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OZET

Azerbaycan edebiyat tarihine dair genel bilgiler vererek basladigimiz
calisgmamizda, hikaye tiirline odaklanilmig, elde edilen verilerden yararlanilarak
aciklamalar yapilmistir. {lk olarak, hikaye tiiriiniin genel 6zelliklerine deginilmistir.
Ardindan modern hikayenin diinya edebiyatinda, Tirkiye Tiirklerinin edebiyatinda ve
Azerbaycan edebiyatinda gozlenen gelisim ¢izgisi incelenmistir. Bununla birlikte
hikaye sahasmmin o6nemli temsilcileri ana hatlar ile anlatilmistir. Calismamizin ana
ekseninde yer alan Seyid Hiiseyin'in hikayelerini incelemeye ge¢gmeden Once, onun
hayati ve sanat¢1 kisiligi hakkinda bilgi verilmistir. Seyid Hiiseyin'in eserleri
listelendikten sonra, hikdyelerin incelenmesinde “klasik hikdye inceleme metodu”
esas almmistir. Ardindan Azerbaycan edebiyatinda hikaye tiirliniin Onemli
temsilcilerinden olan Seyid Hiiseyin'in hikayeleri 6nceden belirlenen metodlar
cergevesinde incelemeye tabi tutulmustur.

Calismamizin amaci, Seyid Hiiseyin'in hikayelerini edebi acgidan bilimsel
cercevede degerlendirmektir. Inceleme ve analize tabi tutulan anlatilarin modernlesme
yolundaki Azerbaycan hikayeciligine katkilarim1 ve ¢agi yakalama yolunda
Azerbaycan toplumu {izerindeki etkilerini belirlemektir. Bu baglamda, Seyid
Hiiseyin'in hikayeleri, geleneksel anlati formlar1 ve teknikleri agisindan incelenmis,
hikayelerin igerdigi toplumsal mesajlar ile etik degerler analiz edilmistir. Seyid
Hiiseyin’in hikayeleri, yazildig1 donemdeki Azerbaycan Tiirk halkinin sosyal, kiiltiirel
ve ahlaki degerlerini yansitan 6nemli edebi metinlerdir. Tezde, Seyid Hiiseyin'in
hikayeleri anlatinin bakis acis1 ve anlatim teknikleri, olay oOrgiisii, kisiler, mekan,
zaman, tema, dil ve iislup ozellikleri olarak ele alinmistir. Hikayeler, metin analizi
yontemiyle degerlendirilmistir.  Aragtirmanin  sonucunda, Seyid Hiiseyin'in
hikayelerinin, Azerbaycan halkinin tarihi ve kiiltiirel hafizasinda 6nemli bir yere sahip
oldugu ve bu sozii edilen hikayelerin toplumsal kimligin sekillenmesinde, halkin
modernlesmesinde 6nemli bir rol oynadigi tespit edilmistir. Bu tez, Azerbaycan
edebiyatinin hikaye tiiriindeki zenginligini ve derinligini daha iyi anlamak isteyen

aragtirmacilar ve okurlar i¢in bilimsel ¢ergevede bir kaynak olmay1 amaglamaktadir.



ABSTRACT

In our study, which begins by providing general information about the history
of Azerbaijani literature, we have focused on the short story genre and made
explanations based on the data obtained. First, we discussed the general characteristics
of the short story genre. Then, we examined the development trajectory of the modern
short story in world literature, Turkish literature, and Azerbaijani literature.
Additionally, the main representatives of the short story genre were outlined. Before
moving on to analyze the short stories of Seyid Hiiseyin, who is at the core of our
study, information about his life and artistic personality was provided. After listing
Seyid Hiiseyin's works, the criteria for analyzing the stories were established.
Subsequently, Seyid Hiiseyin's stories, who is one of the significant representatives of
the short story genre in Azerbaijani literature, were examined within the framework of
these predetermined criteria.

The aim of our study is to evaluate Seyid Hiiseyin's stories from a literary and
scientific perspective and to determine the contributions of these narratives, which
were subjected to examination and analysis, to the modernization of Azerbaijani
storytelling and their impact on Azerbaijani society in terms of catching up with the
times. In this context, Seyid Hiiseyin's stories were analyzed in terms of traditional
narrative forms and techniques, and the social messages and ethical values contained
in the stories were examined. Seyid Hiiseyin’s stories are important literary texts that
reflect the social, cultural, and moral values of the Azerbaijani Turkish people of the
time in which they were written. In the thesis, Seyid Hiiseyin's stories were addressed
based on the narrative's point of view, narrative techniques, plot, characters, setting,
time, theme, language, and stylistic features. The stories were evaluated using the text
analysis method. As a result of the research, it was determined that Seyid Hiiseyin's
stories hold a significant place in the historical and cultural memory of the Azerbaijani
people and play a crucial role in shaping social identity and in the modernization of
the people. This thesis aims to be a scientific resource for researchers and readers who
wish to gain a deeper understanding of the richness and depth of the short story genre

in Azerbaijani literature.



ON SOz

Bu tez, Azerbaycan hikayeciligine azzimsanmayacak derecede katkida bulunan Seyid
Hiiseyin'in hikayeleri {izerine yapilmis kapsamli bir incelemeyi i¢ermektedir. Seyid
Hiiseyin’in hikayeleri, Azerbaycan kiiltiirel degerlerini, tarihini ve giinliik yasamini
yansitan anlatilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tezde, Seyid Hiiseyin'in
hikayelerinin edebi ve kiiltiirel degeri, yapisi, temalar1 ve toplum iizerindeki etkileri

incelenmistir.

Calismamizin amaci, ilk asamada Azerbaycan edebiyatinin hikdye sahasinin 6nemli
isimlerinden olan Seyid Hiiseyin'in hikayelerini incelemektir. Boylece Seyid
Hiiseyin’in tiire sagladigi kiictimsenmeyecek katkilar1 giin yiiziine ¢ikarmak ve bu
degerli miras1 korumaya katkida bulunmaktir. Bu c¢alisma, hem edebiyat alaninda
bilimsel aragtirma yapacak sahislara hem de Azerbaycan edebiyatina ilgi duyan

okurlara hitap etmektedir.

Tezin hazirlanmasi stlirecinde desteklerini esirgemeyen pek ¢ok kisiye tesekkiir etmek
isterim. Oncelikle, tez danismamim Dog¢. Dr. Ayvaz MORKOC’a engin bilgi ve
tecriibeleriyle beni yonlendirdigi, sabir ve anlayis gosterdigi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Onun rehberligi olmadan bu g¢alismanin tamamlanmasi miimkiin olmazdi.
Tiim egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen her
zaman yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi bir bor¢ bilirim. Tez ¢alismam
sirasinda bana manevi desteklerini her daim hissettiren arkadaslarima da siikranlarimi

sunuyorum. Onlarin sevgisi ve destegi bu siireci daha anlamli kilda.

Eyiip Erdal

Manisa 2024
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BIRINCi BOLUM
1.1.Giris

a. Konu

Bu tezin konusu Azerbaycan edebiyatinda onemli bir yere sahip olan Seyid
Hiiseyin’in hikayelerinin geleneksel anlati unsurlari ile modern anlati teknikleri
acisindan incelenmesidir. Caligmada, Seyid Hiiseyin’in hikayeleri incelenmis, yazarin
ele aldig1 temalar, karakterler ve hikayelerdeki olaylar tek tek tespit edilmistir. Elde
edilen verilerden yola c¢ikilarak dénemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal gelismeleri
hakkinda degerlendirmeler yapilmistir. Seyid Hiiseyin’in hikayelerinden hareketle
Azerbaycan’daki tarihi ve toplumsal gergekliklerin nasil yansitildig1 ve okura nasil bir
perspektif sundugu analiz edilmistir. Anlatilarda ele alinan tarihi olaylar ve toplumsal
sorunlar hayal triinii degil, Azerbaycan’in o donemdeki hayatindan alinan gergek
orneklerdir. Anlatilarda zamanin ruhunun ve kiiltiirel degerlerin nasil yansitildig
anlagilmaya calisilmistir. Hikayelerin {ilkenin modernlesme siirecine katkilart
incelenmis, yazarin orijinal yaklasimlar1 ve toplumsal ¢dziimlemeleri tespit edilmistir.
Arastirmada hikayeler hem edebi teknikler, hem de tematik igerik acisindan

degerlendirilmistir.

b. Amacg

Calismamizin ana hedefi, Seyid Hiiseyin’in hikayeleri aracilifiyla donemin
toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel olaylarinin nasil yansitildigini incelemektir. Bununla
birlikte yazarin Azerbaycan edebiyatina hikdye sahasinda sagladigi katkilar
belirlemektir. Aragtirmanin diger bir amaci, Seyid Hiiseyin’in hikayelerini
derinlemesine inceleyerek c¢ikarimlarda bulunmaktir. Yazarin sanat¢i kisiliginin ana
cizgilerini belirlemek, anlatilarda kullandig1 temalar ile dil ve tislup tekniklerini ortaya
koymaktir. Seyid Hiiseyin’in eserlerinin edebi ve kiiltiirel zenginligini tespit etmek de
amaclarimiz arasindadir. Elde edilen bilgiler ve tespitler dogrultusunda yazarin sanatci
kimliginin ana c¢izgileriyle belirlenmesi ve edebiyat diinyasindaki yerinin tespit

edilmesi amaglanmaktadir.



¢. Yontem

Calismamiza baslamadan once ¢ok yonlii hazirliklar yapilmistir. Bunlar; gerek
yardime1 kaynaklarin temini, gerekse konu ile alakali bizden Onceki g¢alismalarin
belirlenmesidir. Hikayeler, orijinal Azerbaycan Tiirk¢esi’nden giinlimiiz Tiirkiye
Tiirkgesi’ne tarafimizdan titizlikle aktarilmistir.

Bu caligma meydana getirilirken Yavuz Akpinar, Serif Aktag, Mehmet Tekin,
Roévsen Memmedov, Isi Melikzade, Ayvaz Morkog, Sirr1 Agah Levend, Philip
Stevick, Sevim Kantarcioglu, Omer Faruk Huyugiizel, Nurullah Cetin, Berna Moran,
Orhan Séylemez, Sedat Adigiizel, Ali Erol, Erdogan Uygur gibi ¢ok sayida arastirmaci
ve edebiyat teorisyeninin eserlerinden genis dl¢lide faydalanilmistir. Hikayeler yapi
bakimindan incelenirken olay Orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis agis1 ve
islup alt baghliklar1 géz oniinde bulundurulmustur. Dolayisiyla bilimsel arastirmay1
temel alan yapisal merkezli bir calisma gerceklestirilmistir. incelememizin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in lilkenin tarihi ve Azerbaycan edebiyat tarihine ait bilgilerden
yararlamlmistir. Ulke tarihinde yasanan onemli olaylar1 anlatmanin disinda
Azerbaycan edebiyatinin gelisme c¢izgisini belirtmeye calistik. Boylece Seyid
Hiiseyin’in hikayelerinin igeriginin daha rahat anlasilacagini ongordiik. Azerbaycan
tarihi ile edebiyat tarihi hakkindaki bu bilgilerin hikayelerdeki olay orgiisiiniin daha iyi

anlasilmasini saglayacagi kanaatindeyiz.

d. Literatiir Taramasi

Literatiir taramasinin sonucunda Tiirkiye’de Seyid Hiiseyin hakkinda yalnizca
iki adet caligmaya ulasilmistir. Bu iki aragtirmayi gercgeklestiren sahis Ayvaz
Morkog’tur. Calismalardan ilki Morkog¢’un 2021 yilinda “Azerbaycan’da Kizil Kirgin
Kurban1 Seyid Hiiseyin ve Edebi Faaliyetleri” adli makalesidir. Bir diger ¢alismasi ise
2024 yilinda Azerbaycan’da Kizil Kirgin Kurbami Bir Cift: Ummiigiilsiim Sadikzade ve
Seyid Hiiseyin adli kitabidir. Tiirkiye’de Seyid Hiiseyin hakkinda yapilan c¢aligmalarin
yetersiz oldugu goriilmiistiir. Yukarida adi belirtilen ¢alismalar tezimizde kaynak
olarak kullanilmistir.

Azerbaycan genel tarihi ile Azerbaycan edebiyat tarihi konularinda zengin bir
kaynakc¢adan yararlanilmistir. Hikaye tiirli, diinya edebiyatinda hikaye, Tiirk
edebiyatinda hikaye, Azerbaycan edebiyatinda hikaye konularinda gerek teorik eserler,

gerekse edebiyat tarihi ile ilgili kitaplar olmak iizere genis bir kaynak¢adan istifade



edilmistir. Zengin kaynak¢anin kullanilmasinin bilimsel ¢alismamiza genis bakis agist

kazandirdig1 ve gilivenirligini artirdig1 kanaatindeyiz.

e. Kisithklar

Literatlir taramas1 kisminda da belirtildigi iizere, Tiirkiye’de Seyid Hiiseyin
tizerine yapilan c¢aligmalar olduk¢a simmirlidir. Bu durum yazarla ilgili bilgiye
ulagilmasinda giicliiklerle karsilasilmasina sebep olmustur. Ayrica Azerbaycan’daki
kitap, makale ve belgelere erisim kolay olmamistir. Ortaya ¢ikan giicliikler
aragtirmamizi olumsuz yonde etkilemistir. Buna ragmen arastirmanin daha genis

literatiir destegiyle yiiriitiilmesi i¢in azami gayret gosterilmistir.

f. Hikayeciligin Gelisme Cizgisi

Edebiyat diinyasinda en koklii ve yaygin edebi tiirlerinden biri olan hikaye,
insanlarin deneyimlerini, diislincelerini ve hayal giiclinii yansitmanin Onemli
yollarindan biridir. Hikayeler, ger¢ek ya da kurgusal olaylarin kisa ve diizyaz seklinde
anlatildig1 eserlerdir. Hikayelerde tercih edilen dil, anlatinin hedefine ve mesajina
uygun olacak bi¢imde secilir. Cogunlukla kisa ve basit olay orgiisiine sahip olmalari
ve sinirli sayida sahis kadrosu icermeleriyle, hacimce daha genis ve karmasik unsurlar
barindiran roman tiiriinden ayrilirlar. Yapiya yonelik bu nitelikleriyle hikayeler, yogun
ve etkileyici bir anlatima sahiptir. Bu yiizdendir ki, okuyucuya kisa siirede anlamli
mesajlar sunabilmektedir.

Hikayeler genellikle ii¢ ana bdliimden olugur: Bunlar serim, diigiim ve ¢6ziim
adlarin1 tagir. Serim boéliimiinde, okuyucunun hikdyeye uyum saglayabilmesi i¢in
sahislar tanitilir ve olayin cereyan ettigi mekan belirlenir. Diiglim boliimiinde olaylar
gelismeye ve sekillenmeye baslar. Gerilimin yiikselmesiyle birlikte okuyucunun ilgi
ve merakini uyandiran gelismeler ortaya ¢ikar. Bu, hikdyenin heyecanli oldugu kadar
dikkat cekici bolimiidiir. Coziim bolimiinde artik olaylar aydinliga ve agikliga
kavusur. Hikayede beliren temel mesele ¢oziime ulasir. Boylece okuyucunun aklinda
beliren tiirlii sorular cevaplanmis olur.

Hikayede, olaylar1 okuyucuya aktaran bir anlatic1 bulundugu unutulmamalidir.
Anlaticinin olaylart tasvir ettigi siire "anlatma zamanm" bi¢ciminde adlandirilir. Vaka
zamani ise hikdyenin basindan sonuna degin gecen zaman kesitidir. Bagka bir ifadeyle
olaylarin cereyan ettigi zaman dilimidir. Bilinen, alisilmis edebi eserlerde vaka zamani

cogunlukla uzun olabilmektedir. Oysa modern edebiyat eserlerinde bu siirenin gorece
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daha kisa oldugu soylenebilir. Zaman kavrami ve kullanimi, anlatim tarzina bagl
olarak degisiklik gosterir.

Kisa ve yalin olay orgiisiine sahip olan hikdaye bir hadisenin ya da durumun
kurgulanmis haldeki sunumudur. Hikaye toplumu olusturan bireylerin hayatini,
inanglarini, térelerini maddi ve manevi degerlerini canli tutma gorevi iistlenir. Ustelik
milleti millet yapan bu unsurlar1 gelecek kusaklara iletip kiiltiirel aktarma yaparak
yararli bir vazife goriir (Ozdemir ve Gdgen, 2014: 238).

Hemen belirtmek gerekir ki, birbirine yakin nesir tiirlerinden olan hikaye ile
roman arasinda énemli farklar bulunur. Roman ¢ok bilinmeyenli denklem olarak kabul
edilirse, hikdye tek bilinmeyenli bir denklem olarak nitelendirilebilir. Biiyiik hacmi
nedeniyle romanin genis hareket alan1 bulundugu unutulmamalidir. Buna karsi
hikayenin alani daha dar ve kisitlidir. Bu nedenledir ki, hikayeciler kendilerine
sunulan dar cergeve i¢inde elden geldigince Ozgilir davranmaya calisir. Her bir
kelimenin degerli kabul edildigi hikdyede yazar gereksiz uzatmalardan kaginmall,
anlatacagi1 konuyu metnin biitiinliigii i¢cinde eritmelidir.

Hikayeler gerek sozlii, gerekse yazili olabildigi gibi degisik anlatim bigimlerini
bilinyesinde barindirabilir. Modern hikaye tiirleri, klasik anlatim bigimlerinden farkli
olmak {lizere ¢esitli tekniklerle gelisip zenginlesmistir. Fakat hikayelerin asil amacinin
degistigi sdylenemez. Hikaye ister klasik, ister modern olsun bireylerin tecriibe, duygu
ve hayallerini metne aksettirerek paylasim saglama amaci tagir.

Modern hikaye, 19. ylizyilin sonlar1 ile 20. yiizy1l baglarinda diinya
edebiyatinda goriilmeye baglayan bir anlati bigimidir. Bu tiir, geleneksel hikaye
anlatim vasita ve tekniklerinden farkli niteliklere sahiptir. Agirlikli olarak bireyin i¢
diinyasina yonelir. Sahislarin ruhsal durumlarina ait ayrintili tahliller yapar. Modern
hikayeciligin onciilerinden olan Franz Kafka ve Anton Cehov gibi yazarlar, bu tiiriin
gelisiminde 6nemli rol oynamislardir. Bu isimler, biling akisi teknigi, i¢ monolog,
serbest cagrisim ve dolayli anlatim gibi modern tekniklerden yararlanarak hikayecilige
yeni boyutlar kazandirmislardir.

Modern hikayecilik, olaylarin akisindan ziyade karakterlerin i¢ diinyalarina ve
duygusal deneyimlerine yogunlasir. Anlatilarin sonunda beklenmedik olay veya
siirpriz son yerine, olaylarin i¢ ¢oziimlemesi kendini gosterir. Bu ifade sekli, bireyin
toplumsal ve kisisel ¢atismalarini, yalniz olusunu ve varolusla baglantili diisiincelerini
inceler. Boylece, modern hikayeler, okuyucuyu yalnizca olaylarin akisina degil, ayni

zamanda sahislarin i¢ diinyasina yonlendirir.
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Modern hikayecilik akimlarindan etkilenen Azerbaycan edebiyatcilart diinya
edebiyatindaki  yeniliklere paralel bigimde c¢agdas hikdye tekniklerini
benimsemislerdir. Azerbaycan'in zengin edebi ge¢misi, modern anlatim teknikleriyle
birleserek, halkin toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlerini ele alan 6nemli eserlerin ortaya
cikmasini saglamistir. Bu durum, Azerbaycan'da modern hikayeciligin ilerleyip
yiikselmesi ve halk arasinda yayginlik kazanmasi i¢in uygun bir zemin olusturmustur.
Ulkede edebiyatinin modernlesme siireci, hem Dogu'nun geleneksel anlat1 teknikleri
hem de Bati'min yenilik¢i bakis agilariyla harmanlanarak bicimlenmistir. Bu siireg,
Azerbaycanli yazarlarin, toplumsal degisimleri, bireyin i¢ diinyasin1 ve kiiltiirel
kimligini sorgulayan hikayeler tiretmelerine imkan saglamistir.

Seyid Hiiseyin’in sanat¢i kisiligi ve fikirleri, hem Azerbaycan’in kiiltiirel
mirasini koruma ¢abasini, hem de modernlesme arzusunu yansitir. Yazar, eserlerinde
genellikle toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisim1 irdelemis, insanlarin giinliik
yasamlarinda kargsilagtiklart zorluklar1 ve olumsuzluklarla basa ¢ikma yollarini
irdelemistir. Onun hikayeleri, yalnizca eser karakterlerinin yasamlarmi degil, aym
zamanda Azerbaycan toplumunun genel ruh halini de yansitir.

Seyid Hiiseyin eserlerinde geleneksel ile modern arasindaki dengeyi basartyla
kurmasiyla taninir. Azerbaycan Tirk halkinin tarihi ve kiiltiirel degerlerini korurken,
ayni zamanda ¢agdas edebiyatin yeniliklerini de eserlerine yansitmistir. Anlatilarinda
sade ve akici bir dil kullanilmistir. Hikayelerini toplumda goriilen tiirlii aksakliklar
giderme amaciyla kaleme almig, halkin anlayabilecegi sade ve yalin bir dil
kullanmistir

Uriinleri dikkatle gdzle incelendiginde Seyid Hiiseyin’in bireysel 6zgiirliige ve
toplumsal adalete 1srarla vurgu yaptigi goriliir. O, edebiyati toplumsal celigkileri
gozler oniine sermek ve koklii degisim saglamak icin bir arag olarak gormiistiir. Seyid
Hiiseyin'in eserleri, bireyin kendini tanima ve toplumsal biling gelistirme siirecini ele
alir. Bu baglamda, anlatilar1 bireysel ve toplumsal diizeyde farkindalik ve
bilinglenmeyi hem bireye hem de topluma kazandirmay1 hedeflemistir.

Seyid Hiiseyin’in edebi faaliyetleri, sadece yazdigi hikayelerle sinirh
kalmamig, ayni zamanda Azerbaycan edebiyatinin gelisimi i¢in diizenledigi
etkinliklerle de kendini gostermistir. Edebi toplantilar konferans ve paneller
diizenlemis, kaleme aldig1 makaleler araciligiyla edebiyatin toplum iizerindeki olumlu
etkisini artirmaya c¢alismistir. Bu tiir cabalari, Azerbaycan'da modern edebiyatin

yayginlagsmasina ve yeni nesil yazarlarin yetismesine katkida bulunmustur.
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Seyid Hiiseyin’in Azerbaycan hikayeciligine derinlik, yenilik ve gercekeilik

kazandirdig1 goriiliir. Anlatilar1 geleneksel hikdye aktarimindan modern anlatim

tekniklerine gecisi saglamis, boylece Azerbaycan edebiyatimi diinya edebiyatiyla

uyumlu hale getirmistir. Hiiseyin’in hikayeleri, Azerbaycan halkinin sosyo-kiiltiirel

yapisini, modernlesme siirecini ve toplumsal doniisiimiinii ele alarak, edebiyatin

toplum iizerindeki doniistiiriicii etkisini gliglendirmistir

Seyid Hiiseyin, Azerbaycan hikayeciligine cesitli agilardan 6nemli katkilarda

bulunmustur. Bu katkilardan bazilar su sekilde ifade edilebilir:

1.

Modernlesme ve Yenilik¢ilik: Seyid Hiiseyin, Azerbaycan edebiyatinda
modern hikaye tiirlinlin gelismesine dnciiliik etmistir. Onun eserleri, geleneksel
anlatim bi¢imlerinden modern anlati1 tekniklerine gegisi saglamistir. Bu da
Azerbaycan hikayeciliginin ¢agdas edebi akimlarla uyumlu hale gelmesine
katk1 saglamigtir.

Toplumsal Mesajlar: Seyid Hiiseyin’in hikayeleri, toplumsal ve bireysel
sorunlar ele alarak Azerbaycan halkinin giinliik yasamini, ahlaki ve kiiltiirel
degerlerini  yansitmistir. Bu sekilde eserleri, toplumun modernlesme
siirecindeki doniisiimlerini ve bu doniisiimlerin etkilerini yansitmistir.

Dilin ve Uslubun Zenginlestirilmesi: Seyid Hiiseyin, sade ama etkili bir dil
kullanir. Bu tavriyla hikayecilikte yeni bir {islup olusturur. Onun dili, halkin
anlayabilecegi bir dildir. Bu niteligi sebebiyle edebi eserleri genis bir okuyucu
kitlesine hitap edebilmistir.

Karakter Derinligi ve Gergekgiligi: Seyid Hiiseyin, hikayelerinde derinlikli
ve gercekei karakterler kurgulamistir. Bu karakterler, Azerbaycan halkinin
glinlik yasamindan kesitler sunarak, okuyucunun kendi yasamiyla
0zdeslesebilecegi figiirler sunmustur.

Kiiltiirel ve Tarihi Hafizanin Korunmasi: Seyid Hiiseyin eserlerinde,
Azerbaycan’in tarihi ve Kkiiltiirel degerlerini yansitarak, bu degerlerin
korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina katki saglamistir. Bu durum
onun hikayelerinin edebi deger tasimasinin 6tesinde, kiiltiirel bir miras olarak

da kabul edilmesini saglamistir.

Bu katkilar, Seyid Hiiseyin’i Azerbaycan edebiyatinda 6nemli bir figiir haline getirmis

ve hikayeleri araciligiyla, hem edebi hem de toplumsal agidan degerli bir miras

birakmuistir.



1.2. Azerbaycan Edebiyat Tarihi Hakkinda Kisa Bilgiler

Azerbaycan, Avrasya’nin giiney Kafkasya bolgesinde yer alan jeopolitik ve
stratejik degeri yliksek seviyede bulunan bir Tiirk cumhuriyetidir. Kuzeyde Rusya
Federasyonu, giineyde iran, batida Giircistan ve Ermenistan ile komsudur. Doguda ise
Hazar Denizi bulunur. (Dis Ekonomik Iliskiler Kurumu,2013: 2) Asya ile Avrupa
kitalarimi birbirine baglayan Tiirkiye nin dogal devami olan Azerbaycan; cografi, ticari
ve stratejik yonden kilit bir konumda yer alir. Kafkasya bolgesindeki diger iilkelere
kiyasla daha genis topraklara sahiptir. Petrol ve dogalgaz kaynaklari ile bakir, mermer,
altin gibi dogal maden yataklar1 agisindan c¢ok zengindir. Ayrica sahip oldugu
topraklarin yarisindan fazlasi tarimsal arazilerden olusur. Petrol ve dogalgaz ile tarim
iirlinlerinden 6nemli miktarda gelir elde etmektedir. Tarih boyunca bircok devlet bu
zengin dogal kaynaklara ve verimli topraklara sahip olmak igin birbirleriyle
miicadeleye girismistir (G61,2016: 154)

Siileymangah’in 1077 yilinda Anadolu Selguklu Devleti’ni kurmasiyla birlikte
Oguz grubuna bagh olan Tiirkmen boylari, Anadolu’yla birlikte Azerbaycan’a da
kalabalik kitleler halinde goc¢ etmislerdir. 12. Yiizyilda gergeklesen go¢ dalgasi
oncekilere gore farklidir. Bu yiizyilda batiya dogru gdcen kitle i¢inde sanat ve ticaret
erbabi insanlar ile bilim adamlar1 sayica fazladir. Ayrica sufi gelenegini siirdiiren 6ncii
din adamlann da goce katilmislardir. Genis tarihi siirece yayilan yogun insan
hareketliligi Azerbaycan ile Anadolu cografyasinin niifus yapisinin nitelik ve nicelik
bakimindan birbirine benzemesine sebep olmustur. Bu gelismeler Azerbaycan’in
Tiirkistan ile Anadolu ve Avrupa arasinda adeta stratejik koprii haline gelmesini
saglamistir. (Ciftcioglu,2008: 146-147)

19. yiizy1l basinda Rusya ile Iran arasinda niifuz miicadelesine sahne olan
Azerbaycan, once 12 Ekim 1813’te Giilistan antlagsmasi, ardindan 21 Subat 1828
tarihinde Tiirkmengay antlasmasi ile biitlinliiglinii yitirir. Kuzey Azerbaycan Rusya’ya,
Giiney Azerbaycan ise Iran’a birakilmak suretiyle ikiye ayrilir. Antlagmalar geregince
Kuzey Azerbaycan Rus topraklarina, Giiney Azerbaycan Iran topraklarina dahil edilir.
(Yesilot, 2008: 187) Birbirini izleyen siyasal gelismeler dogal olarak Azerbaycan
edebiyatin1 da etkilemis, lilkede edebiyat Kuzey Azerbaycan edebiyati ve Giiney
Azerbaycan edebiyati olarak iki kola ayrilmistir.

19.yiizy1lda Azerbaycan edebiyatinin gelisme yolunda ivme kazanmas1 Ekingi
(1875) gazetesinin Hasan Bey Zerdabi (1837-1907) tarafindan c¢ikarilmasiyla
gerceklesmistir. (Kastrati, 2017: 264) Ulkede edebiyat alaninda bir baska gelisme ise
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Celil Memmedguluzade’nin (1869-1932) biiyiik zorluklarla basimini1 gergeklestirerek
zamanla ekol olusturdugu Molla Nasreddin dergisidir. Mizah dergisi olarak {in
kazanan Molla Nasreddin yayin hayatini1 25 yil boyunca siirdiirmiistiir. (Gahramanli,
2015: 54)

Molla Nasreddin dergisi etrafinda kiimelenen sair ve yazarlara Molla
Nasreddinci ismi verilmis, bu ekol Azerbaycan edebiyatinda demokratik fikirlerin
yikselmesinde, toplumun modernlesmesinde, Azerbaycan milliyetciliginin
yayginlagmasinda uzun siire etkili olmustur. Molla Nesreddin dergisi sadece Kafkasya
bolgesinin degil, Tiirkiye, Iran ve diger Miisliiman dogu toplumlarinin sosyal ve
siyasal hayatlarin1 elestiri hedefi haline getirmistir. Molla Nasreddin dergisi tutucu
halk tabakasinin itirazlarina ragmen gercekleri savunmay1 siirdiirmiistiir. (Yildirim,
2013: 154) Derginin 6nemli yazarlarindan olan Mirza Elekber Sabir’in (1862-1911)
kaleme alip yayimlattig1 satirik siirler onu Azerbaycan edebiyatinin en biiyiik satirik
siir temsilcilerinden birisi haline getirmistir.

1917 yilinda kurulusu gerceklestirilen Sovyetler Birligi devleti Azerbaycan’1
1920 yilinda resmen denetimi altina almistir. idarenin Sovyetler Birligi’ne gecmesiyle
birlikte izlenen baskici politika nedeniyle Azerbaycan Tiirk toplumunda edebiyat,
sanat ve kiiltlir alanlarinda hizl1 degismeler goriiliir. Dogal akisinda gergeklesmeyen
ani degisiklikler Sovyetler Birligi Komiinist partisinin dayattigi ¢erceve i¢inde yiiriir.

29 ¢

Baskici politika 1930’1u yillarda da tiim hiziyla devam eder. “Rejim diisman1”, “anti-

9 ¢

sovyet”, “milliyetci”, “Islamc1” gibi sifatlarla suglanan ¢ok sayida edebiyat¢1 ve aydin
kursuna dizilerek oOldiiriiliir. O yillarda kendi ana dilini serbestge konusamayan,
fikirlerini 6zgiirce ifade edemeyen bir toplumdan edebiyat alaninda basarili eserler
beklemek gercekei degildir (Morkog, 2024: 13-16)

1920 ile 1960 yillar1 arasindaki zaman kesitinde 6zgiirliik, bagimsizlik, Tiirk
birligi, vatan, millet ve toprak sevgisi gibi kavramlar1 kullanan aydinlar Sovyetler
Birligi’'nin adaletsizligi ilke edinen Onyargili mahkemeleri tarafindan mahkim
edilmistir. Edebiyat¢1 ve aydinlar “halk diismani” su¢lamasiyla kursuna dizilmis,
eserleri ortadan kaldirilmistir. Sovyetler Birligi’nin bdyle bir politika izlemesindeki
amag; milli birligi ve milli bilinci parcalamak, kendi milletine yabanci “mankurt”
olarak adlandirilan bir toplum yaratmaktir.

1937-1939 yillan1 arasinda uygulanan ve repressiya olarak isimlendirilen asiri

baskici politika ile binlerce sair, gazeteci, yazar, 6gretmen, diisiince ve bilim insani

yok edildi. O yillarda Azerbaycan Tiirk halki katledilen edebiyat¢r ve aydinlarin
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isimlerini dahi dile getiremiyor, eserlerini evinde bulunduramiyordu. “Sakincali”
kabul edilen sahislarin adin1 anmak da sug olarak kabul edilmekteydi.

Dayatmaci yaklagim yiiziinden dar ¢ergeve icine hapsedilen edebiyat modern
diinyadaki gelismelere paralel bir ilerleme kaydedemedi. Gerek 1930’lu yillarda
uygulanan vahsi politikalar, gerekse 1934 yilinda kurulusunu tamamlayan Sovyet
Yazarlar Birligi’nin kati kural ve talimatlar1 geregince edebiyat rejim anlayisi
dogrultusunda sekillendi. Azerbaycan yazarlar1 artik Sovyet ideologlarinin iste§ine
uygun ¢izgide eserler vermek zorunda birakilmisti (Uygur, 2005: 1-4)

YOnetim, edebiyat ve sanat {irlinlerinin her tiirtinde eski-yeni ¢atigmasinin konu
edilmesini sart kosuyordu. Dayatilan kurallar dogrultusunda {iriin verilmesi
istendiginden bir siire sonra iiretilen eserler birbirine benzemeye baslamisti. Ozgiir
ortamin yok olusundan rahatsizlik duyan kalemlerden bir kismi1 edebiyat alanindan
cekildi. Diger kismi ise oldiiriilmekten korktugu igin devlette kiiciik gorevler alip
edebiyat sahasindan uzaklasti. Bu donemde fikirlerinden 6diin vermeyen, goriislerini
ifade etmekten ¢ekinmeyen aydinlar da vardi. Bunlar; Hiiseyin Cavid (1882-1941),
Cefer Cabbarl1 (1899-1934), Abdiirrahim Bey Hakverdiyev (1870-1933), Yusuf Vezir
Cemenzeminli (1887-1943), Abdulla Saik (1881-1959) gibi giiglii sahsiyetlerdi
(Morkog, 2021: 1154)

Uygulanan baskici politikanin yarattig1 korkular aradan uzun zaman ge¢mesine
ragmen sanat ve edebiyat iiriinlerinde kendini gostermeye devam etti. Uriinler edebi
eser olmanin disinda kronolojik sira takip ettigi icin tarihi belge olarak da
degerlendirilmistir. 20. yiizyilin ilk ceyreginde romantizm ve realizm akiminin
temsilcisi niteligindeki yazarlar vatan ve millet kavramlarin1 konu edinen eserler
yazmaktaydi. Bazi edebiyat¢ilar vatanin kurtulusunu gergeklestirme, milli biling
olusturup milli birlik saglanmasi yolunda birlikte hareket ediyordu.

1900-1920 yillar1 arasinda Azerbaycan edebiyati sahasinda koklii gelisme ve
yenilikler goriilmektedir. Bu donem milli basinin en parlak yillar1 kabul edilir. Siir,
nesir, tiyatro, gazetecilik alanlarinda 6nemli degisiklikler dikkat ¢ceker. Ayni zamanda
Tiirkliik bilincinin giiclendirilmesi adina yapilan ¢alismalar bu yillarda ivme kazanir.
Osmanli Devleti’nde ortaya ¢ikan 1908 mesrutiyetinden sonra Azerbaycan’da
Tiirkgiiliik akimi giiclenerek kendisini gdstermeye baslamistir.

Tirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetlerden Ziya Gokalp’in  goriislerinden
etkilenen Hiiseyinzade Ali Bey ve Ahmet Agaoglu Azerbaycan edebiyatinda
Tiirkgiiliik akiminin Onciileri olmuslardir. (Elekberli, 2022; 324) 1918-1920 yillart
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arasinda Azerbaycan edebiyatinin canli ve hareketli oldugu goriiliir. Bu yillarda say1
ve nitelik yoniinden yiiksek seviyeli kitaplar ve siireli yaymlar Azerbaycan edebiyatina
kazandirilmistir. Azerbaycan gazetesinde 20. yiizyil baslarinda milli duyarliliga sahip
vatan ve millet konularini isleyen yazarlarin {iriinleri yayimlaniyordu. Mehemmed
Emin Resulzade (1884-1955), Omer Faruk Nemanzade (1872-1937), Ahmet Cavad
(1892-1937), Mirza Fethali Ahundzade (1812-1878), Seyid Hiiseyin (1887-1938),
Cefer Cabbarli (1899-1934), Feteli Han Hoyski (1875-1920), Ahmed Agaoglu (1869-
1939) gibi sahsiyetler bu grup icinde yer aliyordu. (Morkog, 2021: 1155)

1.3. Diinya Edebiyatinda Hikaye

Edebiyat diinyasinda yaygin bir kanaat olarak hikayenin temellerinin fabl
tirlinden ilham alinarak atildigi diisiiniilmektedir. Edebiyat tarihgileri Bin Bir Gece
Masallary’nin tiirtin sekillenmesinde 6nemli kaynak oldugu goriisiindedir.

Hikaye tiirline diinya edebiyat tarihindeki yeri acisindan bakildiginda ilk
orneginin 16. yiizyilda Italyan yazar Giovanni Boccacio nun (1313-1375), 1349-1353
yillar1 arasinda yazdig1 Decameron Hikdyeleri oldugu kabul edilir. (Albayrak, 2010:
12) Decameron 14. yiizy1l italyan edebiyatinda hikdye gelenegini basariyla yansitan
bir eserdir. Toplam 100 adet hikdyenin bulundugu kitapta her hikdyenin basinda
anlaticinin agzindan birer giris kismi yer alir. 10 giin boyunca anlatilan toplam 100
hikayeden olusur (Balamir, 2019: 77)

18. Yiizyil aydinlanma cag1 filozoflar1 arasinda yer alan Voltaire (1694-1778)
ileri stirdiigii farkl goriisleriyle i1z birakmis diisiiniirlerden biridir. Eserleri araciligiyla
evrenselligi, bilgi ve yaraticilig1 6ne ¢ikarmistir (Aytekin, 2017: 179-180) Hikaye
tiiriinde verdigi yetkin 6rneklerle dikkat ¢eker. Voltaire o zamana degin alisilagelmis
orneklerin digina ¢ikarak hikayede insan dis1 varliklara ve gergeklesmesi miimkiin
goriinmeyen olaganiistii olaylara yer vermistir.

Hikaye 19. ylizyilda romantizm ve realizm akimlarinin yayginlagmasiyla
karakteristik 6zellikler kazanmistir. Son yiizyilda halk tarafindan ¢ok sevilen ve ragbet
goren tiir, tarihi seriiveni i¢inde donem donem yenilenme siireci gegirmistir. Anlatimin
daha etkin ve tutarli olmasi i¢in ¢aba gdsteren hikayeciler tiirii gelistirip doniistiirme
hareketiyle yeni imkanlar aramislardir. Bu siiregte yazarlar gerek siirin, gerek resmin,
gerekse de miizigin olanaklarindan yararlanarak hikayenin kapsama alanini
genisletmisglerdir. Anlatinin merkezine aldiklar1 insan1 bazen acik ve yalin, bazen de

kapali ve soyut bigimde anlatmayi tercih etmislerdir.
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Diinya edebiyatindan Nikolay Gogol, Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant,
Anton Cehov, Katherine Mansfield, James Joyce, Franz Kafka, Ernest Hemingway,
William Faulkner, Jorge Luis Borges ve Gabirel Garcia Marquez gibi isimler hikaye
tirtine onemli katkilar saglamiglardir. Farkli cografyalara mensup bu kurucu ve
doniistiiriicii sahislar hikdyeye yeni anlayis ve bakis agilar1 getirmislerdir (Tosun,
2021: 13)

Nikolay Gogol (1809-1952) diinyaca {inlii Palto hikayesi ile tiire kokli
yenilikler getirmistir. Biitlin hikayeleri g6z oOniinde bulunduruldugunda yalnizca
Rusya’da degil, tiim diinyadaki yazarlar iizerinde derin izler biraktig1 goriiliir. Gogol
neredeyse biitiin eserlerinin ana ekseninde kii¢iik ve siradan insana yer vermistir. Oysa
Gogol’dan once edebiyatgilar anlatilarinda agirlikli olarak iistliin insan ve kahraman
karakterine yer veriyorlardi. Gogol basit, silik, siradan insan1 hikayenin merkezine
yerlestirmistir. Bu tavri1 sebebiyle kimi edebiyat tarihgileri onu modern hikdyenin
kurucusu kabul etmektedir. Gogol yasadigi devrin ezilen insanlarmi, devlet
kademelerindeki yozlagmis ¢ikar iliskilerini tiriinlerinde yetkinlikle tasvir eder. Palto
disinda, Bir Delinin Hatira Defteri, Burun, Fayton, Eski Zaman Beyleri gibi
iriinleriyle hikaye sanatina dikkate deger katkilar sagladig: sdylenebilir (Keskin, 2020:
312-321)

Modern hikaye s6z konusu oldugunda akla gelen isimlerden biri de Edgar
Allen Poe’dur (1809-1849) Anlatilarinda agirlikli olarak hayalet ve perileri 6ne
cikardigi olaganiisti olaylar1 anlatir. Eserdeki bagkarakterleri korkulu gece
atmosferinde, perili adalarda, karanlik sokaklarda tasvir eder. Gelistirdigi orijinal ve
farkli yaklasimla hikdye sahasina yeni ¢ikis yollar1 bulmaya calisir. Anlatilarini korku,
endise, su¢ ve gizem gibi kavramlar etrafinda kurgulayan Poe, bu tavriyla sira disi
olaylar1 anlatmaya yonelmistir. Hikdyelerini gergek ile diis arasindaki ince ¢izgide
olusturmaya Ozen gosterir. Ona gore giindelik yasam fizik ve fizikotesi olarak
adlandirilan iki farkli diinyanin i¢ ige ge¢mesiyle olusmustur. Ruh ve beden ile hayal
ve gergek ikilemleri onun siklikla kullandig1 temalardir. (Tosun, 2021: 17-18)

Guy de Maupassant (1850-1893) “olay hikayesi” olarak adlandirilan hikaye
bi¢iminin ilk temsilcisidir. Insan hayatindaki bir kesiti veya durumu degil, bas1 sonu
belli olay1 tasvir eder. Ele aldigi tema anlatida bi¢cime gore daha 6n plandadir.
Hikayede okuyucuya yonelik mesaj hedeflendigi i¢in benimsetilmek istenen meram
acikca ifade edilir. Dikkat cekici ilging olaylara deger veren Maupassant, hig

duyulmamuig, hatta garip sayilabilecek hikayeler kaleme almistir. Onun anlatilarinda
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dikkat ¢eken iki temel unsur “olaganiistiiliik” ve “siirpriz”dir. Eserlerinde sasirtan
olaylar, ilging tesadiifler, gizemli durumlar, deli insanlar ve hayaletler cokca
goriilmektedir. Hikayelerinde toplumsal elestiri, baskaldir1 ve ozgiirliik diisiincesi 6n
plandadir.

Rus yazar Anton Cehov (1864-1904) hikdye sahasinin en iyi yazarlari arasinda
gosterilmektedir. Yine 19. ylizyil elestirel gercek¢i edebiyat akiminin basarili
temsilcilerindendir. O olay ve konudan c¢ok insana deger verir. Edebiyat diinyasinda
Cehov ilk kez olay ve entrika olmadan hikaye yazilabilecegini ispatlamistir (Karaca,
2004: 156-158) Bu tavri edebiyat tarihgileri ile edebiyat elestirmenlerinin dikkatini
cekmistir. Anlatilarinda olaganiistii, garip ve abartili durumlar goriilmez. Buna ragmen
edebiyat diinyasinda sicak, i¢ten, inandirici hikaye 6rnekleriyle iz birakmistir. Her biri
Rus toplumunun parcasi olan insanlar1 tam bir dogallikla tasvir eder. Kiiciik
diinyalarinda tiirlii eziyetler ¢eken basit insanlarin siradan hayatlarini igler.

Dublinliler adl1 tek bir hikaye kitabinin sahibi olan James Joyce (1882-1941)
tire getirdigi yeniliklerle dikkat c¢eker. Eserde sehrin yaramaz g¢ocuklarinin, sokak
miizisyenlerinin, siyasetcilerinin ve rahiplerinin hikayelerini anlatir. Joyce gercekei
bakis acisiyla kendi sehri Dublin’de insan hayatlarindan kesitler sunar. Sair, 6gretmen
ve edebiyat elestirmeni olan Joyce oOzellikle hikayeleri araciligiyla sehrin sesini
modern hikaye diinyasina tagimistir. Sehirde farkli zliimrelere mensup insanlar1 en
gercekei ve dogal halleriyle gozler Oniine sermistir. Dublin sehrinde yasayan her
kesimden insan1 karakter yapilariyla tasvir eder. Insanlarin cahil, dar gériislii olusunu
elestiri hedefine yerlestirir. Modernist akima dikkate deger katkida bulunmasindan
dolay1 20 ylizyilin etkili ve 6nemli yazarlar1 arasinda yer alir (Joyce, 2015)

Toplumdaki modern insanin psikolojik sorunlarini, bunalim ve agmazlarini dile
getiren Franz Kafka (1883-1924) keskin elestirileriyle taninmaktadir. Hikayelerinde
kusatma, hapis, korku, kusku, yabancilasma kavramlarini yogun bigimde
kullanilmistir. Anlatilarinin ana ekseninde belirsizlik, karmasa ve kistirllmiglik
duygusu yer alir. Alegorik anlatimi tercih eden Kafka felsefe ve din kaynakl bilgileri
modern anlatiya doniistiirerek okuyucuya sunar. Anlatmayr hedefledigi konulari
aforizmalarla daha etkili hale getirir. Mitoloji, riiya ve felsefeden beslenen Kafka’nin
hikayelerinde fantastik, mizahi ve ironik anlatimin sentezi niteligindeki ilging lislubu
dikkat cekmektedir (Tosun, 2021: 24-25)

Anton Cehov tarzi hikayeleri ile {in kazanan Katherine Mansfield (1888-1923)

ele aldigi konuya degil, daha cok ayrintilara ve duygusalliga deger vermistir.
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Anlatilarinda ¢aresiz kalmis yoksul insanlarin diinyasini yansitir. Klasik giris, gelisme,
sonug¢ boliimlerini kabul etmez. Cehov’un siradan insanlar1 sade ve yalin halleriyle
anlatma ilkesini benimsemistir. Ancak bununla beraber i¢ monolog ve biling akisi
teknigini kullanarak yeni bir estetik forma ulasmistir. Neredeyse biitiin hikayelerinde
ince duygulu basit insanlarin kirilgan hallerini tasvir etmistir (Avcu, 2014: 154-155)

Edebiyat diinyasinda esasen romanlariyla taninan Nobel ve Pulitzer o6diili
sahibi William Faulkner (1897-1962) hikaye sahasindaki basarili iiriinleriyle de dikkat
ceker. Amerikan modernist yazarlar1 arasinda deneysel gelenegi tercih edenler
arasinda basta gelir. Anlatilarinda karmasik bir teknik ve farkli bakis agis1 kullanarak
siddet ve psikolojik kaosu islemistir. Geri doniis, biling akisi, cogul anlatim, sembolik
anlatim gibi teknikler araciligiyla kotiilik ve adaletsizligin yol actig1 sorunlart dile
getirmistir (Turan; 2016: 353-366)

Romanci, hikdyeci ve gazeteci Ernest Hemingway (1899-1961) kendine 6zgii
abartisiz tislubuyla 6ne ¢ikan ve hikayeci nitelikleriyle 20. yiizy1l yazarlarini etkileyen
bir sahsiyettir. Macerac1 kisiligi ve acik sozliiliigliyle dikkat ¢eken Hemnigway
eserlerinin 6nemli boliimiinii 1925 ile 1950 yillar1 arasinda kaleme almigstir. 7 adet
roman, 6 adet hikaye kitabinin diginda 2 adet farkl tiirde yazilmig eseri bulunmaktadir.
(Kubulan, 2008: 9-15) Yalnizca diyaloglara basvurarak ornek gdsterilen basarili
hikayeler kaleme almistir. Tekrarlar, yarim birakilmis ciimleler ve ortiik ifadeler
kullanarak hikadye vadisinde yeni bir kanal agmistir.

Modern hikdyenin Oncli yazarlarindan Jorge Luis Borges (1899-1986)
Arjantinli hikayeci, deneme yazari, sair ve ¢evirmendir. Edebiyati, kiiltiir ve sanati
hikayenin 6znesi olarak konumlandiran yazar tiire farkli bakis agis1 getirir. Bu sebeple
edebiyat tarihgileri Borges i¢in kavram, kiiltiir ve felsefe hikayecisi nitelendirmesi
yapmaktadir. Tarih, teoloji ve mitolojiye ait zengin unsurlar1 hikdyenin biitiinliigii
icinde kullanir. Gerek mitolojiyi gerekse tarihi olaylar1 yeniden yorumlar. Biiyiilii
gercekeilik akiminin 6nde gelen isimlerinden olan Borges Latin Amerika edebiyatinda
biiyiilii gergekcilik konusunda ¢ok sayida yazari etkilemistir (Tosun, 2021: 29)

Giliney Amerika’da Gabo lakabiyla iinlenen Gabriel Garcia Marquez (1927-
2014) Nobel edebiyat ddiilii sahibi Kolombiyali yazardir. Anlatilarinda sdylence, riiya,
tesadiif, mucize unsurlarini i¢ i¢ce gecirerek hikdye vadisinde dikkat g¢ekici bir akim
olusturmustur. Biiyiili gercekegilik sanat akimi cercevesinde Latin Amerika
toplumlarinin tiirlii sorunlarini dile getirmistir. Bunu yaparken yalin gercekleri hayal,

diis, olaganiistiiliik bakis agisindan yorumlanstir (ilhan, 2024: 37)

13



1.4.Tiirk Edebiyatinda Hikaye

Tirk edebiyatinda roman kavrami toplumda yayginlik kazanmadan 6nce uzun
veya kisa, nazim ya da nesir her yaziya hikdye ismi veriliyordu. Insanhigm farkls
hallerini yansitmaya calisan hikdye Tiirk edebiyatinda higbir zaman yabanci bir tiir
olarak goriilmiiyordu. Bunun baslica sebebi eskiden beri Dede Korkut Hikdyeleri’nin
ilgiyle takip edilmesinin disinda ask ve savas konulu hikayelerin yillar boyunca
toplumda dilden dile anlatilmis olmasiydi. Tiirkiye Tiirkleri ilk kez Tanzimat
doneminde Avrupai anlamdaki modern roman ile tanmigmistir. Bu yillardan itibaren
romanin hacimce daha kii¢lik veya kisa olanina hikaye adi1 verilmistir.

Baz1 edebiyat tarihgileri ile edebiyat arastirmacilari modern hikayenin
niteliklerini tespit etmeye calismiglardir. Buna gore hikdye okuyucunun zihninde tek
bir etki olusturmali ve tek oturusta okunacak kisalikta olmalidir. Yazar, tek etki
ilkesine uygun olarak iislubunu saglam bi¢imde olusturmalidir. Anlatidan tek bir
ciimle bile ¢ikarilirsa hikAyenin anlam biitiinliigii bozulmalidir (Ozer, 1999: 80)

Tiirk edebiyatinda hikaye sozlii kiiltirde ¢ok eskilere dayanmakla birlikte
modernizme giden yolda ilk yazili hikdyenin Giritli Aziz Efendi’nin 1797 yilinda
kaleme aldig1 Muhayyelat-i Aziz Efendi oldugu genel olarak kabul edilmektedir.
(Albayrak, 2010: 21) Ancak bu kitabin Tiirk edebiyatinda modern hikayenin ilk 6rnegi
olup olmadig: tartismalara neden olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar, Muhayyelat’r
yerli hikaye gelenegi icinde degerlendirerek modern hikaye drnegi olarak kabul etmez.
(Demir, 2006: 102)

Tanzimat’in ardindan modernlesme egilimine giren Tiirk hikayeciliginin
kaynaginin Bati edebiyatlar1 oldugu goriisii 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak bu yargi
tamamen dogru degildir. Tiirk hikadyeciginin baslangicinda hem divan edebiyatinin,
hem de halk edebiyatinin etkileri goz ardi edilmemelidir (Demir, 2006: 101)

Tiirk edebiyatinda Emin Nihat Bey’in Miisameretname isimli eseri geleneksel
anlatim 6zellikleri tagimakla birlikte baz1 edebiyat tarihgileri tarafindan tahkiye, sahis
kadrosu, olay oOrgiisi, mekadn ve zaman gibi Ogelere sahip olmasi nedeniyle Bati
edebiyati etkisinde kaleme alinmis ilk 6rnek kabul edilir (Andag, 1999: 14)

Tirk edebiyatinda batili anlamda hikdye tirii, 19. yilizyllda Tanzimat
déneminde ortaya ¢ikan yeniliklerle kendini gosterir. Ilk hikdye ornekleri 1870’li
yillardan itibaren yayimlanmaya baslar. Bu yolda Ahmet Midhat Efendi’nin (1844-
1912) yogun faaliyetleri dikkat ¢eker. Letdif-i Rivayat (Ahmet Mithat Efendi, 2017)
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adl1 eser edebiyatta modernlesme yolunda yazilan ilk hikaye kitab1 kabul edilir. Ahmet
Midhat’in hikayelerinde meddah tarzina yaklasan anlatim big¢imi dikkat ceker.
Okuyucuya ders vermek isteyen yazar, “‘kissadan hisse ¢ikarma” diisiincesiyle toplumu
bir biitiin halinde egitmeyi hedeflemistir. Hikayelerinde olusturdugu saglam kurguyla
okurun ilgi ve dikkatini metne yOnlendirmistir. Edebi yiirliyligiiniin baslangicindan
vefatina kadar devam eden zaman siirecinde iki yiizii askin eser yayimlayan Ahmet
Mithat, edebiyat diinyasinda ilk popiiler yazar kabul edilir. Genis bir kitle tarafindan
toplumun ilk 6gretmeni kabul edilen ve “Hace-1 evvel” olarak anilan yazarin en biiytik
amaci kitap okuyan bilgili kusaklar yetistirmektir. Bununla birlikte topluma hitap
etmek, onlarin tiirlii sorunlarinin dile getirilmesine tercliman olmaktir. (Gokgek, 2019:
https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/ahmet-mithat-efendi)
Samipasazade Sezai’nin (1859-1936) Kiiciik Seyler (Samipasazade Sezai,
2021) eseri de ilk modern hikdye orneklerdendir. Yazarin Kiiciik Seyler kitabinin
onsdziinde vurguladigr bazi fikirler dnemlidir. Onsozde yer alan “Diinyada bir zerre
yoktur ki giizel yazilmak sartiyla bir mevzu-i miihim addedilmesin?” climlesi ilizerinde
durmak gerekir. Yazar en kiiciik, basit seylerin dahi giizel kurgu ve iislupla
yazildiginda deger tasiyacagimi vurgular. Sezai bu cilimleyle romana kiyasla kisa
metinden olusan hikayenin yazilmaya deger kiymetli bir tiir olduguna dikkat ceker.
Kiiciik Seyler’de farkli anlatim tekniklerine bagvurur. Esere merak uyandirici
diyaloglarla giris yapmakla birlikte ¢6ziimii bilingli bicimde erteler. Anlatinin son
kismint yiikselen gerilimle kurgulayarak carpici bir sonla bitirir. Bu tutumuyla Sezai
modern hikayenin ilk basarili 6rneklerini sergilemis olur (Demir, 2003: 290-295)
Samiasazade Sezai eserleri goz 6niinde bulundurularak romantizmden realizme
geciste koprii gérevi goren bir edebiyatcidir. Gliglii gézlem yetenegi sayesinde esasen
realist akim temsilcisi olarak goriiliir. Bununla birlikte kendine 6zgii duygusal kisilik
yapist realist unsurlart romantik {islupta dile getirmesine vesile olur (Kerman, 1986: 2)
Tanzimat Donemi’nin Onemli simalarindan Nabizade Nazim (1862-1893)
Haspa baghkli hikayesinin 6nsd6z kisminda roman ve hikdyeyi karsilastirarak
aralarindaki farklar1 aciklar.
Roman vakalarin ayrintilariyla tasvir edilmesidir. Hikdye ise yalnizca tek bir
vakanmin nakil ve rivayetinden ibarettir. Gereksiz tafsildta liizum yoktur.
Baska bir ifadeyle hikdaye bir romamin 6zii veya ozetidir. Yazar

kurguladiklarim birkag¢ sayfada ozetleyerek tamamlamalidir. Ancak bu iste
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asil yetenek ozetin canli noktalarini ortaya koyarak okura ulagstirmaktir.
(Nabizade Nazim, 2017: 5)

Roman ile hikaye arasindaki farki uzunluk ve kisalikla izah etmeye girisen
Nabizade ger¢cek yazarlik yeteneginin dar ¢ergeveli bir konunun dikkat cekici
unsurlarini segerek okura basariyla yansitmak oldugunu belirtir.

Servet-i Flinlin’un 6nemli kalemleri arasinda yer alan Samipasazade Sezai ile
Nabizade Nazim’in tiir konusundaki ¢abalar1 kisa siirede karsilik bulmustur. Bu iki
sanatkardan etkilenen diger yazarlar hikayeye ger¢ek degerini vermis, hikaye tiiriini
ciddiye alarak benimsemislerdir (Térenek, 1999: 426)

Ne ilgingtir ki, Tanzimat doneminde hikaye bagimsiz bir edebi tiir olarak kabul
gormemistir. Zira donemin otorite kabul edilen edebiyatcilar1 hikdyenin taniminin
yapilmasinda bile ortak bir sonuca ulagamamislardir. Servet-i Fiinun doneminde
Halit Ziya Usakligil roman disinda hikdye sahasinda da yetkin iiriinleriyle dikkat
ceker. Usakligil, kendine 6zgii orijinal bir tislupla kaleme aldig1 hikayelerinde siradan
insanlar1 eser bagkisisi olarak kurgulamistir. Hikaye sahasinda modern ve realist
teknikler yine Halit Ziya aracilifiyla basariyla kullanilmistir. Tiirk diinyasinda kabul
goren kanaate gore hikaye Halit Ziya Usakligil’in anlatilariyla olgunluk kazanmigtir
(Aydogdu, 2019: 273-285)

Tiirk edebiyatinda hikayenin Milli Edebiyat doneminde Omer Seyfettin (1884-
1920) araciligryla én plana ¢iktig1 sdylenebilir. Omer Seyfettin’in sahsi ¢abalariyla
olgunluga ulasan hikdye bagimsiz tiir olarak edebiyat diinyasinda varligin1 kanitlar.
Maupassant tarzi olay hikayesini tercih ederek kendine 6zgili bir hikdye {islubu
olusturan Omer Seyfettin siradan konular1 ele almus, kiigiik ayrintilar1 yetkinlikle tasvir
ederek hikayeye yeni bir hava getirmistir. Kisisel yeteneklerini realist sanat anlayisiyla
birlestirerek orijinal hikaye o6rnekleri olusturmustur. Maupassant tarzi olay hikayesinin
ardindan Cehov tarzi durum hikdyesine yonelmistir. Eser karakterlerini Ozenle
kurgulamus, Tiirk hikayeciliginin esik atlamasini saglamistir. (Oksiiz, 2022: 227-231)

1908-1918 yillar1, Tiirk edebiyatinda hikaye tiirii acisindan oldukc¢a 6énemli bir
dénemdir. Bu bu donem, hikdyenin bagimsiz bir edebi tiir olarak sekillenmesi ve kendi
kimligini bulmasi bakimindan kayda degerdir. Ayni1 zamanda, bu yillar Cumhuriyet
donemi hikayeciliginin temelini olusturan bir zemin hazirlamistir. (Akca, 2014: 171)
Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulusunun ardindan hikayecilik gelisme c¢izgisini yukari
yonlii olarak siirdiirmiistiir. Cok sayida hikaye kaleme alan Hiiseyin Rahmi Giirpinar

(1864-1944) Ahmet Mithat Efendi’den belli dlglide etkilenmistir. 70 adet civarindaki
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hikayesi 8 ciltlik kitapta toplanmistir. Konu bakimindan zengin olan hikayeler tek bir
olaya dayandigi, tek bir eksen etrafinda sekillendigi igin derli toplu goriiniis arz eder
(Levend, 1964: 7)

Hem Sait Faik Abasiyanik hem de Memduh Sevket Esendal kaleme aldiklar
basarili orneklerle hikdyenin genis halk kitleleri tarafindan sevilerek okunmasini
saglamiglardir.  Uyguladiklart modern kurgu teknikleriyle kendilerinden oOnceki
yazarlardan farkli bir ¢izgide yiiriimislerdir. Cehov tarzi iiriinler veren bu ikili biiyiik
olaylar1 anlatmay1 tercih etmez, durum hikayesine agirlik verirler.

Tiirk edebiyatinda 1950°li yillar hikdyeye ragbetin arttigi zaman kesitidir.
Gerek okurlar, gerekse yayinevleri hikayeye daha fazla ilgi gosterirler. Hikaye

gilinlimiizde Tiirk edebiyatinda 6nemli ve etkili bir tiir olarak degerini korumaktadir.

1.5. Azerbaycan Edebiyatinda Hikaye
a) 1920-1940 Yillarinda Hikaye

Sovyet rejimi 1920 yilinda Azerbaycan topraklarinda hakimiyet sagladiktan
sonra toplumun yasayis biciminde baski ve zuliimlerle cesitli degisiklikler oldu.
Sadece toplum hayatinin yasayis bicimi degil Azerbaycan’da Onemli gorevlerde
bulunan kisiler gorevlerinden alinip daha 6nemsiz islere verilmistir. (Akpinar, 1994:
74) Sovyetler Birligi kurulmadan 6nce halka verilen sozler tutulmamis, toplumda
ozgiirlik ortam1 olusturulamamistir. Onceden var olan bazi kismi oOzgiirliikler
tamamen yok edilmistir. Kotiiye gidisten ilk etkilenen alan ise edebiyat olmustur.

(Adigiizel, 2007: 11)

Sovyet rejiminin baskilart sosyal hayati etkiledigi gibi edebiyata ve sanata da
yansimistir. Azerbaycanli yazarlar bir eser meydana getirecegi zaman eskisi gibi 6zgiir
olamadiklarin1 anlamiglardir. Bu donemde meydana getirilen eserler Sovyet rejiminin
isteklerine gore sekillenmistir. Sovyet rejimin eserlerden istedigi; eski yasam tarzinin
kotiilenmesi ve yeni yasam tarzinin topluma benimsetilmesidir. Azerbaycan’da ileri
gelen aydinlarin Sovyet rejimi tarafindan keder, gam, liziintii, dert gibi konularin
islenmesine izin verilmemistir (Morkog, 2022: 25)

Eserlerde neyin islenecegine karar verilmesinden dolay1 piyasada ayni seyi
anlatan onlarca eser olugsmustur. Sovyet rejiminin yazarlara eserlerin nasil olacagina
dair emirler vermesini hos karsilamayan bazi yazarlar eser meydana getirmeyi

durdurmustur. Bazilar ise pek de miithim olmayan goérevlerde sorumluluk alarak goz
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onlinde olmamay1 tercih etmis, bazilar1 ise rejimin emirlerine kolayca uyumluluk
gostermistir. Bazi edipler ise rejimin emirlerine bakmaksizin eserlerinde kendi
diisiincelerini vermeye devam etmistir. Rejimin emirlerini umursamadan kendi
diisiincelerini eserlerine yansitan yazarlar; Cefer Cabbarli, Abdulla Saik, Yusuf Vezir
Cemenzeminli, Hiiseyin Cavid, Celil Memmedguluzade, Abdurrahim Bey
Hagverdiyev’dir (Akpinar, 1994: 74-75)

Hikaye tiirii, zaman i¢inde siirekli bir degisim ve gelisim gostererek edebiyatin
temel taslarindan biri haline gelmistir. Azerbaycan’in klasik yazarlari, hikdyenin
sanatsal potansiyelini ve belirsiz yoOnlerini vurgulayarak, kisa ama derin anlamlar
tastyan eserler ortaya koymuslardir. Celil Memmedkuluzade, Abdurrahim Bey
Hakverdiyev, Abdulla Saik, Siileyman Sani Ahundov ve Sultan Mecit Ganizade gibi
iinlii isimler, kalemleriyle hikayeyi farkli agilardan ele almis, edebiyat sahnesinde bu
tiirli hem estetik hem de toplumsal agidan 6nemli bir yere tasimislardir. Bu yazarlar
sayesinde hikdye, sadece edebl bir form degil, ayn1 zamanda donemin diisiince
akimlari ile sosyal egilimlerine yon veren gii¢lii bir ifade araci olmustur. (Memmedov,

2022: 644)

b) 1941-1945 Yillarinda Hikiye (ikinci Diinya Savasi Yillarinda
Hikaye)

Savas yillarinda verilen eserlerin temalar1 savas, aci, Oliim, endise gibi
temalardir. Bu yillarda edebiyat islevsel bir rol oynar. Bu donemki eserler genellikle
toplumu savasa motive etmeye ve halka vatan sevgisi asilamaya ¢alismistir.
Hikayelerde zorla cepheye gonderilen askerlerin yakinlariyla vedalagsmalarina sikga
rastlanmaktadir. Bu donemde eser veren yazarlar; Resul Riza, Eli Veliyev, Enver
Memmedhanli, Mir Celal, Memmed Seid Ordubadi, Elekberzade Ebiilhesen, Mehdi
Hiiseyn’dir (Uygur, 2008: 556)

¢) 1946-1960 Yillar1 Arasinda Hikaye
Ikinci Diinya Savas1 yillarinda &liim, savas, ac1 ve endise gibi temalara sikisan
Azerbaycan hikayesi savas yillarindan sonra tema bakimindan genislemistir. Kanli bir
savas geride kaldiktan sonra hikdye yazarlar1 demokrasi ve barigin 6nemini vurgulayan
eserler vermistir. Savagta Azerbaycan yararina basart gosteren kisiler hikayelerin
kahramanlar1 olarak anlatilarda yerini almistir. Her ne kadar savas son bulmus olsa da

savasin toplum ve yazarlar lizerindeki etkisinin tamamen gegtigini sdylenemez. Sadece
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cephedeki savasi degil ayn1 zamanda savas yillarinda cephe gerisinde toplumun
sergiledigi miicadeleyi anlatan eserler verilmistir. Bu donem yazilan hikayelerde
sadece savas etkileri goriilmez; koy hayatini ele alan ¢ok sayida hikaye de yazilmistir.

(Morkog, 2022: 40)

d) 1960-1980 Yillar1 Arasinda Hikaye

Sovyetler Birligi etkisinde olan Azerbaycan’da bu donemde verilen eserler
farklilik gostermektedir. Onceki yillarda sistemin beklentileri dogrultusunda eserler
verilitken bu donemde sanat toplumu bilinglendirme gorevi iistlenmistir. Yazarlar
erozyona ugrayan toplumsal degerleri yeniden isleyerek olusan hasari onarmaya
caligmiglardir. Toplumun ahlaki degerlerinin yok olmasi yaklasan biiyiik tehlike olarak
nitelendirilmistir. Hikayeciler 6nceden islenmesine cesaret edilemeyen vatan ve millet
gibi konular ele almaya baslamistir. Bu donemde Azerbaycan hikayecileri Sovyetler
Birligi tarafindan olusturulan demir kabugu kirmis milli benligine kavusma yolunda

onemli adimlar atmislardir.

1960°l yillardan itibaren Azerbaycan nesrinde yenilesme ve gelismeler hiz
kazamir. Bu yillarda Azerbaycan edebiyatinda diinya c¢apinda ses getiren basarili
ornekler goriilmeye baglar. (Morkog, 2022: 43) Bu dénemde yas1 biiylik olan degerli
yazarlarla beraber Azerbaycan edebiyatinin gelecegi olarak goriilen geng yazarlar eser
vermeye baslamistir. Boylelikle Azerbaycan hikayesi hizli bir gelisim siirecinin igine
girmistir.

Zaman 1980’li yillar1 gosterdiginde ise artik Azerbaycan hikayesi zengin bir
tir haline gelmistir. Bu donemde edebi faaliyetlerine baglamis ve Azerbaycan
hikayesine katkida bulunan yazarlar sunlardir: Seyran Sehavet, Elbrus Sahmar, Vagif

Nesibli, Afag Mesud, Moviid Siileymanli, Ramiz Révsen.

e) 1980-1990 Yillar1 Arasinda Hikaye
Azerbaycan’da bu doneme kadar biiyiik olaylar1 anlatacak eserler ancak biiytik
hacimli eserlerdir diisiincesi hakimdir. Bu yaklagim hikaye tiiriinde daha once ele
alinamayan olaylarin islenmesiyle yikilmistir. Hikdye tiriiniin icinde karmasa ve
celiskiler barindiran modern toplum hayatimi yansitmada son derece elverigli oldugu

gortisti one ¢ikmustir. (Morkog, 2022: 47)

Bu donemde meydana getirilen hikayeler incelendiginde sistemden daha ¢ok

birey ile bireyin problemlerinin anlatildigi goriiliir. Ayrica birey ile toplum arasinda
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patlak veren sorunlar siklikla dile getirilir. Hikayelerde agirlikli olarak riigvet, torpil,
adam kayirma ve alkol elestiri odagindadir. Riisvet ve adam kayirmanin hem
toplumun hem de bireyin psikolojisini bozdugu hikayelerde siirekli vurgulanmistir.

Islenen bir diger konu ise liyakatsiz sahislarin yiiksek mertebelere getirilmesidir.

Bu donemde hikayelerde elestirilere sebep olan riigvet, torpil, adam kayirma ve
alkol gibi konular elestirel bakis acisiyla anlatilir. Azerbaycan toplumunda milli bilinci
yeniden geri kazanmak adina milliyet, tabiat ve din temali eserler kaleme alinmstir.
Kisacas1 bu donemde Sovyetler Birligi baskisindan siyrilan iilkede hikaye, milli bilinci

yeniden uyandirmak i¢in dnemli bir rol iistlenir (Melikzade, 1988, 18-23)

1.6. Seyid Hiiseyin’in Hayati

Seyid Hiiseyin 1887 yilinda denizcilikle ge¢imini saglayan bir ailenin ¢ocugu
olarak Bakii'de dogmus, Sovyet rejiminin simseklerini iizerine ¢ekmis, rejim muhalifi
oldugu gerekgesiyle 1938’de Kum Adasi’nda oldiiriilmiis ve cesedi denize atilmistir.
Bu nedenle de mezar1 yoktur. Azerbaycan edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Seyid
Hiiseyin 20. yilizyilin ilk yarisinda yazip yayimlattig1 eserleriyle taninan elestirmen,
pedagog, hikdyeci ve gazetecidir. Sovyet doneminin “kizil kirgin” yillar1 olarak
bilinen donemde oldiiriilmiistiir. Seyid Hiiseyin’in babasi erken vefat edince dedesinin
sorumlulugunda yetigsmistir. Yoneticisi Hebib Bey Mahmudbeyov’un iistlendigi Rus-
Tatar okuluna gitmistir. Okuldaki kaliteli egitimden ve tecriibeli 6gretmenlerden
yararlanmig, Rus¢a ve Fars¢ca’yt miikemmel bi¢imde Ogrenerek bu dillerde eser
yazacak seviyeye ulagmistir. Seyid Hiiseyin’in diinya goriisiiniin bigimlenmesinde
Mahmudbeyov’un azimsanmayacak derecede etkisi vardir (Eliyev, 2018: 406;
Morkog, 2024: 83)

Kaspi gazetesinde 1904-1912 yillar1 arasinda calisan Seyid Hiiseyin burada
once miirettip, daha sonra redaktor olarak gorev yapmustir. {1k hikdyeleri Hasim Bey
Vezirov’un yonetiminde ¢ikan Teze Hayat gazetesinde basilmistir. (Rizayev, 2019: 5)
Seyid Hiiseyin’in 1907 yilindan itibaren degisik siireli yayimnlarda farkli takma adlar
kullanarak hikaye ve felyetonlar yayimladig1 goriiliir. “Kazimoglu”, “Hiiseyin Sadik”,
Miiherrir” kullandig1 bazi mahlaslaridir. “iki Heyat Arasinda”, “Sirinnaz”, “Gelecek
Heyat Yollarinda”, “Gilan Giz1”, “Yatmig Kendin Kis Gecelerinde” gibi hikayelerinin
yaninda “Altun”, “Gozellik Nedir?”, “Yalan” gibi makaleleri edebiyat diinyasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Ayrica Ikbal dergisinin genel yaymn yénetmenligi gérevini

1913 yilinda iistlendigi bilinmektedir (Morkog, 2021: 1156)
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Sonraki yillarda Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti’nin ilk cumhurbagkani
olacak Mehemmed Emin Resulzade evlenme ¢agina gelince aile uygun kiz arayigina
girer. Uzun siiren tartismalarin ardindan amcasmnm kizi Ummiilbanu ile evlenir.
Ummiilbanu’nun kiz kardesi olan Ummiigiilsiim Hanim’mn o sirada pes pese lirik
siirleri yayimlanmaktadir. Geng¢ hanimin igli siirlerine ilgi gosteren Seyid Hiiseyin
Sadikzade duygulu saire ile tanismak i¢in uygun firsat kollar. Yakin arkadasi olan
Hiiseyin Cavid’in yardimiyla 6nce aile bireyleri ile daha sonra da saire ile tanisma
firsat1 bulur. (Turan, 2016: 7)

Goriismenin ardindan Seyid Hiiseyin sairenin Mehemmed Emin Resulzade’nin
hem amcasimnin kizi hem de baldizi oldugunu O6grenmistir. Yazarin biyiikleri
Ummiigiilsiim’ii isteme niyetiyle kars1 ailenin evine giderler. Kiz isteme merasimini
takiben Seyid Hiiseyin ve Ummiigiilsiim ¢ifti nisanlanir. 1918 yilinda Ermeni Tasnak
orgiiti. mensuplart ile Bolsevikler organize ve oOrgiitli bicimde Bakii’de Tiirklere
yonelik soykirima girismislerdir. Ulkede karmasik ve siddet yiiklii olaylar her gecen
glin artmaktadir. Gilivensiz ortam halki tedirgin etmektedir. Bu sebepten
nigsanlandiktan sonra uzun bir siire evlenme toreni yapilamamus, c¢ift bir araya
gelememistir. O dénemde Kafkas Islam Ordusu Enver Pasa (1881-1922) ile kardesi
Nuri Pasa (1889-1949) komutasinda Azerbaycan’a yonelir. Kafkas islam Ordusu genis
capli operasyonla Bakii’yii kurtarmanin disinda Azerbaycan Tiirklerine uygulanan bu
agir soykirrmi durdurmus olur. Ulkede kotii gidis belli 6l¢iide durdurulduktan sonra
Seyid Hiiseyin ile Ummiigiilsiim ¢ifti uzun bir bekleyisin ardindan evlenebilecektir.
Boylece Resulzade’nin amcasinin kizi ile evlenen Seyid Hiiseyin ayn1 zamanda onun
bacanag1 olmustur. (Morkog, 2021: 1157)

Seyid Hiiseyin’in yasami boyunca basina gelebilecek en kotii olaylar 1937
yilinda olmustur. Onun her konuda yaninda duran can dostlar1 Hiiseyin Cavid ve
Mikail Miisfik baskict Sovyet yoneticileri tarafindan zulme maruz birakilmis ve
tutuklanmiglardir. Yakin arkadaslarinin tutuklanmasinin hemen ardindan Seyid
Hiiseyin rejim muhalifi, Sovyet karsit1 ve milliyet¢i suglamalariyla karst karsiya
kalmis, cok gecmeden hapse atilmistir. Hakkinda yapilan tiim yersiz iddialar1 reddeden
yazar santaja kars1 miicadele etmeyi hi¢cbir zaman birakmamaistir. Kendisine yoneltilen
yersiz iddialara ve santaja boyun egmeyerek sugsuzlugunu dile getirmistir. Bu tavri
ona Oliimii getirmis ve Sovyet sistemin “kizil kirgin” kurbani olmustur.

Baskici rejim Seyid Hiiseyin’in esi oldugu gerekcesiyle Ummiigiilsiim Hanim’1

da destekten yoksun iddialarla hapse atmistir. Ummiigiilsiim Hanim yaklagik 8 yil
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iceride kaldiktan sonra g¢alisma kamp1 hapishanesinden 1944 senesinde saliverilmistir.
Ozgiirliigiine kavusan saire cocuklar1 ile arkadaslarmin yasadigi aym zamanda
onceden aile diizeninin kuruldugu Bakii’ye donecegini tahmin etmektedir. Fakat
yoneticiler buna izin vermezler. Ummiigiilsim Hamim kendi memleketine
ulagamamanin hiizniiyle kendisine barinabilecegi bagka bir sehir bulmaya ¢aligir

Samah1 sehrine gecici siireyle yerleserek orada yasamaya baslar. Caligma
kampinda sagliksiz yerlerde tutulmus, 8 yil boyunca sevdiklerinden ayr1 kalmistir. Bu
nedenle saghg giin gectikce kotiiye gider. Hapisten saliverilmesinden sonra
Samahi’da ancak 3 ay gecirebilecektir. Viicudu yillar siiren psikolojik ve fiziksel
yipranmaya daha fazla dayanamayan Ummiigiilsiim Hanim 44 yasinda iken hayatini
kaybetmistir. (Salamoglu, 2014: 107) Boylece rejimin uzun zaman siirecine yayilan
eziyetleri ¢iftin dldiiriilmesiyle son bulmamstir. Seyid Hiiseyin ile Ummiigiilsiim’iin
ailesinden toplam on {i¢ insan baskici rejimin kurbani olmustur (Morkog, 2021: 1156-
1157)

Dikkatli gozle incelendiginde Seyid Hiiseyin’in eserlerinde Tirkgiliik ve
Islamcilik goriislerini yogun bigimde ele alip isledigi goriiliir. Yazar fiiriinleri
araciligiyla halka yanhislardan arinmis gergek Islamiyet’i anlatma cabasi icindedir.
Seyid Hiiseyin i¢in 1928-1930 yillarimin edebi agidan verimli bir donem oldugu
sOylenebilir. Zira triinlerinin siireli yayinlarda arka arkaya basildigir goriliir. Giin
yiiziine ¢ikardig: yiiksek seviyeli eserleri araciligiyla Azerbaycan edebiyat diinyasinda
kendini yetenekli hikayeci sifatiyla kabul ettirmistir. Bu yillarda basilan iiriinlerinin
dikkat c¢ekici niteligi saglam estetik yaklasim ve yenilikei fikirlerdir. (Morkog, 2021:
1159)

Halkin egitimine, ders kitaplariin hazirlanmasina 6zen gdsteren Seyid
Hiiseyin yeni okullarin agilip faaliyet gostermesine ve dgretmenlerin yetistirilmesine
onem vermistir. Ideallerinin gergeklestirilmesi icin elinden geleni yapmus, faydali
caligmalar1 desteklemistir. Azerbaycan Milli edebiyatinda donemin modernist
fikirlerini 1srarla savunmustur. Edebi gelismelerin degerlendirilmesinde toplumun
ilgisini, ihtiyaglarini ve isteklerini 6n planda tutmustur. Cagdas nesrin ilk basarili
eserlerini veren, kisa hikayeler {ireten yazar, o yillarda basin hayatinin ve Azerbaycan
hikayeciliginin basta gelen isimleri arasinda yer almistir.

Seyid Hiiseyin ¢alisma hayatina Kaspi gazetesinin yazi isleriyle ilgilenerek
baglar. Boyle tesirli bir yayin organinda g¢alisma hayatina baglamasi onun birgok

yazarla tanismasina vesile olur. Dostluk ve arkadaglik iliskisi gelistirdigi kalemler
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zamanla lilkede eserleriyle basar1 saglayip {in kazanan sahsiyetler haline gelecektir.
Seckin edebiyatcilar onun sanate¢ kisiligini sekillendirmede adeta rehber olmuslardir.
Yazarin birgok dergi ve gazetede onemli gorevler iistlendigi bilinmektedir. Yapilan
arastirmalara gdre zamanin popiiler ve basarili yayin organlarindan Ikbal ve
Kurtulus’ta da yazi igleri midirliigli yaptig1 anlasilmaktadir. Azerbaycan’daki cagdas
edebiyat ile ilgilenen ve siireci yakindan takip eden birisi olarak Seyid Hiiseyin 1900
ile 1920 wyillar1 arasinda yayinlanmis eserlerin yanlis veya eksik kisimlarim
elestirmistir. Seyid Hiiseyin, boyle bir calisma yaptig1 i¢in Azerbaycan’da halk ve
aydinlar arasinda donemin en etkin elestiricisi kabul edilmistir. (Rizayev, 2019: 6)

Seyid Hiiseyin c¢agdast olan baz1 ediplerin eserlerini tarafsiz gozle
degerlendirmis, titizlikle kaleme aldigi makalelerinde yapicit bir dil kullanmistir.
Edebiyat vadisinde caligkanligiyla dikkat ¢eken ve isini 6zenle yapan Seyid Hiiseyin o
donemde basilan edebi eserleri ilk yorumlayan ve elestiren kisi olmustur. Yazar
basimdan ¢ikan eserleri yorumlarken estetik sanat ¢izgisinden ayrilmadigr goriiliir.
Degerlendirmesini dayandirdigi bilimsel verileri agiklayarak okuyucuyu bilgilendirir.
Azerbaycan’da 1910’Iu yillarda dikkatleri {izerine ¢eken ve damga vuran yetenekli
elestirmenlerin basinda Seyid Hiiseyin gelir. Onu diger elestirmenlerden farkli kilan
0zelligi sahip oldugu sanat ve edebiyat ilkeleridir. Aslinda hikaye yazari olan Seyid
Hiiseyin bu donemde ¢ikan eserleri yorumlama ve elestirme yoniinde yaptigi
caligmalarla 6ne ¢ikmistir. Seyid Hiiseyin basilan eserleri elestirerek yorumladigi
makalelerindeki amaci yol gosterici olmak, modernist egilimlere yon vermek ve bu
tavriyla edebiyatin gelismesine yardimci olmaktir.

Seyid Hiiseyin edebiyat alaninda daha Once tartismaya cesaret edilemeyen
meseleleri ele alir. Eserlerinde karmasik sorunlart bilgi birikimleriyle aydinlatmaya
caligir. Makaleleri dikkatle irdelendiginde rejim baskisina boyun egmedigi ve eserlere
tarafsiz bakis acisiyla yaklastigi goriiliir. Yazar edebiyat elestirmenlerin objektif
davranarak tarafsizliklarin1 korumalarini, gercekleri dogru bi¢cimde dile getirmelerini
ve saglam bir diinya goriisiine sahip olmalarini ister. Seyid Hiiseyin tenkit
diisiincesinin Azerbaycan toplumunda yerlesip kurumsallasmasi amaciyla cokga
ornekler vermistir. Bu hedef dogrultusunda edebiyat diinyasinda iiriin veren
meslektaglarina daima yol gosterici olmus, 1919°da Yasil Gelem (Yesil Kalem) ismini
tasiyan edebiyat derneginin kurulusunu gerceklestirmistir. Dernegin kurulus amact
yalnizca bazi edebi iiriinlerin tanitilmasi degildir. Donemin sanat yoniinden yiiksek

seviyeli eserleri lizerinde edebiyatseverlere yonelik degerlendirmeler yapmaktir. Seyid
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Hiiseyin 1920’li yillarda elestiri ¢aligmalarini yogunlastirmis, klasik ve modern tarzda
kalem oynatan edebiyatcilarin eserlerini yetkinlikle elestirmistir. Bu alandaki yogun
faaliyetiyle Azerbaycan edebiyat diinyasinda {inlii tenkitcilerin arasinda yerini almistir.

Seyid Hiiseyin’in Onciiliigiinde faaliyetlerini siirdiiren Yasil Gelem derneginin
milli edebiyatin geligmesine 6nemli katkilar sagladigi sdylenebilir. Dernegin amaglari
arasinda Azerbaycan Tirk halkinin her yonden gelismesini saglamak, {ilke
edebiyatinda yenilesmeye hiz kazandirmak ve halkta uyanan Tiirkliik bilincini genis
kitlelere yaymaktir. Ne var ki, Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti Sovyetler Birligi
tarafindan yok edilince dernegin hedefleri tam olarak gerceklestirilememistir.(Miiasir
Azerbaycan Edebiyyati, 2007: 25)

Seyid Hiiseyin’in 1920°li yillarin sonundan 1930’lu yillarin ortasina kadar
basilan hikayeleri Azerbaycan edebiyatinin en 6nemli iiriinleri arasinda yerini almistir.
Bu ornekler onun Azerbaycan edebiyatinda ‘“hikdye ustasi” olarak anilmasini
saglamistir. Toplumunun bir biitiin halinde gelisip ylikselmesini arzulayan Seyid
Hiiseyin hikayelerinde kadin hak ve ozgiirliiklerine vurgu yapar. Donemin ahlaki ve
toplumsal kirilmalarin1 canli tablolar halinde goézler Oniine sermenin disinda,
toplumsal celiskileri elestirel bakis agisiyla ifade eder. Daima ¢agdasligi savunan
Seyid Hiiseyin bu tavriyla modernist bir yazar oldugunu kanitlar. Cehov tarzi
hikayeleriyle Azerbaycan edebiyatina damgasini1 vurdugu soylenebilir.

Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti 1918 yilinda kurulduktan sonra ortaya
cikan ozgiirliik¢li hava dogrultusunda Seyid Hiiseyin kendisini daha rahat hissetmis ve
daha iiretken bir donemin 6znesi olmustur. Bu donemde Sovyetler Birligi yoneticileri
Azerbaycan heniiz lilkeye dahil edilmemesine ragmen yazarin siyasal kisiligini ve
edebi caligmalarim1 yakindan takip ediyordu. Sovyet anlayisina uymayan faaliyetleri
rejim ideologlarinin simseklerini iizerine ¢ekiyordu. Bu nedenle yazarin iizerindeki
baskilar artiyor adeta zuliim derecesine ulasiyordu. 1920 yilinda bagimsiz Azerbaycan
Demokratik Cumhuriyeti yikilarak Azerbaycan zorla Sovyetler Birligi’ne tabi kilindi.
Yazarin Islami duyarlilig: ile Tiirk milliyetciligi hakkinda sdylemleri bahane edilerek
rejim diigmani ilan edildi. Repressiya denilen ve Tiirk diinyasinda “kizil kirgin™ olarak
adlandirilan baski doneminin kurbani edilen Seyid Hiiseyin kursuna dizilerek

oldirtldi.
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1.7. Seyid Hiiseyin’in Liste Halinde Eserleri

1- Yatmis Kendin Kis Gecelerinde (Hikaye)
2- Gilan Giz1 (Hikaye)

3- Bir Kiigenin Tarihi (Hikaye)
4- Gelecek Heyat Yollarinda (Hikaye)
5- Mehriban (Hikaye)

6- Onun Oglu (Hikaye)

7- Hezin Bir Hatire (Hikaye)

8- Hac1 Sultan (Hikaye)

9- Sarikdynek (Hikaye)

10-Kor Kisinin Arvadi (Hikaye)
11-iki Heyat Arasinda (Hikaye)
12- Sade Bir Sey (Hikaye)

13- Hac1 Manaf (Hikaye)
14-Agaverdi (Hikaye)

15- Ug Manat Cerime (Hikaye)
16-Genglik Maceralar1 (Hikaye)
17- Ag At ve Ag Cuha (Hikaye)
18- Zernisan (Hikaye)

19- Altun (Makale)

20- Yalan (Makale)

21- Gozellik Nedir (Makale)

IKINCI BOLUM
2.1. Hikaye Incelemede Esas Ahman Hususlar

A. Hikayenin Bakis Ac¢is1

Hikayede anlatic1 kurmaca bir kisidir. Anlaticiy1 var eden ise yazardir. Metinde

anlatilanlarin ifade edildigi ve yansitildigi noktaya bakis acisi denir.

Bakis acist

hikayenin temel unsurlarindan kabul edilir. “Bakis agisi, anlatma esasina bagli

metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan,

zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan gériildiigii, idrak edildigi ve kim
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tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey
degildir.” (Aktas, 1991: 84).

Edebi eserde olaylar1 yasayan, goren veya zihninde kurgulayan sahis bu
gelismeleri belli bir bakis agisiyla anlatir. Cogunlukla kafasinda énceden kurguladig:
verileri okuyucuya aktarmay1 seger. Eseri olusturan veya aktaran sahsin olaylara olan
mesafesi ve meseleyi ele alig bigimi okuyucuya yansitilan icerikte kendini gosterir.
Bakis agis1 eserdeki olaylarin akisini etkileyen dikkate deger bir faktordiir. Anlatici,
bakis acisiyla okuru yonlendirmenin disinda onun zihnindeki sorulara cevap bulmada
yardimct olabilir. Bakis acisinin diger islevi ise eserdeki olaylarin akicilik niteligini
kuvvetlendirmektir. (Kayihan, 2017: 191)

Olaylar yasayan ya da tanik olan kisi bu gelismeleri belli bir bakis agisiyla
goriir ve gordiigii kadarimi okuyucuya aktarir. Farkli bakis agilarinin meydana
gelmesinin nedeni; anlaticinin olaylara olan uzakligi, yakinligi ve hakimiyetidir. Her
bakis acisi eserde olup biten degerlendirilirken farkli yaklasim gdosterebilir. Her
yazarin veya anlati kisisinin bakis agis1 farkli oldugundan okuyucuya aktarilan
bilgilerde de degisiklikler olabilir. Eser yazarinin dis diinyadan edindigi gozlemlerden
ne kadarinin anlatilacagi ve bunu okuyucuya nasil bir tislupta aktaracagi bakis acisina

baglidir.

a) Gozlemci Bakis Agisi

“Tanrisal bakis agisina sahip olan anlaticimin sinirsiz giiciine karsilik gozlemci
anlaticimin bakis agist daha “mevzii” bir ozellik taswr: O, biitiin benligiyle anlatis
sisteminin (kurmaca yapinin) iginde yer alir” (Tekin, 2016: 47). Olaylarin disinda
kalan ve bir gozlemci gibi tanik oldugu gelismeleri okuyuculara ileten anlaticinin
bakis a¢isidir. Ortaya ¢ikip gelisen tiim hadiselere tanik olur. Lakin buna ragmen ¢ogu
zaman miidahalede bulunmaz. Cereyan eden hadiseleri gorebildigi kadariyla bir
kameraman gorevi ilstlenerek okura aktarir. Eser baskisilerinin diisiincelerini ve i¢
diinyasin1 her zaman okuyucuya anlatamaz. Gozlemci bakis agisinda anlatim eylemi
ticlincii tekil sahis agziyla gerceklestirilir. Gozlemci bakis acisinda nesnellik veya

objektiflik olarak da adlandirilan “tarafsizlik” s6z konusudur. (Cindil, 2021: 33)

b) Tanrisal (ilahi) Bakis Acisi
Eserdeki olay oOrgiisiiniin nasil bir gelisme ¢izgisi izledigi, kurgulanan
karakterlerin diigiincelerinin ne oldugu, gelismeler karsisinda nasil duygusal yaklagim
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sergiledikleri tanrisal (Ilahi) bakis agis1 ile saglanir. Bu bakis agisinda olaylar1 sonsuz
derecede bilme ve okura iletme yetenegi on plandadir. Olaylardaki gelisme ve
ilerlemeyi 6nceden bilme temeline dayanan ve yazara genis olanaklar kullandirabilen
bir bakis agisidir. Bagsi sonu belli olaylardan meydana gelen edebi metinlerde tanrisal
bakis acis1 tasvir edilen olaylarin dncesi ve sonrasi olmak iizere ince ayrintisina degin
yakindan bilmeyi gerektirir.

Bu bakis agis1 sayesinde eser karakterlerinin zihnine ve i¢ diinyasina niifuz
ederek karanlikta kalan duygu ve disilinceleri okuyucuya yansitma iglemi
yapilabilmektedir. Oyle ki, olay orgiisiinii kurgulayan, kimi zaman hizlandirip kimi
zaman yavaslatan bakis acisidir. Bu bakis agismin “Ilahi” veya “Tanrisal” olarak
adlandirilmasinin temel nedeni dikkat ¢ekicidir. Eserde kurgulanmis olayin karanlikta
kalan yonlerinin, eski zamanda ortaya ¢ikan veya gelecekte belirecek olaylarin anlatici
tarafindan oOnceden bilinmesidir. Anlatici; edebi esere iliskin biitiin ayrintilari
bilmekte, genis cercevede gormekte ve okura iletmektedir. Hemen belirtmek gerekir
ki, Tlahi bakis acisinda olaylar {iciincii tekil kisi agziyla anlatilmaktadir. (Acar, 2019:
9

¢) Kahraman Bakis Acisi

Anlatma esasina dayanan eserlerde kilit rol oynayan baskisilerden biri
tarafindan olay ve durumlarin anlatildig1 bakis agisidir. Olaylar aktarilirken anlaticinin
daha az sey bildigi diisiiniiliir. O da hikdye ve romandaki diger baskisiler gibi yazar
tarafindan kurgulanmistir. Ancak ayri bir degere sahiptir. Olaylar onun agzindan ve
onun bakis agisindan yansitilir. Eserdeki diger karakterler de onun bakis agisindan
tasvir edilir. Baska bir soyleyisle kahraman anlatici bakis acisinda anlatilan kisi
olaylar1 yasamanin disinda degerlendirmelerde bulunur. Bu bakis acisi, gerceklik
duygusunun okura giiclii sekilde verilmesini saglar. Kahraman olaylarin merkezinde
yer aldigindan baglangi¢c noktasi ile gelismeleri daha inandiric1 bir atmosferde verir.
Okurun “ben” kisisinin One ¢ikarildigi yazilar1 kendine daha yakin buldugu
bilinmektedir. Bu da okuyucunun anlatici ile rahat bigimde 6zdeslik kurmasina vesile
olur.

Kahraman bakis acisinda olaylar1 anlatan her ne kadar yazar olsa da anlatici
yazarin karakterinden herhangi bir sey tasimamaktadir. Olay orgiisiinii okuyucuya
aktaran kisinin ayn1 zamanda olaylarin merkezinde yer alan kahraman oldugu bakis

acisidir. Bu bakis agisinda olaylar1 anlatarak aktaran eserin kahramanidir. Anlatici
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olaylar1 birinci tekil sahis yani “’ben” agziyla anlatir. Kahraman bir insanin
gozlemleyebilecegi kadar bilgi sahibi olacagi i¢in olaylar ve g¢evresindeki insanlar
hakkinda ancak gorebildigi kadariyla kisitli bilgiler verir. Kisilerin i¢ diinyasini,
olaylarin ge¢gmisini ya da gelecegini bilemez. (Cindil, 2021:32)

C. Hikayenin Anlatim Teknikleri

Anlatim, bir kisinin aklinda tasarladig1 bir konuyu s6z veya yaz araciligiyla
ifade etmesidir. Tasvir edilecek konunun niteligine gore edebiyatgi, anlatimini farkl
bicimlerde yapabilir. Edebi metinlerde anlatilmak istenenin ne oldugundan ziyade,
nasil anlatildig1 6nemlidir. Aktarilmasi murad edilen konunun nasil anlatildig1 ¢ok
onemli bir husustur. Uslup sahibi yazarlar metinlerde anlatilandan ziyade anlatim
seklini 6n c¢ikarirlar. Esere derinlik ve cesitlilik gibi nitelikler kazandirmak amaciyla
farkli anlatim tekniklerine basvururlar. “Anlatim teknikleri, yazarin duygu, diisiince,
hayal, bilgi vb. diinyasini, kisaca anlatmak istediklerini okuyucuya ilettigi en onemli
araglardan biridir.” (Karabulut, 2012:1376)

Esere dogallik ve akicilik katan anlatim tekniklerinin yazarlar tarafindan
kullanilis amact okuyucunun dikkatini metne yoneltmek ve onun algi seviyesini
yukseltmektir. Baska bir ifadeyle okur iizerinde derin etki birakmaktir. Anlatim
teknikleri sayesinde yazar aktarmak istedigini okurun zihninde canlandirarak kolayca

anlagilmasini saglar.

a) Tasvir (Betimleme) Teknigi

Eserlerde en fazla basvurulup tercih edilen tekniklerden biridir. .“Tasvir,
romamin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekdn gibi unsurlari,
sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.” (Tekin, 2016: 160).
Soyut varliklart sozciikler araciligiyla somut bigime getirmektir. Olay Orgiisiiniin
cereyan ettigi mekanlar ve eser karakterleri kelimelerle tasvir edilerek okuyucunun
aklinda adeta bir resim ¢izilir. Tasvir etme tekniginde yalnizca fiziksel degil, ayni
zamanda sahislarin ruhsal tasvirleri de yapilabilir. Cesitli varliklarin duyu organlar
aracilifiyla algilanan nitelikleri belirtilir. Bunun yanmi sira 6ne ¢ikarilan 6zelliklerin
insanin i¢ diinyasinda uyandirdig: izlenimler de yansitilabilir. Bu temel amag; varligi
belirgin nitelikleriyle okuyucuya tanitmak, bdylece ele alinip glindeme getirilen varlik

konusunda izlenimler olusturmaktir. Ayrica ifadeyi estetik yonden gilizel kilarak,
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okuyucunun ilgi ve dikkatini metne yonlendirmektir. Boylece edebi metin araciligiyla
okuyucunun yazarin etki alanina girmesi saglanmaya calisilir. Sonucta olaylar

tasvirlerin yardimiyla saglam bir zemine oturtulmus olur.

b) Ozetleme Teknigi

Roman ve hikayede cereyan eden olaylarin daginikliga ve tekrarlara diismeden
ylriimesini saglayan anlatim tekniklerindendir. Metin lizumsuz detaylardan
arindirilarak asil hadiseler 6n plana ¢ikarilir. Bu sayede eserin daha diizenli bigimde
ilerlemesi saglanir. Hikayeler diger edebi tiirlere gére daha kisa metinlerdir. Metnin
siirli olugu nedeniyle karakterleri ayrintili bigimde tasvir etmek miimkiin olmayabilir.
Edebi metinde okura aktarilmasi liizumlu olan bilgiler ile mekan ve karakter
tanitimlar1 elden geldigince kisa tutulmalidir. Bu yilizden 6zetleme 6nemli bir tekniktir.
Ozetleme teknigi araciligiyla hadiseler, eser karakteri ile mekanlar en belirgin
nitelikleriyle okuyucuya sunulur. Kimi zaman sayfalarca tasvir edilecek olay, karakter
ve mekanlar duruma gore sinirhi sayidaki satir ve paragrafla anlatilir. Bu teknik
sayesinde uzun uzun anlatma zorunlulugu ortadan kalkmis olur. “Ozetleme teknigi,
anlatimda tutumluluk islevini goriir. Ozetleme teknigi ile kurmaca icerisindeki
olaylara iliskin gereksiz ayrinti ve ag¢iklamalar ayiklanir, sadece kurmaca metnin
genel yapisinda karakteristik ve islevsel olan kisimlara deginilir. Béylece anlatici,

uzun zaman dilimlerini birkag ciimle ile anlatma olanagt bulur.” (Ar1, 2008: 111)

Ozetleme teknigi genis zaman siirecinde cesitli mekanlarda ortaya c¢ikan ve
birbirini izleyen hadiseleri ayrintilara bogmadan genel ¢izgileriyle okura aktaran bir

tekniktir. Bu 6zelligiyle hikaye anlatmanin en dogal big¢imidir (Stevick, 1988: 113)

¢) Geriye Doniis Teknigi
Yazarin tasvir etmeye calistig1 olaylar1 daha anlasilir bigimde aktarmak iizere
basvurdugu bir tekniktir. Yazarin simdiki zamandan geriye giderek eski olaylari
anlatmas1 ve i¢inde yasanilan zamanin olaylariyla anlam iliskisi kurmasidir. Bu teknik
sayesinde maziye gidilerek eski zamanlarda cereyan etmis olaylar anlatilir. Metinlerde
geri doniis teknigi birbirinden farkli ti¢ bicimde goriiliir: Bunlar 1) dar anlamda geriye

dontis 2) ¢oziicii geriye donlis 3) yapici geriye doniis olarak siralanir.
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Dar anlamda geriye doniis, adindan da anlagildig1 lizere sahislar1 veya gelisen
olaylar1 agiklamak amaciyla yakin zamana geri doniis yapilmasidir. Bir saat, iki saat,
iki gilin, li¢ hafta gibi yakin ge¢mis zamana geri doniisleri ifade eder. Metinlerde
simdiki zamanda s6zii edilen olay ve gelismelerle yakin gecmistekiler arasinda anlam
baglantis1 kurmak amaciyla bu sekilde geriye doniis kullanilir. Coziicii geriye doniis
seklinde ise eserin bas kisminda beliren problemli bir durumun daha sonra geriye
dontilmek suretiyle ¢6ziime kavusturulmasidir. Yapici geriye doniis teknigine ise bir
olay ya da karakter hakkinda okurlar1 aydinlatma geregi hissedildiginde basvurulur.

(Tekin, 2016: 185)

d) Diyalog Teknigi

Konusma insanoglu i¢in kendini en dogal ve gercekei bigimde ifade etme
seklidir. Zira insanoglu, dilek istek ve hayallerini konusma yoluyla dile getirir.
Diyalog esere dogallikla birlikte akicilik kazandirdigi i¢in anlatmaya dayali eserlerde
bu teknige sik¢a bagvurulur. Edebi metnin biinyesinde yer alan eser karakterlerinin
karsilikli  konusmalarina dayanir. Gerek romancilar gerekse hikayeciler eser
karakterlerini karsilikli konusturarak olusturduklari metni zenginlestirmeyi tercih
ederler. Diyalog teknigi hikayeye farkli acilardan gii¢ kazandirmanin disinda sanatsal
estetik ve diisiince zenginligi kazandirir. Diyalog sayesinde “gizli” haldeki unsurlar
okura “ac¢ik” edilir. Bu tutumla soyut olan somut hale getirilir.

Eser kisileri arasinda iletisim saglamaya yarayan bu teknik sayesinde sahislarin
birbirleriyle olan catigmalar tasvir edilerek gozler dniine serilir. Her bir sahsin duygu
ve dislinceleri karsilikli konusma sayesinde okuyucuya aktarilmaktadir. Ayni
zamanda okur, gerceklesen diyaloglardan eser kisilerinin nasil bir kiiltlir ve toplumsal
statiiye sahip olduklarin1 anlayabilir. Teknik kullanilarak metne akicilik kazandirilir.

(Bakar, 2015: 257)

e)i¢ Diyalog Teknigi
“I¢ konusma”da denilen bu teknikte sahis kendi zihninde beliren farkli
diistinceleri karsisinda sanki ikinci bir sahis varmis gibi dile getirir. Edebi eserdeki
sahis kontroliinii kaybetmeden fikirleri arka arkaya siralar. Akliyla hareket ederken,
denetimi elden birakmaz. Bu yiizden diisiinceleri tertipli diizenlidir. Oyle ki, herhangi

bir karakterin karsisinda birisi varmis gibi kendisiyle konusup tartismasidir. Kullanilan
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cimlelerde agirlikli olarak konusma havasi gozlenir. Cilimleler zaman zaman
kurallarin disina ¢iksa da ¢ogunlukla gramer kaidelerine uygundur. Karakterin o anki
duygu atmosferine bagl olarak sekillenir.

Mehmet Tekin i¢ diyalog teknigiyle ilgili sunlar1 sdyler: “Ciimleler, kiginin o
anki psikolojisine gore, telds ve heyecamina, seving ve kederine gore sekillenir ve

oylece okuyucuya yanswr.” (Tekin, 2016: 204)

f) I¢ Coziimleme Teknigi

“Kisilerinin olaylar karsisindaki ruhsal tepkileri, diisiinceleri, duygulari,
korkulari, heyecanlari veya olaylar sonucunda kendi ruhlar tizerinde meydana gelen
bazi etkiler, degismeler sergilenir. Yani kiginin bir durum, olay ve olgu karsisindaki ilk
tepkileri ve maruz kaldigi olaylar ve durumlar sonucunda kendisinde, ruhunda i¢
diinyasinda meydana gelen degisimler ve yenilikler, sebep ve sonuclariyla verilir.
Kigilerin ruhsal durumlar, biitiin boyutlariyla tasvir edilir.” (Cetin, 2012:138)

Anlaticinin eser sahislarinin zihninden gegenleri oldugu gibi yansittigi anlatim
teknigidir. Sahsin i¢ diinyast herhangi bir kaygi olmadan gergeklik duygusu
uyandirilmaya ¢alisilarak okuyucuya yansitilir. Karakterin aklindan gegenler karmasik
bicimde ve herhangi bir sira gézetmeden tasvir edilir. Boylece okur, karakterin
psikolojisini ve o anki ruh halini daha dogru kavrayabilir. Eserin belkemigini olusturan
kimi hadiselerin sebepleri arasindaki baglanti ile karsilikli iliski daha dogru bigimde
anlagilir. Bu teknikte anlatici, kahramanin zihnine girer ve onun diisiincelerini “diye

diistindii” gibi ifadelerle okuyucuya aktarir.

g) i¢c Monolog Teknigi

Okur eser karakterlerine ait duygu ve diislinceleri onun i¢ diinyasina miidahale
etmeden &grenir. I¢ monolog tekniginde sahsin duygu ve diisiincelerinin belirli bir
mantik sirasiyla, karakterin kendi agzindan oldugu gibi anlatilmasidir. Okuyucu, bu
teknik sayesinde sahsin i¢ diinyasinin igerisine girmis olur. Birinci sahis anlaticisi ile
anlatilir. I¢ monolog tekniginde yazar aradan cekilerek okur ile sahsi yiiz yiize getirir.
Sahislarin fikirleri ve eyleme geg¢irmeyi diisiindiikleri planlar1 karakterlerin kendi
kendisiyle konugsmasi bi¢iminde aksettirilir. Teknik araciligiyla eseri okuyanlar
karakterlerin iglerinden gecenleri anlama ve onlarin i¢ diinyalarina hakim olabilme

sans1 elde ederler. (Simsek, 2019: 311)
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h) Bilin¢ Akis1 Teknigi

Insanoglu “i¢” ve “dis” olmak iizere iki farkli konusma bigimine sahiptir. Her
ikisi de insanin duygu ve diisiincelerini yansitma bigimidir. Insan yaratilis1 sebebiyle
meramin1 her zaman konusarak dile getirmez. Baz1 meseleleri kendi i¢ diinyasinda
¢dzmeye calisir. Insanin i¢ diinyasinin ayri bir mantig1 ve ayr bir ifade etme bigimi
bulunur. Kimi roman ve hikayeciler eser karakterinin duygu ve diisiincelerini ortaya
sermek amactyla “i¢ monolog” teknigini kullanirlar.

Biling akis1 teknigi, psikoloji biliminin geliserek smirlarini genisletmesiyle
birlikte 6n plana c¢ikmistir. Edebi eserlerde kullanilan bu teknik sayesinde okur
kendisini higbir vasitaya gerek duymadan kahramanin i¢ diinyasinin i¢inde bulur. Bu
teknikle karakterin i¢ diinyas1 hi¢bir kaygi olmadan okuyucuya agik¢a yansitilir. Okur
eser karakterinin kendi zihninde olusturdugu planlar1 6grenir. Ne yapmak istedigi
teknik sayesinde agikca ortaya cikar.

“Kisinin iginden gecenler, biling tarafindan nizama konulmadan ice dogdugu
gibi oylece dile dokiiliir. Ifadeler ve diisiinceler, birbirinden kopuk olabilir, ilgisiz
verlere kayabilir ve birbirleriyle mantikli irtibatlar icinde olmayabilir. Kisi,
cagrisimlarla, hatirlamalarla, hayal kurmalarla oradan oraya atlayabilir. Ortaya
serilen diistincelerin basi sonu birbiriyle mantikli bir iligki i¢inde olmayabilir” (Cetin,
2012: 143).

Biling akis1 roman ve hikaye kisilerinin kafasinin i¢ini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir teknik olarak dikkat ceker. I¢ konusma tekniginden farklidir. Ig
konusma dilbilgisi yoniinden diizgiin, ciimle dizilisi kurallarina uygun ifadelerle
yapilan sessiz bir konusmadir. Bununla birlikte diisiinceler arasinda mantiksal bir bag
bulunur. Biling akisinda ise karakterlerin zihinlerinde birbirini izleyen diisiinceler
arasinda ¢ogunlukla mantiksal bir iliski bulunmaz. Zihinde canlanan diisiinceler daha
cok serbest ¢agrisim ilkesine gore birbirini takip eder. Gramer kurallarina uygun
olmasina gerek yoktur (Moran, 1983, 67).Bilin¢ akis1, normal konusma dilinden belli
Olgtide farkli olarak biling ile bilingaltinin sinirindaki duygularin  yaziya
gecirilmesinden ortaya ¢ikan bir dildir (Aytiir, 1974: 62).

Giirsel Aytag’in da Nejla Aytiir ile ayni1 fikirde oldugu goriiliir. Aytiir'e gore
biling akisinda dilin yapisin1 ve sdzdizimini belirleyen etken “gramere uygun diizgiin

climleler” degil, serbest cagrisima gore siralanan kelime ve climlelerdir (Aytag, 1975:
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237) Hemen belirtmek gerekir ki biling akisini yalnizca bir anlatim teknigi olarak
gormek dogru degildir. Bu hem bir anlatim teknigi, hem de eserin anlati dokusunu ve
kisilerin sunulug bigimini gergeklestiren bir mekanizmadir (Lukacs, 1975: 20)
Karakterin aklindan gecen diislinceleri biitiin karmasikligiyla ve herhangi bir
sira olmadan okuyucuya verir. Climleler arasinda mantik iligkisi zayiftir ve kullanilan
climle yapist konusma diline yakindir. Serbest ¢agrisim yoluyla bir diisiinceden bir
baska diisiinceye gecis yapilir. (Kale, 2019: 89). Biling akis1 tekniginde dilbilgisi

kurallar1 ve s6z dizimi ilkeleri g6z 6niinde bulundurulmaz.

I) Montaj Teknigi

Bir edebiyat¢inin kendisi disindaki bagka yazarlara ait olan bir metnin
tamamini veya yalnizca bir boliimiinii oldugu gibi eser igerisinde kullanmasidir. Metin
climle, beyit, atasdzii, niikte veya uzun bir yazi olabilir. Bu teknik sadece genel anlami1
zenginlestirmek ve giizellestirmek icin degil genel yapiyr kurmak amaciyla da
kullanilir. Dikkat edilmesi gereken husus; alman metnin esere uygunluk
gostermesidir.(Acar, 2019: 13)

Modern hikayeci ve romancilar montaj teknigine bir yap1 malzemesi goziiyle
bakmaktadir. Uslup sahibi nesir yazarlar1 kaleme aldiklar1 eserinde teknigi basariyla
uygulamaktadir. Bu teknikle sekillenen montaj {islubu modern romanin en belirgin
niteliklerinden kabul edilmektedir (Aytag, 1983: 229)

Gerek roman, gerekse hikdyenin okur iizerindeki etkisinin farkinda olan
yazarlar, ahlak, din, edebiyat, felsefe, psikoloji ve tarih gibi alanlara ait segkin
metinlerin itici gliciinden faydalanmaya g¢alisirlar. Bu diislinceden yola ¢ikarak montaj
teknigine bagvururlar. Ortaya koyduklart goriis ile vermek istedikleri mesaji
kuvvetlendirmek i¢in baska kaynaklardan ya da {inlii sahsiyetlerden parca alarak kendi
orijinal metninin biinyesine yerlestirirler. Metnin aynen almasi olabilecegi gibi
terclime ve Ozetleme yaparak alma da s6z konusu olabilmektedir.

Yazarlarin montaj teknigini kullanma diigiincesi birbirinden farklidir. Kimileri
kaleme aldig1 tirlintinii yeni bir sekle veya kaliba sokmak gayesiyle bagvurur. Kimileri
eserin ait oldugu zaman kesitiyle iliskisini kuvvetlendirmek icin teknigi kullanir.
Baska bir grup yazar ise esere farkli ve c¢oklu anlam katmanlar1 ilave etmek igin

montaj teknigini tercih etmektedir.
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Montaj tekniginden yararlanmak isteyen bir yazarin Ol¢iilii davranmasi
gerekmektedir. Unsurlar1 ne amagla kullanacagini iyi hesaplamalidir. Montaj teknigi
dikkatle kullanildiginda hem yazar hem de eser i¢in zenginlik saglayacaktir (Tekin,

2016:269)

i) Mektup Teknigi

Mektup edebi tir olmanin diginda aym1 zamanda bir anlatim teknigidir.
Mektup uzun siire haberlesme araci olarak kullanilmistir. Ancak zaman iginde yiiz
ylize gorlisemeyen birbirine uzak insanlarin yazigsma araci olarak varligim
siirdiirmiistiir. Edebi eserlerde yer alan sahislarin tek tarafli veya diger sahislarla
gerceklestirdigi yazigsmalar bu teknigin temelini olusturur. “Mektup tekniginin bir
diger meziyeti de, birden fazla karakterin devreye sokulmasiyla birlikte farkli bakis
agilarina basvurma imkant saglamasidir.” (Tekin, 2016: 178).

Yazar mektup teknigini devreye sokarak gelisen hadiselerin can alic1 yerlerinde
bir canlilik ve hareket meydana getirir. Duruma gore ayni metinde birden fazla sahsin
mektuplar1 kullanilarak farkli bakis agilar1 gozler Oniine serilir. Bu yiizden mektuplar
kullanilarak ¢ogul bakis agis1 olusturulmaktadir. Bireysel bir tiir olan mektubun tercih
edilmesiyle karakterlerin i¢ diinyasi tarafsiz gozle yansitilir. Bu teknigin kullanilmasi

esere samimiyet ve dogallik kazandirir.

j) Laytmotif Teknigi

Laytmotif, miizikten ilham alinarak edebiyata ge¢mis bir tekniktir. Miizikte
belli araliklarla yinelenen sesler araciligiyla hem ritim hem de devamlilik elde edilir.
Bu sekilde dinleyenlerde olumlu tesir birakir. Miizigin imkanlarindan yararlanmay1
arzulayan sanatg1 ve edebiyatcilar zamanla bu teknige daha fazla yonelmislerdir.

“Laytmotif tekniginde a) telaffuz farklihigi b) jest ve mimikler c) yaratilis
ozellikleri malzeme olarak kullaniimaktadir. Bunlar kahramanlart anlatmak, cizmek
icin onemli ipuglaridir. ”(Tekin, 2016: 198).

Hemen belirtmek gerekir ki laytmotif sadece bunlardan ibaret degildir. Kisileri
ve nesneleri sembolize eden, siirekli tekrarlanan ve simgelesen sdylem veya ifade
kaliplaridir. Laytmotifin hem yerli yerinde, hem de igerigine uygun bi¢imde

kullanilmas1 metni anlam yoniinden kuvvetlendirir. Anlatima canlilik ve dinamizm
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kazandirir. Bu teknige genellikle eserin kisilerini karakterize etmek ve yazarin

anlasilmasini arzuladigi kimi olaylarin anlamini kuvvetlendirmek amaciyla bagvurulur.

B-) Olay Orgiisii

Olay orgiisii, roman veya hikayenin biinyesinde yer alan siralanig ve diizenlenis
sistemidir. Diger bir ifadeyle olaylar zincirinden meydana gelen iligkiler agidir.
Olaylarin belli anlayis, mantik ve ilkeler dizgesine gore edebi deger gozetilerek
diizenlenmesi anlami tasir. Olay Orgilisii sahislar, nesneler, durumlar ve olgular
arasindaki karsilik iligkilerden olugmaktadir. Karsilikl iligkiler kimi zaman olumlu
seyrederken, kimi zaman da “gcatisma” bi¢imde ilerler. Olay, olay Orgiisiinii meydana
getiren parcalardan yalnizca bir tanesidir.

Gerek roman gerekse hikaye tiirli i¢in olay kavrami en genis anlamiyla iki
farkl 6ge arasinda iliski ve etkilesim biitiiniidiir. So6zii edilen etkilesim ve iligki eser
karakterinin kendisiyle veya diger bir varlik arasinda gegmektedir. Sahsin disinda yer
alan varlik, dogal ve toplumsal c¢evre olabilmektedir. (Cetin, 2008, 189) Olay
kurgulanirken sahis kadrosu, mekan ve zamana ihtiya¢ duyuldugu unutulmamalidir
(Aktas, 1991: 48)

Edebiyata ait iirlinlerde olay orgiisii en temel unsurlardan biridir. Herhangi bir
edebi eserde ¢ogunlukla i¢ ice gegmis durumdaki olaylar biitliniine denir. Olay orgiisii,
metinde cereyan eden hadiselerin anlam kazanmasina ve birbirleri arasinda baglantilar
kurmasina yardim eden temel bir 6gedir. “Olay orgiisii, olup biten seyleri nedenleri ve
sonuglariyla, etki ve tepkileriyle birlikte sunmaktir.”’(Cetin, 2012: 147).

Farkli seyir izleyen olay ve gelismelerin birbirleriyle zincirleme bigimde
baglantili olusu olay orgiisiiniin kapsami i¢indedir. Belli bir konu ¢evresinde ortaya
cikan birden ¢ok olaymn sebep-sonug iligkisi i¢cinde olusturdugu biitliindiir. Kendi
biitiinliigliyle bagimsiz yapiyr olusturan olay Orgiisii, insanin kendisiyle, diger

bireylerle, toplumla ve tabiatla olan miicadelesinden ortaya ¢ikar.

C-) Sahis Kadrosu
Sahis kadrosu okurun ilgi ve dikkatinin esere yonelmesinde 6nemli bir rol
oynar. Anlatmaya dayali iiriinlerde olaylarin meydana gelmesi icin gerekli olan unsur

sahis kadrosudur. Anlatilan olaylar1 veya durumlar bizzat yasayan, gergeklesmesini
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saglayanlardir. Sahis kadrosunu olusturan kisiler olumlu ve olumsuz olmak {izere ikiye
ayrilir.

*  Olumlu kisiler; yazar tarafindan iyi ve giizel nitelikleriyle one c¢ikarilan,
baskalarina yardim etmekten hoslanan sahislardir. Olumlu 6zelliklere sahip
sahislar, muhataplarint mutlu eden, kotli durumlara kars1 direnen, ¢6ziim yolu
arayan ve icerisinde daima umut olan sahislardir. Baska bir ifadeyle toplumun
onayladig1 yiiksek degerlerle donanmis, ¢ogunlukla yapici kisilerdir. Yazar
bunlar1 okura 6rnek alinacak bireyler olarak sunar.

* Olumsuz kisiler; yazar tarafindan ¢irkin, zararli ve kotii gibi imajlar
uyandiracak bigimde kurgulanirlar. Genel olarak topluma zarar1 dokunan, halk
tarafindan sevilip itibar edilmeyen insanlardir. Bunlar yalan sdyleyen, bencil,
cikarci tiplerdir. Genel olarak metinde kotii ahlakli sahislar olarak tanitilir.
Okuyucu duruma goére bu kisilere yonelik yogun nefret, tiksinti, kizginlik
duygulari tagiyabilirler.

Edebi eserlerde sahis kadrosu agirlikli olarak insanlardan tesekkiil eder. Somut
veya soyut, canli ya da cansiz varlik da goriiliir. Hatta sembol veya kavramlar da sahis
kadrosunda yer alir. Sahis kadrosunu olusturan insan disindaki semboller ¢ogunlukla
insani davranislar sergiler; insani duygu, diisiince ve nitelikleri temsil ederler. (Cetin,

2012: 76)

D-) Zaman

Her eserin ana ekseninde yer alan olayimn basladigi ve bittigi bir zaman dilimi
bulunur. Olaylarin baslamasiyla sona ermesi arasindaki kesite zaman denir. Olaylarin
gectigi zaman dilimi; mevsim, yil, gece, glindiiz, sabah aksam gibi kavramlarla verilir.
Hikayede olaylar1 okuyucuya uygun dille tasvir eden bir anlatict bulunur. Anlatici
sahsin olaylar1 goriip 6grendikten sonra okuyucuya yansittigr zaman dilimine “anlatma
zamani” denmektedir. Buna karsilik “Vaka zamani” ise anlatilan olay orgiisiiniin
icinde cereyan ettigi zamandir. (Cetin, 2012: 104).

Anlatma esasina dayanan edebi eserlerin incelenmesinde zaman sorunu
iizerinde durmak gerekmektedir. Bu tarz eserlerin en belirgin niteligi kurguya
dayanmis olmalaridir. Baska bir ifade ile kurgulanmis bir diinyada ortaya hayat
goriintlistidiir. Yazar tarafindan edebi eser i¢in kurgulanmis bu 6zel diinyada zamanin

da kurgusal olmas1 tabiidir. Ancak eser belirli bir zaman kesitinde olusturulur ve yine
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bu zaman diliminde okuyucu tarafindan algilanir. Bunlardan birincisine yazma
zamani, ikincisine yaratma zamani demek uygun olacaktir. (Aktas, 1991: 117)
Mehmet Tekin ise bu konu hakkinda sunlar1 belirtir: “Bir olay belli bir
zamanda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci
tarafindan ogrenilir/duyulur. Yine ayni olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma

zamani) ve yine belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir.”(Tekin, 2016: 96)

E-) Mekéan

Kurguya dayali eserlerde mekanin da kurgusal olmasi dogal karsilanmalidir.
Olay orgiisiinii meydana getiren halkalarin igerigi ve onu olusturan sahislarin i¢inde
bulundugu sartlar bu kurgusal mekanin sekillenmesine etki eder. Anlaticinin durumu
tanitilan yere gore, bulundugu mekanin tasvir edilmesinde 6nemli rol oynar. Bu
sebeple edebi metinlerde mekan tasviriyle ilgili boliimler iizerinde dururken bu
mekanin kim tarafindan, ne zaman goriildiiglinii ve kime yonelik anlatildigini iyi
incelemek gerekir. Ayrica mekanla eserde aktarilan olay orgiisii arasindaki iliskiyi goz
onilinde bulundurmak 6nem arz etmektedir. (Aktas, 1991: 141)

Mekan eserde olay veya olaylarin gerceklestigi yerdir. Olay Orgiisiiniin
olusmasinda Onemli unsurlardandir. Olayin daha 1iyi anlasilip zihinde
canlandirilabilmesi i¢in yer veya g¢evre tasvirlerle tanitilir. Bu yer veya g¢evre; okul,
bahge, sokak, hastane gibi yerler olabilir. Ayn1 sekilde kdy veya herhangi bir il ve ilce
yer alarak tercih edilebilir. Hatta sahsin i¢ diinyas1 da olabilir.

“Mekan unsuru, bir ‘tanmitim’ veya ‘takdim’ sorununun oitesinde islevsel bir
ozellik tasir. Romanci, mekan unsurunu: a) olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,
b) roman kahramanlarini ¢izmek, c) toplumu yansitmak, d) atmosfer yaratmak
cihetinde kullanabilir ve o, olaylar: sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu
gibi, birka¢imi da dikkate alabilir.” (Tekin, 2016: 104). Yazarin mekan unsurunu
yukarida belirtilen maddeler icin kullanmasinin sebebi eserin saglamligini artirmak ve

gerceklik duygusunu iist seviyeye yiikseltmektir.

F-) Tema
Tema, sanat ve edebiyat eserinin ana ekseninde bulunan asil duygu ve diisiince
demektir. Bununla birlikte tema i¢in, yazarin eserinde sergiledigi kurgulanmis diinya

iletisimi araciligiyla gercek diinyanin insami olan okura verdigi bir mesajdir,
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denilebilir. Tema, gerek “konu”, gerekse “ana diisiince” ile yakinlig1 sebebiyle bu iki
kavramla karigtirnlmamalidir. Konunun somut nitelik tasimasina ragmen, tema
tamamen soyut 6zelliklere sahiptir. Eserin tamamini kapsayan ve hakim olan tema,
eger uygun bicimde ele alinirsa, eserin basarili bir kompozisyon olusturmasina katki
saglayabilir. Esasen soyut olan tema somut kavram ve unsurlarla gii¢lendirilirse eserin
basar1 seviyesi yiikselir.

Edebi eserler birden fazla temadan olusabilir. En baskin ve belirgin olan 6n
plana ¢ikar. Temanin belli bir sekil almasinda en belirleyici olan romanci veya
hikayecinin diinya goriisii ile inancidir. Ayrica yazarin karakteri, yaratilisi, egitim
seviyesi ve ekonomik durumu da temanin bi¢imlenmesine katkis1 vardir. Yardimci
temalar ana temay1 besleyerek ortaya zengin bir eser ¢cikmasina vesile olur.

Edebi eserlerin olay orgilisii esasen bir tema etrafinda tesekkiil eder. Eserde ele
alinan en ist seviyedeki diisiince, hayal ya da goriise tema ismi verilir. Eserin
metninde yapiy1 olusturan birimler tema etrafinda birlesir. Eserde anlatilan her seyde
ve anlatma bi¢iminde temanin etkisi oldugu unutulmamalidir. Her eserin yan temalarla
beslenen bir ana temas1 bulunur. Her tema doneminin yasayis bi¢cimiyle, toplumsal ve
kiiltiirel meseleleriyle baglantilidir. Tema ask, kiskanglik, 6tke, vatan sevgisi, doga

sevgisi, sefkat gibi soyut bir kavramdir. (Ozkan, 2017: 6)

G-) Dil ve Uslup

Iyi bir edebiyatcinin en &ncelikli sorumluluklarmdan biri mensubu oldugu dili
sevmesidir. Ayrica kendi dilini en ince ayrintilarina varincaya degin bilmesi, etkili
bigimde kullanabilmesidir. Eserin dili, belli 6lgiide yazarin sanata bakis agisiyla
ilgilidir. Uslup, dilin ara¢ ve imkanlarindan yararlanarak diisiince, duygu ve
hayallerini kendine 6zgii yaklagimla ifade edis sekli, anlatig bigimidir.

Dil ve iislup yazarin kendine 6zgii ifade etme ve anlatma seklidir. Kisiye
mahsus olan dslup her bir edebiyatcida farkli olabilir. Konu, duygu, hayal ve
diisiincelerin dile getiris tarzidir. Kimsenin iislubu bir digerininkine tam olarak
benzemez. Baska bir ifadeyle islup bir yazarin diger yazarlardan ayirt edilmesini
saglayan ayirt edici niteliktir. Eserin dil ve {islubu meydana getirilirken atasozii,
deyim, icten hitap sozleri, devrik climle, yoresel s6z gibi unsurlardan yararlanilir.
(Cetin, 2012: 205) Ayrica terimler, simgeler, dil sapmalari, dilbilgisi sapmalari, climle
ve kelime hazinesi de edebiyat¢ilarin dil ve {islubunu sekillendiren dikkate deger

unsurlardir. Uslubu sanat¢1 veya edebiyatcinin iirettigi eserinin tamamia yayilan,
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dokularma sinen &zgiin kisiliginin damgas1 olarak gormek uygundur. Ulkede

kullanilan ortak dilin sanat¢iya gore ele alinig ve islenis sekli tislubu belirler.

UCUNCU BOLUM
3. HIiKAYE iNCELEMELERI

3.1-) Yatmus Kondin Kis Gecalarinda Hikayesi Tahlili

3.1.1-) Anlatinin Bakis Ac¢isi ve Anlatim Teknikleri

Yatmis Kondin Kis Gecolorindos hikayesinin bakis agisi, tanrisal bakis acisidir.
Tanrisal bakis acist ile yazilmig eserlerde anlatici her bilgiye hakimdir ve her seyi
bilen, duyan, géren konumundadir. Anlatici kahramanlarin duygular ile zihninden
gecenleri bilir. (Aktas, 1991: 96)

“Diistintirdii ki, bu siidii bisirib yarisimi miiellime versin. O her zaman
miiallimin halina aciyirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 10)

“Telli ne yapa bilerdi? Ne oziiniin, ne de qayni Rizvamin gederken ona
tapsirdigr ev-esiyini miidafio edib saxlayabilecekdi. Sasini ve quisqurigini da belo
havada qongular esitmayacaklordi. Fikrino geldi ki, gedib aceb xalani oziino hayan
cagirsin.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 10)

Yatmis Kondin Kis Gecolorindo hikayesinde kullanilan anlatim tekniklerinden
bir tanesi de betimleme teknigidir. “Telli ocagin qabagindan qalxdigda axsamin
qaranligi artiq ¢okmiisdii. Qarsidaki gonsunun kicik pancarasindon ¢ixan xefif bir isiq
qaranligin bir parcasim ywtdigindan, burada ugusan qgar pargalart nazara ¢arpirdi.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 9) Betimleme tekniginin amaci, kurmaca metnin okurun
zihninde canlanmasina yardimei olmaktir.

Yazar, hikdyenin genelinde akan bir zaman kullanmistir. Ancak bazi olaylarin
oncesini belirtmek icin geriye doniis teknigine bagvurmustur. “Telli dord il bundan
owal Islamin evine gelmis, yalniz iki ilini baxtiyar bir gelin kimi omiir siirmiisdii. O,
Islami sevmis, onun her cefasina qatlasmisdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 17)

Hikayeler hacim yoniinden kiiciik, kisa eserlerdir. Bu nedenle yazar eser
sahislarin1 detayli bir sekilde tarif edemeyecegi icin karakterleri 6zet halinde

anlatmistir.
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“Molla Xalil isini bilen bir adam idi. Kondliler onun viicudunu 6zlori ticiin bir
nemoat bilirdiler. Kondin xeyir va sori Molla Xalilin rayi ilo basa galordi. O, kandlilerin
boynuna boyiik bir minnat qoyardi, ¢iinki kondin 6liileri onun namazi va Qurant ile
dafinedildiyi kimi, mallart da onun ali ila varasalor arasinda tagsim olunar, ehsan
onun gostorisi ila verilordi. Molla Xalil oruclugda vaizlik, maharramlikds rovzaoxanlq
edar, baska bir mollanin kands galmasini istomazdi.(Seyid Hiiseyn, 2006: 19)

Yazar eserde i¢ ¢oziimleme ydntemine de yer vermistir. I¢ ¢dziimleme
yontemi, kahramanlarin zihninden neler gegtiklerini okura aktarmadir. “Miiallim
avvallards Rizvamin ailasini yranmaya maraqlanmamisdr. O elo zonnedirdi ki, Telli
Rizvanin bacisidir. Faqat bir tasadiif onu Telli barasinda diistinmaya macbur etmisdi.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 11)

Yazar, hikdyeye zenginlik ve dogallik katmak igin karakterler arasinda gecen
diyaloglar olusturmustur.

“-Sen Rizvanmin nayisan?

-Qardagt arvadi!

Miiallim belo cavab alacagim fikrina gatirmomisdi. Zonnetdi ki, Tellinin ari 6lmiisdiir
ve ya bir cinayat yapmis da habsxanada yatir.

-Rizvanin, -dedi, -qardasi indi haradadr?

-Quslagda olurlar.

Tellinin bu cavabi miidllima qoariba gériindii. Oz-Oziina: “Niva arvadini yaninda
bulundurmur?” - deya diigiinmaya bagsladi. Sorusdu:

-Nba iigtin san onun yaninda olmursan?!

Telli ixtiyarsiz bir ah ¢akdi. Miiallim onun ruhunun an hassas noqtasina toxunmugdu.
Bu onun an agriyan bir yeri idi. Cavab verdi:

-Iki giinii yola gedasbilmirik.

-Demek, arinin sandon bagqa ikinci bir arvadi da varmig! *’

(Seyid Hiiseyn, 2006: 16)

3.1.2. Olay Orgiisii

Molla Xelil kdyde imamlik yapan, sahtekar, para diiskiinti, iftira atan, Sliiler
icin kuran okuyarak kendisine gelir saglayan birisidir. Kdyde uzun zamandir Molla
Xelil’in ahali iizerinde adeta egemenligi devam etmektedir. Ancak bir siire sonra

Molla Xelil’in biitiin diizenini altiist edecek gen¢ bir erkek Ogretmen koye
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gorevlendirilir. Ulkiileri olan bu geng 6gretmen gerek durusuyla gerek yaptiklarryla
halkin gdziine girer.

Halk1 egitip bilinglendirmeyi amag¢ edinen Ogretmen ile Molla Xelil’in
diisiinceleri birbirinden ¢ok farklidir. Ogretmenin okul saatleri disinda da halki egitme
ve aydinlatma adina verdigi dersler Molla Xelil’in dikkatini ¢ekmis ve kendi itibar1
hakkinda endiselenmeye baslamistir. Geng Ogretmenin halki c¢agin gercgekleri
konusunda bilgilendirmesi Molla Xelil’i sinirlendirmeye yetmistir. Ogretmenin halki
aydinlatmasina, gliya kendi itibarinin zedelenmesine tahammiil edemeyen Molla Xelil,
ogretmeni halk arasinda degersizlestirmek i¢in ¢irkin planlar yapmaya girisir.

Koy halki i¢inde Telli adinda egitimsiz bir kadin vardir. Cocugu olmadig: i¢in
kocasi tarafindan asagilanmis, kiiglimsenmis ve lizerine kuma getirilmistir. Bu kadin
ile gen¢ 6gretmen birbirine komsudur. Ogretmen yan evdeki kadini bilingli bir birey
haline getirmek i¢in ona ders vermektedir. Okul disindaki zamanlarda egitimsiz kadina
onun ufkunu acgacak bilgiler ve ¢giitler vermeyi uygun gérmiistiir. Cikarci Molla Xelil
kadina siirekli kocasmmin gaddar davramislarina katlanmasi gerektigini telkin eder.
Ancak 6gretmen ise kadinin kendisine yapilanlar1 reddetmesini, baski ve zulme boyun
egmemesi gerektigini belirtir. Adamla miicadele etmesini salik verir. Halkin géziinde
saygiliginin ve gelirinin azaldigini fark eden Molla Xelil, ani bir kararla 6gretmene
gider. Kendisinin ¢ikarlarinin oldugu cesitli teklifler sunar. Mollanin teklifi sudur:
Kazandig1 paray1 6gretmen ile boliismeyi kabul edecektir Ancak bunun karsiliginda
ogretmen, Molla Xelil’e gitmesi i¢in halki tesvik edecektir. Diiriist ve idealist
kisiligiyle taninan gen¢ 6gretmen tereddiit gostermeden teklifi reddeder. Emeginin
karsiliginda kazang elde etmeyi tercih ettigini soyler.

Zaten ofke ile dolup tasan Molla Xelil teklifinin reddedilmesinin ardindan
Ogretmene iftira atar. Hain planlarin1 devreye almak i¢in bir gece molla, 6gretmenin
evinin kapisma gider. Iceriden kadin sesi geldigini isitir. Iftira atmaya hazirlanan
Molla Xelil tam da istedigi bilgiyi almstir. Ogretmenin gece bir kadinla gizlice
goriistiigiinii ve ahlak dis1 tavirlar i¢inde oldugunu iddia eder.

Geng 6gretmen, Molla Xelil’in kendisine geldigini, itibarin1 artirmaya yonelik
ahlaksizca teklifte bulundugunu, bunu reddettigini halka izah eder. Biitiin ¢aba ve
aciklamalara ragmen Islam ile Molla Xelil aralarinda anlasarak Telli’yi mahkemeye
verirler. Ogretmen ile Telli’nin goniil iliskisi oldugunu, Telli’nin ahlaksizca

davramslarda bulundugunu iddia ederler. Molla Xelil ve Islam’in iftiralaria ragmen
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dgretmenin cabalar1 karsiligimi bulur. Ogretmen Telli’nin mahkemedeki suglamalardan

beraat etmesini saglamistir.

3.1.3. Kisiler

Yatmis Kondin Kis Gecalorindo hikayesinin sahis kadrosu; Molla Xelil,
Ogretmen, Islam ve Telli’den olusur.

Molla Xelil: Ana karakterlerden birisidir. Isini bilen, halkin 6liilerine kuran
okuyan, para diiskiinii, sahtekar birisidir. Ogretmen ile diisiinceleri tamamuiyla birbirine
z1t olan Molla Xelil halk arasinda itibarinin zaman iginde azaldig1 hissine kapilir. Buna
ogretmenin sebep oldugunu diisiiniir. Idealist ve ilkeli tavirlariyla dikkat geken
Ogretmeni itibarsizlastirmaya c¢aligir. Ona iftira atar. Molla Xelil hikdyede fiziksel
ozellikleriyle degil, ¢ikarci ve paragdz din adamu tipiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Ogretmen: Baskarakterlerden biridir. Idealist nitelikleriyle dikkat ¢eker. Okul
saatleri disinda da halka aydinlatacak bilgiler vermeye caligmaktadir. Parasini alin
teriyle kazanmaya gayret eden, diiriist bir sahsiyettir. Molla Xelil’in tiirlii hile ve
iftiralarina maruz kalir. Dini degerleri somiirmeye c¢alisan Molla haksiz elestiri
oklarini 6gretmene yoneltmistir.

Islam: Yardimci sahislardandir. Telli'nin esidir. Izzeti nefsini ayaklar altina
alip ezen, en cok sevdigi esyalar1 ikinci esle evlenmek icin satan, 6gretmene iftira
atmak i¢in Molla Xelil ile is birligi yapan kotii karakterli bir sahsiyettir.

Telli: Yardimer sahislardandir. islam’m esidir. Cocugu olmadig: icin Islam
tarafindan horlanmis ve iizerine kuma getirilmistir. Egitimsiz olan bu kadin 6gretmen
tarafindan hayat gercekleri konusunda aydinlatilmis, kadin hak ve Ozgiirliikleri
hakkinda bilinglendirilmistir.

Hikayede olumlu ve olumsuz karakterler mevcuttur. Bu olumlu ve olumsuz
karakterler araciliiyla kadinin toplumda yeri sorgulanmistir. Eser karakterleri entrika
atmosferi icinde birbirleriyle c¢atismalara girmislerdir. Hikayenin cereyan ettigi
donemde kadinlar esleri tarafindan zulme ugramakta, lizerine kuma getirilmektedir.
Bu yanhs tavir karsisinda yazar “aydin Ogretmen” nitelikleriyle toplumu
bilinglendirmeyi hedeflemistir. Yazar sahislar1 fiziki 6zellikleriyle degil daha ¢ok

kisiligini vurgulayan temel karakter 6zellikleriyle tanitmistir.
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3.1.4. Mekan

Yatmis Kondin Kis Gecolorindo hikdyesinde olaylar Sihli  kdylinde
gecmektedir. Bunun yaninda hikayede acik ve kapali mekanlar da vardir.

Mescid: Molla Xelil’in okumalarin1 gerceklestirdigi, halka dini konular
hakkinda bilgiler verdigi mekandir.

Kuliip: Ogretmenin halki bilinglendirmek, egitmek ve aydinlatmak amaciyla
egitim faaliyetlerini stirdlirdiigii ve ders isledigi yerdir.

Harman Yeri: Atilan iftiradan dolayr hikdyenin sonunda mahkemenin

diizenlendigi mekandir.

3.1.5. Zaman

Yatmis Kondin Kis Gecolorindo hikdyesinde zaman tam bir tarih verilerek
kesin bigimde belirtilmemistir. Yazar zaman1 mevsim olarak vermeyi tercih etmistir.
“Miidllim Sixli kondina bu ilin payizinda gelmisti” (Seyid Hiiseyn, 2006: 11)
sozlerinden Ogretmenin Sihli kdyiine sonbahar mevsiminde geldigini ve olaylarin
sonbahar mevsiminden sonra gelistigini anliyoruz. “Yayin sefali, latif bir giinii idi.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 42) sozleriyle yaz mevsimi oldugunu anlayabiliyoruz.

Ayni zamanda yazar zamani giiniin akis1 seklinde belirtmistir. Ornegin; “Geca
varidan ke¢misdi. Sixli kondinin iizarinda nason tufan Ooziiniin axsamki siddatini
azaltmigdr”(Seyid Hiiseyn, 2006: 16) “Axsamin qaranligi ¢okerek qislagin iizorini
qara bir ¢adra kimi 6rtmiisdii.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 40)

“Miiallim har axsam klubdan qayitdigdan sonra qapisini icoridon baglar,
Tellinin otagina olan gozii agardi. O, Tellive savad dyredirdi. Indi bir ay olard: ki,
bela dors oxumaq davam edip gedirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 34) Yazar, 6gretmenin
Telli’ye okuma yazma 6gretmesi i¢in aksam vaktini se¢mistir. Yazarin aksam vaktini
segmesinin mantikli bir sebebi vardir: O donemde evli bir kadinin bir erkegin evine
girmesi hos karsilanmamaktadir. Bu nedenle kimsenin onlar1 goérmeyecegi gece
vaktini segmek zorunda kalmistir. Geceden itibaren herkes evde veya uykuda oldugu
icin bu vakit uygun goriilmustiir. Yasadigi toplumun degerlerini gbéz Oniinde
bulundurarak bu se¢imi yaptig1 i¢in “zaman’ hikayeye gerceklik katmistir.

Yazar kurgularken mahkemenin gergeklesecegi zamani yaz mevsimi olarak
secmigtir. Clinkii yaz mevsimi giines, agaclar, ferahlik, mutluluk gibi olumlu

kavramlar1 cagristirmaktadir. Mahkemenin sonucunda &gretmen tiim cabalarinin
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karsiligim1 Telli’nin higbir cezaya carptirilmamasiyla almig ve Telli esaretinden

kurtulmustur.

3.1.6. Tema

Yatmis Kondin Kis Gecolorindo hikdyesinin ana temast o donemdeki koti
niyetli din adamlarinin para ve itibar i¢in gozlerini karartip her kotiiliigii yapacak hale
gelmesidir. Bunun yaninda eserde yardimci temalar da vardir. Yardimci temalar1 da
“Ne tlizerine yardimci tema kullanilmaktadir?” sorusunu sorarak dort bdliime
ayrilabilir. Bunlardan ilki o donemin kadinlart iizerinedir. Bununla ilgili verilmek
istenen eserdeki yardimei temalar sunlardir: Toplumda kadina de§er verilmemesi,
kadmlarin aydinlatilip bilinglendirilmesi. Ikinci béliim ise o ddnemin toplumu
hakkinda verilen yardimci temalardir. Bu yardimci tema sudur: Cok esliligin ortaya
¢ikardigr tiirlii sorunlar. Ugiincii boliim ise iyi bir insan olma hakkinda verilen
yardimer temalardir. Bunlar gorev bilinci, kararlilik, diiriistliik ve haksizliga karsi
miicadeledir. Dordiincii ise adaletle ilgili yardime1 temadir: Adalet er ya da geg yerini

bulacaktir.

3.1.7. Dil ve Uslup

Yazar farkli anlatim tekniklerinden yararlanarak bu hikayeyi kurgulamigtir.
Yatmig Kondin Kis Gecolorindo hikayesini tanrisal bakis acisiyla anlatmistir.
Ogretmen ve Telli etrafinda sekillenen anlatida yazar yer yer betimlemelere basvurur.
Bu hikayedeki olaylar gergekte yazarin bizzat tanik oldugu toplumun genel
problemleridir. Yazar olaylar1 realist bakis acisiyla anlatmigtir.

Yazar kadinlarin toplumdan diglanmasini ve egitimsiz oluslarin1 dikkat ¢ekici
bicimde elestirmektedir. Kadin ve kiz c¢ocuklarinin cehaletten kurtularak
bilinglenmesini arzu etmektedir. Herkes tarafindan anlagilmasi amaciyla hikayeyi sade
ve akict bir dille kaleme almistir. Agirlikli olarak diyalog yontemini kullanarak esere
dogallik katmistir. Baz1 karakterleri dogrudan dogruya tanitan yazar bazi karakterler
icin imaj olusturmak i¢in diyalog teknigine basvurur. Karsilikli diyaloglarla sozii eser
karakterlerine birakmis, boylece okurun zihninde sahislar1 canlandirmistir.

Telli, islam ile olan geg¢misini 6gretmene anlatirken yazar geriye déniis
tekniginden yararlanmistir. Hikdyede yazar Molla Xelil ve Islam adli karakterleri

tanitmak icin 6zetleme teknigine basvurmustur.
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3.2. Gilan Qiz1 Hikayesinin Tahlili
3.2.1. Anlatinin Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Gilan Qiz1 hikdyesi kahraman bakis acis1 ile kaleme alinmistir. Anlatici
vakalar1 birinci tekil sahis yani “’ben” agziyla anlatir. Kahraman, olaylar ve
cevresindeki insanlar hakkinda ancak goriip tanik olabildigi kadariyla bilgi aktarir.
Sahislarin ne diislindligiinii, ne hissettigini, i¢ diinyasinda nelerle ugrastigini, olaylarin
gecmisini ve gelecegini bilemez. “Moan ona Safidrud sahilinde tasadiif etdim. 1918-ci
ilin yaz va yay fosillorini Iranin Gilan ayalatinde kecirmisdim.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
47) “Moanim yol arqadaslarim iki kisi, onunku ixtiyar bir qadin idi. Safidrudadak ona
etina etmamisdim. ”(Seyid Hiiseyn, 2006: 47)

Yazar tarihi konulara deginerek hikayeyi zenginlestirmistir. “Bir ¢ox tarixi
hadisalarin sahidi oldum. Rusiya ordusu generallarindan Bigeraxovun kazaklar: Ragti
isgal edib ingilislore verdilor. Gilan ayalatina ve Rasto hakim olan Kigik xan 6z
qiivvasi ilo Congala ¢okilarak, ingilislorlo ¢arpismaga basladigindan, Ragstin alaqasi
Gilan ayalatindan tamamila kasildi. Heg¢ yerda amniyyat galmamisdi.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 50)

Esere dogallik ve zenginlik katmak adina yazar, hikayedeki karakterleri
birbirleriyle diyalog yoluyla konusturmustur.

“ - Qayigda man sizin tigiin ¢ox qorxdum.

- Na tigiin? — deya sorusdu.

- Ciinki tohliike basimizin tizorinda idi.

Stikiit etdi. Fikrim onda idi. Sanki bir sey diisiiniirdii. Dlava etdim:

- Oger bir folakat iiz verse idi, sizi qurtarmaq iigiin he¢ bir fadakarligdan
cokinmazdim.

- Elomi? — deyib taacciibla sorusdu. Olava olaraq: -Moan oliimdon qorxmayiwram, -
dedi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 48)

“Birdan:

- Orbab! — deya birinin arxamdan al¢aq sesle moni ¢agirdigini esitdim. Bu, qara
cadrali ixtiyar bir gadin idi:

- Size, — dedi, — béyiik ehtiyaci olan bir qiz var. Sizi gozleyir, ona yardim ediniz!
Ondan bahs edirdi. Sevindiyimden ¢agdim.

-Bilirom, — dedim. — Mani onun yanina apariniz! ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 51)
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Yazar yer yer i¢ diyalog teknigini kullanmustir. I¢ diyalog tekniginde karakter
aklinda beliren fikirleri ya da sorular1 kontrolii kaybetmeden diizenli bir sekilde birbiri
ardma karsisinda birisi varmisgasina ifade eder. “Iran hesabi ilo gecodan bes saat
ke¢mis toxminon saat on iki olardi. Gecani sabirsizliklo gozlayirdim. Maragimdan
catlayirdim: “’Onun mana na kimi bir ehtiyact ola bilar? Moani haradan taniyir? Mon
ona na kimi yardim eda bilorom?” Bele suallari bir diirlii xatirimdan c¢ixara

bilmirdim. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 52)

Yazar, okuyucu nezdinde gercekeiligi saglamak amaciyla mektup tekniginden
yararlanmustir.

“Qongayal..

Mbon artig Bakiya qayidivam. Gedarkan oziimlo hazin bir xatire apariram. Sani
qurtara bilmadim. Bundan dolayr hor zaman vicdanmim iztirab c¢akacakdir... Soni
qurtarmaq miimkiin deyildi; c¢iinki soni 2zon, soni tahqir edan, sonin varligini
xwrpalaytb  gamiron Nizamiiddovla deyil, nizmiiddovialora elo salahiyyat veran
memlaketinizin nizami, tisulu vo gqanunudur. Bu iisul va qanun yasadigca, son
diigdiiyiin falakatdon qurtara bilmayacaksan! San xilas olmagq iigiin bu tisul vo ganun

ilo miibariza etmalisan! ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 60)

3.2.2. Olay Orgiisii

Yazar anlatict 1918 yilinin yaz aymi iran’in Gilan eyaletinde gegirmistir.
Seyahat amaciyla Rest’den Lahican’a giderken Sefidrud c¢ayinda Gonca adli bir kiz
dikkatini ¢eker. Caymn Tlzerinden kayikla karsiya gecerken sularin yiikselmesi,
dalgalarin siddetlenmesi yolcular1 korkutmustur. Oysa yasca kiigiik olan Gonca telas
etmemis, sudan calkalanan kayiktan korkmamistir. Cayi gectikten sonra anlatici
Gonca ile konusmak icin birka¢ kez girisimde bulunmus ve en nihayet aralarindaki
konusma baglamistir. Karsilikli diyalog sirasinda kizin “Ben sizi taniyorum” demesi
anlaticiyt sagirtmistir. Kizin kendisi nereden tanidiginit merak etmistir.

Lahican’a vardiklarinda anlatict farkli bir yone, Gonca ile birlikte oldugu
ihtiyar kadin ise aksi istikamete giderler. Yollar1 ayrilmis olsa da anlatici, kizin “Ben
sizi tantyorum” soOziinii aklindan ¢ikaramamistir. Ancak yollar1 farkli yerlere gittigi
icin “Belki de ben yanlis anlamisimdir diyerek kendisini avutmaya caligmistir.

Anlatic1 kendine ayrilan odada dinlenirken tanimadigi birisi ona bir kagit pusula

46



uzatir. Merakla ne yazdigmi 6grenmek ister. Kagitta “Efer miimkiinse Onceden
karsilagtigimiz kervansaraya geliniz. Size sodyleyeceklerim var.” seklindeki yaziyi
okur. Uzun uzadiya diisiinen yazar anlatic1 kagidin tuzak olabilecegini diisiinerek yola
cikmaktan vazgeger.

Anlatict birkag giin sonra, Lengrud nehrinin iizerinde bulunan kopriiden sehri
seyretmektedir. Bu sirada arkasindan yasli bir kadin yaklasir. “Size acilen ihtiyaci olan
bir kiz var. Sizi bekliyor, ona yardim ediniz” der. Anlaticinin kendisini takip etmesini
ister. Saat geldiginde Gonca elinde fenerle kahramana dogru yiiriir. Kiz, giinlerdir
anlaticinin zihnini mesgul eden “Ben sizi tantyorum” soziinii ni¢in sdyledigini agiklar.
Hemen sonra da gonderdigi kagittaki climlelere acgiklik getirir. Kizin kagidi
gondermesinin sebebi anlaticinin kayiktan indikten sonra “Sizin basiniza bir sey
gelseydi ben kurtarirdim” seklindeki soziinden cesaret almasidir. Gonca basindaki dert
icin ondan yardim talep edecektir. Kiz ¢ocuklugundan itibaren trajik olaylarla dolu
hayat hikayesini nakletmeye girisir. Babas1 vefat ettikten sonra amcasi giiya aileye
sahip c¢ikar. Kizin annesini tehdit ve santajla ikinci es olarak alir. Evde fazlalik olarak
gordiigii Gonca’y1 zengin ve yashi bir adam olan Nizamiiddovle’ye cariye olarak
vermek niyetindedir. Gonca’nin basindaki derde kayitsiz kalmayan anlatict duruma
¢ozlim yollar liretmeye ¢aligir. Polise gitmeyi tercih eder. Hem polisten, hem de yerli
ahaliden umdugu destegi bulamayan adam biitiin umudunu yitirir. Gonca’ya ulagacagi
siipheli goriinen bir mektup yazar. Mektupta ona yardim edemeyisinin i¢inde yarattigi
huzursuzlugu dile getirir. Ulkede kadin hak ve &zgiirliiklerinin taninmamasindan
sikdyet eder. Toplumdaki cehalet ve anlayigsizligin masum kizlarin hayatina mal
oldugunu belirtir. Toplumda kokli degisiklik olmadig stirece kadinlarin hayallerinin

daima kirilacagini soyler.

3.2.3. Kisiler

Gilan Qiz1 hikdyesinin sahis kadrosu; Yazar anlatici, Gonca, ihtiyar kadin,
Gonca’nin amcasi ve Nizamiiddévle’den olusur.

Yazar anlatict: Hikdyeyi bizzat yasayan ve nakleden sahistir. Trajik bir hayat
siiren Gonca’ya yardim etmek niyetindedir. Tiim ¢abasina ragmen zor durumdaki kiza
yardim edemedigi icin vicdan azabi ¢ekmektedir. Iyi niyetli, yardimsever birisidir.
Yasadigi donemin bozuk kanunlarimi, toplumun yanlis geleneklerini ve kadin

hukuksuzlugunu elestiri hedefi haline getirmistir.
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Gonca: Hikayenin temel karakterlerindendir. Uzun kara kirpikleri olan, giizel
sesli, on li¢ yasini tamamlamis saf ve icten bir kiz cocugudur. Babasinin vefatindan
sonra amcasinin tiirlii zuliimlerine maruz kalmistir. Gaddar amca, kizin annesini zorla
ikinci es olarak almistir. Gonca’yr Nizamiiddévle isimli zengin bir adama cariye
olarak vermek niyetindedir. Cocuklugundan beri tiirlii felaketlerle yiiz yiize kaldigi
icin diger konularda sogukkanliliin1 korumay1 6grenmistir.

Ihtiyar Kadin: Yardime1 karakterlerdendir. Goz kulak olmak igin Gonca ile
yola c¢ikmistir. Olumlu karakter olarak sunulan tecriibeli bir kadindir. Gonca’nin
maruz kaldigi trajik olaylardan kurtulmasi i¢in miicadele etmektedir.

Nizamiiddévle: Yardimci karakterlerdendir. Sigsman, yashh ve zengindir.
Olumsuz bir sahis olarak karakterize edilmistir. Zengin oldugu ic¢in her seyi elde
edebilecegini diisiinen bencil bir sahistir.

Gonca’nin Amcasi: Yardimci karakterlerdendir. Olumsuz bir karakterdir. Tek
onemsedigi sey paradir. Gonca’ya sahip c¢ikmak yerine evden gondermeyi
planlamistir. Gonca’yr sirf zengin oldugu i¢in dedesi yasindaki Nizamiiddovle’ye
satmak niyetindedir. Gonca’ya yardimci oluyormus gibi goriinmesine ragmen
arkasindan is ¢eviren yalanci ve sahtekar biridir.

Yazar hikdyede olumlu ve olumsuz karakterler kullanmistir. Olumlu ve
olumsuz karakterlerin kullanilis amaci kadinin hak ve 0Ozgiirliikklerinin yerine

getirilmedigini ve kadinin diisiincelerinin, hayatinin dnemsenmedigini gostermektir.

3.2.4. Mekan

Gilan Qiz1 hikadyesinde agik mekanlar kullanilmistir. Olaylar agirlikli olarak
Iran’in Gilan eyaletinde gecmektedir.

Lahican: Sefidrud cay1 yakinlarinda yer alan, tarihi bir sehirdir. Yazar
anlaticinin  seyahat amaciyla ulagsmak istedigi yer. Kahraman burada on giin
kalabilmistir.

Sefidrud Cayr: Kahraman ve Gonca’nin denk geldigi yerdir. Cay {iizerinde
kayikla giderken sularin hizla yiikselmesinden dolay1 endiselenip korkan anlaticinin,
sogukkanliligin1 koruyup korkmayan Gonca’ya dikkatinin yoneldigi yerdir.

Rudser: Gonca’nin gonderildigi Gilan eyaletindeki sehirdir. Gonca’nin
Rudser’e gonderildigini 6grenen anlatic1 oraya gidip kizi kurtarmak i¢in biiyiik ¢aba

harcar.
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Lengurd: Iran’in Gilan eyaletinde yer alan Nizamiiddévle’nin evinin
bulundugu sehirdir. Gonca’nin amcasinin kizi kandirip gondermek istedigi yerdir.
Anlatic1 Rudser’e gitmek i¢in Lahican’dan yola ¢ikip Lengrud’a varmistir. Anlatici
Rudser yolunun kapali oldugunu 6grenince bir hafta zorunlu olarak misafir olarak
kaldig1 sehirdir. Lengurd kopriisiiniin iizerinde ihtiyar kadin araciligiyla kizdan haber
gelir. Kadinin 1srarli c¢abalar1 sayesinde aradan {i¢ ay geg¢mesine ragmen anlatici,

Gonca ile Lengurd sehrinde bulusmustur.

3.2.5. Zaman

Gilan Qiz1 hikayesi 1918 yilinin ilkbahar ve yaz aylarinda ge¢mektedir. Yazar
zamani mevsim ve ay olarak vermeyi tercih etmistir. “Nahayat, avqustun ortalarinda
bu magsadla Rastdon ¢ixtim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 51) Yukaridaki ciimleden Agustos
aymin belirttigini anlasilmaktadir. “Bir gador ke¢mis sari kagizdan yapilmis bir
fonarin 15181 ila birisinin mana toraf geldiyini gordiim. Bu, ti¢ aydan bari mani fikran
masgul edon qiz idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 52) Bu kisimda da yazar kizin, aklin1 {i¢
aydir mesgul ettigini dile getirerek kesin bir tarih vermemistir. “Payiz méviistimii
girmisdi. Havalar soyuqlasmisdi. Gilanmin tizarinda qalin bir sis, giinasin ziyasina
mana ola bilacak kasif bir kolga vardi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 60) Yazar bu kisimda

da zamani sonbaharin gelisini anlatarak géstermistir.

3.2.6. Tema

Gilan Qiz1 hikayesi 20 ylizyil baslarinda ¢ocuk yastaki kiiciik kizlarin ihtiyar
adamlarla zorla evlendirilmesini tenkit etmek maksadiyla yazilmig bir hikayedir.
Verilmek istenen temel mesaj hayal ve istekleri olan kiigiik kizlarin zengin erkeklere
cariye olarak verilmesinin yanlishigidir. Bu disilincelerden yola ¢ikarak kadin
hukuksuzlugu ana tema olarak verilmistir. Hikdyedeki yardimci temalar ise halkin
cahilligi ile devlet kanunlarinin bozuklugudur. Halkin yanlislara kars1 sessiz kalmasi,
zenginlerin kiz ¢ocuklarin1 genel ahlaka aykiri1 bigimde cinsel obje olarak kullanmasi
elestiri hedefi haline getirilmistir. Baska bir ifade ile hikayede haksizliga tepkisizlik ile
cocuk istismar1 yardimci tema olarak yer alir. Siralananlara ek olarak kanunlarin

herkese esit sekilde uygulanmasindan kaynaklanan adaletsizlige dikkat ¢ekilmistir.
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3.2.7. Dil ve Uslup

Gilan Qiz1 anlatisinda yazar anlatic1 basindan gecen olaylar hikaye biitiinligii
icinde okuyucuya aktarmistir. Gergekte eser bagkisisinin naklettigi olaylar yazarin
taniklik ettigi toplumun genel sorunlaridir. Bu yilizden yazar eseri kurgularken
kahraman bakis agisi teknigini kullanmistir. Anlatici, Gonca’nin ruhsal ve fiziksel
portresini betimlemeler ve benzetmeler kullanarak tasvir eder. Yazar anlatidaki
olaylar1 gercekei bakis agisiyla dile getirmistir.

Yazarin eseri meydana getirmesindeki amag¢ toplumun eksikliklerini gozler
ontine sermek ve bu eksikliklerin giderilmesini, toplumun bilinglenmesini saglamaktir.
Yazarin hedefi toplumun tiim katmanlaridir. Yazar eserini olustururken toplumdaki
tiirlii aksakliklar1 agikga gostermek, celiskilerin farkina varilmasini saglamaktir. Bu
diisiince ile yola ¢ikan yazar eserini sade, akici ve dogal bir dil ile meydana getirmistir.
Hikayeye dogallik ve zenginlik katmak isteyen yazar karakterleri diyalog teknigini
kullanarak konusturmustur. Eserin sonunda yazar anlatici Gonca’ya mektup yazar. Bu
mektupta eser baskisisinin olaylar hakkindaki kendi diistinceleri yer alir. Yazarin

hikayeye mektubu dahil etmesi esere samimilik ve dogallik katmustir.

3.3. Bir Kiiconin Tarixi Hikayesi Tahlili
3.3.1. Anlatimin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Bir Kii¢onin Tarixi adli hikdye aslinda adindan da anlasilacag: iizere tarihi bir
olay1 anlatmaktadir. Tarihte yasanmis anilarin bir araya getirilmesiyle olusmustur.
Yazar gecmiste kendisini derinden etkileyen bir takim olaylar1 bu hikayede etkili bir
islupla nakletmektedir. “ Siz bunu uydurulmus, xayali bir efsane zonn etmeyiniz: bu,
yvaxin ke¢migimizin, haqiqi hayatimizin bir sahifasidir. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 61) Bir
Kiiconin Tarixi adli hikdye gozlemci bakis acistyla kaleme alinmistir. Bu bakig
acisinda anlatict olaylarin disinda kalir ve gordiiklerini tarafsiz gézle anlatir. “Haci
Aslamin yapdirdigr bu “emaliyyat” naticasinda ortada dorvd cansiz cesed qalmigdi.
Bunlardan birisi Miirsaqulu, ikincisi tamamile yoldan kecon bitaraf bir adam, ikisi da
Miirsaqulunun qatilleri...” (Seyid Hiiseyn, 2006: 64) Bu anlatida 6zetleme teknigi
kullanilarak eser karakterlerinin nitelikleri agiklanmistir. Ozetleme tekniginin
kullanilis amac1 olay ve durumlari uzun uzadiya anlatmaktan kaginmaktir. Hikaye

hacim bakimindan kisith oldugu i¢in karakter ya da durumlar1 detaylar1 verilmez;
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kisaca agiklama yoluna gidilir. “ Bu gecenin tarixi uzundur. Icorisinda balo ganli
sahifalori yiizlorcadir. Burada Hact Aslan yalniz bir deyildi. Bir ne¢a idi. Hamisinin
Oziina gora hormoat vo niifuzu, xalq arasinda sayilacag movqgeyi vardi. Yalniz bir
tafaviitlori var idi ki, bunlarin bir gismi “kigik”, bir qismi de Haci Aslan kimi ¢ox
“boyiik” idi. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 66) Burada da Haci Aslan karakteri hakkinda
ayrintilara girmeden 6zet bilgi verilmistir. *“ Hact Aslan bu kii¢anin her seyi idi. Tobir
caiz goriilsa, demak olar ki, Haci Aslan bu kiiconin candamar: misalinda idi. O burada
aga, rais, agsaqqal hesab olunurdu. Baki balodiyyasinda onu xalq niimayandasi va
camaat vakili taniyib bilerdiler. Béyiik tacir ve madancgilor, Avropa ve Karbala tahsili
gormiis hiiquggsiinaslar va axundlar, saharin miiqaddaratini hall edon glasnilar
yvaminda Hact Aslamin niifuz ve hérmati oldugu kimi, onun sézii vo hékmii ¢ay¢i
diikanlarinda, qumarxanalarda, yeralti padvallarda, ke¢mislori qaranliq cayil-cuyul
arasinda da kecardi. Bu kiicade vage olan hor bir cinayat, gatl ve qaret Haciya xabar
verilordi. Halo bazilarini o, iki-ii¢ giin avval bilordi. Hasili, Haci Aslan ¢ox boyiik
adam idi; ¢iinki o, mohtorom bir tacir, niifuzlu bir mahallo raisi va agsaqqali, hor
verda sozii kegar bir camaat niimayandasi idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 61- 62)
“Miirselqulunu bu kiicada har kas ¢evirdi; ¢iinki Miirsaqulu na qador igid, cosur idisa
da, bir o qador do namuslu, hagsiz igsa razi olmayan bir adam idi.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 63)

Yazar hikayeyi diyaloglarla desteklemis ve zenginlestirmistir.
“- Evin yixusin, Haci Aslan !!! Qapin ¢irpilsin, Hact Aslan !!!
Hacinin abri gedirdi. Qadinin sasini kasmoak lazim idi.
-Basdir hayasizlig etdin! Eyibdir sanin iigiin!.. Qalx ayaga deyirom sona!..” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 66)
Yazar anlatmak istedigi durumu daha 1yi anlasilir kilmak i¢in ayrintili betimlemelerde
bulunmustur. “Kiicada béyiik bir gurultu vardi. Colug-¢ocuq bir-birine garigmisdi.
Hor kas canimin qorxusundan bir bucaga qisimigdi. Zavallr dovsan girmaya bir desik
arayirdi. Bu halde onun garsisina aski bir ev ¢ixmisdr. Bu evin gapisi altinda suyolu
vazifasini goran bir dolik bulunurdu. Dovsan oradan hayata kecmis, gizlenmisdi. Itler

qapida atilib-diigorak hiiriir, Hact Aslanin da séyiis sasi onlara qarigmisdi. Haci

aciglanmisdi. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 62)
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3.3.2. Olay Orgiisii

Bir Kiigonin Tarixi hikayesi okuyucunun elinde tuttugu eserin bir kurgu
olmadigint ve yakin geg¢misi konu aldigini belirterek baslar. Hikdyede Bakii’de bir
sokakta yasanan ve halki derinden etkileyen tiirlii olaylar1 nakletmektedir.

Bir zamanlar bu sokagin sakinleri arasinda herkesin tanidigi ve korktugu Haci
Aslan adli bir adam vardir. O, sokagin adeta her seyidir. Onun soziine kumarhane,
kahvehane, mahzenlerde dahi itibar edilmektedir. Sokakta olan her olay istisnasiz ona
bildirilir. Kimi olaylarin haberi heniiz ger¢eklesmeden iki ii¢ glin 6nce ona ulasir.
Tuttugunu koparan Haci Aslan acimasiz ve kindar biridir. Etrafa yaydigi korku
sebebiyle halki itaat altinda tutmakta, keyfi istekleri bile ahali tarafindan emir olarak
kabul edilmektedir.

Ayn1 sokakta ikamet eden Miirselqulu adinda gen¢ bir adam vardir. Diiriist,
caligkan ve soziiniin eri olan bu sahis herkes tarafindan sevilmektedir. Kimsenin
boyundurugu altina girmeyen Miirselqulu yigit, cesur, namuslu ve haksizliga karsi
miicadele eden biridir. Hac1 Aslan ve adamlarinin yaptigir zuliim ve haksizliga karsi
miicadele etmekten c¢ekinmez. Haci Aslan’in yapmak istedigi bazi hukuksuz
uygulamalara engel olur. Miirselqulu’nun mert tavirlarindan etkilenen Haci Aslan onu
kendi adamlarmin arasina katmaya calisir. Fakat hayatin1 alin teriyle kazanan,
kimsenin hakkina girmeyi kabul etmeyen Miirselqulu bu teklifi reddeder. Sehirde her
istegi kanun kabul edilen Haci Aslan’in ilk defa bir arzusu yerine getirilmemistir.
Kendisini 6tkelendiren bu tavir onun 6¢ alma diirtiistinii harekete gegirir. Bu agsamadan
sonra diisiindiigii tek sey Miirselqulu'nu ortadan kaldirmak olur. Miirselqulu’nu
oldiirtmekle bir tasla iki kus vurmus olacaktir. Hem planlarini bozan birini ortadan
kaldirmak hem de sokaktaki diger insanlarin géziinii korkutmaktir

Haci Aslan’in adamlart aldiklar1 emir geregi Miirselqulu’nu yok etmek i¢in
harekete gecer. Miirselqulu’na saldiran adamlar direnisle karsilasirlar. Kolayca teslim
olmayan bu yigit adam onlarla zorlu bir catigsmaya girer. Kendi canim1 kurtarmayi
basaramasa da ona saldiranlardan ikisini 6ldiiriir. Miirselqulu’nun 6limiiniin 6fkesini
dindirmedigi Haci Aslan hayatim1 kaybeden adamlarinin intikamin1 almak
niyetindedir. Bu sirada tabutu basinda dayisi i¢in aglayan Miirselqulu’nun yegenini
goriir. Bu tavir, Hact Aslan i¢in emrinin disina ¢ikmaktir. Adamlarina verdigi emirle
sokak ortasinda cocugu da oldiirtiir. Kardesinden sonra oglunun da dldiirtildiigiinii

goren anne Haci Aslan’a bagirarak lanetler okur. Bunu isiten Haci Aslan haber
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gondererek annenin susmasini emreder. Iki aciyla bas etmeye calisan kadin beddua
etmeyi siirdiiriir. Bunun {izerine ikinci oglunu da 6ldiirmekle tehdit eder. Aglayip lanet
etmeyecegine s6z vermek zorunda kalan caresiz anne ikinci oglunun oldiiriilmemesi
icin Hac1 Aslan’a yalvarir.

Carlik Rusya’sinda 1905 yilinda gerceklesen mesrutiyet hareketi
Azerbaycan’in 6zellikle de bu sokagin huzurunu kagirir. Genis cografyada hukuksuz
uygulamalar, giicliiniin gii¢siizii ezmesi, halka zulmedilmesi gibi sorunlar ortaya ¢ikar.
Mevcut problemleri diizeltmek amaciyla “Sulh ve Salah” ismini tasiyan sivil toplum
kurulusu niteliginde dernek kurulur. Bu dernegin iiyeleri arasinda ilgingtir ki Haci
Aslan da vardir. Giiya adaletsizlikleri diizeltmek niyetindedir. Kisa siire sonra vefat
eden Haci Aslan’in yerine dnce cocuklari, ardindan da torunlar1 geger. Béylece Haci
Aslan’in bu sokaktaki insanlik dis1 zulmii ¢ocuklar1 ve torunlar eliyle Ekim
Devrimi’ne degin devam eder. Ekim Devrimi’nin ardindan sokak bu zorba siilaleden

temizlenir.

3.3.3. Kisiler

Bir Kiigonin Tarixi hikayesinin sahis kadrosu; Haci Aslan, Miirselqulu,
Miirselqulu’nun kardesi, Miirselqulu’nun yegenidir.

Hac1 Aslan: Eser bagkisisidir. Etrafa korku yayarak sokakta soziinii ge¢irmekte,
adeta sokagi hiikmetmektedir. Sokaktaki evlerinde ikamet eden kendi halindeki
insanlara zulmeder. Bencil, acimasiz ve despottur. Carlik doneminde 1905 yilinda
gerceklesen mesrutiyet hareketi sonucunda tiim cografya ile birlikte Azerbaycan’da da
toplumsal olaylar bas gosterir. Hukuksuz uygulamalara ve zulme kars1 miicadele i¢in
¢coziim lretilmek istenir. Bu amacla dernek kurulur. Ne ilginctir ki biitiin kotiiliikklerin
Oznesi olan Hac1 Aslan giiya haksizliklarla miicadele etmek i¢in bu dernege iiye olur.
Dernek vasitasiyla halk tizerindeki baskilarini artirir. Miirselqulu’na kendisine
katilmasi i¢in teklif sunar. Ancak Miirselqulu bunu reddeder. Teklifini kabul etmedigi
icin onu Oldiirtiir. Bunun {izerine Miirselqulu’nun yegeni dayisi i¢in gozyast doker.
Bunu saygisizlik olarak degerlendiren Hac1 Aslan adamlarina yegenini de oldiirtiir.

Miirselqulu: Hikayenin temel karakterlerindendir. Yigit, cesur, kimsenin
boyundurugu altina girmeyen, namuslu bir kisidir. Haksizliga direnen, ekmegini
alninin teriyle kazanan, diiriist yasayan birisidir. Hac1 Aslan’in kendi ¢etesine katilma
teklifini reddetmistir. Daha Once Hacit Aslan’in haksizliklarina defalarca karsi

cikmugtir. Bu sebeple Hac1 Aslan tarafindan adamlarina oldiirtiiliir.
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Miirselqulu’nun Kardesi: Yardimci karakterdir. Oglu dayisinin 6ldiirilmesine
agladig1 i¢in Hac1 Aslan tarafindan 6ldiirtiilmiistiir. Oglu 6ldiirtildiikten sonra hicbir
seyden korkmaz bir hale gelir, Hac1 Aslan’a lanetler okur. Iki sevdiginin acisin
tagityan bu kadin Haci Aslan tarafindan ikinci ¢ocugunun da oSldiiriilmesiyle tehdit
edilir. Bu despot tavir acili annenin sesini kesmesine neden olur.

Miirselqulu’'nun Yegeni: Yardimci karakterdir. Miirsequlu onun dayisidir.
Dayisinin 6ldiiriilmesi {izerine yogun gozyasi doktiigli i¢in Haci Aslan tarafindan

oldiirilmiistiir.

3.3.4. Mekan

Bir Kiiconin Tarixi adli hikayede agirlikli olarak acik mekanlar tercih
edilmistir. Hikaye, Bakii’de bir sokagi ele almistir. “Tarixini yazmagq istodiyimiz kii¢o
Azarbaycan Tiirklorinin yalniz indi deyil, iyirmi bes — otuz il avval daxi madoni va
siyasi morkaz hesab olunan Bakida idi.” (Seyid Hiseyn, 2006: 61) Hikayede
Bakii’deki bu sokakta tarih igerisinde yasanilanlar tasvir edilir. Anlatilanlar farkli
mekanlara yayilmamis, bu sokagin disina ¢gikmamastir.

Mescid: Haci Aslan kendilerine katilma teklifini reddeden Miirselqulu’nu
ortadan kaldirmayr planlar. Onu yok etmek i¢in mafya oOrgiitlenesini andiran
cetesinden dort adamini gorevlendirir. Gorevli bu sahislar Miirselqul’nu 6ldiirmek
amacityla yola ¢ikarlar Aralarindaki kanli ¢atisma mescidin karsisinda gercgeklesir.

Sokak: Miirselqulu’n 6ldiiriilmesinin ardindan yegeni dogal olarak iiziilmiis,
cok aglamistir. Gaddar ve despot olan Hac1 Aslan bu aglamay1 emrinin digina ¢ikmak
olarak degerlendirir. Miirselqulu’nun yegenini gorevlendirdigi adamlarina sokagin

ortasinda oldiirtmiistiir.

3.3.5. Zaman

Bir Kiigonin Tarixi hikayesinde yazar anlatiya baslamadan once sokakla ilgili
bilgiler vermistir. Hikdyedeki zaman bu agiklamalardan anlasilmaktadir. “Tarixini
vazmaq istadiyimiz kiico Azarbaycan Tiirklorinin yalniz indi deyil, iyirmi bes — otuz il
avval daxi madani va siyasi markaz hesab olunan Bakida idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
61)

Yazar vaka zamani hakkinda ilk bilgiyi Hac1 Aslan’in bir tavsan eglencesi igin

herkesi evlerine kapattigi boliimii anlatirken verir. “Bahar yeni girmisdi. Kiicalorda
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boyiik bir qalobalik vardi. Novruz bayrami oldugu iigiin xalq bir-birinin gériistinae
gedirdi. Haci Aslan amr etmisdi ki, mahalls icarisinda eviorin qapilart mohkom
qapanmalidir;, o korpa tazilarina dovsan tutmaq, ov¢ulug oyredecekdi.” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 62)

Yazar anlaticinin zaman belirttigi bir diger yer ise Haci Aslan’in
Miirselqulu’nu elemanlarina 6ldiirttiigli boliimdiir. *“ Oruclug giinlorinin birinda xalg
mascid moizasindon dagilirkan, Haci Aslanin adamlarindan dordii qafildon, allari
silahli Miirselqulunun iizorina hiicum etmigdilor. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 64). Yazar
zamanla baglantili bir diger aciklamay1 Carlik Rusya’sinda ortaya ¢ikan 1905 yili
mesrutiyet hareketinden so6z ederken yapar. Ortaya c¢ikan hareket tiim ¢arlik
cografyasiyla birlikte Azerbaycan’da huzuru bozmanin 6tesinde haksizliklara yol
agmustir. Ulke yoneticileri buna gare bulmaya calisir. Her devrin adami olan ve kisisel
cikarlarimi1 daima on planda tutan Haci Aslan giiya zuliim ve adaletsizlife ¢oziim
bulacaktir. Bu amagla kurulan Sulh ve Salah derneginin en yetkili iiyeleri arasinda yer
alir. Bu tavriyla giiya hukuksuzlugu giderecek, iilkedeki kaotik ortami diizeltecektir.
Oysa her tiirlii kotiiliigiin kaynag1 Hac1 Aslan’dir. “Haci Aslanin 1905-ci il ingilab:
giinlorinds bir ¢ox ¢ixislart olmusdur. Man onun bir ¢ixisimi yaxsi xatirlayiram.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 67) Buradan zamanin 1905 yili gergeklestirilen Rus mesrutiyet
dénemi oldugu anlagilmaktadir.

Yazar, Hac1 Aslan oldiikten sonraki siireci anlatirken yine bir tarih vermistir.
“Hact Aslan 6ziiniin qoxumlarimi bu kiicaye genis suratda sapmisdi. Har tinbasi Haci
Aslan xasiyyat va tabiatinda, Hact Aslan taktikasinda “adamlar” ortaya ¢ixmigdi.
Bunlar hor biri kii¢a i¢arisinda, xalg arasinda “Haci Aslan” olmagq istayirdi. Onlar get
geda boyiiyiir, inkisaf edir, qol-qanad agirdilar. Lakin bir hal vardr ki, zamanin
carayant basqa bir cahoto idi. Bu “qoxum’lar hor na qadar boyiiyiir,
varpaqlanirdilarsa da, ozlarini gostora bilmirdilor. Bunlar iiciin boyiik bir tarixi
hadisa lazim idi. Bu hadise 1917-ci ilin Fevral ingilabt idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
68).

Yazar bu boliimde tam bir tarih verir. Fevral yani Subat inkildbindan sonra
Ekim devriminin gelmesiyle sokagin bazi insanlardan temizlendigini sdyler. “Iki il
yarim sonra Oktyabr ingilabinin dalgalart Xazor donizini asaraq cosqun bir sel kimi
bu kiiconin har torafina yayildi.Osrlordon bari kok atmis qocaman agaglart biitiin

G«

asasindan qoparib atdigr kimi, Haci Aslan “béyiik”, “kigcik” qoxumlarini da kokiindan
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¢ixartb gadar- galmaz diyarina sévq etdi. Kiico tamizlondi. Har bir seyi alt-iist etdi. ”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 69)

Hikayenin son boliimiinde ise yazar o meshur sokaga tekrar gittigini ve Haci
Aslan’in eski adamlarinin konusmasina taniklik ettigini anlatiyor. Hikdyedeki olaylar
kronolojik siraya gore diizenlenmistir. Yazar hikdyenin son boliimiiniin sonuna “mart,
19277 olarak tarih diismiistiir. Bu ifadeden hikdyenin vaka zamaninin 1927’den 6nce

oldugunu anliyoruz. Anlat1 zamani ise 1927 yilidir.

3.3.6. Tema

Bir Kiigonin Tarixi hikadyesinin ana temasi; ¢ikarcilik ve zorbaliktir. Kisisel
cikarlar1 zedelenen kotii niyetli insanlar zuliim yapmaktan ¢ekinmezler. Bencil sahislar
cikarlari1 kaybetme olasiligi belirdiginde ikiyiizlii tavirlar sergileyebilirler. Bu
hikayedeki yardimci temalar ise; umursamazlik, cesaretsizliktir. Anlatida halk
kendisine zuliim yapana kars1 birlik olusturmamis, miicadele etmemistir. Glicii elinde

bulunduran zalimden korkan ahali sesini dahi ¢ikaramamustir.

3.3.7. Dil ve Uslup

Seyid Hiiseyin, Bir Kiiconin Tarixi adl1 anlatiy1r olustururken gézlemci bakis
acisin1 kullanmay1 tercih etmistir. Hikayede Bakii’deki taninmis bir sokakta arka
arkaya meydana trajik gelen olaylar tasvir edilmektedir. Bu yoniiyle hikdye ayni
zamanda tarihi belge niteligi tasimaktadir. Seyid Hiiseyin yasanilanlar1 kaydetme,
onemli olaylar1 insanlara iletip bilgilendirme amaci tasimaktadir. Bu sebeple eserde
sade, dogal ve akici bir dil tercih edilmistir. Eserde yazarin sahit oldugu olaylar
diyaloglar halinde verilmis, boylece anlatiya dogallik kazandirilmistir.

Edebiyat diinyasinda “kisa anlat1” olarak nitelendirilen hikdyede yazarlar gerek
olay gerekse eser karakterlerini tiim detaylariyla veremezler. Bu nedenle 6zetleme
teknigine bagvururlar. Seyid Hiiseyin Bir Kiicenin Tarixi hikdyesinde hem
karakterlerin 6zelliklerini hem de sokakta yasanilan olaylar1 6zetleme teknigini
kullanarak aktarmistir.

Hikayede anlatilanlar yazarin o sokakta sahit oldugu eski hatiralaridir. Olaylar
kronolojik sira gozetilerek olusturulmustur. Her tiirlii aksiyon realist bakis acisiyla
somut tablolar halinde verilmistir. Olaylarin okuyucunun zihninde tam olarak

canlandirilmasi i¢in yer yer betimlemeler kullanilmigtir.
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3.4. Galacak Hayat Yollarinda Hikayesi Tahlili
3.4.1. Anlatinin Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Golocok Hoyat Yollarinda hikayesinde kahraman basindan gecen olaylari
realist tablolar halinde ifade etmektedir. Olaylar kahraman bakis agisiyla anlatilmigtir.
Anlatida Ceyran adli kizin basindan gegenler geri doniis teknigi kullanilarak
aktarilmistir. Geriye doniisler yapilan bdliimler Ceyran’in géziinden tasvir edilir.
Diger kisimlar ise hikayedeki olay1 yasayan kahramanin bakis acisiyla ifade edilmistir.

Eserde i¢c monolog tekniginden de yararlandigi goriiliir. I¢ monolog teknigi,
yazarin sahislara dogrudan miidahalede bulunmadigi, eser Kkisilerinin hissedip
diisiindiiklerini kendi zihninden gecirdigi bir tekniktir. “Oz-6ziimo deyirdim: “Bu
masala ilo ugrasmaqgdan vaz ke¢! Bunu bilmak bir gadinin galbini bilmak demakdir. Bu
isa qonusub danismadan alda edilacak seylordan deyildir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 71)
Yazar, anlatiya diyaloglar dahil ederek eseri zenginlestirmis ve dogallik katmistir.

“- Na tigtin? — deyib sorusdum.
- Clinki istamiram ki, 0z magsadima ¢atmaq yolunda mana mane olasiniz.

- Mon buna ¢alisaram, lakin har zaman sizi xatirlayacagam. Ehtimal, buna
mane olmazsiniz!

- Baga diistivem, - dedi, - balka bes il sonra bir daha goriisarik.
Ondan ayrilarkan alini alima alib dedim:

-Bunu da unutmamalisimiz ki, hayatimizda “falakat”, “badbaxtlik “ deya
tasavviir etdiyiniz, bundan dolayr basqalarina kin va adavat basladiyiniz hazirki
vaziyyat va haliniz siza yeni bir saadat qapist acir.

- O hans1 qapidwr?
- Bes il sonra bunu 6ziiniiz kesf edarsiniz! — dedim. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 85)

Yazar anlatinin okurun zihninde kolayca canlanmasi i¢in betimlemelere
basvurmustur. “Yarim saata qadar sassiz va sakit yol yeridik. Yalniz ayaglarimizin
altinda xir¢ildayan ¢ingillarin sikayatini andiran hazin saslori asidilirdi. Kondin
isiglart va eviori agigdan-agiga forq edilirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 80) “Latif bir
bahar sahori idi. Sahil boyunca agir addimlarla gazisirdik. Sakit ve rakit bir halda
qarsimizda goriinan donizin sahili Zig burnunadok gozo c¢arpir, uzaglarda, ¢ox

uzaqlarda Lenin fabrikinin binalari forq edilirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 90)
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Bu hikédyede yazar olaylar tiim detaylari ile vermek yerine 6zetleme teknigine
basvurur. Ceyran c¢ocugunu goérmek icin eski esi olan Eldar’in evine gider. Fakat
Ceyran’1 igeri almayan ikinci es, cocugu da gostermez. Bunun iizerine Ceyran, not

pusulasina bir seyler yazarak Eldar’a verir.
“Vatandas Eldar!

Bu giin oglumu gormak magqsadi ilo siza getmisdim. Arvadiniz mane oldu. Man
bunun sababini bilmiram. Yalniz bu gadar anlaywram ki, 6z oglumu gérmaya hagqim
vardir. Man bu haqqimdan hor zaman istifads edacayam”(Seyid Hiiseyn, 2006: 91)
Burada yazar mektup tekniginden yararlanarak bazi gelismeleri dile getirmis,

meraklandirdig1 okuyucunun ilgi ve dikkatini eser yonlendirmistir.

3.4.2. Olay Orgiisii

Golocok Hoyat Yollarinda hikayesinde olaylar kahramanin her sabah okula
giderken Mirze Feteli sokaginda denk geldigi kiz1 merak etmesiyle baslar. Bir okulda
Ogretmen olan yazar anlatici, bu gen¢ hanim hakkinda uzun siire tahminlerde bulunur.
Hatta onun da Ogretmen olabilecegini diisiiniir. Hanim hakkinda siirdiirdiigii bu
diisiincelerinin ardi arkasi kesilmez. Nihayet anlatict bir giin gizlice onun arkasindan
gider. Takip edildigini anlayan hanim bir daha o mahalleden gegmemeye calisir. Takip
etmenin yanlis bir hareket oldugunu anlayan anlatici, ondan 6ziir dilemek niyetindedir.
Fakat onceden her giin denk geldigi hanimi artik géremez olmustur. Anlatici, yolunu
degistirdigini diisiinerek farkli yollarda onu aramayi siirdiiriir. Uzun aramanin sonunda
bir giin hanimin karsidan geldigini goriir. Ondan sessizce Oziir diler. Kiigiik hanim
kendisine yonelik Oziir sozlerini isittigi halde hicbir sey sdylemeden anlaticinin
yanindan uzaklasir. Epey zaman sonra anlatici onu yeniden goriir. Tiim cesaretini
toplayarak yanina gider. Boylece hanimla ilgili merak ettigi tiim sorularin cevabini
ogrenme firsati bulur.

Evli olan Ceyran adli bu kadinin Eldar isminde kocasinin oldugunu 6grenir.
Eldar 6nceden caligkan bir genctir. Kdyde sevilip sayilan birisidir. Caligkanlig takdir
edilen Eldar yoneticiler tarafindan egitimini tamamlamasi i¢in sehre gonderilir. Ceyran
koyde kaldigi icin Eldar kdy ile iletisimini kesmemistir. Bir slire sonra Eldar koye
geldiginde Ceyran onu dalgin ve durgun goriir. Ceyran’in en biiyiik hayali sehre

yerlesmek, orada kendini gelistirmektir. Ancak hi¢ beklemedigi sert tepkiyle karsilasir.
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Eldar koyli kadinlarin sehir hayatina ayak uyduramayacagini, Ceyran’in cahil ve
egitimsiz oldugunu soyler. Bir siire sonra Eldar tekrar kdye ziyarete gelir. Dalgin ve
mutsuz gériinmektedir. Isler artik Ceyran icin daha da kotiiye gitmeye baslamistir.
Arastirmalar1 sonucu Eldar’in sehirde bir kadinla iliskisinin oldugunu 6grenir. Basina
gelenlere daha fazla tahammiil edemeyen Ceyran ¢cocugunu da alarak sehre yerlesir.
Amaci okuyup egitim almaktir. Eldar’in birlikte yasadigi kadinin evine gider. Kadin
ona hakaret ederek evden kovar. Oysa Ceyran kocasini tekrar kazanmak arzusundadir.
Kendisini kap1 disar1 eden kadina kars1 hirslanmistir. Okuluna, derslerine iyice sarilan
Ceyran birkag yi1l i¢cinde kendisini kovan kadindan daha iyi bir egitime sahip olmustur.

Bir siire sonra Ceyran’la yeniden karsilasan anlatict onda biiylik degisiklikler
goriir. Onceden siirekli mutsuz goriinen Ceyran’in yiiziinde bu kez giilimseme vardir.
En basta kocasini tekrar elde etmeyi arzulayan gen¢ hanim bu diisiinceden tamamen
styrilmigtir. Egitimini Eldar’in iliskisi olan kadindan daha yiiksek seviyeye tasimistir.
Ceyran, 6nceden kap1 disart edildigi eve bu kez Eldar tarafindan davet edilir. Daveti
yalnizca ¢ocugunu gérmek icin kabul etmistir. Her seyin farkinda olan Eldar’in esi,
Ceyran’a yuvalarini yikmamasi i¢in yalvarir. Asil bir tavir sergileyen Ceyran aradan

cekilerek yeni ve mutlu bir hayata dogru baslar.

3.4.3. Kisiler

Golocok Hoyat Yollarinda hikayesinin sahis kadrosunu Ceyran’in basindan
gecenleri aktaran yazar anlatici, Ceyran, Ceyran’in eski esi Eldar, Eldar’in sehirdeki
esi olusturur.

Yazar anlatict: Kadin hak ve ozgirliikklerine karst duyarlidir. Kadinin
egitilmesini, hak ettigi degeri gormesini arzulamaktadir. Toplumda kadinin
dislanmighigint kabul etmez. Evli ve c¢ocuk sahibi olan Ceyran’in 6zgiir bir kadin
olarak okuyup egitim almasini desteklemektedir. Ancak gen¢ kadinin erkekler
konusunda genellemeler yapmasini onaylamaz.

Ceyran: Anlatinin temel karakterlerindendir. Eldar’in eski esidir. Hikayenin
basinda 20-22 yaslarinda fakat hikdye bes yillik siireci anlattigi i¢in hikdyenin
sonlarina dogru 25-27 yaslarindadir. Uzun boylu, beyaz tenlidir. Eldar sehre gittikten
sonra ondan ayrilmak zorunda kalir. Kocasi tarafindan siirekli hor goriilmekte,
egitimsiz oldugu i¢in diglanmaktadir. Eldar’in ikinci esine kizip onun egitim seviyesini
asacak kadar hirsli, bebek sahibi olmasina ragmen tahsili i¢in sehre gidecek kadar

cesur birisidir.
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Eldar: Yardimci sahistir. Kdyde katiplik yaparken kendisine saygi duyulan,
caligkan birisidir. Caliskan oldugu igin sehre tahsilini tamamlamasi i¢in gonderilir.
Ancak sehir ortami1 onun 6rnek gosterilen niteliklerinin degismesine, olumsuz tavirlar
takinmasina sebep olur. Yenibir kadinla baslayan iligkisi yiiziinden Ceyran’dan ayrilir.
Esine deger vermeyen, sadakatsiz bir insandir.

Eldar’in Sehirdeki Esi: Eldar’in Ceyran ile evli oldugunu bildigi halde
yuvalarint yikmistir. Genel olarak ahlakli ve i1yi niyetli bir kadin degildir. Durum
tersine doniip Ceyran’in Eldar ile kendi yuvasii yikma ihtimali belirir. Bu durum
karsisinda ikiyiizlii bir tavir sergileyerek yuvasini yikmamasi konusunda Ceyran’a

yalvarir.

3.4.4. Mekan

Golocok Hoyat Yollarinda adli hikaye Azerbaycan’in cesitli yerlerinde
gecmektedir. Hikayede acik ve kapali mekanlar kullanilmistir.

Mirze Feteli Sokagi: Mekanlardan ilki hikdyenin basinda yazar anlaticinin
Ceyran ile stirekli karsilastigi yer Mirze Feteli Sokagi’dir. “ Hor giin sahar Mirza
Foataoli kiicasi ilo maktoba gedarkon, onunla iiz-iiza galordim.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
70)

Ali Bayramov Kadinlar Kuliibii: Anlatict siirekli karsilastigir gen¢ hanimin kim
oldugunu merak etmektedir. Yakindan tanimak maksadiyla kadinm takip etmeye karar
verir. Takip sirasinda Ceyran’in Ali Bayramov Kadinlar Kuliibii’'ne girdigini goriir.
Yazar anlaticinin tahminine goére bu mekan Ceyran’in egitimi aldig1 ya da calistig
kurumdur.

“Oli Bayramov qadinlar klubuna girdiyini gérdiim. Ehtimal, oradaki kurslarin birinda
oxuyurdu va ya orada ¢alisirdl.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 71)

Surahani Istasyonu: Yazar anlatici okuldaki islerini bir hafta 6nce bitirince
Merdekan baglarina gitmek ister. Ancak yolcu sayisinin ¢ok olmasi ve Surahani
istasyonunda yalnizca iki tane fayton bulunmasi onun icin kétii haberdir. Istasyon ile
gidecegi yer arasinda uzun bir mesafe bulunmaktadir. Yazar anlaticinin tek segenegi
menzile yiirliyerek gitmektir. Mesafe ¢ok uzun oldugu i¢in yazar anlatici yaya olarak
gitmekte kararsizdir. Geri donmeyi diisiiniirken ansizin aylardan beri denk gelmeye

calistig1 Ceyran’1 goriir. Merakla arkasindan takip etmeye baslar.
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Biiyiik Dere: Ceyran, yazar anlaticiya Eldar ile bagindan gegenleri yiiriiyerek
anlatir. Uzun yiiriiyiisiin ardindan yorulup dinlenmeye karar verirler. Dinlendikleri yer
ise glizel suyu ile dikkat ¢eken Biiyiik Dere’dir.

Sehir: Hikayede gerceklesen biitiin kotli olaylarin kaynagi sehir olarak
gosterilmektedir. Eldar sehre gittikten sonra esi Ceyran’dan vazgecip basgka birisiyle

iligkiye baglamistir. Ceyran ise hirslanip tahsilini tamamlamak i¢in sehre gitmistir.

3.4.5. Zaman

Golocak Hoyat Yollarinda baslikli hikdyede zaman genel olarak kronolojik bir
sira takip eder. Ancak Ceyran’in Eldar ile gegmiste yasadiklar1 olaylar nakledilirken
geriye doniis yapilmistir. Eldar egitim almak amaciyla 1922 yilinin Ekim ayinda
kdyden sehre gitmistir.
“Oxumaq magsadila 22-ci ilin oktyabrinda sahara gedir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 84)

Yazar bazi kisimlarda zamani giin, ay ya da yil olarak géstermez. Onun yerine
herhangi bir olayin iizerinden ne kadar siire gectigini sOyleyerek zamani belirtmistir.
“Tamam bir ay bu masala ile masgul oldum. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 71) “O giiniin
sabahi maktaba gedorkon ona tasadiif etmedim. Dord-bes aylig bir zaman i¢orisinda
onunla belo tiz-iiza galmadiyim birinci kara vaga olurdu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 71)

Yazar kimi durumlarda kesin tarih vermek yerine zamani dolayli bir sekilde
belirtmeyi tercih etmistir. “Ceyranin ari Eldar adli kondli bir gonc imis. Aprel
ingilabindan bir ay avval toylart olmus.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 74) Nisan inkilab1 27
Nisan 1920 yilinda gerceklesmistir. Seyid Hiiseyin anlatinin baz1 kisimlarinda
okullarin acilmasini ya da yaz tatilinin bitmesini belirterek zaman1 vurgulamistir. “Yay
tatili bitdi. Mboktoblor a¢ilib dorslor baslandigda, gériismeq iiciin soz verdiyima
baxmayaraq, iimid edirdim ki, yena avvalki kimi, Mirza Fatali kiicesindo Ceyranla iiz-
tiza gele biloram.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 85)

Ilk paragraflarda verilen bilgilerden ve yapilan agiklamalardan anlatidaki
zaman hakkinda tahmin yiiriitiilebilmektedir. Ayrica hikayenin sonunda diisiilen notta
“mart-aprel, 1927 ibaresi yer almaktadir. Siralanan bu iki veriden yola c¢ikarak

hikayenin 1923-1927 yillar1 arasinda gegtigi soylenebilir.
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3.4.6.Tema

Golocok Hoyat Yollarinda hikayesinin ana temasi kadin gururudur. Seyid
Hiiseyin anlatida kadin gururunun incitilmemesi ve evliliklerde erkegin kadinm
koruyup desteklemesi gerektigini vurgulamaktadir. Hikayedeki yardimer temalar ise;
cok esliligin zararlari, kadin egitimsizligi ve kadin 6zgiirligiidiir. Yazar bu yardimci
temalar1 One ¢ikararak kadinlarin cahillikten dolay1 toplumdan dislanmisligini elestirir.

Kadin mutlulugunun erkegin iki dudagi arasinda olmamasi gerektigini belirtir.

3.4.7. Dil ve Uslup

Golocok Hoyat Yollarinda baslikli hikayede olaylar realist bakis agisiyla
okuyucuya aktarilmistir. Hikayede tasvir edilenler o donemdeki toplum hayatini bir
ayna gibi yansitmaktadir. Anlatida Seyid Hiiseyin toplumdaki hukuksuzluk ve
tutarsizlig1 vurgulamig, donemin insanlarini bilinglendirmek istemistir. Bu yiizden agir
ve agdali dil kullanmaktan ka¢inmis, her kesimden okuyucunun kolaylikla
anlayabilecegi sade, dogal ve akici bir dil tercih etmistir. Esere dogallik katmak
isteyen Seyid Hiiseyin mektup tekniginden yararlanmistir. Olaylarin aktarilmasinda
diyalog teknigine bagvurmus, diyaloglar araciligiyla konunun tam olarak anlagilmasini
saglamaya ¢alismistir.

Okuyucuyu etkisi altina almak isteyen yazarin yer yer betimlemelere
basvurdugu goriiliir. Bu tavriyla okuyucunun zihninde anlatmak istediginin adeta
resmini ¢izer. Yazar roman degil, hikaye tiirlinli tercih ettigi i¢in karakterleri uzun
uzun tasvir edemez. Bunun yerine 0zetleme teknigine basvurur. Eser karakterlerini
ayrinttya varmadan kisaca tanitir. Bunun yam sira Seyid Hiiseyin, anlaticinin bazi
konular hakkindaki goriislerini okuyucuya belirtmek i¢in i¢ monolog tekniginden
yararlanmistir. BOylece okur anlaticinin aklindan gegenleri 6grenme firsati bulur.
Hikaye genel olarak kronolojik bir siraya gore anlatilmistir Ancak Ceyran’in bagindan

gecenleri anlattigi boliimlerde geriye doniis tekniginin kullanildig goriliir.

3.5. Mehriban Hikéayesi Tahlili
3.5.1. Anlatinin Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Mehriban adli hikdyede ge¢miste yasanilan bir olayr ele almistir. Anlatida
karakterlerin kendine 6zgii niteliklerini vurgulamak amaciyla zaman zaman geriye
doniisler yapilmistir. “O har na qador bir ne¢a il musiqi maktabina davam etmisdisa

da, oradan bir istifads eds bilmomis, caldigi musiqi parcalarimin texnikasina he¢ bir
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sey elava etmadan daxil oldugu kimi da ¢ixmisdi. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 102) Dikkatli
gozle bakildiginda Seyid Hiiseyin’in eseri kurgularken tanrisal bakis acisini kullandigi
goriiliir. Tanrisal bakis acis1 kullanilarak eserdeki karakterlerin i¢ diinyasi, diisiinceleri
ve duygusal yaklasimlar1 okuyucuya daha etkili bigcimde aktarilabilmektedir. Anlatici
bu bakis agisiyla hikdyedeki en ince ayrintilar bilmekte ve okuyucunun goziinde
canlandirabilmektedir.

“Niya aglaywrdi?.. Bunu 6zii da bilmirdi. Onun aglamasi sababsiz deyildi. O bu
sababi soylaya bilmayacakdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 133)

Seyid Hiiseyin eseri kurgularken boliimlere ayirmis ve her boliim igin farkl
adlandirmalar yapmistir. Yazarlar eserlerine zenginlik, dogallik katmak ve meramini
daha 1yi sekilde ifade etmek i¢in baz1 anlatim tekniklerinden yararlanirlar. Bu eserde
diyalog teknigi kullanilmistir. Seyid Hiiseyin tarafindan basarili bi¢imde kullanilan
diyalog teknigi hikdyeye hem zenginlik, hem dogallik, hem de akicilik kazandirmistir.
“—Mehriban haradadir?

Zeynalin dili “onu bosadim” demaya varmadi:
-Getdi!...

-Hara getdi?

-Mbandan bosandi. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 100)

Yazarin tercih ettigi bir diger anlatim teknigi ise betimlemedir. Eserin
icerisinde  betimlemeler bir olay1r ya da durumu okuyucunun zihninde
canlandirabilmek i¢in kullanilir. Eseri renklendiren ve canlilik kazandiran bir anlatim
teknigidir. “Bakinin yoxsul bahart biitiin latafat va gozalliyi ilo gelmisdi. Akasiyalarin
ag, salxim c¢icaoklori hor toraofdo ag¢mis, insamin ruhunu qiciglayan xos atri ilo
Mehribanin sakin oldugu evin hayat va kii¢asini biirtimiisdii.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
129)

3.5.2. Olay Orgiisii

Anlatinin ana ekseninde Mehriban isimli bir karakter vardir. Onun yasadigi
tirlii sikintilar hikdye biitlinliigi icinde anlatilmistir. Mehriban, Zeynal adli koti
karakterli bir adamla evlidir. Yillar 6nce evlenen Zeynal ve Mehriban’in iki tane kiz
cocugu vardir. Zeynal genel itibariyla, Mehriban’in egitimsizliginden ve basortiili
olmasindan sikayet¢idir. Mehriban sehir kadinlar1 gibi olmadigi i¢in Zeynal ondan

utanmaktadir. Daha da ileri giderek Mehriban’in bagortiisiinii zorla ¢ikartmustir.
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Mehriban’in herhangi bir sugunun olmamasina ragmen Zeynal ondan bosanmak
niyetindedir. Zeynal’in bosanmasina sebep olan kadin evlilik dis1 iliski yasadigi
Yelizaveta’dir. Zeynal’in bosanma istegine karsilik Mehriban gururunu ayaklar altina
alarak herhangi bir talepte bulunmaz. Mehriban, Zeynal’in Yelizaveta ile iliskisini
ogrendikten sonra evi terk eder.

Zeynal’in dost bildigi Resid Nasad Efendi adinda bir arkadasi vardir. Fakat
Zeynal’in 1yi niyetinin aksine Resid Nasad Efendi Zeynal’in karis1 Mehriban’a goz
koymustur. Mehriban ve Zeynal’in aralarinin bozuk oldugunu bilen Nasad Efendi
aralarini iyice bozmak i¢in Zeynal’in Yelizaveta’da kaldigini ve ona hediyeler aldigini
Mehriban’a sdyler. Bu tavriyla Zeynal ve Mehriban’in aralarinin tamamen agilmasina
sebep olur.

Aradan zaman gegtikten sonra sefalete siirliklendigini fark eden Zeynal,
Mehriban ile tekrar barigmak ister. Zeynal kendisini ¢ok iyi taniyan Serifzade’ye
gitmistir. Mehriban ile barigmak istedigini ve bunun i¢in yardimina ihtiyaci oldugunu
sOylemistir. Durumu 6grenen Serifzade belli sartlar dogrultusunda barigmalarini
onerir. Sartlar konusulup kabul edildikten sonra Zeynal ile Mehriban barisirlar. Eski
kotii aligkanliklarini siirdiiren Zeynal bir siire sonra yine Yelizaveta ile goriismeye
basglar. Gerek esi, gerekse eviyle ilgilenmemektedir. Mehriban, Zeynal’in yeniden
yanlis islerin pesinden gittigini fark etmistir. O sirada Nasad Efendi, Mehriban’a
ulagarak Zeynal’in yaptiklarini tek tek nakleder. Amaci Mehriban’dan yararlanmaktir.
Oysa kadin daha dnce bir¢ok kez Nasad Efendi’nin bu istegini sert bir sekilde geri
cevirmistir

Zeynal sozde hastaliin1 bahane ederek tedavi amaciyla evden ayrilir. Esasen
seyahate ¢ikan Zeynal giderken yanima Yelizaveta’yr da alir. Ancak bu durumu
Mehriban’dan saklamak ister. Aralarin1 daha da kotii bir hale getirmek isteyen Nasad
Efendi bu durumu firsat bilir. Mehriban’a Zeynal’in tatile Yelizaveta ile birlikte
gittigini sdyler.

Gitmeden 6nce de Mehriban’in “O da m1 seninle gidiyor ?”” sorusuna karsilik
Zeynal’in cevabi “Baskasinin sOylemesi, yol gostermesi ile ya da elestirmesi ile ben
bu yoldan vazgecmeyecegim. Simdilik beni biraz serbest birak.” seklinde olur. Zeynal
gittikten sonra Mehriban, Selim ile dertlesme geregi hisseder. Mehriban hakkinda
emellerine ulasamayan Nasad Efendi, Mehriban ve Selim’i yan yana goriir. Bu
durumdan yaralanmay1 diisiiniir. Etrafa Mehriban’in kotii yolda olduguna dair

dedikodu yayar. Iftiray1 bilingli olarak Zeynal’in 6grenmesini saglar. Zeynal eve
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geldiginde ¢ilgina donmiistiir. Hararetli konugsmalarin ardi kesilmez. Bu sirada
kendinden gecen Zeynal biifenin iizerindeki bicagi alarak Mehriban’t defalarca

bigaklar. Hastaneye kaldirilan Mehriban hayatini kaybeder.

3.5.3. Kisiler

Mehriban hikayesinin sahis kadrosu; Zeynal, Mehriban, Resid Nasad Efendi,
Yelizaveta, Selim ve Serifzade’dir.

Zeynal: Hikayenin ana karakterlerindendir. Yas1 otuz bese yakin olan bu adam
Mehriban’in esidir. Mehriban’t Yelizaveta i¢in bosamistir. Evine ve ¢ocuklarina
bakmayan, sorumluluk bilinci tasimayan kotii ve zayif karakterli bir sahistir. Ailenin
gecim parasimi Yelizaveta’ya yediren, siirekli alkol kullanan, zayif iradeli biridir.
Kendi aklhiyla bir is goremeyen, karsisindakinin séziine ¢abuk kanan, serseri bir ruhu
olan bir insandir. Glinlerini giilerek, eglenerek, sarhos olarak gecirmek istemektedir.
Hikayenin sonunda esi Mehriban’1 bigaklayarak dldiirmiistiir.

Mehriban: Hikdyenin merkezinde yer alan temel karakterlerdendir. Egitimsiz
ve dindar bir ailede yetismistir. Zeynal’in esidir. Ailesine karsi sorumluluk bilinci
tagiyan, ¢ocuklarmi sahiplenen ve onlar i¢in endiselenen bir annedir. Kimseye bag
egmez, az konusur ve ciddiyetten uzaklagsmaz. Sabirli, esinin her cefasini ¢eken,
fedakar, iftiraya ugramis magdur birisidir. Hikayenin sonunda esi Zeynal tarafindan
bigaklanarak oldiiriiliir.

Resid Nasad Efendi: ikinci dereceden sahislardandir. Yasi elliye yakindir.
Kibirli bir sairdir. Edebiyat vadisinde kendisinden yiiksek seviyede oldugunu diisiiniir.
Baska sairlerin basarilarin1 kiskanir. Ne ilgingtir ki gligliiniin gligsiizii ezmesi
gerektigini soyler. Toplumda kadinlarin ezilmesinin bir sorun tegkil etmedigini ifade
eder. Kadinlara zerre kadar deger vermez. Etrafindakilere siirekli dost goriiniip daima
arkalarindan konusmaktadir. En arkadaslarin arasini bozmayr aligkanlik haline
getirmistir. Zitlastigt sahsi adeta mahvetmeye calistigi icin herkes ondan ¢ekinir.
Zeynal’in dostu gibi goriiniir. Ancak esine goz dikmistir. Arasinin kotii oldugunu
bildigi Zeynal ve Mehriban’1 tamamen ayirmak i¢in sinsice planlar yapar.

Yelizaveta: Zeynal’mn ugruna esini aldattign kadindir. Ozgiir oldugunu iddia
ederek ahlak dis1 hareketlerde bulunur. isveli, geveze, ciddiyetten uzak, yerli yersiz

giilen bir Rus kadinidir.
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Selim: Tip fakiiltesinde egitim gormektedir. Mehriban’in c¢evresindekilere
nazaran daha hosgoriilii ve saygilidir. Insanlar hakkinda 6nyargili davranmaya aydin
bir gengtir. Zeynal tatile gittiginde Mehriban’in dertlesip sohbet ettigi kisidir.
Sohbetlerin sonunda Mehriban’in hoslanmaya basladig: sahistir.

Serifzade: Dogruyu ve yanlist ayirt edebilen, istirahatini ailesinin
mutlulugunda arayan bir adamdir. Aileye, yuvaya ve evlilie onem vermektedir.
Zeynal’in yaptig1 yanhs hareketleri elestirip diizeltmeye calisan diiriist bir sahistir.

Zeynal, Mehriban ile barigsmak istediginde aracilik yaparak onlar1 bir araya getirmistir

3.5.4. Mekan

Mehriban baghkli hikdye genel olarak Azerbaycan’in Bakii sehrinde
geemektedir. Anlatida ¢ok sayida agik ve kapali mekanlar kullanilmistir.

Zaqs: Hikaye Zeynal ile Mehriban’in bosanmasi ile baslar. Ciftin bosanma
islemlerinin yapildigi mekanin ismi Zaqs’tir. Hikayenin ortalarina dogru Zeynal’in
istegi dogrultusunda Mehriban’la evlilik islemlerinin tekrar yapildig1 yerdir. Zaq
Bakii’de dogum, oliim, evlenme, bosanma ve evlat edinme islemlerinin
gerceklestirildigi resmi dairedir.

Zeynal’in Evi: Hikayedeki kapali mekanlardan bir tanesidir. Zeynal evinde
ziyafet verir. Ziyafete Selim, Resid Nasad Efendi, Sefereli, Senuber ve Novruz
cagirilmistir. Davet vesilesiyle konuklar Resid Nasad Efendi’nin sair oldugunu
ogrenir. Yine bu evde Resit Nasad’in mantia sigmayan garip diisiinceleri ortaya ¢ikar
“Milli sairlorimizdaon Ragid Nasad afondi... Ke¢mis zamanin gazet vo mamwualarinda
“milli gozal” va qasidalarini oxumamis olmazsiniz!” (Seyid Hiiseyn, 2006: 121) “Bir
qisim adamlar bir qisim adamlar: azmoali, pnsaron hesabina yasamalidirlar. Hayat bir
miibarizo meydanidir. Giicliilor giicsiizlari azacakdir. Qadinlar erkaklora nisbatls zaif
oldugqlari tigiin agar azilirdilorsa, biz kisilor 6z halimizdan sikayat¢i deyildik. Balka ¢ox
momnun idik, ¢iinki biz azilmirdik. Indi isa biz azilirik...” (Seyid Hiiseyn, 2006: 125)

Kislovodsk: Zeynal’in hastaligin1 bahane ederek tedavi amaciyla gittigi tatil
beldesidir. Giderken yanina Yelizaveta’yr da almistir. Zeynal geri donmesine ragmen
Yelizaveta ¢ok begendigi i¢in Kislovodsk’ta kalmayi tercih eder.

Yeni Koy Sinemasi: Zeynal tatildeyken Mehriban, Selim ile dertleserek
yakmlk kurar. Ikili sik stk bulusmaya baslar. Bulusmalarin birinde Yeni Koy

Sinemasi’na birlikte giderek film izlerler.
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Eski Mezarlik Parki: Resid Nasad Efendi, Selim ile Mehriban’t yan yana
yliriirken bulvarda goriir. Durumdan rahatsiz olan Mehriban eve gitmek ister. Fakat
Selim, Mehriban’1 bagka yere gotiirmek niyetindedir. Diger yerlere gore daha sakin ve
sessiz bir yer tercih ederler. Burasi eski mezarligin yanindaki parktir. Selim ve
Mehriban mezar tasinin iistiinde yan yana otururlar. Taslarin {izerinde yazili olan
isimler hakkinda konugmaya bagslarlar.

Sehir Hastanesi: Tatilden donen Zeynal, Resid Nasad Efendi ile konusur.
Mehriban’1 elde edemeyen Resid Nasad Efendi onun hakkinda iftiralarda bulunur.
Zeynal, Mehriban hakkindaki iftiralar1 dinleyip dfkesine yenik diiser. Cinnet gegiren
Zeynal, Mehriban’1 defalarca bigaklar. Agir bir sekilde hastaneye kaldirilan Mehriban

sehir hastanesinden vefat eder.

3.5.5. Zaman

Mehriban adli hikayede sahislar hakkinda bilgi vermek amaciyla zaman zaman
geriye doniisler yapilmistir. Hikayede tarihlerle belirtilen kesin bir zaman yoktur.
Onun yerine yazar zamani belirtirken aylardan ve mevsimlerden yararlanmistir.
“Payizin son ayi olmasina baxmayaraq, havalar quru kegirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
99) “Bakinin yoxsul bahart biitiin [atafat ve gozalliyi ilo galmisdi.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 129) Yazarin zamani belirtmek i¢in yararlandigi bir diger unsur ise ozel
giinlerdir. “Zeynal evinda bir ziyafat taskil etmisdi. Bu ziyafat sababsiz deyildi. Novruz
bayrami giinleri idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 120) “O giin Isamn tovalliidii
miinasibatila xiristianlarin bayrami idi. ”(Seyid Hiiseyn, 2006: 128) Seyid Hiiseyin
kimi durumlarda dogrudan zamanmi sdylemek yerine iizerinden ne kadar siirenin
gectigini sdyleyerek zamani belirtmeyi tercih etmistir. “Zeynal ii¢ ay bundan avval,
yvoldas Mohsiinzada ve Sorifzadanin yanminda Mehriban va onun atasina verdiyi
sozlerin, boynuna aldigi sartlerin heg¢ birina amal etmirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 128)
“Bu tarixdan on sakkiz giin sonra, avqustun on besinda Zeynal galib gériinmiisdii, o
tam alti hafto gecikmisdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 142)

Hikayedeki olaylarin 1905. yil inkilabindan sonraki zamanda gectigi Resid
Nasad Efendi hakkinda bilgi verilirken anlasilmaktadir. “Nasadin 1905-ci il
ingilabinadek miiayyan bir isi va sanati yox idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 114)

67



3.5.6. Tema

Mehriban hikayesinin ana temasi ahlaksizliktir. Anlatida bagkalarinin arasini
bozan, insanlar1 birbirine diisiiren ve namusuna iftira atanlarin toplumdaki en biiyiik
ahlaksizlar oldugu wvurgulanmaktadir. Hikayedeki yardimci temalar ise; kadin
ozgiirlikklerinin kisitlanmasi, hak ettigi degeri gormemesidir. Bununla birlikte toplum
katmanlarinda kadinlara saygi duyulmamasi elestiri hedefine yerlestirilmistir.
Sorumluluk duygusu ile aile bilinci olusmamis sahislarin evlenmesinin dogru olmadigi

vurgulanmustir.

3.5.7. Dil ve Uslup

Mehriban isimli hikdyede o donemde var olan toplumsal sorunlar ele alinmas,
olay bireylerin magduriyeti iizerine kurulmustur. Hikayenin gorevi o yillardaki
insanlar1 bilinglendirmek ve hatalar1 gdzler Oniine sermektir. Genis halk kitlelerine
ulagmaya calisan yazarin eserde kullandigi dil siisten uzak, sade, dogal ve akicidir.
Yazar eseri kurgularken diyalog teknigini kullanmistir. Hikayedeki olaylarin 6nemli
kismi diyaloglar aracilifiyla anlatilir. Diyaloglarin kullanilmasi esere gercekeilik
duygusuyla birlikte dogallik katmistir. Bunun yani sira Seyid Hiiseyin’in hikayede
folklorik unsurlardan yogun bicimde yararlandigi goriliir. Azerbaycan Tiirk
toplumunun térelerine, kiiltiiriine, 6rf ve adetlerine hikayenin biitiinliigii i¢inde yer
vermesi anlatinin dogalligina ve gergekgiligine dogrudan katki saglamistir.

Yazar hikdyedeki bazi manzaralari ve durumlar okuyucuya daha 1iyi
anlatabilmek amaciyla betimlemelerden yararlanir. Betimleme teknigiyle anlatmak
istedigi olay ya da manzarayr okuyucunun zihninde daha etkili bi¢imde canlandirir.
Hikayede karakterlerin gecmis hayatlariyla ilgili baz1 detaylar vermek istediginde
bunu geri doniis teknigi kullanarak gergeklestirir.

3.6. Onun Oglu Hikayesi Tahlili

3.6.1. Anlatimin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Onun Oglu adli hikaye belli bir zaman kesitinde iki kardesin bagindan gecen
olaylar1 tasvir eder. Eser tanrisal bakis acis1 ile anlatilmistir. Tanrisal bakis agisinda
anlatict hikayedeki olaylara ve durumlara miidahalede bulunmaz. Karakterlerin
diistincelerine ve i¢inden gegenlere hakim olup okuyucuya aktarir. “Mirza Qadir bu

sozlori Zivara dildarliq vermek iiciin deyirdi. Heqiqat halda o, Nasirdan bezar idi.

68



Noasir kimi ki¢ik qardasin yiizii birdan batsa idi, tirayi agrimazdi; ¢iinki agiqdan-a¢iga
goriirdii ki, Nasir onun istirahat va seadatini alindon almaga, onun rahat hayatini
pozmaga ¢alisan “miizirr” bir vnstirdiir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 160) “Nasir ovladi
kimi sevdiyi Okromin ruhunu bu maktubla zoharlomak istomirdi.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 163)

Hikayeler kisa anlatilar oldugu icin yazarlar hikayedeki kahramanlar1 sayfalar

dolusu uzun ciimleler halinde anlatamazlar. Bu yiizden hikayelerde kahraman
tanitimlart  yapilirken Ozetleme tekniginden yararlanilir. Bu anlatida yazar
kahramanlar tanitirken 6zetleme teknigine bagvurmustur.
“ Onlar iki qardas idiler. Boyiiyii Mirza Qadir milli matbuatda arasira nagr etdiyi
maqalalari ila, xeyriyya va maarif comiyyatindaki foaliyyati ila, Baki baladiyyasinda
mansub oldugu Tiirk vao miisalman xalqinin manafeyini miidafio edon horaratli ¢ixislart
ila yiiksak tabaqa arasinda béyiik séhrat va niifuz qazanmigdi. Onun adi har maclisda
¢akilar, har yorda ona ehtiram edilordi. Kiciyi Nasira isa kimsa etina etmazdi. O na
adib va miiharrir, na do camaat xadimi idi. Omoalli-basl savadr va tahsili do yoxdu.
Onu yalniz Mirzo Qadirin gardas: deya taniyirdilar. Ady he¢ bir yerds ¢okilmazdi. Ozii
da movqesiz soylayacak bir sozii ilo gardasmmin niifuzuna xalal yetirmis olsun.” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 155)

Yazar hikdyesinde diyalog teknigine basvurmustur. Diyalog teknigini
kullanarak hikayesine diyaloglar1 dahil etmesiyle birlikte anlatiya dogallik ve
gercekeilik kazandirir.

“- O raftart neca anlaya bilorom.

- Bu ciir anlaya bilorson ki, qolundan yapisib, sani lazim olan yerina taslim
edoram.

- Balka onlar mani edam etdilor. San gardasinin oliimiina razi olarsanmi?

- Bu umumi bir isdir. Son isa xiisusilikdo monim qardasimsan! Umumilikds mon
bir miirattib, san do matbaagi bir sahibkarsan! ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 161) Yazarin
eseri olustururken kullandig1 bir diger teknik ise mektup teknigidir. Mektup tekniginin
kullanilmasi eserlere canlilik, samimiyet ve dogallik kazandirir.

“Mohtaram ata!

Sonin yazdigin maktubu aldim, moni yadina salib xatirladigin iiciin ¢ox sevindim.
Taasiif edirvom ki, sonin yazini oxuyub anlaya bilmadim, c¢iinki son aski alifba ila
yazmisan, maonim isa oxudugum yeni alifba iladir. Rica edirom, mana maktub yazanda

manim oxuya bilmadiyim aski alifba ilo yazma!” (Seyid Hiiseyn, 2006: 164)
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3.6.2. Olay Orgiisii

Hikaye, kardes olan Mirze Qedir ile Nesir’in basindan gecen birbiriyle
baglantili olaylar etrafinda kurulmustur. Iki kardesten biiyiigii Mirze Qedir, kiiciigii ise
Nesir’dir. Mirze Qedir basinda gorev yapan, caligkan ve egitimli bir sahistir.
Cevresinde sivil toplum kuruluslarina sagladigi goniillii katki ve hayirseverligiyle
taninir Mirze Qedir toplumda itibarl insanlarla vakit gegiren, sevilen, sayilan, varlikli
birdir. Kiiciik kardesi Nesir ise tembel, egitimsiz ve mesleksizdir. Giinlerini agabeyi
Mirze Qedir’in yaninda kiigiik, dnemsiz isler yaparak gegirir. Belirgin herhangi bir
niteligi olmadigindan cevresindekiler tarafindan “Mirze Qedir’in kardesi” olarak
anilir.

Agabeyi Mirze Qedir’in soziinden ¢ikmayan Nesir onun verdigi isleri
yapmaktadir. Ekim inkilabindan sonra iki kardesin diisiinceleri hizla degisir, aralarinda
siyasal goriis farklilig1 belirir. Nesir Bolseviklere ait olan evraklar1 gizlice matbaada
bastig1 i¢in tutuklanarak hapse atilir. Bunun {izerine Mirze Qedir onu defalarca
uyardigint fakat ve higbir s6ziinii dinlemedigini Ziver Hanim’a belirtir. Kardesine
ofkeli olan Mirze Qedir onun hapiste bulunmasinin akillanmasi i¢in iyi bir yol
oldugunu diisiiniir.

Aradan alt1 ay gectikten sonra idareyi Bolsevikler almistir. Artik her sey tam
tersine donmiistiir. Mirze Qedir’in tanidiklarindan bazilart tutuklanmis, bazilart
kagmis, bazilarmin da ellerindeki tiim varliklarina el konulmustur. Gelismelere
heyecanla takip eden Mirze Qedir korkar ve Bakii’yii terk etme karari alir. Isini, esini,
cocugunu kardesi Nesir’e emanet ederek yurt disina kacar. Nesir, Mirze Qedir’in oglu
Ekrem’i adeta kendi ¢ocuguymus gibi benimsemistir. O yillarda iilke genelinde alfabe
degisikligine gidilmis, uzun tartismalarin ardindan Kiril alfabesine gegis yapilmustir.
Yegen Ekrem okumayi ve yazmayi Kiril alfabesi ile O6grenmistir. Oysa onceden
okullarda Arap alfabesi kullanilmigtir. Mirze Qedir sadece Arap alfabesini
bilmektedir. Ogluna 6zleyince Arap alfabesi ile bir mektup yazmistir. Mirze Qedir ile
oglu Ekrem farkli alfabeler kullanarak okuma yazma 6grenmislerdir. Alfabe farkliligi

nedeniyle baba ogul birbirlerine gonderdikleri mektuplar1 okuyamamislardir.
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3.6.3. Kisiler

Onun Oglu hikayesinin sahis kadrosunu Mirze Qedir, Nesir, Ekrem, Ziver
Hanim, Hecer Hanim olusturur.

Mirze Qedir: Hikdyenin temel sahislarindandir. Nesir’in agabeyidir. Hecer
Hanim ile evlenmistir. Varlikli, calisgkan ve basinda goérevyapan, egitimli birisidir.
Cevresinde verdigi egitim ve hayirseverligiyle taninmistir. Degerli insanlarla vakit
geciren, sevilen ve saygi duyulan bir sahistir. Yonetim degistikten sonra korkusundan
isini, esini ve ¢ocugunu kardesine emanet edip yurt disina kagmustir.

Nesir: Hikdyenin ana karakterlerindendir. Mirze Qedir’in kardesidir. Ziver
Hanim ile evlenmistir. Egitimsiz, herhangi bir ise vakif olmayan birisidir. Agabeyinin
isteklerini yerine getirir ve soOzlinden c¢ikmaz. Herhangi bir basarisi veya isi
olmadigindan ¢evresi tarafindan sadece “Mirze Qedir’in kardesi” olarak bilinir.
Onceden agabeyinin soziinden ¢ikmayan Nesir siyasal diisiincelerden dolay1 onunla
catigmaya yasamaya baslar

Ziver Hanim: Yardimer sahislardandir. Nesir’in esidir. Nesir’in hapishaneye
atilmasindan dolay1 ¢ok tliziilmiistiir.

Ekrem: Ikinci dereceden sahislardandir. Mirze Qedir’in ogludur. Babasi
korktugu i¢in yurt digina kagmistir. Babasiz biiylimeye mahkiim edilmis bir ¢ocuktur.
Ulke genelinde alfabe degisikligine gidildigi i¢in Kiril alfabesi ile egitim alir. Bu
ylizden babasiyla mektuplagsa bile alfabe farkliligt nedeniyle birbirlerini
anlayamamuglardir.

Hecer Hanim: Yardimci sahislardandir. Mirze Qedir’in esidir. Mirze Qedir yurt
disina gittikten sonra uzun siire onun yolunu gdzlemistir. Onceleri mektuplasmis, daha
sonra Mirze Qedir’den mektuplar kesilince zamanla onun hatiralarin1 bile unutmaya

baslamistir. Bu sikintili ve karmasik ortamda tek tutundugu dal oglu Ekrem olur.

3.6.4. Mekan

Onun Oglu hikayesinde kardeslerin yasadigr yerin Bakii oldugunu
anlasilmaktadir. “Noasir gardasimin Bakidan getmeye hazirlasdigini daha avvaldon
Zivar xanimdan Syranmisdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 162) Ulkede siyasal gelismeler
tam tersi yone dondiigiinde Mirze Qedir Bakii’yii terk edip yurt disina gitmek zorunda

kalir. Mirze Qedir’in gitmeye karar verdigi yer ise Tiflis’tir. “Bir giin Nasire dedi.:
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-Mban Tiflisa gedirom. Ehtimal, saforim bir gador uzaq ¢eksin. Oglum Skram ilo
anasint sandan basqa tapsirib etimad edacak bir adamim yoxdur.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 162) Mirze Qedir gittikten sonra onu gorenlerden birisi Tiflis’te oldugunu, bir
baskas1 Tebriz’de oldugunu, bir digeri Kazvin’de oldugunu sdyler. Zamanla onu
Tahran ve Hamedan’da gorenler olur, Istanbul’dan gelen birisi ise onun Paris’e

gittigini belirtir.

3.6.5. Zaman

Onun Oglu adli hikdyede zaman genel olarak kronolojik bir sirayla
ilerlemektedir. Yazar bazi kisimlarda daha 6nceden sdyledigi tarihten sonraki zamani
belirtir. “Bu tarixdon ¢ox da uzun bir zaman deyil, yalniz alti ay ke¢misdi.” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 160) “Azarbaycanin suralasmasindan sakkiz ay ke¢di, Mirza Qadira bu
vaxtadak dayib-dolasan olmamisdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 162) Yazar zaman
belirtirken yer yer tarihi olaylardan yararlanmistir. “Oktyabr ingilabi Mirza Qadirin
sakit hayatini, gardasinin ona qarsi basladiyi ehtiram va samimiyyeati pozdu” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 158) “1918-ci ilin basdan-basa tarixi hadisalor ilo dolu oldugudur.
Bakida avval hokumoat isci, asgar, matros va kondli niimayandalori surasina kegdi.
Sonra burada dasnak va sag eserlorin yardimi ilo ‘"Sentro Kaspi” hékumet siirdii.
Onu miitaaqib Bakiya ingilis qiivvasi galdi. Ingilislordan do sonra Tiirklor goldiler.
Sonra da ikinci kara olaraq burada ingilisler agaliq eladilar. On axirda, 1919-cu ilin
sonunda Miisavat hékumati hékm stirmaya basladi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 160)
Yazar kisim kisim yil1 ve mevsimi ayni anda vererek zamani belirtmistir. “7/915-ci

ilin payizi girmak tizra idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 156)

3.6.6. Tema

Onun Oglu hikdyesinin ana temasi; hayatin degiskenligidir. Okuyucuya bir
insanin Omriinde gilizel giden seylerin kotliye, kotii giden seylerin ise iyiye
donebilecegi mesaji verilir. Hikayenin yardimci temalardan biri; insanin taraf oldugu
bir konuda zamanla bertaraf olabilecegidir. Kisi ummadigi koti durumlara

diisebilecegi gibi, umulmayan sahislara muhtag kalabilir.
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3.6.7. Dil ve Uslup

Onun Oglu adli hikaye tanrisal bakis acisiyla ve realist bir yaklasimla
okuyucuya aktarilmistir. Anlatida 20. Yiizyil basindaki Azerbaycan Tiirk toplumunun
ylz ylize kaldig1 sorunlar gozler 6niine serilmistir. Yazar hikayeyi kurgularken tarihi
olaylardan yararlanir. Eserde kullanilan dil sade, dogal, akici ve siisten uzaktir. Eseri
dogal bir hale getiren diyalog ve mektup tekniginin kullanilmasidir. Diyaloglar
sayesinde hikayedeki olaylar okuyucuya inandirict bi¢cimde aktarilmistir. Yazarin
gerek diyalog teknigini kullanmasi, gerekse mektup teknigine bagvurmasi esere
gercekeilik kazandirir. Hikdye tiirii yapist geregi kiigiik hacimli eser oldugundan
olaylari, kisileri ya da diger unsurlar1 detayli bir sekilde vermez. Bu yilizden hikayeler
bazi temel unsurlar anlatilirken 6zetleme teknigine basvurulur. Yazar bu hikayede
kimi tarihi olaylarin yani sira Mirze Qedir ve Nesir kardesleri tanitirken 6zetleme

teknigine bagvurmustur.

3.7. Hozin Bir Xatirs Hikayesi Tahlili
3.7.1. Anlatimin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Hazin Bir Xatirs ismini tastyan hikdye anlatic1 kahramanin eskiden yasadigi bir
anty1 konu edinmektedir. Eser kahraman bakis agisi ile okuyucuya aktarilmistir. S6zii
edilen bakis acisi eserdeki olay kahramanlardan biri tarafindan nakledildigi bakis
acisidir. Olaylar anlatici kahraman tarafindan, onun gordiigii ve bildigi kadariyla tasvir
edilir. Anlatidaki diger sahislar da anlatici kahramanin bakis agisindan yansitilir.
Kahraman anlatici olaylar1 yasamanin Otesinde ayni zamanda yorum ve
degerlendirmelerde bulunur. “Siz balka zonn edarsiniz ki, mon Xadiconi sevmigdim va
vaxud sevigsmigdik, bu xatiro do ondan baqi qalmisdir. Xeyr, yanilirsiniz!..
Miisaadanizla fikrinizi tashih etmak istayirom.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 165) Yazar bu
hikdyede hem sahislari tanitirken hem de olaylar1 anlatirken Ozetleme teknigine
bagvurmustur.

Yazarin kullandig1 bir diger teknik ise diyalog teknigidir. Yazar diyalog
teknigini kullanarak esere dogallikla birlikte gercekeilik katar.

“- Niya aglaywsiniz? Sizo na oldu? - deya sordum.

- Man zann edirdim ki, yanima galmazsiniz.

- Niya?

- Cliinki man siza fanaliq etmisam. Man ela biliram ki, siz mani bagislayacagsiniz.
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- Bagislaram,-dedim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 170)

Yazarin esere folklorik unsur dahil etmesi eserin inandiriciligint artirmastir.
“Tasua gecasi idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 173) Eserde kullanilan diger teknik ise i¢
monolog teknigidir. i¢ monolog teknigi karakterin diisiincelerinin bir mantik dizgesine
gore karakterin agzindan anlatilmasidir. Bu teknik hikayeye inandiricilik kattigi gibi
okuyucuya da karakterin i¢inden gegenleri 6grenme imkani saglar.

“Bagn i¢inda qonsu bagin marzinda bulunan boyiik bir garagacin galin kélgesi altina
¢akilor, tokbasina orada vaxtimi kegirar, daha dogrusu, giinlorimi sayardim. Bununla
barabar, galacakda ailomizin maisatini kim tomin edacak, manim maktaba davamim na
yvolla miimkiin olacaq, maktabi tork etdikdo na kim rahbarlik edacok kimi suallar

manim fikrimi az masgul etmirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 165)

3.7.2. Olay Orgiisii

Kahramanin dedesi vefat etmis, hayatinda koklii degisiklikler meydana
gelmistir. Her yaz ailece tatil yaptiklar1 Lehic’deki bagi satmak durumunda
kalmiglardir. Kahramanin akrabalarindan birisinin Siivelan’da bag1 vardir. O yil eser
baskarakteri yaz tatili i¢in akrabasinin Siivelan’daki bagina gider. Orada ailesinden bir
bireyi kaybeden Hedice adli kizla tanisir. Kendisiyle benzer sikintilar yasayan bu
kizdan hoslandiginmi fark eder. Onunla arkadaslik yapmak arzusundadir. Ancak siireg
gencin hayalindeki gibi ilerlemez. Hedice haber gonderip gencin kendisinden uzak
durmasini istemistir. Bu haberin iizerine geng¢ sinirlense de sdylenileni yapip
Hedice’den uzaklagmistir. Ne ilgingtir ki Hedice, bir siire sonra gencle tekrar yakinlik
kurmaya, arkadaslik yapmaya baslar. Aradaki soguklugu gideren geng kizla yakinlassa
da goriisme sadece iki hafta siirer. Iki hafta sonunda bag sezonu sona erdiginden
Hedice ve teyzesi Stivelan’dan ayrilir.

Ug y1l boyunca kiz1 géremez. Hedice’nin zengin bir adamla evlendigini isitir.
Hayatin ugraslar1 ona Hedice’yi unutturmustur. Bir giin Hedice’yi zenginlerin giydigi
giizel kiyafetler icinde goriir. Fakat konugsmaya zaman bulamamistir. Bu kahramanin
Hedice’yi ikinci goriisiidiir. Aradan dort y1l daha gecer. Ugiincii kez gordiigiinde onun
hem zenginliginin, hem de giizelliginin yok oldugunu anlar. 1918 yilinda Hedice’yi
dordiincii kez goriir. Gordiiklerine inanamaz. Onceden kimseye boyun egmeyen
Hedice zengin bir ailenin evinde hizmet¢ilik yapmaktadir. Son karsilasmasinda onunla
konusarak hakkinda bilgiler alir. Hedice’nin ikinci esinden de bosandigini, bes yasinda

bir kiz ¢ocugunun oldugunu 6grenir.
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Son goriisiinde Hedice sagligini tamamen yitirdigini ve hayatinin son demlerini
yasadigin1 fark eder. Hedice hasta yataginda son zamanlarini1 yasarken kahramani,
teyzesi ve enistesini yanina ¢agirir. Onlara vasiyetini bildirir. Kahramana kendisini her
zaman sevdigini itiraf eder. Kendi isteginin disinda “Halk ne der ?” “Ayip degil mi ?”
sozleriyle zorla iki kez evlendirildigini sOyler. Hedice kiiciik kizinin da benzer
durumlara maruz kalacagindan endigselenmektedir. Nihayet vefat eden Hedice’nin
vasiyeti yerine getirilmemistir. Kahraman da Hedice gibi ‘’Halk ne der ?”” “Ay1p degil
mi ?” gibi diisiincelerden dolay1 Hedice’ye olan sevgisini gizlemistir. Onun beklentisi

Hedice’nin kizinin da benzer duruma diismemesidir.

3.7.3. Kisiler

Hozin Bir Xatiro hikayesinin sahis kadrosunu Kahraman, Hedice, Hedice nin
Kiz1, Hedice’nin Teyzesi ve enistesi olusturmustur.

Hedice: Hikayenin ana kahramanlarindandir. Gozleri siyah, fiziksel olarak
zayif ve giir kestane rengi saglari olan birisidir. Basindan istemedigi iki evlilik
gecmistir. Bir kiz c¢ocugu sahibidir. Yasadiklari onu ruhsal ydnden yipratarak
giizelligini kaybetmesine yol a¢mistir. Kahramani sevmekle birlikte c¢evrenin
baskisindan nedeniyle sevdigini sOyleyememis ve istemedigi kisilerle evlendirilmistir.
Kizinin da kendisi gibi aym1 magduriyeti yasayacagini diisiinerek endiselidir.
Hikayenin sonunda vefat etmistir.

Kahraman: Hikayenin temel karakterlerindendir. Gelisen olaylar1 anlatan ve
yasayan sahistir. Hedice’yi sevmesine ragmen “Halk ne der ?”” “Ayip degil mi?” gibi
sozlerden dolay1 sevgisini dile getirememistir.

Hedice’nin Kizi: Hedice onun da kendisi gibi kotii talihe sahip olacagindan
endiselidir. Kahraman ise Hedice’nin kizindan umutludur. Onun kendi hislerini
cekinmeden sdyleyecegine ve insanlarin sozleriyle hareket etmeyecegine inanir.

Hedice’nin Teyzesi ve Enistesi: Tamamen kapali bir zihniyete sahiptirler.

Hedice’yi istemedigi insanlarla evlendirip kotii bir hayat siirmesine sebep olmuslardir.
3.7.4. Mekan

Hozin Bir Xatiro adli hikdyede olaylar Azerbaycan’in cesitli sehir ve

semtlerinde gegmektedir.
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Lehic: Kahramanin dedesi vefat etmeden once her yaz ailece gittikleri bagin
bulundugu yerdir. Bu giizel bag evini dedesinin vefatindan sonra satmak zorunda
kalmislardir.

Stivelan: Kahramanin akrabasinin bagmin bulundugu yerdir. Lehic’e gidemeyen
kahraman artik her yaz akrabasiin yanina Siivelan’a gider. Kahramanin, Hedice ile
karsilagtig yerdir.

Pirsagi: Hedice’nin annesi vefat etmeden once her yil gittikleri bagin bulundugu
yerdir.

Bendiistli: Siivelan’da bir sokaktir. Hedice’nin ayrilacagint 6grenen kahraman

Hedice’yi bir kez daha gorebilmek i¢in onlarin gegecegi Bendiistii sokagina gider.

3.7.5. Zaman

Hozin Bir Xatiro bashikli anlati eser kahramanlarinin genclik déneminde
basindan gecen bir olaylar1 tasvir eden hikayedir. Bu yilizden kahramanin olaylari
naklettigi zaman ile kahramanin genclik doneminde basindan gecen zaman farklidir.
Kahraman basindan gecen olay1 anlatirken zaman kronolojik sekilde ilerlemistir.

Yazar hikdyenin zamanini belirtirken yillardan ve mevsimlerden
yararlanmustir. “Mon Hadicani 1905-ci ilin yay movsiimiinda tanidim.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 165) “1908-ci ilin bag movsiimiinda bir ciima tatilindan istifadsa edarak, qonaq
sifati ila Pirsagi baglarina getmigdim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 172) “Xadica ila iiciincii
gortigiim 1912-ci ildo oldu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 172) “Nohayat, 1918-ci ilde
“Sontyabr hadisasi ’nden sonra Bakiya qayitdim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 174) Yazar
zamani belirtirken aylardan da yararlanmstir. “Indiki kimi xatirlaram bir giin iyul
aymin ortalarinda qonsu qadinlar Pir ¢inar ziyaratina getmaya qorar vermisdilor.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 167) “Xadica ilo manim son goriigiim on ay sonra, 1919-cu ilin
avqustunda oldu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 176) Seyid Hiiseyn anlatinin bazi yerlerinde
kesin tarih verirken bazi yerlerde ise zamani yaklagik olarak belirtmistir. “Aradan bir
aydan artiq bir zaman ke¢di.”(Seyid Hiiseyn, 2006: 168) Baz1 yerlerde ise 6nceden
anlattigi durumun iizerinden gecgen siireyi sOyleyerek zamani vurgulamistir. “Bu
hadisadon tam ii¢ il ke¢migdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 172) Yazarin zamani belirtmek
icin 6zel glinlerden de yararlandig1 goriiliir. “Tasua gecasi idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:

173)
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Hikayede iki farkli zaman dikkat ¢eker. Bunlardan ilki kahramanin ge¢miste
yasadigi olayin zamani, bir digeri ise kahramanin olayr naklettigi zamandir.
Kahramanin bagindan gegen olayin zamani 1905 ile 1919 yillar arasindadir. Basindan
gecen olayr anlattigi zamanin ise 1919 yilindan ¢ok daha sonra oldugunu hikayenin
sonundaki kismindan anliyoruz. “Indi bu faciadan bir cox illor kecir. Hor kas Xadicani
unutmugdur. Etiraf edirom ki, mon do unutmugam, faoqat bir miinasibatlo onu

xatwrladim. 7 (Seyid Hiiseyn, 2006: 181)

3.7.6. Tema

Hozin Bir Xatiro adli hikdyenin ana temasi; toplumsal baskidir. Anlatida
verilen mesaj sudur: Insan toplumsal baskinin dikte ettikleriyle degil, kendi duygu ve
diistinceleri dogrultusunda hareket etmelidir. Hikdyenin yardimci temalart ise kadin

hukuksuzlugu ile kadinin diisiince 6zgiirligtidiir.

3.7.7. Dil ve Uslup

Hozin Bir Xatiro adli hikayede olaylar kahraman bakis acisiyla realist tablolar
halinde tasvir edilmistir. Hikdyede o donemin temel meselelerinden olan toplumsal
baski ele alinmigstir. Anlatida toplumsal baskinin insan {iizerine olumsuz etkisi
belirtilmek istenmektedir. Bu nedenle Seyid Hiiseyin’in tercih ettigi dil siisten uzak,
dogal, sade ve aciktir. Yazar icinden ¢iktig1 toplumun yanlislarini gozler Oniine
sererken tarihi olaylara da deginmistir. Gerek tarihi olaylar1 kullanmasi, gerekse
toplumsal baskiya isaret etmesi eseri daha fazla gercek¢i yapmistir. Yazar anlatiy
kurgularken diyalog tekniginden yararlanir. Bu tercih metne dogallik katmuistir.
Hedice’yi anlatirken uzun uzun agiklamalar yapmamis, Ozetleme teknigine

bagvurmustur.

3.8. Haci Sultan Hikayesi Tahlili

3.8.1. Anlatinin Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Hac1 Sultan isimli hikdye eser kahramanin basindan gecen bir olay etrafinda
sekillenmistir. Anlatinin kahraman bakis agistyla kaleme alindig: goriiliir. Kahraman
bakis agisi, her tiirlii olay ve durumun eserdeki sahislardan birinin gdziinden tasvir
edildigi bakis agisidir. Kahraman eserdeki olaylarin igerisindedir. Ancak sadece

olaylarin igerisinde kalmaz; ayni zamanda degerlendirmelerde bulunur. “Bu Haci
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’

kegan giin moni kiicoda saxlayib, Oktyabr ingilabimin onilliyi barasinda sorusurdu.’
(Seyid Hiiseyn, 2006: 188)

“Zonn edirom, siz indi Hact Sultam tamdiniz... Bilirom deyacaksiniz ki, bizao
tagdim etdiyin Hacimin 6z adi Sultan deyil, Sabandir va ya Rahmandir. Manca, bunun
bir o gador ahamiyyati yoxdur. Ister Haci Siileyman olsuin va ya Hact Ramazan va ya
Hac1 Agakisi... hamisi birdir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 187)Yazar eserini meydana
getirirken diyalog tekniginden yararlanmistir. Esere dogallik katan bu teknik
okuyucuyu eserin atmosferi i¢ine ¢eker.

“- San neca bilirsan, “afvi-timumi” verilecokmi?.

- Ehtimal, verilsin, - dedim.

- Kimlori bagiglayacaqlar?
- Noa arz edim.
-Tutulan miilklor barasinda sanin fikrin nadir?” (Seyid Hiiseyn, 2006: 188)

Kahraman eserde bazi boliimlerde okuyucuyla konusma, sohbet ve yarenlik
etme havasi icerisindedir. “Izin veriniz Haci Sultan siza tagdim edim!” (Seyid Hiiseyn,
2006:182) “Gériirsiintizmii, Hact Sultan 6z masalasina na qador arif, gordiiyii isin
dalini va qabagini yoxlayan bir adamdir.” (Seyid Hiiseyn, 2006:185) “Zann ediram,
siz indi Hact Sultant tanidiniz. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 187)

3.8.2. Olay Orgiisii

Hikayenin baskisisi Hac1 Sultan hileli ticaret yapan, kisa slirede zenginlesmeye
calisan bir sahistir. Yillardan beridir kendisini topluma “dinine diiskiin” insan olarak
tanitmaktadir. Halk arasinda camiye giden, namazini kilan, dinine bagli bir miimin
olarak bilinmek ister. Fakat olusturmak istedigi imaj dogru degildir. Sinsi tavirlariyla
dikkat ¢eken bu adam dini kullanarak 6nce insanlarin giivenini kazanir. Onlarin emek
harcayarak elde ettigi iirlinleri degerinden ¢ok ucuza satin alir. En sonunda dini bir
referans olarak onlardan “helallik” istemeyi ithmal etmez

Alacaklarini tahsil edemeyenler1908 yilinda Haci Sultan’1i protesto ederler.
Kisa siire sonra davalik olan bu adam mahkemeye ¢ikar. Sonunda 6demelerini yapmak
zorunda kalir. Bu olaydan sonra insanlarin ona giiveni kalmaz. Is yerini kapatip pazar
sokaginda kiigiik bir diikkdn acar. Isleri rayma girince diikkdnini biiyiitiir. Ancak
alacaklilar1 yeniden Haci Sultan’in pesine diiser. Alacaklarina karsilik dikkanm ile

Zavodenskaya sokagindaki evinin satilmasini, gelen para ile alacaklarinin 6denmesini
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talep ederler. Durumun farkinda olan Haci Sultan evini riske atmak istemez. Tapusunu
yegeni Hesenaga’'nin iizerine gegirir.

Haci Sultan, bir siire sonra Hesenaga’ya verdigi evi geri ister. Ancak istegi
reddedilir. Hesenaga, Haci1 Sultan’1t bu hareketiyle kizdirmis fakat sadece bununla
yetinmemistir. Hacit Sultan’in  kiziyla birbirlerini  sevdiklerini itiraf etmistir.
Halihazirda Haci Sultan kizini Hesenaga’ya degil baska birisine vermek isterken
iizerine bir de Hesenaga’dan birbirlerini sevdiklerini duyan Haci Sultan iyice
sinirlenmistir. Aradan zaman ge¢mis ve Hesenaga oldiiriilmiistiir. Hesenaga nin katili
belli degildir. Ondan nefret eden ve ona ¢ok 6tkeli olan Haci Sultan katilin bulunmasi
icin ¢cok ugragmistir. Hac1 Sultan, Hesenaga’nin katilinin bulunmasi i¢in ¢abalarken
halk ve devlet adamlar1 Hesenaga’nin katilinin kendisi oldugunu diistinmiislerdir.
Onlarin boyle diisiinmesinin sebebi birka¢ giin 6nce Hesenaga’nin herkese “Dayim
beni dldiirecektir!” demesidir.

Haci Sultan ticaretten uzaklagsmis iki evinin kirasi ile gecinmeye baglamistir.
Ticaret yapmay1 seven Haci Sultan ticaret yapmadan ¢ok fazla duramamis ve Diinya
Savasi’ndan sonra tekrar ticarete atilmistir. Savaslar, devrimler olmus fakat Haci
Sultan umursamadan kendi isini yapmaya devam etmistir. Nisan Devrimi’nin ardindan
Haci Sultan’in tim mal varligi kamulagtirithir. Kanun geregi evlerinden kira
alamayacak, ticaretini yaptig1 mallar devlete birakilacaktir. Hac1 Sultan umursamaz
tavrin1 kaybedip kendi adina endiselenmeye baslar. Sekiz ay boyunca mallarin1 geri
almak i¢in ¢ok ugrasirsa da bir sonuca ulasamaz. Dini kendi kisisel ¢ikarlart i¢in
kullanmaktan c¢ekinmeyen bu sahtekdr tliccar Omriinlin sonuna dek mutlulugu

yakalayamayacaktir.

3.8.3. Kisiler

Haci Sultan hikayesinin sahis kadrosunu; Kahraman anlatici, Hac1 Sultan ve
Hesenaga olusturur.

Kahraman anlatic1: Hikdyeyi yasayan ve basindan gecen olay1 anlatan kisidir.
Hac1 Sultan ile komsudur.

Haci Sultan: Hikayenin temel karakterlerindendir. Kahraman anlatic1 ile
komsudur. Hesenaga’nin dayisidir ve onu oOldiirtmiistiir. Kendini ¢ikarii diisiinen
bencil bir insandir. Dindar gibi goriinen, dini kullanarak ticaretini biiyiitmeye calisan
para diiskiinii tiiccardir. G6z boyamak i¢in din adina siirekli “helallik” alir. Oysa

insanlarin iiriinlerini degerinden daha ucuza satin alarak fahis kar elde etmektedir.
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Hesenaga: Hikayedeki ikinci dereceden sahislardandir. Haci Sultan’in
yegenidir. Hact Sultan Hesenaga’ya giivenip elinden alinmamasi igin evini

Hesenaga’nin lizerine yapmistir. Dayis1 Haci Sultan tarafindan oldiirtilmiistiir.

3.8.4. Mekan

Hac1 Sultan adli hikaye Azerbaycan’in gesitli yerlerinde gegmistir.

Samahi Yolu: Haci Sultan’in diikkanin bulundugu, islerini yonettigi yerdir. Bu
mekanda Haci Sultan islerini yolunda koymus ve biiyiitmiistiir. Isini iyice
gelistirdikten sonra buradan gitmistir.

Zavedenski Sokagi: Haci Sultan’in islerinin yolunda gittigi donemde satin
aldigi evinin bulundugu sokaktir. Alacaklilarin gelmesi ve davalarin agilmasi
sonrasinda Haci Sultan’in korkar. Riske girmeyerek tapusunu Hesenaga’nin iistiine
gegirir.

Pazar Sokagi: Yasananlardan sonra itibar iyice zedelenen Haci Sultan’in actigi
kii¢iik diikkanin bulundugu yeni yerdir.

Mescit: Hesenaga’nin duvarinin dibinde 6lii bulundugu camidir.

Sabuncu Istasyonu: Hac1 Sultan’1n aldig1 dért katli evin bulundugu yerdir.

3.8.5. Zaman
Haci Sultan adli hikdyede eser karakterinin bizzat yasadig1 ve sahit oldugu
bir olay ele almistir. Sahsin olay1 anlattigi zaman ile olayin yasandigi zaman
birbirinden farklidir. Seyid Hiiseyin zamani verirken bazen yillardan ve mevsimlerden
s0z eder. Bazen de donemin siyasal olaylarinin vuku buldugu tarihten yararlanir.
“1908-ci ilin payizinda xabar ¢ixdr ki, Hact Sultamin veksellori vaxtinda tadiyya
edilmadiyi iiciin protesta getmigdir!” (Seyid Hiiseyn, 2006: 184) “On iiciincii ilin qis
faslinda, tufanli bir gecanin sahorinda Hasanaganin meyiti mascid divarimin dibinda
bulundu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 186) “17-ci ilin Fevral ingilabi bas verdi. Onu
Oktyabr ingilabt taqib etdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:187) “Nahayet, 20-ci ilin Aprel
ingilabi bas verdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 187)
Hikayede iki farkli zaman vardir. Bunlardan bir tanesi kahramanin basindan
gecen olaymn zamanidir, digeri ise kahramanin basindan gegen olayr anlattigi
zamandir. Kahramanin bagindan gecen olayin zamani 1908 ile 1920 yillar1 arasindadir.

Kahramanin olayr anlattigi zamanmn 1927 yilina denk geldigi hikdyenin sonundan
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anlagilmaktadir. “Bu Hact kegon giin moni kiicada saxlayib, Oktyabr ingilabinin
onilliyi barasinda sorusurdu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 188)

3.8.6. Tema

Haci Sultan adli hikayenin temasi; din adina yapilan haksiz kazanctir. Seyid
Hiiseyin kotii niyetle elde edilen herhangi bir kazancin kalici olmayacagi mesajini
vermektedir. Hikdyedeki yardimci temalar ise; giivensizlik ile para hirsidir. Insanlara
cok fazla giivenilmemesi gerektigi, asirt para hirsinin olumsuz sonuglar doguracagi

okuyuculara hatirlatilmaktadir.

3.8.7. Dil ve Uslup

Haci Sultan adli hikdye kahraman bakis agisiyla okuyucuya aktarilmistir.
Hikayede kahraman basindan gegen ilging bir olayr anlatmistir. Eserde kendisini
gercek dindar gibi gosterip haksiz kazang saglayan tiiccar taifesi elestirel bakis acisiyla
tasvir edilmistir. Bu nedenle eserin dili siisten ve abartidan uzaktir. Halkin
anlamasin1 kolaylastiracak sade, akici ve dogal bir anlatim tarzi benimsemistir.
Yazar eserinde bazi siyasal olaylardan bahsetmektedir. Eserde tarihi olaylara atiflar
yapilmas1 okurda gercekeilik algisini kuvvetlendirmektedir. Diyalog tekniginin dahil

edilmesi eserin inandiriciligini artiran bir unsurdur.

3.9. Sarikoynok Hikayesi Tahlili
3.9.1. Anlatimin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Sarikdynok adli hikdye olusturulurken kahraman bakis agisindan yararlanilmig
ve edebi metin hatira seklinde olusturulmustur. Eserdeki olaylarin igerisinde yer alan
kahraman ayni zamanda olaylar1 degerlendirir. “Yeni tanisim soziinii bitirdi. Tokrar
bir papiros yandirdi. Olava etdi:

-Sarikéynak oziinii bir zamanda oldiirdii ki, man onu xilas etmak, ona saadatli
va rahat bir hayat varmak istayirdim. Ozii do bu hayata dogru gedirdi. Fagat ona mane
oldular. Onun yolunu tutdular. Belsliklo, Sarikéynayin o6liimii cinayatdan, qatldon
basqa bir sey deyildi; ¢iinki o oziinii bir macburiyyat altinda 6ldiirdii. Bundan dolay:
miigassir kimdir? Saritkéynayin arimi va ya ona, kisi oldugu ticiin qadinlara nisbatlo
boyiik bir salahiyyat veran va o zavallimin sarbastlik ixtiyarini alindon alan aski sori

kobinmi?!
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-Qoy bu suala oxucular ozlari cavab versinlor, - dedim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 201)

Hikaye kurgusunda siyasal olaylardan yararlanildig goriiliir. “Mon ona izahat
vermaya basladim. Oktyabr ingilabindan, bu ingilabin qadinlara baxs etdiyi
hiirriyyatdon, Suralar Ittifaqinda, xiisusilo Azarbaycanda va Bakidaki tiirk vo islam
qadinlara maxsus tagkilatlardan, onlarin magsadlarinden, qadinlar klubundan, o klub
vasitasilo fabrik va miiassisalords ¢alisan amok¢i qadinlardan iqtisadi va ictimai
vaziyyatlordan malumat verdim:

-Son, -dedim, - hagsiz yera o6ziinii oldiirmak istayirsan! Olmak lazim deyildir.
Yasamagq, baxtiyar olaraq yasamaq lazimdir. Bu da miimkiindiir. Mon sani Suralar
olkasina gondora bilorom.” (Seyid Hiiseyn, 2006:198) Eserde diyalog teknigine
basvurulmustur. Okuyucu eserdeki kisilerin 6zelliklerini ve durumlar1 diyaloglar
aracilifiyla 6grenir. Bu teknigin ayn1 zamanda esere akicilik kazandirdigi séylenebilir.

“ Sismanca, yash bir qadun irali galdi, kisini gostorarak:

- Bu manim oglumdur, -dedi, -tonbal, bigeyrat, biar va tiryakinin birisidir.
Heg¢ bir is gormiir, haftolorla gedib Onzalido qalwr, vaxtini ¢ayxanalarda tiryak
¢cokmaklo kegirir; evina, aileasina qatiyyan baxmir. Bununla barabar, har ii¢ giindo,
bes giinda galarak evdon bir sey alib aparwr, satib talof edir. Artiq evde dirlik va
zindaganliq qalmamigdir.

Oglu da deyirdi:

- Mbon xastayam, tiryakiyam, tork ede bilmiram; miibtalayam.” (Seyid Hiiseyn,
2006:190)

“-Son bu qadini niya incidirsan ? - deya sorusdum.

Onun sikayati anasindan idi.

-Bu saat mana bir tiiman pul vermalidir. Oks halda mon arvadimi Onzaliya
aparacagam.

Kisi agigcasina deyirdi ki, arvadi gozal va gonc oldugu iiciin Onzalida yaxsi
qazana bilar.
Onun belo namussuzlugundan va al¢caqhigindan hayacana galdim.
Dedim:
-Heg utanmirsanmi ?
-Qarmim ac, oziim issiz oldugdan sonra nadan utanacagam ? Arvadinin namusundan
“istifada” edon yalniz manmiyam? - deya cavab verdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 194)
Sar1 gomlekli kadinin, kahraman anlaticiya kendi hayatin1 naklettigi kisimlarda geriye

doniis tekniginden yararlanmlmistir. “ -Belalikla, bir aya qadar burada qaldim. Hoar
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geca viicudum, varligim xwpalamirdi. Qurtaracaq bir vasto yox idi. Nohayat,
xastalondim, ¢ox agwr xastalondim. Istifads edilmayacak bir hala galinca, mani oradan
disart atdilar. Mon bundan ¢ox sevindim. ~ (Seyid Hiiseyn, 2006:197)

“Sarikoynak deyirdi:

-Mbanim iiciin saadat yox idi. Manim iiziim giilmayacak idi. Man namusumla yasaya
bilmayacak idim. Monim qismatim yalniz razalat, safalat, monim nasibim yalniz
sarafsiz, ¢irkabli bir hayat idi. Bu hayatin bir sonu yox idi. Man ona bir son vermak
istadim. Oziimii éldiirmaya qorar verdim. Bu manim yegana va son ¢arom idi. Mon
ancaq bu vasito ilo rahat ola bilordim. Bunu iiciin 6ziimii suya atdim...” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 197)

Yazar betimleme tekniginden de yararlanmistir. Betimleme teknigi sayesinde
yazar anlatmak istedigi manzarayr okuyucunun zihninde adeta bir resim gibi
canlandirir. “Abkanar, bir sahilindon baxdigda o biri sahili giicla forq edilocak boyiik
bir golii andiran Onzali koérfazinin conub-qarbinda, qalin bir ormanmin kolgasinda

bulunurdu.” (Seyid Hiiseyn, 2006:190)

3.9.2. Olay Orgiisii

Kahraman anlatic tatil yapmak maksadiyla Abkenar kdyiine gider. Yorucu bir
seyahat geciren sahis koye vardiginda uyur. Bir siire sonra bagrigsmalar duyar ve bunun
iizerine uyanir. Seslerin geldigi yere dogru giden kahraman bir adamin sar1 gémlekli
bir kadin1 dovdiigiinii goriir. Olaya sessiz kalmay1 kendine yakistiramayan kahraman
duruma miidahale ederek adami uygun bir dille kadindan uzaklastirir. Olay1 anlamaya
calisan kahraman, adamin uyusturucu bagimlis1 oldugunu, para elde etmek i¢in evdeki
her seyi sattigini 6grenir. Bununla da yetinmeyen adam dovdiigii sar1 gomlekli kadin
fuhusa zorlamaktadir. Gelen parayla uyusturucu almaktadir.

Bir siire sonra kahraman, sar1 gémlekli kadinla konusma firsat1 bulur. Boylece
sart1 gomlekli kadin kendi hayatin1 anlatmaya baglar. Bu gen¢ hanim aslinda
Kazvinli’dir. Babasini hi¢ tanimamis, annesi ise ikinci kez evlilik yapmistir. On iki
yasinda iken annesi vefat edince sar1 gomlekli kadinin hayat: daha da zorlasir. Uvey
babas1 onu varlikli bir adama hizmetci olarak satar. Ancak hizmetci olarak gittigi evin
hanim1 onu haksiz yere azarlayip déver. Iki yil burada ¢alistiktan sonra herhangi bir
sucu olmamasina ragmen konaktan kovulur. Konaktan kovuldugu giin sokakta yasl

kadma denk gelir. Yagh kadin sar1 gomlekli kadinin bagina gelenleri tek tek 6grenir.
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Onu 6nce kendi evine alan yash kadin daha sonra onu baska bir eve gotiiriir. Burada
onun gibi bircok gen¢ kiz vardir. Sar1 gomlekli kadin orada hizmet¢ilik yapacagini
disinmektedir Fakat aksam olunca oraya hizmet¢ilik i¢in degil, fuhus yapmak
amaciyla getirildigini anlar. Bedeniyle para kazanmak zorunda oldugunu goriince
dehsete diiser. Buradan kagmaya caligsa da kapist kilitli oldugu i¢in basaramaz.
Batakhanede bir ay boyunca kalan sar1 gdmlekli kadin olanlara dayanamayip agir
sekilde hastalanir. Kendisinden faydalanmayacagini anlayinca kap1 disar1 ederler. Sar1
gomlekli kadinin hastaligi onu o ahlaksiz yerden kurtarmis olur. Hastalig1 gectikten
sonra bir y1l boyunca ¢esitli insanlarin evinde hizmetgilik yapmaya devam eder. Ancak
sucsuz oldugu halde ¢esitli hakaretlerle kovulur. Sar1 gomlekli kadin yeniden bir
kadinin eline diiser. Bu kadin da fuhus isindedir. Sehirleri gezerek zengin miisteri
bulmaktadir. Boylelikle sar1 gémlekli kadinin yolu Gilan sehrine diiser. Bu hayata
devam etmek istemeyen kadin kendini nehrin sularina birakip intihar etmek ister. Tam
hayatla bagin1 koparmak iizereyken onu nehrin sularindan bir adam kurtarir. Minnet
duygusuyla adam ile evlenmek durumunda kalir. Evlendigi adam ise uyusturucu
bagimhisidir. Kaynanas1 ona “kiirt kizi” diyerek asagilamaktadir. Higcbir sey sari
gomlekli kadinin bekledigi gibi ger¢eklesmez. Evindeki her seyi satan bu adam
satacak bir sey bulamadigi i¢in sar1 gomlekli kadini pazarlamaya c¢ikarmaktadir.
Kadinin iizerinden gelir elde etmeye baslar.

Sar1 gomlekli kadinin yasadigi hayata iiziilen kahraman onu Bakii’ye kagirip
ozgiirlestirmek ister. Ancak bir siire sonra Sar1 gémlekli kadin ortaliktan kaybolur.
Daha 6nce intihar etme diisiincesini acgikladigi i¢in kahraman durumdan tedirgin olur.
Ondan haber alamadik¢a icini korku sarmaya baslar. Ug¢ giin boyunca haber

almamayan sar1 gomlekli kadinin 6liistine sahilde ulasilmistir.

3.9.3. Kisiler

Sarikdynok hikayesinin sahis kadrosunu; Kahraman, sar1 gémlekli kadin, sari
gomlekli kadmmin iivey babasi, sar1 gomlekli kadinin kocasi ve sisman kadin
olusturmustur.

Kahraman: Hikayenin baskisilerindendir. Anlatida yasanan olaylar1 anlatan ve
gelismelere sahitlik eden kisidir. Iyi ahlakli ve yardimsever birisidir. Sar1 gémlekli
kadinin yasadig1 hayata {iziiliip onu o hayattan kurtarmaya caligmistir.

Sart Gomlekli Kadin: Hikayenin esas kahramanlarindandir. Herkes ona “kiirt

kiz1” diyerek asagilamaktadir. Aslen Kezvinli’dir. Babasini hi¢ tanimamistir. Onceleri
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annesiyle yasamistir. Annesi evlendikten sonra {ivey babasinin eziyetlerine maruz
kalir. Kendisi on iki yasinda iken annesi vefat eder. Vefatin ardindan iivey babasi
tarafindan zengin varlikli bir adama hizmetci olarak satilir. Hi¢bir sugu yokken oradan
kovulur. Gidecek yeri yoktur. Yolda yash bir kadina rastlar. Bu kadin onu genelevde
calistirmak {izere yanina alir. Hastalandig1 icin oradan atilir. intihara kalkisir. Onu
kurtaran kisiyle sirf namusunu koruyabilmek i¢in evlenmek zorunda kalir. Fakat
evlendigi kisi de onun bedeninden para kazanmak ister. En sonunda kendi hayatini
sonlandirmistir. Hizmetgilik yapmis, geneleve diismiis bahtsiz bir kadindir. Hayati
boyunca hi¢ mutlu olamamastir.

Sar1 Gomlekli Kadmin Kocasi: Hikayedeki ikinci dereceden sahislardandir.
Calismayan, tembel, uyusturucu bagimlist bir adamdir. Sar1 gémlekli kadin1 intihardan
kurtarir. Evindeki her seyi satan bu ahlaksiz adam esinin para karsilig1 erkeklerle
birlikte olmasi i¢in zorlamaktadir.

Sisman Kadin: Hikayenin ikinci sahislarindandir. Yasli ve sisman birisidir. Sar1
gomlekli kadinin kaynanasidir. Oglunun c¢aligmamasindan, vakitlerini cayevlerinde
gecirmesinden, evine ve ailesine bakmamasindan sikayetcidir. Gelinine “kiirt kiz1”
diyerek asagilayan bir kadindir

Sart Gémlekli Kadmin Uvey Babasi: Uvey kizina zalimce davranan, giinlerce
a¢c birakan ve zengin adamin evine hizmet¢i olarak satan bir adamdir Gaddar,

acimasiz, kotii kalpli birisidir.

3.9.4. Mekan
Sarikdynok adli hikdye iran’in farkli sehir ve yerlesim yerlerinde gegmektedir.

Abkenar: Enzeli korfezinin glineybatisinda yogun bir ormanin igindedir.
Kahramanin tatil i¢in geldigi yerdir. Olaylarin gerceklestigi ve kahramanin sari
gomlekli kadin ile tanistig1 mekan olarak dikkat ceker.

Enzeli: Kahramanin ¢alisma ofisinin bulundugu yerdir. Sar1 gémlekli kadinin
kocast daha i1yi para kazanacagini diisiinerek onu Enzeli’ye gotlirmek ister

Kezvin: Sar1 gémlekli kadin aslen Kezvinli’dir.

Bakii: Kahramanin, sar1 gomlekli kadimin hayatim kurtarip 6zgiirlestirmek
istedigi sehirdir.

Sahil: Sar1 gémlekli kadinin 6liisiiniin bulundugu yerdir.
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3.9.5. Zaman

Sarikdynok adli hikdye hatira seklinde kurgulandigindan kahramanin ge¢cmiste
sahit oldugu dikkate deger bir olay anlatilmistir. Hikayenin gectigi zaman Ekim
Devrimi’nden sonradir. Ekim Devrimi 1917 yilinda gerceklestigi bilinmektedir.
Hikayedeki olay ise 1917 yilindan sonraki bir zaman diliminde ge¢mektedir. “Mon
ona izahat vermaya basladim. Oktyabr ingilabindan, bu ingilabin qadinlara baxs
etdiyi hiirriyyatdon, Suralar Ittifaqinda, xiisusile Azorbaycanda va Bakidak: tiirk va
islam qadinlara maxsus taskilatlardan, onlarin magsadlarindan, qadinlar klubundan, o
klub vasitasila fabrik vo miiassisalorda ¢alisan amak¢i qadinlardan igtisadi va ictimai

vaziyyatlordan malumat verdim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 198)

3.9.6. Tema

Sarikdynok hikayesinin temasi o donem kadinlara yapilan zuliimdiir. Ayrica
kadinlara toplumda deger verilmemesi, kadin egitimsizligi ve hukuksuzlugu one
cikarilmigtir. O yillarda yapilan baskilar kadin intiharlarina sebep olmaktadir. Bunlarin
disinda asir1 kiskanglik, irk¢i asagilama ve madde bagimliligi giindeme getirilen

yardimc1 temalardir.

3.9.7. Dil ve Uslup

Sarikdynok adli anlatida olaylar kahraman bakis acisiyla verilmistir. Hikaye
hatiraya dayali bi¢imde kurgulanmistir. Toplumda kadina yapilan cesitli zuliimlerin
nelere yol agacagl gosterilmek istenmistir. Bu sebeple kullanilan dil siisten uzak, dogal
ve akicidir. Bazi siyasi olaylara atifta bulunulmustur. Dénemin siyasi olaylarim
referans gdstermesi okuyucu icin eseri daha gergekei kilmaktadir. Metne dogallik ve
akicilik katan bir diger unsur ise diyalog teknigidir. Yazar eserde diyalog teknigine
cokca basvurur. Bu sayede okuyucular eserdeki olaylar1 diyaloglar sayesinde

ayrintilariyla 6grenebilmektedir.

3.10. Kor Kisinin Arvadi1 Hikayesi Tahlili
3.10.1. Anlatinin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Kor Kisinin Arvadi adli hikaye cahil bir kadinin kendisini gelistirmesini, zorlu
engelleri agsmasin1 ve 0zgiirce yasamasini anlatan ibretlik bir metindir. Eser kahraman

bakis agisiyla okuyucuya anlatilmistir. “Yagmurlu bir giindii. Lenin dairasindan
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qayidirdim. Geca saat on birds elektrik vagonunda oturdum. Vaxt gec oldugundan
sornisin ¢ox az idi. Keslo yaxinliginda qatarimiz dayanmaga macbur oldu: iralidaki
qatar gazaya ugramisdi. Biz ¢ox gozlomali olacaqdiq. Qarsimda, qalinca bir kitab
miitaliasi ilo masgul olan bir gqadin oturmusdu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 202) Yazar
diyalog teknigini kullanarak esere dogallik katmistir.

“-Bagislayiniz, -dedim, - sizdan bir sey sormaq olar mi ?

Bagwni kitabdan galdirdi:

-Buyurunuz! — dedi.

-Balka miitalioniza mane oluram?

-Eybi yoxdur.

Dedim:

-Moan sizi alti-yeddi ay avval bir kisi ilo barabar gozon gorerdim. Onun
yipranmis viicudu, bozarmis sag- saqqali yasimin allidon artighgini, aynina geydiyi
lazgi salindan biizmali ¢uxasi, ayagindaki dikdaban basmag: kéhna bir adam
oldugunu bildirirdi. Gozlarina qara rangli bir gozliik taxirdi. Ehtimal, gozleri
gormiirdii. Siz onu alindon tutub neraya isa aparwrdiniz...” (Seyid Hiiseyn, 2006: 202)
Yazar, kahramanin vagonda karsilastig1 kadinin basindan gecen bir olay1 okuyuculara
aktarmak amaciyla geriye doniis tekniginden yararlanmigtir.

“-O hanst hadisa idi ?

-0 hadisa bu idi: bir giin bagda, béyiik hovuzun garsisinda oturmugdum. Galib
qarsimdan kegirdiniz. Bu kara sizda bir basqaliq vardi. Owallorda har zaman yan-
vana gedar, oziiniizii elo gostarardiniz ki, giiya o kiginin qoluna girmisssiniz... Bu kara
bir-birinizdan bir qador arali idiniz. Siz qabaqda gedirdiniz, o da elinizdon tuttudugu
halda, miitoraddid addimlarla arxanmizca golirdi, yaqin aramizda bir miibahisa
ke¢misdi. Sizin iiziintizda bir narazilig, gézlerinizds bir iisyan alamati miisahida
olunurdu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 203)

“ O zaman monim yalniz on bes yasim vardi. O dul bir kisi idi. Yasi ¢cox idi. Giinesin
isigina baxa bilmazdi. Zohmata qabiliyyatsiz idi; buna baxmayaraq, anam, dayilarim,
mani ona verdilor, ¢iinki onlar konddo niifuzlu, koramat sahibi “’seyidler” hesab

’

olunurdular. Anam va dayilarim onlar ilo gohum olmagi 6zlarina bir soraf bilidilor.’
(Seyid Hiiseyn, 2006: 205)

Yazar karakterleri tanitirken 6zetleme teknigine bagvurmustur. “ -Mon sizi alti-yeddi
ay avval bir kisi ilo barabor bir kisi ilo barabor gozon gorerdim. Onun yipranmig

viicudu, bozarmis sa¢- saqqall yasimin allidon artighigini, aynina geydiyi lazgi salindan
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biizmoali ¢uxasi, ayagindak: dikdaban basmagi kéhna bir adam oldugunu bildirirdi.

Gozlarina qara rongli bir gozliik taxirdi. Ehtimal, gézleri gérmiirdii. Siz onu alindan
tutub neraya isa aparwrdiniz...” (Seyid Hiiseyn, 2006: 202)

“ 30 yaslarinda olardi. Gozal deyildi, ¢irkin dayildi. Qarabugdayt tiziinda bir dirilik,
vanaqlarinda viicudunun saglamligindan nasat edon bir qurmizilig, gézlerinds bir
dorinlik moveud idi. Onda, istadiyini aldo etmayinco geri dommak bilmaz, miivaffaq
olmayinca al ¢okmak istomaz, azmkar, sabatli bir adamin hal va harakati vardi va
vaxud mona elo tasir bagislaywrdr. ”(Seyid Hiseyn, 2006: 205) Yazar anlatmak
istedigini okuyucuya daha gilizel bir sekilde yansitmak istediginden dolay1
betimlemelere basvurmustur. “ 30 yaslarinda olardi. Gozal deyildi, ¢irkin dayildi.
Qarabugday: iiziinda bir dirilik, yanaqglarinda viicudunun saglamligindan nagat edon
bir qirmiziliq, gozlerinda bir darinlik movcud idi. Onda, istadiyini aldo etmayinca geri
donmak bilmaz, miivaffaq olmayinca al ¢okmoak istamaz, azmkar, sabatli bir adamin hal

va harakati vardi va yaxud mana el tasir bagislayird:.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 205)

3.10.2. Olay Orgiisii

Kahraman elektrikli lokomotifin vagonuna binmis ve karsisina bir kadin
oturmustur. Kahramanin karsisina oturan kadinin adi Mesme’dir. Kahramana bu kadin
tanidik gelmis ve onunla sohbet etmeye baslamistir. Kahraman, kadma tanidik
geldigini sdylemistir. Onu daha 6nce kor bir adamla gordiigiinii ve basta o adamin kizi
oldugunu diisiindiigiinii fakat daha sonra esi oldugunu anladigini sdylemistir. Bu
adamin adi ise Kor Seyid’dir. Kahraman daha sonra o adamin dilencilik yaptigini
gormiis ve kadina “’Sizin gibi bir kadinin esi nasil olur da dilencilik? Yapar” diye
sormustur. Kahramanin sorusunun iizerine kadin geg¢miste yasadiklarini anlatmaya
baslar. Kor Seyid zengin oldugu i¢in Mesme’nin yast daha heniiz on bes iken annesi
ve dayilar1t Mesme’yi Kor Seyid ile evlendirmistir. Mesme evlendikten iki yi1l sonra o
da ciddi bir goz hastaliina yakalanir. Mesrutiyetten Once tanidiklar1 ihtiyaglarini
kapilarina getirmistir. Ancak mesrutiyet olduktan sonra ekonomik sikintilar yasayan
halk onlarin ihtiyaglarini yerine getirmez olmustur. Bunun tizerine Kor Seyid kapi kap1
dilenmeye baslamistir. Kor Seyid Mesme’yi de dilenmeye zorlamaktadir. Yasadiklari
Mesme’ye agir gelmis ve bu hayattan kendisini kurtarmak istemistir. Esi Kor
Seyid’den sehre gitmek i¢in izin istemistir. Basta Kor Seyid, Mesme’nin bu teklifine
sicak bakmamisfakat ¢aresiz kaldigi icin kabul etmistir. Kor Seyid, Mesme’yi Bakii’de

bulunan kardesinin yanina gonderir. Kor Seyid’in kardesi Mesme’yi bir eve hizmetgi
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olarak verir. Aradan zaman ge¢mis ve Mesme’nin gozleri daha da kotii gitmistir.
Muayeneye giden Mesme doktordan isini birakmasi gerektigini ve hastanede yatmast
gerektigini isitmistir. Hizmetciligini yaptig1 kadin isi birakmasina izin vermemis ve
Mesme hizmetcgiler komitesine miiracaat etmistir. Komite, Mesme’nin isi
birakabilmesi i¢in herhangi bir engel ¢ikmadigini belirtmistir. Isi birakip hastaneye
yatan Mesme ameliyat olmus ve gozleri eskisinden daha saglikli olmustur. Bakii’ye
geldikten ti¢ y1l sonra hizmetgiligi birakmistir. Hizmetgiligi biraktiktan sonra kendisini
gelistirmeye baslayan Mesme dikis kursuna yazilarak dikis dikmeyi Ogrenir Tam
kendisini gelistirmeye basladigi zamanlarda Lenin vefat eder ve Mesme’yi bir korku
sarar. Bu korkunun sebebi tekrar koye gidip dilencilik yapmaya baslayacagini
diisiinmesidir. Eski hayatina donmek istemeyen Mesme, Lenin’in yapmak istediklerini
ilerletmek ic¢in cabalamistir. Artik eski giinlerdeki gibi dilencilik yapan birisi degil
okuryazar ve toplumun hizmetlerinde gérev alan birisi olmustur.

Mesme baldizinin evinden ¢ikmis ve kendisine bir ev tutmustur. Baldiz1 ondan
para istese de Mesme onu reddetmistir. Daha sonra baldiz1 yeni bir teklif ile gelmistir.
Baldiz1 tekrar Mesme’ye gelip bir haber iletmistir. Haber ise Kor Seyid’in Mesme’yi
koye cagirmasidir. Kimseye ihtiyaci olmayan Mesme bu istegi de geri ¢evirmistir.
Isinden dénerken baldizini ve esini kapisinin niinde géren Mesme onlar1 evine kabul
etmistir. Mesme’nin evinde yasamaya baslayan Kor Seyid’in diislincesi Mesme’yi
ikna edip 6nceki hayatlarina geri donmektir. Onceki hayatina geri dénmek igin higbir
sekilde ikna edilmemistir.

Mesme’nin hazirlamasi gereken rapor oldugu i¢in aksam eve gec gelmistir.
Eve geldiginde Mesme’nin sandiginin tam aksine Kor Seyid ne kizgin ne de ona kotii
bir soz sOylemistir. Mesme’yi giiler ylizle karsilamistir. Boyle davranmasindan
siiphelenen Mesme siiphelenmekte hakli ¢ikar. Kor Seyid yatagin altinda sakladigi
pash civileri almistir. Mesme’nin iizerine atilan Koér Seyid Mesme’nin gozlerini
cikarmaya ¢alismis fakat daha onceden elindeki pasl ¢ivileri goren Mesme duruma
hazirlikli oldugu i¢in yaralanmaktan kurtulmustur. Bu olay iizerine Kor Seyid ile tiim
bagim1 koparma karar1 alan Mesme, Kor Seyid’i caminin 6niline birakmis ve bu

adamdan kurtulmustur.
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3.10.3. Kisiler

Kor Kisinin Arvadi adli hikdyenin sahis kadrosunu Kahraman, Mesme, Kor
Seyid, Kor Seyid’in kardesi olusturmustur.

Kahraman: Hikayeyi okuyucuya anlatan kisidir. Mesme ile vagonda sohbet
eden sahistir.

Mesme: Hikayenin temel karakterlerindendir. Otuz yaslarinda, eli yiizli diizgiin
bir kadindir. On bes yasinda iken kendinden yasca biiylik olan Kor Seyid ile
evlendirilmigtir. Kor Seyid ile evlendikten sonra hayati kotiiye gitmeye baslamistir.
Kor Seyid kap1 kaprt dilenmeye baslamis ve zorla Mesme’yi de dilendirmeye
caligmistir. Fakat Mesme kendini gelistiren, azimli bir kadindir. Esi tarafindan gozleri
cikartilmaya calisilmis fakat olaydan yaralanmadan kurtulmayr basarmistir. Bu
olaydan sonra ise esiyle biitiin baglarin1 koparmistir.

Kor Seyid: Hikayenin ana kahramanlarindandir. Yasi elliden fazla, sag1 ve
sakali beyaz, gozleri géormeyen birisidir. Kendinden ¢ok kiigiik olan Mesme ile
evlenmistir. Mesme’yi zorla dilendirmeye calismistir. ilerleyen zamanlarda kendi
ayaklari iizerinde duran Mesme’nin gdzlerini ¢ikarmaya ¢aligsmig kotii kalpli birisidir.

Kor Seyid’in  Kardesi: Hikdyenin ikinci ve lgilincii dereceden
kahramanlarindandir. Bakii’de yasamaktadir. Mesme, Bakii’ye caligmak i¢in gittiginde
evinde kaldig1 kisidir. Mesme’nin kazandig1 paray1 elinden alip kardesi Kor Seyid’e

gonderen hak tanimayan birisidir.

3.10.4. Mekan

Kor Kisinin Arvadi adli hikdye Azerbaycan’in cesitli yerlerinde ge¢mektedir.

Hikayede agik ve kapali mekanlar vardir.

Vagon: Anlatic1 kahraman ve Mesme’nin sohbet ettigi yerdir.

Kesle: Kahramanin bindigi tren, ondeki trenin kaza yapmasi sonucu burada
durur.

K.S: Azerbaycan’daki dag koylerinden bir tanesidir. Mesme ve esi Kor
Seyid’in yasadigi yerdir.

Bakii: Kor Seyid’in kardesinin yasadigi yer ve Mesme’nin dilenmek
istememesinden dolay1 esinden ¢aligmak {izere izin alip gittigi yerdir. Mesme’nin

kendi gayretiyle Kor Seyid’in himayesinin diginda hayatin1 kurdugu sehirdir. Bu
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sehirde kendini gelistirmis ve is sahibi olmustur. Kor Seyid’in Mesme’nin gozlerini
cikarmak icin Mesme’ye saldirdigi olay bu sehirde gegmektedir.
Kasimbey Mescidi: Kor Seyid, Mesme’nin gozlerini ¢ikarmaya calistiktan

sonra Mesme’nin Kor Seyid’i biraktig1 yerdir.

3.10.5. Zaman

Kor Kisinin Arvadr adli hikayede iki farkli zaman vardir. Anlatici kahramanin
basindan gecen olayin zamani ve Mesme’nin basindan gecen olaymn zamanidir.
Anlatict kahramanin i¢inde oldugu zaman, Mesme’nin basindan gecen olayin
zamaninin devamidir.

Yazar hikdyede zamani belirtirken siyasi olaydan yararlanmistir. “Masma
Apral ingilabindan yeddi il avval kor Seyidin evina galorak onun arvadi olur.” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 205) Seyid Hiiseyin bazen de zamani belirtitken yil, ay ve
mevsimlerden yararlanmastir. “ Monim hayatimin ikinci sahifasi iyirmi iigtincii ilin
baharindan baglayir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 206)
“Qabagima salaraq evdan bayira ¢ixartdim. “Mboni haraya aparirsan ?” — deyib
sorusdu. Bir cavab vermirdim. Iyul ayi idi. Sahara yaxin oldugu iiciin kiicalords heg
bir adam goriinmiirdii. Belaolikls, onu bazardaki Qasimbay mascidi gapisina gatirdim.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 213) Yazar bazen de belirli bir eylemi baglangi¢ noktas1 olarak
belirleyip o noktadan sonraki gecen siireyi sdyleyerek zamani belirtmistir. “Bakiya
galdiyimin iigiincii ili qulluggulugdan ¢ixdim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 207) Onemli
kisilerin vefat ettigi tarihi hikayede zaman olarak kullanmistir. “Bu zamanlarda Lenin
vafat etdi; onun vafatindan man ¢ox miitaassir oldum.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 207)

Mesme’nin  basindan gecen olay 1913 yili ile 1924 yillar1 arasinda
gecmektedir. Anlatici kahraman ile Mesme’nin vagonda yaptig1 konusmanin zamani

ise 1924 yil1 sonrasidir.

3.10.6. Tema

Kor Kisinin Arvadi hikayesinin temasi; kadin hak ve ozgiirliikkleridir. Seyid
Hiiseyin kadinlarin hi¢ kimseye muhta¢ olmadan kendi gayretleriyle kendi ayaklar
iizerinde durabilmesi gerektigi gorlisiindedir. Ona gore kadinlar giiclii olmali, kiigiik
yasta evlilik yapilmamalidir. Anlatida iyilige kars1 kotiiliik ile nankorliik yardimer

temalarindandir.
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3.10.7. Dil ve Uslup

Kor Kisinin Arvadi adli hikayede olaylar kahraman bakis acisiyla anlatilmistir.
Hikayede anlatici kahraman bazi kisimlarda hikayeyi boliip kendi diisiincelerini
okuyucuya iletmistir. Eser bir kadimin kimseye ihtiya¢c duymadan kendini gelistirip
kendi ayaklar1 {izerinde durmasini anlatir. Burada amag toplumda ezilen ve zuliime
maruz kalan kadinlar i¢in farkindalik yaratmaktir. Bu yiizden eserin dili son derece
sade, slisten uzak ve dogaldir. Eserin dogal ve akiciligini arttirmak amaciyla esere
diyaloglar dahil edilmistir. Bu diyaloglar sayesinde hikayedeki olaylar okuyucuya
basartyla aktarilmistir. Yazar olaylar1 gercekei bakis agisiyla dile getirmistir. Anlatida
bazi 6nemli siyasi olaylara deginilmistir. Siyasi olaylara deginilmesi eserin ortaya
cikardigr gergeklik duygusunu artirmistir.

Yazar, Mesme, anlatict1 kahramanin sorusu iizerine basindan gegen olay1
anlatirken geriye doniis tekniginden yararlanmistir. Hikayeler kisa anlatilar oldugu
icin uzun uzadiya olay veya bir karakter anlatilmaz. Bu sebepten dolay1 hikayelerde
Ozetleme teknigine basvurulur. Yazar bu eserde karakter tanitimlarinda Ozetleme

tekniginden yararlanmastir.

3.11. iki Hayat Arasinda Hikayesi Tahlili
3.11.1. Anlatimin Bakis Ac¢isi ve Anlatim Teknikleri

Iki Hoyat Arasinda baslikl1 anlati babasinin baskisiyla yetisen fakat daha sonra
kendi hayalleriyle hareket eden bir kizin tasvir edildigi hikayedir. Eser tanrisal bakis
acistyla okuyucuya nakledilmistir. Bu bakis agis1 yasanmis, yasanan ve yasanacak olan
her duruma hakimdir. Eser sahislarinin gonliinden ve zihninden gegenler ayrintilariyla
bilinmektedir. “Masadi Ohmad tamamilsaski hayatin bir yadigar idi. Indiki zamanin
talablori ilo gqatiyyan hesablasmirdi. Qizimi da oziiniin getdiyi yola stiriiklomak
istayirdi. Onisa balo bir atamin itaatindon ¢ixmamaga, onu oziindon razi salmaga
calisirdr. Bunun iigtin maktob daxilindaki ictimai islora qarigmur, kimsaya qosulub
onunla arqadas olmagi arzu etmirdi... Atast onun tigiin boyiik bir "qeyd" idi. O bu
geydi qabul edirdi. Qabul etdiyi iigtin miihitina tamamilo yabang¢t qalmisdi. Hor kas
onu "adamayovusmaz", -deya taniywrdr.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 215) Eserde diyalog
tekniginebagvurulmustur. Baz1 kisimlarda diyaloglarla sahislar tanitilmistir. Diyalog
teknigi esere dogallik katmistir.

“-Cox sag ol, qizim Man bu barada sandan raziyam, - dedi.
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-Mbanim siza kornayim yalniz 6z zahmatim sayasinda olacaqdir.

Mosadi Ohmadin tizii buland::

-A¢iq soyla goriim na deyirsan?

-Moan 6ziima miidllimlik yeri tapmisam. Alacagim maas biza kifayat edar. Bu

barada mona izin veriniz!” (Seyid Hiiseyn, 2006: 225)

“-Siz neca bilirsiniz, man mociizaya inana bilarommi?- deya sorusdu.
-Inandigimzi séylayirdiniz!
-Xeyr, yamlwrsimiz! Mon nainki mociizaya, hotta Allahin varligina da

inanmwram. ”(Seyid Hiiseyn, 2006: 219)

“_Mon, -dadi,- istadiyima nail olmagq iiciin hor seydon istifads edirom. Icab
edarsa, hayata atamizin gozii ila do baxardim. Balka magsadima yetismak iiciin onun
uzunatak arxaligt ile dikdaban basmagint da geyaram.”’(Seyid Hiiseyn, 2006: 219)

Eserde mevcut durumu daha detayli bir sekilde anlatmak icin geriye doniis
teknigi kullanilmstir. “Muxtar Onisoni aldo etmak iiciin iyirmi-iyirmi bes ilaavvalki
hayata qayitmigdi. Onisoninin raziligini almadan anasin el¢i olaraq amisi Magadi
Ohmadin yanmina géndarmis, amisi da, bir aski ata kimi, Onisanin rayina miiraciat
etmadan qizimi kogiirmaya raziliq vermisdi. Bu xabar Onisaya bir ildirim kimi tasir
etmisdi.

Onisa hor xiisusda atasimin ehtiramini saxlayir, onun soziindon ¢ixmamaga
calisirdi. Fagqat onun son amrina boyun 2yib tabe ola bilmayacakdi.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 220)

Yazar karakterleri tanitirken 6zetleme teknigine basvurmustur. “O daha gonc
bir yasda idi, o da arqadaslart kimi danisib- giilmali, maktabin har isina qarigmali idi.
Halbuki o oziinii kanara ¢akir, tamamila bitaraf, kanardan galmis bir adam kimi har
iso tamasagt olurdu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 214) “Bir "ip" onun al-ayagini baglamus,
miizic bir ilan kimi boynuna sarilmis, ruhunu oldiirmiisdii. Onisadziinii bu ipdon xilas
edo bilmirdi; ¢iinki bu ip mun qoca atasi Moasadi Ohmaddon ibarat idi.”(Seyid
Hiiseyn, 2006: 214)“Masadi Ohmad tamamils aski hayatin bir yadigar: idi. Indiki
zamanin talablori ila gatiyyan hesablagmirdi. Qizini da oziiniin getdiyi yola siiriiklomak
istayirdi. ”(Seyid Hiiseyn, 2006: 215)

Eserde mektup tekniginden yararlanilmistir.

“Atacan!..
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Bilirom moani talin edacakson, ciinki mon sanin soziindan ¢ixdim. Sanin xahisina
amal etmadim. Yalniz bununla kifayatlonmayib, sonin razi olmadigin bir iso igdam
etmakla, sonin evini tark edib konda gedirom.

Moan ¢ox yaxsi bilirom ki, qoca atalara ehtiram etmak lazimdir. Kor- korana
onlarin amrina tabe olmaq ehtiram deyil, balko do fadakarligdir. Mon belo
fodakarhqda na siza va na do éziima maddi va manavi bir fayda gormedim. Inaniram
ki, indilik monim bu horakatima qarst nifraot etsoniz da, golacokdo mona haqq
verarsiniz.

Sizi he¢ bir zaman unutmayacaq qiziniz Onisa” (Seyid Hiiseyn, 2006: 228)

Eserde folklorik unsura yer verilmistir. Bu folklorik unsur Muhar ile Enise’nin
besik kertme yapilmasidir. “Muxtar Onisoni aldo etmak iigiin iyirmi-iyirmi beg
iloavvalki hayata qayitmigdi. Onisaninin raziligini almadan anasin elgi olaraq amisi
Mbasadi Ohmadin yanmina géndarmis, amisi da, bir aski ata kimi, Onisanin rayina
miiraciat etmadan qizini kégiirmaya raziliq vermisdi. Bu xabar Onisaya bir ildirim kimi

tasir etmisdi. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 220)

3.11.2. Olay Orgiisii

Enise babasiyla yasayan ve babasinin séziinden ¢ikmayan bir kizdir. Okulda
kimseyle konusmayan ve hicbir ise dahil olmayan birisidir. Babas1 Mesedi Ahmed ise
kizinin {izerinde baski kuran bir babadir. Enise’nin okulda kimseyle konugsmamasi ve
herhangi bir ise karismamasi1 babasinin Enise ilizerinde kurdugu baskidan dolayidir.
Enise arkadaglar1 ve Ogretmenleri tarafindan sessiz ve ic¢ine kapanik birisi olarak
bilinir.

Enise sessiz kalmaktan ve higbir ise katilmamaktan sikilir. Bunun {iizerine
okulda diizenlenen toplanti ve torenlerde sorumluluk alarak etkin rol iistlenmeye
baslar. Geri kalmis toplum ile ¢agdas toplumu kiyasladigi konusmasi herkes tarafindan
cok begenilmistir. Bir diger konusmasinda da arkadaslarini ve 6gretmenlerini kendine
hayran birakmstir. Ozgiiveni gittikge artan Enise iiniversiteye giderek kendini daha da
gelistirmek istemistir. Enise’nin babasi bu fikre karsi ¢ikmis ve Muhtar ile evlenmesini
istemistir. Enise ise Muhtar ile evlenmek istemez. Amaci bir an Once egitimini
tamamlamaktir. Enise’nin kisilik yapilar1 Muhtar ile uyusmaz. Zira Muhtar Enise’nin
babastyla ayni1 diislincelere sahip olmadigi halde ikiyiizliiliik sahtekar birisidir.

Enise’nin o6niinde ii¢ yol vardir. Bunlar iiniversite hayati, devlete 6gretmen

olarak hizmet etmek veya kocanin evidir. Enise, Muhtar ile evlenmek istemedigi i¢in
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bu yolu hig diisiinmez. Ikinci tercih olan {iniversiteye gitmeyi segmez. Sebebi ise onun
evi ge¢indirmek i¢in para kazanmak zorunda olmasidir. Enise ii¢lincli segenek olan
topluma hizmet etmeyi seger. Zira koy okuluna Ogretmen olarak atanmistir.
Bulundugu yerden ayrilmadan 6nce babasina bir mektup yazar. Mektupta evlenmeyi
reddettigini, kdy okulunda 6gretmen olarak gorev yapacagini, bdylece topluma faydali

olacagini bildirir.

3.11.3. Kisiler

Iki Hoyat Arasinda hikdyesinin sahis kadrosu; Enise, Mesedi Ahmed ve
Mubhtar’dir.

Enise: Anlatinin temel karakterlerindendir. Baskici babasiyla yasayan bir
kizdir. Hem baskisindan, hem de kendisi yerine karar karar vermesinden memnun
degildir. Gelisime agik olan azimli ve idealist bir kizdir. Babasi tarafindan Mahmut ile
evlendirilmek istenmektedir. Fakat o Mahmut ile evlenmeyi reddedip toplum igin
faydali olmay1 tercih etmistir.

Muhtar: Enise’nin nisanlisidir. Evlenebilmek i¢in Enise’nin babasiyla ayni
diisiincelerde olmadig1 halde ikiyiizlii davranan, sahtekar birisidir. Istedigini elde
edebilmek i¢in yapmayacagi sey yoktur. Dini ve manevi inanci bulunmamaktadir.

Mesedi Ahmed: Enise’nin babasidir. Geri kafali, yasadigi doneme ayak
uyduramayan birisidir. Muhafazakardir ve kizinin insanlarla iletisim kurmasin
istemez. Enise’nin soziinden disar1 ¢ikmasini istemeyen otoriter bir kisidir. Enise’yi

Muhtar ile evlendirmek istemektedir.

3.11.4. Mekan

Seyid Hiiseyin’iniki Hoyat Arasinda adli hikdyesinde acik ve kapali mekanlar
kullanilmastir.

Mekteb: Enise’nin egitimini aldigr yerdir. Arkadaslart ve Ogretmenleri
tarafindan higbir igse karigmayan silik bir karakter olarak tanindig: yerdir.

Sosyal Dernek: Enise’nin konusma yapip Ogretmenlerini ve arkadaglarim
etkiledigi yerdir. Tam olarak iistiindeki miskinligi atip hayatta etkin bir rol almaya
basladig1 mekandir.

Horasan: Mesedi Ahmed’in basindan gecen mucizenin gergeklestigi yerdir.
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3.11.5. Zaman

Iki Hoyat Arasinda adli hikdyesinde yazar zamani tam olarak vermeyi tercih
etmemistir. Enise’nin okul doneminden bahsederken geriye doniis yapilmistir.

“Onisa dord il bundan avval, maktabin birinci sinfina daxil oldugu zaman maktab
miihiyina na qoadar bigana idisa, indi do elo idi. O, halimi dayismomisdi. Bu il
ikidoracali maktabi bitirirdi; orta tohsillo hayat meydanmina atilacaq, miistaqil
yvasayacak, bu vaxta gadar onu basloyib saxlayan atasi Masadi Ohmada al tutacaq, onu
rahatcasina yasadacaqdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 214)

“Muxtar Onisani alda etmoak iiciin iyirmi-iyirmi bes ilo avvalki hayata qayitmisdi.
Onisanin raziligini almadan anasint elgi olaraq amisi Moasadi Ohmadin yanina
gondarmig, amisi da, bir aski ata kimi, Onisanin rayino miiraciat etmadon qizini
kégiirmaya raziliq vermigdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 220)

Yazar bazi kisimlarda zaman belirtirken mevsimlerden yararlanmistir. “Payiz
novsiimii yaxinlasdigca Onisanin vaziyyati agirlasirdr. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 223)
Bazen de yasanmis bir durumun iizerinden ne kadar siire gectigini belirterek zamani
vurgulamustir. “Ug il avval diikamini yigmisdi. Bu tarixdan sonra o, evds islor, goyun

va quzu darisindan tikdiyi tiiklii papaqlar: bazarda vo meydanda alinda gazdirmakle

satardi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 226)

3.11.6. Tema

Iki Hoyat Arasinda hikayesinin temasi; kadin ve ¢ocuk haklaridir. Eriskin
kizlar kararlarin1 kimsenin baskisi altinda kalmadan 6zgiirce almalidir. Hikayenin kiz
cocuklarinin kendi istekleriyle degil, ailesinin isteklerine gore hayat yasamalari
elestirilmistir. Kiz istemedikleri kisilerle evlendirilmeye zorlanmasi, kadinlarin bir
iste calismasina kotii gozle bakilmasi, insanlarin ikiyiizli tavirlar1 yardimci

temalaridir.

3.11.7. Dil ve Uslup

Yazar, ki Hoyat Arasinda adli hikdyeyi kurgularken olaylar1 tanrisal bakis
acis1 tekniginden yararlanarak anlatmistir. Eser toplumdaki kiz ¢ocuklar1 adina
ailelerinin isteklerine gore aliman kararlarin iyi sonuglar olmayacagi ele almistir.

Yazarin amaci kizlarin kendi diislincelerini 6zgiirce gerceklestirdiklerinde topluma
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daha faydali bireyler olacagi diisiincesini yerlestirmektir. Bu goriisii acik¢a dile
getirmek i¢in eserde kullanilan dil siisten uzak, dogal ve akicidir.

Eser olusturulurken diyaloglara basvurulmustur. Diyaloglar eseri daha
gercekci ve dogal bir hale getirmektidir. Bu sebeple yer yer karakterlerin 6zellikleri
diyaloglar araciligiyla verilmistir. Enise isine baglamak {izere gittigi yerden babasina
mektup yazmistir. Bu tavir esere dogallik ve samimiyet katmaktadir. Ayrica mektup
tekniginin kullanildig1 goriiliir. Yazar eseri olustururken folklorik unsurlar
kullanmigtir. Toplumun genel sorunlarindan olan besik kertmesi olay1
elestirilmektedir. Muhtar ile Enise’nin heniiz bebekken besik kermesi yapildigi

anlatilmistir.

3.12. Sados Bir Sey Hikayesi Tahlili
3.12.1. Anlatimin Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Sade Bir Sey adli hikdye Azerbaycan toplumundaki ¢ok eslilik sorununa dikkat
cekmek amaciyla kaleme alinmistir. Eser tanrisal bakis acisiyla anlatilmistir. Tanrisal
bakis agisi, eserdeki tiim detaylar1 bilen bir iiglincii sahis tarafindan anlatilmasidir.
“Hor halda Mammadbagirin bu plani isa ke¢mirdi. Onun ikinci bir plani da vardi:
Osmoari bosamak...” (Seyid Hiiseyn, 2006: 232) “Mommoadbagir Osmori tamamila
buraxmaq fikvinds deyildi. Onu konda gondora bilmazdi. Gonc, gézal bir gadin idi.
Qorxurdu ki, Osmar tamamilaaldon ¢ixar.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 233) Yazar araya
girip durum hakkinda bilgi vermistir. “Biz burada sairlik etmayacayik, uzun tofsilat da
vermayacayik, ¢iinki ortada xariqiilade bir hadisa vagqa olmadi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
237) Eserde diyalog teknigi kullanilmistir. Diyalog tekniginin kullanilmasi esere
akicilik katmustir.

“Zeki:

-Siz kimsiniz?

Moaommadbagir:

-San kimsan?

-Mban?.. Zaki Mardanzada !

-Man do Mammadbagir Ramazanzada !

- Noolsun ?

-No2 olsun ?!

=227
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-/11'” (Seyid Hiiseyn, 2006: 239)

Eserde Memmebagir’in Esmer ile evliligi geriye doniis teknigi kullanilarak
anlatilmistir. “Mammadbagr tam ii¢ il olardi ki, Osmarla evlonmisdi. Evionarkan yasi
qurxt haglamisdr. Goancliyini bir az 2’vaxsi” kegirmadiyindan zohravi xastas, ya
tutulmus, oziinii miialica etmak iigiin pullar xarclomis, amak sorf etmis; nahayat, fona
yvollardan “’tovba” edorak, bir “halda siidommis”laavlionmak istamigdi. Belo bir qiz
bulmagq ¢atin idi. Zomananin “'xarab” bir vaxtinda, nacib, gézal, hayall, iffat va istakli,
bununla barabar axlaqi tomiz, quzu xasiyyatli, mehriban bir qiz tapmaq ¢ox da asan
deyildi. Xiisusilo Mammadbagr ticiin imkan xaricinda idi; ¢iinki onun basinin tiiklori
do bozarmaga baslamisdi. Bayandiyi qizlar ona galmirdilar. Galmak istayanlari da o
bayanmirdi.

Bu suratls Mammadbagir na yapa bilordi? Umidini Bakidan kasib, gazalara
vermakdon basq ¢arasi yoxdu. Biitiin Azarbaycani ayaqdan saldi, bir ¢ox kandlorda
haftalorla qaldi, bulaga gedon qizlara uzaqdan va yaxindan tamasa eladi, axirda
Osmari tapib onunla evilondi, ¢iinki Osmoar onun istadiyi sartlora tamamila uygun idi.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 229)

Eserde karakterler anlatici tarafindan okuyucuya tanitilmigtir. Karakterler
okuyucuya tanitilirken 6zetleme tekniginden yararlanmilmistir. “Osmor sevilmayacak
bir gadin deyildi: goncdi, ¢iinki yalniz iyirmi bir yasi vardi. Gozaldi, ¢iinki viicudunda
marmar bir heykal tonasiibii vardi. Halo Mammoadbagirin nazarinda onun o qador
maziyyatlori vardy ki...” (Seyid Hiiseyn, 2006: 229) “Mammadbagir ¢ox ‘’saligali bir
“kisi” idi. O biitiin omriinii qadinlarin gézalliklorini 6l¢moakla kegirmisdi. Qadinlarin
arxasinca diisiib onlara baxmaq Mammadbagirda *bir xastalik” olmusdu. Indi da bos
vaxtint kooperativ magazalarinda ¢adrall va ¢adrasiz qadinlarin baldirlarina baxib,
onlara “manavi giymat” vermakla kegirirdi. ’(Seyid Hiiseyn, 2006: 230)

Yazar esere deyimler ve folklorik unsurlar1 eklemistir. Deyimler ve folklorik
unsurlar eseri gercekei bir hale getirmistir. “O geca Mammadbagir Osmoar ticiin ¢ox dil
tokdii.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 234) “Mammadbagira goz verir, isiq vermirdi, yalniz
son iki hafta bazar ertasi gecalori Osmoarin yamnda gecalomisdi.”(Seyid Hiiseyn,
2006: 234) “Dekabrin 25-ds Isamin tavalliid etdiyi giinda Sitara vazihom etdi.”(Seyid
Hiiseyn, 2006: 242)
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3.12.2. Olay Orgiisii

Mehemmedbagir kendinden yasca kiiclik olan Esmer adl1 bir kizla evlenmistir.
Esmer giizel bir kiz olmasina ragmen Memmedbagir Esmer’in {izerine ikinci bir kadin
almak istemistir. Bunun sebebi evleneli {i¢ y1l olmasimna ragmen heniiz ¢cocugunun
olmamasidir. Memmedbagir soyunun devamliligini saglamak i¢in erkek c¢ocuk
istemektedir. Bu istegini Esmer’e sOylemistir. Azerbaycan’daki kanunlar geregi
evliyken ikinci bir kadin ile evlenilmesine izin verilmez. Bu yiizden Esmer’e resmi
olarak bosasa da Esmer ile iligkisini kesmeyecegini sOylemis ve evi onun {izerine
tapulamstir.

Memmedbagir ikinci es olarak almayr planladigi Sitare’yi bir magazada
gormistiir. Memmedbagir, Sitare ile hayatini birlestirdikten sonra Esmer’in yanina
cok az gitmeye baslamistir. Bu durum Esmer’in canmi sikmaya baslamistir.
Memmedbagir’in Esmer’i terk ettigi evin alt katinda annesiyle birlikte yasayan Ziba
adli bir kiz vardir. Esmer bu kiz ile iyi anlagsmaktadir. Esmer, Ziba’y1 dernege
gotlirmiis, kiz orada kendisini gelistirmeye baslamistir. Bir giin Ziba, Esmer’i bir eve
gotiiriir. Evde bulunan Zeki ile tamistirir. Zeki ile Ziba evlenmislerdir. Memmedbagir,
Esmer’in evine geri geldiginde karsisinda Zeki’yi goriince Esmer’in evlendigini anlar.
Bu olayr hazmedemeyen Memmedbagir Esmer’i mahkemeye verir. Mahkeme
Memmedbagir’ iki esli oldugu gerekgesiyle icin alt1 ay hapis cezasina garptirir.

Memmedbagir cezasini cektikten sonra hapisten c¢ikmistir. Memmedbagir,
Sitare’nin hamileliginden bekledigi gibi erkek ¢ocuk sahibi olamaz. Bunun iizerine
cocugu olmuyor diye biraktig1 ilk esi Esmer’in yaptig1 evlilik sonucu erkek ¢cocugunun
olacag1 haberini almistir. Memmedbagir i¢in her sey kdotiiye giderken Sitare’den dogan
cocugun zamani aklina takilmistir. Bunun {iizerine Sitare ile konusur. Nihayet

Memmedbagir hapisteyken aldatildigini 6grenmistir.

3.12.3. Kisiler

Sado Bir Sey hikayesinin sahis kadrosu; Memmedbagir, Sitare, Esmer, Ziba ve
Zeki’den olusur.

Esmer: Ana karakterlerden birisidir. Yirmi bir yasinda geng, giizel bir kizdir.
Memmedbagir’in ilk esidir. Memmedbagir, Esmer’den ¢ocugu olmadig1 gerekgesiyle
ayrilmistir. Esmer daha sonra tanistig1 Zeki’den hoslanip evlenmis ve hamile kalarak

erkek ¢ocuguna sahip olmustur.
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Memmedbagir: Ana karakterlerdendir. Gegimini tiiccarlik yaparak saglar. Cift
esliligi savunmaktadir. Biitiin dmriinii kadinlarin giizelliklerini 6lgerek geciren bir
karakterdir. Esmer’in ilk esidir. U¢ y1l boyunca ¢ocugu olmadigi igin Esmer’den
ayrilip Sitare adli kadin ile evlenmistir. Esmer’in Zeki ile evlendigini
hazmedemediginden mahkemeye basvurmus fakat mahkeme ona iki evlilik kanunu
bozdugundan dolay1 hapis cezasi vermistir. Hapisteki silirecte ikinci esi olan Sitare
tarafindan aldatilmistir.

Sitare: Esinden yeni ayrilmistir. Varlikli birisidir. Memmedbagir’in Esmer’den
ayrildiktan sonra erkek ¢ocuguna sahip olma ve soyunu devam ettirme arzusuyla
evlendigi kisidir. Erkek cocuk ve soyunu devam ettirme arzusuyla evlenen
Memmedbagir Sitare’nin hamileliginden kiz ¢gocuguna sahip olmustur. Memmedbagir
hapiste oldugu siirede Sitare onu aldatmistir ve cocuk Memmedbagir’a ait degildir.

Ziba: Yardimci karakterlerdendir. Becerikli, zeki ve gozii acik bir kizdir.
Esmer’in alt komsusudur. Memmedbagir ile ayrildiktan sonra Esmer’in beraber gezip
dolastig1 ve derneklerde bilgiler edinip kendini gelistirmesine yardimci olan kisidir.
Esmer ve Zeki’nin tanigmasini saglamaistir.

Zeki: Geng bir 6gretmendir. Ziba, Esmer’i Zeki ile tanmigtirmistir. Esmer ve

Zeki birbirlerini sevip evlenmislerdir ve bir oglan ¢ocugu sahibi olmuslardir.

3.12.4. Mekan

Sado Bir Sey hikayesinde olaylar Azerbaycan’da gegmektedir. Hikayede agik
ve kapali mekanlar vardir.

Bakii: Evlenmek isteyen Memmedbagir Bakii’de aradigimi bulamayip
Azerbaycan’in bagka sehirlerinde aramak i¢in terk eder.

Ali Bayramov Kuliibii: Ziba’nin Esmer’i gezdirmek i¢in gotlirdiigli yerdir.
Esmer burada konusulanlardan oldukga etkilenmistir.

Esmer’in Evi: Esmer ile Zeki evlendikten sonra Memmedbagir gelir ve evde
Zeki’yi gordiikten sonra Zeki ile tartigtigi yerdir.

Mahkeme: Memmedbagir, Zeki ile Esmer’in evlendigini 6grendikten sonra
hem Esmer’e verdigi evi geri almak i¢in hem de yapilan evliligin kanunsuzca
oldugunu diisiindiigii i¢in mahkemeye vermistir fakat Memmedbagir yaptig1 evliligin
kanunu ¢ignemesinden dolayr mahkemeden hapis cezasi alarak ayrilmistir.

Hapishane: Memmedbagir evlilik konusunda kanunu ¢ignedigi icin alt1 ay

hapis cezas1 almistir.

100



3.12.5. Zaman

Sado Bir Sey hikayesinde zaman yil olarak verilmemistir. Yazar zamani
genellikle bir olayimn iizerinden gegen siireyi vererek belirtmistir. “ Bir ay sonra
Mommadbagir 6z istadiyine nail olmugdu.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 234) Yazar bazi
kisimlarda durum iizerinden zamanmi belirtmistir. “Maommadbagirin  habsxanada
kecirdiyi hayatdan bahs edacayik. O, fevralin 11-do oraya girmisdi. Tam 182 giin
orada yatdigdan sonra avqustun 11-do ¢ixmisdr.” (Seyid Hiseyn, 2006: 241) Aylari
belirterek zamani vermistir. “ Maommoadbagir habsxanadan avqustda buraxilmusd.
Sentyabr ke¢di. Oktyabr ke¢di. Noyabr da kecdi. Dekabrin 25-da Isanin tavalliid etdiyi
glinda Sitara vaziham etdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 242)

Yazar zamani belirtirken 6zel gilinlerden de yararlanmistir. “Dekabrin 25-da
Isamin tavalliid etdiyi giinda Sitara vazihom etdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 242) Bazen de
kesinlik barindiran zaman dilimi vermiyor fakat yazar Memmedbagir’in Sitare’den
olan ¢ocugunun ne zaman dogdugunu hikayenin ilerleyen kisimlarinda verdiginden
dolay1 belirli olmayan zaman dilimi hakkinda vermek istedigi zamanin Ekim- Kasim
aylart oldugunu anlhiyoruz. “ Sitara hamile idi. Bir-iki aya dogacaq idi.” (Seyid

Hiiseyn, 2006: 242)

3.12.6. Tema

Sado Bir Seyhikayesinin ana temasi1 Azerbaycan toplumunda ¢ok esliligin
yanlishigidir. Kadinlarin haklarinin yenmesi, kadinlarin diisiincelerinin ve duygularinin
onemsenmemesi, kiskanclik, aldatmak, er ya da gec adaletin yerini bulmasi ise

hikayedeki yardime1 temalardandir.

3.12.7. Dil ve Uslup

Sado Bir Sey baglikli hikdyede olaylar tanrisal bakis agisiyla okuyucuya
aktarilmistir. Yazar baz1 kisimlarda araya girmis bazi kisimlarda ise okuyucuyla
konusmustur. Yazar i¢inde oldugu toplumun problemine deginmistir. Eser toplumdaki
cok esliligin yanlis bir evlilik politikasi oldugunu anlatmaya c¢alismistir. Toplumu
bilin¢lendirme ve toplumda farkindalik yaratma sorumlulugunu kendine gorev edinen
bu eserin dili sade, akic1 ve dogaldir. Yazar esere diyaloglar eklemistir. Diyaloglarin

esere eklenmesi eseri daha gergekei ve dogal kilmistir. Esere dogallik ve gergekeilik
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katan bir diger etkenler ise deyimler ve folklorik unsurlardir. Yazar eser icerisinde

bazi durumlar1 daha iyi izah etmek i¢in deyimlere ve folklorik unsurlara bagvurmustur.

3.13. Haci Manaf Hikayesi Tahlili
3.13.1. Anlatimin Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Haci Manaf hikayesinde, gézlemci bakis acis1 mevcuttur. Gozlemci bakis agisi
ile yazilmig eserlerde anlatici okuyucuya aktarirken kisisel diisiincelerine yer vermez.
Olaylar taraf tutmadan ve abartmadan oldugu gibi anlatir. “Mahkoma sadri yiiksak va
viigarh bir saslo gozii qarsisindaki kagiza baxaraq ¢agirdi:

-Haci Manaf Masadi Cafarqulu oglu!

Hact Manaf allorini ¢uxasinin qollart igarisine kegirmis bir halda irali yeridi.
Moahkama sadri, son ayin arzinda kond yoxsullar: torafindon yeddi dafo mahkomaya
¢akilib, har dofasinda do yapdigr fonaliglart va hagsizligi isbat olunub, naticasinda
vaxtilo “miiamila” adi ilo aldigi bugdalari geri qaytarmaga moacbur edilon Haci
Manafin bozarmus, tiiklii iiziina baxd:. ”(Seyid Hiiseyn, 2006: 245)

Yazar esere diyaloglar1 eklemistir. Diyalog teknigi eseri ger¢ege yakinlastirir
ve esere dogallik katar.

“-Yoldas mahkoma, -dadi, - Xeyransa 6zii mandan ilda ii¢ ruba bugda istayirdi. Onun
talabi yalniz bu gadardir, onun arizasinda okiiz, at, inak yoxdur. Bunun ii¢iin man ona
bu seylorin heg birini vermayacayam.

-Verarsiniz, Haci, verarsiniz.

-Mban deyiram ki, vermayacayam.

-Olbatta, 0z xosunuzla vermazsiniz, biz onlart sizdon ganun giicii ilo alarig.” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 247)

Yazar bazi durumlarda olay1 okuyucuya daha iyi izah etmek i¢in geriye doniis
teknigini kullanmistir. “ Bir il bundan avval Xayransa ondan sikdyet etmisdi. Homin bu
“xeyirxah” adamlar ortaya girib Xeyronsoni axund otagina ¢okmis, orada miinsif
olaraq onu sanki ‘“razi” salmigdilar.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 244) Eserde olay ve

karakterler okuyucuya 6zetleme teknigi ile anlatilmustir.

3.13.2. Olay Orgiisii
Haci1 Manaf adinda insanlara yaptig1 kotiiliikleriyle bilinen ¢ok kez mahkemeye

cikmig fakat kanunlarin agigini bularak ceza almaktan kurtulmus bir adam vardir.
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Zamaninda Heyranse adli bir kadinla evlenmistir. Bu evlilikten bir kiz ¢ocugu
diinyaya gelmistir. Haci Manaf davraniglariyla yaptigi muamelelerle Heyranse’yi
evlendigine pisman etmistir. Heyranse hayati boyunca oldugu gibi bu olaylara kars1 da
sessiz bir sekilde kalmistir. Onun bu sessizligi hicbir seyi iyiye gotiirmemis Haci
Manaf, Heyranse’nin elindeki tiim varligin1 alip onu kap1 disar1 etmistir. Heyranse’ nin
elinden aldig1 mallar1 kanunen olarak kalici bir sekilde eline gecirmek isteyen Haci
Manaf kizinin ondan olmadigini sdyleyerek Heyranse’yi ahlaksizlikla sugladi.

Tiim bu olanlardan sonra Heyranse mahkemeye basvurdu. Hact Manaf’in
adamlar1 Heyranse’yi basvuruyu geri ¢ekmesini istedi fakat Heyranse bu hareketinden
geri adim atmak istemiyordu. Mahkeme giinii gelip ¢atmisti ve Hac1 Manaf yine bir
sekilde cezadan kurtulacagimi diisiinliyordu. Hakimin kanunlara gore degil vicdana
gore ceza vermesi Haci Manaf’in tiim diinyasinin basina yikilmasma neden olur.
Aldig1 cezay1 kabul etmek istemeyen Haci Manaf aldigi cezanin kanunlar ile degil
vicdan ile verildiginden dolay1 itirazlarda bulunmustur fakat bu itirazlar sonucu
degistirmemistir.

Mahkemeden ¢ikan Hac1 Manaf “’vicdan” kelimesinin anlaminmi bir¢ok kisiye
sormus fakat onlara inanmak istemeyip kdydeki en tecriibeli ve en bilgili 6gretmenin
yanina gitmistir. Hact Manaf 6gretmenden vicdanin ne oldugunu 6grenmek istemistir.
Ogretmenin dgrencilerinden birisinin araya girip Hac1 Manaf’a verdigi cevabi ise:

“’Vicdan dyle bir seydir ki, ondan sizde zerre yoktur.”

3.13.3. Kisiler
Haci Manaf hikayesinin sahis kadrosu; Haci Manaf, Heyrense, 6gretmen ve
hakimdir.

Haci Manaf: Ana karakterlerden birisidir. Insanlara zulmeden, yaptig
ahlaksizliklariyla tanmnan ve yiizsiiz tavirlaniyla dikkat c¢ekmektedir. Cevredeki
insanlar tarafindan sevilmez ve bir¢ok sebepten dolayr mahkemelik olmus fakat
kanunlarin agikliklarindan dolay1 ceza almaktan kurtulmustur. Heyrense’nin esidir
fakat daha sonra Heyrense’nin elinden tim varligini alip onu disariya atmustir.
Heyrense’den aldiklarin1 kalicit bir sekilde elinde tutmak istedigi i¢in ¢ocugunun
kendisinden olmadigin1 sdyleyecek kadar gaddar ve zalim birisidir. Hakim’in kanuna

gore degil vicdana gore ceza vermesinden sonra saskina donmiistiir.
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Heyrense: Ana karakterlerdendir. Sessiz bir kadindir. Hac1 Manaf’in esidir.
Hac1 Manaf, Heyrense’nin elindeki biitiin degerli varliklar1 almig daha sonra kapi
disar1 etmis ve bununla yetinmeyip Heyrense’yi namussuzlukla suglamistir.

Hakim: Yardimci karakterlerdendir. Hac1 Manaf yine bir sekilde ceza almadan
kurtulacagini diisiintirken vicdan ile karar verip Hac1t Manaf’a hak ettigi cezay1 vermis
bir kisidir.

Ogretmen: Yardimci karakterlerdendir. Koydeki en tecriibeli ve bilgili
ogretmendir. Hact Manaf’1 oldukg¢a iyi taniyan birisidir. Hact Manaf mahkemede
vicdan ile karar verilip ceza alinca vicdanin ne demek oldugunu 6grenmek ister ve
sokaktaki herkese vicdanin ne demek oldugunu sorsa da onlara inanmayip kdydeki en
bilgili 6gretmene gider. Ogretmene vicdanin ne demek oldugunu sorar ve dgretmenin

ogrencilerinden birisi araya girip *’Sizde vicdanin zerresi yoktur.” diyerek cevap verir.

3.13.4. Mekan

Seyid Hiiseyin’in kisa hikayelerinden olan Haci Manaf adli hikayeyi yazar
kurgularken mekan hakkinda detayli bilgiler vermemistir. Hikdyenin bir koyde
gectigini bu kisimdan anliyoruz. “Haci Manaf zakonu ¢ox yaxsi bilirdi. “’Vicdan ™1 isa
bilmirdi. Bu na olan sey idi. O giin bu barada bir ne¢o adamdan sorusmusdusa da,
kimsa onu gandira bilmamisdi. Axsam qalxib kand miialliminin evina getdi.” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 248)

Eserde kapali mekéanlar da vardir. Bu kapali mekanlardan bir tanesi
““mahkeme”dir. Hact Manaf’in Heyrense’ye yaptiklarindan sonra hakim, Haci
Manaf’a cezasimni kanun yollariyla degil vicdan yoluyla vermistir. Hact Manaf’in
“’vicdan” kelimesiyle ilk kez karsilastig1 yerdir. “ O biitiin zakonlar: bilirdi. He¢ bir
verda bela zakon yoxdu ki, dul, yoxsul, xasto bir arvada Hact Manaf kimi bir adam
birdan-bira bu gadar sey versin.

-Yoldas mahkoma, siz bu isi hanst ganun va zakon ilo kasdiniz? Bu hansi kitabda
vazilmigdir ?

-Biz isa ganun va zakondan artiq “’vicdan’la baxirig.

S6z Hact Manafi gotiirmiisdii. Neca yani “'vicdan”!” (Seyid Hiiseyn, 2006: 247)
Hikayede gegen bir diger kapali mekan ise 6gretmenin evidir. Haci Manaf buraya
ogretmenden ‘’vicdan” kelimesinin ne oldugunu Ogrenmek i¢in gelmistir fakat

ogretmenden beklemedigi bir cevap almistir. “ Axsam qalxib kond miialliminin evina
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getdi. Qapwni agib icori girdi. Miiallimin yaninda bir nega nafor basqa kondli do vardi.
Haci Manaf da kegib bir torafda oturdu.

Miiallim:

-Haci, mana nisbat qullugunuz?

-Bir soziim var. Onu sorusacagam.

-Buyurunuz!

-Vicdan nedir?

Miiallim giiliimsadi. O, Haci Manafi yaxst taniywdi. Bu kalmani Haci Manafa gandira
bilmayacakdi. Buna baxmayaraq, yena qgandirmaga ¢alisdi. Haci Manaf isa basa
diismiirdii.

-Basa diisdiiniiz? -deya miiallim sorusdu.

-Yox, basa diismadim, bir qador da a¢iq séylayiniz.

Miiallimin miitaallimi olan kand komsomollarindan birisi yerindan cavab verdi:

-Haci, siz “vicdan” kalmasini basa diisa bilmayacaksiniz.

-Na tigiin diismayacayom?

-Clinki vicdan ela bir seydir ki, ondan sizda zarra qador do yoxdur.” (Seyid Hiiseyn,

2006: 248)

3.13.5. Zaman

Haci Manaf hikayesinde yazar zamanin lizerinde pek fazla durmamis ve detayli
bir bilgi vermemistir. Bu sebeple eserde kesin bir tarih verilmemistir. Yazar zamani
yasanan bir olaydan iginde bulundugu zamana kadar gecen siireyi sOyleyerek
belirtmistir. “Indi iki il olard: ki, Hact Manaf onu tork etmis, qucagindaki usagin
“bic” oldugunu iddia edarak, ona heg bir sey vermamakla barabar, “ayag siiriigkon”
bir arvad oldugunu hor yerds acigdan-aciga soylayarak, biitiin kondin afkari-
timumiyyasini onun aleyhina qaldirmisdr.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 244) “Aradan iki
hafta kegdikdon sonra, Maohkamanin garar: “’Fiigara Komitesi” ali ila icra edildi: Hact
Manafin tovlasindan bir sagmal inakla bir at, anbarindan da on ruba bugda olgarak,
Xeyransonin qapisina apardilar.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 248) Eserin olay zamaninin
Nikolay hiikiimeti zamaninda gegtigini anliyoruz. “Hact Manaf Nikolay hokumetinin

biitiin ganun ve gaydalarini bes barmag kimi bilirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 246)
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3.13.6. Tema

Hact Manaf hikdyesinin ana temas:t kotii bir insanin er ya da geg
cezalandirilacagidir. Hikayedeki yardimci temalar ise; kadinlarin haklariin yenmesi,
kadinlarin toplumda bastirilmasi ve duygularinin 6nemsenmemesi, giicliiniin gii¢siizl
korkutarak ezmesi ve insanin sahip olabilecegi en 6nemli seylerden birisinin vicdan

olmasidir.

3.13.7. Dil ve Uslup

Hac1 Manaf adli hikdye anlatic1 tarafindan okuyucuya gozlemci bakis acisiyla
aktarilmigtir. Eser ¢evresinde yasanan sorunu elestirmek ve ayni zamanda topluma bu
sorunun yanlis bir sey oldugunu 6gretmek amaciyla olusturulmustur. Eser toplumun
her sinifina hitap etmekte oldugu i¢in eserin dili siisten uzak, akici ve sadedir.

Yazar, esere dogallik ve gergekeilik katan diyalog tekniginden yararlanmustir.
Diyaloglar sayesinde Hact Manaf’in Heyrense’ye yaptigi suglamalar1 6greniyoruz.
Hikayeler kisa anlatilar oldugu icin olaylar ve karakterler uzun bir sekilde okuyucuya
anlatilmaz. Bu ylizden yazar eserde karakterleri ve olayr okuyucuya bildirirken
Ozetleme teknigine bagvurmustur. Hact Manaf’in Heyrense’yi kapi disar1 etmesinden
sonra bu olay1 destekler nitelikte olan Heyrense’nin Hac1 Manaf’1 sikayet ettigi olay1

anlatmak i¢in geriye doniis tekniginden yararlanmistir.

3.14. Agaverdi Hikayesi Tahlili
3.14.1. Anlatinin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Agaverdi adli hikdye okuyuculara kahraman bakis acisi ile aktarilmistir.
Kahraman bakis agis1, gergeklik duygusunu okura giiclii bir sekilde yansitir. Bu bakis
acist kullanildiginda eser “ben” kisisi ile olusturulur. “Agaverdinin xiffati-dimaqlig
moni ¢ox maraqlandwrirdi. Onu gormak, damsdirmaq, xataliyinin sabablorini
dyronmak istodim. Halini sorusmaq bahanasi ilo yanina getdim. Igori girinca gordiim
ki, tizii divara, kicik bir masamin qarsisinda oturmug, basini iki ovcu arasina alaraq
fikra getmisdi. Yaxinlasib adint ¢agirmagla salam verdim.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
249)

Eser okuyucuya anlatilirken diyaloglardan yararlanilmistir. Diyaloglar esere
gercekeilik katan bir diger unsurdur.

“-Yox dogru demirsan | — dedi.

-Dogru deyiram.
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-Yalan danisirsan!

-Yalan demiram.

-Mbon 6lmiisom!

-Sohv edirsiniz. Siz tamamila sag va salamatsiniz!

Iczini gostarar bir torzda:

-Bas hani ?- deya sual etdi.

-Na hami ? Nayiitirmissiniz ?

-Noayi itirmigom ? Hor seyimi ? Biitiin hayatimi, saadatimi, varligimi itirmisom.
Mon mahv olmusam. Man olmiisam!.. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 250)

Yazar, eserde diyalog tekniginden yararlandigi gibi ayn1 zamanda i¢ diyalog
tekniginden de yararlanmstir. “Oz-0ziima deyirdim: bir zamanda ki, monim alima yiiz
min manat kimi boyiik bir mablag kegacak, na ii¢ciin man bundan istadiyim kimi istifads
etmayim. Moan goncliyimi zillot va safalatlo kecirmisdim. He¢ olmasa hayatimin yerda
qalan gismini xos bir natica ilo bitirim. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 253)

Hikayeler kisa anlatilar olduklari1 i¢in durumlar ya da karakterler okuyucuya
uzunca bir sekilde anlatilmak yerine kisa bir sekilde 6zetlenerek anlatilir. “Agaverdi
qonsumuz oldugu ticiin onu taniyirdim. Qurx bes yasinda olan u adam iyirmi ilo yaxin
bir zamand: ki, Kaspi donizindaki gomilords qazan gqabaginda ¢alisir, hayati yaxsi
ke¢mirdi. Ailasi boyiik idi. Arvadi va ii¢ usagindan basqa dul bacisini, gardasinin
yetimlerini do saxlaywrdi. Maasi xarcino ¢atmadigi bir zamanda, sahhati da

pozulmugdu. Doktorlar ona danizda islomayi maslohat gérmiirdiilor.” (Seyid Hiiseyn,

2006: 249)

3.14.2. Olay Orgiisii

Anlatict kahramanin komsusu olan Agaverdi adinda birisi vardir. Agaverdi loto
oynaylp para kazanmaya c¢aligsan birisidir. Agaverdi’nin kétii bir durumda oldugunu
duyan anlatic1 kahraman, Agaverdi’nin durumunu Ogrenmek i¢in yanina gider.
Agaverdi boyle perisan bir halde olmasina sebep olan durumu anlatict kahramana
anlatmaya baslamistir.

[k lotoyu kazanma hayalini kuran Agaverdi’nin plani ilk olarak {i¢ — dort odali
ev almak idi. Ilk loto agiklanmist1 ve Agaverdi herhangi bir para kazanci elde edemedi
fakat buna ragmen Agaverdi umutsuzluga kapilmadi. Agaverdi’nin umutsuzluga
kapilmamasini saglayan durum ise elinde on yil yetecek kadar loto olmasi ve en az

yirmi-yirmi bes kez loto ¢ekileceginden dolay1 elindekilerinden en az birisinin
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tutacagini diisiinmesidir. Ikinci loto i¢in de biiyiik hayallere kapilan Agaverdi acimasiz
gercek ile bir kez daha ylizlesmis ve hicbir para elde edememistir. Akillanmaya
Agaverdi Bakii’de cekilecek olan lotoya da katilmis ve tekrardan hayaller kurmaya
baslamistir. Bakii’deki lotoda da Agaverdi i¢in farkli bir sey gerceklesmemis ve
herhangi bir para kazanci elde edememistir. Daha sonra c¢ekilen lotolardan da
umdugunu bulamayan Agaverdi diger c¢ekilen lotolar artik ilgisini ¢ekmemeye
baslamis hatta ve hatta ¢ekilen lotolardan sonra numaralar1 dahi kontrol etmemistir.
Aradan zaman ge¢mis ve Agaverdi’nin paraya ihtiyaci olmustur. Lotodan
umudu kalmayan Agaverdi elindeki biletleri satmistir. Bundan sonra ¢ekilen lotolari
izlememis ve gazeteden bile bakmamustir. Sattig1 biletleri aklindan ¢ikaramayan
Agaverdi biletlerin kazanip kazanmadigina bakmamak i¢in ne kadar kendisini zorlasa
da merakina yenilen Agaverdi sattig1 bilete yiiz bin manat tuttugunu gordii. Gozlerine
inanamayan ve rakamlar1 yanlis hatirladigin1 diisiinen Agaverdi her zaman karsisinda
oturdugu masanin ¢ekmecesine kosarak gitti. Biletleri satmadan 6nce biletlerin
rakamlarin1 oraya yazan Agaverdi ac1 gergek ile karsilasmis ve sattigi biletin tam

tamina yiiz bin manatlik bilet oldugunu teyit etmistir.

3.14.3. Kisiler

Agaverdi hikdyesi Seyid Hiiseyin’in kisa hikayelerindendir. Agaverdi
hikayesinin sahis kadrosunu Agaverdi ve hikayeyi anlatan kahraman olusturmustur.

Anlatict Kahraman: Agaverdi ile komsudur. Agaverdi’nin yanina gidip neler
oldugunu sorduktan sonra hikayenin vaka kism1 baslamistir.

Agaverdi: Hikayenin ana kahramanidir. Anlatic1 kahraman ile komsudur. Kirk
bes yasinda ve gemilerde ¢calismistir. Genis bir aileye sahiptir. Loto oynama aligkanligi
vardir. Oynadig1 lotolar tutmayip kalan loto biletlerini sattiktan sonra sattig1
biletlerden bir tanesine yiiz bin manat ¢iktigini 6grendikten sonra iiziintiiden perisan

olmus ve kendisine hakaretler etmeye baslamistir.
3.14.4. Mekan

Agaverdi hikayesinde cesitli yerler gegmektedir. Yazar eseri meydana getirirken agik

ve kapali mekanlardan yararlanmaistir.
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Bakii: Agaverdi’'nin yasadigr ve bir tane lotonun ¢ekildigi yerdir. Bakii’de
cekilecek olan loto sonuglanmadan 6nce Agaverdi’nin derin hayaller kurdugu bir
lotodur.

Banka: Eserde kullanilan kapali mekanlardandir. Agaverdi biletine para ¢ikip
cikmadigini sorgulatmak i¢in gitmistir.

Mahackale: Agaverdi’nin seyahat ettigi ve satti1 biletleri kontrol etmek icin
gazeteyi aldig1 pazarin bulundugu yerdir.

Pazar: Eserde kullanilan bir diger kapali mekandir. Agaverdi Mahackale
seyahati esnasinda ugrayip gazete aldig: yerdir.

Agaverdi’nin Evi: Eserde kullanilan kapali mekéanlardandir. Agaverdi’nin

cesaretini toplayip sattig1 biletleri kontrol ettigi yerdir.

3.14.5. Zaman

Agaverdi hikayesinde zamanda geriye doniis vardir. Anlatici kahraman,
Agaverdi’nin basina geleni sorduktan sonra zamanda geriye doniis yapilmistir. “ Alt1 il
bundan avval 1992-ci ilin birinci istigrazina satis kampaniyasi aparildigda, Kaspar
iscilori ilo bir yerde Agaverdi da bes varaqa alir. O zaman bu bes istiqraz varaqasina
iyirmi manatdan da bir qador az pul verir. Onun bu varaqalori alib saxlamaqda
manfaatdan basqa bir zarari yoxmug. Burasini 6zii do etiraf edirdi:
-Adam, -deyirdi, -nagd pulu alinda saxlaya bilmir. Ailali evin min ciir tasadiifi xarclori
olur. Heg¢ tasovviir etmadiyin bir halda, bir do goriirson ki, birikdirdiyin qirx-alli
manat xarclonib getdi. Bu varaqagsor isa xarclona bilmayacak nagd pul idi. Dar giinda
sata bilordim. Bununla barabar, ildo hor biletin otuz qapik qazanct vardi. Ogor

2

tirajlarin birina azdan-¢oxdan bir sey udacaq olsaydim, bu da bir xosbaxtlikdi.
(Seyid Hiiseyn, 2006: 251)

Seyid Hiiseyin, bazi bdliimlerde zamani, anlatic1 kahramanin bulundugu
zamandan referans alarak belirtir. “Alt1 il bundan avval 1992-ci ilin birinci istigrazina
satis kampaniyasi aparildigda, Kaspar is¢ilori ilo bir yerde Agaverdi do bes voraga
alir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 251) Yazar bazen de 6zel gilinlerden yararlanarak zamani
belirtmistir. “ Nahayat 28-ci ilin marti, yani Novruz bayrami yaxinlaginca, Agaverdiya
bayrama sarf etmoak tigiin pul lazim olur.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 254) Yazarin aradan
gecen siireyi belirterek zaman1 vurguladigi kisimlar vardir. ““ Aradan bir il kegir. Bu bir

il igarisinda 22-ci il istigrazimin iki tiraji olur.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 254)
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3.14.6. Tema

Agaverdialdig1 biletlerin teker teker ona para kazandirmadigina sahit olunca
elinde kalan diger biletlerin agiklanmasin1 beklemeden satti. Yazarin Agaverdi
hikayesi ile vermek istedigi tema sabirdir. Sabirli olunmasi halinde giizel giinlerin
yasanacagmi, sabirli olunmamasi halinde ise sahip olacagimiz giizellikleri

kaybedecegimizi vurgulamistir. Hikayedeki yardimcei temalar ise limit ve pismanliktir.

3.14.7. Dil ve Uslup

Agaverdiisimli hikdye kahraman bakis agistyla anlatilmistir. Eserde kullanilan
dil toplumun her kesimi anlayabilecek niteliktedir. Eserin dili sade, siisten uzak ve
akicidir. Esere dogallik katan bir diger etken ise diyalog tekniginin kullanilmasidir.
Eser giinliik yasamda yasayabilecegimiz bir kesitten olusturulmustur. Eserin yagamdan
bir kesit barindirmasi eseri hem gercekgi bir hale getirmis hem de dogallastirmistir.
Eserin dogal goriinmesini saglayan bir diger unsur ise diyalog tekniginin
kullanilmasidir. Diyaloglar ile Agaverdi’nin ni¢in kendine hakaretler ettigini ve nigin
perisan bir halde oldugunu okuyucuya anlatilmistir. Hikayeler kisa anlatimlara sahip
olduklart i¢in eserdeki karakterler uzun tanitimlardan ziyade genel hatlariyla
tanitilmaktadir. Yazar eserde benzetmelerden ve betimlemelerden faydalanmistir. “ Bu
soziin arxasinca bir usaq kimi, iki alini gézlorinin iistiina qoyub honkiirma ilo
aglamaga basladi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 250) “ Leylac qumarbazlarin goncafa
kagizim agarkan sixdiglart kimi, man némrani birdon-bira oxumaga casarat etmirdim.
” (Seyid Hiiseyn, 2006: 255)  Anlatici kahraman yer yer okuyucuyla da
konusmustur. “ Agaverdinin oziinii dali deyil, axmaq hesab etmasina haqqi vardi. Man
onun gaziyyasini esitdikdon sonra bu qanaato goldim. Ehtimal, siz do menimlo sarik

olarsiniz. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 251)

3.15. U¢ Manat Carimo Hikayesi Tahlili

3.15.1. Anlatinin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

U¢ Manat Corimo bashikli hikdye okuyuculara tanrisal bakis agis1 ile
aktarilmistir. Tanrisal bakis acisi, eserdeki olaylarin tiim detaylarini, karakterlerin
diisiincelerini ve ne hissettiklerini bilmeye dayanir. Bu bakis agisiyla eser {igiincii sahis
tarafindan anlatilir. “Bir saga baxdi, bir de sola baxdi, velosiped¢i milisionerin

goziindan yayinaraq, o biri tarafa ke¢moak tigtin yiiyiirdii. Badbaxtliyindon ela bu anda
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dongadon ikinci bir velosiped¢i milisioner ¢ixmasimmi?..Olisafa o6ziinii izdihamin
arasina soxub gizloanmak istadisa do bacarmadi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 259) Yazar
eserde diyalog teknigini kullanmistir.

“-Son deyirsan ki, krasni partizansan ?

-San ki manim krasni partisan oldugumu yaxsi bilirsan!

-Vasiqani goster!

-Bu saat! — deyib o, alini qoltuq cibina apardi. Sag cibini axtardi, sol cibini
axtardi.

-Goriiniir evda qalibdir. San ki manim krasni partisan oldugumu yaxst bilirsan!
—deyib tokrar etdi.

-Man heg bir sey bilmiram, -deyib Olisafa onun pulunu torazidon aldi. Olmaz,
yoldas, al pulunu, get novbaya dur! -Pulunu 6ziina qaytardi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
269)

Elisefa, Hiiseyinzade’nin ona kurala uymamasi sonucunda ceza kesmesini
sindirememis ve beraber ayni yerde askerlik yaptigini soyleyerek mevcut zamandan
geriye doniis yapilmustir. “Onlar yeddi il bundan avval qizil ordu siralarina alindigda
bir boliikda, bir hissada olurdular, Hacikond lagerinds bir ¢adirda yatmisdilar.
Xiisusilo Olisafa, Hiiseynzadanin xatirini ¢ox istardi. Oz eviorindon ara-sira aldig
pasilkalart qardasvari onunla boliisordi. Halo Hiiseynzados manevra zamani
soyuqglayib xasta yatdigr zaman Olisafa onun tigiin ¢ox caniyananlq da elomisdi. Hor

giin onu yoxlard. Iki sabiq qizil asgar goriisdiiler. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 260)

3.15.2. Olay Orgiisii

Elisefa kolhoz pazarinda et satis1 yapan birisidir. Biitiin miisteriler onunla
arkadas olmak istemistir ¢iinkii Elisefa arkadasi olanlara etin giizel kisimlarini verip
onlar1 sirada bekletmemektedir. Elisefa tanidiklarina yaptigi ayricaliklar aligverise
ciktifinda kendisine de yapilmasimi istemistir fakat hi¢ beklemedigi tavirla
karsilagmistir. Magazadan c¢ikan Elisefa sokakta kestirme yolu kullanmak isteyince
polis tarafindan durduruldu. Elisefa’yr durduran polis asker arkadasi olan
Hiiseyinzade’dir. Hiiseyinzade’yi gordiigiinde Elisefa rahatlamistir ¢ilinkii ona
yardime1 olacagini diisiinmiistiir fakat Elisefa’nin hayali gergekte olan ile ¢ok farklidir.
Elisefa, Hiiseyinzade’den hi¢ beklenmedik bir tavirla karsi karsiya kalmistir.

Hiiseyinzade ona yardimci olmayip herkese uygulanan cezay1 uygulamistir. Elisefa’ya
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ceza uygulandiktan sonra cani sikilan Elisefa goniilsiiz olarak Hiiseynzade’yi kizinin
dogum giinii i¢in evine ¢cagirmistir.

Hiiseyinzade, Elisefa’'nin davetine icabet etmistir. Evde Hiiseyinzade’nin
Elisefa’ya uyguladigi ceza konusulmaya baslanmistir. Elisefa aldigi bu cezayi
uygulayanin asker arkadasi olan Hiiseyinzade olmasindan dolayr hayal kirikligina
ugramistir. Sebebi ise onu taniyor olmasi ve kendisinin tanidiklara yaptig1 ayricaligin
kendisine gosterilmemesidir. Aksamin ilerleyen saatlerinde Hiiseyinzade, Elisefa’ya
yapilan ayricaliklarin birgok insanin hakkini yitirmesine sebep oldugunu agiklamistir.

Zaman gectikce Hiiseyinzade’nin dedikleri Elisefa’ya mantikli gelmeye
baglamistir. Eskiden tamidiklarini 6ne alip etin en giizel kisimlarini veren Elisefa,
Hiiseyinzade ile yasadigi olay1 ve Hiiseyinzade’nin dediklerini hatirladik¢a miisteriler

arasindaki yaptig1 ayrimciliga son vermistir.

3.15.3. Kisiler

Uc Manat Corimo hikayesinin sahis kadrosu; Elisefa, Hiiseyinzade, Giilbike,
Lagin, Heyrense’dir.

Elisefa: Ana karakterlerden birisidir. Giilbike ile evli ve bir kiz ¢ocuguna
sahiptir. Et satisindan sorumlu birisidir. Tamidiklarina ayricalik saglar ve kendi
tanidiklarindan ayricalik bekleyen bir karakterdir. Sokakta kural ihlali yapan Elisefa
polis tarafindan durdurulmus ve ceza kesilmistir. Ceza kesen eski asker arkadasi
Hiiseyinzade’dir. Bu sebepten dolay1 hayal kirikligimma ugramistir fakat daha sonra
Hiiseyinzade ile bu konuyu konusma firsati bulan Elisefa’ya Hiiseyinzade’nin
dedikleri mantikli gelmeye baslamis ve artik hayatina hakkaniyetli birisi olarak devam
etmistir.

Glilbike: Yardimci karakterdir. Elisefa’nin esidir. Elisefa, asker arkadasi
Hiiseyinzade’den aldig1 cezay1 Gililbike’ye tekrar tekrar anlatmistir.

Hiiseyinzade: Ana karakterlerdendir. Ahlakli ve adaletli birisidir. Heyrense ile
evlidir ve ¢ocuklar1 Lagin’dir. Elisefa’nin asker arkadasidir. Sokakta kural ihlali yapan
Elisefa’ya cezay1 kesen kisidir. Kestigi ceza ile Elisefa’nin bakis acisin1 degistirmis ve
hayatina adaletli birisi olarak devam etmesini saglamistir.

Heyrense: Hiiseyinzade’nin esidir.

Lacin: Hiiseyinzade’ nin ¢ocugudur.
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3.15.4. Mekan
Uc¢ Manat Corima hikayesi Bakii’de gegmektedir. Hikdyede acik ve kapali mekanlar
vardir. Kolhoz pazar1 ve kiige hikdyedeki agik mekanlar iken kapali mekanlar ise
Elisefa’nin evi ve magazadir.

Bakii: Elisefa’nin sokakta kural ihlali yaptig1 yer, Elisefa’nin evinin bulundugu
yer kisacasi hikayenin gectigi yerdir.

Kolhoz Pazari: Elisefa’nin et boliimiinde ¢alistig1 yer.

Magaza: Elisefa aligveris yaptiktan sonra siraya girmeden aldiklarini 6deyip
gecmek istedigi fakat siradakiler tarafindan izin verilmedigi yerdir.

Elisefa’nin  Evi: Hiiseyinzade’nin Elisefa’ya uyguladigi cezanin tiim
detaylarinin konusuldugu yerdir. Hiiseyinzade’nin dedikleri Elisefa’nin pozitif
degismesine yol agmistir.

Hacikend: Elisefa ve Hiiseyinzade’ nin askerde birlikte kaldiklar1 yerdir.

Kiice: Elisefa kisa yoldan gitmek isterken kural ihlali yaptig1 ve

Hiiseyinzade nin Elisefa’ya cezay1 verdigi yerdir.

3.15.5. Zaman

U¢ Manat Corimohikdyesinde yazar zamanmi belirtirken bayramlardan
yararlanmistir. “Bir May bayrami arafasi idi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 257) Yazar bazi
kisimlarda ise olayin yasandigi zamandan Onceki bir siireyi belirterek zamani
vurgulamistir.  “Onlar yeddi il bundan avval qizil ordu siralarina alindigda bir
boliikds, bir hissada olurdular, Hacikand lagerinds bir ¢adirda yatmigdilar.” (Seyid
Hiiseyn, 2006: 260) “Bu hadisadan bir ii¢ giin ke¢misdi, axsamdi.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 262) Hikayenin sonundaki ciimleden hikayenin bir haftalik siireci anlattigini
anliyoruz. “Ikinci maneani da belalikls étiirmiis olan bugiinkii Olisafa bir hafto bundan

awalki Olisafa deyildi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 269)

3.15.6. Tema

Uc Manat Corimo hikayesinin ana temasi ayrimciligin yapildigi yerde diger
insanlarin hakkinin yenmesidir. Hikayenin yardimci temalar1 ise adaletin herkes i¢in
onemli olmasi, devletin ¢ikarlarinin arkadagin c¢ikarlarindan {istiin olmasi, bazen

verilen kiiclik bir cezanin pozitif yonde biiyiik etkilere yol agmasidir.
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3.15.7. Dil ve Uslup

U¢ Manat Corimo baslikli hikdye tanrisal bakis acisiyla anlatilmistir. Eser
toplumda yapilan adam kayirmay1 elestirel bir sekilde ele almigtir. Toplumda adam
kayirmanin olmamasi gerektigini savunan ve topluma adam kayirmanin diger
insanlarin hakkinin yendigi diisiincesini topluma asilamak isteyen yazar eserde siisten
uzak, akici ve dogal bir dil kullanmistir. Esere dogallik katan bir diger etken ise
diyalog tekniginin kullanilmasidir. Diyalog teknigi esere hem dogallik hem de
gercekeilik katmistir. Diyaloglar ile adam kayirmanin nigin toplumda haksizliklara yol
actig1 anlatilmistir.

Hikayeler kisa anlatilar oldugu i¢in eserdeki karakterler uzunca bir sekilde
tanitilmak yerine 6zetleme teknigi ile tanitilmistir. Yazar, Elisefa’nin Hiiseyinzade
hakkinda diislincesini daha anlasilir sekilde belirtmek icin eseri deyimler/atasozii ile
desteklemistir. “-Kopak oglunun diinyasi “verim” ilo yaranmsdir. It heyvanligi ilo
vediyi tikoni itirmir, sahibina sadaqat gostorir, insan ki ondan askik deyil!.. Garak onu
awal yedirib yaglayasan, sonra da ondan “'dayanat”, “’sadaqat” istayasan!” (Seyid

Hiiseyn, 2006: 261)

3.16. Goanclik Macaralar1 Hikayesi Tahlili
3.16.1. Anlatimin Bakis Ac¢isi ve Anlatim Teknikleri

Gonclik Macoralar1 adini tasiyan hikaye baglangigta gozlemci bakis agisiyla
anlatilmigtir. Daha sonra Mir Damad basindan gecen olayr aktarirken bu kez onun
goziinden yani kahraman bakis acisiyla nakledilmistir. Hikayenin sonunda ise yeniden
gbozlemci bakis acistyla hikaye son bulmustur. Kahraman bakis agisi, gerceklik
duygusunu okura giiglii bir sekilde yansitir. Bu bakis agis1 kullanildiginda eser “ben”
kisisi ile olusturulur. “Susadan golirdik. Osgoran yaxinlhiginda masimimiz
qurildigindan, sofer “Avtonaqliyyat”in kontorundan motorun avaz edilmasi ticiin lazim
galon hissasini alib gotirarkon tasadiifon oradan ke¢on basqa bir masinla geri
qayitmisdi. ’(Seyid Hiiseyn, 2006: 270)

“_Indi gecomizi xos kegirmak iiiin, - komandir dedi, - hor kas 6z hayatindan maraqli
bir hekaya soylomalidir.
Bu toklif alqisland.

-Mban taoklif ediram birinci sozii aramizdaki yasl yoldaslara verak, - deya bir taloba
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verindan dillondi.
-Niya bizza ? -Toxminan alli yaslarinda goriinon va istirahat evinda qayidan birisi
etiraz etdi. —Bu saat hayat siz gonclorindir. Qizlarla bir yerdsa dars oxuyur, onlarla
yoldascasona gazib-dolasir, giinda da birisi ilo sevisirsiniz. Siz bunlardan soylorsiniz,
biz da 6z goncliyimizi xatirlayib nasalanarik.
“Owvalcokim baslasin”,-deya baslanan miibahisani axirda komandirin sézii kasdi.
Homin yasl adama miiraciatla:
-Gortiniir sanin goncliyinda nasali macoralarin ¢ox olmusdur. Bunlarin birisini biza
soylomakla basqalarina da yol agarsiniz. Birinci soz siza verilir.
-Nagalnikimin amrina qulaq aséaq manim borcumdur. Ovvalca amr ediniz ocagi bir az
yaxsica qalasinlar. Ikinicisi, mona bir papiros veriniz!

Genc bir taloba ona papiros teqdim edarak:
-Ancak bir sartla, -deyib giiliimsadi.
-No sortle?
-Soyladiyin hekayadas qiz da olsun, sevgi da olsun.
-Yoldaglar, bu monim oz gonclik macaramdir. 1908-ci ild> mon 23-24 yagsl, ¢ox
saglam bir gonc idim. Hacit Ramazan adli bir tacirin ticaratxanasinda ayda otuz
manat maasla qulluq edirdim. Bu Hacimin Iran va Tiirkiistanla ticarat alagasi vard.
Olduqca dinci va miihafizokar idi, “stibhanallah” zikri dilindon diismazdi. Hoar isini
istixara ila gorar, idarasinda ¢alisdirdigi amagacatono da 6zii kimi pak etigadli, dindar
bir miisalman gormak istordi. Vay onda idi ki, qullug¢ularindan birisi namazin kegira,
va bir isa basladigda “bismillah” demeye idi.”(Seyid Hiiseyn, 2006: 271-272) “Di
indi mana yena bir papiros verin, -deyib Mir Damad hekayasini bitrdi.’(SeyidHiiseyn,
2006: 318)

Yazarin eseri meydana getirirken diyalog tekniginden cokg¢a yararlandigi
goriiliir. Diyalog tekniginin kullanilmasi eserdeki dogallig1 arttirir.

“Mban ona bir soz dediyimi xatirlaya bilmadim.

-Noa demisom ?- sorusdum.

-Demisan ki, man Sirinnazi opmiisam! Son ha¢an mani opmiisan ? Ne ti¢iin
adima bels soz ¢ixartmisan ?

Saswrdim. Manim Gozal ila heg goriisdiiyiim yoxdu. O mandan ta kegon ildon
qagib gizlonirdi. Heyratimdan bogazim qurudu:

-Naca?! -deya udqundum. -Gozal it kimi yalan deyir, man iki ildir onun ¢opur

Uztinii gormamisam.
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Basini sarzoniglo bulayib, tohmatadici bir baxisla mana baxdi.

-Siz oglanlarin yoldashg: axirda elo bels olar. Adama quru bohtan atmaqgdan
basqa alinizdan ozga bir sey gelmaz.

And i¢maya basladim:

-Vallah, billah, Hazrat Abbas haqqi, mon Gozali na gormiisom, na da ona bir
50z demisam.

-Gozal olmasin, bir basqast olsun. San monim adima belo bir soz demison,
dana ki, bilmozson!

-Demoamisom. Atanin aziz cani tictin demamisam.

-Bax, bilirsan, qardasim bu sozii esitsa, avval mani oldiirar, sonar da soni!l..”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 281)

Hikayeler kisa eserler olduklar1 ic¢in hikayedeki olaylar ve karakterler
Ozetlenerek okuyucuya aktarilir. Yazar eserde karakterleri tanitirken Ozetleme
teknigine basvurmustur. “Sirinnaz kimi gozal dilbar, sux va sevimli bir qizla asiqgana
macara kegirmakda oziimii baxtiyar hasab edirdim.” (Seyid Hiseyn, 2006: 285)
“Monim dislorim Copurun qayirma diglori kimi qizildan deyildir. Manim da bagimin

tiikii Sivinnazin saglari kimi par-par parildaywr.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 296)

3.16.2. Olay Orgiisii

Seyid Hiiseyin bu eseriyle o donemki kohne zihniyetin genglere yasattigi
zulmii gdzler Oniine sermistir. Hikdye genel olarak Mir Damat ve Sirinnaz’in basindan
gecen olaylan tasvir etmektedir. Mir Damat ve Sirinnaz ¢ocuk yastan beri birlikte
biliyiimiislerdir. Mir Damat, Sirinnaz’a asik olmus ve icerisinde Sirinnaz olan hayaller
kurmaya baglamstir.

Aradan zaman gegtikten sonra Sirinnaz’in kendisinden yasga biiyiik birisiyle
evlendigini Ogrenir. Sirinnaz’a yonelik tiim hayalleri bu haber ile yikilmistir.
Sirinnaz’in evlendigi kisi Copur’dur. Copur zengin oldugu kadar zalimdir. O siralarda
tiiccarin yaninda ¢alisan Mir Damat ticari sorunlari diizeltmek i¢cin Horosan’a gitmek
zorunda kalmistir. Sirinnaz’in esi Copur hastalanmistir ve tedavi i¢in Sirinnaz ile
beraber Horasan’a gitmistir. Uzun bir zaman gectikten sonra kader bu iki genci
tekrardan bulusturmustur. Yillar sonra birbirini géren gengler arasinda tekrardan bir
sevgi belirmeye baglamistir. Copur’un durumu gittikge daha da kotlii olmustur. Bu
esnada kendilerine hakim olamayan Mir Damat ve Sirinnaz birlikte olmustur.

Horasan’da islerini halleden Mir Damat Bakii’ye geri donmiistiir. Mir Damat
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Bakii’ye dondiikten bir siire sonra Copur’un 6ldiigiiniin haberini almistir. Copur’un
oliim haberini alan Mir Damat sevdigine kavusmasi i¢in dniinde bir engel kalmadigini
diistinmiistiir. Kisa bir siire sonra Sirinnaz’in dogum yaptigini ve bir oglan ¢ocugunun
hayata geldigini 6grenmistir. Mir Damat bu c¢ocugun kendi c¢ocugu oldugunu
bilmektedir. Mir Damat icin hayat artik istedigi gibi ilerlemektedir. Mir Damat,
Copur’un Oliimiiniin ve Sirinnaz’in bir bebek diinyaya getirmesinin sevdigine
kavusturacak etkenler olduguna inanmaktadir. Hi¢ de hesapta olmayan bir durumla
karsilagmiglardir. Sirinnaz’in kaympederi Haci Bedel elindeki miras1 kaybetme
korkusuyla Sirinnaz’1 kendisiyle nikdhlamistir. Sevdigine kavusamayacagini anlayan

ve umutlar1 kalmayan Sirinnaz kendisini yakarak hayatina son vermistir.

3.16.3. Kisiler

Gonclik Macoralar1 hikadyesinin sahis kadrosunu Mir Damat, Sirinnaz, Copur,
Haci Bedel, Hac1 Ramazan olusturur.

Mir Damat: Hikayenin baskarakterlerindendir. Kii¢iikliigii Sirinnaz ile gecmis
ve Sirinnaz ile beraber biiyiimiislerdir. Sirinnaz’a asiktir fakat birbirini seven iki geng
kavusamamistir. Gengliginde Haci Ramazan’in yaninda calismistir. Dindar, okumus,
kiiltiirlii olmanin 6tesinde Rusgay1 ana dili gibi konugmaktadir.

Sirinnaz: Hikayenin bagskarakterlerindendir. Kiigiikliigii Mir Damat ile
gecmistir. Mir Damat’in sevdigi kisidir. Beyaz yiizli, iri gozli, kara ve uzun kirpikli,
giizel ve sevimli bir kizdir. Her s6ze inanan, saf ve temiz kalpli bir kizdir. Kendisinden
yas¢a ¢ok biiylik olan Copur ile evlenmek zorunda kalmistir. Copur’un vefatindan
sonra sevdigi Mir Damat’a kavusacagin1i umut etmektedir. Ancak beklentileri bosa
cikar. Zira kaympederi miras1 kaybetme korkusundan Sirinnaz’t kendisine
nikahlamistir. Bunu 6grenen Sirinnaz tiim hayalleri yikilir. Kendisini yakarak hayatina
son verir.

Copur: Hikayedeki yardimci sahislardandir. Sirinnaz’in evlendigi kisidir.
Sirinnaz’dan yasga biiyiik olan bu adam kisisel bakimina 6zen géstermeyen kaba saba
bir sahistir. Zengin oldugu kadar gaddar, zalim ve katildir. Hastalanir ve hastaligina
yenik diistip oliir.

Haci Bedel: Sirinnaz’in kaympederidir. Mirasin gideceginden korktugu i¢in
oglunun o6limiiniin ardindan gelini olan Sirinnaz’1 kendisine nikahlamigtir. Haci
Bedel’in bu yaptig1 Sirinnaz’in umutlarin1 yitirmesine ve intihar etmesine sebep

olmustur.
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Haci Ramazan: iran ve Tiirkistan ile ticari gdriismeleri olan bir tiiccardir. Mir
Damat’in babasmin arkadasidir. Mir Damat gengliginde Hac1 Ramazan’in yaninda

calismistir.

3.16.4. Mekan

Yazar Gonclik Macoralart hikayesini meydana getirirken acik ve kapali
mekanlardan yararlanmistir.

Bakii: Mir Damat ve Sirinnaz’in yasamlarini siirdiirdiigii yerdir.

Asgaran: Anlatict kahramanin ve Mir Damat’in da i¢inde bulundugu aracin
bozuldugu ve Mir Damat’in genglik anisini anlattig yerdir.

Horasan: Mir Damat’in ticari sorunlari diizeltmek i¢in gittigi ve Sirinnaz’in ise
Copur’un hastaligini tedavi ettirmek icin ulastigi yerdir. Yillar sonra Mir Damat ve
Sirinnaz’in bulustugu sehirdir.

Kiirdehani: Mir Damat’in babasinin baginin oldugu yerlesim yeridir. Sirinnaz
ile komsulardir. Babasinin saglhiginda her yaz bu turizm beldesine tatil igin
gitmislerdir.

Incir Agaci: Mir Damat ve Sirinnaz’in birbirine sarki sdyledigi yerdir.

Balahani: Mir Damat’in annesini, Copur’un 6liip 6lmedigini 6grenmesi ig¢in

gonderdigi yerlesim yeridir. Copur’un ailesinin yasadigi kasabadir.

3.16.5. Zaman

Yazar Gonclik Macoralar1  hikdyesini  olustururken farkli unsurlardan
yararlanarak okuyucuya zamani belirtir. Mir Damat’in bagindan gecen olay1 anlatmaya
basladig1 zamanmin 1908 yili1 oldugunu anliyoruz. “Yoldaslar, bu monim oz ganclik
macaramdir. 1908-ci ildo man 23-24 yash, ¢ox saglam bir gonc idim.” (Seyid Hiiseyn,
2006: 272) Yazar Seyid Hiiseyin yer yer zamani belirtmek i¢in dini agidan 6zel giinleri
kullanmistir. “ Yaz fasli idi. Orucluq ayr yaxinlasirdi. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 273)

Seyid Hiiseyin bazi kisimlarda ise zamani, anlattigi bir olay: referans alarak
belirtmistir. “Alt: il bu hadisadan avvalki yani 1902-ci ilin bag mdvsiimiinda, o zaman
ki, o zaman ki, man artiq boyiik oglan olub, 17-18 yasim vardi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
280) “Bir il sonra yay fasli yaxinlaginca, indi Sirinnazin anasinin onu tamamila

mandan yasindiracagina qatiyyatla inansam da, yena bir an avval baga tez ko¢cmak
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tictin talasirdim.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 284) “Xatirladim. Yeddi sakkiz il bundan
avval bir hadisani manim yadima salirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 289)

Seyid Hiiseyin zamani belirtmek i¢in mevsimlerden yararlanmistir. “Nehayat,
bag movsiimii yetisdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 285)“Bag movsiimiiniin axwrlarinda
anam moani yamna alaraq bagimiza getdik ki, avvala icara pulunun bagqi hissasini
icaradardan alaq, ikinci bagimizin kasilmasini, qisda bellanib iglonmasini gonsulardan
birisina tapsiraq.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 287)

Yazar mevsimlerden yararlandigi gibi aylardan da yararlanarak zamani
vurgulamistir. “Avqustun axirlarinda, ancir, iiziim yetison zaman Sirinnaz Copur ve
adamaoxsamaz ari ilo baga galdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 286) Yazar Seyid Hiiseyin
Ramazan aymin giinlerinden yararlanarak  okuyucuyu zaman hakkinda
bilgilendirmistir. “Bu elo aziz bir gecadir ki, kim olursa olsun, Allahdan na istasa
haman saat qabul olunar. Ela buna géra do ramazanmn 19, 21, 23, 25, 27-ci gecalarini
miisalmanlar “Ohya” saxlarlar.”(Seyid Hiiseyn, 2006: 289) “O giin ramazanin 18-i
idi ki, Sirinnaz monimlo hartorafli danmisib, 6z qalbini mana a¢di. ”(Seyid Hiiseyn,

2006: 299)

3.16.6. Tema

Gonclik Macoralarithikayesinin temast; gencglerin Ozgiir kararlaridir. Yazar o
donemki genglerin diisiinceleri Onemsenmeden biiyiiklerin kendi isteklerinde
diretmelerini elestirmistir. Bu tutumun kotii sonuglar dogurabilecegini hatirlatmak
istemigstir. Hikdyedeki yardimci tema ise hayatta maddiyatin degil maneviyatin 6nemli

oldugudur.

3.16.7. Dil ve Uslup

Gonclik Macoralar1 adli hikaye okuyucuya gozlemci bakis agisi ile aktarilmaya
baslanmig, daha sonra Mir Damat kendi basindan gecen olay:1 aktarirken kahraman
bakis acistyla anlatilmigtir. Hikayenin sonunda yeniden gozlemci bakis a¢is1 kullanilir.
Eserin dili genel olarak sadedirfakat bazi kisimlarda Fars¢a climlelerin fazla oldugu
gortlir:.

“- Baci, ¢i mixahid ? — deya sorusdum.

Yanlis bir farsca ila:
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-Sumara mixahi, -deya cavab verdi.”(Seyid Hiiseyn, 2006: 275) Yazar eseri
meydana getirirken sik¢a diyalog teknigine basvurmustur. Eserde sikca diyalog
kullanom1 esere dogallik katmistir. Hikayeler ger¢ek ya da gergeklesmesi muhtemel
olaylar1 kisa bir sekilde aktaran anlatilardir. Yazar Gonclik Macaralar1 adli eserinde de
o donemde yasanmis ve tekrar yasanmasi muhtemel bir kesiti okuyucuya sunmustur.
Gergeklesmis ve tekrar gergeklesme ihtimali olan bir olay1r anlatmasi ise hikayeye
dogallik ve gercekeilik katmistir.

Eserde kullanilan bir diger teknik ise Ozetleme teknigidir. Hikayeler kisa
anlatilar oldugu icin yazar karakterleri tanitirken 6zetleme teknigine bagvurmustur.
Yazar durumlar1 okuyucunun zihninde daha iyi canlandirmak i¢in benzetmelerden ve
betimlemelerden yararlanmustir. “Bagsini sarzonislo bulayib, tohmotedici bir baxisla
mana baxdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 281)“Sirinnaz danizd> bogulmaqda olan bir
adama banzayirdi ki, xilas1 tigiin ¢or-¢opa al atirdir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 308) Yazar
eseri daha dogal bir hale getirmek i¢in ve zenginlestirmek i¢in folklorik unsurlara yer
vermistir. “Bu  ayloncom doérd-bes il avvalki usaqliq ayloncasi kimi “gizlonga¢”™
oynamaqdan, dalasib-kiismakdon, yaxud onu asabilosdirib aglatmagdan ibarat
olmayacaqdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 285) “Ela buna gora do ramazanmin 19, 21, 23,
25, 27-ci gecalarini miisalmanlar “Ohya” saxlarlar.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
299)Yazar eseri zenginlestirmek adina yaptigi bir diger sey ise farkli tiir metinleri

eserine dahil etmektir.

“Agac basinda qarga,

Agzi dolu govurga,

Agac basinda garga,

Agzi dolu govurga” (Seyid Hiiseyn, 2006: 281)

“Hil ¢ay1, dar¢in ¢ay,
Hani goziiniin bir tayi...” (Seyid Hiiseyn, 2006: 281)

3.17. Ag At vo Ag Cuxa Hikayesi Tahlili

3.17.1. Anlatimin Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri

Yazar Ag At vo Ag Cuxa adli eseri Azerbaycan’da halk arasinda anlatilan bir
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hikayeyi okuyuculara iletmek amaciyla kurgulamistir. Eser Bakii’deki Aslan Kayasi
ile Muynigar Kayasi’nin isimlerini nasil aldig1 konusundaki aciklamayla baglar. Yazar
hikayeyi okuyuculara iletirken gézlemci bakis agis1 kullanmistir. Gozlemci bakis agisi
ortaya c¢ikan hadiselere tanik olur, fakat herhangi bir miidahalede bulunmadan
okuyucuya iletir. “Mahnigart bir ¢ox yerdan istayirdilor. Soki xani, Gonca xani,
Qarabag va Samaxi xani 6z oglanlart iigiin Hiiseynqulu xana dafalor ilo elgilor
gondarmigdilor.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 319)

Hikayeler kisa anlatilar oldugu i¢in yazar eserde karakterleri tanitirken ve olay1
anlatirken dzetleme teknigini kullanmustir. “Omvriiniin bahar caginda olan Mahnigar
oldugca casur, gahraman bir qiz idi. O, at minmakdan, qilinc oynatmaqdan, tiifeng
atib nisana vurmagqdan pak xoslanar, bu sifatlori haiz olan ganclari sevar, 6zii do bu

xtisusda har zaman miinarisa edoardi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 319)

3.17.2. Olay Orgiisii

Yazar eserin girisinde Azerbaycan’in Bakii sehrinde nesilden nesle aktarilan
gercek ya da gerceklesmesi muhtemel olan bir hikayeyi okuyucularina aktaracagini
belirtmistir. Bakii Han1 Hiiseyinkulu’'nun Mahnigar adinda giizel bir kizi vardir.
Mahnigar’in beyaz bir at1 vardir. Bu giizel kizla evlenmek i¢in bir¢ok yerden taliplileri
olmustur. Seki Hani, Gence Hani, Karabag Hani ve Samahi Hanmi ogullar igin
Mahnigar’in babas1 Hiiseyinkulu’na defalarca el¢i gonderirler. Ancak Mahnigar
hanlarin isteklerinin higbirisine cevap vermez.

Mahnigar kendi elleriyle beyaz bir ¢uha dikmistir. Evlenecegi kisinin bu
cuhay1 alacagim1 ve beyaz at1 siirebilmesi gerektigini bildirmistir. Halkin da tahmin
ettigi gibi beyaz c¢uhayir at kovmayi birincilikle bitiren kisi giyecektir. Herkes
yarigmanin sonucunu merakla beklerken birden toz kalkar. Tozlarin arasindan Aslan
adinda bir geng belirir. Herkes saskinda donmiistiir, zira Aslan Mahnigar’in ak atinin
iizerindedir. Boylelikle sehre giren ilk sahis ak atin {izerinde bulunan Aslan olur. Aslan
odiil olarak verilen ak ¢uhay1 almaya gitmez. Mahnigar, Aslan’a hediyeyi almamasinin
sebebini sorar. Aslan kendi atiyla degil Mahnigar’in atiyla birinci oldugu i¢in ddiiliinii
almaya gitmedigini sdyler. Bunun {lizerine Mahnigar, Aslan’a ni¢in kendi atin1 aldigini
sorar. Aslan ise; Mahnigar’in ak ¢uhay1 giyecek kisiyi sevecegini ve ak cuhayi ise
alacak kisi yarigmay1 birinci bitirecek kisi oldugunu belirtir. Bu nedenle Mahnigar’in
atin1 almistir. Aslan, Mahnigar’in kimseyle evlenmesini istemedigi i¢in bu sekilde

davranmaistir.
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Ruslar Bakii’ye asker gondermistir. Hiiseyinkulu teslim olmak istemis, sehrin
anahtarin1 Sisyanov’a teslim etmistir. Hiiseyinkulu’nun kizi Mahnigar babasiin bu
yaptiZina razi degildir.Bu sebeple gelismeyi Aslan’a bildirir. Durumu 6grenen Aslan
olay yerine gelmis ve Sisyanov’u Oldiirmiistiir. Sisyanov’un 6ldiiriilmesini haber alan
Rusya ikinci kez Bakii’ye asker gondermistir. Hiiseyinkulu endiselenip sehri birakmis
ve Kesle’ye kadar ¢ekilmistir. Mahnigar babasinin tam aksine yasadigi sehri ve saray1
birakip kagmamustir.

Bu sirada Rus askerleri saray1 isgal etmis, Mahnigar’1 esir almislardir. Bir gece
herkes uykuduyken giiriiltiiyle uyanir. Halk Han’in adamlarinin Rus askerlerine
saldirida bulundugunu diisiinmiistiir. Rus askerlerine saldiranin Han’in adamlar1 degil
Aslan oldugu kisa siire sonra anlasilir. Mahnigar’t kurtarmak ic¢in tek basina Rus
askerleriyle savagsmay1 géze almistir. Aslan saraya girip Mahnigan’in esir tutuldugu
yeri bulur ve oradan kurtarir. Beyaz at Aslan ve Mahnigar’in oradan hizlica
uzaklagmasina yarim eder. Ne kadar uzaklagsmis olsalar da Ruslar takip etmeyi
birakmamiglardir. Beyaz at Mahnigar ve Aslan’t Buzovna koyiine kadar getirmistir.
Beyaz atin artik gidecek yeri kalmamistir. Kayaliklarda atin gidecegi tek yer Kuzgun
Deresi’nin sularidir. Bu sirada Aslan Mahnigar’in elinden tutmustur. Mahnigar kolunu
Aslan’in boynuna sarmis durumdadir. Ikisi de beyaz ata ilerlemesi igin emir verirler.
Kuzgun Deresi’nin ortasina dogru ilerleyen at suyun derinliklerinde kaybolur.

Beyaz atin Aslan ve Mahnigar’in emriyle suya atladig1 yerde iki kaya vardir.
Adlarin1 genglerin isimlerinden almiglardir. Bunlardan bir tanesinin adi “Aslan

Kayas1” digeri ise “Mahnigar Kayas1”dir.

3.17.3. Kisiler

Ag At vo Ag Cuxahikayesinin sahis kadrosunu Hiiseyinkulu Han, Mahnigar,
Aslan ve Beyaz at olusturur.

Hiiseyinkulu Han: Hikayenin yardimeci karakterlerindendir. Mahnigar’in
babasidir. Savag¢r ruhu bulunmayan bu yodnetici zorluklar karsisinda c¢abuk pes
etmektedir

Mahnigar: Hikayenin baskahramanlarindandir. Hiiseyinkulu Han’in kizidir.
Giizel, cesur, at binmekten, kili¢ kusanmaktan, tiifek ile atis yapmaktan hoslanan bir
kizdir. Kendisine c¢uha dikebilecek kadar beceriklidir. Beyaz ati vardir. Babasi
Hiiseyinkulu Han’1in tam aksine miicadeleci ruha sahiptir. Hi¢bir zorluk karsisinda pes

etmez. Ruslar sehri isgal etme amaciyla geldiginde onlarla miicadele eder. Ancak esir
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diiser. Hikayenin sonunda beyaz at ve Aslan ile birlikte Kuzgun Deresi’nin sularinda
bogularak dlmiistiir.

Aslan: Hikayenin baskahramanlarindandir. Mahnigar’t seven kisidir. Gozii
kara, cesur bir karakterdir. Mahnigar’in Ruslar tarafindan esir alindigin1 6grenince bir
gece Ruslar ile tek basina savagsmaya girisir. Mahnigar’1 esir oldugu yerden kagirmay1
basarmistir. Buna ragmen hikayenin sonunda beyaz at ve Mahnigar ile birlikte Kuzgun
Deresi’nin sularinda bogulmustur.

Beyaz At: Hikadyenin yardimc1 karakterlerindendir. Hiiseyinkulu Han
tarafindan kizi Mahnigar’a hediye olarak verilmistir. Herkesin yanina yaklasamadigi
saldirgan bir attir. Aslan, Mahnigar’t esir diistiigii yerden beyaz at sayesinde
kurtarmistir. Kuzgun Deresi’ne kadar kacgarlar, fakat daha sonra gidecek yerleri
kalmaz. Beyaz at, Aslan ve Mahnigar Kuzgun Deresi’nin sularinda bogulmustur.

Boylelikle beyaz atin Aslan ve Mahnigar’in emri ile lizerinde onlar da varken
suya atladig1 yerde ismini bu olaydan almais iki kaya vardir. Bunlardan bir tanesinin ad1

“Aslan Kayas1”dir.

3.17.4. Mekan

Yazar Ag At vo Ag Cuxa hikdyesini olustururken birgok mekandan
yararlanmistir. Bu mekanlardan bazilari agik bazilar ise kapali mekanlardir.

Bakii: Hiiseyinkulu Han’in saraymnin bulundugu sehirdir. Rus askerleri
tarafindan isgale ugramistir.

Saray: Kapali mekanlardandir. Hiiseyinkulu Han’in ve kizi Mahnigar’in
yasadig1 yerdir. Mahnigar Rus askerlerinin isgalinden sonra esir olarak kaldig yerdir.

Kesle: Rus askerlerinin sehri isgal icin geldiklerinde Hiiseyinkulu’nun kagtig:
yerdir.

Iran: Hiiseyinkulu dnce Kesle’ye sonra Iran’a kagmustir.

Buzovna: Beyaz at Aslan ile Mahnigar’1 Rus askerlerinden kagirirken Buzovna
kdytiine kadar getirmistir.

Kuzgun Deresi: Beyaz atin kagacak yeri kalmadig1 i¢in Aslan ve Mahnigar’dan
aldig1 emirle {izerinde Aslan ve Mahnigar ile Kuzgun Deresi’ne atlamis ve bogularak

oldiikleri yerdir.
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3.17.5. Zaman

Ag At vo Ag Cuxa hikayesi gegmiste Azerbaycan’da yaganmig ya da yasanmis
olmas1 muhtemel bir olay1 okuyuculara anlatmak amaciyla kaleme alinmistir. Eserde
yazarin okuyucuya anlattigi geg¢miste yasanan hikdyenin zamaniyla, yazarin
okuyucuya ge¢misteki olay: anlatti§i zaman farklidir. “Ag At ils ag ¢uxanin ahvalati
xayali bir masaldir. Balka masal suratinda bir haqiqgatdir va ya haqiqat soklinda bir
xayaldir. Man bunu tohlil etmayacayom, yalniz oldugu kimi soylayib kegacayom.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 319) “Simdi hamin vaqaidan bir asrdon artiq bir zamanduwr ki,
kecibdir. Buzovnada doniz konarinda homin Ag atin donizo atildigi yer indi do
moveuddur. Xalq o yeri bilir. ©badi olaraq o yerin adi qalmagq fiigiin orada movcud
qayalardan birina “Aslan gayasi” , birisina do Mahnigarin adindan mahruf olaraq
“Muynigar” qayasi deyirlor. Biz do bu hekayamiz ilo bun iki qayam tasdiq elodik.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 322)

Gecgmisteki yasanmis ya da yasanmasi muhtemel olan olay tasvir edilirken
yazar zamani vurgulamak i¢in 6zel giinlerden yararlanmustir. “Mahnigarin cargilart
Novruz bayramina bir hoftogalmus biitiin arraf va aknafa elan etdilor ki, ag ¢uxani at
qovmagqda birinciliyi gazanan igid geyacakdir.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 320) Yazar bazi
kisimlarda da zamani rutin doga olaylariyla belirtmistir. “Giinas Xozor danizindan

yenica ¢ixmisdi. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 322)

3.17.6. Tema

Ag Atvo Ag Cuxahikayesinin temasi; gegmiste yasanan ve halkin zihninde iz
birakan olaylarin yad edilmesi amaciyla giinlimiizde olaylarin yasandigi yerlere isim
verilmesidir.

Beyaz atin ne olursa olsun Aslan’t ve Muhigan’1 terk etmemesi sadakatin,
Aslan’in Muhigan’1 sevmesi sevginin, Aslan’in hi¢ diisiinmeden onlarca Rus askerinin
icine atlayip miicadele vermesi ve Muhigan’1 esirlikten kurtarmasi kahramanligin,
Muhigan’in Rus askerleri geldiginde sarayr ve sehri terk edip kagmamasi toprak
sevgisinin, Rus askerlerine esir olmaktansa bogularak 6lmeyi tercih eden beyaz at,
Aslan ve Muhigan onurun gostergesidir. Kisaca eserdeki yardimei temalar; sadakat,

sevgi, kahramanlik, toprak sevgisi ve onurdur.
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3.17.7. Dil ve Uslup

Ag At vo Ag Cuxa baslikli hikdyede yazar okuyucuya Azerbaycan’in Bakii
sehrinde halk arasinda anlatilan yasanmis ya da yasanmasi muhtemel bir olayi
okuyucuya aktarir. “Ag at ilo ¢uxamin ahvalati xayali bir masaldwr. Balko masal
suretinda bir haqiqatdir va ya haqiqat soklinds bir xayaldir. Man bunu tahlil
etmayacayam, yalniz oldugu kimi soylayib kegacayom.”(Seyid Hiiseyn, 2006: 319)
Okuyucuya bu bildirmeyi yaptiktan sonra halk arasinda gerceklesmis olmasi
muhtemel olay1 anlatmaya baslamistir.

Yazar olay1 okuyucuya aktarirken gozlemci bakis agisindan yararlanmigtir.
“Atlar dordayaq Saqan qalasina toraf c¢apryordular. Hor kas o birisini ke¢maya
calistyordu. Birdon sahar terafindan bir tox qalxdi.”’(Seyid Hiiseyn, 2006: 320) Yazar
eseri halki bilgilendirmek amaciyla yazdigi igin akici, slisten uzak, dogal ve toplumun
her kesiminin anlayabilecegi bir dil kullanmistir. Hikayeler diger edebi tiirlere nazaran
daha kisa yapitlardir. O yilizden yazar eseri meydana getirirken karakterleri 6zetleme
teknigiyle tanitmistir. “Omriiniin  bahar c¢aginda olan Mahnigar oldugca casur,
gohroman bir qiz idi. O, at minmakdon, qilinc oynatmaqdan, tiifeng atib nisana
vurmaqdan pak xoslanar, bu sifatlori haiz olan gonclari savar, ozii do bu xiisusda har
zaman miimarisa edardi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 319)

Yazar eserinde folklorik unsur kullanmistir. Kullandig1 folklorik unsur ise
Nevruz Bayramidir. Diizenlenen yarigsmalarin basladigi giin Nevruz Bayrami’nin
basladig1 giindiir. “Novruz bayramimin giinii Giinag 0z zorrin siiasi ilo Tomonis
diizonliyini isiqlandirmuig, biitiin atraf kandlordan arvad, kisi, boyiik, kicik axin-axin
oraya toplanmagqda idi: her ilki kimi burada Hiiseynqulu xamn hiizurunda “ke¢di-

kegdi” olacaq, pahlavanlar qursaq tutub giilasacaklordi. ”(Seyid Hiiseyn, 2006: 320)

3.18.Zarnisan Hikayesi Tahlili

3.18.1. Anlatinin Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Yazar Zornisan adli hikayeyi okuyucuya iletirken gozlemci bakis agis
kullanmigtir. Bu bakis agisinda anlatici etrafinda gordiikleri kadarini anlatir. “Eviorin
coxunda yurd halvasi bisirilmisdi. Uzlorda, gézlords sadliq alamati goriiniirdii.
Sevinmayan yalmiz o idi. Uziindaki abadi porisanlq, hiizn va kodar cokilmomisdi.

Dagdan tikilmis bir evin qarsisindaki tondirin iisto donmus bir vaziyyada oturmusdu.
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Kim bilir, o na vaxtdan beloca dinmaz, soylomaz, harakatsizdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006:
323)

Hikayeler genel 6zellik itibariyle kisa anlatilar oldugu i¢in eserdeki karakterler
Ozetleme teknigine basvurularak tanmitilmistir. “Eyvazi qislagda hor kas sevar,
sohbatindon xogslanar, onu dinlamak istordi. Eyvaz az danisardi, fagat séhbatlorinda
bir incalik, bir sirinlik olardi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 323) “Nacafaligil kondda
moétabar ailolordon sayilirdi. Qoyun siiriilori, ilxilari, akin yerlori, bag-bagatlari.
Qohum-aqgrabalart da varl, qiivvatli idi. Nocafalimin ke¢misi karanligdi. Adam
oldiirmiis, habsda yatmisdi. Hobsdon qayitdigdan sonar Zarnisamin béyiik bacisi
Ziynati almis, aile qurmusdu. Faqat Ziynatin saadati uzun siirmamisdi. Orinin va onun

adamlarvin ziilmiina déza bilmamis, voaramlayib 6lmiisdii. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 324)

3.18.2. Olay Orgiisii

Cevrede zalimligiyle taninan Necefali kdyleri, baglar1 olan varlikli bir aileye
sahiptir. Kotli gegcmise sahip bu sahis, adam 6ldiirmiis gaddar birisidir. Necefali, once
Zernisan’in ablasi olan Ziynet ile evlenmistir. Ancak Ziynet, Necefali’'nin ve
adamlarinin acimasiz davraniglarina maruz kalmistir. Maruz kaldigit zulme
dayanamayarak verem hastaligina yakalanmis, vefat etmistir. Bunun {izerine Necefali
Zernisan’in erkek kardesi olan Murtuza’ya haber gonderir. Bu tavir Necefali’nin
kendisine Zernisan’t almak istemesinin gostergesidir. Haber Zernisan’in kulagina
gidince ¢ok mutsuz olmus ve endiselenmeye baslamistir. Zernisan’in endiselenmesinin
sebebi Necefali’nin zalim ve kotii bir karaktere sahip olmasidir. Zernisan
cevresindekilere Necefali ile evlenmek istemedigini defalarca sodyler. Ancak
Necefali’nin tehditleri bitmek tiikkenmek bilmez.

Zernisan ayni zamanda ¢ocukluk arkadasi olan Ayvaz’it sevmektedir.
Zernisan’in Ayvaz’a karsi olan sevgisi bosa degildir. Ayvaz da Zernisan’i
sevmektedir. Ayvaz, Zernigsan’a istemeye geleceginin haberini verir. Ancak Zernisan
sevdigi kisiye kavusamayacagi endisesiyle iizgiindiir. Necefali, tiirli tehditler sonunda
Zernisan ile evlenir. Zernisan Necefal: ile istemeyerek yaptigt evlilik sonucu dort yil
icinde iki ¢ocuk sahibi olur. Bu zaman zarfinda mutlu olmamais, yiizii giilmemistir.

Abla Ziynet’e yapilan zuliim ve hakaretler Zernisan’a da yapilmistir.

126



3.18. 3. Kisiler

Zornigan adli hikdyenin sahis kadrosunu Zernisan, Ayvaz, Necefali, Ziynet ve
Murtuza olusturur.

Zernisan: Hikayenin bagkahramanlarindandir. Ziynet ve Murtuza ile kardestir.
Zernisan ile Ayvaz birbirlerini severler. Iki asik birbirleriyle kavusamazlar sebebi ise
Necefali, ilk esi olan Ziynet vereme yakalanip vefat ettikten sonra Zernisan ile
evlenmek istemesidir. Necefali, Zernisan ile evlendikten sonra iki tane c¢ocuklari
olmasina ragmen kardesi Ziynet’e yapilan zuliim ve baskilar Zernisan’a da yapilmaya
devam etmistir.

Necefali: Hikayenin kotii bagkisilerindendir. Varlikli fakat bir o kadar da
zulmetmeyi seven bu gaddar sahis adam 6ldiirmiis bir katildir. Zernisan’in ablasi olan
Ziynet ile evlenmis fakat Ziynet yapilan zuliim ve baskiya dayanamayip vereme
yakalanmis ve vefat etmistir. Ziynet vefat ettikten sonra Ziynet’in kardesi olan
Zernisan’a goz koymustur. Inatc1 ve dikbasli olan Necefali Zernisan ile evlenmis fakat
Zernisan’a da Ziynet’e davrandig gibi kétii davranmis, ona giin yiizii gostermemistir.
Ayvaz: Hikayenin yardime1 karakterlerindendir. Kdyde herkesin sevdigi, saydigi ve
muhabbet etmekten zevk aldigi kisidir. Zernisan’in ¢ocukluk arkadasidir. Bu
arkadaslik ilerleyen zamanda sevgiye ve agka donligmiistiir. Lakin birbirlerini seven
iki gencin kavusmasina Necefal1 engel olmustur.

Murtuza: Ziynet ve Zernisan kardesidir. Necefali’nin Zernisan’la evlenmek

istegini ilk kez ona bildirmistir.

3.18.4. Mekéan

Zornisan adli hikdye yazar Seyid Hiiseyin’in hacim olarak kisa hikayelerinden
bir tanesidir. O ylizden mekan iizerinde durmaktansa vakay1 anlatmay1 tercih etmistir.
Hikayenin mekan1 hakkinda pek fazla bilgi vermemistir. Hikdyenin mekani1 olarak

sadece bir koyde gectigini biliyoruz.

3.18.5. Zaman

Zornisan hikayesinde yazar zamani belirtirken cesitli yollara bagvurmustur.
Zaman belirtirken bazi kisimlarda mevsimlerden yararlanmistir. “Ax: diziina agilacaq
sabah qusin cansixici giinlarina son qoyacagq, qarsida yeni bir alom gériinacakdi: yasil

¢amanlar, buz bulaglar, genis diizlor, maxmar don geymis topalor... ayli gecalor...
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qizlarin axsam gazintilori.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 323) Giinesin hareketini okuyucuya
bildirerek zamani1 belirtmistir. “Budur... Giinas daglarin arxasina ¢akilir, kondin
tizarina xafif bir garanliq ¢okiirdii.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 324)

Yasanan olay1 referans noktasi alarak zamani belirtmistir. “Indi o dord il
tamam idi ki, Nacafalimn evinds idi. Iki usaq dogmusdu. Ancaq na evini, na da arini

seva bilirdi.” (Seyid Hiiseyn, 2006: 325)

3.18.6. Tema

Zornigan hikayesinin temasi; seven genclerin kavusamamasidir. Yazar,
yureginde merhamet olmayan bir kisinin hayalleri olan iki gen¢ kizin hayatimi
mahvetmesini  gozler Oniline sermistir. Ayvaz ve Zernisan’in  birbirine
kavusamamasindan dolay1 sevgiliye duyulan hasret, Zernisan’in istemedigi kisiyle
evlenmek zorunda kalmasindan dolay1 ¢aresizlik, varlikli ve kdtii birisiyle miicadele
edilmemesinden dolay1 korkaklik, Ayvaz’in Zernisan’a onu isteyecegine yonelik haber
gondermesinin {izerine Zernisan’in mutlu olamamasindan dolayr umutsuzluk ve
istemeden yapilan evliligin mutsuz bir aileye neden olacagi yazarin eserde vermek

istedigi yardimci temalardir.

3.18.7. Dil ve Uslup

Zornisan ismini tastyan hikdye aracilifiyla yazar, varlikli erkeklerin rizasi
olmayan kadinlarla zorla evlendirilmesi problemini biiyiik bir toplumsal sorun olarak
dile getirmektedir. Bu yilizden eserde sade, akic1 ve dogal bir dil kullanilmistir.Yazar
durumu okuyucunun zihninde canlandirmak i¢in betimlemelere basvurmustur.
“Sabahin tez galmasina talasirdi. Axi iiziina agilacaq sabah qisin cansixict giinlorina
son qoyacagq, qarsida yeni bir alom gériinacakdi: yasil ¢comoanlor, buz bulaqlar, gonis
diizlor, maxmar don gaymis topalor... ayli gecalor... qizlarin axsam gozintilori.”
(Seyid Hiiseyn, 2006: 325) “Budur... Giinas daglarin arxasina ¢akilir, kandin tizorina
xafif bir qaranhq ¢okiirdii. ” (Seyid Hiiseyn, 2006: 324)

SONUC
Azerbaycan, Giiney Kafkasya'da yer alan stratejik Oneme sahip bir Tiirk

cumhuriyetidir. Cografi, ticari ve stratejik konumu nedeniyle Asya ile Avrupa arasinda

onemli bir koprii islevi gormektedir. Zengin petrol, dogalgaz ve maden kaynaklari ile
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tarim arazileri, tarih boyunca bir¢ok devletin bu topraklar tizerinde hak iddia etmesine
neden olmustur.

1077°de  Anadolu  Selguklu Devleti’nin  kurulusuyla birlikte Oguz
Tiirkmenlerinin Azerbaycan’a gocii, 12. yiizyildaki gogler ise sanayi, ticaret ve sufi
din adamlariyla birlikte farkli bir karakter tasimistir. Bu gocler, Azerbaycan’in
Tiirkistan, Anadolu ve Avrupa arasinda bir koprii islevi gormesini saglamistir.

19.yiizy1lda Rusya ve Iran arasindaki niifuz miicadelesi Azerbaycan’1 ikiye
ayirmis, bu ayrilma Azerbaycan edebiyatini Kuzey ve Giiney Azerbaycan olarak iki
kola bolmiistiir. Ayn1 donemde Hasan Bey Zerdabi’nin ¢ikardigi Ekingi gazetesi ve
Celil Memmedguluzade’nin Molla Nasreddin dergisi, Azerbaycan edebiyatinda
onemli gelismelere yol agmistir. Molla Nasreddin dergisi ve Mirza Elekber Sabir’in
satirik siirleri bu donemin en 6nemli temsilcilerindendir.

1917°de Sovyetler Birligi’nin kurulmasiyla Azerbaycan 1920’de Sovyet
denetimine gec¢mistir. Sovyetler Birligi'nin baskict politikalari, Azerbaycan’in
edebiyat, sanat ve kiiltiir alanlarinda koklii degisimlere neden olmus, 1930’larda bu
baski artmig ve bir¢cok edebiyat¢1 ve aydin yok edilmistir. Edebiyat, Sovyet
ideolojisine uygun hale getirilmis, dzgiirliik alan1 daralmistir. Ozgiirliikten yoksun
kalmis edebiyatcilar ya edebiyat sahasindan ¢ekilmis ya da devlette kiiclik gorevler
iistlenmistir.

1900-1920 yillann arasinda Azerbaycan edebiyat1 biiyiik bir gelisim
gostermistir. Tirkciiliik akimi bu donemde giliglenmis, Ziya Gokalp’in etkisiyle
Hiiseyinzade Ali Bey ve Ahmet Agaoglu gibi yazarlar 6n plana ¢ikmistir. 1918-1920
yillar1 arasinda Azerbaycan edebiyati, milli duyarliligi yansitan onemli eserler ve
yayinlarla canliligini siirdiirmiistiir. Bu dénemde Mehemmed Emin Resulzade, Omer
Faruk Nemanzade, Ahmet Cavad gibi onemli sahsiyetler Azerbaycan edebiyatinin
gelisimine katkida bulunmusgtur.

1920-1940 yillar1 arasinda Sovyet rejiminin Azerbaycan iizerindeki
egemenligi, toplumsal ve kiiltiirel yasamda kokli degisikliklere neden olmustur.
Rejim, yazarlarin Ozgiirliigiinii kisitlayarak edebi eserlerin eski yasam tarzimi
kotiileyen ve yeni Sovyet yasam tarzini yiicelten bir bigcimde sekillendirilmesini
istemistir. Bu baskilar sonucunda, bir¢ok yazar rejimin emirlerine uyarak eserlerinde
benzer temalar islemek zorunda kalmis, bazilar ise eser iiretmeyi birakmis veya
onemsiz gorevlerde bulunmay1 tercih etmistir. Ancak Cefer Cabbarli, Abdulla Saik,

Yusuf Vezir Cemenzeminli, Hiiseyin Cavid, Celil Memmedguluzade ve Abdurrahim
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Bey Hagverdiyev gibi bazi yazarlar, rejimin baskilarina ragmen kendi diisiincelerini
eserlerinde yansitmaya devam etmistir.

1941-1945 yillar1 arasinda, Ikinci Diinya Savasi'nin etkisiyle yazilan
hikayelerde savas, aci, O6lim ve endise gibi temalar 6n plandadir. Bu donemde
edebiyat, toplumun savas ruhunu giiclendirmeyi ve vatanseverligi tesvik etmeyi
amaclamigtir. Hikayelerde zorla cepheye gonderilen askerlerin yakinlariyla
vedalagsmalarina sikca rastlanmaktadir. Bu yillarda eser veren yazarlar arasinda Resul
Riza, Eli Veliyev, Enver Memmedhanli, Mir Celal, Memmed Seid Ordubadi,
Elekberzade Ebiilhesen ve Mehdi Hiiseyn 6ne ¢ikmaktadir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Azerbaycan hikdyesi, savas temalarindan
uzaklasarak demokrasi ve barisin 6nemini vurgulayan eserler iiretmistir. Savasta basari
gosteren kahramanlar hikayelerde 6ne c¢ikarken, savasin toplumsal etkilerini anlatan
eserler de kaleme alinmigtir. Bu donemde, savasin yani sira kdy hayatini ve toplumun
savas yillarinda verdigi miicadeleyi konu alan bir¢ok hikaye yazilmistir.

1960-1980 yillar1 arasinda Azerbaycan hikayesi, Sovyetler Birligi'nin
baskisindan kurtularak sanatin toplumu bilinglendirme ve eski degerleri onarma
islevini tistlenmistir. Bu donemde, vatanseverlik gibi daha dnce dile getirilmesi biiytik
bir su¢ teskil eden konular da cesurca islenmis ve Azerbaycan edebiyati Sovyet
etkisinin kabugunu kirarak kendi benligine kavugsma siirecine girmistir. 1960'lardan
itibaren, hem deneyimli yazarlar hem de geng¢ yetenekler Azerbaycan nesrinde
yenilikler ve bagarili ornekler {iretmis, bu siiregte Azerbaycan hikayesi hizla
geligmistir. 1980'lerde ise Azerbaycan hikayesi, Seyran Sehavet, Elbrus Sahmar, Vagif
Nesibli, Afag Mesud, Moviid Siileymanli ve Ramiz Rovsen gibi yazarlarla
zenginlesmis ve edebi yonden gii¢lii bir duruma gelmistir.

1980-1990 yillar1 arasinda Azerbaycan'da, biiylik olaylarin sadece hacimli
eserlerde islenecegi diisiincesi, hikdye tiirlinde c¢esitli olaylarin ele alinmasiyla
kirilmistir. Bu donemde, hikaye tiiri modern toplumun karmasalarin1 ve celiskilerini
yansitmakta etkili bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Hikayelerde genellikle bireylerin kisisel
sorunlar1 ve toplumsal problemler 6n plana ¢ikmis; riisvet, torpil, adam kayirma ve
alkol gibi konular elestiri konusu olmustur. Bu sosyal sorunlarin toplum ve birey
psikolojisi lizerindeki etkileri vurgulanmis, ayrica hak etmeyen sahislarin yiiksek
mevkilerde konumlanmalar1 da elestirilmistir. Ayrica, milliyet, tabiat ve din temali

eserler araciligryla Azerbaycan toplumu milli bilincini yeniden kazanma gayreti iginde
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olmustur. Boylece, Sovyetler Birligi baskisindan kurtulan hikaye tiirii, milli benligin
geri kazandirilmasinda 6nemli bir gorev tistlenmistir.

Seyid Hiiseyin, 20. ylizyilin ilk yarisinda Azerbaycan edebiyatinda énemli bir
yer edinmis elestirmen, pedagog, hikayeci ve gazetecidir. Sovyet donemi sirasinda
uygulanan baski politikalarinin kurbani olmus ve bu donemde oldiiriilmiistiir. Seyid
Hiiseyin, babasinin erken vefatindan sonra dedesi tarafindan yetistirilmis ve Rus-Tatar
okulunda egitim alarak Rus¢a ve Farsga dillerinde yiiksek bir yetkinlik kazanmistir.
Bu egitim, onun diinya goriisliniin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Gazetecilik kariyerine Kaspi gazetesinde miirettip ve redaktor olarak baslamas,
ilk hikayelerini Teze Hayat gazetesinde yayimlamistir. Farkli takma adlarla hikdye ve
makaleler kaleme almis ve Ikbal dergisinin genel yayin yonetmenligini siirdiirmiistiir.
Seyid Hiiseyin, Azerbaycan Demokratik Cumbhuriyeti’nin ilk cumhurbaskani
Mehemmed Emin Resulzade'nin amcasinin kiz1 Ummiigiilsiim Hanim ile evlenmistir.
Ancak, Azerbaycan’daki siyasal kargasa sebebiyle evlenmeleri uzun siire gecikmistir.

Seyid Hiiseyin’in hayatinin doniim noktas1 1937'de baslamis, yakin arkadaglar

Hiiseyin Cavid ve Mikail Miisfik’in tutuklanmasinin ardindan o da Sovyet karsit1 ve
milliyet¢i suclamalariyla hapse gonderilmistir. Rejim karsiti faaliyetleri nedeniyle
santaj ve baskilara maruz kalmis, sonunda Sovyet sisteminin “kizil kirgin” kurbani
olmustur. Esi Ummiigiilsim Hanim da destekten mahrum birakilmis ve uzun yillar
tutuklu kalmistir. Sagliksiz hapis ve c¢alisma kampi kosullar nedeniyle hayatini
kaybetmistir. Seyid Hiiseyin’in ailesinden toplam on {ii¢ kisi bu baski doneminde
kurban olmustur.
Eserlerinde Tiirkgiiliik ve Islamcilig1 islemis, Azerbaycan edebiyatinda énemli bir yer
edinmistir. 1928-1930 yillar1 arasinda verimli bir donem ge¢irmis, yiiksek estetik ve
yenilik¢i fikirlerle edebiyat ¢evrelerinin ilgi ve dikkatini ¢ekmistir. Egitim ve 6gretim
konusuna biiylik 6nem vermis, modernist gorilisleri savunmustur. 1919'da kurdugu
Yasil Gelemler Dernegi, Azerbaycan milli edebiyatinin gelismesine katki saglamis
ancak Sovyetler Birligi’nin miidahalesiyle hedeflerine ulasamamaistir.

Seyid Hiiseyin, Azerbaycan edebiyatinda onemli bir hikdye ustasi olarak
taninmig, kadin haklar1 ve toplumsal c¢eliskileri elestiren cagdas hikayeleriyle
taninmistir. Sovyetler Birligi tarafindan baskilara maruz kalmis ve nihayetinde
kursuna dizilerek oldiriilmiistiir. Seyid Hiiseyin edebiyat diinyasinda elestirel ve

tarafsiz yaklasimi, modernist tavri ve ¢agdaslik anlayisi ile onemli bir yer edinmistir.
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Bu c¢aligmamiz, Seyid Hiiseyin’in hikayelerini derinlemesine inceleyerek
Azerbaycan edebiyatindaki Onemli yerini ve edebi katkilarin1 ortaya koymay1
amaclamaktadir. Calismamizda, Seyid Hiiseyin’in hikayelerindeki temalar, anlatim
teknikleri ve toplumsal elestiriler tahlil edilerek onun Azerbaycan edebiyatindaki
edebikimligini ve degerini anlamay1 hedeflemistir.

Eserlerinde, donemin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerine ait gozlemler ve keskin
elestiriler bulmak miimkiindiir. Seyid Hiiseyin, 6zellikle kadin haklar1 ve toplumsal
celigkiler tlizerine odaklanan hikayeleriyle dikkat cekmistir. Eserlerinde derin bir
toplumsal elestiri ve insan psikolojisine ait incelemeler yapmis dénemin toplumsal
yapisini ve bireylerin i¢ diinyasin etkili bir bigcimde ortaya koymustur. Hikayelerinde
donemin ahlaki ve toplumsal kirilmalarini ele aldig1 saptanmistir. Bu ¢alisma, Seyid
Hiiseyin’in hikayelerinin Azerbaycan edebiyatindaki yerini ve dnemini vurgulamis,
onun edebi katkilarinin ve yenilik¢i yaklagimlarinin, Azerbaycan hikayeciliginde
onemli bir iz biraktigin1 ortaya koymustur.

Calismamizda Seyid Hiiseyin’in hikayelerini su yonleriyle inceledik: anlatinin
bakis agis1 ve anlatim teknikleri, olay Orgiisii, kisiler, mekan, zaman, tema, dil ve
iislup. Caligmamizda incelenen hikayelerin temalarinin sabir, adaletsizlik, yolsuzluk,
pismanlik, korkaklik, kiiclik kizlarin kendinden yasca biiyiik zenginlere verilmesi,
kadinlarin toplumda ezilmesi ve toplumda de§er gérmemesi hususunda oldugu
goriiliir. Bunun disinda korkaklik, cok eslilik, iftira, hayatta giizel giden seylerin
kotiiye dogru gidebilecegi, kotii niyetle elde edilen kazancin er ya da ge¢ kotii sonuglar
dogurabilecegi, kadinlarin kendi ayaklar1 iizerinde durabilecegi, aile baskisi,
kotiliiglin er ya da ge¢ cezalandirilacagi, ayrimcilik, genglerin duygu ve
diisiincelerinin - onemsenmeden biyiiklerin gengler adina kararlar vermesidir.
Hikayelerinde en sik kullandig1 mekanlar ise koy ve kirsal alanlar, ev, kamu alanlari,
toplumsal mekanlar ve dogal ortamlardir.

Seyid Hiiseyin'in hikayelerinde kullandig1 dilin 6zellikleri ise sade, anlagilir ve
akici bir anlatima dayanir. Bu yaklasim, hikayelerin genis okuyucu kitlesi tarafindan
kolayca anlasilmasini saglar. Yazar, karmasik ifadelerden kaginarak dogrudan ve etkili
bir dil kullanir. Seyid Hiiseyin, karakterlerin i¢ diinyalarini ve toplumsal baskilarin
yansitmak i¢in duygusal ve igten bir dil kullanir. Bdylelikle okuyucunun eser
sahislariyla empati kurmasi saglanir. Yazar, toplumsal yapiy1 ve bireylerin karsilastigi
adaletsizlikleri ele alirken, bu elestirileri dolayli ve ince bir dille yapar. Bu tavriyla

okuyucunun ilgi ve dikkatini metne ydnlendirir. Sahislarin karsilikli diyaloglarinin
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dogal konusma diline yakin olmasi ise hikayelerin gercekeiligini artirir ve
karakterlerin sosyal sinif ve kiiltiirel arka planlarmi yansitir. Bu yonleriyle Seyid
Hiiseyin'in dili, okuyucuyu hikdyenin i¢ine ¢ekmekte ve karakterlerle giiclii bir bag
kurmalarina imkan saglamaktadir.

Seyid Hiiseyin’in hikayeleri, Azerbaycan edebiyatinda hem estetik yapi, hem
de igerik agisindan Onemli yere sahiptir. Eserlerinin derinlemesine analizi, onun
edebiyetenegini ve toplumsal elestiri becerisini ortaya koymus, Azerbaycan
edebiyatinin modernist donemdeki gelisimine azimsanmayacak katki sagladigini
gostermistir. Seyid Hiiseyin’in edebi mirasi, hem doneminin hem de giiniimiiziin edebi
anlayisina 11k tutan degerli bir kaynaktir.

Azerbaycan edebiyatinin dikkate deger isimlerinden olan Seyid Hiiseyin’in
hikayelerini inceleyerek edebiyat dilinyasindaki degerini belirlemeye calistik.
Calismamizin bizden sonraki arastirmacilar i¢in kaynak teskil etmesi ve Tirk

edebiyatina katki saglamasi en biiyiik temennimizdir.
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