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OZET

Bir metnin anlam diinyasi ile ona sekil veren bigim 6zelliklerini bir biitiin olarak
irdelemek, metnin anlagilmasina katki saglamaktadir. Bu baglamda ilgili ¢alismada,
glinlimiiz Tiirk edebiyatinda 6zellikle roman ve Oykiileriyle 6nemli bir yer edinen Sibel
K. Tiirker’in yazin diinyas: ele alinmistir. Calismanin kapsami geregi arastirma, yazarin
romancihig1 iizerinden sekillendirilmistir. Bunun icin yazarm Sair Oldii, Meryem in
Biricik Hayati, Burada Kalmak, Mecnun Kelebekler, Hayati Sevme Hastaligi, Benim
Biitiin Giinahlarim ve Cennette Gibiyim adli romanlar1 yap1 ve tema agisindan
irdelenmistir. Bu dogrultuda c¢aligma kapsaminda nitel arastirma yontemlerinden
faydalanilarak s6z konusu romanlarin igerik ve bigimsel 6zellikleri karsilagtirmali bir
yaklasimla c¢oziimlenmistir. Bu sayede eserlerin yapisal ve temasal biitiinliigiinii
olusturan temel unsurlar saptanmis; bu 6gelerin birbirleriyle olan iligkisi ve genel kurgu
icerisindeki islevleri tartigmaya agilmistir. Ayrica ilgili alandaki literatiir boslugunun

doldurulmasi ve alana 6zgiin bir katk1 sunulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Sibel K. Tiirker, Tema, Yap1
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ABSTRACT

Examining a text's semantic world and the formal characteristics that shape it as
a whole contributes to its understanding. In this context, this study focuses on the
literary world of Sibel K. Tiirker, who holds a significant place in contemporary Turkish
literature, particularly with her novels and short stories. Due to the scope of the study,
the research is structured around the author's novels. For this purpose, the author's
novels Sair Oldii, Meryem’in Biricik Hayati, Burada Kalmak, Mecnun Kelebekler,
Hayati1 Sevme Hastaligi, Benim Biitiin Giinahlarim, and Cennette Gibiyim are examined
in terms of structure and theme. Accordingly, within the scope of this study, qualitative
research methods are utilized to analyze the content and formal characteristics of these
novels through a comparative approach. In this way, the fundamental elements that
constitute the structural and thematic integrity of the works are identified; the
relationships between these elements and their functions within the overall narrative are
discussed. Furthermore, the study aims to fill a gap in the literature in this field and to

provide an original contribution to the area.

Keywords: Theme, Novel, Sibel K. Tiirker, Structure
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1. GIRiS

Gecmisten gilinlimiize tiim toplumlar, kendilerine ait kiiltiirel ve tarihsel
birikimleri aktarirken farkli temsil yollarina bagvurmuslardir. Bu yollardan biri de
kuskusuz edebiyattir. Zira bir toplumun Kkiiltiirel bellegini ve kodlarini tasiyan
edebiyatina bakmak, o toplumu anlayabilmenin en iyi yollarindan biridir. Bu anlamda
edebi diinya, i¢inde var oldugu topluma dair pek ¢ok unsuru ayni anda biinyesinde
barindirarak oldukca zengin bir veri tabani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Edebiyat
toplumun ifadesidir” (Mme de Stiel’dan akt: Celik, 2013: 61) diyen Mme de Stiel’in da
belirttigi lizere edebi metinlerle toplumsal yapiya dair pek ¢ok unsur analiz edilebilir.
Dolayisiyla bir toplumun edebiyatindan hareketle o toplum hakkinda cesitli
cikarimlarda bulunmak miimkiindiir.

Tirk edebiyati agisindan bakildiginda yazin diinyasinin, olustugu donemin
tarihsel kosullarint ve o donemde yasayan insanlarin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yasamlarina dair birgok ayrintiyr yansitti§i sOylenebilir. Diinya edebiyatindaki
gelismeleri de takip eden Tiirk edebiyati, kendi dilini olustururken toplumun yerel
niteliklerini ve gereksinimlerini merkeze alarak giiniimiizdeki seklini almistir. Bu
baglamda, Tiirk edebiyatinda Onemli bir tiir olan romanin irdelenmesi de yazin
diinyasinin anlamlandirilmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢er¢evede, Tiirk
edebiyatinin gecirdigi doniisiimleri ve giincel egilimlerini somut Ornekler lizerinden
incelemek, edebi iiretimin yonelimlerini anlamak acisindan Onemli bir imkan
sunmaktadir. Ozellikle cagdas yazarlarin eserleri hem gelenekle kurduklari iliskiyi hem
de yeni anlatim bi¢imlerini ortaya koymalari bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu c¢agdas
isimlerden birisi olan Sibel K. Tiirker’in romanlari, yazin diinyasinin analizi agisindan
oldukca zengindir. Soziin ve dilin giiciinii etkili bir bi¢imde kullanan Tiirker,
romanlarint gliglii bir yapiyla kurgulamigtir. Nitekim bu tezin konusunu da, Sibel K.
Tiirker’in  “Sair Oldii”, “Meryem’in Biricik Hayat1”, “Burada Kalmak”, “Mecnun
Kelebekler”, “Hayati Sevme Hastalig1”, “Benim Biitiin Giinahlarim” ve “Cennette
Gibiyim” adli romanlarmin yap1 ve tema acisindan incelenmesi olusturmaktadir. S6z
konusu romanlarin tercih edilmesinin temel nedeni, yazarin bireysel ve toplumsal
meseleleri ¢cok katmanli bir anlat1 yapisi igerisinde ele almasi, farkli temalar1 ve anlatim
olanaklarin1 bir araya getirerek zengin bir inceleme alan1 sunmasidir. Bu eserler,

toplumsal katmanlari yansitan derinlikli icerikler barindirmaktadir.



Yazarin romanlar1 yoOntemsel olarak yapisalct ve tema temelli kuramsal
yaklasimlarla ele alinip yapi ile tema arasindaki uyum, calisma kapsamindaki romanlar
tizerinden irdelenmistir. Elde edilen bulgular, kapsamli bir sekilde karsilastirilip
tartisilmistir. Yazara ait metinler; anlatici ile bakis agisi, sahis kadrosu, zaman, mekan
ve olay Orgiisii gibi yapisal unsurlar ¢ercevesinde incelenerek metinlerin kurulus bigimi
ve anlatisal yapisi ortaya konmustur. Bunun yani sira metinler, tematik diizlemde de
irdelenmistir. Bu baglamda yazarim ele aldigi konulardan ziyade romanlarini
sekillendiren temalarin alt metinleri ilizerinde durularak yazarin beslendigi felsefi,
psikolojik ve sosyolojik arka plan sorgulanmistir. Elde edilen veriler 1s18inda
romanlarin yapisal unsurlari ile temalar1 arasindaki biitiinliik ortaya konulmustur.

Bu dogrultuda caligmada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman
analizi yontemi benimsenmistir. Bunun i¢in oncelikle karsilastirmali literatiir taramasi
gerceklestirilerek metin analizi tekniklerine basvurulmustur. Calismanin temel evrenini
olusturan yap1 ve temaya 0zgii Olgiitler ise Sibel K. Tirker’in romanlar iizerinden
irdelenmistir.

Caligmanin ilk evresinde literatlir taramasi yapilarak arastirmanin kuramsal
cercevesini olusturan kaynaklar belirlenmistir. Bu kapsamda Tiirker’in eserleri iizerine
yapilmis akademik c¢alismalar, yazarin soylesileri ve ¢agdas Tiirk romanina iliskin
arastirmalar incelenmistir. ikinci evrede yazarin hayati1 ve edebi kisiligi ele alinmis;
yasam deneyimlerinin eserlerine yansima bigimleri degerlendirilmistir. Son evrede ise
aragtirma kapsamina alinan romanlar metin analizi yontemiyle incelenmistir. Bu
dogrultuda romanlarin olay o6rgiisii, kisi kadrosu, zaman ve mekéan kurgusu gibi yapisal
unsurlar ile eserlerde 6ne ¢ikan yabancilasma, anne/annesizlik, kadmnlik, 6liim, 6zlem
gibi temalar tespit edilmistir. Ardindan s6z konusu yapi1 unsurlari ile temalar arasindaki
iliski degerlendirilmistir. Anlatinin parcali ya da kronolojik olmayan kurgusu, dar ve
kapali mekan kullanimi, karakterlerin psikolojik ozellikleri, anlatict tercihleri ve dil-
tislup Ozelliklerinin temalarin aktarimina nasil katki sagladigi incelenmistir. Ayrica
yazarin yasam deneyimlerinin eserlerine yansimalari, romanlar arasindaki ortak temalar
ve metinlerarasi iligkiler degerlendirilerek Tiirker’in roman diinyasinin biitiinciil bir
goriiniimii ortaya konulmaya calisilmistir. Elde edilen bulgular, yazarin diinya goriisi
ve edebi anlayisi ¢ergcevesinde yorumlanmustir.

Arastirma kapsamina alinan romanlarin daha 6nce bu calismada benimsenen
yontem ve bakis acgistyla biitiinciil bir incelemeye konu edilmemis olmasi, ¢alismanin
0zgiin yoniinlii olusturmaktadir. Bu dogrultuda, Tiirker’in romanlarinin yapi ve tema

iliskisi ekseninde degerlendirilmesiyle alandaki mevcut literatiire katki saglanmasi



amaclanmaktadir. Ayrica c¢aligma sonucunda ortaya konulan bulgularin, yazarin
eserlerine yonelik yapilacak yeni aragtirmalara kuramsal ve yoOntemsel bir zemin
hazirlayarak ilgili yazindaki boslugun doldurulmasina katkida bulunmasi
hedeflenmektedir. Bu baglamda c¢alisma, Tiirker’in romanlarinin yapt ve tema
bakimindan tasidig1 6zellikleri ortaya koymay1, yazarin roman anlayisini belirlemeyi ve

cagdas Tiirk roman igerisindeki yerini degerlendirmeyi amaglamaktadir.



2. SiBEL K. TURKER VE ESERLERI

2.1. Sibel K. Tiirker Hakkinda

Edebi bir metnin incelenmesi esnasinda yazarm hayatini, yasadigi doénemi ve
icinde bulundugu kosullar1 bilmek, metnin anlagilmasini kolaylastiran unsurlardandir.
Zira bir metin yazarin hayatindan izler tasiyabilecegi gibi yazarin gozlem ve
deneyimlerinden ya da metnin yazildigi donemin tarihsel, siyasal hatta ekonomik
kosullardan da etkilenebilmektedir. Fakat metni anlamlandirmanin tek yolu bu
unsurlarla smirli degildir. Nitekim eserin yazarla iliskili olugunu belirten goriislerin
yaninda yazardan bagimsiz olarak ele alinmasi gerektigini savunan goriisler de vardir.
Ornegin Moran’a goére (2022:132), edebiyat arastirmacisi, yazarmn hayatt ve edebi
kisiligi hakkinda, eserleri aydinlatmak i¢in sanatginin hayatini, kisiligini incelemek ya
da sanatginin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak ic¢in eserlerini bir belge olarak
kullanmak gibi iki farkli yaklasim benimseyebilir. Bunun aksine Eco (2016: 24), bu
konudaki goriisiinii, “bir anlatt metninin (aslinda, olas1 her tiir metnin) ampirik yazari,
beni pek az ilgilendiriyor” seklinde belirterek yazar ve eseri birbirinden ayirir.

Yazarin hayatiyla eserleri arasindaki etkilesimin hangi 6l¢iide oldugu tartigilagelse
de bu calismada, yazarin hayatinin esere etki ettigi kabul edilmis ve eserler bu baglamda
incelenmistir. Zira ¢alismanin 6rnekleminde yer alan Sibel K. Tiirker’e ait eserler,
Tiirker’den 6nemli izler tagimaktadir. Tiirker’in bilhassa ailesi ile olan deneyimleri -
kadinlarla biiylimesi- eserlerini kaleme alis bicimini etkilemistir. Feminist
metodolojinin' de agik¢a vurguladigi iizere kadin deneyimleri, bilginin iiretim ve
degerlendirme siirecinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tirker’in eserleri de acik bir
sekilde yasamindan izler tasimis ve yazma siirecini etkilemistir. Bu anlamda, Tiirker’in
eserlerini, 6zyasam Oykiisiinden ayirmak dogru degildir. Hayati hakkinda kapsamli ve
toplu bilgilere ulagilamayan Tiirker’in biyografisi, daha ¢ok, verdigi soylesiler

tizerinden degerlendirilmistir:

! “Aragtirmaci ve arastirma nesneleri arasindaki hiyerarsiyi ortadan kaldiran, arastirmaciyi, arastirma
nesnesi ile 6zdeslik iliskisine sokan, asagidan bakmayi becerebilen, arastirmayi politik miicadelenin
ayrilmaz pargasi kilan ve arastirma ile uygulamay: biitiinlestiren feminist metodoloji(ler), bilimin canli
toplumsal siireclerde, yasanti ve deneyimlerde koklendigini ortaya koymaktadir. Feminist metodolojinin
uyguladig1 teknikler de bu kokleri ortaya ¢ikarma araglari olarak goriilmelidir (Timisi’den akt. Giigli,
2012:108)”.



Sibel K. Tiirker’, 1968 yilinda Ankara’da dogar. Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’nde O0grenim goriir ve yasamini Ankara’da siirdiiriir. Tiirker’in Ankara’da
dogup hayatinin 6nemli bir kismini bu sehirde gecirmesi, eserlerinde de kendini
hissettirir. Bu ¢alismanin 6rneklemini olusturan romanlarin biiyiikk kisminda Ankara
mekan olarak tercih edilir. Bu dogrultuda Ankara, Tiirker’in diisiince ve edebi
diinyasinda da énemli bir konumda yer alir. Nitekim Sibel K. Tiirker’in Bahanur Garan®
ile yaptig1 sdyleside, Ankara ile ilgili diigiinceleri, bu kaniy1 desteklemektedir:

Ankara benim sehrim, koklerimin bulundugu yer. Bana c¢ok soruluyor
Ankara’nin griligi - ayrica bu grilik mevzuu da Ahmet Hasim’den kalmadir,
anilarin1 okursaniz sehri gri fare renkli diye tanimlar ve gorevle geldigi
kentimizden kagmanin yollarini arar-, siyasetle sekillenmisgligi filan. Ben siyaset
hissetmiyorum Ankara’da. Belki ona disaridan eklemlenmedigim, hep bu
sehirde olmus oldugum ig¢indir. Bir de fazlasiyla sivil, bagsiz bir hayat
yasadigimdandir. Avukathigimi bile fazla yapmadim, adliye koridorlarindan
stkildigim i¢in. Benim bu sehirde hissettigim sey daha ¢ok kaybedilenlere dair
bir hiiziin. Alisilmigin bile kaybedildigi bir yer. Olen hatiralar, dlen insanlar gibi.
Bir de Ankara insani sinirlarini bilir, dyle ben ¢ok yaratictyim, dehayim diye
ortalarda dolagmaz. Iyi ki bu sinir bozucu duruma maruz kalmiyorum. Ben
agirbasliligl tercih ederim. ...Tek bildigim sehrimde iiretmekten memnunum.
fleride daha da igerlere kagmay: diisiiniiyorum (2016: s.86).

Tiirker’in edebi diinyadaki yolculugu ise iiniversite yillarinda yazdigi siirlerle
baslar. Baz siirleri Sombahar dergisinde yayimlanirken ilk dykiileri ise 2000’11 yillarda
Hayalet Gemi dergisinde yer alir. Sair olmayr uman Tiirker’in ilk oyki kitab1
Kalpyazan, 2003 yilinda Dogan kitap tarafindan yayimlanir. Yazin diinyasina siir ile
adim atan Tiirker’in yazma yolculugu, farkli anlat: tiirleri iizerinden devam eder. Sibel
K. Tiirker, Erdem Oztop’la Cumhuriyet Kitap i¢in yaptig1 sdyleside, siirle baslayan

yolculugunu su soézlerle anlatir: “Siirle uzun zaman ugrastim. Pek Bilinmez ama bu,

* Tiirker’in tam ismine-Sibel Kayali Tiirker- https:/www.biyografya.com/tr/biographies/sibel-k-turker-
5333a985 adresi lizerinden erigilebilmistir.(10.04.2026)

Soylesinin tamami, http://sevalsahin.com/documents/9717337.pdf adresinde bulunmaktadir.(02.05.
2026) So6z konusu soylesi, “Odak Yazar: Sibel K. Tiirker” adli kolektif bir ¢aligmada yer almaktadir.
Istanbul Art News Edebiyat (IAN. Edebiyat)’ta 2016 yilinda yayimlanan bu calismadan ilerleyen
boliimlerde de faydalanilmistir.


https://www.biyografya.com/tr/biographies/sibel-k-turker-5333a985#google_vignette
https://www.biyografya.com/tr/biographies/sibel-k-turker-5333a985#google_vignette
http://sevalsahin.com/documents/9717337.pdf

sessiz ve derinden giden bir maceradir aslinda. Universite yillarimin tiimiinii kapsadi
diyebilirim siirle olan iliskim. Ancak bir sair olarak ortaya ¢ikamadim. (s.10)”. Bununla
beraber Tiirker’in siirlere duydugu derin yakinligi, diger eserlerinde hissetmek
miimkiindiir. Yazarin 6ykii ve romanlarinda siirin giliciinden faydalanip farkli bir anlati
diinyas1 kurmasi, siirin onun {iizerindeki etkisinin yansimasidir. Hayattaki tutumunun

sairane oldugunu belirten Tiirker i¢in siir, varolusunun bir pargasidir:

...gairlik benim damarimda var. Zaten yola yazar olmak i¢in ¢ikmamigtim;
Oykiiler hatta romanlar yazabilecegimi bundan on bes yil dnce diisiinemezdim
bile. Diizyaz1 anlatiy1 bir okur olarak sevmekle birlikte yasamdaki tutumum hep
sairane olmustur. Hayata bdyle bakarim; dolayisiyla siir benim varolusumda
mevcut. Halihazirda kendime sakladigim siirler yaziyorum, yayimlama amaci
giitmeden. Siir her zaman gercek sigmagim olmustur....( 2016: 85)

(siir)....bir gémlek degil, kusandigim sey de degil. Icimde bulunan - nasilini
bilemiyorum ama — bir kaynak. Ben kitapsiz bir sair ve dokuz kitapli bir
yazarim. Temelde insana yoOnelimim siir baglaminda oluyor boylelikle. Bir
caligmaya gerek duymayarak, kendiliginden. Bu tavir ister istemez yazima
varligin1 kaziyor. Altmetin haline getiriyor. Siir bir varlik sorunsalidir. Ya anlam
ararsiniz ya da anlamu iiretirsiniz. Ben de yazarken bu varoluscu tavra sahip
oldugumdan dogallikla bu karakterleri yaratmis oluyorum. Siirin i¢te kalmasi,
goriilemezligi, dile gelemeyisi ve nihayetinde dis diinyaya yenik diismesi ancak
bundan gocunmayarak kuyusunu derinlestirmesi de bdyle kahramanlar
yaratmama neden oluyor. Siir bogazda diigiim oluyor. Yutkunulan s6z oluyor.
Gizli sairler tarikatini yaziyor da olabilirim (2016, 86).*

Sibel K. Tiirker’in s6z konusu sairane diinyasiyla oriilii anlatilari, ¢ogunlukla
bireyin diinyasina yonelir. Tiirker, bu anlatilarda i¢inde bulundugu kosullar arasinda
sikismis olmasima ragmen miicadele etmekten hicbir zaman vazge¢gmeyen insanlarin

hikayelerini anlatir. Bu hikdyeler de cogunlukla kadinin diinyasini konu edinir.

* Tiirker’e ait bu ifadelerin yer aldig1 Bahanur Garan ve Erol Goksen ile yapilan soylesilerin tamamina
http://sevalsahin.com/documents/9717337.pdf adresinden ulagmak miimkiindiir.(02.05.2026).
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Yukarida bahsedilen, Tiirker’in hayat hikayesinin eserlerinden ayrigmayacagi savi, tam
da bu husustan kaynaklanmaktadir. Tiirker, 6zellikle kadin diinyasina yonelmesinin

sebebini ise Semih Giimiis ile yaptig1 sdyleside” su ciimlelerle agiklar:

...Kalabalik bir kadinlar toplulugu tarafindan biiyiitiildiiglimii séyledim hep. Bu
aile yapisinda erkekler hep ikincil —ve genelde tatsiz— rollerde oldu. Benim
hayata bakisim da boylelikle anaerkil oluverdi. Bu kadinlardan hala da
kurtulmus degilim. Omiirleri uzun olsun. Cocuklugumdan hatirladiklarim
kadinlarin bitmeyen sohbetleri, sozleri, sesleri, renkleri... hep onlar1 izledim.
Geveze olduklarini da diisiindiim, ama onlara s6z kalmisti. Hayat denen kisacik,
yetersiz kumastan neler neler bigip, tersyliz edip, yamayip tekrar tekrar
giyilebilir seyler diktiklerini de gordiim. Bu da eylemlilikleriydi. Yasam
bitmiyor, tiilkenmiyor kadinlarda. Bunu Hayat1 Sevme Hastali§i’nda da yazmaya
calistim. Kadinlar i¢lerinde diinya degil giines sistemi tasiyor olmalilar.

Feminist epistemolojinin® vurguladig: iizere bilgi iretimi, 6znenin toplumsal
konumundan ve deneyimlerinden bagimsiz degildir. Bu baglamda Tiirker’in ¢ocukluk
yillarmi biiyiik olglide kadmlarla kurdugu iligkiler icerisinde gecirmis olmasi, onun
toplumsal cinsiyet iliskilerine ve kadinlarin giindelik yasam deneyimlerine yonelik
duyarliligimmin sekillenmesinde etkili olmustur. Bu deneyimlerin, kadinlarin giindelik
hayatta karsilastiklar1 baski bi¢imlerini, korkularini, bakim yiikiimliiliiklerini ve ¢ogu
zaman goriinmez kilinan emek siireglerini fark etmesine katki sundugu sdylenebilir.
Nitekim yazarin eserlerinde kadinlarin 6znel diinyalarina, giindelik yasam pratiklerine
ve toplumsal cinsiyet temelli esitsizliklerin farkli goériinlimlerine odaklanmasi, sz
konusu duyarliligin edebi anlatidaki yansimalar1 olarak degerlendirilebilir. Tiirker’in

s0z konusu deneyimlerinin etkisiyle kaleme aldig1 eserler ise su sekilde siralanabilir:

2.2. Eserleri
Tiirker’in ilk roman1 Sair Oldii (Dogan Kitap) 2006 yilinda yayimlanir. Sair Oldii,

TEDA projesi kapsaminda Almanca, Romence, Bulgarca, Arnavutca ve Arapgaya

> S6z konusu sdylesinin tamami https://oggito.com/icerikler/sibel-k-turker-her-roman-bir-vazgecisler-

toplamidir-bende-/8221#google_vignette adresinde yer almaktadir.(10.05.2026)
6« bilgi iiretiminde toplumsal faktérlerin roliiniin kabulii ve bu iddiadaki toplumsal, dilsel, ideolojik
baglam gosterilmelidir (Clough’dan akt. Yenisoy, 2023: 124)”

7


https://oggito.com/icerikler/sibel-k-turker-her-roman-bir-vazgecisler-toplamidir-bende-/8221#google_vignette
https://oggito.com/icerikler/sibel-k-turker-her-roman-bir-vazgecisler-toplamidir-bende-/8221#google_vignette

cevrilir. Tiirker’in diger romanlar1 ise Meryem’in Biricik Hayati (2008, Dogan Kitap)
Benim Biitiin Giinahlarim (2010, Turkuvaz Kitap) Hayati Sevme Hastaligi (2012, Can
Yayinlar1), Mecnun Kelebekler (2015, Can Yayinlar1), Burada Kalmak (2018, Can
Yayinlar1) ve Cennette Gibiyim (2024, ithaki Yayncilik) adlarini tasimaktadirlar.

Yazarin romanlarmin yam sira Kalpyazan (2003, Dogan Kitap) Oykii Sersemi
(2005, Dogan Kitap) Agula (2006, Dogan Kitap) Son Otobiis (Kolektif) (2010, Pupa
Yaymnlar1) ve Askin Kalplerimizdeki Mutat Yolculugu (Can Yaymlar1) isimli oyki
kitaplar1 da bulunmaktadir (Sakalli, 2015: 89-90 ).

Ayrica Tiirker’in deneme tiiriinde kaleme aldi81 yazilar1 da Radikal Iki’de haftalik
olarak yayimlanir.

2000’11 yillardan sonra yazdig: eserleriyle dikkat ¢cekmeye baslayan Tiirker, aldig:
odiillerle de adin1 sik sik duyurur: Hayati Sevme Hastaligi adli romaniyla 2013 Yunus
Nadi Roman Odiilii, 2012 Duygu Asena Roman Odiilii ve 2013 Cankaya Belediyesi
Ebubekir Hazim Tepeyran Roman Odiilii’'ne layik goriiliir. Oykii Sersemi adli dykii
kitabryla 2005 Yunus Nadi Oykii Odiiliinii, Agula ile 2007 Haldun Taner Oykii

Odiilii’nii alir.”

" Tiirker’in eserleri ve aldigi diiller hakkindaki bilgeler; Biyografya (erisim tarihi: 10.04.2026), Medya
Ege (erisim tarihi: 10.04.2026) ve TEIS — Tiirk Edebiyat1 Isimler Sézliigii (erisim tarihi: 10.04.2026)
adreslerinde yer alan bilgiler ile yazarmn ilgili eserlerinin kapaklarinda bulunan kiinye bilgileri
karsilastirilarak olusturulmustur



3. SIBEL K. TURKER ROMANLARINDA YAPI

Roman tiiriiniin yapisal agidan irdelenmesi, Tiirk edebiyati arastirmalarinda, yazin
diinyasinin anlagilmasina katki saglayan onemli ¢aligma alanlarindan biridir. Romant
meydana getiren unsurlar arasindaki etkilesim, tiiriin yapisal zeminini hazirlar. Bu
zemin ise romana ait ¢ok katmanli yapmin bir biitliinlik i¢inde okunmasint saglar.
Piaget’e gore yapilar, biitiinlerden olusur ve bu yapiy1 olusturan dgeler yasalara baglhdir.
Bu yasalar ise biitiinii veya dizgeyi tanimlar (2007: 14). Bu dogrultuda, biitiinii anlamak,
parcalar1 kendi kiimesi i¢inde kendi yasalariyla degerlendirmekten gecer. Ayrica bu
biitiinlin bir kolu olan anlamin metin i¢i drgilitlenme igerisinde nasil konumlandig1 da
belirlenmelidir. Aktag, bu i¢ diizenin belirli kaidelere gdre yapilmasi gerektigini su
sekilde belirtir:

Anlatma esasina bagli edebi eserler, bir baslangi¢ ile sonug arasinda dikkatlere
sunulan metin halkalarindan tesekkiil eder. Metin halkasini meydana getiren
pargalar, -bunlara mana birlikleri demek yerinde olur- bir yonleriyle o metin
halkasinda nakledilen vaka parcasina baglanirlar. Edebi eserde baslangic ile
sonu¢ her zaman vakanin baslangici ile sonucu olmaz. Ancak bu pargalar, daha
yerinde bir ifadeyle metin halkalari, eserde dikkatlere sunulacak vaka etrafinda
eserin mesajin1 ifade maksadiyla bir birlik prensibine ve yalnizca eserde tespit
edilebilen kaideler biitiiniine uygun tarzda tanzim edilirler (1991: 53).

Nitekim bu ¢alismanin 6rneklemini olusturan Sibel K. Tiirker’e ait romanlar, bu
gayeyle isim-igerik iligkisi, anlatict ve bakis agisi, sahis kadrosu, zaman, mekéan, olay
Orglisii gibi yapisal unsurlar iizerinden irdelenmistir. Bu inceleme ile yazara ait

anlatilarin nasil kurgulandigi ele alinmustir.

3.1. isim-icerik Tliskisi

Sibel K. Tiirker’in romanlart -Sair Oldii, Cennette Gibiyim, Hayati Sevme
Hastaligi, Mecnun Kelebekler, Burada Kalmak, Meryem’in Biricik Hayati ve Benim
Biitiin Giinahlarim- isim igerik iliskisi agisindan uyumlu bir yapiyla kurgulanmistir. Bu
romanlara verilen adlar, romanlarin tema biitiinliigiine hizmet etmektedir. Ayrica bu

adlandirmalarda yer alan ifadelerin, ilgili romanlarin farkli boliimlerinde tekrarlandig:



da goriilmektedir. S6z konusu romanlarin anlamlarini derinlestiren bu adlandirmalar,
okurun metne yonelimini sekillendiren onciiller olarak diistiniilebilir. Fakat bu onciiller,
dogrudan degil belli semboller iizerinden kurularak anlam kazanir. Nitekim Sair Oldii
ve Mecnun Kelebekler romanlarinda, farkli bagliklar {izerinden ortak sembolik ¢agrisim
alanlar1 ile anlam iiretimi saglanir. Her iki romanin ad1 da okura bir durumu degil bir
semboliin anlam alani isaret eder. S6z konusu adlandirmalarda yer alan “sair” ve
“kelebek” kavramlar1 kirillganlik ve yaraticilik gibi durumlar1 animsatirken; “mecnun”
ve “Oliim” kavramlar1 hayata dair iki u¢ noktayi -delilik ve yok olus- animsatir: “Sair”
tizerinden diinyay1 farkl algilayan ve anlamlandiran yaratici 6zne, “kelebek” iizerinden
ise gegicilik ve hassasiyet temsil edilir. Buna karsilik “mecnun” ve “6liim” kavramlari,
insan varolusunun daha karanlik boyutlarina isaret eder. Mecnun, akil ile delilik
arasindaki sinirin asilmasini ve tutkularin insani siiriikledigi ruhsal ¢oziilmeyi temsil
eder. Oliim ise yok olusu ve faniligi diisiindiiriir. Bu yoniiyle s6z konusu adlandirmalar,
insan deneyiminin kirilganlik ve yaraticiliktan delilik ve Gliime uzanan genis anlam
evrenini yansitarak eserin tematik ¢er¢evesine dair dnemli ipuglar1 sunar.

Yazarin Burada Kalmak ve Benim Biitiin Giinahlarim’da da benzer sekilde,
basliklar araciligiyla romanlarin tematik yapisi onden okura sezdirilir. Keza, Hayat:
Sevme Hastaligi, Meryem’in Biricik Hayati ve Cennette Gibiyim’'de de isim igerik
iliskisi, belli semboller iizerinden kurulur. Fakat bu romanlarda yer alan semboller,
diger romanlarin basliklarindan ayrilarak ironik bir gerilimle metnin tematik oriintiisiine
isaret eder. Sonug¢ olarak yazarin s6z konusu tiim romanlarinin adlandirmalarinda,
temayla uyumlu ve anlam {iiretimini destekleyen bir yapinin oldugu sdylenebilir. Fakat
isim igerik ag¢isindan kurulan bu uyum, dogrudan degil belli ¢agrisimlarla okura
sezdirilir.

Yazarin yayimlanan ilk romani, ‘Sair Oldii’, Ersin'in i¢ diinyasini, siire bakisini ve
cevresiyle kurmakta zorlandig: iligkileri konu alir. Romanin ilk basimi, 2006 yilinda
Dogan Kitap tarafindan, Istanbul’da yapilir. Yogun ilgi goren Sair Oldii, TEDA projesi
kapsaminda Almanca, Romence, Bulgarca, Arnavutca ve Arapcaya cevrilir.

Sair Oldii romaninin ismi ile icerigi arasindaki bag, bir bitisin -6lim- siir ile
iligkisi iizerinden kurulmustur. Yazar, anlatinin tematik temelinde yatan 6liim olgusunu
hem gercek bir 6lme eylemi hem de -bireyin biyolojik degil de- ruhsal bir yok olus
iizerinden roman boyunca islemistir. Oyle ki roman, adindan baslayip bitis noktasina

kadar okuyucuyu “6liim” ya da “yok olug” diisiincesinden uzaklastirmamistir. Romanin
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giris kismuinda verilen epigraf® da tipki romanin ismi gibi okuyucuyu bu yok olusa
hazirlayan bir unsurdur:

Bize ne bagkasinin dliimiinden demeyiz

clinkii bagka insanlarin 6liimii

en gizli meslegidir hepimizin

baska oliimler ¢eker bizi

ve bazen bagkalari

olimii ¢ceker bizim i¢in

... (Ismet Ozel “Capriccio Oliim”den’ akt. Tiirker, 2006 )”

Bu epigrafin 6liim temasini igermesi de bu baglamda degerlendirilebilir. Eser,
romanin adiyla da iligkili olarak yok olus, 6liim ve yaraticilik eyleminin sona ermesi
gibi temalar {izerine insa edilir.

Ersin’in derinlesen igsel huzursuzlugu, romanda siir yazma eylemiyle paralel bir
seyir izleyerek karakterin psikolojik durumunu goriiniir kilmaktadir. Karakterin yaratici
iiretimi zamanla tikanmakta, siir onun ic¢in bir ifade alan1 olmaktan ¢ikarak etkisini
kaybetmektedir. Yazdig: siirler sayesinde sair kimligiyle 6zdeslesen Ersin’in, zamanla
yaratici liretimden uzaklagmasi anlatida belirgin bir sekilde islenmektedir. Dolayisiyla
anlatidaki sairin 6liimi, fiziksel bir 6liime degil, yaratici kimligin ve sanatsal iiretimin
sona erigine isaret eden simgesel bir anlama taginir.

Cevresi tarafindan anlasilmadigini hisseden Ersin’in, i¢ diinyasinda kurdugu siir
evreninin kendisiyle birlikte bir higlige siiriiklenmesi, s6z konusu “6lim”iin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Nitekim bu okumanin metindeki karsiligin
Ersin’in asagidaki ifadelerinde gérmek miimkiindiir:

Benim kavradigimsa, elimden diisen kitaplar gibi. Anlatiyor ama kapsamiyorlar.
Yarim yamalak bir terclime gibi dile gelmenin imkansizligin tasiyorlar. Bir giin
beni, tamamiyla beni anlatan bir sayfa, bir paragraf, bir climle, bir kelime
bulacagim giinii bekliyorum {imitsizce. Belki o zaman bir kusur gibi
diistindiiglim varligim kendi kendinin sebebi olacak. Benimle aymi iilkede

yasayanlar, benimle ayni sehirde oturanlar, aym1 okula gittigim arkadaslar...

¥ “Bir kitabin ya da kitabin béliimlerinin baslarina eklenerek o kitapta ya da boliimdeki yazilanlart 6zetler
mabhiyette sozlere, siir parcalarina, atasozlerine epigraf denilir” (Tekin’den akt. Uyar,2021: 354).
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Yasitlarim, benden iki yas kiiciik, bes yas biiyiik olanlar... Ortak kaderimiz var
mi1? Beni hepinizden ayn diisiiren o asilamaz mesafe, o uzlagsmazlik nedir?
Boyle seyler yazmamalisin arkadasim. Kime ne yarari var?

Kim soyleyebilirdi bize kim, yanilmis oldugumuzu
Ve bir karnavaldaymis gibi

Cam kirig1 yemekten ¢ekinmedigimizi?

El sallamadiginiz1 kimseye, goriisler birakmadigimizi

Renklerin, pariltilarin, tiiylerin iginden 6pmedigimizi diinyay1? (SO, 46).

“Haklisin arkadasim, gercekten haklisin. Iste hakli oldugun igin, sirf bu yiizden
yazmayi da biraktim” (SO, 47).

Sair Oldii adli romanin ana karakterine ait olan bu diisiinceler, yaratic1 bireyin
toplum tarafindan anlagilmamasi iizerine yazma eyleminden vazgegisinin yansimalari
olarak ele alinabilir. Buradaki mecazi 6liim bir vazgecisin temsilidir. Siirle kendini
0zdeslestiren Ersin, anlat1 boyunca tasidig1 yabanci olma hissiyle varolussal bir yikima
dogru gider. Ersin ile biitiinlesen bu hal, anlat1 boyunca devam eder. Ersin’in i¢inde
tasidign huzursuzluk, karakterinin bir parcasi haline gelir. Insanin varolus/ontolojik
miicadelesinin farkli seviye ve duyarlilikta da olsa her insan i¢in Omiir boyu devam
ettigini belirten Yalcin’a gore “Ozellikle medeniyet degistiren toplumlarda kimlik
problemlerine bagli olarak ontolojik huzursuzluk bireyler i¢in belirgin bir karakter
ozelligine doniistir” (2015: 1158).

Yazar, romanin tasidig1 yok olus temasini, anlati boyunca mektup, roportaj, siir
gibi farkl tiirlerden faydalanarak bicimsel agidan da desteklemektedir. Bu daginiklik
veya kopukluk anlatinin temel temasi olan aidiyetsizlik ve yabancilagsmayla da
ortiismekte keza bu da baslikta yer alan 6liim temasini giiclendirmektedir.

Ik basimi, 2008 yilinda, Istanbul’da Dogan Kitap tarafindan yapilan Meryem ’in
Biricik Hayati, Tirker’in yayimlanan ikinci romanidir. Bireyin 6zellikle kadin kimligi
tizerinden bastirilmislik, yalmizlik ve toplumsal baskilarla sekillenen yasamini odaga
alan bu eser, okuyucu tarafindan olduk¢a yogun ilgiyle karsilanir. Can Yayinlari
tarafindan, Istanbul’da, 2012 ve 2017 yillarinda yeniden yayimlamr. Yazarin diger
romanlarindan farkli bir kurguya sahip olan Meryem’in Biricik Hayati, ilk bakista
bagimsiz goriinen hikayelerin zamanla ortak bir anlati biitlinliigii i¢inde birlesmesi

tizerine kuruludur. Romanin adi da anlatinin tematik diinyasini yansitan ve anlam
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katmanlarini derinlestiren 6nemli bir unsur olarak degerlendirilebilir. Romanda islenen
ana temalarla uyumlu olan isim; tematik ve anlatisal biitiinliigli giliclendirir. Anlati
boyunca diinyaya farkli sekillerde gelen fakat kadin olmanin ayni kaderini yasayan
“Meryem” ve onun temsilinde tiim kadinlarin “biricik”lik hali sorgulanir. Tiirker, s6z
konusu bu halin, kitabin ad: ile kurdugu iliskiyi Hale Kaplan Oz ile yaptig1 “Okurdan
Govde Talep Eden Roman ”adli séyleside9 su sekilde belirtir:

Elbette her insanin hayat1 biriciktir. Benzeri yoktur. Dini ya da dini olmayan
inanglarimiz da, 6rnegin Allah'in bize bakisini tasavvur etmemiz de temelde bu
"tek olmak" esasina dayanir ve son derece kisiseldir. Edebiyatta da bu bdyledir.
Topluluklar: anlatirsaniz bunun adi edebiyat olmaz. Insan tekine yaklagmak ve
de okuru yaklastirmak yazinin baslica hedefidir. Burada s6z konusu olan sadece
"yazi"nin, yazilmig olmanin insani biricik kilmasidir. Meryem bir romanin
baskisisi olduguna ve bir kitaba islendigine gore artik biriciklesmistir. Hayati ne
denli siradan ya da goriinmez olursa olsun -ki pek Oyle degil galiba- kitapta
kahramanligini ilan etmistir.

Toplumda “siradan™ goriinen hayatlarin da kendi i¢lerinde tasidiklart “biriciklik”
hali yazarin s6z konusu eseri iizerinden goriinlir kilinir. Bu goriiniirlik de goriilmeyen
veya gdrmezden gelinen kadmlarm hikayeleri vasitasiyla kurgulanir. Uciincii sayfa
haberine konu olan ve siradan gibi goriinen Meryem de bu kadinlardan sadece biridir.
Anlatida Meryem’in yasami, farkli kadinlarin hikayelerini bir araya getiren ve onlarin
seslerini duyulur kilan bir odak noktasi olarak islev goriir. Bir kadmin i¢ diinyasi
tizerinden acilan kapilar, basit gibi algilanan hayatlarin ne kadar biiyiik kirilmalar
barindirdiginin gostergesidir. Roman, isminin de vurguladigi gibi okura “biricik” olanin
degerini sorgulatir:

Benim biricik hayatimi anlamsizlastiran yegane sey Meyrem’den tiireyen sonsuz
hikayelerdir. Benim biricik ve anlamsiz hayatimin tiikenisini gosteren seyse
Meyrem'in aracindaki benzin ibresinin asla diigmemesidir. Belki de tam
anlatamiyorum. Ama berbat yasiyorum ve bu bende i¢ giciklayic1 bir zevk

yaratiyor. Yasadigim saniyeleri de sayacak falan degilim. Bu gergek bir

’ Soylesin  tamami, (https://www.yenisafak.com/hayat/okurdan-govde-talep-eden-roman-162613)

adresinde yer almaktadir.(20.03.2026)
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deliliktir. Yine de hayat uzun bir seydir, fanilikle tiketemedigimiz kadar uzun
bir sey. (MBH, 65).

Bu ifadeler, Meyrem’in biricik -tek ve essiz- hayatinin toplum tarafindan kadina
yiiklenen kalip ifadeler ile anlamsizlagtirildigini yansitir. Meyrem, her diinyaya
gelisinde - Meriy En, Meryem, Miriam- farkli bir kadin1 temsil etse bile aynilagtirilan
bir kaderi yasar. Oysaki her insanin hikayesi goriinenden ¢cok daha essiz ve kiymetlidir:

“Yayincinin notu: Meyrem’in anlattiklarina dayanarak, kendisi hayata ilk kez bu
hikayede gelmistir. (MBH,39)”( Meriy En’in hikayesi)

“Yaymcmin notu: Meyrem’in tarihsel sirayr sasirdigi acik olmakla beraber,
kendisinin anlattiklarina dayanarak, Meyrem hayata ikinci kez bu hikdyede gelmistir.
(MBH,122).” (Miriam’1n hikayesi).

“Yaymcinin notu: Kendi anlattiklarina dayanarak Meyrem hayata tigiincii kez bu
hikayede gelmistir.(s, 100)” (Meryem’in hikayesi)

Sonug itibariyle Meryem’in Biricik Hayati, toplumun kiyisinda kalmais,
duyulmamis, hayatlar1 boyunca bastirilmis ve kendi i¢ine ¢ekilmek zorunda birakilmis
Meyremlerin stirekli tekrar eden hikayelerinin biriciklik halleri tizerine kuruludur.

“Giinah” fikrini digsal bir ahlak yargist olmaktan ¢ikararak bireyin kendi
benligiyle kurdugu c¢atismali iliski iizerinden anlatan ve modern insanin psikolojik
kirllganligini goriintir kilan Benim Biitiin Giinahlarim Tirker’in {i¢lincli romanidir.
Eserin ilk baskisi, 2010 yilinda Istanbul’da Turkuaz Kitap’ta yapilir. Benim Biitiin
Giinahlarim romani, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi isim ile igerik iligkisini
anlamli bir bigimde okura yansitan bir yapiya sahiptir. Romanin giris kisminda yer alan
“Omriin olduk¢a hem yazil, hem de karanlik sularin {izerinde ¢irpin dur. Batma, insanimn
oldugu yere dogru dyle siirtiklen de dur. Seni bdyle uzun mu uzun ciimlelerle andiysak,
bil kiymetini GUNAHLARININ... (BBG.7)” ifadeleri, bu iliskinin agik bir
gostergesidir. Romanin giris kisminda vurgulu bir sekilde sunulan bu diisiinceler, eserin
ismiyle uyum saglamaktadir. Romanin girisinde vurgulanan “GUNAHLARININ”
sOzciigii baslikla dogrudan bir iliski kurmaktadir. Ayrica Toros’un, anlatinin bagindan
itibaren siirekli kendini “giinah” kavrami iizerinden sorguladigi da goriilmektedir:

Sdyleyin, ne giinah isledim ben? Otuz iki yillik yagamimi toplasan, benim biitiin
giinahlarimi toplasan ne eder? Kalbim kadar beyaz sayfalara yazilmis bir kisacik

paragraf. Hepsi bu. Giinahlarimin yazilmis ve diiriilmiis defteri. Bosa giden
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menilerim, erkeklik moniim. Yorganlara, carsaflara sildigim. Hepsi bu”
(BBG.130).

Kendi ge¢misiyle bir tirlii hesaplasamayan Toros’un “sOyleyin, ne giinah
isledim ben?” ciimlesindeki “giinah” kavramina yiiklenen anlamin sadece baslikla sinirh
kalmadig1 ve onun igsel sorgulamalarinin araci olarak anlatinin biitiiniine yayildig: da
goriilmektedir.

Anlatida sik sik yer verilen “giinah” kavrami, Toros acisindan sadece dini ya da
ahlaki bir su¢ olarak degil, psikolojik bir ylik olarak da distiniiliir. Toros’un igsel
sorgulamalarinin yansimasi olan “Benim giinahlarim, sapkin iimitlerim, kederli kaderim
bunun iizerinedir” (BBG.132) ifadesi de bunun gostergesidir.

Ilk basimi, 2012 yilinda, Istanbul’da Can Yayinlar tarafindan yapilan Hayat:
Sevme Hastaligi, Tiirker’in yayimmlanan dordiincii romanidir. Modern insanin yasama
tutunma bigimini konu edinen eser, ayn1 yil ‘Duygu Asena Roman Odiilii’'nii, 2013
yilinda ise ‘Yunus Nadi Roman Odiili’ ile ‘Cankaya Belediyesi Ebubekir Hazim
Tepeyran Roman Odiilii’nii alarak basarisim tesciller.  Hayati Sevme Hastalig
romaninin adi, anlatinin tematik yapisint ve anlam evrenini yonlendiren dnemli bir
unsur olarak degerlendirilebilir.

Roman boyunca “hastalik” ile ilgili durumlar hem fiziksel hem de ruhsal
boyutuyla irdelenmistir. Bu dogrultuda roman baskisisi Ayda’nin i¢inde bulundugu
durum, hem fiziksel hem de ruhsal hastaliklarla iliskilendirilerek ele alinmistir. Nitekim
romanin giris kisminda bagskisinin yasadigi atesli hastalik roman sonuna kadar
stirdlriilmiistiir: “Ve o geceden sonra hep hastaydim. Sadece ruhen degil, bu kez daha
kotiisti: Beden denen o karmasik ama is goéren makine bir sekilde bozulmustu.”(HSH,
9).

Yazar, hastalik unsurunu sadece baskisi tizerinden degil onun en ¢ok beslendigi
norm karakter Nese lizerinden de islemistir. Nese’nin hastaligi psikolojik bir durum
olan “depresyon” ile sunulmus ve bu ruhsal durumun onun bedeninde yarattig1 tahribat
ele almmistir. Nitekim Nese’nin yasadigi kilo probleminin depresyonla iligkisi direkt
Nese’nin agzindan okuyucuya verilmistir: “Tabii. Hastaliklarimiz bizi secer. Depresyon
beni secti ¢linkii sisman birinin ice dogru kagmasi pek goriilmiis sey degildir. Disa
dogru yayiliriz biz. Kendini bende deniyor...”(HSH, 82). Nese ve Ayda ile ilgili verilen
bu durumlar da temayr daha giiclii hale getirmistir. Her iki durumda da psikolojik
cokiislerin beden iizerindeki etkileri acik bi¢imde yansitilmistir. Roman boyunca bu

karakterler aracilifiyla, bedensel biitiinliiglin yalnizca fiziksel boyutla sinirli olmayip
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ruhsal siirecleri de kapsadigi vurgulanmistir. Bu baglamda bireyin iyi olus halinin
stirdiiriilebilmesi i¢in beden ile zihinsel siiregler arasindaki uyumun gerekliligi 6n plana
cikarilmistir. Kitabin adiyla temasi da bu baglamda sekillendirilmistir.

Bedensel biitlinliigiin hayata karsi takinilan tutumla ve hayattaki beklentilerle
iliskisi kitabin adiyla biitiinliik tasimaktadir. Baskisi Ayda’nin hayati sevme iizerine
sundugu ifadeler de romanin ismiyle birebir drtiismektedir:

Belki de tiim sugumuz hayat1 gerektigi gibi sevmemektir. insan bunun iizerinde
yeterince diisiindii mii? Hayat, doksan kiloluk komsum Nese’nin kalbi kadar
kirilgandir belki. Bir siirii ukalaligi ve tuhafligi vardir, hantaldir, gelip gegici
giizellikleriyle de aldaticidir. Bizi, bir aymnimn yavrusunu severken yaptigi gibi
dehsetli penceleri altinda ezerek sever. Belki bu onun yapabilecegi tek seydir,
neden olmasi? (HSH, 130).

Bu ifadeler iizerinden Ayda’nin hayati sevme iizerine kendine yonelttigi bir
sorgulama okunmaktadir. Ayda’nin hayattan beklentileri ve hayata ytikledigi anlamlar
“hayat1 gerektigi gibi sevme” mesi iizerinden kurgulanmaktadir. Hayat, hem sevgi veren
hem de ac1 ¢ektiren c¢eliskili bir olgu olarak tasvir edilir. Baskisi, insanin sorununun
hayat1 yeterince sevmemesi olabilecegini diisiinmenin yaninda yasamin kirilgan,
kusurlu ve aldatic1 yonlerine de dikkat ¢eker. Aymin yavrusunu severken istemeden
ezmesi benzetmesiyle, hayatin da insan1 severken yaralayabildigi vurgulanir. Boylece
yasamin giizellikleri kadar acilarinin da onun dogal bir pargasi oldugu gosterilir.

Ayni zamanda s6z konusu romanin adinda yer alan ‘“hastalik” ile “sevmek”
ifadeleri de ilk bakista karsitlik igeren bir yapi sergiler. Fakat romanin temasi1 goz
oniinde bulunduruldugunda “hayat1 sevme hastalig1” insan1 yasama baglayan bir unsur
olarak 6ne c¢ikar. Ayda’nin annesinin yasadigi giicliikklerden sag salim ¢ikarak hayata
tutunmasini bir “hayati sevme hastalig1” olarak sundugu ifadeler ise bu durumu daha
acik bir sekilde gosterir:

Delirmeden yirtan kadilarin hayata tuhaf bir diiskiinliikleri olur. Iste annem de
o havai, arsiz, pilirnese dolu ikinci hayatmma boyle tutunmustu. Ben Tanri
olsaydim bdylelerine asla ikinci bir sans vermezdim. Ciinkii hayati sevme
hastaligina tutulmus bu kadinlarin canini almak sonradan ¢ok zorlagir, hatta

imkansizlagir.”(HSH, 181).
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Tiirker’in besinci roman1 olan Mecnun Kelebekler’in ilk baskisi, 2015 yilinda,
Istanbul’da Can Yaymlari’'nda yapilir. Bu eser, bireyin i¢ diinyasma ve kirilgan
psikolojik yapisina odaklamir. Ozellikle duygusal iliskiler i¢inde yasanan savrulmalar
ve bu savrulmalarin bireyin benlik algis1 tizerindeki etkisini psikolojik bir derinlikle ele
alir. Mecnun Kelebekler romaninin adiyla icerigi, yazarin diger romanlarinda oldugu
gibi uyum igerisindedir. “Ciiniin: Delirme, ¢ildirma, delilik. Divan edebiyatinda askin
galip gelme halidir. Asigin kendisi, gonlii, cam ve cigeri ciiniina yakalanir. Ask, onun
deli etmistir. Delilerin taslanmasi, ayaklarmmin zincirle bagh olusu vs. ozellikleri de
asigin basina gelen hallerdendir. Mecniin kelimesi ile ayni koktendir. Dolayisiyla
dsiktaki mecniinluk ozelligi onun ciinununa baghdir” (Pala, 1989: 104). Romanin
adinda kullanilan bu kavram, delilik sinirlarinda dolasan roman karakterlerinin ruh
hallerine uygundur. Keza kelebek de karakterlerin gecici ve kirilgan varoluslarini
yansitmast bakimindan oldukg¢a islevsel bir semboldiir. Bununla birlikte, yalnizca
faniligi ve narinligi degil, donlisim ve kendini gergeklestirme siireglerini de
simgelemektedir. Tirtildan kelebege uzanan degisim siireci, bireyin igsel gelisimini,
kimlik arayisin1 ve kendi potansiyelini agiga ¢ikarma cabasini temsil etmektedir. Bu
yoniiyle kelebek, karakterlerin yasamlar1 boyunca gecirdikleri ruhsal doniisiimlerinin ve
kendilerini yeniden insa etme c¢abalarmin sembolik bir karsiligi olarak
degerlendirilebilir. Boylece sembol, bir yandan kirilganli1 ve gegciciligi ¢agristirirken
diger yandan bireysel olgunlasma ve kendini gergeklestirme idealine igaret eden ¢ok
katmanl1 bir anlam kazanir.

Romandaki s6z konusu semboller, cesitli tasvirlerle tematik baglamda yeniden
tiretilir. Bu semboller, yalnizca belirli nesne ya da kavramlari temsil etmekle kalmaz;
cesitli betimlemeler, olay Orgiisii ve karakterlerin deneyimleri araciligiyla yeniden
anlamlandirilir. Béylece eserin tematik yapisinin kurulmasina katki saglayarak anlati
boyunca islevsel bir rol iistlenir. Nitekim kelebek ve delilik imgesi iizerinden anlatinin
tematik Orlintlisii daha anlasilir kilinir. Ve leitmotivler aracilifiyla tematik siireklilik
saglanir: “Giizelce delirmisti sakin, tasasiz. Simdi yirmi giinliik bir son sabir gerekliydi.
Deliler sabirli olmaz miydi zaten? (MK, 258)”. Bu ifadeler araciliiyla karakterin delilik

(13

hali goriiniir kilinir ve romanin adinda yer alan “ mecnun” kavrami ile paralellik
kurulur. Benzer bigimde, anlatida kelebek semboliine de siklikla yer verilir: “Filiz'in
g0z kapaklar1 agirlasirken iki beyaz kelebegin de kizil saglarinda kanatlarini biiziip
kiigiilterek uykuya daldiklarin1 gordii. Kanatlanir sandalyeler gibi kivrilip sahneden
cekildiler. Demek ki onlar da bu odada kendisi kadar ger¢eklerden kopuk ve mutluydu.”

(MK,158). Baskisinin tasvir ettigi bu kelebeklerin gergeklige mi ait oldugu yoksa
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gergeklikten kopusun zihinsel bir yansimast mi oldugu ayirt edilememektedir. Bu

durum da akilla delilik arasindaki kirilgan sinirin yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Ayrica romanda, kelebek semboliiniin bagkisi disindaki karakterler tarafindan da

kullanildigr durumlar mevcuttur. Bu durum da s6z konusu semboliin ¢oklu bir temsil

13

alam1 kazanmasini saglamaktadir: ‘Madem dinlenmekten bahsettin, iyice bir
dinlenelim o zaman. Bahara artik annecim,’” dedi Nilay kalkarken. ‘Recel yapmadik,
tursu kurmadik, evi de bahara kadar temizlemeyelim artik. Boylesi de rahat. Kozasinda
bekleyen iki tirtil...” (MK, 176)”. Tirtil ve koza iizerinden yapilan bu benzetme,
karakterler i¢in bekleyis ve doniistimii temsil etmektedir.

Sonu¢ olarak roman, toplumun en iist kademelerinden en alt sosyoekonomik
diizeylerine kadar -Cumhur Reis/ temizlik¢i Filiz- uzanan genel bir akil ve delilik
arasindaki dengenin temsiline dayali bir anlati ortaya koymaktadir. Bu durum da
romanin adindan itibaren goriiniir kilinmaktadir.

Tirker’in altinct romani olan Burada Kalmak “kalma” ve “gitme” ikilemi
etrafinda bireyin hem mekansal hem de ruhsal olarak sikismishigini ve bu durumla bas
etme cabasini anlatir. Eserin ilk baskisi, Can Yayinlar1 tarafindan 2018 yilinda
Istanbul’da yapilir. Yazar, diger romanlarinda oldugu gibi Burada Kalmak romaninda
da temayr destekleyen bir ad secer. Romanda yerle kurulan aidiyet iligkisi, mekan
unsurunun iglevsel kullanimi araciligiyla tematik bir derinlik kazanir. Gegmise ait
anilarin gectigi yerin karakterler agisindan 6nemi, kalmak veya gitmek ikilemiyle
yansitilir. Romanin adin1 destekleyen bu ikilem, anlati boyunca stirdiiriiliir. Ayrica
“burada kalmak” ifadesi, final boliimiinde tekrar kullanilarak isim ile igerik arasindaki
bagi goriiniir kilar ve anlatiya anlamli bir kapanis kazandirir: “Burada kalacagiz,”
demisti babam elini omzuma atarak. “Elimizden geleni yapacagiz. Uziilme.” (BK, 240).

Tirker’in yedinci romani olan Cennette Gibiyim 6zellikle kadinlarin toplumsal ve
bireysel deneyimlerini goriinlir kilan bir eserdir. Romanin ilk baskisi, 2024 yilinda
Istanbul’da ithaki Yaymcilik tarafindan yapilir. Cennette Gibiyim romanmin ismi ile
icerigi arasindaki iliski, yazarin diger romanlarindan farkli olarak daha ironik bir sdylem
tizerinden kurulur. Roman, admin aksi bir tematik baglamla sekillenir. Bir kadin
hikayesinin roman boyunca cennet ve cehennem karsithigi ile verilmesi, kadinlarin
diinya tizerindeki miicadelesinin keskin ucglarda kurulan yansimasii ortaya koyar.
Roman “cennette gibiyim” diyen kadinlarin cehennemini okura sunar. Nitekim Tiirker,

bir réportajinda'® s6z konusu romaniyla ilgili su ifadeleri kullanir:

19" Soylesinin tamamu, https://oggito.com/icerikler/sibel-k-turker-bu-dunyanin-bir-cehennem-oldugunun-
altini-cizmek-istedim/68984 adresinde bulunmaktadir.(15.02.2026)
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Bu diinyanin bitmeyen acilari, sikintilariyla bir cehennem oldugunun altini
cizmek istedim. Cennet mutlaka sonrasi olmaliydi, simdi degil, burada degil, bu
zamanda degil. Yasadigimiz yer savaslariyla, oldiirmeleriyle, korkungluguyla
cennete fersah fersah uzakti. Iste bdyle karmasik fikirlerden ¢ikti roman. Ama
son noktada bir kitabin adinda Cennet sozciigii geciyorsa, Cehennemden
yazilmigtir, buna emin

S6z konusu ifadeler, anlatinin “cennette gibi” algilanan bir diinyanin temsili
tizerine kuruldugunu gosterir. Romanin adiyla kurdugu s6z konusu karsitlik, romanin
tematik Orilintlisiinii destekleyen bir detaydir. Bu durumun yansimalarini bagkisinin
cennete ve diinyaya bakisindaki ifadelerde de okumak miimkiindiir:

Ve bana cennetin diisledigimden de bilyiik, genis ve kusursuz oldugunu
gosterirdi. Orada sevdigimiz seyler hi¢ bitmez. Bitmesini istemeyecegimiz
seyler bitmez. Orada son yoktur. Bir bardak giizel limonata, sen ka¢ yudum
alirsan al eksilmez... Bir top c¢ilekli dondurmay1 yiiz yillarca yalayabilirsin. Bir
kez mutlu olunca sonsuza dek mutlu olursun. Orada ne iisiir ne de yanar
kavrulursun. Ciinkii Tanri’’'n seni gelecekten, hiddeti bitmeyen giin ve
gecelerden, yazilip yasanacak kotii hikayelerden sakindi. Ciinkii sana ne kuru bir
dal ne orselenmis bir kus ne de yikilmis bir ev gostermek istedi. Seni annesiz,
babasiz ve kardessiz kilarak gercek Ozgiirliigiinii, yiireginin acisizligini verdi.
Bunu bilip sevinerek dolasacaksin o yemyesil bahgelerde. Yazgidan kagtigina,
diinyaca cehenneminden pek de erken kurtulduguna sevinerek, geceye
donmeyen sonsuz giinlerde, sicak karlarin, serbetten yagmurlarin, 1lik giineslerin
evreninde diledigin kadar gezinirsin. Bir sans vardiysa bile yasayarak yitirdin.
Keske ¢ocukken 6lseydin (CG, 9)

Yazar, bu romanda kadinlarin diinyalarina ayna tutarak kadinlarin varolus
miicadelesinin toplumsal boyutunu sorgular. Bagkisinin diinyasindan topluma
seslenerek hem kadin kimliginin hem de deneyiminin goriiniir kilinmasin1 saglar. Bu

goriintirliik de bazi kadinlar i¢in bazen “karanliktan™ -cehennem- geg¢mekle miimkiin
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kilinir. Roman baskisisinin “cennette gibiyim” diye tasvir ettigi durum da bu dogrultuda
olabildigine karanlik tasvir edilir: “Yasamami degil, 6lmemi degil, diipediiz aklimi
yitirmemi bekliyorlardi. Ama istedikleri diizgiin, uslu cocuklarinki gibi koselere
cekilmis zararsiz bir delilikti. Gikin ¢ikmayacakti, senin oldugun kosede ¢it
duyulmayacakti. "Cennette gibiyim," diyecektim. “Cennet bu olsa gerek," diyecektim
teyzemin salonunda, yemek masasinin oldugu duvara asilmis ucuz resme bakarken (CG,
52).

Sonug itibariyle Tiirker'in romanlarinda tercih edilen isimler, yalnizca metni
adlandiran unsurlar degildir. S6z konusu isimler, cogu zaman metnin ana temasini ve
karakterlerin varolussal sorunlarini 6zetleyen gostergeler olarak islev goriir. Bu sayede
igcerikteki temel ¢atisma, okura dnceden sezdirilir ve okur daha romanin basinda belirli
bir diisiinsel zemine yonlendirilir. Bu nedenle roman isimleri, Tiirker'in anlati

diinyasinda tematik ¢éziimlemenin temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilebilir.

3.2. Olay Orgiisii

Anlatida olaylarin baslangictan sona kadar nasil gelistigini ve belirli bir diizenle
birbirine nasil baglandigini gosteren olay orgiisii, Forster’e gore olaylarin anlatimidir ve
bu oOrgiide neden- sonug¢ iliskisi iizerinde durulmast gerekmektedir (2016:
128).Dolayisiyla bu orgii, olaylarin kronolojik olarak siralanmasindan ibaret degildir.
Olay orglislinii olusturan temel unsur, anlatida yer alan olaylarin neden-sonug iligkileri
cercevesinde birbirine baglanmasidir. Bu sayede anlati, basit bir olay dizisi olmaktan
c¢ikarak anlaml ve biitiinliiklii bir yapiya doniisiir. Bir romandaki olaylar gercekte belirli
bir kronolojik sirayla gerceklesir. Ancak yazar, bu olaylar1 okura her zaman
gergeklestigi sirayla anlatmaz. Gegmise doniisler, ileri sigramalar veya farkli zaman
katmanlar1 kullanarak olaylarin sunulus sirasini degistirebilir. Bu baglamda Berna
Moran, romanin olay 6rgiisiiniin giindelik hayattaki olaylar gibi dogrusal bir siraya bagh
kalmadigin1 ve yazarin olaylar1 farkli bir zaman diizeni i¢inde kurgulayabilecegini
belirtir:

Aslinda metinde karsilasmadigimiz ve ancak bir ¢ikarim edimiyle elde ettigimiz
olay siras1 (0ykii), gercek yasamdaki gibi zamandizinsel (kronolojik)’dir. Yazar,
bu siray1 bozar, altiist eder ve yasamdakine uymayan yapay bir diziye yerlestirir
olaylar1 ve bdylece alisilmist kirmis olur. Kuskusuz yazar “Oykii“deki

zamandizinsel siraya sadik kalmayi tercih de edebilir, ama yine de zaman diizeni
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iizerinde oynayacaktir. Bazi olaylart 6zetleyerek kisaltacak, bazilarini ise uzun
uzun ayrintilara girerek anlatacaktir (2022: 183).

Bu durum da romandaki olaylarin gergeklesme sirasiyla okura sunulma sirasinin
ayni olmak zorunda olmadigini gdstermektedir. Yazar zamani yeniden diizenleyerek
anlatiy1 kurgulayabilir. Bu nedenle anlati zamani, yazarin tercihleri dogrultusunda
genisletilebilir, daraltilabilir veya kronolojik siranin digina ¢ikarilabilir. Modernist ve
postmodernist ozellikler barindiran Sair Oldii, Cennette Gibiyim, Hayati Sevme
Hastaligi, Burada Kalmak, Meryem’in Biricik Hayati, Mecnun Kelebekler ve Benim
Biitiin Giinahlarim adli romanlarda yer alan olaylar diizleminin de belli bir ¢izgide
ilerlemedigi goriilmektedir. Ayni sekilde ¢alismaya dahil edilen tiim romanlarin geriye
dontigler ve icsel ¢oziimlemelerle kesintiye ugradigi ve akronik bir yapida ilerledigi
sOylenebilir. Nitekim anlatilarda, digsal olaylardan ziyade karakterlerin i¢ diinyalari
goriiniir kilinmastir.

Sair Oldii adli roman da tasidigi modernist ve postmodernist &zellikler
dogrultusunda yer yer dagmiklik ve kopukluk barindirmaktadir. Yazar tarafindan
baskisi Ersin iizerinden yabancilagsma, siir yaratimi, varolussal buhranlar, yalmzlik gibi
temalar odaga alinir. Anlatinin olay Orgiisli, dogrusal bir ¢izgide ilerlemez. Yitirilen
sairlige sebep olan durumlar, igsel ¢oziimlemeler ve geriye doniislerle'’ tamamlanir. On
alt1 boliimden olusan romanin giris kisminda Ismet Ozel’e ait bir siir yer alirken;
romanin kapanis1 da Sair Oldii baghgini tasiyan Miige Gogmen adli gazeteciyle Sair
Oldii kitab1 {izerine kurgulanan bir sdylesiyle yapilmistir. Genel gerceveyle sunulan
olaylar dizgisi, baskisinin i¢ diinyasina ait detaylarla oriilmiistiir. Her boliim baskisiye
ait duygularin betimlendigi bir baslikla iliskilendirilmistir:

-Birinci Boliim: “Karigiklik” baskisinin yasam alaninin karisiklig1 iizerinden ruh
halinin karisiklig1 betimlenmistir.

-Ikinci Béliim: “Zar” aile kadinlar1 {izerinden “kadin”a ya da kadinliga yiiklenen
anlam sorgulanmustir.

-Ugiincii Béliim: “Kabuk” tasra sancilari, geriye doniis teknigiyle babasinin
ogretmenlik yaptig1 kasabanin betimlemesiyle sunulmustur.

-Dordiincti Boliim: “Kimsin” baskisinin varolusuyla ilgili sorgulamalarinin
“Kimsin?” sorusuyla iliskilendirilmesi.

-Besinci Boliim: “Ice Dogru” ice dénmenin huzuru ile dis diinyanin

huzursuzlugunun ¢atigmas.

" “Geriye doniis (flash back) teknigi, yasanilan ami kesintiye ugratip, gegmise bir parantez acarak
olusturulur”(Ecevit, 2021:46).
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-Altinc1 Béliim: “Ortiiler” basortiisii gibi toplumsal bir meselenin baskisinin
gelgitleri lizerinden sorgulanmasi.

-Yedinci Boliim: “Uzaklik” anlagilmamanin verdigi bir yabancilik veya uzaklik
hissinin bagkisinin duygulariyla aktarilmasi.

-Sekizinci Bolim: “Bir Giiniin Sonunda Arzu” baskisinin kars1 cinse dair
kabullenemedigi hisleriyle ylizlesmesi.

-Dokuzuncu Boéliim: “Hazin Ortagag” aile i¢i ¢atismalarin Ersin’in diisiincelerine
etkisi.

-Onuncu Boliim: “Ruhlarin Dans1” siir ve kelimelerle kurulan iletisim dili
tizerinden kurulan bagin etkisi.

-On birinci boliim: “Kayip Harfler” kelimelere yiiklenen anlamin devam etmesi.

-On ikinci bolim: “Odalarin Deliligi” evler iizerinden mekanla kurulan iliski
detaylandirilmistir.

-On Tgiincii bolim: “Ugup Gider Ask da” beklentiler ve bu beklentiler neticesi
yasanan hayal kirikliklar1 Ersin’in duygular tizerinden sekillendirilmistir.

-On dordiincti Boliim: “Mutlu Yillar Hepimize” yeni bir yila yiiklenen anlam
irdelenmistir.

-On besinci Boliim: “Baskasmin Oliimii” Ersin’in ablasinin 6liimiinden sonra
kendi varligini sorgulamasi iglenmistir.

-On altinc1 Béliim: “Sair Oldii” yok olusun izleri sorgulanmustir.

On alt1 boliim tizerinden geriye doniisler ve i¢sel ¢oziimlemelerle yer yer verilen
olaylar parcali bir sekilde ele alinmistir. Her bir olay dizgesi, tek bir boliim igerisinde
neticelenmedigi i¢in yazarin farkli sekillerle adlandirdigi on alti bdliimde islenen
duygulara yukarida kisaca deginilmistir. Romanin genel olay oOrgiisii ise su sekilde
Ozetlenebilir:

-Romanin bagkisisi olan Saliha Ersin’in annesi ve ablasi tarafindan anlasilmadigi
ve tuhaf biri olarak adlandirildig: bir evde, baba figiirii olmadan yasamasi.

- Ersin’in Ankara Hukuk Fakiiltesinde okumas1 fakat iiniversitede derslere adapte
olamamasi ve kendini ait hissettigi bir arkadas ¢evresi bulamamasi.

- Bambagka bir kiiltiire sahip Elif adli tiirbanli bir kizla okulda tanisip ortak bir
yalnizlik iizerinden yakinlik kurmasi.

- Ablast Yesim’in -annesi Sengiil’lin de destegiyle- yasadiklar1 maddi
sikintilardan kurtulmak adina zengin bir koca adayiyla tanigsmasi.

- Ersin’in yakinlik kurmaya basladig1 arkadasi Elif’in basortiisii sebebiyle okula

devam edememesi ve Elif’in ailesinin Ersin’le Elif’in arkadasligin1 onaylamamasi.
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- Daha az goriigme imkani bulan Ersin’le Elif’in mektuplar araciligiyla iletisim
kurup i¢ diinyalarimi birbirlerine siirsel bir dille aktarmalari.

-Ersin’in  Elif’in yakin arkadagi Samim’e kars1 duydugu fakat tam olarak
adlandiramadigi hislerinin Samim’in hayatindaki bagka bir kadin figiiriiniin belirmesiyle
sarsilmasi.

- Ersin’in bir barda tanistig1 Hakan’la f16rt edip beraberlik yasamasi.

- Ersin’in Elif’in Tiirkiye’den ayrilip Avusturya’ya yerlesecegini 6grenmesi.

-Yesim’in zengin koca adayir Faruk’un evli oldugunu 6grenmesi ve bunun
sonucunda intihar edip 6lmesi.

-Yesim’in Olimi ile Ersin’le yalmiz kalan anne Sengiil’iin evlenmek iizere
Ankara’dan Antalya’ya yerlesme karar1 almasi.

- Ersin’in annesinin onunla Antalya’ya gitme teklifini reddetmesi ve iyice igine
kapanmasi.

Yazar tarafindan herhangi bir boliimlendirme yapilmayan Cennette Gibiyim adl
romanda da yazarin diger romanlarinda oldugu gibi dis olaylardan ziyade ana karakterin
i¢ diinyas1 one ¢ikarilir. Ayni zamanda anlatici da olan baskisi Temenni’nin ig¢
diinyasia dair ¢oziimlemelerle romanin ana olay orgilisiine ulasmak miimkiin kilinir.
Baskisinin ¢ocukluk doneminde yasadigi travmatik olayla i¢cinde bulundugu simdiki
zaman arasindaki bag, roman boyunca geriye doniislerle kurgulanir. Bu da anlatidaki
gecislerin yer yer kopuk bir hal almasina sebep olur. Kronolojik bir diizende gitmeyen
bu anilar, baskisinin ¢cocukluk ve yetigkinlik donemlerine ait olaylar1 kapsar:

Mevcut zaman: Yetiskinlik donemi

- Bagkisi Temenni’nin kayinvalidesinin evindeki odasinda kendi hayatina,
evliligine ve kocasinin ¢liimiine dair bir sorgulamaya girmesi.

- Temenni’nin her sabah ise giderken gectigi mekanlar ve karsilastigi insanlara
dair goriislerini belirtmesi.

Gecgmis Zaman: Bagkisi Temenni, mevcut zamandan koparak ge¢misteki hayatina
dair, birbirinden bagimsiz bir¢ok olay1 okura sunar. Bu olaylar:

- Temenni, kocas1 Thsan 8lmeden 6nce evliliginin kendisini mutlu ve heyecanli
hissettirdigini belirtmesi fakat romanin ilerleyen kisimlarinda ciftin -aralarinda gegen
konusmalardan anlasildig1 iizere- birbirine gercek bir ask beslemediklerini itiraf
etmeleri.

- Temenni’nin annesinin, babasi tarafindan canice O6ldiiriilmesi ve Temenni ile
kardesi Ufkun’un, ¢ocukluklarinda bu duruma tanik olmalari.

- Temenni’nin babasini polislere sikayet ederek hapse gondermesi.
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- Temenni ve kardesi Ufkun’un yalniz kalmalari. Bunun sonucunda Ufkun’un
babaannesine, Temenni’nin ise teyzesi ve enistesine verilmesi.

- Babaannenin 6liimiiyle Ufkun’un yetimhanede kalmasi.

- Temenni’nin teyze evinde istenmemesi. Ozellikle enistesi ile erkek kuzeni
Gokhan’in agagilamalarina maruz kalmasi.

- Temenni’nin yalnizca teyzekizi diye belirttigi kuzeniyle gii¢lii bir bag kurmasi.

- Temenni’nin liseyi bitirdikten sonra ansiklopedi satisinin yapildig: bir sirkette
ise baslamasi. Bu sirkette Mahmut, Nedim, Ali ve Giileser ile tanigmast.

- Temenni’nin ansiklopedi ve kitap satis1 yaptig1 isinden ayrildiktan sonra turizm
acentesinde ise baslamasi ve burada ileride kocasi olacak Thsan’la tanismasi.

- Temenni’nin saplantili bir sekilde babasinin her an hapisten ¢ikip kendisini
Oldiirecegini diistinmesi ve karsilagtigi her erkegin de tipki babasi gibi katil olabilme
thtimalini kafasinda kurgulamasi.

- Temenni’nin i3 arkadasi Giileser’in bosanma asamasinda oldugu kocasi
tarafindan is yerinin yakinlarinda 6ldiiriilmesi sonucu Temenni’nin annesinin dliimiinii
tekrar hatirlayip fenalagsmasi.

- Temenni’nin evlendikten sonra kendini giivende hissederken kocasinin ani
Olimiiyle tekrar babasinin hapisten ¢ikip kendisini 6ldiirecegi korkusuyla yiizlesmesi.

- Temenni’nin Oldiiriilme korkusuna aynmi evi paylastigi kayimvalidesinin de
katilmas1 sonucu Temenni’nin kaygilarinin artmasi.

- Temenni’nin otuz sekiz yasinda Okuyan Cocuk Kiitiiphanesinde yeni bir ise
baslamasi.

- Yeni isinde Temenni’nin kendisinden dort yas kii¢iik Levent adinda bir kisiye
asik olmasi.

- Temenni’nin yillardir gérmedigi kardesi Ufkun’a teyzesinin kizi sayesinde
ulagmasi ve gorlismesi.

- Kardesi Ufkun’un annesinin 6liimii ve babasinin hapse girmesi konusunda ablasi
Temenni’yi suglayarak onunla bir daha goriigmek istememesi.

- Temenni’nin kayinvalidesiyle yasadigi evi kiraya vererek kaygilar gittikce
patolojik bir hal alan kayinvalidesini bir bakimevine yerlestirmesi.

- Temenni’nin bir giin balik¢ida kardesi Ufkun ile hapisten ¢ikan babasinin keyifli
hallerini gormesi.

- Temenni’nin, i¢ diinyasinda, babas1 ve kardesiyle yasadigi hesaplagma siirecinin

sona ermesi.
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Yazar tarafindan herhangi bir boliimlendirme yapilmayan Hayati Sevime Hastalig
adli romanda, olaylar baskisi Ayda’nin goziinden ve genelde Nese ile yapilan sohbetler
tizerinden i¢ monologlar ve geriye doniislerle saglanir. Roman, Ayda’nin sevgilisi
tarafindan terk edilmesiyle bagslar. Daha sonra apartmanda tanistigir Nese ile kurdugu
dostluk ve gee¢misle kapatamadigi hesaplasmalar iizerinden islenir. Romanin olay
orgiisiiniin  dis cercevesi bu sekilde degerlendirilebilir. Siirekli ge¢mise yapilan
yolculuklar da olaylar arasinda yer yer kopukluklara neden olur. Romanin bu pargal
yapisi; okuyucuya Ayda’nin i¢ diinyasiyla, ailesiyle ve gecmisiyle yaptigi derin
hesaplagmalar {izerinden yansitilir. Dolayisiyla romanda dis olaylardan ¢ok ruhsal
coziimlemeler esas alinmigtir. Romanda parcali ve daginik olarak sunulan olaylar genel
itibariyle su sekilde sunulabilir:

- Annesinin 6liimiinden sonra Ayda’ya annesinden mavi bir kazak kalmasi ve
Ayda’nin bu kazakla hesaplagma siirecinin baglamas.

- Ayda’nin sevgilisi Gurur tarafindan terk edilmesi ve terk edildigi gece Ayda’nin
cok uzun siire devam edecek olan atesli bir hastaliga yakalanmasi.

- Atesli hastaligiyla bas edemeyen Ayda’nin apartmanda tanimadigi -yedi
numarali dairede oturan- gizemli komsusundan ila¢ istemesi ve komsusunun ilact
kapiya birakarak yiiziinii gdstermemesi.

- Ayda’nin hasta oldugunu anlayan Gurur’un gecenin bir vakti Ayda’nin evine
gelerek Ayda’yla ilgilenip ertesi glin ortadan tamamen kaybolmasi.

- Sesi ¢ok giizel olan Ayda’nin hastaligindan dolay1 korsan film seslendirmesi
yaptig1 isine gidememesi.

- Ayda’nin apartmaninda, sekiz numarali dairede oturan Nese’nin Ayda’nin
kapisini ¢almastyla baslayan bir arkadasligin dostluga doniismesi.

- Ayda ve Nese’nin dostluklarmin baglamasiyla iki kadinin ge¢misleriyle
hesaplagsma durumlarinin derinlesmesi.

- Ayda’nin Gurur’a ulasamamasi ile Gurur’un ailesini aramast ve ailesinin
Ayda’yi ciddiye almamasi.

- Ayda’nin yalnizliktan bunalip Nese’nin kagit oynadigi arkadas ¢evresine konuk
olarak katilmasi ve Ayda’nin ortama ayak uyduramamasi.

- Nese’nin Ayda’nin gegmeyen atesli hastaligi icin Ayda’y1 hastaneye gotiirmesi
ve Ayda’nin Akdeniz anemisine —halk arasinda Akdeniz atesi ya da humma-

yakalandigin1 6grenmesi.
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- Ayda ile Nese’'nin yilbasi eglencesi i¢in Ayda ile Gurur’un siirekli gittikleri
mekana gitmeleri ve burada Nese’nin Ayda’nin mekandaki arkadaslar1 tarafindan
taninmasi.

- Yilbasi gecesi Nese’nin ¢ok sarhos olup hem ortamdaki insanlara satagsmasi hem
de gecmisine dair travmatik durumlar1 Ayda’yla paylagmasi.

- Yetimhanede biiyiiyen Ayda’nin bir giin ¢ikagelen annesi Siikran Hanim’la
tanigmasi ve annesinin yasadig1 hayat miicadelesine taniklik etmesini hatirlamasi.

- Kayiplara karigsan Gurur’un en son gordiigli kisi Ayda oldugu i¢in Gurur’un
ailesinin Ayda’y1 suglamasi.

- Ayda’nin gecim kaygisiyla barda sarki sdylemeye baslamasi.

- Gurur’un birden ortaya ¢ikmasi.

- Arasmin bozuk oldugu Nese ile arasim1 diizelten Ayda’nin, Nese’nin
memleketine gidip deniz kiyisinda romanin basinda mavi kazakla baslayan
hesaplagmanin sona ermesi.

Yazar tarafindan herhangi bir béliimlendirme yapilmayan Mecnun Kelebekler adli
romanda da yazarin diger romanlarinda oldugu gibi dis olaylardan ziyade karakterlerin
i¢ dinyas1 6ne cikarilmistir. Bu romani diger romanlardan farkli kilan ise sadece
baskisinin degil romandaki pek ¢ok karakterin i¢ diinyasinin detayli bir sekilde islenmis
olmasidir.

Romanin olay Orgiisii, bireyin i¢ diinyasint hedef alan pargali bir yapiyla
kurgulanmistir. Bu nedenle roman, olay temelli degil i¢sel bir deneyim anlatis1 olarak
okunabilir. Bu deneyimin baskisisi Filiz’in i¢ diinyasi ise su sekilde Ozetlenebilir:
Roman, baskisi Filiz’in kirilgan ruh halinin yansimalariyla baslar. Bu kirilganligin
sebepleri ise geriye doniisler ve ¢agrisimlarla anlati boyunca detaylandirilir. Filiz’in
gerceklikle olan bagmin romanin ilerleyen kisimlarinda iyice azaldigi goriiliir. Filiz’in
giindelik hayata dair yasam pratiklerini sorgulamasi ise s6z konusu pratiklerin
anlamlarinin yitirilmesine sebep olur. Bu asamada biling akist ve i¢ ¢oziimlemelerin
yogunlastig1 goriiliir. Bir doniisiim hali i¢inde sorgulamalarini derinlestiren Filiz’in son
hali ise bir sonuca baglanmadan okurun yorumuna birakilir.

Filiz’in igsel yolculugunun sekillenmesinde rol oynayan ve anlatinin dis
cercevesinde yer alan karakterlerle olan iliskisini barindiran durumlar ise su sekilde
sunulabilir:

- Yiriiylis yapmak icin disar1 ¢ikan Cemal ile gérme engelli Ferhat’in sokak

kavgasinin i¢inde kalmalar1 ve kendi hayat kavgalarini diisiinmeleri.
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- Filiz’i terk eden Ismet’in isletmeye basladig1 yeni biifesinde neler yapabilecegini
diistinmesi.

- Kocasi tarafindan terk edilen Filiz’in evlere temizlige gitmesi.

- Filiz'in tek izin glinlinde evine sigamayip falc1 Vedia ablasinin evine gitmesi.

- Vedia'mn, Filiz’in kocas1 Ismet’in eve donmesi igin yaptig1 biiyiiler {izerinden
Filiz’le eglenmesi.

- Vedia’nin yegeni Cemal'le oglu Ferhat'in disaridan doniip eve gelmeleri ve
Filiz'le karsilagmalari.

- Filiz’in tekrar evine donmesi.

- Filiz’in kiz1 Nilay'in markette kasiyerlik yaparken bunaltic1 hayatini diistinmesi.

- Marketteki mesaisi biten Nilay'in eve dondiiglinde annesi Filiz'i karanlikta
gormesi ve elektrik faturasin1 6demedikleri i¢in elektriklerinin kesildigini anlamasi.

- Nilay'm, babasi Ismet'in yanma giderek elektrik faturasi igin babasinin
odemedigi nafakayr istemesi ama Ismet'in cimriligi yiiziinden nafakayr vermek
istememesi.

- Ismet'in Filiz gittikten sonra parayla olan tutkulu iliskisini diisiinmesi ve para
vermemek i¢in bir ev tutmak yerine biifede kalmasi.

- Vedia'nin gece oldugunda yaptigi isi -biiyli ve fal- sorgulamasi.

- Filiz'in temizlige gittigi Birgiill Hanim'in evinde haliy1 silerken aglama krizine
girmesi.

-Ulkenin en iist diizey siyasi figiirii olan Reis’in, kilik degistirerek halkin arasina
karisip halkin nabzini tutmasi.

- Insanlar1 gozlemleyen Reis’in Filiz'i goriince ondan etkilenmesi ve iilkenin
yiizlinlin Filiz'e benzedigini diisiinmesi.

- lIsten donen Filizin eve dondiigiinde elektrigin gelmedigini gdrmesi ve
karanlikla baglayan iligkisinin sagliksiz bir hal almasi.

- Filiz’in baska bir temizlik gorevi vesilesiyle Mafyana’nin evine gitmesi ve orada
bulunan Canayakin adli karakterin Filiz’e olan agkinin hissedilmesi.

- Filiz’in temizlik amaciyla gittigi bir bagka evin sahibi olan hayat kadin1 Emel’in
kizin1 uyurken seyretmesi ve kizin yatagindaki kelebekler iizerinden gerceklik algisinin
sarsilmasi.

- Emel Hanim'in Filiz'in yaptig1 isi begenmeyip Filiz’e kizmasi.

- Eve donen Filiz’in karanlikta bitkin bir sekilde uyumasi ve Nilay’in annesinin bu

hallerinden endiselenmesi.

27



- Cemal'in yirtirken teneke i¢inde gordiigii bir giilii Filiz'e benzetip Filiz’e olan
duygularmi fark etmesi.

- Filiz'in, Vedia'nin evine gidip kafa karigikliklar1 i¢in Vedia’dan yardim istemesi.

- Filiz'in temizligini yaptig1 bagka bir karakter Avukat Sefanur Hanim'm Filiz’e,
Ismet'e dava agmasi gerektigini sdylemesi.

- Cemal'in eve getirdigi teneke i¢indeki gilile bakarak Vedia'nin, Cemal'in Filiz'e
olan agkini fark etmesi.

- Reis'in yardimcisina tilkenin yiizii olan Filiz'i tasvir edip onunla ilgili bir biist
yaptirmak istedigini sdylemesi.

- Nilay'in markette ¢alisan mesai arkadasi Cihan'la bulusup aski aramasi fakat ona
asik olmadigin fark edip kadinlardan hoslanma ihtimalini hissetmesi.

- Duygularmin karmasikligindan sryrilmak isteyen Nilay’mn babasi Ismet'in
biifesine siginmasi.

- Filiz'in Adliye Sarayi'na gidip temizlige gittigi evlerin sahiplerine onu
somiirdiikleri gerekgesiyle sikayet dilekcesi yazdirmasi fakat dilekceyi adliyeye
vermemesi.

- Vedia'nin, Cemal'in Filiz’e olan c¢aresiz askini unutmasi i¢in Cemal’in eve
getirdigi giilii koparmasi.

- Cemal'in giiliin yoklugundan dolay1 derin bir {iziintii duymasi.

- Filiz'in temizlige gittigi evlerin sahipleriyle yiizlesip sikayet dilekgesini onlara
vermesi.

- Filiz’e olan duygularin1 bir kenara koyan Cemal’in, akil hastanesinde tedavi
gormekte olan esini ziyaret etmesi.

- Vedia’nin, Filizin Cemal'e asik olmasi i¢in yapmaya calistigi biiyiiniin
beklenmedik sonuglar dogurmasi ve Vedia’nin bu durumdan etkilenerek tovbe edip bu
pratikleri terk etmesi.

- Reis'in yardimcisi Bahattin’e yaptirmak istedigi biistiin Bahattin tarafindan
yanlig anlagilmas1 sonucu basarisiz olmasi.

- Ismet, kiz1 Nilay’m biifede kaldigim1 6grenmesi ile artik biifede kalamayacagina
karar vermesi ve baska bir yol aramasi.

- Filiz'in evine yeni bir avize almak i¢in 21 Aralik aksaminda sokaga ¢ikmasi ve
151l 1511 olan sokaklara bakmasi.

- Filiz’in Cemal ile karsilagmasi ve birlikte avize bakmak iizere yiirtimeleri.

Herhangi bir boliimlendirmeye gidilmeyen Burada Kalmak romaninda da yazar

sik sik geriye doniislere ve i¢ monologlara bagvurmustur. Roman, baskisi Kutlu’nun
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kaleme almis oldugu “keder” baslikli edebiyat 6devi olan deneme ile baslar. Bununla
birlikte romanin sonunda yer alan “Evet, edebiyat Ogretmeninin verdigi o Odevi
yazmigtim. Zaten roman demeye hala cesaretimin olmadig1 bu anlatiy1 baglatan da odur.
Unutkan bir okursaniz -ki bunca sayfa okudunuzsa sabirla, size hak veririm- doniin ilk
sayfaya bir bakin. Ne yaziyor orada? Bir ¢ocugun okul &devi. Iste her sey onunla
basladi. Kitap orada basladi. Aslinda ¢cok oncesi de var. Ama biz onu milat kabul
edelim. (BK.238)” ile “Yazdim buraya kadar getirdim. Bu yazdigim seyin adi bir roman
mi, ben bir yazar miyim; heniiz bilmiyorum. Fakat bu metinde yazilmaya ¢aligilmis ama
yazilmamis, yazilip da hayata kalmamis pek ¢ok sey var. (BK.239-240)” ifadeleri de
anlatt1 boyunca verilen tiim durumlarin bir 6devin malzemesi olarak kurgulandigini
okura sunmaktadir. Bu ddeve konu olan olay orgiisiiniin dis gercevesi ise su sekilde
degerlendirilebilir:

- Kutlu’nun mutfaktan gelen miicver kokusuyla kendini disar1 atmas1 ve apartman
komsusu Suna teyze ile ¢arpigsmasi.

- Kutlu’nun kirtasiyede tanistigi ve kendisinden biiyiikk olan arkadasi Erdem'in
evine gitmesi.

- Kutlu’nun, Erdem’in evinde Erdem'in ablasi, Erdem'in babasi ve Erdem'in 6len
annesine dair olaylar1 ve Erdem’le aralarinda gegen konusmalar1 hatirlamasi.

- Evine donen Kutlu'nun, bu sefer de kendi babasi, abisi, dedesi, 6lmiis annesi,
apartman komsusu Suna teyze, Melike ve sevdigi kiz Oya hakkindaki bazi durumlari
hatirlamasi.

- Suna Teyze’nin 6liimiiyle apartman sakinlerinin son kez bir araya gelmesi.

Meryem'in Biricik Hayati adli romanda yazar, diger romanlarindan daha farkli bir
olay Orgiisiiyle eserini kurgulamistir. Meyrem’in hikayesiyle baglayan roman,
Meyrem’in  yazilmaya deger hikayelerinin sonsuzluguyla anlatinin sinirlarmi
genisleterek sinirsiz bir anlati alanina doniismektedir. Bu dogrultuda, romanda geriye
doniisler ve zaman atlamalarindan siklikla faydalanilmistir. Ayrica anlatida dis
olaylardan ziyade ruhsal c¢oziimlemelerle sekillenen durumlar 6n plandadir. Nitekim
romanin bu yapisi, anlatinin dagiik ve parcali bir kurgu anlayisiyla sunulmasina yol
acmustir. Tiirker’in romandaki s6z konusu dagimiklik {izerine verdigi sdylesi, romanin
yazilma amacini da agiklamaktadir: “Meryem'in Biricik Hayati, hikaye i¢cinde hikaye
barmdiran, bir kapidan digerine gegilen; aynalarla bakisan; bu anlamda da agilimlar
tilkenmeyecek gibi goriinen bir romandir. Diiz bir okumayla roman formunu zorluyor
denilebilir kolayca. Ancak daginik gibi goriinen anlamlar1 bitistirdigimizde i¢imiz rahat

edebilir ve bu okumadan keyif alabiliriz. Aslinda roman bu dagmikligiyla okurdan bir
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govde talep ediyor olabilir. Ama ben kitabin yazari olarak neyi amagladigimi biliyorum.
Ipin ucu o kadar da agik degil. Diplerde gerekli diigiimleri attifimi zannediyorum.
Hayat denilen ve asla belirgin bir netlikte olmayan o bir dizi fotograftan s6z ediyorum.
Bir fotograf ancak digeriyle bir araya geldiginde bir hikdyeye sahip oluyor. Iki
fotografin bir araya gelmesiyle onlara iigiinciiniin katilimi ise asla aym sey degil.
Boylece anlam degisip genislerken hikdye de renkten renge biiriiniiyor.”'

Bagkisi Meryem’in diinyaya yeniden gelisleri, anlatinin tek bir hikdyeye
indirgenemeyecegini gostermektedir. Bu durum da romanin sinirsiz sayida anlat1 imkani
barindirdigin1 ortaya koymaktadir. Farkli anlatilar ve zamanlar arasi yolculuklar ise
olaylar aras1 kopukluklarin asil sebebidir. Yazarin yukaridaki ifadelerinden hareketle,
metindeki s6z konusu kopuklugun romanin amaglarindan biri oldugu anlagilmaktadir.

Yazar, okurunun anlam iiretme siirecinde daha etkin olmasini isteyerek onu alici
bir konumda olmaktan uzaklastirmayr hedeflemistir. Bu hedefini de hikaye icinde
hikaye kurgusuyla devreye sokmustur. Yazarin kullandigi bu teknik ise postmodern
romanin temel Ozellikleri baglaminda degerlendirilebilir. Postmodern metnin ¢ogul
nitelikte oldugunu belirten Kubilay Aktulum’gore

Oykii iginde 6ykii yontemine siklikla basvurulmasi, buna bagl olarak, yapitlarda
yaratilan kopukluk izlenimi, ¢okseslilik, parcalilik, aciklik kisacasi, “ayrisiklik”
Ozellikleriyle belirlenen yeni bir sdylem bi¢cimi ortaya c¢ikmistir. Diizgi
diizeyinde ise postmodern roman O&zellikle metin kilgisini agiga ¢ikaran
metinlerarast yontemiyle belirlenmistir. Gergekten de postmodern sdylemi
(yaziy1) geleneksel sOylemden (yazidan) ayiran en temel oOzellik onun
metinlerarasina yani farkli alanlara acilabilir olma 6zelligidir. Postmodern
sOylem igerisinde bir metinlerarasi yontemi olan yazinsal anigtirmalara, metin
dis1 parcalara ¢okca yer verilir. (1998: 47-48).

Bu baglamda, postmodern bir metin olarak degerlendirilebilecek bu romanin dig
cercevesi farkli hikayeler etrafindan sekillenen otuz bes boliimden olugmaktadir.
Romanin alt1 boliimiinde herhangi bir isimlendirmeye gidilmemisken diger boliimlere
verilen adlar, anlatinin yapisal biitiinliiglinii farklilagtirmistir. Tiim boliimler, yiizeyde

bagimsiz goriinse de anlam iiretme siirecinde bir biitiinliige katki saglamaktadirlar.

"2 SGylesinin  tamami,  https://www.yenisafak.com/hayat/okurdan-govde-talep-eden-roman-162613

adresinde yer almaktadir.(20.03.2026)
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Romanda adlandirilan boliimlerin isimleri: “Diin, Meryem’in sugu, Felaketler gecesi,
Yanligliklar ugurumu, Hafiz’in korkusu, Bir sosyologla goriisme, Meryem’in diinyaya
gelisleri, Bugiin, Yakin tarihimiz (Ask Uggeni Kanla Bozuldu), Aile, Mahkeme, Benim
tek ve biricik hayatim, Eski gazeteler( Meryem’in Biricik Hayati: ‘Bir go¢ hikayesi:
Doydugun yerler’), Meryem’in bilgi diinyasi, Hafiz’in gozyaslari, Cihangir’i seven
kadinlar, Meryem’in diinyaya gelisleri, Iblisle goriisme, Restorasyon calismalari, Eski
gazeteler( Cihangir: Bir Giizel Yusuf), Yakin tarihimiz, Meryem’in diinyaya gelisleri,
Askida kalanlarin hikayesi, Benim yeniden dogusum, Umulmayan, Elanin aynasi, Bir
diis: hafiza, Yazi isler ve bazi tesebbiisler, Yasli seylerin hikayesi” seklindedir. Tiim bu
bolimlerin biitline sundugu temel olay oOrgilisii ise genel hatlartyla su sekilde
Ozetlenebilir:

-Gazeteci Ela’nin gazetenin {igiincli sayfasinda yer alan Meryem’in Cihangir’i
Oldiirmesine iliskin haberi merak etmesi.

- Meyrem’le ilgili bir yazi dizini olusturmak isteyen Ela’nin hapishanedeki
Meyrem’i ziyaret etmesi.

- Ela ile Meyrem arasinda gegen konusmalarin Meyrem’in i¢ diinyasina dair
detaylar1 katman katman aci8a c¢ikarmasi. Bununla birlikte Ela’nin ve okurun
Meyrem’in siradan gibi goriinen diinyasinin derinligiyle yiizlesmesi.

- Ela’nin Meyrem ve Cihangir’e iliskin gizemli agk cinayetinin izlerini ararken
diinyaya defalarca gelmis izlenimi veren "Meryem, Meriy En, Miriam” gibi farkli
isimlere sahip kadinlarla tanigsmasi.

- Kaderleri ayn1 gibi goziiken fakat her biri 6ziinde “biricik” olan bu kadinlarin
hikayeleri ile Ela’nin sarsilmasi.

- Ela’nin, Meryem’in yazilmaya deger hikayelerinin sonsuzlugunun farkina
varmasi.

- Ela’nin hazirlamakta oldugu yazi dizisinin onda yarattigi yazma arzusuyla
roman yazmaya baglamasi.

Benim Biitiin Giinahlarim isimli roman ise yazar tarafindan Giinahlar Defteri ve
Arz’'in Yeni Konuklar: olmak iizere iki ana boliim halinde yapilandirilmistir. Giinahlar
Defteri adli ilk boliim, okuru belirsiz bir durumla kars1 karsiya birakir. S6z konusu
belirsizlik anlatinin ilerleyisi i¢inde geriye doniislerle kademeli olarak romanin sonunda
acikliga kavusturulur. Arz’in Yeni Konuklar: adli ikinci bolim ise baskisi Toros'un
Olimpia Spor Salonu’nda karsilasip asik oldugu Giiliimse isimli karakterle

deneyimledikleri olaylar iizerinden kurulan diizlemi olusturur.
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1. BOLUM: Giinahlar Defteri

-Bagkisi Toros’un Canan Hanim ve Canan Bey'in evine giderek onlardan bir
miktar para istemesi.

-Toros'un babasimin mirasini alabilmek i¢in babasinin biiylik dayisinin torunu
Sirin’le zorla evlendirildigini ve Sirin’1 hi¢ sevmedigi i¢in annesini, kardesini ve Sirin'i
arkada birakarak I sehrine kactigini hatirlamasi.

- Toros’un annesini 6zledigini fark edip onu aramasi.

- Annesinden karis1 Sirin’in hamile oldugunu 6grenmesi.

- Sirin’le aralarinda herhangi bir miinasebet ge¢medigi i¢in Sirin’in yalan
sOyledigini anlamasi.

- Toros’un I sehrinde kaldigi otelde “Sorum” isminde bir hayali karakter
gelistirmesi ve siirekli onunla konugmasi.

- Toros’un siddetli bir bas agris1 ¢ektigi esnada, kaldig1 otelde, Canan Bey ile
karsilagsmasi ve Canan Bey’in Toros'un bas agrisini gecgirmesi.

-Toros’un kendisini ¢ok bunalmis hissettigi bir giinde Canan Bey ile bulugsmak
istemesi ve Canan Bey'in diizenlemis oldugu bir seminere katilmasi.

- Toros’un bu seminerde Canan Bey’e ¢esitli sorunlar ¢ikarmasi.

- Seminer sonunda Canan Bey’in Toros’u kendi evine gotlirmesi.

-Toros’un bu evde Canan Bey’in esi Canan Hanim ve cam hastas1 ogullar1 ilya ile
tanigmasi.

- Toros’un c¢ok zayif ve celimsiz olmasindan dolayr kadinlarin ona ilgi
duymadigint diisiinmesi ve hayali karakter Sorum’un yonlendirmeleri sonucunda
Olimpia Spor Salonu’na giderek burada spora baslamasi.

- Olimpia Spor Salonu’nda, spor hocast Zeki ile tanigmasi ve onunla spor

yapmaya baslamasi.

2. BOLUM: 4rz'in Yeni Konuklar

- Toros’un gittigi Olimpia Spor Salonu’nda temizlik¢i olarak calisan Giiliimse’yi
gOriip ona asik olmasi.

- Toros’un spor salonundaki hocas1 Zeki’den, Giiliimse ile aralarin1 yapmasini
istemesi

- Zeki Hoca’nin bu teklife sasirmasi ve Giiliimse’yi tizmemesi konusunda Toros’u
uyarmast.

-Giliimse ile Toros’un agk yasamaya baslamalari.
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- Maddi durumu iyi olmadigi i¢in kotii bir evde yasayan Giiliimse nin Toros'la
yeni bir eve ¢ikmasi ve bu evde beraber yasamaya baglamalari.

- Toros ve Giiliimse’nin ilk etapta ¢cok hareketli ve heyecanl bir agsk yasamalari.
Fakat zamanla aralarindaki askin siradanlagmasi.

- Toros’un kadinlarla yasadig1 sorunlu iligkiler sonucunda kendini sorgulamaya
baslayarak gizli bir escinsel oldugunu diisiindiigii Canan Bey’e kars1 ilgi duydugunu
hissetmesi.

- Bir aksam ¢ok sikilan Toros’un Canan Bey’in evine gitmesi ve Canan Hanim ile
Canan Bey'in yeni bir ¢ocuk sahiplenmek istediklerini 6grenmesi.

- Toros’un Giiliimse ile bir ¢cocuk yapip onlara verecegine dair Canan Bey'e s6z
vermesi.

- Bu durumdan haberdar olmayan Giiliimse’nin hamile kalmasi ile Canan Bey ve
Canan Hanim tarafindan bakim masraflarinin gizlice karsilanmasi.

- Bir miiddet sonra Giiliimse’nin bebegini diisiirerek kaybetmesi. Bu kayipla
birlikte Toros’un Giiliimse’den ayrilmasi.

- Toros’un memleketine donmek iizere otogara gitmesi.

- Zeki Hoca ve arkadaglarimin Giliimse’yi terk ettigi icin, Toros’u bulup
dévmeleri.

- Toros’un tiim yasadiklarindan sonra, otobiise binerek memleketine dogru yola

¢ikmasi.

3.3. Anlatici ve Bakis Acis1

“Insan esref-i mahlikattir...”

(1. Ozel/ Amentu)

Boynukara’ya gore anlatma esasina dayali edebi tiirlerde metnin halkasi, vak’a
zinciri ve eserin dili bakis agisina gore sekillenmektedir (1997: 10). Bu nedenle edebi
bir tlirtin degerlendirilmesinde bakis agisini ele almak ayn1 zamanda o anlatinin nasil
sekillendigini ve o anlatida yer alan unsurlarin nasil anlamlandirildigini gérmek
bakimindan da onemlidir. Edebi tiiriin yaraticisinin ifade etmek istedigi diisiinceye,
nakledecegi vak’aya ve eserine vermek istedigi sekle gore anlati veya anlaticilar
yaratmak zorunda oldugunu vurgulayan Boynukara, anlatici ve yazarin ¢ogu zaman
karistirlldigini belirtmektedir (1997: 14). Roman tahlilinde 6nemli bir konuma sahip

olan anlaticinin diizlemi ve bakis agis1 en ¢ok tartisilan roman unsurlarinin basinda
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gelmektedir.”® Anlatici ile bakis agisinin i¢ ice gegen kavramlar oldugunu ve kag cesit
anlatict varsa o kadar bakis acis1 bulmanin miimkiin oldugunu belirten Ayyildiz’a gore
“anlaticinin bilgisi, gorgiisii, kiiltiiri, tecriibeleri ve degerleri, olaylarin anlatilmasinda
etkili olur. Iste anlaticinin sahip oldugu bu perspektif, anlaticinin bakis acist olarak
tanimlanir” (2011:175). Anlaticinin anlam {iretme ve anlatiyla okur arasindaki
etkilesimi saglama siirecinde temel belirleyiciler olan anlatict ve bakis agisi, anlatinin
sesi ve bilincini sekillendirmektedir. Bu unsurlar da diger yap1 unsurlar1 gibi geleneksel
romandan giiniimiize dek bazi degisikliklere ugramistir. Emre, bu doniisimii “edebi
metinler baglaminda modernden postmoderne geciste, en az kirilmaya ugrayan
Ogelerden biri bakis acisidir. Bununla birlikte, yine de postmodern metinlerin tipki
romani olusturan G6teki dgelerde oldugu gibi, bakis agisin1 da ¢oklastiran, bir anlamda,
tek ya da birkag¢ merkezli olmaktan ¢ikaran bir anlayigla karsimiza ¢iktiklari
sOylenebilir” (2004: 192) ifadeleriyle vurgulamistir.

Bu baglamda romana ait temel yapi unsurlarindan anlatict ve bakis agisinin
kuramsal diizeyde tartigmali nitelikler tasidigini sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle bu
unsurlarin  ele alimig  bigimi, metnin yorumlanma bi¢imini de dogrudan
sekillendirecektir. Bu ¢alismaya konu olan romanlar, Eliuz’a ait edebi metinlerde yer
alan anlatici ve bakis acisinin dort sekilde smiflandirildigi g¢aligma {izerinden
irdelenecektir:

1.Kahraman (Ben) bakis acis1 ve anlatic1 (I¢ odaklayim): Anlatic1 ve anlaticinin
sinirlari, baskisi konumundaki kahramanin bakis acis1 etrafinda sekillenir. Romandaki
kisi/ler, zaman, mekan ve olaylara ait biitlin veriler bu kahramanin ben’i merkezli olarak
aktarilir.

2.Tanik (Misahit) bakis agist ve anlatict (Dis odaklayim): Anlaticinin tanik/
gozlemci durumunda oldugu bu bakis agisinda tim anlati ve betimlemeler, tam bir
objektif perspektiften yansitilir. Anlatict bu smirly/ sinirlandirilmis agidan gérmek ve
gostermek zorundadir; kendi duygularini, diisiincelerini belirtmez/ belirtemez.

3. Tanrisal (Hakim) bakis agis1 ve anlatici (Sifir odaklayim): Bu bakis agisinda her
seyi bilme ve gdorme ayricaligina sahip olan anlatici, ilahi bir varlik misyonuna sahiptir,
yetkileri sinirsizdir ve genis bir hareket alanina sahiptir. Tanrisal bakis agis1 kullanildigi
metinlerde anlaticinin kendini saklama, tarafsizlik, ayrintilar1 kullanma, rol benimsetme

ve politize ya da angaje olmama ilkelerine bagl kalmasi gereklidir.

" Serif Aktas *in Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris (1991: 82) adli eserinde, bakis agisiyla
ilgili kurdugu soru yapilar1 bu konuyla ilgili daha detayli diisiinmeyi saglamaktadir.
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4. Karma bakis acist ve anlatici: S6z konusu ii¢ bakis agisinin (iki ya da {igiiniin)
birlikte kullanildig1 bakis agis1 ve anlatic1 goriintimiidiir (Eliuz, 2009a: 1136).

Tiirker’in romanlar1 ele alindiginda, tek bir anlatici tipine bagh kalinmadigi
goriilmektedir. Bu romanlarda karma bakis acismin kullanimi s6z konusu olmakla
birlikte anlati diizleminde kahraman bakis acis1 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim anlatinin
biiyiik bir boliimiiniin kahraman anlaticinin bakis agisiyla kurgulandigi Sair Oldii,
Cennette Gibiyim, Hayati Sevme Hastaligi, Burada Kalmak ve Benim Biitiin
Giinahlarim romanlar1 bu durumun belirgin yansimalaridir. S6z konusu eserlerde, en sik
kullanilan anlatict tiiriniin birinci tekil sahis (kahraman bakis agis1) anlatici oldugu
goriilmektedir. Yazarin bu eserlerinde, karakterlerin i¢ diinyalarina agirlik vermesi, s6z
konusu anlatic1 tercihiyle iliskilendirilebilir. Karakterlerin i¢sel hesaplagsmalar1 genelde
kahraman bakis agisiyla kurgulanarak onun goéziinden okunur. Kahraman anlatici
bakisinin hakim oldugu bu romanlarda yer yer de hakim bakis agisina bagvurularak bazi
detaylar sunulur. Psikolojik ¢oziimlemelerin agirlikta oldugu bu eserlerde, karakterlerin
i¢sel yolculuklarma dair yorumlarin birinci agizdan sunulmasi, okurun anlatiyla ve
karakterlerle daha derin bir empati kurmasini saglamaktadir.

Sonug itibariyle bu calismanin 6rnekleminde yer alan romanlarin biiyiikk bir
boliimiinde, kahraman bakis agisinin agirlikta oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte,
inceleme kapsamina giren Mecnun Kelebekler ve Meryem’in Biricik Hayati adl
eserlerde ise soz konusu anlatici ve bakis acisinin digina ¢ikildigi goriilmektedir.
Mecnun Kelebekler romaninda, diger romanlardan farkli olarak Tanrisal bakis agis1 6ne
¢ikarilir. Bu romanin anlaticisi, ilahidir ve karakterler iiclincii tekil sahis zamiriyle
temsil edilir. Meryem’in Biricik Hayati adli romanda ise anlatinin pargali yapisiyla
paralel olarak farkli bakis agilarini barindiran ¢ok katmanli bir yap1 dikkat ¢cekmektedir.
Anlat1 i¢ginde romanin baskisilerinden Meyrem’in temel hikayesi, Ela’nin agzindan,
kahraman bakis agisiyla sunulmaktadir. Fakat Meyrem’in yeniden diinyaya gelisine dair
hikayelerin yer aldig1 bdliimler, ilahi bakis agisiyla kurgulanmustir.

Sibel K. Tiirker’in Sair Oldii adli romaninda, baskisi Ersin’in i¢sel hesaplasmalar
cogunlukla kahraman bakis agisiyla kurgulanir. Roman okuru, Ersin’in hem i¢ hem de
dis diinyasina bizzat Ersin araciligiyla ulagsmaktadir. Romanda olaylar Orgiisiinii var
eden tiim unsurlar, ben anlaticisi ile Ersin’in agzindan sunulur:

Iste bu evde yasiyordum. Annem Sengiil ve benden iki yas biiyiik kardesim
Yesim’le. Iki oda bir salondan olusan miitevazi giris katimizin sandik odasinda

gelisiyordum. Tirtikli, tuhaf bir bitki gibi. Hani her sene bir ay boyunca, tam
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ortasinda zehirli bir ¢igek acar. Cicegin giizelligi bitkinin sekilsizligini
affettirmez asla. O bitkiden korkarsiniz. Her sene o ugursuz ay1 hem bekler, hem
de iirperirsiniz. Acinin bdyle bembeyaz patlak verisinden ¢ekinirsiniz. Koltuk
diplerine itelersiniz, camin Onilinden uzaklastirirsiniz, Oniine garip esyalar
yigarsiniz. Ama bitki bundan gocunmaz. Yasamaya devam eder ve giiniiniin
gelmesini bekler. Cirkin hamile kadinlar gibi. Ya da hayir, hamile kadmlar
biiyiir, bitki ise sinsice kurur, icine kagar. Olecegini ve ondan kurtulacaginizi
diisiiniince de .... Annem ve Yesim i¢in bunu ¢agristirdigimdan emindim (SO,
15).

Baskisinin yasadigi mekéna ve diger karakterlere dair sunulan yukaridaki
detaylar, bagkisi Ersin’in duygulariyla harmanlanarak okura verilmistir. Yazar, romanin
baslangicindan sonuna kadar ¢cogunlukla bu yontemi kullanarak karakterinin diinyasini
okuruna dolaysiz bir sekilde sunmus ve bu sayede karakterin i¢ diinyasindaki gelgitler
tiim kopukluklariyla okunabilmistir. Oyle ki romanin baskisisinin anlat1 boyunca geriye
dontiglerle i¢inde bulundugu andan kopup i¢ hesaplasmaya girmesi, yine baskisinin

zihninden ve onun climleleriyle kurgulanmastir:

Saatime bakip “Kalkmam gerek” diyorum. “Yarin sinav var malum.”

“Gel dolasalim biraz.”

Sasirtyorum.

“Hava da giizel. Aracim var, eve birakirim seni sonra.”

Aynada soruyorum kendime: Kimsin?

Hiisnii Sag kizi, Sengiil'den olma. Dogum tarihi 1976. Saliha Ersin.

Mutlu bir yuvada biiyiidiim. Dort kisilik ¢ekirdek bir aile. Kizoglankiz, Yesim
adinda bir ablam var. Dar gelirliydik. Kaplumbagalar1 severdim. Saliha
biliylikannemin adi olmakla birlikte, annemin ciddi itirazlarina ragmen 6gretmen
babam Hiisnii Sag tarafindan konulmus, niifus clizdan1 haricinde kullanilmamus,
kisaca Hayata gecirilmemistir” (SO, 36).

Kahraman bakis acisinin agirlikta oldugu bu romanda yer yer hakim bakis agisiyla

da baskisiye iliskin detaylar sunulmustur:

Ersin sigarasindan hirsla nefesler ¢ekiyor, karsisindaki erkege bitismemek igin

zorlu bir savasin i¢cinde. Ama komik goriiniiyor yine de, bir kumasa teyellenmis ilgisiz
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renkte ve dokuda baska bir kumas kadar zavalli goriiniiyor. Sokiilebilir, ancak bunu
yapacak eli bekliyor {imitsizce. Fildir fildir dénen goézler, biiziiliip agilan bir agiz,
yiiziimde yumusakligm, mizahin eseri yok... Insan yiiziinii katlanir kilan hicbir seye
sahip degil. Sararmis, ¢irkin...(SO, 148).

Ersin’in kendisine digaridan bakan bir gozle kendini “sen” diliyle tasvir ettigi bir
durum da romanda yer edinmistir:

Telefonun salonda olmasi kadar berbat bir sey yoktur. Hele de gecenin saat
onunda, annenin ve ablanin tanimadig1 biriyle konusuyorsan. Saskin, siipheci
bakislar seyredilen televizyondan kayarak iizerine dikilir. Meyve tabagina
dilimlenmis kavun ve karpuzlar, unutulduklari i¢in suyunu salarak bosalir,
liziiliir. Sen sug isliyormus gibi kamburlagirsin (SO,51).

Sonug itibariyle kahraman anlaticinin hakim oldugu bu anlatida, az da olsa farkl
anlaticilardan da yararlanildigi sdylenilebilir.

Cennette Gibiyim adli romanda olaylar c¢ogunlukla kahraman bakis agisiyla
kurgulanir. Anlati, genel olarak geriye doniislerle sunulur ve baskisi Temenni’nin i¢
diinyas1 ve diger karakterler onun goziinden okunur:

Kalin kumral kaglarimi tarardim. Yiiziime bir parca allik siirer, ¢okiin ve mutsuz
bakan gozlerime siyah kalemi beceriksizce ¢ekerdim. Az sonra dagilirdi. Hay
aksi. Kulak pamuguyla diizeltmeye ¢alisir, her seyi berbat ederdim. Ben evden
cikincaya kadar allik u¢gmus siyah kalem suya yazilan yazilar gibi yokluga
karigmis olurdu. Yiiziimde 6lityordu her sey. Yiiziimde basliyordu yok olus (CG,
19).

Baskisinin benligine dair sunulan yukaridaki detaylar, karakterin i¢ diinyasini
¢Ooziimleme acisindan dolaysiz verilmis ve ana karakterin geriye doniigleri okur
acisindan biitlinliigl saglamistir. Bu dogrultuda, baskisinin yer yer kendine yabancilasip
seslenmesi de daha anlasilir kilinmistir: “Bir sans vardiysa bile yasayarak yitirdin.
Keske cocukken o6lseydin” (CG, 9). Baskisi Temenni’'nin kendi disindakilere de -
karsilarindaymis gibi- seslendigi durumlar da s6z konusudur:

Ama korkmayin, yalniz basiniza o6ldiirmeyeceksiniz beni. O kadar sahipsiz
degilsiniz. Abiniz, bacanaginiz, kaymbabaniz, kayin biraderiniz hepsi yardima

gelecek. Olmadi, apartmandaki komsulariniz, mahalle esnafi, ilkokuldan ya da
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askerden arkadasimiz da gelecek. Bir linlemeniz yeter. Siz hi¢bir zaman yalniz
oldiirmezsiniz. Cok aciz kalirsaniz polis, jandarma, milletvekilleri hatta
basbakan bile yardiminiza gelebilir. Yalniz olanlar sadece 6ldiiriilen kadilardir
(CG, 115).

Baskisi Temenni, baskalarinin goziindeki kimligini kendi bakisiyla/agziyla fakat
kendini onlarin yerine koyarak yorumlamistir:

Zavalli kadin,” derdi, bir kitap okurken basini kaldirip. “Babasi o on dort
yasindayken annesini Oldiirmiis. Kardesiyle diinyada yapayalniz kalmiglar.
Sonra kardesi babaannesine gitmis, bu kiz teyze evine. Babaannesi 6liince de
yetistirme yurduna giden erkek kardesiyle yollari bir daha birlesmemis. Bu
kadin sirf korunma duygusuyla, yirmi dordiinde sevmedigi, dahasi pek de
tanimadig1 bir adamla evlenivermis. On y1l sonra o da dliince... Okumamis da,
yazik. Liseyi zar zor bitirmis. Iyi bu ise de girebilmesi biiyiik sans. Ama kiiltiirel
yonden ¢ok yetersiz tabii. Iste boyle yasamlar da var” (CG, 133) .

Anlatinin biiyiik bir boliimii, birinci tekil sahis zamiriyle aktarilirken nadir de olsa
ticiincii tekil sahisla aktarilan tanrisal bakis aginin da kullanildig: yerler vardir:

“Belki de iki ugurlu-ugursuz sayisiydi ki ¢cocuklarina, 6zellikle de kizina baktikca
rakiya ekmek dograyip yiyesi geliyordu. (CG, 50)”.

“Ogulcugu hayirlistyla bir ¢iksaydi iceriden, kendine dayanak olurdu. Birlikte kin
giider, birlikte tiikiiriir, birlikte kiifrederlerdi. Iyiden iyiye sikiliyordu. (CG, 49)”

Baskisi Temenni’nin cansiz varliklari kisilestirip onlarla konustugu durumlarda da
Temenni’nin kendilik algis1 ve degerlendirmeleri farkli nesneler {izerinden yine 6znel
bakis agisiyla sunulmaktadir. Bu durum da kisilestirme ve i¢ monologlar araciligiyla
saglanmaktadir:

“Kapidan c¢ikarken kigima tekme atilmig gibi kovardi ev beni. Disariy1 sel
gotiirtirken unuttugum semsiyemi almama izin vermezdi. (CG, 20)”

“Sabah 15181 lizerimde haykirir, tepinir. Etlerimi 1sirir neredeyse. (CG, 20)”

Hayati Sevme Hastaligi adli romanin anlaticis1 kahraman bakis acili ben
anlaticidir. Roman, bagkisi Ayda’nin agzindan sunulur. Okur; Ayda’nin i¢ diinyasina
dair detaylar1 ve ¢evresindeki olaylar1 dogrudan Ayda’dan 6grenir. Bu sebeple Ayda’nin

iginde bulundugu olaylar, Ayda’nin duygu ve diisiincelerine uygun bir kalipla aktarilir.
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Psikolojik ¢oziimlemelerin yogunlukta oldugu bu romanda, okuyucu baskisinin igsel
¢Oziimlemelerini onun yorumuyla daha belirgin sekilde gortir:

Uykuyu 6zlenen bir sevgiliyi bekler gibi hasretle bekledigim saatlerde, karanlik
odamdaki yatagima uzanmus, tuhaf koleligimi diisiiniiyordum. Yiiksel Hanim
Gurur’u dokuz ay karninda tasidi, bense yillardir icimde, kalbimi catlatarak
tastyorum. Yiiksel Hanim Gurur’u dogurarak ondan kurtuldu, bense Gurur’dan
ne yapsam kurtulamiyorum. Anneler ve sevgililerin temel ¢eligkisi” (HSH, 166).

Romandaki anlatict tercihi, romanin temasiyla da biitlinliik igerisindedir.
Anlatidaki bu biitliinliik; yer yer okurla sohbet eder gibi kendi diinyasinin detaylarini
okura sunan anlaticiyla daha da belirgin kilinir:

Ciinkii yukaridakiler tarafindan ne dirim ne de 6liim i¢in ciddiye alindigimi
diisiinliyordum. Fakat annenizin ani Olimii size sunu Ogretir: ertesi giiniin
olmadigini. Sadece onun i¢in degil sizin i¢in de olamayacagini. Bu ugursuz
hastalik icinize bir kez yerlesti mi de bir daha hi¢ ¢ikmaz. Anlamsiz, mavi bir
kazagin sahipsiz kalis1...(HSH, 5).

Diyelim bu aralar tuhaf takintilar edindiniz. Eger harcayacak paraniz varsa
durmadan siyah renkte giysiler aliyorsunuz. Siyah gomlekler, siyah kazaklar,
siyah pantolon ve etekler, siyah c¢antalar, ayakkabi, bot, ¢izme, eldiven ve
atkilar. Gorduigiiniiz her siyah bereye bakmadan gegemiyorsunuz ( HSH, 16).

Mecnun Kelebekler romaninda yazar diger romanlarindan farkli olarak Tanrisal
bakis agisin1 6ne ¢ikarir. S6z konusu romanin anlaticisi, ilahidir ve karakterler iiglincii
tekil sahis zamiriyle temsil edilir. Anlatici, karakterlerin i¢ diinyalarina da niifuz ederek
onlarin duygularimi aktarir. Bu durum da anlaticinin her seyi bilen bir konumda
oldugunu gosterir. Tanrisal anlaticili metinlerde anlatici sinirsiz gérme ve bilme yetisine
sahiptir. Romanin yap1 unsurlarindan kisi, mekan, zaman ve olay unsurlarina tiim
yonleriyle hakim olan anlatici “sifir odaklayim” (Eziler ve Kiran, 2007: 39) diizleminde
her zaman her yerde olabilme ve her seye vakif olabilme giiciinii elinde bulundurur.
Ozellikle anlat1 boyunca diisiinceleriyle savasmaya c¢alisan Filiz’in zihinsel siireclerine

de dahil olan anlatici, hakim konumda yer aldigin1 hissettirmektedir:
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Glinesini yitirmis diinya gibi iisiiyerek esnedi. Ne bir sey goriiyor ne de bir sey
diisiinebiliyordu artik. Sanki diistinmenin bir sinir1 varmis da Oteye gegmek
isterken tel orgiilere takilmis gibiydi. Tath bir istek duyuyor, bu istekten karni
kasiniyordu. O eskiden bdyle de diisiinge¢ degildi. Diisiingeg. Yeni yeni oldu bu.
Diistinmenin dipsiz kuyularinda Mum Bekir gibi dertli ve avare gezinmeyi bir de
sigara igcmeyi sevdi. Mum Bekir de sigara i¢iyordu. Gam ve sigara ayrilmaz
ikiliydi. Kendisi eskiden ne iisenge¢ ne diislingeg, ne esnedi c¢enelerini ayira
ayira. Ne de esnengecti. Higbir seyin, ¢cayin kocasinin bile tiryakisi degildi (MK,
58).

Filiz’in ve diger karakterlerin i¢inde bulunduklar1 durumun tanrisal bakis agisiyla
aktarimi, okuyucuya ¢ok katmanli bir anlatim sunar. Anlaticinin karakterlerin zihinsel
siireglerine yaklagsmasi, okurun durumlart sadece dis cergeveden degil, karakterlerin
Oznel algilartyla da deneyimlemesini saglar.

Burada Kalmak romaninin anlaticis1 kahraman bakis agili ben-anlaticidir. Roman,
ayn1 zamanda da anlatic1 olan bagkisi Kutlu’nun agzindan sekillenir. Bu nedenle anlati
boyunca genel olarak “ben” zamiri kullanilmigtir. Bu romanda da karakterin i¢
diinyasina dair detaylar sik sik geriye doniislerle saglanmistir. Bagkisi Kutlu, hayata dair
deneyimlerini ve olaylar1 algilayis seklini kendi agzindan okuyucuya sunmustur:

Yazar olsam bdyle anlatmak isterdim o aksamki duygularimi. Fakat ne yazik ki
bir yazar degilim. Dolayistyla hissettigim o berbat seye “berbat sey” demekle
yetinebilirim. “Kaynagi belli olmayan berbat bir his...” Fazlaca silisleyemem,
buna hakkim yok ¢iinkii. Bir yazar olsaydim hakkim olurdu. Ciinkii yazarlar
dille kedinin fareyle oynadigi gibi oynarlar. Ben sadece 6devini yapan bir
ogrenciyim (BK, 10).

Baskisi Kutlu’nun yazma deneyimi iizerinden okuyucuya seslendigi durumlara da
sik sik yer verilmis ve bu durumlarda siz zamiri kullanilmistir:

Size sdylemeyi unuttum sanirim. Ask meselesine fazlaca takildim. Bu bir
ergenin kutsal alanidir. Kusuruma bakmayin. Oturdugumuz bolgenin adi resmen

olmasa da halk arasinda “Alman mahallesi” olarak gecer. Dikkatinizi ¢ekti mi
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bilmiyorum ama kentimizde tarihte Yahudi mahallesi olarak gecen bir bolge
vardir. Hatir1 sayilir miktarda Ermeni de bulunmasina ragmen Ermeni mahallesi
yoktur ama mesela (BK, 150).

Kahraman bakis ag¢isinin agirlikta oldugu bu romanda da c¢evresel olaylarin
aktarimi yerine baskisinin i¢ diinyasi ele alinmistir. Okurla sohbet eder gibi kullanilan
ifadelerle de okurun karakterin i¢ diinyasina taniklik etmesi saglanmistir.

Meryem’in Biricik Hayati, anlatinin parcali yapistyla dogrudan iligkilendirilerek
farkli bakis agilarini barindiran ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Anlati icinde romanin
baskisilerinden Meyrem’in temel hikayesi, Ela’nin agzindan, kahraman bakis acisiyla
sunulmaktadir. Fakat Meyrem’in yeniden diinyaya gelisine dair hikayelerin yer aldig1
boliimler, ilahi bakis agistyla kurgulanmistir. Karma bakis acisina sahip olan romanin
Tanrisal bakis agis1 ve anlaticis1 daha ¢ok roman bagkisilerinden Meyrem’in anlattigi
izlenimini uyandiran hikayeler lizerinden sunulur:

Meriy En c¢aliyor. Acik duran pencereden basimi uzatmis beyaz cicekli bahar
dali Meriy En daha ¢ok duyabilmek i¢in boynunu iyice egiyor. Hafif riizgarda
tiill perdeler bahar dalin1 incitmeksizin nazli nazli ugusuyor. Meriy En galiba
zengin, icinde yasadig1 dort katli, sayisiz odali ev, esyalari, yedikleri igtikleri,
hizmetcileri, usaklari, dostlari, evlerine gelip gidenler, giizelim atlarin ¢ektigi
stislii arabalari, gittikleri evler, katildiklar1 davetler 6yle oldugunu diisiindiiriiyor.
Uzerinde incecik dokiim dékiim ipekten bir elbise var (MBH, 34).

Eserin diger bagkisisi Ela’nin oldugu boliimler ise kahraman anlaticinin bakis
acistyla temsil edilir. Bu boliimlerde iicilincii tekil sahis zamirden birinci tekil sahis
zamire gecis yapilir:

O gece her sey olup bittiginde, ben kentin hangi noktasindaydim ve ne
yapiryordum bilmiyorum. Sonra da c¢ok diislindiim, bulamadim. Gazetede
olamazdim o saatte, ama evimde olmadigima da adim gibi emindim. Aslinda
Oonemsiz bir meseleydi bu, ne var ki kiiclik felaketlere duydugum ilgi ve hatta
ask, beni bunu hatirlamaya zorluyordu. Dort yani1 aynalarla kapli, daracik, yag
kokulu bir biifede sosisli sandvi¢ yiyip ayran i¢iyor olabilirdim; ki bunu ¢ok sik

yapiyorum. Belki de bir aligveris merkezindeki i¢i ge¢mis insanlarla ayni
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vitrinlere ayni gérmeyisle bakarak ayni istikamete dogru ilerliyor, yiiriiyen
merdivenlerden iniyor, ¢ikiryordum (MBH,18).

Tiirker’in Benim Biitiin Giinahlarim romaninda karma bakis agis1 ve anlatici
kullanilir. Ancak romanin biiyiik bir boliimii kahraman anlaticinin bakis acisiyla
sekillenir:

Saygideger Yorulmaz ¢iftinin kapisini ¢aldigimda bir dost ziyareti i¢in gecenin
epey ilerlemis bir saatiydi. Apartmana girmeden Once salon 1s18inin yandigini
pencerelerinden gormeme ragmen kapi acilmadi. Tereddiitle zile bir kez daha ve
uzunca bastim, atese degmis gibi parmaklarimi geri ¢ektim hemen” (BBG, 7).

Bu dogrultuda eser, birinci tekil sahis anlatici ile kurulmustur. Anlatict ayni
zamanda olaylarin merkezinde yer alan baskisidir. Okur, anlatiy1 dogrudan baskisinin
zihninden takip eder. Baskisi, hem kendisine hem de g¢evresine dair detaylar1 kendi
bakistyla sunar. Bu da romandaki psikolojik durumlarin karakter géziinden okunmasin
saglar. Bununla birlikte anlatida, bazi durumlarin Tanrisal bakis agis1 ve anlatict ile
sunuldugu goriliir:

Cebinde azimsanamayacak miktarda bir parayla yolunu biiyiik biiyiik bir sehre
diisiirmiis otuz iki yasindaki c¢elimsiz, tuhaf tavirli, kagamak bakish, enikonu
kararsiz bir adam bir 6gle vakti anilan spor merkezinin kapisindan girer ve her
sey orada baslar. Kisa geri doniisler olabilir. Kameradaki goz, basi hafiften
donmiis gibi diinyay1 bulaniklastirdiktan sonra kendine gelir ve biz evvel
zamanda oldugumuzu anlayiveririz hemen (BBG, 12).

Sonug itibariyle romanda farkli bakis agilarinin tercih edilmesi, romanin tematik
orlintlistiyle iligkili olup bagkisinin parcali bilinciyle tutarlilik goéstermektedir. Bu
parcalt ve ¢ogul yapiyla uyum saglayan bir diger durum ise bagkisinin “Sorum” adl
ikinci benligiyle kurdugu diyaloglardir:

Ama bir dakika. Olaylar1 bu sekilde anlatmakla gercege aktarmis olmuyorum.
“Kurmak” mi1 demistim? Bu oyunda kendime nasil da Onemli bir rol
veriyorum... Ben hicbir sey kurmadim aslinda. O vardi, bir sekilde vardi ve
gelip pesime diismiistii, zayifligimdan yararlanip zihnime yuva yapmusti, gittikce
cliriimekte olan kalbimin en karanlik odacigina kivrilmisti. O’nu boyle kisaca
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anlatip unutmak isterdim dogrusu, bdylece hak ettigi cezalarin en agirimi da
vermis olurdum. Fakat kisisel tarihimdeki bu en onemli figiirii gegistirerek
yazmak yine de diiriistliige aykir1t bir tutunmus gibi geliyor bana. O zaman
bastan alalim” (BBG, 14).

Baskisinin “zihnime yuva yapmisti” seklindeki ifadeleri, Sorum figiiriiniin,

karakterin zihnine ait bir yansima oldugunu ortaya koymaktadir.

3.4. Kisiler Diinyasi

Aktas, eserde aktarilan vakanin gergeklesmesi icin gerekli insan veya insan
hiiviyeti verilmis diger varlik ve kavramlar1 “sahis kadrosu” olarak adlandirir
(1991:148). Romanin yasam alanina doniismesinin en temel unsurlarindan biri kuskusuz
romanda yer alan kisi kadrosudur. Roman yazari, genelde olaylar1 ve durumlart kisiler
tizerinden sekillendirir. Romanda yer alan kisiler, cogu kez yazarin ve i¢inde yasanilan
toplumun da sesi olur. Romanda yer alan kisilerin énemini Tekin (2012: 79):

Roman, birtakim elemanlardan oriilmiis bir sistemdir. Bu sistemin olugmasinda,
vaka, dil, kisi ve teknik olmak iizere dort ortam Onemli rol oynar. Romanin bilinen
estetik diinyas1 kurulurken, vak’aya, kisi veya kisilere canlilik kazandirilir ve bu canlilik
dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir, hissettirilir. ifadeleriyle vurgular.

Romanda yer alan kisiler, i¢inde yasadiklari toplumun ve dénemin yansimalarini
tasir, bu nedenle toplumda yasanan her tiirli donlisim ve degisim, s6z konusu roman
kisilerinin niteliklerinde de karsilik bulur. Uyar’a goére realist romanlarda kendilerini
giivende hissettiren kusursuz nitelikler tasiyan roman kisileri, i¢lerinde yer aldiklari
zamana ve mekana uyum saglayarak kendi iradeleriyle eylemlerini inga edebilecek giice
sahiptiler. Ornek teskil eden bu kisiler, modernist romanla birlikte umutsuzluk,
karamsarlik ve anlamsizlik iginde ¢irpman kisilere dontismiistiir (2021: 187-188).
Klasik gercek¢i romandan modernist romana gegilirken kisilerin 6nemsizlesmesini
Moran da su sekilde vurgular: “Klasik gercekei romanin ii¢ ana 6gesi, yani olay orgiisii,
karakter ve ¢evre modernist romanda onemlerini yitirirler ve onlarin yerine 6n plana
gecen Orlintli, simge, imge, ritim ve bakis acist gibi 6geler olur (2023: 263-64).”
Modern cagla birlikte doniisen toplumun yansimalar1 roman kisilerinde de kendini
gosterir. Toplumda boy gosteren ontolojik buhranlarin, anlatilarda yer edinmesi de
kacinilmaz bir durumdur. Anlatilar, bu buhranlarin derinlestigi bir islevle karakterlerini

sekillendirirken okuyucuya bu karmagsanin ge¢mesi icin de farkli tekniklere bagvurur.
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Bu karmasanin insan dogasinin bir parcast oldugu ve bu dongiiniin temelinin Sisyphos
efsanesine kadar c¢ekilebilecegini diisiindiiren Giizin Yamaner’e gore

Insanin yazgisi, Sisyphos efsanesinden bu yana, caresiz bir ddngiisellikle
imgelendirilmistir. Antik diisiince yapisinin istiinden binlerce yil gegctikten
sonra, 20. yiizy1l gibi bir modernlik abidesi olan yiizyilda bile, insanin yalniz,
umarsiz ve anlamsiz bir ¢ark ic¢ine rahatlikla mahkiim edilebilecegi gercegi
varligint korumustur... Modern insan, 20. ylizyilin sundugu her tiirlii teknik
donanima ragmen gitgide kendine ve ¢evresine ¢ok daha uyumsuz ve yabanci
bir yazgiya temellenmeye baslamistir. Ciinkii belki de her yiizyilda oldugu gibi
cagimn sundugu nimetlerin bir bedeli vardir ve insan o bedeli 6demeye
yazgildir(2012: 47)

Nitekim bu c¢alismanin 6rnekleminde yer alan romanlar da modern insanin ig
diinyasina dair unsurlar fazlasiyla tasimaktadir. Bu dogrultuda, Sibel K. Tiirker’in ilk
romani olan Sair Oldii adli romanm baskisisi Ersin ele alinabilir. Ersin dis diinyadan
bagimsiz, i¢ine kapanik, umutsuz, kendi var olusunu siirekli sorgulayan modernist
roman karakterleriyle bire bir Ortiisen bir karakterdir. Ersin, ayn1 zamanda romanin
anlaticist gorevini de Ustlenmistir. Romanin kisi kadrosu Ersin’in hayattaki anlam
arayisini sekillendiren insanlardan olugmaktadir. S6z konusu kisi kadrosu, Ersin’in
toplumsal farkliliklar iizerine diisiinmesini saglayarak onun c¢evresini sekillendirmistir.
Keza Tiirker’in bu ¢aligmaya dahil edilen diger romanlar1 da -Cennette Gibiyim, Burada
Kalmak, Benim Biitiin Giinahlarim, Meryem’in Biricik Hayati, Mecnun Kelebekler ve
Hayati Sevme Hastaligi- i¢inde sekillendikleri toplumsal yapiya dair izler tasiyan
karakterler aracilifiyla sunulmustur. Bu anlatilarda, bireysel meseleleri ve psikolojik
derinlikleri 6n planda olan baskisiler merkeze yerlestirilmistir. S6z konusu baskisiler:
Cennette Gibiyim romaninda Temenni, Burada Kalmak romaninda Kutlu, Benim Biitiin
Giinahlarim romaninda Toros, Meryem’in Biricik Hayatinda Meryemler ve Mecnun
Kelebekler romaninda Filiz seklinde siralanabilir.  Ayrica -baskisiler disinda- bu
anlatilarda yer alan diger karakterler de toplumsal g¢esitliligi yansitan ve kadin
deneyimini goriiniir kilan nitelikler lizerinden kurgulanmistir. Sonug itibariyle ¢oksesli
bir yapiyla kurgulanan bu eserler, bireysel deneyimler iizerinden toplumsal meselelere

de temas etmistir.
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3.4.1. Baskisiler

Romanda sahis kadrosunu belirlemek, anlatinin anlamsal ve yapisal diizlemini
oturtmak ag¢isindan elzemdir. Bu yapinin saglanmasi ise ¢oklu ve katmanli bir karakter
kurgusundan geg¢mektedir. Bir anlatidaki sahis kadrosu; anlatidaki konumuna gore
bagkisi, norm karakter, kart karakter ve fon karakter olarak siniflandirilmaktadir.
Baskisi(karakter), anlatida en énemli konuma sahip kisi olarak sunulur. “Romanda en
ilgi ¢ekici sorunlarin ortaya atilmasini saglayan baskisiler, tematik giice ait ahlak
anlayisinin somutlastirilmasina hizmet ederler. Zaten romanin yazilis amaci ve varolus
sebebi de onlara hayatiyet kazandirma diisiincesine dayanir” (Korkmaz ve Sahin, 2018:
13).Romandaki olaylar genellikle baskisinin basindan gecen ve onun goziiyle sunulan
detaylar1 barindirir.

Sair Oldii adli romanin baskisisi, romanm ayni zamanda ben-anlaticis1 olan
Ersin’dir. Olaylarin merkezinde yer alan Ersin’in goéziinden olaylar sunulur. Ersin
etrafindaki insanlardan farkli oldugunu hissederek onlara yabancilasir. Ersin’in bu
yabancilagsmasi ve i¢sel karmasikligi onun kendi bakisiyla sunulur:

“Gergekte akilli olup olmadigimi bile bilmiyorum. Tek bildigim Yesim’in bir i¢im
su bir kiz oldugu. Dogdugumuz anda bu 6yle belliymis ki, babam ona kiymetli bir tagin
adin1 vermis. Benim adimsa, ilkokul oOgretmeni babamin, belki erkek c¢ocuk
beklentisiyle, beni goriir gormez agzindan dokiiliiveren bu sdzciik olmus.

“O ne bi¢im ad 0yle Hiisnii?” diye sormus annem. ““ Erkek ismi 0.”

“ Yok canim “ demis babam. “ Ermek, ulasmak anlaminda. Cok
sevdigim bir 6grencimin adiydi.”

“ Haa dyleyse” demis annem. “Bence Yesim’e uyumlu bir ad olaydi daha
iyi olurdu. Mesela, Yeliz gibi.”

“ Aman bunun Yelizlik hali mi var?” diye giilmiis babam. “ Baksana
saclar1 alnindan fiskirtyor.”...(SO,18).

Ailesinin beklentilerinin disinda olan Ersin, isim ve cinsiyet uyumsuzluguyla
hayattaki tezat durusunu, diinyaya geldigi andan itibaren sembollestirmistir. Bu durumu,
salt cinsiyetiyle degil fiziksel ve mental farkliligiyla da belirtilir. Ersin’in niifus
kagidinda yer alan ve sadece toplumun kabul goérebilecegini diisiindiigii ikinci ad1 Saliha
ise babaannesinden ona miras kalmistir:

Aynada soruyorum kendime: Kimsin?

Hiisnii Sag kizi, Sengiil'den olma. Dogum tarihi 1976. Saliha Ersin.
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Mutlu bir yuvada biiyiidiim. Dort kisilik ¢ekirdek bir aile. Kizoglankiz, Yesim
adinda bir ablam var. Dar gelirliydik. Kaplumbagalar1 severdim. Saliha
biiylikannemin adi1 olmakla birlikte, annemin ciddi itirazlarina ragmen 6gretmen
babam Hiisnii Sag tarafindan konulmus, niifus clizdani haricinde kullanilmamas,
kisaca hayata gegirilmemistir. (SO, 36).

Ersin’in yasadigi kimlik bunalimlarinin bir yansimasi olan bu ciimleler, onun nasil
bir evde var olmaya calistigina dair detaylar sunmaktadir. Ersin’in ailesiyle yasadigi bu
uyumsuzluk zaman zaman toplumun farkli katmanlar1 iizerinden de okura aktarilmigtir:

Ben bana sah damarindan daha yakinim, kendimin sahibiyim. Reddederim.
Olgiim kendimdir. Toplumun cam1 cehenneme. Eksikligimi duymayacak
toplumun can1 cehenneme. Ruhlari rahat birakimiz. Etiktir elbet. Etigin 06l¢ii
birimi de insandir. Toplum diye bir sey yoktur, toparlanmis insan yiginlar1 vardir
(SO, 31-32).

Cennette Gibiyim romaninin baskisisi, romanin ayni zamanda ben-anlaticist olan
Temenni’dir. Temenni’nin adi romanda farkli baglamlarda “Mecnune, Rehine, Giilnaz”
seklinde de anilir:

Fakat bana Mecnune adinin takildigini, biitiin Arapga erkek isimlerini getirilen

[Pi)

e’ ekiyle disi bir Mecnun’un kast edildigini, bunu kaymvalidemin mi
komgularimizdan birinin mi belirli ve icte kalmis, giinyliziine ¢ikamamis bir
edebi ve mizahi yetenekle yarattigini bilmemekle beraber, komsu Nebahat’ten
fazlasiyla siiphelenerek karsilagsmalarimizda bir parca utandigimi biliyordum
(CG, 30).

Bu ifadeler bagkisi Temenni’nin kendine bakisini ve kimlik sorgulamasini

gorundur.

3.4.2. Norm Karakterler

Anlat1 kisi kadrosunun, bagkahramandan sonra, merkezi isleve sahip diger
karakteri ise norm karakterdir. Kahramanlik iddias1 olmayan ve siradanliiyla anlatinin
dengesini koruyan norm karakter, okuyucu ile baskisi arasindaki iliskiyi diizenleyen bir

islev tstlenmektedir. Norm karakterlerin pek ¢ok isleve sahip oldugunu belirten
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Stevick’e gore norm karakter, derinligi olan perspektiflerle, roman baskisisinin
kusurlarini yansitan ayna isleviyle de kullanilabilir (1988:189). Baskisinin kusurlarinin
okunmasini saglayarak anlatinin yapisal biitiinliigiine katki saglayan norm karakterler,
James’e gore okuyucu i¢in mutlak yol gosterici ve her an yaninda istedigi rehberdir”
(2004: 62). Bu baglamda anlat1 i¢inde 6nemli bir rol oynayan norm karakterin islevleri,

Korkmaz ve Sahin’in yaklasimi ile su sekilde sunulanabilir:

Bu karakterlerin tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak gibi gorevleri oldugu
kadar, birinci derecedeki kahramanlarin kusurlarini yansitma, somutlastirma gibi
islevleri de vardir. Norm karakterler, romanda bir bakima bagkisiye tutulmus bir
aynadir; baskisi, eksikliklerini norm karakter araciligiyla goriir /bilir ve gelecek
vizyonu kazanir; baskisinin basar1 veya basarisizligi, onu bir bakima gelecege
hazirlayan norm karakterinin/karakterlerinin basarisina ve/ya basarisizligina
baghdir. Norm karakter, zorluklar karsisinda tiikendiginde baskisinin giicii,
korktugunda cesareti, sustugunda ise konusan dili/vicdan1 olur. Norm karakter
bu yoniiyle eserin dolayimlayici 6znesi konumuna yiikselir. Norm karakterler,
baskisilerin eksik yonlerini tamamlayan, bu ylizden de 'protagonists karakter'lere
yakin bireysel bir derinlik kazanan insanlardir (2018: 18).

Sair Oldii adli romanm norm kisileri, Ersin’in okulda tanistig1 arkadaslar1 Elif ve
Samim’dir. Elif, Ersin’in yasam anlayisiyla tezatliklar tagiyan dindar ve tiirbani ile 6n
plana c¢ikarilan arkadasidir. Ersin’le ¢atisan goriisler tasimalarina ragmen ortak bir dil -
siir dili- lizerinden farkli bir bag olustururlar. Elif’in tiirbanindan dolay1 iiniversite
o0grenimine devam edememesi, Elif’in ailesinin Elif lizerinde yarattig1 baski ve Ersin’in
cevresindeki insanlarin Elif ile olan arkadashigina siipheli bakislar1 Elif’in de Ersin gibi
toplum tarafindan diglandigina isaret etmektedir. Her ne kadar yasam tarzlar1 ortiismese
de bagkisiyle ortak bir diglanmislik ile yakinlasan Elif tizerinden, Ersin’in yasadigi i¢sel
catigsmalar1 okumak miimkiindiir:

Benimle derdi neydi bu kizin? Ve neden kendisi gibilerle arkadaslik etmiyordu?
Ayse, Hasibe, Emine... Birbirlerini anlarlar ve kolkola girerlerdi. Hayat dar

cekilebilir olurdu bodylece. Birbirine benzeyenler dayanisma iginde... Bir
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hikayeleri olurdu, oysa Elif beni zorluyor, akli sira bir siirimiz oldugunu iddia
ediyordu. Sagmaligin daniskast...(SO,132).

Baskisi Ersin’in onunla arkadas olmak isteyen Elif’in davraniglarina anlam
veremeyisi ve kendine benzeyen kisilerle arkadaslik kurmay1 tercih etmemesi; Elif ile
Ersin’in farkli nitelikler tasidiklara dair detaylardir. Fakat bu iki karakter birbirlerini
tanimaya basladik¢a dis diinyalarindaki farkliliga ragmen i¢ diinyalarindaki benzerlikler
okura su ciimlelerle sezdirilir:

“Belki... Elif gizlerin pesinde biridir. Diinya ona yetersiz geliyor, insan da...”

“Tamam da... Cok anlamsiz biitiin bunlar...”

“Senin i¢in dyle olabilir.”

“Ya senin i¢in?”

“Elif'in inandig1 manada bir anlami yok elbette. Bu yalmzligin ¢agrisi, feryadi.
Boyle diistintiyorum...” “Peki biz {iglimiiz neler basaracagiz hayatta? Elif, Mim ve Sin
olarak?”

“Bunu bilemem.”

“Ayrilirsak, harfler hiikiimsiiz mii kalacak?”

“...”(S0,149-151)

Ersin ile Samim arasinda gecen bu diyalogla Elif’in yalnizlig1 {izerinden Ersin’e
cagrist vurgulanir. Kendini yalniz hisseden roman baskisisi Ersin’in Elif ile ortak bir
yalnizlik tagimalari, farkliliklarina ragmen yakinlagsmalarini saglar.

Romanin bir diger norm karakteri olan Samim ise anlatinin olay 6rgiisiinde ara ara
yer almasina ragmen Ersin’in i¢ diinyasinda farkli kapilar acan bir karakterdir. Ersin’in
Elif araciligiyla tanistigt Samim, Ersin’in uzak oldugu dindar bir karsi cinsi temsil
etmesine ragmen Ersin’i anlayan, onunla yazdig: siirler hakkinda konusan biri olarak
islenir:

Siirlerin giizel” dedi “Sanmam” dedim ve tesekkiir ettim yine de. “Ofkelisin
ama, iizerlerinde diisiindiim epey. Bu Ofkenin sebeplerini sordum...” “Ve?..
“Siiri incitmek istiyorsun, incinmissin ¢iinkii. Dile kizgisin, dil sana yetersiz
geliyor. Bir tiir kiiflir icat etmigsin. Ne erkege ne kadina ait olan hayranlik verici
bir bulus...” Aidiyetin karmasa icinde, neredensin bilmiyorsun. Bu noktada

kadere inanamazsin, pozitif degil c¢iinkii. Ama sen sezgilerin g¢ocugusun,
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neredeyse teslim olacakken kagiyorsun...” Uziilmiistiim, c¢iinkii dogruydu
soyledikleri ( SO, 111).

Ersin’le siirekli ¢atisan Samim, Ersin’e farkli agilardan diisiinme imkani saglar:
Tamam da... Olan yine kadinlara oluyor. Sizin su temiz biyiklariniz, ¢ember
sakallariniz, yakasiz gomlekleriniz hig¢bir sorun ¢ikarmiyor. Kadinlar iizerinden
ve belki onlar1 kullanarak acimasiz bir politika izliyorsunuz...” “Biz mi, biz mi

acimasiziz?” Yanaklar1 hafiften kizararak Elife déniiyor (SO,72).

Ersin’in tiirban meselesi yliziinden kadinlarin -Elif’in- okula gidemeyisini, Samim
tizerinden erkeklere yiiklemesiyle, Ersin ile Samim arasindaki ¢atisma somut bir hal
alir. Romanin diger norm karakteri olan Elif’in, bu diyaloga dahil olarak catismay1

daha da biiyiitmesi Ersin agisindan isleri daha da karmasiklastirir:
Elif dayanamayarak soze giriyor: Haksizlik ediyorsun bence. Bu iste erkeklerin
payi, sucu ne dersen de; zannettiginden ¢ok daha az. Bize destek veriyorlar.
Ancak var olan kosullarda bu kadar miimkiin. Sorun, senin gibilerin bu kimligi
bile isteye edindigimizi, bunun 6zgiir varolusumuz oldugunu anlayamamanizdan
geliyor. O duvari asarsan konusabiliriz ancak...”(SO,72-73).

Elif’in “senin gibiler” diye belirttigi diisiince seklinin Ersin’le irdelenmesi bu ii¢
karakter -Ersin, Samim, Elif- arasindaki uyusmazlia ragmen arkadasliklariyla
birbirlerine farkli goriisleri tanima firsatt sunmalarmi saglamaktadir. Bu durum da
roman karakterlerinin kendilerine ¢iplak bir gozle bakmalarina ve eksik yonlerini
kesfetmelerine olanak saglamaktadir. Bu baglamda Elif ile Samim’i norm karakter
olarak diistinmek miimkiindiir.

Cennette Gibiyim romaninin baskisisi Temenni, babasinin annesini 6ldiirmesiyle
teyzesinin evine yerlesir. Bu evde ¢ok sevilmeyen Temenni’yi sadece teyzenin
kiz1 benimsemistir. Roman boyunca adi verilmeyen bu karakter, “teyzekizi”
olarak anilir. Baskisiyle ayn1 evde biiyliyen teyze kizi, tasidigi nitelikler
bakimindan farkli biri olmasma ragmen baskisinin yaninda olup ona destek

veren bir karakter olarak islenir. Romanin tek norm karakteri olarak teyze kizi .
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Bu karakterle yapilan sohbetler, Temenni’nin ge¢misiyle kurdugu iliskiyi daha
goriinlir kilmaktadir:

Biitiin haberleri teyze kizimdan aliyordum. Anasi onu da dedikodu carkina
katmak istiyor fakat o asilce direniyordu. Neden benden yana oldugunu da
anlamiyordum dogrusu. Basta kayitsizdi bana kars1 ama yillar gecip de evlerindeki
konuklugum uzadik¢a aramizdan su sizmaz olmustu (CG, 39).

Hayati Sevme Hastaligi adli romanin norm kisisi, Nese, Ayda’nin apartmandaki
komsusudur. Bu karakter; baskisi Ayda’ya yol gdsteren, ona destek olan ve yer yer de
onunla ¢atigan bir karakterdir. Ayda’nin yolunu kaybettigini hissettigi anlarda, Nese
onun i¢in rehberlik yapmakta ve yolunu bulmasinda ona yardimci olmaktadir. Aslinda
Nese’nin Ayda i¢in yaptigim Ayda da varhi§iyla Nese’ye saglamakta ve iki kadin
arasinda farkli bir dostluk sekillenmektedir. Ayrica bu dostluk {izerinden olusan kadin
dayanismasi da okura sunulmaktadir:

Gurur’u bir daha gérmedim. Neden boyle oldu bu? Neden ellerimden kayarak
gitti? Tuhaf bir arkadas edindim sonra. Ona arkadas denemez aslinda; o bir komsu.
Kendisi paspaslar kraligesi, yani sekiz numara. Nese adinda benden iki yas biiylik bir
kadin. Bana bir ¢ift ¢orap 6rdii ve onunla arkadas olmamu istedi. Hep ac1 kahveler igtik
ve dertli dertli sigara tiittiirdiik. Sonra da beni alip bir denizin kiyisina gotiirdii.
Memleketiymis. Soguk, gri denize bakarak agladim, agladim. Ciiriimiis bir yesilligin
icinde sopa gibi aykir1 durarak ve tisiiyerek arkadagima —komsuma- kizdim ( HSH, 39).

Ayda’nin bu sekilde tasvir ettigi Nese; Ayda’nin kapisini ¢alip onunla arkadas
olmak isteyen ve hayatinin kontroliinii birakmayan bir karakterdir. Bu ifadelerden,
Ayda’nin onu arkadas ya da komsu seklinde tam olarak zihninde konumlandiramadigi
ilk etapta okunabilmektedir. Fakat zamanla Nese’nin, Ayda’nin hayatinda daha fazla rol
almasiyla, Ayda’nin Nese hakkindaki diistinceleri de degisecektir:

Nese gercek bir dost ve eger Tanr1 varsa onda zuhur etmis olmali. Bir aksamiistii
kapim1 calip da benden varsa bir adet limon istememis olsaydi biitiin bunlar
yasanmayacakti. Ayrica o gilinlerde benim evde limondan bagka higbir sey
olmamasi da kaderin bir oyunu olsa gerek. Mutfaga gidip kendisine bir yerine
iki limon vererek arkadashga, dostluga ve komsuluga olan inancimi

gostermistim ( HSH, 56).
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Ayda’nin, Nese nin anlam veremedigi hikdyelerine ragmen Gurur tarafindan terk
edilmesiyle yasadigi boslugu, Nese ile doldurdugu goriilmektedir:

“Fakat yine de Nese’ye duaciyim. O ve tuhaf hikayeleri olmasa Gurur’u
diisiinmekten ¢ildiracaktim. Beni oyaladi, avuttu ve belki de unutturdu. O olmasa ne
yapardim Tanrim?” (HSH, 134).

Nese, Ayda’nin asiriliklarini yumusatan bir karakterdir ve anlatida daha dengeli
bir duygu haliyle konumlandirilir. Nese, Ayda ile yasadiklar1 catismaya ragmen

Ayda’y1 cesaretlendirmek i¢in onun ilk sahne deneyiminde ona bir not gonderir:

“Seni en 6nde dinleyecegim, heyecanlanma.

Diisiip de bayilma. Dostlar boyledir.

Bu gece iyi sdylersen merak ettigin her seyi anlatacagima yemin ederim.
Fakat rock bana gore degil be kuzum...

Olsun, yine de zevkle dinleyecegim.

Nese” (HSH, 216).

Bu notla dostu olarak onun yaninda oldugunu gdstermek isteyen Nese, Ayda ile
karsit bir miizik zevkine ragmen onu heyecanla bekledigini gosterir. Her iki karakterin
bircok bakimdan karsit Ozellikler tasimalari, okura farkli bakis agilar1 sunmustur.
Nitekim Ayda, romanmn daha romantik duygularini iistlenen bir karakterken Nese,
olaylara daha gercekgei bir yerden bakarak Ayda’nin duygularini dengelemektedir:

Artik birbirleri i¢in bir anlam olmaktan ¢ikacaklar,” diyorum sayiklarmis gibi.
“O ikisinden var olan ruh da soniip gidecek, sonsuza dek bitismeyecek iki kita
gibi. Ayrilik berbattir Nese.” “Sagmalama,” diyor Nese hala yiiziimii avuglarinda
tutarak. “Ayrilik bir imkandir aslinda. ikisi de kisa zamanda baska asklar
bulacak ve eskiyi pek az hatirlayacaklar” (HSH, 72).

Mecnun Kelebekler romaninda norm karakter olmaya en fazla yaklasan figiir
Filiz’in eski kocasi Ismet’tir. Ismet ve Filiz’in ge¢mise ait amilarmimn referans
alinmasiyla gegmisteki Ismet’in norm karakter islevi tasidigi sdylenebilir. Filiz’le
siirekli catisan Ismet, baskisi ve kendisinin icinde bulunduklart durumlarin farkli
acillardan okunmasina zemin hazirlamaktadir. Bu 0Ozelligiyle norm karakter olarak

okuyucuya farkl bakis agilar1 sunabilir:
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Eski ve bilingli bir solcu olarak Ismet'in buna bir itiraz1 vardi. Oncelikle kendisi
determinizme gore yasayan materyalist biriydi. Peki, karist bu bilingten yoksun
olsundu, Ismet bunu da sineye ¢ekerdi. Ne de olsa biraz okuyan, diisiinen bir
kadin1 almamisti. Bunu kendi 6zbe6z hatasi sayardi. Fakat karisinin durmaksizin
s0z ettigi su manevi hayatina akittig1 paralar ne oluyordu peki? Boyle iist orta
sinifa dairelermis gibi, Ismet bir emek¢i degilmis gibi harcanan paralar ne
oluyordu... (MK, 69).

Bu ifadeler iizerinden Ismet ile Filiz’in diisiinsel konumlarinin farkliliklari
vurgulanmustir. Ismet’in kendisini daha bilingli ve materyalist olarak karisini ise tam
tersi bir konumda gormesi, olaylar1 farkli zeminlerde degerlendirdiklerinin
gostergesidir. Ismet’in “manevi hayat” adi altinda konumlandirdig1 Filiz’e tepkili
olusu, onu dengeli bir bakis acisin1 temsil eden norm karaktere yaklastirmaktadir. Buna
karsilik Filiz’in anlati boyunca yasadiklariyla tek basina yiizlestigi de goriilmektedir. Bu
durum da Ismet’in norm karakter islevini simirlandirmaktadir. Bu baglamda Ismet,
yazarin diger romanlarindaki norm karakterlerle kiyaslandiginda daha etkisiz bir
konumdadir.

Romanda norm karakter olmaya yakin bir diger karakter olarak ise Nilay
diistintilebilir. Filiz’in kiz1 olan Nilay, olay orgiisiiniin seyrini degistirecek kadar etkili
olmamakla beraber tek bir Ozelligi temsil eden yiizeysel bir karakter de degildir.
Duygusal bir derinlik tagiyan Nilay, annesiyle kurdugu iliskide, sakin ve gergekci bir
tavir sergileyerek ona destek olmaya calismaktadir. Her ne kadar bu durum Filiz’in
yasadigr gelgitleri dogrudan degistirmese de Nilay’in varlig, Filiz {izerindeki
sorumluluklarin bir 6l¢iide hafiflemesine imkan tanimaktadir:

Anne kiz birer sigara yakip sessizce igtiler, Filiz'in sigarasi daha g¢abuk bitti,
tablaya bastirarak sondiirdii. ‘bu evi iyi bir temizlemek gerek,” dedi. ‘Madem
dinlenmekten bahsettin, iyice dinlenelim o zaman. Bahara artik annecim,’ dedi.
Nilay kalkarken. ‘recel yapmadik, tursu kurmadik, evi de bahara kadar
temizlemeyelim artik. Boylesi de rahat. Kosasinda bekleyen iki tirtil... (MK,
176).

Hem Filiz’in eski kocas1 Ismet hem de kizi Nilay anlatidaki olay orgiisiinii

yonlendiren karakterler degillerdir. Ve Filiz’in yasadigi i¢csel miicadeleye dogrudan
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miidahale edemezler. Bu nedenle her iki karakter de romanda tam olarak norm karakter
konumunda yer almamaktadir. Fakat Filiz’in yasadigi belirsizliklere kars1 daha dengeli
ve gercekci bir bakis agisim1 temsil etmektedirler. Bu dogrultuda séz konusu
karakterlerin anlatinin norm karaktere en fazla yaklasan yan karakterleri oldugu
sOylenebilir.

Burada Kalmak romaninda norm karakter olmaya en yakin kisiler, Kutlu’nun
arkadasi Erdem ile abisi Kutsal’dir. Her iki karakter de Kutlu i¢in 6nemli olmakla
birlikte, onunla kurduklari iliski stirekli bir ¢atigma {izerine sekillenmektedir. Bagkisinin
ozelliklerini karsitliklar yoluyla ortaya ¢ikaran bu karakterler, okurun baskisiyi daha iyi
anlamasini saglarlar.

Erdem, Kutlu’nun anlat1 boyunca adi1 gegen tek arkadasidir. Erdem, duygularini
cok fazla yansitmayan bir karakter olmasina ragmen Kutlu’nun hayatinda 6énemli bir
yere sahiptir: “Ama diinya kederin golgesine girdiginde Erdem'e sigimirdim. Beni yalniz
o korurdu. Bilmiyorum nasil, ama korurdu iste” (BK, 27). Kutlu i¢in giivenli bir alan1
temsil eden bu karakter, onunla oldukga farkli 6zelliklere sahiptir. Bu karsitliklar, okura
farkli bakis agilart1 sunmaktadir. Kutlu’'nun onunla benzerlikler tlizerinden yakinlik
kurma istegine ragmen Erdem, her firsatta aralarindaki farklilig1 6ne ¢ikarmaktadir:

Ben senin gibi degilim,” diyor Erdem asik suratla yatagina uzanmais, sag kolunu
basinin altina almis tavanda o noktay: ararken. Illa farkini ortaya koyacak. Ben
benzerlik ararken o ayriliklarin pesine diisecek. Benimle ortak olmayacak.
Hicbir konuda, hi¢bir durumda (BK, 67).

Baskisinin abisi Kutsal da siirekli onu uyarmakta ve ondan farkli bir ¢izgide
yagsamaktadir:

“Kutsal ellerimi yliziimden zorla ¢ekti, ormangolgesi ya da zeytinglriigii ya da
kendi deyimiyle ac1 yesil gozlerini gozlerimi iyice yaklastirdi. Bir an gozyaslarimi
silecegini diisiindiim ama yapmadi.

‘Oya'ya asiksin degil mi?’diye sordu anlayisla. Neredeyse saglarimi oksayacakti.

Basimi ¢evirdim.

‘Tipk1 babam gibi. Neden hep onu takip ediyorsun? Babamin Melike'ye olan kirk
yillik timitsiz askini neden takip ediyorsun Kutlu? Bu mahalle, bu apartman, bu ev...
Hepiniz ¢iirlimiigsiiniiz...” (BK, 94).

Benim Biitiin Giinahlarim romanmnda norm karakter olmaya en fazla yaklasan
kisiler Canan Bey ve Zeki hocadir. Bu iki karakter, bagkisi Toros’un i¢sel ¢atigmalarini

goriiniir kilmakta ve ona rehberlik etmektedirler.
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Olimpia spor salonunda tanistig1 spor hocast Zeki’yi kendisine yakin bulan Toros,
onu diger insanlardan farkli gorerek ona karsi derin bir sevgi beslemektedir: “Zeki'yi
sevmistim. Biitiin catlaklari, manivelas1 yerinden oynamislari sevdigim gibi. (BBG,
81)” Keza, Canan Bey i¢in de ayn1 yakinlig1 hissetmektedir:

“Glizel bir glindii, Badi Zeki'yi de en az Canan Bey kadar sevmekteyim. Hangisini
daha ¢ok? Séyle ki, Canan Bey daha evrensel, Zeki ise yerel. Ikisinin kesisim kiimesini
sevmekteyim ben. Belki de kendimi. (BBG, 140)” Canan Bey’i “evrensel”, Zeki hocay1
ise “yerel” olarak nitelendiren Toros, s6z konusu iki karakter {izerinden kendini

tamamlanmis hissetmektedir.

3.4.3. Kart Karakterler

Anlat1 boyunca biiylik bir degisim gostermeden ayni ozellikleri siirdiiren kart
karakter, Stevick’e gore (1988: 184-85) fon karakter ile baskisi arasinda yer alir. Tek
bir belirgin 6zellik etrafinda sekillenerek one ¢ikan bu karakterler:

her seye ragmen tabiatlarindaki esas nitelikleri muhafaza ederler ve degigsmezler.
Anlatida en ¢ok imaj olusturmaya yarayan tipler, kart karakterlerdir; ¢iinkii bir
defa tanimlandiktan sonra artitk ayni duygunun kisilesmis bi¢imi olarak
karsimiza ¢ikarlar ve okuyucuyu asla yaniltmazlar. Bu tiir roman kahramanlari,
"yalinkat bir kisilige" sahiptirler; tek bir duygunun, iggiidiiniin, refleksin,
kisilesmis bi¢imidir; genellikle 'hedef obje'ye varmayi engelleyen karsi gii¢
grubunda yer alsalar da iilkii degerleri temsil eden kart karakterlere de sikg¢a
rastlamak miimkiindiir; hatta bazen bagkisinin bile kart karakter oldugu (Anayurt
Oteli, Don Kisot v.b.) basarili anlat1 yapilar1 da mevcuttur. (Korkmaz ve Sahin,
2018: 20).

Sair Oldii adli romanin kart karakterleri ise baskisi Ersin’in kendi yalmizligimi ve
kendiligindeki farkliliklar1 sorgulamasina sebep olan, siirekli catisma igerisinde
bulundugu ve ayni evi paylastigi ablas1 Yesim ile annesi Sengiil’diir. Ersin’in hayatinda
onemli yer edinen ve onlarin diinyalarmi kendi diinyasindan farkli géren Ersin’in ailesi
ile ilgili distinceleri ise su sekildedir:

Babamin kanindan geldigimi duyumsamak, annem ve kiz kardesime kars1 siddet

de hissettigim yabancilik duygusunun sonucudur herhalde. Ki o ikisinin de ayn1
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hissi bana kars1 duymalari, bir noktada beni hakli ¢ikarmaktadir. Ersin faydasiz
akliyla biiyiiklenen, yar1 deli ve giizel olmayan bir kizdir. Annesi ve kiz
kardesinin sevgiyle, dayanigmayla paylastiklar1 giizellikten bir nebze olsun
almamistir. Irsiyet melun kanunlarini insafsizca isletmis beni babaya, Yesim'e
ise... (SO, 79).

Anlatimin biliylik bir kisminda yer alan abla ile anne karakterini, Ersin’in
varolugsal sorgulamalarinin birer araci olarak irdelemek miimkiindiir. Anlatt1 boyunca
zengin bir adamla evlenmeyi hayal eden abla Yesim ile onu destekleyen anne Sengiil,
bu ugurda son bulan hikayeleriyle hi¢bir doniisiim gerceklestirememislerdir. Olaylara ve
Ersin’in diisiincelerine higbir anlam yiiklemeden sabit bir yerden bakan bu karakterlerin
islevi, Ersin’in onlar iizerinden kendi diinyasini sorgulamasi ile sekillenir:

Yapamayacaklar diyorum, beceremeyecekler. Yazik... Onca kisir hayal, onca
bos timit, smirli varliklarinin o kisacik yolu beni saglarini oksamak istegiyle
dolduruyor. Ve yalanlar sdylemek istegiyle. Onlar1 kollarimin arasina alarak
“Her sey istediginiz gibi olacak” demek istiyorum. “Zaten yasam bdyledir.
Isteklerini dillendirirsin ve hepsi gergeklesir. Emin olun. (SO, 79-80).

Yukarida yer alan goriisler Ersin’in annesi ve ablasinin hayata kars1 takindiklar
tavr1 gozler online sermektedir. Bu goriisler dikkate alindiginda; hayatin dogrusal bir
denkleme sahip olmadigi aksine her durumun c¢ok katmanli ve derin bir yapiyla
sekillendiginin ifade edildigi sOylenilebilir. Bu durumlar da bir nevi Ersin’in hayata
bakis agisin1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kart karakterler Yesim ile Sengiil’iin
elestirel bir yapidan yoksun olarak kurduklar1 hayallerin hayat karsisindaki caresizligi
ile Ersin’in hissettigi hiiziin okura sezdirilmistir.

Cennette Gibiyim romaninin kart karakterleri ise belli 6zellikleriyle one ¢ikarilan
Ihsan, Hunhar diye adlandirilan baba, teyze, kaymvalide ve Barabbas seklinde
siralanabilir:

Temenni’nin esi Thsan, Temenni’nin yetiskinlik donemindeki evliliginin smirlarint
sevgisizlik lizerinden ¢izen bir karakterdir:

“Kocama soruyordum: “Beni hi¢ sevmedigine, bana hi¢ asik olmadigina yemin
et.”

“Yemin ederim,” diye cevapliyordu.

“Bir an bile.”
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“Bir an bile,” diye tekrarliyordu” (CG, 77).

“Hunhar” Temenni’nin ¢ocukluk déneminde yasadigi travmanin bas faili olarak
roman boyunca Temenni’nin kaygilarin1 besleyen baba figiiriidiir. Bu karakter, romanda
adiyla degil, Hunhar ifadesi ile anilmistir:

Goziinde hiclesen 611, onu daha da 6ldiirtilmek i¢in diirtiiyor. Belki bir tas ya da
bir bicak darbesi daha. Ki iyicene ¢iksin cani. Bir kursun daha fena olmaz ve
Oliinlin 6liimiiniin derinligi katilini ikna edebilmeli. Teyze kizimin taktig1 adla “
Hunhar” babamin yaptig1 gibi. Ondan o kadar fazlaca bu isimle bahsettik ki artik
babamin ger¢ek adini unuttum gibi geliyordu (CG, 83-84).

Annesinin kaybiyla sigindigi kisi olan Temenni’nin teyzesi, erk diizen karsisinda
sessiz kalmaya zorlanan kadin figliriidiir: “...teyzem de motif yanina motif, sira iizerine
sira ekleyerek onu katletmeye ¢oktan karar vermis kocasini oyaliyordu.”(CG, 45).

Temenni’nin enistesi Barabbas, ataerkil toplum diizeninin tirettigi sorunlu erkek
bakisini temsil eder: “Bacanagina hayrandi bir de. Ne cesur, ne gozii pek adamdi. Onun
gibi karisin1 6ldiirmek vardi, kizin1 gebertmek vardi. Su karisinin yegeni olacak oksiiz
budalaya da 6nce tecaviiz edip... Yok, hemen 6ldiirmezdi onu” (CG, 62).

Yaghlik ve huzursuzluguyla one ¢ikan kaymvalide ise Temenni’nin kocasi
Oldiikten sonra ayni1 evi paylastig1 karakterdir:

Kayimnvalidemin yataginda oflayarak dondiigiinii duyar, uyanikliginin
baslangicini bir kenara yazardik. Her gece tam on ikide yatar {i¢ bucukta uykuya
dalardi. Ve hi¢ sektirmeden gerisingeri uyanird1 bes sularinda. Tabii kis ve yaz
saati vardi, ama bu olsa olsa on dakika erken veya ge¢ birakirdi onu... (CG, 24)”

Hayati Sevme Hastaligi adli romanin kart karakterleri ise bagkisi Ayda’yi
hayatinin bir evresinde terk etmis sevgilisi Gurur ve annesi Sengiil diir.

Romanin temel catigmalarindan biri olan Ayda’nin Gurur tarafindan terk edilisi,
karakterin yasaminda derin bir kirilma yaratarak anlatinin sekillenmesinde belirleyici
bir rol oynamistir:

Aslinda ask duydugum sey Gurur’un yakisikli ¢ehresi miydi, yoksa o ¢ehrenin
parlak aynasinda gordiigiim kendim mi? Gurur’un sevdigi Ayda'y1r severek
affediyordum galiba. Ayda'yr sevildigi bir yasamin i¢inde gorerek

gururlamyordum. Gordiigim Ayda hem Gurur’u hem de hayati sevme
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hastaligina tutulmus gibi sevingten ugusuyordu. Bekledigim de tam da buymus
gibi, Gurur’un yiiziindeki Ayda’yr bir siire daha seyrettim. Sonra goriintii
carpildi, egilip biikiildii ve bozuldu. O zaman sevgilim yayim kesti ve doniip
gitti. Belki de ben Gurur’u degil, kaybettigim Ayda'y1r artyorum. Ayda’yr bir
daha kimin yiiziinde bu denli sevingli ve sarhos gorebilecegim ki? (HSH, 114).

Ayda’nin sevilme ihtiyacinin, hayati sevme noktasindaki konumunu gdsteren bu
ifadeler, Gurur karakteri {izerinden ortaya ¢ikar. Romanda Gurur’un i¢ diinyasina dair
cok fazla detay sunulmazken Gurur’a Ayda’nin i¢ ¢atigmasini beslemek iizerine bir
islev yiiklendigi goriilmektedir:

Gurur gurur tuhaf bir adam. Su diinyada yazdiklariyla degil de yazmadiklar ile

var olmaya calisanlardan. Daha dogrusu, simdiye degin tiim yazdiklar1 beyninin
icinde. Ben de daha birisi satirin1 bile okuyabilmis degilim; yalnizca bos
tahminlerde bulunuyorum, o kadar. (HSH, 21).

Romanin bir diger kart karakteri ise “mavi kazak™ metaforu ile biitiinlesen Sengiil
Hanim’dir. Yetimhanede biiyiiyen Ayda’nin yillar sonra ¢ikip gelen annesi Sengiil
Hanim’in 6liimiinden geriye kizina 6rdiigli mavi bir kazak kalmistir. Ayda, annesi ve
gecmisiyle bu kazak iizerinden bir hesaplasmaya girer. Siikran Hanim’in anlatidaki
varligi, Ayda’nin geriye dontslerle hatirladigi anilar {izerinden verilmistir. Karakter,
anlat1 boyunca ayni1 diizlemde devam eden ve herhangi bir doniisiim ge¢irmeyen ¢izgide
islenir. Gurur gibi Siikkran Hanim da Ayda’nin i¢ diinyasinin ortaya konmasina aracilik
eden bir igleve sahiptir:

Annemin hikdyesinde sonlara geldim galiba. Gerg¢i en sondan baslamigtim. Hala
yasamakta olan mavi kazaktan. Bu benim mirasim ve onu reddetmedik¢e ondan
kurtulamam. Aslina bakilirsa mavi annemin rengi degildi; annem diisiinceli
degildi, kederli de. Mavi boylelerin rengidir, uyusuktur ¢iinkii. Hem keyifli, hem
derin, hem de umursamazdir. Nasil olabiliyorsa. Bir insant —normal birini- alin
ve giinlerce maviye boyanmis bir duvara baktirin. Kesinkes mutlulukla

delirecektir. Annem, isleri yolunda gitmeyen ve gitmesi i¢in de bir sebep
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olmayan insanlardan biriydi. Boylelerinin bordo bir kazagi olmali bence. (HSH,
181)

Mecnun Kelebekler romaninda belli bir 6zelligin temsilcisi olan kart karakterler;
Filiz’in komsusu Vedia, Vedia’nin yegeni Cemal ve iilkenin siyasi agidan énemli figiirii
Cumhur Reis seklindedir.

Filiz’in komsusu Vedia; geleneksel inang, biiyli ve fal gibi pratikleri temsil eden
bir karakterdir:

Filiz’e yeni bir seyler vermeyi vaat etmisti de bunu nasil yapacakti acaba?
Denenmedik ne kalmist1? Ismet’e esek dili yedirmenin disinda? Evet, Vedia
buydu. Bu hayatin icindeki Arap kizi Vedia’nin isi tam olarak buydu. Biiyii
yapmak. Biiyli belki giinahti ama hayat daha da giinaht1 ona gore. Giinah
olmayan hicbir sey yoktu ki. Oliip de ahirete goctiigiinde kendisini nasil
cezalarin bekledigini de elbet biliyordu. (MK, 81).

Vedia’nin anlati boyunca konumlandigi bu rol, onun kart karakter niteligi
tasidigini gostermektedir.

Vedia’nin yegeni Cemal, kasabadan akil hastanesinde yatan esini gérmek igin
halasinin evine gelen acili bir asiktir. Askin hiizniinii ve melankolisini Filiz’1 gordiikten
sonra Filiz imgesi iizerinden siirdiiriir. Filiz’in yoklugunda ise bu aski, ona benzettigi bir
giil araciligiyla yasatir:

Cemal sagkinlikla giiliin yokluguna bu bakiyordu. Kis kiyameti ancak simdi fark
etmis gibi ayakta, elinde ‘giiller icin 6zel bir bitki sivisinin’ sisesini tutarak
donmus, duruyordu. Simdiye kadar yaz sanmistt her seyi. Bir¢ok seyi bahardan
saymisti. Ama simdi, keskin bir ayaz sirtina abanip bastirmis da bastirmisti.
Yoklugu nasil bigimlendirirsen dyle olurdu. Ancak Cemal'in gordiigii yokluk
bigimlenmiyordu. Kalbi gibi kalbi gibi donmustu o da (MK, 281).

Romanin diger bir kart karakteri sayilabilecek figiirii ise “Cumhur Reis” seklinde
adlandirilan siyasi kisiliktir. S6z konusu karakterin adindan ¢ok bulundugu konumun
temsiliyle anilmasi ise romandaki islevinin temsil ettigi konum iizerinden islendigini

gostermektedir:
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Beyaz kagidin, hayalin ve yanilginin tam ortasinda kirmizi bir gokyliziinde agan
ayyildiz ¢icegine hem inaniyor, hem de inanmiyordu. Ayan olusuna inanmamak
duygusu daha baskindi sanki. Kursunkalemin izleri neredeyse kapanmis, ¢izgiler kana
gomiilmiistii. Demek bir imge ucusan anlar gibi yakalanamaz bir seydi de. ‘Kutsal
kadin,” diye diisiindii. ‘Ulkemin yiizii olacagma emindim’ (MK, 246).

Burada Kalmak romaninda baskisinin babasi Fuat ve dedesi Siiheyl, onun
gecmisiyle ve aile baglariyla olan iliskisini yansitmasi agisindan énemli karakterlerdir.
Kendisinden onceki iki farkli kusagin sabit fikirlerinin ¢atigsmasini gézlemleyen Kutlu
icin s0z konusu figiirler, kimlik olusumunun 6nemli otorite temsilcileridir: “Adi
Fuat’tir ve elli iki yasindadir. Yetmis sekiz yasindaki babasiyla hala kavga eder ve
babayla kavganin Bati Medeniyeti’nin olmazsa olmazi olduguna siirekli yiirekten
inanarak, bir alt katimizda oturan dedem Siiheyl ile sonsuz bir ¢ekisme didisme i¢inde
giinlerini gegirir (BK, 39).”

Kusaklar arasi degerler farkliliginin bir diger yansimasi olan karakter ise
Kutlu’nun dedesiyle bir siire evli kalan apartman komsusu Suna Teyze’dir. Suna Teyze
de doneminin temsilcisi olarak tek yonlii c¢izgisiyle kart karakter olarak
degerlendirilebilir: “Siiheyl dedemle Suna teyze iki yil 6ncesine kadar karikocaydilar.
Evet sasirmayin. Evlilikleri de topu topu iki yil slirmiistii. Ayni mahallede, ayni
apartmanda baslayan komsuluklari ise tam kirk yil (BK, 55).”

Benim Biitiin Giinahlarim romaninin kart karakterleri ise belli 6zellikleriyle one
¢ikan Giilimse ve Sirin’dir. Giiliimse, baskisi Toros’un asik olup ayni evi paylastig1 bir
karakterdir. Anlat1 i¢erisinde herhangi bir doniisiim gegirmeyen bu karakter, toplumsal
yapinin alt tabakasini ve yoksul kesimini temsil eden bir figiir olarak kurgulanmustir:

Giiliimse’nin biiylik askima direnerek 1slak paspaslariyla siiriip giden mesaisinde
1srar etmesi yaklasik bir ayimizi aldi. “Ayimiz” diyorum, ¢iinkii bu ikimizin de
ortak hafizasi, tarihimize altin harflerle yazilmis onurlu bir direnigin hikayesi,
ayni zamanda da agskimizin démriinden eksilmis c¢ileli bir bir aydir (BBG, 141).

Toros’un babasinin zoruyla evlendirildigi Sirin ise diger bir kart karakterdir. Bu
karakter, yalan ve cesitli yollarla is ¢evirerek ¢ikar elde etmeyi amaclayan bir karakter
cizgisiyle kurgulanmis. Ve anlati boyunca herhangi bir doniisim gec¢irmeden, so6z

konusu ¢izgide ilerlemistir:
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Babam iki giin sonra bana kararini agiklamisti. Biiyiik dayisinin torunu Sirin'le
evleniyordum, iste bu kadar. Nisan hemen yapilacakti, en ge¢ ii¢ ay ic¢inde
nikdha oturulacakti. Babami dinlerken kanim donuyor, hayatim ellerimin
arasindan kayip gidiyordu. Itiraz etmek faydasizdi, babam planmi yillar

oncesinden yapmisti (BBG, 45).”

3.4.4. Fon Karakterler

Stevick’e gore ferdi anlamda en az derinlige sahip olan ve romandaki yapiy1
isleten ¢arklarin disleri gibi islev goren fon karakterler; romandaki olaylar1 yorumlayan
koro gorevi tistlenmektedirler(1988:183). “Prof. Dr. Serif Aktas'in "dekoratif unsur
niteligindeki kahramanlar" (Aktas,1984:139) olarak adlandirdigt bu karakterler,
romanin birinci derecedeki kahramanina ait sosyal ortamin daha somut bir sekilde
dikkatlere sunulmasma yardimci olurlar ve ancak o zaman ilgi ¢ekici bir boyut
kazanabilirler. Fon karakterlerin en 6nemli nitelikleri; akilda kalmamalari, okuyucuyu
derinden sarsacak eylemde bulunmamalari, hatirlanir bir yiizlerinin olmamasidir;
onlarin asil varligi, devrin toplumsal dokusunu yansitarak okuyucudaki gerceklik
duygusunu beslemek, inandiriciligi artirmak ve anlatinin devrine ait bir gergeklik
duygusuna fon teskil etmektir” (Korkmaz ve Sahin, 2018: 21-22).

Sair Oldii adli romanin séz konusu fon karakterleri de derinligi olmayan ve
Ersin’in i¢inde bulundugu toplumsal yapinin birer katmani olarak tasvir edilen
karakterlerdir.

Ersin’in O0lmiis olan babasi Hiisnili; Ersin’in geri doniislerle hatirladig1 ve hayat
kaygilar1 iizerinden kendisine benzettigi bir fon karakterdir:

Babami bir noktada iistlin insan olarak gérmemin nedeni budur. Hiisnii Bey,
hayati boyunca kendine anlamsiz sézclikler ve izahlardan bir kilif yaratmamustir.
Bitkilerin varligi gibi sessizce anlam {iretmis, mevsimi gegince de solmustur.
Hiisnli Bey belki kirmizi, belki pembedir. Belki birka¢ kez hastalikli renklere
bliriinmiis, dogasinin giicliyle yetinmistir. Sikayet etmemistir. Sadece sadece
kapanmistir. Insanlar gdzlerini iizerine dikmisken ‘birakin beni’ dercesine igiyle,

damarlariyla, kok saldig1 seyle sdylesmistir. “Dilsiz misin Hiisnii? (SO, 80).
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Romanin bir diger fon karakteri olarak Elif’in babasi Mahir Bey diisliniilebilir.
Elif’in iizerinde kurdugu otorite ve kendi gibi diislinmeyenlere karsi hissettigi nefretle
anilan Mahir Bey, anlati boyunca iizerinde durulmayan bir karakterdir. Hal1 magazasi
isleten, Kayserili esnaf Mahir Bey; ferdi bir karakter olmaktan ziyade toplumda var
olan tutucu zihniyetin temsili olarak islev gérmektedir. S6z konusu karakter, anlatida,
kendisi gibi diisiinmeyen ve yasamayanlara karsi tahammiilsiiz ve dislayict bir tutum
sergilemesiyle islenmistir.

Romandaki diger fon karakterlerden biri de Ersin’in barda tanisip kisa bir siire
birliktelik yasadigi Hakan’dir. Hakan, anlatidaki diger fon karakterleri gibi ¢ok
derinlikli ele alinmaz. Onun 6nemi, Ersin’in hayatina giren ilk erkek olmasiyla belirtilir.
Ersin’in sevilme ihtiyacinin pesinden gittigi bir yolda sorgulamalarina ara¢ olarak
kullandig1 Hakan ile ilgili her bilgi yiizeysel olarak sunulur. Barda tanistigi Hakan’la
birlikte olarak Samim’e karst adin1 koyamadigi hislerin agirligindan kurtulacagini
diistinen Ersin’in c¢abalari, yeni sorgulamalarin dogmasindan bagka bir seye
yaramamistir: “Askin sirr1 ugucu niteligindeydi. Kapak acilinca arsiz bir kimyasal gibi
ucar giderdi. Bizi yalniz m1 birakirdi, ¢cogalmis olarak mi? Iste buna emin degildim.
Belki biraz daha Dogu edebiyati okursam, i¢cimdeki g¢ukuru derinlestirebilirdim.
Belki...”( SO, 206).

Romanda daha az etkiye sahip olan fon karakterler ise su sekilde ele alinabilir:
Ersin ve ailesinin evlerinde kisa bir siireligine agirladiklar1 -kii¢iik sehirden Ankara’ya
doktor kontrolii amaciyla gelen- teyze Nermin Hanim ve kuzen Ipek’tir. Bu misafirlik
stirecinde sadece adi zikredilen eniste Nazif Bey ve onun sevgilisi Cesminaz Hanim da
bu aileyle iliskili fon karakterler olarak diisiiniilebilir.

Ersin’in {iniversite arkadaglarindan Cihan Abi, hippi olarak nitelendirdigi arkadasi
Didem, barmen arkadasi Cevher, siirekli aligveris yaptigi ve isminin bir erkek ismi
olmasi nedeniyle ortak bir bag kurdugu glimiiscii Egemen Hanim, Elif’in kardesi
Mahmut Selim, Yesim’in arkadasi Aydan ve Aydan’in sevgilisi Oktay Namaldi,
Yesim’in evli oldugunu sonradan 6grendigi ve intihar etmesine sebep olan sevgilisi
Faruk Bey, romanmin sonunda Sengiil Hanim’in evlenmeye karar verdigi fakat adi
anilmayan asker emeklisi bir bey 6zelliklerine ¢cok az deginilen fon karakterlerdir.

Ersin’in geriye doniislerle andig1 fon karakterler de mevcuttur. Bu karakterleri:
ilkokul 6gretmeni Celile Hanim; babasinin arkadaslar1 Cavit, Veli, Hasan ve Cavit’in
karis1 Ayse; Ersin’in annesini istemeyen babaanne Saliha Hanim; Cankiri’’da
ortaokuldan Sema, Ahmet, Suat; sadece ad1 anilan Saziment teyze, hala oglu Ulvi abi,

Azimet hala, Hulusi amca, ve Liitfiye yenge seklinde siralamak miimkiindiir.
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Cennette Gibiyim romaninda, anlatinin arka planinda kalmalarina ragmen romanin
en Onemli tematik Orglisiinii besleyen fon karakterler, anlatidaki yasam haklar
ellerinden alinan kadinlardir. Bu baglamda anlatida baskisinin annesinin babasi
tarafindan o6ldiiriilmesi, is yerinde kocasindan bosanmasina ragmen kocasi tarafindan
Oldiiriilen Giileser ve baska bir kadin kurban Giiseher ele alabilir:

Sondu bu, son. Hayatlarimiza degil, 6liimlerimize yazilmis bir son olmaliydi. Bu
boyle devam edemezdi, bitmek bilmeyen bitmeliydi artik. Takvim yapraklarini
kanstirir gibi karistirtyordum giinleri, yillari, tarihleri. Aklima kaziyordum.
Giileser, Giilseher'den 6nceydi. Annem hepsinden de 6nce. Onlardan da Oncesi,
onlardan da sonras1 vardi. ..... Olmiistiik, liiyorduk, 6lecektik. (CG,199).

Kadmlarin yasadig1 trajik bu durumlar, kadin cinayetlerinin toplumsal boyutuna
dikkat ¢cekmektedir. Romanin diger fon karakterlerinden Temenni’nin erkek kardesi
Ufkun ve teyze oglu Gokhan da yine bu dogrultuda islenen karakterlerdir. Bu iki
karakter iizerinden toplumdaki kadin erkek esitsizligi ¢izilmis ve bu esitsizligin gii¢
iligkilerindeki agir sonuglar1 yansitilmistir. Bunlar disinda, toplumun farkli kesimlerinin
yansimas1 sayilabilecek anlatidaki fon karakterler ise su sekilde siralanabilir:
Temenni’nin ¢alistig1 is yerlerindeki arkadaslar1 Hediye, Efsane, Nedim, Mahmut, Ali,
Hasene, is yeri sahibi Azer Bey, kocasinin 6liimiinden sonra platonik agki Levent, Esma
Hanim, Olgun Bey; komsusu Nebahat; kaymvalidesinin yegeni Mine; annesinin
nikahinda annesine mutluluk dileyen Fatma Ayse; teyze kizinin kizt Pamuk Prenses.

Hayati Sevme Sanati adli romanin fon karakterleri de derinligi olmayan ve
Ayda’nin iginde bulundugu toplumsal yapinin birer katmami olarak tasvir edilen
karakterlerdir. Ayda’nin psikolojik durumunun arka atmosferinde yer alan fon
karakterler, ylizeysel bir sekilde ele alimmistir. Fakat Ayda’nin hayatinin farkl
konumlarinda deginilen bu karakterlerin bazilar1 nispeten daha detayli islenmistir.
Ayda’nin apartmanindaki yedi numarali komsu, bu baglamda degerlendirilebilir.
Roman boyunca Ayda’nin bu dairede yasayan komsuya dair meraki ve komsunun
gizemli halleri onu diger fon karakterlerden daha goriiniir kilar. Bu gizem, anlati
boyunca siirer ve Ayda’nin Nese ile olan arkadagligini da bir sekilde besler: “Ama yedi
tuhaf bir sekilde ¢ekiyordu beni. Gosterigsiz, yer yer boyasi dokiilmiis eski ahsap kapisi,
paspassizligl, daha dogrusu duvardan duvara halilarin en kétii cinsinden egri biigrii

kesilerek kap1 6niine atilmis paspasi, sekizden daha da sessiz olusu...”(HSH, 11).
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Diger fon karakterlerden daha fazla detay barindiran bir baska karakter ise
Ayda’nin siirekli takildig1 bardaki arkadas1 Atif Kemal’dir:

“ Sahnede yine Atif Kemal. Buyrun bakalim,,,

‘Bu kim?’ diye soruyor Nese votkay1 hizli hizli yudumlayarak.

‘Meddahimiz,” diye cevapliyorum.

‘Meddah kaldi m1 ki?’

‘Iste bir tane kalmus...’

‘Ulan serseriler, selam,’ diye bagliyor Atif Kemal.” (HSH, 87).

Baskisi Ayda’nin ig¢sel kirilma noktalarinin 6nemli figiirlerinden olduklar1 halde
kisilik oOzellikleri ile ilgili herhangi bir detay barindirmayan fon karakterlerden biri
Ayda’nin yetimhanedeki miidiirannesi digeri de onu ve annesini terk eden ismi bile
anilmayan babasidir:

Kararsiz adimlarla bana giilimsemeye ¢alisan miidiiranneye dogru yliriidiim.
Miidiirannemizin ismi Mukayyet’ti ve buna o zamanlar giilmedim, bunda
giiliinecek bir sey de bulmadim ama simdi animsadikga giiliiyorum. On sezgisi
kuvvetli anne babalar da var! Bu yurttaki her sey anneydi, sdylemeden
gecemeyecegim. Mide bulandirict sekilde herkesin anne olmasi, gergek bir kafa
kanigikligr yaratip bu kavrama karsi biiylik bir duyarsizlik gelistirmenizi
sagliyordu. (HSH, 107-108).

Romanda daha az etkiye sahip olan fon karakterler ise su sekilde ele alinabilir:
Ayda’nin korsan filmler i¢in seslendirme yaptig1 is yerindeki patronu Korhan ve
Ayda’nin seslendirmelerinde eslik eden diger seslendirme sanatcilari Ufuk ve
Naime’dir. Ayda’nin siirekli takildigi ve bir siire sonra sanat¢i olarak sahne aldigi
bardaki arkadaslar1 Fikret, Mehmet, Defne, Ece, Giilden, Gokg¢e, Habibe, Kaplan, Basc1
Enver, Davulcu Giirkan, Aziz’dir. Ayda’y: terk eden sevgilisi Gurur’un aile mensuplari
Suur Ataman, Onur, Yiiksel Hanim, Prof. Izzet Necmi Bey’dir. Ayda’nin yakin dostu ve
komsusu olan Nese’nin abisi Mutlu ve kagit oynadig1 arkadaslart Alev Hanim, Tiilin
Hanim, Vildan Hanim, Tunca Bey’dir. Ve Ayda’yla ¢ok kisa bir diyaloga giren bir
bagska apartman sakini Canan da fon karakter olarak degerlendirilebilir.

Yazarin diger romanlariyla kiyaslandiginda Mecnun Kelebekler adli romanin daha
zengin bir fon kisi kadrosuna sahip oldugu goriilmektedir. Giindelik yasamda bir
sokakta karsilagabilecek hemen hemen her tiirden insan tipine bu romanda yer

verilmektedir. Bununla birlikte bu karakterlerin bazilar1 yiizeysel kalirken bazilar ise
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daha derinlikli bir bigimde islenmektedir. Duygu ve diislincelerine yer verilen soz
konusu nispeten daha derinlikli olan bu karakterler su sekildedir: Vedia’nin gérme
engelli oglu Ferhat; Nilay’in ¢alistig1 markette duygusal yakinlik kurdugu Cihan; Reisin
korumas1 Bahattin; Filiz’in evlerine temizlik amaciyla gittigi Birgiill Hanim, Emel
Hanim, Mafyaana ile Mafyaana’nin yardimcisi olan ve Filiz’e kars1 bazi hisler tagiyan
Canayakin, Nursen Yavrukus, Sefanur Hanim’in kizi Avukat Merve Hanimefendi ve
Giilfem, Giilten ile Giilru adl1 ti¢ kiz kardes.

Romanda duygu ve diislincelerine yer verilmedigi i¢in nispeten daha etkisiz
konumda bulunan fon karakterler ise su sekildedir: Cemal ile Ferhat’in sokak kavgasi
esnasinda soru sorduklar1 Halit ve Recai adl1 vatandaslar; Cemal'in akil hastanesinde
yatan karis1 Siireyya; Filiz’in temizlik yaptig1 ofiste uzaktan goriip bahsettigi patron
Adil Bey; cok siir okudugu icin 61diigii sdylenen Salim adli bir iiniversite d6grencisi,
Nilay’in calistig1 marketteki diger kasiyer Selcan; Vediamin -ikisi de hayatta olmayan-
dedesi Hayrullah ile kocas1 Siikrii; Vedia’nin eski mahallesinden hatirladigi Ebenene,
komsu kadin Hasibe ve Hasibe’nin kiz1 Altin Sagli Hayriye; Birgiil Hanim'in kocasi
Ergin Bey; Cemal'in biiylik halas1 Kadriye ile babasi Vehbi; Emel Hanim’in kiz1 Arzu;
Cemal'in eskilerden hatirladig1 Zence Nene; Vedia’nin komsusu Cennet, Ismail Bey ve
yoneticileri Selman; Filiz'e kemik veren Pakize Hanim ve Siireyya'nin erkek kardesi
Vedat ile hemsiresi Gilgiin.

Burada Kalmak romaninin fon karakterleri de derinligi olmayan ve Kutlu’nun
icinde bulundugu toplumsal yapinin temsilcileri olarak tasvir edilir. Bu karakterler:
Kutlu’nun anilarinda varligini siirdiiren 6lmiis annesi Esra; Suna teyzenin 6lmiis kocasi
Fahri Amca, kizi Melike, Kutlu'nun asik oldugu torunu Oya ve yardimci hemsiresi
Selma; Kutlu'nun babaannesi Leyla Hanimefendi; Erdem’in ablasi Esin, babasi
Hayrullah Amca, onu dogururken 6len annesi Betiil Hanim, hayrani oldugu Sarkici I. ve
babasinin sonradan evlenecegi Fikriye Hanim; Siiheyl Bey’in hemsiresi Havva;
Kutlu'nun edebiyat 6gretmeni Senay Hanim ve ilkokul O6gretmeni Cahide Hanim;
Fuat’in arkadasi Metin Amca; kirtasiyect Mahmut Abi; dis¢ci Abidin Hoca; kapict
Mevliit ile Kutlu'nun simif arkadaslart Yadigar, Arif, Ger¢cek ve Hazal seklinde
siralanabilir.

Meryem’in Biricik Hayat: romanindaki fon karakterler: Meyrem’in kardesi
Menderes; Meryem'in ikizi Hiirrem; dayist Donmez; diger aile {iyeleri Done, Ddnslin,
Dénmiis, Gitmez, Yitmez, Yeter, Dursun, Durmaz, Hiidaisi, Durdost, Kanmaz, ilkkez,
Yenican, Sondem, Miigkiil Day1. Calistig1 is yerindeki patronu Halim Bey. Meryem'in

gittigi Kuafor Nezahat abla ve komsu kizi Giilser. Meyrem’in 6ldiirdiigii Cihangir.
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Cihangir’in babast Hekim, annesi Cavidan, kardesleri Kurdemir, Civan, Sevbin ile
Civane. Meyrem’le iligki yasadigi iddia edilen Halim P. Gazeteci Ela’ya bilgi veren
Sevdakar Altun ve asistan1 Erol. Meriy En’in zenci dadis1 Adel; Adel’in oglu Johann
Gear Brown; Alman olan piyano hocas1 Wolfgang. Azad ve Hac1 Molla.

Benim Biitiin Giinahlarim_romaninin fon karakterleri oldukca sinirli sayidadir. Ve
bu kisiler, yazarin diger romanlarindaki fon kisilere kiyasla daha smirli 6zelliklerle
kurgulanmuglardir:

Canan Bey’in karis1 Canan Hanim ve cam hastas1 oglu Ilya; Toros’un ilk sevgilisi
Selin, kizkardesi Tiilay ve babasi Muttalip; Zeki hocanin karis1 Sevim ile ¢ocuklari
Emek, Ozgiir, ve Ayse; Spor hocas1 Vedat; Sirin’in Toros’la kendi ¢ocugu oldugunu

iddia ettigi Muttalip Sinan; Giilimse’nin kizi Tuba.

3.5. Anlatilarda Mekan

“Insan yasadig1 yere benzer...”

( E. Cansever/ Mendilimden Kan Sesleri)

Romandaki yapi unsurlarindan birini olusturan mekan, sadece fiziksel bir alan
olarak distinlilmemelidir. Mekan, anlatida gegen diger yapi unsurlarinin -kisiler
diinyasi, zaman, olay 6rgiisii gibi- anlamlandirilmasinin da bir aracidir. Anlatinin anlam
diinyasin1 derinlestiren mekan, Goka’ya gére “Arapcadan dilimize gecen ve “kevn”
yani olmak kokiinden tiireyen bir kelime. Genellikle “oturulan yer” anlaminda
kullanilmakla birlikte “bulunulan ¢evre, ortam, yasanan diinya ve kainat” anlamlarin1 da
iceriyor (2001:8).” Anlatinin izlegi agisindan detaylar barindiran mekan; toplumsal ve
ferdi anlamda da karakterlerin i¢ diinyalarinin ¢oziimlenmesinde 6nemli bir isleve
sahiptir. Zira kiiltirel ve duygusal manada pek ¢ok boyuta sahip mekanlarin insan
psikolojisi tizerindeki etkisi yadsimamaz bir durumdur.'* Mekéani romana 6zgii olaylarin
ve kisilerin hareketlerine ayrilmis bir sahne olarak betimleyen Cetin’e gére mekana dair
sorulmasi gereken sorular su sekildedir:

Roman kisilerinin  kisilik ve kimliklerinin, sosyal, kiiltiirel, ekonomik
konumlarinin ~ sunulusunda ve  hissettirilmesinde, sosyal yasantilarin
sergilenmesinde ne oranda islevseldir? Mekan ne 6lgiide 6ne ¢ikariliyor ya da

geri planda birakiliyor?” Olaylarin sunulmasinda, gelismesinde, kisilerin

' «Aidiyet duygusu, yere ve mekana baglilik; yer, mekan, zaman, yasanti, anilar, aktiviteler, sosyal
iligkiler, psiko-sosyal gereksinimler, kimlik, simge ve semboller gibi bilesenler ve biitiinde bireyin
cevresine karsi gelistirdigi algi ile iliskili olarak gelismektedir. Kisaca bu duygular, birey ve gevre
arasindaki dinamik ve karsilikli iligkinin, etkilesimin sonucu olarak gelismektedir (Manzo’dan akt. Solak:
2017:21).”

65



kisiliklerinin belirmesinde yonlendirici, belirleyici bir isleve sahip midir degil
midir? (2009:133).

Bu sorular lizerinden mekéana yiiklenen islevin ve degerlerin ortaya konmasi,
mekan unsurunun belirleyiciliginin sorgulanmasi ve mekanlarin insan iizerindeki
etkilerinin belirlenmesi saglanabilir. Bu baglamda romanda yer alan mekanlari, islev ve
anlati i¢cindeki konumlar1 iizerinden irdelemek miimkiindiir. S6z konusu irdeleme,
Korkmaz’in (2007: 436-442) mekan konusu iizerine yaptigr smiflandirma ile
saglanacaktir. Roman mekanini “anlatma esasina bagl eserlerdeki ¢evresel mekan” ve
“betimleme esasina bagli eserlerdeki olgusal mekan” seklinde iki temel baslikta
inceleyen Korkmaz’a gore cevresel mekéan; yalnizca iizerinde bulunulan, anlati
kisilerinin derin bir bag kurmadigi ylizeysel mekanlardir. Olgusal mekan ise
karakterlerin yasantilariyla anlam kazanan ve onlarin ruhsal diinyalarini yansitan
mekanlardir. Olgusal mekan, bireyi baskilayan ve g¢atigmaya siiriikkleyen kapali/dar
mekanlar ile giiven, uyum ve 0zgiirlik duygusu saglayan agik/genis mekanlar seklinde
incelenebilir (2007: 444).

Bu yaklasim da mekanin karakterin psikolojik ve varolussal durumlarini goriiniir
kilan islevsel bir yap1 unsuru oldugunu gdstermektedir. Karakter kendisini baski altinda
ve yalniz hissediyorsa mekan daralir ve kapali bir goriiniim kazanir. Buna karsilik huzur
ve giivende hissediyorsa mekan genisler ve ozglrlestirici bir nitelige biiriiniir. Bu
nedenle mekanin kapali ya da agik olarak degerlendirilmesi, fiziksel 6zelliklerinden ¢ok
karakter iizerindeki etkisine baglhdir.

Sibel K. Tiirker’in romanlarinda mekan unsuru, genel itibariyle anlatidaki
karakterlerin psikolojik derinliklerini ortaya ¢ikaran ve aitsizlik hissini besleyen bir
islev istlendigi i¢in kapali ve dar bir nitelige sahiptir. Anlatinin anlam katmanlarim
genisleten bir islevle kurulan mekan, ¢ogunlukla karakterlerin 6znel algilariyla sunulur.
Yasadiklar1 evlere aitlik hissedemeyen bu karakterlerin mekanla kuramadiklari iliski,
aile kokleriyle kuramadiklar1i baglara benzemektedir. S6z konusu romanlarda
karakterlerin ¢ogunlugu bir kayip iizerinden eksiklik veya kopus duygular
yasamaktadir. Bu duygular da karakterlerin yasadiklar1 mekanlara olan baghliklarinin
kirilmasma sebep olmaktadir. Nitekim Sair Oldii’niin bagskisisi Ersin, babasimnin
kaybinin ardindan kendisine uzak olan anne ve ablasiyla ayni evi paylasir. Cennette
Gibiyim’in baskisisi Temenni, annesinin babasi tarafindan dldiiriilmesi ile teyze evinde
sigit1 gibi yasamaya baslar. Burada Kalmak’in bagkisisi Kutlu, annesinin kaybindan

sonra, yasadiklar1 evde annesine dair anilart siirekli hatirlar. Mecnun Kelebekler’in
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baskisisi Filiz, kocas1 tarafindan terk edilince kiziyla yalniz yasamaya baslar. Benim
Biitiin Giinahlarim’in baskisisi Toros, aile i¢i ¢atismalardan kagarken bir otel odasinda
yasamaya baglar. Hayati Sevme Hastaligi’nin bagkisisi Ayda ise yetimhanede, kimsesiz
bir ¢ocuk olarak biiyiir. Sonug itibariyle s6z konusu romanlarin baskisileri igin ev,
fiziksel bir alan olmaktan ziyade onlarin ruh hallerini yansitan bir anlati unsuru olarak
islenmistir.

Bununla birlikte yazar, Sair Oldii, Hayati Sevme Hastaligi ve Burada Kalmak
romanlarinda ¢evresel mekéan olarak dogup biiylidiigii sehir Ankara’y1 tercih etmistir.
Acik bir mekan olarak diisiiniilebilecek Ankara, bu anlatilarda roman bagkisinin aitsizlik
hissini besleyen bir islev {istlendigi icin yine kapali ve dar bir mekan olarak ele
alinacaktir. Sair Oldii’de baskisi Ersin i¢in yasadig1 ev kadar kent de i¢inde bulundugu
stkismighik hissini yansitmaktadir. Hayati Sevme Hastaligi’'nda Ankara’ya dair
ayrintilar, sehrin atmosferinin bagkisi Ayda iizerindeki psikolojik etkisi iizerinden
islenmistir. Sehrin soguk, gri havasi ile labirent etkisi uyandiran yapilarin anlatilardaki
olumsuz tasvirleri, bu karakterlerin melenkolik ruh hallerini pekistirmektedir. Ancak
Burada Kalmak romaninda diger iki romandan farkli olarak Ankara tasvirlerine daha
detayli yer verilmistir. Bu dogrultuda mekan unsuru, anlatinin temalarindan biri olan
aidiyet duygusunu destekleyen baslica unsurlardan biri haline getirilmistir.

Ankara diginda farkli bir kentin mekan olarak kullanimi ise Meryem 'in Biricik
Hayati adli romanla sinirlh kalmaktadir. Diger romanlardan farkli olarak Ankara yerine
Istanbul’un tercih edildigi bu romanda, Istanbul’un toplumsal hafizadaki yeri iizerinden
bir kurguya gidilmistir. Cevresel bir mekan olarak kullanilan Istanbul’un tarihsel ve
kiiltiirel baglami, anlatinin tematik ve psikolojik katmanlarini destekleyen bir islevle
sunulmustur. Son olarak ¢evresel mekan olarak tiim romanlardan ayrilan Benim Biitiin
Giinahlarim adli romanda mekanlarin adlandirilmasinda isimler yerine harfler tercih
edilmistir. Romanin bagkisisi Toros’un mekan isimleri yerine harfleri tercih etmesi,
mekanin nesnel bir gergeklik iizerinden kurgulanmadigini gostermektedir. Agik bir
cografi isaret yerine, Toros un algis1 lizerinden bir ¢erceve ¢izilmekte; bu da karakterin
dis diinyayla kurdugu mesafeyi goriiniir kilmaktadir. Nitekim mekanin belirsizlesmesi
de karakterin gerceklikten kopusunu kolaylastirmaktadir.

Sibel K. Tiirker’in Sair Oldii adli ilk romaninda cevresel mekan olarak -i¢inde
yasanilan zaman aralifinda- Ankara tercih edilmistir. Romanin ilk satirlarinda verilen
mekan tasviri, Ankara ile saglanmig; bu da okurun romanin gegtigi sehirle bag
kurmasina zemin hazirlamistir. Roman karakterlerinden Sengiil’lin telefonla baglandigi

canli yayin programinda “Evet, Ankara’dan artyorum. Sengiil Sag...”(SO, 14) ifadeleri,
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roman karakterlerinin Ankara’yla kurduklari iligskiye dair detaylar barindirmaktadir. Bu
dogrultuda, Ankara’daki mekan adlari, anlati boyunca sik sik belirtilmektedir: Kizilay,
Cankir1, Kecioren, Balbadem Sokak, Beytepe, Esat, Bakanliklar, Etlik, Atakule, Akay
Yokusu, Asag1 Ayranci, Yiiksel Caddesi, Kok Carsisi, Bahgelievler, Golbasi, Maltepe
Cami gibi. Ankara disinda ¢evresel mekan olarak okunabilecek diger mekéanlar ise daha
cok baskisinin ¢ocukluguna dair hatirladig1 tasrayla ilgili detaylardir. Baskisinin i¢inde
bulundugu buhranin yansimasi olarak romanda sunulan mekan isimleri, genelde olay
Orgilistinlin  sunuldugu baglam disinda karakterin i¢ diinyasini yansitmak amagh
kullanilmistir. Olgusal mekan bagligi altinda degerlendirebilecegimiz mekanla karakter
arasi kurulan iliski, romanin ¢6ziimlenmesinde yol gosterici olacaktir. Tekin’e gore i¢
gercekligin ortaya konulmasina vesile olan mekéan ile dig diinyay1 tanitmaktan ziyade
insanin biling diinyas1 aydimnlatilir (2012:157).

Ayni zamanin romanin anlaticis1 olan baskisinin i¢inde yasadigi kent ve ev
anlatinin kapali ve dar mekanlar1 olarak da degerlendirilebilir. Bu dogrultuda, romanin
baskisisi Ersin’in i¢inde yasadigi ev irdelendiginde; s6z konusu mekan, Ersin igin
huzursuz ve giivensiz bir alandir. Ersin, evle kurulan aidiyeti bir tiirlii saglayamamustir.
Evle saglanamayan aidiyet duygusunu karakterler iizerinden Uyar, su sekilde
vurgulamistir:

Kendilik  bilincine sahip olmayanlar ve diinyada var olusunu
anlamlandiramayanlar mekéna aitlik hissine ulagamaz ve yabancilik
konumundan kurtulamaz. Bir yerin yerlisine/sakinine doniismek ancak o yerin
degerleri/gecmisi/gelenekleri ile kurulan iliski sayesinde gerceklesir. Dolayisiyla
mekan bireyin yasamimi algisal diizeyde etkileyen bir fonksiyon
tistlenir(2021:145-146).

Bu baglamda, Ersin’in de anlat1 boyunca kendini higbir mekana ait hissetmedigi
ve i¢inde tasidigi yabancilik duygusundan kurtulamadigi séylenebilir. Bu durumu evini
tasvir ettigi ciimlelerde de okumak miimkiindiir:

Iste bildim bileli bu odadaydim, burada biiyiidiim. Delirdigime kanaat getiren
annem ve ablam, bir kez olsun bile beni giinesli bir pencere 6niine ¢ikarmayi
diisiinmediler. Deliligimin nedenini baba tarafimin genlerinde, okudugum
okulda, sigindigim kitaplarda aradilar. Belki de hakliydilar, bilemiyorum.

Yatagimin bagina eski bir tekne gibi yanasan {itli masasin1 ayagimla iterek yer
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actim. Masanin {stli sevgili ablamin {tiilenmeyi bekleyen bluz ve etekleriyle
doluydu. ....(SO, 16).

Karakterin yasadigi sikismishik hissi, yasadigi eve ait oda tasvirinde yer alan
daginiklik {izerinden mekansal karsilik bulmustur. Kafasinin igindeki bogucu
diistincelerin i¢inde biiyiidiigii odanin giines almayan atmosferiyle uyum i¢inde olmasi,
karakterin i¢ diinyasini anlamak ac¢isindan Onemlidir. Delilikle kurdugu iliskinin
yansimasi olan “beni giinesli bir pencere Oniine ¢ikarmayi diisiinmediler” ifadesi, delilik
denilen durumun i¢inde sikismis hissettigi odasiyla ne denli iliskili olduguna isarettir.
Glinesle ilisigini kesen odayla birlikte kendi akliyla da ilisigini kesen bagkisi Ersin i¢in
ev, huzursuz bir alandir. Yalnizliinin ve yabancilasmasinin ilk temellerinin ailesi
tarafindan anlasilmayarak atildig1 yerdir. Ersin’in evle kurdugu iliskiyi ablasinin odasini
betimlerken de gormek miimkiindiir:

Yesim'in oda kapist aralikti. Basimi uzattim. Rengarenk bluz ve eteklerin
tizerine atildig1 yatak burusuk carsafi ve tekmelenerek agilmig yorganiyla dylece
duruyordu. Yastiklar dertop olmus. Yesim yatagini diizeltmez, ya da ¢ok nadir,
cani isterse. Yatagin i¢inde, kapaginda bir mankenin yer aldig1 renkli bir kadin
dergisi agilmis duruyor. Yataga oturup dergiyi elime alarak sayfalar1 karistirdim.
“Orgazm Glnliigii” ayin konusu. Kis makyaji, evler, tasarimlar, sarkici Burcu
Aydin’la roportaj, Saglarim Istedigim Gibi, Kis Tatil Rehberi... Krem, parfiim
ve losyon resimleriyle dolu parlak sayfalara bakarak Yesim’in ideal diinyasinin
izlerini aradim (SO, 167).

Yesim’in 6zel yasam alani lizerinden onun diinyasina dair detaylar bulmak isteyen
Ersin’in bu ifadelerinden, Yesim’in Ersin’e kiyasla daha renkli bir kisilige sahip oldugu
ve Ersin’den daha farkli bir yerden diinyay1 algiladig1 goriilmektedir. Ersin’in aksine
kitap okumayan, zengin bir adamla evlilik hayalleri kuran ve kendini hicbir sey igin
yormayan Yesim’in esyalar1 da onun karakter 6zelliklerini desteklemektedir. Yesim’in
yataginin iizerindeki unsurlar, Yesim’in dislerindeki ideal diinyanin izlerini
barindirmaktadir. Bachelard’a gore:

Ev, diisii barindirir, diis kurani korur; ev, dinginlik i¢ine diis kurmamizi saglar.
Insana 6zgii degerleri bize benimseten yalnizca diisiinceler ve deneyimler

degildir. Diis kurmada, insan tiim derinlikleri ile ortaya koyan degerler vardir.
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Hatta diis kurmanin bir ayricaligi da 6z degerlendirmedir. Diis kurma, kendi
varligindan dogrudan yararlanir. Bu durumda, diisiin yasandig1r yerler
imgelemimizde yeni kurdugumuz bir diisiiniin i¢cinde kendiliginden yeniden
kurulur (1996: 34).

Yesim’in disler kurmasi icin ideal bir yer olan ev, Ersin i¢in huzursuzlugunu
hatirlatan bir alandir. Bu nedenle Ersin’in anlati boyunca herhangi bir diisiin pesinden
gittigi de goriilmez. Roman boyunca yoniinii bulmaya ¢alisan Ersin’in roman sonunda
da tamamen kendini yitirdigi goriiliir.

Ersin i¢in sadece ev degil, evin i¢inde bulundugu sehir de kapali ve dar mekandir.
Ersin’in yasadig1r kent iizerinden ne denli huzursuz hissettigini ise su ciimlelerden
okuyabiliriz: “Hiizlin mevsimi de kapida artik. Mahlukat ige cekilecek, biz gérmeden
catinin altinda, bacalarin i¢inde, agac kavuklarinda ve topragin altinda beklesecek. Kis,
bu sehirde dyle uzun ki. Yiirekte titresen her ne ise, onu dldiirmeye yeter (SO, 71).”

Ersin’in “kis” mevsimi iizerinden ifade ettigi yukaridaki durum, i¢inde bulunulan
kentin iklim kosullarinin insan ruhu tizerindeki etkisi baglaminda degerlendirilebilir.
Baskisinin Ankara sogugu ile kurdugu huzursuzlugu yansittigt bu durum, mekan
unsurlarindan biri olan iklim kosullar1 ile paralellik tasir. Goka’nin da belirttigi {izere
mekana dair unsurlardan biri olan iklimin insan davranislart ve kiltiirii iizerindeki
etkisini (2001:109) goérmek miimkiindiir. Nitekim psikolojide yer alan “mevsimsel
depresyon”" da bu durumun bilimsel yansimasidir. Melankolik bir yapiya sahip olan
Ersin’in giin 1s181ndan yoksun odasindan sonra disa agilan diinyasinda -Ankara’da- da
uzun gegen kis giinlerinin 6liim ve yalmzlik temasinit giiglendirdigi sdylenebilir:
“Ankara, ey Ankara. Sogugunla ve kimsesizliginle 6ldiirdiigiin ¢ocuga bak. Ona
oyuncaklarini ver. Ona bir sarki sdyle. Ankara o cocuga bir agk ver. Ki unutsun
yalmizligmi (SO, 157)”. Ersin’in Ankara’nin uzun siiren kis mevsimiyle yalnizlik ve
Olim temalarinin biitiinlestigi bu tasvirine umutsuzluk duygusunu da eklemlemek
miimkiindiir: “Caddenin ortasinda, sicak araglarinin igindeki hisirtili mikrofondan
bogiiriiyor trafik polisleri. Sehir, agir griligin altinda 6yle umutsuz dyle itici ki (SO,
105).”

Ersin’in kente kars1 besledigi olumsuz duygular, sadece iklimle sinirli degildir.

Kentin mimari yapis1 da Ersin’de huzursuzluk yaratan diger bir g¢evresel etkendir.

5 “Mevsimsel duygu durum bozuklugu sonbahar ve kis aylarinda yaklasik olarak Kasim’dan Mart’a
kadar giines 1s1831ndaki azalmaya bagli olarak yasanan depresyon bir ¢esididir (Finlayson’dan akt. Ekinci,
Okanli, Goziiagca, 2005: 109).”
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Carpik kentlesmeye dair kesitleri binalar {izerinden sunan Ersin i¢in bu goriintiiler i¢
bunaltici nitelikler tasimaktadir:

Birbirinin yaninda nefes alan1 birakmadan uzayip giden binalara, apartmanlara
bakiyordum. Hepsi yeni yapilmisti. Korkung tas, korkung¢ beton, korkung
zevksizlik. Hemen hemen tiim apartmanlarin 6n cepheleri biiyiikk motiflerle
siislenmisti. Kimi kilim motifi, kimi giil, kimi lale. Bu c¢irkin motifler ne
Anadolu'nun ne de ona ait kiiltiiriin benimsendigini gdstermek icindi. Bu sadece
tanimsiz, anlamsiz bir Tirkiye temasinin birbiri ardina ¢ekilmis igreng
fotokopisiydi (SO, 199).

Bu kesitler, roman {izerinden degerlendirildiginde yalnizca mimari birer sorun
degil ayni zamanda sosyal bir sorun olarak da degerlendirilebilir. S6z konusu
gOriintliniin insan zihni iizerinde nasil bir yikima sebep oldugunu baskisinin goziinden
gbren okuyucu i¢in bu ifadeler, kent kimligi tizerine de bir okuma sunmaktadir. Ersin’in
kapali alanlarda hissettigi sikismigligi sehri kaplayan binalar icerisinde de hissettigi
sOylenebilir: “Simdi séziim ona camdan digarty1r seyrediyorum. Ama bir sey goriiyor
degilim. Cirkin sehir silueti, ara sira gozlerime batip ¢ikiyor. Yigismis binalarin
lizerinde giines, sar1 bir bunaltiya sokmus kenti.”(SO,52). Plansiz bir kentlesmenin
insan psikolojisi tizerindeki etkileri baglaminda, insanin kentle kurdugu bagin ¢arpik bir
kentlesmeyle yikima ugradigi soylenebilir. Zira kentleri sadece mekan olarak ele
alamayiz. Kentler, toplumsal ve bireysel pek ¢ok isleve sahiptir. “Kentler sadece mekan
degildir. Kentler ayn1 zamanda semboller ve metaforlardir, diisiince sekli ve yasam
bicimidir. Modern toplumlar ¢ogulcudur, ¢ok farklidir ve ¢atigsmalardan muzdariptir,
kentler bu gibi olgularin yogunlastig1 alanlardir (Heidenson’dan akt. Esen, 2008: 34)”.

Ersin’in mekanla kurdugu bir diger iliski ise babasinin memuriyeti sebebiyle
cocuklugunun gectigi tasra sehirleridir. Anlati boyunca geri doniislerle adi gecen bu
sehirler -Amasya, Iskilip gibi- bazi olaylarin gectigi mekanlar olarak sunulur. Bu
mekanlarla kurulan iliskiler 6n planda degildir. S6z konusu mekanlar, Ersin’in anne ve
babas1 arasindaki ¢atigmay1 nasil besledigini goriiniir kilmak adina kurgulanmaistir:

Cocuklugumda, bagska bir sehirde yasardik. Buradan ¢ok uzakta, kii¢iik, yesil bir
sehir. Simdi hayal meyal hatirlasam da, tam ortasindan ciliz bir nehir gegerdi.
Kent, aynaya egilip yliziine bakan bir kiz gibi goriiniirdii bu ylizden. Derin,

siltili. Cevresine siralanan daglar bir korunmusluk hissi verirdi. Tiim kii¢iik
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sehirlerde oldugu gibi, orada da biitiin insanlar asagi yukari birbirine benzerdi.
Meydan ve onu g¢evreleyen carsi, ¢arst i¢indeki kiigiik diikkanlar, demirciler,
sobacilar, kumascilar kiigiik hayatlarin siirim1 olusturan zayif, ama gegilmesi
yine de imkansiz bir duvari ¢agristirirlardi (SO, 25).

Ersin’in hatiralarinda yer alan bu kiiclik kent, onun karakterinde yer edinen
detaylar1 da barindirmaktadir. Bu satirlarda ¢ocuklugunu kiigiik bir kentte gegiren
Ersin’in sikigmiglik hissini o zamanlarda yasadigi sehrin yiiz dlglimiiyle betimledigi
goriilmektedir. Ersin’in ayn1 sikismiglik hissini yillar sonra biiyiik bir kentte de farkli
durumlar i¢in de hissettigi sdylenebilir. Ersin’in bir yere ait hissetmeme halinin arka
planinda siirekli sehir degistirmenin yarattig1 koksiizliik veya her sehirde deneyimledigi
durumlar yatabilir. Bu dogrultuda Ersin’in anlati boyunca sahiplendigi -memleketim,
yerim, yurdum dedigi- bir mekansal referans soz konusu degildir. Memleketi milli
hamasetin nesnesi olarak betimlemeyen Bora’ya gére memleket “insanlarin hayat
tecriibesinin mekani olarak yerin, yurdun, diyarin...(2018: 9).”

Ersin’in ¢ocukluk anilarinda yer edinen kiiciik sehir sikismisligin1 sadece somut
bir mekanin sinirlarinda degil ayn1 zamanda o sehrin insan zihinlerinin siirlarinda da
aramak gereklidir. Oyle ki Ersin’in anne ve babasinin kiiciik sehirde maruz kaldig
psikolojik siddet bu durumun yansimalaridir. Ersin i¢in babasinin yasadigir ruhsal
degisim de tam olarak bu yansimalarin sonucudur:

Evet, babam arkadaslarinin, 0Ogrencilerinin, kiigiik sehrin insanlarinin
alaylarindan kurtulmustu. Artik hicbir sey yapmak zorunda degildi, higbir sey...
Annemin bir fahise olduguna dair isimsiz mektuplar almayacakti, yolda
dokiilmiis, burus burus siyah ¢antasiyla yiirlirken, arkasindan giiliistilmeyecekti,
kadinlar onun goriince kafalarin1 egmeyecekti, bir kilo portakal alirken Oziir
dilemis gibi giilimsemek zorunda kalmayacakti. Hiisnii bey “Abece” demek
zorunda degildi (SO,78).

Bu ifadeler iizerinden, Hiisnii Bey’in yasadigi psikolojik siddetin temelinde
karisinin ge¢cmisinden dolayr toplumun onu asagilamasinin yattigi goriilmektedir.
Anlatida toplum normlarina uymayan bir es roliiniin diginda olan Sengiil’iin ge¢misi,
ozellikle kiigiik sehirde ¢ok daha goriiniir ve yadirganir halde tasvir edilmistir. Kii¢lik

yerlesim alanlarinda toplum denetiminin daha goriinlir olup ahlaki sdylemlerin
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tiretiminin artmasi yadsinamaz bir durum olarak séz konusu anlatida da kendine yer
edinmistir. Ustelik kadm iizerindeki bu ahlaki denetim sadece erkekler araciliyla degil
Sengiil’iin hemcinsleri araciligiyla da siirdiiriilmistiir. Cur’un da belirttigi tizere “Kiigiik
yerde biiyiikk s6z olur. Sadece erkek cinsi degil, kadinlar da, hatta en ¢ok onlar,
hemcinslerinin namuslarina géz kulak olur burada (2018: 127.)”

Cennette Gibiyim adli romanda mekan, adindan baglayarak tiim anlati boyunca
fiziksel bir unsur olmak yerine daha c¢ok baskisinin i¢ diinyasini yansitmak amacl
kullanilan bir unsur olarak islenmistir. Bu nedenle anlatida daha ¢ok ev ve oda gibi
kapali mekanlar tercih edilmistir. Disa kapali bir karakter alan baskisi Temenni’nin
yasam alani ile ilgili detaylar genel itibariyle baskalariyla paylastigi evler iizerinden
okunmaktadir: “Evimiz solgun, i¢edoniik mabedimizdi. (CG, 122)”. Kaymvalidesi ile
paylastigt ev icin kullandigi bu ifadeler, Temenni’nin eve olan bakisini
somutlastirmaktadir. Ice déniik bir karakter olan Temenni i¢in ev de kendine dondiigii
ve sigmak olarak gérdiigii bir alandir. Igine dondiigii zamanlarda, Temenni’ye ¢ok
renkli anlar eslik etmedigi i¢in “solgun” gordiigli bu alan, onun i¢in hiiziinlii ve kapali
bir yasam alanidir. Keza Temenni’nin hatiralarindan yola ¢ikarak betimledigi ve
annesinin 0liimiinden sonra s18indig1 teyze evi de pek i¢ acict degildir:

Diislinliyordum yemekten sonra bana verdikleri {itii odasindaki sedire yatip.
Agriyan belime bir yastik koyup tavana bakiyordum. Teyzem gelip “Kiz
kapatsana su lambay1,” diyecek diye bekliyordum bir yandan da. Bu penceresiz
ve her giin yapilan iitiiniin buharinin kalin katman1 havada asili odada ucuz toz
deterjan ve c¢icek parfiimlii yumusaticinin beni taptaze bahar giinlerine
gotlirdiigiinii  hayal ediyordum. Olmuyordu. Disarida igren¢ bir kis ve
umutsuzluk vard1. (CG, 43).

Bagkisinin annesini kaybettikten sonra teyzesi ve teyzesinin ailesiyle kaldig1 eve
dair goriislerini igeren bu ifadeler, mekani fiziksel bir ¢erceveden cikararak karakterin
ruh haline paralel detaylarin yansitildigi bir unsur haline getirmistir. Temenni’nin
kendini sigint1 olarak hissettigi bu evde kendine ait bir alanin olmadig1 ve iitii odasinda
kaldig1 belirtilmektedir. Ozel alaninin yoksunlugu, teyzenin lambanin kapatilmasina
kadar karar verici olmasiyla da vurgulanmistir. Temenni’nin odanin kapali ve bogucu
hali igerisinden kagarak bahari hayal etmesine ragmen disaridaki kis ona gercekleri

hatirlatmaktadir. Gergekler, Temenni agisindan umutsuzlukla ¢izilmistir. Temenni’nin
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icinde tagidigr umutsuzlugu mekan olarak 6liimii hatirlatan mezarlar tizerinden okumak
da miimkiindiir:

Yorganin agirhigint da hesap ederseniz, bu cehennem cukuru yatak ve onun
isbirlikcileri horgliclii yastik ve tastan agir yorgan kayinvalidemin mutlu
gecirmesi gereken Omriiniin son dilimini berbat etti. Ofkesi bundan. Zaten
yashlar yaghiliklarini ve 6liimii unutmak i¢in uyur. Yaglhilarin yataklar: bu tiir
mezara hazirlik yeridir, hatta kutsal mekandir (CG,14).

Kaymvalidesinin yashligiyla iligkilendirdigi olimi yatakla sembollestiren
Temenni i¢in mezarlar kutsal yerlerdir. Yatag1 bir cehennem c¢ukuru olarak betimleyen
baskisi i¢in yaslilik agir bir duygu durumunu tasimakla beraber 6liimii hatirlatmaktadir.

Romanin gectigi ¢evresel mekana dair tek acgik bilgi ise zamanda oldugu gibi
romanin sonunda yer alan “Ankara, Kasim 2023. (CG, 211)” ifadesidir.

Ayrica Temenni’nin evlerle kurdugu iliskiyi, aidiyet duygusunun yoksunluguyla
da iliskilendirmek mimkiindir. Cocuklugunda teyzesinin evine si§inmasi
yetiskinliginde ise evlenip kayinvalidesinin evine siginmasi, Temenni’nin hep bir konuk
konumunda olusuna isaret etmektedir:

Babam, ben ve erkek kardesim yarim kalmis muhtesem hayatimiza devam
edebilecek miydik? Biitiin evler gibi normal, siradan bir ev ve i¢inden yemek
kokular1 tasan bir mutfagimiz mi olacakti? Annemin cesedinin yerde yattigi
mutfak gibi kiigiik, ahsap dolaplart yamuk yamuk duran, tezgahi ¢ig beyaz
mermerden bir mutfak? (CG, 81).

Aidiyet ve giiven duygulariyla sembollesen ev, bagkisi igin Ozlemle
biitiinlesmistir. Mekanla kurulan duygusal bagin okunabildigi bu ifadeler, karakterin
belleginde yer edinen olayla da i¢ icedir. Ozellikle evin mutfak alani karakter igin
travmatik bir amyla sekillenmistir. Siradan evlerin mutfaklarindan tasan yemek
kokulariin aksine annesinin cesedini hatirladigr bu alan, 6zlem duydugu huzurlu
mutfaklarin yikimina neden olmustur. Aytag’inda belirttigi iizere “mekan, bireyin
diinyalik zamanda tutunmasini saglayarak direnme arzusunun tezahiiriine doniismekle
birlikte onun tinsel diinyasi ve hayata bakis acisina bagl olarak algisallik kazanir (
2021: 7).” Bu nedenle mekanin anlami, bireyin ruhsal diinyasina ve yasam

deneyimlerine gore degisiklik gosterir.
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Yazar, Hayati Sevme Hastaligi romaninda da ¢evresel mekan olarak Ankara’yi
tercih etmistir. Acik bir mekan olarak diisiiniilebilecek Ankara, anlatida roman
baskisinin aitsizlik hissini besleyen bir islev iistlendigi i¢in kapali ve dar bir mekan
olarak ele alinmistir. S6z konusu roman, sehre dair ¢ok fazla detay barindirmamaktadir.
Ankara admin yalnizca bir kere anilmasi ise mekanin cografi yapisindan ziyade
karakterin i¢ diinyasiyla bagina isaret etmektedir: “Onunla da iki kez filan, abisinin
yanina, Ankara'ya bir miiddet kalmaya geldiginde tanigmistik. Mekana gidip igmistik
liciimiiz. Yirmi iki yasindaki ufaklik bana sevimli gelmisti. (HSH, 61)” Sehre dair bazi
yer adlarmin ise sadece adlar1 - Dikmen, Tunus Caddesi, Kizilay, Gaziosmanpasa,
Kizilca Hamam- kullanilmig ve bu yerlerin betimlemesine gidilmemistir.

Ankara’ya dair ayritilar, sehrin atmosferinin Ayda iizerindeki psikolojik etkisi
tizerinden islenmistir. Roman zaman araliginin kis mevsimi tizerinden kurgulanmasi da
bu duruma hizmet etmektedir. Sehrin soguk ve gri havasi, Ayda’nin melenkolik ruh
halini pekistirmekte ve oliimle es deger kabul edilmektedir: “Nese borcamda pisirerek
posete sardig1 cikolatali keki kucagima tutusturup direksiyon bagsina gegiyor, yola
koyuluyoruz. Igreng bir hava var, gri, soguk, yagmurlu. Insanin &lmek isteyecegi
gilinlerden biri. (HSH, 69).” Ayda’nin ruh haliyle kentin iklimsel durumu iizerinden
kurulan iliskiyi Karadeniz’e yapilan bir gezide de gérmek miimkiindiir. Hava kosullari
ve dogaya ait renkler, bagkisinin psikolojik diinyasina dair yansimalar olarak burada da
kendini gostermistir:

Karadeniz'in dalginligina benzer gri, puslu rengini kusandigi sayisiz giinlerinden
birinde kiyida durmus, o bitimsiz dalginliga bakiyoruz. Tir tir titriyoruz da;
saglarimiz ugusuyor, fularlarimiz ugusuyor, agzimizin icinden sozciiklerimiz...
Memleketinin fazla hiizlinlii oldugunu s6éyliiyorum ona. Kuzey denizlerinden hig
hoslanmiyorum, rutubet kahreden bir dert gibi tirmaniyor bacaklarimdan.
Yakamdan igeri girip sirtin1 sivazladiginda, ecelle bulusmus gibi oluyorum.

Karadeniz'in bir deniz oldugunda hi¢ inanmadim,’ diyor. ‘Deniz kiligina girmis
melankoli bence. Zaten buranin insani bunu bilir ve o ylizden fazla hareketli
davranir. Denizden, o her seyin lizerine gelip de bogmadan 6nce davranir. (HSH,

232).
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Ayda’nin ruh halini tetikleyen durum, yalnizca i¢inde bulundugu sehrin iklim
kosullar1 degildir. Ayn1 zamanda sehrin karmagsik yapist da bu ruh halini
etkileyen bir unsur olarak kurgulanmaistir:

Top gibi ezilmem yakindir, iistelik aklim sehrin labirentinin i¢inde ¢ikmay1
beceremeyecek uyusuk. Durmadan yanlis yonlere gidiyorum, yanlis sokaklara,
olmadik caddelere sapiyorum ve kentin ana caddelerini sanki bu sehirde
dogmamis, bliylimemis gibi tantyamiyorum. Bir kere Kegioren'e gittim. Orada
higbir isim yoktu iistelik, hatta isim olsa da gitmezdim. Yanlis otobiise bindigimi
Oyle gec¢ fark ettim ki bu noktadan sonra yanlis oldugunu bile kabul etmeye
hakkim yoktu (HSH, 175).

Anlatida gecen bu mekanlar, kasvetli havalar1i ve labirent etkisi uyandiran
yapilartyla baskisiyi icine ¢eken mekanlar olarak kurgulanmistir. Bu dogrultuda, sz
konusu mekanlar fiziksel agidan acik goriilse de islevsel olarak kapali ve dar
mekanlardir. Korkmaz’in da belirttigi iizere mekanin dar olmasina sebep olan durum
mekanin birey lizerindeki etkisidir. Mekanin baskilayan ve yalitan bir yonii varsa bu da
bireyin kendi i¢cinde ve ¢evresiyle catigsmasina sebebiyet verir (2007: 441).

Baskisinin i¢inde yasadigi kentle birlikte ev de anlatinin kapali ve dar mekani
olarak degerlendirilebilir. Ayda’nin i¢inde yasadigi evin yani sira geriye doniislerle
hatirladigi ve c¢ocuklugunun gectigi yetimhane ile hafta sonlar1 kaldigi annesinin
gecekondu dairesi de bu baglamda irdelenebilir. Nitekim s6z konusu mekanlarin hepsi,
Ayda i¢in huzursuz ve giivensiz alanlardir. Ayda’nin kendini bir yere ait hissetmeme
durumu, c¢ocuklugunun ilk evresinin yetimhanelerde ge¢mesiyle daha anlagilir
okunmaktadir. Handan inci’ye gére “Modernist romanlarm kahramanlar1 ya 'evsiz'dir,
ya da yasamak durumunda oldugu evle siirekli bir ¢atisma i¢indedir (2003: 226)” Bu
anlatida da gecen mekanlar, bagkisinin catismalariyla paralellik tasimaktadir. Baskisi
Ayda’nin yasadigr aitsizlik hissi, onun kendi i¢ diinyast ve toplumla devam eden
catigmalarini beslemektedir.

“Bu yurttaki her sey anneydi, sOylemeden gecemeyecegim. Mide bulandirict
sekilde herkesin anne olmasi, gercek bir kafa karigiklig1 yaratip bu kavrama kars1 biiyiik
bir duyarsizlik gelistirmenizi sagliyordu. Koltukanne, yatakanne, yastik, kasik,
sabunanne gibi... Biitiin bunlardan en feci olanlar1 ise kotiiyemekanne, sogukdusanne

ve ciglicarsafanneydi” (HSH,107- 108).

76



Ayda’nin kaldig1 yetimhane ile ilgili hatirladigi bu durumlar onun anne kavramina
kars1 tutumunu sergilemektedir. Kimsesiz bir ¢ocuk olarak bliyliyen Ayda’nin yurttaki
nesnelerle kurdugu bu iliski, onun hi¢bir “anne” ye ait olmadigina ve koksiizliigline
isaret etmektedir. Bu mekanla kurdugu iliski de duygusal yoksunlugu simgelemektedir.
Ayda’nin aileyle iliskili duygusal baglarinin olmayisi onun yalnizligin arttir. Ve bu da
onun yetiskinlikte kurdugu iliskilerin temelini belirler. Nitekim Ayda, sevilme ihtiyacini
giderdigi Gurur tarafindan terk edilmesiyle agir bir bunalima siiriiklenir:

Yetimhanede biiyliyen kizlar bir erkegi cok fazla sever. Onlarin goziinde bir
erkek hayatta olup olacak tek seydir. Bu mutluluk degildir, timit degildir, giiven
duygusu hi¢ degildir. Bu, yalniz ve yalniz yetimhanede biiylimeyen bir erkege
duyulan 6z yikict bir ilgidir. Yetimhanede biiyiiyen kizlar asktan degil, bir
erkege duyulan kiskancliktan hasta olurlar. ‘Disaridan’ bir erkegi severek, kendi
yetkinliklerine alt etmeye ugrasirlar (HSH, 97).

Ayda’nin bu ifadeleri yetimhanede biiylimenin verdigi eksikligin yansimasidir. Bu
dogrultuda yetimhane, romanin tematik unsurlarindan biri olan aidiyetsizligi besleyen
bir mekan olarak dnemli bir konumdadir. Anlatida Ayda’nin hatirladigi bu duygular,
mekanin fiziksel boyutuyla ilgili degil mekanin Ayda’nin i¢ diinyasindaki izleriyle
ilgilidir. Ayda’nin ¢ocuklugundan kalan bu izler, yetiskinliginde de kendini
gostermektedir. Ayda’nin eve bakisi bu cizgide ilerlemektedir. Arkadasi Nese ile
sohbetinde de bu bakis net bir sekilde okunmaktadir:

Fakat bu hi¢ evden hangisi benim gergek evim, su an ben de bilemiyorum inan.
Yillar boyu annem, babam, abimle yasadigimiz, sonra iki erkek de oliince
annemle siirdlirdiigiimiiz hayatin tani§1 olan ev mi, sevdigim adam
yerlestirdigim babamdan kalan ev mi, yoksa sekiz numarali miitevazi daire mi?
Hangisi benim evim sence?

‘Galiba ii¢li de... Yok hayir, Gaziosmanpasa’daki aile eviniz. Gerg¢ek evin
bliyiidiigiin evdir bence; benim yetimhane gibi’

‘Bilmiyorum ama sanirim simdi yasadigim evi tercih ederim ben. Sen de
yetimhaneyi artik unut.’

‘ Bu miimkiin degil’ (HSH, 229).
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Nese’ye “ev insanin biiylidiigli yerdir” diyen Ayda, kendi biiyiidiigli yetimhaneyi
isaret etmektedir. Bu durum, onun evsizliginin hi¢bir zaman bitmeyeceginin
gostergesidir. Oyle ki Ayda, galisan ve kendi evini kuran bir yetiskin oldugu halde
cocuklugundaki bu evsizlik bagindan kurtulamamaktadir. Anlati boyunca da Ayda’nin
yasadig1 evle alakali ¢cok fazla detay sunulmamaktadir. Ayda’nin ¢ogu kez kendi evine
degil de komsusu Nese’nin evine siginmasi da bu agidan okunabilir. Ayda’nin kendi
evinde gecirdigi zaman araliklarinda ise evin detaylar1 degil Ayda’nin kendisiyle ve
Olmiis annesiyle hesaplasmalart sunulur. Bu nedenle Ayda, evine sigindigi anlarda
yalnizlig1 daha yogun hissetmektedir:

“Evime tam dort giindiir ugramadim; havasizlik ve rutubetimsi bir koku karsiliyor
beni. Ayakkabilarimi ¢ikarmadan kendimi salondaki kanepenin iizerine attyorum. Sanki
diinyanin sonuna geldim ve kara bitti, geri de donemeyecegim; kanepeye c¢akilip
korkuyla kasiliyorum.” (HSH, 55).

Mecnun Kelebekler romaninda mekan, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi
fiziksel bir alan olmaktan ziyade karakterlerin ruh hallerini yansitan bir anlati unsuru
olarak islenmistir. Romanin gectigi cevresel mekan belirtilmemekle birlikte anlatidaki
evlerle temizlik i¢in gidilen daireler dar ve sinirli mekanlar olarak sekillenmistir. Bu
durum da ozellikle bagkisinin yasadigi sikismishigi, mekansal diizeyde goriiniir
kilmaktadir:

“Sandalyesine dondii, yavasca oturdu. ‘evi biraz havalandirsam, diye diisiindii, bir
evin mezar odasina benzeyebilecegine akli kesiyordu yavas yavas. O da gédmiiliiyordu
belki, ice daha da ice. Yavas¢a Toprak atiliyordu lizerine. Ama istekli, mutlu bir
oliydi” (MK, 119).
bu ifadeler tizerinden baskisi Filiz’in eve bakisim1 okumak miimkiindiir. Filiz’in evi
“mezar odasma” benzetmesi, mekanin psikolojik islevini yansitmaktadir. Filiz’in
yasadigt sikismiglik  hissinin  mekansal karsilik kazanarak mezar imgesiyle
somutlagtiritlmas1 da bunun en acik gostergesidir. Filiz’in evle kurdugu iligkinin
olumsuz bir nitelik tagidigr goriilmektedir. Onun i¢in evler, nefes almip sigmilacak
mekanlar olma islevini yitirmistir:

Evlerin boyle ¢ok yiizlii, ¢ok boyutlu oldugunu bilmezdi daha 6nce. Oysa evin
icinde bir ev, onun i¢inde bir ev daha vardi. Hepsinin yiizii kirli. Evler sinirsizd,
bliytiktii, devdi. Bastanbasa yiiriimekle bitmeyecek bir lilke gibi. Evlerin midesi

vardi, pisligi durmaksizin kusan. Bir ev ne bakmakla, ne gezmekle, ne
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temizlemekle bitirilebilirdi. Sonra evlerin o a¢ ruhu, sahiplerinin bu ev iilkesinin
a¢ ruhuna olan kolece itaati. Efendi kimdi sahi? (MK, 55-56).

Evin psikolojik baski alani olarak kurgulandigi bu ifadeler iizerinden de soz
konusu sikismiglik hissi daha agik goriinmektedir. Evlerin “midesi olan” yapilar olarak
betimlenmesi ise mekanin karakter acisindan girdap gibi igine ¢eken yutucu bir gii¢
olarak algilandigin1 ortaya koymaktadir. Ayrica karakterin yonlendirdigi “efendi kimdi
sahi?” sorusu da toplumsal ve sinifsal bir elestirinin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Filiz’in evle kurdugu bu sorunlu iliskiyi acik mekanlar olan sokaklara da
yansittig1 goriilmektedir. Bu da sokaklarin anlatida dar ve kapali mekanlar olarak islev
gdrmesine sebep olmaktadir:

Belki birka¢ dakika i¢inde durarak i¢inin katilasmis yorgunlugunu, o
yorgunlugun mermerden heykelini kentin o noktasina dikmek istemisti. Sari
151¢1in sahte altin  tozlarina bulanmis mermer, beyaz bir heykeldi.
Yorulmuslugunu maddeye dokiiyordu. Kipirtisizligi sehrin karmasasina karsi bir
nefretti. Belki de sadece bas agrisin1 orada birakmak istemisti. Bas agrisini beg
dakikaligina aldatarak orada durduracak, sonra agriy1 heykelin bedenine raptedip
kagiverecekti. Kim bilir? Tek hatirladigi o an ¢ok iisiidiigi, i¢inin titredigiydi.
Isik insan1 1sitabilir miydi ki? Isinmak i¢in mi dakikalar, dakikalar boyu ¢ig sar1
151kl vitrinin camina alni yapisik kalmist1 6yle? Hayir, 15181 artik sevmiyordu.
Vitrinin camina aptal kelebekler gibi 1s1k i¢in gitmemisti. Karanligini 1s18in
siddetiyle azdirmak i¢in gitmisti (MK, 117).

Bu ifadelerde, sehir ve sokak iizerinden verilen mekan unsuru, Filiz’in i¢
diinyasin1 yansitan sembolik bir anlatim araci durumundadir. Filiz’in yorgunlugundan
dolay1 yasadigt uyusukluk hem fiziksel hem de ig¢sel yorgunluguna isaret etmektedir.
Yazarin diger romanlarinda giiven ve huzur ¢agrisimi ile sunulan sari 151k, bu romanda
tam aksine aldatici bir unsur olarak kurgulanmigtir.

Romanda Filiz digindaki diger karakterler i¢in de mekan kapali ve dar bir sekilde
deneyimlenmistir. Bu durum da anlatinin tematik baglamdaki sikismishk duygusunun

stirekliligini arttirmigtir:
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Simdi, diye diisiindii. Ne mutlu ki bana bir eve ihtiyacim yok. Ne mutlu bana...
Iste alti ay once Celali sayesinde biriktirdigi biitiin parayr yatirip bu biifeyi
devralmigti. Hatta biraz bor¢lanmisti bile. Bundan sonra gecim kapisi bu
olacakti. Alt1 metrekarelik bir diinya, simdi gercek bir siginakti da. Ne Filiz ne
de Nilnehri geceleri de burada kaldigimi, burayr kendine yuva sectigini
bilmiyorlardi. Bu konuda kizin israrli sorularina karsin inatg1 ve basarili bir
suskunluk sergiledigi i¢in kendini tebrik etti (MK, 75).

Filiz’in eski kocas1 Ismet’e ait bu ifadeler, eve yiikledigi anlami yansitmaktadir.
Ismet igin “alt1 metrekarelik” biife, bir eve oranla daha &zgiirlestirici bir mekan islevi
gormektedir. Bu da anlatidaki mekana yiiklenen anlamin psikolojik boyutlarini goriiniir
kilmaktadir.

Burada Kalmak romaninda da cevresel mekan olarak Ankara tercih edilmistir.
Ancak diger romanlardan farkli olarak bu romanda, Ankara tasvirlerine daha detayli yer
verilmistir. Bu dogrultuda mekan unsuru, anlatinin temel temalarindan biri olan aidiyet
duygusunu destekleyen baslica unsurlardan biri haline getirilmistir:

Tam bir karmasa temsiliydi aslinda. Gilivenpark'tan kalkan dolmuslarin
kiitiiphanenin kosesinden doniisleri, sar1 taksileri, yiiksek duvarlarin ¢evreledigi
gizemli i¢ bahgesini disaridan asla géremeyecegimiz az ilerideki Namik Kemal
[lkokulu’nu, insanlarin gelis gidis yoniinde kah hizli kér rahat, yavas adimlarla
ilerledigi bu yar1 karanhik yar1 1sikli kadim caddesi seviyordum. Kent bu
caddeden c¢ikip biiyiimiis, uzaklara dogru dingin bir deniz gibi yayilmisti. Ciinkii
cumhuriyet kenti upuzun planlanmis bir ana bulvara baglanan bu caddelerden,
sokaklardan olusmustu ilkin. Bende burada dogmus, burada biiylimiigtiim”
(BK,15).

Bu ifadeler lizerinden de okundugu gibi baskisinin kentle kurdugu iligskinin sadece
fiziksel bir bagla sinirli olmadigr ayni zamanda mekana dair duygusal bir baglilik
tagidigr goriilmektedir. Ankara’nin belirli bir mekan1 iizerinden yapilan bu
betimlemelerle kente dair toplumsal ve tarihsel dokuya isaret edilmistir. Cumhuriyetin
planli yapisiyla kentin ideolojik boyutu da vurgulanmistir. Ankara’nin s6z konusu

ideolojik boyutu, romanda siklikla bagvurulan bir anlati unsuru olarak okunmustur:

80



Size sdylemeyi unuttum sanirim. Ask meselesine fazlaca takildim. Bu bir
ergenin kutsal alanidir. Kusuruma bakmayin. Oturdugumuz bolgenin adi resmen
olmasa da halk arasinda “Alman mahallesi” olarak gecer. Dikkatinizi ¢ekti mi
bilmiyorum ama kentimizde tarihte Yahudi mahallesi olarak gecen bir bolge
vardir. Hatir1 sayilir miktarda Ermeni de bulunmasina ragmen Ermeni mahallesi
yoktur ama mesela (BK, 150).

Bu ifadeler, baskisinin kendi benligine dair sorgulamalar ile yasadigi mekana dair
tarihsel ve kiiltiirel katmanlar1 igermektedir. Baskisinin mekansal bir diizleme kayan s6z
konusu diislinceleri, kentin kimligine dair ideolojik yapiyr da barindirmaktadir. Bu
mekanlar disinda Ankara’nin farkli bolgeleri de detayli bir sekilde betimlenmektedir.
S6z konusu bolgeler ise su sekilde siralanabilir: Kumrular, Demirtepe ve Cebeci.
Anlatidaki s6z konusu kente dair detaylarin soguk hava ve gri tonlar iizerinde de
islendigi goriilmektedir:

Eve yiirlirken Ankara kisinin aci, karanlik dolu oldugunu diisiindiim. Kulaklarim
keskin esen riizgardan uyusmustu sanki. Icimde her an saldirmaya hazir o keder
panteri. Bin disli agiz. Bunu Ankara kisi yapiyordu buna, emindim. Ve bir
tabudur Ankara kisi. Herkes yasar, bilir ama kimse konusmaz. Acilig1 6liimii
kabul etmek gibi bastan kabul edilir. Bu sehirde yasayan herkesin tanrisidir kis.
Sokaklarda tek bir adam goremezsiniz (BK, 34).

Bu ifadeler dogrultusunda, baskisinin i¢ diinyasina dair duygular ile Ankara’nin
soguk ve sert kisinin yarattigi atmosferin uyum icinde oldugu sodylenebilir. Yazarin
diger romanlarinda da oldugu gibi bu romanda da kis mevsimi tercih edilmis ve kis
mevsimin insan psikolojisiyle iliskisi “Ankara kis1 ve grisi” iizerinden yansitilmistir:
“Hayrullah amca sar1 evet, lizlintii sarisi... Biraz da kiif yesili. Betiil teyzenin ardinda
biraktig1 eski salonun renginde. Ankara da gri. Kutsal’in gozleri ormangolgesi... (BK,
137)”.

Baskisinin yasadig1 kentle kurdugu bu giclii iliskinin, yasadig1 apartman ve ev
mekanlarina da yansitilmas1 mekansal aidiyeti daha da goriiniir kilmaktadir:

Evin kapisina geldim, isiklar iginde uyusun apartmanimiza bakiyorum.

Simdiden viranelerin ruhuna biirlinmiis gibi. Yagmurun altinda dik ve magrur
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durmaya ¢aligsa da derdini hissediyorum. Gérmeyeli bayagi yaslanmis. Olanlar
olmus. Dedem ve Suna teyzenin dairelerinde floresan lambanin beyaz 15181. Isik
kardesligi. Bir 6liiniin dudaklar1 gibi morumsu. Igindeki sairi sustur. Hastane
odalar1 gibi. Yarina ¢ikmayacak hasta. Sair sussun. Babam sar1 151k sever ama.
Salonumuzun 15181 sokaga damgasini vuruyor (BK, 165).

Mekéanin bir ruhu olduguna inanan baskisi bu ifadeler araciligiyla yashligi
sorgulamaktadir. Bu ifadeler ile yaslilik temasinin sadece insanlarla siirli kalmayarak
mekana da yayildigi goriilmektedir. Apartmanda yasayan dede ve Suna teyze
karakterleri araciligiyla bu durum somutlastirilmistir: “Oysaki romanimda pek ¢ok yaslh
var. Her seyden dnce mahallemiz, apartmanimiz, kestane agaglari, sonra dedem ve Suna
teyze.(BK, 40)”. Nitekim yasanmisliklarin izlerini siiren karakter i¢in mekanin sembolik
bir iglev yliklendigi sOylenebilir. Ayrica baskisi i¢in mekanla ilgili bir diger 6nemli
duygusal bagin 1s1k unsuru tizerinden saglandigi da anlagilmaktadir. Baskisinin 15181n
rengiyle kurdugu iliskinin yukaridaki ifadeler disinda romanin farkli baglamlarinda da
vurgulandig1 sdylenebilir:

Hastalarin oldugu evlerde nedense hep nefret ettigim beyaz floresan lambalar
yanar. Evlerin 1siklari, apartman onlerindeki kii¢iik bahgelere yansir, mevsim
bahar ya da yazsa disar1 kokular, sesler tagsar. Bir cam agacinin tepesi belli
belirsiz aydinlanir 1siklarla (BK, 73).

Isigin rengine gore yasamla ve hastalikla iliskilendirilmesi ise mekana anlam
yiikleyen 15181 fiziksel bir unsur olmanin Gtesine tagimistir. Karakterin mekanla kurdugu
iliskinin 151k disinda, koku duyusu araciligiyla da saglandig1 goriilmektedir:

Girizgahta uzun uzun bahsettigim o berbat hissi bana armagan edenin ne
oldugunu o an anlayamamistim. Ama artik biliyorum. Miicver kokusu. Kizgin
yaga kasik kasik atilan miicver hamurunun kokusu. Diinya lizerindeki tiim
kokular ugucudur, ama o degil. Inanin degil, su anda bile burnumun ucunda hain
bir kedi giilimsemesi gibi dolanip titresiyor. Ruh c¢agirmis kadar tedirginim
yine. Ug insan boyunda bir kokudur bu, “berbat hissin” kokusu (BK, 12).

Kutlu’ya ait bu ifadeler, karakterin mekanla kurdugu iliskiyi koku vasitasiyla da

anlamlandirdigini1 géstermektedir. Bu durum da mekanin algilanisinin duyusal bir boyut
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kazandigin1 yansitmaktadir. Kokunun ¢agrisim giiclinii ele alan J. Douglas Porteous
(1985) “kokunun yalnizca “animsamanin bir kivilcimi” degil; ayn1 zamanda mekanla
kurulan duygusal baglarin yeniden yapilandigi bir hafiza siireci oldugunu one siirer.
Beklenmedik bir anda duyulan tanidik bir koku, ¢ocukluk gibi uzak bir zamana dair
anilar1 bugiinde yeniden dogurabilir” ( Porteous’dan akt. Kirci, 2025: 89). Koku ve 151k
tizerinden kurulan s6z konusu iliskiler, karakterin mekansal deneyimini duyusal
diizleme tasiyan anlati unsurlar1 olarak islev gérmektedir.

Yazar, Meryem Biricik Hayat: adli romaninda diger romanlarindan farkli olarak
Ankara yerine Istanbul’u tercih etmistir. Cevresel mekan olarak tercih edilen
Istanbul’un toplumsal hafizadaki yeri iizerinden bir kurguya gidilmistir. Istanbul’un
tarihsel ve kiiltiirel baglami, anlatinin tematik ve psikolojik katmanlarini destekleyen bir
islevle sunulmustur. Istanbul, sadece cevresel bir mekan olarak degil toplumsal
hafizanin tasiyicisi olarak nitelendirilmistir:

...Istanbul. Onu bir zamanlar ¢ok, pek ¢ok sevdiginizi kendinize hatirlatarak
hayalinize sahip ¢ikmaniz gerekiyordu. Oysaki sen, ilk gdrenin vuruldugu
macerasi olmayan seyler gibiydin. Ne okuyorlardi sende ne, sdyler misin? Hem
sen ka¢ kere diinyaya geldin? Kag¢ kez 6ldiin de yeniden ve yeniden dirildin?
“Sehirler 6lmez,” mi diyorsun bir de? O sonsuz dongii, yani sonsuz kahir seni
icine almadan mu seyriisefer edecek? Sen Oyle bil. Hem sen Meryem ile
Cihangir'den ne istedin? Bir efsane daha mi, hey asiklarin ve ayriliklarin sehri?
Bu aksam icecegim ve dokiilmiis ipliklerinin pazarlarda neyi dokunmak i¢in kag
kurusa satilacagini, yani senin diismiisliiglinii hayal edecegim (MBH, 42).

Benim Biitiin Giinahlarim romaninda mekan unsuru, karakterin i¢ diinyasini
yansitan psikolojik bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baskisi Toros’un yasam alani i¢in
ozellikle otel odasini tercih etmesi de bu durumun gostergesidir: “Tasrali korkak kafam
hep si@imacak kiigiik bir delik arardi, bu sehirde de o berbat otel olmustu yuvam. Basimi
cikarmaya ¢ekiniyordum sanki. Hep ayni1 caddede bir ileri bir geri yiirlimiis, hep ayni1
yemekleri yemis, ayn1 bogucu hayallerle bogusmustum (BBG, 110)”. Mekanin fiziksel
ozelliklerden ziyade, karakterin i¢ diinyastyla iligkili bir si@inak alani olarak
kurgulandig1 goriilmektedir. Baskisiye ait bu ifadeler, mekanin onun i¢ diinyasiyla

3

kurdugu iliskiyi dogrudan ortaya koymaktadir. Toros’un otel odasini “yuva” olarak

algilamasi onun giiven ihtiyacini goriiniir kilmaktadir. Bu giivenli alani, kiigiik bir otel
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odasiyla iligskilendirmek ise onun igsel diinyasindaki sikismisligi yansitmaktadir.
Dolayisiyla anlatidaki mekan unsuru; Toros’un ige kapanma ve varolussal sikismislik
halleri iizerinden islev gormektedir. Ozellikle otel odasi gibi dar mekanlar, karakterin
s6z konusu hallerini somutlastirmakta ve onun kendi benligiyle yiizlesmesini
kolaylastirmaktadir:

“O gece Umran Otel 2 kattaki 21 numarali odamda, igren¢ dostum basucumda
dikilmeden -ki nereye c¢ekip gittigini bilmiyordum, belki gururunu kirmigtim;
¢ok da umrumda degildi dogrusu- yalmzligin ve kafa dinginliginin uzun uzun
tadini ¢ikararak zevklendim” (BBG, 26).

Toros’a ait bu tasvir, onun otel odasi araciligiyla dis diinyadan kopusunun ve
kendisine donmesinin karsiligi olarak okunabilir. Bu da mekanin karakterin ig
diinyasiyla paralel bir ¢izgide ve onun 0znel algisiyla sunuldugunu gostermektedir.
Ayni sekilde c¢evresel mekana dair detaylar da karakterin deneyimleri iizerinden
sunulmaktadir. Bu dogrultuda cevresel mekanlarin adlandirilmasinda isimler yerine
harflerin tercih edilmesi de s6z konusu 6znel mekanin kurgusunun gostergesidir:

Gigliilerin ve zalimlerin diinyasinda Voltran't olusturacak dort arkadagim daha
olmadigina gore, su yapayalniz, celimsiz ve zavalli Toros careyi nerede
bulacakti? F ve D ilgelerinde, daha sonra da Z ve T kentlerinde denedigi
riyalardan ¢ikma, kiiglik, sessiz, sakin bir kitap¢t diikkkani agma girisimleri ona
yarar degil, zarar vermistir (BBG, 12).

“I sehrine gelmeden epey once karsilasmustik, fakat déniip de yiiziine
bakmamistim” (BBG, 14).

Bu ifadelerde yer alan Toros’un mekan isimleri yerine harfleri tercih etmesi,
mekanin nesnel bir gerceklik iizerinden kurgulanmadigi gostermektedir. Agik bir
cografi isaret yerine, Toros’un algis1 iizerinden bir g¢ergeve cizilmektedir. Bu da
karakterin dis diinyayla kurdugu mesafeyi goriinlir kilmaktadir. Nitekim mekanin
belirsizlesmesi de karakterin gerceklikten kopusunu kolaylastirmaktadir. Sonug
itibariyle mekan unsuru, anlati boyunca karakterin varolugsal sorgulamalarini

kolaylastiran bir islevle kurgulanmstir.

3.6. Anlatilarda Zaman

“Ne i¢indeyim zamanin,
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Ne de biisbiitiin disinda...”
(A. H. Tanpmar/Ne I¢indeyim Zamanin)

Kaplan’a gore romanda, birbirinden ayri, degisen ve bir daha dénmeyen anlar,
durumlar ve ruh halleri silsilesi vardir ki, bunlar1 birlestiren zamandir. Fakat zaman,
bunlarin arka arkaya siralanmasi degil, muayyen bir noktadan baslayarak, bagka bir
noktaya dogru ilerlemesi, degismesi ve gelismesidir. Baska bir deyisle romanda insan
zamanin kanununa tabidir (1987: 367). Romanin yapi unsurlarindan biri olan zaman,
anlat1 i¢in temel Ogelerden biri olarak kabul edilir. Anlatinin yapisal biitiinliigiiniin
yaninda anlam katmanlarinin biitiinliigiine de katki saglayan zaman unsurunun iyi
islenmesi romanin degerini 6nemli 6l¢iide arttirir. “Zaman” unsurunun romanin genel
yapisini meydana getiren temel unsurlar arasinda yer aldigini vurgulayan Tekin’e gore
bir romanin zamandan soyutlanmas1 miimkiin degildir:

Anlati, ister soz, ister yaziyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal olarak,
belirli bir ama¢ dogrultusunda insa edilen bu yapi, zamana bagl olarak asil
degerini bulur ve zaman icinde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikaye,
mutlaka —belirli veya belirsiz- bir zamanda cereyan eder. Yine bu hikaye, belli
bir siire sonra 6grenilir/duyulur ve belli bir siire icinde de kaleme alinip anlatilir
(2012: 122-123).

Romanin vazge¢ilmez bir unsuru olan zaman, kurgu noktasinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Zaman konusunda soyut diisiinceler ileri siirmenin tehlikesinden bahseden
Forster, her romanimn bir saati oldugunu belirtir (2016: 67). Incelemeye konu olan
eserde, kurgulanan zamanin dogru irdelenmesi de metnin anlagilmasi noktasinda 6nemli
bir yerdedir. Bu 6nemi, A. A. Mendilow’un ‘Zaman ve Roman’ adl1 yazisinda gérmek
miimkiindiir:

...bir romanda zaman kavramini arastirmak, romancinin metafizik kavramlarini,
psikoloji anlayisim1 ve ustaligini arastirmak demektir. Bu ayn1 zamanda
romanciy1, onun i¢inde yasadig tecriibe diinyasini, yarattigi roman diinyasini,
aynt devirde yasayan okuyuculari, o giinden bugiine kadar romana yazarin

diisiince hesaplarinin  disinda kalan bir zaman mesafesinden yaklasan
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okuyucular igine alan bir iligkiler agin1 incelemek demektir (Stevick, 1988:
231).

Yukarida ifade edildigi lizere zaman unsuru, anlatidaki kronolojik diizen disinda
cok katmanli bir diizeni de goriiniir kilmaktadir. Bu nedenle zaman unsurunu
degerlendirirken bu ¢alismada belli bash kabul goren simiflandirmalardan
faydalanilmistir:

Eco (2016: 75) bir anlatida zamanin 6ykii zamani, séylem zamani ve okuma
zamani olmak {izere ii¢ bicimde belirdigini soyler. Anlatidaki zaman unsurlarina
deginen bir diger isim Aktas’a gdre ise zamanin boyutlar1 su sekildedir: “Maceranin
kendi zamani/ 0ykii zamani1 "(anlatilan olaylarin yasandigi zaman ve siire),"anlatma
zamanl/ Oykiileme zamani" (yasanilan olaylarin ne zaman algilanip ifade edildigi
zaman) "yaziya gecirme zamani/ yazma zamani"(yazarin eserini yazdigi tarih ve siire)
(Aktas, 1984: 113-114). Buna dordiincli zaman olarak ise okuma zamani eklenebilir.
Oykii zaman1 edebi eserin baslangic ve bitisi arasindaki siireyi kapsarken; dykiileme
zamani metnin kendi zamam ile anlatilma zamani arasindaki mesafeyi igine alir.
Artsiiriimsel, essiiriimsel, onsiiriimsel ve zamana katilim seklinde gerceklesen oykiileme
teknikleriyle anlaticinin yasanan olaylara mesafesi belirlenir. Tarihsel, sosyolojik ve
otobiyografik acidan tespitlere olanak saglayan yazma zamani “gdénderici durumundaki
sanatkarin eserine viicud vermek tlizere harcadigi siireye verilen addir” (Aktas’dan akt.
Uyar, 2021:124).

Edebi anlatilarda zamani “Oykii zamani1” ve “Oykiileme zaman1” seklinde iki temel
baslik iizerinden degerlendiren Deveci’ye gore: “Geriye doniislii, artzamanli veya
siradizimsel nitelikleriyle kurgulanan 6ykii zamani, dramatik aksiyonun yasandigi siire¢
olarak vazgecilmez bir yapt unsurudur”’(2012: 43). “Anlaticinin Oykiideki goriingii
diizeyine ve metni anlatis bigimine gore sekillenen Oykiileme (anlatma) zamani (ise)
Oykii zaman ile paralellik (eszamanlilik) gosterebilecegi gibi yasanmis bitmis veya
heniiz yasanmamis olaylarin anlatiminda da kullanilabil[en]” (2012: 45) zamani
yansitir.

Zaman unsurunu siniflandirirken farkli bir adlandirmaya giden Mustafa Ayyildiz
ve Hamdi Birgéren’e (2017-78) gore de zaman; es zaman (vak’a zamani ya da reel
zaman) ve art zaman (kirilmalar) seklinde incelenebilir:

Es zaman metnin ger¢ek zamanidir. Olaylar bir yerde baslar bir yere kadar

devam eder ve biter. Ancak es zaman paralelinde, geri doniisler, gelecege
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gidisler yoluyla anlatic1 (yazar), ikinci bazen {i¢iincii zaman ¢izgileri meydana
getirebilir. Iste bunlara art zaman adi verilir (2017: 79).

Sibel K. Tiirker’in romanlarinda zaman, diger yap1 unsurlar1 gibi karakterlerin i¢
diinyalarinin yansimasiyla kurgulanmistir. Bu nedenle zaman, Tiirker’in romanlarinda
yalnizca olaylarin siralandigi kronolojik bir akis olarak sunulmamistir. Nitekim Sair
Oldii, Cennete Gibiyim, Burada Kalmak, Benim Biitiin Giinahlarim, Meryem’in Biricik
Hayati, Mecnun Kelebekler ve Hayati Seme Hastaligr adli romanlarda da zaman unsuru,
cogunlukla esnek bir yapiyla -parcali ve ¢ok katmanli- islenmistir. Bu romanlarda
geriye doOniisler aracilifiyla, ge¢mis zaman ile i¢inde bulunan zaman birbirine
eklemlenen bir yap1 icerisinde kurgulanmistir. Ge¢gmis, s6z konusu anlatilarda simdiyi
sekillendiren bir giic olarak varligimi hissettirmis ve karakterlerin i¢ diinyalarmin
derinliklerini goriiniir kilmistir. Sonug olarak Tiirker’in romanlarinda zaman, kronolojik
bir siireklilik olmanin Gtesine gecerek karakterlerin biling siireglerini sekillendiren bir
unsur olarak iglev gormiistiir. Bu islev de anlatilarin tematik oriintiisiinii giiclendirmistir.

S6z konusu romanlardan Sair Oldii‘deki olaylar, 90’1 yillara ait detaylarla
sunulur. Baskisi Ersin’in otobiis yolculugu sirasinda giinlin gazetesini okuyan adamin
elindeki gazeteye bakarken sundugu detaylar bu durumu somutlastirmaktadir: “Go6z
ucuyla gazeteye baktim soyle bir. 17 Aralik 1998 tarihli gazetede taninmis kose
yazarinin makalesine dalmis gitmisti adam. Yazinin basghgr “Tirban Sorunu ve
Laiklikti”(SO, 131). Bu ifadeler iizerinden anlatida gegen olaylarin 1998°te yasandig1
nesnel bir sekilde okunabilir. Bu baglamda, olaylarin yasandigi zaman dilimi {izerinden,
Tiirkiye doksanlarinin siyasi bir durumu da goriiniir kilinmistir. Yazar, bu haber basligi
ile okuyucuyu, roman karakterlerinden birinin egitimine basortiistinden dolayr devam

2516

edememesine ve donemin “tirban sorunu” "na hazirlamaktadir. Roman karakterlerinin

zamanlarmin disinda toplumsal bir meseleye atif yapan bu durum “tarihi zaman”'’
olarak da degerlendirilebilir. Korkmaz’a gore

Kahramanlarin maceras1 anlatilirken; vaka zamanina ait sosyal veya tarihi

zaman faktorii, romanda kronolojik metin halkalar1 diizeyinde bir hareket veya

16 « Bagbrtiisii yasagini protesto i¢in 1998 yaz basinda Ankara’da bir “beyaz yiirityiis” yapildi.
Ayn1 yilin Ekim’inde Istanbul’da “Basortiisii igin el ele” zincirleri olusturuldu. 28 Subat, 6zellikle
iiniversiteli basortiili gen¢ kadinlarda, anti-Kemalist reaksiyonu giiglendiren bir magduriyet
tecriibesi olusturdu. Bu tecriibe, kadinlarin, sadece politik miicadeleyle degil kizkardeslik baglarimi
giiclendiren bu tecriibenin tefekkiiriiyle de, 6znelesmesine katkida bulundu” (Bora, 2017: 808).

7 Sosyal zaman, fikir diizenlemede fazla bir degisiklige ugramadigindan “tarihi zaman” kavrami
ile 6zdes bir anlam ifade eder”(Roland Bourneur- Real Quellet, 1989:123).
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atlama noktas1 olustururlar. Boylece ferdi zaman boyutu, icten fiktif bir derinlik
ve sujektivizm kazanirken; distan da, kendisini hazirlayan tarihi zamanin bir
pargasi olarak biitiiniin art zamanl ve etkilesimli mozagi i¢inde yerini almis olur
(2016: 323).

Olaylarm 1998 ile baslayip 1999 yilinin ilk giiniine kadar kesintisiz devam etmesi
ve 1 Ocak 1999 tarihinde Ersin’in ablasi Yesim’in intihar etmesi ile anlatinin sona
hazirlanmas1 romanin temasiyla da Ortlismektedir. Eserde islenen iletisimsizlik,
yabancilagma ve Olim temalari, Yesim'in intihariyla somutlasmakta ve anlati bu olay
tizerinden sonuca ulagmaktadir. Bu nedenle Yesim'in intihari, romanin sonunda
gerceklesen siradan bir olay degil; roman boyunca islenen temalarin dogal bir sonucu ve
tematik bir tamamlayicis1 olarak degerlendirilmektedir. Bu olay -herkesin yeni bir
baslangic yapmaya hazirlandigi yilbasi gecesinde- bagkisinin aidiyetsizlik ve
kimsesizlik halini derinlestirerek onu telafisi miimkiin olmayan bir yikima
gotiirmektedir: “Yesim’in siiri, lic-dort bahar daliydi demek ki, bu kadardi. Yanina
gidemiyordum, ayakta dikilip bakiyordum 6ylece (SO, 240)” Ersin’in bu ifadeleri
tizerinden insan dmriiyle doga dongiileri arasinda kurulan iliski tasvir edilmistir. Zaman
kavrami dogrultusunda, mevsimlerin insan odmriiyle kurdugu iliski, Yesim’in geng yasta
gerceklesen Oliimii lizerinden sekillendirilmistir. Yesim’in dmriiniin, metoforlastirilarak
“Uic-dort bahar daliydr” ile sinirlandirilmasi bu durumla ortiismektedir.

Ahhh Yesim” diye higkirdim. Kalbim yerinden sokiilmiis gibiydi, diz ¢Okiip
emeklemeye calistim. Eldivenleri sokiip attim elimden. Korkarak, titreyerek
yiiziine dokundum. Soguk degildi sanki, bir imitle sarsmaya basladim bedenini.
Bir yandan da adin1 haykiriyordum. Dudak boyasi ellerime bulasarak dagildi.
Yesim, pembe elbisesiyle tezat bir solgunluk i¢inde, basin1 kucagima dayamis
uyuyordu sanki. Ne kadar agladigimi bilmiyorum. Ne zaman telefon ettigimi,
112 rakamim1 ne zaman tusladigimi, ambulansin kapimizin 6niine ne zaman
geldigini, bir doktor ve bir hemsireden olusan saglik ekibine ne zaman kapiy1
actigimi, Yesim’in giizel bedeninin ne zaman sedyeye konuldugunu bilmiyorum.

Doktor sorular sorup duruyordu. Ne zaman bulmustum onu...(SO, 240-41).
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Ersin’in bu ifadelerinde ise iginde yasanilan zamanin siliklesmesi vurgulanmustir.
Zamanin bireysel deneyimlerle ¢ok hizli akabilecegi gibi tamamen varligini
yitirebilecegi de bu satirlar aracilifiyla goriiniir kilinmustir.

Anlatida yer alan olay zamanina ait detaylar yaklasik bir yil siireyi kapsayan
1998-99 yillan arasinda ger¢eklesmektedir. S6z konusu zaman araligi disinda, gegmis
zamana ait detaylar da bagkisinin geriye doniisleriyle okuyucuya sunulmustur. Ersin’in
cocuklugunun gectigi zaman dilimine ait kesitler, ailesi ve o dénem yasadiklar kiiciik
sehre ait detaylarla oriiliidiir: “Cocuklugumda, baska bir sehirde yasardik. Buradan ¢ok
uzakta, kiigiik, yesil bir sehir. Simdi hayal meyal hatirlasam da, tam ortasindan ciliz bir
nehir gecerdi.(SO, 25).” Ersin’in hatiralarin igeren bu detaylar disinda ge¢mis doneme
ait Ersin’e anlatilan detaylar da Ersin’in agzindan —mi1s’l1 ge¢mis zamanla sunulur:

Gergekte akilli olup olmadigimi bile bilmiyorum. Tek bildigim Yesim’in bir
icim su bir kiz oldugu. Dogdugumuz anda bu Oyle belliymis ki, babam ona
kiymetli bir tasin adin1 vermis. Benim adimsa, ilkokul 6gretmeni babamin, belki
erkek cocuk beklentisiyle, beni goriir géormez agzindan dokiiliiveren bu sézciik
olmus (SO,18).

Ersin’in dogumuna dair verdigi bu bilgi ayn1 zamanda olay zamanini
genisletmekte ve yirmi yedi yil Oncesine ait bir zaman dilimini tahmin edilir
kilmaktadir. Bu da anlatinin anlatma zamaninin araligimi olay zamanindan geriye
gotlirmektedir.

Cennette Gibiyim adli romanda zaman parcali bir yapiyla kurgulanmigtir.
Oykiilenen zaman ile anlati zamam arasindaki bag, baskisi Temenni’nin geriye
dontisleriyle parcali bir yapida sunulmustur. Temenni’nin yasadiklari onun i¢ diinyasina
ait detaylarla gecmis ile simdi arasinda verilen bilgilerle sekillenmis ve zaman algis1 da
buna bagli olarak kronolojik bir akista ilerlememistir. Temenni’nin ¢ocukluk
doneminde yasadigi travmatik olaylar1 siirekli hatirlamasi ise anlatinin Gykiilenen
zaman araligin1 genigletmektedir. Bu durum da ge¢mis zamani kirilmalar ile simdiye
yerlestirmistir. Ayn1 zamanda baskisinin i¢ diinyasina dair detaylar sunarak bir anlati
unsuru olarak okunmasina olanak saglamistir:

Benim i¢in zamanin ge¢miste bir yerlerde dondugunu, bugiinkii gibi bir ekim
aymin yirmi ikisinde korkudan altima iseyerek -hala hatirladik¢a elim iizerime

gider- annemin defalarca bigaklanisini seyrettigimi, iste o geceden de kara
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gecede. .. Hayir, hayir. Kisisel tarihimi kimselerle paylasacak degildim. Buna ne
istegim ne cesaretimde de direncim vardi. O geceden bir tek an1 bile unutmus
degildim. Duvar saatinin ilerleyisi bile aklinda. Akrep kiiclik ve sinsi ciissesiyle
birde dururken Omriimiiziin esas tiiketicisi yelkovan on bese dogru hizla
ilerliyordu. (CG, 96).

Baskisinin gecmise dair hatiralarin1 barindiran bu ifadeler, ge¢misin karakter
tizerinde unutulmasi miimkiin olmayan ve simdiye kalic1 izler birakan olaylar
tasidigina isaret etmektedir. Cocuklugunda annesinin babasi tarafindan 6ldiiriilmesine
tanik olan Temenni i¢in zaman, o ana hapsolmus ve Temenni’nin zaman algisin
sekillendirmistir. “Zamanin ge¢miste bir yerde donmasi” ifadesi bu durumu agik bir
sekilde yansitmaktadir. Annesinin oldiiriildiigii bu an, Temenni’nin tiim hayatin
sekillendiren bir ana doniligmiistiir. Bu an, onun Omriinlin tiim anlarinda varlhigini
hissettirmis ve onunla birlikte her yere gitmistir. Nitekim Temenni, anlati boyunca
Oldiirtilecegine dair biiyiik kaygilar beslemektedir: “Giileser ve benzerlerinin yitip gittigi
aksamlar gibi bir aksam mesela, bir yaz ya da bir kis aksami ensemde bir cift goz
hissedecegim. Katilim arkamdan yanasacak. (CG, 109)”. Bu ifadeler {izerinden
Temenni’nin gegmisinde yasadig1 travmanin etkisi okunabilmektedir. Travma ile gelen
korkunun gecen zamana ragmen zihindeki etkisi siirmektedir. Bu durum da ge¢mis
zamanin $imdi zaman tizerindeki etkisini goriiniir kilmaktadir.

Temenni’nin zaman algisi ile ilgili detaylar1 anlati boyunca farkli durumlarda da
gormek miimkiindiir: “Tarihler, yillar. Bir giiniin hi¢ ge¢cmeyisi mesela. Zamanin
agirhigi. Bir haftaya ya da bir aya tutsakligimiz. (CG,8)”. Zamanin agirligin1 her anda
hisseden baskisi icin zaman psikolojik bir unsur olarak okunabilir.

Zamanin anlatidaki nesnel boyutu ise yil bazinda, anlati igerisinde, agik bir
sekilde ifade edilmemekle birlikte anlatinin sonunda yer alan “Ankara, Kasim 2023.
(CG,211)” ifadesi iizerinden belirtilmistir. Bununla birlikte zamana dair acik bir detay,
ekim ay1 iizerinden belirtilmistir. Temenni’nin annesini kaybettigi bu aym ozellikle
islenmesi, zamanin anlatinin tematik orgiistiyle kurdugu iliskiyi gérmek agisindan 6nem
tasimaktadir: “Ekimlerden bir ekim gilinliydii. Ekim giinlerinden biri beni bulmustu
yine. Ay on yedisi. Aym yirmi ikisinde de annemin 6lim yildoniimii olacakti. (CG,
93)”

Hayati Sevme Hastaligi adli romanin zaman araligi kronolojik detaylari

barmndirmaktan ziyade bagkisinin zihinsel akisina gore bazi gelgitlerle pargali bir sekilde

90



sunulur. Bagkisi Ayda’nin ge¢mise dair detaylar1 siirekli hatirlamasi zamanin dogrusal
akisini engeller.

Roman ge¢mis ile simdi arasinda ilerleyen bir diizlemde islenir. Romanin iginde
sekillendigi zamanla ilgili daha nesnel ifadeler bile Ayda’nin igsel diinyasina uygun
secilir. Roman, bagkisinin sevgilisi Gurur tarafindan terk edilip ortadan kaybolmasiyla
baslayip Gurur’un ortaya ¢ikmasi ile sonlanir. Bu iki olayla ifade edilen zaman dilimleri
ise anlatinin i¢inde bulundugu zamani somutlastirir:

Gurur, onu dinlemedigimi diisiinerek aniden sustu ve ben iligkimizin 6liim
tarihini istemeden de olsa fisledim. 28 Ekim, saat 10.21.” (HSH, 8).

Martin ortasindayiz neredeyse; ii¢ giin dnce Gurur Izmir'de ortaya cikiverdi.
Ilgili kaynaklardan duyduk ve iki kadin apar topar buraya kaciverdik.” (HSH,
232). Ayda i¢in Onemli iki kirilma aninin zaman boyutunun belirtilmesi,
okuyucu i¢in belirgin zaman noktalari1 sunmaktadir. Bu baglamda, anlatinin 28
Ekim ile mart ortalari1 kapsayan aralikta gectigi goriilmektedir. Anlatinin
kapsadigi zaman araligmin kis mevsimine denk gelmesi de anlatinin tematik
ortintiistiyle iligkilidir. Nitekim anlatt boyunca melankolik bir ruh halinde olan
Ayda ic¢in kis mevsimi, hiiznli temsil etmektedir: “Nese borcamda pisirerek
posete sardig1 cikolatali keki kucagima tutusturup direksiyon basina geciyor,
yola koyuluyoruz. igren¢ bir hava var, gri, soguk, yagmurlu. Insanin 6lmek
isteyecegi glinlerden biri. (HSH, 69).” Anlatinin gectigi zaman araliginin kis
mevsimini kapsamasi ve sona gelindigi noktada bahara gegisi temsil etmesi de
yine romanin temasiyla ortiigmektedir.

Bu baglamda, zamanin dogrusal bir cizgide ilerlemedigi ve sadece Ayda’nin
icinde bulundugu psikolojik durumu destekleyen bir anlati unsuru oldugu
goriilmektedir. Oyle ki zamana dair unsurlar, tiim anlati boyunca Ayda’nmn i¢
diinyastyla iligkili ve onun géziinden yorumlanmaktadir:

“Ancak mesguliyetsiz insan bilebilir zamanin korkunglugunu. insanlar
zamanin akip gittigini ve bu akisin Onilinde hicbir seyin duramayacagini
zannederler. Mesguliyetsiz biri i¢inse zaman donmus, agir bir kiitledir ve tek

eziyeti de budur. Yani tasinamaz ve ¢oziilemez olusu” (HSH, 206).
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Ayda’nin zamana dair bu diislinceleri, zamana sikisan hallerini betimlemektedir.
Ayda, varolussal kaygilarint zamanin agirhigi i¢inde daha yogun hissetmektedir. Ve
herhangi bir mesguliyet i¢inde olmayinca anlam arayisinin bosluk duygusuyla zamani
nasil agirlagtirdigina isaret etmektedir. Borgna’ya gore;

Zamanin eslik etmedigi psikolojik ve insani bir deneyim yoktur; ancak sadece
saat zamani, saatleri her birimiz i¢in esit dilimlere bdélen ve dogal olarak igsel
(duygulanimsal) her nevi yankiya yabanci olan geometrik zaman yoktur. Sadece
kum saati zamami yoktur, yasanmis zaman mahiyetinde ve her birimiz i¢in
durumdan duruma, andan ana degisen, saatlerin kronolojik dilimlerinden
bagimsiz olan, ayn1 zamansal siireci bize farkli uzunluklarda yasatan 6znel, yani
i¢sel zaman da vardir (2015: 47).

Ayda da saatlerden bagimsiz zamanin hizin1 ve duraganligini, yasadigi ruh haline
gore konumlandirmistir. S6z konusu zaman aralig1 disinda, gegmis zamana ait detaylar
da bagkisinin geriye doniisleriyle okuyucuya sunulmustur. Ayda’nin ¢ocuklugunun
gectigi zaman dilimine ait kesitler ise yetimhane giinleri ile annesine dair hatirladigi
durumlarla iliskilidir:

On iki-on ii¢ yaslarindaydim. Mutlu sayilmazdim, basibos bir bilmezlik i¢inde
gegiyordu giinlerim. Sesimin giizel oldugu c¢oktan kesfedildigi i¢in
ogretmenlere, bakici annelere, ziyaretgilere durmadan Sezen Aksu sarkilari
sOyleyip baygin baygin bakmaktan fenalik geciriyordum................

Miidiiriin odasinda kabarik kizil sagli bir kadin vardi ben odaya girer girmez
ayaga kalkip bana dogru ylirtiidii.

‘Siikran Hanim, liitfen miisaade buyurun.” (HSH, 107)............

Iste annem Siikran Hanim’la yillar ve yillar sonra ilk karsilasmamiz bdyle oldu
Nese. Beni dinleyecek olursan anneler tuhaf yaratiklardir (HSH,111).

Yetimhanede kaldigi giinleri ve annesiyle tanistigi ilk anin hatiralarint igeren
gecmis doneme dair bu detaylar Ayda’nin agzindan ve onun hafizasindan
dokiilmektedir. Bunun disinda Ayda’nin ge¢mise dair baskasindan duymus olabildigi
veya Oyle oldugunu varsaydigi bazi detaylar ise Ayda’nin agzindan —mig’li gegcmis

zamanla sunulur:
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...Ayda ayda,” diyerek beni dogurmus, diisten uyanir gibi oldugunda beni
dogurmus bulundugundan aklina ilk gelen kelimeyi, son riiyasin1 hatirlayan bir
yeni uyanmis gibi yliziime sOyleyivermisti. Evet, ben yenidogandim, anaciksa
yeni uyanmis. Deliligin i¢inden hayat1 uyanmis kadin. (HSH, 36).

Ayda’nin dogumuna dair verdigi bu bilgi aym1 zamanda olay zamanini
genisletmekte ve anlatinin anlatma zaman aralifimm olay zamanindan geriye
gotlirmektedir. Fakat anlatida Ayda’nin yas1 net bir sekilde verilmedigi i¢in bu detay
zamanda kag yi1l geriye gidildigini gostermemektedir.

Yazarin Mecnun Kelebekler romaninda da zaman kronolojik bir diizlemde
ilerlememistir. Genel olarak zaman, bagkisi Filiz’in algis1 lizerinden kurgulanmistir. Bu
durum da romanin tema baglaminda yer alan gerceklik ve yanilsama gibi durumlarini
giiclendirmistir. Anlatida siklikla yer verilen geriye doniisler ise s6z konusu dogrusal
zamanin daha parcali ve katmanli bir hal almasina sebep olmustur:

Celali 1yi bir muhafiz olmustu, sessiz ve sinsiydi. Biitlin karanlik gii¢ler gibi
saklaniyor, sabrediyor yeri geldiginde saldirtyordu. ismet onun sokmalarinin iki
kez kurbani olmus, ikisinde de hayata gii¢ bela donebilmisti. Birinde, Filiz ona
haber vermeden salon takimi almus, taksitleri 6deyemeyince, ismet’in o zamanki
is yerine hacze gelmislerdi (MK, 72).

Bunun yani sira romanda olaylarin gectigi yil acik bir sekilde belirtilmemistir.
Fakat anlatinin sekillendigi zaman dilimine dair ay diizeyindeki belirlemelere yer
verilmigtir:

Artik ekim aymin sonlariydi, giines pek comert davranmisti bu yil, birkag
yagmurlu giin disinda her giin yiiziinii gostermisti. (MK, 27).” ve “Filiz 21
Aralik aksaminda evinden c¢ikti, anacaddeye degin yiiriidii. Aklinin en
derinindeki batik hazineyle aydinlanarak, giivenli adimlarla batik aligveris
merkezine dogru gidiyordu. (MK, 319).

Romanin baslangicinda ve sonunda yer alan bu ifadeler lizerinden anlatida yer
alan olay zamanma ait detaylarin yaklasik iki ay siireyi kapsayan -ekim sonu ve 21

Aralik- zaman araliginda gerceklestigi anlasilmaktadir.
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Anlatinin kis mevsimini kapsayan bir siirecte sekillenmesi ise karakterlerin kisa
dair duygu durumlarinin anlatiya yansimasina imkan tanimistir. Bu baglamda zaman
unsurunun kronolojik ¢ergevesinin yaninda tematik islevinin de alt1 ¢izilmistir. Nitekim
anlatida 6nemli yer tutan hemen hemen her karakterin kisa iliskin diisiincelerine yer
verilmistir. S6z konusu diislincelerin olumsuz nitelik tasimasi ise anlatinin tematik
Oriintlistiyle iliskili bir goériinlim saglayarak anlatinin karamsar etkisini gli¢clendirmistir:

“Boyle soguk bir giinde, aylarin en beteri kasim ayinda, gdgsiinde taptaze bir
kirmiz1 ¢igekle — sanki koparilmig gibi aglayan, yanilgi i¢inde bir ¢igek- dnce minibiise,
sonra otobiise bindikten sonra tam bes yiiz elli metre yiirliyerek gidecegi yere varacakt1”
(MK, 134).

‘Off anne! Biitiin bunlar bir ilkbahar aksaminda sdylesen katlanabilirdim ama su
igreng kis aksaminda... Yapma n’olur”’(MK, 171).

“Cakmaginin yakti, sonra sigarasini. Cakmagi yanik tutarak salon camini agip
disartya bakti. Ayazin bulutsu dumani sokagi sarmisti. Soguk da yangin gibi alevli,
dumanliydi. Kisin diinya ne kadar da yashydi1?” (MK, 184).

Yukarida verilen baskisi Filiz’e ait “aylarin en beteri kasim ay1”, Filiz’in kizi
Nilay’a ait “su igren¢ kis aksami” ve Cemal’e ait “ kisin diinya ne kadar yashydi1”
seklindeki ifadeler; kis mevsimiyle ilgili olumsuz yargilar tagimaktadir. Bu durum da
kis mevsiminin -farkli karakterler araciligiyla- yalmizca bir mevsim olarak
algilanmadigin1 gostermektedir. Bu dogrultuda, karakterlerin psikolojik durumlarini
yansitan zaman unsurunun romanin genel duygu yiikiinii de yansittig1 sdylenebilir.

Burada Kalmak romaninda zaman unsuru, geriye doniisleri de kapsamakla birlikte
kronolojik bir akista ilerlemistir:

Herkes mezar tasina bakiyor ve orada Erdem’in dogum tarihi Betiil Hanimin
Olim tarihini okuyorlar. 05.05.1983 Ruhuna el Fatiha. Nereden baksan berbat
bir seydi bu. Erdem kalkip kapiy1 acinca pesine takildim, Betlil Hanim'in on
dokuz sene Once biraktigi gibi duran yesilli kahveli tonlarda dosenmis genisce
salonun bir kosesine ¢ekilmis, oymali ayaklar1 olan oval masaya segirttik (BK,
28-29).

Romanda gecen bu ifadeler dogrultusunda olay anlati zamanimin 2002 yilini
kapsayan bir zaman diliminde gergeklestigi anlagilmaktadir. Olaylarin gectigi yilin yani
sira metinde yer alan diger ayrintilar, i¢inde bulunan mevsim hakkinda da bilgi

vermektedir: “Eve yiirliirken Ankara kismnin aci, karanlik dolu oldugunu diistindiim.
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(BK, 34)”. Yazarin diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda da mevsim olarak kig
tercih edilmistir. Kisin karanlik ruh halini burada da gérmek miimkiindiir. Yazar,
romanlarinda ki mevsimini sadece bir zaman dilimi olarak gérmemis; bu mevsimi
romanlarinin temalarint giliclendiren bir unsur olarak da kullanmistir. Nitekim kis
mevsimi, karakterlerin ruh halleriyle oOrtiisen tasvir araciligiyla anlatida
gliclendirilmistir: “Berbat buz gibi soguk bir giindii. Hava dyle karamsar ve griydi ki,
ask filmine bilet almamin hi¢ degilse avunmak, hi¢ degilse umutlanmak gibi bir sebebi
vardi sanirim.” (BK, 133). Disarinin sogugu ve kasvetinin yansitildigi bu ifadeler
baglaminda, karakterin i¢ diinyasina dair detaylar okunabilmektedir. Bu atmosferden
styrilmak isteyen karakterin agk filmine bilet alma arzusu, bir seylere tutunma cabasini
goriiniir kilmaktadir. Dolayisiyla bu romanda da karakterin psikolojik durumunu
destekleyen sembolik anlati unsuru olarak kig mevsimi tasvirleri kullanilmigtir.

Romanda olaylarin gectigi anlati zamani sik sik kesintiye ugratilarak ge¢mise dair
detaylar da okura sunulmustur. Baskisi ge¢mise dair anilarimi hatirladik¢ca anlati
zamaninda geri doniisler meydana gelir:

Olaylarin anlagilabilmesi i¢in geriye sarmam gerekiyor kaseti. Erdem gibi geri
tusuna basip basip durduruyorum. Neredeyiz?” (BK, 180). Bu ifadeler, anlatinin
gecmisle simdi arasinda kurulan gelgitlerle saglandiginin yansimasidir. Bellek
stireglerinin bu anlati i¢in 6nemi vurgulanmistir. Bu dogrultuda da anlatinin
baskisisi, ge¢mis olaylar1 agiklayabilmek icin bellegine bagvuracagina isaret
eden soylemlere siklikla yer vermistir: “O zaman gelelim bahsedilen o aksama.
Ne varsa orada, orasi neye, nasil bir baslangigsa artitk anmadan olmaz. Artik
animsamadan olmaz (BK, 12).

“Evet, Erdem'le bu kirtasiyede nasil tanistigimizi da anlatmam sart oldu.
Yapmazsam korkarim ki yine biiyiik bir boslukla kars1 karsiya kalacagiz. Eyliil ayiydi
ve okullar yeni agilmist1” (BK, 106).

Son olarak romanin sonunda yazar, baz1 romanlarinda da oldugu gibi tarihe dair
bir not diigmiistiir: “Subat 2018, Ankara (BK, 240)”.

Meryem’in Biricik Hayati romaninda, zaman pargali bir yapiyla kurgulanmigtir.
Oykiilenen zaman ile anlati zamani arasindaki bag, araya farkli zamanlarda islenen
hikayelerin girmesiyle boliinmiis ve anlatinin zaman algisi kronolojik bir akista

ilerlememistir.
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Baskisi Meryem’in yasadigi olaylara iliskin sunulan nesnel zamanin baslangici
acik bir sekilde sunulurken olaylarin bitis noktast muglak birakilmistir. Bdylece
anlatinin zaman algis1 pargali ve esnek bir yapiyla sunulmustur. Meryem ile Ela’nin
tanismasina zemin hazirlayan cinayet haberiyle baglayan olaylar dizisi su sekilde
belirtilmistir: “Meyrem ifade vermeye gidiyor. Evet, evet. Her sey onun gazetedeki
fotografin1 gérmemle basladi. Bibi Dar yiizlerce yildir dondurulmus bir hiicreyken, iste
o an yeniden kokmaya, yagamaya bagladi...”(MBH, 14). Ela’ya ait bu ifadeler, olaylarin
baslangic zamanina isaret etmektedir. S0z konusu geceden sonra Meryem’in
hikayelerinin sonsuzluguyla savrulan Ela’nin hayati, bambagka bir yone kaymistir. Keza
Ela’nin Meyrem’in hikdyesiyle biitiinlesmesi sonucunda, zaman mefhumu siliklesmis
ve olaylarin baslangicina dair anlar belirsizlesmistir:

“O aksam on otuzda nerdeydim hatirlamiyorum.”(MBH, 20). ve “O gece
her sey olup bittiginde, ben kentin hangi noktasindaydim ve ne yapiyordum
bilmiyorum. Sonra da ¢ok diisiindiim, bulamadim. Gazetede olamazdim, o
saatte, ama evimde olmadigima da adim gibi emindim.”(MBH, 18).

Bununla birlikte olaylarin baglangi¢ tarihi nesnel bir kanit niteligi tasiyan gazete
haberi tlizerinden net bir sekilde sunulmustur: “Merak edenler 12 Temmuz 2004 tarihli
eski gazetede su haberi okuyabilirler: ‘Ask Uggeni Kanla Bozuldu’ (MBH, 43).” Fakat
haberin yayimlandig1 gazetenin eski bir basim olmasi, anlatinin dykiilenen zamaninin
baslangicini isaret ederken anlatma zamaninin baslangicina iliskin herhangi bir bilgi
vermemektedir.

Benim Biitiin Giinahlarim romanindaki yapisal unsurlardan biri de zaman
kurgusudur. Romandaki zaman kurgusu, baskisinin i¢ diinyasinin derinligini yansitacak
sekilde kurgulanmistir. Bu romanda da zaman, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi
kronolojik ve dogrusal bir akis izlememektedir. Bu durum da anlatinin pargali bir
yaptyla kurgulandigimi gostermektedir. Baskisi Toros’un geriye doniislerle i¢inde
bulundugu andan siirekli kopmasi, s6z konusu yapinin gostergesidir:

“l sehrine gelmeden epey oOnce karsilasmistik fakat doniip de yiiziine
bakmamistim. Zayif, ¢elimsiz bebenin tekiydi; sinir bozucu bir bigimde beni takip
ediyor, olmadik yerlerde karsima ¢ikarak korkutuyordu. (BBG, 14)” Toros un biling
akis1 ve bellek araciligiyla sundugu bu ifadeler, zaman1 simdiden gegmise gotiirmiistiir.
Bu durum da anlatinin zaman araliginin genislemesine yol agmuigtir.

Anlatinin i¢inde bulundugu olay zamani ise bahar aylarini kapsayan bir zaman
dilimi lizerinden kurgulanmistir: “Baharin artik ellerimizde oldugunu gece havasindaki

o hafif sarhos kokudan anladim. (BBG, 110)” Bu ifadeler, zaman1 belli bir tarih
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tizerinden degil duyusal bir izlenim {izerinden aktarildiginin gdostergesidir. Bu
baglamda, “o hafif kokudan anladim” ifadesi de karakterin kendi algilar1 araciligiyla
kavranan bir zamanin yansimalar1 olarak okunabilir. Nitekim anlatidaki takvimsel bir
veri iizerinden sunulan daha agik bir zaman dilimi de karakterin bu sezgilerini dogrular
niteliktedir: “Bu kadar ¢ok icersen boyle olur. Akli yetilerimi tamamen kaybettim. Artik
yatip zibarsam daha iyi olacak. Yilin en uzun ve en c¢etrefil yasanan giinii. 20 Nisan.”

(BBG, 117)

3.7. Sibel K. Tiirker Romanlarinda Tema

Eserin anlam yapisim1 belirleyen tema, eserin biitiinliigiinii saglayan en onemli
unsurlardan biridir. Eserin sadece ne anlattig1 degil ayn1 zamanda nig¢in anlatildigini da
belirleyen tema, eserin en Onemli yapi taslarindan biri olarak degerlendirilebilir.
Tematik yapinin 6nemini vurgulayan Kundera’ya gore de temalar romanesk hikaye
icinde ve hikaye araciligiyla kesintisiz olarak islenir. Temalarini terk ettigi ve hikayeyi
anlatmakla yetindigi zaman roman yavanlasir. (2012: 85). Olaylarin anlamlandirilmasi
acisindan Onemli bir yere sahip olan tematik yapi, ayni zamanda yapisal biitiinligi
ortaya koyan temel unsurdur.

Bu baglamda, Sibel K. Tirker’in romanlarinin yapisal c¢oziimlemesi
incelendiginde, yazarin tematik siirekliligi belirli temalar {izerinden sagladig:
goriilmektedir. Bireyin psikolojik durumunu yansitan ve varolugsal sorgulama
ekseninde sekillenen agk, kadin meselesi, 6liim, yabancilasma, 6zlem, iletisimsizlik,
arkadaslik/dostluk ve anne/annesizlik bu temalarin baslicalaridir.

Sair Oldii romanmnin kurgusu, temelde “sairin &limii” etrafinda gelisen olay
Orgiistinli, bireyin toplumsal yabancilasmast ve iletisimsizlik deneyimi tiizerinden
sekillenir. Romanin anlam diinyasi, yalmizca anlatilan olaylara degil; bu olaylarin
karakterler lizerinde biraktig1 varolussal, duygusal ve psikolojik etkilere dayanir. Bu
dogrultuda eserde oliim, ask, kadin, yabancilagsma, iletisimsizlik, anne/annesizlik ve
arkadaslik/dostluk temalar1 6ne ¢ikar. Bu temalar araciligiyla bireyin toplumsal iliskiler
icindeki yalnizlagsmasi, yasadigi i¢sel catigmalar ve anlam arayisinin ne kadar kirilgan
oldugu ortaya konur. Eserin tema kurgusu, “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasiyla

sOyle gosterilebilir:
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Tablo 1. Sair 6ldii kora semasi

SAIR OLDU Ulkii Deger Karsit Deger
Ersin Anne
Kisiler Elif .
. Yesim
Samim
Anlasilma Yabancilagma
Ruhsal Biitiinliik Parcalanma
Kavramlar Aile i¢i Destek Aile I¢i Bask1
[letisim Kopukluk
Yasama Tutunma Varolussal Cokiis
Siir Suskunluk
Simgeler Dil Sessizlik
Olim Yasam

Meryem’in Biricik Hayati, temel olarak birey -6zellikle de kadin karakter-
tizerinden kurulan yagam deneyiminin; toplumsal baskilar, yalnizlik, kirilgan iliskiler ve
kimlik arayis1 ekseninde sekillendigi bir anlatidir. Roman, Meryem’in hayatini merkez
alarak onun i¢ diinyas: ile dis diinya arasindaki gerilimini goriiniir kilar. Ozellikle
bireyin toplumsal yapi i¢inde sikismishigi ile kendi “biricik™ varolusunu kurma ¢abasini
tematik olarak merkeze alir. Eserde, ask, 6liim, kadin, 6zlem ve iletisimsizlik temalar1

yer alir. Tematik agidan Meryem 'in Biricik Hayatr’nin “KORA” semasi sOyledir:

Tablo 2. Meryem’in biricik hayat1 kora semasi

Meryem’in Biricik Hayat: ~ Ulkii Deger Karsit Deger
Kisiler Meryem/Meyrem Cihangir
Ela
Baski
Ozgiirliik Nesnelestirme
Kadin Toplumsal Dayatma
Kavramlar Sevgi Yalnizlik
Kimlik Insas Sevgisizlik
Yasama Arzusu Susturulma
Umutsuzluk
Ev Ev
Duvar
Yol <
. Duraganlik
Simgeler Ses 2
Sessizlik
Isik
Ufuk Karanlik
Sinir/Engel

Yazar, Benim Biitiin Giinahlarim romaninda tema bakimindan bireyin i¢
diinyas1 ve yasadig1 sucluluk duygusu etrafinda sekillenen psikolojik ve varolussal bir

anlati sunar. Romanda; yabancilasma, oOlim, agk, iletisimsizlik, &zlem,
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arkadaslik/dostluk ve anne/annesizlik temalar1 yer alir. Benim Biitiin Giinahlarim

romaninin “KORA” semas1 soyledir:

Tablo 3. Benim biitiin glinahlarim kora semasi

Benim Biitiin Giinahlarim Ulkii Deger Karsit Deger
Kisiler Toros Sirin
Giiliimse Tilay
Canan Bey Anne

Canan Hanim

Kavramlar Kendini Tanima Kendine Yabancilagsma
Yiizlesme Kagis
Affetme Sucluluk
Vicdan Pismanlik
Hakikat Bastirma
Rubhsal Biitiinliik Ruhsal Pargalanma
Sevgi Yalnizlik
Aidiyet Dislanmisglik
I¢ Huzur I¢c Catisma
Simgeler Ayna Golge
Hatirlama Bastirma
Isik Karanlik
Yiiz Maske
Ev Otel
Yolculuk/ilerleme Kacis

Bireyin yasamla bag kurma ¢abasi etrafinda sekillenen Hayati Sevme Hastaligt,

sevgi, umut, aidiyet, anlam arayis1 ve yasama istegi ekseninde sekillenir. Bununla
birlikte roman, yasami sahiplenme arzusu ile bireyi yasamdan uzaklastiran psikolojik ve
toplumsal kosullar arasindaki gerilim iizerine kuruludur. Bu baglamda eserde 6liim, agk,

iletisimsizlik, yabancilasma, kadin, Ozlem, arkadaslik/dostluk ve anne/annesizlik

temalar1 One ¢ikar. Hayati Sevme Hastaligi “KORA” semasi soyledir:

Tablo 4. Hayat1 sevme hastalig1 kora semasi

Hayati Sevme Hastaligi Ulkii Deger Karsit Deger
Kisiler Ayda Anne
Nese Gurur
Kavramlar Yasama Arzusu Oliim Diisiincesi
Umut Umutsuzluk
Sevgi Sevgisizlik
Aidiyet Yalnizlik
Anlam Arayist Tiikenmislik
Kendini Gerg¢eklestirme Anlamsizlik
Beden ve Zihin Uyumu Hastalik ve Coziilme
Beden
Simgeler Hareket Duraganlik
Isik Karanlik
Nefes Sikigsma
Canlilik Solgunluk
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Mecnun Kelebekler romaninin tematik yapisi, genel olarak bireyin icsel
kirilmalart ile dis diinyayla kuramadigr saglikli iligki arasindaki gerilim iizerine
kuruludur. Anlati boyunca bireyin sevgi, aidiyet ve kendini gerceklestirme arayisi;
iletisimsizlik, toplumsal baski ve icsel catismalarla okura sunulur. Bdylece kelebek
simgesi etrafinda sekillenen Ozgilirlesme arzusu ile yasamin smirlayict kosullar

arasindaki gerilim okura yansitilir. Bu baglamda eser, ask, 6liim, kadin, yabancilagma,

arkadaglik/dostluk ve anne/annesizlik temalar1

Kelebekler “KORA” semasi soyledir:

Tablo 5. Mecnun kelebekler kora semasi

etrafinda yapilandirilir. Mecnun

Mecnun Kelebekler Ulkii Deger Karsit Deger
Filiz Ismet

Kisiler Nilay Reis
Vedia Mafyana
Ask Yalnizlik
Sevgi Sevgisizlik
Anlasilma Anlasilmama

Kavramlar Aidiyet Yabancilagma
Umut Umutsuzluk
Kendini Ifade Etme Suskunluk
Yasama Arzusu Tikenmislik
I¢sel Biitiinliik Ruhsal Par¢alanma
Kelebek Kapanmislik
Ucus Diistis
Donitisiim Coziilme

Simgeler Isik Karanlik
Renk Duraganlik
Hareket Solgunluk
Gokylizii Bosluk

Burada Kalmak romani, temel olarak bireyin varolussal sikismishgi ile aidiyet

arayisi arasindaki gerilim tizerine kuruludur. Anlatida karakterlerin “kalma” ve “gitme”
arasindaki ikilemde sikigsmasi, yasami anlamlandirma cabasini belirler. Romanin
tematik ekseninde ask, yabancilagsma, 6liim, 6zlem, iletisimsizlik, arkadaslik/dostluk ve

anne/annesizlik 6ne ¢ikar. Burada Kalmak “KORA” semas1 soyledir:
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Tablo 6. Burada kalmak kora semast

Burada Kalmak Ulkii Deger Karsit Deger
Kutlu Kutsal

Kisiler Dede Suna Teyze
Erdem Ablasi
Aidiyet Yersizlik
Kalmak Kagma Istegi
Baglilik Kopus

Kavramlar Giliven Belirsizlik
Iletisim [letisimsizlik
Umut Umutsuzluk
Ev Kapal1 Alan

Simgeler Oda Cikmaz Sokak
Esik Yol

Bireyin toplumsal baskilar karsisindaki uyumsuzlugunu kadin karakterler

aracilifiyla yansitan Cennette Gibiyim, kadinlarin kimlik biitiinliigiinii koruma gabasi,

gecmisle hesaplasma ve aidiyet arayis1 etrafinda sekillenir. Romanda oliim, ask,

yabancilasma, 6zlem, arkadaslik/dostluk ve anne/annesizlik temalar1 6ne ¢ikmaktadir.

Cennette Gibiyim “KORA” semasi soyledir:

Tablo 7. Cennette gibiyim kora semasi

Cennette Gibiyim Ulkii Deger Karsit Deger
Temenni Kayinvalide
Kisiler Teyze Kizi Barabbas
Levent Baba
Yasam Olim
Aidiyet Yurtsuzluk /Aidiyetsizlik
Ozgiirliik Bagimlilik
Anne Travma
Kavramlar Aile Bellek
Sevgi Sevgisizlik
Huzur I¢c Catisma
Varolugsal Biitiinliik Ruhsal Pargalanma
Cennet Cehennem
Simgeler Ev Oda
Isik Karanlik
3.7.1. Ask

“Cumhuriyetin ilk giinleri gibiydi yiiziin...”
(Ilhan Berk/ Ug Kez Seni Seviyorum Diye Uyandim)
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Ask, Tiirk Dil Kurumu tarafindan, “bir kimse veya bir seye karsi duyulan ¢ok

5918

kuvvetli sevgi ve baghlik duygusu; sevi, amor olarak tanimlanmistir. Farkli

kuramcilar da agka iligkin ¢esitli tanimlamalar yapmastir:

Moss ve Schwebel’in aktardigima gore, Freud aski, cinselligin yiiceltilmesi
olarak, Harlow baglanma davranisi olarak ve Fromm ilgi, sorumluluk, saygi ve
anlayis olarak tanimlamistir. Maslow ise, aski ikiye ayirmistir. Birincisi, kisinin
giivensizligiyle gelisen ve diisiik diizeydeki duygusal ihtiyaclar1 ifade eden
“yetersizlik aski (deficiency love)”, ikincisi ise, yiiksek diizeyde duygusal
ihtiyaclar iceren ve Ozellikle kendini ve digerini gerceklestirme istegini ifade
eden “asik olmaktir”. Tennov ise aski, biligsel etkinligi devre dis1 birakan, gecici
bagimlilik ve sevilen kisiye yonelik bedenin verdigi duyarli tepki olarak
tanimlamaktadir. (Atak ve Tastan, 2012: 521).

Farkli tanimlamalara ragmen aska dair deneyimin bir baga veya yonelime isaret
eden bir yakinlik olgusu iizerinden sekillendigi sdylenebilir. Bu denli giiglii ve yogun
bir duygunun edebi metinler icerisinde de yansimalarinin bulunmast kaginilmazdir.
Nitekim anlatinin tematik ve yapisal biitiinliiglinii sekillendiren unsurlardan biri olan
ask1, bu ¢calismanin 6rneklemini olusturan romanlarda da gormek miimkiindiir.

S6z konusu romanlarin yazar1 Sibel K. Tiirker ise eserlerinde yer verdigi agk
temasint romantik diizlemden ziyade psikolojik boyutuyla ele almistir. Yazarin
romanlarinda islenen ask, genellikle roman karakterlerinin i¢ diinyalarmi ve
hassasiyetlerini yansitmak amacl kullanilmistir. Roman karakterlerinin aska dair
deneyimleri ise idealize edilmeden tamamlanmamis bir sona sahiptir. Bu baglamda s6z
konusu deneyimin roman karakterlerinin i¢ diinyalarini yansitan ve anlatinin tematik
biitiinliiglinii ortaya ¢ikaran merkezi bir unsur olarak islev gordiigii soylenebilir.

Sibel K. Tiirker’in romanlarinda tema, genellikle bireysel varolus, toplumsal
gerceklik ve kadin meselesi tizerinden sekillenir. Bu temalarla baglantili olarak yazar,
aski da eserlerinde Onemli bir tema olarak kullanir. Fakat bu ask, romantik bir ask
olmaktan ¢ok bireyin yalnizligini ve varolusunu sorgulamasindaki duygu bi¢imi olarak
sunulur. Tiim romanlarinda ask temasina yer veren yazar, bu duyguyu en yogun olarak

Hayati Sevme Hastaligi romaninda ele alir. Bagkisinin yasadigi aidiyetsizlik hissi,

" TDK (t.y.), https://sozluk.gov.tr
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romandaki saplantili askin temel nedenlerinden biri olarak islenir ve anlati boyunca
diger temalara eslik eden belirleyici bir unsur haline gelir. Yazar, tiim romanlarinda ask1
bireyin i¢sel diinyasinda yasadig bir eksiklik, ¢atisma ya da sorunla iliskilendirerek ele
alir. Bu nedenledir ki yazarin hicbir karakteri ask baglaminda mutlu olamaz: Hayat:
Sevme Hastaligi ve Mecnun Kelebekler romanlarinda partnerleri tarafindan terk edilen
kadnlar; Sair Oldii, Benim Biitiin Giinahlarim ve Burada Kalmak romanlarinda
asklarin itiraf edemeyen karakterler ve Cennette Gibiyim ile Meryem’in Biricik Hayati
romanlarinda agk kilifi altinda islenen cinayetler.

Hayati Sevme Hastaligi romaninda askin iyilestirici glicline inanan ve agk ile
tamamlanacagimi diisiinen baskisi Ayda, aska yiikledigi asir1 anlam yliziinden sevgilisi
tarafindan terk edilir ve bu terk edilis onu biiyiik bir hayal kirikligina stiriikler. Bu
durum da asgkin tamamlanma m1 yoksa saplantt mi1 sorusunu giindeme getirir:

Uykuyu 6zlenen bir sevgiliyi bekler gibi hasretle bekledigim saatlerde, karanlik
odamdaki yatagima uzanmis, tuhaf koleligimi diisiinliyordum. Yiiksel Hanim
Gurur’u dokuz ay karninda tasidi, bense yillardir i¢cimde, kalbimi ¢atlatarak
tagtyorum. Yiiksel Hanim Gurur’u dogurarak ondan kurtuldu, bense Gurur’dan
ne yapsam kurtulamiyorum. Anneler ve sevgililerin temel celiskisi(HSH,166).

Ayda’nin asik oldugu Gurur’dan -disilincesinden- kurtulamamasi, s6z konusu
saplantinin goriiniir kilinmasini saglamistir. Ayda’nin bu saplantili diisiincesinin altinda
ise yetimhanede biiylimenin yol actig1 eksiklik duygusunun yattigi, yine Ayda’nin
ifadeleriyle okura iletilir:

Yetimhanede biiyiiyen kizlar bir erkegi ¢ok fazla sever. Onlarin goziinde bir
erkek hayatta olup olacak tek seydir. Bu mutluluk degildir, iimit degildir, gliven
duygusu hi¢ degildir. Bu, yalniz ve yalniz yetimhanede biiylimeyen bir erkege
duyulan 6z yikic1 bir ilgidir. Yetimhanede biiyiiyen kizlar asktan degil, bir
erkege duyulan kiskancgliktan hasta olurlar. ‘Disaridan’ bir erkegi severek, kendi
yetkinliklerine alt etmeye ugrasirlar (HSH, 97).

Ayda’nin s6z konusu tavrinin bir erkege karsi duydugu sevilme ihtiyacinin
patolojik sonucu oldugu tiim anlat1 boyunca geriye doniisler ve i¢sel ¢oziimlemeler ile

sunulur. Bu baglamda romanda islenen ask temasi, karakterin daha derin
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cozlimlenmesine imkan tanir. Hafiza ve geg¢misle yiizlesme temalari, bu ana izlegi
destekleyen yapisal unsurlar olarak 6ne ¢ikar.

Mecnun Kelebekler romaninda da Hayati Sevme Hastaligi romaninda oldugu
gibi asik oldugunu diisiindiigii adam tarafindan terk edilen baskisiyle karsilasan okur,
baskisinin yalnizlig1 ve duygusal ¢okiisii ile tanigir:

Filiz onun alayciliindan hoslanmiyordu. Adami zaman zaman giildiiriir de
giildiirmesine ya, kendini pek akilli sanmasi Filiz’in canmi sikiyordu.
Yeteneklerinden de emin degildi dogrusu. Iste Ismet’le olan durumu... Bes aydir
Nuh deyip peygamber demeyen Ismet, dénmiiyor dénmiiyordu. Filiz aglamak
istedi yeniden, kendini tutmak i¢in glic sarf edince sakaklarindan gozlerine
dogru keskin bir aciya yayildi. Bu kez de acidan yasardi gozleri. ‘aglamamak
imkansiz,” dedi, Oniine bakti. (MK,39).

Sair Oldii romaninda ask, baskisi Ersin icin disa yonelen bir duygu olmaktan
ziyade, i¢ diinyasinda tasidigi ve yine ayni diinyada 6ldiirdiigli bir duygudur.
Askin Oliimii ise romanin dramatik kurgusunu besleyen yalnizlig1 pekistirir:
“Askin sirr1 ugucu niteligindeydi. Kapak acilinca arsiz bir kimyasal gibi ucar
giderdi. Bizi yalmz mu birakirdi, ¢ogalmis olarak mi? iste buna emin degildim.
Belki biraz daha Dogu edebiyati okursam, icimdeki ¢ukuru derinlestirebilirdim.
Belki... (SO, 206)

Sair Oldii romaninda oldugu gibi Burada Kalmak romaninda da baskisi Kutlu,
aski i¢ diinyasinda yasar ve onu itiraf edemez. Kutlu’nun bu agki disa vuramamasinin
nedenti ise kendini koruma istegidir:

Belki de babamin asagilanisini derinden hissettigimden. Belki annesizlik
basima vurmustu. Belki askin asagilanma getirebilecegini goriip korkmustum.
Babam dik durup savasiyordu yine de, belki de ben bdyle savasamayacagimi
hissediyordum. Yani... bir giine asik olursam boyle annesiz, bir basima,
merhametsiz kadinlarin elinde oyuncak olacagimi hissediyordum (BK, 139).

Karakterin psikolojik durumunun disavurumunu saglayan bu ifadeler, anne

figiirliniin karakter icin dnemini yansitmaktadir. S6z konusu figiir izerinden kurulan
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giivenli alan iligkisi, asik olunan figiirle kurulamamaktadir. Nitekim karakterin bu
duygudan kac¢inmasi, ge¢cmisle kurulan iliskinin yalmizca 6zlem degil ayni zamanda
duygusal zorlanma igerdigini de yansitmaktadir.

Benim Biitiin Giinahlarim romant da Sair Oldii ve Burada Kalmak romanimda
oldugu gibi itiraf edilemeyen ask temasina odaklanmaktadir. Fakat bu romanda bagkisi
Toros’un askmi itiraf edememesinin sebebi, karakterin cinsel yonelimiyle
iliskilendirebilir:

Onu seviyordum. Kendi ger¢egim i¢imi arindirarak bosalip akiyordu benden.
Uzak degildi ama, dokunabilecegim kadar yakin, sessiz bir kovuk iginde var
olmay1 siirdiiriiyordu. Sonunda anlamistim, diinyanin en zarif, en efendi ve en
komik palyagosuna asik olmustum iste. Sifacima asik olmustum. Oysaki
yalnizca tek bir kez gecirmisti bas agrimi. Giiliimse ise yalnizca tek bir kez
giiliimsemisti, ama bu ayni sey degildi. Canan Bey’e orada tutulmustum (BBG,
203).

Tiirker’in Cennette Gibiyim ve Meryem’in Biricik Hayat: adli romanlarinda yer
alan agk temasi ise askin en patolojik hali iizerinden 6liimle iligkilendirilerek kurulur.
Cennette Gibiyim, kadin cinayetleri temasmin en belirgin bi¢imde islendigi roman
olarak one ¢ikar. Bu baglamda yazar, romanmi erkek siddeti sonucu yasam haklari
ellerinden almmis kadinlara ve kadinlar arasi dayanigsmaya ithaf etmistir: “Kadin
cinayetlerinin kurbanlarma, kiz kardeslere ve teyzekizlarina ithaf edilmistir ”(CG,
Girig). Kadin kimligi ve deneyiminin goriiniir kilinmasini saglayan Cennette Gibiyim’de
Temenni’nin annesi, babasi tarafindan 6ldiiriilen bir kadindir. Baskisi Temneni’nin bu
cinayete tanik olmasi ise onun lizerinde derin ve kalict bir travma birakmistir. Bu
travma da onun aska kars1 kaygili ve temkinli bir tutum sergilemesine sebep olmustur.
Ve bu nedenle ona asik olmayan bir adamla evlenen Temenni, 6ldiiriilme korkusunu
bastirmaya caligmistir:

“Kocama soruyordum: ‘Beni hi¢ sevmedigine, bana hi¢ asik olmadigina yemin
et.’
“Yemin ederim,’ diye cevapliyordu.
‘Bir an bile.’
‘Bir an bile,” diye tekrarliyordu (CG, 77).”
Yazarin 6liim temasiyla birlikte ele aldig1 ask temasi, Meryem ’in Biricik Hayatt

romaninda da kendini gosterir. Romanda askin saplantili bir bigime doniismesi, siddetin
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ortaya ¢ikmasina neden olan temel etkenlerden biri olarak islenir. Bu romanin baskisisi
Meryem, askin sebep oldugu psikolojik prangalardan kurtulma yoluna girer ve
Cihangir’in 6liimiine sebep olur:

Bu sirlar sayesinde Cihangir’in 1siltili, bigakli, tabancali ve gosterisli yoksul
askindan kurtulacagim. Bir hataydi, bir vakitler, tutkuyu bir kadini ele gegiren
tek sey sanmistim. Bir hataydi, bir vakitler, diinya yoksullarin agki ve onuru
iistiinde duran tepsi seklinde bir gezegendir sanmistim (MBH, 80).

Meryem’in bu ifadeleri, aska bakisini yansitir. Meryem, baslangicta agki tutkulu
bir sekilde algilasa da zamanla tutkunun tek basina yeterli olmadiginin farkina varir.

Ask, artik onun i¢in sinirlayict ve baskilayici bir gii¢ olarak goriiniir.

3.7.2. Kadin

Edebi metinler, ortaya ¢iktiklar1 toplumun kiiltiirel ve toplumsal dinamiklerini
yansitan estetik {iriinler olarak ait olduklar1 dénemin sosyal yapisinin anlagilmasina
katki saglamaktadir. Bu baglamda Rita Felski’nin belirttigi {izere edebiyat, yalnizca
estetik bir zevkle smirli tutulamayan ve toplumsal bilgi verileri saglayan bir
bitlinliiktiir: “okumanin tanima bir mantig1 igerdigini; estetik deneyimin biiyiisi
bozulmus bir cagda biiylile(n)me ile benzerlikler sergiledigini; edebiyatin ayirici
toplumsal bilgi bigimleri yarattigini; okunulan metin tarafindan sok edilme deneyimine
itibar edilecegini ileri siirer” (2019: 25). Edebiyatin epistemolojik statiisiine yonelik
tartismalarin yogunlasmasi ile feminist epistemoloji de edebi metinleri, bilgi {iretimine
katki saglayan oOnemli veri kaynaklari olarak degerlendirmistir. Ozellikle kadin
yazarlarin erkek egemen diinyada kendilerine yer edinmeleri ile dilin cinsiyeti mevzusu
da giindeme getirilir. Maggie Humm’a gore (2002), kadinlar erkek egemen kiiltiirde,
yanlis bir sekilde betimlenmelerine karsi gelistirilen elestiriler araciligiyla feminizmi
benimserler. Feminist edebiyatin goérevi ise cinsiyetin dil vasitasiyla aktarilmasini ve
dile yonelik sorunlarin ortaya ¢ikarilmasini saglar. Bu baglamda Humm, edebiyatin
yonelttigi elestirinin amaclarindan bahseder. S6z konusu amaglar1 ise dort baslikta
sunar: “l.Erkek egemen edebiyat tarihinde eril bir bakisla yazilmis metinleri analiz
etmek ve bu metinlerdeki kadin temsillerine bakmak; 2. Edebiyat tarihince yok sayilan
kadin yazarlarin eserlerini toparlayarak ayri bir alan olusturmak; 3. Geleneksel kadin
temsillerine kars1 feminist okur goziiyle bakmak; 4. Yeni bir yazma ve okuma yaklagimi
gelistirmek. S0z konusu amaglar etrafinda ve “Jino-elestiri” kapsaminda ii¢ farkl

donemde (1.Disil Donem, 1840-1880: Kadin yazarlarin eril edebiyat etkisinde eser
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verdikleri ve bu eserlere benzer eserler verdikleri donem; 2.Feminist Donem, 1880-
1920: Kadin yazarlarin eril elestirmenlerin yaklasimlarini agik ettikleri donem:;
3.Dénem: Kadin Doénemi, 1920-giiniimiiz: Kadinlarin deneyimlerini ve kendilerini
yazdiklar1 donem) ele alinabilecek feminist edebiyat elestirisi (Ulu, 2021: 39-40).” ile
edebiyat araciligiyla kullanilan dilin cinsiyet¢i bir yapilandirmaya gitmesi iizerinde
durulur. Edebi metinler iizerinden eril diizenin ve dilin pekistirilmesi ile feminist
elestirinin edebiyattaki yansimalar1 iizerine Moran (2022: 249) da su sekilde bir elestiri
getirir:

Deniyordu ki, edebiyat yapitlarima bakildiginda, yalnmiz ger¢ek yasamda degil
romanlarda, siirlerde oyunlarda kadinin asagilandigi, horlandig1 ve boylece ataerkil
diizenin bu yoldan da desteklenip siirdiiriildigii goriiliir. Onun i¢in feminist elestiri,
edebiyat yapitlarinda kadina karsi bu tutumu ortaya koymak amaciyla basladi, ama kisa
zamanda bagka sorunlara da yoneldi.

Nitekim toplumsal rollerin kusaklar boyunca aktarilmasinda onemli bir isleve
sahip olan edebi metinlerin kadin yazarlar baglaminda kendine ozgii bir sdylem
gelistirdigi de asikardir. S6z konusu sdylemi, romanlarmin tematik yapisina ustaca
yerlestiren yazarlardan biri de kuskusuz Sibel K. Tirker’dir. Kadin meselesine iligskin
duyarliligin1 romanlar1 disinda da dile getiren Tiirker, Sibel K Tiirker: Her Roman Bir
Vazgegisler Toplamidir Bende adli sdylesisinde yer alan “Kadinlar i¢lerinde diinya degil
giines sistemi tastyor.” ifadesiyle de kadinlarin ¢ok katmanl diinyalarina isaret eder."

Tirker’in romanlarinda kadin sorunu, anlatinin derinliini besleyen temel yap1
taglarindan biridir. Yazar, kadin meselesini yalnizca tematik bir unsur olarak degil
anlatinin temel dinamigi olarak kurgular. S6z konusu eserlerde yer alan basgkisilerin
biiyiik ¢cogunlugunun kadinlardan secilmesi ve bu karakterlerin edilgen bir konumda
olmamasi; yazarin kadin kimligine yonelik bakisin1 da ortaya koyar. Tiirker, o6zellikle
yasam haklar1 ellerinden alinmis kadinlarin seslerini duyurarak onlar1 goriiniir kilar.
Hayatin igerisinde sindirilen ve ‘ses’i duyulmayan kadimnlar, 6liim gibi bir olguyla

2

yazarin romanlarinda varliklarini duyururlar. Bu baglamda “ses”, sadece varolusun
degil ayn1 zamanda yok olusun da temsili olarak degerlendirilebilir. Sesi durdurup ona
hakim olmanin miimkiin olmadigini belirten Ong’a gore (2013: 46-47 ) “tiim duyular,
zaman i¢inde algilanir; ancak sesin zamanla iligkisi apayr1 olup, kaydedilen diger insan
duyularmin zamanla iligkisine benzemez. Ses, ancak varligini yitirirken isitilir. Yalniz

yok olabilir degil, 6ziinde gecicidir ve gecici niteligiyle duyulur. ” Bu acidan ele

(https://oggito.com/icerikler/sibel-k-turker-her-roman-bir-vazgecisler-toplamidir-
bende-/8221)
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alindiginda yok olusun karsisinda duran kadmin farkli bir yok olus araciyla varligini
hissettirdigi diisiiniilebilir.

S6z konusu tema, yazarin Sair Oldii, Meryem’in Biricik Hayati, Mecnun
Kelebekler, Cennette Gibiyim ve Hayati Sevme Hastaligi adli romanlarmin ortak
noktasidir. Keza tiim bu romanlarin baskisisi, kadin olarak kurgulanir. Bu romanlar
arasinda bu temay1 en yogun isleyen eserler ise Meryem’in Biricik Hayati ve Cennete
Gibiyim’dir.

Meryem’in Biricik Hayati romaninda diinyaya farkli sekillerde gelmesine ragmen
hep aym kaderi yasayan kadinlar {izerinden “Meryem”in biricik”’lik hali sorgulanir.
Toplum tarafindan goriilmeye deger bulunmayan her bireyin tek ve essiz hali
Meryem’in sonsuzluga acilan kadin hikayeleriyle goriiniir kilinir. Meyrem; - Meriy En,
Meryem, Miriam- her hikdyede farkli bir kadinla temsil edilir. Otekilestirilen ve
bastirilan kadinlarin ayni yazgiyr yasamak zorunda birakilmasi romanin tematik
Oriintlistiniin  kirilma noktasin1 olusturur. Her insanin biricikligi ile her yasam
hikayesinin yazilmaya deger olusu diisiincesi, bu romandaki kadin karakterlerin
anlatilar1 {izerinden goriiniir kilinir. Ozellikle sessiz birakilan kadinlarin hikayelerinin
duyurulmas1 gerekmekte; Tiirker de sessizlife mahk(m edilerek cezalandirilan bu
kadinlarin seslerini, romanlarina tasiyarak onlara ses olmaktadir:

“Isik ilerledikge biizlisliyordu. Tek vurus.

Son. Gibi.

Yoktu. Dislenen sahte altin gibi giilimsemeye calisiyor, kiiglimseniyordu.
Hikayesi yazilmayarak cezalandirilacak olan. (MBH, 170)”

S6z konusu temay1 yogun bir sekilde isleyen bir diger roman ise Cennette Gibiyim
romanidir. Bu romanda yer alan kadinlarin anlat1 boyunca 6liimle i¢ ice gegen hayatlari
kurgulanmistir. Roman adindan baslayarak 6liimii ¢cagristiran sembollerle kusatilmistir.
Romanin adiyla kurdugu karsitlik, romanin tematik Oriintiisiinti destekleyen bir detaydir.
Hayatlar1 boyunca eril yapmin tutsakligiyla oliimii ve siddeti hisseden kadinlarin
hikayeleri, roman karakterleri bagkisi Temenni, Temenni’nin annesi, teyzesi, teyzekizi
ve arkadaslar1 Giileser ile Giilseher iizerinden aktarilir:

Sondu bu, son. Hayatlarimiza degil, oliimlerimize yazilmis bir son
olmaliydi. Bu boyle devam edemezdi, bitmek bilmeyen bitmeliydi artik. Takvim
yapraklarimi karigtirir gibi karistirtyordum  gilinleri, yillari, tarihleri. Aklima
kaziyordum. Giileser, Giilseher'den Onceydi. Annem hepsinden de Once.

Onlardan da 6ncesi, onlardan da sonras1 vardi.
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Olmiistiik, 6liiyorduk, dlecektik. (CG, 199).

“Biz” zamiri ile Temenni, dogrudan kadinlarla biitiinleserek kolektif bir kaderin
temsilini sergiler. Ayrica zaman dilimi olarak se¢ilen gecmis ve gelecegi kapsayan
kipler, kadin cinayetlerinin bitmeyen bir dongiiyle normallestirilmesini aktarir. Bu
ifadeler baglaminda, kadinlarin yasadigi siddetin bireysel degil toplumsal yoni
vurgulanir.

Yazar, ozellikle yukarida deginilen iki roman iizerinden, kadinlarin hayatlarinin
nasil sistematik bir baski i¢inde sekillendigini gozler oniine serer. S6z konusu romanlar,
toplumun kadina bigtigi rollerin sebep oldugu durumlar1 okura iletmekle birlikte erkek
egemen zihniyetin bosluklarini da edebi bir dille hissettirir.

Kadin temasi, yazarin diger romanlarinda da farkli boyutlariyla ele almnir.
Mecnun Kelebekler romaninda kadinin goriinmeyen ev i¢i emegi, Vedia’nin hayati
boyunca birilerine bakmaya mecbur kalisiyla somutlastirilir: “Yoktu, yoktu iste.
Vedia’nin bakmak zorunda oldugu kisiler vardi. Erkekler... Hep olmustu, hep erkeklere
bakmak gorevi olmustu hayatta. Once en 6nce, Vedia gelin olmadan 6nce dedesi
Hayrullah, sonra yillar sonra...”(MK, 79). Vedia’nin yasami boyunca bakmakla
yiikiimlii oldugu aile iiyeleri -¢ogunlukla erkeklerden olusan- ciddi bir emek ytikiidiir.
Bu emek, yalnizca fiziksel sorumluluklar1 kapsamayan ayni1 zamanda duygusal yiikii de
agir olan bir sorumluluga isaret etmektedir. Vedia’nin bu sorumlulugunun evlilikten
once ve evlilikten sonra da siirmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin siirekliligiyle de
iliskilendirilebilir. Kadinin gériinmeyen ev i¢i emeginin “hak temelli” normlara gore
diizenlenmedigini belirten Sancar’a gore

...kamusalin zitt1 olan “6zel alan”, devletin ve siyasetin disinda kalan, sivil,
kisisel, mahrem yasamlarin diinyasidir; yani 6zel alan bir tiir kamusal alandan
“arta kalan’’ alandir. Ozel alan aile iliskilerini kapsar; bu anlamda karsiliksiz
kadin emeginin alani, kisisel, duygusal emek diinyas1 olarak "toplumsal
yasam’’1n diginda, farkl etik ve hukuki kurallara gore diizenlenmesi gereken bir
yasam alani olarak tanimlanir (2017: 304-305).

Sair Oldii romaninda kadinlarla erkekler arasindaki firsat esitsizligi, Elif’in

inancin1 simgeleyen basortiisii nedeniyle okula giremeyisi tizerinden belirtilmektedir:
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Bir dakika... Bunun nesi ozgiirlik Elif? Ayni fikri, kimligi paylastiginiz
erkekler ellerini kollarin1 sallayarak okula giriyorlar. Sizin 6dediklerinizi asla
O0demiyorlar. Onlar bir sey kaybetmiyorlar. Bence sen bunlar1 oturup
diistinmelisin. Ve bir tel sacin goriinecek diye 6diinii patlatacagina bir hal caresi
bulmalisin. (SO, 72-73)

Son olarak da Hayati Sevme Hastaligi romaninda da kadin dayanismasi; baskisi
Ayda’nin yolunu kaybettigini hissettigi anlarda, bagka bir kadin karakter olan Nese’ye
siginmastyla yansitilir. Nese’nin Ayda i¢in yaptigini Ayda da varligiyla Nese’ye
saglamakta ve iki kadin arasinda gili¢lii bir dostluk sekillenmektedir. Bu dostluk
tizerinden gelisen kadin dayanigmasi, sadece bireysel bir yakinligi degil ayn1 zamanda
kadinlarin toplumsal alanlarda birbirlerine sagladig: giicii goriiniir kilmaktadir. Aslinda
bu da okuyucuya, dolayli yoldan, “kadin, kadinin yurdudur” mesajini iletmektedir:

Nese gercek bir dost ve eger Tanr1 varsa onda zuhur etmis olmali. Bir aksamiistii
kapimu calip da benden varsa bir adet limon istememis olsayd: biitiin bunlar
yasanmayacakti. Ayrica o giinlerde benim evde limondan baska higbir sey
olmamasi da kaderin bir oyunu olsa gerek. Mutfaga gidip kendisine bir yerine
iki limon vererek arkadashiga, dostluga ve komsuluga olan inancimi
gostermistim.(HSH, 56).

Sonug itibariyle Tiirker, yukarida bahsi gegen tiim romanlarda, kadinlara 6zgii
halleri, roman karakterlerinin yasamsal ve toplumsal baglamlar iizerinden isleyerek

cinsiyet rolleri ve gii¢ iliskileri ile ortaya koyar.

3.7.3. Oliim

Gegmisten giinlimiize insanlik hep bir arayis igerisine girmistir. Bilinmezlerle
ortiilii bu arayista cogu kez neyi aradigmin bile farkinda olamamustir. Insanligin bu
bilinmezler karsisindaki yolculugu en ¢ok da oOliime karst olmustur. Zira Olim
karsisindaki caresizligi, hayattaki varligt boyunca, en derin hisseden canli insandir.
Bunun i¢indir ki bir insanin yitip gitmesi geride kalanlar agisindan hem biiyiik bir
belirsizligi hem de biiyiik bir 1zdirab1 dogurmustur. Bu 1zdirabin altinda, kaybedilen
kisinin realitede artik var olamayacagini bilmesi gibi birgok duygusal boyut yer

almaktadir. insanoglu hayatin bir pargasi olan éliimiin yarattig1 bu agir siirecin altindan
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kalkabilmek icin liimii de icinde barmdiran bazi1 sagalticilar bulmaya ¢alismistir. Oliim
karsisinda savunmasiz kalan insanin ¢aresizligi, bu nedenledir ki pek ¢ok anlatiya konu
olmustur. Felsefe sozliigiinde “canli varliklarda hayati fonksiyonlarin mutlak olarak
durmasi, hayatin son bulmasi; insanda bilingli deneyimin tamamen nihayetlenmesi
durumu” (Cevizci, 2015: 336) seklinde tanimlanan 6liim ve oliime karsi gelistirilen
tutum hem bireye hem de topluma dair pek ¢ok detay1 barindirmaktadir. Psikanalitik
acidan insan davranislarini ele alan Freud’a gore “6lim iggilidiisii” (Tanatos) insanin
yikict ve saldirgan egilimlerinin kdkeninde yer almaktadir. (Tura, 2010: 60). Diigiimle
Oliim arasinda benzetme iliskisi kuran Canetti ise 6liimii “Var olan her seyin bas belast,
¢Oziilmemis ve anlagilmamis ezelden beri her seyin korunup esir edildigi ve hig
kimsenin ezmeye cesaret etmedigi o diiglim.” (2007: 30). seklinde tanimlamaktadir. Bu
baglamda, 6liim olgusu, psikolojik acidan insan varolusunun ¢ikmazlarindan biri olarak
distiniilebilir.

Nitekim farkli disiplinler ile diisiiniirlerin tartismalarina konu olan ve insana dair
kaygilar1 yansitan 6lim olgusunun edebiyatta da tematik bir unsur olarak kendine yer
edinmesi kaginilmazdir. Tiirker’in romanlarinin tamaminda, bu temanin kullanildig1 ve
farkli boyutlariyla kurguya dahil edildigi goriilmektedir. Yazarin Sair Oldii, Cennette
Gibiyim ve Meryemin Biricik Hayat: adl1 romanlari, 6liim temasi etrafinda sekillenen
olaylar iizerinden kurgulanmistir: Oliim temasini adinda da barindiran Sair Oldii
romaninda Olim, hem simgesel hem de gergcek boyutlariyla yok olus perspektifi
tizerinden ele alinir. Cennette Gibiyim ve Meryem’in Biricik Hayat: romanlarinda ise
s0z konusu tema diger ana temalardan biri olan kadin temasiyla i¢ i¢e ge¢mis bir halde
islenir. Yazarin romanlar1 arasinda, 6liim temasinin yogun olarak islendigi bir diger
roman ise Hayati Sevme Hastaligr’dir. Fakat bu anlatidaki oliim temasi, baskisi
Temneni’nin kimsesizliginin sebep oldugu sevilme ihtiyacini goriiniir kilmak amaciyla
islevsel bir sekilde kullanilir. Burada Kalmak, Benim Biitiin Giinahlarim ve Mecnun
Kelebekler romanlarinda oliim olgusu, diger eserlerdeki belirgin konumunun aksine,
tematik yapinin ikincil unsurlarindan biri olarak islenir.

Bu baglamda, s6z konusu romanlar arasinda Sair Oldii, 0lumi adinda
barindirmas1 ve hem gercek hem de mecazi bir 6liimii temsil etmesi agisindan One
cikmaktadir. Sibel K. Tiirker, romaninin tematik temeline yerlestirdigi 6liim olgusunu,
hem bagkisi Ersin’in ablasi ile babasinin biyolojik dliimleri hem de metafor olarak bir
bireyin ruhsal yok olusu iizerinden roman boyunca islemistir. Ersin’in ablas1 Yesim’in
intithar1, Ersin i¢in bir yikimi barindirmakla birlikte, Ersin’in daha fazla i¢ diinyasina

yonelmesine sebep olmustur:
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Ahhh Yesim” diye higkirdim. Kalbim yerinden sokiilmiis gibiydi, diz ¢okiip
emeklemeye calistim. Eldivenleri sokiip attim elimden. Korkarak, titreyerek
yiiziine dokundum. Soguk degildi sanki, bir iimitle sarsmaya basladim bedenini.
Bir yandan da admi haykiriyordum. Dudak boyasi ellerime bulasarak dagildi.
Yesim, pembe elbisesiyle tezat bir solgunluk i¢inde, basini kucagima dayamis
uyuyordu sanki. Ne kadar agladigimi bilmiyorum. Ne zaman telefon ettigimi,
112 rakamini ne zaman tusladigimi, ambulansin kapimizin Oniine ne zaman
geldigini, bir doktor ve bir hemsireden olusan saglik ekibine ne zaman kapiy1
actigimi, Yesim’in giizel bedeninin ne zaman sedyeye konuldugunu bilmiyorum.
Doktor sorular sorup duruyordu. Ne zaman bulmustum onu...(SO, 240)

Ersin’in bu oliimle yiizlesmesi, ondaki zaman algisinin kirilmasina ve derin bir
icsel ¢okiis deneyimlemesine sebep olmustur. Aralarinda hicbir benzerlik olmamasina
ragmen ayni ev icerisinde farkli yollardan yasam miicadelesi verdigi ablasinin 6liimii,
onun i¢indeki boslugu daha da genisletmistir.

Anlatidaki bir diger o6lim olgusu ise sairin Oliimiiyle somutlagtirilan 6lim
temasidir. Anlatinin ¢ikis noktasinda yatan bu 6liim, romanda biyolojik bir son olarak
ele alinmaz. S6z konusu 6liimle igaret edilen soyut bir yok olus ve yaraticilik eyleminin
zamanla bitigidir. Ersin’in ig¢sel sikintilariyla bas etme ve kendini var etme bi¢imi olan
siir yazma eyleminin zamanla ortadan kalkmasi, romanda 6lim temasiin simgesel
diizeydeki yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Toplum tarafindan
anlagilmadigin1 hisseden Ersin’in yazma eyleminden -siirden- vazgeg¢isi, simgesel
oliimii temsil etmektedir:

Benim kavradigimsa, elimden diisen kitaplar gibi. Anlatiyor ama kapsamiyorlar.
Yarim yamalak bir terctime gibi dile gelmenin imkansizligini tasiyorlar. Bir giin
beni, tamamiyla beni anlatan bir sayfa, bir paragraf, bir ciimle, bir kelime
bulacagim giinii bekliyorum iimitsizce. Belki o zaman bir kusur gibi
disiindiigiim varligim kendi kendinin sebebi olacak. Benimle ayni iilkede
yasayanlar, benimle ayni sehirde oturanlar, ayni okula gittigim arkadaslar...

Yagitlarim, benden iki yas kiiciik, bes yas biiyiik olanlar... Ortak kaderimiz var
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m1? Beni hepinizden ayr1 diisliren o asilamaz mesafe, o uzlasmazlik nedir?
Boyle seyler yazmamalisin arkadasim. Kime ne yarar1 var?...Haklisin
arkadasim, gercekten haklisin. iste hakli oldugun icin, sirf bu yiizden yazmayi
da biraktim. (SO, 46-47).

Yazarin romanlar1 arasinda, 6lim temasinin yogun olarak islendigi bir diger
roman ise Hayati Sevme Hastaligi’dir. Yetimhanede bliyliyen roman bagkisisi Ayda’nin
yillar sonra ¢ikip gelen annesiyle tanigmasi ve bir siire sonra annesini kaybetmesi onu
derinden etkiler. Anlati boyunca Ayda’nin annesiyle yiizlesmekten kaginmasi da bu
etkinin yansimasidir. Ayda’nin bu 6liimle yiizlesmesi ise annesinden kalan “mavi bir
kazak” ilizerinden okura sunulmustur:

Annemin hikayesinde sonlara geldim galiba. Gerg¢i en sondan baslamistim. Hala
yasamakta olan mavi kazaktan. Bu benim mirasim ve onu reddetmedik¢e ondan
kurtulamam. Aslina bakilirsa mavi annemin rengi degildi; annem diisiinceli
degildi, kederli de. Mavi bdylelerin rengidir, uyusuktur ¢linkii. Hem keyifli, hem
derin, hem de umursamazdir. Nasil olabiliyorsa. Bir insan1 —normal birini- alin
ve giinlerce maviye boyanmis bir duvara baktirin. Kesinkes mutlulukla
delirecektir. Annem, isleri yolunda gitmeyen ve gitmesi i¢in de bir sebep
olmayan insanlardan biriydi. Boylelerinin bordo bir kazagi olmali bence. (HSH,
181)”

Anlatinin baglangicinda, Ayda i¢in “mavi kazak” metaforu ile biitiinlesen bir
anne figlirli okura sezdirilir. Ayda’nin yillar sonra ¢ikagelen annesi Sengiil Hanim’in
ordiigii mavi kazak, ona “anne”yi hatirlatan tek somut gercektir. Ayda, bu kazak
lizerinden annesiyle ve annesinin yarim biraktigt ge¢misiyle hesaplagmaya girer.
Anlatinin sonunda Ayda’nin kazakla konusmayi birakip onu giymeye baslamasi,
annesiyle siirdiirdiigii i¢sel hesaplasmanin sonlandigin1 gosterir. Bu degisim, karakterin
gecmisiyle yiizleserek onunla barigtigina ve yas siirecini biiyiik 6l¢iide tamamladigina
dair bir izlenim olusturur.

Yazarin bir diger roman1 Cennette Gibiyim de 6lim temasini yogun bir sekilde
hissettirmektedir. Fakat burada s6z konusu tema diger ana temalardan biri olan kadin
temastyla i¢ i¢e gecmis bir halde kurgulanir. Keza bu baglanti Meryem ’in Biricik Hayatt

romaninda da s6z konusudur. Oliim temasinm toplumsal boyutu, kadin meselesi
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basliginda, detayl1 bir sekilde sunuldugu i¢in bu kisimda daha ¢ok annesi oldiiriilen kiz
cocuklariin yolculugu, 6liim temasi tizerinden degerlendirilmistir. Annesinin Sliimiine
tanik olan Temenni’nin yasam miicadelesi, oliim korkusuyla i¢ ice sekillenmistir.
Temenni’nin sirtinda agir bir yiikle siirdiirdiigii bu yolculuk, tiim hayatin1 etkilemistir.
Cocuklugunda iz birakan bu travmatik olay sonrasi, Temenni 6nce teyzesinin evinde
sigit1 gibi hissederek yasamak zorunda kalmistir: “Disiiniiyordum yemekten sonra
bana verdikleri iitii odasindaki sedire yatip” (CG, 43). Ve bu evde ylik olmamak adina
daha az konusup siirekli ev islerine yonelmistir: “Ses ¢ikarmak ‘Ben buradayim,’
demektir. ‘Ben buradayim,” demek acik hedef haline gelmektir” (CG, 62). Yetigkinlik
doneminde ise -bir erkek tarafindan sevilmenin kaginilmaz bir son olarak oliimle
sonuglanacag1 yoniindeki yanlis diigiincesi yiiziinden- 6liim korkusunu hep iginde
tasimistir. Bu nedenle de onu sevmediginden emin oldugu bir adamla evlenmeyi tercih
etmistir. Temenni’nin annesinin Oldiiriilmesi, ge¢cmiste yasanmis bir olay olmasina
ragmen etkisini yitirmeyerek karakterin kaygilarii beslemis ve onun duygusal yapisini
derinden etkilemistir Nitekim Temenni’nin bizzat tanik olmadig: bir kadin cinayetinden
yogun bir sekilde etkilenmesi de bu durumun kaniti niteligindedir: “Gormesem de
biliyordum oysa ben. Duygu tamigiydim. Bir soran olursa anlatirdim. Felaketlerin
oncesinde havada bir tuhaflik olurdu”(CG,101). Temenni’nin “duygu tanigryim” ifadesi
ile yasanan her benzer durumun onda yaratti§i ayn1 yogunluktaki duygusal yikim ve
buna bagl agir yiik goriiniir kilinmustir.

Meryem’in Biricik Hayati romaninda da 6liim temasinin kadin temasiyla i¢ ice
gectigi yukarida da vurgulanmistir. Bu nedenle 6liim temasinin kadin meseleleriyle
iliskili boyutu burada tekrar ele alinmayacaktir. Bu kissmda Meryem’in yasamak i¢in
tekrar tekrar 6lmesi irdelenecektir. Romanda reenkarnasyon araciligiyla, hayata tekrar
donme simgesi, kadinlarin tekrar eden yazgi dongiisiinii temsil etmektedir: “Oykiiniin
bitmezligi, bu tuhaf 6lmezlik hali yavas yavas bezdirmisti beni. (MBH, 144)”. “Bu
tuhaf 6lmezlik hali” kadinlarin diinyaya her gelisinde ayni kadere mahkim edilmesi
tizerinden bir elestiriyi barindirmaktadir. Meryem’in farkli hikayeler iizerinden olerek
diinyaya tekrar gelisi, yeniden farkli bir “bir’e karsilik gelmekte; bu durum da her
bireyin biricikligini isaret etmektedir. Buna ek olarak anlatida 6liim temasinin farkl: bir
baglamda da ele alindig1 gériilmektedir. Oliimiin kaginilmazligi ve insan hayatinin
onceden belirlenmis olusu, Azad’in belleginde yer edinen Haci Molla araciligiyla,
geriye doniisler kullanilarak okura iletilmektedir:

Hac1 Molla 6liimden c¢ok soz ederdi. “Oliim,” derdi ¢ukurda agmus iki kara ¢icek

gibi iirkiitiicii olan gdzlerini hepsinin iizerinde tek tek gezdirerek. “Oliim geldi
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mi aman dinlemez. Kagacak yer yoktur. Nere gitsen ¢ikarir bulur.” “Ecel,” derdi
“vakti saati geldi mi seni almadan gitmez, bir saniye olsun geciktirmez.”
Bagparmagimi bir kalem gibi alnina siirerdi Haci Molla: “Burada her sey
yazilidir. Ne olup bitecegini yalmiz Allah bilir. Oliimiiniiziin vakti saati de aha
buraya yazilmistir.” (MBH, 27).”

Bu ifadeler araciligiyla 6limiin ka¢inilmazligi, her insanin 6liimle ylizlesecegi ve
insan miidahalesinin bunu engelleyemeyecegi -kader inanci baglaminda- otoriter bir
karakter lizerinden etkili bir sekilde sunulmustur.

Yazarin s6z konusu temayla iliskili Burada Kalmak, Benim Biitiin Giinahlarim ve
Mecnun Kelebekler romanlari ise yukarida adi gegen romanlara kiyasla 6liim olgusunu
tematik baglamda nispeten daha geri planda tutmuslardir.

Burada Kalmak romaninda bagkisinin yillarca ayn1 apartmanda komsuluk yaptigi
Suna teyzenin cenaze tdreni iizerinden dile getirdigi diislinceleri, 6lim temasiyla
dogrudan iliskilidir:

Kim bilebilirdi bir cenazede bir araya gelecegimizi? Karli bir kis giiniinde,
hepimizi bir araya getiren seyin bir Oliim olacagini? Yasam ayirir, Oliim
birlestirir denebilir belki. Oliim bir kilar. Ama biz Kutsal’m yabancilar1 da
degildik ki. Ucundan da olsa bitigmistik bir yerlerden. Simdi hepimiz hizaya
girdik. Daginiktik, toplastik. Yine de bu uzlasmada inandirici olmayan bir taraf
var. Az sonra bozulacak bir pakt. Yasamin yaramaz ¢ocuklar1 az sonra yeniden
ve yeniden sergileyecekler hiinerlerini. Huysuzluk yapacaklar, bozgunculuk.
Herkes farkli bir yone bakacak, bagka bir yola gidecek. Yasamin 6ziinde tam da
bu var. Keder, bunu bir tek sen bilirdin ama sdylemezdin. Iyi bir hikayeyi yazan
1yi bir yazar gibi bilirdin de susardin. Sonuna dek, sonuna dek. Suna teyzenin

ani Oliimii bizi bir araya getirdi. (BK, 232-233)

Bu ifadeler, cenaze torenlerinin toplumlar1 bir araya getiren bir islev tasidigini
gostermektedir. Oliim olgusunun yarattigi agirlik, bireyleri bir arada tutmaya yarar.
Ancak bu durumun gegiciligi, s6z konusu bir aradaligin hayatin dogal akis1 i¢inde kalict

olmadigint gostermektedir. Bu durum da oliimiin yalnizca bireysel bir kayip olarak
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degil ayn1 zamanda insan iligkilerinin kirilganligin1 yansitan bir olgu olarak da
diistiniilmesini saglar.

Benim Biitiin Giinahlarim romaninda ise 6liim hem ger¢ek biyolojik bir olimii
hem de mecazi olan ig¢sel bir yok olusu temsil etmektedir. Bu baglamda, “Canan Bey’le
giderek ayni kaderi paylasmaya baslamistim. Bunu bir dehset duygusuyla fark ettim o
anda. Kadinlar tarafindan oldiiriiliyordum. (BBG, 187)” ifadeleri, baskisi Toros’un
psikolojik gerilimini yansitan bir sdylem olarak degerlendirilebilir. Toros’un yasadigi
bu gerilimin sebebi, onun cinsel kimligi baglaminda ele alinabilir. Ozellikle “kadinlar
tarafindan 6ldiirtilmek™ ifadesi, biyolojik bir 6liimden ziyade kimligin baskilanarak yok
edilmesi metaforunu temsil etmektedir. Bunun yani sira dogmadan 6len bir bebegin
Olimii lizerinden s6z konusu temanin biyolojik boyutu da ele almir: “Giiliimse
fasulyecigi daha fazla tagiyamamusti, belki de tasimak istememisti. Kim bilir? Agir bir
kanamayla disar1 atilan yavru herhangi bir memelinin ceninine benzeyen bir disiydi.
(BBG, 202)”

Yazarin son olarak ele alinacak roman1 Mecnun Kelebekler’de ise 6lim olgusu,
karakterin yagsamin1 ve varolusunu sorgulama araci olarak iglev gormektedir:

“Eh, yine mezara girecegim demek. Bir dahaki durusmaya kadar uykuya
yatacagim. Olmek ¢ok kotii bir seymis hakikaten. Oliim yasas1 kaldirilsin. Bu en sagma
sey. Tamam 6ldiim 61diim de, bir sor acaba yasadim m1 ben?” (MK, 87)”

Vedia’ya ait bu ifadeler, karakterin yasami ne dlgiide dogru ve iyi bir bigimde
yasadigina dair igsel sorgulamalarini goriiniir kilmaktadir. Anlatida, Vedia’nin yer yer
6lim tlizerine yogun bicimde diisiinmesi ve 6liimden sonra ne olacagina dair merakini
stirdiirmesi karakterin varolussal kaygilarini ve 6liim korkusunu yansitmaktadir:

Vedia, bu esinle hiz alarak giinahlar1 diisiinmeye basladi. insan diisiinecek daha
iyi bir sey yoksa diigiiniirdii onlar1. Para, mal, iimit yoksa diisiiniiverirdi. Bir de
sonu yakinsa... Ger¢i dedikleri gibiyse herkesin, kurdugu kursun da sonu
olacakt: ya! Ama ne olsa da son herkesin kendine ait bir seydi. Ozeldi &liim,
kahretsin ki hediye verilen bir pirlanta yiiziik kadar 6zeldi. (MK, 77).

Bu ifadeler dogrultusunda Vedia’nmin oliim karsisindaki yalmizhigr ile igsel
sorgulamasi acik bir sekilde aktarilmaktadir. Ayrica Sliimiin hem kaginilmaz hem de

kisisel bir deneyim oldugu vurgulanmaktadir.
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3.7.4. Yabancilasma

Bireyin en temel varolus sorunlarindan biri olarak kabul edilen yabancilagsma,
Cevizci’ye gore “0zgiin anlami icinde, bir seyi ya da kimseyi bagka bir seyden ya da
kimseden uzaklagtiran, baska bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da
gelisme” (2005: 1728) olarak tanimlanmaktadir. Kavramin toplumsal ve tarihsel
baglamina deginen Fatih Uyar, yabancilasma olgusunu, modernlesme ve sanayilesme
siiregleri baglaminda diislincelerini temellendiren bilim insanlar1 ve diisiiniirlerin
tanimlama cabalarina konu olan bir kavram olarak ele almaktadir. Dolayisiyla, Uyar’a
gore “geleneksel Kkiiltiirlerde ve toplumlarda yaban(ci) olma hali tanimlansa da
yabancilagsma kavrami modern dénemin izlerini tagir ”(2021: 26).

Bireyin yasamla, benligiyle ve toplumsal c¢evresiyle kurdugu baglarin
zayiflamasini ifade eden bu kavram, edebi metinlerde siklikla igslenen ana temalardan
biri olarak ortaya ¢ikar. Modern toplumda insanlarin birbirine karsi insani iliskiler
kurmak yerine sistemin isleyisine hizmet eden araglara doniistiiglinii ve bu durumun en
giiclii bigimde roman tiirlinde anlatilabildigini ifade eden Adorno, yabancilasmanin
edebi metinler i¢in estetik bir ara¢ olarak islev gordiigiinii ileri siirer. Ciinkli ona gore
“insanlar, bireyler ve topluluklar birbirine ne kadar yabanci olursa, birbiri i¢in o kadar
da bilmecemsi hale gelir. Romanin asil itkisini olusturan, digsal yasamin bilmecesini
¢Oozme girisimi bdylece 6ze ulagma g¢abasina doniisiir... (2015: 42).” Bu baglamda,
edebi metinlerde merkezi bir tema olarak ele alinabilecek yabancilagma, bu ¢aligmanin
orneklemini olusturan Sibel K. Tiirker’in romanlarinda da yogun bigimde
gbzlemlenmektedir. Tiirker’in romanlarinda yer alan karakterler yalnizca topluma degil
kendilerine de yabancilagsmistir. Yal¢in’a gore:

Kendisi disindakine yabancilasan ve kisilik boliinmesine ugrayan birey,
“biitlinlenme” yetenegini kaybettigi i¢in kendine de yabancilagsmak zorunda
kalir. Parcalanmis bir birey, kendisine ezberletilmis yalan1 reddetme imkanini da
kaybeder. Kisiligin biitiinlenme ihtiyaci ve istegi karsilanamamasi da hayati
giivenliksiz bir hale getirir. Bu sarmalin i¢ine diisen insan i¢in kurtulma ihtimali
ortadan kalkar. Ona diisen bu sarmalin i¢inde kimseyi rahatsiz etmeden,
kendisine sunulan hayat1 sendelemeden yasamaktir. (2010: 192-193)

Tiirker’in romanlarinda ele aldig1 karakterlerin biiylik dl¢lide varolussal sikintilar

etrafinda sekillenmesi, s6z konusu temanin da yogunlugunu ve edebi manada dnemini
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arttirmaktadir. Varolusguluk ile yabancilasma arasindaki yakin iliskinin dikkat ¢ekildigi
yaklasima gore:

Varolusguluk, koklerinden kopmus (...), temelini yitirmis, ge¢cmise, tarihe
giivenini kaybetmis (...), toplumda yabancilagmis (...), mutsuz, huzursuz insan
varligint dile getiren» bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok, «toplum iginde
yasayan bireyin tehdit altinda oldugu (...), giliniimiizle gelenek arasindaki
baglantinin koptugu (...), insanin manasiz bir varlik haline geldigi (...), kendi
kendini yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi yerde» ortaya ¢ikar. Ozellikle, savas
ve bunalim ertesi yillar1 bu ¢ikisin keskinlestigi, goze battigi donemlerdir.
(Sartre, 1996: 10).

Varolusculuk, bireyin kendi varligt ve toplumla yasadigi yabancilagma,
huzursuzluk ve anlamsizlik deneyimlerini merkeze alan bir kavram oldugu icin bu
caligmanin ana temalarimdan biri olan yabancilasma da bu yaklasimla iliskilidir.
Tiirker’in romanlarinda da goriildiigii lizere, yabancilasma ile varolus¢uluk temalar i¢
ice kurgulanmistir.

Sair Oldii, Hayati Sevme Hastaligi, Cennette Gibiyim, Mecnun Kelebekler,
Burada Kalmak ve Benim Biitiin Giinahlarim Sibel K. Tiirker’in romanlar1 iginde
yabancilasma temasinin en yogun olarak islendigi eserler olarak ele alnabilir.
Yabancilasma temasinin farkli baglamlarda islendigi Sair Oldii, Mecnun Kelebekler ve
Benim Biitiin Giinahlarim romanlarinda bu tema, karakterlerin kendi benliklerinden
uzaklagsmalarini delilik—akil ikilemi ekseninde ele alarak yabancilagmanin varolugsal
boyutlarini goriintir kilar.

Hayat1 Sevme Hastaligi ve Burada Kalmak romanlarinda yabancilagsma temasi bir
yere veya bir kisiye ait olma arzusu iizerinden kurgulanir. Cennette Gibiyim romani,
kadinlarin toplumsal cinsiyet normlarinin baskis1 altinda stirdiirdiikleri varolus
miicadelesini, benlik catigsmalarini ve kendilerine yabancilagsma siireclerini feminist bir
bakis acisiyla goriiniir kilar.

Sair Oldii, Tiirker’in romanlar icinde yabancilasma temasinin en yogun islendigi
eserlerden biridir. Yabancilasmanin beraberinde getirdigi yalmizlik, bagkisi Ersin’in
varolusunu belirleyen temel duygusal ve diisiinsel deneyim olarak dikkat ¢eker. Diger
insanlardan farkli oldugunu hisseden Ersin’in yasadigi yabancilagsma ve i¢ diinyasinin

karmasikligi, onun kendine olan bakisiyla okura yansitilir:
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Gergekte akilli olup olmadigimi bile bilmiyorum. Tek bildigim Yesim’in bir
icim su bir kiz oldugu. Dogdugumuz anda bu Oyle belliymis ki, babam ona
kiymetli bir tagin adin1 vermis. Benim adimsa, ilkokul 6gretmeni babamin, belki
erkek cocuk beklentisiyle, beni goriir gormez agzindan dokiiliiveren bu sozciik
olmus.(SO,18).

Ersin’in kimligi ve 6z degeri iizerine yasadigi i¢sel catismanin yansimalar1 olan
bu ifadeler, aile igindeki farkliligin1 ve cinsiyet beklentilerini ortaya koyar. Ersin’in
“gercekte akilli olup olmadigimi bile bilmiyorum” ifadesi, kendisiyle ilgili deger
algisinin ne denli belirsiz oldugunun gostergesidir. Ayrica bu ifadeler okura, karakterin
yabancilasma deneyiminin aile ortaminda basladigini ve daha sonra da toplumla
etkilesime girerek pekistigini gosterir. Nitekim Ersin’in ailesiyle yasadigr bu
uyumsuzlugu, toplumun farkli katmanlarinda da gérmek miimkiindiir:

“Ben bana sah damarindan daha yakinim, kendimin sahibiyim. Reddederim.
Olgiim kendimdir. Toplumun cani cehenneme. Eksikligimi duymayacak toplumun cani
cehenneme. Ruhlar1 rahat birakiniz. Etiktir elbet. Etigin 6l¢ii birimi de insandir. Toplum
diye bir sey yoktur, toparlanmis insan yiginlar1 vardir(SO, 31-32).

Ersin’in bireysel 6zerklik ve toplumsal normlardan uzaklagma istegini yansitan bu
ifadeler, karakterin yabancilasma deneyimini, toplumu reddetme yoluyla ortaya
koymaktadir. Keza romanin en 6nemli temalarindan biri de sanatgi ile toplum arasindaki
mesafedir. S6z konusu sanatciy1 temsil eden ve siirle kendini 6zdeslestiren Ersin, anlati
boyunca tasidigi yabanci olma hissiyle varolugsal bir 6liime dogru gitmektedir. Sonug
olarak karakterin i¢ diinyasindaki belirsizlik ve yabancilasma deneyimi, roman boyunca
varolussal bir sorun olarak okura aktarilir.

Hayati1 Sevme Hastaligi romaninda ise yabancilagma temasi bagkisi Ayda’nin bir
yere veya bir kisiye ait olma arzusu ile kimsesizligi lizerinden kurgulanmistir. Ayda,
girdigi kalabalik ortamlara ragmen kendini hep yalniz hisseder. Bu yalnizlik, onun
yetimhanede biliylimiis olmasmin verdigi kimsesizlik boslugundan kaynaklanir. Onun
aidiyet arayisi, anlatinin duygusal omurgasini sekillendirirken anlatinin alt katmaninda
yatan varolugsal sorgulama da goriiniir kilinir:

“Clinkii genelde babalara karsiydim ben. Bir tane yetimhane kizi gosterin ki bir
babay1 sevmis olsun. Fakat 6zlerler; sevmeden, asla sevemeyeceklerini bilerek 6zlerler.
Babanin yoklugu kirli bir bosluk gibiymisgesine tiksinerek kagarlar da, varligiyla ne
yapip edeceklerini bilemezler. “(HSH, 99).
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Ayda’nin bu ifadeleri, yabancilasmanin toplumsal ve duygusal boyutlarini ortaya
koyan detaylarla yiikliidir. Onun babasiyla iligkisindeki kopuklugun temeli,
yetimhanedeki giinlerine dayanmaktadir. Bu durum da onun giiven ve aidiyet
duygusunu zayiflatarak kendine ve diger insanlara karsi yabancilagsmasina yol agar.
Ayda’nin “sevmeden, asla sevemeyeceklerini bilerek 6zlerler” ifadesi ise i¢indeki soz
konusu eksiklige karsi duygusal bir boslugu doldurma arzusu tasidigini acik bir sekilde
yansitir. Nitekim hayatinda hi¢ var olmayan bir figiire kars1 duymak istedigi sevgi, onun
kendi benligiyle ¢atigmasina sebep olur. Ayda, var olmayan bir sevgi nedeniyle yasadigi
duygusal boslugu, kendine de yoneltir. Bu nedenle benlik biitiinliigii bozulur ve kendini
sevmeyi bir tiirlii basaramaz. Bu durum da onun kendisine yabancilagsmasimin temel
kaynaklarindan birini olusturur: “Delilik her zaman bir bagkasini sevmektir. Delilik her
zaman bir baskasini seslendirmektir. Sadece kendimi sevmeyi basarabilseydim basima
bunlar gelmeyecekti. Insan kendinde kalmali, yalnizca ve yalniz kendinin olmali”
(HSH,196). Ayda’nin kendisiyle kuramadig1 bagi bagkalarina kars1 saplantili bir sekilde
yoneltmesi, onun iliskilerinin temelindeki sorunu olusturur. Ayda’nin kendi 06z
varligindan kopusu, yabancilasma temasiyla anlamli bir biitiinliik igerisindedir. Zira
Ayda’nin baskalariyla kuramadigi iliskilerin temelinde de s6z konusu kopus
yatmaktadir.

Tiirker’in Burada Kalmak adli romani, mekan unsurunu 6ne ¢ikaran ve aidiyet
duygusunu tematik agidan vurgulayan bir yapiyla kurgulanir. Anlatinin en 6nemli
unsurlarindan biri olan aitlik, mekan unsuru iizerinden 6ne ¢ikarilir. Bu sebeple ge¢mise
ait anilarin gectigi yerin karakter acisindan 6nemi, kalmak veya gitmek ikilemiyle
yansitilir. Romanin baskisisi Kutlu’nun yasadigi yerle kurdugu iliski ve onun oldugu
yerde var olma istegi ikili bir ¢atigma {lizerinden yansitilir:

“Keske bu evden c¢ikabilsek, dedi neden sonra. Ates ¢cemberine hapsolmus zavalli
bir akrebi andiriyor, ellerini kiskangmiscasina masanin {izerinde gezdiriyordu. Fakat
bilmedigi sey, tipki korku filmlerinde oldugu gibi, evimizin bizden ¢ikmiyor olduguydu.
Ben ne kadar sevsem de dogruya dogru. (BK, 123).”

Kutlu, her ne kadar evi sevse de ev onlar i¢in artik giivenli bir alan olmaktan ¢ikip
gerilimi tetikleyen bir unsur olarak islev kazanir. Bu durum da karakterin yasadigi
mekan tlizerinden kendi yasamina yabancilasmasini goriiniir kilmaktadir. Ayrica
yabancilagsma temasi, karakterin yalnizca c¢evresine degil kendi kimligine de
uzaklasmasi tizerinden temellendirilir:

“Bazen Oyle hissederiz ki; bu diinya bizim degil. Saclarimiz, goézlerimiz,

giydigimiz gomlek, ayagimiza gegirdigimiz botlar... Hicbiri bizim degil. Odiing mii
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almisiz, lizerimize Oylece gecirmisler mi? Uzun bir uykudan uyandirilmig gibi hala
sersemiz de bir an nerede oldugumuzu mu sasirmisiz?” (BK, 9).

Bireyin 6zne ile kendi varlig1 arasindaki bagin kopmaya basladiginin gostergesi
olan bu diislinceleri, benligin par¢alanmasi seklinde ortaya g¢ikar. Bu durum da soz
konusu temayi, bedene ve varolusa yoneltilen bir kopus duygusu {izerinden
somutlastirir. Kutlu, kendi yasamina duydugu yabancilasmanin yansimalarini, i¢inde
bulundugu mekana da tasir. iginde bulundugu mekami tanimayarak ve orayla aidiyet
kuramayarak bu durumu ifade eder: “Bu yatak kimin, ya su duvara dayanmis masa?
Tavandan sarkan sar1 151k 6nceki gecelerimizi aydinlatan 151k m1? (BK, 9)”

Cennette Gibiyim romaninda yazar, kadinlarin diinyasina ayna tutarak onlarin
varolus miicadelelerini eserinin temel kurgusuna yerlestirir. Toplum tarafindan
kadinlara yiiklenen roller, onlarin yer yer kendi benliklerine yabancilagmalarma yol
acar. Bu kadinlardan biri olan Temenni de verdigi miicadelede kendi benligine
yabancilasan bir figiirdiir:

Yagsamimin sayfalart agiliyor. Evlenerek kurtulusa ermis bir kadinin gururlu
yiizii. Hayati garantide artik. Sigortalanmis. Oliimlerden, &ldiirmelerden,
tehditlerden, belalardan kurtulmus. Alyansint kendine gosteriyor, olur da
aynadaki yliz inanmaz. “Bak,” diyor, “ben evlendim. Bak altin alyansima.
Evlenmemis olsam bunu takar miyim sence? Gor de inan. Elime de ¢ok yakist1.”
Yavan hayatia aligmis bir yiizlin biteviyeligi sonra sonra, sararmisligi. Saglarini
taramaya lsenen bir kadm. Bes parmagmi kara saban gibi kafa derisinden
gecirip kumral y1g8in1 6zensizee lastikle topluyor. Ask geldiyse de gitti, gittiyse
de donmedi, belki hi¢ olmamisti. Sar1 halka parmakta dursa da kirmizi rujun
geciciligi gibi gegici her sey, dliimlerse yliregime kakilmis sanki (CG, 11).

Romanin bagkisisi Temenni’ye ait bu ifadeler, s6z konusu temay1 belirgin bir
sekilde yansitmaktadir. Temenni’nin evliligi bir giivenlik alani olarak gormesi ve
aynadaki yiiziine bu gilivenligi kanitlamaya ¢alismasi, kendi benligiyle kurdugu iligkinin
kopukluguna isarettir. Sonug itibariyle kendi benligine disaridan bakan Temenni’nin
yasadig1 bu kopukluk, onun yasadigi yabancilasma siirecini agik bir sekilde ortaya
koymaktadir.

Mecnun Kelebekler romaninda da yabancilagsma, anlatinin temel temalarindan biri

olarak yogun bir bicimde islenmektedir. Romanin merkezinde, bireyin kendi varolusunu
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anlamlandirma ¢abas1 yer alir. Bu siire¢, biiyliik Olgiide yabancilasma deneyimi
tizerinden kurgulanarak karakterin i¢ diinyasinin ve varolussal ¢atismalarinin goriiniir
kilinmasin1 saglar.

Nitekim romanin adi, delilik smnirlarinda dolasan roman karakterlerinin ruh
halleriyle uyusan ve onlarin i¢sel diinyalarmi yansitan bir nitelik tasimaktadir. Bu
baglamda secilen kelebek sembolii de karakterlerin gecici ve kirilgan varoluslarini
yansitmas1 bakimindan oldukga iglevsel bir figiirdiir. Romandaki s6z konusu semboller,
cesitli tasvirlerle tematik baglamda yeniden iiretilmektedir. Ozellikle kelebek ve delilik
imgeleri iizerinden anlatinin tematik Orilintiisii daha anlasilir kilinmaktadir. Ve bu
sembollere anlatt boyunca sikca yer verilerek tematik siireklilik saglanmaktadir:
“Glizelce delirmisti sakin, tasasiz. Simdi yirmi giinliik bir son sabir gerekliydi. Deliler
sabirlt olmaz miydi zaten? (MK, 258)”. Bu ifadeler de delilik imgesi iizerinden bireyin
kendine, topluma ve gerceklife yabancilagsma siirecini yansitarak anlatinin merkezi
tematik Oriintiisiinii goriiniir kilmaktadir. Karakterin yabancilasma deneyiminin kendilik
bilincini ve yoniinii kaybedisiyle iliskisi, anlatinin biitiinline yansitilmaktadir:

“Kaybolmustu ama diger kaybolanlar gibi ¢ikisi da aramiyor, arzulamiyordu.
Burada kaybolmadan kalmanin, hatta ger¢ek bir seyyah gibi tath tath gezinmenin bir
yolunu bulmaliyd:. Insanlara bakiyordu yine, nasil da buluyorlard: yénlerini? Ellerinde
harita m1 vardi1?”” (MK,262).

Baskisi Filiz’e ait bu ifadeler, karakterin yabancilasma deneyimini, yoniini
kaybetme duygusu iizerinden simgesel bir diizlemde goriiniir kilmaktadir. Ayrica
karakterin artik bir yon bulma ya da ait olma istegini yitirdigini diisiindiirmektedir.
Toplumsal diizene anlam veremeyen Filiz’in insanlarin yonlerini kolaylikla
bulabildigini fark etmesi ve bunu “ellerinde harita m1 vardi?” sorusuyla dile getirmesi,
kendisi ile toplum arasindaki mesafeyi de ortaya koymaktadir. Bdylece anlati,
karakterin hem toplumsal aidiyetten hem de varolusundan uzaklagmasini, yabancilasma
ekseninde tematiklestirmektedir. Bu durum da s6z konusu temanin yalnizca bireyin i¢
diinyasina ait bir ruh hali olmadigin1 ayn1 zamanda daha katmanli bir siirece isaret
ettigini gostermektedir. Cevizei (2005: 1728), bu siirecin katmanlarini, 6zellikle modern
bireyin kimlik bunalimini agiklayan bir cerceve iizerinden ‘“cagdas psikoloji ve
sosyolojide, kisinin kendisine, i¢cinde yasadig1 topluma, tabiata ve bagka insanlara karsi
duydugu yabancilik hissi” seklinde ortaya koyar. Bu nedenle yabancilasma temasinin
sadece bireysel bir sorun olarak degil modern toplumun iirettigi ¢ok yonlii bir varolus

problemi olarak da ele alinmas1 gerekmektedir.
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Yazarin s6z konusu tema iizerinden ele alinacak son romani Benim Biitiin
Giinahlarim da bu temay1 O6ne ¢ikaran eserlerden biridir. Bagkisi Toros’un hayali bir
arkadasla girdigi diyaloglar, yabancilasma deneyiminin en somut gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Baskisinin, sorunlarini “Sorum” adini verdigi hayali bir arkadasa
anlatmasi, onun gerceklikten kopusunu ve iginde bulundugu yalnizligi ortaya
koymaktadir: “Sorum’u siddetle 6zlerken bile yasamak iyiydi. Bu miithis miithis
yalnizlikta, bu goriinmez ellerce her an paralanmakta, bu i¢cinden higbir sey ¢ikmayacak
sihirbaz kutusunu merakli gozlerle beklerken bile... (BBG, 51). Toros’a ait bu ifadeler,
karakterin yabancilasma halini varolugsal eksende goriiniir kilmaktadir. Hayali arkadasi
Sorum’u o6zlemesi, sosyal ve duygusal baglardan yoksunlugunu ve bu yalmzhigim
yansitmaktadir. Toros’un ic¢inde bulundugu bu durum, yabancilagma deneyiminin
toplumsal boyutunu da gii¢lii bir bicimde sergilemektedir. Toros’un toplum tarafindan
kabul gérmemesi, onu bu yalnizliga itmistir. Bu kabul gérmeme halini, kendisini
goriinmez olarak betimlemesinde de agik bir sekilde ortaya koymaktadir:

Gortlinlirdiim stelik, ortadaydim. Caddede yiiriiyen biitlin su kadinlar, yiiz yiize
geldiklerim, biitiin giizel kadinlar neden bakislarini durdurmuyorlardi tizerimde?
Neden goérmezden geliyorlardi beni? Hayaletlerin varla yok arasi ¢eligkisinde mi
asilt kalmistim? Gorenin bile inanmadigl, inanmadikca hayal-ettimlestirdikleri,
gitgide bir plasenta kadar seffaflasan bir adam miydim? (BBG, 72).

Toros’un fiziksel varligina ragmen toplumsal baglamda goriinmez olarak
algilandigin1 diigiinmesi, onun deneyimledigi sosyal yabancilagsmanin belirgin bir
gostergedir. Nitekim bu yabancilagma, karakterin kendi kimliginden uzaklasmasina yol
acan bir siire¢ olarak da degerlendirilebilir. Oyle ki Toros zamanla kendisini bir
labirentin i¢inde kaybolmus hisseder: “Kendi riiyam... Kendime olan uzakligimin
labirent gecitleri ve kaybolusum. Balkona ¢ikarak giiz aksaminin serinliginde bir sigara
yaktim. Kis yakindi, kokusunu hissediyordum. (S. 201)” Keza bu ifadeler, okura
karakterin kendi benligiyle kurdugu iliskinin par¢alanmishigini, varolugsal yalnizligin

ve topluma kars1 duyulan yabanciligi acik bir sekilde yansitir.

3.7.5. Ozlem
Tiirker’in romanlarinda 6ne ¢ikan temalardan biri de 6zlemdir. Ozellikle gegmise
duyulan 6zlem, anlatilarin 6nemli bir unsurunu olusturur. Ancak yazarin ge¢mise

yaklasimi romantik ya da idealize edilmis bir nostaljiye dayanmaz. Zira anlatilardaki
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karakterlerin 6zlem duydugu ge¢mis, sadece huzur ve aidiyet duygularini barindiran bir
alan degildir. Aynm1 zamanda i¢inde bulunduklar1 ani belirleyen travmalarin ve
hesaplagsmalarin kaynagi olarak da islev gormektedir. Bununla birlikte s6z konusu
karakterlerin i¢cinde bulunduklar1 kosullardan ka¢gmak istedikleri her an ge¢misteki
huzurlu anlara sigindiklar1 goriiliir. Bu yoniiyle ge¢mis, karakterlerin psikolojik olarak
tutunmaya calistiklar1 bir giiven alani islevi goriir. Gegmisin ¢ekim giiclinii, bireyi
simdi’den uzaklastirmas1 ve kacisa siiriiklemesiyle agiklayan Eliuz’a gore “Geg¢misi
hatirlamak, simdinin yoksun olduklarin1 algilamaktir” (Eliuz, 2009b: 163). Bu
dogrultuda Tiirker’in romanlarinda anin kosullarina uyum saglayamayan karakterlerin
siklikla gecmise s1gindig1 ve bellegin korunakli alanina ¢ekildigi goriilmektedir.

Tiirker’in romanlarinda ge¢misle hesaplasamayan ve ge¢misin etkisinden
biitiiniiyle styrilamayan karakterlerin merkezi bir konumda yer almasi, 6zlem temasinin
tiim eserlerde belirgin bir sekilde izlenmesini saglar. S6z konusu eserler arasinda bu
temayl en yogun bi¢imde isleyen roman ‘Burada Kalmak’tir. Bu roman, annesini
kaybeden baskisinin hem annesine hem de onunla birlikte yasadigr gecmis giinlere
duydugu 6zlemi yogun bir sekilde yansitir:

Ayni sekilde yillar boyu riiyalarimda annemle agk yasadim. Fakat bu riiyalarin
cizgisel oldugunu belirtmek gerek. Annem ben biiyiirken hep yanimdaydi, evet
her giin biiyliyordum. Annem her giin ise gidiyor, isten doniiyor, yemek
hazirliyor ve bizi seviyor, kucakliyordu. Gilindelik isler her gece riiyalarimda
devam ediyordu. Bu riiyalar siradan hayatimiz gibi gelecege yoneliyor ve yarmi
diisiindiiriiyordu. Yarm vardi riiyada. Annem her giin bir bagka etek ve bluz
giydigine, sacinin farkli modellerde taradigina, babamla 6denmemis faturalar,
aligveris listeleri, cocuklarin okullar1 ve daha neler hakkinda konustuguna, arada
kirmizi, arada beyaz sarap ictigine gore yarmn vardi (BK, 167).

Bu ifadeler, bagkisinin annesine duydugu 6zlemin yalnizca kaybedilen bir kisiye
yonelik olmadigin1 ayn1 zamanda onun varligiyla anlam kazanan giindelik yasama da ait
oldugunu yansitir. Annenin riiyalarda siirekli olarak siradan giinliik faaliyetler igerisinde
goriinmesi, bagkisinin zihninde annenin idealize edilmis bir hatiradan ziyade yagamin
dogal akis1t icinde varhigini siirdiirdiigiinii gostermektedir. Riiyalardaki olaylarin
gelecege dogru ilerlemesi ve “yarin” fikrinin korunmasi, annenin baskisinin biling

diinyasinda hala yasayan ve hayatin devamliligini temsil eden bir figiir olarak yer

124



aldigimi ortaya koyar. Ayni sekilde gegmise ait hatiralar da 6zlem temasinin goriiniir
kilindig1 unsurlar arasinda yer alir:

“Optik amca giiliimseyip el salliyor.

Neden optimist olmayacakmisim ki? Ugur optik amca harika biri, onun adini
tasiyan bir sey mutlaka 1yidir. Caddemiz enfes bir cadde, annem diinyanin en giizel kizil
sacli ve cilli kadmi. Giines annemin saglarim1 seviyor. Ben go6zliikklerimi yarin
sececegim. Babam yakisikli ve Kutsal alerjili bir ergen.

Giinesi, annemi, gozliikleri, caddeleri seviyorum. Diinyamiz kii¢lik ama saygili bir

diinya. O Avrupa mal1 maket oyuncaklarla kurulan semtler gibi.

Fakat ben Optik kalacagim. 11k gozliiklerimin amisina Ugur optik amca kalacagim.
Annemin giizelligini ne diinya ne bu mahalle ne de ben unutacagiz. Kadinlart -s6z
konusu Suna teyze de olsa- hep sevecegiz ve tatli sonbahar gilinesinin onlarin da
saglarmi kizartmasini dileyecegiz” (BK, 44-45).

Baskisinin ¢ocukluk yillarina ve annesiyle birlikte gecirdigi mutlu giinlere
duydugu oOzlemi yansitan bu ifadeler, 6zlem temasinin anlatidaki en belirgin
yansimalarindan biri héaline gelmektedir. Annenin giizelli§inin ve mahalle yagaminin
idealize edilerek hatirlanmasi, ge¢misin, karakterin belleginde giiven ve huzurla
Ozdeslestigini gostermektedir.

Cocuklugun giiven, huzur ve aidiyet duygulariyla o6zdeslestirilerek idealize
edildigi Meryem'in Biricik Hayati romaninda ise ge¢mise yonelen 6zlem duygusu su
ifadelerde somutlagmaktadir: “Adel bilgece giiliimsiiyor: “Cocukken yaptigimiz gibi
bulut tarlalarina gidelim mi? Ne kadar da mutlu olurdun sevgili kii¢iiglim benim...”
(MBH, 35). Bu ifadeler, karakterin ¢ocukluk donemine duydugu o6zlemi goriiniir
kilmaktadir. “Bulut tarlalar” imgesi, ¢ocuklugun hayal giiciiyle sekillenen mutlu ve
kaygisiz diinyasin1 temsil ederken ge¢mise yapilan bu ¢agri karakterin yitirdigi
masumiyet ve mutluluk duygusuna duydugu 6zlemi de ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle
¢ocukluk, anlatida 6zlenen bir huzur alani olarak anlam kazanmaktadir.

Ozlem temasmin cocukluk giinleri iizerinden islendigi bir diger roman ise
Cennette Gibiyim’dir. Cocukluk, bagkisinin ge¢miste sahip oldugu masumiyetin,
giivenin ve aidiyet duygusunun temsil alanina doniisiir:

“Keske cocukluga donebilsem. Orada her seyi, her seyi gogiisleyebilirdim. Ve bir
melek gibi kanatlarimi genisge agarak, kisa c¢iplak kollarimi goége uzatarak olmeyi

dileyebilirdim. Oylesine hafifken gogiin en yiiksegini kolayca gekilebilirdim” (CG, 9).
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Bu ifadeler ile cocukluga duyulan 6zlem agik bicimde goriiliir. Ozellikle “Keske
cocukluga donebilsem” ifadesi, bagkisinin ge¢misteki c¢ocukluk halini bugiinki
durumuyla karsilastirdigini ve ¢ocuklugu bir siginma alani olarak gordiigiinii gosterir.
Bu anlatida 6ne ¢ikan bir diger 6zlem bi¢imi ise anne {iizerinden ortaya konur:
“Riiyamda “Bassiz Giildeste”yi goriiyordum. Annemdi o benim. Onu goérene kadar da
0zledigimi hi¢ hissetmemistim. Ac¢ik¢ast annemi diisiinmek korkmak, annemi 6zlemek
onun yanina yollanmak demekti benim i¢in” (CG, 53). Fakat bu ifadeler ile anneye
duyulan 6zlem, yalnizca bir kayip duygusu olarak yansitilmaz. Bu duygu ayni zamanda
baskisi i¢in korku, 6liim diisiincesi ve bastirilmis bir sevgiyle i¢ ice geger. Bu nedenle
anneye duyulan 6zlem, bir yandan ge¢misteki giiven ve baglilik duygusuna yonelirken
diger yandan kaybetme korkusunu ve 6liim diisiincesini beraberinde getirir.

Anne 6zlemi, farkli bir boyutuyla Benim Biitiin Giinahlarim romaninda da islenir.
Toras’a ait “Param kalmamusti, ileride mutlaka bankamatikler vardi. Yiirimeye devam
ettim, annemi 6zledim birden. Arayip sesini duysa miydim? Ya yine aglamaya baglarsa?
Vazgectim. (BBG, 33)” bu ifadeler 6zlem duygusunu agik bir sekilde orta koyar.

“Annemi Ozledim birden” ifadesi, anneye duyulan bagliligin bilingaltinda
varhigim sitirdiirdiigiinii ve kiiclik bir kirilma aninda yeniden agiga ¢iktigini gdosterir.
Oyle ki Toros, annesine ydnelik 6zlemini zaman zaman sorgulayarak bu duygunun
etkisini ve kaynagini anlamlandirmaya yonelir: “Annemi garesizce 6zlemistim; neden
sevilir, Ozlenir anneler? Hep oraya, basladigimiz yere, onlarin sicak, yumusak
kokularina geri donmek istegi nedendir? Insan yaydan c¢ikmus bir ok degil midir?
Oyleyse anne 6zlemi fizik kurallarina alenen aykir bir seydir” (BBG, 71).

Bu ifadeler ile anne 6zlemi, insanin dogdugu ilk giiven alanina ydnelisi lizerinden
anlamlandirilir. insan yasamini ileriye dogru giden bir siire¢ olarak goéren Toros, anneye
duyulan 6zlemi bu ilerleyise karsit bir “geri donilis arzusu” olarak degerlendirir. Bu
nedenle anne 6zlemi, mantiksal agiklamalarin 6tesinde, insanin ge¢cmisteki giivenli ve
tamamlanmis haline donme istegini temsil eder.

Askin yitirilmesiyle ortaya ¢ikan eksiklik hissini merkeze alan Hayati Sevme
Hastaligi’'nda, kaybedilen iliskiye duyulan 06zlem c¢esitli yansimalariyla goriiniir
kilinmaktadir: “Bana ¢orba yaptig1 ve odamda yatip uyudugu geceden sonra Gurur’u bir
daha gormedim. Neden bdyle oldu bu? Neden ellerimden kayarak gitti? (HSH, 38)” Bu
ifadelerde, kaybedilen kisiye duyulan 6zlem dogrudan dile getirilmese de karakterin
geemiste yasadigl bir aniyr hatirlamasi ve ardindan bu kaybin nedenini sorgulamasi,
yoklugun yarattig1 eksiklik hissini goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu ifadeler,

kayip duygusuyla i¢ ige gecmis bir 6zlem halini yansitmaktadir.
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Mecnun Kelebekler’de Ozlem temasi, Cemal’in ge¢miste derin bir agskla
baglandig1 ancak yasadigi ruhsal kirtlmanin ardindan hastaneye yatirilan karisina
duydugu hasret tlizerinden goriiniirliik kazanir. Cemal’in onu yeniden gorebilmek icin
kdyden teyzesinin evine gelmesi, kaybedilen birliktelige ve ge¢misteki mutlu gilinlere
duyulan 6zlemi ortaya koyar:

“Siireyya sen benim yarimdin. Seni goriince ortadan ikiye bdliindiim ben ama inan
canim hi¢ yanmadi. Boyle giizel parcalanma mi1 olur? Olurmus meger. Neredeyse
Allah'in bizi buraya bir yarim ruhla gonderdigine inanacagim. Par¢alanma ama bir de
tamamlanma var. Akil alir is degil su ask. Ne giizeldin Siireyya. Kalktin olmayacak is,
benim gibi simsiyah adami sen de sevdin. Bdyle yesil mi bakilir boyle? Ilkbahar
gibiydin. Asma yapragi kokardin dyle (MK, 298).

Cemal’in, karis1 Siireyya’y1 hastanede ziyaret ettigi sirada dile getirdigi bu sozler,
yalnizca kisiye yonelik bir hasreti degil ayn1 zamanda geg¢misteki birliktelige,
kaybedilen biitiinliige ve yasanmusliklara duyulan 6zlemi de goriiniir kilar. Cemal -
Siireyya’yr “yarim” olarak tanimlayarak- aski kendini tamamladigi bir alan olarak

gorur.

3.7.6. lletisimsizlik

Duygu, diisiince ve isteklerin aktarilmasini ve anlamlandirilmasini saglayan
iletisim, toplumsal yasamin temel kosullarindan biridir. Iletisim, Cevizci’nin tanimia
gore, bireyler arasinda diisiince ve anlam aligverisinin gerceklesmesini saglayan,
zihinsel igeriklerin bir 6zneden digerine aktarimina dayanan bir etkilesim bi¢imidir
(Cevizci, 2005: 845). Toplumsal diizenin siirdiiriilmesini ve bireylerin toplumla
biitiinlesmesini mimkiin kilan iletisimin kigiler arasi baglarin siirdiiriilmesinde de
onemli bir yeri vardir. Bu nedenledir ki bireyler arasi iletisimin zayiflamasi, bireyleri
yalmzliga ve yabancilasmaya siiriikler. Insan i¢in zorunlu bir siirecin yansimasi olan bu
kavramin énemini Erich Fromm su sekilde aciklar: insan yeryiiziinde yalniz ve kendisi
disindakilerle iletisim kuramadan yasayamaz ve biitin bedensel gereksinimleri
doyurulsa bile insan bagskalariyla bir seyler paylasmadan hayatini devam ettiremez
(1996: 38). Bu nedenle insanin ruhsal biitlinliigiinii koruyabilmesi i¢in diger insanlarla
iliski kurmasi, duygu ve diislincelerini paylasmasi gerekmektedir. Kisinin bagkalariyla
saglikli iligkiler kuramamasi ise yalnizlik, yabancilagsma ve aidiyetsizlik gibi duygularin
ortaya ¢cikmasina zemin hazirlayabilmektedir.

Iletisim ve c¢atisma siirecleri, gerceklestigi baglama gore kisi-ici iletisim ve

catigma, kisilerarasi iletisim ve ¢atisma, orgiit-i¢i iletisim ve ¢atisma ile kitle iletisimi ve
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catisma olmak iizere dort baslik altinda siniflandirilmaktadir (Chaffe ve Berger, 1987,
Roloff, 1987°den aktaran Dokmen, 2003: 19). Tiirker’in romanlarinda iletisimsizlik
daha cok kisileraras1 ve kisi-i¢i iizerinden kurgulanir. S6z konusu romanlardan “Burada
Kalmak’ta baskisinin Erdem disinda baska bir arkadasa sahip olmamasi ve Erdem’le
kurdugu iletisimin de tek tarafli bir nitelik tasimasi, onun iletisim kurma becerilerindeki
sorunlar1 ortaya koymaktadir:

“Ben senin gibi degilim,” diyor Erdem asik suratla yatagina uzanmis, sag kolunu
basinin altina almis tavanda o noktayr ararken. illa farkini ortaya koyacak. Ben
benzerlik ararken o ayriliklarin pesine diisecek. Benimle ortak olmayacak. Hicbir
konuda, hi¢bir durumda” (BK, 67).

Bu ifadeler, Erdem iizerinden iletisimde kapalilik ve bireysel mesafenin tercih
edilmesini; baskisi tizerinden ise bag kurma arzusu ile karsiliksiz kalan bir iligkisellik
halini ortaya koymaktadir. Bu karsithik, romanin genelinde hissedilen yalmizlik ve
iletisimsizlik temasim gliclendirmektedir.

[letisimsizlik temasinin baskin oldugu Sair Oldii’de, Ersin’in gevresiyle kurdugu
iliskide uyum saglayamamasi, anlati boyunca acik bir bigimde izlenebilmektedir. Eserde
iletisim, biiylik Ol¢iide kirilgan, eksik ve siirdiirilemez bir yap1 olarak kurgulanir.
Karakterler arasinda goriiniirde konusmalar, iligkiler ve sosyal baglar bulunsa da bu
iliskiler derin bir anlam aktarimina doniismez. Ozellikle Ersin’in deneyiminde iletigim,
kendini tam olarak ifade edememe ve baskalar1 tarafindan tam olarak anlagilamama hali
tizerinden sekillenir:

Benim kavradigimsa, elimden diisen kitaplar gibi. Anlatiyor ama kapsamiyorlar.
Yarim yamalak bir terclime gibi dile gelmenin imkansizligini tagiyorlar. Bir giin
beni, tamamiyla beni anlatan bir sayfa, bir paragraf, bir ciimle, bir kelime
bulacagim giinii bekliyorum iimitsizce. Belki o zaman bir kusur gibi
diisiindiigiim varligim kendi kendinin sebebi olacak. Benimle ayn iilkede
yasayanlar, benimle ayni sehirde oturanlar, ayni okula gittigim arkadaslar...
Yasitlarim, benden iki yas kiigiik, bes yas biiyiik olanlar... Ortak kaderimiz var
m1? Beni hepinizden ayr1 diisliren o asilamaz mesafe, o uzlasmazlik nedir?
Boyle seyler yazmamalisin arkadasim. Kime ne yarar1 var? (SO, 46).

Bu ifadeler, Ersin icin iletisimsizligin yalnizca konusamamak ya da

anlasamamakla sinirli olmadigii gostermektedir. Onun i¢ konugsmalarinda goriilen
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pargali anlatim, onun hem kendi benligiyle hem de cevresiyle biitlinlikli bir bag
kuramadigini ortaya koymaktadir.

Meryem’in Biricik Hayati’nda iletisimsizlik temasi, bireyin hem kendisiyle hem
de cevresiyle kuramadigi baglar {izerinden goriiniirliikk kazanir. Bu eserde iletisimsizlik,
gilindelik yasamin i¢ine sinmis sessiz ve goriinmez bir bigimde ortaya konmaktadir:

Her iki tarafin da sonsuz dalginligi. Kadinlar 6yle mesguldiiler ki, onun her
pisirdigini sizlanmadan kocaman agizlarina tepip midelerine yolladilar. Tok
tutan seylere yorum yapilamazdi ne de olsa, boyle seylerle oyalanmanin
zamaninda degildi. Boylece Meyrem kogusta kimsenin fark etmedigi, yalnizca
icine doniik ve ayn1 zamanda asal, yoklugunda 6neminin giderek artt1 soyut bir
giice doniistii (MBH, 92).

Bu ifadelerde yer alan Meryem’in “kimsenin fark etmedigi” bir varliga doniismesi
ise iletisimsizligin en u¢ sonucunu temsil eder. Goriinmezlik, burada yalnizlikla
birleserek bireyin topluluk i¢inde yok sayilmasina yol acar. Onun “ige doniik ve soyut
bir giice” doniismesi, dis diinyayla bag kuramayan bireyin giderek gerceklikten
¢ekilmesini ve sembolik bir varolusa doniismesini ifade eder.

Benim Biitiin Giinahlarim romaninda ise iletisimsizlik, bireyin hem kendi i¢
diinyasiyla hem de cevresindeki insanlarla kurdugu baglarin zayiflamasi iizerinden
islenir. Toros’un yasadigi temel sorunlardan biri, duygu ve diisiincelerini agikca ifade
edememesidir:

“Babam iki giin sonra bana kararini agiklamisti. Biiylik dayisinin torunu Sirin'le
evleniyordum, iste bu kadar. Nisan hemen yapilacakti, en ge¢ ili¢ ay iginde nikdha
oturulacakti. Babami dinlerken kanim donuyor, hayatim ellerimin arasindan kayip
gidiyordu. Itiraz etmek faydasizdi, babam planmi yillar dncesinden yapmusti. (BBG,
45)”

Toros’a ait bu ifadelerde yer alan babanin “kararini acgiklamasi” ve evlilik planini
cok Onceden yapmis olmasi, aile ig¢indeki otoriter iliskinin bireyin s6z hakkini
sinirlandirdi@in1  gosterir. Baskisi, babasini dinlerken yasadigi “hayatim ellerimin
arasindan kayip gidiyordu” fikriyle kendi yasami {izerindeki kontroliinii kaybettigini
hisseder. Itiraz etmenin “faydasiz” oldugunu diisiinmesi ise onun iletisim kurma

imkaninin bagtan engellendigini gosterir.
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3.7.7. Arkadashk/Dostluk

Arkadaslik, insanin toplumsal ve duygusal varolusunu sekillendiren temel
iligkilerden biridir. Bu nedenle insani konu edinen edebiyatin da vazgecilmez
temalarindan biri haline gelir. Edebi eserlerde arkadaslik, yalnizca bireyler arasindaki
yakinlig1 degil giiven, aidiyet, dayanigma ve paylasim gibi degerleri de temsil eder.
Boylece arkadaglik iligkileri, insan dogasinin ve toplumsal yasamin anlagilmasinda
onemli bir iglev istlenir. Arkadaglik, bireyin toplumsal yasaminda 6nemli bir yere sahip
olan kisileraras: iligki bi¢imlerinden biridir. Ayta¢ ve Tan, insanin yasam dongiisii
boyunca arkadashk iliskilerine ihtiya¢ duydugunu ve bu iliskilerin bireyin sosyal
varolusunun ayrilmaz bir pargasi oldugunu belirtmektedir (2019: 345-346). Bireyin
sosyal cevresiyle iliski kurmasin1 saglayan temel unsurlardan biri olan arkadaslik,
Tiirker’in romanlarinda da siklikla islenen temalardan biridir. Ozellikle yazarin Sair
Oldii ve Hayati Sevme Hastaligi adl1 eserlerinde bu tema belirgin bir sekilde okunur.

Hayati Sevme Hastaligi’'nda Nese’nin Ayda’ya sagladigi destek, Ayda’nin
varliiyla karsilik bulur ve iki kadin arasinda gii¢lii bir dostluk bagi kurulur. Bu dostluk,
ayni zamanda romanin 6ne ¢ikardigi kadin dayanigsmasinin somut bir 6rnegini olusturur:

Gurur’u bir daha gormedim. Neden bdyle oldu bu? Neden ellerimden kayarak
gitti? Tuhaf bir arkadas edindim sonra. Ona arkadas denemez aslinda; o bir
komsu. Kendisi paspaslar kralicesi, yani sekiz numara. Nese adinda benden iki
yas biiylik bir kadin. Bana bir ¢ift corap 6rdii ve onunla arkadas olmam istedi.
Hep ac1 kahveler igtik ve dertli dertli sigara tiittiirdiik. Sonra da beni alip bir
denizin kiyisina gotirdii. Memleketiymis. Soguk, gri denize bakarak agladim,
agladim. Ciiriimiis bir yesilligin icinde sopa gibi aykir1 durarak ve iisiiyerek
arkadagima —komsuma- kizdim ( HSH, 39).

Bu ifadeler, Ayda'nin yasamindaki yalmzlik ve kayip duygusunun ardindan
kurdugu yeni dostlugun énemini gosterir. Bu yoniiyle Nese, Ayda i¢in onu ayakta tutan
onemli bir dayanigsma ve gii¢ kaynagidir: “Fakat yine de Nese’ye duaciyim. O ve tuhaf
hikayeleri olmasa Gurur’u diisiinmekten ¢ildiracaktim. Beni oyaladi, avuttu ve belki de
unutturdu. O olmasa ne yapardim Tanrim?” (HSH, 134).” Benzer bir dayanigsma, farkl
yasam deneyimlerine ve diinya goriislerine sahip olmalarina ragmen ortak bir siir dili
etrafinda bulusan karakterler araciligiyla Sair Oldii romaninda da goriiliir:

“Belki... Elif gizlerin pesinde biridir. Diinya ona yetersiz geliyor, insan da...”
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“Tamam da... Cok anlamsiz biitiin bunlar...”

“Senin i¢in dyle olabilir.”

“Ya senin i¢in?”

“Elif'in inandig1 manada bir anlam1 yok elbette. Bu yalnizligin c¢agrisi, feryadi.
Boyle diisiinliyorum...” “Peki biz {iclimiiz neler basaracagiz hayatta? Elif, Mim ve Sin
olarak?”

“Bunu bilemem.”

“Ayrilirsak, harfler hiikiimsiiz mii kalacak?”

“...”(S0,149-151)”

Bu ifadeler, farkl kisiliklere sahip karakterlerin ortak bir anlam arayis1 etrafinda
birbirlerine tutunmalarini ve yalnizliklarim1 paylagmalarini gostermesi bakimindan
onemlidir. Siir ve edebiyat etrafinda kurulan bu iliski, romanin 6ne ¢ikardig1 dostluk ve
dayanigma temasim giiclendirir.

Burada Kalmak romanindaki arkadaslik iliskisi ise karakterler arasindaki iletisim
eksikligi ve duygusal mesafenin etkisiyle problemli bir gériiniim sergiler. Buna ragmen
s0z konusu arkadaglik, Kutlu i¢in énemli bir giiven ve aidiyet kaynagi olmaya devam
eder: “Ama diinya kederin golgesine girdiginde Erdem’e sigmirdim. Beni yalniz o
korurdu. Bilmiyorum nasil, ama korurdu iste. (BK, 27)” Kutlu’ya ait “Beni yalniz o
korurdu” ifadesi, Erdem’in somut bir korumadan g¢ok psikolojik ve duygusal bir
dayanak oldugunu gosterir.

Benzer bigimde iletisim sorunlar1 ve ¢atismalarla sekillense de karakterlerden biri
icin 6nemli bir duygusal dayanak olusturan arkadaslik iliskisi, Mecnun Kelebekler
romaninda da okunabilir. Filiz’in, kendisini terk eden esi Ismet hakkinda konusabildigi
tek kisi olan Vedia Abla ile kurdugu arkadaslik iliskisi, biiyiik dl¢iide Ismet’in eve
donme beklentisi etrafinda sekillenir:

“Onu gormiiyordu. “Vedia Abla bilir,” dedi, bir sigara daha yakarken. Elleri tir tir
titriyordu. Odaya kosup telefonunu aldi, Vedia’y1 hizli aramadan aradi.

“Allo? Filiz?..”

“Abla...”

“Filizzz?”

“Abla tuhaf bir sey oldu...”

“Kiz yine ne oldu sabah sabah? Kocan m1 geldi?”

“Abla, galiba 6lecekmisim...” (MK.33)”

Filiz’in yasadig1 olaganiistii ve sarsici bir durumda ilk olarak Vedia Abla’y1

aramasi, ona duydugu giiveni ve yakinlig1 ortaya koyar. Vedia Abla’nin ise konusmaya
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dogrudan Ismet’i sorarak baslamasi, aralarindaki iliskinin biiyiik 6l¢iide Filiz’i terk eden
esi etrafinda sekillendigini gosterir. Bununla birlikte Filiz’in zor aninda bagvurdugu ilk
kisinin Vedia Abla olmasi, bu dostlugun onun i¢in 6nemli bir destek ve dayanma
noktas1 oldugunu da gosterir.

Cennette Gibiyim romaninda ise arkadaslik iligkileri, bireyin yalnizlik ve kendini
sorgulama siirecleri igerisinde anlam kazanir. Romanda dostluk, geleneksel anlamda
huzur veren bir dayanigma alam1 olmaktan ¢ok, bireyin kendisiyle ve yasamiyla
yiizlesmesini saglayan elestirel bir iligki bigimi olarak kurgulanir:

“Ball1 sirke gibiydi teyze kizzim. Tedirgin edici varligi bana bir mizansen gibi
geliyordu bazen. Tanri tarafindan kafama tokmaklar indirmek i¢in gonderilmis bir
melekti sanki. Hakikat Melegi. Bu melek acimasizdir, zorlayicidir ve her seyi sizin
iyiliginiz i¢in yapar. Soyleyecegini sdyler, sonra da ¢ikleti balon yapip yapip suratiniza
dogru patlatir. (CG, 90)”

Baskisiye ait bu ifadelerde, dostluk temasi, daha ¢ok alisilmis sevgi ve yakinlik
bicimlerinin disinda, ¢atigma ve elestiri lizerinden kurulan bir iliski olarak islenir. Teyze
kiziyla kurulan bag, yalnizca sicak ve destekleyici bir dostluk iliskisi degildir aksine
baskisinin kendisiyle ylizlesmesini saglayan, onu zorlayan bir iliski bi¢imidir.

Benim Biitiin Giinahlaruim romaninda arkadaslik iligkisi, bireyin kendini tanima ve
aidiyet kurma siireciyle baglantili olarak ele alinir. Toros’a ait “Giizel bir giindii, Badi
Zeki'yi de en az Canan Bey kadar sevmekteyim. Hangisini daha ¢ok? Soyle ki, Canan
Bey daha evrensel, Zeki ise yerel. Ikisinin kesisim kiimesini sevmekteyim ben. Belki de
kendimi. (BBG.140)” bu ifadeler bu durumun yansimasidir. Bu ifadelerde,
arkadaslik/dostluk temasi, sevgi, aidiyet ve kendilik arayisi lizerinden islenir. Bagkisi,
Badi Zeki ile Canan Bey arasinda bir karsilastirma yaparken aslinda iki farkli iligki
bicimini ve iki farkli yakinlik alanini ortaya koyar. Bu baglamda arkadaslik, bireyin

kendisini bagkalar1 araciligiyla anlamlandirdig: bir iliski bi¢cimi olarak kurgulanir.

3.7.8. Anne/Annesizlik

Tiirker’in romanlarinda anneyle yasanan c¢atigmali iligkiler ve anne kaybinin yol
actig1 6zlem duygusu, dikkat ¢eken tematik unsurlar arasinda yer alir. Annenin fiziksel
ya da duygusal anlamdaki yoklugu, yazarin tiim anlatilarinda belirgin bigimde
hissedilir. Anne kayb1 temasinin en yogun ve belirleyici bigimde iglendigi eserlerde biri
Burada Kalmak’tir. Oyle ki anne kaybi, romanda yalnizca duygusal bir eksiklik olarak
degil bireyin bedensel ve psikolojik deneyimlerine yansiyan travmatik bir durum olarak

kurgulanir: “Ellerim B vitamini eksikliginden, ilgisizlikten ya da iimitsiz asktan da
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titriyor olabilir. Annesizlikten? (BK, 230)”. Ayrica s6z konusu anlatida, bagkisinin
yakin iliski kurdugu tek arkadasi Erdem’in de annesini kaybetmis olmas1 dikkat ¢eker.
Her iki karakterin de annelerini kaybetmis olmalari, anne yoklugu ve kayip deneyiminin
anlatida ortak bir temaya doniistiigiinii gosterir: “Insanin annesinin onu dogururken
Olmesi gercek bir felakettir. Ve evet, Erdem'in annesi nasil basarmist1 bilmiyorum ama
Erdem'in dogdugu giin 6lmiistii. (BK, 26)”. Anne kaybinin bireyin duygusal diinyasi,
iliskiler algis1 ve kimlik insast iizerindeki belirleyici etkisini yogun bigimde goriiniir
kilan bu roman, s6z konusu kayb1 anlat1 boyunca stirekli olarak okura hissettirir:

Belki de babamin asagilanisini derinden hissettigimden. Belki annesizlik
basima vurmustu. Belki askin asagilanma getirebilecegini goriip korkmustum.
Babam dik durup savasiyordu yine de, belki de ben bdyle savagamayacagimi
hissediyordum. Yani... bir giine asik olursam bdyle annesiz, bir bagima,
merhametsiz kadinlarin elinde oyuncak olacagimi hissediyordum (BK, 139).”

Bu ifadeler de ‘annesizlik’ olgusunun yansimalar1 olarak okunabilir.

Anne kaybinin anlatiya yon verdigi bir diger eser ise Cennette Gibiyim’dir. Bu
romanda, anne kaybi, karakterin duygusal diinyasim1 ve kimlik olusumunu belirleyen
temel bir tema olarak kurgulanir. Annenin yoklugu, baskisinin kendisiyle ve ¢evresiyle
kurdugu iliskileri de bigimlendirir. Annenin 6liimii, anlatida, baba tarafindan travmatik
bir bicimde sunulur ve bu travmaya taniklik eden baskisinin yasam algis1 ve kimlik
insas1 derinden sarsilir:

Geng ve iki ¢ocuklu annem bir daha 6lemez, hayattan yas alamaz, babam da
gencligine donerek yeniden ve yeniden Oldiiremezdi. Bir daha
bulusamayacaklardi ne mutlu ki. Bir daha degil ayn1 odada, ayn1 salonda, ayni
mutfakta; sonsuzlukta bile yan yana gelemeyeceklerdi. Gencecik annem, ahiretin
solmayan giilii olan annem babamdan bes degil on degil yiiz adim 6nde olacak,
o donerken babam yola yeni ¢ikmis bulunacakti. (CG. 32)

Temmeni’ye ait bu ifadeler -yasin i¢inden- gii¢lii bir “i¢ hesaplasma” ve “yeniden
anlamlandirma” ¢abasi tasir. Dolaysiyla anlati; anne kaybin1 hem yas hem de 6fke, hem
yiiceltme hem de hesaplagsma igeren ¢ok katmanli bir deneyim olarak sunar. Ayni

zamanda aile iligkilerinin travma iizerinden yeniden anlamlandirilmasini ortaya koyar.
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Oyle ki Temenni’nin yasadig1 bu travma, onun ‘normal hayat’ ihtimalini dahi ortadan
kaldirir:

Babam, ben ve erkek kardesim yarim kalmis muhtesem hayatimiza devam
edebilecek miydik? Biitlin evler gibi normal, siradan bir ev ve iginden yemek
kokular1 tasan bir mutfagimiz mu olacakti? Annemin cesedinin yerde yattigi
mutfak gibi kiiclik, ahsap dolaplar1 yamuk yamuk duran, tezgihi ¢ig beyaz
mermerden bir mutfak? (CG, 81).

Bu ifadeler de anne kaybinin Temenni i¢in yalnizca duygusal bir bosluk olmay1p
ayn1 zamanda aile i¢i diizeni, mekan algisini ve gelecek tasavvurunu kokten doniistiiren
bir yikim oldugunu ortaya koyar.

Anne kaybi temasinin belirgin ve merkezi bir yer tuttugu bir diger anlati da
Hayati Sevme Hastaligr’dir. Bu anlatida anne kaybi, bireyin hem zaman algisini hem de
anlam diinyasini1 kokten doniistiirerek kurgulanir:

Ciinkii yukaridakiler tarafindan ne dirim ne de 6liim i¢in ciddiye alindigimi
diisiinliyordum. Fakat annenizin ani Olimii size sunu Ogretir: ertesi giiniin
olmadigmi. Sadece onun icin degil sizin i¢in de olamayacagini. Bu ugursuz
hastalik i¢inize bir kez yerlesti mi de bir daha hi¢ ¢ikmaz. Anlamsiz, mavi bir
kazagin sahipsiz kalisi...(HSH, 5).

Bu ifadeler, anne kaybini yalnizca bireysel bir yas deneyimi olmaktan cikarip
varolussal bir kirilma ve siireklilesen bir “hastalik” metaforuna doniistiiriir. “Ne dirim
ne de Oliim i¢in ciddiye alinmama” hissi, 6znenin toplumsal ve varolugsal diizlemde
goriinmezlestigini; yani yasam ile Oliim arasindaki anlamli konumunu yitirdigini
diislindiiriir. Bu ara hal, annenin o6liimiiyle birlikte keskinlesir ve 6zne i¢in zamanin
dogrusal akis1 pargalanir: “ertesi gilinlin olmadigint” 6grenmek, siireklilik duygusunun
da yitimi anlamina gelir. Zira bagkisi Ayda’nin anne figiiriiyle yasadig: gerilim, yalnizca
bir kayip deneyimine degil ayn1 zamanda terk edilme duygusuna dayanan daha erken ve
daha kirilgan bir psikolojik zemine yaslanir. Dolayisiyla anne kaybi, Ayda igin
igsellestirilmis terk edilme hissinin dogrulanmasi ve derinlesmesi anlamina da gelir:

Bu yurttaki her sey anneydi, sdylemeden gecemeyecegim. Mide bulandirici
sekilde herkesin anne olmasi, gercek bir kafa karisikligi yaratip bu kavrama

kars1 biiyiikk bir duyarsizlik gelistirmenizi sagliyordu. Koltukanne, yatakanne,
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yastik, kasik, sabunanne gibi... Biitiin bunlardan en feci olanlar1 ise
kotiiyemekanne, sogukdusanne ve ¢isli ¢arsafanneydi (HSH,107- 108).

Ayda’nin yetimhanede gegen giinlerine iliskin bu ifadeler, onun anne figiiriiyle
kurdugu sorunlu iliskinin temellerini gorliniir kilar. Yurtta her seyin “anne” olarak
adlandirilmasi, baslangigta koruyucu bir siginak hissi iiretir gibi goriinse de bu ¢ogalma
ve yayilma sonunda kavramui igeriginden bosaltarak anlamini pargalar. Boylece anne,
tekil ve duygusal bir bag nesnesi olmaktan g¢ikarak siradan nesnelerle 6zdeslestirilir.
Hatta tiksinti uyandiran bir dilsel tekrarlar zincirine doniisiir.

Anne figiirinlin yoklugu iizerinden degil bizzat varliginin yol ac¢tig1 problemli
iliskiler baglaninda ele alinmasi ise Sair Oldii, Mecnun Kelebekler ve Benim Biitiin
Giinahlarim romanlarinda islenir:

Babamin kanindan geldigimi duyumsamak, annem ve kiz kardesime kars1 siddet
de hissettigim yabancilik duygusunun sonucudur herhalde. Ki o ikisinin de ayni
hissi bana kars1 duymalari, bir noktada beni hakli ¢ikarmaktadir. Ersin faydasiz
akliyla biiyiiklenen, yar1 deli ve giizel olmayan bir kizdir. Annesi ve kiz
kardesinin sevgiyle, dayanigsmayla paylastiklar1 giizellikten bir nebze olsun
almamistir. Irsiyet melun kanunlarini insafsizca isletmis beni babaya, Yesim'e
ise... (SO, 79).

Sair Oldi’de Ersin’e ait bu ifadeler, anne figiiriiyle kurulan iligkinin sevgi ve
aidiyet iiretmeye dayali olmadigini aksine bu iliskinin dislanma ve duygusal kopus
tizerinden sekillendigini gosterir.

Benim Biitiin Giinahlarim’da ise anneyle kurulan iliski, 6zlem ile kaginma
arasinda gidip gelen bir duygu yapist lizerine kuruludur: “Param kalmamisti, ileride
mutlaka bankamatikler vardi. Yiiriimeye devam ettim, annemi 6zledim birden. Arayip
sesini duysa miydim? Ya yine aglamaya baslarsa? Vazgectim (BBG, 33). Toros i¢in

anne figiirii, hem 6zlenen hem de duygusal olarak zorlayici bir varliktir.
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Tablo 8. Romanlarin temalarina gore siniflandirilmasi

Anne/ Arkadaslik

Romanlar Amnesizlik /Dostluk Ask Iletisimsizlik Kadin  Oliim  Ozlem Yabancilagma
Sair Oldii Var Var Var Var Var Var Yok  Var
Burada Kalmak  Var Var Var Var Yok Var Var Var
Cennette Gibiyim Var Var Var Yok Var Var Var Var
Mecnun

Kelebekler Var Var Var Var Var Var Var Var
M.e.ry.em m Yok Yok Var Var Var Var Var Yok
Biricik Hayat1

Hayat ? evine Var Var Var Yok Var Var Var Var
Hastalig

B?nlm Biitiin Var Var Var Var Yok Var Var Var
Gtlinahlarim
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4. SIBEL K. TURKER ROMANLARINDA DiL VE USLUP

4.1. Anlatim Teknikleri

Romandaki yapisal ve anlamsal biitiinliigli saglayan temel unsurlar arasinda
anlatim teknikleri de yer almaktadir. Anlatim teknikleri, yazarin okuyucuya iletmek
istediklerini aktarirken metni giliclendirmek icin basvurdugu anlati unsurlaridir. Bu
nedenle anlatinin estetik degeri ile anlam katmanlar1 biiyiik oliiclide anlatim tekniklerine
baglidir. Bir anlatinin ne anlattiginin yan1 sira nasil anlattiginin da belirleyici oldugunu,
anlatim teknikleri izerinden vurgulayan Tekin’e gore:

Sanat, edebiyat, roman, siir... tabii ki bir seyler anlatacaktir. Ancak sanatta veya
edebiyatta, anlatilacak seyden ¢ok, anlatim bigimi énemlidir. Onemlidir; ¢iinkii,
bicim anlatilacak seyi (mesaji, maksadi, felsefeyi) anlatilana (okuyucuya,
izleyiciye) ulastiran bir vasitadir. Bu nedenle nitelikli bir edebi metnin saglam
bir bigime sahip olmasi gerekir. Bigim, eserin, okuyucu tizerinde derli toplu bir
izlenim birakmasini saglar. BOyle bir donamima sahip olmayan bir eserle,
saglikli bir iletisimin kurulmasi miimkiin olamaz ( 2012: 201).

Anlatinin hem yapisal hem de anlamsal diizlemde omurgasini belirleyen anlatim
teknikleri, okurla metin arasindaki iligkinin giiclenmesini saglar. S6z konusu iliskinin
daha saglikli olmasini bigimsel biitiinliikle iligkilendiren Cetigli, anlatim tekniklerini
kullanmanin tek bagina yeterli olmadigini belirtir:

... bir edebi eserde su veya bu anlatim tarzi/tarzlarinin kullanilmis olmasi veya
olmamasi, o esere bir kiymet veya eksiklik getirmez. Onemli olan durum ve
sartlarm o anlatim tarzina lizum gdstermesi; anlatim tarzinin bu liizum
dogrultusunda basaril1 bir bi¢imde kullanilabilmesi; birden fazla anlatim tarzinin
bir metin i¢indeki sentezinden de saglam ve estetik bir biitiinlik elde
edilebilmesidir ( 2016: 112).

S6z konusu tekniklerin metin iginde islevsel bir biitiinliikk olusturacak sekilde bir
araya getirilmesi gerekliligi, anlatim teknikleri iizerine c¢esitli smiflandirmalarin

yapilmasina zemin hazirlamistir. Ayyildiz ve Birgoren’e (2017: 79-80) gore anlatma,
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gosterme ve tasvir basliklar1 altinda ele alinabilecek klasik anlati teknikleri, ilerleyen
zaman igerisinde bir¢ok yeni tekniklerin eklenmesiyle ¢esitlenmistir. Bu ¢esitlenmelerin
edebiyat tarihgileri i¢in de bir sorunsal haline gelmesini Aytag su sekilde
acgiklamaktadir:

“20.ylizyilda nesir tiirlinde kat edilen yol az degildir. Hem islenen konular hem de
anlatim teknikleri Oylesine degismis, derinlesmis, karmasiklasmistir ki edebiyat
tarihgileri icin bu olguyu sistemlestirmek ve kusbakisi toplamak bashi basina bir
problemdir.” (Aytag, 1983: 49).

S6z konusu cesitliligin bir 6rnegini Hakan Sazyek’in “Romanda Temek Anlatim
Yontemleri Uzerinde Bir Simiflandirma Calismasi” adli calismasinda  gdrmek
miimkiindiir. Sazyek anlatim teknikleri dort temel baslik {izerinden siniflandirmis ve bu
dort temel bashigr da alt basliklara ayirmistir: Sahneleme teknigi diyalog, tasvir ve
ayrintili eylem; 6zetleme teknigi zaman atlamasi ve olay genellemesi; anlatma teknigi
kisi tanitimi, olay anlatimi, biitiinciil geriye doniis ve i¢ ¢dziimleme; gosterme teknigi
ise i¢ konusma, biling akis1 ve kismi geriye doniis teknikleri alt bagliklar1 {izerinden
degerlendirilmektedir (2004: 103-118). Bir baska smiflandirma c¢alismasi, Ismail
Cetigli’ye aittir. Cetisli (2016: 112-134) anlatim tekniklerini; nazim, nesir, tahkiye,
gbsterme, tasvir, konusma, i¢ ¢oziimleme, suur akimi, agiklama/yorumlama, leitmotiv
ve montaj seklinde basliklandirir. Bu calismada kullanilacak olan Mehmet Tekin’e
(2012: 204-205) ait siniflandirma ise s6z konusu bagliklari: anlatma-gosterme teknigi,
tasvir teknigi, mektup teknigi, ozetleme teknigi, geriye doniis teknigi, montaj teknigi,
otobiyografik teknik, leitmotiv teknigi, diyalog teknigi, i¢ coziimleme teknigi, i¢
monolog teknigi ve biling akimi teknigi seklinde ortaya koymustur.

4.1.1. Anlatma ve Gosterme

Romanda anlatma ve gosterme, anlaticinin olaylar1 okuyucuya sunma bi¢imini
belirleyen en 6nemli tekniklerden ikisidir. Bu iki teknik, anlatinin gergeklik duygusunu
ve estetik yapisin1 dogrudan etkilemektedir. Romanda s6z konusu tekniklerin genelde
birlikte ya da doniigiimlii olarak belirli bir denge {izerinden kullanildig1 goriilmektedir.
S6z konusu tekniklerden biri olan anlatmanin, olaylara dogrudan katilmayan figiir dist
bir anlaticinin varligina dayandigini ifade eden Sazyek’e gore, bu anlatici, anlatiya
dogrudan miidahil olmayip olaylara taniklik ediyormus izlenimi uyandirmaktadir:

Anlatma yontemi -bir zamanlar kendisini agik ya da dolayli hissettirmekten geri

durmamig- figlir dist bir anlatictnin  varligimi  gerektirir. Bu  yOntemin
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karakteristik 0Ozelligi, figiir olmayan bir anlatict ve onun bakis agist ile
olusturulmasidir. Bir bagka yaklagimla anlatma, ‘anlatici’ ile iligkisi en siki olan,
dolayistyla teknik kaygilar1 ¢ok gerektirmeyen yontemdir. Bu nedenle o,
Oykiilemeli metinlerde basvurulan temel anlatim yontemlerinin de en eskisidir.
Cagdas roman anlayisinda, figiiratif kadro i¢inde bulunmayan, ancak anlattigi
her tiirlii yasantiya tanik ol(uyor)mus izlenimi uyandiran bdylesi anlatici,
“hayali” olarak kabul edilebilmektedir (2004: 107).

Arada bir aktariciya gerek duymadan dogrudan okura sunulan gosterme teknigini
bir nevi tiyatro teknigi olarak belirten Ayyildiz ve Birgéren’e gore bu teknikte
anlaticinin aradan ¢ekildigi ve anlatimin kahramanlar arasi diyalogda siirdiiriildiigi
goriiliir. (2017: 80). Anlaticinin aradan g¢ekilmesiyle anlatinin inandiricilik diizeyinin
arttigl gosterme teknigini, bu ¢aligmanin Orneklemini olusturan Tiirker’in Cennette
Gibiyim, Hayati Sevme Hastaligi, Mecnun Kelebekler, Benim Biitiin Giinahlarim,
Burada Kalmak, Meryem’in Biricik Hayati ve Sair Oldii adli romanlarinin tiimiinde
gormek miimkiindiir. S6z konusu romanlarda, bu teknik, genelde diyaloglar ve ayrintilar
araciligiyla sunulmustur. Cennette Gibiyim, Benim Biitiin Giinahlarim ve Mecnun
Kelebekler romanlarmin kurucu oOgelerinden biri olan gdsterme teknigi, daha cok
giindelik hayata dair ayrintilar iizerinden kurulu diyaloglar vasitasiyla islenmistir. Sair
Oldii, Burada Kalmak ve Meryem’in Biricik Hayat: adli romanlarinda ise bu teknik ile
kirillgan baskisilere -Ersin, Kutlu ve Meryem- dair derinlikli yapilarin okura sezdirilmesi
saglanmistir:

Gosterme tekniginin agirlikli olarak kullanildigr Hayati Sevme Hastaligi’nda, olay
ve durumlar dogrudan agiklanmak yerine okuyucunun yorumuna agik big¢imde
sunulmaktadir. Bu romanda, baskisi Ayda’nin i¢cinde bulundugu psikolojik durumlar
okura su sekilde sunulur:

“Stikran Hanim basma ortiilii divana kendini atarak aglamaya, ardindan birden
delirmis gibi gozyaslariyla 1pislak yiliziinii yiiziime mihlayarak bir tiirkii sdylemeye
baslad1” (HSH, 119).

Sigara molasina ¢ikiyorlardi, efkar dagitmak icin tellendiriyorlardi. Kadinlar,
aralarinda en ¢ok erkeklerin konusuyorlardi, gecelerini. Evlerini, bazen de
timitlerini. Birbirlerine ka¢ par¢a c¢ikarabildiklerini soruyorlardi; derken

Stikran'in tiirkii soylerken onlarin iki kat1 hizla ¢alistigin1 gorerek kiskandilar.
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Aval aval dinlemeye daliyorlar ve yavasliyorlardi. Siikran onlara ayakta, yani
makinenin basinda uyutarak ugup gidiyordu. Onlarm iki kat1 para kazaniyordu
(HSH, 121).

“Bence harika olur, 6nce bunun iizerinde ¢alisalim mi1?”

“Bu ne ya? ‘Dark Places in my Brain”

“Sey, ben mi par¢a yazdim, sana mirildanirim. Begenirsen, bilmiyorum ki
Diizenlemek lazim...”

“E, harika bu Bize de parca yapsana?”

“Bence 0mrii hayatimda yapip yapacagim tek beste.”

“Ya baksana,” diyor birden aklina gelmis gibi. “Gegen aksam haber programim
izledim de Gurur’la ilgili. Yani ¢ok sagirdim.” (HSH, 169)

Cennette Gibiyim romaninda yer alan diyaloglardan biri, siradan giindelik bir ana
dair konusma sekli gibi goziikmektedir. Fakat anlatinin asil kirilma noktalarindan biri
olan kadin cinayetlerinin bir an1 lizerinden siirdiiriilen bu diyalog, okura siradan olanin
altindaki derinligi hissettirmektedir. Toplumsal bir meselenin gilindelik hayattaki yerine
isaret eden bu durum, kadin cinayetlerinin basit bir diyalog iizerinden nasil kaniksanip
siradanlastigini gosterir:

“Gordiimdii, gérdiimdii daha gegen giin ama...”

“Agaglardan bir sey goriinmiiyor ki...” diye bagirdi Mahmut. “Ama bir adam var,
bicak m1 ¢ekmis nedir? Asagisi ana baba giinii. Vay anam!”

“Asag1 inelim o zaman!” diye cevapladi Nedim. “Ne duracagiz burada. Film mi
oynuyor?” Yan yan oldugum yere bakti. Bir ataklik gelmisti listline.

“Higbir yere inemezsiniz!” diye bagird1 patronumuz Azer Bey. (CG, 97)

Tirker’in bir digeri romanmi Mecnun Kelebekler’de de giindelik hayatta
karsilagilabilecek tanidik durumlar ve insan tipleri yer alir. Bununla birlikte giindelik
hayatla oOrtiismeyen daha absiirt kabul edilebilecek durumlar da s6z konusudur.
Anlatmin bagkisisi Filiz ile Filiz’in temizlige gittigi evlerden birinde yer alan fon
kisilerden Mafyaana arasinda gegen diyalog, s6z konusu durumlarin gdstergelerinden
biridir. Bu durum da Filiz’in i¢inde bulundugu sikismighigin anlamsizlik diizlemi
tizerinden okura daha kolay hissettirildigini gdsterir:

“Simdi saat dokuz mu yani?” diyerek iirkekg¢e sordu Filiz. Gazeteye karsilik o da

torbasini higirdatti.
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“Aman salak,” dedi Mafyaana. “Saat on. Geri alind1 diyorum. Demek ki aslinda
saat on bir. Fakat sen dokuzda isbasi yapmaliydin, yani eski saatle aslinda on olan
dokuzda.”

Filiz bu karmasik hesaplamalardan bir sey anlamayarak tuhaf tuhaf bakiyordu
kadinin yiiziine, ac1 ¢eker gibi bir hali varda.

“Sizinle konusurken saglarim kurudu,” dedi sdyleyecek bir sey bulamayinca.

“Yani?”

“Tamam, bana silahlarinizi gosterin de hemen igime doneyim,” dedi Filiz. (MK,
141)

Benim Biitiin Giinahlarim romaninda da yer alan siradan bir ana dair goriintii,
baskisi Toros’un anlamlandiramadigi duygularinin muhatabi Canan Bey’in evine konuk
oldugu anlar iizerinden sunulur:

“Beyimiz bu saatte yaninda tanimadigim bir adamla kapida... hadi bakalim. Ne
yemek koyacagim, insan hi¢ olmazsa sorar...”

“Hayir, yani gorlilmiis sey degil. Canan sen boyle yapmazdin, kim bu adam?”

“Tabi hizmetginiz var. Yatak da acayim istersen?” (BBG, 103)

Burada Kalmak romaninin baskisisi Kutlu’nun i¢inde bulundugu ikili gerilimler,
anlati boyunca varligini hissettirir. Romanin adindan itibaren baskisiye ait geligkili
hallere -burada kalmak mi, kalmamak mi1?- farkl yollarla isaret edilir. Bu yollardan biri
olan gosterme teknigi iizerinden baskisinin i¢inde bulundugu catismanin boyutlari
goriiniir kilinir:

“En uzlagmaz celiskilerin i¢inde bir uyum, en uyumlu diizenegin i¢inde bir kaos
olmali. Boyle olmali...”

“Mistik olmaya c¢alisma, senin hikaye duvara toslar. En temel c¢eligki
adaletsizliktir bence. Toplumsal...” (BK, 66)

Her kadinin hikdyesinin yazilmaya deger oldugunun altini ¢izen Meryem’in
Biricik Hayati adli romanda ise kadinlarin biricikligi benzersiz olan hayatlart -
hikayeleri- lizerinden yansitilir:

“Ne demistim?”

“Yanlislik demistin.”

“Derim tabii, ¢iinkii dyle. Savunmam da bu yonde gayet iyi ilerliyor. Yakinda
c¢ikacagim Allah'in izniyle.”

“Onurlu bir insan hayat hikayelerini reddetmez Meryem, Meyrem...”

“Hayat hikayesi denir, hikayeleri degil. Siz Tiirkce ¢alisin bence gazeteci abla.”

“Ama sen bana ¢ok sey anlattin.”
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“Ben size tek bir sey anlattim, o da yasadiklarimdi.”(MBH, 127)

Son olarak Sair Oldii romaninin tiim diinyaya kars1 kendini yabanci hisseden
baskisisi Ersin’in annesi ve ablasi arasinda gegen bir diyalog gosterme teknigi {izerinden
degerlendirilebilir. Ersin’in gdziinden sunulan bu ifadeler, annesinin giinliik hayata
karigan sahte giiliislerini ve evliligi kurtulus olarak goren abla Yesim’in hig
tamamlanamayacak olan ¢eyizini isaret etmektedir:

“Yesiim, porselen setini de aldik.”

“lyi” dedi banyodan boguk boguk gelen ses.

“Nasil becerdin?”

Annem, Suzan Avci kahkahalarindan birini att1:

“Annen becerir sekerim.” (SO, 15)

Cogunlukla gosterme teknigi ile birlikte kullanilan anlatma teknigi ise yazarin s6z
konusu romanlarinin tiimiinde goriliir. Okuyucuyla yazar arasinda koprii gorevi
istlenen anlatma teknigi vasitasiyla Benim Biitiin Giinahlarim romaninin bagkisisi
Toros ile Burada Kalmak romaninin bagkisisi Kutlu’nun i¢inde bulunduklari sikismislik
hissini gérmek miimkiindiir. Toros ve Kutlu’nun yalnizlik ve aidiyet sorunlarinin okura
aktarimi, olay aktariminin 6tesine gegerek eserlerin anlam katmanlarini giiglendirir:

Eve girdigim andan itibaren garip bir bicimde mide bulantis1 hissediyordum.
Basim da siddetle zonklamaya baslamisti. Hastane gibi kokuyordu ev. Daha
kapidan igeri girerken nefret ettigim bu koku beni carpmisti. Yogun bir klor
kokusu. Sanirim titiz Bayan Canan insanlardan nefret ediyor ve onlarin evine
tagidiklar1 mikroplar1 diisiindiikge kahroluyordu. Bu yiizden pek az insanla
goriisliyor, goriistiigii insanlarin daha da azini evine kabul ediyor, hatta camlari
da bu yiizden agmiyordu (BBG, 102).

Benim Biitiin Giinahlarim romaninin bagkisisi Toros’a ait bu ifadeler, karakterin
icinde bulundugu durum hakkindaki duygu ve diisiincelerini aktarir. Benzer bir aktarim
Burada Kalmak romaninin baskisisi Kutlu iizerinden de sunulur. Kutlu’nun karamsar
ruh halinin dis kosullarla iligkisinin detaylari ise su sekilde aktarilir:

Berbat buz gibi soguk bir giindii. Hava dyle karamsar ve griydi ki, agk filmine
bilet almamin hi¢ degilse avunmak, hi¢ degilse umutlanmak gibi bir sebebi vardi
sanirtm. Oya'nin istegine ragmen korku filmine elim gitmemisti. Asik oldugum

kizi kirmak pahasina yapamamistim. Oysaki ben; ask ve korku s6z konusu
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oldugunda oyumu hep korkudan yana kullanirim. Neden boyle bilmiyorum.
Mahallemizde yikilmakta olan metruk evlere duydum egilim gibi bir sey bu
sanirim. Evet, nerede terk edilmis, yikilmakta olan bir bina gérsem hemen ilgim
uyanir. Israrla o evi diisiiniir, hi¢ isim yokken oniinden ge¢cmek i¢in tuhafliklar
yaratir, olmadi bahgesinden igeri siiziiliir yikintiya hazla bakarim (BK, 133).

Tiirker’in kadin deneyimlerini merkeze aldig1 Sair Oldii, Hayati Sevime Hastaligt,
Mecnun Kelebekler ve Meryem’in Biricik Hayati romanlarinda ise anlatma teknigi ile
giindelik hayat icindeki siradan deneyimler sunulur. Bu siradanlik, kadinlar1 hem
sinirlandiran hem de doniistiiren alanlarin goriiniimiinii saglar:

Bir erkegi sevmenin ne anlama geldigini kurcalayip duruyorum. Bu, kadina ait
cok Ozel bir yetenektir. Gizli bir bilimdir adeta. Kadinlar her seyi cocuklastirarak
severler. Aptalca ama bu boyle. Renkleri, ¢icekleri, bocekleri, gokyiiziinii,
babalarin1 ,bedenleri, ruhlari, evlerini, kendilerini... Sevmek bir kadin ig¢in
hiikmetme sanatidir ve en i1yi de ¢ocuklara hiikmedilir. Bu durumda yeryliziine
gelmis tiim erkekleri seven tiim kadinlar onlar1 cenin pozisyonuna getirerek belli
bir yasa kadar biiyiitiir sonra da 6biir diinyaya gonderirler (HSH, 111).

Hayati Sevme Hastaligi romaninin baskisisi Ayda’ya ait yukaridaki ifadeler ile
kadinlarin sevme bicimleri ve bu sevginin doniistiiriicii pratikleri, anlatma teknigi
tizerinden goriiniir kilimmustir. Bu goriiniirliik; Ayda’nin iligkilere bakisi, ¢eligkili ve yer
yer de hastalikli sevme bigimi ile birleserek ikili iligkiler {izerine bir sorgulamayi
miimkiin kilmistir. Bir bagka kadinin ya da kadinlarin, yani ‘Meryemler’in hikayesinin
aktariminda bagvurulan anlatma teknigi araciligiyla Meryem’in ve onun temsil ettigi
kadinlarin yasam diinyalar1 goriiniir kilinmistir:

Cok diisiindiim, uyumadim diistindiim. Su elimde 6rdiigiim dantele bakip bakip
da diistindiim. Evet, mahkiimlar da dantel orebilir. Hatta en giizelini 6grenebilir.
Iste dedim, ben su &rdiigiim yuvarlagi, tig1 cekip de ilmekten hafif bir el
hareketiyle, yani basparmagim ile isaret parmagimin arasinda ezip de

bosaltiversem gerisingeri... O zaman emegime ne olur? iste, dedim kendi
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kendime, ben de Allah'in oriip Orlip de soktiigli bir seyim. Galiba Oyle. Ne
faydasi var, neye yarar? (MBH, 49).

Meryem’in basit bir durum tizerinden derinlikli varolussal sorgulamalara kapildig:
bu ifadeler, onun i¢inde bulundugu caresizligi yansitir. Meryem’in yasamin gegiciligi ve
kirllganlig icinde hapsoldugu bu caresizlik, Sair Oldii romanmin baskisisi Ersin’in
diinyasinda da hissedilir:

Hayatimiz yalanla doluydu. Tek ve degismez, bir ve giiclii. Biliyorum, herkes
yalan soylerdi. Herkes egrileri dogru, dogrular1 egri yapardi, yapabilirdi. Ama
bahsettigim bu degil. Anlatmak istedigim, yalanin tek gercegimiz olusuydu.
Farkindalik durumu degistirmezdi. Caligkan karincalar gibi, iggilidiiyle, askla,
hizla, bilmeden, sormadan, sorgulamadan onu yeniden insa ederdik. Onu kuran
bizdik, onu koruyan ve kollayan da. Sdylenecek bir sey yoktu zaten, O, bizdik
(SO.9).

Son olarak bu boliime dahil edilebilecek Mecnun Kelebekler romaninin baskisisi
Filiz ve Filiz’in etrafin1 kusatan farkli diinyalar, anlatma teknigi ile okura sunulur.
Filiz’in kirilma noktalarindan biri olan ve onu terk eden kocasi Ismet’in kaderci
zihniyete kars1 tutumu su sekilde aktarilir:

Kaderimmis bu benim,” diyen adamdan tiksindi Ismet. Ulan Stalin’i sev ama
kaderi sevip de kabullenme be! Kader bir kendini bilmez tiranin insan tistiindeki
oyunudur, bos ve oliimciil tutkularinin hakimiyetidir, kirli bir oyun olan kaderi
kabullenme esek herif. Burnunu c¢ekme, basini yana yatirma, melul melul
bakma. Su Sark toplumlar1 kaderle olan meseleyi ¢cozemedikge de bir tiirlii adam

olamayacaklardi (MK, 22).

4.1.2. Tasvir

Anlatida ¢izilen diinyanin okurun zihninde yer etmesini saglayan temel anlatim
unsurlarindan biri olan tasvir, anlatinin gergeklik giiclinli de arttirmaktadir. Tasviri, bir
nevi resim sanatt olarak tanimlayan Cetigli, bu teknigin ge¢cmisten giiniimiize kadar
roman ve hikdye gibi anlatma esasina bagli metinlerde sik¢a kullanildigini belirtir

(2016: 122). Cetisli, tasviri “Insan, tabiat, esya veya mekanin kelimelerle resmedilmesi;
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adeta goriiniir hale getirilmesi; okuyucunun gozii 6niinde tecessiim ettirilmesi” (2016:
123) seklinde agiklarken; Tekin de tasviri “romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi,
zaman, olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir
kilan” bir teknik olarak goriir ( 2012: 218).

Romandaki yapisal unsurlarin ayrintili bir bicimde betimlenmesini saglayan bu
teknik sayesinde okur, romanin anlati evrenini daha genis algilar. Tirker’in de
romanlarinda en fazla bagvurdugu teknik olarak ele alinabilecek tasvir, yazarin
romanlarinda yer alan karakterlerin -0zellikle i¢ diinyalarinin- goriintir kilmistir.
Nitekim yazarin s6z konusu romanlarinda yer verilen mekan ve zaman tasvirleri,
karakterlerin ruh halleriyle paralel bir atmosferde kurgulanmistir. Bu dogrultuda tasvir
teknigi ile okurun sadece gorsel detaylara ulagmadigi soylenebilir. Okur, bu teknik
araciligiyla, romanin atmosferi ve karakter ¢6ziimlemelerine daha derin bir perspektifle
ulasabilir.

Cennette Gibiyim romaninin bagkisisi Temenni ile Burada Kalmak romaninin
baskisisi Kutlu'nun kendi bedenleri iizerinden yaptiklar tasvirler, onlarin kendilerine
dair algilarii yansitirken; ¢evreleriyle ilgili yaptiklar: tasvirler ise onlarin dis diinyayla
kurduklar iliskilerinin boyutlarini goriiniir kilmaktadir:

Sar1 beyaz suratima aynada bakmanin, kisa, diiz saglarimi bir lastikle ensemde
toplamanin, koltuk altlarima deodorant sikmanin sikintisi. Dilim ince uzun mora
calan bir pembeydi. Dis etlerim acinasi apselerle sismisti. Karbonath tuzlu suyla
calkalardim agzimi. Kalin kumral kaslarimi tarardim. Yiiziime bir parga alip
stirer, cokkiin ve mutsuz bakan gozlerime siyah kalemi beceriksizce ¢ekerdim.
(CG, 19).

Cennette Gibiyim romanmin baskisisi Temenni’ye ait yukaridaki ifadeler,
karakterin fiziksel goriintiisiine dair detayl tasvirlerle sekillenir. Bu tasvirler, her ne
kadar fiziksel 6zellikler lizerine kurulsa da karakterin yasadigi i¢sel huzursuzlugu daha
goriiniir kilar. Yazar buradaki tasvir teknigiyle karakterin yasadigr duygulari, okurun
goziinde canlandirmaya calisir. Ayni sekilde Burada Kalmak romaninin bagkisisi
Kutlu’nun kendi bedeni iizerinden yaptigi tasvirler de okura Kutlu ile ilgili fikir sunar:

On alt1 yasinda birkag sivilcesi olan yakisikli bir gocuktum. Yakisikl oldugumu
babammn ara sira bana “yakisikli” demesinden anliyordum. Yoksa bu

adlandiracagim bir sey degildi. Boyum bir yetmis ikiydi. Simdilik... Ne zayif ne
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de kiloluydum. Kumraldim, yesil benekli ela gozlerim, kivrimli dudaklarim
vardi... (BK.16).

Her iki romanda sunulan mekéan tasvirleri de anlatilarin tematik Oriintiisiini
kavramak acgisindan oldukga islevseldir. Cennette Gibiyim romaninda sunulan mekan
tasvirleri ile okur karakterin hissettigi baskiy: hisseder:

Okul c¢ocuklari, servis soforleri, cocuklarint ugurlayan anneler, sabah
aligverisine ¢ikmig kapicilar, belediye temizlikgileri, sabah trafiginde, uzun arag
silsilelerinin  kapladigr caddelerin daracik kaldirimlarinda esofmanlariyla
yirliylls yaparak oksijen aldigin1 sanan emekliler, aceleyle ise yetismeye
calisanlar, camdan bakan yaglar herkes herkes beni goriir. Ne yikim! (CG.21)

Art arda siralanan yukaridaki tasvirler ile sehrin baskist goriiniir kilinir. Keza
yazarin diger roman1 Burada Kalmak’ta da kente dair sunulan tasvirler, kentin
atmosferini canli bir sekilde hissettirir:

Tam bir karmasa temsiliydi aslinda. Giivenpark'tan kalkan dolmuslarin
kiitliphanenin kdsesinden doniisleri, sar1 taksileri, yiiksek duvarlarin ¢evreledigi
gizemli i¢ bahgesini disaridan asla géremeyecegimiz az ilerideki Namik Kemal
[lkokulu’nu, insanlarin gelis gidis yoniinde kah hizli kér rahat, yavas adimlarla
ilerledigi bu yar1 karanlik yar1 1s1kli kadim caddesi seviyordum. Kent bu
caddeden c¢ikip biiylimiis, uzaklara dogru dingin bir deniz gibi yayilmisti. Clinkii
cumhuriyet kenti upuzun planlanmig bir ana bulvara baglanan bu caddelerden,
sokaklardan olugsmustu ilkin. Ben de burada dogmus, burada biiylimiistiim
(BK.15).

Bu metinlerde yer verilen tasvirler, yalnizca gorsel detaylarin sunulmasi amaciyla
kullanilmamistir. Yukaridaki tasvirler araciligiyla karakterlerin kendi bedenleri
tizerinden hissettikleri yabancilagma ya da kalabaliklar i¢inde yasadiklari sikigmiglik
duygusunun okunmasi miimkiin kilinmistir. Keza Tirker’in bir diger romant Benim
Biitiin Giinahlarim’da da sikga faydalanilan tasvirler, romanin baskisisi Toros’un i¢

diinyas1 hakkinda detaylar sunmustur:
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Olimpia Spor Merkezi kentin alt-orta sinif sayilabilecek bir mahallesinde, sikici,
siradan insanlarin yasadigi genis ve nispeten hareketli caddelerinden birinde
bulunmaktaydi. Bu dogal. Ciinkii I sehrine geldigim ilk giinden beri bu merkeze
yakin sayilabilecek bir noktada, son derece ucuz bir otel odasinda -Umran Otel-
pineklemekteydim ( BBG. 16).

Salona g6z gezdirdim soyle bir, liiks olmaya c¢alisilmis ancak hemen
cuvalanilmisti. Duvarlar sar1 renge boyanmis, laminat parke {izerine bordo deri
koltuklar yerlestirilmisti. Uzerinde birtakim gazete ve dergilerin bulundugu
bliylik cam sehpa ve caddeye bakan genis PVC pencerelerde simli tiilden
yapilmig storlarla “hicbir seyden geri kalamiyoruz, imza: geriler” slogani
haykiriliyordu sanki. Salonun i¢e dogru olan kisminda kiiclik iki {i¢ masayla,
dolabinda ¢esitli igeceklerin bulundugu bir kafesi bile vardi (BBG. 29-30).

Toros’un mekanlara karsi tutumunun anlasilmasini kolaylastiran bu tasvirler,
anlatinin elestirel anlamini1 da pekistirir. Mekanin 6zellikleri iizerinden karakterin kent
algis1 ve toplumsal smiflara karst tutumu sergilenir. Bu durum da anlatinin tematik
Ortintiisiinii destekler. Ayni1 sekilde Tiirker’in bir diger romant Mecnun Kelebekler’de de
verilen ayrintili mekan tasvirleri ile karakterlerin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi edinmek
mimkiindiir:

Filiz'le oturduklar1 evler hep yasli, ¢irkin adamlardi. Rutubetli, kenef adamlar.
Oyle beceriksizlerdi dyle destursuzlardi ki, odalar1 salona agiyorlardi. Ev dyle
kaba tasarlanmist1 ki, kapidan girer girmez bitip tiikkeniyordu. Hayale ve ufka
kapalilardi. Gtizel seylere, rahat bir igtenlige, keyfe. Kendileri gibi can sikici
diger adamlara bakiyorlardi. Yigis yigis. Camlarint fare delikleri gibi kiigiik
tutuyorlardi. Duvarlar1 incecik oluyordu giivenilmez kisiler gibi. Boz topragin
ortasinda gamli ve yilgin oturuyorlardi. Diiz ayaklardi, diiztabanlardi.
Ozensizlerdi. Bir tanesi, ilk evlendiklerinde oturduklar1 gecekondu, yagh, yilgin,

boz bir kocakariydi. Kendini pembeye boyamisti (MK.74).

147



Kisilestirilen ev tasviri ile verilen bu detaylar, karakterin iginde bulundugu
sikismiglik hissinin yansimalarmi tagimaktadir. Ev lizerinden kurulan bu ¢agrisimlarin
tasidig1 bikkinlik ve yoksulluk halleri karakterin duygulariyla ortiismektedir. Yapilan
olumsuz cagrisimlarin benzerini, ayni romanin kisilerle ilgili sunulan tasvirleri
araciligiyla da gormek miimkiindiir.

Cemal Bey, halasini andirtyordu dogrusu. Uzun, ince boyu ve koyu teniyle o da
bir Niibyeliydi. Sacglar1 ¢cok kisa kesildiginden kivircikligi anlagilmiyordu ama iri
etli dudaklar1 ve yine iste yine ¢ikik alinli top gibi yuvarlacik kafa... Onda da
aymydi. Filiz bu top gibi kafalar1 sevimli buluyordu dogrusu. Gézleri uzun
kirpikliydi adamin, gilizeldi. “Cok esmer.” dedi Filiz. “Kiyamet gibi,” diye de
ekledi (MK. 42).

Baskisi Filiz i¢in kiyameti ¢cagristiran Cemal’e dair bu detaylar, Filiz’in hislerinin
yogunlugunu yansitmaktadir. Nitekim yazarin en kapsamli romani olan Mecnun
Kelebekler, tasvir bakimindan da oldukea zengindir. Tiirker’in Sair Oldii, Hayat: Sevme
Hastalig1 ve Meryem’in Biricik Hayat: adli diger romanlar1 da 6zellikle kadinlara 6zgi
farkli deneyimlerin tasvirleri agisindan ele alinabilir:

“Aslina bakilirsa mavi annemin rengi degildi; annem diisiinceli degildi, kederli de.
Mavi boylelerinin rengidir, uyusuktur c¢iinkii. Hem keyifli, hem derin, hem de
umursamazdir. Nasil olabiliyorsa” (HSH. 181).

Onu ¢ok c¢ok derinlerden, gomiilmiis oldugu yerden c¢ikardim. Eski piiskiil

esyalar kiimiiliistiniin -iki adet battaniye, {niversite yillarinda kizlarla
paylastigimiz evden kalma yatak Ortilisti, giil desenli ¢arsaflar, icinde delik
degisik esofman altlarinin, yirtik ¢oraplarin, artik giyilmeyecek denli yipranmis
pijjama takimlarinin durdugu biiylikce bez torba, nereden ve nicin alindigi
unutulmus soluk renkli bir kilim- en altina koymustum onu (HSH.222).

Yukarida yer alan “mavi kazak™ ile ilgili tasvirler, bagkisi Ayda’nin annesiyle
kurdugu bagin yansimalar1 olarak okunabilir. S6z konusu kazak tasviri, bir esya
olmanin otesine gegerek karakterin bastirilmis duygularinin okura gegmesini saglar.
Giindelik hayat icinde yer alan siradan bir esyanin detayli tasviri, onu okurun goziinde

derinlikli bir hale dontistiirtir. Bu durum, giindelik hayatin farkli hallerinde de kendini
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hissettirir. Sair Oldii romaninda yer alan kahvalti masasmin tasviri de bu diizlem
tizerinden ele alinabilir:

Ciirlimeye yiiz tutmus elmayr agzimda gevelerken salona girdim. Annem,
tizerinde giilkurusu sabahligiyla, yer yer eprimis yesil kadife kapli koltuklardan
birine kurulmustu. Kahvalti tabaklari, c¢icek desenli naylon Ortiinlin iizerinde
duruyordu. Tereyaginin eksimis kokusunu aldim. Uzunca dogrammis
salataliklarin c¢ekirdekleri korkung irilikte goriiniiyordu. Fistikli salam dilimleri
hafiften biiziismiistii (SO. 13).

Bagkisi Ersin’in goziinden sunulan yukaridaki tasvirler, rahatsiz edici detaylarla
okura sunulur. S6z konusu tasvirlerin bu sekilde sunulusu ise karakterin ruh halinin
yansimalari olarak degerlendirilebilir.

Son olarak Meryem’in Biricik Hayati adli romanda yer alan karaktere 0zgii
bedensel tasvirler bu baglamda ele alinabilir. Bu tasvirler araciligiyla karakterin ruh hali
ve yasadigi kaygi goriiniir kilinir. Nitekim Meriy En adli karakterin davraniglart ve
yasadig1 bedensel belirtiler, karakterin i¢ diinyasini okura canli bir sekilde hissettirir:

Yalniz i¢ini kemiren bir dert var Meriy En'in. Yirmi yasinda, orta boylu, zayif,
sarigina calan kumralliktaki bu kizin i¢ini kemiren dert yiiziinden siirekli piyano
caldig1 diisiiniilebilir. Kalbi bazen 6yle siddeti ¢arpiyor ki, onun giiriiltiisiinii

bastirmak icin yiiksek perdeden bir sese ihtiya¢ duyuyor gibi. (MBH. 34-35)

4.1.3. Ozetleme

Romanda yer alan olaylarin ayrintilarina girilmeden aktarilmasini saglayan
Ozetleme teknigi, anlatidaki olaylar arasi dengenin ve yapisal biitlinliigiin saglanmasi
acisindan oldukga islevsel bir konuma sahiptir. Anlatinin akiciligimi destekleyen bu
teknigi Tekin su sekilde agiklar:

Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiyr silen, dolayisiyla esere derli toplu bir
goriiniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler, bariz yon ve
cizgileriyle tanitilir, anlatilir. Sonugta sayfalar boyu siirecek -belki de okuyucuya
sikic1 gelecek- tanitma meselesi, birkag satir veya paragrafla ¢oziimlenmis

olmaktadir. (2012: 250).
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Roman tiirinde siklikla bagvurulan bu teknik, 6zellikle zaman atlamalarinda veya
uzun siire¢ ve yan olaylarin kisaca sunuldugu durumlarda anlatinin dengesini saglar. Bu
denli islevsel bir nitelige sahip olan 6zetleme teknigine, Tiirker de romanlarinin -Sair
Oldii, Benim Biitiin Giinahlarim, Meryem’in Biricik Hayati, Burada Kalmak, Mecnun
Kelebekler, Cennette Gibiyim ve Hayati Sevme Hastaligi- hepsinde basvurur. Tirker’in
roman karakterlerinin derinlikli yapilari, ¢ogunlukla onlarin ruhsal durumlarinin
cozlimlenmesiyle saglanir. Bu durum da c¢ogu kez karakterlerin gecmisleriyle
baglantilidir. Kuskusuz bireyin ruhsal diinyasi, tiim yasantisinin izlerini barmndirir.
Nitekim Tiirker de anlatilarindaki karakterlerin anlasilmasi adina onlarla ilgili pek ¢ok
detaya romanlarinda yer verir. Fakat s6z konusu romanlardaki karakterlerin yasadiklari
baz1 hadiseler veya ge¢mis deneyimleri, anlatilarin kapsami dogrultusunda bazi
siirlandirmalarla sunulur. Bu noktada ise 6zetleme teknigi devreye girer.

Cennette Gibiyim romaninda anlatinin ge¢misle bagini yansitma amaciyla bu
teknige siklikla basvurulur. Ozellikle baskisi Temenni’nin ge¢miste yasadig1 travmatik
durumlarin simdiye etkisi 6zetleme teknigi iizerinden kisaca sunulur. Anlatida zaman
atlamalar1 ile Temenni’nin bellegi {izerinden ge¢mise dair ¢ok daha kapsamli durumlar
Ozetlenir. Bu durumlardan biri ise Temenni’nin evliligidir. Temenni’nin hayatina dair
pek cok durum kapsamli bir sekilde sunulurken evliligi ile ilgili kisimlar 6zetlenerek
atlanir. Okura 0lmiis bir karakter olarak sunulan Temenni’nin kocasiyla kurdugu iliski
ve evlilik gecmisi, 6zetleme teknigi kullanilarak aktarilir:

“Kocamla karanlikta bakisirdik. Yatagimizin i¢inde. O 6lmeden Once birbirimize
dalginlasarak ge¢irdigimiz binlerce gece yasadik boyle” (CG. 23).

“Kocam benden on bes yas biiyliktii. Onunla yirmi altima girdigim yil
nikahlanmig on y1l kadar evli kalmistim. Kirk yillik istikrar1 ilgimi ¢ekmisti ilkin” (CG.
28).

Evliliginin yan1 sira Temenni’nin ge¢misindeki asil biiyiikk travma -annesinin
babasi tarafindan oldiiriilmesi- tiim anlatiya sekil verir. Oyle ki Temenni de tiim
hayatmn1 bu trajedi iizerinden 6zetler: “Biitiin bunlar1 diisiiniiyordum. Oyle ki yirmi iki
yillik yasamimin bir 6zetini yapmak istesem “Cok ac1 bir trajedi,” ifadesini kullanirdim.
(CG. 85)” Karakterlerin gecmisleriyle ilgili durumlarin daraltilarak oykii zamani
icindeki kisa zamanlara sigdirildig1 bu anlari, Benim Biitiin Giinahlarim adli romanda da
gormek miimkiindiir. S6z konusu roman baskisisi Toros’un ozellikle aile evinde

yasadig1 sikintilar, 6zetlenerek hatirlanir:
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“Babam iki giin sonra bana kararini agiklamisti. Biiyiikk dayisinin torunu Sirin'le
evleniyordum, iste bu kadar. Nisan hemen yapilacakti, en ge¢ iic ay i¢inde nikdha
oturulacakti.”(BBG.45).

Burada Kalmak’ta da anne kaybinin etkisini hisseden karakterlerden Erdem’in
annesinin 6liimii dzetlenerek aktarilir: “Insanin annesinin onu dogururken dlmesi gercek
bir felakettir. Ve evet, Erdem'in annesi nasil basarmistt bilmiyorum ama Erdem'in
dogdugu giin 6lmiistii” (BK. 26). Terk edilme travmalar: {izerinden sekillenen Hayat:
Sevme Hastaligi’nda ise baskisi Ayda’nin babasi tarafindan terk edilme anlari
Ozetlenerek aktarilir: “Kiz Siikran, bu giizel sesinle kocana hig¢ tlirkli sdylemedin de mi
seni el kadar bebeyle kodu da gitti?” (HSH. 120).

Meryem’in Biricik Hayati romanmnda Meryem’in isminin Meyrem seklinde
anilmasinin sebebi, 6zetlenerek sunulur. Bu da romanin tematik baglamini pekistirir.
Kadinlarin biriciklik hallerinin sorgulandigi bu romanda, Meryem’in diinyaya geldigi
andan itibaren hikayesinin yazilmaya deger olup olmadigi ele alinir. Bu sorgulamalarin
temelleri ise biiyilidiigii evle baslar ve o eve dair anilar 6zetlenerek aktarilir:

“Bildik hikaye,” diye devam etti. “Y ile r yer degistirivermis niifusta. Babam da
okumasi yazmasi olmadigr icin... Sonra okula basladigimda O6gretmen sordu,
mahkemede degistirebilirsiniz, dedi. Ama babam {isenge¢ bir adamdi. Meyrem iste
onun adi, deyiverdi. Ama ben Meyrem'i daha ¢ok seviyorum.” (MBH. 16).

Tiirker’in 6zetleme teknigine genisge yer verdigi romanlardan birisi de Sair
Oldii’diir. Baskisi Ersin’in aym evi paylastigi anne ve ablasiyla verdii yasam
miicadelesi ve babasinin kaybiyla yasadig: yalnizlik genel hatlariyla sunulur:

“Yesim'in kadinlig1 ince bir sirla oriilmiis ve o sir1 her defasinda parcalanmaisti.
Ben biliyordum, annem biliyordu. Biz {i¢ kadin bu sirr1 onariyor, ona hak ettigi agir
baslilig1 saglamaya c¢alistyorduk. Pizzaci da ¢alismam bundandi, kitap pazarlama isine
girmem bundandi. Annemin riip sattig1 sallar, kaskollar, kazaklar bundandu. (SO. 21)”

Son olarak farkli hikdyelerin kesisimlerini barindiran Mecnun Kelebekler
romaninda da pek ¢ok karakterin delilikle akil arasinda giden hikayeleri, ge¢misin
izleriyle sekillenir. Yogun bir karakter kadrosuna ve olay orglisiine sahip olan bu
anlatidaki izler ve gereksiz ayrintilar atlanarak ya da 6zetlenerek aktarilir:

“Bir tek carsamba giinleri bdyle bostu. Pazartesi, sali, persembe, cuma ve
cumartesi evlere, pazar gilinleri de Sersat Pazarlama’nin ofisine temizlige gidiyordu”
(MK. 28).

“Eli en son buldugu isimleri not ettigi kagida gitti, ger¢i diin aksam pek de

yaratict olamamigti. Zaten hayatta isim konusunda en yaratici oldugu nokta
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Nilnehiri’ydi Onun {izerine isim tanimiyordu. Eger Filiz ogullarina dort buguk aylikken
diisiik yapmamis olsaydi onun da harika bir ismi olacakti: Denizler” (MK. 64).

“Ciinkli bugiin 1965 yilindan bu yana sehir ici trafik kazalarinda toplam 97 bin
insanimizin Oldiigiini 6grenmisti. Bunun 92 bini yayaydi. “Gergek bir teror,” dedi.

“Oniinii almak lazim.” (MK. 98).

4.1.4.Leitmotiv/Leitmotif

Anlatida belirli bir ifadenin, imgenin veya sdzcligiin tekrarina dayanan Leitmotiv/
leitmotif teknigi, anlatinin tematik yapisini giiglendiren bir unsur olarak diisiiniilebilir.
Bu teknikle tekrar eden ifadeler iizerinden okurun, anlatinin temel izlegine dolayl bir
yoldan ulagmasi kolaylasir. Ayn1 zamanda anlatiya sagladig ritmik siireklilik ile metnin
yapisal biitiinliiglinii de destekleyen bu teknigi Bayindir su sekilde a¢iklamaktadir:

Leitmotif/Leitmotiv, -baslangici miizik alaninda olmakla birlikte- baskin ve
siirekli tekrarlanan anlari/durumlari/sozciikleri belirtmek ic¢in kullanilan ve
zamanla miizigin kapsaminin otesine gecerek genis bir alanda karsilik bulan
ortak bir terimdir. Sanat eserinin standart kurgusu dahilinde, yazarin
karakteristik bir 6zellik olarak bilingli ve diizenli olarak tekrarladig: s6zciik veya
sozclik gruplarini ifade eder. Kurgudaki bu diizenli tekrarlar eserde, yazar
tarafindan yaratilmak istenen atmosfere okurun katilmasi igin bilingli olarak
olusturulmus ritmik unsurlardir. (Bayindir, 2024: 637).

Anlatinin anlaminm1  giiclendirmek amaciyla basvurulan séz konusu teknigi,
Tiirker’in Burada Kalmak, Cennette Gibiyim, Benim Biitiin Giinahlarim, Mecnun
Kelebekler ve Meryem’in Biricik Hayat: adli romanlarinda da gdzlemlemek
miimkiindiir. Nitekim yazar bu romanlarin icerisinde tekrar eden kelime veya kelime
gruplarin1 romanlarinin isimlerini belirlerken de kullanir. Ornegin; “Fakat ben olsam
“Cennette Gibiyim” derdim kampanyaya. Cok kiskirtict degil mi? Insan sevdigi kisinin
yaninda cennette gibidir. (CG.190). "Cennette gibiyim," diyecektim. (CG. 52)” Anlatida
tekrar eden “cennette gibiyim” kelime grubu, romanin adiyla da uyum igerisindedir.
Anlatinin katmanli anlam yapisi arasinda okura yol gdsteren bu tekrarlar, eserin tematik
baglaminda belirgin rol {istlenir. Bu dogrultuda ele alinabilecek Cennette Gibiyim
romaninda yer alan tekrar gruplari, okuru eserin atmosferine dahil ederek onu konunun

baglamindan uzaklastirmaz ve asil meseleyi siirekli olarak ona hatirlatir. Cennette
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Gibiyim romaninda “cennette gibiyim” diyen kadinlarin cehennemleri okura tekrarlar
yoluyla sunulur. Kadinlarin diinya iizerindeki yasam miicadeleleri, cennet/cehennem
ikilemi ve bir yanilsama -mis gibi- {izerinden verilir. Bu yanilsama veya ikilem ise
anlati boyunca okura farkli teknikler iizerinden hatirlatilir. Bu tekniklerden biri olan
leitmotif, tam da bu noktada eserin kurgusunu ve tematik Oriintiisiinii gliclendirir.
Bayindir’in da belirttigi tizere kavramin en belirgin 6zelligi tekrarlarin kurguya
sagladigi katkidir (2024: 638). Kurmaca metinlerde bu denli 6nemli bir yer iistlenen s6z
konusu teknigi, Tiirker’in Benim Biitiin Giinahlarim romaninda da gérmek miimkiindiir.

Bu durum, tekrar eden ‘‘gilinah’” kavrami baglaminda degerlendirilebilir:

GUNAHLAR DEFTERI(Giris)

Omriin olduk¢a hem yazil, hem de karanlik sularin iizerinde ¢irpin dur. Batma,
insanin oldugu yere dogru dyle siiriikklen de dur. Seni bdyle uzun mu uzun ciimlelerle
andrysak, bil kiymetini GUNAHLARININ... (BBG.7)

Soyleyin, ne giinah isledim ben? Otuz iki yillik yasamimi toplasan, benim biitiin
giinahlarimi toplasan ne eder? Kalbim kadar beyaz sayfalara yazilmis bir kisacik
paragraf. Hepsi bu. Gilinahlarimin yazilmis ve diiriilmiis defteri. (BBG.130)

Romanin girisinde vurgulanan “GUNAHLARININ” sdzciigii baslikla ve igerikle
de dogrudan iliskilidir. Zira roman bagkisisi Toros’un anlatinin basindan itibaren siirekli
kendini “giinah” kavrami iizerinden sorguladigi gorilmektedir. Burada Kalmak
romaninda ise tekrar eden “yazar” kavrami, leitmotif tekniginin gostergesi olarak ele
almabilir:

Yazar olsam bdyle anlatmak isterdim o aksamki duygularimi. Fakat ne yazik ki
bir yazar degilim. Dolayisiyla hissettifim o berbat seye “berbat sey” demekle
yetinebilirim. (BK.10)

Ah bir yazar olsaydim keske. S6yle hasindan. (BK.39)

Bosuna bir yazar olsaydim demiyorum. Ben yazan bir kisiyim, an itibariyla
durumum bu; ama asla bir yazar sayllmam. Bir yazar i¢in hikayede bosluk birakmak
affedilmeyecek bir durumdur, degil mi? (BK.55)

Meryem’in Biricik Hayati romaninda tekrar eden “diinyaya tekrar gelmek™ kelime
grubu da diger romanlarda oldugu gibi anlatinin tematik oOriintiistiyle iliskilidir. Bu
romanda tekrar eden ifade grubu, Meyrem’in her diinyaya gelisinde -Meriy En,
Meryem, Miriam- farkli bir kadini temsil etse bile aynilastirilan bir kaderi yasadigina
isaret etmektedir:

“Diinyaya bin kez daha gelsem de 6ldiirecektim onu.” (MBH. 23)
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“Meryem'in diinyaya gelisleri” (MBH. 34)

“Yarm: “Bir Daha Gelsek Su Yalanci Diinyaya...” (MBH. 71)

“Benim Yeniden Dogusum” (MBH. 130)

Son olarak Mecnun Kelebekler romaninda tekrar eden ‘“kelebek” kavrami,
anlatinin tematik Oriintlisinii daha da anlasilir kilar. Romanin adinda da kullanilan
“kelebek”, delilik sinirlarinda dolasan roman karakterlerinin ruh hallerine uygun bir
kavramdir. Anlatida yer alan karakterlerin gegici ve kirilgan varoluslarina uygun olan
bu semboliin tekrari, anlatinin tematik siirekliligine katki saglar:

“Kelebekler” (MK. 157)

“Filiz bir kelebek olamayan kelebeklere bakti, bir de kelebek olup dlen tirtillara.
Ne degisiyordu ki? Biitlin bunlar neyi degistiriyordu?” (MK. 168)

“Kelebekler kanat ¢irp...” (MK. 175)

4.1.5. Montaj

Cok sesliligi arttiran ve farkli bakislarin goriilmesine imkan veren montaj teknigi,
anlatinin anlam katmanlarint zenginlestirerek okuyucuya daha genis bir alan sunar.
Anlatinin daha dinamik bir halle yorumlanmasini saglayan bu teknigi, Yavuzer,
“yazarin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden anonim, bireysel ve hatta ilahi
nitelikli bir metni belirli bir amag¢ i¢in eserine katmasi” (2018: 138) seklinde tanimlar.
Postmodern yazarlarin koloj ve montaj tekniklerine yonelme nedenlerini Ismail Cetisli
su sekilde aciklar: “Cogulculuk anlayisi, bir edebi metnin digerlerinden biisbiitiin
bagimsiz olmadig1 goriisii, kendinden 6nceki donemlerin geleneksel estetik degerlerini
alaya alarak (parodi) yikma arzusu, romam {istkurmaca bir oyun olarak goérme
yaklagimi” (2016: 136). Tirker’in romanlarinda farkli metin tiirlerinden yararlanildigi
ve bu metinlerin yeni anlam katmanlar1 kazanacak sekilde farkli baglamlarda yeniden
tretildigi goriiliir. S6z konusu yaklasim; Burada Kalmak, Hayati Sevme Hastaligi,
Meryem’in Biricik Hayati, Sair Oldii, Mecnun Kelebekler ve Cennette Gibiyim
romanlarinda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar.

Yazarin farkli metinlerden faydalandig1 Sair Oldii’de dini bir referans vasitasiyla
montaj teknigini kullanir:

Ya. Bak. Kur'an'da baz1 sureler bazi Arapg¢a harflerle baglar. Sin, Mim, Ta, Ha,
Kaf. Elif... Bunlarin a¢ik bir anlami yoktur ama ayet olarak kabul goriir.

Hurufu-1 mukattaa denir bunlara. Kimi yorumcular bunu bir hikmete baglar
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Okuma yazma bilmeyen Hz. Muhammed'in nasil olup da bu harfleri sdyledigine
dair... (SO. 150)

Tiirker’in benzer bir yontemle baska bir metne ait kesiti, kendi metnine
yerlestirmesi olarak adlandirilabilecek montaj tekniginin izlerini Burada Kalmak
romaninda da gérmek miimkiindiir. Yazar bu kez anlatiya sarki sozlerini dogrudan
yerlestirir:

Iyle bir alip veremedigim yok. Kendi halinde biri. Sesi ipeksi yumusaklikta, hali
tavl diizgiin, yazdig1 sozler ¢ocuksu ve nasil diyorlar naif. Tek kusuru bu hain
iilkeye yeterince sarki yapmamis olmasi. Ciinkii yeterince sarki, ya da Erdem'in
deyisiyle parca yapmis olsa surada oturdugum bir saat boyunca ben otuzuncu
keredir... “Oyle uzak simdi bana yasadigimi hatiralar bir bulanik film sanki senle
dolu dakikalar1 dinlemeyecektim. (BK. 154).

Romanda I. seklinde anilan ilhan Irem’in Iste Hayat (Sensiz de Yasaniyor)
sarkisinda yer alan sozler, montaj teknigiyle anlatiya yerlestirilir ve Erdem karakterinin
onun sarkilariyla kurdugu bag goriiniir kilinir. Benzer kullanim, Hayati Sevme Hastalig
romaninda da goriiliir. Cesitli sarki sozleri, bu romanda da metin ile uyumlu bir sekilde
yer alir:

“Soyleyemem derdimi kimseye/ derman olmasin diye/ inleyen su kalbimin sesini/
agyar duymasin diye.” (HSH. 70)

“Radyoda baygin bir kadin sesi sOyliiyor: “Ayrilik atesten bir ok/ nazli yardan hig
haber yok/ benim derdim herkesten ¢ok/ ben nasil yanmiyim daglar daglar...” (HSH.
72)

“Seni Ben Ellerin Olsun Diye mi Sevdim.” Bu sarkiy1 dyle giizel soylerdim ki
Gurur istediginde. Iste yine mirildanmiyorum karanlik salonun ortasinda. Safiye Ayla
kadar olmasa da iyi soyliiyorum yine.” (HSH. 118)

Ayni sekilde Meryem’in Biricik Hayati romaninda da bir tiirkiiye ait sozler
mirildanilarak metne yerlestirilir: “Ben Oyle bir tiirkii hatirliyor gibiyim: Kiz Meyrem
Meyrem...” (MBH. 16). Son olarak Mecnun Kelebekler ve Hayati Sevme Hastaligi
romanlarinin iglerine yerlestirilen farkli metinlere ait parcalar mevcuttur:

“Fakat sonunda geldin bana, bahar gelini oldun. Hani Mecnun demis ya: “Ben
bedbaht ne zaman baksam bahtimi kara gordiim,” diye. Iste ben bahtsiz da inanamadim,

su elini tuttugum, su fakirhanemi saraya c¢eviren huri midir, insan kiz1 midir, riiya midir
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bu diye sordum sordum. Riiyaysa da riiya dedim, riiyay1 gérmeye devam ettim. Madem
sevgili acimis iniltilerimize feryadimiza, ayagini basti bugiin hiiziinler kuliibemize
demis ya...” “Agbi onu Leyla demisti Mecnun gelince. Karistirdin...” (MK. 298-299)

Mecnun Kelebekler’de metne yerlestirilen Leyla ile Mecnun hikayesine ait kesitler
hem romanin adiyla hem de romanin temasiyla ortiisiir. Hayati Sevme Hastaligi’nda ise
Dostoyevski’nin Budala adl1 eserinden bir kesit anlatinin i¢ine dogrudan yerlestirilir:

“...Yalniz bu arada sunu da unutmamali ki, olaganiistii ya da yeni bir diisiinceyi;
hatta kafanizda dogabilecek herhangi bir ciddi fikri ciltler dolusu kitaplarla otuz bes yil
siresince anlatsaniz gene de bunun oOteki insanlara tam olarak aktarmayi
basaramadiginiz, agiklayamadigmiz bir yonii kalir. Kafanmizdan bir tiirlii ¢ikmak
istemeyen, ebediyen sizinle birlikte yasayacak olan seyler muhakkak kalacaktir. Iste
boylece de fikrinizin belki de en onemli, 6z kismin1 kimseye aktaramadan gociip
gideceksiniz...

Dostoyevski, Budala, sayfa: 388-389-390

Altin Kitaplar/ Ceviren: Ahmet Ekes-1983 (HSH.62-63)”

Cennette Gibiyim romaninda ise ¢esitli metinlerle metinleraras: iliskiler kuran
Tirker, bu iligkileri anistirma yoluyla yapilandirmistir. Metinlerarasi terminolojide, agik
bir sekilde gondermede bulunmadan, daha ¢ok yarim bilgi verilerek anlam telkiniyle
kurulan metin baglantilar1 seklinde tanimlanan anistirma (Aktulum, 2000: 109),
Cennette Gibiyim romaninda birka¢ yerde kullanilir. Bunlardan biri, baskisi
Temenni’nin enistesi ile ilgili tutumu tizerinden sekillenir. Olagan bir sekilde anlatinin
igine yerlestirilen s6z konusu pargalar, anlatiyla bir uyum iginde sunulur. Oyle ki
teyzekizinin enistesiyle ilgili diigiinceleri arasina birden fazla parca -Platon’un “magara”
alegorisi, Hz. Ibrahim ve Gobeklitepe- eklenir ve bu uyum yine de bozulmaz:

Ancak enistemin tiim bu ve benzer kiigiik basarilarina ragmen daha Platon’un
magarasina girmesine ¢ok vardi. Zaten sd6z konusu magaraya girse bile
duvardaki golgeler ilgisini ¢ekmedigi i¢in izlemeyecek kulagini ve zincirlenmis
bilegini kasimakla vakit gecirerek bir tiir liste bile atlamadan yok olup gidecekti.
Yasitlart magara disina ¢ikmayi akil edip de gozlerini kamastirarak 1sirip acitan
giines 15181na maruz kaldiklarinda bile orali olmayacakti. Hele bir Gobeklitepeli

hi¢ olamazdi ¢iinkii Ay’a, yildizlara, tahta ve taslardan yontulup imal edilmis
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cesit cesit putlara tapmay1 kafirlik sayryordu. Onu Hz Ibrahim'in ardili olarak
saymaliydik aslinda. (CG. 153).

Bu ifadeler arasina yerlestirilen Platon’un “magara” alegorisi, Hz. Ibrahim ve
Gobeklitepe gondermeleri anigtirma tekniginin gostergeleridir. Okur, bu géndermeler
tizerinden karakterle ilgili -bagkisi Temenni’nin enistesi- dolayli yoldan bir yargiya
ulasir. S6z konusu karakterin magaradan ¢ikamayisi ile Hz Ibrahim'in ardili olarak
sayllmasi onun diisiinsel sighigini isaret etmektedir. Ayni amagla metne bir siir pargasi
da yerlestirilir: “Annem, siirdeki gibi “Sessiz bir gemi”ye binip de nereye gitmisti?
(CG. 177)”. Temenni, Yahya Kemal Beyatli’nin Sessiz Gemi siirini anigtiran ifadelerle
annesinin kaybini sorgular. Anlatiya eklemlenen bu siir parcalari, anlatinin temasiyla bir
biitlinliik saglamakta ve ayrilik duygusunu derinlestirmektedir.

Son olarak “Kardeslik aciya ortaklikta gliclenmez mi? Sonunda Habil’le Kabil
gibi oldu baksana.” (CG. 180)” ifadeleri lizerinden anistirma teknigine tekrar miiracaat
edilir. Burada “Habil’le Kabil” ifadeleri ile teolojik bir anlatiya gonderme yapilir.
Baskisi konumunda olan Temenni’nin kardesiyle yasadig1 uzaklig1 ve kardesinin ona
kars1 haksiz yere besledigi diismanlig1 derinlestiren bu génderme, anlatinin atmosferini

giiclendirir.

4.1.6. Diyalog

Anlatidaki karakterlerin dogrudan konusmalar1 vasitasiyla duygu ve diisiincelerini
dile getirmelerini saglayan diyalog, anlatiya canlilik katar. Roman ve hikayelerde
karakterler aras1 gerceklesen diyalog tekniginde “en az iki kisinin sesli ve sozlii olarak
konusmas1” (Deveci, 2012: 482) esastir. Anlaticinin miidahalesinin siliklestigi bu
teknikte, okura daha nesnel bir alan sunulur. Bu durum da anlatinin gerceklik etkisini
giiclendirir. Tiirker’in de tim romanlarinda etkin bir konuma sahip olan diyaloglar,
anlatilarin hem yapisal hem de anlamsal boyutlarina katki saglar. Bu romanlardan
Cennette Gibiyim’de bagkisi Temenni ile teyzekizi arasinda gegen diyaloglar, anlati
boyunca ¢ok fazla konusmasina izin verilmeyen Temenni’nin diisiince diinyasinin
anlasilmasini kolaylastirir:

“Adliye nasil bir yer? Avukatlar, hakimler nasil?”

Avucuna cirptig1 kiilleri benim avucuma aktarirken saskinca bakardi. “Bin kere
anlatim ya.” “Bir daha anlat, yemege kadar vaktimiz var nasil olsa...” Mutfaktan

teyzemin nohut yemegi i¢in kavurdugu ac1 soganin kokusu gelirdi.
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“Neden kendin gidip gérmiiyorsun? Babani yirmi bes yilligina kodese koyanlar
kimlermis, merak etmiyor musun? Ediyorsun ama ylizlesmeye cesaretin yok haspam.”
(CG. 41)

Hayati Sevme Hastaligi romaninda bagkisi Ayda’nin sevgilisi Gurur ve yakin
arkadasi Nese ile kurdugu diyaloglar oldukg¢a genis yer tutar. Ayda’nin Gurur’la olan
diyaloglar1 ise her iki karakterin varolugsal kaygilarini ve aralarindaki duygusal bagi
yansitmasi agisindan dnem tasir:

“Peki, nasil giiveniyorsun ki? Ya daha oOnce... Yani kusura bakma ama
yazamadigin romaninla bu diinyadan ¢ekip gitmek de var...”

“Kader,” diyor giiliimseyerek. “Vasiyet ederim, beni mumyalatirsin...”

“Ne ige yarar ki bu?”

“Benim igime yaramaz, senin i¢in rahat eder.”

“Gurur, yapma boyle, sohbet edelim giizel giizel iste...”

“Biliyorum, polisiye yazacaksin...”

“Iithhhh!” (HSH. 21)

Burada Kalmak’ta bagkisi Kutlu ile tek yakin arkadasi olan Erdem arasinda
kurulan diyaloglar olduk¢a fazladir. Bununla birlikte anlatida yer alan fon
karakterlerden Erdem’in babasi ile ablasi arasinda gecen bir diyalog, anlatinin temel
temalarindan birini goriiniir kilar:

“Kizim koéfteye kimyon koymadin m1?” diye sordu ansizin Hayrullah amca.

Sanki yarim saattir dinledigi haberlerden aklinda kalan tek sey kimyonmus gibi
bir sabitfikirlilikle. Hiikiimet kimyon zammi m1 yapmist1?

“Koydum baba, olmamis mi1?”

“Olmus da bir sey eksik bunda...”

Tam, “Anneninki gibi olmamis,” diyecekken, bunu diyecekken sustu.

“Sey eksik... yenibahar...” (BK.31)

Bu diyalog iizerinden anlatinin temel temalarindan biri olan 6liim ve 6liim sonrast
yasanan bosluk duygusu sezdirilir. Yemek masasinda baslayan ve siradan gibi goziiken
bu diyalog, annenin yoklugunu tasir. Diyalog sonrasi beliren suskunluktan sonra
masadaki eksiklik, ‘“yenibahar”la tamamlanir. Fakat masadaki herkes ve okur asil
eksikligin annenin varlig1 oldugunu s6z konusu diyalog vasitasiyla anlar. Diyaloglarin
oldukg¢a 6nem arz ettigi bir diger roman ise Meryem 'in Biricik Hayat:’dir. Bu romanin
kurulus sekli de diyaloglar1 diger romanlardan daha farkli ve daha merkezi bir yere

koyar. Bu anlati, gazeteci Ela’nin cinayetten su¢lanan Meryem ile yaptig1 roportajlar
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tizerine kuruludur. Bu durum da anlatinin biiyiikk bir kismimin diyaloglar vasitasiyla
sunulmasiyla miimkiin kilinir:

“Hem siz artik gelmeyin gazeteci abla. Bana da size de zarar veriyor. Neden
geliyorsunuz?”

“Seninle ilgileniyorum da ondan Meyrem. Anlamiyor musun?”

“Anlamiyorum.”

“Hep lizgiin ve zayifsin. Solgunsun. Sen... Kardesim gibi goriiyorum seni.”

“Solgunum, ¢iinkii demir eksikligim var, ila¢ kullaniyorum. Zayifim, ¢linkii hem
yemekler berbat hem de ilaglar1 istahsizlik yapiyor. Ayrica takdir edersiniz Bogaz’a
kars1 piifiir piifiir oturamiyorum da...” (MBH. 127)

Iki kadin arasinda gegen bu diyaloglar, anlatinin hem yap1 hem de tema agisindan
anlagilmasini kolaylastirir. Yukarida gegen diyalog, iki kadin arasindaki sona gelen
durumu isaret eder. Meryem’in artik bu konusmalardan -diyaloglardan- kaynakl
hissettigi gerilim okura yansitilir. Nitekim bu diyaloglarin bitmesiyle anlati da
sonlandirilir. Diyaloglarin anlat1 agisindan oldukga belirleyici oldugu romanlardan biri
de Sair Oldi’diir. Bu romanda yer alan diyaloglar, romanin i¢ine kapanik baskisisi
Ersin’e ait diinyanin okura yansitilmasini saglar. Ersin’in yalmizligin1 paylastigi arkadasi
ile -0zellikle yazma eylemi lizerine- siirdlirdiigli diyaloglar, anlatinin anlam diinyasini
giiclendirir:

“Aydinlandim” diyorum. “Evet, bu okul bitecek, baska yolu olmadigini goérdiim.”

“Bir mirasyedi degilim” diye siirdiiriiyorum. Verdigim karar1 agiklamak istegine
kapiliyorum nedense. “Babamdan bana kalacak hali magazalar1 da yok.” Basini one
egiyor. “Biiyiik sermaye gruplariyla da iliski i¢inde olamayacagima gore. Calis kizim
Ersin.”

“Sen siirde diretmelisin bence” diyor, konuyu degistirmek istermis gibi.

“Nereden ¢ikt1 simdi bu?”

“0O iki siire vuruldum.”

“Yok camim. Oylesine yazilmis seyler. Bir fevkaladelik yok.” (SO. 55)

Tirker’in diyalog tekniginden yararlandig1 diger iki romani ise Benim Biitiin
Giinahlarim ve Mecnun Kelebekler’dir. Bu romanlarda da yer alan diyaloglar, 6zellikle
baskisilerin -Toros ve Filiz- daha iyi anlasilmasii saglar. S6z konusu karakterlerin
yasadiklar1 buhran, yalnizlik ve yabancilasmanin yansimalari -yer yer- diyalog
tekniginden faydalanarak sunulur:

“Evet, o0...” diyebildim. Utancim derinlesmeye basliyor, buraya gelmeden once

durup ardi ardina attigim iki tek rakinin etkisiyle iyiden iyiye bagim doniiyordu.
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“Siz alkol mii aldin1z?” diye soruverdi birden. Buna hakk1 oldugunu diisiiniiyordu
elbette.

“Bir biracik...” diye geveledim. “Arkadasta...”

“Bunu yapmamaniz gerektigini biliyorsunuz,” dedi. “Sorumluluklarinizi yerine

getirmeniz lazim.” (BBG. 11)

4.1.7. Geriye Doniis Teknigi

Anlatida zamansal kirilmalarla gegmise gitmeyi saglayan bu teknik, roman tiirii
acisindan da oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu teknik, okurun roman karakterlerinin
icinde bulundugu andaki hallerini daha i1yi ¢éziimlemesini saglar. Ge¢mis ile simdiki
zaman arasindaki durumlarin iligkisini gorlinlir kilar. Geriye doniis tekniginde
kronolojik anlati diizeninden sapmalar goriilmekte; anlatinin ileriye dogru ilerleyen i¢
zamani kesintiye ugratilarak gecmise yonelik bir yonelim olusturulmaktadir (Sazyek,
2020: 139). Tiirker de s6z konusu romanlarinda, geriye doniis tekniginden oldukca
faydalanir. Bu ¢alisma dahilindeki Cennette Gibiyim, Meryem’in Biricik Hayat:, Burada
Kalmak, Benim Biitiin Giinahlarim, Mecnun Kelebek, Hayati Sevme Hastalig1 ve Sair
Oldii adli romanlarin tamaminda bu teknige yer verilir. Ozellikle Cennette Gibiyim ve
Hayati Sevme Hastaligi, ge¢misin izlerini yogun bir sekilde tasiyan romanlardir.
Cennette Gibiyim romani, bagkisi Temenni’nin ¢ocukluk yillarinda yasadigi travmatik
olayin etkisiyle kurgulanir. Cocuk yasta babasinin annesini dldiirmesine sahit olan
Temenni i¢in “simdiki zaman” yalnizca o anin kosullariyla sekillenmeyerek ge¢cmisin
izlerini de tasir. Temenni’nin geriye doniis teknigiyle siirekli olarak ge¢cmise doniisii
onu olduk¢a huzursuz hissettirir. Zira Temenni’nin korkularinin temelinde yatan
gecmisin yarattigl tahribat, onun ag¢isindan oldukc¢a derindir. Gegmisin psikolojik
etkilerini hissettiren romanlardan bir digeri Hayati Sevme Hastaligi’dir. Bu romanda
baskisi Ayda’nin ge¢misiyle bitmeyen hesaplagmalar1 ele alinir. Ailesi tarafindan terk
edilip yetimhanede biiyiiyen Ayda’nin yillar sonra gelen annesiyle yiizlesmeleri ise
gecmisin golgesinde kalir. Bu durum da geriye doniis teknigiyle okura yansitilir.
Ailesini bir tiirlii affedemeyen Ayda’nin saglikli iligkiler kuramamasinin nedeni de
benzer sekilde gecmisteki kimsesizliginde aranilabilir:

“On iki-on ii¢ yaslarindaydim. Mutlu sayilmazdim, basibos bir bilmezlik i¢inde
geciyordu gilinlerim. Sesim giizel oldugu coktan kesfedildigi i¢in 6gretmenlere, bakici
annelere, ziyaretcilere durmadan Sezen Aksu sarkilar1 sOyleyip baygin baygin

bakmaktan fenalik geciriyordum.” (HSH. 107).
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Ayda’nin geriye donilis teknigi ile cocuklugunu hatirladigi bu anlar, onun
cocukluk donemine dair detaylar1 barindirmaktadir. Mutlu saymadigi ¢ocukluk giinleri,
onun aidiyetsizlik hissinin temellerinin atildig1 yerdir. Ge¢gmisin karakterin i¢ diinyasi
iizerindeki etkilerini ele alan romanlardan biri de Sair Oldii’diir. Bu romanin baskisisi
Ersin i¢in kaybettigi babast ve babasinin dahil oldugu c¢ocukluk anilar1 farkli bir
diizlemde yer alir. Zira kendisini herkesten uzak ve yabanci hisseden Ersin ic¢in babasi,
ona benzeyen ve yakinlik kurabildigi tek kisiydir. Babasimin 6liimden sonra annesi ve
ablasiyla kalan Ersin’in ailesiyle kurdugu ya da kuramadigi iliskinin kokleri, geriye
dontis teknigi ile cocuklugu iizerinden sunulur. Bu anlardan birinde yer alan: “Annemin,
babami yatagindan kovdugu zamanlar benim i¢in bunaltict olurdu. Babam uykumun
arasinda oda kapisimi agar, bir hayalet gibi yatagimin basma siiziiliirdii. (SO. 48)”
ifadeleri Ersin’in bliylidiigii aile ortaminin izlerini agik bir sekilde tagimaktadir. Burada
Kalmak romaninda ise geriye doniis teknigiyle baskisi Kutlu’nun yakin arkadasi Erdem
ile tanigmalar1 ve her iki arkadasin hayatlarindaki en etkili kirilmalarindan biri olan
annelerini kaybetmeleri ile ilgili anlar okura hatirlatilir:

“O zaman gelelim bahsedilen o aksama. Ne varsa orada, orasi neye, nasil bir
baslangicsa artik anmadan olmaz. Artik animsamadan olmaz. Bu da demektir ki uzun,
belal1 bir ise girisecegiz.” (BK.12)

O zaman size gegen 5 Mayis gilinlinlin nasil oldugunu anlatmaliyim. 1 Mayis"
babam anlatabilir, hatta bunu severek yapar, ama ben sadece 5 Mayis'ta ne
oldugunu biliyorum. Beklenmedik derecede sicak bir bahar giiniiydii. Hava 25
derecelerde filan. Nisan yagmurlari biteli epey olmustu. (BK.101-102)

“Olaylarin anlagilabilmesi i¢in geriye sarmam gerekiyor kaseti. Erdem gibi geri
tusuna basip basip durduruyorum. Neredeyiz?” (BK. 180)

Gegmise ait bu anlarin karakter i¢in kaginilmaz oldugu “anmadan olmaz” ifadesi
tizerinden okunmaktadir. Ge¢migle yiizlesmenin gerekliligi ve bu isin “belali” olarak
algilanmasi ise ge¢misin karakterler agisindan etkisini goriiniir kilmaktadir.

Mecnun Kelebekler’'de geriye doniis teknigi araciligiyla baskisi Filiz’in kendisini
terk eden esi Ismet’le yasadig1 evlilige iliskin anilar aktarilir. Bunun yam sira diger
karakterlerin  kisiliklerinin ve davranislarinin  anlagilmasini  saglayan gecmis
yasantilarina dair ayrintilar da okura sunulur. Kocasi tarafindan terk edilen Filiz’in
giderek icine kapanmasi ve kendilik duygusunu yitirmesi ge¢misiyle baglantilidir.
Kocas tarafindan terk edilmesinin altinda ge¢miste yasadiklari durumlar mevcuttur.

Ismet’in bu anlardan birini -geriye doniis ile- hatirladig1 anlar, okura séz konusu iki
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karakterin farkliliklarini yansitir: “Birinde, Filiz ona haber vermeden salon takimi almus,
taksitleri ddeyemeyince, Ismet'in o zamanki is yerine hacze gelmislerdi. (MK. 72)”.
Benzer sekilde Benim Biitiin Giinahlarim’da da baskisi Toros’un ailesiyle yasadigi
sikintilar, yalnizlig1 ve aidiyetsizligi bu teknik sayesinde ac¢ikliga kavusturulur. Ayrica
bu anlatinin 6nemli figiirlerinden biri olan Toros’un kafasindaki hayali arkadasin onun
hayatina girig evresi de geriye doniis teknigi ile verilir. Bu sayede ge¢mis olaylarin
Toros’un benligindeki belirleyiciligi, ortaya konur:

Ama bir dakika. Olaylar1 bu sekilde anlatmakla gercege aktarmis olmuyorum.
“Kurmak” mi1 demistim? Bu oyunda kendime nasil da oOnemli bir rol
veriyorum... Ben hig¢bir sey kurmadim aslinda. O vardi, bir sekilde vardi ve
gelip pesime diismiistii, zay1fligimdan yararlanip zihnime yuva yapmisti, gittikge
clirimekte olan kalbimin en karanlik odacigina kivrilmisti. O’nu boyle kisaca
anlatip unutmak isterdim dogrusu, bdylece hak ettigi cezalarin en agirimi da
vermis olurdum. Fakat kisisel tarihimdeki bu en onemli figiirii gegistirerek
yazmak yine de diiriistliige aykir1 bir tutunmus gibi geliyor bana. O zaman
bastan alalim. I sehrine gelmeden epey &nce karsilasmustik, fakat doniip de
yiiziine bakmamistim. (BBG. 14)

Son olarak Meryem’in Biricik Hayati’nda yer alan geriye doniisler, Meryem’in -
Meryemlerin- hayatinda iz birakan anlarin goriiniirliigiini saglar. Ge¢mis deneyimlerin,
karakterin olay zamani icindeki benligine etkisi, bu teknik araciligiyla ortaya konur.
Meryem’in hikayesinin okura ulagmasini saglayan Ela’nin bu hikayelerle tanisma
baslangici da ayni sekilde geriye doniis teknigi lizerinden verilir:

“Meryem ifade vermeye gidiyor. Evet, evet. Her sey onun gazetedeki fotografini
gormemle basladi. Bibi Dar yiizlerce yildir doldurulmus bir hiicreyken, iste o an

yeniden kokmaya, yasamaya basladi... (MBH. 14)”.

4.1.8. Mektup Teknigi

Anlatiyr hem cesitlendiren hem de anlatidaki karakterlerin psikolojik derinligini
pekistiren mektup, olaylarin direkt karakterin bakisiyla sunulmasina imkan saglayan bir
tekniktir. Bunun yaninda, bu teknik sayesinde, anlat1 ¢ok seslilik 6zelligi de kazanir. Bu
durum da anlatinin gerceklik diizeyini arttirir. Tekin’e gore “mektup teknigi, sundugu

kisith imkanlara ragmen, roman sanatina yeni anlatim imkanlar1 getiren, 6zellikle bireyi
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tanimak acisindan yararli olan ve yararlanilan bir tekniktir”(2012: 248). Tiirker’in
romanlari ele alindiginda ise bu teknigin Cennette Gibiyim, Sair Oldii, Burada Kalmak
ve Hayati Sevme Hastaligi adli romanlarda kullanildigi goriiliir. Bu mektuplardan
bazilar1 karsilikli bazilari ise tek taraflidir. Karsilikli mektuplardan biri Hayati Sevme
Hastalig1 romaninda Ayda ile gizemli komsusu arasinda gerceklesir:

“Umarim artik iyilestiniz ve benim ilaglarima ihtiyaciniz kalmadi.

Sevgiyle... (HSH. 129)”

Sevgili komsum. Gosterdiginiz ilgi i¢in tesekkiirler. Verdiginiz ila¢ olmasaydi
ates sebebiyle havale gecirmem kaginilmazdi. Bu arada neden yazisiyoruz biz?
Anlamasam da tamam, bana uyar. Ben Ayda ve dokuz numara sakiniyim. Giin
gelir de aciliyetle lazim fakat sizde bulunmayan bir seye ihtiyaciniz olursa -bir

ilag- buradayim.

Sevgiler... (HSH. 132)”

“Sevgili Ayda, komsum
Ne cok soru sormussunuz, ben bunlar1 yanitlayamam ki. Fakat sunu biliyorum,
diinyanin en soysuz insanlari yalnizlar arasindan ¢ikar. Ciinkii yalniz insanlarin

hayalleri ve delilikleri biiyiik olur. Oldiirme yetenekleri de...

Ama yazisalim. Hosuma gitti dogrusu.
Sevgilerimle

Not: Bu arada adim H.K. fakat a¢ilimini simdi yapmayayim. (HSH. 156-157)”

4.1.9. i¢ Monolog

Anlatida yer alan karakterlerin i¢ diinyalarini, dogrudan okuyucuya aktarmay1
saglayan i¢ monolog, anlatiya psikolojik derinlik kazandiran énemli bir aractir. I¢
monologun (interior monologue) okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya
getiren bir yontem oldugunu belirten Tekin’e gore bu yontemin uygulandig boliimlerde
anlaticinin varligr ortadan kalkarak okur daha aktif bir hale getirilir (2012: 289).
Anlatidaki karakterlerin diisiincelerinin dolaysiz sunulmasi ile karakterin diinyasina
erisim saglayan okur, séz konusu karakterle daha derin bir empati saglar. i¢ monolog
teknigi, Tiirker’in romanlarinda en fazla tercih edilen anlatim tekniklerinden birisidir.

Tiirker’in tiim romanlarinda yer alan bu teknik, 6zellikle Cennette Gibiyim, Mecnun
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Kelebekler ve Benim Biitiin Giinahlarum’da 6ne ¢ikar. S6z konusu romanlardan biri olan
Cennette Gibiyim’in bagkisisi Temenni, anlatt boyunca etrafindaki erkekler tarafindan
oldiiriilecegi korkusuyla yasar. Temenni’nin annesinin babasi tarafindan 6ldiiriilmesiyle
baslayan bu korku, onun hayata karsi daha temkinli ve kapali biri olmasina yol agmustir.
Di1s diinyaya karsi oldukga kapali ve suskun olan Temenni’nin asil hesaplasmalari ise
zihninde gergeklesir:

Tedirginlikle baslamisti her sey. “Acaba?” diye devam etmisti kafamdaki
cilginlik. Her kadin da oldiiriilerek 6lmiiyordu ki canim. Ecel diye bir sey vardi
Allah'in takdir ettigi. Kadinlar1 gérmiiyor muydum? Onlar beni gormiiyorlar
miyd1? Biz yasamiyor muyduk, sevmiyor muyduk, giilip mutlu olmuyor
muyduk? Hem bunca ¢ocugu kim doguruyordu, kediler mi? Yasarim, diyordum
bir an giivenle. Seksenimi goriiriim. Gérmeyebilirim de. (CG. 43)

Mecnun Kelebekler romaninda ise baskisi Filiz’in i¢inde bulundugu psikolojik
durum, i¢ monolog sayesinde goriiniir hale gelir. Kendi i¢ diinyasinda yasayan Filiz’in
dis diinyanin gercgekliginden kopusu bu teknik iizerinden kurgulanir: “Zaman” diye
diisiindii, “beni de, boncuklar1 da, kolyeyi de siipliriip gotiiriiyor. Bir tek su duvardaki
yamuk c¢ivi kalacak. Bir efendi gibi tepemizde.” (MK. 291). Filiz’in bdliinmiis
benliginin kirillgan yapist ile gergeklikten kopusunun yansimalarini tagiyan bu ifadeler,
i¢ monolog vasitasiyla ortaya ¢ikar. Nitekim anlatida yer alan olaylarin biiyiik bir kismi,
Filiz’in i¢ diinyas: iizerinden okura aktarilir. Boylece okur, karakterin dis diinyayla
kurdugu iliskinin psikolojik temellerine ulasir. Psikolojik temelleri giiglii bir sekilde
kurgulanan bir diger roman ise Benim Biitiin Giinahlarim’dir. Bu anlatida yer alan
olaylar, genel olarak baskisi Toros’un i¢ diinyasi iizerinden yansitilir. Toros un igsel
catigmalari, kimlik arayis1 ve yabancilagsma duygusu -zihninde kurguladigi Sorum ile-
i¢ monolog teknigi tizerinden aktarilir. Toros’un “Sorum” adin1 verdigi ikinci benligiyle
kurdugu iligki ise anlatinin psikolojik eksenini olusturur:

“Bir buguk aydir ne yapiryordum burada, bu aptal otel odasinda? Ne yapmay1
umuyordum, ne yapacaktim? Denizi birka¢ kez uzaktan gormiistiim, yanina gitmeye
bile yeltenmemistim. Sehir merkezine hi¢ inmemistim. Kendimi mi cezalandiriyordum
bu meraksizligimla? (BBG. 63).

I¢ monolog tekniginin farkli bir yansimasi ise sz konusu romanlardan Burada
Kalmak’ta goriiliir. Bu romanda bagkisi Kutlu’'nun dis diinyasindan ¢ok i¢ diinyasi

islenir. Eylemleri yerine i¢ diinyasinin g¢oziimlemeleri yine bagkisinin aktarimiyla
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sunulur. Kutlu'nun i¢ diinyasini yansitmak amacli basvurdugu yazma eylemi ile
arasindaki sancili iligki de onun anlasilma arzusunun bir gostergesi olarak ele alinabilir.
Kutlu'nun kendisiyle yiizlesmesi ve igsel catigmalar1 bu yazma deneyimi iizerinden
sunulur. Bu noktada da i¢ monolog teknigi devreye girer: “Kaynagi belli olmayan
berbat bir his...” Fazlaca siisleyemem, buna hakkim yok ¢iinkii. Bir yazar olsaydim
hakkim olurdu. Ciinkii yazarlar dille kedinin fareyle oynadig1 gibi oynarlar. Ben sadece
Odevini yapan bir 6grenciyim. (BK.10)”

Hayati Sevme Hastaligi’nda ise ailesi tarafindan terk edildigi i¢in yetimhanede
bliyliyen bagkisi Ayda’nin sevgilisi tarafindan da terk edilmesiyle yasadigi ¢ikmaz ele
almir. Ayda’nin icinden ¢ikamadigi bu durum, onun i¢ diinyasi {izerinden i¢ monolog
teknigi ile sorgulanir. Ayda’nin ge¢misiyle ylizlesememesi sonucu ‘hayati sevme
hastaligi’na siiriiklenmesi ve derin bir aidiyetsizlik duygusu yasamasi, s6z konusu
sorgulamalar aracilifiyla aciga ¢ikar:

Keske bende kaldig1 o son gece yataga zincirleseydim onu, diye diisiinliyordum.
Onu rehin alsaydim ve bir daha hi¢ birakmasaydim... Kdlem olsaydi benim ve
giderek kararsaydi. Zenci bir Gurur’um olsaydi ve iizerinde tepinseydim ben de
ama severek. Ask’in acilarini bir bir tattirarak, hastalandirarak. Hayatinin benim
oldugunu soyleyerek cildirsaydim... Nereden bilebilirdim ki boyle kacacagini?
Onu neyle korkutmus olabilirdim? Bende ne gérmiistii de boyle uzaga firlatmisti
kendini? Belki uzakta degildi sandigim kadar, belki tiim kacaklarin yaptig1 gibi
cok cok yakinimda yasamaktaydi. Ben onu uzaklarda sanirken, belki de bir adim
otemde saklanmaktaydi. Belki?.. (HSH. 41)

Farkli yapisal oOzelliklerle kurgulanan Meryem’in Biricik Hayati’nda da
karakterlerin i¢ diinyalar1 kapsamli bir sekilde irdelenir. Baskisi Meryem’in diinyas1 ise
gazeteci Ela’nin merakiyla aralanir. Her iki karakterin psikolojik derinlikleri, kadin
hikayelerinin smirsizligiyla giiglenir. Ela’nin Meryem’i ve onun hikayesi iizerinden
kadin hikayelerinin sonsuzlugunu anlamlandirma siireci i¢ monologla saglanir. Ela’nin
“Meryemler”i anlamasi i¢in kendi i¢ diinyasinda, biiyiik bir miicadeleye ihtiyaci vardir:

Kagmmacak bir seyi yoktu. Ama yine de ucurum gormiis birinin edasina
tagtyordu. Bu ne mi demek? Belki sonra aciklayabilirim. Ya da higbir zaman

anlatamam bunu. Belki sadece korku demek istedim. Belki bulaniklik. Kalp
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carpintisi, yersizlik, bas donmesi de demek istemis olabilirim. Bunu cesaret
olarak adlandirmak da miimkiin. Simdilik bilmiyorum. Ama bazi insanlarda
sezersiniz bunu. Aciklayamazsiniz, birine anlatmak i¢in diipediiz Meryem'i
gostermek gerekir belki de. (MBH. 15)

Son olarak Sair Oldii de psikolojik derinligi oldukca gii¢lii bir romandir. Anlatida
yer alan olaylarin merkezinde baskisi Ersin yer alir. Tiim durumlar, Ersin’in goziinden
ve onun karmasik i¢ diinyasindan okura yansitilir. Ersin’in toplum ile kendine kars1
yasadig1 yabancilasma ve kimlik bunalimlar1 i¢ monolog sayesinde acik bir sekilde
okunur. Ersin’in yasadigi uyumsuz olma hali, kendi i¢cinde yogun bir catisma ve
sorgulama siirecini dogurur:

“Bu da bambaska bir diinya iste” diye diisiindiim. Birden iilkemdeki insan
malzemesinin zenginliine hayret ettim. Acayip bir iilke... Ancak tiim bu goriintiiler,
yansimay1 ve giderek ¢ogalmayr imlemiyor gibi. Bana hatirlattig1 kirik bir aynadaki

yiiziin gdriintiisii. Parca parca, eksilmis.” (SO. 134).

166



Tablo 9. Romanlarin anlatim tekniklerine gore siniflandirilmasi

Romanlar Anlatma  Diyalog G?“YE Gosterme ¢ Leitmotif Mektup Montaj Ozetleme Tasvir
Doniis Monolog

Sair Oldii Var Var Var Var Var Yok Var Var Var Var
Burada Var Var Var Var Var Var Var Var Var Var
Kalmak

C§n~n e?tte Yok Var Var Var Var Var Var Var Var Var
Gibiyim

Mecnun Var Var Var Var Var Var Yok Var Var Var
Kelebekler

Meryem’in

Biricik Var Var Var Var Var Var Yok Var Var Var
Hayati

Hayat1

Sevme Var Var Var Var Var Yok Var Var Var Var
Hastalif

Benim

Biitiin Var Var Var Var Var Var Yok Yok Var Var
Giinahlarim
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Yazin hayatina iiniversite yillarinda kaleme aldig: siirlerle adim atan Sibel K.
Tirker, cagdas Tiirk edebiyatinda 6zellikle roman ve dykii tiirlerinde verdigi eserlerle
dikkat ¢ceken yazarlar arasinda yer alir. Yazarin yayimlanan ilk eseri oykii tiirtindeki
Kalpyazan olurken romanci kimligi Sair Oldii adl eseriyle belirginlik kazanir. Edebiyat
diinyasinda 6ykii ve romanlariyla kendine 6zgii bir yer edinen Tiirker, eserlerinde
bireyin i¢ diinyasini ve toplumsal iligkilerini derinlikli bir bigimde ele alir. Bu yoniiyle
de ¢esitli edebiyat 6diillerine layik goriiliir.

Tiirker’in bu ¢alismada ele alman romanlari -Sair Oldii, Cennette Gibiyim, Hayati
Sevme Hastaligi, Mecnun Kelebekler, Burada Kalmak, Meryem’in Biricik Hayati ve
Benim Biitiin Giinahlarim- yap1 6zellikleri acisindan degerlendirildiginde, eser adlari ile
icerik arasinda gii¢lii bir iliskinin kuruldugu goriilmektedir. Bu romanlara verilen adlar,
eserlerin temel temalariyla uyumlu bir nitelik tagiyarak anlam biitiinliigiiniin olugsmasina
katki saglamaktadir. Ayrica adlandirmalarda yer alan ifade ve kavramlarin romanlarin
farkli boliimlerinde tekrar edilmesi, adlandirmalarin metin igerisindeki islevselligini
giiclendirmektedir. Bu dogrultuda, yazarin s6z konusu romanlarinda adlandirmalarin
yalnizca birer isimlendirme unsuru olmadig1 goriilmektedir. Bu unsurlar, tematik yapiy1
destekleyen ve anlam iiretimine katki saglayan bir isleve sahiptir. Ancak eser adlari ile
icerik arasinda kurulan bu iliski dogrudan bir anlatimla sunulmamakla birlikte cesitli
cagrisimlar, sembolik gondermeler ve metin i¢i iligkiler aracilifiyla da okura
sezdirilmektedir.

Bu ¢alismada incelenen romanlarda yap1 ve tema 6zellikleri hakkinda ortak olan
ve ayrisan unsurlarin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda, romanlarin
anlamsal diizlemi ile bu diizlemi sekillendiren bi¢imsel Ozellikler arasindaki iliski
degerlendirilmis ve eserler bir biitlin olarak ele alinmistir. Bu hedeflerle incelenen Sibel
K. Tiirker romanlari, gercek¢i bir anlatim anlayis1 ¢ercevesinde giindelik yasamdan
kesitler sunmaktadir. Yazar, insan deneyimlerine iliskin yasantilar1 ¢cogunlukla bireyin
i¢ diinyasi {izerinden goriiniir kilmakta ve psikolojik ¢oziimlemeler ile i¢sel gatismalar
araciligiyla karakterlerin varolugsal durumlarini derinlestirmektedir. Bu baglamda
yalmzlik, yabancilagma, toplumsal catigma, 6liim ve kimlik arayisi gibi insana dair pek
¢ok hal, Tiirker’in romanlarmin temasini olusturmaktadir. Ozellikle her romaninda &ne

cikan yalmzlik duygusu ile ilgili Aslankara (2014: 18), soyle demektedir:



Temel dayanaklarini yerlestirerek boylesine 6zelliklerle kusattigi dyle ustalikli,
Oyle ice isleyen yalmizlik oOykiileri kuruyor ki Sibel, koygun bir tatla
okuyorsunuz bunlart. S6z konusu yalmzlig1 yapilandirirken ¢ilinkii anlatmaya
kaymadan, bunun karsiligin1i bize kurdurarak salt is¢ilikle derinlestirip
yogunlastirarak karsimiza ¢ikariyor oykiilerini o. Gergekten de i¢inde ugurumlar
acan, derin mi derin bir yalmzligin yazari Tiirker. Oykii, roman, biitiin
anlatilarinda, ¢evresinde en yakinlarinca bile bir tiirlii yerli yerine konulamamas,
yalmizlig1 tanrisal yazgi bellemis insanlar goriiyoruz hep.

Sonu¢ olarak Tiirker’in romanlarinda olay oOrgiisiinden ziyade bireyin ig¢inde
bulundugu durumlar ve psikolojik yansimalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durumlar,
roman kisilerinin yasadig1 i¢sel ve toplumsal catismalar1 goriiniir kilmaktadir. Incelenen
eserlerdeki catigmalarin biiylik ol¢iide birey ile toplum arasindaki uyumsuzluk ve
kopustan kaynaklandig1 goriilmektedir. S6z konusu kopus, karakterlerin yabancilagsma
deneyimlerini derinlestiren temel unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim
romanlar bir biitlin olarak degerlendirildiginde, bireyin psikolojik diinyasini yansitan ve
varolussal sorgulamalar etrafinda sekillenen agk, kadin deneyimi, 6liim, yabancilagma,
Ozlem, iletisimsizlik, arkadaslik/dostluk ve anne/annesizlik temalarinin belirgin oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte, bireyin yasadigi bu deneyimler yalnizca kisisel bir
diizlemde ele alinmayip karakterlerin iginde bulunduklar1 toplumsal yapinin da bir
yansimasi olarak sunulmaktadir. Birey-toplum iliskisini merkeze alan bu metinler,
toplumsal yapinin birey lizerindeki etkilerini goriinlir kilarak bireysel ve toplumsal
gerceklik arasindaki etkilesimi ortaya koymaktadir.

Bu calismanm o6rnekleminde yer alan romanlar, modern bireyin i¢ diinyasina
iligkin sorunlari, arayislart ve kirilmalart yogun bir bicimde yansitmaktadir. Keza
Tirker’in bu calismaya dahil edilen bazi romanlar1 da -Cennette Gibiyim, Burada
Kalmak, Benim Biitiin Giinahlarim, Meryem’in Biricik Hayati, Mecnun Kelebekler ve
Hayati Sevme Hastaligi- i¢inde sekillendikleri toplumsal yapiya dair farkli kesimlerden
karakterler araciligiyla sunulmaktadir. Bu anlatilar, bireysel meseleler iizerinden
kurgulanan ve psikolojik derinlikleri 6n planda olan bagkisilerin merkeze alinmasiyla
sekillenmektedir. Ayrica -bagkisiler disinda- bu anlatilarda yer alan diger karakterler de
toplumsal ¢esitliligi yansitan ve oOzellikle kadin deneyimini goriinlir kilan nitelikler

tizerinden kurgulanmaktadir. Sonug olarak ¢ok sesli bir anlati yapisina sahip olan bu
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eserler, bireysel deneyimlerden hareketle toplumsal gercekligin farkli boyutlarini
goriiniir kilmakta ve toplumsal meselelere elestirel bir perspektiften yaklasmaktadir.

Tiim bu ozellikler dikkate alindiginda, Tiirker’in romanlarinda islenen temalarin
okura edebi, psikolojik ve sosyolojik agilardan ¢ok katmanli bir okuma alani sundugu
sOylenilebilir. Ayrica bu ¢alismada incelenen agk, 6liim, yabancilagsma, kadin, 6zlem,
iletisimsizlik, arkadaslik/dostluk ve anne/annesizlik temalarinin birbirinden bagimsiz
olmadig1 ve i¢ igce gegen bir biitiine hizmet ettigi gorilmektedir. Bu baglamda
yabancilasma temasinin, yazarin tim romanlarinda yogun bi¢imde islendigi
goriilmektedir. Ask temasi ise romantik yOniinden ziyade, bireyin i¢ diinyasimi ve
psikolojik kirilmalarin1 merkeze alan bir yaklasimla ele alinmistir. Nitekim Hayat:
Sevme Hastaligi ve Mecnun Kelebekler romanlarinda partnerleri tarafindan terk edilen
kadin karakterler; Sair Oldii, Benim Biitiin Giinahlarim ve Burada Kalmak
romanlarinda asklarin1 ifade edemeyen bireyler; Cennette Gibiyim ve Meryem’in Biricik
Hayati romanlarinda ise ask kisvesi altinda islenen cinayetler s6z konusu psikolojik ve
toplumsal sorunlarin farkli yansimalar1 olarak dikkat ¢cekmektedir.

Tiirker’in romanlarinda kadin ve kadinla iligkili sorunlar, yalnizca tematik bir
unsur olarak degil anlatinin temel dinamigini olusturan baslica yap1 taslarindan biri
olarak kurgulanmaktadir. Bu tema, ozellikle Sair Oldii, Meryem’in Biricik Hayat,
Mecnun Kelebekler, Cennette Gibiyim ve Hayati Sevme Hastaligi romanlariin ortak
noktasint meydana getirmektedir. Nitekim s6z konusu romanlarin baskisileri kadin
karakterlerden olusmaktadir. Bu eserler arasinda kadin temasmin en yogun bi¢imde
islendigi romanlar ise Meryem ’in Biricik Hayati ve Cennette Gibiyim’dir .

Caligmanin bir diger ana temasi olan 6lim ise Ozellikle Cennette Gibiyim ve
Meryem’in Biricik Hayati romanlarinda kadin temasiyla i¢ ice gecmis bir sekilde
islenmektedir. Bunun yaninda, 6liim temasinin yogun bi¢imde islendigi bir diger roman
ise Hayati Sevme Hastaligr’dir. Buna karsihik Burada Kalmak, Benim Biitiin
Giinahlarim ve Mecnun Kelebekler romanlarinda 6liim olgusu, tematik diizlemde daha
geri plandadir.

Tirker’in romanlarinda oOne ¢ikan diger ana temalar Ozlem, iletisimsizlik,
arkadaslik/dostluk ve anne/annesizliktir. Bu temalar, bireyin ruhsal ve toplumsal
diinyasi sekillendiren 6nemli deneyim alanlar1 olarak ele almmaktadir. Ozlem,
karakterlerin gecmise, kaybettikleri kisilere ya da ulasamadiklar1 yasam bicimlerine
duyduklart derin baglhilig1 yansitirken; iletisimsizlik, bireylerin kendileriyle ve
cevreleriyle saglikli iliskiler kuramamalarindan kaynaklanan yalnizlik ve yabancilasma

duygularin1 goriintir kilmaktadir. Arkadaslik ve dostluk iliskileri, karakterlerin
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hayatlarinda dayanisma, giiven ve aidiyet duygusunu saglayan onemli baglar olarak 6ne
cikarken; anne/annesizlik temasi ise anne figiirii etrafinda gelisen sevgi, ¢atisma, 6zlem
ve eksiklik duygular1 iizerinden bireyin kimlik olusumunu ve duygusal diinyasini
etkileyen temel unsurlardan biri olarak islenmektedir.

S6z konusu romanlar, modernist ve postmodernist anlati tekniklerinin izlerini
tasimaktadir. Bu baglamda, anlatilarda olay orglisiiniin dogrusal bir ¢izgide ilerlemedigi
dikkat ¢ekmektedir. Calismaya dahil edilen romanlarin tamaminda geriye doniis, biling
akist ve i¢ ¢Oziimleme gibi teknikler aracilifiyla anlati akist sik sik kesintiye
ugramaktadir. Bu durum da eserlerin parcali bir yapiyla sekillenmesine neden
olmaktadir. Nitekim bu romanlarda dis diinyada gergeklesen olaylar yerine,
karakterlerin igsel yasantilari, diisiinceleri ve duygusal catigmalar1 On plana
cikarilmaktadir. Boylece anlatinin odagi, dissal gergeklikten bireyin i¢ diinyasina
yonelmekte ve romandaki psikolojik derinlik giiclendirilmektedir.

Tirker’in romanlarinda tek bir anlatici tipine bagl kalinmadigi, farkli anlatici ve
bakis agilariin bir arada kullamildigi goriilmektedir. Bu romanlarda karma bakis
agisinin kullanimi s6z konusu olmakla birlikte anlati diizleminde kahraman bakis agis1
on plana ¢ikmaktadir. Nitekim anlatinin biiyiik bir boliimiiniin kahraman anlaticinin
smirl bakis agisiyla kurgulandigr Sair Oldii, Cennette Gibiyim, Hayati Sevme Hastalig,
Burada Kalmak ve Benim Biitiin Giinahlarim romanlar1 bu durumu yansitmaktadir.
Yazarin bu eserlerinde, karakterlerin i¢ diinyalarina agirlik vermesi, s6z konusu anlatici
tercihiyle 1iliskilendirilebilir. Bununla birlikte, inceleme kapsamina giren Mecnun
Kelebekler ve Meryem’in Biricik Hayati adli eserlerde ise soz konusu anlaticidan ve
bakis acisindan farkli bir tercihin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Tiirker, Mecnun Kelebekler
romaninda, diger romanlardan farkli olarak Tanrisal bakis acisina yer vermistir. Boylece
romanin ¢ok katmanli anlat1 yapist desteklenerek anlati evreninin daha kapsamli bir
bi¢imde sunulmasina imkan taninmaistir.

Tiirker’in romanlarinda mekan unsuru ise genel itibariyle karakterlerin psikolojik
derinliklerini goriiniir kilan ve onlarin aitsizlik duygusunu besleyen bir isleve sahiptir.
Bundan dolayr bu romanlarda ¢ogunlukla kapali ve dar mekanlar tercih edilmistir.
Anlatinin anlam katmanlarin1 genisleten mekanlar, nesnel gergeklikten ziyade
karakterlerin 6znel algilar1 dogrultusunda sekillendirilmistir. Bu baglamda, yasadiklar1
evlere ait hissedemeyen roman karakterlerinin mekanla kuramadiklar iliski, aile
kokleriyle kuramadiklar1 baglara benzemektedir. S6z konusu romanlarda karakterlerin
cogu, bir kayip -6liim- lizerinden eksiklik veya kopus duygular1 yasamaktadir. Bu

duygusal kirilmalar ise karakterlerin yasadiklar1 mekanlarla saglikli bir aidiyet iliskisi
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kurmalarin1 engellemektedir. Sonug itibariyle s6z konusu romanlarin bagkisileri i¢in ev,
fiziksel bir alan olmaktan ziyade onlarin ruh hallerini yansitan bir anlat1 unsuru olarak
okunmaktadir. Ote yandan yazar, Sair Oldii, Hayati Sevme Hastaligi ve Burada Kalmak
romanlarinda ¢evresel mekan olarak dogup biiylidiigii sehir Ankara’y1 tercih etmistir.
Acik bir mekan olarak distiniilebilecek Ankara, bu anlatilarda roman bagkarakterinin
aitsizlik hissini besleyen bir islev iistlendigi i¢in yine kapali ve dar bir mekan olarak ele
alimmigtir. Ankara diginda farkli bir kentin mekéan olarak kullanimi ise Meryem 'in
Biricik Hayati adli romanla siirli kalmistir. Diger romanlardan farkli olarak Ankara
yerine Istanbul’un tercih edildigi bu romanda, Istanbul’un toplumsal hafizadaki yeri
tizerinden bir kurguya gidilmistir. Son olarak ¢evresel mekan olarak tiim romanlardan
ayrilan Benim Biitiin Giinahlarim adli romanda mekénlarin adlandirilmasinda isimler
yerine harfler tercih edilmistir. Bu durum, mekanin belirsizlesmesine yol agarken ayni
zamanda karakterin gergeklik algisin1 yitirmesine ve yabancilagmasina sebep
olmaktadir.

Tiirker’in romanlarinda zaman unsuru, diger yapit O6gelerinde oldugu gibi
karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansitacak bi¢cimde kurgulanmistir. Bu nedenle zaman,
yazarin eserlerinde yalnizca olaylarin ardisik bi¢imde siralandigi kronolojik bir diizlem
olarak sunulmamaktadir. Nitekim Sair Oldii, Cennette Gibiyim, Burada Kalmak, Benim
Biitiin Guinahlarim, Meryem’in Biricik Hayati, Mecnun Kelebekler ve Hayati Sevme
Hastaligi adli romanlarda zaman, ¢ogunlukla pargali ve ¢ok katmanli bir yap1 i¢erisinde
ele alinmaktadir. S6z konusu eserlerde geriye doniis teknikleri araciligiyla gegmisle
simdi arasinda siirekli bir etkilesim kurulmakta boylece farkli zaman katmanlari
birbirine eklemlenmektedir. Ge¢mis, bu anlatilarda yalnizca hatirlanan bir donem olarak
degil karakterlerin bugiinkii duygu, diisiince ve davranislarini sekillendiren etkin bir
unsur olarak islev gormektedir. Bu durum, karakterlerin i¢ diinyalarinin daha derinlikli
bir bicimde ortaya konulmasina da katki saglamaktadir. Sonu¢ olarak Tiirker’in
romanlarinda zaman, kronolojik siirekliligin Otesine gecgerek karakterlerin biling
siireclerini, kimlik algilarin1 ve yasam deneyimlerini bi¢imlendiren temel bir anlati
unsuruna doniismektedir. Boylelikle zamanin iistlendigi islev, eserlerin tematik yapisini
giiclendirerek anlatilara ¢ok katmanli bir derinlik kazandirmaktadir.

Tirker, romanlarinda anlatma, gosterme, tasvir, 0zetleme, leitmotiv/leitmotif,
montaj, diyalog, geriye doniis, mektup ve i¢c monolog gibi ¢esitli anlatim tekniklerinden
yararlanarak ele aldig1 temalar1 etkili bir bicimde goriiniir kilmistir. Ozellikle ic
monolog ve geriye doniis tekniklerinin, karakterlerin deneyimledigi yabancilasma,

yalnizlik, gegmisle kurduklar1 ¢atismali iligki ve i¢sel hesaplagmalar1 derinlestiren temel
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anlatim unsurlar1 olarak 6n plana ¢iktig1 sdylenilebilir. Bu teknikler sayesinde
karakterlerin i¢ diinyalar1 daha ayrintili bigimde aktarilmstir.

Tiirker’in romanlarinda sade, gergek¢i ve samimi bir iislup benimsedigi dikkat
cekmektedir. Yazarin eserleri, siislii ve abartili anlatimlardan uzak, giindelik hayatin
siradan gercekligini merkeze alan bir anlati yapisi lizerine kurulmustur. Bu yoniiyle
yazar, karakterlerin yasadigi psikolojik ve toplumsal sorunlar1 dogal bir anlatim
icerisinde sunup okurla gii¢lii bir gerceklik iligkisi kurmay1 basarmstir.

Ayrica Tiirker’in anlatilar1 bireysel hikayelerin yani sira toplumsal meselelerden
de beslenmistir. Romanlarin alt metinlerinde ¢esitli sosyal ve politik sorunlar goriiniir
kilinmustir: Sair Oldii’de basortiisii meselesi, sanatgiya verilen degersizlik ve tasra
yasaminin beraberinde getirdigi sorunlar; Meryem’in Biricik Hayati’nda kadin sorunu
ve koyden kente go¢; Hayati Sevme Hastaligi’nda kadin dayanigmasi, ge¢im sikintist ve
cocuk esirgeme kurumlari; Cennette Gibiyim’de kadin cinayetleri; Mecnun
Kelebekler’de ise gecim sikintisi, batil inanglar, sosyal duyarsizlik ve sOmiiri gibi
toplumsal meseleler ele almmistir. Bdylece Tiirker, bireysel hikayeler araciligiyla

donemin toplumsal gergekliklerini de goriiniir kilmustir.
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