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ONSOZ

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda hikayeci ve romanci kimligi ile yer alan yazar ve
akademisyen Siir Erkok Yilmaz’in piyesleri {izerine miistakil ve biitiinciil bir ¢alisma
yapilmamistir. Calismamizda yazarin Dort Oyun adl tek tiyatro kitabindaki dort piyesini
inceleyecegiz. Siir Erkok Yilmaz Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme baslikli tez calismamizdaki
amacimiz Erkok Yilmaz’in piyeslerini bilimsel ve biitiinciil bir yaklagimla inceleyerek icerik

acisindan ve yapisal olarak ele almaktir.

Erkok Yilmaz, ¢agdas tiyatromuza 2022 yilinda yayimladigi Dért Oyun adli kitabiyla dort
yeni piyes kazandirmistir. Erkok Yilmaz, piyeslerinde toplumsal sorunlari islerken bireysel
sorunlart da gz oniinde bulundurmustur. Bunu da insan1 ve toplumu beraber irdeleyen
piyesler ortaya koyarak yapmustir. Ele aldigi konular1 giiling ve trajikomik bir sekilde
islemistir. Piyeslerinde ustalikli diyaloglara, ¢arpici sahnelere yer vermistir. Ozellikle
kisilerin duygu ve davranislarina dikkat ¢ekmeye calismistir. Yazar piyesleri ile bir

farkindalik olusturarak toplumda sorunlu olan noktalar giin yiiziine ¢ikarmay1 amaglamistir.

Erkok Yilmaz’in edebi kisiligini uzun yillar hikdyeleri belirginlestirirken yazar, bu dort
piyesiyle Tiirk tiyatrosuna da katkida bulunmustur. Bununla birlikte hikayeciligi {izerine
oldugu gibi tiyatro yazarligi hakkinda da herhangi bir Ozgiin/akademik c¢alisma
yapilmamistir. Mevcut calismalar yazarin hikayeciligi {izerinedir. Erkok Yilmaz hakkinda
tespit edebildigimiz ilk ¢alisma 1982 tarihli Fiisun Akatli’nin Bir Pencereden adli kitabinda
yer alan yazidir. Akatl, bu yazisinda Erkok Yilmaz’in hikayeciliginden bahsetmistir ve
“Homo Economicus” adli hikdyesine yer vermistir. 2004 yilinda Thsan Isik tarafindan
yayimlanan Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi'nde ve 2010 yilinda Murat Yalg¢in tarafindan
yayimlanan Tanzimat’tan Bugiine FEdebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nde yazarin hayat,
hikayeleri ve diger yapitlar iizerinde kisaca durulmustur. Cevrimici Tiirk Edebiyati Isimler
Sozliigii 'nde ise benzer sekilde Ali Aksakal tarafindan “Siir Erkok™ maddesi yayimlanmaigtir.
2013 yilinda Neriman Agaoglu ve Zerrin Saral tarafindan yayimlanan Edebiyatimizda Kadin
Yazarlar Sézliigii'nde yazarin hayatina, Incir Cekirdegi Yanigi hikayesine ve diger hikaye
kitaplarina deginilmistir. 2018 yilinda gazeteci ve metin yazar1 Sinem Doénmez “Sahici Bir
Aile Muhabbeti” baslikli yazistyla Aile I¢i Muhabbet romanindan bahsetmistir. Bunlarin
yaninda 2022 yilinda Sevda Giirel tarafindan 7iirk Dili dergisinde “Rasyonel Bir Adam,
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[ronik Bir Oykii: ‘Homo Economicus’ baslikli bir makale yayimlanmustir. Ayrica Eray Ak,
Adem Haktan, Omer Faruk Colak ve Sultan Sari tarafindan yazarla yapilmis soylesiler
mevcuttur. Bu c¢alismalar haricinde yazarin piyesleri hakkinda tez calismamiz devam
ederken “Siir Erkok Yilmaz’in Piyeslerinde Temalar” baglikli bir makalemiz yayimlanmigtir

(Stizen, 2023).

Tezimizde daha c¢ok hikayeleriyle edebiyat diinyasina katkida bulunmus olan Siir Erkok
Yilmaz’in tiyatro alanindaki tek kitab1 Dort Oyun’da yer alan Bir Darbe Masali, Antika Bir
Oyun, Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyesleri icerik baglaminda ve yapisal olarak tiim

yonleriyle incelenecektir.

Calismamiz1 bu sekilde tamamlarken tez yazma siireci boyunca bilgi birikiminden
yararlandigim, destekleyici ve yol gosterici kisiligi ile her zaman yanimda olan kiymetli
hocam Dog¢. Dr. Can SEN’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Bu siiregte hayatimda ve
yanimda olan, bana destegini esirgemeyen “iyi ki’ dedigim herkese tesekkiirii bir borg
bilirim. Ayrica lisans ve yiiksek lisans egitimimde desteklerini gérdiigiim, benim bu yolu
segmemde ilham olan degerli hocalarim Dog. Dr. Haluk ONER ve Prof. Dr. Macit BALIK a

da tesekkiir ederim.

Biisra SUZEN
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Yiiksek Lisans Tezi

SIIR ERKOK YILMAZ TiYATROSU UZERINE BiR INCELEME
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Tez Damismani: Do¢. Dr. Can SEN

Bartin-2024, sayfa: 133

Tiyatro sahnelenmek i¢in yazilan ve sahne, seyirci, oyuncu, metin gibi 6geleri bir araya
getiren, kokeni antik ¢aglara dayanan ¢ok eski bir sanattir. Tiyatro bilimciler, tiyatronun
metinsiz de olabilecegini savunsalar da tiyatronun yazili boyutu olan piyeslerin énemli
oldugu da bir gergektir. Tiyatroyla ilgili ¢alismalarda daha ¢ok sahne boyutuyla ilgilenildigi
goriilmektedir. Oysaki piyesler tiyatronun edebi boyutunu olusturmaktadir.

Daha ziyade hikayeci kimligiyle tanman Siir Erkok Yilmaz’in (d. 1948) tek kitapta
yayimladig1 dort piyesi bulunmaktadir. Sicak, gercekei ve ironik bir yap1 benimseyen Erkok
Yilmaz, eserlerinde insani ve c¢evresini ele almaya calismistir. Cumhuriyet donemi
hikayecilerinden olan ve ¢agdas tiyatromuza katkida bulunan yazar, piyeslerinde toplumsal
sorunlarin yaninda bireysel temalar1 islemesiyle de dikkat ¢ekmektedir. Piyeslerinde
diyaloglardaki ustalik, sahne planlarinin giiglii olusu, kisilerin duygu ve davraniglarinin
saglikli bir sekilde aktarimi ile ortaya basarili piyesler ¢ikarmistir. Sahislarini kisiliklerine
ve konularima uygun bir sekilde karakterize ettigi goriilmektedir. Kitab1 olusturan dort
piyesten ilki olan Bir Darbe Masal: piyesinde darbeci Pasa’nin gonliinii bir kiza kaptirmasi,
darbeden vazgegmesi anlatilmistir. Askeri darbe siireci bir giildiirii orgiisii iginde
sahnelenmistir. Tkinci piyesi Antika Bir Oyun piyesinde emekli olan bir iiniversite hocasimnin

kendisini agik artirmayla satisa ¢ikarmasi islenmistir. Bu agik artirmada yasananlar ve
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hocanin herkese ders vermesi trajikomik sekilde sahnelenmistir. Komsuculuk’ta hazir
yiyiciler ile emegiyle gecinenlerin gilinlilk hayattaki konumlar1 komsuculuk iliskileri
cevresinde ele alimmustir. Hayat Opiiciigii 'nde ise misafirlige gidilmesi ve bu misafirligin

ozellikle gengler i¢in doniim noktasi olmasi s6z konusudur.

Siir Erkok Yilmaz, Tirk edebiyatinda hikayeleriyle 6n planda olmasina ragmen ne
hikayeleri ne de piyesleri iizerine bir akademik ¢alisma yapilmistir. Bu konuda ilk olan tez
calismamiz “Giris”, “Siir Erkok Yilmaz Tiyatrosunun Kaynaklar1” ve “Siir Erkok Yilmaz’in
Piyeslerinin Incelemesi” seklinde ii¢ boliimden olusacaktir. Tezimizin esas kismi olan

2 ¢ 2 13

ticlincii boliimde yazarin dort piyesi “kurgu”, “temalar”, “bakis agis1 ve anlatici”, “sahis

kadrosu”, “mekan”, “zaman” ve “anlatim teknikleri” olmak iizere yedi alt baslik altinda ele

alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, tiyatro, Siir Erkok Yilmaz, piyes

incelemesi, Dért Oyun, Bir Darbe Masali, Antika Bir Oyun, Komsuculuk, Hayat Opiiciigii.
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ABSTRACT

M. Sc. Thesis

AN EXAMINATION ON SiiR ERKOK YILMAZ THEATER

Biisra SUZEN
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Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Can SEN
Bartin-2024, pp: 133

Theateris an ancient art that is written to be performed and brings together elements such as
stage, audience, actors and text. Although theatre scholars argue that theatre can exist
without text, it is a fact that plays, which are the written dimension of theatre, are important.
It is seen that studies on theater are mostly concerned with the stage dimension. However,
plays constitute the literary dimension of theater.

Siir Erkok Yilmaz (b. 1948), better known as a storyteller, has four plays published in a
single book. Adopting a warm, realistic and ironic structure, Erkok Yilmaz tried to deal with
the human and his environment in his works. The author, who is one of the storytellers of
the Republican period and contributed to our contemporary theater, in his plays, individual
characteristics as well as social problems draw attention. In his plays, he succeeded in
creating meaningful plays with the mastery of dialogues, stage plans, and the success in
conveying the emotions and behaviors of people. It is seen that he characterizes his subjects
in accordance with their personalities and subjects. In the first of the four plays that make up
the book, Bir Darbe Masali (A Coup Tale), the putschist Pasha's falling in love with a girl,
his renunciation of the coup and the military coup process are staged in a comedic weave. In
the second play, Antika Bir Oyun (An Antique Play), a retired university lecturer auctioning

himself, what happens at the auction and the lecturer's lesson to everyone are staged in a
viii



tragicomic way. In Komsuculuk (Neighborliness), the positions of ready-to-eat eaters and
those who live off their labor in daily life are discussed in the context of neighborly relations.
In Hayat Opiiciigii (The Kiss of Life), a visit to a guest house and the turning point of this
visit, especially for young people, is the subject.

Although Siir Erkok Yilmaz is at the forefront with her stories in Turkish literature, neither
her stories nor her plays have been studied academically. Our thesis, which is the first on
this subject, will consist of three parts: “Introduction”, “Sources of Siir Erkok Yilmaz
Theater” and “Analysis of Siir Erkok Yilmaz’s Plays”. In the third part, which is the main
part of our thesis, the author's four plays will be discussed under seven subheadings:
“fiction”, “themes”, “point of view and narrator”, “cast of characters”, “space”, “time” and

“narrative techniques”.

Keywords: Republican Period Turkish Theatre, theatre, Siir Erkok Yilmaz, play analysis,
Dért Oyun, Bir Darbe Masali, Antika Bir Oyun, Komsuculuk, Hayat Opiiciigii.
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1. GIRIS

Cagdas Tiirk edebiyatinda daha ¢ok hikaye yazar1 kimligi ile taninan Siir Erkdk Yilmaz,
1948°de Ankara’da dogmustur. Edebiyat 6gretmeni Adalet Hanim ile sinir hastaliklar
uzmani Ferit Erkok’in kizidir. Yazar, 1979’a kadar Siir Erkok imzasii kullanmistir.
[lkokulu Eskisehir’de (1959) okuduktan sonra Ankara Namik Kemal Ortaokulu’ndan (1962)
ve Ankara Kiz Lisesi’nden mezun olmustur (1965). Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’ni (1969) bitirdikten sonra Ankara iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi’nden
yiiksek lisans derecesi almistir (1971). 1976’da doktor, 1981°de dogent ve 1989’da profesor
olmustur (Yalgin, 2010: 1134; Isik, 2004: 372).

Siir Yilmaz Erkok, ilk gorevine 1971 yilinda Ankara Iktisadi ve Idari Bilimler
Akademisi’nde asistan olarak baslamistir. Daha sonra Gazi Universitesi, Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi, Iktisat boliimiinde o6gretim iiyeligi ve boliim baskanhigi yapmus;
uluslararasi iktisat teorisi ve politikasi dersleri vermistir (Aksakal, 2019). Ayni tiniversitede
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigi gorevinde bulunmustur. Ekonomik Yaklasim
dergisinin editdrliigiinii yapan yazar Miilkiye Dergisi yayin kurulu tiyesidir (Erkok Yilmaz,
2022: 1). Ayrica Edebiyatcilar Dernegi ve Cumhuriyet Kadinlart Dernegi tiyesidir (Yalgin,
2010: 1135; Isik, 2004: 373; Aksakal, 2019). Siir Erkok Yilmaz, 2015’te emekli olmustur
(Erkok Yilmaz, 2022: 1).

Erkok Yilmaz’'m “Bir Oliiniin Ardindan” adl ilk hikayesi 1974’te Soyut’ta ¢ikmustir.
Hikayelerini Soyut, Olusum ve Kitap-lik dergilerinde yayimlamistir. Genellikle diyaloglar
tizerine kurulu hikayelerinde insan iligkilerini sicak, gergek¢i ve ironik bir dille yansitmistir.
Kisa ve yalin climlelerle olusturdugu insan ve ¢evre betimlemelerinde sinematografik bir

anlayis1 benimsemistir (Yalgin, 2010: 1135).

Erkok Yilmaz’in Soyut dergisinde yayimlanan “Esekarisi” adli hikayesi getirdigi yeni ses ile
dikkat ¢ekmistir. Hop Eden Sey’de (1978) bir araya getirilen on ii¢ hikaye ile yazarin ilk
kitabi1 belirgin bir sekilde olusmustur (Akatli, 1982: 165). Bu kitabindaki hikayelerde titiz
bir iscilikle, farkli anlat1 bi¢imlerini deneyen yazar ilgi géormiistiir (Batur, 2005: 272). Siir
Erkok Yilmaz, Hop Eden Sey hikaye kitabiyla var olan diinyaya bakisindaki 6zgiinliikle onu

yeni bir bicimde kuran hikayelerle okurun karsisina ¢ikmistir. istedigi zaman icine girdigi,
1



istemedigi zaman ¢ikip disaridan baktigi bir diinyadan kesitler sunmustur. Boylece farkli
hikaye dokular1 olusturmustur (Akatli, 1982: 165).

Bu kitabindan on yil sonra 1987°de Erkok Yilmaz, ¢ok sevdigi Uyuyamamak adli ikinci
hikaye kitabini yayinlamistir. Bu kitapta farkli anlatim tarzlarinin denendigi hikayeler de yer
almaktadir. Yazar “bunlarin bir tiir denemeler oldugunu ” ifade etmistir. 1997 yilinda yine
on yil aradan sonra ¢ikardigi tigiincii hikaye kitab1 Enayi Bir Ask’taki hikayeleri ince ince
orilmiis 6zgiin hikayeler olarak kaleme almistir. Bu kitabinda o6zellikle ironik bir dil
kullanmistir (Sar1, 2022).

[k baskis1 2006 yilinda yapilan Cicek Yiyen Inek, yazarin yayimlanmis besinci kitabidir.
Yazar bu kitabindan once Abdullah’in Ablasi romanm yaymmlamistir. Cicek Yiyen Inek,
“Homo Economicus” ile “Ve Digerleri” adinda iki boliimden olusmaktadir. Kitap “Homo
Economicus” ii¢lemesi ile baslamaktadir. Bu hikayeler, yiiksek diizeyde rasyonellik
icermesinin yani sira olduk¢a yogun ironi dozuna sahiptir. “Ve Digerleri” boliimiinde
birbirinden bagimsiz alti hikayeye yer verilmistir (Giirel, 2022: 45). Siir Erkok Yilmaz
kitabin adim1 “Homo Economicus” olarak tasarladigin1 ama yaymevinin Cicek Yiyen Inek

basligini daha uygun gordiigiinii agiklamistir (Sar1, 2022).

Yazar, Cigek Yiyen Inek kitabindan dort yil sonra (on yillik periyodu kirarak) yeni bir hikaye
kitab1 daha ¢ikarmustir: Incir Cekirdegi Yamg:. Kitaptaki hikayeler devam ediyor, edecek
izlenimi vermektedir. Bu eserdeki hikayeler siradanmis gibi goriinen fakat ozgiin
hikayelerdir (Sar1, 2022). Incir Cekirdegi Yamgi, ¢agrisimlara uygun bir hikaye kitabidr.
Hikayelerin merkezinde ask duygusu vardir. Bu da yazarin iyi bir gézlemci olmasindan
kaynaklanmaktadir. Yazar hikayelerin iki yonden akmasini saglamistir: gercekdistiiliik ve

gercekeilik. Bu durum ozellikle yazarin 6zgiin diliyle ilgilidir (Agaoglu-Saral, 2013: 177).

2021°’de yaymnlanan Fil Kazasi’nda dokuz hikdye yer almaktadir. Farkli bi¢im ve iislip
denemeleriyle harmanlanmis metinlerdir. Yazar, bu kitabinda da sira dis1 bakis agisin1 ve
sinematografik anlatimmi devam ettirmistir. ironi, hikdyelerde gercekligin igine yalinca
yerlesmistir. Kitap; insanin 6ziine dokunmay1 basaran, 6zgiin, canli, derinlikli bir yazarin

ustalik eseridir. Fil Kazasi’ndaki hikayelerde ayn1 olayin farkli kisilerde, farkli boyutlarda



meydana getirdigi farkli etki ve sonuglar anlatilmistir. Yazarin diger hikaye kitaplarindan

farkli olarak bu eserinde daha ¢ok hiiziin ve yalnizlik hali goriilmektedir (Haktan, 2021).

Fiisun Akatli’ya gore Siir Erkdk Yilmaz’in iyi bir hikayeci oldugunun iki kanit1 vardir:
Birincisi “kadin yazar” oldugunun altin1 ¢izme gereksinimi duymadan yazmasi, iKincisi ise

onun i¢in “dili iyi kullanan bir yazar” etiketini yapistirmaya gerek duyulmamasidir (Akatli,
1982: 167).

Yazarin hikayeleri cesitli antolojilerde de yer almistir. Ilk olarak 2000 yilinda A. Esat
Bozyigit, Ankara’min Tasina Bak... Tiirk Yaziminda Ankara (Segki) kitabinda yazarin
“Delikanli” adl1 hikdyesine yer vermistir (Bozyigit, 2000: 516-525). Ayni1 arastirmaci 2003
yilinda yayimlandi1 Oykiilerde Ankara (Secki) kitabinda yine yazarm “Delikanli”
hikayesine yer vermistir (Bozyigit, 2003: 279-288). 2005 yilinda Enis Batur, Kara Mizah
Antolojisi kitabinda “Homo Economicus” adli hikayeye yer vermistir (Batur, 2005: 272-
278). Efnan Dervisoglu'nun 2008 tarihli Kadin Oykiilerinde Ankara kitabinda yer alan
yazarlar arasinda Siir Erkok Yilmaz da bulunmaktadir. Siir Erkok Yilmaz bu kitaptaki
“Ankarali Olmak” yazisiyla Ankara’nin onun i¢in ne ifade ettigini, Ankara hakkindaki
duygularin1 ve diisiincelerini dile getirmistir. Yazisinda Ankara’nin semtlerinden ayr1 ayri
bahseden yazar. Ankarali olmasina vurgu yaparak Ankara sevdasimi dile getirmistir
(Dervisoglu, 2008: 113-117).

“Uzun 6ykid” olarak tamimladigi ilk roman Abdullah’in Ablasi’nda yedi yasindaki bir
cocugun yasadig1 imkansiz aski ve bu agkin yarattigi1 acilart anlatmustir (Yalgin, 2010: 1135).
Kitabin adindan da anlasildig: lizere karakter kendinden yasga biiylik birine asiktir. Biitiin
duygularini da iginde yasamistir. Romanda merkezi kisi Abdullah iizerinden yasam, ask ve
bilylime kavramlart iglenmistir. Yazar bir ¢ocugun diinyasini, kaygilarini, umutlarini,

masumiyetini basariyla yansitmistir.

Siir Erkok Yilmaz akici ve giizel Tiirkgesiyle yazdig1 Aile Ici Muhabbet romaninda ise 27
Mayis darbesi sonrasinda Erzurum’dan Ankara’ya g6¢ eden Giiven ailesinin
Yenimahalle’de baglayan hayat miicadelesi, demiryollar1 memuru Hamdullah Giiven’in
6liimii sonrasinda esi Meyyuse’nin yarattig1 karamsarlik ve iizlintii gemberinden kurtulmaya

calisan, birbirine benzeyen bes kardes tizerinden islemistir. Romanda kardeslerin egitim,
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meslek edinme miicadeleleri anlatilmistir. Ozellikle goniil iliskilerinde karsilastiklar:
geleneksel aile yapisinin dayatmalari, toplumsal beklentiler karsisinda sevgi ve 6zgiirliik
arayiglari, orselenen yiirekler, 6denen bedeller ele ahnmigtir (Aksakal, 2019). Yazar bilhassa
kiz kardeslik duygusunu “kol kirilir yen iginde kalir” diislincesiyle bir aile iizerinden
basariyla anlatmistir (D6nmez, 2018). Romanda o yillardaki yasant1 kiiltiirel, toplumsal ve
iktisadi agilardan yalin bir dille islenmistir. Yazar bu romaniyla 2019 y1li Duygu Asena Jiiri
Ozel Odiilii’nii almistir (Erkok Yilmaz, 2022: 1; Sari, 2022).

Yazar, 2022 yilinda Bir Darbe Masali, Antika Bir Oyun, Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii
piyeslerini Dort Oyun adiyla tek bir kitapta yayimlamustir.! Bu piyeslerinde diyaloglardaki
ustalik, sahne planlarinin kurulusu, kisilerin duygu ve davramiglarinin aktarimindaki
basariyla dikkat ¢ekmektedir. Sahislarini kisiliklerine ve konumlarina uygun bir sekilde

karakterize ettigi goriilmektedir.

Kitab1 olusturan dort piyesten ilki olan Bir Darbe Masali i¢ perdeden olugsmaktadir. Bu
piyeste Darbeci Pasa’nin Komutanlar ile darbe yapma planlari i¢indeyken gonliinii geng bir
kiza kaptirmasi iglenmistir. Bunun sonucunda planin aksamasi ve Pasa’nin duygusal
durumundan yararlanip en yakinindakilerin (Yaver ve Komutanlar) Pasa’ya kars1 bir darbe
yapmalar1 piyesi trajikomik bir minvale tagimistir. Darbe planlar1 ve aralarinda yasanan
tartigmalar giildiirii 6gesi i¢inde sahnelenmistir. Ikinci piyes Antika Bir Oyun iki perdeden
olugsmaktadir. Piyeste emekli olmaya hazirlanan iiniversite hocasinin kendini miizayedede
satisa ¢ikarmasi sonucunda yasanan olaylar anlatilmistir. Miizayedeye katilan basta
tiniversitedeki diger 6gretim {iiyeleri, 6grenciler, dekan, rektorler ve Cek Senet Mafyasi
arasinda gegen diyaloglara yer verilmistir. Miizayede aslinda Hoca’nin ¢evresindekilere
vermek istedigi son derstir. Piyeste egitim sorunlar1 ve emek somiiriisii elestirilmektedir.
Eserde trajikomik sahneler ortaya ¢ikmistir. Ugiincii piyes olan Komsuculuk iki perdeden
olusmaktadir. Piyeste, bir apartmanda yasayan kisilerin komsuluk iligkileri ele alinmustir.
Eserde aile ici iliskiler ve emek kavrami onemli bir noktadadir. Piyes, kendi ayaklari
tizerinde durarak emegiyle para kazanan Emine’ye komsuluga gidilmesi ile baslamistir.

Misafirlige gidildigi zamanki davranislara, glinliik hayatta olan konugmalara yer verilmistir.

! Siir Erkok Yilmaz, Dért Oyun, Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul 2022. Tezimizde yazarm piyesleri bu bask1
lizerinden incelenmis olup Bir Darbe Masali piyesi i¢in BDM, Antika Bir Oyun piyesi i¢in ABO, Komsuculuk
piyesi i¢in K, Hayat Opiiciigii piyesi igin HO kisaltmalar1 kullanilacaktir.
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Kendi ayaklari tizerinde duran kadinlar ile hazira konan, eslerinin parasini yiyen kadinlarin
durumlar1 irdelenmistir. Kendi ayaklari iizerinde, emegi ile duran kadinlarin mutlulugu ile
piyes son bulmustur. Dérdiincii piyes olan Hayat Opiiciigii de iki perdeden olusmaktadir.
Piyeste, akrabalik iligkileri ve misafirlik ele alinmistir. Gengler i¢in ¢aba harcanilmasi
vurgulanmistir. Piyes, bir ailenin uzun zamandir birbirini gérmeyen komsularina misafirlige
gitmesi ile baglamistir. Ailenin kiz1 ile Bedia ve Sabahat’in yegeni Levent arasinda gelecekte

ciddi bir iligkinin olacag1 izlenimi olusturularak piyes bitirilmistir.

Edebi eserlerini ana hatlariyla bu sekilde ele aldigimiz Siir Erkok Yilmaz, kendisinin yazar
olarak dogdugunun farkinda oldugunu sdylemistir. Buna ragmen edebiyat egitimi
almamistir. O donemde yazarliga para getiren bir is goziiyle bakilmadigindan baska bir
meslek edinmesi gerektigini diisiinmiistiir. “Oykii yazmak, Sykiileri bastirmak anlamina
gelmiyordu. Basildiginda da hi¢ karin doyurmuyordu. Bir meslegim olmaliydi.” (Colak,

2023: 10) diisiincesiyle iktisat alanina yonelmistir.

Annesi edebiyat 6gretmeni oldugu icin yazar diinya edebiyatiyla erkenden tanigmistir.
Seckin eserler okudugunu ve ¢ok okudugunu belirten yazar, hikaye ve siir denemelerine lise
caglarindan itibaren baslamistir. Kendisini yabanci dil konusunda yetersiz hissetmistir. Bu
yiizden de lise yillarinda Amerikan Kiiltlir’de kurslara gitmistir. Ceviri kursuna gittigi sirada
¢ok kisa bir siire Bilge Karasu dgretmeni olmustur. Karasu’nun her hafta Ingilizce bir
kompozisyon yazip getirmesini istemesi iizerine Siir Erkok de i¢inde birikmis hikayeleri
Ingilizce olarak yazmaya baslamistir. Bilge Karasu’nun bu hikdyelerden baska Tiirkce
yazdiklar1 olup olmadigini sormasi lizerine bir giin dort hikaye ile kapisini ¢almistir. Bdylece
Bilge Karasu’nun ydnlendirmeleriyle yazarlik egitimine baslamistir. Burada Bilge
Karasu’nun ylireklendirmesine tutunarak bir buguk yil emek sarf etmistir (Colak, 2023: 9-

10).

Erkok Yilmaz edebiyat alaninda kendini sanshi gérmektedir. Karsisina basta Bilge Karasu
olmak iizere, ¢ok yetkin sanatcilar ¢cikmigtir. Sait Maden, Muzaffer Buyruk¢u, Mustafa Serif
Onaran, Enis Batur gibi. Edebiyat¢1 olarak on yillik aralarla eser vermis olsa da yazdiklari
hep begenilmis, desteklenmis, hep ayri bir yere konmustur. Bunlar kendine 6zgii, 6zel
yapitlar olarak degerlendirilmistir (Colak, 2023: 11).



Uretken bir yazar olan Siir Erkok Yilmaz iizerine yapilan ¢aligmalarda biiyiik 6l¢iide yazarm
hikayeciligi tizerinde durulmustur. Tiyatro yazarlig1 hakkinda herhangi bir 6zgiin - akademik
calisma yapilmamstir. Siir Erkok Yilmaz tizerine hazirlanmis herhangi bir tez calismasi da
bulunmamaktadir. Tezimiz yazarm Dért Oyun adli tek tiyatro kitabindaki dort piyesinin
sistematik ve biitiinciil olarak incelendigi ilk ¢alismadir. Tezimizde yontem agisindan Can
Sen’in Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme (Sen,
2017) ve Hayatin Cikmazlarinda Ahmet Muhip Dwranas Tiyatrosu (Sen, 2022) adh

kitaplarindan yararlandik.



2. SIIR ERKOK YILMAZ TIYATROSUNUN KAYNAKLARI

Siir Erkok Yilmaz tiyatrosunun olusmasini saglayan kaynaklarin baginda kendi hayati ve
diger eserleri gelmektedir. Hikayeci kimligiyle on plana ¢ikan yazarin hikdye ve
romanlarinda kullandig1 bireysel ve toplumsal temalarin piyeslerinde de yer aldigi
goriilmektedir. Yazar, toplumsal sorunlar1 bireysel 6zellikler ile yerli bir sekilde islemeyi
kendine ilke edinmistir ve bu durumu piyeslerine de yansitmistir. Yasadigi hayatin giindelik
ozelliklerini kaynak olarak kullanmay1 ihmal etmemistir. Bu béliimde Erkok Yilmaz’in

tiyatrosunu olusturan kaynaklari iki baslik altinda inceleyecegiz.
2.1. Hayati

Siir Erkok Yilmaz’in tiyatro eserlerinin yapisini olusturan en 6nemli kaynak kendi hayatidir.
Burada piyeslerinde yasamina dair belirtileri tespit ederek hayatindan kaynak olarak nasil
yararlandigini ortaya koymaya calisacagiz. Yazarin hayatinin piyeslerine yansimalar1 kimi

zaman acikga goriiliirken kimi durumlarda ise ortiiktiir.

Siir Erkok Yilmaz’in sanati i¢in Tekgilil Ari’nin vurguladigir “foplumun topografyasint
ctkarmus, aile yapisi, kadin sorunlari, darbeler (...) gibi temalari i¢sellestirerek anlatmis”™
(Sar1, 2022) seklindeki durum piyeslerde de karsimiza ¢ikar. Bir Darbe Masali’nda darbe,
Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde toplum, aile yapisi, kadin sorunlar1 igslenmistir.

Erkok Yilmaz, hayatindan izleri piyeslerinin temasi olarak kullanmistir.

Siir Erkok Yilmaz, Adem Haktan’m yaptigi sdyleside uzun konusmayi sevmedigini
sOylemistir (Haktan, 2021). Bir Darbe Masali ve Antika Bir Oyun piyeslerinde bir birkag
sahsin uzun konusmasi disinda yazarin piyeslerinde diyaloglarin kisa olmasinin bununla

baglantili oldugu diisiiniilebilir.

Erkok Yilmaz’m ikinci piyesi olan Antika Bir Oyun’da yer alan biitiin sahislarin 6gretim
{iyesi olmasi yazarmn meslegiyle baglantilidir. Siir Erkok Yilmaz, Gazi Universitesi, Iktisadi
ve Idari Bilimler Fakiiltesi, iktisat boliimiinde 6gretim iiyesi olarak gérev yapmstir (Giirel,

2022: 44).



Siir Erkok Yilmaz’in katildigr sdylesilerde okurlarinin sordugu sorulara tevazu ile cevap
vermesi (Sar1, 2022) bir kisilik 6zelligi olarak bu piyesteki Hoca i¢in de séylenebilir. Hoca
piyeste az konusmustur. Fakat konustugu zaman algak goniillii, kibirsiz yalin bir sekilde

konusmustur (ABO, s. 82-84, 93-94, 110-114).

Siir Erkok Yilmaz’in iiglincii piyesi Komsuculuk’taki Ayla’nin da 6gretim iiyesi olmasi ve
kirk yil calismasi (K, s. 129) hususu yine yazarin hayatindan gelen bir yansimadir. Eray
Ak’ yazarla yaptig1 bir soyleside “1978°den bu yana yazdiklarimizi yayimliyorsunuz.
Dolayisiyla kark yillik bir edebiyat yolculugu séz konusu diinden bugiine...” (AK, 2018)

seklindeki sozleri yazarin kirk yildir edebiyat alaninda ¢alistig1 sOylenmistir.

Antika Bir Oyun ve Komsuculuk'ta oldugu gibi yazarin Aile I¢i Muhabbet romaninda
Giilsim’iin 6gretim eleman1 olma hayali vardir. Ama fikrini ger¢eklestirememistir (Erkok
Yilmaz, 2018: 48, 165). Ayni romanda Sebnem’in babasinin profesor olmasinin {izerinde de
durulmustur (Erkék Yilmaz, 2018: 79-80). Abdullah’in Ablasi romaninda Abdullah’in
okuldaki arkadaslartyla iligkileri Antika Bir Oyun piyesindeki 6gretim iiyelerinin iligkilerine
benzemektedir. iki eserdeki iliskiler de komik, alayci, igneleyici yapidadir (Erkok Yilmaz,
1996: 54-55). Yazarin Hop Eden Sey hikaye kitabindaki “Siicaeddin von Braun’ hikayesinde
Prof. Dr. Siicaeddin Ulug’un aile ve tiniversite hayati anlatilmistir. Burada da Antika Bir
Oyun’da oldugu gibi dogent, 6gretim iiyesi ve asistanlar sahis kadrosunda karsimiza

cikmaktadir (Erkok Yilmaz, 2011: 86-94).

Siir Erkok Yilmaz, kariyer sahibi ve emege dnem veren bir kadin yazardir. Diger eserlerinde
ve piyeslerinde kendi karakterine uygun gii¢lii kadin profilleri olusturmustur. Enayi Bir Ask
hikaye kitabindaki “Céken Bir Oykii” hikdyesinde tipki Emine ve Ayla gibi kendi ayaklar1
{izerinde duran bir kadma yer verilmistir (Erkok Yilmaz, 2011: 291). Aile I¢i Muhabbet
romaninda da yine Emine ve Ayla gibi Sacide kendi ayaklar1 tizerinde durmaktadir (Erkok
Yilmaz, 2018: 14-15). Fil Kazas: hikaye kitabindaki “1 Mayis” hikayesindeki Giilnaz
calisan bir kadindir ve evlenince ¢alismay1 birakmamistir (Erkék Yilmaz, 2021: 14, 30).
Aym kitaptaki “Koku” hikayesinde de kadinlarin kendi ayaklar1 iizerinde durmaya
calismalar islenmistir (Erkok Yilmaz, 2021: 44-62). “Roportaj” adli hikdyede ise yine
giiclii, kendi ayaklar1 {izerinde duran bir i kadinina yer verilmistir (Erkék Yilmaz, 2021:
94).



Komsuculuk ta Burcu’nun Teoman ve Yusuf’a kars1 feminist bir sekilde savunma yapmasi
yazarin hayatinda da 6nemli etkileri olan harekettir. Yazar i¢in feminist diisiinceleri oldugu
diistiniilmektedir. Yazarin bu yonii Burcu’nun diyaloglarina yansimistir. Teoman ve Yusuf
kadinin yerinin evi olmas1 gerektigini diisiinmektedirler. Evdeki isleri de kadinin vazifesi
olarak gormektedirler. Burcu, islerin kadinin vazifesi olmasia karsi ¢cikmistir. Teoman
neden boyle diistindiiklerini agiklamistir. Teoman, Burcu’nun baglarina feminist kesildigini
dile getirmistir. Tekgiil Ar1, Siir Erkok Yilmaz’in feminist diisiinceleri hakkinda “feminist
bir yazar oldugunu diisiinmeden edemiyor” (Sar1, 2022) seklinde konugsmustur. Tekgiil Ari,
sOzlerine Siir Erkok Yilmaz’in feminist yazarlar arasinda sayilabilecegini sdyleyerek sunlari
belirtmistir: “(...) bir kadin yazar olarak kadin sorunlardan bahsetmis olsa da feminist
soylemler aktarmak amaciyla yazmadigindan kendisini feminist olarak nitelendiremedigini

vurgulasa da bunu ‘bagirmadan’ oyle giizel anlatiyor” (Sar1, 2022).

Siir Erkdk Yilmaz’in Hayat Opiiciigii piyesinde ise Sabahat’in ailesinin kaza gegirmesi ve
kazada 6lmeleri yazarm hayatinda da korktugu bir olaydir. Erkok Yilmaz, Adem Haktan’in
soylesisinde “Oliimciil kazalar yapmaktan korkar gibi...” (Haktan, 2021) oldugunu
sOyleyerek bu korku duygusunu vurgulamistir. Piyesi kaleme alirken de bu duygudan

esinlenmis ve bag kurmus olabilir.

Yazar ayni roportajda giiriil giiriil konusan, yazan kisilere imrendigini sOylemistir (Haktan,
2021). Piyeste Burcu iizerinden gipta ettigi bu nitelige yer vermistir. Burcu aklina geleni

hemen sdyleyen, yazarin tabiriyle “giiriil giirlil” konusan bir kisidir.

Erkok Yilmaz’m hem Komsuculuk piyesinde hem de Hayat Opiiciigii piyesinde goriilen
giindelik hayatin yansimalar1 yazarin hayatinda da 6énemli bir noktay: temsil etmektedir.
Yazar siradan insanlarin giindelik yasamindan izleri (Ak, 2018) eserlerinde kullanmistir.
Yazar tanidik insanlara, siradan olana ayna tutmak istediginden bahsetmistir (Haktan, 2021).
Piyeslerindeki sahislar ve ozellikleri giindelik hayati yansitmaktadir. Bu, yazarin hayatinda

1yi bir gozlemci oldugunu gostermektedir.

Siir Erkok Yilmaz’in hayatina dair izler bu sekilde piyeslerine yansimistir. Yazarim kisiligi,

diistinceleri, duygular1 ve benimsedikleri piyeslerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Meslegi ve
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calisma yasami piyeslerine yansmmistir. Ozellikle yasamindaki giindelik olaylar, siradan

herkesin karsilasabilecegi kisiler ve onlarin hayatlarini piyeslerde gormek miimkiindiir.

2.2. Diger Edebi Eserleri

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerinde kendi hayatinin yaninda diger edebi eserlerinin
yansimalarini gormek de miimkiindiir. Yazar ayn1 temalar1 hikaye, roman ve tiyatro gibi
farkli tiirlerde islemistir. Burada yazarin eserleri arasinda “tiirlerarasi iliskiler’den
bahsetmek miimkiindiir. Tiirlerarasi iliskilerin goriildiigii yazarlarin eserlerinde 6nce yazilan
eserler sonradan yazilanlarin kaynagi haline gelmekte ve bunun neticesinde yazarin farkl
donemlerinde yazdigi eserlerde bir ortaklik meydana gelmektedir (Uygur, 2005: 89-90).
Erkok Yilmaz’in piyesleri ile daha 6nce yazdigi hikaye ve romanlarinda 6zellikle temalar

baglaminda bdyle bir tiirlerarasi iliski goriilmektedir.

Erkdk Yilmaz’m ilk piyesi Bir Darbe Masali’nda karsimiza cikan askeri darbe Aile I¢i
Muhabbet romaninda da goriilmektedir. Romanda askeri darbe olmustur ve bu darbenin
izleri Giilsiim’iin ¢alistig1 yerde etkisini gostermistir. Kurumdaki iliskiler karigsmistir (Erkok
Yilmaz, 2018: 127). Buradan Erkok Yilmaz’in romani ile piyesi arasinda darbenin
etkilerinin dogurdugu ortaklik s6z konusudur. Piyeste ¢cok gegcen ve leitmotiv olarak
kullanilan “muhtira” kelimesi Abdullah’in Ablast romaninda da gec¢mistir. Abla’nin
babasindan, kapicinin yapmasi gerekenler ile ilgili alinan muhtira 6nce Abdullah’in annesi
tarafindan babasina aktarmistir. Muhtiranin amaci Abdullah’in babasinin apartmana yarasir
bir kapici olmasini saglamaktir. Sonra aynit muhtira Mahir’e de aktarilmistir. Mahir muhtira
ile ilgili kisa ve 6z yorum yapmistir. Yorumu tazminat 6demeden kapiciyr isten atmak

seklindedir. Isten ¢tkmamasini tavsiye etmistir (Erkok Yilmaz, 1996: 38).

Bir Darbe Masali piyesin bir diger temas1, Hayat Opiiciigii piyesinde de islenen en énemli
konu olan agk yazarin romanlarinda ve hikayelerinde ¢ok kullandig1 bir temadir. Abdullah’in
Ablasi, Enayi Bir Ask ve Incir Cekirdegi Yamg: eserlerinde karsimiza ¢ikar. Abdullah’in
Ablasi’nda romanin genelinde Abdullah’in Abla’ya asik olmasi durumu vardir. Ozellikle
Abdullah baz1 yerlerde sozleriyle asik oldugunu belli etmistir (Erkdk Yilmaz, 1996: 16, 35,
41). Daha sonra bu agk Rukiye’ye doner. Rukiye’yi sever (Erkdk Yilmaz, 1996: 95). Erkok

Yilmaz’m Bir Darbe Masali ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde goriilen askla baglantili olan
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kiskanclik da romanda da goriilmektedir. Abdullah, Abla’y1r ve Rukiye’yi kiskanmigtir
(Erkok Yilmaz, 1996: 11, 28, 90-91, 101).

Enayi Bir Ask hikaye kitabinin “Bir Ask Masal1” (Erkok Yilmaz, 2011: 257), “Mutlulugun
Bedeli” (Erkok Yilmaz, 2011: 279), “Deniz Gib1” (Erkok Yilmaz, 2011: 308) hikayelerinde

de ask temasi islenmistir.

Incir Cekirdegi Yamigi hikaye kitabinin “Kirmiz1 Bashikli Kiz” hikayesinde de ask temasi
karsimiza ¢ikmaktadir (Erkok Yilmaz, 2011: 436-442). Bir Darbe Masali 'ndaki Stirmeli’nin
Pasa’nin ilgisinden hoslanmasi gibi bu hikayede de kiz, oglanin ilgisinden hoslanir. Birlikte
sinemaya giderler, yliriiylis yaparlar. Ertesi li¢ giin oglan kiz1 aramaz. Dordiincii giin oglan,
kiz1 arar bulusurlar. Oglan, kiza arkadas1 gibi davranir. Bagka bir kiz1 sevdigini soyler. Kiz

da sevdigi biri oldugunu sdylemigse de hikdyenin sonunda aglar.

Yine aym hikdye kitabmin “Incir Cekirdegi Yamg1” adli hikdyesinde de ask temasi
konusudur, merkezi kisi sevgisini agik bir sekilde sdylemistir. Bir Darbe Masali’nda
Pasa’nin Stirmeli’yi kiskanmasi gibi hikayedeki kisi sevdigini tencereden bile kiskandigini

sOylemistir (Erkok Yilmaz, 2011: 435).

Siir Erkok Yilmaz’in sadece Antika Bir Oyun piyesinde karsimiza ¢ikan egitim elestirisi
Enayi Bir Ask hikaye kitabmin “Bekgi” hikdyesinde de ge¢gmektedir. Ogretmen ile Polis’in
egitim hakkindaki tartismalar1 verilmistir. Ozellikle dgretmen, cocugun kendi meslegini

kendi se¢cmesi gerektigini diistinmektedir. Su sozlerle diisiincelerini vurgulamistir:

(...) ‘Aslinda biz anne baba olarak mesela biiylik oglanin doktor olmasini ¢ok isteriz yani...” diye
siirdiirdii konugmasini Siileyman,

‘Olmadi olmadi...” diye karsi ¢ikti Haluk, ‘Deminden beri ne diyorum? Kararlarini kendileri
vermeli demiyor muyuz?’

‘lyi de Hocam... Kararini nasil verecek ki... Bizim kiza sorsan simdi ya manken olmaya kalkar, ya
tiirkiicii. .. Bilmem mi?(...)’

‘Belki yetenegi o daldadir?’ (...) (Erkok Yilmaz, 2011: 333)

Siir Erkok Yilmaz’in Antika Bir Oyun ve Komsuculuk piyeslerinde ele aldigi emek temasi

Enayi Bir Ask kitabindaki “Sizin I¢in Sizlerle Birlikte” hikAyesinde de islenmistir. HikAyede
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on ii¢ y1l 6gretmenlik yapmig bir kadinin okuldan, is yasamindan ayrilmasi ve emeklerinin
karsiliksiz kaldigim1 diisiinmesi anlatilmistir. Ta ki eski 6grencisiyle karsilasana kadar.
Ogrettiklerini dgrencisinde gozlemleyince emeklerinin bosa gitmedigini gériip mutlu

olmustur (Erkok Yilmaz, 2011: 341-345).

Erkok Yilmaz’in Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde ele aldig1 komsuluk iliskileri
Abdullah’in Ablasi, Hop Eden Sey, Enayi Bir Ask ve Cicek Yiyen Inek eserlerinde karsimiza
cikar. Abdullah’in Ablasi romaninda Abla’nin annesi komsulariyla konusur, komsuluk
iliskileri kurar. Ozellikle Abla’nin annesi kars1 komsusuyla apartman ile ilgili sohbet eder

(Erkok Yilmaz, 1996: 40-41).

Hop Eden Sey kitabinin “Bir Oliiniin Ardindan” hikayesinin tamami komsuluk {izerine
kuruludur. Komsular1 Ismet Bey’in 6liimii hakkinda konusmuslardir. Hikdyede Ismet Bey’in
kim oldugu hakkinda “Zekiye Teyzemin komsusu Ismet Bey’den soz ediyorum. Nihal bilir
onu, ayni isyerinde ¢alisirlardl.” (Erkok Yilmaz, 2011: 42) sozleri soylenmistir. Komsular
arasindaki iligkiler sikidir (Erkdk Yilmaz, 2011: 42-50). Yine aymi kitabin “Saganak” adli
hikayesinde de komsuluk iligkileri islenmistir. Bir apartmanin dairelerindeki kisiler arasinda
gecen konusmalar, birbirlerine gitme, komsu ¢cocuklarin oynamasi gibi olaylar vardir (Erkok

Yilmaz, 2011: 148-156).

Enayi Bir Ask 'taki “Coken Bir Oykii” hikayesinde yeni bir apartmana tanisan balerin kadinin
komsulariyla iligkisi islenmistir. Balerin, hikdyede karsi komsusuyla sik sik goriiseceginden,
komsularinin evlerini diizenleme sekillerinden, {ist komsusunun Kkocasiyla yiirliylise
¢ikmasindan, alt komsunun iki ¢ocugu olmasindan bahsetmistir (Erkok Yilmaz, 2011: 290-
294). Onun bu 6zellikleri Komsuculuk piyesindeki Emine’de de goriilmektedir.

Yazarin “Cigek Yiyen Inek” adli hikdyesinde aymi apartmanda yasayan Fitnat Hanim,
Keziban, Latife Hanim ve Rukiye Hanim’in komsuluk iliskileriyle ilgili diyaloglara yer
verilmistir. Bu atmosfer yazarin daha sonra yazacagi Komsuculuk piyesindeki atmosferi
hazirlamistir, denilebilir. Hikayede inegin bahgeye girmesiyle yasanan heyecanl konusma

daha sonra rutin konulara déniismiistiir (Erkék Yilmaz, 2011: 375-376).
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Yazarin tiim eserlerinde aile igi iliskiler temast 6ne ¢ikmaktadir. Komsuculuk ve Hayat
Opiiciigii piyeslerinde goriilen bu tema Abdullah’in Ablasi, Hop Eden Sey, Uyuyamamak,
Enayi Bir Ask, Aile Ici Muhabbet ve Fil Kazas: eserlerinde de ele alinmistir.

Abdullah’in Ablasi romaninda Abdullah ve ailesinin aile i¢indeki konusmalarina yer
verilmistir. Ailevi sorunlar, parasizlik, anne ve babanin giinliik problemleri aile i¢i iliskilerin

esasini olusturmustur (Erkok Yilmaz, 1996: 24, 30).

Hop Eden Sey hikaye kitabiin “Siicaeddin von Braun” hikdyesinin tamaminda aile i¢i
iliskilere yer verilmistir. Siicaeddin Ulug’a okulda 6grencileri aralarinda Siicaeddin von
Braun takma adini takmislardir ve onu ti’ye almaktadirlar (Erkok Yilmaz, 2011: 86).
Siicaeddin Ulug aileye, evlilige 6nem veren ve saygili davranan bir kisidir. Komsuculuk
piyesinde Yusuf ve Teoman’in eve eslerinden 6nce girmek istememeleri, kadinlarin yerinin
ev oldugu diistinceleri gibi Siicaeddin Ulug da evin kadinsiz olmadigini sdylemistir. Evin
karisiyla diizenli olmasini sevmektedir. Siicaeddin von Braun kimseyi sevmese de ailesiyle
mutludur (Erkok Yilmaz, 2011: 86-94).

Uyuyamamak kitabindaki “Basimin Agrisi” hikayesinde de aile i¢i iliskiler anlatilmistir.
Ozellikle Hayat Opiiciigii piyesindeki gibi anne, baba ve kizlar1 arasindaki aile i¢inde olan
konusmalara, durumlara yer verilmistir. Bu yonden hikayedeki kiz ve piyesteki Burcu
arasinda ortakliktan bahsedilebilir (Erkok Yilmaz, 2011: 159). “Kaslar1 Kalind1” adli
hikayede ise karakterin ailesiyle sorunlar1 vardir. Annesi, merkezi kisinin arkadas1 Nihal’i
hi¢ sevmedigi i¢in ve annesi - babasi onu anlamadigindan kiz evden gitmeyi diisiinmektedir

(Erkok Yilmaz, 2011: 223).

Enayi Bir Ask kitabinin “Senaryo: Bir Ask Masali” hikayesinde ask duygusu aile igindeki
iliskilerin yapisin1 olusturan bir etkendir. Ayse’nin annesi, kocasina kizinin sevdali
oldugunu sdylemistir. Bunun iizerine kar1 koca aralarinda kizlar1 hakkinda konusurlar.
Ayse’nin babasi kendi basina bir karara varir. Onun karar1 son sozdiir. Burada aile klasik
ataerkil diizen yapisindadir (Erkok Yilmaz, 2011: 257). Hikdyenin devaminda Ayse ile
Ali’'nin evlendikten sonraki aile igi iliskileri anlatilmistir. ikisi arasinda ara sira Hayat

Opiiciigii piyesindeki Burcu ile Levent gibi ask kavgalari, kiskanclik duygularina dayal: aile
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icinde yasanan sorunlara yer verilmistir. Bunlar gibi sorunlar bebek sahibi olmalariyla son

bulur. Her sey tatliya baglanir (Erkok Yilmaz, 2011: 261-264).

Aile I¢i Muhabbet romaninin genelinde Giiven ailesinin aile ici iliskileri islenmistir. Eserde
aile i¢indeki rollerin siirekli degisimi s6z konusudur. Romanda “Senaryo: Bir Ask Masal1”
hikayesinde oldugu gibi klasik Tiirk aile yapis1 vardir. Birbirinden farkli 6zellikteki bes
kardesin geleneksel aile yapis1 igindeki iliskileri islenmistir. Kardesler olaylar karsisinda
birbirleri icin kendilerini feda etmislerdir. Zafer ile karis1 Ulker arasinda da aile ici iliskiler
s0z konusudur. Aralarinda sorunlar olsa da aile olma hususunu kaybetmemislerdir. Ailedeki
herkes yeni bir durum s6z konusu olunca fikrini beyan etmistir. Bu fikirlere konunun sahibi
karakter bazen katilmis bazen ise katilmamustir. Aile iiyeleri arasinda tezatliklar, dramatik

durumlar da karsimiza ¢ikmaktadir (Erkok Yilmaz, 2018: 11, 124, 168-169, 191).

Fil Kazasi'ndaki “Yara” hikayesinde de aile ici iliskiler s6z konusudur. Hikayede sahislar,
aileleriyle ilgili diisiincelerini ile ifade etmislerdir. Cocugun hastaligindan kaynaklanan aile

hakkindaki konusmalara yer verilmistir (Erkok Yilmaz, 2021: 63-72).

Erkok Yilmaz’in Bir Darbe Masali piyesinde Pasa ve Siirmeli’nin birbirlerine kars
duygularina yer verilmistir. Ayn1 durum Abdullah’in Ablasi romaninda da karsimiza
cikmaktadir. Abdullah, Abla’ya ve Rukiye’ye karsi, Rukiye de Abdullah’a kars1 ve piyesteki
Pasa da Siirmeli’yle benzer duygular hissetmistir. Yazar romanin sonunda “Bu bastirista
yitirilen, zaten hig elde edilemeyen, yeniden bulundugunda hig yitirilmemigcesine baslayan,
ama hep yarum kalan o adi konmamuis duyguyu bulmak miimkiindii” (Erkok Yilmaz, 1996:
107) sozleriyle bu duygularin varligini agikga dile getirmistir.

Yazarin Hop Eden Sey kitabindaki hikayelerde ve Aile I¢i Muhabbet romanida goriilen kimi
hususlar Bir Darbe Masali piyesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Hop Eden Sey hikaye
kitabinda gegen hikdyenin adi ile piyesteki karakterin adi aynidir. “Delikanli” hik&yenin
ismidir ve hikdyede bu isme vurgu yapilmustir (Erkok Yilmaz, 2011: 57, 59). Aile I¢i
Muhabbet romaninda ise Zafer ve Yurdaer igin kullanilan “ava giderken avlanir” davranisi
Pasa i¢inde kullanilmistir. Yazar romanda bunu acik¢a sdylemistir (Erkok Yilmaz, 2018: 27,
152). Giilsiim ve Yurdaer’in sinifta kalma durumunu (Erkok Yilmaz, 2018: 54) Siirmeli de

yasamistir. Stirmeli lise sonda iki y1l sinifta kalmgtir.
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Uyuyamamak kitabindaki “Giiller” adl1 hikayede karakterin kendini satmaya karar vermesi
(Erkok Yilmaz, 2011: 167) Antika Bir Oyun piyesinde Hoca i¢in de s6z konusudur. Hayat
Opiiciigii piyesinde ise Ayla’nin asure yapip dagitmasi Incir Cekirdegi Yamigi hikaye
kitabinin “Incir Cekirdegi Yamigr” adli hikdyesinde de ge¢mektedir. Karakter asure
yaptigindan bahsetmistir (Erkok Yilmaz, 2011: 433). Yine ayni piyeslerdeki Ayla’nin ve
Bedia’nin arabasinin olmas1 Aile I¢i Muhabbet romaninda da goriilmektedir. Romanda

Sacide’nin arabasi vardir (Erkok Yilmaz, 2018: 99).

Cicek Yiyen Inek ve Aile Ici Muhabbet eserlerinde karsimiza ¢ikan olaylar Hayat Opiiciigii
piyesinde de benzer olay olarak yer almaktadir. Cicek Yiyen Inek hikaye kitabmin “Kaza”
hikayesinde kaza yapilmasi1 ve bir kisinin 6lmesi anlatilmistir (Erkdk Yilmaz, 2011: 381).
Piyeste Sabahat’in ailesi kaza gecirmis ve Olmiistiir. Aile Ici Muhabbet romaninda ise
Naciye’nin ana¢ tavirlarma vurgu yapilmistir (Erkok Yilmaz, 2018: 184). Naciye gibi

Sabahat’in de anag¢ tavirlar1 vardir.

Enayi Bir Ask hikdye kitabinin “Sizin I¢in Sizlerle Birlikte” hikdyesinde on ii¢ yil
ogretmenlik yapmis, emekli olamadan mesleginden ayrilmak zorunda kalmis bir kadin
ogretmenin kendisiyle ilgili monologlarinda 6grencilerinin onunla ilgili sdylediklerine yer
verilmistir (Erkok Yilmaz, 2011: 342). Antika Bir Oyun piyesinde gegen ve leitmotiv olarak
kullanilan “jiibile” kelimesi bu hikdyede de gegmektedir. Hikayedeki 6gretmen c¢alistigi
slirenin az olmasindan dolay: bir jiibile bile diizenlenemeyeceginden yakinir (Erkok Yilmaz,

2011: 342).

Erkok Yilmaz’in Komsuculuk piyesindeki karakterlerden Emine ile Sevgi’nin basortiilii
olmalarina benzer durum Hop Eden Sey ve Aile I¢i Muhabbet eserlerinde benzer sekilde
karsimiza c¢ikmaktadir. Hop Eden Sey hikaye kitabinin “Artiz” hikayesinde adam,
arkasindan gelen kisileri gostermek icin tiirbanli geng¢ kiz ifadesi kullanilmistir (Erkok
Yilmaz, 2011: 119). Aile Ici Muhabbet romaninda ise anlatic1 karakterleri tanitirken Giiven
ailesinin annesi Meyyuse i¢in basi baglh bir Anadolu kadini tabirini kullanilmistir (Erkok

Yilmaz, 2018: 27).
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Enayi Bir Ask kitabmin ayni adl hikdyesinde, Hayat Opiiciigii piyesindeki Ayla’nin ve
Teoman’larin yazlig1 gibi hikayede de yazliga gitme durumu séz konusudur. Hikayede kiz
“Haftaya boyle bile yiiriiyemeyiz biz. Sonra biz yazliga gideriz, o da kimbilir nereye...”
(Erkok Yilmaz, 2011: 267) sozlerini kullanmaistir.

Erkok Yilmaz’in Hayat Opiiciigii piyesindeki Ayla karakteri gibi ¢ocugu olmayan kadinlara
hikaye kitaplarinda da yer vermistir. Bunlar Hop Eden Sey, Enayi Bir Ask, Incir Cekirdegi
Yamigi ve Fil Kazasi eserleridir. Hop Eden Sey hikaye kitabinin “Esekaris1” hikayesinde
Sidika Hanim’1n ¢ocugu yoktur. Olmasini istemistir ama olmamaistir. Cocugu olsaydi simdi

boyle bu halde olmayacagini ifade etmistir (Erkok Yilmaz, 2011: 78).

Enayi Bir Ask hikaye kitabinin “Can Havli” hikayesinde kadinin ¢ok istemesine ragmen
cocugu olmamistir. Esi ona kimsesiz bir ¢ocuk alip biiylitmeyi teklif etmistir. Kadin bunun

ayni sey olmadigini diistinmektedir (Erkok Yilmaz, 2011: 320-322).

Incir Cekirdegi Yamg: hikaye kitabinin “Bozkirdaki Baglama” hikayesinde Giinseli ile
Yavuz’un ¢ocugu olmamustir (Erkok Yilmaz, 2011: 494). Fil Kazasi'ndaki “Réportaj”
hikayesindeki adamin da ¢ocugu yoktur. Adam, gazeteci kiza verdigi réportajda ¢cocugu

olmadigini s0ylemis ve ¢ocuklarla ilgili diisiincelerini s6yle anlatmistir:

“(...) ‘Cocugum olmadi. Olacagi da yok. Geride kalmamaya bakmali.’
‘Cocuk sevmiyor gibisiniz?’
‘Dogru. Cocuklart sevdigim séylenemez. Gene de ¢ocugum olsaydi sevinirdim tabii. Bana

cekecegini diistinerek, onda yasamayr umut ederek.’ (...)” (Erkok Yilmaz, 2021: 84)

Komgsuculuk piyesindeki Emine’nin tek ¢ocuklu dul bir kadin olmas1 karakter 6zelligi Aile
Ici Muhabbet romaninda da karsimiza ¢ikar. Romanda Yurdaer, sinif arkadasi olarak tanidigi
ve sevdigi Sebnem’i okul bittikten sonra hi¢ gormemistir. Yillar sonra Sebnem’le
karsilagirlar. Karsilastiklarinda Sebnem tek ¢ocuklu dul bir kadindir (Erkok Yilmaz, 2018:
133).
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Ayni piyesteki Saime’nin aile reisi, baskin ve yoneten anne olma 6zellikleri Uyuyamamak
hikaye kitabinda da goriilmektedir. Bu hikaye kitabinin “Basimin Agris1” hikdyesinde ayni1

durum s6z konusudur. Kizin annesinin dedikleri olmaktadir (Erkok Yilmaz, 2011: 159-164).

Yine ayn1 piyesteki Saime’nin yoneten anne, Feridun’un dogruyu sdyleyen baba profilleri
Fil Kazas: eserlerinde de karsimiza ¢ikar. “Yara” adli hikayede anne ve babanin rolleri bu

sekildedir (Erkok Yilmaz, 2021: 69-72).

Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde goriilen eve misafir gelme olay1 ve misafirler
icin ikramlik hazirlama hususu Aile I¢i Muhabbet romaninda da dile getirilmistir. Romanda
Ozellikle Yurdaer’in arkadaslar1 gelecegi zaman Sacide ve Naciye biitiin islerini iptal edip
hazirlanmiglardir. ikramliklar hazirlamislardir, Sacide yeni 6grendigi krem santili
frambuazli pastay1r yapacaktir. Ve parti kusursuz ge¢mistir (Erkok Yilmaz, 2018: 81).
Romanda Meyyuse, oglu Zafer’e mant1 yapip aksam yemege cagirirdi. Ozellikle manti
yapmasi ve yemege cagirmasi ogluyla konusacak bir konu olduguna isarettir (Erkok Yilmaz,
2018: 49).

Siir Erkok Yilmaz’m Hayat Opiiciigii piyesinde kullandig1 “benzetlemek” kelimesini diger
eserlerinde de kullanmistir. Abdullah in Ablasi romaninda ve Hop Eden Sey hikaye kitabinda
goriilmektedir. Abdullah’in Ablasi’nda, piyeste Burcu’nun babasini benzetledigi gibi
romanda Abdullah ve arkadaslar1 benzetleme oyunu oynarlar. Abdullah, Seyfi ve Omer;
Ayla, Inci ve Leyla’nin golgeleri olmaya karar verirler. Seyfi Ayla’y1, Omer’de Inci’yi
benzetler. Abdullah’da Leyla’y1 benzetler. Leyla’nin bu benzetleme oyunu hosuna gider
(Erkok Yilmaz, 1996: 68). Hop Eden Sey hikaye kitabinin “Esekaris1” hikayesinde Sidika

Hanim yanindaki kizin syledigini benzetlemistir. Aralarinda soyle bir diyalog gecmistir:

“ ‘Neyse... Ayak banyomu sonra tamamlarim, sen bekletme de oglani.’

‘Ne?’ dedi kiz, kizard.

‘Ne?’ diye benzetledi Sidika Hanim, ‘Bulusmaya gitmiyor musun?’ ” (Erkok Yilmaz, 2011:
69).

Ayni hikaye kitabinin “Kopek™ hikayesinde de Noreen’in sdyledigini Mr. Sangter ayni
sekilde benzetlemistir (Erkok Yilmaz, 2011: 106). Yine ayni hikaye kitabinin “Hep Ayni
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Cukurda” hikayesinde de yine ayni durum s6z konusudur. Nuriye’nin soyledigi soze karsilik

Nurdan “Ayyy... oyle mi?” (Erkok Yilmaz, 2011: 140) bigiminde benzetleme yapmustir.

Siir Erkok Yilmaz’in Aile I¢i Muhabbet romaninda Giilsiim’iin tiyatro oyununun konusu
yazarin piyeslerin konusuyla aynidir. Toplumcu bir yaklasimla toplumsal sorunlara
deginilmistir. Kisileri sinifsal baglamda ele almis ve onlarin zaman-uzam kapsaminda
gelisimlerine yer verilmistir. Sahislarini sevgi ¢ercevesinde ele alinmustir. Bu sevgi bireye
yonelik bir sevgi degildir. Insanliga yonelik, evrensel sevgidir (Erkok Yilmaz, 2018: 45).
Tiyatroya gelen aile fertleri, Giilsiim’iin arkadasi Miizeyyen ve onun kocast Dr. Cemal

oyunun konusundan higbir sey anlamamislardir (Erkék Yi1lmaz, 2018: 45-46).

Siir Erkok Yilmaz, hikaye tiiriinde kara mizaha uygun orijinal 6rnekler sunmus bir yazardir.
Hikayeleri elestirel giilmece tiirlinlin en ince ornekleri icinde degerlendirilebilir (Giirel,
2022: 48). Yazarin bu oOzelligi piyeslerinde de s6z konusudur. Bilhassa Bir Darbe
Masali’'nda Sirmeli, Antika Bir Oyun’da Tarik, Mehmet ve Zeki karakterleri, Hayat

Opiiciigii piyeslerinde ise Burcu karakteri {izerinden mizahi bir atmosfer olusturmustur.
Erkok Yilmaz’in hayatindan sonra diger edebi eserleriyle piyesleri arasinda birbirini

besleyen bag vardir. Yazar piyeslerini yazarken daha once yazdigi romanlarindan ve

hikayelerinden yararlanmistir. Bu iliskiyle piyeslerinin yapis1 zenginlesmistir.
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3. SiiR ERKOK YILMAZ’IN PIYESLERININ INCELENMESI
3.1. Kurgu

Kurgu, eserde kullanilan unsurlarin nasil tertip edildigini belirten bir kavramdir. Kurgu,
kurgulama ya da kurmaca, ger¢ek diinyadan alinan malzemenin yazarin hayal diinyasinda
sanatsal bir bi¢ime doniismesi; gercekligin hayal giiciiyle sanal, itibari, saymaca bir dleme
dontistiriilmesidir. Kurgulama teknigi, eseri belli bir anlati1 yontemiyle diizenleme yoludur

(Cetin, 2019: 187).

Kurgu, metnin iiretimi asamasinda olay ya da eylemlerin birbirine baglanis seklidir.
Olaylarin yazarin muhayyilesinde diizenlenerek metne bir plan dahilinde aktarilmasidir.
Giindelik hayatta gergekligi olmayan olay-mekan-sahislar gibi 6geleri iceren kurgu, metni
olusturan Ogelerin yine ger¢ek olmayan bir diinyada figiiratif bir anlatici tarafindan

sekillendirilmesidir (Hacihaliloglu, 2020: 16).

Tiyatro eserlerinde “kapali bigcim” ve “agik bigim” olmak tizere kurguyu sekillendiren iki
bicim karsimiza ¢ikmaktadir (Sen, 2017: 119). Kapali bigimli piyeslerde olay, zaman ve
mekan unsurlari arasinda bir uyumdan s6z edilmektedir (Nutku, 2001: 249). Bu tip tiyatro
eserlerinin amaci seyircinin sahnedeki olaylarla 6zdesleserek onlar1 gercekmis gibi
algilamasidir (Sen, 2017: 120). Acik bicimli piyeslerde ise olay-mekan-zaman baglantilar
ve olaylar arasindaki sebep-sonug iligkisi gevsetilerek kapali bicimdeki gerceklik algisi
kirilmaya ¢alisilmistir. Bu tip eserlerde seyircinin kurmaca bir eser izlediginin farkinda
olmasi ve boylece sahnede olanlara elestirel bir gozle bakmas1 amaglanmigtir (Nutku, 2001:

231-232). Siir Erkok Yilmaz biitiin piyeslerini kapali bicimle yazmaistir.

3.1.1. Baslangic

Tiyatro sanatinda Aristoteles’ten sonra tiyatro kuramci ve elestirmenlerinin biiytik bir kismi1
piyeslerin baslangi¢ boliimlerinin okuyucunun/seyircinin eseri sikilmadan takip edebilmesi
icin kisa tutulmasinin 6nemli oldugunu ve bunun i¢in de eserin kirilma noktasina en yakin

yerden baglatilmasi gerektigini vurgulamislardir (Sen, 2017: 122).
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Siir Erkok Yilmaz’in Dort Oyun kitabinda yer alan ilk piyesi Bir Darbe Masal: ii¢ perdeden
olusmaktadir. Piyesleri icinde {i¢ perdeden olusan tek piyesidir. Birinci perde kendi
icerisinde {i¢c sahneden (BDM, s. 13-32) olusmaktadir. Ikinci perdede dért sahne (BDM, s.
35-58) bulunmaktadir. Ugiincii perde ise diger perdelere nazaran daha kisadir ve iki

sahneden (BDM, s. 61-72) olusmaktadir.

Birinci perde birinci sahne basladiginda Pasa’nin ofisinde Yaver, Paga’ya darbe yapmak i¢in
hazirladiklar1 muhtirayr okumaktadir. Okuma sirasinda Komutanlar gelirler ve Yaver
muhtiray1 bagtan okumak zorunda kalir. Komutanlar muhtirada begenmedikleri yerleri
diizettirirler (BDM, s. 13-17). Tam Komutanlar c¢ikacakken kapida Siirmeli’yle
karsilagsmislardir. Komutanlar, Siirmeli’yi karsilarinda goriince sasirirlar. Pasa, Stirmeli’yi
Komutanlarla tanistirir. Siirmeli, merhum Niyazi Pasa’nin torunudur. Pasa, Niyazi Pasa’nin
yaverliginde bulunmustur. Stirmeli’nin babasi kiigiik yastayken 6lmiistiir. Pasa, Siirmeli’ye
bir nevi babalik yapmistir. Stirmeli’nin annesi esinin 6liimiinden sonra evlenmemistir. Pasa,
Komutanlara sorulariyla Siirmeli’yi yormamalarini soyler. Siirmeli kapinin agzindan igeri

girer. Komutanlar ve Yaver odadan ¢ikarlar (BDM, s. 18-19).

Ikinci sahnede Pasa ile Siirmeli sohbet ederken Pasa, Yaver’i cagirmistir. Yaver’e notlarina
ekleme yapmasini sdyler. Ekleme yapacagi konu Siirmeli ile ilgilidir. Siirmeli’nin zorlandig:
tarih dersi ve dersin ezbercilige dayali olmasindan kurtulmasina yer verilmesi gerektigini
ilave etmistir. Yaver notlara yapilan eklemelerden sonra odadan ¢ikmistir. Pasa, Stirmeli’nin
makyajli olmasindan hoglanmamistir (BDM, s. 20-22). Pasa’nin Yaver’e yazdirdiklarindan
Stirmeli darbe yapilacagini anlamistir. Pasa sinirlenir ve Siirmeli’yi bu konudan kimseye
bahsetmemesi i¢in sikica tembihler. Stirmeli’yi gonderdikten sonra Yaver’i tekrar ¢agirtir
ve bildiriye eklemeler yaptirir. Sonradan eklenen konu bayan personelin asiri makyaj

yapmamasi ve yaninda makyaj malzemesi bulundurmamasidir (BDM, s. 23-25).

Uciincii sahnede ise Siirmeli ile Delikanli yolda karsilasmislardir. Delikanli, Siirmeli’nin
yaslarinda, yakisikli bir gengtir. Delikanli’nin Siirmeli’ye laf atmasiyla konugmaya
baslamiglardir (BDM, s. 26-28). Delikanli, Siirmeli’yi kiskirtarak agzindan laf almaya
calismistir. Stirmeli bu tuzaga diiser ve darbe yapilacagini Delikanli’ya sdylemis bulunur

(BDM, s. 29). Siirmeli durumu toparlamaya c¢aligsmaktadir. Delikanli’y1 bu konu hakkinda
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konugsmamasi i¢in tembihlemektedir, tehdit etmektedir. Siirmeli, Delikanli’y1 darbenin

olmayacagina inandirmaya ¢alisir (BDM, s. 30-32).

Siir Erkdk Yilmaz’n ikinci piyesi Antika Bir Oyun’da 6zellikle egitim konusu ele alinmustir.
Piyes iki perdeden olusmaktadir. Birinci perdede iki sahne vardir (ABO, s. 79-90). Bilhassa
ikinci sahne kisadir. Tkinci perde de iki sahneden olusmaktadir (ABO, s. 93-114).

Antika Bir Oyun’nda birinci sahne, diger hocalarin Hoca’nin miizayede kendini satisa
cikarmast  hakkinda konusmalariyla baslamistir. Hoca’yt bundan vazgegirmeyi
diistinmektedirler. Diger hocalar arasindaki konusmalar kimi zaman giiliing kimi zaman
ciddidir (ABO, s. 79-81). Sonra koridora Hoca ¢ikmistir. Diger hocalarla konusarak
konferans salonuna dogru ytiriimiislerdir. Yiiriirken de miizayede baskani1 Levent, yardimcisi
da Filiz olarak belirlenmistir (ABO, s. 82-84). Diger hocalar miizayededen rahatsiz olduklar1
icin Dekan’a haber vermeyi diisiinmiislerdir. Zeki, Dekan ile goriisiip haber getirmistir
(ABO, s. 85-86). Hoca bu haberi 6nemsemez ve miizayedenin baslamasini bekler (ABO, s.
87).

Ikinci sahnede de diger hocalar miizayede hakkinda konusmaktadirlar. Miizayedenin
olmamasi i¢in bir care diisliniirler. O sirada kosarak Nurcan gelir. Nurcan miizayedeyi merak
etmektedir ve komik bulmaktadir. Nurcan’a gére miizayede mutlaka izlenmelidir. Ilhan,
Nurcan’in komik bulmasina kars1 ¢ikar. Tarik tartismay1 birakip miizayedeyi kag¢ paraya
acacaklarini, ne kadar para verilmesi gerektigini diislindiiklerini sdyler. Herkes para
konusunda fikrini sdylemistir. Konugmalar1 konferans salonunun kapisinda yapmaktadirlar.
Levent kapida goriiniir ve kapidakilere Hoca’nin bekledigini igeri girmeleri gerektigini
soyler. Kapida konusan hocalar da zorla igeri girmek zorunda kalirlar. Igeri girerlerken
Dekan gelir. Miizayedenin olmamasi gerektigini agiklar. Fakat etkili olamaz. Hep birlikte
iceri girerler (ABO, s. 88-90).

Siir Erkok Yilmaz, Komsuculuk adli igiincii piyesinde kurguyu gergegi yansitan bir bigimde
sekillendirmistir. Bu piyesinde komsuluk iligkilerine ve aile igindeki iliskilere 6zellikle yer
vermistir. Kendi ayaklar1 tizerinde duran, calisan kadinlar dikkat ¢cekmektedir. Piyes iki
perdeden olusmaktadir ve birinci perdede ii¢ sahne vardir (K, s. 121-140). Ugiincii sahne
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tipk1 Antika Bir Oyun piyesinde oldugu gibi oldukca kisadir. ikinci perde de iki sahneden
olusmaktadir (K, s. 143-151).

Birinci sahnede Emine’nin evine misafirlige gidilmistir ve Emine ile Sibel genel konularda
sohbet etmektedirler (K, s. 121). Misafirlige Sevgi de gelir ve ii¢li birlikte konusmaya
baslarlar. Sevgi ve Sibel’in aileleri, kizlar1 hakkinda sohbet ederler (K, s. 122-124). Sonra
onlara Ayla da katilir. Emine’nin hazirladig1 ikramlar birlikte yerler (K, s. 125).

Ikinci sahnede piyese Sevgi’nin kiz1 Asli ve Sibel’in kiz1 Burcu dahil olmuslardir (K, s. 132).
Geg¢miste yasanan kizlarin havuzdayken Asli’nin pareosunu alip kagmalar1 ve Asli’nin bir
daha havuza inmek istememesi olay1 anlatilmistir. Yeni bir pareo tasarlanmasi, dikilmesi
tizerine konusulmustur (K, s. 137). Sonra Sevgi ve Asli’nin kalkacag sirada kap1 ¢alinmigtir

(K, s. 138).

Ucgiincii sahnede piyese Sevgi’nin kocas1 Yusuf ve Sibel’in kocas1 Teoman eklenmistir (K,
S. 139). Emine kap1y1 aginca kapida Yusuf ile karsilasmislardir. Ayla disindaki herkes eve
gitmeye hazirlanmaktadir. Emine de onlara eve gotiirmeleri i¢in tabak hazirlamistir (K, s.

139). Teoman da gelince Emine hepsini igeri davet eder ve eve girip otururlar (K, s. 140).

Siir Erkék Yilmaz’in dordiincii piyesi Hayat Opiiciigii'nde de komsuluk iligkileri on
plandadir. Kurgu gergek hayata oldukca yakindir. Anne, baba ve ¢ocuktan olusan ailenin
komsularina misafirlige gitmesi islenmistir. Piyes iki perdeden olugmaktadir. Birinci perde
kendi i¢inde iki sahneye (HO, s. 159-171), ikinci perde ise dort sahneye boliinmiistiir (HO,
S. 175-194).

Birinci perde birinci sahnede diyaloglar baglamadan 6nce parantez i¢i agiklamayla sahnede
olan kisiler hakkinda bilgi verilmistir. Sahnede Levent disinda biitiin karakterler yer
almaktadir (HO, s. 159). Konusmaya ikramlar iizerinden baglanmistir (HO, s. 159). Sohbete
kilo, yas konulartyla devam edilmistir ve aralarda ikram edilen yiyeceklerin bahsi de
geemistir (HO, s. 160-161). Daha sonra kahve i¢erek konusmaya devam ederler (HO, s. 162-
163).
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Ikinci sahnede de giindemden, haberlerden konusarak sohbete devam edilmistir (HO, s.
164). Gegmiste Sabahat’in basindan gecen olay, esini ve ¢ocugunu kaybetmesi, Burcu’ya
anlatilmistir. Burcu bu olay: hi¢ bilmedigi i¢in tiziilmiistiir. Burcu, annesine ve babasina
bunu hi¢ sdylemedikleri icin sitem etmistir. Uzerinden on iki y1l ge¢mesine ragmen

Sabahat’in acis1 hala tazedir (HO, s. 165).

Fal bakarlar. Feridun fincani biitiin falcilarin sdyledigi sekilde uydurarak yorumlamistir
(HO, s. 166-167). Burcu sinema hakkinda konusmaktadir, herkes Burcu’nun konusmasi
sirasinda uyuklamaktadir (HO, s. 168-169). Konusurken Bedia ve Sabahat’in 6len
ablalarinin oglu Levent’in bahsi gegmistir ve Levent hakkinda konusmaya baslamiglardir.
Sonra Levent’in Bolu’dan gelecegini Feridun, Saime ve Burcu Ogrenir. Feridun aksama

konuk gelecegi icin hazirlik yapmaya baglamalari gerektigini séyler (HO, s. 170-171).

Siir Erkok Yilmaz, piyeslerinin baslangi¢ kisimlarini olagan bir sekilde olusturmustur.
Piyeslerin baslangi¢ kisimlarinda karakterler ve islenen konu hakkinda fikir sahibi
olunmasini amaglamugtir. Yazar piyeslerinde asil 6nemli olan noktay1 vermek i¢in baslangi¢
kismin1 uzatmadan, karakterlerin hayatlarini etkileyecek olaylarla birlikte kirilma noktasina

gecmektedir.

3.1.2. Kirilma Noktasi

Tiyatroda kurgulama agisindan en Onemli unsur, kirilma noktasidir. Kirilma noktasi,
olaylarin seyrinin degismesinde ve piyesin canli bir sekilde tutulmasinda 6nem tasimaktadir.
Kirilma noktasi, merkezi kisinin veya diger sahislarin hayatini degistirecek bir olayin
yasanmasi ve bunun neticesinde olaylarin seyrinin farkl bir sekilde ilerlemesidir (Sen, 2017:
137). Bu noktada piyeslerdeki kirilmalarin genellikle ikinci perdede sahislar i¢in bir doniim

noktasi seklinde gerceklestigi goriilmektedir.

Bir Darbe Masali’nda ikinci perde birinci sahnede darbe olacagini herkesin duymasi ve bu
duyulma olaymnin Pasa’nin 6grenmesiyle kirilma noktasi yasanmistir (BDM, s. 35). Pasa
darbe girisiminin kimden duyuldugunu bilmek ister. ilkin Yaver’e siipheyle yaklasir fakat

sonra Yaver ve Pasa’nin akillarina Siirmeli gelir. Paga, Siirmeli’yi ve Komutanlar1 ¢agirtir
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(BDM, s. 35-38). Cagirttig1 kisiler gelene kadar Pasa ile Yaver; Sekreteri, Stirmeli hakkinda
gizlice sorguya ¢ekerler (BDM, s. 39-40).

Ikinci perde ikinci sahne basladiginda gagrilan Komutanlar gelmistir (BDM, s. 42). Pasa ve
Komutanlar muhtira hakkinda konusmaya baslamislardir. Muhtiranin tamamlanmasindan
yanadirlar. Bundan dolayisiyla da bazi fikirler sdylemislerdir, tartismiglardir (BDM, s. 43-
47).

Uciincii sahnede Siirmeli gelmistir (BDM, s. 48). Pasa, Yaver, Komutanlar ve Siirmeli hep
birlikte konusurlar (BDM, s. 49-51). 4. Komutan’in “Ordumuz emir ve komuta zinciri i¢inde

hareketin i¢inde yer alacaktir” sozlerinden sonra Siirmeli ihtilal olacagini anlamistir (BDM,

s. 51).

Dordiincii sahnede Komutanlar ve Yaver ¢cikmistir (BDM, s. 54). Pasa, Siirmeli konusmaya
baslamistir. Stirmeli Tarihgi’nin siiriilmesinin kendisinin sinifta kalmasiyla baglantili olup
olmadigin1 anlamaya c¢aligir. Siirmeli, bu olay hakkinda konusurken siiriilme isini
Delikanli’dan 6grendigini agzindan kacirir (BDM, s. 55). Pasa sinirlenir ve Stirmeli’yi iyice
sorguya ceker. Darbe sdylentisinin yayilmasi hakkinda bilgi almaya, Stirmeli’nin bildiklerini
O0grenmeye calisir. Pasa darbe girisiminin duyulmasinin Delikanli’nin basinin altindan
ciktigint anlamistir. Siirmeli’ye kizan Pasa, Delikanli’nin bulunmasini istemistir (BDM, s.

56-58).

Antika Bir Oyun’da kirilma noktasi ikinci perdede miizayedenin baslamasiyla gergeklesir.
Bu kisimda herkes sahnededir (ABO, s. 93). Dekan, bdyle bir miizayedenin olmamast
gerektigini sdylemis ve miizayedeyi engellemeye ¢alismistir. Hoca ise salon bedelini 6dedigi
i¢cin salonun kendisine ait oldugunu sdyler. Dekan bdyle bir seyin olamayacagini, konuyu
arastirmasi gerektigini sdyleyerek gitmistir (ABO, s. 93-94). Hoca’nin miizayede baskani
sectigi kirkli yaslarda ve Hoca’ya sevgisi, saygisi cok olan 6gretim iiyesi Levent miizayedeyi
baslatmustir. ik teklifi sdylemistir (ABO, s. 94). Sonra teklifler gelmeye baslamistir. O
sirada Dekan tekrar gelir ve miizayedenin yapilmasini engellemeye ¢alisir. Ama basarili
olamaz. Acik arttirma kaldig1 yerden devam etmistir (ABO, s. 95-98). Filiz teklif vermek
ister fakat miizayede kurali geregi yonetici yardimcisinin teklif vermesi olanaksizdir ve bu

yiizden teklif veremez. Filiz teklif vermede kararli oldugundan dolay1r yonetici
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yardimciligindan kendi istegiyle ayrilir. Yerine Nurcan gegmistir. O sirada salona bir takim
mafya tipli adamlar girmistir (ABO, s. 99). Miizayedeye teklif verme yeniden devam
etmistir. Gelen mafya tipli adamlarin Cek Senet Mafyasi oldugu anlagilmistir (ABO, s. 100-
101). Bu esnada miizayede piyeste belirtilmeyen teknik bir sorundan dolayr durmustur.
Levent ve Nurcan sorunu ¢ozmek i¢in kendi aralarinda konusurlar. O sirada hocalar da kendi
aralarinda parayla ilgili konusurlar. Son teklifi veren Filiz’in paray1 6demesi, nasil 6deyecegi
hakkinda hocalar Filiz’e takilirlar. Cek Senet Mafyasi ile Filiz’i korkuturlar (ABO, s. 102-
103). Ardindan miizayedede Mehmet 6nemli bir soru sorar: “Miizayedeyi kazanan Haca 'nin
kendine mi emegine mi sahip olacak?” (ABO, s. 103). Bu soru tartismalara neden olur.

Levent miizayedenin kontroliinii saglayamaz ve yarim saat ara verilir (ABO, s. 104-105).

Komguculuk’ta ikinci perdede Emine’nin evine Teoman ve Yusuf’un gelmesi ve oturmak
icin iceriye girmeleri piyesin kirilma noktasini olusturmaktadir. Erkelerin de igeriye
girmesiyle sohbet farkli bir boyut kazanmistir. Yeni gelen misafirlere ev sahibi

ikramlarindan getirmistir.

Herkesin igeriye girip oturmasiyla Emine yaptigi ikramlardan Teoman ve Yusuf’a da
getirmistir. Hepsi birlikte konusmaktadirlar (K, s. 143). Ozellikle ¢alisma ve para konulari
konusulmustur. Teoman ve Yusuf; kadinlarin evde calistiklarini, kendilerinin ise disarda
calistiklarim1  vurgulayarak aile sorumlulugunun kendilerinin iizerinde oldugundan
bahsetmiglerdir (K, s. 144-145). Ayla’nin deniz kenarindaki yazligindan, Teomanlarin
Ayvalik’taki yazligindan ve Yusuflarin kdylerinden konusmuslardir. Emine herkesi boyle
topluca agirladigi icin mutlu olmustur. Komsu gibisinin olmadigina vurgu yapmistir (K, s.
146-147). Ayla, Sevgi ve Sibel hepsini bir araya getirdigi icin Emine’ye tesekkiir etmislerdir.
Ayla hari¢ herkes kalkmisken o anda kap1 ¢alinir (K, s. 148).

Erkék Yilmaz’in Hayat Opiiciigii piyesinde kirilma noktast Komsuculuk piyesindeki gibi
eve disardan birisinin gelmesiyle olmustur (K, s. 139). ikinci perdede Levent’in ¢alistigi
sehir olan Bolu’dan gelmesi Burcu i¢in 6nemli bir doniim noktasidir. Bu kisimda Burcu’nun

Levent’e kars1 igneleyici sozleri ikili arasinda bir yakinlasma olacaginin isaretidir.

Ikinci perde birinci sahnede hep beraber yemek yenmektedir. Hazirlanan yemekler hakkinda

konusulur (HO, s. 175). Yemeklerden dolay1 kilo muhabbeti yapilmistir, sonra konu oradan
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genglik gibi konulara gelmistir (HO, s. 175). Yemekten sonra dondurma yenecektir ama bir
sorun vardir. Dondurmay1 koyduklari dondurucuyu diisiik derecede ¢alistirmiglardir. Levent
mutfaga gidip bakar, sorunu halleder. Bedia ve Sabahat’in dondurucuyu dogru

calistiramamalari alistk olmamalarindan kaynaklanmaktadir (HO, s. 177).

Ikinci sahnede yemekten sonra miizik dinlenir. Miizigin Levent’in se¢imi oldugundan,
tiirlinden bahsetmisglerdir. Burcu’nun ¢ocukluktan itibaren olgun biri oldugundan Saime
bahsetmistir. Bulasiklarin elde yikanmasi ve Sabahat’in yorulmasi konusulmustur. Onunla
baglantili olarak yas hakkinda konusmaya gecilmistir (HO, s. 178-179). Burcu ve Saime eve
alinan her seyin Levent i¢in alindigint vurgulamiglardir. Sabahat de sozleriyle her seyi
Levent i¢cin alindiklarimi sdylemistir (HO, s. 179). Levent i¢in yeni televizyon aldiklarin
ama bu televizyonun magazada kutusunda oldugunu sdylemislerdir. Dondurmalarini
yedikten sonra Sabahat ve Bedia, Levent ile birlikte televizyonu almak i¢in magazaya

gitmeye karar vermislerdir (HO, s. 179-181).

Uciincii sahnede televizyon gelmis ve kurulmustur. Hepsi televizyon izlemektedir.
izledikleri hakkinda yorum yaparlar. Televizyondaki kisileri begenmisler ya da
elestirmislerdir (HO, s. 182-183). Sonra uyku ve ne zaman yattiklar1 hakkinda konusurlar.
Feridun yatmaya gitmeyi teklif eder, karis1 Saime’ye de yatmaya gitmeyi sdyler. Ama kimse

uyumak istemez. Kendisi yatmaya gitmistir. Digerleri oturur (HO, s. 184).

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerinde kirilma noktasini ikinci perdenin basinda baslatmistir ve
Bir Darbe Masali piyesi harig, kirilma noktasinda yasananlar genellikle az sahneyle ortaya
koymustur. Olaylar piyesin seyrini degistirecek onemli noktalar1 icermektedir. Yazarin bu

acidan bagarili oldugu soylenebilir.
3.1.3. Bitis
Tiyatro eserlerinde vak’anin gelisimi kadar eserin bitisi de okuyucu/seyirci tizerindeki etkisi

acisindan oldukca 6nemlidir (Sen, 2017: 153). Eserin sonunun nasil bitecegi okuyucu/seyirci

acisindan merak olusturan bir 6gedir.
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Bir Darbe Masali’nda tglincii perdeden itibaren eserin bitis kismi baglamaktadir. Olaylar
yavas yavas sonuglanmaya baslamistir. Pasa’nin bulunmasini sdyledigi, kuskulandiklari
delikanlilar arasinda Delikanli tanimina uyan, Siirmeli’nin mahallesinde Siirmeli’ye ilgi
gosteren sekiz Delikanli bulmuslardir. Dikkat ¢ekmemek icin hepsini getirmislerdir.
Iclerinden bir kisi iizerinde kusku duymuslardir. Komutanlar da gelmislerdir. Darbe
sOylentileri iizeri alinan Onlemlerden bahsedilmektedir (BDM, s. 61). Delikanli’nin
gozaltinda oldugundan ve Siirmeli’nin de bu olayda yer aldigina karar verilmistir. Bunlar1
Ogrenen Pasa, 4. Komutan’1t gorevden uzaklastirmistir (BDM, s. 62-63). Darbe yapma

girisimini de “Devrim... Benim, tarafimdan, bir siire i¢in... Siiresiz olarak... Ertelenmistir.’

sOzleriyle ertelemistir (BDM, s. 64).

Ucgiincii perde ikinci sahnede Pasa, Siirmeli’yi arattirir. Ama bir tiirlii ulasamaz. Yaver’i
cagirtir. Yaver gelir. Paga, Yaver’e Tarih¢i’nin uyarilmasi gerektigini ama siiriildiigiinden,
bir delikanli bulunmasini sdyledigini ama bir siirii delikanli bulundugunu hatta Siirmeli’nin
bile gozaltinda oldugunu sdylemistir. Yaver, aslinda Pasa’nin emrettiklerini yanlis
anlamigtir. Paga, Yaver’i bu yilizden azarlamistir. Pasa, Yaver’in bu sorunlar1 bilerek
¢ikardigini diisiinmiistiir (BDM, s. 65-66). 4. Komutan gelmistir. Darbe yapilacagini Pasa’ya
sOylemistir. Ama bu darbenin Pasa’ya kars1 yapilacagini sdylerken diger Komutanlar da
gelmistir. Darbe olayini, kimlerin isin i¢inde oldugunu agiklamislardir. Darbeci kisi olarak
Pasa goziikmektedir. Delikanli’nin ve Siirmeli’nin ifadeleri de Pasa’nin darbeci Komutan
oldugunu dogrulamigtir. Pasa’nin gorevinden c¢ekilmesini istemislerdir (BDM, s. 67-68).
Pasa odasini toplamay1 diisiinlirken diger Komutanlar da devir teslim toreni yapmay1
diistinmektedirler (BDM, s. 69). Pasa “Allahaismarladik...” der ve gider (BDM, s. 70).
Giderken Sekreter’in makyaj yaptigini1 fark eder, sorar. Sekreter, Silirmeli’nin makyaj
cantasin1 kullanarak makyaj yaptigini soyler. Sekreter’den Siirmeli’yi Delikanli’nin alip
gittigini 6grenir. Sekreter, Paga’ya darbeyi yapamadigi i¢in pisman oldugunu soyler. Pasa
gider. 1. Komutan, Sekreter’in bu sozleri iizerine hasta oldugu diislincesini asilamaya ¢alisir.
Sekreter de kabul eder. Yorgunluktan hasta oldugunu sdyler. Gorevi bagkasina devretmenin
daha dogru olacagini kabul eder. Gérevden affini ister. 1. Komutan da kabul eder (BDM, s.
71-72).

Antika Bir Oyun’un ikinci perde birinci sahnesinde miizayedeye ara verildigini gostermek

amaciyla sahne kararmistir. Sonra sahne aydinlanmistir. Miizayede tekrar basladiginda bazi
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karakterler sahneden ayrilmistir. Cek Senet Mafyasi’nin miizayedenin kazanindan alacaklari
para hakkinda konusmalar1 sahneye hakimdir. Mafyalar kendi aralarinda miizayedeyi

degerlendirip paralarini nasil alacaklarini planlamaktadirlar (ABO, s. 105-106).

Ikinci sahnede miizayedenin baskami olarak Levent, miizayede yardimcisi Nurcan ve
paralarin1 bir an once almak isteyen Cek Senet Mafyasi miizayedeyi sonuca baglamaya
calismiglardir. Birinci sahnede Mehmet’in sordugu soru iizerinden tartismalar olmustur.
Herkes fikrini soylemistir (ABO, s. 107-110). Sira Hoca’nin yorumlarina gelmistir. Hoca
miizayedenin amacin1 “Insamin  miilkivet konusu yapilip yapilmayacagini tartismak
olmalydr. Caydirmaya ¢alismak ya da odiiller vermek olmamaliydi. Mali kaptirmamak igin
yarismak olmamalydi” (ABO, s. 110-111) seklinde agiklamistir. Hoca’nin konusmasi
tartismalara ve karsilikli laf atislarina neden olmustur. Cek Senet Mafyasi da tansiyonu
yiikseltmistir. Levent ile Hoca emek ve egitim lizerinde durmuslar, yasanan durumu
aciklamiglardir. Miizayedenin yapilma amacinit Ozetleyerek anlatmislardir. Cikarilacak
dersler vurgulanarak miizayedeyi bitirmiglerdir. Miizayede baslarken, miizayedenin

olmamasi i¢in Rektor’lin teklif ettigi plaketi Hoca almaya gitmistir (ABO, s. 111-113).

Komsuculuk piyesinin ikinci perde ikinci sahnesi eserin bitis kismini olusturur. Misafirlige
gelen komsular artik evlerine gitmektedir. Zil ¢alar, gelen Sevgi’nin oglu Burak’tir; annesini
aramaya gelmistir. Sibel misafirlik ve komsuluk gelenegi olarak herkesi kendisine davet
etmistir. Sevgi ve Ayla’da kendilerine davet etmislerdir. Kapida 6pilismiislerdir. Burcu ile
Burak tanismislardir. Herkes ayakkabilarint giymistir (K, s. 149). Asansore dogru giderken
erkekler gayrimenkul konusunda konusurlar. Ayla da kalkacakken Emine “Nasilsa ikimizin
de bekleyeni yok!” diye biraz daha oturmasini teklif etmistir. Emine tekrar ¢cay koymustur.
Caym esliginde kadinlarin kocalariyla iliskisi, maddi durumlari, 6zgiirliikklerinin kisith
olmasi1 gibi konular1 konusmuslardir. ikisi de kocasiz, kadin baslarma, kendi emekleriyle

yasamalarinin mutlulugundadirlar (K, s. 150-151).

Hayat Opiiciigii’nde ikinci perde dordiincii sahne bitis kismidir. Sabahat, Bedia ve Saime
koltuklarda uyumaktadir. Burcu ve Levent ise konusmaktadir. Bir ara Burcu’nun kiskanglik
yapmasindan dolay1 tartigmaya baslamiglardir. Tartigmay1 Sabahat’in koltuktan diigmesi
sonlandirmustir (HO, s. 185-186). Koltuklarda uyuklayan grup yataklarina gitmislerdir.

Levent ve Burcu biraz daha oturup konugmalarina devam ederler. Birbirlerini tanimaya
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calisirlar (HO, s. 187-188). Sonra bir ara yine fikir ayriligina diiserler, konusmazlar. Levent
“Uzdiimse bagisla” diyerek af diler ve yine tartismali, atismali, igneleyici sekilde
konusmaya devam ederler (HO, s. 190-191). Saime su icmeye kalkmustir. Arkasindan Bedia
ve sesleri duyan Sabahat de kalkmistir. Levent ve Burcu hepsine su vermislerdir. Feridun da
odadan Saime’ye seslenerek su ister. Sonra tekrar yatmaya gitmislerdir. Levent ve Burcu
oturmaya devam etmislerdir. Konusurlar, sonra Levent, Burcu’nun alnina bir Opiiclik
kondurur (HO, s. 193-194). Piyes bu sekilde biterken bir sonuca baglanmamustir. Burcu ve
Levent’in iliskileri bundan sonra ne durumda olacagi, nasil devam edecegi bilinmemektedir.

Yani bir yarim birakilmiglik durumu hakimdir.

Tiyatroda eserin bitirilisi gibi sahislarin son s6zleri de 6nemlidir (Sen, 2017: 162). Siir Erkok
Yilmaz’n ilk {i¢ piyesini bu dogrultuda degerlendirebiliriz. Dordiincii piyes ise sahislarin
sOzleriyle degil, yapilan bir hareketle son bulmustur. Eser Levent’in Burcu’nun alnina bir

Opiiciik kondurmasiyla bitmistir.

Bir Darbe Masali, Yaver ve Komutanlarin darbe ile ilgili sdyledigi sozlerle sona ermistir:

“YAVER: Boylece darbe tamamland.
KOMUTANLAR: Miikemmel” (BDM, s. 72)

Komutanlarin, Paga’ya yaptiklart darbenin tamamlandigini belirten bu sézlerin piyesin sonu

acisindan zayiftir.

Antika Bir Oyun piyesinde Hoca’nin miizayedenin sonunda sdyledikleri ders niteligindedir:

HOCA: Bir insan emeginden soyutlanarak nasil satin alinabilir?

Haydi satin alindi, diyelim, emegi bir ise yaramazsa o kisiyi alan ne kazamr?... Insan, bir yana...
Herhangi bir canli ise yaramadiginda onu satin alan elden ¢ikarmaya bakmaz mi?... (...) Degerimin
belirlenmesinde, alicilarin satin alma giiciinden ¢ok, alici olmayanlarin sevgi giicii belirleyici oldu.

Gergek degerim budur. (ABO, s. 113)

Piyesin sonunda Levent, Hoca’ya anlattif1 her sey icin tesekkiir etmistir. Bu son sozler

okuyucu/seyirci lizerinde etki saglamaktadir:
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“L.: Hocam...
HOCA: Efendim?
L.: Tesekkiir ederiz... Biitiin ogrettikleriniz igin...” (ABO, s. 114)

Komsuculuk’ta Emine ve Ayla’nin kendi ayaklari {izerinde, zor sartlar altinda ¢alisarak
emekleriyle gecinmeleri ve bu dogrultuda kimseye bagli kalmayip, 6zgiir yasadiklar1 igin
kendilerini iyi hissetmelerini belirtmeleri piyesin son sozleri olmustur. Aralarinda gegen bu

diyalog cikarilacak ders acisindan mithimdir:

“AYLA: Pis kokulu, can sikici islerde calisarak...

EMINE: Hep calisarak, degil mi Hocam?... Hep calisarak...
AYLA: Hep sorumluluk iistlenerek...

EMINE: Kolay gelsin Hocam...

AYLA: Emegimizin ekmegini yemek kolaysa...

EMINE: Kolay degil Hocam, ama giizel...

AYLA: Evet, giizel...” (K, s. 151)

Siir Erkoék Yilmaz’in piyeslerinin  bitis kismu genellikle yasanilan olaylardan
okuyucunun/seyircinin kendine ders ¢ikarmasini saglayacak sekilde kurgulanmistir. Piyesler
bu agidan basarihidir. Ozellikle Antika Bir Oyun ve Komsuculuk piyeslerinde hem eserin

bitirilisi hem de eserin son sozleri verilmek istenen mesajin niteligini arttirmistir.

3.2. Temalar

Bir eserin anlasilmasinda en 6nemli rolii istlenen tema, edebi veya 6gretici bir eserde islenen
konu, diistince, goriis seklinde tanimlanir (TDK, 2005: 1945). Edebi eserlerin olusum siireci
eserde islenecek temanin ya da temalarin yazar tarafindan belirlenmesiyle baglamaktadir
(Sen, 2017: 169). Buna kosut olarak eserin okurlar tarafindan saglikli bir sekilde

anlagilabilmesi i¢in temalarin dogru tespit edilmesi gerekmektedir.

Siir Erkok Yilmaz’in ¢alismamizda ele aldigimiz piyeslerinde isledigi temalar1 “Toplumsal

Temalar” ve “Bireysel Temalar” olmak {izere iki ana baslik altinda tasnif edebiliriz.
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3.2.1. Toplumsal Temalar

Siir Erkok Yilmaz piyeslerinde toplumsal temalarin iizerinde daha ¢ok durmustur. Isledigi
toplumsal temalar1 “Emek”, “Komsuluk Iliskileri”, “Askeri Darbe”, “Egitim Elestirisi”,

“Yasadis1 iliskiler” olmak iizere bes baslikta ele alacagiz.

3.2.1.1. Emek

Siir Erkok Yi1lmaz’in piyeslerinde ele aldigi toplumsal temalarin basinda emek gelmektedir.

Bu tema Antika Bir Oyun ve Komsuculuk piyeslerinde goriilmektedir.

Antika Bir Oyun piyesinde merkezi kisi olan hocanin miizayede ironik bir sekilde kendini
satisa ¢ikarmasi ve diger hocalarin da bu miizayede hakkinda tartismasiyla piyes
baslamaktadir. Miizayedeye katilan hocalar, hocanin emeginin satilmasina basta karsi
¢iksalar da hocayi fikrinden caydiramayinca onlar da Hoca yanlis anlamasin, kirilmasin diye
miizayedeye katilirlar ve teklif sunarlar. Hoca’nin kendisinin mi emeginin mi satiga ¢iktigini

sorgularlar:

“T.: Oyle sey olur mu arkadagslar? Giiliing olmayin! Burada bir insan degil, onun emegi
satilyyor! (...)
M.: Sayin Baskan bu miizayedeyi kazanan Hoca'nin kendisine mi emegine mi sahip

olacak?...” (ABO, s. 103)

Bu belirsizlik miizayedeye katilanlarda kafa karigikligina neden olmustur ve bu yilizden

tartismalar dogmustur:

BIRINCI REKTOR: Hoca’nin emegini satin almiyorsak biz burada neyi satin altyoruz?...
L.: Emek, benim ve eminim sizlerin de bildigi gibi taraflar arasindaki bir is sdzlesmesi sonucu alinir
satilir. Burada Hoca’nin yalnizca emegini degil, kendisini de satin almaktasiniz. Nasil

kullanilacagina karar vermek artik size kalmis!... (ABO, s. 104)

Miizayede baslayinca katilanlar hocay1 kaptirmamak i¢in yarigmiglardir. Sonra satin almaya
caligtiklarinin bir insan oldugunu fark edip durumu her seyi ile diisiinmeye baslarlar. Hata

yaptiklarinin farkina vararak isin yasal boyutunu irderler:
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L.: (sogukkanldir) Sayin katilimcilar bir insan satin almanin su¢ oldugunu ve satis isleminin yasa
oniinde bir hi¢ oldugunu bilmeyeniniz yoktu. Buna karsin biz, Hocamizin kendini satisa ¢ikarmasini
yadirgadiysak da isin yasal boyutunu hi¢ diisiinmedik, ¢iinkii emegimizi satarken bile emegimizi
degil, kendimizi sattigimizi1 diisiinmekteyiz... Oylesine kendimizi kaptirmigiz bu alim satim isine...
Isveren de emegimizi degil, bizi satin aldigma dyle inanmus ki ... Bize her seyi yaptirabilecegine,
onun mali oldugumuza... O nedenle insan mezadina katilmakta higbir sakinca gormedi...

Gormedik... (ABO, s. 112)

Yazar bu climlelerle bir insanin emeginin satin alinamayacagini, emegin énemli oldugunu,

emek olmadan higbir seyin ise yaramadig1 vurgulanmustir:

HOCA: Bir insan emeginden soyutlanarak nasil satin alinabilir?
Haydi satin alindi, diyelim, emegi bir ise yaramazsa o kisiyi alan ne kazanir?... Insan, bir yana...

Herhangi bir canli ise yaramadiginda onu satin alan elden ¢ikarmaya bakmaz mi?... (ABO, s. 113)

Siir Erkdk Yilmaz’in Komgsuculuk piyesinde hemsire olan Emine’nin apartmandaki
komsularini ¢agirmasi ve onlarla sohbet etmesi ele alinmigtir. Emine, hemsire; Ayla da

{iniversite dgretim iiyesidir. Islerinde harcadiklar1 emek ve siire bir hayli fazladr:

EMINE: Kirk yil calistin ha, Hocam?... Ben otuz y1l1 iple ¢ekiyorum emekli olabilmek igin...
AYLA: Senin kag y1l oldu?... Daha ¢ok gengsin Eminecigim...
EMINE: Yirmi iki yil oldu. Oglanin askerligi bir bitsin, isine bir yerlegsin... (K, s. 129)

Bu diyalog ile calismaya basglamalarinin erken yaslardan itibaren oldugu belirtilmistir.
Calisan kisi i¢in mekanin énemi olmadig1 da vurgulanmistir, 6zellikle Ayla {izerinden bu
durum anlatilmistir: “Benim gibiler hem i¢eride hem disarida ¢alismaya baslaymnca...” (K,
S. 147). Ayla hem tiniversitede hem de evde ¢alismaya devam etmektedir. Boylece ¢alismak

icin mekanin dnemli olmadiginin alt1 ¢izilmistir.

Piyesin devaminda diger komsular gittikten sonra Emine ile Ayla ekmeklerini emekleriyle

kazandiklarini, zor olsa da bunun mutlulugunu, giizelligini ifade etmislerdir:

EMINE: Biliyor musun Hocam, seni cagirip ¢agirmamay1 ¢ok diisiindiim... (kalkar, kulagina
fisildayacak gibi Ayla’nin yanindaki koltuga oturur) Affina sigmarak soylityorum...Ne bileyim...
Belki benimle... Benim gibilerle... Ama ne iyi ettin de geldin!

AYLA: O nasil s6z Emine? Seninle benim 6yle ¢ok ortak yanimiz var ki...
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EMINE: (giilerek) ikimiz de kocasiz... Ikimiz de kadin bagimiza...
AYLA: O dediklerin var da... Ondan da 6te Emine, ondan da &te ... Biz kendi emegimizle
yaslyoruz...

EMINE: Cay i¢ip lak lak ederek...

AYLA: Pis kokulu, can sikici islerde ¢alisarak...

EMINE: Hep calisarak, degil mi Hocam?... Hep calisarak...
AYLA: Hep sorumluluk iistlenerek...

EMINE: Kolay gelsin Hocam...

AYLA: Emegimizin ekmegini yemek kolaysa...

EMINE: Kolay degil Hocam, ama giizel...

AYLA: Evet, giizel...

(Caylarin1 yudumlarlar) (K, s. 151)

Emek konusunu Antika Bir Oyun ve Komsuculuk piyeslerinde isleyen Siir Erkok Yilmaz
ekmegin kolay kazanilmadigini, emegin degerini, yasam i¢in emek vermeyenlerin bunu
anlayamayacagimi vurgulamaya calismistir. Her iki piyeste de emek konusunda 6gretim
iyesi olan sahislarin 6n plana ¢ikarilmasinda yazarin kendi hayatindan gelen otobiyografik

bir etki soz konusudur.

3.2.1.2. Komsuluk Iliskileri

Siir Erkdk Yilmaz’in piyeslerinde ele aldigi toplumsal temalarin bir digeri komsuluk

iliskileridir. Yazar bu temay1 Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde islemistir.

Komsuculuk piyesi Emine’nin Sevgi, Sibel ve Ayla’y1 cagirmast ile uzun zamandir
goriisemeyen komsularin tekrar bir araya gelmesi ile baslar. Sonradan Sevgi ve Sibel’in

kizlar1 ile kocalar1 da gelir:
“EMINE: Sevgi’yi mi séyliiyorsun yoksa? Onu da ¢agirdim, bugiin geliyor. (...)
EMINE: Ben cayi koyayim... (kalkar. Kapt calinir) Ayla Hamim gelmis olmall...

SIBEL: Ay! O soguk nevaleyi de mi cagirdin?! (K, s. 121)

Diyalogun devaminda komsuluk iligkilerini pekistirmek i¢in misafirlerin gelmesi istenmistir

ve onlarin ¢agrilma sebepleri belirtilmistir:
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EMINE: E... Ne bileyim?... Kap1 komsu... Hem o da yalmz... Belki ¢ekiniyor, gelmiyordur,
cagirayim dedim...

SEVGI: lyi ettin. Hem gelir, goriirsiiniiz bakin! Bana geldi... Ben de ona gelip gitmisimdir hep...
()

EMINE: Huyunu suyunu bilmem tabii... Kendi halinde... Isinde giiciinde bir kadm. (K, s. 123)

Bir araya gelen komsularin Sibel ve Sevgi’nin kizlar1 hakkinda ve yapilan ikramlar iizerine

havadan sudan sohbet ettikleri goriilmektedir:

AYLA: Yillar su gibi akip geciyor... Bakarsiniz iiniversite 6grencisi oluvermisler... Ne ¢ok sey
yapmissin boyle Eminecigim?...

EMINE: Hepsi kolay seyler. Cok bir sey degil...Yenir...

AYLA: Yenmesine yenir de... Yorulmasaydiniz...

EMINE: Olur mu Hocam? {lk kez geliyorsunuz evimize...

SEVGI: A... Sana ilk kez mi geliyor? (Ayla’ya) Yani ilk kez mi geliyorsunuz demek istemistim...
AYLA: Sanirim ilk kez ... Kapida konusmuslugumuz da olmasa... (K, s. 126)

Sohbetler devam ederken komsulugun iyi bir sey olmasindan ve eskiden komsuluk

iliskilerinin daha saglam oldugundan bahsedilmistir:

“SEVGI: Tabii... Komgsu gibisi var mi?
TEOMAN: Koptuk azizim, birbirimizden koptuk... Eskiden boyle miydi ya...” (K, s. 147)

Daha sonra yaz gelince birlikte tatile gitmek i¢in plan1 yapmislardir. Arkadaglar birlikte vakit
gecirmek istediklerini diyaloglarinda ifade etmislerdir. Konusmalar devam ederken aniden

bir sey olmus gibi misafirler kalkmak istemislerdir:

ASLI: (hayran hayran) Ne giizel...

BURCU: Sen de gel bize bu yaz

SEVGI: Hele o giinler bir gelsin... Kalksak mi...
YUSUF: (kalkmistir) Biz kalkalim.

SIBEL: Biz de kalkalim, ¢cok oturduk...
TEOMAN: (saatine bakar) Evet, ge¢ oldu...
AYLA: (kalkar) Zengin kalkis1 oldu. (K, s. 148)
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Eminelerde oturma bittikten sonra Ayla disinda herkes gittiginde Ayla ile Emine diger
kadinlarin kocalarina bagl olduklarini, para i¢in kocalarina muhtag olduklarii belirtip her

seyi eslerinden beklemelerini elestirmislerdir:

EMINE: Dogru dedin be Hocam... Kocalarini1 goriince nasil da iki ayaklar bir pabuca girdi...
AYLA: Nasil girmesin? Koca yoksa para da yok... Para yoksa savurmak da yok... (...)

AYLA: Oyle Emine, dyle... Ancak her seyi kocadan beklemekle isin kolayina kagmis olmuyor mu
kadinlarimiz? Yani bilerek, isteyerek, kocalarinin kulu olmay1 se¢miyorlar mi? En azindan bana

oyle geliyor... (K, s. 150)

Komsuculuk piyesinde Emine ve Ayla disindaki kadinlarin komsulugu sorunludur. Sibel ve
Sevgi’nin aralar1 iyiyken sonradan bozulmustur. Emine’nin Sibel’e Sevgi’yi de ¢agirdigini

sOyleyince Sibel’in verdigi ironik tepki dikkat cekmektedir:

SIBEL: Onceleri aray1p arayip da sonradan toz olanlara ne demeli?

EMINE: Sevgi’yi mi sdyliiyorsun yoksa? Onu da gagirdim, bugiin geliyor.

SIBEL: Deme!

EMINE: Yoksa hi¢c mi goriismiiyorsunuz?

SIBEL: Yok canim gelsin... (kinayeli) Yiiziinii gérmiis oluruz, fena mu... Cesit gesit tiirbanlarmn. ..

EMINE: (geveler) Aramzin agik oldugunu bilseydim... (K, s. 121)

Siir Erkok Yilmaz’m Hayat Opiiciigii piyesinde ev sahipleri Sabahat ve Bedia’ya konuk
olarak Saime, Feridun ve kizlar1 Burcu gelmislerdir. Sabahat ve Bedia onlara ikram

hazirlamislardir:

“(...) SAIME: Yemesin. Gece rahatsiz olacak...

BEDIA: Ama Sabahat sirf Feridun Enistesi sever diye yapti...

FERIDUN: Bir kasik alyyim o zaman... (...)

BEDIA: Haydi Burcucugum... Daha tabagindakini bitirmemissin. Bitir de...” (HO, s. 159)

Birinci perdenin birinci sahnesinde Sabahat ile Bedia’nin yaptiklari ikramlardan, tatlilardan
sonra Ustiine igtikleri kahve gibi seylerden bahsedilmistir. Misafirlerin ayni kentte
olamadiklarindan da sdz edilmistir: “ SAIME: (hayiflanir gibi) Aymi kentte olsak... Keske...”
(HO, s. 162)
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Sohbet esnasinda gegmiste Bedia nin bagina gelen liziicli bir durumu herkesin bilmesi sadece

Burcu’nun bilmemesi durumu da konusulmustur:

BEDIA: Sen ¢ocuktun. Sabahat Ablan bir trafik kazasinda...

SABAHAT: (soze girer, ¢abuk ¢abuk) Esimi ve ¢ocugumu kaybettim...

BURCU: Ayyyy... Ne ac1... Kusura bakma Sabahat Abla... Hi¢ bilmiyordum... (annesine babasina
donerek) Insan séylemez mi...(...) (HO, s. 165)

Birinci perdenin ikinci sahnesinde de konusmalar ayni sekilde komsuluk iligkisi baglaminda
devam eder. Sabahat ve Bedia’nin yegenleri Levent’in bahsi agilir ve Levent hakkinda
konusulur. Ikinci perdede onlara on bes giinde bir gelen Levent de gelir. O da konusmalara
katilir. Piyesin sonunda da 6zellikle Burcu ile Levent’in diyaloglar1 ve yakinlagsmalar1 6n

plana ¢ikmaktadir.

Burcu, zaman zaman misafire yakismayacak bazi tutumlar da bulunmustur. Aklina, agzina
geleni hemen sdylemektedir. Cogu zaman annesi kizinin bu sozlerini tepkiler vererek,

uyararak diizeltmeye calismistir:

“BURCU: (annesinin duyacagi bicimde) Sabahat ¢ok iyi meyve suyu yapar... Bedia
sabahtan ¢arsiya ¢ikti meyveleri ald geldi sizin igin...

SAIME: (kizgin) Sus! Duyacaklar!! Terbiyesizligin geregi yok!” (HO, 5.169)

Komsuluk iligkileri temasim Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde isleyen Siir Erkok
Yilmaz iki piyeste de sahislarin misafir olarak birbirlerine gitmelerini islemistir. iki piyeste
de ev sahipleri gelen misafirlerine ikramda bulunmuslardir. Komsuluk iligkileri i¢inde olan
sahislar misafirlikleri sirasinda gilindelik hayata dair konusmuslardir. Yazarin 6zellikle bu
kisimlarda sahislar1 kisiliklerine ve toplumsal konumlarina uygun bir sekilde basariyla

konusturdugu goriilmektedir.

3.2.1.3. Askeri Darbe

Ozel olarak Tiirk romanmnin, daha genel olaraksa Tiirk edebiyatiin politik bir gériiniim

kazanmasi Ozellikle 1970 sonrasina rastlamaktadir. Bunda 1960’tan itibaren yasanan

darbelerin ve askeri miidahalelerin etkisi olmustur (Balik, 2009: 2377). Yasadigi donem
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itibariyla 1960 ve 1980 darbelerine sahit olan Siir Erkdk Yilmaz, Bir Darbe Masali
piyesinde Tiirkiye tarihinin kirilma noktalarini olusturan bu darbeleri de kendi iisltibuna
uygun bir sekilde ironik ve elestirel bir tarzda islemistir. Bu tema yazarin sadece bu

piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Piyeste merkezi kisi Pasa ve diger komutanlar bir darbe yapmak istemektedirler. Fakat

darbeyi nasil ve ne zaman yapacaklarini kararlastiramazlar:

PASA: (sikilmigtir) Evet, bu ciimle belki bir daha, biraz daha yumusatilarak yazilabilir. Nasil
soyleyeyim... ‘Silahli kuvvetlere bile sizilmaya ¢alisilmaktadir’ gibi..

4 KOMUTAN: (ayaga firlar) Cok miilkemmel! Tek kelimeyle milkemmel! ‘Sizilmaya
caligtlmaktadir...” Yani (1. Komutan’a donerek) heniiz sizilmamig, ama, sizilmaya g¢alisilmakta...

(BDM, s. 15)

Pasa, Yaver ve komutanlar toplantilar yaparlar ama darbenin sekli hakkinda bir sonuca

varamazlar. Ayrica darbe yapacaklarinin bilgisinin disar1 sizmasini istemezler:

“3.KOMUTAN: Herhalde yabanci devletlere karsi darbe yapmiyoruz.
1. KOMUTAN: Su anda soz konusu olan darbe degil. Muhtira vermenin amaci birtakim

olumsuz geligsmeler karsisinda hiikiimeti uyarmak.

4. KOMUTAN: Darbe yapmayacak olursak muhtiray: kim takar?” (BDM, s. 16)

Toplant1 bittikten sonra Komutanlar odadan ¢ikarken Siirmeli ile karsilagirlar. Stirmeli, on
sekiz yirmi yaslarinda, lise sonda okuyan, hoppa bir geng¢ kizdir. Stirmeli kiigiikken babasi

Olmiistiir. Pasa, Komutanlara Stirmeli’yi tanitir:

PASA: (Bayan Siirmeli’yi tanistirma geregini duyarak) Bayan Siirmeli Merhum Niyazi Pasa’nin
torunu oluyorlar...

1.,2.,3. KOMUTAN: Ooo... Niyazi Pasa...(...)

PASA: Niyazi Paga’nin dliimiinden bu yana Bayan Siirmeli benim kizim oldu.

SURMELI: (kiritarak) Babam ben ¢ok kiiciik yastayken 6lmiis. (BDM, s. 18)

Pasa’dan askeri bir darbe olacagini Stirmeli anlar. Ama Pasa dyle bir seyin olmadigini

anlatmaya ¢aligsa da Siirmeli durumdan emin olmustur:
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“PASA: (...) Ha, darbeyi marbeyi unut! Oyle bir sey yok!
SURMELI: (fettan bir giiliisle) Sahi mi?
PASA: Kimseye hi¢bir seyden soz etme, tamam mi? (...)” (BDM, s. 25)

Buna ragmen Siirmeli darbe olacagini bagkalarinin yaninda agzindan kacirir ve is ¢igirindan
cikar. Ikinci perdede herkes darbe olacagini duymustur. Pasa ile Yaver bunun nasil
duyuldugunu arastirirlar. Darbe olacagini séyleyen kisilerin iliskisi olabilecek, yakinlarinda
olanlar1 sorguya c¢ekerler. Ama bulamazlar. Ugiincii perde de sdylentileri ¢ikaran kisiyi

arayip bulmaya ¢alisirken komutanlar tarafindan Pasa’ya kars1 bir darbe yapilir:

“4. KOMUTAN: Iletmedim mi? (saskin) Evet, ya... Dogru... Iletmedim. Valla... (yutkunur)
Darbe... Sayin Komutanmm, size karsi yapilacakmis...(Yaver’e bakar, kipkirmizi kesilir.

Yaver donuk bakislarla bakmaktadir.)” (BDM, s. 67)

Baslangicta Pasa’yla beraber hareket eden ama sonra ona darbe yapan komutanlar Pasa’nin
hastalik nedeni ile gorevinden ¢ekilmesi isterler. Yalniz kalan Pasa gorevden cekilir.
Boylece darbeciler kendi kendilerine darbe yapmis olurlar (BDM, s. 72). Bu sekilde
darbeciler ironik bir tarzda elestirilmistir. Eserde darbenin amaci sadece darbe yapmis olmak

sekline donlismiistiir.

3.2.1.4. Egitim Elestirisi

Egitim elestirisi Siir Erkok Yilmaz’in sadece Antika Bir Oyun piyesinde karsimiza
cikmaktadir. Piyeste Hoca’nin miizayede kendini satisa ¢ikarmasiyla egitim sisteminin
elestirilmesi de kagiilmaz olmustur. Egitimin geldigi nokta ve egitim emekg¢ilerinin durumu
elestirilmistir. Piyeste {iniversite hocalarinin egitim sistemine gore kendilerini sekillenmeleri

sOz konusudur:

“[.: Egitim sektoriine de bak bakalim, okul hisseleri ne alemde?...

T.: Hoca'nin degeri hakkinda da bir fikir verebilir mi” (ABO, s. 80)

Miizayede yapilmasindan memnun olunmayinca Dekan devreye girer ve boyle bir

miizayedenin olmasinin uygun olmayacagini, kurulu bir egitim sisteminin oldugunu ve buna

38



uyulmasi gerektigini vurgulamistir. Dekan bu egitim sisteminden ne kadar hosnut olmasa da
Hoca’nin buna uymasi gerektigini ve kendini satmasi yerine baska c¢oziimler
bulunabilecegini dile getirmistir: “Arkadaglar iiziicii, iiziicii oldugu kadar da diistindiiriicii
bir durumla karsi karsiyayiz. (...) Simdi kendisinden bu miizayededen vazge¢mesini ve

kararlastirilan bir tarihte jiibileyi onurlandirilmasin séyleyecegim.” (ABO, s. 90)

Miizayedenin sonunda Hoca miizayedeye katilanlara aslinda bir oyun olan bu miizayedeyle
ne anlatmak istedigini sdylemistir. Emegin ve insanin 6nemini vurgulamistir ve bunlarin

degerinin fark edilmesini saglamistir:

(...) Satis islemi baslaymca katilanlarin tiimii mali kaptirmamak i¢in yaristi. Fiyat alabildigine
ylikselip mal satin alinma asamasina gelince birden bire satin alinan malin bir insan oldugu fark
edildi...(Hoca 6grencilerin onilinde durur ve bakar, 6grenciler baslarini eger; Hoca devam eder) ve
bir insan satin almanin maliyeti, nimeti ve kiilfetiyle birlikte diisiiniiliir oldu...(Birinci ve Ikinci
Rektor’e goziinii diker; 6zel tiniversite rektorleri onlerine bakarlar)

HOCA: (devam eder) Bir insan satmak da satin almak da yasalarimiza goére sugtur. Ama Oyle

anlasiliyor ki dostlarim, ucuza gittigi siirece bir insanin satilmakta oldugu fark edilmiyor bile...
(ABO, s5.111)

3.2.1.5. Yasadis1 Iliskiler

Bu tema da Antika Bir Oyun piyesinde islenmistir. Hoca'nin miizayedesine “Cek Senet
Mafyas1” da katilmistir. Yazar boylece onlar {izerinden Tirkiye’nin bagka bir sorunlu
yoniine deginmistir. Ikinci perdenin birinci sahnesinde teklif verme islemleri sirasinda

miizayedenin yapildig1 konferans salonuna bes kisi olarak girerler:

“T.: Bu igeri girenler de kim?
F.: Birtakim mafya kilikli herifler... (...)
Z.: Hepinize miijdeler olsun. Gelenler Cek Senet Mafyasi!” (ABO, s. 99-101)

Cek Senet Mafyasi miizayedeye sonuclaninca kim satin aldiysa ondan para almak i¢in
gelmistir. Paray1r kimden alacaklarini bilemezler. Alacaklar1 parayr da senet olarak tahsil
edeceklerdir. En sonunda miizayedede olanlar1 anlamazlar ve silah ¢ekerek parayi1 kimden

alacaklarmni sorarlar. Bu durum ile de sahne biter, diger sahneye gecilir. ikinci perdenin
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ikinci sahnesinde ise Cek Senet Mafyasi, miizayedenin egitim ve emek degerlerinin farkina

varilmasi i¢in yapildigini anlayinca para alamayacaklarini gérerek miizayededen ayrilirlar:

“CSM 2: Bir sey anladrysam n’olayim...
CSM 1: (6biir CSM’lere) Yiirtiyiin gidiyoruz.” (ABO, s. 113)

Piyeste Cek Senet Mafyas1 miizayededen para koparmak i¢in gelmislerdir. Kendi ¢ikarlarin
diisiinmektedirler ve ¢ikarlari i¢in yanls sekilde (silah ¢ekmek, hocalarla kotii konugmak)
davranmiglardir. Amaglar1 hocayr satin alan ile senet yapmaktir ve kisiyi zor duruma

diistirmektir. K6tii bir amag i¢in miizayedeye katilmislardir.

3.2.2. Bireysel Temalar

Siir Erkdk Yilmaz’in piyeslerinde bireysel temalar tizerinde daha az durulmustur. Yazarin

ele aldig1 bireysel temalar1 “Aile I¢i Iliskiler” ve “Ask” basliklarinda inceleyecegiz.

3.2.2.1. Aile i¢i iliskiler

Cumbhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunun ilk dénemlerinden bu yana geleneksel aile yapisini
ele alan ve kimi zaman elestiren piyesler yazilmistir (Sener, 1971: 78). Tiirk tiyatrosu
Cumbhuriyet sonrasinda siyasi, ekonomik, kiiltiirel acidan 6nemli bir gelisim asamasini
yasadig1 donemde is¢i ve koylii kesiminin sorunlarini ele alirken bir yandan da orta siniftan
ailelerin yasadig1 toplumsal ve ekonomik sorunlar1 birer birer inceleyen gercek¢i oyunlara
yonelmistir (Tore, 2009: 2303). Siir Erkok Yi1lmaz’in piyeslerinde de bu dogrultuda bireysel
temalar baglaminda aile i¢i iligskiler 6one c¢ikmaktadir. Bu tema Komsuculuk ve Hayat

Opiiciigii piyeslerinde goriilmektedir.

Komsuculuk piyesinde Sibel ile Sevgi’nin kocasi ve ¢ocuklariyla olan konusmalarina yer
verilmigtir. Sevgi ¢ocuguna 6rnek olmaya ¢alisan anne profili ¢izmeye ¢alismaktadir: “(...)
Ben de evde bir basima olunca tiittiiriiyorum dogrusu... Asli’nin eve gelmesine yakin

sondiirtip evi havalandryyorum. Kiza drnek olmayayim diye...” (K, s. 123)

40



Piyesin birinci perde iiciincii sahnesinde erkeklerin eslerinden once eve girmek
istememelerine deginilmistir. Bu erkekler iizerinden geleneksel Tiirk erkegi imaji
olusturmaya calisilmistir. Bu, erkekler agisindan aile icindeki iliskide olmas1 gereken bir

durummusg gibi sunulmustur. Yazarin ironik tutumu burada da goériillmektedir:

“SEVGI: (kapida biter) Biz de kalkmistik... Cikiyorduk... Kapida mi kaldin yoksa?...
YUSUF:: (donuk bir sesle) Soz konusu degil. Karimdan once eve girmek istemedim.

SEVGI: Tiih... Haklisin... Cok haklisin bey ... Geliyoruz.” (K, s. 134)

Ikinci perdenin birinci sahnesinde ise ailenin herkese diisen sorumlulugundan sdz edilmistir.
Erkeklerin disarda, kadinlarin ev ig¢inde g¢alismasi seklinde bir is bolimii yapildigina,
kadinlarin yerinin ev oldugu diisiincesine deginilmistir. Erkekler aile igindeki diizeni bdyle

sagladiklarini diisiinmektedirler:

TEOMAN: Simdi Allah var... Bizim hanim kendini zora sokmaz ama bir ¢irpida sofray1 donatmasini
da bilir...

YUSUF: E tabi... Vazifesi...

BURCU: Neden vazifesi oluyormus?

TEOMAN: Kizim ben disarida, annen evde... Isboliimii diye bir sey var degil mi?

BURCU: Ha... O yiizden... (Basini telefona eger)

TEOMAN: (Yusuf’a) Bunlar da feminist kesildi bagimiza...

YUSUF: Kadmin yeri evi olmali... (K, s. 143-144)

Hayat Opiiciigii piyesindeyse Saime, Feridun ve Burcu ailece misafirlige giderler.
Misafirlikte annenin kizinin yemek yemesine miidahale ettigi ve babanin ise kizina destek
oldugu goriilmektedir. Ayrica kocanin kizim1 ve esini begenmesi de s6z konusudur.

Aralarinda soyle bir diyalog gecer:

“SAIME: (atilir) Aman yemesin artik!

BEDIA: Saimecigim, karigma kiza...

SAIME: Ama ¢ok sismanlad. (...)

FERIDUN: (alayli) Filiz gibidir benim kizim... (...)

FERIDUN: (agzinda yemek varken konusur) Filiz gibiydi bizim hanim... Filiz gibi...” (HO,
s. 159-160)
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Eserde Saime ve Feridun’un ebeveyn olarak kizlar1 Burcu’nun gelecegini diistinmeleri, onun
hayati i¢in planlar yapmalari, kizlarina olan bagliklari s6z konusudur. Saime ve Feridun tipik

anne ve baba modeli olarak eserde karakterize edilmistir:

SAIME: Sanki siz pek geliyorsunuz da... Elinizi tutan bebeniz beciginiz mi var ?Biz bir yerde
Burcu’yu bekliyoruz...

BURCU: (mutfaktan ¢ikmistir) Beni mi? Benim neyimi bekliyormussunuz ki...

FERIDUN: (Saime’yi isaret eder) Anani bilmez misin? Seni evlendirmedikge bize rahat yok?
SAIME: (bozulur) O nasil séz Feridun? Burcu’yu diisiiniiriim tabi... Onun da bir hayat: olsa... (HO,
s. 162)

Siir Erkok Yilmaz’in Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde kizlarin ad1 Burcu’dur.
Ikisi de birbirinden farkli geng kizlar olmalaria ragmen ikisinde de basina buyrukluk, aklina
geleni sdyleme gibi 6zellikler s6z konusudur. ikisi de ailesiyle birlikte yasamaktadir. Yaslari
farklidir. Komgsuculuk piyesindeki Burcu on bes, on alt1 yaglarinda okuyan bir kizdir. Hayat

Opiiciigii piyesindeki Burcu ise yirmili yaslarda ¢calismayan bir kizdr.

Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde yazarn ele aldig1 aileler ¢ocuk sahibidir ve
ebeveynleri onlar i¢in dogru olam1 yapmaya c¢alismaktadirlar. Eslerin birbirleriyle olan
diyaloglarina da yer verilen bu piyeslerde kadin-erkek iliskileri geleneksel bir atmosfer

i¢inde kimi zaman ironik bir tutumla islenmistir.

3.2.2.2. Ask

Siir Erkok Yilmaz, ask temasini Bir Darbe Masali ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde islemistir.
Bir Darbe Masali’nda Pasa’nin Stirmeli adli geng kiza karsi, tam disa vuramasa da aski s6z
konusudur. Pasa’nin onun gelecegi zaman heyecanlanmasi ve ona karsi duygularim

gizleyememesi goriilmektedir:

PASA: (dalgin dalgin oturmaktadir, silkinir) A... Iyi, iyi... Devam... (pencereden bakinir, esner)
YAVER: Memleketin adli ve idari mercilerine kadar sizilmis, basin dahi bu tip tertiplerin igine
diistiriilmiis, silahli kuvvetlerin her kademesinde yaratilmak istenen huzursuzluk...(Pasa pencereden

birini gérmiis gibidir, ayaga kalkar, el sallamaya calisir) Bir sey mi oldu Komutanim?
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PASA: (el sallayayim derken alnini cama vurmustur, ovusturarak) Yok bir sey, yok bir sey... Devam
edin...

YAVER: Memleketteki bu sorumsuz gidige bir son vermek, bu ugurumun kiyisindan dénmek...
PASA: (Yaver’e) Siz devam edin... (diyafona konusur) Bayan Siirmeli gelir gelmez iceri alin.
SEKRETER: Gelecek miydi?

PASA: (giiler) Geldi bile. (ellerini ovusturur, Yaver’e) Nerde kalmistik? (BDM, s. 13)

Stirmeli, Pasa’ya giizel, hos goriinmek i¢in makyaj yapar ama Pasa, Siirmeli’ye makyaj
yaptig1 icin kizar, makyajsiz daha hos goriindiigiinii soyler. Stirmeli’nin makyaj yapan

kadinlar gizli gizli kiskandig1 goriillmektedir:

PASA: Ne diye boyantyorsun?

SURMELI: Ne bileyim ben? Sandim ki, siz boyal1 kadinlardan hoslantyorsunuz. Sekreteriniz boyali.
Sonra esiniz de... (...)

SURMELI: (éniine bakar) Hosuna gider sanmistim. Annem de boyaniyor, ondan hoslantyorsun.
PASA: (arkasini doner, gider pencerenin 6niine dikilir) Allah kahretsin! Hosuma gidiyorsun tabii!
Bunun i¢in boyanmaya ihtiyacin yok ki ... (Stirmeli’den yana doner) Boyasiz da hosuma gidiyorsun.
Boyasiz daha... (Siirmeli’nin yiiziine alict goziiyle bakar) Boyasiz daha giizelsin denemez ama...

Boyali da boyasiz da yani benim i¢in fark etmez. (kekeler) (BDM, s. 23)

Siirmeli’ye asik baska biri daha vardir. Piyeste ad1 belirtilmeyen Delikanli, Siirmeli ile ayn1
yastaki bir genctir. Delikanli, Siirmeli’yi Paga’dan kiskanmaktadir. “(aglamakiy) Diinyaya
tat almak... Yalnizca tat almak igin gelmis olan bu dil... Hep aci, hep eksi seyler mi tatsin.
Varken... (kiza iyice sokulur, yanagindan opecek gibi olur) (...) Tatmak icin beklemek mi
gerek? Pasa Baba olmak mi gerek?” (BDM, s. 27). Pasa da Siirmeli’yi basta Komutanlar

olmak tizere baska erkeklerden kiskanmaktadir:

“4. KOMUTAN: (one kaykilmg, kizin agzimin igine diigsecek gibi) Ah, ¢ok sekerli, ¢cok sekerli
valla. Masallah...

SURMELI: (goz siizerek) Cok mersi.

PASA: (somurtuk bir ifadeyle 4. Komutan in iltifatini keser) Siz sade su i¢gmiyor muydunuz?”
(BDM, s. 49)

Paga ve Stirmeli baz1 konugmalarinda birbirlerini sevdiklerini soylemislerdir. Fakat 6zellikle

Stirmeli’nin Pasa’ya yaklasimi agktan ziyade ilgi gérmekten hoglanmak seklindedir:

43



PASA: Bu nasil konugma Siirmeli? (sesi yumusamigtir) Canini sikacak bir sey mi yaptim? (Stirmeli
omuz silker) Seni ne ¢ok sevdigimi bilmez misin...

SURMELI: Bazen anlayamiyorum.

PASA: Neyi?

SURMELI: Beni sevip sevmedigini. (...)

PASA: Hayir, yaniliyorsun. Biz... Ben seni ¢ok seviyorum.

SURMELI: (kirgin) Belli oluyor.

PASA: (yalvarir gibi) Liitfen yavrum, liitfen canim. Durum ¢ok ciddi olmasa. (BDM, s. 55-56)

Hayat Opiiciigii piyesinde ask piyesin sonlarinda dogar. Sabahat ve Bedia’nin yegeni Levent
ile misafirleri Burcu arasinda piyesin sonunda bir yakinlasma olur. Yeni tanisan iki geng
baslangicta anlagamaz. Burcu, Levent’i hi¢c sevmez ve igneleyici laflar soyler. Sabahat ve

Bedia’nin yaptiklari, aldiklar1 hepsi Levent i¢indir. Burcu bu durumu kiskanmaistir:

BURCU: O zaman bu sigara paketi de senin i¢in.

LEVENT: Belki de senin i¢in... Siz konuklar i¢in...

BURCU: Yok canim, onlar i¢in varsa yoksa sen...

LEVENT: (Ieblebileri agzina doldurarak) Ne o yoksa kiskantyor musun?
BURCU: Ne kiskanacakmisim? Pek mi merakliyim sevilmeye?... (HO, s. 185)

Burcu, Levent’i Sabahat’tan kiskanir. Bunu soyle ifade etmistir:

“BURCU: Sabahat Abla sana asik! (ayaga kalkar, Levent’in oniine dikilir, parmagini
goziine goziine sokuyor gibi) Sakin anlamadim deme bana...

LEVENT: Hoppala! Nereden ¢ikardin bunlari?...

BURCU: Seni arzuladigi besbelli...” (HO, s. 191)

Piyesin sonunda ise Burcu ile Levent iletisim sorunlarini ¢6zmeye baglarlar. Aralarinda bir
iliski olusma baslamistir: “LEVENT: (Burcu’'nun yamna oturur) Ya sence?... (Levent,
Burcu’nun almna bir dpiiciik kondurur)” (HO, s. 194). Bu sekilde biten piyeste
okuyucuda/seyircide gelecekte iki genc arasinda ciddi bir iligskinin olacagi izlenimi

olusmaktadir.
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Ask temasi Bir Darbe Masali ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde isleyen Siir Erkok Y1lmaz’in
bu piyeslerinde askla baglantili olarak kiskanglik da goriillmektedir. Bir Darbe Masali'nda
Pasa ile geng bir kizin (Siirmeli) agk1 ironik bir sekilde islenmistir. Pasa’nin sonunu getiren
biraz da bu ask olmustur. Hayat Opiiciigii piyesinde ise misafirlige gelen Burcu ile ev
sahiplerinin yegeni Levent arasinda baslarda 6tke ve kiskanclik ile baslayan iligski sonra

olumlu bir hal almis, aska doniismiistir.

3.3. Bakis Agisi ve Anlatici

Tiyatroyla ilgili ¢esitli ¢calismalara bakildiginda bunlarda daha ¢ok sahne boyutu ilizerinde
durularak tiyatronun bir “anlatma” degil “gdsterme” sanati olarak kabul edildigi
goriilmektedir (6rnegin; Cetisli, 2014: 72). Bakis agis1 ve anlatict kavramlarinin anlatmaya
dayali edebi eserlerin (hikaye, roman gibi) unsurlar1 olarak kabul edildigi ve bunlara bagl
olarak tiyatro eserlerinin incelendigi pek ¢ok calismada bu konunun iizerinde durulmadigi
goriilmektedir (Sen, 2023a: 15). Tiyatro da roman ve hikaye gibi vak’aya dayali bir edebi
tiir oldugu icin bu tip eserlerde olay ve durumlar1 okuyucuya aktarma gorevini tagiyan

(Cetin, 2019: 105) anlaticinin piyeslerde yok sayilmasi dogru olmayacaktir.

Anlatici, yazarin olay ve durumlar1 anlattirdigi, eser ile okuyucu arasinda bir ara kisidir.
Anlatici, tiim olan biteni, kisileri, davranislarini, diislince, duygu ve hayallerini, gevreyi,
mekani, zamani; kisaca eserde bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir (Cetin,
2019: 105). Her yazar, ifdde etmek istedigi diisiinceye, nakledecegi vak’aya ve eserine
vermek istedigi sekle gore anlatic1 veya anlaticilar kullanmak zorundadir (Aktas, 1991: 84).
Anlatici, olaylar1 aktarirken ya da kisileri sunarken 6znel ya da nesnel davranabilir.

Aktardigin1 yorumlayarak, elestirerek ya da takdir ederek aktarabilir (Cetin, 2019: 105).

Bir eserde olay ve durumlarin ele alinis - sunulus tarzina ise bakis agist denir. Metni
olusturan kisi iletmek istedigi mesaj1 se¢ip bu mesaja uygun konuyu istedigi bir pencereden
bakip degerlendirerek kendine ait bir bakis olusturur. Ayni1 konuyu, baska baska sekillerde
isleyebilir (Beyreli vd., 2017: 65). Anlatma esasina bagli edebi eserlerde ¢ok ehemmiyetli
olan ve diger unsurlari ¢evresinde toplayan vak’a zincirinin sekli, baslangi¢ ve bitis noktasi,
diger zincirlerle kesistigi ve ayrildigi yerler, genis 6l¢lide bakis acisina baghidir (Aktas, 1991:
82).
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Piyeslerde ve diger dramatik tiirlerde kullanilan anlaticilar, Can Sen tarafindan roman ve
hikaye incelemelerinde kullanilan tipolojiden farkli olarak “karakter anlatic1” ve “yazar
anlatic1” olmak tizere iki baglikta (Sen, 2023a: 23) ele alinmistir. Biz de ¢alismamizda Siir
Erkok Yilmaz’in bahsettigimiz dort piyesini “karakter anlatic1” ve “yazar anlatict” iligkisi

icinde 6rneklerle inceleyecegiz.

3.3.1. Karakter Anlatici

Tiyatroda anlatici unsuruna deginen eserlerde sadece “karakter anlatici” izerinde duruldugu
goriilmektedir (Sen, 2023a: 23). Tiyatroda karakter anlatici, piyeslerin sahis kadrosunda yer
alan, okuyucu ve seyirciyle konusan, onlara bilgi veren kisidir. “(...) Tiyatroda karakter
anlatici, yazarla okuyucu/seyirci arasinda iletisim kuran bir ‘st kisilik’ olarak karsimiza
ctkmaktadwr (...)" (Sen, 2023a: 24). Karakter anlatici, genellikle acik bicimli piyeslerde
olmakla beraber bazi yazarlar kapali bi¢cimi zorlamayacak sekilde, daha sinirli bir sekilde bu

anlaticidan yararlanabilmislerdir. Siir Erkok Yilmaz da bu tip yazarlardan birisidir.

Siir Erkok Yilmaz’in Bir Darbe Masali piyesinde birinci perde birinci sahnede karakter
anlatict kullanilmistir. Merkezi kisi olan Pasa’nin Yaver ve Komutanlar’a Stirmeli’yi
nereden tanidigini anlatmasi ve Siirmeli’nin kendi ge¢misi hakkinda bilgi vermesi onlar1

karakter anlatict yapmustir:

PASA: (Bayan Siirmeli’yi tanigtirma geregi duyarak) Bayan Siirmeli Merhum Niyazi Pasa’nin
torunu oluyorlar...

1.,2.,3. KOMUTAN: Ooo... Niyazi Pasa...

4. KOMUTAN: Hangi Niyazi Pasa?

PASA: Ben Niyazi Pasa’nin yaverliginde bulundum.

4, KOMUTAN: (atilir) Pagalarin Pasasi Niyazi Pasa. (...)

PASA: Niyazi Paga’nin 6liimiinden bu yana Bayan Siirmeli benim kizim oldu.

SURMELI: (kiritarak) Babam ben cok kiiciik yastayken &lmiis. (...) Ay, tabii! Siirmeli babamin
soyadi. Yani benim ve annemin. (BDM, s. 18-19)

Hayat Opiiciigii piyesinde birinci perde ikinci sahnede gegmiste yasamlan iiziintiilii bir
olaym Burcu’ya, olayin basindan gectigi Sabahat ile kardesi Bedia tarafindan aktarilmasi

ikisini karakter anlatic1 konumuna tasimistir:
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(...) BEDIA: Sen ¢ocuktun. Sabahat Ablan bir trafik kazasinda...

SABAHAT: (soze girer, ¢abuk ¢abuk) Esimi ve cocugumu kaybettim...

BURCU: Ayyyy... Ne act... Kusura bakma Sabahat Abla... Hi¢ bilmiyordum... (annesine babasina
dénerek) Insan sdylemez mi... (...)

SABAHAT: (donuk) Kasim’da on iki y1l dolacak...

SAIME: O kadar oldu ha... (HO, s. 165)

Erkok Yilmaz, sadece bu piyeslerinde karakter anlaticiya iki kez yer vermistir. Antika Bir
Oyun ve Komsuculuk piyeslerindeyse karakter anlaticidan yararlanmamigtir. Onun
piyeslerde sinirli olarak kullandig1 bu karakter anlaticilarin bakis acilar1 ise sadece kendi

bildikleriyle sinirlidir.

3.3.2. Yazar Anlatici

Piyesler, karakterlerin diyalog ve monologlarindan olusmaktadir. Tamamen diyalog ve
monologlardan olusan piyeslerde -karakter anlatict da yoksa- anlatict unsuru olmayabilir
Ciinkii bu tarz bir eserde her sey konugmalarla sekillenir. Fakat piyeslerde yazarin araya
girdigi parantez i¢i agiklamalar bulunmaktadir (Sen, 2023a: 32). Yazarlar bu agiklamalar
sayesinde diyaloglar ile ifade edilmesi miimkiin olmayan karakterin 6zellikleri, ruh hallerini,
davraniglarini ve ses-1sik-perde unsurlarini okuyucuya aktarmaktadirlar. Bu agiklamalar
dogrudan yazara ait oldugu i¢in bu kisimlarda bilgi aktaran anlatic1 “yazar anlatic1” seklinde

adlandirilmaktadir (Sen, 2023a: 34).

Piyeslerde yazar anlaticinin kisilerin tiim hareketlerini gordiigiinii ve okura aktardigim
sOyleyebiliriz. Bu agidan yazar anlatici, hakim bakis agisina sahiptir. Hakim bakis agisinin
yazara anlattig1 her seyi bilme/aktarma genisligi saglamasi (Aktas, 1991: 96) yazar anlaticiy1
giiclendirmektedir. Piyeslerde yazar anlaticinin hakim bakis agisina sahip olmasinin sebebi
bu bakis a¢isinin sundugu genis imkanlardir (Sen, 2023a: 36). Bununla beraber tiyatroda
yazar anlaticinin bakis acis1 “yansiz” bir tutumla smirlandirilmistir. Yazar anlatici,
aktardiklar1 hakkinda yorum/elestiri yapmaz. Bunun istisnalari ¢cok nadirdir (Sen, 2023a: 37-
38).
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Piyeslerinde karakter anlaticiya az yer veren Siir Erkok Yilmaz, yazar anlaticidan daha ¢ok
yararlanmistir. Erkok Yilmaz’in biitiin piyeslerinde yazar anlatici bulunmaktadir. Yazar
piyeslerin baslangi¢ kisimlarinda diyaloglardan 6nce okuyucuya/seyirciye sahnede olan
kisileri, kisilerin pozisyonlarin1 ve olaylarin gectigi mekani anlatmak i¢in yazar anlatict
kullanarak bilgiler vermistir. Ornegin, Bir Darbe Masal: piyesinin ikinci perde dérdiincii
sahnesinin basinda yazar anlaticidan sahnede olan kisileri, onlarin hareketlerini ve sahnede

olan nesneleri vurgulamak amaciyla yararlanilmistir:

“(Sahne aydinlandiginda sehpalarin iistiinde bos bardaklar dikkati ¢ekmektedir.
Komutanlar ¢ikmistir. Yaver ayaga kalkar.)

YAVER: Izninizle Komutanim, ben ayrilayim.

PASA: Olur, tabii...” (BDM, s. 53).

Komsuculuk piyesinin birinci perde birinci sahnesinin basinda yazar anlaticidan vak’anin
gectigi mekan hakkinda bilgi vermek icin yararlanilmistir. Okuyucunun sahneyi zihninde
canlandirmast ve ayrica eserin temsili esnasinda dekorun diizenlenmesi amaciyla yazar

anlaticidan yararlanilmigtir:

(Orta halli bir evin konuk odas1. Kenarda, tistiine tabaklar, catal, bigak, yiyecekler konmus bir yemek
masas! bulunmaktadir. Odanin bir kosesinde paravanla odadan ayrilmis bir sokak kapisi vardir.
Perde agildiginda Sibel’le Emine oturmaktadir. Sevgi ve Ayla sonradan gelir.)

SIBEL: (Emine’ye) Ne iyi ettin de ¢agirdin... Sikintidan patliyordum neredeyse... (K, s. 121).

Hayat Opiiciigii piyesinin birinci perde ikinci sahnesinin basinda yazar anlatici, kisilerin

sahnedeki hareketleri hakkinda bilgi vermek i¢in kullanilmistir:

(Isiklar yandiginda Feridun uyumakta, Saime ve Burcu koltuklarda bos bos oturmaktadir. Bedia
orgii 6rmekte, Sabahat dantel islemektedir.)

SAIME: Cok yemisiz... Feridun uyuyor musun?

FERIDUN: (silkinir) Yok canim, biraz igim ge¢mis... Bugiiniin gazetesi var m1? (HO, s. 164).

Erkok Yilmaz, kisiler arasinda konugmalar devam ederken onlarin hareketlerini gostermek
icin de yazar anlaticidan yararlanmistir. Yazar anlatici, okuyucuya kisilerin hareketleri ve

goriiniimleri hakkinda bilgi verirken ayrica eseri sahneye koyacak oyuncularin nasil
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davranmasi gerektigini de belirtmis olmaktadir: “(...) oyuncularin sahnedeki hareketlerini
diizenlemek i¢in yazilan bu agiklamalar eseri okuyanlarin da kisilerin hareketlerini
ogrenmesini saglamaktadir. (...)" (Sen, 2023a: 35). Bir Darbe Masali piyesinin birinci
perde ikinci sahnesinden buna Ornekler verebiliriz (belirginlestirmek i¢in yazar anlatici

kisimlarinin alt1 ¢izilmistir):

SURMELI: (éniine bakar) Hosuna gider sanmistim. Annem de boyaniyor, ondan hoslantyorsun.

PASA: (arkasini doner, gider pencerenin Oniine dikilir) Allah kahretsin! Hosuma gidiyorsun tabii!

Bunun i¢in boyanmaya ihtiyacin yok ki ... (Siirmeli’den yana déner) Boyasiz da hosuma gidiyorsun.

Boyasiz daha... (Siirmeli’nin yiiziine alic1 gdziiyle bakar) Boyasiz daha giizelsin denemez ama...

Boyali da boyasiz da yani benim i¢in fark etmez. (kekeler) (BDM, s. 23)

Ayni1 piyesinin birinci perde ligiincii sahnesinden baska bir 6rnek daha verebiliriz:

SURMELI: (yoluna devam eder. Delikanli da arkasindan gelmektedir, arkasina doner) Bak ne

diyecegim: (...) (Delikanli gene yanit vermez; biraz daha yiiriirler. Stirmeli dayanamaz, gene geriye
doner) Bak, sabrimi tagirma! Ne yapmamu istiyorsun? Siirlinmek hosuna mi1 gider? (Delikanli’da ses

ok Siirmeli, Delikanli bir sey soylesin diye gdzlerinin igine bakmaktadir) Bak, benim kimseyi

stirtindiirmek gibi bir niyetim yok! (...) (BDM, s. 31)

Komsuculuk piyesinin birinci perde birinci sahnesinden benzer 6rnekler verebiliriz:

SIBEL: (eliyle sus isareti yapar) Yok bir sey... Haydi, sen kapiya bak canim...

EMINE: (kapiy1 acar) A! Sen miydin?! Gel hayatim.

SEVGI: (abartili bir bigimde takmus takistirmistir) Ne 0? Yoksa gelmeyecegimi mi sandin?
EMINE: O nasil s6z? Gir igeri...

SEVGI: (girince Sibel’i goriir, hafif bozulur, belli etmez) Sibel de buradaymus... (&piisiirler) Nasilsin
hayatim?

SIBEL: Bildigin gibi. (vurgulu) Bende bir degisiklik yok.

SEVGI: (anlamazliktan gelir, oturur) (K, s. 122).

Erkok Yilmaz, Hayat Opiiciigii piyesinde de yazar anlaticidan benzer sekilde yararlanmustir.

Eserin birinci perde ikinci sahnesinden 6rnek verebiliriz:

FERIDUN: (fincam eline alir) Oh oh, ne kismet... ne kismet... Bir giin mii desem, bir ay m1 desem,

bir y1l m1 (sesini algaltarak) Hem de iki kisi... (Saime kulak kabartir) Aman aman deve yiikii gibi bir
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kismet giriyor haneye (sesini algaltarak) hem de baska bir haneye... Baba evine degil yani... Once

haneler ayriliyor... (Burcu tirnaklarini yemektedir. Saime fincana egilir. Sabahat'la Bedia

birbirleriyle bakisirlar) Aman ne kismet... ne kismet... Deve yiikii gibi... (HO, s. 166)

Hayat Opiiciigii piyesinin birinci perde ikinci sahnesinde yazar uzun bir aciklama ile

karakterin sahnedeki hareketlerini aktarmistir:

BURCU: Aman canim...Ne yapacagim sinemada?... Hep aym giiliing Oykiiler... (...) (Feridun

g0zlerini kapamustir, oturdugu yerde sekerleme yapmaya devam edecek gibidir. Sabahat yerine

oturup eline isini alir. Bedia’yla Saime anlatilanlari dinliyor gériinmektedir) (...) Cocugun babasi

ogluna hep oyuncaklar getirmektedir ama bosuna, onun akli... (duraklar, bakinir) onun akli hep

meyve suyundadir...(bagirir) Meyve suyu istiyorum! (HO, s. 168-169)

Yazar, Antika Bir Oyun piyesinde de yazar anlaticidan benzer sekilde yararlanmustir. Ikinci

perde birinci sahneden 6rnek verebiliriz:

“L.: (tokmag eline alir) Arkadaglar... (duralar, F.’nin yiiziine bakar) Sayin katilimcilar...

(...) (Hoca'yla goz géze gelir. Hoca'min ve L. 'nin gozlerinde mutluluk isiltilar: vardir.)

T.: (elini alnina vurur) Ne yaptin!” (ABO, s. 94).

Yazar anlatici, piyeslerde konugmalarin olmadig1 sahnelerde hareketlerin goriiniir
kilinmasint da saglamaktadir (Sen, 2023a: 41). Diyaloglarin yer almadigi yerlerde
okuyuculara kisilerin hareketlerini gostermek amaciyla parantez i¢i agiklamalar
kullanilmaktadir. Parantez i¢i agiklamalar kullanilmazsa ya da ¢ikarilirsa konugmalarin
olmadig1 anlarda okuyucularin kisilerin yaptiklarin1 bilmesi miimkiin olmayacaktir. Bir

Darbe Masali piyesinin ikinci perde ii¢ilincii sahnesinde oldugu gibi:

(Yaver, Pasa’nin yaninda eski yerini alir. Bir kahkaha duyulur. Giilen Stirmeli’dir. O ana kadar
giilmesini zor tutan Komutanlar da kis kis giilmeye baslarlar. Siirmeli kahkahadan morarmis bir
haldedir. Kahkahalar 6nce Pasa’ya, onun ardindan 1. Komutan, 2. Komutan, 3. Komutan, 4.

Komutan’la Yaver’e bulagir. Neden sonra Siirmeli konusacak giicii kendinde bulur.) (BDM, s. 50)

Komsuculuk piyesinin birinci perde ikinci sahnesinde de yazar anlatici kullanimi bu
dogrultudadir: “(Sibel de kalkmistir. Sevgi kizina kalkip sofrayi toplamasini isaret eder. (...)
Burcu’yla Asl kimildamamigtir.)” (K, s. 136).
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Hayat Opiiciigii piyesinin ikinci perde dérdiincii sahnesinde de yazar anlaticidan benzer

sekilde yararlanmistir:

“(Bir siire ikisi de konusmaz. Burcu kuru yemis almak icin tabaga uzanacakmus gibi olur,
cayar, kollarimt kavusturarak oturur. Televizyona bakiyormus gibi yapar. Levent kizi

izlemektedir.)” (HO, s. 190).

Piyeslerde yazar anlaticinin verdigi bilgiler sahnelenme esnasinda oyuncularin nasil hareket
etmeleri gerektiginin yani sira nasil konusacaklarini da géstermektedir. Diyalog esnasinda
sahislarin  sozciikleri mecazi, ironik anlamlar tasiyabilir. Bu anlamlarin esere
yansitilabilmesi parantez i¢i agiklamalarla miimkiin olacaktir (Zeren, 2011: Giris IV). Ayni1
sekilde ses tonu, vurgu gibi unsurlar da bu sekilde aktarilir. Siir Erkdk Yilmaz’in
piyeslerinde de bu durum goriilmektedir. Bir Darbe Masali piyesinden buna birka¢ 6rnek

verebiliriz:

PASA: (6fkeden kudurmus, diyvafonu kapar, Yaver’in sirittigimi gériir, dayanamaz, giiliimser)

Goriiyorsunuz ya azizim, bir ufak sorunu bile ¢dzene degin. (...) (BDM, s. 38).
4. KOMUTAN: iletmedim mi? (saskin) Evet, ya... Dogru... lletmedim. Valla... (yutkunur) Darbe...
Sayin Komutanim, size karsi yapilacakmis... (Yaver’e bakar, kipkirmizi kesilir. Yaver donuk

bakislarla bakmaktadir.) (BDM, s. 67)

Hayat Opiiciigii piyesinin birinci perde ikinci sahnesinden de buna &rnek verebiliriz:

“SAIME: (kizgin) Sus! Duyacaklar!! Terbiyesizligin geregi yok!
(Burcu kalkar, hareketli bir miizik duyulur. Feridun uyanir)

FERIDUN: (homurdanarak) Bir uyutmadiniz adami...” (HO, s. 169)

Siir Erkok Yilmaz’in yazar anlaticidan perde/sahne sonlarinda da yararlandig
goriilmektedir. Yazar, parantez i¢i agiklamalarla okuyucuya/seyirciye perdenin/sahnenin
bitisi hakkinda bilgiler vermektedir. Komsuculuk piyesinin birinci perde ikinci sahnesinin

son kismi1 buna Ornektir:

“SIBEL: Eminecigim, sen hazirladigin paketleri yeniden sofraya koy istersen...
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EMINE: Hi¢ gerek yok! Masada her sey var. Siz paketlerinizi alin gene...
(Hepsi birlikte kapinin oniinden ayrilip odaya girerler.)

(Sahne kararir.)

PERDE” (K, s. 140)

Siir Erkok Yilmaz tiim piyeslerinde goriildiigii tizere yazar anlaticidan ¢ok ve islevsel bir
sekilde yararlanmistir. Yazar anlaticiyla bilgi vererek okuyucuyu piyeslerin i¢inde tutmaya
calismistir. Erkok Yilmaz, ozellikle karakterlerin sahnedeki hareketlerini gdstermek icin

yazar anlaticiy1 kullanmistir.

3.4. Sahis Kadrosu

Bir kurmaca eserde vakanin olugmasi i¢in gerekli insan veya insan kimligi verilmis diger
varliklar ve kavramlar, sahis kadrosu olarak adlandirilmaktadir. Bu fertler kurmaca
diinyadan ve bu diinya i¢inde yer alan diger unsurlardan ayr diisiiniilemez (Aktas, 1991:
148).

Anlati tiirlerinin kurguyu sekillendiren en 6nemli unsurlarinda biri hi¢ kuskusuz sahislardir.
Olaylarin temel tistlenici giicii olan sahislar, diislince ve eylemlerini belirli bir uzam i¢inde
goriintli diizeyine tasir. Anlati i¢indeki sahislarin iistlendigi gorev tutarli/tutarsiz iliskiler

kurmalariyla iligkilidir (Sahin, 2019: 542-543).

Eserin kurgusunun onemli bir pargasini olusturan kisiler ya 6znel ya da nesnellerdir.
Olaylarin canli ve hareketli bir bicimde seyredilmesi i¢in eserlere yon veren, sebep olan
sahislar vardir. Bu sahislar kisiye 6zgii nitelikleri icerirler (Cetin, 2019: 144). Insanlar daha
cok gegmisteki durumlariyla ve yasanti bicimleriyle sunulur. Bdylece okuyucu onlar
hakkinda daha bastan belirgin diizeyde bilgiye, fikre ya da izlenime sahip olur (Sazyek,
2004: 110).

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerdeki kisiler, toplumu temsil eden bireyler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bireylerin duygu, diisiince ve davranislar1 toplumsal hayata ait degerleri
icermektedir. Yazarin piyeslerindeki sahis kadrosunu, sahislarin konumlarina gore alt1 baglik

altinda inceleyecegiz.
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3.4.1. Merkezi Kisiler

199 <

Bir eserde merkez konumunda olan kisiye “temel kisi” (figlir), “bas kisi”, “esas kahraman”,
“as1l kahraman”, “protagonist” veya “merkezi kisi” denir. Birincil pozisyonda olan bu kisi,
eserlerin genelinde ya da ¢cogu béliimlerinde yer alir. Ozellikle siiriikleyici kisilerdir (Cetin,

2019: 148).

Merkezi kisi, okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini paylastigi, ahlaki ve
felsefi tutumunu benimsedigi ya da reddettigi, yerine gore Oykiindiigii, yerine gore
Ozdeslestigi kisidir (Tekin, 2016: 89). Piyeslerde olaylar merkezi kisilerin yasadiklari
etrafinda sekillenir (Sen, 2017: 288).

Bir Darbe Masali’nda merkezi kisi Pasa’dir. Piyeste birinci perde baglamadan once verilen
kisi tanitimda Paga’nin ellili yaslarda oldugu séylenmistir. Duygusal biridir ve duygulariyla

hareket edebilmektedir. Ozellikle de Siirmeli s6z konusu olunca farkli bir kisiye doniisiir.

Pasa’nin pot kirmaya meyilli bir yapist vardir. Kirdigi potu da anlar (BDM, s. 13). Muhtira
konusunda yapilan yanliglar1 diizeltmeye calisir (BDM, s. 14-15). Pasa, sinirli ve kizgin bir
yapidadir. Olaylara cabuk sinirlenir. Bu durum piyesin birka¢ yerinde bilhassa
vurgulanmistir (BDM, s. 20, 35, 38, 50, 65). Bir defasinda Siirmeli’ye o kadar sinirlenir ki

elini kaldirir, vuracakmis gibi olur. Sonra kendini tutar (BDM, s. 57).

Pasa, Siirmeli’ye asiktir. Onu her haliyle sever (BDM, s. 23). Hatta Pasa Siirmeli’ye olan
askini, onu ¢ok sevdigini itiraf etmistir (BDM, s. 55). Pasa, Siirmeli’ye asik oldugundan
dolay1 kiskanclik s6z konusudur. Paga ilk olarak Komutanlarin Siirmeli’ye soru sormalarini
ve onunla konusmalarini kiskanir (BDM, s. 19). Daha sonra Stirmeli’nin makyaj yapmasini
kiskanir (BDM, s. 23). Son olarak da Yaver’in Siirmeli’yle bir miinasebeti oldugunu
zannederek kiskanir (BDM, s. 53). Pasa’nin Siirmeli’ye karsi zaafi oldugu igin yanina
geldigi zaman Siirmeli kendi istegiyle erkenden oradan ayrilacak diye telaglanir (BDM, s.
51). Bir keresinde asgkini itiraf ederken Siirmeli’nin tek soziiyle yapamayacagi sey
olmadigini sdylemistir (BDM, s. 55). Pasa, Stirmeli hakkinda Yaver’e bile bir sey sdyletmez
(BDM, s. 36-37).
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Pasa, mertebesi dolayisiyla sert goriiniimliidiir. Komutanlar, ona kars1 farkli diisiinseler de
bir s6z dahi sdyleyemezler. Ama Pasa’ya giivenirler (BDM, s. 42-43). Pasa’nin da Onerilere

acik bir yapisi vardir (BDM, s. 44).

Pasa yapilacak darbede karsilarina ¢ikan problemi oldugu gibi agik bir sekilde diger
Komutanlara anlatmistir. Darbe sodylentileri oldugunu sdylemistir. Bazi kuskulu kisilerin
gbzaltinda oldugu belirtilmistir. Bu kuskulu kisiler arasinda Pasa’nin bulunmasini istedigi
Siirmeli’den hoslanan Delikanli da vardir. Pasa, Delikanli’nin kim oldugunu Komutanlara
sOylemeyecektir. Fakat Delikanli’nin gozaltinda oldugunu Yaver agzindan kagirinca
Delikanli’nin kim oldugu ve neden gézaltinda oldugunu Yaver agiklamak zorunda kalmaistir.
Bu agiklamalar sirasinda Siirmeli’nin bahsinin gegmesi Pasa’nin sagkinlik, sikinti, morarma
gibi duygular yagamasina neden olmustur. Pasa esas soku bu konusmalarda Siirmeli’nin de

gozaltinda oldugunu 6grenince yasamistir. (BDM, s. 62-63).

Ugiincii perde {igiincii sahnede Pasa bir seylerin ters gittigini anlanustir. Neler oldugunu
anlamak i¢in ¢abalamistir. Durumu Yaver’den 6grenmeye ¢alismis, yanlisliklar i¢in onu
azarlamistir. 4. Komutan’in gelmesi ve neler oldugunu anlatmasiyla Pasa olanlar1 anlamistir.
Diger Komutanlarin gelmesiyle de darbenin ona kars1 yapildigini ve ihanete ugradigini daha
iyl anlamistir (BDM, s. 65-68). Siirmeli’nin de Delikanli ile gittigini d8renince iyice
yikilmigtir. Ve oradan ayrilmistir (BDM, s. 71). Pasa’nin iyi insan olmasi, ¢evresine fazla

glivenmesi ve duygulariyla hareket etmesi onun sonunu getirmistir.

Antika Bir Oyun’nda merkezi kisi olarak karsimiza Hoca ¢ikmaktadir. Hoca piyeste az
konusan ve kararli kisilik 6zellikleri gostermektedir. Miizayedeyi o organize ettigi i¢in ve
miizayedenin 6znesi olmasi onu merkezi konuma tagimistir. Herkes tarafindan saygi, sevgi
duyulan bir kisidir. Hoca piyeste konusmayi ikinci perde birinci sahnesinin ortalarinda
birakir (ABO, s. 94). Tekrar konusmaya ikinci perde ikinci sahnenin sonlarinda baslar

(ABO, s. 110).

Hoca, diger hocalari iyi taniyan bir kisidir. Hangi hocanin hangi goérevi iyi yapacagini bilir.
Bu ylizden de miizayedeyi yonetme isini Levent’e verir. Yardimcilik gorevini de Filiz’e

vermistir (ABO, s. 82). Sonradan bu gérev Nurcan’a geger (ABO, s. 99).
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Hoca miizayede yapma fikrine sicak bakmayan hocalara sade, anlasilir bir sekilde durumu
aciklamistir6. Bu agiklamadan sonra da kimse sdyleyecek bir s6z bulamaz (ABO, s. 83).
Verilen kararin yanlis oldugunu diisiinen hocalara da bir kez daha miizayedenin neden

yapiliyor oldugunu duygulariyla anlatmistir (ABO, s. 84).

Hoca miizayedenin yapilmasi i¢in her tirlii diizenlemeyi yapmistir. Dekan’in miizayede
yapilmamasini engellemesine izin vermemis. Salonu bir giinliigiine rektorliikten kiralamis

ve bedelini 6demistir (ABO, s. 93-94).

Hoca konusmaya ara verdikten sonra tekrar baslayinca miizayedede olanlar1 6zetlemistir.
Herkesin yaptiklarin1 belirtmis ve yapilmamasi gerekene vurgu yapmistir. Bir insanin
satilmayacagina kimse itiraz etmemistir, kimse bunu tartismamistir. Tam tersine caydirmayi,
odiillerle gegistirmeyi denemislerdir. Mal1 kaptirmamak i¢in yaristiklarina, insan1 satmak ve
satin almakta su¢ olduguna deginmistir. Insanin satilmakta olduguna fark etmemelerine
sitem etmistir (ABO, s. 110-111). Hoca’ya olan sayginin bir 6rnegi olarak Filiz’in Hoca’y1
satin almak istemesi bu durumun agiklamasidir (ABO, s. 111). Hoca insan emeginin satin
alimamayacagini, onemli olanin sevgi oldugunu vurgulayarak herkese ders vermistir (ABO,

5. 1113).

Erkok Yilmaz, Hoca’y1 merkeze alarak trajikomik sahne etkisiyle toplumun emek ve egitim
sistemini elestirmistir. Hoca’nin davraniglar ve soyledigi sozler de bunun kanitidir. S6zleri

birer 6giit ve ders niteligindedir.

Siir Erkok Yilmaz’in iigiincii piyesi Komsuculuk’ta merkezi kisi Ayla’dir. Universitede
profesor olan Ayla; kendi halinde, isinde giliciindedir. Yakinda emekli olmaya
hazirlanmaktadir. Altmis yasindadir. Hi¢ evlenmemistir ve ¢ocugu yoktur. Arabasi ve
yazlig1 olan dolgun maagh bir kadindir (K, s. 123-124). Misafirlige gelecegini s6z verdigi
icin gelen, sozlini tutan birisidir (K, s. 125). Sevgi’nin kiz1 Asli’nin ilerde olmak istedigi,
ornek aldigr kisidir (K, s. 126). Ayla’nin tek olumsuz o6zelligi mutfak islerinden

anlamamasidir. El aliskanlig1 ve elinin ayarinin olmamasindan yakinir (K, s. 127).
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Ayla sosyal bir kisidir. Disarida arkadaslariyla bulusur. Sibel ve Sevgi’yle de uygun bir yer
ve zamanda birlikte bir seyler yapmayi planlarlar (K, s. 128). Evine de arkadaglar1 icmeye
gelmektedir. Onlarla vakit gecirir (K, s. 130). Alkol almasi ve yilbasinda eglenmesi Sibel’e
dogru gelirken Sevgi’ye yanlis gelmektedir (K, s. 124).

Ayla kendi durumunun farkinda olan bir kadindir. Ozellikle su sdzlerle durumunu

anlatmustir:

“(...) AYLA: Gergegi soyliiyorum. Allaha siikiir kimseye muhtag degilim... Evim de var,
arabam da, hatta yazdigim da... Ama kirk yil ¢alisan herkesin bu kadar varligi olabilir
herhalde... Hele ¢olugu cocugu da yoksa...” (K, s. 129)

Ayla piyesteki diger kisilerin fikirlerini soran bir kisidir. Ozellikle de Asli ile Burcu’nun
egitim konusundaki fikirlerini merak eder. Ikisine de ayr1 ayr1 ne okumak istediklerini sorar
(K, s. 133-134). Kizlar da Ayla’nin alanini, ne is yaptigini merak edip sormuslardir. Ayla da
Ozenli bir sekilde agiklamistir (K, s. 135-136).

Ayla kendi parasini kendi kazandigi1 i¢in mutlu oldugundan bahsetmistir (K, s. 144). Ayla’ya
gore evi gecindirmeyi erkege birakmak liiks gibidir (K, s. 145). Bu diisiincesiyle sanki biraz
0zenmis gibi olsa da kadinlarin kolaya kactigini, kocalarimin koélesi oldugunu vurgulamak
istemistir. Emine’yle emekleriyle calisarak, sorumluluk iistlenerek giizel sekilde
yasadiklarindan dolayr mutludurlar (K, s. 150-151). Erkok Yilmaz, Ayla ile kendi ayaklari
tizerinde duran gii¢lii bir kadin olusturmustur. Emegiyle kazanip, ¢alisarak mutlu olmanin,

ozellikle de 6zgiir olmanin 6nemini vurgulamigtir.

Hayat Opiiciigii nde merkezi kisi Levent’tir. Levent idealize edilmis bir kisidir. Eser
boyunca olumlu 6zellikler tasir. Idealize edilen kisilerin hatalar1 ya da olumsuz dzellikleri

yoktur (Sen, 2017: 290). Levent de olumlu 6zellikler tasir. Higbir hatas1 da olmamustir.
Levent daha sahneye girmeden konusmalarda bahsi ge¢mektedir. Arabanin Levent’te

olmasindan konusma baglamistir. Levent’in kim oldugundan ve ge¢misinden bahsedilmistir.

Daha sonra da Bolu’da iiniversitede 6gretim iiyesi oldugu Bedia tarafindan sdylenmistir

56



(HO, s. 170). Bedia ve Sabahat’in konusmalariyla da Levent’in otuz iki - otuz ii¢ yaslarinda

oldugu belirtilmistir (HO, s. 171).

Ikinci perdede Levent’in sahneye girmesiyle piyesin seyri degismistir. Levent herkes i¢in
onemli bir konumdadir. Levent evdeki esyalarla bile ilgilenir (HO, s. 177, 180). Diisiinceli
bir yapisi vardir. Ozellikle Sabahat’in yoruldugunu diisiinerek onunla ilgilenir (HO, s. 178,
182). Levent zevkli ve fikirlerini sdyleyen birisidir (HO, s. 182). Ayrica diiriist ve
aciklayicidir. Hakkinda Burcu’nun sdyledigi yanlsi diizelterek agiklama yapar (HO, s. 183-
184).

Ikinci perde dordiincii sahnede Levent ile Burcu agirliklidir. Sahnenin geneli karsilikli
konusma seklindedir. Levent 6n plandadir. Sakin bir tavir i¢indedir. Burcu’nun bir seylerin
farkina varmasini saglamaya ¢aligmaktadir. Ac¢iklama ciimleleriyle konusmayi etkili hale
getirmektedir. Konusmadaki asil konu sevgidir. Bu konu {izerinde konusmaya devam edip
Levent’in son noktayr koymasiyla piyes bitmistir (HO, s. 185-194). Levent iyi bir
karakterdir. Ornek gosterilecek bir yapiya sahiptir.

3.4.2. Arzu Duyulan Kisiler

Arzu duyulan kisiler bir cazibe odagi olarak eserlerde yer alirlar. Souriau, bu kisileri
“degerin temsili” olarak adlandirir (Aktas, 1991: 154). Genellikle merkezi kisinin, karsit gii¢
konumundaki kisilerin ya da her ikisinin de elde etmeye calistig1 kisidir (Sen, 2022: 100).
Bu cezbedici kisi, hedeflenen amacin kendisini ya da korkuya sebep olan objenin kendisini

gostermektedir (Bourneur-Quellet, 1989: 153).

Siir Erkék Yilmaz’in piyeslerinde arzu duyulan kisiler Bir Darbe Masali ve Hayat
Opiiciigii'nde goriilmektedir. Bir Darbe Masali’nda geng bir kiz olan Siirmeli, arzu duyulan
kisi konumundadir. Siirmeli, Merhum Niyazi Pasa’nin torunudur. Pasa, Niyazi Pasa’nin
yaverliginde bulunmustur. Siirmeli’yle tanisikliklart o zamana dayanmaktadir. Siirmeli
kiiciik yastayken babasi Olmiistiir. Annesi ve dedesiyle biiylimiistir (BDM, s. 18).
Siirmeli’nin dersleri iyi degildir. Lise sonda ikinci yilindadir (BDM, s. 20).
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Stirmeli, Pasa’ya kars1 duygusal olarak bir seyler hisseder. Pasa’ya giizel goziikkmek ve yasca
daha yakin olabilmek i¢in makyaj yapar. Pasa’y1 6lmiis esinden ve annesinden kiskanir. Bu

kiskanglikla Pasa’nin duygularini agiga ¢ikarmasini saglamistir (BDM, s. 23).

Siirmeli  diisiindiigiinii, aklma geleni hemen sdyleyen birisidir. Ozellikle de darbe
konusundaki konusmalarda aklina geleni direkt soylemistir (BDM, s. 24). Bu soyledikleri

Pasa’y1 bile sinirlendirmistir. Kendini kovdurma noktasina getirmistir (BDM, s. 25).

Birinci perde ticiincii sahnede Siirmeli ile Delikanli yolda karsilagirlar. Sahnenin tamami bu
ikilinin diyaloglartyla olusmaktadir. Delikanli, Siirmeli’ye karst bazi duygular
hissetmektedir. Stirmeli’yi arzulamaktadir. Ama Siirmeli, Delikanli’ya yiiz vermez. Stirmeli
darbe yapilacagini agzindan kagirir ve Delikanli’nin 6grenmesine neden olur. Darbe
hakkinda karsilikli konusurlar. Fakat bu konugmalarda bir ger¢ek vardir. Delikanli’nin Paga
hakkinda sodyledikleri dogrudur. Delikanli, Paga’nin bir séziiyle herkesi yerinden eden, bir
sozliyle yoneticileri ve yonetimleri degistiren bir kisi oldugunu sdyler. Onun istegi
dogrultusunda insanlar1 isten attirdigina vurgu yapar. Darbenin de duyulursa
gerceklesemeyecegi lizerinde dururlar. Siirmeli de Delikanli’nin sdylediklerinin dogru

olduguna inanma kanisindadir (BDM, s. 26-32).

Siirmeli, diger komutanlar tarafindan da ilgi gosterilen bir kisidir. Stirmeli’nin yanlarinda
oturmasini istemektedirler. Siirmeli de bu durumdan gayet memnundur. Aralarinda sdyle bir

diyalog ge¢mistir:

“(...) PASA: (giiliimser) Gelin Bayan Stirmeli. S6yle buyurun.
KOMUTANLAR: S6yle buyurun.

SURMELI: Ay, ne yana buyuracagimi sagirdim...

4. KOMUTAN: (gayet dalkavuk bir bi¢cimde) O zaman boyle buyurun.
SURMELI: (gozlerini siizerek) Meeersi...” (BDM, s. 48)

Konugmalarin devaminda 4. Komutan, Siirmeli’nin hosuna gidecek, kahkahali konusmalarla

onu etkilemeye calismaktadir (BDM, s. 49).
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Paga, Siirmeli’ye arzu duyar ve yanindan ayrilmasini istemez (BDM, s. 51). Siirmeli’nin
Yaver’le bile goriismesini istemez (BDM, s. 53). Siirmeli’yi ¢ok diisiiniir. Stirmeli’nin sinav
stresi yasamasina dayanamaz (BDM, s. 54). Siirmeli sevip sevmedigini anlayamadigini dile
getirince Pasa onun i¢in yapamayacagi seyin olmadigini soyler (BDM, s. 55). Sevdigine dair
itirafta bulunur (BDM, s. 56).

Ucgiincii perde birinci sahnenin sonlarinda Pasa, Siirmeli’nin darbe sdylentilerini yaydig1 i¢in
Delikanlr’yla birlikte gozaltinda oldugunu 6grenir. Yaver’e Siirmeli’nin gozaltina alinmasi
sebebiyle kizar. 4. Komutan’in bu iste parmagi oldugunu anlayinca onu gorevinden
uzaklastirir (BDM, s. 62-64). Ikinci sahnede ise Pasa, Siirmeli’yi gormek ister. Ama tutuklu
oldugundan dolay1 ulasamaz. Gozaltinda olsa da yine de Siirmeli ya da Siirmeli’nin
annesinin bulunmasini séyler. Yaver’e Siirmeli neredeyse bulunup, getirilmesi emrini verir.
Sekreter, Siirmeli’nin bulundugu haberini verir. Pasa telefonda Siirmeli’yle konusmay1

heyecanla bekler. Lakin Siirmeli Pasa’yla goriismek istemez (BDM, s. 65-66).

Pasa, gorevinden ayrilinca Siirmeli’yle kavusacagini zanneder. Ama Siirmeli’nin Delikanlt
ile gittigini 6grenir (BDM, s. 71). Pasa, Siirmeli’nin artik kendisini gérmek istemedigini
diisiiniir. Hatta Pasa yiiziinden gozaltina alindigi icin ona 6fkeli olabilir. Siirmeli’nin

Delikanli’yla gitmesinden artik ona glivendigini anlamaktayiz.

Hayat Opiiciigii’'nde arzu duyulan kisi Levent’tir. Levent ayn1 zamanda da merkezi kisidir.
Olumlu bir karakterdir. Levent, Sabahat ve Bedia’nin yegenidir. Aralarindaki bagin etkisiyle
de Bedia, Levent icin her seyi diisiiniir. Levent kendisi de Bedia’nin her seyi diistindiigiinii

dile getirmistir (HO, s. 179).

Burcu belli etmemeye caligsa da Levent’e kars1 arzu duymaktadir. Gizli kiskanglik ile
duygularini ele vermektedir. Levent anlayinca lafi degistirmeye ¢alismistir. Ortaya soyle bir

diyalog ¢ikmustir:
“BURCU: Yok camim, onlar i¢in varsa yoksa sen...

LEVENT: (leblebileri agzina doldurarak) Ne o yoksa kiskaniyor musun?
BURCU: Ne kiskanacakmisim? Pek mi merakliyim sevilmeye?...” (HO, s. 185)
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Sabahat ¢ocugunu kaybettigi icin Levent’i oglu olarak goriiyordur. Burcu, Sabahat’in dyle
gormedigine itiraz eder. “Seni arzuladigi besbelli” (HO, s. 191) sozleriyle dzellikle boyle
hissettigini vurgular. Levent uydurdugunu, anne baba sevgisi gibi sevildigini ifade eder (HO,
s. 191). Burcu’nun Sabahat’in Levent’i arzuladigin1 diisiinmesinden Levent’i kiskandigini
anlamaktayiz. Konusmalarin devaminda ortak noktada bulusurlar. Levent’in Burcu’nun
alnia bir dpiiciik kondurmasiyla piyes biter (HO, s. 194). Burcu bir bakima hoslandig

Levent’i elde etmistir.

Erkok Yilmaz’m Antika Bir Oyun ve Komsuculuk piyeslerinde ise arzu duyulan kisiler
yoktur.

3.4.3. Karsit Gii¢ Konumundaki Kisiler

Kurmaca eserlerde c¢atismanin gerceklesebilmesi ve olay oOrgiisiinlin sekillenmesi i¢in
merkezi kisinin karsisinda duran bir hasma ya da hasimlara ihtiya¢ duyulur. Bu mani olan
giice karsit giic denilmektedir (Aktas, 1991: 153-154). Merkezi kisinin karsisina ¢ikan
olumsuz ozelliklere sahip kisiler tiyatro eserinde olaylar1 alevlendiren unsur O6zelligi

tasimaktadir (Sen, 2017: 330-331).

Bir Darbe Masali’nda karsit glic konumundaki kisiler Paga’ya darbe yapan 1. Komutan, 2.
Komutan ve 3. Komutan’dir. Amaglarini belli etmezler ve gizlice, adim adim ilerlerler.
Pasa’nin sdylediklerine genellikle itiraz ederler (BDM, s. 14). Ozellikle de 1. Komutan,
mertebesinin diger komutanlardan yiiksek olmasi sebebiyle siirekli itiraz eder. Bu itirazlar
kurnaz ama alik ve lafa hemen atlayan bir yapisi olan 4. Komutan diizeltir (BDM, s. 15).
Konusmalarin devaminda komutanlar kafa karisikligina neden olmuslardir. Darbeyle ilgili
celiskiler yaratmiglardir (BDM, s. 16-17). Pasa muhtira hakkinda iginde kusku olmadigini
sOylese de muhtiray1 yeniden inceleyecegini, diizenleyecegini ifade eder. Bunun iizerine

komutanlar oradan ayrilir (BDM, s. 18-19).

Ikinci perde ikinci sahneden itibaren komutanlar tekrar sahneye girerler. Pasa muhtiranin
bitmesini istemektedir. Komutanlar da Paga’y1 bu konuda desteklerler (BDM, s. 42). Muhtira
bitse de bu kez dagitimi konusunda komutanlar arasinda fikir ayriliklar1 yasanmistir. Muhtira

dagitilir m1 dagitilmaz mi1 problemi olusmustur (BDM, s. 43). Diyaloglarin devaminda fikir
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ayriliklari, karar verememe gibi durumlar yaganmistir. Kesin bir karara varilamadan konu

kapanmistir (BDM, s. 45-47).

4. Komutan, Pagsa’ya kars1 darbe yapilacagini haber vermeye gelir. Paga, 4. Komutani
karsisinda goriince sasirir. Pasa raporlu olup olmadigini sorar. 4. Komutan da verecegi
haberi duyunca raporunun iptal olacagini sdyler. 4. Komutan, Pasa’ya kars1 darbe yapilacagi
haberini verirken 1., 2., 3. Komutan gelir. 4. Komutan neden orda oldugu agiklar. Pasa’ya
kars1 yapilacak olan darbeyi bildirmeye geldigini sdyler. 2. ve 3. Komutan’in soguk
bakislarina maruz kalir. 4. Komutan tam olay1 anlatirken geldiklerini ifade eder (BDM, s.
67). 1. Komutan ise aceleci davrandigindan dolay1 4. Komutan’in okumasi i¢in Pasa’yla
ilgili bir bildiri verir, okumasini sdyler. Pasa okunan bildiriyi keser. Okunanlar1 anladigini
sOoyler. Pasa’nin saglik nedeniyle gorevinden cekilmesini istenir. Yerine vekaleten 1.
Komutan gegecektir (BDM, s. 68). 1. Komutan “Darbe diye bir sey séz konusu degil artik”
(BDM, s. 69) sozleriyle darbe yapilmayacagini vurgular. Pasa oradan ayrilir. 1. Komutan,
Sekreter’in hasta oldugu diistincesini asilamaya caligir. Sekreter de kabul eder. Gérevden
affin1 ister. 1. Komutan da kabul eder. Boylelikle darbe tamamlanmistir (BDM, s. 70-72).
Piyeste Pasa hi¢ beklemedigi bir sekilde gorevinden olmustur. Darbe yapacakken durumlar
onun aleyhine olmustur. Ava giderken avlanir durumuna diismiistiir. Pasa’ya kars1 darbe

yapilmistir.

Erkok Yilmaz’m Antika Bir Oyun, Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde karsit gii¢

konumundaki sahislar bulunmamaktadir.

3.4.4. Yardima Kisiler

Bu kisiler, olayin tamamlanmasinda ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimei
unsurlardir. Genellikle isim olarak veya kendilerine verilen kisa gorev neticesinde ortaya
cikarlar (Cetin, 2019: 167). Souriau, bu kisileri yardimci ve itici glic almaya hazir sahislar

olduklari igin “ayna” olarak adlandirir (Bourneur-Quellet, 1989: 154).

Bir Darbe Masali’nda yardimci kisi olarak 4. Komutan ve Yaver yer almaktadir. 4. Komutan

kurnaz, ¢ikar ve yarar beklentisi olan bir kisidir (BDM, s. 48). Hirslidir. Nabza gore serbet
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veren bir yapist vardir. Dogrucu bir karakterdir. Cok olumlu bir karakter degildir. Diger

komutanlara gore mertebesi daha asagidadir. S6z hakki azdir.

4. Komutan ozellikle darbe konusunda fikirlerini sdylemekten ¢ekinmemistir (BDM, s. 17).
Atik bir yapiya da sahiptir. Aklina geleni hemen sdyleyerek konusmalara atilir (BDM, s.
18). Konu Stirmeli olunca da ¢ok soru sorar (BDM, s. 18-19). Muhtira konusunda destegini
hi¢ eksik etmemistir. Muhtira i¢in verilecek gorevi iistlenmeye hazir oldugunu da

vurgulamistir (BDM, s. 43). Konusmalar sirasinda ara sira agik sozli bir sekilde karsimiza

¢ikmaktadir (BDM, s. 44-45).

4. Komutan devrimin rengine karar verirken “Jandarma Komutani olarak ‘mavi’ sézciigiinii
destekleyemeyecegimizi bildiririm.” (BDM, s. 46) sozleriyle hangi komutan oldugunu ve
fikrini sdylemistir. Daha sonra mavi renk konusundaki itirazini ortadan kaldirmis. Hatta 1srar

bile etmistir (BDM, s. 47).

4. Komutan centilmendir. Zahmet vermek istemez. Bilhassa Siirmeli’ye iltifat etme
konusunda basarilidir. Stirmeli’nin ¢ok hosuna gidecek sozler soyler (BDM, s. 48-49). Darbe
sOylentileri konusunda bilgic tavirlar sergiler. Gozalt1 ile ilgili bilgiliymis gibi davranir
(BDM, s. 62-63). Pasa ile 4. Komutan arasinda gecen diyalogla 4. Komutan’in ne ilgisi

oldugu aydinlanmis olur:

4. KOMUTAN: (siritarak) Once gizli gdzalti sonra kuskularin pekistirilmesi iizerine a1k sorusturma
ve (pis pis siritir) konusturma (ellerini ovusturur)

PASA: (Yaver’e) 4. Komutan’in bu isle ilgileri ne?

YAVER: Arz edeyim Komutanim.

4. KOMUTAN: Gizli Istihbarat Orgiitiiniin bas1 olma sifatryla ben...

PASA: Azledildiniz!

4. KOMUTAN: (sararir) Ama... (BDM, s. 63).

4. Komutan, Pasa’ya kars1 darbe yapilacagini anlatmaya calisirken diger komutanlar gelirler.
1. Komutan bildirgeyi 4. Komutan’dan okumasi ister. 4. Komutan sorusturmayi ve
sorusturma raporunu 6zetleyerek soyler (BDM, s. 67-68). 4. Komutan, 3. Komutan yerine
gececegini zannederken 1. Komutan dyle bir sey olmayacagini soyler (BDM, s. 69). 1.

Komutan’in boyundurugu altina girmistir (BDM, s. 71).
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Yaver, yetkisiz ama yetenekli, akilli, kurnaz ve ig¢ten pazarliklidir. Kelime anlami olarak
“Yardimci ve devlet/hiikiimet baskanlarinin, kumandanlarin yaninda bulunan, emirlerini
vazmak ve yerine ulasmasini saglamakla gorevli subay, emir subay1” (Kubbealti Lugati)
anlamlarina gelen Yaver, gorevinin oOzelliklerini tasimaktadir. Yaver, piyes boyunca
Pasa’nin yardimcisi olmus, verdigi emirleri yerine getirmistir. Muhtiranin yaziminda ve
okunmasinda gorevlidir (BDM, s. 13-15). Pasa, Siirmeli’yle olan konularda muhtiraya
ekleme yaptirmak i¢in Yaver’i ¢cagirmistir. Muhtirada olmasini istedigi konular1 yazdirmigtir

(BDM, s. 21-22, 25).

Yaver bir konusmasinda “Komutanim, miisterih olunuz. Benim gibi askeri disiplin i¢inde
yetismis gercek bir asker. Yoksa benden mi siipheleniyorsunuz?” (BDM, s. 35) sozleriyle
askeri disiplinle yetismis bir asker oldugunu ve ondan kuskulanilmamasi gerektigini

vurgulamastir.

Pasa ve Yaver muhtira sOylentileri nereden ¢iktigim1 anlamak icin Sekreter’i Stirmeli
hakkinda sorguya ¢ekerler. Ama sorguladiklarina pisman olurlar. Yaver bu durumla ilgili

bir 6neride bulunur:

YAVER: (¢ekine ¢ekine soze girer) Sorgulama yapmasa miydik acaba?

PASA: Sanirim haklisiniz. Sorgulama daha ¢ok kusku ¢ekiyor. Sanki muhtira varmig gibi bir
izlenim yarattyoruz.

YAVER: Oysa yokmus gibi davranmaliyiz.

PASA: Yani?

YAVER: Yani muhtiradan s6z edildiginde ¢ok sasirmis gibi yapmaliyiz, aynen Sekreter Hanim gibi.
(BDM, s. 41)

Muhtira konusunda Yaver daha dnceden boyle bir muhtiranin oldugunu, hatta birkag tane
oldugunu sdylemistir. Ak devrim dedikleri tiirden devrimden bahsetmistir. Devrimin rengi

hakkindaki fikirlerini s6ylemistir (BDM, s. 45).

Ugiincii perdenin tamamina Yaver’in diyaloglar1 hakimdir. Konusmalarin merkezindedir.
Ozellikle Pasa ile karsilikli konusmalar1 baskindir. Ikinci sahnede Pasa, Yaver’e isleri yanlis

yapmasindan dolay1 kizar. Yaver sesini ¢ikarmadan sessizce dinler (BDM, s. 61-66). Pasa’ya
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kars1 yapilan darbede Pasa’nin tibbi gézetim raporunu 1. Komutan’in emriyle okur (BDM,
s. 68). Bundan sonra da 1. Komutan’in yaverligine ge¢mis olur. Yaver’in “Bdylece darbe
tamamlandi.” (BDM, s. 72) soziine karsilik Komutanlar’in da “Miikemmel” (BDM, s. 72)

demesiyle piyes bitmistir.

Antika Bir Oyun’nda yardimeci kisi olarak ilhan, Ersin, Tarik, Mehmet, Kemal, Levent, Filiz,
Zeki, Nurcan, Dekan ve Cek Senet Mafyas1 (bes kisi) yer almaktadir. Cek Senet Mafyasi
disindakiler 6gretim tiyesidir. Piyes iiniversitede ve miizayede ge¢mesi sebebiyle yardimci

kisiler bakimindan olduk¢a zengindir.

[Than’in Hoca’ya kars1 sevgisi ve saygisi biiyiiktiir. Hoca’nin kendini satisa gikarmasina
inanamaz. Diigiincelerini Hoca’ya da ¢ekinmeden direkt sdyler (ABO, s. 83). Olaylara farkli

bir bakis agisiyla yaklasir (ABO, s. 97).

Ersin’in de Hoca’ya kars1 sevgisi fazladir. Hoca’yla aynmi yaslardadir (ABO, s. 79). Agik
sozlidiir (ABO, s. 85-86). Miizayedede ilk teklifi veren kisidir (ABO, s. 95). Kii¢limseyici
tavirlart vardir (ABO, s. 102). Miizayede hakkinda yorum yapilmasi i¢in dneride bulunur.

Herkes el kaldirinca oy birligiyle onerisi kabul edilir (ABO, s. 108).

Tarik; Hoca’ya kars1 saygili, arkasindan kotii konusulmasina izin vermeyen bir kisidir
(ABO, s. 80). Mantikl1 ve ¢abuk fikir iireten birisidir (ABO, s. 84-85). Mehmet’in sordugu
soruya Oneride bulunur. Miizayedenin yasal sonucu hakkinda bir yorum yaparak
miizayedenin devam etmesini sdyler. Levent kabul eder. Ortam bu 6neriyle sakinlesmistir.

Yasal degerlendirme alinmasi i¢in miizayedeye yarim saat ara verilir (ABO, s. 104-105).

Mehmet; kaba, merakli, parasina kiyamayan ve ileriye doniik planlar yapan birisidir (ABO,
s. 80). Maddi durumu diger hocalara gore daha iyidir ve bekardir (ABO, s. 81). Gelecekte
kendini Hoca gibi satisa ¢ikarirsa, ilerde kag para edecegini merak ettiginden dolay1 6zellikle
miizayedenin yapilmasini ister (ABO, s. 85). Levent’e énemli bir soru sorar. Bu soru ile de
ortalik karisir, tartisma olur (ABO, s. 103-104). Hoca hakkinda yapacagi yorumu Levent
kisa tutmasini rica eder (ABO, s. 109).
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Kemal, borsayla ilgilidir (ABO, s. 80). Bilgig tavirlari vardir (ABO, s. 84, 102). Az konusur.
S6ze girme geregi duyana kadar konugmaz. O zaman konusmaya baslar. Kendi fikirlerini

sOyleyerek Filiz’in durumuna agiklik getirmeye ¢alisir (ABO, s. 102).

Levent, Hoca’ya karsi sevgi ve saygi hissetmektedir. Sakaci, komik ve sevimlidir (ABO, s.
81). Hoca, onun satin alacak kadar paras1 olmadigini diisiiniir. Bu yiizden de onu miizayede
baskan1 yapar (ABO, s. 82). Hoca’nin eski 6grencisidir (ABO, s. 83). Miizayede yetkisi
ondadir ve bu yetki vurgulanmistir (ABO, s. 93, 101). Miizayedenin yapilmamasi i¢in gelen
Dekan ve Rektor’e karsi gikmistir. Miizayedenin yapilmasini savunmustur (ABO, s. 96-97).
Piyesin sonunda Hoca’ya miizayedede 6grettikleri igin tesekkiir etmistir (ABO, s. 114).

Filiz, Hoca’ya sadiktir. Hoca, onun da Levent gibi satin alacak paras1 olmadigini soyleyerek
onu miizayedeye baskan yardimcist yapar (ABO, s. 82). Hoca konugmalarini yanlis
anlayacak diye cekinir, korkar (ABO, s. 83-84). Miizayedede teklif sunar. Levent kurallar
geregi onun miizayedeye katilmasinin olanaksiz oldugunu sdyler. Filiz, bunun {izerine
miizayedenin selameti i¢in bagkan yardimciligindan ayrilir (ABO, s. 98-99). Mehmet onun
¢ilgin oldugunu sdylemistir (ABO, s. 100). Filiz, Hoca’y1 sevdigi i¢in satin almak istedigini
belirtmistir (ABO, s. 113).

Zeki’nin iist diizey yoneticilerle, 6zellikle de Dekan ile arasi iyidir (ABO, s. 85). Miizayede
ile ilgili kararlar1 Dekan’a bildirir (ABO, s. 88).

Nurcan, iyimser bir sahistir. Kosa kosa miizayedeye gelir, izlenmesi gereken bir miizayede
oldugunu diisiiniir. Hoca’nin kendini satisa ¢ikarmasini kapitalizme baglar (ABO, s. 88).
Levent’e destek olur, dnciiliik eder (ABO, s. 97). Filiz’in yerine yeni baskan yardimcisi olur

(ABO, s. 99).

Dekan 6gretim iiyesi ve kadindir (ABO, s. 102). Her dedigini yaptirmaya calisan yapiya
sahiptir (ABO, s. 96,). Birinci perdenin sonunda gelir. Hoca’nin miizayede yapmamasi igin
diger hocalara agiklama yapar (ABO, s. 90). Ikinci perde birinci sahnede Hoca ve Levent’le
miizayedenin baglatilip baslatilmamasini tartisirlar. Levent’e miizayedeyi baslatmamasini
tehdit edercesine sOyleyerek gider (ABO, s. 93-94). Daha sonra Rektor ile birlikte gelir.
Levent’e miizayedeyi baglattig1 i¢in kizar (ABO, s. 96). Sonra oradan Rektor’le ayrilirlar
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(ABO, s. 97). Ikinci perde ikinci sahnede Rektor ile birlikte salonda oturmaktadirlar (ABO,
s. 107). Ortalik karistiginda Rektor’le miidahale ederler. Levent’e miizayedeyi baglattigi igin
tekrar kizar (ABO, s. 110).

Cek Senet Mafyasi bes kisidirler. Olumsuz 6zellikler gosteren yardimer kisiler olarak yer
almaktadirlar. Kendi ¢ikarlarin1 diisiinmektedirler. Hos olmayan bir amacgla miizayedeye
katilmislardir. Miizayede sonuglaninca kim satin aldiysa ondan para almak, senet yapmak
icin gelmislerdir. 4. ve 5. Cek Senet Mafyas: ilk iicliniin giivenligini saglamakla

gorevlidirler, baska isleri yoktur. Piyeste ilk konugmalar sirasinda bahisleri gegmektedir:

“T.: Bu igeri girenler de kim?
F.: Birtakim mafya kilikli herifler...
E.: (Z.’ye) Sunlarin kim olduklarini 6grensene! (Z. Salondan ¢ikar)

Z.: Hepinize miijdeler olsun. Gelenler Cek Senet Mafyasi!” (ABO, s. 99-101)

Cek Senet Mafyasi’nin ilk diyalogunu mafyanin basi olan 1. Cek Senet Mafyasi
gerceklestirmistir. Levent’e miizayedenin sonuglanip sonuglanmadigini sorar (ABO, s. 102).

Daha sonra miizayedeye devam etmesi i¢in Levent’i uyarir. Tarik’in 6nerisine karsi ¢ikar

(ABO, s. 104).

Ikinci perde birinci sahnenin sonlarma dogru miizayedeye ara verildigini gdstermek
amactyla sahne kararmistir. Sonra sahne aydinlanmistir. Sahne tekrar basladiginda Cek
Senet Mafyasi kendi aralarinda konugmaktadirlar. Miizayedenin kazanindan alacaklar1 para
hakkinda konusurlar. Miizayedeyi degerlendirip paralarint  nasil  alacaklarini

planlamaktadirlar (ABO, s. 105-106).

Ikinci perde ikinci sahnede Cek Senet Mafyasi yavas yavas sinirlenmeye baslar. 2. Cek Senet
Mafyasi “Sen ne demek istiyorsun lan?!” (ABO, s. 107) sozleriyle birlikte silahina
davranacakmig gibi elini cebine atmistir. Konusmalar devam eder. Ardindan 1. Cek Senet
Mafyasi sinirlenir. Levent’in karsisina dikilerek “Burada oyun mu oynaniyor? Siz bizi oyuna

getirdiginizi mi santyorsunuz yoksa?!” (ABO, s. 110) sozleriyle tabancasini ¢ikarir. 4. ve 5.
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Cek Senet Mafyast da Levent’e ve Nurcan’a silahlarin1 dogrulturlar. Dekan ve Rektor

ortalig1 sakinlestirir (ABO, s. 110).

Cek Senet Mafyas1 miizayedede olanlar1 anlamazlar. Levent ve Hoca’nin agiklamalarindan
sonra miizayedenin egitim ve emek degerlerinin farkina varilmasi i¢in yapildigini anlarlar.

Para alamayacaklarinin farkina varirlar ve miizayededen ayrilirlar:

“CSM 2: Bir sey anladvysam n’olayim...
CSM 1: (6biir CSM’lere) Yiiriiyiin gidiyoruz.” (ABO, s. 113)

Komguculuk’ta Sibel, Emine, Sevgi, Asli ve Burcu yardimci kisiler olarak karsimiza

cikmaktadir. Farkli diisiince yapilaria ve farkli yasam tarzlarma sahiptirler.

Sibel, orta yaslarda olan bir ev hanimidir (K, s. 148). Hi¢ calismamistir (K, s. 130). Daha
onceleri bir kere batmis olan kocasi zengindir (K, s. 129). Ac¢ik sozliidiir ve kinayeli konugur
(K, s. 121, 125). isminin éniinde profesdr gibi ekler olan kisilerle yakinlasmay1 sevmez (K,
s. 124). Emine ve Ayla’yla igmeye gitme planlar1 yapar (K, s. 128-129). Liikse diiskiindiir.
Esi Paris’ten parfiim getirir (K, s. 136). Teoman’in dedigine gore “Kendini zora sokmaz ama
bir ¢irpida sofrayr donatmasini bilir.” (K, s. 143). Dobra bir sekilde konusmaktadir. Koca

parast yemekten mutlu oldugunu soyler (K, s. 144).

Emine, hemsiredir. Bagortiiliidiir ve hep basini 6rtmiistiir (K, s. 121). Bir oglu vardir ve oglu
vak’a zamaninda askerdedir (K, s. 122). Oglu on alt1 yasindayken kocasindan bosanmistir
(K, s. 122-123). Yirmi iki yildir calismaktadir (K, s. 129). Insanlarin énce ahlakli olmasina
onem verir (K, s. 124). Misafirleri evine ilk kez gelmistir (K, s. 126). Misafirleri i¢in ¢ok
ikram hazirlamistir (K, s. 130). Sofra diizme konusunda kendinin pek becerikli olmadigini
soyler (K, s. 132). Oglunu okutabilmek icin biraz daha fazla para alabilmek icin
arkadaglarinin nobetlerini tstlenmistir (K, s. 133). Calismaktan memnundur. Sikilsa da
yorulsa da evini dondiirmek i¢in ¢aligmaya mecburdur (K, s. 144). Herkesi topluca ¢agirdigi
icin mutlu olur (K, s. 147). Ayla’ya biraz daha oturmasini telif eder. Ayla da oturur. Sohbet
ederler. Kendi emekleriyle yasamalarinin verdigi mutlulugu vurgulamalariyla piyes sona

erer (K, s. 150-151).
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Sevgi, orta yaslarda ev hanimidir. Evlenmeden once ¢aligmigtir. Kocasi zengindir (K, s.
129). Tiirbanhdir. Evlendikten sonra isinden, eski ¢evresinden ayrilmistir. O zaman tiirban
takmaya baslamistir (K, s. 121). Bir oglu, bir kiz1 vardir (K, s. 122). Kizina kétii 6rnek olmak
istemez (K, s. 123). Aksamlari televizyon izler, namaz kilar (K, s. 127). Emine’de de namaz
kilar (K, s. 131). Kizinin doktor olmasi ile ilgili hayaller kurar (K, s. 136). Kocasi, Emine’ye

onlar1 almaya geldigi i¢in telas yapar. Bir an 6nce gitmek icin acele eder (K, s. 139).

Birinci perde ikinci sahnede piyese Asli ve Burcu eklenir. Asli, Sevgi’nin kizidir. Utangag
ve i¢ine kapanik bir kizdir. Burcu, Sibel’in kizidir. Burcu ile ayn1 yaglardadir. Bagina buyruk

bir yapiya sahiptir. Ikisi de 6grencidir (K, s. 132-138).

Asli ve Burcu sahneye girmeden Once anneleri Sevgi ve Sibel kizlar1 hakkinda
konusmuslardir. Sevgi, kizinin kendine diigkiin olmasindan bahsetmistir. Sibel de kizinin
elinden telefonu diistirmemesinden yakinmistir (K, s. 122). Sevgi, Asli’y1 okutacagindan
bahsetmistir. Hatta Ayla’dan kiz1 i¢in yazdigi kitaptan bir tane istemistir (K, s. 126). Daha
sonra Sevgi, Sibel’e kizin1 okutacagini belirttiginde karigsmamasini sdylemistir. Sibel de

okumak isterse karismayacagini sdylemistir (K, s. 130).

Asli ve Burcu, Emine’ye gelirler. Emine’nin yaptig1 ikramlardan yerler. Kilo sorunu olup
olmadiklarini konusurlar (K, s. 132). Asli, Ayla’nin 6grencisi olmak istedigini sdyler. Sonra
okumak istedikleri meslekleri sdylerler. Yurtdisinda okuma hayallerinden bahsederler (K, s.
133-135).

Asli, Burcu'nun telefonundan ister. Sibel de o konuyu babasiyla konugmast gerektigini
soyler. Telefon konusu biraz daha konusulur. Sonra Sevgi ve Sibel esleri gelecek diye

kalmaya davranirlar. Kizlarina da kalkmalarini soylerler (K, s. 137-138).

Sevgiler koyde yer yaptirmiglardir. Sevgi kdyii sevmektedir. Koyiin yazin havasinin giizel
oldugundan bahseder. Asli koyde vakit gegmediginden yakinir. Sibel de “Cocuktan al
haberi!” (K, s. 146) diyerek Asli’nin utanmasina sebep olur. Asli’yla Burcu yaz i¢in birlikte

plan yaparlar. Burcu, Asli’ya yazin onlarla birlikte gelmesini teklif eder (K, s. 148).

68



Ikinci perde ikinci sahnede herkes birbirleriyle &piisiir, vedalasir. Sevgi tekrar bulusma

sirasinin onda oldugunu soyler. Sibel de daha sik goriismelerini soyler (K, s. 149).

Hayat Opiiciigii’nde yardimci kisi olarak Burcu, Saime, Feridun, Bedia ve Sabahat yer
almaktadir. Burcu disindaki diger yardimci kisilerin hepsinin ortak yonii ayni kusaktan

olmalar1 ve az ¢ok ayni diisiince yapisina sahip olmalaridir. Yasam tarzlar1 6n plandadir.

Burcu, Saime ve Feridun’un kizidir. Birlikte yasamaktadirlar. 24 yasindadir. Fakiilteyi
bitirmis, is aramaktadir (HO, s. 189). Saime, kizina ve kocasina karisan ailenin reisi

tavirlarinda olan birisidir. Feridun agik sozlii bir kisidir. Sevecen bir yapisi vardir.

Bedia hi¢ evlenmemistir (HO, s. 162). Emekli maas1 vardir ve evin gegiminden sorumludur
(HO, s. 162). Sabahat ise Bedia’nin kardesidir. Kirk dért yasindadir (HO, s. 160). Ailesini
kaybetmistir. Hi¢ calismamustir (HO, s. 162). Sabahat ile Bedia birlikte yasamaktadirlar.

Saime 6zellikle kiz1 Burcu’ya karigsmaktadir (HO, s. 159, 161, 183). Feridun’a da karisir
(HO, s. 159, 161, 163, 175). Feridun kizina sakalar yapmay1 sever. Ona iltifat eder (HO, s.
159, 176). Feridun kiz1 disinda karisina ve Sabahat’e de iltifat da bulunur (HO, s. 160).
Saime, Burcu’nun kirdig1 potlar diizeltmeye calisir (HO, s. 160, 165, 177).

Bedia ve Sabahat misafirleri i¢in her tiirlii ikram1 hazirlamislardir. Kusursuz bir ev sahipligi
gostermeye calismiglardir. Bedia, Burcu sever diye tath bile almistir. Sabahat yemekleri

yapmustir. Bedia da para, alisveris isleriyle sorumludur (HO, s. 160).

Saime, Bedialarla ayni1 sehirde oturmadiklarini belirterek daha sik goriigmek istediklerini
dile getirir. Daha sik goriigememelerinin nedeni Burcu’dur. Saime ve Feridun ebeveyn
olarak kizlar1 Burcu’nun gelecegini diisiinmektedirler. Onun hayati igin planlar
yapmaktadirlar. Saime ve Feridun tipik anne ve baba modeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(HO, s. 162).

Hep birlikte giindemdeki konulardan konusurlar. Konu trafik canavarlarina gelir. Burcu

konuyu anlamaz. Sabahat’in trafik kazasinda esini ve g¢ocugunu kaybettigini anlatirlar.
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Burcu bilmedigi i¢cin annesine babasina sitem eder. Sabahat kasim ayinda on iki yil

dolacagimi séyler (HO, s. 165).

Burcu aklina geleni hemen sdylemektedir. Cogu zaman annesi kizinin bu sdzlerini tepkiler
vererek, uyararak diizeltmeye calisir. Ozellikle simariklik yapmamasmi soyler. Burcu,

babas1 Feridun’un da sozlerine yeri geldigi zaman alayci davranir (HO, s. 169).

Bedia ve Sabahat, Levent’i de ¢ok gilizel agirlamislardir. Yine kusursuz ikramlar
hazirlamiglardir. Sabahat misafirlerinin yedigini gordiikge, tekrar istediklerinde memnun

olmaktadir (HO, s. 175).

Bedia ve Sabahat, Levent i¢in sevdigi miizikleri (HO, s. 170) ve bir televizyon almislardir
(HO, s. 179). Evdeki cogu sey Levent icindir. Bedia ve Sabahat kendilerini Levent’e adamis
gibidirler. Sabahat’in ¢ocugunu ve esini kazada kaybetmesi, Bedia’nin ise ¢ocugunun

olmamasi bundan etkilidir.

Ikinci perde iiciincii sahnede televizyonda izledikleri hakkinda yorum yaparlar ve
izlediklerini kendileriyle bag kurarak konugsmaktadirlar. Burcu arada Levent’e laf
dokundurur. Sonra ne zaman uyuduklar1 hakkinda konusurlar. Feridun kendisi yatmaya

gider. Digerleri oturur (HO, s. 182-184).

Ikinci perde dérdiincii sahnede Burcu ve Levent’in konusmalari hakimdir. Burcu zaman
zaman Levent’e sinirlenir. Tartisma ortami olusur. Odada yanik kokusu oldugunu, Bedia bu
kokunun sigara kokusu oldugunu sodyler. Burcu kendinin igtigini itiraf eder. Saime,
Burcu’nun sigara ictigine inanmaz ve kabullenmez. Bedia sozleriyle Saime’yi biraz
yumusatmaya c¢alisir ama Saime, Burcu’nun igmeyecegini sdyleyerek, inatlasir. Burcu,
Levent’in yalaka ve ikiylizlii oldugunu soOyler. Yine tartisirlar. Sonra konuyu tathiya

baglarlar. Ortak noktada bulusurlar (HO, s. 185-194).

Erkok Yilmaz’in Antika Bir Oyun piyesinde diger piyeslerinden daha ¢ok yardimci kisi
bulunmaktadir. Antika Bir Oyun’da on dort, Bir Darbe Masali’nda iki, Komsuculuk’ta ve
Hayat Opiiciigii’nde bes yardimei kisi vardir. Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde

Burcu adli yardimer kisilerin olmasi dikkat ¢eken bir ortakliktir.
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3.4.5. Diegetik Kisiler

Tiyatroda ve diger dramatik tlirlerde “mimesis”’in (gosterme) yaninda “diegesis” (anlatma)
de goriilmektedir. Dramatik tiirlerin kendine has oOzellikleri nedeniyle diegesis/anlatma
piyeslerde daha geri plandadir (Sen, 2023b: 201). Piyeslerde “anlatilan” ama sahnede
dogrudan yer almayan kisiler “diegetik kisi” olarak adlandirilmaktadir (Sen, 2023b: 205).

Siir Erkok Yilmaz’in Bir Darbe Masali, Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde
diegetik kisiler eserlere sahislarin “anlatma”siyla dahil olmustur. Bir Darbe Masali’nda
Stirmeli’nin 6len babas1 diegetik kisi olarak yer almaktadir. Pasa, Komutanlarla Siirmeli’yi
tanistirdiktan sonra Stirmeli “Babam ben ¢ok kiigiik yastayken élmiis” (BDM, s. 18)
sOzleriyle babasindan bahsetmistir. Diyaloglarin devaminda yine Stirmeli “Siirmeli babamin
soyadi. Yani benim ve annemin.” (BDM, s. 19) sozleriyle babasinin soyadini kullandiklarini
aciklamistir. 4. Komutan “Sehit mi diistii zavallicik?” (BDM, s. 19) diye sormustur. Siirmeli

cevap vermemistir. Paga da Stirmeli’nin {iziilmesini istemedigi i¢in konuyu kapatmistir.

Piyesteki diger diegetik kisi Stirmeli’nin annesi Bayan Siirmeli’dir. Piyeste iki yerde adi
gecmektedir. Birincisinde yine Pasa, Komutanlarla Siirmeli’yi tanistirdiktan sonra Siirmeli

ailesi hakkinda konusurken annesinden bahsetmistir:

SURMELI: Annem bana hem ana hem baba oldu.

3. KOMUTAN: Anneniz ¢ok zorluk ¢ekmis olmali.

SURMELI: Ya, evet... Canim benim...

4. KOMUTAN: Anneniz de sizin gibi giizel mi?

(Stirmeli kiritir)

2. KOMUTAN: Cok geng yasta dul kalmis demek ki.

SURMELI: Allahtan yanimizda hep dedem vardi, sonra Pasa Babam.
1. KOMUTAN: Hig evlenmedi mi? Yani anneniz?

SURMELI: (gbzlerini siizerek) Hig...

PASA: (sbze girer) Bayan Siirmeli’nin annesi ¢ok muhtesem bir (s6zii bulduramaz) Bayan
Siirmeli’dir. (BDM, s. 18-19)

Ikincisi, iiglincii perde ikinci sahnede gegmektedir. Pasa, Siirmeli’nin bulunmasini ister. Pasa
“Bana Bayan Siirmeli’yi bulun. Anasini degil; kizini..” (BDM, s. 65) sozleriyle Stirmeli’nin
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annesini kastetmedigini anlatmak istemistir. Daha sonra yine Pasa “Bana Bayan Stirmeli’yi,
anasini yahut kizimi, fark etmez...” (BDM, s. 66) sozleriyle bu sefer Stirmeli ailesinden

herhangi birini kastettigini sdylemistir.

Komsuculuk’ta Emine’nin oglu Ayhan diegetik kisi olarak yer almaktadir. Piyeste Ayhan
askerdedir (K, s. 122). Konusmalar arasinda bahsi ge¢mektedir. Kisilerin diyaloglariyla
Ayhan hakkinda bilgi sahibi oluruz. Ayhan, Ayla’yla meslektastir. Ayla’nin okulundan
mezundur (K, s. 125). Ayla’nin eski dgrencisidir. Emine, onun askerden doniince devlet
dairelerinde is arayacagini soylemistir (K, s. 134). Sevgi’'nin oglu Burak’la askere gitmeden

once yakin arkadaslarmis (K, s. 147). Piyeste Ayhan’in bahsi bu sekilde gecmektedir.

Hayat Opiiciigii’nde Sabahat’in élen ailesi diegetik kisi olarak yer almaktadir. Gegmiste
yasanip zamanla acisi hafiflemis olay Burcu’ya anlatmak igin tekrar agilinca bu kisilerin
eserde diegetik kisi kapsaminda ele alinmasini saglanmistir. Sabahat trafik kazasinda esini
ve ¢ocugunu kaybetmistir. Bu olay yaklasik on iki y1l dnce, Burcu kiiclikken yasanmistir.
Zamanla acilarin kiillendiginden bahsedilerek olay hiiziinlii oldugu i¢in daha fazla
uzatilmadan konu kapatilmistir (HO, s. 165). Sabahat kocasinin dliimiinden sonra bir isi
olsaydi, Bedia’nin akli onda kalmayacagini, ona yiik olmayacagini diisiinmektedir (HO, s.

162).

Yazarin Antika Bir Oyun piyesinde ise diegetik kisi bulunmamaktadir.

3.4.6. Figiiranlar

Figliran, “Bir oyunun kalabalik sahnelerini doldurmak icin kullanilan konusmaya
katilmayan ya da yalniz birkag sézciik soyleyen kisidir” (Taner vd., 1966: 36). Roman ve
hikaye incelemelerinde “dekoratif unsur” olarak da nitelendirilmektedir (Aktas, 1991: 158).
Figiiranlar, kurguya biiyiik bir katkis1 olmayan kisilerdir (Sen, 2017: 381).

Bir Darbe Masali’nda figiiran olarak Delikanli ve Sekreter yer almaktadir. Delikanli,

Siirmeli’nin yaglarinda bir genctir. Siirmeli’ye kars1 bir duygu hissetmektedir. Sadece birinci

perde li¢iincii sahnede Siirmeli’yle yolda karsilasirlar ve orada konustuklar1 kadar piyeste
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yer almigtir (BDM, s. 26-32). Pasa, Siirmeli’ye Delikanli’nin kim oldugunu sormustur.
Stirmeli de Delikanli hakkinda séyle bahsetmistir:

“SURMELI: (gicik verdigini bile bile) Delikanli. Bizim mahalleden biri. Adi var ama, adin
kullanan yok. Delikanl. Deli gibi bir sey. (...)” (BDM, s. 55)

Sekreter; kirkli yaslarinda, anag, yardimsever bir kadindir. Cogu zaman Pasa’nin
sOylediklerini ve emirlerini yanlis anlamistir. Genellikle de diyafonun arka tarafinda yer
aldigy i¢in sahnede fazla goriinmez. Ug kere odaya ¢agrilmistir. Birincisinde Pasa, Siirmeli
hakkinda ne diisiindiigiinii 6grenmek, bilgi almak i¢in ¢cagirmistir. Ama konuyu yanlis anlar.
Pasa’nin onu kovmasiyla oradan cikar (BDM, s. 39-40). Ikincisinde Pasa icecek bir sey
istemek icin cagirir. Sekreter istenenleri not alir ve ¢ikar (BDM, s. 51). Ugiinciisiinde ise onu
1. Komutan ¢agirir. 1. Komutan Pasa’nin yerine gectigini, emirleri bundan sonra kendisi
verecegl sOyler. Ama sonra Sekreter’in Pasa’ya olan bagliligindan dolay1 1. Komutan,
Sekreter’e hasta oldugu diisiincesini asilamaya calisir. Sekreter de kabul eder. Goérevden

affini ister. 1. Komutan da kabul eder. Sekreter oradan ayrilir (BDM, s. 70-72).

Antika Bir Oyun’da Rektér, Birinci Ogrenci, ikinci Ogrenci, Ugiincii Ogrenci, Birinci Rektor
ve Ikinci Rektor figiiran olarak yer almaktadir. Piyes yardimei kisilerde oldugu gibi figiiran
bakimindan da oldukca zengindir. Yazar gercek bir iiniversite ve miizayede ortami

olusturmak adina piyese pek ¢ok kisiyi dahil etmistir.

Rektor piyeste ii¢ yerde konusmustur. Birincisinde Dekan ile birlikte miizayede salonuna
gelirler. Rektor, Hoca’nin miizayedeyi gerceklestirmemesi i¢in ona plaket vermeyi teklif
eder. Hoca sozli Levent’e birakir. Levent konusmalarina devam eder. Konu salonun
Kiralanmasina, bedelinin Odenmesine gelir. Rektor, Rektorliigiin salonu ne amagla
kullanilacagini bilmedigini sdyler. Levent konuyla ilgili agiklama yapar. Rektor sdyleyecek
s6z bulamaz. Salondan ¢ikar (ABO, s. 96-97). ikinci olarak Rektor, ikinci perde ikinci
sahnede Dekan ile birlikte salonda oturmaktadirlar (ABO, s. 107). Bir ara Dekan ile salonu
terk edecek gibi olurlar ama sonra oturmak zorunda kalirlar. Olaylarin tansiyonu yiikselince
hem Rektor hem de Dekan ayni anda “Liitfen Beyler... Sakin olalim... Biiyiitmeyelim bu
olayi...” (ABO, s. 110) seklinde uyarida bulunmuslardir. Ugiinciisii ise miizayede bitince

Hoca kapiya yonelir. Filiz, Hoca’ya nereye gittigini sorar. Hoca plaketini almaya gittigini
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sOyler. Bir anda durur ve Rektor’e nasil bir jiibile yapacaklarini 6grenmek istedigini soyler.

Rektor de “Hocam... Liitfen...” (ABO, s. 113) sozleriyle kisaca son kez konusur.

Piyeste Birinci Ogrenci, ikinci Ogrenci ve Ugiincii Ogrenci miizayedeye teklif vermek icin
katilmislardir. Ozellikle satis bedelini artirma konusunda etkileri olmustur (ABO, s. 97-98).
Ogrencilerin ardindan teklif verme gorevini Birinci Rektor ve Ikinci Rektdr iistlenmistir
(ABO, s. 98-101). Birinci Rektor teklif verir. Mehmet kim oldugunu sorar. Zeki de Birinci
Rektér igin &zel bir {iniversitenin rektdrii oldugunu sdyler. Ardindan Ikinci Rektor teklif
verir (ABO, s. 98). Arada Birinci Rektor, Levent’i miizayedenin devam etmesi i¢in uyarmis

(ABO, s. 99). Levent’e nerede kaldigini hatirlatmistir (ABO, s. 100).

Konusmalarin devaminda Mehmet’in sordugu soruya Levent’in verdigi cevap karsisinda
Birinci Rektér ve Ikinci Rektor itiraz etmislerdir. Birinci Rektér, Hoca’nin emegine sahip
olacagim1 sOylemistir. Levent’te nesi var nesi yoksa olene kadar sahip olacagini
vurgulamustir. Birinci Rektdr bdyle bir seyin miimkiin olamayacagimi belirtmistir. ikinci
Rektér miizayedenin yenilenmesini sdylemistir ama reddedilmistir. Birinci Rektor ve ikinci
Rektor neyi satin aldiklarint anlamamiglardir. Sonra tekrar satmaya kalksalar ise

yaramayacagini diisiinmektedirler. Kalkip gidecek gibi olurlar (ABO, s. 104).

Ikinci perde ikinci sahnede de aymi konu iizerinde konusurlar, tartisirlar ve yine
anlayamazlar. ikisi de Hoca’dan yorum almak isterler. Hoca konusur, anlatir. Miizayedenin
bir kurmaca oldugu ortaya ¢ikar. Birinci Rektor ve Ikinci Rektér sinirlenir. Kandirildiklarin
diisiintirler, kurmaca miizayede hakkinda konusurlar. Miizayede son bulur (ABO, s. 107-

113).

Komsuculuk’ta Yusuf, Teoman ve Sevgi’nin oglu Burak olmak {izere ii¢ figiirana yer
verilmistir. Yusuf, Sevgi'nin kocasidir. Toprakla ilgilenir. Tutucudur. Teoman, Sibel’in
kocasidir. Komisyoncudur. Uyanik ve atak bir yapiya sahiptir. Cagdastir. Yusuf’un ailesi

muhafazakardir. Teoman’in ailesi ise daha moderndir.

Yusuf ve Teoman birinci perde ii¢lincli sahnede Emine’nin evine gelirler (K, s. 139).
Beylerin inan¢larindan dolay1 sdyledikleri sozler bile farklidir. Teoman iyi aksamlar derken,

Yusuf kimsenin yiiziine bakmadan hayirli aksamlar demektedir (K, s. 140). Ayla’ya selam
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verirken de “Aleykiimselam...” (K, s. 143) demistir. Konusurken de Allah’a dayanarak
konusmustur. Teoman karisinin ¢alismak istemesine ses ¢ikarmayacagini belirtmigtir. Hatta
hosuna bile gidecegini sdylemistir (K, s. 144). Sevgi, Ayla ile kafa ¢ekme planlarini
Teoman’a sOyler. Teoman da onaylarken, Yusuf kendilerine katilamayacagini, o islerde
olmadiklarin1 sdyler. Ayla orta yolu bulmak i¢in onlarla da baska islerde bir arada
olabileceklerini soyler (K, s. 148). Emine’den ayrilirken de Teoman, Emine ve Ayla ile
vedalagir. Ayla ile tanistiina memnun oldugunu sdyler, kendilerine de davet eder. Yusuf
ise kimsenin elini stkmadan bas1 oniinde “Allahaismarladik”™ (K, s. 149) diyerek kapida
ayakkabilarmi1 giymeye baslarlar. Emine’den ayrilirlar. Apartmanda Teoman ve Yusuf

gayrimenkul isi hakkinda konusurlar. Asansore binip, ¢ikarlar (K, s. 149-150).

Ikinci perde ikinci sahnede Burak gelir. Annesini ve kardesi Asl’’y1 aramaya gelmistir.
Babasinin orada yanlarinda oldugunu goriince bir sey sdylemez. Burcu’yla tanisirlar. Sibel,
Burak’a iltifat eder. Yusuf’un Burak’a “Yiirii haydi gidiyoruz...” (K, s. 149) sozleriyle

Emine’den ¢ikarlar.

Erkok Yilmaz’in Hayat Opiiciigii piyesinde figiiranlar bulunmamaktadir. Antika Bir Oyun
piyesinde Bir Darbe Masali ve Komsuculuk piyeslerinden daha ¢ok figiiran bulunmaktadir.
Antika Bir Oyun’da alti, Bir Darbe Masali’nda iki ve Komsuculuk’ta ti¢ figiiran vardir.

3.5. Mekan

Arapca “kevn” kokiinden tiireyen bir kelime olan mekan “yer, mahal, ev, oturulan yer”
anlamlarma gelmektedir (Devellioglu, 1992: 721). Mekan, insanoglunun giinliik yasaminda
siirekli etkilesim halinde oldugu, varlik gosterdigi alandir. Insanim ilk mekani anne rahmidir.
Diinyaya gozlerini heniiz agmamisken, hatta suretini tam manasiyla edinememisken bile
insan, bir mekana sahiptir (Sarmmeseli, 2020: 1). Ilk mekanla birlikte insanda aidiyet
diistincesi de belirmeye baslar. Anne karnindan 151kl diinyaya atilan ilk adim mekansal
genislemenin de ilk adimidir. Anne, baba ve evle tanismasidir. Biiylidiik¢e insanin mekani

da genislemistir (Oner, 2013: 2-3).

Mekan, insanin degerlerini anlayip inceleyebilmek i¢in ayricalikli bir imkandir. Mekana

0zgl biitiin degerler derinlikli incelendiginde daginik ya da toplu bigimde “insan”1 ortaya
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cikaran psikolojik degerler de bulunmus olur. Mekanlar (yasanilan bolge, cevre, ev vb.)
insan ruhu ya da bir edebi metnin ¢éziimlenme araci olarak ele alinabilir. Mekan, psikolojik
ve sosyolojik ¢dziimlemeler i¢in verimli bir deney sahast islevi gériir. Insanlar herhangi bir
mekandayken kimliklerini gosteren 6zellikleri de agiga ¢ikarmis olurlar. Mekéan bireysel ve

toplumsal baglamda bir cesit “kimlik kart1” gibidir (Oner, 2020: 177).

Mekan, vak’a temelli hikdye, roman, tiyatro gibi edebi eserler i¢in vazgecilmez bir unsurdur.
Mekanlar, insan ruhunun ¢éziimlenme araci olarak goriilebilir. Insan ruhu giindelik yasamin
hareketlerine bagli olarak mekan1 yansitan pratik zamanlardan olugmaktadir. Giindelik
yasamda zaten yer alan ayrintilar, mekana baglh bir okumayla yeniden degerlendirilebilir.

Boylece sanat eseri ile yasanan zamanin gergeklikleri arasinda da bag kurulabilir (Oner,

2013: 2).

18. ylizyila kadar romanda mekan tasvirlerinin bilingli bir islevselligi yoktur ve sadece
olaylara bir ¢ergeve niteligindedir. Ancak 18. yiizyilldan sonra mekan, 6nemli bir gorev
yiiklenmistir. Mekan tasvirleri belirli amaglara gore yapilir olmustur. Kisiler ile mekan

arasinda dogrudan iliskiler kurulmustur (Cetin, 2019: 135).

Mekan, vak’a zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi durumundadir. Avrupai tarz hikaye
ve romanda mekanla ilgili satirlar gozler oniinde harici dlemde mevcut bir yeri tecessiim
ettirir. Tamamen hayal mahsulii bir yer bile tasvir edilse orasi, bilinen yerlere benzetilerek
anlatilir. Neticede gozler oniinde veya muhayyilede bir yerin goriiniisti belirir (Aktas, 1991:

141).

Kurgusal bir eserde nakledilen vak’a zincirinin bazi kisimlar1 “anlatma”, bazi kisimlar1 da
“gosterme” yoluyla dikkatlere sunulur. Mekana ait 6zelikleri ve sahis kadrosunu teskil eden
fertlerin dis goriiniislerini ifadeye ihtiya¢ duyuldugu zaman ise tasvire basvurulur. Ayni

metin halkasinda ve hatta ayn1 mana birligi i¢cinde “anlatma”, “gdsterme” ve “tasvir’e ait

satirlar bir arada bulunabilir (Aktas, 1991: 146).

Edebi eserlerde gegen mekanlar1 yazarlar kendileri secer ve kendilerine gore ele alirlar. Serif

Aktas mekanin sunulusunu
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(...) anlatici, naklettigi vaka zincirine, okuyucu iizerinde birakmak istedigi intibaya ve sahis
kadrosunu tegkil eden fertlerin durumuna gore, biraz da devrin edebiyat anlayisina ait husisilikleri
ya birkag climleyle tanitir, ya yer ismi zikretmekle yetinir veya mekani dolduran varlik kadrosunu

renk ve sekilleriyle birlikte tasvir eder (Aktas, 1991: 146) seklinde ifade etmistir.

Edebiyatin mekan tasavvuru da biitiin bu olgu ve pratikleri duyguya doniistiiriir. Edebiyat
insan1 belirli bir zamanin parcast olarak anlatmak i¢in olusturdugu atmosferi, mekan
tasvirleri yahut vurgular1 ile pekistirir. Edebiyat mekani zaman, nesnellik, 6znellik,
gerceklik, gerceklik sartlariin ve algisinin zorlanmasi, gegmisi yeniden iiretme, gelecek
tahminini kurgulama ve duygular ¢ercevesinde goriiniir hale getirme gibi pek ¢ok unsurun

altin1 ¢izmek i¢in kullanabilir (Balik, 2016: 121).

Tiyatro sanatinda, diger edebi tiirlerde oldugu gibi mekanin 6nemli bir yeri vardir. Piyeslerde
de sahislar ile mekan arasinda iliski kurulmaktadir ve sahislarin ruhsal durumlari tizerinde
mekanlarin etkisi olmaktadir. Sahnelenmek i¢in yazilmis bir piyeste mekan tasvirlerinin
sahneye tasinip uygulanabilecek bicimde diizenlenmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda edebi
bir eser olan piyes sahneye konuldugunda mekan tasvirleri “dekor”a doniisecektir. Bir roman
ya da hikayede mekanin kelimelerle tasviri yeterli olurken sahnelenecek bir piyeste mekana
ait ozelliklerin somut olarak sahneye taginabilmesi gerekir (Sen, 2017: 387).

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerindeki mekan kullanimini “kapali mekanlar”, “a¢ik mekanlar”

ve “diegetik mekanlar” basliklar1 altinda inceleyecegiz.

3.5.1. Kapali Mekanlar

Kapali mekanlara “dar mekan” veya “i¢ mekan” da denilmektedir. Ev, oda, is yeri gibi
mekanlar kapali yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kapali mekanlar, iglevsel agisindan
ozellik ve boyutlariyla kullanilmalidir. Yani mekéan belirli bir amaca uygun olarak

secilmelidir (Cetin, 2019: 136-137).

Genellikle “dar” veya “kapali” nitelik tastyan bu mekanlar, esya unsuruyla zenginlestirilir.
Bu mekan modeliyle, orada yasayan ya da bulunan kisinin psiko/sosyal kimligine agiklik

getirmek istenir (Tekin, 2016: 115).
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Kapali mekanlar bazi sahislarin iginde yasadiklari, kimi sahislarin giremedikleri “kapsanan”
mekanlardir. Bu tip mekanlarin birbirlerine gore konumlar1 degisebilir. Mesela bir sehir,
kapali; onu kusatan iilke, agik olarak adlandirilabilir. Genis ve darlik da birbirine goredir.
Ulke-sehir birlikteliginde iilke, genis; sehir, dar iken; diinya-iilke birliginde, diinya genis;
ilke dar olarak nitelendirilir (Narli, 2002: 100).

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerinde kapali mekanlar daha baskindir. Mekanlar1 kullanirken

gercek hayatta olan ve dekor olarak kolay kullanilacak, tek ¢esit yerler tercih etmistir.

Yazarin ilk piyesi Bir Darbe Masali, biiylik 6l¢iide Pasa’nin ofisinde gegmektedir. Piyesin
birinci perde birinci sahnesinde Pasa’nin sozleriyle mekanin ofis oldugu belirtilmistir:
“PASA: Yani burada, benim ofisimde, boyandin!” (BDM, s. 23). Piyesin ti¢lincii perde ikinci
sahnesinde yine Pasa’nin sozleri ile mekanin ofis oldugu anlasilmaktadir: “PASA: (giilerek)

Vekaleten... (odaya bir goz atar) Anladigim kadariyla benim burayt simdi bosaltmam
gerekiyor.” (BDM, s. 69)

Piyeste kisilerin sahneye girmesi mekani daha belirgin bir duruma getirmistir. Birinci perde

birinci sahneden buna ornek verebiliriz:

“(Kuvvet Komutanlari protokol sirasina gore kapidan igeri girerler. Esas durusa gegip
Pasa’y1 selamlarlar)

PASA: (verinden kalkmistir) Buyursunlar, buyursuniar...

YAVER: (Komutanlar: selamlar, yer gésterir, Pasa’ya) Izninizle Komutamm..” (BDM, s.

13)

Piyesin ikinci perde birinci sahnesinden bagska bir 6rnek daha verebiliriz:

“(Ikisi de kapidan yana bakarlar, sonra sézlesmis gibi ikisi birden kapiya yénelir. Yaver

geri ¢ekilir. Pasa kapuyt acar. Karsisinda Kuvvet Komutanlarint bulur)” (BDM, s. 41)

Piyeste sahnede dekor ile ilgili bilgiler verilmistir. Birinci perde ikinci sahnede Pasa’nin oda

icindeki hareketleri sahnede olan esyalar1 daha ayrintili bilmemizi saglamistir:
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“(...) (Siirmeli’yi kapiya kadar ugurlar, iceri girer, makam koltuguna oturur, diyafona

konusur) Yaver’i yollayin bana...” (BDM, s. 41)

Piyesin ikinci perde dordiincii sahnesinin basinda yazar anlaticinin parantez igi
aciklamalariyla mekadn ve mekanda kullanilan esyalar vurgulanmistir:  “(Sahne
aydinlandiginda sehpalarin iistiinde bos bardaklar dikkati cekmektedir. Komutanlar
ctkmistir. Yaver ayaga kalkar.)” (BDM, s. 53)

Piyesin bazi yerlerinde sahnede olmayan ama Paga’nin diyafon ile konustugu Sekreter’in
sesi  duyulmaktadir. Sekreter’in  varligt mekana yansiyan bir ses olarak
okuyucunun/seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Birinci perde birinci sahneden buna 6rnek

verebiliriz:

“PASA: (stkilmistir, diyafona) Bayan Siirmeli ordalar mi?
SEKRETER: Burdalar ama... Birazdan gelecekler Pasam. (...) Nasil emredersiniz Pagsam.”
(BDM, s. 16)

Piyesin ikinci perde ti¢iincli sahnesinden bu uygulamaya baska bir 6rnek daha verebiliriz:

“PASA: (diyafona egilerek) Ne icersiniz?
SEKRETER: Bana mi dediniz? (...)” (BDM, s. 48-49)

Yazarin ikinci piyesi Antika Bir Oyun’un biiyiik ¢ogunlugu fakiiltenin konferans salonunda
gecmektedir. Ik &nce los bir koridorda oda kapilar koridora acilan mekanda hocalarin
diyaloglarina yer verilmistir. Birinci perde birinci sahnenin basinda parantez i¢i agiklamayla

mekan hakkinda bilgi verilmistir ve karakterlerin sahneye giris siras1 belirtilmistir:

“(Los bir koridor gri oda kapilar koridora a¢ilmaktadir. Koridorun sonunda konferans
salonunun kapisi goriilmektedir. Oyuncular oda kapilarimin oniinde konusur. Koridorda

sirasiyla I, E., T., M., K., L., F., Hoca, Z., N., Dekan goriiniir)” (ABO, s. 79)
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Daha sonra Hoca da konferans salonuna gitmek i¢in odasindan ¢ikar ve diger hocalar ile
koridorda konusmaya baslar: “(Hoca nin kapisina yénelirler. Kapt agilir. Hoca koridora

¢tkar. Bir sessizlik olur. Konusmaya hoca baglar)” (ABO, s. 82)

Hoca’nin ve diger hocalarin koridordaki konusmalar1 Hoca’y1r kirmistir ve Hoca oradan
ayrilir, miizayedenin yapilacag salona girer: “(Hepsi giilerler. Hoca ciddidir. Tek basina

gruptan ayrilir, miizayede salonundan iceri girer. Hepsi ardindan bakakalir)” (ABO, s. 84)

Ayn1 kisimda bagka bir hoca, Hoca’nin kongre salonuna girdigini gostererek mekani isaret

etmistir: “I.: (kongre salonunu géstererek) Dogru soyliiyorsun ama adam orada, oturuyor!”

(ABO, s. 84)

Hoca’nin ardindan diger hocalar da konferans salonuna girmistir. Perde i¢inde mekan
degisikligi olmustur, koridordan konferans salonuna gecilmistir ve bundan sonraki biitiin

perdelerde mekan ayni kalmistir:

“(Z. Konferans salonuna gider)

(Hoca yeniden kapida goriiniir)

HOCA: (L.’ye ve F. ye ) Miizayedeyi agmak i¢in salona gelmeyecek misiniz?
(L.ve F. isteksiz isteksiz salona girerler)” (ABO, s. 86-87)

Piyesin ikinci perde birinci sahnesinde mekan parantez i¢i agiklamalar ile ayrintili bir sekilde

aktarilmistir:

(Konferans salonu. Sahnenin sag yanina konmus masada HOCA tek basina oturmaktadir. Sahnenin
sol yanindaki masada L. ve F. oturmaktadir. Amfide katilimcilarin kalabalik oldugu goriiliir.
Oyuncularin yiizii izleyiciye doniiktiir. Birinci perdedeki oyuncular toplu halde oturur. S6z alan

oldukga 151k 0 oyuncu iizerinde bir an i¢in yogunlasir. (...) (ABO, s. 93)

Piyesin gectigi konferans salonunda sahnede goriinen 6nemli unsurlar vardir: Kiirsii ve
tokmak. Miizayedenin olmazsa olmazlarindan kiirsii ve baskanda olan tokmak dekorun bir

pargasidir. Piyesten buna birkag¢ 6rnek verebiliriz:
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“L.: (tokmag eline alir) (...)” (ABO, s. 94)
“DEKAN: (hisimla kiirsiiye yiiriir) (...)” (ABO, s. 96)
“L.: (tokmagi masaya indirir) (...)” (ABO, s. 100)
“L.: (tokmagint kiirsiiye indirir) (...)” (ABO, s. 104)

Siir Erkok Yilmaz’in diger piyesi Komsuculuk piyesinde mekan orta halli bir evin konuk
odasidir. Ev bir apartmanda yer almaktadir. Piyesin tamami bu odada gegmektedir. Dekor
oldukca sadedir. Ayrintili detaylarla dekorun sahnedeki gosterimine 6zen gdsterilmistir.

Piyesin birinci perde birinci sahnesinde parantez i¢i agiklama 6zellikle dikkat cekmektedir:

(Orta halli bir evin konuk odasi. Kenarda, istiine tabaklar, ¢atal, bigak, yiyecekler konmus bir yemek
masas! bulunmaktadir. Odanin bir kosesinde paravanla odadan ayrilmis bir sokak kapisi vardir.

Perde agildiginda Sibel’le Emine oturmaktadir. Sevgi ve Ayla sonradan gelir) (K, s. 121)

Ev, diisii barindirir, diis kurani korur; ev, dinginlik iginde diis kurmamizi saglar. Insana 6zgii
degerleri bize benimseten diisiinceler ve deneyimlerdir. Ev, insan yasaminda, kazanilmisg
seylerin korunmasini saglar, bunlar1 stirekli kilar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev,
insan1 gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi, yasaminda yasadig: firtinalara karsi da
ayakta tutar. Aym zamanda hem beden, hem ruhtur. Insan varligmin ilk evrenidir. Insanin
diisiinceleri, anilar1 ve diisleri i¢in en biiyiik birlestirici giiclerden biridir (Bachelard, 1996:
34-35). Siir Erkok Y1lmaz’in Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde ev, bu islevlerle

karsimiza ¢ikmaktadir.

Komguculuk’un birinci perde tiglincii sahnesinde parantez i¢i agiklamayla mekan ayrintil bir

sekilde belirtilmistir:

“(Ayni dekor. Konuk odasindan paravanla ayrilmis sokak kapisinin énii. Kapt a¢ildiginda
merdiven sahanligimn aydinliginda iki asansér kapisi goze ¢arpmaktadir. Onceki kisilere

ek olarak Teoman ve Yusuf)” (K, s. 139)

Piyesteki kapali mekan olan odadaki yemek masas1 6nemli bir belirgin nesnedir. Emine'nin
misafirlerine hazirladig: ikramlarin masada olmasi ve gelen misafirlerin ikramlar1 yemek

icin masaya oturmasi eserin vak’a akisini saglamaktadir:
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“EMINE: Caylarimizi sogutmayn. Soyle masaya alayim sizleri daha rahat otururuz.
(Hepsi masaya dogru ilerler. Oturduklarinda yiizleri seyirciye doniiktiir) (...)

SEVGI: (tabagina bir seyler koyarken) (...)” (K, s. 126)
Piyesin birinci perde ikinci sahnesinde mekan hakkinda baska detaylar da verilmistir:

(Ayn1 dekor. Oncekilere Asli ve Burcu eklenir. Ayla’yla Sevgi masadan kalkmustir. Koltuklarda
oturmaktadir. Sibel masada oturmakta, sigara igmektedir)

EMINE: (kapida Asl’yla Burcu’yu karsilar) Haydi kizlar girin bakalim, actkmissimizdir...

(Asli igeri girmeye davranir. Burcu onun 6niine geger, iceri girip sofranin etrafinda bir tur atar) (K,

s. 132)

Piyesteki mekanin ayrintili detaylarla bir kez daha anlatilmasi ikinci perde birinci perdede

sOz konusudur:

“TEOMAN: (bakinir) Bu ne sirin ev... Bu ne giizel masa! (masanin ¢evresinde dolanir,

agzina bir sarma atar) Pardon, Ayla Hanim, sizi fark etmedim. Nasilsiniz?

()

(Yusuf’la Teoman masaya otururlar, yiizleri kadinlara doniiktiir) ” (K, s. 143)

Piyeste mutfak sahnede goriinmemektedir ama oradan gelen sesler ile varlig1 esere yansir.

Sahnede gbriinmeyen bu mekani parantez i¢i aciklamayla 6greniriz:

“(Emine iceri girmistir, mutfaktan tabak sesleri duyulmaktadwr. Yusuf sabiwrsizlik

gostermektedir. Teoman kapida gériiniir)” (K, s. 139)

Piyesten sahnede goériinmeyen mutfaktan baska bir 6rnek daha verebiliriz. Mutfaktan Ash

ile Burcu’nun seslerinin gelmesi kisiler arasinda diyaloglarin seyrini degistirmistir:
“(Asli’yla Burcu kalkarlar. Bos ¢ay bardaklariyla mutfaga yénelirler... Iceriden giiliisme

sesleri gelir)
YUSUF': (Sevgi'ye) Sen bu kizlarin aralart agtk dememis miydin?” (K, s. 145)
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Erkok Yilmaz’m dordiincii piyesi Hayat Opiiciigii 'nde de mekan apartman ve evdir. Olaylar
bir evin odasinda gegmektedir. Komsuculukta oldugu gibi bu piyeste de sahislarin misafir
olarak birbirlerine gitmeleri islenmistir. Iki piyeste de ev sahipleri gelen misafirlerine
ikramda bulunmuslardir ve iki piyeste de yemek masasi dnemli bir dekor unsurudur. Piyesin

birinci perde birinci sahnesinin basinda parantez i¢i agiklama ile mekan belirtilmistir:

“(Perde acildiginda Levent disinda biitiin oyuncular masamin ¢evresinde 6gle yemegi

yvemektedirler. Ev sahipleri Bedia’yla Sabahat’in konuklarina ikramda kusur etmemek igin

cabaladiklar: goriilmektedir)” (HO, s. 159)

Piyesin ikinci perde birinci sahnesinde yine parantez i¢i agiklama ile mekan belirtilmistir:
“(Sahne acgildiginda oyuncularin tiimii aksam yemegi icin sofra basindadir. Levent’le Burcu
yan yana oturmustur. Yiizleri seyirciye doniik. Levent yoldan yeni geldigi belli, rahat giysiler

icinde. Burcu ise siislii ancak gergin goziikmektedir)” (HO, s. 175)

Piyeste evin mutfag:i sahnede goériinmeyen ama piyes i¢in onemli bir mekandir. Sahnede

goriinmeyen bu mekani1 yine parantez i¢i aciklamalar ile 6greniriz:

“(Sabahat mutfaga gitmek tizere ¢ikar, Burcu da ardindan segirtir) (...)
BURCU: (mutfaktan ¢ikmistir) Beni mi? Benim neyimi bekliyormussunuz ki...” (HO, s. 162)

Piyesin ikinci perde birinci sahnesinden bagska bir 6rnek daha verebiliriz:

LEVENT: (mutfaga yonelir) Gidip bir bakaymm...
()

(Bedia ses g¢ikarmaz. Levent’le Sabahat iceri girer. Levent kolunu Sabahat’in omzuna atmustir.
Sabahat kiritmaktadir)

LEVENT: (mutfaktan cikarken) Telas edilecek bir sey yok Diisiik derecede ¢alisiyormus...
Dondurucuya da koymamissiniz... (HO, s. 177)

Evin odalar1 da sahnede goriinmemektedir ve benzer sekilde odalardan gelen seslerle

varliklar belirginlesir:

“(Feridunun sesi duyulur: “Saime! Saime nerdesin?”) (...)
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FERIDUN: (sesi duyulur) Saime Burcuya séyle bana bir bardak su getiriversin...” (HO, s.
193)

Yazarin bu son iki piyesinde evlerin apartmanda yer almasi Enayi Bir Ask hikaye kitabinin
“Coken Bir Oykii” hikayesinde (Erkok Yilmaz, 2011: 290-294) ve Aile I¢i Muhabbet
romaninda da benzer sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (Erkok Yilmaz, 2018: 37, 39, 43, 75,
84). Bu kentlesmenin ve modern giindelik hayatin yazarin eserlerindeki bir tesiri olarak

degerlendirilebilir.

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerinde goriildiigli tizere kapali mekan agirliklidir. Bu kapali
mekanlarin sahislarin karakterleriyle ruhsal durumlar iizerinde etkisi olmaktadir. Bunlar
ofis, konferans salonu ve ev gibi mekanlardir. Son iki piyesinde mekan aynmidir. Yazar

piyeslerinin igerigine uygun, sade mekanlar kullanmistir.

3.5.2. Agik Mekanlar

Acik mekanlara “genis mekan” veya “dis mekan” da denilmektedir. Olaylarin gectigi kdy,
kasaba, sehir, lilke, ova, deniz, dag gibi a¢ik olanlar1 olusturan yerlerdir. A¢ik mekanlar da

sahislarin kisilikleri ve ruhsal durumlari tizerinde etkilidir (Cetin, 2019: 136).

Yazarin sadece Bir Darbe Masali piyesinde acik mekan kullandigi goriilmektedir. Yazarin
piyesin genelinde kapali mekén tercih etmesine ragmen birinci perde {igiincii sahne sokakta
gecmektedir. Piyesin ofiste gegen birinci perde birinci sahnesi Ve ikinci sahnesinin (BDM,
S. 13-25) ardindan iigiincii sahnede agik mekan kullanilmistir (BDM, s. 26-32). Ardindan
gelen ikinci perde ise yine Pasa’nin ofisinde baglamistir (BDM, s. 35).

Piyeste a¢ik mekan Strmeli ve Delikanli’'nin yolda karsilasmasi ve konusmalar ile
karstmiza ¢iknustir: “SURMELI: (voluna devam eder. Delikanli da arkasindan gelmektedir,
arkasina doner) (...)” (BDM, s. 31). Piyeste a¢ik mekan olarak yol, kisa bir bigimde
ayrintisiz olarak gegmektedir. Erkok Yilmaz, bunun disinda diger piyeslerinde agik mekan

kullanmamustir.
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3.5.3. Diegetik Mekanlar

Dram sanat1 agisindan “mimesis” ve “diegesis” kavramlar1 6nem tasimaktadir. Mimesis,
sozliik anlamiyla taklit/canlandirma anlaminda kullanilir (Taner vd., 1966: 68). Hikayeyi
anlatmaya diegesis, canlandirmaya da mimesis adi verilmistir (Esen, 2017: 1). Kisaca

Mimesis gosterme, diegesis anlatmadir.

Diegetik 0ge sahnede sergilenemeyecek durumlari, olaylar1 ifade edebilmek icin de
kullanilir.  Karakterlerin = duygularini, diislincelerini ve tavirlarimi tarif ederek
yorumlayabilmeyi saglar. Cikarimlar yapmaya ve yorum yapmaya imkan verir (Esen, 2017:
11).

Tiyatro ve dram sanati incelemelerinde diegesis daha ziyade mekan kullanimiyla baglantili

A0

olarak “diegetik mekan” (bahsedilen/anlatilan mekéan) kavraminda goriilmektedir. Diegetik

mekanlar, piyeslerde dogrudan sahneye yansimayan, anlatmayla esere dahil olan

mekanlardir (Sen, 2023b: 201, 205).

Siir Erkok Yilmaz da piyeslerinde diegetik mekéani kullanmistir. Piyeslerde diegetik mekan
kullanimi1 piyesleri yavaglatsa da daha derin yapmustir. Sahislarin diegetik mekanlardaki

varlig1 piyeslere ayr1 bir boyut kazandirmigtir.

Siir Erkoék Yilmaz’in ilk piyesi Bir Darbe Masali’'nda Pasa’nin diyafon ile konustugu
Sekreter’in bulundugu yer diegetik mekandir. Eserin birinci perde birinci sahnesinden 6rnek

verebiliriz:

“PASA: (stkilmistir, diyafona) Bayan Stirmeli oradalar mi?

()
SEKRETER: Nasil emredersiniz Pasam.” (BDM, s. 16)

Piyesteki bir bagka diegetik mekan ise tuvalettir. Sahnede goriinmez ama Pasa ve

Stirmeli’nin arasinda gecen konusmalar ile esere dahil olmustur:

“PASA: Yani, burada, benim ofisimde, boyandin!
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SURMELI: Boyanmamali miydim? Herkesin gozii oniinde degil, camim. Tuvalette
boyandim.” (BDM, s. 23)

Yazarin ikinci piyesi Antika Bir Oyun’da diegetik mekan sadece bir yerde gegmistir.
Konusmalar devam ederken Tarik’in diger kisilere soylemesiyle seyircilerin goremedigi bir
diegetik mekanin bahsi gecmistir: “7.. Park yeri tiklim tiklim doluydu, sanki biitiin okul
burada bugiin.” (ABO, s. 85)

Yazar, Komgsuculuk piyesinde diegetik mekanlari diger piyeslerine goére daha ¢ok
kullanmistir. Evde gegen piyeste evin mutfak boliimii sahnede goriinmemektedir. Onemli
bir diegetik mekan olan mutfaga karakterlerin gitmesini parantez i¢i agiklamalar ile

verilmistir:

“EMINE: Demini almistir herhalde. Gidip getireyim. Gelirse o da icer... (kalkar, mutfaga
gidecekken kapr calimir) (...) Yorgunsunuzdur. Ben c¢aylarimizi koyayim. (¢ikar) (...)
(mutfaktan seslenir) Hi¢ gerek yok simdi getiriyorum.” (K, s. 125)

Piyeste diegetik mekan olarak kullamilan diger mekan karakterlerin birbirleriyle

konusmalariyla piyese dahil olan goriinmeyen odadir:

“SEVGI: (ayaga kalkar) Madem eve gitmiyoruz... Ben burada namazimi kilayim, izninizle...
EMINE: Tabii, arka odada kil... Seccade de var...

()
(Giiliistirler. Sevgi ¢ikar)” (K, s. 131)

Piyesteki diger diegetik mekanlar ise yine sahislarin konugmalariyla esere dahil olan yazlik

ve yazin gidilen kdydiir:

SIBEL: Unutmusum, Hocamizin yazlig1 var, deniz kenarinda...

AYLA: Nohut oda, bakla sofa... Yaz tatillerinde gidiyorum iste... Beklerim, buyurun...

TEOMAN: Nerede bu yazlik?

SEVGI: Deniz kenarlar1 ¢ok kalabalik oluyor... Ayrica cok da turistik... Biz kdyde bir yer
yaptirtyoruz simdi...

BURCU: (kulaklarina inanamiyormus gibi) Koyde mi?
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SEVGI: Bizim kdy, yayla... Havasi pek giizel oluyor yazin. (K, s. 146)

Yazarmn dérdiincii piyesi Hayat Opiiciigii nde ise diegetik mekan kullanimi Komsuculuk
piyesindeki gibi fazladir. Sahnede goriinmeyen diegetik mekani Bedia’nin anlatimiyla
ogreniriz: “BEDIA: Her hafta sonu degil tabii... Calisyor ne de olsa... Bolu’da... Oradaki

iiniversitede 6gretim iiyesi...” (HO, s. 170). Bolu, Levent’in calistig1 sehirdir.

Piyesteki bir diger diegetik mekan ise yine sahislarin diyaloglariyla esere yansimistir. Bu,
sahneye yansimayan, gidilmesi diisiiniilen magazadir: “LEVENT: (heyecanlidir) Bedia Abla
bir an once gidip alalim su televizyonu... (...) Dondurmay: bitir bitirmez atlayalim arabaya

magazaya gidelim... (...)” (HO, s. 180-181).

Bir sonraki sahnenin basinda parantez ici agiklamayla magazadan aldiklar1 televizyonu
izliyor olmalar1 magazaya gidildigini kanitlamaktadir: “(Gece. Oday: dev bir televizyon

doldurmus. (...) Levent ve Burcu dikkatle televizyon izliyor gibidir) " (HO, s. 182)

Diegetik mekanlarin varlig1 piyeslere ayr1 bir boyut kazandirmistir. Piyeslerde genis ve

kapsamli, sahneye tasinmak istenmeyen mekanlar, diegetik mekan olarak kullanilmistir.

3.6. Zaman

Zaman, insanoglunun biitiin varlik eylemlerini igine alan bir kavramdir. Insan; kiiltiir, siire
ve dil boyutlariyla zamanin i¢inde yer almaktadir. Hem gercek hem de kurmaca diinyada ait
olunan sosyal ¢evre, yasanilan ge¢mis, yasanilmasi planlanan gelecek zaman kavramiyla
baglantili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman, hem degismez hem de insan algilarina gore

degisken nitelikte bir yapiya sahiptir (Narli, 2002: 92).

Edebi eserler bir siire zarfinda meydana gelir ve yine bu siire zarfinda okuyucu tarafindan
okunur. Metinlerde de zaman fiillerle ve zaman belirten zarflarla ifade edilir. Yani anlatma
esasina bagl bir eserde metindeki fiiller ile ifade edilen zamanin arkasinda vak’a ya da vak’a
zincirinden kaynaklanan bir zaman ¢izgisi yer almaktadir (Aktas, 1991: 117-119). Anlatma
esasina bagl bir eserde zamani incelemek i¢in olaylarin dizilisine dikkat gerekmektedir

(Aktas, 1991: 127-128).
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Fantastik olmayan edebi eserlerde olaylar, dis zaman kuralarina bagh olarak gelisir. Bu
eserlerde olaylarin zamandan bagimsiz olarak gerceklesebilecegi diisiiniilemez (Cetin, 2019:
129). Kapali bigimde yazilan tiyatro eserleri de bu dogrultudadir ve bu tip piyeslerde zaman
kronolojik olarak ileriye dogru gider. Piyeslerin siiresinin sahnelenme agisindan gergek
zamanla uyumlu olmasi1 gerekir. Fakat piyeste islenen olaylar uzun bir zamani
kapsamaktaysa olaylar1 sahnede oynanan zamana sigdirmak gerekir. Yazarlar da bunu
saglamak i¢inde tablolar veya perdeler arasinda “zaman sigramas1” adi verilen atlamalar

yaparlar (Sen, 2017: 420).

Siir Erkok Yilmaz’in biitiin piyeslerinde zaman kronolojiktir. Bir Darbe Masali piyesi harig¢
diger piyeslerinde zaman sigramasi yoktur. Yazar, isledigi olaylarla ilgili nesnel zaman
ifadeleri kullanmamustir. “Diin”, “gecen giin”, “birazdan” gibi ifadelerle zamanin akisini

sunmustur.

Bir Darbe Masali piyesinde zaman unsuru gecen olaylar lizerinden takip edilmektedir.
Piyeste sahneler arasindaki gecislerden vak’anin yaklasik bir haftalik bir zaman dilimini
kapsadig1 anlasilmaktadir. Herhangi bir somut tarih verilmemekte birlikte olaylar, karne
alma zamaninda (BDM, s. 20) baslamistir. Piyeste gecen son giin Pasa’nin gérevinden
ayrilmasi ve yerine 4. Komutan’in gegmesiyle piyes son bulmustur (BDM, s. 72). Piyesin

perdelere ve sahnelere ayrilmasi olayin ve zaman takibini kolaylastirmistir.

Siirmeli, Pasa’nin yanina gelince Pasa, Stirmeli’ye radyoda, televizyonda karne verilecegine
dair duyurular yapildigini sdylemistir (BDM, s. 20). Boylelikle zamanin karne alma vakti
oldugu belirtilmistir. Ugiincii sahnede Siirmeli, Pasa’nin yanindan ¢iktiktan sonra yolda
Delikanli ile karsilagsmistir. Siirmeli ile Delikanli ayak {istii konugsmuslardir (BDM, s. 26-
32). Bu olay da ayn1 giin gergeklesmektedir.

Ikinci perde de darbe yapilacaginin herkes duymasi ile sahne baglamistir ve zaman
sigramastyla farkli bir giine gegmesilmesi s6z konusudur. Stirmeli’nin o giin tekrar Pasa’nin
yanina geldiginde “Hani gecen giin size soziinii ettigim tarihgi var ya. Sinir kari. Defteri
diiriilmiis.” (BDM, s. 54) seklindeki konusmastyla yeni bir giine gecildigini “gecen giin”

ifadesiyle birkag giin dncesindeki yasanmis olaydan bahsettigini anliyoruz. Bu ifadeyle de
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zaman si¢ramasi oldugunu anlamaktayiz. Konusmanin ilerleyen zamanlarinda yine
Stirmeli’nin aynm sekilde “gecen giin” (BDM, s. 56) diye konusmasi tekrar ayni hususu

desteklemektedir.

Ucgiincii perdede yasanan olaylardan ve Pasa’nin “Diin baslayp da yarim biraktigimiz
miizakereler nedeniyle” (BDM, s. 61) sozleriyle bir sonraki giine ge¢ildigi anlasiliyor. Pasa
ile 4. Komutan arasinda gegen konusmada, gecen giinlerdeki olaydan bahsetmeleri yeni bir

giine gecildigini kanitlamaktadir:

“PASA: (sikkin) Siz raporlu degil miydiniz?
4. KOMUTAN: Soylediklerimi duyunca raporumu iptal etmemi buyuracaksiniz...” (BDM, s.
67).

Antika Bir Oyun piyesinin vak’a siiresi birkag saattir. Mekan olarak iiniversitenin konferans
salonu kullanildigindan dolay1 gecen zamanin egitim saati i¢inde oldugu anlagilmaktadir.

Miizayedenin ne kadar siirdiigii ise belirtilmemistir.

Piyeste Zeki’nin “Dekan olayt diin duymus... (...)” (ABO, s. 85) sozlerinden miizayedenin
bir giin dnce yapilmaya karar verildigi anlasilmaktadir. Ikinci perdede Hoca konferans
salonunu Rektdrliikten bugiin i¢in kiraladigin1 (ABO, s. 93) sdylemektedir. Bu da olaylarin

ayni giin i¢inde gectigini anlamamizi sagliyor.

Miizayede devam ederken fikir ayriliklarindan dolay1 sorun ¢ikar ve Levent miizayedeye
yarim saat ara verir (ABO, s. 105). Piyeste saat bahsi sadece burada ge¢mistir ama saatin
ka¢ oldugu bilinmemektedir. Piyesin sonu da miizayedenin bitmesiyle son bulur. Ancak

miizayedenin kag saat slirdligii belirtilmemistir.

Komsuculuk piyesi de bir giin icerisinde gegmektedir. Emine’ye misafirlige gidilmistir ve
vaktin &glen saatleri oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle yapilan ikramlar ve igilen ¢aylar bu
diisiinceyi destekler niteliktedir. Emine’nin hemsire olmasindan dolay1 ndbetgi olmadigi
giinii goriismek i¢in se¢gmesi (K, s. 121), misafirleri i¢in hazirlik yapmasi gerektiginden de

misafirlerin geldigi vaktin 6glen oldugunu anlamamizi saglamstir.
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Sevgi’nin misafirlikte namaz kilmak istemesi zamanin ikindi ezan1 okunduktan sonraki bir

zaman oldugunu diisiindiirmektedir:

“SEVGI: (ayaga kalkar) Madem eve gitmiyoruz... Ben burada namazimi kilayim, izninizle...

EMINE: Tabii, arka odada kil... Seccade de var...” (K, s. 131)

Birinci perde ikinci sahnede Ash ile Burcu okuldan Emine’ye gelmislerdir (K, s. 132).
Zamansal olarak okuldan ¢ikis zamanindan sonra oldugu diisiiniilmektedir. Karinlarinin ag
olmasi ve yemek yeme ile ilgili Emine’nin konusmalarindan aksam olmasina daha zaman
oldugu anlasilmaktadir: “EMINE: Bakma sen annene! Daha aksama ¢ok var. Acikirsin o

vakte kadar.” (K, s. 132)

Birinci perde li¢iincii sahnede Teoman ve Yusuf’un da Emine’ye gelmesi zamanin aksam
oldugunu, erkeklerin isten ¢iktiktan sonra evlerine geldikleri zaman diliminde oldugunu
sOyleyebiliriz (K, s. 139). Yusuf'un “Ge¢ oldu” (K, s. 139) ciimlesi zamanin aksam

oldugunu ve zamanin ilerlediginin bir gostergesidir.

Teoman ile Yusuf arasinda gecen bir konugma da vaktin aksam oldugunun kanitidir:

“TEOMAN: Iyi aksamlar bayanlar...
YUSUF': (kimsenin yiiziine bakmadan) Haywl aksamlar...” (K, s. 140)

Emine ve Ayla arasinda gegcen konugmalarda bugiiniin konugmasi bitmis artik yarinin
konusmasina gecilmistir. Yarin yapacaklari hakkinda konusmaktadirlar ama zamansal

olarak piyeste yarina gecilmemistir. Piyes bu konudaki konusmalar ile son bulmustur.

Yazarin dordiincii piyesi Hayat Opiiciigii 'nde de zaman Antika Bir Oyun ve Komsuculuk’ta
oldugu gibi bir giinliikk zaman diliminde ge¢gmektedir. Piyeste vak’a 6gle saatlerinde baslayip

geceye kadar ilerlemektedir.

Misafirlerin farkli bir kentten (HO, s. 162) geldiklerini ve ev sahiplerinin onlar igin ikram
hazirladiklar1 goriilmektedir. Masanin basinda 6gle yemegi yedikleri, sahnenin baginda bilgi

olarak verilmistir (HO, s. 159).
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Birinci perde ikinci sahnede Sabahat’in “Kasim’da on iki yil olacak...” (HO, s. 165)
sOzleriyle zamanin kasim ayindan oOnceki bir ay oldugunu anliyoruz. Feridun’un “Bu
sicakta” (HO, s. 169) sozleriyle de disarisinin sicak oldugunu yani yaz mevsiminde olduklari

anlasilmaktadir.

Piyeste Levent hakkinda gegen konusmalardan giiniin hafta sonu oldugu sdylenmistir.

Levent’in Bolu’dan ne zaman gelecegi saat olarak dile getirilmistir:

“SAIME: Bu hafta sonu gelecek miydi?...
BEDIA: (diisiinceli) Gelir, biiyiik bir olasilikla...

SABAHAT: (parmaklariyla sayarak) Ogleden sonra yola ¢tkmissa... Saat yedi gibi burada
olur.” (HO, s. 171)

Feridun’un “Aksam icin hazirlanalim...” (HO, s. 171) sdzlerinden de aksam igin hazirlik

yapacaklar1 anlagilmaktadir.

Ikinci perde birinci sahnede Levent, Bolu’dan gelmistir. Onun gelisiyle herkes masanin
basinda aksam yemegi yemektedir (HO, s. 175). Sahnenin basinda bu bilgi &zellikle
verilmistir. Zamanin aksam olmasi, bu ibareler ile verilmesi bizim zaman takibini

yapmamizi kolaylagtirmistir.

Sabahat ve Bedia’nin aldiklar televizyonu Levent ile birlikte magazadan almaya
gitmeleriyle (HO, s. 181) magazanm kapanma saatinin heniiz gelmedigini anliyoruz. Yani

saattin daha o kadar ileri bir zaman diliminde olmadig1 ¢ikarimi yapilabilir.

Ikinci perde iiciincii sahnede konusmalar sirasinda Feridun’un saatin ge¢ oldugu
sOylemesine karsi Burcu’nun babasinin tepkisine karsi ¢ikmasi ikisinin zaman algisinin

farkliliginmi gostermektedir:

“FERIDUN: Simdi? Bu saatte...
BURCU: (miizik setine dogru ilerlerken bir yandan da babasini benzetler) Simdi bu saatte...
Hava kararmisken... Sonra belki yagmur da gelecek...” (HO, s. 183)
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Sabahat ile Saime arasinda gecen konusmada saatin ka¢ oldugu séylenmistir:

“SABAHAT: Saat kag?
SAIME: Saat daha on. Uykunuz mu geldi yoksa?...” (HO, s. 183)

Piyeste konugmalar devam etmis sonra Sabahat’in “Saat onu ge¢mis... On buguga geliyor”
(HO, s. 184) ciimlesiyle tekrar saat sdylenmistir. Feridun’un yatmaya gitmesiyle (HO, s.
184) ertesi giin de orada kalacaklarini anliyoruz. Piyesi genel olarak degerlendirdigimizde
vak’anin 0gle saatlerinde baglaylp gece on buguk sularina kadar devam ettigi

anlagilmaktadir.

Yazar biitiin piyeslerinde zamani1 kronolojik bir sekilde diizenlemistir. Piyeslerde tam tarih
hi¢ belirtilmemistir. Piyeslerde gegen olaylar ve zaman ifadelerinden zaman hakkinda bilgi
sahibi olmaktayiz. Sadece Bir Darbe Masali piyesinde zaman si¢gramasi vardir. Bu zaman
sigcramasi da birkag giinliik bir siireyi icermektedir. Antika Bir Oyun, Komsuculuk ve Hayat
Opiiciigii piyesleri ayni giin baslamis ve bitmistir. Dolayisiyla yazarin piyeslerindeki olaylari

kisa zaman dilimleri i¢inde islemeye calistig1 goriilmektedir.

3.7. Anlatim Teknikleri

Edebi eserlerde icerik kadar igerigin ele alinis sekli de onem tagimaktadir. Yazarlar ele
aldiklar1 konular1; duygu, diisiince, durum veya olaylar1 bir edebi metne doniistiiriirken

cesitli tekniklerden yararlanirlar (Sen, 2017: 434).

Edebi tiirlerin yapisal 6zelliklerini belirleyen teknigin, metin unsurlarini diizenleyen islevi
vardir. Yazar, eserini olustururken konu ve tecrilbbe disinda kalan her tiir diizenlemeyi
teknikle yapar. Bir eserde konun nasil anlatildig1 esas meseledir. Yazar anlatmaya deger

gordiigii konuyu (icerik) teknigin sundugu olanaklarla ifade eder (Aslan, 2007: 47).

Anlatim teknikleri, edebi anlatida konunun islenis bi¢imidir. Bundan dolay1 edebi bir eserin
0zii ile bi¢imi birbirinden kopuk ve ayr1 degildir, tam tersine igerik-bi¢gim uyumunu anlatim

teknikleri saglamaktadir. Edebi bir anlatida konu, teknik yoksa kendini anlatma ve
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gerceklestirme imkan1 bulamaz. Konunun aktarimi ancak anlatim teknikleri ile miimkiindiir
(Aslan, 2007: 48).

Anlatim teknikleri eserin asil niteligini belirleyen, onu “edebi” sinirlar i¢ine alan en 6nemli
unsurdur. Bu unsurlar anlatima ¢esitlilik ve derinlik kazandirir. Yazarin kullandig: teknikler

sayesinde de doniisiip degiserek, farkli bakis agilari ile farkli diisiiniis sekilleri sunulur

(Hacthaliloglu, 2020: 65-66).

Edebi bir tiir olan tiyatroda anlatim teknikleri roman ve hikayeye gore daha sinirlidir. Bunun
sebebi piyeslerin diyaloglar {izerine kurulu olmasi ve sahnelenmek iizere yazildiklari i¢in

hacim agisindan daha kisa olmalaridir (Sen, 2017: 434-435).

3.7.1. Diyalog

Iki ya da daha fazla kisinin karsilikl1 konusmas1 olan diyalog, tiyatroyu diger edebi tiirlerden
aymran hakim tekniktir, nitekim tiyatro biiyiik Olciide diyaloglar {izerine kuruludur.
Diyaloglarla birlikte vak’a gelisme gosterir, kisilerin sunumu yapilir, duygu ve diisiince

aktarimi gercgeklestirilir. Eserde iletisimin temel yapi tasini olusturur (Sen, 2017: 435).

Tiyatro, diyaloglar {lizerine kurulmus olan edebi bir tiirdiir (Sen, 2022: 134). Diyalogun
kurguya dayali edebi eserlerde yazarin ve anlaticinin karigmasini asgari seviyeye indirmek,
anlatmaktan ¢ok gdstermenin en Onemli yollardan biri oldugu, yazarlarin da siklikla bu

teknige bagvurdugu bilinmektedir (Siizen, 2020: 101)

Diyalog teknigi anlatmaya dayali eserlerde dramatizasyon saglamaktadir. Boylece sahnede
olusturulan anlatinin yapisin1 hem c¢esitlendiren hem de hizlandiran isleve sahiptir. Sahne
olusturmada diyaloglarin 6nemi ¢ok biiytiktiir; kurmacadaki kisileri sahne teknigi ile tanitma

ve olaylar1 anlatmanin en kolay yolu onlar1 konusturmaktir (Aslan, 2007: 89).

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerine diyalog kullanimima baktifimizda diyaloglarin net
ifadelerle akici bir islipla olusturuldugunu goriiriz. Diyaloglar basit tutulmustur.
Diyaloglarin sahislar arasinda dengeli dagilimi ve esitligi s6z konusudur. Boylelikle

seyircinin/okuyucunun sikilmasi dnlenmistir.
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Piyeslerde diyaloglar karakterlerin karsilikli konusmasi bi¢iminde aktarilmistir. Esen
Camurdan, diyaloglarin ¢ogunlukla yazarin iletisinin karsilikli konusma bi¢iminde
aktarilmasint sagladigini belirtmistir (Camurdan, 2015: 19). Siir Erkok Yilmaz’in

piyeslerinde de bu durum goriilmektedir.

Bir Darbe Masali piyesinde merkezi kisi olan Pasa’nin diyaloglar1 agirliktadir. Pasa’nin
diyaloglar1 arasina sadece bir karakterin konusmalar1 girmistir. Bu konusmalar kisa ve tek
climle seklindedir. Genellikle de Pasa konugsmalarinda uzun ciimleler kullanmigtir. Birinci

perde ikinci sahneden buna 6rnek verebiliriz:

PASA: Bakaymm... (Siirmeli’nin fincanina bakar) Bu kahvenin siitii iyi. Bu yasta fazla kahve icmen
dogru olmaz. Bu siit, kahvenin sertligini giderecek kadar. Aferin, i¢ bakalim simdi. (Siirmeli iger)
Nasil, giizel degil mi?

SURMELI: Cok giizel...

PASA: Aferin. (Yaver’e) Simdi not al. Yaz: Egitim sistemimiz tiimiiyle ezbercilikten kurtarilip
cagdas bilgilere yer verilmelidir. (Stirmeli’ye donerek) o demin dedigin ne idi? (Siirmeli omuz
silker) Giincellik! Giincellik! Evet, yaz: Giincel bilgilerle miicehhez hale getirilecektir... (BDM, s.
21)

Piyesin ayn1 perde ve ayni1 sahnesinin devamindan bagka bir 6rnek daha verebiliriz:

PASA: Kimseye hicbir seyden s6z etme, tamam m1? Bu ¢ok énemli. Simdi git! Tamam mi1? Simdi
git! Sonra konusuruz. (Siirmeli’yi kapiya kadar ugurlar, iceri girer, makam koltuguna oturur,
diyafona konusur) Yaver’i yollayin bana...

YAVER: (igeri girer) Beni emretmissiniz..

PASA: Gel, soyle.. Bir genelge yayinlamaliy1z. Yaziniz: Bundan bdyle Komutanlik Bayan Personeli
asir1 makyajdan kaginacak; yanlarinda makyaj malzemeleri bulundurmayacaklardir (Yaver
afallamig gibi bakmaktadir) Ne duruyorsunuz? Soylediklerimi duymadimiz m1? Emir yerine

getirilecektir! Kimsenin geng kizlarimiza kotli 6rnek olmaya hakki yok! (BDM, s. 25)

Ikinci perde birinci sahnenin basinda Pasa’nin uzun bir konusmasi hakimdir. Bu uzun
konusmada pek c¢ok duyguya yer verilmistir. Bunlar endise, panik, kizginlik gibi
duygulardir:
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PASA: Nasil olur da herkesin dilinde olur? Kimse bilmiyordu ki. (Yaver ayakta durmakta, siirekli
oniine bakmaktadir) Bir fikriniz var m1 bu konuda? Bu haber nereden sizmis olabilir? (Yaver gene
susar) Hayir, bir sizint1 varsa, ki sdylentiler 6yle oldugunu gosteriyor, bu demektir ki bir gatlak
mevcut. Silahli Kuvvetlerimiz biinyesinde bir ¢atlak. Emir ve komuta zincirinde bir gedik var
demek. Bu durumda... (duralar, odanin ortasinda bir ileri bir geri gidip gelir) Bu durumda... Emir ve
komuta zinciri i¢inde darbe yapilamaz. (Yaver bagini kaldirip Pasa’nin yiiziine bakar) Bu durumda...
(kendinden gec¢mis gibi siirdiirmektedir) Yani emir ve komuta zinciri i¢inde darbe yapilmayacagina
gore, herkes kendi darbesini kendi yapar. (Yaver’in yiiziinde bir giilimseme dolasir) Ne giildiiniiz?
(BDM,; s. 35)

Piyesin sadece bir yerinde yardimei kisi olan Yaver’in konusmasi uzundur ve bu da

muhtiray1 okumasi sebebiyledir:

YAVER: (okur) Memlekette huzur ve asayis kalmamis olup din ve irfan yuvalarina varmcaya nifak
tohumlar1 ekilerek bu mukaddes vatanin biitlinliigii, hain emeller besleyen dis mihraklar ve onlarin
igbirlikgileri eliyle vahim bir tehdit altina girmis bulunmaktadir. Memleketin adli ve idari
mercilerine kadar sizilmig, basin dahi bu tertipler igine diisliriilmiig, silahli kuvvetlerin her

kademesinde yaratilmak istenen huzursuzluk meyvelerini vermeye baglamis... (BDM, s. 14)

Piyeste Pasa, diger sahislardan yashi oldugu icin Arapg¢a kokenli farkli kelimeler

kullanmistir. Buna bir 6rnek, Pasa’nin kullandig1 “miicehhez”dir:

“SURMELI: ‘Miicehhez hale’ ne demek?
PASA: Evet, dili de sadelestirmeli. Genel bilgilerle mii... ‘Miicehhez’in Tiirkgesi ne?
YAVER: ‘Donatim’ Komutanim.” (BDM, s. 21)

Benzer bir durum Siirmeli’nin bir kelimeyi bilmemesi ve Yaver’in bu kelimenin anlaminm

aciklamasi seklinde goriilmektedir:

“PASA: Tamam, tarihi bilgiler, tarih suuru asilanacak kadar verilecektir.
SURMELI: Tarih suuru da neymis?

YAVER: Tarihsiz toplum, tarihsiz insan olmaz kiiciik hanim.

SURMELI: Suur nedir?

PASA: Suur?

YAVER: Biling, diyorlar Pasam” (BDM, s. 22)
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Piyeste komutanlarin beraber olduklar1 sahnelerde hepsinin sirayla konusmasi ve

birbirlerinin fikirlerine kars1 ¢ikmalar1 esere mizahi bir boyut katmistir:

4. KOMUTAN: Maazallah, ya meyvelerini verirse.

1. KOMUTAN: ‘Meyvelerini vermeye baslamis’ denildigine gore, birtakim kotii meyvelerin
varligina isaret etmis olmuyor muyuz?

4. KOMUTAN: Birtakim kotii meyveler yok mu sanki?

2. KOMUTAN: Bunu ordumuzun yayinladig1 bir muhtirayla kamu oyuna duyuramayiz.

3. KOMUTAN: Ordumuzdaki birlik ve beraberlik diisiincesini zedelemis olabiliriz, Komutanim...
1. KOMUTAN: Emir ve komuta zinciri i¢inde hareket ettigimize kimseyi inandiramayiz.

4. KOMUTAN: Kimsenin ordumuzun emir ve komuta zinciri i¢inde birlikte hareket ettigi
konusunda bir kuskusu oldugunu sanmiyorum.

1. KOMUTAN: Boyle bir kugku yaratmamaliyiz diyorum ben de... (BDM, s. 14-15)

Ayni durum ikinci perde ikinci sahnenin sonunda da s6z konusudur. Komutanlar devrimin
ismine karar verme konusunda fikir ayriliklarima diismiislerdir. Diyaloglarda biitiin

komutanlarin arka arkaya konugmalar1 hakimdir:

1. KOMUTAN: Kara Kuvvetleri Komutani olarak bizi bu ‘mavi’ s6zciigiinden affetmenizi istirham
ediyorum Komutanim.

4. KOMUTAN: Jandarma Komutani olarak ‘mavi’ sdzciigiinii destekleyemeyecegimizi bildiririm.

()

3. KOMUTAN: Bu tartisma bitmeyecegine gore izninizi istirham edecegim. (ayaga kalkar)

2. KOMUTAN: Ben de (ayaga kalkar)

4. KOMUTAN: Uniformalarimizin maviye déniistiiriilmesi konusunda israrliyiz Komutanim.

(ayaga kalkar) (BDM, s. 46-47)

Piyeste sdylenenleri yanlis anlama s6z konusudur. Sekreter, Pasa’nin ona sdyledigi sozleri
ve yerine getirmesi gereken emirleri yanlis anlamistir. Pasa, darbe sdylentisinin nasil
yayildigin1 anlamak i¢in Siirmeli’nin bu iste parmaginin olup olmadigimi anlamak ister.
Siirmeli hakkinda ne diislindiigiinii Sekreter’e sorar. Sekreter de onu yanlis anlayarak
Pasa’nin kendi yerine sekreter olarak Siirmeli’yi getirecegini zanneder (BDM, s. 39). ikinci
perde iciincii sahnede yine Pasa, Sekreter’den su, ¢ay ve kahve ister. Sekreter istenilenleri

yanlig anlar. Herkese birer tane su, ¢ay ve kahve gondertir. Pasa sinirlenip yanlis oldugunu
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sOyleyerek geri gondertir. Sonra tekrar siparislerini ister (BDM, s. 48-51). Bu orneklerde

diyalog asli gorevi olan iletisim saglamaktan 6te iletisimsizligin bir yansimasi olmustur.

Antika Bir Oyun piyesinde egitim sorunlartyla iliskili olarak emek konusuna da
deginilmistir. Eserde bu igerige uygun sade ve anlasilir bir dil kullanilmistir. Diyaloglar
akicidir ve heyecani yiiksek konusmalardir. Ozellikle Hoca disindaki karakterlerin
konusmalar1 piyesin biiyiik cogunlugunu olusturmaktadir. Hoca’nin konustugu yerler azdir.
Miizayede salonuna giderken diger hocalar ile konusmustur (ABO, s. 82-84). ikinci perde
birinci sahnenin basinda miizayedenin baslatilmasi siirecinde Dekan ile miizayede salonu
hakkinda konusur (ABO, s. 93-94). Uzun bir siire konusmaz. Ikinci perde ikinci sahneye
gelindiginde tekrar konusmaya baslar. Zaten miizayedenin sonuna gelinmistir. Hoca bu
konusmalar1 ile miizayedenin yapilma amacini, ¢ikarilacak dersi anlatmistir (ABO, s. 110-
113). Piyesin son diyaloglari da Hoca ile konusan diger karakterlerin konusmalariyla

olmustur:

F.: Hocam nereye gidiyorsunuz?...

HOCA: Su bana verecekleri plaketi almaya gidiyorum. (duraksar, R.’ye) Ha, belki bir de jiibile
isterim... Hocalara jiibile yapildigini hi¢ duymamistim. Bu sayede nasil bir sey planladigimizi da
0grenmis olurum belki...

REKTOR: (6niine bakmaktadir) Hocam... Liitfen...

(Hoca kapidan ¢ikmak {izeredir)

L.: Hocam...

HOCA: Efendim?

L.: Tesekkiir ederiz... Biitlin 6grettikleriniz igin... (ABO, s. 113-114)

Piyeste karakterler arasindaki konugsmalar ve yasanan catigsmalar, diyaloglara basarili bir
sekilde yansitilmistir. Diyaloglar boylelikle piyese hareketlilik katmistir. Karakterlerin

catisma esnasindaki duygular1 da canli bir sekilde aktarilmistir:

L.: Hocayi alip da ne yapacagim?...

I.: (kinayeli) Tezini verdin nasil olsa...

L.: (sakaci tavrini siirdiirerek) Koprilyii gecene kadar... (birden ciddilesir) Yoo... Oyle degil,
bilirsiniz Hocami ¢ok severim.

T.: O zaman en yiiksek teklifi senin vermen gerekmez mi?...

L.: Yok agbi, ben tekliflerimle Hoca’nin ucuza gitmesini onlerim ama Hoca bende kalirsa ne

yaparim?... Heykel degil ki her giin tozunu alayim...
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I.: Ayp, ay1p... Adam bir émiir boyu senin yaninda, senin danismanin olacak, sen tozunu almaktan,

ona bakmaktan s6z ediyorsun... (ABO, s. 81)

Bunun disinda bir bagka 6rnekte de diyaloglardaki catigma hakimdir. Yine duygular 6n
plandadir:

L.: Kendini satisa ¢ikarmasini mi yadirgadin?

F.: Evet tabii... Ne oluyor Allah agkina, yani bu sizce pek mi normal?!

M.: Bir tablo, bir gerdanlik, bir hali miizayedeye konuldugu vakit yadirgiyor musunuz?

F.: Canim yani, simdi bir Hoca, bir hali, bir kilim degil ki... O, koskoca adam...

L.: (firsat1 kagirmaz) Minicik bir adam olsa, haydi neyse...

F.: (yerinde tepinir) Off! Onu demek istemedim. Ne demek istedigimi pekala anliyorsunuz aslinda.
I.: (F’nin isletilmesine dayanamaz) Dogru sdyliiyorsun, pekala anliyoruz!

F.: (isletildigini anlamustir, kollar1 iki yana diiser) Ask olsun!... (ABO, s. 82)

Piyeste diyaloglarda standart dilin diginda farkli kelimeler de kullanilmustir. ilhan ve

Mehmet, Hoca’y1 “enfiye kutusu”na benzetmislerdir:

“[.: XVI. Louis doneminden kalma bir-...
M.: (atilir) ... enfiye kutusu” (ABO, s. 80)

Yine Ilhan konusmalarinda farkli bir kelime kullanmistir: “Konjonktiir iyi degil,
diyecegiz...” (ABO, s. 81). Hoca’da konusmasinda farkli bir kelime kullanmis. Bu kullandig1

kelimeye benzer bir kelime ile agiklama yapmustir:

“HOCA: (M. nin ve oteki arkadaslarimin yanina gider) Fiktif, ya da senin deyisinle...mig
gibi olduktan sonra... (...)” (ABO, s. 113)

Piyesteki yardimcei kisilerin baz1 konusmalari, diyaloglarin geneline gére uzun ve canhidir.

Hoca’dan sonra Levent ve Dekan’in konusmalari agirlikli olarak goriilmektedir:

L.: (tokmagi eline alir) Arkadaslar... (duralar, F.’nin yiiziine bakar) Sayin katilimcilar... Burada bir
miizayede amaciyla toplanmig bulunuyoruz. Ancak Dekanligimiz... Dekanlik bu miizayedenin
yapilmayacagini ileri siiriiyor durum aydinlanana kadar... (Hoca’yla goz goze gelirler) Durum

aydinlanana kadar erteleme kararini ancak yetkili makam verebilir. Bu konuda Dekanlik yetkili
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makam olmayip yalnizca taraflardan biridir. Su an igin herhangi bir yasal engel saptanmamig
oldugundan, ben miizayedeyi yoneten kisi olarak miizayedeyi agryorum! (Hoca’yla géz géze gelir.

Hoca'nin ve L.’ nin gozlerinde mutluluk 1siltilar1 vardir.) (ABO, s. 94)

Levent’in bir bagka uzun konusmasi ise soyledir:

L.: (sogukkanlidir) Sayin katilimcilar bir insan satin almanin su¢ oldugunu ve satis igleminin yasa
ontinde bir hi¢ oldugunu bilmeyeniniz yoktu. Buna karsin biz, Hocamizin kendini satiga ¢ikarmasini
yadirgadiysak da isin yasal boyutunu hi¢ diistiinmedik, ¢iinkii emegimizi satarken bile emegimizi
degil, kendimizi sattigimizi diisiinmekteyiz... Oylesine kendimizi kaptirmisiz bu alim satim isine...
Isveren de emegimizi degil, bizi satin aldigina dyle inanmus ki ... Bize her seyi yaptirabilecegine,
onun mali oldugumuza... O nedenle insan mezadma katilmakta higbir sakinca gdrmedi...

Gormedik... (ABO, s. 112)

Komsuculuk’ta diyaloglar oldukca canli ve gercekcidir. Konugmalardaki ciimleler kisa
tutulmustur. Diyaloglar giindelik konusma diliyle olusturulmustur. Konugma {iislibunun

sahislarin giinliik yasantilarina uygun oldugu goriilmektedir.

Birinci perde birinci sahnede diyaloglarin basinda karakterlerin birbirlerine kars1 igneleyici,

kinayeli konusmalar1 dikkat cekmektedir. Sibel ile Sevgi arasindaki gerilim yiiksektir:

EMINE: Kusura bakmayin, goniil daha sik gériismek istiyor ama ne yaparsi, is giig... Ancak
hastanede ndbet¢i olmadigim giinlerde konuyu komsuyu arayabiliyorum.

SIBEL: Hemsirelik kolay m1? Sen gene de artyorsun. Aramayanlara ne demeli...

EMINE: E... Herkes bir olmuyor tabii...

SIBEL: Onceleri arayip arayip da sonradan toz olanlara ne demeli?

EMINE: Sevgi’yi mi soyliiyorsun yoksa? Onu da ¢agirdim, bugiin geliyor.

SIBEL: Deme!

EMINE: Yoksa hi¢ mi gériismiiyorsunuz?

SIBEL: Yok canim gelsin... (kinayeli) Yiiziinii gérmiis oluruz, fena mu... Cesit gesit tiirbanlarm. ..
EMINE: (geveler) Aramzin acik oldugunu bilseydim...(...)

EMINE: Ben ¢ay1 koyaymm... (kalkar. Kap1 calimir) Ayla Hanim gelmis olmali...

SIBEL: Ay! O soguk nevaleyi de mi ¢agirdin?!

EMINE: Yoksa?...

SIBEL: (eliyle sus isareti yapar) Yok bir sey... Haydi, sen kaptya bak canim...

EMINE: (kapiy1 acar) A! Sen miydin?! Gel hayatim.

SEVGI: (abartili bir bigimde takmus takistirmustir) Ne 0? Yoksa gelmeyecegimi mi sandin?
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EMINE: O nasil s6z? Gir igeri...

SEVGI: (girince Sibel’i goriir, hafif bozulur, belli etmez) Sibel de buradaymus... (&piisiirler) Nasilsin
hayatim?

SIBEL: Bildigin gibi. (vurgulu) Bende bir degisiklik yok.

SEVGI: (anlamazliktan gelir, oturur) (K, s. 121-122)

Diyaloglarda giindelik konugma dilinde kullanilan ““a, ah, ha” gibi nida ve iinlemler de

kullanilmistir:

EMINE: (kapiy1 agar) A! Sen miydin?! Gel hayatim. (K, s. 122)

BURCU: Ha... O yiizden... (Basin1 telefona eger) (...)

AYLA: (sakaciktan doviiniir gibi) Emine’yle ben ne yapacagiz o zaman... Ah, ah... Biz sokakta
kaldik... Bize sahip ¢ikacak erkegimiz de yok! (K, s. 144)

Piyeste karakterler arasinda birbirleriyle yasanan ¢atismalar goriilmektedir. Bu ¢catigmalarin

sebebi fikir ayriliklaridir. Bilhassa inang farkliliklarindan dolay1 ¢atismalar goriilmektedir:

SIBEL: Camim yilbasinda hepimiz egleniyoruz...

SEVGI: (gikisir gibi) O zaman bayramlarda da eglenin...

SIBEL: Eglenmedigimizi nereden gikardimn?...

SEVGI: Higbiriniz yoksunuz aslinda...

EMINE: Vallahi giinah1 boynuna, kapict her hafta sonu Ayla Hanimlarin ¢épiinii alirken igki sisesi
topladigini soyliiyor...

SIBEL: Vay be! Helal olsun! Bu karyla ¢ok iyi anlasacagim demektir.

SEVGI: lyi ya iste... Senin de artik bir profesor arkadasin olacak... (K, s. 124)

Kocalarinin isleri, para konusunda yine birbiriyle karsit fikirlerde olan Sevgi ve Sibel

arasinda gatisma yasanmistir:

SEVGI: Kemerleri sikacagiz desene...

SIBEL: Sen de kemer sikarsan biz ne yapalim... Kocanm tarlalarindan her yil kag ton pamuk
devsiriyorsun!

SEVGI: Ona bakarsan senin kocan da oturdugu yerden sattig1 arsalarla ka¢ para komisyon
cukkaliyor...

SIBEL: Ne demek 0? Benim kocamin da isi bu! Calip ¢irpmryor ya...

SEVGI: (alttan alir) Higbirimiz calip ¢irpmiyoruz... Ongérmedigimiz masraflara hazirlikli olmak,

kemer sikmak kotii bir sey mi?
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SIBEL: Yani paralari yemeyip bir tarafa istifleyelim diyorsun... (K, s. 134)

Asli ve Burcu’nun diyaloglarinda kiigiimseyici bir iislip da goriilmektedir. Ikisi de

hareketleri ile sOylediklerini desteklemislerdir:

ASLI: (havaya girmistir) Ben de! Yurtdisinda olmazsa da mutlaka &zel {iniversitelerde okumak
istiyorum! Devlet liniversitesi mi... (elini tik tik masaya vurur) Allah korusun... (K, s. 134)
BURCU: (eliyle masaya vurarak) Devlet dairesi mi?... Allah yazdiysa bozsun! Ben kendi atdlyemde

calismak istiyorum. Kendi igimin patronu olmak! (K, s. 134)

Hayat Opiiciigii piyesinde de Komsuculuk’ta oldugu gibi diyaloglar giindelik konusma
diliyle olusturulmustur. Yine Komsuculuk taki gibi konusmalar akici, canli ve gercekeidir.

Diyaloglar sade bir sekilde kurgulanmustir.

Birinci perde birinci sahnede sahislar hep birlikte giindelik konular hakkinda konusurlarken
Feridun’un sdyledigi bir kelimeyi Saime yanlis anlamistir. Yanlis anlagilmanin

diizeltilmesiyle ortaya keyifli diyaloglar ¢ikmustir:

FERIDUN: (agzinda yemek varken konusur) Filiz gibiydi bizim hanim... Filiz gibi...

SAIME: (son derece bozuk) Fil mi dedin?

SABAHAT: (kikirdar) Yok canim... Filiz, filiz...

BEDIA: (son derece keyifli, Burcu’ya) Haydi hayatim, Sabahat Ablan koysun bir kasik... (HO, s.
160)

Karakterlerin karsilikli konugmasina bir baska oOrnek daha verebiliriz. Bu karsilikli
konusmada misafirlerin bilmedigi bir kisi ortaya ¢ikmistir. Bu bilgi eserin devami igin

Onemlidir:

(..) BEDIA: (duralar, Sabahat’e bakar) Ah keske burada olsaydi da... Ben hig diisiinemedim...
SAIME, FERIDUN: (ayn1 anda) Neyi diisiinemedin?

FERIDUN: Araba yok mu? Nerde peki?...

BEDIA: (hayiflanir) Sorma... Araba Levent’te...

BURCU: Levent de kim?

BEDIA: Olen ablamn oglu.

SAIME: Miifide Abla’nin m1?... Siz ikiniz ablanla dargmn degil miydiniz?...

BEDIA: O bir zamanlard1... Hem Levent ¢ok baska bir ¢ocuk... (HO, s. 170)
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Ikinci perde ikinci sahnede Levent igin eve alman televizyon iizerine konusuldugu

goriilmektedir:

BEDAI: (yutkunur) Levent, daha gelismis bir model televizyon alalim dedik, ne dersin...
SABAHAT: (atilir) Ablam pesinati yatirdi bile...

LEVENT: Sahi mi? Nerede?

BURCU: (alayli) Kutusunda...

SABAHAT: (ciddi ciddi yanitlar) Magazada...

FERIDUN: (sesli sesli esner) Ne marka?

SAIME: Levent i¢in aldimz herhalde...

BEDIA: Yoo... Sey... Cok begendim. Ama Levent bir gorsiin, o makineden anlar. Sonra ayarini

yapmasimi da biz bilmeyiz, o bilir... (HO, s. 179-180)

Piyeste atasozii ve deyimlere de yer verilmistir. Konusmalar arasinda Bedia 6rnek verirken
atasozii kullanmustir: “BEDIA: (Saime 'ye) Sakinan géze ¢op batarmus... Insan ara sira kahve

de i¢cmeli, sigara da tiittirmeli...” (HO, s. 163)

Yine aym sekilde Bedia baska bir sefer de drnek verirken deyim kullanmistir: “BEDIA:
Dogru séyliiyorsun... Biz artik unumuzu eledik, elegimizi astik...” (HO, s. 176)

Piyeste Saime’nin soOyledigi sozlerden sonra Bedia ve Sabahat kendilerine ¢ikarim
yapmislardir. Saime bozulmustur. Konu farkli bir yone gitmistir. Bedia da bu durumu dile

getirmistir:

SAIME: Sanki siz pek geliyorsunuz da... Elinizi tutan bebeniz beciginiz mi var? Biz bir yerde
Burcu’yu bekliyoruz...

BURCU: (mutfaktan ¢ikmistir) Beni mi? Benim neyimi bekliyormussunuz ki...

FERIDUN: (Saime’yi isaret eder) Anani bilmez misin? Seni evlendirmedikge bize rahat yok?
SAIME: (bozulur) O nasil s6z Feridun? Burcu’yu diisiiniiriim tabi... Onun da bir hayati olsa...
BEDIA: Hayat1 olmasi i¢in evlenmesin mi gerek? (Burcu’ya déner) Anana gére hi¢ evlenmemis biri
olarak bende hayat mayat yok...

SABAHAT: (elinde kahve tepsisiyle iceri girmistir) Bu durumda kocamin 6liimiinden bu yana
bende de yok...

SAIME: (bozulur) Sizinle de konusmaya gelmiyor... (kahvesini alip) Eline saglik Sabahatcigim...

Evlenmek sart degil tabii... Ama bir isi olsa... Goziimiiz arkada kalmasa...
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SABAHAT: (durgun) Benim de bir isim olsaydi... Bedia Ablamin akli bende kalmasaydi...
BEDIA: (alinmis gibi) Haydi... Benim aklim, o yiizden mi sende?... Tévbe tovbe... (Saime’ye goz
kirpar) Bak senin bir soziinle nerelere vardik... (HO, s. 162)

Bedia’nin diyaloglar arasinda sdyledigi bir s6z piyesi daha anlamli hale getirmistir:

“BEDIA: Camim ne var bunda... Olana, élene ¢are yok...” (HO, s. 165)

Piyeste diyaloglar arasinda c¢ok fazla uzun konugsmaya yer verilmemistir. Bir yerde

Feridun’un sozleri piyesin genel diyalog yapisina gore daha uzun stirmiistiir:

FERIDUN: (fincam eline alir) Oh oh, ne kismet... ne kismet... Bir giin mii desem, bir ay m1 desem,
bir y1l m1 (sesini algaltarak) Hem de iki kisi... (Saime kulak kabartir) Aman aman deve yiikii gibi
kismet giriyor haneye (sesini algaltarak) hem de baska bir haneye... Baba evine degil yani... Once
haneler ayriliyor... (Burcu tirnaklarini yemektedir. Saime fincana egilir. Sabahat’la Bedia

birbirleriyle bakisirlar) Aman ne kismet... ne kismet... Deve yiikii gibi... (HO, s. 166)

Piyeste Komsuculuk’ta oldugu gibi giindelik konusma dilinde kullanilan ¢esitli nida ve
tinlemler kullanilmistir. Sahislar “hah” {lnlemini ve “a” nidasim1 kullanmayi tercih

etmislerdir:

“SAIME: (irkilir) Hah! Ne oldu?...” (HO, s. 169)
“BEDIA: A... Ne miinasebet... Burada biz yashilar varken” (HO, s. 179)
“BEDIA: A... Sabahat ¢ok begenir o adami.” (HO, s. 183)

Piyeslerde dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta diyaloglarin dagiliminin esit ve orantili
bir sekilde yapilmasidir. Bir ya da birkag¢ sahsin ¢ok uzun ve ¢ok sik konusturulmasi piyese
zarar verebilecegi gibi, seyircinin/okuyucunun ilgisini kaybedip sikilmasina da yol agabilir
(Sen, 2017: 437). Erkok Yilmaz’in piyeslerinde diyalog dagilimi yerinde ve orantili bir
sekildedir. Bir Darbe Masali ve Antika Bir Oyun piyesleri digsinda diger piyeslerinde uzun
konusmalara ¢ok fazla yer verilmemistir. Aymi kisinin st {iste konusmasi da
goriilmemektedir. Diyaloglar oldukc¢a canli, akict ve gergekgidir. Sahislari gilinliikk konugma
diliyle konusturan yazarin piyeslerinde agiz kullanmadigi da goriilmektedir. Bu 6zellikler

ile piyeslere bakildiginda yazarin diyalog kurmada basarili oldugunu sdyleyebiliriz.
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3.7.2. Ozetleme

Vak’aya dayali edebi eserlerde yazarin kurguyu olusturan biitiin olaylari oldugu gibi
islemesi mimkiin degildir (Sen, 2017: 449). Yani yazar lizerinde ayrintili durmaya
degmeyen kimi durum ya da olaylar1 ayrintili bir sekilde vermez. Bu durumda 6zetleme
teknigi kullanilir (Stevick, 1988: 45). Bu teknikle nesnel zamanda gegen olaylar, biitiin
ayrintilariyla degil, 6zetlenerek ve bazi olaylar atlanarak, kisaltilarak, onemli goriilen

noktalar: 6zellikle belirtilerek aktarilir (Cetin, 2019: 131).

Erkok Yilmaz, piyeslerinde Ozetleme teknigine az yer vermistir. Bir Darbe Masall,
Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde 6zetleme tekniginden yararlanilmistir. Hayat

Opiiciigii piyesi harig diger iki piyesinde bir yerde kullanmustur.

Eserde merkezi kisinin hareketlerine bir cer¢eve olusturmak igin yasama seklinin
yansitilmasi gerekiyorsa 6zetleme islevsel bir teknik olarak kullanilabilir (Stevick, 1988:
46). Bir Darbe Masali piyesinde 6zetleme teknigi sahisla ilgilidir. Bu teknik ile Stirmeli’nin

geemisi, ailesi hakkinda bilgi verilmistir ve kisaca agiklama yapilmistir:

PASA: (Bayan Siirmeli’yi tanigtirma geregi duyarak) Bayan Siirmeli Merhum Niyazi Pasa’nin
torunu oluyorlar...

1.,2.,3. KOMUTAN: Ooo... Niyazi Pasa...

4. KOMUTAN: Hangi Niyazi Pasa?

PASA: Ben Niyazi Pasa’nin yaverliginde bulundum.

4, KOMUTAN: (atilir) Pagalarin Pasas1 Niyazi Pasa. (...)

PASA: Niyazi Paga’nin 6liimiinden bu yana Bayan Siirmeli benim kizim oldu.

SURMELI: (kiritarak) Babam ben cok kiiciik yastayken &lmiis. (...) Ay, tabii! Siirmeli babamin
soyadi. Yani benim ve annemin. (BDM, s. 18-19)

Ozetin en nemli ve en sik kullanilan sekillerinden biri, bir karakterin gecmisini kisaca bize
iletmektir. Karakterin ge¢misini 6zetler ile bize sunar (Stevick, 1988: 46). Yukaridaki
Ozetleme ile buna uygun bir sekilde Pasa ile Slirmeli arasindaki bag agiklanmustir.
Tanistirma ayrintilara girilmeden kisa ve 6z bir sekilde yapilmistir. Bu sayede okuyucu Pasa
ile Siirmeli’nin tanisikliginin nereden geldigini anlamaktadir. Bu 6zetleme ile aralarindaki

bag aydinlanmaistir. Birbirilerine kars1 duyduklari duygularin nereden geldigi anlagilmistir.
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Yazarlar Ozetleme tekniginde aktardiklari bilgileri bir karakterin bir baska karakter
hakkindaki diisiinceleri veya iki karakter arasindaki konusma olarak sunar. Bu sayede
eserlerini sikici olmaktan kurtarirlar (Stevick, 1988: 49). Komsuculuk piyesinde de 6zetleme
teknigi bu yolla olmustur. Emine, Sibel ve Sevgi’nin Ayla hakkinda kendi aralarinda gegen

sohbetlerinde 6zetleme teknigi kullanilmastir:

EMINE: E... Ne bileyim?... Kap1 komsu... Hem o da yalmz... Belki ¢ekiniyor, gelmiyordur,
cagirayim dedim...

SEVGI: lyi ettin. Hem gelir, goriirsiiniiz bakin! Bana geldi... Ben de ona gelip gitmisimdir hep...
()

EMINE: Huyunu suyunu bilmem tabii... Kendi halinde... Isinde giiciinde bir kadin.

SIBEL: Sorun da o ya... Hep isinde giiciinde... Ne zaman rastlasam kitap yaziyor! Ne bitmez
kitapmis!

SEVGI: Yakinda emekli olacakmis...

SIBEL: O kadar yash mi1 0?...

SEVGI: Yash tabii... Altmis var...

SIBEL: Emekli olacagina gére altmigin {istii... Helal olsun be! Her giin bakiyorum, siislenmis
plislenmis sokakta.

()

SIBEL: (yapmacik bir itirazla) Kim? Ben mi? Ben ne demisim ki?... (Emine’ye déner) Bu kadin hi¢
evlenmemis mi?

EMINE: Bilmem... Cocuksuz olduguna gore... (K, s. 123-124)

Hayat Opiiciigii piyesinde ise iki yerde dzetleme tekniginden yararlanilmistir. Bunlar Bir
Darbe Masali piyesinde oldugu gibi ge¢mis hakkinda bilgi verme ve kisa agiklamayla
aktarma seklindedir. Sabahat’in gegmiste yasadigi olayr Burcu’nun bilmemesi nedeniyle ona
anlatmak i¢in Ozetleme tekniginden yararlanilmistir. Alintiladigimiz par¢ada on iki yil

oncesinden bahsedilmistir:

(...) BEDIA: Sen ¢ocuktun. Sabahat Ablan bir trafik kazasinda...
SABAHAT: (soze girer, ¢abuk ¢abuk) Esimi ve ¢ocugumu kaybettim...
BURCU: Ayyyy... Ne act... Kusura bakma Sabahat Abla... Hi¢ bilmiyordum... (annesine babasina

SABAHAT: (donuk) Kasim’da on iki y1l dolacak...
SAIME: O kadar oldu ha... (HO, s. 165)
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Burada oOzetleme ile Sabahat’in ge¢misine dair Burcu’nun bilmedigi bir olay agiga
cikarilmistir. Yaganan olay, liziicii oldugu i¢in kisaca konusulup gecilmistir. Sabahat’i daha

fazla iizmemek amaciyla iizerinde fazla konusulmamistir.

Piyesin bir diger 6zetleme teknigi ise konugmalar sirasinda arabanin yoklugundan dolay1

bahsi gecen Levent’tir. Levent’in gegmisi kisaca 6zetlenerek sunulmustur:

(...) BEDIA: (duralar, Sabahat’e bakar) Ah keske burada olsaydi da... Ben hig diisiinemedim...
SAIME, FERIDUN: (ayn1 anda) Neyi diisiinemedin?
FERIDUN: Araba yok mu? Nerde peki?...
BEDIA: (hayiflanir) Sorma... Araba Levent’te...
BURCU: Levent de kim?
BEDIA: Olen ablamin oglu.
SAIME: Miifide Abla’nin m1? ... Siz ikiniz ablanla dargin degil miydiniz?... (...)
BEDIA: Her hafta sonu degil tabii... Calisiyor ne de olsa... Bolu’da... Oradaki iiniversitede dgretim
iiyesi... (HO, s. 170)
Yazarin Antika Bir Oyun piyesinde ise bu teknik goriilmez.

3.7.3. Leitmotiv

Leitmotiv “ana motif, anlaml tekrar” olarak tanimlanmaktadir (Karabulut, 2012: 1381).
Konuyu ve olaylar1 yiiriiten motiftir (Taner vd., 1966: 64). Edebiyat ve miizik alaninda gegen

bir kavramdir. Iki alanda da en ¢ok tekrarlanan ifadeleri isaret etmektedir.

Eserde sik sik tekrarlanan s6z grubu, herhangi bir dize, yine konu veya kisilerle ilgili olarak
tekrarlanan bazi kelimelerdir (Tekin, 2016: 262). Okuyucu eserde sik tekrar eden ifadelere
odaklanir. Bu durum da yazarin okuyucuya/seyirciye duygu ya da diisiinceyi daha kolay

aktarmasini saglar.

Bir Darbe Masali piyesinde leitmotiv olarak karsimiza ¢ikan kelimeler “muhtira” ile eserin
adinda da bulunan “darbe” kelimeleridir. Bu kelimeler piyesin baslangicindan bitisine kadar
sik sik tekrar edilmistir. Piyesin olmazsa olmazi “darbe” kelimesi pek ¢ok yerde gegmektedir
(BDM, s. 22-23, 24-25, 29, 31-32, 66, 68-69, 71-72). Darbe, Pasa’nin amacidir. Piyesin sonu

amacina farkl sekilde ulagsa da darbe gerceklesmistir:
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“YAVER: Boylece darbe tamamlandi.
KOMUTANLAR: Miikemmel.” (BDM, s. 72)

Piyeste darbe yapmak amag olunca darbenin sunulmasi i¢in de bir muhtira gerekmektedir.
Muhtira “Herhangi bir seyi hatirlatmak, uyarmak amaciyla yazilan yazi” anlamina
gelmektedir (Giincel Tiirkce Sozliik). Piyeste muhtira hakkinda ¢ok konusulmustur (BDM,
s. 14, 16, 35-36, 40, 42-43). Komutanlarin diyaloglarinda muhtiranin 6zelliklerinden
bahsedilmistir:

1. KOMUTAN: (4. Komutan’1n s6ziinii keserek) Muhtiranin dagitimi olmaz Saym General. Muhtira
bildiri degil ki dagitalim. Muhtira Hiikiimete verilir; basin yaym organlarindan duyurulmasi icin
Hiikimet gorevlendirilir.

3. KOMUTAN: (soze karisarak) Gene de izninizle Generaller, muhtiranin hitkimete verilmeden
Oonce birer Orneginin yabanci misyon seflerine, miittefiklerimize, askeri paktlarin daimi
temsilcilerine, bazi dostluk derneklerine, yabanci is adami ve bankacilara verilmesi ve ongoriis

alimmasi usuldendir, kanisindayim. (BDM, s. 43)

Antika Bir Oyun piyesinde yazar iki farkli leitmotiv kullanmistir. Bunlardan birincisi
“miizayede”dir. Hoca kendini satisa ¢ikardigi i¢in agik arttirma yapilmistir. Miizayedede pes
pese teklifler verilmistir. Ta ki Hoca’ya s6z hakki dogana kadar. Hoca’nin sézleriyle de
miizayede son bulmustur. Biitliin bunlara bagl olarak piyesin pek cok yerinde miizayede
kelimesi gegmektedir (ABO, s. 79, 80-81, 82-83, 85, 88, 93-94, 96, 99, 101-102, 104, 107,
111).

Piyesteki ikinci leitmotiv “jlibile”’dir. Piyesin dort yerinde gegmektedir (ABO, s. 86, 90, 96,
113). Hoca’nmin miizayedeyi yapmamasina, iptal etmesine karsilik dekanlik jiibile

diizenlemeyi ve plaket vermeyi teklif eder:

“DEKAN: (...) Hocamiz i¢in bir jiibile diizenlemeyi ve bir plaket vermeyi kararlastirdik
Dekanlik olarak. Simdi kendisinden bu miizayededen vazge¢mesini ve kararlastirilan bir

tarihte jiibileyi onurlandirilmasint séyleyecegim.” (ABO, s. 90)

Miizayedenin sonunda Hoca verecekleri plaketi ve yapmayi planladiklar jiibileyi 6grenmek

icin gider: “Su bana verecekleri plaketi almaya gidiyorum. (duraksar, R ye) Ha, belki bir de
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Jiibile isterim... Hocalara jiibile yapildigini hi¢ duymamistim. Bu sayede nasil bir sey
planladiginizi da égrenmis olurum belki...” (ABO, s. 113)

Komsuculuk’ta yer alan leitmotiv “cay” kelimesidir. Misafirliklerin olmazsa olmaz icecegi
cay, piyeste de ¢ok kullanilmustir (K, s. 125-126, 130, 135, 140, 143, 145, 150-151). Emine

misafirlige gelen komsularina i¢ecek olarak siirekli ¢ay ikram etmistir.

Ayla ve Sibel arasinda gecen diyaloglarda Ayla’nin ¢ay1 vurgulamasi, ¢ayin 6neminin

artmasina neden olmustur:

“(..) AYLA: Tabii... Liitfen... Ben ¢cayciyimdir... (...)
SIBEL: Ayol biz de sizi iste giicte saniyoruz... Oturup sabah aksam ¢ay icip lak lak
yapryorsunuz anlagilan.” (K, s. 130)

Cayin 6nemine vurgu yapan bir diger o6rnek de erkeklerin Emine’ye misafirlige gelmelerini

cay ile vurgulayarak yapmalaridir:

“TEOMAN: Dur Emine Hanim, sen zahmet etme, ben igeri gegip bir ¢ayinizi icerim...

()
YUSUF:: (sikkin) Bir ¢aymnizi i¢elim o halde... (...)” (K. s, 140)

Piyeste cay i¢gmenin siirekliligi vardir. Emine misafirlerinin ¢aylari bittikce doldurmaktadir.
Bu duruma 6rnek Teoman’in “Emine Hanim, her sey ¢ok leziz olmus... Zahmet olmazsa ben

bir ¢ay daha igerim...” (K, s. 145) sozlerinden anlamaktay1z.

Hayat Opiiciigii nde ise “filiz gibi” ifadesi leitmotivdir. Eserde ii¢ yerde kullanilmistir (HO,
s. 159, 160, 176). Bu ii¢ kullanim1 da Feridun dile getirmistir. Uciinde de ayn1 anlami ifade
etmektedir. 11k olarak kiz1 Burcu icin “Filiz gibidir benim kizim...” (HO, s. 159) seklinde
kullanmustir. Tkincisini karis1 Saime i¢in “Filiz gibiydi bizim hamim... Filiz gibi...” (HO, s.
160) kullanmustir. Ugiinciisii ise yine kiz1 Burcu i¢in ilk kullandig1 gibi “Filiz gibidir benim
kizim...” (HO, s. 176) seklinde kullanmustir.
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Piyesteki leitmotivlerden bir digeri ise “yorulmak™ sozcliglidiir. Piyeste farkli ¢ekimlerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bes yerde kullanilmistir. Hepsi de Sabahat i¢in sfylenmistir. Saime,
Burcu’ya Sabahat’i yordugunu ve yormamasini sdylerken kullanilmigtir (HO, s. 162, 167).
Yine Saime, Sabahat’e “Cok yoruldun...” (HO, s. 164) seklinde sdylemistir. Levent’te de
konusmalar arasinda sdylemistir (HO, s. 178, 182).

3.7.4. Montaj

Modern eserlerde sik¢a kullanilan anlatim tekniklerinden biri alinti (montaj) teknigidir
(Aslan, 2007: 268). Yazar tarafindan metne diger edebi tlirlerden veya sanat dallarindan
farkl1 bir malzemenin konu biitlinliiglinii bozmadan esere alinmasiyla olusur (Giintay, 2016:
40). Teknigin amaci1 ise anlatimi etkili ve canli tutabilmek, c¢agrisim zenginligi
yaratabilmektir. Onemli olan, alinan par¢anin metin igerisinde metinle uyumlu olmasidir
(Y1lmaz Onal, 2017: 151). Yazar, Bir Darbe Masali ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde montaj

tekniginden yararlanmustir.

Bir Darbe Masal: piyesinde konusmalar arasinda 3. Komutan, Mustafa Kemal Atatiirk’{in
sOziline yer vermistir: “(...) 3. KOMUTAN: Bence en veciz olant Atamizin sozii: ‘Yurtta Sulh
Cihanda Sulh’... (...)” (BDM, s. 16). Diyaloglarin devaminda 1. Komutan yine ayni sozii
tekrarlamistir (BDM, s. 16).

Piyeste bir bagka montaj 6rnegi ikinci perde ikinci sahnenin sonlarina dogrudur. Yapilacak
devrimin adina karar verirken 3. Komutan mavi olmasin1 sdyler. Bunu da yine Mustafa

Kemal Atatiirk’iin sézliyle vurgulayarak yapar:

“(...) 3. KOMUTAN: ‘Istikbal Goklerdedir'.. Degerli Komutan arkadaslarimin ‘mavi’den
bu denli tirkmelerini anlamakta zorluk ¢ekiyorum.” (BDM, s. 46)

Hayat Opiiciigii'nde ise Bedia konusurken “En geveze kus umuttur, kalbimizde déter
durur...” (HO, s. 166) sdzleriyle Cenap Sahabettin’in “En geveze kus iimittir: Kalbimizde
hi¢ susmaz.” (Cenap Sahabettin, 2011: 24) oOzdeyisini kendine gore yorumlayarak

kullanmastir.
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4. SONUC

Siir Erkok Yilmaz, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda hikayeci kimligiyle kendisine
0zglin bir yer edinmis yazarlarimizdandir. Bunun yaninda Dért Oyun kitabr ile ¢agdas
tiyatromuza dort yeni piyes kazandirmustir. Siir Erkok Yilmaz’in bu eserleri tizerine igerik
ve yap1 unsurlart agisindan herhangi bir ¢aligma yapilmamasi nedeniyle tezimizde bu

hususlari ele alarak yazarin piyeslerini inceledik.

Ayni zamanda iktisat alaninda akademisyen olan Erkok Yilmaz, iki ayr disiplini
benimsemis olmasina ragmen edebiyat alaninda verdigi eserlerle kendine 6zgiin bir tarz
olusturmay1 basarmistir. Iktisat alaninda da 6nemli ¢alismalara imza atan yazarin meslek
yasantis1 bazen edebi alanini daraltsa da eserleri hep begenilmis, desteklemis, hep ayr1 bir

yere konmus; kendine 6zgii, 6zel yapitlar olarak degerlendirilmistir.

Erkok Yilmaz, hikayelerinde ve romanlarinda oldugu gibi piyeslerinde de toplumsal
sorunlar1 bireysel yonleriyle islemistir. Piyesleri ile toplumda karsimiza ¢ikan sorunlar
tizerinden farkindalik olusturmak istemistir. O, daima hayatin i¢inde olan ve hayattan
beslenen eserler iireten bir yazar olmustur. Onun i¢in duygu ve davranis durumlari
onemlidir. Piyeslerini de bu dogrultuda kaleme almistir. Toplumu ilgilendiren konular1 insan
ile beraber degerlendirerek piyeslerini ortaya g¢ikarmistir. Bunu yaparken mizahtan da

yararlanmistir. Ustalikli diyaloglarindan, 6zgiin ve ironili dilinden de 6diin vermemistir.

Yazarin hayati, sanat anlayis1 ve eserleri iizerinde durdugumuz “Giris” kismindan sonra
tezimizin ikinci bolimiinde Siir Erkok Yilmaz tiyatrosunu olusturan kaynaklar ele aldik.
Daha ¢ok hikayeci kimligiyle adin1 duyuran Erkok Yilmaz’mn piyesleri kendi hayatindan

izler ve diger edebi eserlerinden yansimalar tasimaktadir.

Erkok Yilmaz’in hayatinin piyeslerinde onemli bir yeri vardir. Yasadigi hayatin giinliik

Ozelliklerini, olaylarini kullanmistir. Bu durum baz1 yerlerde agikca goriiliirken bazi yerlerde

gizli kalmigtir. Hayatinda benimsediklerini piyeslerinde tema olarak iglemistir. Yazarin

kisilik ozelliklerini Bir Darbe Masali, Komsuculuk ve Antika Bir Oyun piyeslerindeki

sahislarda bulmak miimkiindiir. Yazarin mesleginin akademisyen olmasina kosut olarak

Antika Bir Oyun ve Komsuculuk piyeslerindeki karakterler de akademisyendir. Ozellikle
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Komgsuculuk piyesindeki karakterin ¢alisma siiresiyle yazarin ¢aligma siiresinin ortaklig
dikkat ¢ekmektedir. Hayat Opiiciigii piyesinde goriilen bir duyguyu yazar, kendi hayatinda
olan bir duygudan esinlenerek olusturmustur. Erkok Yilmaz, Komsuculuk ve Hayat
Opiiciigii piyelerinde kendi karakterine uygun giiclii kadin profilleri ¢izmistir. Ayrica bu
piyeslerde giinliik hayattaki olaylari, sahislari ve onlarin 6zelliklerini gormek miimkiindiir.

Yazarin duygulari, diisiinceleri, hissettikleri piyeslerinde de goriilmektedir.

Yazarm piyesleriyle diger eserleri arasinda temalar agisindan bir kosutluk goriilmektedir.
Ozellikle Bir Darbe Masali ve Hayat Opiiciigii piyeslerinin énemli temasi olan ask yazarm
romanlarinda ve hikayelerinde de ¢ok kullandig1 bir temadir. Ask temasinin yani sira egitim
elestirisi, emek, komsuluk iligkileri ve aile i¢i iliskiler konular1 diger eserlerinde isledigi
temalar arasindadir. Diger edebi eserleriyle piyesleri arasinda birbirini besleyen ortak bir
iliski vardir. Erkok Yilmaz, piyeslerini yazarken daha once yazdigi eserlerindeki bazi
durumlardan ve kelimelerden yararlanmustir. Yazar 6zellikle Hayat Opiiciigii piyesindeki
Ayla karakteri gibi ¢ocugu olmayan kadinlara dort hikaye kitabinda yer vermistir. Ayrica
Siir Erkok Yilmaz’in Hayat Opiiciigii piyesinde kullandig1 “benzetlemek” kelimesini roman

ve hikayelerinde oldukga ¢ok kullanmustir.

Tezimizin ti¢lincii boliimiinde Erkok Yilmaz’in piyeslerini yapi ve ig¢erik unsurlari agisindan
inceledik. Siir Erkdk Yilmaz’n piyeslerine kurgu agisindan bakildiginda biitiin piyeslerini
kapali bi¢imle yazdigi goriilmektedir. Kurgulama agisindan yazar piyeslerini siradan bir
sekilde, gilindelik yasamin pargasiymis gibi baslatmistir. Piyeslerin basinda sahislar ve
islenen konu hakkinda okuyucunun/seyircinin diisiince sahibi olunmasi hedeflenmistir.
Y azar baslangi¢ kismini uzun tutmamis; asil anlatmak istedigini, dnemli noktay1 vermek igin

kirilma noktasina hemen gegmistir.

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerinde kirilma noktas1 Bir Darbe Masali piyesi harig ikinci
perdenin basinda meydana gelmistir. Kirilma noktasinda olaylar piyesin seyrini degistirecek
niteliktedir. Bunlar merak duygusunu arttiracak etkili ve ustalikli sahnelerdir. Piyeslerin
kirilma noktas1 genellikle merkezi kisinin hayatim1 etkileyen bir olay veya bir karar
tizerinden gerceklesmistir. Ayrica piyesler yavas bir sekilde ve olaylart bir sonuga
baglamaya calisilarak bitmistir. Piyeslerde sahislarin son sozlerine de énem verilmistir. Ilk

tic piyes bu dogrultudadir. Dordiincii piyes ise sahislarin sozleriyle degil, yapilan bir
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hareketle son bulmustur. Yazarin piyesleri genellikle okuyucunun/seyircinin yasanilan
olaylardan kendisine ders ¢ikarmasini saglayacak sekildedir. Erkok Yilmaz, Antika Bir Oyun

ve Komguculuk piyeslerinde buna 6zellikle vurgu yapmustir.

Erkok Yilmaz’in piyesleri tema agisindan gesitlilik gostermektedir. Yazarin piyeslerinde
toplumsal temalar agirhiklidir. Yazar, biraz da akademisyen ve sosyal bilimci kimliginin
yansimasi olarak toplumun sorunlarina deginmeye ¢alismistir. Toplumsal temalari
piyeslerinde gergekgi bir sekilde ele almistir. Piyeslerindeki “emek”, “komsuluk iliskileri”,
“askeri darbe”, “egitim elestirisi” ve “yasadisi iliskiler” temalar1 toplumsal sorunlara
degindiginin gostergesidir. Siir Erkék Yilmaz, emek konusunu Antika Bir Oyun ve
Komguculuk piyeslerinde islemistir. Yazarin bu konuyu segmesinin nedeni hayatindan gelen
otobiyografik bir etki olarak diisiiniilebilir. Komsuluk iligkilerini ele aldig1 piyeslerinde
yazar, temay1 sahislarin kisiliklerine ve toplumsal konumlarina uygun bir sekilde basariyla
islemistir. Askeri darbe temasi sadece Bir Darbe Masali piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Konu ironik ve elestirel bir tarzda islenmistir. Egitim elestirisi temas1 da sadece Antika Bir
Oyun piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Egitimde gelinen nokta ve egitim emekgilerinin
durumu elestirilmistir. Yasadisi iligskiler Antika Bir Oyun piyesinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazar, bu piyesindeki Cek Senet Mafyasi iizerinden Tiirkiye’nin baska bir sorunlu yoniine

deginmistir.

Erkok Yilmaz, toplumsal temalar kadar olmasa da bireysel temalara da egilmeyi ihmal
etmemistir. Daha az ele aldig1 bireysel temalar “aile igi iligkiler” ve “ask” konularidir. Bunlar
arasinda aile ici iliskiler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu tema Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii
piyeslerinde goriilmektedir. Diyaloglar ve kadin-erkek iliskileri ironik bir sekilde
islenmistir. Ask temas ise Bir Darbe Masali ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde islenmistir. Bir
Darbe Masali 'nda ask ironik bir sekildedir. Hayat Opiiciigii piyesinde ise olumsuz baslayan
iliski sonra olumlu bir hal almis, aska dontismeye baslamistir. Yazar bu temalar: gergekei ve

sade bir sekilde islenmistir.

Siir Erkok Yilmaz, piyeslerini kapali bigimle yazan bir isim olarak piyeslerinde karakter
anlaticiya az yer vermis, yazar anlaticidan daha ¢ok yararlanmustir. Sadece Bir Darbe Masali
ve Hayat Opiiciigii piyeslerinin baz1 yerlerinde karakter anlaticidan yararlanmis, Antika Bir

Oyun ve Komsuculuk piyeslerindeyse karakter anlatici kullanmamistir. Bu karakter
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anlaticilarin bakis acilari sadece kendi bildikleriyle sinirlidir. Erkdk Yilmaz’in biitiin
piyeslerinde ise yazar anlatict bulunmaktadir. Yazar anlaticiyr yogun ve islevsel olarak
kullanmistir. Ozellikle piyeslerin baslangig ve bitis boliimlerinde yazar anlatic1 daha dikkat
cekmektedir. Erkok Yilmaz, yazar anlatictyr bilhassa bilgilendirme, tasvir yapma, kisilerin
hareketleri hakkinda bilgi verme ve sahnede gerceklesen hareketleri belirtmek igin

kullanmustir.

Siir Erkok Yilmaz’in ilk iki piyesinde genis bir sahis kadrosu kullandigi, {giincii ve
dordiincii piyeslerinde daha az sahsa yer verdigi goriilmektedir. Bu kisiler toplumu temsil
eden bireylerdir. Piyeslerdeki sahis kadrosunu, sahislarin konumlari1 agisindan “merkezi
kisiler”, “karsit giic konumundaki kisiler”, “arzu duyulan kisiler”, “diegetik kisiler”,

“yardimci kisiler” ve “figliranlar” olmak iizere alt1 alt baslikta ele aldik.

Erkok Yilmaz, piyeslerindeki merkezi kisiler tizerinden belli bir konuya dikkat ¢gekmeye
calismus, onlar araciligiyla okuyucuya/seyirciye aktarmak istediklerini sdoylemistir. Yazarin
piyeslerinde arzu duyulan kisiler Bir Darbe Masali'nda ve Hayat Opiiciigii’nde karsimiza
cikmaktadir. Hayat Opiiciigii’ndeki karakter hem merkezi kisi hem de arzu duyulan kisidir.
Erkdk Yilmaz’in Antika Bir Oyun, Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde karsit giig
konumundaki sahislar bulunmamaktadir. Bir Darbe Masali’nda karsit glic konumundaki
kisiler Pasa’ya darbe yapan komutanlardir. Yazarin Antika Bir Oyun piyesinde diger
piyeslerinden daha ¢ok yardimer kisi bulunmaktadir. Antika Bir Oyun’da on dort, Bir Darbe
Masali’nda iki, Komsuculuk’ta ve Hayat Opiiciigii nde bes yardimei kisi vardir. Komsuculuk
ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde Burcu adli yardimci kisilerin olmas: dikkat ¢eken bir
ortakliktir. Erkdk Yilmaz’in Antika Bir Oyun piyesinde diegetik kisi bulunmamaktadir. Bir
Darbe Masali, Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii piyeslerinde diegetik kisiler ise baska
sahislarm “anlatma”siyla piyeslerde yer almuslardir. Hayat Opiiciigii piyesinde figiiran
bulunmamaktadir. Antika Bir Oyun piyesindeyse Bir Darbe Masali ve Komsuculuk
piyeslerinden daha ¢ok figliran yer almistir. Antika Bir Oyun’da alti, Bir Darbe Masali’nda
iki ve Komgsuculuk’ta tig figliran vardir.

Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerinde mekan unsuru “kapali mekanlar”, “a¢ik mekanlar” ve
“diegetik mekanlar” olarak yer almaktadir. Bu piyeslerde kapali mekanlar daha baskindir.

Bunlar ofis, konferans salonu ve ev gibi ger¢ek hayatta olan mekanlardir. Yazarin son iki
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piyesinde mekan aymidir. Yazar, sade mekanlar tercih etmistir. Erkok Yilmaz sadece Bir
Darbe Masali piyesinde agik mekan kullanmistir. Bu agik mekan yoldur, kisa ve detaysiz
bir sekilde eserde yer almistir. Diger piyeslerinde ise agik mekan yoktur. Piyeslerin
tamaminda diegetik mekan kullanmustir. Hayat Opiiciigii nde ve Komsuculuk’ta diegetik

mekan kullanimi daha fazladir.

Yazarin piyeslerindeki zaman kullanimina bakildiginda tiimiinde zamanin kronolojik olarak
ilerledigi gortiilmektedir. Zaman sigramasi Bir Darbe Masali piyesi hari¢ diger piyeslerinde
yoktur. Piyeslerde zaman “diin”, “gegen giin”, “birazdan” gibi ifadelerle belirtilmistir. Bu
yiizden nesnel zaman net degildir. Bir Darbe Masali harig¢ diger piyeslerde olaylar bir giin

icinde yasanmustir. Bir Darbe Masali’'nda ise zaman daha uzundur.

Tiyatroda kullanilan egemen anlatim teknigi diyalogdur. Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerine
diyalog kullanimi1 a¢isindan baktigimizda diyaloglarin net ifadelerle, akici bir iislipla
olusturuldugunu goriirtiz. Diyaloglarini islek, basit ve giizel bir Tiirkge ile kaleme almistir.
Diyaloglar karakterler arasinda esit ve dengeli seklindedir. Bir Darbe Masal: ve Antika Bir
Oyun disinda diger piyeslerinde diyaloglar ¢ok uzun tutulmamistir. Yazar, 6zellikle bazi
yerlerde heyecani yiiksek diyaloglara yer vermistir. Sahislarin giinlik konusma diliyle

konustugu goriilmektedir. Bu agilardan Erkok Yilmaz, diyalog kurmada basarilidir.

Siir Erkok Yilmaz, diyalogun yani sira 6zetleme, leitmotiv ve montaj anlatim tekniklerinden
de yaralanmistir. Erkdk Yilmaz, Bir Darbe Masali, Komsuculuk ve Hayat Opiiciigii
piyeslerinde 6zetleme tekniginden yararlanmistir. Genelde bu 6zetlemeler sahislar hakkinda
bilgi verme ve kisa agiklama yapma seklindedir. Antika Bir Oyun piyesinde ise bu teknik

goriilmez.

Siir Erkdk Yilmaz’in piyeslerinde diyalogdan sonra en ¢ok kullandigi anlatim teknigi
leitmotivdir. Biitiin piyeslerinde kullanmistir. Komsuculuk piyesi disinda diger piyeslerinde
ikiser tane leitmotiv kelime vardir. Komgsuculuk piyesinde ise bir tanedir. Bir Darbe
Masalr’nda “muhtira” ile “darbe”, Antika Bir Oyun’nda “miizayede” ve jiibile”,
Komsuculuk’ta “gay”, Hayat Opiiciigii'nde ise “filiz gibi” ve “yorulmak” kelimeleri

leitmotiv olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Yazarm en az kullandig1 anlatim teknigi montaj teknigidir. Bu teknigi Bir Darbe Masali ve
Hayat Opiiciigii piyeslerinde kullanmistir. Yazar Bir Darbe Masal: piyesinde iki yerde, ikisi
de Mustafa Kemal Atatiirk’e ait sozler ile montaj tekniginden yararlanmustir. Piyes Mustafa
Kemal Atatiirk’iin sozleriyle daha anlamli ve vurgulu olmustur. Hayat Opiiciigii’'nde ise

Cenap Sahabettin’in 6zdeyisini piyesteki sahis kendine gore yorumlayarak kullanmustir.

Siir Erkok Yilmaz’in piyesleri; toplumsal sorunlarin islendigi, bu yapilirken de bireysel
yonlerin yerli yerinde kullanilarak ele alindigi eserlerdir. Diyaloglardaki ustalik, sahne
planlari, kisilerin duygu ve davraniglar dikkat ¢ekigi niteliktedir. Erkok Yilmaz, insaninin
giinliik yasam bigimini en dogal sekliyle ortaya koymustur. Ozellikle Komsuculuk ve Hayat
Opiiciigii piyeslerini giinlik yasamda olan olaylar1 oldugu gibi gozlemleyerek
olusturmustur. Yazar piyeslerin tamaminda bir noktaya deginmeye, parmak bagmaya
calismistir. Modern insanin yasadigi sorunlara deginen piyesler kaleme alarak ¢agdas Tiirk
tiyatrosuna taze soluk katmistir. Sonug olarak, Siir Erkok Yilmaz’in piyeslerinde toplumsal
sorunlar1 bireysel yonleriyle isleyerek farkindalik olusturmaya ve eserleriyle Tiirk

edebiyatina/tiyatrosuna katki saglamaya ¢alisan bir yazar oldugunu sdyleyebiliriz.
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