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ON sOz

Bu tezin konusu “Sinasi’'nin Siirlerinde Yapi-Sekil lligkisi” olarak
belirlenmistir. Sinasi'nin siirlerini “tercime” ve “telif” olmak Uzere iki baslik
halinde tasnif etmek mimkindir. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen siirler
ise, Sinasi'nin “Muntehabat-1 Eg’arim” adiyla yayinladigr kitabindaki telif

siirleridir.

Bu calismada, Dog¢ Dr. Mehmet ONAL'In “En Uzun Asrin Edebiyatina
Teorik Bir Yaklagim-II” adl kitabindan, Prof. Dr. ismail PARLATIR ve Prof Dr.
(Dog. Dr.) Nurullah CETIN’in hazirladigi “Sinasi- Butiin Eserleri” adli kitaptan
ve Prof. Dr. Omer Faruk AKUN’lin islam Ansiklopedisi'ndeki “Sinasi” baglikli

makalesinden etraflica yararlaniimistir.

Siirde yapi, “ahenk, sekil, muhteva, dil ve Uslup unsurlar’’nin bir araya
gelmesiyle olusur. Yapi, s6z konusu unsurlarin herhangi birine
indirgenemeyecegi gibi bunlarin bitininden de farkli bir gérinim arz eder.
Sinasi’nin giirleri yapi-sekil iligkisi agisindan ele alinirken, oncelikle, butin
yap! unsurlari agisindan incelenmis ve ulasilan sonuglar dogrultusunda siirde
seklin yapi igindeki yorumlarina ulasiimistir. Turk edebiyatinda sairliginden
ziyade fikir adami olma yonuyle 6n plana ¢ikan, Bati tesirindeki yeniligin
yolunu agmis olmasiyla bilinen Sinasi’'nin siirlerinin de en az fikirleri kadar
onemli oldugu duguncesindeyiz. Sanatini sosyal fayda prensibiyle
sekillendiren sairin siirindeki gelisimi takip etmek de Turk edebiyatina verdigi

yon agisindan dnemlidir.

Tezin birinci bolumunde $inadsi'nin  hayati, sanati, eserleri ve
edebiyatimizdaki yeri hakkinda bilgiler verilmistir. ikinci bélimde siirde yap!,
siirde sekil ve seklin bir yapi unsuru olarak yorumuna deginilmistir. Burada,
tezin teorik plani cizilmistir. Uglinci bdlimde ise Sinasi'nin ele alinan siirleri
once genel mahiyette yapi unsurlari, sonra sekil unsurlari agisindan

incelenmis ve bu siirlerde yapi-sekil iliskisinin sonuglarina ulagiimistir.



“Siirde yap1”, yapinin bir sistemler butinu oldugu bilgisinden hareketle,
pek c¢ok bakimdan ele alinmaya musait bir konudur. Bununla birlikte,
Sinasi’nin  giirlerinin  de yapi kapsamindaki degisik bakis acilariyla
yorumlanmaya ihtiyaci vardir.  “Sinasi'nin Siirlerinde Yapi-Sekil iliskisi”

basligini tagiyan bu galisma, s6z konusu bakis agilarindan sadece biridir.

Tez metninde, Sinasi’nin giirlerine atifta bulunurken bu siirlerin yalnizca
temel alinan kaynakta® bulunduklari sayfalarin numaralari belirtilmistir. Tezde
kullanilan diger kisaltmalar, tezin bdlimlerine gore farkh niteliklerde oldugu

icin burada belirtiimemis, her bolumun basinda ayri ayri agiklanmigtir.

Bu tez galismasi kapsaminda; hayatimin her asamasinda yanimda olan
aileme, basta Neslihan Unlii olmak Uizere desteklerini her zaman hissettigim
arkadaglarima, benden yardimlarini esirgemeyen hocalarim Yrd. Dog. Dr.
Yasemin AY, Yrd. Dog. Dr. Berna AKYUZ SiZGEN, Yrd. Dog. Dr. Sahin
BARANOGLUna ve Adnan Menderes Universitesi Tirk Dili ve Edebiyati
Bolumundeki diger hocalarima tesekkidr ederim. Ayrica, tezimin her
asamasini itina ile takip eden, birikimiyle beni yonlendiren ve yolumu
aydinlatan saygideger hocam Dog. Dr. Mehmet ONAL'a tesekkirlerimi

sunarim.

Ebru Ozlem INCEKAR
Ankara 2012

* Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Sinési- Biitiin Eserleri, Ekin Yay., Ist., 2005.
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GiRiS

TANZIMAT’ IN iLANINDAN SONRAKI TURK EDEBIYATINDA $iiR
VE SiiRDE YAPI-SEKIL ILISKISINE GENEL BiR BAKIS

1. Tanzimat’in ilanindan Sonraki Tiirk Edebiyatinda Siir

Sultan Abdilmecid zamaninda ilan edilen Tanzimat fermani, Osmanli
Devleti'nin asirlardir icinde yasadigi medeniyet dairesinin hudutlarindan
cikilarak mucadele halinde bulundugu bir medeniyetin dairesine girildigini

acikca ilan ettigi bir belge olarak degerlendirilebilir.”

Mustafa Resit Pasa tarafindan 3 Kasim 1839 guinu Gulhane Parki’nda
okunan Tanzimat fermani ile Turk tarihinde yeni bir devir agilmigtir. Tanzimat
Devri’'nin en belirgin 6zelligi, daha oncesinde kilik kiyafet, matbaa, askerlik
gibi alanlarda gorulen Bati etkisinin siyasi, sosyal ve kuilturel kurumlar da
kapsayacak sekilde planh olarak vydritilen resmi bir faaliyet héaline

gelmesidir.?

Tanzimat fermaninin ilaniyla Osmanli Devleti’'nin Bat’'yr 6rnek alma
yolundaki adimlari resmi nitelik kazansa da Bati ile temaslarin bu fermandan
¢ok oncesine dayandigi bilinmektedir. Osmanh Devletinde goérilmeye
baslanan gerileme XVII. yuzyilin sonunda Karlof¢ca (1699) ve XVIII. yuzyilin
basinda Pasarofga (1718) anlagsmalari ile belgelendikten sonra, savas ve
ticaret amaci disinda, Bati ile temas kurma g¢abasi giindeme gelmistir.®

ilk adim 1720'de Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendinin Paris’e
gonderilmesiyle atiimistir. Celebi Mehmet Efendi’'nin s6z konusu ziyareti
sirasinda yaptigi gozlemleri iceren bir rapor huviyetindeki Sefaretname ile

' Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi Yay., Ist., 2006, s. 126.

* Mehmet Kaplan, “Mustafa Resit Pasa ve Tanzimat Devri Uslibu”, Edebiyat Uzerine Arastirmalar
IL, Dergah Yay., Ist., 2010, s. 61.

3 Kenan Akytiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Yay., Ist., 1995, s. 5.



BatI'nin sosyal, kulturel, egitsel, mimari vb. birgok kurumu hakkinda fikir

sahibi olunur.*

“Batrnin, Turk aydini tGzerindeki bu ilk tesiri, daha sonraki yillarda,
agirhgini gittikge artirarak devam eder. Ugiincii Selim, Avrupa’nin gerek
askeri, gerekse teknik alanda Ustunligana i1stirapla gorip, devletin islahi
llzumuna samimiyetle inanmis bir hikimdar olarak, etrafindaki
idarecilerden yeni goérusler, raporlar, i1slahat layihalari ister. Onu takip
eden Ikinci Mahmud, Abdulmecid, Abdulaziz ve ikinci Abdilhamid
devirleri, hep bati medeniyeti ile karsilasan Osmanlinin, bu yeni ve cazip
gl¢ karsisindaki davraniglarinin gesitli tablolarini aksettirir. Bu reform
hareketleri, birbirinden az c¢ok farkl birtakim formdllerin adini tasir:

Nizdm- Cedid, Tanzimat, Islahat, Kanun-1 Esasi, Mesrutiyet vs. "

Tanzimat, Osmanli Devleti’'nin gesitli kurumlariyla Batr'ya yoneldigi bir
dénemdir. Bu donemde askeri, siyasi, sosyal ve kulturel alanda pek ¢ok
yenilik yapilmis ve toplum hayatinda dedismeler goézlenmistir. Edebiyatin,
icinde gelistigi sosyal ve kultirel hayatin ozelliklerini c¢esitli sekillerde
yansitmasi kacinilmazdir. Bu donemde Turk edebiyati, i¢cinde bulunulan
devrin siyasi, sosyal ve kulturel ozelliklerinden etkilenmisg, cesitli yeniliklerle
kargilasmis, bazi degisikliklere maruz kalmis ve geleneksel yapisinin disina

cikarak yeni bir gehre kazanma yolunda ilerlemigtir.

Tanzimat fermani Bati'ya temayulin resmi belgesi sayilsa da Bati ile ilk
temaslarin basladigi donemin XVIIl. asrin ilk c¢eyregine denk geldigi

gOrulmektedir.

XVIII. asirda Turk edebiyatinin genel 6zellikleri, Nabi, Nedim ve Seyh
Galip’in yaptiklariyla ve onlarin bu zaman dilimine yayilan etkileriyle

sekillenir. XVII. yuzyilda Nabi ile baslayan “edebiyata yeli unsurlarin girmesi”

* Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, s. 5-6.
> Orhan Okay, “Edebiyatimizin Batililasmas1 Yahut Yenilesmesi”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. 8.,
Otiiken Yay., Ist., 1988, s. 303.



hareketi, XVIII. yluzyilda da kabul gorerek hiz kazanmistir. Lale devrinde;
yasamiyla, eglencesiyle, manzarasiyla istanbul, siirlere konu olmus; dénemin
tarihi olaylari sairlerin divanlarina girmistir. Divan edebiyatinin soyut
yapisindan uzaklasilan bu donemde halkin yasayisi, gelenek goérenekleri,
kullandigr atasozleri siirlere yansimigtir. Bu donemde ayrica, Halk
edebiyatina yakinlagmayla, kosma ve turkinun karsiligi olarak “sarki” taru

gelisme gostermistir.®

XIX. yuzyila gelindiginde Osmanl Devleti ile Bati arasinda siyasi,
sosyal, kultirel vb. alanlarda yogunlasan munasebetlerin etkileri, bir sure
sonra edebiyata da yansimigtir. Yuzyillardir devam eden ve koklu bir
gelenege sahip olan Divan sgiiri, Turk edebiyatinin yavas yavas Bati etkisine

acgllmasiyla, bu ylzyilda eski gicuni kaybetmeye baglamigtir.

XVIIl. yizyilda Nedim’le ifadesini bulan mahallilesme hareketi XIX
yuzylil sairlerince de takip edilmigtir. Ancak bu yuzyilda verilen eserlerin bir
dnceki dénemde verilenler kadar basarili oldugunu séylemek zordur. Ote
yandan, her yuzyilda oldugu gibi, dini ve tasavvufi konularin bu yuzyilda da
siirlere yansidigi goérulmastir. Tasavvufla ilgisi olmayan sairler dahi,
tasavvufun aligilagelmis telmih ve sanatlarindan yaralanmislardir. Tasavvufla
dogrudan ilgisi olan sairlerin de, eserlerinde tasavvuf terminolojisinden
yararlanan diger sairlerin de, bu alanda kendilerinden 6nceki sanatgilarin

basarilarina ulastigi séylenemez.”

1861 yilinda kurularak calismalarini bir yil kadar duzenli olarak
surdiren “Encumen-i Su’ard” toplulugunun, 6zellikle XVII. yazyilhin buyuk
sairlerini ornek alarak eski siire can verme cabalari, XIX. yuzyill Divan
edebiyatinin en 6énemli hareketi sayilabilir. Leskofgali Galip Bey, Hersekli
Arif Hikmet Bey, Osman Sems Efendi, Yenisehirli Avni Bey gibi sahislar bu

® Haluk Ipekten vd., “XVIIL. Yiizy1l Divan Nazmi1”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. 6, Otiiken Yay., Ist.,
1987, s. 196. ) .

" {smail Unver, “XIX. Yiizy1l Divan Edebiyat1 7, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. 8, Otiiken Yay., Ist.,
1988, s. 101.



grup icinde yer alan belli bagl isimlerdir. Ayrica Tanzimat edebiyatinin birinci
nesil sairlerinden Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin da, bu donemde Encumen-i

Su’ard’nin calismalarina katildigi bilinmektedir. 8

1839’dan sonraki suUreg, memlekette gittikgce artan “ikiligin® bas
gosterdigi bir donem olarak nitelendirilebilir. Halk dilinden fikir hayatina kadar
pek cok alanda hissedilen bu ikilik “eski” ve “yeni” tabiriyle ifade edilerek

Tanzimat'in karakteristik bir 6zelligi haline gelmistir.®

Ozellikle Bati etkisinde yenilesme calismalari toplumun belli
kesimlerinde bilingli bir sekilde gergeklestirilse de yuzyillarin aliskanliklarinin

bir anda birakilmasi mumkun degildir. 10

Tark edebiyatinda Batililagma, ilk tercumelerden basin-yayin
faaliyetlerine, edebiyatta yeni tir veya sekillerin dogusundan metinlerin
muhtevalarinda goézlenen degisiklere kadar pek c¢ok farkh noktadan

baglatilma egilimindedir; ancak bunlarin her biri degisik tarihleri isaret eder."

“Tirk edebiyatinda Batililagma tarihinin S$inasi ile baslatiimasi
yerindedir. (...) Sinasi, Batililasma devrimizin baslangici igin birtakim
‘ilk’lerin insani olmak bakimindan énemlidir. Gergekten onun 1859-1863
yillari arasindaki mutevazi galigmalari, son yuz elli yillik edebiyatimizin

gelisme cizgisinde miihim baslangic noktalari teskil etmistir.”'?

Her ikisi de Batillasmaya dayanan siyasi Tanzimat ile Tanzimat
edebiyatinin baglangici sayilan tarihler arasinda, edebiyatin yaklasik yirmi yil
geride bulunusundan hareketle, siyasi tarihin edebiyati pesinden surikleyen

yonune sahit olunur. Nitekim Turk edebiyatindaki Batililagsmanin ilk devresi

¥ fsmail Unver, a.g.m., s. 100.

° Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 132.

' {smail Unver, a.g.m., s. 100.

' Orhan Okay, “Batililasma (Edebiyat)”, islam Ansiklopedisi, C. 5, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.,Ist.,
1992, 5. 167.

12 Orhan Okay, Batihlagsma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yay., Ist., 2005, s. 50.



sayllan donemin (yaklasik 1859-1885 arasi) diger donemlere gore asiri siyasi

ve sosyal nitelik tasidigi séylenebilir. ™

Bir edebi devirde, nesilleri olusturan fertlerin bir araya gelisi ya da
sonradan vyapilan bir tasnifle mugterek bir zeminde toplanmasi
degerlendirilirken; fertlerin karakter Ozelliklerinden dunya goruglerine, aile
cevrelerinden yasadiklari donemin genel sartlarina, edebi Kisiliklerinden
verdikleri eserlerin yapi (muhteva, dil ve Uslup, ahenk, sekil) 6zelliklerine

kadar pek ¢ok etken Uzerinde durulabilir.

Tanzimat hareketinin, genel mahiyette, dlinya gorusundeki zihniyet
degisimi oldugu bilinmektedir. Bu donemde siyasi zeminde sekillenen
“‘mesrutiyet” fikri ¢cevresindeki “hak, adalet, kanun, esitlik...” gibi kavramlara
yeni bir bakis acgisi kazandirilmasi yonunde adimlar atilmig; bu gayretler de

egitim yoluyla desteklenmistir.'*

“Tanzimat edebiyati da bu yodnde, sistemli bir bicimde olmamakla
birlikte, bir halka yonelme, halki aydinlatma ve egitme hareketidir.
Ozellikle Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal mektebi olarak da bilinen

birinci kusagin bitliin ¢abalari hep bu yoldadir ve onlarin yarattiklar

edebiyatin siyasi ve sosyal karakterli olmasi da gene bu anlayistandir.”'®

Mehmet Kaplan, “Nesillerin Ruhu” adli makalesinde fertlerin birbirinden
ayri bir duyma, dugsinme ve hareket etme egilimleri oldugu gibi nesillerin de
kendine 6zgu, kendinden oncekilere ve sonrakilere benzemeyen bir duyma,
disunme ve hareket etme tarzlari oldugunu belirtir. Milletlerin tarini hayatinda
nesillerin, fertlerden daha muhim rol oynadigini; ¢iinkl devirlere sekil ve renk

veren esas kitlenin nesiller tarafindan olusturuldugunu vurgular.'®

"> Orhan Okay, “Batililasma (Edebiyat)”, s. 168.

'* {smail Parlatir, “Tanzimat Siiri”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. 8, Otiiken Yay., ist., 1988, s. 317.
'3 {smail Parlatir, a.g.m., s. 317.

16 Mehmet Kaplan, “Nesillerin Ruhu”, Nesillerin Ruhu, Dergah Yay., Ist., 2010, s. 13.



Tanzimat edebiyatinda Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin “birinci
nesil’, Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdulhak Hamid ve Samipasazade
Sezai'nin de “ikinci nesil” sanatgilar olduguna dair yaygin bir kabul vardir.
Birinci nesil sanatgilarinin sosyal fayda anlayislarina mukabil, sanati amag
edinme anlayigiyla hareket eden ikinci neslin, sosyal olaylardan ferdi olaylara
yoneldigi gorulur. Bu nesiller arasinda, birinci nesle yakin Olgllerde eser
veren Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Cevdet Pasa, Ethem Pertev Pasa gibi
isimlere karsilik; yine verdikleri eserler bakimindan Muallim Néaci, Nabizade

Nazim gibi isimler ikinci nesle daha yakindir."”

Tanzimat edebiyatinda, kendisinden sonra gelen yeniliklerin basinda
Sinasi’nin  bulundugunu sodylemek mumkindir. Duslncelerini anlatmakta
edebiyati bir arag olarak kullanmasi, Avrupa siirinden yaptigi tercimeleri ilk
defa bir kitapta toplayarak Avrupa siirlerinin taninmasini saglamasi,
yayimlanan ilk telif tiyatro eserini ortaya koymasi, 06zel gazeteciligin
yayginlasmasinda baslangi¢ noktasi olmasi, Turk nesrinin sadelik ve dogallik
kazanmasinda etkin rol oynamasi ve siir dilindeki sadelesme yolunda adimlar

atmasiyla Sinasi Tirk edebiyatinda énemli bir konumdadir.'®

“(...)Sinasi’'nin, 6zellikle gazete dili ile halka seslenme ve yonelme
distlincesi, siir dilinde de kendini gosterir. (...) Ozellikle Fransa'dan
dondukten sonra kaleme aldig1 Resit Pasa kasidelerinde, Lamartine, La
Fontaine, Fénelon, Racine cevirilerinde kendini godsteren vyalin
disunceye yonelme ve sade dil kullanma gayreti, ‘Safi Turk¢e' baglikli
siirlerde iyiden iyiye belirginlesir. Fikir agirlikh siir yazma tarzi ondan

gegerek Namik Kemal'de yeni temlerle zenginlesir.”'®

Vatan sairi olarak nitelendirilen Namik Kemal'in, Sinasi'nin pesinden

giderek onun yolunu genislettigi soylenebilir. Namik Kemal, Divan

" Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim- II, Ak¢ag Yay., Ank., 2009, s.
126-127.

'8 Omer Faruk Akiin, “Sinasi”, islam Ansiklopedisi, C. 11, Milli Egitim Basimv., ist., 1970, s. 554.
' {smail Parlatir, a.g.m., s. 318.



edebiyatinin zihniyetine ve zevkine yonelik elegtirileriyle ve mucadelesiyle

Tiirk siir tarihinde yer eder.?

Namik Kemal’'in Uslubunun Divan siirinden aktarilimis ve degistiriimis
birtakim unsurlardan olugtugunu sdylemek mumkuandur. O, Divan
edebiyatinin hayal dunyasini kendi bakis acgisina gore temizlemekle
yetinmistir. Namik Kemal’in Batidaki nesrin ya da siirin yapisina yaklasiminda

bilingli bir dikkat olamadigi sdylenebilir.?’

Ziya Pasa, eserlerinde sekil ve muhteva bakimindan eskiye bagli
kalmakla birlikte, muhteva kapsamindaki birtakim yenilikleri, Sinasi ve Namik
Kemal gibi, eski sekillerle ortaya koyar. Onun Terci-i Bend’i eski dinya
gorusu ile yeni dusunceleri uzlastirmaya calismak bakimindan 6nemli bir

konumdadir. %

“Siyasi degisme ve gelismelere paralel olarak birinci kusakta
sosyal deg@erleri sOylece siralayabiliriz: Sinasi ile dile gelen ‘hak, adalet,
kanun, medeniyet, millet, hikimet, reisicumhur’ gibi sosyal muhtevali,
mesrutiyet ile ilgili kavramlar, Ziya Pasa’da ‘musavat, hurriyet,
cumhuriyet’ gibi degerler ile zenginlesir. Namik Kemal'de ‘hak, adalet,
harriyet ve vatan’ temi tek gaye olur. Ziya Pasa o6zellikle ‘Terkib-i

Bend’de sosyal adaletsizligi yergi yoluyla igneler.”?

Bazi edebi devir ve sahsiyetleri doguran sey, yasanilan donemde
gelisen siyasi ve sosyal hadiselerdir. Turk edebiyatindaki higbir devirde
edebiyat, Tanzimat Dodnemi’nde oldugu kadar siyasetle, cemiyet
meseleleriyle ic ice olmamistir.?* Bu noktada, edebiyat tarihi kapsaminda
ele alinan “Tanzimat Donemi” ibaresi ile kastedilenin, daha ¢ok, Tanzimat’'in

birinci ddnemi, ya da birinci neslinin (Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa ) etkin

%0 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret (Devir- Sahsiyet-Eser), Dergah Yay., ist., 2009, s. 18.
*! Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 19.

**> Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 20.

 fsmail Parlatir, a.g.m., s. 321.

* Orhan Okay, “Edebiyatimizin Batililasmas1 Yahut Yenilesmesi”, s. 302.



oldugu donem oldugunu belirtmek gerekir. Zira Tanzimat edebiyatinin ikinci
nesli olarak bilinen “Recédizdde Mahmut Ekrem, Abdulhak Hamid,
‘I‘”

Samipasazade Sezai” mektebinin sanat anlayisi, birinci neslin sanat

anlayisindan daha farkl bir gérinim arz eder:

“Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa’dan sonra gelen nesil, politik
ve sosyal meseleleri arka plana atmakla vasiflandirilabilir. Onlara gore
sanat, sosyal fayday! arayan bir vasita olmaktan ziyade, ferdi ihtiras ve
Istiraplari anlatan estetik bir varliktir. Edebi turleri tercih bakimindan da

iki nesil arasinda bir fark vardir. Birinciler nesri sevdikleri halde, ikinciler

nazmi tercih eder.”®®

Avrupall Turk edebiyatinin, sekil ve muhteva yénunden, kurulugunu
Hamid’e dayandirmak mumkundur. Kendisinden dnceki neslin sosyal fayda
prensibiyle faaliyet gostermesine karsilik Hamid'de ferdiyetci ve sahsi bir
tavir s6z konusudur. Ustelik kendisi, nesir tiriinde eserler kaleme alsa da,
kendisinden dnceki neslin nesirci anlayisina, eserlerinde siiri 6n plana almak

suretiyle karsi cikar. %

Birinci nesil sanatgilarinda gorulen somut ve akilci sanat anlayisina
mukabil, Recdizdde Mahmut Ekrem’ de daha soyut bir anlayis gorilir. ikinci
nesle gore guzel sanatlarin bir kolu sayilan siirin, sanat yaratmak igin,
ilhamini tabiattan almasi gerektigi disunulur. Bu nesille birlikte siir, toplumsal
degerlere dayal sanat anlayigindan ferdiyetgi bir sanat anlayisina yaklasir ve

siirde konu zenginliginin yolu agiimis olur.?’

Recdizdde Mahmut Ekrem, Tanzimat Donemi'’nde sekillenmeye
baglayan Yeni Turk edebiyatinin estetik planini ¢izmesi, déneminde eski

edebiyatl savunan c¢evreler kargisinda yeni edebiyati temsil etmesi ve onu

* Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 20-21.
26 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 21.
?7 fsmail Parlatir, a.g.m., s. 320.



savunmasi; ayrica Servet-i FUndn siir estetiginin zeminini hazirlamasi

yoniinden Tiirk edebiyati tarihinde dnemli bir konumdadir?®

Tanzimat Doénemi'ndeki diger sanatcilar gibi edebiyatin degisik
alanlarinda eserler veren Muallim N&aci’'nin, s6z konusu alanlar i¢cinde en ¢ok
siirleriyle 6n plana ¢iktigini sdylemek mumkundur. Onun siirlerinde, yeni giirin
izleri suruldugu gibi eski edebiyatin etkisi kuvvetlice hissedilir. Eski ve yeni
siirin 6zelliklerinin bir arada olmasi durumu diger Tanzimat sanatg¢ilarinda da
goralur; ancak Naci'nin eski nazmin 6zelliklerine uygun siirlerini bir aliskanhk
neticesinde degil, bilingli olarak kaleme almasi onu diger sanatgilardan ayri
bir noktaya tasir. Hatta, onun eski tarzda kaleme aldigi siirleri yeni
tarzdakilerden sayica hayli fazla oldugunu sdylemek mumkindir. Yeni tarza
uygun siirleri ise onun yeniliklerin uzaginda kalmadigina ve bu vadide eserler

verebilecegine delildir.?°

Turk edebiyati tarihinde Servet-i Fin(n edebiyatini, Recaizade Mahmut
Ekrem ve Abdulhak Hamid’din etkili oldugu doénemden hemen sonra
baglatmak aligilagelmis bir durumdur. Ancak, Tanzimat Dénemi ikinci nesil
sanatcilarinin en 6nemli eserlerini ortaya koydugu 1873-1877 yillarindan
Servet-i Fin0n zUmresinin toplandigi 1895 yilina kadar gegen yirmi yila yakin
uzunlukta bir zaman dilimi vardir. Bu surecg, her ne kadar Il. Abdilhamid’in
tahtta oldugu ve “istibdat” doneminin yasandigi déneme denk gelse de, 25-30
kisilik bir grup yazar, gesitli duyus ve ifade tarzlarini yansitan c¢aligmalar
ortaya koyar. Bu yazar kadrosu “ara nesil” olarak adlandirilir.*

II. Abdulhamid doneminde politik ve sosyal konulara temas edilmedigi
icin bu nesil, eserlerinde Hamid ve Ekrem’den kalan ferdi duyus tarzini

devam ettirmistir. >’

* Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 23.
* Kenan Akyiiz, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, inkilap Yay., ist., 1985, s. 180.
39 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 25.
3 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 26.
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2. Tanzimat’in ilanindan Sonraki Tiirk Siirinde Yapi ve Sekil

Tanzimat Doénemi’'nde Turk edebiyatinin Bat’'dan gelen etkilere
acllmakla birlikte, eski kaliplarindan c¢ikarak yeni bir gorinume ulasma
yolunda ilerledigi bilinmektedir. Edebiyatta bas goOsteren degisme ve
gelismelerin kendisini gosterdigi alanlar, birbiriyle iligkili olmak kaydiyla
birtakim farkh 6zelliklere de sahiptir. Edebiyata giren “yeni tirler” vasitasiyla
s6z konusu degisme ve gelismelerin somutlastigina sahit olunsa da, bu
donemdeki yeniliklerin karakterini anlamak igin “mevcut edebi turlerdeki”

degismeleri tespit etmek gerekir.

Tark edebiyatinda “nazim”, tarihin sifahi dénemlerinden bu yana
gelisimini surduren bir tirdadr. Bu anlamda “edebi metinler”, ortaya kondugu
donemleri temsil etmekle, s6z konusu gelisimin izlerinin surdldigu 6nemli
birer kaynak huviyetindedir. Nazmin bir alt tirevi konumundaki “siir” de, bir
edebi metin olarak, edebiyattaki degdisiklik, yenilik ve gelismeleri yansitmakta
onemli bir gorev Ustlenir. Zira icinde bulunulan dénemin tarihi, sosyal, kulturel

vb. alanlardaki yansimalari siirin yapisinda kendisini gosterir.

Siirde yapinin; muhteva, sekil, dil ve Uslup ile ahenk unsurlarinin
sistemli olarak bir araya gelmesinden olugan bir terkip, bir doku
gorunimuinde oldugu soylenebilir. Tanzimat Donemi’'ndeki Turk edebiyati
“yap1” agisindan incelenirken s6z konusu unsurlar agisinda tespitler yapmak

arastirmayi daha saglkh sonuclara ulastirir.

Tanzimat Donemi’ne gelinene kadar gelisimini strdiren Divan siirinde
ask, sarap, guzellik, tabiat, zamandan gikayet etme gibi konularin soyut bir
sekilde ele alindigi bilinmektedir. Tanzimat Donemi’'nde ise ferdi konularin
islenmeye devam ettigi gorllse de “sosyal hayat’in siirde baglica konu olarak

secildigine sahit olunur. Sosyal hayatin duraganliktan ve tekduzelikten uzak,
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cok yonlu, karmasik ve degisken olmasi “muhteva zenginligi’ni beraberinde

getirir.%

Tanzimat Donemi’nde medeniyet, hak-hukuk, kanun, adalet, hirriyet,
vatan, millet, devlet gibi sosyal hayatin gesitli yonleriyle ilgili temalarin; varlik-
yokluk, olum gibi fikri ve felsefi temalarin; ask ve iztirap gibi insanin ig
dunyasi ile ilgili temalarin; ¢ocuk, ¢ocuk sevgisi, ¢cocukluk gunlerine 6zlem
gibi sahsi hayat ve aile hayati ile ilgili temalarin; tabiat, dig Ulke izlenimleri,
sehir hayati-kir hayati gibi dis ¢evre ile ilgili temalarin siirlere konu oldugunu

soylemek mimkiindiir.>

Yukarida sayilan temalardan sosyal hayatin c¢esitli yonleriyle ilgili
olanlar ile fikri ve felsefi igerikli olanlarin daha ¢ok Tanzimat'in birinci nesil
sanatgilari tarafindan; insanin i¢ dinyasi, sahsi hayat, aile hayati ve dis
cevre ile ilgili olanlarin da ikinci nesil sanatgilar tarafindan ele alindigini

belirtmek gerekir.

Tanpinar’in tespitine gore bir saray edebiyati olan Divan siirinin dili de
seckin bir dildir. XIX. yUzylla kadar gelisme gosteren Turki-i Basit ve
Mahallilesme cereyanlari da eski edebiyatinin genel karakterine etki
edememigtir. Ancak Tanzimat Ddnemi'’nde edebiyatin saray cevresinden
cikarak konaklara, evlere ve sokaklara girmesiyle, edebi eserlerde de sbz
konusu c¢evrelerde konusulan dilin yansimalari gorulmeye baslar. Yeni bir
cehre kazanmaya baglayan edebiyattaki dilin de birtakim degisimler
gecirmesi dogaldir. Bu donemde ortaya ¢ikan gazetecilik faaliyetleri de dilin
sadelesmesine etki eden en o6nemli unsurlardandir. Gazetenin “gunluk”
clkmasi ve hemen satilma kaygisi tasimasi, onu, genis Kitlelerin
anlayabilecegi bir dil kullanmaya sevk eder. Bu da sadelesmeyi destekleyici

bir islev gorir. 3

?> Saadettin Yildiz, Tanzimat Dénemi Edebiyati, Nobel Yay., Ank., 2006, s. 55.
33 Saadettin Yildiz, a.g.e., 55-81.
* Orhan Okay, “Edebiyatimizin Batililasmas1 Yahut Yenilesmesi”, s. 307.
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Edebiyatin dile dayanan bir sanat oldugu bilinen bir gergektir. Edebi
eserin muhtevasinda meydana gelen degdisikligin ise dile yansimasi
kacinilmazdir. Zihniyet degisimlerinin sonucu olarak, yine dile dayanan ifade
vasitalari sahasinda degisiklikler meydana gelir. Bu durum, edebiyatta
meydana gelen degisiklikleri takip etmek noktasinda “Uslibu” gundeme

getirir.%®

“Estetik gayeden ¢ok sosyal faydayi 6n planda tutan bu edebiyatin
se¢cmis oldugu ifade vasitasi, kendisine en uygun gelen gazete, tiyatro,
roman, bir kelimeyle nesirdir; nazimda bile ¢ok defa mensur eserlerde
ortaya konulan fikirler ele alinir. Divan edebiyatinda daima asli tarz
olarak kalan siir, nasil inga denilen nesre kendi zihniyet ve Uslubunu

hakim kilarsa, Tanzimat'tan sonra én plana gegen nesir de aksine giiri

tesiri altina alir.”®

Ahenk yapilari kapsaminda incelenen vezin, kafiye, redif gibi unsurlar
acisindan da Tanzimat Donemi’nde ortaya konan siirlerde cesitli degisiklikler
kaydedilmistir. Bu donemde sairler hakim olduklari geleneksel siir bilgisinin

etkisiyle aruz veznini kullanmaya devam etmislerdir.

Tanzimat Donemi'nde, daha sade bir Turkge ile siirler yazmak
amaciyla, hece veznini kullanmak yodnunde gorusler giundeme gelmistir;
ancak yillarin aligkanhgini bir anda terk etmek dénemin sairleri agisindan pek
kolay olmamigtir. Turk edebiyatinda hecenin aruza Ustun gelmesi, bu konuda
ileri surulen goruslerin eskiligine ragmen, 1911’'den sonra mumkun

olabilmistir.*”

Divan siirinin siki kurallara bagh anlayisi iginde “kafiye” yuzyillar
boyunca belli bir kurallar sistemine bagh kalinarak Tuark siirinde

% Mehmet Kaplan, “Mustafa Resid Pasa ve Tanzimat Devri Uslibu”, s. 61.
3 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 18.
37 Saadettin Yildiz, a.g.e., s. 52-53.
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uygulanmigtir. Turk edebiyatinin Bati etkisine acildigi donemden itibaren
edebiyatin pek ¢ok alaninda gorulen degisimlerin, “siirde kafiye” konusunda

da kendisini gostermesi kaginiimazdir.

“Aslinda her sairin adini ve siirini dlimsizlestirmek igin yenilige
ihtiyaci oldugu suphesizdir; fakat gelenek yeni elbiseyi eski kumastan
bicmenin bir huner oldugunda 6ylesine israrlidir ki, gelenegin hudutlari
haricinde yenilik aramak, sairin hiner godstermekten kactigi, yetersiz
oldugu, farkli olanla g6z boyamak istedigi seklinde degerlendirilir.
Gelenegin siir ontolojisi, disarida(n) Uretilemeyen ve ancak kendi kendini
Ureten bir anlayisi kabdllenir. Bu anlayisin en kolay asilabilecegi
yerlerden biri, ‘ibd&’a &zami misamahanin gosterildiji kafiye ve

rediftir.”%®

Yeniliklerin yavas yavas kendini gosterdigi bir donemde, siirdeki
gelisimin, mevcut yapilarin unsurlari uzerinde uygulanan degisikler halinde
kendini gostermesi dogaldir. Edebiyatta, Divan giirinin sinirlari  kesin
kurallarla olusturulmus sistemi hikim surerken, siirin  en Onemli
unsurlarindan biri sayllan “kafiye (ve redif)’” konusunda 6nemli adimlar

atilmistir.

“Yeni edebiyat anlayisiyla kafiye konusunda vyapilan koklu
degisikliklerin birisi (...) kafiyeyi hem g6z hem de kulak igin kabul eden
klasik edebiyat anlayisindan kafiyenin yalnizca ses yonuni kabul eden
anlayisa gecilmesidir. Kaynaklarda yeni Tlrk edebiyati anlayisinin
yerlesmesiyle kafiye konusunda yapilan diger degisikligin, kafiye olan

kelimelerin ayni cinsten olma sartinin kalkmasi olarak gésterilir.”

Divan edebiyatinda kafiyenin “gbze uygun” olmasi 6nemlidir. Bu
sebeple, kafiye tanimlarina Divan edebiyati agisindan bakildiginda “sesin

bire bir tekrarlanmasi” esastir.

* Metin Kayahan Ozgiil, “Ge¢ Donem: Nazim”, Tiirk Diinyas1 Edebiyat1 Tarihi, C. 6, AKM Bask.
Yay., Ank., 2004, s. 172. ) )
¥M.A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi (Bicim - Olgii - Kafiye), 3 F Yay., Ist., 2007, s. 259.
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Yeni Turk giirinde ise kafiyenin “kulaga uygun” olmasi durumu s6z
konusudur. Yeni siir kapsamindaki kafiye tariflerinde seslerin birebir
tekrarlanmasindan ¢ok “seslerin birbirine benzerligi” 6nemsenmektedir.
Ayrica kafiyeyi olugturan kelimelerin ayni tirden olmasi gerektigi kuralinin da
Turk edebiyatinin yuziunu Bati'ya dondugu donemde terk edildigini soylemek

mumkuinddr.

Tanzimat siirinin Divan geleneginde en ¢ok bagl oldugu unsurlar teknik
unsurlar olmustur. Bu devirde Divan siirinde kullanilan aruz vezninin, nazim
sekillerinin ve edebi sanatlarin siirdeki varhgini strdirdigu goértlmektedir.
Bununla birlikte, zamanla Bat’dan 6rnek alinan sekillerin kullaniimaya
baslanmasiyla, yeni sekillerin yaninda eskilerin de kullanildigr goéralur. Bu
sebeple Tanzimat siirinde nazim sekilleri bakimindan bir batinlUkten ziyade
“ikilik” goralur. Bu durum, Tanzimat Devri'nin hemen her alaninda kendisini
hissettiren “yeninin yaninda eskinin devami” tutumunun Tanzimat siirine bir

yansimasidir”*°

“‘Nazim sekillerindeki (...) degisiklikler, ilk planda, degisen ve
gelisen fikri ve sosyal yapinin edebiyata aksetmesinden dogan muhteva
degisikliginin dogurdugu belirli bazi sartlarin zorlamasiyla kendisini

gosterir.”*!

Bati medeniyeti ve kulturi etkisinde yetisen sairler, birikimlerine
kattiklari yeni fikirlerden olusan muhtevayi, ilk olarak, eski sekillerde sunmak
yoluna giderler. Yuzyillardir suregelen aligkanliklarin siirde de devam etmesi,
eski sekillerin bir sire daha yeni muhtevayl sunmasina ortam hazirlar.
Zamanla muhteva ile dil ve Usluptaki gozle gorulur degisiklikler, sekil

konusunda da bazi degisiklik denemelerinin yapilmasini tesvik eder. Bati

%0 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, s. 42.
*I M. Fatih Andi, Servet-i Fiiniin’a Kadar Yeni Tiirk Siirinde Sekil Degismeleri, Kitabevi Yay.,
Ist., 1997, s. 17.
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edebiyatina acilmanin gosterdigi farkh ufuklar, degisen muhtevay: ifade
etmek icin eski sekillerin yetersiz gorulmesi, yeni nazim sekillerinin Tark

siirinde kullanilmasini saglar.*?

“XIX. asrin ilk yariminda kendisini iyice belli etmeye baslayan
¢6zllme ve degisme nazim sekillerinde asrin ikinci yarisindan itibaren
dikkatimizi ceker. Sekiller ve sekillerin gerektirdigi kafiye orguleri
Uzerinde birtakim aksamalar veya suurlu tasarruflar kendisini gosterir.
Beyit veya bendlerin sayl bakimindan arttigina veya eksildigine, bazi
sekillerde fazladan, farkli yapida misra veya beyitler eklendigine,

sekillere tahsis edilen konular bakimindan bir genislemeye, kafiye

semalarinda gerceklesen birtakim degisikliklere sahit oluruz.”*®

Tanzimat Dénemi'nde yasanan gelismelerle birlikte “siirde sekil”

konusunda meydana gelen degisiklikleri soyle 6zetlemek mumkunddr:

Bu donemde yuzyillardir kullanilan Divan siiri nazim sekilleri konusunda
birtakim degisiklikler yapilmistir. Bu degisikliklerin bir kisminin ihmal ya da
tecrubesizlikten kaynaklandigi gorulse de bir kisminin bilingli olarak yapildigi

fark edilmistir**

Bu donemde dikkat ceken en dnemli degisikliklerden biri, Divan siirinde
alisilanin aksine, siirlerin kendilerine 6zgii basliklar tasimalaridir.*®

Divan edebiyati sistemi iginde mutlaka mahlas belirtilerek yazilan
sekillerin buyuk c¢ogunlugunun mahlassiz olarak yazilmasi, bu donemde,
siirlerdeki mahlas kullanma kuralinin artik gerekli gériilmedigini gosterir.*®

*2 M. Fatih Ands, a.g.e., s. 17.

# M. Fatih Ands, a.g.e., s. 16-17
* M. Fatih Andi, a.g.e., s. 370.
45 M. Fatih Andi, a.g.e., 5.370.
4 M. Fatih Andi, a.g.e., 5.370.
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Bati edebiyatindan aktarilan nazim sekillerinden en c¢ok iltifat
edilenlerin, mesnevi ile olan benzerliginin de etkisiyle “duz kafiyeli” sekiller

oldugu gorulir. Bunu ¢apraz ve sarma kafiyeli sekiller takip eder.*’

Bazi klasik sekillerde siirin bagina ya da sonuna, esas semadan farkli
olarak birtakim beyit ya da misralarin eklenmis olmasi, bu donemdeki siirlerin

sekillerinde gorilen degisikliklerdendir.*®

Tanzimt Donemi'nde, beyit sayisi klasik OlgUtlere gore 5-15 beyit
arasinda degigsen gazel nazim seklinin 3 ya da 4 beyitli olarak yazilanlarina
da rastlanir. Ozellikle 3 beyitli gazellerin, klasik gazelden ayrildiklari
vurgulanarak, “Soézde Gazel”’, “Gazelpare” gibi basliklarla adlandirildigi

goralur. *°

Yukaridaki tariflerde de goéruldugu gibi, “siirde sekil” konusundaki
degisikliklerin izlerini en ¢ok “nazim sekilleri” Uzerinde gormek mumkuanudur.
Bunun sebebi, “nazim seklinin, seklin diger unsurlarina gére, daha kapsayici

ve butunluklu bir gérinum arz etmesi” olarak gosterilebilir.

“Siirde sekil” konusunun misra, beyit, bend; beyit ve bendlerin
dizenlenigi, kafiye semasi, nazim birimi, nazim sekli gibi sekil unsurlarinin
cevresinde dondugu bilinmektedir. S6z konusu sekil unsurlari, Divan siiri
kapsaminda yuzyillardir kullanilan bir sistemle tarif edilmigtir. Tanzimat
Doénemi'nde ise bu unsurlarin her birinde uygulanan degisikliklerin siirin

yapisina yansidigi gorular.

*" M. Fatih Andi, a.g.e., 5.370.
“ M. Fatih Andi, a.g.e., s.370.
4 M. Fatih Andi, a.g.e., s.370.



BIRINCi BOLUM

SINASI’NIN EDEBIYATIMIZDAKI YERI

1.1. Hayati

Sinasi’'nin dinyaya geldigi yil konusunda cesitli gértsler mevcuttur. Bu
gorugler 1824-1827 arasindaki yillar etrafinda déner. Bu tarihler arasindaki

kabullerden en yaygini ise 1826°dir>°

Sinasi'nin dogdugu yerin neresi olduguna dair ¢esitli kaynaklarda farkli
bilgiler mevcuttur. istanbul’da dogmus oldugu kesin olmakla birlikte, dogum

yerinin hangi muhit olduguna dair gesitli gorusler vardir:

“Sinasi, istanbul’da Tophane semtinde (Fatin, Tezkire, 1271, s. 223),
Bogazkesen mahallesinde (oglundan naklen Ahmet Rasim, flk Biiyiik

Muharrirlerden Sinasi, istanbul, 1927, s. 24) dogdu. Daha sonra bagka

muellifler evinin bulundugu Cihangir'de dogdugunu séylemislerdir’>’

Ebuzziya Tevfik’in torunu Ziyad Ebuzziya bu konudaki bilgileri gesitli
delillerle kargilastirararak Sinasinin dogum tarihini 1826, dogdugu yeri de

Cihangir'in Sormagir Mahallesi olarak kabul etmistir.>

Sinasi'nin babasinin adi, meslegindeki Unvani ve nereli olduguna dair

gorugler de cesitlilik gosterir. Ancak kendisinin 1243 (1828) Turk-Rus

% Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 545.
! Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 545.
32 Ziyad Ebuzziya, Sinasi, (Hzl. : Hiiseyin Celik), iletisim Yay., Ist., 2007, s. 22-29.
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savasinda Sumnu’nun kusatiimasinda sehit dusen bir “subay”53 oldugu,

adinin “Mehmet”, memleketinin “Bolu” oldugu ydniindeki bilgiler yaygindir.>*
Sinasi’nin annesinin 6lUmu Uzerine
“Alemi kildi feda Validem Esma Hanim (1269 (1852-53)"°

seklinde tarih dusurmesi ile annesinin adi ve olum yili hakkinda hakkinda
bilgi sahibi olunur. Buna goére Sinasi’nin annesi Esma Hanim’in 1269 (1852-

53) tarihinde vefat ettigi bilinmektedir.

Sinasi'nin hangi sibyan mektebine basladigina dair kesin belgeler
mevcut olmasa da, onun dogup blyuduga yer olarak bilinen Cihangirde,
evlerine en yakin yerdeki Sirkeci Mustafa Aga Sibyan Mektebine gittigi
tahmin edilir.*®

“Sinasi 6nce yaygin bir egitim kurumu olan mahalle mektebine
verildi ve onun devaminda da Fevziye mektebine gonderildi. Burada
gosterdigi basari ona Tophane Kalemindeki gorevini sagladi. Bir yandan
da orada iyi yetismis hocalardan dersler almaya bagladi. Ozellikle
ibrahim Efendi adli bir zat ona Arapgay! dgretti. Bursali Seyh Zaik ise
Farscadaki derinligini kazandirdi. Bu hocalar ayrica dini bilgileri de verdi.
ibrahim Sinasi'nin bu gayreti takdirle karsilanirken bu kez Bati dillerinden

Fransizcay! 6grenme meraki 6n plana ¢ikt.””’

Sinasi'nin Tophane Musirligindeki memuriyet hayati sirasinda, sonradan

Misliman olup “Resat Bey” adini alan Chateauneuf, bir Fransiz subayi

> Sinasi’nin babasmin askerlik meslegindeki unvani konusunda farkli kaynaklarda gegen bilgileri
degerlendiren Ziyad Ebuzziya “(...)eger Sinasi’nin babast Sumnu Kusatmasi’nda Topgu zabiti olarak
bulundu ise unvanit ‘Topgubast’ idi, Yiizbast degildi. Yok eger Yiizbasi olarak bulundu ise o zaman da
Topcu degil, piyade subayi idi!”(Ziyad Ebuzziya, a. g. e., s. 39) aciklamasin1 yapar.

*Omer Faruk Akiin, a.g.m.,s. 545.

>[smail Parlatir, Nurullah Cetin, Sinasi- Biitiin Eserleri, Ekin Yay., Ank., 20053, s. 36.

56 Ziyad Ebuzziya, a.g.e., s. 47.

7 {smail Parlatir, a.g.e., s. 17-18.
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olarak burada bulunmaktadir. Burada Sinési Chateauneuf ile tanismis ve
kendisinden Fransizca dersleri almistir; ancak bu egitimin ne zaman

basladigi belli deg“]ildir.58

Avrupa’ya egitim igin 6grenci gonderilmesine ilk defa Sultan II. Mahmut
zamaninda baglanmistir. Sinasi ise Sultan Abdulmecit zamaninda Paris’e

gonderilen tig,“]renc:ilerdendir.59

1848 sonlarinda Paris’'te egitim almak amaciyla Tophane Musiri Ahmet
Fethi Pasa’ya muracat eden $inasi, Ahmet Fethi Pasa ve Sadrazam Resit
Pasa’dan destek goérmustir. Durum, dénem padisahi Abdilmecid’in de
onayina sunulmus ve 27 Rebillevvel 1265 (19 Kanunisani 1849) tarihinde

Sinasi'nin Paris’e gitmesine onay alinmistir.

Sinasi, Paris’te Fransizcasini ilerlettikten sonra Mustafa Resit Pasa’nin
da yoOnlendirmesiyle egitimine “maliye” alaninda devam eder. Sinasi’nin
burada, Dogu Bilimci Sylvestre de Sacy ailesi ile tanistigi ve bu aile
vasitasiyla donemin dnemli edebiyatgilarindan olan Ernest Renan, Lamartine
gibi isimlerle yakin ilgi kurdugu devre vardir. Bu devre, onun dil ve edebiyat
alaninda calismalar yaptigi doneme denk gelir. Tanzimini 1268 yili olarak
belirttigi “Durdb-1 Emsal-i Osmaniyye”yi Paris’te tamamlamistir. Bu ¢alismalar
cercevesinde Unlu Fransiz dilcisi Littré ve Turkolog Pavet de Courteille ile

miinasebetlerde bulundugu séylenir.®’

Sinasi'nin Paristen ne zaman dondugu kesin olarak bilinmemektedir;
ancak onun saghdinda yayinlanan Fatin Tezkiresinde’, sairlerin 1271 Hicri
yilina (24 Eylul 1854-12 Eylul 1855 tarihine) kadar olan durumlari hakkinda
bilgi vardir. Burada ise Sinasi’nin hala Paris’te oldugu bildirilir. Oyleyse

7iyad Ebuzziya, a.g.e., s. 55-56.

Ziyad Ebuzziya, a.g.e..s. 58.

“Omer Faruk Akiin, a.g.m.,s. 546.

%'fsmail Parlatir, a.g.e., s. 19-20.

* Fatin — Tezkire-i Hatimetii’l-es’ar 1271 H. (1854). (Akt. : Ziyad Ebuzziya, a.g.e., s. 101)
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Sinasi'nin 1270 sonuna kadar Paris’te oldugu kabul edilirse, istanbul'a dénls

tarihi, 1854 yilinin Eylul sonu-Ekim bagi olarak kabul edilebilir.®?

Sinasi, istanbul’a déndiikten sonra, Resid Pasa tarafindan teklif edilen

“Meclis-i Maliye” ve “Meclis-i Maarif” Gyeliklerinden, ikincisini secmistir.®

“Sinasi’nin goéreve basladigi Meclis-i Maarif (1262 Temmuz - 1845),
okullarin  kurulmasi, gerekli vyerlerin tesbiti, okullarda okutulacak
kitaplarin hazirlanmasi, ders programlarinin duzenlenmesi, gazetelere
imtiyaz verilmesi gibi maarif ile ilgili hususlarda karar vermek Uzere
kurulmus bir tesekklldi. 20 tyesi vardil. Sinasi’nin buraya tayin edildigi
sirada bu mecliste Seyhilislam Arif Efendi, Mehmet Rusti Pasa, Yusuf
Kamil Pasa, Ziver Efendi, Hayrullah Efendi gibi zamanin en blylk edip,
fikir adami ve bilginleri vardi. (...) Sinasi’'nin Meclis-i Maarif'teki

¢alismalari hakkinda, bugline kadar, higbir bilgiye sahip olunamamistir.
»64

Ali Pasa’nin sadrazamligi sirasinda Sinasi’'nin sakalini kesmis olarak
gérevine gitmesi, memuriyetin genel kurallarina uygun olmadigindan

Sinasi’nin Meclis-i Maarif'ten azline sebep olmustur.®®

“...)Sinasi sakalini kesmigtir; c¢lnkl bir ara sakalina ‘sackiran’
dismustir. Hekimlerin tavsiyesi Uzerine sair, sakalini kesmek
durumunda kalmistir. Ancak bu durum onun memuriyetten azline sebep
olmustur (Muharrem 1273 / Eylul 1853) (...) Bu azil, yani Sinasi'nin
‘Meclis-i Maarif’ azaligindan uzaklastiriimasi uzun sirmedi. iki ay gibi
kisa bir slire sonra Resid Pasa’'nin yeniden sadarete gelmesi ile Sinasi

goreve iade edildi (...)"®

%27iyad Ebuzziya, a.g.e., s. 101.
[smail Parlatir, a.g.e., 5.20.
®4Ziyad Ebuzziya a.g.e., s. 105.
%Omer Faruk Akiin, a.g.m.,s. 547.
%6[smail Parlatir, a.g.e., s.21.
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1274 (1858)te Resid Pasa’nin vefatindan sonra Yusuf Kamil Paga
Sinasi'yi korumasi altina almigtir. Sonrasinda Sinédsi’'nin yayin hayati
baslamis ve Sinasi, Jean Pietri ‘nin matbaasinda “Terceme-i Manzumeyi

nesretmistir(1859). Ayni yilin yazinda Sair Evlenmesi'ni bitirmistir.®’

Sinasi, gazeteyi 1831'de c¢ikan Takvim-i Vekayi ve 1840'ta cikan
Ceride-i Havadis ile tanisa da, onun gazete ile asil tanismasi Paris’te
gerceklesir. Burada gazetenin genis kitleler Uzerindeki etkisini fark eden ve
gazetenin bu ydninden yararlanmak isteyen Sinasi, istanbul’a déndikten
sonra Agah Efendi ile 9 Tesrinievvel 1277°de Terciiman-1 Ahval'in ilk sayisini
cikarir. ilk piyes denemesi olan Sair Evlenmesi, Rumca’dan gevrilen “Hey’et-i
Sabika-i Konstantiniye” adli eser, hikayeler, beyitler, Fizik ve Kimya gibi

cesitli alanlardaki yayinlar Terciméan-1 Ahval ile genis kitlelere ulagir.%®

“Sinasi'nin  Tasvir-i Efkardaki infak-i Muhtacin(ihtiyaci olanlari
doyurmak), istanbul Sokaklarinin Tenvir ve Tathiri (aydinlatmasi ve
temizlenmesi) gibi makaleleri (...) bu devrede gazetenin, yani halkin ve
sokagin, nasil toplum problemine el atmis oldugunu ; “Gllhane Hattl”
zamaninda sirf yukaridan ve devletten gelen ve yine devletin kurdugu
‘MUhendishane’, ‘Tibbiye’ gibi kurumlarda 6gretim ve geviri yolu ile sinirli
bir cevrede kalan baticilik hareketinin topluma girmeye basladigini
gOsterir. Batililagsmanin yalniz kanun sekilciligindee kalmayarak fikre ve

0ze nuflz etmesi istekleri bu suretle uyanmlz‘;‘.tlr.”69

Tasvir-i Efkér, Sinési'nin tek basina ¢ikardigi ilk gazetedir(15 Haziran
1278 / 18 Haziran 1862). Sinasi Paris’e ikinci kez giderken, Turk
edebiyatinda nesrin gelismesinde onemli bir yeri olan bu gazeteyi Namik

Kemal'e devretmistir.

Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 548-549.

8 fsmail Parlatir, a.g.e., s. 41-44.

%Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yay., Ist., 2005, s. 41.
70 fsmail Parlatir, a.g.e., s. 41-44.
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“Tasvir-i Efkar, yazilar ve sahife tertibi itibari ile, Terceman-1 Ahval’den
daha ileri bir durumda idi. Gazete’nin ¢iktigi yil, Sinasi siirlerini
Muntahabat-1 Es’arim ve, 1863’'te de, topladigi atasozlerini- bazilarinin
Arapga ve Fransizca karsiliklari ile tercimelerini de ekleyerek- DurQb-I
Emsal-i Osméaniyye adlari ile bastirdi. Gazetenin en blyuk yardimcisi

Namik Kemal idi. 1865 yili baslarinda, Sinasi gazeteyi Kemal'e

birakarak Paris’e gitti.””!

Sinasi’nin ikinci kez Paris’'te bulunmasi ile ilgili bilgiler, kendisinden iki yil
sonra Paris’e giden Namik Kemal ve Resat Bey vasitasi ile Ebuzziya Tevfik'e
ulasmigtir. Burada Namik Kemal'’e mesafeli davranan Sinési, yalnizca Resat

Bey’le gérismis, Jon Turklerle iletigimi kesmistir.72

1867°de Padisah Abdulaziz’in Avrupa seyahatinde refakatinde bulunan
Fuat Pasa, Sinasi'yi istanbul’a donmeye ikna eder. Padisahin istanbul'a
dénmesinden kisa bir siire sonra istanbula gelen Sinasi, baz islerini
duzenlemek igin tekrar Paris’e gider, burada kendisini galismalarina verir. Bir
siire sonra Sinasi, tekrar istanbul’a déner; bu doéniisiin sebebi ve tarihi tam
olarak bilinmemektedir. Sinasi’nin donusu igin farkl tarihler gosterilse de

bunlar iginde en gecerli olani 1869 sonbaharidir. 2

Doéndukten sonra Cihangirdeki evine tasinmayan Sinasi, matbaa
hayatina baslamis ve Babiali karsisindaki matbaayi kullanmistir. 1870’te
DurQb-1 Emsal-i Osmaniyye’nin genisletilmis baskisini yaptiktan sonra
Mulntehabat-1 Es’ar ile Tercime-i Manzime’nin ikinci baskilarini yapm|§t|r.74

Sihhati bozulan Sinasi, matbaayi Cihangir'deki evine nakletmis ve
calismalarina burada devam etmigtir. 1871 yili baslarinda hastalaninca Fazil

Mustafa Pasa tarafindan, bakimi igin Veznecilerde bir eve yerlestiriimis ve

"I Kenan Akyiiz, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 4.
">Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 552.

Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 552-553.

"Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 553.
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iyilegince tekrar Cihangir'deki evine donmustur. Hastaligi nuksedince Paga
tarafindan Camlica’ya alinmak istese de, $inasi bunu reddetmis ve basinin

arkasinda ¢ikan bir ur yliziinden 12 Eyliil 1871°de vefat etmistir.”

1.2. Sanati

Sinasi’yi sanati agisindan ele almak onun siir ve tiyatro alninda yaptigi
calismalari degerlendirmeyi gerekli kilar. Sinasi’nin fikri yonuna ortaya koyan

nesir yazilari bu alanin disinda degerlendirilir.

Tlrk edebiyati tarihinde Sinasi, bir fikir adami olarak 6n plana ¢ikmistir.
Sanatinin ve siirlerinin ise, onun bu yonunu geriden takip ettigi disuncesi
hakimdir. Onun siirleri degerlendirildiginde, nesirlerindeki gibi, fikirlerini 6n
plana ¢ikaran bir tavrin hakim oldugu gérilir. Ozellikle fikirlerini aktarmak icin
yazdigi siirlerinde, duygulanmanin geri plana atildigi ya da olmadigi bir

uslubun varligi géze garpar. Bu konudaki gorUsler soyledir:

“Sinasi bir fikir adamidir. Bitlin eski edebiyata tepki yaparcacina
duyguyu bir yana iterek akilci ve mantikgi olmustur. Fikirlerinin birazi
felsefi, daha ¢odu sosyaldir. Siirlerinde ve bilhassa nesirlerinde yani

Tiirk toplumu yaratacak gériisler tizerinde durur.””

“Yenilesmenin ik doneminde Divan geleneginin varhgini
surdurdugu goérilmektedir. (...) Munacatiyla Sinasi yeni bir dil ve
muhteva arayigindadir. Fakat onun dider sgiirlerinin ¢ogu, mantiki
yapisiyla giirden ziyade makaleyi andirir ve bir giir icin gerekli asgari

lirizmden bile mahrumdur.””’

5Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 553
® Ahmet Kabakli, “Sinasi”, Tiirk Edebiyati, C. 3, Tiirk Edb. Vkf. Yay., Ist., 2002, s. 41.
7 Orhan Okay, a.g.e., s. 64.
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Sinasi’'nin  Divan geleneg@inin  hakim oldugu bir kudlturle vyetistigi,
dolayisiyla edebi galigmalarini daha ¢ok bu kultiran etkisiyle ortaya koydugu
bilinmektedir. Ondaki yenilesme fikrinin yogunlugu, dustncelerinin aktardigi
gazete ve nesir yazilariyla birlikte, sanatini da ele gecgirmis ve Sinasi
edebiyati (6zellikle siiri) da fikirlerini aktarmakta bir ara¢ olarak kullanmigtir.
Onun yasadigi donemdeki yenilesme duslncesinin  bir anda
gerceklesmeyecegi, bu dusuncenin gerceklesmesinde bir gegis doneminin

yasandigl unutulmamalidir.

“Divan giirinin buyuk Ustadlari karsisinda yenilik yapmaya kalkigan
Sinasi, devlerle giresmek zorunda kalmis ve elbet sénik ve silik
gérinmustiir. iste bu sartlar disinilirse Sinasi'nin nazimda gésterdigi

cesaret belki nesirden daha tstiindir.””®

Sinasi’ nin pesine dustugu “yenilik fikri” adim adim kendisini gétermis ve
o, yaptiklariyla arkasindan gelen nesillerin distince alanini gizerek yolunu

acmistir

“Sinasi, eski siirin hayal sisteminden ¢ikmaya c¢alisti; mlcerretten
migsahhasa déndi. Kasidelerinde gérdigimuz o diz, yekpare ve fikrin
kendisi olan ifade tarzini, kendisine mahsus nazim lisanini buldu. Sonra
bu dili sadelestirdi. Ve nihayet tecribeyi daha ileriye goéturerek aruzu
Turkceye, hattd evde ve sokakta konusuldugundan biraz daha saf bir
Turkgeye bile tatbike galisti. Darb-1 mesellerle gok fazla disip kalkmasi,

fikre ve vuzuha baglihgr bunu kolaylastirdi.”®

Sonug olarak Sinasi, sanatini olustururken Divan gelenegdinin etkilerini
yavag yavas bir kenara birakmis ve yenilesme cereyanlarinin etkisiyle

sekillenen fikir dinyasini sanatina yansitmistir. Onun fikri ve ilmi alandaki

® Ahmet Kabakl, a.g.m., s. 44.
” Giindiiz Akinci, Batiya Yonelirken Sinasi, Ayyildiz Matb., Ank., 1962, s. 36.
% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 184.
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calismalari da siirini etkilemis ve Sinasi, zamanla daha somut, daha acik ve

dil agisindan daha sade bir siirin kapilarini aralamistir.

1.3. Eserleri

Sinasi'nin fikri ve edebi alanlardaki calismalari degerlendirildiginde
onun vyenilik getirdigi ilk alanin siir oldugu gorulir. 1859'da “Fransiz
lisdnindan nazmen tercume eyledigim bazi es’ar” basihdiyla yayinladigi
tercume giirlerinin adini, sonradan (1870’te) “Tercime-i Manzume” olarak

degistirmistir.®’

Racine, La Fontaine, Lamartine gibi isimlere ait bazi eserlerin
tercimelerini iceren Tercime-i Manzume, Turk edebiyatinda "Bati siirinin
orneklerini ilk defa toplu olarak Tiirk edebiyatina nakleden bir eser olmasi
acisindan énemlidir. Arastirmacilara gore, “yeni bir alemin mujdecisi”®®, “Tirk
siir tarihinde bir doniim noktasi, hatta modern Osmanl siirinin baslangici” 8
kabul edilse de, burada yer alan manzumelerin “glzel misra yapisina sahip

olmadigi®, “asillarinin giizelligini uzaktan bile hatirlatmadigi”®®, “basarisi az

olan bir gériiniim arz ettigi”® arastirmacilarin ulasti§i sonuglar arasindadir.

“‘Muntehabat-1 Es’arim’da yer alan siirler Sinasi'nin telif eserleridir.
“Siirlerimden Sec¢meler” dedigi bu kitabindaki siirleri, Sinasi hangi siirleri

arasindan segmigtir?

8! Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 555.

82 Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 554.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s.179.

% E. J. W. Gibb, Osmanh Siir Tarihi, (Cev. : Ali Cavusoglu), C. 3-5, Ak¢ag Yay., Ank., 1999, s.
531.

% Ahmet Kabakli, a.g.m., s. 44.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s.179.

87 Giindiiz Akinc, a.g.e., s. 30.
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Sinasi'nin bu kitap diginda kalan siirleri hakkinda ¢ok fazla bilgi yoktur.
Bu durum, onun edebi sahsiyetinin nasil bir gelisim gosterdigini tespit etmeyi

zorlastirsa da mevcut siirleri onun nereye nasil gitmek istedigini g('jsterir.88

“Sinasi, siirlerinden yaptigi seckileri bu kitabinda bir araya
getirmigtir. Eski giir geleneginden ayrilan en belirgin yonu iste burada,
yani bu adindan basglayarak karsimiza ¢ikmaktadir. $air, artik Divan
tertip etme gelenegini kirma ve yikma yolunda yolunda somut bir adim

atmigtir. Siirlerini yeni bir anlayigla dizenleme, kitap héline getirme ve

kitabina da ad verme yolunu ilkin Sinasi agmistir. ”%

“‘Mintehabat-1 Es’arim”in  ilk baskisi, Tasvir-i Efkar Matbaasinda
1862’de gerceklesmigtir. Bu kitap 1870’te, yine ayni matbaada ikinci
baskisini yapmistir. Ebuzziya Tevfik, Sinasi’nin dluminden sonra, 1885’te bu

kitabi “Divan-1 Sinasi” adiyla tekrar basmistir.%

Sinasi'nin kendi duzenlemesine gore kitabin Tahmid, Madnacat, ilaht,
Tehlil, Tevekkul, Beyt-i Murassa’ ve Mufred gibi Yaratici konusu cevresinde
gelisen giirlerle baslaylp kaside ve gazellerle devam etmesi, kitapta
geleneksel divan havasini hissettirir. Ebuzziya Tevfik’in, Sinasi’nin 6liminden
sonra yeniden duzenleyerek Divan-1 Sindsi adini verdigi bu kitabin, Sinasi
tarafindan yapilan tertibinde bilingli olarak geleneksel ¢izginin disina c¢ikildigi
bilinmektedir; ¢unkl Sinasi, gelenekten uzaklasma ve serbest hareket etme

egilimindedir.®’

Tark edebiyatinin yayinlanan ilk telif tiyato eseri olan “Sair Evlenmesi”,
1860’ta Tercuman-i Ahval'de tefrika edilmis ve ayni yil icinde kitap halinde

nesredilmistir.%?

% Kenan Akyiiz, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, s. 8.
% fsmail Parlatir, a.g.e., s. 47.

% fsmail Parlatir, a.g.e, s. 81.

°! {smail Parlatir, a.g.e, s. 47.

%2 Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 557-558
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Birbirini gormeden evlenmenin guling 0ogelerle anlatildigi  Sair
Evlenmesi'nde, Fransiz komedyasini iyi bildigi tahmin edilen S$inasi,
adaptasyon yoluna gitmemis, dogrudan halk dehasindan ve orta oyunu
geleneginden faydalanmistir. Tek perdelik bir komedi olan bu eser, énemli
sosyal yergiler ve mesajlar icermektedir. Kahramalarin, karakterlerine uygun
isimler almasi ve kendi sosyal konumlarina gore 6zel sive ile konusturulmasi;
soylesmelerde nuktelerin bulunmasi ve benzeri hususlar orta oyunu

geleneginin etkilerini eserde hissettirir. %

Durdb-1 Emsal-i Osmaniye, Sinasi’'nin Paris'te (1268 / 1851-52)
dizenleyerek 1280’de Tasvir-i Efkarda bas makale kdsesinde ilan ettigi bir
atalar s6zu kitabidir. Bu eseri daha da genisleterek yedi yil sonra tekrar
basmistir. Atasdzlerinin Divan sairlerinin kullanimini da arastiran Sinasi, Turk
atasozlerinin Arap, Fars ve Fransiz dillerindeki karsiliklarini da gostermeye
calismigtir. Kitap bu yonuyle, Turk edebiyatinda mukayeseli ilk atasdzu

mecmuasi olma 6zelligi gosterir.**

Sinasi'nin birgok alanda yenilikge ve yol agici oldugu bilinmektedir
ancak onun butin devirlerde kabul gormus en buyuk yeniligi “nesir”
alanindadir. Kitlelere gazeteler vasitasiyla ulagsan makalelerinde o, eski
hitdbet nesrinin uzun cuimle yapisini kirmakla kalmayip yeni bir nesir dili
olusturmustur. Bu konuda kendinden oOncekilerin aksine, dusunduklerini
dogallikla ve agiklikla yazma terbiyesi gelistirmis olmasinin ve fikirlerini veciz
sekillerde ifade etmesinin etkisi vardir.%®

“(...)gerek siyasi ve idari sahalarda Resid Pasa ile baslayan yeni
usul yazi, gerekse gerekse Akif ve Ethem Pertev Pasalarin dil sahasinda
az ¢ok getirdikleri yenilik kafi degildi. Bu daginin hareketlerin bir cereyan
halini almasi icin daha kuvvetli bir kalem lazimdi. iste bu kalem

Sinasi'nin kalemi oldu. Sinasi, elindeki vasita ile, yani gazetesiyle, bu

> Ahmet Kabakli, a.g.m., s. 45-46.
* Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 558.
% Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 556.
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yolda dilde sadelesmenin temelini atmak slretiyle, (...)eski tezkere

lisanina hakiki darbeyi indirmis oldu "%

1.4. Edebiyatimizdaki Yeri

Sinasi, nazim, nesir, tiyatro, gazete gibi c¢esitli alanlarda yaptigi
calismalariyla TUrk edebiyatinda 6ne ¢ikmis bir sahsiyettir. Bununla birlikte o,

»97

“garbin aydinligina acilmis hakiki pencere””‘olarak gorulir.

Sinasi'nin yeniliginin sanatinda degil, dusuncelerinde oldugunu belirten
Gunduz Akinci; uygarlik yonunin degiserek Dogu yerine Bati olmasina
Sinasi’nin

Rdm’a bir Avrupali bit vereli revnak U san

Resk-i iklim-i Firenk olmadadir Tiirkistan®

beytini®® kanit olarak gdsterir. Bu, Tirk disiince evreni igin bir déniim

noktas!, mutlu bir baslangictir. '

“Sinasi’'nin ehemmiyeti bir yol acici olusundadir. Kendisinden sonra
gelen yeniliklerin 6ninde hemen daima o vardir. Edebiyati, siyasi
duguncelerin hizmetine sokan, Avrupa siirini ilk defa mustakil bir kitapta
manzum tercimelerle tanitan, te’lif ilk tiyatro eserini ortaya koyan, sade
ve mazmunsuz bir siire varmaga calisan, husdsi gazeteyi kurup inkisaf

ettirerek matbuati resmi ve yari resmi gazeteler dairesinden disari

% Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, Pulhan Matb., ist., 1946, s. 71.

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 201.

% {smail Parlatir, Nurullah Cetin, a.g.e., s. 16.

% Beyit, Sindsi’nin 1265 tarihli kasidesinde gegmektedir. Bu kaside sairin Resit Pasa’ya sundugu ilk
kasidesidir. Bu siir icin Sinasi “Uslib-1 kadim iizre insad olundu™( Ismail Parlatir, Nurullah Cetin,
a.g.e., s.12.) aciklamasini yapmustir.

10 Giindiiz Akinct, a.g.e., s. 17-18.
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¢ikaran, Turk nesrinin sadelik ve tabiilik kazanmasinda birinci derecede

rol oynayan ve yeni bir Tiirk nesrinin dogusunu hazirlayan Sinasi'dir.”*"’

Batin bu dusuncelerden hareketle Sinasi’nin yaptigi c¢alismalarin,
devrinin  sartlart  iginde  degerlendirildigi  Olgude  anlasilabilecegi
unutulmamalidir. Kendisinden sonra gelenler igin Sinasi, “bir yol agici” olarak

degerlendirilir.

Devrinde nazim, nesir, tiyatro gibi edebiyatin butun turlerinde eserler
veren ve bunlari gazete vasitasiyla genis kitlelere ulastiran Sinési’'nin Turk

edebiyat tarihinde ¢ok dnemli bir yeri oldugunu séylemek mumkundur.

Fransiz dilini iyi bilen Sinasi’nin, Batidaki gelismeleri birinci kanaldan
takip etme imkéni buldugu ve Paris’te kaldidi yillarda Bati kaltGranud ve
dusuncesini daha iyi tanidigi bilinmektedir. Bu etkiler altinda gelistirdigi
dusunce tarziyla Sinasi, devrinin siyasi, soysal, kulttrel alandaki sorunlarina
da kayitsiz kalmamigtir. Gelenegin cizgilerinin disina ¢ikarak olusturdugu
nesir diliyle yazdigi makaleleri onun fikirlerini aktarmakta bir ara¢ olsa da
Sinasi bununla yetinmemis, edebiyati da fikirlerini aktarmakta bir arag olarak
kullanmistir. Benimsedigdi sosyal fayda prensibi ¢izgisindeki dusuncelerinin
izlerini siirlerinde sirmek mumkindir. Onun klasik divan siiri Uslubuyla
yazdigi siirleri digindaki eserlerinde, 6zellikle kasidelerinde rastlanan “akil”,
‘hak”, “adalet”, “millet” kavramlari o gune kadar goérulmemis bir yeniligin
habercisidir. Sindsi'nin  giir yonunden edebiyatimizdaki yeri goyle

Ozetlenebilir:

“Sinasi’nin giir tarihimizdeki esas yeri, san’atkarliginda degil, divan
siirinin an’anelerini gevsetmesine yol acmasindadir. (...) Turk giirinin
Avrupa edebiyatlari te’sirinde bulylk yenilikler kat etmis oldugu
devrelerde gelenler, Sinast’nin kendi devrine nazaran getirdigi yenilikleri

fark edememislerdir. Halbuki kendi neslinin sairleri icinde siiri divan

%" Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 554.
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edebiyatinin mazmun ve Uslibundan c¢ikararak tabii ve sade yola en

fazla gikarabilmis olan odur. ”'%

Siirlerinin muhteva yonunden gosterdigi farkliliklarin yaninda gerek
tercime siirlerini (Tercime-i Manzume), gerek telif siirlerini (Mlntehabat-i
Es’ar) o gune kadar rastlanmayan basliklarla kitaplastirarak yayinlamasi da
onun yenilikgi yonunun birer gostergesidir.  Alaninda bir ilk olan siir
tercumeleriyle Fransiz giirlerinin Turk edebiyati dunyasinda taninmasina

vesile olan da Sinasi'dir.

Fikirlerin aktariimasinda ve genis alanlara yayllmasinda en onemli
vasitanin gazete oldugunu bilen Sinasi, ¢ikardigl gazetelerle, genis kitlelere
ulasmistir. Bu anlamda, Ulkede 0Ozel gazeteciligin baglayip gelismesinde

onemli rol oynamistir.

Kaynagini tamamen halkin yasayigi, deneyimleri ve zek&sindan alan
atasozlerini derleyen Sinasi, bu atasézlerinin diger dillerde de kullanimini
arastirmig ve bu alanda yaptigi calismasina arastirmasinin sonuglarini
yansitmistir. Bu sekilde vicuda getirdigi “Durdb-1 Emséal-i Osmaniyye” adli
calismasi ile Sinasi, Turk edebiyatina ilk karsilastirmall atasoézleri s6zIGgunu

kazandirmistir.

Kaynagini yine vyerli kultirden alarak olusturdugu, sosyal mesajlar
iceren Sair Evlenmesi adli tiyatro eseri ile Sinasi, Turk edebiyatinda

yayinlanmis ilk yerli tiyatro eserinin de sahibi konumundadir.

192 Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 556.



IKINCi BOLUM

SIiIRDE YAPI-SEKIL iLiISKISI

2.1.Siirde Yapi

Yapi kavrami, gunluk dilde ve terim olarak birgok farkli anlamda
kullaniimaktadir. Yapi kavrami s6zlik anlami olarak incelendiginde “yapma,
olusturma, ortaya konulma, meydana getirme (...)bGtinlGn bir araya

» 103

getirilisinde uyulan dizge, straktir seklinde tarif edilmektedir.

Sanat eserlerinde yapi, “bir yapiti olusturan, belirli ilke ve kurallarla bir

araya getirilmis ogeler bitini”'**

seklinde aciklanir. Buradan hareketle
“yap1”’nin “yapma ve olusturma”ya doénuk eylemsel bir tarafi oldugu gibi, “belli

O0gelerden olugma” gibi bir 6zelligi vardir.

Edebi eserlerde yapi ¢ok farkli unsurlar Gzerine bina edilen bir terim
olarak gorulmektedir. Birgok bilim ve sanat dalinda bir terim olarak kullanilan
“yap1” kavrami bir dil ve edebiyat terimi olarak degerlendirildiginde farkl bakis
acilan ve tariflerle karsilasilir.

105 glarak tarif

Dil bilgisinde yapi, “dildeki 6gelerin olusturdugu i¢ duzen
edilirken, sanat ve edebiyat eserlerindeki tarifi biraz daha farkhdir. Bu
alanlarda yapinin eserlerdeki butlunluklt goérinume, eserlerin 6zellikle sekil

yonune vurgu yapilarak tarif edildigi goérular:

'“Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, TDK Yay., Ank., 2005, s. 2127.

%Metin Soézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabv., Ist., 2007, s.
252.

105y ysuf Cotuksoken, Dil ve Edebiyat Terimleri Sozliigii, Cem Yay., Ist., 1992, s. 207.
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“Edebiyat ve sanat eserlerinin kompozisyonu, bigim yoni %

“Sanatta, edebiyatta yapitlarin bigim yani”'%’

“Birbiriyle iligkili parcalarin bir butlin olusturmasiyla ortaya ¢ikan
» 108

bicim
Yukaridaki tanimlar genel olarak “edebi metinde yapi” denince ne

anlasildidi hakkinda bilgi verir. Yukaridaki tariflerin Gg¢linde de, “edebi

metin"de yapinin “sekil” kavramiyla es de@er tutuldugu goriimektedir.

“Siirde yap1’nin tarifinin yapildigi su paragrafta da siirin yapisi ile

seklinin es deger tutuldugu goralur:

“Siirin sekli. Siirin vezin, kafiye, dize sayisi veya uzunluk, kisaligi
gibi ozelliklere gore bigimi. islamiyetten énceki Tirk Edebiyatindan
itibaren Turk siirinde farkli bicimler goériimustir. Siirde yapiy! olusturan
unsurlar, dizelerin siralanigl, i¢c ahengi saglayan unsurlar, siirin sekil

Ozelligi ve vezin, kafiye gibi yapisal dzellikleridir. Saglam bir yapi, siirin

niteligini belirleyen en énemli etkendir.” '*®

Yukaridaki tarifte vezin, kafiye, dizelerin siralanisi ve dizelerin uzunlugu
gibi unsurlarin yaninda “i¢ ahengi saglayan unsurlar” da siirin yapisina danhil
edilmistir.  “ic ahengi saglayan unsurlar’ ifadesinden sonra sdz konusu
unsurlar agikga belirtimemistir. “ic ahenk” seklindeki bir kullanim, igerik/
muhtevayi ¢agrisitirir. Yukaridaki tarifin batinidnde ise, “siirin yapisi”, “siirin
sekli” ile es deder tutulmustur, dolayisiyla s6z konusu ifade ile siirin seklini
olusturan basgka unsurlarin kastedildigi anlasiimaktadir.

1%L, Sami Akalin, Edebiyat Terimleri Sézliigii, Varlik Yay., ist., 1972, s. 212.

l07Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, inkilap ve Aka Kitabv., Ist., 1975, s. 422.
108Besir Gogiis v. d., Yazin Terimleri Sozliigii, Dil Dern. Yay., Ank., 1998, s. 128.

19 A hmet Ertugrul, Edebi Kavramlar Sézliigii, Zambak Yay., Ist., 2005, s. 191.
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Asagidaki tariflere gore roman, hikaye, tiyatro, masal gibi anlatma
esasina dayali metinlerde yapi, “sekil ve muhtevad” unsurlarinin bir terkibi
olarak gorulmekteyken siirde daha sinirli bir bakis acisinin varligr goze
carpar. Buradaki tariflerden de anlasildigina gore, siirde yapi daha ¢ok “sekil

(bicim, form)” unsuruyla es deger gortulmektedir.

“‘Her sozclk, timce, bdlimce, bélim ya da kitalarin bir yapisi
vardir. Yazinsal yapitlarda olaylar, tartismalar, eylem ve imgeler de

yaply! belirleyen 6geler arasinda yer alir.”''°

“Her edebiyat eseri bir dlemdir ve kendine mahsus bir kimligi, birligi
vardir. Bunu goriandr kilan, yapi dedigimiz seydir. Siirdeki ‘bicim’den
farkl olarak yapi, kurmaca eserlerde igerige iliskin unsurlardan da dogar.
Roman, hikaye, tiyatro, masal gibi tirlerde ‘yapr terimiyle eserin

bitiiniinde goriilen 6zgiinliik ve ardisiklik da kastedilir.” '

Yukaridaki tarifler, yapinin, siirde sekil unsurlarina bagh oldugu
yonunde ifadeler igerir. Yukaridaki ikinci paragrafta, siirdeki yapidan farkli
olarak tahkiyevi eserlerde ve tiyatroda, olay orgustinu destekleyici muhteva
unsurlarinin da yapiya dahil edildigi gorulur. Yapilylr nazim ve nesirdeki
farkhliklarina gére ele almadan 6nce “edebi metinde yap1’y1 agiklayan su

aciklamalara deginilmelidir:

“Yapinin, iskelet, siralama, istif, takdim, 6rgi, doku ve sekil
kavramlari ile karsimiza ¢iktig1 ortadadir. Bu kavramlara gore ilk bakista
yaplyl “anlatim” bUtunligu icinde algilaniz ama yapinin “anlam”
butunlugu ile olusan bir yonu de vardir. Boylece edebi metnin yapisi
icine giremeyecek bir sekil ve mahiyet 6zelligi kalmiyor. Yapi, hem sekil
ve hem de muhteva butlinligu olarak beliriyor. Terkip ve 6zel takdim,

yapinin en belirgin unsurlari olarak ortaya gikiyor.”''?

"Besir Gogiis v. d., a.g.e., s. 128.
"M Tyran Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Ak¢ag Yay., Ank., 2004, s. 511.
"2Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim- II, s. 232.
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Yukarida, yapinin farkh kavramlarla algilandigi, edebi metinde yapinin
sekil ve muhtevanin bir terkibi oldugu gorusu vurgulanmaktadir. “Mana’nin
aktaricisi konumunda dusundlebilecek olan “sekil’in, terkip ve takdim
yollarindaki farkliliklara goére farkh isimler aldigi da muhakkaktir. Buna gore
en genel ve kapsayici takdim sekillerinden olan nesir ve nazimda yapi

konulari ele alinabilir:

Nesirde yapi, yap! sistemleri igcinde gunlUuk dile yakin bir haviyettedir.
Nesirde yapinin Ozelliklerini ve olgutlerini ortaya koymak; roman, hikaye,
fikra, deneme gibi farkli nesir turlerinin yap1 acisindan ayri ayri incelenmesini
gerektirir. Varilan genel yargilar, nesirde (tahkiyevi eserler i¢cin) muhtevanin
takdim, 6rgu, siralama gibi teknik unsurlarin ( sekli unsurlarin) islevsel olarak
kullaniimasinda bir zemin oldugu yonundedir. Edebi metinde tek bir yapinin
olmadigi, edebi metnin bir yapilar batinltgu iginde orijinal bir doku oldugu da
bilinmektedir."

Yukarida da belirtildigi gibi edebi metin bir yapilar batinlugu iginde
olusan orijinal bir tekiptir. S6z konuyu terkibi pargalarina ayirmak onun orijinal
batinligund anlamaya engel olur; ancak edebi metnin yapisini olusturan
yapilar sisteminin tek tek ele alinarak incelenmesi eserle ilgili saglkli

yorumlara ulagiimasini saglar.

Nazimda yapi ahenk sekil, muhteva ile dil ve Uslup yapilarina dayanan
bir butunlik arz eder. Bu vyapilari olusturan unsurlar ise su sekilde

siniflandirilabilir'*

1. Ahenk unsurlari: Kafiye, vezin, asonans ve aliterasyonlar (tekrarlar

varsa simetri, lafza dayal edebi sanatlar, nakaratlar vb.)

"5 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim- IL, s. 236-239.
114 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim- II, s. 234-235.
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2. 3ekil unsurlari: Misra dizeni, beyitlerin istifi, kita ve bentlerin

kurulmasi, nazim birimleri, nazim sekli, nazim tura vb.

3. Muhteva unsurlari: Siirin konusu, sinirli konusu, mesajlari, yorumlari,

kavram ve ¢agrigsimlari, mazmun ve imge dunyasi, mecazlar sistemi vb.

4. Ses ve soOyleyis unsurlari: Dilbilgisi ve stilistik calismalarinin ortaya

koydugu teknik yapi

Sonu¢ olarak yapi “doku, istif, terkip, sekil” gibi farkl kavramlarla
kargilanabilen bir gorinum arz eder. Edebi metindeki muhteva, onun takdim
sekline, dolayisiyla kullanilacak edebi turlere yon verir. Nesirde muhteva
yapilarinin sekil yapilarinin iglevsel olarak kullanimina zemin hazirladigi
gOrulur. Siirde yapi, ahenk, sekil, muhteva, dil ve Uslup yapilarinin bir terkibi

olan orijinal bir butinlUk olarak kargimiza ¢ikar.

2.2.Siirde Sekil

“Sekil ” s6zluk anlami olarak; “bigcim, kilik (hey’et, siret); resim, plan,

"115 olarak tarif edilebilmektedir.

taslak; turll, cins, nevi, cesit; ¢ehre, beniz
Kaynaklarda “sekil” kavrami, “bigim” ve “form” kelimeleri ile es anlamli olarak
goOsterilmekte ve “sekil” konusundaki tariflere s6z konusu basliklar altindaki
bilgiler kanaliyla da ulasilabilmektedir. incelenen kaynaklarda “sekil”, “bigim”,
“form” kelimeleri birbirinin yerine kulanilsa da, bu c¢alisma kapsaminda,
kullanimdaki birligi saglamak amaciyla, tariflerin hepsi “sekil” bagligiyla ele

alinmigtir, ancak alintilardaki kullanimlari aynen aktarilmigtir.

Oncelikle genel bir sanat terimi olarak degerlendirildiginde “sekil”

kavrami ile ilgili su tariflere rastlanmistir:

115 Ferit Devellioglu, Osmanlica — Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Dogus Ltd. Sti. Matb., Ank., 1980,
s. 1182.
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“Bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini

saglayan kendine 6zgii gergekligi.'"®

“Bir seyin istenilen ya da yaklasik aldigi kabul edilen, iki ya da U¢

boyutlu gériintist.'"”

“ Plastik sanatlarda bigim derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin
resim sanatinda bicim, bir tablonun timdndn vyapi bakimindan

kurulusunu ifade eder. ''®

Yukaridaki tariflerde, sekle, plastik sanatlar ve gorsel sanatlar agisindan
bakildigi gortlmektedir. Tariflerde seklin gérme ya da dokunma duyulariyla
algilanan bir Ozellikte oldugu vurgulanmaktadir. Resmin iki boyutlu olma
Ozelligine gore sekil, tablonun butininun yapisal kurulusu ile ilgiliyken plastik

sanatlarda “derinlik” de 6nem kazanmaktadir.

Sekil, “sanat” acisindan farkli sekillerde degerlendirilebilir. “Sanat”in,
icinde estetigi barindiran bir hlviyette olmasi, seklin de s6z konusu estetige

hizmet etmesini saglar. Bu konuda su yorumlara bakmak gerekir:

“Sanat; bicimdir. Ham maddeyi bir bigime sokmaktan mimari,
bicimsiz seslere bicim vermekten miizik, renklerle bigimleri

duzenlemekten resim; soOzciklere bicim vermekten edebiyat sanati

dogmaktadir.”'"®

Yukaridaki tariften, sanat acisindan seklin énemini vurgulamak igin,
sanatin sekille esdeger goruldigu izlenimi edinilmigtir.  “Bir edebiyat terimi
olarak sekil’in yorumu igin ise kaynaklarda farkh bilgilere ulasiimigtir. Bu

bilgiler goyledir:

"1® Metin Sozen , Ugur Tanyeli, a.g.e., s. 41.

"7 Niizhet islimyeli, Sanat Terimleri Ansiklopedisi, C. 1, Dogus Limited Sirketi Matb., Ank.,
1973, s. 83.

18 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabv., Ist., 2010, s. 24.

19 Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 52.
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“Edebiyatta varolan unsurlarin birbirine baglanarak olugturduklari

diizen. '%°

“Yazin ve sanat yapitlarinda dis gériinis”'?'

“Basili yazin yapitlarinda dis goriiniis. “'%

“Bir eserin dis yapisi. '

“‘Bir edebiyat yapitinda, igerigin en uygun bigcimde anlatiimasini

saglayan bicimsel 6gelerin tiimii; form.'*

Yukaridaki tariflerden sanat ve edebiyat eserlerinde seklin, eserin
unsurlarinin birbirine baglanmasiyla olusan; genel olarak eserin “disini
yansitan” ve “muhtevasini aktaran” bir unsur oldugu sonucuna
ulasilmaktadir. Asagidaki tariflerde de “edebiyatta sekil’den bahsedilirken

daha ¢ok “siirde sekli” tarif etmeye yonelik ifadelere rastlanir:

“‘Ligatde siret ve hey’et demekdir. Edebiyatda bir manzimenin

misralarinin adedi ve kafiyelerinin vaz'iyeti dolayisiyle aldigi hey’etdir” '®

“‘Bltin sanat eserlerinde, eserin dis gorinisl. Edebiyatta nazim

sekli, kafiye orglisi, Usltp gibi. "%

“Edebiyat eserinin nazim sekli, kafiye ahenk unsurlari gibi dig

yapisi, dis gériintisidir. %

120 Nurkal Kumsuz, Edebi Terimler Sozliigii, Lacin Yay., Kays., 2003, s. 27.

2! Tahir Nejat Gencan v. d. , Yazin Terimleri Sozliigii, Ankara Univ. Basimv., Ank., 1974, s. 30.

122 Besir Gogiis v.d., a.g.e., s. 25.

' Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 354.

124 yusuf Cotuksoken, a.g.e., s. 32.

125 Tahiri’l Mevlevi, Edebiyat Liigati, (Hzl.: Kemal Edip Kiirk¢iioglu), Enderun Kitabv., Ist., 1994,
s. 138.

1261, Sami Akalin, a.g.e., s. 33.

127 Ahmet Ertugrul, a.g.e., s. 37.
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“Sekil, yapi, form. Edebiyat eserinin dis yapisi/ gériintsu, anlatimla
ilgili unsurlarinin butiint. Nazim bigimleri, kafiye, dl¢u, ses, Usllp, eserin

uzunluk ve kisaligi, kelimelerin 6rgusi vb. unsurlar/ &zellikler, bir

edebiyat eserinin seklini olusturan bicimsel 6gelerdir.” 128

“Bir eserin uzunluk ya da kisahdi, dili, Gsldbu, kurulusu, vezni,
kafiyesi, misralarinin kiimelenisi demektir. Yani eserin dis yapisidir.

Ozet olarak sekil, duygu ve diistincelerimizi anlatim yoludur. Bu da ya

nesir, ya da nazimdir.*'#

Yukaridaki ifadelerde, “edebiyatta” seklin tarifinden, “siirde” seklin
Ozelliklerini yansitan acgiklamalara gecildigi gorulir. Yukaridaki son tarife
gore de, edebi metinde seklin sinirlari dil, Gslup, kurulug, vezin, kafiye gibi
Ozellikleri kapsayacak sekilde cizilir. Bu tarifte ayrica seklin “edebi tur’lerle es
deger tutuldugu gorulur. Yani seklin, “muhtevayl aktarmakta arag” olarak

gorulme hali, “nazim” ve “nesir” seklinde iki edebi tur olarak tezahlr eder.

Buraya kadar incelenen tum tariflerden seklin, bir sanat terimi olarak,
sanat eserinin disini yansitan bir unsur oldugu sonucuna ulasiimistir. Sekle,
bir edebi terim olarak bakildiginda, seklin “igerigi aktaran” ara¢ olma yonu on
plana ¢ikmaktadir. Edebiyat icinde daha ayrintili olarak ele alindiginda, sekil,
“‘edebi tlrler” ile esdeger bir gérinum arz etmektedir. Bu noktada edebi

turlerin olusum olgutleri ve tasnifi ile ilgili su aciklamalara bakilmalidir:

“Edebi metinlerin misra ve satir dizilisi gibi bir nevi sekil kavrami
icinde degerlendirebilecegimiz bitlin ézellikleri dikkate alinarak yapilan
siniflandirma, baslangig icin dogru bir yol gibi gériinmektedir. Buna gore
takdim sekli acisindan iki blyUk grupla kargilasilir. Nazim ve nesir...
ister manzum ister mensur olsun bir Uglincli grup da tiyatro olarak

degerlendirilir. Bu tasnif yaygin bir gruplandirmadir. Teknik, tematik,

2Tyran Karatas, a.g.e., s. 72.
H. Fethi Gozler, Taranarak Hazirlanan Tiirk¢e Deyimler Tiirkce ve Edebiyat Terimleri
Sozliigii, Inkilap ve Aka Kitabv., Ist., 1977, s. 212.
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formel ve benzeri 6zelliklere gbre, bu tur bir gruplandirmada ayrintiya
»130

inilebilir; degisik semalara ulasilabilir.

Edebi turlerin birbirinden ayrilisinda en yaygin metot, misra ve satir
dizilisi gibi “takdim sekli’ne dayanarak yapilan siniflandirmadir. Muhtevanin
aktarim araci olan bu “takdim sekilleri’nin de “nazim, nesir (ve tiyatro)” olarak
adlandirildigr gorular. Bundan hareketle “edebiyatta sekil” dendiginde akla iki
genel tur olan “nazim” ve “nesir’in gelmesi dogaldir. Bunlarin da kendi iginde
subelere ayrildigi  goralir.  Ornedin  siir  “nazim”  baghgr altinda
degerlendirilirken roman ve hikaye “nesir’ basligi altinda degerlendirilir. Bu

konuda, kaynaklarda gecgen su “sekil” tariflerine de bakmak gerekir:

“‘Edebiyatta, siir, dykd, roman, oyun gibi bir sanat yapitinin dis

ozelliklerine verilen ad. ™'

“‘Herhangi bir yazin yapitinin tarana belirtmek icin kullanilan terim.

Sone, kisa 6ykii, deneme gibi.” '*

Daha once “sekil” ile ilgili yapilan tariflerde, seklin “nazim” ve “nesir’
seklinde tarif edilerek somutlastirildigi goéralmustt. Yukarndaki tarifler de bu
somutlastirmayi, sekli, edebi turlerin subelerine indirgemek yoluyla
desteklemektedir. Bu noktada “edebi metinde sekil” konusundaki su

tasarruflar da incelenmelidir:

“Bir edebiyat yapitini olusturan anlatimsal &6gelerin timd. Bu
anlamda dil, Uslup, kompozisyon, tire iligkin yapi ve anlatim 6zelliklerini
kapsar. Edebiyatta anlatim yollari agisindan kabaca iki temel birime
basvurulmustur: Nazim, nesir. Bu iki grupta toplanabilecek yapitlar kendi
iclerinde tursel 6zelliklerine gore ayrica kimelenirler: Siir, roman, dyku
gibi. Baska bir deyisle edebiyat tirleri anlatim bigimlerine goére

kimelendirilmistir. Tiyatroda ise her iki anlatim yolu da kullaniimigtir.

50 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim-II, s. 242.
B Ahmet Saragoglu, Dil ve Edebiyat Terimleri Sozliigii, ETAM A. S. Matb., Esk., 2000, s.254.
132 Besir Goglig v. d., a.g.e.,s.25.
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Ayrica turlerde de yapi ve anlatim &zellikleri bakimindan gesitli bigim
ogeleri s6z konusudur: Vezin, kafiye, nazim bigimleri, anlatim teknikleri
gibi. Bir edebiyat yapitinin degerlendiriimesinde baslica ol¢utlerden biri

olan bicim kavrami asil bu anlamda kullanilir. %

Buraya kadar yapilan tarifler ve incelemeler genel olarak sanatta ve
edebiyatta sekil konusuna yodnelik bilgiler icermektedir. “Siirde sekil”

konusunda, kaynaklarda yapilan tarifler ise soyledir:

“(...)siirin bigcimi denilince, siirin ka¢ dizeden olustugu, bu dizelerin
nasil kiimelendigi, dizeler arasindaki baglantinin kurulusu, élgisi ve bu

olguiniin 6zellikleri gibi noktalarin timii anlasiimaktadir. **

“(...) bir sgiirin bicimi, ka¢ misradan olustuguna, misralarin

kimelenigine, belirli bir kafiye dizeninin olup olmadigina goére degisir.
135

“(...) Bir manzumenin misralarinin kimelenisi; kafiye duzeni.

Eserlerdeki dil, Uslup vezin, kafiye, uzunluk, kisalik sekle bagli

ogelerdir.” 1%

“Kosuklarin kurulus ve uyak dizenlerine goére olan disg gorinusu:

Gazel, mesnevi, rubai, sone gibi."*’

“Siirlerin yapi, 6lgl ve uyak Orgusu bakimindan gdsterdikleri

ozellik.”8

Bu tariflere goére, “siirde sekil” konusunda olusturulan kavramlar

dunyasi soyledir:

33 Atilla Ozkirnml, Agiklamali Edebiyat Terimleri Sozliigii, Altin Kitaplar Yay., ist., 1991, s. 31-
32.

13 Ahmet Saragoglu, a.g.e., s. 60.

1 Nurkal Kumsuz, a.g.e., s. 27.

1% Seyit Kemal Karaalioglu, Edebiyat Terimleri Kilavuzu, s. 354.

137 Tahir Nejat Gencan v. d., a.g.e., s. 30.

138 Begir Goglig v. d., a.g.e., s. 25.
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o Misra sayisi

. Misralarin kimelenis sekli

o Misralar arasindaki baglantinin kurulug sekli
o Vezin ve veznin ozellikleri

o Kafiye duzeni

o Dil

. Uslup

o Siirin uzunlugu/ kisahgi

. Kafiye dizeni

. Nazim gekli

Daha once, “sekil” kavrami bir edebiyat terimi olarak degerlendirilirken,
ele alinan tariflerde seklin “edebiyat eserinin disini yansitan, mutevayi
aktaran yonu” ile 6n plana ¢iktigi tespit edilmigstir. Bu tariflerde de edebiyatta
sekli tarif ederken “siirde sekil’i vurgulayan ifadelere rastlanmistir. Burada
ise, sekil kavrami daha da 6zele indirgenerek “siir” agisindan ele alinmistir.
“Siirde sekil” konusunda kaynaklarda gecgen bilgiler ise tespit edilerek
yukarida siralanmigtir. Buna gore seklin hem bir yapi unsuru olarak yorumu

yapilabilir hem de bu ¢alismada kabul edilen dlgutler listesi belirlenebilir.

2.3. Siirde Seklin Bir Yapi Unsuru Olarak Yorumu ve Siirde Yapi -
Sekil iliskisinde Temel Alinan Olgiitler

Siirin edebi bir metin, her edebi metnin de kendisini olusturan unsurlarla
ayrilamaz bir butun oldugu bilinmektedir. Bu butinin diger adi ise yapidir.
Yapi, kendisini olusturan unsurlarin herhangi birine indirgenemeyen ve

bunlarin butintinden de farkhliklar gosteren bir hlviyettedir.
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“(...) her metin bir yapi, yani bir sistem olarak karsimiza ¢ikar. Bu
sistemi olusturan parcalar, metnin tamamina birlikte yeni bir deger ve
anlam kazandirirlar. Oyleyse metni meydana getiren kendi iginde
anlamh bir birim olan parcalar arasindaki iliski adini belirlemek ve
sorgulamak bizi onun varlik sebebi sayilabilecek hususa gétirir. Bunun
icin yapiyl olusturan birimler arasindaki iliskiyi belileme ve acgiklama

dnemlidir.”"3®

Siirde yapi-sekil iliskisinin tespitini yapmak ise oncelikle siiri olusuran
“ahenk”, “muhteva”, “dil ve Uslup” ile “sekil” yapilarini bir butin olarak ele
almay! ve bunlar icinde seklin dne g¢ikan yonlerini tespit etmeyi gerektirir. Bu
calisma, bdyle bir bakis acisiyla sekillenmistir. Oncelikle siirler “Sinasi’nin

Siirlerinde Yapi” bashigi altinda “Ahenk Yapilari”, “Muhteva Yapilari”, “Dil ve
Uslup Yapilari”, ve “Sekil Yapilar” olarak ayri basliklar altinda incelenmis ve
sonrasinda “Sinasi’'nin Siirlerinde Sekil” konusuna gegcilmistir. En sonunda da

Sinasi’nin siirlerindeki yapi-sekil iliskisinin sonuglarina ulasiimistir.

Sekil, yukarida “Siirde Yapi1” basligi altinda ele alinan dort unsurdan biri
olarak degerlendirilmistir. Bu tez calismasinda “Ahenk Yapilari” baslig

altinda incelenen “vezin”,

kafiye”, “kafiye dizeni” gibi; “Dil ve Uslup Yapilari”
bashg: altinda incelenen “dil”, “Gslup” gibi unsurlarin; incelenen kaynaklarda
“siirde sekil” kapsamina dahil edildigi gorulmastur. Siirde yapinin unsurlarini

olusturan olgutleri gesitli bakis acilariyla tasnif etmek mumkundur.

Bu calisma kapsaminda Sinasi'nin siirlerindeki sekil yapilar

incelenirken temel alinan oélgutler su sekilde beIirIenmigtirMO:

e Misra duzeni,
o Beyitlerin istifi,

¢ Kita ve bentlerin kurulmasi,

139 Serif Aktas, “Edebi Metin ve Ozellikleri”, Atatiirk Univ. TAE Der., S. 39, Erz., 2009, s. 190.
140 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim- I1, s. 234.
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e Nazim birimleri,

o Nazim sekli,

Yapinin unsurlarini birbirinden ayirmanin mumkun olmadigi, ancak
incelemede kolaylik olmasi ve saglikli sonuglara ulasiimasi agisindan ayri
ayri ele alinmasi gerektigini daha once belirtilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda
da siirde yapi — sekil iliskisi unsurlarinin sinirlarinin gizilmesi, incelemede

kolaylik saglayacak ve daha saglikli sonuglara ulagilmasini saglayacaktir.



UGUNCU BOLUM

SINASI’NIN SIIRLERINDE YAPI- SEKIL ILISKISI

3.1.Sinasi’nin Siirlerinde Yapi

Sinasi’nin, bu ¢alismayi vicida getirirken esas aldigimiz siirleri, daha

»141

once de belirtildigi gibi, “Mintehabat-1 Es’arim kitabinda toplanan telif

P

siirleridir. MUntehabat-1 Es’arim’da, “Kasa’id” baslikh bélime kadar sirasiyla
“Tahmid, Miinacat, [lahi, Tehlil, Tevekkil, Beyt-i Murassa’ ve Miifred”

PTS

isimlerindeki yedi giir vardir. “Kasa’id” baslikll boélumde dort kaside ve
Nef'nin bir kasidesine nazire'*?; “Gazeliyat’ baslikli bélimde birisi nazire
olmak Uzere dort gazel; “Sarkiyyat” baslkli bolumde bir mars; “Medhiyyat”
bashkli bélimde bes “Medhiyye”, iki “Kita”, bir Ta'ziyet”, bir de “Arz-i
Muhabbet” baslikli olmak Uzere dokuz adet siir; “Mufredat” baslkli bolimde

t'43: “Mesari”

elli Ug beyi baslikli bolimde doért misra, “Tevarih” baslikh
bélimde otuz dokuz parga tarih dusurme; “Hikayat” baslikli bélimde doért
manzum hikaye; “Hezliyyat ve Hicviyyat” baglikli bélumde (biri 6zel baghigi ile
belirtiimis olmak Uzere) hezel olan Ug beyit ve hiciv olan ikiser beyitlik iki siir;
ayrica Sinasi'nin gazete ve dergilerde rastlanan bir misrasi, ikisi sairin bir

kasidesinden'** sonradan cikarildig tespit edilmis olmak lzere bes beyti,

1! fsmail Parlatir, Nurullah Cetin, a.g.e., s. 1-51.
142

Bu siir temel alinan kaynakta Kasa’id bashg: altinda yer alir. Ismail Parlatir bu siiri Sinsi’nin
gazelleri arasinda degerlendirir. (Ismail Parlatir, a.g.e., s. 51.) Bu galismada da s6z konusu tasnife
uyulmustur.

'3 Bu beyitlerin disinda, kendisine nazire yazilan bir beyit de kaynakta gosterilmistir (Bkz. : Ismail
Parlatir, Nurullah Cetin, a.g.e., s. 25). S6z konusu beytin vezni “fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin
”diir, ancak bu siir, vezin incelemesine ve diger incelemelere dahil edilmemistir.

!4 Bu kaside, kafiyesi ve vezninden de anlasildigi gibi Sinasi ‘nin “Dilin irddesini basta akl eder
tedbir / Ki terciiman-1 lisindir am eden takrir” (Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, a.g.e., s. 10.) matlali
kasidesidir.
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“‘Nazire” bagslhkl iki adet, “Tarih” bashkh bir adet siiri vardir. Bu siirler
toplamda 140 (yuz kirk) pargay! bulmaktadir.

3.1.1 Ahenk Yapilan

Ahenk yapilarinin vezin, kafiye, aliterasyon, asonans, tekrarlar, lafza
bagli edebi santlar ve benzeri gibi ¢ok ¢esitli unsurlardan olusturdugu daha
once belirtiimistir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan a&henk yapilar ise
vezin, kafiye, redifler, aliterasyon ve asonanslar, c¢ergevesinde

sinirlandiriimistir.

3.1.1.1. Vezin

Turk giirinde kullanilmis olan vezinler hece vezni, aruz vezni, ve serbest
vezindir. Bu vezinler Yeni Turk edebiyatina (genel olarak Turk edebiyatinin
son iki asrina) gore degerlendirildiginde, kullanim siralarinin aruz vezni, hece
vezni ve serbest vezin seklinde duzenlenebilecegi gorulur. Bu duzenlemede,
kullanimlarin ~ farkli  tercihlere gbére sekillendigi de gdéz o6nlunde
bulundurulmalidir.  Yeni Turk siirinin ik donemlerinde hece vezni

kullanilabildigi gibi, sonraki donemlerde aruzu tercih eden sairler de vardir.'*

Turk edebiyatinda kullanilan vezinlerden bu galisma kapsaminda ele
alinmasi gereken vezin “aruz vezni’dir. KOklU bir tarihe ve yaygin bir

kullanima sahip olan aruzun tarifi su sekilde yapilabilir:

“Aruz kelimesinin lugat anlamlari arasinda ikisi 6ne cikar.
Bunlardan birisi c¢adirin orta dire@i, digeri kendisiyle bir seyin
karsilastirildigi 6lgt ve drnektir. Aruz kelimesinin terim anlamlarinin siirin

dogru veya bozuk olanini birbirinden ayirmay! saglayan bir olgu, bir

1 Mehmet Onal, En Uzun Asrin edebiyatina Teorik Bir Yaklasim-II, s. 253.
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terazi seklinde tarif edilmesi kelimenin bu ikinci asil anlami
dolayisiyladir. En yaygin agiklamasi ise bir gadirin orta diredi ¢cadiri nasil
ayakta tutuyorsa aruzun da nazmi dyle ayakta tutuyor olmasidir. Aruz
kelimesinin terim olarak ikinci anlami bir beytin ilk misrasindaki son
tefilesinin adidir. Beytin iki misrasini bir satir olarak digindugumuzde bu
ilk misrasinin son kismi beytin- cadirin orta diregi gibi- ortasinda

bulunur.” 146

Hece oOlgusunde esas olan hece sayilarinin birbirine egit olmasi iken
aruz vezninde hecelerin ses degerlerinin de 6nem kazandigi gorulir. Diger
bir deyisle, aruz dlgisunde 6nemli olan misralardaki ses degerlerinin birbirine

denk olmasidir.'

“Aruz o6lgusu, Arap dilinde hecelerin seslerine, bir bagska deyimle
de hece sonlarindaki harflerin harekeli ve sakin olusu temeline dayanir.
Araplar siir bilimini ilmi’l-arGz ve iimi’l-kafiye diye ikiye ayirmiglardir.
iimi’l-ardz, Arap siirlerinde kullanilan aruz bahirleri ve bu bahirlerden
turetilen kaliplardan, aruzun usul ve kaidelerinden s6z eden bir

bilimdir.”14®

Arzu Olcusunde heceler, ses degerlerilerine goére birleserek kaliptan
daha kuguk birlikler olusturur. Bu kuglk birliklere “tefil”, “ciz” ya da “tefile”
denir. *°

“Bu tefile ve cliz adi verilen temel parcalarin tirlG bigimlerde yan
yana gelmelerinden daha buyuk kalip (vezin)lar ortaya cikar. Bunlarin
siniflanmasiyla ortaya ¢ikan dizge de bahider ve dairelerdir. Bu odlguler
Arap siniflamasina goére 19 bahir 6 daire, iran ve Tirk siniflamasina

gore 14 bahir 4 dairedir.”'*®

oM. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 202.

47 Ahmet Dogan, A¢iklamah ve Ornekli Aruz Bilgisi, Ak¢ag Yay., Ank., 2005, s. 11.

'8 Haluk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati (Nazim Sekilleri ve Aruz), Dergéh Yay., ist., 2001, s. 131.
149 Ahmet Dogan, a.g.e., s. 11

150 Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, TDK Yay., Ank., 2005, s. 5.
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Aruz Olgusl, bazi kurallar déhilinde giirlere uygulanir. Bu kurallarin
inceledigimiz giirlerde de dikkate almamiz gereken kismi genel hatlariyla

soyle 6zetlenebilir™":

1. Vasl : “Baglayis, ulama” anlamina gelir. Sonu Unsuzle biten
s6zcugu kendisinden sonra gelen ve unlu ile baglayan s6zcuge baglamaktir.
Bu kural, yan yana iki agik hece gerektiginde uygulanir.

2. imale : “Cekme” anlamindadir. Kalipta kapali hece gerektiginde,
acik heceyi kapall okumakla uygulanir.

3. Med : “Uzatma” anlamindadir. iki kapali hece arasinda acik hece
bulunmasi gerektiginde ilk uzun heceyi imaleden biraz daha uzun okumakla
yapllir.

4. Zihaf : “Kisma” anlamindadir. Uzun bir heceyi gerektiginde kisa

okumakla uygulanir.

3.1.1.1.1. Turk Siirinde Kullanilan Aruz Kaliplari

Haluk Ipekten, Sultan Veled’den baslayarak (XIIl. Yizyil sonlari) XIX.
Yuzyil baslarina kadar gegen sirede, Anadolu siiri alaninda ve Osmanli
devletinin hakimiyetinden etkilenen Azeri giiri alaninda vuacida gelmis siirleri
61 sairin 28038 siiri Uzerinden incelemis ve Turk edebiyatinda en ¢ok

kullanilan aruz kaliplarini sayisal verilere dayandirarak tespit etmi§tir.152

“Turk sairleri XI. Yiizylldan baslayarak iran sairlerinin kullandiklari
aruz kaliplarini denemisler; begendikleri ve Turkge'nin dil dzelliklerine
uyan kaliplari benimsemigler; bir kismini degistirmis, Tidrk zevkine
uymayanlari ise ya c¢ok az kullanmiglar ya da busbdtin bir yana
birakmiglardir. DOrt yuzyil kadar suren bu deneme ve olgunlagsma

suresinden sonra XV. yuzyilin basinda yine bazi purGzleri olmakla

51 Cem Dil¢in, a.g.e., s. 12-15.
152 Haluk Ipekten, a.g.e., s.159-167.
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birlikte Turk aruzunun kaliplari kesin bicimde belirlenmis ve ondan sonra

da bilyiik degisiklikler gériilmemistir.”'>®

Haluk ipekten’in tespitine gore Tiirk edebiyatinda en c¢ok kullanilan aruz

bahirleri ve kaliplari soyledir'®* :

Hezec bahri

A Arn
|

. Mefa’llin mefa’ilin mefa’ilin mefa’ilin

. Mef&'flin mef&’ilun

. Mefa’1llin mefa’ilun fe’Glin

. Mefa’ilin fe’alin mefa’ilun fe’dlin

. Mef'0la mefa&’illun mef’alG mef&’ilin
. Mef'0lG mefa’illin

PSS

1
1
2
3
4
5. Mef&’iltin fe’dlln
6
7
8. Mef'Qli mefa’ilti mefa’1ll fa’alln
9

. Mef’0lG mefd’ilin fe’dlln

Rubai Kaliplari
Ahrem kaliplari
. Mefalin f&'ilin mefa’llin fa’ (fa’)

A yn

. Mefalun f&'ilin mefa’ila fe’dal (fe’fl)

. Mef'0lin mef'alin mef’altn fe’dl (fe'il)
. Mefalin mef'0lG mefa’llin fa’ (f&’)

1

1

2

3. Mef’alin mef'Glin mef’dlun fa’ (f&’)
4

5

6. Mef’0luin mef'0lu mef&’ilu fe'dl (fe'fl)
Ahreb kaliplari

. Mef'QlG mefa’lli mefa’ilin fa’ (f&’)

. Mef'QlG mefa’lli mefa’ilu fe’dl (fe'il)
. Mef'QlG mefa’ilin mef&’ilin fa’ (f&’)

. Mef' 01t mef&’ilin mef&’ila fe’'dl (fe'il)

O A W N 2D

. Mef 01U mef&’llin mefdlan fa’ (f&’)

'35 Haluk Ipekten, a.g.e., s. 158.
'3 Haluk Ipekten, a.g.e., s.167-280.
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6. Mef'0IG mefa’ilin mef'Glu fe’dl (fe'il)

2. Recez bahri

W np e

w P oo

3

2L

© © N o g kDD

Mustefilin mustef’ilin mastefilin mustef’ilin
Mustefilin mustefilin

Mustefilatiin mastef’illin

Mustefilatin

Mufte’ilin mafte’ilin mafte’ilin mafte’ilin

Mufte’ilin mefa’ilin muafte’ilin mefa’illin

Remel bahri

Fa&’ilatin f&'ilatan fa'ilatan fa’ilatin

F&’ilatin f&'ilatan

Fa&’ilatin f&'ilatan fa'ilatin fa’ilin

Fa&’ilatan f&’ilatin fa’ilin

Fa&’ilatin f&’ilin

Fe’ilatan fe'ilatin fe'ilatan fe'ilatin
Fe'ilatun(/F&’ilatin) fe'ilatin fe'ilatin fe'ilin(/fa’lin)
Fe'ilatun(/F&’ilatin) fe'ilatin fe’ilin(/fa’liin)

Fe’ilatun f&’'ilatan fe'ilatan fa’ilatun

Miinserih bahri

Mufte’ilin fa’ilin mufte’ilin f&’ilin (Mef Gl fa’ilatin mef alu f&’ilatan)
Mufte'ilin f&’ilin

Mufte'ilatin

Muzari bahri

Mef'ala fa’ilatin mef alu f&’ilatin (Mafte’ilin f&’ilin mafte’ilin f&’ilin)
Mef'Qlu f&’ilatin (Mustefilin fe’dlun)

Mef'Qlu fa’ilatt mefa’ila fa’ilin
Miictes bahri

Mef&’ilin fe'ilatin mefé&’ilin fe’ilatin

Mefa’ilin fe’ilatin mefa’ilin fe'ilin
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7. Seri’ bahri
1. Mifte’ilin mafte’ilin fa’ilin

2. Mifte’ilun mufte’ilun mafte’ilatin (Mafte’ilin mufte’ilin mafte’ilin fa’ )

8. Hafif bahri

1. Felilatin(/Fa’ilatin) mef&’ilin fe’ilin (/fa’ltin)

9. Mitekarib bahri
1.  Fe’dlin fe’alin fe’dlin fe’alin
2. Fe’0lun fe’alun fe’alun fe’dl

3. Fe’0lun fe’alun fe’alun fe’Glun fe’dl

10. Kamil bahri
1.  Muatef&’ilun matef&d’ilin matef&’ilin mutef&’ilin

2. Muitef&’ilin fe’Glin matefad’ilun fe’dlln

Divan siirinde tek 6rnegi gorulen aruz kaliplan

Mefa'1lin fe’alin

Mef&’ilatin meféd’ilatiin mefé’ilatiin mef&’ilatlin
Mef&’ilatin mefé’ilatin

Fa&’ilatan f&'ilatin fa’ilatan fa’'lin

Mustef'ilin mistef’ilin mustef’ilin

Mustef'ilin f&’ilin fe’alin

Mufte’ilin mefa’ilin mufte’ilatin

© N o g~ N~

Mufte’ilin fa’ilatin mufte’ilatin

9. Mufte’ilin fe’dlin mufte’ilun fe’alin

10. Muifa’aletiin mafa’aletin mufé’aletiin mifa’aletiin
11. Muatefd’ilin mutefad’ilin

12. F&’ilun f&’ilun f&’ilin

13. Fa&’ilun f&’ilin

14. F&’ilun fa’lun f&’ilun fa’lin

15. Fa’lun fe’ilin fa’lin fe'ilin



51

3.1.1.1.1.1. Sinasi’nin Siirlerinde Aruz Kaliplarinin Kullanimi

Sinasi'nin siirleri vezin acgisindan degerlendirildiginde, sairin, butin

siirlerinde aruzu tercih ettigi gorular.

Sinasi'nin Mintehabat-1 Eg’arim’daki siirlerinde kullandigi vezinleri ve

bu vezinlerin kullanim sikhgini ise su sekilde tablolastirmak mimkuinddar:

(Tablo 1) Sinasi’nin Siirlerinde Kullanilan Vezinler

Sira Bahir Vezin Kullanim
Nu. Sikhig
1. | Remel felatin felatin feilatan feilan 45
5 | Remel éé'.ilé;[ij_n f‘e’i.lz;at_UrT fe/’ilijh_ — 20
3. | Hezec ﬁn-e-fg'TTiJn/ r-n.efg’il_ijn/ rhéfé_'ﬂu)n mefailan 18
4 | Remel éé’_ilé;tu_n /fé;iEzt_i]rT fé/'néﬁjﬁf_é'n/uﬁ"_ : 15
5. | Muctes ﬁﬁe-fé_'il'_Un /fe'_nét_UrT n/we?é’nﬁn?e’i/m?{ ! 13
6. | Muzari rge_f'dﬁ fé/’nétd_rﬁefg'ﬁu_ @ilu/n”_ : 8
7. Hezec inEqu/J ?n'e?é"ﬂu/ mefarl /feTG.I[]E ) 7
8. Remel 1£é_’ilgt.u/n.fé?ilé7tuln fg"iuﬂu_ e 4
9. | Haff 1£e_’illét_ilﬁ r:n_eféﬂu_n/f&'ilan) 3
10. | Manserih g’iij-fﬂa’_ilu/n'fg’i-ﬁ]r/\ .n."naf)te’ilijn &ilan 2
M Hezae™ | it mea e — >
12. | Sert rgu_'fﬁe’.il/ij-n_rﬁij;‘t/e.’iﬁ]E)fé’ili]n 1
13. | Recez rgm_'s:t(-efTiliJ/n_ /.rﬁ'_Ljs/tgf’.il'_u)n 1
4. | Muzari Eﬁe_f'dTu/fE’ﬁétEr)w mefald & 1At 1
Minserih | ( ./ ./ ./ . "¢
TOPLAM | 140

'3 Bu kalip Haluk ipekten’in Hezec bahri igin yaptigi simiflandirmada bulunmamaktadir, Cem
Dil¢in’in yaptig1 siniflandirmada bulunmaktadir (Cem Dilgin, a.g.e., s. 22).
'3Bu kalip, Miinserih bahrinin “miistef’iliin fe’@iliin miistefiliin fe’liin” kalibina denktir.
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Toplamda 140 pargay! bulmus olan bu siirlerin her birinin vezni tespit
edilmigtir. Bu vezinlerin Turk edebiyatindaki kullanim sikhid! ile Sinasi’nin
siirlerindeki kullanim sikligi oranini karsilastirmak amaciyla Haluk ipekten’in
Turk edebiyatinin ayri donemlerinde yasamis olan 61 sairin 28038 siiri
uzerindeki  vezin  incelemelerinden  ve  buradaki tespitlerinden
yararlan|Im|§t|r.157$imdi de bu vezinler, Sinasi'nin siirlerindeki kullanim

sikhigina gore, sirayla ele alinacaktir:

1. fe’ilatin fe’ilatun fe’ilatin fe’ilin

R A A D |

Vezin Remel bahrine dahildir. Bu veznin dort ayri kullanim sekli vardir:
ik tefile “f&’ilatin” ve son tefile ise “fa’lin” seklinde kullanilabilir. Boylece
“fe’ilatun fe’ilatun fe'ilatin fe'ilin”, f&’ilatan fe’ilatan fe’ilatan fe’ilin®, “fe’ilatin
fe’ilatan fe'ilatin fa’lin” ve “f&’ilatlun fe’ilatin fe’ilatan fa’'lin” seklinde dort ayri

kombinasyon bir siir icerisinde uygulanabilir.

Haluk ipekten’in 61 Divan sairine ait siirlerdeki incelemesine gére bu
veznin kullanim sikligi 28038 siirde 3794°tir. Bu oran %13,5’e karsilik

198 Sinasi, bu veznin yukarida belirtilen dort farkh seklini de siklikla

gelir.
kullanmistir. Bu kalip, Sinasi’'nin 140 parga siirinde 45 kez kullaniimis
olmakla, kullanim sikligi bakimindan ilk sirada yer alir. 140'de 45 orani

%32,1’e karsilk gelir.

2. fe’ilatin fe’ilatiin fe’iliin
(.-__ /.. _ _ .. _)

57 Haluk Ipekten, a.g.e., s. 167-280.
138 Haluk Ipekten, a.g.e., s.229-230.
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Bu vezin de Remel bahrine dahildir ve dort ayri kullanim sekli vardir:

Yani kahbin, “fe’ilatin fe’ilatin fe’ilin”, f&'llatan fe'ilatin fe’ilin”, “fe’ilatin
fe’ilatin fa’'lun” ve “f&’ilatan fe’ilatin fa’'lun” seklindeki dort ayri hali ayni siir

icerisinde uygulanabilir.

Haluk Ipekten’in 61 Divan sairine ait siirlerdeki incelemesine gore
28038 siirden %0,8'i olan 225'i bu kalipla yazilmistir."™ Bu aruz kalibi
Sinasi’'nin, en sik kullandidi ikinci kaliptir. Sinasi, bu veznin yukarida belirtilen
dort farkli halini de siirlerinde siklikla kullanmistir. Sinési’'nin 140 parga

siirinden 20 tanesini bu kalipla sdylemistir. Bu oran da %14,2’ye karsilik gelir.

3. mefad’ilin mefd’illin mefd’ilin mefa’iliin
___ ! «__ I .___1.___)

Hezec bahrine dahil olan bu kalip, s6z konusu bahrin en ¢ok kullanilan
kalibidir."®® 61 Divan sairinin incelenen 28038 siirinde 3848 kez kullaniimistir.
Bu oran %13,7’ye karsilik gelir."®" Bu kalip, Sinasi’nin 140 parca siirinde 18
kez kullaniimis olmakla, kullanim sikligi bakimindan uguncu sirada yer alir.

Bu oran %12,8’e karsilik gelir.

4. f@’ilatin f&’ilatin f&’ilatin  f&’iliin

(. __ 1 _e__ 0 _c__1T_._)

Bu kalip, Remel bahrine dahildir ve s6z konusu bahrin Turk sairlerince

en ¢ok benimsenen ve kullanilan kalibidir.'®?

' Haluk Ipekten, a.g.e., s.235.
' Haluk Ipekten, a.g.e., s.168.
1! Haluk Ipekten, a.g.e., 5.229-230.
12 Haluk Ipekten, a.g.e., s. 216.
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61 Divan sairine ait olan 28038 siirin 8151’i, yani % 29,71’i, bu kalipla
S('jylenmigtir.163 Bu kalibi Sinasi, 140 siir icinde 16 kez kullanmigtir. Bu da

toplam oranin % 11,4’Une karsilik gelir.

5. meféd’ilin fe’ilatiin mefd’iltin fe’iliin
_.-_ 1 o__ T ._._1..2)

28038 siirden 1369'u, yani %4,9'u Mictes bahrine dahil olan bu kalipla

164

sOylenmigtir. **Sinasi’nin 140 siirinin % 9,2’lik orana tekabul eden 13 tanesi

bu kalipla soylenmigtir.

6.mef’Glu f&’ilath mefa’ila f&’ilin
(__f oo le__ ol _o_)

28038 siirin 3326’s1 (% 12,9) “Muzéari bahrinin giirimizde en g¢ok
kullanilan kalibi” olma 06zeligine sahip olan bu kalipla séylenmigtir.165

Sinasi’'nin ise 140 siirinden 8’i (%5,7) bu kalipla sdylenmistir.

7.mef’ alit mefa’ili mefa’ili fe’Glin
(__ /. _ . 1._ _.l._ )

28038 siirin % 7,2’sine karsilik gelen 2022’si Hezec bahrine dahil olan
bu kalipla sdylenirken'®®, Sinasi'nin 140 siirinin 7’si, yani % 5'i bu kalipla

sOylenmisgtir.

8. f&’ilatun fa‘ilatiin f&’illin
(. /_e__1T_._")

' Haluk Ipekten, a.g.e., s.235.

' Haluk Ipekten, a.g.e., s.254-255.
195 Haluk Ipekten, a.g.e., s.247-248.
1% Haluk ipekten, a.g.e., s.188-189.
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Remel bahrine dahil olan bu kalipla 28038 siirin 1046’s1, yani %3, 7’si
soylenmis'®’; Sinasi’nin 140 parca siirinin de %2,8’e tekabiil eden 4’0 bu

kalipla soylenmigtir.

8. fe’ilatin mefd’ilin fe’iliin

(o e 1)

Hafif bahrinin Tdrk edebiyatinda kullanilan tek kalibi olan “fe’ilatin
mef&’ilin fe'iluin” Un de ilk ve son tefileleri sirasiyla “f&’ilatun” ve “fa’lun”

olarak degistirilebilir.'®® Béylece veznin dort farkl hali ayni siirde kullanilabilir.

28038 siirin 806’s1, yani % 2,9'u’®; Sinasinin 140 siirinin ise 4’ yani,
%2,8’i bu kalipla sGylenmigtir.

10. miifte’iliin f&’iliin miifte’iliin f&’iliin
N

Minserih bahrine dahil olan bu kalp Turk sairlerince c¢ok fazla
kullaniimamigtir; incelenen 28038 siirin  yalnizca 130’'unda (% 0,5)
kullanilmistir.'”°Sinasi ise 140 siirinden 2’sini, yani siirlerinin % 1,4’Gn{ bu

kalipla yazmigtir.

11. mefali mefd’ili fe’alin

(__le__lo_0)

" Haluk Ipekten, a.g.e., s.222-223.
1% Haluk Ipekten, a.g.e., s.263-264.
' Haluk Ipekten,a.g.e., s.264.

70 Haluk Ipekten, a.g.e., 5.239.
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Hezec bahrine dahil olan bu kalip Haluk ipekten’in incelemesindeki
siralamaya alinmamigtir. Bu da, bu kalibin, Turk edebiyatinin farkl
donemlerinden secilen 61 sairin bu kalipla yazilan siirine rastlanmadigini
gosterir. Sinasi ise 140 siirinden 2’sini, yani siirlerinin % 1,4’4n0 bu kalipla

yazmigtir.

12. mifte’ilin mifte’iliin fa’ilin
(_.._/_.._[1_.))

Tark edebiyatinda incelenen 28038 siirin yalnizca 99'u (%0,3) Seri’
bahriyle soylenmistir. Turk edebiyatinda kullanilan iki kalibindan en c¢ok
kullanilani olan “Mufte’ilin mafte’ilin f&’ilin” 99 siirden 81°nin yazildigi aruz
kalibidir. '! Sinasi ise bu kalibi 140 siirde 1 kez kullanmistir (%0,7).

13. mistef’iliin / miistefiliin
C_../7__.)

Tirk edebiyatinda ele alinan siirler icinde 55 kez kullanilan kalip'”?,

Sinasi tarafindan da yalnizca 1 siirde kullaniimistir.

14. Mef’alii failatiin mef Gli failatun
C_of )

Muzari bahrinin bu kalibi, MuiUnserih bahrinin “mustef’ilin fa’Glin

mustefiliin fa’0liin” kalib1 seklinde de okunabilir. '"® 28038 siirin 333U yani %

174

1,2’si bu kalipla okunurken'™*, Sinasi bu kalibi yalnizca 1 siirinde kullanmistir.

""" Haluk Ipekten, a.g.e., 5.260-263.
'"2 Haluk Ipekten, a.g.e., s.208.
'3 Haluk Ipekten, a.g.e., s.243.
174 Haluk Ipekten, a.g.e., s.244.
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3.1.1.2. Kafiye Ve Redifler

»175

Kelime anlami “dizme, tertibetme, siraya koyma; sira, tertip olan

“hazim”in bir edebi terim olarak “vezinli, kafiyeli s6z"'"®

seklinde tarif edildigi
goralur. Tanimi “nazim” terimine gore ¢ok daha goreceli olan “siir’in Turk
edebiyatindaki olugsumu sifahi ddénemlere dayanmaktadir. Tarihi slregte
gelisimini surdaren siir, ortaya kondugu her donemin edebi karakterini temsil

eden bir haviyetle gunumuize ulagmistir.

“Nazim” ve “siir” iligkisi degerlendirildiginde bunlardan biricisinin daha
genis ve kapsayici oldugu bilinmektedir. Her siir bir nazimdir, ancak her
nazim bir giir degildir. Bu durum "metin” ve “edebi metin” iliskisi kapsaminda
da degerlendirilebilir. Her “nazim” bir “metin” olarak degerlendirilir; her siir bir
“edebi metin”dir ve edebi metinleri diger metinlerden farkli kilan bazi hususlar

vardir:

Edebi metnin kurmaca olusu, okuyucuda estetik yasanti uyandirmasi,
tamamlanmis bir yapi haviyetinde okuyucuya ulagmasi, her okundugunda
yeniden kurulup anlamlandirilacak sekilde dizenlenmesi, bir tur iletisim araci
olmasi, kendisinden once verilmis metinlerden yararlandigi gibi kendisinden
sonraki metinlere malzeme zemini olusturmasi... gibi hususlar; onun diger

metinlerden farkini ortaya koyar.'”’

Siirin Turk edebiyatindaki tarihi streci ve temsil ettigi donemlere gore
tarifi degerlendirildiginde, klasik donemde “nazim” ve “siir” tariflerinin birbirine
yaklastigr goralur. Zira o donemde ortaya konan butun giirler “vezinli ve
kafiyeli” olmak zorundadir. Ginimuzde etkisini yitirmis olan bu anlayis, en

¢ok kabul go6rdigu donemde bile bazi istisnalari da bunyesinde

'3 Ferit Devellioglu, a.g.e., 973.
176 Ferit Devellioglu, a.g.e., 973.
TSerif Aktas, a.g.m., s. 198-199.
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barindirmaktadir. Bu donemde ortaya konmus butiun manzum eserler aruz
vezniyle yazilmak zorundadir; ancak bazilarinda kafiye aramak fiili olarak
imkansizdir. Clnki kafiye iki veya daha fazla misra sonunda aranir. iki
misrali nazim sekillerinin bazilarinda da kafiye goértlmeyebilir. Asagida,

“nazim” ve “giir” tarifinin es tutuldugu agiklamada bu durum vurgulanir:

“(...)tek misra kafiyeli olamayacagi halde pekala nazimdir. Sonra
iki misrai kafiyesiz “mufred’ler de var ve sonra gazel ve kasidelerin
birincilerinden maada diger beyitleri teker teker alinirsa yine kafiyesizdir,
fakat bunlarin hepsi yine manzumdur, ¢linki hepsi mevzundur. Demek
ki nazmin esas sartini vezin teskil ediyor. Kafiye nazmin esas sarti degil,
ikinci derecede bir lazimesidir. Bununla beraber eskiler kafiyeyi vezin
gibi nazmin esasi saymakta fiiliyat bakimindan hakliydilar. Cankt misra,
mifred ve beyit haricinde —ki bu ¢l zaten nazim sekline pek danhil
sayllmaz- sair hangi nazim sekline miracaat etse, kafiyeye bagvurmaga
mecburdu. Onun igin onlar nazim deyince vezinle kafiyeyi birbirinden

ayiramaz oldular”'’®

Klasik Tark siirinin “vezinden sonraki lazimesi” konumundaki “kafiye’ye,
Turk sgiirinin bir diger kolu olan Halk siirinde de sikga bagvurulmustur. Halk
siirinde, genellikle milli vezin olarak kabul edilen ve parmak hesabina

dayanan "hece vezni’ne basvurulmustur.

Kafiye Turk Halk edebiyatinda “ayak” olarak da bilinir ve divan

edebiyatindaki gibi siki kurallara dayali bir sisteme burada rastlanmaz.'”

Kafiyenin bir edebiyat terimi olarak agiklanmasi igin ¢esitli kaynaklara

basvurulmus ve su tariflere ulasiimistir:

“Siirlerin misra sonlarinda yazilis ve okunuslari ayni, anlamlari

'8 {smail Habib, Edebiyat Bilgileri, Giiven Basimv., Ist., 1942, s. 89-90.
17 Cem Dil¢in, a.g.e., s. 73.
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farkli olan ses benzerligi.”'®

“‘Kafiye (...), en az iki misra sonundaki ses tekraridir. Bu ses

tekrarinin bulundugu kelimelerin ya kendilerinin ya da anlamlarinin farkh

olmasi gerekir.”'®'

“Kafiye, en az iki dizenin sonunda tekrarlanan, yazilislari ayni,

anlamlari farkli olan ses benzerligidir.”'®?

“Son harf ve harekeleri birbirine uygun olan, fakat ayni manaya

gelmeyen ve misra veya beyit sonlarinda bulunan kelimelerdir’'®®

“Uyak, en az iki dize sonunda, anlamca ayri, sesce birbirine uyan

iki sozciik arasindaki ses benzerligidir. ”'%

“Misra sonlarinda bulunan hecelerin seslerinin  birbirine
benzemesine kafiye denir. Fakat, bu heceler manaca birbirine

benzememek, baska baska olmak gerektir.”'®

“‘Uyak. Siirde misra sonlarindaki ses benzesmesine verilen ad.
Benzerlik arz eden seslerin farkli yapi, gérev ve anlamlarda olmasi

gerekir. Ayni fonksiyona sahip sesler kafiye olusturmaz.”'®

“‘Genel manada kafiye; misra sonlarindaki ses benzerligidir.
Daha detayl olarak tarif etmek gerekirse kafiye; iki veya daha fazla
misra sonundaki anlam, gérev, yapi bakimindan farkli kelime ve

eklerdeki ortak ses degeridir.”"®’

%0 fsmail Durmus, Miirsel Oztiirk, Iskender Pala, “Kafiye”, islam Ansiklopedisi, C. 24, Tiirkiye
Diyanet Vkf. Yay., Ist., 2001, s. 149.

BI'M.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 257.

182 skender Pala, Divan Edebiyati, Otiiken Yay., Ist., 1997, 5.40.

'3 Mehmet Vanlioglu, Mehmet Atalay, Edebiyat Liigati, Atatiirk Univ. Fen- Edb. Fak. Yay., Erz.,
1994, 5.148.

'8 Cem Dilgin, a.g.e., s. 59.

'8 Ahmet Talat Onay, Tiirk Halk Siirlerinin Sekil ve Nev’i, (Hzl. : Cemal Kurnaz), Ak¢ag Yay.,
Ank., 1996, s.21.

186 Tyran Karatas, a.g.e., 251.

'8 {smail Cetigli, Metin Tahlillerine Giris —Siir, Ak¢ag Yay., Ank., 2006, s. 34.
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“Kafiye, iki veya daha fazla misrain veya vezinli s6zlerin sonunda
anlam ve gbrev bakimindan birbirine benzemeyen ayni sesin birbirine

uygun olarak tekraridir.”'®

Yukaridaki tariflerden hareketle kafiye igin bir dlgutler listesi ¢ikarilabilir:

o Kafiyenin misra sonlarinda olmasi durumu

Yukaridaki buatin tariflerde bu durum vurgulanmistir. Tariflerin bu yénu
klasik siir ve halk siiri orneklerinde gecerlidir. Modern siirin  ozellikle
Cumhuriyet sonrasindaki 6rneklerinde kafiyenin sonda olmasi ya da siirlerin

belli bir kafiye dizenine uygun olmasi beklenmemektedir

Divan giirinde “musammat gazel / musammat kaside” denen orneklerde
oldugu gibi, beytin misralarini ortadan bdlerek onlari dortlikler halinde
yazmaya musait kilan kafiyeler vardir. Bunlara “i¢ kafiye” denir. Ayrica butin
bir siirde, siir boyunca en sik ve dizenli olarak tekrar eden “ana kafiye’nin
disinda siirin bazi beyitlerinin kendi misralari arasi birden fazla kafiyeye
rastlanmasi da mumkunddr. Bu tur beyitlere, klasik terminolojide “beyt-i
murassa” '®® denmektedir. Sinasi'nin dort beytinin de bu sekilde oldugu

gorulmustar:

Her bir zamanda zahir U zahir kemal-i Hak

Her bir mekanda hazir u nazir celal-i Hak (Beyt-i Murassa’ / s. 6)

Furdg —1 devlet-i dinya tecella-yi kibar olmus (Tecell?)

Dur0g-1 halet-i riya tesella-y1 sigar olmus (Teselli) (Beyt-i Murassa’ / s. 25)

188 Nurullah Cetin, Siir inceleme Yéntemi, Oncii Kitap Yay., Ank., 2009, s. 246.
139 Cem Dil¢in, a.g.e., s. 488.
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Nakl G kitab k&'il-i takdir eder bizi
AKI U hisdb mail-i tedbir eder bizi (Beyt-i Murassa’ / s. 25)

Minkazi cevr-i cihan ile hayat-1 &dem

Muktazi devr-i zaman ile memat-1 dlem (Beyt-i Murassa’ / s. 25)

Kafiyenin misradaki yerine gore farkl isimler aldigi gértulmektedir. Cesitli

kaynaklara bakildiginda, misranin basindaki kafiye igin “bas kafiye”190 veya

),,191

“‘misra bagsi kafiyesi (6n kafiye , misra ortasinda yer alan ve yukarida “i¢

»192

kafiye” olarak belirtilen kafiyeler igin “orta kafiye” ”°, misra sonlarinda yer alan

ve yukarida “ana kafiye” olarak belirtilen kafiyeler icin de “temel kafiye”'®,

“son kafiye”'®* denmektedir.

Bir siirin birimlerinde ya da herhangi bir biriminde rastlanan, yukarida
“anal/ son/ temel/“ seklinde isimlendirilen kafiye ve s6z konusu birimlerdeki

diger kafiyeler icin de su adlar kullaniimaktadir:

“Birden fazla kafiyesi olan siirlerin misra sonundaki kafiyesine
kéfiye-i asliye (asil kafiye), diger kafiyelerine ise kafiye-i miilhaka

denilir.”®®

Klasik siir ve Halk siiri 6rneklerinde, siirin birimlerindeki son/ temel/ asil
kafiyelerin disindaki kafiyelerin sayisi da deginilmesi gereken diger bir

konudur.

“Bazi siirlerde misra sonlarindaki kafiye diginda, alt ve Ust
misralarda birbirine paralel bir sekilde kafiye bulundugu da gordldr.
Boyle siirler ahenk bakimindan daha guglu olurlar. Bu sekilde iki kafiye

1% Tyran Karatas, a.g.e., s. 255.

! Yasar Aydemir, Halil Celtik, “Redife Farkli Bir Bakis: Divan Siirinde On Kafiye ve On Redif”,
Bilig, S. 46, Yaz / 2008, s. 193.

2 Tyran Karatas, a.g.e., s. 255.

193 Cem Dilgin, a.g.e.,s. 67.

Y%Turan Karatas, a.g.e., s. 255.

% M.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 269.
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bulunduran siirlere zii- kafiyeteyn denir.(...) ikiden fazla kafiyesi olan

siire zii’l- kavafi ad verilir.”'%

Anonim Halk siiri Gzerine inceleme yapan bir kaynakta, kisaca “manzum

vecize”'?’

olarak tarif edilebilen “dlizgl” nazim seklinin kafiye yapisi tasnif
edilmisg ve yarim, tam, zengin, cinasli kafiyeden sonra “cift kafiye” terimi bu

tasnife dahil edilmistir.’® Ornek olarak gosterilen diizgiilerden bazilari

soyledir'®®
Ac¢ 0lmez gozu kararir Atta karin
Susuz 6lmez benzi sararir Yigitte burun
Nerde birlik S6z var ig bitirir
Orda dirlik S6z var bas vyitirir.

Sinasi'nin siirlerinde de iki ya da daha fazla kafiyesi olan beyit
orneklerine rastlanmistir. Asagida kafiyeler alti ¢izili ve kalin puntolarla

gOsterilmistir:

Beni afvetmege fazl-1 ildhisi yeter

Sanma haséa kerem-i na-mutenahisi biter (Minacat/ 20. beyit/ s. 5)

Adl i ihsanini igup bicemez Nevton'lar

Akl d irfanini derk eyleyemez Eflatun’lar (Kaside / 5. beyit/ s. 8-9)

Guldurirken yizimu ¢ehre-i gul-fam-1 serdb

Neye lazim bana saki-i dil-aram-1 serdb (Gazel / 1. beyit/ s. 18)

Ab (i tab-1 girye-i plir-hdin_bir mecla iki

Gevher-i seyyal-i ates-gan bir mina iki (Gazel / 1. beyit/ s. 19)

Y M.A. Yekta Sarag, a.g.e., $.268-269.

¥ Dogan Kaya, Anonim Halk Siiri, Ak¢ag Yay., Ank., 2004, s. 412- 415.
8 Dogan Kaya, a.g.e., s. 412-415.

% Dogan Kaya, a.g.e., s. 412-415.
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RU’ya-yi vachdu gore kim nevm-i ademde
Bin havf U elemle uyanir yevm-i nedemde (Mufred /s. 25)

Tilki bdyle nice diller dokerek zevk etdi
Esedi bir kuyunun basina dek sevk etdi (Esek ile Tilki Hikayesi/ 11. beyit/ s.
45)

Bari sor Akbaba’dan bir 6§at al kim buradan
Kurtulursam alayim dadimi zalim boradan (Karakus Yavrusu ile Karga
Hikayesi / 7. beyit/ s. 47)

o Kafiyenin en az iki misra sonunda olmasi durumu

Bu tariflerde kafiyenin “en az iki misra sonunda” olmasi durumu da

onemlidir; ¢inku tek basina bir nazim sekli olan “misra”da kafiye aranmaz.

o Kafiyeyi bunyesinde barindiran vyapilarin “goérevdes

olmamasi” durumu

Siki bir kurallar sistemi dahilinde sekillenmis Divan siirinde, kafiyenin
son harfi olan ve onun esasini teskil eden harfe “revi” denir. Aslinda kafiye,
klasik terminolojide hem revi harfi hem de reviyi blnyesinde barindiran

kelime icin kullanilmistir.2%

Reviye dayali kafiye sistemine goére, reviden dnceki ve sonraki harflerin

de birer adi vardir:

“Reviden o6nceki benzer harfler, reviye yakinlik sirasina goére ‘ridf’,
‘te’sis’, ‘da’hil’ ve ‘kayd’ adini alir.(...)Revi’den sonraki ilk harfe ‘vasl’,
ikinciye ‘hur(ic’, Gglnclye ‘mezid’,dérdinctden itibaren ne kadar harf

varsa hepsine birden ‘néaire’ denir. Bugun biz reviden sonra gelen butin

20 M.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 260.
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harflere redif diyoruz. Redif, kafiye harfinden sonraki harfler toplulugu

olup bir uzunluk siniri gizilemez.”?’

Klésik terminolojideki kafiye tarifinde, kafiye kelimeleri arasindaki

farkhlik cesitli sekillerdedir:

Bunlardan birincisi anlam ve yazilis olarak birbirinden farkh olan
kelimelerle yapilan kafiyelerdir : “- alem / - kalem” gibi... Ikincisi, ayni anlama
gelebilecek farkl yazilistaki kelimelerle yapilan kafiyelerdir : “-lisan / -zeban”
gibi... Uclinclsu ise yaziliglari ayni anlamlari farkli olan kelimelerle yapilan

02

kafiyelerdir : “-beha (guzellik)/ -beha (paha, kiymet)"gibi... 2

o Kafiyeyi olusturan ses veya yapilarin birbirinin “tekrari” ya da

“benzeri”’ olmasi durumu:

Yukaridaki tanim ve tarifler kafiyenin “ses tekrar” oldugu yoninde
yogunlasir, ancak bazi durumlarda bu seslerin aynen tekrar edilmedigi de
gorilir. Oyleyse  “Kafiye, musralarin genellikle sonunda bulunan ses

benzerligidir; bu benzerlik, gogu zaman ses tekrari olarak karsimiza ¢ikar.”?%

Buradaki ve bir dnceki maddedeki “yap1” kelimesi anlamlidir. CUnkU tek
veya yan yana iki sessiz harften olusan kafiye 6rneklerine rastlandigi gibi; bir
veya birden fazla heceden, “ek ve kelime butinligd’nin veya “anlami farkl
yazihgi ayni kelimeler’in tekrarlanmasiyla olusan kafiyelere de rastlamak
mumkandar. Anlami ve gorevi es olan yapilar “redif” olarak degerlendirilir.

1204

Sozluk anlami olarak “arkadan gelen, birinin ardindan giden olan

redif, bir edebiyat terimi olarak g¢esitli kaynaklarda sdyle tarif edilmistir:

! skender Pala, a.g.e., s. 41.

2 M.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 266-267.

203 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim —II, s. 269.
204 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1057.
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“her beytin sonunda kafiyeden sonra tekrarlanan kelime?*
‘reviden sonra gelen anlam ve fonksiyon bakimindan ayni ek,

kelime yahut kelime topluluklari”®°

“Kafiyeden sonra gelen birbirinin ayni kelime ve hecelerdir. (...)"*"’

Yukaridaki tariflerde redifin ek, kelime veya kelime gruplari gibi farkli
sekillerde bulunabildigi vurgulanmistir. Bu tariflerde dikkati ceken bir baska

husus ise redifin “kafiyeden sonra gelmesidir.

Divan edebiyatindaki reviye dayali kafiye sistemine gore redif; reviden
sonra gelen ek veya ekler seklinde; revi harfinden sonra ayri bir kelime
olacak sekilde ve reviden sonra gelen ek ile bu ekin ardindan gelen

kelime/kelimeler seklinde bulunabilmektedir. 2%

Halk edebiyati kapsaminda verilen siirlerin, daha ¢ok saz egliginde
soylenmesinin de etkisiyle, kulakta hos bir etki birakmasi; yaziliginin,
anlaminin veya gorevinin ayni olmasindan daha énemlidir. Diger bir deyigle,
Divan edebiyatinin gbéze hitap eden kafiye anlayisinin aksine, ses

benzerliginde kulaga hitap eden bir anlayis takip edilmistir.2%°

Divan siirinde kafiyeden once gelen; yaziliglari, anlamlari ve gorevleri
ayni olan (belagat agisindan da tekrir olarak kabul edilen) yapilarin “hacip”
adiyla anildigi, bu sekilde vyaziimis giirlere de “mahcip” dendigi

bilinmektedir.?°

* Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1057.
26 M.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 260.
7 Ahmet Talat Onay, a.g.e., s. 21.
2% Cem Dilgin, a.g.e., 5.68-70.

209 Cem Dil¢in, a.g.e., s. 73.
20ML.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 266.
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Her ne kadar divan siirinde kafiye olmadan yapilan tekrarlar redif kabul
edilmese de®'! halk siirinde kafiye bulunmayan birimler arasinda ahengin

redifle saglandigi goriistine rastlanir. 2'2

Sinasi’nin giirlerinde de kafiyeden dnce gelen ve redif konumunda kabul
edilebilecek tekrarlara rastlanmistir. Redifler agagida egik ve kalin puntolarla

gOsterilmistir:

Hak-teala azamet aleminin padisehi

La-mekandir olamaz devletinin taht-gehi (Mtinéacat/ 1. beyit/ s. 4)

Kanli vari ne yavuz ol da asil

Hadden askin ne yavas ol da basil (Mufred/ s. 28)

Sinasi’'nin siirlerini kafiye agisindan degerlendirirken amacimiz, sairin
bagh kaldig1 klasik siir bilgisini goz onunde bulundurarak yeni Turk siiri
kapsaminda birtakim sonuglara ulagsmaktir. Yeni Turk Edebiyati kapsaminda,
kafiye agisindan degerlendirmeler yapmak yeni bir dlgutler sistemini gerekli
kilar. Yenilesen edebiyatla birlikte siki sikiya bagh kalinan kurallarda bazi

degisikliklerin gdzlenmesi kaginiimazdir.

“Yeni Turk siirinde uyak cesitleri, divan ve halk siirindeki ortak
Ozelliklerin  birlegtiriimesiyle yeni adlarla siniflandiriimistir.  Divan
siirindeki uyak kurallari daha c¢ok Arap harflerinin yazilislariyla ilgilidir.
Bugun divan edebiyati Grtnleri Latin harfleriyle yazildigindan, bunlarin

uyaklari da yeni siniflamaya gore degerlendiriimektedir.”?'®

Siirlerin  kafiye yapisini incelerken, Turk edebiyatinin tarihi sireg
icerisindeki gelisim oOzelliklerini de g6z 6nunde bulundurarak, terminolojiye

! [skender Pala, a.g.e., s. 41.
212 Cem Dilgin, a.g.e., s. 76; Dogan Kaya, a.g.e., s. 415.
213 Cem Dil¢in, a.g.e., s. 85.
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bazi eklemelerin yapilmasi gerektigi gorulmektedir. Zira Arap harflerine gore
sekillenmig bir sistem iginde ortaya konan siirlerin Latin harflerine gore
duzenlenmig bagka bir sisteme gore incelenmesinde birtakim eksikliklerle ya

da kavramsal bosluklarla karsilasiimasi kaciniimazdir.

Sinasi'nin giirleri kafiye yapisi agisindan incelenmeden 6nce, olgut
belirlemesi yoluna gidilmig, burada karsilagilan sorunlara deginilmis ve
yapilan tespitler, yapisi bakimindan kafiye cesitleri tek tek ele alinarak

siraslyla buraya aktariimigtir:

3.1.1.2.1. Yapisi Bakimindan Kafiye

Kafiyenin yapisi ve olusumu igin bilinmesi gereken, genel olarak “yarim
kafiye, tam kafiye, zengin kafiye, tunc kafiye ve cinasl kafiye” terimleridir.?"
Bu terimlerin tarifinde cesitli kaynaklarda farkl tariflere rastlanir. Oncelikli
olarak ele alinmasi gereken “yarim kafiye” tarifi icin farkh kaynaklarda su

bilgiler mevcuttur:

“Yarim kafiye misra sonlarinda yalnizca bir sessiz harfin

benzesmesiyle olur (...); daha ¢ok halk siirinde ve redifle birlikte

kullanilmistir.”?'®

“Bir tek Uinsiiz benzerligine dayanan uyaktir.”?'®

“Tek (insiiz harfle olusan kafiyedir.”?'”

“Misra sonunda tek bir sessiz harf benzesmesine dayanir.”*'®

** Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim —II, 5.275.
213 {smail Durmus, Miirsel Oztiirk, iskender Pala, a.g.m., s. 151.

*16 Cem Dilgin, a.g.e., s. 86.

27" ML.A. Yekta Sarag, a.g.e., 5.262.

218 Nurullah Cetin, Siir inceleme Yontemi, s. 243.
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“tam kafiye meydana getirmeye yetmeyen tek bir ses veya onun
benzerine dayanan eksik kafiye. Benzerligi ¢cok defa tek bir sessize

dayanan kafiye”'

“Tek ses benzesmesiyle olusan kafiyeye denir.”?*°

“(...) tek bir harfin benzemesiyle yapilan kafiyelenistir’?*’
Yukaridaki tariflerin, son tgl haric hepsinde yarim kafiyenin “tek sessiz
harf’le yapildigi vurgulanmistir. Son Ug tarif disindaki bu tarifler géz éninde

bulunduruldugunda su sorularin sorulmasi kaginiimazdir:

-“Tek sesli harf’ten olusan kafiye, yapisi bakimindan ne tir bir kafiyedir?

Yarim kafiyenin tek sesli harfle yapildigina dair goéris ve ornekler de
vardir. Dogan Kaya, bilmecelerde kafiye ve redifleri incelerken yarim kafiye

basligl altina su érnegi de almistir®??:

Ondan olur bu alir

Bundan olur su alir

Zira son g tarif de g6z 6ninde bulunduruldugunda “tek sesli harften”
olusan kafiye de “yarim kafiye” kabul edilir. S6z konusu tariflerde de yalnizca
harf sayisina vurgu yapilmig, yarim kafiye sayilmak i¢in “Gnlu” veya “Gnsuz”

olma sarti konmamistir. Bu kez de akillara su soru gelir:

-Turkgede uzun Unld yoktur; ancak dile giren Arapga ve Farsgca kokenli

sozclklerdeki tek uzun Unlulerden olusan kafiyeler “harf sayisi” bakimindan

*! Seyit Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sézliigii, inkilap ve Aka Kitabv., ist., 1983, s.
881.

220 Tyuran Karatas, a.g.e., s. 252.

2! Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim, s. 275.

2 Dogan Kaya, a.g.e., s. 483.
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mi degerlendiriimelidir, yoksa bu harflerin “ses degerleri” de Olgut olarak

alinmal midir?

Bu sorularin cevaplari i¢gin tam ve zengin kafiye tarifleri de masaya

yatiriimalidir. Zira butun tarifler birbiriyle baglantili bir gorunum arz eder.

Asagida “tam kafiye” tarifi icin farkll kaynaklardan alinan bilgiler

aktarniimigtir:

“Bir Unll0 ve bir 0nslzin ses benzerligine dayanan
uyaktir.(...)Unstiz benzerligi olmayan ve uzun &, uzun O ve uzun i
UnlUleriyle biten Arapca ve Farsca sozciklerle uyaklar da tam uyak

sayilir??®

“Bir sessizle bir seslinin benzerligine dayan kafiye. Tam kafiye

olmasi igin en asag iki ses benzerligi temeldir.”#**

“Bir Uinli bir (insiiz harfle, yahut uzun (inlii ile olusan kafiyedir.” 2

“Misra sonunda bir sessiz bir sesli harf benzerligine dayanir. (...)

Kokeni Arapga ve Farsca olan kelimeler, ayni uzun sesli ile bitiyorsa bu

tek uzun ses benzerligi de tam kafiye olur.”?%

Yukaridaki tariflere gore tam kafiyenin iki farkli sekilde olabilecegi

goOrulmektedir:

1. ki harfe dayanan tam kafiye

2. Tek bir uzun Unliden olugsan tam kafiye

2 Cem Dilgin, a.g.e.,s. 87.

*** Seyit Kemal Karaalioglu, Ansiklopedik Edebiyat Sozliigii, s. 762.
25 ML.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 262.

226 Nurullah Cetin, Siir inceleme Yontemi, s. 244.
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Bu tam kafiye olusumlarindan ilki ele alindiginda, genellikle harf sayisi
bakimindan (iki harf) hemfikir olundugu tespit edilse de, bazi tariflerde “bir
anli bir Gnstz” harfin tekrarlanmasina vurgu yapildigi géralir. Bu konuda bir
degerlendirme yapmadan Once asagidaki mani kafiye yapisi agisindan

incelenmelidir.??’

Al elmanin dordinui
Sev yigidin merdini
Kimselere vermesin

Hak ayrilik derdini

Dogan Kaya, “mani’de kafiyeleri incelerken yukaridaki maniyi de tam
kafiye basligi altinda degerlendirmistir. Tam kafiye igin yukaridaki “bir Gnlt bir
unsiuz harf’ten olusma sartina uyulursa; s6z konusu manide oldugu gibi, iki
harften olustugu halde, her iki harfi de Unsuz olan bu tir kafiyeler tanimsiz
kalacaktir. Bu ve bunun gibi kafiye vyapillari da g6z o&nunde
bulunduruldugunda iki harften olugan tam kafiye tanimindaki “bir 4nli ve bir
Unsliz” olgltine bazi eklemeler yapmak gerekir. Bu konuya, islam
Ansiklopedisi’ndeki “Kafiye” maddesinde, tam kafiyenin ”(...)misra sonlarinda
iki sesin (UnlU+Unslz, UnsUz+dnll, ¢ift Gnstz veya uzun Unld)

benzesmesiyle”??

meydana gelecegi bilgisiyle aciklik getirildigi sGylenebilir.
Tek uzun Unliden (&, 7 veya () olusan tam kafiye tarifi de, uzun Unla
olmayan UnlUlerin, kafiye vyapisi agisindan hangi bashk altinda
degerlendiriimesi gerektigi sorusunu bir kez daha (bu durum yarim kafiye
tarifleri incelenirken de sorgulanmistir) gundeme getirir. Yukarida, tek kisa
unliden olusan kafiyenin de yarim kafiye bashgi altinda degerlendiriimesi
gerektigi belirtiimistir. Yukariya alinan “tam kafiye” tariflerine gore harf sayisi

“bir ses” oldugu halde, ses degeri goz onlnde bulundurularak “tek uzun

227 Dogan Kaya, a.g.e., s. 47. )
228 smail Durmus, Miirsel Oztiirk, Iskender Pala, a.g.m., s. 151.
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unli’lerin de tam kafiye basligi altinda degerlendirilecedi belirtiimistir. Bu
nokta da yeni bir soru gindeme gelir:

Tam kafiyenin olusumunda “iki harften olusma” O&l¢itine gdre bir
degerlendirme yapilirsa, “bir Unsiz ve bir uzun Unli’den olusan kafiye, yapisi
bakimindan hangi baglik altinda degerlendirilmelidir? Zira, tek bir uzun unlu
harf sayisi bakimindan “bir ses” olsa bile, ses degerine gore tam kafiye kabul
edilebiliyorsa, harf sayisi bakimindan “iki ses”ten ibaret olan “bir Gnsuz ve bir

uzun Unli”den olugan yapilar nasil isimlendirilmelidir?

Bu durumda tam kafiye i¢in “ya bir kisa Unlu ve bir Gnslz, ya iki Gnsuz
ya da bir uzun Unli”den olugsma dl¢utl konabilir. Ayrica s6z konusu sorularin

cevabi i¢in zengin kafiye tariflerini de incelemek gerekir.

Kaynaklardaki zengin kafiye tarifleri sOyledir :

“(...)misra sonlarinda ikiden fazla sesin benzesmesiyle olur’®®

“Ikiden artik ses benzerligine dayanan uyaktir. (...) Arapca ve
Farsga sozclklerdeki bir Ginstiz ve bir uzun Unld ile yapilan uyaklar da

zengin uyak sayilir.”?*°

“Ikiden fazla harfin benzesmesiyle olusan kafiyedir’®'

“Ikiden fazla ses benzerligiyle (en az lg sesle) olugan kafiyeye
denir. (...)Uzun bir Gnld (4, 1, 0) ile bir Gnsizden meydana gelen kafiyeler

de zengin sayilir.”?*

Bu tarifler ise, zengin kafiye igin iki durum ortaya ¢ikarir :

229 {smail Durmus, Miirsel Oztiirk, iskender Pala, a.g.m.,s. 151.
20 Cem Dilgin, a.g.e., s. 89-90.

BIM.A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 262.

22 Turan Karatas, a.g.e., s. 253.
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1.Ikiden fazla harften (en az (i¢ harften) olugsan zengin kafiye

2. Bir UnsUz ve bir uzun Unluden olusan zengin kafiye

Buraya kadar yapilan tarifler degerlendirildiginde kaynaklardaki yalnizca
harf sayisina dayandirilan degerlendirmelerin eksik oldugu gorular. Zira,
Olcutte karigiklik olmamasi agisindan, kaynaklardaki bilgiler 1siginda da her

bir kafiye icin su olcutleri listelemek mimkindur :

1. Yarim Kafiye: a. Bir Unsuz harf b. Bir kisa unlu harf

2. Tam Kafiye: a. Bir Gnli ve bir Unstz(lUnlG veya Unsltzlerden herhangi

biri dnce gelebilir) b. iki insiiz harf c. Bir uzun Unli harf

3. Zengin Kafiye: a. En az ug¢ harf b. Bir uzun unli ve bir Unstz harf

(UnlG veya Unsuzlerden herhangi biri 6nce gelebilir)

Tuncg kafiye tarifi icin kaynaklarda su bilgiler mevcuttur :

“Zengin kafiyede Ugten fazla sesten olusan bir kelime diger kafiye

kelimesi icinde tekrarlaniyorsa buna "tung kafiye" denilir’?*®

“Tung Kafiye : Bir kelime veya kelimelerin tamaminin diger kelime
ya da kelimelerde tekrari biciminde vyapilan kafiyelerdir. Kimi
edebiyatcilar, tun¢ kafiyeyi zengin kafiyenin icinde gosterirler ki yanhs
sayllmaz. CUnkl s6z konusu kafiye cesidi, zengin kafiyenin bir alt

kiimesi veya degisik bir seklidir.”?**

“Kafiyeli kelimelerden birisinin, diger kelimenin icinde yer almasina
tung kafiye denildigini de gériyoruz. Fakat aslinda bu da bir gesit zengin
kafiyedir. (...)"%®

33 {smail Durmus, Miirsel Oztiirk, iskender Pala, a.g.m.,s. 151.
2% Turan Karatas, a.g.e., s. 254.
5 MLA. Yekta Sarag, a.g.e., s. 262.
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“Bir misra sonundaki kafiyeli kelimelerden birisi, diger misradaki
kafiyeli kelimenin bir parcasi olarak onun i¢inde aynen tekrarlaniyorsa

(...) tung kafiye denir.”**®

Yukaridaki tariflerin hepsi tun¢ kafiye olma olgutd icin “kafiye
kelimelerinden birinin dideri icinde” yer almasi konusunda hemfikirdir. S6z
konusu tariflerden ilk Ggu, ayrica, tung¢ kafiyenin bir tir zengin kafiye
oldugunu da savunur. Bu durumda, bu tariflere gore sdyle bir sonuca

varilmaktadir:

“Kafiyeli kelimelerden, diger kelimenin icinde bulunan ya ¢ harften, ya

da biri uzun Unli olmak Uzere iki harften olusmak zorundadir .”

Tuncg kafiye i¢in kesin bir sonuca varmadan dnce edebiyatimizdaki su

siir birimindeki kafiye yapisi acisindan incelenmelidir:

“Fakat Sakarya baska, yokus mu ¢ikiyor ne?

Kursundan bir yiilk binmis gévdesine” (N. F. Kisakiirek / Sakarya Tiirkiisii )%

Bunun gibi ornekleri ¢ogaltmak mumkundur. Yukaridaki beyitteki
kafiyenin yapisi, tanim itibariyle, yani bir Gnstz ve bir kisa Unliden olugmasi
yonunden “tam kafiye’ye uyar. Ancak burada kafiyeli kelimelerden birinin
digeri icinde yer aldigi da gorulmektedir. Bu gibi durumlarda olusacak
herhangi bir terim boslugunu engellemek amaciyla, yukaridaki tung kafiye
tanimlarindan sonuncusu 06lgut olarak kabul edilebilir. Diger bir deyigle; tung
kafiye, zengin kafiye tanimi icine alinmadan, yalnizca kafiyeli kelimelerden
birinin digeri icinde yer almasina dayandirilirsa, 6lgut konusunda olusabilecek
bosluklar doldurulabilir.

236 Nurullah Cetin, Siir inceleme Yﬁl_!temi, s. 244.
27 Nurullah Cetin, Siir Tahlilleri 1, Oncii Kitap Yay., Ank., 2009, s. 101.
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Cinasli kafiye icin kaynaklardaki tarifler ise soyledir :

“...)anlamlan ayri, fakat yaziis ve soylenisleri ayni olan

kelimelerin kafiye olarak kullanilimasiyla olur.”?*®

“(...)kafiyenin cinasli kelimelerle yapilmasidir.”#*®

“Soylenisi hatta yazilisi ayni, anlami farkli ses veya kelimelerle

yapilan kafiyeye denir.”?*°

“Yazilig ve sdylenigleri ayni fakat anlamlari farkh olan kelimelerle

yapilan kafiye cesididir. Ayni kelime, her misrada ayri anlamlarda

kullanilir. 7241

Ayni zamanda bir edebi sanat olan cinas, kafiye olusturdugunda
yukaridaki sekillerde tarif edilebilmektedir. Yukaridaki tariflerin hepsi de
cinasl kafiyenin “yaziligi ayni anlami farkli olan kelimelerle yapilan kafiye”

oldugu konusunda hemfikirdir.

Yukarida tek tek incelen yarim kafiye, tam kafiye, zengin kafiye, tung
kafiye ve cinash kafiyenin oOlcutlerini asagidaki gibi tablolastirmak

mumkuindur:

3% {smail Durmus, Miirsel Oztiirk, iskender Pala, a.g.m.,s. 151.
2 M.A. Yekta Sarag, a.g.e., 5.262.

240 Turan Karatas, a.g.e., 254.

I Nurullah Cetin, Siir inceleme Yontemi, s. 245.
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(Tablo 2 ) Yapisi Bakimindan Kafiye

Yapisi 1. Durum 2. Durum 3. Durum 4. Durum
Bakimindan
Kafiye
1.Yarim Bir Gnsuz Bir kisa Unlu
Kafiye
2.Tam Kafiye | Bir insiiz + bir kisa | Bir kisa unli + | iki (insiiz Bir Uzun Unli
anla bir linsiiz (4,1,0)
3.Zengin U¢ ve daha fazla | Bir Gnsliz + bir | Bir uzun Gnli(a,
Kafiye harf uzun anla (4, 1, | 7, 0) + bir Unstz
a)

4.Tung Kafiye | Kafiyeli
kelimelerden
birinin digeri icinde

yer almasi
5.Cinash Ses  bakimindan
Kafiye ayni anlam

bakimindan farkl
sdzcuk ya da soz
gruplari

“Kafiye dizeni” de burada ele alinmasi gereken bir konudur. Ancak bu
konu, “Sekil Yapilarn” kisminda, nazim sekilleri incelenirken ele alindigi igin

burada tekrar acgiklanmamistir.

Yukarida belirlenen kafiye yapisi olgutlerine gore Sinasi'nin siirleri
incelenmis ve drnekler asagida gosterilmistir. Temel alinan kaynakta yer alan
siirler (s. 1 - 51) Uzerinde yapilan incelemede, Sinasi’'nin siirlerinde en gok
tercih edilen kafiye tlrinin “zengin kafiye”, en az tercih edilenin de “cinasli
kafiye” oldugu gortulmastir. Simdi  Sindsi'nin  giirlerinin  kafiye yapisi

bakimindan drneklerine gegilebilir.

3.1.1.2.1.1.§inasi’'nin  Siirlerinde Yapisi Bakimindan Kafiye

Ornekleri

Kisaltmalar : y. k. : yarim kafiye; t. k. : tam kafiye; z. k. : zengin kafiye; tung
k. : tung kafiye; c. K. :cinasli kafiye ; r. : redif
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1.Sinasi’nin Siirlerinde Yarim Kafiye Ornekleri

Beni afvetmege fazl-1 ilahisi yeter
Sanma haséa kerem-i na-mutenanhisi biter (Munacat / 20. beyit/ s. 5)

(-t:y.k. -er:r.)

Ne acep natik-1 i'caz-1 hikemdir dehenin
Ayet-i beyinedir aleme her bir sithanin (1274 tarihli kaside / 3. beyit/ s. 8 )
(-n:yk —in:r)

Adl G ihsanini élglp bicemez Nevton’lar
Akl G irfanini derk eyleyemez Eflatun’lar (1274 tarihli kaside / 5. beyit/ s. 9)
(-n:yk. -lar:r.)

Olicak surta-i tevfik vezan sahilden

indi deryaya suyun buldu Siirdg-1 Bahri

Soyledim Bahr-i Remel'den ana gevher tarih
Fllke-i fulk-i felek oldu Siirdg-1 Bahri (Mucevher Tarih /Siirin tamami/s. 31 )
(-l:yk. -du Siirag-1 Bahri:r.)

Dinleyip bir siihan-ver ol 6kuzii
Agzina tikti ot gibi bu s6zui (Tenasuh Hikayesi / 4. beyit / s. 44)
(-=z:yk. -0:r.)

Dedi ol yavru : “Sefa geldin améan Bilbul Aga
Canim ister yediginden sadaka eyle bana’(Karakus Yavrusu ile Karga
Hikayesi/ 5. beyit/s. 47)

(-a:y.k.)

Lik kdsane vi darata bedel
Gubrelikdir sana gahice mahal (Ari ile Sivrisinek Hikayesi / 8. beyit, s. 48)
(-1:yk.)



Su tarih icre senden bir ziyade sdylesem ¢ok mu

Zaman ahvaline &gah olan nev-tercemandir bu (Nazire / 3. beyit/ s. 51)
(-u:y.k.)

2.Sinasi’nin Siirlerinde Tam Kafiye Ornekleri

Hak-teala azamet aleminin padisehi
La-mekandir olamaz devletinin taht-gehi (Minacat/ 1. beyit/ s. 4)
(-eh:tk. —i:r)

Pertev-i rahmetinin lemasidir ayla glines
Tab-1 hismindan alir alsa cehennem ateg (Munacat/ 6. beyit/ s. 4)
(-es:tk)

Nes’e-i sevk ile ayatina tapmak dilerim
Anla var Halik'ime gayri ne yapmak dilerim (Munéacat/ 12. beyit/ s. 4)
(-ap : t.k. -mak dilerim :r.)

Garaz bundan mucerred i'tiréf-1 zat-1 vahdettir
Ne havf-1 nar-1 dGzahtir ne sevk-1 zevk-1 cennettir (Tehlil/ 2. beyit/ s. 6 )
(-et :t.k. -tir:r.)

Ab (i tab-1 girye-i piir-hin bir mecla iki
Gevher-i seyyal-i ates-gan bir mina iki (Gazel / 1. beyit/ s. 19)
(-a:tk. iki:r.)

Bagtim ezmez mi suzuldikge o baygin gozler
Beni imrendirir agzindaki tath sézler (Arz-1 Muhabbet/ 7. beyit, s. 24 )

(-6z :tk.-ler:r.)

Du rehdi hayr U ser akl-1 selim U nefs reh-berdir
Dil-i &dem uddl G ittibd’inda muhayyerdir (Mifred/ s. 26)
(-er :t.k. -dir:r.)
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Koyamam kargayi bulbiil yerine
Cicek agmis dikeni gul yerine (Mufred/ s. 27)
(-Gl : t.k. yerine:r. )

Yememisdim felegin sillesini
Cekmemisdim dahi el cilesini (Mifred/ s.28 )
(<le:tk.-sini:r.)

Dene altinu mihek tasinda
Dahi insani bir is basinda (Mifred/ s.28 )

(-as :t.k. -inda:r.)

Derken ac¢ karnina bir tilki gérince geldi

78

Boyle bir tze Uzum hasreti bagrin deldi (Esek ile Tilki Hikayesi/ 2. beyit/ s.

(-el :tk. -di:r.)

Gordu bir bal arisin sivrisinek

Dedi boyle ana fahr eyleyerek (Ari ile Sivrisinak Hikayesi/ 1. beyit/ s. 48)

(-ek :t. k.)

3.Sinasi’nin Siirlerinde Zengin Kafiye Ornekleri

Emri vech Uzre yer eyler gece gundiz hareket

Degisir tazelenir mevsim-i feyz U bereket (Minacat/ 5. beyit/ s. 4)

(-reket: z.k.)

Zat-1 a’lasi vicld u ademin sahibidir

Ehl-i enfasa hayat U ecelin vahibidir (1ahi/ 4. beyit/ s. 6)

(-ahib : z.k. -idir :r.)

Asafa aklina il-bestedir akl-1 fa’al

Cevher-i hilkatine olmus araz izz (i celal (1272 tarihli kaside/ 1. beyit/ s. 7)

(-al: z.k.)
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Saki safa-y1 subha sabahat verir sabah
Oldur muhabbet ehline misbah-1 kalb U riih (Gazel/ 1. beyit/ s. 18)
(<ah: z.k.)

Ne ecel benzer o rihe kim esip na-be-mahal
Koparir gonceyi nahlinden eder vakf-i vehal (Ta'ziyet/ 2. beyit/ s. 22 )
(-hal : z.k.)

Esi yok bir guzeli sevdi begendi génliim
Kiskanir kendi gézimden yine kendi génliim (Arz-1 Muhabbet/ 1. beyit/ s. 24)

(-endi : z.k. gonlim :r. )

Can g¢ekismekden ise canimi versem bari
Can feda eyleme bir is mi sevince yari (Arz-1 Muhabbet/ 10. beyit/ s. 24)

(-ari:z.k.)

Bir kimseye kim feyz verir baht
Mihr efser olur gerh-i berin taht (Mifred/ s. 26)
(-aht: z.k.)

Yoksulun zengin acar malinden
Tok olan bilmez agin halinden (Mifred/ s. 28)
(-al : z.k. -inden :r.)

Gonluman ask u vefadir seref U unvans
Sevenin ben kuluyum sevmeyenin sultans (Mufred/ s. 28)

(<dn:zk.-1:1.)

Yapma bir feylesof-i n4-meshar
Kendini zu’'m ederdi Fisagir (Tenas(h Hikayesi/ 1. beyit/ s. 44)

(<ar:zk.)
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Ama talih denilir herkese olmaz hayri

Andan 6¢ almaya yok care rizadan gayrn (Karakus Yavrusu ile Karga Hikayesi
/ 11. beyit/ s. 47)

(-ayn :z.k.)

4. Sinasi’nin Siirlerinde Tung Kafiye Ornekleri

Varlidin bilme ne hacet kire-i alem ile

Yeter isbatina halk ettigi bir zerre bile (Munacat/ 9. beyit/ s. 4 )

(ile:tung. k.)

Ey Sinasi icimi havf-1 ilahi daglar
Sdretim gergi guler kalb gézim kan aglar (Minacat/ 13. beyit/ s. 5)
(agla:tungk.-r:r.)

Bahre ¢iksan hava sana yol acar
Dalgalar havf U heybetinle kagar (Medhiyye/ 3. beyit/ s. 22)
(-a¢ :tungck.-ar:r.)

Céandan ulfet edeli dyle civan dil-ber ile
istemem gayrisini har G melek olsa bile (Arz-1 Muhabbet/ 5. beyit/ s. 24)
(ile:tunck.)

Mest olup neg’e-i sehvetle o gozler bayilir
Serpilince yuzine gézyasim amma ayilir (Arz-1 Muhabbet/ 5. beyit/ s. 24)
(-ayil : tung k. =Ir:r.)

Zahidin mezhebine na’ra-i sadi dokunur
Zanneder cehr ile rGh-1 Cem’e rahmet okunur (Mufred/ s. 27)

(~okun : tungck. -ur:r.)
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Simdi altinla biterken her is
Akce eyler mi dua-yi dervis (Mifred/ s. 27)

(-ig : tunc k.)

Kanli vari ne yavuz ol da asil
Hadden askin ne yavas ol da basil (Mufred/ s. 28)
(asil:tungk.)

Esek ifrat-1 nesatindan anirdi der iken

Sanki karpuz kabugu gordl yahut taze diken (Esek ile Tilki Hikayesi/ 8. beyit/
S. 45)

(-iken : tung k. )

Cunki bulbdl isitip nagmenizi sirkat eder

Gagirir belki gelir dinleyene hizn U keder (Esek ile Tilki Hikayesi/ 10. beyit/ s.
45)

(eder : tungk.)

Tutulup oldu oyuncak bir ekinci pigine
Bir kafesle kodular bagda dikenlik igine (Karakus Yavrusu ile Karga Hikayesi/

3. beyit/ s. 46)
(-i¢ :tung k. -ine:r.)

5. Sinasi’nin Siirlerinde Cinasli Kafiye Ornekleri

Yasemin bile naziktir o boy bos anda

Sarmasik vari sarilsam egilir ol anda (Arz-1 Muhabbet/ 4. beyit/ s. 24)

(anda:c.k.)

3.1.1.3. Aliterasyon Ve Asonanslar

Aliterasyon ve asonans terimleri ile ilgili birgok kaynakta “i¢ kafiye,

yarim kafiye, Unli-Unsuz kafiyesi, seci,cinas vb.” tarifler bulunmaktadir. Bu
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incelemedeki Olgutler ise, misra iginde belli bir ahenkle tekrarlanan Gnlulerin

“asonans”, (insiizlerin “aliterasyon” oldugu bilgisine dayanmaktadir.?*?

Aliterasyon ve asonans tespitinin, bazi sayisal olgimlere dayandigi
bilinmektedir. Bu Olgimleri yapmadan once de elde edilen sonuglara
dayanak olacak bazi olgutlerin belirlenmesi gerekir. Belirlenmesi gereken
OlcUtlerin basinda, aliterasyon ve asonans olusturan harflerin kullanim sikhgi

vardir:

“‘Asonans ve aliterasyonun harf sayisinda da dlgit adina bir
muskilat vardir.(...) bir misrada en az Ug harf benzerligi, boyle bir &henk
olusturabilir. Cok fazla harf benzesmesi kakafoni yaratir. Asonans ve

aliterasyon gunlik dilin imkanlarindandir. Dogal oldugu zaman, zorlama
1243

gorulmediginde, etkilidir.
Aliterasyon ve asonans 6lgimd, siir birimlerinde harf saymaya, sayilan
harflerin kullanim sikhgini belirleyerek birtakim sonuglara ulagsmaya dayanir.
Ancak burada da, 6l¢Ut olarak asgari sayiyl saglayan harfin siir boyunca nasil

ele alindigi 6nemlidir.

Sinasi, bu inceleme kapsamindaki 140 parca siirinin yaklasik dortte biri
(34 tanesi), aliterasyon ve asonanslar agisindan incelenmistir. incelemede
birtakim genellemelere gidilebilmesi agisindan nazim birimi “beyit” olan siirler
tercih edilmistir. Bu incelemede ele alinan siirlerin beyit sayilari (ve siirdeki
sira numaralari) ve misra sayllari (ve beyitteki sira numaralar)
tablolastirilmistir. Ayni tablolarda, siirde aliterasyon ve asonans olmanin
OlgutinU asgari duzeyde saglayan (siirin herhangi bir misrasinda en az ¢
tane olan) UnlG ve Unsuz harfler tabloya aktariimis ve s6z konusu unla /

unsltz harflerin siirin butiin misralarindaki asonans/ aliterasyon olusturma

22 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim —II, s. 278.
23 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim —II, s. 278.
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sayisi ve sikligi olcuimustir. Bu tablolar, 34 siir igin ayri ayri olusturulmus

ve asadlya aktariimigtir.

Ozel bagligi olan siirler kendi basligi ile, yazihis tarihi belli olan siirler
(burada yalnizca kasideler ) de tarihleri ile anilmistir. Bunlarin temel alinan
kaynakta bulunduklari sayfalar da yanlarina yazilmistir. Kendilerine ait
aliterasyon ve asonans inceleme tablosunun basinda verilen bilgiler su
sekildedir : “Tahmid / s. 4” veya “1272 Tarihli Kaside / s. 7-8” gibi...

Bashdr “Gazel”, “Mufred”, "Methiye”, “Kit'a”, “Mucevher/ Tam Tarih”,

”» 113 Ll “*

“Hezel”, “Hiciv”, “Nazire” olan ve birden fazla sayida bulunan siirlerin birbirine
karistirimasini engellemek amaciyla ya matla beyitleri yaziimis (mufred ve
hezel olan siirlerin kendisi buraya aktariimig, mufred ya da hezel olduklari
belirtiimigtir), ya da bu siirler redifleri ile belirtiimistir. Temel alinan kaynakta,
bu siirlerin bulunduklari sayfalarin numaralari da yanlarina yaziimistir.
Basliksiz bulunan ve burada incelenen bir beytin de kendisi yazilmis ve
kaynakta bulundugu sayfanin numarasi ile birlikte “mufred” oldugu
belirtiimigtir. Bu giirlere ait aliterasyon ve asonans inceleme tablosunun
basinda verilen bilgiler su sekildedir: “Serab’ Redifli Gazel/ s. 18”, ‘Cihan bir
levha glya resm-i adl anda heydladir / Zamaninda buna Abdulmecid Han
sUret-aradir’ Beytiyle Baslayan Methiye / s. 21- 22”7, “Nakl 0 kitdb k&'il-i takdir
eder bizi /AKlI U hisdb mail-i tedbir eder bizi’/ Mifred/ s. 25”7, “Efendi kdhne
Yahadi aka’idin satma/ Nasil bu taze ma’arifle ‘Eskiler alayim’/ Hezel/ s. 49”

gibi...

Tablolarin incelemesine ve okunmasina ornek teskil etmesi agisindan,
“Sinasi'nin Segilen Siirlerinde Aliterasyon ve Asonans Tablolarn” bashgi
altinda incelenen bir gazelin tablosu, asagida verilmis ve tablonun okumasi

yapimigtir:
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(“Serab” Redifli Gazel/ s. 18)

Kisaltmalar: B: Beyitler; B1: Birinci beyit (Butin beyitler bu sekilde
numaralandiriimigtir; “B” harfinin yanindaki sayilar o beyitlerin sira numarasini verir.)
M: Misralar; M1: Birinci misra (Bitlin misralar bu sekilde numaralandiriimigtir; “M”

harfinin yanindaki sayilar o misranin sira numarasini verir.)

(Tablo 3 ) “Serab” Redifli Gazel (Ornek Tablo Okumasi)

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLIi HARFLER
d| k|l |n|Tr ale |[1|i|Q
B1 | M1 4 4 7
M2 7| 3 3
B2 M1 3|4 3 5| 6 3
M2 3 6 4
B3 M1 3 6 3
M2 3 4| 5 4
B4 M1 3|4 3| 4 5
M2 6|4 |4
B5 M1 6|4
M2 4 4 7
TOPLAM 314|641 4 134 |8/1|1
7 3 8|4
d k|l |n|Tr ale [1|i|Q

Yukaridaki gazel bes beyitten olusmaktadir. Bu gazelde aliterasyon
olusturan unsuzler “d, k, I, n, r" ve asonans olusturan unluler de “a, e, 1, i,
u”dur. Unliler uzun ve kisa olmak (zere ayriimamistir. Her bir harfin siir
boyunca ka¢ misrada aliterasyon ya da asonans olusturdugu, onun kullanim
sikligini, aliterasyon ya da asonans olustiracak sekilde kullaniima sayisi da o
hatfin kullanim miktarini verir. Yukaridaki tablodaki her bir harf tek tek

degerlendirildiginde sdyle bir sonug ortaya ¢ikar:

Bu gazelde;
“d” harfi, yalnizca ikinci beytin ikinci misrasinda 3 kez kullanilarak,
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“k” harfi yalnizca ikinci beytin ikinci misrasinda 4 kez kullanilarak,
“n” harfi yalnizca dorduncu beytin ilk misrasinda 4 kez kullanilarak ,

‘" harfi Gguncl beytin ikinci misrasinda ve doérdinclu beytin birinci
misrasinda 3’er kez kullanilarak,

“r’ harfi birinci beytin ilk misrasinda 4 kez, ikinci beytin her iki
misrasinda da 3’er kez, uguncu beytin ilk misrasinda 3 kez, besinci beytin

son misrasinda 4 kez kullanilarak aliterasyon olusturmuslardir.

Tablo, ayni sekilde asonans olusturan harfler igin de okunabilir. Bu

noktada akla su soru gelebilir:

incelenen bu harfler, siirin diger misralarinda hic gecmez mi? Harflerin

en altinda verilen toplamlar neyi ifade etmektedir?

S6z konusu harfler siirin diger misralarinda gegseler bile iki kez veya
daha az kullanildiklar igin incelemeye alinmamiglar ve tabloda
gosteriimemiglerdir. Tabloda, s6z konusu harflerin toplam kullanimlari olarak
gOsterilen sayilar, bu harflerin aliterasyon ve asonans olusturacak sekilde
kullanilma miktarlarinin toplamini vermektedir. Bu 0Olgute gore, yukaridaki
gazelde en sik ve en ¢ok kullanilarak aliterasyon olusturan unsuz “r’dir. “r’
harfi siir boyunca bes misrada 17 kez aliterasyon olusturacak sekilde
kullaniimistir. Siir boyunca en sik ve en ¢ok kullanilarak asonans olusturan

unlu ise, siirin yedi misrasinda toplamda 43 kez kullanilan “a”dir. Aslinda “a

ve “e” kullanim sikligi agisindan esit bir gorinum arz eder; ¢unku her ikisi de

siirin toplamda yedi misrasinda asonans olusturmustur; ancak “a’nin

kullanim miktari daha fazladir.

Asagidaki butin tablolar, yani Sinasi’nin segilen 34 siiri, yukaridaki

ornekte gosterildigi gibi okunup yorumlanabilmektedir.
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3.1.1.3.1. Sinasi’nin Segilen Siirlerinde Aliterasyon Ve Asonans

Tablolari

Kisaltmalar: B: Beyitler; B1: Birinci beyit (Bltin beyitler bu sekilde
numaralandiriimistir; “B” harfinin yanindaki sayilar o beyitlerin sira numarasini verir.)
M: Misralar; M1: Birinci misra (BUtin misralar bu sekilde numaralandiriimistir; “M”

harfinin yanindaki sayilar o misranin sira numarasini verir.)

(Tablo 4) 1- Tahmid / s. 4

ALITERASYONLAR ASONANSLAR
B M SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER
k|l |n|r a (L u
B1 | M1 415 5 |3]4
M2 | 3 4 5 4
TOPLAM | 3 |4 |5 | 4 5 [3]9 4
k|l |n|r a (L u




(Tablo 5) 2- Miinacat / s. 4-5

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER
b d{g|lk|Il|m|n|r|s|t|y|za|e |1]i|lu|l
B1 | M1 714 |4
M2 3 3 5143
B2 M1 3 315
M2 3 3163
B3 | M1 3 5 4
M2 4 3 4
B4 M1 33 3,43
M2 4 9 5
B5 M1 5 10 3
M2 3 8 5
B6 M1 313 315 3
M2 3 51314
B7 M1 3 3 4 5 5
M2 4 3 4 3
B8 M1 4 3 4 8
M2 5|5 4 5 3
B9 M1 4 3 3|5 3
M2 3 4 3|6 5
B10 | M1
M2 46
B11 | M1 3 6| 3
M2 3/3]|3 5 3
B12 | M1 4| 4 4
M2 3|3 7 4
B13 | M1 5 7
M2 3 4 4| 3 3
B14 | M1 3|3 3|17
M2 4 4 4 4| 5 3
B15 | M1 4 3 5 3
M2 3|4 5 5
B16 | M1 3 4 4 5 4 4
M2 3|5 4 3 4
B17 | M1 34 3|6 6
M2 3 5|3 4| 4 3
B18 | M1 4 3 3 3
M2 4 6 3 4
B19 | M1 3 3 4 44
M2 3 4 4|4
B20 | M1 3|6 4
M2 3|3 6| 3 4
TOPLAM 3(1/3(7(4/3(4|5|9|7|1 114 (31|11
4 2, 2|5|0 2 0,8 |01|1|7
7 0
| b|d|g|k|I|m|n|r|s|t|y|zla|e |[1|i|lu|i




(Tablo 6 ) 3- 1272 Tarihli Kaside/ s. 7- 8
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B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLI HARFLER
d k{l | mn|r|s|t zZla| e |[1|ijujl
B1 M1 4 8
M2 4 3 4 4
B2 M1 3 4 7 3
M2 3 5 4
B3 M1 4 3 5
M2 4 4 6
B4 M1 3 3 5
M2 3 3|6 5
B5 M1 3 7 4
M2 4 3 6| 6
B6 M1 4| 3 |33
M2 3 4| 4 3
B7 M1 4 5 3 4| 4 3
M2 6 3 4 4
B8 M1 3|3 7 3
M2 3|5 3 6| 4 3
B9 M1 3 3|3 3
M2 3 4 3
B10 | M1 4 5 5
M2 5 4| 3 5
B11 | M1 3 5 3|7 4
M2 3 4| 8
B12 | M1 3 5 317
M2 3 4| 3
B13 | M1 3 4 5 6
M2 3 6| 3
B14 | M1 3 4 6
M2 4 3|6 3
B15 | M1 3|3 3 4 5
M2 4 4 4 5
B16 | M1 4 3 5 3
M2 3 3 5 5
TOPLAM 3 1(3(1]4|2|3]|1 61|10 8 9|33
0 3|11/2(1 |1 3 1] 6 8
6
d K|l | mn|r|s|t zla| e [1|i|jull
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(Tablo 7) 4- “Serab” Redifli Gazel/ s. 18

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLI HARFLER
d| k|l |n|Tr ale |[1|i|Q
B1 | M1 4 4 7
M2 7|3 3
B2 M1 3|4 3 5| 6 3
M2 3 6 4
B3 M1 3 6 3
M2 3 4| 5 4
B4 M1 3|4 3| 4 5
M2 6|4 |4
B5 M1 6|4
M2 4 4 7
TOPLAM 314|641 4 134 |8/1|1
7 3 8|4
d k|l |n|r al e [1]i]|Q

(Tablo 8) 5- “Cihan bir levha gaya resm-i adl anda heyaladir / Zamaninda

buna Abdulmecid Han siret-aradir” Beytiyle Baglayan Methiye / s. 21-22

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLi HARFLER
d h| k|l | n|s|s|t al e |1|ijull
B1 | M1 3 3 7/ 33
M2 3 4 7
B2 | M1 3|3 3,3 (3 3
M2 3 3|3 5| 5 3
B3 | M1 3 3 3 5|55
M2 33 3 4| 4 |3 4
B4 | M1 4 3 4|53
M2 2 5|5 |33
TOPLAM 1/6|/6|6[1][3[3]3 4 (30 [26][3]4
5 3 0 0
| d|h|k|[Il|[n|s|s]t ale [1]iluli
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(Tablo 9) 6-“Ferr i sevketle bu seb azm ederek sah-1 cihan/ Oldu Top-
hane’sine bedr-sifat nar-efsan” Beytiyle Baglayan Methiye/ s. 22

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER
hl k|l |r|s|y ale|i|i
B1 | M1 3 3| 8
M2 3| 4
B2 M1 3/3|4 4| 5
M2 3 4 6 {33
TOPLAM 3/3(3(4 3|4 1,23 |33
0
| hik|l|r|s|y ale|ili

(Tablo 10) 7- “Bin yasa ey vezir-i derya —dil/ Asaf-1 bi- mu’adil-i adil”
Beytiyle Baglayan Methiye / s. 22

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLi HARFLER
I {min|r|y al|e|i
B1 | M1 3 313 |4
M2 4 3
B2 M1 3 3
M2 3 4
B3 M1 8
M2 3 6| 3
B4 | M1 3 4| 3
M2 3 3 5
TOPLAM 3|3|/6|6]3 3(9 |7
| I {min|r]y aleli
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(Tablo 11) 8- Ta’ziyet / s. 22

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLI HARFLER
K| n|r|z al e |1
B1 M1 3 4 3|17 |3
M2 4 6 |5
B2 M1 3 3| 8

M2 3|3 4|5 |3
TOPLAM 4 193 (4 1,126 |1
0 1
| k|n|r|z ale |l

(Tablo 12) 9- “Arayip kendime bir es bulabilsem derdim/ Hele sen

yosmayi sevdim de murada erdim” Beytiyle Baglayan Kita / s. 23

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLI HARFLER

b|{d/m|n|r|s ale |1
B1 | M1 3/3|3 3 3|5 |4
M2 4 |4 3 3|5 |-
B2 M1 3|33 4|5 |3
M2 3[3|3 314 |4
TOPLAM 3|1|1]6 6|3 119 |1
0 0
| b|dm|n|r]|s ale |1

(Tablo 13) 10- “Furdag —1 devlet-i diinya tecella-y1 kibar olmus (Tecelli)/ Durag-i

halet-i riya tesella-y1 sigar olmus (Teselli)”/ Mufred/ s. 25

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER
I | r ale |[1|u
B1 M1 4 3| 4
M2 4 | 3 4| 3 |33
TOPLAM 8 |3 717 3 3
| | r ale|i|lu
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(Tablo 14) 11- “Nakl i kitab k&’il-i takdir eder bizi/ Akl (i hisab mail-i
tedbir eder bizi”’/ Miifred/ s. 25

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER

b |k ale|i
B1 M1 4 4 6
M2 3 3/3 |6
TOPLAM 3 4 73 |1
2
| b | k ale|i

(Tablo 15) 12-“Miinkazi cevr-i cihan ile hayat-1 &dem/ Muktazi devr-i zaméan ile

memat-1 alem”/Miifred /s. 25

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSizZ HARFLER SESLIi HARFLER
m al e |i
B1 M1 513 |4
M2 5 54 |3
TOPLAM 5 1|7 7
0

| m aleli

(Tablo 16) 13- “Di rehdir hayr i ser akl-1 selim ii nefs reh-berdir/ Dil-i
adem uddl u ittiba’inda muhayyerdir”/ Miifred/ s. 26

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER
dl h|r ale |ijuli
B1 | M1 3(3|5 6 |3 3
M2 4 4 5 3
TOPLAM 713 |5 4 /6 (833
| d/ h|r ale|ijulu
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(Tablo 17) 14- “Bir kimseye kim feyz verir baht/ Mihr efser olur gerh-i
berin taht”/ Miifred/ s. 26

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLI HARFLER
h|r e i
B1 M1 3 4 | 4
M2 3|5 4| 3
TOPLAM 3 | 8 8 |7
| h|r e| i

(Tablo 18) 15- “Elde altin bileziktir san’at/ Ki verir ehline feyz i rif’at”/
Mifred/ s. 26

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLi HARFLER
I | r |t al e |i
B1 | M1 3/3(3 3(3]3
M2 4 |4
TOPLAM 3/3]3 3|7 |7
| 1 lr|t aleli

(Tablo 19) 16- Zahida aklina ehl-i hikemin olma hasid/ Vermeyince sana
Mabdd ne yapsin Mahmad”/ Miifred/ s. 27

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER
H{L|M|N A| E |i
B1 M1 4|3 4 3
M2 3|4 5| 4
TOPLAM 4133 |4 9 |4 3
| h|l | m|n aleli
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(Tablo 20) 17- “Ask ile oldum be-hiikm-i bad U hak G &b ii nar/ Zar- zar u
hak- sar U esk bar ii dag-dar”/ Mifred/ s. 28

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLI HARFLER
b|r a| i
B1 | M1 3 5| 4
M2 5 7| 3
TOPLAM 3|5 117
2
| b|r al i

(Tablo 21) 18- “Aklimi aldin aman canimi alma bari/ Tek seningiin

yasayim agk ile Mecniin vari”’/ Mifred/ s. 28

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLi HARFLER
Il |m|n a 1 i
B1 | M1 33 8|5
M2 4 4 3
TOPLAM 334 1[5 |3
2
| Il |m|n al 1 |i

(Tablo 22) 19- “Bende var husn-i beyan bir de dil-i efgan-saz/ Vakia lazim

olur s&@’ire bir s6z bir saz”/ Miifred/ s. 28

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER
b|d|n|r|z al|e|i
B1 | M1 3(3|4 4|5 |4
M2 313 5 3
TOPLAM 3/3(4 3|3 9|5 |7
| b|d[n|r|z ale|i
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(Tablo 23) 20-“Beni kiglik dusiiren payemin kugukliiglidiir/ Bliyiik belaya

sokan gonlimiin buyuklaguadiir’/ Miifred/ s. 29

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLI HARFLER
m e 1| i
B1 M1 3 6 3
M2 3|14 |3
TOPLAM 3 9 (4 6
| m e| 1 [i
(Tablo 24) 21- “Ey nev-nihal-i isve Bahariye semtine/ Bir stinbuli havada
hiraman olur musun”/ Miifred/ s. 29
B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLIi HARFLER
n al e |ilu
B1 M1 3 3|5 |5
M2 3 5 3
TOPLAM 6 8 |5 53
| n alelilu
(Tablo 25) 22- “Yazmaga hacet goremem c¢ok kelam/ Zatinizi pek severim
vesselam”/ Miifred/ s. 29
B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLI HARFLER
m|s al e |i
B1 M1 4 5| 4
M2 3 5|3
TOPLAM 4 |3 519 3
| m|s al e |1
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(Tablo 26) 23- “Olicak surta-i tevfik vezan sahilden/indi deryaya suyun
buldu Siirag-1 Bahri” Beytiyle Baglayan Miicevher Tarih/s. 31

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER
flhll|r]|y al|e|i|lu
B1 | M1 4] 3 |3
M2 33 3 3 4
B2 M1 3 3 4| 6
M2 3 4
TOPLAM 313/4(6]|3 119 (6|4
1
| flhll][r]y alelilu

(Tablo 27) 24- “Miiceddeden yine biinyad olundu bir vapar/ Tamam olup

karadan ba-selamet indi yeme” Beytiyle Baglayan Tam Tarih/ s. 31

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLi HARFLER
di{n|m al e |i
B1 | M1 5|3 4
M2 4 71 4
B2 M1 3 4
M2 4 |5
TOPLAM 5(3|4 11219
0
| dinim ale|i

(Tablo 28) 25-“Tophane Vezne-dari Bu mecrayi yapti kim/ Mesrebcedir

bindsi  Cesim olmasin velev” Beytiyle Baglayan Tam Tarih/ s. 32

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER
m|s |t ale|i
B1 | M1 4| 4
M2 3|3 6
B2 M1 3|13 1|7
M2 3 4 |6
B3 M1 3 6| 3
M2 6
TOPLAM 6 3|3 26

W =

= O N|H

| m{s|t a

(1]




(Tablo 29) 26- “Mukteda-y1 ehl-i siinnet Padisah Abdiilmecid/ Kim

miubarek zatidir ahlak-1 uzma cami’i” Beytaslayan Tam Tarih/ s. 33
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B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER

dm ajle |[1]i
B1 | M1 3 4| 4 3
M2 4 6 3 3
B2 M1 3 4 3
M2 6 5
B3 M1 4 6
M2 3 6| 4 3
TOPLAM 3|7 28 |72
9 3
| d|[m ale[i1]i

(Tablo 30) 27- “Sarayin ser-be-ser abad kildi Adile Sultan/ Harim-i devleti
olsun Siirar-abad ile’l-abad” Beytiyle Baglayan Tam Tarih/ s. 34

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER
d| Il |r|s|s|y ale |1|i
B1 | M1 3|3 6| 43
M2 3|3 5| 3 4
B2 | M1 4| 4 6
M2 |3 3 4|3 (33
B3 | M1 3 3|5 (33
M2 4 6| 6 3
B4 | M1 3 5|3 4
M2 |4 4 8
B5 | M1 4 3 5| 6
M2 [5]3 4| 5
TOPLAM 1/6|/1|6[3]4 443 [9 3
6 2 2 1
| d{1|r]s|s]|y ale [1]i
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(Tablo 31) 28- “Padiseh-i adilin Haheri ismet-gehin/ Eyleyip abad ana

Oldu nezaret- resiy” Beytiyle Baglayan Tam Tarih/ s. 34

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIZ HARFLER SESLI HARFLER
hilly al|e|i|lu
B1 | M1 4 31417
M2 3 6|5
B2 | Mi 4 7
M2 4 4| 5 3
TOPLAM 4143 1(14 (1|3
7 4
| hll]y alelilu
(Tablo 32) 29- “irci’i emri erince Mustafa Asir Bey ah/ Verdi Hayy-i La-

yemat’a rah-1 bi-sabr 0 siikin” Beytiyle Baglayan Tam Tarih/ s. 38

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER
l{n|jr|s]|y a|e |i|lu
B1 | M1 4 4|4 |6
M2 3 3 4 3 3
B2 | M1 4 46 |3
M2 46 |3
B3 | M1 4|3 43 |4
M2 4 3|5 (33
B4 | M1 3 5|7
M2 3 5
B5 | M1 4 46 |5
M2 3 4|3 |5
TOPLAM 4(1(1[4]3 3/38[4/6
1 4 4
| Il n{r|s|y alelilu




(Tablo 33) 30- Ari ile Sivrisinek Hikayesi/ s. 48
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B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSiZ HARFLER SESLI HARFLER
Il  min|r|s|y|z ale |ilijuli
B1 | M1 4 |3 4
M2 3 3|5
B2 | M1 4 3 5
M2 3 3
B3 | M1 5 4 4
M2 3 4 5
B4 | M1 3 3 3
M2 4 5
B5 | M1 3 |3
M2 3|4
B6 | M1 43
M2 3|5
B7 | M1 3
M2 7
B8 | M1 5|3
M2 5 3
B9 | M1 3 43
M2 3 3|3
B10 | M1 4|3 4
M2 3 4 |3
B11 | M1 4 6 4
M2 3 5 4
B12 | M1 3
M2 4 3
B13 | M1 3 4 3
M2 4 3|3
B14 | M1 5
M2 6
B15 | M1 3 3
M2 3 4
TOPLAM 3/6(1/2|3|3|6 5(68 14|93
5|9 4 0 8
Il lmin|ir|s|y|z aj|e (1|iflull
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(Tablo 34) 31-“Efendi kohne Yahidi aka’idin satma/ Nasil bu taze

ma’arifle ‘Eskiler alayim’”’/ Hezel/ s. 49

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER
n alel|i
B1 | M1 3 513 |4
M2 6| 4
TOPLAM 3 117 |4
1
| n ale|i

(Tablo 35) 32- “Elindeki kaleminden demem ki kan damlar/ O bir
numayis icindir misal-i seyf-i hatib” Beytiyle Baglayan Hiciv/ s. 49

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLi HARFLER

b|d k|l |n]|s ale [1]i
B1 | M1 4334 4] 6 4
M2 3 9
B2 | M1 4 3|8 3
M2 |4 4 3 3 3 4
TOPLAM 4|/4|7[3[8]3 114 |3/ 2
3 0
| bl|d[k|I][n][s ale [i1]i

(Tablo 36) 33- “Kiminin zevkini dort listiine eyler su felek/ Kimi peygdile-i
vahdette kalir ah ederek”/ Miifred/ s. 50

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLI HARFLER
K|n al|e|i
B1 | M1 3|4 6 |5
M2 3 31613
TOPLAM 6|4 3|12 |8
| kln ale|i
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(Tablo 37) 34- “Ey vatan sairi takriz ile zatindir eden/ Bu varak-paremizi

ciimleden evvel tezyin” Beytiyle Baglayan Nazire/ s. 50

B M ALITERASYONLAR ASONANSLAR
SESSIiZ HARFLER SESLI HARFLER
njt|v alel|i

B1 | M1 3|3 513 |4
M2 3 31613

B2 M1 5|3
M2 3 5 |7
TOPLAM 3(6|3 819 |1
7

| njt|v ale|i

Asagidaki tabloda alfabedeki bitlin Gnstz ve Unllu hafler, aliterasyon ve

asonans bagliklari altinda, ayri ayri gruplandirilarak gosterilmistir. Tabloda

ayrica Sinasi’nin aliterasyon ve asonans agisindan incelenen siirlerinin beyit

sayllari da verilmigtir. Bu uygulamada amag, alfabede gegen harflerin,

incelenen 34 siirdeki aliterasyon ve asonans olusturma sikligini belirlemektir

ve birtakim genel yargilara varmaktir:
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(Tablo 38 ) Sinasi’nin Siirlerinde Aliterasyon Ve Asonans Sikhgi

ALITERASYON ASONANS

Sira | Siirdeki SESSiZ HARFLER Sira SESLi HAFLER
nu. beyit sayist nu.

B|C |C I 0|0
1 1b.
2| 20b. B
3 16 b.
4 5b.
5 4b.
6 2b.
7 4b.
8 2b.
9 2b.
10 | 1b.
11 1b.
12 | 1b.
13 | 1b.
14 | 1b.
15 | 1b.
16 | 1b.
17 | 1b.
18 | 1b.
19 | 1b.
20 [ 1b.
21 1b.
22 | 1b.
23 | 2b.
24 | 2b.
25 | 3b.
26 | 3b.
27 | 5b.
28 | 2b.
29 [ 5b.
30 | 15b.
31 | 1b.
32 | 2b.
33 | 1b.
34 | 2b.

TOPLAM 7 - -l -TJ8g]-Tulwz{iis]o]-Jm]lwo[3]e6]3]9 3 32 (31143 -]-]11]8

[ B[C [¢|D |F]G|G[H[IJ[K[JL [M[N [P|R [S [s[T]V]Y][Z A JE [1 [T [o]Oo]u |U
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3.1.1.3.2. Sinasi’'nin Siirlerinde Aliterasyon ve Asonans Sikligi

Olgiimiiniin Degerlendirilmesi

S6z konusu tabloya gbre ulasilan sonuglar su sekilde

maddelendirilebilir:

1. Sinasi'nin incelenen 34 siirinde hig aliterasyon olusturmayan
unsuzler “c, ¢, §, j, p” olmak Uzere 5 tane iken, hi¢ asonans olusturmayan

unluler “0” ve ”0” olmak Uizere 2 tanedir.

2. Sinasi’'nin incelenen 34 siirinde aliterasyon olusturan tnsuzlerin

aliterasyon olusturma sikliklari, en siktan en nadire gore, asagidaki gibidir :

. “n” 19 siirde,

o “I” ve “r’ 17’ser siirde,

° “‘m” 15 siirde,

. “d” 12 siirde,

. “k” 11 siirde,

° “s” 10 siirde,

. “y” 9 siirde,

. “h” 8 siirde,

. “b” 7 siirde,

) ‘1" 6 siirde,

. “s”, “v” ve “z” 3’er siirde

o “f” ve "g” 1’er giirde aliterasyon olusturmustur.
3. Sinasi'nin incelenen 34 siirinde asonans olusturan Gnlilerin

asonans olugturma sikliklari, en siktan en nadire gore, agagidaki gibidir:

o a’ 32 siirde,

o e’ 31 giirde,
o “” 30 siirde,
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) “” 14 siirde,

° “‘u” 11 giirde,

) “0” 8 siirde asonans olusturmustur.

4. Sinasi'nin incelenen 34 siirinin 16 tanesi bir beyitten olusur.

Bunlar igerisinde en fazla dort Gnsuzle (1., 16. ve 19. siradaki siirlerde), en

az bir Gnsuzle (12., 20., 21. ve 31. siradaki siirlerde) aliterasyon yapilmistir.

5. Sinasi'nin incelenen 34 siirinin 7 tanesi iki beyitten olusur.
Bunlar icerisinde en fazla alti Gnsuzle (9., 32. ve 34. siradaki siirlerde), en az

Uc Unsuzle (24. ve 28. siradaki siirlerde) aliterasyon yapilmigstir.

6. Sinasi'nin incelenen 34 siirinin 2 tanesi U¢ beyitten olusur.
Bunlar icerisinde en fazla U¢ Unsuzle (25. siradaki siirde), en az iki Unsuzle

(26. siradaki siirde) aliterasyon yapilmistir.

7. Sinasi'nin incelenen 34 siirinin 2 tanesi dort beyitten olusur.
Bunlar igerisinde en fazla dokuz Unsuzle (5. siradaki siirde), en az bes

unsuzle (7. siradaki siirde) aliterasyon yapilmistir.

8. Sinasi'nin incelenen 34 siirinin 3 tanesi bes beyitten olusur.
Bunlar igerisinde en fazla alti GUnsuzle (27. siradaki siirde), en az bes unsiuzle

(4. ve 29. siradaki siirlerde) aliterasyon yapilmistir.

9. Sinasi’nin incelenen 34 siirinin 1 tanesi on bes beyitten olusur.

Bu siirde (30. siradaki siirde) dokuz Unsuzle aliterasyon yapilmistir.

10. Sinasi'nin incelenen 34 siirinin 1 tanesi on alti beyitten olusur.

Bu siirde (8. siradaki siirde) on iki Unsuzle aliterasyon yapilmigtir.
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11. Sinasi'nin incelenen 34 siirinin 1 tanesi yirmi beyitten olusur. Bu

siirde (2. siradaki siirde) dokuz Unsuzle aliterasyon yapilmistir.

Bu konudaki tespitleri gogaltmak mumkuindur.

3.1.2. Muhteva Yapilari
Muhteva, kelime anlami olarak “bir seyin iginde bulunan; igteki §ey”244

demektir.

“Icerik” kelimesi ile de karsilanabilen muhteva, edebi terim olarak bir
edebi metnin igini / 6zUnu dolduran konu, tema, fikir, disunce, his, hayal;

olay, durum, insan, nesne gibi unsurlarin tiimi seklinde tarif edilebilir.?*°

Genel olarak “edebi metnin konusunun ne oldugu” sorusunun karsihgi
olarak ele alinan “muhteva’nin incelenmesinde; yazarin birikimi, ilgi
merkezleri; eserde kullanilan kavramlarin Ozellikleri; eserin temasi gibi pek

¢ok husus Uzerinde tasarruf edilmektedir:

“(...) edebi eserde muhteva analizi, eserin konusunu ortaya
cikarmaktan bagka bilgileri de agida ¢ikarir. Sanatg¢inin beslendigi bilgi
kaynaklarindan (...) hayatin anlamini yorumlayan asirlik tecribelere

kadar pek cok bilgiyi edebi eserin muhteva analizinde anlayabiliriz. ” 2*°

Muhteva incelemesi tema, konu, ana fikir gibi kavramlarin birbiri ile

iligkisini de ortaya koymayi gerekli kilar:

* Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 807.
2 Turan Karatas, a.g.e., s. 215.
24 Mehmet Onal,En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim - I, s. 140.



106

“Tema”, segilen konunun igerisinde belirtiimeye ¢alisilan, Uzerinde

ana fikrin insa edildigi “sinirl konu” olarak tarif edilmektedir. 24

Sinasi’nin siirlerindeki muhteva yapilarinin tespiti i¢in su tablodaki konu

listesi dlglitler icin temel olusturmustur®*®:

(Tablo 39) Muhteva Kapsaminda Temel Alinan Konu Listesi

1. Insan ve insanla ilgili 2. Bilim 3. Kiltar
konular, kavramlar,
kabuller, tezler,
tespitler, yorumlar
4. Zaman 5. Tabiat 6. Ekonomi
7. Sosyal Hayat 8. Yaratici 9. Din
10. Ask 11. Aile 12. Demokrasi
13. Devlet, idare 14. Ordu, askerlik 15. Ozel meraklar
16. Meslekler 17. Seyahat ve Turizm 18. lletisim
19. Egitim 20. Sanat 21. Vatan
22. Halk, millet 23. Esya 24. Varlik
25. Olim 26. Soyut ve somut 27. Savas, baris
degerler
28. Felsefe 29. Spor 30. Diger Konular

Yukaridaki tabloda yer alan maddeler, siirde en ¢ok hissedilen temel
duyguyu ya da dusunceyi ortaya koyan genel birer kavram gérinumundedir.
Siirde kullanilan kelimelerin 6zellikleri, kullanim sikliklari veya birbiriyle
iligkileri giirdeki muhteva ile ilgili hususlarin tespit edilmesinde 6nemli rol

oynar.

3.1.2.1. Sinasi’nin Siirlerinde Muhteva

Temel alinan kaynakta, Sinasi’nin siirleri, bulunduklari bolimadn

bagliklar altinda sirayla ele alinmistir. Burada genel basligi olmayan yedi

sirden sonra sirasiyla “Kasa'id’, “Gazeliyyat’, “Sarkiyyat’, “Medhiyyat’,

27 Mehmet Qnal,En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim — I1, s. 168-169.
248 Mehmet Onal, Edebiyat ve Iletisim, Kurgan Edb. Yay., Ank., 2011, s. 155.
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"Mufredat”, “Meséari’, “Tevarih”, “Hikayat’, “Hezliyat ve Hicviyyat’,
“‘Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve Beyitler” olmak
Uzere on baslik daha yer alir. Buradaki tasnifteki genel basliga goére

Sinasi’nin siirleri muhteva acgisindan incelenmistir:

3.1.2.1.1. Genel Basligi Olmayan Siirlerde Muhteva

Sinasinin burada “Tahmid”, “Munacat”, “llah”, “Tehlil’, “Tevekkil”,
“Beyt-i Murassa”, “Mufred” baslikli (s. 4-6) yedi siiri bulunmaktadir. Bunlar,
onun, Yaratic'nin varhdina ve onunla ilgili inanglarina dayanarak yazdigi

siirleridir.

“(...) Tanriy! birleme ve dvme yaninda O’na yakarisi konu alan
siirlerinde hem sekil bakimindan hem de muhteva bakimindan Divan
geleneginden ayri ve farkl bir uygulama icinde olan Sinasi, temelde bu
konuya Fransa’da yakindan tanidi§i pozitivist agidan yaklagsmaktadir.

Batdn bu deyiglerinde “akil” ve “varlik” degerlerini 6n planda tutan sair,

insanf vasiflari ile insanca bir bakis acisi sergilemektedir.”2*°

Tek beyitlik Tahmid’de (s. 4) gecen ” akl, kalb, lisan; fikr, stkr, zikr”
kelimelerini kullanarak Yaratic'ya hamdetmektedir. Burada ilk Ug¢ kelime
birinci misrada, son Ug¢ kelime ikinci misrada gegmektedir. Bu siir asagida

gosterilmigtir:

Degil mi Tanri’'nin ihsani akl G kalb G lisan

Bu l0tfu etmelidir fikr G sUkr G zikr insan

Burada “akl- fikr”, “kalb-sukr”, “lisan-zikr” iligkileri ortaya ¢ikmaktadir.

Burada, “akil, kalp ve lisan” Yaratici’'nin birer lGtfudur. Dolayisiyla saire gore

¥ fsmail Parlatir, a.g.e., s. 48
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insan, Yaraticrnin bu lutuflarint “akl”tyla fikir, “kalb”iyle sukur, “lisan”iyla da

zikir etmek yoluyla kullanmalidir ki O‘na “hamdetmis” olsun.

“Tehlil” giirinde (s. 6) gegcen “Cenab-1 Kibriyd”, “sezavar-1 ibadet”;

T

“Tevekkul” siirinde gecen (s. 6) “adl-i ilahi”, “zalim U mazlumun havf U
penahi”; “Beyt-i Murassa’™ siirinde (s. 6) gecen “kemal-i Hak”, “celal-i Hak”;
“Mufred” baslikh siirde (s. 6) gecen “Varligim Halik'imin varligina sahittir” gibi
kelime gruplari s6z konusu siirlerin ~ “Yaratici” fikri etrafinda déndugunu

gOsterir.

Sinasi'nin “llah1” baslikl siiri (s. 5-6) ise alti beyitten olusur. Siirde gegen

“Hazret-i Hak”, “zat-1 alas1” “padigsdhanin odur padiseh-i lem-yezeli” seklindeki
ifadeler “Yaratici’ya dogudan ya da dolayll olarak isaret eden kelime
gruplandir. Diger bir deyisle siir “Yaratici” fikri etrafinda déner ve burada
yine Yaratic'nin sonsuz kudretine vurgu yapilir. Sairin ikinci beyitte
Yaratici’'yl “ezelden beri kendiliginden hukim siren padisahlar padisahi’(s. 5)
olarak tarif ettigi beytine bir benzer ifadeye de Munécat siirinin ilk beytinde

rastlanir (s. 4) :

Hak-tedla azamet aleminin padisehi

La-mekandir olamaz devletinin taht-gehi

Bu durum, Sinasi’nin Yaraticr'ya bakis agisi ve Yaratic'yr kendi inang
dinyasinda koydugu yer hakkinda fikir vermesi agisindan énemlidir. Ayrica
Sinasi'nin  “padisahlik” kurumu hakkindaki disuncesi ve s6z konusu kurum
kargisindaki durusu da bu zemin Uzerinde sorgulanabilir. Buradaki
tasarruflardan hareketle Sinasi’nin algisindaki “Yaratici-padisah” benzetmesi

iki yonu ile sorgulanabilir vardir:

1. Yaratic'ya padisah vasfi yuklemek
2. Padisah’in vasiflarini Yaratici'ya yaklastirmak
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Sinasi'nin “Munéacat” siirinde (s. 4-5) “Hak-tedld”, “azamet aleminin
padisehi”, “zat-1 llahisi”, “Tanr”, “Vahdet-i zat”, “Halik'im” gibi dogrudan ya
da dolayli olarak Yaratici'yl isaret eden kelime ya da kelime gruplar siirin

“Yaratici” fikri etrafinda dondugunu gosterir.

Yaraticr'nin varligini somut delillerle ortaya koymak isteyen sair su

beyitlerde tabiati Yaratici’'nin varligina delil gosterir (s. 4) :

Emri vech Gzre yer eyler gece gundiz hareket

Degisir tazelenir mevsim-i feyz O bereket

Pertev-i rahmetinin lemasidir ayla glines

Tab-1 hismindan alir alsa cehennem ates

Serer-i heybet-i ulviyyesidir yildizlar

Anlarin su’lesi gok kubbesini yaldizlar

Kimi sabit kimi seyyar be-takdir-i Kadir

Tanri'nin varhigina her biri barhan-1 munir

Saire gore gece ile glindiuz hareketi, degisen mevsimler, parlayan ay ve
gunes, gOkkubbeyi susleyen vyildizlar Yaraticrnin varhginin delilidir.
Gezegenlerin hangisinin hareketli hangisinin sabit olacagina karar veren de
Yaraticrdir.  Aslinda Yaratic’'nin yarattigi tek zerre bile onun varligina
delildir. Ancak sonrasinda sair, su beyitle Yaratici’'nin varligini yaratilanin “adi
nazar’iyla gérmenin mimkun olmadigini, onun varliginin ancak goénul gozu

ile gorulebilecegini soyler (s. 5):

Goremez zatint mahlikunun adi nazari

Hisseder nGrunu amma ki basiret basari

Sairin  tabiattan kanitlar goOstererek Yaratic’'nin varhgini ispata

calismasinin sebebi, siirin devamindaki “Vahdet-i zatina aklimca sehadet
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ldzim” (s. 5) misrasinda gizli gibidir. Sair Yaratic’'nin varligini ve birligini

“akl”lyla anlamak ister.

Sinasi'nin Munacat adli siiri devrinde oldukga yanki uyandirmis ve
cesitli sekillerde yorumlanmistir. Onun, yukarida da gosterilen kavramlar
dunyasiyla kurdugu muhteva ve Yaratic’'nin varligini anlamaya gidis yolu

geleneksel cizgiden farkhdir :

“Minacatiyla Sinasi yeni bir dil ve muhteva arayisindadir. Fakat
onun diger siirlerinin ¢ogu, mantiki yapisiyla siirden ziyade makaleyi

andirir ve bir siir igin gerekli asgarf lirizmden bile mahrumdur.”?*°

Yukarida bahsi gecen “diger siirler’le kastedilenlerin, Sinasi’'nin daha
cok “siyasi, hukdki, ictimai ve felsefi telakkilerini ifade etmek igin yazmig
»251

gibi”*®" oldugu kasideleri oldugunu sdylemek mumkundur.

3.1.2.1.2. Kasa’id Boliimiinde Muhteva

Sinasi'nin bu baglik altida incelenen doért tane kasidesi (s. 7-17) vardir.
Bunlarin 1265 (1849), 1272 (1856), 1273 (1857) ve 1274 (1858) tarihlerinde
yazildigi, “Muntehabat-1 Es’ar’da yayinlanirken (1862) basliklarinin altinda
belirtiimigtir. Bu kasidelerden ilkini, yani 1265 (1849) tarihli olanini, Sinasi,
Paris’e gitmeden 6nce kaleme almistir ve yayinlanirken baghginin altina
“Usltb-1 kadim Uzre ingad olundu.” agiklamasi eklenmistir. Diger Ggl ise

Sinasi’nin Paris’ten dondiikten sonra yazdigi kasideleridir.?%?

Kasideler, bu calisma igerisinde kitapta belirtilen tarihleri ile anilarak

birbirinden ayriimigtir.

>0 Orhan Okay, a.g.e., s. 64.
! Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 555.
2 fsmail Parlatir, a.g.e., s. 49.
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Sinasi'nin kasidelerinin hepsi de Resit Pasa hakkinda yazilmistir. 1272

tarihli kasidesinde gecen “Asafa aklina dil-bestedir akl-1 fa’al”, “Ndr-i irfan-i
cebinin”, “padiseh-i taht-1 kemal’(s. 7) ; 1274 tarihli kasidesinde gegen “zat-|
Resid”, “fahr-i cihan-1 medeniyyet” (s. 8) ; 1273 tarihli kasidesinde gegen “akl-

I Resid”, “hidiva”, “medeniyet resalu”, “ehali-i fazlin re’is-i cumharu” (s. 10-11)

ve 1265 tarihli kasidesinde gegen “sadr-1 Resid”, “mefhar-i saltanat u devlet-i

A “® ” “® ” “

Al-i Osman”, “asafa “, “pertev-i re’-yi minirin”, “neyyir —i devlet”, “cevher-i

”» 113

zatin”, “heybet-i siranen” (s. 12-17) gibi dogrudan ya da dolayl olarak “Resit
Pasa’yi isaret eden ifadeler siirlerin hemen hepsi boyunca gorulir. Bu s6z
gruplarindan ozellikle “medeniyet”, “medeniyet resalu”, “reis-i cumhur’

ifadeleri ayrica dikkate sayandir.

Yukarida Resit Pasa’yl dolayli ya da dogrudan isaret etmesi yonunden
gOsterilen gosterilen kelime ya da kelime gruplari, siirin ne anlattigi sorusuna
cevap olusturmustur. Siirlerdeki kavram dinyasinin tespiti igin baska
ifadelere de bakilmalidir. 1272 tarihli kasidede gecen “adl U hikmet”, “re’y G
tedbir’, “Hakk u insaf ile kan etmeden ettin kandn ”, “kandn-1 muebbed®, ”
Sakla devlette define gibi sulhu heme hal”, “Hak seni milletin ihyasina etmis

LIr g 1] LL BT

meb’(s” (s. 7-8) ; 1274 tarihli kasidede gecen “sadr-1 millet”, “adl U ihsan®,

“akl U irfan”, “mahkeme —i vicdan”, “akl-i hakimane” (s. 8-9); 1273 tarihli
kasidede gecen “dilin iradesi”, “ziya-y1 akl”, “akl-1 beser”, “adl U hak”, “akl-i
Resid”, “akl-1 kall”, “encimen-i danis” (s. 10-11) gibi ifadeler siirlerdeki
kavram dinyasi hakkinda fikir vermektedir. Yukarida da goéruldigu gibi adl
(adalet), akil, kanun, hak, ihsan, devlet, sulh, millet gibi ifadeler siirlerin
hepsinde ¢okga kullaniimigtir. Bu haliyle siirler hissi olmaktan ¢ok fikri bir

amaca hizmet eder gibidir. Ozellikle “akil” ve “fikir"in &n plana ¢iktigi gérullr.

Sinasi’'nin siirlerinde, kisiligin butin yeteneklerini elinde toplayan “akil”,
duyguya hi¢ yer birakmaz ve Sinasi Turk edebiyatinda daha ¢ok bu yénuyle

bilinir.23

23 Giindiiz Akinci, a.g.e., s. 22.
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“Sinasi’'nin siirinin en muhim cephesi devrine yeni goérigler
asllamak istedigi 1855-1857 yillari arasinda Resid Pasa icin yazdigi
kasideler ile dini manzumelerinde ortaya koydugu fikri muhtevadir.

Sinasi bu kasidelerini siyasi, hukuki, ictimai ve felsefi telakkilerini ifade
1254

etmek icin yazmis gibidir.
Sinasi’nin fikirleriyle 6n plana ¢iktigi ve edebiyati bunun igin uygun bir
zemin haline getirdigi tasarruflarindan da hareketle Resit Pasa ekseninde

donen kasidelerinde de 6zellikle fikri yonun agir bastigi sdylenebilir.

3.1.2.1.3. Gazeliyyat Boliminde Muhteva

Sinasi'nin  ikisi nazire olmak Uzere bes gazeli bulunmaktadir.
Nazirelerden biri Nef'i'nin “eyler” redifli kasidesine naziredir. Digeri ise, 18.

ylzyil sairlerinden Sami’nin

“Casis-i eske dil-i ptir-hdn bir mecra iki

Hayf kim fulk-i giher-meshdn bir derya iki”

matlall gazeline nazire yazan 19. yiizyil sairlerinden izzet Molla'nin

“Gam mukerrer fikr-i dehr-i dn bir ukba iki

Neylestn divane dil Mecn(n bir sahra iki ”

matlali gazeline naziredir; dolayisiyla iki ayri gazel 6rnek alinmistir.?*®

Sinasi’'nin “serab” redifli gazelinde (s. 18), “serab” tekrari dogal olarak ilk
beytin her iki misrasinda, diger beyitlerin ikinci misralarinda diuzenli olarak

tekrarlanmaktadir. Bu durum bile siirin neden bahsetigini agiklamaya yeter.

% Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 555.

3 fsmail Parlatir, a.g.e., s. 51-52.
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“(...) klasik siirde kafiye ve redifi temanin belirlemedigi; tam
tersine, bulunan kafiye ve redifin genellikle muhtevayi yonlendirdigi
gorular. Siirdeki (s. 172) kafiye ve redif degisimleri, beraberinde tematik

degisimi de getirdigi icin, muhteva yeniliklerinin izini kafiye ve redifler

lizerinden de takip etmek miimkindiir. 2%

” 113

Sinasi’nin bu gazelindeki redif kelimesini, gazelde gegen “saki”, “katre”,
‘bade”, “cam” kelimeleri destekler niteliktedir; yani muhteva redifin
yonlendirdigi kavramlarla olusturulmustur. Sinasi'nin gazellerinde gelenekten
ayrilan yonlerin tespitini yapmak gugctur. Bu gazel, geleneksel bir cgizgide

yazilmistir.

Sarap konusunda yazilmis olan bu sgiirde, sairin saraptan nasil
bahsettigi de 6nemlidir. Siirde gegen “cehre-i gul-fam-1 serab”, “Kalb eder
katresi kalbimde safaya kederi“, “kimya-yi1 ferah”, “pertev-i ilham-i serab”,
“nes’e vakti” gibi kullanimlar sairin saraba bakis agisini verir. Saire gore “gul

yuzIU” olan sarap, kalpte kederi giderip kisiye nese vermesi yonuyle ele alinir.

Sinasi’nin

Saki safa-y1 subha sabahat verir sablh

Oldur muhabbet ehline misbah-i kalb G rih

matlali gazelinde (s.18) gegcen “sablh”, “serab”, “bezm”, “zihhad”, “rindan”,

th) “*

“isret”, “mey” kelimeleri de gazelin “i¢ki / sarap” konusu etrafinda dondigunu

gOsterir.

Siirdeki “misbah-1 kalb U rdh”, “zevk-i serab”, “isret sehidi” gibi
kullanimlar sairin saraba bakis acisinin bir 6nceki gazeldekine benzer

oldugunu gosterir. Zira burada da sarabin kalbi ve ruhu temizleyen, zevk

6 Metin Kayahan Ozgiil, a.g.m., s. 172-173.
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veren yonu vurgulanmistir. Hatta “isret sehidi” ifadesi, igki igmekten can

veren Kisiyi “sehitlik” mertebesine layik goren bir bakis agisini isaret eder.

Sinasi'nin “andinr’ redifli gazelinde (s. 19) gegen “bade”, “mey-i nab”,
“saki”, “tas-1 arak”, “mevc-i serab” ifadelerinden, bu gazelinin de iski/ sarap
konusu Uzerine bina edildigi nlasiimaktadir. Sinasi'nin buraya kadar
incelenenen U¢ gazeli de igki / sarap konuludur ve sarabi ylcelterek anlatan
sarin bu Uslubunda bu konuya bakis agisi gizlidir. Bu giirdeki son beyit de

sairin bakis acisini destekler niteliktedir:

Mevc-i serab dilde gami gark eder gider

Zira ki neg’e varta-i gird-abi andirir

Saire gore sarabin dalgasi gonulde kederi bogup goturlr, ¢clinkld nese,
girdabin ugurumuna benzer. Burada, tezath bir anlatim da s6z konusudur.
Sairin saraba, yani “mevc-i sardb”’a bakis agisi olumludur ve bu olumlu hal,
olumsuz olan bir duyguyu (gami) gark eder (bogar). “Nes’e” olumlu bir rih
hali kabul edilir ve burada genellikle olumsuz duygular cagristiran “varta
(ugurum)’ya (varta-i gird-aba) benzetilir. Burada kavramlarin kendilerine tezat
olan kelimelerle anlatildigr gorulur. Sarap konulu diger iki siirde (s. 18) sairin,
siirleri rindane bir Uslupla konuya yaklastigi goérulur. Ayni konulu son siirde

ise (s. 19) sairin elestirel denebilecek ifadelerine rastlanir:

Saki elinle bade verirken elin dpen

Devlet glinlinde yar olan ahbabi andirir

Burada “devlet guninde yar olan ahbab” sdzlyle menfaatgi ve iyi gun

dostu olanlara yonelik bir elestiri vardir.

Nefi’nin bir kasidesine nazire olan “eyler” redifli gazelde (s. 17) “felek”,

“‘omr-i beser”, “ikbal-i cihan”, “bed-baht”, “ciheld”, “kahr olmak”, “hak yol”,

” “® AN “wAa ” 1]

“akl-1 selim”, “vacibe”, “tevfik’, “hida”, “akil”, “acz”, “ders-i hikem”, “derd u

AN “Aa

beld”, “asar-1 amel”’, “hayr u ser” ifadeleri gegmektedir. Bu ifadeler, s6z
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konusu gazelde, diger gazellerinden farkli bir kavramlar dinyasinin varligina
isaret etmektedir. Buradaki kavramlardan da hareketle gazelin sosyal ve

inangsal igerikli bir gorinim arz ettigi séylenebilir. Siirin matla beyti (s. 17),

Vakta ki felek sekl-i hilalin kamer eyler

Gun gecdigini dmr-i beserden haber eyler

Gokteki ayin degisen hallerinin insan omrunun eksildigini gostermesi
vurgulanir. Siirin diger beyitlerinde ve Kkisinin mahiyetini gdsteren seyin
yaptigi isler oldugunu ve herkesin varliginca hayr ve ser eyledigini anlatan

son beytinde sosyal birer mesaj hissedilir :

Mahiyyeti isbat eden asar-1 ameldir

Mikdarina nisbetle kisi hayr U ser eyler

Siirin doérduncud ve besini beyitlerinde akil ile birlikte inanca ydnelen

ifadelere raslanir:

Hak yol aramak vacibedir akl-1 selime

Tevfikini isterse Huda rah-ber eyler

Mahrdm ise tevfikin eger f&’idesinden

Ya aczini gordukce mi akil zarar eyler

Yukaridaki beyitlerde gecen “akl-1 selim” ve “akil” kelimeleri, aklin
Isiginda hareket edilmesine isaret eder. ilk beyitte Yaratici inancina ve ikinci
beyitte bu inancin geregine uygun hareket edilmesi gerektigine vurgu
yapimistir. Zira dogru yolu aramak saglikh akillar i¢in vaciptir, Yaratici isterse
ona yol gosterir. Kisi durumdan faydalanamazsa da aczini goéruar, ki bu onu

zarara sokmaz.

Sinasi’nin diger nazire olan diger gazelinde (s. 18-19) gegen “mina ”,

A ” 13 ” 13

mir'at-1 vicdan”, “hod-perest”,

” “*

meftln”, “siret”,

“ask”, “vefa”, “derd

” “* ” “

, ‘sekva’”,
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“sret-perest”, “ask”, “Mecnun”, “Leyla”, “zevk-i dinya”, “sevk-i cennet’, “ser

U hikmet”, “akl-1 llahiyyan” gibi kullanimlar daha soyut kavramlara karsilik

gelir.  Ask, vefa, akil, vicdan, siret gibi kavramlarin, bunlara tezat

sayllabilecek “sekva”, “hod-perest’, “suret-perest” gibi ifadelerle birlikte bir
siir vicuda getirdigi gorular.  Siirde beyitlerin kendi icinde birer anlam

batdnlugu teskil ettigi soylenebilir.

3.1.2.1.4. Sarkiyyat Bolumunde Muhteva

Bu boélimde Sinasi’nin bir marsi (s. 20-21) bulunmaktadir. Bu mars
Sultan Abdulmecid’e yazilmistir. Bu durum, siirdeki doért doértligin her

birinden sonra nakarat olarak tekrar eden su beyitten de anlagiimaktadir:

Askerlerin kisver-gusa
Abdulmecid Han cok yasa

Siirde gecen “asker”, “silah”, “sulh u salah”, “devlet”, “ordu”, “avn U

zafer”, “nefer”, “dusman”, “gazi”, “nisan”, “ehl-i gaza” gibi kullanimlar siirin
kavramlar dunyasi hakkinda bilgi vermektedir. Bu sgiir, daha once de
belirtildigi gibi Abdulmecid Han hakkinda yazilmistir ve “ordu” terimleri

burada sik¢a kullaniimistir.

3.1.2.1.5. Medhiyyat Bolimiinde Muhteva

Bu bdlimde (s. 21-24) Sinasi'nin bes adet “Medhiyye”, bir adet
“Ta’ziyet”, iki adet “Kit’a” ve bir adet “Arz-1 Muhabbet” baslikli siiri vardir.

Cihan bir levha glya resm-i adl anda heydladir

Zaméaninda buna Abdulmecid Han sdret-aradir
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matlali methiyenin (s. 21-22) Abdulmecid Han’a yazildigi bu beyitten de

” 1] N1 1]

anlasiimaktadir. Dort beyitten olusan siirde gegen “cihan”, “levha@”, “resm-i

”» “* Ll 13

adl”’, “rGh-1 musavver”, “tak-i ars”, “tasvir’, “levh-i dil’, “naks-1 dua” ifadeleri
ile resim sanatini ¢cagristiran ifadeler kullaniimistir. Sinasi'nin asagida matla
beyti gosterilen methiyesinde (s. 23) de resim sanatiyla ilgili terimlerin

kullanildigi goralur :

Sezadir gonlime etsem hayal-i slretin irkam

Nitekim levhaya rG-y1 melek tasvir eder ressam

Siirin - bashdr altinda “bir musavvirin zevcesine hitap” oldugu
belirtiimektedir. Burada gecen “siret’, “irkam”, “levha”, “tasvir’, “ressam”
kelimelerinin de, yukarida belirtildigi gibi resim sanatiyla ilintili oldugu
gOrulmektedir. Siirin, yukarida belirtilen musavvirin zevcesi ile konusur gibi

dizenlenmig, ikinci ve son beyti ise sOyledir :

Acep nlr-1 cemalin mi yahad hisn-i hisalin mi

Dil-i ehl-i teméasaya eden fikr-i munir ilham

Yukaridaki beyitte gecen “n0r-1 cemal”, “hisn-i hisal”, “dil-i ehl-i

A LT

temasa”, “fikr-i munir”, “ilham” kullanimlari ise bir kadina iltifat etmek amacina

uygun olacak sekilde bir araya getirilmis kelime ve kelime gruplaridir.

Ferr U sevketle bu seb azm ederek sah-1 cihan

Oldu Top-héane’sine bedr-sifat ndr-efsan

beytiyle baglayan methiyenin (s. 22) de bagsligi altinda “kadir gecesi kandil ile

“ A

resmolunmak icin” yazildigi belirtilir. Siirde gecen “bu seb”, “séh-1 cihan”,

” “ ” “* A ”

“‘leyle-i Kadr”, “her gece”, “mahiyyet-i id”, “richan” ifadelerinden siirin din
konulu oldugu anlagiimaktadir. “Sah-1 cihan” kullanimi ile kastedilen
“Yaratici’dir. Siirde Yaraticr'nin her geceyi Kadir gecesi kadar kadirli ve her

gunu de bayram mahiyetinde yapmasi dilenmektedir. Siirde gegcmekte olan
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ve yukarida siralanmis olan kavramlardan da siirdeki konunun hangi
ifadelerle anlatildigi, diger bir deyigle, sairin bakis ag¢isi ve kavram tercihi

hakkinda fikir sahibi olunmaktadir.

Bin yasa ey vezir-i derya —dil

Asaf-1 bi- mu’adil-i adil

beytiyle baglayan methiyenin (s. 22) bashgdi altinda da “Sabik Kapudan-i
Derya Merhum Mehmed Ali Pasa icin” (s. 22) ifadesi yer almaktadir. Siirde
gecgen “vezir-i derya-dil”, “donanma”, “san”, “bahr”, “dalga”, “havf u heybet”,
‘kenar-1 bahr” gibi ifadeler deniz ve denizcilik terimleridir. Bunlarin hepsi
bashgin altinda adi1 gegen veziri vmek igin, sairin tercihleri dogrultusunda bir
araya getirilmis kullanimlardir. Siirde 6vgl yaparken sairin mubalagali
ifadelere basvurdugu goériliir. Ozellikle siirin asagida gosterilen Gglincl beyti

bdyledir:

Bahre ciksan hava sana yol acgar

Dalgalar havf U heybetinle kacgar

Yukaridaki beyitte sade bir anlatim ve nesir diline yakinlik da goze
carpar. Siirin ilk beyti disinda disindaki beyitlerinde de kelime ve kavramlarin

sade bir Uslupla bir araya getirildigi gorulur.

Basligi altinda “safi Turkge” oldugu belirtilen iki beyitlik methiyenin (s.

23) ilk beytinde gegen “sag¢”, “yuz”, “parilti”, “bulut”, “gun” kelimelerini sair,

sevgilinin dis guzelligini tasvir etmekte kullanmistir.

Goren sagin arasindan yuzun pariltisini

Sanir ki kare bulutun iginde gin dogmus

Yaninda kan ile yas icre kaldigim gorup el

Demez mi kim birini Su kizi suya bogmus
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Siirin ikinci beytinde sair “kan”, “yas”, “su”, “bogmak” kelimeleri ile
sevgilinin cefasini dile getirmistir. Butinunden hareketle siirin “ask” konusu
etrafinda yazildigi sdylenebilir, yukarida kullanilan kavramlarin sair
tarafindan yorumlanisi da, sairin aska bakis acisini verir. ilk beyitte sevgilinin
dig guzellikleri ovulurken, ikinci beyitte sevgilinin cefakarhigr ile asigin

uzerindeki biraktigi etki vurgulanmistir. Siirde kullanilan “dil”, “safi Tarkge”

olsa da “duygulanma” gelenegin etkisi altindadir.

Bu bolumdeki iki beyitlik iki adet kit'a vardir. Bunlardan, asagida birinci

beyti gdosterilen ilkinin (s. 23) sosyal ve elestirel nitelikte oldugu sdylenebilir:

Sdretde ol ki m&’il htisn U beha olur

Bulbul-sifat hezar gule asina olur

S6z konusu siirin ikinci beytinde (s. 23) gecen “rengin”, “sukdfe-i bi-
bay”, “dil-ber”, “bi-vefd” kelimeleri bu siirin kavramlar dinyasina ve sairin
vermek istedigi mesajl hangi ifadelerle dile getirdigine isaret eder. Bu siirdeki

butin misralar birbirinden bagimsiz da ele alinabilir.

Asagida ilk beyti gosterilen diger kit'a (s. 23) ise daha yalin bir Uslupla

” 113 ” 113 ” “*

yazilmis bir siirdir. Siirde gecen “es”, “yosma”, “sevdim”, “murada erdim”,

“blse”, “can”, “gonul” kelimeleri siirin ask konusu etrafinda kuruldugunu

gOstermektedir:

Arayip kendime bir es bulabilsem derdim

Hele sen yosmayi sevdim de murada erdim

“Ta’ziyet” baslkh siir (s. 22) ise adindan da anlagilacagi gibi “6lum”
konusu gevresinde kurulmustur. Siirde gegen “cennet”, “Hak”, “azze ve cell”,

“ecel”, “vakf-1 vehal” gibi kavram ve kelimeler de “6lum”U gagrigtirmaktadir.

Siirin ilk misrasi olan “Ziynet-i ravza-i cennet ede Hak azze ve cell’”
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ifadesinden sairin 6lum karsisinda takindigi tavrin, inanci dogrultusunda dua

etmek ve “Yaratici’ya yakarmak seklinde oldugu goralir.

Bu kisimda yer alan “Arz-1 Muhabbet” baslikh siirin (s. 24) birinci ve
yedinci beyitlerinin “safi Turkge” oldugu belirtiimistir. Siirin basligindan da
anlasilacaglr gibi muhabbet soOzlerinin sevgiliye aktariimasi fikri etrafinda

kurulan siirde su kullanimlar gecger : “guzel”, “sevmek”, “begenmek”, “gonul”,

“kiskanmak”, “hasret”, “sine” , “derd U muhabbet”, “nazik”, “boy bos”, “dil-ber”,

‘melek”, “mest olmak”, “gbzyas!”, “baygin gozler’, “tath soézler’, “hisn”,

AN 1}

“karasevda”, “Mecnin”, “Leyld”, “can ¢ekismek”, “can feda eylemek”, “sehid”,

“ask”, “mezar”.

Bu ifadelerden de anlagilacagi gibi siir “ask/ sevgi /muhabbet” konusu
etrafinda kurulmustur. Siirde sevgilinin dis guzelliklerinden bahsedildigi gibi
bunlarin asik Uzerindeki etkisi de belirtiimistir. Siirin son beytinde asigin
sevgiliye kavugsamamasi, bu ugurda Olmenin sehitlik mertebesine layik
gorulmesi ve 6lmeden evvel agigin mezarini (bu ugurda dlecedinin bilinciyle )

kazmasi seklinde lirik bir anlatim gorular (s. 24) :

Ben sehid olmadan agkiyle mezarim kazayim

Tasimi gozlerimin kanh yasiyla yazayim

Buna benzer duruma sairin “safi Turkg¢e” oldugunu belirttigi medhiyyesinde

(s. 23) de rastlanmigtir. Bu durum yukarida, s6z konusu methiye

incelenirken, belirtilmigtir.

3.1.2.1.6. Miifredat Boliimiinde Muhteva

Bu bolimde elli u¢ adet beyit (s. 25-29) bulumaktadir. Bu beyitlerin bir
kismi atas6zu ve deyim niteliginde ifadeler icermektedir.
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Cihani &dem-i fani sanir kendi gibi z&'il

Akintidan gegenler vehm ederler kim yiriir sahil ( Mifred / s. 25)

Elde altin bileziktir san’at

Ki verir ehline feyz 0 rifat (Mifred / s. 26)

Olduguygtn kilici Hak ser’in
Acimaz kestigi parmak ser’in (Mifred / s. 26)

Kisiye her isi ala gértinur

Kuzguna yavrusu anka goriinir (Mifred / s. 27)

Feyz alirsin ¢gekerek derd U gam-1 dunyay

Tekkeyi bekleyen elbette icer ¢orbayi (Mifred / s. 27)

Yoksulun zengin agar malinden

Tok olan bilmez agin halinden (Mufred / s. 28)

Bagdaki sevmez iken dagdakini

Dagdaki gelse kovar bagdakini (Mifred / s. 28)

Goge mi erdi basim yeryiiziine geldimse

Var mi bak bencileyin yildizi diskiin kimse (Mifred / s. 29)

Ne gam ucgup vatanimdan ba’id dustimse
Yapar garib kusun asiyanini Allah (Mufred / s. 29)

Ummid ederim valsini gurbetde dem-a-dém

Dag daga kavugmaz kavusur ademe adem (Mufred / s. 29)

Dilin zenginliginden sayilan atasézlerini Durdb-1 Emsal-i Osmaniye adli
calismasinda derlemis olan $inasi, siirlerine de bu soézleri yansitmistir.
Yukaridaki beyitlerde yer alan atas6zi ve deyim niteligindeki ifadelerin
bulundugu misralar vurgulu olarak gosterilmigtir. Dili, konugsma dili Uslubuna

yaklastiran atasozleri, anlatilmak isteneni somutlastirmasi ve anlasiimayi
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kolaylagtirmasi agisindan da onem tagir. Yukaridaki her bir beyitte yer alan
atas6zU ya da deyim niteligindeki ifadeler, beyit igindeki bir diger misrada

anlatiimak isteneni somutlastirmaktadir.

Asagidaki mufredler de igerdikleri kavramlar bakimindan ortak yonlere

sahiptir:

Gonlumun ask u vefadir seref U unvani

Sevenin ben kuluyum sevmeyenin sultani (Mifred / s. 28)

Aklimi aldin aman canimi alma bari

Tek seninglin yasayim ask ile Mecn(n vari (Mifred / s. 28 )

Hukm eden gonlime canan oldur

Muhr kimdeyse Sileyman oldur (Mifred / s. 28)

Mu’attardir hayalim ¢unki anda saklidir yadin

O gllyag gibi kim gige-i billira konmugdur (Mufred / s. 29 )

Dad-1 ahim tutusur pertev-i rihsarindan

Nitekim s0’lelenir sem’-i firGzan ile gaz (Mifred / s. 29 )

Yukaridaki ilk beyitte gegen “ask”,

L T ” L] AL,

vefa”, “seven”, “kul”, “sultan”; ikinci
beyitte gegen “aklini almak”, “canini almak”, “ask”, “Mecnin”; Gglncu beyitte
gegcen “gbnle hukm eden”, “canan”; dordincu beyitte gegen “hayalim”,
‘vadin”, “gul yagr’, “sise-i billar” ve besginci beyitte yer alan “d(dd-1 ahim”,
“pertev-i rGsarin” gibi kullanimlar, klasik bir “asik-sevgili” iligkisi ortaya koyan
ifadelerdir. Dolayisiyla bu beyitlerin ask konusu etrafinda olusturuldugu
sdylenebilir. Sair yukaridaki beyitlerden son uglnde, ilk misrada sdyledigini
ikinci misrada somutlastirma yoluna gitmistir. Bu durum, atasoézlerinin yer

aldigi beyitlerde de gozlenmisgtir.
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Asagidaki beyitler de kavram ve kelimeler acgisindan ortakliklar

gOstermektedir:

Zahida bintl’l-inebde bence hiirmet baskadir

Ya anin Kevser degil mi ahiret hemsiresi (Mifred / s. 27)

Zahidin mezhebine né&’ra-i sadi dokunur

Zanneder cehr ile rih-1 Cem’e rahmet okunur (Mifred / s. 27)

Saki icelim sihhat icin bade-i nabi
Sofi bile inkar edemez nef-i serabi (Mufred / s. 27)

Mah-tab-1 seb-i isretse eger nar-i arak
Subh-i sadiye olur sa’sa’a-i bade safak (Mufred / s. 27)

Zahidin Hakk’a du’adan garazi cennetdir

Dunyevi ni'met ise canina da minnetdir (Miufred / s. 27)

Zahida aklina ehl-i hikemin olma hasdd

Vermeyince sana Mabld ne yapsin Mahmad (Mufred / s. 27)

Yukaridaki beyitlerden Ugluncusu ve dorduncusu disinda butin

“* A

beyitlerde “zahid” kelimesine rastlanmaktadir. Bunun disinda ilk beyitte

gecen “Kevser”, “ahiret’; ikinci beyitte gegen “mezhep”, “rahmet okumak”;

y__ApAy

dclncl beyitte gegen "saki”, “bade-i nab”, “sofi”, “nef-i serab”; dérduncu
beyitte gecen “igret”, “ndr-1 arak”, “bade”; besinci beyitte gecen “dua”, “garaz”,
‘cennet” ve astinci beyitte gegcen “ni'met’, “ehl-i hikem” kullanimlari bu
beyitlerin kavramsal dunyasini gosteririr. Bu kavramlarin inangsal boyutunun
ele alinig tarzi hemen her beyitte aynidir. Beyitlerin her biri rindane bir

uslupla konusan sdyleyicinin dilinden dokulmus gibidir.
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3.1.2.1.7. Mesari’ Boliimiinde Muhteva

Bu baslik altinda doért adet misra (s. 30) yer almaktadir :

Ayaginda donu yok feslegen ister basina ( Misra / s. 30)

misrasinda ayak-bas ve don-feslegen karsitliklari ile durumun gullingligu

ortaya konur. Burada “insan”a yonelik elestirel bir tutum vardir.

Gul dikensiz olamaz yar dahi engelsiz (Misra / s. 30)

misrasinda da yine yukaridakine benzer bir Uslup s6z konusudur. Ancak
burada karsithk degil, benzerlik ilgisi vardir. Anlatiimak istenen gul-yar ve

diken-engel benzetme ilgisi kurularak ortaya konmustur.

Bizim seyhin keramati olur menkul kendinden (Misra / s. 30)

misrasi devrik bir cumle seklinde duzenlenmistir. “seyh”, “keramat” gibi

kelimeler siirin kavramsal boyutunu olusturur.

Milletim nev’-i beserdir vatanim rd-y1 zemin ( Misra / s. 30)

misrasi  “millet”, “nev-i beser”, “vatan” ve “r0-y1 zemin” kavramlariyla
sekillenmigtir. Sairin, milletini bitiin insanlk, vatanini yer yizi olarak ifade

etmesi insancil bir bakis agisi olarak degerlendirilebilir.

3.1.2.1.8. Tevarih Bolimiinde Muhteva

Bu kisimda (s. 30-43) otuz bes parca “Tam Tarih”, U¢ parca “Mucevher
Tarih” ve bir par¢ca da “Tam- Tarih-i Milemma” basligi altindadir. Toplamda

otuz dokuz siir parcasi bulunmaktadir.
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Bu tarihlerden on iki tanesi saray, ¢cesme, kopru, vapur gibi yapilarin
ingas!I veya tamiri dolayisiyla, digerleri ise cesitli sahislarin vefati Uzerine

dusurulmastar.

Tarih dusurmenin gesitli tarleri vardir: Terkib, tam tarih, tamiyeli tarih,
miicevher tarih, miihmel tarih, dii-ta tarih, lafzi tarih gibi...?*’

Sinasi’nin siirleri kapsaminda bilinmesi gerekenler sunlardir 2 :

1. Tam Tarih: Dizede, tarih dusurilen olayla ilgili tim

sozcuklerdeki harflerin sayi degerlerinin hesaba katildigi tarihtir.

2. Mucevher Tarih : “mu’cem, cevher, cevheri, cevher-dér, gevher,
guher, menkdt” isimleriyle de anilan bu tarih, dizelerdeki noktali harflerin sayi

degerlerinin toplanmasi esasina dayanir.
Asagida bir kisim tam tarihlerin bazi beyitleri gosterilmigtir:

Cisr-i ali yapti Seh Abdilmecid-i Cem-hasem
Yapti Han Abdllmecid-i yem-himem cisr-i cedid (Tam Tarih/ 9. Beyit/ s. 31)

Yukaridaki beytin gectigi tam tarih siirinin bashg! altina yazilan “Yeni
kopra igindir ki Karakdy Kapisi’'nin balasina hakkolunmustur *(s. 30) ifadesi
ile de, siirin bir kdprunlin insasi Uzerine yazildigi anlasilir. Yukaridaki beyit,
siirin son beytidir. Burada kullanilan “cisr-i ali", “cisr-i cedid”, “Seh
Abdulmecid” gibi ifadelerden, siirin Abdilmecid Han zamaninda yapilmis
olan kopru icin yazildigi anlasiimaktadir. Batin tarih siirleri benzer 6zellik
gosterir. Siirlerin her birinde, siirin kimin i¢in veya hangi olay uzerine
yazildigini anlatan ifadelere rastlanir; bu durum siirlerin neden bahsettigini
ortaya koyar. Siirlerin konusunun tespiti bu sekilde yapilirken sairin bu

»7 Cem Dilgin, a.g.e., s. 503-506.
»%Cem Dil¢in, a.g.e., s. 503-504.



126

olaylari anlatirken sectigi kelime ve kavramlar dinyasi da bu olaylara bakis
agisinin bir gostergesi niteligindedir. Cesitli yapilarin insasi veya tamiri igin
dusurilmuas tarih siirlerinde, bu isleri yapan kisilere yonelik évgu ifadelerinin

yer aldigi gorulur. Asagidaki beyitte de benzer bir durumdan so6z edilir :

Fi sebilillah olur bu gesmeden Zemzem revan

Gel de i¢ méa eyle Han Abdulmecid’e var dua (Tam Tarih / 5. Beyit / s. 32)

Bu kez kullanilan “cesme”, “Zemzem?”, “Abdulmecid”, “dua” kelimeleri bu
siirin neden bahsettigini ortaya koyar. Cesme ingasi Uzerine tarih dlisurmek
amaclyla yazilan siirde, c¢esmeyi vyaptiran kisiden de Ovguyle

baksedilmektedir. Asagidaki beyitte de benzer durum s6z konusudur.

Etdi Omer Efendi Bir gesme —i nev insa
Dort vech ile Sinasit Tarih kildim imla (Tém Tarih / 1. Beyit / s. 32)

Sair yukaridaki beyitte, cesmeyi insad ettiren sahisla birlikte, tarihi

dugurenden de (kendisinden) bahseder.

Muiceddeden yine blinyad olundu bir vapar

Tamam olup karadan ba-selamet indi yeme (Tam Tarih / 1. Beyit / s. 31)

Yukaridaki beytinden de, siirin bir vapurdan bahsettigi anlasiimaktadir.
Siirde gegen “muiceddeden”, ‘bunyad”, “kara”’, “ba-selamet’, “yem”
ifadelerinden sairin bu vapurun insasinin tamamlanip selametle denize inisini
haber vermesine ve dolayisiyla sairin olaya bakis agisina sahit olunmaktadir.
Sairin s6z konusu kelime kavramlari bir haber mujdeler gibi bir araya getirdigi

goralur.

Sairin gesitli yapilarin insasi ya da tamiri Gzerine dusurdugu diger
tarihlerde de benzer durumlari gérmek miumkindur (s. 30-35)
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Cesitli kigilerin vefati Uzerine dusurulen tarihlerde de, vefat eden
kisilerin kendi adlariyla veya yakinlarinin adlarina dayanilarak siirlerde
belirtildigi goérulur. Vefat olaylari hakkinda dusurilen tarihler, yakaris

uslubuyla séylenmis ifadeler de icermektedir.

Sinasi’nin, annesinin vefati hakkinda dusurduagu tam tarih, tek bir misra

halindedir:

Alemi kildi feda Validem Esma Hanim (Tam Tarih / Tek misra / s. 36)

Asagidaki beyit de yine bir vefat Gzerine yazilan tam tarih siirinin ilk
beytidir :

irci’t emri erince Mustafa Asir Bey ah

Verdi Hayy-i L&-yema@t’a rOh-1 bi-sabr U sukdn (Tam Tarih / 1. Beyit / s. 38)

Yukaridaki beyitte vefat eden kisinin adinin dogrudan kullanildigi

gorulur. Asagidaki beyit ise bagka bir tam tarih giirinin ilk beytidir :

Sitlde-menkibe Rami Efendi’'nin pederi

Veféat edince hazin oldu cimleten ahdan (Tam Tarih / 1. Beyit / s. 39)

Burada da vefat eden kisi, “Rami Efendi’nin pederi” seklinde, bir
yakininin adi vasitasiyla aniimistir. Vefat tarihlerinin hepsinde sair, sectigi
kavram ve kelimeleri koti bir haber veren kisinin duydugu GzUntlyG
yansitacak sekilde bir araya getirmistir. Siirlerin konusu “6lim” oldugundan
“yaraticl”, “din”, “inang”, “dua” gibi kavramlar da siirlerin muhtevasinda
hissedilmektedir (s. 36-43).
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3.1.2.1.9. Hikayat Bolimiunde Muhteva

Bu bolimde (s. 44 - 49) Sinasi'nin dort adet manzum hikayesi
bulunmaktadir. “Tendsuh Hikayesi” bashgini tasiyan ilk hikayesi su beyitle
baslar (s. 44):

Yapma bir feylesof-i na-meshar

Kendini zu’'m ederdi Fisagar

Beyitteki “yapma” ve “zu’'m etmek” ifadelerinden metne ironik bir girig
yapildigi anlagiimaktadir. Metnin diger beyitlerinde gecen (s. 44) “itikad”,
“tenasuh-i ervah”, “sdret-i insan”, “suhan-ver”, “mezhep”, “iman”, “nimdine vu
burhan” ifadelerinden de metnin, baslikta da gecen “tenasuh” konusu
cevresinde kuruldugu gorulmektedir. Tenasuh, “ruhun bedenler arasinda yer
degistirmesi”®®  demektir. Hayvanlarin 6ldilkkten sonra insan suretinde
dinyaya gelecegine inanan birine, hazir cevap bir kimse tarafindan metnin

son beytindeki su ifadelerin sdylenmesi hikdyeye mizah katar:

Nasil etmem bu mezhebe iman

Sen olurken nimdne viu burhan

Bu metinde sairin tenasuh inancindaki kimseden “6kUz”, onun bu
inancini mizahi olarak elestiren kisiden de “suhan-ver” diye bahsetmesi sairin

konuya bakis agisini verir.

Esek ile Tilki hikayesinde (s. 44-46) de mizahi bir anlatimdan s6z etmek
mumkundur. Hikayede, uzim yuklenmis halde bagin icinden c¢ikan bir esege,
karni acikan bir tilkinin yaklagarak onu turlu sozlerle kandirmasi ve sonunda
uzimleri yemesi anlatilir. Fabl niteligindeki bu hikdyedede, bir anlaticinin

yaninda esek ve tilkinin sdzlerine dogrudan yer verildigi gorilir. Ornegin

2 Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1292.
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Tilki, kendisinden uzaklasmaya c¢alisan esege yaklasarak su sozleri soyler (s.
45) :
Gelsem olmaz mi huzdra a benim arslanim

Ta yakindan bakayim hisninize hayranim

Devaminda da bu ve benzeri ifadelerle esedi kandiran tilkinin esegin
“‘nesatindan anirmasi” (s. 45) Uzerine sdyledigi su sbzler de anlatima mizah
katar (s. 45):

Canima igledi gitdi bu ferah-nak hava

Siz sUikat etseniz amma yine var baska sefa

Hikayede, tilkinin yine benzer ifadelerle esegi bir kuyunun basina kadar
getirmesi, kuyuya atlamaya onu ikna etmek igin dil dokmesine sahit olunur.
nihayet kuyuyu bir ahir gibi ovup anlatmak igin soyledigi su sozlerin de

hikayenin batlinlne sinmis olan mizahi destekledigi gorulur (s. 45) :

Burada bir guzel &hdr ile yemlik vardir

Neyleyim yukle girilmez kapisi pek dardir

Uyuyup yatma gibi sevk u seféa ¢ok anda

Su icip yem yemeden gayri cefa yok anda

Nihayet esegin ikna olup, yukunu birakarak kuyuya atlamasi Gzerine tilki

de amacina ulasarak karnini doyurur.

Hikayedeki mizah karsitliklarla kurulmustur: Esegin anirmasindan
tilkinin “ferah-nak hava” diye bahsetmesi veya tilkinin kuyuyu bir ahir gibi
anlatiken, orada yiyip icmekten baska “cefa’nin olmadigini séylemesi buna
ornektir.

Basinda “bililtizam lisén-1 avam uzre kaleme alindigi” belirtilen Karakus
Yavrusu ile Karga Hikayesi (s. 46-47), rlUzgarin esmesiyle yuvasindan dusen



130

karakus yavrusunun, orada oynayan c¢ocuklar tarafindan dikenlik igine
konmasi ile baglar. Hikaye, dikenlik icinde mahsur kalan ve ag olan yavrunun,
vigshe dalina konup yemis yiyen kargadan yemis istemesi ile gelisir.
Sonrasinda karakus yavrusu ve karganin karsilikli konusmasi yer alir.
Kendisine yardim etmeyen kargaya “Kurtulursam alayim dadimi zalim
boradan” (s. 47) diye dertlenen karakus yavrusuna karganin verdigi cevap

soyledir (s. 47) :

Ana talih denilir herkese olmaz hayri

Andan 6¢ almaya yok c¢are rizadan gayri

Fabl niteliginde olan bu hikayenin son beytinde yer alan bu ifadeler,
hikayenin vermeye ¢alistigi mesaji da iginde barindirir. Hikayede gozu kor bir
padisaha benzetilen “talih’ten (s. 47) intikam almanin mimkuin olmadidi ve

tek ¢arenin onun getirdigine razi olmak oldugu vurgulanir.

Ari ile Sivrisinek Hikayesi (s. 48-49) bir arinin, yasamindan &évinerek

bahseden bir sivrisinege, dersini vermesi anlatilir.

Nice bir kasr U saraya girerim
Ruh-i dil-berleri takbil ederim

Yukaridaki beyitte gecen sozlerle kendi yagamini 6ven sivrisinek, arinin

yasamini da su soOzlerle elestirir (s. 48) :

Ne bela kim galisirsin her dem

Nef'ini gérmede ancak adem

Burada “calismak”™ ve “beld” kelimelerinin beraber kullaniimasi
sivrisinegin galismaya bakis agisini verir. Zira onun arida elestirdigi de budur.
Ari ise sivrisinegi elestirdikten sonra kendisini ve yagsamini dven su sozleri

soyler (s. 49):
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Mumumuz halka batin sevk verir

Balimiz z&’ikaya zevk verir

Tembel, keyif ehli bir insanla galigkan bir insanin gatismasini anlatan bu
manzum hikayede verilmek istenen mesajin da yukaridaki beyitte yer aldigi

soylenebilir.

3.1.2.1.10. Hezliyat ve Hicviyyat Boliimiinde Muhteva

Bu bolimde (s. 49) bir adet “Leylegin Avazesini Taklit ve Hikaye”
baslikh (hezel olan) bir beyit, “Hezel” baglkli iki adet beyit vardir. Ayrica
“Hiciv” baglikh da ikiger beyitlik iki siir bulunmaktadir.

Bir hezel olan “Leylegin Avazesini Taklit ve Hikaye” baslkli beyit

sOyledir (s. 49) :

Verir inséna siklet sohbetiyle merdim-i ahmak

K'ider esm@’i sak bak laklakayla Iaklak-1 Laklak

Bu beyitteki “insan”, “siklet vermek”, “sohbet’, “merdim-i ahmak”,
‘laklaka” ve “Laklak” kelimelerinden siirin “insan’dan, insanin bir ydnunden
bahsetmektedir. “laklaka” bos s6z anlamindadir ve sohbetin boylesini
yapanlarin karsisindakini rahatsiz ettigini dile getirir. Bu hezelde anlatiimak
istenenin latife yoluyla aktarildigi gorulir. Diger hezellerde latifeli ifadelerin

aktanldigr gorulur (s. 49).

Hicivlerde (s. 49) ise bir kimseye yonelik igneleyici ifadeler goralur.

Hicivlerin birinin ilk beyti soyledir (s. 49):
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Gelmedi dleme zatin gibi ehl-i telbis

Kibriya'ya siginir mel'anetinden iblis

~ N 1] AN “® i 1]

Bu beyitte gorulen “ehl-i telbis”, “Kibriya”, “meléanet”, iblis” kelimeleri
siirin kavram dunyasi hakkinda bilgi verir. Burada hicvedilen kigiye igneleme
yapilirken mubalagali bir uslup tercih edilmistir. Zira hicvedilen kisinin

melaneti iblis’i bile agsarak onun bile Yaraticr'ya siginmasina sebep olmustur.

3.1.2.1.11. Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve

Beyitler Bolumiinde Muhteva

Bu bolumde yer alan siir pargalarinin muhteva bakimindan ortak ozelligi
yoktur. Bunlar daginik halde, farkl yazilar igcinde yer alirken derlenip bu

baslik altida toplanmistir.

3.1.3. Dil ve Uslup Yapilar

Cesitli sekillerde tarif edilebilecek olan “dil’in genel olarak “anlagmayi
saglayan arag, iletisim araci” oldugu soOylenebilir. “gunluk dil”, “bilim dili”
“sanat dili"... gibi c¢esitlenmelerin varhgi, s6z konusu iletisim aracinin
kullanildig1 alana goére farkh kimliklere burindigunun gostergesidir. Bu

durumda dil ve Uslup birbirini tamamlayan bir gérinim arz eder.

iletisim, genel anlamda, kaynaktan ¢ikan mesajin iletisim kanali yoluyla
aliciya ulasmasidir. Bu tarifte “mesaj” denen unsur, sézli ya da yazili “bir
metin”in varligina isaret eder. Her metin, “dil” zemini Uzerinde sekillenir.

iletisimin amaci ise iletisimde bir unsur olan metnin dil ve Uslubuna yén verir.

“(...) metin, cumlelerden olusan, daha yerinde bir sdyleyisle

cumlelerle 6rilen bir anlatma ve anlagsma aracidir. Sesten paragrafa
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uzanan gizgide her dil birligi metnin olusmasina hizmet eder. Amag dille
anlatma ve anlasmadir. Anlatma ve anlasmanin amaci, konusu,

kullanilan iletisim kanali ve hedef kitle, metnin tlriint, boyutunu, anlatim

bicimini ve dil 6zelliklerini belirler.”?*°

Bu calisma kapsaminda degerlendirilen metinlerin “edebi metinler”
oldugu gergegini goz 6nunde bulundurmak gerekir. Edebi metinde dil ve
uslubun incelenmesi, metni olusturan yapilari ve bu yapilara ruh veren ifade
tarzini ele almayi gerektirir. Burada kastedilen dil “edebi dil”, Gslup ise siirde

“soyleyicinin takindidi tavir’dir.

Edebi metinlerde kullanilan dili incelemek igin c¢esitli Olcutlerin
belirlenmesi gerekir: Metindeki dildeki sapmalar, konusma dili unsurlari, dilde
tasarruf yollari, cimleler ve kelime dagarcigi, metni sekillendiren olgutler

olarak degerlendirilir.?®’

“Uslup” kavraminin, tarifi géreceli olsa da, “yiz hatlar’” veya “parmak
izi” gibi orijinal bir ydnin vurgulanmasiyla bulunabilecegi kabul edilir. Uslup-
anlatim iligkisi ise, s6z konusu orijinal yonu “kendini ifade edig” ile mumkun

kilar.2%?

“‘Kendini ifade etme” durumu, her siirde farkh farkhdir. S6z konusu
durum, siirdeki sdyleyicinin varligini, onun siirdeki konumunu ve takindigi

tavri isaret eder:

“Her siirde, belki de sanatkér, digsinmeden bir sdyleyici
yaratmaktadir. Bu sdyleyici kendisi degildir. Yalnizca o siir i¢in yaratiimig
kisidir. Gérevi ve varligi o siir metnini séylemekten ibarettir. Konusma
esnasinda konuya, hitap edilen kisiye, yere ve zamana gére ses tonu,

vurgu ayarlandigi, kelimeler segcildigi gibi, siirde de bu soyleyici,

260 Serif Aktas, a.g.m., s.188-189.
2'Nurullah Cn?etin, Siir Coziimleme Yontemi, s. 191-196.
262 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim-II, s. 198.
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konusma dili sentaksindan hareketle, kendi kimligine, zevkine ve
anlayisina gore bir sdyleyis tarzi belirler. Bu sdyleyis tarzi metindeki
bircok dgeyi sekillendirir ve etrafinda toplar. Tema soyleyis ile birlikte
gelir, zaten standart ve dogal dilin siir dili seviyesine ylkseltiimesi de

sOyleyisle gerceklesir.”®

Siirde sdyleyicinin buartindigu kimlikler gesitlilik gosterir ve her siir igin
ayri bir soyleyici kimligi ile karsilagilmasi mumkundur. Soyleyicinin durugu ve
takindigi tavir, “sdyleyis Uslubu” olarak ele alinirsa genel olarak ¢esitli Usup
turleri ortaya ¢ikar.

Uslup tiirleri ve bunlarin dlgiitleri su sekilde belirlenebilir?®*:

Uslup Tiirleri

o Gergekiistiicii Uslup: Sairin anlik duyuslarini sinirsiz  ve
kuralsiz olarak, oldugu gibi yansitabilmesi s6z konusudur. Serbest

¢agrisimlarin samimi olarak yansitildigi da gorular.

o Hiciv Uslubu: Kisi, kurum veya uygulamalardaki olumsuz
yonlerin, kusurlarin yansitildigi ve yargilandigi usluptur. Abartma, karikaturize

etme, tuhaflik, edebi sanatlardan yararlanma gibi yollarla yapilir.

o Hitabet Uslubu: Kitleleri harekete gecirmeyi amaglayan
metinlerde tercih edilen bu Uslup turinde “heyacena dayali dogal bir iletigsim”
kurma esastir. Bu Uslup “varliklara yonelik olarak bireysel 6zellikte” de

olabilir.

. ic Konugma Uslubu: Sairin i¢ diinyasinda kendisiyle konusma

halidir. Aslinda giir tirinun “sairin i¢ monologu” oldugu soylenebilir.

263 Serif Aktas, Siir Tahlili (Teori ve Uygulama), Ak¢ag Yay., Ank., 2009, s. 40.
264Nurullah Cetin, Siir Céziimleme Yontemi, s. 197-234.
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o Karsilikli Konugsma Uslubu: Nesire veya tiyatroya daha uygun
bir Uslup olmakla birlikte, sairin iki ayrn kisiyi birbiriyle konusturmasi soz

konusudur.

o Lirik Uslup: Genellikle ask, kadin, icki, 6lim, mutluluk, hayat,
olium gibi temalara bagh duygusal coskunlugun anlatiminda kullanilan
usluptur. Dis dunya, sairin i¢ dunyasiyla ortugur ve zaman, mekan
kavramlarindan azade bir duygulanma s6z konusudur. Bu Uslupta asiriya

kagmak “suslU/ sairane Usluba” disme tehlikesi dogurur.

o Mizah Uslubu: Okuyucuyu gildiirmeyi amagclayan, komik
Ogelere yer verilen Usluptur. Cahillik ve kaltir mizahi, ¢ocuk safiyeti mizahi,

cinsellik mizahi, davranig mizahi, olay mizahi, nukte gibi turleri vardir.

. Ovgii Uslubu: Sairin  baskasini veya kendisinin  Ustiin

ozelliklerini anlatmak igin kullandigi Usluptur.

o Soyutlama Uslubu: Soyut, sembolist ve izlenimci siirlerde

kullanilan Usluptur.

o Sasirtma Uslubu: Latife ve saka gibi amaclari tasiyan, tuhaflik
unsuru barindiran Usluptur. Bilmezlikten gelme, soru sorma, kargithk kurma
gibi yollarla yapilir.

. Tasviri Uslup: Varliklari, olaylar agik¢a betimlemeye dayanir.

o Yakaris Uslubu: Dua samimiyeti ve yakarisinin, yalvarmanin,

dilekte bulunmanin hakim oldugu usluptur.
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o Yalin Uslup: Siirin kolayca anlasildidi, ifadenin séz oyunlarina

cokga yer verilmeden agikga ortaya kondugu usluptur.

Edebi metinlerde dil ve Uslup yapilarini incelemek, metinlerin harflerden
hecelere, hecelerden kelimelere, kelimelerden kelime gruplarina ve
cumlelere donltstigu yoldan gegmeyi gerektirir. S6z konusu dil yapilari,
estetik bir butin olusturacak sekilde bir araya gelerek edebi metni
olustururlar. Bu dil yapilarinin bir araya getirilisi, ¢esitli sekillerdeki tekrari ya
da eksiltili kullanimi, diger yapi unsurlariyla iliskisi, ifade edilis tarzi gibi

hususlar siirde dil ve Uslubu ana hatlariyla ortaya koyar.

Sonug olarak, siirde dil ve Uslup yapilarini incelemek dilbilgisi ve stilistik
calismalarinin ortaya koydugu teknik yapilyl incelemeye dahil etmeyi
gerektirir.?®® Siirler ahenk yapilari agisindan incelenirken bu unsurlarin bir
kismi ele ahinmigtir: Aliterasyon ve asonans incelemesinde harflerin kullanim
sikliklar ve tekrarlari; kafiye incelemesinde ise harf, hece ve kelimelerin
kullanimi ve tekrarlari kismen de olsa incelenmigtir. Dolayisiyla “dil” ve
“‘Uslup” seklinde iki yonu olan bu incelemede; cumleler, kelime gruplar ve
kelimeler ile bunlarin tekrarlari hakkindaki tespitlerin “dil”i; siirdeki soyleyicinin
“‘ifade tarzi’hakkindaki tespitlerin de “Uslub’u ortaya koydugunu belirtmek

gerekir.

3.1.3.1. Sinasi’nin Siirlerinde Dil Ve Uslup Yapilar

3.1.3.1.1. Genel Baghgi Olmayan Siirlerde Dil ve Uslup

Bu bdlimde (s. 4-6) Sinasi'nin “Tahmid”, “Minacat”, “ilah”, “Tehlil”,

“Tevekkdl”, “Beyt-i Murassa” ve “Mufred” baghkh vyedi adet siiri

265 Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim — II, s. 235.
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bulunmaktadir. Bu siirler, bagliklari ile belirtilerek birbirinden ayriimistir.
Siirlerden yapilan alintilar, metin igcinde alinti yapilan kaynaktaki sayfa

numarasiyla belirtiimigtir.

Dil.

Degil mi Tanr’'nin ihsani akl G kalb G lisan

Bu I0tfu etmelidir fikr G sukr G zikr insan

Yukarida da gosterilen ve tek beyitten olusan Tahmid'in (s. 4) her iki
misrasi da ayri birer cimle hulviyetindedir ve bu cumleler devriktir. "Degil
mi...” soru ifadesi ile baslayan ilk misrada, aslinda soru amaci yoktur ve
burada soéyleyici tarafindan kesin oldugu bilinen bir yargi, soru sorma yoluyla
ortaya konmustur. Beytin misralari iki ayri cUmleden olusur ancak bu iki
cumle arasinda anlam bagi vardir; bunu “Bu lUtfu...” seklinde baslayan ikinci

misradan anlamak mumkuindr.

Beytin her iki misrasinda da Arapga ve Farsca kelimeler mevcuttur, bu
kelimelerin ¢ogu isimdir. Beyitteki cUmleler, Turkge cumle yapisina uygundur
ve burada “Tanr’nin ihsani” ve “bu lUtuf” gibi (sirasiyla) ad ve sifat

tamlamalarina rastlamak mumkunddr.

Beytin her iki misrasinda, hemen hemen paralel olarak ve ayni sayida

kullanilan “0” kelimesi, beytin ahengine katkisi agisindan degerlendirilebilir.

Minacat siiri (s. 4-5) toplamda 20 beyitten olusmaktadir. Siirdeki
cumleler, Turkge cumle yapisina uygundur; bununla birlikte siirde Turkce
Arapca ve Farsga kelimeler birlikte kullaniimigtir. Siirdeki tamlamalar da
genellikle Turkge s6z dizimine uygundur; ancak hemen her beyitte Farscga
tamlamalara da rastlanmaktadir. Beyitlerdeki cimleler yukleminin yerine gore

genellikle devriktir, ki bu durum siir diline uygundur.
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Siiri olusturan beyitlerin  hemen her misrasi ayri birer cumle
hlaviyetindedir. Bazi beyitleri olusturan misralardaki cumlelerin her ikisi de
devriktir (Ornek : 2., 4., 5.,6.,9., 10, 14, 16, 18., 19. beyitler [ s. 4-5]); bazi
beyitlerin ilk misrasi devrik ikinci misrasi kuralli cimledir ((")rnek 3., 7.
beyitler [s. 4-5] ); bazi beyitlerin ilk misrasi kuralli, ikinci misrasi devrik
cimledir ( Ornek : 1., 12., 20 beyitler [s. 4-5] ); bazi beyitlerin her iki misrasi
da kuralli birer cimledir (Ornek : 8., 11., 13., 15. beyitler [s. 4-5]). Siiri
olusturan her bir beytin misralari genellikle devrik birer cimle olup birbirinden
farkh bir gorunim arz etse de, bu cumlelerdeki farkhhgin farkh ytklemlere
sahip olmakla sinirli oldugunu belirtmek gerekir. Zira hemen her bir beyitin
misralari arasinda anlam bagi oldugunu sdylemek mUmkindir. Bu anlam
baginin en kuvvetli hissedildigi beyitler ise Sinasi’nin adini kullandigr 13.
beyte kadar olan kisimdir (s. 4-5). Asagida bu duruma 6rnek olarak siirin 6.

ve 7. beyitleri gosterilmistir (s. 4).

Pertev-i rahmetinin lem’asidir ayla gunes

Tab-1 higmindan alir alsa cehennem ates

Serer-i heybet-i ulviyyesidir yildizlar

Anlarin su’lesi gok kubbesini yaldizlar

Yukaridaki beyitlerde vurgulu gdsterilen tamlamalarin her biri, basina
“‘O’nun” ya da “YaraticI'nin” getirilmesi gereken, tamlayani dismas birer isim
tamlamasi gorunumundedir. Dil bakimindan gorulen bu ortakhgin, her bir

beytin misralarini anlam bakimindan da birbirine bagladigi sdylenebilir.

T” {3

Siirde gecen “zat-1 ilaht”,

T” “*

mulk-i ezeli”, “kevkebe-i lem-yezeli”, “eser-i

hikmet”, “yed-i kudret “, "pis-i celal”, “mevsim-i feyz U bereket”, “pertev-i
rahmet”, "tab- hism”, “serer-i heybet-i ulviyye”, “be-takdir-i Kadir’, burhan-i

” 1] ” 13

Mdanir”, “kare-i alem”, “vahdet-i zat”, “nes’e-i sevk”, “havf-1 ilaht “, *fi’l-i ser”,

tE 1 LE 11

“nar-1 rahmet”, “r0-y1 siyeh”, “alem-i ma’ni”, “fazl-1 ilahi”, kerem-i na-mutenahi”
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tamlamalari (s. 4-5), Farsga s6z dizimine uygundur. Bu tamlamalarda,
Arapca ve Farsca kelimeler birlikte kullanilmigtir. Siirin yalnizca 1., 10., 14. ve

18. beyitlerinde (s. 4-5) bu tur tamlamalara rastlanmaz.

“llaht” baglikh siir (s. 5-6) toplamda alti beyitten olusmaktadir. Her beyit
“Yaraticr'ya ovgu” temasi gevresinde geligtiriimigtir. Beyitlerin misralari kendi
icinde ayri birer cumle huaviyetindedir ve bu cumleler arasinda anlam bagi
mevcuttur. Her bir beyit kendi iginde bir batinddr. Bu butunleri bir araya
getirerek onlarin ortak paydasi konumunda olan ise biraz dnce belirtilen
temadir. Diger bir ifade ile, burada, farkli sekillerde (her bir beyitin kendi
icindeki anlam butlnlGga ile) ayni temaya hizmet vardir. Yani s6z konusu
anlam bagi beyitlerin ortak paydasi olan tema ile kaginilmaz olarak
kurulmaktadir. Beyitlerin igindeki cumleler arasindaki “ortak 6ge” kullanimi,
ikinci kez kullanilan bir 6genin yerine zamirlerin tercih edilmesi gibi durumlar

beytin misralari aradaki anlam bagini daha kuvvetli hissettirir.

Ik beytin “Kim anin...” diye baslayan ikinci misrasindaki “anin(onun)”
zamiri (s. 5), ilk misradaki cumlede gecen “Hazret-i Hak” yerine kullaniimigtir.
Besinci beytin her iki misrasi da 6znesi gizli ve ortak olan iki ayri cumle

haviyetindedir.

Siirdeki cumleler Turkge cumle yapisina uygundur; ancak Arapga,
Farsga kelimelerin birlikte kullanildigi ve Farsga sb6z dizimine uygun
tamlamalara siirde rastlanmaktadir. S6z konusu tamlamalar sunlardir:

13 A ” “

“Hazret-i Hak”, “mebde-i feyyaz-1 ezel”, “padiseh-i lem yezeli®, “devlet-i has”,

” ““

“zat-1 a'la”, “ehl-i enfas”, “nar-1 latif’, “zill-i kesif’, “Feyz-i 10tf", “dil-i saf”,

"cism-i seffaf”. Goruldigu gibi bu tamlamalar genellikle iki kelimeden olusur.

Beyitlerdeki cumleler, siir dilinde rastlanmasi gerektigi gibi, genellikle
devriktir. Ornegin besinci beytin (s. 6) her iki misrasi da ayri birer devrik

cumledir; son beyitin misralari ise yine ayri birer kuralli cimledir.
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Tehlil giiri (s. 6) iki beyitten olusmustur. Beyitlerin tim misralarindaki
kefiyelerin ayni olusu (“-et”) dikkat c¢eker. Asagida siirin her iki beyti de

gOsterilmigtir (s. 6) :

Cenab-i Kibriya el-hak sezavar-i ibadettir

ibadet ana zikr U fikr-i halisten ibarettir

Garaz bundan miucerred i'tiraf-1 zat-1 vahdettir

Ne havf-1 nar-1 dizahtir ne sevk-1 zevk-1 cennettir

Siirdeki butiin misralar ayri birer cimledir. Turk¢e s6z dizimine uygun
olan bu cumlelerin hepsi; yukleminin yerine gore kurallidir ve yuklemin

soyuna gore isim cimlesidir.

Siirde, Arapca ve Farsca kelimeler ile Farsga sb6z dizimine uygun
tamlamalar agirlikli olarak yer almaktadir. Siirde gegcen “Cenéb-1 Kibriyd”,
avar-i i “'tiraf-1 zat-1 vahdet”, “havf-1 nar-i
ddzah” , “sevk-1 zevk-1 cennet” tamlamalarindan son uUgunun ikiden fazla

kelimeden olustugu goéruldr.

Tevekkdl siiri (s. 6) iki beyitten olusmaktadir. Siirin ilk beytinde
yaraticiya (ilahi adalete) seslenis s6z konusudur. Burada tamamlanmig

herhangi bir cimle yoktur, ilk misrada iki kez “ey adl-i ilahi” Gnleminin iki kez

tekrarlanmasi s6z konusudur. Asagida siirin tamami gésterilmistir (s. 6) :

Ey adl-i ilahi meded ey adl-i ilaht

V’ey zalim U mazlimun olan havf G penéhi

indinde senin sah (i geda ciimlesi birken

Kalmaz ebeda kimsede bir kimsenin ahi
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Beyitlerde Arapga ve Farsga kelimeler gorulur; ancak bu dillerde
kurulan tamlama seklindeki yapilar, ilk misradaki unlem (ey adl-i ilahi)

disinda kullaniimamstir.

Bu siirin ikinci beyitindeki misralarin birlikte bir cumle olusturduklar
sOylenebilir. Diger bir ifade ile “Senin indinde sah u geda(nin) cimlesi birken,
bir kimsenin ahi kimsede ebeda kalmaz.” seklinde diiz cimleye gevrilebilen

ikinci beyit, iki misrasiyla butin bir cimledir.

Tek beyitten olusan “Beyt-i Murassada (s. 6) tarsi sanati s6z
konusudur. Dolayisiyla siirin her iki misrasindaki kelimeler ayni sayidadir.
Paralel olarak dizenlenen bu kelimeler birbiriyle vezin ve kafiye bakimindan

da uyumludur. Beyit asagida gosterilmigtir:

Her bir zamanda zahir U zahir kemal-i Hak

Her bir mekanda hazir u nazir celal-i Hak

Beytin her iki misrasi kendi iginde ayri birer cimledir. YUkleminin soyu

isim olan bu cumleler, yukleminin yerine gére de devrik cimledir.

Beyitte gecen “kemal-i Hak” ve “celal-i Hak” Farsga s6z dizimine uygun

tamlamalardir.

Asagida da gosterilmis olan ve tek beyitten olusan “Mufred”in (s. 6)
misralari kendi i¢inde ayri birer cimledir. Bu cumlelerin bir butin olarak

algilanmasiyla beytin anlami tamamlanir.

Varhidim Halik'imin varligina sahittir

Gayri burhan-1 kavi var ise de za8’iddir
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“Varligim, Halk’imin varligina gahittir. (Bundan) gayri burhan-i1 kavi var
ise de (bu) z&'iddir" seklinde duz cumleler héline getirilebilen beyitteki

cumleler kuralli birer isim cumlesidir.

Uslup

"266  anlamina gelen “Tahmid’de (s. 4),

“‘Hamdetme, sukretme
soyleyicinin kesinliginden emin oldugu bir yargiyr daha etkili kilmak igin onu
soru yoluyla ortaya koymasi s6z konusudur. Soyleyici “akil, kalp ve lisan”in
“Tanr’'nin ihsani” oldugunu belirtmekle Yaratic'yi évmektedir. Dolayisiyla
burada “dvgi Uslubu’nun kullanildigi séylenebilir. “islam dininin tevhid

"267 anlamina gelen

akidesini hulasa eden ‘lailahe-ill-Allah’ s6zunl tekrarlama
“Tehlil” (s. 6) siirinde de,” Beyt-i Murassa™ (s. 6) siirinde de dvgu Uslubu
hakimdir. Ayrica “Varhgin Tanr’'nin varligina sahitlik eder. Bundan baska,
guclt bir delil varsa da o, gereksizdir.” seklinde gunumuz Turkgesine

aktarilabilecek olan “Mufred” (s. 6) , de “évgu Uslubu” ile yazilmistir

Diger uc¢ siirde de yakaris ve ovgu usluplarinin birlikte kullanildigi

gorular:

Kelime anlami genel olarak “yakarma, dua” olarak tarif edilen “Minacat”
(s. 4-5), terim olarak “Allah’a dua konulu manzume” anlaminda kullanilir.?%®
Bu siirde sdyleyicinin yaraticiya yakarigi s6z konusudur; ancak yakarmanin
yaninda sOyleyicinin Yaraticl'ya dvgusine de sahit olunmaktadir; dolayisiyla
bu siirde dvgu ve yakaris Usluplarinin i¢ ice gectigi ya da birlikte kullanildigi
savunulabilir.  Bu giirin Ozellikle on Uguncu beytinden sonra sairin soru
cumleleriyle yaptigi monologa sahit olunur. Dolayisiyla giirde kullanilan Uslup

turlerine i¢c konusma uslubu dahil edilebilir.

*%%Ferit Devellioglu, a.g.e., 1220.
*7Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 1274.
8Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 864.
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"29 anlamina gelen “llaht’(s. 5-6)

“Allah'a mensup, tanri ile ilgili, tanrisal
Yaratic'ya 6vgu ve yakarisin konu edildigi bir siirdir. Burada da évgu ve
'yvakarig’ Usluplarinin birlikte kullanildigi séylenebilir.

Tevekkill (s. 6), “Isi Allah’a birakip kadere razi olma”?"

anlamina gelir.
Soyleyici siirde Yaraticr'ya seslenir, ilahi adaletten medet umar. Burada dua
edildigi izlenimi vardir. Ayrica soyleyici, ilahi adaletten yardim isterken, bu
adaletin kaynagini (Yaratici’yl) da évmektedir. Dolayisiyla bu siirde de 6vgu

ve yakaris Usluplarinin birlikte kullanildigini séylemek mumkuanddr.

3.1.3.1.2. Kasa’id Boliimiinde Dil ve Uslup

“‘Kasad’id” bashgi altindaki bolimde (s. 7-17) dort adet kaside ve bir
kasideye yazilmis nazire bulunmaktadir. Bu nazire ise gazel seklindedir.
Burada yalnizca kaside seklinde yazilmig olan siirler dil ve Uslup ozellikleri
acisindan incelenecektir. incelemede, kasidelerin matla beyitleri de verilecek

olmakla birlikte, bunlar yazilis tarihine gore birbirinden ayrilarak belirtilecektir.

Dil

“Asafa aklina dil-bestedir akl-1 fa’al

Cevher-i hilkatine olmus araz izz G celal

Yukarida, matla beyti verilen kasidenin (s. 7-8) basinda “fi 1272’de
“Esbak Sadriazam Merhum Resid Pasa Hazretleri i¢in” yazildigi belirtiimigtir.

Bu kaside on alti beyitten olugsmaktadir.

*Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 511.
OFerit Devellioglu, a.g.e., s. 1323.
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Matla beytinin misralari, ayri yiklemlere bagli birer devrik cimleden

olusur. Kasideden alinan asagidaki beyitler de boyledir (s. 7-8):

Adl U hikmet sifat-1 bahire-i Mevla'dir

Zor U cUr'etse degil &dem U hayvanda muhal

(...)
Hakk u insaf ile kan etmeden ettin kandn

Oldu batil isi cellad-1 le’imin battal
(...)

Mahv U ifnéd degil 1slah-1 begerdir maksad

Sem’i itfa kolay amma ki ne guctir is’al

Seyf nev’-i begerin sun’-1 yedidir lakin

Denilir levh U kalem haliki Rabb-i muite’al

Ne acep minkasedir hdme senin destinde

Dem —be-dem levh-i beyan Gzre eder naks-i hayal

Resm eder cevher-i rihu nerede kaldi hayal

Kim ana kuvve-i kudsiyye eder vahy inzal

(...)

Hak seni milletin ihyasina etmis meb’ds

Dehenin mu’cize- gldur siihanin sihr-i helal

Dehr durdukga dura zat-1 azimi’s-sanin

Kim budur kalb-i hazinimde e’azz-i amal

Yukaridaki beyitlerde gecen “batil is”, “senin destin”, “milletin ihyas!”,
tamlamalari Turkgenin s6z dizimine, yukaridaki son beyitte gegcen “azimi’s-
san” ise Arapcanin s6z dizimine uygundur. Siirde en ¢ok Farsca s6z dizimine

uygun tamlamalarla kargilagiimistir.

Yukaridaki son beyitte gecen “dehr durduk¢a (dinya durdukga/

dondugu surece)” kullaniminin deyim niteliginde oldugunu belirtmek gerekir.



145

Asagida, matla beyti verilen kasidenin (s. 8-9) basinda tanziminin “fi
12747te yapildidi belirtiimis ve “Kaside” bashdinin altinda “evvelinden bes

beyit mahzaf’ ve “Vezir-i musarinileyh i¢in” oldugu yazilmistir:

“Gelelim zat-1 Resid’in serefi mebhasine

S6z mu var devleti ihyaya olan meb’asine”

Bu kaside on alti beyitten olugsmaktadir. Matla beytinin misralari iki ayri
devrik cumle niteligindedir. Siirin  asagidaki beyitleri de bu sekilde

dizenlenmigtir (s. 8-9):

Sensin ol fahr-i cihan-1 medeniyet ki heman

Ahdini vakt-i sa’adet bilir ebna-y1 zaman

Ne acep natik-1i'caz-1 hikemdir dehenin
Ayet-i beyinedir aleme her bir siihanin
(-..)

Adl G ihsanini élglip bicemez Nevton’lar
AKI G irfanini derk eyleyemez Eflatun’lar
(-..)

Sem'idir kalbimizin can ile mal G namas

Hifz igin bad-i sitemden olur adlin fanis

Etdin 4zad bizi olmus iken zulme esir

Cehlimiz sanki idi kendimize bir zincir

Bir itik-ndmedir insana senin kannun
Bildirir haddini Sultan’a senin kanlnun
Olmus insana ta’assup bir unulmaz illet

Hlsn-i tedbirin ile kurtulur andan millet
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Andirirsin o tabibi ki ne dem verse ilag

Iztirdbindan ani hastasi eyler iz’a¢

incedir gerci bu fikrim kaba diistl ta’bir
Eyledim sanki murekkep ile hdru tasvir

(...)

Vakf eden Tanri midir mahkeme —i vicdanin

Bitirir hakim-i re’yin isini dinyanin

Yukaridaki beyitlerdeki cumle yapilari Turkgenin s6z dizimine uygun
olsa da Arapga ve Farsga sOzcuklerle kurulmus Farsga s6z dizimine uygun
¢ok sayida tamlamaya rastlamak mumkandur : “fahr-i cihdn-1 medeniyet”,

“vakt-i sa’adet’, “ebna-yi zaman”, “natik-1 i’caz-1 hikem”, “ayet-i beyyine”,

“adl U ihsan”, “akl U irfan

” “ ” 13 ” 13 ” o«

, “bad-i sitem”, “mal U namas”, “bad-i sitem” “hlisn-i

tedbir”, “mahkeme —i vicdan”, “hakim-i re’y” gibi...

“Kalbimizin sem’i”, “bir zencir”, “bir itik-name”, “senin kandnun”, “bir

unulmaz illet”, “o tabib”,

ne dem”, “bu fikir’, “dinyanin isi” gibi tamlamalar da

metinde gecen Turkge soz dizimine uygun tamlamalara ornektir.

“isini bitirmek”, “haddini bildirmek” sozleri, metnin yukarida gdsterilen

birimlerinde gegen, deyim niteliginde ifadelerdir.

Bazi beyitler, her bir misrasi ayri bir kuralli cumle olacak sekilde

dizenlenmigtir (s. 8-9):

Sadr-1 milletde vicGdun ulu bir mu’cizedir
Bunu fehm eylemeyen mudrike-i &cizedir
(...)

Aleme mdiris-i can adl ile ihsan olmus
Aleme b#’is-i san akl ile iffan olmus

(...)
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Sen gibi &kil olan kan ddkerek gliin mu surer

Vech-i namasuna ol kan ile dlizgiin mu surer

Kasidenin yukaridaki beyitlerinde de yine Farsga s0z dizimine uygun

M w

tamlamalar yer almaktadir : “sadr-1 millet’, “mudrike-i acize”, “mdaris-i can”,

” o«

“bd’is-i s&n”, “vech-i nAmas”.
Yukaridaki U¢ beyitte gegen “ulu bir mucize”, “ol kan” tamlamalari ise

Tarkcenin s6z dizimine uygun tamlamalardir.

Bazi beyitler de misralar tek bir yukleme bagl bir cimle olusturacak

sekilde duzenlenmistir (s. 9):

Fi’le giktikga zamirindeki hayr-i niyyet
Buldu bir bagka seref alem —i insaniyet

(-..)
Bin yasa devlet U ikbal-i fahimanen ile

Mulku tedbir ederek akl-1 hakiméanen ile

Yukaridaki beyitlerin ilkinde yuklem ikinci misrada, ikinci beyitte ise ilk
misradadir. Burada, ilk beytin igindeki cimlenin yuklemi olan “seref bulmak”
ve ikinci beytin igindeki cuimlenin yuklemi olan “bin yasamak” deyim
niteligindeki kelime gruplaridir.

Yukaridaki beyitlerdeki “hayr-i niyyet”’, “alem-i insaniyyet”, “devlet G
ikbal-i fahimane”, “akl-i hakimane” tamlamalari Farsgca s6z dizimine, “bir

baska seref” tamlamasi Turkce s6z dizimine uygun olan drneklerdir.

Dilin irddesini bagta akl eder tedbir

Ki terciiman-1 lisdndir ani eden takrir

Yukarida matla beyti verilen kasidenin (s. 10-11) dizenlenis tarihi,

bashgin altinda “terkibi fi 1273” seklinde belirtiimis olup “vasatindan yedi
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beyit mahzif’ oldugu ve “Vezir-i musarunileyh igin” oldugu da burada

yazilmigtir.

Siir yirmi iki beyitten olusmaktadir. Matla beytinin misralari devrik birer

cumle niteligindedir. Siirin asagidaki beyitleri de bu sekilde dizenlenmistir (s.

8-9):

O tercimana bedeldir kalem gehi elde
Eder tasavvurunu cism-i natikin tasvir
(...)

Kitapsiz gorallr sun’-1 sani-i ezeli

Tutar hayatini sahid vicid-1 Hakk’a darir
(...)

Erer mi hikmet-i Mevl&’ya akli insanin
Cihani samil olur mu farag-i sem’-i Manir
(...)

Mugaélip oldu tabii tabayi-i zi-rah

Kavi zaifi eder kahr U cebr ile teshir

Bu cebri men’ igin akl-1 bager kodu kanun

Ki etdiler ana hikmetce adl 0 hak ta’bir

Bu adl U hakka diyanet demis kimi &kil

Takildi nefs G hevanin bogazina zencir

Bu adl U hakkin adisu yine beserdendir

Olur muhafizi amma ki hdme vi semsir

(...)

Bu sirr-1 hikmeti fehme gerekdir akl-1 Resid

Ki akli-1 kulle verir hayret andaki te’sir

Tasavvur eyle hidiva celal U izzetini

Seninle etmededir iftihar tac U serir
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Acep midir medeniyet resilli dense sana

Vicdd-i mu’cizin eyler ta’assubu tahzir

inanmayim mi géniilden tenasuh-i riiha,

Eger bu aleme gelmis denirse sana nazir

HuzOrun encimen-i danis olmus ehl-i dile

Kim anda nusha-i zatim olunmada tevkir

Yeni fidan gibi gars-1 yemin-i devletinim
Kim eyledi beni mihr-i teveccuhin tezhir
(...)

Halasimi umarim ben zaméan-1 adlinde
Ederse akl-1 residin eder buna tedbir

Yukaridaki beyitlerde gegen “cism-i natik®, “sun’-1 sani-i ezeli”, “vacid-i

Hakk”, “hikmet-i Mevla”, “furdg-i sem’-i MUnir”, “tabayi-i zi-rGh”, “kahr G cebr”,
“‘nefs U heva”, “adl U hakk”, “hame vi semsir”, “sirr-1 hikmet”, “akl-1 Resid”,
“akh-1 kall”, “celal U izzet”, “tac U serir’, “vuciad-i mu'ciz’, “tenasuh-i rih”,

, ‘nusha-i zat”, “gars-1 yemin-i devlet

“‘encumen-i danis”, “ehl-i dile , “mihr-i

teveccuh” tamlamalari Fars¢a s6z dizimine uygundur.

“‘dilin iradesi”, “her umur’, “insanin akl”, “birbirinin hali”, “bu cebr”,
“andaki te’sir’, “medeniyet res(Olu”, “bu alem”, “yeni fidan”, tamlamalari

Tarkgenin s6z dizimine uygundur.

Kasidede gecen “akh ermek”, “iftihar etmek”, “ocagina incir (agaci)
dikilmek” gibi ifadeler deyimlesmis kelime gruplaridir.

Barek-Allah zeh Sadr-1 Resid-i devran

Oldu ahdinde anin minserihi’s-sadr cihan
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Yukarida matla beyti verilen kasidenin (s.12-17 ) baslig altinda “Uslb-I
kadim Uzere ingéd olundu. Fi 1265 Vasatindan iki beyit mahzdfdur. Vezir-i

musarunileyh igin” ifadeleri yer almaktadir.

Altmis sekiz beyitten olusan siirin beyitlerindeki cimle yapilarn Turkce
s0z dizimine uygundur. Beyitlerde Arapga ve Farsganin s6z dizimine uygun
cok fazla tamlama yer almaktadir. Asagida, siirin matla beytinden sonraki ilk

uc beyti gosterilmistir (s. 12) :

Nice sadr-1 seref-end(iz-i adalet ki odur

Mefhar-i saltanat u devlet-i Al-i Osman

Oyle bir asaf-1 zi-s4n u muazzam ki olur

Cahet U hagsmeti ehl-i duvele gipta-resan

iste enva’-i mecellat-1 tevarih-i selef

Var mi zati gibi dustar-1 maldki-divan

Bu beyitlerin ilkinde gegen “sadr-1 seref-end(z-i adalet”, “Mefhar-i
saltanat u devlet-i Al-i Osman” tamlamalari ikiden fazla sozciikle kurulmus
olup misralarin butununu teskil etmektedir. Diger beyitlerde gecen
tamlamalar da ¢ok farkh degildir. Yukaridaki ikinci beyitte gegcen” asaf-i zi-san
u muazzam” tamlamasi ile yukaridaki Gg¢uncu beyitte gegen “enva’-i mecellat-
I tevarih-i selef’, “dustlr-i muldki-divan” tamlamalari da buna benzer
niteliktedir.

Siirin  diger beyitlerinde de benzer o6rnekleri gérmek muUmkunduir.
Asagida siirin altinci beytinden on ikinci beytine kadar olan bolim

gosterilmigtir (s. 12-13) :

Sadr-1 gerdin-azamet daver-i Dara-darat

Safder-i sa’d-sifat dad-ger-i devr-i zaman
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Muhyi-i devlet U din muhteri-i Tanziméat

Mazhar-i feth-i mibin mazhar-1 ser’-i Rahman

Mevkib-ara-yi1 vega saik-i erbab-1 gaza

Mu’lin-i sevket-i Sultan-Mecidii’l-iinvan

Melekiyyu’'l-meleket bedr-alem arg-vekar

Melek-i mulk-i kerem mihr-i sipihr-i ihsan

Ferd-i ferzane vi nihrir —i Hariri-tahrir

Mubdi-i hisn-i Makamat-1 me’anft v beyan

Farisi’'l — hayl-i celalet ki sezadir olsa

Esheb-i izzetinin gasiyesi kdhkesan

Asaf-1 ars-i mekanet ki sema-yi diinya

Ana semsiye safak al zih olursa ¢esban

Mehce-i bargeh-i rif'ati mahs(d-i kamer

Rayet-i nusreti regk-aver-i sems-i Rahgan

Siirin yukarida gosterilen birimlerinden ilkinin her iki misrasi da Farsca
s6z dizimine uygun birer tamlamadir. Yukarida gosterilen ikinci beytin
misralari ise ikiser tamlamadan olusmaktadir. S6z konusu beyitler 6vgu
icerikli uzun tarif ve tasvirlerin yer aldigi bolimde bulunmaktadir. Bu durum
ile tamlamalarin yodunlugu arasinda bir baglanti kurulabilir; dolayisiyla évgu
ve tasvirlerin yogunlastigi yerlerde tamlamalarin daha girift oldugunu
soylemek mumkundur. Yukarida wvurgulu olarak belirtilen tamlamalar
Arapcanin sz dizimine uygundur. Vurgulu olarak belirtilenlerden ikincisi, yani
“Melekiyyl’l- meleket ” tamlamasi digindaki tamlamalar Farsc¢a s6z dizimine
uygun tamlamalarin iginde kullaniimistir. Siirde gegen su beyitler de bu
acidan incelenebilir (s. 12-17):



152

Barek-Allah-zeht Sadr-1 Regid-i devran

Oldu ahdinde anin miingerihii’s-sadr cihan

(...)
Asafa sa’sa’a-i kevkeb-i ikbalindir
Kurreti’l-ayn-i mibahat-1 sipihr-i gerdan

(-..)
Ba-saféa miingerihii’s-sadr olup sadr-1 Resid

Eyleye sadr-1 sadaretde tasaddur heme an

Yukarida gosterilen beyitlerden ilki kasidenin matla beyti, sonuncusu ise
makta beytidir. Matla ve makta beyitlerinde “miingerihii’s-sadr”

tamlamasinin tekrarlandigi gorulmektedir.

Uslup

Sinasi'nin butlin kasideleri Resit Pasa igin yaziimistir. Bu kasidelerde
Resit Pasa’yl 6ven ifadelerle birlikte sairin Resit Pasa’ ya yonelik coskulu
hitaplara da rastlanir. Kasidelerin hepsinde 6vgu Uslubu ve hitabet Gslubunun

birlikte kullanildigi sdylenebilir.

3.1.3.1.3. Gazeliyyat Boliimiinde Dil ve Uslup

Bu bashk altindaki bolumde (s. 18-20) Sinési'nin dort gazeli
bulunmaktadir. Sinasi'nin Nefi’ nin bir kasidesine yazdidi nazire, temel
aldigimiz kaynakta, Kasa’'id bashigi (s. 17) altinda go6sterilmigtir. Bazi

gazeller redifleriyle, bazilari matla beyitleriyle gosterilmigtir.
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Dil

“Serab” redifli gazel (s. 18), bes beyitten olugsmaktadir. Siirdeki anlam
batunlugu, ilk beytin her iki misrasinda, diger beyitlerinin ise ikinci
misralarinda ana kafiyeyi takip ederek tekrarlanan “serab” kelimesine 6vgu
etrafinda kurulur. Her bir beyitte, sarabin guzelliginin farkli ifadelerle

ovaldagu goraldr.

Siirdeki cumleler yuklemin yerine gore devriktir; ki bu durum siir diline
de uygundur. Siirde “gehre-i gul-fam-1 serab”, “saki-i dil-aram-1 serab”,

“kimya-yi ferah”, “nam-i serab”, “cila-yi irfan

”» 13 ” “

, ‘pertev-i ilham-1 gserab”, “cam-i
serab”, “hasret-i Kevser” gibi Farsca s6z dizimine uygun tamlamalar
goOrulmektedir. Bunlardan bazilari Gg¢ ve daha fazla kelime ile olusturulmustur.
Ozellikle saraba 6évginiin yogunlastigi yerlerde bu tir tamlamalarin da
yogunlastigi sdylenebilir.

Siirde “o cila”, “neg’e vakti”, “kisinin ayari”, “mehek tasi” gibi Turkc¢e s6z

dizimine uygun tamlamalar da mevcuttur; ancak bunlar digerlerine gore azdir.

Gazelin ilk beytinin ilk misrasi ile son beytinin ikinci misrasi aynidir.

Diger bir deyisle, siirdeki, matla beytinin ilk misrasi makta beytinin ikinci

»271

misrasi olarak tekrarlanmigtir. Bu durum “redd-i matla™’ olarak

degerlendirilir. Asagida siirin ilk ve son beyitleri gosterilmigtir (s. 18):

Guldurirken yizimu ¢ehre-i gul-fam-1 serab
Neye lazim bana séaki-i dil-dram-1 serab

(--r)

Hasret-i Kevser ile aglayamam diunyada

Guldurdrken yuzimu gehre-i gul-fam-1 serab

2'M. A. Yekta Sarag, a.g.e., 5.49.
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Siirin ilk beytinde “ylz-¢ehre” , Ug¢lncu beytinde “bade-serab” ve “akil-
irfan”, dorduncu beyitinde “kigi-insan”, beginci beytinde yine “yuz-¢ehre” gibi
anlamca yakin veya ilintili kelimelerin kullaniimasiyla “tenastp” yapildigi

soylenebilir.

ikinci beyitteki “safa-keder”, son beyitte “aglamak-gilmek”, “dinya-

Kevser” karsitliklari ile de “tezat’a basvurulmustur.

Saki safa-y1 subha sabahat verir sablh
Oldur muhabbet ehline misbah-i kalb U rdh

Yukarida matla beyti verilen gazel (s. 18) “saraba 0Ovgu” temasi
etrafinda gelisir ve bes beyitten olusur. Cumlelerin genellikle devrik
gorinimde oldugu bu siirin hemen her misrasinda Farsga s6z dizimine

uygun tamlamalara rastlanir.

Bahsi gegen tamlamalar sunlardir: “safa-yi subh”, “misbah-i kalb G rah”,

” &,

“alem-i ab”, “kesti-i bezm”, “misal-i Nuh”, “zevk-i serab”, “tevbe-i nasih” ,

“wAa ”

alem-i ervah”,

sair-i hikmet-sinas”, “ilham-1 Hak”. Bunlardan “misbah-1 kalb U

rih” ve “sair-i hikmet-sinas” disindaki tamlamalar iki kelimeden olusur.

Siirde “muhabbet ehli”, “isret sehidi” gibi Turk¢e sb6z dizimine uygun

tamlamalara da rastlamak mumkundur; ancak bunlar sayica azdir.

ik beyitte “saki- sab(h”, “muhabbet- kalb G ruh ”; ikinci beyitte “tafan-
NOh”; Gglncu beyitte “rindan- serab”; dérdincu beyitte “mezar-sehid”; besinci
beyitte “akil-ilham” gibi birbiriyle ilintili kelime ve kavramlar kullanilmigtir.

Dolayisiyla burada tenasup yapiimigtir.

“‘Andirir” redifli bu gazel (s. 19), bes beyitten olusmustur. Ana kafiyenin
hemen sonrasinda yer alan “andinr” redifi; ilk beytin her iki misrasinin, diger
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beyitlerin ikinci misralarinin sonunda yer alan g¢ekimli bir fiildir. Bu durum

siirdeki cumleleri, yukleminin yeri bakimindan kuralli camleler haline getirir.

Bu gazeldeki beyitler kendi iginde birer anlam butunlugune sahiptir.
Ikinci beytin misralari kendi iginde, tglincli beytin misralar kendi iginde ve
dorduncu beyitlerin misralari kendi icinde tek yukleme (“andirir” redifine)

bagl kuralli birer cimle olusturur.

Birinci ve besinci beyitlerin misralari, ayri ylklemlere sahip birer
cimledir. ilk beytin “Yoktur anin...” diye baglayan ikinci misrasindaki zamir,
kendisinden onceki cumlede gecen bir 6ge yerine kullaniimigtir. Dolayisiyla,
yuklemleri ayri olan birer cimle hlviyetindeki bu misralarin arasinda bu tur
bir ortaklik oldugu goérular. Bu cuimleler, her beytin son kelimesi olan redifin

cekimli bir fiil olmasi dolayisiyla da, yuklemin yerine gore kuralli cimlelerdir.

Beyitlerdeki cumlelerin Turk¢e s6z dizimine uygun olmasinin yaninda,
Arapca ve Farsca sozcuklerin siirde yogun olarak kullanildigi gorulur.
“‘Mahmar-i bade”, “haste-i bi-tab”, “mey-i nab”, “gerden-i berrak”, “stinbul-i sir-
ab”, “tas-1 arak”, “Nar-1 ruh”, “meh-tab”, “mevc-i serdb”, “varta-i gird-ab” siirde
kullanilan Farsg¢a sOz dizimine uygun tamlamalardir. Bu tur tamlamalara,
siirdeki ikinci beyit disindaki tium beyitlerde rastlamak muamkindar. Siirin

ikinci beyti ise soyledir (s. 19) :

Saki elinle bade verirken elin 6pen

Devlet glininde yar olan ahbabi andirir

Birinci beyitteki “bade-mey”, “hasta-ilag”, ikinci beyitteki “yar-ahbab”;
uclncu beyitteki “berrak-billar”, doérdincl beyitteki “gece- meh-tab”; besinci
beyitteki “mevc- gird-ab” gibi birbiriyle ilintili kelimelerin bir arada kullaniimasi

“tenasup’e ornek teskil etmigtir.
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Ab (i tab-1 girye-i plir-h(n bir mecla iki

Gevher-i seyyal-i ates-gln bir mina iki

Yukarida matla beyti verilen ve on dort beyitten olusan nazire gazelin (s.
19-20) her bir beytinde Arapgca ve Farsga sodzcukler sikga kullaniimistir. Bu
siirde, U¢ ve daha fazla kelime ile olusturulan, Farsga s6z dizimine uygun
tamlamalar yogun bir sekilde kullanilmistir. Siirin ilk beytinde gegen “Ab (i

~ ”

tab-1 girye-i plr-hin” ve “gevher-i seyyal-i ates-gin” tamlamalarina benzer

yapidaki tamlamalari siirin devaminda da gérmek mumkundar:

Kudret-i tekvin i¢in olmus di dide sahideyn

Ru’yet-i asar-1 gan-a-gan bir bina iki

Ma’nevi cehl-i mirekkebdir hata-ender-hata
Ma’ni-i terkib-i na-mevzin bir ima iki

(-..)

Hame-i ehl-i kalemden si'r U inga fer verir

Ey Sinasi kiinbed-i varan bir si’ra iki

Siirde, ilk beytin her iki misrasinda, diger beyitlerin ikinci misrasinda

tekrarlanan redif olarak  “bir... iki” kelimeleri “tekrir” kapsaminda da

degerlendirilebilir.

NefTnin bir kasidesine nazire olarak yazdigi “eyler” redifli gazelinde (s.
17) $Sinasi, diger gazellerinde gorulenin aksine, sosyal mesajlarini
yogunlastirir. Bu beyitlerin her birinin kendi icinde birer anlam butunlugune
sahip oldugu gérulir. Redifin ¢gekimli bir fiil olmasi siirdeki ctimleleri kurall bir
gérinime sokar. Siirde, yogun olmamakla birlikte, Farsca tamlamalarin

kullanildigi gorualur.
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Uslup

“Serab” redifli gazelde (s.18) ve

Saki safa-y1 subha sabahat verir sablh

Oldur muhabbet ehline misbah-i kalb U rdh
matlali gazelde (s. 18) gazelde “Gvgu Uslubu’nun kullanildigi sdylenebilir.

‘Andinr” redifli gazelde (s. 19), ikinci beyit disindaki beyitlerde;
sdyleyicinin sevgiliye ya da saraba 6vgusu s6z konusudur; dolayisiyla “Gvgu
aslubu” kullanilmigtir. Siirin ikinci beytinde ise sdyleyici “iyi gin dostu” olan
kimseleri yermektedir; bu beyitte de hiciv Uslubundan s6z edilebilir. “Eyler”
redifli gazelin ise, hikemi bir sdyleyisi olan yalin bir Uslupla kaleme alindigi

gOrulmektedir.

3.1.3.1.4. Sarkiyyat Béliimiinde Dil ve Uslup

Bu bdlimde Sinasi’ye ait olan bir “mars “(s. 20-21) bulunmaktadir.

Dil

Dort tane dortluk ile bir beytin bu dortliklerin her birinden sonra
tekrarlanmasi yoluyla olusturulmus olan bu siir (s. 20-21), bir mars olarak da

bestelenmistir. 22

ik dértliikteki birinci misra disindaki misralar yiiklemi fiil soylu olan birer
devrik cimledir. Dortlik, asagida gdsterilmistir (s. 20) :

fsmail Parlatir, Nurullah Cetin, a.g.e., s. 20.
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Askerlerin hazir-silah
Kuvvetlenir sulh u saladh
Devlet bulur feyz U felah
Meshdr olur bu 1stilah

Bu dortlukteki ikinci, Gguncu ve dorduncu misralardaki yargilarin ise ilk
misra ile aralarindaki anlam bagindan so6z edilebilir. Zira, ilk misrada da
“eksiltili ifade” vardir : “Askerlerin hazir-silah (oldugu surece)” seklinde bir
anlam tasiyan bu kisim diger cumlelerde belirtilen yargilarin gergeklesmesini
saglayici bir anlam igerir. Bu durum “siir dilinde tasarruf yollarindan biri” 2”3

kabul edilebilir.

ikinci dortlikteki climleler arasinda da ilk dortliikteki gibi bir anlam
ilgisinden s6z edilebilir. Dértlugin ilk misrasindaki sarth ifade, diger
misralarda yer alan ciimlelerle anlam iliskisi icerisindedir. ikinci dortliik

asagida gosterilmistir (s. 21) :

Ordularin etse sefer
Yol gosterir avn U zafer
MansQr olur her bir nefer

Dusman kalir

bi-tab U fer

“‘Gazi” olmanin erdeminden bahseden Ugtincl doértlikte, ilk iki misra,

beraberce bir climle bitunliigine sahiptir. Ugtincli misrada “yildiz gibi pertev-

fesan” ifadesiyle benzetme yapilmis ve son misrada da “dunya (ya) deger”

deyimine yer verilmistir. Uglincli dortliik asagida gosterilmistir (s. 21) :

Gazi olan gayret-kesan
Almaktadir senden nisan
Yildiz gibi pertev-fesan
Dunya deger bir bdyle san

?BNurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, s. 192.
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Son dortlukte sair kendi ismine yer vermigtir (s. 21).

Siirin her dortligunden sonra tekrarlanan ve nakarat niteliginde olan

Askerlerin kisver-gusa
Abdulmecid Han cok yasa

beyti (s. 20-21) , siirdeki “padisaha 6vgu” temasini vurgulamaktadir.

Uslup

Siirde padisahi, orduyu ve gazilik mertebesini Oven ifadelere yer
verilmistir. Ayrica burada, sairin heybetli bir soOyleyisle muhatabina
(Abdulmecid Han’a) hitap eden tavri da s6z konusudur. Dolayisiyla burada

ovgu ve hitabet Usluplarinin birlikte kullanildigi soylenebilir.

3.1.3.1.5. Medhiyyat Béliimiinde Dil ve Uslup

Bu boélimde (s. 20-24 ) Sinasi’ye ait olan bes adet “Medhiyye”, iki adet
‘Kita”, bir adet “Ta’ziyet” ve bir adet “Arz-i Muhabbet” bashkh giiri
incelenmigtir. Bu sgiirlerin birden fazla sayida olanlari, birbirinden matla

beyitleri belirtilerek ayriimigtir.

Dil

Cihan bir levha glya resm-i adl anda heydladir

Zamaninda buna Abdulmecid Han sdret-aradir
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Yukarida ilk beyti verilen methiye (s. 21-22) dort beyitten olugmaktadir
ve bu beyitlerin kendi iginde bir anlam butlnlGgi vardir. ilk beytin misralari
ayri birer cimle huviyetindedir ve bu cumleler, yukleminin yerine gore

genellikle kuralli cumledir.

Farsga, Arapcga, Turkce kelimelerin birlikte kullanildigi siirde cumleler
Turkge s6z dizimine uygundur; ancak Farsga soz dizimine uygun tamlamalar

da siirde yodun olarak kullaniimistir. Bu tamlamalar sunlardir (s. 21-22):

AN “

‘resm-i adl”, “sOret-ara@”, “rGh-1 musavver”, “vucid-1 Padisahi”, “Kemal-

, ‘tak-1 ars”,

LI 11 AV«

i sun’-I ressam-1 ezel cesm-i akl-i kall”, “mustak-1 temasa”, “levh-

AN W«

i dil”, “naks-1 du@”, “abd-i Hak”, “resm-pira-yi temenna” .

Yukarida da goruldigu gibi, bu tamlamalarin bir tanesi (Kemal-i sun’-i
ressam-i ezel) dort kelime ile, iki tanesi de (“‘cesm-i akl-i kull” , “resm-pira-yi

Ak

temenna®) U¢ kelime ile olusturulmustur; digerleri ise iki kelimeden olusan

tamlamalardir.

Ferr U sevketle bu seb azm ederek sah-1 cihan

Oldu Top-héane’sine bedr-sifat ndr-efsan

beytiyle baslayan methiye (s. 22) iki beyitten olusmaktadir. Her bir beyit kendi
icinde bir bltlnlik arz eder. ilk beyitteki misralarin birlikte tek yikleme bagh
bir climle olusturdugu gérilir. ikinci beyitte de ayni durum séz konusudur.

ikinci beyit asagida gdsterilmistir (s. 22):

Leyle-i Kadr kadar kadr bulup her gecesi
Eyleye her gini mahiyet-i ide ri¢ghan

[T M

ik beyitte gecen “sah-i cihan”, “Top-hane”, “bedr-sifat’, “nar-efsan” ve

ti) “*

ikinci beyitte gorulen “Leyle-i Kadr’, “mahiyet-i id” tamlamalari Farsg¢a soz

dizimine uygundur. Bu tamlamalarin yalnizca iki kelimeden olusuyor olmasi
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dilin agirlagsmasini engeller. Bu tur tamlamalara ikinci beyitte, ilk beyte gore,
daha az rastlanir.

“‘Bu seb”, “her gece” ve “her gun” tamlamalari ise siirdeki Tlrkgce s6z
dizimine uygun tamlamalardir ve bunlarin siirdeki kullanim sikhigi

yukaridakilere gore daha azdir.

Bin yasa ey vezir-i derya —dil

Asaf-1 bi- mu’adil-i adil

Ik beyti yukarida gosterilen ve “Sabik Kapudan-i Derya Merhum
Mehmed Ali Pasa icin” yazilan bu methiye (s. 22) dort beyitten olusmaktadir.
ik beyitteki “ey vezir-i derya —dil” hitabi ifadeyi konusma diline yaklastirir.

ilk beytin hemen hemen tamami Farsga sbdz dizimine uygun
tamlamalardan olusmaktadir. Buradaki ve son beyitteki “kenar-1 bahr ”
tamlamasi disinda, siirde bu tiir tamlamalar yer almaz. ikinci ve (giinci
beyitler bu beyitlere goére daha sadedir. Siirin ikinci ve uglncu beyitleri

asagida gosterilmistir (s. 22) :

Ver donanmaya takviyet sandir

Gemisin kurtaran kapGdandir

Bahre ¢iksan hava sana yol acgar

Dalgalar havf U heybetinle kagar

ikinci ve Giglincli beyitlerin her bir misrasi ayri birer cimle hiiviyetindedir
ve bu cumleler yukleminin yeri itibariyle kurallidir. Bu héliyle beyitler nesir
diline uygun bir goérinim arz eder. Siirin son beytinin (s. 22), devrik
cumlelerden olustugu gerceginden hareketle, siir diline daha yakin oldugu

sdylenebilir.
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Sezadir gonlime etsem hayal-i suretin irkam

Nitekim levhaya rG-y1 melek tasvir eder ressam

matlali methiye (s. 23) ki beyitten olusmaktadir ve “bir musavvirin zevcesine

hitab(...)’en yazilmistir. 274

llk beytin misralari ayri birer cimle, ikinci beytin misralar ise birlikte
(ayni yukleme bagli) bir cimle hiviyetindedir. Bu cumlelerin hepsi de
yiikleminin yerine gdére devrik ve soyuna gore isim ciimlesidir. ikinci beyit

asagida gosterilmistir (s. 23) :

Acep ndr-1 cemalin mi yahad husn-i hisalin mi
Dil-i ehl-i teméagaya eden fikr-i munir ilhdm

ik beyitteki “hayal-i suret”, “r0-y1 melek” ve ikinci beyitteki “ndr-1 cemal”,
“hasn-i hisal” ,“dil-i ehl-i temasad”, “fikr-i munir‘ tamlamalar Farsgca s6z
dizimine uygundur. Bu tamlamalardan biri Ug¢, digerleri ikiser sdzcukten
olusur. Siirdeki beyit sayisi dikkate alindiginda, tamlamalarin yogun bir

sekilde kullanildigi savunulabilir.

Goren sacin arasindan yuzun pariltisini

Sanir ki kare bulutun iginde giin dogmus

beytiyle baglayan bu methiyedeki (s. 23) kelimelerin tamami Turkgedir. Siir iki
beyitten olusmustur. Her iki beyit de sevgiliye dvgu temasini farkli sekillerde
ifade etmektedir. ilk beyitteki iki misra beraber bir ciimle bitlinlGgi olusturur.
ikinci beyit i¢in de ayni durum s6z konusudur. ikinci beyit asagida

gosterilmigtir (s. 23) :

Yaninda kan ile yas icre kaldigim gorup el

Demez mi kim birini Su kizi suya bogmus

274 {smail Parlatir, Nurullah Cetin, a.g.e., s. 23.
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Bu beyitlerin ilki nesir cumlesi (kuralll cumle) haline iki sekilde

cevrilebilir:

1. Sacin arasindan yuzun pariltisini goren kare bulutun icine gun
dogmus sanir
2. Sagin arasindan ylUzun pariltisini géren sanir ki kare bulutun

icine gun dogmus.

Ikinci beyit nesir climlesi haline getirildiginde ise yine iki durum s6z
konusudur:

a. El, yaninda kan ile yas igre kaldigimi gorip Su kizi birini suya
bodmus demez mi?

b. El, yaninda kan ile yas icre kaldigimi gorup demez mi kim (ki)

Su kizi birini suya bogmus.

Her iki beytin de ayni sekillerde kuruldugu yukarida daha net
goOrulmektedir. Bu cimleler yapisina gore incelendiginde “ki’li birlesik cumle”
ypisina ornek teskil ettigi gorulmektedir.

Ki'li birlesik climle yapisinin Tiirkceye Farsgadan girdigi bilinmektedir.?”®
Yani, beyitteki kelimeler her ne kadar Turkge de olsa, cumlelerin yapisinda
Farsga etkisi gortulmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar Sinasi'nin nesir dilini

degerlendirirken soyle der:

“Sinasi cumlesinde sik tesaduf edilen ‘ki’ edatlar Turkgenin

biinyesine, U¢ asir siiren iran Edebiyatiyla temasin dahi geregiyle

alistiramadi§ bir ifade tarzini sokmaya caligir.”?”®

25 Muharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, Bayrak Basim/ Yayim/ Tanitim, Ist., 2002, s. 405.
26 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 180.
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Sinasi'nin nesirlerinde gorulen durumun giirlerinde de yogun olarak
goruldugunu soylemek mumkunddr.

” “* ” 13 ” [1H

Sevgilinin guzelliginin “benzetme”, “mulbalaga”, “husn-i talil”, “istifham”

gibi sanath sdyleyislerle anlatildigi siirde “sagin arasi”, “ylzun pariltisi”, “kare

bulut”, “su kiz1” gibi tamlamalara yer verilmistir.

Sinasi'nin “Ta’ziyet” baslikh siiri (s. 22) iki beyitten olusmaktadir. Siirin
O0lium konusunda yazildigi agiktir. Siirde “ziynet-i ravza-i cennet’, “meyve-i
kalb”, “dest-i ecel’, “na-be-mahal” gibi Arapga ve Farsga sozclklerle
olusturulmus, Farsga soz dizimlerine uygun tamlamalara rastlanmaktadir.

Siirin her iki beyti de asagida gosterilmistir (s. 22) :

Ziynet-i ravza-i cennet ede Hak azze ve cell

Meyve-i kalbini kim hake kodu dest-i ecel

Ne ecel benzer o rihe kim esip na-be-mahal

Koparir gonceyi nahlinden eder vakf-i vehal

Olum temasinin islendigi beyitler kendi icinde anlam buttinligine sahip
olan, 6lumu farkli ifadelerle anlatan bir hiviyettedir. Her bir beyitteki misralar
ayri birer devrik cimledir. ik beytin ilk misrasinda sdyleyicinin dua igin

kurdugu cumle, istek kipindedir (ede : et- e).

Ozellikle ilk beytin ikinci misrasi ile ikinci beytin tamaminda benzetmeli,

mecazli, istiareli kullanimlara rastlanir.

Arayip kendime bir es bulabilsem derdim

Hele sen yosmayi sevdim de murada erdim

beytiyle baslayan, iki beyitten olusan kita (s. 23) ise, tamamen Turkge sz
dizimine uygun olarak yazilmistir. ilk beyit nesir diline yakin bir sekilde

dizenlenmigtir. Bu beytin her iki misrasi da yukleminin yerine gore kurall
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birer cumle niteligindedir. Siirin ikinci beytinin de misralari ayri birer cimledir.
Ilk misrasi devrik bir ciimle niteliginde olan bu beytin; ikinci misra ise yine

kuralli bir cimledir. Asagida siirin ikinci beyti gosterilmistir (s. 23) :

Satin almak dilerim bdseni canim vererek

Simdiden gonlimu bak iste sana pey verdim

Siirin ilk beytinde gecen “murada ermek” ve ikinci beytinde kullanilan
‘canini  vermek” deyimleri, siirin dilini konusma diline yaklastiran

unsurlardandir.

Siirde kullanilan fiilimsiler ve c¢ekimli fiiller su sekilde siralanabilir :

”» 113

sevdim” , “(murada) erdim”, “(satin) almak”,

“arayip”, “bulabilsem”, “derdim”,

“dilerim”, “vererek”, “bak”, “(pey) verdim ” . Siirde kullanilan 26 kelimenin 10
tanesinin ¢ekimli fiil ya da fiilimsi oldugu dusunulurse, siirdeki fiil soylu kelime

oraninin fazla oldugu soylenebilir.

Siirde, “bir es” sifat tamlamasinin disinda hemen hi¢c tamlama
kullaniimamig gibidir; ancak “busen, canim, génlum” gibi sézcukler tamlayani

dismdas isim tamlamasi olarak degerlendirilebilir.

Tirk siirinde, siire ad verme yolundaki ilk 6rneklerden say/lan27 7 “Arz-i
Muhabbet” giiri (s. 24), on bir beyitten olusmaktadir. Siirde birinci ve yedinci
beyitlerin safi Turkge olduklari belirtiimigtir (s. 24 ). Siirdeki diger beyitler de
Turkge sOz dizimine uygun olacak sekilde duzenlenmis ve besinci beyitte
gecgen “dil- ber” ile altinci beyitte gecen “neg’e-i sehvet” tamlamalari diginda,

Farsga s6z dizimine uygun tamlamaya siirde yer verilmemistir.

Uclinci, altinci ve on birinci beyitlerin her bir misrasi ayri birer kuralli

cumle niteligindedir. Bu yonuyle, siirin bu beyitleri nesir diline yakindir.

7 fsmail Parlatir, a.g.e., s. 52.
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Besinci beyitteki misralarin birlikte tek bir ylikleme bagli bir cumle
olusturdugunu soOylemek mumkuandur. Diger beyitlerin misralar ise,
yiiklemleri ayri olan birer devrik climle niteligindedir. ikinci beyitte yiiklemleri
ayri olan iki ayri cimlenin varligi s6z konusudur; ancak burada “ki” edatiyla

yapilan birlesik cimlelere 6rnek tegkil eden bir durum da s6z konusudur.

Her bir beyit kendi iginde bir anlam butunligune sahiptir. Beyitlerin her
biri, asigin sevgiliye hissiyatini farkli ifadelerle anlattigi ayri birer butin
haviyetindedir. Bu beyitlerde ayrica, sevgilinin guzelliginin fiziki boyutuna ve
bu guzelligin asikta biraktigi etkilere sikga deginilmigtir. Sevgilinin guzelligi
anlatiirken yapilan tasvirler, siirdeki ifadelerin somut bir goérinim

kazanmasini saglar.

Siirde tekrarlara sikga yer verilmistir: Ik beytinde “kendi” ve “génlim?”,
ikinci beyitte “ol”, Uguncu beyitte “ol” ve “sine”, dérdincli beyitte “anda”,
altinci beyitte “g6z”, onuncu beyitte “can” kelimelerinin tekrari s6z konusudur.
Bunlardan ikinci beyitteki “ol” ve dorduncu beyitteki “anda” kelimeleri cinas
olusturacak sekilde kullaniimistir. Ikinci beyitteki “ol” kelimesi birinci misrada
isaret sifati olarak, ikinci misrada ise fiil olarak kullanilmistir. Ugiincii beyitteki
“ol” kelimesi ise, ilk misrada yine isaret sifati, ikinci misrada ise fiilimsi olarak
kullaniimistir. Dordlncu beyitteki “anda” kelimesi ise ilk misrada kisi zamiri
olan “0” anlaminda, ikinci misrada ise “zamanin en kugUk birimi” anlamina
gelen “an” anlaminda kullaniimistir.

» "

“kendi gozum”, “kendi gonlim”,”ol memeler”, “bir fidan”, “iki kartopu”,
“ol sine”, “civan dil-ber” , “o gozler”, “gdz yas!”, “baygin gozler”, “tath sozler”,
‘kara sevda”, “bir ig”, “kanli yag” tamlamalar giirde gecen tamlamalara

ornektir.

Siirde kullanilan “mest olmak”, “can cekismek”, “can vermek (feda
eylemek)” deyimleri siir dilini gunluk dile yaklastiran unsurlardandir; bu

deyimlere siirin iki beytinde rastlanmigtir.
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Siirde sevgiliye cesitli sekillerde 6vgu yapimigtir. Bunun igin de

benzetme, mibalaga, hisn-i ta’lil, tekrir gibi sanatlara bagvurulmustur.

Dokuzuncu beyitte, “Leyla ve Mecnun” askina telmih yapmakla

soyleyici, siir dilinde tasarruf yollarindan birine bagvurmus sayilir.

Uslup

Cihan bir levha glya resm-i adl anda heydladir

Zamaninda buna Abdulmecid Han sdret-aradir

beytiyle baglayan methiyede (s. 21-22) ,

Sezadir gonlime etsem hayal-i suretin irkam

Nitekim levhaya rG-y1 melek tasvir eder ressam

beytiyle baslayan methiyede (s. 23) ve Arz-1 Muhabbet siirinde &évgu Uslubu
hakimdir. Methiye niteligindeki butun giirlerde ovgu uslubunun kullanildigini
sdylemek mumkundur. Bu nitelikteki bazi siirlerde ise, évgu uslubu, diger

uslup tarleri ile beraber kullaniimistir:

Ferr U sevketle bu seb azm ederek sah-1 cihan

Oldu Top-héne’sine bedr-sifat nlr-efsan

1} A A ”

beytiyle baslayan methiyenin (s. 22) bu beytinde “sah-1 cihan”a évgu iceren
bu siirin ikinci beytinde bir temenni ve dua vardir. Dua, “yakarig Uslubu”
kapsaminda degerlendirilir. Dolayisiyla bu siirde ovgu ve yakarig Usluplari

beraber kullaniimistir.
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Bin yasa ey vezir-i derya —dil

Asaf-1 bi- mu’adil-i adil

beytiyle baslayan methiyenin (s. 22) bu beytindeki Gnlemde “hitap” vardir,
diger beyitler ise ovgu igeriklidir. Dolayisiyla bu siirde hitabet ve 0Ovgu

usluplarinin birlikte kullanildigi sGylenebilir.

Goren sacin arasindan yluzun pariltisini

Sanir ki kare bulutun iginde giin dogmus

beytiyle baslayan methiyesinde (s. 23) 6vgu Uslubu kullaniimistir; ancak

sdyleyicinin sevgiliye sitemi de s6z konusudur.

Olim konusunun iglendigi “Ta’ziyet” baslikli bu siirin (s. 22) ilk
beytindeki duali soyleyis, yakarig Uslubunu hissettirse bile, siirin genelinde

lirik Gslup hakimdir.

Arayip kendime bir es bulabilsem derdim

Hele sen yosmayi sevdim de murada erdim

beytiyle baslayan kitanin (s. 23) dili yalindir; burada “yalin Uslubun”
kullanildig1  sdylenebilir.  Siirde soOyleyicinin - sevgiliye 6vgusu de so6z
konusudur, dolayisiyla “6vgu Uslubu’nun da siirde kullanildigini sdylemek

mumkuadndur

3.1.3.1.6. Miifredat Béliimiinde Dil ve Uslup

Bu boélimde (s. 25-29) Sinasi’ye ait elli ¢ adet beyit bulunmaktadir. Bu
incelemede, beyitlerin birbiriyle baglantii  olmadigini vurgulamak igin,
alintilanan her bir beyit (Mulfred /kaynaktaki sayfa numarasi) seklinde

belirtilmistir.



169

Dil

Furdg —1 devlet-i diinya tecella-yi kibar olmus (Tecell?)

Durag-1 halet-i riya tesella-yi sigar olmus (Teselli) (Mufred / s. 25)

Basinda beyt-i murassa’ oldugu belirtilen bu beytin (s. 25) her iki
misrasindaki kelime sayisi aynidir; ayrica misralarda ayni sira numarasina
sahip olan kelimeler birbiriyle ayni vezinde ve kafiyede olacak sekilde

dizenlenmigtir. Burada, edebi sanatlar kapsaminda, “tarsi” uygulandigi da

bilinmektedir.

Beytin her iki misrasi da, kuralli birer cimle olmasi sebebiyle nesir
diline uygundur. Beyitte “firGg —1 devlet-i dinya”, “tecella-y1 kibar”, “dtr(g-i
halet-i riya”, tesella-y1 sigar” seklinde Farsca s6z dizimine uygun dort adet

tamlama vardir. Bunlardan ikisi U¢ kelimelik tamlamadir.

Asagidaki beyitler de birer “beyt-i murassa” ornegidir, bunlarin da bu

turld oldugu baslklarinda belirtilmistir (s. 25) :

Nakl U kitab k&'il-i takdir eder bizi
Akl G hisab mail-i tedbir eder bizi (Mufred / s. 25)

Munk&zi cevr-i cihan ile hayat-1 &dem

Muktazi devr-i zaman ile memat-i adlem (Mufred / s. 25)

Yukaridaki son iki beyitteki her bir misra, yuklemlerinin yerine gore
“devrik” olan ayr birer cumle haviyetindedir. Hatta ikinci beyitteki cumleler

tamamlanmamig birer cimle sayilirlar.

Yukaridaki her iki beyitte de Farsga s6z dizimine uygun tamlamalar
mevcuttur. “k&’il-i takdir”, “mail-i tedbir” ilk beytin misralarinda; “cevr-i cihan”,

”nn

“hayat-1 adem”,”devr-i zaman” , “memat-1 dlem” son beytin misralarindadir.
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Yukaridaki murassa beyitlerin Ugunde de i¢ konusma uslubunun

hakimiyetinden soz edilebilir.

imtiyaz-1 sabit (i seyyari miskildir hayal

Zanneder sikkan-1 kesti sahil-i derya yirur (Mifred / s. 25)

Cihani &dem-i fani sanir kendi gibi z&'il

Akintidan gegenler vehm ederler kim yurUr sahil (Mifred / s. 25)

Yukaridaki iki beyitten ilkinin “Ragip Pasa’ya ait oldugu, ikincisinin ise
buna nazire oldugu bildirilmigstir (s. 25). Buradaki “nazire” olma durumu klasik
nazire tanimindan biraz farkhdir; ¢inkd nazire, “bir siire, bigimi (6lgu, kafiye,
redif) ayni olmak sartiyla, benzer baska bir siir yazmak "?’® demektir. Burada
ise beyitlerin sadece anlami yonunden bir benzerlikten s6z edilebilir. Zira
beyitleri kafiye dizenlerinin birbirine uymadigi gorilir ve bunlardan Ragip
Pasa’ya ait oldugu belirtilen beytin vezni “failatan failatun failatan failin” iken

Sinasi’nin naziresi “mefailin mefailun mefailin mefailin” veznindedir.

RU’ya-y1 vicadu gore kim nevm-i ademde

Bin havf G elemle uyanir yevm-i nedemde (Mufred / s. 25)

Yukleminin yerine gore devrik olan iki ayri cumle huviyetindeki

yukaridaki misralarda gecen “ru’ya-yi vucad”, “nevm-i adem”, “yevm-i nedem”

tamlamalari Farsga s6z dizimine uygundur.

Beyitteki “riya-nevm-uyanmak” ve “havf-elem-nedem” gibi tenasup

ilgisi ile “vicOd-adem” tezat ilgisi vardir.

Beytin misralarinin da sonunda yer alan tamlama huviyetindeki “nevm-

i ademde” “yevm-i nedemde” kullanimlari birbiriyle ¢akisan kelimelerin

28 Turan Karatas, a.g.e., s.348.
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kafiyeli oldugu bir goérinim arz eder. Beyitte kafiyelenmenin misra
sonlarindaki ikiser kelimede gorulmesi ahenge katki saglar.  Asagidaki
beyitlerde de ayni durum s6z konusudur. “olsa heman / uymazsa zaman”
seklinde her iki kelime sonundaki benzerlikler ahenge katki saglar. Asagidaki
ilk beytin kafiyeli kelimeleri, ilk ve ikinci misrada olmak Uzere sirasiyla,
‘heman” ve “zaman”dir. Bu kelimelerden 6nce gelen kelimeler sirasiyla yine

“olsa” ve “uymazsa”dir. Beyit tek basina “ki’li birlesik cimle hiviyetindedir:

Feylesof ol kisidir kim nerede olsa heman

Uyar elbette zamana ana uymazsa zaman (Mufred / s. 26)

Asagidaki beytin misralari da tek bir yukleme baglidir; yani birlikte bir
cumle olustururlar. Ayrica yukaridaki beyitte ve asagidaki beyitlerde Farsca

sz dizimine uygun tamlamalara rastlanmaz:

Olduguycun kilici Hak ser’in
Acimaz kestigi parmak ser’'in (Mufred / s. 26)

Hak ta’ala kimseyi bir ferde muhtac etmesin

Yoksa halkin etdigi ihnsana degmez minneti (Mufred / s. 25)

Ademin hilkatidir nefsani
Ademin adem olur seytani (Miifred /s. 26)

Meskenettir yarasan insana
CGunki benlik yakigir seytana (Mufred /s. 26)

Koyamam kargay! bulbdl yerine

Cicek agmig dikeni gul yerine (Mifred /s. 27)

AKli gerci gortinur seytani
isidir kalbi gibi rahmani (Miifred /s. 27)



172

Kisiye her isi ala gortunlr

Kuzguna yavrusu anka gorandr (Mafred /s. 27)

Zahidin Hakk’a du’adan garazi cennetdir

Dunyevi ni'met ise canina da minnetdir (Mufred /s. 27)

Yememisdim felegin sillesini

Cekmemisdim dahi el cilesini (Mufred /s. 28)

Yoksulun zengin agar malinden

Tok olan bilmez acin halinden (Mufred /s. 28)

Kanli vari ne yavuz ol da asil

Hadden askin ne yavas ol da basil (Mifred /s. 28)

Bagdaki sevmez iken dagdakini

Dagdaki gelse kovar bagdakini (Mifred /s. 28)

Dene altinu mihek tasinda
Dahi insani bir is basinda (Mufred /s. 28)

Ask kim kalbe gidadir ne yenir ne yutulur
Bir demir leblebidir ¢gigneyene ask olsun (Mifred /s. 28)

Aklimi aldin aman canimi alma bari

Tek seninglin yasayim agk ile Mecndn vari (Mufred /s. 28)
HUkm eden gonlume canéan oldur

Muihr kimdeyse Suleyman oldur (Mufred /s. 28)

Beni kiicuk dusiren payemin kiguklagadur

Blylk belaya sokan gonlimun buydkligadar (Mifred /s. 28)
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Go6ge mi erdi basim yeryltzine geldimse

Var mi bak bencileyin yildizi diskin kimse (Mufred /s. 29)

Ne gam ugup vatanimdan ba’id distimse

Yapar garib kusun asiyanini Allah (Mifred /s. 29)

Yazmag@a hacet géremem c¢ok kelam

Zatinizi pek severim vesselam (Mifred /s. 29)

Yukarida, Turkge s6z dizimine uygun olarak kurulmus beyitlerde acgik bir
anlatim kullanilmig, sanatli sdyleyisler geri planda kalmistir. Bu beyitlerde

yalin Uslubun kullanildigi sdylenebilir.

Asagidaki beyitlerde Farsga s0z dizimine uygun tamlamalara oldukga

sik yer verilmistir:

Bir bulutdur bu sevad-i1 imkan

Kim gecer golgesidir sanki zaméan (Mufred /s. 25)

D rehdir hayr U ser akl-1 selim U nefs reh-berdir

Dil-i adem uddl G ittibd’inda muhayyerdir (Mufred /s. 26)

Bir kimseye kim feyz verir baht
Mihr efser olur ¢erh-i berin taht (Mifred /s. 26)

Her kim ki olur yildizi duskin

Gostermez ana devr-i felek giin (Mifred /s. 26)

Ey olan bade-i ikbal ile ser-mest-i gurr

Korkarim bir gtin olur sen de olursun mahmar (Mifred /s. 26)

Feylesof ismine sayetse olur bir insan

Kim yaninda ola idbar ile devlet yek-san (Mufred /s. 26)
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Cihanda var nice ehl-i hiiner arz etmede nadana

Anadan dogma amalar degildir vakif elvana (Mufred /s. 26)

Zahidin mezhebine n&’ra-i sadi dokunur

Zanneder cehr ile rih-1 Cem’e rahmet okunur (Mifred /s. 27)

Sakiicelim sihhat icin bade-i nabi

Sofi bile inkar edemez nef’-i serabi (Mufred /s. 27)

Mah-tab-1 seb-i isretse eger nlr-i arak

Subh-i sadiye olur sa’sa’a-i bade safak (Mufred /s. 27)

Feyz alirsin gekerek derd U gam-1 dinyayi

Tekkeyi bekleyen elbette icer gorbayl (Mufred /s. 27)

Zahida aklina ehl-i hikemin olma hasad

Vermeyince sana Mabid ne yapsin Mahmad (Mufred /s. 27)

Aleme verdigi zehri igti
Ekdigin bag-1 cihdnda bi¢di (Mifred /s. 28)

Agk ile oldum be-hukm-i bad G hak U ab U nar

Zar- zar U hak- sar U egk bar U dag-dar (Mifred /s. 28)

Bende var hisn-i beyan bir de dil-i efgan-saz

Vakia lazim olur s&'’ire bir s6z bir saz (Mufred /s. 28)

Ne belélar getirir bagima fikr-i namas

Kirihr gahice sem’in alevinden fands (Mufred /s. 29)

Kurtulmadim alemde bir an derd U elemden

Sahra-yi viclda geleli ketm-i ademden (Mifred /s. 29)
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Ummid ederim valsini gurbetde dem-a-dém

Dag daga kavusmaz kavusur ademe adem (Mufred /s. 29)

Mu’attardir hayalim ¢unki anda saklidir yadin

O gulyag gibi kim sise-i billdra konmusdur (Mifred /s. 29)

Dad-1 ahim tutusur pertev-i rihsarindan

Nitekim s0’lelenir sem’-i firGzan ile gaz (Mufred /s. 29)

Ey nev-nihal-i isve Bahariye semtine

Bir stinbuli havada hiraman olur musun (Mufred /s. 29)

Yukarida Farsga s6z dizimine uygun tamlamalarin yogun olarak
kullanildig1 beyitlerde sanath ifadeler ve duygusal bir sdyleyis hakimdir.

Dolayisiyla bunlarda lirik slubun kullanildigi sdylenebilir.

Asagidaki beyitte ise Arapga so6z dizimine uygun bir tamlama vardir.
Yukaridaki beyitlerde ve Sinasi’'nin butin eserlerinde Arapca ve Farsca
kelimelere siklikla rastlanir. Tark¢e s6z dizimine uygun tamlamalar disindaki
tamlamalar ise genellikle Farsga s6z dizimine uygundur. Asagidaki “bintd’l-

ineb” tamlamasi Arapga s6z dizimine uygundur :

Zahida bintl’l-inebde bence hiirmet baskadir

Ya anin Kevser degil mi ahiret hemsgiresi (Mufred / s. 27)

Burada “bintd’l ineb” tamlamasi “Gzumudn kizi” anlamina gelmektedir.
Uzim bir insana benzetilmektedir; ayrica bu tamlama mecaz anlamda

kullaniimistir. Burada istiareden de s6z etmek mumkuandur:

Asagidaki beyitlerde deyim ve atas6zu niteligindeki sozlere
rastlanmaktadir, bunlar agagida vurgulu olarak gosterilmistir:
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Feylesof ol kisidir kim nerede olsa heman

Uyar elbette zamana ana uymazsa zaman (Mufred / s. 26)

Olduguyctn kilici Hak ser’in
Acimaz kestigi parmak ser’in (Mifred / s. 26)

Elde altin bileziktir san’at
Ki verir ehline feyz G rif'at (MUfred / s. 26)

Ademin hilkatidir nefsani

Ademin adem olur seytani (Mufred / s. 26)

Kisiye her isi ala gorunur

Kuzguna yavrusu anka goriniir (Mufred / s. 27)

Yoksulun zengin acar mélinden

Tok olan bilmez agin halinden (Mufred / s. 28)

Bagdaki sevmez iken dagdakini
Dagdaki gelse kovar bagdakini (Mufred / s. 28)

Hukm eden gonlime canan oldur

Miihr kimdeyse Siileyméan oldur (Mifred / s. 28)

Ne gam ugup vatanimdan ba’id dustimse

Yapar garib kusun asiyanini Allah (Mifred / s. 29)

Feyz alirsin gekerek derd U gam-1 dinyayi

Tekkeyi bekleyen elbette iger gorbayi (Mlfred / s. 27)

Zahida aklina ehl-i hikemin olma hasdd

Vermeyince sana Mabd ne yapsin Mahmad (Mufred / s. 27)
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Ummid ederim valsini gurbetde dem-a-dém

Dag daga kavusmaz kavusur ademe adem (Mufred / s. 29)

Yukarida atasdzu ve deyim niteligindeki ifadelerin yer aldigi beyitlerde
gesitli dusunceler acgiklikla anlatilmistir. Dolayisiyla bu beyitlerde yalin

uslubun kullanildigr sdylenebilir.

Uslup

Bu bolimdeki (s. 25-30) beyitlerin Uslup incelemesi hakkindaki
hakamler, beyitler dil agisindan incelendikten hemen sonra, yukarida
belirtiimigtir. Buna gore Mufredat bagslikli bu bélumdeki beyitlerde genellikle

ic konusma Uslubu, lirik ve yalin Usluplarin géruldagu soylenebilir.

3.1.3.1.7. Mesari’ Boliimiinde Dil ve Uslup

Bu bolimde (s. 30) dort adet misra bulunmaktadir. Burada da
“‘Mufredat” bolumuindeki gibi bir yol izlenmigtir. Misralarin birbirinden
bagdimsiz oldugu belirtimek istendiginden, her birinin yaninda (Misra /

kaynaktaki sayfa sayisi) ibaresi yer almaktadir.

Dil

Ayaginda donu yok feslegen ister basina ( Misra /s. 30 )

Yukaridaki misra iki ayri cimleyi blnyesinde barindirir. “Ayaginda donu
yok, basina feslegen ister.” Seklinde duz cumleye gevrilen misrada kelime
turleri isim (ayak, don, yok, bas, feslegen) ve fiilden (iste-) olusur.
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Gul dikensiz olamaz yar dahi engelsiz ( Misra / s. 30 )

Yukaridaki misranin, biri eksiltili olmak Uzere iki ayri cUmleden
olustugu soylenebilir. Bu misrada “Gll dikensiz olamaz, yara da engelsiz
ulagilmaz” anlami vardir. Aslinda sevgiliye ulasmak icin c¢ikilan yoldaki
engeller guldeki dikene benzetilmisti. Bu misradaki kelimelerden biri

(olamaz) fiil soylu digerleri isim soyludur.

Bizim seyhin keramati olur menkul kendinden ( Misra / s. 30 )

Yukaridaki misra, yuklemi fiil soylu olan devrik bir cimle konumundadir.
“Bizim seyhin keramati kendinden menkul olur” seklinde kuralli cimleye
donustardlebilir.  “bizim  seyhin  keramati”” belirtili  isim  tamlamasi

konumundadir.

Milletim nev’-i beserdir vatanim rd-y1 zemin ( Misra/s. 30 )

Yukaridaki misra “Milletim nev’-i beserdir, vatanim rd-y1 zemindir”
seklinde iki sirali cimleden olusur. “nev’-i beser”, “ri-y1 zemin” tamlamalari
Farsga s6z dizimine uygundur. Misrada “vatan” ve “millet” kavramlarinin

kullanildigini ayrica belirtmek gerekir.

Uslup

ilk ve Gglncl misrada ironik bir anlatim sdz konusu oldugundan,
bunlarda mizah Uslubunun kullanildigi; ikinci misrada igerigin duygusalligina
bakilarak lirik Gslubun kullanildigi sdylenebilir. Son misrada ise, igtimai bir
meseleden bahsedildigi ve ifadenin sloganlasma egilimi gosterdigi géz 6énune

alinarak, hitabet Uslubunun kullanildigi soylenebilir.
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3.1.3.1.8. Tevarih Béliimiinde Dil ve Uslup

Sinasi’nin incelenen yuz kirk parga siirinin otuz dokuz pargasini bu
bdlim olusturur. Bunlarin dort pargasi “Mucevher Tarih”, bir par¢asi “Tam
Tarih-i Milemma”, digerleri ise “Tam Tarih” baslklar altindadir. Siirlerden
yapilan alintilarin hangi siire ait oldugu karistirlma ihtimali g6z onunde
bulundurulmustur. Bunun igin beyitler, alintilanarak gosterildikten hemen
sonra (baslk / beyit numarasi / alintilanan kaynaktaki sayfa sayisi) seklinde

de belirtilmistir.

“Tarih”, ebced hesabina dayanan ve cesitli olaylarin olus yilini bu
hesaba dayanarak godsteren, genellikle kita nazim bicimiyle yazildigi halde
bir beyit, dize, O6l¢clye dayali kisa s6z veya tek bir sdzclikle de
yapilabilmektedir. Bunun edebi sanatlar kapsamindaki adi ise “tarih

distrme’dir.2”®

Dil

Yukarida belirtilen ve “Tam Tarih-i Mulemma” baghgi altinda yer alan
siir, milemma bir tam tarih ornegdidir. Bir edebiyat terimi olarak mulemma,
“bir kismi Tiirkge, bir kismi Arapca veya Farsca sdylenmis olan manz(ime”?°
demektir. S6z konusu siir, bes beyitten olusur, beyitlerin ilk misrasi
(misralardaki cuimleler) Turkge, ikinci misrasi Arapga s6z dizimine uygundur.

Ancak siirde Farsca s6z dizimine uygun tamlamalar da yer almaktadir (s. 35):

Cun0dub saninii’la Eder Abdulmecid Han kim

Have’l-mansaru fi'd-dinya Have’l- gazi bi avn’illah

Cem Dilgin, a.g.e., s. 502.
20Ferit Devellioglu, a.g.e., s. 859.
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Esir etti biziamma Kemal-i 10tf u adliyle

Etd’at seyfeh(’l-a’'da Bi tav'in 1&a ma’a’l-ikrah

Farag-1 tigi mihr &séa Erismig sarktan garba

Lena ezkaruh( inna Fe inna zehreti’l-efvah

Bu topcu kiglasin inga Eden ol padisehdir kim

Beriun bi’l-atal-avfa Ani’'l-andad ve’l-esbah

Sinast eyledim inba Cuylsa boyle tarihin
Bana’s-Sultan Mesta Nefisa cahedd Ii'llah 1271

Tevarih baghgi altindaki giirlerde yer alan cumleler -yukaridaki
mulemma siir 6rnegi diginda- genellikle Turk¢enin s6z dizimine uygundur.
Kelime gruplari icinde Turkge, Arapga veya Farsga sOz dizimine uygun
orneklere rastlanmaktadir. Bu dillerden herhangi birinin s6z dizimine uygun
bir tamlamada, diger dillerden birine ait kelimeler de bulunmaktadir.
Asagidaki ilk dort beyti gosterilen tam tarih érnegi bu agidan incelenebilir (s.
30):

Daver-i derya-ata Sultan-1 iskender-siyer

Padisah-i rizgar U saye-i Rabb-i mecid

Eyler icra dleme ma-i zilal-i atifet

Resha-i ihsanina bahr-i muhit olmaz nedid

Yukaridaki siirin her beytinde Arapca ve Farsga sozcuklere, s6z konusu
dillerin s6z dizimlerine uygun tamlamalara rastlanmaktadir. Siirin ilk beyti
tamamen Farsga s6z dizimine uygun tamlamalardan olusur. Bu tamlamalarin
hepsi de padisahi anlatan 6vgu dolu soOzlerdir. Burada cumle yoktur ve
bunlarin her biri, Farsga s6z dizimine uygundur. “sdye-i Rabb-i mecid”
tamlamasinin ilk s6ézcligu Farsga, diger ikisi ise Arapgadir; buradan

hareketle, siirde Arapga- Farsga kelimelerin birlikte kullanildigi tamlamalara
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ornek verildigi soylenebilir. Siirin burada gosterilmeyen besinci beytindeki (s.
30) “babu’l-hadid” ve sekizinci beytinde (s. 30) gecen “beytl’l-kasid”
tamlamalari Arapga soz dizimine uygundur; digerleri ise Farsg¢a s6z dizimine

uygun niteliktedir.

Sinasi'nin siirlerinde Arapga ve Farsga sozcuklere siklikla rastlandigi
gibi saf Turkge ile yazdigi beyitleri de bulunmaktadir. Tarih disurdigu siirler
ise, Arapca ve Farsca kelimelerin ve bu dillerin s6z dizimine uygun
tamlamalarin en yogun olarak kullanildigi siirlerdir. Sinasi’'nin giirlerinde daha
cok Farsga s6z dizimine uygun tamlamalarin kullanildigi gorulmektedir;
Arapga so0z dizimine uygun tamlamalarin yer aldigi tarih distrme giirlerinden

alinan beyit érnekleri asagida siralanmistir (s. 32-42) :

imamii’l miislimin Abdilmecid Han-1 kerem-karin

MUlOk-1 mU’'minin igre naziri olmamis manzar (Tam Tarih/ 1. beyit / s. 33)

Hus(sa bu ibadet-geh mine’l-bab ile’l-mihrab

Harab olmus iken tecdide etdi himmet-i mevf(r (Tam Tarih/ 5. beyit / s. 33)

Sarayin ser-be-ser abad kildi Adile Sultan

Harim-i devleti olsun Surdr-abad ile’l-abad (Tam Tarih/ 1. beyit / s. 34)

Fevtine tdm bu tarihi Sinasi yazdim

Sadr-i Me’va’'da residii’l-viizera buldu mekan (Tam Tarih/ 3. beyit / s. 36)

Civar-1 rahmete Tevfik Pasa eyledi rihlet
Hakikatde bilirdi neydigun feyz-i sefaii’l-hamd (Tam Tarih/ 1. beyit / s. 37)

Ridvan-i ravza sdyledi tarih-i fevtini
Oldu Halil Efendi’'ye Darii’s-Selam cay (Tam Tarih/ 5. beyit / s. 38)

Semiyy-i Fatih-i Beyti’l-Haram Haci Emin
Mutaf-1 cennete can atdi Hay deyip na-gah (Tam Tarih/ 1. beyit / s. 39)
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irtihalinde dedim tarihini

Go6cdu Salih rahmetii’r-Rahman aleyh (Tam Tarih/ 2. beyit / s. 41)

Nisa-yi kasiratii’t-tarftan bir zat-1 zatii’l-husn

Harim-i dar-1 diinyadan me’ada etdi rihlet vay” (Tam Tarih/ 1. beyit / s. 42)

Sinasi’'nin tarih dusurme sgiirleri arasinda, Arapga ve Farsga kelime ve

kelime gruplarinin daha az kullanildigi 6rneklere de rastlamak mumkundur:

Miceddeden yine binyad olundu bir vapar

Tamam olup karadan ba-selamet indi yeme (Tam Tarih/ 1. beyit/ s. 31)

Alemi kildi feda Validem Esma Hanim (Tam Tarih/ Misra/ s. 36 )

Vaz’ederken hamlini fevt oldu ol merhiime ah

Geng idi amma hayatinda giderdi Hak yola (Tam Tarih/ 2. beyit/ s. 41)

Dahi kayinanasi Hace ism&’il Efendi’nin

Bekaya rihlet etdi rahmet olsun canina amin (Tam Tarih / 2. beyit/ s. 42 )

Tarih dugsurme siirleri genellikle savas, barig, dogum, 6lim evlilik gibi
onemli olaylar veya cami, han, hamam, ¢gesme gibi eserlerin inga edilme yilini

gostermek lizere yapilir.?®’

Sinasi’'nin otuz dokuz parga oldugu belirtilen tarih
dusurme siirlerinden yirmi yedi parcasi “Vefat Tarihleri” bashgi altindadir. Bu
siirler daha ¢ok hizunllu duygulari da anlatan dua niteliginde ifadeler igerir.
Dolayisiyla bu siirlerde lirik Uslup ve yakarig Uslubunun birlikte kullanildigini
sOylemek mumkinduar. Vefat tarihleri digindaki tarih digtrme siirleri (s. 30-
35) ise kopru, cesme, saray, cami, kigla, vapur ve telif bir eser igin
sOylenmigtir.  Bu siirler ise o6vgu igeriklidir, dolayisiyla bunlarda 6vgu

uslubunun kullanildigr séylenebilir.

B Tyran Karatas, a.g.e., s.451.
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3.1.3.1.9. Hikayat Béliimiinde Dil ve Uslup

“‘Hikayat” bashgi altindaki bu bélimde (s. 44-49) “Tenasuh Hikayesi”,
“Esek ile Tilki Hikayesi”, “Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi” ve “Ari ile

Sivrisinek Hikayesi” adli dort adet manzum hikaye bulunmaktadir.

Dil

“Tenasuh Hikayesi” bashgi altindaki hikdye, ruhun bedenler arasinda
yer degistirebilecedi (tenasuh) inancindaki birinin dlen bir hayvanin insan
suretinde dunyaya gelebilecegi dusuncesine, hazircevap birinin ironik
cevabini konu alir. Metin  kisa oldugu igin metnin tamami asagida

gosterilmigtir (s. 44) :

Yapma bir feylesof-i nd-meghar

Kendini zu'm ederdi Fisagar

I'tikadi tenasiih-i ervah

I'timad tefessiih-i esbah

Dedi kim : “Kuyrugu diken hayvan

Bulur elbette sdret-i insan”

Dinleyip bir sihan-ver ol dkuzu

Agzina tikti ot gibi bu s6zU :

“Nasil etmem bu mezhebe Tman

Sen olurken nimdne vi birhan “

Metin bes beyitten olusmaktadir. ilk beytin misralari ikinci misrada yer
alan “zu’'m ederdi” ylUklemine bagli bir climle olusturacak sekilde

dizenlenmigtir; yani beytin iki misrasi tek bir cimle olugturur. DArduncu
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beytin misralarinda da ayni durum s6éz konusudur. ikinci beytin misralari ise
eksiltili birer climle niteligindedir. Uglincli ve besinci beyitlerde, dolayli
aktarim sz konusudur, tirnak iginde alintilar mevcuttur. Uglinct beyitte ki'li
birlesik cumle yapisina rastlanir. Bu metindeki cumlelerin, ikinci beyit
disinda, yuklemin yerine gore devrik cimle olduklari sdylenebilir. Beginci

beyitte soru cumlesi, soru amaci gutmez.

Yukaridaki kelime gruplarina bakildiginda, Turkge, Arapga ve Farsca
kelimelerin ve s6z konusu dillerin s6z dizimlerine uygun tamlamalarin
beraberce kullanildigi gorlir. ik beytin ilk misrasi “Yapma bir feylesof-i na-

~ )

mesh(r’ Turkce s6z dizimine uygun olarak dizenlenmis bir sifat
tamlamasidir. Bu tamlamanin iginde Farsga s0z dizimine uygun bir
tamlamanin yer aldidi gorulmektedir. Siirde  “kuyrugu diken hayvan”,

ti 11} ” ”

“Kuyrugu diken hayvan”, “bir suhan-ver”, “ol 6kuz”, “bu s6z”, "bu mezhep”

tamlamalari Turkgce s6z dizimine; “feylesof-i na-mesh(r”, “tenasuh-i ervah”,

A n

“tefessuh-i esbah”, “slret-i insan”, “numdne vu burhan” ise Farsgca sz

dizimine uygun tamlamalardir.

Tenasuh Hikayesi’nin Gglncd beytinde “kuyrugu (havaya) dikmek”

ifadesi deyim niteligindedir. Metnin doérdincli beytinde “ol 0Okuz”
tamlamasinda bir “insan” kastedilmektedir. Bu tamlamada ve “agzina s6zu
ot gibi tikmak” ifadesinde, benzetme unsurlarindan yararlaniimigtir. Sé6z

konusu ifade ayni zamanda bir deyim niteligi tasir

“Esek ile Tilki Hikayesi” (s. 44-46) yirmi beyitten olusmaktadir. Metin, bir
anlatici egliginde esek ve tilkinin kargilikli konusmalarini da igerecek sekilde
duzenlenmigtir. Metnin on bir beyti tilkinin s6zlerine; bir beytinin bir misrasi
esege, diger misrasi tilkiye ait olan sozlere, yani alintilara, ayrilmigtir. Tilki
ve esekten dogrudan aktarim yapilirken bunlar “Tilki” ve “Esek” basgliklari
altinda belirtiimigtir. Geriye kalan sekiz beyit ise anlaticinin sdzlerinden
olusmaktadir. Metinde, anlaticiya ait ifadeleri iceren ilk U¢ beyit soyledir (s.
44):
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Cikti bir bagin icinden yola bir yagh himar
Nakl icin beldeye yuklenmis idi rG-yi —nigar

Derken ac¢ karnina bir tilki gériince geldi

Boyle bir taze izUm hasreti bagrin deldi

Oteki cifteyi atti bu yanastikca bir az

Sonra lakin aradan kalkti batiin naz G niyaz

ilk beytin ve Ugclincii beytin misralarinda, ayri ayri iki cimle vardir.
Bunlar, ylkleminin yerine gore devrik olan ayri cimleler niteligindedir. ikinci

beyit ise, kuralli iki cimle halindeki misralardan olusur.

Metin boyunca tilkiye ait olan sozleri igeren su beyitler, her bir misrasi

ayri birer devrik cimle olacak sekilde duzenlenmistir (s. 46-46):

Gelsem olmaz mi huz(ra a benim arslanim

Ta yakindan bakayim hiisninize hayranim

D&’im olsun beyimin saye-i I0tf u keremi

Gul biter bastigi yerlerde mibéarek kademi

Benzer ol hog kokulu kuyrugu a’la miske

Koklarim burnuma vurmazsa efendim fiske

Eyler irfanini iméa o stihan-ga gozler
Yakigir agzina mevzdn u mukaffa sézler
(--2)

Canima isledi gitdi bu ferah-nak hava

Siz suk(t etseniz amma yine var bagka sefa

(...)
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Uyuyup yatma gibi sevk u sefé ¢ok anda

Su icip yem yemeden gayri cefa yok anda

Anda sakin digilerde o letafet bagka

Hele bir kerre bakin dismeyin amma agka
(-..)

Gordiiniz mu sizi simdi ediyorlar da’'vet

Bu ziyafetde acep yok mu bana bir hizmet

Bunda kalsin yukunudz tek ininiz siz asagi

Arkanizdan gelirim olmaga tavla usagi

Anlaticinin sozlerini iceren su beyitlerin misralari ayri birer kuralli cimle
niteligindedir (s. 45) :

Tilki bdyle nice diller dokerek zevk etdi

Esegi bir kuyunun basina dek sevk etdi
(-..)

Yaklasinca esek ayine-i aba bakdi

Yuzu aksin suzerek agzi suyu pek akdi

Metinde kullanilan kelime gruplari genellikle Turkce s6z dizimine

uygundur : “bir bagin ici“, “bir yasli himar”, “bir tilki”, “bir tdze Uzim hasreti’,

‘mubarek kadem”, “ol hos kokulu kuyruk”, “o suhan-g0 gozler “, “karpuz

” ““ ” [ ” “*

, "bir kuyunun bas!”, “bir kere”,

” ”

kabugu”,

”» “

taze diken”, “baska sefa bir bas”,

“bir hizmet “ tamlamalari bunlardan bazilaridir.

3 113 ” “* ” ““

Ra-yi —Nigar”, “néaz U niyaz”, “saye-i 10tf u kerem”, “mevzin u mukaffa”,

[{F

“‘ifrat-1 nesat”, “huzn U keder”, “ayine-i ab”, “dilber U nazik”, “aks-i seda”
tamlamalari Farsga s6z dizimine uygun olan orneklerdir.

“buatin naz U niyaz”, “beyimin saye-i I0tf u keremi”, “mevzin u mukaffa

th “*

sozler”, “dilber U nazik bir bas“ tamlamalar ise Turkge s6z dizimine uygun
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tamlamalarin icinde Fars¢ca s6z dizimine uygun tamlamalarin yer aldigi

orneklerdir.

“‘Esek ve Tilki Hikayesi’nde gecen “hasreti bagrini delmek”, “bastigi

yerde gul bitmek”, “dil dokmek”, “zevk etmek”, “agka dusmek”, “agzinin suyu

EL TS

akmak”, “rahmet okumak” gibi ifadeler deyim niteligindedir.

Kara Kus Yavrusu ile Karga Hikayesi (s. 46- 47) on bir beyitten
olugsmaktadir. Hikayenin basinda “Bililtizam lisan-1 avam Uuzre kaleme
alinmigtir.” ifadesi yer almaktadir. “Esek ile Tilki Hikayesi’ndeki gibi,
metindeki beyitlerde, anlaticinin ifadelerinin yaninda karakus yavrusu ve
kargaya ait sozleri dogrudan aktaran ifadeler yer almaktadir. ilk dért beyit,
anlaticinin ifadelerini icermektedir. Metindeki dort beyit kargaya, Ug¢ beyit de
karakus yavrusuna ait ifadeleri igerir. Agagida metnin, anlaticiya ait olan ilk
dort beyti gosterilmistir (s. 46-47):

Ac idi bir karakus yavrusu bir giin yuvada

Anasi yoksul anin¢iin yem aradi ovada

Bir bora ¢ikdi yuva derken agagdan dusdu

Basina yavrucagin koylu ¢ocuklar tsdu

Tutulup oldu oyuncak bir ekinci pigine

Bir kafesle kodular bagda dikenlik igine

Kondu bir karga gelip vigne fidani Gzere

Gaga caldi yemise adet U sani lUzere

Yukarida, ikinci beyit disindaki butun beyitlerin misralari ayri birer devrik
cimle niteligindedir. ikinci beytin misralari ise, kuralll birer cimle

niteligindedir. Metinde Arapga ve Farsga tamlamalar ¢ok azdir. “adet 4 san”

ve “pur-ni'am” diginda tamlama turu ifadeye rastlanmaz.
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Metinde gecgen “Bir karakus yavrusu”, “bir gun”, “bir bora”, “koylu

L] 1] i 1] ” “® i 1] ” 1]

cocuklar”, “bir ekinci pic¢i’, “bir kafes”, “dikenlik igi”, “bir karga”, “ol yavru”,

“bulbul aga”, “bir 6gut” gibi tamlamalar Tlrkge s6z dizimine uygundur.

‘basina Us(us)mek”, “sefa gelmek”, “cani istemek” gibi kullanimlar,

metinde gecen deyimlesmis ifadelerdir.

“Ari ile Sivrisinek Hikayesi” (s. 48-49) on bes beyitten olugsmaktadir.
Birinci ve altinci beyitler anlaticiya aittir; metnin, ikinci beyitten besinci beyte
kadar olan kismi Sivrisinek’in konusmasina, yedinci beyitten son beyte kadar
olan kismi Ar’'nin konusmasina ayrilmistir. Asagida metnin ilk alti beytine yer

verilmistir (s. 48):

Gordu bir bal arisin sivrisinek

Dedi bdyle ana fahr eyleyerek

Var mi bir bencileyin nefs-i nefis

K’ola 4zade vu bi havf-i reis

Nice bir kasr U saraya girerim
Ruh-i dil-berleri takbil ederim

Olurum mest-i dem-i hurd U kelan

Gah raksan u gehi nagme-kinan

Ne bela kim galigirsin her dem

Nef’ini gdrmede ancak adem

Nahl verdi ana soyle bir cevab

K’ey eden kar-1 bedi fazl-1 hesab

Yukarida dglncl beytin misralari dizenli birer cimle niteligindedir.

Metindeki on birinci, on Gglnclu ve on besinci beyitler de bu niteliktedir (s. 48-
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49). Bu hikaye, diger hikayelerin aksine, daha fazla Arapca ve Farsga s6zcik
ile Farsganin s6z dizimine uygun tamlamalar icermektedir. “nefs-i nefis”,
“a4zade vu bi havf-i reis”, “ruh-i dil-berler”, “mest-i dem-i hurd U keléan”, “fazl-i
hesab”, “sahib-i tug”, “derd-i ser’, “hlsn-i amel” s6z konusu tamlamalardan

bazilaridir.

Uslup

Tenasuh Hikayesi’'nde ironik bir anlatim mevcuttur. Tenasih fikrinin
elegtiriimesinin yaninda, bu durum okuyucuda tebessum uyandiracak sekilde
aktariimistir. Burada hiciv, sasirtma ve mizah uslubunun birlikte kullanildigini

sdylemek mumkundur.

Esek ile Tilki Hikayesi’nde Tilki'nin esege yonelik ovgu dolu sozlerine
rastlansa da bunun temelde ironik bir amag tasidigi gorulmektedir. Burada da

mizah Uslubunun kullanildidi sdylenebilir.

Karakug Yavrusu ile Karga Hikayesi'nde hayatta karsilasilan

olumsuzluklara karsi “talihe razi gelmekten bagka gare olmadigi” dusuncesi

oldukga sade bir dil ile anlatiimistir. Burada yalin Gslup kullaniimigtir.

“Ari ile Sivri Sinek Hikayesi” ise “calisanin kazanacagini, herkesin hak

Al

ettiini bulacagl” distncesinin elestirel ifadelerle anlatildigi bir metindir.

Burada hiciv Uslubu kullaniimigtir.

Manzum hikayelerden “Egek ile Tilki Hikayesi” ve “Karakus Yavrusu ile
Karga Hikayesi’nde karsilikli konusma uslubunun varligi da hissedilmektedir.
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3.1.3.1.10. Hezliyat ve Hicviyyat Béliimiinde Dil ve Uslup

Bu boélimde (s. 49) iki hiciv ve Ug¢ hezel vardir.

Dil

Bu bdlimde yer alan ve hepsi birer beyitten olusan ¢ hezelden (s. 49)
biri “Leylegin Avazesini Taklit ve Hikaye” basligi altinda yer alir. Bu hezel

asagida gosterilmistir (s. 49) :

Verir insana siklet sohbetiyle merdiim-i ahmak

K'ider esm@’i sak bak laklakayla 1aklak-1 Laklak

Burada gecen “merdum-i ahmak” ve “laklak-1 Laklak” tamlamalar
Farsgca s6z dizimine uygundur. Hezellerin digerlerinde bdyle tamlamalara

rastlanmamistir. Asagida diger hezellerden biri gosterilmistir (s. 49) :

Efendi kohne Yah(di aka'’idin satma

Nasil bu taze ma’arifle “Eskiler alayim”

Yukaridaki beytin ilk misrasi emi cimlesi, ikinci misrasi da soru cumlesi

seklindedir. Hezellerin genelinde sade bir dilin kullanildigi sdylenebilir.

Bu boélumdeki diger iki siir ise hicivlerdir(s. 49). Bunlar ikiser beyitten
olugsmaktadir. Farsga s6z dizimine uygun birka¢c tamlama vardir. Bu

hicivlerde dilin genel olarak sade oldugu sdylenebilir.
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Uslup

Hezeller latife ve saka icerikli sozlerdir, bunlarda mizah Uslubunun
kullanildigi sdylenebilir. Hicivler de yergi ve igneleme igerikli siirlerdir.

Bunlarda da hiciv uslubunun kullanildigr gorualar.

3.1.3.1.11. Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve

Beyitler Béliimiinde Dil ve Uslup

Bu boélimde (s. 50-51) bir misra, bes beyit; biri iki digeri G¢ beyitlik

“Nazire” baglikli iki siir ve bir “Tarih” siiri bulunmaktadir.

Dil

Senedi batil olur batil olan davanin ( Misra / s. 50)

misrasi, yuklemin yerine gore devrik bir cumle halindedir. “Olmak” fiili biri
cekimli fiil olmak, biri filimsi olmak Uzere iki kez kullaniimistir. Batil
kelimesinin de iki kez kullanildigi g6z onunde bulundurulursa, yapilan

tekrarlarin, misranin ahengine katki sagladigi sdylenebilir.

Burada yer alan beyitlerden ikisi Resid Pasa icin yazilmig kasidelerin
birinden ¢ikariimis beyitlerdir (s. 50). Diger g beyitte ise Fars¢a s6z dizimine
uygun olan birka¢ tamlama vardir. Beyitleri olusturan misralarin Turkge s6z
dizimine uygun oldugu, bununla birlikte Arapca ve Farsca kelimeler

icerdikleri sGylenebilir (s. 50).

Nazireleri (s. 50-51) ise gesitli kisilere cevap ve tesekkur niteliginde olan

siirlerdir. Bunlar da beyitlerdeki gibi bir dil 6zelligi gosterir.
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Tarih dusurme siirinde (s. 51) ise Arapga ve Farsga kelimeler ile Farsga

s6z dizimine uygun tamlamalarin yogun olarak kullanildigi goruldr.

Uslup

Bu boélimde (s. 50-51) yer alan siirlerin ya da siir birimlerinin cesitli
metinler icinden alindigi fark edilmektedir. Burada sadece incelenen
siirlerden ya da siir birimlerinden hareketle yorum yapilmistir. Tek bagina ele
alinan beyitler daha ¢ok i¢ konusma uslubu ile yazilmig gibidir. Nazirelerde

ve tarih metninde ovgu Uslubunun kullanildigi soylenebilir.

3.1.4. Sekil Yapilari

Edebi metinde yapi; bir “yapilar sitemi’nin bir araya gelmesiyle olusan,
s6z konusu yaplilar sisteminin unsurlarindan herhangi birine indirgenemeyen
ve bu unsurlarin butiinunden de farkli olan bir doku, bir terkip htviyetindedir.
Edebi bir metin olan siirde ise yapinin; vezin, kafiye, aliterasyon ve asonans
gibi ahenk unsurlar; konu, tema, duygu, dusunce gibi muhteva unsurlari;
cumleler, kelime gruplari ve kelimeler ile bunlarin kullanim sekilleri gibi dil ve
uslup unsurlari; nihayet; misra sayisi, misralarin gruplandiriimasi, nazim
birimi, nazim sekli gibi sekil unsurlarinin butunliginden olustugunu sdylemek

mUmkuinddr.

“Siirin - butiin  guzelligini onun sgekli ortaya koyar. Unsurlari
mikemmel bir sekilde drme sanati olan sekil, siire en ideal nizami
vermek, daginik unsurlari ahenkli, glizel bir dizene sokmaktir. Sekil, siir
icin gerekli olan unsurlari barindiran ve gereksizleri dista birakmayi
saglayan bir gergeve yapidir. Siirin yapisinin olmasi gereken hacim

icinde yerini bulmasinda seklin toparlayicihginin roli bilyiiktir.”2%?

22Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, s. 131.
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“Siirde Sekil” konusundaki Olg¢utlerin sinirlari, tez c¢alismasinin ikinci
béliminde cizilmigtir. Siirde seklin tarifine ve d&lgltlerine bir kez daha
deginilerek, bu oélgutlerin de tarifi yapildiktan sonra Sinasi’nin siirlerinde sekil

yapilarinin incelemesine gegcilecektir.

“Sekil Yapilar” baghgi altinda 6l¢it alinarak incelenen sekil unsurlari

sOyledir?®;

. Misra dizeni,

o  Beyitlerin istifi,

. Kita ve bentlerin kurulmasi,

. Nazim birimleri,

e Nazim sekli

ilk asamada yukaridaki dlcitlerde gecen, “misra”, “beyit”, “bent”, “nazim

birimi” ve “nazim sekli” terimlerinin tariflerini yapmak gerekir.

Bir edebiyat terimi olarak dize®* kelimesi ile de karsilanan misranin

tarifi icin kaynaklarda su bilgiler mevcuttur:

“Misra(dize) (...) 6lguld ve anlamh bir satirlik nazim pargasina

denir.”?%

“Siirin tek satiri; tek satirlik, tek dizelik siir pargasi.”?*

**Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim- II, s. 234.

*M. A. Yekta Sarag, “misra” ve “dize” kelimelerinin birbirinin yerine kullamilmamasi gerektigini
diistinmektedir. Dizenin 6l¢iilii ya da olgilisiiz bir nazimlik satir pargasi oldugunu, ancak misrada
muhakkak veznin olmasi gerektigini savunur. (M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 18.)

B5Cem Dilgin, a.g.e., s. 99.

%6Cemal Kurnaz, Halil Celtik, Divan Siiri Sekil Bilgisi, H Yayinlar1, Ankara, 2010, s. 2.
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“(...) tam bir aruz kalibiyla séylenmig olan beytin yarisina denir. Ya

da daha genis anlamda bir nazim pargasini olusturan her bir satira

‘misra’ adi verilir.”?®’

Misra en genis anlamiyla siirin bir satirhk pargasidir. Divan siirinde
misranin bir vezin kalibinda yazilmig olmasi sarti arandigi gorulur. Hatta
yukaridaki son tarifte de goruldigu gibi “misra’nin tarifine “beyit” tarifi
Uzerinden ulagiimigtir.

“Ayni vezinde iki misradan olusan nazim birimi"®®® olarak tanimlanan

beytin misralari kendi icinde kafiyeli ya da kafiyesiz olabilir. 25

Bir siirin icinde 6ne c¢ikan, atasdzi niteliginde dilden dile dolasan

misralar igin “misra-1 berceste” terimi kullanilir.?*°

Bir manzum parga iginde yer almayan, yer alsa da digerlerinden daha
on plana ¢ikarak tek basina kullanilan ve anlami kendi icinde tamamlanmis
misralara “misra-1 4zade” ya da sadece “4zade” denir. Azade misralar bir
beytin anlamca birbirinden badimsiz duran her bir misrasi igin de

kullanilmistir.?!

Beyitlerin de kafiye dizenlerine, manzume igindeki durumlarina gore

cesitli adlar aldigr goralur:

“Beyit, bir manzume icindeki durumuna, uyakli ve bagimsiz olup
olmamasina gore cesitli adlar alir; uyakh beyte beyt-i musarra’, uyakli

olmayan beyte de ferd ya da miifred denir. Musarra’ beyit ayrica matla’

*"Haluk ipekten, a.g.e., s.11.

#%Cemal Kurnaz, Halil Celtik, a.g.e.,s. 2.
29M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 16.
*Haluk Ipekten, a.g.e., s. 12.

»'"Haluk Ipekten, a.g.e., s.12.
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adini da alir. Mifredler divanlarda miifredat bashgdi altinda ayri bir

bélimde toplanir.”?%

Buna gore, misralari kendi iginde kafiyeli olan beyitler “musarra” ya da
“‘matla” adini alirken, misralari kafiyesiz olan beyitlerin “ferd” ya da “mufred”

terimleriyle karsilandigi gorulUr.

Bend, aralarinda vezin ve kafiye uyumu gozetilen ikiden fazla olan
misralarin butlinine denir. Bazen “kita” terimi ile de karsilanabilen bendin

misra sayisi (g ila on misra arasinda degismektedir.?%

Bir nazim seklinin anlam butunliglne sahip en kugluk pargasi olarak
tanimlanabilen “nazim birimi” icin Halk edebiyati, Divan edebiyati ve Yeni

Tlrk edebiyati kapsaminda farkli yorumlar ortaya ¢cikmaktadir. #*

Tark edebiyatinin G¢ ayri kolda gelisen siiri iginde de bazi farkliliklarin
ortaya ¢ikmasi dogaldir. Bu farkhligi nazim birimi agisindan degerlendiren su

ifadelere bakmak gerekir:

“‘Nazim bigimlerinde Olcl olarak kullanilan par¢caya nazim birimi

denir. Divan giirinde nazim birimi beyit (kimi bigimlerde dize), Halk
1295

siirinde dortlik ve yeni Turk siirinde de dizedir.
“‘Nazim birimi” tarifinde gegen “anlaminin tamamlanmis olmasi” sarti
Yeni Turk siirindeki nazim birimi élgutine farkh ufuklar agabilir. Zira buradaki
“‘tamamlanmis anlam” ifadesi ile kastedilen, cimle niteliginde bir yargiysa
siirin her bir misrasinin cimle niteliginde olmasi gerekir. Nazim birimi icin

cumle olma sarti aranmiyorsa tek kelimelik ya da tek harflik misralarin da bir

2 Cem Dilgin, a.g.e., s. 102.

* Haluk ipekten, a.g.e., s. 75.

2% Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim-II, s. 284.
25 Cem Dil¢in, a.g.e., s. 95.



196

anlami temsil etmesi gerekir. Dolayisiyla Yeni Turk siiri icin nazim birimi

misra, beyit, ticliik, dortliik ve bent olarak kabul edilmelidir. 2%

Sinasi’nin siirlerini sekil yapilari agisindan degerlendirirken belirlenecek
Olgut listesinin hangi kapsamda olacagi da onemlidir. Yeni Turk edebiyatinda
bir yol agici ve bir¢cok yeniligin baslaticisi olarak gorulen Sinasi'nin siirinde
gorilen yeniligin daha ¢ok muhteva kapsaminda gelistigi gorular. Sinasi’nin
sekilde yaptiklarinin ise, kesin kaidelere dayanan Divan siirindeki s6z konusu
kaideleri bir nevi “gdrmezden gelmek” oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla onun
siirinde sekil incelemesi yapmak, Divan edebiyatindaki sekil dlgutlerinden

yola gikmayi gerektirir. Kaynaklarda gegen nazim sekli tarifleri ise soyledir:

“Nazim bicimleri (nazim sekilleri, eskal-i nazm), dize ve uyagin bir
dizen iginde birlesmesinden olusur. Dizeler bir siirde, en az ikili olmak
Uzere, Uglu, doértll, besli, altih, yedili, sekizli, dokuzlu ve onlu olarak
kimelenirler. Bu kimelenisten dize diizeni, dizeler arasinda uyaklarin

dagiimindan da uyak diizeni dogar.” %%’

“‘Nazim sekilleri, beyitlerin birbiriyle kafiyelenis sekilleri ve bu

baglanma sonucu olusan bentlerin durumuna baglidir. 2%

‘Misra’larin degisik kafiye dizeni icinde ve degisik sayilarda

birlesmelerinden ayri ayri adlandirilan nazim sekilleri ortaya ¢ikmustir.”?%

Bu tariflerde nazim sekli i¢in 6n plana ¢ikan unsurlarin “misra kimesi”
ve “kafiye duzeni” oldugunu sdylemek yanls olmaz. Nazim sekillerinin

tasnifinde de bu iki unsurun etkili oldugu gorular.

% Mehmet Onal, En Uzun Asrin Edebiyatina Teorik Bir Yaklasim-II, s. 285.
*7 Cem Dilgin, a.g.e., s. 95.

28 M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 17.

% Haluk ipekten, a.g.e., s. 11.
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Bu tasnifi yapmadan once, “misra” ve “beyit”’ terimlerinin nazim sekli
veya nazim birimi olarak kabul edilmeleri konusunda su agiklamalara

bakilmalidir:

“Dize en kuguk nazim birimi oldugu gibi, bagimsiz oldugunda, yani

bir sirden kopmamis olmasi durumunda da en klglk bir nazim
»300

bigimidir.
Yukaridaki agiklamaya gore misra, hem bir nazim birimi olabilecegi gibi

badimsiz olmasi durumunda “nazim sekli” olarak kabul edilmektedir.

Yekta Sarag, mdurettep divanlarda nazim sekillerinin siralanisinin
onlarin hacimlerine bagli olmasindan (en uzundan en kisaya dogru
siralanmasindan) dolayl 4zade misralarin divanlarin en sonunda yer aldigini
belirtir. Divanlarin en sonunda yer alan mustakil beyitlerin ise “en kuguk

nazim bicimi” kabul edilmesi gerektigini vurgular. 3’

Misranin nazim sekli olarak kabul edilmesi/ edilmemesi konusunda
cesitli gorugler mevcuttur. Bu ¢alisma kapsaminda ise misra da beyit de birer
nazim birimi olarak nitelendirildigi gibi, mustakil olmalari halinde, birer nazim

sekli olarak da kabul edilmistir.

Nazim sekillerinin tasnifini ise su sekilde yapmak mimk{indir®®:
Beyitlerden Olugsan Nazim Sekilleri

Tek Kafiyeli Olanlar
Gazel 2. Mustezad 3. Kaside 4. Kita 5. Nazm
Ayr Kafiyeli Olanlar

6. Mesnevi

*Cem Dilgin, a.g.e., s. 99.
0TM. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 17-18.
*2Haluk Ipekten, a.g.e., s. 14-15.
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Bendlerden Olusan Nazim Sekilleri
Tek Bendli Olanlar
7. Rub&’® 8. Tuyug

B. Cok Bendli Olanlar

Dort Misra’lik Bendliler
9. Murabba-Terbi 10. Sarki

Bes Misra’lik Bendliler
11. Muhammes-Tardiye-Tahmis-Tastir

Alti Misra’lik Bendliler
12. MUseddes-Tesdis

¢. Yedi Misralik Bentliler
13. Musebba- Tesbi’

Sekiz Misra’lik Bendliler

14. Misemmen-Tesmin

Dokuz Misra’lik Bendliler

15. Mitessa’-TetsT’

On Misra’hk Bendliler
16. Mu’asser-Ta’sir

Oteki Bendli Sekiller
17. Terkib-i bend
18. Terci-i bend

Bu tasnife gbre Sinasi’'nin siirleri kapsaminda bizi en ¢ok ilgilendiren

sekiller, ilk gruptaki, yani beyitlerle kurulan nazim sekilleridir. Sinasi’nin
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“Sarkiyyat” boliumundeki margi ve Meséari’ bolumundeki misralari disinda

batan siirleri beyit esasina dayanacak sekilde olusturulmustur.

Nazim sekillerini birbirinden ayirmaya yarayan hususlar, “nazim birimi”
ve “kafiye dizeni’dir. Sinasi'nin giirleri kapsaminda temel alinacak olan
nazim sekillerinin, “nazim birimi” ve “kafiye duzeni” ile birlikte, diger temel

Ozelliklerini iceren maddeler soyle siralanabilir:

Gazel*® :

¢ Nazim birimi beyittir.

¢ Kafiye duzeni “aa-ba-ca...” seklindedir.

¢ Gazellerin beyit sayisi 5 ila 9 arasindadir.

« Ilk beytine matla, son beytine makta denir.

o Mahlas genellikle gazelin son beytinde kullanilir.

e Mahlas beytinden sonra birkag beyitle sair, din ve devlet buyuklerini
overse, buna muzeyyel gazel denir.

e Kimi sairlerin divaninda 5 beyitten az beyitle yazilan gazellere
rastlanmazken (6rnegin Fuzali), kimi gairlerin 3 veya 4 beyitli gazelleri de
bulunmaktadir (6rnegin Nedim). Buna mukabil, genellikle 9 ila 15 beyitli
gazeller yazan sairler de vardir (6rnegin Seyh Galip).

o3 beyitli gazeller ve mahlas beyti bulunmayan 4 beyitli gazeller

tamamlanmamis gazel (na-tamam gazel) sayilir.

Kaside 3%

e Nazim birimi beyittir.

3Cem Dilgin, a.g.e., s. 104-123.
3%Cem Dilgin, a.g.e., s. 123-167.
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¢ Kafiye duzeni “aa-ba-ca...” seklindedir.
o Kasidelerin beyit sayisi 31 ila 99 arasindadir.
e ilk beytine matla, son beytine makta denir.

” 13 ” “* ” 13

e Kaside “nesib/tesbib”, “girizgah/giriz”, “methiye”, “tegazzul”, “fahriye”

ve “dua” olmak uzere alti bélimden olusur.

Kita®®

¢ Nazim birimi beyittir.

¢ Kafiye duzeni “ba-ca”’seklindedir.

¢ Beyit sayisi 2 ila 30-40 beyit arasinda degisebilir.

« “Beyit sayisi ikiden artik olan kit’alara(...)”*% kita-i kebire denir

e Gazelden farki matla ve mahlas beyitlerinin olmayisidir. Ayrica gazelin
beyit sayisi sinirliyken kitada 15 beyitten de fazla beyitli kitalarin yazildigi
gOrulmustar.

e Gazeller lirik konularda yazilan siirlerdir. Kitalar ise évgu, yergi, felsefi
ve tasavvufi bir fikir, bir hayat gorisu ya da nukte, bir olayin tarihi

konularinda yazilabilir.

Nazm?3%’

e Nazim birimi beyittir.

¢ Kafiye dlizeni “aa-ba” seklindedir.

¢ Beyit sayisi 2 ild 10-12 arasinda degisebilir.

e Gazel sekline ¢ok benzer, mahlas beytinin bulunmayigi ve isledigdi
konularin gazelde islenenler diginda genis bir alana yayilmasi, “nazm”i

gazelden farkh kilar.

*®Haluk ipekten, a.g.e., s. 52-54.
3%Cem Dilgin, a.g.e., s. 203.
*"Haluk Ipekten, a.g.e., s. 57-58.
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¢ “Nazm” sekliyle yazilan siirlerde islenen konular kita ile aynidir.
Oyleyse burada da “felsefi, tasavvufi bir fikir, bir hayat gériisu, bir niikte, bir

"398 gibi konularin varligindan

kisiyi ovme ya da yerme, bir olayin tarihi
bahsedilebilir.

¢ Rubai vezinleri diginda hemen her vezinle yazilabilir.

e Cok az sayida olmakla birlikte, batin misralar kafiyeli nazmlar da
yazilmistir.

309

Bu maddeler disinda, nazmin kimi kaynaklarda®™" “kita’nin bir ¢esidi

olarak degerlendirildigini de belitmek gerekir.

Mesnevi'°

e Nazim birimi beyittir.

¢ Kafiye duzeni “aa-bb-cc...” seklindedir.

e2 ild 20-30 beyit arasinda kisa mesnevi yazildigi gibi, uzunlugu
binlerce beyte ulagsan mesneviler de vardir.

e Uzun mesnevilere nazaran daha nadir kullanilan kisa mesnevilerin
kaside yerine ovgllerde, lugaz ve muamma sOylemede ya da kisa

hikayelerde kullanildigi goruldr.

Buna gore, yukarida, birinci grupta yer alan nazim sekillerinin “nazim
birimi” ve “kafiye duzeni” ile birlikte bu nazim sekillerini birbirinden ayiran
Olcutler g6z 6nunde bulundurarak bir tablo sitemi olusturulabilir. Yukaridaki
tasnifte “beyit” birimli nazim sekilleri icinde yer alan gazel, kaside, mesnevi,
kita ve nazm ile, daha oOnce tarif edilerek olgutleri belirlenen “misra” ve

“beyit’in dzellikleri sdyle tablolastirilabilir:

**Haluk Ipekten, a.g.e., s. 53.
Cem Dilgin, a.g.e., s. 203; Yekta Sarag, a.g.e., s. 73-74.
31%Haluk Ipekten, a.g.e., s. 59-60.
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(Tablo 40 ) Nazim Sekilleri — Olgiit Tablosu

Sira | Nazim Nazim Nazim Birimi Sayisi Kafiye Diizeni
Nu. Sekilleri Birimi
1. Misra Misra 1 -
2. Beyit Beyit 1 aa (matla)
ba (mifred)
3. Gazel Beyit 5ila9 aa-ba-ca...
(15 beyte kadar yazilmistir)
4. Kaside Beyit 31-99 aa-ba-ca...
5. Kita Beyit 2ila 30-40 ba-ca-da...
(2'den fazla beyitli : kita-i kebire)
6. Nazm Beyit 2ila10-12 aa-ca-da...
(aa-aa-aa...)
7. Mesnevi Beyit Sinirsiz aa-bb-cc...
2 ila 20-30(kisa mesnevi)

3.1.4.1.Sinasi’nin Siirlerinde Sekil Yapilar

Sinasi’'nin siirlerinde sekil yapilari incelenirken, muhteva ile dil ve Uslup
yapilarinda oldugu gibi, siirler, temel alinan kaynaktaki tasnife goére ele
alinmistir. Sindsi'nin on bir ayri baslk halinde asagida gosterilen siirleri icin
sekil yapilarinin unsurlarini ihtiva eden bir tablo sistemi olusturulmustur.
Tablolar, siirlerin “nazim birimi”, “nazim birimi sayisI”, “kafiye duzeni”, “nazim
sekli” gibi sekil yapilarint olusturan unsurlarini  butanlUkli  olarak
yansitmaktadir. Tablolar vasitasiyla Sinasi’nin siirlerinde sekil yapilari
hakkinda ayrintili olarak goérulen bilgiler “Sinasi'nin Siirlerinde $eklin Bir Yapi

Unsuru Olarak Yorumu” basligi altinda ayrica yorumlanmistir.




3.1.4.1.1. Genel Bashgi Olmayan Siirlerde Sekil

bunlar basliklari ile gésterilmistir (6rnek: Minacat, Tehlil.

(Tablo 41 )Genel Baghigi Olmayan Siirlerde Sekil
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Aciklama: Bu kisimda kendi (6zel) baghgi olan giirler bagliklari yer aldigi igin

Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Dizeni | Nazim Sekli
Nu. Birimi Birimi

Sayisi
1. Tahmid/ s. 4 Beyit 1 aa Beyit (Matla)
2. Minacat/ s. 4-5 Beyit 20 aa-bb-cc-... Mesnevi
3. i1anhi/ s. 5-6 Beyit 6 aa-bb-cc-... Mesnevi
4. Tehlil/ s. 6 Beyit 2 aa- aa Nazm
5. Tevekkil/ s. 6 Beyit 2 aa-ba Nazm
6. Beyt-i Murassa’/ s. 6 Beyit 1 aa Beyit(Matla)
7. Mufred/ s. 6 Beyit 1 aa Beyit(Matla)




Siirlerin, alindiklari  kaynaktaki

3.1.4.1.2. Kasé’id Bolimiinde Sekil

gOsterilmistir.

Aciklama: Bu kisimda incelenen kasideler,

sayfa numaralari

204

yazihis tarihleriyle gosterilmistir.

da basliklarinin  yaninda

(Tablo 42 )Kasa’id Boliimunde Sekil

Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Nazim Sekli
Nu. Birimi | Birimi | Duizeni
Sayisi
1. 1272 tarihli kaside/ s.7-8 Beyit 16 aa-ba-ca... Kaside
2. 1274 tarihli kaside/ s.8-9 Beyit 16 aa-bb-cc... Mesnevi
3. 1273 tarihli kaside/ s.10-11 Beyit 22 aa-ba-ca... Kaside
4. 1265 tarihli kaside/ s. 12-17 Beyit 68 aa-ba-ca... Kaside
5 Nazirem /s. 17°"

3! Nef*i’nin bir kasidesine nazire olan bu siir “Gazeliyyat” bolimiinde degerlendirilmistir.
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3.1.4.1.3. Gazeliyyat Bolimunde Sekil
Aciklama: Bu kisimda redifleriyle belirtilebilen gazeller redifleriyle, digerleri
matla beyitleriyle gosterilmistir. Siirlerin, alindiklari kaynaktaki sayfa numaralari da

basliklarinin yaninda gosterilmistir.

(Tablo 43 )Gazeliyyat Béliimiinde Sekil

Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Nazim Sekli
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni
Sayisi
1. “Serab” redifli gazel/ s. 18 Beyit 5 aa-ba- Gazel
ca-...
2. “Saki safa-yi subha sabahat verir | Beyit |5 aa-ba- Gazel
sabdh/ Oldur muhabbet ehline ca-...
misbah-1 kalb G rdh” matlall gazel/ s.
18
3. “Andinir” redifli gazel/ s. 19 Beyit |5 aa-ba- Gazel
ca-...
4. “Ab 0 tab-1 girye-i plr-han bir mecla | Beyit | 14 aa-ba- Gazel
iki/ Gevher-i seyyal-i ates-gin bir ca-...
mina iki” matlali gazel/ s. 19-20
5. “eyler” redifli gazel/ s. 17 Beyit 7 aa-ba- Gazel
ca-...




3.1.4.1.4. Sarkiyyat Bolumuinde Sekil

Aciklama: Bu kisimda bir adet mars bulunmaktadir.

(Tablo 44) Sarkiyyat Bolumuinde Sekil
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Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Dizeni | Nazim Sekli
Nu. Birimi Birimi
Sayisi
1. Mars/s. 20-21 Dortluk | 4 bbbb- --
dortlik | AA-
(ve cccce-
beyit) 4 AA-
beyit dddd-
AA-
eeee-

AA
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3.1.4.1.5. Medhiyyat Bolimiinde Sekil

Aciklama: Bu kisimda kendi (6zel) bashgi olan siirler bagliklari ile gosterilmisg,
basligi olmayan ya da bashgi oldugu halde birbirine karistirilmasi muhtemel olan
siirler ise matla beyitleri ile gosterilmistir. Siirlerin, alindiklari kaynaktaki sayfa

numaralari da bagliklarinin yaninda yaziimigstir.

(Tablo 45) Medhiyyat Bolimuinde Sekil

Sira | Siir Nazim | Nazim Kafiye | Nazim
Nu. Birimi | Birimi Dizeni | Sekli
Sayisli
1. “Cihan bir levha glya resm-i adl anda | Beyit 4 aa-ba- | Nazm
heyadladir/ Zamaninda buna Abdulmecid ca-...

Han sdret-aradir” beytiyle baglayan
methiye/ s. 21-22

2. “Ferr U sevketle bu seb azm ederek | Beyit 2 aa-ba Nazm
sah-1 cihan/ Oldu Top-hane’sine bedr-
sifat ndr-efsan” beytiyle baslayan
methiye/ s. 22

3. “Bin yasa ey vezir-i derya —dil/ Asaf-1 bi- | Beyit 4 aa- bb- | Mesnevi
mu’adil-i  adil” beytiyle  baslayan cc-...
methiye/ s. 22

4. | Ta'ziyet/ s. 22 Beyit 2 aa-bb | Mesnevi

5. “Sezadir gonlime etsem hayal-i slretin | Beyit 2 aa-ba | Nazm
irkam/ Nitekim levhaya rd-y1 melek
tasvir eder ressdm” beytiyle baslayan
methiye/ s. 23

6. “Saretde ol ki m&’il hisn U beha olur/ | Beyit 2 aa-ba Nazm
Bulbill-sifat hezar glle asina olur”
beytiyle baslayan kita/ s. 23

7. “Goren  sagin  arasindan  ylzun | Beyit 2 ba-ca Kita
pariltisini/ Sanir ki kare bulutun icinde
gin  dogdmus”  beytiyle  baslayan
methiye/ s. 23

8. “‘Arayip kendime bir es bulabilsem | Beyit 2 aa-ba Nazm
derdim/Hele sen yosmayl sevdim de
murada erdim” beytiyle baslayan kita/ s.
23

9. Arz-1 Muhabbet/ s. 24 Beyit 11 aa-bb- | Mesnevi
cC-...
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3.1.4.1.6. Mufredat Bolimiinde Sekil

Aciklama: Bu kisimdaki beyitleri birbirinden ayirmak mimkdn olmadigindan
beyitlerin hepsi tabloda ayri ayri gosterilmistir. Bu beyitlerin ayni siirin birimleri olarak
algilanmamasi icin her birinin “mufred” oldugu ayrica belirtilmistir. “MUfred”lerin

alindiklari kaynaktaki sayfa numaralari da yanlarinda belirtilmigtir.

(Tablo 46 )Miifredat Boliumiinde Sekil

Sira | Siir Nazim Nazim Kafiye Nazim
Nu. Birimi Birimi Diizeni Sekli
Sayisi
1. “FarGg —1 devlet-i dinya tecella-y1 | Beyit 1 aa Beyit
kibar olmus (Tecelli)/ (Matla)

Dur0g-1 halet-i rya tesella-y1 sigar
olmus (Teselli)’/ Mufred/ s. 25

2. “Nakl U kitab k&’il-i takdir eder bizi/ Akl | Beyit 1 aa Beyit
U hisdb mail-i tedbir eder bizi"/ (Matla)
Mufred/ s. 25

3. “Minkazi cevr-i cihan ile hayat-1 | Beyit 1 aa Beyit
adem/ Muktazi devr-i zaman ile (Matla)

memat-1 dlem”/ Mifred/ s. 25

4. “Bir bulutdur bu sevad-1 imkan/ Kim | Beyit 1 aa Beyit
gecer golgesidir sanki zaman’/ (Matla)
Mufred/ s. 25

5. “Cihani adem-i fani sanir kendi gibi | Beyit 1 aa Beyit
z&'ill Akintidan gecgenler vehm ederler (Matla)
kim yur0r sahil’/ Miafred/ s. 25

6. “‘Ri’ya-y1 viclGdu goére kim nevm-i | Beyit 1 aa Beyit
ademde/ Bin havf U elemle uyanir (Matla)
yevm-i nedemde”/ Mifred/ s. 25

7. “Hak ta’ala kimseyi bir ferde muhtac | Beyit 1 ba Beyit
etmesin/ Yoksa halkin etdigi ihsana (Mifred)
dedmez minneti’/ Mufred/ s. 25.

8. ‘D0 rehdir haayr U ger akl-1 selim U | Beyit 1 aa Beyit
nefs reh-berdir/Dil-i adem uddl G (Matla)
ittibd&’inda muhayyerdir’/ Mifred/ s. 26

9. “Bir kimseye kim feyz verir baht/ Mihr | Beyit 1 aa Beyit
efser olur ¢gerh-i berin taht”/ Mifred/ s. (Matla)
26
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Sira | Siir Nazim Nazim Kafiye Nazim
Nu. Birimi Birimi Diizeni Sekli
Sayisi

10 “Her kim ki olur yildizi diskin/ | Beyit 1 aa Beyit
Gostermez ana devr-i felek gin”/ (Matla)
Mufred/ s. 26

11. “Ey olan bade-i ikbal ile ser-mest-i | Beyit 1 aa Beyit
gurdr/ Korkarim bir giin olur sen de (Matla)
olursun mahmar”/ Mifred/ s. 26

12. “Feylesof ismine sayetse olur bir | Beyit 1 aa Beyit
insan/ Kim yaninda ola idbar ile devlet (Matla)
yek-san” / Mufred/ s. 26

13. “Feylesof ol kisidir kim nerede olsa | Beyit 1 aa Beyit
heman/ Uyar elbette zaména ana (Matla)
uymazsa zaman”/ Mufred/ s. 26

14. “Cihanda var nice ehl-i hiner ki | Beyit 1 aa Beyit
duskindiur/ Efendi arsa cikinca el (Matla)
elden Ustindlr’/ Mifred/ s. 26

15. “Eger ehl-i basiretsen hiuiner arz etme | Beyit 1 aa Beyit
nadana/ Anadan dogma éamalar (Matla)
degildir vakif elvana”/ Muifred/ s. 26

16. “Elde altin bileziktir san’at/ Ki verir | Beyit 1 aa Beyit
ehline feyz G rif'at”/ Mifred/ s. 26 (Matla)

17. “Nakl U takrire g6re da'vayl/ | Beyit 1 aa Beyit
Seyhdlislam verir fetvay”/ Mufred/ s. (Matla)
26

18. “Olduguygun kilici Hak ser’in/ Acimaz | Beyit 1 aa Beyit
kestigi parmak ser’in”/ Mifred/ s. 26 (Matla)

19. | “Ademin hikatidir nefsani/ Ademin | Beyit 1 aa Beyit
&dem olur seytani’/ Muifred/ s. 26 (Matla)

20. “Meskenettir yarasan insana/ Cunki | Beyit 1 aa Beyit
benlik yakisir seytana”/ Mufred/ s. 26 (Matla)

21. “Koyamam kargayr bulbil yerine | Beyit 1 aa Beyit
/Cicek agmis dikeni gul yerine “/ (Matla)
Mufred/ s. 27

22. “Akli gerci gorinir seytani / isidir kalbi | Beyit 1 aa Beyit
gibi rahmani”/ Mufred/ s. 27 (Matla)

23. “Kisiye her isi ala goérunur/ Kuzguna | Beyit 1 aa Beyit
yavrusu anka gorunur’/ Mufred/ s. 27 (Matla)
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Sira | Siir Nazim Nazim Kafiye Nazim
Nu. Birimi Birimi Diizeni Sekli
Sayisi

24, “Zahida bintd’l-inebde bence hirmet | Beyit 1 ba Beyit
baskadir/ Ya anin Kevser degimli (MUfred)
ahiret hemsiresi’/ Mifred/ s. 27

25. “Zahidin mezhebine né’ra-i sadi | Beyit 1 aa Beyit
dokunur/ Zanneder cehr ile rdh-i (Matla)
Cem’e rahmet okunur’/ Mifred/ s. 27

26. “Saki icelim sihhat icin bade-i | Beyit 1 aa Beyit
nabi/Sofi bile inkér edemez nef-i (Matla)
serabi’/Mufred/s. 27

27. “Mah-tab-1 seb-i isretse eger ndr-i | Beyit 1 aa Beyit
arak/Subh-i sadiye olur sa’sa’a-i bade (Matla)
safak”/ Mifred/ s. 27

28. “Feyz alirsin g¢ekerek derd U gam-i | Beyit 1 aa Beyit
dinyayi/ Tekkeyi bekleyen elbette icer (Matla)
corbay”/ Mifred/ s. 27

29. “Zahidin Hakk’'a du’adan garaz | Beyit 1 aa Beyit
cennetdir/ Diinyevi ni'met ise canina (Matla)
da minnetdir’/ Mafred/ s. 27

30. “Zahida aklina ehl-i hikemin olma | Beyit 1 aa Beyit
hasdd/ Vermeyince sana Mabid ne (Matla)
yapsin Mahm(d”/ Mifred/ s. 27

31. “Simdi altinla biterken her is/ Akge | Beyit 1 aa Beyit
eyler mi dua-yi dervig”/ Miifred/ s. 27 (Matla)

32. “Yememisdim felegin sillesini/ | Beyit 1 aa Beyit
Cekmemisdim  dahi el gilesini”/ (Matla)
Mufred/ s. 28

33. “Aleme verdigi zehri iti/ Ekdigin bag-1 | Beyit 1 aa Beyit
cihanda bicdi”/ Miifred/ s. 28 (Matla)

34. “Yoksulun zengin agar malinden/ Tok | Beyit 1 aa Beyit
olan bilmez acin halinden”/ Mufred/ s. (Matla)
28

35. “Kanli vari ne yavuz ol da asil/ | Beyit 1 aa Beyit
Hadden askin ne yavas ol da basil’/ (Matla)
Mufred/ s. 28

36. “Bagdaki sevmez iken dagdakini/ | Beyit 1 aa Beyit
Dagdaki gelse kovar bagdakini’/ (Matla)
Mufred/ s. 28

37. “‘Dene altinu mihek tasinda / Dahi | Beyit 1 aa Beyit

insani bir is basinda’/ Mufred/s. 28.

(Matla)
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Sira | Siir Nazim Nazim Kafiye Nazim
Nu. Birimi Birimi Diizeni Sekli
Sayisi

38. “Ask ile oldum be-hikm-i bad U hak G | Beyit 1 aa Beyit
ab U nar/ Zar- zar U hak- sar i esk bar (Matla)
U dag-dar’/ Mifred/ s. 28

39. “Ask kim kalbe gidadir ne yenir ne | Beyit 1 ba Beyit
yutulur/ Bir demir leblebidir gigneyene (Mifred)
ask olsun”/ Mifred/ s. 28

40. “Gonlimin ask u vefadir seref U | Beyit 1 aa Beyit
unvani/  Sevenin  ben  kuluyum (Matla)
sevmeyenin sultani”/ Mifred/ s. 28

41. “Aklimi aldin aman canimi alma bari/ | Beyit 1 aa Beyit
Tek seningin yagsayim agk ile Mecn(n (Matla)
vari”/ Mifred/ s. 28

42. “Hikm eden gonlime canan oldur/ | Beyit 1 aa Beyit
Mihr kimdeyse Sileyman  oldur’/ (Matla)
Mufred/ s. 28

43. “Bende var husn-i beyan bir de dil-i | Beyit 1 aa Beyit
efgan-saz/ Vakia lazim olur s&’ire bir (Matla)
s6z bir s&z”/ Mufred/ s. 28

44, “Ne belalar getirir basima fikr-i nAmas/ | Beyit 1 aa Beyit
Kirillir gahice sem’in alevinden fan(s”/ (Matla)
Mufred/ s. 29

45. “Beni  kuglk dusuren payemin | Beyit 1 aa Beyit
kugukligudur/ Buyuk beldya sokan (Matla)
goénlimun bayaklagudur’/ Mufred/ s.
29

46. “‘Goge mi erdi basim yerylzine | Beyit 1 aa Beyit
geldimse/ Var mi bak bencileyin (Matla)
yildizi diskun kimse”/ Mufred/ s. 29

47. “Kurtulmadim alemde bir &n derd U | Beyit 1 aa Beyit
elemden/ Sahra-yi vicldda geleli (Matla)
ketm-i ademden”/ Miifred/ s. 29

48. “Ne gam wugup vatanimdan ba'id | Beyit 1 ba Beyit
distimse/ Yapar garib  kusun (Mifred)
asiyanini Allah”/ Miifred/ s. 29

49. “Ummid ederim valsini gurbetde dem- | Beyit 1 aa Beyit
a-dém/ Dag daga kavusmaz kavusur (Matla)
ademe adem”/ Mufred/ s. 29

50. “‘Muattardir  hayalim ¢lnki anda | Beyit 1 ba Beyit
sakhdir yadin/ O gulyadi gibi kim gise- (Mufred)

i billdra konmusdur’/ Mufred/ s. 29
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Sira | Siir Nazim Nazim Kafiye Nazim
Nu. Birimi Birimi Diizeni Sekli
Sayisi
51. “Dad-1 ahim  tutusur  pertev-i | Beyit 1 ba Beyit
rGhsarindan/ Nitekim sO’lelenir sem’-i (Mifred)

furGzan ile gaz’/ Mufred/ s. 29

52. “Ey nev-nihal-i isve Bahariyye | Beyit 1 ba Beyit
semtine/ (Miifred)
Bir sunbili havada hirdman olur
musun”’/ Mifred/ s. 29

53. “Yazmaga hacet géoremem ¢ok kelam/ | Beyit 1 aa Beyit
Zatinizi pek severim vesselam”/ (Matla)
Miuifred/ s. 29

3.1.4.1.7. Mesari’ Bolimiinde Sekil

Aciklama: Bu kisimda incelenen misralar alindiklari kaynaktan aynen
aktarilmistir. ~ Siirlerin, alindiklari  kaynaktaki sayfa numaralari yanlarinda

gOsterilmistir.

(Tablo 47 ) Mesari’ Bolumiinde Sekil

Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye | Nazim Sekli
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni

Sayisi
1. “‘Ayaginda donu yok feslegen ister | Misra 1 - Misra

basina”/ Misra/ s. 30

2. “‘Gul dikensiz olamaz vyar dahi | Misra 1 - Misra
engelsiz”’/ Misra/ s. 30

3. “Bizim seyhin ker&dmati olur menkul | Misra 1 - Misra
kendinden”/ Misra/ s. 30

4. “‘Milletim nev’-i beserdir vatanim rd-y1 | Misra 1 - Misra
zemin”/ Misra/ s. 30
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Aciklama: Bu kisimda birbirine karigtirilmasi muhtemel siirler, matla beyitleri

ile gosterilmistir. Siirlerin alindiklari kaynaktaki sayfa numaralari da, matla
beyitlerinin yanlarinda belirtiimistir.
(Tablo 48) Tevarih Boliminde Sekil
Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Nazim
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni Sekli
Sayisi
1. “Daver-i derya-ata Sultan-1 iskender-siyer/ | Beyit 9 ba-ca- Kita
Padisaéh-1 rizgar U saye-i Rabb-i mecid’ da...
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 30-31
2. “Olicak surta-i tevfik vezan sahilden/ indi | Beyit 2 ba-ca Kita
derydya suyun buldu Suradg-i Bahri”
beytiyle baslayan mucevher tarih/ s. 31
3. “Miceddeden vyine blnyad olundu bir | Beyit 2 ba-ca Kita
vapldr/ Tamam olup karadan ba-selamet
indi yeme”/ beytiyle baslayan tam tarih/ s.
31
4. “Ab-r0-y1 saltanat Abdilmecid Han kim | Beyit 5 ba-ca- Kita
anin/ Adli cari |0tfu saridir cihdna d&'ima” da...
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 31-31
5. “Etdi Omer Efendi Bir gesme —i nev | Beyit 2 aa-ba Nazm
insd / Dort vech ile Sinasi Tarth
kildim iml&” beytiyle baslayan tam tarih/ s.
32
6. “Tophéne Vezne-dari Bu mecrayl yapti | Beyit 3 ba-ca-da | Kita
kim / Mesrebcedir binasi Cesim
olmasin velev’ beytiyle baslayan tam
tarih/ s. 32
7. “Mukteda-yir  ehl-i  stnnet Padisah | Beyit 3 ba-ca-da | Kita
Abdulmecid/ Kim mibarek zatidir ahlak-i
uzma cami’i’ beytiyle baglayan tam tarih/
s. 33
8. “Imam{’l mislimin  Abdilmecid Han-1 | Beyit 7 ba-ca- Kita
kerem-karin/ Mildk-1 md’minin igre naziri da...
olmamis manzir” beytiyle baglayan tam
tarih/ s. 33
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Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Nazim
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni Sekli
Sayisi

9. “Sardyin ser-be-ser abad kildi Adile | Beyit 5 ba-ca- Kita
Sultan/ Harim-i devleti olsun Surdr-abad da...
ile’l-abad” beytiyle baslayan tam tarih/ s.
34

10 “Padiseh-i &dilin Haheri ismet-gehin Beyit 2 ba-ca Kita
Eyleyip abad ana Oldu nezéret- resay’/
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 34

11. Cunddub sanini i’la Eder Abdllmecid Han | Beyit 5 ba-ca- Kita
kim/ Huave’l-mansOrd fi'd-dinyad Huave'l- da...
gazi bi avn’illah” beytiyle baslayan tam
tarih-i milemma/ s. 35

12. | “Reh-nimadir bu kitéb-1 fenn-i harb Beyit 1 ba Beyit
Tuhfe oldu Asker-i $ahane’ye’/ Tam
Tarih/ s. 35

13. “Alemi kildi feda Validem Esma Hanim”/ | Misra 1 - Misra
s. 36

14. “Sadr-1 a'’zam idi fevt oldu Resid Pasa | Beyit 3 ba-ca- Kita
vah/ Altidir almigidi cah-1 Sadéaret ile san” da...
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 36

15. “Bir idi Mustafa Resid Pasa/ Adl U bestatla | Beyit 2 ba-ca Kita
vaktimizde heman” beytiyle baglayan tam
tarih/ s. 36

16. “‘Resid Pasd mukim olsun ildhi cah-1 | Misra 1 - Misra
Me’vd’da”/ Tam Tarih/ s. 36

17. “Asaf-1 adil Resid Pasd me'ada gocdi | Misra 1 - Misra
vay”/ Tam Tarih/ s. 36

18. “Gogdi Ahmed Fethi Pasa sihr iken”/ | Misra 1 - Misra
Tam Tarih/ s. 36

19. Fethi Pasad eylesin adni makam/ Tam | Misra 1 Misra
Tarih/ s. 36

20. “Civar-1 rahmete Tevfik Pasa eyledi rihlet/ | Beyit 3 ba-ca-da | Kita
Hakikatde bilirdi neydigin feyz-i sefai’l-
hamd” beytiyle baslayan tarih/ s. 37

21. “Gurledi gitdi Re’ls-i Meclis-i Tophane ah/ | Beyit 5 ba-ca-da | Kita

Gayri topgu askerinin topu aglarsa n’ola”
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 37
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Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Nazim
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni Sekli
Sayisi

22. “Cuimle mevcadat fani Hayy G Bakidir ilah | Beyit 5 aa-ba- Nazm
[ “Killi sey’in halikiin” nassi ana oldu ca...
glivah” beytiyle baglayan tam tarih/ s. 37-
38

23. “Irci't emri erince Mustafa Asir Bey ah/ | Beyit 5 ba-ca- Kita
Verdi Hayy-i L&-yemQt'a rOh-1 bi-sabr U da...
sukdan” beytiyle baglayan tam tarih/ s. 38

24, “Hem-nam-1 cedd-i hace-i alem ki Hak | Beyit 5 ba-ca- Kita
alim/ Olmusdu her ulima kemaliyle da...
asinay” beytiyle baglayan tam tarih/ s. 38

25. “Sutdde-menkibe Rami Efendi’nin pederi/ | Beyit 5 ba-ca- Kita
Vefat edince hazin oldu ciimleten ahdan” da...
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 39

26. “Semiyy-i Fatih-i Beytl’l-Hardam Haci | Beyit 5 ba-ca- Kita
Emin/ Mutaf-1 cennete can atdi Hay deyip da...
na-gah” beytiyle baslayan tam tarih/ s. 39

27. “Dirig U vah ki MOsa Hul(si Pasa’nin/ Eb-i | Beyit 5 ba-ca- Kita
sefiki fenddan bekaya gitdi bu sal” da...
beytiyle baslayan micevher tarih/ s. 39-
40

28. “Hacegandan bir efendi gam-gusarimdir | Beyit 6 ba-ca- Kita
benim/ Kim anin ndmi Ali’dir mabhlasi da...
olmus Riz&” beytiyle baglayan tam tarih/
s. 40

29. “Mustafa Réasim Efendi ede cennéti | Misra 1 - Misra
mekan”/ Tam tarih/ s. 40

30. Mustafad R&sim cihdndan &zim oldu | Misra 1 - Misra
cennete/ Tam tarih/ s. 40

31. “Etdi  bir ma’sim-i nev-sdle vefat/ | Beyit 2 ba-ca Kita
Ammerallahi ta’ala valideyh” beytiyle
baslayan tam tarih/ s. 41

32. “Bu halcegah-i fena icre etmeyip aram/ | Beyit 5 ba-ca- Kita
ArGs-i nev idi gitdi Aliye Hanim vay” da...
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 41

33. “‘Aglayip yansin Emin Bey kim sehide | Beyit 3 ba-ca- Kita
zevcesi / Ma’rifetle mefhar-i nisvan idi da...

dersem n’ola” beytiyle baglayan tam tarih/
s. 41
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Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Nazim
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni Sekli
Sayisi

34. “Dar-1 beka zadini Eyle tedarik heman/ | Beyit 5 aa-ba- Nazm
‘Mezra’atl’l —ahire’ Oldu bu bag-i1 cihan”/ ca...
beytiyle baslayan tam tarih/ s. 42

35. “Me’al-i “Kulli sey’in halikiin illd"dan agah | Beyit 3 ba-ca- Kita
ol/ Eder azm-i adem ahir bulanlar sdret-i da...
tekvin” beytiyle baglayan tam tarih/ s. 42

36. “Nisa-y1 kasirati’t-tarftan bir zat-1 zatl'l- | Beyit 2 ba-ca Kita
hiasn/ Harim-i dar-1 diinyddan me’ada etdi
rihlet vay” beytiyle baglayan tam tarih/ s.
42

37. “Etmez karar kimse bu diinya-yi dinda/ Beyit 3 ba-ca- Kita
Encam-1 kar semt-i bekaya olur revan” da...
beytiyle baslayantam tarih/ s. 43

38. “Came-i sihhati fersidelenip fersdhun/ Beyit 3 ba-ca- Kita
Veseh-i derd ile olmusdu cihanda da...
mevs(h” beytiyle baslayantam tarih/ s. 43

39. Ra-yi1 tensOh ak ola ukbada Misra 1 - Misra
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3.1.4.1.9. Hikayat Bolimiinde Sekil

Aciklama: Bu kisimda incelenen hikayeler tabloda bagliklari ile gosterilmistir.

Hikayelerin alindiklari kaynaktaki sayfa numaralari yanlarinda gosterilmistir.

(Tablo 49 ) Hikayat Boluminde Sekil

Sira | Siir Nazim Nazim | Kafiye Nazim Sekli
Nu. Birimi Birimi | Diizeni
Sayisi

1. Tenasuh Hikayesi/ s. 44 Beyit 5 aa-bb-cc- | Mesnevi

2. Esek ile Tilki Hikayesi/ s. 44-46 Beyit 20 aa-bb-cc- | Mesnevi

3. Karakus Yavrusu ile Karga | Beyit 11 aa-bb-cc- | Mesnevi

Hikayesi/ s. 46-47
4, Ari ile Sivrisinek Hikayesi/ s. 48-49 | Beyit 15 aa-bb-cc- | Mesnevi
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3.1.4.1.10. Hezliyat ve Hicviyyat Bolimiinde Sekil

Aciklama: Bu kisimda kendi (6zel) bashgi olan siirler bagliklari ile gosterilmisg,
basligi olmayan ya da bashgi oldugu halde birbirine karistirlmasi muhtemel olan
siirler ise matla beyitleri ile gosterilmistir. Siirlerin, alindiklari kaynaktaki sayfa

numaralari da bagliklarinin yaninda yaziimigstir.

(Tablo 50) Hezliyat ve Hicviyyat Boliimiinde Sekil

Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye Nazim
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni Sekli
Sayisi

1. Leylegin Avazasini Taklit ve Hikaye/ s. | Beyit 1 aa Beyit
49 (Matla)

2. “Efendi kdhne Yahadi aka’idin satma/ Beyit 1 ba Beyit
Nasil bu tdze ma’arifle ‘Eskiler alayim’/ (Mufred)
Hezel/ s. 49

3. “Gug gelir goz goére cevri gekegérmek | Beyit 1 aa Beyit
dil U can/ Gece gundiz gegiyor golge (Matla)

gibi ¢uinki cihan”/ Hezel/ s. 49

4. “Gelmedi aleme zatin gibi ehl-i telbis/ | Beyit 2 aa-ba Nazm
Kibriyd’'ya siginir melanetinden Iblis”
beytiyle baslayan hiciv/ s. 49

5. “Elindeki kaleminden demem ki kan | Beyit 2 ba-ca Kita
damlar/O bir ndmayis igindir misal-i
seyf-i hatib” beytiyle baslayan hiciv
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3.1.4.1.11. Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve

Beyitler Bolumiinde Sekil

Aciklama: Bu kisimda kendi (6zel) bashgi olan siirler bagliklari ile gosterilmis,
basligi olmayan ya da bashgi oldugu halde birbirine karistiriimasi muhtemel olan
siirler ise matla beyitleri ile gosterilmistir, tek misra ya da beyit halinde olan siirler de
buraya aynen aktarilmistir. Siirlerin, alindiklari kaynaktaki sayfa numaralari da

yanlarina yazilmistir.

(Tablo 51 ) Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve Beyitler

Boliimiinde Sekil

Sira | Siir Nazim | Nazim | Kafiye | Nazim
Nu. Birimi | Birimi | Diizeni | Sekli
Sayisi

1. “Senedi batil olur batil olan davanin’/ | Misra 1 - Misra
Misra/ s. 50

2. “Ma-siva saibesinden dili tathire calig/ | Beyit 1 aa Beyit
Pertev-i hikmet G irfan ile tenvire alis” / (Matla)
Beyit/ s. 50

3. “Ne bela bir zene mahsir olmak/ Taze | Beyit 1 aa Beyit
zevk eylemeden dir olmak”/ Beyit/ s. 50 (Matla)

4, “Kiminin zevkini dort Ustline eyler su felek/ | Beyit 1 aa Beyit
Kimi peyglle-i vahdette kalir &h ederek”/ (Matla)
Beyit/ s.50

5. “Kavukla arif-i billdh olur mu seyh-i | Beyit 1 ba Beyit
ceh(l/Cenéb-1 humku ganidir zavalli akl (Mufred)

fakir’/ Beyit/ s. 50

6. “Yalan dolanla c¢ikarmaktadir sudan | Beyit 1 ba Beyit
kegesin/ Fuad-1 ehl-i riyddir mazanna-i (Mufred)
tezvir’/ Beyit/ s.50

7. “Ey vatan sairi takriz ile zatindir eden / Bu | Beyit 2 ba-ca Kita
varak-paremizi cumleden evvel tezyin”
beytiyle baslayan nazire/ s. 50

8. “Hisal-i hak-sinasi iktizasinca edip takriz | Beyit 3 ba-ca- | Kita
/Bizim jurnali nazminla seref-yab eyledin da
yah(” beytiyle baslayan nazire/ s. 50-51

9. Tarih/ s. 51 Beyit 8 aa-ba- | Nazm
ca-...
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3.2. Sinasi’nin Siirlerinde $eklin Bir Yapi Unsuru Olarak Yorumu

“Genel Bashgr Olmayan Siirlerde Sekil” basligi altinda incelenen siirler
(s. 4-6) Sinasi’'nin Yaratici fikri cevresinde olusturdugu siirleridir. Bu boélimde
uc beyit, iki mesnevi ve iki nazm seklinde yazilan giir vardir. Beyitlerin G¢u de
matladir. Mesneviler kisa mesnevi tarzindadir. “Genellikle kaside seklinde

(0”32 Sinasinin mesnevi seklinde yazdigi gérilir.

yazilan munacat tarin
Nazmlardan biri, butliin beyitleri kafiyeli olarak yazilarak Turk edebiyatinda
nadir rastlanan bir duruma ornek teskil etmistir.

“Kasd’id” bolimuinde (s. 7-17) Sinasi’nin adlarina “kaside” dedigi dort

siiri vardir. Kasidelerinden ikisi 16 beyitli, biri 22 beyitli ve biri de 68 beyitlidir.

Bunlardan yalnizca 1265 tarihli kaside, “digerlerine nazaran” Divan siiri
gelenedindeki kaside tarifine uygun olacak sekilde yazilmistir. Beyit sayisi
(68 beyit) bakimindan gelenege uygun oldudu sdylenebilen kasidenin
bolumlerine bakildiginda gelenekten uzaklagsan ya da gelenekten izler

tasiyan yonleri tayin edilebilir.

1265 tarihli kaside su beyitle baslar (s. 12) :

Barek-Allah-zeht Sadr-1 Regid-i devran

Oldu ahdinde anin minserihi’s-sadr cihan

Bu beyitle “kasidede asil yazilis maksadinin ifade edildigi bolium olan ve

»313

kasidenin merkezi sayilan methiye bolumune giris yapildigi gorular. Diger

bir deyisle bu beyit, methiyeye girisin yapildi§i “girizgah”®'* beytidir.

Geleneksel edebiyatta “kasidelerin blyuk bir gogunlugunda gérilen ve giris

»315

niteliginde olan™ “nesib/ tesbib bélimlerine bu kasidede yer veriimemistir.

312Cem Dilgin, a.g.e., s. 251.

3B3M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 23.
34M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 22.
35M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 22.
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Bu kisim 53. beyte kadar surer. 53. beyitte sair bir gazel sdyleyecegini

haber verir (s. 16):

Paris’in bade-i sevkiyle olup mest-i harab

Bir gazel eyledim averde —i bezm-i tibyan

Bu beyitten sonra da 54-58. beyitler arasinda yer alan (bu iki beyit de
gazele dahil olmak Uzere) alti beyitlik bir gazel vardir. Gazelin matla beyti ile,

» 316

Sinasi’nin adini “hiisn-i tahalliis” ' yoluyla icinde belirttigi “tac beyit™®'” (59.

Beyit) sirayla soyledir (s. 16):

Rum’a bir Avrupali bit vereli revnak U san

Resk-i iklim-i Firenk olmadadir Tarkistan

Benim ol s&'’ir-i esrar-sinasi asrin

Muhtefi mahrem-i dilde nice raz-1 pinhan

Tac beyitten sonraki yedi beyit ise, “sairin kendisini évdiigi”®'® fahriye
bdlimunu olusturur. Kasidede fahriye béliminden sonra yer alan, “sairin
ovdiigil kisi ya da varliga dua ettigi”®'® bdlim olan dua, bu siirdeki son iki

beyti kapsamaktadir (s. 17) :

Ey Sinasi edeb-i de’b-i sindsan lGzre
Ederek hayr-1 dua ver s6ze gayri payan

Ba-saféa minserihi’s-sadr olup sadr-1 Resid
Eyleye sadr-1 sadaretde tasaddur heme an

31%Cem Dilgin, a.g.e., s. 108.

31M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 23.
S18M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 22.
SM. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 23.
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1265 tarihli kaside, daha Once de belirtildigi gibi, Sinasi'nin Resit
Pasa’ya yazdigi ilk kasidesidir ve S$inasi Paris’e gitmeden hemen Once
yazilmistir. Yukarida da gosterildigi gibi, geleneksel gizgiden farkh olarak,
kasidede sadece nesib/ tesbib bélimi bulunmamaktadir. Ancak geleneksel
siirde de “bazi kasidelerin nesib/ tesbib bélimlerinin  bulunmadigi”?°
bilgisinden hareketle Sinasi’'nin bu kasidede tamamen gelenege bagh kaldigi
soylenebilir. S6z konusu siiri Mintehabat-1 Es’arim’i basarken “Usllb-1 kadim
Uzre insad olundu”gunu (s. 12) belirten Sinasi’nin kendisi de bu kasidenin

geleneksel gizgide oldugunu kabul etmektedir.

1272 tarihli kasidenin ilk beytiyle, dogrudan methiye bdlumune

baslandigi goralir (s. 7):

Asafa aklina dil-bestedir akl-1 fa’al

Cevher-i hilkatine olmus araz izz G celal

16 beyit olarak duzenlenen bu siirin 12. beytinin misralarinin kendi
arasinda kafiyeli oldugu goérllmastir; diger bir deyisle siirde “tecdid-i

»321

matla™*" yapilmistir (s. 8) :

Resm eder cevher-i rihu nerede kaldi hayal

Kim ana kuvve-i kudsiyye eder vahy inzal

Son beytine kadar methiye boliminin devam ettigi goérilen bu siirin
son beyti ise siirin dua bolumunU olusturur. Sonugta 1272 tarihli kasidenin
methiye ve dua bdlimlerinden olustugunu, nesib/ tesbib, tegazzul ve fahriye

bolimlerinin siire alinmadigini sdylemek mumkundur.

1273 tarihli kasidede digerlerinden farkli olarak dogrudan methiye

bolimune gecilmez. Bu giir su beyitle baslar(s. 10) :

320M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 22.
32IM. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 24.
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Dilin iradesini basta akl eder tedbir

Ki terciman-i lisandir ani eden takrir

Sinasinin 22 beyitlik bu kasidesinin 14. beytinden itibaren methiye
bdlimunin basladigi goralir. Bu beyte kadar fikri yonl ¢ok yodun olan bir
muhteva gorulur. SJindsi bu siirin beyitlerinde ifade ettigi dusunceleri
somutlastirma yoluna gider. Ozellikle beytin ilk misrasinda ortaya koydugu
soyut fikir, beytin ikinci misrasinda somutlastirilarak anlatiimaya calisilir.
Bunu siirin asagida gosterilen 3. ve 7. beyitlerinde agikga gormek

mumkuanddar (s. 10):

Ziya-y akl ile tefrik-i husn U kubh olunur
Ki nar-i mihrdir elvani eyleyen teghir

(...)
Erer mi hikmet-i Mevl&’ya akli insanin

Cihani samil olur mu firGg-i sem’-i Manir

Siirin 14. beyti olan ve methiyenin basladigi beyit olarak kabul edilen
beyitten 18. beyte kadar, yalnizca Resit Pasa’ya yonelik dévgulerin yer aldigi
gOrulur. Bundan sonraki iki beyitte Sinasi, 6vdigu sahsin kendisine yaptigi
iyilikleri ima etmeye baslar ve diger beyitlerde de meramini ortaya koyarak

yardim ister. Bu yardim isteg@inin agikca ifade edildigi son beyit sdyledir:

Halasimi umarim ben zaméan-1 adlinde

Ederse akl-1 residin eder buna tedbir

Siirde tegazzul, fahriye ya da dua boélumlerinin bulundugu séylenemez.
Sinasi’nin meramini anlattiyi ve yardim istedigi beyitlerde de Resit Pasa’nin
sahsina yonelik évguler devam eder. Diger bir deyigle siir, 14. beyte kadar bir
bdlim ve 14. beyitten sonrasi da methiye bolumui olmak Gzere iki bolumden
olugsmaktadir. Siirin ilk bolumd olan ve fikri muhtevanin yogun oldugu bu

boélim, her ne kadar geleneksel gizgideki “tesbib” bolimunden farkh olsa da
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“tesbib” olarak kabul edilebilir. Bu noktada Sinasi'nin 1273 tarihli kasidesini
Muntehabéat-1 Es’arim’da yayinlarken siirin “vasatindan yedi beyit mahzaf” (s.
10) oldugu bilgisini kaydettigini de belirtmek gerekir. Diger bir deyisle, siirin
ortasindan alinan yedi beyitlik kisim, siirden ¢ikarildigi dusunulen kaside

bdélumlerinden birini ya da bazilarini kapsiyor olabilir.

Buraya kadar incelenen kasideler (1265, 1272 ve 1273 tarihli kasideler)
sekil unsurlan agisindan dastnuldiginde, bunlarin kafiye dizeni ve nazim
birimi ekseninde gelenege uygun oldugu soylenebilir. Ancak bu kasideler
beyit sayisi bakimindan ele alindiginda, 68 beyitlik 1265 tarihli kaside
disindaki diger ikisinin geleneksel kaside cizgisinden uzaklastigi gorulUr.
Sekil yapilart acgisindan daha da ayrintiya inilerek, belirlenmesinde
muhtevanin da etkili oldugu kaside bolimleri arastirildiginda, geleneksel
gizgiye en yakin olaninda bile bir bélim (nesib/ tesbib) eksiginin oldugu
gorulir. Geleneksel siirde de bazen nesib/ tegbib bdlimleri olmayan
kasideler yazildigi bilgisinden hareketle bu siirin, Sinasi'nin geleneksel

cizgiden sapmamis tek kasidesi oldugu sdylenebilir.

1272 ve 1273 tarihli kasidelere bakildiginda, bunlarin her ne kadar
nazim birimi ve kafiye dlizeni agisindan kaside sekline uygun oldugu gérulse
de; ilkinin 16, ikincisinin 22 beyitten olusmasi, bu kasidelerde sekil unsurlari
agisindan geleneksel gizgiden uzaklasildigini gosterir. S6z konusu siirler,
geleneksel kasidenin boélimleri agisindan degerlendirildiginde; bunlardan
ilkinin methiye ve dua, ikincisinin tesbib ve methiye olmak uzere ikiger

bélimden meydana geldigi gorulir.

1265, 1272 ve 1273 tarihli bu kasidelerde, seklin, bir yap1 unsuru olarak
yorumlanmasi, yapinin oncelikle butunlUkli olarak ele alinmasina baglidir.
Kasidelerde kullanilan kelime ve kavramlarin dil ve Uslup yapilariyla
sekillendigini; muhtevanin da dil ve Uslup zemini Uzerinde yukseldigini
belitmek gerekir. Sekil ise bu unsurlarin gerekli dlgllerde siire katilmasini

saglayici bir rol Ustlenir.
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1274 tarihli kaside, kafiye duzeni ve beyit sayisi ekseninde mesnevi
sekline uygun olarak yazilmigtir. Ayrica methiye turinde degerlendirilebilecek

olan bu siir, “kisa mesnevi seklinin 6vgi igerikli siirlerde kullanildigi”3??

bilgisinden de hareketle, geleneksel gizgide “mesnevi” kabul edilebilecekken,
siirin “kaside” olarak adlandiriimasi bir yeniliktir. $iir, muhteva agisindan
kasidenin tarifine uysa bile, kasidenin bazi bélimlerinin siirden atilmasi, hem
siirin beyit sayisi, hem de kafiye dizeni, bu siiri geleneksel kurallarin
yikilmasi noktasinda énemli bir noktaya tasir. Kasidenin ilk beyti girizgah

niteligindedir ve goyledir (s. 8):

Gelelim zat-1 Resid’in serefi mebhasine

S6z mu var devleti ihyaya olan meb’asine

Bu siir, Sinasi'nin Paris’ten dondukten sonra, Resit Pasa igin yazdigi
son kasidedir. Sinasi, bu siiri Muntehabat-i Es’arim’da yayinlarken,
“evvelinden bes beyit mahzuf’ (s. 8) oldugunu belirtmistir. Diger bir deyisle,
geleneksel gizgilere gore nesib/ tesbib boliumune karsilik gelen, ilk bes beyit,

siirden atilmigtir.

Bu siirde dikkat ¢cekmemesi ve okuyanin zihninde soru isaretleri
yaratmasi icin “vatan/ millet/ sadr” gibi bazi kelimelerin nesredilmeden evvel
bos birakildi§i bilinmektedir.3*® Ayrica “vakt-i saadet‘, “fahr-1 cihan” gibi,
yalnizca Peygamber igin kullanilan kelime gruplarini 6vdigu sahsa (Resit
Pasa’ya) yonelik olarak kullanmasi, kendi devri icinde dikkat c¢eken bir
davranistir.*** S6z konusu kelimeler ve kelime gruplari, bu siirde kullanildigi
baglamda, farkl ifade zeminlerine de hizmet etmis olmaktadir. Diger bir
deyisle, siirde kullanilan dil ve Uslup, secilen ya da “ima edilen” kavramlar ve

kelimeler yoluyla da sekillenmektedir.

***Haluk Ipekten, a.g.e., s. 59.
333Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 555.
34Omer Faruk Akiin, a.g.m., s. 555.
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Bashginin “kaside” olmasina ragmen, kafiye dizeni ve beyit sayisi gibi
unsurlariyla, bu siirin daha ¢ok “kisa mesnevi” olarak kabul edilecek bir
nitelikte oldugu daha énce belirtilmistir. Siire dogrudan methiye bolima ile
baslanir ve bu methetme hali, sairin i¢ konugma Uslubuyla soyledigi 13. beyte

kadar surer (s. 9) :

incedir gerci bu fikrim kaba dusti ta’bir

Eyledim sanki murekkep ile hru tasvir

Yukarida yer alan 13. beyit, siir boyunca kuvvetli bir sesle devam eden
Ovgude bir nevi soluklanma gibidir. 13. beyitten sonraki iki beyitte yine
muhatabini methetmeye devam eden sair, son beyitte (16. beyit) muhatabina

dua eder. Diger bir deyisle, son beyit, kasidenin dua bolumunu olusturur.

Sonu¢ olarak kasidenin methiye ve dua disindaki bolumlerinin siire
dahil edilmedigine, dolayisiyla, siirin seklini etkileyen bir duzenden c¢ikilarak
geleneksel kurallarin gérmezden gelindigine sahit olunmaktadir. Bu durum,
Sinasi'nin - “yeni  fikirlerini” ifade ederken vyalnizca muhtevadan
yararlanmadiginin; siirin dilini, sectigi veya iméa ettigi kelime ve kelime
gruplarinin  farklh baglamlardaki hizmetine actiginin; kaliplasmis sekil
anlayisinin disina ¢ikmak yoluyla da s6z konusu fikirlerini ifade etmeye
calistiginin bir gostergesidir. Bir yapilar sistemi olan bu siirde anlatiimak
istenenler, dil ve Uslup yapilarinin vicida getirdigi ifade zemini Uzerinde,
muhteva yapilari vasitasiyla yansitiimakla birlikte, sekil yapilarinda da

birtakim degisiklikler yapma yoluna gidilerek aktariimigtir.

“Gazeliyyat” basligi altinda yer alan gazeller (s. 18-20) kafiye duzeni ve
beyit sayisi bakiminda geleneksel gazel tertibine uygundur. Bu gazellerden
ucu 5 beyitten, biri 7 beyitten, biri 14 beyitten olugur. 5 beyitten fazla beyti

olan gazellerin ikisi de naziredir.
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Sinasi bu gazellerinden sadece izzet Molla’nin gazeline yazdigi 14
beyitlik naziresinde mahlas (kendi adi) kullanmis, birinde de “hisn-i tahallus”

yoluyla adini belli etmistir (s. 18):

Dehrin yegane $&'’ir —i hikmet-ginasiyim

Nes’eyle eyler aklima ilham-1 Hak stindh

Bu gazellerden NefTnin bir kasidesine nazire olan 7 beyitlik gazel (s.
17), kitapta Kasa’id bashgi altinda yer alsa da, bu siirin geleneksel anlamda
bir kaside olmasi, hacmi ve kaside seklinin tagsimasi gereken bir takim
Ozellikler (kasidenin bolumleri gibi ) bakimindan mumkdn degildir. Ancak
Sinasi'nin 1274 tarihli kasidesini mesnevi seklinde yazip, diger
kasidelerindeki bazi bélimleri de siirden ¢ikararak bunlari yine kaside olarak
tayin etmesi, basligina “Nazirem” dedigi bu siirin Sinasi agisindan yorumu
hakkinda da benzer bir kapi agar. Bununla birlikte sadece kafiye duzeni ve
nazim birimi esas alindiginda, bu siir kasideye, gazele ve nazma uygun bir
goérunum arz eder. Bu olgutlere beyit sayisi da dahil edildiginde, kaside
aradan cekilir ve siir, nazm ya da gazel seklinde yazilmis kabul edilebilir. Bu
siirde mahlas kullaniimadigi da g6z 6nunde bulunduruldugunda siirin gazel
cizgisinden nazm ¢izgisine kaydigi gorulur. Divan giirinde mahlas

kullanmadan da gazeller yazan sairlerin®®

oldugu bilinmektedir. Sinasi'nin de
nazire olan diger gazeli bir kenara birakildiginda, diger U¢ gazelinden ikisinde

de mahlas kullanmadigi gorulur.

S6z konusu siir, isledigi konu bakimindan da Sinasi'nin diger
gazellerinden daha farkli bir eksendedir. Sindsi'nin diger gazellerinin sarap
konusu c¢evresinde déndugu ve bunlarda rindane bir Gslubun hakim oldugu
gorulur. Gazelin genellikle sarap, kadin, ask gibi konular etrafinda gelistirilen
giirlerin sekli oldugu dusunuldugunde, bu giirin yaygin anlayigtaki gazelin

~yy

disinda “hikemi” bir Uslubu oldugu goze carpar. Ote yandan “nazm”in da

felsefi fikirleri igleyen siirlerde sekil olarak kullanildigi géz 6ninde

3Cem Dilgin, a.g.e., s. 107.
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bulunduruldugunda, sosyal ve fikri mesajlar igeren bu siirin “nazm”i andirdigi

soylenebilir.

Sonug olarak, NefT'nin kasidesine nazire olan gazelin, kafiye dizeni,
nazim birimi ve beyit sayisi bakimindan klasik gazel tarifine uydugu gorulse
de, siirde mahlas beytinin olmayisinin ve burada iglenen konunun, onu

“nazm” gizgisine yaklastirdigini sdylemek mimkunddar.

“Sarkiyat bolumunde (s. 20-21) Sinasi’nin yalnizca “gufte ve bestesiyle
beraberce tab’ ve nesrolun(...)’dugu (s. 20) belirtilen bir “marg’’

bulunmaktadir.

Batun siirleri icinde bent esasina dayal olarak yazilan bu siirin, her bir
bendi kendi icinde kafiyeli dorder misradan olusur. Bu bentlerin her birinden
sonra da nakarat halinde bir beytin tekrarlndigi gorultr. Bu haliyle siirin Divan
edebiyatinda kullanilan nazim sekillerinden herhangi birine uydugu
sdylenemez. Ancak, nakarat beyti bir tarafa birakildiginda, siirin, “butin
bendleri kendi iginde kafiyeli olan ve az kullanilan”®?® bir murabba &érnegi

oldugu sdylenebilir. Ayrica bu siirin vezni “mustef’ilun mustef’ilin”dur.

ilk defa Muhibbi Divani'nda bir murabbada kullaniimis olan “mistefiliin
mustef’ilun” kalibi, Divan siirinde ¢ok sik kullaniimamigtir. Daha ¢ok murabba
ve sarkilarda kullanilan kalibin, Turk siirinde Tanzimat'tan sonra yayginlik

kazandig goriliir.3%”

Bu siir vezin, kafiye duzeni gibi 6zellikleri bir kenara birakildiginda;
yalnizca bent ve beyitlerinin istifine bakilarak Halk edebiyatindaki yapilarina
gore turku tasnifindeki drneklerle bir baglanti kurmak miumkdnddr. Bu mars,

“ana metinleri doért misrali olan turkuler‘in “baglantilari iki misra olan

26Haluk Ipekten, a.g.e., s. 85.
THaluk Ipekten, a.g.e., s. 208.



229

1328

turkuler subesindeki turki ornekleriyle bent ve beyitlerinin istifi

bakimindan benzerlik gostermektedir.

Yapilarina goére turka tasnifinde, bu mars ile baglanti kurdugumuz “ana
metni dort misrali- baglantilari iki misra olan turkuler’in farkh sekilleri
bulunmaktadir. Bir kisminin ana metinleri ve baglantilarinin kendi aralarinda

kafiyeli oldugu goriiliir. Ana metinler ise aynen tekrarlan sozlerdir.3?®

Bu turkdlerin bir 6rnedi ile Sinasi’'nin margi karsilikli olarak gosterilmistir:

Bulut Gelir®™ Mars®”'

Bulut gelir pare pare Askerlerin hazir-silah
Dordi beyaz dérdi kare Kuvvetlenir  sulh u salah
Sen actin sineme yare Devlet bulur feyz G felah
Bulunmaz derdime ¢are Meshdr olur  bu istilah
Aman ceylan aman dersin Askerlerin kisver-gusa
Bir glin canindan bezersin Abdulmecid Han ¢ok yasa
Bulut gelir salkim sagak Ordularin etse sefer
Bogrume soktular bigak Yol gosterir  avn U zafer
Bana yalan sana gercek Mansar olur  her bir nefer
Sebep olan Mevla’'dan ¢ek Disman kalr bi-tab G fer
Aman ceylan aman dersin Askerlerin kisver-giisa
Bir glin canindan bezersin Abdilmecid  Han ¢ok yasa

(...)

Yukarida gosterilen tirkd 6rneginin “ana metin” ifadesiyle karsilanan

bentlerinin misralari kendi iginde kafiyelidir. Siirin baglanti bolumleri ise her

**Dogan Kaya, a.g.e., s. 177-179.

**Dogan Kaya, a.g.e., s. 179.

330Dogan Kaya, a.g.e., s. 179.

3 fsmail Parlatir, Nurullah Cetin, a.g.e., s.20-21.
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bendin sonunda aynen tekrarlanan bir gorinimde olup birbiriyle kafiyeli
olacak sekilde duzenlenmistir. Bu siirin kafiye duzeni “bbbb AA cccc AA”
seklindedir.  Sinasi'nin marsi ile s6z konusu turkd arasinda, vezin ve
muhteva Ozellikleri bir kenara birakildiginda, kafiye dizeni, beyit ve bentlerin
istifi ve “nakarat” niteligindeki baglanti boélumu agisindan fark edilen

benzerlikler dikkat ¢ekicidir.

Sinasi’nin siirleri hakkinda yorum yaparken veya onun siirlerinde dikkat
ceken farklliklari yorumlarken, oncelikle, Divan siiri ¢izgisi Uzerinde ilerlemek
gerekir. Zira Sinasi'nin eserlerindeki farkhliklarin, daha c¢ok Divan siiri
gizgisinden sapmalar veya bu cgizgide siliklesmeler olarak kendisini gosterdigi
soylenebilir. Sinasi’nin  yazdigi bu mars ile, Divan edebiyati nazim

AV

sekillerinden “murabb&’ya birtakim eklemeler yapmak suretiyle, bilingli bir

degisiklik yaptigi izlenimi edinilir.

M. Fatih Andi, Turk fikri ve ictimai hayatinda gérilmeye baslandigi
zamanlardan Servet-i Fin0n toplulugunun ¢iktigi zamana kadar (Ocak 1870-
Nisan 1896 tarihleri arasinda) yayinlanan butin mecmualari taramak
kaydiyla Tuark sgiirindeki sekil degismelerini yansitan bir tablo ortaya

koymustur.®3

M. Fatih Andrnin yaptigi tasnife gére mecmualarda rastlanan siirler Gg
ana baslik halinde tasnif edilebilmektedir. Bunlar “Divan Siiri Nazim Sekilleri”,
“‘Halk Siiri Nazim Sekilleri” ve “Batili veya Yeni Nazim Sekilleri” olarak
belirtimektedir.®®*® Bu tasnife gore “Batili veya Yeni Nazim Sekilleri”

bashginin “Yeni ve Serbest Sekiller ” subesinde degerlendirilen “Doérder
Misrali Bendlerden Meydana Gelen Sekiller” bashdi altinda Sinasi 6ldikten

sonra yayinlanan ve kendisinin Lamartine’den nazmen tercime ettigi

332M. Fatih Andi, a.g.e., s. 23-24.
333M. Fatih Andi, a.g.e., 26.
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“‘Meditasyon” siiri de yer almaktadir. Bu siirin kafiye duzeni “aaaa bbbb

ccce...” seklindedir. 3

Buraya kadar yapilan degerlendirmeler; Sindsi’'nin marsinin (nakarat
beyitleri diginda) murabba nazim gekline benzedigini, bununla birlikte, kafiye
orgusu bakimindan da geleneksel edebiyatta siklikla kullanilan murabbadan
ayrildigini gostermektedir. Yine nakarat beyti bir kenara birakildiginda, s6z
konusu marsin, Sinasi’nin Lamartine’den nazmen tercime ettigi “Meditasyon”
giirinin  sekliyle benzerlikler g0Osterdigi gorulmektedir. Margin  her bir
bendinden  sonra tekrarlanan  nakarat Dbeyitleri g6z  6nunde
bulunduruldugunda, S$inasi'nin bu siirle, eski kaliplari andirmakla birlikte
yeniliklere goz kirpan birtakim bilingli degisiklikler yaptigini gosterir. Ayrica
s6z konusu marsin 1870-1896 tarihleri arasinda yayinlanan siirlerden ¢ok
daha 6nce ortaya kondugu dikkate alinirsa, Sinasi'nin kendisinden sonrakiler

icin birtakim degisiklerde 6ncu oldugu gorular.

Sinasi'nin “Medhiyyat” bashigi altinda (s. 21-24) vyer alan bes adet

nazm, U¢ adet mesnevi ve bir adet kit'a seklinde siiri vardir.

S6z konusu nazmlarin biri 4, diger Ugl 2 beyitten olusan siirlerdir.
Sinasi'nin “kita” baghgi altinda yazdig iki siiri (s. 23) de 2 beyitlik birer “nazm”
sekli kapsaminda deg@erlendirilmistir. Bazi tasniflerde “nazm”in kita seklinin ilk
beyti musarra olan turu olarak degerlendirildigi daha 6nce belirtiimigtir. Bu
sekillerin, buradaki tasnifte ayri ayri ele alinmasi ile incelemeyi

kolaylastirmak ve karisikligi 6nlemek amaglanmistir.

Mesnevi nazim sekline uygun olan ve

“Bin yasa ey vezir-i derya —dil

Asaf-1 bi- mu’adil-i adil”

3%M. Fatih Andi, a.g.e., s. 316.



232

beytiyle baglayan methiye (s. 22) 4 beyitten olusmaktadir. Ta'ziyet baslikh siir
(s. 22) de 2 beyitten olusmakta olup mesnevi nazim sekline uygundur. Kisa
mesnevi kabul edilebilecek olan bu siirlerden Ta’ziyet bashgi tasiyanin, évgu
icerikli olmadigi halde “Medhiyyat” boéliminde ele alinmasi ve yaygin
olmayan bir sekilde yazilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Tasidigi baslik itibariyle
de ilgi ceken “Arz- Muhabbet” siiri de mesnevi nazim sekliyle yazilmis on bir

beyitlik bir giirdir.

“Goren sagin arasindan yuzin pariltisini

Sanir ki kare bulutun iginde gin dogmus”

beytiyle baglayan ve safi Turkge olan methiye (s. 23), bu bdlumde kita

seklinde yazilmis olan tek siirdir.

“‘Mufredat” boliminde (s. 25-29) Sindsi'nin 53 beyti bulunmaktadir.
Bunlardan 46 tanesinin, misralar birbiriyle kafiyeli oldugundan dolayi,
“‘matla”; diger 7 beytin de, misralari birbiriyle kafiyeli olmadigindan dolayi,
“‘mufred” olarak yazildigi goérulir. Asagida mifred olarak yazilan beyitler

siralanmigtir:

Hak ta’ala kimseyi bir ferde muhtac etmesin

Yoksa halkin etdigi ihnsdna degmez minneti (Mufred/ s. 25.)

Zahida bintl’l-inebde bence hiirmet baskadir

Ya anin Kevser degil mi ahiret hemgiresi  (Mufred/ s. 27)

Ask kim kalbe gidadir ne yenir ne yutulur
Bir demir leblebidir ¢cigneyene ask olsun (Muifred/ s. 28)

Ne gam ugup vatanimdan ba’id distimse

Yapar garib kusun asiyanini Allah (Mufred/ s. 29)
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Mu’attardir hayalim ¢unki anda saklidir yadin

O gulyag gibi kim sise-i billdra konmusdur (Muafred/ s. 29)

Dad-1 8him tutusur pertev-i r0hsarindan

Nitekim s0’lelenir sem’-i firGzan ile gaz (Mufred/ s. 29)

Ey nev-nihal-i isve Bahariyye semtine

Bir siinblli havada hirdman olur musun Mufred/ s. 29

Sinasi'nin “Mufredat” bashgi altindaki beyitlerinin genellikle atasézui ve
deyim niteligindeki ifadeler iceren ve sade bir dil ile kaleme alinmis siirler
oldugu bilinmektedir. Yukarida yer alan beyitlerde de benzer o6zellikleri
gormek mumkundur. Siirlerin matla ya da mufred seklinde yazilmis olmasi,
onlarin muhteva veya ahenk vyapilarinda herhangi bir degisikligi tesvik
etmemigtir. Diger bir deyisle, yukarida goésterilen mdufredlerin, “Muafredat”
baslig! altinda bir butun olarak degerlendirilen diger siirlerden ayrilan belirgin

bir farki yoktur.

“Mesari’” bashgi altinda yer alan dort misranin (s. 30) sekil bakimindan
tek satirlik bir gérinim arz ettigi, dolayisiyla bunlarda kafiye dlizeni ya da

nazim birimlerinin istiflenmesi gibi sekil unsurlarinin aranmadigi bilinmektedir.

“Tevarih” boluminde (s. 30-43) Sinasi’'nin otuz dokuz parga tarih
dislrme sgiiri bulunmaktadir. Bunlardan yirmi yedi tanesi kita, sekiz tanesi

misra, U¢ tanesi nazm ve 1 tanesi beyit seklinde yazilmigtir.

Kita seklinde yazilan yirmi yedi siirin beyit sayisi 2 ild 9 arasinda
degismektedir. Bu siirlerden bir tanesi 9 beyit, bir tanesi 7 beyit, bir tanesi de
6 beyitten olusmaktadir. Geriye kalanlarin on tanesi 5 beyitlik, sekiz tanesi 3

beyitlik ve alti tanesi 2 beyitlik siirlerdir.
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Nazm seklinde yazilan Gg giirin bir tanesi 2 beyitlik diger ikisi 5 beyitlik
siirlerdir. Tarih duigurme siirlerinden yalnizca bir tanesi beyittir, bu beyit de

misralari birbiriyle kafiyeli oimadigindan “mufred” seklindedir.

Sairlerin, yasadiklari donemlerde gelisen bazi olaylar hakkinda
yazdiklar “tarih dusirmeler”, donemin yasantisinin giire yansimasi agisindan
onem tasir. XV. yuzyila kadar daha ¢ok nesir ya da nazimda, cumle igindeki
bir kelime ya da terkip seklinde yapilan tarih dugtrme, XV. yuzyilda Ahmet
Pasa gibi sairlerin elinde bitiin misra héaline donismeye baslamistir. Tarih
dusurme siirleri, Turk edebiyatinin bu ylzyildan sonraki donemlerinde de

iltifat gormustiir. 3%

XVIII. yazyll manzum tarihlerin gelisme gosterdigi bir donemdir.
Ozelikle Lale devrinde binalarin yapimi ve onarimi, bayramlar, sehzadelerin
dogumu ve sunnetleri, sultanlarin dugunleri, savasta kazanilan basarilar gibi
bircok olay hakkinda; dugurulen kaside veya uzun ve kisa kitalar seklindeki
tarihler sairlerin divanlarinda yer almigtir. Bu yuzyihn ikinci yarisinda da
Enderunlu Fazil, Seyh Galip gibi sairler, yazdiklari tarih dagtrme siirleriyle

dénem olaylarina ilgisiz kalmadiklarini géstermislerdir.3%

Sinasi'nin  yasadigi donemde yazdigi tarih dasturme siirlerinin
gelenekten ayrilan yoni olmadigini séylemek mumkindir. O da devrindeki
onemli olaylara kayitsiz kalmadigini; devrindeki gesitli yapilarin ingaati ya da
tamiri, donemde gergeklesen birtakim olaylar ile cgesitli kimselerin vefat
uzerine yazdidi tarih dusurme giirleriyle gostermigtir. Yapilan incelemede de
goruldugu gibi, Sinasi’nin s6z konusu siirleri yazarken kullandi§i nazim
sekilleri geleneksel cizgide devam eder. Cogunu (yirmi yedi tanesini) kita
olarak yazdigi bu sgiirlerinin en uzunu 9 beyitten olugsmaktadir. Bu siirler

arasinda en kisa sayilabilecek olanlar ise misra seklinde dusurulen tarihlerdir

3 Nihat Sami Banarli, “Ahmet Pasa”, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, C. 1, Milli Egitim Basimv.,
Ist., 1983, 5. 467.
36Haluk Ipekten, v.d., a.g.m., s. 197.
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ve bunlar sekiz tanedir. Bu noktada Sinasi’nin, tarih dusururken kaside gibi

daha hacimli nazim sekillerini tercih etmedigini soylemek mumkunddr.

“‘Hikayat” boliumuinde (s. 44-49) Sinasi’nin dort tane manzum hikayesi
bulunmaktadir. Bu manzumelerin hepsinin de kafiye duzeni “aa-bb-cc...”
seklindedir. Tenasuh Hikayesi 5, Esek ile Tilki Hikayesi 20, Karakus Yavrusu
ile Karga Hikayesi 11 ve Arn ile Sivrisinek Hikayesi 15 beyitten olusur.
belirtilen sekil dzelliklerine gére bu manzum hikayelerin birer kisa mesnevi

oldugunu sdylemek mumkundur.

Geleneksel edebiyatta mesnevi nazim seklinin manzum hikayelerde de
kullanildigi bilinmektedir. Her beytin kendi iginde kafiyelenmesi bir olay
sirasinin takip edildigi metinler igin kolaylik saglar. Metinde sekil ile

muhtevanin birbirini tamamlayan yonine bu noktada sahit olunmaktadir.

Sinasi'nin manzum hikayelerinde mesnevi nazim seklini tercih etmesi
gelenede uygundur. S6z konusu hikayelerin gelenekten ayrilan yonu onlarin
dili, uslibu ve muhtevasidir. Fabl niteligindeki bu hikayelerde mizaht Uslup ve
hiciv Uslubunun birlikte kullanildigi, 6zellikle halkin kolaylikla anlayabilecegi

bir dile ulasmak i¢in ugrasildigi gorulir.

“‘Hezliyyat ve Hicviyyat” boluminde (s. 49) Sinasi'nin ayri beyitler
seklinde yazilmis U¢ adet hezeli ve iki adet hicvi bulunmaktadir. Hezel olan
beyitlerden biri mifred, ikisi matla seklindedir. Hicivlerin biri 2 beyitten olusan

bir nazm ve digeri yine 2 beyitten olusan bir kita seklindedir.

“‘Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve Beyitler”
bélimudnde (s. 50-51) Sinasi’nin bir misra, bes beyit, iki kita ve bir adet nazm
seklinde dokuz siiri vardir. Beyitlerden Ggl matla, ikisi miufreddir. Kitalardan
biri 2, biri 3 beyitlidir. Nazm olan siir 8 beyitlidir. Bu bélimde yer alan giirler
cesitli yazilarin icinden derlenerek bir araya getirildigi igin yapi bakimindan
herhangi bir ortaklik teskil etmezler.
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Sinasi’nin siirlerinde sekil, “misra”, “beyit”, “bent” “nazim birimi”, “kafiye
dizeni’, “nazim birimi sayisi”, “nazim sekli” gibi unsurlar g¢ergevesinde
incelenerek butunlUkll bir tablo olusturulmaya calisiimistir. “Siirde yapi’nin
muhteva, ahenk, dil ve Uslup ile sekil yapilarinin sistemli olarak bir araya
gelmesinden olugsan bir doku huviyetinde oldugu bilinmektedir. Sinasi'nin
siirleri sekil unsurlari agisindan incelenirken, seklin, yapinin diger unsurlari ile
iligkili olarak ele alindigi goértlmektedir. Siirde yapinin sz konusu
unsurlardan herhangi birine indirgenemeyen ve onlarin batininden
mutesekkil orijinal bir terkip oldugu gercegi bu inceleme ile bir kez daha

ortaya konmustur.
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SONUG

Tanzimat, Osmanl Devleti'nin siyasi, askeri, sosyal, kultlrel vb. pek
¢ok kurumuyla Batr'ya yéneldigi bir dénemdir. Bu dénemde, Bati ile temaslar
sonucunda devletin ¢esitli kurumlarinda yasanan degigikliklerin ve
yeniliklerin, zamanla edebiyata da yansidigi gorilmektedir. Bu donemin
edebiyatinda kokli bir Divan gelenedi devam ederken Batl’'yr yakindan
tanima imkani bulmus olan sahislarin galismalari, edebiyatin Bati etkisine
acgllmasinda onemli rol oynamistir. “Yeni” olan her seyin yaninda “eski’nin
varliginin devam etmesi, bu donemin karakteristik 6zelligi haline gelen “ikilik”
problemini de beraberinde getirmistir. Bat’'ya temaydl yolunda yasanan
degisiklerin ve bu alandaki yeni dusuncelerin genis halk Kkitlelerine
ulastirimasinda gazeteden; Batr’'nin gesitli yuzlerini tanima ve tanitma

yolunda da tercume faaliyetlerinden yararlaniimistir.

Belli bir dénemde yaptiklariyla 6ne ¢ikmis sahsiyetlerin, nesillerinden
tamamen ayri varliklar degil, aksine onlari en iyi sekilde temsil eden deha ve

” Tanzimat

kabiliyet sahibi insanlar oldugu sdylemek mimkiindir.®
Dénemi’nin yetistirdigi sahislardan biri olan Sinasi’nin de kendi nesli igin ayni

konumda oldugu savunulabilir.

Sinasi, Paris’te egitim almak yoluyla, Bati kaltirinU birebir tanima
imkani bulmus, buradaki yasantilarinin da etkisiyle vicida getirdigi birikimini
kullanarak, Tanzimat Donemi’nde, Turk kaltirinin ve edebiyatinin yonunu
tayin eden sahislardan biri olmustur. Bati edebiyatindan yaptigi siir
tercimelerini topladigi  kitabi (Tercime-i Manzime) ile Bati giirinin
taninmasinda etkin rol oynadigi gibi, makalelerinde kaleme aldigi
disuncelerinin  gazetecilik faaliyetleriyle genis kitlelere  ulagsmasini
saglamigtir. Bunlarin diginda, yayinlanmasinda etkin rol aldigi gazetelerle

(Terciman-1 Ahval, Tasvir-i Efkar) 6zel gazeteciligin yolunu agmasi,

3 "Mehmet Kaplan, “Nesillerin Ruhu”, s. 13.
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makalelerinde kullandigi dil ile nesir tirinun gelismesine ortam hazirlamasi,
yayinlanan ilk telif tiyatro eserinin (Sair Evlenmesi) sahibi olmasi, Turk halk
kUltarGnun birer yansimasi olan atasozlerini ilk defa diger dillerle mukayeseli
olacak sekilde duzenleyerek bir kitap (Durlb-1 Emsal-i Osmaniyye) haline
getirmesi; siirlerini topladigi kitabin (Muntehabat-1 Es’arim) tertibinde,
basliginda ve burada topladigi siirlerin “yapisinda” geleneksel ¢izgilerin

disina ¢ikmasi onun Turk edebiyatindaki konumu hakkinda bilgi verir.

Bu tez calismasi kapsaminda, Sinasi’nin Mintehabat-1 Es'nirm’da yer
alan (telif olan) siirleri yapi- sekil iligkisi agisindan incelenmistir. Edebi
metinde yapi, bir¢ok farkli unsurun estetik bir bitlin olusturacak sekilde bir
araya gelmesinden olusan bir terkiptir. Bir yapilar sistemi olan “yapi’nin,
edebi bir metin olan siirde “ahenk”, “muhteva”, “dil ve Uslup” ile “sekil”
yapilarinin estetik bir batinlik olusturmasiyla meydana geldigi soylenebilir.
Sirde yapi, s6z konusu yapir unsurlarindan herhangi birine
indirgenemeyecegdi gibi, bunlarin tamamindan da farklh bir doku olarak
kendisini gosterir.  Daha ayrintili ve sadlikli sonuglara ulasilmasi agisindan
ise, bu unsurlar ayri ayri incelenebilir. Sinési'nin siirlerinde de s6z konusu
yap! unsurlart ayri ayri ele alinmis ve seklin yapi igindeki sonuglarina

ulasiimigtir.

Sinasi'nin giirleri, bu calismada temel alina kaynaga gore, gruplar
halinde tasnif edilerek incelenmigstir. “Genel Basligi Olmayan Siirler” (s. 4-6)
bashgini verdigimiz ilk grupta, Yaratici konusu gevresinde yazilan “Tahmid”,
“Minacat’, “ilaht”, “Tehlil”, “Tevekkil”, “Beyt-i Murassa™ ve “Mufred” baslikli
yedi adet siiri bulunmaktadir. “Kasa’id” bolumande (s. 12-17), sairin dort adet
kasidesi incelenmistir. Bundan sonra, sirasiyla, “Gazeliyyat” boéluminde (s.
17-20) bes adet, “Sarkiyat” boéluminde bir adet (s. 20-21), “Medhiyyat’
bélimdnde (s. 21-24) dokuz adet, “Muifredat” bolimdnde (s. 25-29) elli Ug¢
adet, “Mesari’” boliminde (s. s. 30) dort adet, “Tevarih” béliminde (s. 30-
43) otuz dokuz adet, “Hikayat” béluminde (s. 44 -49) dort adet, “Hezliyyat ve
Hicviyyat” bolumunde (s. 49) bes adet ve “Gazetelerde ve Makalelerinde
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Rastlan Bazi Misra ve Beyitler” boliminde (s. 50-51) dokuz adet siiri
incelenmigtir. Sonug olarak incelemeye tabi tutulan siir sayisi toplamda 140
(yaz kirk) ’tir .

Ahenk yapilari kapsaminda vezin, kafiye ve redifler, aliterasyon ve
asonans gibi unsurlar incelemenin hareket noktasi olmustur. Sinasi'nin
Mintehabat-1 Eg’arim adli kitabinda yayinlanan ve ayrintilari yukarida sayilan

siirler, bu Olgutler agisindan incelenmis ve birtakim sonuglara ulasiimigtir.
Sinasi'nin bu siirleri yazarken toplamda 14 farkli vezin kullandigi
gOralur. Bunlar iginde en ¢ok kullanilani Remel bahrinin “fe’ilatin  fe'ilatin

fe’ilatin fe’ilun” kalibidir. 140 siirden 45 tanesi bu kalipla yazilmistir.

Bundan sonra sirasiyla;
“fe’ilatin fe’ilatan fe’ilin” (Remel bahri) kalibi 20 siirde;
‘mefd’llin mefd’iluin mefé’ilun mefd’ilin” (Hezec bahri) kalibi 18 siirde;
“fa’ilatun f&’ilatan fa’ilatun f&’ilin” (Remel Bahri) kalibi 15 siirde;
“mef&’ilun fe'ilatin mefad’ilin fe’ilin” (Mdctes bahri) kalibi 13 siirde;

PN
|

“mef’0IU f&'ilatd mefa’llu f&’ilin" (Muzéri bahri) kalibi 8 siirde;
“‘mef'0l0 mefd’ili meféd’llu fe’dlun” (Hezec bahri) kalibi 7 siirde;
“fa’ilatan fa‘ilatin f&’ilin” (Remel bahri) kalibi 4 siirde;

“fe’ilatin mef&’ilun fe'ilin” (Hafif bahri) kalib1 3 siirde;

“mafte’ilin f&'ilin mafte’ilin f&’ilin” (Munserih bahri) kalibi ile “mef Glu

mefailu fedlin” (Hezec bahri) kalibi 2’ser siirde;
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“‘mufte’ilun mufte’ilun f&’ilun” (Seri’ bahri) kalibi, “mustef’ilin / mustef’ilin
(Recez bahri) kalibi ve mefalu failatin mef’ala failatin (Muzari/ Minserih

bahri) kalibi 1’er giirde kullaniimigtir.

Bu kaliplar, Haluk Ipekten’in XII-XIX. yuzyillar arasinda yasamis 61
sairin 28038 siirini inceleyerek ortaya c¢ikardigi vezin tablolari ile de
kargilastiriimistir. Sindsi'nin en ¢ok ya da en az tercih ettigi kaliplarin,
geleneksel siirde de ayni itibarda oldugunu sdylemek mumkundur. Sinasi'nin
tercih ettigi kaliplarin, dahil olduklari bahirler iginde genellikle en ¢ok tercih

edilen kaliplar oldugu gorulmustar.

Haluk Ipekten’nin 28038 siirdeki kaliplari degerlendirerek yaptig
bahirler ve vezin kaliplari tasnifinde Sinasi’'nin yalnizca 2 siirinde kullanilan ve
Hezec bahrine dahil olan “mef’Glu mefa’ili fe’dlun” kalibina rastlanmamistir.
Bu durum, geleneksel siirde ¢ok az kullanildigi ya da hemen hig
kullaniimadidi sOylenebilecek olan bir kalibin Sinasi tarafindan kullandigini

gOsterir.

Ahenk unsurlarindan bir digeri olan kafiye konusunda Divan siiri
OlcUtlerinden bagka, birtakim sonuglara ulasilmaya calisiimistir. Zira
geleneksel c¢izgide vyapisi bakimindan kafiye, Arap harflerine goére
isimlendirilir ve kafiyenin son harfi olan “revi” esasina dayanir. Yeni Turk

LT

edebiyati kapsaminda, yapisi bakimindan kafiye “yarim kafiye”, “tam kafiye”,
“zengin kafiye”, “tung kafiye”, “cinasli kafiye” gibi bazi terimlerle anilmaktadir.
Sinasi’nin giirleri incelenirken bu terimlerin Olgutleri konusunda da bazi
sikintilar yaganmistir. Ornegin pek ¢ok kaynakta “yarim kafiye” tarifi igin “tek
unstz harf’ten olugsma olgutl konulmustur. Bu durumda tam kafiye igin
ongorulen “iki harften olugsma”, “bir GUnll bir Gnsiz harften olusma” gibi “iki
harf” esasina dayanan ya da “bir uzun Unliden olugsma” sartini saglayan
kafiyeler tam kafiye kabul edildiginde “tek kisa Unli harf’ten olusan kafiyenin

tanimsiz kaldigr gorulmustar. Keza zengin kafiye tanimi yapilirken “ikiden
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fazla harften olusma” ya da “en az Ug¢ harften olusma” sarti kabul edildiginde,
“bir uzun Unlt ve bir Unsuz” harften olugan kafiyenin (tek uzun Unlinin tam
kafiye sayildi§i bilgisinden hareketle) zengin kafiye kabul edilmesi geregi
glindeme gelmektedir. Sonugta, kaynaklardaki tanimlarda yer alan ve harf
sayisina dayandirilan “yapisi bakimindan kafiye” Olcutlerine “harflerin ses

degeri’ni de kapsayacak birtakim oOlg¢utlerin eklenmesi gerektigi goraimustir.

Ayrica kaynaklarda zengin kafiyenin bir tiri sayilan tung¢ kafiyede
benzeri bir sikinti ile karsilagiimistir. diger misranin kafiyeli kelimesi iginde
yer alan ve “bir kisa Unlu ile bir Unstz harf’ten olugsan bir kelimenin, zengin
kafiye olma oOlgutini saglamadigi bilgisinden hareketle tanimsiz kaldigi
gorulmektedir. Bu tanim boslugunu engellemek igin, bu calismada, kelime
durumunda olup diger misranin kafiyeli kelimesi icinde yer alan butin

kafiyeler tung kafiye kabul edilmigtir.

Bu ve benzeri sikintilarin giderilmesi icin bahsedilen kafiye tirlerinde

soyle bir tablonun oélgut alinabilecedi dusunulmustir:

Yapisi 1. Durum 2. Durum 3. Durum 4. Durum
Bakimindan
Kafiye
1.Yarim Bir Gnslz Bir kisa tnlu
Kafiye
2.Tam Kafiye Bir (insliz + bir kisa | Bir kisa Gnli + | iki (insiiz Bir Uzun Unli
unli bir Gnsiz (4,1, 0)
3.Zengin Ug ve daha fazla | Bir Gnslz + bir | Bir uzun GnlG(a,
Kafiye harf uzun anla (4, 1, | 1, 0) + bir Gnsuz
a)

4.Tung Kafiye | Kafiyeli
kelimelerden
birinin digeri icinde

yer almasi
5.Cinash Ses  bakimindan
Kafiye aynl anlam

bakimindan farkl
s6zclk ya da sbz
gruplari
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Sinasi'nin  giirlerinde kafiye incelemesi yapilirken yasanan olgut
sikintisi, yukaridaki tablodaki kabullere uyularak giderilmeye caligiimistir.
Buna goére Sinasi’nin siirleri incelenmis ve her bir kafiye tlrine érnek teskil
eden durumlar, tezin kafiye ve rediflere ayrilan kisminda go&sterilmigtir.
Yapilan incelemeye gore en ¢ok tercih edilen kafiye tiranin zengin kafiye, en

az tercih edilenin de cinasli kafiye oldugunu sdylemek mumkunddr.

Sinasi'nin  giirlerinde  kafiye incelemesi ana kafiye Uzerinden
yapiimistir. Ana kafiye, birimlerin en sonunda yer alan kafiyedir. Ancak bazi
siir birimlerinde ana kafiyenin diginda da kafiyelenmeye rastlanmaktadir.
Divan siirinde iki kafiyeli siirlere “zi-kafiyeteyn” dendigi gibi, Halk siirinde bu
durum “cift kafiye” terimi ile karsilanmistir. Sinasi'nin bazi siirlerinde de iki

veya daha fazla kafiyeyi bunyesinde barindiran birimlere rastlanmistir.

Divan siirinde redif, kafiyeden sonra gelir; ancak belagatte tekrir olan
bazi tekrarlarin, siirde kafiyeden 6nce geldigi de goralir. Bunlar Divan
siirinde redif olarak kabul edilmez ve bu sekilde yazilan siirlere mahcQp denir.
Halk siirinde ise kafiye olmadan da, rediflerle dhengin saglanabilecegine
yonelik kabuller vardir. Bu konu ile ilgili agiklamalar, daha dnce tezin kafiye
ve rediflere ayrilan kisminda yapilmistir. Sinasi'nin siirlerinde de, kafiyeden
once yer alan ve redif niteliginde olan ek ve kelimelerle karsilasildigini
belitmek gerekir; ancak bunlara s6z konusu siirlerde ¢ok sik rastlandigi

sdylenemez.

Aliterasyonlar ve asonanslar ise siirlerde ahengi saglayan diger
unsurlardandir. Bir harfin bir misrada en az uU¢ kez kullanilmasi esasina
dayanan aliterasyon “sessiz harflerle”, asonans ise “sesli harflerle”
yapiimaktadir. Bu inceleme kapsaminda Sinasi’'nin siirlerinin yaklasik dortte
biri olan 34 (otuz dort) tanesi secilerek bunlarin her birinde aliterasyon ve
asonans olusturan harfler tespit edilmis ve birtakim genellemelere
ulagsilmistir. En sonunda da bu tablolarin en genel yorumu niteliginde olan
“Sinasi’'nin  Siirlerinde  Aliterasyon ve Asonans Sikhgr  Tablosu”
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olusturulmustur. Bu tabloda alfabenin bitin harfleri yer almakta olup,
Sinasi'nin secilen siirlerinde her bir harfin kag¢ siirde aliterasyon ve asonans
olusturduguna; s6z konusu siirlerde hi¢ aliterasyon/ asonans olusturmamis
harflerden en c¢ok aliterasyon/ asonans olusturmus olanlarina varana kadar
pek ¢ok sonuca ulasmak mumkuandur. Bu konu ile ilgili ayrintili tespitler, tezin
aliterasyon ve asonans incelemesine ayrilan kisminda gosterilmigtir. Burada
en genel ifade ile Sinasi'nin segilen siirlerinde hi¢ aliterasyon olusturmayan
harflerin “c, ¢, @, j, p° olmak Uzere 5 tane ve hi¢ asonans olusturmayan
harflerin “o, 6” olmak Uzere 2 tane oldugunu sdylemek mumkuindudr. Ayrica

n” harfi 34 siirin 19’unda aliterasyon olusturmakla, en ¢ok aliterasyon
olusturan; “f” ve “g” harfleri yalnizca birer giirde aliterasyon olusturmakla ez
az aliterasyon olusturan harflerdir. “A” harfi en ¢ok asosans olusturan (34
siirin 32’sinde) , “U” harfi ise en az asonans olusturan (34 siirin 8’inde) harfler

olmuslardir.

Tezin ahenk yapilari ile ilgili incelemesinde, birtakim sayisal sonuglara
ulasilmis ve siirler bu incelemede Kasd’id, Gazeliyat gibi basliklara
ayrilmaksizin, bir butin halinde incelenmigtir. Bundan sonra incelenen
muhteva yapilari, dil ve Uslup yapilari ile sekil yapilari ise Muntehbat-i
Es’arda yer alan siirlerin bolum bagliklari altinda sirayla incelenmis ve

sonuglara bu sekilde ulgilmistir.

Sinasi’'nin “Yaratici” fikri gevresinde doénen “Tahmid”, “Minacat”, “llahi”,
“Tehlil”, “Tevekkul” gibi siirlerinde Yaratic'yr “akil” ile kavrayarak O’na
sukretme egilimi gorulur. Kitabinin en basinda yer alan Tahmid, tek beyitlik

de olsa bu egilimin en yogun goéraldugu siirlerdendir.

Degil mi Tanri’'nin ihsani akl G kalb U lisan

Bu l0tfu etmelidir fikr G sUkr G zikr insén (Tahmid/ s.4)

v

Burada, Yaraticrnin bahsettigi “akil, kalp ve lisan” lutuflarini kullanarak

Yaraticr'ya ulasma istegi hissedilir.
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Siirlerinde Yaraticr’'yr akh ile kavrayip O’na iman ederken S$inasi'nin

Yaratici’'yl “padisah” vasiflarinda tasvir ettigi goralir.

Hak-teala azamet aleminin padigehi

La-mekandir olamaz devletinin taht-gehi (s. 4)

beytiyle baglayan Mianacat’in (s. 4-5) devaminda, kainattaki olaylarin Yaratici
emriyle gerceklesmesi, bir Ulkede padisah iradesiyle yonetiimeye
benzetilmistir. Yaratici-padisah benzetmesini, Sinasi’nin Yaratici fikri
cevresinde gelisen ilahi (s. 5-6) siirinde de gérmek mimkindir. Bu siirde,

s6z konusu durumun en aglik belirtildigi beyit ise ikinci beyittir:

Padisahanin odur padiseh-i lem yezeli

Saltanat siirmededir kendiliginden ezeli (ilahi/ s. 5)

Bu benzetme Sinasi'nin Yaratic'ya bakis acisi hakkinda fikir verir.
Ayrica, en ylce mertebeye layik gordugu varhidi, kendi inan¢ ya da fikir
dinyasinda “padisah” tahtina oturtmasi da dikkat cekicidir. Bu durum
‘padisahlik” kurumuna “mutlak otorite” olarak baktiginin gostergesi
olabilecegi gibi farkli bakis agilarina da zemin hazirlar. Zird Resit Pasa igin

yazdigi 1274 tarihli kasidesinde gegen

“Bir 1itik-ndmedir insana senin kanunun

Bildirir haddini Sultan’a senin kanunun” (s. 9)

beytinde “Resit Pasa’nin kanunu’nu 6verken kullandigi “Sultan’a haddini
bildirmek” ifadesine dikkat etmek gerekir. Burada “senin kanunun” sz
grubuyla kastedilenin Resit Pagsa tarafindan halka ilan edilen “Tanzimat
Fermani” oldugu anlasiimaktadir. Tanzimat Fermani’’nin da o zamana kadar
mutlak otorite olan “Sultan”in (yani “padisah”in) ” yetkilerine bir sinirlama

getirdigi bilinir. Burada “haddini bildirmek” s6z grubu, “yetkilerinin sinirini



245

cizmek” olarak gorulse de, bu sb6zun “dersini vermek” gibi bir anlami da
vardir. Sinasi'nin “padisahlik kurumu” hakkindaki dustnceleri hakkinda,
dolayli da olsa, fikir edinilen bu ifadelerden Yaratici fikri etrafindaki siirlerinde
goérilen “Yaratici-padisah” benzetmesine donuldiginde, onun inang

dunyasina yonelik farkh tespitlerin kapisi aralanabilir.

Dil ve Uslup o6zellikleri agisindan degerlendirilen “Yaratici” konulu
siirlerdeki cumlelerin Turkge s6z dizimine uygun oldugu ve bunlarin genellikle
“yukleminin yerine gore devrik cimleler” oldugu tespit edilmigtir. Cimlelerin
devrik olmasi, siir dili agisindan uygun bir durumdur. Ozellikle Miinacat (s. 4-
5) siirindeki, beyitlerin hemen hepsindeki misralar, yikleminin yerine goére
devrik olan, kendi icinde farkh birer cumle huviyetindedir. Ancak bu
cumlelerdeki s6z konusu farkhligin misralar arasindaki anlam farkhhgr olarak
algilanmamasi gerekir. Bu cumleler, bagli olduklari yuklem bakimindan
birbirinden ayri olsa da, anlam bakimindan birbiriyle iligkilidir. ilaht (s. 5-6),
Tehlil (s. 6), Tevekkll (s. 6), Beyt-i Murassa’ (s. 6) ve Mifred (s. 6)
siirlerindeki beyitlerin hemen hepsinin misralari da ayri yiklemlere bagli birer
cumle gérunumundedir. Bu siirlerde de gerek ortak 6gelerin kullanimi, gerek
temanin misralari ortak paydada toplayan ozelligi, beyitlerin misralari
arasindaki anlam bagini kuvvetlendirmistir. S6z konusu siirlerde, Turkge s6z
dizimine uygun olan tamlamalar digindakilerin Fars¢ga sz dizimine uygun
oldugu sdylenebilir. Bu tamlamalar da genellikle iki kelimeden olusur ancak,

nadir de olsa, bunlarda ikiden fazla kelimenin kullanildigi goraltr.

Sinasi'nin Yaratici konusu ¢evresinde gelisen sgiirlerinde (s. 4-6)
Yaraticl'ya yonelik évgu ifadelerinin yogun olarak yer aldigi tespit edilmigtir.
Dolayisiyla bunlarin hepsinde ovgu uslubunun hakim oldugunu sdylemek
mimkindir. Minacat (s. 4-5), ilahi (s. 5-6) ve Tevekkil (s. 6) siirlerinde
yakaris Uslubunun 6vgu Uslubu ile birlikte kullanildigr goralir. Minéacat'ta
bunlara ek olarak, sairin soru yoluyla yaptigi i¢ konugsmalara sahit olunur. Bu
duruma gore bu siirde ovgu, yakaris ve i¢ konusma Usluplarinin beraber
kullanildigi sOylenebilir.
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Yaratici konusu c¢evresinde yazilan yedi siirden Ugu beyit, ikisi
mesnevi, ikisi de nazm gseklinde vyazilmigtir. Beyit seklinde yazilan
“Tahmid”(s. 4), Beyt-i Murassa’ (s. 6) ve Muifred (s. 6) baglikli giirlerin
hepsinin de misralari kendi iginde kafiyelidir, diger bir deyigle matladir.
Tevekkul (s. 6) siiri iki beyitlik bir nazm havayetindedir. Tehlil (s. 6) giiri ise,
nazmin, her iki beyti de ayni sekilde kafiyeli (aa aa) olmasi yoninden Turk
edebiyatinda nadir rastlanan “nazm”a érnek teskil eder. ilahi bashigi tasiyan
ve altl beyitten olusan siir (s. 5-6), mesnevi nazim seklinde yazilmigtir. Turk
edebiyatinda genellikle kaside seklinde yazilan Munacat (s. 4-5) siirini
Sinasi'nin mesnevi nazim seklinde yazdigi gorilir. ilahi ve Miinacat siirleri

beyit sayilari itibariyle de birer kisa mesnevi sayilir.

Kasidelerinin (s. 17) hepsini de Resit Pasa igin yazmis olan Sinasi'nin,
kasidelerinde “akil, hak, adalet, kanun, millet, medeniyet” kavramlarinin bu
siirlerdeki anahtar kavramlar oldugu gorulmektedir. Bu kavramlardan da
anlasilacagi gibi, Sinasi'nin kasidelerinde fikri yonu agir basan bir muhteva

goralur.

Sinasi'nin 1272 tarihli kasidesindeki (s. 7-8) beyitlerin misralari
genellikle ayr yuklemlere bagh devrik birer cimle niteligindedir. 1274 tarihli
kasidede (s. 8-9) ve 1273 tarihli kasidede (s. 10-11) de ayni durumu gérmek
mumkandiar. 1265 tarihli kaside (s. 12-17), 68 beyitten olugsmakta olup
digerlerinin yaklagik dort kati uzunlugundadir. Bu kasidelerde, Farsga so6z
dizimine uygun tamlamalara hemen her beyitte rastlanir. 1265 tarihli kaside
disindaki siirlerde, tamlamalar genellikle iki kelime ile kurulmustur; ancak
bunlarin zaman zaman U¢ kelime ile kurulanlarina da rastlanir. 1265 tarihli
kasidede ise, tamlamalarin geneli ikiden fazla sézcikle kurulmustur. Bu
tamlamalar bazi beyitlerdeki misralarin bitininu tegkil eder. Kasidenin
asagida gosterilen ilk iki beytinde s6z konusu durumu gérmek mumkundur (s.
12):
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Béarek-Allah zeh Sadr-1 Resid-i devran

Oldu ahdinde anin munserihi’'s-sadr cihan

Nice sadr-1 seref-end(iz-i adalet ki odur
Mefhar-i saltanat u devlet-i Al-i Osman (Kaside/ s. 12)

1265 tarihli kasidede 6zellikle 6vgu ve tasvirlerin yogunlastigi yerlerde
tamlamalarin da yogunlastigi goérulur. Diger U¢ kaside de, Resit Pasa igin
yazilmistir ve bunlar da adi gegen sahsa yonelik yogun oévguler igerir; ancak
diger kasidelerdeki tamlamalar bu kasidedeki kadar girift bir yapiya sahip
degildir. 1265 tarihli kaside, Sinasi’nin Resit Pasa icin yazdigi ilk kasidedir ve
Sinasi Paris’e gitmeden dnce kaleme alinmigtir. Sinasi bu kasideyi sonradan
“Mintehabat-1 Eg’ar’da yayinlarken bashiginin altina “Usldb-1 kadim (zere
ingad olundu.” (s. 12) agiklamasini da eklemistir. Diger Ugu ise, Sinasi’ nin
Paris’ ten dondikten sonra yazdidi kasideleridir. Siirin bashgi altinda
Sinasi’nin kendisi tarafindan da belirtilen durum, s6z konusu kaside ile diger

kasideler arasinda gorulen farkliliklarin sebeplerini agiklamaya yardim eder.

1272 tarihli kasidede (s. 7-8) gecen “dehr durdukga (dinya durdukga/
dondugu surece)’; 1274 tarihli kasidede (s. 8-9) gecen “isini bitirmek”,
“haddini bildirmek”, “seref bulmak”, “bin yasamak”; 1273 tarihli kasidede (s.
10-11) gecen “akli ermek”, “iftihar etmek”, “ocagina incir (agaci) dikilmek”
ifadeleri deyimlesmis ifadelerdir. Bu tur ifadelerin siirlerde kullaniimasi, siir

dilinin konugma diline yaklastiriimasi agisindan énemlidir.

Resit Pasa’ yi1 ve galismalarini takdir etmek amaciyla yaziimis olan bu
kasidelerde Resit Pasa’ya yonelik coskulu hitaplara ve dvgu dolu sozlere
rastlanir. Dolayisiyla bu siirlerde 6vgu ve hitdbet Usluplarinin beraber

kullanildigi sdylenebilir.

Sinasi'nin kasidelerinden 1265 tarihli olan ve eski tarzda yazildigi
belirtilen giirin 68 beyitten olustugu daha 6nce belirtilmigtir. 1272 tarihli kaside
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16, 1273 tarihli kaside 22, 1274 tarihli kaside ise yine 16 beyitten olugsmustur.
Son uc¢ kaside, yukarida da belirtildigi gibi, Sinési’'nin Paris’ten dondukten
sonra kaleme aldigi kasideleridir. 1265 tarihli kaside ile sz konusu Ug¢ kaside
arasinda muhteva, dil ve Uslup gibi yapinin diger unsurlari agisindan tespit
edilen farkliliklar, sekil unsurlarinda da kendisini gosterir. Zira Sinasi'nin
geleneksel kaside cizgisinden sapmadan yazdigi tek kasidesi 1265 tarihli
kasidesidir. Bu kasidede nesib/tesbib bolimu disindaki batin boélimlere,
diger bir deyisle, girizgah, methiye, tegazzil, fahriye ve dua bdlimlerine

siirde yer verilmigtir.

16 beyitten olusan 1272 tarihli kasidede methiye ve dua bolumlerine, 22
beyitten olusan 1273 tarihli bolumde tesbib ve methiye bolimlerine yer
verilmigtir. Ancak buradaki tesbib bolumdnin de, akh 6n plana ¢ikan

muhtevasi bakimindan, klasik tesbiblerden farkli oldugunu belirtmek gerekir.

1274 tarihli kaside, mesnevi nazim seklinde yazilmis olup 16 beyitten
olugsmaktadir. Geleneksel cizgide, kisa mesnevi sekillerinde 6vgu icerikli
siirlerin yazildig! bilinmektedir; ancak Sinasi'nin geleneksel gizgide mesnevi
seklinde kabul edilebilecek olan bu siire kaside demesi bir yeniliktir. Siir,
muhteva agisindan kasidenin tarifine uysa da; kasidenin bazi bdélimlerinin
siirden atilmasi, kafiye dlzeninin ve beyit sayisinin klasik kasideninkinden
farkh olmasi, geleneksel kurallarin yikilmasi noktasinda bu kasideyi énemli
bir konuma getirir. Kaside nazim seklinin yalnizca methiye ve dua bolimlerini
ihtiva eden bu siirde, “vatan/ millet/ sadr” gibi bazi kelimelerin okuyucunun
zihninde soru isaretleri yaratacak sekilde bos birakildigr goraltr. Ayrica “vakt-
i saadet”, “fahr-1 cihan” gibi yalnizca Peygamber igin kullanilan kelime
gruplari, bu kasidede o6vilen sahis (Resit Pasa) igin kullaniimistir. Sekil
unsurlarinin kullanimindaki alisilmis kurallari yikan bu tavir ve muhtevadaki
s6z konusu dedisiklikler géz 6nlnde bulunduruldugunda, bu siir ile yapi
bakimindan butinlUklG bir degdisim istedine sahit olunur. Zira Sinasi, yeni
fikirlerini aktarirken yalnizca muhteva unsurlarindan yararlanmamis; siir dilini

sectigi ve iméa ettigi birtakim kelime ve kelime gruplarinin hizmetine agmak ve
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kaliplasmis sekil unsurlarini yikmak suretiyle de s6z konusu fikirlerini

“yapinin butun unsurlarini kullanarak” ifade yoluna gitmistir.

Sinasi’nin ikisi nazire olan bes gazeli (s. 17-20) vardir ve bunlar Divan
siiri gizgisinde yazilmigtir.  Sinasi'nin nazirelerinin disinda kalan Ug siirinden
ikisi tamamen sarabin guzelligini rindane bir Uslupla ele alirken, “andinr’

redifli gazelinin

Saki elinle bade verirken elin 6pen

Devlet gununde yar olan ahbabi andirir (s. 19)

beytinden anlasilacagi gibi, sosyal ve elestirel mesajlar igeren bir yonu vardir.
Ayni nitelikteki mesajlarini Nef'nin bir kasidesine nazire olarak yazdigi

“eyler” redifli gazelinde de gérmek mimkundur:

“Vakta ki felek sekl-i hilalin kamer eyler

GuUn gecdigini dmr-i beserden haber eyler (Nazirem/ s. 17)

Sinasi’'nin “serab” redifli gazelinde (s. 18), redife bagli olarak gelisen bir
anlam butanliglu s6z konusudur. Her bir beyitte, sarabin guzelligi farkl
ifadelerle 6vulur. Redifin siirdeki anlami kendi etrafinda toplama yonu, batin
redifli siirlerde oldugu gibi, Sinasi’'nin NefT’nin bir kasidesine nazire olan
“eyler” redifli gazelinde (s. 17), ve “andirir” redifli gazelinde (s. 19) de gorulir.
Burada dikkati ceken bir husus vardir. Sinasi’'nin redif olarak sectigi “serab”,
“andirir” ve “eyler” kelimelerinden ikisi ¢ekimli fiil, biri ise isimdir. “Andinr” ve
“‘eyler” redifli gazellerde, rediflerin, bulunduklari konum itibariyle misralari
toparlayarak kuralli bir cimle gorunamune yaklastirdiklari goralur. Dolayisiyla
bu gazellerin beyitlerindeki ctmleler genellikle kuralidir. Buna mukabil,
“serab” redifli gazelde redif olan kelimenin yiklem konumunda olmayan bir
isim olmasi, gazelin beyitlerindeki misralari devrik birer cimle olmaya
yaklagtirir. Zira siirin yalnizca dorduncu beytinin ilk misrasi kurall bir cimle
gorunumundedir, siirdeki diger cumleler devriktir. Kuralli cimlelerin daha gok
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nesir dilinde, devrik ya da eksiltili cumlelerin de genellikle giir dilinde
kullanildig1 bilgisi goz dnunde bulunduruldugunda, “seréb” redifli gazelin, bu

anlamda, siir diline daha yakin oldugu soylenebilir.

Saki safa-y1 subha sabahat verir sablh
Oldur muhabbet ehline misbah-i kalb G rih (Gazel / s. 18)

matlali gazel (s. 18) de sarap konusu etrafinda yazilmis bir siirdir. Devrik
cumlelerin ¢okga kullanildigi bu gazelde, Farsga so0z dizimine uygun

tamlamalarin siirdeki hemen her misrada yer aldigi soylenebilir.

Yukarida matla beyti gosterilen gazelin (s. 18 ), “serab” redifli gazelin (s.
18) ve “andirir’ redifli gazelin (s. 19) “sarap” konusu etrafinda yazildigi ve bu
siirlerdeki beyitlerin genelinin saraba farkli tarzlarda edilen iltifatlardan ibaret
oldugu gorulur. Bunlarda rindane bir soyleyigle o6vgu Uslibunun héakim
oldugunu sodylemek mumkandidr. Sinasi’nin sarap konusunda yazilan
gazelleri disindakiler, sosyal ve elestirel iceriklerinden dolayi hiciv Uslubu

kapsaminda deg@erlendirilebilir.

Sinasi'nin incelenen bes gazelinin de kafiye dizeni ve beyit sayisi
agisindan geleneksel gazel tertibine uygun oldugu goriltr. “Serab” redifli

gazel (s. 18), “andinir” redifli gazel (s. 19) ve

Saki safa-y1 subha sabahat verir sablih
Oldur muhabbet ehline misbah-i kalb G rih (Gazel / s. 18)

matlali gazelin beser beyitten olustugu goérilmektedir. NefT'nin kasidesine
nazire olan “eyler” redifli gazel (s. 17) yedi, nazire olan diger gazel ise 14
beyitten olusmaktadir. Bu gazellerde “farkhlik” olarak dikkat ¢eken 6zellik, 14
beyitlik olan nazire ile yukarida matla beyti gdsterilen siir disindaki gazellerde
mahlas kullanilmamis olmasidir. Hatta yukarida matla beyti gdsterilen

gazelde ise sairin ismi, klasik terminolojiye gore “hisn-i tahallis” yoluyla
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belirtiimis, dogrudan dogruya ortaya konmmistir. Hisn-i tahallis uygulanan

beyit agagida gosterilmistir (s. 18):

Dehrin yegane s&’ir —i hikmet-ginasiyim

Neg’eyle eyler aklima ilhdm-1 Hak sundh

NefTnin kasidesine nazire olarak yazilan “eyler” redifli gazelin (s. 17),
Sinasi'nin diger gazellerine goére daha hikemi oldugu, sosyal ve elestirel
mesajlar igerdigi sOylenebilir. Yedi beyitten olusan bu siirde mahlas beyti de
yoktur. Siir; kafiye dizeni, nazim birimi ve beyit sayisi bakimindan gazel
nazim sekline uysa da, muhteva bakimindan klasik gazelden ve Sinasi'nin
diger gazellerinden daha farkli bir gizgidedir. Sonu¢ olarak, bu siirin
konusunun  geleneksel gazel c¢izgisinden ve  Sinasi'nin  diger
gazellerindekinden farkli olmasi, mahlas beytinin burada kullaniimamasi gibi
Ozelliklerin,s6z konusu siiri “gazel” gizgisinden “nazm” gizgisine yaklastirdigi

sdylenebilir.

“Sarkiyyat” boliminde Sinasi'nin  bir adet “mars”t (s. 20-21)
bulunmaktadir. Siirin kavram ve kelimeler dunyasini askeriye ve ordu
terminolojisine ait olan “asker, nefer, silah, ordu, disman, nisan” gibi ifadeler

olusturmaktadir. Heybetli bir sdyleyisin hissedildigi bu siirde,

Askerlerin kisver-gusa
Abdilmecid Han ¢cok yasa (Mars/ s. 20-21)

seklindeki nakarat kismindan da siirin Sultan Abdilmecid zamaninda

yazildigi da anlagiimaktadir.

Soyleyende ve dinleyende cosku uyandirmasi beklenen bu metinde

kisa ifadelere, eksiltili sdyleyislere yer verildigi gorultr. Bu durum, siir dilinde
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tasarruf yollarinin kullanildigina isaret eder. Bu marsta hitdbet ve o6vgu

usluplarinin birlikte kullanildigini da sdylemek mumkundur.

Sinasi’'nin incelenen siirleri icinde bent esasina dayali olarak yazilan tek
siirin bu mars oldugu gorultr. Her bir bendi kendi iginde kafiyeli olan dorder
misradan olusan bu siirde, bentlerin her birinden sonra bir beyit nakarat
halinde tekrarlanir. Siirin kafiye dizeni “bbbb AA cccc AA dddd AA eeee AA”
seklindedir.

M. Fatih Andrnin yaptigi tasnife gore 1870-1896 vyillari arasinda
taranan 185 mecmuada rastlanan siirler “Divan Siiri Nazim Sekilleri”, “Halk
Siiri Nazim Sekilleri” ve “Batih veya Yeni Nazim Sekilleri” olarak
gruplandiriimistir.>® Bu tasnife goére “Batill veya Yeni Nazim Sekilleri”
bashginin “Yeni ve Serbest Sekiller ” subesinde degerlendirilen “Ddorder
Misrali Bendlerden Meydana Gelen Sekiller” bashdi altinda Sinasi 6ldikten
sonra vyayinlanan ve kendisinin Lamartine’den nazmen tercime ettigi
“‘Meditasyon” siiri de yer almaktadir. Bu siirin kafiye duzeni “aaaa bbbb

ccce...” seklindedir.®®

Dort bent ve dort beyitten olugsan marsin, bu héliyle Divan edebiyatinda
kullanilan nazim sekillerinden herhangi birine uydugu sdylenemez. Ancak,
nakarat beyti bir tarafa birakildiginda siirin, “butin bendleri kendi icinde
kafiyeli olan ve az kullanilan” bir murabbéa érnegi olacagi sdylenebilir. Yine
nakarat beyti bir kenara birakildiginda, s6z konusu marsin, Sinasi'nin
Lamartine’den nazmen tercime ettigi “Meditasyon” siirinin  sekliyle
benzerlikler gosterdigine sahit olunmaktadir. Marsin her bir bendinden sonra
tekrarlanan nakarat beyitleri g6z énidnde bulunduruldugunda, Sinasi’nin bu
siirinin, eski kaliplari andirmakla birlikte birtakim bilingli degisiklikleri isaret

ettigi sOylenebilir. Ayrica s6z konusu marsin 1870-1896 tarihleri arasinda

3% M. Fatih Andi, a.g.e., 26.
3% M. Fatih Andi, a.g.e., s. 316.
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yayinlanan siirlerden ¢ok daha oOnce ortaya kondugu dikkate alinirsa,

Sinasi'nin kendisinden sonrakiler i¢in ¢esitli degisiklerde 6ncl oldugu gorulur.

Sinasi'nin Medhiyyat boliminde (s. 21-24) yer alan dokuz siirinden
besinin kadin guzelligini anlatan nitelikte oldugu, ikisinin de devlet
blayuklerine yonelik yazildigi gorulmektedir. Ayrica 6lum konusunda yazilan
Ta’ziyet baslikli bir siirin de bu bolimde yazildigini belitmek gerekir. Kadin
guzelligini anlatan giirlerinde dilin sade olmasinin yaninda sanath

soyleyislerin varligi géze garpar.

Birinci ve yedinci beyti safi Turkce olan “Arz-1 Muhabbet” siiriyle(s. 24),
tamami safi Turkge olan methiyesinde Sinasi, “sevgilinin cefa etmesi, asigin
g6z yasi dokmesi® temasini igler. Asagidaki ilk beyit safi Tidrkge olan
methiyesinin ikinci (son) beyti, diger beyit ise Arz-1 Muhabbet siirinin son
beytidir:

Yaninda kan ile yas icre kaldigim gorup el

Demez mi kim birini Su kizi suya bogmus (Methiye/ s. 23)

Ben sehid olmadan askiyle mezarim kazayim

Tasimi gozlerimin kanh yagiyla yazayim (Arz-1 Muhabbet/ s. 24)

Bu siirlerin “safi Turkge” yazilmasi birer yeniliktir, buna mukabil, Divan
siirlerinde sikga rastlanan bir muhteva o6zelliginin bu yenilik icinde dikkat
cektigi gorulur. Bu durum, Tanzimat doneminin karakteristigi niteligindeki

“ikili zihniyet”in bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Bu bolumdeki siirler iginde, dil 6zellikleri agisindan en dikkat gekenler
“safi Turkge” oldugu baghginin altinda belirtilen iki beyitlik methiye (s. 23) ile
“Arz-1 Muhabbet” (s. 24) adli siirdir. Kelimeleri “safi Turk¢e” olan methiyenin
her iki beytinde de, Sinasi’nin siirlerinde ¢ok sik rastlanan ki’li birlesik cimle

yapisi yer almaktadir. Bu cumle yapisinin Tlrkgeye Farsgadan girdigi
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dusundldugunde, siirin butinundeki “ikili zihniyet’e sahit olunur. Yine de
siirindeki s6z konusu kelime tercihi, onu siir dilinin sadelestiriimesi noktasinda
farkh yerlere tasir. Arz-1 Muhabbet siirinde birka¢ Farsga tamlamanin diginda
bu tir tamlamalara rastlanmaz. Sevgilinin fiziki gtzelliginin belirgin olarak yer
aldigi bu siirdeki tasvirler, siirdeki ifadelere somut bir goérinum
kazandirmistir. Siirin dili sade olmasina ragmen benzetme, husn-i talil, cinas,
tekrir, mibalaga, mecaz gibi sanatlar burada ¢okca kullaniimistir. Siirdeki her
bir beyit, sevgilinin gizelligine yonelik 6vgu dolu ifadelerden olusmaktadir; bu
durum, siirdeki sanath soyleyiglerin varligini aciklar. Bu siirde gecen “mest
olmak”, “can c¢ekismek”, “can vermek (feda eylemek)’ kullanimlari
deyimlesmis ifadelerdir ve bunlar, siirin dilini konugsma diline yaklastirmasi
agisindan o6nemlidir. Sindsi'nin yasadi§gi donemde hakim olan kokli ve
kuralci edebiyat zemini Uzerinde dusundldigunde, s6z konusu siirlerindeki
“safi Turkge” kelime tercihi ve siir dilini konugsma diline yaklastirmaktaki diger

¢abalarinin ne kadar buyuk adimlar oldugu anlasiimaktadir.

Methiyyat bolimunde (s. 21- 24) yer alan Ta'ziyet siiri (s. 22) digindaki
siirlerin hepsinde 6vgu uslubunun hakim oldugunu sdylemek muumkuindar.
Olim konusu cevresinde yazilan Ta'ziyet siiri ise icinde yakaris ifadelerinin

yer aldigi lirik Gsluplu bir siirdir.

Medhiyyat bolimuande (s. 21-24) yer alan dokuz siirden besi nazm, Ugu
mesnevi ve biri kita seklinde yazilmistir. Buradaki nazmlardan biri 4 beyitli
diger dordu 2 beyitlidir. 2 beyitli Ta’ziyet siiri (s. 22), 11 beyitli Arz-1 Muhabbet
siiri (s. 24) ve

“Bin yasa ey vezir-i derya —dil
Asaf-1 bi- mu’adil-i adil”

beytiyle baglayan 4 beyitlik methiye (s. 22), mesnevi nazim seklinde

yazilmigtir.
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“Goren sagin arasindan yuzun pariltisini/

Sanir ki kare bulutun iginde giin dogmus”

beytiyle baslayan methiye (s. 23) ise 2 beyitten olusmakta olup kita seklinde

yazilmistir.

Mufredat bolumuindeki beyitlerin muhteva agisindan en ¢ok 6ne gikan
tarafi, bunlarin c¢ogunda atas6zu ve deyim niteligindeki kullanimlara
rastlanmis  olmasidir.  Siirdeki anlatimi  karmasikhktan  kurtararak
somutlastiran ve siir dilindeki tasarruf yollarindan biri olan bu sdyleyisler,
Sinasi'nin yalin Uslubunun birer sonucudur. Durdb-1 Emsal-i Osmaniyye
Uzerinde titizik ve Ozveri ile c¢alistigi bilinen S$inasi'nin, s6z konusu

¢alismalarin Gruanlerini siirlerine yansitmasi dogaldir.

Mufredat bolimuindeki birgok beyitte Arapga ve Farsga sbz dizimine
uygun tamlamalara rastlanmaz. Bu beyitlerde ve 0zellikle atasézi
niteligindeki ifadelerin kullanildigi beyitlerde yalin bir tGslGbun hakim oldugunu
soylemek mumkundur. Arapga ve Farsga tamlamalarin sik¢ga kullanildigi
beyitlerde ise genellikle sanath ve duygusal ifadeler yer alir, bu beyitlerde de

lirik Uslubun kullanildigi sdylenebilir.

“Mifredat” boliminde (s. 25-29) Sinasi’nin elli g beyti bulunmaktadir.
Bunlardan kirk alti tanesi, misralari birbiriyle kafiyeli oldugundan dolayi,
“‘matla”; diger yedi tanesi ise, misralari birbiriyle kafiyeli olmadigindan dolayi,

“mufred” seklindedir. Asagida mifred olarak yazilan beyitler siralanmistir.

Hak ta’ala kimseyi bir ferde muhtac etmesin

Yoksa halkin etdigi ihsdna degmez minneti (Mufred/ s. 25.)

Zahida bintl’l-inebde bence hirmet baskadir

Ya anin Kevser degil mi ahiret hemgiresi  (Mufred/ s. 27)
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Ask kim kalbe gidadir ne yenir ne yutulur
Bir demir leblebidir ¢gigneyene agk olsun (Mufred/ s. 28)

Ne gam ugup vatanimdan ba’id distimse

Yapar garib kusun asiyanini Allah (Mudfred/ s. 29)

Mu’attardir hayalim ¢inki anda sakhidir yadin

O gulyag gibi kim sise-i billira konmusdur (Muifred/ s. 29)

Dad-1 ahim tutusur pertev-i rihsarindan

Nitekim s0’lelenir sem’-i firGzan ile gaz (Mufred/ s. 29)

Ey nev-nihal-i isve Bahariyye semtine

Bir siinbulli havada hirdman olur musun Mufred/ s. 29

Sinasi'nin “Mufredat” bashgi altindaki beyitlerinin, yukarida muhteva ile
dil ve Uslup 6zellikleri inceleirken de belirtildigi gibi, genellikle atasdzu ve
deyim niteligindeki ifadeler iceren ve sade bir dil ile kaleme alinmis siirler
oldugu bilinmektedir. Yukarida gosterilen ve kafiyelenis bakimindan “mufred”
olma 06zelligi gosteren beyitlerde de benzer 6zellikleri gormek mumkuandar.
Siirlerin matla ya da mufred seklinde yazilmis olmasi, onlarin muhteva veya
ahenk yapilarinda herhangi bir degisikligi tegvik etmemistir. Diger bir deyisle,
yukarida gosterilen mufredlerin, “Mufredat” bashgi altinda bir bitlin olarak

degerlendirilen diger siirlerden ayrilan belirgin bir farki yoktur.

219

“Mesari” bolimunde (s. 30 ), tek cumlelik veciz ifadelerden olusan dort
azade misra yer almaktadir. Bu misralarda sade bir dilin kullanildigini
gorulir. S6z konusu misralar tek satirlik birer goérunim arz etmektedir;
dolayisiyla bunlarda kafiye dizeni ya da nazim birimlerinin istiflenmesi gibi
sekil unsurlarini incelemek mumkin degildir. Nazim sekilleri icinde yalnizca
“misra”da bdyle bir durum séz konusudur. Geleneksel edebiyatta misra, bir

vezinle yaziimis olup, genellikle veciz sdzlerin ifade edilmesinde kullanilan
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nazim sekli olmasi agisindan énemli bir gérev Ustlenmistir. Geleneksel siirde,
ahengin, Ozellikle vezin ve kafiye ile saglandigi bilinmektedir. Ancak “misra”
nazim seklinde fiili olarak kafiye bulmanin mimkidn olmayisi, ahengin
saglanmasindaki sorumlulugun vezin Uzerinde yogunlagmasina ortam
hazirlar. Bununla birlikte aliterasyon, asonans, tekrarlar, simetri gibi diger
ahenk unsurlari, misranin saglam bir yapida kurulmasina yardimci olan diger
etkenler olarak siralanabilir. Diger taraftan misralarin bir siir batunligine
sahip olmasinda, muhteva, dil ve Uslup gibi diger yapi unsurlarinin saglam bir
terkip olusturmasinin rola buayuktur. Sinasi'nin “Mesari” basligi altindaki
misralarinin da, s6z konusu niteliklere sahip oldugu, diger bir deyigle, yapinin

batin unsurlarini ihtiva eden bir 6zellikte oldugu soylenebilir.

Tevarih bolimunde (s. 30-43) Sinasi'nin gesitli olaylar Uzerine yazdigi
tarih dustrme sgiirleri yer almaktadir. Bu tarihlerin bir kismi saray, kopru,
gesme, vapur gibi yapilarin tamiri veya ingasi Uzerine; bir kismi da g¢esitli
sahislarin vefati Uzerine dusUrilmustir. Vefat olayr Uzerine dusurilen
tarihlerin 6lim temasi ¢evresinde sekillenen ve Yaraticr'ya niyaz edilen siirler
oldugu gorultr. Diger tarihler ise, tamir ya da insa edilen yapilar yaptiran
kisilere ovgulerin yer aldigi, s6z konusu yapilarla ilgili iyi dileklerin iletildigi
birer giir niteligindedir.

“Tam Tarih-i Mulemma&” baslikh siirde (s. 35) beyitlerin ilk misrasi
Tarkge, ikinci misrasi Arapcgadir. Bu siirde Farsga sb6z dizimine uygun
tamlamalara da rastlanir. Bu yonuyle siir, basliginda da goéruldigu gibi

AN

“‘mulemma” bir 6zellik gosterir.

Sinasi’nin bu tez galismasi kapsaminda incelenen siirlerinin hemen
hemen hepsi Tlrkge s6z dizimine uygun olarak yazilmisgtir. Siirlerde Turkge
s6z dizimine uygun tamlamalar disindakiler genellikle Farsga sz dizimine
uygundur. Arapcga s6z dizimine uygun tamlamalar ise bunlara nazaran gok
daha az sayidadir. Tevarih boélumundeki siirlerde de bu genel durum

bozulmamigtir. Arapga s6z dizimine uygun tamlamalar, Sinasi'nin batin
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siirleri icinde en ¢ok burada gorulur. Bunda, tarih digsurme metinlerindeki
muhtevanin etkisi vardir. Ozellikle vefat olaylari tizerine dusdriilen tarihlerde
Yaratic'dan merhamet dilenmekte ve O’na dua edilmektedir. Yaraticr'ya
niyaz edilen ifadelerde Arapga s6z dizimine uygun tamlamalarin
yogunlasmasi dogaldir. Diger bir ifadeyle, siirdeki “muhteva yapilar”’nin  “dil
ve Uslup” yapilarini etkiledigi ve bu yapilarin batanlukli bir géranim arz ettigi
sOylenebilir. Bu durum, yapinin “bir yapilar sistemi” seklindeki butinlUkIU

yonuna bir kez daha ortaya koyar.

“Tevarin” bolumunde (s. 30-43) yer alan otuz dokuz parga siirden yirmi
yedi tanesinin kita, sekiz tanesinin misra, U¢ tanesinin nazm ve bir tanesinin
beyit seklinde yazildigi gorulur. Kita seklinde yazilan siirlerin beyit sayilar 2
ild 9 arasinda degismektedir. S6z konusu yirmi yedi siirin biri 9 beyitli, biri 7
beyitli biri de 6 beyitlidir. Geriye kalan on tanesi 5 beyitlik, sekiz tanesi 3
beyitlik ve alti tanesi 2 beyitlik siirlerdir.

Nazm seklinde yazilan Ug¢ siirin bir tanesi iki beyitlik ve diger ikisi 5
beyitlik siirlerdir. Tarih digturme giirlerinin yalnizca bir tanesi beyit seklindedir

ve bu beyit misralari birbiriyle kafiyeli olmadigindan mifred seklindedir.

Tarih dustrme, XV. Yuzyila kadar daha ¢ok nazim veye nesir iginde bir
kelime veya terkip seklinde goértulmekteyken bu ylzyildan sonra butin bir
misraya yayllmaya baglamistir. Sairlerin dénemlerindeki 6nemli olaylari takip
ettiklerini gostermek amaciyla kaleme aldiklari tarih dugturme siirleri, bundan
sonraki yuzyillarda da iltifat gormis ve divanlarda c¢okga yer almistir.
Ozellikle XVIII. ylizyil, manzum tarihlerin gelisme gdsterdigi bir ddnem olmus
ve bu dénemde kaside veya uzun ve kisa kitalar seklindeki tarihler ddnemin
Oone ¢ikan sairlerince de ortaya konmustur. Kita, nazm, beyit ve misra
sekillerini tercih ederek ortaya koydugu tarih dusurme siirleriyle, Sinasi’nin,
bu alanda gelenekten ayrilan bir yéni olmadigi sdylenebilir. Cogunu kita
seklinde yazdigi bu giirlerinin en uzunu 9 beyitten olusmaktadir. Bu siirler
arasinda en kisa sayilabilecek olanlar ise misra seklindeki tarihlerdir ve
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bunlar sekiz tanedir. Bu noktada Sinasi’nin tarih dusurirken kaside gibi, kita
veya nazma gore daha hacimli bir nazim geklini tercih etmedigini sOylemek

mumkudnddr.

“‘Hikayat” bolumundn (s. 44-49) dort manzum hikayeden olustugu
gorulur. “Tenésuh Hikayesi“ (s. 44) ve “Esek ile Tikli Hikayesi’nde (s. 44-46)
mizah ogelerinin agir bastigi gorulirken diger iki hikayenin sosyal mesajlar

iceren niteligi goze carpar.

“‘Esek ile Tilki Hikayesi” (s. 44-45) ve “Karakus Yavrusu ile Karga
Hikayesi’nde (s. 46-47) digerlerine gore daha sade bir dilin kullanildigdi
soylenebilir. Bu hikayelerde, dogrudan aktarim vyoluyla konusturulan
kahramanlarla birlikte bir de anlatici vardir. Metinlerde anlaticinin konuya
girmesinin ardindan kahramanlarin diyaloglari yer alir. Anlatici, zaman
zaman diyaloglar arasinda gorilen ifadeleriyle konunun akisini dizenleme
gorevi de ustlenir. Hikayelerde kahramanlarin ifadelerine dogrudan dogruya
yer vermek, “anlatma” esasindan c¢ok “gosterme” esasina dayanir ve metni

tekdizelikten kurtarir.

Karakus Yavrusu ile Karga Hikayesi'nin baghginin altinda, metnin
“Bililtizdm lisédn-1 avam Uzre kaleme alinmig(...)” (s. 46) oldugu belirtilir. Bu
amaca uygun olarak yazilan metinde, birka¢ Farsga s6z dizimine uygun
tamlama disinda, Turkge digi tamlamalara rastlanmaz. Bu metinde gegen
‘basina Us(Us)mek”, “sefa gelmek”, “cani istemek” ve Esek ile Tilki
Hikayesi’'nde gegen “hasreti bagrini delmek”, “bastigi yerde gul bitmek”, “dil
dokmek”, “zevk etmek”, “aska dusmek”, “agzinin suyu akmak”, “rahmet
okumak” gibi ifadeler deyimlesmis kelime gruplaridir. Bu ifadelerin metinlerde
kullaniimasi, dili konusma diline yaklastirmig ve Uslubu yalinlagtirmigtir.

Ari ile Sivrisinek Hikayesi (s. 48) digerlerine goére daha fazla Farsga s6z
dizimine uygun tamlama icermektedir. Bununla birlikte, bu hikaye, fabl
niteliginde sayilabilecek diger iki hikdyeye nazaran elestirel ifadeleri yogun
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olan bir metindir. Bu metinde hiciv Uslubunun kullanildigini sdylemek

mumkinddr.

Sindsi'nin  “Hikayat” bashgi altinda yer alan siirlerinde (s. 44-49)
mesnevi nazim seklini tercih ettigi gorulir. Geleneksel edebiyatta mesnevi
nazim seklinin manzum hikayelerde kullanildigi bilinmektedir. Her beytin
kendi icinde kafiyelendigi bir nazim sekli olan mesnevinin bir olay érglsunin
takip edildigi metinlerde kolaylik sagladigi goérulir. Sinasi’nin s6z konusu
hikdyelerinde kisa mesnevi niteligindeki bu nazim seklini tercih etmesi
gelenede uygundur. Onun hikayelerinin gelenekten ayrilan yonu, yapinin
diger unsurlari olan “muhteva” ile “dil ve Uslup”ta kendisini gosterir. Fabl
niteligindeki bu hikayelerde, mizahi Uuslup ile hiciv Uslubunun birlikte
kullanildigd1, 6zellikle halkin anlayacagi sade bir dile ulagsmak icin ugrasildigi

goralur.

Hezliyat ve Hicviyyat bolimunde (s. 49) yer alan U¢ hezel ve iki hiciv
vardir. Buradaki hezellerde, anlatiimak istenenlerin latife yoluyla aktarildigi
gorulur. Hicivlerde ise cesitli kigilere yonelik yergiler vardir. Sinasi’nin
methiyelerinde gorulen sanath soyleyislerin ve mubalagali ovgulerin yerini
hicivlerinde mubalagali yergilerin almigtir. Bu bolumdeki hezellerde mizah
uslubunun, yergi icerikli siirlerde ise hiciv Uslubunun kullanildigini sdylemek

mumkdnddr.

Sinasi'nin U¢ hezelinin de beyit seklinde yazildigi, bu beyitlerden birinin
mufred, ikisinin matla seklinde oldugu goérular. Hicivleri ise ikiser beyitten

olusan bir nazm ve bir kita seklinde olmak Uzere iki tanedir.

Sinasi'nin “Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve
Beyitler” boliumunde yer alan siirleri, burada yer alan bir tarih distrme siiri (s.
51) disinda genellikle sade bir dilin ve yalin bir Gslubun Granuduar. Tarih
distrme siirinde dort kelime ile kurulmus olan tamlamalar bile vardir. Burada

yer alan iki nazirede (s. 50-51 ) ve s6z konusu tarih diglirme siirinde 6vgu
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uslubundan s6z etmek mumkundur. Buradaki beyitler ise i¢ konusma

uslubunun birer Grina gibidir.

“‘Gazetelerde ve Makalelerinde Rastlanan Bazi Misra ve Beyitler”
boliumunde (s. 50-51) bir misra, bes beyit, iki kita ve bir adet de nazm
seklinde dokuz siiri vardir. Beyitlerden Ug¢ tanesi matla, iki tanesi mufreddir.
Kitalardan bir tanesi 2, bir tanesi 3 beyitlidir. Nazm olan siir ise 8 beyitlidir. Bu
bélimde yer alan siirler gesitli yazilarin icinden derlenerek bir araya getirildigi
icin yap1 bakimindan herhangi bir ortaklik tegkil etmezler.

Vezin, kafiye, aliterasyon, asonans, tekrarlar gibi “ahenk unsurlar’;
konu, tema, kavramlar, anahtar kelimeler gibi “muhteva unsurlar”; cimleler,
kelime gruplari, kelimeler ile bunlarin ifade edilig tarzlarini ihtiva eden “dil ve
uslup unsurlar”; ve nihayet, misra, beyit, bent, kafiye dlizeni, nazim birimi,
nazim sekli gibi “sekil unsurlar” giirde yapinin olusturulmasina ortam
hazirlayan “yapilar sistemi’ni vlictda getirir. Bu yonuyle “siirde yapi’nin, bir
yapilar sisteminden mutesekkil olma 6zelligi bir kez daha gundeme gelir.
Kendisini olusturan unsurlardan herhangi birine indirgenemeyecegi gibi
bunlarin batininden da farkh bir doku olma 6zelligi tasiyan yapinin “siir”
kapsaminda incelenmeye muhtag¢ pek ¢ok yonu vardir. “Sinasi’nin Siirlerinde
Yapi- Sekil iligkisi” baglikli tez calismasi ile, siirde seklin bir yapi unsuru
olarak yorumlarina Sinasi’nin siirleri vasitasiyla ulasiimistir. Tark
edebiyatinda, sairliginden ¢ok fikir adami olma yonlyle 6n plana g¢ikan ve
bircok yeniligin dncusu olan Sinasi’'nin siirlerini yapi kapsamindaki farkl bakig
acilariyla incelemek, onun Turk edebiyatina verdigi yonu tayin etmek

acgisindan 6nem arz eder.
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OZET

INCEKAR, Ebru Ozlem. Sinasi’nin Siirlerinde Yapi- Sekil iliskisi,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2012.

Tanzimat, Osmanli Devleti'nin ¢esitli kurumlariyla Bati'ya yoneldigi bir
dénemdir. Siyasi, askeri, sosyal ve Kkdiltirel alanda pek c¢ok yeniligin
yasandigi bu donemde, edebiyatin da s6z konusu degisikliklerden
etkilenmesi dogaldir. Turk edebiyatinin Bati etkisine girdigi bu surecte, daha
cok fikirleriyle 6n plana ¢ikan ve edebi alanda bir yol agici olarak gorulen
Sinasi’'nin siirleri de, Turk edebiyatina verdigi yén acisindan, en az fikirleri
kadar o6nemlidir. Bu tez calismasinda S$inasi’'nin siirleri yapi-sekil iligkisi
agisindan incelenmistir. Siirde yapi; “ahenk”, “muhteva”, “sekil”, “dil ve uslup”
yapilarinin butanliginden olustugu gibi bunlarin tamamindan da farkh bir
goérunum arz eder. Yapi, kendisini olugturan unsurlardan herhangi birine
indirgenemez; ancak bu alanda daha saglikli sonuglara ulasilabilmesi igin,
metinler, s6z konusu unsurlar agisindan ayri ayri ele alinabilir. Sinasi'nin
siirleri; oncelikle, “ahenk”,“muhteva”, “sekil”, “dil ve Uslup” unsurlari agisindan
sirayla ele alinmistir. Daha sonra bu siirlerde seklin bir yapi unsuru olarak

yorumu yapilmig ve sonuglara ulasiimigtir.

Anahtar Sozcukler:
1. Tanzimat Dénemi
2. Sinasi

3. Siir

4. Yapi

5. Sekil
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ABSTRACT

INCEKAR, Ebru Ozlem. The Structure-Form Relations of Sinasi’s
Poems, Master Thesis, Ankara, 2012.

Tanzimat is the period that Ottoman Empire turn its face to the West
with its various institutions. In this period there were many changes in terms
of political, military, social and cultural life and those changes influenced
literature as well. In this period that Turkish Literature was influenced by
Western Literature, the poems of Sinasi, who was a leading figure with his
ideas and was a pathfinder in terms of literature, are important as well as his
ideas. In this thesis, the structure form relations of Sinasi poems were
examined. Structure of poem is formed with the integrity of “harmony”,
“‘content”, “shape”, “language and style” but on the other hand it has a
different form of those. The structure cannot be reduced to any of its
constituents but texts can be handled separately in order to get a better
conclusion. The poems of Sinasi first handled in terms of “harmony”,
“‘content”, “form”,” language and style” in an order. Then commented as a

form of structure element and concluded.
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