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ONSOz

Bu calisma siddeti, siddetin kokenlerini, siddetin sinemadaki kuramsal
tarihgesini, sinema filmlerinde sunulan siddet iceriginin estetize edilmesini,
estetize etmek amaciyla kullanilan yontemleri ve bu yontemlerin anlamin
manipule edilmesindeki islevini konu almaktadir. Siddet olgusunun, sinema
filmlerinde yeniden Uretimini ve bu Uretim surecinin nasil gergeklestigini Quentin
Tarantino’nun Reservoir Dogs, Kill Bill Vol. 1 ve Kill Bill Vol. 2 filmlerinin ¢calisma
icin secilmis sahneleri Uzerinden ortaya koymayl amacglayan bu caligsmada,
Gerard Genette'in "anlatibilim" kurami gergevesinde Oykl, dykileme ve anlati

bagliklari altinda gostergebilimsel ¢ézimleme yontemi kullaniimigtir.

Bu calisma pek cok kisinin degerli katkilariyla gerceklestiriimistir. Bu
nedenle burada galismama katki saglayan kisilere tesekkir etmek istiyorum.
Oncelikle lisans ve yiiksek lisans 6grenimim boyunca bilgi birikiminden
faydalandigim; tez calismamda danismanhdimi kabul ederek bana yol
gOsteren, icten ve sabirli destegini hi¢cbir zaman esirgemeyen degerli tez
danigsmanim Prof. Dr. Sayin H. Hale KUNUCEN’e tesekkir etmek istiyorum.
Ayrica yine lisans ve yuksek lisan 6grenimim boyunca bana her zaman destek
olan, saygideger hocam Yrd. Dog¢. Sayin A. Siukri KUNUCEN’e tesekkir

ediyorum.

Son olarak maddi ve manevi her konuda bana yardimci olan ve bu
¢alismanin ortaya ¢ikmasinda desteklerini benden esirgemeyen sevgili aileme

tesekkur ediyorum.

Selguk TEMEL
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Vi

TANIMLAR

Anlati: Anlati sOylemi, gosteren boyutu ya da anlatisal metnin kendisidir.

Oykilemenin Gzerinde olusturuldugu genel yapidir.

Anlatisal Uslup: Bir film yonetmeninin kendi gostergesel kodlarini olusturarak,

filmini kendi tarzinda anlatmasidir.

Gorsel Uslup: Bir film y®netmeninin sinemanin gérsel anlatim araclarini

kullanma tarzidir.

Oykii: Anlatinin igerigi, dykilemenin konusu, olaylarin kronolojik diizendeki
bigimidir.

Oykiileme: Anlati eyleminin iretiimesi ya da uretici anlatma edimidir. Oykiiniin

nasil gorsellestirildigi ile ilgilidir.

Yeniden Uretim: Yeniden Uretim, toplumsal bir olgunun, sinemanin tim anlam
yaratma araglari yardimiyla, amaglanan sekilde yeniden kurgulanmasi, yeniden

anlamlandiriimasidir.



GiRiS

A. Tezin Adi

Sinema Filmlerinde Siddet igeriginin Yeniden Uretimi

B. Konu

Siddet; gl¢, zorlama ve baski uygulama yoluyla, bedensel ya da
ruhsal zarara neden olan so6z, yaklasim, tutum ve hareketlerin tUmu olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir tanimla siddet, bir kigiye, bir grup ya da bir
topluma fiziksel zorlama veya gu¢ kullanma, tehdit etme sonucunda
yaralanma, o6lim, psikolojik yaralanma ve gelisme sorunu olusmasidir’.
Siddet kavrami igerik ve anlam agisindan birbirlerinden ¢ok farkli
olmamalarina karsin farkh sekillerde tanimlanmaktadir. Ancak siddet
olgusunun ortaya cikisi konusunda herhangi bir kronoloji belirtmenin
olanaksiz oldugu da bilinmektedir. Kavramin ortaya cikig surecinden daha
onemli olan konu, siddetin insandan bagimsiz bir varlik olarak ele
alinamayacagidir. Bu gergeveden bakildiginda, siddeti insanin igerisinde yer
aldigi toplumsal yasamdan ayirmanin olanaksiz oldugu goérulmektedir. Bu
nedenle siddet, insanla ilgili olan her alanda karsimiza cikabilmektedir.

Buradan hareketle siddetin sanatla olan iliskisi de yadsinamayacaktir.

"...Tipki sevgi ve baris gibi, kin ve nefret de insanin beraberinde
tasidigi bir 6zellikti. Doga'da sanat da yoktur, o da insanla birlikte var
olmustur. O halde diyebiliriz ki; etik ve estetik gergevede olusan siddet ve

L WHO, “Global Consultation On Violence and Health, Violence: a public health priority” World
Health Organization, 1996, s. 49.



sanat bir arada yasarlar, zaman zaman da értigirler. Ikisinin kesisme
noktalarinin birbiri lzerine yansimalari, birinin Oteki adina kullaniimasi
rastlantidan &te, birey-toplum iliskilerinin tarihinde kaginilmaz olarak
giindemde kalmigtir. Sanat, soylu ve yiice duygular (sevgi, barig, ask,
dostluk, sempati, hayranlik vb.) kadar, kin, nefret, kiskanglik, daha ¢ogunu
elde etme vb. tutkularinda yansimasi olmusgtur...." 2

Bu agidan bakildiginda, diger tim sanat dallarinda - resim, edebiyat,
heykel, muzik vb. - oldugu gibi, sinemanin da siddet ile iligkili oldugu
yargisina varilabilir. Sinema ve siddet iliskisi, filmlerin yalnizca siddeti
sunumuna dayanmamaktadir. Sinema filmleri, ayni zamanda kullanilan farkli
yontemler ve farkh bakis acgilari araciligiyla perdede izlenen siddet igeriginin
yeniden Uretilmesini saglamaktadir. Bu Uretim surecinde sinematografik tim
ogeler etkili olmaktadir. Diger bir deyisle; sinematografik 6gelerin film treten
tarafindan yorumlanigi ve uygulanigi, anlamin olusmasinda ve anlamin

yeniden uretilmesinde dnemli bir iglev yerine getirmektedir.

Konuya sinema filmlerinde siddetin yeniden Uretimi acisindan
bakildiginda, gergek yasamda karsilasilan siddet eylemi ile ayni eylemin
beyaz perdede sunumu arasinda oOnemli farkliliklar ortaya c¢ikmaktadir.
Sinema filmlerinde siddetin en gergekc¢i sunumunda dahi bu farklik géze

carpmaktadir.

insan dogasinin ve toplumsal yasamin bir Uriini olan siddet
kavraminin, sinema ile iligkili oldugu ve sinema filmlerinde siddet igeriginin
siklikla yer aldigi gorulmektedir. Bunun da otesinde siddet igerigi, sinemanin
dogasindan kaynaklanan yeniden uretim sureci araciligiyla degistiriimektedir.
Bu degisimin olusturulmasinda "estetize etme" ve "manipulasyon" kavramlari
onem kazanmaktadir. Sinema filmlerinde estetik 6gelerin kullanimi, girkini

guzel, kotuyu iyi, katlanilmaz olani katlanilir kilmak vb. amaglarla, yani olay

2 Selguk Miilayim, “Sanat ve Siddet”, Ders Belgeligi 8. Sayi, Istanbul, H62 Yaynlari, 2000, s. 2.



ya da durumlari manipule etmek amaglariyla kullanilabilmektedir.

Siddet iceriginin yeniden Uretiimesinde, sinematografik 6gdelerin ne
sekilde kullanildigl, yani olay ya da durumlarin manipulasyonu amaciyla
estetize etme igleminin nasil uygulandigi buyuk onem kazanmaktadir. Bunun
en onemli nedeni, gergeklestirilen bu islemler sonucu filmin anlaminin da

degisime ugramasidir.

Bu calisma siddeti, siddetin kdkenlerini, siddetin sinemadaki kuramsal
tarihgesini, sinema filmlerinde sunulan siddet iceriginin estetize edilmesini,
estetize etmek amaciyla kullanilan yontemleri ve bu yontemlerin anlamin
manipule edilmesindeki iglevini konu almaktadir. Bu konular Quentin
Tarantino’nun Reservoir Dogs (Reservuar Kopekleri), Kill Bill Vol.1(Bill'i
Oldirmek Bélum: 1) ve Kill Bill Vol. 2 (Bill'i Oldirmek Bolim: 2) filmleri

uzerinden yapilacak ¢ozumleler araciligiyla degerlendiriimektedir.

C. Amag

Bu calisma, siddet olgusunun, sinema filmlerinde yeniden Uretimini ve
bu Uretim surecinin nasil gergeklestigini Quenti Tarantino filmleri Gzerinden
ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu amagtan yola ¢ikilarak su sorulara yanit

aranmaya caligilacaktir:

1) Sinema filmlerinde siddet igerigi ne dlglde yer almaktadir?

2) Siddet igeriginin estetize edilmesi amaciyla gergeklestirilen ydntemler
nelerdir?

3) Siddet igeriginin sunumunda goruntiandn anlami manipule edilmekte midir?

4) Anlamin manipulle edilmesinde estetik hale getirme ¢abalari etkili midir?



D. Onem

Kitle iletisim araglarinda siddet iceriginin sunumu kitle iletisim
arastirmalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Ancak bu arastirmalarin buyuk bir
bolumu televizyon vyayinlarini konu almakta, sinema filmlerinin, siddet
icerigini  yeniden  dretimi  konusuna genis ve kapsamli  olarak
deginilmemektedir. Gergeklestirilen literatlir arastirmasi sonucunda da bu
alanda vyapiimis genis kapsamli bir calismaya rastlanilmamigtir. Bu
calismanin, siddet kavrami cercevesinde, sinema ve diger kitle iletisim
aracglari alanlarinda gergeklestirilecek c¢alismalara farkli bir bakis agisi

kazandiracag! dusunulmektedir.

E. Yontem

Calisma, sinema filmlerindeki siddet iceriginin ortaya konulabilmesi
amacl ile estetize ve manipllasyon kavramlari baglaminda ve Gerard
Genette'in "anlatibilim" kurami cercevesinde gostergebilimsel ¢ézumleme

yontemi ile gerceklestirilecektir.

Yazinsal bigimlerin genel bir kuramini tasarlayan Genette, Fransiz
yazinbilimi ve anlati biliminin dnde gelen temsilcilerindendir. Gerard Genette,
retorik dizgeleri, anlati teknikleri, siirsel yapilar, anlati zamaninin duzeni,
olaylarin anlati igindeki yeri, anlati suresi ile okuma suresi, anlatinin hizi, i¢
monolog, yazinsal turler kurami, anlati Kigileri, metinlerarasi iligkiler vb. olgu
ve kavramlari butiin akim ve okullarin diginda ele alir. Genette’in yazinbilim

anlayisi temelde su goérlise dayanir: Soylemin var olan 06zelliklerinden



kalkarak var olabilecek gesitli anlam olasiliklarini ortaya koymak.®

Genette, 1972 yilinda elestirel derlemelerini yayimladigi “Figures IlI.”
adli  yapitindaki “Discourus du récit” (“Anlatinin  Soylemi”) bashkh
incelemesiyle 6zelden genele uzanan bir ¢oziimleme ydntemi sunar®.
Genette bu kuramsal ve uygulamali calismasinda ortaya attigi temel
kavramlar arasinda dzellikle tGic dnemli kavrama dikkat cekmektedir: Oykii;
yani anlatinin igerigi, oykulemenin konusu, olaylarin kronolojik duzendeki
bigimidir. Anlati; yani anlati sGylemi, gosteren boyutu ya da anlatisal metnin
kendisidir. Oykiileme; yani anlati eyleminin (retilmesi ya da Uretici anlatma

edimidir®.

Genette, ne anlatildig1 (6yku) ile nasil anlatildigi (sdylem) arasinda
ayrim yapmaktadir. Bu kavramlardan hareketle, gergeklestirilecek
¢ozUmlemede estetize etme ve manipulasyon kavramlari cergevesinde,
Quentin Tarantino’nun gorsel ve anlatisal Uslubundan yola cikilarak,
filmlerinde kullandigi siddet icerigini yeniden uretme ydntemleri Uzerinde
durulacaktir. Kullanilan yontemlerin daha agik bir sekilde ¢ézimlenebilmesi
amaciyla bu bélim "Oyku", "Oykileme" ve “Anlati” basliklari altinda ayri ayri

incelenecektir.

“Oykl” basligl altinda olaylarin anlatilis sirasi ve olay orgisi
anlatilacaktir. "Oykileme" bashg altinda yénetmenin gorsel Uslubu / sahne
tasarimi, 1s1Ik, renk. ses, muzik, kamera hareketleri, ¢gekim acilari, kurgu
Ogeleri / incelenerek gercek ve Uretilmis anlam arasindaki farklihga dikkat

cekilecektir. "Anlati" bagligi altinda ise yonetmenin anlatisal Uslubu yani

¥ Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: 1. Tarihge ve Elestirel
Diisiinceler, 3. Bask, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlar1, 1998, s. 146.

* Rifat,a.g.e., s. 146.

®Rifata.g.e., s. 147.



yonetmene 6zgu anlati kaliplari ¢ergcevesinde / siddetin traji-komigi, 6znel
bakis, gostergelerin zithgi, siddetin térenselligi / incelenecektir. Oyki, anlati
ve Oykuleme yapilarindan yola cikilarak, siddet igeriginin nasil estetize

edildigi ve manipulasyona ugratildigi irdelenmeye c¢aligilacaktir.

Calisma, c¢o6zumlemenin sonucunda, gergek yasamda Kkarsilasilan
siddet icerigi ile sinema filmlerinde yeniden kodlanmis siddet igerigi

arasindaki farkhligi ortaya koyarak sonuclandirilacaktir.

1. Kavramsal Cergeve

"Bir sanat eserinin  bigimi, genellikle oykindigu dogadaki
bigimlerinden, yaraticisinin ona kattigi, kendi nesnel varolusunun disindaki
anlamiyla, imgesiyle ayrilir...."° Bu diisiinceden hareketle sanatin insanlara
sundugu seyin, gercegin yeniden yorumlanigi oldugu sdylenebilir. Sanatgi
icin yapilan birgok tanimda, sanat¢inin gercegi farkli bakis agilarindan
yorumlama o6zelligi Uzerinde durulmaktadir. Bu 6zellik, sanat yapitinin gercek
anlamda bir sanatsal yeterlilige sahip olmasinin 6n kosulu olan, 6zgin olma
dzelligi tasimasini saglamaktadir. Ozgiin olmak, gercekligin yorumlamasi ve
yeniden uretilmesi anlamini tagiyan bir kavramdir. Yeniden Uretim sureci ile
tum sanat dallarinda karsilagiimaktadir. Ancak yeniden Uretim s6z konusu
oldugunda, gorsel ve gorsel- isitsel sanat dallan (resim, fotograf, tiyatro,
sinema vb.) kendilerine 6zgu dogalari nedeni ile diger sanat dallarina (muzik,
edebiyat vb.) oranla daha karmasik bir yeniden uretim surecine sahiptirler.
Bu karmasiklhigin temel nedeni, goruntindn s6z, yazi ya da sesten daha fazla

enformasyon tasimasina baglanmaktadir.

Y Sefik Giingdr, Sinemada Gériintii Yonetmeni, 1. Baski, Ankara, Kitle Yayinlari, 1994, s. 9.



Goruntd, olustugu 6geler agisindan genis bir gergeveden incelenmesi
gereken bir iletim aracidir; diger tum sanat dallarinda oldugu gibi estetik
kaygilar tasimaktadir. Burada karsimiza ¢ikan estetik (Esthesis- Aeshetikos)
kavrami, ilk defa Eski Yunan'da hassasiyet ve duygu anlaminda
kullanilmigtir. Eski Yunan'da "duygu bilim" anlamini tagsiyan estetik kavrami
glunumuzdeki anlamiyla ilk olarak, Alman filozofu Alexandre Baumgarten'in
"Aesthetica" isimli kitabinda kullanilmistir.” Sanatsal bir (retim sirecinde
estetik kavrami blydk o6nem tasimaktadir. TUum bunlardan yola ¢ikarak
estetik kavrami, "sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta

"8 olarak

guzelligin  kuramsal bilimi, guzel duyu, bedii, bediiyat
tanimlanmaktadir. Tanimda da belirtildigi gibi estetik kavraminin temelinde
yatan duygu "guzellik" tir. Konuya gorsel ve gorsel- isitsel sanatlar agisindan
bakildiginda, bir olay ya da durumun nasil estetize edildigi sorunu ile

karsilasiimaktadir.

Tdm sanatsal yaratimlarda oldugu gibi goérsel ve gorsel-igitsel
sanatlarda da gergedi yorumlamak, ona estetik bir durum kazandirmak
amaclanmaktadir. Ozellikle bu sanat dallari icerisinde sinema biyUk bir
oneme sahiptir. Sinemanin bu 6nemi kazanmasinin baslica nedeni, hem
gorsel hem de isitsel bir arag olmasindan ve devinime sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica sinemada, tum bu Oozelliklerine baglh olarak
"bicim" buyuk bir 6nem tasimaktadir. "Arnheim dogaya bicim verme
acisindan sinemanin ne denli gug¢lu oldugunu kanitlamaya calisir. Yonetmen

kendi sectigini gosterir, nesnel gerceklige bicim verir. Bundan dolayi yarattigi

" Ahmet Atan, “Estetik ve Sanat”, (Erisim) http://w3.gazt.edu.tr/web/ahmetatan /makestetiksanat .htm,
01.12.2006, s. 2.
® TDK, Giincel Tiirk¢e Sézliik, 2006.



gergeklik 6zneldir."® Sinemanin nesnel gergekligi bozdugu ve kendi
gercekligini yeniden durettigi gorulmektedir. Tum bunlardan yola cikilarak,
sinemay! diger sanat dallarindan ayiranin, sinemanin estetize etme iglevini
gercgeklestirebilecek ¢ok sayida araca sahip olmasindan kaynaklandigi
soylenebilmektedir. Bu araclarin farkh sekillerde kullanimi, farkli anlamlar
ortaya cikarmaktadir. Bu agidan bakildiginda sinemanin, s6z ve yazi gibi,
farkh eklemlenmeler sonucu farkli anlamlar yaratabilecegi, bu yargidan

hareketle de sinemanin bir dili oldugu yargisina varilabilecektir.

Goruldugu gibi, sinemanin nesnel gercekligi degistirme oOzelligi
bulunmaktadir. Gergekligi degistirmek, film yaraticisi - yonetmen, senarist,
gorintl yénetmeni vb. - tarafindan bilingsiz olarak kullanilabildigi gibi bilingli
olarak da kullanilabilmektedir. Bilin¢gli ya da bilingsiz olarak anlamin
degistirilmesi durumunu karsilayabilecek kavram manipulasyon kavramidir.
Manipulasyon en genel tanimiyla, "insanlari kendi bilgileri disinda veya

nl0

istemedikleri halde etkileme veya yonlendirme"™ olarak tanimlanmaktadir.

Farkl bir tanim da "secme, ekleme ve cikarma yoluyla bilgileri degistirme"**
dir. Bu bilingli / bilingsiz yaklagsim sinema izleyicisine, bir durum ya da olayi
gercekte oldugundan farkli bir sekilde yansitma amaciyla kullanilabilmektedir.
Manipulasyon araciligiyla olumsuz bir durum olumluya cevrilebilmekte ya da
tam tersi gergeklestirilebilmektedir. Bu durum toplumsal yasamda olumsuz bir
izlenime sahip olan siddet olgusunun da sinemanin araglari kullanilarak
izleyici Uzerinde olumlu izlenimler yaratabilecegini géstermektedir. Diger bir
deyisle, gercek yasamda karsilasilan siddet olaylarina taniklik etmeyi
istememek, siddeti izlemekten kaginmak ve siddetten korkmak davranigi,

sinema filmlerinde manipule edilerek yeniden uretilen siddet igerikli sahneleri

% Secil Biiker, Film ve Gergek, 1. Baski, Eskisehir, Anadolu Universitesi Egitim Teknolojisi ve
Yaygin Egitim Vakfi Egitim Arastirma ve Bilimsel Yayinlar1 Dizisi No: 020, 1989, s. 5.

1o TDK, Giincel Tiirkge Sozliik, 2006.

1 TDK, Giincel Tiirkge Sozliik, 2006.



ilgiyle izlemek davranisina donusebilmektedir.

Sinema filmlerinde yeniden Uretim surecinde, gorsel ve isitsel estetik
ogelerin farkh sekillerde kullaniimasiyla anlamin degismesi saglanmaktadir.
Bu anlam degisikligi, film yaraticisinin bilingli / bilingsiz tercihine
dayandidinda, yani izleyiciyi yonlendirebilmek amaciyla gerceklestirildiginde
bilgi manipulasyona ugramaktadir. Film yaraticisinin gorsel ve isitsel 6geleri
kullanim tarzi, onun gérsel ve anlatisal Gslubunun belirleyicisidir. Bu nedenle
kullanilan  Uslup, gorsellestirilecek  herhangi  bir igerik  Uzerinde
hissedilmektedir. Bu acgidan bakildiginda Uslup siddet igeriginin yeniden
yaratiimasi surecini etkilemektedir. Ancak her ne kadar farkh UGsluplara sahip
yaraticilarin siddeti yeniden tretme bicimleri farkl olsa da bu durum sinema

filmlerinde siddetin yeniden uretildigi gercegini degistirmemektedir.

2. Varsayimlar

1) Sinematografik 6gelerin farkh sekillerde kullaniimasi, siddet igeriginin
yeniden Uretilmesinde dnemli bir etkiye sahiptir.

2) Sinema filmlerinde siddet iceriginin estetize edilerek yeniden uretilmesi
anlami manipule etmektedir.

3). Quentin Tarantino, filmlerinde siddeti estetize ederek manipullasyona

ugratir.

3. Kapsam ve Sinirhliklar

Arastirma, siddet igerigini filmlerinde sunumunu igermektedir. Bu

nedenle izleyicilerin siddet igeriginden ne sekilde etkilendigi konusu

arastirmanin kapsami diginda tutulmustur.

Bu c¢alisma siddet igeriginin sinema filmlerinde yodun olarak kullanildigi
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gercegi goz onune alinarak; Quentin Tarantino filmleri ile sinirlandiriimistir.
Quentin Tarantino filmlerinin segilmesinin nedeni, filmlerin giddet igermesi
nedeniyle ¢ok fazla tartismaya konu olmasindan ve bu tartismalara ragmen
blaylk bir izleyici kitlesine sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Quentin
Tarantino’nun yonetmenligini yaptigi toplam toplam alti filmi bulunmaktadir.
Ancak sure kisitliigi nedeni ile Quentin Tarantino filmlerinin  tumu
incelenemeyecektir. Bu nedenle ¢ozUmleme asamasi, yonetmenin
"Reservoir Dogs", "Kili Bili Vol: 1" ve "Kili Bili Vol: 2" filmleriyle
sinirlandiriimigtir. Bu filmlerin segilme nedeni, siddet igerikli sahnelerin yogun
olarak kullanilmasindan, estetize ve manipulasyon iglemlerine siklikla

basvurulmasindan kaynaklanmaktadir.

4. Veri Toplama Teknigi

iki ana bélimden olusan calismanin "Sinema Filmlerinde Siddet ve
Siddetin Kuramsal Tarihgesi" baslikli birinci béluminde yer alan bilgiler konu

ile ilgili literatirde yer alan bilgiler taranarak yaziimigtir.

Calismanin "Quentin Tarantino Filmlerinde Siddetin Yeniden Uretimi"
baglikh Ikinci bélimiu iki baslik altinda toplanacaktir. Bu basliklardan
birincisinde; "Quentin Tarantino'nun Biyografisi ve Filmografisi" igin literatlrde
yer alan bilgilerden yararlaniimig, ikinci baslik olan: "Quentin Tarantino' nun
Filmlerinde Siddetin Yeniden Uretimi" igin ise Gerard Genette'in "anlati bilim"

kurami gergevesinde gostergebilimsel ¢ozimleme yontemi kullaniimistir.

Quentin  Tarantino'nun dogrusal olmayan anlatimi nedeni ile
¢6zUmleme, segilen filmlerin belirli sahneleri Gzerinde gergeklestirilecektir. Bu

sahne secimleri ve sureleri agagidaki gibidir:

“Reservoir Dogs” (1992)
- Mr. Blonde polis memuruna igskence eder. (00: 50: 30- 00: 57: 18)



"Kill BillVol:1"(2003)

- Kilise baskini sonrasi. (00: 16: 30- 00: 18:50)

- O-Ren ishii'nin Gegmisi. (00: 34:26-00:41:54)

- Gelin’in O-Ren ishii’den intikam Alisi. (01: 12: 20-01:33:46)

"Kill Bili Vol: 2"(2004)
- Kilise baskini sahnesi. (00: 13: 22- 00: 14: 08)
- Bill' in 6ldugi sahne. (01: 52: 20- 01: 56: 47)

11



BiRINCi BOLUM

SINEMA FILMLERINDE SiDDET VE SINEMADA SiDDETIN
KURAMSAL TARIHGESI

A. SIDDET NEDIR?

insanin dogasinda bastiriimis bir davranis bigimi olan siddet, genellikle
sert, katl davranig, azarlama ve cezalandirmada asiriya gitme; inandirma ve

anlagsmaya varma yerine kaba kuvvet kullanma seklinde tanimlanmaktadir.

insanlik tarihiyle birlikte ortaya c¢ikmis olan siddet olgusu, bircok
bireysel ve toplumsal 63e ile birlikte karmasik bir yapi ortaya koymaktadir. Bu
nedenle, siddet olgusunu tanimlamak ve ortaya c¢ikarmak da kolay
olmamaktadir. Kendini ¢ok farkli bicimlerde gdsterebilen siddet olgusu,
ginimuzde gerek bireysel ve gerekse toplumsal boyutta sik sik

karsilasabilecegimiz bir olgudur.

Siddeti ik dile getiren dusunurlerden birisi, Herakleitos'tur.
Herakleitos’a gore, evren surekli ¢gatismalarin yasandigi bir yerdir ve kavga
herkes icin ortak, adalet ise bir c¢atismadir. Adalet bile ancak kavgayla
saglanabilir. Dolayisiyla siddet, dodadir ve insan da doganin bir pargasi

olarak onun siddetinin bir Grinudur. Bu nedenle doganin pargasi olan insan,
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siddeti bunyesinde tasir, dolayisiyla insanin yarattigi savas her seyin babasi,

her seyin kralidir.™

Bu gorusun karsisinda ise, humanistik bir gorus yer almaktadir.
HUmanistlere gore, insan dogasi siddete yatkin degildir, siddet 6grenilen bir
olgudur. Herakleitos dodadaki bir takim suregleri / depremler, sel felaketleri
vb. / siddetle 6zdeslestirir. Ancak bu unsurlar siddet seklinde tanimlanamaz.
Cunku tanimlama, tanimi yapanla iligkilidir. Bu durum ise, siddetin 6znel
yonunld ortaya koymakta ve sosyokultirel farkliliklarini vurgulamaktadir.
Herakleitos'un siddetin kaynagi olarak gordugu evren, Leibniz i¢in uyumdan /
Harmonia / olusan bir butinddr. Evrenin varliklari arasinda o6nceden
kurulmus bir uyum vardir ve evren kozmik bir siddetten ¢ok, bu uyumun bir
irinGdir'®. Herakleitos ve Leibniz'in gorisleri siddete iliskin farkli bakis
agilar oldugunu, bu nedenle de siddetin tek bir boyutta ele alinamayacak

kadar karmasik bir olgu oldugunu gostermektedir.

1. SIDDETIN KOKENLERI

Siddet, yuzyillardir Gzerinde tartisilagelmis ve Uzerinde dusunulmus bir
konudur. Bir¢gok arastirmaci, dusundr, gazeteci vb. siddet Uzerine yazilar
yazmig, dusuncelerini insanlarla paylagsmislardir. Ginumuize kadar siddet
konusunda yapilan tartismalarin  birgogu siddetin nasil ortadan
kaldirilabilecegi ile ilgilidir. Uretilen dislncelerin bilyiik bir boliimi, siddetten
kurtulabilmek igin 6ncelikle onun nasil ortaya ¢iktiginin bulunmasi gerekliligi

uzerinde yogunlagsmistir. Diger bir deyisle, siddetin kdkenlerinin

'3 Ahmet Inam, “Siddeti Anlamak”, Bilim ve Teknik Dergisi, Say1 399, 2001, s. 46.
¥ Inam, a.g.m., s. 47.
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belirlenmesinin siddetin 6nine gegmek icin kullanilabilecek en iyi ara¢ oldugu
savunulmustur. Siddetin kdkenleri Uzerine birgok farkli gorus ortaya atiimig,
ancak arastirmacilarin bazi ortak kokenler Uzerinde gorus birligine vardigi

gorulmastar.

a. Toplumsal Kékenler

(1). Toplumda Siddetin Hog Gorulmesi ve Paylasilan Bir Deger Olmasi

Bu bakisa gore, siddetin "nasil algilandigi ve tanimlandigi toplumun ve
bireylerin kultirel degerleri Uzerinde sekillenmektedir. Kultirel nedenlere
gore, siddetinin toplumda kimi belli durumlarda ve belli kisilere kargi
kullaniminin ~ kabul gordugu  ve  kusaktan kusaga  aktarnldigi

savunulmaktadir®®.

Toplumun siddeti bir sorun ¢ézme ydntemi olarak benimsemesinin de
siddetin artmasinda onemli rol oynadigi dusunulmektedir. Ayrica toplumun
siddete verdigi tepki yakin iligkilerde de siddetin kabul edilip edilmeyecegini
belirler®®.

(2). Cinsiyet Rolleri

Bu modele gore erkekler, kadinlar Uzerindeki haklarinin tehdit altinda

> Oguz POLAT, "Siddet”, May1s 2005, (Erisim) http://www.psikoloji.gen.tr/modules.php? name=
News&file=print&sid=253,:, 20.11.2005.
% polat, a.g.m.
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oldugunu dusinduklerinde ya da kadinlarin evdeki sorumluluklarini yerine
getirmemeleri durumunda siddete basvurmaktadirlar. Kadinlar gerek fiziksel,

gerekse ekonomik acidan yetersiz olduklarindan buna karsi koyamazlar®’.

Kadin-erkek esitliginin olmadigi, kadinin daha edilgen oldugunun
kabul edildigi toplumlarda erkek siddeti kultarel kurumlar, siyasi ve ekonomik

diizen tarafindan pekistirimekte ve hos goriilmektedir'®.

Erkegin korku, caresizlik, uUzuntd gibi duygularini belli etmesini
yetersizlik olarak goren, kizginhidin giddet yolu ile ifade edilmesini erkege
daha fazla yakistirilan bir davranis olarak benimseyen kdiltlrlerde erkek
saldirganligi 6zendiriimektedir. Saldirganligin erkeklerde cesaret, glcli olma,
enerji, ataklik anlamina geldigi, erkege basari ve Ustunlik sagladigina
inaniimaktadir. Ote yandan toplum kadin saldirganigini  olumsuz
karsilamakta; saldirgan kadinlar dugmanca duygulara sahip ve kavgaci

kisiler olarak degerlendirilmektedir™®.

(3). Yasam Sikintilari

Hayat karsisinda sanssiz olmak, beklentilerin ve kazanilmis niteliklerin
yoksunlugu gibi sosyo-ekonomik baski unsurlari da gerginlik ve kaygi
yaratabilmektedir. issizlik veya diisiik gelir diizeyi ile beraberinde yasanan

stres ve imkanlarin kisithligi siddet uygulama riskini arttirabilir®®.

7 polat, a.g.m.
8 polat, a.g.m.
Y polat, a.g.m.
2 polat, a.g.m.
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b. Sosyo-Kiiltiirel Kokenler

Siddet genellikle, "kisisel veya grupsal amagclar ugruna fiziksel baski
yontemlerine bagvurulmasi” seklinde ifade edilir. Ancak bodyle bir tanim
siddetin hem nedenlerinin hem de amagclarinin gesitliligini agiklamada
yetersiz kalmaktadir. Bu dogrultuda siddet, "bir kisi ya da toplulugun, fiziksel
ve ahlaki butunlugune, mulkiyetine, kultirel veya sembolik degerlerine karsi,
herhangi bir birey, grup ya da orgutli batunlik tarafindan verilen fiziksel
ve/veya psikolojik zarar" olarak tanimlanabilir?’. Béyle bir yaklasimla siddet,

catisan cikarlari olan taraflar arasindaki sosyal iliskiden kaynaklanmaktadir®.

Siddet uzlasmazhidin veya karsithgin muhtemel sonuglarindan bir
tanesidir. Yapisal anlamda siddet, UstinlUk kurmanin ve suUrdlrmenin bir
aracidir. Konjonkturel anlamda ise, kisa sureli bir UstinliUk saglama araci
oldugu kadar, somuru ve boyun egmeye kargi da bir direnme yontemi olarak
ortaya gikabilmektedir®. Siddetin bir toplumda nasil yayildi§i hakkinda bir
Olcit olarak, var olan siyasi ve kulturel yapinin haklarin kullanimini
engellemesi, insanlari kendi iradeleri diginda ve on ongorulen bir bigcimde

yasamaya zorlamasiyla belirlenir®*.

Siddet bireysel ya da kolektif goérinimlere sahip olabilir. Kolektif
siddetin sorumlulari degisik buyuklikteki gruplar olabilir. Bunlar getelerden -
mafya vb. - adi suc¢ Orgutlerine, kabilelere, etnik gruplara, toplumsal

siniflardan, uluslara ve devletlere kadar cgesitlilik gosterirler. Uluslar ve

2! Altay Eren, “Korku Kiiltiirii, Degerler Kiiltiirii ve Siddet”, (Erisim ) http://www.sabem.
saglik.gov.tr/kaynaklar/3609.pdf, 2005, 17. 10. 2007, s. 9.

2 Dogu Ergil, “Siddetin Kiiltiirel Kokenleri”, Bilim ve Teknik Dergisi, Say1 399, 2001, s. 40.
2 Ergil, a.g.m. s. 41.

% Eren, a.g.m., s. 9.
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devletlerarasindaki siddete savas; Ulus-devlet icindeki etnik gruplar veya

sosyal siniflar arasindaki siddete ise, ic savas denir®.

Siddetin baska bir eksenini ise, siddet eylemini harekete geciren
motivasyon olusturmaktadir. Buna gore siddete yoOnelten guduilerin sosyo-

kiiltirel dayanaklari asagidaki gibi 6zetlenebilir?®.

- Birey ya da grubun somut bir kazang beklentisi,
- Dayanilmaz hale gelen baski veya politik marjinallesmeye karsi
isyan,

- Kan davasi veya namus cinayetleri vb. kiiltiirel nedenler?’.

Ardinda yatan temel nedenler ne olursa olsun giddet, kulturel

perspektiften hakli olma gerekgelerini yaratabilme guclne sahiptir.

c. Kisilerarasi Etkilesim ile ilgili Kokenler

(). Gli¢ ve Kontrol Saglama

Siddet gugluden glgsize dogru uygulanmaktadir. Egler arasindaki ya
da ebeveynler ve cocuklar arasindaki gug iliskisi genel toplumsal glg
iligkilerinin bir yansimasi olarak gorulebilir ve boyle bakildiginda da kocalarin
kadinlardan, ebeveynlerin de ¢ocuklardan daha guglu oldugu varsayilabilir.
Siddetin amaci bir bagka kisi Uzerinde denetim saglamaktir. Siddet

uygulayan kigi beklentileri karsilanmadiginda bilingli olarak kurbaninin

% Ergil, a.g.m., s. 41.
% Ergil, a.g.m., s. 41.
" Ergil, a.g.m., s. 41.
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kendisine boyun egmesini saglayacak taktikler kullanir®®.

(2). Bagimh / Muhtag Olma

Siddetin kurbani olan kisilerin ¢ogu, siddet kullanan kisiye ozellikle
duygusal, fiziksel ya da ekonomik agidan bagimlidir. Arastirmacilar siddete
maruz kalanlarin blUylUk bir bdolimidnin yasaminin tamamen siddet
uygulayanin isteklerini yerine getirecek sekilde kontrol edildigine isaret

etmektedirler.

(3). iletisim ve Catisma Cozme Becerileri

insanlar anlasmazliklarini konusarak ¢dézme yeteneginden yoksun
olduklari igin siddete yonelmektedirler. Kigilerin, insanlar arasi iligkiler, etkin
iletisim becerileri, kizginlik kontrolu ile kizginligin etkin ifadesi ve c¢atisma
¢bzme becerileri konusunda egitiimesi siddetin oOnlenmesine katkida

bulunabilir.?®

2. SANAT VE SIDDET iLiSKisSi

Sanatin binlerce yillik tarihi, insan egilimlerinin ¢esitliligini 6ztimlemis
ve bu egilimlerden beslenen bir dil olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
bakimdan sanat, siddeti kendi araclar ile yorumlar ve etkileyici bir sekilde

ortaya koymayi amaglar. Diger bir deyisle, her sanat dali kendisine 6zgu

% Ergil, a.g.m., s. 41.
# Ergil, a.g.m., s. 40.
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imge ve simgelerle siddetin seyirlik hale gelmesini saglamaktadir.

Muzikten mimariye, heykelden mozaige kadar sanatin farkli alanlarina
yansidigl kadariyla, gerilim ve endiseleri yer yer sezmek mumkundur. Bu
anlamda mimari, ilk bakista duygulardan arinmig, soyut, barinma-korunma
sorununa ¢O0zum bulan bir alan olarak gérinmektedir. Mimarinin insana dair
acgikga anlattigi bir dyka yoktur. Ancak “Cin Seddi, sato ve sur duvarlarinin
kutlesel ve plastik yapilanmasi, insan iligkilerindeki gerilimin dlgulerini anlatan

sembollerdir’*.

Bu tur yapilar, siddete karsi veya siddet uygulamada
kullanilan yontemlerin mimari alana yansimalari olarak dikkat ¢ekmektedir.
Mimarinin anlam ve duygu baglaminda siddet yiUkli oldudu veya siddeti

simgeledigi sOylenebilir.

En soyut sanat dallarindan birisi olan muzik, “...bir yandan "ruhun
gidasli", 6te yandan insanlik trajedisini vurmali sazlarla aktararak seslendiren,
savas ve bunun getirdigi sefaleti, 6lumUi haber veren temalarla dolu bir
alandir” **. Buradan anlasilacagi gibi, miizikte de siddetin izlerine rastlamak
olasidir. Ornegin, Beethoven’in "1812 Uvertiri’ne yerlestirilen top sesleri,
orgutlh insan toplumunun kiyim ve katliam boyutlarini yansitmak igin

vurgulanmistir 32,

Resim ve heykelde de sanatsal anlatimin diginda yasam pratiklerinin
izleri gorulebilmektedir. Anlatim hangi yontemle gerceklestirilmis olursa olsun
insana ve onun yasamina dair 6zelliklerden yoksun olmadigindan, anlatimin

siddetten de yoksun olmasi olanakli degildir.

% Miilayim, a.g.m., s. 2.
3! Miilayim, a.g.m., s. 6.
%2 Miilayim, a.g.m., s. 7.
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“..kinanan sey insan-insana saldirganlik ve siddet'tir. Ancak sorun
surada ddgimleniyor; sanat objesi ile aktarilan saldirganlik mesajinin
yorumu, sanatginin ve bizim hangi noktalarda bulundugumuza bagl kaliyor.
Sanatginin yorumu (genellikle) konunun belirli bir ydniini veya tek ucunu
allayip pullayarak sundugundan, izleyicinin icerige katilmasi veya hak
vermesi her zaman mimkin degildir. Ressamin sundugu gsiddet
manzarasinda; fazladan degil fakat hak ettiginden ¢ok daha azina razi olmus
insanlari gériiriiz. Bu, adalet duygusunun g¢arpitiilmasi ugrunda kullaniimis
etkin bir acindirma oyunu olabilecegi gibi; tastamam gercegi de yansitabilir.
Tam bu noktada gidiimli sanat olgusu acindirma mesajini yanina alarak
bitin ciplakhgi ile karsimiza gikiyor. Ressami ylicelten (licretini 6deyen,
madalya veren, sbhret kapilarini acan ve onu dinya nimetlerine bogarak
onurlandiran) parti, kral, aristokrasi veya sinif diktasi vs.'nin patranaji yogun
bir mesaj yliklemesi istemektedir. Bunu bir "gbrev" olarak (istlenen sanat¢i
glicliiyse, siddet'i cok dolayli yénden, ama kalici bir bicimde plastik kurallari
cignemeden kotarir. Zayifsa, her isteneni tartismasiz bir kadraj icinde afise
eder ve furyadan kendisine diigen payi alir....” 3

Gorildiaga gibi siddet, insanin dogasinda ve toplumsal yasamda var
oldugundan sanatsal eylemlerin iceriginde yer alabilmektedir. Sinemanin da
sanatsal bir eylem oldugu gercegi goéz 6nune alindiinda, siddet ve sinema

arasinda da bir iligki oldugunu soylemek kaginilmaz olmaktadir.

3. SIDDETIN ESTETIZE EDILMESI

“‘Estetik” kelimesi Yunanca “aisthesis” veya aisthanesthai”
kelimelerinden gelir. Duyum, duyular, algi, duygu ile algilamak gibi anlamlar
tasir. Estetigin kurucusu olarak gorulen Alexander G. Baumgarten’e (1714-
1762) gore estetik; mantik, disince ve zihne bagl bilgilerin dogrulugunu

inceleyen bir bilimdir.

Dogruluk gibi deger yargilari s6z konusu oldugunda estetik kavrami

% Miilayim, a.g.m., s. 8.
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felsefeden bagimsiz olarak dusunilememektedir. Felsefenin icerisinde ug¢
temel normatif bilim vardir. Bunlar dogruluk temeli Gzerine kurulmus mantik,
iyilik temeli Gzerine kurulmus ahlak ve guzellik temeli Gzerine kurulmus
estetiktir. Estetik, duyusal alanin butininu degil, 6zellikle glizel olan kismini

inceler. 3

Siddeti estetize etme wugrasi, sanatin ortaya c¢ikisindan ve
insanoglunun sanatla ilgilenmesinden bu yana karsilasilan bir durumdur.
Bunun temel nedeni, “estetik” kavraminin sanatin 6ztnu olusturmasindan ve
onun bir anlamda vyaraticisi olmasindandir. Estetik kavrami, "sanatsal
yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta guzelligin kuramsal bilimi,

" 35 glarak tanimlanmaktadir.

glzel duyu, bedii, bediiyat

Sanatsal bir tretim s6z konusu oldugunda, ureten kiginin temel kaygisi
genellikle yapitinin estetik bir deger tasimasidir. Sanatin konusu her ne
olursa olsun ortaya ¢ikacak yapitin etkileyici olmasi istenir. Bu konu 6zellikle
siddet igeriyorsa, estetiklik daha fazla deder kazanmaktadir. Siddet eylemi
kotulugun disavurumu oldugundan, yaratacagi bireysel ve/veya toplumsal
etkinin minimize edilmesi; bir baska deyisle, siddetin olagan karsilanabilmesi
icin gereken kosullarin yaratilabilmesi gerekmektedir. Bu gerekliligin temel
nedeni, kotulugun ve siddetin tim toplumsal ve yasal normlar tarafindan
olumsuz gorulmesinden ve bireysel acidan katlanilabilir olmamasindan

kaynaklanmaktadir.

Siddetin estetize edilmesine yonelik ilk sanatsal yapitlardan birisi

19.yuzyilin baslarinda Fransa'da gen¢ bir koyli olan Pierre Riviére’'nin

3 Mustafa Ergiin, “Estetik: Sanat Felsefesi”, ( Erisim), http://www.google.com.tr/search?q=estetik+
cerrahi+filetype:pdf&hl=tr&Ir=lang_tr&as_gdr=all&start=10&sa=N, 15. 10. 2007.
% TDK, Giincel Tiirkge Sozliik, 2006.
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igledigi cinayetleri estetize ederek anlatan elli sayfalik bir hatiratidir. Bu ani
yazisi daha sonra “Annemi, Kiz Kardesimi ve Erkek Kardesimi Katleden Ben,
Pierre Riviere” adi altinda Michel Foucault ve arkadaslarinin son bdlimde

yazdigi notlarla derlenerek bir cinayet dykiisii olarak yayimlanmistir.3®

Siddet kendisini yalnizca edebiyat alaninda gostermemis, diger tim
sanat dallarinda da yer bulmustur. Ozellikle resim, heykel, tiyatro ve sinema
gibi gorsel sanatlarda siddetin estetize edilerek sunulmasina sikca
rastlaniimaktadir. Alman ressam Hans Holbein'in (1497-1543) yirmi bes
yasindayken yaptigi “Mezarindaki fsa”, konusu bakimindan siradan bir
resimdir. “Mezarindaki Isa’da siddet, bir beden araciligiyla gésterilmektedir.
Resim, dar ve karanlik mezarinda boylu boyunca uzanmis, neredeyse ¢iplak,
kemikleri sayilacak denli siska bir cesedi betimlemektedir. Figirin yuz ifadesi
ve bedenindeki yara bereler, dlmeden 6nce korkung bir igkence goérdigunu
anlatir. Resimde mezarinda yatan isa’nin hala huzura kavusamamis oldugu
izlenimi verilir.®” Siddetin estetize edilmesi s6z konusu oldugunda en carpici
sanatsal 6rneklerden birisi de Picasso’nun Guernica’sidir. ispanya i
savasinda 1937°de yerle bir olan Guernica kasabasini ele alan resim, o
zamandan gunumuze, yikimin ve siddetin sembollerinden birisi haline
gelmistir. Bunlara benzer birgcok yapit siralamak olasidir. Ancak siddetin
estetize edilmesi 6zellikle sinema sanatinin ortaya ¢ikisi ve yayginlasmasi ile

blayUk bir ivme kazanmistir.

Sinemada siddetin estetize edilmesi, daha ¢ok siddetin maniptle
edilerek gergeklikten soyutlanmasi ve izleyici tarafinda izlenilebilir hale

getirilmesi amaciyla kullaniimigtir. Diger bir deyisle; sinema filmlerinde

% Yagar Cubuklu, “Edebiyat ve Kétiilik”, Virgiil Dergisi, Say1 4, 1998, s. 45.

% Mehmet Y1lmaz, “Tuvalden Sahneye Firlayan Siddet”, (Erisim) http://my. opera.com
/Mehmet%20yilmaz/blog/show.dml1/1501276, 2007, 25. 10. 2007.
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goruntlyu olusturan 6geler siddeti estetize etmek igin kullanilan birer arag

haline donusturulerek, siddetin igerigi manipule edilmistir.

4. SIDDETIN MANIPULASYONU

“‘Manipulasyon, diger bir insandan, direkt vyollardan elde
edilemeyecek bir seyi elde etmek icin dolayli teknikler kullanmaktir. Bu
teknikler, insanlarin kendiliginden yapmayacaklari bir gseyi tamamen 6zgur bir
sekilde yapmalarini saglamaktadir. Manipulasyonda, serbest secimde
bulunmaya dayali 6zgurlik duygusu ve hatta 6zgurlik ilUzyonu buyuk 6nem
tasimaktadir. Zira o0zgurce razi olmak, zorlamasiz itaat etmek,

maniplilasyonun temel karakteristigidir” *®.

“‘Manipulasyon, dar anlaminda ve iletisim alaninda enformasyon
carpitmayi ifade etmektedir. Enformasyonun manipulasyonu, blyuk ol¢tde
propagandanin enformasyon olarak, enformasyonun da objektif olarak

sunulmasina dayanmaktadir” *°.

“Paulo Freire’a gbre insan zihninin manipulasyonu, bir cesit fetih
aracidir. Toplumun hakimiyetini elinde bulunduran secgkinlerin, kitleleri kendi

amagclari dogrultusunda bicimlendirmesinin vasitalarindan biridir” “°.

Siddetin  manipile edilmesi genellikle sanatsal alanda dikkat

cekmektedir. Konusu siddet olan ya da igeriginde herhangi bir siddet olgusu

% psikoloji Sayfam, “Kavramlar: Manipiilasyon”, (Erisim ) http://www.psikolojisayfam.com/
kavramlar/manipulasyon.html, 21. 10. 2007.

% psikoloji Sayfam, a.g.m.

% Necla Mora, “Uygarliklar Catismasi Kime Ne Yarar Saglar?”, IV. Kuvvet Medya, (Erisim )
http://www.dorduncukuvvetmedya.com/article.php?sid=5881, 2006, 19. 10. 2007.
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barindiran her sanat dalinda manipulasyonun izlerine rastlamak olasidir. Bu
durumun temel nedeni, sanatin estetik kaygilar tagimasi ve sanatg¢inin bu
kaygilar sonucu konusu siddet olsa dahi yapitini “glzel” gostermek
istemesidir. CunkU siddet ve guzellik sosyal normlar ve yasamsal pratikler
acisindan birbirlerine zit kavramlar olarak algilanmaktadir. Bu algiyr yikmanin
ya da degistirmenin yolu estetik 6gelerin yani sanat yapitini olusturmak
amaciyla kullanilan égdelerin manipule edilmesidir. Sanat yapitinda siddetin
manipulasyonu etkili bir sekilde saglanirsa, siddete karsi duyulan olumsuz
duygular azaltilabilecek ya da tamamiyla ortadan kaldirilabilecektir. Boylece
siddet ve guzellik arasindaki zitlik da ortadan kaldirilabilecek ve/veya siddete

guzel degeri atfedilebilecektir.

Siddetin manipulasyonu s6z konusu oldugunda akla gelecek ilk sanat
dali kugkusuz sinemadir. Bunun nedeni manipulasyonu saglayabilecek cesitli

ve ¢ok sayida estetik aracin kullanilabilmesine olanak saglamasidir.

5. SINEMADA SIDDET

Sinema, 28 Arallk 1895' de Paris'de, Capucines Bulvari'nda bir
bodruma biletle girmis otuz Ug¢ kKiginin seyrettigi yirmi dakikalik programin
yaraticilari olan Lumiere kardeslerden gunumuze kadar buyuk bir degisim
gecirmistir. Sinemanin gelismesinde dinyada gerceklesen her tarll
ekonomik, siyasi ve sosyal olay etkili olmustur. Ancak sinemanin gergek
anlamda degisim ve gelisimini saglayan gerek dustnsel gerekse teknolojik
acidan ortaya atillan farkli goruslerdir. Sinemanin arka arkaya dizilmis bir
resimler dizisinden ¢ok; anlami olan, igerisinde vyaraticilik ve 06zgunluk
barindiran bir sanat haline gelmesinde kuskusuz bu gelismelerin payl ¢ok

blyktir.

Sinema gergeklerden, hayallerden, riyalardan kisaca hayattan
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beslenir. Sinemayi hayatin pargasi olarak var sayiyorsak ve hayatin icinde
siddet de varsa, sinemanin bununla paralel olarak siddet icermesi kadar
dogal bir sonu¢ olmayacaktir. Bu nedenle sinema filmlerinde siddet 6gesine

siklikla rastlaniimaktadir.

Siddet gunlik yasamimizdan soyutlanamayacak bir olgu olgudur ve
sinemanin da yasamdan beslenen bir sanat dali oldugu bir gercektir.
Dolayisiyla sinema filmlerinde siddet de dahil hemen her icerige yer vardir.
Ancak sinemay! sanat yapan icerik degil, o icerigin nasil sunuldugu yani,

mizansenidir.

Mizansen, belirli bir olguyu en iyi bigimde yansitmak Uzere goruntu
ogelerinin  kamera oniinde diizenlenmesi isidir.** Mizansen sinemada
yonetmene sinirsiz bir yaraticilik olanagi sunmaktadir. Bu olanakla yonetmen
filminin konusu ve icerigi her ne olursa olsun izleyiciye bu konu ve igerigi
kendi istedigi sekilde algilatabilir ve onu yonlendirebilir. Gortintiyu olusturan
gorsel 6geler hem izleyiciyi duygusal olarak etkileyebilir hem de dikkati belli
bir noktaya yonlendirebilir*?. Diger bir deyisle, gériintiiyli olusturan égeler,
farkh sekillerde dizenlendiklerinde bir konu ya da icerigi farkli sekillerde

anlatmak icin kullanilabilecek etkili sinema dilinin aracglaridir.

a. Sinemada Siddetin Kuramsal Tarihi

Goruntlyu olusturan 6gelerin farkh sekillerde kullanimlari her ne kadar

yonetmenlerin 6zgln secimlerine ve yaraticiliklarina bagh olsa da sinema

* Nijat Ozon, Sinema Televizyon Video, Bilgisayarh Sinema Sozliigii, 1. Baski, Istanbul, Kabalci
Yayinevi, 2000, s. 318.
*2 H. Hale Kiiniigen, “Sinemada Oyunculuk”, yayimlanmamus doktora tezi, Ankara, 2006, s. 237.
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tarihi boyunca belirli donemlerde bu 6gelerin kullanim sekilleri benzerlikler
gostermistir. Bu benzerlikler sinema literatirinde Sinema Akimlari olarak yer
almistir. Sinema akimlari sinema filmlerinde farkli anlatim tarzlarini ortaya
koyan bir kavramdir. Sinema alaninda ortak kabul gérmis ve yaygin
orneklerine rastlanilan baslica akimlar: Gergekustuculuk (Surrealizm),
Izlenimcilik  (Empresyonizm), Disavurumculuk  (Ekspresyonizm), Yeni
Gergekgilik ve Yeni Dalga’dir. Herhangi bir filmi bigimsel ve anlatisal
Ozelliklerinden yola ¢ikarak bu akimlarin birisinin igerisinde degerlendirmek
olanakhdir. Sinemada siddet igeriginin yeniden Uretimi s6z konusu
oldugunda, bu akimlari ve siddet igeriginin bu akimlar igerisinde nasil

anlatildigini incelemek kuskusuz yararli olacaktir.

(1). Gergekustucu Yaklagim

GergekuUstuculuk 1920’lerde Avrupa'da ortaya c¢ikan bir sanat akimidir.
Sair ve ressamlar |. Dunya Savasi'nin yol ac¢tigi yikim karsisinda, dehsete
kapiimig, akilci tutuma karsi tavir alarak, biling disinin dussel dunyasina

yonelmeye baslamiglardir.

Gergekustuculuk, batin sanat disiplinlerini etkisi altina alan bir akim
olarak kalici olmustur. Ancak gergekustuculuge yonelik bir tanim yapmak
oldukca zordur. “Nicolas Calas’a Gergekuistiicliliik nedir? diye soruldugunda,
Boéyle bir tanim vermek yerine, amacinin ne oldugunu anlatmayi tercih
ederim demistir. Gergekustlculiglin amaci, yasamdaki zitliklari yok etmek ve

rilya ile gercek yasam arasinda var olmaktir.”*

* Nuray Alkul, “Gergekiistiiciiliik”, Sinema Akimlar1, 1. Baski, der. Deniz Derman v.d., 1997, s. 60.
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Gergekustuculuk, bigemin yok oldugu, romantik duyumlarin yerini
mekanik algilarin aldigi bir sanat anlayigidir. Kapitalizmin 6ngoérdugu yasama
uyumsuzluk, duge ve bilingdisina yani gercekustuye yonelik acilim sanat
disiplinlerinin igerik ve biciminin degisimine yol ag¢migtir. Bilincin ve
bilingaltinin sinirsiz alanlari 6zgurce digsallastirilabilmistir. Gergekustuculuge
resim alaninda André Breton, felsefi anlamda Sigmund Freud, edebiyat
alaninda Louis Aragon ve sinemasal anlamda da Luis Bufuel oncilik

yapmislardir.

Gergekustuculuk, icerik olarak sinema sanatina uygun bir yapiya
sahiptir. Bu akimin filmleri belirli bir konuya bagh kalmaksizin ilerler.
Gergekustucu filmlerin baslica 6zellikleri; akilsal olanin disina ¢ikma, duslerin
biyiisiine geri dénme ve ruhun bilingalti ifadelerini ortaya koymaktir.*
Sinemanin gorsel niteligi gergekustuculerin dikkatini cekmistir. Cunki hareket
edebilen goruntuler izleyicide anlk dugsel ¢agrisimlar Uretme konusunda

diger sanat dallarindan daha etkindir.

1928 vyilinda Luis Bunuel ve Salvador Dali tarafindan yapimi
gergeklestirilen “Un Chien Andalou” (Endulis Kopegi) adh film, gergekustlcu
akimin o6ncusudir. Film Bunuel ve Salvador Dali'nin duslerinden ortaya
cikmigtir. Bu nedenle film dussel bir izlenim yaratir. Film, bir adamin gece
balkonda usturasini bilemesi ile baslar. Bu sirada ince bir bulut dolunaya
yaklagmaktadir. Daha sonra gozleri sonuna kadar agiimis bir gen¢ kizin basi
gOraltr. Ustura kizin goézlerinden birisine yaklasir. O sirada dolunaya
yaklasan bulut dolunayi ortadan ikiye bdler ve hemen ardindan ustura kizin

g6zunu keser.

* Alkul, a.g.m., s. 64.
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Buguin bile, bu film izlendiginde kiskirtici bir dzellik tasir. igimizde bir

urpertiye yol agar ve ruya gorayormus gibi bir hisse kapiliriz.

“1930 yilinda Cocteau ilk filmi olan Bir Sairin Kani'ni yapar. Tam bir
filmsel diis olan filmde her tiirlii mantiga aykiri olaylar birbirini izler ve ilging
bir sekilde birbirine baglanir. Gergekdisi olaylar gercekgi bir bicimde ele
alinir. Aslinda bu film Cocteau'nun bir otoportresidir. Canlanan heykel, otel
koridorundaki gegis, intihar ve 6liimsiizliik, sairin elinde acgilan adiz ve karda
iskambil oyunu hep gairin kendisine ybnelik gbndermelerdir. S

Goralduga gibi gergekusticu filmlerde konunun ne oldugundan c¢ok
nasil anlatildigi 6n plana gikar. Gergekustlcu yaklasimin siddete bakis agisi
da bu yondedir. Siddet dissel bir boyutta ele alinir ve gergekle baglari
kopartilir. izleyicide rilya gérliyormus izlenimi yaratilir ve siddet eylemi
bdylece manipule edilir. Tabi ki bu manipulasyon islemi filmde kullanilan

gOruntlyu olusturan estetik 6gelerin yardimi ile gerceklestirilir.

(2). izlenimci Yaklagim

izlenimcilik ilk kez 19. yy.in ik yarisiyla, 20. yy.In ilk ceyreginde
Fransa’'da baglayan, bir izlenimin uyardigi duyumlarin, duyuldugu bi¢cimde
(retildigi resim yontemi icin kullanilmistir.*® Ancak izlenimcilik yalnizca

resimle sinirli kalmamis, edebiyat ve sinemada da etkileri hissedilmigtir.

|. Dinya Savasi sonrasinda Fransiz Sinemasi buyudk zorluklar
yasamis ve bu zorluklar nedeniyle Amerikan Sinemasinin etkisi altinda
kalmistir. Bu sorunlarin temelinde savas sonrasi yillarda ortaya ¢ikan

ekonomik sikintilar vardir. Ekonomik sikinti yasayan Fransiz film sektori

* Alkul, a.g.m., s. 65.
6 Serhat Giinaydin, “Izlenimcilik”, Sinema Akimlari, 1. Baski, der. Deniz Derman ve dig., 1997, s.
81.
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cOkmeye baglamig, buyuk yapim sirketleri iflas etmistir. Buylk yapim
sirketlerinin ortadan kalkmasi sonucu dusuk butceli yapimlarla, sanatsal
filmler ceken yeni bir genc kusak —izlenimciler- ortaya gikmistir. izlenimci
yonetmenler, yeni bir sinemasal yaklasimi ongérmusgler ve sinemanin diger
sanat dallarindan ayri bir sanat dali oldugu gorusuni savunmuslardir.
Izlenimciler sinemanin duygulari ifade etme araci oldugunu ve psikolojik
¢ozUmlemelerle duygularin digsavurumunu saglayacak deneysel bir anlatimin
benimsenmesi gerektigini dile getirmislerdir. Bu anlatimi gergeklestirmek igin
de farkh kurgu ve ¢ekim tekniklerini, farkli kamera merceklerini denemislerdir.
Ayrica izlenimci yaklasimda 6znel kamera kullanimi sik¢ga basvurulan bir
tekniktir.

izlenimci akimin filmleri daha gok duygulara yénelen duygusal igerikli
filmler olmalarina ragmen, bu filmlerde giddet icerigi de yer almaktadir.
izlenimci yaklasimla cekilen filmlerde siddet sahnelerini estetize etmekte

kullanilan arag¢ daha ¢ok kurgudur.

“Siddet veya ruhsal sarsinti sahnelerinde kurgu ritmi arttiriimis, ¢ekim
streleri kisaltilarak karakterlerin o anki ruh hali yansitiimaya c¢alisiimistir. La
Rome’da bir tren kazasi sahnesi otuz kareden iki kareye dogru azalan, hizli
bir kurgulamayla verilmis ve yine bu kisinin sarp kayaliktan disdsi arka
arkaya eklenmis tek kare gekimlerle verilmistir.” 47

Goriuldaga gibi siddet igerigi izlenimci sinema yaklasiminda da
kendisine yer bulmustur. Gerek kurgu gerekse kamera kullanimi, c¢ekim
Olcekleri ve sahne tasarimi gibi estetik O6gelerle maniplle edilen siddet

yeniden Uretilerek izleyiciye sunulmustur.

* Giinaydin, a.g.m., s. 101.



30

(3). Disavurumcu Yaklagim

Dort yil sturen ve 1918 de imzalanan ateskesle noktalanan I. Dinya
Savasi’nda tim guclnU yitiren Almanya, 28 Haziran 1919'da imzalanan
Versailles Anlagmasi ile agir kosullari kabul ederek teslim olmustur. Savas
sonrasinda ortaya c¢ikan agir ekonomik, sosyal ve siyasi sorunlar Alman
halkinda buyuk bir toplumsal sarsinti yaratmistir. Bu sarsintinin sonucunda
ortaya c¢ikan degisiklik ve oOzgurlesme ihtiyaci disavurumculugun ortaya

¢lkmasina neden olmustur.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), 1900 baslarinda Almanya'da ortaya
cikmistir. Bu akim, diger tum sanatsal akimlari reddederek 6znel ya da i¢sel
gergegin yansitilmasini savunmustur. Disavurumculuk 6zellikle izlenimcilige

bir tepki olarak dogmustur.

“Burjuva déneminin bir eseri olan Izlenimcilikte gézler konusmaz
sadece seyreder; soruyu duyar ama cevap vermez, kulagi vardir ama agzi
yoktur. Zaten Burjuva dénemi insani sadece Kkulaktir. Dinler ama konusmaz,
agzi yoktur. Digavurumcu ise insanligin agzina vurulmus kilidi sékip atar.
Insani basit bir alete déniistiiren, kendi isinin araci haline getiren,
makinelerin hizmetine sokup onu duygusuzlastiran, ruhsuzlastiran uygarliga
kargi bir tepkidir. Makinelesmenin ve dlizenin eline ge¢mis olan insanligin
geri kazanilma gabasidir”*®.

Almanya'da butun sanat dallarinda etkili olan bu akimin Gyeleri, hem
sanatta hem de toplumda kabul gérmis bigcimlere ve geleneklere
baskaldirmiglardir. Disavurumculuk, toplum tarafindan dislananlarin yaninda
yer alarak yerlesik kurumlara karsi ¢ikmistir. Ozellikle yaratici yetenekteki

sanatgilara, yeni bir dlizenin ve yeni bir insanin yaratiimasinda onculik

*® Alparslan Budak, “Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk”, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi,
Erzurum, 2006, s. 3.
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yapma gorevi yiklemistir. Ozellikle disavurumcu anlayigla gekilen filmler

Alman Sinemasri’nin o ddonemde altin gagini yagsamasina neden olmustur.

Disavurumcu anlayis sinemada dogal mekanlar kullanmayi
reddetmektedir. Bu nedenle gekimler icin studyolar tercih edilir. Bunun nedeni
studyolarin, c¢arpitilmig gergcek digi dekorlarin, tum kurallar alt-Ust eden
perspektifin ve alisiimamig bir aydinlatma tekniginin kullanilabilmesine olanak
saglamasidir. Digavurumcu sinema 0zellikle aydinlatma tekniklerine getirdigi
yeniliklerle tim dunyayr etkilemigtir. Bu teknikler, gunimuizde korku
filmlerinde kullanilan aydinlatma tekniklerinin de temelini olusturmaktadir.
Disavurumcu Alman sinemasinin ilk 6rnegi, 1919 yilinda c¢ekilen “Das
Kabinett des Dr. Caligari” (Dr. Caligari'nin Kabinesi) dir. Bir mimar olan
Robert Wiene'nin yonettigi filmin dekorlarini disavurumcu ve kubist ressamlar
hazirlamiglardir. Bu donemin diger ornekleri ise, “Dr. Mabuse”, “Golem”,

“Nosferatu”, “Gélge Kurucusu”, “Mumyalar Miizesi” ve “Die Nibelungen’dir®®.

Disavurumcu sinema o donemin ¢oOzulen insanlarini, karmasik bir
ruhsal yapiylr ve kimlik arayiglarini yansitarak, gerceklere sirt gevirmis ve
gercegi  carpitmistir. insanlara, toplumu ve dogayl yeniden
bicimlendirebilecegi mesajini aktarmaya calisan bu akim, karamsar ruhlarin

kimi zaman siddet iceren anlatim araci olmustur.>

Goralduagu gibi disavurumculuk siddetin hikam sutrdtigu bir toplumsal
yapiya tepki olarak ortaya ¢cikmis ve bu yapiyi siddeti de kullanarak bozmaya
calismistir. Disavurumcu anlayigla ¢ekilmis filmlerin konusunda siddet

icermesi ¢ok da énemli degildir. Cunkl digsavurumcu sinemanin anlatim dili

* Biilent Ozalp, “Disavurumculuk: Arnheim Gergekgilik: Kracauer incelemeleri ve Karsilastiriimasi”,
(Erisim ) http://www.kameraarkasi. org/sinema/makaleler/sinemakuramlari.html, 15. 11. 2007, s.2.
% Ozalp, a.g.m., s. 2.
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zaten siddete dayalidir. Diger bir deyigle, disavurumcu filmlerde kullanilan
gorsel estetik Ogeler ¢ok ugta, karmasik ve gerceklik algisini ortadan
kaldirabilecek siddetli bir dile sahiptir. Ayrica bu filmler siddet icerse dahi, bu
karmasik dili nedeni ile siddet igerigi gergeklikten soyutlanarak estetize

edilmektedir.

(4). Yeni Gergekg¢i Yaklagim

1935 - 1950 yillari arasinda italya’da ortaya c¢ikan Yeni Gercekgilik
akimi, entelekttel bir anlayigin urind olmaktan ¢ok toplumsal beklenti ve
ihtiyaclara karsilik veren bir ¢abanin Grinaduar. Yeni Gergekgilik Akiminin
ortaya ¢ikisinda o donemde ltalya’daki siyasal yapinin etkisi buydktir.
1935’ten sonra Mussolini'nin ylkselise ge¢mesiyle hukimet sinema
endustrisini denetlemeye baslamis ve sinema sektorl faaliyetleri hukimetin
yetki alanina girmistir’*. Bu fasist yapi igerisinde Mussolini Hitler'in tersine
sinema alanindaki faaliyetleri gelistirmis, propaganda sinemasi digindaki
sanat sinemasina da énem vermistir. Mussolini’nin bu tavri sinemanin kitleleri
etkileme gucune olan inancindan ve buna bagl olarak da ulusal bir sinema
kurma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Ancak Mussolini'nin tUm g¢abalarina
ve destegine ragmen italya icin ulusal bir sinema anlayis! etkili olamamustir.
Bunun nedeni sinema okullarinda yetisen gen¢ sinemacilarin, -Guido
Aristarca, Glauce Viazzi, Carlo Lizzani, Ugo Casiraghi, Michelangelo
Antonioni, Roberto Rosselini, Cesare Zavattini, Vittorio De Sica vb.- mevcut
ideolojiye karsl olmalari, ancak bu kargitliklarini filmlerinde ortaya koymaktan
cekinmeleridir. Bu geng¢ sinemacilar fasist yonetime karsi orgutlenerek Yeni

Gergekgi akimin onculeri olarak ortaya cikmiglardir. Ancak bu nedenle de

5! peyami Celikcan, “Yeni Gergekgilik”, Sinema Akimlari, 1. Baski, der. Deniz Derman v.d., 1997, s.
148.
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hadkimetin  kurdugu film studyolarindan ve sagladigi olanaklardan
yararlanamamiglardir. Mussolini’nin disisinden sonra bir araya gelen bu
gen¢ sinemacilar gugli  bir sinema  hareketinin  baslangicini

olusturmuslardir®.

Sinemada gergekgilik, sinemanin gergege yakin oldugu dl¢ide sanat
olabilecegi gorugunu savunmaktadir. Bunun kargi kutbunda ise bigimciler
bulunmaktadir. Bigimcilere gore ise, sinemayi sanat yapan nesnel gergekligin
yeniden yorumlanmasidir. Aksi takdirde sinema fotografin oOnune
gegemeyecektir. Yeni gercekciler de gergekgi kuram tarafindan sekillenen bir
anlayisi benimsemislerdir. Yani gercekci akimin karakteristik 6zellikleri
arasinda amator oyuncu, gergek mekan ve dogal 1sik kullanimi

bulunmaktadir.

“Zavattini’'ye gbre Yeni Gergek¢i akimin ilkeleri sunlardir: Hergeyi
gérindigi gibi degil, oldugu gibi gbstermek; kurmaca yerine gercegi
kullanmak; istisna olani degil, genel olani kullanmak; insanin romantik dlisleri
ile iliskilerinden ¢ok, icinde yasadigi toplumla iliskilerini gbstermek.” >3

Yeni gercekciler kurmacadan c¢ok gergek olana yoneldiklerinden,
herhangi bir icerigi —buna siddet de dahil- yeniden Uretme c¢abasina
girmemiglerdir. Zaten bu akimin filmlerinde gergekgi de olsa siddet igerigine

rastlamak zordur.

(5). Yeni Dalga Yaklasimi

Yeni Dalga Akimi, Il. Dinya Savasr’'nin ardindan tum Avrupa’da ortaya

¢ikan zorlu yasam sartlarina ve insanlarin yasadiklari tim dramlara sinema

52 Celikcan, a.g.m., s. 150.
53 Celikcan, a.g.m., s. 157.
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sektorunun ilgisiz kalmayip, sosyal hayatin tim yonlerini daha gercekgi ele
almaya baslamasiyla Fransa’da ortaya c¢ikmistir. Yeni Dalga anlayisinin

ortaya ¢ikisinda Hollywood'’a rakip olabilme istedi de yatmaktadir.

1936'da Henri Langlois’in kurdugu Fransiz Sinematek’i, Yeni Dalga
Akimi'nda 6nemli bir yer tutmaktadir. Cuinkiu Yeni Dalga yonetmenleri o
yilllarda henlz gen¢ sinemacilarken Sinematek’te kaybolmaya yuz tutmus
birgok filmi izleme imkanina kavusmuslardir®*. Bu da onlarin sinemaya yeni
pencerelerden bakip, ufuklarini genisletmesini saglamistir. Amerikan filmleri
geng sinemacilarin ilgisini c¢ekmis, Ozellikle Alfred Hitchcock filmleri

hayranlikla izlenmigtir.

1952 yilinda, Fransiz Kultir Bakani Unlu yazar André Malraux’nun
sayesinde kabul edilen yardim yasasi her yil segilen en iyi kisa filme 6dul
verilmesini saglamis, bu da Yeni Dalgacilar'in kisa filme ilgilerini artirmistir.
Cektikleri kisa filmler de uzun metraj icin iyi birer deneme ve 6grenme imkani

sunmustur>.

Jean-Pierre Melville, Alain Resnais, Jean-Luc Godard, Francois
Truffaut, Claude Chabrol, Jacques Rivette ve Eric Rohmer bu akimin énemli
isimleridir. Ancak Jean-Luc Godard imzah “A Bout De Souffle” (Serseri
Asiklar) akimin en bilinen filmidir. 1959’da Alain Resnais tarafindan cekilen
“Hiroshima Mon Amour” (Hirogsima Sevgilim), 1961'de yine Alain Resnais
tarafindan gekilen “Last Year at Marienbad” (Gegen Y1l Marienbad), 1959’da
Francois Truffaut tarafindan ¢ekilen “Les Quatre Cents Coups” (400 Darbe)
ve 1959'da Claude Chabrol tarafindan c¢ekilen “Le Beau Serge” (Yakisikli

> Battal Odabas, “Fransiz Sinemasinda Yeni Dalga”, (Erisim ) http://www.kameraarkasi.org/sinema/
sinemadaakimlar/fransizsinemasindayenidalga.html, 20. 05. 2008, s. 2.
% Fatih Gokee, “Yeni Dalga”, Sinema Akimlari, 1. Baski, der. Deniz Derman ve dig., 1997, s. 167.
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Serge) akimin diger énemli filmleridir®.

Yeni dalgacilarin sinema alanina kazandirdiklari en onemli sey,
sinemanin bir dili oldugu ve bu dilin en etkin sekilde kullaniimasi gerektigidir.
A. Astruc’in “Le Caméra-Stylo” (Alici Kalem) adli kurami, yonetmenin bir
yazar, kameranin ise bir kalem olarak algilanmasi gerektigini savunur.
Kurama gore, yonetmenin kamerasini 6zglrce ve 6zglince kullanmasi, yani

yaraticihi§i 6n planda tutulmalidir®”.

Yeni Dalga’da filmler kronolojik sirayla ilerlemez, gunlik yasamda
oldugu gibi ani ve beklenmedik olaylarla doludur. Karmasik kurgu ve
kronolojik olmayan sahne siralamasi ilk kez bu akimin filmlerinde
kullaniimistir.  Cekimler gercek mekanlarda dogal stk kullanilarak
gerceklestiriimistir. Kurgu ise gegis araci olmaktan ¢ok bir anlatim araci
olarak kullaniimistir. Hizli kurgu teknikleri ile garpici gegisler ve uyumsuz
sahneler siklikla kullaniimis ve bu yontem akimin énemli bir anlatim araci
olmustur. Bu akimin filmleri izleyicinin bir sonraki sahneyi tahmin
edemeyecedi sekilde kurgulanmistir. Ornegin, komik bir sahne cinayetle
sonugclanabilmektedir. Kullanilan bu anlatim araclari izleyicinin ilgisini surekli

kilmakta onemli bir ara¢ olmustur.

Yeni Dalga yaklasiminda siddet icerigi Godard filmlerinde siklikla
karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin "A Bout de Souffle” (Serseri Asiklar), filmi
sug Uzerine yapilmis u¢ noktada bir film olarak dikkat cekmektedir. Humphrey
Bogart hayrani Michel, kendince gangstercilik oynayan bir araba hirsizidir.
Yavas yavas trajik sonuna dogru ilerlemektedir. Bu filmi 6nemli kilan, her sey

bir tarafa, kurgu diliyle yarattigi siddettir. Goruntl surekli sigrar ve seyirci

% Gokge, a.g.m., s. 162- 176.
% Gokge, a.g.m., s. 165.
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siirekli yabancilasma yasar®®. Ozellikle siddet iceren sahnelerde bu
sigramalar dikkat gekmektedir. Bu teknik Godard’in estetik anlayiginin bir
uzantisidir. Godard siddet igceren sahnelerde estetik 6ge olarak kurguyu

kullanir ve bdylece siddeti yeniden Ureterek manipule eder.

Sinema filmlerinde siddetin kuramsal tarihini kuskusuz bu akimlarla
sinirlamak olanakh degildir. Siddet daha bir¢cok sekilde ve farkli sinemasal
anlatim teknikleriyle filmlerde yer almistir. Ozellikle yeni ddSnemde sik¢a sozii
edilen, ancak belirli bazi anlatim ilkelerine sahip olmadigindan bazi
sinemacilar tarafindan bir akim olarak degerlendirimeyen modern ve
postmodern sinema anlayisinda da siddet icerigi yer almaktadir. Bu
anlayislarin birer akim olarak deger kazanamamasinda kugkusuz sinemanin
giderek bireysellesmesi, yani donem filmlerinden ¢ok yonetmen filmlerine
dogru bir anlayisin hakim olmasi yatmaktadir. Bu anlayisin etkin olmasindan
sonra siddetin igeriginin manipulasyona ugratilarak estetize edilmesinde
sinema akimlari g¢ergevesinde bir incelemeden ¢ok yonetmenler

gergevesinde bir incelemeye gitmek daha dogru olacaktir.

%8 Ali Erden, “Siddeti Ruhunda Gizleyen Sug Filmleri”, (Erisim ) http://www.koalakultur .com
/?p=83, 03. 07. 2008.



IKINCi BOLUM

SIDDETIN YENIDEN URETiIMi VE QUENTIN TARANTINO
FILMLERI

Siddet icerikli filmler her zaman sinema dinyasinda yer almislardir.
Ayrica bu tur filmler estetik ve ilgi ¢ekici olabildiklerinde de buylk izleyici

kitleleri tarafindan takip edilmislerdir.

“..Izlemek, her zaman diliminde, her kiiltirde ¢ok &nemli
eylemlerden birisi olmustur. insanlar tuhaf bir sekilde caglar éncesi zaman
dilimlerine dek varan siddet gésterilerine blyiik ilgi duymuslar ve cesitli
gddiiler ile izleyici kitle arasinda olmaktan haz almiglardir, bir anlamda da
iclerindeki nefreti, o her zaman ortaya koyamadiklari hayvani nefsi sergileyip,
tatmin etmek istemisler ve etmislerdir. Gérsel sanatlarin bir sekilde var
olmadigi dénemlerde de giiniimiiz beyaz perdesine film olarak yansiyan
olaylar bdtini bir sekilde sergilenmis, pazar ve izleyici bulmus, siddet tiim
zamanlar da izlence olabilmeyi basarmistir, zira kitlesi ademogludur. Ve en
tuhafi bu seyirlik olana cgevrilen olgu hep bir eglence mantigina bdriinmig-
blrdnddrilmdstir. Antik Roma'ya ya da en azindan Eski Fransa'nin giyotin
gdbsterilerine baktigimizda. ne demek istedigimiz pekisecektir uslarinizda.
Siddetin, acinin ve kanin alicisi, izleyicisi tiim zamanlar boyu tim
toplumlarda hep en bliyiik kitleyi olusturmustur.. B9

Gorildiagu gibi siddeti izlemek, insanlar tarafindan cografya ya da
zaman ayirt etmeksizin ilgi c¢ekici bir eylemdir. Bu ilgi ¢ekiciligin ardinda
gOsteri kultirinun siddet Uzerindeki etkileri, kuskusuz buyUk bir dneme
sahiptir. Diger bir deyisle izleyiciler, siddeti izlerken onun bir gosterinin
parcasl oldugunu bilirler ve o nedenle siddeti dnemsemezler. Ayrica bir
gOsteri sunmak, o gosteriye ait tum bilesenler Uzerinde bilingli bir degisim

5 Senol Erdogan, Bir Quentin Tarantino Kitabi, 1. Baski, Istanbul, Es Yayimnlari: 8, Yénetmenler: 1,
2004, s. 19.
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yapmaya olanak saglamaktadir. Bu agidan bakildiginda, sinema filmleri de
birer gosteri aracidir. Dolayisiyla sinema filmini olusturan bilesenlerin -
goruntlyu olusturan estetik 6gelerin- degistiriimesi ya da farkli sekillerde
dizenlenmesi siddetin estetik bir hale donustiurilmesine neden
olabilmektedir. Bu estetik hale donusturulme islemi aslinda siddetin gercekte
icerdigi bilgilerin manipulasyona ugratilarak yeniden anlamlandiriimasina
baglidir. Bu anlamlandirma islemi, daha &énce de deginildigi gibi farkl
sinemasal yaklasimlara ve kendi sinema dillerini olusturmus farkli
sinemacilara bagli olarak degismektedir. Ancak gunumuz sinemasinda
siddeti yeniden Uretme ve bu Uretim islemi sirasinda estetik 6geleri en etkin
sekilde kullanma s6z konusu oldugunda kuskusuz Quentin Tarantino goze

carpmakta ve farkini ortaya koymaktadir.

A. QUENTIN TARANTINO

1. Quentin Tarantino’nun Biyografisi

Tarantino Knoxville, Amerika Birlesik Devletleri, Tennessee
Eyaletinde dogmustur. Babasi italyan asilli aktér ve miizisyen Tony
Tarantino, annesi de yari irlandali yari Ceroki —Cheerokee- Kizilderilisi olan
Connie McHugh’dur. Quentin’in dogumundan kisa sure sonra annesi,
muzisyen Curt Zastoupil ile evlenmistir. Daha sonralari Quentin Gvey

babasiyla cok giiclii baglar kurmustur®.

Tarantino, 1963 yilinda San Gabriel Valley bolgesinde anaokuluna

% The Celebrity Portal, (Erisim ) http://www.biggeststars.com/q/quentin-tarantino-biography.html,
25.05.2008.
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baslamigtir. 1971 yilinda ailesi Los Angeles’in South Bay bdlgesindeki El
Segundo’ya tasinmigtir. Tarantino buradaki Hawthorne Hiristiyan Okuluna
devam etmigtir. Onalti yasinda Harbor City, Kaliforniya’daki Narbonne
Lisesinden ayrilarak oyunculuk 6grenmek icin James Best tiyatro grubuna

katilmistir®®.

22 yasinda ilk senaryosu olan Captain Peachfuzz and the Anchovy
Bandit'i yazmigtir. 1984 yilinda Manhattan Beach’teki taninmis Video
Archives adli video kaset dukkaninda kasiyer olarak galismaya baslamistir.
Burada galigirken tanigtigi Roger Avary ile daha sonralari birlikte galigacaktir.
Aktorluk Uzerine Beverly Hills'teki Allen Garfield'in Actors Shelter'inda

calismaya devam etse de daha ¢ok senaristlige yogunlasmistir®.

Tarantino senaryosunu vyazdigi 1993’te gosterime giren True
Romance’in satisiyla dikkatleri toplamistir. Bir Hollywood partisinde tanistigi
Lawrence Bender Tarantino’yu bir film, yazmasi  konusunda
cesaretlendirmigtir. Sonug¢ olarak ortaya son akimlari takip eden, oldukga
nakteli, kana bulanmig bir soygun filmi olan Rezervuar Kopekleri -Reservoir
Dogs- (1992) ¢cikmistir. Bu film Tarantino’nun sonraki filmlerinin tarzinin da
oncusu olmustur. Senaryoyu okuyan yonetmen Monte Hellman Live
Entertainment’in filme para yatirmasini sagladigi gibi Tarantino’nun
yonetmenligine de yardimci olmustur. Lawrence Bender ile ayni kursa giden
esinden projeyi 6grenen Harvey Keitel da senaryoyu okuduktan sonra hem

filmde rol almis, hem de yapimcihigi tistlenmistir®®.

®1 Theatre, Film, And Television Biographies, “Quentin Tarantino Biography (1963-)”, (Erisim)
http://www.filmreference.com/film/96/Quentin-Tarantino.html, 25. 05. 2008.

%2 Biography Base, “Quentin Tarantino Biography”, (Erisim ) http://www.biographybase.com/
biography/Tarantino_Quentin.html, 25. 05. 2008.

% The Celebrity Portal, a.g.m.



39

Rezervuar Képeklerinin basarisindan sonra Hollywood yapimcilari
Tarantino’ya “Speed” (Hiz Tuzagi) ve “Men in Black” (Siyah Giyen Adamlar)
gibi filmlerin de dahil oldugu bir dizi proje sunmustur. Tarantino ise “Pulp
Fiction” (Ucuz Roman) senaryosu uzerinde ¢alismak i¢cin Amsterdam’a gider.
Film 1994 Cannes Film Festival'inde Altin Palmiye 6dulunu kazanir. Steven
Soderbergh’in Altin Palmiye o6dulli “Seks, Video ve Yalanlar” ve Michael
Moore’un “Roger and Me” filmleriyle birlikte bagimsiz sinema endustrisine
yeni bir soluk getiren bu film, badimsiz filmlerin de gise basarisi
kazanabilecegini gostermistir. “Pulp Fiction”, karmasik kurguya sahip ve
benzer sekilde acimasiz nuktesi olan bir filmdir. Oyuncularinin bagarilariyla
da ilgi ceken film John Travolta’nin kariyerini de canlandirmigtir. “Pulp
Fiction” Tarantino ve Avary'ye En iyi Ozgin Senaryo Oskar’ni da

kazandirmis ve En lyi Film Oskarr’na aday gésterilmistir®.

Ucuz Roman’dan sonra, Allison Anders, Alexandre Rockwell ve
Robert Rodriguez ile ortaklaga yapilan “Four Rooms”un (D6ért Oda) dérdinci
Oykusunu ve Alfred Hitchcock Presents’da Steve McQueen’in rol aldigi

oykiniin yeniden cekimi olan “The Man from Hollywood”u ydnetmistir®.

Tarantino’nun sonraki filmi, akil hocasi Elmore Leonard’in “‘Rum
Punch” adli romanindan uyarladigi “Jackie Brown”dir. Siyah sémliri
sinemasi —Blaxploitation- sinema tarzina atifta bulunan bu filmde, 1970’lerde
bu tarz filmlerin yildizlarindan olan Pam Grier de rol almistir. Tarantino
1998’de Broadway sahneleriyle ilgilenmeye baslamis ve tekrar sahnelenen
“Wait Until Dark’da rol almistir®®.

% MSN Movies, “Quentin Tarantino:Biography”, (Erisim ) http://movies.msn.com/celebrities/
celebrity-biography/quentin-tarantino/, 25. 05. 2008.

% Biography Base, a.g.m.

% Biography Base, a.g.m.



40

Daha sonra ‘“Inglorious Bastards” adli bir savas filmi yapmayi
planlamig ancak bu projeyi “Kill Bill” filmini yazip yénetmek igin ertelemistir.
“Kill Bill Vol.1 ve Vol.2” adiyla iki ayr film olarak gosterime girmigtir. Bu film
Wauxia -Cin doévlas sanatlari filmi-, Japon sinemasi, Spaghetti Westernler ve
ltalyan korku filmi ya da giallo tarzinin geleneksel tarzlarini harmanlayan
stilize bir intikam filmidir. Filmin Uzerine kuruldugu ana karakter, “Pulp
Fiction” gekilirken Uma Thurman ve Tarantino tarafindan kurgulanan “The
Bride” dir (Gelin)®’.

2004 yilinda Tarantino Cannes Film Festivalinde juri baskanligini
ustlenmistir. “Kill Bill” yarigma adaylari arasinda dedgildir, ancak film final
gecesinde U¢ saati askin orijinal versiyonuyla gosterilmigtir. Altin Palmiye
o6dult Tarantino’nun “Oldboy” Uzerindeki israrina karsin Michael Moore’un

“Fahrenheit 9/11” adli filmine verilmistir®®.

2005 yilindaki neo-noir film “Sin City"de Clive Owen ve Benicio Del
Toro arasindaki araball sahneyi yonetmesi nedeniyle "Ozel Konuk
Yoénetmen" olarak onurlandiriimistir. 24 Subat 2005’'te CSI dizisinin sezon
finalini yonetecedi aciklanmis ve 19 Mayista yayinlanan iki saatlik “Grave

Danger” isimli béliim reyting rekorlari kirmigtir®.

Tarantino 2005 yilinda Robert Rodriguez ile ortak yonetecegini
acikladigi “Grind House” film projesi tUzerine ¢alisacagini duyurmus film 2007
yilinda iki bolum olarak gosterime girmistir. Filmin ilk bolumu olan “Planet
Terror” (Dehset Gezegeni) Robert Rodrigez tarafindan, ikinci bolimu olan

‘Death Proof” (Olim Gegirmez) ise Tarantino tarafindan ydnetilmistir.

%7 Theatre, Film, and Television Biographies, a.g.m.
% MSN Movies, a.g.m.
% MSN Movies, a.g.m.
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Tarantino bundan sonra da yarim birakti§i bir italyan 1l. Dinya Savas! filmi
olan “Inglorious Bastards”in yeniden c¢ekimine baslayacagini ancak 6nce
senaryo Uzerinde calismasi gerektiginden yakin bir zamanda goOsterime

girmesinin pek olasi olmadigini duyurmustur®.

2. Quentin Tarantino’nun Filmografisi
a. Yonetmen Olarak Gorev Aldigi Filmler

e My Best Friends Birthday (1987)

e Reservoir Dogs - Rezervuar Kbépekleri - (1992)

e Pulp Fiction - Ucuz Roman - (1994)

e ER (1995) 1. Sezon; 24. Bélim: Motherhood

e Dort Oda -Four Rooms- "The Man from Hollywood" kismi (1995)

o Jackie Brown (1997)

 Kill Bill Vol. 1 (2003) ve Vol. 2 (2004)

e Sin City (2005) -Konuk yénetmen-

e CSI: Crime Scene Investigation (2005) "Grave Danger: Vols. | & II" -
Konuk yonetmen-

e Grind House -Death Proof- kismi (2007)

b. Senarist / Yazar Olarak Gorev Aldigi Filmler

e My Best Friends Birthday (1987)

"0 Theatre, Film, and Television Biographies, a.g.m.
! The Interne Movie Database, “Quentin Tarantino”, (Erisim ) http://www.imdb.com/name
/nm0000233/, 23. 12. 2008.
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o Past Midnight (1992) - uyarlama-

o Reservoir Dogs - Rezervuar Kbépekleri - (1992)

e True Romance (1993)

e Pulp Fiction - Ucuz Roman - (1994)

« Natural Born Killers - Katil Doganlar - (1994) Oyku, orijinal taslagin
yazari

e lIts Pat (1994) -yeniden yazim-

o Crimson Tide (1995) -yeniden yazim-

e Four Rooms - Dért Oda - "The Man from Hollywood" kismi (1995)

e From Dusk Till Dawn - Giin Batimindan Safaga - (1996)

o Curdled (1996) -Gecko kardesler hakkindaki haber-

o Jackie Brown (1997)

e Spice World (1997)

 Kill Bill Vol. 1 (2003) ve Vol. 2 (2004)

e CSI: Crime Scene Investigation (2005) "Grave Danger: Vols. | & II" -
Senaryo yazari-

o Hostel (2006) -yeniden yazim-

e Grind House -Death Proof- kismi (2006)

c. Oyuncu Olarak Gorev Aldigi Filmler

e Howard The Duck (1986)

e My Best Friends Birthday (1987) Clarence Pool

o Reservoir Dogs - Rezervuar Képekleri - (1992) Mr. Brown / Archibald
Greene

e Pulp Fiction - Ucuz Roman - (1994) Jimmie Dimmick

o Sleep With Me (1994) Sid

e Destiny Turns On the Radio (1995) Johnny Destiny

e Four Room - Dért Oda -"The Man from Hollywood" kismi Chester

o Desperado (1995) Kamyonetteki adam

e« From Dusk Till Dawn - Gin Batimindan Safaga - (1996) Richard
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Gecko
e Girl 6 (1996) Q.T
o Jackie Brown (1997) Telefon kayit makinesindeki ses
« Little Nicky (2000) Deacon
e Alias (TV Dizisi) (2001) McKenas Cole
o BaadAsssss Cinema (2002) —belgesel-
o Kill Bill -Vol. 1 (2003) Crazy 88 cete liyesi
e Z Channel: A Magnificent Obsession (2004) —belgesel-
e The Muppets Wizard of Oz (2005)

e Grind House (2007) Tecavuzcu

d. Yapimci Olarak Galistigi Filmler

e My Best Friends Birthday (1987)

« Past Midnight (1992)

e lron Monkey (1993) -2001 ABD dagitimi-

o Killing Zoe (1994)

e Four Rooms - D6rt Oda - (1995)

o From Dusk Till Dawn - Giin Batimindan Safaga - (1996)
o Curdled (1996)

e God Said, Ha! (1998)

e From Dusk Till Dawn 2: Texas Blood Money (1999)

e From Dusk Till Dawn 3: The Hangmans Daughter (2000)
o Daltry Calhoun (2005)

e Freedoms Fury (2005)

o Hero (2002 Cin) (2004 ABD)

e Hostel (2006)

 Killshot (2006)

e Grind House (2007)

o Hell Ride (2006)

e Hostel 2 (2007)



B. QUENTIN TARANTINO FILMLERINDE SiDDETIN SUNUMU

1.0ykii

a. “Reservoir Dogs” (1992)

(1). Filmin Kiinyesi

Yoénetmen: Quentin Tarantino
Senaryo : Quentin Tarantino
Goruntiu yonetmeni: Andrzej Sekula
Tur: Sug, Gerilim

Yapim: ABD 1992 99 dakika (Renkli)

Dil: ingilizce

Oyuncular:

Harvey Keitel (Mr. White/Larry)
Tim Roth (Mr. Orange/Freddy)
Michael Madsen (Mr. Blonde/Vic)
Chris Penn (Nice Guy Eddie)
Steve Buscemi (Mr. Pink)

Lawrence Tierney (Joe Cabot)
Edward Bunker (Mr. Blue)
Quentin Tarantino (Mr. Brown)

(2). Filmin Sinematografik Oykiisii
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Altisi siyah takimli, beyaz gémlekli, ince siyah kravath sekiz adam, bir

restoranda oturmus Madonna'nin ‘Like a Virgin' sarkisinin guftesini ve

yetmislerin sarkilarini tartismaktadirlar. Garsonluk hizmeti icin adam basi



45

birer dolar vermek zorunda kalinca da, bahgiglerin amag¢ ve anlami Uzerine
atesli bir tartisma baslar. Ardindan adamlar lokantadan cikarlar. Filmin

jenerigi akmaya baglar.

Adamlardan ikisi, Mr. White (beyaz) ve Mr. Orange (turuncu) arabayla
bir bulusma vyerine giderler. Arabayr Mr. White (Harvey Keitel)
kullanmaktadir, Mr. Orange (Tim Roth) karnindan aldigi kursun yarasi
yuzinden arka koltukta inlemektedir. Mr. White strlct mahallinden uzanip
bir eliyle onun elini tutar, arkaya dogru konusur, yaralyir sakinlestirmek igin

elinden geleni yapar.

Bos bir hangarin iginde Mr. Pink (Pembe/ Steve Buscemi) ile
bulugurlar. Mr. Pink, "Kuyumcu dukkanina yapilan soygun girigsiminin
basarisizlikla sonuglanmasinin tek nedeni bir muhbirden baska bir sey

olamaz." der. Soygun tam bir kan banyosuyla bitmistir.

Geridonusle Joe Cabot'in  Ofisi gorunur. Cabot, Mr. White’a

yapacaklari soygunun ayrintilarindan bahseder.

Hangara geri donulir. O arada Mr. White ve Mr. Pink baygin Mr.
Orange'l bir hastaneye goturip gotirmeme konusunu tartigirlar. Tartisma
birbirlerine silahlarini dogrulatacaklari kadar sertlesir ve ciddilesir. Cetenin bir
baska Uyesi Mr. Blonde (Sarisin/Michael Madsen) tartisma sirasinda ¢ileden
cikar; iki adami disaridaki arabasina goturur ve onlara bagajdaki bagli polisi

gOsterir.

Geridonugle Joe Cabot’in Ofisi goérunur. Joe Cabot, telefonda bir
gériisme yapiyordur. iceri Mr. Blonde gelir. Birlikte konusurlar bu sirada
iceriye Cabot’in oglu Nice Guy Eddie (Chris Penn) girer Mr. Blonde ile
konusarak birlikte ¢alismaya karar verirler. Mr. Blonde'un da soygun igine

dahil olmasini isterler. Mr. Blonde bu teklifi kabul eder.
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Nice Guy Eddie (Chris Penn) arabasinda hangara dogru gitmektedir.
Bu arada Mr. White, Mr. Pink ve Mr. Blonde arabanin bagajindaki polisi
hangara getirirler. Nice Guy Eddie arabasinda ilerlerken telefonda babasiyla
gOruslr ve ona basarisiz soygun girisiminin ayrintilarini anlatir. Bu arada
hangarda polis memuruna igkence ederler ve sandalyeye baglarlar. Onu

konugturmaya calisirlar. Nice Guy Eddie hangara girer.

Ceteyi kendi amaglari dogrultusunda kullanip kendisi geri planda kalan
Joe Cabot'un (Lavvrence Tierney) oglu Nice Guy Eddie (Chris Penn) oteki
ikisiyle arabalardan kurtulmak icin ¢ikarlar. Mr. Orange ve sandalyeye bagli
polisle bas basa kalan Blonde, “Stucke in the Middle With You” muziginin
esliginde polise iskence etmeye baslar; geng polisin kulagini keser; tzerine
bir bidon benzin bosgaltip bir iskence riteli iginde onu tutusturmaya yonelir.
Tam bu sirada kendine gelen Mr. Orange, Mr. Blonde'u vurup oldurur. Agir
yarali Mr. Orange, Joe Cobat'in kirli iglerini su ylzine c¢ikarmak icin ceteye

sokulmus, aslinda Freddy Newendyke adli polistir.

Geridonusle bir restoran gorunur. Restoranda Mr. Orange baska bir
sivil polise Joe Cabot'in soygun isine kabul edildigini anlatir, o da nasil
davranmasi gerektigi konusunda Mr. Orange’i bilgilendirir. Daha sonra
geriyedonusle Mr. Orange bir barda Joe Cabot ve adamlarina kedisini geteye

kabul ettirir.

Eddie, Mr. White, Mr. Pink ve Mr. Orange bir arabada sohber ederken

gorular. Mr. Orange onlarin konusmalarini dikkatle dinler ve bilgi almaya

calisir.

Hangarda Joe Cabot tim cgete Uyeleri ile birlikte goérilir. Soygunun
detaylarint anlatir. Mr. Orange vyine konusulanlari dikkatle dinler.
Soygunculara takma adlari Joe Cabot tarafindan burada verilir. isimler
hakkinda soyguncular tarafinda anlagsmazlik olur. Ancak Joe Cabot bu

tartismaya bir son verir.
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Mr. White ve Mr. Orange soygunun yapilacagi mucevher dikkanin

kargisinda arabanin igerisinde soygunun detaylarini gdozden gegirirler.

Daha sonra Mr. White, Mr. Brown ve Mr. Orange bir arabayla
polislerden kagarken gorulur. Arabayi kullanan Mr. Brown olur. Mr. White
kendilerini takip eden iki polis memurunu &ldurtr. Mr. Orange ve Mr. White
olay yerinden kagmak icin bir araba durdururlar ancak arabanin sofoéri Mr.
Orange’l vurur, o da karsilik verir ve sofort vurur. Mr. White yarali olan Mr.

Orange’l arabaya tasir ve oradan uzaklasirlar.

Geridénus son bulur ve olay guni hangarda polis memuru ve yerde
yatan Mr. Orange gorulur. Eddie, Mr. White ve Mr. Pink'le geri doner; aci
icinde kivranan polisi vurup oldurar ve Mr. Blonde'u kimin éldirdagand sorar.
Tam o sirada Joe Cabot da cikagelir. Mr. Orange'' muhbirlikle suglayip
tabancasini ona dogrultur. Hala Mr. Orange'dan yana olan Mr. White da
tabancasini Joe'ya cevirirken, Eddie de Mr. White'a nigsan alir. Herkes
tetiklere basar; Mr. White, hem Joe'yu hem de Eddie'yi oldurir. Mr. Pink
ganimetle birlikte kagmaya calisirken hangarin disindan polis otolarinin siren
sesleri duyulur. Mr. Orange'in/Freddy'nin yanibasina ¢okmus olan Mr. White,
tabancayi gete arkadasinin suratina cevirir. Freddy batin glicunu toplayip,
gercekten de polis oldugunu ve soygunu onceden bildirdigini itiraf eder.
Polisler iceriye girerler; Mr. White'a silahini birakmasini séylerler. Mr. White

tetige basar. Polisler de karsilik verirler ve jenerik akar.

b. “Kill Bill Vol.1”” (2003)

(1). Filmin Kunyesi

Yonetmen: Quentin Tarantino

Senaryo : Quentin Tarantino
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Miizik: Lars Ulrich

Goruntu yonetmeni: Robert Richardson
Tur: Aksiyon, Gerilim

Yapim: ABD 2003 110 dakika (Renkli)

Dil: Ingilizce, Japonca

Oyuncular:

Uma Thurman (Gelin)

Lucy Liu (O-Ren Ishii)

Vivica A. Fox (Vernita Green)
Daryl Hannah (Elle Driver)
David Carradine (Bill)
Michael Madsen (Budd)

Julie Dreyfus (Sofie Fatale)
Chiaki Kuriyama (Gogo Yubari)
Sonny Chiba (Hattori Hanzo)
Michael Bowen (Buck)

(2). Filmin Sinematografik Oykiisii

Filmin basinda, filmin 5 kisiden olusan “Olimcil Engerekler Suikast
Timi” ile ilgili oldugu bilgileri yazili olarak belirir. Daha sonra "intikam soguk
yenen bir yemektir" yazisi gérundr. Siyah beyaz ekranda, bir kilisede kanla
kapli, nefes nefese kalmis bir gelin bir elinde kosesinde Bill yazan bir
mendille yuzunu silerek bakar. Bir erkek sesi bunun sadist bir eylem
olmadidini soyler. Silah seslerinden hemen oOnce, “Gelin” Bill'e bebegin
kendisinden oldugunu soyler. Arkasindan bir silah sesi duyulur ve arka fonda

¢alan "Bang Bang" sarkisiyla ana jenerik baglar.

Bolim 1. Pasadena.
Sarisin bir kadin, Gelin (Uma Thurman) bir banliydde evinin édninde
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sarl kirmizi bir pikapta gorunur, on kapiya dogru gider. Kapiyi galarken
geridonugle Gelin'in zemine carptigi ve saldirganlardan biri olan Vernita
Green (Vivica A Fox)’in yuzine baktigi goralir. Kapi agilir agilmaz Gelin’in
yumrugu Vernita’nin ylzine ¢arpar. Bunu énce yumruklarin, sonra bigaklarin
konustugu vahsi bir dévus izler. Bu dovus, disarida bir okul otoblsunin
durmasi ve kiuguk bir kizin kapiya kosmasiyla duraklar. Karakterler
bicaklarini saklar ve etrafin daginikhgr disinda higbir sorun yokmus gibi
davranirlar. ikisi de cocuga giiven vermeye calisirlar. Gelin kendisinin de
ayni yaslarda bir cocugu oldugundan bahseder ve onu odasina gitmeye ikna
ederler. Bu noktada Vernita, ekranda yaziyla kod adi “Copperhead” olan
Olumcil Engerekler’in bir tGyesi olarak tanitilir. Gelin de “Black Mamba/Kara
Mamba” kod adiyla bu c¢etenin bir Uyesidir. Gelin orada intikam igin
bulundugunu aciklar ancak Vernita’yl gocugun 6ninde oldirmeyecegine s6z
verir. Daha sonra kavga etmemeye karar verirler. Ancak Vernita gocuguna
kahvaltiik gevrek hazirlarken sakladigi silahi atesler. Gelin’in bigagini
gérmeyen Vernita, Gelin’'in firlattigi bicakla o6lir. Cocuk odaya girer ve
olanlari gorur. Gelin bunlara annesinin sebep oldugunu sdyleyerek 6zur diler.
Daha sonra 5 kisilik olum listesini ¢ikararak Vernita’nin ismini siler ve

uzerinde Pussy Wagon yazan pikabiyla oradan ayrilir.

Bolim 2.

Her yerde Olu viacutlar ve arastirma yapan polisler olan bir kilise
gorunar. Serif gelir ve kendisine bunun gelin, damat, rahip ve karisi dahil 9
Kisinin 6ldigu infaza benzeyen bir katliam oldugu sdylenir. Serif katliam
hakkinda yorumlar yaparak etrafta dolasir ve tam gelinin yanina gelince
durur. Onun ne kadar guzel goérundugu hakkinda yorumlar yapar. Birden
gelinin sahte isim olarak kullandigi Arlene Machiavelli ismini hatirlar. Ona
daha yakindan bakmak i¢in ¢comelir ve gelin aniden yUztne tukurir. Gelin’in
hastaneye kaldinldigi ve hastanede derin bir komada yattigi goéralur. Sik
giyimli sarisin bir kadin 1slik calarak hastaneye dogru yurur. Bir soyunma
odasi bulur ve bir gdzunde Uzerinde kizil hag armasi olan bir bant takmig
olarak ve bir hemsire Uniformasi ile digsar ¢ikar. Elinde Uzerinde siringa
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bulunan bir tepsi tagsimaktadir. Ekranda onun Kaliforniya Dag Yilani kod adli,
Olimcil Engerek Cetesi liyesi Elle Driver (Daryl Hannah)oldugunu belirten
bir yazi ¢ikar. Komadaki gelinin éninde durur ve hediyesinin onun uykuda
O0lmesine izin vermek oldugunu sdyler. Serum sisesine siringayi bosaltmaya
hazirlanirken cep telefonu calar. Arayan gorevi iptal etmesini sdyleyen
Bill'dir. Onun daha o6nceki oldirme girigsimlerinde sag kalmayi basardigini,

olmemeyi hak ettigini sdyler. Elle emri yerine getirerek oradan ayrilir.

Aradan 4 yil geger, Gelin hala komadadir. Onu bir sivrisinek Isirir ve
aniden feryat ederek uyanir. Geridonugle kendisine dogrultulan bir silah ve
yavas cekimde kendisine dogru gelen bir kursun goriir. Once kafatasindaki
metalin sesini, arkasindan karnindaki bebegin yoklugunu fark eder ve
vicudunu hissetmeye baslar. Bir ciglik atar ve higkira higkira aglamaya
baslar. Yaklasan ayak seslerini duyunca tekrar yatarak hala komadaymis gibi
davranir. iri yari bir adamla birlikte bir hizmetli iceri girer. Hizmetli adama
uygun bir fiyat karsiliginda bu glzel kadina her istedigini yapabilecegini
sOyler. Adam parayl Oder. Adama iz birakmadigi surece her istedigini,
istedigi kadar yapabilecedi soylenir. Hizmetli ayrilir ve adam Gelin’in Ustune
cikar. Onu 6pmeye baslayinca Gelin adamin dilini i1sirir ve onu kan iginde

birakir.

Gelin yataktan ¢ikmaya galigir ancak ayaklari onu tagimadigi igin yere
duser. Hizmetlinin geri dondigunu duyunca bir bigak alir ve kapinin arkasina
saklanir. Hizmetli iceri girer, bos yatagin ve kanlarin iginde dehsetle durur.
Gelin hizmetli topuguna dogru atilir ve keser, hizmetli yere duser. Kafasini
kapiya sikistirarak kapiyr kafasina vurur ve Billin nerede oldugunu sorar.
Birden onun kim oldugunu ve daha once kendisine yaptiklarini hatirlar,
kapiyla birkac kez daha vurur ve araba anahtarlarini arar. Zemin kattaki
araba parkina tekerlekli sandalye ile inen Gelin kumanda ile arka taraftaki
"Pussy Wagon" yazili kirmizi pikabi aramaya baslar. Kendini yukari dogru
cekerek arabaya biner ve uzun bir sure ayaklarini tekrar hareket ettirmeye

ugrasir.
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Olimcil Engerek Cetesi'nin diger lyelerine kesme ile gegilir ve Tokyo
mafyasinin lideri olan, Cottonmouth / Pamukagiz kod adli O-Ren Ishii (Lucy

Liu) gérandr.

Bolim 3.

Film c¢izgi animasyon teknigi ile devam eder. Ekranda O-Ren’in 9
yasinda ailesinin oldurulugune tanik olusundan baslayarak yillar sonra kanl
bir sekilde intikam aligi gorundr. Gelin’in dig sesinden daha sonra dunyaca
unlt bir suikast¢r oldugu, 25 yasinda Passena’da 9 kisinin 6limune yol agan
katliama karigtigi ve en buyuk hatasinin 9 yerine 10 kigiyi oldurmemesi

oldugu soylenir.

Bu sirada 13 saat gecer ve Gelin ayaklarini yeniden kullanmaya
baslar ve intikam avi icin hazirlanir. Onu, Okinawa’ya dogru ugakta giderken

goruriz.

Bolim 4.

Gelin bir Japon susi barina girer. Gelin barmene Hattori Hanzo (Sonny
Chiba)’yu aradigini ve bir hasereyi 6ldirmek icin biraz Japon Celigine ihtiyaci
oldugunu sdyleyince sahne birden ciddilesir. Barmenin Hattori Hanzo oldugu
anlagilir. Barmen onu kendi yaptidi kiliglarin bulundugu bir tavan arasi
odasina cikarir. Gelin kiliglardan birisini denemek istedigini sdyleyince
barmen onlarin satilik olmadigini, artik “Olum silah1” yapmamaya yemin
ettigini sdyler. Gelin, “hasere”nin onun o6grencilerinden biri oldugunu, bu
kisinin Bill oldugunu sodylemekle dogru tahminde bulundugunu belirtir.

Barmen ona bir kilic yapmaya s6z verir ancak bunun bir ay slrecegini soyler.

Bir ay sonra, Hattori'yi yeni kilici incelerken goéruriz. Bunun ortaya

ctkardidi en iyi is oldugunu dustinmektedir. Kilici Geline verir.

Bolum 5.
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Sahne, tekrar O-Ren’e doner ve onun “Patronlar Konseyinin yeni
baskan!” olarak segildigini gosterir. Onun bir melez oldugunu sdyleyen kiginin
derhal kafasini keser. Daha sonra Ren’in yardimcilari gérinar: Bill'in bir
baska yardimcisi olan Fransiz-Japon avukati Sofie Fatale (Julie Dreyfus) ve
O-Ren Ishii'nin korumasi Gogo Yubari (Chiaki Kuriyama) ve Crazy 88/Cilgin
88 kod adli Johnny Mo (Chia Hui Liu).

Gelin Tokyo’'ya dogru ucgakla yola koyulur. Ardindan basinda bir
kaskla, sari bir motosiklette, sari renkte bir deri kiyafet icinde gorunur. Bu

sirada O-Ren ve araba konvoyu restorana dogru gitmektedir.

Gelin, arabadaki Sofie’yi fark eder ve bir geri dontsle Gelin’'in digin
partisinde yasanan kiyim sirasinda, yumusak bir sesle cep telefonu ile
konustugu gorular. O-Ren ve yanindakiler restorana gider ve restoranin
yagci sahibi tarafindan yukari kata cikarilirlar. O-Ren ve yanindakiler

eglenirken, Gelin barda sessizce oturur ve onlari izler.

Gelin, puskulli bir bigagi O-Ren Ishii'ye kendisinin orada oldugunu
anlamasi i¢in génderir, O-Ren daha sonra bigadi kapidan disariya firlatir ve
bicak duvara carpar. Ancak partidekiler umursamaz. Gelin daha sonra
tuvalete giderek deri kiyafetini ¢ikarir. Bu sirada Sofie’nin cep telefonunun zil

sesi duyulur.

Gelin, restoranin alt katindan ylksek sesle bagirarak Sofie’'nin
yaninda oldugunu sdyler. Bu, O-Ren ve yanindakilerin balkona gelmesini
saglar. Onlar izlerken Sofie’nin bir kolunu keser ve yemek yiyenler ve
calisanlar kacarken intikam gdsterisi baslar. O-Ren yardimcilarini Gelin’i
oldurmeleri igin tek tek ya da gruplar halinde asagiya gonderir. Son dOlen
Gogo’dur. Gogo’nun 6lumune kadar suren, zincire bagh Uzerinde bigaklar
olan bir top ve kiligla uzun bir dovus baslar. Geriye sadece O-Ren kalir.
Ancak ikisinin dovugu baglamadan hemen 6nce motosiklet sesleri duyulur ve

iceriye Cilgin 88/Crazy 88 girer. Bir kisiye karsl ¢ok kisiyle yapilan savas
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kiran kirana bir dans gibi kanh ve uzundur. Ancak bu savastan geriye sadece

88’lerden en genci kalir. Gelin, onu sadece ufak bir ceza vererek gonderir.

Artik Gelin ve O-Ren savasabilecektir: Disarida karda yapilan uzun,
neredeyse basa bas, Gelin’'in zaferiyle sona eren bir kili¢ savasi sonucunda
O-Ren ishii 6lir. Daha sonra Gelin’in O-Ren’in ismini listesinden sildigi

goruldr.

Gelin, Sofie’'nin vicudunu arabaya tagir ve onu hastane yakinindaki
karli bir tepeden asagi birakir. Siyah beyaz c¢ekimle Sofie’nin, yuzu
gbrilmeyen ancak Bill oldugu anlasilan biriyle konustugu goralir. Sofie,
Bill'e; cevap vermemesi durumunda daha birgok organinin kesilecegi
tehdidine ragmen Gelin’in sorularini cevaplamadigini soyler. Gelin'in onu
sadece Billi aramasi, olanlar anlatmasi ve sonunda hepsinin Olecegini
sdylemesi icin hayatta biraktigini anlatir. Billin son sézleri “Kizinin hala

hayatta oldugunu biliyor mu?” olur.

c. “Kill Bill Vol.2” (2004)

(1). Filmin Kunyesi

Yonetmen: Quentin Tarantino

Senaryo : Quentin Tarantino

Goruntu yonetmeni: Robert Richardson
Miizik: Lars Ulrich, RZA, Robert Rodriguez
Tur: Gerilim, Dram, Aksiyon

Yapim: ABD 2004 (Renkli)

Dil: ingilizce

Oyuncular:

Uma Thurman (Gelin)
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David Carradine (Bill)

Michael Madsen (Budd)

Daryl Hannah (Elle Driver)
Gordon Liu (Johnny Mo)
Michael Parks (Esteban Vihaio)
Samuel L. Jackson (Rufus)
Lucy Liu (O-Ren Ishii)

(2). Filmin Sinematografik Oykiisii

Sahne siyah- beyaz acilir. Gelin kanlar icinde yerde yatmaktadir. Bill
onu tehdit eder. Gelin Bill'e karnindaki cocugun babasinin o oldugunu soyler.
O anda silah patlar ve gelin kafasindan vurulur. Devam eden sahnede yine
siyah- beyaz olarak Gelin Ustl acik bir arabayi kullanirken goérulir. Gelin
seyirciye dogru seslenerek 6lmis olmasi gerektigini ama 6élmedigini, Bill'in
son kursununun kendisini dort yil suren bir komaya soktugunu, uyandiginda
blayuk bir 6fke duydugunu, saldiriya gegtigini ve bundan kanli bir tatmin hissi
aldigini soyler. Bu noktaya varabilmek icin birgcok insan oldurduguna,
yalnizca bir kisi kaldigini, su anda oraya gittigini ve oraya vardiginda

oldurecegi kisinin Bill oldugunu sozlerine ekler.

Bolim 6.

Two Pines Wedding Kilisesi’'nde bir dugun provasi vardir. Damadin
ailesi, gelinin yakinlari dugune gelemeyecegi icin butun akrabalarl ve
arkadasglarinin koridorun her iki tarafinda oturabilecegine karar verir. Gelin’in
(Uma Thurman) akli karisir ve biraz hava almak igin disar ¢ikar ve Bill’i
(David Carradine) flit calarak bir bankta otururken bulur. Ona nazik olmasini
soyler. Bill nasil nazik olunacagini bilmedigini ama elinden geleni yapacagini
soyler. iceri girerler ve nisanlisina onu babasi olarak tanistinr. Gelin ve
damat rahip Harmony (Bo Svenson)'nin yanina g¢agrildigi icin, “baba’nin

ailenin geri kalaniyla tanigtiriimasi i¢in herhangi bir girisimde bulunulmaz.
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Kilisenin disinda, dort silahli suikastgi belirir. Tek sira halinde kapiya

dogru ilerler, iceri girerler ve ates etmeye baglarlar.

Tekrar gunimuze donuldugunde; Bill kardesi Budd'i  (Michael
Madsen) ¢olun ortasindaki karavaninda ziyaret eder ve onu Gelin hakkinda
uyarir. Eger kendisini korumasina izin vermezse Gelin’in onu dldirecedini
soyler. Gecgmiste farkliliklari olabildigini ancak devam etmeleri gerektigini
soyler. Budd, ickisini icerken belki de ikisinin de oldurllebilecegini sdyler.
Daha sonra Billin paha bicilmez samuray kilicini 250 dolara sattigini

soyleyerek onu gilgina gevirir.

Bolim 7.
Budd ise gider. 20 dakika gecikmistir ve barda kimse olmadigini, bu
yluzden kendisine fedai olarak ihtiyac olmadigini sdyler ve bu isten atilir.

Barda kirli tuvaletleri temizlemeye razi olur.

Karavanina geri doner ve onune gelince aniden donakalir. Daha sonra
iceri girer ve camdan disariya bakar. Karavanin altinda saklanan Gelin,
kendisini gormemesi icin duvara yapigir. Kaplyl agar ve kapinin karsisinda
bekleyen Budd’in silahla attigi kaya tuzuyla gdégstinden yaralanir. O yerde
yatarken Budd, kendisinden son derece memnundur ve onu igneyle bayiltir.
Elle Drivern (Daryl Hannah) arayarak Gelin’'in kilici i¢in kendisinden bir
milyon dolar istedigini sdyler. Elle, parayl sabah getirecegini sdyler. Gelin’in

son nefesine kadar aci gekmesini ister.

Budd Gelin’i bir mezarliga gotirar. Mezar kazildiktan sonra, Gelin’e bir
sans verilir. Direnmezse, bir el feneri verilecek, direnirse gozlerini
kaybedecektir. El fenerini secer, tabuta konulur ve tabutun kapagi civilenir.

Tabut mezara konur ve toprakla ortalur.

Bolum 8.
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Geridonusle, Bill ve ona ¢ok asik olan Gelin bir kamp atesinin basinda
oturmaktadir. Bill, ona Kungfu hocasi Pai Mei (Chia Hui Liu) ve “Beg noktall,
elle patlayan yurek teknigi’ni anlatmaktadir. Bu teknikle kurbanin ylreginin
bes-altt adim atinca patladigini soyler. Pai Mei, bu teknigi Bill'e

ogretmemistir cunku kimseye gostermemektedir.

Pai Mei'nin yerine giden merdivenlerin asagisinda, Bill Gelin’e Pai
Mei'nin onu d6grencisi olarak kabul ettigini, ¢inkl yalniz oldugunu soyler.
Bill'in yuzinden Uzgun oldugu anlagilir ancak nedenini sdylemez. Bill, Gelin’i
Pai Mei'ye karsl saygisizlik ve itaatsizlik yapmamasi konusunda uyarir.
Cunku Pai Mei, beyazlardan nefret etmekte, Amerikalilari hor gérmektedir.
Kadinlara karsli asagilama disinda hicbir sey hissetmemektedir. Gelin,
merdivenleri ¢gikar ve Pai Mei tarafindan asagilanir. Cok calisir (Kovalarca
suyu merdivenlerden yukari tasir) ve ¢ok ogrenir. “Tahtada yumrukla delik

acgmak” becerisini, en zor beceri olarak gorur ve Gelin’e 6gretir.

Geridonugle tabuttaki Gelin goérundr. Gelin ayaklarindaki baglar
gevsetmeyi basarir ve botlarina ulasarak iginde sakladigi usturayi gikarir.
Usturayla ellerindeki badglari ¢ozer ve tabutun kapagini duzenli araliklarla
yumruklamaya baglar. Kapak kendi kaniyla kaplanir ancak sonunda Kkirilir.
Topragin Ustine ¢ikan bir kol gérunuar ve Gelin disari dogru surunerek gikar.

Pislik icinde, bir lokantaya gider, oturur ve bir bardak su ister.

Bolim 9.

Elle, Budd’in karavanina gider ve para dolu ¢antayl ona verir. Budd,
gantay! agar ve iginde saklanmis olan bir siyah mamba yilaninin saldirisina
ugrar. Olmeden dnce, Elle ona boyle bir pisligin Gelin’i éldiirmeyi basaran
kisi olmasindan ne kadar Uizgin oldugunu ve Gelin’'in daha iyisini hak ettigini
soyler. Bill'i arar, ona Gelin’'in kardesini oldurdigund, ancak kendisinin de

Gelin’i 6ldurdugunu soyler.

Gelin igeri girer. Elle, Pai Mei'nin kendisinin bir gozunu c¢ikardigini,
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cunku onu kizdirdigini sdyler. Daha sonra Pai Mei'yi zehirledigini ve onun da
oldaguniu anlatir. Kavga etmeye baslarlar ve Elle, Gelin’in kilicini gikarir.
Gelin ise Uzerinde “Kardesim Budd'a, hayatta sevdigim tek insana, Bill”
yazan Budd’in kilicini alir. Budd, kilici satmamis, Bill'e yalan sOylemistir.
Gelin yaklasarak Elle’nin diger gézunu de cgikarir ve Uzerine basarak onu

ezer.

Son Bolum
Gelin, Bill'in eski 6gretmeni Esteban Vihaio'ya gider ve Bill'in nerede
oldugunu sorar. Billin onu gormekten mutlu olacagini digunen Esteban,

Bill'in yerini soyler.

Gelin Bill'in evine elinde silahla dikkatlice girer. Ancak Bill ve kuguk
kizlarini oyuncak silahlarla oyun oynarken, canli olarak karsisinda gorince
sok olur. Kiziyla bir sire iyi vakit gegirdikten sonra kizi uyuyakalir. Gelin, Bill

ile konugmaya gider.

Bill'in uyari atigi, Gelin’in oturmasini saglar. Gergcek serumuyla Gelin’i
vuran Bill, Gelin’i konusturmaya calisir. Gelin onu neden terk ettigini soéyle
anlatir: Clinkd ¢ocugunu ondan uzaklastirmak istemistir. Bill'in kafasi karisir,

¢unkl onun dogustan katil oldugunu, degisemeyecegdini dusinmektedir.

Geridonusle bir otel odasi gorunur. Gelin hamile oldugunu fark eder.
Karen Kim (Helen Kim) kapida kursunla bir delik agarak iceri girer. Gelin,
silahini Karen’a dogrultur. Onu hamile olduguna ikna eder ve ¢ekip gitmesini

soyler. Karen, Gelin'’i tebrik eder ve gider.

Kumsalda kiliglarla dovugsmeye karar verirler. Bill'in kendisini oraya
gitmeden 6nce dldurecegini disunen Gelin, ona “Bes noktall, elle patlayan
yurek teknigi” ile vurur. Bille, Pai Mei'nin bu teknigi kendisine ogrettigini
sOylemedigini, ¢unkl kotd biri oldugunu sdyler. Bill, Gelin’e koétl  biri

olmadigini sdyler ve ayaga kalkarak yarar, 5 adim atar ve olur.
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Ertesi gun, Gelin’in kizi bir otel odasinda cizgi film izler. Gelin banyoda
yerde yatar ve aglar. Sonra yukari bakar ve tesekkur ederim der. Kizinin
yanina gelir ve ona sarilir ve birlikte TV izlerler. “Disi aslan yavrusuna

kavustu ve ormanda her sey yolunda” yazisi ¢ikar ve jenerik akar.

2. Oykiilleme

Oykilleme, y6netmenin sinemanin araglarini bagka bir deyisle,
goruntuyu olusturan gorsel 6geleri, anlam yaratmak amaciyla kendisine 6zgu
bir sekilde kullanmasidir. Quentin Tarantino, son ddénem sinemacilar
arasinda kendisine 6zgu gorsel Uslubu en ¢ok dikkat geken yonetmenlerden
birisidir. Gorsel o6geleri kullanma tarzi filmlerinin en belirgin 6zelligini
olusturmaktadir. Tarantino’nun gorsel Uslubunu ve bu Uslubun siddetin
estetize ve manipule edilmesinde nasil etkili oldugunu anlayabilmek igin bazi

filmlerinden bazi sahneleri incelemek gerekmektedir.

a. Reservoir Dogs (Reservuar Kopekleri) 1992

Quentin Tarantino’nun senaryosunu da kendisinin yazdigi ilk filmi olan
‘Reservoir Dogs”, sinemaya alisiilmadik bir tarz getirmistir. Bol kanli siddet
sahneleri, neredeyse hic¢ bir sey ifade etmeyen diyaloglar, karmasik anlatim

tarzi ile yonetmenin diger filmlerinin dncusuddr.

Filmin kisa konusu sdyledir: Joe Cabot (Lawrence Tierney), buyuk bir
elmas magazasini soymak igin, oglunun da i¢inde oldugu bir ekip hazirlar.
Renk isimlerini kod isim olarak kullanan ekibin adi, "Rezervuar Koépekleri" dir.
Isinin ehli gibi goriinen ekipte, Joe'nun oglu da vardir. Soygunun planlari
yapilir. En ince detaylari bile gbozden gegcirilmigtir. Ama soygun planlandigi
gibi iglemez. Magazaya gelindiginde tuzaga duserler. Ekibin iginde polis
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oldugunun farkina varirlar. Kim, kime silahini ¢ekecegini, kimden
suphelenecegini bilemez durumdadir. Silahlar cgekilir. Etraf bir anda kan
gOline ddéner. Soyguncularin bir kismi bir depoya siginir. Depo igerisinde de

bir hesaplagma vardir.

‘Reservoir Dogs” filmi ile sinema, yeni bir yonetmenle tanismistir.
Siddet, ofke, ilging diyaloglar, ilging bir anlatim tarziyla izleyiciye sunulan
filmin GOzerinde cok konusulmus ve tartisiimistir. Yonetmenin daha sonra
yapacag! islerle birlikte, tartismalar ve elegtiriler yavas yavas yerini 6vgu dolu

sozlere birakmistir.

“Reservoir Dogs” filminin kuskusuz siddet iceren en dikkat cekici

sahnesi, Mr. Blonde’ un polis memuruna iskence ettigi sahnedir.

(1). Sahne Tanimi: Mr. Blonde Polis Memuruna iskence Eder

Basarisiz soygun girisiminden sonra, Mr. Blonde, yarah bir sekilde
yerde yatan Mr. Orange ve sandalyeye baglh Polis memuru depoda bas basa
kalmiglardir. Mr. Blonde "Stuck in the Middle with You” sarkisi esliginde polis
memuruna igkence etmeye baglar. O sirada Mr. Orange kendisine gelir ve

Mr. Blonde’u vurarak oldurr.

i. Sahne Tasarimi

“Reservoir Dogs”, Tarantino’nun ilk filmi olmasi ve kisisel ¢abalarla
desteklenmis olmasi nedeni ile dusuk butgeli bir yapimdir. Bu nedenle filmde
genellikle studyo ¢ekimlerinden ¢ok gergcek mekan kullanimi gértlmektedir.
Yukarida gegen sahnede de gercek mekan kullaniimistir. Sahne
duzenlemesi gercekligi bozabilecek ayrintilardan arindiriimistir. Daha ilk
cekimde bile mekanin bir depo oldugu anlasiimaktadir. Kullanilan mekan
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genis ve ferah olarak tasarlanmig, mekanda izleyicinin oyuncular Uzerinde
yogunlasmasini engelleyecek ayrintilardan arindiriimistir. Ayrica sahnede
yer alan dis c¢cekimde de mekanin gergekligi vurgulanmigtir. Kullanilan
mekanin dogalligi, kullanilan siddetin de dogal algilanabilmesini saglayabilir.
Boylece mekan ve siddet iligkisi paralellik gostermektedir. Bagka bir deyigle,
siddeti dogal yasamin bir pargasi olarak gdstermek igin sahne tasarimi

destekleyici bir unsur olarak segilmistir.

ii. Isik/Aydinlatma ve Renk

Sahnede dogal 1sik kullaniimistir. Deponun igerisi pencerelerden
suzllen 1sikla aydinlanmaktadir. Goruntu gergevesi igerisinde golgelerin
olustugu bolgeler daha ¢ok fondadir ve uzami tanimlamak igin kullanilimistir.
Hareketin yasandigi, bagka bir deyigle siddetin uygulandigi ¢ekimler 1g1kli ve
belirgindir. Sahnede kullanilan renkler daha ¢ok pastel tonlardadir. Siddetin
yer aldigi ¢ekimlerde ise siddeti uygulama araglari, érnegin benzin bidonu,
ustura gibi nesneler parlak ve canli renklere sahiptir. Ayrica siddet
uygulananin Uzerindeki kan da 1sikli ve parlak tondadir. Tarantino bu
sahnede dogal 1sik kullanarak siddetin gercgekligini vurgular ancak diger
gorsel 6geleri kullanarak da bu gercekligi yikima ugratir. Renk kullanimi ise

siddeti vurgulamak icin bir arag¢ olarak dikkat gekicidir.

iii. Ses ve Mizik

Tarantino’nun tim filmlerinde en etkili anlam yaratma araglarindan
birisi de kullandigi sesler ve mduziklerdir. Diyaloglar Tarantino filmlerinin
temelini olugsturur. Ancak bu diyaloglar genellikle anlamsizdir ve o anda
gerceklesen eylemi alaya alir. Bu sahnede de diyaloglar buyuk 6neme
sahiptir. Ornegin Mr. Blonde, tiim ciddiyetiyle Polis memuruna tehdit edici

sozler sarf ederken bir anda radyoya yonelir ve bir radyo programindan ve bu
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programi ne kadar sevdiginden bahseder. Aradaki bu geliski eyleminin dogal
oldugu gibi bir izlenim yaratmakta, az sonra gergeklestirecedi siddeti olagan
olarak gostermektedir. Filmin bu sahnesinin yillarca tartigmalara konu olan
en 6nemli bélimU, Mr. Blonde’un radyoda cgalan “Stuck in the Middle with
You” sarkisi egliginde dans ederek Polis memuruna iskence etmesidir.
Muazigin ritmi arttikga siddetin dozaji da artmaktadir. Ancak sarkinin sozleri
konuyla hig ilgili degildir ve gerceklestirilen eylemle alakasizdir. Ses ve muzik
eylemle tezat olusturur ya da aralarinda higbir iliski yoktur. Filmde ses ve
muzikle gergeklestirilen eylemlere bakildiginda bu sahnede uygulanan
siddet, diyaloglar ve sarki araciligiyla eglenceli bir eyleme donusturtlerek

estetize edilmis ve boylelikle manipule edilmigtir.

iv. Kamera Hareketleri

Tarantino, sinema dinyasinda cektigi filmlerdeki kamera kullanimiyla
da dikkat gcekmektedir. S6zU gegen sahnede sabit kamera kullanimina fazla
rastlanmaz. Bu sahnede 6zellikle hareketli kamera kullanimi dikkat gekicidir.
Siddetin dozunun arttiyi cekimlerde kamera hareketleri hizlanir. Kamera
nesneye yaklasip uzaklagir. Ancak bu sahnedeki siddetin doruk noktasi olan
Polis memurunun kulaginin kesildigi sahnede kamera uzaklagir ve duvari
gosterir. Bu da siddetin izlenilebilir olmayan doruk noktasinda izleyiciyi
konudan uzaklagtirir. Boylece kalan bolumde devam edecek olan siddet
iceriginin  izlenilebilmesini  kolaylastirir.  Buradan anlagilabilecegi gibi
yonetmenin, izleyicinin siddete olan direncini iyi analiz ederek bazi eylemleri
izleyiciden gizledigi gorulmektedir. Bu noktadan bakildiginda, siddetin
sinemanin en oOnemli estetik Ogelerinden birisi olan kamera hareketleri

araciligiyla manipule edildigi sdylenebilir.
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v. Gekim Agilar ve Olgekleri

Tarantino, filmlerinde kendisini ¢ekim acisiyla veya O&lgediyle
sinirlamaz. Ancak ayrinti cekimleri ¢cok dikkat ¢ekicidir. S6z konusu sahnede
yine ayrinti gekimlerin etkili olarak kullanildigi gériilmektedir. Ozellikle siddet
iceren sahnelerde bu gekimlere siklikla yer verilir. Polis memurunun kanlar
icerisindeki yuzu, kulaginin kesilen yeri ayrinti gekimlerle verilir. Ayrica siddet
uygulayanin giddeti uygulamak igin kullanacagi ¢izmesinin igcinden ¢ikardigi
ustura da yine ayrinti ¢ekimle verilir. Ancak bu sahnede 6znel kamera
kullanimi yoktur. Bu nedenle izleyici olaylara digsaridan bakar ve ne siddeti
uygulayan ne de siddet uygulanan olarak konumlanmaz. izleyici yalnizca
siddetin tanigidir. Boylece siddet Uzerinde sz sahibi olmadigi izlenimiyle bu

sahneyi izlemekte zorlanmaz.

vi. Kurgu

Kurgu, Tarantino filmlerinin vazgecilmez anlatim aracidir. Genellikle
ritmi yuksek filmler ¢ektiginden, géruntd kurgusu da hizlidir. Bu sahnede de
hizli gecislerin yer aldigi bir kurgulama yolu izlenmistir. Ancak diyaloglar
kurguyla ¢ok sik kesintiye ugramaz. Oyuncu sdylemek istedigini sdylediginde
farkh bir cekime gegilir. Kurgunun ritmi muzikle ve siddetin dozuyla paralellik
gOsterir. Siddet arttikgca cekim sulreleri kisalir ve hizlanir. Hizli bir kurgu
amaclandigindan gecislerde kesme yontemi kullanilir. Kisalan ¢ekim sureleri
ve hizli gegisler gercekligi bozar ve bdylece siddetin gergekligi de bozulmus

olur.

b. Kill Bill Vol.1 (Bill’i Oldiirmek 1. Béliim) 2003

“Kill Bill Vol.1”, Quentin Tarantino’nun yonetmenligini yaptigi dérdincu

filmidir. Sik sik Uzakdogu doévus filmlerinin kendisini ne kadar ¢ok etkiledigini
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belirten Quentin Tarantino, Uma Thurman igin yazdigi bu filmde basrolu de
geng¢ oyuncuya vermistir. “Jackie Brown”dan beri ortalikta gbézikmeyen ve
neredeyse kendisini unutturmaya baslayan Tarantino’nun bu filmi, estetik

dovus sahneleriyle dolu bir intikam hikayesidir.

Filmin konusu kisaca soyledir; Gelin, zamaninda kadin suikastgilardan
olugan bir grubunun Uyesidir. Bill ve diger suikastcilar ona karsi birlesince
gruptan ayrilmistir. Dugun guna kendisine kurulan bir tuzakta agir yaralanir
ve uzun sure komada kalir. Komadan uyaninca Billden ve diger Uyelerden
intikam almaya yemin eder. Tarantino’nun bu filmi siddet iceren sahneleri
nedeniyle ¢ok elestiriimis ve buyuk tartismalara neden olmustur. Filmin
siddet iceren Kilise baskini sonrasi, O-Ren ishii’nin gecmisi ve Gelin’in O-
Ren ighi’'den intikam alma sahnelerini analiz etmek, siddetin nasil yeniden

uretildigini gostermek agisindan dnemlidir.

(1). Sahne Tanimi: Kilise Baskini Sonrasi

Katliamin yapildigi kiliseye gozinde glines gozluguyle kasabanin serifi
gelir ve ogluyla birlikte kiliseye girer. Her yerde cesetler bulunmaktadir. Baba
ogul katliamin ne kadar kusursuz bir sekilde ve profesyonelce islendigini
konusurlar. Gelin’in yaninda diz ¢okerler ve onun hakkinda konusurlar. Bu

sirada 6lduguni sandiklari Gelin uyanir.

i. Sahne Tasarimi

Filmin s6zU edilen sahnesi gergek bir kilisede c¢ekilmistir. Bir kilisede
olmasi gereken tim ayrintilar dustnulmustir. Mekan genis ve yuksek tavani
nedeniyle oldukgca ferahtir. Ancak gerceklestirilen cinayetler nedeniyle
mekanda bir karmasa izlenimi yaratiimistir. Etrafta dolasan polis memurlari

ve adli tip uzmanlarn bu karmasay! destekler niteliktedir. Yer, kapi ve
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pencerelerde ahsap kullaniimistir. Kilise dekoruna ait org ve duvarlari
susleyen Hz. lisa heykelleri gibi aksesuarlar mekanin gergekligini

vurgulamaktadir.

ii. Isik/Aydinlatma ve Renk

Sahnede dogal 1sik kullaniimistir. Dogal 1sik kullanimiyla sahnenin
gercekligi ve dolayisiyla olaylarin gergekligi pekistirilmistir. Pencere ve
kapidan iceri sizulen gunes 1s1ginin yani sira kilisenin avizelerinden gelen
Isikk da aydinlatmaya yardimci olmaktadir. Golgeler daha c¢ok izleyicinin
ilgisini dagitabilecek ayrintilarin gizlenmesi i¢in kullanilmistir. Oyuncular
genellikle golgeler tarafindan kusatilmayacak sekilde konumlandiriimistir.
Boylece izleyicinin dikkati mekandan ¢ok oyunculara ve kullandiklari
diyaloglara yonlendirilir. Sahnedeki renk kullanimina bakilacak olursa; fonda
kalan alanlar diginda genellikle sicak renklere yer verilmistir. Ancak sahnenin
belirli bir yerine kadar kan goruntusune yer verilmez. Boylece izleyici belirli
bir sire boyunca siddetin izlerinden yoksun birakilir. Serif Gelin’in yanina
yaklastiginda Gelin’in kanh yuza Serifin gézinden hatta gézligtinden 6znel
kamera ile verilir. G6zIUgun yesil rengi ¢erceveyi kaplar ve Serif'in goézlugun
ctkarmasi ile Gelin’in kanh yuzu gorulur. Buradan anlasilacagi gibi sahnenin
basindan sonuna kadar izleyici, siddetin GrinU olan kanin kirmizi rengi ile
kargilasmaz. Hatta Serifin goézliginden verilen c¢ekimde estetik bir

yaklagimla siddetin izlerinin maskelendigi sOylenebilir.

iii. Ses ve Miizik

Sahnede muzik kullanimi yoktur. Ancak diyaloglar sahnede buyuk bir
oneme sahiptir. Diyaloglarda siddet uygulayanlardan profesyonel, usta gibi
sifatlar kullanilarak s6z edilir. Yani olumsuz bir eyleme olumlu sifatlar

yuklenir. Bu durum giddet uygulayana bir saygr duyma izlenimi
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yaratmaktadir. Ayrica Serif'in cinayetlerin iglenisligindeki kusursuzluga iligkin
kullandigi su sozler: “Bir aptal olsan hayran bile kalabilirsin.” bu sahneyi
hayranlikla izleyen izleyiciye bir génderme niteligindedir. Goérulduga gibi
Tarantino filmlerinde karsilasilan anlamsiz ve tutarsiz diyaloglar bu sahnede
de dikkat ¢eker. Diyaloglar bir yandan siddet eylemini 6verken bir yandan da
onu yererek siddetin sunumunda izleyiciyi zorlamayan bir denge kurmaktadir.
Bu denge durumu soOzlerin estetik bir kurguyla duzenlenmesi sonucu

olusturulur.

iv. Kamera Hareketleri

S0z konusu sahnede sabit kamera kullanimina sik yer verilmemigtir.
Kamera genellikle yatay eksende gevrinme hareketi ile oyunculari takip
etmektedir. Kamera sese ve diyaloglara odaklanarak hareket ederek

izleyicinin bu noktalara ilgisini cekmeyi amaclamaktadir.

v. Cekim Agcilari ve Olgekleri

Sahnede mekanin tanimlanmasi sirasinda genis ¢ekim oOlgegine yer
verilmigtir. Ancak Serif ve Bir Numarali Ogul’'un olayla ilgili konugsmaya ve
yurumeye baslamalarindan itibaren orta olgekte verilen ikili bel ve omuz
cekimlere ve adimlarini gdsteren yakin planlara gecilir. Oyuncularin
ayaklarina yapilan yakin cekimler mekanda gergeklestirilien cinayetlerin
izlerini gostermek icin kullanilir. Ancak bu gekimlerde izleyicinin ilgisi cergeve
icerisindeki hareketli nesnelerde (oyuncularin adimlarinda) oldugundan
siddetin izlerini tasiyan yerde yatan cesetler, bos mermi kovanlari gibi
nesneler bir sekilde maskelenmis olurlar. Serifin ve oglunun Gelin’in yanina
yaklastigi ¢cekimlerde ¢ekim Olgekleri ve agilari da degisim gosterir. Sahnenin
basindan itibaren g6z hizasi agisinda olan kamera Gelin’i Ust acidan, Serif’i
ise alt agidan verir. Ayrica ¢gekim Olgekleri de yakin ve ¢ok yakin planlara
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kayar. BOylece sahnenin basindan itibaren gizlenen siddet icerigi izleyicinin

adeta gozunun igerisine sokulurcasina verilir.

vi. Kurgu

Sahnenin kurgusal yapisi Tarantino’nun klasik kurgusal yapisinin
disina ¢ikmamaktadir. Siddetin gosterildigi ¢cekimlere kadar kurgu yavas
ilerler, orta uzunlukta planlara yer verilir. Serifin Gelin’e yaklastigi yani
Gelin’in siddete ugradiginin gosterilecedi ¢ekimlere yaklasildikga gekimler
kisalir ve kurgu hizlanir. Gegigler kesmelerle yapilir. Sik yapilan kesmeler
siddetin izleyici Uzerindeki etkisini azaltir ve siddetin izlenilebilirligini

kolaylagtirir.

(2). Sekans Tanimi: O-Ren ishii’nin Gegmisi

Bu sekans, ¢izgi animasyon teknigi ile hazirlamistir. O- Ren Ishii'nin
kokeni ve suikast takimina nasil girdiginin anlatildigi bir sekanstir. Sekans
dis sesle (Gelin’in sesi) O- Ren ishiinin Tokyo'da bir Amerikan askeri
ussunde dogdugunu, yari Japon yari Cinli oldugunu ve 6lumle ilk kez dokuz
yasinda tanistigini, anne ve babasinin Japonya’nin Yakuza patronu Efendi

Matsumoto tarafindan éldurtldiguana anlatir.

O- Ren Ishii kiglk bir kizdir ve yatagin altina saklanmis olarak
gOralir. Matsumato’yu goruar. Matsumoto’nun adamlari anne ve babasini
éldurlr ve evlerini yakar. Ancak O-Ren ishii yangindan sag olarak kurtulur ve
intikam yemini eder. Subyanci olan Matsumoto’nun yanina sizmayi basarir,
onu ve adamlarini 8ldirir. Daha sonra O-Ren ishii bir adama suikast
diizenlerken gorilir ve dis ses yeniden anlatmaya baslar. O- Ren ishii'nin 25
yasinda en ¢ok aranan kadin suikastgilardan birisi oldugunu sdyler. Ardindan
kilise baskini sahnesi gérinir. Dig sesle Gelin, O-Ren ishiinin o gin
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kendisini 6ldurmedigi icin buyuk bir hata yaptigini soyler.

i. Sahne Tasarimi

Bu sekans dort farkli sahneden O- Ren ishii'nin evi, Matsumoto’nun
evi, O- Ren ishi’'nin suikast yaptigi binanin catisi ve kilise baskinindan
olugsmaktadir. Mekanlarin sahne tasarimi birbirlerinden c¢ok farkli degildir. O-
Ren Ishii'nin suikast yaptigi binanin catisi disinda mekanlar, genellikle
klostrofobik bir etkiye sahip kapali ve dar mekanlardir. Mekanlar gergcege ne
kadar vyakin olarak tasarlanmis olsalar da c¢izgi animasyonla
tasarlandiklarindan gercgeklikle baglari oldukga zayiftir. Bu nedenle
mekanlarin igerisinde gergeklestirilen siddet eylemlerinin de gergeklikle

bagdlari o denli zayiflatilmis olur.

ii. Isik/Aydinlatma ve Renk

Mekanlar genellikle -O- Ren ishii’'nin suikast yaptigi binanin catisi
disinda- 1siklilk yéninden zayiftir. Blyuk alanlari hatta bazen karakterlerin
yuzlerini kaplayan golgeler dikkat geker. Aydinlatma ve ortaya ¢ikan golgeler
abartili ve gercekdisidir. Bu durum sahnelerin gercekligini de tumuyle bozar.
Bu sekansi olusturan sahnelerde renk kullanimi da gergekligin yikilmasinda
onemli rol oynamaktadir. Sahnelerde genellikle pastel ve soguk tonlar
kullanilmigtir. Ancak bu durum kanin aktigi, kursunlarin sikildigi, kihglarin
cekildigi ¢cekimlerde degisir. Siddeti ¢agristiran nesneler gergekte yasamda
gorunduklerinden daha parlak ve canli renk tonlarina sahiptir. Bu durum
Tarantino’nun ¢izgi animasyonu kullanarak renkler ve isikla farkh estetik bir
tasarimi ortaya koydugunu gostermektedir. Siddeti bu 6gelerle oOylesine

estetize eder ki gergekle tum baglarini kopartir.
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iii. Ses ve Muzik

Sekansta O- Ren ishii suikastci olana kadar fonda ritimsiz yumusak bir
muzik g¢almaktadir. Bu sekansta ritmi ylksek bir mizik ¢almaya baslar ve
kilise baskini sahnesine kadar devam eder. Kilise baskini sahnesinde muzik
yoktur. Ik iki sahnede kullanilan muzik, gergeklestirilen eylemlerle tezat
olusturur. Kavgalarin yapildi§i insanlarin 6ldigu c¢ekimler boyu fondaki
yumusak muzik calmaya devam eder. Siddet, izleyiciye gayet rahatlatici bir
tinlyla sunulur. izleyici eylemler nedeni ile bir taraftan gerilirken, muzik
yardimiyla rahatlatilir. Kurulan bu denge estetik bir ¢cabanin UGrinudur ve
siddetin geleneksel kodlarini yikima ugratarak onu manipule eder. Tarantino
filmlerinin vazgecilmez bir 6gesi olan diyaloglara bu sekansta cok az yer
verilir. Olaylar dig sesle oykulenerek anlatilir. Diyaloglar yalnizca O- Ren
Ishii’nin intikamini aldigi sahnede yer alir. Béylece bu sahne, sekansin diger
sahnelerinden ayirir. ClinkU diyaloglar, Tarantino’nun sinema dilinin temelini
olusturur. Diger bir deyisle Tarantino bu sekansa kendi imzasini atarak

intikam alma duygusunu yucelltir.

iv. Kamera Hareketleri

Sekansta genellikle sabit kamera kullaniimaktadir. Kamera genellikle
siddetin ve hareketin yogun oldugu cekimlerde hareketlenir. Ancak bu
hareketlilik dikey ve yatay eksende gercgeklestirilen gevrinmelerle sinirl kalir.

Kamera surekli abartiimig bir siddete odaklanir.

v. Gekim Agilar ve Olgekleri

Sekans boyunca farkli ¢ekim acilari ve Olgekleri farkh anlamlar

yaratmak icin kullaniimistir. Ancak her kullanimdaki ortak nokta, siddetin 6n

plana cikariimasidir. Siddetin yogun oldugu sahnelerde yakin, ¢ok yakin
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hatta ayrinti gekimlere yer verilmistir. Ornegin, O-Ren Ishii'nin suikast
sahnesinde kamera tufekten cikan mermiyi takip eder, onunla birlikte
kurbanin kafasindan iceri girer, merminin kafasinin igindeki yolculugunu
gOsterir ve sonunda disari ¢ikar. Kiliglarin ve mermilerin insanlarin
vucutlarina saplandiklari, onlari ikiye boldukleri sahnelerde de buna benzer
yakin ve ayrinti planlara rastlanir. Bu sahnelerde kamera agilari da farklilik
g6sterir. Ancak yine siddete yaklasim tarzlari benzerdir. Ornegin O- Ren Ishii
siddet uygulayan konumuna geldigi sahneye kadar Ust agidan verilir. Ancak
intikamini aldigi ve Matsumoto’yu 6ldiirdiigii sahneden itibaren O- Ren ishii
alt acidan verilir. Buna paralel olarak Matsumoto da siddet uygulayan
durumunda oldugu sahnelerde alt agidan, siddet uygulanan oldugunda ise
ust acgidan verilir. Siddeti uygulayan yuceltiimis ve intikam alma eylemi
olagan bir durum gibi gosterilmistir. Ayrica bu sekansin sahnelerinde
genellikle olaylar O- Ren Ishii'nin 6znel bakig agisindan verilmistir. Ancak
dznel kamera kullaniminda dikkat ¢eken bir unsur; olaylar O- Ren ishii
siddete tanik olan konumundayken éznel kamera ile verilmistir. O- Ren ishii
intikamini aldiktan sonra bu sekansta onun 6znel bakis agisindan ¢ekim
gergeklestirimemistir. CUnkl o artik siddetin tanid1 olmaktan kurtulup, siddet
uygulayan olmustur. TUm sekans boyunca gercgeklestirilen olaganustu siddet
icerigi ve siddeti Oven, yulcelten bu anlayis sekansin ¢izgi animasyonla

olusturulmus olmasindan dolayi olaylarin gercek siddetle iligkisini zayiflatir.

vi. Kurgu

Sekansin kurgusu, 6zellikle siddetin yogunlastigi bolimlerde dylesine
hizhidir ki, olaylarn takip etmek dahi zorlasir. Cok kisa ¢ekimler ve birbirini
takip eden cok farkh ¢ekim Olgekleri siddeti izlemeyi zorlastirir. Kurgunun
ritminin  dUstagu bolumler genellikle mekanlarin tasvir edildigi, siddetin

sonlandigi bolimlerdir.
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(3). Sahne Tanimi: Gelin’in O-Ren ighii’den intikam Aligi

Gelin, O-Ren ishii ve cetesini (Crazy 88) Tokyo'da bir kullipte bulur.
Cete Ulyelerinin blylk bir bélimini etkisiz hale getirir ve O-Ren ishii ile

kavga eder. Gelin, O-Ren Ishii'yi 6ldiirir ve intikamini alir.

i. Sahne Tasarimi

Bu sekans, iki sahneden olusmaktadir. Gelin’in Crazy 88 Uyeleri ile
kavga ettigi sahne kuliipte, O- Ren ishii'yi 6ldiirdigii sahne ise kuliibiin
bahgesinde geger. ic mekan genis ve yiiksek tavanli ferah bir yapiya sahiptir.
Kullanilan aksesuarlar Uzakdogu kualtarinden izler tasir. Kulibin bahcgesi
olarak tasarlanan mekanda da ferahlik dikkat ¢eker. Bahge karlarla kaphdir.
Ancak bu mekanin kusursuzluu ve arka plani cekimlerin stlidyoda
gerceklestirildigini 6zellikle vurgular niteliktedir. Sahne tasariminda kullanilan
nesneler dylesine ideal sekil ve konumdadir ki, gerceklesen siddet igerikli

olaylarin bir film oldugu izleyiciye hissettirilir.

ii. Isik/Aydinlatma ve Renk

Sahnelerde aydinlatma dikkat cekici bir unsudur. Ozellikle ic
cekimlerde isiklandirma fondaki nesne ya da kisilerin kolay algilanmamasini
saglamak amaciyla fazla aydinhk degildir. Diger bir deyigle izleyicinin
dikkatinin hareketin oldugu bdlgeye cekilmesi amaciyla hareketin oldugu
bolgeler aydinliktir. Dis c¢ekimlerde de bu durum gecerlidir. Ancak bu
sahnede en dikkat geken durum 1gik ve renk ogelerinin siddetin estetize
edilerek manipllasyona ugratiimasinda etkin bir sekilde kullaniimasidir.
Sahne Gelin’in ¢ete uyelerinden birisinin gézunu yerinden cikarttigi ana
kadar renkli olarak devam eder. Bu bolumden sonra sahne siyah-beyaz
ilerler. Boylece kanlarin figkirdidi, kollarin, bacaklarin ve kafalarin havada
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ucustugu siddet iceren bolumler renksiz verilerek etkisi azaltilir. Ancak sahne
siyah-beyaz olmadan once de kana ve siddete rastlanir. Bu durum
yonetmenin siddeti izleyicinin adeta gozunun igerisine sokarcasina estetize
etme olanagini kullandigini gosterir. Bagka agidan bakilacak olursa,
yonetmen siddet icerigi ile sinemanin araglarini kullanarak nasil
oynayabilecegini 6zellikle izleyiciye hissettirir. Bu ¢cergceveden bakildiginda da
siddetin gergekligini bozar. Sahnenin yeniden renklenmesi de oldukg¢a dikkat
ceker. Gelin, cete Uyelerini gogunu 6ldurmus, yalnizca birkaglyla bas basa
kalmistir. Gelinin yuzu yakin ¢cekimle verilir. Gelin gozlerini kirpar ve sahne
renkli hale doner. Gelinin yuzundeki ifade sanki gegek dunyaya donmus gibi
bir izlenim uyandirir. Ancak bu sefer de kullibin sahibi elektrikleri keser ve
bu bolumde gerceklesecek siddet de maskelenmis olur. Bu bdlumde
gerceklesen siddet artik bir golge oyununa donusur. Elektrikler tekrar
acildiginda Gelin karsisindaki cete Uyesinin yasinin kiguk oldugunu fark
eder ve onu oldurmez. Diger bir deyigle, 1s1gin ortaya ¢ikmasiyla gerceklige
donulir ve siddetin dozu azalir. Gorllduaga gibi  siddet igeriginin
manipulasyonu bu sahnede aydinlatma araclari ve renklerin farkh sekillerde

kullanimiyla saglanmistir.

iii. Ses ve Miizik

Sahnede diyaloglara fazla yer verilmemistir. Sadece Gelin ve O-Ren
ishii arasinda birbirlerine meydan okurlarken diyaloglar yer alir. Bu diyaloglar
yonetmenin diger filmlerinden farkli olarak anlamsiz degildir. Sahnenin en
onemli 6zelliklerinden birisi diyaloglardan ¢ok kullanilan muziklerdir. Muzik
genelde siddetin uygulandigi hatta dozunun arttigi bolumlerde hizlanir.
Boylece muzikle birlikte uygulanan siddet izleyicide bir dans gosterisi izlenimi
yaratir. Bu acidan bakildiginda siddetin kodlari kullanilan mizikler yardimiyla
bozulur. Bu kod bozumu siddetin gergekligini de bozar. Sahnede muzik
kullanimiyla ilgili dikkat ¢eken bir durum da, yonetmenin genelde
diyaloglarindaki anlamsizligin bu sahnede muziklere yansimis olmasidir.
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Ornegin Gelin cete Uyeleri ile kavga ederken rock and roll ezgileri egliginde
Gelin ve O-Ren Ishii kavga ederken de Flamenko ve caz ezgileri esliginde
sunulur. Bu anlamsizlik ve uyumsuzluk gercekligi bozar. Sahnede siddetin
dozu arttigi surece muzigin ritmi de artar. Ancak siddet doruk noktaya
ulagtiginda muzik kesilir. Ornegin Gelin ve O-Ren Ishii kavga ederlerken
muzik hizlidir ancak ilk kili¢ kesigi ile muzik susar. Boylece gerceklige geri
donulir. Yonetmen siddettin kodlari ile siklikla oynayarak onun gergekligini
bozar. Bu sahnede de bunu sinemanin estetik 6gelerinden birisi olan muzik

yardimiyla gergeklestirir.

iv. Kamera Hareketleri

Sahnede sabit kamera fazla kullaniimamistir. Kamera siddete odakl
olarak surekli hareket halindedir. Sahnede kamera kullanimina iligkin bir
standarttan s6z etmek oldukga zordur. Surekli yatay ve dikey kaydirmalar,
yatay ve dikey c¢evrinmeler gbze carpar. Ancak tUm kamera hareketleri
Oylesine hizhdir ki izleyicinin siddeti icerigini takip edebilmesi ¢cogu zaman
zordur. Kamera vyalnizca Gelin ve O-Ren ishiinin kavga ettikleri dis

¢cekimlerin bazi bolumlerinde mekani tasvir etmek icin sabit olarak kullanilir.

v. Cekim Agilari ve Olgekleri

Cekim acilari sahnede farklilik goOsterir ve siddet igerigi Uzerinde
Ozellikle bir estetik kaygl gutme amacini tagimaz. Ancak g¢ekim olgeklerine
gelindiginde bu durum tersine doéner. Cekim O&lgekleri, sahnenin siddet
icerigine bakis agisini vurgulayan énemli araglardan birisidir. Sahnede siddet
ierigini vurgulayan durumlar genellikle yakin gekimle verilir. Ozellikle siddet
araclarina —kiliglar, baltalar v.b- izleyicinin dikkatini ¢ekmek amaciyla
yonlendirilen yakin planlar dnemlidir. Bu ¢gekimlerde siddetin araglar 6zellikle

izleyicinin gozlerinin igerisine sokulurcasina verilir. Diger taraftan siddet
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uygulanan kisilerin de yuzleri yakin planla verilir ve ¢ektikleri aci izleyiciye
hissettirilir. Ancak bu ifadeler gercek olamayacak kadar abartilidir. Ayrica
izleyicinin siddete bu kadar yakindan tanik olmasi gergcek yasamda
kargilagilamayacak kadar gercekdisidir. Sahnedeki diger yakin ¢ekim
ornekleri ise Gelin ve O-Ren Ishii'nin yiizlerinin verildigi bélimlerdedir. Bu
cekimler gergeklestirilen bu siddet eylemlerinin aslinda ikisi arasindaki bir
intikam duygusundan kaynaklandigini vurgular niteliktedir. Goéruldugu gibi
sahnede c¢ekim agcilari siddetin manipulasyonun da fazla bir etkiye sahip
degildir. Ancak c¢ekim Olgeklerine bakildiginda siddetin manipule edildigi

gOralur. Bu durum 6zellikle yakin gekimler araciligiyla gergeklestirilir.

vi. Kurgu

Sahnede kullanilan kurgu teknigi siddet icerigi Uzerinde belki de en
anlam bozucu etkiye sahiptir. Kurgu yalnizca diyaloglarin oldugu bolimlerde
ve Gelin ile O-Ren ishii karsi karsiya geldiklerinde yavaslar. Sahnenin diger
tum bolumlerinde kurgu c¢ok hizli bicimde kesmelerle ilerler. Siddetin
yasandigi tim bolimlerde ¢ekimler dylesine hizli ve farkli kamera agilarinda
degisir ki siddetin izlenmesi zorlagir. Diger bir deyigle izleyici her ¢ekim

degistiginde farkli bir gercevede ve farkll bir agidan olaylara bakar ki bu

durumda gergekligi bozar.

c. Kill Bill Vol. 2 (Bill'i Oldiirmek 2. Béliim) 2004

Kill Bill Vol. 2, Quentin Tarantino'nun dérdincu uzun metrajli filmi olan

Kill Bill'in ikinci bélimuadar. Tek bir film olarak ¢ekilmis olan Kill Bill, stresinin
uzunlugu nedeniyle, birinci bolimi Ekim 2003'de ve ikinci bélumu de 6 ay
sonra (Nisan 2004'de) gosterime ¢ikarilmistir. Quentin Tarantino, dnceki ¢

filminde oldugu gibi, bu filmin senaryosunu da kendi yazmigtir. "Gelin (The
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Bride)" karakterini canlandiran Uma Thurman da bu karakterin yazilmasina

katkida bulunmustur.

Filmin konusu kisaca sdyledir; Gelin (Uma Thurman), Kill Bill: Vol.1'de

O-Ren ishii (Lucy Liu) ve Vernita Green'den (Vivica A. Fox) éclni almis ve

listesindeki son i¢ kiginin pesine dusmustur. Budd (Michael Madsen) ve Elle

Driver'' (Daryl Hannah) da o6ldirdikten sonra, son hesaplagsma igin Bill'in

(David Carradine) evine gider. Burada, 6nce kendisini sok eden bir duruma

duser ve oldugund sandigl, su an igcin dort yasinda olan kiziyla karsilasir.
Sonrasinda, Bill ile yaptiklari karsilikh hesaplasma diyaloglarindan sonra,

filmin zirvesini olusturan bir miicadelenin ardindan Bill'i dldardr.
(1). Sahne Tanimi: Kilise Baskini Sahnesi

Bill'in suikast cetesi kilisenin énlinde goérinir. Silahlarini dogrultarak
kiliseye girerler. Kilisenin igerisi gériilmez. igeriden cigliklar ve silah sesleri
yukselir. Silah sesleri bir stre sonra kesilir.
i. Sahne Tasarimi

Sahne ¢olin ortasindaki bir kilisede ge¢gmektedir. Kilisenin etrafinda
agaclar ve ¢olu tasvir eden otlar bulunur. Kilise sahne boyunca dis ¢ekimle
verilir. Kilisenin igerisi yalnizca kiiguk penceresinden gorulir.
ii. Isik/Aydinlatma ve Renk

Sahnede dogal 1sik kullanilmistir ve sahne siyah-beyaz c¢ekilmigtir.

Sinema filmlerinde genellikle geriye donulsler igin kullanilan siyah-beyaz
cekimler, Tarantino tarafindan genellikle siddetin dozunu azaltmak igin
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kullanilan bir maskedir. Ancak bu sahnede siyah-beyaz c¢ekim teknigi hem

geriye donus igin hem de siddeti maskelemek icin kullaniimigtir.

iii. Ses ve Miizik

Sahnede mduzik kullaniimamistir. Seslerin kullanimi ise oldukca
sinirhdir. Sahnede yalnizca ¢idliklar ve silah sesleri duyulur. Bu durum

siddetin etkisini vurgulamak igin kullaniimigtir.

iv. Kamera Hareketleri

Sahnenin en dikkat ¢ekici 6zelligi kamera hareketidir. Tek cekimden
olugan sahnede, kilisenin igcinden geriye kaydirmayla digariya ¢ikan kamera
kilisenin édninde durur. Cete Uyeleri cergeve icerisine girer ve onlarin hareket
etmesiyle kamera da hareketlenerek yukselir ve geriye kaydirmayi surdurur.
Bdylece kamera siddetten uzaklasir. izleyici iceride gergeklesen siddeti

gormez, yalnizca siddeti igitir.

v. Gekim Agilar ve Olgekleri

Sahne tek ¢cekimden olusur ancak kamera sabit olmadigindan ¢ekim
agisli ve Olgegi surekli degisir. Basta kilise binasi yakin planda ve g6z
hizasinda verilir. Kamera kisa bir sure sabit kalir ve ¢evreye Bill'in ¢etesi girer
ve gete Uyeleri bel gekimde verilir. Sonra kamera kilise binasindan uzaklasir
ve genis Olgekte Ust aglya gecger. Bu nedenle izleyici, hem uzaklik agisindan
hem de gergek yasamda konumlanmasinin zor oldugu bir noktadan olaya
tanik oldugundan gergeklik bozulur. Siddet eylemi de bu bakimdan etkinligini

yitirir.
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vi. Kurgu

Sahne tek gekimden olustugu ic¢in kurgudan so6z etmek olanaksizdir.
Ancak sahnenin birbirinin takip eden farkh c¢ekimlerle de verilebilecegi
digunuldugunde neden tek c¢ekimle verildigi kurgu acgisindan
dusunddracudur. Bu konuya kurgunun sinema tarihi icerisinde gectigi
asamalardan ve sinema profesyonelleri agisindan bakilabilir. Ornegin,
gercekei yaklasimi benimseyen sinema kuramcilari, farkl ¢gekimlerin ard arda
diziliminden olusan kurguyu, zamanin gercek degerini vermedigi icin
gercekligi bozan bir ara¢ olarak degerlendirmektedirler. Diger bir deyigle bu
anlayista, bir olayin farkli c¢ekimlerle kesintiye ugratiimasi gercekligi
bozmaktadir. Bu sahne g6z 6nline alindidinda, sahne kurguyla kesintiye
ugramaz ve bu acgidan gergege yakindir. Ancak bu gergeklik diger estetik
Ogelerle bozulur ve gercgeklik ile gercek disilik arasinda gergek disihdin biraz

daha agir bastigi bir denge durumu yaratilir.

(2). Sahne Tanimi: Bill’in Oldiigii Sahne

Gelin suikast takiminin tim Qyelerini oldurmustir. Sira liderleri
Billdedir. Gelin ile Bill masada konusurlar. Bill Gelin’e kiligla saldirir. Gelin

Bill'i etkisiz hale getirir ve 6zel bir vurug teknigi ile onu oldurdr.

i. Sahne Tasarimi

Sahne Bill'in evinde gegmektedir. Mekan genis ve ferahtir. Mekanin
ayrintilarini gosteren mekana iligkin objeler geri plandadir ve izleyicinin
dikkatini dagitmayacak sekilde konumlanmiglardir. Kullanilan aksesuarlar —
masanin (zerindeki vazo vb.- Uzakdogu izleri tasir. Ozellikle mekanda
kullanilan ahgaplar esyalar dikkat ¢ceker. Bu agidan bakildiginda, mekanda
gercekdisi herhangi bir sey yoktur. Gergeklik mekan ve aksesuarlarla
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pekistirilir. Bu nedenle mekanda gergeklestirilecek siddetin de gercek oldugu

izlenimi yaratilir.

ii. Isik/Aydinlatma ve Renk

Sahnede yapay 1sik kullaniimistir. Aydinlatma karanlik denilebilecek
kadar zayiftir. Bill ve Gelin nesnelerden yansiyan isikla aydinlatilir. Bill'in
gosterildigi gekimler genellikle daha karanlik, Gelin’in gosterildigi cekimler ise
daha aydinliktir. Aydinlatma bu sekilde kullanilarak iyi-kotl ve karanlik-
aydinlik arasinda bir paralellik vurgusu gergeklestirilir. Bu durum arka
planlarindaki nesnelerin isikhli§i ile saglanir. Kisi ve nesnelerin formlari
aydinlatmadan kaynaklanan golgelerle belirginlegtirilir. Golgeli alanlar,
genellikle ayrintilarin izleyicinin dikkatini dagitabilecek durumda oldugu
karmasik arka planlari maskelemek igin kullaniimistir. Aydinlatma daha ¢ok

hareketin gerceklestigi, siddetin uygulandigi bolgelerde yogunlasir.

Sahnedeki renk kullanimina bakilacak olursa, Gelin’in kiyafetlerinin ve
arka planinin genellikle canli, sicak ve parlak renk tonlarina sahip oldugu
goralur. Bill'in kiyafetleri ve arka planinda ise genellikle soguk, cansiz ve mat
tonlar dikkat ¢cekmektedir. Burada iyi ve kotu arasindaki farklihk renklerin
tasidig1 anlamlarla ve psikolojik etkilerle saglanmaya calisiimistir. Yine daha
onceki sahnelerde oldugu gibi bu sahnede de siddet uygulama araci olan
kilig, renkliligi ve parlakhdi ile dikkat ceker. Goéruldigu gibi sahnede
aydinlatma ve renk ile siddet icerigini estetize etme kaygisi gérulmemektedir.
Tersine, aydinlatma ve renk izleyiciyi birazdan yasanacak siddetin
gercekligine hazirlamaktadir. Ancak bu durum yonetmenin bu gercekligi
bozarak siddet icerigini manipule edecegi sinemanin diger estetik araclarini
kullanmasina engel degildir. Diger sahnelerde de goéruldigu Tarantino
sinemanin estetik 6gelerini siddeti maniplle etmek amaciyla birbirlerini

dengeleyecek sekilde kullanmaktadir.
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iii. Ses ve Miizik

Sahnede muzik Gelin’in Bill'e oldurict vurusu yapti§i andan itibaren
baglar. MlUzik fonda yavas yavas yukselerek devam eder ve Bill'in dlime

yuruyusune basladigi anda birden yukselir. Bill ldigunde muzik de biter.

Sahnede ses kullanimi diyaloglardan ibarettir. Bill bu diyaloglarda
surekli bir katil oldugunu vurgular ve Gelin’e kilise baskininin nedenlerini
aciklar. Ancak Gelin, bu aciklamalari yeterli bulmaz. Diyaloglarda surekli
Bill'in kotu, Gelin’in ise iyi biri oldugu vurgusu yapilir ta ki; Gelin’in Bill'e
vurdugu bolime kadar. Bu boélimden sonra Gelin, kendi agziyla kot biri
oldugunu itiraf eder. Boylece her ne amagcla kullanilirsa kullanilsin siddetin
olumsuz bir eylem oldugu vurgulanir. Bu durumu siddeti uygulayanin filmin
kahramani olmasi da degistirmez. Goruldigu gibi bu sahnede ses ve muzik

gercekligi bozmak ve siddeti estetize etmek amaciyla kullaniimamigtir.

iv. Kamera Hareketleri

Sahne yalnizca sabit kamera ile ¢ekilmistir. Bu durum ydnetmenin
diyaloglara verdigi dnemle ilgilidir. Diyaloglar, siddeti hazirlayan bir eylem
olarak, hareketli kamera kullanimi ile kesintiye ugramaz. Bdylece izleyicinin
dikkati diyaloglara cekilir. Siddetin en yogun oldugu ve hareketin hizlandigi
cekimler dahi sabit kamerayla verilir. Bu nedenle bu sahnede, kamera

hareketleri araciligiyla siddetin estetize edildigini sdylemek gugtur.

v. Gekim Agilar ve Olgekleri

Sahnede c¢ekimler genellikle géz hizasindan verilir. Yalnizca Bill ve

Gelin’in kavgasi sirasinda bir kez ikisi birden Ust agidan verilir. Ancak
sahnede siddetin estetize edilmesi, ¢ekim acgilarindan ¢ok ¢ekim olgekleri ile
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gerceklestirilir. Siddetin gercgeklestigi ¢ekimlere kadar ¢ekim Olgeklerinde
izleyicinin dikkatini dagitabilecek bir duruma rastlamak olasi degildir. Bu ana
kadar genellikle orta Olgcekte gergeklestirilen ikili ve omuz ustu tekli agi-karsi
acgl c¢ekimler kullanilir. Ancak Bill ve Gelin kavga etmeye basladiklarinda
cekim Olgekleri farklilagir. Cekim Olgekleri, yakin hatta ayrinti ¢gekimler ve
bazen de bu cekimler arasina yerlestirilen orta Olgekli ya da genel olgekli
cekimler arasinda sUrekli degisir. Siddetin bittigi bolimde ise ¢ekim Olgekleri
yine eski haline geri doner ve oyuncular bel ve boy c¢ekimleri ile verilir.
Goruldagu gibi, siddet iceren g¢ekimler ard arda dylesine farkh Olgekteki
cekimlerle verilir ki, izleyici izledigi siddeti algilamakta zorlanir. Bdylece

siddet estetize edilir ve manipulasyona ugrar.

vi. Kurgu

Cekim olgeklerinde oldugu gibi kurguda da hareketi saglayan siddet
eylemidir. Siddet gergeklesmeden 6nce kurgunun ritmi normal bir dizeyde
ilerler. Orta uzunlukta aci- karsi agi ve ikili genel gekimler siddet eylemi
ortaya c¢lkana kadar normal bir kurgusal hizda kesmelerle ilerler. Ancak
kiliglar ¢ekildigi andan itibaren c¢ekim sureleri oldukga kisalir ve kurgu
hizlanir. Siddet icerigi farkl oOlgeklerde anlik c¢ekimlerle izleyiciye sunulur.
Cekimlerin bu kadar buyuk bir hizla degismesi olaylarin izlenilebilirligini
zorlastirir. Boylece kurgu estetik bir 6ge olarak siddetin algilanabilirligini

sinirlar ve onu manipule eder.

3. Anlati

Anlati, ydnetmenin gostergebilimsel kodlari filminde nasil ortaya
koydugunu gdstermektedir. Diger bir deyisle yonetmen, bir filmi olustururken
oykulemeye yardimci olacak ve onu tamamlayacak bir anlam yaratma araci

olusturur. Bunu gostergebilimsel kodlari kendisine 6zgu bir Uslupla kullanarak
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gerceklestirir. Bu Uslup yonetmeni digerlerinden ayiran bir imza niteligi
tasimaktadir. Bir filmin anlatisal yapisi aslinda Oykulemenin de temelini
olusturmaktadir. Clnkl ydnetmen filmini bu yapiya goére duzenler. S6z
konusu siddet igeriginin estetize edilerek manipulasyona ugramasi

oldugunda da bu yapi1 6nemli bir igslev Ustlenmektedir.

a. Olay Orgiisii

Tarantino filmlerinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi olaylarin kronoloji
takip edilmeden anlatimasidir. Olaylari surekli geri dénlgslerle anlatan,
Tarantino’nun filmlerinin en belirgin 6zelligi bu dogrusal olmayan anlatim
tarzidir. Kullanilan geriye donugler, filmin butinligunu kasith olarak bozar.
Boylece gerceklik de bozulmus olur. Ornegin, Kill Bill serisi boliimlere
bolunerek anlatilmistir. Filmin igerisinde yer alan ¢ok sayida ve yuksek dozda
siddet iceriginin etkisi, bozulan kronolojik yapi sayesinde azaltilmis olur. Bu
durum, Reservoir Dogs filminde de gecerlidir. Soygun yapilmadan o6nce
soygunun nasil sonuglandidi filmin basinda izleyiciye gosterilir ve beklentisi
Kirihr. Tarantino’nun kullandii bu tir bir anlatim tarzi, onun filmlerinde
sonucun degil, olaylarin onemli oldugunun gostergesidir. Filmleri nasil
sonuglanirsa sonuglansin izleyici filmde gerceklesen olaylari ki bu olaylar
¢ogu zaman siddet iceren olaylardir izler. Ancak izleyici ne kadar siddeti
izlemeye yonlendirilse de dogrusal bir anlatimdan ¢ok, gercek digi bir olay
orgusuyle karsilasir. Bu cerceveden bakildiginda, Tarantino filmlerinin olay

orgusunun siddet icerigini estetize ettigi sdylenebilir.

b. Traji- Komik Siddet

Tarantino filmlerinin en dikkat ¢ekici ortak 6zelliklerinden birisi siddetin,

yani trajik olanin mizahi bir dille gorsellestiriimesidir. Mizah etkisi 6zellikle

abartili oyuncu hareketleri ve diyaloglarla verilir. Ornegin, Reservoir Dogs
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filminde Mr. Blonde, polise silah g¢ektiginde sebepsiz bir sekilde
gulimsemeye baslar. Siddet eylemini edlenceli bir aktivite olarak sunar. Kill
Bill serisinde de bu tur kullanimlara rastlanir. Ornegin Kill Bill Vol.7de,
Gelin’in gete Uyeleri ile yaptigl kavgada arka planda eglenceli bir mizik galar.
Gelin’in 6ldirdugu cete Uyelerinin yuzlerindeki ifade abartih ve komiktir. Kill
Bill Vol. 2’de ise, Gelin’in Bill'i 6ldirme araci olan vurus teknigi “Bes Noktall,
Elle Patlayan Yurek Teknidi” gibi komik bir ada sahiptir. Gelin uzun sure
intikam almak i¢in aradigi ve onu bulmak igin onlarca kisiyi dldturdugu Bill’i
bdylesine komik isme sahip bir vurus teknigi ile oldurur. Tarantino filmlerinde
siddetin estetik araglarla manipule edildigi en etkili araglardan birisi budur.
Siddet igerigini mizahi gorsel kodlarla sunan bu yaklasim, kuskusuz siddetin
geleneksel kodlarinin disinda kalmaktadir. Diger bir deyisle Tarantino,
siddetin  kodlarini bozuma ugratarak etkisini ve izleyici tarafindan
algilanmasini farklilagtirir. Bu kod bozumu sinemanin kullandigi estetik

ogelerin yardimiyla gergeklesir.

c. Gostergelerin Zithgi

Gostergelerin - zithgi, sinemanin bazi goéstergebilimsel kodlarinin
bozuma ugratimasi ya da gosterge ve gosterilen arasindaki iligkinin
geleneksel yapinin disina ¢gikmasidir. Ornegin, “siyah giyen adam” gostereni
sinemanin geleneksel kodlari igerisinde “kotu adam”in gostergesidir. Beyaz
giyen kotl adamlar bu geleneksel yapinin disindadir ve bu kodlamayi bozar.
Tarantino filmlerinde de bu tlr yapi bozumuna siklikla rastlanir. Tarantino bu
yap! bozumunu genellikle diyaloglar ve miziklerle gergeklestirir. Ornegin,
Reservoir Dogs’da Mr. Blonde, polis memuruna iskence ederken arka planda
hareketli bir muzik kullanilir. Bu durum Kill Bill Vol.1 ve Vol. 2'de de dikkat
ceker. Ornegin, Gelin ve O-Ren ishii'nin kavga sahnesinde Flamenko ezgileri
isitilir. Siddetin kodlari, kullanilan muzikler araciliiyla surekli degisir ve

gelenekselligin disina gikar.
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d. Oznel Bakis

Tarantino filmlerinde 6znel bakis ¢ok sik kullanilan bir ydntem degildir.
Ancak bu yontemi ozellikle siddeti estetize etmek amaciyla kullanir. Kill Bill
Vol. 1'de Serif Gelin’in yanina yaklastiginda, Gelin’in kanli yuzi Serifin
gozunden hatta gozligunden 6znel kamera ile verilir. Gozlugun yesil rengi
cerceveyi kaplar ve Serifin g6zliguinu ¢ikarmasi ile Gelin’in kanl yuzi
g6rulur. Bu sahnede Serif, izleyici gibi siddete tanik olandir. Boylece Serifi
izleyici ile ayni bakis acgisina konumlandirir. Goraldugu gibi sahnenin en
dikkat gceken 6zelligi, Serif'in gdzlugunu ¢ikarmasi ile izleyicinin de gézlugunu
cikartiyormus izlenimi yaratiimasidir. Oznel bakisin bir diger etkili kullanimi
da O-Ren ishii'nin yasaminin anlatildigi sahnededir. O-Ren ishii’nin ailesinin
oldartlmesini izleyici onun goézunden goérur. Bu durumda da 6znel bakig
siddete sahit olan konumundadir. Tarantino’nun filmlerinde siddet uygulayan
O0znel bakigla veriimez. Bu durum da Tarantino’nun siddete karsi olan
tarafsizligini gosterir. CinkU siddeti glnlik yasamin bir parcasi olarak gorir

ve onu fazla 6nemsemez ve sinemasal kodlarini degistirir.

e. Siddetin Torenselligi

Tarantino filmlerinde siddetin estetize edilerek manipulasyona
ugramasini saglayan temel faktorlerin basinda, yonetmenin siddet icerigini
térensel bir yaklasimla sunmasi gelmektedir. Tarantino’nun filmlerinde siddet,
bazen bir ritlel bazen de bir ritielin pargasi konumunda islenir. Siddetin
térensel bir yapiyla sunularak, izleyicinin bu siddeti bir gosteri olarak
algilamasi saglanir. Ozellikle Reservoir Dogs filminde Mr. Blonde’'un polis
memuruna igkence ettigi sahne bu duruma verilecek en iyi orneklerden
birisidir. Sahne boyunca arka planda muzik ¢alar. Mr. Blonde bu muizik
esliginde dans eder ve bir yandan da polise iskence eder. Bu sahne siddetin
torensel bir algiya yol agmasini saglayacak sekilde diizenlenmistir. izleyiciye,
gerceklestirilen eylemin siddet icerse dahi bir gdsterinin pargasi oldugu
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hissettirilir. Bu sahnede goruldugu gibi siddet, bir ritGelin bir pargasi degil,
ritielin kendisidir. Ancak Kill Bill filmlerinde kullanilan bu tir sahneler daha
farkhdir. Bu serinin filmlerinde siddet tim film boyunca bir ritGeldir. Cunku film
bir intikam alma oykusudur ve intikam ritleli Gzerine kuruludur. Temelde
filmde intikam alma duygusu ve bu duygunun harekete gecirdigi bir kadinin
hikayesi anlatilir. Ancak bu hikaye Oylesine farkl kurgulanmistir ki kadin
sadece intikamini almaya odakli olarak hareket eder ve anlatisal Uslupta
intikam almanin sinemasal geleneklerinin digina ¢ikmaz. Diger bir deyisle,
sinema tarihi boyunca intikam alma konusu Uzerine ¢ekilmis birgok filmde
oldugu gibi sinemasal anlamda intikam almanin tum gereklerini yerine getirir.
Goruldagu gibi Kill Bill serisinin filmlerinde siddet bir ritiel degil, onun
parcalaridir. ClUnkl intikam ritGelini ortaya koymak icin kullanilan bir arag
haline donugsur. Filmde Gelin dismanlarinin karsisina gikar ve onlarla kavga
ederek onlari oldurtr. Dusmanlarindan kurtulmak igcin haince planlar
yapmaya kalkismaz. Ornegin, Gelin O-Ren ishii ile bas basa kalabilmek igin
ondan 6nce tim adamlarini 6ldirmek zorundadir. Clnkl ancak teke tek
kaldiklarinda intikam alma ritGelini hakkiyla yerine getirebilecektir. Gelin ve
O-Ren ishii kulibiin bahgesinde kavga etmeye basladiklarinda, siddetin
torensel bir hal aldigi gorulur. Bu sahnede de yine muzik esliginde kiliclarla
kavga edilir ve O-Ren ishii'nin hareketleri Uzakdogu déviis tekniklerini ve
ritelini yansitir. Kavgaya baslamadan énce O-Ren ishii ayagindaki terligi
cikarir ve ayagiyla geriye iter. Oyuncularin kiliglarini tutus ve kullanig sekilleri
bile bir ritlielin parcasidir. Gelin ve O-Ren ishii birbirlerine tekme ya da
yumruk atmazlar, yalnizca kiliglar ile savasirlar. Goruldigu gibi siddet, bu
sahnede belirli kurallara gore ilerler. Bu kurallar da siddeti torensel bir kimlige

blrtndurdr.
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SONUG

Bu calismada, estetize etme ve manipllasyon kavramlari
cercevesinde, Quentin Tarantino’nun Reservoir Dogs, Kill Bill Vol. 1 ve Kill
Bill Vol. 2 filmlerinin bu ¢alisma igin belirlenmis sahneleri incelenerek ve bu
filmlerden ornekler verilerek, sinema filmlerinde siddet igeriginin yeniden
uretiimesi konusu aciklanmaya calisilmistir. Konuyu ortaya koymak
amaciyla, Gerard Genette'in “Anlatibilim” kurami c¢ergevesinde Oykd,
Oykuleme ve anlati bashklari altinda gostergebilimsel bir yontem

kullaniimistir.

Calismanin amaglari dogrultusunda, sinematografik o6gelerin farkl
sekillerde kullaniimasinin siddet iceriginin yeniden uretilmesinde dnemli bir
etkiye sahip oldugu, sinema filmlerinde siddet iceriginin estetize edilerek
yeniden Uretilmesinin anlamin manipulasyonu Uzerinde etkili oldugu yapilan
arastirmalar ve film incelemeleri sonucu elde edilen bulgularla ortaya

konmustur.

Siddet, toplumlarin tarihsel sure¢ boyunca sahit olduklari bir eylemdir
ve toplumsal yasamdan soyutlanamaz. Siddeti izleme davranigi ise gosteri
kalturandn bir parcasidir ve bunun 6rneklerine Eski Roma’daki gladyatorlerin
koleleri dldurdukleri arena eglencelerinde, Ortagcag Avrupa’sindaki halka acik
idam ve giyotin térenlerinde ve ispanya’da gerceklestirilen boga giireslerinde
rastlanmaktadir. 20. ylzyllin baglarinda ortaya cikan sinema sanati da
glnimuzde bu gdésteri kiltirinin en dinamik aracidir. Siddetin gegmisten
gunumize nasil bir gosteri ve eglence aracina donusturaldagu
gorulmektedir. Ancak gunumuzde tek bir farkla, 6zellikle siddet eylemi gercek
degildir. Sinema filmlerinde siddet, yonetmenin Uslubuna goére gerceklige
yaklagip uzaklagabilmektedir. Bu durum siddetin kuramsal tarihgesi baglikh
bélimde ortaya konuldugu gibi farkh kuramsal anlayislara gore farklihk
gOstermektedir. Ancak yine bu bolimde agiklanmaya c¢alisildigr gibi
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sinemanin tarihsel surecine bakildiginda, siddet nasil anlamlandirilirsa

anlamlandirilsin sinema filmlerinde siklikla yer almaktadir.

Konuya siddetin yeniden Uretiimesi c¢ergevesinden bakildiginda,
sinemanin kullandigi sinematografik 6gelerin, bagka bir deyigle, sinemanin
estetik Ogelerinin giddeti yeniden Uretme konusunda etkili oldugu
gorulmektedir. Bu yeniden uretim sureci, toplumsal yasamda gorulen giddetin
sinemanin estetik ogeleri ile yeniden yapilandiriimasiyla gerceklestirilir.
Yeniden vyapilanma sonucunda gercek yasamdaki siddetin kodlarinin
degistirilerek manipulasyona ugratildigr soylenebilir. Diger bir deyisle,
siddetin igerdigi bilgiler sinemanin araglari araciligiyla degistirilir. Boylece
siddetin anlami da degistiriimis olur. Bu sonucu ortaya koyan bulgular,
calismanin “Siddetin Yeniden Uretimi ve Quentin Tarantino Filmleri” baslikli
ikinci boluminde gergeklestirilen film ¢ozimlemeleri ile elde edilmistir.
Coézumlemeler, Gerard Genette’in Anlatibilim kurami cergevesinde, dykua /
Oykileme / anlati baslklari altinda go6stergebilimsel bir yaklasim ile
gerceklestiriimistir. Coézimlemeler sonucunda siddetin anlaminin sinemanin
estetik dgeleri aracihgiyla degistirildigi gorulmektedir. Bu degisim siddetin
gercgeklikten uzaklasmasina ve bu nedenle de izleyicinin siddeti gercekdisi
olarak algilamasina yol agmaktadir. Bu algilamanin temel nedeni, siddetin
icerdigi bilginin manipule edilmesidir. Cunku gercek yasamda siddet bir
gosterinin araci olmadigi takdirde izlenilmesi eglenceli ya da ilging bir eylem
degildir. Sinemadaki siddet ise hem bir go6sterinin Grinidir hem de
sinemanin araglari ile istenildigi olgude gerceklikten uzaklagtirilabilir. Bu
cerceveden bakildiginda, sinema filmlerinde siddet icerigi zaten temelde bir
yeniden Uretim sdrecine girmigstir. CUnkU siddet gdsterinin  araci
durumundadir. Bunun Uzerine siddet igerigi bir kez de yonetmenin gorsel ve
anlatisal Uslubuyla sekillendirildiginde, gerceklikten tamamen uzaklasir. Bu
durumda yonetmenin Uslubu her ne kadar gergekgi bir Uslup da olsa siddeti

yeniden kodladigi ve onun anlamini degistirdigi bir gergektir.
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Konuya siddetin estetize edilmesi agisindan bakildiginda, sinemanin
bir sanat dali oldugu ve her sanat dalinin estetik bir kayginin Griind oldugu
soylenebilir. Ayrica estetik 6znel bir kavramdir. CUnku kisilerin begenileri
arasinda farklihklar bulunmakta; hatta kisilerin begdenileri zamana gére de
degisebilmektedir. Sinema filmleri de kuskusuz estetik kaygilarla
gergeklestirilen sanatsal drtnlerdir. Cunku higbir film yonetmeni ¢irkin ya da
kotl bir film yapmayl amacglamaz. Filmde bir olayl anlatmak igin yonetmen
izleyiciyi etkileyebilecek ve istedigi anlami yaratabilecek en guzel, etkili
kamera acilarini, ¢ekim oOlceklerini, aydinlatmayi, sesi, muzigi ve kurguyu
yakalamayr amaglar. Bu durum onun estetik kaygilar tasidiginin
gOstergesidir. Bu gerceveden bakildiginda, yonetmenin film tGretme sirecine
kendi 6zgun bakigini yansittigini ve olaylari bu bakis agisiyla yorumladigi
goOrulmektedir. Ancak yonetmen bu yorumu yaparken yalnizca sinemanin
estetik dgelerini kullanmakla kalmaz. Zaten yonetmenin anlam yaratmak igin
kullandigi sinemanin estetik 6geleri ve bu 6geleri kullanis sekilleri bu yorumu
gerceklestirmek igin kullandigi anlatisal Uslupla olusmaktadir. Calismanin
ikinci bolumunde yer alan “Anlati” baslikli bélimde bu durum vurgulanmaya

calisiimistir.

Yapilan c¢6zimleme sonucunda Tarantino’nun filmlerinde anlam
yaratmak amaciyla kullandigi bazi ortak gostergeler dikkat gekmektedir. Bu
gOstergeler yonetmenin gorsel Uslubunun, diger bir deyisle dykilemesinin
nasil olustugunun ipuglarini  vermekte, anlatisal Uslubunun temelini
olugturmaktadir.  Tarantino, siddeti  Oylesine  farkli  ydntemlerle
gorsellestirmektedir ki onun filmlerinde siddetin diger birgok ydonetmenden
daha fazla estetize edildigini sdylemek kacginilmaz hale gelir. Siddet icerigi
uzerinde gergeklestirdigi zit gostergeler kullanma, dogrusal olmayan bir olay
orgusu hazirlama, siddete traji-komik bir kimlik kazandirma ve onu torensel
bir tarzda sunma anlayigi; Tarantino’nun siddetin geleneksel kodlarini yikima

ugrattigini ve onu manipule ettigini gostermektedir.
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Calismanin varsayimlarini  olusturan; sinema filmlerinde siddet
iceriginin yeniden duretildigi genel kanisindan hareketle, sinematografik
ogelerin  farkh  sekillerde kullaniimasinin  siddet igeriginin  yeniden
uretilmesinde onemli bir etkiye sahip oldugu ve siddet iceriginin estetize
edilerek yeniden Uretilmesinin filmin anlamini manipule ettigi, ayrica
Tarantino filmlerinde siddet iceriginin yeniden uretildigi gerceklestirilen film

¢ozUmlemeleri araciligiyla dogrulanmigtir.

Sonug olarak, bir film yonetmeni kendi anlati kaliplarini olusturarak ve
bunun yaninda sinemanin araglarini kullanarak siddeti estetize ederek
bilgilerini degistirme ve manipulasyona ugratma olanaklarina her zaman
sahiptir. Bu araclar bilingli, planli ve amaca uygun bir sekilde kullanildiginda

siddetin izleyici tarafindan begenilerek izlenmesi de olasidir.
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OZET

TEMEL, Selguk.
Sinema Filmlerinde Siddet igeriginin Yeniden Uretilmesi, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2008.

Bu tez g¢alismasinin amaci, siddet olgusunun sinema filmlerinde
yeniden Uretimini ve bu Uretim slrecinin nasil gergeklestigini Quentin
Tarantino filmleri Gzerinden ortaya koymaktir. Sinema filmlerinde siddetin
yeniden Uretim sureci, estetize etme ve manipulasyon kavramlari

cercevesinde degerlendirilmigtir.

Calismada Quentin Tarantino’nun Reservoir Dogs, Kill Bill Vol. 1 ve
Kill Bill Vol. 2 filmlerinin ¢alisma igin belirlenen sahneleri, Gerard Genette'’in
Anlatibilim kurami c¢ergevesinde 0oyku, Oykuleme ve anlati basliklar

kapsaminda gostergebilimsel bir cozimleme yontemi ile ¢ozimlenmistir.

Film ¢dzimlemeleri sonucunda, sinema filmlerinde goruntiyu
olusturan estetik 6geler yardimiyla siddetin estetize edildigi, estetize etme
isleminin sonucunda siddetin manipulasyona ugradigi ve boylece siddetin

yeniden Uretildigi saptanmistir.

Anahtar Sozcukler
1. Siddet

2. Estetize etme

3. Manipiilasyon
4. Anlatibilim

5. Yeniden Uretim
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ABSTRACT

TEMEL, Selguk.

Reproduction of Violence Content in Movies, Master Thesis, Ankara, 2008.

The aim of this thesis is to define the reproduction of violence content
in movies and to show the reproduction process by evaluating Quentin
Tarantino films.  The reproduction process of violence is evaluated

considering the aesthetization and manipulation concepts.

In the study, the selected scenes of Quentin Tarantino’s “Reservoir
Dogs, Kill Bill Vol. 1 ve Kill Bill Vol. 2” movies were analyzed regarding the
“Narratological Theory” of Gerard Genette, consisting story, narration and

recital topics. The semiological analysis was used.

As a result of the semiological analysis, it is determined that violence
is aesthetized using aesthetic components which forms the image, and

manipulated, therefore violence is reproduced.

Key Words

1. Violence

2. Aesthetization
3. Manipulation
4. Narratology
5. Reproduction



