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Toplumsal yapilar zamana, kiiltiire, cografyaya, politik duruma gore bireyin
bilincini insa eder. Birey dogdugu, biiyiidiigii toplumda kendi disinda bulunan
toplumsal yapilar tarafindan agik ya da ortiik bir sekilde bilincinin insa edilmesine
maruz kalmaktadir. Bu insa siirecini devlet, kendisine bagli ideolojik aygitlar
araciligiyla yapmaktadir. Althusser’e gore ideolojik aygitlar basta bireyin dogdugu
aile kurumu olmak tzere okul, din, medya, sendikalar ve haberlesme alanlarini
kapsamaktadir. Bu baglamda her toplumda egemen iktidar, iktidarlarinin mesru bir
zeminde siireklilik kazanmasi i¢in toplumsal yapilarin insa ettigi ideolojik siirece
hakim olmak ister. Ideolojik insa, bireyin bilincinin insasinda oldugu gibi birey
bilincinin yarattigi alanlar1 da kapsamaktadir. Dolayisiyla egemen iktidarlar bilim
ve sanatin ortaya ¢ikardigi/yarattig1 alanlara da miidahil olmaktadir.

Bu calisma, Althusser’in ideoloji kurami gercevesinde Emin Alper’in
Tepenin Ard1 (2012), Abluka (2015), Kiz Kardesler (2019), Kurak Giinler (2022)
filmlerini ideolojik yonden igerik analizi ydntemiyle incelemistir. Toplumsal
yapilar aracilifiyla bireyin giinliik yasamina sirayet eden ideolojinin ¢ercevesinin
daha iyi anlagilmasi niyetiyle kuramsal ¢erceve bolimine hegemonya ve hakikat
kavramlarina ayr1 basliklar agilmigtir. Dolayisiyla filmlerin ideolojik analizi
yapilirken ideolojinin hegemonik siiregte aldigi rol ve hakikat ile iliskisi
incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: ideoloji, Hakikat, Hegemonya, Sinema, Emin Alper,
Aragsal Biling
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Social structures build the consciousness of the individual according to time,
culture, geography and political situation. The individual is exposed to the
construction of his consciousness, explicitly or implicitly, by social structures
outside himself in the society in which he was born and raised. The state carries out
this construction process through ideological devices affiliated with it. According
to Althusser, ideological devices include the family institution in which the
individual is born, school, religion, media, unions and communication fields. In this
context, in every society, the dominant power wants to dominate the ideological
process built by social structures in order to ensure continuity of their power on a
legitimate basis. ldeological construction includes the fields created by the
individual's consciousness, as well as the construction of the individual's
consciousness. Therefore, dominant powers also intervene in the fields
revealed/created by science and art.

Examined Emin Alper's films Tepenin Ardi (2012), Abluka (2015), Kiz
Kardesler (2019), Kurak Giinler (2022) within the framework of Althusser's theory
of ideology, using content analysis method from an ideological perspective.
Separate headings have been opened for the concepts of hegemony and truth in the
theoretical framework section, with the intention of better understanding the
framework of ideology that permeates the daily life of the individual through social
structures. Therefore, while making ideological analysis of the films, the role of
ideology in the hegemonic process and its relationship with truth were examined.

KEYWORDS: Ideology, Truth, Hegemony, Cinema, Emin Alper, instrumental
Consciousnes
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GIRIS

Insan, annesinin karnindan ayrildiktan 61diigii giine kadar diinyada yasar.
Yasadigi diinyada anlam bulmaya ¢alisan insan, kendi disinda ondan bagimsiz var
olan yapilarin olusturdugu toplumsal, kiiltiirel ve politik yasamla iletisim
kurmaktadir. insan yasadig1 toplumda bir taraftan kendini insa ederken diger
taraftan onun disinda var olan yap1 tarafindan bir insa stirecine maruz kalmaktadir.
Iste bu siirecin tiimiiniin ilk baslangi¢ yeri dogdugu ailedir. Dolayisiyla insan ilk
olarak bir anne ve babanin ¢ocugu olarak bir ailede dogar. Aile iginde anne ve
baba tarafindan biiyiitilir. Bebeklikten ¢ocukluga gectikten sonra diger
cocuklarla tanisir, Sosyallesir. Tanistigi diger cocuklar da onunla benzer
streclerden gegerler. Cocuk olan birey yaklasik yedi yasindan sonra okul ile
tanigir. BoOylece ailede verilen egitim kamusal alanda devam eder. Birey
cocukluktan ergenlige, genc¢lige kadar bu kamu kurumlarinda veya 0zel
kurumlarda egitim goriir. Okul icin, bireyin disinda insa edilen yasamin kitap
sayfalarinda anlatilan durumuna karsiliktir diyebiliriz. Bununla birlikte birey
okulda ve okulun disinda var olan diger yapilar1 da tanima imkani bulmaktadir.
Toplumsal, kiltirel ve politik olarak devleti, beraberinde yasadigi yerin
degerlerini 6grenmeye baslar. Boylece birey, aile, din, okul, medya vb. kurumlari
kitabi anlamda burada 6grenmekle birlikte genel anlamda devletin isleyisinin
varligmma tanik olur. Dolayisiyla bireyin tim bu yapilar vasitasiyla bilinci

olusmaktadir.

Biling, her bireyin sahip oldugu onu diger bireylerden ayiran 6zelliklerden
biridir. Biling; bireyin kendi disindaki yasami algilama, tanimlama, onun
hakkinda yargi olusturmasini saglamaktadir. Bireyin dis diinyasini tanimakla
birlikte, kendi farkini buldugu alana da karsilik gelmektedir. Bilincin olusumu ve
gelisimi toplumsal, kiiltiirel, politik yapinin bireyle kurdugu iliski dogrultusunda
olusmaktadir (Althusser, 2000). Toplumsal yapilar, aile basta olmak iizere, din,
hukuk, medya, sivil toplum o6rgutleri ve genel olarak devletin toplumda var
oldugu mekanizmalar bireyin bilincinin olusumunda ve topluma paralel hareket
etmesinde rol oynamaktadir (Althusser, 2000). Toplumsal yapilarin bireyin
bilinciyle kurdugu bu iliski ideolojik bir siireci olusturur. Yapilar; ideolojinin
aragsalliginda bireyin, toplumsal, kiiltiirel ve politik alanda “normal” olmasi i¢in

1



toplum tarafindan “mak0l” davranislarin birey tarafindan ortaya konmasini
istemekte ve sire¢ sonunda bunu saglamaktadir. Bu baglamda ideoloji yapilar
araciligiyla egemen iktidarin siirekliligi ve toplumsal “diizenin” devami i¢in
aracsal bir rol oynamaktadir. Birey aileden baslayarak bu ideolojik siirece maruz
kalir. Basta aile olmak tizere devletin 6zel ve kamu alanindaki kurumlari,
toplumsal yapilar, egemen iktidarin istedigi dogrultuda ideolojik insa siireclerinde
tizerine diisen gorevleri yerine getirirler. Aile, beraberinde okul, din kurumu,
yazili ve gorsel medya, sendikalar, siyasal partiler bu ideolojik insanin temel
taglarmi olusturmaktadir (Althusser, 2000, s. 34). ideolojik insanin organize

olarak seyretmesi durumunda iktidarin genel anlamda hegemonyasi olusmaktadir.

Ideoloji ve hegemonya kavramlar1 gerek Gramsci gerek ise Althusser
tarafindan riza ve ikna ile inga edilen bir duruma karsilik geldigi i¢in ekseriyetle
Ozel alanda varlik bulan siireclere tekabiil etmektedir. Gramsci hegemonyay1
“rizanin Orgiitlenmesi” olarak tamimlarken bu Orgiitlenmenin sivil toplumda
oldugunu ve onun da ist yapida bulundugunu belirtmektedir. Benzer sekilde
Althusser egemenin kendi iktidarmin siirekliligi i¢in devletin ideolojik aygitlari
araciligiyla yapilarin aragsalliginda, bireylerin bilincinde ideolojiyi insa ettigini
belirtir. Bu insa, esitsizlik {izerine kurulan egemen iktidarin mesruiyeti igin
insanlardan alinan rizaya karsilik gelmektedir. Fakat hem Gramsci hem Althusser
riza ve ikna ile toplumda insa edilen ideolojik ve hegemonik streglerin
olusmamast durumunda “zor” u esas alan bir siirecin devreye girecegini
belirtirler. Benzer kuramsal gergeve sunan ve bu “zor” u esas alan yapilar Gramsci

tarafindan politik toplum olarak tanimlanirken, Althusser tarafindan devletin

baski aygitlar1 (DBA) olarak tanimlanmaktadir.

Gramsci ve Althusser’e gore politik toplum ve DBA, toplumda kamusal
alanda varlik gostermektedir. Dolayisiyla, devletin mesru zor giiclinii esas
alan/kullanan kurumlar politik toplum ve DBA’y1 olusturmaktadir. Devletin
kolluk kuvvetleri ve mahkemeler gibi kurumlar bu “zor” siirecine 6rnek olarak
verilmistir. Gramsci ve Althusser’e gore baski araglarmin siirekli kullanimi
iktidarin omriinii kisaltacagindan siyasal iktidar genelde devletin ideolojik
aygitlar1 (DIA) ile hegemonyasin1 kurmay1 amaglar. Dolayisiyla egemen iktidar
ideolojik hegemonyay: siyasal, kilttrel ve toplumsal alanda ortik sekilde

kurmanin kendisi i¢in daha faydali olacagimi bildiginden devletin ideolojik



aygitlarina (DIA) daha ¢ok rol vermektedir. Siyasal iktidarlarin uzun siire devami
icin bu siirecin yani mesru olan siirecin devami 6nemlidir. Bunun igin siyasal
iktidar devlet mekanizmasi ile tlim toplumsal, kiiltiirel alanlarda ideolojik insa
streclerine mudahil olmaktadir. BOylece, sanat dahil tim kulturel alanlarda
egemen siyasal iktidar ideolojik insasin1 kurmakla beraber degisen zamana gore

de kendini yeniden iireterek egemenligini siirekli hale getirmektedir.

Siyaset ve sinema alanini konu edinen bu calismanin amaci da hem
hegemonya hem de ideolojinin toplumsal, kiiltiirel alandaki insasina sanat
alanindan bakmaktir. Sanati insanin disinda var olan yasamla diyalektik
iligskisinin disa vurumu olarak tanimlarsak; sanatta toplumun kdltirel ve politik
alaninin yansimasini goriiriiz. Yedinci sanat olarak kabul goren sinema disiplini
ise bireyi ve dis diinyasin1 perdeye yansitan bir yapiya karsilik gelmektedir.
Dolayisiyla topluma kameray1 tutan sinema sanati, toplumdaki yasamin
orneklerini sundugunda bir filmin ideolojik, estetik ve teknik okunmasiyla
toplumsal yapilar ve birey arasinda var olan ideolojik ve hegemonik iliskiler

analiz edilebilmektedir.

Sinemada ideolojinin iki yonu olan “egemen” ve “muhalif” konumlardan
hareket edildigini sOyleyebiliriz. Her film ideolojiktir siartyla sinema, egemenin
ya da muhalifin ara¢salliginda konumlanabilir (Adanir, 2015, s. 10). Dolayisiyla
sinema sanatinda hegemonya ve ideoloji kavraminin iki yonlii incelemesini
gorebilmekteyiz. Ideoloji ve hegemonya egemen siyasal iktidarm kendi
konumunu mesrulastiran bir alan olmakla birlikte, ona kars1 kullanilabilen bir
alam da yaratabilmektedir. Lenin’in dedigi iizere ideoloji egemen tarafindan
kullandig1 gibi egemenin yikilmasi i¢in kullanilabilecek bir icerik de
saglamaktadir (Eagleton, 1996). Benzer sekilde hegemonya kavrami da ideoloji
gibi cift tarafli kullanilabilir. Egemen iktidar, sivil toplum alaninda kendi
hegemonyasini kiiltiir araciligiyla kurarken “madun” lar kars1 hegemonya kurma
guclne sahiptirler (Gramsci, 2018, s. 239). Hem Gramsci hem Althusser iki
kavramin madunlar i¢in islevsel alanma isaret ederler. “Siyasal bir tiketim
nesnesi” (Giilpinar, 2018) olarak tanimlanan sinema bir yanda egemen siyasal
iktidara mesruiyet kazandiran, riza ve ikna araci olarak kullanima miisait bir alan
olustururken diger yanda egemenin ideolojik ve hegemonik retorigini ortadan

kaldirabilecek hakikate goz kirpabilmektedir. Iste filmlerini inceledigimiz Emin



Alper Sinemasi bu baglamda énem arz etmektedir. Filmlerini bir kars1 ideoloji,
hegemonya olarak gormek iddiali bir tutum olsa da yonetmenin filmlerinde
kullandig1 teknik, filmlerin igerigi, toplumsal ve kiiltiirel yapida insa edilen
hegemonyanin ve ideolojinin taninmasit Ve anlamlandirilmasi baglaminda
onemlidir. Zira Emin Alper son dénem Turkiye sinemasinda kamerasini topluma
ceviren, yasadigi iilkenin giincel ve kronik sorunlarini evrensel temalarla perdeye
yansitan giliclii sinemaci kimligi cizmektedir. Filmlerinde ozellikle alegorik
Ozellikler kullanarak toplumsal yasamin analizini dolayli anlatan ydnetmen,
Abluka (2015) hari¢ diger ii¢ filminde {ilkenin tasrasinin giincel yasamina
kameray1 tutarak giindelik yasamin rutinine Sirayet eden politikayr sunmay1
amaclamaktadir. Bununla birlikte bu filmler ¢alismanin ana fikrini bize sunar:
Politika sinemada sadece politik filmlerle smirlanmamali. Insanlarin siradan
yasamina tutulan kamera da giindelik yasamda var olan ideolojinin ortaya
cikmasina sebep olabilmektedir. Bu dogrultuda Emin Alper’in dort filminden
yola ¢ikarak su tamimlamayi1 yapabiliyoruz: Emin Alper Tulrkiye sinemasinda
kamerasint toplumun rutin yasamina tutan ve bu rutinin icindeki ideolojiyi
seyirciye sunan bir yonetmendir. Yonetmenin sinemadaki bu gucu, kamerasini
hakikate tutma gayretinden kaynaklanmaktadir. Hakikat bu baglamda, egemenin
hegemonya ve ideolojik insa ile ortadan kaldirmak istedigi fakat insanlarin bilim
ve sanat ile ona yine de ulasabildigi, bunun yaninda egemen ideoloji ve
hegemonyaya karsi bir hegemonya ve ideolojik insa sahasi da sunan bir alan

olarak anlamlandirilabilir.

Sinema ve ideoloji baglaminda Emin Alper’in filmlerinin ideolojik
yonden icerik analizi icin ilk ¢ bolumde ideoloji, hegemonya ve hakikat
kavramlarinmn teorik gercevesi ¢izilecektir. Ideoloji kavraminin genel tanimlari
yapilmakla birlikte maddi bir pratik ile ideolojiyi iliskilendiren Althusser’in
ideoloji kurami filmlerin analizinde ana hattimizi olusturacaktir. Hegemonya
boliimiinde hegemonya ve ideoloji kavramlarinin iliskiselligi kurularak Gramsci
ve Althusser’in kuramlar1 dogrultusunda sinemada ideolojik hegemonyanin
ingasina dair film analizi yapilacaktir. Son olarak hakikat kavraminin Antik
Yunan’dan giliniimiize tarihsel tanimi yapilmakla birlikte filmlerin igerik
analizlerinde hakikatin sinema ve ideoloji kavramlari gergevesinde Onemi
tartilisacaktir. Emin Alper’in toplumcu gercek¢i sinema anlayisiyla ¢ektigi dort

filmin bu kavramlar dogrultusunda incelenmesi bu ¢aligmada amaglanmaktadir.
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BIiRINCi BOLUM

1. KURAMSAL CERCEVE

1.1 ideoloji

Ideoloji, sosyal bilimlerdeki bir¢ok kavram gibi tanimlanmasi zor bir
kavramdir. Zorlugu toplumsal yasamin birgok alanina temas etmesindendir.
Ayrica kavramin sosyal bilimlerde kullanish bir alan1 kapsamasi, kavram
hakkinda birbirinden bagimsiz tanimlamalar yapilmasi, dolayisiyla tanimsal,
anlamsal alaninin zenginligi ve genis yer tutmasi hasebiyle tek bir tanimin eksik
kalabilecegi sOylenebilir (Eagleton, 1996, s. 7). Bu sebeple ideoloji kavrami
hakkinda birgok tanima sahit oluruz. Kavramin zenginligi, bireyin icinde
bulundugu toplumsal yasamin tiim alanlarina sirayet etmesinden de

kaynaklanmaktadir.

Ideoloji bir yamyla fikir, bilgi, felsefe ile aciklamirken diger yandan
toplumsal yasamin gercekligi ile iliskilendirilerek agiklanmaktadir. ideolojinin
tanim sahasinda, idealist ve materyalist felsefe alanlarinin kavram hakkindaki
anlam agiklamalarindan kaynakli zengin bir karsilastirma gormekteyiz.
Materyalizm; maddeden, dis diinyadan, nesneden yola ¢ikarak ideolojiyi
aciklamaya calisirken idealizm merkeze insan bilincini koyarak tanimlama
yapmaktadir. Dolayistyla ideolojinin kaynag: bir taraftan insan bilinci iken diger
taraftan toplumsal yapilar olarak gosterilmektedir. Sonug olarak her iki felsefe,
ideolojinin tanimsal sahasmi zenginlestirmektedir. Culnki ideoloji insandan
bagimsiz olmamakla birlikte insanin i¢inde bulundugu toplumsal gerceklik ile
ayrilmaz bir birliktelik sunar. Kaynagini ister insandan ister nesneden alsin birey

ile cok yonli bir iliski kurmaktadir.

Ideoloji kavrammn pratik yasamla iliskiselligi, toplumsal yasamda
bireyle kurdugu dolayli ve dolaysiz iliski nedeniyle kurulmaktadir. ideolojinin
bilin¢le iligkisi kurulmakla beraber biling, bireyin yasadigi toplumun tiim
formasyonlariyla etkilesim halindedir. Ideoloji, biling ve toplumsal yasam,
bireyle birlikte anlam kazanmakta, onunla kiiltiir, politika, sosyal yasam
alanlarinin her alanina niifuz etmektedir. Dolayisiyla ideoloji, bireyin toplumda

sosyal, kilturel ve politik olarak pratik alandaki eylemlerine sirayet eden bir
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stirece tekabil etmektedir. Kavramin anlam zenginligi bu baglamda bir¢ok alana
sirayet etmesinden de okunabilmektedir. Ideoloji kavrammin etkisinin genis
zeminde yer almasi1 kavramin tarihsel siirecte bir cok diisliniir tarafindan ele

alinmasi olarak gosterilebilmektedir..
1.1.1 ideolojinin Tanimina Dair

Ideolojinin birey ile olan iliskisinin ¢ok y&nlii olmas1 ona zengin bir tanim
sahas1 saglamaktadir. Bu zenginligin nedeni, bireyin toplumsal yasamin her
alaninda var olmasi, toplumsal yasama miidahale etmesi onu etkilemesi ile
aciklanabilir. ideoloji kavramina bu &zelliklerinden dolayn tarihsel olarak bir¢ok
tamim yapilmustir. ideoloji kavramina dair; “dogru diisiinme bilimidir (Destutt de
Tracey); birtakim eksantrik adamlarin acayip fikirleridir (Napolyon), ters/yanliis
bilin¢tir (Marx); bir sinifin diinya goriisiidiir (Lenin); toplumu bir arada tutan
swadir (Gramsci); maddi bir pratiktir (Althusser)” (Mardin, 1995, s.
14,20,23,33) tanimlar1 yapilmistir. Eagleton’un belirttigi tizere ideolojinin zengin
tanim sahasi, kullanislt ve tek tanima sigmayan yapisindan kaynaklanmaktadir
(Eagleton, 1996, s. 17). Tamimlarin ayrica farkli tarihlerde yapilmasi da

ideolojinin tarihsel derinligini géstermektedir.

Ideoloji igin, yukarida sayilan tim tanimlardan yola ¢ikarak bireylerin
toplumsal yasamda ortaya koydugu bireysel ya da kolektif pratikler sonucunda
somutlastigi sOylenebilmektedir. Ideoloji bireyin iginde bulundugu toplumsal
atmosferde kendi hakikatini bulmasi i¢in anlamli bir zemin saglar. Dolayisiyla
ideolojinin dogru diisiinme bigimi olarak ele alinmasi, bireyin iginde bulundugu

evrende kendine dair hakikati bulmasi ile ilgilidir.

Daha Once belirtildigi iizere ideoloji kavramimin tanim sahasinin
zenginliginde iki felsefi gelenek énemli yer tutmaktadir. Bu geleneklerden biri
kuskusuz Marx’1n énciiliik ettigi felsefedir. Insan pratigini merkeze alan felsefe
basta Marx olmak iizere Lenin, Gramsci ve Althusser ile zengin anlam sahasi
kazanmaktadir. Marx’in felsefesi insani pratigi esas alir, onu merkeze koyar,
dolayistyla ¢ikis noktast insandir. Bu dogrultuda insanin disinda sanki 6zerk
olarak varmig gibi duran tiim yapilar insandan ayr1 degildir. Bu
olusumlar/kavramlar tretim iliskileri ve tretim araglart cercevesinde
anlamlandirilmaktadir. Dolayisiyla Marx, eserinde insanin pratigine vurgu

yaptiginda insana dair gerceklik, onun pratigi ile olan iliskiselliginde hayat



bulmaktadir (Marx & Engels, 2018, s. 45). Marx’in bu diisiincesi felsefe, politika

ve sanatta da ayn1t minvalde hareket etmektedir.

Marx tarafindan ideoloji kavrami, egemen sinif tarafindan bireylerin
iligkilerini sanki “camera obscura’daymis” gibi ters gostermesi, bireylerin yanlig
bilinclendirilmesine, dolayisiyla insanlarin kurtulusundaki tarihsellige engel
olmas1 nedeniyle olumsuzlanmaktadir. Ideolojinin yanlis biling olusturmast,
insanlarin pratikleri ile kurtulmalarina engel olmasi sebebiyle Marx tarafindan
reddedilmektedir. ideoloji burada bilinci, insan pratigini, insana dair gercekligi,
hakikati tersine ¢eviren, insani yanlis bilince gotiiren bir rol oynamaktadir (Marx
& Engels, 2018, s. 44). Kavramin olumsuzlanmasinin bir diger nedeni ise Marx’in
ideolojiyi, egemen smif diisiincesini toplumsal formasyonda normallestiren bir
ara¢ olarak gormesinden ileri gelmektedir (Karako¢ & Mert, 2013). Burada
ideoloji iktidarin, egemen durumunu normallestiren, siirekliligini saglayan bir

arac olarak gorev yapmaktadir.

Althusser’e gore Marx tarafindan ideolojinin bir riiya, yanilsama, higlik
olarak tanimlamasi da kavramin olumsuzlamasina neden olmustur. Marx’a gore
ideolojinin tanim1 yoktur. Fakat Althusser sunu da belirtir: ideolojinin tanimi
yoktur fakat bu sdylem onun kendi i¢inde bir tarihi olmadig1 anlamina gelmez.
Freudcu anlamda “biling dis1 ebedidir”, onun tarihi yoktur 6nermesine baglayarak
bu durum agiklanmaktadir. ideoloji burada somut tarihsel bir diizlemde degil
insan zihninin isleyisi ile agiklanmaktadir, tarih disilig1 bu anlamdadir. Bu sebeple
tarth boyunca hep aynidir, ayni olmast onun somut olmamasindan
kaynaklanmaktadir (Althusser, 2000). Marx’in ideoloji hakkindaki diisiincesi
biling hakkindaki aciklamalar1 paralelinde diisiintilebilir. Marx’a gére yasami
belirleyen biling olmakla birlikte biling, yasam tarafindan kurgulanan bir yapiya
karsilik gelmektedir (Marx & Engels, 2018, s. 45). Dolayisiyla Marx, bilincin
yasam tarafindan belirlendigini aciklarken ideolojinin maddi olan temelini inga

etmektedir.

Ideolojinin Marx ve Marksizm perspektifinden betimlenmesi Lenin,
Gramsci ve Althusser ile zengin bir alana evrilmektedir. Bu baglamda, Lenin’in
ideolojiyi miicadele alani olarak tanimlamast, burjuva ideolojisi yerine proletarya
ideolojisi kavraminm1 kullanmasi, egemene karsi verilen miicadele alani igin

ideolojik alani gdstermesi onemlidir. Lenin’in ideolojiyi proletarya icin bir



miicadele alan1 olarak tanimlamasi, proletaryanin egemen olan burjuvaziye karsi
kendi hegemonyasini kurmak ic¢in ideolojiyi ara¢ olarak gdrmesi, kavrami
olumlamasi  anlamma  gelmektedir.  Ideoloji  Lenin’de  burjuvazinin
hegemonyasina karsi “mevzi” aracit olarak pratik sahaya eklemlenmektedir
(Ozbek, 2000, s. 77). Dolayisiyla ideoloji, proletaryanin “kendi igin sinif”

olmasina karsilik gelmektedir.

Ideoloji kavrammi riza kavrami ile kullanan Gramsci, egemenin,
hegemonya alaninda kendi ideolojisini madunlar tizerinde riza ile kabul ettirdigini
belirtmektedir (Gramsci, 2018, s. 239). Madun, egemenin iktidarin1 siirekli hale
getirmek i¢in rizasini aldigi, egemenin ait oldugu smifin disinda kalan sinifa
karsilik gelmektedir. BOylece madun, hegemonya alaninda egemenin ideolojisine
kars1 duramadigi i¢in ona boyun eger ve bu boyun egme riza ile olmaktadir.
Gramsci, hegemonya alanindaki egemenin olusturdugu bu ideolojik baskinin
madunlar tarafindan ortadan kaldirilmasi i¢in praksis felsefesini isaret etmektedir
(Gramsci, 2018, s. 234). Praksis felsefesi madunun, kendi durumundan yola
cikarak kolektif bir eylemsellikle hegemonya alaninda burjuvaziye karsi durusuna
karsilik gelmektedir. Dolayisiyla ideoloji kavraminin olumlu karsilanmasinin
yaninda kavramin ikili kullanima miisaitligi Lenin’den sonra Gramsci tarafindan

da vurgulanmaktadir.

Ideolojinin Marx tarafindan olumsuzlanmasi sonrasinda, Lenin ve
Gramsci kavramin aragsalligina vurgu yaparak cift yonlii kullanim alanina isaret
etmektedir. Proletaryanin alternatif ideoloji dogrultusunda hareket alani
saglayabilecegini aciklayan Lenin’e, Gramsci, hegemonya kavramiyla egemenin
ideolojik sahasini olusturarak iktidar kurmasinin yaninda bu sahada alternatif bir
ideolojik anlayisla hegemonya olusturabilecegi diisiincesi ile destek vermektedir.
Lenin ve Gramsci, bu baglamda Marx’in ideoloji alaninda olusturdugu ¢ergeveyi

genisletme ve derinlestirme konusunda 6nemli katki sunmaktalar.

Althusser’in ideoloji hakkindaki diisiincesi her iki diislinliriin fikrini
zenginlestirme ¢abasini tasimaktadir. Bu baglamda Althusser’in ideoloji alaninda
bulundugu yer, Lenin ve Gramsci’nin biraktigi yere tekabiil etmektedir.
Althusser, ideoloji kavramini agiklarken onun insan bilinciyle olan iliskisine
vurgu yapmaktadir (Althusser, 2000, s. 63). Bilince sahip olan her bireyin ideoloji

ile olan temas1 bir anlamda zaruri olmaktadir. Oyle ki Althusser’e gore bireyin



ideoloji ile olan ilk tanismasi onun anne karnina ilk diistiigii ana denk gelmektedir
(Althusser, 2000, s. 66). Althusser’de ideoloji kavramiin bilingle dogrudan
iliskisi anlatilmaktadir. Althusser’in ideolojiyi ¢agri olarak tanimlamasi bu
nedenledir. Bu konuyu polis olayiyla anlatmaktadir Althusser. Polisin sokaktaki
bir bireye yonelik; “hey sen” demesi ile birey bu ¢agrinin kendisine oldugunu
bilir. Cagriya cevap verir Ve polise dogru doner. Althusser’e gore bireyin ¢agrinin
kendisine dair oldugunu bilmesi, ¢agriya donmesi bireyin bilinciyle alakalidir.
Birey cagriya donerek ideolojik sahanin igine “6zne” olarak girer. Althusser’ e

gore bu ¢agrilma higbir sekilde 1skalanmaz (Althusser, 2000, s. 65).

Bilincin ideolojik alandaki islevselligi baglaminda Althusser’in ideoloji
tanimi ile Marx’1n ideoloji anlayisi arasinda bag kurulabilir. Althusser, ideoloji
kavramini tanimlarken her asamada kavramin insan bilinciyle olan iliskisine
vurgu yaparak, ideoloji ve biling arasindaki dogrudan bagi bize aktarmaktadir.
Hatta kisinin “benim ideolojim yoktur demesiyle benim bilincim yoktur
demesinin de ayni seyler oldugunu soylemektedir” (Althusser, 2000, s. 65).
Althusser’in ideoloji ve biling arasinda kurdugu bu iliski ile Marx’in ideoloji ve
yasam arasinda kurdugu iligski benzer bir gergeve sunmaktadir. Marx’in Alman
ideolojisinde belirttigi tlizere “yasamu belirleyen biling degildir ama bilinci
belirleyen yasamdir” (Ozbek, 2000, s. 58) soziine benzer sekilde bireyin
cevresiyle iliskisinin bilincini olusturmasi (Marx & Engels, 2018, s. 104) vurgusu
Althusser ve Marx’in bilin¢ hakkindaki diisiincelerinin benzerligine ornektir.
Aradaki farki soyle anlamlandirabiliriz: Althusser biling ile ideoloji arasindaki
baglantiy1 ideoloji baglaminda tanimlarken Marx bilincin bu 6zelligini yasam ile
kurdugu iligki paralelinde aciklamaktadir. Althusser’de ideoloji, yapilar
aragsalliginda insan bilinciyle iliski kurmaktadir (Althusser, 2000, s. 33). Bu iligki
Marx’1n toplumsal yagamin insan bilinciyle kurdugu iliskiye benzemektedir. Bu
baglamda Althusser’in yukarida bahsettigimiz DBA ve DIA soyutlamalari,
siyasal aygitin bu alanlar1 kullanma sekilleri ile Marx’in toplumsal alana
yukledigi anlam paralellik tasimaktadir. Dolayisiyla ideoloji ve biling arasinda
iliskiyi anlamlandiran Althusser, ideolojinin tretim yeri olarak bilinci gostermesi
ile Marksizmin toplumsal yasama doniik betimlemesi benzer dogrultu
sunmaktadir. BOylece Althusser, toplumsal yasam ile biling arasinda var olan
iliskiyi kabul etmekle birlikte, toplum-biling diyalektiginde toplumsal yasamda
insa edilen ideolojik siirecin anlatisim bize sunmaktadir. Ideolojinin buradaki
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roli, toplumsal yasamda siyasal iktidar tarafindan yapilar araciligiyla bireylerin
bilincinin insa edilmesidir. Dolayisiyla burada yasam, bilinci belirlemekle
birlikte, yasamin kurgusal hakimi, hegemonya kurani olan egemen iktidar ise
istekleri dogrultusunda kiiltiirel yapiy1 insa etmektedir. Egemen iktidar, yapilar
araciligiyla bilinci belirlemekle birlikte yasami organize etmektedir (Althusser,
2000). Bu durum egemenin, yanlig bilingle toplumsal yasamda hakikatten uzak

kurdugu hegemonik kurguya karsilik gelmektedir.

Sonug olarak Althusser’de ideolojinin hem bilingle hem de yapiyla iligkisi
gorulmektedir. Burada ideoloji, bireyin bilinci ile toplumsal formasyonlar
arasindaki diyalektik iliski ile ortaya ¢ikan alana karsilik gelmektedir. Birey
toplumsal formasyonda 6zne olarak konumlanmakla beraber, bu formasyonlarin
stirekliligini de saglayan, gelecegine altlik eden duruma da karsilik gelmektedir.
Ideolojinin maddiligi bu baglamdadir. Gerek bireyin bilincinde sekillenen ideoloji
gerek ise toplumsal yapilardaki ideolojik organizasyon, maddi bir duruma karsilik
gelmektedir. Dolayisiyla ideoloji, bireye toplumsal yapilar araciligiyla ve kiiltiirel
kodlarla verilmektedir. Althusser, bu toplumsal yapilarin ideoloji ile olan
iligkisini betimlemek i¢in devletin ideolojik ve baski aygitlari soyutlamalarini
olusturmustur. Bu soyutlamalarda, toplumsal formasyonlarin birey ile kurdugu
ideolojik iliski agiklanmaktadir. Ideolojinin maddi karsiligimi daha anlasilir
gormek icin bu soyutlamalarin iyi anlagilmasi gerekmektedir. Zira Althusser
bireyin dogdugu gibi ideoloji sahasina girmesini ve sonrasinda bu sarmalda

donmesini ideolojik aygitlar ile oldugunu belirtmektedir.
1.1.2 Devletin Ideolojik Aygitlari

Sosyal bilimler toplumun merkezde oldugu, onun temas ettigi tiim alanlari
bilimsel olarak inceleyen disiplin anlayisidir. Dolayistyla toplumun ana eksenini
olusturan birey incelenirken, onun diger bireylerle iliskisi, kiiltiirle etkilesimi,
toplumsal yapilarla diyalogu, iktidara kars1 konumu gibi bir¢ok alan g6z onlinde
bulundurulmaktadir. Bireyin toplumsal alandaki bu grift konumu, sosyal
bilimlerdeki bir kavramin analizi yapildiginda da es gecilmemektedir. Sosyal
bilimlerde her kavramin miistakil alan1 olmakla beraber diger kavramlarla
kesistigi alan1 da bulunmaktadir. Kavramin sadece kendine has alaninin tanimi
onu eksik gostermektedir. Temas ettigi diger kavramlarla kesistigi alanlarindaki

anlamin g6z 6niinde bulundurularak genel, biitiinliiklii tanimin yapilmas: daha
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faydal1 olmaktadir. Ideoloji kavraminin sosyal bilimlerdeki konumu bu cercevede

kendine alan yaratmaktadir.

Ideoloji kavrami, Althusser’in ideoloji kuramindan uzak olmamakla
birlikte, toplumsal yapilara da sirayet eden, toplumsal yap1 ile birey arasindaki
iliskide varlik sahasi bulan bir tanima karsilik gelmektedir. Kavramin birey ile
diyalogu kisinin yasadigi kiiltiirde toplumsal yapilar ile kurdugu iliski sonrasinda
ortaya c¢ikmaktadir. Birey ideolojiyi bu yapilar araciligiyla 6grenmektedir.
Ogrenme bazen ¢iplak bir sekilde olmakla beraber cogu zaman ortiik sekilde
kiiltiirel kodlarla olmaktadir. Iste dgrenmenin bu genis alanlar1 Althusser
tarafindan DIA ve DBA  soyutlamalariyla  kuramsal cercevede

anlamlandirilmistir.

Althusser bireyin ideolojik alanla temasini sosyal bilimlerde daha net bir
alanda betimlemek icin Devletin Ideolojik Aygitlar1 (DIA) ve Devletin Baski
Aygitlart (DBA) soyutlamalarina basvurmaktadir. DIA ve DBA, birey bilinciyle
iliskilendirilen ideoloji kavraminin daha iyi betimlenmesi i¢in Althusser tarafindan
kullanilmaktadir. Dolayisiyla burada DIA ve DBA soyutlamalarini agiklamakla
bireyin toplumsal formasyonda, ideolojik alan ile kurdugu iliskiyi tanimlamis
olacagiz. Toplumsal yasamin her alanina sirayet eden ideoloji sarmali, toplumsal
yapilarin her alaninda bireyle kurdugu makro ve mikro 6lgekteki iliski ile bireyin
bilincine ulagmaktadir. Bu ulagma ile bireyin yapilar ile kurdugu iligski zamanla
kendini yenileyebilmektedir. Bu iliski, Adorno’nun agikladigi sekilde kilturel
yeniden iiretimini saglayarak degisen zamana, yapilara ayak uydurmaktadir
(Adorno, 2020, s. 84). Kiiltiirel yeniden iiretim siyasal aygitin DIA ve DBA
araciligiyla toplumsal yasamda mesru zeminini olusturmakla birlikte egemen
sdylemin siirekliligini de saglamaktadir. Dolayistyla DIA ve DBA, ideolojinin
toplumsal yasamda ayagmi yere basmasi i¢in aracilik eden alana karsilik

gelmektedir.

DIA ve DBA’lar birbiriyle iliski i¢inde olan alanlara denk gelmekle
birlikte bu soyutlamalarin birbirinden farkli alanlar1 da mevcuttur. Biz burada her
iki alan1 da agiklamakla beraber iki alanin birey, ideoloji ve bireyin bilinci ile olan
iliskisini anlatmaya calisacagiz. Ayrica bu calisma da DIA ve DBA’lar hakkinda
yapilan agiklamalar ideoloji kavramini netlestirmenin yaninda ideolojinin sanatla,

Ozellikle sinema sanati ile iliskisinin daha net anlagilmasina zemin olusturacaktir.
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Devletin ideolojik ve bask1 aygitlari devlet mekanizmasinin siirekliligine
aracilik eden aygitlardir. Dolayistyla DIA ve DBA’lar, devletin toplumsal alanda
ingsa edilen mesru alami i¢in {izerlerine diisen rolleri yerine getirmekle
yiikiimliidiirler. DIA ve DBA soyutlamalarinin anlasilirlig1 igin siiphesiz devletin

mevcudiyetine dair fikrin anlagilmasi gerekmektedir.

Devlet; toplumun rizasi alinarak ortaya ¢ikan, sonrasinda toplumun bir
arada kalmasina eslik eden, birlik, biitiinliik, benzerlik i¢in kullanigh bir yap,
organizasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle ulus devlet, toplumun
farkl1 unsurlarin1 aym1 alanda tutmaya, benzetmeye hatta aynilagtirmaya
calismaktadir. Althusser ideolojik aygitlar1 agiklamadan 6nce devletin tanimin
yapmaktadir. Devlet, gerek Marx’in metinlerinde gerek ise Lenin’in metinlerinde
burjuva smifinin proleterya sinifi lizerinde iktidarimi kurmak ve strekli hale
getirmek i¢in kullandig1 bir “baski makinesi” olarak tanimlanmaktadir. Devlet,
yonetici smifin emrinde olan ve son kertede baski giiciinii, bireylerin egemen
iktidar icin istenilen davraniglar ortaya koymalari i¢in toplumu hizaya sokan
Orgiitlii bir organizasyona karsilik gelmektedir (Althusser, 2000, s. 27).
Dolayistyla Althusser devletin Marksist gelenekteki tanimi ¢ercevesinde hareket

alan1 bularak DIA ve DBA tanimlamalarii yapmaktadir.

Althusser tarafindan devletin ideolojik ve baski aygitlarinin farkli
alanlarina vurgu yapilmaktadir. Althusser’e gore hiikimet, yonetim, ordu, polis,
mahkemeler, hapishaneler olarak siralanan organizasyonlar, “zor kullandig1”
vurgulanarak baski aygiti olarak tanimlanmaktadir. Bunun yaninda Devletin
Ideolojik Aygitlar’nin birbirinden &zellesmis kurumlar olarak var oldugu
belirtilmektedir (Althusser, 2000, s. 34). Althusser, DBA’lardan farkli olarak
DIA’lar1, din, okullar1 kapsayan egitim, aile, hukuk, siyaset, sendika, haberlesme

ve kiiltiirel alanlar olarak tanimlamaktadir (Althusser, 2000, s. 33-34).

Althusser’in DIA ve DBA’lar1 arasindaki 6nemli farklardan biri bask1
aygitinin tiimiiyle kamusal alanda, ideolojik aygitlarin 6zel alanda var olmasidir.
Devletin bir tek ya da birlestirilmis tek bir baski aygitina ragmen ideolojik aygit
daha fazladir. Bunlar genellikle 6zel alanda bulunmaktadir. ideolojik aygit ile
bask1 aygitinin ayr1 alanlar1 ve tanimlamalar1 olmasina ragmen birbirleri arasinda
gecisgenlikleri bulunmaktadir. DIA’lar DBAlar gibi bask1 olusturmazlar, drtiik

ideolojik bir alanda varliklarini stirdiirmektedirler. Buna karsin DIAlar, ideolojik
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sahalarinin tehdit edilmesi durumunda son kertede DBA’lar devreye girmektedir.
Kiliseler, siyasi partiler, 6zel okullar, aile, sivil toplum kuruluglar1 vb. ideolojik
aygitlar 6zel alanda bulunmalarina ragmen bu aygitlarin ortaya koydugu,
bireylerden istedigi “makul” eylemlere uymayan bireyler, zor kullanmay1 6lgiit

alan baski aygitlarinca “zora” maruz kalmaktadir (Althusser, 2000, s. 35).

Daha onceden bahsettigimiz ilizere DBA’lar kamusal alanda varlik
gostermeleri ve zor kullanmalari sebebiyle toplumsal yasamda istenen eylemlerin
olusmasini zor kullanarak saglamaktadir. Hikimet, kolluk kuvvetleri gibi
aygitlar toplumu bu baglamda “hizaya getirme” amagl olarak gorev yapmaktadir.
Bu hizalama devletin elindeki “giivenligi” saglayan aygitlar ile saglanmaktadir.
DBA’nin toplumdaki bireyleri “hizaya sokma” sinin baski ve zor ile mimkinlagi
bireyin davranislarinin siirekli olmasinda eksik kalmaktadir. Baski, insanlar1 bir
alanda toplar ama baskiyr saglayan giiclin siirekliligini ve mesruiyetini
saglamamaktadir. Egemen iktidar bu noktada DIA’lara basvurmaktadir. Clnk
DIA’lar toplumdaki bireylerin, gruplarin, kitlelerin egemen iktidarin siirekliligini
ve mesruiyetini saglamak icin ortiik olarak hareket ederler. DiA’lar, bireylerin
siyasal guce ve onun istedigi kiiltiirel alana bireylerin ekseriyetinin riza
gbstermesini saglamaktadir. Dolayistyla DIA’lar yukarida bahsettigimiz birgok
0zel alanda siyasal aygitin istedigi dogrultuda toplumun ydnlenmesi i¢in ¢aba
harcamaktadir (Althusser, 2000, s. 35). Bu baglamda toplumsal yasamda
egemenin siirekliligi ve bireylerden istenen davranislarin olugsmasi igin aile, okul,
kilise, medya, sivil toplum kuruluslari, siyasal partiler vd. yazili olmayan bir¢ok
anlagma ile toplumsal yapidaki kiiltiirel kodlarin siirekliligini saglamak i¢in elini
egemen iktidar i¢in tasin altina koymaktadir. Kiltrel kodlar, ideolojik alanda
bireyin bilincinde yer edinmek ya da bulundugu yerde zeminini saglamlastirmak
icin egemenin ideolojik istekleri cercevesinde DIA’lar ile bireye ortik olarak

verilmektedir.

Bireylerin egemen iktidarin arzuladigi sekilde davranis olusturmasi
oncelikle aile kurumunda baslamaktadir. Aile bu ylizden ¢ogu zaman siyasal
iktidar icin en 6nemli kurum olarak gosterilmektedir. Gunimuzde kapitalizm
tarafinda ailenin her daim kutsal olarak gosterilmesinin nedenlerinden en 6nemlisi
de budur. Cunku aile, kapitalizmin siirekliligini saglayan, ekonomik, politik

esitsizligini mesrulastiran en Onemli ideolojik kurum olarak varligini
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strdirmektedir. Althusser’in ideoloji ile bireyin tanigmasinin anne karnina
diismekle basladigini belirtmesi bu baglamda kiymetlidir. Aile, toplumsal
yasamda bireylerin egemenin makul olarak niteledigi davranislari bireye 6greten
ilk kurumdur. Ornegin erkek aile kurumunda bir “erkek” olarak yetistirilmektedir.
Toplumsal alandaki “erkeklik” ona verilmeye ¢alisilir ve ataerkil kodlar ona
ogretilir. Benzer sekilde kiz ¢cocugu da benzer bir kiiltiirel alandan gegmektedir.
Kadmlik ve erkeklik rolleri igin toplum tarafindan istenilen, makul gdrilen
davraniglar bu anlamda ilk olarak aile aygit1 tarafindan bireye verilmektedir. Bu
davraniglar aile sonrasinda kiiltlir, medya, okul, din gibi bircok alanda
pekistirilmektedir. Bu sebeple aile ¢ogu zaman baskin ideolojik aygit olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ideolojik  aygitlarin  baskinhk  durumlari  ise  zamanla  yer
degistirebilmektedir. Ornegin orta ¢agda baskin ideolojik aygit kiliseler iken
modern dénemde bu baskinlik aile aygitina gegmistir (Althusser, 2000, s. 42).
Baskin olma hali siyasal iktidarin istegi dogrultusunda en islevsel aygit olmak ile
alakali bir durumdur. Okul, sanayi sonrast donemde 6nemi artan bir ideolojik
aygit olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Okullasmanin ulus devletlerde artmasi,
devletlerin en cra yere kadar bu kurumu goétiirmeleri, bu aygitin 6nemini daha
da arttirmigtir. Ciinkii okul, bireyin toplumsallasmasinda aileden sonra en 6nemli
kurumdur. Ailede verilen kulturel kodlarla beraber ulus devletlerin istedigi yerel
ya da milli 6gretiler bu kurumda dgretmenler araciligiyla bireylere verilmektedir.
Bu anlamda okul ve aile, bireyin ulusal ve kiiltiirel kodlarin bireye daha “saglam”
bir sekilde verilmesi igin is birligi halinde ¢aligmaktalar. Dolayisiyla her iki
kurum siyasal iktidar icin vazgecilmez bir konumdadir. Sonug olarak DIA’larmn
baskinlik durumlar1 zamana bagli olarak degisim gosterebilmektedir. Glinlimuzde
egemen iktidar i¢in aile aygitinin baskin hali, okul ile daha 6nemli bir alana
evrilmistir.

Din aygit1 diger aygitlar tarafindan eksik olan alanlar1 kapatmaktadir. Bir
anlamda biitlinsel bir sekilde riza gosteren birey bilincinin olusmasi i¢in kendi
kurumsal alani ile ideolojik zemine el vermektedir. Din eski etkinligini, gliciini
kaybetse bile hala birgok alanda ulus devletlerin vazgegilmez ideolojik aygitina
karsilik gelmektedir. Birgok tlkede din aygiti, milliyetgilik ile birlikte “toplumsal

birligi” saglamak icin siyasal iktidarin -6zellikle mesruiyet krizinin oldugu
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donemde- basucu ideolojik aygitini olusturmaktadir. Din aygiti, birlik, beraberlik,
biitlinlesme gibi kavramlar1 kullanarak toplumu homojen bir yapida tutmayi
amaclamaktadir. Bu amag, egemen iktidarin toplumdaki olasi ¢atismaya engel
olmasi icin 6nemlidir. Din, bu baglamda toplumdaki ¢atismay1 yadsiyan, birlik,

beraberlige vurgu yapan bir kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Althusser din aygitini agiklarken Hiristiyanlik dini gergevesinde ideolojik
sahay1 tanimlamaktadir. Althusser’e gore Hiristiyanlik, ideolojik aygit olarak
bireyi 6zne olarak tanimlamakta ve ona dini gorevlerini yerine getirmesi igin
cagrida bulunmaktadir. Bunu yaparken bireyi 6zne olarak tanimaktadir. Tanri,
insana seslenirken -6rnegin Musa’ya- adiyla seslenmektedir ve kendisinin de tanri
oldugunu belirtmektedir (Althusser, 2000, s. 69). Althusser burada tanridan 6zne
olarak bahsetmektedir. Ciinkii insanlar, tanrmin suretinde yaratilmiglardir. Ozne
olan tanri, 6zne olan bireye ihtiya¢ duymaktadir. Clnki 6zne 6zneye ihtiyac
duymaktadir. Benzer sekilde insan da tanriya ihtiyag duymaktadir (Althusser,
2000, s. 69). Dolayisiyla Hiristiyanlik bir ideolojik aygit olarak insan-tanri
arasindaki iliskisellikte toplumsal normlar diizenlemektedir. Her ne kadar din
aygit1 Althusser tarafindan Hiristiyanlik dini ¢ercevesinde bir ideolojik aygit
olarak tanimlansada diger dinlerin de giiniimiizde devlet aygiti tarafindan
ideolojik bir aygit gibi kullanildigi gorulmektedir. Din, hemen hemen tum
devletler tarafindan toplumdaki ¢atigmay1 6nlemek, biitiinligi, birligi ve devletin
mesruiyet sahasini arttirmak i¢in ideolojik arag¢ olarak kullanilan bir ideolojik
aygittir. Dini aygitinin yaninda haberlesme, sivil toplum kurulusglari, spor gibi
ideolojik aygitlar da devletin ideolojik alandaki hegemonyasi i¢in aragsal gorev
ustlenmektedirler.

1.1.3 Sinema ve Ideoloji

Her insanin diinyada ortaya koydugu ¢aba sahsina miinhasirdir. Bu ¢aba
kendini bilme, anlama ¢abasi olarak tanimlanabilmektedir. Peki insan kendini
nasil tanir? Bu tanima ile ideoloji ve sinema arasinda nasil bir iligki kurulabilir?
Oncelikle ideoloji kavrami insanmin diinyay:r algilamasi olarak tanimlanirsa,
sinema filmi de insanin etrafindaki diinyay1 tanimak i¢in ara¢ olarak kullanan
sinemacinin elinden ¢ikan bir nesne olarak tanimlanabilmektedir (Karako¢ &
Mert, 2013, s. 284). Film sinemacinin diinyaya dair bakisinin iriinidiir.
Dolayisiyla sinema, 6zel olarak sinema filmi, yonetmenin diinyay1 algilamasinin
perdeye aktarilmasidir. ideoloji toplumsal yapilar ve birey arasinda kiiltiiriin her
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asamasina sinen bir karakter olarak tanimlandiginda sinema filmi burada ideoloji
ile bireyin bilinci arasinda kurulan iliskiden sonra ortaya c¢ikan nesne olarak
tamimlanmaktadir. Sinema filmi, senaryo, ¢ekim, kurgu asamasinda bireyin

bilinciyle insa edilerek perdeye yansimaktadir .

Daha 6nce de bahsedildigi gibi ideoloji ¢ift yonlii kullanima miisait bir
kavramdir. ideoloji egemen siyasal iktidarin kendi iktidarmn siirekliligi igin
kullandig1, kendini var ettigi bir alan olmakla birlikte bireyin hakikate giden yolda
takip edecegi bir yol olarak da tanimlanabilmektedir. Althusserci anlamda
ideoloji bilince iliskin tanimlandiginda, insan bilinci egemen iktidar1 kabul
edebilir ona riza gostererek itaat de edebilir fakat ona karsi durus sergileyip
rasyonel yolla hakikate dair ¢aba da gosterebilmektedir. Bu baglamda sinema
sanatinin iglevi de bu iki yonlii duruma miisaittir. Sinema, egemen iktidarin
kendini tekrar var ettigi, hakim kildig1 bir alan olmakla beraber egemenin insa

ettigi yapiy1 soken ve hakikate giden yolu agan bir rol de tstlenebilmektedir.

Filmler, icinde bulunduklar1 toplumsal yasamda ortaya c¢ikmaktadir
(Karako¢ & Mert, 2013, s. 284). Yonetmen basta olmak tizere tiim film ekibi bu
duzenin drunlerini kullanarak bir filmi insa etmektedir. GUnin sonunda
sinemanin ikili yapisindan ve Gramsci ’den aldigimiz destekle sunu soylemek
mimkunddr; tahakkiim direnisi barindirmaktadir (Gramsci, 2018). Sinemada
birgok yonetmen egemenin politik ingasini sinemada sorgulamadan aktarsa bile
sanata dair sozli olan yonetmenler mitleri asarak hakikati bize aktarmaktadir
(Benjamin, 2002).

Hakikatin insana aktarimi baglaminda Tirkiye sinemasinda ydnetmen
Emin Alper 6nemli bir yerde durmaktadir. Mike Wayne’e goére tim filmler
politiktir; ancak her film ayni tarzda politik degildir (Aktaran, Karako¢ & Mert,
2016, s. 285). Emin Alper filmleri bu anlamda Tirkiye sinemasinda sahsina
miinhasir bir yer tutmaktadir. Ozellikle Kurak Giinler (2022) filmi ile kendine has
bir sinema dili olusturmustur. Ayn1 zamanda akademisyen olan Emin Alper uzun
metrajli dort filmi ile topluma kamerasini tutan, onu anlatmay1 kendine dert
edinen bir sinemacidir ve onun toplumcu ger¢ek¢i sinemaci kimligiyle anilmasi
stphesiz bu nedenledir. 2012 yilinda Tepenin Ardi, 2015 yilinda Abluka, 2019
yilinda Kiz Kardesler ve 2022 yilinda ise Kurak Ginler, toplumsal yapilar ile
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toplumun ve kiltiiriin her alanina aleni ve ortiik olarak giren ideolojinin

sinematografik olarak kameraya yansiyan 6zelliklerini seyirciye sunmaktadir.

Emin Alper filmleri giindelik yasama ortiik olarak sinen ideolojik yapiy1
alegorik anlatimla aktaran bir dile sahiptir. Bu filmler rasyonel yolla, sanat
araciligiyla hakikate giden yolda ¢aba sarf eden bireylerin sorularina sinema
diliyle yamit veren Ozelliktedir. Dolayisiyla Alper filmleri toplumsal olanin
sinematografik ¢oziimlemesine karsilik gelmektedir. Ayrica Alper filmleri
sinema izleyicisine ideolojinin ikili yapisiyla bireyin hakikate ulasmasinda
onemli bir alan olusturmaktadir. Sonu¢ olarak Emin Alper’in filmleri sinemanin
ideoloji ile olan iliskisinin anlamlandirilmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ideolojinin toplumsal yasamda bireylerin rutin hayatinda nasil insa edildigini
seyirciye aktarmasi baglaminda sinema alaninda 6nemli bir alan sunmaktadir. Bu
filmler, politikanin toplumsal yasamin tali yollarina nasil sizdigin1 bize yansitarak
politik bir rol oynamaktadir. Fakat genel anlamda sinema, politik kaygi giitmeden
sadece tiikketim amagli olsa bile insanin yasadigi topluma dair izler tasimasi ve
insan bilincinin iiriinii olmas1 nedeniyle ideolojiktir. Dolayisiyla sinema ister
sanat Urlnu olsun ister tuketim nesnesi, bireyin bilincinin iriinii olmasindan
kaynakl1 ideolojik ve politiktir. Bu sebeple sinema ve ideoloji arasinda dogrusal
bir iligki bulunmaktadir.

1.1.4 Degerlendirme

DBA ve DIA, egemen iktidar tarafindan toplumsal alani sekillendiren
kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Althusser’in ¢agri olarak tanimladigi
ideolojinin insan bilincinde varlik gdstermesi, sonraki nesillere gegmesi DIA ve
DBA araciligiyla olmaktadir. Bireyler burada kiiltiirel kodlarin nesiller boyunca
aktarim siirecinde yer almakla “6zne” konumuna gegmektedir. Bireyin 6zne olma
durumu, kdlturel kodlar1 tasimada, sonraki nesillere aktarmada ve kilturel
kodlarin yeniden iiretilmesinde rol oynamaktadir. DIA’lar toplumsal alanin
bir¢ok alaninda bulunmakla birlikte bulundugu zeminde egemen siyasal iktidarin
ideolojisini bireylere aktarma gorevlerini Ustlenirler. Egitim aygiti egitim ve
okullagma alanindaki gorevleri, haberlesme ve medya, iletisim alaninda gérevleri,
kiliseler ve dini kurumlar din alanindaki gorevlerini, aile kiiltiirel kodlarin yeni
nesillere aktarimi ve pekistirilmesi alanindaki gorevlerini, sivil toplum kuruluslart
siyasal iktidarin belirledigi ¢ercevede “6zglirliikk” alanini bireye gosterme ve
bireylerin bu alanin disina ¢ikmasini engelleme gorevlerini, Siyasal partiler
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siyasal alandaki kabul goren politik durumda hareket alani saglama ve ancak bu
cergevede siyaset yapma alani olusturmadaki gorevini, sendikalar ayni1 bigimde
ceperi siyasal iktidar tarafindan ¢izilen ¢ergevede “ hak arama modelleri
gelistirme”  gorevlerini, hukuk, egemen siyasal iktidarin “kabulleri”
dogrultusunda olusan kanunlar yoluyla devlet ideolojisinin ¢eperinin
zedelenmemesi igin lizerine diisen gorevlerini yaparak siyasal iktidarin istekleri
dogrultusunda hareket ederler. Yapilarin bu hareketleri esnasinda bireylerin
Ozgiirliikleri egemen siyasal iktidar tarafindan onlara gosterilen alandan ibaret
olmaktadir. Verilen alanin disina tagsmadiklari siirece bireylerin “6zgiirliik”
alanlarina karigsilmamaktadir. Birey siyasal iktidarin belirledigi ¢eperlerin disina
cikma eylemi gelistirilirse siyasal iktidar burada DBA’larm1 devreye
sokmaktadir. DBA, bireyin “makul” davrams gostermesi icin DIA ile hareket
eden bir konuma sahiptir. DIA ile makul davranis saglamayan birey ve kitlelere
bu davranislar1 saglanmasi, bu dogrultuda eylemde bulunulmasi i¢in DBA “zor
kullanma” ozelligine bagvurmaktadir. Zor kullanma ile birey, siyasal aygitin
istedigi eylemleri sergilemek igin zorlanmaktadir. Dolayisiyla DIA ve DBA
toplumsal yapilarin egemen iktidarin istekleri dogrultusunda hareket etmeleri i¢in
gorev almaktalar. Siyasal iktidar, DIA ve DBA’lar ile toplumsal yasamdaki tiim
alanlar1 ideolojik zeminde kurgulamayr amaglamaktadir. Bu kurgu, siyasal
iktidarin kendi mesruiyeti ve siirekliligi i¢in hayati Onem tagimaktadir.
Althusser’in deyisiyle “higbir sinif DIA’lar iginde ve iistiinde hegemonyasini
uygulamadan devlet iktidarini siirekli olarak elinde tutamaz” (Althusser, 2000, s.
36). Dolayisiyla siyasal iktidar mesruiyet kazanmak igin 6zellikle DIA’lar
araciligiyla toplumdaki tiim bireylerden riza almaya gayret etmektedir. Riza alma
stirecinde bireylerin disinda var olan, siyasal aygit tarafindan kurgulanan
ideolojik alan, bireylere hakiki alan olarak gosterilmeye ¢alisilmaktadir. Boylece
bireyler, ideolojik aygitlar tarafindan sekillenen dis diinyay1 hakiki alan olarak
gormeye baslamaktadir ve bu egemenin istedigi durumdur. Fakat hakikat gercekle
bagin1 kopardiginda bagka bir anlama karsilik gelir. Burada egemenin verdigi ve
hakikat olarak gosterilen de “camera obsura” olarak tanimlanabilir. Bu baglamda
hakikat kavrami da ideoloji gibi iki tarafli bir kavrama karsilik gelmektedir.
Egemenin kullandigi/kurguladig: hakikat, olusturdugu ideolojik zemin, egemenin
stirekliligini saglayan, ona mesruiyet veren bir rol Ustlenmektedir. Bu rol ile

birlikte hakikat, egemenin ¢arpik gergekliginin ve olusturdugu yanlis bilincinin
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ortadan kaldirildig1 karst bir sdyleme de alan olusturabilmektedir. Dolayisiyla
ideoloji ve hakikat egemen tarafindan kullanildig1 gibi proletarya tarafindan da
kars1 durma noktasinda, miicadele alaninin olusmasinda kullanilabilecek
kavramlar olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu dogrultuda genel olarak sanat ve
0zel olarak sinema sanati ideolojinin, hakikatin ¢ift tarafli kullanildig1 alanlar

olarak okunabilmektedir.
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1.2 Hakikat

Kendini tanima, bilme insana dair kiymetli isteklerdendir. Yazinin
icadindan beri insanin dogayi ve kendini kesfine sahit olmaktayiz. Kendini
aramaya, tanimaya, anlamaya calisan insan, sosyal olmasi nedeniyle iletisimde
oldugu her alan1 bilmeye yénelik eylemlerde bulunmaktadir. insan etkilesimde
bulundugu varliklar1 tamimaya calisinca kendine dair bilgiye de ulasmis
olmaktadir. Dolayisiyla insan, etrafini saran gergekliklerden yola ¢ikarak kendini

bulmaya, anlamaya ¢alismaktadir.

Sosyal bilimleri pozitif bilimlerden ayiran en 6nemli 6zellik, ¢alisma
nesnesinin insan olmasidir. Sosyal bilimler alanindaki kavramlari incelerken,
tanimlarken, anlamaya calisirken ¢ogu zaman temas ettigi diger kavramlardan
hareket etmek durumunda kaliriz. Kavramlar bilimin bu alaninda birbirinden
bagimsiz bir durum sergilese bile diger kavramlarla etkilesim alanlari bizim igin
zengin saha olusturmaktadir. Kavramlarin kendi varlik alanlarinin yaninda diger
kavramlarla olan iligkisinin de ortaya konmasi, tanimlamak istedigimiz
kavramlarin zihnimizde daha anlasilir olmasini saglayabilmektedir. Dolayisiyla
insan ile ilgili bir kavram hakkinda yeterli bir tanimlama i¢in temas ettigi
kavramlar ile iliskisinin agik bir sekilde anlagilmasi gerekmektedir. Bu baglamda
hakikat kavraminin miistakil bir alan1 olmakla beraber sosyal bilimlerde birgok
kavramla temas halinde olan kavramlara 6rnektir. Kavramin alanini tanimlarken
ozellikle dogru ve gergek kavramlari ile olan iliskisini gormekteyiz. Dolayisiyla
diger kavramlarin tanimlarinin agiklanmasi hakikat kavraminin tanim sahasini

zenginlestirmektedir.

Kendini tanimaya ¢aligsan insanin 6nemli kaygilarindan biri, kendine dair
hakikate ulagsma istegi olmaktadir. Hakikat bu anlamda, insanin i¢inde bulundugu
diinyada kendine ait alani bulma gayreti olarak da tanimlanabilir. Merak eden
insan, yasadig1 diinyada yer aldig1 alan hakkinda bilgi edinmek, kendine dair
hakikati bulmak icin ¢caba harcamaktadir. Hakikate ulagsmaya ¢alisan insan iginde
bulundugu ger¢ek diinyadan hareket ederek yol almaktadir. Dolayisiyla hakikat
insan c¢abasi sonunda ulasilan bir duruma tekabiil ettigi i¢in insanin hakikate
ulagmasi, eyleme gecmesi neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda eylemde
bulunmayan insan hakikate uzak kalmaktadir. Bu konuda Marx’1n net bir sekilde

acikladig1 tlizere: “Eger nesneler tiim gergekliklerini alinlarinda yazili olarak

20



taswyor olsalardi, yani o6zle goriiniis arasinda bir fark olmasaydi sorun
olmayacak, teorik ¢cabaya gerek duyulmayacakti” (Sezgin, 2008, s. 101).
Dolayisiyla yasam, insanin karsisinda gergekligi ile durmaktadir fakat bu
gerceklik insanin emegiyle hakikate doniisebilmektedir. Burada eylem, insanin

kendini bulmasinda énemli bir alani olusturmaktadir.

Bu boéliimde oncelikle yukarida belirtildigi tlizere hakikatin sosyal
bilimlerdeki yeri ve tanimi hakkinda agiklamalar yer almaktadir. Bununla birlikte
hakikatin gercevesi ¢izilirken, Antik Yunan diisiiniirleri Platon ve Aristoteles’ten
glinlimiiz diisiiniirlerine uzanan hakikat ve sanat tanimlamalarinin agiklamasi
verilmektedir. Ayrica, aydinlanma diisiincesi ile yasamin merkezinde kendine yer
bulan aklin, hakikatle iligkisi bu boliimde yer bulmaktadir. Son olarak sinema ve
hakikat iliskisinin analizi ¢er¢evesinde, sanatin ve 0zel olarak sinema sanatinin

hakikate ulagsma noktasinda 6nemi tartigilmaktadir.
1.2.1 Tamm

Hakikat, basta belirttigimiz tizere birgok kavramla temas halindedir. Bu
kavrama yakin anlam igeren kavramlarin varligi, hakikatin anlamimi
zenginlestirdigi gibi tanimlamasini da zorlastirmaktadir. Kavramlar arasindaki
tanimlama farki i¢in diisiinsel bir ¢aba sarf etmek gerekmektedir. Zira gunlik
yasamda hakikat ile bircok kavram birbirlerinin yerine kullanilmaktadir. Bu
kavramlara verilecek ilk 6rnekler, gergek ve dogru kavramlaridir. Bunun yani sira
erdem, samimiyet, durustlik, given kavramlari da hakikatin tanimini
giiclendiren/zenginlestiren kavramlara 6rnek olmaktadir. Dolayisiyla hakikatin
tanimimi yaparken bu kavramlarin da yer yer tamimlari yapilarak hakikatin

alaninin netligi saglanmaktadir.

Gergek ve dogru kavramlar giinliik dilde hakikat kavrami ile en ¢ok
karigtirilan kavramlardir. Bu kavramlari Hangerlioglu, Felsefe Sozligii’nde ¢ok
acik bir sekilde agikliga kavusturmustur; gercek somut olarak insanin disinda
olan, nesne olarak var olan seye karsilik gelirken, hakikat insanin disinda somut
olarak var olan nesnenin, insan zihnindeki olusturdugu anlamdir (Hangerlioglu,
1982, s. 150). Dogru kavrami ise hakikat gibi insan zihninde olan bir kavramdir.
Hakikatten farki; hakikat gercegin bilgisine karsilik gelirken dogru, gergegin
mantiksal agiklamasina karsilik gelmektedir (Hangerlioglu, 1982, s. 82). Bu

kavramlar, birbirine yakin kavramlar olmalar1 nedeniyle titizlikle birbirlerinden
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ayrilmalidir. Dogru kavramu ile hakikat kavrami arasindaki iligkiden bahseden ve
ikisini birlikte diisiinen Foucault, dogru kavramimin dort bi¢iminden soz
etmektedir. Dogru; gizli sakli olmayan, katiksiz, diizgiin ve son olarak da
degismeyen bozulmayan olarak tanimlanir. Hakikat bunlarin hepsine uygulandigi
gibi bazilarina da uygulanabilir. Bununla birlikte dogru ve hakikati bu dogrultuda
anlamli kilan Foucault, Platon’un eserindeki Odysseus ve Akhilleus arasindaki
diyalogdan yola ¢ikarak dogru kisinin tanimini yapmustir. AKhilleus “ciinkii ben
diistindiigtimii gizleyen, diisiindiigiinden baska tiirlii konusan adamdan Hades'in
kapilart kadar nefret ederim” (Foucault, 2018, s. 193) der. Sokrates Akhilleus
hakkinda; “en acik, diizgiin, dogru, dolambagsiz biri” (Foucault, 2018, s. 193)
tanimin1 yapmaktadir. Dogru ve hakikat arasindaki iliskinin c¢ergevesini
genisleten Foucault, kavramlarin yasam ile bagimi da anlamlandirmistir.
Dogrunun c¢ergevesini dort ozelligi ile c¢izmekle birlikte, dogru yasamin bu
ozellikleri barindirmasiyla saglanabilecegini belirtmektedir.

Hakikatin, dogru ve ger¢cek kavramlarinin yani sira “samimiyet”
kavramiyla da temas halindedir. Felsefede bir¢cok iddia hakikat iddiasi
tagimaktadir. Felsefi iddialar varsayimsal olarak hakikat ile direkt baglantil
olduklarini diisiinseler ve buna dair normlar1 olsa da iddialarin birgogu hakikate
uygun degildir. iddianin hakikat ile iligkisi o iddianin samimi olmast ile ilgilidir
(Williams, 2006, s. 114). “Samimiyet insamin ger¢ekten inandiklarint yaptigi,
iddiada ifade bulunmasni saglayan bir egilimden ibarettir” (Williams, 2006, s.
127). Dolayisiyla bir diisiincenin hakikat ile iliskisi samimiyet kavrami ile
kurdugu iliskiye paralellik tasimaktadir. Ozetle hakikat kavrami en ¢ok gercek
kavramiyla iliskide olan kavramdir. Gergek, insanin disinda nesne gibi somut
olarak var olan bir duruma karsilik olarak agiklanirken hakikat gercegin insan
zihninde olusan karsilig1 olarak tanimlanmaktadir.

1.2.2 Hakikat Ile Akil Tliskisi

Hakikat ile akil arasinda da giiclii bir bag oldugunu soyleyebiliriz.
Hakikat, aklin eyleme gegmesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda aklin
hakikati ortaya ¢ikarmada tistlendigi rol nemlidir. Aklini kullanan insan eylemde
bulunarak hakikat arayisina girmektedir. Dolayisiyla akil, hakikatin
tanimlanmasinda cesur bir ig bagarmaktadir. Clinkii hakikatin kesfedilmesi, ortaya

cikarilmasi akilsal ¢abayla birlikte cesaret de gerektirmektedir.
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Akil, hakikat ve cesaret iliskisinde araci rolii iistlenmektadir. Aydinlanma
diistincesini hakikat olarak algiladigimizda aydinlanmanin mottosu olarak
sunulan Kant’in sozii, aklin bu araci roliine 6nemli atif olarak tarihe ge¢mistir.
Kant, aydinlanmay1, insanin aklim1 kullanabilme cesareti gostermesidir derken
aydinlanma diisiincesine dair hakikatin akil yolu ile ortaya ¢ikmasina vurgu
yapmistir. Dolayisiyla hakikati bireyin eylemi sonucunda ortaya ¢ikan, bireyin
aklim1  kullanarak, cesaret edereck gergeklestirdigi bir durum olarak
tanimlamaktadir. Fakat aklin insanin hakikate ulasirkenki aragsalligi, onu
hakikatten uzaklastiran bir araca doniistiirdiigiine dair bir tartismayi da
getirmistir. Aydinlanma, orta ¢agin skolastik diisiincesinin yerini akil ve bilime
birakmasina onciiliik etmekle birlikte sanayi devrimi sonrasinda gelisen kapitalist
sistem akilla biriken sermayenin insanlar1 kendi hakikatlerinden uzaklastiran bir
araca doniistirmesine de neden olmustur. Bu durum akil ve hakikat arasindaki
iligkinin mutlak olumlu bir seyir olusturmayacagini ortaya koymustur.
Modernizm ile hakikat arasindaki iliskinin sorunu bu diizlemde kurulmustur.
Birgok diisiiniir modernizme ve onun rasyonel akil durumuna bu cergevede

olumsuz elestiri getirmistir.

Marx, orta cagi yikarak gelisen kapitalizmin, rasyonel akli aragsal akil
olarak kullanarak insanda yanlis bilince neden oldugunu belirtmektedir
(Aydogan, 2019, s. 82). Bu, hakikat ile uzlasmaz bir durumdur. Marx, aklin
aracsalliktan uzaklagsmasi ve insanin 6zgiir dogasina ulagabilmesi ile hakikate
ulasacagini sdylemektedir (Aydogan, 2019, s. 82). Dolayisiyla aklin kapitalizm
sonrasinda fetisizmin ortaya c¢ikmasindaki rolii Marx’in aklin olumsuz
tanimlamasina karsilik gelmektedir. Insan1 merkez alan, onu yiicelten yerden yola
cikan akil, sonrasinda onu kendine yabancilastiran ve iirettigine itaat eden bir
duruma getirmistir. Bu sebeple aklin hakikati ortaya g¢ikaran eylemselliginin
yaninda kapitalizm ile insan 6zgiirliigiinii kisitlayan 6zelligi, Marx tarafindan

olumsuzlanmustir.

Akil, insanin tarihsel siirecinde kendisi ve dogasi ile kurdugu iligkiler
alaninda Oniinii aydinlatan bir rol dstlenmistir. Siiphesiz insan kendisini ve
dogasimi akli sayesinde gelistirmistir. Bunun yaninda akil ve doga diyalektigi
sonucunda insan tarafindan yaratilan eserler insana kendini uzaklastiran digsal bir

etki gosterebilmektedir. Sanayi devrimi sonrasinda ekonomik ve kiiltiirel alanda
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daha ¢ok kullanim alani bulan rasyonel aklin boyle bir etkisi vardir. Aklin, insan1
kendisine yakinlastiran 6zelliginin yaninda kendisine uzaklastiran ozelligi de
mevcuttur. Bu durum insanlik tarihinde dinin yerine aklin gegmesi sonrasinda
insan1 bekleyen olumsuz durum olarak gosterilmektedir. Bu olumsuz durum,
modern kapitalist ekonomi surecinde genis bir etki alani bulmaktadir.
Kapitalizmde rasyonel aklin, sermayeyi arttirmak, art1 degeri cogaltmak ve insant
kendisine uzaklastirmak misyonu mevcuttur. Bu konu da yukarida Marx’tan
verdigimiz 6rnege benzer sekilde Weber, rasyonel akil ve onun olusturdugu yasal
biirokratik yapilanmanin akli aragsallastirdigini sdylemektedir. Aklin, modern
diinyada kati biirokratik yapilanmaya aracilik etmesi, “demir kafes” halini
almasindan sebep, Weber rasyonel aklin modern donem yapilanmasindaki roliinii
olumsuzlamaktadir. (Aydogan, 2019, s. 83). Benzer bir elestiri yapan Freud,
uygarligi insanin 6zgilir dogasinin bastirilmasina yonelik bir siire¢ olarak ele
almaktadir. Bu baglamda Freud’a gore uygarlik, hakikatin bir sekilde
yadsinmasini ve disiplini gerektirmektedir (Aydogan, 2019, s. 82). Dolayisiyla
hakikati kesfetmek i¢in aydinlanma ile yola ¢ikan aklin modern donemde hakikati
gizleme, kesfedilmesini zorlastirma rolline evrildigini gorebilmekteyiz. Bu
cergevede akil, hakikati ve dogruyu giin yiiziine ¢ikaran bir rol istlenmekle

birlikte, hakikati ve dogruyu gizleyen/6rten bir rolii de iistlenebilmektedir.

Ozetle hakikat kavrami akil, samimiyet, dogru, gergek gibi bircok
kavramla temas halinde bulunan bir kavramdir. Hakikat 6zellikle akil ile olan
iliskisinde iki tarafli bir yol ortaya koymaktadir. Ideoloji ve hegemonya
baglaminda disiiniildiigiinde hakikat, toplumun gergegi ve dogruyu bilmek igin
temas ettigi bir kavram iken, ikili kullanimi toplumu ger¢cek ve dogrudan
uzaklastirabilmektedir. Bu tartisma ideoloji tartismasinda Marx’in yanlis biling
olarak tanimladig1 alana karsilik gelmektedir. Hakikat, ger¢egin insan zihnindeki
yansimasi olarak tanimlansa bile gercegin yanlis aksedilmesi bireyde olusan
hakikatin yaniltic1 olmasina neden olabilmektedir. Dolayisiyla hakikat, gercek ve
dogru kavramlar1 diyalektik bir ¢ercevede ele alinmasi gereken kavramlardir.
Kavramlar arasinda diyalektigin ortadan kalkmasi kavramlarin tanimsal
karsiliklarint da ortadan kaldirabilmektedir. Sinema sanati da bu baglamda
ideolojinin, hegemonyanin, hakikatin, gercegin ve dogrunun iki tarafli
yansitabilecegi bir ¢erceve sunmaktadir. Sinema sanatinin hakikat ile olan iligkisi,
kavramlarin diyalektigi ve sinema sanatiyla bu dogrultuda kurdugu iligki ile
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ortaya ¢ikmaktadir. Diyalektigin zemin buldugu sinemada, sinematografi
hakikatin izleyiciyle ulastig1 bir kanal olusturabilmektedir. Aksi durumda izleyici

hakikatin ¢arpitilmasi ile kars1 karsiya kalabilmektedir.
1.2.3 Sanat, Sinema ve Hakikat fliskisi

Hakikat, insanin disinda var olan diinyanin insan zihni tarafindan anlam
bulmasina karsilik gelmektedir. insan yasadigi hayat: anlama meraki tasimakta ve
bu amacla eylemde bulunmaktadir. Cilinkii insanin ¢aba sarf etmeden hakikate
ulagsmas1 miimkiin degildir. Sanat, insanin merak ettigi yasami, anlama, tanima
noktasinda 6nemli rol almaktadir. Dolayisiyla sanat, insanin hakikati bulma ve
anlamlandirmasinda yaratici bir zemin olusturmaktadir. Hakikat ile sanat
arasindaki iliski bu baglamda 6nem arz etmektedir ¢linkl sanat eseri kendi iginde
bir diinya barindirmaktadir (Kart, 2015, s. 84). Sanat eserindeki diinya, insanin
gercege ulagsmasini saglamakla birlikte, insan1 hakikate ulastirmaktadir. Hakikatin
insan tarafindan anlamlandirilmasi i¢in insanin yaratict bir eylemde bulunmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla sanat tipki bilim gibi insan1 hakikate ulastiran 6nemli
bir alana karsilik gelmektedir. Hakikate, ger¢ege, dogruya ulasmak isteyen insan

sanatin kilavuzlugunda bu eylemini gerceklestirmektedir.

Sanat eserinin hakikatle iligkisi Antik Yunandan giiniimiize uzanmaktadir.
Platon’a gore; “Bir mimesis, bir tiir taklit olan sanat, dogayt, insani, hayati bize
yansitmak tizere diinyaya bir ayna tutmaktir. Bu sadece gercekligin yansitilmasi
olmaywp, bizi belki de hakikatten de uzaklastiracaktir. Ressamin renklerle
yvaptigini, sair sozciiklerle yapacak sadece duyular diinyasini yansitacaktir”
(Kart, 2015, s. 78). Platon’un sanat hakkindaki bu diislincesi, sanatin hakikat
arayisindaki roliinli olumsuzlamaktadir. Cilinkii sanatin gergekle kurdugu iliski
Platon’da farklidir. Sanat, Platon’da insan ve hakikat arasinda koprii olusturmaz.
Platon’un felsefesinde sanati hakikatten uzaklastiran 6zellik mevcuttur. Sanatin
insan1 hakikate ulastiran araci giiciine zit bir sekilde taklit 6zelligine vurgu
yapilmaktadir. Dolayisiyla burada sanatin insan1 hakikatten, gercekten

uzaklastiran etkisi vurgulanmaktadir.

Aristoteles’in  sanat hakkindaki diislincesi Platon’dan  farklidir.
Tragedyadan yola ¢ikarak sanat ve gerceklik alanina de§inen Aristoteles’e gore
tragedya da bir taklittir fakat bu taklit degersiz bir taklit degildir. Iyi ve kotii tiim

eylemlerin taklit edildigi tragedyada insan bir anlamda gercekle ylz yize
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gelmektedir. “Tragedyadaki taklit edilen “korku” ve “acima’ eylemleri gercekle
karsilagsmanin birer aract gibidir. “Korku” ve “acima’ ile karsilasma ani
“hakikat” ile yiiz yiize gelme amdwr” (Kart, 2015, s. 77). Dolayisiyla
Aristoteles’te korku ve acima duygularinin taklit edilmesi ve insan1 gercek
duygulara  yakinlastirmast  sanat ve  hakikat iliskisi  baglaminda
degerlendirilmektedir. Cunkl daha 6nce de belirtildigi {izere hakikat giicuni
gercekten almaktadir. Aristoteles diislincesinde, tragedyada verilen duygular
insan1 gerc¢ek hayata gotiiriiyorsa, burada sanatin hakikati olusturmada araci roli

gerceklesmektedir.

Platon ve Aristoteles’in sanati ele alma durumlan karsilastirildiginda
Platon’da olumsuzlanan sanat, Aristoteles’te olumlanmaktadir. Hakikat ve sanat
cercevesinde bu iki diisliniirli inceledigimizde Platon’da dogayi, insan1 ve hayati
bir ayna vasitasiyla bize sunan sanat, bireyi bu anlamda hakikatten uzaklastiran
Ozelliktedir. Aristoteles’te ise tragedya esas alinarak “korku” ve ‘“acima”
duygularinin burada verilmesi, insana dair duygularin sanat ile anlamlandirilmasi,
sanat, insanin hakikatle yliz yiize gelmesini saglayan bir alan olarak

gostermektedir (Ozgmar, 2019).

Aristoteles’te ayrica sanatin yaratim Ozelligine vurgu yapilir.
“Aristoteles’e gore praxisle degil, poiesisle ilgili bir etkinlik olan sanat, bir
“vapma (making)” stireci degil, “yaratma (creating)” siirecidir” (Kart, 2015, s.
77). Sanat (rtini basit bir tiretim ile ortaya ¢ikan bir nesneye karsilik gelmemekte,
insanin duygularinin barindig: yaratici bir siire¢ sonrasinda ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat eseri, Aristoteles’te “poiesis” olarak tanimlanmaka, burada ortaya ¢ikan
irlin insana dair 6zellikler barindirmaktadir. Aristoteles’in sanat hakkindaki bu
diislincesi sonrasinda gelen bir¢ok diisiiniiriin diigiincesini etkilemistir. Clnk{ bir
yapma degil yaratim siireci demek, sanat ve diger liretim nesneleri arasindaki farki
net ve derin bir sekilde ortaya koymaktadir. Sanat, insan tarafindan ortaya ¢ikan
bir nesne olmakla birlikte, insanin kendi “diinyasin1” aksettigi bir yaratim nesnesi
olarak kendini gostermektedir. Seri sekilde iiretilen bir meta degildir sanat. Insana
dair 6zellikleri kendinde barindiran ve insana kendine dair duygular sezdiren bir
yaratim nesnesi olarak insanin disinda vardir. Dolayisiyla Aristoteles tarafindan
sanatin Oonemine, 0ziine dair ¢ok dnemli bir tanimdir; sanat bir yapma degil,

yaratimdir.
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Aristoteles’in sanata dair diisiincesi daha once deginildigi tizere diisiin
hayatinda etkili olmustur. Bu dogrultuda Heidegger’in sanat diigiincesi i¢in
Aristoteles’in izinde oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat eseri Heidegger’de bir nesne
olarak kabul edilmektedir. Fakat nesne olmasinin yaninda sanat eseri nesneyi asan
bir 6zelliktedir. Aristoteles diisiincesine paralel olarak sanat eseri sadece yapma,
bir nesne, bir ara¢ degildir. Yaratim siirecinin iiriinii olmasi nedeniyle zengin bir
0ze sahiptir (Kart, 2015, s. 77). Heidegger’de hakikat sanat eserinin
kendisindedir, ona ickindir ve ondan bagimsiz degildir (Cagmar, 2017, s. 599).
Gerek Aristoteles gerek ise Heidegger felsefesinde sanat nesnesi diinyayi igeren
yapidadir. Insan bu diinyaya girerek hakikatine yolculuk yapmaktadir. Sanat
eserindeki duygularin insana verilmesi sonrasinda hakikat ile insan burada yiz
yuze gelmektedir. Dolayisiyla insana kendisini sunan bir yapidir sanat.
Aristoteles’in sanat diisiincesi dogrultusunda hareket alan1 bulan Heidegger, sanat
nesnesini bir diinya olarak tanimlarken bu diinyanin gergekliginin insan1 kendi
hakikatine ulastiran yapisindan s6z etmektedir. Bu durum hakikatin nesneye
ickinliginin baglamidir. Dolayisiyla, sanat eserinin hakikati insana sunan
yeganeligi Aristoteles ve Heidegger tarafindan dile getirilir. Aristoteles ve
Heidegger’de “korku” ve “katharsis” kavramlar i¢ i¢e geg¢mis kavramlardir.
Sanat bu iki diisiiniirde kisinin kendini buldugu, hakikate ulastig1, “aragsalliktan
ve kendi olamama” durumundan kurtuldugu bir anlam igermektedir. Bu baglamda
sanat kisinin kendini bulma, tanima, arinma, kesfetme, anlama noktasinda -
hakikate ulagsmasinda- 6nemli bir alan sunmaktadir. Sanatin bu islevi Aristoteles
ve Heidegger’de kendini bulmaktadir (Kart, 2015, s. 84). Heidegger’de hakikat
O0zneden bagimsiz nesnede olmakla birlikte, Heidegger “6zlii diisiinme” ile
sanattaki hakikatin varligin1 ortaya ¢ikaran diisiinme yontemini gelistirmistir
(Kart, 2015, s. 84). Sanatin hakikatin kesfi i¢in biricikligi bu nedenledir. Insana,
hayata, dogaya dair tiim diinyay1 esere sigdiran sanat, buradan insanin hakikate

yol almasinda biricik yol olusturmaktadir (Kart, 2015, s. 84).

Hakikatin nesnede mi 6znede mi oldugu diisiincesinin anlam bulmasinda
Walter Benjamin’in agiklamalar1 6nemlidir. Walter Benjamin’in sanat ve hakikat
hakkindaki diislincesi Heidegger’den farklidir. Benjamin’de hakikat nesneden
bagimsiz 6znede vardir. Nesne, 6znenin hakikati bulmasi, onu kesfetmesi icin
aract rol Ustlenmektedir (Cagmar, 2017, s. 608). Hakikat burada nesneden

bagimsiz 6znede bulunmaktadir. Dolayisiyla hakikat 0zne ve nesne
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iligkiselliginde ortaya ¢ikmaktadir. Benjamin, sanat eserinin mitlerle kusandigini
belirtmektedir. Mitler hakikati orten seylerdir. Mitler, kendini doga, tarih gibi
gostererek kendi i¢inde bir hakikat olusturmaya ¢alismaktadir. Benjamin’e gore
kapitalizmin sanat eserindeki hakikati Ortmesi bu sekildedir. Mit burada
kapitalizmin gercek olmayan bu durumunu kurgulayan ve ona gergeklik 6zelligini
veren seydir. Kapitalizm, mitler araciligiyla hakiki olmayan kendine dair bir doga
ve tarih olusturmaya calismaktadir. Kapitalizm mitlerle olusturdugu bu ortiiyii
hakikatin kendisi gibi sunar, bu ortiiye dogallik ve tarihsellik katmaktadir. Bu
hakikati gizlemedir (Benjamin, 2002). Benjamin’e gore mitler ne kadar hakikati
ortmeye caligsalar da hakikatin mitleri asan 6zelligi vardir. Burada insanin
yapmasi gereken, miti asan hakikati bulup ortaya ¢ikarmaktir. Hakikat ancak bu
sekilde hayat bulmaktadir (Cagmar, 2017, s. 607).

Insan mitlerle ortiilii hakikati ortaya cikarmak igin nasil bir yontem
kullanmaktadir. Insanin eylemi hakikati nasil kesfeder? Walter Benjamin
hakikatin ortaya ¢ikmasini alegorik okumayla saglandigini belirtmektedir.
Alegorik okuma bir anlama bigimidir. Gorinenin Uzerinden goriinmeyeni ve
gizleneni ortaya c¢ikaran Ozelliktedir. Alegorik okumada diinyanin/sanatin
anlasilmasi biitliniin par¢alanmasi ile miimkiindiir. Biitiin i¢inde duran hakikat
parcalara ayrilarak hakikatin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Biitiinii olusturan
her bir parcanin ayr1 hakikati vardir. Bu hakikatler insanin deneyimiyle ortaya
¢ikmaktadir (Cagmar, 2017, s. 600). Benjamin, hakikati nesneden bagimsiz
insanin deneyimine, eylemine baglamaktadir. Bununla birlikte Benjamin, 6zne ve
sanat nesnesi arasindaki iligkinin farkli hakikatleri ortaya ¢ikardigini da
belirtmektedir. Bu durum zengin bir hakikat sahasi olustrmaktadir. Dolayisiyla
Benjamin, sanattaki hakikatlerin bagka hakikatlere kap1 araladigini, biittin olarak
kesfedilmis bitmis bir hakikatin olmayacagini sdylemektedir (Cagmar, 2017, s.
600). Dolayisiyla Heidegger ve Benjamin’in sanat ve hakikat konusundaki
diistinceleri farklilik tagimaktadir. Bu dogrultuda Heidegger’de hakikat, 6zneden
bagimsiz, sanat nesnesinin icindedir. Birey, sanat eserindeki diinyaya bakarak
hakikate ulagmay1 basarmaktadir. Benjamin’de ise hakikat nesneden bagimsiz
oznede vardir. Ozne, hakikat iliskisini esere yansitmaktadir. BOylece hakikat,
esere Ozne tarafindan verilen bir duruma karsilik gelmektedir. Ayrica eserdeki
hakikat, farkli 6znelerin sanat eseriyle kurdugu iliski ile birlikte baska hakikatlere
yol acabilmektedir. Bu durum hakikatin farkli Gznelerde zenginlesmesi,
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cogullagsmasidir (Cagmar, 2017, s. 600). Benjamin bu ¢ogullagsmanin “alegorik
okuma” ile oldugunu belirtmektedir. Alegorik okuma, sanat eserindeki
gorinmeyen, mitlerle ortiilii olan hakikatin bulunmasina yardimci olan yontemin

adidir.

Sinema sanatinda hem yonetmen olarak hem de diisiince insan1 olarak
emek veren sanatgi sayisi fazla degildir. Dunyada buna verilecek 6rnekler
sayilidir. Stiphesiz bu 6érneklerden biri Andrei Tarkovsky’dir. Tarkovsky hem
yonetmen hem de yazar olarak sinema sanatina 6nemli katkilar sunmustur. Bu
calismada hakikat ve sinema konusunda Tarkovsky’nin incelenmesinin nedeni,
hakikati bulma noktasinda somut eser ortaya koyan ve konu hakkinda diisiinsel
metinler yazan yonetmen olmasidir. Tarkovsky ¢ektigi yedi filmde de merkeze
insan1 koymustur. Sinema eserlerinde insanin kendine dair sorularina cevap
arama ya da kendini arama yolculugu sunan bir sanat anlayis1 vardir (Oz¢mar,
2019, s. 41). Tarkovsky, yazdigi metinlerde sinemanin ikili yapisindan da s6z
etmektedir. Bir yandan ticari bir nesne olarak dolasima giren filmlerin eglence
tekelleri tarafindan sinemay1 bir somiirli araci olarak kullandiklarini diger yandan
ise eser niteligi tasiyan filmlerin baska higbir sanat eserinin bagaramayacagi bir
giici barindirdigin1  sdyleyerek eser niteligindeki filmlerin insanin olgusal
deneyimini genislettigini belirtmektedir. Dolayistyla Tarkovsky, sinemayi,
merkeze insanm1 koyarak sinemayi insanin kendine yolculugu noktasinda en
onemli arag olarak géstermektedir. Tarkovsky, sinemada merkeze insan1 koymay1
sanatginin ahlaki sorumlulugu olarak gérmektedir. Bununla birlikte hakikati de
bu dogrultuda tanimlayan Tarkovsky, imgenin hakikatin sureti oldugunu

soylemektedir (Ozgmar, 2019, s.38).

Sanat ve hakikat iligkisi tarihsel baglamda ag¢iklandiktan sonra bu
calismanin ana konusu olan Emin Alper’in sinemasindan yola ¢ikarak sinema-
hakikat iligkisi kurulabilir. Tarkovsky ve Benjamin’in sanat eserine dair
diisiincelerinin Emin Alper filmlerinde dogrudan yer buldugunu belirtmek
mumkandur. Tarkovsky’nin ticari bir nesneden Ote eser niteligi tasiyan filmlerin,
merkeze insan1 koyarak hakikate dair fikir iiretmesi diisiincesi Emin Alper
Filmleri’nde karsilik bulmaktadir. Emin Alper dort sinema filminde, insana dair
diisiince merkezi roldedir. Alper, filmlerde toplumsal, politik, kiiltiirel yasamda

insanin durumunu islemektedir. insani durumu ticari kaygidan ote hakikatle iliski
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kurma kaygis1 giiderek yapmaktadir. Filmleri ile toplumsal yagamdaki dinamikler
arasinda iliskiselligin kurulumu bu baglamda yénetmeni dogrulamaktadir. Ote
yandan hakikatin ortaya c¢ikarilmasinin alegorik okumayla mimkiinligiini
belirten Benjamin’in diislincesine paralel bir kurguyla karsilasiriz Emin Alper
filmlerinde. Tepenin Ardi’nda alegori ile toplumsal yapiya sirayet eden otekilik,
militarizm, ataerkillik gibi bircok konu islenmektedir. Abluka’da Althusser’in
DiA’lar1, 6zellikle medya aygit1 alegorik okumayla seyirciye aktarilmaktadir.
Ayrica DBA’nin “zor” u esas alan durumuna dair bircok okuma mevcuttur bu
filmde. Kiz Kardesler ve Kurak Giinler filmlerinde de durum benzer minvalde
ilerlemektedir. Tasradaki yoksulluk, toplumsal cinsiyet, iktidar iliskileri her iki
filmde hakikatten kopmayan bir nitelikte ele alinmaktadir. Dolayisiyla Emin
Alper, alegorik anlatimla toplumsal yasamin analizini sinematografiye aktaran,
merkeze insani alan bununla birlikte hakikat ile sinema arasinda gii¢lii diyalog

olusturan filmlere imza atmustir.

Hakikat ve sanat arasindaki iliski, sanat niteligi tasiyan eserlerde
kurulabilmektedir. Sanat niteligi olmayan eserlerde bu iliski sorunlu olmaktadir.
Sanat ve hakikat tartismasinda es gecilmeyecek alan su ki sanat eseri, hakikatten
koparak fetislesmektedir. Fetislesme, ticari metaya doniistirme ve simgesel
degeri azaltmakla sanat eserinin hakikat ile olan bagmi zayiflatmaktadir
(Aydogan, 2019, s. 83). Sanat eseri insana ve diinyasina dair hakikati/hakikatleri
icinde barindirmaktadir. Eserle kurulan iligki bu hakikatlerin ortaya ¢ikmasini ve

zenginlesmesini saglamaktadir.
1.2.4 Degerlendirme

Insanin gergege, hakikate ve dogrulara ulasmasinda sanat, bilim ile birlikte
onemli bir rol oynamaktadir. Bu anlamda sanat, insanin hakikatlere ulasmasinda,
hakikati kesfetmesinde Onemli bir cergceve sunar. Bu gerceve, Aristoteles’in
tragedyadaki “ac1” ve “korku” duygulariyla hakikate giden insana yol
gostermesinde bulunmaktadir. Bu gergevede Benjamin’in alegorik okumasi ile
sanat eserinde mitleri asan hakikati gérmek miimkiin. Ayrica Heidegger’de “0zli
diistinim” ile kisinin sanat eseriyle kendine olan yolculugunda da bu gerceveyi
gormekteyiz. Bununla birlikte yaptig1 filmlerde insan1 merkeze koyan, sinemay1

insanin kendisine yolculugu olarak goren, filmleriyle bu yolculugu somutlastiran

Tarkovsky’nin eserlerinde, hakikatin yolculuguna tanik olmaktayiz. Dolayisiyla
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sanat eseri, insanin kendine yolculugunda, diinyay1 kesfinde, kendini anlama ve
tamma siirecinde kilavuz olma o6zelli§i barindirmaktadir. insana kendisini
yakinlagtiran hakikatlere ulasimini saglayan sanat, insana entelektiiel haz
vermektedir. Fakat burada unutulmamasi gereken Onemli durum ise sanat
eserindeki hakikat insana agik olarak sunulmamaktadir. Sanattaki hakikate
ulagmak i¢in insanin eyleme gegmesi gerekmektedir. Benjamin’in alegorik
okumasi, Heidegger’in 6zlii disiindmi, Tarkovsky’nin film c¢ekmesi buna
ornektir. Bu baglamda sanat, eylemde bulunan insana hakikatlerle yliz ylze gelme
olanagi vermektedir. Heidegger’in deyimiyle hakikatlere dair diinyay:
sunmaktadir. Sinema sanati dogrultusunda bakildiginda sanat ve hakikat iliskisi
sinema sanatinin anlam bulmasinda 6énem arz etmektedir. Bu baglamda Emin
Alper’in inceledigimiz dort filmi hakikatin sinematografik anlamda sinema ile
diyalog kurmasina aracilik etmektedir. Dolayisiyla sanat ya da 6zel olarak sinema
sanatin1 hakikatin ortaya ¢ikmasinda arag olarak gorebilmekteyiz. Insan1 merkeze
almayan, insani nitelikten yoksun, bu amactan uzak olan eserlerin bu yolda arac

olmasi miimkiin degildir.
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1.3 Hegemonya

Sinema konusunda O6nemli kavramlardan biri de hegemonyadir.
Hegemonya, kapitalizmin toplumsal ve siyasal alanda doniisiimlerini agiklamak
tizere onemli bir alana karsilik gelmektedir. Kavrami sosyal bilimlere kazandiran
Gramsci olmamakla birlikte kavramin ayaklarinin yere basmasini saglayan kisi
Gramsci’dir. Gramsci tarafindan hegemonyanin derinligine analiz edilmesi ve
kavramin netlesmesi hegemonyanin onunla anilan bir kavram halini almasini
saglamistir. Bu calismada sinema ve ideoloji arasindaki iliski agiklanirken
hegemonya kavramina da ayri bir baslik ag¢ilmasinin nedeni ideoloji ve
hegemonya arasindaki iligkinin dnemidir. Zira ideoloji kavramin1 hegemonya
kavramini anmadan agiklamak eksik bir anlatiya neden olmaktadir. Bu dogrultuda
ideoloji ve hegemonya kavramlarinin varlik alanlarmin beraber tanimlanmasi
O6nem tasimaktadir. Kavram Gramsci paralelinde diisiinuldiigiinde ideoloji ve
hegemonya analizi yakinen Kkurulmaktadir. Gramsci’ye gore ideoloji
hegemonyay1 kuran, onu yikan, onun yerine bagska hegemonya kurabilecek bir
yapi1 olarak tanimlanmaktadir (Gramsci, 2018, s. 238). Dolayisiyla ideolojinin
daha kapsamli tartisilmasi i¢in hegemonya kavramina dair agiklamalarin

yapilmasi1 6nem arz etmektedir.

Bu bolimde hegemonya kavraminin agiklanmasinin  yanisira
hegemonyanin insasinda onemli yeri olan sivil toplum kavramina da yer
verilecektir. Gramsci’nin hegemonya kavraminin yanisira politik toplum kavrami
ve hegemonya ile ideoloji arasindaki iliski bu c¢alismada yer bulmaktadir. Bu
boliimde ayrica sinema sanatinin hegemonya ve ideoloji kavramlari gergevesinde

durdugu yer aciklanmaktadir.
1.3.1 Hegemonya- ideoloji

Sosyal bir varlik olan bireyin toplumsallasma kosullar1 yasadigi
cografyada yapilar ile kurdugu iligski sonrasinda belirlenmektedir. Bireyin bilinci
Althusser’e gore bu yapilar sonrasinda sekillenmektedir. Ailede baslayan siirec,
okul, din gibi kurumlarla devam etmekte ve birey yasadigi cografyada en
nihayetinde devleti tanimaya baglamaktadir. Dolayisiyla devletin organize ettigi
tiim kurumlar bireyin toplumsal yasamdaki insa silirecinde rol almaktadir. Bu
sebeple Gramsci hegemonya kavraminin ¢ergevesini gizerken ekseriyetle devlet

ile olan iligkiselligini vurgulamaktadir. Gramsci’ ye gore devlet hem politik
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toplumu hem de sivil toplumu kapsamaktadir. Ona gore “Devlet zorlayici giice
biiriinmiis hegemonyadir” (Ozbek, 2000, s. 121). Dolayisiyla devlet, bireyin
dogumundan oSliimiine kadar etrafinda olusan politik, kiiltiirel, ahlaki yapilarin
hepsine hakim olmaktadir. Egemen siyasal gli¢, devlete sahip olmakla birlikte bu

yapilara da dolayli olarak hakim olmaktadir.

Birey, kurumlarin olusturdugu “diizen” dogrultusunda yasamina devam
etmekle birlikte bu kurumlari hem ortiik olarak tanimakta hem de acik bir sekilde
bu kurumlarla karsi karsiya kalmaktadir. Ciinkii bu kurumlar, genel anlamda
devlet aygitinin siirekliligini saglamaya calisan alanlara karsilik gelmektedir.
Birey, toplumsal yasamda ig¢inde dogdugu, biiylidigi kiiltiirel yapida bunu
O0grenmekte, sonrasinda devletin bazi kurumlart ile somut olarak
karsilagsmaktadir. Althusser’e gére hemen hemen her toplumda ailenin, okulun,
din kurumunun, hukuk kurumlarinin, yazili ve sézIlii basinin bireyin sosyal ve
kiiltiirel yasami i¢in iistlendigi rol buna benzerdir. Bireye yapilar tarafindan
kodlar verilerek egemenin siirekliligi nesiller boyunca saglanmaktadir. Ailede
anne babanin sahip oldugu rol, dini kurumlarda gorevli kisilerin verdikleri vaaz,
okullarda 6gretmenlerin verdigi egitim, radyo ve televizyon kanallarinda verilen
haber, genel anlamda egemen siifin devlet eliyle siirekliligini saglamak icin arag
olarak kullandigi kurumlara doniisebilmektedir (Althusser, 2000, s. 43).
Gramsci’nin ideoloji paralelinde tanimladigi hegemonyanin olusumu bu
dogrultudadir. Clinkii Gramsci hegemonya kavramini bu toplumsal yasam i¢inde
gelistirmektedir. Hegemonya bireyin i¢inde bulundugu toplumsal yasamda
egemen siyasi diisiincenin kiiltiirel ve ahlaki kodlarla bireye “riza” yoluyla
verilmesi olarak tanimlanmaktadir (Gramsci, 2018, s. 239). Birey dogumdan
itibaren bulundugu her toplumsal kurumda bu kodlarla iligki saglamaktadir. Bu
kodlar ile birey bazen ortiik bazen de ¢iplak bir sekilde hegemonya alaninda
ideoloji ile inga edilmektedir.

Onceki boliimde ideoloji kavramini agiklarken, Althusser’in DIA ve DBA
soyutlamalarindan yola ¢ikarak agikladigimiz ideolojik Oriintii ile hegemonya
kavraminin toplumsal alandaki ¢akigsmasini burada da gérebilmekteyiz. Devlet,
toplum, siyasal yapi iiggeninde bireyin icinde yasadigi atmosferin daha iyi
gortlmesi ve yeterli bir anlamlandirmanin yapilmasi i¢in bu iki soyutlamanin

anlasilmasi 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte egemen siyasal iktidarin arzu
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ettigi sivil ve politik toplum, toplumsal kurumlarin ideolojik aragsalliginda
hegemonyaya doniismektedir. Hegemonyanin olusumunda ideolojinin 6nemine
vurgu yapan Gramsci, ideolojinin, insanlarin kendi konumlarini olusturduklari ve
biling kazandiklar1 dolayisiyla kitlelerin orgiitlendigi alana karsilik geldigini
belirtmektedir. Maddi gucler ile ideoloji iliskisinin bigim-igerik iliskisi
cercevesinde oldugunu ifade eden Gramsci, maddi gugclerin icerik, ideolojinin ise

bi¢imi olusturdugunu sdylemektedir (Gramsci, 2018, s. 243).
1.3.2 Siyasal Bir Kavram Olarak Hegemonya

Althusser ideoloji kavramini agiklarken bilincin 6nemine vurgu yapmustir.
Althusser’e gore biling, ideolojinin toplumsal yasamda hayat bulmasi ig¢in
olmazsa olmaz bir role sahiptir. Ideolojinin bireyle olan diyalogunu kuran bilincin
kendisidir. Ideoloji kavrammi ele alirken onu cagri olarak tanimlamasi,
ideolojinin biling ile olan diyalogu ile ilgilidir. Dolayisiyla Althusser ’den yola
cikarak soOylersek, ideolojiler biling sayesinde toplumsal yasamin her alanina

sirayet etmektedir.

Althusser’in ideoloji alani ile Gramsci’nin sivil toplum alani benzer bir
cerceve sunmaktadir. Egemen iktidarin siirekliligini riza yoluyla sagladig: alandir
sivil toplum. Riza, egemenin madunlar {izerinde hegemonya ile kurdugu yapinin
karsiligidir. Bu hegemonik yapinin insasi, sivil toplumdaki yapilarin ideolojik
ingas1 sonucunda meydana gelmektedir (Gramsci, 2018, s. 240). Boylece
hegemonya ve ideoloji, egemen iktidar tarafindan mesruiyet icin kullanmaktan

asla imtina edilmeyen iki alana karsilik gelmektedir.

Althusser’in ideoloji kavramini tanimlamasi ile Gramsci’nin hegemonya
kavramini tanimlamas1 benzer bir gergeve sunmaktadir. Ideoloji ile yapilar
arasmdaki iliski Althusser *de karsimiza gikmaktadir. Devletin ideolojik Aygitlari
adli eserinde Althusser, ideolojinin insanin bilinciyle olustugunu anlatirken bu
bilincin olugsmasindaki ana etkenin kamu kurumlar1 ve 6zel kurumlar eliyle
olustugunu belirtmektedir. Kamu kurumlari ve 6zel kurumlarin isimlerini ve
alanlarmi acgiklayan Althusser, aile basta olmak iizere, medya, din, okul gibi
birgok yapimin bireyin bilincindeki ideolojik alanin olugsmasinda etkili oldugunu
sOylemektedir (Althusser, 2000, s. 44). Bunun yaninda Gramsci, ideoloji ve
hegemonya kavramlarini yakin temas halinde isleyerek toplumsal ve politik

yasami anlamlandirmaya c¢alignustir. Ideolojinin yapilar yoluyla toplumsal
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yasami sekillendirdigini, dolayisiyla insana ulagtigini belirten Gramsci,
hegemonya alaninin olusmasinda ideolojinin etkililigini vurgulamaktadir.
Dolayisiyla Gramsci’nin politik ve sivil toplum soyutlamalarinin Althusser’in
DIA ve DBA’lar1 olusturmasima temel olusturan kuramsal diisiince oldugunu
sOyleyebiliriz. Devleti politik toplum ve sivil toplumun toplami olarak tanimlayan
Gramsci (Gramsci, 2018, s. 289), politik toplumun “zor” u kullanarak sivil
toplumun da “riza” y1 kullanarak etkinlestigini belirtmektedir. Hegemonya
burada, sivil toplumda rizanin insasina karsilik gelmektedir. Toplumsal yapilar,
ideolojik baglamlariyla riza olusturarak hegemonik insay1 olusturmaktadir.
Dolayistyla “riza” ve “ikna”, Gramsci tarafindan hegemonyanin merkezine alinan
kavramlardir. Gramsci, hegemonya kavramini kullanirken riza kavramindan yola
cikmaktadir ve hegemonyay1 “rizamin orgiitlenmesi” olarak tanimlamaktadir
(Gramsci, 2018, s. 373). ideoloji tarafindan kurgulanan biling, “riza” nin olusmasi
icin egemen tarafindan yapilar araciligiyla zora basvurmadan siireci
baslatmaktadir. Bu  slrecin  butlinini  Gramsci, hegemonya olarak
tanimlamaktadir (Coban, 2012, s. 6). Dolayisiyla hegemonya, egemeni ayakta

tutan ve onun egemenligini perginleyen siireci betimlemektedir.

Sonug olarak, Gramsci, hegemonyay1 yonetici sinifin egemenligini
stirdiirmesi olarak tanimlamaktadir. Hegemonik slrecte olusan riza, kiltirel,
iktisadi ve askeri alanlar yardimiyla olugmaktadir. Askeri ve iktisadi alanlar
hegemonya siirecinde aktif olarak var olsalar dahi hegemonyay1 asil olusturan
alan kdltirel alandir ve egemen iktidar mesru zeminini bu alanda birey ve
toplumla kurdugu iliski sayesinde olusturmaktadir (Coban, 2012, s. 6).
Dolayisiyla hegemonya, Gramsci’nin toplumsal yasami siniflandirirken politik ve
sivil toplum olarak ayirmasi neticesinde, sivil toplumun alanina daha ¢ok temas
etmektedir. Cunku sivil toplum, hegemonyay1 olusturan kiiltiirel ve sosyal
kodlarin var oldugu alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.3.3 Politik Toplum ve Sivil Toplum

Gramsci, politik toplum ve sivil toplum kavramlarinin agiklamalarindan
yola ¢ikarak devletin bu iki alanin toplamina esit oldugunu belirtmektedir
(Gramsci, 2018, s. 289). Politik toplum, devletin toplumsal yagami zor kullanarak
olusturdugu alana karsilik gelirken; sivil toplum, riza ve ikna ile bireyleri devletle

iligkilendiren, toplumsal yapilar aracilifiyla ideoloji baglaminda bireylerin
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devletle manevi bag kurmalarini saglayan alana karsilik gelmektedir. Devleti
tanimlarken Gramsci, devlet = sivil toplum + politik toplum denklemini kurarak
devleti “zor zirhiyla korunan hegemonya” olarak tanimlamaktadir (Gramsci,
2018, s. 289).

Alt yap1 ya da tretim iligkileri kapitalist toplumun iktisadi boyutunu
olusturmaktadir. Kapitalist devlette sermaye, iiretim iliskilerinde art1 deger i¢in
tiretim saglayarak sermayenin katmerlesmesine neden olmaktadir. Bu
katmerlesme, is¢inin daha iyi kosullarda yasamasina miisaade etmeyen payla
saglanmaktadir. Isci, art1 degerden aldig1 belirli payla yasamini idare etmekle
birlikte, her giin burjuvazinin iretim araglar igin kaldigi yerden g¢aligmasina
devam etmek icin dinlenmekte ve bu sure¢ boyle devam etmektedir. Kapitalizmde

sermaye bu dongiiniin siirmesi i¢in sinifsal miicadelesini vermektedir.

Kapitalist surecte ekonomik yapiya sahip olan smif, bu siirekliliginin
sadece ekonomik Tstiinliikle olamayacaginin farkindadir. Cilinkii bu sahiplik,
somut bir adaletsizlige isaret etmektedir. Iste bu adaletsiz iliskinin “adaletli”
olarak gorinmesi, toplumun her kesiminin ve ozellikle is¢i sinifinin bu
adaletsizlige kars1 eylemde bulunmamasi i¢in egemen sinif ayr1 bir yola
bagvurmaktadir. Bu yol, ideoloji ve hegemonya kavramlariyla anlatilan alana
karsilik gelmektedir. Egemen sinif, ideoloji araciligiyla toplumsal formasyonda
bireylerin “riza” smi almakta ve bu dogrultuda hegemonyasin1 kurmaktadir.
Toplumda var olan ekonomik esitsizlik bdylece hegemonya ile Ortiilmiis
olmaktadir. Kapitalizmin ve egemen sinifin kendi siirekliligini saglamasi ve
mesruiyetini bulmasi bu kavramlarin aragsallastirilmasiyla miimkiin olmaktadir.
Zira kapitalizm insanlik tarihinin en biiylikk ekonomik adaletsizligini
barindirmaktadir. Adaletsizlik, egemen tarafindan kurulan hegemonyanin
“madun” lar tarafindan kabul edilmesi ile mesruiyet bulmaktadir (Gramsci, 2018).
Dolayisiyla “madun” un iktidar karsisinda konumu, hegemonyanin yaninda
ideolojik insa ile olmaktadir.

Hegemonya, toplumsal yapilarin ideolojik siirecleri dogrultusunda,
Ozellikle sivil toplum alaninda iktidar tarafindan insa edilen bir slrectir.
Hegemonyanin hem iist yap1 alaninda hem de ekonomik alanda karsiligi
bulunmaktadir. Dolayisiyla hegemonya, esas olarak riza ile ortaya ¢ikan bir

stirece karsilik gelmekle birlikte iktisadi temele de sahip olmaktadir. Fakat esas
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olarak sivil toplum yapisindan beslenmektedir (Gramsci, 2018, s. 290). Gramsci
hakkinda iist yapi filozofu tanimlamasi yapilsa da alt yap1 ve {ist yap1 arasindaki
iliskisellige vurgu yapmasi Ve alt yapi ile ist yapi iliskisini diyalektik strec olarak
tanimlamas1 bu tanimlamayir bosa ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Gramsci,
toplumsal ve politik alanda alt yapinin basatligina vurgu yapsa da list yapi
unsurlariin  6nemini 1skalamamaktadir. Gramsci’nin hegemonya kavramina
doniik agiklamalarina bu paralelde bakilabilir. Dolayisiyla hegemonya igin, (st
yapidan beslenen ve sivil toplum alaninda insa edilen fakat iktisadi temel ile

iliskisi de bulunan bir kavram tanimlamasi yapilabilir.

Althusser’in DIA’s1 ile Gramsci’nin hegemonya soyutlamalar1 egemenin
toplumsal yasamdaki adaletsiz durumun nasil saglandigini bize anlatmaktadir.
Devletin ideolojik Aygitlari ile hegemonya, egemenin eliyle toplumsal yasamdaki
ozellikle ekonomik esitsizligi/adaletsizligi olagan bir durum gibi gdstermek i¢in
lizerlerine diisen gorevleri yerine getirmektedir. Ideoloji bireyin bilinglerinde bu
durumun dogal bir seyir oldugunu gostermeye ¢alismaktadir. Bu sdylem aile basta
olmak uzere, okul, din, medya gibi tum alanlarda tekrar edilmekte ve bdylece bu
kabullenme pekistirilmektedir. Benzer bir sekilde hegemonya, bu esitsizligi riza
temeline indirmeye calismaktadir. Burada riza, toplumsal yapilarin ideolojik
ingas1 sonucunda olusmaktadir. Hegemonyay: Gramsci tarafindan rizanmin
orgutlenmesi olarak tanimlanmasini belirtmistik. Iste burada ekonomik esitsizlik
ve beraberinde gelen sosyal ve kiiltiirel esitsizlik, hegemonya ile riza temeline
dayandirilmakta ve bdylece egemen smif kendi mesruiyetini saglamaktadir.
Ekonomik, sosyal, kiiltiirel esitsizlik bu soyutlamalarin toplumsal alandaki
aragsal etkisiyle riza temeline erismektedir. Boylece “madun sinif™ bu esitsizligin

mesruluguna izin vermektedir.

Hegemonya, sivil toplum alanindaki Orgiitlenmeler araciligiyla
saglanmaktadir. Hegemonya, bireylerin toplumsal yapilar ile kurduklar1 6rtik
iliski sonucunda olusan bir siirece karsilik gelmektedir. Bu alanin olmamasi,
egemen iktidarin baski aygitini devreye sokmasina neden olmaktadir. Yani
toplumsal yasamda “madun”, egemenin konumuna “riza” gostermektedir. Sivil
toplum igcinde Orgitlenmeler araciligiyla hegemonyanin saglanamamasi,

durumunda politik toplumun “zor” kullanmasi devreye girmektedir.
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1.3.4 Hegemonya ve Ideoloji iliskisi: Gramsci ve Althusser

Gramsci’de hegemonyanin insa edildigi sivil toplum ve politik toplum
arasindaki gegiskenlik ile Althusser’in DIA ve DBA’s1 arasindaki geciskenlik
benzer bir dogrultu olusturmaktadir. ideolojik yapilanma ve baski aygitlarmin
Althusser ’de karsimiza ¢iktig1 sekliyle Gramsci’de de sivil toplum ve politik

toplum soyutlamalar1 bulunmaktadir.

Hegemonya sivil toplumdan aldig: giicle ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal
yapilarin ideolojik ¢ercevede bireylere ulasmasi, egemen iktidarin istedigi
davraniglarin toplumda yayilmasi, toplumu egemen gic icin arzu edilen hale
getirmektedir. Hegemonya, egemen igin “riza” ve “ikna” ile olugsmakta, bunun
olmamast durumunda egemen gu¢ “zor” a bagvurmaktadir. Tiim bu durumlar
toplumsal yasamdaki “diizen” in saglanmasi i¢in egemen gii¢ tarafindan
yapilmaktadir. Bu diizen hali iktidarin toplumdan istedigi duruma karsiliktir.
Politik toplum ve sivil toplum ile DIA ve DBA arasindaki baglanti da bu
baglamda kurulmaktadir. Althusser, DiA’larin toplumsal yapilar araciligiyla
bireylerin bilincinde egemen ideolojiyi insa ederken siirecin sekteye ugramasi
durumunda DBA’larm miidahalede bulundugu agiklamaktadir. Yani DIA genel
olarak toplumda riza ve ikna ile egemen iktidarin ideolojisini insanlara ulastiran
aracsal bir gorev edinmektedir. Ayrica Althusser DIA’larin ekseriyetle 6zel
alanda yer aldigin1 da belirtmektedir. Dolayistyla, Althusser *deki DIA, Gramsci
’deki sivil topluma karsilik gelirken, DBA ise politik topluma karsilik gelmektedir
(Ozbek, 2000, s. 144). Hegemonya da sivil toplumdan hareket etmekle birlikte

ideoloji aragsalliginda kendini var eden bir durumu ifade etmektedir.

Sonug olarak hegemonya, Gramsci ’ye gore sivil toplum alaninda inga
edilen bir surece tekabiil etmekte birlikte sivil toplum, politik toplumla birlikte
devleti olusturmaktadir. Devlet, iktidar ile politik toplumda zor kullanarak, sivil
toplumda da niza ve iknayr kullanarak toplumsal, kiiltiirel, politik birligi
saglamaktadir. Gramsci’nin bu tanimlamalarina paralel olarak Althusser ideolojik
inga siireglerinin de benzer siireglerden gegtigini sdylemektedir. Dolayisiyla
Gramsci nin sivil toplum ve politik toplum tanimlamalari ile Althusser’in DIA ve
DBA soyutlamalar1 toplumsal, kiiltiirel ve politik alandaki anlamlandirmalar
benzer dogrultudadir. Bu c¢aligmanin ana konusu olan sinema sanatinin
hegemonya ve ideoloji paralelinde igerik analizi bu dogrultudadir. Calismada ana
eksen olarak varsaydigimiz ideolojinin tim filmlerde oldugu fikri, bu iki
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kavramin toplumsal karsilig1 ile agiklanmaktadir. Gramsci ve Althusser’den yola
cikarak bu konuda son sz olarak denilebilir ki; toplumsal kurumlar ideoloji
aractyla bireylerin bilin¢lerinin ingasinda rol oynamaktadir. Bu insa toplumsal,
politik ve kiiltiirel alanda hegemonya olusturmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal
yasam1 konu edinen sinema filmleri politik kaygi tagimasalarda, insana dair
konular1 perdeye aktarmalarindan sebep hegemonyanin alanina dahil olurlar.

1.3.5 Bir Hegemonya Araci Olarak Sinema

Sinema, Lumiére Kardesler’den bu yana insanlarin doga ile kurdugu
iliskiyi perdeye yansitmaktadir. Sinema filmi, senaryo, yénetmen, oyuncular ve
teknik ekip olmak tizere bir ¢ok insanin ekip olarak ortaya ¢ikardigi bir eserdir.
Filmin senaryo asamasi yaraticinin bilincinin iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Benzer sekilde filmin, yonetmenlik, kurgu ve montaj durumlarida insan bilincinin
mudahalesi sonrasinda olugsmaktadir. Dolayisiyla sinema seyircisine ulagan film
yaraticilarinin bilingleri dogrultusunda olusmaktadir. Sinema filmleri, ortaya
ciktig1 toplumsal yasamda var olan teknik, ideolojik, kiiltiirel, toplumsal yapilarin
etkisinde ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema filmi, ortaya ¢iktig1 iilkede var olan toplumsal iliskilerin
disavurumu olabilmektedir. Bu iliskiler, egemen siyasal yapinin sivil ve politik
toplumda olusturdugu hegemonya oOzelliklerini tasimakla birlikte, bireyin
bilincine sirayet eden ideolojinin yansimasi da olabilmektedir. Bununla birlikte
genel anlamda sanat, 6zel olarak sinema, hem ideoloji hem de hegemonya
alanlarmin ikili yapisina ev sahipligi yapmaktadir. Sinema egemenin kendi
ideolojisini pekistirdigi bir alan olmanin yanisira egemenin ideolojisinin ingasina
muhalif eylemleri de kapsamaktadir. Dolayisiyla hakikatle bagini koparmayan ve
sanat niteligi tasiyan sinema tirlinleri, seyirciye hakikat dogrultusunda toplumsal

yapiy1 anlama yolu sunmaktadir.
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IKINCi BOLUM

2. EMIN ALPER SINEMASI

Emin Alper, 2012 yilinda vizyona giren Tepenin Ardi filmi ile sinema
diinyasina adim atmistir. Tepenin Ardi’n1 2015 yilinda Abluka, 2019 yilinda
Kiz Kardesler ve son olarak 2022 yilinda vizyona giren Kurak Glnler filmi
takip etmistir. Tepenin Ardi1 filminden Kurak Glnler filmine kadar seyirciye
ulagan dort filmde de yasadigimiz cografyadaki toplumsal sorunlar yer
almaktadir. Tepenin Ardi filminde Otekilik konusunu ana hatta isleyen
yonetmen ayrica hegemonik hal alan erkekligi ve toplumsal cinsiyet sorununa
da deginmektedir. Abluka filminde Alper’in Tiirkiye’nin politik sahasi ile daha
yakin temas kurduguna tanik olunmaktadir. 2015 yilinda tilkemizde birgok ilde
bombal1 saldirilar olmus ve bazi iller devletin glvenlik ekiplerince ablukaya
alinmigtir. Emin Alper, yasanan bu olaylardan 6nce Abluka filminde
Istanbul’da polis tarafindan ablukaya alinan bir mahalledeki yasami konu
edinmistir. Ablukaya alinmig bu mahalle gokdelenlerin arasinda sikisan bir
gecekondu mahallesidir. Emin Alper, Abluka filmi ile ablukay1 hem diiz hem
de metaforik anlamda konu edinmektedir. 2019 yilinda ¢ekilen Kiz Kardesler
filminde Emin Alper sahneyi kadmnlara birakmistir. Beslemelik konusunu
merkeze alan film, tasradaki toplumsal esitsizlige kameray1 gevirmistir. Film,
toplumsal esitsizlik konusunun yanisira, toplumsal cinsiyet, ataerkillik ve
satatu tahakkimii olmak (izere birgok konuya yer vermektedir. 2022 yilinda
perdeye yansiyan Kurak Giinler ise Alper’in son filmidir. Anadolu’da bir tagra
kasabasinda gegen film, nepotizm, kuraklik sorunu ve toplumsal cinsiyet gibi

konular tzerinde durmaktadir.

2.1 Tepenin Ardi
2.1.1 Kunye

YoOnetmen: Emin Alper
Senaryo: Emin Alper

Oyuncular: Tamer Levent, Reha Ozcan, Mehmet Ozgiir, Berk Hakman,

Banu Fotocan, Furkan Berk Kiran

Vizyona Girdigi Tarih: 2012
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Tur: Dram

Yapimcilar: Seyfi Teoman, Emin Alper, Enis K&stepen

Ulke: Turkiye, Yunanistan

2.1.2 Filmin Konusu

Aralik 2012 yilinda Tiirkiye’de vizyona giren Tepenin Ardi, Emin
Alper’in ilk sinema filmidir. Emin Alper doksanlar sonrasinda Tiirkiye
sinemasinda kamerasini toplumsal yasama ceviren az sayidaki yonetmen arasina
bu film ile ge¢mistir. Tepenin Ardi, yonetmenin ilk filmi olmasina ragmen

sinematografik baglamda i¢ tutarliliga sahip 6nemli bir filmdir.

Film, yonetmen Emin Alper’in memleketi olan Karaman’in Ermenek
ilgesine bagl bir yaylada ¢ekilmistir. Film, orman isletmesinden emekli olduktan
sonra babadan kalma arazide yasamaya baslayan Faik Aga’nin hikayesini
merkezine almaktadir. Faik Aga burada, ortak¢ist Mehmet, Mehmet’in ¢ocuklari
Aliye, Silleyman ve Ortak¢t Mehmet’in esi Meryem ile yasamaktadir. Faik
Aga’nin oglu emekli edebiyat 6gretmeni Nusret, ogullar1 Zafer ve Caner ile babasi
Faik Aga’yi ziyaret icin yaylaya gelirler. Film bu ailenin bir gunliik hikayesini
anlatmaktadir. Filmin temel meselesi, topragin kadim sahipleri Yoriklerle,
topraga hukuki olarak sahip olan Faik Aga’nin karsilag(a)ma(ma)st ve miilkiyet
iizerinden ¢atismasidir (fleri & U. Ceren Unlii, 2013).

2.1.3 Filmin Karakterleri

Faik Aga (Tamer Levent): Filmin ana karakteri olarak Faik Aga’da
hegemonik erkeklik hali, iktidarin tasradaki temsili ve toplumsal yasama sirayet
eden paternalist anlayis goOrilmektedir. Devletin ideolojik aygit olarak
aragsallastirdigi aile kurumunun iktidarin istedigi minvalde nasil insa edildigi ve
kiiltiirel alanda nasil siirekli hale geldigi bu karakterde gortlmektedir. Faik Aga
filmde, hem aile aygitinin insa ettigi ideolojinin hem de toplumsal cinsiyet
baglaminda erkegin hegemonyasinin karsiligidir. Faik Aga’nin ¢iftlikte
olusturdugu durum, hakikatin mitlestirildigi, devlet aygitinin istedigi ideolojik
zeminin hegemonik anlamda olusturdugu mikro bir kosmos olarak tanimlanabilir.

Ortak¢t Mehmet (Mehmet Ozg(ir): Faik Aga’nin ¢iftliginde ailesiyle birlikte
yasayan Ve Faik Aga tarafindan kisiligi yok sayilan, hirsini, 6fkesini Faik Aga’nin

kavak fidelerinden alan kisi olarak taniriz Ortak¢rt Mehmet’i.
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Meryem (Banu Fotocan): Meryem, Faik Aga’nin hegemonik erkeklik
ingasinda kadinin yerini temsil etmektedir. Film boyunca evin i¢inde gérdiigiimiiz

Meryem, filmin sonunda erkekleri sulha ¢agirsa da ¢agrisina karsilik verilmez.

Aliye (Sevval Kus): Meryem’in kiiciik kizi Aliye, heniliz hakikatin
carpitilmasina ugramamis, gercekleri gilin yiiziine ¢ikaran kisidir. Ortakel

Mehmet’in ve ailesinin Y 6riik oldugunu seyirciye sdyleyendir.

Stleyman (Sulo) (Sercan Gilimiis): Ortakgr Mehmet’in ogludur Stleyman.
Faik Aga, Faik Aga’nin oglu Nusret ve torunu Caner’in ona ve ailesine karsi
olumsuz davraniglarii gorse de tepkisini gizli veren ve filmin sonunda Faik

Aga’nin iktidarina itaat eden karakter olarak gormekteyiz Stileyman’t.

Nusret (Reha Ozcan): Faik Aga’nin emekli edebiyat dgretmeni oglu Nusret,
ciftlige ogullar1 Caner ve Zafer ile gelir. Babasinin ¢iftlikteki iktidarina romantik
reflekslerle karsi ¢iksa da giinlin sonunda babasinin arkasinda saf tutar. Meryem
ile iligkisi ¢iftlikteki insa edilen hegemonik erkekligin siirekliligine atif gibidir.

Caner (Furkan Berk Kiran): Nusret’in kii¢iik oglu Caner’l, dedesi Faik
Aga’ya 0zenen bir karakter olarak gormekteyiz. Yasadigi anlagsmazlik sonrasinda

Sulo, Caner’in Faik Aga’nin torunu olmasi nedeniyle ona karsi geri adim atar.

Zafer (Berk Hakman): Nusret’in biiyiik oglu. Askerden yeni donmiis ve
askerde yasadiklarinin agirhigr altinda ezilen bir karakter olarak perdeye
yansimaktadir.

2.1.4 Filme Dair

Tepenin Ardi, bir ailenin giinliik yasantisindan yola ¢ikarak, giindelik
yasama sirayet eden politikanin sinematografik analizi olarak tanimlanabilir.
Politik olanin insan yagaminin her alaninda oldugu bilgisine katki saglayan
giindelik yasamin, bunu ortik olsa da barindirdigini dogrulayan igerige sahiptir.
Dolayisiyla Tepenin Ardi, giindelik yasamin politik tarafina sinemanin tuttugu
kameranin karsiligidir. Anadolu’nun tasra kasabasina bagl bir yaylada cekilen
film, tasrada insa edilen politik bakisi tagranin giindelik hizinda yansitir. Yaylada
yasayan ailenin Yoriikler ile yasagi sorunlar dogrultusunda otekilik kavrami
vurgulanmaktadir. Faik Aga’y1 ziyarete gelen Nusret’in askerden yeni gelen
biiyilk oglu Zafer’in hayal ile gergegi karistiracak kadar zorluk c¢ekmesinde
militarizmin insan ruhuna yaptig1 tahribat vardir. Oyle ki Zafer, yaylada her yerde

askerleri gormekte, “onlar1” her gordiigiinde onlara ifade vermektedir. Faik Aga
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sahsinda ataerkillik vardir. Ayrica toplumsal insa siireci sonunda ortaya ¢ikan
hegemonik erkeklik halinin karsiligin1 da Faik Aga’da gormekteyiz. Yayladaki
tim slrecte iktidar1 kendi konumunda cisimlestirmesi, karar verici olarak var
olmasi (Anbarli, 2019) bunu dogrulamaktadir. Yaylada sadece evde yemek
pisirirken, erkege “hizmet” ederken gordiiglimiiz Meryem sahsinda toplumsal
cinsiyetin kadin ve erkek i¢in makbul gordiigi is boliimiine sahit oluruz.

2.1.5 Bir ideolojik Insa Olarak Tepenin Ardi

Ideoloji bashiginda Althusser’in ideolojik aygitlar1 agiklanirken énemli
aygitlardan birinin aile aygiti oldugu belirtilmisti. Aile, bireyin dogdugu,
toplumun kodlarmin ilk alindigi yer olmasi nedeniyle bireyin bilincinin
olusumunda 6nemli bir yer tutmaktadir. Aile, toplumun tarihsel olarak yiiklendigi
sorumlulugun sonraki gelen bireylere aktarildigi, karsilikli giivenle bu aktarimin
saglandig1 bir yer olarak tanimlanabilir. Althusser’in ideoloji kurami baglaminda
aile kurumu, toplumsal yagamin tarihselliginde egemen iktidarin hep yeniden insa
edildigi bir alan olarak gorilmektedir. Emin Alper’in Tepenin Ardi filmi aile
kurumunun insa siirecine sinematografik bakis 6zelligi tasimaktadir. Tepenin
Ardi’'nda perdeye yansiyan aile, basta ataerkillik olmak tizere, diismanlik
derecesine uzanan Gtekiligin, hegemonik bir hal alan erkeklik halinin, kadin1 6zel
alanda tutan ve onun arzu nesnesi olarak gorilmesine neden olan diisiincelerin

olustugu kurum olarak goértlmektedir.

Tepenin  Ardr filminde ailedeki iktidarin temsilinde Faik Aga
bulunmaktadir. Faik Aga babasindan kalan arazideki evinde ortak¢isit Mehmet ve
ailesi ile birlikte yasarken kendi deyimiyle “atasindan miras kalan yagam1” devam
ettirmeye calismaktadir. iktidarin sahibi Faik Aga, basta Nusret olmak iizere
ciftlikte yasayan herkese soz sOyleme hakkini kendinde bulmaktadir. Oglu
Nusret’i atalarindan kalan kiiltiirel ve ekonomik mirasi 6nemsememekle ve
Mehmet’i ¢iftligi kendisiyle paylasacak kadar yeterli para biriktirmemekle
elestirmektedir. Mehmet’in esi Meryem’e eger kendi karisi olsaydi ¢ocuklarinin
Silii gibi degil “daha erkek™ olacagini sdyleyerek Ortak¢r Mehmet’in oglu
Siileyman’in (Siilii) istedigi gibi olmadigimi belirtmektedir. Nusret’in ¢ocuklari
Zafer ve Caner’in iyi yetistirilmedigini, ¢iftlige daha fazla gelirlerse daha iyi
yetiseceklerini sOyler. Faik Aga hem yas olarak ¢iftlikteki herkesten biiyiik olmasi
hem de ekonomik olarak ¢iftligin sahibi olmasindan dogan gui¢le herkese s6z
sOyleme hakkin1 kendinde bulmaktadir. Aile i¢inde onun sozlerine aleni sekilde
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kars1 gelen yoktur. Ailenin Uyeleri Faik Aga’nin yaptiklarini dogru bulmasalar da,
yer yer elestirseler de nihayetinde giftlikteki hayat Faik Aga’nin istedigi minvalde
devam etmektedir. Clinku Faik Aga iktidarin ¢iftlikteki konumunun karsiligidir.

Ciftlikteki iktidar1 temsil eden Faik Aga, ciftlikteki diger insanlarin onun
eylemlerine itaat etmelerini sahip oldugu iktidar dolayimiyla kazanmaktadir.
Tepenin ardinda olduguna inanilan Vve tepenin bu tarafinda yasanan
olumsuzluklarin tek suglusu olarak gosterilen Yoriiklere karsi filmin sonunda
diismanlik seviyesine kadar artan bakis ailede Faik Aga oOnciiliiglinde insa
edilmektedir.

2.1.6 Tepenin Ardina Kars1 Kurulan Hegemonya

Film boyunca hi¢ goriinmeyen Y 6riikler filmin her aninda basta Faik Aga
olmak tiizere herkes tarafindan bilinmektedir. Ydérukler ciftlikte aile icinde
meydana gelen suglarin sumen alti edilmesini saglamaktadir. Yoérukler ailenin
i¢cinde diismanlastirilan ve suglanan kisilerin somutlagsmis durumudur. Yoriklerin
filmin higbir yerinde siddet uyguladig1 goriilmez ama onlar yine de tiim suglardan
sorumludur. Yoriiklerin diisman olarak goriilmesinin nedeni salt Faik Aga’nin
iktidartyla insa ettigi ideolojiyle tanimlanirsa eksik kalir. Ciftlikteki bireylerin
Yoruklere kars1 agiz birligi yaparcasina hizalanmasi tarihsel stirecle daha iyi
anlasilmaktadir. Faik Aga’nin bu tutumu da tarihsel siiregte toplumun kiiltiirel
kodlarma sirayet eden ve farkli olana, bizden olmayana karst kurulan
diismanlastirmaya el vermektedir. Yorukler, toplumun geneli tarafindan kabul
gorene, ogretilene, yerlesik olana, devlet aygitinin ve toplumsal formasyonun
istedigi yasam big¢imine topyekiin aykiri olmasi nedeniyle tarihsel olarak otekidir.
Dolayisiyla Faik Aga’nin Yoriiklere karsi kullandigr dil yasadigi toplumun
tarihsel kodlarinca olusturulmus dil dogrultusunda bir eylemdir. Faik Aga’nin
yasadig ciftlikte listlendigi gorev, tarihsel siirecte insa edilen kiiltiirel kodlarin
ailenin tiim bireyleri tarafindan kabul gormesini saglamaktadir. Faik Aga bunu
aile kurumunda insa edilen ideoloji dogrultusunda yapmaktadir. Aile aygitinin
inga ettigi ideolojinin islenen hegemonik siirece destek vermesiyle Faik Aga’nin
iktidar ¢iftlikteki diger bireylerde karsilik bulmaktadir. Clnki hegemonya,
yapilarin ideolojik ifas1 perspektifinde ortaya ¢ikmaktadir (Gramsci, 2018). Faik
Aga’nin c¢iflikteki hegemonyasmin hukuki, iktisadi, tarihsel ve Kkdltirel
karsiliklar1 bulunmaktadir. Garamsci’nin belirttigi tizere, “hegemonya etik-
politik olsa da ayni zamanda iktisadi de olmalidir” (Gramsci, 2018, s. 237).
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Dolayistyla hegemonya, toplumsal formasyonda bir ¢ok alandan beslenen bir
alana denk gelmektedir. Faik Aga’nin ciftlikte Yoriklere tutumu, ortakgist
Mehmet’e karst tutumu, kadin olarak Meryem’e karsi tutumu kiltirel ve politik

yapinin toplumsal yagama sirayeti sonucunda olugsmaktadir.

Faik Aga, basta Meryem olmak Uzere ciftlikteki herkese “hegemonik
erkeklik” halini yansitmaktadir. Hegemonik erkeklik, herkes hakkinda s6z
sOzleme yetkisini kendinde bulan, kani bildiren, kendini diger insanlarin tizerinde
bir gli¢ formu olarak kuran bir iktidar konumu olarak tanimlanabilir (Anbarli,
2019). Faik Aga’nin evde Meryem’le yalniz kaldiginda ona sdyledigi sozler bu
dogrultudadir: “Benim karim olsaydin Siileyman daha erkek olurdu, daha farkli
olurdu” (Alper, Teoman, & Kdostepen, Tepenin Ardi, 2012). Hem oglu Nusret’i
yetersiz gormesi hem de ortakgist Mehmet’e karsi tutumu da bu cergevededir.
Faik Aga’nin oglu Nusret’in Meryem ile yasadigi iliski hegemonik erkekligin aile
aygitiyla siireklilik kazandigina dair bulgular vermektedir. Meryem’in, kendisine
cinsel siddette bulunan Nusret’e yeterli direnci gostermemesi, Faik Aga’nin,
dolayisiyla oglunun giiciine gosterdigi zoraki rizadan kaynaklanmaktadir. Bu
baglamda ¢iftlikte kurulan hegemonyay1 toplumsal yasamin, tarihsel, kultirel ve
politik tezahiri olarak anlamlandirabiliriz.

2.1.7 Tepenin Bu Tarafindaki Hakikate Dair

Sanat eseri niteligi tasiyan filmler Tlrkiye sinemasinda hakikate dair
zengin alan agmaktalar. Ticari sinemadaki melodram, didaktizm gibi 6gelerden
arman bu filmler, yagsama dair zengin rezerv olustururlar. Sinemanin esas amacini
ve kaygisini tasiyan bu filmler, topluma dair hakikati bilmede sanatin giiclinii
seyirciye sunarlar. Bu baglamda Tepenin Ardi, igerigiyle sanati dert edinen bir

yapida ortaya ¢ikmaktadir.

Tepenin Ardi’nda topluma dair hakikat analiz edildiginde genel olarak
Faik Aga’da resmedilen iktidar tarafindan, tepenin bu tarafinda vuku bulan birgok
sorun, tepenin ardinda  bulunduklarima  inandinlldigimiz  Yoriklere
atfedilmektedir. Seyirci bu sorunlarin ¢iftlikte yasayan insanlar tarafindan ortaya
cikarildigini gérmektedir. Ornegin seyirci, Siilii’'niin kdpeginin Nusret’in oglu
Caner tarafindan oldirildiginti gormektedir. Meryem’in Nusret’in siddetine
maruz kalmas: ve Siilii tarafindan tiifekle vurulmasi perdeye yansimaktadir.

Filmin basinda Ortak¢i Mehmet’in 6fkeyle kavak fidelerini sopayla kirdigini yine
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seyirci gormektedir. Filmde bu eylemlerin tiimii tepenin ardinda yasayanlara
atfedilmektedir. Tepenin bu tarafindakiler bu suclarda yer almalarindan dolay1
Yoriiklerin suglanmasina ses ¢ikarmazlar. Filmin sonunda sugu Yoriiklere yikan

Faik Aga’nin arkasinda siralanirlar.

Bu baglamda Tepenin Ardi filmi i¢in sunu sdéylemek mumkindir:
Tepenin Ardi, hakikat glin gibi ortadayken ideolojik insa ile ortiilen bir duruma
karsihk gelmektedir. insa siireci iktidarin giftlikteki temsilcisi Faik Aga
onciiliigiinde gerceklesir. Insa, ciftlikteki tum karakterlere sirayet ettikten sonra
hegemonik duruma evrilmistir. Bu baglamda, Tepenin Ardi’nda tasranin giindelik
yasamina sirayet eden, hakikati gizleyen, ideolojiyi sabirla insa eden, iktidarin
tasradaki hegemonyasini resmeden bir sinematografi vardir. Film gulcilnd,
didaktizmden kagarak, hakikati goz ardi etmeden varetmesine borgludur.

2.1.8 Degerlendirme

Kotulik, kotu olma durumu, zarar verecek eylem ya da davranis olarak
tanimlanir (Piskiilliioglu, 2000, s. 618). Kotiluk, insan eylemi ile baska insanlara
verilen zarara karsiliktir. Tepenin Ardi’inda bir kisi ile baglayan ve sonrasinda bir
grubun diger bir grup hakkinda ortaya koydugu zarar veren davranis/davranislarin
sozlerle de pekistirildigi eylemlere tanik oluruz. Koti olma durumu, Faik Aga
nezdinde baglayan Meryem ve kizt Aliye hari¢ ailenin tim Uyelerine
dagilmaktadir. Yani buradaki kotilik sadece Faik Aga’dan yola ¢ikarak ortada
olan bir duruma karsilik gelmez. Kotiluk, hakikatin tstinin ortulerek ideolojik
inga ile kurulan hegemonyanin durumunu bize gostermektedir. Kotiiliik Faik Aga
ile baglayip Emin Alper’in belirttigi iizere ¢iftlikteki herkese yayilan kolektif bir
hal almistir’. Bu gercevede Tepenin Ardi filmi, toplumsal yasamda ortaya ¢ikan
kotiiliik durumunun giindelik yasamda nasil seyrettigini hakikatli bir dille anlatan

sinema filmi olarak Tlrkiye sinemasinda kendine yer edinmistir.

! Film hakkinda Tanil Bora Emin Alper ile yaptig1 roportajda; “kétiiliik {izerine bir film oldugunu
soyleyebilir miyiz?” diye sordugunda Emin Alper “kesinlikle, ama kolektif kotiiliik izerine bir film”
diye cevap verir (Alper, 2012).
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2.2 Abluka
2.2.1 Kiinye

Yonetmen: Emin Alper

Senaryo: Emin Alper

Oyuncular: Mehmet Ozgiir, Berkay Ates, Tiilin Ozen

Yapimet: Nadir Operli, Cem Doruk, Doruk Acar, Enis Kostepen

Muzik: Cevdet Erek

Gorlintli Yonetmeni: Adam Jandrup, Yavuz Abdulazizoglu

Sanat Yonetmeni: Ismail Durmaz

Yapim Yili: 2015

Vizyona Giris tarihi: 08 Eylul 2015

Turd: Dram

Sure: 119 dk

Ulke: Fransa, Katar, Tiirkiye

2.2.2 Filmin Konusu

Filmde yirmi yil cezaevinde kaldiktan sonra emniyetin muhbirlik teklifini
kabul etmesiyle erken saliverilen Kadir’in cezaevinden ¢iktiktan sonra ayakta
kalmak igin verdigi miicadele anlatilmaktadir. Uzun siire “igeride” kalan Kadir,
“disar1” ya ¢iktiktan sonra tek akrabasi olan kardesi Ahmet’1 bularak kendisi i¢in
“normal” olacak bir yasami insa etmeye caligmaktadir. Kadir’in bu normal
yasamini inga etmeye calistig1 siirecte filmde didaktizmden hayli uzak sekilde
ablukaya alinan bir mahalle gorilmektedir. Bu mahallede devletin zor gicini
kullanarak insanlar1 hizaya getirme ¢abasi bulunmaktadir. Emniyet yetkililerinin
yer yer karakterler lizerinde sertlesen dilleri ile DBA’nin pratik karsiligi
gorulmektedir. Mekanin gecekondu mahallesi olmasi, insanlarin yoksullugu
burada yasayan insanlarin Gtekiligine yapilmig sinematografik vurgudur. Film,
devletin ideolojik ve baski aygitlarinin toplumdaki pratik karsiligini islemektedir.
Filmde, devletin Ozellikle baski aygitlarinin emniyet yetkilileri ve cezaevleri
yoluyla bireyi ve toplumu disipline etmesi gorulmektedir. Abluka filmi, bu
baglamda DBA’nin somutlagan resmidir. Abluka’da devletin siirekliligini

korumak i¢in ideolojik insanin yaninda mesru zor giiciine de sarildigi

47



gorulmektedir. Dolayisiyla Abluka’da ideolojik insa durumunu, ideolojinin
aragsalliginda hegemonyanin toplumun iicra yerlerine ulasmasini ve hakikatin
ters ylz edilen hali 6ne ¢ikmaktadir.

2.2.3 Filmin Karakterleri

Kadir (Mehmet Ozgiir): Filmin ana karakteri olarak uzun siire cezaevinde
kaldiktan sonra muhbirlik sartiyla disariya saliverilir. Kadir, kardesi Ahmet’i

bularak “normal” bir hayat yasama timidini tagimaktadir.

Ahmet (Berkay Ates): Kadir’in kardesidir. Belediyede kopek itlaf
ekibinde gorev almaktadir. Esi, ¢cocuklarint alip onu terketmistir. Bu olaydan
sonra kendi yalnizligina siginan Ahmet’te, toplumla saglikli iletisim kuramamasi

nedeniyle yer yer paranoyaya varan davranislar gorilmektedir.

Ali (Ozan Akbaba): Ablukaya alinan mahallede Ahmet’in arkadasi olarak
taniriz. Ali, esi Meral ile birlikte emniyet ekiplerinin aradiklar1 yasadisi bir
orgutun ayeleridir.

Meral (Tulin Ozen): Ali’nin esi olan Meral filmin kadm karakteridir.
Filmde cinsiyete dair vurgular1 Ali, Kadir ve Ahmet’in Meral ile olan
iletisiminden ¢ikaririz.

2.2.4 Filme Dair

Abluka filminin vizyona girdigi tarihte Tiirkiye’nin giineydogusunda
yasanan kaos ortamina paralel bir igerik sunmasi, hakikat ile olan iligkisini
gliclendirmektedir. Bu dogrultuda filmde ablukanin metafor olarak kullanildig:
gibi diiz anlamiyla karsilik buldugunu da soyleyebiliriz. Ablukanin uygulandigi
mekandaki insan iligkilerinden yola ¢ikarak 6tekilik, yapilarin ideolojik ve baski
ornekleri, ideoloji aragsalliginda olusturulmaya calisilan hegemonik durum
filmde islenmektedir. Ayrica filmde kadin karakter olan Meral 6zelinde cinsiyete
dair hegemonik erkeklik haline de vurgu vardir.

2.2.5 Ablukaya Alinmis Toplum

Abluka filmi, Istanbul’da bir gecekondu mahallesinde ge¢mektedir.
Filmde, mahalleye giren ve ¢ikan insanlarin mahallenin etrafini saran polislerce
list aramasma maruz kaldiklarint goérmekteyiz. Mahallenin etrafinin
sarilmasindaki siddet sarmali goriinmekle birlikte ablukada kalan insanlarin
davraniglarinda kusatilmishigin verdigi zarar goézlenebilmektedir. Film genel

itibarla ablukaya alinmis mekan, buna tepki gelistiren, orgiitlenen halk ve bireysel
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olarak bu iki tarafin uzaginda kalan, ama olusan kaos yasamindan etkilenen,
paranoyaklasan bireylerin hayatlarinin resmedilmesi diizleminde hareket
etmektedir. Filmin akisinin dogrusal hareket etmemesi ve atmosferinin sisli,
soguk, karamsar, 1s1ksiz olmasi filmde gercek/hayal, distopya/gercek, alegorik
anlatim gibi 6zelliklerin iglevselligine hareket alan1 saglamistir. Dolayistyla film,
politik, sosyolojik, psikolojik, ahlaki, kiiltiirel birgok konunun tartigmasina zemin

saglayacak bir ¢er¢eve sunmaktadir.

Film, Kadir’in 20 y1l cezaevinde yattiktan sonra istihbarata ¢aligsmasi sarti
ile cezaevinden saliverilmesiyle baslar. 20 yil cezaevinde kaldiktan sonra disar1
cikan Kadir’i disarida tek akrabasi olan Ahmet’i arayip bulduktan sonra olagan
yasamina donmek isteyen biri olarak goriiriiz. Kadir, Ahmet’in vasitasiyla Meral
ve Ali ile tanisir ve onlarin list komsusu olur. Filmin ilerleyen dakikalarinda
Meral ile Ali’nin ad1 verilmeyen, emniyet teskilati tarafindan aranan bir orgiite
tiye olduklarini 6greniriz. Ahmet ise esinin ¢ocuklarini alarak onu terk etmesiyle
yalnizlasan, i¢ine kapanan Ve intiharin esigine gelen biridir. Ahmet belediyede
kopek itlaf ekibinde gorev almaktadir. Kadir yirmi yil sonra cezaevinden ¢ikip
“normal” hayata tutunmaya c¢alisirken en c¢ok Ahmet ile olan iliskisini
normallestirmeye, gecen yillardan dolay1 kardesine karsi olusan uzakligi ortadan
kaldirmaya ¢abalamaktadir. Kadir’in bu c¢abast film sonuna kadar devam
etmektedir. Bu ¢aba Kadir’in iginde bulundugu baski neticesinde Kadir i¢in bir
paranoya haline de doniisebilmektedir.

Kadir, Ahmet’in arkadaslart Meral ve Ali ile tanistiktan sonra, kardesi
Ahmet ile iligkisini onlar yardimiyla da diizeltmeye c¢alisir. Diger taraftan
Ahmet’in, Meral’in ve Ali’nin i¢inde bulunduklar farkli yasamlar1 vardir. Kadir
bir yandan iliski zeminini saglamak igin caba sarf ederken, diger yandan
cezaevinden erken ¢ikis nedeni olan muhbirlik gérevinin gereklerini aksatmamasi
ve periyodik olarak verilen talimatlara uymasi gerekmektedir. Talimatlar
esnasinda emniyet biriminde ¢alistigini anladigimiz kisiler tarafindan Kadir’e sert
ve baskict bir dille talimatlara uymasi, buna gore davranmasi hatirlatilmaktadir.
Kadir’e polis tarafindan muhbirlik i¢in yapilan baskilar, onun emniyetin istedigi
diizeyde kanit getirmemesi sebep gosterilerek yapilir. Ayrica yeterli kanit
getirmediginde tekrar cezaevine gonderilmekle tehdit edilir. Baski, tehdit

durumlart filmin sonuna dogru Kadir’in yasaminin paranoyaya doniismesinde
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etkili olmaktadir. Ahmet’in ve Kadir’in paranoya durumunun basit kisisel
psikolojik bir halde degil, toplumun politik, kiiltiirel, ahlaki karsiligindan olusan
bir son olduguna kanaat getirebiliriz. Filmin genel atmosferinde Kadir, Ahmet,
Meral ve Ali otekidir. Otekilik, ablukada her seyin politik, politik olanin da
bireysellikle ortiisen bir duruma karsilik geldigi resmedilmektedir (Bersoy, 2018).

Filmde, Kadir’in kendi istedigi yasami insa etmek istemesi sonrasinda
DBA’nin zor giiciinii ona kars1 kullanmasina taniklik ederiz. Kadir’in istedigi
yasama engel olan emniyet yetkilileri, Kadir’in DBA tarafindan ablukaya
alinmasina ve en sonunda bireyi alasagi eden politik ve toplumsal yapi icerisine
savrulmasima neden olmaktadir. Dolayisiyla filmde devlet aygitinin eliyle
edilgenlesen ve siniklesen Kadir bulunmaktadir. Ayrica farkli bir hayat yagamak

isteyen Ali ve Meral’in de amacindan uzak kaldig1 goriilmektedir.

Toplumsal yasam, filmin genel atmosferine uygun sekilde yer yer
gosterilen; sis, soguk hava, karanlik sokak metaforlariyla resmedilmektedir.
Filmin Alper tarafindan “film noir” olarak gosterilme sebebi budur. Film noir
ozellik ve toplumcu gergekci sinematografik anlayis filmin geneline sinmis
sekilde varlik kazanmaktadir. Ozetle film, kentin iginde ablukaya almnan bir
mahallede muhbirlige mecbur birakilan Kadir’in hi¢ olan yagsamini islemektedir.
Ayrica filmde, yasamdan kopan ve disarida oldiirdiigii sokak kopeklerinden
birinin dostluguna siginan Ahmet’in yagsamini gérmekteyiz. Filmde daha iyi bir
yagsam umudu ile yola ¢ikan Meral ve Ali’nin umudunun bittigini gormekteyiz.
Kisaca Abluka, devletin ideolojik olarak 6zellikle medya aygiti ile toplumdaki
sorunlar1 ortbas ettigi ve hakikati gizledigi bir filmdir.

2.2.6 Bir Alegori Olarak Abluka

Abluka; c¢evrelenmis mahalle, hayat, birey ve toplum olarak
karsimizdadir. Birey, olmasi gereken ile olanlar arasinda sikisan, yalnizliginda
karanlhiga siiriiklenen durumdadir. Film, dolayl olarak bu durumu akseden bir
atmosfere sahiptir. Filmin alegorik yapis1 yasadigimiz toplumsal, politik, kiiltiirel
hayata dair bircok ipucu sunmaktadir. Filmde devletin genis g¢ergevede baski
aygitlarin1 kullanarak toplumsal ve bireysel baski olusturmasi iki farkli birey
profilini ortaya c¢ikarmaktadir. Gizli sekilde orgiitlenen birey, ayn1 zamanda
zihinsel olarak paranoyaklasan ve sinen Ozneyi yaratmaktadir (Bersoy, 2018).

Film karakterlerinin yasadigi paranoya, i¢ine sinmislik, umutsuzluk hali,
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yasadigimiz iilkede ve diinyada hepimizin hemhal oldugu baski durumunu dile
getirmektedir. Kadir, abluka altinda olan mahallede ¢oplerde bomba yapiminda
kullanilan ya da kullanilma ihtimali olan maddeleri, esyalar1 arayarak devletin
ablukadaki teroristleri ortadan kaldirma stratejisine katki sunmaktadir. Kadir
devlet tarafindan teroristleri yakalamak icin kullanilmakta, Ahmet ablukadaki
sahipsiz kopeklerin belediye tarafindan tiifekle oldiiriilerek toplanmasini ya da
“temizlenmesini” saglamaktadir (Bersoy, 2018). Dolayisiyla her iki kardes farkli
iktidar yapilarimin talimatlar1 dogrultusunda toplumsal yasamin, egemenin
istekleri dogrultusunda sekillenmesi igin aracilik gorevi iistlenmektedirler. Her iki
kardesin yaptig1 isler arasinda kurulan baglant1 alegorik okumada ortaya
cikmaktadir: Kopegin ve terdristin “temizligi”.

Ablukanin ikili anlamda kullanilmast, filmin alegorik yapisini giiclendiren
bir 6gedir. Film basladiginda ablukay1 gergek anlamda goriiriiz, fakat filmin
ilerlemesiyle ablukanin diiz anlaminin yaninda zihinsel karsiligini da gérmekteyiz
(Gin, 2016). Kadir’in yasadigi hayal ve gergeklik arasinda gel-gitleri ablukanin
eseridir. Yan1 sira Ahmet’in paranoyaklagan durumu, eve kapanmasi, sadece
kopegi ile iletisimde olmasi ve disariya kendini kapatmasi durumu da ayni
ablukanin {iriiniidiir. Politik yapinin bask1 ve ideolojik aracglarla ortaya ¢ikardig:
zihinsel ablukalara 6rnektir iki kardesin yasadiklari. Yasananlar Emin Alper’in
sinemadan beklentisi dogrultusunda ilerler; “iyi film, elestirel, sorgulayici ve
zaman zaman rahatsiz edici filmdir” (YUksel, 2016, s. 513).

Alper’in Abluka’s1 Tepenin Ardi gibi giincel politik hikayesi devam eden

sorunlara isaret etmektedir. Yonetmenin bir soyleside belirttigi tizere;

“Yakin tarih benim hayal diinyama damgasint vurmus ve neredeyse diis
diinyami belirlemis olmasi ile tayin edici bir 6nemde her seyden once. Bir hikdye
anlatmaya koyuldugum zaman, toplumsal ve siyasal hayatimizin travmalari ve
stkintilart kendiliginden bu hikdyelerde boy veriyor. Bazen canimi ¢ok yakan bir
mesele beni motive ediyor bir hikdye taslagina baslamakta. Ama ¢ogu zaman
derdim politik ya da toplumsal bir hikaye anlatmak olmasa da hikdye gelisirken,
karakterler ete kemige biiriiniirken yakin gecmisin ve siyasetin golgesi

kendiliginden diigiiyor hikdayenin tizerine” (Yuksel, 2016, s. 513).
Dolayisiyla Tepenin Ardi ve sonrasinda Abluka ile Emin Alper, yasadigi

donemin, cografyanin ve diinyanin insani uzak tutan, sindiren, yoksullastiran,
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adaletsizlige maruz birakan, devletin baski ve ideolojik araglari ile aragsallastiran
Ozelligini filmin genel atmosferine sindirerek yansitmaktadir. Filmin
karamsarligi, los hali, bogucu, sisli gorintileri bunu desteklemektedir.
Dolayisiyla film, toplumsal yasamin disa vurumu Ve sinema hikayesine

doniisiimii olarak karsimizdadir?,

Film dogrusal bir sirecte ilerlememekte ve zaman bir ileri bir geri alinarak
yansitilmaktadir. Toplumdaki siddetin bireye aksedilen tarafi zamanin dogrusal
olmayan tarafi ile seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Zamanin ileri geri gitmesi,
Kadir’in ve Ahmet’in zaman i¢inde girdigi paranoya sarmali baglantili bir hal ile
sinematografinin i¢ine sindirilmistir. Bireyin caresizligi, toplumun politik
kusatilmasi, egemenin her yerde bireyi ve toplumu gozetleyen eylemi, gidisata
kars1 eylemde bulunan Ali ve Meral’in kolluk kuvvetleri tarafindan yakalanmasi,
kopeklerin 6ldiirtilmesi, medyanin kdpek dliimlerini bilingli bir sekilde gizlemesi,
emniyet mensubu polislerin Ahmet ve Kadir’e psikolojik ve sozel siddetleri,
filmin genel havasinin sisli, karanlik, soguk olarak verilmesi, Abluka *nin insani
sindiren, edilgenlestiren, etkisiz hale getiren 6zelligi sinemanin giiciiyle karsimiza
¢ikmaktadir. Ozetle Alper, Abluka’da insanin yasadigimiz iilkede yaraticiligina
set ceken ve birbirinden farkli durumlarini aynilagtirmaya galisan devletin baski
ve ideolojik araglarini sinemasal diizlemde anlatmaya ¢aba harcamaktadir. Bunu
yaparken de edebi ve gergekgi bir sinema dili kullanmaktadir.

2.2.7 Devletin Baski Aygit1 Olarak Abluka

Althuser’e gore ideoloji, toplumsal yapilar araciligiyla bireylerin
bilin¢lerinin insa siireci olarak tanimlanmaktadir. Devletin ideolojik aygitinin
bireyin bilincine dogrudan ve ortiik sekilde etki etmesi sebebiyle egemen, kendi
isteklerini devletin kapasitesini olusturan yapilar araciligi ile insanlara
ulastirmaktadir. Abluka; ideoloji, biling, yapilar ve egemenin isteklerinin bireyde
ve toplumda karsiligin1 bulmasini saglayan aracilar ¢ergevesinde dnemli bir yerde
durmaktadir. Filmin bir¢ok sahnesinde devletin ideolojik aygitlarinin karsiliklar:
gorulmektedir. Kadir’in cezaevinden ¢ikis sahnesinde, mahallede olusturulan
ablukada, Ahmet’in kopekleri itlaf etmesinde ideolojik ve baski aygitlarinin izleri

bulunmaktadir. Mahallenin ablukaya alinmasi sonrasinda mahalleden ¢ikan

2 Emin Alper’in bir sdyleside Alman digsavurumculuktan, film noir lardan beslendigini soylemesi de
bu kanimizi giiglendirmektedir (Yuksel, 2016, s. 514).
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araglarin tek tek aranmasinda, insanlari bu aranma siirecine “ses ¢ikarmadan”
“riza” gostermelerinde hegemonyanin ingasi1 gorulmektedir. Kadir’in ¢oplerden
tehlikeli madde aramasi sirasinda etrafindaki insanlara siipheli bakmasinda,
polislerin Ahmet ve Kadir’e kars1 sert usluplarinda egemen iktidarin ideolojik
ingas1 bulunmaktadir. Nihayetinde Kadir ve Ahmet’in paranoyaklasan tutumlarini
devletin baski ve ideolojik aygitlarinin bireyde olusturdugu patolojik hal olarak
okumaktayiz. Dolayisiyla “zihinsel anlamda kurulan ablukanin” (Gun, 2016, s.
109) bireyde olusturdugu tahribat Abluka’da resmedilmektedir.

Kadir’in cezaevinden sartli tahliyesinin de ideolojik karsiligi vardir.
Cezaevinden ¢ikis asamalart devletin baski aygitlarinin  karsiligi olarak
resmedilir. Cezaevi kapilarindan teker teker geg¢mesi, baski aygitlarinin
katmerligine ornektir. Cezaevindeki 1siklarin tepeden ve eksik olarak verilmesi,
karanlik bir ortam olarak gosterilmesi, demir kapilarin art arda agildiktan sonra
Kadir’in ancak disariya ¢ikmasi, {ist iste demir ve kap1 seslerinin verilmesi gibi
detaylar, baski aygitinin insan1 dize getiren ve hizaya sokan gliciine atif gibidir.
Egemen sinif, baski aygiti ve ideolojik araclar/aygitlar ile toplumda hegemonik
stireglerini olusturmakta ve siirekliliklerini saglamaktadir. Filmin genel atmosferi
ideolojinin egemen tarafindan bireyler istiinde kurulmas: dolayisiyla

hegemonyanin toplumda politik ve sivil sekilde kurulmasina karsilik gelmektedir.

Filmin tiim karakterleri devletin iktidarmin farkindadir. Devlet aygiti
ozellikle baski aygitlarin1 kullanarak zihinlerde ideolojik olarak varligini
saglamistir. Ablukadaki mahalle ¢ikislarinda bekleyen giivenlik araglarina
gelindiginde araglardaki insanlarin birer birer aranmasi, araglardan asagiya
indirilirken bu merasime itaat etmeleri, “merasim” bittikten sonra araglarina binip
mahalleden ¢ikmalar1 ve bu durumun “normal olarak” kabul gérmeleri ideolojik
araclarin zihinlerde olusturdugu hegemonyaya karsiliktir. Dolayisiyla bireysel
anlamda ideolojinin bilinglerdeki insas1 islenmektedir. Kadir’in ¢oplerden yeterli
(istenilen kadar) ipucu bulmadigini syleyen emniyet gorevlilerinin, tepe 1s1gimin
altinda Kadir’e hakaret etmeleri ya da Ahmet’in yanliglikla da olsa belediye
yoneticileri tarafindan hakarete hatta asagilanmaya maruz kalmasi sonrasinda bu
durumu sessizce kabul etmesi baski aygitinin “isini geregince yaptigia” dair

arglimani kapsamaktadir.
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Abluka altinda kalan mahalledeki “merdiven alti” yasamin insanlar
tarafindan normal karsilanmasi, filmin genel atmosferinin karanlik bir ¢ercevede
verilmesi, mahalleyi 6zellikle Ahmet kdpekleri kovalarken uzaktan beton bloklar
ve gokdelenlerle kusatilmis halde gOrinmesi  panoramik ablukay1
dogrulamaktadir. Burada ideoloji ve hegemonya ile olan baglamsal karsilik,
insanlarin bu toplumsal yasami normal olarak goérmeleri ve bu dogrultuda

hayatlarina devam etmeleridir.
2.2.8 Degerlendirme

Abluka filminde ideolojik ¢ergevede baski aygitlarinin ideolojik aygitlara
nazaran daha ¢ok kullanildig: goriilmektedir. Filmin birkag sahnesinde kopek itlaf
ekiplerinin mahalledeki kopekleri silahla vurdugu goriilmektedir. Bu olay daha
sonra haber biiltenlerinde kdpeklerin daha iyi kosullar i¢in hayvan barinaklarina
belediye ekiplerince getirildigi sekilde garpitilarak verilmektedir. Alper, buradaki
hakikatin carpitilmasin1 didaktizme kaymayacak sekilde vermeye ¢aligmaktadir.
Abluka hem gergek anlamiyla hem de zihinsel anlamiyla ideolojinin toplumun
rutininde nasil insa edildigine karsilik bir film olarak okunabilir. Toplumsal
yasamda ideolojik insa, egemenin iktidariyla olusturdugu hegemonya, ve
dolayistyla hakikatin ¢arpitilmasi toplumcu gercekei sinematografik anlayisla
perdeye yansitilmaktadir bu filmde. Dolayisiyla filmde devletin DIA ve DBA’lar1
kullanarak toplumsal yasami egemen siyasal iktidarin istegi dogrultusunda
disipline etmesi gorilmektedir. Bununla birlikte filmde, DIA’lar araciligiyla,
Ozellikle de medya aygiti ile toplumda insa edilen ideolojik hegemonyanin

kurulmasi betimlenmektedir.
2.3 Kiz Kardesler

2.3.1 Kunye
Yonetmen: Emin Alper

Senaryo: Emin Alper

Oyuncular: Cemre Ebuzziya, Ece Yuksel, Helin Kandemir, Kayhan
Acokgdz, Miifit Kayacan, Kubilay Tunger, Hilmi Ozgelik, Basak Kivileim
Ertanoglu

Yapimci: Nadir Operli, Muzaffer Yildirim

Yapim Sirketi: Liman Film, Nulook Prodocdion

Muzik: Giorgos Papaioannou, Nikos Papaioannou,
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Gorintu Yonetmeni: Emre Erkmen

Yapim Yili: 2019

Vizyona Giris tarihi: 13 Eyliil 2019

Tard: Dram

Sure: 1 saat 48 dk

Ulke: Tirkiye, Almanya, Yunanistan, Hollanda

Diinya Haklar1: The Match Factor

2.3.2 Filmin Konusu

Artvin’in Yusufeli ilgesine baglh bir kdyde ¢ekilen Kiz Kardesler filminde
¢ kiz kardesin yasadiklar1 kdyde annelerinin 6limii sonrasinda babalari
tarafindan kasabaya besleme olarak gonderilmeleri ve sonrasinda koydeki
evlerine doniisleri anlatilmaktadir.

2.3.3 Filmin Karakterleri

Reyhan (Cemre Ebuzziya): Evin en biiyiik kizi olan Reyhan ilk olarak
besleme olarak kasabaya gonderilmektedir. Daha sonra hamile kalarak baba evine
geri doner. Hamile olarak gelince kdyde “yarim akilli” olarak taninan Veysel ile
evlendirilir. Cocugu Gokhan’in, eczaci kalfasindan mi1 yoksa Necati Bey’den mi
oldugu netlik kazanmaz.

Nurhan (Ece Yuksel): Nurhan, ablast Reyhan baba evine gonderildikten
sonra onun yerine Necati Bey’lere besleme olarak gonderilen evin ortanca kizidir.
Cocuk yasinda olmasmma ragmen besleme olarak gittigi evde iki cocugun
bakiciligini iistlenir. Bakicilik yaptig1 evin kiigiik oglu Ozgiir’iin cinsel organina
verdigi korku tepkisi nedeniyle onu gece ¢ise kaldirmaz. Nurhan, gocugun
devaml altin1 1slatmasi sebep gosterilerek “baba evine” geri gonderilir.

Havva (Helin Kandemir): Kiz kardeslerin en kii¢iigiidiir. Besleme olarak
verildigi ailenin ¢ocugu oliince kdydeki evine geri gonderilir. Ablasi Nurhan,
Necati Bey’lerin evinden geri gelince onun yerine gitmek istemektedir.

Sevket (MUfit Kayacan): Kiz kardeslerin babasidir. Esi 6ldiikten sonra
ekonomik zorluklarla bas etmek i¢in kizlarini kasabadaki ailelere besleme olarak
gondermektedir.

Necati Bey (Kubilay Tuncer): Kéyde dogup biiyiiyen ve sonra doktor olan
Necati Bey, kasabada yasamaktadir. Reyhan ve Nurhan evine besleme olarak
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gonderilmistir. Filmde net olarak belirtilmese de, Reyhan’in ¢gocugunun Necati

Bey’den oldugu ima edilmektedir.

Veysel (Kayhan Ac¢ikgoz): Koyde “yarim akilli” olarak taninir. Yarim
akilli olmasindan 6tiirii besleme olarak gittigi evden hamile olarak geri gonderilen
Reyhan ile evlendirilir.

2.3.4 Filme Dair

Film, Havva’nin besleme olarak verildigi evde bakiciligini yaptigi
¢ocugun Olmesi sonrasinda kdye doniisii ile baslar. Otomobilin arka koltuguna
oturan Havva tedirgindir. Otomobil, sarp kayacli, ince uzun, stabilize, virajh
yollar1 gectikten sonra daglarla ¢evrili 1ss1z kdye ulasir. Havva geldikten kisa siire
sonra da Nurhan, Necati Bey tarafindan koye getirilir. Her iki kardes eve geldikten
sonra evde olan ablalar1 Reyhan ile hasret giderirler. Baba Sevket, Nurhan’1 kdye
getiren Necati Bey’in kdyde kalmasi i¢in muhtarla birlikte ona aksam sofra

kurarlar.

Kiz Kardesler, Anadolu’nun iicra bir kdytlinde erkeklerin kadinlarin yagam
alanlarin belirledikleri bir film olarak karsimizdadir. Kiz Kardesler, kadinlarin
kendilerine ayrilan alanlarda, kendilerine has direnis yontemleri gelistirdikleri bir
filmdir. Filmde toplumsal cinsiyet tarafindan insa edilen “hegemonik erkeklik”
vurgulanmaktadir. Film, Anadolu tasrasinda, besleme olarak kasabaya gitmeyi
kurtulus yolu olarak goren ii¢ kiz kardesin yasamini konu edinmektedir. Film,
beslemeligi konu almasindan sebep esitsizligi merkezine almaktadir. Bunun
yaninda, 6zellikle ekonomik esitsizlik tarafindan en ¢gok magdur edilen kadinlarin
konumu 6n plandadir. Dolayisiyla Kiz Kardesler, toplumsal cinsiyet esitsizligini
tagra yasaminin rutininde “hi¢ bir ticari tuzaga diismeden” (Bumin, 2019)
anlatmasi nedeniyle hakikatli olmay1 segen bir film olarak karsimizdadir.

2.3.5 Ug Nankér Kizin OyKiisii

“Size ii¢ nankor kizin dykiisiinii anlatem mi?” (Operli & Yildirim, Kiz
Kardesler, 2019). Bu soru filmde Baba Sevket tarafindan kiz kardeslere anlatilan
ve sonu bir tirli gelmeyen masalin giris climlesidir. Bu masal, toplum tarafindan
kendilerine cizilen ve itaat etmelerinin beklendigi yasama kars1 direng gelistiren
Uc¢ kiz kardesin, nankorliikle suglandigi bir masaldir. Masalin belki de en can alici
tarafi kiz kardeslerin de “masalin bazi yerlerinde kendilerini nankdrlukle

suglamalaridir. Bu durum Reyhan’in diyaloglarma goriliir. Reyhan, Necati
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Bey’lerin evine besleme olarak gonderildikten sonra geri génderilme durumu igin

kendini suglamaktadir. Reyhan sunlar1 soylemektedir:

“Ben buradan kafamda bitlen, yirtik pirtik donlan vardim o eve. Beni
Neriman (Necati Bey’in esi) cekip cevirdi. Once yikads, iizerime kiyafet aldi.
Sonra kadina benzetti. Ama ben nankorliik ettim Neriman’a. Insanoglu nankérdiir
iste. Diyecegim su, ben koyden gittigimde bitli bir Reyhan idim. O evde kendimi
kadin sandim. Yetmedi, kendimi evin hanimi sandim. Ben sonra kuzum, bir actim
goziimii, yine evindeyim. Sonra baktim karmim yavas yavag biiyiiyor. Gittim ben
kavakliga kimseye géstermeden ikina ikina dogurdum Gékhan1” (Operli &
Yildirim, Kiz Kardesler, 2019).

Boylelikle Reyhan, tasrada insa edilen ideolojik yasam paralelinde
hareket etmediginden “nankorliik” etmistir. Filmde, kadinin, kiz g¢ocugunun,
erkek ¢cocugunun, babanin, muhtarin, ablanin v.b. bir ¢ok roliin tagra yasaminda

ideolojik olarak nasil yer aldig1 anlatilmaktadir.

Beslemelik, bir toplumsal esitsizlik 6rnegi olarak filmin merkezinde yer
almaktadir. Filmin yOnetmeni Emin Alper filme dair; “ben kendi adima Kiz
Kardesler’i tasra hayatini anlatan, kdy hayatin1 resmeden bir film olarak
algilamiyorum. Genel olarak esitsizlik izerine bir film. Esitsizliklerin insan ruhu
tizerindeki yaralari tizerine bir film” (Alper, ROportaj, 2019) degerlendirmesini
yapar. Insanlarin ruhu Gzerindeki yara, esitsizligin toplumsal yapilar araciligiyla
olusturdugu mesru durum sonrasinda ortaya ¢cikmaktadir. Dolayisiyla Reyhan’in

davranigini nankorliik olarak gérmesini bu “ruh yaralanmasi” na 6rnek verebiliriz.

Nurhan’in, Necati Bey’lerin evinde maruz kaldigi olay1 da toplumsal ve
ekonomik esitsizligin yarattigi bir durum olarak tanimlayabiliriz. Clnki Nurhan,
cocuk yasta besleme olarak verilmistir. Evde ¢ocuklardan biriyle yasadig: olay
sonrasinda ebeveynlerden onu anlamalarini beklemektedir. Hatta bunun i¢in
bilerek hasta etmistir kendini. Fakat guniin sonunda Necati Bey ve Neriman
Hanim onu koydeki evine gondermislerdir.

Sonug¢ olarak gerek Reyhan’in gerek ise Nurhan’in karsilastiklari,
toplumsal, politik esitsizlik halleridir. Besleme olarak gittikleri evler, kiz
kardesler i¢in yuva degildir. Evin sahibi ya da c¢ocuklarla yasanan sorunlarda
beslemeler hakli olsalar dahi giiniin sonunda cezalandirilan yine beslemeler

olmuslardir. Dolayisiyla “beslemeler s6z konusu oldugunda statii tahakkiimii
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baskindir” (Balci, 2022). Genel kabulde Nurhan’in eve doniisii ya da Reyhan’in
hamile bir sekilde “baba evi’ne varisi, Nurhan ve Reyhan’in sugu olarak
gosterilse bile, bu suclama ve nankorliik hali, egemen siyasal iktidarin toplumsal
yapilar yoluyla insa ettigi ideolojik belirlenimlerdir.

2.3.6 Kiz Kardeslik

Kiz kardeslik, ikinci dalga feminizmin kadinlar arasindaki dayanigmasina
giic veren ideolojik temele dayanmaktadir (Serbetgi, 2013). Emin Alper filmi, kiz
kardesligin ve esitsizligin toplumsal cinsiyet baglaminda olusturdugu ideolojik
esitsizlik haline vurgu yapmaktadir. Emin Alper’in 6nceki filmleri Tepenin Ardi
(2012) ve Abluka (2015), kadin karakterlerin erkekler tarafindan kusandigi,
kadinin sesinin ¢ikmadigi, ¢iksa dahi fark edilmeyecek derecede arka planda
kaldig1 filmlerdir. Tepenin Ardi’nda Meryem, ¢iftlikte sadece evin i¢inde ev ici
emegi ile smirlandirilan ve “disariya” dair sozlerine itimat edilmeyen bir
karakterdi. Abluka’da Meral ise, Meryem’e nazaran daha s6zi dinlenen ve esi Ali
ile iliskileri daha esitlikc¢i olsa da filmin genelinde erkek cogunlugun i¢inde eriyen
kadin olarak gortinmekteydi. Dolayistyla toplumsal cinsiyetin ataerkil hali her iki
filmde islense dahi, filmin ana hattin1 olusturmamistir. Bunun yaninda Kiz
Kardesler, basrolde ti¢ kiz kardesin/kadinin oldugu bir film olarak karsimizdadir.
Toplumsal cinsiyetin ailede ve tasrada insa siirecine dair ¢ok s6zi olan bir film
olarak karsimizdadir. Filmde kadinin tasra yasamindaki konumu, beslemelik

konusu dogrultusunda filmin ana hattina alinarak iglenmistir.

Kiz kardesler kendileri i¢in sikigmiglik hissi yaratan tasra yasamindan
kacmak ve uzaklasmak istemektedirler. Tasra, onlar i¢in dar, sikisik ve tekinsiz
bir yerdir. Besleme olarak gittikleri evlerde kendi yasamlarina esit olmayan
hayatlar1 somut olarak goriirler. Tasranin kadinlar ve cocuklar i¢in yaratmis
oldugu sikismishgr dogrudan gordiiklerinden uzaga gitmek istemektedirler. Bu
nedenle film, “burasi olmasin yeter hissinden muzdarip, li¢ kiz kardesin” (Ildur,
2019) hikayesidir. Cunku “buras1” kadmin, ¢ocugun, delinin, yarim akillinin
diinyasini daraltan bir atmosfere sahiptir. “Buras1”, kadinlarin toplum tarafindan
esitsiz bir yagsama maruz birakildiklari ve buna kars1 direndiklerinde nankorliikle

suglandiklari bir yerdir.

Kiz Kardesler Reyhan, Nurhan ve Havva kendileri igin ¢ikissiz, tekinsiz

bu tasra yasaminda kendilerine has direnisler sergilemektedirler. Hem statii
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tahakkimiine hem de ataerkillige maruz kalan kiz kardesler, “dedikodu ve
intihar” (Balci, 2022) gibi direnis metotlar1 gelistirmislerdir. Tasrada kadinin
maruz kaldigr durum sadece kadina has degildir. Tekinsizlik ve c¢ikissizlik
durumunu Veysel’de de goriiriz. Veysel “yarim akilli” olmasi nedeniyle hem
erkekler hem de kadinlar i¢in 6tekidir. Veysel erkektir fakat yarim akilli olmasi
onun erkeklikten gelen iktidara sahip olmasina engeldir. Dolayisiyla ataerkilligin
gereklerinden biri, toplumun “normalinde” bir akla sahip olmaktir; Veysel ise bu
“normal akla” sahip degildir. Dolayisiyla Veysel kendi cinsiyetinin hakim
kodlarini tasimamasi nedeniyle gruptan diglanma ile karsilasmaktadir. Veysel’in
bu durumu erkekligin hegemonik ve grup dist durumudur (Anbarli, 2019). Filmde
ginln sonunda, Veysel’in iktidarin hakim kodlarinin yarattigi bu ¢ikigsizlik ve

kendisi i¢in tekin olmayan yasama kars1 bir direnis olarak intiharina sahit oluruz.

Kiz Kardesler yine belirtilmeli ki sahneyi kadinlara birakan bir filmdir.
Fakat bu sahnede yer alan kadinlar iktidar1 ellerinde bulundurmazlar. Sahne
kadmlarm iktidar tarafindan nasil savrulduklarmni géstermektedir. Iktidar kdye
gelip besleme olarak Reyhan’1 evine gétiiren ve sonra onu hamile bir halde getirip
onun yerine Nurhan’1 gétiiren Doktor Necati Bey’dir. iktidar, gece ates basinda
toplanan ve raki esliginde ii¢ kiz kardesin gelecegine karar veren muhtar, Baba
Sevket’tir. Iktidar, kiz kardeslerin yasadig1 cografyada aile kurumu basta olmak
lizere iktidarin tagra suretlerini tarihsel olarak insa eden, kadini ve c¢ocugu
gérmezden gelen ekonomik ve sosyal esitsizligi “normal” kilan devlettir; devletin
ideolojik ve baski aygitlaridir. iktidar, “tiim go¢iip gitmis kusaklarin olusturdugu
gelenek, yasayanlarin beyinlerine kabus gibi ¢okendir” (Marx’tan aktaran
Thompson, 2013). Bu nedenle filmde kadinlar sahnededir fakat iktidar onlarin
sahnesine hakim olan diisiincedir. Iktidar, onlarin alanini gizen ve onlar1 6zel

alana hapsedendir.

Sonug¢ olarak Tepenin Ardi (2012) ve Abluka’da (2015) “erkeklerin
gbziinden gosterilen” kadinlar, Kiz Kardesler’de (2019) dogrudan temsil hakki
bulmuslardir. Fakat burada da diizen erkekler tarafindan kurulmustur. Kadinlar,
erkeklerin dizeninde kendilerine ayrilan alanlarda yasamlarini siirdiiriirler
(Gilimiis, 2020). Sahnede daha cok rol alan kadinlar, evde ¢ocuk biiyiiten, yemek
yapan, camasir yikayan, evlere besleme olarak giden, erkekler gece ates basinda

raki igerken onlara meze hazirlayanlardir. Kadinlar toplumsal cinisiyet esitsizligi
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ile ideolojik olarak insa edilen sahnede, kendilerine “hak goriilen” alanlarda emek
harcayanlardir. Dolayisiyla kadinin kendi kimligini sahiplendigi, bunun igin
direndigi bir film degildir. Ozetle film, tasrada kadinin halini “somut kosullarin
somut tahlili” seklinde anlatmasindan sebep hakikatle direkt iligki saglamaktadir.

2.3.7 Bitmeyen Masal

Kiz Kardesler filminin en 6énemli sahnelerinden biri Deli Hatice’nin yerli
yersiz attigi taklalardir. Hem filmin ortalarinda hem de filmin sonunda bu
taklalara sahit olmaktayiz. Deli Hatice tarafindan yerli yersiz atilan bu taklalar
bize bitmeyen masali anlatir. Bitmeyen {i¢ nankor kizin hikayesi. Bu taklalarin
bize anlattigi, kadinin tasradaki sikisikliginin devam edecektir. Kadinlarin
besleme olarak evlere gonderilmesi devam edecektir. Kadinin tasradaki hakim
hegemonik erkeklige tabi olma hali devam edecektir. Sosyal ve ekonomik
esitsizlik ve kadinin 6zel alana hapsi bitmeyen bir masal gibi devam edecektir.
Kadinlarin, erkekler tarafindan insa edilen toplumsal yasamda nefes almak i¢in
bosluklara siginma durumlar1 devam edecektir. Ailenin, kadinlarin bu tekinsiz ve
c¢ikissiz halini insa siireci devam edecektir. Kasaba ve kentlerdeki ideoloji ile inga
edilen statii tahakkiimii devam edecektir. Tasraya sikisan ve tasradan
uzaklagamayan kadin hikayeleri devam edecektir. Dolayisiyla beslemelik devam

edecektir.

Filmin sonuna dogru Baba Sevket tarafidan kizlara anlatilan “li¢ nankor
kizin hikayesi” de bu dramin devam edecegini pekistirmektedir. Baba Sevket
“size ii¢ nankor kizin hikayesini anlatem mi?” diye sorar, Havva anlat der. Baba
Sevket tekrar; “anlat demekle olmaz, size ii¢ nankor kizin hikayesini anlatem
mi?” der. Reyhan; “aman baba baslama yine, hadi anlatacaksan anlat der”.
Baba Sevket; “aman baba, baslama yine, hadi anlatacaksan anlat demekle olmaz,
size ti¢ nankor kizin hikayesini anlatem mi?” diye tekrar sorar. Nuran hasta
yataginda ses vermeden sakin ve suskun dinler ve film biter (Operli & Yildirim,
Kiz Kardesler, 2019).

2.3.8 Degerlendirme

Kiz Kardesler, Emin Alper’in Tepenin Ardi ve Abluka filmlerinden sonra
sahneyi kadinlara biraktigi bir filmdir. Filmde, tasranin kadini smirlayan, bu
siirlamayi siirekli hale getiren ideolojik inga siireci tagra yasaminin giindelik
yasaminda sinematografik olarak resmedilmistir. Kiz Kardesler, tasranin
kendilerine olusturdugu ¢ikigsizlik durumuna karsi birbirlerine karsi miicadele
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etseler de glinlin sonunda birbirlerine omuz vererek dayanisma sergileyen iig kiz
kardesin hikayesidir. Film, erkeklerin tasradaki kadmin kimligi tizerindeki
hegemonik erkeklik durumuna ve tasranin rutinine isleyen ve iktidar tarafindan
insa edilen toplumsal cinsiyete (Anbarli, 2019) kemara tutmasindan sebep
politiktir. Film, karakterler tarafindan kabul goéren ekonomik, sosyal, kulturel
esitsizligin tasradaki insa siirecine tutulan kamera olarak tanimlanabilir. Bu kabul
durumu, basta aile olmak tizere iktidarin devletin ideolojik ve baski aygitlariyla
kurdugu insanin karsilig1 olarak anlamlandirilabilir.

Sonug olarak Kiz Kardesler’de “erkekler ne kadar acinasi, savunmasiz,
beceriksiz veya iktidarsiz olurlarsa olsunlar kiz kardesler eninde sonunda onlarin
hikayelerinde hapis kalmis durumdadirlar” (Akkartal, 2019). Dolayisiyla Kiz
Kardesler’de, beslemelik yoluyla, tasra yasaminin dinginligine sinen egemen
iktidarin toplumsal, politik ve kiiltiirel esitsizliginin insa stireci Emin Alper
tarafindan perdeye yansitilmistir. Ayrica filmin melodrama kagmamasi ve ticari
kayg1 tasimamasi hakikatli olmasini saglamistir.

2.4 Kurak Gunler

2.4.1 Kiinye
Ydnetmen: Emin Alper

Senaryo: Emin Alper

Oyuncular: Selahattin Pasali, Ekin Kog, Erol Babaoglu, Erdem Senocak,

Selin Yeninci, Kazim Sinan Demirer, Hatice Aslan, Ali Seckiner Alict
Yapimci: Nadir Operli, Kerem Catay
Yapim Sirketi: Liman Film, Ay Yapim
Muzik: Stefan Will
Goruntl Yonetmeni: Christos Karamanis
Yapim Yili: 2022
Vizyona Giris tarihi: 09 Aralik 2022
Tard: Dram
Sure: 2 saat 09 dk

Ulke: Tiirkiye, Yunanistan, Hollanda, Fransa; Hirvatistan, Almanya
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2.4.2 Filmin Konusu

Anadolu’da, bir savcinin atandigi tasra kasabasinda karsilastigi durumlari
konu edinmektedir.  Yaniklar kasabasinda goreve baslayan Savci Emre,
kendisinden once burada galisan savcinin tayin istemesi ve kisa siirede (Gazeteci
Murat’in deyimiyle apar topar) buradan ayrilmasi sebebiyle buraya atanmistir.
Yaniklar Kasabasi’nda uzun siiredir kuraklik sorunu yasanmaktadir. Yeralti
sulariin diizensiz kullanilmas: sonucunda kasabanin birkag yerinde obruklar
olusmustur. Onceki saver ve Gazeteci Murat, bu konuyu giindemde tutmak igin
miicadele edince kasabanin belediye baskani Selim Bey onlara karsi savas
acmistir. Filmde kasabaya yeni atanan ve isini kitabina uygun yapmaya caligan
Saver  Emre’nin  kasabada kemiklesen iktidar elitleriyle micadelesi
anlatilmaktadir.

2.4.3 Filmin Karakterleri

Savci Emre (Selahattin Pasali): Yaniklar Kasabasi’na yeni atanan Savci
Emre isini mevzuata gore yapmay1 segmesinden sebep kasabada basta belediye

baskan1 olmak iizere bir¢ok kisiyle catigsma yasar.

Gazeteci Murat (Ekin Kog): Kasabada isini hakikatli yapmayi segen
gazetecidir. Saver Emre kasabaya ataninca ona kKasabadaki susuzlugun nedenleri

hakkinda daha 6nce yapilan bilimsel ¢aligmalar: aktarir.

Hakime Hanim (Selin Yeninci): Kasabadaki susuzlukla ilgili yapilan

bilimsel ¢aligmalarin belediye baskaninca sumen alt1 yapilmasina goz yumar.

Sahin (Erol Baboglu): Belediye bagkaninin oglu Avukat Sahin, babasi ile
birlikte kasabaya yeni atanan Savci Emre’ye kasabanin susuzlugunun nedenleri
ile ilgili gergekleri gérmezden gelmesi igin baski yaparlar.

Pekmez (Eylul Ersdz): Kasabada yasayan engelli kiz. Kasabada defalarca
tecaviize ugramistir.

2.4.4 Filme Dair

Su hayattir. Bu giindelik yasantimizda ¢ogumuzun kullandigi kisa bir
cumledir. Peki hayat devam ediyor mu? Yakin gelecekte hayat i¢in olumsuz ya
da tehlikeli bir durum var mi1? Noam Chomsky “su anda dlinyada iki nukleer gii¢
var ve bu iki gii¢ yakin gelecekte azalan su kaynaklari tistiinde hakimiyet kurmak
i¢in savasacak” (Horvat, 2021, s. 50) demektedir. Diinya genelinde her gecen yil

artan kuraklik, orman alanlarinin, hayvan ve bitki tiirlerinin azalmasi ve kiiresel
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1sinmanin hayati tehdit etme potansiyelinin artmasi, hayati énemde olan suya
erismedeki zorlugu meydana getirmektedir. Suya erigsim her gegen glin daha da
zorlagsmaktadir. Bu sebeple suya erisim ¢evre sorunu ile birlikte hem yasadigimiz
tilkede hem de diinyada politik sahada 6nemli yer tutmaktadir. Hemen hemen her
ulkede politik temsilciler, iilkelerindeki insanlarin suya erisim durumlari

hakkinda agiklama yapma gereksinimi duymaktadadir.

Bilim ve politik alanin disinda suya erigim ve genel anlamda kuraklik ve
gcevre sorununa, sanat alaninda da vurgu yapilmaktadir. Ulkemizde 2022 yilinda
vizyona giren ve yonetmenligini Emin Alper’in yaptigi Kurak Giinler filmi,
kuraklik ve beraberinde suya erisim sorununu da i¢inde barindiran bir filmdir.
Film seyirciyi tedirgin eden bir miizik esliginde koskoca bir obruk gorintisuyle
baslamaktadir. Obrugun basinda Savci Emre ve Hakime Hanim vardir. Savci
Emre kasabaya yeni gelmistir. Savc1 Emre, Gazeteci Murat ile birlikte kuraklik
basta olmak iizere hakikatin gilinyliziine ¢ikmasi i¢in mucadeleye baslar.
Miicadele en basta kasabada kemiklesen {iilkenin baskentinden de destek
gordiigiine sahit oldugumuz kasaba elitleri ile catismaya doniisiir. Bu ¢atisma ve
micadele esnasinda kuraklik sorunu basta olmak iizere, nepotizm, toplumsal
cinsiyet esitsizligi, tasrada insa bulan hegemonik erkeklik hali ve 6tekilik sorunu
gibi durumlar seyirciye aktarilmaktadir. Ayrica filmde giindelik yasamda siddetin
insana ve hayvana kars1 nasil normallestigi de vurgulanmaktadir.

2.4.5 Yaniklar Kasabasi: Bir Tiirkiye Manzarasi

Sivas Pir Sultan Abdal Kiiltiir Dernegi, 1993 yilinda Pir Sultan Abdal
Senlikleri i¢in Sivas’a bir¢ok sanat¢i ve diisiince insanini davet etmistir.
Tiirkiye’de taninan bir¢ok sanat¢1 ve diisiince insan1 2 Temmuz 1993 tarihinde
Sivas’ta kaldiklar1 Madimak Oteli’nde bir grubun ¢ikardigi yangin ile yanarak ya
da dumandan bogularak can vermistir. Madimak Oteli’nde 33 sanatc1 ve diislince
insani ile iki otel ¢alisan1 olmak tlizere 35 kisi katledilmistir. 2 Temmuz 1993 ginu
otelde kalan insanlara kars1 bir cinnet halini andirir sekilde saldir1 olmus ve
sonrasinda insanlar katliama maruz kalmistir. Bu nedenle Tiirkiye Tarihi’ne
Madimak Katliami, kara bir giin olarak ge¢mistir. Siiphesiz bu yaralarin sarilmasi
icin lilke insani en ¢ok sanatin giiciine sarilmistir. 2022 yilinda vizyona giren
Kurak Ginler filmi alegorik okundugunda, bu cinnet halinin sinematografik
ozelligi gorilmektedir. Nitekim Filmin Yonetmeni Emin Alper, filmin yazim ve
yonetim asamasinda Madimak Katliami’nin hep aklinda oldugunu sdylemistir.
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Alper Madimak Katliami1 hakkinda; “Madimak, bilincimde ¢ok biiyiik yaralar
bwrakt1” (Evrensel, 2022) der.

Alegorik anlattim Emin Alper’in diger filmlerinde de Onemli yer
tutmaktadir. Emin Alper, toplumsal yasama sirayet eden meseleleri sinemada bu
metodla aktarma yolunu se¢mistir. Bu baglamda Yaniklar Kasabasi’da
yasadigimiz tilkenin minyatori (Celenk, 2022), resmedilmistir. Hatta “yerel gii¢
odaklarimin se¢imleri kazanmak/iktidarlarim korumak i¢in yaptiklar: izlenirken

seyircide dejavu hissi yaratmaktadir” (Evrensel, 2022) .

Filmde, Belediye Baskani Selim Bey (Nizam Namidar) kasabanin kirk
yillik sorunu olan su sorununu ¢ézme vaadiyle iki hafta sonra yapilacak segime
hazirlanmaktadir. Kuraklik kasabanin her tarafini sarmistir ve kasabanin orta
yerinde ¢esme baglarinda uzun kuyruklar olusmustur. Halk, bu sorunun ¢éziim
icin yine eski Belediye Bagkani Selim Bey’e inanmaktadir. Yeralt1 sularinin igme
suyu olarak kullanilmasinin obruklara neden oldugunu ve kasaba halkini
tehlikeye attigini diisiinen ve dava agan Onceki savcinin bilirkisi ve jeolojik
raporlarinin belediye baskan tarafindan stimen alt1 edildigini Gezeteci Murat’tan
Ogreniriz. Yer alt1 sularinin kullanilmasimin tehlikesini yargiya tasiyan savci,
tayinle gittikten sonra Hakime Hanim projenin devam etmesine karar vermistir.
Belediye baskan: ve avukat oglu Sahin (Erol Babaoglu), Hakime Hanim,
kasabanin doktoru, kasabada yerel iktidar ve halk arasinda kurulan bu siireci kabul
etmislerdir. Iste tiim “sorun” yeni gelen Savci Emre’nin eski savcinm biraktig

yerden devam etmek istemesiyle baslamaktadir.

Savcr Emre kasabaya geldigi giinden itibaren Belediye Bagkani tarafindan
evine ¢agirilir. Saver bu ¢agriyr Hakime Hanim’a sordugunda, Hakime Hanim
“buras kiiciik yer Emre Bey, boyle seyler dogal karsilanir” (Catay & Operli,
Kurak Gunler, 2022) cevabin alir. Belediye Baskaninin yemek davatine giden
Savci Emre i¢in raki sofrasi kurulur. Yemekten kisa siire sonra belediye bagkani
isi ¢iktig1 i¢in sofradan ayrilir. Sahin, arkadasi Kemal (Erdem Senocak) ile Savci
Emre’yi biraz daha kalmasi icin ikna ederler. Savci sarhos olduktan sonra onu
odada yatiran Kemal gecenin ilerleyen saatlerinde masaya gelen “yarim akilli”
Pekmez’in (Eyliil Ers6z) calgicilar esliginde oynamalari ile “eglence” leri baslar.
Film buraya kadar normal seyrinde ilerlerken ertesi gin kendi evinde yeni bir

obrugun sesiyle uyanan Savci Emre, Komiser Ilhan’in (Kazim Sinan Demirer)
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ona haber vermesiyle obrugun basina gider sonrasinda Pekmez’in olay1 i¢in
hastaneye ugrar. Pekmez 6nceki gece doviilmiis ve tecaviiz edilmistir. Savci Emre
Pekmez’in ifadesinden sonra Sahin’in gdzaltina alinmasini emreder. Sahin bu
tecaviiz olayinda Savct Emre’ye “sorusturma a¢maniz biiyiik cesaret, bir sug
islenmisse siz de ordaydiniz” (Catay & Operli, Kurak Giinler, 2022) cevabini
verir. Savct Emre buna karsi gelse de onceki gece sarhos olmasi ve Gazeteci
Murat’in séylemiyle rakisina uyusturucu madde atmalar1 nedeniyle geceyi hayal
meyal hatirlamaktadir. Bu hatirlama kesintileri, o gece belediye baskaninin
evinde olmasi, basta Sahin, Hakime Hanim ve belediye baskani olmak iizere tim

kasaba “erkan1” tarafindan ona karsi kullanilmaktadir.

Film kasabanin elitleri ve halkin Savcr Emre ve Gazeteci Murat’1 aveinin
avini yakalamasi gibi kovalamasi ile bitmektedir. Filmde obruklardan biri Savci
Emre ve Gazeteci Murat’1 kurtaran bir nesne olarak gosterilmistir. Kasabalilarin
“agtiklart  kuyu” “diismanlarini” ellerinden kurtarmustir.  Film, hakikati
savunanalart kurtarsa da yasadigimiz diinyada ozellikle ¢evre sorununda
hakikatin kurtarildigini sdylemek gugtdr.

2.4.6 Bir Ideolojik insa Olarak Kurak Giinler

Filmin basinda o6lii bir domuz, bir kamyonetin arkasina baglanarak,
kasabada sokak sokak gezdirilmektedir. Bu kanli durum basta kasabanin iktidar
sahipleri olmak {izere halkin geneli tarafindan bir merasim havasinda
kutlanmaktadir. Bu merasimde geng, yasli, gocuk birgok kisiye rastlanmaktadir.
Bu merasim kasabada kemiklesen ideolojik insanin nasil giiclii bir hegemonik
yapiyla mesru bir zemine oturdugunu gostermektedir. Ayrica bu manzara aksi
yonde hareket eden insanlarin karsilarina dikilecek siddetin dozunu da

gostermektedir.

Ideolojik insa halini en iyi sekilde Savcr Emre nin evine fare zehiri getiren
gencin diyaloglarinda goriilmektedir. Geng, eve fare zehiri getirdiginde Savci

Emre gence igecek 1smarlar ve geng Gazeteci Murat hakkinda konusmaya baslar:
“Geng - O Murat var ya
Savcr Emre-Hangi Murat,
Geng - Gazeteci
Savci Emre - E€?

Geng - O obiir partinin adami
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Savct Emre - Nasil

Geng - Bunlar Selim Amca’nin su getirmesini istemiyorlar. Ciinkii Selim

Amca suyu getirirse bunlar bir daha secim megim kazanamazlar.
Saver Emre-Nereden Gikt simdi bu?

Geng - Benden soylemesi. Herkes diyor ki Selim Amca baskan olmadan

Yaniklar ¢ok kotiiymiis.
Savci Emre-Oyle mi? Kim diyor?
Geng -Herkes dedik ya (Catay & Operli, Kurak Giinler, 2022).

Burada sozii edilen “herkes”, kasabada egemen olan iktidarin bilinglerde
inga ettigi ideolojiye karsilik olarak tanimlanabilir. Herkes, ayni sekilde
diisiinenlerdir. Kasabada egemen olan iktidarin dost gordiigiinii “herkes” dost,
diisman gordiiklerini “herkes” diisman olarak gormektedir. Gazeteci Murat
kasabada ‘“herkesin” diisman olarak gordigi kisidir. Hakikati sdyledigine ne
kadar inansak da insa edilen hegemonik gevgeveye girmeyen kisidir Murat ve bu

nedenle “herkes” i¢in Savelr Emre ile birlikte “av” a doniismiistiir.

Savcr Emre’nin yolu, hakikati kendine yol segmesi nedeniyle Gazeteci
Murat ile kesismistir. Dolayisiyla hakikati sahiplenen kisiler i¢in av baslamistir.
Avct olan herkes, av olan Savci Emre ve Gazeteci Murat’1 avlamaya caligir.
Filmin basinda bir cinnet halini andiran domuz avina benzer bir sahne gazeteci
Murat ve Saver Emre igin baslamustir. Filmin sonunda Saver Emre ve Gazeteci
Murat, insa edilen hegemonik anlayistan canlarini zor kurtarirlar.

2.4.7 Degerlendirme

Kurak Gunler, Emin Alper’in diger filmleri gibi toplumcu gergekei bir
yapiya sahiptir. Film, Tirkiye toplumunun yakin ge¢misinde olmus ve hala
kanayan birgok sorununu alegorik anlatimla perdeye yansitmistir. Bagta nepotizm
olmak Uzere gevre sorunu, toplumsal cinsiyet, kadina ve hayvana kars1 islenen
siddet sorunu filmde islenmektedir. Emin Alper, bu sorunlarin nasil bir paradigma
ile ortaya ¢iktigini sorgulamistir. Yaniklar Kasabasi’nda perdeye yansiyan, bu
sorunlarin devletin oradaki karsilig1 olan iktidar sahiplerince insa edilmesidir. Bu
inga slireci, Savct Emre’nin evine fare zehiri getiren ¢ocugun anlattigi gibidir.
Kim boyle disiiniiyor sorusuna verilen cevaptadir insa siireci; “herkes”.
Herkes’in karsili§i ¢ok onemlidir. Ciinkii Save1 Emre ve Gazeteci Murat’a

ablukay1 kuran herkestir. Cingeneleri 6tekilestiren, Pekmez’in defalarca tecaviiz
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edilmesine ses ¢ikarmayan, oObruklarin olugsmasinin normalligini savunan
herkestir. Herkes kelime olarak kasabada kurulan hegemonyanin karsiligidir.
Kasabanin eliti olan hakim, doktor, belediye baskani ve avukat olan oglunun
ideolojik ¢abalar1 sonrasinda kurulan hegemonyanin tasradaki suretidir herkes.
Herkes g¢ocuktur, genctir, yashdir, kasabada domuzu avlayandir, ¢esmede su
bekleyenlerdir, cinnet gegiren yigindir. Herkes, kasabanin “normal” ine siginan
insanlardir. Dolayisiyla savci ve gazeteci, herkes tarafindan ablukaya alinarak
siddete maruz kalmistir. Sonuc¢ olarak Kurak Ginler filmi, toplumun kenar
mabhallesi olarak tanimlayabilecegimiz tasrada, devletin ideolojik ve baski
aygitlarinin giindelik hayat i¢cinde agik ve ortiik olarak egemenin iktidarini nasil
inga ettigine sinematografik bir bakigtir. Alper, bu filmde olusturdugu alegori ile
basta Madimak Katliami olmak {izere yasadigimiz iilkede, birgok olaymn

toplumsal karsiligini anlatmistir.
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Ideoloji, devletin ideolojik aygitlar araciligiyla toplumsal yasamda
bireylerin bilinglerinde insa ettigi siirece karsilik gelmektedir (Althusser, 2000).
Insa durumunda bireylerden egemen iktidarin istekleri dogrultusunda “makul”
eylemlerde bulunmalar1 istenmektedir. Devletin ideolojik aygitlar1 tarafindan,
toplumsal yasamda egemen iktidar tarafindan istenen eylemlerin birey tarafindan
ortaya konmasi saglanmaktadir. Toplumsal kurumlarin bireylerin bilinglerinde
olusturdugu insanin siirekli hale gelmesi hegemonik sureci meydana
getirmektedir. Ideoloji burada hegemonyay1 kuran, onu yikan, onun yerine baska
hegemonya kurabilecek bir yap1 olarak anlam kazanmaktadir (Gramsci, 2018, s.
238). ideoloji hegemonyay1 saglayan “riza” nin olusmasi igin toplumsal yapilar
aragsalliginda bireylerin bilincini inga etmektedir. Bu baglamda Althusser
tarafindan tanimlanan ideolojik aygitlar hegemonyanin kurulmasi i¢in bireylerin
bilincini aragsallastiran bir gérev edinmektedirler. “Aragsallasan biling”® egemen
siyasal yapmin hegemonya kurmasma riza gostermektedir. Bu baglamda
“aracsallasan biling” bir taraftan egemenin istedigi toplumsal yasamdaki
iktidarin1 mesrulastiran bir gérev edinirken diger taraftan hegemonya i¢in rizanin
olugmasini saglamaktadir. Riza bireylerin bilinglerinde dogumdan 6lime kadar
insa edilen ideolojik siiregte meydana gelmektedir. ideoloji ile birlikte olusan
hegemonya bireylere hakikatin karsilig1 gibi sunularak egemen iktidarin istedigi
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi birlik saglanmaktadir. Hakikat bu baglamda mitlerle
kusanarak kendi dogalarindan uzaklagip egemen iktidar tarafindan istenen makul
toplumsal yasam i¢in aragsal bir gorev edinmektedir (Benjamin, 2002).
Dolayisiyla hakikat, ideoloji ve hegemonya, egemen iktidar tarafindan igi
bosaltilan kavramlara doniismektedir. Fakat bu kavramlarin ikili yapilar

bireylerin bu kavramlarin dogalarina dair yolculuklarina kap1 aralamaktadir.

Bu ¢alisma ideoloji, hegemonya ve hakikat kavramlarinin iki tarafli

kullanimlarini sinema sanat1 dogrultusunda analiz eden bir ¢er¢eve sunmaktadir.

3 Aragsal biling kavrami Althusser’in ideolojik insa ile olusan birey bilinci anlamlandirilmasi
dogrultusunda tanimlanmistir. Burada sadece sonu¢ kisminda anlattigimiz kavram kapitalist
donemde egemen iktidarlar tarafindan bireylere toplumsal yasamda addedilen “mekanik” gérevler
g0z onunde tutularak tanimlanmistir. Bu baglamda aragsal biling, egemenin inga ettigi bilincin,
egemenin iktidarinin siirekliligi i¢in lizerine diisen rolii/gdrevi yapmast ile ilgilidir
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Ideoloji egemen iktidarin kendi siirekliligi igin kullandig1 bir kavram olmakla
birlikte egemenin ideolojisine muhalif olan disiincenin olusmasin1 da
barindirmaktadir. Benzer dogrultuda egemenin sivil toplum alaninda insa ettigi
hegemonya madunlarin da karsi hegemonya olusturmasina da zemin
olusturmaktadir. Egemen iktidar, ideoloji ve hegemonya ile hakikati gizlesede
ezilenler yine bu kavramlarin alanlarin1 kullanarak hakikatin dogasina
ulasabilmektedir. Bu baglamda bu ¢alisma, ideoloji ve hegemonya kavramlari
esas almarak Emin Alper’in filmi dogrultusunda hakikatin yoluna yolculuk
niteligi tagimaktadir. Dolayisiyla, sinema sanati, egemen iktidarin kendi
mesruiyet zemini i¢in arag olarak kullandig1 bir alan olmakla birlikte egemenin

ideolojik ve hegemonik insasini goriiniir kilan muhalif bir alan1 da kapsamaktadir.

Bu ¢alismada analiz edilen Emin Alper filmleri, ideoloji ve hegemonya
kavramlarmin toplumsal yasamdaki giindelik iligkilere nasil sirayet ettiginin
sinematografik karsiligini sunmaktadir. 2012 yilinda ¢ekilen Tepenin Ardi
otekilik, toplumsal cinsiyet, hegemonik erkeklik, ekonomik esitsizligin
olusturdugu statii tahakkiimiiniin insasina karsiliktir. Abluka Filmi (2015),
toplumsal cinsiyet, devletin baski aygitlarinin toplumsal yasamdaki eylemleri,
devletin ideolojik aygiti olan medyanin egemen iktidarin sugunu gizleyen rolini
vurgulamaktadir. 2019 yilinda c¢ekilen Kiz Kardesler, kadmin toplumsal
yasamdaki esitsiz konumlanisini beslemelik konusu dogrultusunda islemektedir.
Gormezden gelinen, statii tahakkiimiine maruz kalan, 6tekilestirilen ve 0zel alana
hapsedilen kadinlarin toplumsal yasamdaki pratikleri bu filmde esas alinmaktadir.
Son olarak 2022 yilinda ¢ekilen Kurak Giinler filmi ise egemen iktidarin tagra
stretinin sinematografik karsiligidir. Anadolu’nun bir tasra kasabasinda gegen
film, tasrada iktidar sahiplerinin istekleri dogrultusunda insa edilen kotiiliigiin
kolektif hale dontismesine iliskindir. Film, egemen iktidarin kendi ingasini bir
sebeke gibi (Esglin, 1999, s. 25-36) iilkenin her alanina nasil sirayet ettigini
sinematografiyle seyirciye anlatmaktadir. Bu baglamda Emin Alper filmleri,
egemenin ideolojik aygitlarla kurdugu hegemonyanin hakikati gizleme ¢abasini

seyirciye sinema sanatiyla aktarmaktadir.

Althusser’in ideoloji kurami dogrultusunda sOylenebilir Ki; bilincin
yaratimi olan tiim filmler politik &zellik tasimaktadir. Dolayisiyla bir filmin

politik film olmasi i¢in tiir olarak politik film olarak kategorize edilmesine gerek
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yoktur. Tiim filmler ortiik ya da aleni bir sekilde ortaya ¢iktig1 toplumsal yagamin
izlerini tagimaktadir. Sinema filmleri toplumsal yasamda bireylerin giindelik
yasaminint benzer bir hizda anlatsa da, film hem bilincin yarattigi bir nesne
olmas1 hem de insana dair yasami konu etmesinden sebep ideolojiktir, politiktir.
Bu baglamda Emin Alper filmlerini yonetmenin kendi ideolojik insasinin

sinematografik disavurumu olarak tanimlamak mdmkdndur.
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