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ONAY
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savunma sinavi sonucunda oybirlidi ile basarili bulunarak jurimiz tarafindan

Turk Halkbilimi Ana Bilim Dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.
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ONSOz

Sinema ve s0zIU kudltur arasindaki iligki farkh boyutlardan ele
alinabilecek kadar derin ve ¢ok boyutludur. S6zIU kultirin kendi benliginde
hayal glcund sekillendiren imgeler sinema tarafindan resmedilmigtir. Bu iligki
yuzyillarca anlaticilarda ya da dinleyicilerde s6z ile var olan bellegi bir anda
gOoruntulid ya da hareketli nesnelere gevirmistir. Kuskusuz bu durum halkbilimi
ile sinemanin bir arada dusunulerek incelenmesini gerektirmektedir. Bu
incelemenin  kuramsal boyutu ise metinlerarasilik  ydntemlerine
sikistirlamayacak kadar katmanlidir. Tezde de metinlerarasilik bagta olmak
Uzere sinema ve soOzlu kultur kuramlari da dikkate alinarak halk hikayelerini

konu edinen filmler incelenmistir.

Halk hikayeleri ve Tuirk sinemasini farkh kuramsal yaklasimlarin
penceresinden analiz eden bu calismanin ortaya ¢ikis surecinin basinda
konu secimi ve diger hususlarda beni 6zglr irademle bas basa birakan,
elegtirileri ve bilimsel bakis agisiyla destegini sure¢ boyunca esirgemeyen
hocam Prof. Dr. Ocal Oguz’a, calismam boyunca fikirlerini, elestirilerini
sunarak tezimdeki derinligin ve ¢ok boyutlulugun artmasina yardimci olan
hocalarim Evrim Olger Oziinel, Selcan Gircayir ve Ezgi Metin Basat'a gok

tesekkur ederim.
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GIiRIS

Halk hikayeleri ve sinema filmleri arasindaki iligki gorsel ve sozel
baglami birlestirdiginden ¢ok yonlt ve farkli farkh katmanlara génderme
yapabilen bir alani ifade etmektedir. Bu nedenle yapilacak her ¢éziimleme bu
alanlar arasindaki gegis noktalarini goéz éniine almalidir. Ornegin geleneksel
tiyatronun hayal perdesinden kitap sayfalarina ve ardindan yedinci sanatin
beyaz perdesine gegme asamasinda her form birbirini beslemis ve bodylece
aralarinda katmanlh bir iligki olugsmustur.  Bu iligki s6zUn yaziyla temasiyla
baslamig ardindan gorsel teknolojinin hem sbzle hem de yaziyla iligkiye
girdigi alanlarla devam etmigtir. Hatta bir sire sonra gorsel alan s6z ve
yazly! da besler hale gelmistir. Bu nedenle aralarindaki iligkiyi duz gizgisel bir
eksende degil her tgunun de birbiri ile iletisim igcerisinde oldugu bir noktadan

degerlendirmek daha uygundur.

Metinlerarasihik Uzerine ¢alismalart bulunan Kubilay Aktulum
metinlerarasiligin bir okuma yodntemi olarak yalnizca yazinsal ya da dilsel
Olcekle sinirlandirilamayacagini soyler. Artik sinema, tiyatro, medya gibi pek
¢ok farkh disiplinin metinleraasihiga yeni acgilimlar kazandirnidigini da ekler
(Aktulum, 2011:9). Buradan da yola c¢ikarak tezde metinlerarasilik
yontemlerinden faydalinalarak halk hikayelerinin sinemaya uyarlanmis
bicimleri irdelenecektir. Bugline kadar sinemanin edebiyattan beslenen tarafi
uzerinde pek ¢ok arastirma yapiimis ve entelektiel tartisma alanlari agiimis
olmasina karsin sinema ve sozlu kaltur iligkisi goz ardi edilmigtir. Hatta dyle
ki Turk sinemasi hakkinda yazilmig kitaplarin pek azinda sozlu kultar
drtnlerinden uyarlanarak c¢ekilen filmler incelenmigtir. Kaldi ki yapilan bu
incelemeler de yalnizca yuzeysel duzeyde ve kliseler bigimindedir. Oysa
tarihi ve masalsi filmler ya da halk filmleri furyasi adi altinda anilan bu
filmlerin kultirel c¢aligmalar ve halkbilimi ekseninde derinlikli bir bigimde
degerlendiriimesi halkbilimi disiplininin hem akademik hem de uygulama

alanlari baglaminda ufkunu genisletecektir.



Bu nedenle tezde 1950-1980 yillari arasinda sozlu kultirden
beslenerek c¢ekilmis halk hikayeleri uyarlamalarindan bazilari secilerek
incelenmigtir. O vyillar arasinda konusu agk olan halk hikayelerinden
uyarlanan toplam 16 adet film bulunmaktadir. Ancak filmlerden bazilarinin
kopyalari yapimci girketler de dahil olmak Uzere higbir yerde
bulunmamaktadir. Bu nedenle s6z konusu filmlerden bazilari segilmistir. O
yillar arasinda ¢ekilen Ferhat ile Sirin (1978), Kerem ile Asl/ (1971), Leyla ile
Mecnun (1982), Leyla ile Mecnun Gibi (1963), Evlidir Ne yapsa Yeridir (1978)
adli filmler metinlerarasilik ekseninde diger so6zlu ve gorsel kuramlarin
yardimiyla ¢6zimlenecektir. Bu donemde c¢ekilen halk hikayeleri kaynakli
filmler gerek olay orglsl, gerekse karakter yapisi ve Oyklsel anlatim
baglaminda halk hikayelerinde sikga kullanilan ikili karsitliklar ve benzeri pek
¢cok agidan metinlerarasilik kuraminin inceledigi alanlara girmektedir. Filmler
¢cozimlenirken oncelikle metinlerarasilik kuraminin bazi kavramlarina
basvurulmasi bu nedenledir. Ancak s6z konusu filmler metinlerarasihgin belli
bagh kavramlari ekseninde degerlendirilirken kimi zaman kuram disi
¢bzumlemelere de yer verilecektir. Bunun nedeni bugtne kadar s6zIU kaltr
arinleri ve sinema arasindaki iliskiyi ¢ozumleyen yeterince kuramsal
yaklagsimin bulunmayisidir. Kuramsal altyapidaki bu bogluklar s6zla kulttr
kuramlari ve sinema kuramlariyla da desteklenecektir. Bu yolla amaclanan
tek bir kuramin gablonuna sikisarak klise yargilara varmak yerine 6zgin

yorumlara ulasabilmektir.

Metinlerarasilik pek c¢ok kuramci tarafindan iki metin arasindaki
sinirsiz iligki olarak tanimlanmaktadir. Ancak bu vurgudaki “metin” kavrami
“nasil bir metin” ve “hangi metin” gibi sorular baglaminda ele alindiginda
tartisma alani farkli bir boyuta taginmaktadir. Bu nedenle tezde Oncelikle
arastirmacinin = “metin® kavrami ile ne kast ettigi Dbelirtilecektir.
Metinlerarasilikla ilgilenen kuramcilarin da baslangigtan bu gune “metin”
kavramina yaklagimlari degismistir. ik dnceleri yalnizca yazili bir metni
metin olarak kabul eden yaklasim zamanla yerini sdzlu, gorsel ve/veya maddi

kUltir ogelerinin her birinin de metin olarak yorumlanabilecegdi bir boyuta



tasinmistir. Daha once de vurgulandigi gibi metinlerarasilikta yazili-s6zIu
metinler arasindaki iliskiyi inceleyen eserler fazlasiyla mevcuttur ancak
kullanilan ¢ogu teknik yazili s6zIU ve gorunttlu bir batinu barindiran sinema
filmleri Gzerinde denenmemistir. Metinlerarasilik teknikleri konusunda Mikhail
Bakhhtin’in metinlere getirdigi “diyalojik yaklagim” ve Gerard Genette’in
‘palemsest” yaklasimi basta olmak Uzere diger metinlerarasilik
yontemlerinden ve bu yontemlerin anlatildigi Kubilay Aktulum’a ait

kitaplardan, sinema ve s6zIU kultir kuram ve kaynaklarindan yararlaniimistir.

Tez Giris, “Birbirinin Iginden Gegen Kuramlar ve Hikayeleri”’, “Beyaz
perdenin s6zlu metinleri: Senin Hikdyen mi Benim Filmim mi?” olmak tzere

iki ana bolum ve sonugtan olugmaktadir.

“Birbirinin icinden Gegen Kuramlar ve Hikayeleri” baslikli ilk bélimde,
s6zIU kultdr, sinema ve yazili kultir kuramlarinin metinlerarasilik merkezinde
bulustugu noktalar tartisilmigtir.  Bunun yani sira bdlimde, kuramlar
arasindaki gelgitler dile getirilmistir. Sinema kuramlari beyaz perdenin
edebiyat ve mitolojiden beslenen yonunu kavramsal olarak ¢ozumler; sozIU
kaltur kuramlarinin da mitolojiden beslenen yanlari vardir. Metinlerarasihk
ise yazih kultiri merkeze koyarak metinlerin arasindaki iligkiyi ¢ozumler.
Tezde sozlu kalttir uyarlamalari olan filmlerin incelenmesi bu nedenle hem
sinema hem de so6zlU kultir kuramlarinin birlikte degerlendiriimesini gerekli
Kilmistir. Bu bdlumde kuramlarin i¢ ice ge¢mesi olarak adlandirilan yapi
bayluk bir aga¢ metaforuyla acgiklanabilir. Bu agacin kokleri s6zIU kulturle,
dallari sozlu ve yazili edebiyatla ve meyveleri sinemanin gorsel Urunleriyle
Ozdeslestirildiginde metinlerarasilik kurami bu agacin fotografini ¢ekip onu

yorumlayan bir gorsel halkbilimciye benzetilebilir.

Birinci bolum ayrica metinlerarasilik tartismalarinda yer edinmis bazi
kuramcilarin Urettikleri maksimum temas noktasi, diyaloji, artsurem ve
essuremlilik gibi kavramlar ekseninde irdelemekte ve metin taniminin
sinirsizligina vurgu yapmaktadir. Ayrica halk hikayeleri ile filmler arasindaki

badlantiyi mimkudn kilabilecek teknikler Mikhail Bakhtin, Walter Ong ve



Gerard Genette’'in yaklasimlari ile birlikte yorumlanmaktadir. Bununla
hedeflenen so6zlu kaltdr, sinema ve metinlerarasilik arasindaki iligkinin halk

hikayelerini konu alan filmler Gzerinden kesisim noktalarini ortaya koymaktir.

“Beyaz perdenin s6zli metinleri: Senin Hikdyen mi Benim Filmim mi?”
baslikh ikinci boliumde ise 6ncelikle Turk sinema tarihi ve incelenen filmlerin
bu kronolojideki yerleri irdelenmigtir. Inceleme sonuncunda Turk sinemasinin
sozlu kultdr ile olan diyalogu elegtirel bir bakis agisi ile irdelenmigtir.
Ardindan filmlerin ¢ézimlemelerine yer verilmis ve bu filmlerin metinlerarasi
gegigleri ve bu gecislerdeki dontisum suregleri tartigiimistir. Daha sonra s6z
konusu filmlerin s6zIU kaltirden gorsel kultire gegis asamalari belirlenerek
yapilan degerlendirmeler metinlerarasilik baglaminda ¢ozumlenmistir. Ayrica
bu bolimde s6zl edilen hususlar arketip ve motiflerle olan iligkileri ekseninde
de ¢6zumlenmigtir. Bu bolimde son olarak s6zIU kiltar drtnlerinin sinemaya
aktariimalarinin halkbilimi disiplini agisindan bir degerlendiriimesi yapilarak
metinlerarasi yaklagimlarinin uygulamali halkbilimine ilham olan yonleri

irdelenmigtir.

Sonugcta ise, tezin ilk iki boliumunde halk hikayeleri ile filmler arasindaki
baglantilarin analizinden, elde edilen veriler yorumlanmigtir. Varilan sonuglar
ayrintili olarak dile getiriimis ve 6zgun yorumlarla desteklenmistir. “Halk
hikayelerinin sinema filmleri araciigiyla ginimuz toplumunda tekrar tekrar
“‘izlenen” metinlere donustikleri” noktasindan hareketle sinema filmlerinin
s6zIU kaltdr ortaminda artik gdnderme yapan degil de génderme yapilan eski
metinler oldugu sonucuna varilmistir. Bu yolla, sinema filmlerinin giinimuz
elektronik kultur ortaminda “okumayan” ve “dinlemeyen” insanlarin halk
anlatisi ihtiyaclarina karsilik olmasi konusunda birtakim ¢ikarimlarda

bulunulmustur.

Tezde kullanilan pek ¢ok kaynak olmakla birlikte burada, temel alinan
birka¢ kaynaktan sdz etmek uygun olacaktir. Tezde oncelikle metinlerarasilik
kuramina getirdigi 6zgun vyaklasimlar nedeniyle Kubilay Aktulum’un

Metinleraras! lliskiler adli yapiti kullanilmigtir.  Ayrica Michael Bakhtin’in



metinlerarasilikla ilgili diyalojik yaklagimlarinin agirlikta oldugu Karnavaldan
Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar adli yapitindan
yararlaniimigtir.  Bunun yani sira sozlu kudltur kuramina yaklagimlari
baglaminda Walter J. Ong’'un Sézlii ve Yazili Kiltiir: S6ziin Teknolojilesmesi
adli yapitindan faydalaniimistir. Sinema kuramlari baglaminda ise Nijat

Oz6n’'in Karagéz'den Sinemaya adl yapitindan faydalaniimistir.



BiRINCi BOLUM

BiRBIRININ iCINDEN GEGEN KURAMLAR VE HIKAYELERI

So6zIU olandan gorsel olana dogru yapilacak kuramsal tartismalarin
izledigi yol takip edildiginde dikkati ilk metin kavrami ceker. SOzlu metin,
yazili metin ve gorsel metin gibi kavramlar hangi pencereden bakilirsa ona
gbre bigimlenebilecek niteliktedir. S6z, edebiyat ve gorsellestirme arasindaki
iligkiyi ¢ozumlemenin basamaklarindan metin kavramina yaklasimin net
olmasi 6nemlidir. Bunun igin 6ncelikle metinlerarasilik kavrami ele alinacak
ardindan so6zli metin kavramina deginilecek ve en sonunda sinema igin
metnin ne anlama geldigi ortaya konacaktir. Metin olgusuna degisik
pencerelerden bakmak bu kavrama butunsel bir yaklagim getirecektir. Tum
bunlarin sonucunda metinlerarasilik kurami aracihgiyla, olusturulan bu
batine bakildiginda neler goruldugu ortaya konacaktir. Kuramlarin i¢ ice
gecmesi olarak da tanimlanabilecek bu yaklasim giriste de belirtildigi gibi
blylk bir aga¢ metaforuyla daha agik hale getirilebilir. Bu agacin kokleri
s6zIU kulturle, dallar s6zli ve yazili edebiyatla ve meyveleri sinemanin
goOrsel Urunleriyle 6zdeslestirildiginde metinlerarasilik kurami bu agacin

fotografini ¢cekip onu yorumlayan bir gérsel halkbilimciye benzetilebilir.

Birinci bolumde ayrica metinlerarasilikta yer edinmis dnemli kuramcilarin
tanimlarini artsirem ve essuremlilik etrafinda irdelenmekte ve metin
taniminin sinirsizhgina vurgu yapilmaktadir. Ayrica halk hikayeleri ile filmler
arasindaki baglantiyi mumkun kilabilecek teknikler Michail Bakhtin, Walter

Ong ve Gerard Genette’in yaklasimlari ile birlikte yorumlanmaktadir.

1.1. METINLERARASILIK KURAMINA GENEL BAKIS

Bu alt bolimde oOncelikle metinlerarasilik kuraminin tarihsel gelisimi

uzerinde durulacak ve tezde benimsenecek metinlerarasilik yaklagimi dile



getirilecektir. Tezde kullanilan metinlerarasilikla ilgili yaklagimlar daha
sonraki bolumlerde yapilan ¢ozumlemeler i¢in bir temel olarak goralmustar.
Bu nedenle kuramin tarihsel gelisiminden Ozetle s6z edildikten sonra tezde

kullanilacak kavramlara odaklaniimistir.

Ferdinand Saussure tarafindan 20. yuzyilda temeli atilan dil merkezli
yapisalci yaklagim sayesinde, dilin ve metnin algilanma bi¢imi yavas yavas
degismistir. Dil algiyl sorgulatan bir ara¢ olmaktan ¢ikmig, kendisi sorgulanan
ve arastirilan bir olguya donusmdistiir. insanlarin dogasinin dil icinde
aranmasiyla birlikte dunyayi algilama bigimindeki farkhlklar dil etrafinda
toplanmisg, dilin igindeki ayrismalarin, imgelerin ne oldugu sorusu akla
gelmistir. Metin tartismalarinin ilk adimini olusturan bu hareket sayesinde
dilde var olan nesneler arasindaki baglantilar irdelenmeye baslanmistir ve
bdylece, Rus Bigimcileri, Mikhail Bakhtin, Ronald Barthes, Julia Kristeva ile
devam eden metinlerarasilik surecinin ve gunumuize kadar gelinen post

yapisalci surecin temelleri atilmigtir.

Eren Rizvanoglu Saussure’nin dili bir satranca benzettiginden
bahseder ve Saussure’nin satrang taslarinin birbirini etkilmesi ile dildeki
sozcuklerinin degerinin aralarindaki karsitliklar ile belirlendigini anlatir
(Rizvanogulu, 2007:13). Saussure’nin dil taniminda yapmis oldugu
degisimden yola ¢ikarak dil butiin bir dizgenin iginde degisiklik gosterebilen,
dizgeyi tamamlayan bir imdir denilebilir. Bu imin degisiklik gostermesi ile
dizgedeki butun birimler yerinden oynayarak birbirini etkilemekte ve dnceden
belli olan kurallarin icrasi ger¢eklesmektedir. Tahsin Yucel, Yapisalcilik adli
kitabinda, yaklagimin yonelimlerini kurallar halinde siralamis artstiremliligin

g6z ardi edilmesi noktasinda asagidaki kurali agikga belirtmistir.

Koken, gelisim, etkilesim, vb. tlirinden artsiremsel sorunlara
ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢ozUmlemesi
yapildiktan sonra ve bunlarin da dizgesel olarak ele
alinmalarini saglayacak yontemler gelistirilebildigi Ol¢ude yer
verilmesi (Yucel, 2005:16).



Yucel'in belirttigi bu kural yani dilin bir dizge iginde belirleyici bir im
olmasi, kurallari 6nceden belli olan bir oyun iginde rolunun belli olmasi fikri
yapisalci yaklasimda dili konugsanin ve dilin tarihsel, toplumsal ozelliklerinin
gormezden gelinmesine neden olmustur. Yapisalci yaklagima goére dil onu
konusandan bagimsiz olarak bellekte var olan, dnceden kazanilmis bir

olgudur ve egsuremli olarak incelenmelidir.

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari adli g¢alismasinda Saussure’in
dilbilimsel yaklasimlarindan séz eder. Saussure, dilin zaman igerisindeki
evrimlerine yonelmeyi yani artzamanli yaklasimlari elestirir. Bunun yerine dili
kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir sistemle belli bir zaman noktasinda ele
alarak eszamanli incelemeyi 6nerir. Saussure’e gore dil bir sistemdir, s6z ise,
dilin somut kullanimi, yani dilin belirli bir konusucu tarafindan belirli bir andaki
uygulamasidir (Saussure’den aktaran Moran, 1999:187). Bahsedilen
yonelimlere gore dilin i¢cinde yer alan zitliklar ve ayrismalarin tespiti yapilarak
imlerin olusturdugu dizge ortaya konmaktadir. Boylelikle ortaya ¢ikan buyuk
resmin igindeki nesnelerin evrenselligi gortlmekte, ancak metnin tarihsel
kokeni ve gevresel sartlari géz ardi edilmektedir. Yapisalci yaklagsim diger
arastirma alanlarinda da fazlasiyla kullanilmig, yapisalciligin getirmis oldugu
tir bilgisi ve kiyaslama vyetenedi farkli metinler Uzerinde denenmistir.
Metinlerarasiliga giden sure¢te yapisalcihk dil icindeki ayrisimlari,
benzerlikleri irdeleyerek daha sonraki slUre¢ icin onemli bir katkida

bulunmustur.

Eren Rizvanoglu’na gore yapisalciligin ortaya atmig oldugu bu temel
goérusler daha sonra Rusya'da karsiligini bulmus ve “yazin”in ayirici
Ozelliklerinin ne oldugu sorununa cevap aranmistir. Rus bigimciler, metnin
diger metinler ile olan vyakin iligkisini irdelemisler ancak bigimi
onemsemelerine ragmen metnin tarihsel ve toplumsal Ozelliklerini,
artstremliligini de ihmal etmislerdir (Rizvanoglu, 2007: 1). Kubilay Aktulum
Rus bicimcilerden bahsederken tarihsel, toplumsal verileri reddettiklerini

belirtir. Aktulum Rus bigimcilerin, yapitin kendi binyesinde bulunan kurallari



yine yazardan ve toplumdan bagimsiz olarak ortaya koymaya calistiklarini ve
yazin yerine “yazinsallk” kavramini on planda tutttuklarini belirtmigtir.
(Aktulum, 2000: 19). Yazinsallik kavrami sayesinde artik metinlerarasi iligki
bicimsel de olsa daha gugli bir sekilde sorgulanir olmustur. Bigimciler
zamanla bir yapitin diger yapittan bagdimsiz olabilecegi fikrinden
vazgec¢misler ve metinlerarasilik noktasinda ilk adimlari atmiglardir. Ancak
yine de metnin yazardan bagimsiz incelenebilecegdini ve iki metin arasindaki
iligkinin dogal bir sure¢ oldugunu varsaymislardir. Rus bigimcileri sayesinde
metin tanimindaki essturemli yaklagimlar degismeye baslamig, yazinsalligin
Olcutlerinden biri olan artstremlilik bigimsel agidan da olsa metin tanimlarinin

icinde yer almistir.

Metinlerarasilik kuramina daha bigcimsel yaklasan kuramcilardan biri
de Gerard Genette'tir. Genette’in metinlerarasilia bakisinda metinlerin
anlamsal boyutu goérece daha az onemsenir. Genette’in tirler arasindaki
metinlerarasiliga bicimsel yaklasmasi so6zlu kultir ve sinema gibi iki ayri
turtn incelendigi bu tez igin oldukga onemlidir. Bu baglamda iki farkl tar
arasindaki gecisi anlayabilmek igin Gerard Genette'in belirttigi anlamsal
boyutun daha az bir 6neme haiz oldugu bigimsel degisikligin esas alindigi
Palimpsest kavramini da dikkate almak gerekmektedir. Kubilay Aktulum
Gerard Genette’in Palimpsest'te iki tlrli déntsimden bahsettigini belirtir.
Bicimsel ve anlamsal donusum baslginda incelenen metinlerarasilik; bes
kategoride incelenir (Aktulum, 2000:83). Genette metinlerarasilik kavramini
otemetinsellik ile butinlestirerek “arametinsellik/metinlerarasilik”,
“‘yanmetinsellik” “anametinsellik”, “Gstmetinsellik” , “Gnmetinsellik” olarak beg
gruba ayirmistir. Bu bes gruptan pek ¢ogu halk hikayelerinden uyarlanan
sinema filmleri igin gegerlidir. Tezin inceleme boélumlerinde tartisilacak olan
bu kavramlar sdzden beyaz perdeye gecen metinsellik baglaminda
degerlendrilecektir. Halk hikayesinin sinema filmine gegisiyle birlikte baglami
da degismekte, filmin c¢ekildigi zaman, kuiltlrel, sosyal, ekonomik, politik

faktorlerin yani sira ydonetmen ve karakterlerin roli de halk anlatisinin
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tamamen degisiklige ugramasina neden olmustur. Dolayisiyla yine Genette’in
bahsettigi  Oykusel anlamsal degisiklikler de  bigimin  yaninda

gerceklesmektedir.

Genette’'in  metinlerarasilik i¢in kullandigi kavramlardan biri de
otemetinselliktir. Genette’e gore otemetinsellik “iki ya da daha fazla metin
arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢cogu zaman bir metnin
baska bir metindeki somut varligi”dir (Aktulum, 2000:83). Mehmet Rifat’a
gore Genette, bu tanimi ile daha once Kristeva ve Riffaterre’in dnermis
oldugu tanimlarin aksine ilk defa kavrami gruplarina ayirarak sinirlarini net
bir sekilde cizer ve “....bir ya da birgok metnin alinti, calinti (asirma, intihal)
ya da anistirma (telmih) yoluyla, ayni anda ayni yerde kurduklari birliktelik
iligkisi” (Rifat, 2008:148) olarak metinlerarasiligi tanimlar. Genette’in s6zunu
ettigi Otemetinsellik durumu sinema filmlerine uyarlanan halk hikayeleri
metinleri i¢in de gecerli gérinmektedir. Bu nedenle tezde film ¢oézimlemeleri

yapilirken bu kavrama da gondermeler yapiimigtir.

Metinlerarasilik kuramindan s6z ederken karsilastigimiz bir diger isim
de Michail Bakhtin’dir. Onceleri Rus bigimcilerinin goérislerinden fazlasiyla
etkilenen Bakhtin sonralari metnin tarihsel ve toplumsal yonune dikkati
cekmis ve Rus bigimcilerinin kargisinda bir tavir sergilemistir. Bakhtin esas
olarak metin kavramina karnaval ve soylesimcilik baglaminda yaklagmistir.
Bakhtin’in Soylesimcilik kuraminin temelinde bir sdzcenin baska bir s6zce ile
olan iligkisi, iletisimi yatmaktadir. Eren Rizvanoglu ¢alismasinda Bakhtin’in
goruslerini aktarir. Rizvanoglu'nun aktardigina gore Bakhtin s6zun iki varolus
bicimine vurgu yapar. Bunlardan biri s6zun kime ait oldugu digeri ise kimin
icin soylendigiyle ilgilidir (Rizvanoglu, 2007: 2). Yazara gore s6z anlatici ile
dinleyicinin ortak bir etkilesimidir ve tarihsel bir evrim slrecinden gecer.
Metinlerarasilik kavraminin temelinde sdylesimciligin yani diyalojinin dnemli
bir yeri vardir. Bakhtin Sdylesimcilik kurami ile metinlerin birgok ahengi
bdnyesinde barindiran okurla, yazarla ve metin igindeki diger 06gelerle

konusan yapilar oldugunu sdylemektedir. “Soylesimcilik, genel olarak bir
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sbzcenin bir bagka sozceyle etkilesim halinde olmaksizin varolamayacagini
belirtir’ (Rizvanoglu, 2007: 2).

Bakhtin'in  konumuz acisindan bagska o6nemli yaklasimlari da
bulunmaktadir. Bunlar Bakhtin’in epik mesafe ve maksimum temas noktasi
olarak tanimladigi metinlerin birbiriyle iligki kurduklari baglamlardir. Bahktin
epik ve roman turd arasindaki iligkiyi yorumladigi “Epik ve Roman” adli
makalesinde romanla diger turler arasinda gordugu ayrimlari u¢ baslikta

inceler.

1. Romanda gergeklestirilen ¢ok dilli (multilingual) bilinglilik ile
baglantili bicemsel U¢ boyutluluk; 2. romanin edebi imgenin
zamansal koordinatlarinda yol actigi radikal degisim; 3. edebi
imgelerin yapilandirilmasi igin roman tarafindan acilan yeni
mintika, yani, tum ac¢ik uglulugunda simdi ile (zamandas
gerceklik ile) azami bir temas mintikasi (Bakhtin, 2001: 174-
175)

Bakhtin’in roman tird icin sdyledigi bu U¢ 6zellik birbiri ile organik bir
batinlik gostermektedir.  Bakhtin’in metinlerarasilikla ilgili dusunceleri
halkbilimciler igin de esin kaynagdi olmustur. Shanti Elliot, “Carnival and
Dialogue in Bakhtin’s Poetics of Folklore” adli makalesinde Bakhtin’in
karnavala ait dusuncelerini aktarir ve karnaval olgusunun folklorik yonlerine
dikkat ceker. Bakhtin’e gore folklorik gelenekler 6zinde karnavalesk bir yapi
barindirmaktadirlar. Ona gore fakir bir gobanin bir krala donustigu masal,
gercek bir karnaval ruhuna génderme yapar (Elliot, 1999: 129). Buradan yola
cikarak Elliot, Bakhtin’in metodolojisinin masal, bilmece, atasozu, kukla, halk
sarkilari gibi halkbiliminin pek ¢ok alanina uygulanabilen bir kuram oldugunu
soylemektedir (Elliot, 1999:132). Elliot, bu kuramin halkbilimciler igin
verimliligini fark eden arastirmacilarin, Bakhtin’in felsefe, sanat ve politikayi
tarihsel ve edebi baglamda degerlendiren ve hepsini bir noktada birlestirme
becerisine sahip olan kuramindan pek c¢ok arastirmacinin metinlerini

¢bzumlerken metinsel katmanlari ayrnit etme baglaminda c¢okcga
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faydalandigini sdylemektedir (Elliot, 1999:133). Bu da bize tezde incelenen
filmlerin de bu baglamda incelenebilecegini gdstermektedir. Bu filmler
konularini sézli kaltirin epik tlrlerinden aldigindan Bahtin’in epik tlrine

yaklagimlari da onemlidir. Bahktin epik turu i¢in sunlari soylemektedir.

Kendi bagina bir tur olarak epik, amagclarimiz dogrultusunda, Gg
kurucu 0geyle karakterize edilebilir: 1. Ulusal bir epik gegmis
epigin konusu islevini gorur; 2. Ulusal gelenek (kisisel deneyim
ve ondan kaynaklanan 6zgur disunce degil) epigin kaynagi
olarak iglev gorur; 3. Mutlak bir epik mesafe epik dunyayi
zamandas gerceklikten yani ozanin (yaraticinin ve izleyicisinin)

icinde yasadigi zamandan ayirir (Bakhtin, 2001: 176-177).

Bakhtin'in roman ve epik tirleri icin sdyledikleri arasinda bu
arastirmayi en c¢ok ilgilendiren bolum epik mesafe kavramidir. Sibel Irzik
Bakhtin’in makalelerinden olusan Karnavaldan Romana adli yapitin
Onsdzinde Bakhtin’in metinlerarasilik kuramina yaklasimini anlatir. Irzik'a
gbre Bakhtin, icin metinlerarasilik ozellikle tarihsel bir anlam tasir ve
dogrudan bir tlr olgusuna baglanir. Ona goére tur edebiyatin bellegini
olusturur. Her yapit, kendini belli bir tlr iginde konumlandirirken zorunlu
olarak gecmiste o tur iginde konumlanmis bagka yapitlar ve o turt ve o turu
bicimlendiren toplumsal kosullari animsar (Irzik, 2001: 15-16). iste tam da bu
noktada Bakhtin'in metinlerarasilik kuramina yaklagsimi bu tezin ana
ekseninin olusturan sinema ve sozlu kultdr iligkisini aydinlatmak agisindan
onemlidir. Bahktin'in roman ve epik turleri icin yaptigi bu yorum sinema ve
s6zIU kultar arasindaki iligki icin de gegerli sayilabilir. Clnkl sinema da tursel
olarak kendinden énceki tiirlere génderme yapmaktadir. Ozellikle tezde konu
edilen filmlerin hem tlrsel hem de tarihsel acgidan kendinden o6nceki bir
doneme ve tlre gonderme yapmalari Bakhtin’in  metinlerarasilik
yaklagsimlarinin sinema ve soOzlu kudltur arasindaki iligkiyi, turler arasi

baglamda ¢6zumlemeye olanak tanidigina isaret eder.
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Gunumuzde surekli yenilenen ve sabit olmayan bir “metin” i¢in yapilan
tanimlamalarin temelini olusturan bu gorugler, kendisini metinlerarasilik
kurami icinde yeni bir anlayigla tazelemis ve metin tanimlarinin doruk noktasi
iki metin arasindaki sonsuz baglantinin kesfi ile sonuglanmistir. Saf ve 6zgin
bir metnin olamayacagi, daha o©nceden yazilmig, okunmusg, soOylenmis
metinlerden etkilenmeyen bir metnin kabul edilemeyecegi dusincesinin
kokeni metinlerarasilik kuramina dayanmaktadir. Her ne kadar metinlerarsilik
kurami yazin agisindan yeni bir yaklasim getirmis olsa da metin olgusuna
s6zli metin ve gorsel metin baglaminda derinlemesine egilmek de
metinlerarasihda farkli acilimlar saglayacaktir. Bu nedenle bir sonraki alt
bolumlerde sozIu kultiran ve gorsel kulturin metin ve metinlerarasiliga bakisi

ele alinacaktir.

1.2. METIN KAVRAMINA YAKLASIMLAR

Tdrk Dil Kurumu internet sayfasinda yer alan so6zlikte “metin”
kavraminin tanimi iki sekilde yapilmaktadir; “Bir yaziyi bi¢im, anlatim ve

noktalama ozellikleriyle olusturan kelimelerin butund, tekst”, “Basili veya el
yazmasl parga, tekst’. Bu iki tanimin ortak 6zelligi metnin “yazin” seklinde
belirtimesidir. Sozluklerde yer alan bu tanimlamalar sayesinde metnin statik,
sabit, degismeyen bir kavram oldugu bilgisi yerlesmis, zaman ve mekandan
badimsiz olarak dinamikligini yitiren bir 6ge oldugu var sayilmistir. Oysaki
metinlerarasilik penceresinden bakildiginda “metin” birbiri ardina gelen
siralanmig dizgelerin anlamli bir butin olusturmasidir. Bu anlamli butin
icinde yer alan her bir dizge ise baska kosullar altinda farkh anlamlar ifade
edebilen, buyuk metnin icinde yer alan alt metinlerdir. Nitekim Roland
Barthes, “Metin Kurami” baslikli yazisinda bu konudan bahsetmektedir.
Barthes’e gore “Her metin bir metinlerarasidir; onda farkl dizeylerde az ¢ok
taninabilecek bigimler altinda oteki metinler yer alir: Daha once edinilen

ekinden gelen metinler ile etrafimizdaki ekinden gelen metinler. Her metin
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eski alintilarin yeni bir érgusudur” (Barthes’dan Aktaran Aktulum, 2000: 25-
26).

Metin tanimlarinin icinde yer alan her bir 6genin en dnemli ortak
noktasi bigcimsel yapilarinin yillar yili ayni kalabilmesine ragmen icinde
bulunulan zaman ve gevrenin getirmis oldugu etkiler sayesinde metinde yer
alan anlamin, anlami yaratan imgelerin surekli bir sekilde degismesidir. Bir
sinema filmi, mimari yapi, s6zlu kultlirde yer alan bir anlati, klasik edebiyat
siiri veya bir romanin yazar etkisi ile olmasa bile zaman iginde “kulaktan
kulaga” tabirine uygun olarak surekli guncellendigi gorulmektedir. Ancak
metin kavrami metinlerarasilik kurami g¢ergevesinde ele alindiginda, tim

metinlerin bilingli bir degisim sureci ile olusturuldugu goralur.

Metin c¢alismalarinin edebiyatin ana konusunu olusturuldugu goz
onune alinirsa metin denince akla “yazin”in gelmesi dogaldir. Ancak metin
kelimesinin ¢ok cesitli izleri vardir. Tek basina bir metin bile ayni kisi igin
farkh anlamlari ve sekilleri ifade edebilir. Okuyucunun algilamasina bagh olan
bu goruste, her bir okurun bulundugu ortam, zaman ve cevre sartlari metnin
algilanig bicimini etkiler. Bir sinema filminden alinan tek bir sahne izleyici i¢in
bir kisa film olabilirken, alintilanan birka¢ diyalog ise yine izleyici/okuyucu igin
bir romanin kisa bir bélimunu ifade edebilir. Bu noktada yazinsallik ifadesinin
ilk onceleri salt yaziyl anlamlandirmasina ragmen sonralari aslinda bu
kavramin; metinlerin birlikte olusturdugu anlamli bir dinya, edebi bir batanlik
oldugu kabul edilmigtir. Kuramcilarin baglarda gérmezden geldigi okur
disindaki diger etkin kimlikler olan “seyirci, izleyici, dinleyici” bir metnin
izlenerek ya da dinlenerek de aktarilabilecegini gostermektedir. Bu nedenle
“yazin” olarak algilan “metin” edebi degerleri 6n plana gikaran, senaryosu
olan, diger filmlere gdnderme yapabilen bir yaraticisi ve yonetmeni olan film
icin de kullanilabilecek bir kavramdir. Bu noktada Graham Allen’in de ifade
ettigi gibi metinler yazin olarak algilansa bile edebi butunlige haiz olan
fotograf, sinema, resim gibi diger sanat dallarinda da uretilen UrGnlerin metin

olarak tanimlanabilecegi ve metinlerarasi iligkilerin burada da var oldugu
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soylenebilir (Aktaran Ozay, 2007:10). Walter Ong da metin konusunda diger
dugunurlerden farkli bir sOylem icindedir. Ong'a gore “metin kelimesinin
ingilizce karsihg “text’in koki “dokumak” fiilinden cikar ve etimolojik agidan
koku alfabe harfi (litera) olan “yazin” (literatire) kavramina oranla so6zll
anlatima ¢ok daha uygundur” (Ong, 2003:26). Ong’un metin kavramina
getirdigi yaklasim bu calisma igin bir ilhama doénusebilir. So6zIG kaltirden
gorsel kuiltire aktarim sidrecinde de metinler birbirine ulanarak yani bir
anlamda dokumaci maharetiyle bir araya getiriimektedirler. Sézden perdeye
ulanan metinler kualtarel sdrekliligi saglama baglaminda Ong’'un metne

yaklasimini destekler niteliktedir.

Aktulum metinlerarasiigin sadece yazili ya da basili metinler
arasindaki organik bir bag degil, ayni zamanda iginde bulundugumuz ya da
yasamayi hayal ettigimiz dinyayla bir iletisim sekli oldugunu vurgular. Boyle
diyerek yazar, bir anlamda metinlerarasilik kavramina goére metnin farkl
yorumlar kazandigini sdylemektedir. Aktulum’un aktardigina gére metinler
onceleri, gogunlukla tarihe, yazara, yazarin psikolojisine, ereklerine gore ele
alinirken sonradan sodylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin Ust Uste gelerek
birbirleriyle karistiklari, her yazinsal metnin aslinda "cok sesli" Ozellikte
oldugu metnin ve anlamin buyuk olguide onceki metinlerden gelen kesitlerin i¢
ice gecmelerine bagli olarak uretildigi savi ileri surulerek yeni bir metin tanim
ve anlayigi ortaya konur (Aktulum, 2000:7-8). Burada Aktulum’un goérusleri ve
Bakhtin'in metne diyalojik yaklagsimi arasinda bir iligki bulunmaktadir.
Bahktin'in so6zunu ettigi turler ve metinler arasindaki maksimum temas
noktalari metinlerarasilik i¢in uygun zemini hazirlayan bir bakis acisidir.
Metinlerin birbirlerine temas ettigi noktalarin i¢ iceligi ve ylzey alanlari
metinlerarasilik baglaminda ¢b6zumlemeler yapacak arastirmacinin isini

kolaylastirici bir nitelige sahiptir.

Bu yeni metin anlayisinda metinlerarasiligin temelini olusturan
Bakhtin’in sdylesimcilik kurami ilk defa yapisalciliktan ve bigimcilerden farkl

olarak metnin artstremliligini ve sanatsal yanini dnemsenmistir. Bakhtin’e
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gore her metnin tarihsel bir altyapisi vardir ve diger metinlerle i¢ ice
gecmemis higbir metin yoktur. “Soylemin sdylesimci yonelimi her sdyleme
0zgu bir olgudur. Nesneye olan tum yollar Uzerinde, tum yonlerde soylem
ayrisik, bir baska sdyleme rastlar ve onunla yogun ve canl bir etkilegsime
girmekten kendini kurtaramaz” (Aktaran Aktulum, 2000: 28).

Kubilay Aktulum’un Bakhtin’den aktardigi bu goéruse gore metin
olgusuna Bakhtin’le birlikte bambaska bir pencereden bakilabilecegi
gorulmekte ve birbiriyle ¢akisan her metnin aslinda yeni bir metin degil
eskisini yeni bir formatla, yeni bir anlamla temsil eden bir sdylemler batuna
oldugu, bu butun icindeki soylemlerin de sadece yazar degil iki insan
arasindaki anlatan dinleyen formatinda bir etkilesimden kaynaklandigi
gorulmektedir. Dolayisiyla Bakhtin bu gorusleri ile kendisinden sonra gelen

Kristeva, Barthes, Rifatterre ve Genette’'nin goruglerine de etki etmisgtir.

Julia Kristeva’nin metin tanimi da Bakhtin’in Soylesimcilik kuramindan
beslenmektedir. Kristeva da Bakhtin gibi metin taniminda soyleyen ve
dinleyen arasindaki kosutluklar, baglantilar ¢evresinde izler ararken soylem
icin Bakhtin’in yaklasimlarini metin baglaminda yeniler. Her metnin oteki
metinlerin kesistigi noktada durdugunu yineler ve metni, “Dogrudan bilgi
verme ereginde olan, bildirisime yonelik bir s6zU dnceki ya da essuremli oteki
sozcelerle iligkilendirerek, dili yeniden duzenleyen dilbilim otesi bir aygit
olarak tanimlar” (Aktulum, 2000:41).

Kristeva'nin bahsettigi “dilbilim otesilik”; yapisalcilik ve bigimcilik'ten
beri stire gelen egsuremliligin metin tanimlarinda artik yerinin olmadiginin
gOstergesidir. Kristeva bir metnin en 6nemli yonunun diger metinlerle iligkisi
oldugunu soyler ve bu durumu yazinsalhdin bir olguti olarak gorar.
Kristeva’ya gore yazinsallik bir ¢ok anlamlilik ve c¢ok seslilik belirtisidir
(Aktulum, 2000:43). Bu durumda metinlerarasilik, bu tez baglaminda
yorumlandiginda bir filmin iginde yer alan sahnelerin diger filmlerden alinan
sahnelerle yeniden g¢ekilmesi, donusturulmesi, etkilesimde bulunmasi olarak

da gorulebilir. Kristeva’'ya gore bir metnin metinlerarasi duzlemde ele
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alinabilmesi igin illaki baska bir metne dogrudan bir gonderme, atif, alinti
yapmasina gerek yoktur. Her metin Uretildigi cagdaki ve kendinden once
gelen tarihsel metinlerden mutlaka etkilenir ve dnceki metinlere ait anlamlar
yeni bir baglamda baska anlamlara donusur. Boylelikle her metnin iginde
yuzlerce metin vardir; hepsi birden yeni bir konumlamaya gecerek yeniden

yazmayi gerceklestirir (Aktulum, 2000:45).

Ureten metin ve Uretilmis metin olarak Kristeva tarafindan gelistirilen
iki yaklagim aslinda essuremlilik ve artsuremlilik tartismasinin bagka bir
boyutudur. Mehmet Rifat kendilerine yapisal dilbilimini 6rnek alan bazi
arastirmacilarin, yazinsal metni bitmig, tamamlanmis, Uretimi sonuglanmig bir
artin, bir yapi olarak ele aldiklarindan s6z eder. Rifat bunun bir baska deyisle,
yazinsal metnin dretim slreci yazar tarafindan gercgeklestiriimis ve
batinlenmesi oldugunu belirtir.  Rifat bu acgidan, metnin igindeki ¢ok
anlamliik ne denli genis olursa olsun, metnin anlam duzlemlerinin
¢ogalamayacagini ¢unku artik bu metinlerin Uretimi bitmis bir dilsel yapi
olduklarini dusunur ve aslinda bu yaklagsima gore, metin 6ncesi ve metin
sonras! asamalari yoktur (Rifat, 2008: 95-96). Mehmet Rifat'in da belirttigi
gibi metni uUretilmig, bitmis olarak tanimlayan ve ona dilbilimi agisindan
essuremli olarak bakan yaklagimlar Kristeva’nin bahsettigi dretilmis, bitmis

metni temsil eder.

Rifat Kritsteva’nin metne bakisini su bigimde aktarmaktadir. Herhangi
bir metin sonlandiriimamis bir metindir ve Uretimi simgeler. Metin yazarin ve
okurun ortak bir alanidir bu nedenle sonlandirilamaz ve gelismeye aciktir. Bu
sekilde suregelen, buyuyen bir metin sadece dilbilimsel bir aciklamayla
olusturulamaz, bu ylzden metinlerarasindaki iliskinin incelenmesi daha
onemlidir (Rifat, 2008:143).

Yapisalcilik, Bigimcilik, Séylesimcilik ve Kristeva’'ya kadar gelen
surecgte tUm yaklasimlar metni “yazin” olarak algilamiglardir. Ancak metnin
yazin olarak kabul edilmesi Rus Bigimcilerin son donemlerinden itibaren

artarak gelen artstremlilik olgusuna uymayan bir yaklagimdir. Herhangi bir
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yazinsal metin artsuremli olarak ele alindiginda kendinden onceki metinlere
gondermede bulunup bulunmadigi sorgulanacaktir. Bu sorgulama esnasinda
yazinsal bir metnin kdkeninde yer alan s6zlU kultur, folklor ya da halkbilgisi
urinu gormezden gelinemez. Metinlerarasilik bir yazinsal metnin diger
metinler ile iliskisi seklinde basit bir tanimlamayla anlamlandirilirsa, yazinsal
metnin gonderme yaptidi, alintiladigi her tarld s6zIG kaltdr unsuru da metin

olarak nitelenmelidir.

Roland Barthes’e gore ise bir metin asla tamamlanamaz. Yazildiktan
sonra bile diger metinler tarafindan eritilerek bambaska bir donguye gecebilir.
Barthes yazinsal yapittan ayirdigi metni, “bitmig, sona erdirilmis bir Grin
olarak degil de, olusum halinde bulunan, baska metinlerle, baska kodlarla
“baglantida olan” (metinlerarasi iliskidir bu), boylelikle de topluma, tarihe,
gerekirci yollarla degil de alintilama yollariyla baglanan bir Gretim olarak
gozlemlenir. Barthes metni buatundyle bir dil olgusu olarak gorerek
metinlerarasiliyi onun bir 6lgttl yapar.” (Rizvanoglu, 2007:7) Kristeva’nin
belirttigi “dilbilim 6tesilik” Barthes’te izini bulur ve metinlerarasilik Barthes’e
gore, dairesel bir ani, sonsuz metnin diginda yasama olanaksizlig1” olarak
tanimlanir (Aktulum, 2000:59).

Aktulum calismasinda Riffatterre’in metinlerarasiliga yaklasimini su
bicinde aktarir. Metin ve metinlerarasilik taniminda “okur”u on plana ¢ikarak
Riffatterre metin igindeki farkli yonelimlerin ve alintilarin algilanmasinin
okurun bellegine bagh oldugunu belirtir. Aktulum’un aktarimina gore

Riffatterre metinelerarasiliya su cerceveden yaklasir.

Metinlerarasi, okurun kendinden once ya da sonra gelen bir
yapitla baska yapitlar arasindaki iligkileri algilamasidir. Oteki
yapitlar ilk yapitin metinlerarasi gondergesini olustururlar. Bu
iligkilerin algilanmasi Oyleyse bir yapitin yazinsaliginin temel
unsurlarindan birisidir. (Aktaran Aktulum, 2000:61).
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Bu tanimlamaya gore bir metnin metinlerarasi olarak algilanmasinin
en onemli yolu okurun okudugu metindeki gdndergeleri algilayabilmesine
baglidir. Barthes’in bu tanimi okurun 6nemi vurgulamakla birlikte, metin
tanimlarinin gesitlenmeye baslamasiyla “izleyici” anlaminda sinema ve tiyatro

metinleri igin de yoruma acik bir yaklagimdir.

Barthes ve Kristeva’nin “kendiliginden” olugan bir durum gibi gdérmeye
calistiklari  metinlerarasilik, Riffatterre’in  belirttii gdndergelerin  okur
tarafindan gorulebilme 6zelligi olan tanim ile farkhdir. Artstiremli yaklagimlara
gore diger metinlerden etkilenen metin okuyucusunda mutlaka “bir kapallik,
anlasilmazlik, karanlikta kalmis bir nokta...” (Aktaran Aktulum, 2000:63)
birakir. Bu da metinlerin kendinden 6nce var olmus her turla yazili ve sozlu
kaynaklardan alintilar yaptigini gosterir. Clnki okuyucun belleginde olan her
zaman so6zIudur. Artsuremli metin tartismalarinda da asil olmasi gereken

metnin kendinden once yaziimisa degil sdylenmise gitmesi gerekliligidir.

Metinlerarasilik alaninda 6ne c¢ikmis olan dugunurlerin her birinin
kullandiklari ydntemler farkli olmasina ragmen, anlatildi§i Gzere ortak kanaat
her metnin diger metinler ile anlamsal ve bigimsel agidan bir aligveris igcinde
oldugu goérusuduar. “Bir metnin hem tarihi gérip okudugunu, hem de tarihin
icinde yer aldigini” (Rifat, 2008: 143) soyleyen Julia Kristeva; yeniden
konumlandirma (transposition) olarak adlandirdigi bakis agisinda; metinlerin
islevinin diger metinleri aynisi gibi taklit etmek ya da onlari yeni bir metne
sokmak islemi degil bir yer ya da baglam degistirme islemi oldugunu soyler
(Aktulum, 2000:43). Bir s6zcenin baska bir sozce ile iliskisini ele alan ve
soylesimcilik  kavramini  gelistiren Bakhtin, palempsest kurami ile
otemetinsellik iligkisini siniflara ayiran Gerard Gennette gibi yazarlarin ortak
noktasi her metnin kendinden dnce gelen metinlerden alintilar yaptigi ve bu
alintilarin  farkh tekniklere goére aynen tekrar edilen ya da yeniden
anlamlandirilan metinler oldugu boylelikle yepyeni bir metnin ortaya ¢iktigi
gOrusudur. Yazarlarin bu goértslerine gore bir sonu¢ c¢ikartilacak olursa;

metinlerarasilik “yazin” olarak algilanmasina ragmen gunumuzde artsuremli,
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diger metinler ile surekli aligveris icinde olan, s6zIU kaltur Granleri, sinema
filmleri, tiyatro, karikatlr gibi gorsel ve gosteriye dayali tlrleri de kapsayan
modern metin anlayisinin temelini atan bir gosterenler butunudur. Metin de
bu butun icinde yer alan en kuguk anlamli birimlerin her biridir. Metin
kavraminin bu bigimde genislemesi baglangicta kendisini yalnizca edebi ve
yazili bir kultirde var etmeye calisan folklor disiplini igin de dnemlidir. Bu
nedenle bir sonraki alt bolumde sozlu kultur kuramcilarinin metin kavramina

yaklasimlari da ele alinacaktir.

1.3. SOZDEN SINEMAYA METIN KAVRAMI

Bu alt bolimde gorsel kultlr dretimlerinden sinemada metin kavramina
yuklenen anlamlar tartisilacak ve bunlarin soézla kudltirle olan iligkileri
incelenecektir. Filmler ve diger yazili-gorsel metinler arasinda metinsel bir
bag kuran ¢ogu sinema kuramcisi, filmlerin ve yazili s6zli metinlerin benzer
bir dil yapisina sahip olduklarindan bahsetmektedirler. Film ile yazili-s6zIU
metinler arasindaki benzerlik dili olusturan sozcuklerden baslayarak
batanlUkIU bir metnin olay 6rgusunt de kapsamaktadir. Seyide Parsa, Film
Céziimlemeleri adh yapitinda, sézli ve yazili dilin grameri gibi filmin de
gorsel bir dili, kendine 6zglu anlatim bi¢imi bulundugundan s6z eder. Parsa’ya
gore dilbilimsel dizimde sozcukler cumleleri, cumleler paragraflari
olusturmaktadir; film gramerinde de c¢ekimler sahneleri, sahneler sekanslari,
sekanslar ise bolumleri olugturmaktadir. Film gramerindeki en kiguk birim

¢ekimdir, ancak ¢ekim de gergeveler butunuduir (Parsa, 2008: 12).

Film ¢ekimi kavramini bir ¢ergeveler butunu olarak tanimlayan sinema
kuramcilarinin  gorugleri yazili ve so6zlu kdlturin metin  kavramiyla
kargilastirildiginda sinema zaman ve mekaéninin yazili ve so6zIi kualtdr
arinlerinin  zaman ve mekanindan o©nde oldugu sodylenebilir. Sinema
romandan ya da epikten gorece daha hizli ve kendi zamaninin teknik
gelismeleriyle daha derin bir temas halindedir. Bu nedenle s6zin goruntuye
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donmesi icin kendini bu teknolojiyle butunlestirmesi gerekir. Halk anlatilan
dogal baglamlarinda s6zlU kultirde dolasimdayken tlrsel olarak s6zu edilen
teknolojik butunlesmeye ihtiyagc duymaz. Halk anlatilari i¢in bu ihtiyag gorsel
alana aktarilmaya baslandiklarinda ortaya c¢ikar. Tezde incelenen filmlerin
pek cok sinema elestirmeni tarafindan vasat olarak tanimlanmalarinin nedeni
de burada aranabilir. Incelenen filmler soézli ortamdan gorsel ortama
aktarilirken  beklenen  teknolojik  sigramayr metin  bazinda da
gerceklestiremediklerinden sinema ve geleneksel s6z arasindaki mesafe
gittikce aciimistir. Sonugta ise bu metinlerin gorsel ortama aktariminin
gereksizligi ¢gikarimi yapiimistir. Bu da geleneksel s6zlU metinlerin sinemaya
aktarilma ihtiyacini ortadan kaldiran en blylk nedenlerden birine
donusmustur. Metin algisinin genigligi ve kapsama alaninin sinirlarinin
belirlenmesindeki zorluk da soézla kdltar Granlerinin filmlere aktarimini
tartismall hale getirmistir. S0z konusu tartigmali alan yazili kaltirin hakim
paradigmasi altinda ezilmis ve kimi zaman da yok saylimig sozIU kulture ait
aranlerin yaziya aktarildiklari donem esas alinarak incelenmeye baslanmasi

ile ilgilidir. Bu algiyla yazili olmayan her sey metin disi kabul edilmistir.

Sinema ve sozlu kultir arasindaki teknolojiden kaynaklanan bu
mesafeye karsin yazili kaltirin so6zlG kalttr Gzerindeki hakimiyetinin sona
erdigi en u¢ nokta sinemadir. Sinemanin hayatimiza girmesiyle birlikte s6zIU
kaltar kendi 6zgurlugund ele gegirmistir. S6z konusu 6zgurligu Alan
Dundes’in sozlu kdlturle ilgili tanimlarindan yola c¢ikarak da yorumlamak
mumkundur. Dundes ‘Doku, Metin, Konteks’ adli makalesinde so6zlu kultlr
aranlerinin doku, metin ve baglam Uglusuyle bir butin olarak degerlendirir ve
s6zIG kdltarin bu UGg¢unden vyalnizca herhangi biriyle tanimlanmasinin
imkansizligindan s6z eder (Dundes, 2009:70). Dundes’e gore bir halk bilgisi
urinunun metni esas itibariyle bir masalin bir versiyonu veya tek bir anlatimi,
atas6zunun yeniden sdylenmesi, bir halk tirkdsinin okunmasidir (Dundes,
2009: 72). Dundes’in bahsettigi yeniden sdyleme, anlatma ve okuma farkli bir
bicimde yeniden gosterim, film ¢ekme ve izleme olarak sinemada karsimiza

clkmaktadir. S6zIU kiltirin sinemada kendini 6zgur kilmasi da buradan
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gelmektedir. Teze de konu olan filmler aslinda doku, metin ve baglam
uclistinu olusturarak yonetmen tarafindan anlatilmakta, seyirci tarafindan
izlenilmektedir. Boylelikle yeni bir performans ile karsimiza ¢ikan sézlu kualttr

yazi karsisinda kendisine farkli bir mticadele alani olugturmaktadir.

Bu 06zgurluk alanina kargsin sinema filmlerinin  hayal kurdurma
yeteneginden yoksun olmasi basli basina bir sorun teskil etmektedir. Sozlu
kultur insanlarin hayal guglerini sinirlamayan ve herkesin anlatilan karakteri
kendi zihinsel 6zgurligu ve 6zgunligunde yorumlamasina musaade eden bir
yapidir. Dolayisiyla da farkli bir blylUsel aura alanina sahiptir. Ne var ki s6z
teknolojik ortama aktariip goéruntiye donusurken buydsunu yitirir. S6z
herkesin kendi 6zgurliginde bir gérliye ve hayale izin verirken gorintl bir
hayale herkesi hapseder. Bu nedenle s6zun aurasi yok olur, s6zlu bir metin
gorsel bir alana tasinirken artik yonetmenin goézu bir iktidar ve mesrulastirma
nesnesine donugur; otorite artik izleyici ya da dinleyici degil yonetmendir.
Kayhan inan, edebiyat ve sinemanin kendi gercekliklerini yarattigini ve
okuyucuyu/izleyiciyi bu kurgusal gercekligin icine ¢ektiklerini séyler. inan’a
gore edebiyat yapitlari, okuma edimi yoluyla zihinde imgesel bir canlandirma
olustururken, sinema gorsel ve isitsel algilarla yaratilmig bir dinyaya katilimi
saglar. Sinema edebiyat yapitlari, ¢ok farkli yapilari olmasina karsin,
kurgusal nitelikleri ve icerdikleri anlati teknikleri agisindan paralellik sergilerler
(Tulumlu 2002'den aktaran inan, 2011:408). Inan’in sinema ve yazin
arasindaki iliskiyi katihm ve yaratim sureci baglaminda degerlendirken
gbzden kacirdigi noktalar oldugunu sdylemek mimkindir. inan’in yazin igin
soyledikleri sozIU kultir Grdnleri baglaminda da degerlendrilmelidir. Bunun
nedeni anlaticinin dinleyiciyi yazardan daha fazla &zgurlestirmesidir.
Yonetmen ise anlatiy1 sabitler. Bu da insan yaraticiligini kilitler. Oysa s6zlu
kaltar sureklilik sirrini buradan alir. Hayal glicinU her seferinde stirekli baska
dizlemde hareketlendirir. Ne var ki sinema bunu yapamaz. Clnku sinema
gordurtmez gosterir. So6zIU kultar anlaticinin  dinyasindan yansiyanlari
herkesin kendi zihninde farkh kurgulamasina muisaade eder. Herkesin

Leylasi farkhdir, herkesin Leylasi kendine guzeldir. Ama sinemada bu blyu
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kaybedilir. Leyla hep Turkan Soray ya da Fatma Girik imgesiyle birlikte

anilmaya baslar.

Sinemanin hayal gucinden yoksun olusunun nedeni varyant
uretememesi ile ilglidir. Yeni anlamlar dretmede zorlanan her metin hayal
gucunden yoksundur. Varyantlasmayan metinlerin metinlerarasilikta ana
metin olmasi da pek mumkun degildir. Bir metnin ana metin olabilmesi i¢in
kendi bunyesinde kendinden yeni metinler olusturmasi gerekmektedir. Bu
nedenle halk hikayelerinin yer aldigi filmlerin aslinda “ana metin” degil de
artlk gonderme yapilan “alt metinler” olmaya basladigini soéylemek
mumkuandur. Bir dongu etrafinda dusunerek herhangi bir siirin ilk 6nce yazili
bir metne daha sonra tekrar so6zlu bir hikdyeye dondugunu varsayalim. Bu
durumda giirden alintilar yapan yazili metin ana metinken, daha sonra sozlu
kUltar Grand olan hikaye yazili metne gonderme yapmaktadir. Dolayisiyla en
son metin hikaye olmaktadir. Ayni mantiksal dongu, halk hikayelerini konu
edinen filmler icin de kurgulanabilir. Glinlimuzde insanlarin halk anlatisi
belledi izlemis oldugu filmlerden gelmekte yani géruntindn bir anlatimi
seklindedir. Anlaticisindan dinlenmeyen ya da yazili metinden okunmayan
hikdyeler filmlerden alinan bellek ile aktariimaktadir. Yeni bir metin
uretemeyen filmler sézllu kultire yazili kaltlr karsisinda bir 6zgurlik alani
yaratmig olsa da varyantlasamamis ve donuk bir metin haline gelmiglerdir.
Sinemada s6z ikinci kez teknolojilestiriimis ve ilk teknolojilestirme daha
masum ve hala hayale yer varirken ikinci teknolojilesme s6zun akiskanhgini

dondurmustur.

Anlamsal agidan yeni varyantlar Uretmede zorlanan filmlerin sekil
agisindan aslinda yeni bir sirim drettiginden bahsedilebilir. Robert Kolker,
Film Bigim ve Kiiltir isimli kitabinda filmlerin zaman iginde degistigini,
oyunculuk yapisi, 6yku igerigi, filmlerin goérilme tarzi gibi faktérlerin on yil ya
da yuz yil 6ncesinden tamamen farkh oldugunu ancak bu degisimlerin
yalnizca yuzeysel kaldigini belirtir. Kolker, filmin yapisinin ve bu yapinin

yarattigi oykuler ve karakterlerin sinema tarihinin akisi boyunca degismeden
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kaldigini sdylemektedir (Kolker, 2011: 9). Kolker'in degisim ile kastettigi sey
aslinda so6zlG kaltarin versiyon ve varyant yaratma ozelliginin sinemada
donduruldugunun goéstergesidir. Sinema kendi tarihi icinde yarattigi éykuileri
ya da hazir olarak epikten aldigl olay orgusunu sabit statik metinler haline
getirerek versiyon yaratmasina izin vermemektedir. Bu durumda sinema bir
“hipertextualite” yani tum versiyonlari blnyesinde toplayan gorsel bir bellek

haline gelir ve sekil olarak yeni bir tur ortaya ¢ikar.

So6zIU kdltdrin dogasinda bulunan varyantlagsmayi Jeff Todd Titon’un
tanimlamalariyla agiklamak mumkundur. Titon “Metin” adli makalesinde
genis anlamiyla metin kavrami hakkinda “insan eliyle yapilmis herhangi bir
nesne, diger bir deyigle, metin kelimelerden olusmak zorunda degildir; bir
resim, bina ya da c¢anak gibi bir insan yapisi, bir rittel gibi bir eylem ya da
olay, hatta bir ya da birden fazla kigi bile metin olabilir” (Titon, 2009:263) der.
Yazara gore bu anlamiyla metin, insan tarafindan olusturulmus her turlt
gOsterge sisteminin temel metaforu haline gelir ve bu durum, insanin sadece
kelimelerle sinirlil olmayan tim insan evrenini kapsayan bir semiyotik
gOsterenler dinyasinda yasadigimiz anlamina gelir. Titon s6zlU metni
cevremizi sarmalayan semiyotik gostergeler dunyasi olarak yorumlamakla
sozlu kultirid hem hakim yazili paradigmanin baskisindan kurtarmak ister
hem de onun varyantlasabilme yetenegini vurgular. Egder metin olgusuna
yazarin baktigi pencereden bakilirsa s6zIU kulturin dogasinda var olan bu
¢ok cesitliligin s6zli metnin metinlerarasi boyutu da hemen fark edilebilir bir
hale gelecektir. S6zli metnin metinlerarasi boyutu kendi dogal sireci icinde
gercgeklesirken sinemada bu sure¢ yonetmenin bilingli bir yaratimi ile ortaya
ctkmaktadir. Bu bilingli yaratim sinema filmlerinin birer uygulamali halkbilimi
ornegi olabilecegdi fikrini akillara getirmektedir. Uygulamali halkbiliminde de
varyantlasmanin dogal sureci yerine koruma, gelecek nesillere aktarma ya da
sanatsal kaygilar nedeni ile bilingli bir yaratim s6z konusudur.

Uygulamali halkbilimi sireci ile sinema filmleri arasindaki baglantiyi

kurabilmek icin s6zlu kultirde metin kavraminin kronolojisini bilmek faydali
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olacaktir. Titon, 1960’lardan itibaren, halkbilimciler igin metinin bir sorun
haline geldigini vurgular ve bazi akademisyenlerin, folklorun, bir Grin ya da
bir edebi metin olarak degil de, yasayan bir sureg¢, performans olarak
alimlanmasi gerektigini éne surduklerini aktarir (Titon, 2009:263). Bunu da,
“‘Dan Ben-Amos’un folkloru “ktguk gruplar arasindaki sanatsal iletisim” olarak
radikal bir bicimde yeniden tanimlamasi ilk savas c¢igliyken (1972:13),
Richard Bauman’in “Performans Olarak S6zlU Sanat” (1977) adl yazisi, eski
jenerasyona kars! yeni bir zaferi isaret etmesi olarak yorumlar (Titon, 2009:
263).

Halkbilimi tarihinde donuk metinden performansa dogru evrilen sureg¢
sinemanin da halkbilimi performansi olarak nitelenebilecedi bir baglama
tasinmigtir. Bu baglamda sinema ve soOzlU kualtur arasindaki iligki iki tar
arasindaki bigimsel aligverisler olarak okunabilir. Bu okumalardan birini de
Seyide Parsa yamaktadir. Sinema filminde yonetmen ¢ekim, sahne, sekans
diziminde kurgulanmis goruntulerle 6yku anlatmakta, gizli mesajlari, ana
fikirleri, degerleri ylUklemektedir diyen Parsa ayrica filmsel metin kendi
dunyasini olustururken vyalnizca filmsel uzlasmalar Uzerinde durmakla
kalmaz, zaman-uzamsal boyut ve olaylar dizisinin sebep-sonug iliskileri
uzerinde de durur demektedir. iste bu nedenle Parsa, kurmaca filmlerin de
birer anlati formu oldugunu soéyler (Parsa, 2008:12). Sinemanin bir anlati
metni olarak kabull s6zlU kultir Grinlerinin sinema metinlerine donusturilime
surecinin incelenmesinin dogru bir yaklagsim oldugunu gosterir.  Anlati
olgusunun so6zden beyaz perdeye uzanan yolculugunda surekli yer degistiren
ve bir birine donusen karakterleri birbirleriyle olan maksimum temas noktalari

belirlenerek incelenmeye degerdir.

Filmsel goOstergelerin gercgekle iligkisi olmadigini belirten Parsa,
yonetmenin bazi anlamlari beyaz perdede bizim i¢in yeniden yaratmakta
oldugunu soéyler ve bunu yaparken anlati formunu kullandigindan bahseder.
(Parsa, 2008: 21) Parsa’nin bahsettigi yeniden yaratma Julia Kristeva’nin

s6zunu ettigi yeniden konumlandirma ile esdegder bir olgudur. Julia
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Kristeva'ya gore metinlerarasi; bir metnin onceki bir metni yinelemesi dedgil,
sonsuz bir sureg, metinsel bir devinimdir. Metinlerarasi baska metinlere ait
olan unsurlar taklit etmek ya da onlari oldugu gibi yeni bir metne sokmak
islemi degil bir “yer (ya da bag-lam) degistirme” (transposition) islemidir
(Aktulum, 2000: 43). Yeniden yaratmanin en 6nemli boyutu ise s6zIU kultirin
anlatt formumun kullaniimasidir. Sozlu kdlturin anlati formalari yeni bir
baglamda farkli Uretim bicimleri sunarken aslinda bigimsel yeni varyantlar
yaratmis olur. Bir halk hikadyesinden yeni bir hikaye Uretebilen sinema filmleri
kendinden vyeni bir varyant Uretmekte zorlanmaktadir. Yillar 6ncesinde
cekilen Leyla ile Mecnun filmleri halk hikayelerinin yeniden anlatimiyken bu
filmler kaynak olmak kosuluyla yeni filmler ortaya ¢ikamamistir. Bu durumda
sinema filmleri halk hikayelerinden bir kez faydalanmakta ancak kendi
banyesini yineleyememektedir. Bu da bir donukluga neden olmaktadir. Bu
donukluga ragmen tipki halk hikayelerinin sozlu kultdrin bir alt bagliginda yer
almasi gibi filmler de yine s6zlU kaltirin sekil bakimindan yeni bir kolunu
temsil edebilir. Bu noktada sozIU kulturin anlati kadrolarinin da yeniden

dusunulmesi ve kurgulanmasi da gerekebilir.

So6zIU kaltir ve sinema arasindaki metinlerarasilik iligkisini Richard
Bauman’in performans ve tur goérusleri ile yorumlamak da muimkindur.
Bauman Tur, Performans ve Metinlerarasihgin Uretimi adli makalesinde
folklor UrUnlerine tur ve performans baglaminda yaklasmaktadir. Yazar
makalesinde turler arasindaki ve de performanslar arasindaki iligkiyi
Bakhtin’e de gondermelerde bulunarak agiklamistir. Bauman her icranin
aslinda bir metinlerarasilik yarattigini sdylerken Lee Haring'in metinlerarasi
uretimde performans dinamiklerini 6ne cikarmak amaciyla “performanslar
aras!” ifadesini onerdigine dikkat cekmektedir. Bauman sozlu gelenegin dilin
ve kultirun evriminde modern donemlerle modern Oncesi donemler
arasindaki kesisim noktasini belirleyen on yedinci yuzyilin son yarisindan bu
yana, metinlerarasiligin s6zlu siir alaninda belirleyici bir odak oldugunu séyler
(Bauman, 2009: 250). Yazara gore on sekizinci yuzyilin sonlarinda, Herder’in

sozlu siirin “yeniden sarki olarak soOylenebilme” niteligini, halk arasinda
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yayllmasini ve “zamanin gucune direnme” gucunu goklere ¢ikarmasi, sozlu
siir calismasinin temelini “varyantlar” ile “versiyonlar” arasindaki genetik
iligkilere ve bu ayni kokten gelen metinleri birbirlerine baglayan metinlerarasi
iliskilerce kurulan “s6zli gelenegdin” devamliligina yoénlendirmistir (Bauman,
2009: 250). Bauman’in folklorun bir disiplin olarak olugsmasi sirasinda
kegfedilen es ve benzer metinlerin varligina yonelttigi dikkat daha sonra s6z
ve metinlerarasilik kuramlari arasinda kurulan iligkiye zemin hazirlamigtir.
Aslinda tum bu tartismalar sozlu kdlturin dogasi geregi metinlerarasi bir
yapisl oldugunun da gugli bir kanitidir. Folklor metinlerinin dogasinda var
olan yeniden uretim sinemanin ortaya ¢ikmasi ile uglncu bir boyutu da
beraberinde getirmistir. S6z ile metinlerarasilik arasinda kendiliginden
gelisen baglanti Gguncu bir boyuta ge¢mis ve soOz ile sinema arasindaki
baglantiy1 incelenebilir bir hale getirmigtir. S6zIU kaltirin varyantlasma adi
altinda inceledigi konularin ayni zamanda metinlerararsilik penceresinden de
incelenebilecedi gorulmustir. Varyantlasma ile sadece ayni tirden metinler
arasindaki baglanti sorgulanabilirken Bauman’in da ifade ettigi gibi
metinlerarasilik ile farkh tirden metinler ya da performanslar da
incelenebilmektedir. Halk hikayesi sinema filmi ya da masal tiyatro arasinda
kurulacak olan baglantiyr incelerken metinlerarasilik kuramlarindan

faydalanmak yerinde olacaktir.

Bauman ayrica metinlerarasiigi  metinlerin  arasindaki iligki
baglaminda da degerlendirir ve bu iligkiyi Genette'in “metnin metinsel
ustunligu” dedigi durumla ve Bakhtin’in sdylemsel uygulamasi olan bu
metinlerarasi iligskinin kesfinde bir esin kaynagi olarak gorur. Bakhtin'in,
“metnin ancak bir bagka metinle temas ettigi surece yasadigini” ileri sirmesi
Bauman igin ilham vericidir. Bauman Bakhtin’in maksimum temas noktasi
olarak adlandirdigi olguyu sozlu kulturin metinsel boyutu i¢in heyecan verici
bulur ve Bakhtin’den su ifadeleri alintilar.

“‘Ancak iki metnin temasa gectigi bu noktada bir isik parlar ve

metni bir diyaloda baglayarak hem o&ncesini hem sonrasini
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aydinlatir. Biz bu temasin metinlerarasi diyalog temasi
oldugunu iddia ediyoruz... Bu temasin arkasinda, nesnelerin
temasi degil kisiliklerin temasi vardir.” (Bakhtin 1986: 162’den

aktaran Bauman 2009)

Bu ilhamla yola ¢ikan yazar s6zIU kaltirin 6zinde var olan metinlerin
birbiriyle surekli temasinin altini énemle c¢izer. So6zlUG bir metin bir baska
anlatici tarafindan anlatildiginda yeni bir metne déndsir ve eski metinle
arasindaki iliski de es zamanli olarak var olmaya devam eder. Bu durum hem
performans kuramcilarini hem de metinlerarasilikla ilgilenen kuramcilari

heyecanlandirir.

Bauman'’in belirttigi nesnelerin temasi sirasinda ortaya ¢ikan diyalog,
sinemada ise sOz konusu degildir. Dostoyevski’'nin yaptigi gibi bir
edebilestirme  sinemada  yapilamaz. Imgeler Gstlnligu  Uzerinde
dugunulmeksizin birbiri Ustune istiflenir. Bu istifleme O6rnegin sozlu kalturde
derinlesen ve ana eksene oturtulan agk olgusunu parodilegtirir ve
stereotiplestirir. S6zIU kultir ask orlUntlleriyle kendini derinlestirebilirken
melodram sinemasinda bu blylu korunamaz. Ayni bicimde s6zIU kalttrin
onemli donusturiclt imgelerinden olan arketipler de tipki ask gibi
yiizeysellesir. Ozellikle tezde konu edilen yasli ulu bilge adam arketipi derin
donusumu gerceklestirebilecek gugten arindirilir.  Dolayisiyla Bauman’in es
zamanli dinamik soézlu kdltar temasi sinemada gerceklesmez. Sinema bir
performans da olsa es zamanli olarak varligini surduremez. Cekilen herhangi
bir film yillarca ayni goéruntulerle gdsterilir ve yasayan bellkte de ayni izleri

birakir.

Bakhtin’in esik hali dedigi olgu kahramanlarinin dénusum habercisidir.
So6zIU kaltarin arketipleri de bdyle bir donisum ve sagaltim etkisine
sahiptirler.  Bu  arketipik yapinin  garpitilmasi  sagaltim islemini
gerceklestiremez. Dolayisiyla s6zlu kulturan yayilma ihtiyaci ortadan kalkar.
Kliselesme yolu tercih edilir. So6zIU kultirin yayilabilme arzusu igerdigi o

blayuld alanla ilgilidir. O buyld ortadan kalktiginda sozlU kiltar de siliklesir.
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Sinema dilinden bize aktarilan sz artik hayal dinyasina hukmeder ve bireyin
O0zgurlesmesinde etkin nokta olan O6zgurlik alanini gasp eder. Bu nedenle
s6zln ikinci kez teknolojilesmesi yonetmenin hayal (imge) dinyasindan
oyuncunun beden imgesiyle butunlesip seslendirenin sesinden so6ze
donustugunde buayusuna vyitirir. Sinemanin bu pargali ve ¢ok asamali
teknolojik yapilanmasi sozlU kultirin sadelik alanindan uzaktadir. Bakhtin’in
roman ve epik arasinda kurdugu epik mesafe, epik ve sinema arasinda daha
da acilir. Roman uyarlamalarinda bu mesafe azalirken epikten sinemaya

gegiste bu mesafe uzar.

Titon'un aktardigina gore 1970 ve 1980’lerin halkbilimcileri yapisalci
yontemleri, performanslara ve “(halkbilimini) olanaklh kilan kosullara”
uygulayarak kullanmaya devam etmigslerdir. Titon’a gére bazilari igin Kirli bir
kelime olarak alimlanan metin kavrami uzaklasilmasi gereken bir olguya
donusurken kimileri, performans kavramina denk dusen ritliel metaforunu
benimseyerek tekrar eden rituelleri yorumlamalarini olanakli kilan bazi iskelet
yapilardan esinlenmiglerdir. Digerleri, performansin teatral niteliklerini
fazlasiyla dnemseyerek metnin bir olay, bir oyun ya da bir film agisindan
senaryonun oldugundan daha onemli olmadigini 6ne surmuglerdir. Onlara
gbre  metnin  bigimsel katihgi, performansin  yasayan  surecini
kemiklestiriyordu (Titon, 2009: 264). Sinema filmlerinde ise Titon’un
bahsettigi Ucunclu yaklagim olan metnin senaryo olarak algilanmasi
karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemacilar icin birer senaryo olan halk hikayeleri
filmlerde kemiklestiriimis birer yapiya burindurilmaslerdir. Metin yaninda
performansi géz ardi eden bu filmler sinema ile edebiyat arasindaki dogal
iliskiyi s6zIU kultdr ile sinema arasinda da kurmaya c¢alismislardir. Ancak
s6zIU kaltirdn performans boyutunun ihmal edilmesi bu filmleri donuk bir

metin yapmaya yetmigtir.

Halkbilmcilerin metin kavramina yaklasimini aktaran Titon’dan metnin
kapsamini daraltmanin tam karsiti olan bir stratejinin ise metnin tanimini

sadece kelimeleri degil, seyleri (nesneleri) de icerecek sekilde genigletmek
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oldugunu soyler (Titon, 2009:262) Hipermetin baglaminda, metin, digital
ortamdaki her tur bilgi oldugunu ve hipermetnin ayni zamanda, birbirlerine
badlantilarla (link) baglanan, dogrusal olmayan, postmodern metin olarak da
ele alindigini belirten Titon folklor metnindeki kararsiz yapinin nedenlerinden
birinin de, metinlerarasilik oldugunu sdyler. Titon’a gore folklor metinlerinin
kararsiz yapisi, bu tir metinlerin gelisen, ilerleyen niteliginden kaynaklanir;
folklor metinlerinde, toplulugun disavurumcu kiltartindeki yenilik ve gelenegin
diyalektigi ile icraci ile izleyici/dinleyici arasindaki iligkiler 6n plandadir. (Titon,
2009: 263-268). S6zIU kultdr ile sinema arasindaki baglantiyr agiklamak igin
kullanilabilecek 6nemli ifadelerden biri de Titon’un bahsettigi hipermetindir.
Hipermetni postmodern bir metin olarak tanimlayan Titon’'un yaklasimindan
hareketle sinema filmlerini halk hikayeleri, masallar, destanlar ve diger
turlerin postmodern bir sekli oldugu soylenebilir. Ancak daha evvel
bahsedildigi gibi bu postmodern tur kendinden yeni pargalar Gretmekte sikint
cekmekte ve insanlarin hayal gucunde surekli degisen arketipleri sabir
kilmaktadir.

So6zIUu kdlturdeki metin kavramina yaklagimlar Barry Sanders’in da
deyimiyle s6zin ikinci kez teknolojilesmesiyle birlikte daha farkli bir anlamlar
butinune gonderme yapmaya baslamigtir. Bu gelismeyle birlikte s6zIU kultar
aranleri birdenbire kendine beyaz perdede yer edinmeye baglamistir.
Yasanan bu baglam degisikligi s6zli metin ve gorsel metin kavramlarinin bir
arada dusunulmesini gerektiren bir sirece donusmuastur. Bu nedenle bir
sonraki alt bolumde gorsel kulturin sinema alaninda metin kavraminin ne

ifade ettigi ve bunun sézlu kiltarle olan iliskisi tartisilacaktir.



IKINCi BOLUM

BEYAZ PERDENIN SOZLU METINLERI: SENIN HIKAYEN Mi BENIM
FiLMiM Mi?

Sinemanin beyaz perdeye yansittigi hareketli goruntuleriyle herkesi
kendisine hayran birakisinin Uzerinden yuz yil ge¢gmesine ragmen hala
buyusunu yitirmemigtir. 20. yuzyilin basinda dunyanin tanigtigi sinema ile
halk edebiyati arasinda da sekil ve anlam bakimindan birgok benzerlik
bulunmaktadir. Ozén’in belirttigi gibi sinema, hareketli bir diizeni kesintiye
ugratarak ortaya c¢ikan resimlerin kaydedilerek bir yansitici perde ile
gosterilmesi (Ozon, 1972: 13) esasina dayanir; bir yoniyle de biinyesinde
barindirdigi goérunti 6zelligi ile s6zli ve yazili edebiyattan farklh bir dile
sahiptir. Icerisinde mizik ve sbdz unsurlarinin hareketli diger pargalari
tamamlamasi ile sinema kitlelerin algisinda farkli bir noktaya oturmustur.
insanlarin giindelik yasamlarina dair olay ve olgularin ya da masalsi fantastik
Ogelerin icine s6z ve muzigin de katilarak tekrar kurgulanmasi, yedinci sanat
olarak adlandirilan sinemanin pek c¢ok sanati igerisinde barindirdigini
dustundurmastir. Bu tartismalardan bile sinemanin metinlerarasilik teknikleri

ile incelenmeye en musait metin turd oldugunu sdylemek gerekir.

Gorsel bir metin tlrl olarak da adlandirabilecegimiz sinema metnine
halkbilimi cercevesinde bakildiginda irdelenmesi gereken pek c¢ok alan
vardir. Bunlardan biri de teze konu olan sinema-so6zlu kulttr iligkisi igcinde ele
alinabilecek halk hikayelerini temel alan filmlerdir. Halk hikayeleri ve onlari
konu alan filmler arasindaki olay oérgusu, iyi koti catismasi, bilge adam
karakteri, kavusamayan asiklar gibi pek ¢ok yonden incelenmeye deger
benzerlikler vardir. Calismanin bu bolimunde halk hikayelerini konu edinen
filmler geleneksel s6zlU kultlr Grlnlerindeki arketip ve kodlar yardimiyla
metinlerarasilik  kuraminin  kimi  kavramlariyla birlikte incelenecektir.

incelenmesi uygun gorilen filmler 1950-1980 yillari arasinda gekilmis olan
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Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin gibi agk hikayelerini konu
edinen filmlerdir. Bunun nedeni s6z konusu filmlerin dogrudan halk
hikayelerinin gelenekte var olan adlarini ve Kkonularini barindiriyor
olmalanidir. O dbénemde halk kiltiri unsurlarina ya da halk yasamina,
gelenek ve goreneklerine gonderme yapan pek c¢ok film gekilmistir. Ancak
yukarida da belirtildigi gibi bu teze konu olan filmler hem isimlerini hem de
konularini dogrudan gelenekten almig gibi gorUnmektedirler. Bu bolimde
ayrintili olarak tartigilacak konular arasinda da zaten Oncelikli olarak bu
filmlerin s6z konusu Ozellikleri bulunmaktadir. Konumuz agisindan
aydinlatilmasi gereken ana unsurlardan biri de gelenekteki adlarini aynen
tasimalarina karsin bu filmlerin geleneksel olana ne kadar ve hangi

boyutlarda gonderme yaptiklaridir.

Bunun yani sira Beyaz Perdenin S6zlu Metinleri: Senin Hikayen mi,
Benim Filmim mi? adli bu bolimde dncelikle Turk sinema tarihi s6zIU kultar
aranleri yaklasimi ekseninde degerlendirilmis ve yorumlanmistir. Ardindan
film ¢ézimlemeleri yapilmis ve metinlerarsilik kavramlari filmler araciligiyla
yorumlanmigtir. Ayrica bu bolimde filmlerdeki arketiplerin s6zli kultirden

gorsel alana tasindiginda gecirdigi dontusumler sorgulanmistir.

2.1. “PIYASADAN ENDUSTRIYE, MELODRAMDAN MITOLOJIYE” TURK
SINEMASININ YARIM KALAN HIKAYESIi: 1950- 1980 YILLARI
ARASINDA TURK SINEMASI

Bugln izleyicinin kargisina Bati kaynakh kultir formlarindan
beslenerek ¢ikan Turk sinemasinin, aslinda 1950 ile 1980 yillari arasinda
ayagina kadar gelen bir firsati kacirdigindan s6z etmek mimkindur. Séz
konusu yillar arasinda milli sinema, ulusal sinema, halk sinemasi gibi
tartismalar etrafinda kultirden beslenerek bigimlenmeye c¢alisan Turk
sinemasi “sinemanin entelektielleri” tarafindan anlati yapisinin siradanhg,

kliselerin goklugu ve surekli ayni temalari (ask, iyi-kotu, yoksulluk, gog, kdy)
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islemesi gibi sebeplerle elegtiriimigtir. Donem sinemasi kendisine yoneltilen
bu agir elestirilerden etkilenmis ve “piyasa filmi” olarak tabir edilen s6z
konusu filmlerin evrim gecirmesine izin veriimemesi ile de bugin Turk
mitolojisinden, halk anlatilarindan ve diger soOzluU kudltir unsurlarindan
yararlanan bir Turk sinemasi olusamamigtir. Sinemanin gegirdigi bu donem
ve “geciremedigi evrimi” daha yakindan tanimak ve anlayabilmek igin slrecin
en basina gitmek gereklidir. Bu slrecin izini stirmek igin 1930’lu yillara
dénmek ve “hayal perdesinden beyaz perdeye” gecisi anlatmak faydali
olacaktir. Bu bolumde bir halkbilimci gozi ile Tark sinemasinin neden yerel
ve ulusal kultar kodlarini, mitolojiyi, halk hikayelerini fantastik bir bi¢cimde
donusturemedigi sorunu, elestirel bir tutumla sinema akimlari, yonetmenler,
Yesilcam ekseninde sorgulanacaktir. 1950 ve 1980 yillari arasinda piyasa
filmleri olusturarak 6nemli bir kultir ekonomisi alani yaratan Turk sinemasi
ilerleyen bir endUstriye donusememistir. Bu durumun nedeni piyasa filmleri
olarak adlandirilan yapimlarin anlati yapisi ile soézlu kultir anlati yapisi
arasindaki benzerligin olumsuzlanmasidir. Bu nedenle gunumuzde Tuark
sinemasi mitolojiden ve halk anlatilarindan beslenememis ve bir endustri

olusturamamistir.

Tark sinema tarihini genel olarak U¢ ana boélimde incelemek
mumkundur. Birincisi Turk sinemasinin dogumu olarak kabul edilen 1896
yilindan 1950 yilina kadar suren ve sinema tarihgileri tarafindan butun olarak
“tiyatrocular donemi” olarak nitelenen donemdir. Bu donem de kendi iginde
bolumlere ayrilmaktadir. Birinci bolum 1896 ile 1920°li yillara kadar devam
eden bélimdiir. ikinci bolim ise 1920’li yillardan baslayarak 1940’a kadar
strmustir. Uglincisi 1940 ve 1950 arasinda “gecis dénemi” olarak ifade

edilen bolumdur.

Tark sinema tarihinin ikinci donemi ise 1950’li yillardan baglayarak
1980 yillara kadar surmuagtir. Bu donem de iginde birgok bdlume
ayrilmaktadir. 1950’den baglayarak 1960’a kadar suren dénem “sinemacilar

dénemi” olarak kabul edilir. 1960'tan sonra 1970’lere kadar Toplumsal



34

Gergekgilik hakim olmustur. 1960l yillarda Halit Refig tarafindan 6nce halk
sinemasi ve sonrasinda ulusal sinema kavramlari 6ne surulmus ve 1970li
yillara kadar devam etmistir. Sonrasinda ise 1970’li yillarda milli sinema
dénemi baslamistir. Yine 1970’li yillarda gen¢ sinemacilar ya da devrim
sinemasi olarak nitelenen bir ddnem de var olmustur. iginde halk sinemasi,
milli sinema, toplumcu gergekgilik, ulusal sinema, devrim sinemasi, Yesgilgam
sinemasi gibi donemsel ve dusunsel akimlari barindiran Turk sinemasinin bu
ikinci ana dénemi duslnsel ve fikirsel agidan birbirinden ayrilmasi ¢ok zor
olan bir donemdir. Akimlari baglatan yonetmenler baska bir akimin i¢inde de
yer almaktadir ve s6z konusu vyl ayrimlari kesin bir c¢izgiyi ifade

etmemektedir.

Uglinciisti ise 1990’ yillardan baslayarak giinimiize kadar gelen ve
halen devam eden donemdir. Bu ¢ donem arasinda kesin sinirlar ve cizgiler
olmamakla birlikte, ydonetmen ve oyuncu kadrosu, islenilen konular, bigimsel
Ozellikler agisindan da belirgin, net bir ayrimdan s6z etmek mumkun degildir.
Bu bolumde agirlikh olarak 1950-1980 yillari arasindaki donem yukarida

bahsedilen sorunlar etrafinda irdelenecektir.

Tarkiye’'de ilk sinema filmi goOsterimi saray donemine kadar
uzanmaktadir. Turk sinemasi yurtdisindan gelen yonetmenlerin saray
erkanina yaptiklari gosterimlerle baglar ve daha sonrasinda halka acik
sinema salonlari yayginlagsmistir. Bircok kaynakta sinema tarihi ayrintili
olarak verilmis ve ilk sinema filmi, ilk yerlesik sinema salonu, halka agik ilk
sinema filmi, ilk belge film gibi noktalara deginilmistir. Alim Serif Onaran Tiirk
Sinemasi isimli kitabinin 1. cildinde Turkiye'deki ilk sinema filmi gosteriminin
Bertnard isimli bir Fransiz tarafindan 1896 yilinda yapildigini belirtmekte ve
1896 yilinda yapilan bu gésterimden sonra izmir, istanbul gibi sehirlerde
sinema salonlari kuruldugunu ve halka agik film gdsterimlerinin basladigini
soylemektedir (Onaran, 1994:11).

Turkiye'de sinema filmlerinin ilk defa bir ideolojiyi ya da donemi temsili

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulmasiyla baslamistir. Onaran’a goére
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Ordu Sinemasi Onceleri belge filmleri ¢ekmistir ve bu filmler padisahin,
askerlerin gunlik hayati ve resmi igleriyle ilgilidir (Onaran, 1994:13). Merkez
Ordu Sinemasi doénemin filmlerini . Dinya Savasi’'nin ideolojik sdylemine
uygun olarak kullanmistir. Riza Kirag Film cabi isimli kitabinda Merkez Ordu
Evi Sinema Dairesi’'nin Enver Pasa tarafindan Almanya’dan alinan,
propaganda amagli “askeri” bir olay oldugundan s6z etmektedir (Kirag, 2008:
44). Sinemanin gelisimi agsindan son derece énemli olan bu resmi kurulus
daha sonra savasin sonugclarina bagl olarak kapatilmistir. Esin Coskun Tiirk
Sinemasinda Akim Arastirmasi isimli kitabinda 1896’dan 1922 yilindaki ilk
0zel yapimevinin kurulusuna kadar gegen sure iginde Turk sinemasi yari
resmi kuruluglar olan Mudafaa-i Milllye Cemiyeti ve Malul Gaziler Cemiyeti
etrafinda sekillendigini belirtmektedir (Coskun, 2009:21). Bu dénemde
cekilen filmlerin en 6nemli niteligi savas esnasinda ve sonrasinda dusunsel
bir amaci hedeflemesidir. Donemin kisitl imkanlariyla bile bilingli bir sinema
ideolojisinin uygulanmasi dikkat cekicidir. Buna karsin gunimuiz sinemasi

sinirsiz imkanlarina ragmen bir edolojiyi yansitamamaktadir.

Tiyatrocular donemi olarak adlandirilan ve Muhsin Ertugrul’un
onculugunde gelisen donem tiyatro metinlerinden hareketle sinema filmlerinin
cekildigi, tiyatro dilinin sinemada yogun bir bigcimde kullanildigi bir donemdir.
1950’lara kadar suren bu donemde sinema tiyatrodan gelen anlatim
bicimlerini ve metinleri kullanmistir. Bu déneme yoneltilen genel elestiriler bir
sinema dilinin olusmasinin gecikmesi ve tiyatro dilinin Muhsin Ertugrul
tarafindan oldugu gibi sinemaya aktariimasi ile ilgilidir. Nijat Ozdn
Karagbzden Sinemaya adli kitabinda tiyatrocular doneminde faaliyet
gOsteren iki yapimevinin yoneticilerinin sinema ile tiyatro farkini bilmediklerini
ve bu nedenle Muhsin Ertugrulu sinema alaninda tek yonetmen olarak
gbérmelerinden bahseder. Ozén bunun sonucunda da Ertugrul’un tiyatrocu
kimligine gore oyunculari, metinleri, konulari sectigini belirterek ¢ekilen
filmlerin birer tiyatro oyunu olmaktan éteye gidemedigini séyler (Ozén, 1995:
21-22).
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1940’'h yillarin baginda tiyatro disindan gelen yonetmenlerin ve
oyuncularin da sinema filmleri cevirmesiyle baslayan “gecis donemi” Ikinci
Dinya Savasi’'nin baslamasi ile tamamlanamamistir. Esin Coskun’un Asiye
Korkmaz'dan aktardigina gére ikinci Diinya Savasi éncesinde izlenilen filmler
genellikle Avrupa’dan gelen operetler, muzikaller ve vodviller iken, savas
yillarinda bunlarin yerini Misirdan ve Amerika’dan gelen sarkih, tarkult, agir
melodram yapili filmler almistir (Korkmaz 1997:52’den aktaran Cogskun,
2009: 25). Misir Uzerinden gelen sarkili, tirkili melodramlar daha sonra
Tark sinemasinin ikinci donemi olarak nitelenen 1950-1980 donemi arasinda
kendini bigcimsel 6zellikleri ile gostermistir. Melodram turinun uzun yillar Turk
sinemasindaki hakimiyeti, geleneksel anlati yapilarinin melodramlar ile konu
ve bigim agisindan ruh ikizi olmasi, daha sonra sinemanin ekonomik ve ticari
agidan bir donlisume ugramasina neden olmustur. Uzun vyillar boyunca
istanbul merkezli yapimevleri tarafindan Anadolu’daki sinema salonlarindan
gelen talepler dogrultusunda halkin istedigi filmler ¢ekilmis ve ticari bir amag
gudulmustur. Segcil Buker tarafindan yayina hazirlanan Sinema Yazilari isimli
kitapta yer alan “Bir Dunya Nasil Kurulur? Populer Turk Filmlerinde Anlati
Yapisi Uzerine” baslikli yazisinda Nilgiin Abisel, son elli yil icinde Kultur
hayatinda yerli filmlerin blyuk agirlik tasidigi bir dénem oldugunu sdyler ve
bu yillarda yerli sinemanin, hem yilhk film Uretimi, artan salon sayisi,
cesitlenen yaratici kadrosu ve seyircisiyle dnemli bir ekonomik faaliyet alani
haline geldigini, hem de Ulkenin tek populer kultir bigimi oldugunu belirtir
(Abisel, 1997:123). Abisel'in bahsettigi hakim olan “populer kultir bigimi”
icinde halk anlatisinin konu ve sekil ozelliklerini barindirmaktadir. Bu tarz
filmler ellili yillardan baglayarak seksenli yillarin sonuna kadar cesitli
dugunsel akimlarin iginde ve donemin siyasi, sosyal olaylarina gore
sekillenmistir. O dénemde halk anlatilarindan ilham alinarak gekilen sinema
filmleri toplumcu gergekgi akimlardan etkilenmis ve sonrasinda milli ya da
ulusal sinema gibi akimlarin etkisinde geleneksel sanatlardan beslenme
¢cabasina girmistir. Bu iyi niyetli ¢abalar ticarilesen Turk sinemasinin iginde
kendine iyiden iyiye yer edinerek bir gelenek haline donugmustur. Ancak Turk

sinemasinin ticarilesmesinin kotu bir sey olarak kodlanmasi ve de soz
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konusu ticari filmlerin anlatt yapisinin basitliginin s6zli gelenekle
bagdastirilarak  olumsuzlanmasi  endustriyel bir sinema  evriminin

gergeklesmesini engellemistir.

Sinemacilar dénemi Esin Cogkun’un aktardigina goére yerli filmler igin
yapilan vergi indirimi ile baglamistir. Coskun’un aktardigina gore bu
donemde vergi indirimiyle birlikte film sayisi artmis ve dénemin en ozelligi
tiyatrocularin etkisinden sinemanin kurtulmus olmasidir (Coskun, 2009:26).
Nilgiin Abisel o donemde yapimcilarin Hollywood filmlerinin ve populer ask
romanlarinin olay orguleri ile karakter yapilarini yerli filmlere uyarladiklarini
belirtir. Abisel populer romanlarin siklikla kullanildigini; halk edebiyatindan
alinan agk ve kahramanlik oykulerinin degerlendirildigini ve bunlarin anlatisal
uylasimlarinin filmlere aktarildigini séyler ve bazi filmlerin daha karmasik bir
dokuya sahip olmasinin, bazi karakterlerin her seye karsin “yapay’hdinin
giderilememesinin bu uyarlama, kopya etme isleminin sonuglari oldugunu
belirtir (Abisel, 1997:125). Abisel'in yaklasimina goére halk edebiyatindan
uyarlanan bu tir hikayeli filmler konu ve igerik bakimindan siradan goérinen
birer kopyadirlar. Bu yaklagsim bir noktaya kadar kabul edilebilirken tipki
Amerikan sinemasinda oldugu gibi bu anlati yapisinin ilerde gegirecegi

donusum hesap edilememisgtir.

Halit Refig Ulusal Sinema Kavgas! isimli kitabinda Beyoglu'ndaki
Yesilgam sokakta gevrilen bu tur filmlerin teknik acgidan kit imkanlarla ortaya
ciktigi ve sanat kaygisi tasimadiklarindan bahsederken, geleneksel Turk
temasa sanatlarindan beslenmeleri nedeniyle de ulusal 6zellikler tagidiklarini
sdylemektedir (Refig, 1971:89). Refig’in bu yaklagsimini ticarilesen populer
sinema igin bir “aklama” olarak goren Abisel, donemin elestirmenlerinin ve
aydinlarinin sanatsal beklentilerine ragmen, sinemanin iginden, yapilan

” 1]

filmlerin mesrulugunu savunmak igin, “halk sinemasi”, “ulusal sinema” gibi
aciklamalarin gelistirildigini sdylemektedir (Abisel, 1997:125). Halit Refig’'e
gbre o donemler ticarilesen sinemanin bu ekonomik yapisi onu mecburen

Anadolu halk resimleri, Turk halk hikayeleri, meddah, ortaoyunu ve karag6z
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gibi halk sanatlarinin benzeri bir bicimde ve duyusta olmasina yol agmistir ve
Tark sinemasini yok saymak diger halk sanatlarini da yok saymaktan
farksizdir (Refig, 1971:87). Refig’in bahsettigi “yok sayma” gerceklesmis ve
buginun sinemasinda Turk mitolojisinin  ve anlatilarinin  olmadigi
gOrulmustir. Donemin yogdun elestirilerine karsilik devam eden ticari, populer,
halk anlatisinin sekil ve muhtevasini kullanan sinema yapisi yonetmenlerin
sanat kaygisi ile kendi kendini yok etmistir. Bu duruma en iyi érneklerden biri
bu teze de konu olan 1952 yilinda Omer Ltfi Akad tarafindan gekilen Tahir
ile Zuhre ve Arzu ile Kamber filmleridir. Alim Serif Onaran’in Akad ile yaptigi
milakatlardan olusan Liitfi O. Akad isimli kitabinda s6z konusu iki filmin ticari
kaygilarla Orta Dogu pazarinin hedef alinarak Bagddat'ta ¢ekildigini belirten
Akad, her iki filmin de tas baskilarda yer alan halk hikayeleri ile bir alakasi
olmadigini Orta dogu pazarindan ticari bir pay almak icin yapildigini,
Amerikallarin yaptigi Seyh Ahmet, Seyhin Oglu gibi Arap piyasasina yonelik
filmlere benzer sarka ait masal filmleri yapmak istediklerini belirtir. Akad bu
filmlerin senaryolarini kendisinin yazdigini sdylerken olay 6rgisunin
basitligine vurgu yaparak “padisah, oglu, kizi, begenip alamamak” gibi
ifadelere yer vermistir. Akad mulakatin devaminda bu filmleri yaparken
cocuklugunda dinledigi halk hikayelerini sinemaya getirmek gibi bir hedefinin
olmadigdindan bahsederken filmleri tamamen ticari olarak nitelendirmistir
(Onaran, 1990:34). Akad bu filmleri ¢gektikten sonra kendi ydonetmen bakisini
olusturmus ve sinema tarihgileri tarafindan sanatsal kaygi guden filmler
olarak nitelenen yapimlari gerceklestirmisti. Ayni zamanda sinema
tarihgilerinin  bircogu Akad’'in ¢ektigi bu iki filme detaylh olarak yer
vermemekte ve bu filmleri ydnetmenin sanat kaygisi gutmeyen piyasa filmleri

olarak nitelemektedir.

Ayse Sasa Yesilgam Ginligu isimli kitabinda 1968 yilinda Atif Yilmaz
ve kendisinin sinemada orta oyunundan, minyatirden faydalanmak
istemesiyle yaygin elestirmenler tarafindan kendileri ile alay edildigini
belirtmektedir. Sasa bir Batili sinemacinin filminde Gotik esin kaynaklarindan

s6z etmesinin dogal olmasi kargisinda, Turk sinemacisinin kendi malzeme
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dinyasina yonelmesinin nedense hep elestirildigini belirtmektedir (Sasa,
2002:35). Sasa’nin tespit ettigi noktadan hareketle, bu tur olumsuz
yaklagimlarin gormezden geldigi en 6nemli nokta konu ve igerik bakimindan
sanatsal donusUmu saglayabilecek filmler icin folklorun gerekli verileri
icermesidir. Folklorun uygulamali halkbilimi alanina da giren bu yaklagim
sayesinde herhangi bir halk hikdyesi tamamen uyarlama ya da bambagka bir
baglamda yeniden Uretilebilir. Tlrk sinemasinin hakim yaklagimlari folklorun

altin tepside sundugu bu veriyi “piyasa filmleri”, “kliseler” , “anlati yapisi basit”

, “folklorik sark masallar” gibi tutarsiz sebeplerle geri gevirmislerdir.

Ocal Oguz Tiirkiye'de Mit ve Masal Calismalari Veya Bir Olumsuzlama
ve Tek-Tiplestirme Oykiisii baslikl makalesinde Grimm Kardeslerin Masal ve
Mitoloji yaklasimlari ile Cumhuriyetin baslarindaki Koéy ve Ergenekon
yaklasimlarini 6zdeglestirerek Turk uluslasma c¢abasinin baglangigta masal
ve mitoloji Uzerine kuruldugundan bahsetmektedir (Oguz, 2010:40). Ocal
Oguz’'un kurguladigi bu 6zdeslestirme bir anlamda Tlrk sinemasi icin de
kurulabilir. Turk sinemasinda yer alan ulusal, milli, halk sinemasi gibi akimlar
Tark sinemasinin kendi s6zIU kulturinden beslenmesi gerektigini sdylemistir.
Ancak tipki Turkiye Cumhuriyetinin masal ve mitoloji Uzerine kurdugu
uluslasma fikrinin yarida kalmasi gibi Turk sinemasi da kendi aydinlari
tarafindan “ticarilesme”, basit anlati yapisi” gibi nedenlerle kendi icindeki
mitoloji ve masal kurgusunu tamamlayamamistir. Bu konuda Atif Yilmaz

sunlari sdylemektedir:

“Biz kendi kualtirim0zi bilmiyorduk. Ulusal Sinema yaparken
yerel kualtirimuazu bilmiyorduk. Turkiye'nin en buyuk sorunu
kultarsiz bir Glke olmasi. Batr'da bir sanatgi pop muzigini, non-
figuratif resmini yaparken Eski Yunan'dan ve ROnesans’tan
gelen birikimini kullaniyor. Bilinci ya da bilingsiz. Bizim o kadar
sansimiz yok, bize zorla empoze edilen Bati kdlturu ile is
yapmaya c¢aligiyoruz. Bagka Ulkelerin teknolojisini getirip

kullanabilirsiniz ama kdlturind 60-70 yilda 6zimseyemezsiniz.



40

Hepimiz, Amerikali, italyan, Fransiz olmaya, onlar gibi sanat
yapmaya yonlendirildik. Bu da mumkun degil.” (Yilmaz, 1995:
274’ten aktaran Kirag, 2008: 50)

Atif Yilmaz'in o dénem igin bahsettigi bu durumu gunimuiz sinemasi
icin de yorumlayabiliriz. O donemlerde so6zlu kaltirinu bilmeyen bu yuzden
mitoloji ve masal Uzerine uluslagma surecini tamamlayamayip endustri haline
gelemeyen Tlrk sinemasi gunimuzde de hala s6zlG kaltirinG bilmemekte ve
kendi mitolojisinden faydalanamamaktadir. Ancak bu noktada halkbilimcilerin
de yapmasi gereken bir 6z elestiriden bahsetmek yerinde olacaktir.
Disiplinlerarasi galigmalar yuriten halkbilimciler olusturduklari metinleri tozlu
raflara kaldinp adeta kamera kadrajinin gelip onlari fark etmesini
beklemektedirler. Oysaki disiplinlerarasi ¢alismalar yuartten bir halkbilimci
urettigi metinlerin kesfedilmesini beklemeden farkli sanat dallarina bu

metinleri yerlestirme ugragi vermelidir.

Gergeklesmesi gereken degisimin buglnden bakarak iki boyutu
oldugunu belirtmek gerekir. Birinci boyut geleneksel anlati yapisini konu,
icerik, bicim, karakterler, olay orgusu gibi baglamlarda kullanan Tuark
sinemasinin, yillar icinde bu yapiyl gelistirerek Turk mitolojisi Uzerine
kurgulanmis bir baglama oturtamamasidir. So6zlU kultirden beslenerek
buyuyen bir agacin yillar icinde yazili, gorsel, s6zIiU meyveler vermesi gibi
Tark sinemasi da so6zlu kulturden beslenerek buginin “modern bir
mitolojisine” donusebilirdi. Ancak bu donisum yarim kalmis ve piyasa filmleri
diye tabir edilen aslinda “modern mitolojik Turk sinemasinin” bir prototipi
olabilecek filmlere her zaman 6nyargi ile bakilmistir. Bu olumsuz yaklasimlar
kimi yonleri ile hakli iken gelecekte gerceklesmesi gereken donusimuin de

onunu tikamistir.

ikinci boyut ise piyasa filmleri olarak nitelenen ve uzun vyillar halk
edebiyati uyarlamalari ile birlikte ask, kdy, go¢ gibi konulari igleyen filmlerin
Tark sinemasina yerlesmesinin baslangici Il. Dinya Savasi esnasinda

Misirdan gelen melodramlara dayanmaktadir. Bu tur filmlerin uzun siren
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hakimiyeti sinema tarihgileri tarafindan kligelerle dolu olmasi, halk anlatisinin
konu ve bicim o6zelliklerini almasi bakimindan yogun bigimde elestirilmistir.
Ancak tipki Amerikan sinemasinda oldugu gibi melodramlarla baslayan
ticarilesmenin kendini agarak bir endustriye donugmesi mumkun olmamistir.
1950-1990 yillari arasinda melodram olarak adlandirilan ve “piyasa filmleri’
denilerek Otelenen sinema kualtird bugun halen yasasaydi, Turk
mitolojisinden ve anlatisindan beslenen buyuk bir sinema endustrisinden

bahsetmek de mumkun hale gelecekti.

Ayse Sasa Yesilgam’da ‘dram’ geleneginin olmadigini, bunun yerine

‘melodram’ yapisinin oldugunu soyler:

Turk sinemasinin dramatik kaliplara her tutunmak istediginde
irsi bir yatkinlikla seferber ettigi, aslinda dramatik degil epik
yapidir. Hayirla serrin, ‘iyiyle kotunun’ catistigi, kotinun iyiye
galebe caldigi epiktir. Bu ortamda surekli olarak melodrami
gundeme getiren, epik ve dramatik turlerin sanat¢i varligina
yukledikleri  karsit ¢ekimlerdir. Bu durumun bir tarld
kavranamamis olmasi da bir tir zanaatsal cahillik,
bilingsizliktir... Batili ideoloji olan toplumculugun bizde bir turlt
Batili bir dramaturjiye oturtulamamasi, toplumsal-psikolojik
konular isleyen Turk romanlari kadar, Turk filmlerini de
sakatliyor.” (Sasa, 2002:53)

Sasa’nin belirttigi epik ve goruntlu arasindaki bu uzaklk, sinemanin
epige olan mesafeli yaklasimindan da kaynaklanmaktadir. Sinema epigin
tarih icinde ugradigi mit, rittel, masal, destan ve halk hikayesi donusumunu
tersine cevirerek halk hikayesinden mitolojiye dogru yeni bir donguyu

baglatamamistir.

Esin Cogkun Tirk Sinemasinda Akim Aragtirmasi isimli kitabinda Tark
sinemasinin aslinda gergek anlamda bir akim yaratamadigindan s6z ederken

Ekspresyonizm ya da diger akimlarin sanatin her dalinda bigimsel
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degisiklikler yarattigini ancak Turkiye’de farkh siyasal ve sosyal donemlere
girildiginde sinemada sadece igslenen konularin degistigini, bigim olarak
herhangi bir degisikligin gerceklesmedigini sdylemektedir. Sadece konusal
Ozelliklerin degismesinin bir akim yaratamayacagini belirten Coskun,
1950’lerden itibaren Turk sinemasinda gelisen akimlarin birer “moda”
oldugunu soylemektedir (Coskun, 2009:11). Moda olarak nitelenen 1950-
1980 yillari arasindaki Turk sinemasinin bu akimdan sonra gegecegi ya da
gecmesi gereken asama fark edilememistir. Bu noktada diger ulkelerin
sinema tarihlerine de g6z atmak gerekir.. Acaba diger Ulkelerin de sinemasi
dogumundan yaklasik bir 30 yil sonra kendi 6zguin akimlarini olusturmus,
kendi bigimsel diline kavusmus mudur, diger ulkelerin sinemasi da sanatsal
akimlara gore kendine sekil vermis midir ya da kendi bunyesindeki siyasal ve
sosyal olaylara maruz kalmadan moda ya da donem yaratmadan sadece

sanatsal kaygilar mi gutmustar?

Bu sorulara Amerikan sinemasi 6zelinde Coskun ayni kitabinda Turk
sinemasini Amerikan sinemasina benzetmekte ve Amerikan sinemasinda da
herhangi bir akimin olmadigini, ticari ve kapitalist sistemin egemen oldugunu,
badimsiz sinemacilarin yonetmen bakis agisiyla kendi filmlerini gektiklerini
soylemektedir (Coskun, 2009:11). Yesilcam sinemasi ile Amerikan
sinemasini hem bi¢cimsel hem de ticari kaygilar agisindan benzer bulan bu
yaklagimlardan da anlagildigi gibi, Amerikan sinemasinin bugun geldigi
noktaya bakildiginda, Turk sinemasinin sanat ve akim kaygisi nedeniyle bir
clkmaz sokaga hapsedildigi gorulmektedir. Turk ve Amerikan sinemasinin
s6z konusu benzerliginden Mehmet Arslantepe Popliler Sinema Filmlerinde
Hikdye Anlaticisi baglikli makalesinde bahsetmektedir. Arslantepe’ye gore
Hollywood sinemasi baslangicindan bu yana hem anlasilir olma hem de ilgi
cekici olma Ozelliklerine sahiptir. Bu Ozellikleri Amerikan sinemasinin
baglangicindan bu yana hikdyeler anlatmasina ve hikayelerin anlatim
yollarina baglayan Arslantepe bu 06zelligin uzun yillar boyunca kuguk
degisiklikler ile devam ettigini belirtmistir (Arslantepe, 2008: 239). Bugunlerde

sinema endustrisinin hakimi olan Amerikan sinemasi ile 1960’lardaki Turk
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sinemasinin baglangi¢ noktalari arasinda paralellik kurulabilir. 1960°li yillarin
Tark sinemasi da tipki Amerikan sinemasi gibi kendi ivmesini hikayelerden
ve hikaye anlatim yollarindan almistir. Ne var ki Amerikan sinemasinin
aksine Turk sinemasinin talihsizligi aldigi elegtirilere, teknolojik
yetersizliklere, yeni sanat akimlarina yenik dusmesidir. Arslantepe ayni
yazisinda senaryo yazmak icin oncelikle hikdye anlatmada basarili olunmasi
gerektigini vurgularken 1980 yilindan itibaren Amerika’da senaryo yazma
egitiminin gelenekte yer alan hikayelerin anlati ¢atisi Uzerine kurgulandigini
soyler. Arslantepe yazisinin devaminda senaryo egitmenlerinin Campell ile
Jung’dan yararlandigini anlatir ve ginimuz Amerikan sinemasinin mitolojik
anlatilarint Jung ve Campell'in yaklasimlari ile ¢dzimlemeye calisir
(Arslantepe, 2008: 238). GuUnumuz Turk sinemasinda mitolojik bir
¢bzumlemeye konu olabilecek film sayisi ¢ok azdir ve 1950’lerde baslayan
halk anlatisi surecinin 1980’lerde durma noktasina gelmesi bu durumda
etkilidir.

Bir halk anlatisinin sekil degistirerek sinema filmine donismesi
bigcimsel agidan bakildiginda iki farkli metin tarl arasinda bir gegisi ifade
eder. Bu gecis esnasinda halk anlatisinin bunyesinde bulunan anlamlar,
kaliplasmis ifadeler; sinema filminin sahnelerinde kimi zaman kendisine yer
bulurken kimi zaman da bu unsurlar tamamen yok olabilir. Sinema filminin
asli amaci gostermektir. Bu godsterme esnasinda senaryo asamasindan
baglayarak yonetmen ve diger yaratici unsurlarin da etkisiyle “kurgu” denilen
ve tek basina anlamli bir butiina ifade eden bir yapi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
yap! tipki metinlerarasilik da oldugu gibi bilin¢li bir degisim ve donusumu
ifade eder. Turk sinemasinda gergeklesen bu bilingli dontGsim bir sonraki

boyuta gegcememis ve mitoloji Uzerine kurulu bir kurgu edinememistir.

Buraya kadar Turk sinemasinin gelisim sureci tezde incelenecek
filmler g6z 6ntinde bulundurularak incelenmigtir. Tlrk sinemasinin geleneksel
halk anlatilardan beslenme ve beslenmeme neden ve slregleri stuphesiz

daha ayrintili bir arstirmanin malzemesidir. Burada Turk sinemasinin evrim
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sureci ile ilgili tartismalar noktalanarak bir sonraki bélimde incelenen filmlerin
bu tarihsel baglamdaki konumlari ve metinlerarasilikla iligkileri

cozumlenecektir.

2.2.  METINLERIN ARASINDAN TURK SINEMASINDA HALK
HIKAYELERINE BAKMAK

Daha once de vurgulandigi gibi halk hikayelerinin sinemaya
uyarlanmig bigimleri sayilabilecek Leyla lle Mecnun Gibi (1963), Leyla ile
Mecnun (1982), Kerem lle Ash (1971), Bir Ask Masali: Ferhat lle Sirin
(1978),Evlidir Ne yapsa Yeridir (1978) filmleri hakkinda bu gine kadar
ayrintih ¢é6zumlemeler yapilmamistir. Bu tezde s6zu edilen filmler hem Turk
sinema tarihi icerisindeki konumlari hem de metinlerarasilik yontemleri
baglaminda ele alinmaktadir. Bir dnceki bélimde s6zi edilen filmlerin Tark
sinema tarihindeki yerleri elestirel bir okumayla 6zetlenmistir. Bu bdlumde
ise, filmler tarihi baglamlar g6z 6nunde bulundurularak metinlerarasilik
yontemlerine gore incelenecektir. Sinema metinleri ve geleneksel halk
hikayesi bicimindeki metinler metinlerarasilik yontemine gore ¢ézumlenirken
kuramin anlati iginde anlati, parodilestirme, indirgeme, genigletme,
kliselestirme, dis ses, yan metinsellik gibi kavramlari filmlere ve geleneksel

hikayelere gondermeler yapilarak irdelenecektir.

2.2.1. I¢ ice Gegen Anlatilar: Film iginde Film

Metinlerarasihdin sozlU kulture uyarlanabilecek kavramlarindan birisi
de anlati iginde anlati kavramidir. incelenen filmlerde bu yapiyla sikca
kargilagiimaktadir. Metinlerarasilik baglaminda bir anlatinin baska bir
anlatinin iginde yer almasi hem tirsel bir fark gibi algilanir hem de iki turG
birbiriyle butlnlestiren bir unsura donuslir. Anlati icinde anlati teknigi

hakkinda Kubilay Aktulum, Metinlerarasi lligkiler isimli kitabinda: “...yansima
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Ozelligi tasiyan, ilk anda “ayrigsik”, ancak igerisine sokuldugu metinle bir
“‘benzesiklik” ilkesi kuran [...], anlam Ureten ve ya metnin anlamini
destekleyen [...] bir sézcedir” demektedir (Aktulum, 2000: 160). Bir film
icerisinde gosterilen bir reklam filmi, ya da film igcinde bir film ¢cekme
sahnesinin bulunmasi anlati icinde anlati 6rneg@i olarak gosterilebilir. Tezde
incelenen filmlerde de metinlerarasihdin bu yodntemine uygun sahneler
bulunmaktadir. Bu sahneler tespit edilmis, yani sira s6zu edilen sahnelerin
sozlu kulture gonderme yapan yonleri de sozlu kdltur ve sinema arasinda
kurulabilecek metinlerarasi bagi gostermek icin ¢ézUmlenmistir.  Sozel
metinle sinema metni arasinda kurulacak bag s6zIu kultiran yasama ve yeni

bicimlerde surdurulebilme olanagini da kapsadigindan énemlidir.

incelenen filmler arasinda anlati icinde anlati ydntemine en uygun
senaryolardan biri Leyla ile Mecnun Gibi (1963) adh filmde karsimiza
citkmaktadir. Film Leyla ile Mecnun hikayesini diger Leyla ile Mecnun
filmlerinde oldugu gibi tarihi bir atmosfer icinde anlatmaz. Filmde gorilen
geleneksel ¢ol sahneleri tamamen bir film icinde film kurgusudur. ilk
sahnelerde gorulen ¢ol sahnesinin bir sire sonra kurgu oldugu anlasilir ve bu
noktadan sonra film bir baska gerceklige odaklanir. Bu baglamda filmin hem
olay orgusu farklilagir hem de kostim ve mekanlar modern sehir hayatini
yansitir. Temasi ask oldugu icin Leyla ile Mecnun hikayesine gondermeler ve
olaylarin akiginda bazi benzer yonler vardir. Ancak bu film tam anlamiyla
geleneksel Leyla ve Mecnun hikayesini anlatiyor demek uygun olmaz. Bu
nedenle filmi metinlerarasilik baglaminda degerlendirirken s6zi edilen bu

ayriksi durusu dikkate alinmistir.

Leyla ile Mecnun Gibi filmi anlati icinde anlati yontemi ekseninde Ug¢
farkh agidan incelenebilir. Birincisi filmin kendisinin hikdyeden oyklnerek ve
hikayeye surekli gondermelerde bulundugu bir yapidir. Bu yapida modern
donemin Leyla ile Mecnun'u anlatimis kimi izleksek ve bigemsel
géndermelerde bulunulmustur. ikinci olarak filmin icinde yer alan bir i¢ anlati

ya da i¢ filmin dogrudan Leyla ile Mecnun hikayesini konu edinmesidir. Bu i¢
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film sayesinde filmin kendisinin Leyla ile Mecnun hikayesine olan benzerligi
guclu bir bigimde vurgulanmig ve modern donemin yeni ask hikayesi vurgusu
yapiimistir. i¢ film ile ayni zamanda eski hikaye ile yeni dénem agk hikayesi
arasinda kiyaslama yapma amaci da gudulmustur. Ask kadim bir izlek olarak
Leyla ile Mecnun hikayesinin bize kalan mirasi olarak filmlere konu
olmaktadir. Oysaki idealize dilmig bu agk olgusu ginumuz dunyasinda farkli
bicimlerde tezahur eder. Filmde bunun o6zellikle vurgulanmasi ve idealize
edilmis agkla modernlesmis ask hallerinin kiyaslanmasi bu nedenledir.
Uglincl olarak i¢ film kullanimiyla biyiik ve kiigiik anlatilar arasinda 6zellikle
son sahnede kurulan batunlik, filmin iginde gdnderme yapilan eski anlatinin
modern sdylemle 6zdeslesmesini saglamistir. Bu yolla izleyicinin eskiyi
Otekilestirmeden kendisini yeni olanla 6zdeslestirmesine olanak saglanmigtir.
Bu da metinlerarasik yontemlerinin sinemada kullaniminin sozlG kalttrin

surekliliginin saglanmasi baglaminda iglevsel olabilecegini dusindirmektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi filmin ana izlegi asktir. Bu nedenle de
filmde slrekli olarak ask olgusuna gondermeler yapilmaktadir. Bu
géndermelerden biri de meshur ¢dl sahnesidir. llk sahnede oyuncular ¢olde
birbirlerine ask sozcukleri sdylerken gorulmektedir. Ama onu takip eden
sahne bize bulunduklari mekanin aslinda bir film seti oldugunu gdsterir.
Filmde Leyla ile Mecnun adinda bir filmin ¢ekimleri yapilmaktadir. Oyuncular
film cekimine ara verip kendi aralarinda gergekmis gibi olan dunyalarina
donerler. Bu durum metinlerarasilik terimleriyle tam olarak anlati icinde
anlati olarak aciklanabilir. Sinema filmi s6z konusu oldugunda bu kavrami
anlati icinde anlati yerine film icinde film olarak ifade etmek de muimkin
gorunmektedir. Film bu yonuyle izleyiciyi film iginde film ya da anlati iginde
anlati boyutuna tasir. i¢ ice gecen ama ayni zamanda birbirinden bagimsiz
bir yapida kurgulanan hikayeler geleneksel turlerden masallarda da sikga
karsilasilan bir bicimdir. Ozellikle Binbir Gece masallarinda anlatilarin siirekli
ic ice gectigi bilinmektedir. Bu nedenle filmde sunulan i¢ ice gegen anlati
teknigi bizi hem metinlerarsilik yontemlerine hem de so6zIu kdltirin ana

yapisina yaklastirir.  Bu da sinema filmlerinin sézli kaltir ve metinler
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arasilikla olan iligkisinin daha farkli baglamlarda da ele alinabilecegini

gOstermektedir.

Filmin sonlarina dogru anlati icinde anlati tekniginin fazlasiyla
kullanilarak filmin daha anlasilir kilinmaya ¢alisildigi gorular. Filmin sonunda
ic filmin yani Leyla ile Mecnun’un son sahnesi ¢ekilmektedir. Cekilen bu
sahne esas filmin son sahnesi ile butunlesir yani i¢ film ile filmin kendisi o
noktada buatlnlestirilir. Leyla i¢ filmin son sahnesini ¢ekmektedir. Leyla
Kays’a “6lumun soguk eli beni oksadi, yakinda gidecegim hissediyorum” der.
Kays ise “seni benden uzaklastiracak olim bile olsa agkimin kudreti
kargisinda erir Leyla” diyerek cevap verir. Leyla bu sehre Kays'i son kez
gorebilmek icin kalan tum kuvvetini kullanarak geldigini sOylerken olur. Kays
aglamaya baslar. Sahne bittiginde yonetmen Leyla’nin rolini ¢ok gergekgi
bir bicimde oynadigini sdyler. Ne var ki Leyla ger¢ekten dlmustir. O esnada
Dogan Leyla'nin yanina gelir. Kays rolindeki kisi Leyla’nin olduguna ve
asirlardir devam eden bu agk hikayesinin kaderinin yine tecelli ettigini soyler.
Dogan Leyla’ya sarilir ve artik ayrilmayacaklarini bulutlarin onlari bekledigini
haykirir ve Leyla’nin ardindan Dogan da 6lur. Bu noktada gergek film ile i¢
filmin  senaryolari batunlesir. Bu da izleyicinin eski ve yeniyi
batunlestirebilmesine olanak saglar. Aktulum’a gore i¢ anlatilar yapitin
konusu yineler ve onun konusunu birebir anlatir. Aktulum i¢ anlatinin
bulundugu metnin ayrilmaz bir pargasi oldugunu sdylerken iginde bulundugu
metin ile izleksel ya da anlamsal duzeyde bir iligki kurdugunu soyler
(Aktulum, 2000: 160). Bu anlamsal duzeydeki iligki i¢ filmin sonunda film yani
ana metinle butunlesmesiyle daha da kuvvetlenmistir. Leyla ile Mecnun
hikadyesindeki sonug¢ bolimu i¢ film sayesinde filme adapte edilmistir. Filmin
son sahnesi hikdyeye benzer bir bicimde bu dinyada olmasa bile 6bur
dinyada kavusma motifiyle sonlandirilmigtir. Film bdylelikle ilk sahnesinden
son sahnesine kadar bir i¢ film esliginde yGrimus ve bu i¢ film surekli olarak
Leyla ile Mecnun hikayesine gondermeler yapmis hatta hem anlam hem de

bigimsel olarak s6zIU kultirde yasayan hikayeye benzemistir.
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Filmde modern donem agki ile Leyla ile Mecnun hikédyesi arasinda
bazi kiyaslamalar yapiimis ve bu duruma gondermelerde bulunulmustur. Bu
gobndermelerden biri de Leyla’nin Dogan’a olan agkindan dolayi yataklara
dustugu ve Olmek icin surekli igki ictigi sahnededir. Kendisini icki igerek
oldurmek isteyen Leyla’ya hizmetgisi engel olmaya c¢aligir ve yarin Leyla ile
Mecnun filminin en oOnemli ask sahnesi oldugunu icki igerse yuzundn
guzelliginin gidecegini ve filmi gekemeyecegini sdyler. Leyla ise ona bunun
daha iyi olacagini, seyircinin sahte bir oyun yerine gercek bir agkin izlerini
yuzinde goreceg@i cevabini verir. Hizmetginin gercek hikayedeki Leyla'nin
viski icerek intihar etmedigini sOylemesi Uzerine Leyla zamanin intihar
sekillerini bile degistirdigini anlatmak igin simdiki Mecnun’'un ¢ol yerine
batakhanelerde  dolagsmasini  6rnek verir.  Leyla bu hikayenin
ugursuzlugundan dert yanarak ylzyillar sonra bambagka memleketlerde
bambagka insanlari da kiskaci igine aldigini dasinmektedir. Filmin bu
sahnesinde hikaye ile film arasinda dogrudan bir kiyaslama yapilmistir.
Filmin konusu modern donem askini ele alir ve hikayelerdeki gibi bir askin
hala var oldugunu gostermeye calisir. Bunu yaparken de hikadyeye dogrudan
gondermelerde bulunur. S6z konusu sahnede Leyla’nin kendi canina kiymak
istemesi ile hikayede Leyla’'nin Allah’tan 6lum dilemesi arasinda bir benzerlik
kurulmustur. Bu durum modern zamanin intihar seklinin de degistiginin
sdylenmesi ile iyice vurgulanmistir. Film boyunca karsimiza g¢ikan tim bu
izlekler anlati icinde anlati yontemini kullanarak so6zlu kualtur anlatilar ve

sinema arasindaki metinlerarasi bagin gucune isaret eder.

Anlati icinde anlati ydntemine drnek olarak gdsterebilecek bir diger film
de Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1978) adl filmdir. Filmde kadim hikayelerdeki
¢Ol motifi hem anlati iginde anlati hem de parodilestirme ydontemi kullanilarak
islenmigtir. Tuna Yildiz, ‘Evlidir Ne Yapsa Yeridir' adli makalesinde bu film
hakkinda sunlari sOylemektedir.

Filmde ¢ol, ana filmin iginde cekilen bir reklam filmi olarak da

karsimiza ¢ikmaz. Mecnun’un rol aldigr reklam filmi ¢dlin
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ortasina dusen Mecnun’'un Leyla’'sina kavusmasi ile yani
reklama konu olan mesrubat sisesini bulmasi ile gergeklesir.
Asil hikayelerde gecgen ¢ol motifine benzer bir sekilde Mecnun
Ustl basi yirtik, perisan bir halde collerde surlnerek, “su su”
diyerek gezmektedir. Daha sonra Mecnun reklami yapilan
megrubat sisesinin oldugu buzdolabini ve gdlge yapan
semsiyeyi gorur. Tam bu sirada tglncu sahis sesi girerek: “Ve
Leyla’sina kavustu Mecnun” der. Filmin icinde gecen c¢olin
parodilestirildigi bu reklam metnini metinlerarasinin “anlati
icinde anlati” teknigiyle aciklamak mumkundar (Yildiz,
2009:76).

Goruldagu gibi anlati icinde anlati olarak adlandirilan metinlerarasilik yontemi
halk hikayelerinden uyarlanan filmlerde so6zli kiltire génderme yaparak
kullaniimistir. Bu da s6z konusu yontemin sozlU kultlr dgelerinin sinemaya
adapte edilmesinde iyi bir ara¢ oldugunu dusundirmektedir. Bunun nedeni
ana metnin s6zIU metni birebir yansitmasinin gu¢ oldugu gunumuzde anlati
icinde anlati yontemi kullanilarak sozel bellegi ikinci sdzlU kultar ortami olarak
nitelenen sinemaya tasidiginin dusundlmesidir. Ana metin s6zIlU kulture
dogrudan ve bultinsel bir gonderme yapmadan sozel bellegi gerek
parodilestirerek gerekse dogrudan kullanmasi bu baglamda énemsenmelidir.
Bu da sozlu kdltur Urdnlerinin metinlerarasilik baglamindaki derinlemesine

¢6zumlenebileceginin gostergesidir.

2.2.2. Kadim Asklarin Parodilestiriimesi

Metinlerarsihdin kullandigi kavramlarindan biri de parodilestirmedir.
incelenen  filmlerde  parodilestirme  bicimleri  cesitlidir. Filmlerde
parodilestirmeye en yatkin motif asktir. Halk hikayelerinin glgll izleklerinden
biri de agktir. Askin filmlerde parodilestiriimesi metinlerarasilik yéntemleriyle
de aciklanabilir. Bu nedenle bu alt bolimde Evlidir Ne Yapsa Yeridir ve Leyla
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lle Mecnun Gibi adli sinema filmlerinde séz konusu parodilestirmenin nasil
kullanildigi ¢ézimlenecektir. Ayrica bu filmlerin parodilestirme yontemiyle
gundelik yagsamin idealize edilmis agka yaklasimini ortaya cikarig bicimi de
dile getirilecektir. En basit anlami ile parodi su sekilde tanimlanmaktadir: “Bir
metni bagka bir amacla kullanmak, ona yeni bir anlam yuklemek” (Aktulum,
2000: 117). Evlidir Ne Yapsa Yeridir filminde de Aktulum’un sézinu ettigi
yeniden konumlandirma sureci gorulmektedir. Tuna Yildiz, filmde soézlu
kultirdeki ask hikayelerinin dénemin siyasal ve sosyal hayatina elestirel
gondermeler yapmak igin kullanildigini, asil metinlerine karsit olarak
hikéyelere ve de karakterlere yeni bir anlam yuklendigini sonucunda da

yeniden konumlandirma yapilarak parodilestirildiklerini soylemektedir.

Aktulum parodinin, bir yapiti degistirip yeni bir yapit olustururken daha
¢ok destan turtyle alay etmek oldugunu soyler ve yazarlarin, bunu yaparken
de soylu, ciddi bir metni, cogunlukla siradan baska bir metne, ya da soylu bir
metnin bigemini —gogunlukla da destan bigemini— hi¢bir kahramanlik olayi
anlatmayan siradan bir konuya uyarladiklarini séyler (Aktulum, 2000: 117-
118). Bu izler Evlidir Ne Yapsa Yeridir adli filmde de karsimiza c¢ikar. Bu
filmde Aktulum’un s6zunu ettigi uyarlama gelenegin ¢ok saglam ve guvenilir
kahramanlari  Gzerinden kurgulanir. So6zlG bellekte kahramanlasmis
karakterler filmde ters vyuz edilir. Ozellikle de kahramanlarin
kahramanlagsmasinda buylk payl olan agka verdikleri deder modern
duinyanin getirdikleriyle birlikte elestirel bir okumaya tabi tutulur. Filmde
Leyla, Sirin ve Asl’'nin baskin kadin tipinde resmedilmesi modern diinyadaki
geleneksel ask ve kadin imgelerine karsl olusturulmus bagskaldirinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. 1978 yapimi fiimde Mecnun macgo ve
saldirgan, Leyla asil, guzel ve bakimlidir. Kerem kilibik Asli ise ¢alisan kendi
ayaklarinin tzerinde durabilen bagimsiz bir kadin olarak resmedilir. Ferhat’'sa
icki icen duzenbaz ve kilibiktir, Ferhat’'in ugruna daglari deldigi Sirin de kilolu
ve bakimsiz bir kadin olarak canlandiniimigtir. Bu durum génderme yapilan
asll hikayelerde asik kahraman olan tiplerin, modernlesmis sorunlarini temsil

eden, birbirlerini anlamsal olarak butunleyen parodilesmis tiplemeler
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oldugunu gostermektedir. Bu anlamsal butinleme hakkinda Aktulum: “Bagka
yapitlara ait roman kisileri alintilar yoluyla yeni bir roman baglamina tasinarak
oteki roman Kkisileriyle birlikte bir arada, bir dlgiide romanin bir pargasi olur...”
demektedir (Aktulum, 2000: 101). Aktulum’un da belirttiginden yola ¢ikarak
s6zllu hikayelere ait kahramanlarin modern anlatilarin bir pargasina

donugmesinin bu filmde de karsimiza ¢iktigini sdylemek mumkuandur.

Sukru Elgin, Kerem ile Asli Hikayesi isimli ¢alismasinda Kerem'in
genglik cagina girdigi zaman pirlerin verdigi doluyu icerek asik oldugunu; bu
agka, babasinin mani olmasina ragmen Kerem'in, sevgilisinin ardindan her
turli huzuru teperek gurbete ¢ikmasina neden oldugunu (Elgin, 2000: 22)
soyler. Hikayede idealize edilmig bir asik tipi olarak karsimiza ¢ikan Kerem,
Evlidir Ne Yapsa Yeridir adli flmde alasagi edilir. Filmde Kerem kilibik bir tip
olarak resmedilir.  Filmin sahnelerinden birinde Kerem ile Asli evde
oturmaktadirlar. O sirada kapi ¢alar. Kerem agmak icin kapiya yoneldiginde
Asli ondan 6nce davranir ve Kerem’e “elinin hamuru ile kadin isine karisma”
der. Bu sahne tam olarak geleneksel erkek ve asik tipinin alasagi edildigi
noktadir. Burada filmde parodilestirme araciligiyla donemin degisen kadin
erkek iliskilerine gonderme yapilmaktadir. Buradaki parodilestirme tam olarak
kaliplasmis bir sézin farklhh baglama tasinmasiyla dile getiriimektedir.
Fedakar asik tipinin kilibiklastiriimasi buna verilebilecek guclu bir 6rnektir.

Filmde kilibikhk temasi pek ¢ok kez vurgulanmigtir.

Tuna Yildiz, bu film hakkinda ¢ézimleme yaptidi makalesinde filmde
dile getirilen kilibiklik diplomasinda yazan “Sabah olunca cayl demlerim,
hanimim uyanir gunaydin derim, egilir buyrun cayiniz derim, gonulden
sevdim kilibik oldum” diyen siirin hikayelerde gegen siirsel anlatima
gonderme oldugunu soylemektedir(Yildiz, 2009:77). Burada da aski igin
siirler yazan sair ruhlu kahramanlarin guinumuzde gecerli tipler olmadigini ve
yazilan siirlerin zamanin kadin erkek iligkileri icinde feminizm ya da

macolukla iliskilendirilerek parodilestirildigi goriimektedir. “Génllden sevdim
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kilibik oldum” cumlesinde, hikdyede gonulden Asli'ya baglanan Kerem’in

agkinin karsihginin, bu zamanda kilibiklik oldugu vurgulanmaktadir.

2.2.3. Oykiinme

Kubilay Aktulum Metinlerarasi lliskiler adh kitabinin “tiirev iliskileri”
basliginda oykinme yonteminden bahsetmektedir. Aktulum’a gore dykinme
yonteminde bir metnin biceminden yola c¢ikilarak yeni bir metin yazilr.
Yazilan yeni metnin taklit ile eski bicemi tekrarladigini soyleyen Aktulum
oykinmede kesin bir géndergenin yer almasi gerektigini de ekler (Aktulum,
2000:133). Aktulum’un bahsettigi taklit ve kesin gdéndergeler Leyla ile Mecnun
Gibi filminde de karsimiza c¢ikar. Film iki insan arasindaki vuslatsiz aski
anlatarak bigem olarak hikayeyle ortusur. Ayni zamanda karakterlerin sosyal
cevresi ve de olaylarin akisi ile ilgili de benzer unsurlari barindirir. Film
hikayeye kesin bir géndergeyi Dogan’in Leyla’yi bulmak igin istanbul'a gittigi
sahnede yapmaktadir. S0z konusu sahnede Leyla’'nin ayriliginin ardindan
Dogan da tipki Mecnun’un kendisini ¢éllere vurmasi gibi kendini buyuksehrin
yollarina atmaktadir. Bu da her iki anlati arasindaki ortak noktalari gosterir.
Dogan’in istanbul’a gelisi Mecnun’un cdllere disiisi gibidir. Dogan da
Mecnun’un ¢ollerde Leyla’yl aramasina benzer bigimde buylk sehrin

sokaklarinda, gece kulliplerinde ve film setlerinde Leyla’yi arar.

Filmin hikdyeden oOykunerek yapmis oldugu diger bir gonderge de
Kays’in Mecnun ismini almasina benzer bir sekilde Dogan’in da Mecnun
olarak anilmaya baslamasidir. Ebru $Senocak’in aktardigina gore hikayelerde
Kays’a Leyla’ya olan askindan dolayl gozyasi dokmesi ve bir kiz yuzunden
kendini perisan etmesi nedeniyle halk tarafindan Mecnun adi verilmistir
(Senocak, 2000:206). Filmde de hikayedekine benzer bir bigcimde Dogan
Leyla’yl aramak icin istanbul’a gittiginde Mecnun adini alir. Dogan’in Leyla’ya
olan aski ile onu aramasi gazeteciler tarafindan modern dénemin hikayesi

olarak adlandirimis ve Dogan Mecnun olarak anilmaya baglanmistir.
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Sahnenin birinde Dogan’in adi gazetelere c¢ikmis ve “yaziyor yaziyor
Mecnun’u yaziyor” seklinde izleyiciye aktariimistir. Bu durumun oldukc¢a
benzeri 1982 yili yapimi olan Leyla ile Mecnun adli filmde de vardir. Kadir
gecesinde bulundugu igin Kadir olarak adlandirilan kahraman ask acisi
yasadiktan ve asigindan ayrildiktan sonra Mecnun adini almaktadir. Bu

motif geleneksel hikayede de benzer bicimde mevcuttur.

Geleneksel hikaye ile Leyla lle Mecnun Gibi filmi arasindaki bu izleksel
benzerliklerden biri de Leyla ile Dogan’in istanbul'da rastlantisal bir bicimde
karsilagmalaridir. Ebru Senocak hikayenin farkh iki varyantinda sevgililerin
kargilagsmalarinda olaganustulukler tespit etmistir. Senocak’in aktarimina
gbre Mecnun Necd daginda ¢ok sicak bir havada Leyla’nin kaldigi ¢adiri
g6zetlemektedir. O sirada birden hava degisir yagmur ve firtina basglar.
Mecnun birdenbire kendisini Leyla’nin yaninda bulur. Diger varyanta gore ise
Leyla yaylada bulundugu an mevsimin gecmesini ve Mecnun’u tekrar
go6rebilmesi icin dua eder. O sirada hava birden degisir ve Leyla yayladan
inerek Mecnun’'u gorar (Senocak, 2000: 71). Filmde de olaganusti
karsilasma benzer bir bigemle kullaniimistir. Filmde Dogan Leyla’'y1 ararken
Leyla’nin arabasi tesadufen ona carpar. Yere dusen Dogan’t arkadaslari
kaldirirlar. Arabadan inen Leyla arabasinin ¢arptigi kiginin yuzinu gormek
ister. YuzUnu gordugunde ise onun Dogan oldugunu anlar ve tekrar
birbirlerini bulurlar. Film ile hikdye arasinda Aktulum’un bahsettigi bicemsel
bir dykinme s6z konusu orneklerle gergeklesmistir. Filme hikdyede gegcen ad
alma, olaganustl bulugsma, kahramanin gurbete c¢ikmasi gibi izlekler
bicemsel olarak yerlestiriimis ama baska bir baglamda ve bagka bir zamanda
bu bigemlerin ustline farkli bir kurgu oturtulmustur. Bu durum da yine Julia
Kristeva’nin bahsettigi baglam degistirme ile birebir ortusen bir durumdur.
Baglam degismis ve yeni bir agk hikayesi olusmug ama oykunulen hikayeye
birebir gondermeler yapilmistir.

Aktulum éykinmeden bahsederken yeni bir metnin dnceki metinden

OoyklUnerek yeniden yazilmasi esnasinda kimi izleklere rastlandigini soyler.
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Aktulum bu durumu olaganustu kavgalar ve olaylar, tanrilarin kavgasi,
silahlarin betimlenmesi gibi destan turinden ornekler ile agiklar (Aktulum,
2000:134). Filmde de hikayelerdeki kimi izleklerin yer aldigi gértlmektedir.
So6z konusu izleklerden biri filmdeki Leyla ile Dogan ve hikayelerdeki asiklarin
aileleri arasinda gorulur. Bunlardan biri de Mecnun’un tipki hikayelerdeki gibi
varlikli bir aileye mensup olmasidir. Ebru Senocak Leyla ile Mecnun Hikayesi
Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma adli galismasinda hikayenin pek gok
varyantinda Mecnun’'un babasinin mal mulk sahibi bir Arap beyi oldugunu
sdyler (Senocak, 2000: 60). Hikayedeki bu duruma benzer bir bigimde filmde
de Dogan’in babasi ticaretle ugrasan, arazileri olan biridir. Senocak’in
hikayelerin varyantlarindan aktardigina gore Leyla da Mecnun gibi varlikli bir
aileden gelir ama Leyla’'nin ailesi hakkinda detayl bir bilgi verilmez (Senocak,
2000:60). Filmde ise Leyla rolinU gergek ismi ile Leyla Sayar canlandirir ve
bir film yildiz1 olarak gosterilir. Tipki hikayelerdeki gibi hem Leyla hem de

Dogan filmde varlikli insanlardir.

Aktulum éykinmeyi ayni bicemde farkli bir metni benzer bir dlizglyle
tekrar ederek eskisinden farkl bir 6rnek sunmak olarak tanimlar. Aktulum’a
gore oykinmede elestirel, yergisel veya ovgusel erekler de bulunmaktadir
(Aktulum, 2000:134). Eski metinden Oyklnerek yeniden yazilan metnin
anlami Ozellikle de bicimsel olarak farkli bir boyuta tasinan metinlerde
kendiliginden degisebilmektedir. Farkli bir bicime sahip olan yani yeni bir
boyuta tasinan metinde yaraticisinin kabullerinin ve dunya goérusinin yer
almasi muhtemeldir. Bu durumda eski metne alayci bir gdonderme, eski metni
elestirme ya da ovme ile karsilasilabilmektedir. Ancak s6z konusu durum
uretilen yeni metnin kendisini yerme ve 6vme seklinde iki farkl bigimde
karsimiza cikabilir. Eski metinden beslenerek meydana gelen yeni metnin
ortaya c¢ikis bicimindeki siradanhgi anlatmak igin eski metnin soylulugu ile
yeni metnin siradanhgi yeni metne hatta yeni metnin igindeki anlatiya isaret
edilerek yapilabilir. Leyla ile Mecnun Gibi filminde de bu durum bir reklam
filmi icin Leyla ile Dogan’in asklarinin kullaniimasi sahnesinde karsimiza

cikar. Leyla’yl aramak igin istanbul’a gelen Dogan’a tesadiifen Leyla’nin



55

icinde bulundugu bir araba c¢arpar. Dogan hemen hastaneye kaldirilir.
Sonrasinda olay gazeteciler tarafindan duyulur ve filmin igindeki diger bir film
olan Leyla ile Mecnun filminin yapimcisi bu durumu gektikleri filmin reklami

icin kullanmaya karar verir.

Yerginin oldugu sahnede yapimci gazetecileri toplayarak Dogan ile
Leyla’nin agklari hakkinda konusur. Yapimci o esnada iginde zerre kadar
reklam kokusu olmayan gayet iyi bir kampanya yapmak istedigini soyler.
Yapimcinin disuncesi Mecnun’un ¢ollere dustigu gunden bu yana bir halk
kahramani olma slreciyle Dogan’inkini 6zdeslestirerek onun saf agkinin tipki
eski hikdyedekine benzer bigimde okuyucunun kafasina sokulmasi
yonundedir. Bu yapildigi zaman kampanyanin son derede basarili olacagi
da filmde vurgulanir. Ayrica dikkat ¢ekici bir diger nokta da bu yontemle
Leyla’nin da bir oyuncu olarak prim yapacaginin yapimci tarafindan
vurgulanmasidir. Filmde kurgulanan film ¢ekim asamalari da film icimde film
kurgusu ve metinlerarasilik baglaminda ilgi cekicidir. Ornegin filmdeki
yapimcl kendi filmini zaman zaman elestirir kimi zamansa Over. Hatta Leyla
ile Mecnun hikéyesinin filmde kullaniimasinin izleyicide daha derin bir etki
birakacagini dahi sdyler. Dolayisiyla yapilan bu elestiri dykinmenin sadece
oykunulen eski metni elestirmek degil Uretilen yeni metni ya da yeni metnin

icindeki yan metinleri de elestirmek i¢in kullanildigini gosterir.

Ayni sahnenin devaminda oOykinmenin diger boyutu olan &vgu
karsimiza ¢ikmaktadir. Yine yapimci filmin gergek bir Leyla ile Mecnun
hikayesi oldugunu sdyler ve eskisinden farkli olarak biri ¢olde yasanmis biri
simdi yasaniyor der. Eski Mecnun Leylasina nasil askla bakiyorsa simdikinin
gOzleri daha isikli diyen yapimci 20. Asrin bu Mecnun’'unun safligina
guvenerek halkin gozunde Leyla ile Mecnun filmini ebedilestireceklerini
belirtir. Filmin bu bolimunde ise yergi olmakla beraber Leyla ile Mecnun
hikayesinin kutsalligina yapilan bir évgu de vardir. Bu 6vgu filmin igindeki yan
metne yani Leyla ile Mecnun filmine yapilan bir dvgudur. Leyla ile Mecnun

filminin hikayeden bir farki olmadigr modern dénemin agk hikayesini anlattigi
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vurgulanir. Dolayisiyla dykinme ile eski metine 6vgu yapilirken daha gok
yeni metin ovulmis ve eski metinden farki olmadigdi vurgulanarak

kutsallastiriimistir.

S6z konusu sahnede Leyla Sayar ve Goksel Arsoy’'un Kkurgu
dunyasindaki modern donem asklari gegcmis zamanlarin Leyla ve Mecnun
arasindaki askla Ozdeslestiriimektedir. Anadolu’nun bir kdyunden gelen
Dogan Leyla’ya asik olmustur. Film icerisinde Dogan’in konumu hikayedeki
Mecnun ile 0zdeslestiriimis ve ikisi arasinda zamanlari asan bir bag
kurulmustur. Dogan modern donemlerin Mecnun’'u olarak nitelendirilir.
Mecnun’un bir halk kahramani oldugu vurgulanir ve bu hal Dogan’t modern
donemin bir reklam unsuruna donusturme asamasinda anahtar olarak
kullanitlir.  Dogan’in kahramanlastiriima sireci kadim Leyla ile Mecnun
askinin bugune yansiyan bir diriligi olarak yorumlanarak Leyla Sayar'in ve
yeni cekilen filmin reklaminin yapiimasi hedeflenir. Bu saf ask araciligiyla
Leyla ile mecnun filminin ebedilestiriimesinin hedeflendiginin filmde sikg¢a
vurgulanmasi gene anlatinin kurgusunun hem gunuimuz dunyasina hem de
kadim hikayeye yaptigi es zamanli ama zamanlar arasi bir gdnderme olarak

yorumlanabilir.

2.2.4.Sinemasal Metinlerde Bigimsel ve Anlamsal Ciddi Donlisimler

Metinlerarasilikta bigcimsel ve anlamsal donuUsumler ana metin ve
gonderme yaptidi diger metin arasindaki ciddi dontagumlerin izlerini barindirir.
Bu nedenle incelenen film metinlerindeki anlamsal ve bigimsel donugsumlerin
tespiti dnemlidir. incelenen filmlerden pek codunda sdzlii kiltiriin basat
turleri arasinda yer alan masal ve halk hikayesi gibi turler bigimsel olarak
filmlerin iskeletinde yer alirken igerik ve Uslup baglaminda da filmlerin
dokusunu olusturan glglu birer 6ge olarak kullaniimistir. Bu nedenle filmler
¢ozUmlerken metinlerarasiigin  hem bigcimsel hem de anlamsal

dénustirimlerinden séz edilebilir. Kubilay Aktulum Metinleraras fliskiler adli
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kitabinin “Ana Metinlerin Ciddi Dizende Doénusumu” bagshkh bolimuinde
Gerard Genette’in  Palimpsestes isimli  yapitindaki ana metinsel
donusumlerden bahsetmistir (Aktulum, 2000:142). Genette ana metinsel
donugumler ile bir metindeki alinti, ¢alinti, anigtirma, yansilama, alayci
donusturim ve oykinme disindaki ciddi bigimsel ve anlamsal déntusumleri
kastetmektedir. Ana mentinsel donusim anlamsal ve bigimsel olarak iki ana
kola ayrilir ve bir sinema filmini incelemek igin de kullanilabilir. Halk
hikayelerini konu edinen filmler metinlerarasiligin pek c¢ok yaklasimiyla
birlikte degerlendirilebilir. Ne var ki, anistirma, alinti, gdnderge, dykinme gibi
metinlerarasilik yontemleri gérece daha sinirlidir. Bu nedenle metinlerarasilik
baglaminda yapilacak film incelemeleri goruntd, ses, isik gibi teknolojik pek
cok oOzelliginden dolayl bicimsel, hikayeleri baska bir baglamda yeniden

kurgulamasi nedeniyle de anlamsal donusum teknikleri ile incelenebilir.

incelenen filmlerden Kerem ile Asli adli filmde, sdzel bellekte yasayan
Kerem ile Asli hikayesinin, hem bigimsel hem de anlamsal bir donugume
ugradigr gorulur. Kubilay Aktulum ana metinlerin bigcimsel donusumunu
anlatirken “bicem donusimu” bashgdi altinda bir metnin cesitli islemlerle
yeniden dizenlenebileceginden bahseder. Aktulum soézunu ettigi yeniden
duzenleme ile bicemsel olarak bir yeniden yazmanin ya da bir metni daha
anlasilir hale getirmenin gerceklestigini sdyler (Aktulum, 2000: 144). Kerem
ile Asli hikayesi de bigemsel olarak sézlu kaltlr Grinuyken yeniden yazilarak
bir filme vyani farkh bir bi¢cime doénustiriimagtir. Aktulum’un bigcem
donlisimuinde bahsettigi “icerigi daha anlasilir kilmak” o6zelligi “filmlerin
gorsel olani kullanarak metni daha kolay anlagilir hale getirme” ozelligi ile
ortusmektedir. Kerem ile Asli filmi s6zel bellekte yer alan ve birgok varyanta
sahip olan bir hikayeyi yeniden kurgulamis ve sinirli bir zaman dilimine
sigdirarak daha anlagilir hale getirmistir. Ancak bu anlagilir kilma ozelligi
hikdyenin bunyesindeki kimi motiflerin de kaybolmasina neden olmustur. Bu
kaybolusu bicem dondsUimundn indirgeme yodntemi ile agiklamak

mumkdnddr.
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2.2.4.1. indirgeme-Genigletme

Metinlerarasilik  yontemlerinde metnin  bicimsel ve anlamsal
dénlsimlerini irdeleyebilecegimiz alanlardan biri de indirgemedir. indirgeme
ile bir metinde yer alan kimi motifler, kahramanlar, betimlemeler yeni metin
olusturulurken dikkate alinmayabilir. Bu durum sinema filminde daha net bir
sekilde kendini belli eder. Sinema bir buguk saatlik bir zaman diliminde
Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun, Ferhat Sirin gibi hikayeleri dikkat ¢ekici bir
bicimde anlatmalidir. Bu dikkati saglayacak 6nemli unsurlar hikayelerden
alnirken vyetersiz gorulen kimi kisimlar ise cikartilabilir. 1982 yilinda
gOsterime giren Leyla ile Mecnun filminde de indirgeme Ornekleri
gorulmektedir. Hikayelerin varyantlarinda olmayan bir masal motifi filme
eklenmistir. Bu durum daha evvel bahsedildigi gibi bicimsel olarak genigletme
gibi gorunse de anlamsal olarak bir indirgemeye denk gelmektedir. S6z
konusu sahnede Seyh Gaffar cadidan kizinin yoksul bir geng ile buyuk bir
ask yasayacagini 6grenir. Bunun uzerine vezirine emir verir ve Ulkede dogan
tim yoksul ¢ocuklarin éldurtlmesini emreder. $Seyh Gaffar'in adamlari kapi
kapi gezerek dogan erkek cocuklari dldururler. Seyh Gaffar'in veziri Hisam
yeni dogan bir ¢cocugu babasinin gézinin 6nunde oldurdr. Ama anne bir
erkek cocuk daha dogurur ve dogum esnasinda olur. Bu yeni dogan erkek
cocuk babasi tarafindan kizgin demir ile daglanarak kuguk bir sal ile Seyh
Gaffarin zulminden korunmak igin nehre saliverilir. Nehrin kenarinda
dolasan Seyh Gaffar'in diger veziri Ahmet, bebegi fark eder ve eve goéturur.
Kadir gecesi bulduklari i¢in karisi ile birlikte bebege Kadir ismini verirler.
Kadir vezir oglu olarak sarayda Leyla ile birlikte oyunlar oynayarak buyur.
Filme eklenen erkek gocuklarin dldurtilmesi motifine kutsal kitaplarda ve de
masallarda siklikla rastlanmaktadir. Bir masal motifi hikdyeye eklenerek
bicimsel olarak bir genisletme yapilmigtir. Ancak bigimsel genigleme anlami
daraltarak bir indirgemeye neden olmus ve anlamin akicilagmasini, kolay

anlasgilir olmasini saglamigtir.
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Incelen filmlerden Kerem ile Asli filminde de indirgeme yapilmisgtir.
Buna 6rnek olarak gosterilebilecek sahne gurbet motifinde kargimiza ¢ikar.
Kerem’in Asl’'nin pesinden gurbete c¢ikmasi Ali Duymaz’'in hikayenin
varyantlarindan aktardigina gére U¢ asamada gergceklesmektedir (Duymaz,
2001: 59). Ancak filmde gurbet sadece bir kez gosterilmigtir. Bu da filmin
anlati yapisi ile hikadyenin anlati yapisi arasindaki sure farkindan
kaynaklanmaktadir. Hikayelerde Kerem U¢ kez yolculuga c¢ikarken filmde
sadece bir kez yolculuk yapmaktadir. Sinemadaki zaman kavraminin 6n
plana ¢ikmasi nedeniyle hikayelerden bazi kisimlar atilarak daha kolay ve
anlasilir bir metin ortaya c¢ikariimigtir. Bu durumu filmin metinlerarasilik
acisindan analiz edildigi bolumdeki indirgeme kavrami ile acgiklamak
mumkindir. Filmde Kerem’in Asl’'nin pesinden gurbete U¢ kez ¢ikmasina

gerek gorulmemis ve bir kez gurbete ¢ikilmasi yeterli goralmustar.

Aktulum indirgeme ve genigletmenin bicemsel donusumuan iki dnemli
bigimi oldugunu belirtir. Aktulum’a gére bir metni indirgemenin en kolay yolu
metinde yer alan bir parcay! ¢ikarmaktir (Aktulum, 2000: 144). Aktulum’un
bahsettigi metnin iginden parcalarin ¢ikartiimasiyla olusan indirgeme hali
metinlerarasihigin bir bagka vurgu alani olan metni yeniden kurgulayarak
daha anlasilir hale getirme bicimi ile de benzesmektedir. Kerem ile Asli
filminde de so6zIU kiltlre ait metinlerde basat motiflerden olan yanma motifi
gibi bazi motiflere ve olaylara hi¢ yer veriimemis bu motifler metinden
cikartilmistir. Ama ayni zamanda filmde sbézel bellekten aktarilan metin
yeniden kurgulanarak igerisine masal kliseleri eklenmis ve bu yolla metnin
kolay kavranmasi da saglamistir. Bu durum sinema filmlerinin belirlenmis bir
zaman diliminde olaylari goruntiler egliginde aktarma prensibinden
kaynaklanmaktadir. Ornegin hikayelerde gegen (¢ kez gurbete g¢ikma ve
kavusma motifi Kerem Jle Ash fiminde sadece bir seferligine bes dakikalik
gurbete ¢ikma sahnesine indirgenmistir. Sinema metinin metinlerarasilik
yontemlerini rahatlikla kullanabilmesi sinema sozIU kaltir ve metinlerarsilik

arasindaki baglantinin 6nemine de vurgu yapmaktadir. So6zlu metin yazili
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metin ve gorsel metin arasindaki bu bag metinlerarasiligin bu tur bir

¢6zumleme igin uygun bir zemin oldugunun da altini tekrar gizmektedir.

Aktulum bigemsel donugsumun diger sekli olan genigletmede
kahramanlarin sertvenleri ile ilgili olmayan bolimlerin metne eklendigini
belirtir. Aktulum’a gore genigletiimis metinlerde ayrintilar betimlemeler,
bolumler yaninda kisilerin sayilarinin da gogaltiimasi mumkuindar (Aktulum,
2000: 146). Aktulum’un bahsettigi genigletme ilk bakista Kerem ile Asli filmi
icin uygun gibi gérinse de bu pek mumkin degildir. Genigletmeyi yaparken
metinde olmayan motifler ve kahramanlarin maceralari eklenmektedir. Filmde
de kimi masal motifleri hikdyeye eklenmistir. Ornegin filmin basinda
masallarda siklikla goértlen kiz ¢ocuklarinin erkek gibi blyutilmesi motifi
karsimiza cikar. Hikayelerde olmayan bu motif filme sonradan eklenmistir. Bu
eklemenin Aktulum’un bahsettigi genisletmeyi yapmak igin degil de bir
indirgeme yapmak icin oldugu digunulebilir. Masal motifinin filme eklenmesi
filmin olay 6rgustnin daha anlasilir ve yalin olmasini saglamis, filmdeki
zaman kisithligi icinde bir indirgeme iglevi gérmustir. S6z konusu filmde
masal motifleri bigemsel olarak indirgeme islevi gorurken, anlamsal olarak bir
genisletme saglamaktadir. Hikayelerde yer almayan masal motiflerinin filme
eklenmesi bicemsel olarak indirgeme olarak degerlendiriimelidir.  CUnku
motiflerin eklenmesiyle birlikte olay 6rgusiu farklilasmakta ve anlamsal bir
degisiklikler meydana gelmektedir. Bu nedenle sbzu edilen indirgemeleri

anlamsal donusumler agisindan irdelemek yerinde olacaktir.

2.2.4.2. Oykiisel Déniigiimler

Ana metinsel donusumler baghgl altinda yer alan s6z konusu diger
yontem de anlamsal doénudsumlerdir. Aktulum bigimsel doénusumlerin
sonucunda anlamsal donusumlerin kendiliginden gergeklestiginden bahseder
(Aktulum, 2000: 147). Halk hikdyesinden filme bicimsel olarak gergeklesen
donusim esnasinda da anlam kendiliginden degismistir. Hikayelerde
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olmayan bazi unsurlar metne eklenirken mevcut bazi motifler de hikayeden
cikarilarak filme aktariimigtir. Aktulum bu ekleme ve c¢ikarmalari, igerigi 6n
plana gikaran "0ykusel donusum", digerini ise olaylarin olusumunu saglayan
yollarin degistigi "pragmatik donlisum" olarak ikiye ayirmaktadir. Aktulum’a
gore bir olay bir ykli zamanindan bagka bir 6yki zamanina veya bir yerden
bagska bir yere gecerken bir takim degisikliklere ugrar. Bu degisiklikleri
oykusel degisim olarak adlandiran Aktulum bunun sonucunda olaylarin
akigsinda meydana gelen edimsel bir donusumin ortaya ciktigini soyler
(Aktulum, 2000:147). Kerem ile Asli filmi de s6z konusu bagka bir yerde
bagka bir zamanda meydana gelen dykusel donusim ve dolayisiyla edimsel
donusum oOrnegidir. Kerem ile Asli hikayesi bagka bir baglamda baska bir
zaman dilimi i¢inde yeniden olusturularak oykusel bir donusume ugrarken
hikdyenin anlamini yaratan olay o6rgusi de edimsel bir donusim
gerceklestirmistir.  Tezin  birinci  boéluminde tartisilan  filmlerin  halk
hikayelerinin yeni bir varyanti olup olmadigi meselesini bu noktada

hatirlamakta fayda vardir.

Bahsi gecen dykusel ve edimsel donugsumleri halk hikayeleri Gzerinden
tartisan Yeliz Ozay hikayelerin farkli zaman ve bdlgelerde anlatilan benzer
metinlerindeki degisikliklerin bicemsel donusumlerde incelenen indirgeme ve
genisletme yontemleri ile saglanabildigini séylemektedir (Ozay, 2007: 48).
Ozay'in varyantlasmayi oykisel ve edimsel donusimlerle agikladigi bu
goruse gore Kerem ile Asli filmi de indirgeme ve genigletme yontemlerinin
kullanildigi hikayenin yeni bir varyanti olarak disunulebilir. Varyantlagsma igin
gerekli olan bagka bir baglamda bagka bir zamanda indirgeme ve genigletme
yapilmasi kosulunun Kerem ile Asli filminde kimi masal motiflerinin eklenmesi
ile gorurtz. Bunyesine yeni unsurlar katan ve hikayelerde olan bazi motiflere
yer vermeyen Kerem ile Ash filmi hikdyenin yeni ve goruntlli olmasi
nedeniyle tazeligini hala devam ettiren bir varyantidir. Ancak halk
hikdyesinde bir varyant yeni bir varyant Uretmek icin surekli olarak yeni bir
zamana yeni bir yere ihtiya¢g duyar ve soézlu kuiltir dogasi geredi bu

varyantlasmay destekler. Yani sozIU kultirde dolasimda olan bir metin bir
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sure sonra baglamsal ve zamansal gecisler ve degisimlerle kendini
cogaltabilme yetisine sahiptir. Oysaki sinema filmleri yapimci ve yonetmenleri
belli olan tipki yazili metinler gibi donuk ve sabit metinlerdir. Uzerinden yillar
gecgse de hala ayni mekadnda ve ayni zaman diliminde temsil edilebilirler,
dolayisiyla yeni bir varyant Uretmezler. Bir sinema filminin varyantlagabilmesi
ancak baska bir yonetmen veya yapimci tarafindan yeniden cekilmesiyle
sinirhdir ki bu da sozlu kultirdeki dogalligi icerisinde gerceklesmediginden

tam anlamiyla bir varyantlasmadan s6z edilemeyebilir.

Kerem ile Asli filmi 1971 yilinda gosterime girmis ve Uzerinden kirk
yillik bir zaman dilimi gegmigtir. Ancak bu filmin baska filmlere kaynaklik ettigi
ya da yeni bir Kerem ile Asli filmi ¢ekilerek eski filmde gecen olay érgisinin
Ustlinden yeni bir olaylar dizisi kurgulanmamistir. Bu durum devam filmleri ile
karigabilir. Devam filmlerinin Ozelligi kendinden oOnce gelen filmin olay
orgusunu zaman bakimindan ve olaylarin dizilisi agisindan takip etmesidir.
Ancak varyantlasma 1971 yilinda c¢ekilen Kerem ile Aslh filminin olay
Orgusunun dstlne yeni bir film kurgulamaktir. Bu durumda incelenen Kerem
ile Ash filmi ana metni yani hikdyeyi hem anlamsal hem de bigimsel bir
donusuime ugratarak yeni bir metin yeni bir varyant ortaya ¢ikarmaktadir
ancak sinemanin gorselligi nedeni ile bir sonraki asamaya gecerek
kendinden yeni bir varyant uretememektedir. Bu da insanlarin bellegindeki
Kerem ile Asli hikayesinin, kahramanlarinin sinemanin varyantlagsamayan

gOruntlsu nedeniyle hep sabit ve donuk kalmasina neden olmaktadir.

1971 yihinda Orhan Elmas tarafindan ¢ekilen Kerem ile Asli adli filmde
daha once de vurgulandigi gibi geleneksel halk hikayelerinden oldukca
bagdimsiz bir olay orgusu gorulmektedir. Filmin iskeleti hikdyeye sadik
kalmakla birlikte olaylarin seyrinde ve karakter yapilarinda doénusumler
vardir. Filmde sozlu gelenekte rastladigimiz geleneksel hikayenin tek bir
varyanti merkezde degildir. Film pek ¢ok farkh varyanttan beslenmektedir.
Film adeta pek ¢ok hikayenin birbirine karistirlmis hali gibidir. Carpici bir

ornek olarak Asl’nin cinsiyetinin farkli yansitiimasi motifini géstermek
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mumkundur. Geleneksel hikaye bicimlerinde Asli’'nin cinsiyetinin farkli
gosterilmesi gibi bir motif gorilmez. Ancak Kerem ile Asli hikayesinden
esinlenen filmde Asli dogumundan itibaren erkek cocuk gibi yetigtirilir.
Babasi Asl’'nin kiz oldugunun herkesten gizlenmesini arzu eder. Bu nedenle
de bunu bir sir gibi saklamaktadir. Baba kizini bir Bey Oglu Aslan olarak
yetistirir. Kerem ise Aslan Bey’in en yakin silah, oyun ve av arkadasidir ve
demircibasinin oglu olarak karsimiza ¢ikar. Kerem Asl’'nin kiz oldugunu
bilmez fakat surekli birlikte vakit gecirirler. Daha sonra Kerem, Asli’nin gergek
cinsiyetini 6grenir ve birbirlerine &sik olurlar. Ancak yukarida da belirtildigi
gibi geleneksel hikaye bicimlerinin hi¢cbirinde bu motife rastlanmaz. Sinema
filminde gorilen kiz cocuklarinin erkek gibi yetistiriimesi motifi daha c¢ok
masallarda karsimiza c¢ikan bir motiftir. Ornegin kiz cocugunu erkek gibi
yetigtiren bir baba-kizin hikayesini anlatan Altin Top masalinda bu motif
bulunmaktadir. Burada sinema filminin masal motiflerine de gdnderme
yaptigini  soylemek mumkundur. Bu eklemeler bigcimsel anlamda bir
indirgemeye yol acarken anlamsal acidan oOykusel bir donlisime neden
olmaktadir. Hikayelerde olmayan motifler flme eklenerek olaylarin akisinda
OykuUsel bir dontsim gerceklesmistir. Tipik bir masal motifinin hikayeye
eklenerek filme aktariimasi ayni zamanda sinema metinlerinin tursel olarak

genis bir gcergeveye sahip olusuyla da iligkilendirilebilir.

Metinlerarasilikta s6zu edilen dykusel donusimun bir boyutu da 1978
yilinda gosterime giren Bir Ask Masali (Ferhat ile Sirin) isimli filmde
gbzlemlenmektedir. Metin Ozarslan’in aktardigina gére film senaryosunu
Nazim Hikmet'in Ferhat ile Sirin isimli tiyatro eserinden almaktadir (Ozarslan,
2006: 46). Bu nedenle filmdeki sahneleri yorumlarken Nazim Hikmet'in
eserinde gergeklestirmis oldugu donusumlerden bahsetmek yerinde
olacaktir. Nazim Hikmet tiyatro oyununda Ferhat ile Sirin anlatisini baska bir
baglama yerlestirmistir. Oyunda Ferhat halk icin micadele eden bir
kahramana doénasmustur. Nuh Bektas, Ferhat ile S$irin tiyatrosunu
metinlerarasilik yontemleriyle irdeledigi makalesinde Nazim Hikmet'in Ferhat

ile Sirin anlatisinin kimi bolimlerini detaylandirarak aski konu edinen asil
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hikdyeyi g0z ardi ettigini ve bir indirgeme yaptigini sdylemektedir (Bektas,
2009:43). Bektas'in bahsettigi indirgeme bigimsel agidan gergeklegirken
anlamsal agidan bir genigletme daha dogrusu dykusel bir ddonlisim meydana
gelmistir. Nazim Hikmet'in yapti§i s6z konusu anlamsal genisletmeyi Kubilay
Aktulum’un bahsettigi bendykusel donigum ile de aciklamak mumkunddr.
Aktulum bu yontemi daha once yazilmis bir metne yazarin kendi izleksel
anlamini katmasi olarak adlandirmistir (Aktulum, 2000: 147). Ferhat ile Sirin
hikdyesi de Nazim Hikmet'in tiyatro oyununda izleksel olarak bir dontsim
gecirmis ve anlamsal duzeyi degismistir. Nuh Bektag'in aktardigina goére
Nazim Hikmet bu eserinde toplumcu gergekgi bakis agisini tiyatro oyununa
yansitmig ve aski icin daglari delen Ferhat halka su getirmek icin dagdlari
delen bir kahraman haline getiriimigtir. Bektas’a gore tiyatro oyunun da
Ferhat'in nakkashdr emekgi sifatiyla 6n plana c¢ikariimig ve oyunda
hikdyeden farkli bir izlek ortaya konulmustur (Bektas, 2009: 44). Tiyatro
oyununda var olan bu anlamsal degisimin oldugu gibi filme aktarildigi
goOrulmektedir. Bu durumda film metinlerarasi bir zincirin en son halkasi gibi
durmaktadir. Film hikdyenin bicimsel olarak indirgenmis anlamsal olarak
bagka bir baglama oturmus, genisletiimis tiyatro formatinin tlrsel olarak son
halini temsil etmektedir. Filmin son sahnesinde tipki tiyatroda oldugu gibi
Ferhat daglari delerken Sirin yanina gelerek ablasinin artik evlenmelerine
razi oldugunu Demirdag’da calismasina gerek olmadigini sdyler. Ferhat ise
halkin su bekledigini, son kayaya ulastidini ve bir an 6nce halki suyla
bulusturmasi gerektigini soyler. Tiyatro oyununda var olan anlamsal
donusum ve yazarin kendi izleksel anlamini oyuna katmasinin ayni sekilde
filme uyarlandigi gorulmektedir. Film anlamsal olarak tiyatroyu devam
ettirirken tlrsel olarak farkli bir bi¢cimdedir. Tiyatronun sadece anlamsal
dizeyinin degil ses ve Uslup 6zelliklerinin de filme aktarildigi goriimektedir.
Bu nedenle filmde fazlasiyla teatral bir anlatim Uslubu goérilmektedir. Bu
uslup ile uyarlamanin daha etkili olmasi ve hem anlamsal hem de bigimsel

genisletmenin de filme aktarimi saglanmistir.
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Uyarlama aslinda bigimsel donusumler i¢inde uygulanmasi en zor
olan sekillerdendir. Cunkl uyarlama yapilirken tiyatro metninde yer alan
icsellesmis zihinsel gorsellerin sinema goéruntlisti formatina oldugu gibi
aktarilmasi gerekmektedir. Ornegin Mehmene Banu’nun kiz kardesi Sirin igin
guzelligini verdikten sonraki hali tiyatro eserinde kaslarin seyrelmesi ve
gOzlerin kesik koyun kellesi gibi bakmasi, burnun uzamasi, dudaklarin iplik
parcasina donmesi seklinde anlatilmistir (Hikmet, 1995: 73, 74). Filmde ise
Mehmene Banu’nun degisen ylzl sadece bir saniyeligine gdsterilmistir.
Metinde betimleme yaparak okuyucun zihninde yuz guzelligi giden Mehmene
Banu hayal edilebilirken filmde ise bu sadece bir saniyeligine gosterilebilmis
ve izleyicin zihninde Mehmene Banu’nun degisen yuza ile ilgili bir fikir
olusamamistir. Uyarlamanin en zor tarafini olusturan bu durumu indirgeme
ile agiklamak mumkindir. indirgeme yapilirken belirli bolimleri 6n plana
cilkarmak daha dogrusu genisletmek igin kimi kisimlar metinden ya gikarilr
ya da 06zet olarak sunulur. Bu durum tiyatro metninin filme aktariimasi
asamasinda da karsimiza ¢ikmistir. Mehmene Banu’nun degisen ylzu tiyatro
metninde tasvir edilirken filmde bir iki saniyelik goruntuye indirgenmistir.
Ancak indirgeme ve genigletmenin uyarlamalar i¢cinde yer almasi yonetmen
igin bir 6zgurluk alani da olusturmaktadir. Uyarlama yaparken zihindeki hayali
goruntuye aktarmakta zorlanan yonetmen zorlandigi bolumleri indirgemelerle
ile 6zet olarak sunmakta asil amacina uygun vurgulamak istedigi bolumleri

de daha uzun sahneler ile vurgulayabilmektedir.

2.2.4.3. Kligelesme

Metinlerarasilik yontemleri arasinda anlamsal degisiklikler baghgi
altinda incelenebilecek alanlardan biri de kliselesmedir. incelenen filmlerde
kliselesme olarak degerlendirilebilecek pek ¢ok motif bulunmaktadir. Bunun
nedenlerinden biri de kugskusuz bu metinlerin so6zli kultirden aktarma
olmalariyla iligkilidir. So6zlu kultur kilseler bakimindan zengindir. Tipler ve

Kiliseler s6zlu kultirin kusaktan kusaga aktarilmasinda ve hafizada kolay
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kalmasinda o6nemli isleve sahiptirler. Bu baglamda yineleme ve Kkligelerin
s06zIU kulturin dogasinda var olmasi, daha 6nce s6zu edilen metinlerarasilik
ve sozlu kualtar iligkisini de pekistirmektedir. Kubilay Aktulum kliseyi bir
yineleme olarak tanimlar ve toplum iginde ortak bir bellekten dogdugunu
soyler. Aktulum’a gore klisenin ortaya c¢ikabilmesi igin toplumun yasam
bicimine, guncele bagli olarak ortaya c¢ilkan ve ortaya c¢iktigi c¢agin

metinlerinde kendisine yer edinmis olmasi gerekir (Aktulum, 2000: 149).

Aktulumun bahsettigi kliselesme dénemin sinema filmlerinde siklikla
goOrulmektedir. Sinemanin bir motifi kliselestirmesi kismen soézlu kultarin
kliselestime mantigiyla uyusmaktadir. Dilnya sinemasinda kullanilan
kligselerin iglevi baslangigta s6zIU kulturdekine benzer olsa da daha sonra bu
kliselesmeler evrilerek baska sanatsal Uretimlere kapi aralamigtir. Cadi
motifi de bunlardan biriyken Turk sinemasi kendi masallarindaki bu motifini

kliselestirememistir.

Kerem ile Asli filminde de hikayelerdeki blylci motifinin karsimiza
ciktigr goérulmektedir. Kara vezir bluydclye giderek hem Asl’'nin hem de
tahtinin elden gittigini sGyler ve bunun bir ¢aresini bulmasini ister. Hakanin
Olmesi icin bir zehir yapan buyuclu vezire hakan oldiukten sonra hemen
Kerem’in babasi Bektag’t esir almasini ve uU¢ gun icinde Asl’'yl teslim
etmezse babasinin basini vuracagini tellallar ile ilan etmesini soyler. Kara
vezir bu durumu kimsenin bilmemesi i¢in buaylcu de oldurdr. Naki Tezel'e
goOre Turk masallarinda ve hikayelerinde cadi buyu yapan, kup Ustinde ugan,
cok hizli hareket edebilen, sihirli bir hirkanin igindeki yagh c¢irkin kadin olarak
tarif edilir (Tezel, 1968:453). Filmde ise Turk masallarindaki cadi tarifine pek
uymayan daha c¢ok Avrupa cadisina benzeyen bir cadi imgesi
kullaniimaktadir. Bilindigi Uzere Avrupa tarzi cadi karga burunlu, etrafinda
baykus ya da bagka bir yirtici kug olan, genellikle karanlik bir odada gesitli
iksirler hazirlayan, gelecek hakkinda bilgi verebilen bir figlrdur. Filmdeki cadi
sahnesi de buna uygun olarak kurgulanmigtir. 1950-1980 yillari arasinda

Tark sinemasinda yer alan kliselerden biri de bu cadi motifidir. Genellikle
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Turk masallarindaki cadi tipine benzemeyen bu motif Kerem ile Ash filmi de
dahil olmak Uzere halk hikédyesi kaynakli ya da destansi filmlerin ¢cogunda
kullanilmistir. Bu noktada Turk masallarindaki cadi motifinin o dénem
sinemasinda kligselestirilemeyisinin yansimalarini gunumuz  Turk

sinemasindaki mit yoksullagsmasini destekledigini sdylemek de mumkundur.

Kliselesmis cadi motifi benzer bir bigimde 1982 yilinda gekilen Leyla
ile Mecnun filminde de karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde Seyh Gaffar'in karisi
bir kiz gocugu dinyaya getirir. Seyh Gaffar ve veziri Hisam buylcinUn
yanina giderler. Buylcu Seyh Gaffar'in kizi oldugunu bilir ve guzelliginin
dlinyaya nam salacagini, bugin dogan yoksul bir ¢ocukla buylk bir agk
yasayacadini, bu agkin dillere destan olup kusaktan kusaga aktarilacagini
soyler. Cadi Seyh Gaffar'a yoksul ¢ocuk ile kizinin asklarina yardim ederse
halkinin ve sarayin rahata erecegi sdyler ama yardim etmezse ortaligin kana
bulanacagindan bahseder. Bunun Uzerine Seyh Gaffar vezirine emir verir ve
buglin Ulkede dogan tim yoksul ¢ocuklarin oéldartlmesini emreder. Seyh
Gaffarin adamlari kapi kapi gezerek dogan erkek cocuklari dldurtrler. S6z
konusu sahnede de diger filmlerde oldugu tarzda bir cadi karsimiza
cikmaktadir. Baykuslarin oldugu karanhk bir odada uzun burunlu, yash bir

kadin gelecek hakkinda haberler vermektedir.

Kliselesmis cadi motifine Bir Ask Masali (Ferhat ile Sirin) isimli filmde
de rastlanmaktadir. Bu film Nazim Hikmet'in ayni adli tiyatro oyunundan filme
aktarilmigtir. Bu film s6zll, yazili ve gorsel metinlerin birbiri ile olan iligkisini
¢cozUmlemek icin de son derece bol malzeme barindirir. Filmde
metinlerarasilik baglaminda ¢ozUmleme vyapilabilecek pek ¢ok unsur
bulunmaktadir. Ancak burada bizim i¢in dnemli olan filmdeki cadi motifidir.
Cadi motifi flmde Mehmene Banu’nun kardesi Sirin’i iyilestirebilmek igin
gluzelligini feda ettigi sahnede karsimiza c¢ikmaktadir. Cadinin hastayi
iyilestirmek igin U¢ sarti vardir. ilk olarak dadi kalfa Servinaz’' odadan
cikartmasini soyler, ikinci sart olarak Mehmene Banu’dan Sirin Sultan igin bir

késk yaptirmasini ister. Uclincii ve Sirin Sultan’in iyilesmesini saglayacak en
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onemli gart olarak da Mehmene Banu’dan yuzunun guzelligini kendisine
vermesini ister. Mehmene Banu c¢aresiz kardesinin iyilesmesi i¢in guzelligini
vermeyi kabul eder. Sirin Sultan hasta yatagindan kalkar. Bu arada cadi
Mehmene Banu’nun yuzine bir ortl orter. Bu 6rtl yuzinde kaldigi surece
yuzunun guzelliginin eskisi gibi gorunecegini ortuyl g¢ikarirsa herkesin onun
cirkinligini gorecegini soyler. Kligselesmis cadi motifi masallarda ve
hikayelerde siklikla rastlanan bir motiftir. S6zIU kaltirin sanat yaratimlarina
kaynaklik edebilmesi ve kendi geleneksel kaliplarindan c¢ikarak 0zgun
motifler Uretebilmesi genellikle gosterime bagh tiyatro ve sinema sanati
alaninda gergeklesebilir. Bu dretim Nazim Hikmetin s6z konusu motifi
hikayelerde olmadigi bir bicimde metne dahil etmesi ile gergeklesmistir.
Geleneksel hikayelerde cadi motifi filmdekinden farkhdir. Ancak bu
farkhlasmanin baglangi¢c noktasi gorsel metin olarak degerlendrilebilecek film
metni degil yazili metin olan Nazim Hikmet'in tiyarto metnidir. Cadi motifi
filmde Sirin’in iyilesmesi icin bir ara¢c olarak karsimiza c¢ikan bu motif
hikayelerde bu yoénlyle yer almaz. Ancak tiyatro metninde bu motif
bambagka bir kurgu ile yeniden yazilmig ve metnin igine monte edilmistir. Bir
Ask Masali (Ferhat ile Sirin) filminde de cadi motifi tiyatrodakiyle ayni bicimde
yer almistir. Ancak bu baskalasmis motif kendi gelisimini tamamlayarak
baska bir tiyatro oyununda ya da sinema filminde farkh bir kurgu ile karsimiza
ctkmamistir. SozIG kualtirin sanat yaratimlarina kaynaklik edebilme hali
bireysel ¢abalarla gerceklesirken s6z konusu ¢abalar metinlerarasi bir zincir
olusturacak bicimde buyulyerek farkli alanlardan olusan bir gékkusagi haline
gelememistir. Bu durumun nedeni de tezin ikinci bolumunde tartisilan Turk

sinemasinin kliseden mitolojiye dogru bir halkayl tamamlayamamasidir.

2.2.4.4. Yeniden Konumlandirma

Mehmet Rifat, XX. Ylzyilda Dilbilim ve Gdéstergebilim Kuramlari isimli
kitabinda, Julia Kristeva’nin metinlerarasilik anlayisindan séz eder. Rifat’in

aktarimina gore Kristeva her metinde hem eski kultlrlerin hem de c¢evresel
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kalturan metinlerinin bulundugunu kabul eder. Kristeva'ya gore her metin eski
ve cevre metinlerin yeni bir dokusu ve yeni bir kurgusudur. Ona gore bir
metin hem tarihi goérip okur, hem de tarihin i¢inde yer alir. (Rifat, 2008: 143).
Kubilay Aktulum da metinlerarasilik degerlendrimelerinde Kristeva’'nin farkh
goruslerine yer vermektedir. Aktulum’un aktardigina gore Kristeva
metinlerarasihdi bir metnin 6nceki bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir
sureg, metinsel bir devinim olarak gorur. Metinlerarasi bagka metinlere ait
olan unsurlar taklit etmek ya da onlari oldugu gibi yeni bir metne sokmak
islemi degil bir “yer (ya da baglam) degistirme” (transposition) islemidir
(Aktulum, 2000: 43). Kristeva’nin bahsetmis oldugu yer ya da baglam
degistirme Leyla ile Mecnun Gibi filminde de karsimiza c¢ikar. Film
hikayelerdeki agk temasini almis ancak Leyla ile Mecnun arasindaki soylu
aski modern sehir hayatinin gundelik aski etrafinda yeniden kurgulamistir.
Filmde Leyla ile Mecnun hikdyesindeki destansi kahramanlar ve soylu asklari
yerini dénemin istanbul’unun eglence hayatindaki siradan ask bicimlerine
birakmistir. Bu durum ilk bakista metinlerarasilik yontemleri baglaminda
dusundldugunde parodilestirme gibi gorunmektedir. Ancak daha dikkatle
incelendiginde filmde hikayelerle ilgili alayci bir donustirum yapilmadigi fark
edilir. Bunun yerine film iki insan arasindaki modern aski, Leyla ile Mecnun
askina benzetmeye calismistir. Bu benzetme yontemiyle modern film

geleneksel hikayeyi animsatan kimi gdndermelerde bulunmaktadir.

Kristeva’nin metinlerarasiligin toplumsal ve tarihsel olanla iligkisini
vurguladigi gorusleri dikkate alindiginda Evlidir Ne Yapsa Yeridir isimli filmin
bu baglamda da degerlendirilebilecegi gorulur. Filmde parodilestirilen Ug halk
hikayesi “tarih” olarak konumlandiriimigtir. Buna karsin filmde sz konusu
tarihi anlatilar gundelik toplum yasantisinin iginde yeniden kurgulanmistir.
Bu yapilirken de ¢evre metinlere kayitsiz kalinmamis ve donemin ekonomik
krizleri ve siyasi c¢ekismeleri konu edilmisti. Bu da filmde yeni bir
konumlandirma ile baska bir filmin Gretiime amacinin hem hikayeleri hem de
zamanin toplumsal yapisini elestirmek oldugunu dasundirmektedir. Bu

filmde halk hikayeleri eskinin tGtopyasini barindiran ideal ask metinleri olarak
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deg@erlendrilmistir ve gunimuiz dinyasinin bu ideal aski yasatamayacagi
mizahi bir dille ifade edilmistir. Ayni zamanda donemin kotu ekonomik ve

sosyal sartlari da halk hikayeleri kullanilarak elestirilmistir.

Metinlerarasiligin baglamsal degisiklikler gercevesinde
deg@erlendirildigi alanlarin arasinda yan metinsellik ve ana metinsellik
kavramlari da bulumaktadir. Rifat’in aktardigina gére ana metinsellik; bir B
metninin, daha once gergeklesmis bir A metnini anlam ve bigim agisindan
yorumsuz olarak donustirmesidir. Ana metinsellikte Mehmet Rifat'in
aktardigina gore iki yontem bulunmaktadir; dolayli déntsim ve vyalin
donusuim. Dolayh dontisumde konu farklilasirken bicem ayni kalmaktadir.
Yalin déntsumde ise anlatim bigimi farkhdir ama konu benzerligi de s6z
konusudur (Rifat, 2008: 148). Rifat'in s6zinu ettigi bu dontsum Evlidir Ne
Yapsa Yeridir adli fiimde de gorulmektedir. Bu filmde so6zIG kdltlre ait
metinlerin hem anlamsal hem de bigimsel acgidan degisiklige ugradiklari
g6zlenmistir. S6zIU kultlre ait hikayeler filmde yalnizca islenmemis adeta
“yeniden yazma” islemine tabi tutulmuslardir. Burada hikayelerin konusu ile
filmin konusunun birbirlerinden 180 derece farkli olduklari gorulir. Bu da
Kristeva'nin bahsettigi yeniden konumlandirma (transposition) anlayigi ile

ortusur.

Kristeva’nin metinlerarasilik anlayisinin temelini olusturan yeniden
konumlandirma islemi Evlidir Ne Yapsa Yeridir filminde kendini
gOstermektedir. Filmde hikayeler yinelenmemekte aksine tamamen filmin
kendi metnini olusturmasi igin yeniden konumlandiriimaktadir. Filmde
yeniden konumlandirmaya ornek olarak verilebilecek o6gelerden biri
glnumuzun sosyal degerleri ile hikdye zamaninin de@erleri arasinda kurulan
elestirel bagdir. Bu bagdan yola cikilarak filmde hikayeler yalnizca
animsatiimis fakat tam anlamiyla yansitiimamislardir. Tuna Yildiz bu durumu
s6zIU kultirde yer alan anlatilarin bir filme kaynaklik etmesi sebebiyle sdzlu
anlatidan filme dogru bigimsel bir degisiklik olarak yorumlamis ve bigim

degisirken parodilesme yapilarak baglam, konu ve anlamin da timuyle
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degistigini soylemigstir. Yildiz’a gore hikayelerde binbir guglikle birbirine
kavusan asiklarin birliktelik surecleri anlatiimazken, filmde izleyicilerin
kendini; ¢cocuklari olan bir ailenin yani evliligin tam ortasinda bulmasi degisen

anlami orneklendirmektedir.

2.2.4.5. Yan Metinsellik

Metinlerarasihdin yan metinsellik kavrami ile soézlu kilturde yer alan
ara sOz arasinda bir yakinliktan soz edilebilir. Bu yakinligi yorumlamadan
evvel filmlerden Orneklere yer vermek yerinde olacaktir. Leyla ile Mecnun
Gibi filminin adi, geleneksel hikayelerden farkli ama kimi yodnleri ile
hikayelerle benzerlik gosteren filmin bu yapisini yansitir niteliktedir. Filmin
adinda yer alan “gibi” s6zcugu ile igeriginin hikayelerden farkh oldugu ancak
hikayelere de gondermeler vyapildigi anlagiimaktadir. Bu  durum
metinlerarasilik baglaminda Genette’in yan metin kavrami ile agiklanabilir.
Aktulum’un aktardigina gore Genette yan metinsellik ile bir metnin ilk bakista
ayni metnin diginda kalan, ikinci dereceden metinsel unsurlarla yani basliklar,
alt bagliklar, ara bagliklar, dnsozler, son sozler, uyaricilar, notlar, tanimliklar,
yer verilen resimler, kapagl ve metin 6ncesi unsurlarla olan iligkileri
kapsadigini soyler. (Aktulum, 2000: 85). Leyla ile Mecnun Gibi filminde de
yanmetinsellik paralelinde “gibi” kelimesi kullanilarak filmin igerigi hakkinda
izleyicide bir izlenim yaratilmak istenmistir. Bu baglamda sinema filmlerinin
afigleri, tanitim fragmanlari, adlari da yan metinsellik baglaminda
degerlendirilebilir. Leyla lle Mecnun Gibi filminin adi bile film iginde hikayenin
dogrudan gosteriimediginin isaretlerini vermektedir. Buna karsin filmin
kurgusunda geleneksel hikayeye vurgu yapildiginin da altini gizer. Filmin adi
diginda baslangi¢c jenerigi de yukarida vurgulanan filmin farkh durusu
hakkinda fikir vermektedir. Jenerikte Leyla ile Mecnun ¢izgi animasyon
seklinde karsimiza c¢ikar. Cizgi animasyonlarda Leyla ile Mecnun hem
modern hem de tarihi atmosferi yansitacak bigimde cizilmistir. ilk

fotograflarda modern kiyafetler icinde gdosterilen Leyla ile Mecnun sonrasinda
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otantik kiyafetlere blrinmus bir sekilde gdsterilir. Bu da filmin gibi vurgusunu
pekistirecek niteliktedir. Filmin satir aralarinda ‘bu film geleneksel hikadyeden
faydalanir ancak tam anlamiyla onu yansitmaz' yargisi surekli
pekistiriimektedir.  Jenerikteki modern ve geleneksel kiyafetler arasinda

gOzlenen degisim de bunun bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Incelenen filmlerde yan metinsellige bir de Evlidir Ne Yapsa Yeridir
adli filmde rastlanmaktadir. Yildiz, Evlidir Ne Yapsa Yeridir isimli filmde de
filmi izlemeden 6nce ana metne bagli yan metinlerde (filmin isminden ve girig
fragmanindan) parodilesmenin acgik¢a goruldugunu soyler. Ona gore filmin
ismi “delidir ne yapsa yeridir’ kaliplagsmis s6zune gdndermede bulunarak
evliligin bir delilik oldugunu vurgulamakta ayni zamanda da kaliplasmis s6zu
parodilestirmektedir (Yildiz, 2008:73). Evlidir Ne Yapsa Yeridir filminin
isminde goruldugu gibi giris jeneriginde de parodilesme gorulmektedir.
Baslangi¢ jeneriginde animasyonlar kullaniimig, hikayelerin karakterleri cizgi
film icinde resmedilmis, kimi motifler mizahi bir yaklasima c¢ekilmistir.
Ornegin; dag delme motifi baslangic jeneriginde Ferhat'in “dagi delerken
dagin altinda kalmasi” ile sonuglandirilarak parodilestiriimis ve dénemin

eglenceli muziklerinden kisa kisa seckiler kullaniimistir.

Metinlerarasiligin 6ngordugu yan metinsellik daha once de belirtildigi
gibi so6zlu kulturan aras6z kavramina yaklagsmasi agisindan dikkat gekicidir.
Bu yaklasma s6zlu metin ile yazili metin ve oradan da gorsel metin arasinda
kurulan i¢ ice gegmis iliskinin anlamli bir érnegini olusturmaktadir. Elbette
s6zIU kultir ve yan metinsellik iligkisi farkli bir makalede daha derinlikli olarak
¢ozumlenmeyi hak etmektedir. Fakat tezin odak noktasini kaydirmamak
adina bu konu hakkinda ayrintili gdzimlemeler yapiimamigtir. Bir sonraki alt
bdélimde ise sinemanin s6zlU kultirden beslenen bir diger alani olan mitolojik
unsurlar metinlerarasilikla bagdastirilacak ve tezde incelenen filmlerden

orneklerle analiz edilecektir.
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2.3. GEZGINDEN ULU BILGEYE SINEMADA ARKETIPLER VE
METINLERARASILIK

So6zIU  kdltdr, sinema ve metinlerarasilik Ug¢geninde mitolojik
yaklagimlar onemlidir. Bu Onem mitolojinin geg¢misi gelenekle birlikte,
gelecege baglama o6zelliginden ve bu 6zelliginin sinemanin modern mitoloji
olarak adlandiriima surecine katkisindan kaynaklanmaktadir.  Mitolojinin
sinemaya olan s6z konusu etkisinden dolay! bu alt bolumunde sinemada
kullanilan arketip ve diger mitolojik 6gelerin incelenen filmlerdeki yerleri
irdelenecektir. Bu konuda yapiimis galismalar arasinda Omer Tecimer'in
Sinema Modern Mitoloji adli kitabi gbéze carpmaktadir. Ancak Tecimer
kitabinda Oncelikli olarak Hollywood sinemasina odaklanmis ve Turk
sinemasindan s6z etmemistir. Yazar kitabinda Carl Gustav Jung ve Joseph
Campbellin mitolojiye getirdikleri psikanalitik yaklagimlardan yola c¢ikarak
¢ozumlemeler yapmigstir. Bu tezde ise benzer yontemler kullanilarak
incelenen filmler Gzerinden Turk sinemasinin bu noktada nerede durdugu
tartisilacak ve mitolojik ¢bozumlemeler yapilacaktir. Ayrica bu
¢ozumlemelerin metinlerarasilikla olan iligkileri de dile getirilecektir. Yukarida
s6zU edilen bakis acgisiyla bu alt bolimde hikaye anlaticisindan ¢l motifine
kadar uzanan genis bir yelpazede filmlerin mitolojik arka planlar

metinlerarasilik yontemlerine de gdndermeler yapilarak irdelenecektir.

2.3.1 Hikaye Anlaticisi

Hikdye anlaticisi s6zli metinlerin nesilden nesle, cografyadan
cografyaya aktarilarak varyantlagsmasina neden olmustur. Dolayisiyla s6zli
kultar drunlerini metinlerarasiliga yaklagtiran onemli bir 6ge olarak da
yorumlanabilir. Anlaticinin s6zlu kultirdeki 6nemi agikardir. Sinemada da
benzer bir durum sb6z konusudur. SoOzlu kultirdeki anlaticinin  yerini
sinemada senarist ve yonetmen Ustlenmigtir. Kimi zaman da bunlar dis ses

olarak kendilerini filmin igine ustalikla yerlestirmeyi basarmislardir. Omer
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Tecimer Sinema Modern Mitoloji adli ¢alismasinda sinemay tarihsel olarak
dramanin bir devami olarak goérdigunu belirtir ve dramanin kendine 6zgu
klasik temellerine ragmen dramanin 6zunde yazinsal bir tur olmasi nedeniyle
mitoslardaki tematik ve 6rneksel yapinin filmlerde de kendini gdsterdigini
belirtir. Ona gore sinema yalnizca modern mitoloji olmakla kalmaz kendi
kokenini de mitolojide bulur (Tecimer, 2006:1). So6zlu kultirde her anlati
anlaticisiyla birlikte bir butin olarak degerlendirilir. S6zIG metinler sinema
metnine donustugunde de anlatici 6nemini yitirmemistir. Tipki sozlu kulturde
oldugu gibi Kerem ile Asli filminin baslangicinda bir hikaye anlaticisinin sesi
duyulmaktadir. Ancak bu anlatici ile s6zIU kultiran anlaticisi arasinda belirgin
farklar bulunmaktadir. Walter Benjamin "Hikdye Anlaticisi: Nikolay
Leskov'un Eserleri Uzerine Dusiinceler" adli makalesinde hikaye anlaticisinin
beslendigi kaynagin agizdan agiza aktarilan deneyim oldugunu vurgular ve
hikaye anlaticilarini iki farkli grupta ele alarak ya yerlesik bir ¢iftciye ya da
ticaret yapan bir denizciye benzetir (Benjamin, 2001:78). Her ne kadar
Benjamin bu benzetmesinde yerlesik ¢iftci ve ticaret yapan denizci
metaforlarini farkli anlamlarda kullanmis olsa da onun bu benzetmeleri
incelenen filmlerdeki hikdye anlaticilari baglaminda farkli bir ilhama neden
olmustur. Benjamin’in yerlesik bir cificiye benzettigi hikdye anlaticilar
sinemanin hikaye anlaticilarina ticaret yapan denizcileri ise sozIU kultirin
hikdye anlaticilarina rahatlikla benzetilebilir. Bunun nedeni temel olarak
sinemanin hikaye anlaticisinin yola ¢ikmayan ve hep ayni uzam ve zamanda
anlatan bir anlatici olmasidir. Oysa s6zlu kaltirin anlaticisi tipki denizasiri
ticaret yapan bir tacir kadar gezgindir. Onun bu gezginligi hikayenin

varyantlasabilmesinin temel d6gesidir.

Sinema metninde kargimiza c¢ikan hikaye anlaticisinin s6zlu kulturin
anlaticisindan farkh pek ¢ok yonU vardir. Benjamin makalesinde romanin
dogus sureciyle hikdye anlaticisinin yok olugu arasinda bir bag kurar ve
roman okuyucusunun en vyalniz birakiimig dinleyici oldugunu soyler
(Benjamin, 2001:88). Bu noktada Benjamin’in roman ve hikdye arasinda

kurdugu iliskinin sinema ve hikdye arasinda kurulmaya caligildiginda nasil
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goOrunecegine bakmak gerekir. Sinema filmi de 6zinde bir hikaye anlatir ve
hikaye anlaticisi blyucu ses tonunu kullanarak izleyiciyi gok uzak bir ge¢gmise
davet eder ve yillar oncesinde varlik iginde yasayan ama ¢ocuksuzluktan
mustarip bir hakandan s6z eder. Soyunu surdirecek bir cocugunun olmayisi
hakani yemeden igmeden kesmis ve bu ylzden Uulkesinin idaresini vezirine
birakmigtir. Vezir ise vergi toplamak igin tlke halkina zulim etmektedir. Film
disindan bir anlaticinin hentz ilk sahnede hikayeyi aktarmasi film konusunda
birtakim isaretleri sunmaktadir. Bu noktada Tecimer’in sinema ve hikaye
anlatimi arasinda kurdugu carpici iliski hatirlanmahdir.  Tecimer konu

hakkinda sunlari soyler.

Oyle gériintyor ki giinimiizde sinema salonlarinda film izleme
deneyimi kabile atesinin etrafinda toplanarak anlaticiyi dinleme
ritielinin yerini almistir.  Sinema izleyicisi, karanlik salonda
oturur ve projeksiyonun yansittigl imgeleri titrek 1s1gina bakar;
tipki atesin c¢evresinde oturup oynasan alevleri izlerken
kendilerini yansitan, tanimlayan, belirleyen ve boylece yeniden
yaratan oykuleri birbirlerine anlatan atalarimiz gibi. ..... Kalturel
mirasi mitoslar bi¢ciminde aktarmak artik Saman’in ya da kabile
ihtiyarlarinin gorevi degildir.  Film yonetmenleri yeni mitos
yaraticilari ve Oyku anlaticilari olmusglardir. ...... Mitoslar gibi
sinemanin da degistirici, donusturicu etkisi vardir. Bazi filmleri,
karanlik salonda, perdenin kargisina gegip dikkatle izleyen kisi,

filmin sonunda kendini buyimas hisseder. (Tecimer, 2006:2)

Tecimer’in modern mitoloji ve hikaye anlaticisi arasinda kurdugu bu
iliski s6zlu kultar ve sinema arasindaki bagin gicuna gostermek agisindan da
oldukga dénemlidir. Tecimer, kitabinda her ne kadar metinlerarasiliga vurgu
yapmamis olsa da yaptigi mitolojik ¢ozUmlemeler bize sinema mitoloji ve
metinlerarasilik iligskisinin kurulabilecegi hususunda ilham vermistir. Mitoloji
sinema ve metinlerarasilik ekseninde hikaye anlaticisi Uzerinden kurulmaya

calisilan bag so6zlu kultarin kod tastyicilari olarak gorilebilecek arketipler ve
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motifler Uzerinden de okunabilir. Bu baglamda bir sonraki alt bolimde halk
hikayelerinde karsilagilan motif ve arketiplere odaklanilarak ¢oézimlemeler

yapilacaktir.

incelenen filmlerde hikaye anlaticisina 1971 yilinda gekilen Kerem ile
Asli filminde rastlanmaktadir. Film digindan bir ses hikayeyi anlatarak filme
baslamaktadir. Hikdye anlaticisi giris sahnesinde hikayesini anlatirken buna
uygun olarak sahneler gosteriimektedir. Ornegin; Kara Vezir 'in vergi
toplarken yaptigi zulumlerden bahsedilirken goruntude de aci ¢eken insanlar
resmedilmistir. Hikdye anlaticisinin aktarimina gore yillarca 6nce zenginlik
icinde yasayan bir hakanin hi¢ ¢ocugu olmazmis. Soyunu surdurecek bir
oglunun dinyaya gelmemesi hakani yemeden icmeden kesmistir. Bu ylzden
hakan Ulkenin tim idaresini vezirinin eline birakmistir. Zalim bir insan olan
vezir, vergi toplama bahanesi ile Ulke halkina turli sekilde iskence edermis.
Hakan bir gin kendi gibi ¢cocugu olmayan cgelik bilekli demirci bagsi ile ava
cikmistir. Bu giristen sonra demirci basi ve hakan goérinmektedir film

baglamaktadir.

2.3.2. Beyaz Perdede Olaganiisti Dogum

Halk anlatilari nesilden nesle aktarilirken arketip ve motiflerin kullanimi
onlarin daha kolay akilda kalmasini da saglar. Bu nedenle hikayenin akilda
tutulmasini kolaylastirici islevleri de bulunmaktadir. Kullanilan klise, motif ve
arketipler hikaye anlaticisi i¢in sik bir ormana benzetilebilecek kulttr evreni
icinde izlenebilecek bir patika gibidir. Bu motiflerden biri de kahramanin
dogumu ile ilgilidir. Hikayelerde kahramanlar olaganustu bir bicimde dunyaya
gelir. Geleneksel halk anlatilarinin pek cogunda hatta diinya genelinde
yaygin bir motif olarak kahramanlarin olaganusti dogumlarini gézlemek
mumkuindur. Kahraman secilmis kisi olarak dogumundan itibaren kahraman
olacaginin igaretlerini vermek zorundadir. Bu nedenle kahramanlarin

olaganustu dogumlari hikayelerin baglangicinda okuyucuyu, izleyiciyi ya da
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dinleyiciyi hikayenin icine ¢cekmek ve onlari hikadyenin bayuli atmosferine
sokmak igin bir arag olarak kullanilir. O andan itibaren dinleyici, izleyici ya da
okuyucu gundelik yasaminin sinirlari disina ¢ikmis ve kendisini hikayenin
kahramaniyla 6zdeslestirebilecedi farkh bir auranin igine girmis olur. Bunun
altinda kahramanin, binyillari asan halk bilgeliginin stzgecinden gecgerek
insan yasaminin gundelik pratikleriyle damitilmis arketipsel bir baglantiya
donusmesi yatar. Arketiplerin onemli islevlerinden birinin de bireyi toplumsal
bilingdisindan aldigi kudretle donusturme yetisi oldugu dusunuldigunde
kahramanin dogumundaki olaganustuligun islevi daha da belirgin hale

gelmektedir.

Kahramanin olaganustid dogumunun habercilerinden biri de ailenin
cocuksuzluk cekme halidir. Dede Korkut Hikayelerinden masallara kadar
¢ogu yerde karsilasilan gocuksuzluk motifi Gzerine buglne kadar pek g¢ok
arastirmaci s6z sdylemistir. Mustafa Cemiloglu Halk Hikdyelerinde Dogum
Motifi adli kitabinda halk hikayelerindeki c¢ifte dogum motifinin sikca
gorulduguna belirtmektedir. Cemiloglu bu motifin Asuman ile Zeycan, Ethem
Sultan, Ferman ile Mehri, Glil ile Sitemkar, Kerem ile Asli, Maide ile Nizam,
Mihri ile Sehri, Miiglim Sah, Necef ile Perizad, Necip ile Kara, Razinihan ile
Mahifirtize, Seyfulmullk, Tahir ile Hanzarem, Tahir ile Zihre gibi pek ¢ok
hikayede bulundugunu séylemektedir (Cemiloglu, 1999: 108). Incelenen
filmlerden Kerem ile Ash (1971) filminde bu motif belirleyicidir. Burada
sinemanin s6zIU kiltirde oldukga yaygin olan bir motife gdnderme yaparak

metinlerarasiliga yaklastigi gozlenir.

Siikrii Elcin’in Kerem ile Asli Hikayesi isimli kitabinda Hikayet-i Kerem
Han adindaki yazma eserden aktardigina gore Kerem ile Ash Hikayesi'nde
Siraz kentinde padisah olan Sururi Sah’in ve yardimcisi Yahud’'un ¢ocuklari
olmaz. Sah ve vyardimcisi, bir seyahat esnasinda bilge bir dervisle
karsilasirlar ve cocuklari oldugu takdirde birbirlerine vereceklerine dair s6z
verirler. (Elgin, 2000:20). Elgin’in yazma eserden aktardigi bu bilgi 1971

yilinda g¢ekilmis olan Kerem ile Asli isimli filmde de benzer bir bigimde yer
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almaktadir. Filmde hakanin ve demircibasi Bektas’in ¢ocuklari olmamaktadir.
Ava ciktilari esnada bu durumdan dert yanarlar. Ancak Hikayet-i Kerem Han
yazmasinin aksine filmde birbirlerine ¢ocuklari olursa evlendireceklerine dair

bir s6z vermemektedirler.

Elgin’in yazma nushadan aktardigina gore sah ve yardimcisinin
cocuklarinin olmasi i¢in dervisten aldiklari elmay! yariya bolerek esleriyle
birlikte yemeleri gerekmektedir. Dervis dogan c¢ocuklarin birbirlerini
seveceklerini, onlari ayirmalarinin guinah oldugunu soéyler (Elgin, 2000:12).
Filmde de benzer bir bicimde dervis padisaha ve demirci basina bir elma
vererek yarilya bolmelerini ve eslerine yedirmelerini soyler. Ancak filmde
dervis dogan cocuklarin birbirini sevecegi ve onlarin ayrilmasinin gunah
oldugunu sdylemez. Cocuksuzluga care olarak elma verilmesi motifi
geleneksel halk anlatilarinda masaldan efsaneye efsaneden destana pek ¢ok
turde kendisine yer bulmustur. Bu baglamda sinema filminde de elma
motifinin bulunmasi daha énce vurgulandi§i gibi sézllu kuiltirin dogasinda
bulunan metinlerarasi yaklasima bir érnek olarak goésterilebilir. Ali Duymaz
Kerem ile Asli Hikayesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma adli kitabinda
elma motifi ile ilgili arkaik bilgileri aktarir. Duymaz, elmanin tum inanclarda
genclik, hayat ve verimlilik semboll olarak kullanildigini 6rnegin Tevrat'ta
Rachel kissasindaki ask elmalari olan Dudaim bu hususta en eski kaynak
olarak belirtildigini aktarir. Ayrica yazar bu motifin Alevi Bektasi kulturinde
de yansimalari bulundugundan s6z eder. Bu konuda Ornek olarak ise
Dualduladn babasiz dogdugunu ve onun doguran katirn Hz. Fatma'ya
cennetten gelen elmanin kabuklarini yiyen katirrn hamile kaldigina

inaniimasini gosterir (Duymaz, 2001:146-147).

Duymaz kitabinin “kahramanlarin dogumu ve egitimi” bashkli
béliminde Bulgaristan ve Gulney Azerbaycan varyantlarinda c¢ocuklarin
olmasi icin padisah ve kesisin karisinin bahgeye bir elma fidani diktiklerini
soyler (Duymaz, 2001: 43). Benzer bir motif filmde farkh bir bigimde

karsimiza ¢ikmaktadir. Dervig elmayi verdikten sonra padigsaha ve demirci
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basina sarayin bahcgesine eglerinin yan yana iki gulfidani dikmeleri gerektigini
soyler. Guller filizlenip agtiginda padisahin aslan gibi bir oglu demirci baginin
da bir kizi olacagini soyler. Fiimde hem elma hem de gulfidani motifi
olaganistli dogumu simgeleyecek sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Ali
Duymaz’in varyantlari karsilagtirdigi kitabinda ise bu iki motifin ayni anda
dervig tarafindan sOylenmedigi ya da iki motifin birden tek hikadyede yer
almadidi gorulmektedir. Filmde farkli varyantlarda yer alan elma ve fidan
agaci motifleri ulu bilge arketipinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek,
dervis tarafindan olaganustid dodumu simgeleyecek sekilde bir araya

getirilmigtir.

incelenen filmlerde kahramanlarin olaganiisti dogumlarinin yanisira
yasamda kalma mucadeleleri de siradigi bir bicimde ifadelendirilmistir. 1982
yapimi Leyla ile Mecnun filminde Mecnun’un hayatta kalma hikayesi tipki Hz.
Musa’nin Firavunun zulmutnden kurtularak bir sepet icersinde gene firavunun
sarayina siginma hikayesini anistinr.  Filmde de tipki Hz. Musa'nin
hikayesinde firavunun kahinlerinin aklina uyarak yaptigi gibi, padisah da bir
cadinin kehanetiyle Ulkesindeki tium fakir erkek c¢ocuklarin oldurulmesini
emreder. Ancak Mecnun bu zulimden kurtulmayi bagarir. Babasi Mecnun’u
bir sepetin igerisine koyarak nehre birakmaktadir. Gene Hz. Musa’nin
hikayesindeki gibi Mecnun sepetin icinde padisahin sarayina ulagir ve vezir
tarafindan bayutular. Ne var ki bu durum geleneksel hikayede yoktur. Bu da
filme s6zIU kultiran baska bir kltar dairesinden esinlenilerek eklemlenmistir.
Geleneksel hikdyede Mecnun'un dogumu ailesinin dua ve hayirlariyla
gerceklesir. Bu durum metinlerarasilik penceresinden bakildiginda
duzegismeceli yerdeslik yodntemiyle agiklanabilecek bir durumdur.
Metinlerarasihdin  duzdegdismeceli yerdeslik dedigi olgu su bigimde

aciklanmaktadir:

Codu zaman birinci elden bir belirginlikle anlatinin
gizgisini izlemeye olanak saglayan baska bir metin

anlatiya sokulur. Bu durumda bir anlaticinin okudugu
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bagka bir yapita ait bir kesiti okur ayni anda izler.
(Aktulum, 2000: 76)

Aktulum’un s6zinU ettigi bu anlatinin ¢izgisini izlemeye olanak
saglayan baska bir metin Leyla ile Mecnun filminde Hz. Musa’nin hikayesinin

filme adapte edilmesi yoluyla gerceklesmistir.

2.3.3 Kahramanlarin Aileleri Arasindaki iligkiler

Ali Duymaz Kerem lle Asli Hikayesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma
isimli kitabinda hikayeyi 12 epizota ayirarak varyantlar arasindaki benzer ve
farkh yonleri ortaya ¢ikarmistir. Bahsedilen ilk epizot kahramanlarin aileleri ile
ilgilidir. Duymaz’in aktardigina gore Kerem ve AslI’nin aileleri arasinda bir
statl farki vardir ve genellikle Kerem’in babasi padisah, han, sah, bey gibi
unvanlara sahipken Asl’'nin babasi ise Kerem’in babasinin yardimciligini
yapmakta ve vezir, hazinedar gibi gorevlerde bulunmaktadir (Duymaz,
2001:28). 1971 yilinda cekilen Kerem ile Asli filminde ise tam tersi bir durum
sO0z konusudur. Filmde yagsh dervigin so6zUnu dinlemeyen padisah erkek
cocuk sahibi olacakken kiz ¢ocugu sahibi olmaktadir. Soyunu surdirecek
erkek bir gocuk bekleyen padisah kizi dogdugunda ona Arslan Bey adini verir
ve onu bir erkek gibi yetigtirir. Arslan Bey'in kiz oldugundan gercekte
kimsenin haberi yoktur. Filmde Kerem ise padisahin yaninda ¢alisan demirci
basi Bektag’in ogludur. Filmde kaynak metinlerde yer alan aile yapisinin
tamamen degistirilerek bambaska bir noktaya gecildigi gorulmektedir.
Hikayelerde yer alan Kerem'’in padisah babasi fiimde Asl’'nin babasi olarak
karsimiza cikarken, hikayelerde Asl’'nin vezir ya da musahip olan babasi

yine filmde Kerem’in babasi olarak kargimiza gikmaktadir.

Filmde dervis elmayi padisaha ve demirci bagina verirken erkek
gocugu olmasi i¢cin halka zulmetmeme konusunu padisaha sart kosmaktadir.
Padigsahin erkek c¢ocugu olabilmesi igin halka zulmetmeyi birakmasi

gerekmektedir. Ama padigah vezirinin de etkisi ile s6zUnu tutmaz ve halktan
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vergi toplayarak onlara zulmetmeyi surdurur. Bunun Gzerine padigahin erkek
¢ocugu olacakken kiz gocugu olur demirci basinin ise erkek ¢ocugu olur.
Filmde erkek cocuk isteyen padisah kizini bir erkek gibi yetistirir ve Arslan
Bey olarak tanitir. Arslan Bey daha sonra dervisin israriyla kadin oldugunu
saklamaz ve Kerem’e bu durumu anlatir. Hikayelerde ise padigsahin erkek
cocuk istemesi ve soyunu surdurme noktasinda herhangi bir konu
ge¢cmemektedir. Bu baglamda soyu devam ettirme ve padisahin erkek
cocugunun olmasini istemesi filmi hikdyeden ayiran énemli bir ayrinti olarak
durmaktadir. Filme hikdyede olmayan farkli bir motif eklenmistir. Dervise
verdigi s6zu tutamayan padisahin erkek gocuk istegi gergceklesmemis ve kiz
cocuk sahibi olmustur. Filme hikdyede olmayan bir motifin sonradan
eklenmesi metinlerarasilik baglaminda bigimsel olarak genigletme olmasina

karsin anlamsal olarak bir indirgeme olarak yorumlanabilir.

Halk hikayelerinde genel olarak goérulen bir 6zellik de asiklarin
ailelerinin birbirlerine karsi dismanliklaridir. Bu motif adeta maceranin
baglamasi ve ilerlemesi icin gereken itici bir gug¢ gibidir. Bu nedenle de
inceledigimiz filmlerin hepsinde bu izlegi takip etmek mimkundir. 1982
yapimi Leyla lle Mecnun adl filmde de Leyla'nin babasi onun Kadir yani
Mecnun’la evlenmesine kargidir. So6zIu kultirde var olan hikayede
Mecnun’un babasi ticaretle ugrasan zengin bir tlccar olarak nakledilirken
filmde bu durum tersine gevrilerek Yesilgam sinemasinin zengin kiz fakir
odlan kilgesi ile desteklenmigtir. Bu da gene metinlerarasilik yontemlerine
gore simgesel degerlerin degistiriimesi baglaminda yorumlanmaya uygun bir
durumdur. Metinlerarasilik yontemlerine gore bir metindeki simgeler yeni bir
baglamda karsit anlamlarla yinelenebilirler. Bu durum tam da s6zli metin ve
sinema filmi arasindaki geciste kullanilabilecek turdendir. Filmde karsimiza
clkan tersyuz edilmig simgeler bizi metinlerarasilikla baglanti kurmaya

yoneltmigtir.
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2.3.4. Kahramanin Yolculugu

Kahramanin yolculugu metaforu Joseph Campbell tarafindan
gelistirilmis  bir  teoridir. Geleneksel hikayelerdeki kahramanlarin
yolculuklarini monomit yani ayrilma-erginleme-dénis c¢ergevesinde ele alan
arastirmaci s6zunu ettigi yolculuk metaforunu kimi kahramanlar Gzerinden
¢ozumlemigtir. Mehmet Arslantepe de ‘Populer Sinema Filmlerinde Hikaye
Anlatimr’’ adli makalesinde kahramanin yolculugu metaforunun Hollywood
filmlerinin  senaryolarindaki  kullanilis  bicimlerini anlatir. Hollywood
sinemasinin bugun geldigi devasa senaryo yazim endustrisinin kahramanin
yolculugu temasindan beslendiginden s6z eden Arslantepe’ye gore bu durum
geleneksel hikayelerin yeniden Uretiimesi ve sinemada kullaniimasinin
islevsel yobnlerini gbzler Onlne sermektedir (Arslantepe, 2008: 238).
Goruldagu gibi kahramanin yolculugunun evreleri geleneksel hikayelerle
modern Uretim bigimi olan sinemanin  bulusabilecegi dolayisiyla
metinlerarasiligi gorebilecegimiz ortak bir zemindir. Burada da incelenen
filmlerdeki kahramanin yolculuguna ait parcalar halk hikayeleri ve sinema
filmleri arasindaki metinlerarasi iligkileri ortaya koymak amaciyla ayri bir alt
bélimde incelenmistir. Fakat burada amaclanan filmlerde yer alan tum

yolculuk metaforlarinin ¢éziimlenmesi degildir.

Campbell kahramanin yolculuk asamalarini 16 basamakta toplar.
Bunlar, maceraya ¢agri, ¢agrinin reddi, dodaustu yardim, balinanin karni,
sinavlar yolu, tanricayla kargilagsma, bastan c¢ikarici olarak kadin, babanin
gonlind alma, tanrilasma, en son 6dul, donlisu reddetme, disaridan gelen
kurtulus, geri donids esigini asma, iki dunyanin efendisi, yasama 6zgurlagu
olarak adlandirilan asamalardir (Campbell, 2000:65). So6zi edilen bu
asamalarin pek ¢odu geleneksel kahraman tarafindan hikaye igerisinde
deneyimlenir. Ayni bigcimde bu asamalarin pek goguna sinema filmlerinde de
rastlamak mimkindir. Ornegin, geleneksel hikaye yapisinda kahramanin
dogumunun ardindan gegirmesi gereken evreler vardir. Bu evreler

kahramanin erginleme asamalarinin bir pargasidir. S6z konusu evrelerden
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biri de egitim surecidir. Kahraman aldigi egitimler sonucunda erginleme
asamalarindan biri olan basari elde etme sinavi ile kargilagacaktir. So6zIu
kiltare ait bu gugli motif sinema filminde de kendine yer bulmustur. Filmde
kahramanlarin egitimleri Uzerinde 06zellikle durulmaktadir. Ali Duymaz’in
aktardigina gore kahramanlarin egitimi iki yonludur. Bunlardan biri av ve silah
egitimi iken digeri zamanin ilimlerini 6grenme bigimindedir. Duymaz,
hikdyenin Kirrm varyantinda Ash ile Kerem'in ayni okula gittiklerini
belirtmektedir (Duymaz, 2000:45). Kerem ile Asli filminde de Kirim varyantina
benzer bir bicimde Asli ile Kerem silahgi bagi Kasim’dan av ve silah egitimi
almaktadirlar. Ancak donemin ilimleri ile ilgili herhangi bir egitim aldiklari
goérulmez. Filmde Asl ile Kerem beraber egitim alirlar buna ragmen Asli,
gercgek kimligini saklamakta ve Aslan Bey olarak egitimine devam etmektedir.

Asli bir kiz gocugu olmasina karsin erkek gibi yetistiriimektedir.

Kerem ile Asl filminde karsimiza g¢ikan kahramanin yolculuguna ait
unsurlardan birisi de maceraya ¢agri motifidir. . Kerem rlyasinda surekli bir
ceylani kovaladigini gorur ancak onu bir tirli yakalayamaz. Ceylan bir
magaraya girer Kerem de pesinden gider ve magaranin obur tarafi adeta
cennete agilan bir kapidir. Yesilliklerle dolu bir bahgeye giren Kerem orada
bir kiz (Aslanbey) gorir. Filmde maceraya c¢agri olarak ceylan motifi

karsimiza cikar. Ceylanin pesinden giden Kerem Asli’y1 gormektedir.

Leyla ile Mecnun isimli 1982 yapimi filimde de benzer bir bicimde
erginleme ve yolculuk vardir. Seyh Gaffar emir subayi olan Kadire Emir
Halit'e iletmesi icin bir mektup yazdirir. Mektupta kizinin baskasini sevdigini
ve artik evlenemeyeceklerini bu durum igin 6zurlerini kabul etmelerini ister.
Kadir mektubu gotururken Seyh Gaffar'in veziri Hisam ve adamlari tarafindan
oklanarak vurulur. Colde yarali bir sekilde yirimeye ¢alisan Kadir’i egkiyalar
ele gecirir ve esir pazarinda satiliga g¢ikarirlar. Emir Halit'in kiz kardesi olan
Mehlika Sultan Kadir ile birlikte arkadagi Bilal'i kendisine kdle olarak satin
alir. Kadir Mehlika Sultan’in  koélesi olarak Emir Sait'in sarayinda

calismaktadir. Mecnun’un gurbete ¢ikmasi diger hikayelerde gegen Ferhat'in
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daglar1 delmesi gibi bazi sartlari yerine getirme seklinde degildir. Filmde ayni
sekilde Kadir kdle olmustur ancak onun i¢in maddi dunyanin bir anlami yoktur
ve kendini ilahi bir noktada Leyla’ya adamistir. Filmde Mecnun’a yani Kadir'e
kavusmak igin fedakarlik yaparak bazi kosullari yerine getirmek igin gurbete
cikan ise Leyla’nin kendisidir. Leyla emir Halit'le evlenmeyi Kadir'i bulmak
icin kabul eder. Yagl dervis Leyla'ya babasinin s6zinu dinlemesini bdylece
Kadir'e ulasacagini sdyler. Leyla’da babasinin istegi dogrultusunda Emir Halit
ile evlenmeyi kabul eder. Emir Halit'in sarayinda kéle olan Kadir'e bu sekilde
ulagir. Kadir ise vezirin oglu olarak basladigi macerasini koéle olarak
sonlandirir. Mecnun’un dunyevi olmayan ilahi aski ile butinlesen bu durum
Kadir'in kdéle olmasina isyan etmemesi ile gorilmektedir. Saraydan imkani
varken kagmayan Kadir koleligi kabullenmis ve sadece Leyla'yi
digsunmektedir. Maddi olan hergseyden vazgecgerek kendi ilahi erginlemesini

tamamlamistir.

2.3.5. Ask ve Rilya

So6zIU kultirin geleneksel formlarinin pek c¢ogunda riya ve ask
arasinda bir iliski gorulur. Bu iliski kahramanlarin tanigmalarinda ve
kaderlerini ¢gizmelerinde onemli rol oynar. Ask ve ruya ikilisi halk
hikayelerinin ivmesidir denilebilir. ClUnkl ask ve rlya bir yaniyla insanin
gundelik yasaminda karsilasabilecegi bir durumken bir yaniyla da buyulu ve
ulasiimaz olabilen bir haldir. Bu nedenle ask ve ruya izleyici, dinleyici ya da
okuyucu i¢in son derece cazip bir alan agmaktadir. So6zIU kultirde ¢ok sik
kullanilan raya ve ask ikilisi hikayelerin sinemasal metinlere donusturilme
sureclerinde de onem kazanmistir. Hatta denilebilir ki hikayelerde oldugu
gibi sinema filminde de agk ve ruya baskin motiftir. Hikayelerde ask iki
anlamdadir. Biri bir insana duyulan asgk digeri de kahramanin bir saz asigina

donusmesi baglamindadir.
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Geleneksel hikayede Kerem hem saz asigidir hem de Asli'ya asiktir.
Geleneksel hikdye formunda Kerem’in saz asigi olmasi ve Asli'ya asik
olmasi seklinde karsimiza ¢ikan agk motifi Kerem ile Asli filminde sadece
Kerem’in Asli’'ya olan aski 6n plana ¢ikartilarak islenmistir. Hikayelerde askin
olaganustulugu iki yonluyle de vurgulanmistir. Ali Duymaz'in Guney
Azerbaycan ve Bulgaristan varyantlarindan aktardigina gore hikdyede Kerem
bir gece riyasinda Kara Sultan’in elinden bade iger ve asik olur. Bir kusun
pesinden bahgeye giden Kerem rluyasinda gordugu kiz ile karsilasir,
konusmalari esnasinda Kerem ve Asli mahlaslarini alirlar ve o esnada
Kerem sgiir sdyleme kabiliyetini kazanir. Duymaz’a gore hikayenin butun
varyantlarinda asik olan kahramanlar saz calip siir sdyleme yetenegine
kavusurlar. (Duymaz, 2001:46,47) Ancak filmde asik olma motifi yalnizca
sevgiliye asik olma bigiminde yansitilir ve saz asigi olma ya da mahlas alma
ile ilgili bir vurgu hicbir sahnede vurgulanmaz. Kerem filmde saz asigi
kimligini sonradan kazanmaz ya da saz asigi olmasi ile ilgili bir durum da
aktariimaz. Filmde Kerem savasci kisiliginin yaninda elinde sazi ile turku

yakan bir &sik olarak gosterilmigtir.

Hikayelerde gecen riya motifi ve bir hayvanin pesinden kosma ayni
sekilde fiimde de karsimiza cikmaktadir. Kerem rlyasinda bir ceylanin
pesinden gider ancak onu bir tirli yakalayamaz. Ceylanin pesinden giden
Kerem bir bahceye varir. Yesilliklerle dolu bir bahgeye girerek orada bir kiz
(Aslan Bey) gorur. Kerem ruyasini Asli'ya (Aslan Bey) anlatir Asli da ayni
rdyay! gorduguna, rayasinda birinin elini tuttugunu, onun ytzunu gordugunu
ama ona bir tirli erisemedigini soyler. Ona higbir zaman erisemeyecegini
soyler ve aralarindaki engelin Kaf Dagi kadar oldugunu anlatir. Ben de senin
kadar yalnizim der Kerem’e. Hikayelerde sadece Kerem'’in gordugu riyadan
bahsedilirken filmde Asl'nin da Kerem'in rlyasina benzer bir rlya
gordugunden so6z edilmektedir. Kerem gordugu ruyadaki kizin Aslan Bey
oldugunu bilmez ama Asl rdyasinda Kerem’i gormustir ve ona asiktir.
Duymaz’'in aktardigina gore hikayelerin tum varyantlarinda Kerem’in

pesinden gittigi hayvan guvercin ya da sahindir (Duymaz, 2001: 46, 47).
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Ancak filmde Kerem’in riyasinda gorerek pesinden gittigi hayvan ceylandir.
Ceylan motifi filmin henuz basinda hakan ve demirci baginin ava cgiktiklari
sahnede de gorulmektedir. Bir ceylana ok atmak Uzere olan hakani demirci
basi uyarir ve ceylan vurmanin iyi olmadigini sdéyler. O sirada ceylan bir
dervise donusur ve dervis cocuklari olmasi icin hakana ve demirci basina bir

elma verir.

Filmde Kerem ile Aslan Bey birlikte bir ceylanin pesinden giderek
bahceye ulasirlar. O esnada dervis birden bire ortaya ¢ikar ve Aslan Bey'e
artik kendini saklamasinin dogru olmadigini, bundan sonra ok ve kili¢ tutan
ellerinin nakis ve gergef tutmasi gerektigini soyler. Dervis Aslan Bey'e Asli
diye seslenerek onun guzel kiyafetlere blrinmesini saglar. Kerem riyasinda
gordugu kizin yillardir yaninda duran Aslan Bey oldugunu anlar. Ash ile
Kerem’in filmdeki ilk kavusma sahnesi bu sekildeyken hikayelerde ise buna
benzer bir kavugsma ani gértulmektedir. Ali Duymaz varyantlarin genelinde
(TGrkmen, Horasan, Azerbaycan...) Kerem'in bir kusun pesinden girdidi
bahcede Asli’'yl gorerek asik oldugunu sdyler (Duymaz, 2001: 47). Kerem’de
benzer bir sekilde ceylanin pesinden bahgeye Asli ile birlikte gitmis ve Aslan
Bey’in riyasinda gordugu kiz oldugunu anlamistir. Hikayelerden farkli nokta
ise dervisin bahcede olmasi ve Aslan Bey'in gercek kimligini ortaya ¢ikararak

Kerem ile kavusmasini saglamasidir.

Burada da so6zlU kultire ait gugla bir motifle karsilasiimaktadir. Sézlu
kalturde Ozellikle dini metinlerde ve halk hikayelerinde bu motifle sikca
karsilamak mimkindir. Ornegin Abdal Musa menakipnamesinde ve kimi
Dede Korkut hikayelerinde bir hayvanin pesinden gidilmesi motifine rastlariz.
Bu bir anlamda Campbell’in ifadesiyle kahramanin maceraya ¢agrilmasi igin
gerekli olan isaret anlamina gelmektedir. Bu Turk tasavvuf kaltirinde don
degistirme olarak da bilinen olguya gonderme yapar. Ahmet Yasar Ocak
Alevi Bektasi inanglarinin islam Oncesi Temelleri adli kitabinda don
degistirmenin en temel anlamiyla sekil degistirmek oldugunu belirtir. Ocak,

sekil degistirme motifinin genelde sihirbaz, cadi, evliya gibi bireyin
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kendisinden ustun varsaydigi bir gu¢ tarafindan ya yapilan bir iyilige karsi
mukafat ya da kotuluge ceza olarak hikayelerde kendisine yer buldugunu
sdylemektedir. Ocak ¢odu zaman bu motifle bir agacin bir hayvanin ya da
cansiz bir nesnenin simdiki haline nasil geldigi agiklanmaya caligildigini
soyler. Ayrica Ocak bu don degistirme motifinin genellikle geyik ya da
glvercin olarak karsimiza ciktigini belirtir (Ocak, 2009:206). incelenen 1971
yapimi Kerem ile Asli filminde de don degistirme motifi karcimiza
cikmaktadir. Filmde yaglh dervig demirci basi ve hakan ava cikarlar. Hakan
bir ceylan gorur ve onu avlamak ister demircibasi onu ceylan vurmanin iyi bir
sey olmadigini sdyleyerek uyarir. Sonunda ceylan bir dervise donusur ve
hakanla demircibaginin dertleri olan g¢ocuksuzluklarina derman olacak yolu
gOsterir. Burada da soOzlu kualturGn klisesi maceraya c¢agrinin sinema
metninde kullaniimasi, sinema ve so6zlUu kaltir arasindaki metinlerarasiliga

gonderme yapmaktadir.

Dervigin Asl’'ya soyledigi “bundan sonra sen gergef tutacak, nakis
isleyeceksin” s6zl ise hikdyenin baska bir varyantina yapilan atiftir.  Ali
Duymaz’'in aktardigina gore Hikayet-i Kerem Han isimli yazma eserde
Asl'nin egitimi ayrintih  olarak verilmigtir. Asli amcasinin tavsiyesi ile
yaptirilan yedi kat cam ile kapli bir yerde yasamaktadir ve orada gergef
dersleri almaktadir (Duymaz, 2001: 45). Diger varyantlarda bulunmayan
Asl'nin gergef tutma egitimine fiimde dervis tarafindan bir gdnderme
yapillmaktadir. Asl’'nin artik gergef ve nakis tutmasi gerektigi sOylenerek
onun olmasi gerekenden farkli bir egitim aldigi vurgulanir. Hikayelerde
Kerem avcilik ve ok egitimi alirken Asli’'nin bdyle bir egitim aldigina dair bir
bilgi yoktur. Asl’'nin filmde Aslan Bey kimligi ile Kerem ile birlikte avcilik ve ok
egitimi almasini daha sonradan dervis hikdyedeki varyanta gdndermede

bulunarak gergef tutma ve nakis islemesi gerektigini sdyler.

incelenen Evlidir Ne Yapsa Yeridir adh filmde de riiya motifi kullanilr.
Ancak bu motif geleneksel olani donistirme baglaminda kullaniimigtir. Bu

donustirmeyi irdeleyen Tuna Yildiz su noktalari tespit etmistir:
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Filmde Mecnun’un gordugu ruyada; denizin ortasinda Leyla ile
Mecnun bir kayiktadir. Kayiktan digen Leyla imdat derken
Mecnun ise koétu adam kahkahalari atmaktadir. Leyla “Kurtar
beni Mecnun” diye badirirken Mecnun hizla kirek c¢ekerek
oradan uzaklasir ve Leyla'yl kurtarmaz. Sabah oldugunda
Mecnun ruyasini Leyla’ya anlatir. Ancak riyadakinin tam tersini
anlatir ve kahramanca Leyla’sini  kurtardigini  soyler.
Hikayelerde ise filmdekinin tersi bir durum séz konusudur.
Mecnun Leyla’y1 ruyasinda gérmus ve Leyla onu bogmak
istemistir. “Leyla’yr goérdim rldyamda beni bogmak istedi.
Herkes beni yakmak istiyor. Bu elbise de yakiyor beni... Kimse
yaklagsmasin bana, kivilcim sigramasin yakmasin kimseyi.
Leyla’m yok artik ben de olmamaliyim. Deniz mi bu? Serinletsin
beni” (istanbul B. Belediyesi 2009: 109'dan aktaran Yildiz,
2009:77) seklinde hikayelerde gecen riya motifi filmde ters
anlamla doénusturalmustar (Yildiz, 2009:77).

2.3.6. Ayrilik ve Gurbet

Halk hikayelerinde en az ag ve ruya motifi kadar dnemli bir diger motif
de kahramanlarin gurbete ¢ikmalaridir. Gurbet motifi Campbellin s6zinu
ettigi ayrilma-erginleme-dénids monomitinde erginleme asamasini temsil
eder. Erginleme asamasi hem so6zIU kiltire ait metinde hem de sinema
metninde kullanilan ortak bir motife donusmustar. Hikayelerde Kerem ile
Aslrnin ayri dismesinin nedeni Asli’'nin babasi tarafindan din farkhlidi ya da
pismanlik gibi sebeplerle kacirilarak uzaklara goturulmesidir. Duymaz’in
aktardigina gore hikdyenin hemen hemen tim varyantlarinda din farkini ileri
suren Kesis sdzunde durmayarak kizi ve karisiyla birlikte kacar (Duymaz,
2001:51). Filmde ise Asli ile Kerem’in ayri dismesinin ilk nedeni aralarinda
gecen ask degildir. Aslan Bey Asli kimligi ile Kerem’e kavugsmasindan sonra

babasinin kargisina da Ash olarak c¢ikar. Bunu goéren babasi onu Kiz
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Kulesi'ne kapatir emrine bir nedime verir. Hakan kizinin yaziniu goérmek
istemez “benim bir oglum vardi 6ldu gayri” der. Kara vezire de bundan bdyle
Kizinin adini agzina alanlari dldirmesini emreder. Babanin kizina olan 6fkesi
sonucunda onu oldurtmesi ya da bir kuleye kapatmasi da masallarda sikg¢a
gorulen motiflerden birsidir. Burada da filmin halk hikayesine degil de masala
gonderme yaptigi sOylenebilir. Bu da metinlerarasilik yontemlerine gore
aslinda bir genisletme unsuru olarak yorumlanabilir. Sinema metni halk
hikayesinde olan bir motifi masal metnini animsatacak bicimde genisletmis
bdylece hipermetinsellik boyutunu bir kez daha ortaya cikartmigtir. Bu
noktada s6z konusu genigletmenin sinemanin tum metinleri bunyesinde

toplayan bir hipermetin oldugu distncesini destekledigi de soylenebilir.

Filmde Asli ile Kerem’in birbirine besledikleri ask ilk bakista
ayriliklarina sebep olmaz. Ayriigin ilk nedeni erkek gocuk olarak yetisen
Aslan Bey'in artik kendi kigiligine donmek istemesi sonucunda hakan
tarafindan cezalandiriimasidir. ilk ayrilik bu sekilde gerceklesirken ikinci
ayriik ve gurbete c¢ikma ise hikayelerdekine benzer bir bicimde filmde
gerceklesir. Kerem ile Asli gorusebilmek icin gizlice bulusurlar. Bu bulusmayi
ogrenen vezir hemen hakana haber verir. Kizini Kerem ile birlikte goren
hakan silah ustasi Kasim agaya emir verir ve yedi Ulke astiktan sonra
Daloglu kalesindeki Emrullah beye kizini teslim etmesini soyler. Hikayenin
¢ogu varyantinda yer alan gurbete ¢ikma burada karsimiza gikar. Kerem ile
Asl'nin filmde ikinci ayriliklari ile hikayelerdeki Kesis’in kizi ve karisini alarak

uzak diyarlara kagmasi arasinda benzerlik vardir.

Asli yedi Ulke uzaga giderken Kerem’in ise hakanin emri ile gozleri
daglanacaktir. Kerem’in gozlerini daglanirken Ashi da ayni aciyi
hissetmektedir. Hikayelerde gegmeyen kor olma motifi filme yerlestirilmistir.
Kor olma motifi Kerem'’in kor asik sifatiyla agskindan vazgegmeyerek Asli'nin
pesinden gitmesi ile devam etmektedir. Hikdye saz asigi olan Kerem Asli
gidince hastalanmaktadir. Duymaz’in aktardigina gore hikayenin Bulgaristan,

Azerbaycan, Guney Azerbaycan ve matbu metinlerinde Asli gittikten sonra
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Kerem hastalanmakta ve derdine c¢are bulunamamaktadir (Duymaz, 2001:
56). Kerem'in hikayelerdeki hastaligi filmde kargimiza kor olma motifi ile
cikar. Ancak hikayelerde Aslr’nin derdinden hasta olan Kerem filmde hakan

tarafindan cezalandirilarak gozleri kor edilir.

Kerem Asli’'nin pesinden gitmek i¢in anne ve babasindan izin ister.
Babasi sazini vererek Asli’'nin peginden gitmesini soyler. Hikayelerde ise tam
tersi bir durum s6z konusudur. Hikayelerde Kerem’in babasi Asli’'dan
vazgecmesini sdyler. Duymaz’in aktardigina gore annesi ve babasi Kerem’i
kararindan vazgegirmek ister hatta ona baska kizlari da gostererek
evlendirmeye caligirlar (Duymaz, 2001:150). Filmde babasindan sazini alan
kor asik Kerem dadlara, taslara Asli’'yi sorar, ugradidi yerlerde sazi ile TurkU
soyleyerek Asl’'yl arar. Yolda goérdigu cobana, kdy kahvesindekilere ve
¢esme basinda su dolduran kadinlara Asli’'yi sorar. Hikayelerde de benzer bir
durum vardir. Hikayelerin hemen tum varyantinda Asli’'y1 aramak igin yollara
disen Kerem daga tasa, karsilastigi insanlara Asl’ylr sorar. Bu da

kahramanin yolculugu baglaminda evden ayrilig olgusuyla ortusir.

Leyla lle Mecnun (1982) filminde de gurbet ve ayrilik temasi
islenmigtir. Filmde hem Leyla hem de Kadir'in gurbete c¢iktigi goriimektedir.
Kadir Seyh Gaffarin Emir Halite yazdigi mektubu gotirirken tuzaga
dusarilir. Seyh Gaffar kizini Kadire vermek istemez ve Emir Halit ile
evlendirmek ister. Bunun Uzerine Seyh Gaffar'in adamlari Kadir'i oklayarak
yaralarlar. Ancak herkese bunun egkiyalar tarafindan yapildigi soylenir.
Sonrasinda Kadir yarali halde ¢dllerde gezerken gercekten eskiyalarin eline
duser ve kole pazarinda satilir. Kadir'in gurbete ¢cikmasi ve ayrilik hikayedeki
gibi Leyla’nin pesinden giderek olmamigtir. Filmde zorunlu bir gurbete ¢ikma
islenmistir. Sonrasinda ise bu durum Leyla’siz kalma ile 6zdeglestirilmistir.
Leyla’nin gurbete c¢ikmasi ise Kadiri aramak igindir. Hikdyede Mecnun
Leyla’'yi ararken filmde ise Leyla’'nin Kadir'i aradigi gorilmektedir.
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2.3.7. Asiklarin Kavugmasi

Kerem ile Asli (1971) filminde Asl’nin gurbete ¢cikmasi ve Kerem’in de
pesinden gitmesi bir sehir Uzerinden kurgulanmamistir. Asli’nin hakanin emri
ile silahgi basi Kasim tarafindan nereye gétirildigine dair tek bilgi yedi Glke
astiktan sonra Daloglu kalesine goturulmesidir. Hikayelerde ise Ali Duymaz’'in
aktardigina gore bazi varyantlarda Asli ile Kerem'’in gorustigu yer Erzurum
bazi varyantlara goére de Tiflis’tir (Duymaz, 2001: 58). Yedi Ulke asmak ve
bilinmeyen bir yere gotirilmek gene filmde karsimiza cikan bir masal
motifidir. Masallara ait bir motifin filme yerlestiriimesi donem sinemasinin
hem melodram Ozelliklerinden hem de metinlerarasiligin genigletme
kavramina gonderme yapmaktadir. Melodram turd halk anlati geleneginin
kimi motiflerini ve anlatim 6zelliklerinin bir bitiinu gibidir. Melodram bigimini
benimseyen 1950-1980 arasi Turk sinemasi da aslinda masalin, hikayenin,
destanin tum motiflerini ve anlatim tekniklerini bunyesinde bulundurmaktadir.
Kerem ile Asli filmi iginde Ikinci olarak iginde masal ve hikayenin anlatim
bicimlerini barindiran geleneksel anlatim turlerine en yakin sinema bicimi
olarak gorebilecegimiz melodram turl cercevesinden bakilabilir. 1950-1980
yillari arasinda Turk sinemasi melodram tarzinda bir anlatim bigimi kullanir
ve bunu yaparken de geleneksel anlatim bigimlerini tercih eder. Hatta o
donem melodram turdnun Yegilgam sinemasinin resmi dili olarak kabul
ettigini sdylemek bile mumkin gorunmektedir. O ddénem sinemasindaki
karakterden c¢ok tiplere yonelis s6zIU kulturin bir beslenme alani olarak
kolaylikla benimsenmesine neden olmustur. Cunklu so6zlu kdltir de
karakterlerden, karmasik iligskilerden daha cok tipler, kliseler ve motifler
uzerinden kendini tanimlamaktadir. Bu da iki kdlturin yani sinema ve so6zlu
kaltur metinlerinin kolaylikla bir araya gelebilmesine neden olmustur. Ne var
ki bu iki tur arasindaki yakin iliski simdiye kadar gbézden ka¢gmis ve oOzellikle
de metinlerarasilik baglaminda neredeyse hi¢ incelenmemistir. Bu filmde
masal ve halk hikayesi motiflerinin birbiri ile i¢ ice oldugunu gdrtlmektedir. Bu

durum metinlerarasilik kuraminin da tam olarak ifade etmek istedigi noktadir.
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Metinlerarasilik kuramina gore her metin kendinden once gelen metinlerle

gonderme yapar ve hem sekil hem de igerik anlaminda onlardan faydalanir.

Kerem’in Asli ile bulusmasi filmde tesaduflere baghdir. Fiimde Kerem
kor asik sifatiyla elindeki saz ile bir hana girer. Asli da o sirada handa
kalmaktadir. Kerem sazini ¢alar ve handakilere Asli’yl sorar. Kerem’in sesini
duyan Asli da hemen yanina gider. Kerem ile Asl’'nin bulusmasi filmde bu
sekilde verilirken hikayelerde ise daha farkhdir. Duymaz’in aktardigina goére
hikayenin varyantlarinda gorulen kargilagmalar genellikle gormek Uzerinedir.
Kerem Aslr'yl digunde, kilisede ya da hamamdan c¢ikarken goérmektedir
(Duymaz, 2001:59). Filmde ise gormek yerine duymak 6n plandadir. Bunun
nedeni ise Kerem’in goézlerinin kor olmasidir. Kerem’in gozlerinin kér olmasi
nedeniyle Asli ile bulusmalari Kerem'in saz calip turki sdylemesi ile

gerceklesebilmektedir.

Benzer bir durum Leyla ile Mecnun (1982) filminde de karsimiza
cikmaktadir. Kadir'i bulmak icin Emir Halit'in sarayina gelen Leyla sarayin her
tarafinda Kadiri aramaktadir. Kadir ise Mehlika Sultan’in koéleligini
yapmaktadir. Kadir’i bir turli bulamayan Leyla sonunda onun sesinid duyar.
Kadirin kapatildigi zindanda soyledigi tiku sarayin her tarafinda yankilanir
ve Leyla Kadire kavusur. Burada da Kerem ile Asli filminde oldugu gibi

asiklarin birbirlerinin seslerini duyarak kavusmalari islenmisgtir.

Kerem ile Asli filminde asiklar bulustuktan sonra silahgi basi Kasim
tarafindan kavusmalari engellenir. Kerem zindana atilir. Kerem'’in ziyaretine
gelen Asl silahgl bagi Kasim’a Kerem'i bir kez gorebilmek igin yalvarir.
Kasim Asli’'nin i1srarlarina dayanamaz ve gorusmelerine izin verir. Kerem ile
Asli zindanda gorugurken filme yerlestirilen masal motiflerinden birine daha
rastlariz. Kerem Asli’'ya “beni isterlerse kirk satirla vursunlar ister kirk katir
ardina baglasinlar ama sana el sirmesinler” der. Kirk satir mi kirk katir mi?
s6zU masallarda cezalandiriimasi gereken kahramana sorulan sorulardan

biridir. Filmin igeriginde sikg¢a yer alan masal motifleri Kerem ile Asl’'nin s6zlu
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ifadelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Burada da gene metinlerarasi bir

gondermeden s6z etmek mumkuanddar.

2.3.8. Gormeyen Goz

So6zIU kaltirde pek ¢ok metinde karsimiza ¢ikan unsurlardan birisi de
hikdyedeki kor olma motifidir. Kerem ile Asli filminde de bu motif
bulunmaktadir. Filmde Kerem’in gormeyen gozleri Kerem ile Asliyi
birbirlerine daha da yakinlastiran bir unsura dénusmustir. Kerem Asli’yi
goremedikten sonra dunyanin c¢ekilmez oldugundan bahsederken Asli
Kerem’e “ben senin goren gozin, isiten kulagin, dokunan elin degil miyim?”
der. Ama Kerem bunun yetmedigini sOyleyerek Asl’'yi gormeyen bu halini
istemedigini sdyler. Sonrasinda Asli Kerem'’in gozlerine gbzyaslarini akitir,
dua eder ve Kerem'’in gozleri gérmeye baslar. Hikayelerde ge¢meyen bu
motif film iginde olaganustuligun gergeklestigi bir sahne olarak yer
almaktadir. Ali Berat Alptekin, Tirk Masal ve Halk Hikayelerinde Gérmeyen
Géziin Tedavi Edilmesi Motifi Uzerine isimli makalesinde gérmeyen goziin
tedavi sekillerini siralamistir. Alptekin’ine gore dua ile tedavi etme de masal
ve hikayelerde siklikla rastlanan bir yontemdir (Alptekin, 2009:19). Alptekin
makalesinde toplamda on bir tane tedavi yontemi belirlemistir. Dua bu
yontemlerden biriyken sevgilinin gozyaslari tedavi edici bir yontem olarak yer

almamaktadir.

Kor olma motifinin kendisine yer buldugu bir bagka film ise 1982
yapimi Leyla lle Mecnun adli filmdir. Filmde Mehlika Sultan Kadir ile Leyla'nin
arasinda gecen aski ogrenir ve kendisi de Kadir'i sevdigi icin onu zindana
attirir. Kadir ile Leyla birlikte kagarken Mehlika Sultan ve adamlari tarafindan
yakalanirlar. Emir Halit Kadir'in gozlerinin daglanip ¢éle atilmasini emreder.
Kadir'in gozlerini daglayan kisi ise yillar dnce onu nehre birakan babasidir ve
Kadirin vucudundaki damga sayesinde onu tanimistir. Babasi Kadir'in
gozlerini hafifce daglar ve onu ¢oéle atmak igin yanina alir. Yolda Kadire
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gercek babasinin kendisi oldugunu ve gozlerinin yakinda acilacagini soyler.
Ardindan Kadir kor haliyle ¢ollere duser ve Leyla’yl aramaya baslar. Bu
filmde kér olma motifi Kerem fle Asli filminden farkli olarak karsimiza cikar.
Burada kor olmak dunyevi olandan uzaklasarak dinya gozunun kapanmasi
buna karsin gonul gozunun agillmasi metaforuyla Ozdeglestirilmistir.
Hikayenin so6zlU ve yazih bicimlerinde Mecnun’un kor olmasina dair bir motif
yoktur. Ama film bigimindeki hikdyeye kér olma motifi eklenmigtir. Bu da
metinlerarasilik yontemlerine gore genigletme olarak yorumlanabilir. Hikaye
so6zli ortamdan gorsel ortama aktarilirken sozla kdlturin diger arkaik

unsurlariyla birleserek ¢apini genisletmektedir.

2.3.9. Yanma Motifi

Ask acisiyla ya da agkina kavusamayarak yanma halk hikayelerinde
rastlanan bir unsurdur. incelenen filmlerde Kerem ile Asli ve Evlidir Ne
Yapsa Yeridir adli filmlerde yanma motifiyle dogrudan ya da dolayl olarak

karsilasilir. Tuna Yildiz makalesinde bu konuyu 6rneklendirir:

Filmde Kerem'’in soyadi Yanik'tir. Hikayelerde gegen siirlerde
ise su misra dikkati cekmektedir “Yanik Kerem eder firkatim
kat’” (Istanbul B. Belediyesi 2009: 97°den aktaran Yildiz, 2009:
74). Burada alt metne dogrudan bir gonderme yapilmistir.
Hikayedeki yanma motifi su sekildedir: “...Hakk asigi oldugunu
ispat eden Kerem’e, Kesis, kizini vermek zorunda kalir. Gerdek
gecesi, kizina giydirdigi sihirli gémlegi Kerem ¢o6zemez;
agzindan yesil bir alev ¢ikar; Asli'ya Uzerine su dokmemesini
sOylerse de Asli dayanamaz suyu doker ve Kerem yanar...”
(Elgin, 2000: 27). Yanma motifi Kerem’in acili ask hikayesi ve
sonunda gelen somut bir yanma ile butinlesmistir. Ancak filmde
Kerem’in yanikligi askindan degil evliligindendir. Yani evlenerek
delilik yapmis, surekli esi ile kavga etmekte, cilelerin en ¢ilelisini



95

yasamaktadir. Bu durum Kerem’in bir sabah ise giderken
Mecnun ile kargilastigi ve eslerinden dert yandiklari sahnede
daha belirgindir; Kerem Mecnun’a “Ya ben Asli i¢cin mi Ustime
benzin dokip yaktim?” cumlesini kurmaktadir. Burada
hikdyedeki Kerem’in ah edip yanmasina gonderme yapilimistir,
Yanik Kerem'in karsihgi fiimde bambaska bir anlama
donusturtlmustur. Degisen zaman ve baglam karigimiza;
donemin ekonomik sikintilarini getirmistir. Benzin kuyrugunda
gegirilen vakitler, ddonem siyaseti elestiriimis, elestiri yapilirken
de Kerem’in yanikhdr donustiralmis, bagska bir anlam
yuklenmigtir. Hem gelenegin zamana uymadigl vurgulanmis

hem de dénem politikalari elestirilmistir (Yildiz, 2009:74).

Kerem ile Asli adl filmde ise geleneksel hikayede belirleyici bir yeri
olmasina kargsin yanma motifi Uzerinde hi¢ durulmamistir.  Yanma motifinin
filmden tamamen cikartiimasi ise metinlerarasilik ydntemlerine goére bir

indirgeme olarak yorumlanabilir.

Sozlu kulturde yer alan ask hikayelerindeki giirlerin, filmde aynisi gibi
kullaniimasi ya da donusturidimesinden daha ¢ok hikayelerdeki siirsel anlatim
yerilerek parodilegtiriimistir. Bu durum Julia Kristeva'nin bahsettigi:
“Metinlerarasindan s6z edebilmek igin zorunlu olarak somut bir metinlerarasi
gondergenin, drnegin bir alintinin olmasi gerekmez” ifadesiyle drtismektedir
(Aktulum, 2000: 44). Bu, parodilesmis metinlerin énemli Ozelliklerindendir.
Aktulum, bu konuyu su sekilde agiklar: “En etkili yansilama [...] 6zgin metni
hemen akla getiren, ancak ondan anlamca ayrilan yansilamadir. Bu nedenle
genellikle yansilama kisadir: bir yapittan sayfalarca alinti yapilmaz;
yansilama ¢ogu zaman tek bir dize, hatta tek bir sozcuk ile sinirhdir.” Filmde
yeniden konumlandirma ile sure gelen bi¢im ve anlam degisikligi ile somut bir
alintidan daha ¢ok; hikayelerdeki ask, evlilik, kahraman fedakar asik, siirsel
anlatim, gelenek parodilestirilerek elestiriimistir. Bu durum Gerard

Genette’nin anistirma yontemi ile de aciklanabilir. Aktulum bu ydntem



96

hakkinda “...daha az acgik ve daha az soOzcugu so6zcugune yapilan,
kavranmasi bir s6zce ile yansilarini gonderdigi bir bagka s6zce arasinda belli
bir algilamayi zorunlu kilan, dolaylh bir alinti olan anistirma...” demektedir.
Birebir donustirimidn olmadigi anistirma “6rtila  sdylemle esanlamhdir’
(Aktulum, 2000: 109). Anistirmanin ortult sdylem 6zelligi ise parodilesmede
daha net gorulmektedir. Parodilesmis metinler gortnenin ardinda gizli
elestirel mesajlar vermektedir. Evlidir Ne Yapsa Yeridir filminde de

parodilesme ile birlikte ortall bir sdylem, bir elestiri vardir.

Asli ile Leyla, beraber kahvalti yaptiklari sahnede (Mecnun ve
Kerem'in eslerinden sikayet ettikleri gibi) eslerinden dert yanmaktadirlar.
Leyla; “biz bunlar igin mi bu kadar bedbaht olduk Asli, o aglagsmalar o
mutluluk yeminleri nerde kaldi” derken, Asli “delilik bende evlenemiyoruz diye
kendini yakmaya kalkmigti birak sen yanacadina Kerem efendi yansin”
demektedir. Leyla’nin gegmise olan 6zlemi ve buglinden bakinca pismanlk
duymasi, Asl’'nin yanma motifine génderme yaparak pismanhgini
vurgulamasi, evlenerek yandigini, bir delilik yaptigini yorumlamasi filmde
gecen zaman ile bu agk hikayelerinin uymadigi elestirisini gosterir. Sahnenin
devaminda Asli; “o kadar kisi istedi de gitmedim ah kafam” derken Leyla ise
“annem demisti yapma kizim bu adam adama benzemiyor seni ziyan edecek,
dinlemedim” der. Hikayelerde Leyla’nin annesinin bu aska karsi ¢ikmasi,
Leyla’nin Mecnun ile gorusmesini yasaklamasi filmde de karsimiza
clkmaktadir. Filmde Leyla’nin annesi Mecnun ile olan evliligini
onaylamadigini sdylemekte, her kavgada annesinin evine donen Leyla'ya
‘ben sana demedim mi bu adamdan sana koca olmaz” diyerek uyarilarda
bulunmaktadir. Hikayelerde anne dogulu zengin iken burada ise bati 6zentisi
bir tipi canlandirmaktadir. Anne filmde de ayni iglevi Ustlenmis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmdeki annenin Ustlendigi bir bagka rol ise kaynana
tipidir. Sarekli dir dir eden, damadi tarafindan sevilmeyen, eve gelmesinden
rahatsiz olunan bir kaynana modeli gorulmektedir. Birbirlerine eglerini sikayet
eden erkekler ve kadinlar, dedikodu ve komsuluk iligkilerinin boyutunu

sergiler.
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Filmde, Mecnun biyikh, sirekli bagiran, mago bir erkektir. Mecnun
siradan, zengin olmayan bir aileden gelmektedir. Leyla ise zengin bir aileden
gelir annesi bir koskte oturur, hizmetgisi vardir. Ancak hikayelerde ise
Mecnun “Bagdat ile Basra arasinda Beni Amir kasabasinda yasardi. Bu
kabile o civarin en mamur topraklarina sahipti” (Istanbul B. Belediyesi 2009:
67°'den aktaran Yildiz, 2009:73). Mecnun soylu bir aileden gelmekte iken
filmde tam tersi bir sekilde orta diregi temsil eden bir tiptir. Mecnun bambagka
bir anlama biriinmis, islevi degismistir. Asik mecnun yerine kaba, saba bir
tip gelmistir. Mecnun’un soylulugu siradan bir boyuta indirgenmis, hikaye
kahramani  basitlestirilmistir.  Bu  durum  parodinin  6zelliklerinden
“‘Kahramanlarin yucelik nitelemelerinin azaltimasindan guilinglik ve alay
dogar” ifadesi ile 6rtismektedir (Aktulum, 2000:128).

2.3.10 Col Motifi

Evlidir Ne Yapsa Yeridir filminde ¢ol motifi karsimiza ¢ikmaktadir.
Kerem ile Mecnun’un eslerinden dert yandiklari sahnede Mecnun “Ben Leyla
icin mi deli divane olup kendimi ¢ollere attim” der. Burada hikayelerde gecen
¢Ol motifine gonderme yapilmaktadir. Hikdyede Leyla’sina kavugamayan
Mecnun kendini c¢Ollere vurmaktadir. “Kays, icini yakan ategle sanki
kudurmustu, cirilgiplak kendini ¢éllere vurmustu” (istanbul B. Belediyesi
2009: 108’den aktaran Yildiz, 2009: 73) seklinde bir c¢ikis noktasi, askin
haykirildigi yer olan ¢dl filmde glinin kosullarindan bakilarak elestirilmistir.
Mecnun, ¢alistigi reklam sirketinde yeni bir reklam projesi Uzerinde ¢alisirken
sunlari soyler: “Bu ¢oOlde su yok, bir agacg bile yok, ne bir bina ne bakkal ne
cakkal ve burada yepyeni bir site kurulacak; villalar, apartmanlar, yizme
havuzlari, kotra limani, ¢ocuk bahgeleri, lokantalar, marketler susleyecek bu
Issiz ¢oll. Sedas Iinsaat size bir mucize vaat ediyor. Yerseniz tabi!”
Hikayelerde gecen ¢6l motifine génderme yapilirken dénemin gergekligi
vurgulanmistir. Issiz ¢ollerin GUzerine apartmanlarin, binalarin yapilmasi hizla

ilerleyen sehirlesme ve kent hayatina génderme yapmakta ve bu durum
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elestiriimektedir. Col gibi “ne bir bina ne bakkal ne c¢akkal” olmayan yani
hikdyelerde saf agkin haykirildigi, yaratici ile bulusulan tertemiz c¢oller
ustunde artik binalarin, apartmanlarin oldugu soylenirken eskiye bir 6zlemle
birlikte, eskide kalan kutsal agkin bu kent hayatinda yasamasinin olanaksiz
oldugu anlatilmak istenmistir. En son cumledeki “Yerseniz tabi”; s6zu ile de
kentlesme icinde bozulan insan iligkileri, o donemin yeni siteleri, binalar

yiikselen istanbul’daki toplumsal gercekler anlatiimaktadir.

1982 yilinda cekilen Leyla ile Mecnun filminde de ¢dle disme motifi
vardir. Filmde Mecnun yerine gegen Kadir ¢olde eskiyalarin eline duser ve
kdle pazarinda satilir. Col filmde Kadir'in gozleri kor olarak g¢ollere dismesi
ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Kadir Leyla’ylr bulmak igin ¢ollere dustigu
esnada gozleri kendiliginden acilir. Ancak ¢dl motifi bu filmde hikayedeki gibi
guglu bir sekilde kendine yer bulamamigtir. Kadir'in kole olarak ¢ole dismesi
ya da Leyla’yl bulmak icin ¢ole dismesi sadece kisa bir gegis sahnesi olarak
disundimustir. Kays'in ¢ollere diserek Leyla’nin derdinden Mecnun olmasi
motifi filmde neredeyse yer bulmamistir. Kadir'in ¢éllerde Mecnun oldugu bir

sahneye rastlanmamaktadir.
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Tark halk hikayelerinde yer alan ¢ogu motif, Turk sinemasinda yer
alan halk hikayesinden beslenen filmlerde kendine yer bulmustur. Bu motifler
tezde metinlerarasilik tekniklerinden ozellikle metinlerarasilik ve diger sozlu
yazili ve gorsel kuramlar etrafinda irdelenmistir. Sonug olarak halk hikayeleri
ile filmler arasinda so6zlu kuilturden filme dogru metinlerarasi bir gegis
saglanmis ve bu gegis neticesinde; Turk sinemasinda halk hikayesinden
beslenen filmlerin ginimuizde anlati ihtiyacini karsilayabilen bir metin

olduklari fikrine variimigtir.

Ancak bu yeni s6zlu-gorsel anlatilar halk hikayelerinin yapisindaki
karakterleri ve olay 6rgusunu bagka bir baglama tasiyarak yeniden kurgular.
Bu kurgulama esnasinda goruntinun gosterdigi gercgeklik ile insanlarin

belleginde yer alan gergeklik arasinda G¢ boyutlu bir baglanti vardir.

Birinci boyutta insanlarin belleginde yer alan hikadye algisi sinema
filmleri ile goéruntllld bir hayale dondsmustir. Bu hayal aslinda gergekligin
donmus bir yansimasidir. Uzerinden yillar gectigin de bile insanlarin

bellegindeki hikaye algisi goruntilerden ve sahnelerden ibaret olmaktadir.

ikinci boyut da ise hayal diinyasina yerlesen sanal gérintiler bagka
bir baglamda sézli bir anlati olarak karsimiza ¢ikar. Tipki sinema filminden
cikan birinin yakin arkadasina filmde olup bitenleri hikayelestirerek anlatmasi
gibi. Bu anlatilar ginimuzun so6zlu goérsel anlatilaridir ve belleklerdeki etkisi
daha kalicidir. Ama bu s6zIi goérsel anlatilarin gercek anlamda s6zIU kulture
etkisi varyantlar ve versiyonlarin kdrelmesine neden olmasidir. Herhangi bir
film anlattigi hikayeyi resmederek belleklere 6bekler halinde yerlesmekte ve
bu filmden 6grenilen hikaye degistiriimesi zor bir hale gelmektedir. Filmlerden
ogrendigini anlatmaya calisan hikdye anlaticisi ise bellegindeki dbeklerden

hazir kodlari alarak sinematograf edasinda gosterimler yapmaktadir.
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Uglincli boyut ise dinleyiciler ya da izleyiciler boyutudur. Izleyiciler
artik yeni dinleyicilerdir. Yeni bir baglamda dinleyenden izleyiciye dogru
gerceklesen bu degisim folklorun performans boyutu ile de ilgilidir.
Performansta alici rolint Ustlenen ve sonraki asamada aktarici rollinu
ustlenen dinleyici artik izleyici konumuna ge¢cmis ve geleneksel 6grenme

bigimlerinden yoksun olarak sadece anladigini aktarma modunda kalmigtir.

Bu fikirden hareketle denilebilir ki; halk anlatilari kendisini yazili ve
gorsel olan her mecrada bir sekilde devam ettirmistir. Devam edilen her
mecra (bu bir roman, film ya da yeni bir s6zlu kultar anlatisi da olabilir) yeni
bir metin olmug ve zamanla kaynak metin haline gelmislerdir. Yani Leyla ile
Mecnun, Kerem ile Asl, Ferhat ile Sirin hikayelerinin s6zIU kultirdeki ve
yazili kiltirdeki metinlerinin yaninda sinema filmi olan s6zl, muzigi
goruntiyl bunyesinde barindirabilen metinlerine de godndermelerde
bulunulmaktadir. Sinema filmleri metinlerinden de alintilar yapilarak yeni

anlatilar olusabilmektedir.

Yeni metinler olan ve kaynak metin olmaya dogru giden bu filmler
sayesinde belleklerdeki Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin
algisi olumlu ya da olumsuz sekilde degisebilmektedir. Soylu metinler,
olaganistli kahramanlar ya oldugu gibi filme aktariimakta ya da
parodilestirilerek alay edilebilir bir pozisyonda yer almaktadir. Sekil her ne
olursa olsun bir halk anlatisinin yeni metinlerin olusumuna yaratici sanat
kaygisi ile kaynaklik edebilme o6zelliginin gorilmesi ve ortaya cikan yeni
sanatsal Urunun tekrar kaynak metin olmaya dogru gitmesi arastiriimaya

deger olan bir durumdur.

Folklor alaninin yeni uretim big¢imleri olan bu metinler halk anlatisindan
faydalansin ya da faydalanmasin Urettigi tim bigimleri ile (korku filmi, ask
filmi, dizi film, tarihsel film vs.) s6zll, yazii ve goérsel birer metindirler.
Halkbilimi ¢calismalari agisindan bu filmler herhangi bir halk hikayesinin tim
varyantlarinin ortak bir ¢iktisi olabilirler. Ornegin bir Kéroglu filmi tim

varyantlarin okunmasindan sonra yazilan bir senaryo ile butin hikayeyi
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Ozetleyebilir. Bu da bize yeni bir Koroglu kulliyati hediye edebilmektedir. Ama
bu durum izleyicinin ya da dinleyicinin aktariminda sikintilar yagatabilir. Yeni
bir kulliyat olan bu filmler bir ansiklopedinin yillarca kapagdinin agilmamasi
gibi bir késede bekleyerek curlyebilir. Yeni bir varyant ya da versiyon

uretimine izin vermeyen yazili bir ansiklopedi haline de gelme olasiligi vardir.
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EKLER

EK 1: FILM OZETLERI

1. Leyla ile Mecnun (1982)

Yonetmenligini Halit Refig’'in yaptigi 1982 yilinda c¢ekilen Leyla ile
Mecnun filminde basrolleri Orhan Gencebay ve Gulsen Bubikoglu
paylasmaktadir. Orhan Gencebay filimde Kadir roliinde, Glilsen Bubikoglu
ise Leyla Sultan rolindedir. Leyla Sultan’in babasi Seyh Gaffar rolinde
Huseyin Peyda oynarken Seyh Gaffar'in en yakin veziri Hisam rolunu ise
Turgut Ozatay canlandirmistir. Seyh Gaffar'in kardesi Emir Halit roliinii Raik

Alniagik, Mehlika Sultan rollinl ise Emel Tumer canlandirmistir.

Seyh Gaffar'in karisi bir kiz gocugu dinyaya getirir. Seyh Gaffar kizin
adini Leyla koyar ve Ulkenin doért bir tarafina kizinin dogumunun davullar
esliginde duyurulmasini emreder. Seyh Gaffar ve veziri Hisam buyucunin
yanina giderler. Buylucu Seyh Gaffar'in kizi oldugunu bilir ve guzelliginin
dinyaya nam salacagini, bugin dogan yoksul bir ¢ocukla buyuk bir ask
yasayacadini, bu agkin dillere destan olup kusaktan kusaga aktarilacagini
soyler. Seyh Gaffara yoksul gocuk ile kizinin asklarina yardim ederse
halkinin ve sarayin rahata erecegini sdyleyen buydcl ama yardim etmezse
ortaligin kana bulanacagindan bahseder. Bunun lGzerine Seyh Gaffar vezirine
emir verir ve bugun ulkede dogan tum yoksul cocuklarin oldurdlmesini
emreder. Seyh Gaffar'in adamlari kapi kapi gezerek dogan erkek c¢ocuklari

oldurdrler.

Seyh Gaffar'in veziri Hisam yeni dogan bir cocugu babasinin gézinin
onunde oldurar. Ama anne bir erkek c¢ocuk daha dogurur ve dogum
esnasinda olur. Bu yeni dogan erkek ¢ocuk babasi tarafindan kizgin demir ile
daglanarak kuguk bir sal ile Seyh Gaffar'in zulminden korunmak igin nehre

saliverilir. Nehrin kenarinda dolasan Seyh Gaffar'in diger veziri Ahmet,
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bebedi fark eder ve onu alarak eve goturur. Kadir gecesi bulduklari igin karisi
ile birlikte bebede Kadir ismini verirler. Kadir vezir oglu olarak sarayda Leyla
ile birlikte oyunlar oynayarak birlikte buyumektedir. Kadir ile Leyla nehrin
kenarinda oynarken yasli bir dervis ortaya cikar ve onlara saf agki yillarca
aradigini bunu bir tarld bulamadigini soyler. Bir hurma cekirdegini diktikten
sonra bu hurmanin agklarinin sembolu olacagini onlarin asklari var oldukga

bu agacin buaylyup surekli yesereceginden bahseder.

Aradan vyillar gecer ve Kadir ile Leyla buyurler. BlUyuyen hurma
agacinin altinda bulugurlar ve yash dervis arada bir gorinerek onlari
izlemektedir. Kadir Seyh Gaffar'in emir subaylidini yapmaktadir. Bir giin Emir
Halit'in elgisi gelir ve Leyla'yl Emir'e istediklerini sdyler. Seyh Gaffar kizini
Emir Halite vermekten mutluluk duyacaklarini belirtir. Ancak kizi Leyla'nin
Kadirden baskasinda gonlu yoktur ve durumu babasina anlatir. Seyh Gaffar
kizini kandirarak Kadir ile evlenmelerine izin verecegini soyler. Seyh Gaffar
emir subayl olan Kadire Emir Halit'e iletmesi icin bir mektup yazdirir.
Mektupta kizinin bagkasini sevdigini ve artik evlenemeyeceklerini bu durum
icin 6zarlerini kabul etmelerini ister. Kadir mektubu goturarken $Seyh Gaffar’in
veziri Hisam ve adamlan tarafindan oklanarak vurulur. Kadirin éldugune
inanmasi i¢in Leyla’nin Kadire verdigi kana bulanmig oyal gevreyi alir ve
Seyh Gaffara goétiurar. Seyh Gaffar Kadir'in 6luminin egkiyalarin pusuya
dusurmesiyle gercgeklestigi yalanina herkesi inandirir. Ama Kadir'in babasi
vezir Ahmet’in yakin adamlarindan biri durumu 6grenir ve haber verir. Bunun
uzerine Seyh Gaffara karsi gelen Kadirin babasi Vezir Ahmet’in kellesi

vurdurulur.

Kadir'in 6ldigini zanneden Leyla hurma agacinin yanina gider ve
tam intihar etmek Uzereyken yasl dervis gorunur. Yasli dervis Kadir'in hentz
dlmedigini hurma agacinin canli oldugunu séyler. intihar etmekten vazgecgen
Leyla durumu babasi Seyh Gaffar'a anlatir. Seyh bunun Gzerine blyulclye
tekrar gider ve Kadir'in hala yasadigini 6grenir. Seyh Gaffar hemen hurma

agacini kestirir. Hurma agaci kesildigi anda Kadir yere diserek agacimizi
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kestiler diye bagirmaya baslar. Hurma agacinin kesildigini 6grenen Leyla
hemen agacin yanina gider ve aglamaya baslar. O sirada tekrar gorinen
dervis hurma agacinin tekrar canlandirir. Yasli dervis Leyla’'ya babasinin
istedigini yapmasini (Emir Halit ile evlenmeyi kabul etmesini) gidecegi yerde

Kadir’i bulacagini soyler.

Colde yaral bir sekilde yuriumeye calisan Kadir'i eskiyalar ele gegirir
ve esir pazarinda satiliga cikarirlar. Emir Halit'in kiz kardesi olan Mehlika
Sultan Kadir ile birlikte arkadasi Bilal'i kendisine kole olarak satin alir. Kadir
Mehlika Sultan’in kolesi olarak Emir Sait’in sarayinda ¢alismaktadir. Leyla’nin
Emir Halit ile evlenecegini duyan Kadir ¢ok uUzulur. Leyla Emir Halit'in
sarayina gelir ve Emir Halit'ten bir sstekte bulunur. Yillar 6nce kaybettigi bir
kolesini (Kadir'i) bulmak istedigini sdyler. Emir Halit'in askerleriyle zindanlara,
tas ocaklarina ve esir pazarlarina bakar ama bir turli Kadir'i bulamaz. Bu
sirada Kadir'de Leyla’nin Emir ile evlenecek olmasina inanamazken Mehlika

Sultan Kadir'in saray disina ¢ikmasini yasaklar.

Mehlika Sultan Kadir ile Leyla’nin arasinda gegen aski ogrenir ve
kendisi de Kadir’i sevdigi i¢in onu zindana attirir. Bu sirada Kadir'i bir turlu
bulamayan Leyla intihar etmek Uzeredir. Zindanda sarki sdylemeye baslayan
Kadir'in sesi tum sarayda duyulmaktadir. Kadir'in sesini duyan Leyla onun
olmedigini anlar ve intihar etmekten vazgecger. Kadir'in arkadas! Bilal Leyla’yi
alarak zindana Kadirin yanina goturar. Kadir ile Leyla birlikte kacarken
Mehlika Sultan ve adamlari tarafindan yakalanirlar. Emir Halit Kadir’in
gozlerinin daglanip ¢ole atilmasin emreder. Kadir'in gozlerini daglayan Kisi
ise yillar dnce onu nehre birakan babasidir ve Kadir'in vicudundaki damga
sayesinde onu tanimistir. Babasi Kadir'in gozlerini hafifge daglar ve onu ¢ole
atmak icin yanina alir. Yolda Kadire gergek babasinin kendisi oldugunu ve

gOzlerinin yakinda agilacagini soyler.

Bu sirada Kadir'in artik 6ldugunu dustnen Leyla Emir Halit'in bir kdle
ile zina yapma suglamasini kabul eder ve Kadir'in bebegini tasidigini soyler.

Bunun Uzerine Leyla hakkinda taslanarak 6lim cezasi verilir. ik tagin babasi
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Sey Gaffar tarafindan atilmasi istenir bunu yapmayan Seyh Gaffar da Emir
Halit'in adamlarn tarafindan oklanarak oldurulur. Sonrasinda Leyla halk
tarafindan taslanarak olduralir. Goézleri agilan Kadir Leyla’yi taslarin arasinda
kanlar icinde gorur ve ellerini Leyla’nin ylzine siurerek onun yaralar igindeki
yuzunun iyilesmesini saglar. Leyla'y1 alip ¢Ole goturur ve elleriyle mezarini
kazar. Aradan yillar gecer Kadir yaglanmistir ama hala Leyla’nin mezari

basinda durur ve ¢olun ortasinda surekli onun hayalini gormektedir.
2. Leyla ile Mecnun Gibi (1963)

Yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptigi 1963 yilinda gosterime giren
Leyla ile Mecnun Gibi filminde basrolleri Goksel Arsoy ve Leyla Sayar
paylasmaktadir. Filmde Leyla rolinu Leyla Sayar, Mecnun rolunu de Goksel

Arsoy oynamaktadir.

Unli bir film yildizi olan Leyla “Leyla ile Mecnun” filminin ¢ekimi igin
Dogan’in yasadigi yere gider. Film ¢ekimi esnasinda rol arkadagi ile birlikte
¢olin ortasinda kaybolurlar. Rol arkadasi Leyla’'ya sahip olmak isterken
tesadlfen Dogan yakinlardadir ve sesleri duyarak oraya gelir. Dogan Leyla’yi
kurtarir ve aralarinda ilk agk bu esnada baglar. Dogan’in babasi bir toprak
agasidir ve Dogan ile aralan pek iyi degildir. Dogan’in babasi ayrica film
ekibinin kendi topraklarinda film ¢ekmesine de karsidir. Dogan’in abisi ise
kotu birisidir ve slrekli dolaplar gcevirmektedir ayrica film ekibinden bir kadinla

da iliski yasamaktadir.

Dogan’in babasi film ekibini kovar ve Dogan ile Leyla ayriimak
zorunda kalirlar. istanbul’a normal hayatina dénen Leyla film gekimlerine
devam etmektedir. Dogan ise bir siire sonra Leyla’nin pesinden istanbul’a
gider. Leyla’nin gahgstidi film setine giden Dogan kotu bir surpriz ile karsilasir.
Dogan’i daha evvelden taniyan film ekibi ona bir oyun oynar ve bir kadinin
yuzuinu kapatarak Leyla kihgina buarandurdr. Film setinde bu kadina bir de
sevgili bulunurak Dogan igeri girdiginde agklarini yasiyormus gibi yapmalari

istenir. O esnada Dogan film setine girer ancak gérdigu manzara kargisinda
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saskina donerek oradan uzaklasir. Leyla’nin kendisini kisa surede
unutmasina anlam veremeyen Dogan buyuk uzuntu igine girmistir. Dogan
istanbul’da kendine bir arakdas bulmustur ve onun evinde kalmaktadir. Bu
olaydan sonra arkadasgi ile birlikte bir is bularak gecimini saglamaya karar
verir. Bir gun is ¢ikisi tesaduf eseri Leyla’nin arabasi Dogan’a ¢arpar ve o
esnada Leyla ile Dogan tekrar biraraya gelir. Leyla Dogan’t hemen evine
goturur ve tedavi ettirir. Kisa bir stre beraber olurlarsa da sonrasinda Dogan
yasadigl sefil hayata geri doner. Leyla ise kara sevda olmustur, careyi
alkolde arar. Cevirdigi filmin dlmesi gereken son sahnesi canli gergeklesir, rol
yapmasina gerek kalmayan Leyla oracikta olur, Dogan da Leyla’yi kurtarmak

icin film setine gelse de yatisemez.
3. Kerem ile Asli (1971)

Yonetmenligini Orhan Elmas’in yaptigi 1971 yilinda ¢ekilen Kerem ile
Asli filminde basrolleri Fatma Girik ve Kadir inanir paylasmaktadir. Filmde
Asli rolinii Fatma Girik, Kerem roliini de Kadir inanir oynamaktadir. Kara
Vezir rolinde Hayati Hamzaoglu yer alirken Kerem'’in babasi Bektas rolunde

ise Reha Yurdakul yer almaktadir.

Filme hikaye anlaticisi ile baslanmaktadir. Film disindan bir ses
hikayeyi anlatarak filme baslamaktadir. Hikdye anlaticisi giris sahnesinde
hikayesini anlatirken buna uygun olarak sahneler gésterilmektedir. Ornegin;
Kara Vezir ’in vergi toplarken yaptigi zulimlerden bahsedilirken géruntude de
acl ¢eken insanlar resmedilmistir. Hikdye anlaticisinin aktarimina gore
yillarca once zenginlik icinde yasayan bir hakanin hi¢ ¢ocugu olmazmis.
Soyunu surdurecek bir oglunun dunyaya gelmemesi hakani yemeden
icmeden kesmistir. Bu yluzden hakan ulkenin tUm idaresini vezirinin eline
birakmistir. Zalim bir insan olan vezir, vergi toplama bahanesi ile Ulke halkina
turld sekilde iskence edermis. Hakan bir gun kendi gibi gocugu olmayan gelik
bilekli demirci bagl ile ava ¢ikmigtir. Bu giristen sonra demirci bagi ve hakan

gorunmektedir film baglamaktadir.
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Hakan ile demirci basi Bektas ava c¢ikmiglardir. Av esnasinda bir
ceylani vurmak Uzere olan hakan, demirci basi tarafindan ceylanin vurmanin
iyi olmadigi konusunda uyarilir. Onu dinlemeyen hakan tam okunu ceylana
atacakken ceylanin yerine birden yasli bir dervis belirir. Dervis hakana
seslenerek yuce tanrinin verdigi hukimdarlik ve dunyalik nimetlerinin
kiymetini bilmedigini ulke halkina zulim ettigini soyler. Soyunu surdurecek bir
oglunun olabilmesi icin Ulke halkina zulim etmeyi birakmasini ister. Demirci
basi Bektas’in da bir kizinin olacagini sdyler ve kirmizi bir elmayi hakan ile
demirci basina verir. EImanin yarisini hakanin karisi Hatice sultanin yemesini
diger yarisini da demirci bagi Bektag’in karisi Guldane’nin yemesini soyler.
Sarayin bahgesine yanyana iki gulfidani dikmelerini guller filizlenip agtiginda
sultanin aslan gibi bir oglu Guldane’nin de top gibi bir kizi olacagini séyleyen

dervis ortadan kaybolur.

Hatice sultan ve Guldane dervisin verdigi elmayl yedikten sonra
sarayin bahcgesine iki gulfidanini yan yan dikerler ve dua ederler. Hakan
vezirine yedi diyara artik gocugu olacagina dair mutlu haberin duyurulmasini
sOyler. Kara vezir ise hazinede para kalmadigini artik halktan vergi
toplayamadigini sdyler. Hakan dervise verdigi s6zu vezirine hatirlatir, vezir
ise birikmis vergilerin toplanmasi gerektigini ve dervigin sultanin karnindaki
gocuga da alamayacagini soyler. Kara vezir tekrar halktan vergi toplamaya
baglar. Bir gece hakanin rlyasina yasl dervis girer ve halka zulmettigini,
s6zunU tutmadigini bu yuzden erkek degil kiz gocugu olacagini ve soyunun
surmeyecegini soyler. Hakanin kizi olurken demircibagi Bektas’'in ise oglu
olur. Demircibag! oglunun adini Kerem koyar. Kara vezir hakana ebebasi ile
yardimcisini oldurmeyi teklif eder ve gercegi saklayarak kizini erkek gibi
bayutmesini sdyler. Hakan Hatice sultana benim bir odlum oldu ve adini
Aslanbey koydum, bu sir su doért duvar arasindan ¢ikmayacak der. Oglum at
binecek, kilig kusanacak, ok atacak fermanim bu der.

Bu sirada hikaye anlaticisi tekrar girer. Hakanin fermaninin tzerinden

yillar gectigini, hakanin kizinin bir yigit oldugunu, silah hocasi Kasim aganin
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en bagarili talebesi oldugunu soyler. Bektag’in oglu Kerem ile yan yana

yetigtiklerini soyler.

Kerem ile Aslanbey silah¢i ustasi Kasim aganin elinde yetisirler ve iyi
birer savasg! olurlar. Kerem ruyasinda surekli bir ceylani kovaladigini gorur
ancak onu bir turli yakalayamaz. Ceylan bir magaraya girer Kerem de
pesinden gider ve magaranin Obur tarafi adeta cennete acilan bir kapidir.

Yesilliklerle dolu bir bahgeye giren Kerem orada bir kiz (Aslanbey) gorur.

Bu sirada hikaye anlaticisi yine sahneye girerek, “rilyasinda vuruldugu
kizin Aslanbey oldugundan habersiz onunla yarismaya hazirlaniyordu” der.
Kerem ile Aslanbey at Ustinde pinara kadar yarigirlar. Pinarin basina
Kerem’den 6nce gelen Aslanbey hakanin oglu oldugu icin Kerem’in bilerek
yenildigini anlamistir. Pinarin basinda Kerem sazini eline alir ve turkd
sdylemeye baslar. Turkinun sonunda Kerem rlyasinda gordigu kizin
guzelligini Aslanbey’e anlatir. Aslanbey de ayni rlyayl gordagund, riyasinda
birinin elini tuttugunu yuzind gordigunld ama ona bir turll erigemedigini
sdyler. Ona higbir zaman erisemeyecegini sdyle ve aralarindaki engelin Kaf

dagi kadar oldugunu anlatir. Ben de senin kadar yalnizim der Kerem’e.

Kerem ile Aslanbey ceylani gorurler ve pesinden giderek magaradan
iceri girip cennet bahcesine varirlar. O sirada yash dervis goérundr.
Aslanbey’e “yalanla dolanla surdurdugun yigitlik destani yetmedi daha” der.
Dervis tanriya karsi gikilamayacagini ve bundan sonra “Asli sen gergef
tutacak ve nakis isleyeceksin” der. Bunun Uzerine Asl’'nin Uzerindeki
elbiseler birden bire degisir. Kerem ile Asli orada birbirlerine sarilirlar. Ve
duslerinde birbirini gorarken nasil aci gektiklerini anlatirlar. Ash babasinin
gazabindan korkarken Kerem’den asla ayrilmayacagini sdyler. Kerem ile Asli
birbirlerine turku soylerler. Hakan Asl'nin kiz halini gorir ve onu Kiz
Kulesi’'ne kapatir emrine bir nedime verir. Hakan kizinin yuzinu gormek
istemez “benim bir oglum vardi oldu gayri” der. Kara vezire de bundan bdyle

Kizinin adini agzina alanlari dldurmesini emreder.
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Kara vezir hakana Aslinin bu halinin dilden dile dolanacagdini bunu
engellemek igin Aslr'ya yakigir biri ile evlendirmesini soyler. Asli kiz kulesinde
dua eder. Asli nedimesi Meryem’den Kerem’i gérmek istedigini sdyler. Kerem
ile Asli kiz kulesinde birbirlerini gorurler ve hasretlerini anlatan cumleler
kurarlar. Asli Kerem’in bulustugunu goéren hakan onlari askerlerine yakalatir.
Hakan silah ustasi Kasim agaya emir verir ve yedi ulke astiktan sonra
Daloglu kalesindeki Emrullah beye kizini teslim etmesini soyler. Ash Kaf
dagini assa da Kerem’den vazgegcmeyecegini soyler. Hakan Kerem’in
gOzlerine kizgin mil ¢cekilmesini emreder. Kara vezir kendi elleriyle Kerem’in
gOzlerine mil ¢eker. Bu sirada ayni aclyr Asli da hisseder. Kerem Asli’'nin
pesinden gitmeye karar verir ve annesinden babasindan izin alarak sazini da
alip kor haliyle yollara duger. Dagdaki ¢obana, kdy kahvesinde oturanlara,
cesmeden su dolduran kadinlara Asli’'yl sorar ama kimse Asl’'nin nerde
oldugunu bilmemektedir. Asli da yemek yemiyor ve su igmiyordur. Ayni

sekilde Kerem de ne yemek yer ne de su igmektedir.

Kerem dinlenmek icin oturdugu bir handa turku sdylemeye baglar ve
bu sesi duyan Asli kogsarak Kerem’in yanina gider ve sarilirlar. Ancak Aslyi
yedi kat uzak ulkeye goéturen Kasim aga Kerem’in zindana attirir. Asli
Kerem’in kaldigi zindana gider ve Kasim agaya yalvararak bir kere de olsa
onu gormek icin yalvarir. Kerem ile Asli zindanda birbirine sarilirlar. Kasim
aga dayanamaz ve Kerem ile Asl’'nin kagmalarina izin verir. Kerem ile Asli
kagarlar ve daha once gittikleri cennet bahgesinde tekrar giderler. Kerem'in
gozleri gormedigi icin Asli cennet bahgesindeki guzellikleri anlatir. Hakan
hastalanir ve kara vezire emir verir. Kerem ile Ashyi affettigini bunun tim

ulkeye duyurulmasini ister.

Asli dizlerinde uyuyan Kerem’in gozlerine goézyaslarini damlatarak
onun tekrar gormesini saglar. Asli ile Kerem tekrar agklarini yasamaya
baglarlar. Kara vezir buylcuye giderek hem Asl’'nin hem de tahtinin elden
gittigini sdyler ve bunun bir ¢aresini bulmasini ister. Hakanin dlmesi igin bir

zehir yapan buyucu vezire hakan oOldukten sonra hemen Kerem’in babasi
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Bektas'i esir almasini ve Ug icinde Asli'yl teslim etmezse babasinin basini
vuracagini tellallar ile ilan etmesini sOyler. Kara vezir bu durumu kimsenin

bilmemesi icin buyucu de oldurar.

Kara vezir zehri hakana ilag diye igirir ve hakan olur. Kerem'’in babasi
Bektas'i yakalattirir ve tellallar ¢ikartarak tg¢ gun igcinde Aslr'yi teslim etmesini
yoksa babasinin dldurtlecegini duyurur. Asli Kerem’e babasini kurtarmasini
ve ahirette kavusmalarinin mumkun oldugunu soyler. Kerem Asli ile birlikte
babasini kurtarmaya gider ama kara vezir ikisini de yakalatir, Kerem’in
babasi Bektag’i da oldurtur. Kara vezir Kerem’i zindana Asli’'yi da kiz kulesine
gonderir. Kara vezir Asl'ya kendisi ile evlenmez ise Kerem’i dldurtecedini
soyler. Asli Kerem olmesin diye bunu kabul eder ve kara vezire iki sart kogar.
Bu sartlar Kerem ile yalniz kalip vedalasmak ve diugun gini Kerem’e bir at
verip gitmesine izin vermektir. Asli Kerem ile gérusmesinde serbest kaldiktan
sonra kuyu baginda kendisini beklemesini soyler. Asli saraydan Meryem’in
de yardimiyla kagcar. Ama kara vezirin adamlari kuyu basinda Kerem’i
olduartrler. O esnada kara vezir de oradadir ve Asli kara veziri hangerler daha
sonra buylk bir tagla kara vezirin basina vurur ve onu oldurir ama karar
vezir de asliyl hangerlemigtir. Asl ile Kerem yan yana gelirler ve birbirlerine

bakarak can verirler.
4. Bir Agsk Masali ( Ferhat ile Sirin- 1978)

Yénetmenligini Ejder ibrahimof'un yaptigi 1978 yilinda cekilen Bir Agk
Masali ( Ferhat ile Sirin) basrolleri Turkan Soray, Faruk Peker ve Alla
Sigalova paylagmaktadir. Turkan Soray filmde Mehmene Banu rolinde,

Faruk Peker Ferhat rolinde, Alla Sigalova ise Sirin rolundedir.

Arzen sehrinin sultani Mehmene Banu’nun kardesi Sirin Sultan
amansiz bir hastaliga yakalanmigtir. Hastaligina ne vezir ne hekimbasi ne de
muneccim care bulamamaktadir. Mehmene Banu caresizlik icindedir. Bu
sirada sehirli birinin Sirin Sultan’in hastaligiyla ilgili olarak huzura gikmak

istediginin haberi gelir. Gelen kisinin hastay! iyilestirmek icin G¢ sarti vardir.
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Ik olarak dadi kalfa Servinazi’'i odadan cikartmasini soyler, ikinci sart olarak
Mehmene Banu’dan Sirin Sultan igin bir kdsk yaptirmasini ister. Uglinci ve
Sirin Sultan’in iyilesmesini saglayacak en 6nemli sart olarak Mehmene
Banu’'dan ylGzinudn guzelligini kendisine vermesini ister. Mehmene Banu
caresiz kardesinin iyilesmesi igin guzelligini vermeyi kabul eder. Mehmene
Banu guzelligini kaybeder. Sirin Sultan hasta yatagindan kalkar. Bu arada
sehirli adam Mehmene Banu’nun ylzune bir orti orter. Bu 6rtl ylzinde
kaldig! surece yuzunun guzelliginin eskisi gibi gorinecegini ortuyu c¢ikarirsa

herkesin onun cirkinligini gorecegini soyler.

Artik Sirin Sultan sagligina kavusmustur. Mehmene Banu kardesi Sirin
Sultan igin yaptirmasi gereken koski yaptirir. Ferhat da bu koskin
suslemelerini yapan bir nakkastir. Mehmene Banu S$irin Sultan’i yaptirdigi
koske goturur. Bu sirada suslemelerin Ferhat tarafindan yapildigi Mehmene
Banu’ya anlatilir ve Ferhat, Mehmene Banu ile Sirin Sultan’in huzuruna ¢ikar.
Ferhat ile Sirin Sultan birbirlerini gorir gérmez asik olurlar. Fakat Mehmene
Banu'da Ferhata asik olmustur. Mehmene Banu Ferhat'i sarayin bas
nakkas! yapar. Ferhat ile Sirin gizlice bulusmaya baslarlar. Gin gegtikce
birbirlerine iyice asik olmuslardir. Ferhat fakir bir nakkas Sirin ise sultan
oldugu icin birlikte olmalarina izin vermeyeceklerini anlarlar. Bunun Uzerine
kagmaya karar verirler. Fakat ¢cok gegmeden Mehmene Banu’nun askerleri
peslerine duser. Askerler Ferhat ile Sirin’'i yakalarlar. Bu arada Mehmene
Banu’nun da Ferhat’a olan aski ginden glune artmaktadir. Sirin de Ferhat’a
olan agkini, o olmadan yagsayamayacagini ablasi Mehmene Banu'ya

anlatmaktadir.

Arzen sehrinde cesmelerden su yerine irin akmaktadir. Halk bu
yluzden salgin hastaliga tutulmustur. Bu ylzden surekli insanlar dlmektedir.
Mehmene Banu Ferhat’i yanina gagirtir. Sirin ile evlenmesine izin verecegini
yalniz bazi sartlari oldugunu soyler. Demirdagi delip suyunu sehre
akitmasini, bu isi tek basina yapmasi gerektigini sdyler. Dag delinmeden

Sirin’in serge parmagini bile kendisine gostermeyecedini sdyler. Dag
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delinmeden sgirinin serce parmagini bile gostermeyiz der. Ferhat butun

bunlari kabul eder ve yola ¢ikar.

Ferhat Demirdagl delmek icin galigmaya baslar. Aradan ¢ok uzun
zaman gecer. Halk Ferhat'a ¢ok guvenmektedir. Ferhat'in dagi eritip suyu
sehre getirecegi gunu beklemektedir. Sirin de Ferhat’'a kavusacagini ginu
beklemektedir. Ferhat sonunda Demirdagi delip suyu ¢ikarmayi basarir. Sirin
de oradan gegerken sularin gelmeye basladigini goérur. Ferhat'in yanina
dogru kosmaya baslar. Ferhat'in yanina geldiginde onun sularin iginde
oldaguna gorar. Hangerini ¢ikarip kendine saplar ve Sirin de olur. Ferhat ile
Sirin’in agki bir efsane olur. Demirdagin eteklerinde goruldiklerine dair

hikayeler anlatilir. Onlarin agkinin dlmelerine ragmen bitmedigi anlatilr.
5. Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1978)

Evlidir Ne Yapsa Yeridir; 1978 yilinda, yonetmenligini Serif Goren'’in
yaptigi, senaryosunu Safa Unal'in yazdig§i komedi tiiriinde bir filmdir. Filmde;
Mecnun karakterini Kadir inanir, Leyla’yl Hillya Kogyigit, Kerem karakterini
Semsi inkaya, Asl’'yl Perran Kutman, Ferhat'| Halit Akcatepe, Sirin’i Efsan

Firuz, Karacaoglan karakterini de ibrahim Sesiglizel canlandirmaktadir.

Ayni binada yasayan Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli
ciftleri Gzerinden evlilik kurumunun, kadin erkek iligkilerinin mizahi bir dille
anlatimi filmin konusudur. Ayni zamanda filmde yetmigli yillarin toplumsal
sikintilari ve siyasal kutuplagsmalari islenmektedir. Leyla ve Mecnun iki
gocuklu bir aileye sahiptir. Bir kiz bir de erkek gocuklari vardir. Mecnun, bir
reklam girketinde c¢alismakta, Leyla ise Mecnun’a duydugu agktan dolayi,
zengin baba evini birakmis ev hanimhdi yapmaktadir. Mecnun tipik erkek
karakteri gizer; esini ¢aligstirmaz, eve geldi mi yemek bekler, arkadaslar ile
eglenceden donduglnde Leyla’dan laf isitmek istemez. Cocuklarinin okula
gidip gelmesi, esinden hep guler yuz gormesi yeter Mecnun’a. Kerem ile
Asl’nin gocuklart yoktur. Kerem zabita memuru, Asli ise bankada

calismaktadir. Ask denilen “seyi” ¢oktan tuketmislerdir ve ceviz kabugunu
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doldurmayan nedenler igin rahatlikla kavga edebilmektedirler. Ferhat ile
Sirin’in de g¢ocuklari yoktur. Sirin, bogazina oldukga dugkin, kolay kolay
kafasina bir sey takmayan, ablasinin s6zinu kocasinin sézinden daha ¢ok
dinleyen biridir. Kocasi Ferhat onun yaninda hem fiziki agidan hem de
karakter olarak zayif kalmaktadir. Karacaoglan ise bu Ug¢ ¢iftin arasinda
bekarhigi temsil eder “bekarligin sultanhk oldugu” imgesini yansitir bunun
yaninda ciftler kavga ettiginde onlari baristirmaya calisir. Ayni binada
yasayan bu U¢ cift giin gelir kadin ve erkek taraflari olarak ayrilirlar. Bu
ayrilikla beraber toplum da Leylalar-Mecnunlar diye ikiye bolunur, siyasiler de
olayin i¢ine karigir. Leyla ile Mecnun karakterinin 6n planda oldugu film Leyla

ile Mecnun’un tekrar barismasi ile son bulur.
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OZET

YILDIZ, Tuna. Sinemada Halk Hikayelerine Metinlerarasi Bir
Bakis, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2012.

Bu calismada, so6zli kultirde yer alan halk hikéyeleri ile Turk
sinemasinda halk hikayelerini konu edinen filmler arasindaki baglanti

metinlerarasilik teknikleri ile irdelenmistir.

Genellikle yazili ve s6zli metinler arasinda dusunulen metinlerarasi
iligkiler s6zIG kualtar ve gorsel metinler arasinda pek dusunulmemis ve
incelenmemigtir. Halk hikayelerinin genel karakteristik 6zellikleri ile filmler
arasinda bigim ve teknik agisindan birgok benzerlik bulunmasi yaninda halk
hikayelerinin birebir bir filmin olay 6érgisunu de olusturabilecegi gorulmustur.
Bu olay 6rgusu esnasinda anlamsal ve bigimsel birgok degisiklik meydana

gelmigtir.

Bu degisiklerin boyutu da Gerard Genette bastaolmak Uzere diger
yazarlarin yaklasimlari dikkate alinarak halk hikayelerinin; sinema filmine
donusum sureci ve bu sure¢ sonunda ortaya gikan filmlerin ginimuzan halk
anlatisi ihtiyacini kargilayarak kaynak metin olma yoluna gittigi gérulmektedir.

Bu sure¢ s6z konusu metinlerarasilik yontemleri ile agiklanmaya ¢alisiimigtir.

Anahtar Sozciikler:

1. Metinlerarasilik,
S6zIU kultdr,
Tark sinemasi,
Gerard Genette,
Tark halk hikayeleri.

o~ 0N
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ABSTRACT

YILDIZ, Tuna. An Intertextual Eye to the Folktales in Cinema,
Master Thesis, Ankara, 2012.

In this study, the relation between the folktales existing in the verbal
culture and the films about the folktales in Turkish cinema has been

researched through the intertextuality.

The intertextual relations that is generally thought amoungst the
written and verbal texts haven’t been considered and investigated amongst
the verbal culture and visual texts so much. It has been understood that
there exist many similarities between the general characteristics of the
folktiles and the films in terms of style and technique, and the folktiles can
also constitute the event structure of a film one-to-one. During this event

structure, many semantic and figural changes occured.

It has been seen that the size of these changes meet that the folktiles
cover the current public story requirement by means of the films released
during the transformation process to the cinema film and at the end of this
process considering the approaches of the other authors notably Gerard
Genette, and it is considered that it has occured to be source text. This
process has been tried to explain through the mentioned methods of

intertextuality.

Key Words:

1. intertextuality,
Oral culture,
Turkish cinema,

Gerard Genette,

o~ 0N

Turkish minstrel tales.



