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SINEMADA HAREKETLI GRAFIKLER VE FIiLM JENERIKLERI

Film jenerikleri sinema ile grafik tasarimin birlikteliginden dogmustur.
Sinemanin Ilk yillarinda sadece film hakkinda bilgilendirme gérevi yapan jenerikler,
ilerleyen siirecle birlikte birgok disiplini i¢inde barindiran bagh basina bir tasarim
alanina doniismiistiir. Giiniimiizde film jenerikleri teknolojinin de etkisiyle gelisen
hareketli grafiklerle hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan, oldukga yaratici iiriinler ortaya
cikararak, hem grafik tasarim hem de sinema diinyasinda dikkat ¢eken, ilgi uyandiran

bir alan olarak tasarim diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.

Bu tezimde, gelisen teknolojiyle uyumlu bir sekilde ilerleyen grafik tasarim ve
hareketli grafiklerin jenerik tasariminin gelisimindeki rolii ve sonucunda jeneriklerin,
tasarim dilinyasinda edinmis oldugu yer ele alinarak bir grafik tasarim {riinii olan
jeneriklerin sinema sektoriine olan etkileri incelenmistir. Bu dogrultuda tezin birinci
boliimiinde, hareketli grafikler ikinci boliimde film jenerikleri, tiglincii ve son boliimde
ise sinemada hareketli grafikler ve film jeneriklerinin gelisim seyri incelenerek jenerik
tasarim tarihine yon veren grafik tasarimcilar ele alinmis ve jenerik incelemeleri
yapilmistir. Ayrica sinema alaninda calismalar yiiriiten bir arastirmaci yazar /
akademisyen ve jenerik tasarimci ile réportaj yapilmistir. Tez yazim siirecinde literatiir
taramas1 yapilarak kitap, dergi, tez caligmalar1 ve internet yayinlar1 incelenmis,
jenerikler ve jenerige ait filmler izlenerek incelemeleri yapilmis ve Ornekler
olusturulmustur. Ayrica tezin, “Sinemada Hareketli grafikler ve Film Jenerikleri”
konusunda arastirmacilarin ve tasarimcilarin yararlanabilecegi bir kaynak niteliginde

olmas1 hedeflenmistir.
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ABSTRACT

MOTION GRAPHICS AND MOVIE GENERICS IN CINEMA

The movie generics were born from the combination of cinema and graphic
design. In the early years of the cinema, the generics, which only served to inform
about the film, turned into a design field that includes many disciplines. Nowadays, in
the design world movie generics occupied a very important place and draws attention
in both fields graphic design and cinema by producing highly original and intensive
products. This products push the limits of the imagination with motion graphics, that

developed with the effect of technology.

The subject of this thesis are, firstly the role of graphic design and animated
graphics in the development of generic design and the role of generics in the design
world as a result of progressing in harmony with the developing technology, and the
effects of generics, which are a graphic design product, on the cinema sector.
Accordingly, in the first part of the thesis, motion graphics in the second part, film
generics, and in the third and last part, the development of motion graphics and movie
generics in cinema and graphic designers who shaped the history of generic design
were examined and discussed with their generic analysis. In addition, an interview was
conducted with a researcher, writer / academician working in the field of cinema and
a graphic designer doing generic design. Writing process, consists of the examining
written literature, books, journals, thesis studies and online resources and watching of
the generics and films both, and setting examples from them. In addition, the thesis is
aimed to be a resource that can be used by researchers and designers on "Motion

Graphics and Film Generics in Cinema".
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GIRIS

Sinemanin dogusu 1895 yilinda Lumiere Kardesler’in bilet karsiliginda toplu
cinematographe gosterileri diizenlemesiyle baslatilir. Sinemanin gosterim siiresi
baslarda oldukca kisa iken, 1910 yihi itibariyle uzun metrajl filmler ortaya ¢ikmis ve
1920’lerle birlikte de sinema bir sektor haline gelmistir. Sektorlesen sinema filmin
kiinyesi ve haklar1 kavramlarimi da ortaya g¢ikarmig ve sinemanin ilk yillarinda
kopyalamanin 6nlemesi ve telif haklarinin korunmasi amaciyla jeneriklere ihtiyag

duyulmustur.

Sektorlesen, siiresi uzayan sinemada calisan iireten insan sayisi da artmis, tek
bir kamera ¢ekimiyle baglayan sinema, giderek yonetmen, senarist, oyuncu, teknik
ekipten olusan kocaman bir kadro haline gelmistir. Baslarda sadece prodiiksiyon
sirketinin adinin yazildig: jenerikler, biiyliyen kadroyla birlikte yonetmen oyuncu ve
diger ¢alisanlarin adinin da yazilmasina dogru evrilmistir. Filmin adini, oyuncu ve
teknik kadrosunu tanitmak jenerigin temel amaci olmustur. Sonrasinda sinema ve
grafik tasarimda yasanan gelismelerle birlikte jenerikler de filmde yer alan ekibin

tanitiminin 6tesine gegmis, film ile seyirci arasinda kurulan bir bag olmustur.

Seyirciyi filme hazirlama, ilgisini ¢ekme ihtiyaci var olandan farkli jenerik
tasarimlara yOnelmeyi getirmistir. Bu arayis karsiligmmi hareketli grafiklerde
bulmustur. Hareketli grafik tasarim sinema ile paralel ortaya ¢ikmistir. Gorsel ve isitsel
mesajlart bir arada kullanabilen, anlatim agisindan kuvvetli olan hareketli grafikler
film jeneriklerinin seyirci tizerindeki etkisini de oldukca yiikseltmistir. Sinemanin
cikisindan itibaren ozellikle deneysel ¢alismalarda hareketli grafiklere yer verilmis
olsa da ozellikle 1950’lerde jenerik tasarimlarinda agirlikli olarak kullanilmis ve
seyirciden olumlu doniisler alinmistir. Hareketli grafiklerin jenerik tasariminda
kullanilmast jenerik tasariminda koklii degisimlere yol ag¢mistir. Jeneriklerin
hareketlenmesi ile birlikte sadece bilgi verme amaci giiden sabit yazi ve resimler
gitmis yerine bilgi vermenin disinda izleyiciye film hakkinda ipuglar1 veren, seyirciyi
filme hazirlayan ilgi ¢ekici 6geler gelmistir. Hizli bir gelisim seyri izleyen jenerik

tasariminda bazi 6nemli grafik tasarimcilarin etkisi de oldukga biiyiik olmustur.



Hareketli grafiklerden olusan film jenerikleri, sinemayla grafik tasarimin
bulustugu 6nemli bir alandir. O nedenle film jenerikleri genelde grafik tasarimdan
Ozelde ise bir multidisipliner yapida olan hareketli grafiklerden bagimsiz
diisiiniilemez. Bugilin grafik tasarim ve sinemanin birlesiminden dogan film

jenerikleri, iginde farkli disiplinleri i¢inde barindirarak tasarim alanina doniismiistiir.

Bu c¢alismada gelisen teknolojiyle uyumlu bir sekilde ilerleyen hareketli
grafiklerin jenerik tasariminin gelisimindeki rolii ve film jeneriklerinin gelisim seyri
icinde kendi disiplinini yaratarak tasarim diinyasinda edinmis oldugu yer ele alinarak

jeneriklerin sinema sektdriine olan etkileri arastirilmistir.

Arastirmanin temel amaci ¢ikisi itibariyle sadece bilgilendirme amaci giiden
film jeneriklerinin zaman icerisinde farkli disiplinleri i¢cinde barindirarak film ile
seyirci arasinda kurdugu iletisimde kendi disiplinini yaratarak sektorlesen ve gorsel
tasarim alaninda onemli bir yer edinen jenerik tasariminin sinema sanatina olan

etkilerine dikkat ¢gekmektir.

Inceleme kapsaminda birinci boliimiinde, hareketli grafikler ikinci boliimde
film jenerikleri, liclincii ve son boliimde ise sinemada hareketli grafikler ve film
jeneriklerinin gelisim seyri incelenerek jenerik tasarim tarihine yon veren grafik
tasarimcilar ele alinmis ve dnemli tasarimcilarin film jenerikleri secilerek incelemeleri

yapilmugtir.

Arastirmada literatlir taramasi yapilmis, donemlerine gore birgok film ve
jenerikler incelenmistir. Jenerik tasarimimin gelisimine yon veren Onemli
tasarimcilarin jenerikleri arastirilarak secilen dort ayri filmin jenerik incelemesi
yapilmistir. Ayrica sinema sektoriinden bir akademisyen arastirmaci/yazar ve bir film

jenerik tasarimcist ile roportaj yapilmistir.



Birinci Boliim

HAREKETLI GRAFiIiK TASARIM

1. GRAFIK TASARIM NEDIR?

Sosyal ve fiziksel ¢evreden gelen uyaranlar, kisilerde bir algilama yaratir ve
sonrasinda bulunduklar1 sosyal ve fiziksel ¢evrede bir yansima olustururlar. Yasanan
bu karsilikl1 etkilesim, iletisim olgusunu ortaya cikarir. iletisim, gorsel ve isitsel olmak

tizere iki temel lizerinden gerceklesir (Ugar, 2004: 16).

Grafik tasarim, hem tasarim siirecini hem de ortaya ¢ikan tasarim {riiniinii
tanimlar. Sanat, mimari, bilim, tarih, edebiyat, politika, dil vb. bir¢ok etken grafik
tasarim stlirecini etkileyen, besleyen unsurlardir. Grafik tasarim, oldukg¢a dinamik,
cagdas bir iletisim araci ve fikirleri gorsellestirme sanati olup, hem estetik kaliteyi hem
de iletisimi en {ist diizeye ¢ikarmay1 amaglar (Akgiin, 2013: 2). En kisa ve 6z tanimiyla
grafik tasarim problem ¢6zme amagli olup fikirleri gorsellestirme sanati olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel iletisim sanat1 olarak kabul edilen grafik tasarim terimi ilk olarak sanayi
devrimi ile birlikte giindeme gelmis olup 20. yiizyilda karsimiza ¢ikmaktadir. i1k ¢ikis
zamanlarinda grafik tasarim terimi metal kaliplara oyularak yazilan, ¢izilen ve
cogaltilma amaciyla da basilan gorsel malzemeleri tanimlamaktaydi. Fakat gelisen
teknoloji ile birlikte grafik tasarimin tanimi da genislemis ve belli agilardan
degismistir. Artik sadece basili malzemeleri tanimlamanin 6tesinde film, video ve
bilgisayar araciliiyla iiretilen gorsel iiriinler de grafik tasarimin tanimi igerisinde yer
almistir. Bir iletisim dili olan grafik tasarimi, ¢cagdas ve dinamik kilan en temel
ozelliginden biri de gelisen teknolojiyi kullanabilme becerisi olmustur

(Becer, 2013: 34).

2. HAREKETLI GRAFIK TASARIM

Hareket eden veya degisen bir pozisyonun, yerin ya da eforun eylemini,
hareket siirecini tanimlanmasina hareket denir. Hareket gercek oldugu gibi dolayl

olarak da tiretilebilir. Kisacasi hareket bir tiir degisimdir (Koca, 2019: 27). Hareketli



grafik tasarim; cesitli film teknikleri ve animasyon teknolojilerinden yararlanarak,
duragan grafik 6gelerin hareket izlenimi yaratmak amaciyla, grafik tasarimin temel
prensiplerinden kopmadan hareketlendirilmesi veya bi¢cim degisikligine ugratilmasi
eylemidir (Boyraz, 2017: 46). Hareketli grafik tasarim sinema ile paralel ortaya
cikmistir. Sessiz sinema doneminde filmin aralarinda kullanilan yazi sahnelerinden

filme geciste kullanilan efektler ilk hareketli tasarimlardir (Akgiin, 2013, 23).

Hareketli grafik tasarim, sinema, jenerik tasarimi, animasyon ve ses tasarimint
birlestiren, yazarlik, film yapimciligi, televizyon ya da internet lizerinde dinamik ve
etkili iletisimi tasarlamaktan tutalim grafik, animasyon, miizik, film, fotograf, video
ve resim gibi bir¢ok disiplin icinde oldukca genis bir alana yayilmaktadir. Ayrica
illiistrasyonlar tipografi, 2 ve 3 boyutlu gorseller, videolarin bir arada olusmasinda da
hareketli grafikleri gormekteyiz. Farkli disiplinleri bir arada barindiran melez karakteri
ile etkilesimli tasarim, deneysel tasarim alanlarinda da varlik gosterir. Yazi, goriintii
ve ses hareketli grafik tasarimla uyumlu bir sekilde bir araya gelir. Hareketli grafik
tasarimlar, animasyon kokenli olsa da bugiin kendi basina bir tasarim disiplini olma

ozelligini kazanmistir.

Zaman, hareket ve degisim, hareketli grafik tasarimin en temel ilkeleridir.
Hareketli grafiklerde, tipografi, illustrasyon, video ve ses gibi tasarim elemanlari
kullanilarak, boslukta hareket ettirilerek zaman igerisinde mesaj verilir. Zaman
icerisinde gerceklesen degisimler sadece bir diizlem igerisinde gerceklesmez
biiyiikliik, kii¢tikliik, kalinlik, renk, doku gibi degisimler de hareketli grafik iiretiminde
yer alir (Mutlu, 2018: 32). Ayrica hareketli grafik tasarimda zaman ve ses birbirleriyle
yakindan iligkili iki disiplin olup sekanslar ile olusturulur. Ciinkii hareket ancak ve

ancak zamanda meydana gelen bir eylemdir (Boyraz, 2017: 45).

Hareketli grafiklerde duragan grafiklerdeki gibi anlamlar1 tek bir goriintiiye
sikigtirmak gerekmez. Anlamin olusturulmasina art1 deger katilmis olup, sabit tasarim
icerisinde yer alan sekil formlar hareketlilik kazanan unsurlar haline gelmistir. Ayrica
gorsel- isitsel dilin bir pargasi olan isitsel dil de siirece dahil olurken tiim iliskilerin

sirdiiriilmesi gorece olarak karmasik hale gelmistir. Birgok disiplinin bir



aradanliginda hareket, anlamli bir iliski igerisinde olaylarin birbiri ardina meydana

geldigi diizenli bir dizilis olarak ifade edilmektedir (Bayrakdar, 2013: 18).

Giliniimiizde agirlikli olarak kullanim alanlarina bagli olarak hareketli grafikler
elektronik medya araglar1 {izerinden goriintii ile gerceklestirilir. Sinema ve ardindan
televizyon araciligiyla tanistigimiz hareketli grafikler bugiin bilgisayar teknolojisiyle
birlikte hayatin hemen hemen her alaninda yer almaktadir. Sinemada gorsel efekt ve
jenerik tasarimlari, reklamlar, reklam giris jenerikleri, televizyonda ‘TV Bumpers’
olarak adlandirilan hareketli logo ¢alismalari, program giris jenerikleri, miizik
alaninda animasyona dayali miizik video klip caligsmalari, video art ¢alismalari,
bilgisayar ortaminda hareketli ara yiiz tasarimlari, bilgisayar ve konsol oyunlari,
internette flash tabanli web sitesi ve bant (banner) ¢alismalari, etkilesimli (interaktif)
bilgilendirme tasarimlar1 ve kinetik tipografi projeleri hareketli grafiklerin kullanim

alanlarini olusturur

lletisim ara¢ ve olanaklarinin hizli gelisimi, degisimi tasarimda da yeni
tanimlamalari, yeni kavramlar1 ve ihtiyaglart dogurmustur. Zaman, hareket, degisim
ve ses grafik tasarimin ana unsurlar1 haline gelmistir. Iki boyutlu duragan yazi ve
gorseller yerini akan hareket eden dinamik Ogelere birakirken izleyiciyi etkileme
diizeyi de artmistir. Clinkii hareket etkileyici dikkat ¢ekici bir unsur olup algi tizerinde
etkilidir.

Hareketli grafiklerin dogru tammmi icin su ozellikler goz oniinde

bulundurulmahdair.

1. Hareketli grafikler dogasi geregi 2 boyutludur ama tasarim
elemanlarinin hareketleriyle 3 boyutlu algis1 yaratabilirler. Ekran iizerinde genislik ve

yiikseklige sahip olmalarina ragmen (simdilik) fiziksel bir derinlikleri yoktur.

2. Hareketli grafikler mutlaka hareket edecektir diye bir kural yoktur.
Zaman icinde goriinen Ozelliklerinin degismesi yeterlidir. Ornek olarak ekranda
duragan goriinen bir yazinin renk veya saydamliginin degismesi hareketli grafik olarak

kabul edilebilir.



3. Hareketli grafiklerin etkilesimli olmalar1 gerekmemektedir. Hareketli
grafikler etkilesimli ortamlarda (izleyicinin tercihlerinin sunuma etki etmesi) yogun

olarak kullanilmaktadir (Atiker, 2009: 2).

Hareketli grafikler ile goriintli zemini arasinda; iki katmanli duragan iliski, iki
katmanh etkilesimli iliski, tek katmanli bilesik iliski olmak tizere 3 iliski tiirii

gorilmektedir.

2.1. Hareketli Grafik Tasarimda Temel Ogeler
2.1.1. Tipografi

Hareketli grafik tasarim; tipografi, goriintii, ses, hareket ve kurgu olmak tizere

5 temel 6gelerden olugmaktadir.

Tipografi gorsel iletisimin en 6nemli 6gelerinden biridir. “Tasarlanmig yazinin
sanat1” olarak ifade edilebilir. Harflerin gorsel iletisime ait diger unsurlarla
olusturdugu tasarim dilidir (Dinger, 2017:1). Bir ifade ve iletisim bi¢imi olan yaz1 ¢ok
eskilere dayanir ve toplumlar tarihinde dnemli bir yer edinir. Cikisindan giiniimiize
kadar temel iletisim 6zelligini kaybetmeyen bu arag, siiregelen degisim ve gelisimlere

de kendisini uyumlandirmistir.

Iletisim aract olmanin yani sira yazi, ayn1 zamanda bir tasarim elemamdir.
Secilen yazi karakteri, rengi, boyutu, yonii yazi karakterleri aras1 bosluk, gibi 6zellikler
bir duygunun, diisiincenin veya bir kavramin iletilmesini saglar. Tipografi aktardigi
bilgiyi, sanat ve tasarimdan faydalanarak estetik kaygilar giiderek gerceklestirir
(Mutlu, 2018: 55). Kisacasi tipografi, yazi kullanilarak tasarlanan bir gorsel iletisim

tiird olarak tanimlanabilir.

Tipografi, akil deneyiminin disa yazi yoluyla yansitilan farkli ifade bi¢imidir.
Aklin iletisim kurma yolunda goriintirde ulagmis oldugu farkli bir evrim noktasi,
okuma yoluyla anlam bulan iletisim unsurudur (Akkaya, 2011: 86). Dikkat ¢ekicilik,
ve anlam harflerin karakteri, biiyiikliigii, aralarindaki uzaklik kullanilan font rengi ve

harflerin hareket hiz1 ile de verilebilir. Kisacasi iletilmek istenen mesaj, verilmek



istenen duygu, fotograf, resim vb. gorseller diginda sadece tipografi ile de vermek

mimkindiir.

Zaman kavraminin tasarimda deger kazanmasi ile birlikte hareket olgusu
tipografinin hem kavramsal hem de uygulama alaninda 6nem kazanmig olup zaman ve
hareket kavramlarinin birlestirilmesi sonucunda etkin bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Kinetik
tipogranin iki boyutlu duragan tipografiden farki, zaman olgusunun tasarima dahil
edilmesidir. Kinetik tipografi yaziya hareket verilerek duygu, diisiince veya kavram

yiiklenmesi olarak tanimlanabilir (Kilig, 2011: 8).

Kinetik tipografi, anlatimi1 giliclendirmek, dikkat c¢ekmek, yazinin
okunurlulugunu saglamak, istenilen duyguyu daha etkili bir sekilde verebilme 6zelligi
gostermektedir (Mutlu, 2018: 55). iletisim araci olan yazi modern zamanlarda kitle
iletisimine duygu katabilmesi igin hareketlendirilmistir. Ozellikle bilgisayar
teknolojisinin gelismesiyle dijitallesen tipografi ile ¢ok cesitli yazi tipleri ortaya
¢ikmis, sinema, jenerik, tv, video, telefon vb dijital akilli tiim cihazlarda farkli ¢esitlilik
ve hareketlerde kullanilmaktadir. Dijitallesen diinyada tipografi de hareketlenerek

Onemini artirmis ve hareketli grafik tasarim yaklagimi igerinde yerini almistir.

Kinetik tipografi; 20. Yiizyilda baslayan modernizmin sanatsal diisiicelerinden
beslenerek ortaya ¢ikmistir. Modernizmin ortaya ¢ikarmis oldugu dinamik tasarim
anlayis1 sanat akimlart tarafindan farkli yaklagimlarla tipografik ¢aligmalara
uyarlanmistir. Tipografik tasarimin bigimlenmesinde ‘kinetik, rastlantisal, hiz ve
eszamanlilik® gibi kavramlarla birlikte asimetrik yaklagimlar ortaya ¢ikmistir.
Dadacilar tipografiye rastlantisal, ses oyunlarina dayali deneysel bir boyut
kazandirirken Futuristler simetrik tasarim anlayisini sorgulayarak tipografiyi sanatsal
bir uygulama alan1 olarak degerlendirmislerdir. Fiituristler, Dadacilar ve
Konsruktivister deneysel yaklasimlariyla tipografiyi, gorsel ifadesini tek basina

olusturabilen etkili bir iletisim aracina doniistiirmiislerdir (Koca, 2019: 1).

Hareketli grafik (motion graphics) terimi ile ortaya ¢ikan kinetik tipografiyi ilk
olarak sinemada, ozellikle de film jeneriklerinde gormekteyiz. 1920’lerde, sessiz
sinema doneminde, bilgilerin metin olarak yer aldig: film jenerikleri, 1950’lerde Saul

Bas ile baglayan siirecle, sinema filminin konusuna paralel olarak hareketlendirilmis



tipografi yaklasimiyla, yepyeni bir gorsel iletisim seklini almistir. Bass’tan once
Avantgard deneysel film ve canlandirma sanat¢ilarinin hareketli tipografi ¢alismalari
gorilmektedir. Bu ¢alismalar hareketli grafik tasarim alaninda yapilan ilk kinetik
tipografilere ornek teskil etmektedir (Kilig, 2011: 11). Alfred Hitchcock un
yonetmenligini yaptig1 “North by Northwest” (1959) filmi kinetik tipografiyi yogun
ve etkili kullanan ilk film jenerigi olarak degerlendirilmektedir (Akgiin, 2013,12).

Kinetik tipografinin temeli 19 ve 20. Yiizyilda bazi1 sanat akimlar1 ve
sanat¢ilarin yeni teknoloji, hiz, enerji, Ozgiirlestirme, rastlantisal gibi kavramlar
tizerinden uyguladiklari dinamik tasarim yaklagimlarinin bir sonucu olarak dogmustur.
Teknolojik gelismeler kinetik tipografinin gelisimini altyapisini olusturmustur.
Kinetik tipografi ¢oklu okuma ortami saglamasi sayesinde film jenerikleri, reklam
filmleri, miizik videolari, internet siteleri, bilgisayar oyunlari, kamu spotlar1 vb. dijital
ortamlarda ilgi uyandiran bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iletilmek
istenen mesaj, duygular tetikleyici ¢esitli hareket yontemleriyle islenerek dinamik bir
yapida verilmektedir. Bu dinamik yapi dijital ¢cagda yaziyr ilgi ¢ekici bir konuma
getirerek anlasilmasi zor mesajlarin dahi daha kolay ve etkili sekilde iletilmesini

saglamaktadir (Koca, 2019: 2).

2.1.2. Gorintii

El ile iiretilmis ¢izimler, kamera ve bilgisayar ortaminda sayisal olarak {iiretilen
her tiirlii goriintii hareketli grafik tasarimda kullanilmaktadir. Hareketli grafikler i¢in
tiretilen goriintiilerde, resim ve grafik tasarimin 6gelerini olusturan form, renk, doku
gibi gorsel oOzellikler kullanilarak izleyiciye verilmek istenen mesaj, fikir, duygu
iletilebilir. Ayrica fotograf, stop-motion, animasyon teknigi yardimiyla da hareketli
grafikler gerceklestirilmektedir. Bu yontemlerde hareket eylemini gergeklestirmek

icin goriintii slirekliligi prensibinden yararlanilmaktadir (Mutlu, 2018: 55).

2.1.3. Ses / Miizik

Ses izleyicide yarattigi duygusal ve gerceklik etkisiyle hareketli grafik
tasarimin Onemli bir pargasidir. Sesler derinlik ve mekan duygusu yaratarak

goriintiiniin gercekligini desteklerler. Hareketli grafik tasarimlarda miizik, gorsellige



yeni anlamlar katar ve sahnelerde duygu degisimlerini yaratir. Fon (dip) miizikleri
sinema, animasyon ve hareketli grafik tasariminda goriintiileri destekler ve fon
miizikleri akilda kalict ve duygular1 uyandirici etkiye sahip olup sahne gecislerini de
destekler. Goriintiileri destekleyen ve pekistirici 6zelligi olan fon miizikleri gérsellerin
Oniine gegmeyecek sekilde diisiiniiliir. Ayrica filmlerin basinda ve sonunda kullanilan
tema miizikleri ise izleyiciyi bir sonraki sahnenin duygusuna hazirlar ve hikayelerin

akilda kaliciligina katkida bulunur (ilbars, 2019: 77).

Ses, duygulara seslenmede oldukga etkili olup, seyirciyi yonlendirme giiciine
sahiptir. Mesaj, dogrudan, hicbir gorsel 6geye ihtiyagc duymadan isitsel yollarla
verilebilinir. Ama goriintiilerle bir arada verilen sesin etki diizeyi ¢cok daha giicliidiir.
Sesler gorsel 6gelerdeki hareketle uyumlu kullanilabildigi gibi kontrast bir sekilde de

kullanilarak farkli anlamlar olusturulabilirler.

2.1.4. Hareket

Zaman kavraminin grafik tasarima dahil edilmesiyle birlikte hareketli grafik
tasarim ortaya cikmistir. Hareket izleyicinin dikkatini ¢ekebilme, anlatima katki
sunma, ve tek basina duygu iletebilme 6zelligi gostermektedir. Degisim yoluyla
saglanan hareket aynm1 zamanda uzay, zaman ve bu lgiiniin birlesimiyle de

saglanabilmektedir (Mutlu, 2018: 57).

Degisim yoluyla hareket: Degisim renk, ses, hareket, dlgek ve sekillerle
olusmaktadir. Bu degisimler sekilsel olabilecegi gibi bazen sadece rengin tonundaki
dontisiim, seffaflik ya da kontrastin artisiyla da olusabilmektedir. Renklerin kontrast
degisimleri heyecan duygusunu ve ilgiyi tetiklerken, yalnmzca agiklik ve
koyulugundaki artiglar sakinlik duygusunu desteklemektedir. Ayrica degisimler
seslerde de ortaya cikabilir. Hareketsel bir degisim olmasa da tasarimlardaki ses
degisimleri tek basina tiim hikayeye yon verebilecek kadar giiclii etkiye sahiptir.
Degisimlerin gercege yakin olmasi, hareketli grafik tasarimlarin izleyiciye ulasmasi
ve izlenebilirligin saglanabilmesi agisindan biiyiikk bir Oneme sahiptir

(Ilbars, 2019: 75).



Uzayda hareket; kompozisyon igerisindeki gorsellerin biiyiikligl, yoni,
pozisyonunda goriilen degisimlerin yaratmis oldugu harekete denir. Olusan hareket
kendi basina olabilirken, pan, tilt ve zoom gibi kamera hareketleriyle de yakalanir
Bunun disinda hareketler 2 ve 3 boyutlu olarak da gergeklesir. Hareket, hiz zaman
icerisinde gerceklesir. Zamani hizlandirmak hareketi dogrudan etkiler. Zaman
hareketli grafiklerde frame ile degerlendirirlir. Frame saniyedeki cergeve sayisi
anlamina gelir. Frame sayisi ¢alismaya gore degisiklik gosterse de kesintisiz gercege

yakin hareket hissi i¢in saniyede 24 ¢ergeve veya {istii tercih edilir (Mutlu, 2018: 58).

Zamanda hareket; hareket zaman icinde gergeklesir ve zaman saniyedeki
cergeve sayist ile Olciiliir. Bu sayi iiretim sekline bagh olarak degisir fakat kesintisiz
bir hareket hissi olusturabilmek i¢in genellikle saniyede 24 c¢erceve ve lstii tercih

edilmektedir (Mutlu, 2018: 59.

2.1.5. Kurgu

Gortntiilerin ve seslerin bir senaryo dahilinde belli bir amaca dogrultusunda
pes pese siralanmasina “kurgu” veya “montaj” denir. Video kurgu calismalar
televizyonculuk, sinema ve reklamcilik sektdrleri iin biiyiik énem tasir. lyi bir kurgu,

yapimi ¢ok daha hareketli, canli, anlasilir kilabilir (MEB., 2011: 2)

Hareketli grafikler uzun bir anlatima sahip degildirler. Kisa zamanda miimkiin
oldugu kadar fazla bilgiyi, heyecan1 hep yukarida tutarak izleyiciye aktarirlar. Bu kisa
sunumda resim, video, yazi, miizik gibi 6geler bir arada kullanilir. Bir filmin
montajindan farkli olarak ¢ekilmis goriintiilerden daha c¢ok istenilen goriintiiler
olusturularak kurgulama islemi yapilir. Hareketli grafiklerde zaman kisa ama bir araya
getirilecek 6ge sayisi fazla oldugu i¢in kurgunun anlama katkis1 da fazladir. Kurguda
ki en ufak bir degisiklik aktarilacak bilginin degigsmesine sebep olacaktir
(Sayin, 2011: 46). lyi bir kurguda, goriintiiler arasindaki gecis zamani, goriintiilerin

strast ve siiresi, slireklilik en temelde dikkat edilmesi gereken unsurlardir.

Diiz, z1t, paralel (¢apraz), atlama, bigim olmak iizere 5 basit kurgu teknigi
bulunmaktadir. En yaygin olan Diiz kurgudur. Diiz kurguda, bir goriintii, kesintisiz

olarak digerini takip eder. Zit kurguda ise birbirini takip eden goriintiiler kavram
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bakimindan zithg vurgulayacak bi¢imde kurgulanmaktadir. Paralel ya da g¢apraz
kurguda ise ayni anda gergeklesmekte olan iki olay anlatir, zaman ve mekan
baglantisin1 kurar. Burada birden fazla olay birbirine paralel olacak sekilde anlatilir.
Olaylarin akisinda bir bosluk birakan, devamlilik dahilindeki bir kirilma, atlamali
kurgu meydana getirir. Belirli bir sahne veya sekanstaki her sey goriintiilenmek
zorunda degildir ancak siirekli atlamali kurgu kullanimi, filme ¢izgi roman benzeri bir
devamlilik verebilir. Bi¢im kurgusu ise, benzer iki nesne arasinda yapilan kesme
islemidir. Bir eslestirme kesmesi, dyle olmamasina ragmen, genellikle eslestigi
sahneye gorsel olarak benzer. Edwin S. Porter tarafindan yonetilen “In Life of an
American Fireman” (1902) ve “The Train Robbery” (1903) sinemada ilk kurgusu
yapilan filmlerdir (Atiker, 2009: 40).

Hareketli grafik tasarimda tempo olduk¢a 6nemli olup, olaylarin zamanla
meydana gelis hizin1 ifade eder. Bu zaman degisimlerine, ritmik kurgu denmektedir.
Anlatilmak istenen hikaye ve ortama gore hareketi hizi ¢esitlilik gosterecektir. Hiz
stirekli aynm1 diizeyde kalmaz. Sakinlik hizlanmaya, hizli sahneler sakinlesmeye
gidebilir. Gegis sahnelerinin kesintisiz kurulabilmesi, goriintiilerin takip edilebilmesi
icin hareketlerin tempo ayarlamasi yardimer argimandir. Hareketli grafik tasarimlarda
kurguyu belirlemeye yarayan temel unsur ritim, olay yogunlugu ve ge¢is hizi
olmaktadir.(Ilbars, 2019: 78). Ayrica ritmin, siireklilik i¢in kuruldugu gibi siireksizlik

i¢in de kullanildigini1 goérmekteyiz.

3. HAREKETLI GRAFIiK TASARIMIN GELISiMi

Iletisim kavramiyla birebir iliskisi olan ve gorsel iletisim olarak tanimlanan
grafik tasarim metal kaliplara oyularak ¢izilen yazilan ve c¢ogaltilabilen basilabilir
gorsel materyalleri tanimlamaktaydi. Baslangicta sadece basili olarak iiretilen grafik
tasarim teknolojinin gelisimi ve hareketin onem kazanmasiyla birlikte farklh
disiplinlerle birlikte hareket etmeye baslamistir. Ozellikle de kiiresellesmeyle birlikte
ortaya c¢ikan melezlesme kavrami sanat ve tasarim alaninda etkisini gostermistir.
Teknolojik gelismeler farkli disiplinlerin bir arada c¢aligmasini neredeyse zorunlu
kilmis ve melez ¢alisma alanlarini agiga ¢ikarmistir. Bugiin grafik tasarimi tiim dijital

alanlarda gormek miimkiindiir. Televizyon, sinema, reklam, bilgisayar oyunlari, akilli
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telefon ve akilli cihazlarda kulanilan hareketli grafikler, artirilmis gerceklik
(augmented reality), sanal gergeklik (virtual reality) ve karma gerceklik (mixed reality)

dedigimiz yeni medya alanlarinda da kullanilmaktadir.

Hizl bir gelisim seyri izleyen gelistikce de her an degisim yaratan teknolojik
buluslar beraberinde yeni medya uygulamalar1 ve yeni mecralar yaratmakta olup,
iletisimin, tasarimin seklini de degistirmektedir. “McLuhan’in “Herkes herkesle
ugragsmakta, herkes herkesten her an haberdar olmakta” degerlendirmesinden de
anlasildig: lizere herkesin birbirinden aninda haberdar olabilecegi bu ¢agda yeni bir
iletisim diyalog sekli ortaya ¢ikmistir. Basili kiiltiirden gorsel kiiltiire gecis siyasal
ekonomik ve toplumsal degisimleri yaratarak kurumsal ve kiiltiirel degisimlere sebep

olmustur (Baranseli, 2009: 20).

Devinim halinde bulunan grafik 6geler anlamina gelen hareketli grafikler, 20.
yiizyilin baslarindan itibaren sinema filmi teknolojisiyle beraber Stan Vanderbeek,
Walter Ruttman gibi deneysel film ve canlandirma sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda
kendini gosterse de, 1950’lere kadar tanimlanmamistir. 1950’lerde sinema filmi
endiistrisinde kullanilan film jeneriklerinin bir tasarim sorunu olarak ele alinmasi ve
gelistirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan bu yeni grafik tasarim alani, gelisen video
teknolojisi, ardindan 80’lerde gelen bilgisayar odakli sayisal teknoloji, ve son yillarda
Adobe Firmasinin gelistirdigi yazilimlarla gelisimini siirdiirmiistiir. Sinema, ardindan
televizyon yaymciligl ve internetin yayginlagsmasiyla, ekran grafikleri, duragan ve
hareketli olmak {izere, kitle iletisiminde genis yer tutmustur (Kilig, 2011: 6). Yaratici
coziimlemeler ve olasiliklarla hareketli grafikler bu ortamlarda daha ¢ok ilgi gormeye

ve tercih edilmeye devam etmektedir.

Toprak 2019 yilinda yazdig1 Sanatta Yeterlilik Tezinde Schlittler’in “Motion
Graphics and Animation” isimli makalesinden alint1 yaparar ve Schlittler’in hareketli
grafiklerin 100 yillik tarihsel gelisim siirecini 8 baglikta katagorize ettigini belirtir.

Schlittler’in donemin 6nemli ajans ve isimleri ile birlikte siniflandirmasina gore;

1910 - 1930 Sinestezik (Algisal) donem: Duchamp, Vertov, Ryttman, Man Ray
1940 - 1950 Soyutlama: Norman McLaren, Oscar Fischinger, Len Lye, whitley
1950 - 1960 Sinema: Saul Bass, Pablo Ferro, Maurice Binder
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1970 - 1980 Bilgisayarla ve yaratilmis goriintiiler (CGI — R/GA) ve Optik Efektler
donemi: Hans Donner, John Halas

1980 - 1990 Acik hava reklamcilig1 ve kampanyalar donemi: MTV, Martin Lambie
Nairn, Pittard Sullivan

1990 - 2000 Masaiistii videolar: Kyle Cooper, Harry Marks, David Carson

2000 - Butik tasarimlar (Yakin donem konsept tasarim stiidyolar1): Psyop, Lobo,
MK12, Tomato

2010 - Contemporary: Hareketli grafiklerin ¢cagdas tasarim kavrami ile birlikte
sanatsal olarak islendigi donem (Toprak, 2019: 95).

Hareketli grafikler, goriintiiniin hareketli olarak kullanilmaya baslamasi yani
sinematik unsurlarin ortaya ¢ikis1 ve teknolojik gelisimler ile birlikte ortaya ¢ikmaistir.
Hareketli goriintiiler ilk yillari itibariyle sinema, TV gibi mecralarda karsimiza
c¢ikarken buglin, bilgisayar tabanli ¢oklu ortam uygulamalarinda dijital tiim mecralarda

varligini gelistirerek stirdiirmektedir.

[k olarak sinemada karsimiza ¢ikan hareketli grafikler sonrasinda televizyon
ile devam etmistir. 2 Kasim 1936 yilinda Alexandra Palace tarafindan Ingiltere’de
BBC’nin (British Broadcasting Corporation) kurdugu stiidyo ile baslayan televizyon
yayinciligy, televizyon grafikleri kavramini da giindeme getirmistir. Ses, miizik ve yazi
birlikte kullanilarak yayin oncesi televizyon grafikleri lretilmistir. Duragan olan
grafikler televizyon grafiklerine doniistiiglinde sinemada kullanilan grafiklere
benzemektedir. Baglangicta sinemanin ilk yillarinda oldugu gibi kartlara elle ¢izilen
veya filmlere kaydedilen resim ve yazilar, televizyonda kullanilan ilk grafik tasarim

ornekleridir (Bayrakdar, 2013: 23).

Diizenli televizyon yayinciligr 1941 yilinda Amerika’da baslamis, 1960°1larin
basinda ise reklam pay1 agisindan gazeteden sonra ikinci biiyiik reklam biitcesine sahip
sektor olmustur. Bu bakimdan televizyon reklamciligi da oldukca 6nem kazanmaistir.
Kitlelere etkili bir sekilde ulasma giicline sahip olan televizyon, ilk yillarinda hareketli
grafik tasarrmin en yogun kullanildigi alanlardan biri olarak karsimiza gikar. Ozellikle

kanallarin kurumsal kimliklerini ifade etmede hareketli grafikler 6nem kazanmistir.
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[k olarak da kanallarin logolarin1 hareketlendirdiklerini gdrmekteyiz. Bu galigmalar

televizyonun yayin tasarimcilari tarafindan yapilmaistir.

1951 yilinda televizyon diinyasina tanitilan logo William Golden ve Kurt
Weihs tarafindan tasarlanmistir. CBS televizyon logosu icin hazirlanan “Eye” ilk
hareketli logo tasarimlarindandir. Tasarim 6geleri zaman igerisinde gelisirken goz
kismi degismemistir (Haller, 2017: 4). Logo gbéz ve kamera ¢agrisimini birlikte
vererek, izleniyormus hissi yaratarak etki diizeyini artirmistir. Oldukc¢a begeni
kazanan logo hareketli olmasiyla dikkat ¢ekmis marka kimligi agisindan akilda

kalicilik saglamistir.

- TELEVISION
NETWORK

Sekil 1: Eye logo/ CBS /William Golden ve Kurt Weihs (1951)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=sxL7TleUTek

Ingiliz grafik tasarimc1 Abram Games, 1953 yilinda Ingiliz BBC Televizyonu
i¢in tasarlamis oldugu logoyu mekanik bir makete doniistiirerek hareketlendirmis ve
televizyon yayinciliginda ilk kez logo canlandirmasini gerceklestirmistir. Ayrica 1981
yilinda akilda kalan digr bir hareketli logo calismasi da Oliver Elmes tarafindan
gerceklestirilmistir. Oliver Elmes 1981 yi1linda BBC2 logosunu tasarlayarak bilgisayar
ortaminda hareketlendirmistir. Bilgisayar kullanilarak yapilan ilk hareketli logo
calismasidir (Bayrakdar, 2013: 24).

Televizyon hareketli logo tasarimlar1 acisindan 6nemli bir mecra olmustur.
Kanallar logolarin1 hareketli olarak tasarlanmaya baslanmistir. Giiniimiizde de

hareketli logo kullanimi televizyonda olduk¢a yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Sekil 2. BBC Logo / Abram Games / (1953)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=KUI-FsvggSs

Sekil 3: BBC2 Logo / Oliver Elmes (1981)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=7nwQTT3_bfc

1981 Hareketli grafik tasarimlar i¢cin ¢ok 6nemli bir y1l olup adeta bir donemeci
ifade eder. Ciinkii bu tarthte MTV (miizik kanali) televizyon hayatina girmis ve
hareketli grafikler kullanilmistir. Hedef kitlesi olarak gencleri secen kanal dinamik,
renkli, heyecanli bir c¢izgi izleyerek hareketli grafik tasarimi etkili kullanarak
televizyon sektoriinde diger kanallara da Onciiliikk yapmustir. Gelisen bilgisayar
teknolojisi ve internet sayesinde etkilesimli (interaktif) iletisim televizyon
yayinciligini etkilemis ve bu etki televizyon grafik tasarimini da degistirmistir.
Televizyon hareketli grafik tasarim i¢in ¢ok 6nemli bir mecra olugturmus, ve hareketli

grafik tasarim da bu 6nemli giiciin en temel 6gelerinden olmustur.

Gorlinmez sanat olarak da bilinen hareketli grafik tasarim, izleyiciler

tarafindan kolaylikla fark edilmez, ama dikkatlice bakildiginda televizyonda
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grafiklerin, gorsel efektlerin ve tipografik 6gelerin kullaniminin ne kadar detayli ve
sofistike hale geldigi rahatlikla goriilebilmektedir (Akgiin, 2013, 41). Bilgisayar
teknolojisiyle kendisini yenileyen televizyon yayinlari, Digital TV’lere doniistirken
hareketli grafik kullanimina daha fazla ihtiya¢ duymustur. Dijital TV de izleyici kendi
istedigi dogrultusunda yayin akigini degistirebilmektedir (Sarikahya, 2014: 106). Bir
ara ylize sahip olan djital TV miidahale edilebilir grafiklerle seyirci etkilesimini esas

almaktadir.

Interaktif medyada da hareketli tasarim olmazsa olmazlar arasina girmistir.
Macromedianin flash programini ¢ikarmasi1 web tasarimda hareketli grafik tasarim i¢in
Oonemli bir alan agmistir. Bu programla interaktivite, font ve hareket se¢eneklerinde
oldukea ciddi yenilikler gelmistir. Gelen bu yenilikler tasarimcilarin hareketli grafik
tasarimina yonelmelerini kaginilmaz kilmistir. Keza gelisen programlar hareketli

tasarimlara daha fazla alan agmaktadir.

Oyun, egitim, saglik, DVD, ¢oklu ortam gibi bir¢ok alan ara yiiz tasariminda
da hareketli grafik kullanilmaktadir. Ozellikle oyun sektérii hareketli grafik tasarimin
en yogun kullanildigi mecralardandir. lk bilgisayar oyunu 1962 yilinda Stephen
Russell tarafindan gelistirilen “Space War” dir. (Poyraz, 2017: 50).

Sekil 4: Space War (1962)

Hareketli grafik tasarimda diger 6nemli bir mecra ise reklamlardir. Televizyon
sinema, dijital bilboardlar, sanal media, internet ortami, hareketli grafik tasariminin

yer aldig1 reklam alanlaridir. Ozellikle son zamanlarda televizyon reklamlarina ilginin

16



azalmasindan kaynakli hareketli grafik tasarim kullanilarak reklam yapilmakta
seyircinin ilgisi ¢ekilmektedir. Sosyal medyada (facebook, twitter, Instagram)
yayginlasan reklamlarda agirlikli olarak hareketli grafik tasarimi tercih etmektedir.
Kisa siirede ¢ok sey anlatabilme ve dikkat ¢ekebilme giicii 6zellikle dijital mecralarda
hareketli grafik tasarimi1 Oone ¢ikarmaktadir. Ayrica Yeni Medya Sanati da hareketli

grafiklerin kullanildig1 mecralardan olmaktadir.

Yeni Medya Sanati internet, bilgisayar ve dijital araclarin kullanildigi, keskin
siirlar1 olmayan sanatsal iiretim disiplinine denmektedir. Hareketli grafik tasarim bu
sanat mecralarinda en sik kullanilan alanlardandir. Bu yeni sanat anlayisi kendisinden
once var olan sanatsal yaklasimi igerisinde barindirabilme 6zelligine sahiptir. Sanal
sanat (Virtual art); coklu medya ve internet, dijital isler ve ortam, interaktivite ve ¢ok
sensorlii yaklagim olmak iizere iic maddede incelenmektedir (Akgiin, 2013, 52). Sinir

tanimayan sanal sanat, bilgisayar teknolojisinden faydalanir.

4. CANLANDIRMA KAVRAMININ TEMELLERI

Goriintilyii kaydetme isteginin 6teden beri insanlarin bir diisii oldugunu
gormekteyiz. Resim heniiz bir sanat dali olarak adlandirilmadan once insanlarin
gecmisten itibaren yasanilanlari ¢izgiyle kayit altina almis olduklari tarihgilerin
bulgulariyla kanitlanmistir. Resmin bir sanat olarak goriilmesi ve gelismesi ylizyillar
almistir. Renklerin, perspektifin, farkli materyallerin resim sanatinda kullanimi ve
resim ekollerinin ortaya c¢ikmast kiiltiirel gelismisligin = gbstergesi  olarak
degerlendirilir. Fotografin glinliik yasama girmesi ise kiiltiirel oldugu kadar ekonomik

ve teknolojik bir gelismedir (Kirag, 2018: 21).

Resimde perspektifin oneminin ortaya c¢ikisi ile birlikte sanatgilar ligiincii
boyutu yakalama yolunda 6nemli adimlar atmislardir. Bununla beraber perspektif
sadece bicim sorunlarini ¢0zebildigi, hareket sorunlarini ise c¢ozemedigi igin
arastirmalar hareketlilik iizerine yogunlasmistir. Claude Monet, giiniin degisik
zamanlarinda yaptig1 katetrallerin bir dizi resmini yan yana koydugunda, bir sonraki
mantiksal adim1 atmis: yapti1 dizi resmin hizla arka arkaya goriilmesinden olusan
“resimli kartlar dizisi” (flip-book) ile filmin gelisimini de mijdelemistir

(Oz, 2006: 24).
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Monet, pes pese gelen karlerle hareketi resim tizerinden gostermistir. Duragan
resimler zaman boyutuyla birlestiginde aslinda bir hareket kazanmaktadir. Sonrasinda
ise Andre Bazin resim sanatinin iki énemli dala ayrilma egilimi igerisine diistiigiinii
savunur ve Bazin, “Sinema Nedir?” adli kitabinda “Birincisi estetik kaygilarla ruhsal
gercekligin modele yansitilmasi; digeri ise dis diinyanin psikolojik agidan tekrar
edilmesidir. Bu durum parca parca kendini tim plastik sanatlarda gostermeye
baslamistir. Bunun yaninda perspektif sadece bi¢cim sorunlarini ¢ézebildigi, hareket
sorunlarini ise ¢ozemedigi i¢in arastirmalar fizigin dordiincii boyutu olan hareketlilik
tizerine yogunluk kazanmistir” (Bazin, 2011: 16). Degerlendirmesi yaparak hareket

zaman iligkisine deginmistir.

Resimle baslayan goriintiiniin  kaydedilmesi, kaydedilen goriintiiniin
hareketlendirme istegini de beraberinde getirmistir. Ozellikle gdérme kusurunun
yaratmis oldugu etkinin fark edilmesi ile eglence amaciyla gergeklestirilen c¢esitli
cihazlar icad edilmistir. insan gozii gordiigii goriintiiyii bir sonraki saniyede muhafaza
eder. Gorme kusuru olarak da degerlendirilen bu durum ard arda gosterilen hareketsiz

goriintlilerin hareketliymis gibi gériinmesini dogurmustur.

Yiizyillardir insanlar optik oyuncaklar, gblge oyunlar1 ve biiyiilii fener gibi
gorsel hileler ile resimleri hareketliymis gibi gostermislerdir. 1671°de Athanasius
Kricher’in icad ettigi biiyiilii fener oldukc¢a 6nemli bir adimdir. 1826’da John A. Paris
Thaumatrope’yi, 1832°de Joseph Antoine Ferdinand Plateau Phenakistoscope
bulmustur. Ayni yi1l Simon Ritter Von Stampfer Strobscope’u 1834’te William
George Horner Zoetropeyi, 1839’da da Louis Jacques Mande Daguerre Daguerreotype
Camera’y1 (fotograf makinasi) bulmustur (Editér Ozarslan, 2013: 13) Tiim bu icatlar

sinemanin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan gelismelerdir.

Fotografin kesfi insan bilincinde yarilmaya yol agmistir. Insanlar gozleriyle
gordiikleri “sey”in bagka bir bigimde kayda almmmasindan dolayr gordiikleri “sey”
istiine diistinme geregi duymaya baslamislardir. Kayit altina alinan goriintiiniin
gosterdigiyle goziin gordligli arasinda akil almaz bir farklilk ve ayn1 zamanda

gerceklik vardir. John Berger, “perspektifle yapilmis her taslak ya da yagli boya resim,
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seyirciyi diinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu sdyliiyordu. Fotograf
makinesi - ondan daha ¢ok sinema makinesi - aslinda bdyle bir merkezin
bulunmadigin1 gosterdi,” (Kirag, 2018: 21). yourumunda bulunarak goriintii

kaydetmenin insanlarin algisinda nasil bir degisime yol agtiginin altin1 6nemle ¢izer.

1839°da fotografin bulunmasindan sonra fotograf karelerinin hareketlendirme
cabalarini gérmekteyiz. Ilk olarak 1870 de Kaliforniya’da Eadweard Muybridge ile
Fransa’da Etienne-Jules Marey hareketin fotografik kayitlarin1 olusturmuslardir.
Hareketli goriintliniin babas1 olarak bilinen Muybridge ilk olarak hareket halindeki
hayvanlar1 at, kdpek ve nii insan formlarini fotograflamigtir. 1880 yilinda ise 24 adet
sabit fotograf makinasiyla kosan atlar1 fotograflayarak, atlarin devinimini kare kara

goriintlilemistir. (Dogramaci, 2011: 11).

Sekil 5: Eadweard Muybridege nin 1877°de yan yana dizdigi fotograf makineleriyle
fotografladigi kosan at

Kaynak: http://100photos.time.com/photos/eadweard-muybridge-horse-in-motion

Retinadaki goriintiiniin siirekliliginin optik ilkesi nedeniyle hareket sentezinin
devamli olusumu sinema ile fotografin temel ortak 6zelligidir. Bu benzerlik sinemanin
fotograf sanat1 ile birlikte anilmasina sebep olmustur. Kuskusuz tarih icinde birbirine
cok paralel olan icatlar meydana gelmistir fakat fotograf ve sinema arasindaki

benzerlik diger benzerliklerle karsilagtirilamayacak diizeydedir.

1882 'de Fransiz Etienne-Jules Marey, Chronopho tography'i ya da Fusil
Photographique'i (fotografik tabanca) icat eder. Tabancanin isleyis mekanizmasi 6rnek
alimmstir. Mermi yerine film seridi yerlestirilen bu tabancayla bir kusun ugusu cekilir.

1888°de Fransiz asilli ingiltere'de yasayan Louis Aime Augustin Le Prince, ‘Raundhay
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Bahgesi ve Leeds Kopriisii'ndeki Trajik’ adli bir film ¢eker. Le Prince film gosterimi
icin Paris'e yaptig1 tren yolculugunda esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolur. Le
Prince’nin cesedi ve bavulu hi¢gbir zaman bulunamaz. Le Prince Paris’ten sonra yeni
icadia patent almak i¢cin Newyork’a gitmeyi planlamaktadir. Ortadan yok olusu
patent almasmi engellemeye yonelik bir komplo olarak degerlendirilmistir

(Ozarslan, 2013: 13).

Sekil 6: Raundhay Bahgesi ve Leeds Kopriisii'ndeki Trajik (1888)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=L7saH58usq4

1892 de Thomas Edison kamera olarak Kinetograf’in, izleme aygit1 olarak da
Kinetoskop’un patentlerini almistir. Igine 15 metre film alabilen bu aygitta goriintii tek
bir kisi tarafindan bir géz deliginden izlenebilmekte oldugundan toplu gosterimler
yapilammaistir. O giline dek gergeklestirilen en gelismis sinematografik izleme aygiti
olan Kinetoskop, diinya capinda biiyiik ilgi gormiistiir. Amerika’nin bir¢ok sehrinde
Kinetoskop’un yer aldig1 izleme salonlar1 agilmaya baslanmis ve Edison, sinema

tarihinin ilk film stiidyosu olan Black Maria’y1 kurmustur (Ozuyar, 2017: 16)
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Sekil 7: Kinetoscope (1892)

Winsor McCay’in 1914’te yapmis oldugu 5000 ¢izimden olusan “Gertie The
Dinosaur” canlandirmanin ilk ger¢ek ornegi olarak kabul edilmektedir. “Gertie the
Dinosaur” filminin sinema salonunda gdsterimi sirasinda McCay’in elindeki elmay1
perdeye  uzatarak dinazorun yemesini saglamasi izleyicide biiyiik bir sagkinlik
yaratmis ve gilinlimiiz live action film tirii i¢in bir kaynak o6zelliginde oldugu
degerlendirmesi yapilmistir.. McCay’nin sonraki donem filmlerinde de animasyon
filmi i¢in 6rnek olabilecek dil ve anlatima sahiptir. Ayrica McCay, 10.000 ¢izim ile
olusan “Gertie on Tour” (Gertie’nin Turu) filminin baslarina ve aralarina yazilar

ekleyerek dénemi i¢in yeni bir yaklasim getirmistir (Oztiitiincii, 2018: 24).

Winsor McCay

America’s Greatest Cartoonist

AND

GERTIE

RELEASED THROUGH THE BOX OFFICE ATTRACTION COMPANY

Sekil 8: Winsor McCay / Gertie The Dinouser (1914)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=TGXC8gXOPoU
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ikinci Boliim

FiLM JENERIKLERIi VE OZELLIKLERI

1. FiLM JENERIKLERI

Film jenerikleri hareket ve grafik sanatlarin bulustugu 6nemli bir mecradir.
Tipografi ve grafiksel 6geler sinemanin ilk yillarindan itibaren kullanilmistir. Temel
amaci filmin adini, oyuncu ve teknik kadrosunu tanitmak olan jenerikler, zamanla
seyirciyi filme hazirlayan, filmin hikayesi, atmosferi hakkinda gondermelerde bulunan

bir sinema ve grafiksel alan olmustur (Giilen, 2006: 3).

Jenerik fransizca kokenli olup “générique” dan gelmektedir. Ingilizce
“title sequence” yani filmin baslig1 olarak adlandirilmistir. Jenerik, “Bir dizi baghik”
ekleme pratigi, filmin icadindan kisa bir siire sonra, eser sahibinin adin1 ve eserine
verdigi ad1 ifsa etme arzusuyla ortaya ¢ikmistir. Daha sonra film yapiminin bir sektor
halini almasiyla, yapim ekibinin de lanse edildigi bir form haline gelmistir
(Tugan, 2012: 5). Sinemada calisan sayisinin artmasiyla jenerikler de degisme

ugramistir.

Sinemay1 bir sanat dali, sinema filmini bir iirlin olarak degerlendirirsek
jenerikleri de filmin bir pargasit olarak degerlendirmek gerekir. Filmin icinde
hareketli/hareketsiz gorsellerin, tipografik diizenlemelerin, isitsel a¢idan tasarlanmig
miiziklerin ve izleyiciye verilecek olan 6n bilgilerin tasarlanip kurgulandig: hareketli
grafik tasarim triinleri jenerik tasarimin tanimini olusturur (Toprak, 2019: 24). Saul
Bass’in jenerik tanimint Noyan doktora tezinde “grafik, tipografi, hareketli goriintii ve
miizigin bir bileseni, hikdye anlatim silirecine 6nemli katkist bulunan bir 6ns6z”

(Noyan, 2008: 23) olarak aktarmistir.

Film jeneriklerinde temel amag, filmin adi, yonetmen, yapim sirketi, oyuncu
isimleri, prodiiksiyon ekibi, kisacasi o filmde emegi gecen kisilerin bilgisini vermektir.
jenerik ile film bir anlamda seyirciye anlatilir. Bir jenerik tasarimi filmden goriintii ve
sesler kullanilarak tasarlanacagi gibi, filmden bagimsiz animasyon, miizik ve

hareketli, hareketsiz grafiklerden olusan, 6zel olarak jenerikler i¢in ¢ekimler yapilarak
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da tasarlanabilir (Akdogan, 2018). Jenerik tasarimimin 6nem kazanmasinda kusku
gotlirmez bir yere sahip olan Bass’in “Bir jenerik yapmak bir poster yapmak gibidir;
konseptin i¢indeki bir olaya yogunlasir ve ana mesaji1 dzetlersin” (Akkaya, 2011: 67).
Yorumundan da anlagilacagi iizere filmin konusu ve jenerik tasarim arasinda kopmaz

bir bag vardir. Tim jenerikler film konusu ve tiiriiyle iligki icerisindedir.

Film editorii ve ses tasarimcist Walter Murch’da film jeneriklerinin filmin
karakterinden, konusundan kopuk olmamasi gerektigine vurgu yapar Murch “Bir
filmin jenerigi tipki bir resmin ¢ergevesi gibidir. ‘icinde’ olan1 tagimali, yorumlamali
ve gelistirmelidir. Izleyiciyi uyandirmali ve belkide asil filmin sahip oldugu hikaye
fikrine, gorsel stile ve onun seslendigi duygusal tona ¢ekmelidir.” yorumuna yer verir
(Goymen, 2020: 24). Murch’nin yorumdan da anlasilacag: lizere film jenerikleri

filmden bagimsiz olmayip, filmin ruhunu, dokusunu, temasin1 tagimaktadirlar.

Film hakkinda ipuglar1 veren jenerikler aym1 zamanda seyirciyi filmin
atmosferine de hazirlamaktadir. “Makinistler! Jenerikten 6nce perdeleri a¢in.” Bu not
1955'te Otto Preminger'in yeni filmi "The Man with the Golden Arm" filminin makara
kutularinin {istiine yazilmistir. Preminger, normalde seyircinin dnemsemedigi sikici
giris yazilarinin yerine, Saul Bass'in bu film i¢in yarattif1 ilging seyi seyircinin
kagirmasim istemiyordu. Ilgi cekici jenerik tasarimlari, filmin basinda seyirciyi asil
hikayeye hazirlamak heyecanlandirmak icin 0zenle tasarlanmigtir

(Sakman, 2020: 3561).

Seyirciyi filme hazirlamada jeneriklerin ne denli 6nemli olduguna vurgu
yapmak i¢in Sayin yiiksek lisans tezinde Jenerik tasarimimda yeni bir donemi baslatan
Kyle Cooper’in, “lyi bir film jenerigi film {izerine beklentiyi yiikseltir. Bir anda
izleyiciye her seyi unutturur, hicbir yerde olmak istemezsiniz ve sadece goriintiiye
odaklanirsiniz.” yorumuna yer verir. (Saymn, 2011: 61). Cooper yaptig1 tanimla
jeneriklerin seyirci iizerindeki etkisine deginirken ayni zamanda bir filmi
seyrettirmedeki 6nemine de vurgu yapmistir. Baglangicta sadece filmin yapiminda yer
alan kisi ve kurumlar anlatan bilgilendirmelerin disinda filmi seyrettirebilme,
seyirciyi etkileme diizeyine ulasmistir. Jenerik tasarimina yaklasimda gelisen grafik

tasarim belirleyici olmustur.
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Gelisen grafik tasarim sinemay1 da etkilemis, jenerikler grafiksel tasarim {irtinii
olarak ele alinmaya baglanmis ve 6zel bir alan olarak jenerik tasarimi ortaya ¢ikmustir.
Film Jeneriklerinde kullanilan grafik ve hareketli grafik (motion graphics) teknikleri,
koreografi, kompozisyon, renkler, efektler, kisacasi biitiin gorsel ve isitsel 6geler,
filmin yapisin1 ve karakterini 6zetler (Akkaya, 2011: 66). Bu anlamda jenerikler birer

kurumsal kimlik 6zelligi tasirlar.

Matt Woolman “hareketli grafik iceren jenerik tasarimi tekli bir disiplin
degildir. Animasyon, illustrasyon, grafik tasarim, hikayeli film yapimi, heykeltraglik
ve mimarligin ve daha adi sayillamayan pek ¢ok dalin uyumudur. “grafik” kelimesi
Oonemlidir: bu semboller, ikonlar, resimlenmis iki ve iic boyutlu nesneler gibi
goriintlilerin bigimsel bir icerigi vardir ve ¢ogunlukla hareket ile birlestirilmistir”
(Sarikahya, 2014: 108). Sarikahya makalesinde jernerik tasariminda bir¢ok disiplinin

bir arada kullaniliyor olmasin1 Matt Woolman’in yorumuna yer vererek anlatmistir.

Filmin konusu ve tiirii jenerik tasariminda belirleyici faktorleri arasinda
olabilmektedir. Jenerikte kullanilan anlatim dili, yapim firmasinin ve ydnetmenin
tercihine gore, filmin poster ve tanitim malzemeleriyle paralel bir tonda izleyiciye
seslenebilir. Ayrica film jenerik tasarimi, agilis ve kapanis jeneriklerinde yer alan yazi
karakterleri seciminden, bu karakterlerin yer alacagi arka plana kadar birgok farkl

yaklasimi igerisinde barindirmaktadir (Tugan, 2012: 2).

Filmin igerigi kadar tiirii hakkinda da jenerikler, seyirciye 6n bilgi verir.
Jenerik tasarimlar1 filmin tiiriine gore grafiksel kullanimlarda farkliliklar gosterir.
Korku, komedi, dram, western gibi farkl tiirlere sahip filmlerin jenerik tasarimlari da
farklilik gostererek filmin tiirline karakter kazandirmaktadir. Filmler kendi tiirlerine
gore farkli jenerik tasarimlarina ihtiya¢ duyarken filmlerin yaymlandig: mecralarda da
jenerik tasarimlar1 farklilik gosterir Her mecra (sinema, DVD, televizyon, internet,

dijital mecralar vb.) kendine 6zgii jenerik tasarimlara ihtiya¢ duyar.

Jeneriklerin karakterlerini dogasini olusturan temel 6zellikler bulunmaktadir.

Bunlar;
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1. Jenerikler normalde iki boyutludur. Fakat tasarim elemanlarinin ti¢ boyutlu
illizyon hareketi kullanmasi halinde ii¢ boyutlu goriinebilir. Ekranda sekil olarak

algilanan ve fiziksel derinligi olmayan en ve boya sahip yansitmalar gibi goriiniirler.

2. Jenerikler, zamanla herhangi bir sekilde degistigi miiddet¢ce hareket
etmesine gerek yoktur. Ornegin, eger ekranda yazi bir seklin iistiindeyse, harfler
gercekte hareket etmeyebilir ama renk degisimine ugradikca hareket ediyormus gibi

algilanir.

3. Jenerikler genellikle interaktif miiltimedyada kullanilir ama interaktif olmasi
gerekmez. Bunlar gorenin higbir kontrolii olmadigr dogrusal bir hat {izerinde de
gosterilebilir. Bosluk, hareket dizisinin gergeklestigi yerdir. Bigim, sahne boslugunda
olusan gorsel unsurlar1 igerir. Zaman ise, jenerik tasariminin en énemli bolimiidiir.
Degisimler, sahneler, kareler vb. boliimleri icerir ve olaylari tanimlayan 6zellikleri
barindirir (Sarikahya, 2014: 108). Kisacas1 Bosluk, bi¢im ve zaman bir hareketli grafik

tasarim iirlinii olan jenerik tasariminin temel unsurlardir.

2. FILM JENERIK TASARIMINDA TEMEL GRAFIiK OGELER

Film jenerik tasarimi, hareket ve grafik sanatlarin kesistigi, bulustugu 6nemli
bir saha olmustur. Tipografi ve grafiksel 6geler sinemanin ilk yillari ile birlikte

sinemasal anlatimin igerisinde yer almistir.

Basarili kurgulanmis bir jenerik tasariminda; yazi karakterinden renk se¢imine,
cekim acisindan miizik kompozisyonuna kadar, tasarimi olusturan her 0ge,
“cergevesi” icinde oldugu film eserini basarili bir noktaya tagimak adina titizlikle
tasarlanan birer gostergedir. Bass’da bir film jeneriginin olmazsa olmazlarina dikkat
cekerek film jeneriklerinin tanimin “grafik, tipografi, hareketli gériintii ve miizigin bir
bileseni; filmin hikaye anlatim siirecine 6nemli katkilar1 bulunan bir 6nsozdiir”
(Tugan, 2012: 6). Seklinde yapararak film ile jenerik tasarim arasindaki iliski ve

jenerik tasarimin filmin bagarrisni artirmadaki roliine deginmistir.

Jenerik tasarimini olusturan 5 temel unsur bulunmaktadir.

1. Tipografi / Hareketli Tipografi
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2. Hareketli grafik
3. Fotograf

4. Renk

5. Miizik

2.1. Tipografi / Hareketli Tipografi

Jenerik, en basit tanimla filmin basinda ve sonunda bilgilendirme amagli
olusturulan ve yasal haklarin bir belgesi niteligi de tasiyan gorsel ve metinlerden
olusur. Ayrica seyirci film hakkinda ilk goriisiinii de jenerikten edinir. Bu anlamda bir
jenerik tasarimindaki en O6nemli unsur tipografi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Tipografi, gorsele ihtiyag duymadan da mesaj1 iletebilir. Bir metnin sadece goriiniimii
bile yaz1 okunmadan anlam olusturabilir. Jenerikte secilen yazi karakteri rengiyle,
boyutuyla, grafik diizeniyle seyirciye gecmesi gereken iletisimin sinirlarmi belirler
(Uyan, 2013: 23). Film hakkinda fikir sahibi olmayan seyirci yazinin 6zelliklerinden
filmin igerigi hakkinda bir 6ngoriiye sahip olabilir Tipografi ne kadar etkili olursa

jenerikte verilmek istenen mesaj da o derece etkili olacaktir.

Yazinin kendi ig¢indeki evriminde ilerleyen teknoloji ile biitiinlesen ve en son
goriintiilenen, duyulan, algilanabilen tiirii tipografidir. Yazmin hareketlenmesi
tipografide yeni bir olusum siireci anlamina gelir. Tipografi; hizla gelisen teknolojik
gelismeler ile yiizeyde goriinen sabit durusundan kurtulup hareket etmekte, ses ve
miizik esliginde algiyr giiclii bir sekilde etkilemektedir. Gergeklesen bu gelismeler,
tasarimcilarin da tipografi ile etkin sekilde caligsmalar1 konusunda bakis agilarini da
gelistirmelerini  zorunluluk haline getirmistir. Oncesinde yeterli olan konsepti
betimleyici font se¢cimi, okunabilirlik, espas ve kurgular ile gerceklestirilen tasarimlar
teknolojinin  tipografiye = kazandirdiklar1 ile yetmez duruma  gelmistir

(Akkaya, 2011: 87).

Hareket eden cisimlerin c¢ok daha kolay dikkat cekebilmesi hareketli
tipografiye dogal bir gii¢ verir ve bu da hareketli tipografinin iletisim 6zelligidir.
Harfler hareketlendirilerek anlam kazandirilmistir. Hareketli tipografide bu anlamda
iletisimde mesaj iletmede oldukca giiclii bir etkiye sahiptir. Yapilan arastirmalar

hareketli tipografinin sabit tipografiye gore ¢ok daha dikkat cekici etkileyici ve gok
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daha kolay algilandig1 yoniinde sonuglar ortaya ¢ikarmistir. Bir konusmada ses ve
tonlamayla verilmek istenen fikir, duygu, etki tipografide hareket, renk,
bicimlendirme, zaman ve yer degistirmeyle verilebilir. Hareketli metinler ve video-art;
deneysel film yonetmenleri ve avangart akimin temsilcileri tarafindan oldukca ilgi
gormiis ve dijital diinyanin bir¢ok alaninda kullanilan hareketli tipografi film

jeneriklerini olugturan en temel unsurlardan biri haline gelmistir.

Tipografinin kullanimi erken film donemlerinde goriilmektedir. Yalniz bu
donemde kullanilan tipografiler sabit olup bolim bolim gosterilmekte ve simetrik
gecisler goriilmektedir. Baslangicta duragan olan film agilislarinda gordiigiimiiz
tipografiler 1960’lara gelindiginde tamamen hareketli tipografiye evrilmistir.
Hareketli tipografi yazi ve hareketin bir arada kullanimindan olusan bir animasyon
teknigidir (Akgiin, 2013: 15). Dijital alanda tasarimin yapilmaya baslamasiyla birlikte
tipografi de dijitallesmis, film ve grafik animasyon yazi ve hareketin de birlikte
kullanimin1 dogurmustur. Kisacasi kinetik tipografi bilgisayar teknolojisinden dnce de
kullanilmis, harfler kelimeler hareketlendirilmistir fakat dijital diinya ile birlikte
harflerin hareketlendirilmesi, grafik ve animasyon teknikleri ile birlikte

kullanilmasiyla ¢ok daha geligmis bir evreye taginmustir.

Hareketli harflere ilk olarak George Melies’in reklam c¢aligsmalarinda goriilse
de kapsamli olarak hareketli tipografinin ilk kullanildig1 mecra sinemadir. Jenerik
tasariminda grafik 6geler film hakkinda ipucu vermek, seyirciyi filme hazirlamak
anlaminda oldukga dikkatli secilmek ve islenmek zorundadir. Tipografi, tasarimsal bir
0ge olmakla beraber bilgi aktarimi karakteriyle de jeneriklerin olmazsa olmazi

konumunda olan grafiksel 6gedir.

Film jenerikleri, Saul Bass’in ilk orneklerini verdigi ve sonrasinda Kyle
Cooper ile gelen yenilik¢i bakis acilariyla gelisen yaygin bir kinetik tipografi
uygulama alan1 olmaktadir. Film jeneriklerinin tasarim amaci film hakkindaki
bilgilendirici metni izleyiciye aktarmaktir. Kinetik tipografinin yenilik¢i ve etkileyici
orneklerini bu alanda gormekteyiz. Hem metni okutup seyirciyi film hakkinda
bilgilendirmesi, hem de filmin konusuyla uyumlu bir havay1 yansitmasi acisindan, film

jenerikleri tasarim alaninda igerigin bi¢ime yansitilmasinda ¢cok onemli ve basarili
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ornekler sunmaktadir. Tipografik 6geler ve hareketleri ile tipografinin arka planla
kurdugu iligki film jeneriklerinde kullanilan kinetik tipografinin temel unsurlarini

olustururlar (Kilig, 2011: 33).

Soug olarak; bir jenerikte tipografi oldukea biiyiik bir 5nem tasir bu nedenle de
tipografinin oldukc¢a dikkat ¢ekici olmasi gerekir. Kullanilan renk, fontun biiytikligt
ve karakteri, hareketli ve sabit olusu tipografinin etki diizeyini belirler. Kullanilan
tipografi filmin karakteriyle, hikayenin gectigi donemle ve hedef kitleyle uyumlu olup
gorselle dogru iligki kurmalidir. Bu durum hareketli tipografileri daha da 6n plana
cikarmaktadir ¢linkii hareketli tipografi metinlere karakter kazandirmaktir. Anlatilmak
istenen duygular tipografinin renk, sekil ve hareketiyle verilmektedir. Bir harfin,
kelimenin, climlenin sadece bir noktadan farkli bir noktaya gecisi degil ayn1 zamanda
renk, sekil, boyut degisimi de hareket anlamima gelir. Bilgisayar teknolojisinin

gelisimi ile birlikte tipografinin etki diizeyi hareket tizerinde yogunlasmaistir.

2.2. Hareketli Grafik

Goriintii ve yazinin belli bir mantik ¢er¢evesinde ardisik olarak siralanmasi ile
olusturulur. Mesajin seyirciye etkili ve hizli bir sekilde iletilmesinde olduk¢a dnemli
bir tasarim alamidir. Ozgiin, akilda kalic1 film jeneriklerinin yaratilmasinda hareketli
grafikler 6nemli bir yer edinir. Hareketli grafikler ile gergek diinyada basarilamayacak
seyler, hayaller tasarlanarak var edilebilmektedir. Bundan dolayi ilgi ¢ekici, siradisi
jenerik tasarimlar1 yapmak, seyircinin ilgisini film baslamadan filme yoneltmek
miimkiin hale gelmistir. Bu anlamda hareketli grafikler sinirsiz bir yaraticilik alanidir
(Uyan, 2013: 24). Ayrica Hareketli grafikler evrensel bir dile sahiptir. Bu teknikle
tasarlanan film jenerikleri, en kisa yoldan, soze, sese gereksinim duymadan bir fikri

farkl kiiltiirden, cografyadan, dilden, izleyiciye aktarabilme giiciline sahiptir

Hareketli grafik tasarimin gelisimi teknolojik yenilikler ve gelisimlerle
yakindan 1ilgilidir. Teknolojik gelismelerle birlikte hayatin akist hizlanmis ve
paralelinde iletisim de hizlanmis akabinde hem ¢ok hizli hem de oldukga etkili bir
iletisim diline ihtiya¢ duyulmustur. Hareketli grafikler bu anlamada ekran {izerinde en

kisa zamanda en etkili iletisimi saglayabilme ve mesaj1 iletebilme olanagi
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sunmaktadir. Ozellikle de film jeneriklerinde hareketli grafikler etkileyici akilda kalict

bir etki sunmaktadir.

Giliniimiizde  hareketli  grafik  tasarimlar temel hikaye anlatim
yontemlerindendir. Neyin nasil hareket ettigi, hareketli grafik tasarimin temel
sorularidir. Ses, zaman, degisim ve kurgu ile iki boyutlu ve duragan grafiklere hareket
kazandirilmistir. Bu anlatim sekli tasarimcilara genis firsatlar sunarak grafikteki
anlatim giiciinii pekistirmistir (Ilbars, 2019: 44). Hareketli grafikler izleyici ile
duygusal enerji olusturur, duygulari yogunlastirir ve mesajin daha kolay

algilanabilmesini saglar.

2.3. Fotograf

Fotograf gelisen teknolojiyle birlikte hayatimiza girmis ve dijitallesen diinya
ile de gelisimini siirdiirmektedir. Bu iliski 6zellikle hareketli fotograflardan olusan
sinema ve film jenerik tasariminda énemli bir alan olusturmaktadir. Jenerik tasarimda
verilmek istenen mesajin etkili olmasi i¢in fotograf kullaniminda dikkat edilmesi

gereken noktalar bulunmaktadir.

Bir fotografta; kritik an, bakis yoni, bakis yiiksekligi, bakis uzakligi,
belirginlik, sadelik, dikey-yatay-egri —diagonal — kirik ¢izgiler, perspektif, derinlik,
hareket, ilgi merkezi, tekrar, simetri gibi 6zellikler bulunmalidir. Jenerik gibi gorsel
iletisimden yararlanilan alanlarda, mesajin vuruculugu, tasarim &gelerinin belli
prensipler iginde etkin olarak kullanilmasina baglhdir. Fotografin 151k ve miizik ile
iliskisi, sahne ge¢is sekli (yumusayarak, eriyerek, hareket ederek vb.) Snemlidir.
Dikkat cekebilmek siirecin ilk asamasi olup etkili fotograf kullanimina ve dogru
kompozisyon olusturmaya baglidir. Boylelikle, iletilmek istenen mesajin, izleyicinin
degisik kaynaklar araciligiyla her an maruz kaldig: farkli mesajlar igerisinde kendine
bulacag: yeri belirler. Anlamlandirma ise konu edilen tasarim 6gelerinin kendilerine
ve de birbirleri ile konumlandiriliglarina gére tanimlar olusturulmasiyla son bulacak
bir gézlem siireciyle ilgilidir (Uyan, 2013: 26). Tasarimin 6gelerinin dogru ve etkin

bi¢imde kullanilmasi mesajin iletilmesi siirecinde oldukga etkilidir.
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2.4. Renk

Tasarimin diger 6nemli O0gesi renktir. Renk ayirt edici, tanimlayici, yon
gosterici ve vurgulayicilik dzellikleri gdsterir. ilgiyi diri tutar ve izleyiciyi etkiler.
Bilgi, mesaj, renk ile daha etkili bir sekilde verilebilir. Bir 6geyi 6ne ¢ikarmak, ilgiyi
dikkat ¢ekilmek istenen yere yoneltmek, gruplama yapmak, akisit diizenlemek gibi

bircok eylem renk ile gerceklestirilir.

Hareketli tasarimlarda renk tonu Onemli olup, derinlik, doku ve karanlik-
aydinlik gibi nitelemelerde bulunur. Izleyicinin goriintiiniin gercekligini algilamasinda
giivendigi etkenlerdendir (Ilbars, 2019: 89). Renk tasarimda giiglii bir etkiye sahiptir.
Renklerin insan psikolojisinde bir karsiligi bulunmaktadir. Bu nedenle dille ve
kelimelerle anlatilamayan1 anlatabilme etkisine sahiptir. Bu gii¢ tasarimda da etkisini

gosterir. Renk etkiler, hislere dokunur ve harekete gecirir.

Renk uzaklik- yakinlik, hareket, canlilik ya da yalinlik hislerin 6ne
cikarilmasinda oldukga etkileyici bir 6gedir. Bu anlamada rengin filme getirdigi
onemli kazanimlar bulunmaktadir. Renkli imgeler siyah-beyaz imgelere gore daha
fazla detay barindirilar. Siyah-beyaz goriintiilerin sahip oldugu kontrastligin aksine
renkli imgelerde ayrintilar daha ¢ok one ¢ikar. Bu anlamda renk imgelere daha ¢ok
detay getirir. Renk goriintii hoslugu agisindan imgelere katkilar getirebilir ve ona farkli
boyutlar ekleyerek dekoratif etkiler yaratir. Ayrica renk gii¢lii bir anlatim 6gesidir.
Rengi bir anlatim 0gesi olarak sembolilk boyutuyla ve dramatik bir unsur olarak

kullanabilmek miimkiindiir (Sarikahya, 2011: 100).

2.5. Miizik

Miizik kiiltiirleraras1 farkliliklar1 iginde barindirsa da evrenseldir. Cok
karmasik bilgiler miizikle etkileyici bir bicimde anlatilabilir. Bilgi aktarmadaki giicii
disinda bagka bir yere ve zamana ait bilgiler, kimlikler ve duygular miizik ile ortak bir
duygu yaratarak aktarilabilir. Duygular lizerinde son derece etkili olan miizik jenerik
tasariminda da 6nemli bir 6geyi olusturur. Tasarimda kullanilan sesler efektler bir
derinlik yarattig1 gibi dikkat cekilmek istenen alana vurguda bulunur. Jenerikte

kullanilan miizikler filmin konusu hakkinda da bilgilendirme yapar ve seyirciyi filme
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hazirlar. Korku sinemasinda kullanilan miizik ile bilim kurgu, komedi film miizikleri

birbirinden bambagskadir. Yani filmin tiirtine gore jenerik tasariminda miizik kullanilir.

Canlilarin duygu ve psikolojileri iizerinde miizigin olduk¢a derin bir etkisi
vardir. Insanlar duygusal tepkilerini, miizik ve yasadig1 tecriibe ile bagdastirabilir.
Miizik canlilarda yogun hisler olusturur ve kiiltiirlere gore farklilik gosterir. Miizik
hareketli gorseller ve yazi ile biitiinlestiginde hareketi, duyguyu ve mesaj1 daha etkin
kilar ve yogun hissettirir. Kullanilan miizik, esere kimlik kazandirir, yapitin anlamini
giiclendir. Dogru kullanilmayan miizik, olumsuz etki ile yapitin degerini de
diisiirebilmektedir. Kullanilacagi yapitin igerisindeki iglevine gore iiretilen miizik,
diger tasarim Ogeleri ile (gorseller, senaryo, tipografi) biitiinlesmelidir. Ayrica
sahneler arasi gecisler miizik ile yumusatilarak veya sertlestirilerek jenerige daha
yogun anlam ve derinlik katabilir (Uyan, 2013: 30). Miizik, sinema ve dizi sektoriiniin
bir parcasi haline gelmistir. Yapit ile kurdugu iliski de oOzellikle jenerikten
anlagilmaktadir. Bu nedenle de film/dizi i¢in jenerik tasarimi ve kullanilan miizik

biiyiik bir degere sahiptir

Miizik, sinema ve dizi filmler i¢in en az diyaloglar ve efektler kadar 6nemli bir
ogedir. Filmin i¢inde kullanilan miizigi etkisi 6ncesinde filme hazirlanis siirecindeki
jeneriklerde de bir o kadar 6nemlidir. Hatta bazi filmlerin jenerik miizikleri filmden
daha etkili ve akilda kalic1 olup zihinlerde yer etmistir. Miizik ayn1 zamanda film

tiirlerinin ayristirilmasinda etkindir. Bazi miizikler bazi film tiirleriyle 6zdeslesmistir.

3. JENERIKLERIN FiLM iCINDE KONUMLANDIRILMASI

Jeneriklerin film igerisinde konumlandirildig1 yer izleyicinin film izleme
deneyiminde etkileyici bir faktordiir. Genellikle yonetmenin film kurgusuna gore
belirlenen bu yaklasim tasarimda kullanilacak ifade tiirlerini ve entegrasyon
tekniklerini de sekillendirecektir (Tugan, 2012: 43). Jenerikler filmin yonetmeninin
denetiminde filme hizmet eden, 6zel olarak tasarlanan hareketli grafik 6geler olarak
kabul edilir. Sinemada jeneriklerin konumlandirilmasi filmin tiiriine ve yonetmenin

yaklagimina goére olusturulmaktadir (Toprak, 2019: 83).
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Film jenerikleri bir filmin i¢inde 4 sekilde konumlanirlar.
1. Filmin basinda,

2. Filme kisa bir giristen sonra

3. Filmin sonunda

4. Filmin baginda ve sonunda

3.1. Filmin Basinda Yer Alan Acilis jenerikler

Filmin baginda yer alirlar. Genellikle film yapim sirketinin adi ile agilis yapilir.
Agcilis jeneriginde yonetmen, basrol oyunculari, dnemli oyuncular ve prodiiksiyon
ekibinde bulunan 6nemli isimler yer alir. Filmden ipucularini igeren goriintiilere yer
verilir. Bu jenerikler genelde kisa olur ciinkii seyircinin filme olan heyecani
koreltilmek istenmez. Fakat olduk¢a uzun, kisa film tadinda biiyiik prodiiksiyonlarla
yapilmis ve filmin basinda konumlandirilmis jenerik tasarimlari da giliniimiizde
oldukca goriilmektedir. “Fight Club”, “Skyfall” film jenerikleri Ornek olarak
verilebilir. Jenerik oldukca maliyetli bir liretimle gerceklesmis olup filmin baginda

konumlandirilmistir.

Filmin basinda konumlandirilan jenerikler genellikle kisa ve bagimsiz
filmlerde goriilmektedir. En yaygin ve sik rastlanan jenerik konumlandirma tiiriidiir.
Bu yaklagim tiiriiniin sessiz sinema déneminde kullanilan bilgi kartlar1 geleneginden
geldigi varsayilmaktadir (Tugan, 2012: 44). Sinemanin ilk yillarindan itibaren tercih
edilen en eski ve klasik konumlandirma bi¢imi olan bu jeneriklerde, film baslamadan
once izleyiciye film hakkinda bilgi verme amaci giidiiliir. Sinemanin ilk yillarinda
filmin adi, yapimer firma, yonetmen ve basrol oyuncularmin bilgilerinin verildigi
tipografik metinlerden olusan bilgi kartlar1 1lk acilis jenerik Ornekleridir

(Toprak, 2019: 83).
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THE MARX BROTHERS

Sekil 9: Animal Crackers (1930)

Kaynak: http://annyas.com/screenshots/updates/animal-crackers-1930-the-marx-brothers/

Filmin baginda gosterilen jeneriklerde seyircinin heyecaninin koreltilmemesi
esas alinir. Bu nedenle jenerik filmin tiirline ve hedef kitlesine gore kisa tutulur,
verilmesi gereken bilgi varsa da bilgi filmin sonunda verilir. (Akdogan, 2018) Belgesel
ve tarih igerikli filmlerde de acilis jenerikleri tercih edilir. Jenerikler yapim bilgileri
filmin kadrosu bilgilerini yanisira filmin olay kurgusu hakkinda bilgi verirler. 2007
yapimui Peter Berg yonetmenligindeki “The Kingdom” film jenerigi bu anlatim tarzina
ornektir. Jenerik, kronolojik bilgi akis1 tarzinda gercek goriintiiler ve hareketli

tipografi lizerinden tasarlanarak tarihsel igerikli bir film oldugunun bilgisi verilmistir.

Acilis jenerikleri, meslek birlikleri ve sézlesmeler tarafindan belirlenir. Bu
durum ile yapimci miidahalelerine karsi gorece miicadele imkan1 kazanilmis olur.
Ozellikle oyuncularin adlarinmn nasil gegecegi, bagimsiz sdzlesmelere gore belirlenir.

(Kogak, https://vesaire.org/film-bitis-jenerik-dunu-bugunu-yarini/, 2017)

3.2. Kisa Bir Baslangicin Ardindan Gelen Ac¢ilis Jenerikleri

Klasik sinema olarak adlandirilan donemden sonra kullanilmaya baslanilan bu
tiir 1970’lerden sonra popiilerligi artmistir. Direkt bir sahneyle filme giris yapilir ve
ardindan sahnenin bir sonuca ulagsmasiyla birlikte filmle birlesik tasarlanmis jenerik
devreye girer. Bazi zamanlarda yonetmene danismanlik yapabilecek tasarimcinin
tercihine dayali olarak giris goriintiisii yani ilk sahne jenerigi destekler nitelikte

cekilebilmektedir. Televizyon sektoriinde daha fazla tercih edilen bir jenerik tiirii
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olmustur (Torun, 79: 2014). Seyircinin ilgisini ¢ekmek ve kanal degisimini 6nlemek

amactyla kullanildig1 ve etkili oldugu diistintilmiistiir.

Filmin ilk sahnesinden sonra konumlandirilan jenerikler, beklenmedik olmast
sebebiyle izleyicide heyecan ve merak duygusunu tetikleyerek sok etkisi
yaratabilmektedir. Sessiz sinema doneminde filmlerde kullanilan ara baslik kartlar1 da

bu tarz jenerik konumlandirmasi i¢erisinde yer almaktadir (Mutlu, 2019: 82).

Bu tarz jenerik konumlandirmaya yonetmenligini Coen Kardesler’in yaptigi
“The Big Lebowski”, Quentin Tarantino yonetmenligindeki “Pulp Fiction” filmleri
ornek verilebilir. Bu jenerik tarzinin tercih edildigi filmlerde etki diizeyi ytiksek bir
sahne ile filme girig yapilir ve seyirciyi etkileme diizeyi yakalandiginda jenerige gecis

yapilir.

The
BiG
J Lebowiki

N‘

Sekil 10: The Big Lebowski
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=bjIKsFR_dvs

3.3. Filmin Sonunda Yer Alan Jenerikler

2000’11 yillarda kullanim1 yaygin olan bu jeneriklerde yapim sirketi logosuyla
baslayip ardindan filmin baslik kart1 gosterilerek ilk sahneye ge¢is yapilir. Oyuncu ve
yapim ekibi bilgileri filmin son sahnesinden sonra verilir. Bu jeneriklere kapanis
jeneriklerinden farkli “son jenerik” olarak isimlendirilmektedir (Goymen, 2020: 61).
Filmin sonunda prodiiksiyonda yer alan tiim oyuncular, teknik ekip, miizik yapimcilar

kisacasit tiim ekibin isimleri yer aldigi jeneriklere de kapanis jenerikleri denir.
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Genellikle sabit bir arka planda kayan yazilar seklinde verilmektedir. Cogu kapanis

jenerikleri gli¢lii bir miizikle desteklenmektedir.

2019 yapimi komedi gizem tiirlinde olan Knives Out (Bigaklar Cekildi)
filminin son jenerigi dikkat ¢ekicidir. Film yapim sirketinin ad1 ile agilarak hikayeye
direkt girig yapilir. Son jenerik filmin adi ile baglar ve ardindan yénetmen ismi girer.
Bos arka plan lizerine kurgulanan jenerik, miizik esliginde siyah zemin {izerinde gothik
yazi karakteri kullanilmistir. Secilen font ile eski donem havasi verilmistir. Bir satoda
gecen filmin ruhuna olduk¢a uygundur. Madalyon sekli icinde oyuncularin illiistratif
cizimleri ile oyuncular tanitilir ve sonunda film ‘Cast Credist’ olarak adlandirilan film
de emegi gecn tim ekibin ismi siyah zemin iizerinde asagidan yukariya dogru
kaydirilarak verilir. Film 2019 yilinda geciyor olsa da Victoryan donemi andiran,
Agatha christien romanlarinin ruhunu tasircasina, kullanilan font, illustasyon ve
renklerle etkileyici bir sekikde verilmistir. Filmin etkileyiciligi kendine olan giiveni

son jenerigi filmin heyecanindan kopmadan izlettirir.

(K“ iVB S l]ul S

Sekil 11: Knives Out

aly R
DANIEL CRAIG
w

Filmin sonunda konumlandirilan jenerikler ilgi ¢ekici tasarlanir. Film bittikten
sonra filmin etkisinde kalan seyircinin psikolojik durumunu avantaja cevirerek
yonetmeninden prodiiksiyonuna kadar emegi gegen tiim ekibin sesini duyurabilme
amaci giidiilmektedir. Son yillarda “Surprise Ending” (Siirpriz son) yontemi de
kullanilmaya baglanmistir. Bu yontemle seyirci siirpriz sonu beklerken hem jenerigi
izler, hem de bir sonraki filme hazirlanir. Marvel filmlerinde uygulanan bu yontem ile
seyirci stirpriz sonu beklerken 6ncesinde jenerigin akisi izlettirilir ve son olarak siirpriz

sonun baglamasiyla bir sonraki filmin konusuna génderme yapilir (Akdogan, 2018)

Marc Forster yonetmenliginde 2006 yapim yilli “Stranger Than Fiction” film

jenerigi de son jenerik tarzinda konumlandirilmistir. Seyirci filme direkt alinir. Film
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sonunda yer alan jenerik acilis jenerikleri tarzinda kurgulanmistir. Filmde gecen
mekan ve sahneler canli renkler ve neseli bir miizik esliginde grafiksel Ogelerle
tasarlanmistir. Jenerikte hareketli grafik ve hareketli tipografi tasarim Ogeleri
kullanilmistir. Bir yazar ve kitabin kahramanini konu almasindan kaynakli jenerikte
daktilo gorseli ve daktilo yaz1 fontu tercihi yapilmistir. Jenerik, romantik komedi
tiiriinde olan filmin konusuna ruhuna ve tiiriine paralel bir dille tasarlanmistir. Ayrica
filmin i¢inde kahramanimizin matamatiksel zekasina vurgu yapan sayilarla iliskisini
anlatan hareketli grafikler ve hareketli tipografik 6geler de sik¢a kullanilarak hikaye

anlatimi giliglendirilmistir.

Sekil 12: Stranger Than Fiction

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=S5wUNKiu8j4

Kapanis jenerikleri islevsel olarak acilis jeneriklerinden farklidir. Acilis
jeneriklerinde oldugu gibi seyirciyi filmin atmosferine hazirlamak seyircinin algisini
yonlendirmek yerine filmden memnun olan seyirciye tekrardan filmi hatirlatmay1 ve
memnuniyet diizeyini yiikseltmeyi amaglar. Bu nedenle filmin ilk sahnesi oldukga
onem tasir. Ilk sahne seyirciyi etkilemeli filmi izlettirmeli ve filmden memnun bir
sekilde ayrilirken filmin ekibini merak ettirmelidir. Kapanis jenerikleri bu anlamda
gitmeye hazirlanan seyirciyi durdurur. Bu konumlandirmada tasarimecinin iistlendigi
gorev olduk¢a zordur; jenerikler oldukca etkileyici ve ikna edici bir dile sahip
olmalidir. Bundan dolayidir ki izleyici filmin sonu da olsa koltugundan kalkmayip

jenerikleri ve dolayisiyla yapim ekibini merak etmeli, memnuniyet ve sakinlikle
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izlemelidir. Filmin sonunda da salondan tatmin duygusuyla ayrilmalidir

(Goymen, 2020: 62).

Akgiin tezinde Garson Yu’nun kapanis jenerikleri i¢in “Bitis jeneriklerinde her
sey sunulan yazilardan ibarettir ¢iinkii seyircinin oturup izlemeye devam etmesi i¢in
dikkatini ¢gekmeye ihtiyac vardir. Bunu da direkt olarak eglence ile yapilir. Bu sebeple
gecis efektleri ve zamanlama olduk¢a ©Onemli rol oynar. Giris jenerigiyle
kiyaslandiginda bitis jenerikleri daha az hikaye anlatmakla ilgilidir. Film bitmistir.
Agcilisa veya bir hikayeye gerek yoktur. Yapmamiz gereken tek sey gerekli yazilari
sunmaktir.  Seyircinin  filmin tekrar baglayacagini sanmasini  istemeyiz”
(Akgiin, 2013: 26). Yorumuna yer verir. Burada Yu agcilis jenerikleri ile kapanig

jenerikleri arasindaki farki yorumlamastir.

3.4. Filmin Baslangicinda ve Sonunda Konumlandirilan Jenerikler

Bu tiir konumlandirilan jeneriklerde agilis jenerikleri tasarim olarak ©ne
cikmaktadir. Agilis jeneriginde genellikle filmin adi, yonetmeni, yapimcilari ve basrol
oyuncularinin isimleri verilirken kapanig jeneriginde ise filmin yapiminda emegi olan

tiim ¢alisanlarin isimlerine yer verilir (Mutlu, 2018: 82).

Konumlandirma islemi bilingli ve planl gerceklestirilirse, film kurgusunda
izleyiciye ¢ok onemli mesajlar iletilir ve seyirciyi etkileme diizeyi ytkselir. Bir
jenerigin filmin standart akisinda konumlandirildig1 yer, izleyicinin film izleme
deneyimine dogrudan etki eder. Filmin agilisinda yapime1 firma logolariyla birlikte
sunulan bir jenerik, izleyici agisindan gergeklikten soyutlanip filmin kurgu diinyasina
girebilmesi i¢in bir ‘es’ olustururken, acilis jenerigi olmayan bir filmin —bu se¢im
bilingli olarak yapilmigsa— izleyicinin dikkatini ¢ekmek istedigi algi boyutu
bambaskadir (Acar, 2014: 17).

Y 6netmenligini Marc Caro, Jean-Pierre Jeunet’in yaptig1 1991 yili yapimli sug
komedi tiirlindeki “Delicatessen” film jenerigi bu tarz bir konumlandirma ile
tasarlanmistir. Delicatessen post apokaliptik siirrealist bir diinyada savasin yarattigi
korku ve kitlik atmosferi lizerinden koyu kasvetli bir ortamda iglenmistir. Jenerikte,

yazilar harabe goriintiiler icinde enkaz altinda kalmis izlenimim veren nesneler
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tizerinde kullanilmistir. Filmin geneline hakim olan karanlik puslu atmosfere paralel
bir renk ve tasarim dili kullanilmistir. Filmde yer alan ekip isimlerinin
konumlandirilmasi eslesen nesneler lizerinde yapilmistir. Senaristin ismi bir defter
sayfasinda olurken, goriintii yonetmenin adi fotograf makinasinin iizerine, miiziklerin
sahibinin ad1 bir plak lizerinde tasarlanmistir. Filmin bitisi ile son jenerik girer ve son
jenerikte oyuncu tanitimi yapilir. Film akisinda goériintii durdurulur ve oyuncularin
isimleri yazilir. Ardindan ‘Cast Credist’ dedigimiz siyah zemin {izerinde alttan

yukariya dogru kayan yazilarla kapanis jenerigi ile film bitirilir.

Sekil 13: Delicatessen / Marc Caro, Jean-Pierre Jeunet’in (1991)
Acilig Jeneriginden Kareler

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=mSo5emPa5Zs

Dominique PINO! Marie-Laure DOUGNAC _

Pascal BENEZECH

Sekil 14: Delicatessen / Marc Caro, Jean-Pierre Jeunet’in (1991) Son Jenerikten

kareler

4. FILM JENERIKLERININ SINIFLANDIRILMASI

Film jenerikleri filmin konusundan bagimsiz diisliniilemez. Filmin konusu,
poster ve tanitim malzeme tasarimlariyla paralel bir dil igerisinde olur. Ayrica
yonetmenler, oyuncular, yapim sirketlerinin durusu da jenerik tasarimini etkileyen
faktorlerdendir. Tasarimda olusturulan diizen, biiyiikliik, renk vb. durumlar bu
etkilerden kaynakl1 bir hiyerarsi igerisinde olusturulur. Bu etkenlerle birlikte jenerik
tasarim1 donemin tasarim trendlerinden etkilenir. En biiyiik etkilenmeyi ise teknolojik

gelismelerin sonucunda dijital ortama gegisle yasamistir.
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Jenerik tasariminda pek ¢ok kategori bulunmaktadir. Toprak sanatta yeterlilik
tezinde John Daborn’un 1960 tarihli Cine Titling kitabinda jenerik tasarimini “kagit”
ve “canl1” olarak iki genel katogoriye ayirdigi bilgisini verir. Bu ayrim “iiretilebilenler
ve “kaydedilebilenler” olarak okunabilir. Sabit arka planlar, ¢izim, animasyon ve
hareketli grafik gibi hazirlanabilir 6gelerin baslik kartlarinin tizerine kompoze edilmis
anlatimlarin  hepsi “kagit/iiretilebilinir” baslhig1 altinda ele alinirken, gergek
gorintiilerden olusan videolar, kisi ve karakter tanitimlar1 gibi gercek goriintiiler
lizerine kompoze edilmis diizenlemeler ise “canli” baslig1 altinda ayristirilmistir

(Toprak, 2019: 87).

Sayin, 2011 yilinda yazdigi yiiksek lisans tezinde, Deborah Allison film
jeneriklerinin genel fonksiyon ve karakteristik Ozelliklerine gore siniflandirdigini

belirtmistir. Bu siniflandirmaya gore film jenerikleri

1) Tipografi (Jenerik Yazi karakteri)
* Yazinin boyutu, siralamasi ve ekranda kalma siiresi

¢ Filmin ismi

2) Jenerik Arka plan goriintiisii

 Sade arka planlar

* Duragan arka planlar

* Ana karakter oyuncusunun tanitildig: sahneler
« Kitap sayfasi1 biciminde arka planlar

* Orkestra

* Animasyon

* Minimal hareketli arka planlar

» Aksiyon sahnelerinden olusan arka planlar
3) Jenerik Miizigi

Bu siniflandirmaya giren maddelerin her biri tarih i¢inde bir¢ok degisim
yasamistir (Sayin, 2011: 55). Tipografi, arka plan goriintiisii ve miizik film jenerik

tasarimin temel fonksiyonel 6gelerini olusturmaktadir.
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Bu smiflandirmay1 kisaca 6zetlemek gerekirse; tipografi, font se¢imi filmin
genel atmosferini, karakterini yansitacak bir tasarim 6gesi olarak ele alinmistir. Yazi
karakteri filmin konusunu, tiiriinii ve ayn1 zamanda da gectigi donemi de yansitmalidir.
Ciinkii belli fontlarin belli film tiir ve donemlerle 6zdeslestigini gérmekteyiz. Filmin
ismi de jenerik tasariminda 6nemli bir element olarak degerlendirilir. isim seyircide
merak uyandiran bir unsurdur. Oyucularin sunulus sekli, siralamasi ve ekranda kalis
siireleri de tasarimda Onemli olmaktadir. Filmdeki karakterlerin 6nemli olma
dereceleri  jenerik  tasariminda  nasil  konumlandirildiklariyla  paralellik
gosterebilmektedir. Filmin konusu ve tiiriinii etkileyici bir sekilde ortaya koyan diger
bir etmen ise jeneriklerin arka plan1 olmaktadir. Arka plan karakter tanitimlari, ilk
sahnenin sunumu, montaj ve efektlerle seyirci lizerinde etkili olabilmektedir. Arka
planlar i¢in filmin bel kemigi denilebilir (Giilen, 2006: 11). Filmin atmosferi ve

karakteri hakkinda bilgi veren diger unsur ise jenerik miizikleri olmaktadir.

Film jenerik tasarimlari incelendiginde ge¢cmisten gliniimiize farkl: bir gelisim
seyri izlese de temelde belli prensipler etrafinda gelistigi goriilmektedir. Allison
detayli smiflandirmasinin yaninda bir¢cok jenerik tasariminda kullanilan farkl

anlatimlar, prensipler 6 temel madde etrafinda sekillenmistir.

1. Bos arka planlar {izerine kurgulan jenerikler

2. Kitap sayfalar1 seklinde kurgulanan jenerikler

3. Gergek goriintii lizerine kurgulanan jenerikler

4. Karakter tanitimi1 seklinde jenerikler Tipografi temelli jenerikler

5. Tipografik Kurgu

6. Animasyon ve hareketli grafik kurgusu seklinde jenerikler (Torun, 2014: 65)

4.1. Bos Arkaplanlar Uzerine Siiperimpoze

Sessiz sinema donemine ait bir jenerik tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Siyah arka plan iizerine beyaz ile yazilan ydonetmen ve oyuncu bilgilerinin yer aldig
baglik kartlaridir. Yazi tahtasi, desenli motifli, dokulu kayit gibi ara yiiz kullanimi1 da
goriilmektedir. Sessiz sinema donemine ait olsa da 1950’11 yillara kadar bu jenerik
tasarimi goriilmekte olup bugiin de bu tarzi tercih eden yonetmenler bulunmaktadir.

Cogunlukla nostaljik bir hava yaratmak ve donemin sinema ideolojisine selam ¢cakma
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amaci tagirlar. Giinlimiizde John Carpenter, Derek Jarman ve Woody Allen filmlerinde
bu jenerik tarzimi tercih eden ydnetmenlerdendir. Woody Allen “Vicky Cristina
Barcelona” filminde bu jenerik tasarimi kullanmistir. Allen burada izleyici ile film
arasinda bir mesafe olusturmak, seyirciyi filme dahil etmemek yani yabancilagtirma
amac1 giitmiistiir (Tugan, 2012: 36). Ayrica diisiik biitceli tasarimlar olmasi da tercih

sebebi olarak goriilmektedir.

Sekil 15: The 39 Steps / Hitchcock (1935
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=F8a_yftQIMY

Gaspar Noé imzali ‘Irreversible’ (Doniis Yok) film jenerigi bos arkaplanlar
lizerine siiperimpoze tekniginde tasarlanmigtir. ‘Irreversible’ jenerigi de siyah zemin
tizerinde ac¢ik sar1 ve kirmizi renk ile kullanilan tipografi miizik ritmine uygun
titresimlerle hareketlendirilmis, etki diizeyi artirilmistir. Siyah zemin iizerinde sar1 ve
kirmizi1 renkler, kullanilan bold font karakterle oldukca sert bir etki yaratmistir. Sessiz
bir ortamda yukaridan asagiya dogru akan yazilar giderek yazilarin saga dogru
egilmesiyle hareketlenmeye baslar. Filmin adinin girmesiyle birlikte agresif bir miizik
esliginde sert akisla oyuncu isimleri siyah arka plan {izerinden verilir. Etki siya arka

zemin lizerinde kullanilan renk, font ve miizik ile verilmistir.
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Sekil 16: Irreversible / Gaspar Noe (2002)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=zdR 1tBeyXlc

4.2. Kitap Sayfas1 Kurgusu

Cogunlukla edebiyat uyarlamasi film jeneriklerinde kullanilan bu tasarim
1940°da cokca goriilmektedir. Jenerikte filmin adi kitap bashigina yerlestirilirken
oyuncularin, ekibin ismi de ¢evrilen sayfalara yerlestirilir. Bu tasarimlar dekoratif
grafiklerden ve ikonik sembollerden olusmaktadir (Goymen, 2020: 49). Agirlikli
roman kitab1 ve ¢evrilen sayfalar seklinde kurgulanan tasarim, fotograf albiimii, eskiz

defteri, masal kitab1 seklinde tasarlanmistir.

Gilintimiizde de ozellikle masals1 fimlerin jeneriklerinde bu tasarim seklini
gormek miimkiindiir. Enchanted (walt Disney pictures yapimi) filmi de masalsi
anlatimiyla kitap sayfa kurgulu jenerik tasariminina 6rnek olusturmaktadir. Ayrica bu
tiire Heide (1937), Jane Eyre (1943) filmlerini de 6rnek olarak verebilir. Yakin dénem
filmlerinden “Bored to Death” komedi dizi jenerigi bu teknikle kurgulanmistir. Bu
Jenerik tasariminda animasyon ve hareketli tipografinin olduk¢a basarili bir sekilde
bir araya getirildigini gérmekteyiz. Cevrilen kitap sayfalarinda yer alan yazilar jenerik
bilgilere doniisiirken animasyonla da filmin karakteri hakkinda ipuglar1 verilmistir.
Kullanilan miizik ve sayfalar arasi gegisle animasyonlar filmin komedi tiiriinde

masalsi bir kitap tadinda oldugunu da hissettirmektedir.
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Sekil 17: Bored to Death / Jonathan Ames (2002)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=uPSb8yFGZ-E

4.3. Gercek Goriintii Uzerine Siiperimpoze

Tek bir fotograf karesi, seri halinde degisen duragan imajlar1 veya akan bir
goriintiiniin (live-action) lizerine kompoze edilmis metinsel bilgileri igerir. Sabit veya
akic1 gergek goriintiiler, genellikle filmin igerigine gore secilip, ¢ogunlukla filmin
yonetmeni tarafindan kurgulanirlar. Bazi projelerde ise jenerik bilgilerinin siralandigi
siire boyunca akan goriintlilerin, bir ama¢ gozetmeksizin se¢ilmis olduguna da
rastlamak miimkiindiir. Tasarimcist Stephan Frankfurt olan 1962 yapimi “To Kill a
Mockingbird” (Biilbiilii Oldiirmek) filmi siiperimpoze teknigiyle olusturulan jenerik
tasarimma en c¢ok verilen Ornektir. Film, bir gorsel iletisimcinin kurgusuyla
olusturulan jenerigin film anlatisina ne gibi katkilar saglayabilecegini gostermektedir
(Acar, 2014:15). David Fincher imzal1 “The Fall”, Jim Jarmusch’un yonetmenligini
yaptig1 “Coffe and Cigarettes” film jenerigenerikleri de bu teknikle tasarlanmis jenerik

ornekleridir.

“Coffe and Cigarettes” film jeneriginde kahve makinasi, kahve fincani, kahve
ve sigara icen kadin ve erkek goriintiileri miizik esliginde macro goriintiilerle
verilmektedir. Detay goriintiiler i¢inde kahvenin yapilma siireci ve igime gecis evresi
minimal bir dille anlatilmistir. Tirnaksiz font kullanilarak tipografi nesnelerle

biitiinlestirilerek hareket kazandirilmistir.
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COFFEE & CIGARETTES

Sekil 18: Coffe and Cigarettes / Jim Jarmusch (2003)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=OWR8De6_BpM

4.4. Karakter Tamtimu Kurgusu

Oyuncu isimleri filmde yer alan karakterlerle birlikte verilerek seyirci filmdeki
karakterlerle tanistirilir ve filme hazirlanir. Genellikle televizyonda tercih edilen bu
tiir jenerikler sinemada daha az goriilmekle birlikte western tiirii filmlerde sikga

kullanilmaktadir.

Jenerikte filmdeki karakterler illiistratif ¢izimlerle tasarlanmis ve yanlarinda
oyuncularin ger¢ek isimleri hareketli tipografi kullanilarak kurgulanmis olan
yonetmenleri Robert Rodriguez, Ethan Maniquis olan “Machete” (2010) film jenerigi
bu tiire 6rnek jeneriklerdendir. Ayrica Tarantino imzali “Reservoir Dogs” (1993) film
jnerigi de bu konumlamaya O6rnek jenerik olmaktadir. Reservoir Dogs filmi tiim
karakterlerin bir arada oldugu bir sahne ile acilis yapar ve kisa bir siire sonra jenerige
girig yapilir. Karakterler yakin plana alinarak isimleri yazilir ve oyuncular karakterleri

uzerinden tanitilir.

2019 yili yapimli Bong Joon-ho imzali “Parasite” film jenerigi de karakter
tanitim1 seklinde kurgulanmistir. Karakterler, filmin posterine paralel bir yaklagimla
gozleri bantl sekilde sadece ana hatlar1 belli olan yiizleri illiistratif bir ¢izimle
tasarlanarak, yaninda gercek isimleri yazilmistir. Karakterler ailelere gore
gruplandirilmis ve her aile grubunda renk ve yazi fontu ailelerin karakterlerini
yansitacak sekilde farkli kullanilmistir. Ayrica filmde aileleri sembolize eden

semboller de aile kategorileri icinde yerlestirilmistir. Birinci aile i¢in tas, ikinci aile
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https://www.youtube.com/watch?v=9WR8De6_BpM

icin ev, Ugiincii aile i¢in ise lamba sembolii karakter ve aile tanitimi igerisine
yerlestirilmistir. Jenerikte kullanilan gorsel dil, miizik, aile karakterlerine gore secilen
tipografi, renkler ve semboller tamamen filmin konusuyla ortiismektedir. Yapilan bu
keskin gruplandirmalar, ayristirmalar filmi ana temasini olusturan sinifsal farklilik ve
ayrismalara da gonderme niteligindedir. Jenerik filmin kisa bir 6zeti niteliginde olup

film hakkinda seyirciye oldukca basarili ipuglar1 ve eslesmeler vermektedir.

PARASITE

Sekil 19: Parasite / Bong Joon-Ho (2019)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=adm9QYzUEmlI

4.5. Tipografik Kurgu

Yazi tiim jeneriklerde yer alan temel unsurdur. Ama tipografi iizerine kurulu
jenerik tasarimlarinda yazinin iistlendigi 6nem ¢ok daha fakli bir boyuta yiikselir ve
jenerigin ana karakteri haline gelir. Yazinin boyutu ekranda kalma siiresi etkileyici,
dikkat ¢ekici ve dnemli unsurlar1 6ne ¢ikarmak i¢in kullanilir. Tipografide kullanilan
yazi fontu ise bize filmin tiirii ile ilgili bilgi vermektedir. Baz1 yazi1 karakterleri bazi
film tiirleri ile 6zdeslesmistir. Bu ayrim 6zellikle western filmlerde ¢ok agik olarak

gorilmektedir.

Tipografik kurgu film hakkinda bilgilendirme yapan metinsel bilgilendirmenin
Otesinde tipografik diizenlemelerle yaratici kurgularla olusturulmaktadir. Bu alanda
Paplo Ferro, tipografik bir diizenlemeyi jenerik ara yiizii halinde sunan ilk tasarimcidir.
(Tugan, 2012: 39). Jenerik tasarimda etkileyici bir unsur olan tipografi oldukca tercih
edilen bir tasarim tiiriitiir. “The Number 23” “Dawn of the Dead”, “Hostage”, “The
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Invisible Man” gibi film jenerikleri tipografiyi filmin konusu kullanimi agisindan
olduk¢a dikkat cekici jeneriklerdir. Bu jeneriklerde tipografi filmin konusu ve

atmosferini anlatan, hissettiren bir tarzda kurgulanmistir.

Gizem, gerilim tiirtinde bir film olan “The Number 23” kagit, tipografi, kirmiz
miirekkep ve miizik 6geleriyle tasarlanmistir. Ekranda eski bir kitap sayfasini andiran
bir kagit iizerinde siirekli 23232 rakamlar1 x isaretini yazilmaktadir. Daktiloda
yazilmis izleniminde verilen ve tekrarlanan dengesiz bir sekilde hareket eden yazilar,
seyirciye rakamlarin takintili bir sekilde yazildig1 izlenimini vermektedir. Arada yer
alan xx ve silik yazilar bilinmeyenlerin varligini ve kafa karisikligin1 géstermektedir.
Kagit ve daktilo yazilar1 filmin konusunun bir kitapla baglantili oldugu ipucusunu
seyirciye verirken yer yer sayfaya diisen kirmizi miirekkepler ise bir cinayetin
varliginin sembolii olarak kullanilmigtir. Arkada kullanilan miizik ise gizem ve gerilim
hissini yiikseltmekte seyirciyi filmin konusuna hazirlamaktadir. Jenerik tipografi
lizerinden tasarlanmistir. Filmin gerilimi, karakterin akilsal sorunlari tipografinin
kullanim ve verilen hareket ile anlatilmistir. 23 rakamina takintili bir akil hastasinin
hikayesini konu olan filmin jenerigi filmin konusu ile olduk¢a baglantili tasarlanmistir.
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Sekil 20: Number23 / Joel Schumacher (2007)
Kaynak: https://vimeo.com/247678135

4.6. Animasyon ve Hareketli Grafik Kurgusu

Animasyon, “Tek kare cekebilen bir alict ile, hareketlerin ¢dzlimlenmis
pozlarinin ¢izilmis resimlerini ya da hareketsiz cisimlerin, gostericide hareket duygusu

verecek bicimde yeniden diizenlenmesine “animasyon” (canlandirma), bu teknikle
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hazirlanmis filmlere “canlandirma filmi” denir” (Oz, 2006: 15) yorumuyla Oz,

animasyonu tanimlayarak hareket duygusunu 6ne ¢ikarmistir.

Ozellikle 1950’lerden sonra tercih edilen ve sik kullanilan bir tiir olmustur. Bu
kurgu tiirti gergek goriintiilerin disinda resimlenmis goriintiilerin, yapay leke ve
geometrik sekillerin soyut formlara doniistiiriilerek hareketlendirilmesi tarzinda
olugmaktadir. Yiizeysel animasyon (¢izme-¢ekme, cell animasyon, cut-out, golge
animasyonu, karma animasyon, kamerasiz animasyon, iki boyutlu bilgisayar
animasyonu) teknikler giiniimiize kadar kullanilan animasyon teknikleridir

(Goymen, 2020: 55).

Film jenerikleri arasinda kuskusuz en begenilen ve izlenenler, ¢izgi roman -
cizgi film kokenli filmlerin jenerikleridir. Sug-karakomedi katagorisinde olan film
jeneriginde en c¢ok bilinen Ornek ise baslangigta film jenerigi i¢in tasarlanmis olan
Pembe Panter’dir. “Pembe Panter” bir jenerigin sonrasinda filme doniistiiriildigi ilk

yapimdir. (Akkaya, 2011,129).

Jenerik tasariminda Daniel Kleinman imzali olan James Bond serisinin 2006
yapimi “Casino Royale” (Martin Campbell) filmi jenerikleri animasyon ve hareketli
grafik kurgusu i¢in 6rnek verilecek 6nemli ¢caligmalardandir. Daniel Kleinman agirliklt
sembolik anlatimlari tercih eden bir tasarimcidir. Bu ¢alismasini da sembolik anlatim
dili lizerine oturtmustur. (Tugan, 2012: 41). 1970 yili Richard Williams Studio
tarafindan tasarlana “Every Home Should Have One” film jenerigi bu teknikte
hazirlanan jeneriklerdendir. Tasarim 70’lerin ¢igek ruhunu tasiyan tipografi ve
renklerden olusturulmustur. Hareketli tipografi, hareketli gorseller ve animasyondan

olusan jenerik eglenceli bir miizik esliginde tasarlanmustir.

Yonetmeni Jim Jarmusch olan 2016 yapimli “Peterson” film jenerigi de bu
tirde yapilmis olduk¢a basarili bir jeneriktir. Jenerik filmin konusu ve temel
sembolerle iligkili olarak tasarlanmistir. Filmin genel dil ve hikayesine hakim olan
minimalizm, sadelik jenerik tasarimina da tasinmistir. Filmde gordiiglimiiz desenler
jenerikte de kullanilirken ana karakter otobiis soforii diger karakterleri de otobiisiine

alarak tagimaktadir. Otobiise alinan her karakter oyuncu ismi verilerek karakter
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tanitimlar1 da yapilmigtir. Yapim sirketi ve yonetmenin adi san serif karakterde diger
tiim yazilar sade bir el yazisi fontuyla tasarlanmis olup minik hareketlerle miizik
esliginde dinamizm verilmistir. Kullanilan miizik genel sadelik i¢inde jenerige ritim

katmistir. Filmin hikayesi ve ruhu oldukga basarili bir sekilde animasyon teknigiyle
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Sekil 21: Peterson / Jim Jarmusch (2016)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=LYnoXxUjTWc

jenerik tasarimda anlatilmistir.
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Uciincii B6liim

SINEMADA HAREKETLI GRAFIKLER VE
FiLM JENERIKLERI

1. SINEMANIN TANIMI

Sinematograf yunanca 151k anlamina gelen photo (foto) ile ¢izmek anlamina
gelen graphien / graphy / graf sozciiklerinin birlesmesinden olugsmaktadir. Sinema da
ingilizce devinen resimler (movies pictures) olarak adlandirilarak bu cizgilerin,

goriintiilerin, resimlerin devinimli olduklar1 anlamina gelmektedir (Oz, 2006: 1).

Andre Bazin “Sinema Nedir?” adl1 kitabinda sinemay1 incelerken fotografik
goriintii ve Onemi lizerine yaptig1 yorumda “Sanat ve uygarlik zaman i¢inde gelistikge
onun sihirli rolii daha da artacaktir. 15. Louis kendisini mumyalatmak yerine Le
Brunla portresini yaptirmayi tercih edecektir. Uygarlik tabii ki zamanin giiciinii yok
etmeye yetmeyecektir. O, ancak akile1 diisiinme seviyesinin ylikselmesini
saglayacaktir. Artik hi¢ kimse bir modelin veya bir goriintiiniin ayniligina
inanmamaktadir. Goriintiiler sadece bizim maddeleri hatirlamamiza yaramaktadir.
Onlar bizi 6liimden koruyamazlar. Bugilin goriintli olusturulmasinin bu tiir amaglari
yoktur. Oliimden sonra yasam konusu tartisma dis1 kaldig i¢in simdilerde goriintiiler
gercegin benzerligi olarak ideal bir diinya yaratimi amacini giitmektedir” (Bazin,
1966:15) yorumunu yapar. Bazin, burada goriintii kaydetme amacinin ge¢miste
Olumstizliik arayisina karsilik gelirken fotografin ve akabinde sinemanin gelisimi ile

bu diisiincenin yerine gercegin benzerligi arayisina ittigi vurgusunu one ¢ikarmaktadir.

Resim ile sinema arasindaki en temel farkliliklardan biri zaman kavramidir.
Her iki sanatta da imgeler ve goriintiiler araciliiyla bir kompozisyon olusturulur fakat
resim zaman kavrami bakimindan daha esnektir. Zaman ve mekan ydnetimi ressamin
elindedir. Sinemada ise zaman kavrami yonetmenin elinde olmakla beraber farkli
degisken ve kosullara da bagimhdir. Sinemada sonsuz bir zaman dilimi
bulunmaktadir. Yani Sinema goriintiilerin hareketlendirilmesi bakimindan daha genis
bir yelpazeye sahiptir. Sinema sabit goriintiilerden hareketli goriintiilere gegerek,

hareketli resim kavrami almaya hak kazanan bir sanat dali olmustur. Cok sayida
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fotograf kurguyla birlesir ve kamera hareketleri, ¢cekim acilart devreye girerek

sinemanin temel 6geleri olusur (Aydin, 2017: 395).

Bazin “Sinema zamanin tarafsizhigidir. O artik nesneleri korumaz. Ilk kez
olarak nesnelerin goriintiileri onlarin siirekliliginin goriintiileridir. Onu resimden
ayiran en biiyiikk Ozellik, isin i¢ine zaman boyutunun katilmis olmasidir” (Bazin,
1966:18) degerlendirmesini yaparak hareket ile zaman iliskisini dile getirmistir. Bazin,
sinemanin varolusunda fotografa 6zel bir anlam bicer ve fotografin plastik sanatlarin
‘benzerlik disiincesinden’ kendisini kurtardigini sdyler. Resmin goriintii yaratmaya
zorlanilarak olusturulan bir sanat oldugunu, fotograf ve sinemanin ise gercekeilik

diisiincesini saglayan icatlar olduklarini savunmaktadir.

Gergeklik ve hareket sinema denen icadla mekanik sanatin kapisini agmastir.
Goriintiiyii kaydeden fotograf makinasi ve hareketlendirilmis fotograf kareleriyle
ortaya ¢ikan sinema teknik bulusun ¢ok Otesine gecerek insanligin gegmisteki

arzularini arayislarint da degistirmistir.

Hugo Miinsterbeg resmin goze, miizigin kulaga, sinemanin ise zihne hitap
ettigini diisiincesini savunmaktadir. Ozarslan Miinsterbeg’in “Goziin goriintiiyii bir
stire hafizada tutmas: her kare arasindaki c¢izgileri gérmememize neden olur.
Projeksiyon cihazinda her kare degisiminde ekran kararmakta ve bu sirada degisen
goriintii perdeye yansitilmaktadir ve saniyede 24 kez tekrarlanir. Miinsterberg bu
durumu 1916 yilinda analiz eder. Kareler arasinda kurulan zihinsel bir kdprii sayesinde
bir seri duragan goriintiiniin hareketli gibi algilandigin1 belirtir. Bu fenomen, Yunan
alfabesindeki CI> (fi) harfi ile adlandirilarak "fi olgusu" olarak kabul edilmistir.
1912'de Max Wertheimer'in ¢alismasinda bahsettigi "fi olgusu" resimlerin arka arkaya
gosterilerek hareket yanilsamasi saglamasi anlamina gelmektedir. Bu durum
sinemanin ilk adimi olarak goriilmektedir” (Ozarslan, 2013: 24). diisiincelerine yer
verir. Miinsterbeg bu yorumuyla sinemanin, géz yanilgisinin getirmis oldugu hareket

algisin1 olmakla beraber zihinsel bir siire¢ oldugu vurgusunu yapar.

Sineamnin goz yanilgisi ile birlikte zihinsel bir siire¢ oldugunu vurgulayan
Miinsterbeg “Sinema gerceklikten soyutlanan goriintiilerden olusur ve bu goriintiiler

insan zihninde algilanir ve bu algilama siirecinde zihin bunlardan yeni bir gerceklik
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yaratir, burada ruh halimiz yani psikoloji de onemlidir. Film izlerken zihnimiz
bosluklar1 doldurur ve gerceklik yanilsamasini algilar, bu nedenle de sinema zihinsel
bir siirectir” (Ozarslan, 2013: 17). Degerlendirmesiyle sinemanin goz yanilgisini
yaratmis olldugu hareketin ¢cok daha otesinde zihinsel bir slire¢ oldugunun altini

¢izmistir.

20.yy’in muhtesem bulusu olan sinema, bir¢ok tanimla karsilagmistir.
Marksistler sinemay1 ekonomik ve teknik evrimin dogal bir sonucu oldugu goriisiinii
savunurken Georges Sadoul’un sinemanin icadinin nedenselliginin tarihi sirasinin bir
ters ¢evrimi oldugu iddiasini ileri siirer. Bazin “basit teknik icatlar sans eseri ortaya
cikabilmektedir. Sinema idealistik bir fenomendir. Nitelikli insanlar beyinlerindeki
diisiinceler ile donatilmiglardir. Bunlar teknolojinin yardimi olmadan hayata
gecirilebilen fikirlerdir” (Bazin, 1966: 18). Yorumunda bulunurken bizlere,
teknolojinin sinemanin varolusundaki Oneminin yaninda sinemanin yiiksek bir

diistince donaniminin da iiriinii oldugu vurgusunu yapar.

Yapilan tiim tanim ve degerlendirmelerin ortak noktasi sinemanin ¢ok 6nemli
buluslardan biri oldugu ve sinemanin teknolojik bir aygit olmakla beraber felsefik ve

psikolojik alt yapisinin oldugu gercegidir.

2. SINEMANIN DOGUSU VE GELIiSiMi

Hareket illiizyonu go6ziin resimleri goriintiileri hareket ediyormus gibi
algiladig1 bilgisi 10. yy’in sonundan itibaren bilinmektedir. 1880’lerde “seliiloitin”
bulunusu ve kullanilmaya baglanmasi film diinyasindaki gelismeleri hizlandirmis olup
sinema tarihi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Daha sonra da, 1891°de Thomas Edison,
yeni bir endiistriyi doguran, hareketli goriintli projektdriinii (Motion Picture Projector)
icat etmistir (Akkaya, 2011:10). Thomas Edison’un yaptig1 alet olan kinetograf
(kinetoskop) ilk kamera olma 0Ozelligini tasimaktadir. Ticari olarak kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte Edison ilk film stiidyosu olan Black Maria’y1 kurmustur. Bu
stiildyoda kitlesel ¢ekim yapilabilmekte ve glinesin durumuna gore tekerlekler tizerinde

dondurilmektedir.
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Sinemasal tekniklerin dogusu ve gelisimi, Bat1 tarihinde Ronesans’tan itibaren
baslayan ve “estetik haz” anlayisi ile birlegsmis bir gdrme bi¢iminin Sinemasal
tekniklerin dogusu ve gelisimini dogurmustur. Babalar1 fotograf¢1 olan Fransiz
Auguste ve Louis Lumiere Kardes’ler filmleri ¢ekip gdsterime sunan ilk kisiler olarak
bilinirler. 1895 yilinda gelistirdikleri sinematograf adli aletle gorlintiiyli hem ¢ekmis
hem de yansitarak toplu seyirlikler diizenlemislerdir (Izgder, 2018: 6).

Lumiére Kardesler, icatlarmi ilk kez 22 Mart 1895°te ilk filmleri olan Is¢ilerin
Lumiére Fabrikasi’ndan Cikisi’m1 (La Sortie des Ouvriers de I’Usine Lumiére)
Paris’teki Societe d’Encouragement pour I’Industrie National’e sunmuslardir. Halka
acik ilk sinematograf gosterimi ise 28 Aralik 1895°te Capucines Bulvari’ndaki Grand
Café’de yapilmistir. Gosteri 1 frank karsiliginda yapildigindan, sinemanin ilk ticari
gdsterimi olarak degerlendirilmistir (Ozuyar, 2017: 17). Edison’1n filmleri genellikle
stiidyoda c¢ekilmis sirk ve vodvil gosterileriyken, Lumiere Kardesler’in filmleri
diinyanin ¢esitli yerlerine gonderilmis kameramanlarin saptadiklar1 belgeseller ya da
haber filmlerinden olusmaktadir. Sinemanin kendine 6zgii anlatim olanaklarinda
yararlanma ve sinema araciligiyla bir 6ykii anlatma siireci ise fransiz yonetmen George

Melies’le baglamistir.

Georges Melies 1898 yilinda bir rastlantt sonucu hareketli resim tekniginin
sihirli giliclinii kesfeder. Bindirme, erime hareketsiz goriintli, hizlandirilmis ve
yavaglatilmis hareket, tersine hareket, maskeleme, aydinlanma kararma gibi teknikleri
gelistirmistir. Film araciligi ile gorselleri istedigi gibi diizenleyebilme, gerceklige
miidahale edebilme kesfi ortaya fantastik Oykiiler ¢ikariyor ve seyirciyi bulundugu
fiziki ortamdan kopararak istedigi hayal diinyasina sokmaya basartiyordu (Abisel,
2003: 57). Sonrasinda sinema dilinin temel 6geleri olarak degisik ¢ekim dlgeklerini ve
kamera acilarmi kullanan ve bunlar1 Oykiiniin gelisimine gore degisik bicim ve
ritimlerde kurgulayan ilk sinemaci ABD’li Edvin S. Porter olmustur. Ozellikle “The
Great Train Robbery” (1903, Biiyilkk Tren Soygunu) filminde Porter’in, ger¢ekei

sinemanin temellerini attig1 gériilmektedir (Oz, 2006: 3).
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Georges Melies sinema tarihinde ilk gorsel efekt kullanan kisidir. 1902°de
bilim kurgu tarzinda yaptig1 “Voyage to the Moon (Aya Yolculuk)” filmi onun efekt

kullanarak nasil bir sinema dili yarattiginin giizel bir 6rnegidir.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=v8hZXZWXitU

Sinemay1 ilging bir eglence diizeyinden baghi basina bir anlatim araci
konumuna getiren en énemli sinemaci Griffith’dir. Sinemanin anlatim olanaklartyla
izleyiciyi etkileyen, duygu ve diislinceleri carpici bir bigimde perdeye yansitan
Griffith, giiniimiizde artik klasiklesmis olan sinema tekniklerini uyguladig: gibi, film
yapim siirecinin de temel asamalarini yerlestirmistir. Ayrica biitlin bu aksamlari
uyumlu bi¢imde yliriiten yonetmenin énemini ortaya koymustur. Baslangicta Fransa
ve Amerika’da ilerleme kaydeden sinema savas sonrasinda SSCB’de de ilgi gérmeye
baslamistir. Sinemanin kisiler ve toplumlar iizerindeki etkisini fark eden SSCB
sinemaya 0zel bir 6nem vermis ve diinyanin ilk sinema okulu olan Devlet Sinema
Enstitiisi'ni  (VGIK) kurmustur. Burada “AGITKI” (ajitasyon ve sinema)
sOzciikleriyle tanimlanan propaganda amacl filmler liretilmeye baglanmistir SSCB’de
kurgu lizerine genis caligmalar yapilmasinin ve kuramlar gelistirilmesinin Oniinii
acmustir. Kulesov, Eisenstein ve Pudovkin’in sinemaya kurgu teknigi agisindan 6nemli
estetik katkilar sagladiklar1 goriilmektedir. Eisenstein, algilama psikolojisi ile Marksist
diyalektigi birlestiren bir kurgu kurami gelistirmistir. Pudovkin ise anlamsal
baglantiya dayanan bir kurgu anlayisim savunmustur (Oz, 2006: 4). Bir eglence araci
olarak ¢ikan sinema zamanla toplumlar {izerinde ki etkisinin fark edilmesi ile birlikte

propaganda amacl siyasal bir ara¢ olarak da kullanilmistir.

53


https://www.youtube.com/watch?v=v8hZXZWXitU

Kurgunun giiciinli, énemi vurgulamak ic¢in Kulesov, iki ayri sahnenin
birlesmesinden yeni bir mana, yeni bir temsil ve bu sahnelerin hi¢ de ifade etmedigi
liclincii bir anlam ortaya ¢iktigin1 belirterek: “Bu kesfim, beni hayrete diisiirdii.
Bundan sonra montajin ne kadar biiyiik bir glice sahip oldugunu kavrayabildim.”
(Saym, 2011: 49). Degerlendirmesinde bulunmustur. Sinemanin basli basina bir
anlatim aract konumuna gelmesi kurgunun ve animasyon tekniklerinin sinemaya

girmesi ile birlikte bugiinkii sinemanin temelleri de atilmistir.

3. SINEMADA HAREKETLI GRAFIKLER VE ANIMASYON
ILISKISI

Lumiere Kardesler’in sinematografi kesfi ve beraberinde gelen bir¢ok yenilikle
birlikte sinema 1910’lu yillardan itibaren modernizmin itici giicii olan kitlelerin
begenisini kazanirken kent kiiltlirliniin de bir parcast olmaya baslamistir. George
Melies’in ¢aligmalariyla sinemanin sanat oldugu ve kitle kiiltiirliniin yayilmasinda
onemli bir etkisi oldugu kabul gormiistiir. Ozellikle sessiz sinemanin ve Gilles
Deleuze’un sonrasinda kavramsallastiracag: ‘Hareket Imge’nin agirlikta oldugu bir
donemdir. Sinemanin ilk yillar1 sessiz sinemanin etkin oldugu donem “Hareket Imge”
donemine denk gelir. Deleuze i¢in imge harekete es degerdir. Sinemanin yavas yavas
kentli kitlelerin en 6nemli eglencesi olmasiyla birlikte hareket imgesinin baska
alanlarda da varlik bulmasini saglamistir. (Balaban, 2015: 75) Boylelikle de sinemada

canlandirma donemi kendisini gostermistir.

Sinemanin plastik sanatlar ve grafik sanati ile iligki igerisine girmesinde resim
ve miizikle ilgilenen yonetmenler etkili olmustur. Hareketli grafiklerin tarihi yiizyillar
Oncesine dayansa da ilk orneklerini modern sanat hareketleri ile birlikte Alman ve
Amerikan avangardlarin ¢aligmalarinda goriilmektedir. Bu sanatcilar bilgisayar film
ve sinema teknolojisinin verdigi imkanlarla sezgisel ve deneysel caligsmalar
yapmiglardir. Bi¢im, form, hareket ve ses iligkisi ilizerinden konularini isleyen
sanatc¢ilar, goriintiiyli farkli sekillerde islemislerdir. Uzun siireler i¢inde miizikle es
zamanli olarak kurgulanan bu c¢alismalar hareketli grafikler ve benzeri birgok

calismanin ilk 6rnekleridir (Toprak, 2019: 96).
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Sinema eglence ve propaganda amagli bir gelisim seyri izlerken animasyon da
sinemaya girmeye baslamistir. Tjitte de Vries ve Mul Ati’ye gore, tarihteki ilk
animasyon filmi 1899 yili yapimli Arthur Melbourne tarafindan kibrit ¢oplerinin
hareket ettirilerek tek tek fotograflanmasiyla yapilmis olan “Matches: An Appeal”
oldugu disiiniilmektedir. Yalniz Konuyla ilgili kaynaklara bakildiginda bu filmin
yapim tarihinin tartigmali bir konu oldugu goriilmektedir. Uzmanlara gére o yillarda
teorik olarak boyle bir animasyonu iiretmek miimkiin olsa da yeteri kadar bilimsel
kaynak olmamasi sebebiyle Melbourne’un ilk animasyon filmi olmadigina dair
yorumlart da bulunmaktadir (Mutlu, 2018:15). Ayrica 1899 yapimli “Matches: An
Appeal” (Kibritler: Bir Rica) tam netlik kazanmasa da tarihte ilk ticari animasyon filmi
olarak bilinmektedir (Dogramaci, 2011: 40). Bu filmde kare kare fotograflama teknigi

kullanilmis ve kibrit ¢opleri hareket ettirilmistir.

Sekil 23: Matches An Appeal /Arthur Melbourne (1899)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=mVFn_pwFJ2Q

1906 yilinda James Stuart Blockton tarafindan yapilan “The Enchanted
Drawing (Tilsimli Cizimler)” “Humorous Phases of Funny Faces” (Komik Yiizlerin
Giiliing Asamalart) hizlandirilmis karikatiirler disinda animasyon goriintiilerinden de
olugmaktadir. Gergek goriintiilerle beraber sinirli olarak animasyon igerse de sinema
sektorli i¢inde ilk animasyon kullanimi Ornekleri arasinda yer alir. Blackton’un
animasyon filmleri lizerine asil basaris1 1907 yilinda hazirladigi “Perili Otel” isimli

animasyon filmidir (Goktepe, 2015: 41).
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HUMORQUS
@\QOFPHASES

FUNNY FACES

Sekil 24: Humorous Phases of Funny Faces / James Stuart Blockton (1906)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=wGh6maN4121

Frenchman Emile Cohl’in 1908’de yapmis oldugu “La Fantasmagorie”
sinemanin icadindan hemen sonra yapilmig basit ¢izimlerden olusan kisa filmdir.
Filmde objeler, karakterler siirekli birbirine doniismektedir ve yogun olarak kullandig:
transformasyonlar dikkat ¢cekmektedir. Cohl’lin eklektik sinemasinda birbirleriyle
baglantis1 yokmus gibi goriinen resimleri serbest¢e aktigi goriiliir. Birbirinden
tamamen farkli kurgulanan gorseller canlandirma sinemasinin baskalasim 6zelligini
etkinlestirmistir. Yasanan bu baskalasim, yer yer edebi yapiy1 ortaya cikararak yer yer
de onu bozarak; duraganlik ve degisim, ortak 6geler ve birlesmeler gibi ayrilmalar
tizerinden gelisen ve yeni baglantilar1 6n plana alan bir yapida igler. Cohl’iin yalin dili

de dikkat ¢ceken 6zelliklerindendir (Balaban, 2015: 79).

fo———— R

EMILE COHI

Fantasmagorie

Sekil 25: Frenchman Emile Cohl / La Fantasmagorie (1908)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=nyTYNZUd3hQ

[k uzun metraj animasyon film ise 1917 yilinda Arjantinli yénetmen Qurino
Cristiani“nin yonetmenligini stlendigi El Apdstol (Havari) isimli animasyondur.
Fakat bu filminin hi¢bir kopyas: giiniimiize kadar korunamamistir. Bunun disinda
1926 yilinda Alman Lotte Reiniger tarafindan yapilan Die Geschichte des Prinzen
Achmed (Prens Ahmet’in Maceralar1) ve Rus Ladislas Starevich tarafindan 1937

yilinda yapilan “Reinicke Fuchs” (Tilki Reynard), uzun metraj animasyon filmleri
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olmalarma ragmen ¢ok fazla ses getiremediklerinden ilkler arasinda kabul
gormemislerdir. 1937°de Walt Disney stiidyolar1 tarafindan hazirlanan “Snow White
and Seven Dwarfs” (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler) filmi, biiylik ses getirdiginden

ilk uzun metraj animasyon film olarak bilinmektedir (Dogramaci, 2011: 71).

“Snow White” (Pamuk Prenses) filminin yapimi 2 yil siirmiistiir. Bu filmde
kullanilan teknik sayesinde gercekei hareketler elde edilmistir. Cizgi film sektoriindeki
gelismeler ve teknikler hareketli grafik tasarimcilart icin de yeni imkanlar
olusturmustur. Cizgi filmlerde kullanilan canlandirma tekniklerinin gelismesi

hareketli grafik tarihi agisindan 6nemlidir (Sayin, 2011: 11).

Sekil 26: Disney ilk uzun metrajli animasyon filmi “Snow White” (1937)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Ixj_A1CKxPk

Modern sanat akimlarin agirlikli olarak da Almanya, Fransa ve Danimarka'da
deneysel film yapimcilarinin, hareketli grafik tasarimlar kullanarak Hollywood gibi
ana akim sinemaya karsi alternatif, bagimsiz ya da deneysel sinema olarak tanimlanan
bir anlayisla kars1 durmaya calismiglardir. Tutumlarini ticari bir yaklasimdan ziyade,
kisisel bir sanat yaratma ¢abasi olarak belirlemislerdir. “Purecinema” saf sinema ya da
“mutlak sinema” ismi verilen bu deneysel sinema Ornekleri ilk soyut animasyon
(canlandirma) filmleri olarak da degerlendirilmektedir. Bu filmler, hareketli gortintiiyii
etkileyici bir arag¢ olarak kullanmiglardir. 1920’lerin baslarinda ortaya ¢ikan bu

yenilik¢i hareketlerden etkilen Dadaci sanatgilar, filmlerde hareketli goriintiiyle

57


https://www.youtube.com/watch?v=lxj_A1CKxPk

plastik sanatlar1 bir araya getiren oldukca basarili deneysel sinema caligmalar
tiretmislerdir. Bu calismalar, genellikle ¢izgi bicimi, renk, doku ve kompozisyon gibi
bi¢cimsel tasarim 6gelerine hikayeden daha ¢ok 6ncelik veren ve dogrusal bir anlatidan
kacinarak yapilan eserler olarak karakterize edilmektedir. Ayrica bu deneysel
ornekleri sinemada hareketli grafik tasarimin ilk iiriinleri olarak adlandirmak yanlis
olamayacaktir. Dadaci sanatcilarin, plastik sanatlar ile sinema ile kurmus oldugu bu
iliski, ilerleyen donemlerde fiitiiristik filmlere ve pop sanatinin bazi {iriinlerine de esin

kaynag1 olmustur (Cevik, 2020: 442).

Sinemada hareketli grafikler, Dadaistlerin deneysel film c¢alismalarinda
siklikla goriilmektedir. Marcel Duchamp, Man Ray, Oskar Fischender, Hans Richter,

Viking Eggeling ve Walter Ruttman bu alanda 6ne ¢ikan isimlerdendir.

1920’lerde Marcel Duchamp ve Man Ray’in “Anemic Cinema” adli kisa
filmleri hareketli tipografi tizerinden ilerlemektedir. Sanatcilar hareketli tipografinin
duygusal etkisini kesfetmis ve filmlerinden, siirsel anlatimi giiclendirmislerdir. Filmde
ticlincii (z ekseni-derinlik) ve dordiincii (zaman) boyut kullanilmis olup siirekli bir
sekilde kendini yineleyerek sekillere doniisen harfler ve hizlica donen kartlardan
olusan tasarim goriilmektedir (Atikler, 2009: 4). Hareketli grafiklerle yapilan bu

deneysel filmlerin etkileyiciligi oldukca giiclendirmistir.

Sekil 27: Marcel Duchamp ve Man Ray / Anemic Cinema (1920)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=dXINT{8kXCc
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Burada sanat¢cinin  ve iginde bulundugu zamanin stilleri (Dada,
Gergekistiiciiliik, Avantgart) ile milkemmel bir sekilde senkronizedir. Duchamp'in
dile olan hayranligi, basindan sonuna kadar ¢esitli gorsel ve yazi1 karakterleri ile bu
yedi dakikalik deneysel filmde agikc¢a kendini gostermektedir. Filmin ruhu temposu
hareketli grafiklerle verilmistir. Kullanilan tipografi filmin temel 6gesi durumundadir.
Baslik kartlarinda anagram ve palindrome tarzinda kelime oyunlar1 yapilmistir. Baglik
kartlarinda yapilan sozlii kelime oyunlart Duchamp'in kadin egosunu simgeleyen Rose
Sélavy'e gondermedir. Fransizca ciimleler ¢ok sayida kelime oyunlari, eglenceli
tekerlemeler ve alintilar sunar. (Poyraz, 2017: 46). Ekranda, ii¢ boyutlulugun optik
illiizyonunu olusturan, spirallerin izleyiciye ve izleyiciden wuzaga dogru

hareketlendirilir. Doniisiimlii spiraller ve bu spiral lizerine yazilar gériilmektedir.

Walter Ruttman, metin, goriintii, miizik ve canlandirma 6zelliklerini bir arada
kullanmasindan dolay1 ‘¢oklu ortam sanati’nin Onciisii olarak degerlendirilmektedir.
Onun ilk kisa filmi olan “Opus 17 i¢in soyut bir animasyon ¢alismasi ya da kullandig:
miizik ve goriintillerden kaynakli modern miizik kliplerinin Onciisii olarak

degerlendirilebilinir (Saym, 2011: 7).

Sekil 28: Opus 1 / Walter Ruttman (1921)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=FYJnZ946L1c

1923 yilinda Viking Eggeling’in miizikten yola ¢ikarak yarattigi “Symphonie
Diagonal” isimli ¢alismasi deneysel sinemanin O©nemli Ornekleri arasinda

gosterilmektedir. Yapim asamast Alman film yapimcisi Hans Richter igbirligi ile
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olmustur. Kare kare hazirlanan bu hareketli grafik tasarim {iriinii film 4 yil stirmiistiir.
Cesitli yonlerde ve kalinliklarda diiz - egri kullanilmis ¢izimlerden olusan sahnelerden
meydana gelmis olan film, uzun bir kagit serit boyunca dogrusal bir ilerleme iginde
diizenlenmis karelerin izleyende olusturdugu yanilsama ile hareket bulmustur.
Eggeling, filmi olusturan figiirlerin hareketleri sayesinde miizik ve resim arasinda

giiclii bir dogrusal iliski kurdugu goriilmektedir (Cevik, 2020: 443).

SYMPHONIE
DIAGONALE

VIKING FGGELING |

Sekil 29: Symphonie Diagonale / Eggeling ve Hans Richter (1923)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=MtBjFv46XLQ

Ressam, grafik sanatgisi, elestirmen ve yonetmen olan Dadaist film Onciisii
olarak bilinen Hans Richter soyut sinema iizerinde ¢aligmalar yiiriitmiistiir. 1921°de
Rhythmus 21, Rhythmus 23 (1923) ve Rhythmus 25’1 (1924) g¢ekmistir. Soyut
animasyon olan Opus 1 Walter Ruttman’in soyut bir ¢aligmasidir. Renk kullanimi1
dikkat c¢eker. Renklerin duygular iizerindeki etkisi olduk¢a basarili bir sekilde

islenmistir.
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Sekil 30: Rhythmus 21/ Hans Richter (1923)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=FYPb8ulQENs

Hans Richterin ilk filmi olan Rhythms 21, yapim asamasinda her kare tek tek
elle ¢izilmis olup, bunlarin hareket haline gelmesi saglanacak sekilde, geometrik soyut
bir devinime sahiptir. Filmin agilis sahnesi iki beyaz geometrik seklin birbirine paralel
olarak boylamasina yakinlasip uzaklasmasiyla baslamaktadir. Bu git-gel arasinda orta
kistimda bulunan siyah zemin, kendisinin de goriilmesi gerektigini diisiiniir bir halde
firsat buldukca rengini sergilemeye calismaktadir. Boylamda birka¢ paralel
yaklasimdan sonra, her iki beyaz kare birleserek tiim yiizeyi kaplamayacak sekilde,
tam ortada tek bir beyaz kare olusur, arka fon yine siyahtir (Gokgek, 2012: 17). Alman

Dadaist Hans Richter ritme 6nem vermistir.

Kiibist hareketin onciilerinden Fernand Léger,"Sanayiyi sanata baglayan bir
ressam" olarak tanimlanmaktadir. 1881 dogumlu Fernand Léger sanayi ve sanat
iliskisi {izerine yaptigi tablo ve c¢alismalariyla tanmir. 1923 yilinda ise “Ballet
Mecanique” (Mekanik Bale) isimli filmi ¢eker. Film senaryosuzdur. Film, makinelerin
enerjisini, klasik balenin zarafeti ile birlestirilmis, teknolojik ve cinsel unsurlar

dinamik bir miizik esliginde kurgulanmistir (Toprak, 2019: 99).
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Sekil 31: Fernand Léger / Ballet Mecanique (1923)

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=tOvnQ9Vqptw

Man Ray’mn “Emak Bakia” filminde de hareketli tipografiye yer verdigini
gormekteyiz. Man Ray tarafindan 1926’da dogaglama bir bigimde ¢ekilen Dadaist film
Emak-Bakia ilham dolu ve goz kamastirici bir anlatimla yiizer ve doner sekillerde
hareket eden yazilarin, soyut 151k bicimleri ve kumasin beyaz cizgileriyle kurdugu
iligki iizerine insa edilmistir. Man Ray, goriintii bozucu aynalari, elektrik pikabu,
kristallerden olusan bir karigimi ve bazi1 6zel lambalar1 6zel bir kadrajla ¢ekip bunlari,
Charliston dansi1 yapan bir ¢ift ayak, uykulu agilan kadin gozleri, ters donerek
gokyliiziine donilisen deniz gibi gergek goriintiilerle birlestirerek riiyayr andiran ve
grafigin soyutlastirdig1 bir diinyay1 anlatmistir (Poyraz, 2017: 47). Man Ray’in “Emak
Bakia” isimli deneysel filminde de goriildiigii iizere hareketli grafiklerin aslinda
kavramsal ve estetik bakimdan o giinden bugiine ¢ok da degisime ugramadig

goriilmektedir.

EMAK-BAKIA

(Leave Me Alone)
A Film by Man Ray
France 1926

BEW 16 Min.

Sekil 32: Emak Bakia / Man Ray (1926)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=e6SqB Y 6tgnU
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Bu yillarda sinemada olduk¢a 6nemli canlandirma ¢aligmalar1 goriilmektedir.
“The Adventures of Prince Achmed” animatér Lotte Reiniger’in uzun metraj
canlandirma ¢alismasidir. Yalnizca karton ve makas kullanilmistir. Ana karakterler
siyah kartondan olusan sillietler tarzinda kurgulanmistir. Reininger, siliiet
fotograflama ile iiretilen teknigin onciisiidiir. Caligma 3 yilda tamamlanarak 1926’da

bitmistir.

Sekil 33: The Adventures of Prince Achmed / Lotte Reiniger’in (1926)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=G_9L7r8§NIBc

Boyama, ¢izim ve animasyon teknikleri ile genelde hareketli formlar tizerine
calisan soyut - mecazi imgeler kullanan Yeni Zellandali Len Lye 1929 yilinda
“Tusalava” filmiyle hareketli unsurlari kullanan diger bir sanat¢idir. Lye, filmi Aborjin
motiflerinden ilham alarak tasarlamistir. 4400 farkli ¢izim kullanilarak
fotograflanmistir. Hareket eden titresen noktalar ve dairelerle canli yagami formu
verilmistir.(https://translate.google.com/translate ?hl=tr&sl=en&u=http://www.screen
online.org.uk/film/id/442453/index.html&prev=search&pto=aue) Film tek hiicreli
canlilardan karmagik yasama gecisle yasamin baslangicini anlatmaktadir. Yaklasik 2

yilda tamamlanan filmin her ¢ergevesi elle boyanmis ve tek tek fotograflanmastir.
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X — ~—.
Sekil 34: Tusalava / Len Lye (1929)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=IMVz62MVaSI

Oskar Fischinger, filmlerinde resim ve soyut sanat unsurlarindan faydalanmas,
miizikle senkronize hareketi esas alan animasyonlar iiretmistir. Sanat¢inin ¢alismalari
soyut sinemanin ilk 6rneklerinden olup animasyon ve canlandirma unsurlarinin da
icinde bulundugu deneysel filmlerdir. “Motion Painting No.1" filmi ve 1938 “Optical
Poem” filmi sanatginin ¢alismalarini yansitan 6nemli islerindendir. ‘Lumigraph’ adli
bir mekanizma icat ederek, el hareketleriyle fantastik renksel goriintiiler elde etmistir.
Fischinger, bu icadi ile giliniimiiz interaktif medya unsurlari ve ¢oklu-dokunma
oyunlarmma oncii olmustur. Bu nedenle sanat¢iya saygi niteliginde 2017 yilinda
Kullanicinin renkler ve semboller ile kendi miiziklerini olusturmasina izin veren

Google tarafindan Fischinger Doodle' 1 iiretilmistir (Toprak, 2019: 104).

Sekil 35: An Optical Poem / Oskar Fischinger (1938)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=6Xc4g00FFLk
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Sekil 36: Google ‘in Fischinger anisina yayinladig1 doodle gorseli

Kaynak: https://www.google.com/doodles/oskar-fischingers-117th-birthday

Oskar Fischinger ve Norman McLaren deneysel caligmalar yapmaya
basladiklarinda animasyon ve hareketli grafikler endiistriyel bir alan haline
gelmemisti. Bu caligmalarla daha 6ncesinde denenmemis tipografi ve grafik 6gelerin
kullanima ile sinema ve tv endiistrisine girig saglanmistir. Bu sanatcilar ve ¢alismalari

Maurice Binder, Pablo Ferro ve Saul Bass gibi 6nemli tasarimcilara ilham olmustur.

1935 yilinda ilk kadin deneysel yapimcilardan olan Amerikali film animatorii
Mary Ellen Bute’nin caligmalar1 6ne ¢ikmaktadir. Elle’nin 14 kisa soyut filmi
bulunmaktadir. Fischingenn’in ¢aligmasindan esinlenenerek gerceklestirdigi‘“Rhythm

in Light” Mary Elle’nin ilk deneysel kisa film ¢alismasidir.

Sekil 37: Rhythm in Light / Mary Ellen (1934)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=fHeK20f2RJo&t=9s

Mary Ellen karton kagitlardan, seffaf burusmus kagitlardan ve basit formlardan
olusturdugu diizenlemeleri, 15181 yonii ve miktar: ile netlik dereceleriyle oynayarak

soyut goriintiiler olusturmustur. Olusturdugu soyut goriintiilerle de miizigi birlikte
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kullanmistir. Ortaya hareketli grafiklerin ustalikla kullanildigi olduk¢a basarili
deneysel bir film ¢ikmistir (Saym, 2011: 10). Sinirlarin1 zorlayan yeniliklere agik
sinematik c¢alismalar yapan sanat¢inin ¢ogu calismalar1 bilim ve sanatin
birlestirilebilecegi diislincesi iizerine sekillenmistir. “Synchromy No” serisi ve 1940
yapimi “Tarantella” 6nemli calismalardandir. 5 dakikalik renkli film Tarantella
caligmasinda kullanilan hareketli tipografi, renk gecisleri, sekillerin miizikle olan

uyumu jenerik tadinda olup hareketli grafik tasarim agisindan ilham vericidir.

1940’larda 6ne ¢ikan bir isim de Norman McLaren’dir. McLaren hareket eden
cizimlerin degil, cizimlerin hareket eden sanati olarak animasyona tanimi yapar.
Karenin iizerinde ne oldugundan ¢ok iki kare arasinda ne oldugunun daha 6nemli
oldugunu belirtmistir (Senler, 2005: 100). Bu yorumuyla McLare iki kare arasinda
gecen zamanin yaratmis oldugu hareketi aciklamistir. O’nun elle ¢izilmis animasyon,
film iizerine ¢izilmis animasyonlart oldukca dikkat ¢ekicidir. Gorsel, miizik, soyut
film, pixilation (kukla yerine insan kullanan stop-motion canlandirma) ve grafik ses
gibi birgok animasyon ve film yapiminda 6ncii bir sanat¢idir. Sanatci oldukca basarili
yapimlara imza atmistir. 1952 “Neighbours” filmi ile Oscar da almistir. Onemli
eserlerinden biri 1947 yapimi1 “Fiddle-De-Dee” isimli ¢alismasi olup 6zellikle “Spook
Sport” kisa filmi ilham vericidir. Filmde monokromatik arka plan iizerinde hayalet
benzeri hareket eden ve mezarliktan yiikselen ruhlar kavramini yansitan renkli kiireler,

elipsler ve tiggenler igerir.

Sekil 38: Spook Sport / Norman McLaren (1940)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=ZnLJqJBVCT4&t=293s
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Kolaj calismalar1 ile taninan Amerikali deneysel film yapimcist Stan
VanDerBeek’de ¢aligmalarinda hareketli grafik 6gelere 6nem vermistir. 1959 yapimh
Science Friction deneysel filmi oldukg¢a dikkat cekicidir. Bu film, niikleer ¢agda
yiiriitiilen siyaset ve bilim iligkisini stop motion ve hareketli grafikler kullanarak

elestirmektedir.

Sekil 39: Science Friction- Stan Vanderbeek

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=ZRcppZ5Sg71

19601 yillarda artan teknolojik gelismeler, canlandirma ve hareketli grafik
kavramlarin1 ve alanla ugrasan bir¢ok sanatciyr etkilemistir. Bu sanatcilardan en
onemli isim, John Whitney'dir. John Whitney 1920'li yillarin Fransiz ve Alman Avant-
Garde film yapimcilarindan olduk¢a etkilenmistir. (Bayrakdar, 2013: 31). John
Whitney’in 1961 yapimh “Catalog” ¢alismasi en dikkat ¢eken ¢alismalarindandir. Bu
calismayr analog bir bilgisayar ile iirettigi efektlerden bir derleme hazirlayarak
olusturmustur. 1975 tarihli “Arabesque” isimli calismasinda da sant¢1 dalga formlari
ve hareket {izerine odaklanmistir. John Whitney’in bu ¢alismasi dijital videonun ilk

ornekleri olarak degerlendirilmistir.

Sekil 40: Catalog / John Whitney (1961)

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=TbV710Kp69s
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Doénem sanatcilardan Frank Mouris Avangart tarzinda deneysel caligmalar
tretmistir. Sanatg1 yaptigi islerle yakin donem sinema ve jenerik caligmalarini
etkilemistir. Calismalar1 bat1 kiiltiiriinii temsil eder ve tekrar eden gorsellerin
kolajlanmasi1 tarzindadir. Mouris, 1973 yapimli “Frank Film” isimli kisa filmi 1974
yilinda Oskar odiliinii almistir (Toprak, 2019: 105). Sanat¢inin isleri kolaj

animasyonu olarak isimlendirilmis olup bircok miizik kliplerine de ilham olmustur.

v
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Sekil 41: Frank Film (1973)

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Orftuw8Q-w0

Yakin donem avangard sanatcilardan bir digeri de Stan Brakhage’dir.
Brakhage, cekime baglamadan filme cesitli tekniklerle miidahale etmeyi seven bir
sanat¢idir. Filmlerini elle boyamis, goriintiilerini dogrudan, giive kanatlar1 dal yaprak
gibi canli organizmalar1 kullanarak kolajlamistir. Yapistirici, camasir suyu vb.
malzemelerle filmlere miidahale ederek, zaman zaman filmleri yakan ve bilingli bir
sekilde onlar1 gorsel etkilerini irdeleyen bir yaklagimi ¢aligmalarinda kullanmistir.
Brakhage’nin filmleri genellikle sessizdir. Cogunlukla anlatimi sesle degil gorsellikle
vermeyi tercih etmistir
(Milliyet, Deneysel Sinema,
https://translate.google.com/translate ?hl=tr&sl=en&u=https://expcinema.org/site/en/
wiki/artist/stan-brakhage&prev=search&pto=aue)
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Sekil 42: Night Music / Stan Brakhage (1986)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=bv6ZgRV5Z;8

Reklam filmleriyle canlandirma yapan Tongug Yasar ilk kisisel filmi “Amentii
Gemisi Nasil Yiriidi” filmini tiretmistir. Yasar, Tiirk Hat Sanati’nin eski ustalarin
cikis noktas1 yaparak Osmanli kaligrafi sanatiyla olusturulan harf ve simgeleri
hareketlendirerek bilindik ¢izgi fil anlayisinin disina ¢ikarak deneysel bir ¢aligma
ortaya ¢ikarmistir. Film, 1970 yilinda 2. Altin Koza Film Festivali’nde biiyiik 6diilii
almistir (Tiirker, 2011: 235).

9

Sekil 43: Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii / Tongu¢ Yasar (1965)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=RGFSZOyzBgc

Ozetlemek gerekirse, sinema, miizik, resim ve fotograf sanatlarinin i¢ ice

gecmesiyle hareketli goriintii elde edilmektedir. Ge¢miste analog ve optik materyaller
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yardimiyla olusturulan hareketli grafik 6gelerin i¢inde bulundugu deneysel ¢aligsmalar,
giiniimiiz dijital diinyasinda bilgisayar teknoloji ile video kliplerinden sinemaya, film

jeneriklerinden yeni medyanin tiim alanlarinda kendisini gostermektedir.

4. SINEMADA JENERIK TASARIMININ TARIHSEL GELISIMI

19. yiizy1l sonlarinda hareketli goriintii kaydedilir hale gelmistir. Sinemanin da
kendine 6zgii standart ve kurallarinin belirlendigi, bir sektor haline gelmesi de paralel
siirece denk gelir. Sinema tarihi tarihsel siire¢ igerisinde gecirmis oldugu gelisim ve
degisimler 1s51g81nda belli donemler i¢erisinde ele alinir. Sinema tarihinden bagimsiz ele

alimamayacak olan film jenerikleri de bu donemler i¢inde ele alinacaktir.

4.1. 1900 — 1930 (Sessiz Sinema Donemi)

Gelisen teknolojilerle birlikte 19. yiizyilin sonlarinda hareketli goriintiiler
kaydedilebilir olmustur. Film teknolojisi hikayesel iletisime yeni bir boyut
kazandirmistir. 20. ylizyilin baslarinda endiistriyel gelismelerle birlikte “modernite”
kavrami, Avrupa film endiistrisinde hakim olmustur. Sembolik etkilerin film
anlatisinda goriildigi ilk 6rnekler1900 basindan 1920’ye kadar etkin olan “Alman
Ekspresyonizmi” ile ifadesini bulmustur. 1906 yilinda ‘montaj’ tekniginin bulunmasi
ve kullanilmaya baslamasiyla film anlatis1 bir sanat formuna doniistiiriirken, montaj
da, sinemaya kurgu kabiliyeti kazandirmis ve film yonetmenlerine 6zgiirliik olanagi

saglanmistir (Goymen, 2020: 25)

19. yiizyilin sonunda optik ve kamera teknolojilerinin gelismesi ile olusan
gosterilerde diyaloglar1 olmayan filmlerin iretildigi ve sesin sinemaya gelmedigi
doneme sessiz sinema donemi denir. “Giimiis Ekran Donemi” olarak da
isimlendirilmistir. Sinemada sektérlesmesi de bu donemde baslar. Sinemanin ticari bir
sektor haline gelmesi ile birlikte bu alanda bir¢ok yeni firma ve sirketler ortaya ¢ikmis
bu durum rekabet ortamina zemin hazirlamistir. Cogaltilarak farkli sehir ve iilkelere
gonderilen filmlerin prodiiksiyon sirketleri acisindan sahiplik belirten unsurlar
igermesini gerekli kilmistir. Bu durumda ilk baslik karti ihtiyaci sinemanin daha genis
kitlelerle iletisime gegctigi ve prodiiksiyon sirketleri tarafindan bir yatirim alani olarak

goriilmeye baslandig1 bu déonemde ortaya ¢ikmistir (Toprak, 2019: 27).
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Jenerik tasarimlarinin ilk 6rnekleri sessiz sinema doneminde ortaya ¢ikmuistir.
Basili materyallerin fotograflanmasi ya da kamera ¢ekimi yontemiyle gergeklestirilen
bu ilk oOrneklerde amag, izleyiciye hikayenin gectigi yeri, zamani, ve aksiyonu
duyurmak ve onu filme hazirlamaktir. Bu ilk 6rnekler ayn1 zamanda diyaloglari
icermekte olup bilgilendirme amaclhdir. Hem gelisen teknoloji hem de sesin sinemaya
girmesi ile birlikte jeneriklerin amaci yonetmen ve ekibin hiyerarsik olarak tanitildigi,
filmin isminin lanse edildigi bir yone evrilmistir (Akkaya, 2011: 70). Zamanla da
jenerikler, filmin bir par¢asi olmaya, filmin tiiriinii, karakterini ve de ruhunu izleyiciye

anlatan sanal bir karaktere biirinmiistiir.

Sinemanin ilk donemlerinde yapilan film jenerikleri 6nemlidir. Ciinkii bugiin
de gecerli olan bir¢ok standardin ilk donemlerde yapilan caligsmalar sonucunda
olusturuldugunu gérmekteyiz. Ozellikle telif haklarinin korunmasi kapsaminda,
kopyalamay1 6nlemek amagli prodiiksiyon sirketlerinin adlar1 jeneriklere konmaya
baslanmistir. 1897°de Edison’un “Pillow Figt” isimli filmde kullanilan 8sn gosterilen
iki in¢lik isminin yer aldig1 baslik karti kendi tiiriiniin ilk jenerik tasarim 6rnegidir
(Giilen, 2006: 13). 1916 yili yapimli Yonetmenligini D.W. Griffith’in yaptig
“Intolerance”, sessiz filminin ana baghg da ilk jenerik orneklerindendir.

(Sakman, 2020: 35,58)

Sekil 44: Pillow Fight filmi baslik kart1 (1897)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=qVvkDY6Fp8M
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Sinemanin ilk donemleri hareketli goriintii ile sesin birlikte kullanimin1 bir
arada verecek teknik donanimdan yoksundur ve o nedenle de filmler sessizdir. Jenerik
tasarimlar1 da sesin yoklugu iizerinden sekillenerek tipografik kaygi ile diizenlenmis
baslik kartlar1 olarak tasarlanmistir. Jenerik niteligindeki konusma kartlar1 genellikle
siyah zemin lizerine beyaz yazi seklinde olup cesitli siislemelere de gidilmistir. Ses
olmadigindan hikayenin seyirci tarafindan daha iyi anlasilabilmesi ig¢in bazi
diyaloglar, yer, zaman gibi bilgilendirme amacli da kullanilmistir. Bu kartlarda ilk
baslarda yonetmenler filmin artistik sorumlusu olarak goriilmediginden yonetmenin
ad1 yazilmamuistir. 1916 yilinda “Way Down East” filmi ile D. W. Griffith ad1 yazilan

ilk yonetmen olmustur.

WAY DOWN EAST

COPYRIGHT 1920 BY D. W. GRIFFITH

Sekil 45: Way Down East / D. W. Griffith (1916, USA)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=MgY A4jUr400

Ik jenerik tasarrm &rnekleri olan baslhik kartlar1 prodiiksiyon sirketlerinin
sahipliklerini belgelemek ve haklarini korumaya yonelik ortaya ¢ikmistir. Donemin en
onemli filmlerinden kabul edilen 1916 yil1 yapimli Griffith’in “Intolarence” filminini
ana baghigi, baslik kart tasarimi kullaniminda 6ne ¢ikan ilk 6rneklerdendir. Baslik

kartinda filmin ad1, yapimci, oyuncularin isimleri ve copyright bilgileri bulunmaktadir.
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Sekil 46: Intolerance / D. W. Griffith (1916, USA)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=SoaF8_dIqQA

Oncelikli olarak ydnetmenler, yapim sirketleri tipograflardan olusan ekipler
beyaz zemin {zerine siyah renkte yazilarla filmin bilgilendirme kartlarini
hazirlamiglardir. Tugan yiiksek lisans tezinde McKayve Allison’dan “Beyaz zemin
tizerine siyah miirekkep ve el ile yazilarak hazirlanan bu kartlar, baslarda fotograflanip
negatif halde —dolayisiyla siyah {izerine beyaz— filme montajlanmaktadir Kimi zaman
tasarlanan bu kartlarda dekoratif bordiirlerin anlatiya eslik ettigi de goriilmektedir; bu
durumun el yazmasi kitap geleneginden geldigi varsayilir. Illiistratif bordiirler,
merkezi yerlestirme ve tipografi kullanimi olarak aktarilabilecek benzer yaklagimlarin,
yine Viktoryen donemin basili grafik materyallerinde de goriildiigli bilinmektedir”
alintisin1 yaparak donemin kart tasarimi hakkinda bilgi vermistir. Bu donemin
baslarinda kullanilan baslik kartlari, yalnizca “pragmatik iletisim islevini” yerine
getirmek lizere tasarlanmistir. Kontratlarla belirlenen zorunluluklar kapsaminda,
yonetmeninin ve filmin adin1 sunmak, oyuncu hiyerarsisini izleyiciye aktarmak, filmin
yapim firmasini belirtmek, filmin baslangi¢ ve bitisini duyurmak, erken donem film

jeneriklerinin temel fonksiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tugan, 2012: 13).

Bu donem agirlikli olarak Pastel, National Old Style ve photoplay fontlarinin
kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica baslik kartlarinin liretiminde yazi sanatcilarr ve

dizgiciler kullanilmistir (Toprak, 2019: 29). Sessiz sinema doneminde jenerik
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tasarimcilarinin adina yer verilmedigi goriilmektedir. Sadece J. Stuart Blackton’un

ismi bilinmektedir.

Sinemanin ilk zamanlarinda hareketli yazi teknikleri de kullanilmistir. Fakat
bunlar jeneriklerden ziyade filmin igerisinde kullanilan hareketli tipografilerdir.
Jenerik tasariminda yer alan baslik ve diyalog kartlarinda gérmekteyiz. Ornek olarak
Me¢élies“in bir¢ok filminde buna benzer yenilik¢i teknikler ve 6zel efektler kullanildig:

goriilmektedir (Akdogan, 2018).

LE VOYAGE
DANS LA LUNE

“STAR FILM”
Geo Mélies Paris

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=ZNAHcMMOHES

[k ticari ve dykiilii film olma dzelligi tastyan “Le Voyage dans la Lune” (Aya
Seyahat) filminin ilk sahnesi siyah karton iizerine yazilmis sirket ismi ile acilir ve
baglik kartinda filmin ismi de goriliir. Bu tasarim yaklagimi prodiiksiyon firmasinin
istemis oldugu sahiplik bilgisini sunmaktadir. Bu yaklasim giinlimiiz jenerik
tasariminda da devam etmektedir. 1900’1l yillarin sessiz sinemasinda baglik kartlar
ayni zamanda sahneler arasinda genellikle siyah zemin iizerine beyaz renklerle yazilan
yazilarla kisiler arasi ikili diyaloglar1 aktarmak amagl da kullanilmistir. Sinemada
konu cesitliligi arttikca kullanilan baslik kartlarinin kenar bordiirlerinde ve kullanilan
fontlarda da farkliliklar goriilir. Eski donem genel Avrupa tarihi konulu film
jeneriklerinde Goudy Text gothic fontu kullanilirken Western film tiirlerinde de

Playbill fontu agirlikli olarak kullanilmistir (Toprak, 2019: 31).
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Glinimiiz sinemast Yazi kartlar/Bilgi kartlart kullanim bigimleri ve

isimlendirmeleri su sekildedir:

Single Title Card / Tekli Baslik Karti: Tek bir baslik karti1 bir isim alani igerir.
Bas aktorler ve filmde yer alan yaratici insanlar (Yonetmen, yapimci, yazar, goriintii

yonetmeni, besteci) tek bir bigcimde sunulur.

Double Title Card/ ikili Baslik Karti: Emekleri ve rolleri birbirine es, aktorler

ve filmde yer alan diger insanlar i¢in kullanilir.

Triple Title Card/ Uglii Bashk Karti: Genellikle emekleri birbirlerine es

yardimci oyuncular i¢in kullanilir.

Multiple Title Card/ Coklu Baslik Karti: Genellikle emekleri birbirlerine es

diger oyuncular ve i¢in kullanilir.

Main Title Card/ Ana Bashik Karti: Filmin Isminin bulundugu ana baslik
kartlardir.

Scrolling Titles / Hareketli-Kayan Baslik kartlari: Genellikle kapanis
jeneriklerine ek olarak, filmde emegi gecen herkesin, katkida bulunan tiim kisi, kurum
ve kurulusglarin, ag¢isindan, soforiine, yapimci firmadan, destekte bulunan sponsorlara
kadar hepsinin isminin gectigi, alfabetik olarak siralanmus listesidir. Giiniimiizde “Cast

/Credits” olarak da kullanilir.

Lower Thirds/Alt Baslik Kartlari: Jenerik esnasinda ya da filmin igerisinde,
ekranin alttaki {igte birinde yer alan bir basliklardir. Genellikle mekan—zaman, yer ya

da bahsi gecen kisi ile ilgili bilgiyi vermek i¢in kullanilir.

Subtitle/Altyazilar: Ekranin alttaki tigiincii boliimiine yerlestirilen bagliklardir.

Bunlar genellikle baska lisanlarda gegen diyaloglari terciime etmek i¢in kullanilir.

Intertitle Card/Diyalog Kartlari: Sessiz filmler déneminde film esnasinda
gecen ikili diyaloglar1 belirten genellikle siyah zemin {izerine beyaz renkte yazilmus,

diyalog haricinde bir duygu ya da durumu da anlatan yazimlardir (Toprak, 2019: 35).
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1920’11 yillarda jenerikler en fazla 1 dakikalik bir siireyi kapsar ve sadece agilis
jenerikleri olup heniiz kapanis jenerikleri bulunmamaktadir. Bu bir dakikalik agilig
jeneriklerinde yOnetmen, yapimci ve basrol oyuncularinin isimlerine yer
verilmektedir. Daha sonralar1 prodiiksiyon sirketlerinin telif hakkini koruma istegi ve
oyuncularin isimlerinin yazilmasi istenmis ve kapanis jenerikleri dogmustur

(Sayin, 2011: 56).

20. ylizyilin baglarinda film ve optik teknolojisinin kisitli imkanlara sahip
olmasindan kaynakli film jeneriklerinin duragan arka planlar iizerine yazilarin sdzsiiz
ve miizik esliginde yer aldigi jeneriklere oldukga sik rastlanmaktadir. Bu dénemde
filmlerin sahne geg¢islerinde ve jeneriklerde “wipe” teknigi ¢ok kullanilmistir. 1920
yilindan itibaren biiylik stiidyolarin tim jeneriklerinde bu teknik kullanilmistir.
(Toprak, 2019: 36). Wipe teknigi, arkadaki goriintiiniin 6ndeki bir goriintii {izerine
kayarak kapatmasi veya ondeki goriintiiyii silmesidir. Boylelikle ondeki goriintii

kaybolurken arkadaki goriintii 6ne ¢ikar.

1920’lerden oOnce var olan jeneriklerde canli goriintiilere rastlanmayip,
1920’lerden sonra jenerik tasarimlarinda canli goriintiiler kullanilmaya baglanmistir.
Yonetmen ve oyuncularin bilgilerinin disinda film kurgulart sehir ve sehir yasamina
yonelik yapilmaya baslamis, sehre ait gorsellere objelere yer verilmistir. Yiiksek
binalarin cepheleri, tabelalar, gazete mansetleri yonetmen ve oyuncu bilgilerinin

kullanildig: ara yiizler olarak kullanilmistir (Tugan, 2012: 14).

Zamanla sabit goriintiiler tizerinde kurgulanan jenerikler hareketli grafiklere
dogru evrilmeye baslamistir. Ilk olarak 1923 yapimi “The Merry Go Round” (Rupert
Julian ve Erich von Stroheim) film jeneriginde arka planda hareketli goriintii
kullanilmistir. Hareket eden bir insan ve atlikarinca goriintiisii bulunmaktadir. 1924
yilt yapimli “The Speed Spook” adli filmin jeneriginde ise ilk kez animasyon

kullanilmistir (Torun, 2014:52).
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MERRY? wa )

Sekil 48: The Merry Go Round (1923)

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=

Sekil 49: The Speed Spook (1924)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=5SULLLYjU_2Y

1929 yapim yili, Alman ekspresyonist Joe May’in yonettigi “Asphalt” film
baslik kartlari, konu icin gosterilebilecek yaratict 6rneklerdendir. Hikaya Berlin’de
gecer. Sanayi ve sehirlesme kavramlarini konu alan filmin acilis1 bos arka planda sabit
bilgi kartlar1 halindedir. Fakat sonrasinda sehir ve is¢ilerin goriintiisii ile birlikte baglik
metninin 6zgiin kurgusu oldukca dikkat ¢ekicidir: Asphalt is¢ilerinin goriintiisti verilir
ve bu sirada buharlar arasindan ‘“a-s-p-h-a-1- t” harfleri belirmeye baslar. Bu

yaklasimla donemin jeneriklerinin basarisi, bilgi kartlar1 ve filmin igsel diinyasiyla
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ortiistiirmesiyle ol¢iiliir olmustur. Kastedilen baslik kartlari, glinlimiiz jeneriklerinin
izleyiciye film hakkinda izlenim yaratma islevine ilk 6rnekler olarak gosterilebilir

(Tugan, 2012: 15).

Sekil 50: Asphalt/Joe May (1929)

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=_pu4sZtecxI

Sektorlesen sinemada yapim sirketleri arasindaki rekabet artarken, markalagsma
ve sahiplik ihtiyaci daha da artmistir. Bu nedenle filmlerin agilis jeneriklerinde hemen
tim yapim sirketleri kendi logolarim1 kullanmaya baglamislardir. Sinemanin ilk
yillarinda sabit zeminler iizerine sadece yazi ile yazilan sirket isimleri ve baslik
kartlari, 1930’lara dogru gelindiginde bi¢im degistirmistir (Toprak, 2019: 41). Bu
bicim degistirme yaklasimi kurumsallagma ihtiyacini ortaya ¢ikarirken, stiidyolarin
isimlerini film agiliglarinda daha etkileyici bir sekilde seyirciye sunma isteginden

dogmaktadir.

4.2. 1930 — 1955 (Hollywood Stiidyo Devri) Sesli Sinema Donemi

1927 yillar itibariyle ses sinemaya girmis ve ‘Klasik Sinema’ denilen donemi
baslatmistir. 1920’11 yillar jenerik tasarimi agisindan soniik gecerken sesin sinemaya
girisi, jenerik tasarimda da yansimasini bulmus ve sesli jenerikler tasarlanmaya
baslanmistir. 1927-1930 yillar1 arasinda ses filmin anlatisim1 destekler nitelikte baglik
kartlar1 ile birlikte verilirken 1931 yili yapimh “Taxi!” (Y6n: Roy Del Ruth) filmin
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jeneriginde ilk kez ses kullanilmistir. Bu anlamda “Taxi!” filmi ses ve jenerigin birlikte
kullanildigr ilk diyatgetik (ortam sesleri ile birlikte es zamanli duyma) Ornektir
(GOoymen, 2020: 29). Jenerik, taxi cagiran bir dis sesin “Taxi!” baglik kartin1 sahneye
getirmesiyle baglar ve yapim sirketi ve yonetmen isimleri dis sesin anonsu ile birlikte

goriiliir.

1940’lara kadar hemen hemen biitiin jenerikler filmden bagimsiz farkli bir
miizik ve arka planla tasarlaniyordu fakat 1940’larin basindan itibaren stiidyolar kendi
0zgiin jenerik tarzlarmi yaratmaya baslarlar. Kendi tarzini ilk yaratan stiidyo “The
Warner Bros” olmustur. Bu donemde Jenerikler Wipe teknigi kullanilarak agirlikli ana
karakterlerin portrelerinin {izerine isimleri denk gelecek sekilde tasarlanmistir.
“MGM?”, isimleri arkada kullanilan aslan portresinin iizerinden gecirerek bir tasarim
dili olusturmustur. “Twentieth Century Fox’’un ise jenerik tasarimlarinda, agirlikli
olarak dekoratif tipografiyle dokulu arka planlar1 kullandigr goriilmektedir
(Sakman, 2020: 3559).

Sesin sinemaya girisiyle birlikte acilis jenerigindeki yazilar dis ses esliginde
tasarlanmig, jenerikler sesli okunmaya baslanmistir. The Magnificent, bu tazda
tasarlanan ilk jeneriklerdendir. Bu jenerik tarzi 1960 ve 70°1i yillarda da kullanilmistir.
Fahrenheit 451 ve M.A.S.H bu tire 6rnek film jenerikleridir. Bu tarz film
jeneriklerinde goriildigli iizere agilis jeneriklerinde gecen yazilar bir arka ses
tarafindan okunmaktadir. Sesin kullanimiyla birlikte artik yazi kartlarina ihtiyag
duyulmadig fikri gelistiginden farkli jenerik tasarim denemelerine gidilmistir. Ayrica
bu donemde kumlarin lizerine yazilan aktor isimleri ve deniz dalgalariyla silinmesi,
cicekler iizerine yazilan yazilar en sik goriilen jenerik tasarimlar olarak karsimiza
cikar (Saymn, 2011: 58). Ayrica Mervyn LeRoy yonetmenliginde 1956 yapim yil1 “The
Bad Seed” filminin kapanis jenerigi dis ses esliginde tasarlanmistir. Filmin acgilig
jenerigi filmden bir kare tizerine miizik esliginde Serifli font kullanilarak tasarlanirken
kapanis jeneriginde oyuncular filmdeki karakterleri ve gercek isimleri dis ses esliginde

hareketli goriintiilerle tanitilmistir.
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THE MAGNIFICENT
AMBERSONS

From The Novel by
BOOTH TARKINGTON

Sekil 51: The Magnificent Ambersons / Orson Well (1942)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=fHSRS_nqAF8

Sesin filmlere eklenmesi Technicolor gibi renk tekniklerinin gelistirilmesi ile
birlikte biiyiikk biitceli prodiiksiyonlar yapilmaya basglanmistir. Ses tekniginin
gelismesiyle duragan konusma kartlari gitmis yerine hareketli arka planlarin, dinamik
kompozisyonlarin geldigi, deneysel ¢alismalar goriilmiistiir. Bu dénemde tipografik
yaklasimda da fakliliklar goriiliir, biiyliyen Hollywood sektorii kendine has belirli bir
yaz1 karakteri ve tasarim dili olusturmaya baslamistir. Filmin igerigine gore degisen
tirnaksiz fontlar, golgeli yaz1 kullanimlar1 ve degisen yazi boyutlar tasarlanmaya
baslanir. Ayrica bu donemde kapanis jeneriklerinin Onemsenip kullanilmaya

baslandigin1 gérmekteyiz.

1940’lara kadar jenerik bilgilendirme yazilarinda siralama farklidir. Y6netmen
ismi jenerigin basinda filmin adi ile birlikte gecer. 1940’larla birlikte isim siralamalar:
degismis yonetmen ismi jenerigin sonuna gelmis ve giiniimiizde de ¢ogunlukla bu
sekilde devam etmektedir. 1940 ve 50’li yillarin basinda film jenerikleri yiliksek
biitgeler gerektirdiginden dolayr Amerikan Yazarlar Birligi’nin koydugu telif haklar
kurallarma uyularak sade tasarimlar olarak uygulanmigtir. Fazla biitcelere mal
olmasindan dolayi jenerik tasarimlari belli kaliplarda stiidyolarin belirledigi kurallara
sikistirllmistir. Bundan dolay1 tasarimcilarin yaraticit 6zgiin ¢alismalart kisitlanmis,

deneysel ¢alismalara izin verilmemistir (Giilen, 2006: 16).
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1940 ve 1950’11 yillarin baslarindaki jenerik tasarimlari sade arka plan ve
aralikli yazilan yazilardan olusmaktadir. Cevrilen kitap sayfalar1 dalgalarla silinen
kuma yazilan aktor isimleri tek plan ¢ekimleri gériilmektedir. Gorsel ve teknik olarak
pek cok deneysel yaklasim bu donemde gerceklestirilmistir. Yonetmenler gerekse de
tasarimcilar amatdr de olsa yeni yaklasimlar sergileyerek sinemanin sinirlarim
zorlamis seyircinin ilgisini ¢ekmeye c¢alismiglar ve stiidyolar tarafindan da
desteklenmislerdir. Bu donem yeni yeni sektorlesmeye baslayan sinemanin yenilige
acik bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Yalmz ikinci Diinya Savasi’nin yaratmis
oldugu ekonomik sikintilar sebebi ile jenerik tasarimina ayrilan biitge minimum
boyutlara ¢ekilmistir (Tugan, 2012: 17). Bu nedenle 1940 ve 50°li yillar jenerik

tasariminda 6zgiinliik ve yaraticilik alaninda durgun dénemi ifade eder.

II. Diinya Savasi’ndan yirmi y1l sonra, Amerikan film endiistrisi ciddi finansal
inis ¢ikislarla sancili bir siire¢ yasamistir. Savas sonrasi gise hasilatlar1 oldukea yiiksek
seviyelerde seyretmistir. 1948 yilinda, Amerika Birlesik Devletleri Yiiksek
Mahkemesin verdigi karar ile bes biiyiik film stiidyosunun elinde bulunan sinemalarin1
elden ¢ikarmalarinin yolu agilmistir. Bu ¢ok 6nemli kararla sinema salonlari istedikleri
filmleri kiralama hakkini kazanmistir. Bu gelisme “Paramount Davasi1” olarak tarihe
gecmistir. 1950’lerin ortalarinda bagimsiz sinema ve Amerika disinda iiretilen filmler
gosterime giriyor olsa da Hollywood Stiidyolar1 az film {iretmeye baslamistir.
Boylelikle diigiik bilitge ve daha alt teknik altyapiyla film cekilmeye baslanmis
bagimsiz sinemanin da onii agilmistir (Giilen, 2006: 17). Elbetteki bagimsizlasan
sinema, jenerik tasarimi iizerinde de etkisini gostermis, tasarimcilarin belli kaliplardan

cikarak daha 6zgiin ve bagimsiz ¢aligmalar iiretmesinin 6nii agilmustir.

4.3. 1955 — 1970 (Savas Sonras1 Donemde Amerikan Sinemasi)

Ikinci Diinya Savasi’nin sonucu olarak ortaya ¢ikan ekonomik kriz ve yasanan
beyin gocii, televizyonun yayginlagsmasi, film stiidyolarinin tekelindeki sinemanin
bagimsizlagsmasi gibi ortaya ¢ikan gelismeler sinema ve jenerik tasarimina etki eden

temel gelismeler olmustur.
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Amerikan sinemasint, bu zor durumdan kurtarmak i¢in film yapimcilari, halki
televizyonlarindan sinema salonlarina c¢ekmeye yonelik stratejiler gelistirmeye
caligmistir. Azalan kitleyi geri kazanmak i¢in ve Oncelikli olarak, biiyiik biitce ile
yapilan filmlerin tanitim reklamlar1 i¢in bir kampanyalar diizenlenmistir. Biiytik film
stiidyolari, filmlerini yeniden sekillendirmenin arayislarina girmis ve film baslamadan
Once izleyicilerin ilgisini ¢ekmek i¢in filmlerin ana 6zelligini anlatacak film basliklar
gelistirme yoluna girmislerdir. Tasarimcilarla c¢alismaya baslamislar carpict ve
grafiksel olarak film bashik dizileri gelistime yoluna girmislerdir. Pek ¢ok film
yapimcist agilis kredilerini bir ka¢ kareden daha uzun siire kullanmistir ve dizi

boliimlerinin pargalarini film sonuna tagimigtir (Goymen, 2020: 34).

Televizyon karsisinda etkisini yitiren sinema, ilgiyi tekrar kazabilmek i¢in
sektorel olarak stratejik ve teknik agilimlar gelistirmis ve bu durum film jeneriklerinin
araylizlerini ve bu mecraya bakis agisini da dogrudan etkilemistir. Acilis jeneriklerinin
tekrardan ele alinmasi seyirciyi sinema salonlarina ¢ekmek icin degerlendirilen
stratejilerden olmustur. Filmden bagimsiz olmayan ama basli basina kendi anlatisi ve
kurgusu olan, gergek goriintii ilizerine compose edilen ve “Pembe Panter” acilis
jeneriginde oldugu gibi ¢izgi animasyon kurgu esliginde tasarlanan acilis jenerikleri
iretilmistir. Yapim sirketlerinin jenerik tasarim iizerinden seyirciyi sinema salonlarma
cekme strateji olumlu sonu¢ dogurmustur. Ozellikle 1950’lerden sonra Saul Bass
onciiliigiinde grafik soyutlamalarla tasarlanan yeni bir anlatim tiirii ortaya ¢ikmis ve o
doneme kadar “Popcorn kuyrugu icin ayrilmis zaman” olarak degerlendirilen
jenerikler, siireleri artik seyircinin jenerikleri izleyerek filme kendilerini hazirladiklar

zaman dilimine doniismiistiir (Tugan, 2012: 19).

Televizyonun sinemanin dniine gegmesinin Oniinii almak ve seyircinin ilgisini
tekradan sinemaya yoOneltmek amaciyla 1953 yilinda sinemada genis ekrana
(widescreen) gecis yasanmistir. Genis ekrana gecis teknolojisi ile sinema agisindan
onemli olan genis ekran jenerik tasarim icinde ciddi gelisim ve degisimin Oniinii

acmuistir.

Ekran formatinin daha genis bir bigim almasi yazilarin yatay olarak

yazilmasim1 kolaylastirmistir. Daha dikdortgen olan bu formata uygun deneysel
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calismalar da ortaya ¢ikmistir. Fontlar kiigiiltiilmiis ve merkezden koparilarak daha
kenarlara yerlestirilmistir. Boylelikle de arka plan giris sahneleri 6n plana ¢ikmaistir.
Merkezden kenarlara kayan yazilar bu formatla birlikte daha popiiler olmus ve tercih
edilmistir. Boylece filmin ilk sahneleri filmin konusuna giris olarak tasarlanmaya
baslanmistir (Torun, 2014: 54). 1953 yilinda kullanilmaya baglayan “genis ekran”

(widesscreen) film jenerik tasariminda biiyiik yeniliklere kap1 agtirmistir.

Televizyon ve sinema arasindaki miicadelede televizyon sirketlerinin, agilis
dizilerini ve reklamlarini olusturmak ve televizyonun basarisin1 pekistirmek i¢in
profesyonel grafik tasarimcilar1 kullanmaya baslamistir. Bu durum karsisinda film
yapimcilari da ayni stratejiyi benimsemis sinemada 6zellikle de jenerik tasarimlarinda
profesyonel grafik tasarimcilarla ¢alisma egilimi gostermislerdir. Boylelikle grafik

tasarimcilarin, hareketli grafik unsurlarini irdeleyecegi yeni bir donem baglamistir.

Savasin sonuglarinin yaratmis oldugu olumsuz hava sonucunda 1946’da
Hollywood’da grevler yasanmistir. Bu grevler sonucu film sektériinde ¢alisan grafik
ve jenerik tasarimcilar adma “Scenic and Title Artist 816 isimli bir dernek
kurulmugtur. Dernegin kurulmasiyla birlikte grafik tasarimimn markalagmadaki
etkinligi ve jeneriklerin iceriklerine dair belirli kurallar ve formatlar olusturulmustur

(Toprak, 2019: 47).

II. Diinya Savasi’nin diger bir sonucu da yasanan beyin gociidiir. Yasanan
beyin gocleri Amerikan sanatinin, gorsel iletisim dilinin sekillenmesinde oldukg¢a
etkili olmus, yeni ve 0zgiin bir iletisim yaklagiminin kapilarin1 agmistir. Bu etki
sinemada ve gorsel iletisimin her alaninda etkisini gdstermistir. Diinyanin kiiltiir
merkezi Paris’ten New York’a kaymuis, sehir modern sanatlar ve grafik tasarimda 6ncii

bir nitelik kazanmustir.

Savas sonras1 Amerika’ya bir¢ok bilim insani, sanat¢1 gog¢ etmis ve 1950’lerin
Amerika’simin ekonomik ve sanatsal anlamda kalkinmasinda etkide bulunmuslardir.
Bu donemde Amerika’da plastik sanatlarda digavurumculuk akimi etkin olurken grafik
tasarim alaninda da profesyonellesme, sektorlesme gelismeye baslamistir. Herbert
Bayer, Ladislav Sutnar, Laszlo Moholy-Nagy, Gyorg Kepes ve Walter Gropius gibi,

Bauhaus, Konstriiktivizm tasarim ekoliintin temsilcileri olan bu isimler Amerika’da
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actiklar1 okullar ile grafik tasarimin gelisimine ©Onemli katkilar sunmuslardir
(Tugan, 2012: 21). Paul Rand, Saul Bass, Bradbury Thompson gibi 6nemli tasarimcilar
bu okullardan egitim almis basili yayin tasarimciligindan reklam ve sinema alanina
kadar olduk¢a basarili islere imza atmis ve bu sektorlerin gelisimine katki

sunmuslardir

Amerikan grafik tasarim anlayisinin sekillenmesinde karsilagtigimiz en 6nemli
santcilardan biri Paul Rand’dir. Modernizmi Amerikan grafik tasarimina uyarlayan
sanat¢idir. Gorsel konntrastliklar Rand’in tasarimlarinin en temel karakteristlik
ozelligidir. Geometrik bigime karsilik organic bi¢im, kirmiziya karsilik yesil, yirtilmig
kenarli bigimlere karsilik kesksn kenarli bigimler, diiz enk yiizeyine karsilil fotografik
ton O’nun kullandig1 contrast yaklasimlardir (Giimiistekin, 2013: 43). Mekan, bi¢im,
sekil, ve kontrast iliskisini carpici bir sekilde yorumlayan tasarimci Rand, sadelik
akimin1 grafik tasarima tagimistir. Giiniimiiz modern grafik tasarim anlayisini da

derinden etkilemistir.

1955 ve 60’lar film jeneriklerinin gelisimi agisindan oldukca 6nemli bir
tarihtir. Bu donemde, stiidyodan bagimsizlasan tasarimcilardan en dnemli isim olan
Saul Bass’tir. Saul Basi ve Otto Preminger tasarimci yonetmen iligkisi onemli bir
donem a¢mis ve bu iligki, stiidyo firma iliskisinin tabularini kirmistir. Ayrica bu
donemde film tiirleri belirginlesmeye baslamis bilim kurgu tiirii, teknolojik
gelismelerin  de  kullanimiyla yaygmlik ve begeni kazanmaya baslamistir

(Sayi, 2011: 60).

Kisacas1 bu donemde Jenerik tasarimda grafik tasarimcilarin bagimsizlasarak
ve yonetmenlerle is birligi icinde daha yaratici iglere imza attig1 goriilmektedir.
Ozellikle bir filmin grafik tasarim araglariyla olusturuldugu kurumsal tasarimi ki en
basta posteri onun jenerik tasarimla dogru bir sekilde biitlinlestirilerek devam
ettirilmesi seyirci lizerinde olduke¢a etkili sonuglar dogurmustur. Duragan olarak
olusturulan film posterleri film jenerik tasariminda hareketli grafiklerle daha etkili hale

getirilmistir.

Objektivite, akilcilik soyut yaklagimlar, modernizmin plastik d6geleri asimetri,

dinamik kompozisyonlar ve metefor kullanimi bu dénemin Amerikan grafik tasarim
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dilini olusturan 6gelerdir. Bu manada Saul Bass, reklam ve grafik tasarim dilini film
jenerik tasarimiyla sinemaya tasimistir. 1954 yapimli “Carmen Jones” filmi ilk renkli
film ve genis ekran teknolojisine gecisle birlikte grafik tasarim dilini tasiyan film
jenerigine Ornektir. iki boyutlu grafikler, renk kullanimlari, 6zgiin tipografi
yaklasimlar1 ve asimetrik kompozisyon kullanimlari jenerikte kendisini hissettirmistir
(Tugan, 2012: 21). Jenerik tasariminin reklam ve grafik tasarim ile paralel bir sekilde
ele alinmasi, seyirci {lizerinde filin kimliginin biitlinliiklii algilanmasini getirmis ve

filmin kurumsallig1 a¢isindan da 6nemli bir yaklasim olmustur.

195011 yillarda Hollywood’a galigmaya baslayan ve 1960 sonrasi oldukca
onemli jeneriklere imza atan diger bir tasarimci da Pablo Ferro’dur. Kubrick’in 1964
yili yapimli “Strangelove” film jenerigi Ferro’nun el yazisi ile donemin en ilging
tasarimlarindan sayilmaktadir. Soguk savas icerikli filmin ucaklarin ilging goriintiileri
ile olugturulmus baslik kartlar1 tipografi kullanimi ve tasarimsal yaklasimi ile 1960
doneminde diger tasarimcilardan ayrismustir. Jenerikte kullanilan gres kalemler ile

cam lizerine yazilmis yazilar el ile yazilmistir (Toprak, 2019: 60).

Amerikan sinemasini yasanan krizden kurtulmaya itecek diger bir strateji ise
reklam kampanyalar1 olmustur. Oncelikli olarak biiyiik biitce ile yapilan filmlerin
tanitim reklamlarina 6nem verilmeye baslanmistir. Televizyonun evlerdeki yeri 6nemi
g6z onilinde bulundurularak sinemaya gitmenin televizyon izlemekten daha farkli bir
deneyim oldugu, televizyondan ayristig1 her firsatta dile getirilmistir. Reklama verilen
onem ve farkli strateji arayiglarinin oldugu bir donemde film jenerik tasarimi farkl bir
sekil almaya bagslamistir. Hollywood stiidyolarinin 1950’lerin ortalarinda az film
uirettikleri goriilmektedir. Bu dev stiidyolarda tiretilen film sayisi1 azalirken, Amerika
disindan gelen filmlerde azalma olmamistir. Bagimsiz sinemanin 6nii agilmis ve daha

diistik biitce ve teknik altyapiyla filmler tiretilmeye baslanmistir (Giilen, 2006: 18).

Televizyonun etkin ve yaygin bir iletisim aracina donligmiis olmas1 1950’lerin
ortalarindan itibaren sinema sektoriindeki statiikocu stiidyo kaliplarinin ve yonetmen
baskisinin kismen de olsa kirilmasina neden olmustur. Sinema sektoriinii etkileyen bu
durum film jenerik tasarimini da etkilemis, jenerik tasarimcilar daha deneysel isler

yapmaya baslamislardir.
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“Kiss Me Deadly” (1955) film jenerigi bu donemdeki deneysel
calismalardandir. Film tanitim yazilarinin ekrana dogru biiyliyerek ya da geriye dogru
kiiciilerek yazilma fikri ilk olarak sanildigi gibi Star Wars film jeneriginde
kullanilmamistir. Bu tasarim yaklagimi “Star Wars” (1977) filminde uygulandigi kadar
etkileyici olmasa da 1955 yilinda “Kiss Me Deadly” filminde bagka bir yontemle bu
tipografik calismayi film jeneriginde uygulamigtir (Sayin, 2011: 58).

SPILLANE’S
MICKEY

Presents

SAVILLE
VICTOR

Sekil 52. Kiss Me Deadly / Robert Aldrich (1955)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=HES8eEUaBL0

Bu tarihten itibaren gorsel iletisim tasarimcilar1 tarafindan tasarlanan
jeneriklerde, filmin 6zgiin anlatisina paralel gorsellerle karakter tanitimi yapilmaya
baglanmistir. Filmin hikayesi hakkinda seyirciye ipuglar verilerek, izleyicinin filmi
anlamasini saglayacak doneler olusturulmustur. Bu anlamda film jenerikleri, filmin
anlatisina hikayesel (narrative) katki saglamanin yaninda, glintimiizde filmin ayrilmaz

pargasi haline gelmis, filmi tamamlayan bir unsur olmustur (Tugan, 2012: 1).

1960 yili baslar1 Holywood endiistrisinde c¢ekilen film sayis1 az olurken
bagimsiz filmler ve disaridan gelen filmler daha ¢ok ilgi gérmiis ve Avrupa’dan filmler
ithal edilmistir. Seri film mantiginda cekilen Ingiliz yapimi1 Bond Filmleri televizyon
mantiginda olmasindan kaynakli biiyiik ilgi goriir. Bond serisinin ilki olan, jenerik
tasarimini Moueice Binder’in yaptigi Dr. No hem film olarak hem de jenerik tasarimi

olarak oldukca ses getirir.

Jenerik tasarimini Robert Brownjohn’nun yaptig1 1964 yilinda gdsterime giren

“Goldfinger’in” biiyiik basar1 toplamas1 Hollywood sektoriiniin de ilgisini ¢gekmesine
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sebep olur. Bond film jenerikleri gorsel ¢oziimlemeler iizerinden tasarlanmistir.
Jeneriklerde yer alan temel grafik 6geler ilk filmden giiniimiize kadar ayni ¢izgide
devam etmistir (Giilen, 2006: 37). Bond filmlerinde teknoloji, bilim kurgu, siddet, hiz
ve kadinlar jenerik tasarimimin da temel unsurlart1 olmustur. Marice Binder da
teknolojiye oldukca ilgi duymus ve Animasyon, Optik efektler, su alt1 ¢ekimleri, yakin

ve yavag ¢ekimler ve filtre kullanimlariyla bir¢ok deneysel ¢aligma yapmustir.

Sekil 53: Gold Finger / Guy Hamilton (1964)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Qt2WIDM3tEA

1960 yil1 ve sonrasinda Amerikan sinemasinda film jenerik tasarimi agisindan
yiikselme siirecidir. Ozellikle bilim kurgu ve korku sinemasinin ilgi gordiigii bir
donemdir. Bilim kurgu ve korku filmlerinde jenerikler, dramatik bir sahneden sonra
girer. Bu tiir filmlerin jeneriklerinde arka planlar daha sabit, tipografik oOgeler
bliytiktiir. Bugiine kadar alisilagelmis fontlardan daha farkli fontlar kullanilmistir.
Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte tasarimcilarin, yillardir var olan ve fazla
kullanilmayan gorsel efektleri gorsel bir 6ge olarak jeneriklerde kullanilmaya

baslanmis ve bu durum sinemanin klasik tarzdan uzaklagmasinda etkili olmustur

(Akkaya, 2011,104).

Bu dénemin film jeneriklerine imzalarin1 atan Bass, Fitzgerald, Dan Perri,
Maurice Binder gibi tasarimcilar donemin teknolojisinden sonuna kadar faydalanma
yoluna girmislerdir. Bu doneme kadar Amerikan sinemasi optik ve gorsel efektleri
kullansalar da seyirciye hissettirmemislerdir. Oncesinde deneysel sinemada kullanilsa

da Holwood sektorii icin olduke¢a yeni bir yaklasimdir. Tasarimcilarin gorsel efektleri
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jenerik tasarimlarinda gorsel 0geler olarak kullanmalar1 sinemanin da klasik tarzdan
uzaklagarak farklt bir yone dogru akisinda Onemli etkenlerden olmustur
(Torun, 2014: 55). Giinlimiizde video reklam ve bir¢ok dijital alanda kullanilan teknik
efektlerin seyirciden saklamadan gosterilmesi bu donem baslayan yaklasimin bir

devamudir.

1960’lara kadar kapanis jeneriklerinde yalnizca ana karakterlerin bilgileri
verilmekte, ya da bu boliim kisaca bir “Son” yazisi ile bitirilmekteydi. 1970’ler ve
80’lerde ise, filmde emegi gecen tiim ekibin isimleri kapanis jeneriklerinde yer almaya
baslamistir (Sayin, 2011: 59). Tamami animasyon ve hareketli tipografiden olusan
1963 yili yapimli ‘Pembe Panter’ ve 1969 yili yapimhi ‘lyi, Kétii, Cirkin® film

jenerikleri bu donemin en 6nemli jenerik tasarimlari olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Animator Hawley Pratt tarafindan tasarlanan “Pembe Panter” film jenerik
tarthinde ¢ok onemli bir yere sahiptir. Kullanilan tema miizigi ve filmin icinde
bagimsiz bir animasyon film tarzinda olan yapist1 ile filmin dniine gegmis, filmden ¢cok
kendisinden sdz ettirmistir. Jenerik, film ile seyirci arasinda gii¢lii bir bag kurmus
heyecan ve aksiyon igeren komedi tiirlinde olan filmi seyirciye olduke¢a basarili bir
sekilde tagimistir. Ilk kez filmden cok jenerik konusulmus, seyirciler keyifle bir filmin
jenerigini izle olmustur. Bunun sonucunda Pembe Panter basli basina bir animasyon

karaktere dontlismiistiir (Torun, 2014: 88)

PETER
SELLERS &
NG

[BRENDA da BANZIE

GOLIN 20F30N

A
BEARE EDWARDS

(1 2ol sin(D) 3

Sekil 54: Pembe Panter
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=R4amWTwO1GM

88


https://www.youtube.com/watch?v=R4amWTwO1GM

Jenerik tasarimini Iginio Lardani’nin yaptig1 “Good, The Bad and the Ugly”
bir vahsi bati hikayesidir. Jenerikte popart ve animasyon etkileri goriiliir. Sahneye
hareket katma amacli simetrik kompozisyonlar, hareket katmasi icinde agirlikli
kirmizi renk ve Serifli okunmasi giic Western yazi tipi kullanilmistir. Jenerikte {i¢
boyutlu derinlik etkisi kullanilmis olup jenerik boyunca kullanilan kovboy figiirii ve
yazi karakteri iki boyutlu siluetlerden olusmustur. Jenerigin genelinde duragan
fotograflar  kullanilmis olup hareket animasyon sahnelerine verilmistir.
(Torun, 2014: 110) Fotograflar kum ve su gibi unsurlar kullanilarak eskitme efekti
verilmig ve iist Giste farkli katmanlar bindirilmistir. Yonetmeni Sergio Leone olan 1966
yapim1 “The Good, The Bad and the Ugly” kiilt filminde kullanilan miizik de jenerigin

en etkileyici unsurlarindandir.

I BUONO,

IL BRUTTO

Sekil 55: The Good, The Bad and the Ugly / Sergio Leone (1966)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=kccafOf406Q&t=24s

4.4. 1970 .... (Dijital Teknoloji ve Tiiketim Kiiltiirii)

1960’11 yillar film jenerik tasariminin Ronesans’t olarak degerlendirilmistir.
Oncesinede tek karar vericiler olan yapim sirketleri ve stiidyolarin tahakkiimiinden
kurtularak bagimsizlasan, 6zgiirlesen tasarimcilar jenerik tasarimlarinda deneysel
yontemlere yonelmislerdir. Bu deneysel yaklasim sonunda illlistrayon ve fotograf
teknikleriyle zenginlestirilmis grafik tasarim unsurlar1 ve animasyon tekniklerini bir
arada kullanarak hareketli grafik tasarim (motion graphic) yapilandirilmistir. Ortaya
¢ikan bu iiretimler reklamcilik ve pazarlama stratejilerini etkilemis, yeni bir jenerik

tasarim ve kurumsal kimlik algis1 ortaya ¢ikmistir. Kisacast TV ve sinema arasindaki
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miicadele rekabeti dogururken “tasarimcilar donemi” diye adlandirilan bu siiregte

birgok grafik ve jenerik tasarimci ortaya ¢ikmistir (Toprak, 2019: 68).

1950 ve 60’larin aksine 1970’lerde film jeneriklerinde yaratici gelismeler
yasanmamistir. Bunda 1970’lerde biiyliyen Hollywood film sektoriiniin etkisi
bulunmaktadir. Biliyiiyen sektor kalabaliklagan oyuncu ve teknik ekip nedeniyle film
jenerikleri fazla uzun siireleri kapsamis bu durumda jenerik tasarimlari yapim
sirketleri i¢in ayr1 bir maddi kiilfet yaratmistir. Bu nedenle jenerikler, agirlikli olarak

maliyetli tasarimdan kaginilarak, akan yazilar haline biirlindiiriilmiistiir.

Bu donemlerde ¢ok farkli film jenerik tasarimi olmadigi anlamina gelmese de
genelde filmin ilk sahnesiyle agilisin yapilmasi donemin en ¢ok tercih edilen
anlayisidir. Sadece yazi karakteri, renkler ve miizik ile oynamak jenerigin genelinde
farklilik yaratmak i¢in yeterli bulunmus, 1980’lerin sonuna kadar tipografi ve giris
sahnesi st liste gakistirilarak jenerik olusturulmaya calisilmistir. Genellikle giris
sahnesine odaklanan izleyici tizerinde oldukca belirsiz duran oyuncu isimlerinin
oldugu yazilar1 pek dikkate almamistir. Bu anlamda filmin havasini izleyiciye
hissettirme c¢abas1 jenerik siirelerinin uzamasiyla birlikte etkisini kaybetmistir
(Torun, 2014: 58). Jenerikler filmde oldukca etkisiz kalmis, filmin atmosferiyle

iliskilendirilememis, seyirciyle bu anlamda bag kurulamamaistir.

1970’lerde ve 80’lerde film jenerik tasariminda yogun bir farklilik
goriilmemektedir. 1980’lerin ortalarinda parodi tarzi tasarimlarla stiidyo logolar ile
deneysel ¢alismalar yapilmistir. Ornek olarak “Tarzan the Ape Man” filminde MGM
logosunda ¢ikan aslanin kiikremesi yerine Tarzan karakterinin bagirmasi denenmistir.
Yine son yillarda “Constantine” (2005) filminin girisindeki Warner Bross logosunun

konusuna gonderme yapan bir bicimde sunulmustur (Giilen, 2006: 58).

Ozgiin jenerik tasarimlarinin, olduk¢a maliyetli olmasindan kaynakli &nemini
kaybettigi 1970’lerin ardindan, 1984°te Macintosh bilgisayarin piyasaya siirimii ve
Ozellikle biiyiik tasarim stiidyolarinda kullaniliyor olusu, yeni bir siireci baslatmistir.
Bu yenilik Jenerik yapim maliyetlerinin kismen disiiriilmesini saglarken sektore
goreli bir ivme kazandirmistir. David Peter’e gore, bilgisayar teknolojisinin sektore

sagladig1 en onemli katki, tipografiye fiziksel ortamda miidahale edebilme ve derinlik
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boyutunda hareket kazandirabilemsi olmustur. Peters bu yorumu bilgisayar
teknolojisinin kullanildigi ilk jenerik olarak bilinen Superman (1978) filminin baglik
kart1 tasarimindan yola c¢ikarak yapmistir. Peters, bilgisayarin daha ozgiir bir
simiilasyon alan1 saglayarak tasarim alanlarimi Ozgiirlestirdigini  belirtilmistir

(Goymen, 2020: 34)

70’lerin sonlarinda bilim kurgu ve uzay filmlerine alternatif super kahraman
romanlarindan uyarlanan fantastik filmleri gormekteyiz. Flash Gordon ve “Superman”

bu seride 6ne ¢ikan filmler olmustur.

Sekil 56: Superman (1978)

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=7IBo8JcvoN8

Jenerik tasarimini1 Greenberg kardeslerin yaptig1 “Superman” (Richard Donner
1978) 3 boyutlu tipografinin kullani1ldig1 ilk film jenerigidir. Jenerik, teknolojik olarak
daha Oncesinde hi¢ denenmemis bir yazi bi¢imi ve animasyonu sunmaktadir.
Greenberg, bilgisayar destekli yeni teknolojiler lireterek yaptigi calismalarla teknik
dalda Akademi odiiliinii kazanmistir. “Superman” ve “Alien” basarilarindan sonra
sirket biitiin alanlarda dijital ¢6ziimler sunmaya baslamistir. Reklam, televizyon, basilt
medya ve film alaninda yeni ¢aligmalar yeni ¢6ziim yollar1 Greenberg kardeslerin

yapilandirdig stiidyoda gerceklesmistir (Torun, 2014: 62).

Bu Jenerik ile birlikte bilgisayar teknolojisi kendisini iyice hissettirmeye
baglamistir. 1978’de dijital goriintiiler ve animasyonlar yaratma kabiliyeti, mekan
yanilsamasi ve beraberinde hareketli grafik unsurlarin yaygin kullanimini geligmistir.

Fotokimyasal ve optik ¢oziimlerden uzaklasilarak grafiksel ve tipografik a¢idan birgok
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yeni kullaniminin 6nii agilmistir (Toprak, 2019: 74). Greenberg Kardesler’in
olusturmus olduklar1 stiidyo, teknolojiyi kullanmalariyla birlikte grafik tasarim,

reklam ve film diinyasinda ¢ok daha kaliteli islerin ¢ikmasinin 6niinli agmustir.

Farkl1 disiplinlerin dijital ortam sayesinde tek bir stiidyo biinyesinde hizmet
vermesi o donemler i¢in oldukca yeni bir gelismedir. Multi disiplin bir ortam
yaratilmis bilgisayar yazilim uzmanlari, proje yoneticileri, isletmeciler ve tasarimcilar
bir araya getirilmistir. Greenberg “Sinema salonuna gelmis yeni izleyiciyi yolda
yiirlimek, bilet satin almak gibi gercek diinyadan ayrilmalarini saglayacak ve filme
adapte etmeniz gerekecektir. Onlara filme nasil bakmalar1 gerektigini yani giilecekler
mi, korkacaklar m1 veya ciddi mi olacaklar bunu jenerikle hissetirmek gerekmektedir.
Film jeneriginde yaptigim calismalar basili medyada yaptigim tasarim ¢alismalarinin
tam tersini diislinmeyi gerektirmektedir. Filmin jeneriginde izleyiciye fazla bir bilgi
sunmazsiniz yavas yavas hikayenin olugsmasini, gozler oniine serilmesini istersiniz.
Eger tiim hikayeyi basta verirseniz bu filmi sikici kilacaktir. Basili medyada bu tam
tersidir. Bir tasarimci olarak cok kisa bir siire bakacak olan izleyiciye mesaji acik ve
net bir bigimde iletmeniz gerekmektedir. Sinema izleyicisi uzun siire sizi izlemek i¢in
orada oldugundan dolay1 onlarin akillariyla oynama sansiniz her zaman vardir.”
(Giilen, 2006: 64). Yorumuyla jenerik tasarimin seyirci TUlzerindeki etkisini
Ozetlemigstir. Stiidyolasarak bir sektor haline gelen jenerik tasarim multidisipliner

yapistyla kendi disiplinini yaratmigtir.

Pek ¢ok arastirma, 1980’ler boyunca jenerik tasariminda goriilen hizl
degisimlerin tiiketim odakli gen¢ popiiler kiiltire bagli olarak gelistigini
vurgulamaktadir. Ozellikle MTV kanalinin agilmasinin hareketli grafik ve kullanildig
mecralar i¢in bir doniim oldugu diislincesi olduk¢a yaygindir. 1981°de yayina baslayan
miizik ve video kanali MTV, marka imaj1 olarak genglerin tatminsiz ve hizli yasamini,
degisim odakli bakis acilarin1 benimsemis, yayin arasi gosterime koydugu hareketli
grafik anlatimlar1 kendine has bir gorsel lislup olarak marka imajiyla ortiistiirmustiir.
Acilis jeneriklerinde verilen bilgiler kisa ve hizli olurken, jeneriklerin hikayesel
boyutu kaldirilmis, gorsel hareketlilik ve sasirticilikla goze hitap eden tasarimlara yer
verilmistir. Agilis jeneriklerinde yer alan bilgilerin hizli akan gorseller icinde

kaybolmasi, jeneriklerin bilgi sunma islevini de golgelemistir. Clinkii izleyici, filmin
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metinsel bilgilerine ve kiinyesine, IMDb gibi platformlarda internet iizerinden
ulagsmayi tercih etmektedir (Tugan, 2012: 30). Tiiketim kiiltiiriinlin yaratmis oldugu
alg1 jenerik tasarimina da yansimis cikisindan itibaren bilgilendirme amaci giiden
jenerikler sadece gorsel zenginlige odaklanmaya baglamistir. Clinki jenerikler disinda

farkli kanallar iizerinden de bir filmin kiinyesine ulasmak miimkiin hale gelmistir.

1970’ler boyunca siiresi kisalarak film i¢inde konumlandirilan jeneriklerin
yiiklendikleri gérev de goz ard1 edilmistir. Bu donemdeki tasarimlar genellikle estetik
olmayan, dikkat c¢ekicilikten ve hikayesel anlatimdan yoksundur. Yalniz 90’11 yillar ile
birlikte bu yaklagim terkedilerek teknik ve estetik anlamda kaliteli isler yapilmaya
baslanmis, jenerik tasarimlar eski popiilaritesine kavusmustur. Bu yillar ile birlikte
Jenerik tasarimda yeni bir siirece girilirken yeni dalga jenerik tasarimcilari da
elestirmenlerin dikkatini ¢ekerek, yenilik¢i ve akilda kalici jenerikler tasarlama
stirecine girmiglerdir (Tugan, 2012; 31). Ayrica 1984°de Apple Mac’in dogusu sanatci
ve tasarimcilar agisindan devrim niteligindedir. Bu gelisme ile birlikte bu donemdeki
film bagliklarinin mekan ve imge etkileri, tipografi kullaniminda biiyiikk imkanlar

dogurmustur.

1990’ yillarda ¢ boyutlu bilgisayar animasyonlarinin filmlerinde
kullanilmast yayginlik kazanmistir. Gorsel efekt ve animasyon filmlerine ilgi ve
kullaniminin yayginlagmasi bilgisayar animatorleri ve dijital sanatcilar: da ilgi odagi
haline getirmistir. Londra da Mill ve Santa Barbara stiidyolar1 1990°da, Digital
Domain stiidyosu ise 1993’te kurulmus olup, sinema i¢in bilgisayarli animasyonlari
iiretmeye baslamislardir. Tasarimda kullanilacak ¢izimlerin  olusturulmasi,
hareketlerin diizenlenmesi, renklendirme, c¢ekim asamalar1 kisacasi animasyonu
olusturan tiim 6gler bilgisayar iizerinden yapimi tercih edilmistir. Bu durum jenerik
tasariminda bilgisayar1 6nemli bir tercih haline getirirken bilgisayar yazilimlar1 da

kendilerini siirekli gelistirme yoluna girmistir (Akkaya, 2011,104).

Bilgisayar teknolojisinin jenerik tasariminda dnemli yer ettigini gormekteyiz.
Bilgisayar teknolojisinin, film yaratim asamalarinda kullanilmaya baslanmasi ile
George Lucas, sinema alaninda bilgisayarin yeteneklerinden yararlanan ilk yonetmen

olup “Stars Wars” filmini gergeklestirmistir. Dan Perri tarafindan tasarlanan Star Wars
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film jneriginde teknik olarak boyut ve derinlik hissinin verilmesinin olduk¢a zor
oldugu bu déonemde yazilar uzayin bosluguna dogru kayarak kaybolur. Optik teknoloji
sonuna kadar kullanilmigtir. (Giilen, 2006: 63). Jenerik bilim kurgu filmleri i¢in ilham
kaynagi olmus akilda kaliciligint hi¢ yitirmemistir. Jenerik higbir zaman

degistirilmemis tiim serilerde devam ettirilmistir.

Bilgisayar teknolojisinin ve beraberinde masaiistii yaymcilik programlarinin
hizla gelisimi, tim tasarim mecralarinda oldugu gibi jenerik tasarim alaninda da
onemli gelismelerin Onilinii agmistir. Tasarimlarda 6zglinliik (tipografik tasarimdaki
cesitlilik ve grafik anlatim tekniklerindeki Ozgiirlik) ve hiz agisindan Onemli
gelismeler yagsanmigtir. 2000°li y1llardan itibaren, Amerikan sinemasinda oldugu gibi
diinya sinemasinda da, jenerik tasariminda grafik anlatimlarin kullaniminin %60

oraninda arttig1 yorumlari yapilmistir (Tugan, 201: 34).

1990’larin  sonlarina dogru, film jeneriklerinde farkli yaklasimlar
goriilmektedir. Yeni nesil tasarimcilar hafizalardan silinmeyecek tasarimlara imza
atmislardir. David Fincher’mn yonettigi 1995 yil yapimli “Seven” filminin jenerigi yeni
bir donemin kapilarin1 agmis ve Kyle Cooper’in tasarladigi jenerik birgok sinema
elestirmeni ve yazar tarafindan olumlu yorumlar almistir. Jenerik tasarimlar1 hakkinda
yazilarin pek de olmadigi bir zamanda “Seven” film jenerigi basinda yer almis ve
cokca konusulmustur. New York Times dergisinde son on yilin en dnemli tasarim
bulusu olarak degerlendirilmis ve jenerik tasarimimin farkli bir evreye girdigi,
Jenerikte yer alan tipografi ve gorsel 6gelerin “MTV” miizik kanalinin yarattig1 gorsel
dilin bir devamu niteliginde olduguna dair yorumlar yapilmistir. Ozellikle Tipografinin
kullanim sekli ve filmin konusununun izleyiciye bilingaltindan géndermelerle yapmasi
jenerigin farkliligim1 gostermistir (Giilen, 2006: 58). Film kadar filmin jeneriginin
konusulmasi jenerik tasarim diinyasi agisindan da oldukc¢a yeni bir durum olup

tasarimcilar1 heyecanlandirmistir.

Kyle Cooper ile birlikte Pablo Ferro, Fitzgerald ve Saul Bass’in etkileri bu
donem de etkisini siirdiiriirken Deborah Ross, Randy Balsmayer, Mimi Everett gibi
yeni nesil tasarimcilar da 1990 ve 2000°li yillara iz birakan diger 6nemli jenerik

tasarimcilar olmustur. Son donem jenerik tasarimcilarin ortak yanlarindan biri
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multidisipliner ortamlardan gelmis olmalaridir. Ornegin son James Bond filimlerin
jenerik tasarimcisi olan Daniel Kleinman, miizik klip yonetmenidir. Kleinman’in
“Tomorrow Never Dies” 1997 film jeneriginde miizik video klibi havasin1 gérmek
miimkiindiir. Teknolojinin gelismenin bir sonucu olarak disiplinler arasi sinirlarin
kalktigin1 ve farkli stillerde deneysel ¢aligmalarin yapildigint gdérmekteyiz
(Giilen, 2006: 59). Bu durum birgok tasarimci i¢in olduk¢a onemli - gelistirici bir

faktor olmustur.

1990 ve 2000’li yillarda jeneriklerde daha sinirsiz kurgularin ve deneysel
caligmlarin yapildig1 goriillmektedir. Jenerik tasariminda bilgisayar kullanimi 6zellikle
jenerigi olusturan en 6nemli 6gelerden tipografinin daha etkili kullanilabilmesine
imkan sunmustur. Yazilimlarin gelismesi font tiirlerinin ¢ogalmasina, hareketli

tipografinin kullanimina kadar bir¢ok cesitlilik saglamistir (Uyan, 2013: 10).

Teknolojik gelismelerin jenerik tasarimlarina diger bir yansimasi da maliyeti
yiiksek olan jenerik tasarimlarinin, daha hizli ve ucuz iiretilmeye, tasarlanmaya
baslanmis olmasidir. Bu durum birgok kiigiik ve orta dlgekli tasarim ajanslarinin
dogmasina sebep olmustur. Genisleyen sektor ile jenerik tasarimi da gelismis ve
jenerik tasarimi sadece isimlerin yazildigi giris sahnesi olmaktan ¢ikip i¢inde birgok
tasarim Ogesini ve disiplini barindiran kurmacaya evrilmistir. Fakat baslangicta ucuz
maliyetle gerceklesen tasarimlar giderek jeneriklerin 6nem kazanmasiyla biiyiik

blitcelere mal olmustur.

2000’11 yillar gelindiginde film jenerigi i¢in harcanan paralarin arttigin
gormekteyiz. Jeneriklerin gorsel zenginligi filmin etiketi halini almistir. “Fight Club”
(David Fincher, 1999) film jenerigi 2 yil, “Skyafal” (Sam Mendes 2012) film jenerigi
1se 30 kisilik bir ekip ile 9 ay siirmiis oldukca maliyetli jeneriklere 6rnek verilebilir

(Gtilen, 2006: 60).

2000’lerde jenerik tasarimi alaninda uzmanlagmis pek c¢ok stiidyo agilmistir.
Tasarim okullarinda bu alanda egitim alabilen 6grenciler, akademik yetkinlikle
sektorde yer almaya baslamislardir. Robert Dawson, Nina Saxon, Deborah Ross,

Randy Balsmeyer ve Mimi Everett gibi isimler ¢aligmalariyla isim etmis 1990’lardan
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itibaren sektorde bireysel profillerini olugturmanin yaninda, stiidyolar kurmuslardir.
Prologue Films Kyle Cooper’mn 2003’te kurdugu, Danny Yount gibi yaratici
tasarimcilarin da bilinyesinde projeler gerceklestirdigi, sinemanin yaninda televizyon
ortamina da hareketli grafikler hazirlayan stiidyolardandir. Imaginary Forces, Michelle
Dougerty ve Karin Fong’un 6ne ¢ikan tasarimcilar olmus, pek ¢ok dnemli jenerik
tasarima imza atmiglardir. Kunzel and Deygas, yU+Co Trollbdck+Co, Thing ve
Shadow Play Amerika merkezli 6ne ¢ikan tasarim stiidyolarindan sadece birkag
isimdir. Hors de Prix (Yon: Pierre Salvadori, 2006) filminin ¢izgisel grafik anlatimli,
sembolizmi st diizey kullanan jenerik tasarimini gergeklestiren Fransiz tasarim
stiidyosu Deubal, grafik anlatim iislubu ve tipografik kullanimindaki 6zgiinliikle son
donemin ilgi ¢eken stiidyolardan biri olmustur. Helsinki temelli Fake ve Ingiliz
VooDooDog, yine jenerik tasariminda uluslararasi alanda isim yapmis hareketli grafik

stiidyolarindan bir digeridir (Tugan, 2012: 35).

5. FILM JENERIK TASARIM TARIHINE YON VEREN
TASARIMCILAR

Jenerik tasarim tarihine baktigimizda Saul Bass, Maurice Binder, Paplo Ferro
ve Kyle Cooper gibi tasarimcilarin 6n plana ¢iktiklarini gérmekteyiz. Bu dort tasarimet
yaptiklar1 c¢aligmalarla jenerik tasarimi tarihinde belli donemleri agmis, yeni bir
tasarim dili yaratmis ve glinlimiizdeki birgok jenerik tasarimciya ilham olmus ve ilham

olmaya da devam etmektedirler.

5.1. Saul Bass (1920-1996), “Psycho” Film jenerik Analizi

Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerikan modernizminin en belirgin
figiirlerinden olan Saul Bass, grafik tasarim ¢alismalarinin yaninda jeneriklerin temel
islevinin Gtesinde bir yaklasim sergileyerek Amerikan sinemasinda film jenerikleri

alaninda yepyeni bir donemi agmustir.

Bass, grafik tasarim disiplinini film anlatisinin vazgecilmez bir pargasi haline
getirerek izleyicinin merak ve beklentilerini gelistirmis, sektore jenerik tasarim
algisii yerlestirmistir. Bass’in, gerek tipografik kurgu, gerekse gosterge kullanimi ile

her filmin kendine has planlamalar1 kendisinden 6nceki jenerik tasarimlardan ayrisir.
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O, seyircinin potansiyelini, algisini dikkate almis donemim jenerik tasarimlarinda aktif
olan merakli anlatimlardan ¢ok bilingli ve islevsel isler tiretmistir (Tugan, 2012: 69).
Bass, Sadece film hakkinda bilgi verme amaci giiden alisilagelmis jenerik algisini
degistirerek seyircinin ilgisini ¢ekecek soyut bir dil kullanarak hikaye anlatimina
bagvurmus ve tasarim dilini filmin temel kurumsal grafik tasarim yaklagimindan

koparmadan film jeneriginde seyirciye tagimistir.

Bass, jenerik tasarimlarinda zeki metaforik ifadeleri grafiklerle birlikte
kullanmistir. O bir filmin en dikkat ¢ekici metaforunu bularak, bu metaforun sembolik
yorumunu jenerik tasariminin temeline oturtur. Bass’1 jenerik tarihinde 6nemli kilan
diger bir unsur ise tasarimlarinin adeta kisa filim gibi olmasidir. Grafik ifade retorigini
yogun olarak kullanarak filmin tiim unsurlarina yaymis ve bir kimlik olusturmustur.
Noyan Martin Scorsese’nin, Bass i¢in “O’nun jenerikleri hayal giiciinden yoksun isim
kartlarindan ¢ok filmin biitliinliniin bir parcasidir. Perdede belirdikleri zaman film
gercekten baslamis olur,” (Noyan, 2008: 28). SoOylemini aktararak Bass’in
tasarimlarinin bir filmin basili materyallerinden jenerik tasarimina kadar belli bir

biitiinliik i¢inde oldugunun altini ¢izer.

Saul Bass kendisine ve jenerik tasarimina yaklagimini “...yaptigim sey aslinda
anlatilmas1 gereken Oykiiyli metaforlarla daha kisa bir siirece yogunlastirmak. Ben
jenerikleri izleyiciyi sekillendirme yolu olarak gérdiim, ki film ger¢cekten basladiginda
izleyici hali hazirda istenilen algi frekansina girmis olsun. Filmlerin her zaman
perdeye ilk yansidigi kareden itibaren baslamis olduguna dair bir inancim var. Ve bu
inancim, jeneriklerin yalmzca tipografiden —ki ¢ogunlukla koéti tipografiden—
olusturuldugu donemlerde yeterince dogru islenemeyen seyir deneyimlerimden
kaynaklanir... Ortalama bir izleyici i¢in jenerikler yalnizca, misir yiyip hosca vakit
gecirmelerine birkac¢ dakika kaldig iletisini tagiyan aracglardir. Bense bu 6lii zaman
dilimini aldim ve sadece isimlerin aktig1 ki film izleyicisinin hi¢ de ilgilenmedigi
goriintiiler halinden ¢ikarip filmin biitiinleyici bir parcasi haline getirdim. izleyiciyi
birazdan gorecekleri olaylara kars1 gerekli beklenti noktasina tagimayr amagladim...”
(Tugan, 2012: 71) olarak agiklayark jenerik ile film arasinda kurdugu bag: ve seyirci

tizerindeki olumsuz jenerik algisini nasil degistirdigini anlatmastir.
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Bass, grafik tasarim ve sinema alaninda yaptig1 basarili ¢aligmalar ile 1950-
1960’larin ¢ok dnemli tasarimcilarindan olmustur. “Tasarima yaklasimi her ne kadar
New York altyapisinda olsa da bat1 tarzin1 (California ve Hollywood) ¢ok sevdigini
her firsatta belirtmistir. Boylece Saul Bass tasarimlarinda ele aldigi modernist
yaklagimi birebir uygulamamis ancak Hollywood’daki modernist olmayan
anlatimlarin etkisinde kalarak sentez yapmayir basarmistir.” (Giilen, 2006: 22).
Yorumunda bulunarak Bass’in modern yaklasimla modern olmayan yaklasimi
sentezleyerek 6zgiin bir tarz yarattig1 degerlendirmesinde bulunmustur. Fakat her ne
kadar bir sentez yaratmis olsa da Bass, grafik tasarimda Amerikan modernizminin en
cok One ¢ikan figiirlerinden kabul edilmektedir. Sinemaya ilgisi ise Moholy Nagy ve
Gyorgy Kepes etkisi ile olmustur.

Klasik resim estetigini Trafton’dan, renk, doku, bi¢im, 6l¢ii ve espas gibi
dinamik ikonagrafi yaklagimini ise Kepes’ten almistir. Bass’in “Trafton bana kapiy1
gosterdi, ben ¢gabaladim ama agamadim, sonra Kepes ‘sola ¢evir’ dedi ve kap1 dniimde
acildr” (Tugan, 2012: 56). Soylemiyle Kepes’in kendi tasarim hayatindaki yeri ve

tasarimina olan etkisini dile getirmistir.

1950 ve 1960’larda bir filmin afisiyle, logosuyla, jenerigiyle kurumsal kimlik
kazanmaya basladig1 ve film pazarlana iletisiminin 6nem kazandig goriilmektedir.
Doénemin basarili grafik tasarimceisi Bass, bu basarisini hareketli grafiklerle sinemaya
tagimis ve yaptigi caligmalarla jenerik tasarimda 6nemli bir donemi baslatmistir. Bass
tasarimlarinda hareketi grafikleri bir 6ge olarak degerlendirmis ve kendine has bir dil
yaratmis olup O’nun statik grafik tasarim dili jenerik tasarimlarinda kullandig:
hareketli dile ¢ok yakindir (Giilen, 2006: 23). Grafik tasarimla sinemanin hareketli

dilini sentezleyerek bir tasarim yaklasimi, dili olusturmustur.

Objektivite, akilcilik soyut yaklagimlar, modernizmin plastik 6geleri asimetri,
dinamik kompozisyonlar ve metefor kullanimi bu dénemin Amerikan grafik tasarimin
dilini olusturan 6gelerdir. Bu manada Saul Bass, reklam ve grafik tasarim dilini film
jenerik tasarimiyla sinemaya tagimistir. 1954 yapiml “Carmen Jones” filmi ilk renkli
film ve genis ekran teknolojisine gegisle birlikte grafik tasarim dilini tagiyan film

jenerigi icin drnek olusturmaktadir (Tugan, 2012: 21). Iki boyutlu grafikler, renk
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kullanimlari, 6zgiin tipografi yaklasimlar1 ve asimetrik kompozisyon kullanimlari

jenerikte kendisini hissettirmistir.

CARMEN, JONES

Produced and Directed by OYTO PREMINGER THE END
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Sekil 57: Carmen Jones / Otto Preminger (1954)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=I00kcWIeg40

Otto Preminger yonetmenligindeki 1955 yapimli “The Man with the Golden
Arm” film agilis jenerigi statik grafik 6gelerin hareketlendirilerek hareketli grafik
tasarimina donistiiriildiigii ilk jeneriktir. Bu jenerik Bass’in en iyi tasarimi olmasa da
en 6nemli tasarimidir. Ciinkdi bilgisayar teknolojisinin olmadigi bir ortamda ¢izgi film
teknigiyle yapilmis olup kare kare pozlanarak goriintiiden hareket elde edilmistir. Bu
jenerik tasarim ile yeni bir donem agilmis, giiglii tasarimiyla ilgi goérmiis iletisim

becerisiyle dikkat ¢cekmistir.

FEDEES

Sekil 58: The Man with the Golden Arm / Otto Preminger (1955)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=PhwsLS 1XolU

The Man with the Golden Arm film jenerigi 3 dakikanin biraz altindadir. Elmer

Bernstein’in besteledigi jazz miiziginin ilk vurgusunda ekranin iistiinde beyaz bir kare
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belirir. Ardindan beyaz kare siyah arka planda asagiya dogru kayarak ekrani ikiye
boler. Beyaz renkte san serif bir tipografiyle “Otto Preminger sunar” yazisi gelir. Tim
jenerik boyunca isimlerin bas harfleri biiyiik olan kiiciik harf tipogtafisi kullanilmistir.
Ikinci miizik vurgusunda ii¢ tane beyaz dikddrtgen belirir ve bunlarda ekrani diagonal
olarak keser ve bununla birlikte tic 6nemli oyuncu ismi goriiliir. Bu sirada beliren tiim
grafik formlar ve yazilar miizik esliginde hareket etmektedir. Filmin adi 6nemli
oyuncu isimlerinden sonra yazilir ve Gteki isimlerden daha biiyiik boyuttadirlar.
Isimler ekranin tepesinden veya altindan belirirken beyaz dikdértgenler de onlara eslik
ederler. Jenerigin sonuna dogru ekranin tepesinden ekranin ortasina dogru kalin beyaz
bir bar inerek posterde yer alan grafik kola doniisiir. Ardindan parmaklar hareket eder

ve sonra sabitlenir. Yonetmen Otto Preminger yazis1 da tam bu noktada belirir.

Yaz Bekar1 (Seven Year itch) filminin agilis jeneriginde Saul Bass, iki boyutlu
grafikleri oyuncu ve tipografi kompozisyon anlayisiyla kullanmis ve bu alanda yapilan

ilk calisma olarak degerlendirilmistir.

Sekil 59: Seven Year Itch / Billy Wilder (1955)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=Gg1MAO3VZB4

Saul Bass’in gili¢lii ve yalin tasarimlar1 seyirci iizerinde oldukg¢a etki
yaratmistir. Preminger’in modern film yaklasimi ile Bass’in modern ve sade grafik
anlayis1 Ortlismiis, bu ikilinin uyumlu ¢alismalarinda 6ncii niteliginde film jenerikleri

ortaya ¢ikmistir. Saul Bass, kariyerine Hitchock filmleriyle devam etmistir.

“Vertigo” filmi yaptig1 isler igerisinde Saul Bass’in en iyi film jenerik tasarimi
olarak yorumlanmaktadir. Jenerikler, c¢ekilen kareler ve yaratici efektlerde

Hitchcock’un tarzi hissedilmektedir. Oldukca etkileyici olan bu gorsel 6geler 126
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dakikalik uzun olarak nitelendirecegimiz filmi heyecanl bir seyir haline getirmistir.
Bu film Hitchcock’u sinemasal acidan degil grafiksel 6geler agisindan daha fazla 6n
plana c¢ikartmistir. Saul Bass’in tasarimlarini da Hitchcock’un bir imzasi olarak
algilanmistir. Bunun temel sebebi izleyicinin grafiksel ogeleri sinemasal dil olan
kamera agilar1 ve ¢ekim stilinden daha kolay ayirt edebilmesinden kaynaklanmaktadir

(Gtilen, 2006: 30).

FRICRYT TICIVIARS T3¢ ATIFRIED ENEOHOOGRS
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Sekil 60: Vertigo / Alfred Hitchcock (1958)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=SkLn8mamU78

Hitchcock imzali 1959 yapimhi “Nort by Nortwest” film jeneriginde Bass’in
hareketli tipografiye yepyeni bir bir boyut kazandirdig1 degerlendirmeleri yapilmistir.
Bass, jenerikte modern tasarimin sembolik bir ifadesi olarak gordiigii “grid” sistemini

mimari ile biitiinlestirerek kullanmistir.
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Sekil 61: North by Northwest / Alfred Hitchcock (1958)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=10N67uY wGaw
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Yatay ve dikey cizgilerin perspektif olusturacak sekilde yesil arka planin
oniinde diizlemsel hareketlerle 1zgara goriiniimii yaratacak bicimde siralanmis ve
Bernard Herrmann imzal1, gerilim ve hareket hissi uyandiran bestesi acilis jeneriginin
temel mantigimi olusturmaktadir. Filmin bilgisini igeren yazilar, c¢izgilerin
olusturduklar1 perspektife uygun olacak sekilde yukardan asagiya ve asagidan
yukariya dogru, izleyicinin okuyabilecekleri siirede ekranda durup, istikametleri
dogrultusunda hareketlerine devam ederek ekrandan g¢ikmaktadirlar. Film adi igin
olusturulan tipografik tasarim filmin adimin logo olarak da kullanilabilmesini
saglamaktadir (Oztan, 2019: 52). Sinematik alandaki hareketli grafikleri agisindan
oldukca onemli bir deneysel caligmalidir. Fakat bu yapimlar kinetik tipografi
olgusunun bagh basina bir tasarim 6gesi olarak gézetmeden tasarlanmis deneysel ve
gorsel arayislarin bir sonucu olarak ele alinmistir. Kinetik tipografinin kullanildigi ilk

baslik dizisi olarak kabul goriir.

Saul Bass, yaptig1 caligsmalarda filmin posteri ve reklam araglarinda kullanilan
tasarimsal elementleri, jenerikte de kullanilmis ve izleyicide biitiinliilk devamlilik hissi
yaratmistir. Bu grafiksel devamlilik ve yarattigi etki sinema endiistrisinde
kullanilabilecek 1iyi bir pazarlama taktigi olarak goriiliip degerlendirilmistir

(Saym, 2011; 59).

Saul Bass; Alfred Hitchcock, Stanley Kubrick, Otto Preminger, Billy Wilder
ve Martin Scorsese gibi oldukc¢a 6nemli yonetmenler ile calismustir. Ozellilkle Alfred
Hitchcock filmlerinin bir doneme damga vurmasinda 6nemli bir rolii vardir. Bass
1957°de Amerika’da yilin sanat yonetmeni se¢ilmis ve 1968 yilinda “Why man
Creates” kisa belgesel animasyon film ile ile Akademi 6diiliinii almistir. 1981 yilinda
AIGA tarafindan “Hale of Fame” ddiiliine layik goriilmiistiir. Bass, kariyeri boyunca
60’1 askin film projesinde yer almistir. Adindan en fazla soz ettiren one ¢ikan
calismalarindan bazilari; Bonjour Tristesse (Otto Preminger, 1958), Anatomy Of a
Murder (Otto Preminger, 1959), Vertigo (Alfred Hitchock, 1958), Psycho (Alfred
Hitchock, 1960 ), Grand Prix ( John Frankenheinmer, 1966), Cape Fear (Martin
Scorsese, 1991), The Age of Innocence (Martin Scorsese, 1993), Casino (Martin
Scorsese, 1995)
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“Psycho” Film jenerik Analizi

Yonetmen: Alfred Hitchcock

Jenerik Tasarim: Saul Bass

Yil: 1960

Jenerik: https://www.youtube.com/watch?v=aj6aBuC1Lb8 &t=26s

Alfred Hitchcock yonetmenligindeki “Psycho” (Sapik) filmi hem Hitchcock
filmleri icinde hem de sinema tarihinde bir bas yapit olarak degerlendirilir.
Hitchcock’un bu filmi sinemada o donem etkin olan yapimgilarin baskisinda siyrilarak
yapilan bagimsiz sinemanin tartismasiz en iyi filmlerindendir. Psikolojik gerilim
korku tiiriinde yer alan filmin kendisi kadar Saul Bass tarafindan tasarlanan jenerik

tasarimi da film kadar begeni toplamis ve konusulmustur.

“Psycho”, 1950’ler Amerikan sinemasinin ¢ok disinda olup ilk modern
Amerikan filmi olarak degerlendirilir. Genel olarak kendinden hosnut kaba anlati
yapisina sahip donemim amerikan film yapisini radikal bir sekilde degistirmistir.
Ciinkii anlat1 yapist soguk ve uzak olup sempatik olmayan karakterle film rahatlatici
bir finale sahip degildir (Ozer, 2006:98). Bu da o ddnemim Amerikan sinemasinin ve

seyircisinin hi¢ de alisik olmadig1 bir yaklagimdir.

Film, iyi bir hayat slirmek i¢in patronunun parasini ¢alan bir kadin ile ¢oklu
kisilik boliinmesi (Multiple Personality Disorder) hastasi olan katil erkek ana
karakterler iizerinden kurgulanmistir. Erkek karakter bedeninde ayni zamanda
annesinin ruhunu da tasimaktadir. Bedeninde tasidigi iyi ruh kendisi iken kotii ruh

annesidir ve cinayetleri annesi islemektedir.

“Psycho” film jenerigi animasyon ve hareketli kurgu prensibi, ilizerinden
tasarlanmis olup Bass’in kavramsal soyutlama agisindan en etkin ¢alismasi olarak
yorumlanmaktadir. Tasarim, grafiksel olarak oldukca yalindir. Ses ve goriintii
senkronizasyonu ritmik, dakik, giiclii ve etkilidir (Tugan, 2012: 87). Filmin agresif

gergin ruh hali Jenerik tasarimin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Jenerik, Paramount Pictures’un sessiz introsu ile agilir ve siyah zemin gelir.

Siyah zeminle birlikte gergin tonda yiiksek voliimlii miizik girer ve ekran griye doner.
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Miizikle senkronize bir sekilde dnce soldan saga gelen seritller ve Alfred Hitchcock un
adi ardindan da filmin ismi “Psycho” kelimesi bigakla kesilmiscesine parcali olarak
gelir, sonrasinda tamamlanir ve tekrardan parcalanir. Tirnaksiz font ve sikisik espastan

olusan tipografi kullanilmistir. Arka plan bu sefer siyaha seritlerde gri renge gecer.
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Sekil 62: Psycho film jeneriginde seritlerin ve Alfred Hitchcocks isim kartinin

konumlandirilmasi
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Sekil 63: Psycho film jeneriginde seritlerin ve Psycho isim kartinin

konumlandirilmasi

Ucgiincii isim olarak Antony Perkins adi girer. Perkins’in isim kart: onun ruh
haini yansitacak sekilde ¢ift yonli kaydirilir. Onun disindaki tiim isimler tek yonlii
kaydirilmistir. Jenerik boyunca seritler, yukaridan asagiya soldan saga, igeriden
disartya z1t yonde sert miizik esliginde hareket eder. Jenerikte siyah gri ve beyaz olmak
tizere li¢ renk kullanilmistir. Merkezden asimetrik bir yansimayla yukar1 ve asag1 zit

yonlii hareket algis1 bulunmaktadir.
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Zit yonli hareket eden seritlerin anlamsal konumlandirilmasin1 Tugan, 2012
de yazdig1 yiiksek lisans tezinde “filmde siklikla kullanilan ayna gostergesinin jenerige
tasinma ifadesi” olarak degerlendirir ve tezinde Donald Spoto’dan alint1 yapar. Spoto
“...ayna gostergesi Norman’in kendi i¢inde ayrisan, digeri 6lmiis annesine ait ¢ift
kisilikli ruh halinde isaret etmektedir. Marion karakteri de parayi ¢almak ya da dogru
davranig gostermek arasinda ikilem yasamaktadir. Karakter analizlerinin yaninda bu
ikilem/¢atallanma, Hitchock’un filmin karelerinde de 6zellikle tizerinde durdugu bir
noktadir. Akis boyunca pek ¢cok sahne geomerik olarak ikiye boliinmiis haldedir; gerek
perdenin kivrimiyla, gerek kapimnin kesitiyle, karakterler ekranin farkli iki yarisinda
konumlanmiglardir.” (Tugan, 2012: 89) degerlendirmesinde bulunur. Jenerik zit
yonlerde aynalama tarzi hareket eden cubuklar karakterlerin yasamis oldukari
celiskileri yasadiklar1 zit duygu ve davranislari ifade etmektedir. Yaz1 ve seritlerin
hareket kurgusu tamamen katilin (Antony Perkins) ve diger oyuncularin ruh halleri

tizerinden kurgulanmistir.
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Sekil 64: Psycho film jeneriginde seritlerin ve Anthony Perkins isim kartinin

konumlandirilmasi

Psycho film jenerik tasariminda 1950’lerin ortalarindan itibaren diinyada
cokca benimsenen “Less is More” (az coktur) anlayisinin etkileri goriilmektedir.
Fotograf, illiistrasyon kullanimi sifirlanmis grafik c¢izgi ve harflerle anlamlar

verilmistir (Tugan, 2012: 92).
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5.2. Pablo Ferro (1935-2018), “Thomas Crown Affair” Film jenerik
Analizi

Kiiba dogumlu olan Ferro, olduk¢a yenilik¢i bir jenerik tasarimcidir. Coklu
goriintii efektini -ki televizyon teknolojisi tirlinlidiir- sinema jeneriklerine uyarlamistir.
Bu teknik olay, kurgusuna ait pek ¢ok goriintiiniin ayn1 anda tek ekranda aktarilip,
daha kisa siireler i¢inde daha ¢ok anlatimin sigdirilmasina olanak verir (Olgun, 2014:
8). “Thomas Crown Affair” film jeneriginde de bu teknigi kullanan Ferro, ¢ok sayida

ekranin i¢ ice gecirilmesine dayanan tasarim tarzini da ilk kez sinemaya tagimistir.

Ferro, Quick-cut teknigini sinema jeneriklerine tasimis ve 1964 yapimi
yonetmenligini Stanley Kubrick’in yaptigi Dr. Strangelove filminin jenerik
tasarimlarini yine tv’den sinemaya tasidigi quick-cut teknigiyle yapmistir. Kaotik
durumdan estetik tasarimlar olusturmustur. Quick-cut teknigi ile 125 adet statik imaj,

miizik ve hareketle montajlanarak tek planda sunulabilmektedir.

Strangelove film jeneriginde kullanilan tipografik yaklagim alisilagelmisin
disinda bir yazi karakteriyle kalemle ¢izilerek yapilmistir. Tipografiye hareket eden
ucak goriintiisii ve romantik bir miizik eslik etmektedir. Ciddi bir hava kuvvetleri ugagi
yaninda kalemle cizilmis yazilar kontrast olusturup kara mizah bir yaklasim
sergilenmistir. Dr. Stranglove’in televizyonda gosterilen tanitim filminin tasarimini da
Ferro yapar. 125 farkli goriintii art arda montajlanarak tasarlanmis ve dogu bati

arasindaki zithk ve gerginlik komedi havasinda verilmistir (Giilen, 2006: 52).

Tugan yiiksek lisans tezinde Steven Heller, Mr Roughcut or: How Graphic
Designer Pablo Ferro Learnen to Split the Screen Cut The Crap and Tell The Story
baslikli makalesine yer verir. Makalede Ferro ve Dr. Strangelove filmi jenerikleri
hakkinda “Dr. Strangelove” agilis jenerikleri, tasarlanmis bir jenerigin, filmin
hikayesel anlatisina sagladig1 katkiya gosterilebilecek ilk ornek degildi; siihesiz
1954’te Saul Bass’in Carmen Jones’u ile baslayan ve sonrasinda bir avug¢ dolusu
tasarimcinin  gekillendirdigi modern film jeneriklerinin tarthinde, sembol ve
metaforlara yiiklenmis kompleks detaylarla iretilen pek ¢ok is vardi. Ferro’nun
cikisint yaptigi 1964 yilinda, sahne zaten pek ¢ok artistik harekete hazirdi. Ancak

Ferro’nun acilis jenerikleri, Bass’in Alman disavurumcu temelli anime metafor ve
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sembollerinden ¢ok daha farklidir; Dr. Strangelove’un jenerikleri film i¢in pragmatik
islevlerini yerine getirirken, film-i¢inde-film konseptiyle jenerik tasarimina ve
tasarimcisina anlik bir bagimsizlik ve Ozgiinlik firsati da kazandirmistir”
(Tugan, 2012 28). Degerlendirmesi yapilir. Degerlendirmeden de anlasilacag: {izere
Ferro’nun tasarim yaklagimi, doneminin tasarim algisindan ¢ok farkli olup jenerik

tasarim diinyasina fakli bir boyut kazandirmistir.
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Sekil 65: Strangelove / Stanley Kubric (1964)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=e5hX0RdD34s&t=101s

Dr. Strangelove film jenerik tasarimiyla Ferro, diger jenerik tasarimlarindan
kendisini ayiran cesur bir yaklagim sergilemistir. Gorlintll iizerine ince uzun hath
yazilar1 diizensiz gibi goriinen fakat kendi i¢inde bir kompozisyona sahip bir sekilde
kullanmistir. Ferro’nun ekran {izerine serpistirilmis uzun ince el yazisi1 karakterleri,
arka planda akan goriintiilerin iizerinde goze batmadan, goriintiiyii de engellemeden
geemektedir (Akdogan, 2018). Ferro "A Clockwork Orange" “2001: A Space
Odyssey” film jenerigiyle de Kiibrik ile g¢alismasina devam etmistir. Kinetik
tipokrafiyi bagsarili kullanmasiyla dikkat ceken Ferro, hareketli grafikleri de
tipografiye destekleyici Ogeler olarak kullanmistir. Tavus kusundan etkilenerek
uluslararast bir televizyon kanali olan NBS icin tasarladigi hareketli logo en ¢ok

bilinen ¢alismalarindandir.

Ferro 1984 yili yapimli “Stop Making Sense” ve 1991 yili yapimli “The

Addams Family” film jeneriklerinde de ayn1 teknigi kullanmistir.
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https://www.youtube.com/watch?v=e5hX0RdD34s&t=101s
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Sekil 66. Stop Making Sense / Jonathan Demme (1984)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=PPpoUO1vmJ8

Film jenerikleri disinda reklam filmlerinde de Ferro basarili isler yapmaistir.
Reklamlarda da tipografiyle hareket veren Ferro, bu alanda da ilklerdendir. Sectigi
fontlarin disinda tipografiyi animasyon kullaniminda da farkli boyut kazandirarak,
giiniimiizde ¢okca kullanilan fakat 1960’larda hi¢ kullanilmayan kinetik etkiyle hizli
montaj ve statik goriintiilere grafiksel bir biitlinliik kazandiran tarzi yaratmigtir

(Gtilen, 2006: 52).
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Sekil 67: Pablo Ferro’nun iirettigi yazi karakterlerinden bazi 6rnekler

1950'i yillarda Ferro, tasarimlarinda “MTV tarz1" olarak anilacak olan hizli
montaj teknigini ve duragan goriintiileri hareketli grafik tarzinda kullanmamustir. Ferro

ayni1 zamanda yaptig1 reklam filmlerinde kinetik tipografi yaklasimlariyla hareketli
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grafik alaninda Oncii isimlerden biri olmustur (Bayrakdar, 2013: 38). Tipografi ve
yerlestirme tizerine olan basarili ¢aligsmalarinin yaninda miizik ve gorsel 6gelerin
iliskisini, basarili bir sekilde kullanmistir. Ozellikle hareketli grafik tasarimi aktif
kullanimindan kaynakli, sinema ve reklam gibi bir¢ok alanda ilgi ¢eken bir tasarimei

ve sektorde onemli bir referans olmustur (Akgiin, 2013,30).

Yonetmen Norman Jewison’la ilk projesi “The Russians are Coming The
Russians are Coming” adli soguk savas filminin logo ve jenerik tasarimini da Ferro
yapmustir. Jenerikte, Amerikan ve Rus bayraklar1 ekrani kapmak icin birbirleriyle
savagmaktadirlar. Ferro ve Jewsion birlikteligi “Thomas Crown Affair” filmiyle

devam eder.

“Thomas Crown Affair” Film jenerik Analizi
Yonetmen: Norman Jewison

Jenerik Tasarim: Pablo Ferro

Yil: 1968

Jenerik: https://www.youtube.com/watch?v=Pt0Y_vdxE_g

“Thomas Crown Affair” filmi bir banka soygunu hikayesi olup dramatik
gerilim tlriindedir. Film zengin ve yakisikli bir i adaminin kimligini saklayarak

topladig1 soyguncularla planladig1 ve gergeklestirdigi banka soygunu tizerinden ilerler.

“Thomas Crown Affair” film jeneriginde ¢ok sayida ekran i¢ ice gosterilmistir.
Hikaye tek ekranda boliinmiis bir ¢ok sahne bir arada gosterilerek ¢ok kisitli bir
zamana uzun bir anlatima sigdirilmistir. Jenerik, filmin hikayesine yapilan

gondermelerle tasarlanmistir.

Jenerik tasariminda tipografi, hareketli grafik, renk, fotograf ve miizikten
olusan bes temel grafik 6ge kullanilmistir. Jenerik siyah zemin ile agilir. Siyah zemin
lizerinde pargalara boliinmiis oyuncu fotograflar1 kullanilmistir. Ozellikle oyuncularin
fotograflarinin boliinmiis ekranda anlatilmas1 degisik ve ilgi ¢ekici bulunmustur. Bu
durum karakterlere zengin ve sofistike bir anlam yiiklerken seyirciyi de incelemeye
tesvik eder ve ekrana kitler. Uzaklasan, yakinlasan, birlesen ayrilan parcalar yer yerde

sabit alanlar icinde degisen fotograf kareleriyle hareket verilmistir. Sar1, mavi, yesil,
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pembe, kirmizi gibi renkler fotograflara yedirilmis ve siirekli degisen renkler bir

hareket dinamizm kazandirmistir.

Sekil 68: Thomas Crown Affair film jeneriginde fotograf ve renk kullanimi

Isim kartlarinda majiiskiil harfler kullanilirken aym1 zamanda ilk harflerin
yiiksekligi diger harflerden daha yiiksek tutulmus ve beyaz renk kullanilmustir. Ug
oyuncunun isminden sonra filmin adi olan “The Thomas Crown Affair” isim karti
gelir. Digerlerinden farkli olarak “Thomas Crown” kirmizi renkte ve el yazisi seklinde
kullanilmis ve diger isimlerden ayrigtirilmistir. Bu tasarim yaklagimiyla seyircinin
dikkati “Thomas Crown” ismine yonlendirilmistir. Isim kartlarinda renkli kullanilan
tek yer burast olmustur. Jenerigin ilk sahnesinden itibaren ekranda Michel Jean
Legrand Windmills of Your Mind sarkis1 yer alir. Miizik seyirciyi ayn1 zamanda

duygusal bir hikayeye hazirlamaktadir.

Sreve McQueen

“r‘w-‘ = |

Sekil 69: Thomas Crown Affair film jeneriginde tipografi kullanimi1

5.3. Maurice Binder (1918-1991), “Dr. No” Film Jenerik Analizi

Maurice Binder, New York dogumludur. Ilk jenerik tasarimi Stanley Donen’in
1958 yapimi1 “Indiscreet” adli filmi olmustur. 27 yillik kariyerinde, 14 Bond filminin

jenerigini tasarlamistir. Bond serisi disinda Fathom, Repulsion, Billion Dollar Brain,
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Max Mon Amour, After the fox, Thunderball, Barbarella, Charade, The Grass is

Greener’in de bulundugu degisik film jenerik tasarimlarinda da imzast bulunmaktadir.

007 James Bond filmleri, konu ve igerik olarak erotizm barindiran, aksiyon ve
silahlarin oldugu filmlerdir. Maurice Binder’in 007 James Bond filmlerindeki alameti
farikasinin soyut ve erotik kadin siliietlerinin mor, kirmizi, mavi renkli arka planlara
yansimasi oldugu sdylenebilir. Binder’a ait olan ilk Bond filmleri i¢in bir klasik haline
gelmis olan ve “Gun Barrel” teknigi adiyla bilinen “silah namlusu” gorselidir. Binder
bu karede 38 mm’lik bir gercek tabanca namlusunun i¢inden ¢ekim yapmistir. Bu kiilt
haline gelen goriintiide, izleyiciye silah namlusundan baktirilir ve hemen sonrasinda
beliren Bond karakteri takip ettirilir. Sonra Bond karakteri, namluya ates eder ve
ekranin istiinden kan akar. Bond karakteri her degistiginde ¢ekimler ayn1 mantikta
tekrarlanmistir (Bilgi, 2018: 79). Silah namlusunun i¢inden James Bond siluetinin

goriinerek ates etme fikri ve tasarimi tamamen Maurice Binder’a aittir.

Binder teknolojiye olduke¢a ilgili bir tasarimcidir. Gorsel ¢alismalarini
teknolojiyle  birlikte ¢oziimleme yaklagimini = gostermistir.  Tasarimlarim
gerceklestirebilmek i¢in ¢cok sayida deneysel calismalar yapmistir. Animasyon, Optik
efektler, su alt1 cekimleri, yakin ve yavas ¢cekimler filtreler gibi gerceklestirdigi birgok
isler bu deneysel yaklasiminin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. “Dr. No” filminde
oldugu gibi yeni teknikler kullanarak farkli acilardan bakmayi, farkli kadrajlar
olusturmay1 bir¢ok jenerik tasariminda denemistir. Teknolojiyi kullanarak dénemin
tasarim trendlerini yansitmada da oldukga basarili olan “Dr. No” filminin jenerigi,
gerek jenerik tasarimindaki ikonlarin markalasmasi, gerekse filmin konuyla iliskisi
acisindan Bond serisinin baslangici olup klasik Bond filimlerinin markas1 olmustur

(Gtilen, 2006: 41-42).

Binder Dr. No ile bir tasarim dili yaratmis sonraki bond serisinin de tasarim
karakterini olusturmustur. Binder’den sonra yapilan tiim Bond filmleri de ayn1 tasarim
dilini korumustur. Bond film serilerinin tiimiinde kadinlar, siddet, bilim kurgu,
teknoloji ve hiz temel semboller olarak islenmistir. 2012 yapimli ‘Bond’ serisinden

olan Skyfall’in jenerik tasarimi da oldukg¢a ses getirmistir.
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Damn Yankees (1958), The Mouse that Roared (1959), Charade (1963) ve
After the Fox (1966), gibi filmlerin jeneriklerini tasarlayan Binder, klasik cel
animasyon teknigi, goriintiilere cesitli maskeleme yontemleriyle elde ettigi gercek
hareketli goriintiileri de dahil ederek cogunlukla c¢ift pozlama (double exposure)
teknigini kullanmistir. Binder, Tipografi 6gelerini bir denge unsuru olarak hareketli
grafiklere gore konumlandirmis ve tasarim ylizeyindeki bos alanlari oldukca iyi
kullanmaktadir. Tasarimlarinda kullandig1 daire ve kare gibi bigcimsel grafik 6gelerinin
renk ve hareket animasyonlar1 tasarimlara dinamik, akiskan ve ilgi ¢ekicilik katmastir.
Cizgi film ve animasyon ile tasarlamis oldugu jeneriklerde de karakter tasarimi ile
birlikte hareketlendirilmis bi¢cimsel grafik 6gelerini ve tipografiyi sik¢a kullanmistir.
Ayrica Binder’in jenerik tasarimlarinda kinetik tipografi, cel animasyon, canli renkler,
teknigiyle basitce hareketlendirilmis illiistrasyonlar ve kendine has bir iislupla iist iiste
bindirilmis gercek monokrom goriintiiler dikkat ¢eken unsurlar olarak 6ne ¢gikmaktadir

(Sakman, 2020: 3565)

“Dr. No” Film Jenerik Analizi
Yonetmen: Terence Young’dur
jenerikTasarim: Maurice Binder
Y1l:1962
Film jenerigi: https://www.youtube.com/watch?v=wD-YR-3KmyE&t=42s

Jenerik, siyah bir arka planda “Albert R. Brocolli & Herry Saltman” yazisiyla
baslar. “&” isareti kiiciik beyaz bir noktanin i¢ine yerlesmistir. Beyaz daire bilgisayar
noktasini sembolize eder ve siyah arka planda ilerleyerek biiyiir. Siyah ve beyaz Op
Sanatinin giiclii ve etkili renkleridir. Nokta formu 1960’larin sanatinda popiiler bir
desen olarak kullanilmaktadir. Geometrik motifler ve teknolojik gelismeler sonucu
ortaya ¢ikan sanatsal yaklasimlar oldukg¢a popiilerdir (Giilen, 2006: 40). Binder’de
doneminin popiiler bilimsel ve teknolojik gelismelerinin sembollerini formiile ederek
“Dr. No” film jenerigine tagimistir. “Dr. No” James Bond serisinin ilk filmidir. Bond,
Ingiliz Ajan John Strangways ve onun kaybalon sekreterini aramak igin Jamaika’ya
gider. Liderligini Dr. No’nun yaptig1 bir sug orgiitliyle karsilagir ve bunlarla miicadele

etmeye baslar.
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“Dr. No” filmi baslik tasarimlar silah ve agilis sahnesi, geometrik formlardan
olusan animasyon sahnesi, Jameika miizikleri ve dans eden kadin ve {i¢ kor dilenci
silueti olmak tiizere 4 farkli tematik parcadan olusan hareketli grafik boliimlerden
olusur. Jenerik; beyaz noktalar ve tuhaf elektronik seslerle baslayan ve yliriiyerek
ekrana silah sikan James Bond temas: ile baglar. Seyircinin bir silah namlusu i¢inde
gordiigii Bond, yasadigi donemin elbiseleri i¢inde oldukga sik ve sakin bir sekilde
ekranda yiiriirken, ani bir hareketle seyirciye doner ve ates eder. Ekran kana bulanir.
Burada Bond’un diismaninda daha hizli ve her seferinde onu yenebilecek kabiliyette
oldugu vurgusu yapilmistir. Bu ilk girisle seyirci filmin igerisine dahil edilmistir.

Ardindan bunu takip eden renkli noktalar ve geometrik sekiller gelir.

Duwwctor of Photegraphy TED MOORE asc

Sekil 71: “Dr. No” filmi jeneriginin geometrik unsurlari ve renk kullanimi

Monty Norman tarafindan bestelenen ve John Barry tarafindan yeniden
diizenlenen Bond filmleri tema miizigi ile birlikte senkronize hareket halindedirler.
Sekillerin parlak renkleri, ritmik hareketleri ve miizik ile senkronize olusu, saykodelik
ve pop-art kavramlarinin etkisi seklinde modernist bir yaklagim olarak da goriilmiistiir
(Toprak, 2019: 129). Ayrica filmin ana baslik kart1 olan “Dr. No” ifadesi, dnemli bag
rol oyuncularinin isimleri ve Bond’un kod adi1 olan “007” gibi unsurlar da jenerigin bu
kisminda verilmistir. Ardindan miizikle birlikte ani bir gecisle Jamaika ezgileri ile mor
- yesil - kirmizi - mavi renklerde iist iiste bindirilmis bir kurgu i¢inde dans eden renkli
kadin siluetleri belirir. Seyirci erotizm ve agka hazirlanir. Bu yaklagim “Bond Kizlar1”

temasini one ¢ikarirken serinin de olmazsa olmasi haline getirmistir.
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Sekil 72: “Dr. No” filmi jeneriginin dans eden figiirlerden olusan goriintiileri

Toprak 2019 yilunda yazdig1 sanatta yeterlilik tezinde Gorsel Tasarim Uzmani
Doeswijk’in Bond filmlerinde 1960’ larda kullanilan kadin figiirleri ve dénemin
Ingiltere’sindeki algi ile ilgili olarak: “Dr. No filminin iiretildigi 60’lara geri donersek,
siluetler cok miitevazidir. Jenerikte algi cogunlukla dans eden kalgalara odaklanmuistir.
Fakat 1960' larin baslarinda bu tip temsiller muhtemelen ilerici ve hatta belki de
kiskirtici olarak goriiliiyordu. Bu, 1962' de Elvis Presley' in vahsi pelvik hareketleriyle
ABD' yi sok etmesinden sadece birkag¢ yil sonra oldu. Amerika’daki cinsel devrim
Ingiltere'yi vurmak iizereydi. Dr. No jenerigindeki siluetler (bunlar elbise giymis
erkekler de olabilir), kalcaya odaklanmis dans eden figiirlerdir, dansgilarin baslart
cergevenin disinda tutulur. Bunlarin hepsi, erkek izleyici i¢in bir rontgenci deneyimini
kolaylastiran klasik estetik araglardir.” (Toprak, 2019: 130) yorumuna yer verir. Bu da
bize donemin sosyolojik yapisinin ve toplum psikolojisinin etkisinin tasarima ne denli

yansidiginin bir gostergesi olmaktadir.

Son olarak “The Three Blind Mice (Ug Kér Fare)” isimli bir miizik ile ii¢ kor
dilenci silueti hareketli soyut bir animasyon kolaj1 gelir. Sonra gercek goriintiiye gegis

yapilarak film baslar.

Screanpiay by
RICHARD MAIBAUM
JOHANNA HARWOOD
BERKELY MATHER
Based oo the rovel by
IAN FLEMING
Produced by HARRY SALTZMAN & ALBERT R BROCCOM

e compesed by
ONTY NORMAN
< vy (RIC RODGERS

1y BURT RHOOES
“AY & ORCHESTIA

Sekil 73: Dr. No. filmi jeneriginin ti¢ kor dilenci siliieti isimli goriintiiler
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5.4. Kyle Cooper, “The Island of Dr. Moreau” Fim Jenerik Analizi

Kyle Cooper, 1990’larin gelisen teknolojisiyle sekillenen jenerik tasarim
camiasinin en 6nemli isimlerindendir. Tasarim diline ¢ok katmanlilik, montaj ve
demorf tipografi hakimdir. Cooper, film jeneriklerinde yarattig1 farkla Saul Bass’tan
sonra ismini en ¢ok duyuran tasarimcilardan olmustur. Ayrica Cooper, film jenerikleri
disinda fragmanlarda, oyunlarda, televizyon sovlarinda da basarili calismalar
yapmustir. Teknolojinin daha karmasik ve ulasilabilir bir bi¢im almasi daha gelismis
hareketli goriintiiler elde edilmesini saglamistir. Pablo Ferro ve Saul Bass’dan
etkilenen Kyle Cooper, basili tasarimlardaki giincel egilimleri jenerige uygulayarak,
geleneksel ve dijital yontemleri birbirleriyle harmanlayarak, film endiistrisini yeniden

sekillendirmistir (GOymen, 2020: 43) .

Cooper’in ¢aligsmalar1 siklikla bir diger Modernist Saul Bass ile
karsilastirlmistir. Fakat bu onemli iki isim karsilastirilsa da aralarindaki teknik
farkliliklar ¢cok agiktir. Bass 6zellikle 1960°1ar boyunca iirettigi jeneriklerde sembol ve
metaforla filmin icerigine direkt ve net gondermeler yaparken, Cooper’in kurdugu
iletisim daha dolayli, katmanli, gizli ve oldukca sezgiseldir. Bu farklilik aslinda
modernizm ve post-modernizm felsefesindeki farklilikla aynidir; modernizmin
anlatim dili tek boyutlu, nesnel ve evrenseldir. Bu anlamda Coper’in dili modernist
degildir. Cooper’in tasarimlari farkli katmanlardan igerige yol alir, yerel kiiltiirel alt

yapi, kisisel bakis agis1t hemen hepsinde hissedilir (Tugan, 2012: 32).

Kyle Cooper’l jenerik tasarimda onemli bir isim haline getiren kuskusuz
“Seven” film jenerigidir. “Seven” film jenerik tasarimi ile katmanl bir¢ok gorselin
hizli montaj ve elle ¢izilmis yazi karakterleriyle biitlinlesmesi sinema jenerigi alaninda
yeni bir gorsel dil olusturmustur. 1970 ve 1980’lerde sinema endiistrisinde diisiis

yasayan film jenerikleri, yeniden bir dirilisi yasamistir

“Seven” film jenerigi, hem konuya olan yenilik¢i yaklasimi hem de biraktigi
izlenim agisindan modern baslik dizisi tasariminda bir doniim noktasi olarak kabul
edilir. Jenerikte hazir font ve grit sistemi kullanmak yerine seri katilin yazdigi
varsayllan yazilar, katilin hastalikli kafa yapisin1 simgeler sekilde deforme edilerek,

goriintiilerle birlestirilmistir. Hiristiyanliktaki 7 biiylik giinahin islendigi filmde
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Jenerik de filmin konusuna paralel olarak ilerlemis ve kasvetli, karanlik renk tonlar
kullanilmistir. Ayrica seri katili canlandiran Kevin Spacey’in ad1 ve goriintiisii filmin
afislerinde ve jenerikte verilmemistir. Boylelikle filmde katilin gizliligine sadik

kalmip izleyiciye siirpriz etkisi yaratilmistir (Toprak, 2019: 77).

Filme direkt girilis yapilir ve sonrasinda jenerik girer. Birka¢ sahne sonra
baslayan jenerigin, senaryonun bir parcast olarak hizmet etmesinden
kaynaklanmaktadir. Jenerik, grenli fotograflarin yaninda, hizli bir sekilde degisen ve
birbiri tlizerinde bindirilmis cesitli gorsellerin entegre edilmesiyle iiretilmis ve

1990’larda baglayan yeni tarzin onciiliiglinii yapmustir (Sayin, 2011: 62)

Ayrica filmin agilis jeneriginde katili ifsa etmemek admma John Doe’yu
canlandiran Kevin Spacey’in ismine yer verilmemisltir. Hikayeye uyumlu bir sekilde
katil baslangicta gizlenmis, son jenerikte ise iki kez ad1 verilerek katil vurgulamistir.

Burada jenerikle seyirci ile film arasinda hikayeye esdeger bir bag kurulmustur.

Sekil 74: Seven / David Fincher (1995)
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=-BJkDyCdwOc

Tugan yiiksek lisans tezinde Elestirmen Cesare Cioni’nin, Cooper’in ve
tasarladig1 film jeneriklerinin Amerikan film sektoriindeki yeri hakkinda: “Siiphesiz
ki Kyle Cooper son yirmi y1lin en ilgi ¢ekici jeneriklerine imza atan yaratici kisiligiyle,
jenerik tasarim tutkunlarinin ve alanin profesyonellerinin taktirle takibettigi en 6nemli
isimdir. Bir grafik tasarimci, animatdr ve yonetmen olarak Cooper’in, anlatimini
giiclendirmek i¢in her tiirlii malzemeyi, her tiirlii teknikle birlestirerek kurguladigi

benzersiz hareketli grafik ¢alismalar, ilk planda izleyicinin dikkatini ¢eker, duygu ve
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beklentilerini tamamen kontrol altina alarak film adina istenilen noktaya manipiile
etme yetkinligindedir.” (Tugan, 2012: 33) yorumuna yer vererek Cooper’in seyirciyi

yonlendirmede etkilemede, jenerik tasarimlarin ne denli erkili olduguna vurgu yapar.

Cooper, film jenerik tasariminda deneysel c¢alismalar yapmistir. Kendisi
caligmalarinin ana kaynagmin filmin konusu oldugunu ve bunun korunmasi
gerektigini belirtir. Bunun yani sira filmin ana sahnesine direkt baglanmayan farkli
yaksklagimlar1 da kullanmigtir. Yeni stil ve akimlari anlama gerekliliginin disinda
klasik film dilinin digina ¢ikmay1 veya tersinden diistinmenin de gerekli olugunun
altin1 ¢izmistir. Cooper’in agirlikli olarak tasarimlarinda grafiksel kodlar katmanli bir
bicimde bir arada kullanir. Bilgisayar teknolojisinin tasarimda yarattig1 kolayliklar
gorsel calismalarda da etkisini gostermis. Cooper bir¢ok gorsel dokuyu bir arada tutan
katmal1 goriintiiler iiretmistir. Yazilara verilen hareket disinda senaryoya bagli olarak
grafiksel unsurlarda birka¢ katmanda tasarlanip filme aktarilabilmesi deneysel
caligmalar1 besleyen 6nemli etkenlerdendir. John Frankenheimer’in yonettigi 1996 yili
yapimlt “The Island of Dr Moreau” filmi katmanli jenerik tasarim 6rneklerindendir.
Yaklasik 2,5 dakika olan jenerikte 400 adet gorsel kullanilmistir. Siddetin

hissettirilmesini amaclayan jenerigin montaji 4 ay slirmiistiir (Giilen, 3006: 70).

Kyle Cooper, 1970’lerde R/Greenberg Associates stiidyosu biinyesinde
caligmalarim yiiriitiirken 1996°dan itibaren kurucu ortagi da oldugu Imaginary Forces
stlidyosunda devam etmistir. Bu stiidyo sadece film jenerik tasarimi {izerine
yogunlagmistir. Ardindan IF tiyesinden ayrilip (2003’den itibaren) Prologue Films’i

kurmustur.

Yale Universitesi’'nde, Paul Rand ile font calismalar1 yapmistir. Rand’ dan
oldukca etkilenmistir. Fontlar1 sadece yazdiklar1 anlamlarla bigimlendirmek basl
basina Cooper’m en sevdigi alanlardandir. Universitede kelimenin anlamini yazi
karakteriyle birlikte ortaya koymasi iizerine g¢aligmalar yiiriitmiistiir. Cooper, bu
yaklasimini katmanli jenerik tasarimlarina da tagimistir. Film’de yer alan oyuncu ve
teknik ekip isimleri “Seven” filmi disinda “The Avengers”, “The Island of Dr.
Moreau” ve “Sphere” jeneriklerindeki fontlar da o6zel olarak tasarlanmistir

(Giilen, 2006: 78).
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Diinyanin en biiyiik multidisipliner eglence ve tasarim ajanslarindan biri olan
Los Angeles'ta Kyle Cooper, Chip Houghton ve Peter Frankfurt tarafindan kurulan
Imaginary Forces, her yi1l hem sinemada hemde televizyon reklam alaninda oldukca
carpici, basarili ¢alismalara imza atmaktadir. Odiillii film ve film yapimlar1 arasinda:
Mumya, Gattacam Clockstoppers, Oriimcek Adam, Daredevil, Siyahli Erkekler ve
Isaretler sayilabilir. Ayrica olarak, Deborah Ross Film Tasarmmi, Biiyiikk Film
Tasarimi, yU + co, Sekil Mill ve Computer Café de listenin en iistiinde yer almaktadir

(Goymen 2020: 35).

“The Island of Dr. Moreau” Fim Jenerik Analizi

Yonetmenler: Richard Stanley, john Frankenheimer

Jenerik Tasarim: Kyle Cooper

Y1l:1996

Jenerik: https://www.youtube.com/watch?v=wD-YR-3KmyE&t=42s

Ana erkek karakter gecirdigi bir gemi kazasi sonucu bir adaya diiser. Adada
etrafinda yar1 insan yar1 hayvan garip yaratiklarin oldugu ve kendisini deneylerine
adamuis bir bilim insant ile karsilagir. Adada garip seyler olmaktadir. Olaylar gerilimli

bir sekilde gelisir. Film bilim kurgu tiirtindedir.

Jenerik, sessiz siyah arka plan iizerinde gelen ve flulasarak kaybolan yazilarla
baslar. Derin bir sessizlik hissi yaratilir. Ardindan koyu mavi ve atesi andiran kizillikta
beliren gokylizii goriintiisti gelir. Gokyiizii ayn1 zamanda yanardagdan ¢ikan lavlara
da benzemektedir. Kontrast renk kullanimiyla oldukga sert bir gecis yapilmistir. Renk

ve miizik kullanimu ile ilk sahnede seyirci bir gerilim atmosferine hazirlanmistir.

EDWARD R

Sekil 75: “The Island of Dr. Moreau” film jeneriginden karaler
Ardindan gokyiizii sekli goz irisine doniisiir ve filmin adi girer. Tirnakli font

kullanilmistir. Embriyolar, hiicreler, boliinmeler canliyr olusturan temel biyolojik
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faktorler gibi medikal fotograflar parlak renkler esliginde c¢ok hizli bir sekilde
goriintlilenir. Fotograflar disinda illiistrasyon, ve 3D animasyon gorselleri de
kullanilmistir. Yazilar da boliinen hiicreler gibi parcalanmakta, boliinmekte,
cogalmakta, deforme olmakta ve degismektedir. Miizik inis ¢ikislariyla goriintiilerin
hizina paralel bir sekilde kullanilmistir. Tiim bu goriintiiler seyirciye filmin konusu ve
tiiri hakkinda ipuglarin1 vermektedir. Kullanilan miizik, parlak renkler hizli gegisler
rahatsiz edici bir tondadir. Bu da filmin, gerilim agirlikli rahatsiz edici olduguna

yonelik mesaj1 verirken seyirci filmin atmosferine hazirlanmistir.

THE © Hi
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Sekil 76: “The Island of Dr.Moreau” film jeneriginden karaler

Moreau” filmi katmanli jenerik tasarim 6rneklerindendir. Yaklasik 2,5 dakika
olan jenerikte 400 adet gorsel kullanilmistir. Siddetin hissettirilmesini amaglayan

jenerigin montaj1 4 ay stirmiistiir (Giilen, 3006: 70).
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Sekil 77: “The Island of Dr.Moreau” filminin jenerik tasariminin tipografisi ve

storyboord kareleri

119



6. ROPORTAJLAR
6.1. Ali Can Sekmec ile Roportaj

Film jeneriklerine genel bir bakis, Yesilcam ve diinya sinemasinda

film jenrikleri

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi Sinema-Televizyon
Boliimii'nden mezun oldu. Asistanlik ve oyunculuk yaptigi filmlerde ve TV dizilerinde
tanidig1 sinema emekgileri sayesinde Tirk sinemasina ait gorsel malzemeler
toplamaya baslamis ve bugiin 25 bin parcaya ulasan Tiirk sinemasinin her dénemine
ait gorsel malzemeye (afis, foto, el ilani, lobi karti, senaryo vs) sahiptir. Klaket, Sinema
B, Yeni Diinya, Antrakt, Altyazi, Sinematiirk gibi dergilerde sinema yazarlig1 da yapan
Sekmec'in bircok kitab1 da bulunmaktadir. TV'de pek ¢ok programda danismanlik,

genel koordinatorliik ve yonetmenlik de yapmustir.

Giilhan Kacar: Film jeneriklerini nasil tanimlarsiniz?

A. C. Sekmeg: Bir filmin girisinde yer alan filme emegi gecenlerin bir kismini
tanitan (yonetmen, oyuncular, yapim sirketi) ve seyirciyl filme hazirlayan grafik
tasarimlara jenerik denir. Ingiltere’de title, Fransa’da ise jenerik olarak isimlendirilir.

Biz Fransa’dan etkilenerek jenerik adini kullaniyoruz.

Giris jenerikleri ve film basladiktan kisa bir siire sonra giren jenerikler vardir.
Ozellikle bu jenerik tarzin1 Amerikan sinemasinda ¢okca gormekteyiz. Bizde de
kullanilmaktadir. Ornegin Yilmaz Giiney’in “Giiney 6liim sagiyordu “filminde jenerik
filmin baglangicindan 4 dakika sonra girmektedir. Ama filmde emegi gegen tiim ekibin
yer aldig1 genelde siyah zemin {izerinde isimlerin kaydirilarak yazildigi boliime roll
caption denir. Giris jenerikleriyle roll captionlar birbirlerine benzemezler. Roll

captionlara tasarimsal olarak ¢ok da 6nem verilmez.
G. Kacar: Jenerik ile roll caption arasindaki fark nedir?

A. C. Sekmeg: Roll captionlar giris jeneriklerinden daha uzun ve kalabaliktir.

Roll captionlarin seyirci iizerinde etkisi olmaz. Onun artik filme katkisindan soz
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edemeyiz. Hatta jenerik ve film icinde gecen miiziklerden farkli bir miizik dahi
kullanilabilinir. Girig jeneriklerinde ise kullanilan miizikler genelde filmin iginde
kullanilmis miizikler oldugu gibi sadece jenerikler i¢in iiretilmis miizikler de olabilir.
Giriste yer alan jenerikler seyirci tarafindan dikkatlice izlenirken roll captionlar
seyircinin dikkatini ¢ekmez ¢ogu zamanda seyirci bu kisimda salonu terk eder. Bu
kisim artik seyirci i¢in ¢okta dnemli degildir. Sayet kalirsa o da filme, yonetmene,
emegi gecenlere saygisindan veya miizik varsa ve begenmis ise miizik yapimcisini

okumak i¢in kalir. Clinkii miizik sonda yazar.

G. Kacar: Bir filmin kendi hikayesi var jeneriklerinde kendine ozgii

bir hikayesi olmali m1?

A. C. Sekme¢: Olamaz ve olmamali. Oldugu taktirde iki ayr1 filme doniisiir.
Bu sagma olur. Yapiliyorsa da yapilmamali, yanlis. Ayrica bugiline kadar yapilan
tasarimlarin higbirinde bdylesi bir duruma rastlanmaz, ileride olur mu bilemem ama

olmamalidir.

G. Kacar: Film jenerikleri seyirciyi filme hazirlar dediniz. Peki film

jenerikleri film tanitimi1 yapar m1?

A. C. Sekmeg: Kesinlikle hayir. Film jenerikleri filmi tanitmazlar, filmi tanitan
o filmin fragmanidir. Jenerikler sadece emegi gecenleri tanitir ve seyirciyi filmin
konusuna hazirlar havaya sokar. Amaci da budur. Diinde boyleydi bugiin de boyle

gelecekte de boyle kalmali.
G. Kacar: Sinemada jenerik 6nemli midir?

A. C. Sekmec¢: Cok onemli. Sinema geri doniisii olmayan bir meslektir. Milyon
dolarla harcayip film yapiyorsun. Seyirciye sunacagin her seyin seyirci tarafindan
begenilmesini hedeflersin. Bir ask roman1 yazdin harika oldu ama bunun adi yok. Kim
istemez ona giizel bir ad bulmay1 giizel bir kapak yapmay: jenerik de dyle bir sey ve
tamamen tasarimdir. Filmine giiveniyorsan ona basarili da bir jenerik yapmak istersin.
Ikisini ayr1 diisiinemezsin. Sadece jenerik degil iyi bir film yapmak istiyorsan jenerigin

yaninda iyi bir miizik, iyi bir renk tasarimi da yapmak zorundasin. Grafik tasarimin
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ogelerini kullanman gerekir. Bu unsurlarin hepsi birbirini tamamlar. Onemli diger bir
unsur jenerikler bir filmin tapusudur. Filmin ve kisilerin tiim haklarinin korundugu

mesru belgelerdir. Film tizerindeki her tiirlii haklar jenerikle belirtilir.
G. Kacar: Filmin 6niline gegen jenerikler var midir?

A. C. Sekmeg¢: Film olmadan jenerik olamaz. Jenerikler filmin 6niine gecemez
ama ¢ok iyi akilda kalan jenerik tasarimlari vardir. Ornegin Pulp Fiction benim i¢in
Ogledir. Daha birgok 6rnek verilebilinir ama kimse jenerige bakarak film izlemez.
Seyirci filmi izleyip salonu terk ettiginde ya da ekranini kapattifinda “jenerik ¢ok
iyiydi ama film ¢ok kotiiydii” diye bir yorumda bulunmaz. Film iizerinden diisiiniir ve
yorum yapar. Ciinkii jenerikler filmi tanitmazlar ve kimse de sadece jenerik izlemek
i¢in sinemaya gitmez. Jenerikler, filmi tamamlayan grafik tasarimlardir. Sinema ise
farkl bir alandir. Yalniz farkli alanlar olmasi ayr1 degerlendirmeyi getirmez jenerikler
grafik tasarim sanati alaninda olup bir filmi tamamlar ve o filmden ayr diislintilemez
artik. Tasarimsal siireg, i¢cinde barindirdig1 unsurlar, tipografi, renk, miizik, gorsel
Ogeler grafik tasarim kurallar ¢ercevesinde diisiiniiliir ve tasarlanir. Ama tekrar
belirteyim film ile bir biitiin ele almnir. Ornegin bir filme 6diil kategorilerinde en iyi
yonetmen, oyuncu, renk tasarimi, miizik vb. bir¢cok alanda 6diil verilirken jenerik
tasarimi ayr1 bir kategoride degerlendirilmez. Neden? Ciinkii filmden bagimsiz olarak

diistiniilmez.

G. Kacar: Film jeneriklerinin filmi izletme giiciine inantyor musunuz?

A. C. Sekmeg¢: Bir filmi oyucular, yonetmen ve filmin hikayesi izlettirir,
jenerikler degil. Kimse jenerik izlemek i¢in sinemaya gitmez. Ya da sinemaya gidip
jenerigine bakarak film izleme kararin1 vermez. Ciinkii jenerikler filmi tanitmazlar ve
film izleme kararinda etkili olmazlar. Sadece filmin atmosferi hakkinda bize ipuglari

verebilirler.

Yesilcam’dan bir 6rnek vereyim. “Halime’den mektup var” film jenerigi
animasyon tarzinda yapilmis oldukca basarili bir jeneriktir. Tasarimda bir leylek,
leylegin agzinda mektup var ve her mektup diisiisiinde oyuncularin ismi beliriyor.
Jenerik tasarimdan bir koy filmi oldugu anlasiliyor ve filmin igine girmeyi

kolaylastiran bir atmosferi yaratilmis oluyor. Ayrica diisen her mektupta beliren isim
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hareketi seyircide merak uyandirarak takip ettirtiyor. Jenerik burada seyirciyi basarili

bir sekilde filme hazirliyor.
G. Kacar: Tiirk Sinemast’nin film jenerikleri hakkinda ne dersiniz?

A. C. Sekmeg: Eski Tiirk Sinema jenerikleri tabiki diinya sinemasinda gore
fakir jeneriklerdir, ¢ok biiyiik paralar harcanmamistir. Stiidyoda kartonlara yazarak
cekmislerdir. Isimleri tek tek kartonlara yazilir ve ka¢ sayfa olacaksa ona gore
ayarlanir. Yonetmen bir film ceker gibi tek tek o kartlar1 ¢eker. Eskiden Tiirk
Sinemasi’nda jenerikler 25, 26 sayfa civarinda olup d6nce negative ¢ekilir sonra bunlar
kurgulanirdi. Bu jeneriklerin bir kismi1 filmin iizerinden akitilirken bazi jenerikler de

siyah veya kirmizi bir zemin tizerinden akitilirdi.

Onceden jenerikler sinemayla hi¢ ilgisi olmayan tabelacilara yaptirilirdi.
jenerigi yapan tasarimcilarinda film hakkinda bilgisi bulunmadan yapar ve filmle ilgisi
olmayan, Oylesine yorumlanmis ve birbirine olduk¢a benzeyen jenerikler ortaya
cikmistir. Tabi ki bilgisayar teknolojisi olmadigindan ¢ok biiyiik emekler harcanarak
yapilirdi. Yesilcam Sinemasi jeneriklerinde tiim bilgi giris jeneriklerinde verilir ve
genelde 2-2,5 dakika siirer. Eski Tiirk film jenerik tasarimcilarindan en 6nemli isim
Refik Onubil’dir. Onubil, 1962’lerden 1978’lere kadar bircok jenerik yazmustir.
Yazmistir diyorum ¢ilinkii o donemin jenerik tasarimlart agirlhikli olarak kayan
yazilardan olusmaktadir. Jenerik tasarimcilarinin adi jenerikte ge¢mez yalniz

Onubil’in tasarimlarinin yer aldig1 jeneriklerde ismi “jenerik Onubil” diye yazilmistir.

1980°1i yillarinda Hilmi Giiven ve Ozkan Seving’in agtiklar jenerik tasarimi
stiidyosu bulunmaktadir. Bu stiidyoda Sadece film jenerikleri tiretilmistir. Boyle bir
stiidyo ihtiyaci Ozellikle yonetmenlerin jenerik ¢ekmek istememelerinden kaynakli
olarak ortaya ¢ikmistir. Jenerik gekmek yonetmen igin ikinci bir film, kisa film ¢ekmek
gibi yorucu bir hal alacagindan, yonetmenler i¢in jenerik oldukga kiilfetli goriilmustiir.

Ama son 15 yilda Tiirk sinema jenerikleri de oldukca gelisti ve degisti.

G. Kacar: Bugiine baktigimizda jenerik tasarimlaria biiyiik paralar yatirila

biliniyor. Neden?
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A. C. Sekmeg: Evet yatiriliyor. Grafik tasarimin gelisim seyri igerisinde
ilerliyor ve bu alanda gelisen bilgisayar teknolojisinden faydalaniyor. Cok paralar

harcaniyor ama bugiin jenerik tasarimi yapmak eskiye gore ¢ok daha kolay.

G. Kacar: Avrupa ve Amerika’daki jenerik tasarim algisiyla Tirkiye’deki

jenerik tasarim algis1 aynimi?

A. C. Sekmec: Algi, teknik ayni. Herkes birbirinden gorerek yapiyor.
Kullanilan teknik malzemeler programlar ayni. Hatta yeni Tiirk sinemasindaki bazi
jenerik tasarimlari yurt disindan ¢ok daha iyidir de diyebilirim. Tasarimcilarin da iyi

oldugunu diistinliyorum. En iyisini yapma c¢abalar1 ¢ok daha fazla.

G. Kacar: Tiirkiye’de sinema film jenerikleriyle dizi film jenerikleri arasinda

fark varmi1?

A. C. Sekmeg: Dizi jeneriklerinin daha 6zenli yapildigini diisiiniiyorum. Dizi
yapiminda zaman c¢ok daha genis ve siireklilik arz ediyor. Bu nedenle Jenerik

tasarimlarinda giincellemeler yapilmak zorunda kaliniyor.

G. Kacar: Bugiiniin jeneriklerini nasil gériiyorsunuz?

A. C. Sekmec: Giiniimiizde agirlikli olarak film iizerine tasarlanan jeneriklere
daha c¢ok rastliyorum. Filme direkt jenerikle giriliyor. Giinlimiizde bdylesi bir furya
goriiyorum. Avrupa film jenerik tasariminin Amerika film jenerik tasarimina gore
daha sanatsal oldugunu diisiiniiyorum. Avrupa sinemasi sanat yapma kaygisi tizerine
kurulu iken Amerikan sinemasi ise para kazanma iizerine kurgulanmistir. Bu yaklagim
film jenerik tasarimina da yansimustir. Tirk sinemasi ise Avrupa ve Amerikan
ekoliinden etkilenmis olup tasarimlarda iki ekoliinde etkisi goriilmektedir. Bugiin Tiirk
Sinemas: jenerik tasarimlarina ciddi paralar harciyor ve tasarim kalitesi olarak diinya

sinemasinin gerisinde degil.

Jenerik tasarimin gelisimi bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle birebir
ilintilidir. Giiniimiiz bilgisayar teknolojisiyle jenerik tasariminda istenen her tiirlii
efektler ile tasarim yapilabilmektedir. Efektler Jenerik tasariminda en temel

0gelerinden biridir. Filmin kim oldugunu sana sdyler. Sunu da unutmamak gerekir ki
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jenerikler, film degildir tamamen grafik tasarim iriinleridir, grafik sanatinin bir
pargasidir. Bilgisayar oncesi teknolojide bunlar1 yapmak miimkiin degildi veya ¢ok
cok zordu. Aslinda simdilerde jenerik tasarimi yapmak c¢ok daha kolay. Eskiden
jenerikler yonetmen igin kiilfet olusturmaktaydi. Amatorceydi belki ama ciddi bir
emek vardi. Ya yonetmen ¢ekerdi ya da kameraman ¢ekerdi. Giiniimiizde ¢ok daha
kolay. Giinlimiizde jenerik tasarimi sektdrlesiyor. Ama bunu sinemadan bagimsiz

diistinmemek gerek. Ciinkii sinema olmadan jenerik tasarimi olmaz.

6.2. Enes Ozanbas ile Réportaj

Film jenerik tasarimi ve Sahsiyet dizi filminin jenerik incelemesi

Enes Ozenbas, Istanbul'da yasayan bir grafik / jenerik tasarimci ve
yonetmendir. Kariyerine dijital bir heykeltirag olarak bagladi ve gorsel meraki onu
dijital sanatin bir¢ok dalina itmistir. Eserleri ¢ogunlukla gorsel hikaye anlatimi,
konsept tasarimi ve deneysel film yapimi ilizerine yogunlagsmistir. Son giinlerde,
duygularin etrafinda kaliplanmis mikro Oykiiler yaratmakla ilgileniyor. Sinematografi,

Sanal Gergeklik ve doga, mekan, zaman ve psikoloji gibi temalar1 merak ediyor.
GiilhanKacar: Hareketli grafik tasarimi nasil tanimlarsiniz?

Enes Ozenbas: Normal bir grafik calismada aktarilmak istenen fikir tek
kareyle simnirhidir. Hareketli grafik te calismaya zaman (timeline) dahil olur ve
gosterilmek istenen her elementin fikir etrafinda belirli bir ritim ve akicilik ile hareket
etmesi, fikri aktarmas1 gerekir. Gergeklestirilmek istenen proje artik tek kare fomattan
¢ikip bir filme doniistiigii icin kompozisyonda kontrol edilmesi gereken element sayisi

artar ve proje komplekslesir. Miimkiin olan en basit sekilde fikir aktarilmaya ¢alisilir.

G. Kacgar: Hareketli grafik tasarim ile film jenerikleri arasindaki iliskiyi

nasil tanimlarsiniz?

E. Ozenbas: Hareketli grafik tasarimi aslinda bir iletisim methodu. Jenerik
tasarimi ise gecmisi olan fakat giiniimiizde evrilmeye devam eden bir alan. Hareketli
grafik tasarimi ve jenerik teknik olarak benzer asamalardan gegiyor. Fakat Jenerik

tasariminda aktarilmak istenen fikir genelde film, dizi veya herhangi bir projenin
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kadrosunda bulunan, yani projede yer alan insanlarin isimlerinin 6n plana ¢ikarilmasi
veya izleyicinin deneyimlemek iizere oldugu icerigin duygu ve atmosferini kisa bir

kurguyla tanimlamak olarak tarif edilebilir.

G. Kacgar: Jenerik tasariminin grafik tasarimla sinemanin karigimi olduguna
inaniyor musunuz yoksa bir jenerik tasarimcisi olabilmek i¢in baska seylere

daha gerek var midir?

E. Ozenbas: Jenerik tasarmmi yapabilmek icin grafik diisiinebilmek 6nemli
¢linkii elinizde sinirli bir zaman var ve bunlar1 dogru kompozisyonlarlar aktarmaniz
gerek. Fakat Jenerigin varolus amaci ekipte yer alan isimleri ve projenin basligini
gostermek oldugu i¢in ciddi bir typography bilgisi gerekir. Genel olarak yiiksek estetik

kaygi, kompozisyon bilgisi, biitiinliik, grafik obsesyon olarak tanimlayabilirim.

G. Kacar: Hareketli grafik tasarim olmadan film jenerigi yapmak

mumkin mi?

E. Ozenbas: Miimkiin, fakat giiniin sonunda kamera ile cekimde yapilsa
elinizde var olan sey hareket iceren bir goriintli ve bir dil etrafinda yine bir araya

gelmeleri gerek. Yani degisen tek sey medium.

G. Kacgar: Filmin zaten bir hikayesi varken, filmin jeneriginin kendine ait bir

hikayesi olmal1 m1?

E. Ozenbas: Kendine ait bir hikayesi olamaz, miimkiin oldugunca filmin

hikayesine destek olmali.

G. Kacar: Bir tasarimci olarak hangisi sizi daha c¢ok heyecanlandirir?

Kendi ¢ekimlerinizi yapmak m1 yoksa filmin kendi goriintiilerini kullanmak mi1?

E. Ozenbas: iki segenekte gegerli, filmin kendi goriintiileriyle de mix’lenebilir

veya sahneler bastan da yaratilabilinir. Onemli olan final ¢1kti.

G. Kacgar: Yeni bir jenerik projesine baslarken senaryo ya da brief elinize

ulastiginda yapacaginiz ilk is ne olur?
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E. Ozenbas: Senaryonun deger verdigi karakter, obje ve fikirleri bulmak

G. Kacgar: Fikir tretirken ilham kaynaklarmiz neler olabilir? Basarili bir

jenerik tasarlamak icin senaryo sizce yeterli mi?

E. Ozenbas: Jenerik tasarimi (Main Title Design) ozgiir bir alan fakat
Senaryonun iyi olmasinin jenerik iistiinde biiyiik etkisi var. ilham kayna@ olarak ilk
kullanilabilecek sey senaryo. Kotii yazilmis bir senaryo kullanilarak ta iyi bir jenerik
iiretilebilir fakat konu disina ¢ikabilir, giinliin sonunda jenerige aldanip izlemeye

basladginiz kotii yapitlarla karsilasabilirsiniz :)

G. Kagar: ilham aldigmz tasarimcilar var mi? varsa kimler ve neden

bu kisiler?

E. Ozenbas: Kyle Cooper, Ash Thorp, Kuntzel + Deygas Aklima gelen
birkagin1 yazdim. Aslinda ¢ok fazla insan takip ediyorum. Genelde kendini tekrar

etmeyen, yeni fikirler deneyimlemeye agik insanlar ilgimi ¢ekiyor.

G. Kagar: En sevdiginiz 3 film jenerigi sOyler misiniz? ve hangi filmin jenerik

tasarimini yapmak isterdiniz?

E. (")zenbasz Se7en, Alien, Catch Me If You Can,
G. Kacar: Sahsiyet film jenerik tasarim calisma yaklasiminz nasil ilerledi.
E. Ozenbas: Senaryodan ¢ikarttigimiz fikirleri bir moodboard’a daha sonra da

storyboarda ¢evirdik. Senaryoyu destekleyen veya ilerleyen boliimlerde izleyicinin

karsisina ¢ikabilecek ikonik obje ve mekanlarla kompozisyonlar: kurduk.

G. Kagar: Kullanilan tipografi, renk, miizik, fotograf ve hareketli grafik

ogelerin kullanim amag ve dagilim1 hakkinda bilgi veririmisiniz?

E. Ozenbas: Title tipografisi Agah Bey’in kullandig1 etiket makinasindan
geliyor. Sahsiyette yakalanmak istenen goriintii retro (neon) idi. Biz de 151k ve renk

secimlerimizde bunlara dikkat ettik.
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G. Kacar: jenerik Filme kisa bir giristen sonra konumlandiriliyor.
Buna tasarime1 mi1 yonetmen mi karar veriyor. Bu konumlanisin jenerik tasarima etkisi

var m1?

E, Ozenbas: Filmin kurgusu ve hissiyatina gére Title’mn konumu degisebilir.

Yonetmen karar verir.

G. Kacar: Film jeneriklerinin bir filmi izlettirebilme giicline ne kadar

inaniyorsunuz. Filmin oniine gecgen jenrikler var midir ve olmali midir?

E. Ozenbas: Filmin Oniine gegen jenerikler az da olsa var ama film

hatirlanmadig: siirece jenerigin de hatirlanmasi veya etki birakmasi zor.
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SONUC

Insanligin goriintiiyii kaydetme ve hareketli goriintii yaratma ¢abasinin tarihi
cok eskilere dayanir. Ozellikle gz kusurunun yaratmis oldugu hareket yanilgisinin
fark edilmesinden sonra birgok hareketi goriintii yaratan oyuncaklar aletler icat edilmis
ve biiyiik ilgi toplamistir. Fotografin icadi ile goriintiiniin kaydedilmesi, kaydedilen
goriintliniin muhafaza edilip taginabilmesi 6nemli bir doneme¢ olmustur. Bundan

sonrasini ise fotograf karelerinin hareketlendirilme ¢abasi izlemistir.

Tiim bu hareketli goriintii arayis1 20. ylizyilda sinemanin bulunusuyla bir
tatmini yasamistir. Hareketli fotograflardan olusan sinema 20. ylizyilin en 6nemli
icatlarindan kabul edilir. Ciktig1 andan itibaren insanlar1 etkileyen sinema, bugiin de

hem sanatsal anlamda hem de ticari anlamda ilgi odag1 olmustur.

Teknolojik gelismeler, rekabetin dogmasi fotograf ve sinemada yeni
arayislarin kapisini agmis ve canlandirma ve hareketli grafik tasarimin da temelleri
atilmistir. Sinema tarihinde “Voyage to the Moon (Aya Yolculuk)” filmi ile Georges
Melies, duragan olan nesneleri, hareket ettirerek onlar1 canlandiran ve efekt kullanan

ilk kisi olmustur. Boylece sinemanin grafik sanatlariyla iliskisi de baglamistir.

Sinemanin grafik sanatlariyla iliski kurmasinda 6zellikle resim ve miizikle
ilgilenen yonetmenlerin etkisi olduk¢a biiyiik olmustur. Sinemada hareketli grafik
kullaniminin ilk 6rneklerine modern sanat hareketleri ile birlikte Alman ve Amerikan
Avangardlarin, Dadaistlerin ¢aligmalarinda gérmekteyiz. Bilgisayar teknolojisinden
once sinemada hareketli grafik tasarimina yer veren Avangard sanatcilar sinemanin
vermis oldugu imkanlar1 kullanarak deneysel ¢alismalar yapmislardir. Bigim, form,
hareket ve ses iliskisi iizerinden konularini isleyen sanatcilar, sinemada hareketli
grafik tasarimin kullanildigr ilk 6rnekleri yaratmislardir. Marcel Duchamp, Man Ray,
Oskar Fischender, Hans Richter, Viking Eggeling ve Walter Ruttman bu alanda 6ne

¢ikan isimlerdendir.

1920’lerde Marcel Duchamp ve Man Ray’in “Anemic Cinema” adl1 deneysel

kisa filmleri hareketli tipografi ilizerinden ilerlemektedir. Filmin ruhu temposu
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hareketli grafiklerle verilmistir. Kullanilan tipografi filmin temel 6gesi durumundadar.
Walter Ruttman ise metin, goriintii, miizik ve canlandirma 6zelliklerini bir arada
kullanan bir sanat¢1 olmustur. Bu nedenle Ruttman, “coklu ortam sanati”nin onciisii
olarak da degerlendirilir. “Opus 1” Onun miizik, goriintii ve renk iizerinden
kurguladigr ilk kisa filmidir. Dada hareketinin 6nemli isimlerinden miizisyen ve
ressam Eggeling ve Alman film yapimcist Hans Richter “Symphonie Diagonale”
isimli deneysel filmlerinde, miizik ve goriintii iligkisi lizerine yapilan diiz ¢izgiler ve
egrileri kullanan bir dizi kaydirmali ¢izim iizerine farkli bigim ve kalinliklarda formlari
kullanmiglardir. Hans Richter ritme olduk¢a dnem veren bir sanat¢idir. Man Ray’in
1926’da dogaclama bir bi¢cimde c¢ekilen Dadaist film Emak-Bakia’da hareketli
tipografiye yer verdigini goriiyoruz. Film, yiizer ve doner sekillerde hareket eden
yazilarin, soyut 151k bigimleri ve kumasin beyaz cizgileriyle kurdugu iliski tizerine
kurulmustur. Bu alandaki en 6nemli isimlerden biri de Oskar Fischender’dir. Oskar
Fischinger, filmlerinde resim ve soyut sanat unsurlarindan faydalanmis, miizikle
senkronize hareketi esas alan animasyonlar iiretmistir. Sanat¢inin caligsmalar1 soyut
sinemanin ilk drneklerinden olup animasyon ve canlandirma unsurlarinin da i¢inde
bulundugu deneysel filmlerdir. Fischenger’in 1938 yapimli An Optical Poem’i renk,

sekil ve 15181 miizikle uyumu agisindan en 6nemli hareketli ¢calismalarindandir.

Fernand Léger, Mary Ellen Bute, Len Lye, Norman McLaren, Stan
VanDerBeek, gibi saantgilar da deneysel calismalarinda hareketli grafik tasarimi
kullanarak film yapan Oncii isimlerdir. Sinemada hareketli grafikleri ilk olarak
Avangard sanatcilarin deneysel filmlerinde gérmekteyiz ama sinema ile hareketli

grafiklerin bulustugu en 6nemli saha film jenerikleri olmustur.

Bircok disiplini igerisinde barindiran film jeneriklerinin temel amaci
baslangigta filmin yapiminda yer alan c¢alisan kisi ve kurumlar1 anlatan
bilgilendirmeler olmaktadir. Bugiin yine temel amaci bu olmakla beraber ¢ok daha
kapsamli bir hal almistir. Gelisen grafik tasarim sinemayi da etkilemis, jenerikler
grafiksel tasarim iiriinii olarak ele alinmaya baslanmis ve 6zel bir alan olarak jenerik
tasarimi ortaya ¢ikmistir. Film Jeneriklerinde kullanilan grafik ve hareketli grafik

(motion graphics) teknikleri, koreografi, kompozisyon, renkler, efektler, kisacasi
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biitiin gorsel ve isitsel 6geler, filmin yapisin1 ve karakterini 6zetler (Akkaya, 2011,66).

Bu anlamda birer kurumsal kimlik 6zelligi tasirlar

Jenerik tasarimi; tipografi, hareketli grafik, fotograf, renk ve miizikten olusan
bes temel unsurdan olusmaktadir. Hareketli grafikler bu dort temel unsura hareket
kazandirarak biinyesinde toplar. O nedenle jenerik tasarimi ayni zamanda hareketli

grafiklerdir.

Hareketli grafikler, goriintii ve yazinin belli bir mantik ¢er¢evesinde ardisik
olarak siralanmasi ile olusturulur. Mesajin seyirciye etkili ve hizli bir sekilde
iletilmesinde olduk¢a Onemli bir tasarim alamidir. Ozgiin, akilda kalict film
jeneriklerinin yaratilmasinda hareketli grafikler 6nemli bir yer edinir. Hareketli
grafikler ile gercek diinyada basarilamayacak seyler, hayaller tasarlanarak var
edilebilmektedir. Bundan dolay1 ilgi ¢ekici, sira dist jenerik tasarimlari yapmak,
seyircinin ilgisini film baglamadan filme ydneltmek miimkiin hale gelmistir. Bu
anlamda hareketli grafikler sinirsiz bir yaraticilik alanidir. Ayrica Hareketli grafikler
evrensel bir dile sahiptir. Bu teknikle tasarlanan film jenerikleri, en kisa yoldan, sdze,
sese gereksinim duymadan bir fikri farkli kiiltiirden, cografyadan, dilden, izleyiciye

aktarabilme giiciline sahiptir (Uyan, 2013: 24).

[k film jenerikleri sessiz sinema doneminde goriilmektedir. Bilgilendirme
amagl yapilan bu jenerikler statik olup basili materyallerin fotograflanmasi veya
kameraya ¢ekilmesiyle tamamen teknik ve zorunlu bir ihtiyag olarak ¢ekilmistir. Sesin
sinemaya girmesi ve teknolojinin gelisim seyrine ayak uyduran sinemada jenerik
tasarimlari hareketli grafik unsurlar1 kullanmaya baglamasiyla jenerikler filmin 6nemli

bir parcas1 haline gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sonucu olarak ortaya ¢ikan ekonomik kriz ve
televizyonun yayginlasmasi sinema seyircisinin azalmasina ve sektoriin ekonomik
olarak krize girmesine neden olmustur. Fakat bununla beraber ikinci Diinya savast
sonrasi yasanan beyin gocii, film stiidyolarinin tekelindeki sinemanin bagimsizlasmasi
ve yasanan krizden ¢ikma stratejileri ise sinema ve jenerik tasarimina olumlu yonde
etki eden temel gelismeler olmustur. Televizyonun evlere girmesiyle birlikte

endiistrilesme ve daha genis kitlelere hitap etme ihtiyaci duyan sinema, grafik tasarim
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ile daha yakindan bir is birligi icerisine girmistir. Bu is birliginden en biiyiik

etkilenmeyi film jenerikleri yasamistir.

Sinemada yasanan gelismeler ve donemlerinin sanat akimlart film jenerik
tasariminda oldukea etkili olmustur. Beyin gogiiyle Amerika’ya gelen Herbert Bayer,
Ladislav Sutnar, Laszlo Moholy-Nagy, Gyorg Kepes ve Walter Gropius gibi, Bauhaus,
Konstriiktivizm tasarim ekoliiniin temsilcileri olan bu isimler Amerika’da agtiklari
okullar ile grafik tasarimin gelisimine O6nemli katkilar sunmuslardir. Paul Rand,
Bradbury Thompson, Saul Bass, gibi 6nemli tasarimcilar bu okullardan egitim almis
basili yayin tasarimciligindan reklam ve sinema alanina kadar oldukga basarili islere

imza atmis ve bu sektorlerin gelisimine katki sunmusglardir.

1955 ve 60’lar film jeneriklerinin gelisimi a¢isindan oldukca 6nemli bir
tarihtir. Bu donemde, stiidyodan bagimsizlasan tasarimcilardan en énemli isim olan
Saul Bass’tir. Saul Basi ve Otto Preminger tasarimci yonetmen iligkisi onemli bir
donem agmus ve bu iliski, stiidyo firma iliskisinin tabularmni kirmistir. Ozellikle bir
filmin grafik tasarim araclariyla olusturuldugu kurumsal tasarimi ki en basta posteri
onun jenerik tasarimla dogru bir sekilde biitiinlestirilerek devam ettirilmesi seyirci
tizerinde oldukga etkili sonuglar dogurmustur. Duragan olarak olusturulan film
posterleri film jenerik tasariminda hareketli grafiklerle daha etkili hale getirilmistir.
Bass, tasarimlarinda hareketi grafikleri temel bir 6ge olarak degerlendirmis ve kendine
has bir dil yaratmistir. O’nun statik grafik tasarim dili jenerik tasarimlarinda kullandig:
hareketli dile c¢ok yakindir. Bass, grafik tasarimla sinemanin hareketli dilini
sentezleyerek bir tasarim yaklasimi, dili olusturmustur. Yaptigi film jenerikleriyle de
jenerik tasariminda 6nemli bir donemi baglatmistir.1960 sonrasi olduk¢a Onemli
jeneriklere imza atan diger iki tasarimci da Pablo Ferro ve Maurice Binder’dir.
Ferro’nun tipografi kullanimi ve tasarimsal yaklasimi ile 1960 doneminde diger
tasarimcilardan ayrilan bir yaklagimi olmus ve jenerik tasarimi agsindan énemli bir
grafik tasarimci olarak yer edinirken Maurice Binder’da Animasyon, Optik efektler,
su alt1 ¢cekimleri, yakin ve yavas ¢ekimler filtreler gibi gergeklestirdigi bir deneysel

yaklagimlarla jenerik tasariminda 6nemli ¢alismalar gergeklestirmistir.
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Bilgisayar teknolojisinin gelismeler jenerik tasariminda olduk¢a onemli bir
yere sahiptir. Tasarimlarda 6zgiinliik, tipografik tasarimdaki c¢esitlilik, grafik anlatim
tekniklerindeki 0Ozgiirliik, ve hiz agisindan vermis oldugu kolayliklar jenerik
tasariminin da gelismesinde olduka etkili olmustur. Kyle Cooper1990°larda bilgisayar
teknolojisini kullanarak jenerik tasariminda yeni bir donemi baglatan isim olmus ve
film jeneriklerinin tekrardan sinema tasarim diinyasinda ilgi odagi olmasinin kapilarini
acmistir. Kisacas1 Saul Bass, Pablo Ferro, Maurice Binder, ve Kyle Cooper jenerik

tasarim tarihinde oldukga biiylik 6neme sahip tasarimcilardir.

Film jenerik tasarimi sinemanin dilinden ve grafik tasariminda temel
ilkelerinden beslenerek kendi 6zgiin dilini yaratmistir. Bu 06zgiinliik filmden
uzaklagmak degil aksine filmi en yaratici ve etkili bir sekilde ilk anindan itibaren
seyirciye hissettirmektir. O nedenle jenerik tasarimlari teknolojiden oldukga

faydalanirlar ama asil etki diizeyleri yaraticilik konusundaki basarilarinda yatar.

Danimarkali yazar Rolf Jensen, gelecekte yaraticiliin 6n plan ¢ikacagi
diistincesindedir. Gelecekte hayal giicliniin, duygularin, yaraticiligin bilginin 6niine
gececegi bir “Hayal Cagi”nin var olacagini savunmaktadir. Bu ¢agda her alanda kokli
degisimler yasanirken Ozellikle de yaraticilifin Oneminin artacagi vurgusunda
bulunur. Atiker, sanatta yeterlilik tezinde Rolf Jensen’m “Is yasami motive edici,
yaratict ve duygusal tatmin saglayacak zorlu bir eglence olacak. Hukuk, tip,
miithendislik gibi meslekler insanlar i¢in 6nemini yitirecek. Ciinkii bu gorevleri
diisiinme yetisine sahip bilgisayarlar devralacak. insan giiciine ihtiya¢ duyulan bir ¢ok
isi de programlanmis makineler gergeklestirecek. Bdylece diis kurmasimi bilen,
yaratict insanlar on plana cikacak. Insanlar yaraticiligin en onemli kriter oldugu
sektorlerde g¢alisacak.” (Atiker, 2009: 167). Yorumuna yer vererek yaraticiligin

onemine ve gelecekte listlenecegi gérev ve konumuna vurgu yapar.

Teknolojik geligsmeler bizlerin bilgiye ulasimin kolaylastirirken yaraticiligin da
Oonemini artirmaktadir. Ciinkii yaraticihik halen insanlarin hayal giiciinde sakli
bulunmaktadir. Hayal giicliniin, yaraticiligin teknolojiyle uyumlu iliskisinin iiriini
olan hareketli grafikler ve film jenerikleri konumlandiklar: alanda varliklarini ve etki

diizeylerini ylikseltecektir.
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Sonug¢ olarak; grafik tasarim ile sinemanin bulugsma noktasi olan film
jenerikleri hayal giliciiniin smirsiz kullanimina agik, etki diizeyi oldukga yiiksek
tasarim alan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ik ciktig1 giinden itibaren insanlig
bliyiileyen sinema hem sanatsal boyutuyla hem de ¢ok biiyiik bir ekonomik sektor
olarak bugiin de ¢ok dnemli, bir yere sahiptir. Bu alanin bir parcasi olan ve grafik
tasarim Uriinii olarak karsimiza ¢ikan film jenerikleri de sinemanin bir pargasi olarak
ayni ilgi ve onemi paylasmaktadir. Birgok disiplini igerisinde barindiran hareketli
grafikler bir jenerigin temel tasi olarak tasarimin varligini ve etkisini siirdiirmektedir.
Bu onemli iki disiplinin kesismesinden de jenerik tasarimi kendi dilini yaratarak

dogmustur.
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