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ONSOZ
Sinema okullarinda genelde teorisyen-pratisyen ayrimi vardir. Bu durum

sektor icinde kendini ¢ok daha baskin hissettirir. Sektor i¢i uygulamacilar her daim

edindikleri tecriibelerin higbir kitapta yer almadigini savunur.

Sektor genelinde Onemli olan ‘Pratigin  Teorisi’nin de oldugunu
uygulamacilara anlatabilmektir. Sinema tarihi, sanat tarihi ve felsefenin de iginde
oldugu egitim sisteminde sadece program kullanimini 6grenmenin aslinda ne derece
tek diize bir egitim oldugunu, sektdr icinde yirmi yillik birikim sahibi olarak

sOylemek gerekir.

Ozel efekt sanatgis1 olmak ile operatdr olmak arasindaki ince ¢izgiyi cizen,
akademinin vermis oldugu teorik bilgi birikimi ile uygulama biitlintidiir. Tek bir tusa
basmak kadar basit bir hamle ile sahip olunamayacak sanat¢i kimligi, ancak
akademik egitim ile miimkiindiir. Bu anlamda 6zel efekt uygulamalar1 iizerine
deneyimlenen sektor birikimiyle, iilkemizde bu alanda yetisecek olanlar igin,
belgesel filmin danismani saymn Prof. Biilent Vardar ile yon verilen ‘Sinemada Ozel

Efekt Gereksinimi ve Uygulamalar1’ nin 6nemli bir ag1g1 kapatmasi hedeflenmistir.

Bu Dbelgeselde, 06zel efektlerin nasil yapildigim1 gosteren teknik
uygulamalardan ziyade 6zel efektlere nasil bakilmasi gerektigi, diinya capinda bir
sanat¢1 olan Metin Glingdr’den alinan gortislerle ortaya konulmustur. Diger yandan
tim imkansizliklara ¢6ziim tretebilen Tirk Sinemasi’nda yapilanlarin hikayesi,
Yesilcam emekgisi Necdet Tok ile gelecek nesillere not diisiilmiistiir. Akademiye
sektorden gelen, uygulamaci yanim1 kuramla biitiinleyen degerli akademisyen Dog
Dr. Yusuf Yurdigiil ile nasil nitelikli 6zel efekt¢iler yetistirip diinya ile yarisir hale

geline bilinir sorusunun etrafinda yanitlar aranmistir.

Belgeselin olusumunda destekleri ve fikirleriyle katkida bulunan danismanim
sayin Prof. Biilent Vardar’a, ayrica degerli goriislerini bizimle paylasan Necdet Tok,

Metin Giing6r, ve Dog¢ Dr. Yusuf Yurdigiil’e ¢ok tesekkiir ederim.
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“SINEMADA OZEL EFEKT GEREKSINIMIi VE UYGULAMALARI”
(BELGESEL)

Bu belgesel filmde, 6zel efekt uygulamalarinin tarihsel acidan gerceklesen
teknolojik gelisim siirecine yer verilerek, uygulanan efektlerin sinemadaki gerceklik
algisini ne derece etkiledigi ortaya konulmaya calisilmistir.

Akademik c¢ercevede yapilan arastirmalarin verileri ile elde edilen sonuglar,
uygulama cercevesinde sektorden kisilerle de degerlendirilip karsilagtirma
yapilmustir. Bu anlamda Tiirk Sinemasinda 6zel efektlerin gerek teoride, gerekse
uygulamada ¢ok geride oldugunun fotografi ¢ekilmistir.

Belgeselde, yurtdisinda uygulanan calismalar ile kiyaslandiginda Tiirk
Sinemasinda 6zel efekt sanatc¢ilarinin yetismesi i¢in, daha ¢ok akademik c¢aligmanin
yapilmas1 ve bu alanda egitim veren kisilerin de daha ¢ok sektor tecriibesi olan

uzmanlar olmasi gerektigi sonucuna ulasilmstir.
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ABSTRACT

“SPECIAL EFFECT NEEDS AND APPLICATIONS IN CINEMA”
(DOCUMENTARY)

In this documentary film, the effects of special effects applied to the historical
technological development process have been tried to show how the applied effects

affect the perception of reality in the cinema.

The results obtained with the data of the researches made in the academic
frame have been evaluated and compared with the persons in the sector in the
application framework. In this sense, Turkish Cinema has been photographed in

which stage the special effects are applied in theory and in practice.

In the documentary which compared to the studies applied abroad, it has been
reached that the training of special effect artists in Turkish Cinema requires more
academic work, and that those who teachs in this area should be experts who are

more experienced in the sector.



ICINDEKILER

Sayfa No.
ONSOZ
0z i
ABSTRACT .aiiiiiiiiiiicniisnissnnisssicssisssnssssisssisssssssssessssssssesssssssssssssssssesssssssssssssses ii
GIRIS 1
BIRINCI BOLUM
YAPIM ONCESI
) O R, N 1 1 T T USSP PPPPPRNE 2
1.2 SENOPSIS ..ottt e ettt e et e et e st e eabeeeaeeas 2
1.3 Treatmanm .......coo.oeiiiiiiiiiiiiieee ettt ettt et 3
Lo YOMEEIN ...ttt ettt et e b e ettt esaeeebeesaees 8
IKINCI BOLUM
DIiJITAL EFEKT UYGULAMALARI
2.1. Dijital Efektin TanImI .............ccccoiiiiiiiiiiiiiieeeeceeeeee e 9
2.1.1. Dijital Efektler (CGI) .....ooiiiiiiiiiiiiieiiieeee e 9
2.2. Dijital Efektin Tarihi....................oooiiiiii e 10
2.2.1. Sessiz SINeMa DONCMI ....ccuvieeiiieeiieeeiieeciie et e e e 12
2.2.2. Sesli Sinema DONEMI .......eoveiiiiiiiiniiiiieeicete et 13
2.2.3. GUnimiiz SInema DONemI ........coceeriiiiiiiiiiiierieeeceeeee et 20
2.3. Dijital Efektin Sinemada Kullanimi....................ccooies 21
2.3.1. Optik Efektler (ITTUSIONS) .....ceorureiriiiiniieeniieeriteeeee et 22
2.3.2. SIOW-MOTION .c.utiiiiiiniieriieeieeee ettt sttt 22
2.3.3. Dunning-Pameroy ProCess .........ccocuierriiiniiieniiieeniieeeiee et 23
2.3.4. SChiiffan PrOCESS .....eeuieiiiiiieeie ettt 23
2.3.5. OpHICAl PIINET ....eouiiieiiieiieiececee et e 23
2.3.6. Sahne Gegisleri (Scene TranSitions) ......eeecveeerveeerieeenieeeniieerieeereeeeeee e 24
2.3.7. Rear Projection / Back Projection Process.........cccccevvevveenciieinieeiniiecieeenne, 24
2.3.8. Minyatiir Efektler (Modeller/Maketler) .........ccccoovevervierienerienicnieeieneennen 25
2.3.9. SOP-MOLION ...ttt ettt st e st s ens 26
2.3.10. Matte Painting / Matte ATt .......cccocueeeiieeniiieeniieeeieeeeiee e eeree e e 28
2.3 11 MAKE-UP ettt sttt et 29



2.3.12. Makyaj ve Protez Uygulamalari...........cccceevieriieniiniienieeiieeeeieee e 29
2.3.13. ANIMAtrONIKIET .....oeouviiiiiiiiiieececce e 30
2.3.14. Fiziksel Efektler (Pratik/Mekanik Efektler)........ccccoovvveiiviiiiiiiiiieieeieeieens 31
2.3.15. Atmosferik Efektler (Yagmur, Riizgar, Sis, Kar ve Buz) .........cccoeueeeee. 31
2.3.16. Tabanca, Kursun ve Patlama Efektleri (Ates ve Piroteknik) ..................... 32
2.3.17. Animasyon (2D-3D Bilgisayar Animasyon).........cccecueeerveernveernveenneeennnns 33
2.3.18. Chroma KEY ......ccoivuiiiiiiiiiiieeiiee ettt e e e e e aree e e e 35
2.3.19. Blue - GIeen BOX ....cccueiiiiiiiiiiiiiiiieicceteeteete e 35
2.3.20. Dijital Compositing (Birlestirme) ..........cccoeveeviiienieniiienieciieieeieeee e 36
2.3.21. Bullet Time / FIOW MOtON .....cocuiiiiiiiiiniiiiienieeieceeeee et 36
2.3.22. Motion Capture / MOCAP .....cccueeiruieiriiiiniieenite ettt 37
2.3.23. Dijital Matte Painting..........cccueeiiieiiiiiiniieeiiieeeeeteeee e 37
2.3.24. Image Manipulation ...........ccooueeeiiiieniiieniieeeiieeeee e e 38
2.3.25. ROOSKOP «.evieeniiiieiiie ettt ettt et et s st 40
2.3.26. S€S EIEKUEIT «...eeeiiiiiiiiiieiieeeeeeeee ettt 41

UCUNCU BOLUM

YAPIM ASAMASI
Bl MIEKAN ..ot 43
3.2 FIlmin AKIST ..ot 43

DORDUNCU BOLUM

YAPIM SONRASI
4.1 KUTFGU SUIECH.....veiiiiiiiiie ettt et et ee e e eabeesaneeeas 57
4.2, Filmin KUNYeSi.......cccooviiiiiiiiiiiieiceeeeee ettt s 57
4.3, FIlMin BUECeSI.........coooiiiiiiiiiiiieeeee et e e e e e e e e saaeee s 57
N D < | 1 USSR 57
SONUC VE DEGERLENDIRME ...........c.coccooiviiiiiieeieeeeeeeeeeeseeeesee e, 59
KAYNAKLAR ..ottt sttt sttt 61
EKLER ...ttt ettt ettt e e teete e e 64
EK-1: Set FOtoZraflarti.......c.cooeeiiriiiiiiiiiiceeeeeee et 64
EKk-2: Metin Giing0r ROporta] DeSifresi......coccveeeeieeeriiieiniieeiie et 67
EK-3: Dog. Dr. Yusuf Yurdigiil Roportaj Desifresi.......cocveeeveeerieeinieeiiieeieenns 81
Ek-4: Necdet Tok ROportaj Desifresi........ceoeeveeriireriiinienicienieneeceeeneee e 87



GIRIS

Dijital efekt uygulamalar1 on dokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren artik
pek cok alanda hayatimiza girmistir. Sinema, televizyon, gliniimiize yaklastikca
bilgisayar oyunlar1 gibi gorsel icerik barindiran tiim disiplinlerde siirekli teknolojisini

gelistirerek varligin siirdiirmektedir.

Insanligin gergekligi algilama, anlama ve anlamlandirma macerasinda sinema
kuskusuz 6nemli bir doniim noktasidir. Metinsel kiiltiirden resim kiiltiiriine gegisin
en Onemli isaretlerinden biri olan sinema da ilk dogus yillarindaki gibi kalmamais, bir
yandan gerceklik algisin1 doniistiirirken bir yandan da kendisi de8ismis ve
dontigmiistiir. Teknolojik bir icat olan ve dogusundan itibaren teknolojik gelismelere
bagimli bicimde degisen ve donilisen sinemanin tarihsel gelisim siirecinde
dijitallesme 6nemli bir doniim noktasidir. Dijitallesme, sadece degisim ve doniisiim
stirecini devam ettirmekle kalmamis ayn1 zamanda degisim ve doniisiimiin mantigini
da kokli bigimde donistirmiistiir. Her iki klasik ve dijital donemin sinema

anlayislarinin ve pratiklerinin bariz bi¢cimde farklilastig1 goriilmektedir.

Belgeselde, 6zel efekt uygulamalar tarihsel agidan gerceklesen teknolojik
gelisim silirecinin  yaninda hangi teknikler, hangi efektleri uygulamak ig¢in

kullaniliyorsa bunlara yer verilecektir.



BIiRINCi BOLUM
YAPIM ONCESI
1.1. Amag

Belgeselde, 6zel efekt uygulamalar tarihsel agidan gerceklesen teknolojik
gelisim siirecinin  yaninda hangi teknikler, hangi efektleri uygulamak igin
kullaniliyorsa bunlara yer verilecektir. Bu siirecin Green Box ¢ekimlerinin iginde
aynt zamanda gorsel ve yazili bir anlatim esliginde daha net anlasilir olmasi

hedeflenmektedir.

1.2. Sinopsis

Bu tarihi siire¢ ele alinirken, izlenecek akis su sekilde olacaktir;

Sinemada Ozel Efekt uygulamalarinin kullanrmmnin ilk ¢ikis noktasi
‘yanilsama’ prensibi ¢er¢evesinde olmustur. Farkli teknikler kullanarak
yanilsamalarin  olusturulmasi, filmlerde hayal edilen pek ¢ok sahnenin
canlandirilmasini saglamistir. Daha sonraki zamanlarda film yapimlarinda 6zel efekt
kullanim1, maliyet ve zaman tasarrufu gibi bir ¢cok kolaylik saglamasi agisindan da
onemli hale gelmistir. Gelisen teknoloji, bircok teknigin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamis ve gelistirilen teknikler filmlerde uygulandik¢a daha da yayginlasmistir.
Yani sinema endiistrisinin teknolojiyi kullanmaya basladigi 1800'1i yillarin
sonlarindan itibaren sinemada anlam yaratma ve sinemaya dair yeni Uretim
maliyetlerini azaltma cabalar1 6zel efekt uygulamalarinin temel gerekceleri olarak

ortaya ¢ikmistir. (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 7)

Sinemanin ilk yillarindan beri kullanilan 6zel efektlerin 6nemli 6zelligi,
izleyiciye kars1 filmin gergekligini ve inandiriciligini artirmak olmustur. Ancak daha
sonra sinemanin gelisme siireciyle birlikte etkileyici sahneler yaratma ¢abasinin bir
uriinii olan 6zel efektler son derece dnemli bir konuma yerlesmistir. Teknolojiye
paralel, yeni ve etkili tekniklerin bulunmasiyla sinema ile birlikte, reklam, video klip
ve TV dizilerinde de 6zel efektlerin yogunlukla kullanimi s6z konusu olmustur.

(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 7)



Glintimiize dek 6zel efekt uygulamalarinin tarihsel siireci ele alinirken, Green
Box ¢ekimleri esliginde dijital efekt uygulamalarina yer verilecektir. Belgeselde yer
yer anlatimin ve gorsel materyallerin bir arada olacagi kurguda oncelikli hedef

anlasilir bir dildir.

Ozel efekt uzman1 Metin Giingdr, 6zellikle Amerika’da ses getiren, ‘Harry
Potter’, ‘Da Vinci’'nin Sifresi’, vb. gibi pek ¢ok filmde dijital efekt uygulamalari
yapmistir. Tiirkiye’den bir isim olan Metin Giingor ile gergeklestirilecek olan

goriintiilii réportaj da belgesel filmde yer alacaktir.

Yesilcam filmlerinde uzun yillar kurgu yonetmeni olarak ¢alisan Metin Tok
ile yapilacak goriintiilii roportajda ‘Diinyayr Kurtaran Adam’, ‘Siipermen Doniiyor’
ve ‘Kiiskiin Cicek’ filmlerinde kullanilan 6zel efekt uygulamalarina belgesel filmde

yer verilecektir.

Diger yandan ‘Sinema ve Televizyonda Ozel Efekt’ isimli kitabin
yazarlarindan akademisyen Dog. Dr. Yusuf Yurdigiil ile Tiirk Sinemasinda 6zel efekt
uygulamalarinin kritiginin yapildigi goriintiili réportaj da belgesel filmde yer

alacaktir.

1.3. Treatman

1980'lerden itibaren bilgisayar teknolojileri biiylik bir ilerleme kaydetmistir.
Bu gelismeler oOzellikle 1990'lardan sonra filmlerde yapilan 06zel efekt
uygulamalarinin  biiyiikk bir kisminin dijital ortama kaymasimmi saglamistir.
Yayginlasan dijital tabanli 6zel efekt uygulamalar1 sayesinde istenen her tiirlii
sahnenin yaratilmasi kolaylagsmistir. Boylece sinemanin ayrilmaz bir pargasi olarak
goriilmeye  baslanan  o6zel efektler, gilinlimiiz sinemasinin en Onemli
tamamlayicilarindan biri olarak kabul edilmistir. Bu tekniklerin kullanimi, sinemaya
ilgiyi canlandirmis ve modern sinemanin eskisinden ¢ok daha fazla seyirciye

ulagmasi noktasinda da 6nemli bir etken olmustur. (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 7)

Ozel efekt uygulamalar1 sinema basta olmak iizere televizyon ve bilgisayar
oyunlart gibi bir ¢ok alanda isitsel ve gorsel zenginlik olusturmak ve miimkiin
olmayan1 miimkiin kilmak amaciyla -bilgisayar programlari araciligtyla- uygulanan

teknikleri ifade etmektedir. Ancak bu teknikler gilinlimiizde anlasildigi gibi sadece



teknolojik tabanli uygulamalarla smirlandirilacak kadar dar kapsamli degildir.
Sahneler i¢in gerceklestirilen dekor ve makyaj uygulamalari, basit color correction
diizenlemeleri ve en onemlisi 151k adina yapilanlar film ¢ekimi i¢in hayati 6neme
sahip pek c¢cok uygulama oOzel efekt olarak kategorilendirilebilir. (Yurdigiil ve
Zinderen, 2013: 8)

Gliniimiiz sinemasinda sik rastladigimiz ve saskinlikla izledigimiz pek c¢ok
sahnenin olusturulmasinda &zel efekt uygulamalari kullanilmaktadir. Ozel efektler
sinemada gercek¢i olmayan goriintiilerin gerceklik hissi uyandiracak bigimde
verilmesini saglamaktadir. Bu teknikler, gercekc¢i olmayan goriintiilerin gergek
goriintiilerle birlestirilmesini saglamaktadir. Farkli teknikler ile gergek goriintiiler
tizerinde bir takim degisiklikler yapmak gibi pek ¢ok uygulamayi barindiran 6zel
efektler, bir tiir sinema hilesidir. (Senyapili , 2003: 87)

Baslica 6zel efekt tiirleri olarak; Optik efektler (Slow Motion, Dunning-Pameroy
Process, Schiiffan Process, Optical Printer, Sahne Gegisleri, Rear Projection,
Minyatiir Efektler, Stop-Motion Animasyon, Matte Painting/Matte Art, Make-Up,
Fiziksel Efektler, Dijital Efektler [Animasyon, 2D-3D Bilgisayar Animasyon,
Chroma Key, Blue-Green Box], Dijital Compositing, Bullet Time/Flow Motion,
Motion Capture, Dijital Matte Painting, Image Manipulation, Rotoskop ve Ses
Efektleri sayilabilir.

Ozel efektler, uzay ve savas sahnelerinin yaratilmasindan, bir sahnede uygulanan
yagmur, duman, sis, kan veya patlama efektlerine kadar filmin bir¢ok asamasinda
kullanilmaktadir. Kimi zamanda rastladigimiz halde fark edemeyecegimiz bigimde
kullanilan 6zel efekt uygulamalari, artik sinemanin ayrilmaz bir parcasi, hatta en

onemli tamamlayicilarindan biri olarak goriilmeye baslanmistir.

Ozel efektlerin sinemadaki 6nemi, hayal edilenin filme yansitilabilmesini
saglamasindan ileri gelmektedir. Bu anlamda 6zel efektler bir yapimci, yonetmen
veya senaristin hayal giiciiniin ifade edebilmesini saglayacak bicimde tiim teknikleri

barindiran bir disiplindir.

Ozel efekt uygulamalari sinemada bir fikrin dogal yollarla yaratilmasi miimkiin

olmayan ya da yaratilmasi c¢ok riskli veya cok maliyetli olan sahnelerin ortaya



cikarilmasinda biiyiik kolayliklar getirmektedir. Ozel efektler yapay yollarla gerekli

sahnenin yaratilmasini sagladigi gibi maliyeti de en aza indirebilmektedir.

[lliizyonun sinemaya déniik yonii, normalde duragan olan goriintiilerin goz
tarafindan beyine gonderilen sinyaller araciligi ile hareketli bir bigimde
algilanmasidir. Bu noktada beyin gozle goriilen film karelerini ayr1 ayr1 algilamak
yerine eksik kisimlari tamamlayarak bir biitiin olarak gormektedir. Insan gozii ve
beyni tarafindan gerceklestirilen bu algilama bi¢imi zamanla illiizyonun izleyicinin
etkilenmesi amaciyla kullanilmasini saglamistir. Hareket yanilsamasini saglamistir.
Hareket yanilsamasi ¢ergevesinde bu algilama bigimi, bir avantaja dontistiirilmiistiir.
Bu anlamda illiizyon kavraminin temelinde etkileyicilik bulunmaktadir. Bdylece
sinemada oOzel efektlerin kullanimi etkileyiciligi saglayarak izleyiciye ‘gercege

yakinlik’ hissi vermektedir.

Tarihi ve gelisim siireci bakimindan sinemanin ortaya ¢ikist noktasinda birden
fazla isme 'sinemanin mucidi' nitelemesi yapilsa da Lumiere kardesler, evrensel bir

kabul goren 'sinema' kavraminin yaraticisi olarak goriilmektedir.

Ozel efektlerin sinemada ilk olarak 19. yiizyilin sonunda Fransa'da ortaya giktig1,
bilgisayar programlarinda kullanmasi ile birlikte de biiyiik bir bulus haline gelerek
giinden giine gelistigi ve ¢esitlendigi bilinmektedir. Ozel efektlerin uygulandig: ilk
film kesin olarak bilinmemekle birlikte; yonetmenligini Alfred Clark’in yaptig1 ve
Edison Sirketi tarafindan g¢ekilen 'The Execution Of Mary Stuart' (1895) adli film
ozel efektlerin ilk kez kullandigi film olarak kabul gdérmektedir. Sinemanin
baslangic1 olarak goriilen bu filmde, kraligenin basinin kesildigi sahne bir maket
kullanarak cekilmistir. Cellatlarin tam kralicenin kafasini kesecegi sahnede ¢ekim
durdurulmus, kraligenin yerine kukla konularak ¢ekim durdurulan noktadan devam
ettirilmistir.  Bu teknik ile izleyicide kralicenin kafasinin koptugu algisi
olusturmustur. Izleyicide gergekgilik hissi uyandiran bu teknik ile ¢ekilen sahne,

sinemada kullanan ilk 0zel efekt sahnesi olarak kabul edilmektedir.

Sinema ilk baslarda oldukca ilgi ¢ekici goriilmiistiir. Ancak bu donemde filmlerin
daha c¢ok belgesel niteliginde oldugu bilinmektedir. Filmlerde trenler, titresen

yapraklar, kalabalik caddeler gibi gercek hayatin kisa kopyalarina yer verilmistir.



Dolayistyla zamanla seyirci tarafindan sinemada farkliliklar aranmaya baslanmistir.
Bu durum, izleyicilerin talebini karsilayacak bicimde sinemaya yenilikler ve
farkliliklar kazandirma cabasi ile yOnetmenlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu
yonetmenlerden ilki bilim-kurgu ve fantastik sinemanin babasi olarak goriilen ve ilk
film hilelerini bulmasiyla da 6zel efektlerin babasi olarak anilan George Melies'dir.

(Filmsite, agis, 2011).

Fransiz sinemasinin biiyiik ismi olarak kabul edilen George Melies karikatiirist,
tiyatro yapimcisi, sahne ressami ve oyuncudur. Melies ayrica profesyonel bir
illiizyonisttir. Izledigi ilk sinematograf gosterisinden ¢ok etkilenen Melies, bir
'cinematographe’ almak istemis ancak istegi geri c¢evrilince bunun yerine 'Bioscope’
almistir. Boylece Melies, kisa silirede ¢ok sayida film ¢ekme imkania kavusarak

1896-1912 yillart arasinda 500 film yapmis ve istedigini bagarmistir.

Melies'nin filmleri tiyatrodan esinlenilerek yapilan kisa, komik ve illiizyonizmi
yansitan filmler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tiyatro salonunu, sinema salonu
haline getirildikten sonra (Abisel, 2006: 51) cektigi filmleri burada gosterime sunan

Melies, Fransa'nin ilk stiidyosunu da kurmayi basarmistir.

Melies, filmin icat edilmesinden sonra fotograf hilelerini kesfetmek amaciyla
cekmeye basladigi filmler iizerinde bir takim denemelerde bulunmus ve yeni ¢ekim
teknikleri gelistirme cabasi igine girmistir. Kostiim, dekor ve cesitli aksesuarlar
hazirlayan Melies, ressamligindan aldigi ilhamla dekorda derinlik algis1 olusturacak
uygulamalara yonelerek diis giiciine dayali film yapmayr amaclamistir. (Yurdigiil ve

Zinderen, 2013: 15)

1898 yilina kadar kamera yoluyla elde edilebilecek hileler iizerine ¢alisan Melies,
bu tarihte ¢ekim esnasinda arizalanan kamera ile yeni bir kamera hilesi kesfetmis ve
bu durum yeni tekniklere zemin hazirlamistir. Paris Opera Meydani’nda yapilan
¢ekim sirasinda kamera aniden ariza yaparak durmustur. Kamera yeniden ¢alisincaya
kadar gegen siirede sabit kameranin elde ettigi goriintiiler i¢ ige gecmistir.
Goriintiilere bakan Melies, bir kadinin aniden erkege, tamir i¢in duran bir otobiisiin
cenaze arabasina doniislinii fark etmistir. "Substitution shot" olarak adlandirilan bu

teknigi kesfeden Melies (Onaran, 1994: 18), hareketli resim tekniginin giiciinii fark



ederek bagka teknikler arama cabasi igine girmistir. Bdylece Melies, kisa zamanda
0zel efektlere temel olarak goriilen birgok teknik gelistirmeyi basarmistir. Bindirme,
Erime, Hareketsiz Goriintli, Hizlandirilmis-Yavaslatilmis Hareket, Kararma-Agilma,
Maskeleme ve Tersine Hareket gibi teknikler bunlardan bazilaridir. (Abisel, 2006:

53). Ancak Onaran’a gore;
“Melies’in sinemada denedigi yontemleri alt1 baglikta toplayabiliriz:
1. Gozden Yitirme: Makinenin durdurulmasi ile olusturulur.

2.ikame: Bir kimse veya bir esyanin, bir baska kimse ya da baska esyaya

doniismesinden olusur.

3. Maket Kullanma: Gergek boyutlarinda verilemeyen esyanin maketlerle
verilmesi ve film hilesiyle biiyiik izlenimi verecek sekilde ¢evriminde

kullanilmasindan olusur.

4. Uste Bindirim: Iki cekimin aymi pedikiil iizerinde gerceklestirilmesi ile

saglanir.

5. Coklu Cevirim: Aygitin merce8i kapatilarak, ayni kare icinde cesitli

cevinimlerin yer almasi saglanir.

6. Karartma: Mevcut goriintiiyii silerek ya da belirsiz bir hale getirerek yeni

bir ¢gekimle acilis1 saglamaktan olusur.” (Onaran, 1994: 19)

1938 yilina (Oliimiine) kadar pek cok film c¢eken Melies’nin filmlerde
uyguladig hilelere dayali bu ilging teknikler kisa zamanda ilgileri {izerine toplamay1
basarmis ve sihirbazliktaki illiizyonun sinemadaki karsiligi olmustur (Abisel, 2006:
54). 1910’lardan itibaren pek ¢ok film yapimecisi tarafindan ¢oziilen bu hileler hemen

herkes tarafindan kullanilmaya baslanmaistir.

Belgeselde ilk once 6zel efekt uygulamalarinin filmlerde ilk kullanilmaya
baslandigi donem ele alinarak, bu donemlerden itibaren uygulanan ozel efekt
tekniklerine dair bir smiflandirma yapilmistir. Bu smiflandirma cergevesinde 6zel

efekt uygulamalarimin film yapimina etkisi degerlendirilerek sinema ve teknoloji



iliskisi, 6zel efektlerin yapimi, yapim siiregleri ve kullanim alanlar ile ilgili yerli ve

Ozellikle de yabanci literatiir taramasi yapilmistir.

Ozel efekt uygulamalari iilkemizde hangi filmlerde kullanildi ve ne kadar
gelismis durumda oldugu daha net incelenerek film analizlerine de yer verilecektir.
Bunun i¢in ayni zamanda yurtdisi film Ornekleriyle karsilastirmali bir anlatim

dilinden yararlanilacaktir.

30 dakika olmasi1 planlanan belgeselde, 6zel efekt uzmanmi Metin Giingor,
Yesilcam filmlerinde uzun yillar kurgu yonetmeni olarak ¢alisan Metin Tok ve
‘Sinema ve Televizyonda Ozel Efekt’ isimli kitabin yazarlarindan akademisyen Dog.
Dr. Yusuf Yurdigil ile yapilacak goriintiilii roportajlar da belgesel filmde yer

alacaktir.
1.4. Yontem

Ozel Efekt yontemleriyle ilgili kaynak arastirmalari icin Istanbul
Universitesi’'nin  kiitiiphanesinden yararlanilmistir. Beyoglu-Aslanli pasajidaki
sahaflarda konuyla ilgili kitaplar arastirilmig, agirlikli Sinema Tarihinin yer verildigi
kaynaklardan yararlanilmistir. Sinemada kullanilan dijital efektlerin ilk filmlerine
ulagsmak icin, Sinemanin Hikayesi-110 Sene, Yiizlerce Yonetmen, Binlerce Film

DVD calismasindan yararlanilmistir.

Belgeselin metni ses stiidyosunda Yilmaz Tiirk tarafindan seslendirilmistir.



IKINCIi BOLUM
DIJITAL EFEKT UYGULAMALARI
2.1. Dijital Efektin Tanim
2.1.1. Dijital Efektler (CGI)

Gelisen bilgisayar teknolojisi sinema alanina da yansiyarak bir ¢cok o6zel efekt
uygulamasinin el yontemiyle yapilmasi yerine pratik olarak bilgisayar ortaminda
yapilmasini saglayan biiyiik kolayliklar getirmistir. Computer Generated Imagery
(CG]) olarak tanimlanan bu 6zel efekt uygulamalar1 tamamen bilgisayar ortaminda

yaratilmig olmasi 6zelligiyle diger 6zel efekt uygulamalarindan ayrilmaktadir.

Film i¢in yaratik olusturmaktan patlama efektine kadar bir c¢ok efekt
uygulamasinin yapilabilecegi CGI teknolojisi, film yapimcilar1 agisindan daha
verimli ve ucuz olmasi sebebiyle ¢ok sik tercih edilmektedir. Ornegin bir patlama
sahnesinin tekrar ¢ekimini gerektiren bir hata, hem zaman hem de maliyet olarak
film yapimcilarini olumsuz yonde etkilemektedir. Ancak bu gibi sahnelerin tamamen
dijital ortamda yaratilmasi, hem tiizerinde tekrar tekrar degisiklik yapilmasina imkéan
vermekte hem de mali agidan Onemli katkilar saglamaktadir. Ayrica g¢ekimler
gerceklestikten sonra fark edilen bir ¢ekim hatasinin da diizeltilmesine imkéan veren
bu teknoloji, bircok efektin ¢ekim esnasinda uygulanmasi yerine dijital ortamda
yapilmasini saglamaktadir. Bu anlamda ¢ekim sirasinda yapilmasi gereken 6zel efekt
uygulamalar ile dijital ortamda CGI tabanl 6zel efekt uygulamalar birlestiginde
filmler i¢in en iyi sonuglar elde edilebilmektedir. Bu nedenle giiniimiiz sinemasinin
temeli haline gelen CGI efektler, sinema i¢in vazgecilmez bir unsur olarak kabul

edilmektedir.

Bilgisayar tabanli 6zel efekt tekniklerinin kullanimi konusunda farkli yaklagimlar
olsa da genel kabul goéren ilk CGI tabanli 6rnek "Westworld" (1973) filmidir.
Eglence tiiriinde c¢ekilen filmde 2D bilgisayar grafikleri ile cesitli gorseller
hazirlanmistir. Bir devam filmi olarak gekilen "Futureworld" (1976)'de ise ilk kez
CGI tabanli 3D kullanimi gergeklesmis ve dijital olarak 2D-3D kompozisyonu

saglanmistir. CGI tabanli 6zel efekt uygulamalari 1980’lerden itibaren ise daha sik



kullanilmaya baslanmistir. Bu anlamda "Tron" (1982) filmi bu alandaki ilk basarili

orneklerden biri olarak kabul edilmektedir.

2.2. Dijital Efektin Tarihi

Melies'in en ¢ok ilgi ¢eken filmlerinden birisi 1902 yilinda ¢ektigi "A Trip To
The Moon" (Ay'a Yolculuk)'tur. Melies yazip yonettigi filmde oyuncu olarak da yer
almistir. ‘Ay’a Yolculuk’ adli film bilim-kurgu tiiriiniin ilk 6rnegidir (Imbd, agis,
2012). Mermi seklinde tasarlanan uzay gemileriyle hedeflerine varan astronotlarin
hikayesini konu olan filmde uzay aracinin Ay'in géziine saplandig1 sahne bagli basina
bir 6zel efekttir. Kartondan bir ay ve iizerine bir insan yliziiniin bindirilmesiyle

olusturulan sahne filmin sembolii haline gelmistir.

Tek resimli cevirim yontemi ve fazla gOriintliyli st iste bindirme
tekniklerinin de bulucusu olan Melies, Ay'a Yolculuk filminde oldugu gibi diger
filmlerde de bu teknikleri sik¢a uygulamistir (Imbd, agis, 2012). Ancak kullanilan
0zel efektler bunlarla sinirli degildir. Melies, filmi basarili kilmak i¢in giiniimiizde
dahi kullanmaya devam edilen pek c¢ok teknigi bu filmde kullanmistir. Tasarlanan
kiigiik modeller, boyali arka planlar, makyaj ve kostiimlerin yani sira iist {iste goriintii
diizenleme ve ¢ift pozlama teknigi bunlardan bazilaridir. (Yurdigiil ve Zinderen,

2013: 17)

Melies'in 1905 yilinda ¢ektigi Les Cartes Vivante (Canli Kartlar) filminde
arka planda elle boyanan kartlar bulundurulmus, kartlarin 6niine yerlestirilen oyuncu
filme aktarilmistir. Yapilan ¢ekimle kartin tizerindeki karakterlerin canlandirildig
filmde kullanan bu teknik Melies’in uyguladigi bir baska 6zel efekt
yontemidir(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 17).

Melies'in Ay'a Yolculuk filminde kullandig1 bir¢ok teknik film diinyasi igin
onemli bir adim olmustur. Bu tekniklerden biri de giiniimiizde kullanilmaya devam
edilen Stop-Motion teknigidir. Bu teknik nesnelerin durdurulup tekrar kameranin
calistirlmasiyla elde edilmektedir. Ayrica Melies, maket seklinde olusturulan
nesneleri canli yiizii ile birlestirerek sinemada kullanilan teknikler anlaminda 6nemli
adimlar atmistir (Imbd, agis, 2012). Bu déonemde bdylesine tekniklerin kullanilmasi

gerek izleyicilerin, gerekse diger film yapimcilarinin ilgisini ¢ekmis hatta hayretler
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icinde birakmistir (Onaran, 1994: 21). Ancak kisa siirede ¢cok sayida film yapimecisin
her tiirlii imkana sahip film stiidyolarina kavusmasi, elle ¢alisan bir zanaatkar olan
Melies'i zor durumda birakmistir. Bu donemde sinema kimi zaman sanatsal bir alan
olarak goriilse de daha cok ticari bir orgiitlenme seklinde gelisme goOstermeye

baslamistir.

1903 yilinda Amerikali sinemact Edwin Stanton Porter''n "The Great Train
Robbery" (Biiyiik Tren Soygunu) adli filminde kullandigi Glass-Shot (Geriden
Gosterme Yontemi) teknigi de o giinden sonra sinemada kullanmaya baslanan
onemli bir baska tekniktir. Bu teknik ile bir bagka yerde 6nceden ¢ekilmis olan
goriintliler stiidyoda bir perdeye yansimaktadir. Bu perde oOnilinde oyuncular
oynatilarak sahnenin cekimi yapilmaktadir. Iki goriintiiniin birlestirilmis oldugu
sahnenin ¢ekimi stiidyoda yapilmis olmasina ragmen c¢ekimin baska bir yerde
yapildig1 izlenimi verilmektedir (Senyapili, 2003: 89). Filmde kullanilan bir basgka
teknikte Matte-Shot teknigi olmustur. Bu yontemle iki farkli film unsurunun birden
fazla c¢ekimle film iizerinde birlestirilmesi saglanmaktadir. Cekimi yapilan bir
sahnede filmin bir kismin1 pozlanmasinin engellenmesi saglanmaktadir. Bunun igin
belirli bir kistm pozlamay1 engelleyecek sekilde siyah bir kartona kapatilarak
maskelenmektedir. Cekim yapildiktan sonra filmin geri sarilmasi saglanmakta, bu
kez de ¢ekimi yapilarak kayd: olan kisim kapatilarak arka planin ¢ekimi yapilmakta
ve gorlintii filme alinmaktadir. Bu sekilde ¢ekilen goriintiiler {ist {iste bindirilerek
pozlanma saglanmaktadir. Daha sonra filmde kullanilan teknik, "The Playhouse"
(1921) filminde Buster Keaton tarafindan da basariyla kullanilmistir. Keaton, Bu
teknikle bir sahnede dokuz farkli karakter olarak rol almayr denemis (Pbs, agis,
2012) ve basarili olmustur. On dort sahneden olusan film 10 dakika siirmektedir.
Ayrica ilk 'Pan' ¢ekim tekniginin de kullandig: filmde (Filmsite, agis, 2011) birden

fazla kamera pozisyonu kullanmstir.

1910’1u yillara gelindiginde ise 6zel efektlerin filmlerde kullanimi daha da
yayginlasmis ve popiilerlesmistir. Bu durum 6zel efekt tekniklerinin gelismesini ve
yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ornegin 1914 yilinda bir karikatiirist
olan Winsor McCay tarafindan animasyon karakteri yaratilmistir. Gertie The

Dinasours (Dinozor Gertie) adli filmde dinozor karakterini canlandirma girisimde
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bulunan McCay, bu filmde dinozor karakteriyle canli etkilesimde bulunmus ve
kaybolup ortaya ¢ikan roliiyle izleyicilerin oldukga ilgisini ¢ekmistir. Filmin sonunda
dinozora bindigi goriilen McCay, interaktif (live-action) ¢izgi filmi ilk 6rnegini (Pbs,

agis, 2012) ortaya ¢ikarmay1 bagarmistir.

1916 Yilinda ise Frank Williams tarafindan, sonradan "Blue Screen
Photography" olarak adlandirilacak olan, giiniimiizde "Blue Box" olarak bilinen ve
yaygin olarak kullanilan bu popiiler sistemin temelini olusturan taginabilen bir matte
teknigi icat edilmistir. Boylece bu uygulama ile hareketli karakterlerin farkli arka

plani ile birlestirilmesi saglanmaktaydi.
2.2.1. Sessiz Sinema Donemi

1920’11 yillarin sonuna dogru 6zellikle de 1922-1927 yillar1 arasinda "Sessiz
Sinema" adeta altin ¢agini yasamistir (Onaran, 1994: 169). Yasanan ‘altin ¢ag’da
sanatsal agidan sinema, biitiin olanaklarin1 gelistirerek goriintii dilinde de oldukga iist
bir seviyeye ulagmistir (Onaran, 1994: 253). Bu yillardan itibaren filmlerde 6zel
efekt uygulamalan gelistirilmis ve sikca kullanilmaya baslanmistir. Hem Amerika'da
hem de Avrupa'da bulunan film stiidyolar1 bu donemde goérsel ve mekanik efekte
dayal1 ihtiyaci kargilamak amaciyla 6zel efekt departmanlarin kurulmasina yonelik

ciddi bir ¢aba igine girmistir.

1920'li yillarin  6nemli gorillen filmlerinden biri olan "The Thief Of
Baghdad" filminde yonetmen Roul Walsh tarafindan kiiclimsenemeyecek 6zel efekt
uygulamalarina bagvurulmustur (Filmsite, agis, 2011). Bunlarin arasinda ejderha,
ejderhanin agzindan ¢ikan duman ve ates, ucan at, linlii ucan hali, tozla var olan
sthirli ordular ve su altindaki Orlimcek gibi efsanevi goriintiiler yaratilmistir

(Yurdigil ve Zinderen, 2013: 19).

Willis O'Brien'in teknik yonetmenligini yaptigi "The Lost World" (Kayip
Diinya, 1925) filminde ise 49 tane tarih Oncesi hayvan Stop-Motion teknigiyle
canlandirilmstir. Yine ayni yilda 4000 ila 6000 $ arasinda bir maliyetle "Ben Hur"
filmi ¢ekilmistir (Filmsite, agis, 2011). Minyatiir Efekt kullanim1 agisina 6nemli olan
filmde, at araba yarisinin gerceklestigi sahneye izleyiciyi eklemek amaciyla 6zel

efekt teknigi kullanilmistir.
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Ozel efekt uygulamalarmin hizla artmaya basladigi bu tarihlerde Alman
goriintii  yonetmeni Eugen Schiiffan tarafindan "geriden gosterme" teknigine
benzeyen "Schiiffan" teknigi gelistirilmistir (Senyapili, 2003: 90). Bu teknikte 45
derecelik bir aciyla kameranin 6n kismina bir ayna yerlestirilmektedir. Boylelikle
cekim yapma imkani bulunmayan planlar aynaya yansitilarak ¢ekime katilmaktadir.
Hem pratik hem de maliyet agisindan film yapimcilarinin isini kolaylastiran bu

teknik ile goriintli zenginlestirilmektedir.

1927 yilinda Eugen Schiiffan'in da katildigi Alman ydnetmen Fritz Lang
tarafindan cekilen "Metropolis" filminde de Schiiffan Teknigi basarili bir bigimde
kullanilmistir (Filmsite, agis, 2011). Aynalar1 45 derecelik aciyla yerlestirilmesi
sayesinde canli aktdrler varmis gibi gdstermesini saglayacak yanilsamalar
olusturulan filmde karmasik kompozisyonlar, perspektif teknikleri ve boyut
yanilsamas1 yaratilmistir (Fielding, 1985: 61). Ayrica filmin acilisinda kullanilan

sehir goriintiileri basarili bir minyatiir efekt olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1920’li yillarin sonuna dogru geriden gosterme ve Schiiffan Tekniklerine
benzer bir teknik olan "Dunning-Pameroy" teknigi bulunmustur (Fielding, 1985: 61).
Carrol Dunning tarafindan patenti alinan bu teknik daha sonra C. Dosege ve R.
Pameroy tarafindan gelistirilmistir. Bu teknigin kullanimi i¢in kameraya negatif bir
film yerlestirilmektedir. Negatif filmin Oniline yansitilacak olan gdriintiiniin
belirlenecegini sar1 renkte bir film yerlestirilerek oyuncularin sar1 1g1kta aydinlatmasi
saglanmaktadir. Oyuncularin aydinlatildigr bu sar1 151k, ayn1 renkteki filmi asarak
negatif filme ulagmaktadir. Mavi-yesil diplikten gelen 1siklar da pozitif filmin saris
tarafindan tutulmaktadir. Bu durumda pozitif filmdeki goriintii negatif filme ¢ikarak
¢cekimi yapilan oyuncularin goriintiisiiyle pozitif film goriintiisii birlestirilmektedir

(Senyapili, 2003: 90-91).
2.2.2. Sesli Sinema Donemi

Ses kayit cihazinin ortaya ¢ikmasina kadar sadece gorsel bir iletisim araci
olan sinemanin, "gorsel-isitsel" bir iletisim aracina doniismesi yaklasik 30 yil

(Senyapili, 2003: 154) gibi uzun bir zaman almastir.
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1930’1u yillara kadar sinema kendini 6nemli dlglide kanitlamistir. Sinemanin
artik bir anlatim araci olarak da kabul edildigi bu yillarda (Abisel, 2006: 307) film
yapimcilari sessiz sinema ¢ekmeye devam etmislerdir. Ancak 1927 yilindan itibaren
sinemaya sesin dahil edilmesi, sessiz sinemanin adeta batisin1 hazirlamistir. ilk sesli
film denemeleri 1923 yilinda gergeklesmistir. 1926 yilinda ise sadece miizikten
olusan ilk sesli film, Alan Crossland'in yonetmenligini yaptig1 "Don Juan" olmustur.
Ancak hem konusmalarin hem de miizigin birlikte oldugu Alan Crossland'in 1927
yilinda yonetmenligini yaptig1 "Jazz Singer" (Caz Sarkicis1) adli film ilk sesli film

olarak kabul edilmektedir.

Bu yeni adim sessiz sinemanin popiilerligini yok etmeye baslamistir. Bu
gelismelerle birlikte basta Amerika'da olmak {izere sinema izleyicileri, sesli

sinemaya biiytik ilgi duymaya baslamistir (Onaran, 1994: 253).

1930°’Iu yillardan itibaren sesli film iizerine yapilan teknik caligmalar daha
kaliteli ve daha ergonomik sistemler gelistirilmesini saglamistir. Bu amacla, bu
donemde sektor calisanlarinin filmin gorselliginden sorumlu yonetmenler ile onlarla
yakin bir calisma i¢inde olan filmin sesinden sorumlu senkronizasyon ve ses

efektcileri olarak ayrildigi goriilmektedir (Jacobs, 2012: 8).

Bu donemde basta disklere yazilan sesler, goriintiilerle birlikte filmlere
yazilmaya baglanmistir (Abisel, 2006: 308-309). Sonradan gelistirilecek olan dublaj
teknigine de temel olusturan bu gelismeler, 6zel efekt uygulamalarimin da hizla

gelismeye basladig bir siireci baglatmistir.

Daha egzotik c¢ekimler yapmaya baglayan film yapimcilar tarafindan artik
cok sik kullanilan 6zel efekt uygulamalar1 aslinda 1930'lu yillar itibariyle ilk altin
cagini yasamaya baslamistir. Ilk ses kayit cihazlarinin hantal ve agik havada
kullaniminin zor olmasi yapimcilarin dis ¢ekimlerden ziyade stiidyolara yonelmesine
neden olmustur. Yonetmenler bu duruma razi olmasalar da teknik imkansizliklar
onlar1 stiidyolara bagimlhi kilmistir (Pbs, agis, 2012). Diger yandan da bu durum
yonetmenleri, filmin egzotik yerlerde ¢ekildigi izlenimini olusturmak i¢in ¢ok sik

0zel efekt uygulamalarini kullanmaya yoneltmistir.
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Sektordeki bu gelismeleri takiben 1931 yilinda yeni ses teknolojileri ile ilgili
bir yazi1 bir dizi degisiklik meydana getirmistir. Gelismis olanaklar1 igeren stiidyolar,
sesin degisken yogunlugunu azaltan sistemler dublaja karsi baslayan yeni ilgi
bunlardan bazilaridir. Bu donemde West Coast Stiidyolar1 tarafindan yayinlanan
raporlara gore, elektronik araglarla yeniden seslendirme uygulamalarinin arttigi ve o
donemdeki egilimin kaydedilip gelistirildikten sonra orijinal ses bantlariyla ses
efektlerini birlestirmek oldugu agiklanmistir. Bu yontemle sahneleri sessiz ¢ekmek
ve daha sonra dublaj asamasinda efektleri eklemek miimkiindiir. Bu yeniden kayit
stirecinde sesin kalitesinde dublaja bagli bir takim kayiplar olmaktadir, ancak bu
sorunun ileride gelisen cihazlar aracilifiyla biliylik bir oranda azaltilacag:

ongoriilmektedir (Jacobs, 2012: 16).

Bu donemde yonetmen Merian C. Cooper Ve animasyon sanatcist Willis
O'Brien'n yaptigi, bir ¢ok sinema tarihgisi agisindan bir bagyapit olarak
degerlendirilen (Film Freak Center, agis, 2011) "King Kong" (1933) filmi basarili
0zel efekt uygulamalariyla son derece onemli goriilmektedir (Science Discovery,
agis, 2009). Stop-Motion animasyon, matte painting, minyatiir, rear projection ve
optik kompozisyon gibi tekniklerin kullanildig1 filmde canli aktorler, kuklalar ve
minyatiirler basarili bir bicimde compositing isleminden gecirilmistir. Tarih 6ncesi

yaratiklarin yer aldig filmde ayrintili bir stop-motion teknigi de kullanilmistir.

Sessiz sinemanin ortaya ¢ikisi ilk baslarda yadirganmis ve goriintii dilini yok
edecegi diisliniilmiistiir. Ancak sz, miizik ve efekt anlaminda yasanan biiyiik
gelismelere dair bocalama gabuk atlatilmigtir (Onaran, 1994: 254). Ongériildiigii gibi

bu gelismeler sinema sanatini 6ldiirememistir.

1930’1u yillarin sonlarinda ilk kez tam boy el ¢izimi animasyon film hayata
gecirilmistir. Walt Disney tarafindan yapilan "Snow White and The Seven Dwarfs"
(1937) (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler) Disney i¢in Akademi Odiilii getirerek,

giderek biiyiiyen eglence alaninda 6nciiliik yapan bir yenilik olmustur.

1939 yilinda, bir ¢ok giiclii Oskar adayr filme ragmen, Ozel efekt
uygulamalarindaki basarisiyla "The Rains Came " (Yagmur Basladi) filmi, ilk Ozel

Efekt Akademi Odiilii'nii kazanmustir. Yagmur firtinalari, deprem, baraj patlamasi,
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sehrin sular altinda kalmasi ve bir tapinak c¢okiisii gibi etkileyici sahnelerin
yaratildig1 filmin fotograflamas1 E. H. Hensen, Ozel efekt uygulamalari ise Fred

Sersen tarafindan gerceklestirilmistir.

Orijinali 1925 yilinda yapilan "The Thief Of Baghdad" (Bagdat Hirsiz1) adli
film, 1940 yilinda Alexander Korda tarafindan tekrar ¢ekilerek (Filmsite, agis, 2011)
Ozel Efekt Akademi Odiilii'nii kazanmay1 basarmustir. Filmde ucan sihirli hals,
ucabilen oyuncak at, mekanik bir suikast¢i, dev bir 6riimcek ve cin gibi sahneler 6zel

efekt uygulamalar1 kullanarak bagarili bir bigimde tasarlanmistir.

Ayni yilda 06zel efekt ustasi olarak bilinen Alfred Hithcock'un Cektigi
"Foreign Correspondent” (1940) (Yabanct Muhabir) filmi de 6nemli 6zel efekt
uygulamalarma yer veren filmlerden biridir. Ornegin stiidyoda gekilen filme hava
katmak amaciyla "Rear Projection” teknigine basvurulmustur (Pbs, agis, 2012).
Ayrica ugagin suya diismesi ve bu esnada camlar1 kirillan ugagin igine suyun dolmasi

gibi sahnelerde etkileyici uygulamalar1 kullanilmistir.

Film yapiminda 6zel efekt uygulamalarina yer verme egilimi, 1940’11 yillarda
film yapimecilar1 arasinda giderek popiiler olmaya baslamistir (Rickitt, 2000: 26).
Ozellikle de bilim-kurgu tiiriindeki filmlerde 6zel efektler, gerceklik diizeyini Snemli

Olctlide artiran bir ara¢ olarak goriilmiistiir.

Giderek televizyonun hayata girmeye basladigi 1950' yillarda sinema, yavas
yavas izleyicisini kaybetmeye baslamistir. Ancak izleyici kitlesini tekrar ¢ekmeye
calisan sinema sektorii bos durmamis, yeni gelismeler saglanmasi icin ciddi ¢abalar
igine girmistir. Ornegin Pal George tarafindan yapilan "Destination Moon" (1950)
(Hedef Ay) filmi gergekei bir bicimde tasarlanmis, ay goriintiisii gibi 6nemli 6zel
efekt uygulamalariin kullandig1 pek ¢ok sahne tasarlanmistir. Film bu uygulamalari
ile Ozel Efekt Akademi Odiili'nii kazanmustir. Bwana Devil" (1952) (Bwana
Seytani) filminde ise en basarili ii¢ boyut yanilsamasi gergeklestirilerek sinema
izleyicisinin biiyiik begenisi kazanilmistir. "The Ten Commandment" (1956) (On
Emri) 2 milyon dolar maliyetle ¢ekilen filmde, ¢ok pahali 6zel efekt uygulamalarina
bagvurulmustur. Bu tarihte Ozel Efekt Akademi Odiiliinii kazanan filmin en ilgi

cekici sahnesi Kizildeniz’in ikiye ayrilmasi olmustur (Pbs, agis, 2012).
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Onemli 6zel efekt uygulamalarinin kullandig1 bir baska film ise 1963 yilinda
yapilmis olan "Jason and Argonauts" (Jason ve Argonotlar)'dur. Konusunu Yunan
mitolojisinden alan filmde, iskeletlerin canlandirilmasinda stop-motion animasyon
teknigi kullanilmistir. Maketlerle birgok farkli yaratigin canlandirilmasinin yapildigi
filmde rear projection teknigi de (Science Discovery, agis, 2009) kullanilmis ve
aktorlerin goriintiileri cekimlerle birlestirilmistir. Filmdeki 6ne ¢ikan 6zellik Jason'in
iskeletlerle miicadeleye giristigi sahnedir ve dnemli 6l¢lide begeni toplamistir. Ancak
film 6zel efekt uygulamalar1 agisindan énemli goriilse bile, giiniimilizde 6zellikle de
stop-motion tekniginin kullanimi1 noktasinda bir ¢igir a¢tig1 diisiincesinin abartilt bir

goriis oldugu kabul edilmektedir.

George Lucas'in "Star Wars Episode: IV:A New Hope" (1977) filmi, ismi o
yil "Best Achievement in Visual Effects" (En Basarili Gorsel Efekt) Akademi
(Oscar) Odiilii olarak degisen ddiile layik goriilmiistiir. George Lucas'in "Industrial
Light and Magic (ILM) ismiyle ilk 6zel efekt sirketinin kurdugu yilda cekilen Star
Wars filminde kullanilan 3D gorsellerle, ¢ekim yapilmadan bilgisayar teknolojisine
dayali "CGI" (Computer Generated Image) temelli ilk genis ¢apli efekt kullanimi
gerceklesmistir. Filmde ayrica, ¢ekim sirasinda modellerin hareketine endeksli ve
gerekli yerlerde goriintiilerin "flu" yapildig: bir kamera hareketiyle izleyicide 6nemli
Olcide gerceklik hissi uyandiran ilk "hareket kontrolli kamera" sistemi
gelistirilmistir  (Pbs, agis, 2012). Filmde kullanilan 6zel efekt teknikleriyle
karakterlerin yaratilmasi ve patlama sahnelerinin olusturulmasinda etkin bir sekilde
caligma yapilmistir. Konusu uzayda gecen ve yapildig: tarihe kadar en iyi 6zel efekt
sekanslaria sahip oldugu kabul edilen film, basarili bir bicimde uygulanan 6zel

efekt sahneleriyle biiytik ilgi toplamistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 24).

Bilgisayar efektlerinin filmlerde olduk¢a sik kullanmaya baglandigr bu
donemin bir diger onemli filmi de 1982 yapimi "Star Trek: The Wrath of Khan"
(Y1ildiz Yolculugu: Han'n Gazabi) filmidir (Filmsite, agis, 2011). Bilgisayar tabanh
simiilasyonla 06lii gezegenin yeniden canlandirilmas:t gibi etkileyici sahnelerin
yaratildig1 film, parcacik (partical) efektlerin kullanimi agisindan bir ilk olmustur.
Filmde CGI temelli efektlerin yogun kullanimi dikkat ¢ekicidir.
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Star Trek filmi ile aym1 yil yapilan ve 6zel efektleriyle one ¢ikan Steven
Lisberger'in bilim-kurgu tiirtindeki Tron (1982) filmi, "Tron 2.0" adiyla bir bilgisayar
oyununu da beraberinde getirmistir. CGI temelli 6zel efektlerin sik¢a kullanildigr ve
animasyon kismi 20 dakika uzunlugunda olan film (Filmsite, agis, 2011), ilk
hareketli aksiyon filmi olma oOzelligine de sahiptir. Gerek 1siklarin gerekse arka
animasyonlarin bilgisayar tabanli yazilimlar ile tasarlandigi filmde, gergek

gorlntiilerin CGI efektleri ile birlestirildigi sahneler oldukga ilgi ¢ekicidir.

1991'de yilin "Best Achievement in Visual Effects" (En Basarili Gorsel
Efekt) Akademi Odiiliinii kazanan "Terminator 2: Judgement Day" (Terminatdr 2:
Mabhser Giinii) filmi, 6zel efekt yaratmak i¢in kisisel bilgisayarlarin kullanildigr ilk
film olarak sinema tarihine ge¢mistir. Bilgisayarlar araciligi ile olusturulan grafik ve
animasyon teknolojilerinin sinemanin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmeye
baslandig1 bu yillarda Terminator, 6zel efekt uygulamalari ile 6ne ¢ikan bir film
olmustur. Filmde 0©zel efekt uygulamalari i¢in Robert Patrick'in bilgisayarlar
kullanilmistir. Gosterildigi donemde gise rekorlart kiran filmin (Science Dsicovery,
agis, 2009) karakterleri, bir imajin baska bir imaja sorunsuz doniistiiriilmesini ifade
eden ve CGI teknolojisi olan "morphing" teknigiyle yaratilmistir (Klein, 2004: 360).
Bu teknikle karakterlerin farkli karakterlere doniistiirmesi saglanmis ve basarili bir
sekilde dogal insan hareketleri kazandirilmistir. Ilk kez bu filmde bilgisayar
teknolojisi ile yaratilan bir karakter, polis olarak 6rneklendirilen robot Terminator,
basrol oyuncusu olarak yer almis ve bu kadar uzun bir siire filmde kullanmistir.
300°den fazla ozel efektin uygulandigi film, basarili bir digital compositing

isleminden gegirilerek izleyiciyle bulusturulmustur.

Steven Spielberg'in "Jurassic Park" (1993) filmi ilk bilgisayar tabanli canli
hayvan tasariminin yapildigr film olmasi acisindan 6nem tasimaktadir. "Best
Achievement in Visual Effects" (En Basarili Gorsel Efekt) Akademi (Oscar)
Odiiliinii de kazanan film, gercek¢i dinozorlarla biiyiik ilgi ¢ekmistir. Dinozorun
nefes almasi, yemek yemesi gibi gergekci sahneler icin mekanik animatronik robotlar
ve minyatlir modellerin yani sira stop-motion teknigi de kullanmistir. CGI temelli
yaratiklar ile animatronik olarak yaratilan dinozorlar birlestirilerek canli aksiyon

sahneleri olusturulmustur. Filmde 14 dakika olan dinozor goriintiilerinin dort
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dakikas1 (Filmsite, agis, 2012) CGI Tabanli olarak tasarlanmis, diger kisimlarda ise
animatronik yaratiklar kullanmistir. Yapim asamasinda animatronik yaratiklarla CGI
tabanli gorsellerin basarili bir birlestirme islemden gegirmesi icin etkili ¢ekim
tekniklerinin de kullanilmasi, filmdeki sahnelerin gerg¢ekci bulunmasini saglamistir.
Filmin bagrolii bir compositing isleminden geg¢irilmesi, animatronik ve CGI
gorsellerinin gercekei bir forma sokulmasini saglamis ve bu islemin ilk biiyiik ve

onemli 6rnegin olusturmustur.

John Lasseter'in "Toy Story" (Oyuncak Hikayesi) (1995) filmi ise CGI tabani
ilk uzun metrajh film olarak bilinmektedir. Pixar animasyon ve 6zel efekt sirketinin
ilk filmi olan Toy Story, Disney isbirligiyle yapilmis ve yapimi dort yil stirmiistiir
(Senyapili, 2003: 107). Bu iki biiyiik sirketin yaptig1 film tamamen 3D teknolojisi ile

ortaya ¢ikarilmis ve serinin baslangic filmi olmustur.

Ozel efekt tarihinde kullanilan ve gelistirilen 6zel efekt uygulamalarinda ¢1gir
acan bir baska film ise Andy ve Larry Wachowski tarafindan yapilan "Matrix"
(1999)'tir.  Serinin ilk filmi olan Matrix bilim-kurgu, aksiyon ve animasyon
tirtindedir. Etkileyici aksiyon sahneleriyle biiyiik begeni toplayan filmde teknoloji en
iist seviyede kullanarak pek c¢cok 0Ozel efekt uygulamasma bagvurulmustur. Bu
uygulamalar olduk¢a hizli, ayrintili ve ustaca kullanmistir. Hatta Gylesine ustaca
kullanmis ve filme yerlestirilmistir ki; izleyici daha onlar1 kavramadan gbézden

kaybolmakta ve yerine yenileri gelmektedir (Kohn, 2003: 310).

Dijital efektlerin 6nemli 6l¢iide kullanildigr Matrix'in 6nemli 6zelliklerinden
biri de, daha Once var olmasina ragmen ilk kez bu kadar genis capli olarak
bagvurulan "flow-motion" olarak da adlandirilan "Bullet Time" efektinin bu kadar
basarili bir bi¢imde kullanilmasidir (Science Discovery, agis, 2009). Bu efekt
gercekeilik etkisinin en list seviyede olmasini saglamistir. Kullanimi ise yesil arka
planli bir sahnede 360°den ¢ekim yapabilecek sekilde dizayn edilmis kameralarla
gerceklestirilmistir. Bu kameralar ile elde edilen goriintiilerin dijital ortama
aktarilarak birlestirmesini ifade eden Bullet Time Efekti CGI tabanli 6zel efekt

uygulamalari kategorisinde yer almaktadir.

19



2.2.3. Giiniimiiz Sinema Donemi

Sinemada 1895 yapimi The Execution Of Mary Stuart (Mary Stuart'in infazr)
ile baglayan 6zel efekt seriiveni Melies'in katkilariyla dnemli bir agama kaydetmistir.
Ozel efekt uygulamalari, gelisen teknolojiye paralel olarak cesitlenmis ve hizli bir
bicimde sinemada kendine 6nemli bir yer edinmistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013:

27).

1990’11 yillarda bir video oyun konsolu olarak iin yapan Final Fantasy'nin
tamamen CGI temelli olarak sinema alanina sigramasi, filmin yapildigi dénemde
sinemada Ozellikle kullanimina dair tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Zaman
icinde Transformers, Avatar ve Inception gibi 6zel efekt uygulamalariyla goz
kamagtiran ve milyonlar1 hayretler icinde birakan filmler ortaya ¢ikmistir. Bu
bakimdan sinema-gercekgilik iligkisi baglaminda CGI teknoloji basta olmak iizere
0zel efekt uygulamalarina dayali filmlerin sinema agisindan birtakim sorunlar
yaratacagi disiiniilmistir. Aslinda ayn1 diislince sinemada 06zel efekt
uygulamalarinin bagladigi ilk yillardan beri kendini gdstermekte ve oOzel efekt
uygulamalarinin sinemaya zarar verdigi diisliniilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen,

2013: 27).

Ozel efekt uygulamalarinin sinema tarihi agisindan oldukgca kisa sayilabilecek
bir zamanda bu denli yaygin kullanimi ve basar1 kazanmasinin kuskusuz bir takim
nedenleri vardir. Deleuze bu nedenleri Hollywood 06zelinde {i¢ ana grupta
toplamaktadir. O’na gore ozel efektlerin Hollywood'da ortaya ¢ikmasi ve yayginlik
kazanmasinin ilk nedeni; sahnelerin ger¢ek anlamda modellenmesinin Hollywoodlu
film yapimcilarina oldukg¢a yiiksek maliyetler getirmesidir. Bu anlamda emegin
karsiliginin oldukca yiliksek maliyetlerle ifade edildigi Amerika'da yapimcilar daha
ucuz olan, sahnelerin bilgisayar ortaminda kullanilmasi yoluna gitmislerdir. Bu
durum, isgiiclindeki gercek aktor kullanimi ihtiyacim da ortadan kaldirmustir.
Ikincisi; 6zel efekt teknolojisindeki gelismeler ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan 6zel
efektlerin seyircide uyandirdigi ilgidir. Ugiincii temel nedeni ise; Hollywood
stiidyolarinin bu sayede basta yerli ve zengin pazar olmak {izere iiretim ve dagitimda
ekonomik anlamda oOnemli bir avantaj elde etmesidir. Staiger ise Ozel efekt

teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi ve kullanim yaygihigi kazanmasi ile ilgili olarak
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konunun farkli bir boyutuna dikkat cekmekte ve bu teknolojiler araciligryla filmlerin
daha ucuza ve dogrudan izleyiciye ulasmasinin miimkiin olacagin1 vurgulamaktadir.
Bu ve benzeri sebepler giiniimiizde 6zel efekt uygulamalarini sinemanin ayrilmaz bir

parcast yapmustir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 29).

2.3. Dijital Efektin Sinemada Kullanim

Teknolojinin gelisimine paralel olarak o6zel efekt uygulamalart da ilk
kullanildig1 glinden bu yana biiyiik bir gelisme gostermistir. Hatta gelisen
teknolojinin bir sonucu olarak film yapim sektoriindeki rolii ve 6nemi her gecen giin
daha da artan Ozel efektler, bu alandaki teknolojik araglarin siirekli yenilenen
ozellikleri ve kazandiklar1 yeteneklerle film cekimlerinin 'ne' ve 'masil1 {izerinde
Oonemli bir karar mekanizmasi ve bir 'geri bildirim' déngiisii olusturmustur (Cram,
2010: 170). Bu dongti igerisinde 6zel efektlerde yapilis tarzina, uygulanma zamanina,
ozelliklerine ya da kullanim yerlerine gore kategorilere ayrilarak cesitlenmis ve

simiflandirilmstir.

Tiim bu gelismeler sinema diinyasina ¢ok sey katmakla birlikte 6zel efekt
uygulamalarmin smiflandiriimas: noktasinda bir karmasaya da yol agmistir. Ornegin
bir 'matte’ tekniginin uygulanmasi daha onceleri pratik bir uygulama olarak ¢ekim
esnasinda, el yontemi ile gerceklestiriliyorken; giliniimiizde bu teknik CGI olarak
adlandirilan bilgisayar tabanli bir efekt uygulamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlamda bir teknik hem pratik efekt uygulamasi, hem bilgisayar tabanli bir
uygulama, hem de her iki uygulama sekliyle de kullanan bir teknik olabilmektedir.
Bu durum s6z konusu teknigin hangi kategoride ele alinmas1 gerektigi konusunda
tartismali bir durum ortaya c¢ikarmaktadir. Bu nedenle de o6zel efektleri kesin
cizgilerle birbirinden ayirmak ve siniflandirmak ne yazik ki miimkiin olamamaktadir.
Yapilan siniflandirmalar daha ¢ok bu alandaki calismalariyla 6ne ¢ikan basta Richard
Rickitt ve Ronn Miller olmak iizere Reymond Fielding ve Robert McCharty gibi
isimlerin yapmis oldugu ayrimlar ve kategorilere gore olusturulmaktadir. Ancak bu
isimlerin de kendi aralarinda ve hatta kendi bireysel calismalarinda bile tam bir
tutarlilik gosterdigini séylemek miimkiin degildir. Ornegin Raymond Fielding 1965
yilinda yayinlanan bir ¢alismasinda 6zel efektleri teknik agidan ele alarak {i¢ ana

grupta simiflandirilmaktadir. Buna gore ozel efektler; kamera efektleri, stiidyo
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stirecinde olusturulan efektler ve birlesmis efekler olarak ayrilmaktadir (Yurdigiil ve

Zinderen, 2013: 31).
Her birinin kendi i¢inde de farkli gruplara ayrildigi bu siniflandirmaya gore;
2.3.1. Optik Efektler (Illusions)

Melies'in buldugu ve kullandig1 bir ¢cok 6zel efekt uygulamalar1 da dahil olmak
tizere dogrudan kamera aracilifiyla yapilan uygulamalar optik efekt olarak
tanimlanmaktadir (Senyapili, 2003: 89-91). Banyo asamasinda film iizerine yapilan
uygulamalarda bu kategoriye girmektedir. Filmde goriintii lizerine goriintii bindirmek
veya filmde ayni karede birden fazla gorseli birlestirmek optik efekt olarak

kategorize edilmektedir.

Ancak optik efekler daha ¢ok kamera tizerinde gergeklestirilen uygulamalar i¢in
kullanilmaktadir. Bu uygulamalar ¢ekim esnasinda kamera araciligiyla uygulandig
icin kamera hileleri olarak da adlandirilmaktadir. Ayrica kamera merceginin de
cesitli 6zel efekt uygulamalari i¢in kullanilmasi s6z konusu olmaktadir. Ornegin
diirbliinden veya bir anahtar deliginden bakiliyormus izlenimi vermek i¢in mercege
diirblin ve anahtar deligi sekilde kesilmis siyah bir karton veya ortii yerlestirilerek
kamera hilesi ger¢eklestirilmis olmaktadir (Miller, 2006: 79-82). Objektif ile yapilan
hileler bununla da smirli degildir. Ornegin farkli dlgeklerdeki mercekler kullanarak
cekimde daha genis veya yakin bir ac1 edilebilmesi miimkiindiir (Netzley, 2000:
164). Bu nedenle objektif kameranin en 6nemli bilesenidir ve bu bilesen de yapilan

uygulamalarda kendi i¢inde belirli siniflar1 ayrilmaktadir.
2.3.2. Slow-Motion

Tirkceye hareket yavaslatma olarak ¢evrilen "Slow-Motion" uygulamalari,
kamera hileleri olarak siniflandirilan ve sinemanin ilk yillarindan itibaren oldukca
yaygin olarak kullanilan 6zel efekt uygulamalarindan biridir. Slow-Motion teknigi,
standart olarak 24 fps, (saniye basina diisen kare sayisi) ile c¢ekilen bir videonun
montaj asamasinda standart okuma/oynatma hizi olan 100 birimden daha diisiik bir
degerle okunmasi ya da oynatilmasi olarak agiklanabilir. Gilinlimiizde modern

teknoloji sayesinde bu islem montaj asamasindan Once saniyede 1000’li karelere
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cikarak ¢ekim yapabilen Phantom kameralar araciligi ile daha estetik ve akigkan bir

hal almigtir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 33).
2.3.3. Dunning-Pameroy Process

Ozel efekt uygulamalarinin ilkleri arasinda yer alan ve uygulandigi donemde
oldukea ilgi goren efektlerden biri de Dunning-Pameroy islemi olarak adlandirilan
uygulamadir. Ismini uygulamay1 kesfeden Dodge Dunning ve gelistiren J. Roy
Pameroy'dan alan efekt, ilk Hollywood filmlerinde yaygin olarak kullanmistir.
Uygulama, o6nceden cekilen bir arka plan ile daha sonra ¢ekilen bir planin ek baski
stirecleri olmaksizin, eszamanli olarak tek film {izerinde kombine edilmesiyle
gerceklesen, renk se¢imine dayali siyah-beyaz bir film hilesidir (Rickitt, 2000: 48-
49). Daha ¢ok renksiz ve seperat filmlerde 6n plan ve arka planin birlestirilmesi ile
uygulanan pratik ve etkili bir yontem olmustur. 1920'ler ve 1930'lu yillarda
uygulanmistir. Renkli filmlerin baslamasiyla her ne kadar terk edilmeye yiiz tutsa da
renkli 151k Ozelliklerini kullanan bir teknik olarak 6zel efekt uygulamalari tarihi

acidan Onem tasimaktadir.
2.3.4. Schiiffan Process

Dunning-Pameroy islemine benzer bir baska optik efekt uygulamasi da Schiiffan
islemidir. Eugen Schiiffan tarafindan bulunan bu teknik ile kamera 6niine mercek ile
45 derecelik bir acgida ayna yerlestirilmektedir. Daha sonra c¢ekimi yapilmasi
imkansiz ve zor olan bir goriintli aynaya yansitilarak ¢ekime dahil edilmektedir
(Senyapili, 2003: 89). Cekimin kolaylasmasini ve maliyetlerinin diisiinmesini
saglayan bu teknik, birgok filmde basarryla uygulanmistir. Ornegin, 1927 yilinda
Fritz Lang tarafindan ¢ekilen ‘Metropolis’ filminin kalabalik sahnelerinin ¢ekimi i¢in
bu teknige bagvurulmustur. Filmde gokdelenlerin ve binalarin minyatiirleri, aktorleri
daha gercekei gosterebilmek i¢in 6zel olarak yapilmis bir ayna iizerinden aktarilmas,

bir tiir yanilsama yaratilmstir.
2.3.5. Optical Printer

Optik yazici, bir veya birden fazla film projektdriinde, film kamerasi ile baglantilt

bir aygittir. Bu aygit, bir veya birden fazla serit i¢in sinemacilara filmin tekrar
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fotograflanmasi saglamaktadir (Rickitt, 2000: 56-57). Bu teknik ile tamamlanmis bir
filmin final slirimiinde, g¢esitli islemler yapilarak birlestirme islemi
gergeklestirilmektedir. Bu sekilde optik yazici, hareketli resimler icin 6zel efekt
yapmak amaciyla da kullanilmaktadir. Ayrica bu islem ile eski film malzemelerinin
kopyalanmas1 ve geri yiiklenmesi de saglanmaktadir. Hareketin kazandirilmast,
yavaglatilmasi veya goriintiilerin matlagtirilmasi saglanarak daha karmasik islemler

bir arada yapilabilmekte ve bu islemler tek bir sahnede birlestirilebilmektedir.
2.3.6. Sahne Gegcisleri (Scene Transitions)

Optik efektler kategorisinde yer alan sahne geg¢isi, bir sahneden bagka bir sahneye
gecilmesi i¢in kullanilan bir 6zel efekt uygulamasidir. ilk filmlerde gegisler tamamen
kamera {lizerinde yapildigi icin bu islem de baslangigta optik hile olarak
adlandirilmigtir (Miller, 2006: 80-88). Glinlimiizde tamamen dijital ortamda, filmin
kurgusunun yapildig1 asamada gergeklestirilen bu igslem ile filmdeki sahnelerin ve
cekimlerin birbirine baglanmasi saglanmaktadir. Ayrica Melies tarafindan bulunan
"fade in" ve "fade out" teknikleri de bu efekt kapsaminda degerlendirilmektedir.
Sahne gecis efektlerinin gelismesinde ve uygulanmasindaki 6nemli isimlerden biri de
Linwood G. Dunn'dur (Rickitt 2000: 57-58). Dunn, &zellikle kisa filmlerde ¢esitli
gecis denemeleri yapmis, bu konuda c¢esitli yontemler denemis, flash back sahnelerin
yaratilmasinda ve bu sahnelere uyum saglayacak gegisler bulunmasinda 6nemli

katkilar saglamistir.
2.3.7. Rear Projection / Back Projection Process

Rear Projection yontemi ¢ok oOnceden tasarlanmis olmasina ragmen ancak
1930’Iu yillarda kullanilmaya baslanmis, "back projection” (Rickitt, 2000: 66-69)

olarak ta bilinen bir 6zel efekt uygulamasidir.

Bu yontemle onceden ¢ekilmis goriintiiler belirli bir mesafede yerlestirilen
projeksiyon cihazlar1 araciligiyla stiidyoda kurulmus olan bir perde {izerine
yansitilmaktadir. Cekimi yapilan sahnede oyuncular bu perdenin Oniinde kayda
alimmaktadir. Cekim stiidyoda yapildigi halde mekanin farkli bir yer oldugu
izleniminin olusturuldugu bu efekt ile stiidyo icinde gercekei dis mekan yaratilmasi

saglamaktadir. Boylece stiidyoda c¢ekildigi halde goriintiilere dis mekan izlenimi
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verilebilmesini saglayan bu teknik ile gidilmesi zor, maliyetli, uzak mekanlarini

cekimi yapildigi izlenimi verilebilmektedir.
2.3.8. Minyatiir Efektler (Modeller/Maketler)

Film sahnesi i¢in gerekli olan binalar, araglar veya manzaralar olusturmak igin
cesitli minyatiirler yapilarak bunlardan faydalanilmaktadir. Film sahnesinde gercekte
yapilmasi ve ¢ekilmesi zor olan sahneler i¢in minyatiirler insa edilmektedir. Bu
kapsamda sahnenin ortaya c¢ikarilmasina dair ihtiya¢ duyulan her sey bu teknik
araciligiyla olusturulmakta ve yapilan ¢alismalar bu kategoride degerlendirmektedir

(Yurdigtil ve Zinderen, 2013: 35).

Gilintimiizde bilgisayar teknolojisi her ne kadar hayal edilemeyecek bir seviyeye
ulagsa da maket ve minyatiir kullanimi hala yaygin olarak devam etmektedir.
Minyatiirler ile gercekte yapilmasi ¢ok gilic veya pahali olan sahnelerin belirli bir
Olcege gore kiiglltiilmiis birer minyatiirii olusturularak gercegini temsil eden bu
yapilar ile film i¢in gerekli sahneler ¢ekilmektedir (Rickitt, 2000: 90). Bu teknikle bir
uzay sahnesi cekilebildigi gibi ¢esitli patlama, sel veya deprem sahneleri de
kolaylikla ¢ekilebilmektedir. Ilk minyatiir uygulamalarin daha basit yapidaki
oyuncak arabalar ve denizde yiizdiigii izlenimi verilmek i¢in havuzda ylizdiiriilen
oyuncak gemiler oldugu bilinmektedir. Ancak daha sonra modeller gelistirilmis ve
daha biiylik minyatiirler ve maketler yapilmaya baslanmistir. Ayrica bu minyatiirler
gercek goriintiiler ile birlestirilmeye de baglaninca daha gergekgi sonuglar elde

edilmistir.

Bu teknigin uygulandigi ilk basarili ¢alisma olarak 1927 yilindaki Fritz Lang'in
Metropolis filmi kabul edilmektedir. Donemin sartlarinda ytliksek binalardan olusan,
otomobillerin aktig1 kalabalik bir yol goriintiisiiniin olusturulmasi i¢in en kolay ve
maliyeti diisiik bir yontem olarak minyatiir teknigi se¢ilmis ve basarilt bir bigimde

kullanilmistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 35).

Film setlerinde minyatiir kullanimi1 cesitli sekillerde gerceklesmektedir. Film
yapimcilari biiylik setlere ihtiyag duymaktadir. Ancak bu ihtiyag hem zaman hem de
maliyet ile kisitlanmaktadir. Buna bir ¢oziim olarak "foreground" minyatiir teknigi

kullanilmaktadir (Rickitt, 2000: 94-95). Bu teknikte oyuncu kameranin karsisinda
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hazirlanmis olan minyatiiriin 6nlinde durmaktadir. Kameranin 6niine karsisindaki
minyatiirii tamamlayacak daha kiiciik bir minyatiir yerlestirilerek iki farkli parcanin
tek bir parca oldugu izlenimi vermektedir. Bu sekilde sete daha biiyiik imaj1 verilerek
karsidaki minyatiir ile kameranin hemen Onilindeki minyatiiriin tek parca olarak

goriilmesi saglanmaktadir.

Ozellikle aksiyon-macera filmlerinin vazgecilmez bir unsuru olarak aksiyon
sahnelerinde minyatiirler sik¢a kullanilmaktadir. Biiylik patlamalar bu filmlerin en
Oonemli unsurlarindandir. Ayrica bu tiir sahneler izleyici agisindan oldukga ilgi ¢ekici
olmaktadir. Ancak patlama sahnelerinin yapimi olduk¢a maliyetlidir. Daha da
Oonemlisi bu sahnelerin ¢ekimi bazen oldukg¢a tehlikeli olabilmektedir. Bu yiizden
gercek bir bina veya ara¢ patlatmak yerine yanici ve patlayici bir malzeme olan
"piroteknik" minyatiirler kullanilmaktadir (Miller, 2006: 50-60). Boylelikle gercekte
bazi sahnelerin ¢ekilemeyecegi durumlarda piroteknik minyatiirler dijital tabanh

gorsellerle de birlestirilerek gercege cok yakin sahneler elde edilebilmektedir.
2.3.9. Stop-Motion

Sinema tarihinde pek c¢ok carpici sahnenin yaratilmasini saglayan animasyon,
izleyici lizerinde 6nemli etkiler birakmakta ve unutulmaz sahnelere imza atilmaktadir

(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 36).

Animasyon tekni8iyle resimlerin, kuklalarin veya maketlerin hareket etmesi
prensibi cercevesinde, '"stop-motion" olarak adlandirilan, harekete dayali bir
"illlizyon" olusturulmaktadir. Temel olarak c¢izgi filmlerin yapiminda kullanilan
teknikle esdeger goriilen bu uygulama aslinda olduk¢a zor ve zaman alan bir
tekniktir. Cizgi filmlerde el ile ¢izilmis resimler ardi ardina kayda alinarak perdeye
yansitilmaktadir. Boylece bir animasyon olusturulmakta ve ¢izgi filmlerin ortaya
¢ikmasi saglanmaktadir. Bu anlamda bazi kaynaklarda ¢izgi film yapiminda
kullanilan teknik stop-motion olarak tanimlanmaktadir. Ancak stop-motion,
literatiirde genellikle ¢izgi film yapiminda kullanilan tek kare animasyon
canlandirma tekniginden ayr1 tutulmaktadir. Ciinkii stop-motion daha ¢ok maket
veya kuklalarin da fotograflanarak animasyon olarak kayda alinmasini saglayan bir

uygulama olarak tanimlanmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 37).
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Bu teknikle olusturulmus bir goriintiideki nesnelerin hi¢ biri gercekte dogal
olarak hareket etmemektedir. “Tek kare canlandirma yontemi” olarak da adlandirilan
bu teknikte maketler ve kuklalarin yeri veya hareketi el yontemi ile dikkatle
degistirilmektedir. Daha sonra her bir degisiklik adim adim fotograflanmaktadir. Bu
hareketsiz karelerin ¢ekimi yapildiktan sonra saniyede 24 kare perdeye yansitildigi
zaman perdede bir hareket yanilsimasi olusmakta ve hareketin bir saniyesi
gerceklesmektedir. Ornegin bir yaratik hareket ettirilecegi zaman minyatiir bir set
kullanarak yaratigin tahmini her hareketi adim adim fotograflanmaktadir. Dolayisiyla
sadece birkag¢ dakikalik bir goriintii elde etmek i¢in saatlerce modele hareket vermek
ve bu hareketleri tek tek fotograflamak gerekmektedir. Stop-motion teknigiyle
cekilen bir filmde kareler aras1 keskin bir gecis meydana gelmektedir (Rickitt, 2000,
160). Gozii rahatsiz etmemek i¢in bu keskinligi ortadan kaldirmak gerekmektedir. Bu
Yiizden "Motion Blur" teknigi kullanilmaktadir. Goriintii aras1 gecis saglanirken
gorsele "fluluk" denilen bir bulaniklik verilmektedir. Bu teknik ile animasyona

gercekei bir etki kazandirilmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 37).

Stop-Motion, "Jason ve Argonotlar" (1963) ile ¢cok sonralar1 ¢ekilen "Tavuklar
Firarda" (2000) gibi bir¢ok filmde basariyla uygulanmis bir tekniktir (Senyapils,
2003: 95). Gelisen bilgisayar teknolojisi her ne kadar bu teknigin artik bilgisayara
dayali olarak yapilmasini saglasa da, stop-motion hala kullanilan ve animasyonun
temeli olan bir teknik olarak 06zel uygulamalar1 agisindan ©nemli bir yerde

durmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 37).

Bir bagka animasyon tiirli olan 2D animasyon ise, modern karikatiiriin atasi
olarak kabul edilmektedir. Bu alanda o6zellikle Fransiz karikatiirist Emile Cohl'in
calismalar1 dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle el ydntemi ile ¢izdigi iki dakikalik
film ¢alismasi ve gercekiistii animasyon c¢izimleri, sanat¢inin 6ne ¢ikan caligmalari

arasinda yer almaktadir(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 37-38).

Animasyon tek ve basit degil, cok yonlii bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin kalemle ¢izilen bir teknik olarak 2D animasyon ile zaman zaman birbirine
karistirtlmasina ragmen geleneksel karakter animasyon ve ozel efekt animasyon
uygulamalar1 birbirinden ayrilmaktadir (Rickitt, 2000: 136). Bir diger animasyon

tiiri olan 3D animasyon ise bilgisayar teknolojisine dayali olmas1 ve stop-motion't
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saf digt birakmasi nedeniyle dijital efekt olarak ele alinmaktadir (Yurdigil ve
Zinderen, 2013: 38).

2.3.10. Matte Painting / Matte Art

Matte Painting, film yapiminda kayda alinmasi zor veya maliyetli olabilecek
sahneler yaratilmasi amaciyla kullanilan bir tekniktir. Bu amagla kameranin bir
kisminin kapatilmasi1 saglanarak veya boyama yontemi ile (Miller, 2006: 66-70)
gorlntiiye derinlik katilarak cam levhalar iizerine "background" denilen cesitli arka
planlarin yaratilmasiyla son asamada goriintiiye gercek¢i bir etki verilmesinin

saglandigi 6zel efekt tekniklerinden biridir.

Matte painting tekniginde iki farkli film unsurunun birden fazla ¢ekim ile film
lizerine birlestirmesi s6z konusudur. Bu teknik siyah bir ortii kullanarak filmin
kapatilan yerinin tekrar ¢cekim yapilarak doldurulmasi seklinde gergeklesmektedir.
Bu yontemle goriintiiler iist {iste bindirilmis olarak ‘pozlanma’ yapilmaktadir. Ancak
Matte Painting tekniginde siyah Ortiiniin yerine istenen bir manzara resminin
yapildig1 bir levha kullanilmaktadir. Levhanin belirli bir yeri resimlenmeyerek bos
birakilmaktadir. Bu levha cam oldugu icin teknik "gloss-shot" olarak da anilmaktadir
(Rickitt, 2000: 189-192). Bu resim kameranin tam karsisina yerlestirilmektedir.
Resmin bir kismi bos birakilmaktadir. Ciinkii bu kisma kamera ile ¢ekim esnasinda
karsida bulunan ve ¢ekim yapilinca resmin bos kismina gelecek sekilde planlanan

sahne yerlestirilmektedir.

Matte painting yontemi genellikle bilim-kurgu tiirlindeki filmlerde uzay
sahnelerinin ¢ekimi i¢in kullanilmakla birlikte; mesafe, maliyet vb. sebeplerle gercek
sahnelerin ¢ekimi yapilamayan mekanlarin resimleme yontemiyle yapay olarak

¢ekilmesi amaciyla da kullanilmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 38).

Aslinda kullanim1 olduk¢a zahmetli olan Matte painting teknigi, gerceklik
etkisini artiran ve hayal edilen sahnenin yaratilmasini saglamasi agisindan son derece
onemli ve yillarca da popiilerligini siirdiiren pratik bir ¢oziimdiir. Stiidyo iretim
verimliliginde artiran bu teknik (Ryu, 2007: 76-77) zor, fakat ekonomik bir ¢alisma
olarak goriilmektedir. Giinlimiizde ise pek ¢ok teknik gibi Matte painting de dijital

ortamlarda yapilan bir 6zel efekt uygulamasi olarak kullanmaktadir.
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2.3.11. Make-Up

Filmlerde sahnelerin daha gercek¢i olmasi igin kullanilan 6zel efekt
uygulamalarindan biri de make-up efektleridir. Bu 6zel efekt uygulamalar1 kullanilan
kostiimler, sa¢ ve makyaj bi¢imlendirmeleri make-up efektler olarak
siniflandirilmaktadir (Rickitt, 2000: 210-213). Ancak make-up efekt uygulamalari
makyaj ile smirhi degildir. Bugiine kadar bir ¢ok filmde etkileri sahnelerin
yaratilmasi agisindan son derece onemli olan ve animatronik olarak herhangi bir
yaratifin ortaya cikarilmasi da bu kategoride siniflandirilan bir baska 6zel efekt

uygulamasidir.
2.3.12. Makyaj ve Protez Uygulamalar:

Make-up efektler, alaninda uzmanlasmis sanat¢ilar tarafindan yapilmaktadir. Bu
alanda 6zel efekt uygulamalarinin ilk biiyiik ustasi Lon Chaney olarak bilinmektedir.
Notre Dame'n Kamburu (The Hunchback of Notre Dame-1923) ve Bilinmeyen
(Unknown-1927) ilk kez yogun bir bigimde makyaja bagvurulan filmlerdir. Bu
filmlerde makyaj uygulamasi i¢in gilinlimiizde hala kullanilmakta olan cesitli
renklerde boyalar kullanilmistir. Ayrica yumusak, plastigi animsatan maddeler olan
latex, silikon ve jelatin kullanilarak karmasik makyaj denemeleri de basariyla
sonu¢lanmistir. Makyaj uygulamalar1 kullanildigi zamanlardan beri biiylik gelisme
kaydederek her film yapiminda mutlaka bagvurulan bir teknik olsa da bu teknigin
uygulanmas1 goriildiigli kadar kolay degildir. Filmin bir sahnesi i¢in uygulanmasi
gereken makyajlar bazen saatler alabilmektedir. Bu yiizden bir oyuncu saatlerce
makyaj koltuguna oturmak zorunda kalabilmektedir. Bu durum zaman zaman
oyuncularin performansina olumsuz olarak yansimaktadir (Debreceni, 2009: 5-15).
Ornegin Maymunlar Cehennemi (2001) filminde gorilleri canlandiran oyuncular
giniin dort saatini (Senyapili, 2003: 174) makyaj koltugunda makyajin

tamamlanmasini bekleyerek gegirmislerdir.

Bu teknik g¢esitli hayvanlar veya fantastik yaratiklar ortaya ¢ikarmak igin
balmumu, silikon, jelatin ve macun kullanarak kalin tabakalar halinde
uygulanmaktadir. Ayrica derin yara izleri, korkutucu yiizler ve diger uzuvlar

olusturmak i¢in de bu yontem c¢esitli malzemeler karistirilarak uygulandiktan sonra
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renklendirilmektedir. Bazen de c¢esitli protezler yapilmaktadir. Protez makyaj
(maske) yaratma siirecinin ilk asamasi olarak degerlendirilmektedir. Bu sanatin ii¢
boyutlu olarak gercege ¢ok daha yakin olmasi i¢in maskenin yapilacagi ve rolii icra
edecek olan oyuncunun yliz hatlar1 belirgin bir sekilde bir kalib1 ¢ikarilmaktadir. Bu
asamada oyuncunun saglar1 ya kesilerek ya da bone veya benzeri bir malzemeyle
kaplanmaktadir. Ortaya ¢ikarilan bu kalip ile maskenin oyuncunun yiiziine veya
viicuduna tam oturacak sekilde tasarlanmasi saglanmaktadir. Bu sekilde rolii
oynayacak olan oyuncunun yiizii i¢in yapilan maske veya diger uygulamalar tam
olarak oturacak ve gerceke¢i bir izlenim saglayacaktir. Uygulama sadece yliz igin
degil, zarar vermeyecek yumusak bir madde kullanilarak agiz, dis veya diger uzuvlar
icin yaratilacak makyajlar i¢cinde kullanabilmektedir (Rickitt, 2000: 214-215). Bu
yiizden bir oyuncunun yiizii i¢in yara izleri, sahte bir burun, gozalt1 torbalari, ¢ene

veya benzeri efektler olusturmak bu asama vazgecilmez bir 6neme sahiptir.
2.3.13. Animatronikler

[k kez 1960’11 yillarin basinda kullanilan bir terim olarak animatronik, filmlerde
kullanilmak {izere g¢esitli yaratiklarin hareket ettirilmesine dayali, kuklalar ile
uygulanan bir 6zel efekt teknigidir. Animatronik teknolojisi 1960’11 yillara kadar bu
isimle anilmamis olsa da ilk filmlerden itibaren film yapimcilarinin bagvurdugu
hayvanlarin ve canavarlarin canlandirildigi, bugiinkiine kiyasla ilkel tekniklere
dayanmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2011: 107-108). Mekanik bir sisteme sahip
olan bu animatronikler oldukc¢a biiylik ve hantal sistemlerdir. Ancak ilk yapilanlara
kiyasla bugiinkii animatronikler gelisen teknoloji sayesinde daha kolay iiretilmekte
ve animatroniklerin hareketleri de elektronik diizenekler sayesinde daha pratik

yapilabilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 42).

Animatronik uygulamalar, ilk donem tiyatro ve filmlerde kostiim giyerek cesitli
hayvan ve canavar kiligia giren oyunculara bir alternatif olarak ortaya c¢ikmustir.
Ornegin Melies'in Ay'a Yolculuk (1902) filmi bu teknigin ilk olarak kullandig
filmdir. Ancak ilerleyen donemde teknik bilgisayar teknolojilerinden de yararlanarak
daha da gelistirilmistir (Rickitt, 2000: 223). Bugiin film yapimcilarinin siklikla
bagsvurdugu bir teknik olarak istenilen sahnelerin ortaya ¢ikarmasinda

kullanilmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 44).
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2.3.14. Fiziksel Efektler (Pratik/Mekanik Efektler)

Ozel efekt uygulamalar1 gegmise kiyasla daha belirgin cizgiler ile birbirinden
ayrilabilmektedir. Bu anlamda c¢esitli patlama sahneleri, kursun isabet etmesi,
binanin ¢okmesi, yagmur, riizgar ve benzeri sahnelerin kamera 6niinde canli olarak
yaratilmasi asamasinda tercih edilen efekt uygulamalan fiziksel efektler kapsaminda
degerlendirilmektedir (Rickitt, 2000: 246). Bazen de mekanik efektler olarak
adlandirilan fiziksel efekt uygulamalar1 giinlimiizde bir ¢ok 6zel efekt uygulamasinda
oldugu gibi dijital ortama kaymis bulunmaktadir. Film yapiminda zaman zaman
tercih edilen bir teknik olarak fiziksel efektler hala kullanilsa da dijital olarak
uygulanan efektler gerek zaman gerekse maliyet acgisindan tercih sebebi olarak 6n

plana ¢ikmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 44).
2.3.15. Atmosferik Efektler (Yagmur, Riizgar, Sis, Kar ve Buz)

Atmosferik efektler yagmur, riizgar, siz, kar ve buz gibi hemen her filmde bir
dereceye kadar gerekli olan ve istenen sahneleri yaratmak i¢in kullanilan efektleri
kapsamaktadir. Ornegin bir film sahnesi icin yagmurlu bir ortam gerektiginde,
yagmurlu bir havanin ¢ekime rastlamasi zor oldugu gibi ¢ekimi yagmurlu bir havada
yapmakta teknik olarak bir takim problemler ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu yiizden en
1yl yontem kuru bir ortamda yagmur efektini verebilmektedir. Bir filmde yagmurlu
bir sahne yaratmak igin gesitli yontemler kullanmaktadir. Ornegin evin disinda
yagmur yagdigi izlenimini vermek i¢in i¢i su ile dolu bir mekanizma kurulmaktadir.
Pencere Oniine yerlestirilen bu mekanizma, su hazinesindeki suyun yukar
verilmesini saglayacak bir pompa ile suyun borudan yukari dogru c¢ikmasini
saglamaktadir. Borudaki deliklerden asagi dogru damlayan damlaciklari yagmur
izlenimi olusturmaktadir (Rickitt, 2000: 247). Boylesine kiigiik bir mekanizmayla
yagmur efekti olusturuldugu gibi ¢ok daha biiyiik boyutlarda yapilan bir mekanizma
ile daha genis bir alan i¢in ayn1 efekt olusturulabilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen,

2013: 45).

Ornegin firtinal bir gemi sonrasi i¢in de biiyiik bir havuz olusturulmaktadir. Bu
sahnede deniz dalgalandirilarak hem gemiye denizdeymis izlenimi verilmekte hem

havuzdan alman sular fiskiyeler yardimi ile gemiye piiskiirtiilerek yagmur efekti
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olusturulmaktadir. Ancak bu asamada hem elektronik cihazlarin hem de stiidyoda
bulunan set ekibinin saglik ve giivenligi dikkat gerektirmektedir. Aksi halde hem
elektronik cihazlar zarar gorebilir hem de kablolar ile donatilmis setin elektrik
aksami set calisanlarinin saglifina zarar verebilmektedir (Yurdigiill ve Zinderen,

2013: 46).

Bir filmde riizgar yaratmak i¢in sa¢ kurutma makineleri ve jet motorlar ile ayni
calisma prensibine sahip biiylik fanlar kullanmaktadir. Capi ti¢ ile altt metre arasinda
olan bu fanlar herhangi bir kazaya kars1 sabitlenmis sekilde koruyucu tel bir kafes
icinde tutulmaktadir (Rickitt, 2000: 249-250). Biiylik agaclarin bile yerinden
sOkiilmesini saglayacak riizgar etkisi olusabilen bu fonlarin 6niine yaprak ve kum
serpilerek siddetli riizgar izlenimi verilebilmektedir. "Oz Biiyiiciisii" (1939) filminde
basarili ilk uygulamalarindan birine tanik oldugumuz riizgar efekti giiniimiizde de
hala kullanmakta olan bir 6zel efekt uygulamasi olarak Onemini korumaktadir

(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 46).

Gerilimli bir sahne yaratmak i¢in, sisli bir goriiniim elde etmek, patlama
sahnesinin yasandigt mekana sisli bir gorlinim vermek veya yangin sonrasi
dumanlarin tiittiigli ev sahnesi gibi her tiirlii sis ve duman efekti uygulamalar1 da

atmosferik efektler kategorisinde degerlendirilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013:

46).
2.3.16. Tabanca, Kursun ve Patlama Efektleri (Ates ve Piroteknik)

[lk filmlerin yapildig1 giinlerden bu yana filmlerde silah kullanim1 yapimcilar igin
oldukca oOnemli goriilmiistir. Filmlerde senaryoya uygun bir bi¢gimde silah
kullanilmast gerekliligi dogrultusunda, silah kullaniminda bazen gercek silah tercih
edilirken bazen de gercek olmayan silahlar tercih edilmektedir (Yurdigil ve

Zinderen, 2013: 48-49).

Gilinlimiizde silah kullanimi daha iist seviyededir. Metal olarak yapilan silahlar
neredeyse gergekleriyle bire bir aymidir. izleyicileri heyecanla filme baglayan savas
ve aksiyon sahnelerinde bu silahlarin patlamasi ve ates efektleri filme gergeklik hissi
vererek sahneye daha bir heyecan katmaktadir. Bu anlamda bir silahin ateslenmesi

neticesinde bir insanin vurulmasi gibi sahnelerde 6zel efekt uygulamalari olarak
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izleyici iizerinde gergeklie yakin bir etki uyandirmaktadir. ilk filmlerde patlama
efekti i¢in kullanilan uygulamalar bu efekti uygulamaya yonelik hazirlanmig
mekanizmalardan olusmaktadir. I¢i odun tozu gibi malzemeler ile doldurulmus boru
mekanizmasimnin ~ ¢alismas1  hava basinci  ile zorlanmakta ve patlama
gerceklesmektedir. Ancak daha sonralar piroteknik denen yanici ve patlayict madde,
bu efektin uygulanmasi i¢in daha ¢ok kullanilan bir yontem olmustur. Giiniimiizde de
hala kullanilan piroteknik malzemeyle Ornegin otomobile ¢arpan bir merminin
cikardigr kivileim efektleri olusturuldugu gibi, kapsiil i¢ine kan1 animsatan sivi bir
madde konarak vurulan insan efekti de olusturulabilmektedir. Ayrica merminin
duvara isabet etmesindeki hafif toz bulutu da kapsiil icine yerlestirilen malzemeler
sayesinde uygulanabilmektedir (Rickitt, 2000: 257-263). Ancak o teknik malzemeler
ile calismak kolay degildir. Her zaman riskli bir yani vardir. Bu yilizden biraz
proteknik malzemelerin kullanilmas: ile meydana getirilen patlama gibi efektlerin
uygulanmasi i¢in O6zel bir ¢aba gerekmektedir ve teknik ekibin tiim giivenlik
Onlemlerini almasi sart kosulmaktadir. Bu nedenle giiniimiizde patlama efektlerinin
genellikle dijital ortamda yapilmasi, yoOnetmenler acisindan daha fazla tercih

edilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 49).
2.3.17. Animasyon (2D-3D Bilgisayar Animasyon)

Animasyon geleneksel stop-motion tekniginde oldugu gibi herhangi bir nesnenin
yapay olarak hareketine dayali bir uygulamadir. Ancak stop-motion'dan Cok daha
gelismis niteliklere sahiptir. Geleneksel olarak el ¢izimi ile yapilan animasyon hem
zaman alan hem de zahmetli bir tekniktir. Gelisen teknoloji ile dijital animasyon
stiidyolar1 kurulmus ve c¢izimler dijital ortamda yapilmaya baglanmistir. Bu
gelismeler film yapimcilan agisindan oldukca onemli goriilmiistiir (Yurdigil ve

Zinderen, 2013: 50).

CGI anlaminda ilk animasyon stiidyosu 1986'da Disney tarafindan kurulmus ve
bilgisayar animasyonlari liretmeye yonelik ciddi ¢alismalar yapmistir (Rickitt, 2000:
146-149). Burada 2D animasyonlar i¢in CGI tabanli ¢izimler yapilmis ve yine ayni
sistemde boyama islemi yapip tamamlandiktan sonra animasyonlar son halini
almistir. Bu islemin el yontemi ile yapilan ¢izim ve boyamalara kiyasla cok daha kisa

sirede tamamlandigi ve ¢ok daha fazla alternatifler sundugu goriilmistir. 2D
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tasarimlarda kaba cizimler bilgisayarlar ile yapilarak bir ¢iktist alindiktan sonra yiiz
hatlar1 gibi detaylarin el ile ¢izilmesi seklinde iki yontem bir arada

kullanilabilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 50-51).

Gilinlimiizde tabletler bu uygulamalarin tamamen dijital ortama kaymasini
saglayan onemli araglardir. El yontemi ile tablet iizerinde ¢izimini yapan sanatgi,
tasariminin tamamen bir bilgisayar verisi olarak dijital ortama kayit edebilmektedir.
Bu agamada kaba cizimler, detay ¢izimler ve boyama bir arada bilgisayar tabanl
olarak gerceklestirilmektedir. Modern animasyon teknigi olan CGI tabanin tasarimi
acisindan "The Prince of Egypt" (1998) bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.
Film icin bilgisayar firmalar1 ile irtibata gecilerek "explosure" adi verilen bir
animasyon sistemi gelistirilmistir (Rickitt, 2000: 146-149). Bu yazilim ile geleneksel
animasyon ve bilgisayar animasyonu entegre edilmistir. Boylece Misir mimarisi ile
mekanlarin tiim detaylar1 basarili bir bicimde verilmeye ¢alisilmistir. Yayginlasan bu
sistem ile daha sonra CGI tabanli tasarimlar yapilmis ve bir¢ok filmde kullanilmistir.
Klasik animasyon teknikleri ile dijital teknolojiyi birlestiren goriigmeler giiniimiizde
de kullanilan dijital tabanli 6zel efekt uygulamalari arasinda yer almaktadir

(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 51).

3D teknolojisi gilinlimiizde son derece yaygin olarak tiim filmlerde
kullanilmaktadir. Tamamen CGI tabanli 3D filmler yapildig1 gibi dijital ortamda
olusturulan 3D gorseller gergek ¢ekimler ile birlestirilerek filmin bir tamamlayicisi
olarak da kullanmaktadir. 3D animasyon i¢in bilgisayar ortaminda ii¢ boyutlu
modeller yaratilmaktadir. Bilgisayar tabanli animasyon ile hareket izlenimi
gerceklestirilmektedir. Ayrica 3D mekanlar da modellenmekte ve tasarlanan karakter
modelleri ile kombine edilmektedir. Mekan veya nesne modeller ¢esitli geometrik
sekiller kullanilarak yapilabilmektedir. Ancak insan veya yaratik modeli i¢in islem
bu kadar kolay degildir. Bir modelin dijital ortamda tasarlanmasindan 6nce fiziksel
olarak bir heykelinin yapilmasi gerekebilmektedir. Ayrica model {izerine animasyonu
gerceklestirecek olan tasarimcilar bir araya gelerek gerekli fikir aligverisinde de
bulunmaktadirlar. Fiziksel model veya taranacak herhangi bir nesne "cyber-scan"
(Rickitt, 2000: 160-163) denen lazer tarama islemi ile dijital veriye doniistiiriilerek
bilgisayara aktarilmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 51).
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Fiziksel modelin dijital ortama aktarilmasin1 saglayan bu iglem yaklasik yirmi
saniye almaktadir. Cyber-scan yontemi insan viicudunun tamamini tarayarak dijital
ortama aktarilabilmesini saglayacak o6zelliktedir. Bu yilizden Cyber-shot-scan islemi
giderek popiiler bir yontem haline gelmistir. Bu yontem sinemada kullandig1 gibi
oyun sektoriinde de kullanmakta ve istenen karakterler yaratilabilmektedir. Bu
stirecte modelin iskeleti denen ana hatlar1 olusturulmaktadir. Bu modelde animasyon
tasarimcist tarafindan kontrol noktalart olusturulmakta, bu noktalar ile modelin
hareketi saglanarak kolayliklar yaratilmaktadir. "Key-frame" adli hareket noktalar

olusturularak (Rickitt, 2000: 160-182) nesne veya karakteri hareket verilmektedir.

Dijital teknoloji sayesinde mekanlar ve basrol oyunculari da dahil olmak {izere
karakterler 3D olarak tasarlanmaya baslanmistir. Tehlikeli sahnelerin ¢ekimi igin
kullanan dublérler de artik 3D teknolojisi ile tasarlanan birer model olarak filmlerle
kullanmaktadir. Gliniimiizde CGI tabanli 3D teknoloji ile "Buz Devri" (2006) gibi
tamamen 3D teknolojisine dayali bircok film yapilmistir. Ayrica tasarlanan 3D
modeller "Transformers" (2007) filminde oldugu gibi gercek c¢ekimlere ile
birlestirilerek de uygulanabilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 53).

2.3.18. Chroma Key

Chroma Key, tek renk bir arka planin 6niindeki hareketlerin esit 1s1kl1 bir ¢ekim
yapilarak kayda alinmasi sonrasinda arka planin yok edilerek sanal bir arka plan
yaratilmasi islemidir (McCharty, 1992: 69). Bu islem de birden fazla goriintii
birlestirilerek perdenin Oniindeki goriintiilerin farkli bir mekanda oldugu izlenimi
verilmektedir. Chroma key giiniimiliz sinemasinda olduk¢a fazla kullanilan bir 6zel
efekt uygulamasidir. Pek cok program ile yapilabilen bu 6zel efektler de farkl
renkler de kullanilabilmektedir. Ancak yeterince doygun olmalar1 ve 15181 yansitma
kabiliyetine sahip olmalar1 sebebiyle en ¢ok tercih edilen renkler mavi ve yesildir

(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 53).
2.3.19. Blue - Green Box

Mavi/yesil ekran ayirma islemi olarak tanimlanan "Blue/green box", "Blue
Screen Colour Seperation Process" olarak ilk kez 1930’lu yillarda negatif filmler ile

uygulanmaya baslanmis ve bugiinkii tekniginin temelini olusturmustur (Rickitt,
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2000: 49). Teknigin bilinen ilk basarili kullanim1 Lawrens W. Butler tarafindan 1940
yilinda "The Thief of Baghdad" adli filmler uygulanmistir (Senyapili, 2003: 102).
Blue box, ilk baglarda optik efektler kategorisinde degerlendirilmis olsa da
giinimiizde bu islem tamamen dijital ortamlarda yapilmaktadir. Bu yilizden
blue/green box teknigi bilgisayar teknolojisine dayali 6zel efektler kategorisinde

degerlendirilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 53).

Chroma key, teknigi ile sanal bir arka plan yaratilabilmektedir. Bu teknik film
yapiminda zaman ve mali acgidan film yapimcilarinin ciddi anlamda isini
kolaylastirmaktadir. Bir stiidyoda mat tonda mavi veya yesil diiz bir perde arka plan
olarak kullanilmaktadir. Bu perde Oniinde arka plan renginin olmadigi giysiler
kullanan oyuncular ile istenen c¢ekim yapilmaktadir. Cekimlerin dijital ortama
aktarilmasinin ardindan tek renk olan arka plan yok edilerek yerine herhangi bir
mekan yerlestirilmektedir. Bu sekilde bir¢ok mekan gidilemedigi halde ¢ekimlerin
orada yapildigi izlenimi olusturulmaktadir. Bu teknigin ilk 6rneklerinden olarak "Star

Wars" (1977) filmini vermek miimkiindiir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 54).
2.3.20. Dijital Compositing (Birlestirme)

Birlestirme iglemi 0zel efektlerin 6nemli unsurlarindan biridir. Nitekim bir film
son halini 6zel efektlerin uygulandigi tiim gorsellerin birlestirilmesinden sonra
almaktadir. Bu agidan compositing efektler 6zel efekt uygulamalarinin tamamlayicisi
niteligindedir. Ancak en zor olan kisim sona saklanir, ki o da render islemidir

(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 55).
2.3.21. Bullet Time / Flow Motion

"Flow motion" olarak da tanimlanan Bullet time efekti, bu efektin ilk genis ¢apli
kullanimi ile basarili bir 6rnegi olmasi sebebiyle "Matrix" (1999) filmi ile
anilmaktadir. Bu teknik Matrix 6ncesinde de var olmasina ragmen bu kadar etkili bir
bicimde kullanilmamuistir. Bu yiizden Bullet time Matrix'e kadar ¢ok yaygin bir 6zel
efekt uygulamasi olmamistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 56).

Bullet time efekti olduk¢a zor ve dikkat gerektiren bir uygulamadir. Matrix'in

cekimlerinde uygulanan Bullet time i¢in stiidyoda yesil bir arka plan kullanilmistir.
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124 "still camera" ile 360° ¢evrelenerek ¢ekimi yapilan sahnenin goriintiileri, dijital
ortama aktarildiktan sonra compositing isleminden gecirilmistir. YOriingeye
yerlestirilen kameralar sayesinde hareketin yavaglatilarak verildigi  etkisi
kazandirilmistir. Boylece zamanin donduruldugu, kameranin oyuncunun etrafinda

dondiigii izlenimi verilmistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 56).
2.3.22. Motion Capture / Mocap

Kisaca "mocap" olarak da bilinen "Motion capture" dijital olarak hareket
yakalama teknigidir (Rickitt, 2000: 311). Bu uygulama dijital ortamda tasarlanan 3D
karakter veya nesne modeller i¢in fiziksel kurallara uygun ve etkili hareket tayin
etme amaci ile kullanilmaktadir. Bdylece bitki ve insan gibi modellemeler i¢in
gercekci hareket saglanmis olmaktadir. Ozellikle de karakter animasyon igin
kullanan Motion Capture, sadece viicut hareketlerini degil ayn1 zamanda yiiz gibi
detaylarin da dogal hareketlerini yakalayabilme 6zelligine sahip, ekip ¢alismasinin

on plana ¢iktig1 bir 6zel efekt uygulamasidir.

Insan modellemesi igin kullanilan Motion Capture tekniginin uygulanmas,
viicuda baglanan belli aparatlar ve veri saglayicilar sayesinde gerceklesmektedir. Bu
aygitlar sayesinde insanin hareketleri sayisal bir veri olarak dijital ortama
aktarilmaktadir. Boylece elde edilen veriler 3D tasarim ve animasyon yazilimlarinda

3D modellere uygulamaktadir (Miller, 2006: 106).

[k basarili Motion capture uygulamasi insan modellemeleri tasarlanarak yapilan
"Final Fantasy" (2001) filmi olsa da Motion capture'in en basarili uygulamasi olarak

"Avatar" (2009) filmi kabul edilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 59).
2.3.23. Dijital Matte Painting

Dijital olmayan yontemler ile ilk filmlerde de kullanilan matte paint tekniginin
CGI tabanli kullanilmas1 "Digital Matte Painting" olarak adlandirilmaktadir.
1980'lerden itibaren gelisen bilgisayar teknolojisi 1990’lara dogru Matte Painting
uygulamasinin dijital ortamlarda yapilmasini saglamistir. Dijital Matte Painting'in ilk
ornegi "Sherlock Holmes" (1985)'tur. El ile ¢izilen resimler taranarak bilgisayar

ortamina aktarilmis ve gerekli dijital bir uyarlama yapildiktan sonra birlesme
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isleminden gecirilmistir. Bu yillardan itibaren Matte Painting islemi bilgisayar

teknolojisi kullanarak yapilmistir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 60).
2.3.24. Image Manipulation

Dijital teknoloji 6zel efekt uygulamalari ile bilgisayar ortaminda goriintiiler
tizerinde istenen degisikliklerin yapilmasi imkan1 vermektedir. Bdylece yapilan tim
degisikliklerin bir araya getirilmesiyle ilk halinden ¢ok farkli ve goriintii kalitesi
yiiksek bir kombinasyon ortaya ¢ikabilmektedir. Dijital teknoloji sayesinde goriintii
lizerine ¢esitli diizenlemeler yapilabilmektedir. Bunlardan biri de "color-contrasting"
diizenlemeleridir. Bu islem g¢ekilen goriintiilerin dijital ortama aktarilmasinin
ardindan renk ve 151k diizeylerinde gerekli goriilen ayarlamalarin yapilmasini ifade
etmektedir. "Color correction" uygulamalar1 olarak da ifade edilen bu teknik ile
goriintiilerin  renk ayarlart {izerinde diizenlemeler yapilarak filmin havasi
degistirmektedir. Gerilim ve eglence filmleri gibi film tiirline gore farkli renk
ayarlamalar1 yapilmasinin yani sira sahneye gore de oOzel diizenlemeler
yapilabilmektedir. Ayrica renk manipiilasyonlar1 ile ¢ekimle kirmizi olan bir araba
dijital ortamda Ornegin maviye veya baska bir renge doniistiiriilebilmektedir. Bu
uygulamalar ayrica film sahnesinin daha parlak, aydinlik veya karanlik tonlarda

kasvetli bir havada verilebilmesini saglamaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 62).

Manipiilasyon yontemlerinden biri de '"shadow"dur. Golgeler ile 1ilgili
diizenlemeleri ifade eden bu teknik ile film sahnesi i¢in 151810 agisina gore gerekli
goriilen nesneler igin golge yaratabilmektedir (Rickitt, 2000: 83). Yapay olarak
dijital ortamda olusturulan gorsellerin fiziksel kurallara uygun olarak golgeleri olmak
zorundadir. Bu yiizden cisimlere dijital ortamda bir¢cok yazilim ile yapilabilen
gercekci golgeler yaratilarak sahnenin izleyici iizerindeki gerceklik etkisi

artirilabilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 62).

Film yapiminda ¢ekim gerceklestirmeden Once kamera {iizerinde yapilmasi
gereken birtakim diizenlemeler gerekli goriilmektedir. Bunlardan biri de "focus"
ayaridir (Rickitt, 2000: 83). Kameranin netligi ile ilgili diizenlemeleri kapsayan
focus, artik kamera {izerine yapilmasina gerek duyulmadan dijital ortamda

yapilabilen bir tekniktir. Ornegin yakin bir nesne net, onun arka planinda yer alan
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goriintii  bulanik verilmek istendiginde bu uygulama mercekler araciligiyla
yapilabilmektedir. Unutulan ve ¢ekim hatasi olarak sonradan fark edilen bu gibi
durumlarda ayn1 teknik dijital ortamda basariyla uygulanabilmektedir. Bu 6zel efekt
uygulamasi ile kamera lensleri kullanilarak yapilan focus ayarindan farki olmayan

sonuclar elde edilebilmektedir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 63).

Cekilen bir filmin sahnelerinde yer almasi istenmeyen goriintiler, film
yapimcilari i¢in gerek c¢ekim hatasi olarak, gerekse miidahale edilmesi imkéansiz
durumlar olarak karsilasilan zorluklardandir. Ornegin bir donem filminde elektrik
tellerinin olmamasi1 gerektigi halde c¢ekim sirasinda ekip buna miidahale
edememektedir. Bunun haricinde teknik bir hata olarak cekimlerde istenmeyen
nesnelerin goriindigi de fark edilebildiginde ¢ekim tekrar gerektirmektedir. Ancak
bu zorluklar CGI tabanli miidahaleler ile asilabilmektedir. Bu durumlarda
"Removing" (Rickitt, 2000: 84-85) (silme/kaldirma) teknigine bagvurulmaktadir
(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 63).

Filmde gercekte ¢ekilmesi zor veya tehlikeli sahnelerde de ¢ekimden yapildiktan
sonra bazi manipiilasyonlar yapilabilmektedir. Ornegin bir evin yanmasi veya bir
patlama cekimi zor ve tehlikeli sahnelerdendir. Bu yiizden film yapimcilart bu
sahneleri tamamen dijital ortamda yaratmay:1 tercih etmektedirler. Bunun igin
"Wraping" teknigi kullanilmakta ve yangin, patlama, silah kullanim1 gibi sahneler
gercekel bir bicimde c¢ekilebilmektedir. Yapilan efektle gercek goriintiiler ile

compositing edilmektedir.

Filmde kalabalik sahnelerin c¢ekimi de maliyet acisindan yapimcilari
zorlamaktadir. Bu ylizden kalabalik sahnelerin olusturulmasi i¢in de genellikle
"Crowd Replication" teknigi uygulanmaktadir (Dereli, 2006: 38-39). Bu teknik ile
birka¢ oyuncu ile binlerce insanin goriildiigli kalabalik sahneler yaratilabilmektedir.
Tek tek veya gruplar halinde green box teknigi ile cekilen oyuncular bir araya
getirilerek compositing isleminden gecirilmekte ve sanal olarak bir mekana
yerlestirilmektedir. Boylece diisiik maliyetli kalabalik sahneler yaratilmaktadir
(Yurdigiil ve Zinderen, 2013: 64).
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Cesitli 1sinlar, 1giklar yaratabilmek i¢in kullanan teknik ise "lens flare"dir. Bu
uygulama ile farlar1 yanmayan bir arabaya far 15181 yapilabildigi gibi bir giines 15181
veya yildiz pariltis1 yapilabilmektedir. Ozellikle bilim-kurgu filmlerinde rastlanan
cesitli 151n silahlar1 da uygulama ile yapilabilmektedir. Boylece CGI tabanh
olusturulan gorseller gergek ¢ekimler ile birlestirilebilmektedir (Yurdigil ve

Zinderen, 2013: 64).

Bir nesneyi baska bir nesneye dontistirmek icin kullanilan teknik ise
"morphing"dir. Bu teknik bilgisayar yaziliminin bir goriintiiyii bir bagka goriintiiye
aksama veya atlama olmaksizin, yumusak bir gecis ile doniistiirdligii matematiksel
bir islemdir. Teknigin uygulanmasi i¢in iki goriintli arasinda bir takim benzerlikler
belirlenerek isaretlenmektedir. Ornegin insan1 bir kurt adama doniistiirme isleminde
g6z ve kulak gibi ortak noktalar arasinda uyum saglanmalidir. Ayrica bu uyum igin
hareketlerin ve durusunda Onemi biiyiiktiir. Bu uyum saglandiginda bilgisayar
yazilimi iki goriintii arasinda dontistimii gergeklestirmektedir (Rickitt, 2000: 85-86).
Bir¢ok reklam filmi ve klip yapiminda da kullanilan bu teknik sinemada ilk kez
"Abyss" (1989) filminde su yilaninin yaratilmasinda (Senyapili, 2003: 135)

kullanmustir.
2.3.25. Rotoskop

Rotoskoplama, gergek goriintiiler lizerinden gidilerek animasyon olusturulmaya
dayal1 bir tekniktir. Bir ¢ok filmin 2D animasyona doniistiiriilmesi i¢in kullanmistir
(Rickitt, 2000: 141). ilk uygulamalar CGI teknolojisine dayanmadig1 i¢in buzlu bir
cam lizerine rotoskop adi verilen cihaz ile yansitilan filmin sanat¢ilar tarafindan
cizilmesi ile gerceklestirilmistir. Bu yontem ile gergek karakterler {izerinden birgok
cizgi filmi yapilmistir. Gilinlimiizde rotoskop tamamen dijital ortamda yapilan bir
0zel efekt uygulamasidir. Hareketli bir cismin "mask"lenmesine dayali olan bu
uygulama ile hareketle nesnenin eylemini bagka bir arka plan {izerinde
gerceklestirmesi saglamaktadir. Hareketli bir cismin maskelenmesi islemi, arka plani
tek renk olmayan bir oyuncunun detaylarinin ve hareketlerinin tamaminin kare kare
cerceve igine alinmasi islemidir. Boylece maskelenen oyuncu istenildigi gibi farkli

bir mekana yerlestirebilecektir. Arka planin tek tek olmamasi durumunda kullanilan
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masklama zaman alan ve dikkat gerektiren ve calismadir (Yurdigiil ve Zinderen,

2013: 65).
2.3.26. Ses Efektleri

Film yapimcilar1 agisindan ses, filme vermek istedikleri mesaji tamamlayict bir
unsur olarak son derece Onemli goriilmektedir. Bu yilizden filmin en Onemli
unsurlarindan biri sestir. Filmlerde duygusal bir sahnedeki diyalog, bir aksiyon
sahnesindeki silah sesi veya bir gerilim filmindeki {irkiitiicii sesler filmi etkili kilan
Oonemli unsurlardandir. Bu nedenle sesli filmlere gecilmesinden bu yana ses
efektlerinin 6nemi her gegen giin artmis ve hatta bu konuya iligkin bir¢ok akademik
calismaya da kaynaklik etmistir. Ornegin ses efektleri izerine yapilan calismalardan
birinde bu efektlerin siirekli televizyon izleyen cocuklarla izlemeyen c¢ocuklarin
gorsel yonelme tepkileri {izerindeki etkileri incelenmistir (Calvert and Scott, 1989:

233).

Ses efektleri genel olarak konusmalar, miizik ve ortam seslerinden olusmaktadir.
Ancak bir filmin ses efektlerinden bahsedilince daha ¢ok miizik ve ortam sesi
kastedilmektedir. Cilinkii diyalog, filmin olmas1 gereken akisidir. Filmin akis1 miizik
ve diger sesler ile anlamsal olarak tamamlanmaktadir (Yurdigiil ve Zinderen, 2013:

65).

Sinemaya sesin dahil edilmesinden sonra ses efektleri stiidyolarda kaydedilerek
arsivlenmis ve ses kiitiiphanelerinde bulundurulmustur. Film yapiminda herhangi bir
ses efekti lazim oldugunda da kolayca ulasilarak kullanilmistir. Ses efektlerinin
olusturulmas i¢in ses kayitlar1 yapilmakta ve bu asamada sesler defalarca denenerek
kayda alinmaktadir. Herhangi bir yaratiga ait bir ses yapilmak istendiginde ise ¢esitli
sesler "mix"lenerek istenen ses ortaya cikarilmaktadir. Eski teknikler ile ses efekti
uygulamasi, aym1 anda ¢ok sayida kasetin  c¢alistirilmast  suretiyle
gerceklestirmektedir. Kasetlerdeki sesler bagka kasetlere mixlenerek istenen ses
ortaya cikarilmaktadir. Eski teknikler ile ses efekti uygulamasi, ayni anda ¢ok sayida
kasetin calistirilmas1 suretiyle gerceklestirilmektedir. Kasetlerdeki sesler diger baska

kasetlere mixlenerek aktarilmaktadir (Rickitt, 2000: 279-280). Birden fazla aygitin
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aynt anda calistirildigt bu asama oldukg¢a dikkat gerektirmektedir (Yurdigil ve
Zinderen, 2013: 66).

Ancak gilinlimiizde bu uygulamalar tamamen farkli ortamlara kaymistir.
Bilgisayar araciligiyla uygulanan ses efektleri gerek kullanim acisindan, gerekse
zaman acisindan film yapimcilarinin isini kolaylastirmaktadir. Bu yazilimlar birden
fazla katman acarak ¢ok sayida sesin mixlenmesini saglamaktadir. Dolayisiyla dijital
teknoloji sesleri miizikle de birlestirme imkani sunmaktadir. Hatta bu yazilimlar
tamamen dijital ortamda istenen ses efekti ve miizigin tasarlanabilmesini
saglamaktadir. Ayrica ¢ok sayida ses formatinda ¢ikis verebilme Ozelligine de
sahiptirler (Rickitt, 2000: 279-280). Glinlimiiz sinemasi, ses iizerinde oynayarak son
degisiklikleri tekrar tekrar duyma ve diizeltme imkan1 verebilen bu teknolojiye gerek
miizik gerek ise ses efektleri tiretme noktasinda sik¢a bagvurmaktadir (Yurdigiil ve

Zinderen, 2013: 66).
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UCUNCU BOLUM
YAPIM ASAMASI
3.1. Mekan

Belgesel roportaj c¢ekimleri, ekipmanlar1 kiralanan yapim sirketinin
stiildyolarinda  gerceklesmistir. Ugan Adam ¢alismasinin  ¢ekimleri  Atatiirk

Arboretum’da gerceklesmistir.

Atatiirk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ogretim Uyesi Do¢. Dr. Yusuf
Yurdigiil’lin réportaj siiresi 20 dakika 32 saniyedir.

Yesilgam Ozel Efekt Sanat¢isi-Kurgu Operatdrii Necdet Tok rdportaj siiresi
50 dakika 47 saniyedir.

Ozel Efekt Sanatgis1 Metin Giingdr ile roportajim gekim siiresi 01:02:33 diir.
3.2. Filmin Akis1

Sinemada 6zel efekt bir tasarim teknigidir. Bu anlamda sinemada tasarim,
cekilen goriintiilerin lizerinde bir takim degisiklikler yapilmasini, goriintiilerin

oldugu gibi verilmeyerek degistirilmesini ifade etmektedir.

Insanligin gergekligi algilama, anlama ve anlamlandirma macerasinda sinema
kuskusuz 6nemli bir donlim noktasidir. Metinsel kiiltiirden resim kiiltiirline gegisin
en Oonemli isaretlerinden biri olan sinema ilk dogus yillarindaki gibi kalmamais, bir
yandan gerceklik algisin1 doniistiiriirken bir yandan da kendisi degismis ve
doniismiistiir. Teknolojik bir icat olan ve dogusundan itibaren teknolojik gelismelere
bagimli bicimde degisen ve donilisen sinemanin tarihsel gelisim siirecinde

“dijitallesme” 6nemli bir doniim noktasidir.

Ozel efekt, dogal olarak elde edilemeyecek etkilerin yapay yollarla saglanmasina
verilen genel bir tanimdir. Gorsel efekt ise sinema tarihindeki ilk efekt 6rnekleri olan
kamera hileleri de dahil olmak {izere, fotograflama teknikleri ve goriintii iizerinde

yapilan degisiklikleri igeren bir 6zel efekt koludur.

Metin Gilingdr ses: Gorsel olarak olmayan bir seyi gorsellestirmek. Efekt

vapip, yani canlandirmak. Siz bir illiizyon yaratiyorsunuz aslinda. Sinemada da bir
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illiizyon ama, sinemanin ¢ekimlerinde fiziksel olarak 151ga ihtiyaciniz var, oyuncuya
ihtiyaciniz var vb. sanata ihtiyaciniz var ama dijitalde gorsele yani equipmentlara
yvani araglara, softwarelere ihtiyaciniz var. Su an her sey yapilabilir gorsel

efektlerde. Istenilen her sey yapilabilir.

Necdet Tok ses: Amerikalilarin yaptiklari filmlerden goriiyorduk, adamlar nasil
yvapiyor kocaman stiidyolart var, hangar gibi karanlik bir yerde ¢ekiyor. A B bandi
yvapiyor, arka fonu da ayri ¢ekiyor, sonra bir A band: bir B band: bastig1 vakit, ayni
kare itizerine basmast lazim, hi¢ oynamamasi lazim ki ¢iinkii arkada negatifte yikadin
siyah-beyaz 0 olur, seffaf olur. Otekinin tersini yaptigin zaman o seffaflikla sadece
adam kalir. Arka background gidince adam kalinca tek arkaya ne koyarsan koy o
olur. Simdi yaptiguimiz gibi Blue-Green Box’la yaptigimiz pozisyonlar. Ama arka

fonu ¢ok iyi ayar etmek lazim.

Melies'in en ¢ok ilgi ¢eken filmlerinden biri... 1902 yapimi Ay'a Yolculuk...
‘Ay’a Yolculuk’ adli bu film bi anlamda bilim-kurgu tiiriiniin de ilk Ornegi
sayilabilir. Mermi seklinde tasarlanan uzay gemileriyle hedeflerine varan
astronotlarin hikayesini konu olan filmde uzay aracinin Ay'in goziine saplandig
sahne basli basina bir 6zel efekttir. Kartondan bir ay ve ilizerine bir insan yiiziiniin

bindirilmesiyle olusturulan sahne filmin sembolii haline gelmistir.

Ozel efekt kavramu tiyatrodan televizyona, bilgisayar oyunlarindan eglence
sektoriine ve sinemaya kadar pek cok alanda kullanilmakta olan gorsel ve isitsel etki

temelli teknikleri ifade etmektedir.

Dog. Dr. Yusuf Yurdigiil ses: Visual Effect, Special Effect diye bir karmasa var
aslinda literatiirde, Visual Effects, Special Effects kavramsal bir karmaga var, simdi
bu kavramsal karmagsanin nedenini de aslinda kitapta ¢ézmiis bulunuyoruz, aslinda
bir¢ogunda eksiklik olarak gordiigiim su, ozel efekt Visual Effects, gorsele dayanir,
Special Effects sesin de iginde oldugu bir alan.

Inandiriciligin artirilmasinda énemli bir isleve sahip olan 6zel efektler, dzellikle
1990’lardan itibaren gelisen bilgisayar teknolojisine paralel olarak biiyiik ilerleme
kaydetmistir. Bu gelismeler ile birlikte o6zel efektler, daha giivenli ve kolay

uygulanabilir nitelikler kazanmistir. Bu durum, film yapimcilarinin isini daha da
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kolaylagtirarak 0zel efektlerin kullanimina olan ilginin de giderek artmasimi

saglamistir.

Metin Giingdr ses: Hollywood’a ilk adim atisim biliyorsunuz Gladiator ile
Londra’da c¢ekildi, iinlii yonetmen Ridley Scott tarafindan hem yapimct hem
yonetmenligi. Bende onun sirketinde is bulmustum Mill Film diye, tabii ise girmeden
once hala traditional ressamdim. Sonra bir arkadasim tarafindan neden bize
katilmiyorsun diye bir teklif oldu, tabii o zaman Kanada’dan yeni gelmistim. Tabi ki
dedim yani egitimini gordiik simdi pratigini yapalim diye 6yle bir adim attim. Cok
sanslyydim diyebilirim yani bir iki sene orada c¢alistiktan sonra on bire yakin
Hollywood filminde ¢alismis oldum. Bu arada Amerika’dan ger¢ek Hollywood dan
teklif aldim ve Los Angeles’ta yillarca yasadim. Gordiigiiniiz ¢ogu filmleri de orada
yaptik.

Sinema sektdriinde efektler, yapimi ¢ok pahali, tehlikeli veya imkansiz sahnelerin
filme almabilmesi i¢in kullanilan yontemlerin tiimiine verilen isimdir. Ornegin
havaya ucan binalar, baska bir gezegene yolculuk eden uzay gemileri, fantastik
yaratiklar... Gelecegin muhtesem sehirleri gibi goriintiileri elde etmek igin 6zel efekt

sanat¢ilarina basvurulmaktadir.

Necdet Tok ses: Siipermen modasi vardi, orijinal Siipermen, filmi geldi. Offf o
kadar is yapryor ki, bizimkiler biliyorsunuz ¢ogu film adaptasyon, ¢cogu filmi hemen
verliye dondiiriiriiz, bizim yerli miisterimiz farklidir. Bizde Siipermen yapalim
dediler, Ciineyt Arkin Siipermen yapti, o Siipermen yapti tamam fakat ugant yok,
Siipermen yiiriiyor, kosuyor, ucan bir Siipermen yok. Bizimkiler de c¢ekti, bende
oynadim orada kotii adam roliinde, kendi stiidyomuzun isi diye. Sonra dedik bu
kadar kosturuyoruz falan ama bizim bir avantajimiz var bizde tutuyor. Negatifte
pahali, pozitifte pahali o zamanda. Allahtan laboratuvarda bizde o yiizden ¢ikma
negatifler, ¢tkma pozitiflerle idare ediyoruz. Dedik bir deneme yapalim, u¢urmamiz
lazim Stipermen’i, yoksa olmaz, kosan Stipermen mi olur? Dedik napcaz? Kunt
Tulgar’la beraber. Projeksiyon makinesi orada, oraya bir sey yapalim. Aklimiza bir
sey geldi, aydinger kagidi, 2 m’ye 1,5 m bir ekran yaptik, projeksiyondan vuran isik
iki metre sonra asagi-yukar: boyle vuruyor (tarif ediyor) biz oyuncular buradayiz,

tabii yiiksekce, projeksiyon makinesi de yukarida oldugu icin bizim bu ayara
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getirmemiz lazim ki seviyeyi bulalim. Buraya geldik mi? Kendimiz prova yapiyoruz,
dedik nasil yapalim, boyaci merdiveni var ya getirdik onu koyduk oraya, onu da
oraya getirince tam kadr oldu. Ciktik baktik, oldu mu arkada resim var mi? Oldu,
arkada resim var, derdimiz arkada resim var mi? Bir prova yapalim dedik, bastik
filmi, ufff arkada resim ¢ok giizel. Dedik tamam, oldu ¢ozdiik bu isi, hanimi vardt
Kunt beyin, dedi hemen bir Barbie bebek, bir Siipermen elbisesi. Yapti, pelerinli
falan ¢ok giizel oldu. Simdi gelelim biz bunu u¢uracagiz. Yukarida zaten aydinger
kagidimiz var 2 metre (tarife diyor aym zamanda), misinelerle ortaya koyduk, ¢ok
giizel, zaten Stipermen hareket etmese bile resimler arkada hareketli o u¢uyor. Ama
bir sey var! Pelerin u¢muyor, haydaa napcaz ya! Asagidan iifliiyoruz, olmuyor
tiflemeyle. Dumanda yapalim, sigara igelim, iifliiyoruz yine olmuyor. Allahtan annesi
Istinye’de yakin, dur dedi hemen sac kurutma makinesini alyyim onunla yapariz.
Geldi, asagidan verdik hemen oldu tikir tikir pelerin uguyor (tarif etmeye devam
ediyor). Tamam, oynuyor, dedik oldu. Ama arka background ¢ok onemli. Onlart
nerden buldun dediler, ¢ekmedik ki, her yer var Tiirkiye'den, Rumeli Hisari ndan
tuutt Anamur Kalesi’'ne kadar cesitli turistlik yerlerinden resimler var. O zamanlar
Fransizlar iki kisim yani, on on dakikalik, iki kissmlik bir belgesel ¢ekmisler Kiiltiir
Bakanligi’'na. Cok giizel Kapali Carsi gibi. O da bende vardi. Bende ondan isime
yvarayan par¢alart aldim, alttan, tistten, onlart aldim filmi bir rulo yaptim filmin iki
arasina arkada makine derseniz o hep doner, hi¢ bitmez siirekli doner. Ne kadar
istersen adami ugur ama negatif bitti. 120 metre yani 3-4 dakikalik bir sey. Fazla da
kullanamiyoruz, yeter mi yeter, hemen laboratuvara yolladik. Is tamam kopyasini,
oldu mu oldu, bunun simdi de yakini lazim. Siipermeni oynatiyoruz ya, Stipermen gel
kardes, aydingerin (gosteriyor) bu tarafina merdiven orada. Simdi ne yapilacak, ¢ik
merdivenin iizerine, kafani soyle (tarif ediyor) kafani séyle kameraya bak! Oluyor
mu abi evet biraz da soyle dur, boyact merdiveni tabii o bir sey gormiiyor, bak el
salla derken tam da oldu. Sonra biz onu c¢ektikten sonra biz siipermen’i misinayla
yvaptik hi¢ belli olmuyordu Kunt'un babasi geldi, Sabahattin Tulgar, onunla olmaz
dedi, ince siyah ip koyun dedi. Dedim abi olmaz bu goziikiir, yukarida dedim, dedi
olur. Sonra kocaman perde, o siyah ipler var ya seyirci bakiyor, boyle dort taraftan
siyah ip var, ama uguyor, vay be demis Tiirk kafasi helal olsun, adamlara bak be

diyor, adamlar helikopter tutmuslar helikopterle adami nasil ucuruyorlar be. Iste
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gayret budur. Bizim seyircimiz boyle. Cok da giizel is yapmisti o zaman. Bunun

hikayesi de boyle. Daha sonra isler yaptik tabi, ama Tiirkiye 'de bunu yapan ilktik.

1903 yilinda Amerikali sinemaci Edwin Stanton Porter''n "The Great Train
Robbery" (Biiyliik Tren Soygunu) adli filminde kullandigi Glass-Shot (Geriden
Gosterme Yontemi) teknigi de o gilinden sonra sinemada kullanmaya bagslanan
Oonemli bir bagka teknik. Bu teknik ile baska bir yerde Onceden ¢ekilmis olan
goriintiiler stiidyoda bir perdeye yansitiliyor, bu perde 6niinde oyuncular oynatilarak
sahne ¢ekiliyor. Iki goriintiiniin birlestirilmis oldugu sahnenin cekimi stiidyoda

yapilmis olmasina ragmen ¢ekimin baska bir yerde yapildigi izlenimi verilmektedir.

1916 Yilinda ise Frank Williams tarafindan, sonradan "Blue Screen
Photography" olarak adlandirilacak olan,(duraksama, etrafa bakinma, arkada mavi
perde goriiriiz) gliniimiizde "Blue Box" olarak bilinen ve yaygin olarak kullanilan bu
popiiler sistemin temelini olusturan taginabilen bir matte teknigi icat edilmistir.
Boylece bu uygulama ile hareketli karakterlerin farkli arka plani ile birlestirilmesi

saglanmaktaydi.

Ozel efektlerin sinemada gergek¢i olmayan goriintiilerin - gerceklik hissi
uyandiracak bigimde verilmesini saglamaktadir. Bu teknikler, gergek¢i olmayan

gorlntiilerin gergek goriintiilerle birlestirilmesini saglamaktadir.

Metin Giingér ses: Ozellikle son yapilan filmler de o gerceklik artik kayboluyor,
bir computer, bilgisayar oyununa doniigiiyor, ben bunu ¢ok hissettim. Bu da gorsel
efektlerin ¢ok olmasi, fazla olmasi. Bence gorsel efektlerin olacag filmler ayri bir de
vani daha degisik konulu filmlerde gorsel efektlerin kullanilmamasi lazim, sadece

giizellestirilmesi igin kullanilmasi lazim.

19201 yillarin 6nemli goriilen filmlerinden biri olan "The Thief Of Baghdad"
filminde yonetmen Roul Walsh tarafindan kiiglimsenemeyecek 0Ozel efekt
uygulamalarina bagvurulmustur. Bunlarin arasinda ejderha, ejderhanin agzindan
¢ikan duman ve ates, ugan at, iinlii ucan hali, tozla var olan sihirli ordular ve su

altindaki 6riimcek gibi efsanevi goriintiiler yaratilmistir.
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"The Lost World" (Kayip Diinya, 1925) filminde ise 49 adet tarih dncesi hayvan
Stop-Motion teknigiyle canlandirilmistir. Yine ayni yilda 6000 $ bir maliyetle "Ben
Hur" filmi ¢ekilmistir. Minyatiir Efekt kullanim1 agisina 6nemli olan filmde, at araba
yarisinin  gerceklestigi sahneye izleyiciyi eklemek amaciyla 6zel efekt teknigi

kullanilmistir.

Metin Giingor ses: Ben Hur gibi filmlere baktigimizda bunlarin ¢ekimi nerden
bakarsamiz 3-4 yil siiriiyordu. Spartacus, suan o kalitede o degerde filmleri, bir alti

ay bir yil iginde ¢ekebilirsiniz.

Ses kayit cihazinin ortaya ¢ikmasina kadar sadece gorsel bir iletisim araci olan
sinemanin, "gorsel-isitsel" bir iletisim aracina doniismesi yaklasik 30 yil gibi uzun

bir zaman almustir.

Film yapimcilar1 agisindan ses, filme vermek istedikleri mesaji tamamlayict bir
unsur olarak son derece 6nemli goriilmektedir. Sesli filmlere gecilmesinden bu yana
ses efektlerinin dnemi her gecen giin artmis ve hatta bu konuya iliskin bir ¢ok

akademik calismaya da kaynaklik etmistir.

Bu donemde yonetmen Merian C. Cooper Ve animasyon sanatcist Willis
O'Brien'ln yaptigi, bir ¢ok sinema tarihgisi agisindan bir bagyapit olarak
degerlendirilen "King Kong" (1933) filmi basarili 6zel efekt uygulamalariyla son

derece 6nemli goriilmektedir.

Filmlerde duygusal bir sahnedeki diyalog bir aksiyon sahnesindeki silah sesi,
veya bir gerilim filmindeki tirkiitiicii sesler filmi etkili kilan 6nemli unsurlardandir.
Bu nedenle sesli filmlere gecilmesinden bu yana ses efektlerinin 6nemi her gecen

giin artmis, hatta bu konuya iligkin bir¢cok akademik calisma yapilmstir.

Necdet Tok ses: Bu ara ben Ciineyt Arkin filmleri yapryorum ben avantiir,
vurdulu kirdil filmler, Cetin Naci’'nin ¢ektikleri. Bana geliyor, simdi onun montajini
vapmak ayri bir sey kiiciik kiiciik parcalar var onlar: yapmak ayri bir sey bir de
dublajdan sonra o yumruklar: tek tek dosemek var, nasil yani? Simdi ¢eneye bir
yumruk vuruyor adam, eskiden bir tahta vardi séyle (tarif ediyor) buradan béyle iki

tane, buradan da menteseyle tutturulmus. Aynen bu sekilde, hemen adami goriiyorlar

48



perde de yumruk aldi, tak! A¢ryor karnina tak! Ayni ses, bu bu bu, ya her seyde ayni
ses ¢ikiyor, ¢eneye de ayni, mideye de ayni, hep ayni ses. Sevmiyordum ben tahta
sesi, hep ayni, 6yle olur mu? Derken ben orijinal filmlere bakiyordum, orda vurdugu
zaman bam diye off diyorsun esle birlikte zaten diyorsun yumruklarla birlikte hemen
olmaz bir es gecer, onun ayarlart var. Onu eger ki, bakin burada bir piif noktasi
verecegim, ilk parcayr burada bagladn, ilk par¢ayr surada keseceksin (eliyle tarif
ediyor), surada degil, burada da degil, mesela simdi gelecek parcayr adam buradan
baglar, ikinci gelecek par¢ayr da burada, haywr! Buna Amerikan isi derler surada
buraya geldi, tam surada keseceksin (gosteriyor). Ikinci gelene bu sefer buradan
baslatacaksin bak! Yani ne oldu boyle oldu (gosteriyor) bunu seriye vurdugun zaman
iki kare fazlalik var. Seri oynadigi zaman 6&yle bir vurur ki, o sesi de koydugun

zaman, ufff dersin.

Metin Gling0r ses: Bir bomba patlar, bir yangin ¢ikar, bir duvar yikilir, o zaman
ses efektler, ama bu ses efektleri klasik sinemada da var. Ayni sekilde gorselde de
kullaniliyor yani degisen bir sey yok. Zaten ismi tizerinde o gorsel o ses efekti, tabii

bunlar dengelendigi zaman mutlaka ¢ok daha giizel seyler ¢ikiyor ortaya.

Dog. Dr. Yusuf Yurdigiil ses: Bir korku filmi ¢ekiyorsun, boyle isiklar yapmissin
her yerden gelen giizel bir 151k yapmissin. Basik atmosfer, yani onun icerisine ses
koymazsan ya da uygun sesi mesela, Hitchock’un meshur dus sahnesi, meshurdur.
Dolayisiyla ses onemli ama hem kuramda yani akademide, sese yonelik dersler de

cok azdir.

1939 yilinda, bir ¢ok giliglii Oskar adayr filme ragmen, ozel -efekt
uygulamalarindaki basarisiyla "The Rains Came " (Yagmur Basladi) filmi, ilk Ozel
Efekt Akademi Odiilii'nii kazanmistir. Yagmur firtinalari, deprem, baraj patlamasi,
sehrin sular altinda kalmasi ve bir tapinak c¢okiisii gibi etkileyici sahnelerin
yaratildigr film o6zel efekt akademi odiiliiniin ilki olmasi adina sinema tarihinde

Oonemli bir yer tutar.

Metin Glingor ses: Hem zamandan hem de biit¢eden tasarruf icin daha ¢ok
vapiliyor. Dediginiz gibi falanca yere gitmiyorlar da stiidyoda halletmeye
calisiyorlar. Mesela bir Cehennem Melekleri 2 filminde yaptik. Biz Jet Li ile diger
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oyuncuyu birbirleriyle doviistiiriirken, jet Li maalesef o anda bizle stiidyoda degildi,
Hong Kong'ta stiidyoda baska bir film cekiyordu. Biz onu ayrica c¢ektik, diger
oyuncuyu Bulgaristan’da ayrica ¢ektik, ve ikisini doviistiirdiik.  Boyle

maceralarimizda var.

Sinema sektorii i¢in 6zel yapim formlarin kullanimi alaninda kilometre tasi ise
1977 yilinda George Lucas’in ¢ekimine basladigi “Star Wars” serisidir. Giiniimiize
kadar Toplam alt1 film olan bu seri i¢in Lucas, ‘Industrial Light and Magic’ sirketini
kurdu. Bu sirket Star Wars serisi i¢in sinema tarihindeki en genis 6zel yapim form

arsivini {iretti ve bir¢ok sanatciy1 yetistirdi.

Star Wars filminde kullanilan 3D gorsellerle, ¢ekim yapilmadan bilgisayar
teknolojisine dayali "CGI" (Computer Generated Image) temelli ilk genis ¢apli efekt

kullanimi1 gergeklesmistir.

Necdet Tok ses: Diinyayi Kurtaran Adam, dedim nasil kurtaryyor, bunlar
nereden geliyor nereye gidiyor belli degil ki! Iki tane adam cubuklarla geliyor, bir
takim yaratiklari doéviiyorlar ama nerelerden geldikleri belli degil. Bir takim
hortlaklar ¢ikiyor karsilarina geldikleri yer belli degil gerisini anladik ta. Bir yerden
gelmeleri lazim, ‘evet’ dedi ‘dogru’ dedim uzaydan Mars’tan falan gelmeleri lazim.
E dedi nasil yapacagiz, kim yapacak, hangi biitceyle yapacagiz? Onu yapacak
adamda yok bir de battik zaten para yok dedi. Dedim dogru soyliiyorsun abi ama
onun bir formiilii var, biz dedik u¢urduk bak Siipermen’i. Digerleri yerde kosuyordu,
biz de u¢tu mu uctu! Sana da u¢ururuz dedim. Nasil olur dedi? Dedim aydinger var
bizde. Evet dedim bak gel Siipermen’i gor bizde, e tamam dedi, nasil yapacagiz.
Dedim gayet kolay, sen Ciineyt abiyle Aytekin abiyi al yarin gel. Biz hemen onu
takariz stiidyoda. Adamcagiz sevindi. Ne yapsin o kadar masraf, peliis yaratiklar ¢ok
swritiyordu. Biz hazirladik, ertesi giin geldiler, kameraman bakti, bu ne ya dedi!
Dedim gormiiyor musun bu aydinger kdgidi, sen buradan ¢ekeceksin! Dedi nasil
alacak bu buradan? Isik almasi lazim sonra, evet kardesim onu da alacak, hemen o
ufak lambalardan. Bir sagdan bir soldan vereceksin, perdeye yansitmayacaksin.
Suratlara verdim 15181 goriiyor musun goriiyorum, arkasi tamam mi tamam.
Kameraman ama tam gériinmiiyor falan derken masklart gériiyor musun dedim?

Evet dedi tamam o zaman bir prova yapalim sen de gor, o gorsiin diye tatmin olsun
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diye biz biliyoruz da! Cetin Giirtop, kameraman da oydu. Hemen bir prova yaptik ve
bakti banyodan sonra. Vay dedi. Sonra merdivene koyduk, tek tek yakinlarini ¢ektik.
Otur dedim bak nasil yapacaksin, ayaklarint bir basamaga koyacaksin. (tarif ediyor)
arkanda goriintiiler hareket edecek, artik sana da repliklerini verecekler. Ciineyt
¢tkiyor sonra Aytekin’i altyoruz falan ama dedim dur bir dakika olmaz, bunlarin kafa
¢iplak, boyle olur mu? Dedi evet ya dogru soyliiyorsun ne yapacagiz dedi? Allah’in
dagindayiz, Maslak tayiz. Dedim bak kolay: var, hemen dedim prodiiksiyonu génder
dedim yola, bak elli tane motosikletli geciyor, iki tanesini cevirsin hemen dedim. Iki
dakika sonra iki tane motosikletli kaskiyla geldi. Hemen taktik, oldu mu oldu, harika
oldu dediler, hemen yarim saate isi bitirdik. Hemen yikadik koyduk. Ama ben o diger
par¢alara hi¢ razi degildim ama burada maksat ne idi? Arkadaki backgroundu nasi!
buldun diye sorarlar adama. Arkada bir uzay var gidiyor, onu da dedim ki bir giin
oncesinden, bir arkadas vardi ben onu bulurum dedi, o zamanlar da StarWars
oynuyor yeni. Bende onlardan bir rulo yaptim, dondiik¢e vurmalar var, o montaj isi,
oldu mu oldu. Ayni seyi de bozdugum gibi yaptim, koydum iadesi gitti. Onun da once
ince bir macerasi vardi. Daha sonra bu film oynadi, sinemalarda, on kopya bastik o
zamanlar on kopya benim denen filme basiliyordu. Yani on kopya biiyiik is, ancak
sinemalar birinci ayak, ikinci ayak diye kalite kalite, 6yleydi mesela Lale Filmde,
Fitas Sinemada sadece orijinal oynatirdi. Lale sinemada, bunlar birinci ayak
oynatirlardr. Ikinci ayak sinemalarda Alkazar falandi. Kademesiz sinemalar vardi,
vurdulu kirdili filmler falan. Bundan on kopya basildi, yetmedi bir on kopya daha. O
kadar ig yapti, herkes yerlerde ugusuyordu ¢oluk ¢ocuk falan Siipermen. Sonra bu
diinyaya gitti, Almanya’ya gitti, Almanya’dan diger taraflara gitti. Bakiyorum absiirt
film, komik film, boyle bahsediyorlar. Bizimkisi de StarWars 'un bir komedi
pozisyonu gibi degil, ne ciddi ne degil, zaten StarWars ‘un kendisi hayal diinyasi.
Tabii simdi yonetmenlere bakiyorsunuz Spielberg gibi onemli isimler, ismini
hatirlamadigim kisiler bunlar da filmi seyretmigler. Ya demisler acayip bir sey bu,
her tiirlii par¢ca var ama seyi de pek kavrayamadim fakat burada miithis bir kurgu
var. Helal olsun demis, kurguyla seyrediliyor. Onun i¢in diinyada en absiirt, en kotii
filmlerden ilk ona girer, bu da bir meseledir. Ama biz onu yapmasaydik, yani

yvokluktan yapiliyor bunlar, filmi kurtarmak i¢in, adam batmasin diye yaptik, oyle
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olmasayd ses getirmezdi diinyada. Su giin bile aradan ne kadar zaman geg¢mis hala

en abstiirt filmler igin de ilk onda.

Tiim bu gelismeler sinema diinyasina ¢ok sey katmakla birlikte 6zel efekt
uygulamalarmin siniflandirilmas1 noktasinda bir karmasaya da yol agmustir. Ornegin
bir 'matte' tekniginin uygulanmasi daha onceleri pratik bir uygulama olarak ¢ekim
esnasinda, el yontemi ile gerceklestiriliyorken; giiniimiizde bu teknik CGI olarak
adlandirilan bilgisayar tabanl bir efekt uygulamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlamda bir teknik hem pratik efekt uygulamasi, hem bilgisayar tabanli bir
uygulama, hem de her iki uygulama sekliyle de kullanan bir teknik olabilmektedir.
Bu durum s6z konusu teknigin hangi kategoride ele alinmasi1 gerektigi konusunda
tartigmalt bir durum ortaya g¢ikarmaktadir. Bu nedenle de ozel efektleri kesin

cizgilerle birbirinden ayirmak ve siiflandirmak ne yazik ki miimkiin olamamaktadir.

Metin Giingdr ses: Onda hayal etkisi ¢ok genis, mesela animasyon var,
compositing var, matte painting var, tracking var. Technical olaylar var. Oyunculuk
var, diiblér var, dublaj var. Stiidyosu var yani anlayacaginiz sinemanin nasil bir
biitiinii varsa gorsel efektler de bir biitiin halinde yapiliyor. Yani bunlar birbirini
tamamlyor. Ama bir compositing yapanlar, bir matte painting yapanlar, bir
animasyon.. ayni kisilerin yapmamast lazim. Genelde suan sektor daha ¢ok para
kazanmak amaciyla, tigiinii aym kisiye yaptirmaya ¢alistyorlar, bu da general list

anlamina geliyor. Genelde Tiirkiye 'de ¢ok oluyor.

Birlestirme islemi 6zel efektlerin 6neli unsurlarindan biridir. Nitekim bir film son
halini 6zel efektlerin uygulandigr tiim gorsellerin  birlestirilmesinden sonra
almaktadir. Bu agidan compositing efektler 6zel efekt uygulamalarinin tamamlayicisi

niteligindedir. Ancak en zor olan kisim sona saklanir.

Metin Giingor ses: Tabii RenderFarm diye bir sey var. Kiiciik sirketlerde biitiin
bilgisayarlar toplaniyor ve herkes eve gittikten sonra render yapiliyor o
bilgisayarlardan. Bazilart boyle bir yontem kullaniyorlar, bazilart da RenderFarm
kuruyorlar, zaten igin en technical yeri o, en kil yeri o, bir hata olur, biitiin redera en

bastan baslamak zorunda kaliyyorsunuz, éyle teknik seyler olabiliyor.
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Ozel efekt uygulamalarinin sinema tarihi agisindan oldukga kisa sayilabilecek bir
zamanda bu denli yaygin kullanimi ve basar1 kazanmasinin kuskusuz bir takim
nedenleri vardir. Deleuze bu nedenleri Hollywood 0Ozelinde ii¢ ana grupta
toplamaktadir. O’na gore 6zel efektlerin Hollywood'da ortaya ¢ikmasi ve yayginlik
kazanmasinin ilk nedeni; sahnelerin gercek anlamda modellenmesinin Hollywood'lu
film yapimcilarina oldukga yiiksek maliyetler getirmesidir. Bu anlamda emegin
karsiligimin oldukga yliksek maliyetlerle ifade edildigi Amerika'da yapimcilar daha
ucuz bir yontem olarak sahnelerin bilgisayar ortaminda kullanilmasi yoluna
gitmislerdir. Ikincisi; 6zel efekt teknolojisindeki gelismeler ve buna bagli olarak
ortaya ¢ikan ozel efektlerin seyircide uyandirdigi ilgidir. Ugiincii temel nedeni ise;
Hollywood stiidyolarinin bu sayede basta yerli pazar olmak iizere liretim ve

dagitimda ekonomik anlamda 6nemli bir avantaj elde etmesidir.

Metin Giingor ses: Hugo da biliyorsunuz biiyiik bir set kuruldu Paris’te, suan
gidip, Momparnas, ¢ok ¢ok busy bir istasyon, devamli hareket halinde ve binlerce
kisi gidip-geliyor, EuroStar’dan, o yiizden orada film g¢ekmek imkdnsiz, orayi
bosaltmak imkdnsiz, pahaliya mal olur hem de imkansiz gibi bir sey, hayat durur. O
yiizden bir set kurulmak zorunda kalindi ve set kuruldu, set yetmiyor tabii, maketler
yvapildi, tren maketleri, kiigiik trenler yapildi, gercek tren boyunda maketler yapildi.
Kiiciik maketler ¢ekildi, kiiciik maketleri kazalar halinde yaptilar, o gordiigiiniiz
biitiin tren oyunlari. Sonra onun aymisimin animasyonu, CGI olarak yapildi, ayni
gordiigiimiiz set hem CGIl'da var hem de gercekte var. Bu ikisinin birlesmesinden

film bu hale geldi.

Cekilen bir filmin sahnelerinde yer almasi istenmeyen goriintiler, film
yapimcilar i¢in gerek ¢ekim hayati olarak, gerekse miidahale edilmesi imkansiz
durumlar olarak karsilasilan zorluklardandir. Ornegin tehlikeli bir ¢ekim yapilirken
oyuncularin giivenligini saglayan ¢elik halatlar diger yandan istenmeyen nesnelerin
goriindiigii sahneler tekrar gerektirebilmektedir. Ancak bu zorluklar CGI tabanh
miidahaleler ile asilabilmektedir. Bu durumlarda “Removing” (Silme/Kaldima)
teknigine basvurulmaktadir. Dolayisiyla 6zel efektler ¢gekim sirasinda yapilan hatalar

da kurtarmak igin bir sans olarak goriilmektedir.
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Metin Giingdr ses: Gorsel efekt Polish yapmak yani, Ingilizce’de séyliiyorum
bunu Tiirk¢e de yani onu biraz daha giizellestirmek. Tamir etmek degil. Iyi bir film
¢ekersiniz ondan sonra orada gorsel efektler istersiniz, yani efekt istersiniz. Efekt ne
demek? Olmayan bir seyi, daha once fiziksel efekler olarak yani, Special Effects
olarak yapiliyordu, simdi dijital olarak gorsel efekt diye yapiliyor.

Dijital efektlerin tarihsel gelisim siirecine Tiirk Sinemasi perspektifinden
bakildiginda oldukga yavag bir ilerlemenin oldugunu séylemek miimkiin. Peki nedir

Turk Sinemasi’nda eksik olan?

Dijital efektlerin tarihsel gelisim siirecine Tiitk Sinemasi perspektifinden
bakildiginda oldukca yavas bir ilerlemenin oldugunu séylemek miimkiin. Peki nedir

Turk Sinemasinda eksin olan?

Ozel efektler iizerine yurtdisindaki egitim standartlarinin = Tiirkiye’de
uygulanabilirligi Tiirk filmleri i¢cin 6zel efektlerin kalitesini de yiikseltecektir. Tiirk
Sinemast’na seyirci kalmayan, iireten ¢agin1 yakalayabilen gen¢ sinemacilar i¢in bu

durum artik bir zaruret halini almistir.

Necdet Tok ses: Iste bunlar iki sevgili, final sahnesinde ikisi birlikte mutlu bir
sekilde kayalilardan wucgacaklar, fakat senaryoda yazdigina kadar giizel fakat
kendilerine gére bir seyler, iste gokyiiziine dogru cekmisler, mankenler atmislar
falan ama tabii ne olacak o dagiliyor, oradan inerken ikisi béyle tatli tatli, sevigerek
gidecekler, mutlu. Iyi olur kardes yapariz. Siz yapar misiniz? Tabii Siipermen’i
ucurduk ya, dedik yapariz. Siz gidip o attiginiz yerden soyle yukardan asagiya bir
cekiminizi yapin asagiya kadar bir iki tane de bina var orada, ama slow ¢ekin ¢iinkii
o simdiki videolar gibi degil vurdun mu elli kare c¢ekiyor, orada yapacagin gey
120°lik kutulardr bir kutuyu oradan asagiya inene kadar slow olarak bitireceksin
yvani. O iki ti¢ dakikada bitecek zaten. Tamam dediler, ¢ektiler geldiler stiidyoya, biz
hemen teskilati kurduk, aydinger meselesini, Tiirkan hanmim, Ciineyt bey buyurun bu
sefer yeniden o boyaci merdiveniyle yapmadik, boyle bir masa vardi, onu aldik
Tiirkan hammi, Ciineyt beyi koyduk karsilarina, kamerayt da aldik karsilarina,

burada siz oynayin, provalarimizi yapin o arkada akiyor. Bizden bu kadar siz
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cekiminizi yapin. Isterseniz béyle oynayn, isterseniz séyle oynayin, onu da cektik. O

cokta basarili oldu, ¢okta bayildilar.

Dijital efektlerin tarihsel gelisim siirecine Tiirk Sinemasi perspektifinden
bakildiginda oldukga yavas bir ilerlemenin oldugunu séylemek miimkiin. Peki nedir

Turk Sinemasi’nda eksik olan?

Metin Glingor ses: Bizde yapilan efektlerle diinya sinemasinda, Hollywood da
yapilan efektler arasinda binlerce fark var, kiyaslayamayiz bile. Ornek verebiliriz
mesela Muhtesem Yiizyil, Fetih, ben onlari kétiilemek amaciyla demiyorum,
meslektaslarim beni yanls anlamasin, fakat hakikaten goriinen seyler yani. Bir
gorsel olarak belki filmler ¢ok iyi olabilir, ¢ok sevilebilir ama gérsel olarak o tadi o

kaliteyi vermiyor.

Do¢.Dr. Yusuf Yurdigil ses: Simdi birincisi bu aslinda yani meselenin
fakiiltelerde akademilerde bu meselenin daha ¢ok kuramsal, teorik boyutuna daha
cok agirlik veriliyor. Uygulamaya doniik degil, bununda sebebi var, nedir sebep,
senin de bilecegin iizere uygulama alaninda ¢alisan insanlar, akademiye ¢ok fazla
bulasmiyor. Ya da wuygulama, pratik yoniinii gelistiren insanlar, gelistirenler
akademisiyle ¢ok iliskisi olmuyor. Uygulamaci olan ozel efekt uygulamacilari, grafik
animasyoncular, bunlar alimip belki o6zel ders verilebilir ama bunda da soyle bir
sorun var; ¢ok fazla para verilmiyor agikg¢asi, ozellikle devlet okullarinda yani ders
basina éyle ¢ok tatmin edici iicretler verilmedigi icin, sektordeki insanlar da okulda
bu igin egitimine katki saglamak noktasinda ¢ok ta istekli olmuyor. Bunun gibi pek
¢ok sorun var aslinda. Meselenin egitime iliskin tarafina baktigimiz zaman bu tip
sorunlarla karsilasabiliyoruz. Dolayisiyla biitiin bu faktorleri birlestirdigimizde 6zel
efekt sektorii diyelim varsa béyle bir sektor, yetersiz kaliyor. Sektériin, sinema

sektoriiniin diger birimlerine, diger alanlarina kiyasla.

Ozel efektler iizerine yurtdisindaki egitim standartlarimin ~ Tiirkiye’de
uygulanabilirligi Tiirk Filmleri i¢in 6zel efektlerin kalitesini de yiikseltecektir. Tiirk
sinemasina seyirci kalmayan, iireten, ¢agini yakalayabilen gen¢ sinemacilar ig¢in bu

durum artik bir zaruret halini almistir.
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Necdet Tok ses: Para olsun yer yerinden oynatiriz biz. Siz sakin ola ki aklinizi

haybeci pozisyona sokmayin. Biiyiik diistintin olursunuz.

Dog. Dr. Yusuf Yurdigiil ses: Akademiye alinacak, uygulama kabiliyeti olan
hocalarin daimi kadroya yerlestirilmesi lazim. Daimi kadroda olmasi lazim. Iste bir

ozel efektcinin tamaminin gelip daimi kadroda ¢alismast lazim.

Metin Glngor ses: Hepsine yurtdisina ¢ikip ya bu konuda iyi bir gsirkette
calismalarim ya da her hangi bir okulda Master, Doktora egitimlerini gormelerini
tavsiye ederim. Tabii bu arada bu demek degildir ki siz burada kisitlisiniz, burada
bir sey yapamazsiniz. Bir de self motivation diye bir sey var, kendi kendinize devamli
veni c¢ikan, update oaln softwareleri 6grenin, geri kalmaywn, kendi kendinizi

vetistirmeye ¢aligin.
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DORDUNCU BOLUM
YAPIM SONRASI

4.1. Kurgu Siireci

Belgeselin metin dis ses okumasi ve roportaj ¢ekimleri tamamlandiktan sonra
roportajlarin  desifresi yapilmistir. Belgesel metni dogrultusunda, rdportajlarin
nerelerde kullanilacagi kurgusu yapilmis ve cesitli filmlerin video goriintiileri,
belgeselde bahsedildigi yerlere yerlestirilmistir. Adobe After Effects ve Adobe
Premiere programlart yardimiyla kurgulanmistir. Belgeselin siiresi 31 dakika 40

saniyedir.
4.2. Filmin Kiinyesi
Belgesel Filmin Adi: Sinemada Ozel Efekt Gereksinimi ve Uygulamalari
Stire: 31 Dakika 40 Saniye
Yapim: 2017
4.3. Filmin Biitcesi

1 Adet Canon Mark 2 kamera, giinliik 300 TI.
Kameraman, giinliik 250 TI.

Kameraman asistani, giinliik 150 TL.

Virtual/GreenBox stiidyo, giinliikk 1000 TI.

Isik seti, giinliik 500 TI.

Prodiiksiyon masraflar1 (Yemek, Ulasim), Giinliik 150 TI.

4.4. Ekip

Tez Damismani: Prof. Biilent Vardar
Yazan: Yilmaz Tiirk
Kameraman: Enes Polat

Ses: Celal Karasakal
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Isik: Serhat Diindar

Kurgu: Yilmaz Tiirk

Metni Seslendiren: Yilmaz Tiirk
Koordinasyon: Burcu Kurtig
Gorsel Efektler: Yilmaz Tiirk

Yonetmen: Yilmaz Turk
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Ozel efektler, artik sadece bilim-kurgu filmlerinde karsimiza ¢ikan komplike
uygulamalar olmaktan ¢ikarak, her film tiirlinde kendine sik¢a yer edinir olmustur.
Gergeklige en yakin sahnelerin dahi kisa siirede vazgecilmezi olan Ozel efekt
uygulamalarina sinema sektoriine bakildiginda bunun iki temel sebebi vardir;
ekonomik boyutta biit¢elerin hafiflemesine yardimci olmast ve de istenilen

diinyalarin tasarlanmasinin artik miimkiin olmas.

Sadece 0zel efekt kapsaminda degerlendirmeden aslinda dijital efekt
uygulamalari bashigi altinda, dekor, makyaj, 151k, renk vb. gibi temel diizenlemelerin
de uygulandig: bilgisayar tabanl yiiksek teknolojili programlar i¢in ehli kisilere de
ihtiya¢ duyulmaktadir. Diinyada teknolojiyle birlikte oldukga ilerleyen 6zel efekt
uygulamalar1 sanat midir diye tartigsila dururken tilkemizde nelere ihtiya¢ duyuyor
gelismek icin, akademide ki egitim ne derece yeterli, uygulanan dijital efektler

sinema ve dizilerde ne derece basarili?

Ozel efekt tasarmmi, yardim aldig1 teknoloji baglaminda bilime yaklasirken,
gerceklik pesinde kogmasiyla da aslinda sanata yaklagsmis durumda. Belgeselde 6zel
efekt uygulamalarinin kullanimi konusunda ikilemde kalan bilim mi sanat mi?
sorunsalina akademik ag¢idan yaklasimiyla Dog¢. Dr. Yusuf Yurdigiil’iin goriisleri
alinirken, Oscar odiillii 6zel efekt sanatcist Metin Gilingdr’iin ise yurtdisindaki
tecriibeleri, lilkemizde yetisen yeni nesil 6zel efekt uzman adaylarina rehber oldu.
Belgeselde diinya sinemasindan 6zel efekt uygulamalarinin bugiin hangi teknolojide
oldugunun anlasilmasi i¢in Sessiz Sinema tarthinden Sesli Sinema tarihine kadar yer
almis filmlerin analizlerine yer verilerek, Tiirkiye’de 6zel efekt sektoriiniin iginde
bulundugu duruma ayna tutulmustur. Diger yandan ‘Uygulama efekti’ olarak
literatiirde kendine yer edinen, ¢ekim sirasinda pratik efektler adina da son olarak
Tiirk Sinemasi’nda Stipermen’i ilk ucuran kisi olarak bilinen ve sonrasinda da 6zel
efektler adina dikkat ¢eken calismalar yapmaya devam eden Necdet Tok’un

goriislerine yer verildi.

Sinemada Ozel Efekt Gereksinimi ve Uygulamalar: belgeselinde, Avrupa,
Amerika ve Tiirkiye’de yapilmis dijital efekt uygulamalarinin yer aldigi film
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ornekleri tarihsel siirecteki gelismeleriyle degerlendirilmistir. Tiirkiye’de dijital efekt
uygulamalisinin aslina ne derece geride kaldigi ve bu siireci biiylik dlgiide egitim

sisteminin gelistirecegi konusu tartisiimistir.

Bu konuda iilkemizde gorsel yeterli kaynak olmamasi sebebiyle boyle bir

calismanin bu alanda ¢alisma yapacaklar i¢in yararli olmasi1 hedeflenmektedir.
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Ek-2: Metin Giingor Roportaj Desifresi

SORU 1: Metin Giing6r kimdir?

CEVAP: Van dogumluyum. Istanbul’da genelde cocuklugum ve gengligim
burada gegcti. Sonra iste tabi ki Giizel Sanatlarda Resim okudum. Daha sonra Mimar
Sinan Universitesi’'nde Master egitimi gordiim. Bu arada oyunculuga ve sinemaya
ayag1 ilgim vardi ayn1 zamanda. Bir siire tiyatro egitimi gordiim. Ali Poyrazoglu’nda
egitim gordiim. Sonra 1987’de Resim/Master tezim igin yurtdisina ¢iktim. Ondan
sonra hep yurtdisinda kaldim. Bir siire ressamlik ve oyunculuk yaptim. Sonra tabi ki
Gorsel Efektler giindeme geldi. Bildiginiz gibi ilk yillarda Terminator gibi filmler
¢ok moda olmustu. Genelde hep ressamlara ihtiyaclar1 vardi.

SORU 2: Gorsel efektler dali diye bir sinema dali popiiler olmaya basladu..
Glingor egitime devam ediyor.

CEVAP: Gorsel efektler diye bir sinema dali popiiler olmaya basladi.
Genelde bunlar ressamlar tarafindan ya da sanatla ugrasan kisiler oluyordu. Bu
konuda egitim gormek i¢in Kanada’ya Sheridan Kolej’e egitim gormeye gittim.
Orada gorsel efektler ve computer animasyon okudum. Sonra tekrar Londra’ya
dondiim, Londra’da tabi ki sinema egitimine devam ettim. Ve ilk islerimden biri olan
Gladiator, Harry Potter, Black Hawk Down gibi filmlerde ¢aligmaya bagladim. Orada
on bire yakin projede ¢alistim, Hollywood filmlerinde. Bu arada tabii Amerika’da
egitim aldim, egitim derken aslinda is teklifi aldim James Cameron tarafindan, Day
After Tomorrow filminde, I Robot Filminde, Black Rain filminde, daha aklima
gelmeyen bir siiri filmde ¢alistim. Bir slire Los Angeles’ta yasadim, sonra tekrar
baska tlkelere gitmeye basladim. Hindistan, Avustralya’ya, Yeni Zelanda,
Bulgaristan, Fransa, tekrar Ingiltere, yani birgok iilkede, filmler nerelerde ¢ekiliyorsa
oralara yolculuk yaptik. Kisacast bu ama hala tabii devam ediyor. Son on yil
icerisinde artik gorsel efektlerden biraz kurtulup, artik kendi filmlerime baslamak
istedim ve Los Angeles’tayken ilk filmimi yaptim, ilk sinema filmimi. Bu arada New
York Film Akademisi’nde, UCLA’de de egitim gordiim, yonetmenlik egitimi
gordiim. Bes yila yakin oyunculuk egitimi gérdiim. Yani hem calisirken hem devam
ediyordu aym1 zamanda. Simdilerde Tirkiye’de bir seyler yapmak igin

bulunmaktayim.
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SORU 3: Yayginlasan dijital efekt uygulamalarinin avantaji nedir?

CEVAP: Film yapimcilarinin isglerini ¢ok ¢ok kolaylastirdi. Yani bir eski
filmlere baktigimizda bir Cleopatra bir Ben Hur gibi filmlere baktigimizda bunlarin
¢cekimi nerden bakarsaniz 3-4 yil siirliyordu. Spartacus, suan o kalitede o degerde
filmleri, bir alt1 ay bir yil i¢inde ¢ekebilirsiniz. Bunun sebebi gorsel efektlerin, dijital
efektlerin bu sinema biinyesine girmis olmasi.

SORU 4: Ozel efekt uygulamalarini1 hangi programlarla yapiyorsunuz?

CEVAP: Adobe genelde ¢ok kullaniliyor. Bu genel General List olarak,
After Effects compositing i¢in, Photoshop Matte Painting i¢in, daha sonra
compositing i¢in daha agir projelerde sektoriin kullandigr Nuke, daha 6nce Shake
kullaniliyordu compositing i¢in, ondan 6nce commercial i¢in Flame kullaniliyordu.
3D icinde en popiiler suan Maya, tabii Max’te kullaniliyor bazen, Soft Image en
popiilerlerinden biriyle ancak suan biraz popiilerligini yitirdi, suan Maya tercih
ediliyor. Ondan sonra bildigimiz gibi montajda da Premiere, Avid ya da Final Cut
kullaniliyor.

SORU 5: Kag kisilik bir ekibiniz var? (Harry Potter i¢in giizel cevap! Fikret
Mualla’dan da bahsediyor)

CEVAP: Harry Potter’da daha Once size bahsetmistim, 16 bin kisi ¢aligti
post-prodiiksiyonda, 8 bin kisi kadar Avrupa’da 8 bin kisi de Amerika’da calistik.
Tabii bende onlardan, ufaklarindan biriydim o zamanlar. Simdi bazen c¢ok zor
olmayan, daha rahat filmler geliyor. Bazen tarihi, kalabalik biinyeli filmler gerekiyor.
Ve bu arada ekibimizi de ¢ogaltmak zorundayiz, benim Fikret Mualla filminde bine
yakin insan ¢alistt. Donem filmiydi ve Oyle li¢ bes kisiyle halledilecek bir film
degildi.

SORU 6: Tiirkiye’de ve yurtdigindaki egitimin farki ve standart baglantilar
nelerdir? Ogrencilerimiz yurtdisina gitmeyerek neleri kagirryorlar?

CEVAP: Bazi konularda ¢ok daha iy1, burada da giizel egitim var, 1yi egitim
alanlarimiz var ama gorsel efektler konusunda ¢ok ¢ok yeniyiz yani 6zellikle sinema
egitimi yok gibi bir sey c¢iinkii ben Giizel Sanatlarda okurken, bizim Giizel Sanatlar
boliimiimiiz vardir hatirhyorum ¢ok ¢ok yeniydi o zamanlar, simdi ne durumda
bilmiyorum, tabii bunun gelistirilmesi, tabii benim bu konuda da zaten bazi

diisiincelerim var, umarim onlar1 uygularim, yeni sektore ve sinema endiistrisine
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katkim olmas1 amaciyla Tiirkiye’deki. Yani evet gorsel efekt egitimi yok, animasyon
diye aniliyor ya da Oyle hissettiriliyor ama animasyon egitiminin birka¢ dersine sahit
oldum, animasyon dersini veren kigsiler maalesef animasyonla ilgili hi¢bir sey
bilmiyorlar, bagka bir boliimiin 6gretmenleri animasyon dersi veriyor falan filan.
Yani bdyle seyler var Tiirkiye’de, insan istiyor ki bu konuda daha da giizel seyler
yapalim Tiirkiye’de.

SORU 7: Tiirkiye’de yonetmen standardi nedir?

CEVAP: Benim zaten en ¢ok hosuma gitmeyen konu Tiirkiye’de, Oniine
gelen herkes yonetmen ve yonetmenlik yapiyor Tiirkiye’de. Bunun ne kadar zor
oldugunu kimse bilmiyor mu, anlamiyor mu yoksa hissetmiyor mu? Yani hakikaten
yonetmen olmak cok ¢ok zor, belli bir egitimden belli bir deneyimden ge¢mesi
lazim. Hem kalite konusunda hem de tecriibe konusunda bunlar1 almaliyiz. Yani bir
oyuncu bir film yapiyor ya da ne diyelim bir insaat yapan bir sektor ya da bir
lokantast olan oturup, cebine para koyup, a ben film g¢ekicem deyip hem yapimeci
hem yonetmen kiligina girebiliyor. Bunlar iiziicii seyler, bence bu konuda kendilerini
egitsinler, bir seyler yapsinlar yani.

SORU 8: Ve Metin Giingor dijital efektle tanisir.

CEVAP: Londra’da yasadigim donemlerde, ressamlikla hayatimi kazanmaya
calistyordum. Genelde portre ressami olarak tanmnirdim Ingiltere’de. Bu arada gorsel
efektler sanati belirmeye basladi. Buna genelde Giizel Sanatlarda okuyan, ressam
kisiler alintyordu, bu sanat bilimine. Birka¢ arkadasim hatta bir 6neride bulundu ben
de yok ya falan dedim, yani dijital olmak istemiyorum ben, ben dogan bir sanat¢iyim
falan filan derken hakikaten onun getirecegi kolayliklari, giizellikleri diisiindiim ve
bu konuda kendimi egitmeye karar verdim. Kanada’da Sheridan Kolej’e ikinci
masterim1 yapmaya gittim. Bir sene orada okuduktan sonra, orada Gorsel Efektler ve
Computer Animasyon okuduktan sonra tabii o zaman daha ¢ok ¢ok yeniydi, orada bir
sene Master egitimimi gordiikten sonra tekrar Ingiltere’ye dondiim, ondan sonra
hemen endiistride ¢alismaya basladim.

SORU 9: Metin Giingdr bir Tiirk filminde 6zel efekt uygulamalar1 yapar m1?

CEVAP: Yaparsam soyle yaparim, yaptigim yani yonettigim filmlerin gorsel
efektlerinden sorumlu olurum, ama yani baskasinin gorsel efektlerini, bu konuda

cokta teklif geldi, hepsini reddettim sadece bir tanesini hatir i¢in, HTR2B (Doniisiim)
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diye bir kurgu filmi vardi. Onu yaptik, onun disinda Kelebek gibi diger baska sinema
teklifleri geldi maalesef geri ¢evirdim. Ciinkii Tiirkiye’de gorsel efektler denince
yanlis anlasiliyor saniliyor ki post-prodiiksiyon, halbuki gorsel efektler on
prodiiksiyondan baghiyor yani g¢ekim zamanindan bashyor. Gorsel efekt
yonetmeninin orada olmasi lazim, ¢ekimin nasil olacagini anlatmasi lazim, daha 6nce
konustugumuz gibi o Track Mark’lar1 koymasi lazim, kendisine referans olsun diye
yerleri, 1s1klar1 belirlemesi lazim. Anlayacaginiz bu zihniyet heniiz Tiirkiye’de yok.
Umarim olur ve oldugu zaman da bir seyler yapmaya calisirim ama dedigim gibi ben
yonettigim filmlerde yapacagim i¢in ben bu konuda bir sorun gérmiiyorum.

SORU 10: Gorsel efektler filmleri kurtarmak i¢in midir?

CEVAP: Gorsel efekt Polish yapmak yani, Ingilizcede sdyliiyorum bunu
Tiirkcede yani onu biraz daha giizellestirmek. Tamir etmek degil. Iyi bir film
cekersiniz ondan sonra orada gorsel efektler istersiniz, yani efekt istersiniz. Efekt ne
demek? Olmayan bir seyi, daha Once fiziksel efekler olarak yani, Special Effects
olarak yapiliyordu, simdi dijital olarak gorsel efekt diye yapiliyor. Bu gorsel
efektlerin icinde, compositing, matte painting, animasyon, tracking, editing vb. bir
siiriic boltimleri var. Bu ylizden buna ¢ok karsiyim ben, yani gorsel efektler post-
prodiiksiyonda filmi kurtarmak i¢in degil, filmi giizellestirmek icin, ona daha giizel
bir tat vermek i¢in kullanilmalidir.

SORU 11: Uygulama stili nedir? Efekt uygulamalar1?

CEVAP: Once fiziksel olarak cekilmeli, yani fiziksel efektler dediginiz,
gercek kan, belki saraptir, belki ketcaptir, Yesilgam’da daha once kullandiklar1 gibi,
yani boyle seylerde olabilir. Bunlar1 alip bilgisayarda dijital olarak giizellestirip,
bunun animasyonunu da yapabilirsiniz, yani {i¢ boyutlusunuz da yapabilirsiniz CGI
olarak, sonra bunlar1 mix’le yapabilirsiniz yani ikisi de gerekiyor. Sadece dijital
olarak yapilmiyor bu gordiigiiniiz efektler.

SORU 12: Metin Giingor, ilk Hollywood’da nasil bagladi?

CEVAP: Hollywood’a ilk adim atisim biliyorsunuz Gladiator ile Londra’da
cekildi, linlii yonetmen Ridley Scott tarafindan hem yapimci hem ydnetmenligi.
Bende onun sirketinde is bulmustum Mill Film diye, tabii ise girmeden 6nce hala
traditional ressamdim. Sonra bir arkadasim tarafindan neden bize katilmiyorsun diye

bir teklif oldu, tabii o zaman Kanada’dan yeni gelmistim. Tabi ki dedim yani
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egitimini gordiik simdi pratigini yapalim diye dyle bir adim attim. Cok sansliydim
diyebilirim yani bir iki sene orada calistiktan sonra on bire yakin Hollywood
filminde ¢alismis oldum. Bu arada Amerika’dan ger¢ek Hollywood’dan teklif aldim
ve Los Angeles’ta yillarca yasadim. Gordiigliniiz cogu filmleri de orada yaptik.

SORU 13: Metin Giingdr, yeni nesil 6grenciler i¢in neler tavsiye eder? Neler
yapmali ¢cocuklar?

CEVAP: Benim en biiyiik 6nerim maalesef o konuda Tiirkiye’de talihsizler,
bu konuda ¢ok iyi bir egitim veren okul yok gibi bir sey. Ozel okullar desen aklima
gelmiyor. Ben soyle hepsine yurtdisina c¢ikip ya bu konuda iyi bir sirkette
caligmalarin1 ya da her hangi bir okulda Master, Doktora egitimlerini gormelerini
tavsiye ederim. Tabii bu arada bu demek degildir ki siz burada kisitlisiniz, burada
bir sey yapamazsiniz. Bir de self motivation diye bir sey var, kendi kendinize
devamli yeni ¢ikan, update olan software’leri 6grenin, geri kalmayin, kendi kendinizi
yetistirmeye calisin. Tabii hocalarinizi dinleyin, tabii ben bazi seyler duyuyorum,
hocalarda bu konuda ¢ok eksik ¢iinkii kendilerinin branslar1 degil, burada iyi
okullarin agilmasini 6neriyorum, ama tabii bu arada bunu cok isteyen dgrencilerin de
bu konuda zayif kalmasini istemiyorum, upgrade yapsinlar.

SORU 14: Gorsel efekt filmlerin gercekliklerini farkli bir boyuta
dontistiiriiyor mu?

CEVAP: Gorsel efektler isin icine girince gergeklikten biraz uzaklasiyor,
ozellikle son yapilan filmler de o gergeklik artik kayboluyor, bir computer, bilgisayar
oyununa doniisiiyor, ben bunu ¢ok hissettim. Bu da gorsel efektlerin ¢ok olmasi,
fazla olmasi. Bence gorsel efektlerin olacagi filmler ayr1 bir de yani daha degisik
konulu filmlerde gorsel efektlerin kullanilmamasi lazim, sadece giizellestirilmesi i¢in
kullanilmasi lazim. Fakat bir fantezi filmde, bir donem filminde maalesef ihtiyag var.
Bu neden gergeklikten uzaklasiliyor, bu senaryodan degil, yani bir fantezi gercek
olmayan bir film yapabilirsiniz ama kotii bir gorsel efekt yaparsaniz iste o zaman
gerceklikten uzaklasiyorsunuz. Bunun iyi olmamasi anlamina geliyor, mesela
giiniimiizde Ornekler verebiliriz dizi filmlere baktiginiz zaman o gercekeiligi
goremiyorum. Bu Hollywood filmlerinde de Oyle, yani artik bu o kadar fazla
kullanilmaya baglandi, her yerde kullanilmaya baslandi dediginiz gibi, ama

kullanilmast da lazim yani bir Supermen filminde hatirlarsiniz ilk klasik Supermen
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nasildi, simdiki Supermen nasil? Arada bliylik fark var yani bazi filmlerde gorsel
efektler olmali. Bazi filmlerde de hi¢ olmamali, bunun ayarlanmasi, bunun
dengelenmesi lazim.

SORU 15: Hollywood’a bakildiginda sirf gorsel efektlerden olusan filmler
var?

CEVAP: Hem zamandan hem de biitgeden tasarruf i¢cin daha ¢ok yapiliyor.
Dediginiz gibi falanca yere gitmiyorlar da stiidyoda halletmeye calisiyorlar. Mesela
bir Cehennem Melekleri 2 filminde yaptik. Biz Jet Li ile diger oyuncuyu birbirleriyle
doviistiiriirken, jet Li maalesef o anda bizle stiidyoda degildi, Hong Kong’ta
stidyoda baska bir film ¢ekiyordu. Biz onu ayrica c¢ektik, diger oyuncuyu
Bulgaristan’da ayrica ¢ektik, ve ikisini doviistiirdiik. Boyle maceralarimizda var yani
simdi bakin bazen ¢ok ise yarayabiliyor bazen de engel olabiliyor yani filmin
giizelligini yitirebiliyor, o asir1 olmasindan kaynaklaniyor yani dengede tutulursa
bence giizel olur, bu tabi ki o filmin yonetmenine ve filmin kalitesine de bagli, biitiin
filmler i¢in sdyleyemeyiz bunu.

SORU 16: Tiirkiye’de yapilan dijial efektler hangi diizeyde sizce?

CEVAP: Bizde yapilan efektlerle diinya sinemasinda, Hollywood’da yapilan
efektler arasinda binlerce fark var, kiyaslayamayiz bile. Ornek verebiliriz mesela
Muhtesem Yiizyil, Fetih, ben onlar1 kdtiilemek amaciyla demiyorum, meslektaglarim
beni yanlis anlamasin, fakat hakikaten goriinen seyler yani. Bir gorsel olarak belki
filmler ¢ok iyi olabilir, cok sevilebilir ama gorsel olarak o tadi o kaliteyi vermiyor.
Bunun i¢in ne yapilabilir? Gorsel efektlerin ne kadar 6nemli, suan 6zellikle gorsel
efektlerin sinemada ne kadar onemli bir yer oldugunu gosteriyor. Eger boyle tarihi,
donem, fantezi filmler yapmak istiyorsaniz, maalesef gorsel efektleri ¢cok daha 6nde
tutmaniz gerekiyor. Bir goriintii, bir sanat yonetmenligi kadar, bir gorsel efekt
yonetmenligi de, aslinda suan gorsel efekt yonetmenligi, filmin genel ydnetmeni
kadar onemli bir kisiliktir. Ben en son bir film izledim, King Kong’muydu acaba
yoksa Lord Of The Rings’miydi hatirlamiyorum, bunlardan bir tanesinde jenerikte
yazildig1 zaman, gorsel efektler slipervizorii, gorsel efektler yonetmeni, yonetmenden
once yaziliyordu, gorsel efektler yonetmeni deniliyordu ondan sonra ydnetmen
deniliyordu, yani o kadar 6dnem veriyorlar. Artik burada ililkemizde de buna 6nem

verilmesi iyi olur.
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SORU 17: Gorsel efekt nedir?

CEVAP: Gorsel olarak olmayan bir seyi gorsellestirmek. Efekt yapip, yani
canlandirmak. Siz bir illiizyon yaratiyorsunuz aslinda. Sinemada da bir illiizyon ama,
sinemanin ¢ekimlerinde fiziksel olarak 1s18a ihtiyaciniz var, oyuncuya ihtiyaciniz var
vb. sanata ihtiyaciniz var ama dijitalde gorsele yani equipmentlara yani araglara,
softwarelere ihtiyaciniz var. Suan her sey yapilabilir gorsel efektlerde. Istenilen her
sey yapilabilir. Tabii ayn1 tad1 veremez, kimi oynatmak istiyorsunuz mesela Mel
Gibson m1? Kevin Costner’'mi? Onun aynisini yapabilirsiniz, gorsellerde, dijitallerde
ama ayni1 tadi vermeyebilir. Gorsel efektler suan sinema dallarinin en popiilerlerinden
biridir.

SORU 18: Dijital efekt deninde hangi kategorileri kapstyor?

CEVAP: Onda hayal etkisi ¢ok genis, mesela animasyon var, compositing
var, matte painting var, tracking var. Technical olaylar var. Oyunculuk var, diiblor
var, dublaj var. Stiidyosu var yani anlayacaginiz sinemanin nasil bir biitiinii varsa
gorsel efektler de bir biitiin halinde yapiliyor. Yani bunlar birbirini tamamliyor. Ama
bir compositing yapanlar, bir matte painting yapanlar, bir animasyon.. ayn1 kisilerin
yapmamasi lazim. Genelde suan sektor daha ¢ok para kazanmak amaciyla, ti¢linii
ayni kisiye yaptirmaya calistyorlar, bu da general list anlamina geliyor. Genelde
Tiirkiye’de ¢ok oluyor, matte painting, hemen matte painting ariyorlar, hemen 3D
yapan birini bulup bilgisayarda ¢izdirmeye ¢alisiyorlar ama matte painting o degildir.
Matte painting ylizyillardir sinemada yapilmis, kullanilmis bir seydir. Alfred
Hitchock zamanindan tutun, ama maalesef bu internet ve dijital olaylar ¢ikmadan
once seyirciye yansimamisti, simdi seyirci biliyor nasil yapildigimi. Daha 6nce
bilinmiyordu, saklaniliyordu. Bunu genelde ressamlar yapardi, mesela Cin’de,
Tibet’te her hangi bir sehirde, bir film yapacaksiniz, biz simdi oturmus rdportaj
yapiyoruz, ya da Mongolistan’da, Rusya’da, bunun i¢in ne yapiyordu ressamlar bunu
resmediyorlar tuvalde, sonra o aktorleri aliyorlard: siyah bir projeksiyon iizerinde ve
sanki biz orada oturuyormus gibi ama tabii simdi bu dijitalde, bilgisayarda ¢ok daha
rahat yapiliyor.

SORU 19: ses efektlerinin gorsel efektleri beslemesinin, desteklemesinin

onemi..
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CEVAP: Gorsel efektler ve ses efektlerinin birbirleriyle iliskisi inanin pek
yok gibi. Ama tabi ki sesin ne kadar 6nemli oldugu bilinen bir sey sinema i¢in. Yani
ne yaparsaniz yapin olacak ses. Ama animasyon i¢in, animasyon yapildiginda
kesinlikle dublaj kullanilmas1 gerekiyor, oyuncu kullanilmasi gerekiyor ve
oyuncularda animasyona biiyiik bir katkida bulunmus oluyorlar. Diger taraftan bir
efekt yapildigr zaman yani bir impact, bir bomba patlar, bir yangin ¢ikar, bir duvar
yikilir, o zaman ses efektler, ama bu ses efektleri klasik sinemada da var. Aym
sekilde gorselde de kullaniliyor yani degisen bir sey yok. Zaten ismi iizerinde o
gorsel o ses efekti, tabii bunlar dengelendigi zaman mutlaka ¢ok daha giizel seyler
¢ikiyor ortaya.

SORU 20: Hugo filminde neler yaptiniz?

CEVAP: Hugo’da calisirken, Hugo’da biliyorsunuz biiyiik bir set kuruldu
Paris’te, suan gidip, Momparnas, ¢cok ¢ok busy bir istasyon, devamli hareket halinde
ve binlerce kisi gidip-geliyor, EuroStar’dan, o yiizden orada film ¢ekmek imkansiz,
orayl bosaltmak imkansiz, pahaliya mal olur hem de imkansiz gibi bir sey, hayat
durur. O yiizden bir set kurulmak zorunda kalind1 ve set kuruldu, set yetmiyor tabii,
maketler yapildi, tren maketleri, kiiciik trenler yapildi, gergek tren boyunda maketler
yapildi. Kiiclik maketler ¢ekildi, kiigiik maketleri kazalar halinde yaptilar, o
gordiigiiniiz biitlin tren oyunlart. Sonra onun aynisinin animasyonu, CGI olarak
yapildi, ayn1 gordiigiimiiz set hem CGI’da var hem de gergekte var. Bu ikisinin
birlesmesinden film bu hale geldi. Sadece animasyonla yapim yetmiyor tabii,
oyuncularinda birbirleriyle interaktif olmasi1 gerekiyor. Maddeleri tutmasi lazim. O
yiizden orada maketlerde yapiliyor daha sonra dijitalde aynis1 uygulaniyor.

SORU 21: Lara Croft filminde neler yaptiniz?

CEVAP: Biz Lara Croft filmini yaparken Angelina Julie’nin bir sahnesi vardi.
Arkadaglariyla birlikte bunlar submarine’in iizerinde yliriiyecekler. Bu ¢ok tehlikeli
bir sey zaten bunu imkansiz ¢ekmek. Biz naptik, bir havuz hazirladik, havuzun
lizerine sabmarine’nin arka kismini1 sadece modelledik. Yani gercek maket yaptik.
Oyuncular orada yiiriiyor, diger o maketin tehlikeli kismin1 da modelledik. Ayni1
sekilde texture’ledik. Oyle bir hale getirdik ki biitiinlestirdik. Sonra havuzun icini

sularla doldurduk, dalgalandirdik, ve diger kalan havuzu hem ¢ekim hem animasyon
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icin su yaptik. Ve tamamladik, zaten showreel’imde goreceksiniz, bambagka bir sey
oluyor, o kadar ger¢ekei duruyor ki sanki biz okyanusta ¢ektik gibi bir sey.

SORU 22: Harry Potter filminde neler yaptiniz?

CEVAP: Harry Potter’a gelince, Harry Potter’da da yine aym seyler. O da
Ingiltere’de bir kdy kuruldu. Set duruyor gérebilirsiniz, o gordiigiiniiz kalesi, okul
Hogward bunlar hepsi maket halinde yapildi, tam boyut olmasa da, yar1 yariya
yapildi. Sonra biz onun devamini getirttik, yapamadiklarini, yani havada ugmalar
siipiirgelerle, yar1 insan yar1 hayvan figiirler, akliniza gelmeyen o objeler,
yapamadiginiz, géremediginiz her seyi biz gorsel efektlerle hallettik.

SORU 23: Karayip Korsanlar1 filminde neler yaptiniz?

CEVAP: Yine aynm sekilde havuz i¢inde ama gemiyi insa etmisler bire bir,
tabii gemilerin biitiin hepsini inga etmiyorlar sadece belli bir boliimiinii, oyuncularin
track olmadigi, yani kullanmadiklar1 yerleri biz yine dijitalde animasyon olarak
yaptyoruz. Bu arada kocaman bir havuz, yine havuzun i¢inde ayni seyler, Tomb
Raider’de anlattigim gibi. Sonra gidip baska g¢ekimler yapiyoruz, gergek deniz
cekimleri sonra gidip animasyonda ger¢ek su yaratiyoruz, bunlari birbirleriyle
kaynastirarak bir biitiin haline getiriyoruz. Gokyiiziinii de Oyle alip gergek
gokyltiziiyle, gergek 1siklarla tic boyutta ayni sekilde interakt yapiyoruz.

SORU 24: Da Vinci’nin Sifresi filminde neler yaptiniz?

CEVAP: Da Vinci’nin Sifresi’'nde Londra’daydik. Bir sahne geldi, 6zellikle
yine showreelimde goreceksiniz o sahneyi. Ayasofya’ya cok benziyordu, bizim
Ayasofya’ya. Romanin senatosunu kurmak istiyorlar, senato toplamiyor, kararlar
veriyorlar. Roma’ya gidip ¢ekmek istiyorlar, biitce olarak 2 milyon 1 milyona mal
oluyordu. 1-2 milyon dolar. Sonra bende oradaydim, onlara bir fikir verdim. Siz bana
fotograf makinesini verin, ben Tirkiye’deydim Ayasofya’ya ¢ok benziyor
bahsettiginiz seyler, Ayasofya’nin i¢ine. Buraya geldim, fotograflar ¢cektim burada
hatta profesyonel bir fotograf¢i arkadas bulduk o ¢ekti. Sonra ben onlar1 aldim,
bilgisayarda o sahnede oynayan kisileri de ¢ogalttik. Oraya koyduk, gercekten o olay
orada olmus gibi oldu halbuki o gérdiigiiniiz.. tabii bu arada Ayasofya’nin aynisini
da ii¢ boyutlu olarak canlandirdik. Cok zor bir hareket vardi o sahnede 180 derece
doniiyordu kamera, onun aynisint modellemek zorunda kaldik. Boyle bir anim var,

ben onlar1 neredeyse 1 milyon dolardan kurtardim.
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SORU 25: Conan filminde neler yaptiniz?

CEVAP: Conan’da biliyorsunuz New Bonadio’da stiidyolar var. Zaten seti
hala duruyor Conan’in, sanirim Spartacus ve Herkiil i¢in de ayni yeri kullandilar. O
stiidyo halen daha duruyor. Conan da miithis seyler yapild1 bayagi fanteziydi yani.
Cenneti, cehennemi yarattik. Inanilmaz giizel bir projeydi yani. Cogunlugu gorsel
efekti diyebilirim filmin, %60°’1 %70’i. Gladyator gibi, biraz daha fantezisi. Cok
efekt vardi, iki y1l falan siirdii. Zor bir filmdi fakat giizel bir film ¢iktz.

SORU 26: Yapilan efektlerin sonrasinda render islemi uygulamalari

CEVAP: Animasyon yaptiginiz zaman onun render1 ¢ok uzun siiriiyor. Bazen
Photoshop kullandiginiz zaman bile, olay biiylidiigli zaman 1 GB’tin iizerine ¢iktigi
zaman, yani bir transition yapiyorsunuz, hafif bir scale ya da hafif bir transition ya da
bir deformation yapiyorsunuz bazen 10-15 dakika ya da 2 saat siirebiliyor. Mesela
Tomb Raider’da o Submarine’i zaman objeyi bir yerden bir yere oynatana kadar
zaman. O yiizden bilgisayarlarin ¢ok kuvvetli olmast lazim. Onu kullanacak
adaminda usta olmasi lazim. Tabii RenderFarm diye bir sey var. Kiiciik sirketlerde
biitiin bilgisayarlar toplaniyor ve herkes eve gittikten sonra render yapiliyor o
bilgisayarlardan. Bazilar1 boyle bir yontem kullaniyorlar, bazilar1 da RenderFarm
kuruyorlar, zaten isin en technical yeri o, en kil yeri o, bir hata olur, biitiin redera en
bastan baslamak zorunda kaliyorsunuz, dyle teknik seyler olabiliyor. Film ne kadar
boyutu ne kadar biiylikse, ne kadar zorsa, renderlamasi da o kadar uzun siiriiyor. Bu
ne demek oluyor, filmin siireci uzun siirliyor demek oluyor. Bazen bu hayal
kirikligina ugratabiliyor. Film yapimcilarini, dagitimcilar bile ¢linkii s6z vermigsiniz
bu saatte c¢ikacak o film, ya da mevsimde ama teknik hatalar yiiziinden
olmayabiliyor.

SORU 27: Elde ettiginiz basarilarinizdan 6tiiri duygulariniz nelerdir?

CEVAP: Onlar, bu tiir filmler insan1 ¢alisirken hem egitiyor hem de belirli bir
boyuta getiriyor. Ciinkii hakikaten olmayan bir seyi yapiyorsunuz. Sizi baska bir
boyuta ulastirabiliyor ve onun sonucunu gordiiglinliz zaman, jenerikte isminizin
aktigini gordiiglinliz zaman bir baska oluyorsunuz, vay benimde bunda bir payim var

ne glizel diyorsunuz yani.
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SORU 28: Dijital efektlerin neye gore yapilacagina ekipte kimler karar

veriyor?

CEVAP: Bunlarin hepsi sira halinde yani yapimci en iyilerini buluyor,
yonetmen bu isin kaptanidir. Yonetmen. Bu anlattigimiz her sey iyi bir Production
Designer’dan geger. Yani Sanat Yonetmeni. Tiirkiye’de zaten Production Design
terimi yok yani bilmiyorlar. Hep Sanat YoOnetmeni diyorlar halbuki bu gorev
Production Design’in altinda calisir. Production Design ne demek? Yani biitlin filmin
nasil olmas1 gerektigine karar veren kisi, uygulayan kisidir. Tabii yapimci-yonetmen
karar verir, Production Design’a komut verir, der ki biz bdyle bir sey istiyoruz,
Production Design’da ¢ok giizel bir ekip kurar, sanat yoneteni, iyi bir make-up, iyi
bir cosume designer, iyi bir concept artist, iyi bir storyboard ve bunlarin hepsini
elinin altinda tutar, bunlar ¢ok giizel bir ekip isiyle istenilen.. bunlar ¢cogu masada
yapiliyor. Yani orada ¢dzeriz! Tiirkiye’deki zihniyet yok yani. imkansiz. Zaten o
film yanlis gider. Bunlarin hepsi ¢ok giizel bir 6n prodiiksiyonla yapildig1 zaman asla
asla yanlis gitmez.

SORU 29: Fikret Mualla’y1 anlatir misiniz?

CEVAP: Fikret Mualla evet bu bitmeyen film... Ben bunun ismini
degistireyim bdyle koyayim. 2008-2009’da basladik. Ben baslarken ¢ok biiyiik
umutlarla basladim. Benim hazirlanma siirecim 5-7 arast oldu evet. Ben
Ingiltere’deyken Fransa’ya gidip geliyordum evet. Her seyi arastirdim. Sans eseri
Hifz1 Topuz’la karsilagtim, suan hala kendisi hayatta, onun hayatindan hayatta olan
tek kisi. Emel Korutiirk vardi, maalesef onu da gecenlerde kaybettik. Birkag tane
tinlii ressam vardi onlar da aramizda degiller artik. Sanirim bir tek Hifz1 Topuz
hayatta suan onun arkadaslarindan. Hifz1 Topuz’a danisman olarak gittim. Tanistik.
Fransa’da tanistik, burada tanistik. Kendisine bir 6neriyle gittim. Bu nereden ¢ikt1?
Ciinkii ben bir ressamim 18-20 yaslarinda akademideyken beni ilk duydugumda en
cok etkileyen Fikret Mualla oldu. Neden? Ciinkii diinyada ismimizi altin harflerle
yazdiran tek ressam. Yani herkes bir Atatiirk’ii bilir bir de Fikret Mualla’y1 biliri o
zamanlar. Ben Fransa’ya gittigimde kitaplar1 satilirdi. La Sorbonne’da hala suluboya
dersleri 6gretiliyor. Ve renklerin ustasi oldugu sdyleniyor diinyada. Ama maalesef
biz onu ya tanitamiyoruz, ya yansitamiyoruz ya da onu bilmiyoruz. Ben bir

ressamken sdyle bir iirperdim, bu adamin yasantis1 ¢ok ilging nelerden ge¢mis! Oyle
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bir hayranlik duydum kendisine. Yillar sonra, sinemanin i¢inde bulduktan sonra
kendimi onun filmini yapmaya karar verdim. Fakat ¢ok zorlandik. Bakanliga teklif
ettik boyle bir sey maalesef destek bulamadik. Cok vaatler geldi, hi¢ 6nemli degil siz
baslayin biz arkanizdayiz. Ama hi¢ kimse suan bize destek olmadi. Sadece piyasada
calisan Hakan Vardar by Leacher diye bir arkadas var kostiim konusunda bize tek
sponsor olan bir de catering konusunda Nuran hanim var bize destek oldu. Onun
disinda bize imse yardimci olmadi yani kendi g¢abalarimla yaptim. Ben gittim
Hollywood’da c¢alistim, oradan kazandigimi bu filme yatirdim. Tabii biitcemiz
olsaydi1 bu kadar uzun slirmeyecekti.

Belli bir asamalardan gecti, Fikret Mualla filmini yaparken hakikaten ¢ok
zorlandik, kimse yardimei olmadi ve kendi kendime bitirmeye karar verdim. Suan
ses asamasindayiz, canli c¢ektik, sesli ¢ektik filmleri baya problemlerimiz oldu, ucak
gecti, ezan okudu, telefonlar ¢aldi, baya ugrasiyoruz onun i¢in. Bu filmi ¢ekerken
bana en biiyiik destek Tiirk oyuncularindan geldi. Ozellikle hig biri hi¢ para almadan,
hi¢ beklentisi olmadan giizel oyuncularimiz filmimizde oynadi. Hatta baz1 gercek
ressamlar bile filmimizde oynadi Bedri Baykam gibi. Ali Poyrazoglu, Okan
Bayiilgen, Sebnem Shepherd gibi, Bora Gencer, ilhami Atsan gibi, Selen Gorgiizel,
daha Hakan Vardar ve daha pek ¢ok kisi, isimleri aklima gelmeyen bize yardimci
oldu. O konuda ¢ok muyluyum. Zaten bu film sanatcilarin bir sanat¢iya olan saygisi,
hatirlanmas1 amacini giidiiyor.

SORU 30: Okan Bayiilgen filme baglamadan 6nce nasil bir tepki verdi?

CEVAP: Kendisiyle tanisirken bu rolii kendisine vermek istedigimde, peki
nedir, ne anlatmak istiyor bu film, bana bunu anlatin dedi, bana bir sey gosterin nasil
bir film bu? Nasil gorsel efektlerle yapacaksiniz? Ciinkii her filmde kolay kolay
oynayacak biri degil o. Yani biraz zor bir karakterdi. Fakat muhtesem bir insandi
kendisini ¢ok seviyorum. Buyurun dedim ben storyboard’u uzattim kendisine,
storyboard’da baya kalin bdyle biitiin film orada nerdeyse. Act1 bakti, iste bu! dedi.
Iste film yapimciligi bu! Siz filmin %350’sini ¢ézmiissiiniiz. Yani resimli roman gibi
goriiyor orada ne olacagini, bir kopya rica edebilir miyim dedi. Buyurun dedim, siz
bir giizellik yaptiniz benim filmimde oynadiniz, kendisi de Picasso roliinde oynuyor.
Benim de size bu orijinali armaganim olsun, orijinalini verdim, kopyasini kendimde

tuttum. Ben akademide ders veriyorum, dgrencilere anlatmak istedigim, gostermek
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istedigim konu bu. Boyle ¢ok giizel bir anim var. Ve benim orijinal storyboard onda
kaldi.

SORU 31: Lawrance of Arabia’dan yola ¢ikarak, Metin Giingdér ne yapmak

ister?

CEVAP: Cok ¢ok filmler var Oyle Fahrettin Pasa gibi, Medine Aslan’
diyorlar ona. Muhtesem bir film, bu da Tiirk giliciinii gosteren Lawrance of
Arabia’nin ayni zamanlarinda gegen olaylar fakat bunun bir filmini bir kimse
yapmadi nedense. Ama Lawrance of Arabia’nin filmini yaptilar. Cok giizel
Tiirkiye’yi istedikleri gibi kotiileyebiliyorlar, halbuki gercekler saptiriliyor orada.
Orada ne oldu? Tiirk subaylarini, Tiirk askerlerini homosekstiel gibi gosteriyorlar.
Yani pardon, homoseksiiele ilgi gostersin gibi gosteriyorlar, zaten biliyorsunuz
Lawrance of Arabia gay biriydi. Cok kotii seyler var orada, cok sevmedigimiz seyler
var orada. Ve gercek disi seyler var. Bizim tarihimize baktigimizdaysa tam tersi, e ne
yapacaksiniz, iyice aragtiracaksiniz, ikisinin arasi bir sey bulacaksiniz, kimseyi
lizmeden, gercekten orada neler olmussa ama ben bu konuda bir 6n adim
gormiiyorum, sanki biz, devletimiz yanlis kisilere yanls destekler veriyor. Olmasi
gerekenlere olmasi gereken ilgi gosterilmiyor. Bunun karsisinda bir sey yapamam
ben sanirim kimse bir sey yapamaz, bunun bilinglenmesi lazim. Tarihimizi,
kiiltiirimiizii, daha da yayginlastirmak igin, diinyaya daha da iyi duyurmak igin
sinema miithis bir iletisim aracidir bunu herkes ¢ok iyi biliyor. Bunun i¢in iyi
yonetmenlere, iyi yapimcilara gergek destekler verilmeli. Yani kalkip Recep Ivedik
gibi filmlere destek vereceginize bu tiir anlatan filmlere verseniz sanirirm bambagka
bir yerde olurduk suanda Tiirkiye olarak.

SORU 32: Metin Gilingdr son olarak neler yapmak istiyor ve genglere hangi
tavsiyelerde bulunuyor?

CEVAP: Asil amacim Tiirkiye’ye donmek, Tiirkiye’de hem gorsel efektleri hem
sinemay1, biraz daha egitim alaninda olsun, her konuda olsun, genglere bir katkida
bulunmak, sinemay1 bir diizeye getirmek isterim, yani bu konuda gereken her seyi
yapmak i¢in goniillii olabilirim. Amacim su, aklimda olan giizel projelerden birisini
yaptim, biiyiik zorluklarla, Fikret Mualla, onun hayatin1 anlatan. Tabi ki ¢ok giizel
bir Atatiirk filmi yapmak istiyorum. Cok giizel bir Fatih filmi yapmak istiyorum,

Kanuni, Tirklerin daha da gerisinden gidip Cin’den ¢ikan bir Kiirsat’in filmini,
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hayatin1 yapip sonra gelip, Osmanlilardan tutup, Selcuklulardan, Atatiirk’e kadar
gelen. Belki cok giizel bu sekilde bir dizi ya da bir film, bolim boliim filmler
yapilabilir. Bunu ¢ok istiyorum, her donemin, her 6nemli padisahin, imparatorlugun
ya da siirecin, o hep aklimda ama maalesef onu nasil yapacagimi ben de bilmiyorum.
Zaman gosterecek bunu, dedigim gibi azim, ¢alismak, hayal etmek, su hayalsiz hi¢bir
sey yok, hayal yoksa diinya yok ama su degil, hayalci olup oturup beklemek yok.
Hayalinizi gergeklestirmek i¢in ¢alismak. Kendinizi egitmek olmali ve tabi ki bunu
buradaki biitiin 6grencilere, sinema okuyan Ogrencilere tavsiye ederim, kendinizi
gelistirin. Higbir zaman da yilmayin, hi¢ bir sey sizi yildirmasin sadece kahvelerde
oturup pisti oynamayin, gidip kendinizi egitin, kendi kendinize kisa filmler yapin,
olanaklarimiz yoksa gidin belli bir yerde c¢iraklik yapin, yani ¢ay getirin gotiiriin,
Ogrenin bu isleri. Kendinizi devami update yapin bunu Oneririm. Tabii bunun yam
sira yapildi daha once Kurtulus Savas’t yapildi. Bunun daha iyisini, daha giizel
anlatmayi isterim. Daha dnce yapildi neydi adi, Kurtulustu sanirim mesela o yapildi,
cok giizel filmdi neden duyuramadik bu filmi. Bu hep aklimdadir, boyle 3-4 saat bir
filmi yapilabilir onun, bdyle bir olanak olursa ya da bdyle bir olanak yaratmaya

calisacagim onun.
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Ek-3: Do¢. Dr. Yusuf Yurdigiil Roportaj Desifresi

SORU 1: Tiirk Sinemasinda Ozel Efekt uygulamalariyla alakali olarak, Tiirk
Sinemas1’nda bircok sey var, giizel yapimlar var. Ozellikle son dénemlerde ama ne
yazik ki 6zel efekt uygulamalarina doniik calismalar yetersiz kaliyor. Giizel Sanatlar
ya da Iletisim Fakiiltelerinde ki egitim yetersiz mi acaba bundan mi1 kaynaklaniyor?

Acaba ne?

CEVAP: Evet aslinda bu Giizel Sanat ya da iletisim Fakiilteleri ya da Sanat
Akademileri’'nde ya da Grafik Tasarim Boliimlerinde bu 6zel efekt uygulamalarina
dair, 6zel efekt uygulamasina dair bir takim seyler gerceklesiyor. Simdi birinci
sorunun bu oldugunu sdyleyebilirim. Yani egitim sorunu ya da formasyona doniik
yetersizlikler, sebeplerden biri olabilir. Malumunuz {izerine Fakiilte, akademi daha
cok teoriye ¢alisan, daha ¢ok teoriye yonelik egitim veren kurumlar bunlar. Mesela
0zel efekt yapimi konusunda ya da 6zel efekt uygulamalar1 konusunda tamam bir
seyler yapiliyor ama daha ¢ok 0zel efekt uygulamalarina, sinematografik anlatiya
katkisinin ne olduguna dair daha ¢ok kafa yorar. Akademik egitim daha ¢ok bunlar,
ne biliyim mesela, attyorum alt ag1 ya da perspektifin, sinematografik anlatiya katkisi
nedir? Iste alt agidan bakinca biiyiik goriiniir, iistten bakarsan yani 6zetle kiigiik
goriinlir bigiminde daha ¢ok bu uygulamanin, pratik uygulamaya katkisi nedir
biciminde bir egitim gerceklesir akademide daha ¢ok. Simdi birincisi bu aslinda yani
meselenin fakiiltelerde akademilerde bu meselenin daha ¢ok kuramsal, teorik
boyutuna daha c¢ok agirlik veriliyor. Uygulamaya doniik degil, bununda sebebi var,
nedir sebep, senin de bilecegin lizere uygulama alaninda ¢alisan insanlar, akademiye
cok fazla bulagmiyor. Ya da uygulama, pratik yoniinii gelistiren insanlar, gelistirenler
akademisiyle cok iliskisi olmuyor. Bunun sebebi yabanci dil zorunlulugu var
{iniversitelerde. Yabanci dil, DSU’den ya da YDS’den belirli bir puani alabildikten
sonra gelebiliyor ancak dgretim gorevlisi olarak {iniversitelere. O yilizden akademide
cok fazla bu isi uygulama alanindan gelip te bu isi yapacak ya da bu isin egitimini
verecek kisi sayis1 ¢ok az. Tiirkiye’de pek ¢ok Iletisim Fakiiltesi var, pek cok Giizel
Sanatlar Akademisi, Fakiiltesi var ama takdir edersin ki sektore yakin olan
Istanbul’daki ve belki Izmir belki Ankara’daki okullar, buralarda belki disaridan

Akademinin disindan uygulamaci olan 06zel efekt uygulamacilar, grafik
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animasyoncular, bunlar alinip belki 6zel ders verilebilir ama bunda da sdyle bir sorun
var; ¢ok fazla para verilmiyor agikgasi, 6zellikle devlet okullarinda yani ders basina
Oyle ¢ok tatmin edici ticretler verilmedigi icin, sektordeki insanlar da okulda bu isin
egitimine katki saglamak noktasinda c¢ok ta istekli olmuyor. Bunun gibi pek cok
sorun var aslinda. Meselenin egitime iliskin tarafina baktigimiz zaman bu tip
sorunlarla karsilasabiliyoruz. Lakin eksik olan baska seyler de var. Mesela bu 6zel
efekt uygulamalar1 ya da o6zel efekt uygulamalar1 i¢in kullanilan programlara
baktigimiz zaman Ingilizce programlar bunlar yani programin calisma sistematigi,
calisma bicimi ya da programi calistiran dil Ingilizce. Simdi bu programlart
calistirabilmek ve isler hale getirebilmek i¢in Ingilizceye de hakim olmak lazim.
Dolayisiyla Ingilizce egitimi noktasinda da ¢ok yeterli insanimiz yok ne yazik ki.
Diger bir sebebi de bu, insanlar ancak Youtalize’lardan, YouTube’tan o programin
kullanimina dair videolar1 izleyerek kendilerini egitmeye gayret goOsteriyorlar ve
programlarin ¢ogu da Ingilizce. Dolayisiyla biitiin bu faktérleri birlestirdigimizde
ozel efekt sektorii diyelim varsa bdyle bir sektor, yetersiz kaliyor. Sektdriin, sinema
sektorlinlin diger birimlerine, diger alanlarina kiyasla iste kamera, ¢ekim, kurgu

konusu filan.

SORU 2: Akademisyen kimligimizin yaninda uygulamaci kimliginiz,

tarafiniz da var.

CEVAP: Akademiden 6nce evet yillarca bu sektérde ¢alistim, kurgucu olarak
calistim. Hatta kurgunun departmanlarinda calistim, ©onceden bdyle kurgucu
diyemiyordunuz kendinize, cut’c1 diyordunuz, cut kurgucu. A-B Roll’cii diyordunuz,
yani iki VTR’yi birbirine baglayabilecek teknik donanimi bildiginiz anlamina
geliyordu bu A-B Roll kurgucu, sonra da Post kurgucu vardi. Post kurgucu iste biitiin
rej1, kurgu odasindaki ses masasi, resim masasi, Dek’ler Dat’lar, sonra efekt, biitiin o
uzay mekigi gibi, dyleydi eskiden, masanin iizerindeki teknik ekipmana miidahale
edebiliyor olmaniz gerekliydi. Boyle girdiginiz zaman odaya sanki uzay mekigine
girmis gibi, simdiki gibi bir bilgisayarin karsisina gec¢ip onu oradan ¢agir, bunu
buradan ¢agir biciminde degildi. Evet simdi o donemi tabii nostalji olarak aniyoruz
ama suan ki donemin imkanlarmi o donemde bulmak ¢ok miimkiin degil. Ama o

donem ne vardi samimiyet vardi. Isleri ¢ikarmak icin ¢cok daha kendinden bir seyler
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katiyordun. Simdi o biraz daha diistli, mesela efekti biz kendimiz yaziyorduk. Yani
efekt programi1 vardi, oradan, surasi sOyle olsun, iste surada blur olsun, surada aspect
yapalim, falan bi¢iminde efekt yaziyorduk, kendimizce tabii. Ama simdi tabii
cagiriyorsun bir efekti, hazir yazili bir siirli efekt var mesela KJ efekti, karakter, en
biiyiik zevkimizdi bu bizim, zevk alirdik. Bu harfin karakteri ne olsun? Ona Addish
mi atalim? Shadow’u atalim? Shadow’u ka¢ olsun? Tamam mi1? Bunlar vardi tamam
m1? Simdi After Effects programina baktiginiz zaman diinya kadar, bir siirii sey
cagirabiliyorsun, efekt cagirabiliyorsun title kat1 falan, aslinda bu taraf yani bu yon
uygulamaci tarafimiz, yani bu tiirlii bir duyguya sahip olabilmek i¢in sektoriin tozunu
tabiri caiz ise yutmak lazim. Sektoriin tozunu yutunca da soyle oluyor yani, hem
pratigi bilmis oluyorsun hem de akademiye dondiigiin zaman akademinin kurallarini
bilmis oluyorsun. Simdi hakikaten hem sektorii bilmek ki uygulamaci olmak hem de
akademiyi bilmek bir avantaj. Simdi benim boyle bir kimligim var. Bunu
Ogrencilerime yansitmaya c¢alistyorum ve de ¢ok verimli oldugunu diisliniiyorum.
Ciinkii yetistirdigim Ogrenciler, bunu senden de diger baska arkadaslardan da
aliyoruz. Hakikaten bu arkadaslar uygulamay: biliyor. Fakiiltelerin, Iletisim
Fakiiltelerinin sorunudur bu, Sanat Fakiiltelerinin orada, mezun olan 6grencilerin
uygulamasi ne yazik ki yetersiz olur. Bu aslinda biraz egitimi veren, sistemin bir
pargasi, o dersi veren hocadan da kaynaklaniyor olabilir, yani hoca sadece kitabi
olarak bu isleri almigsa, 6grenmigse, e uygulama yonii tabi ki zayif kaliyor. Simdi
bunun faydasmni gordiim ben. Kendimde gordiigiim i¢in hem uygulamaci olup
sektorden gelip akademiye giren birisi olarak, kendimde bunun, 6grencilerde bunun
faydasin1 gordiigiim igin tavsiye ederim. Iletisim Fakiiltelerinde hakikaten sektorii
tantyan, bilen insanlarin, disardan hoca degil bakin bu ¢6ziim degil, ¢iinkii calisma
bicimi var sektoriin yani bir kurali var dolayisiyla talebeye de bu kurali tagimak
lazim. Ne mesela, bir kurgucu bir ise girdigi zaman ki 6zel efektci de dyledir, bes alt1
saat o masadan kalkamaz, bu bir ¢alisma prensibidir, ahlakidir. Dolayisiyla sadece
suradan buraya su efekti cagiracaksin buradan bunu c¢agiracaksin bicimindeki
caligma formatinin 6tesinde bir sey sektor tecriibesi. Dolayistyla akademiye alinacak,
uygulama kabiliyeti olan hocalarin daimi kadroya yerlestirilmesi lazim. Daimi

kadroda olmasi lazim. Iste bir 6zel efektcinin tamammin gelip daimi kadroda

83



caligmasi lazim. Anlryor musun? Obiir tiirlii disaridan gelip gidince olmuyor verimli

olmuyor, dolayisiyla bu egitim kalitesini de artiracaktir, boyle bir uygulama.

SORU 3: Ulkemizde ki televizyonda ve sinemada &zel efekt uygulamalariyla

alakal1 referans kabul edilebilecek kitap ya da yazili materyal sayis1 az.

CEVAP: Evet hakli, Tiirkiye’de 6zel efekt konusunda yazilmis, kitap sayist
bir elin parmaklarin1 gegmeyecek kadar az. Ve bunlarin ¢ogu da yani biiytlik bir kismi
da aslinda program iizerine, yani su programin (isim vermek istemiyorum) nasil
uygulanabilir {izerine belki kilavuz, attyorum iste After Effects uygulamalari. Ama
ozel efektleri kategorize eden calisma sayis1 yok. Iste Bullet efekt gibi, atmosferik
efekt gibi, boyle kategorize eden calismalar yok Tiirkgede. Yoktu daha dogrusu,
aslinda diinyada da yok, bak samimiyetle sdyliiyorum, ¢ok fazla yok o da iki elin
parmaklarint gegmez. 60’larda var 70’lerde yazilmis birkag kitap var. Simdi bdyle bir
eksiklik oldugunu goriince uygulamaci olarak, sektdrde uzun yillar boyunca pratik
yapan birisi olarak, bdyle bir seyin eksikligini gordiik, aslinda bu kitap ¢aligmasini te
Kanal 6 yillar1 zamaninda karar vermistim, hani bdyle bir sey yapiyoruz,
sinematografi de buna giriyor, Ozel efekt wuygulamalarma giriyor. Yani
sinematografik olarak bir seyleri anlatmak, bir seyleri kurmanin en pratik yollarindan
birisi, bu ta 0 zamandan notlarimi toplamaya basladim, ingilizce olsun Tiirkge olsun,
nerde orada burada bulduklarim. Sonrasinda akademiye gegince bir makale konuyla
alakali yazdim, sonra ikinci makale geldi Tiirk Sinemasi’nda Ozel Efektler olarak,
sonra bir kitap boliimii gergeklestirdim. Sonrasinda da bir yiiksek lisans 6grencime
bu 6zel efekt teknolojilerini, kendi notlarimdan da faydalanarak yazdirdim. Daha
sonra boyle bir kitabin ¢alismalarina basladik. O arkadasimla beraber, Sinemada ve
Televizyonda Ozel Efekt Uygulamalar1 isimli bir yaym gerceklestirdik. Ne yazik ki
suan bile konuyla alakali Tiirkiye’deki tek kitap diyebiliriz. Konuyla alakali kaynak
cok fazla yok, materyal yok bundan 6tiirii ¢ok fazla calisma yapilamiyor. Kitabin
igerigine gelirsek aslinda kitap; biraz bizim kimligimizi de yansitiyor, yani hem
uygulamact hem teorisyen ya da akademisyen kimligimizi de yansitiyor. Kitap
aslinda bir uygulama seysi, yani Once bir teorisini anlattik, ozel efekt
uygulamalarinin kategorize edildigi bir teori alt yapist kurduk. Su efektler, su

efektler, su efektler diye. Sonrasinda da bu efektlerin uygulandigr filmleri
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¢oziimledik. Iste Tiirkiye’den &rnek aldik, iste ne diyelim ‘GORA’ filmini ya da
‘AROG’ ikisini de aldik, sonra diinyadan bir siirii efektin kullanildigi ‘Matrix’
serisinin ikincisini aldik. Bu filmlerde uygulanan 6zel efekt tiirlerini ¢oziimledik, iste
surada su efekt uygulamasi kullanilmis, sinematografik agidan da su anlama tekamiil
ediyor bigiminde. Ucgiincii boliimde de sunu yaptik, sinematografik anlatiyr nasil
kurduklarin1 gosterdikten sonra, ozel efekt uygulamacilariyla roportaj yaptik.
Goriismeler yaptik, yaklasik 8-9 kisiyle. Bunlardan sanirim 4-5 tanesini koyduk,
sektoriin fotografimm ¢ekmek icin. Aslinda bu sordugumuz sorularin bir¢ogunun
cevab1 var orada. Ozel efekt uygulamacilarinin karsilastigi sorunlar, 6zel efekt
uygulamacilarinin bu isin egitimini alip almadiklari sorusu, 6zel efekt uygulamacilari
aslinda bu isi nereden 6greniyorlar? Sektor tecriibeleri ne? Karsilastiklar1 sorunlar
ne? Aldiklar iicretler ne? Calisma arkadaslar1 iste yonetmen olabilir, kurgucu olabilir
onlarla calisirken karsilastiklart zorluklar ne gibi pek ¢ok sorudan olusan bir yiiz
yiize miilakatin desifresi de var o kitabin sonunda. Bdyle bir kitap, geri doniigiimii

cok fazla kitabin yani olumlu anlamda, hem sektdrden.

Bir eksiklik var yalniz onu da sdylemekte fayda var, simdi Visual Effect,
Special Effect diye bir karmasa var aslinda literatiirde, Visual Effects, Special Effects
kavramsal bir karmasa var, simdi bu kavramsal karmasanin nedenini de aslinda
kitapta ¢6zmiis bulunuyoruz, aslinda bir¢ogunda eksiklik olarak gordiigiim su; 6zel
efekt Visual Effects, gorsele dayanir, Special Effects sesin de i¢inde oldugu bir alan.
Simdi biz kitapta sese ¢ok yer veremedik, ses efektlerine yani kiigiik bir boliimiinde
ses efektlerini kategorize ettik, ses efektlerini kiiglik bir boliimde yer verebildik. Yani
sinematografi goriintli ve sesin birlesiminden dolay1 ortaya ¢ikan muazzam bir dil.
Literatiir ve sektorde ne yazik ki uygulamada sese {ivey evlat muamelesi yapiyorlar,
aslinda halbuki ki ¢ok 6nemli bir alan. Bir i, orta halli bir istir, sinematografik bir is,
prodiikt. Bunu orta halli bir isi muazzam bir is haline doniistiirebilecek kabiliyete
sahiptir ses. Mesela bir tanitim filmi yaparsiniz, goriintiileri arka arkada dizersiniz,
araya efektler de koyabilirsiniz ama o tanitim filmine kotii bir ses, kotii bir miizik
koyarsan olmaz o is. iste bir korku filmi ¢ekiyorsun, bdyle 1giklar yapmigsin her
yerden gelen giizel bir 151k yapmissin. Basik atmosfer, yani onun igerisine ses
koymazsan ya da uygun sesi mesela, Hitchock’un meshur dus sahnesi, meshurdur.

Dolayisiyla ses 6nemli ama hem kuramda yani akademide, sese yonelik dersler de
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¢ok azdir. Yani Kamera 1-2-3 diye siralanir, Belgesel, Film Yapimi, Goriintii, Kurgu
filan derken diinya kadar, ders siralanir ama sese geldiginde Ses, bu kadar yani Ses.
Hatta ¢cogu ders programina baktiim zaman Dekor, Ses, Isik {i¢li bir arada verilir.
Son dénemde bir de makyaj, simdi boyle degil ama ses ¢ok dnemli bir alan. Ozellikle
ses efektleri var, internet ortamina da diismiis, hepimiz sikisti§imiz zaman hop
koyuyoruz hazir efektleri mesela kap1 gicirtisi, ayak sesi vb. bunlar hep efekt. Kitapta
bu biraz eksik kaldi. Yani sektoriin yaptigi, uygulamanin yaptigi vefasizligi aslinda
biz de yaptik bu kitap calismasinda. Insallah ikinci baskisii diisiiniiyoruz,
toparlamak, giincellemek maksadiyla bu sese ¢cok daha yer verecegiz, ¢ok daha genis.
Hatta bununla da yetinmeyip bir bagka calismada toparlayip, ses efektlerini ele

alacagimiz kiiciik bir calisma da olacak diye diisiiniiyoruz.
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Ek-4: Necdet Tok Roportaj Desifresi

Necdet Tok, Adapazart dogumluyum 1953 senesinde Adapazari’nda. Sakarya
Seker ilkokulu’'nda okudum. 1962’de Istanbul’a geldik. Istanbul’da Pendik’e
yerlestik. Pendik’te gencligimin bir boliimii geldi. 15 yaslarimizda Yenikdy,
Istinye’yi kesfettik. Ve burada film stiidyosuna girdim. Milli Filmler Stiidyosu,
Maslak’taydi. Cirak olarak once beni oraya getiren de Alparslan diye bir abimiz
vardi, ¢ok yakisikliydi, Karaoglan. Esas Karaoglan oydu, ¢ok yakigikliydi. Yani
secilmis kisi, Karadenizliydi. Abdullah Karaosmanoglu, soyadi galiba dyleydi. Suat
Yalaz’da bu Asya’dan gelen yigitti o zamanlar siyah-beyaz donemi. 60’11 yillardi biz
daha o zaman tanismamistik. Fakat bu arkadas o zaman Suat Yalaz’la anlagmig, ayni
cizdigi tip aynmiydi. Elbiseyi bile giymis. Anlasamadiklar1 konu suymus, demis ki
Suat Yalaz, bak senin adin Abdullah Karaoglan biz Asya’dan gelen yigit diye Orta
Asya hikayesi ¢ekecegiz, Karaoglan meshur ¢izgi roman. Evet abi demis, “ismini
degistirelim” demis. Napalim demis, “iste Kartal’li Tibet’li bisey yapalim” demis.
Orta Asya’dan gelen bir sey olsun ki seyirciyi inandiralim. “Ya olur mu dyle sey!
Benim annem babam bu yasa beni getirdi, miimkiin degil! Olmaz, olmaz, olmaz
demis. Ya yapma etme bu senin gelecegin, hayir nuh diyor Peygamber demiyor. Ya
boyle! Ya boyle! Peki demisler. Ankara’ya gidiyorlar, orada tiyatrocu biri var Kartal
Tibet ve Karaoglan’t o oluyor. Ama Abdullah tam bir Karaoglan. Inadindan,
isminden dolay1r vaz gegiyor. Sonra yine filmcilige baslamis, ben bir giin gordiim
Istinye’de, “Ben plato actim, Maslak’ta. O da oglu, art direktdrii, meshur, onunla
beraber ¢alisacagiz. ‘gel bana yardimci ol’ dedi. Bende ‘peki, iyi gidelim dedim,
gittim Maslak’a baktim in cin top oynuyor. Karsimizda Jandarma Karakolu, iki tane
benzinci. Maslak o zaman ki Maslak. Gittik kis giinii, kocaman bir plato dekorlar
yapiliyor. Ama gelen yok giden yok. Biz gidiyoruz geliyor bir sey yok. Soba
yakiyoruz. O kadar. Ben dedim bu film isini sevmedim. Ne para var ne pul var.
Yiyecek yok, ne isim var. Ben 1stiraba m1 geldim? Dedim. Attim anahtarlari, 6n taraf
stiidyoymus, esas orasi, kiralamis oray1l. Ben dedim gidiyorum. Nereye gidiyorsun?
Yok dedim. Yaz gecti. Sonra bir giin, Istinye’de stiidyonun sahibi Sabahattin bey
‘sen neredesin, Apo seni artyor, filmde oynayacakmigsin’ dedi, dedim ne filmi?
‘Kagni’ diye bir film ¢ekecekmis onda basrol oynayacakmigsiniz abi, kardes dedi.

Evet, soyledik ama ben bu film isini sevmedim dedim bana ne ya dedim, ugrasmam
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ben bu iglerle. Olmaz dedi, Alev Akakar’la beraber c¢ekiyorlar. Akakar yonetmen
hem de basroliinii oynuyor abi roliinii, jon olacak. Oyle olur mu dedi bak 6n tarafta
stiidyo var bak, insan hi¢ gelip bakmaz mi1? Dedim ben hi¢ merak etmiyorum
sevmiyorum bu isi. Sen yarin bizim misafirimiz ol, bir gér bakalim neler oluyor.
Hem yarin dublaj var. Peki dedi s6z mii s6z. Her giin gdriisiiyoruz ciinkii Istinye’de
cay bahgesinde Sadik’in Yeri diye bir yer vardi ¢ok giizeldi. Peki dedim olur senin
hatirin icin giderim. Gittim ben.. bir baktim dublaj yapiyorlar, Sacide Keskin’ler,
Saadettin Erbil’ler, kimler yok, dolu kalabalik icerde 5-10 kisi, bende arkadan
bakiyorum. Filmin ismi de yabanci bir film ‘Sar1 Arabanin Esrar1’ ama siyah-beyaz
film, orijinal bir film. Bakiyorum hadi suradan sunu yap, makiniste yardim et.
Yardim ediyorum, hosuma da gitti ger¢ekten. Aaa 24 saat gecti ben hala ordayim,
dublaj bitti, dedim bu nasil is? Neyse stiidyo, plato gordiim hosuma gitti, oranin
kokusu da farkliydi. Biz gidecegiz, Sabahattin bey geldi. Dedi nasil? Dedim ¢ok
farkli bir ortam nasil gectigini anlamadim. Tamam, o zaman yarin is basi yapiyorsun
dedi, cebime bir zarf koydu. Dedim istemem zarfi, oysa ylirii dedi yarin basliyorsun
dokuzda burada! Baktim paraya bir ton para var burada. Nasil da akilli adam bagladi
bir anda. Geldik bagladik, ilk once laboratuvarda, filmin ilk ¢iktig1 yerde, iste
kisimlart ¢ikartiyorsun, kopartiyorsun. Oradan tik tik her yere girdim. Bir hafta
orada, bir hafta da orada negatif film banyolar1 derken o zamanda siyah-beyazdi,
renkli film yoktu. Film banyosu da yok bu pozitiftir. Arkada tanklar var negatif
yikanacagl zaman pozitifler tanklara alinir. O tanktan oObiir tarafa, iki tane sey yok ya,
Tirkiye sartlart. Derken montaji, sesi, dublaji, stiidyonun ii¢ ayda altin1 iistiine
getirdim. Orada bir albayimiz vardi emekli, miidiir bir giin sabah geldim, bana
sarildi, oglum evladim diye, sakatta bir ¢ocugu vardi, Allah Rahmet eylesin. Dedim
ne oldu Cemal amca nedir derdin sabah sabah? Dedi oglum bu seving, ne giizel
insanlar, kimler geldi kimler gecti dedi. Sen dedi ili¢ ayda stiidyoyu altin1 {istiine
getirdin en birinci adam oldun dedi. Yasimda kiigiik, 15-16 yasimdayim. Diyorlar
montaj yapacagiz, o daha c¢ocuk! Ben yaptigim vakit bundan sonra bakasiyla
calismam diyor li¢ ay sonra. Boyle zaman gegti gitti. Bir zaman sonra bunlar film
yapmak istediler, o zaman Siipermen modas1 vardi, orijinal Slipermen, filmi geldi.
Offf o kadar is yapiyor ki, bizimkiler biliyorsunuz ¢ogu film adaptasyon, cogu filmi

hemen yerliye dondiiriiriiz, bizim yerli misterimiz farklidir. Bizde Siipermen
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yapalim dediler, Ciineyt Arkin Siipermen yapti, o Slipermen yapti tamam fakat ucani
yok, Siipermen yliriiyor, kosuyor, ug¢an bir Siipermen yok. Bizimkiler de ¢ekti, bende
oynadim orada kotii adam roliinde, kendi stiidyomuzun isi diye. Sonra dedik bu
kadar kosturuyoruz falan ama bizim bir avantajimiz var bizde tutuyor. Negatifte
pahali, pozitifte pahali o zamanda. Allah’tan laboratuvarda bizde o yiizden ¢ikma
negatifler, ¢cikma pozitiflerle idare ediyoruz. Dedik bir deneme yapalim, ugurmamiz
lazzim Siipermen’i, yoksa olmaz, kosan Siipermen mi olur? Dedik napcaz? Kunt
Tulgar’la beraber. Projeksiyon makinesi orada, oraya bir sey yapalim. Aklimiza bir
sey geldi, aydinger kagidi, 2 m’ye 1,5 m bir ekran yaptik, projeksiyondan vuran 1s1k
iki metre sonra asagi-yukar1 bdyle vuruyor (tarif ediyor) biz oyuncular buradayiz,
tabii yliksekce, projeksiyon makinesi de yukarida oldugu i¢in bizim bu ayara
getirmemiz lazim ki seviyeyi bulalim. Buraya geldik mi? Kendimiz prova yapiyoruz,
dedik nasil yapalim, boyact merdiveni var ya getirdik onu koyduk oraya, onu da
oraya getirince tam kadraj oldu. Ciktik baktik, oldu mu arkada resim var m1? Oldu,
arkada resim var, derdimiz arkada resim var mi1? Bir prova yapalim dedik, bastik
filmi, ufff arkada resim ¢ok giizel. Dedik tamam, oldu ¢6zdiik bu isi, hanimi vardi
Kunt beyin, dedi hemen bir Barbie bebek, bir Siipermen elbisesi yapti, pelerinli falan
cok giizel oldu. Simdi gelelim biz bunu uguracagiz. Yukarida zaten aydinger
kagidimiz var 2 metre (tarif diyor ayni zamanda), misinelerle ortaya koyduk, cok
giizel, zaten Siipermen hareket etmese bile resimler arkada hareketli o uguyor. Ama
bir sey var! Pelerin u¢gmuyor, haydaa napcaz ya! Asagidan iifliiyoruz, olmuyor
iflemeyle. Dumanda yapalim, sigara igelim, iifliiyoruz yine olmuyor. Allah’tan
annesi Istinye’de yakim, dur dedi hemen sa¢ kurutma makinesini aliyim onunla
yapariz. Geldi, agsagidan verdik hemen oldu tikir tikir pelerin uguyor (tarif etmeye
devam ediyor). Tamam, oynuyor, dedik oldu. Ama arka background ¢ok Onemli.
Onlar1 nerden buldun dediler, ¢ekmedik ki, her yer var Tirkiye’den, Rumeli
Hisar’ndan tut Anamur Kalesi’ne kadar ¢esitli turistlik yerlerinden resimler var. O
zamanlar Fransizlar iki kistm yani, on on dakikalik, iki kisimlik bir belgesel
cekmisler Kiiltiir Bakanligi’na. Cok giizel Kapali Cars1 gibi. O da bende vardi. Bende
ondan isime yarayan parcalar1 aldim, alttan, iistten, onlar1 aldim filmi bir rulo yaptim
filmin iki arasina arkada makine derseniz o hep doner, hi¢ bitmez siirekli doner. Ne

kadar istersen adami ugur ama negatif bitti. 120 metre yani 3-4 dakikalik bir sey.
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Fazla da kullanamiyoruz, yeter mi yeter, hemen laboratuvara yolladik. Is tamam
kopyasini, oldu mu oldu, bunun simdi de yakini lazim. Siipermeni oynatiyoruz ya,
Stipermen gel kardes, aydingerin (gosteriyor) bu tarafina merdiven orada. Simdi ne
yapilacak, ¢ik merdivenin iizerine, kafan1 soyle (tarif ediyor) kafan1 sdyle kameraya
bak! Oluyor mu abi evet biraz da soyle dur, boyaci merdiveni tabii o bir sey
gormiiyor, bak el salla derken tam da oldu. Sonra biz onu ¢ektikten sonra biz
siipermen’i misinayla yaptik hi¢ belli olmuyordu Kunt’un babasi geldi, Sabahattin
Tulgar, onunla olmaz dedi, ince siyah ip koyun dedi. Dedim abi olmaz bu goziikiir,
yukarida dedim, dedi olur. Sonra kocaman perde, o siyah ipler var ya seyirci bakiyor,
boyle dort taraftan siyah ip var, ama uguyor, vay be demis Tiirk kafasi helal olsun,
adamlara bak be diyor, adamlar helikopter tutmuslar helikopterle adami nasil
ucuruyorlar be. Iste gayret budur. Bizim seyircimiz boyle. Cok da giizel is yapmusti o
zaman. Bunun hikayesi de boyle. Daha sonra igler yaptik tabi, ama Tiirkiye’de bunu
yapan ilktik. Amerikalilarin yaptiklar1 filmlerden goriiyorduk, adamlar nasil yapiyor
kocaman stiidyolar1 var, hangar gibi karanlik bir yerde ¢ekiyor. A B band1 yapiyor,
arka fonu da ayr1 g¢ekiyor, sonra bir A bandi bir B bandi bastig1 vakit, aym1 kare
tizerine basmasi lazim, hi¢ oynamamasi lazim ki ¢iinkli arkada negatifte yikadin
siyah-beyaz 0 olur, seffaf olur. Otekinin tersini yaptigin zaman o seffaflikla sadece
adam kalir. Arka background gidince adam kalinca tek arkaya ne koyarsan koy o
olur. Simdi yaptigimiz gibi Blue-Green Box’la yaptigimiz pozisyonlar. Ama arka
fonu ¢ok iyi ayar etmek lazim. Biz de aslinda o zamanlar o perdeler daha sonra geldi
ama hi¢ kullanilmadi burada ¢iinkii ona kocaman yer lazim, halatlar baglanmasi
lazim. Adamlar yapiyor tabii diinya da dolu. Burada yapamadik ama simli bir perde.
Ama acayip parliyor, onlar da ayni seyi yapiyordu. Onlarda 15181 bir taraftan
yansitiyorlardi, parlak olmasi lazim ki negatif onu kaydetsin, yoksa almiyordu. Fakat

bu bizim buldugumuz hepsinden birinciydi.

Diinyayr Kurtaran Adam 1982 senesi, yaz giiniiydii, Cetin Inan¢ ydnetmen
abimiz, Allah Selamet versin ¢ok iyi yonetmendir. Filmi Kapadokya’da ¢ekmisler,
Rasim’in filmi. Cok masraf etmisler, robot adamlar, peliisten canavarlar. Bir takim
silahlar, bombalar yapmislar kayalardan ayagiyla atiyor ya bdyle. Patliyorlar bir
aydan fazla orada c¢ekim slirmiis, neyse stiidyoya geldiler. Ben montaji bitirdim,

Cetin abi uzun oldu bu dedim ve de pek beni sarmadi dedim, ‘Neyi Necdet’cim?’
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dedi. Dedim bu filmin ismi Diinyay1 Kurtaran Adam, dedim nasil kurtariyor, bunlar
nereden geliyor nereye gidiyor belli degil ki! iki tane adam ¢ubuklarla geliyor, bir
takim yaratiklar1 doviiyorlar ama nerelerden geldikleri belli degil. Bir takim
hortlaklar ¢ikiyor karsilarina geldikleri yer belli degil gerisini anladik ta. Bir yerden
gelmeleri lazim, ‘evet’ dedi ‘dogru’ dedim uzaydan Mars’tan falan gelmeleri lazim.
E dedi nasil yapacagiz, kim yapacak, hangi biitgeyle yapacagiz? Onu yapacak
adamda yok bir de battik zaten para yok dedi. Dedim dogru soyliiyorsun abi ama
onun bir formiilii var, biz dedik ugurduk bak Siipermen’i. Digerleri yerde kosuyordu,
biz de u¢tu mu ugtu! Sana da ucururuz dedim. Nasil olur dedi? Dedim aydinger var
bizde. Evet dedim bak gel Siipermen’i gor bizde, e tamam dedi, nasil yapacagiz.
Dedim gayet kolay, sen Ciineyt abiyle Aytekin abiyi al yarin gel. Biz hemen onu
takariz stiidyoda. Adamcagiz sevindi. Ne yapsin o kadar masraf, peliis yaratiklar cok
siritiyordu. Biz hazirladik, ertesi giin geldiler, kameraman bakti, bu ne ya dedi!
Dedim gormiiyor musun bu aydinger kagidi, sen buradan g¢ekeceksin! Dedi nasil
alacak bu buradan? Isik almasi lazim sonra, evet kardesim onu da alacak, hemen o
ufak lambalardan. Bir sagdan bir soldan vereceksin, perdeye yansitmayacaksin.
Suratlara verdim 1181 gOriiyor musun goriiyorum, arkasi tamam mi tamam.
Kameraman ama tam goriinmiiyor falan derken masklar1 goriiyor musun dedim?
Evet dedi tamam o zaman bir prova yapalim sen de gor, o gorsiin diye tatmin olsun
diye biz biliyoruz da! Cetin Giirtop, kameraman da oydu. Hemen bir prova yaptik ve
bakt1 banyodan sonra. Vay dedi. Sonra merdivene koyduk, tek tek yakinlarini gektik.
Otur dedim bak nasil yapacaksin, ayaklarini bir basamaga koyacaksin. (tarif ediyor)
arkanda goriintiiler hareket edecek, artik sana da repliklerini verecekler. Ciineyt
cikiyor sonra Aytekin’i aliyoruz falan ama dedim dur bir dakika olmaz, bunlarin kafa
ciplak, boyle olur mu? Dedi evet ya dogru sdyliiyorsun ne yapacagiz dedi? Allah’in
dagindayiz, Maslak’tayiz. Dedim bak kolay1 var, hemen dedim prodiiksiyonu gonder
dedim yola, bak elli tane motosikletli geciyor, iki tanesini ¢evirsin hemen dedim. iki
dakika sonra iki tane motosikletli kaskiyla geldi. Hemen taktik, oldu mu oldu, harika
oldu dediler, hemen yarim saate isi bitirdik. Hemen yikadik koyduk. Ama ben o
diger parcalara hi¢ raz1 degildim ama burada maksat ne idi? Arkadaki backgroundu
nasil buldun diye sorarlar adama. Arkada bir uzay var gidiyor, onu da dedim ki bir

giin Oncesinden, bir arkadas vardi ben onu bulurum dedi, o zamanlar da StarWars
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oynuyor yeni. Bende onlardan bir rulo yaptim, dondiik¢e vurmalar var, o montaj isi,
oldu mu oldu. Ayni seyi de bozdugum gibi yaptim, koydum iadesi gitti. Onun da
Once ince bir macerasi vardi. Daha sonra bu film oynadi, sinemalarda, on kopya
bastik o zamanlar on kopya benim denen filme basiliyordu. Yani on kopya biiyiik is,
ancak sinemalar birinci ayak, ikinci ayak diye kalite kalite, 6yleydi mesela Lale
Film’de, Fitas Sinema’da sadece orijinal oynatirdi. Lale Sinema’da, bunlar birinci
ayak oynatirlardi. Ikinci ayak sinemalarda Alkazar falandi. Kademesiz sinemalar
vardi, vurdulu kirdili filmler falan. Bundan on kopya basildi, yetmedi bir on kopya
daha. O kadar is yapti, herkes yerlerde ugusuyordu coluk ¢ocuk falan Siipermen.
Sonra bu diinyaya gitti, Almanya’ya gitti, Almanya’dan diger taraflara gitti.
Bakiyorum absiirt film, komik film, boyle bahsediyorlar. Bizimkisi de StarWars "un
bir komedi pozisyonu gibi degil, ne ciddi ne degil, zaten StarWars ‘un kendisi hayal
diinyasi. Tabii simdi yonetmenlere bakiyorsunuz Spielberg gibi onemli isimler,
ismini hatirlamadigim kisiler bunlar da filmi seyretmisler. Ya demisler acayip bir sey
bu, her tiirlii parca var ama seyi de pek kavrayamadim fakat burada miithis bir kurgu
var. Helal olsun demis, kurguyla seyrediliyor. Onun i¢in diinyada en absiirt, en kot
filmlerden ilk ona girer, bu da bir meseledir. Ama biz onu yapmasaydik, yani
yokluktan yapiliyor bunlar, filmi kurtarmak i¢in, adam batmasin diye yaptik, dyle
olmasaydi ses getirmezdi diinyada. Su giin bile aradan ne kadar zaman ge¢mis hala

en absiirt filmler i¢in de ilk onda.

1979 senesi Siipermen’i yaptik, Siipermen is yapiyor, Stipermen uguyor, her
yerinden oynuyor. Ama diyorlar nasil yaptilar bunu? Evet, Kunt film stiidyosunda
yaptyorlar kardes bunu. Aydinger kagidina, nasil yapiyorlarsa yapiyorlar. Derken bu
ara ben Ciineyt Arkin filmleri yapiyorum ben avantiir, vurdulu kirdili filmler, Cetin
Naci’nin ¢ektikleri. Bana geliyor, simdi onun montajimi yapmak ayri bir sey kiiclik
kiiclik parcalar var onlar1 yapmak ayr1 bir sey bir de dublajdan sonra o yumruklari
tek tek dosemek var, nasil yani? Simdi ¢eneye bir yumruk vuruyor adam, eskiden bir
tahta vardi soyle (tarif ediyor) buradan boyle iki tane, buradan da menteseyle
tutturulmus. Aynen bu sekilde, hemen adami goriiyorlar perde de yumruk aldi, tak!
Actyor karnina tak! Ayni ses, bu bu bu, ya her seyde ayni ses ¢ikiyor, ¢ceneye de
ayni, mideye de ayni, hep ayni ses. Sevmiyordum ben tahta sesi, hep ayni, dyle olur

mu? Derken ben orijinal filmlere bakiyordum, orda vurdugu zaman bam diye off
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diyorsun esle birlikte zaten diyorsun yumruklarla birlikte hemen olmaz bir es geger,
onun ayarlar1 var. Onu eger ki, bakin burada bir piif noktasi verecegim, ilk parcay1
burada bagladin, ilk parcay1 surada keseceksin (eliyle tarif ediyor), surada degil,
burada da degil, mesela simdi gelecek par¢ayr adam buradan baglar, ikinci gelecek
parcayr da burada, hayir! Buna Amerikan isi derler surada buraya geldi, tam surada
keseceksin (gosteriyor). Ikinci gelene bu sefer buradan baslatacaksin bak! Yani ne
oldu bdyle oldu (gosteriyor) bunu seriye vurdugun zaman iki kare fazlalik var. Seri
oynadig1 zaman dyle bir vurur ki, o sesi de koydugun zaman, ufff dersin iste bu ince
istir, bunu millete zor anlattim. Nitekim bazi ¢iraklara, simdi hepsi usta oldu aslinda
arkadaglarimiz, bunlar bunu yapiyor fakat gel gelelim avantiir film yok. Eger bizim
zamanimizdaki o avantiir filmler suan ¢ekilmis olsa bunlar1 baglayacak adam yok, o
sesleri koyacak adam da yok. Bunlara ben tek tek ses koyardim, ¢eneye ayri bir ses,
mideye ayr1 bir ses, ayalara ayri bir ses, o ses ¢ok onemli (ses drnegi yapiyor) ¢ok

Onemli, 1stirap verir o, onu o sesle vermek lazim. Bunlari tek tek doserdim.

1973 senesi askere gidiyordum devre kaybiyim, ‘Maceraya Bayilirnrm’ Yilmaz
Koksal’in abim, adam bir bagliyor kavgaya birinci katta, besinci kata ¢ikiyor vura
vura, ve oradan yetmiyor su borusuna ¢ikiyor ve inerken dordiincii katta baska bir
adama yumruk. Hayatimda dosedigim en ¢ok yumruk tam iki giin! Askere gidece§im
ya birakin beni iki giiniim var. Aman diyorlar! Bunlar1 baglamadan gitme, neyse o
azimle yaptik. Gittim ben Antalya’dayim Ordu Evi’'nde, o zamanda c¢ars1
iznimdeyim, bir baktim ‘Maceraya Bayiliyorum’ Yilmaz Kdoksal’in filmi benim de
yaptigim son film askere gitmeden. Hadi dediler arkadaglar gidelim buna. Tamam
dedim gittik. Dedim biliyor musunuz bu filmin montajin1 ben yaptim dedim, ‘git be’
diyorlar ‘sen kim bu kim!” olur mu diyorlar, dedim bakin orada ismim yazacak,
neyse film basladi Yilmaz Koksal hemen alkislar, kurgu-montaj, o zaman kurgu yok
montaj-senkron Necdet Tok deyince bir alkis koptu sinemada dedim ne oluyor ya!
Beni taniyan yok eden yok megerse avantiir seyircisi beni ¢ok 1yi tanirmis. Mevzuyu
Ciineyt Arkin’a getirelim, bu avantiir filmleri yapiyorduk, yapiyorduk, Tiirkan
Soray’la biiylik bir agk filmi yapiyor, filmi bagka stiidyoya vermis! Allah Allah
icerledim de baya, dedim vurdulu kirdili geliyorsun bana gece ter dokiiyorum, sunda
rahat edecegim bir filmde, gelip te bana vermiyorsun o benim i¢in leblebi ¢ekirdek

is1. Neyse derken bir telefon bize sey lazim ne lazim final sahnesi. Nedir o final
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sahnesi? Iste bunlar iki sevgili, final sahnesinde ikisi birlikte mutlu bir sekilde
kayalilardan ucacaklar, fakat senaryoda yazdigina kadar giizel fakat kendilerine gore
bir seyler, iste gokyiiziine dogru ¢ekmisler, mankenler atmiglar falan ama tabii ne
olacak o dagiliyor, oradan inerken ikisi bdyle tatli tath, seviserek gidecekler, mutlu.
Iyi olur kardes yapariz. Siz yapar misimz? Tabii Siipermen’i ucurduk ya, dedik
yapariz. Siz gidip o attiginiz yerden sdyle yukardan asagiya bir ¢ekiminizi yapin
asagiya kadar bir iki tane de bina var orada, ama slow ¢ekin ¢iinkii o simdiki videolar
gibi degil vurdun mu elli kare ¢ekiyor, orada yapacagin sey 120’lik kutulardi bir
kutuyu oradan asagiya inene kadar slow olarak bitireceksin yani. O iki ii¢ dakikada
bitecek zaten. Tamam dediler, ¢ektiler geldiler stiidyoya, biz hemen tegkilat1 kurduk,
aydinger meselesini, Tiirkan hanim, Ciineyt bey buyurun bu sefer yeniden o boyaci
merdiveniyle yapmadik, boyle bir masa vardi, onu aldik Tiirkan hanimi, Ciineyt beyi
koyduk karsilarina, kameray1 da aldik karsilarina, burada siz oynayin, provalarinizi
yapin o arkada akiyor. Bizden bu kadar siz cekiminizi yapin. Isterseniz boyle
oynayin, isterseniz sdyle oynayin, onu da c¢ektik. O cokta basarili oldu, cokta
bayildilar. Ve ondan sonra da bu aydinger meselesi, stiidyo satildi, i bitti. O
seylerden sonra, bir takim filmlerden sonra artik bizim piyasa bitmisti. O filmlerden
sonra aile kacti, aile kactiktan sonra sinema, devir degisti. Bu arada videolar ¢ikmusti,
videolar ¢iktiktan sonra aslinda, video bir takim ilk ¢iktiginda ben hi¢ sevmedim.
Ciinkii neden, bir defa iki tane A B Roll var. Bir sefer montaj yapiyorsun, ikinci bir
parca atayim, kisaltayim falan dedigin vakit, en bastan baslaman lazim, dejenere
oluyor, %20, %25 kayip oluyor, e canim birincisinde olmuyor ikincisinde %50’ye
varan kayip oluyor, o hi¢ hosuma gitmemisti, hi¢ elimi bile siirmemistim. Ki en
sonunda bilgisayar ¢ikt1 ki orada biliyorsunuz, Umatikler ¢ikti, vb. ¢ikt1 da ¢ikti, en
sonunda bilgisayar teknigi ¢ikinca hah dedim simdi bu 35’e yakin. istedigin yerden
kes, istedigin yerden araya koy. Bu oldu, suanda ki sistem on numara. Simdi artik
kopyada basmiyorlarmis, artik makinelerde dijital her tiirlii seyi yapmislar. Yani
gittikce suan anlattiklarim hep tarih oldu. O umatikler de tarih oldu, videolar da tarih
oldu. Bilgisayar sistemi geldi, teknik ¢ok daha ileri gitti. Fakat burada yetisecek
saglam adamlar lazim. Bizim Tiirk milletinin, bizim arkadaslarimiz ¢ok kafalidir, bir
giin bir panelde Istanbul Universite’sinde sinema boliimii var ya orada panele

cagirdilar, gittik. Gengler okuyorlar, yiiksek puanlarla girmisler bir de bu islere,
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efendim az buz puan degil. Fakat bazilar1 umutsuz, bazi yonetmenler diyor ki bu
piyasa sudur budur falan filan kotiileme pozisyonu, evet piyasanin Oylesi de var
boylesi de var. Fakat bizim zamanimizda da vardi yarin da olacak. Yalniz su var
dedim, bakin cocuklar umutsuzluga kapilmayin sizler hepiniz bir Fellini’siniz
vuuuvvv diye bir ses c¢ikti. Kocaman bir anfi, bir saatligine gittim bes saatte
birakmadilar. Dedim siz yeter ki o, sizin kafaniz ¢alismiyor mu? Onlarin gibi, Tiirk
milleti akillidir, pratik, bak neler neler, bunlar pratik seyler, daha neler var neler de
yani zamani degil vakti de degil. Insallah zamani oluna anlatilir. Bizde bir eksiklik
nedir biliyor musunuz ¢ocuklar? Para para para. Para olsun yer yerinden oynatiriz

biz.
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OZGECMIS

1. Ad1 Soyadi : Yilmaz Tiirk
2. Dogum Tarihi : 01/01/1973
3. Unvam

4. Ogrenim Durumu

Derece Alan Universite Yil
~ Iletisim Fakiiltesi . .
Lisans
Gazetecilik Bolimii Istanbul Universitesi 1993 - 2000
Yiiksek Lisans Sosyal Bilimler Enst. Beykent Universitesi 2015 -2017

Sinema-TV Bolimi

Yiiksek Lisans Tez Bashg1 ve Tez Damismam: “Sinemada Ozel Efekt

Gereksinimi ve Uygulamalar1” Danisman: Prof. Biilent Vardar

5. Akademik Unvanlar
6. Yonetilen Yiiksek Lisans ve Doktora Tezleri
6.1. Yiiksek Lisans Tezleri
6.2. Doktora Tezleri
7. Yaynlar
8. Projeler
9. idari Gorevler
10. Bilimsel ve Mesleki Kuruluslara Uyelikler
11. Odiiller
12. Akademik Gorevler

Gorev Unvam Gorev Yeri Yil

Hasan Kalyoncu Universitesi,

Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, GIT Boliimii 2015 -2016

Ogretim Gorevlisi
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13. Son iki yilda verdiginiz lisans ve lisansiistii diizeydeki dersler icin asagidaki

tabloyu doldurunuz.

Haftahk Saati
Akademik | .. . Ogrenci
Yil Dénem Dersin Adi Teorik | Uygulama | Sayisi
Giiz Temel Bilgi Teknolojileri 0 2 36
Géorsel Iletisim Tasarimi Stiidyosu-1 3 5 20
2015-2016 Temel Bilgisayar Bilimleri 0 2 36
[lkbahar | Gérsel Iletisim Tasarimi Stiidyosu-2 3 5 20
Grafik Animasyon 1 3 20
Not: Acilmissa, yaz doneminde verilen dersler de tabloya ilave edilecektir.
14. Diger Gorevler
Gorev Unvam Gorev Yeri Yil
Stipervizor Clin Medya Grup 2016 - 2017
Art Direktor Babylon Media / Erbil — K.Irak 2011 - 2015
VEX Artist Freelance 2010 - 2011
Kurucu /Y 6netici 7-24 Production 2008 - 2010
Avrupa Yayinlar1 Koordinatdrii Kanaltiirk Televizyonu 2005 - 2008
Tanitim Yonetmeni Star Televizyonu 2002 - 2005
Post Production Editdrii Cine 5 Televizyonu 2000 - 2002
Post Production Editorii Star Televizyonu 1997 - 2000
Post Production Editorii Kanal D Televizyonu 1996 - 1997
Kurgu Editorii Kanal 6 Televizyonu 1995 - 1996

15. Referans Eserler

https://vimeo.com/yilmazturk

16. Bilgisayar Programlar

Maxon Cinema 4D,Adobe After Effects, Illustrator, Photoshop, Premiere, InDesign, Sony

Vegas, Mocha Pro
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