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ON SOz

Tarihsel siire¢ igerisinde din, toplum ve kimlik ekseninde sekillenen kadin
imgesi, her inang¢ sisteminde ve kiiltlirel yapida farkli dontisiimler gegirmistir. Kadinin
varolus miicadelesi ve toplumsal statiisii, 6zellikle teolojik temellerin modern diinyayla
catistig1 noktalarda daha belirgin hale gelmektedir. Bu baglamda Yahudi geleneginde
kadinin konumu, Kutsal Metinlerin yorumlanisi ve geleneksel sinirlarin bireysel
Ozgiirliiklerle olan imtihani, hem Dinler Tarihi hem de Sinema Calismalar1 agisindan
incelenmeye deger zengin bir alan sunmaktadir. Gorsel kiiltiirtin en giiglii tastyicisi olan
sinemanin, bu karmagik kimlik insasini nasil yansittigi ve toplumsal algiyr nasil

sekillendirdigi ¢calismamizin temel ¢ikis noktasini olusturmustur.

“Sinemada Yahudi Kadin Temsili” baslikli tezimizin giris kisminda konunun
kuramsal cergevesi, kapsami ve izlenen yontemler ele alinmistir. Calismamizin birinci
boliimiinde, sinema sanatinin tarihsel gelisim siireci ve toplumsal Gnemi iizerinde
durularak sinemanin bir temsil araci olarak islevi incelenmistir. ikinci boliimde, Yahudi
kutsal metinleri ve kiiltiirel dinamikleri g¢ercevesinde kadinin konumu teolojik bir
perspektifle ortaya konulmustur. Ugiincii béliimde ise belirlenen nitelikli yapimlar
tizerinden Yahudi kadininin kimlik insasi ve toplumsal temsili sinematik analiz
yontemiyle detaylandirilmistir. Sonu¢ kisminda ise elde edilen bulgular 151ginda,
sinemanin Yahudi kadininin toplumsal ve dini temsilindeki rolii degerlendirilmis ve

genel bir senteze varilmistir.

Tezimin bu asamaya gelmesinde bilgi ve tecriibesiyle bana rehberlik eden,
siirecin her asamasinda destek olan degerli damismanim Dr. Ogr. Uyesi Nadide

SAHIN’e tesekkiirlerimi sunuyorum.

Egitim hayatim boyunca maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen sevgili
aileme ve bu siiregte her zaman yanimda olarak bana olan inanglarin1 koruyan tiim

sevdiklerime tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez caligmamin, ele alinan konuya dair literatiire katki saglamasini, bu
caligmanin alaninda arastirma yapacak olan meslektaslarima ve ilgililere faydali bir

kaynak teskil ederek yeni arastirmalara 11k tutmasini temenni ederim.

Nagihan SENOL, ERZINCAN, 2026



SINEMADA YAHUDi KADIN TEMSILI
Nagihan SENOL
Erzincan Binali Yildirim Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Ocak 2026
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OZET

Modern sinema anlatilarindaki Yahudi kadin figiirlerini konu alan bu c¢alisma,
onemli bir karsilastirmay1 sorunsallagtirmaktadir. Ele alinan yapimlardaki karakterlerin
Kutsal Metinlerdeki kadin tasavvurlari ve tarihsel-toplumsal gergeklikteki deneyimlerle
ne dlglide ortiistiigli incelenmektedir. Aragtirma ¢ergevesinde Yahudi kadininin egitim,
evlilik, annelik ve bosanma siireclerindeki temsiliyeti ele alinmistir. Bu temsiller,
Halakha (Yahudi Hukuku) ile modern bireycilik arasindaki ontolojik gerilim
baglaminda analiz edilmistir. Metodolojik diizlemde, literatiir taramas ile film analizi
yontemini sentezleyen mukayeseli ve hibrit bir yaklagim benimsenmistir. Bu hibrit yapi,
hem kurgusal yapimlarin hem de belgesel filmlerin eszamanli olarak igerik analizine
tabi tutulmasina dayanmaktadir. Literatiirdeki mevcut caligmalar genellikle ya sadece
dini metinlerdeki kadin imgesine ya da yalnizca popiiler sinemadaki yiizeysel temsillere
odaklanmaktadir. Bu c¢alisma ise teolojik kokenleri, toplumsal gergekligi ve
sinematografik kurguyu aym diizlemde mukayese etmesiyle digerlerinden
ayrigsmaktadir. Boylelikle kurgu ile gerceklik arasindaki asimetrik farklilagsma, kuramsal
varsayimlarin Gtesinde somut film verileriyle temellendirilmistir. Arastirma bulgulari,
Yahudi kadm kimliginin modernlesme siirecinde pasif bir yansima olmaktan ¢iktigin
gostermektedir. Sonug olarak bu kimligin, sinema aracilifiyla aktif bir sekilde iiretilen

0zgln bir kiiltiirel insa alan1 haline geldigi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dinler Tarihi, Yahudilik, Sinema, Yahudi Kadin Temsili
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Master Thesis, January 2026

Supervisor: Asst. Prof. Dr. Nadide SAHIN

ABSTRACT

Focusing on Jewish female figures in modern cinematic narratives, this study
problematizes a significant comparison. It examines the extent to which the characters
in the selected productions overlap with female conceptions in Sacred Texts and
experiences in historical-social reality. Within the framework of the research, the
representation of Jewish women in the processes of education, marriage, motherhood,
and divorce has been addressed. These representations are analyzed within the context
of the ontological tension between Halakha (Jewish Law) and modern individualism.
On a methodological level, a comparative and hybrid approach synthesizing literature
review with film analysis has been adopted. This hybrid structure is based on the
simultaneous content analysis of both fictional productions and documentary films.
Existing studies in the literature generally focus either solely on the image of women in
religious texts or exclusively on superficial representations in popular cinema. This
study, however, distinguishes itself by comparing theological origins, social reality, and
cinematographic fiction on the same plane. Thus, the asymmetric differentiation
between fiction and reality is grounded in concrete film data beyond theoretical
assumptions. Research findings indicate that Jewish female identity has ceased to be a
passive reflection in the modernization process. Consequently, it has been revealed that
this identity has become an authentic cultural construction field actively produced

through cinema.

Keywords: History of Religions, Judaism, Cinema, Representation of Jewish

Women
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GIRIS

Calismamiz, modern sinema anlatilarinda Yahudi kadin kimliginin temsil edilis
bigimlerini, sinemanin sdylem kurma kapasitesi iizerinden incelemeyi amaglamaktadir.
Nitekim sinema, toplumsal degerleri ve kimlikleri insa etme giicliyle dinin kdiltiirel
yansimalarini analiz etmek adma stratejik bir alan teskil etmektedir. Arastirma
cercevesinde Yahudi kadin figiirleri, dinsel gelenekler ile modern yasamin dinamikleri
arasindaki gerilimin sinematografik bir yansimasi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda
calisma, beyaz perdeye tasinan bu temsillerin toplumsal kimlikleri nasil yeniden
tirettigini ve Kkiiltiirel diizeyde nasil bir karsilik buldugunu sorunsallagtirmaktadir.
Calisma, oOncelikle teorik bir zemin olusturarak baslamaktadir. Bu zemin, Birinci
Boliim’de sinema sanatinin toplumsal ve kiiltiirel sdylem olusturma giicii ile din
arasindaki karmasgik iliskinin incelenmesiyle kurulmustur. Bu teorik temelden hareketle,
modern sinema anlatilarinda Yahudi kadin kimliginin ingasi analiz edilmektedir.
Calismamiz teorik temelin olusturulmasinin ardindan, Ikinci Béliim’de detayli bir
normatif zemin sunmaktadir. Bu boliim Kutsal Metinler, Halakha ve geleneksel kiiltiirel
baglamda kadinin egitim, ibadet, evlilik ve bosanma siire¢lerindeki hukuki ve toplumsal
konumunu ele almaktadir. Yahudi kadminin Kutsal Metinlerde ¢izilen imgesi ile
tarihsel-toplumsal gergeklikteki deneyimi arasindaki bu yapisal zemin, filmler
lizerinden yapilacak karsilagtirmali analiz i¢in kritik bir referans noktasi
olusturmaktadir. Uciincii Béliim, bu normatif beklentiler ile sinemasal temsiller
arasindaki diyalektik iliskiyi derinlemesine incelemektedir. Analiz siirecinde, kurgusal
filmlerin yani sira ger¢ek yasam deneyimlerini yansitan belgeseller de merkeze
alimmistir. Boylece Yahudi kadininin durumu hem kurgusal diizlemde hem de gercek
hayat kosullar1 baglaminda ¢ok boyutlu olarak incelenmistir. Sinemanin dini ve kiiltiirel
kodlardan farklilasarak giliniimiiz deger yargilar1 dogrultusunda yeniden kurguladigi
figiirler mercek altina alinmigtir. Sonug olarak bu ¢alisma; Sinema Caligsmalari, Dinler
Tarihi ve Toplumsal Cinsiyet Calismalari perspektiflerini harmanlayarak Yahudi
kadininin yasam dongiistindeki kritik evrelerinin sinema perdesinde nasil bir ideolojik

ve kiiltiirel anlam kazandigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.



1. Tezin Arastirma Problemi, Amaci ve Onemi

Tezin ana problemi, Yahudi kadin figiirlerinin sinema perdesindeki kurgusu ile
Ikinci Boliim’de normatif zemini belirlenen Kutsal Metinlerdeki imgeler ve tarihsel
gerceklik arasindaki Ortlisme ve ayrisma noktalarmi tespit etmektir. Calismanin temel
amaci, kadmin evlilik, annelik, bosanma ve egitim gibi kritik yasam dongiisii
evrelerindeki sinemasal kurgunun altinda yatan ideolojik ve kiiltiirel anlamlar
¢Oziimlemektir. Arastirma probleminin se¢ilmesi, konuya iliskin daha Onceki
caligmalarin sinirli kaldig bir alanda, disiplinler arasi bir perspektif sunma amacindan

kaynaklanmaktadir. Bu baglamda tezin temel sorusu sudur:

Sinemada temsil edilen Yahudi kadin figiirleri, Kutsal Metinlerde yer alan kadin
imgesi ve tarihsel/toplumsal gergeklikteki Yahudi kadin temsiliyle ne 6l¢iide 6rtiismekte

ya da bu anlatilardan farklilagsmaktadir?
2. Tezin Temel iddias1 ve Bilimsel Katkisi

Calismanin temel iddiasi, sinemada temsil edilen Yahudi kadin figiirleri ile hem
tarihsel-toplumsal gergeklikteki Yahudi kadin deneyimi hem de Kutsal Metinlerde
cizilen kadin imgesi arasinda anlamli farkliliklar bulundugu yoniindedir. Filmlerdeki
kadin temsilleri, dini ve kiiltiirel kodlardan bilingli farklilasmalar gdstererek, giiniimiiz
deger yargilar1 dogrultusunda yeniden kurgulanmis figiirler yaratmaktadir. Bu yeniden
kurgulama, 6zellikle Agunah durumu ve kadinlarin aile i¢i rollerde kullandig1 goriinmez
iktidar stratejileri {izerinden dramatiklestirilmektedir. Tezin bilimsel katkisi, bu
bulgular1 Sinema Caligmalari, Dinler Tarihi ve Toplumsal Cinsiyet Caligsmalari
perspektifleriyle analiz ederek sinemanin 6zgiin bir dinsel/kiiltiirel kimligi nasil ele
aldigim ve toplumsal degisim baskisin1 dinsel otoriteye karsi nasil kullandigini

gostermesidir.
3. Analiz Cercevesi ve Temel Alt Sorular

Calismamizin Ugiincii Boliimiinde filmlerin incelenmesi, tezin temel iddiasini
kanitlamak amaciyla, Yahudi kadininin yagsam dongiisiindeki kritik evrelerini ele alan
asagidaki genel ana sorular gergevesinde yiiriitiilmiistiir. Bu sorular, Ikinci Boliim’de
tanimlanan normatif beklentiler ile sinemasal temsiller arasindaki diyalektik iliskiyi

derinlemesine ortaya ¢ikarmay1 hedeflemistir:



1. Egitim ve Ibadet

Egitim: Kadin karakterin dini/sekiiler egitim hakki ve erisimi filmde nasil ele
alinmaktadir? Bu arayis, toplumsal/dini engeller ve erkek otoritesi ile nasil

catismaktadir?

Ibadet: Kadmnlarin ibadet pratikleri, sinagogdaki konumlar1 ve dini ritiiellere
katilimi nasil tasvir edilmektedir? Ruhani Ozgiirliikk arayis1 veya mevcut dini

sinirlamalar filmde nasil vurgulanmaktadir?
2. Evlilik ve Es Roli

Evlilik: Filmde evlilik, dini gorev mi, toplumsal zorunluluk mu yoksa bireysel
secim temelli bir birliktelik olarak m1 sunulmaktadir? Kadinin evlilik karar1 ve segme

Ozgiirliigii ne kadar etkilidir?

Roller ve Otorite: Kari-koca arasindaki iliski (esitlik/bagimlilik) nasil
kurgulanmaktadir? Kadin karakterin kocasina tabi konumu veya esit iligki kurma

miicadelesi nasil islenmektedir?
3. Neslin Devami ve Annelik

Annelik Rolii: Annelik, filmde Yahudi kimliginin ve neslin devaminin
kutsal/zorlayic1 bir unsuru olarak m1 sunulmaktadir? Bu role kars1 bir isyan veya kimlik

arayis1 var midir?

Aile Dinamikleri: Aile i¢i dini pratiklerde kadinin merkezi konumu nedir?

Kaymvalide/aile biiytiklerinin kadinin rolleri lizerindeki etkisi nasil gosterilmektedir?
4. Bosanma Siireci (Get) ve Sonras1t Konum

Catisma ve Siire¢: Bosanmaya yol acan temel ¢atismalar nelerdir? Bosanma (Get)

siireci ve dini mahkemenin (Beit Din) otoritesi karsisinda kadinin konumu nedir?

Agunah ve Sonrasi: Kocanin “Get” vermeyi reddetmesi (Agunah) ve Yahudi
kadinin hukuki/dini durumu filmde nasil gosterilmektedir? Bosanma, kadin i¢in bir

sosyal etiketlenme mi yoksa 6zglirlesme stireci midir?
5. Sinematografik ve Sembolik Unsurlar

Mekan ve Kostiim: Mekanlar (Sinagog, Beit Din, Ev vb.) ve kostiimler

(basortiisii, sheitel vb.) kadinin dini sinirlarini, rollerini nasil sembolize etmektedir?



Gorsel Anlatim: Kamera agilari, 1s1k, miizik gibi gorsel unsurlar, kadinin
duygusal durumunu ve otorite karsisindaki c¢aresizlik ya da giiclenisini nasil

yansitmaktadir?
4. Teorik Cerceve ve Metodolojik Yaklasim

Literatiirde sinemasal anlatilarin Halakha gibi hukuki ve normatif yapilari
elestirel bir mercekle ele alig bicimlerini inceleyen kapsamli ¢aligmalarin eksikligi
dikkat cekmektedir. Mevcut literatiir, Yahudi kadmini genellikle kutsal metinler
tizerinden teorik bir diizlemde ele almakta veya genel “dini film” kategorileriyle sinirl
tutmaktadir. Bu eksikligi gidermeyi amaglayan arastirmada, sinemasal yeniden

kurgunun boyutlarini ¢6ziimlemek amaciyla nitel igerik analizi yontemi benimsenmistir.

Calismanin temel analiz birimi olan film metni, “ne s6ylendigi” (icerik) ile “nasil

gosterildigi” (bi¢im) arasindaki iliskiyi kurabilmek adina iki diizeyde tanimlanmistir:

Makro Diizey (Olay Orgiisii): Belirli bir mekan ve zaman siirekliligi i¢inde
gerceklesen Beit Din, Sabat sofrasi veya mikve gibi tematik sahneler {izerinden anlati

yapisi incelenmistir.

Mikro Diizey (Sinematografik Unsurlar): Sahne i¢indeki temsili dogrudan kuran
diyaloglar, otorite dili, beden dili, mekan sinirlari, kostiim ve kamera vurgusu gibi

unsurlar ¢oztimlenmistir.

Veri toplama siirecinde filmler en az iki kez izlenmistir. Ik izlemede anlati
orgiisii ve temel temalar belirlenmis; ikinci izlemede ise sahneler, diyaloglar ve gorsel
gostergeler yukarida belirtilen iki diizey ekseninde sistematik bigcimde isaretlenerek

analize dahil edilmistir.
5. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, modern sinema anlatilarinda Yahudi kadin kimligini
merkezine alan ve kadin deneyimini dini normlar, giindelik pratikler ve aile hukuku
baglaminda goériinlir kilan yapimlar olusturmaktadir. Film seckisinde dort temel olgiit

esas alinmustir:

1. Film anlatisinin merkezinde kadin deneyimi/temsilinin yer almasi,



2. Temsilin egitim/ibadet, evlilik/annelik, bosanma (Get/Agunah) gibi temalarla

dogrudan iliski kurmasi,
3. Seckide hem kurgu filmlerin hem belgesellerin yer almasi,

4. Normatif cerceveyle (ikinci Boliim) karsilastirmay1 miimkiin kilacak sekilde

hukuki-dini gerilim noktalarini belirginlestirmesi.
6. Tezin Yapisi

Tez, arastirma problemini ¢dozmek ve iddiasim1 kanitlamak amaciyla ii¢ ana
bolimden olusmaktadir. Tezin ilk boliimi, Sinema ve Din basghigi altinda, sinema
sanatinin tanimi, topluma etkileri ve din ile sinema arasindaki teorik iliskiyi inceleyerek
tezin kavramsal ¢ergevesini olusturmaktadir. Ikinci boliim, Yazili ve Sézlii Gelenek
Isiginda Yahudilikte Kadin, ¢alismanin karsilastirma zeminini olusturmak tizere Yahudi
kadminin Kutsal Metinlerdeki ve dinsel hukuk (Halakha) sistemindeki normatif konumu
ile egitim, ibadet, evlilik ve bosanma siirecleri detayli bir sekilde ortaya konulmustur.
Ugiincii boliim, Sinemada Yahudi Kadminin Hayat Déngiisiine Dair Temsiller’dir. Bu
bolimde analiz ve bulgular bashigi altinda belirlenen film segkisi igerik analizi
yontemiyle incelenmis ve Yahudi kadin figiirlerinin temsilleri ile ikinci Béliim’deki
normlar arasindaki ortiismeler ve farklilasmalar tezin temel iddias1 1s181nda tartigilmstir.
Calismanin sonunda ise tiim bulgular sentezlenerek sonu¢ kismi olusturulmus ve

gelecege yonelik Oneriler sunulmustur.



BIRINCi BOLUM
SINEMA VE DIN

1.1. Sinemanin Tarihi Seriiveni ve Onemi

Sinema, insanlarin ¢evrelerindeki diinyay1 kaydetme ve bu kayitlar1 bagkalariyla
paylasma arzusundan dogan hem sanatsal hem de iletisimsel bir ifade bic¢imidir.
Gorlintii ve sesin biitlinlesmesiyle olusan anlatim giicii, sinemay1 duygularin ifadesi,
hikayelerin aktarimi ve farkli yasantilarin paylagimi agisindan etkili bir evrensel araca
doniistiirir.” Bu calismada sinema, yalmzca “olami kaydeden” bir teknoloji degil,
toplumsal ve kiiltiirel anlamlari yeniden diizenleyen bir temsil alani olarak ele
alinmaktadir. Bu nedenle calismamizda sinemanin tarihsel gelisimine temsil liretme
kapasitesinin nasil genisledigini gosterecek Olgiide yer verilecektir. Cilinkii tezin temel
sorusu, bu kapasitenin 6zellikle Yahudi kadin figiiriinii hangi anlat1 kaliplar1 ve degerler

dizisi i¢in de kurdugunu goriiniir kilmaktir.

Film endiistrisinin temelleri once fotografin, ardindan film seridi lizerindeki
hareketli goriintiilerin kesfiyle atilmis, optik bilgi birikimi, goriintii yakalama ve
projeksiyon tekniklerinin gelismesini saglamistir. Sesin sinemaya eklenmesi, renkli
film, genis ekran bigimleri ve dijital efektler gibi yenilikler ise sinemanin yalnizca
estetik olanaklarimi artirmakla kalmamis karakter insasi, duygu oOrgiisii ve anlati
yogunlugu tlizerinden izleyiciyle kurdugu iliskiyi derinles‘[irmistir.2 Bu teknik doniigiim,
temsillerin kurulma bi¢imini de etkiler: Kamera, kurgu ve ses diizeni bir araya gelerek
belirli kimlikleri “dogal” ve “kendiliginden” gibi gosterirken, bagka bazi1 kimlikleri

problematik ya da istisnai konumlara yerlestirebilir. Tez baglaminda bu noktada dikkat

! Abdullah Alakus - Ramazan Isik, Sinema ve Misyonerlik Isa Mesih Figiirlii Hollywood Filmleri
2 Davit Bordwell - Kristin Thompson, Film Sanat, ¢ev. Ertan Yilmaz - Emrah Suat Onat (Ankara: De Ki
Basim Yayim, 2011), 457-458.



¢ekici olan, modern sinema dilinin dini normlarla cer¢evelenmis kadin kimligini
ozellikle Yahudi kadininin egitim, aile, evlilik ve toplumsal rol alanlarini hangi gerilim

hatlar1 lizerinde goriiniir kildigidir.

Boylece sinema tarihi, kronolojik bir anlati olmaktan ziyade temsilin teknik ve
anlatisal kosullarin1 kavramaya yarayan islevsel bir gerceveye doniistiirmektedir. Bu
temsil kosullarinin zeminini kavramak adina, sinemanin goriintiileri teknik olarak nasil
insa ettigini incelemek yerinde olacaktir. Nitekim sinema, hareketin belirli araliklarla
duragan karelere ayrilmasi ve bu gorsel parcalarin ardisik bigimde gosterilmesi yoluyla
hareket illizyonunun yeniden {iretilmesine dayanan bir sanat dalidir. Bu siirec,
devinimin kaydedilmis goriintiiler {izerinden yeniden kurulmasiyla izleyicide siireklilik
ve gerceklik duygusu olusturur. Temsil analizinin agisindan bu 6zellik dnemlidir. Cilinkii
sinema, yalnizca “gOsteren” bir ara¢ degil, gorliniir olan1 segen, diizenleyen ve
anlamlandiran bir sistemdir. Bagka bir ifadeyle sinemada gergeklik duygusu, belirli
teknik ve anlatisal kararlarin sonucu olarak iiretilir. Dolayisiyla kimlik temsilleri de ayni

kurucu siire¢lerin i¢cinden ge(;er.3

Sinematograf teriminin etimolojik kokeni “hareket” ve “yazma/¢izme”
anlamlarim bir araya getirir. Bu da sinemanin hareketi “kaydeden” oldugu kadar onu
“yazan” bir pratik olduguna isaret eder.’ Sinemamin “yedinci sanat” olarak kabul
edilmesi, gorsel ve isitsel dgeleri bir araya getirerek cok boyutlu bir deneyim sunmasi
ve farkl disiplinlerden beslenmesiyle iligkilidir. Bu ¢ok katmanli yap1, sinemayi temsil
acisindan giiclii kilar. Oyleki anlati diizeni, kamera tercihleri, ses tasarimi ve kurgu,
izleyicinin bir karakteri nasil degerlendirecegini, hangi davranis1 mesru ya da sorunlu
gorecegini yt')nlendirebilir.5 Tezin gercevesinde bu yonlendirici gilig, Yahudi kadin
temsillerinin hangi normatif beklentilerle (dini gelenek, aile diizeni, topluluk ig¢i roller)
iligskilendirildigini ve modern anlatilarin bu beklentileri nasil yeniden yorumladigin

okumaya imkan verir.

Sinemanin ilk dénemlerinde tek ¢cekimde kaydedilen basit goriintiilerle baslayan

anlatim dili, zamanla kurgu ve montajin gelismesiyle daha karmasik ve ¢ok katmanh

® Tiirk Dil Durumu Sozliikleri, “Sinema” (Erisim 22 Kasim 2023).
* Alakus - Isik, Sinema ve Misyonerlik Isa Mesih Figiirlii Hollywood Filmleri Temelinde, 14.
® Bordwell - Thompson, Film Sanat, 457.



hikayeler kurabilir hile gelmistir.® Montaj ve kurgu, farkli mekénlarda ya da farkl
zamanlarda gerceklesen olaylarin bir araya getirilmesiyle anlatinin ritmini ve anlam
orglisiinii belirler. Bu teknik unsurlar yalnizca estetik tercihler degildir. Bu unsurlar
ideolojik sonuglar da dogurur. Hangi sahnenin O©ne ¢ikarildigi, hangi bilginin
geciktirildigi, hangi duygunun yogunlastirildigi gibi kararlar, bir karakterin “iyi/koti”,
“uyumlu/aykir”, “mesru/sorunlu” bi¢imde kodlanmasinda belirleyici olur.” Bu nedenle
tezde film ¢oztiimlemeleri yapilirken Yahudi kadin karakterlerin normla iligkisi yalnizca
diyalog diizeyinde degil, anlatinin kurulma bi¢imi (vurgu, ritim, ¢atisma Orgiisii ve

gorsel isaretler) lizerinden de izlenmelidir.

Nitekim bu ideolojik ve estetik kararlarin kokeni, sinemanin bir anlati mecrasi
olarak gelistigi tarihsel siirecte saklidir. Genel olarak sinemanin baglangici, 19. yiizyilin
sonlarinda hareketli goriintiiniin kaydedilmesi ve gosterimine imkan veren teknolojik
icatlarla iligkilendirilir. Bu doniim noktasi, sinemanin kisa siire i¢inde yalnizca teknik
bir yenilik olmaktan ¢ikip, modern toplumun deneyimlerini anlatan ve dolagima sokan
bir anlati mecras1 haline gelmesini miimkiin kilmistir.® Sinemanmn erken déneminde
giindelik hayattan kisa sahneler ve basit temalar one ¢ikarken, zamanla anlati1 dili
gelismis, toplumsal, kiiltiirel ve politik doniisiimlerle birlikte ele alinan temalar
cesitlenmistir. Bu doniisiim, sinemanin toplumsal meseleleri “hikaye” iginde kurma
kapasitesini artirmistir. Dolayistyla etnik kimlikler, dini aidiyetler ve cinsiyet rolleri gibi
alanlarda temsillerin tretildigi baslica mecralardan biri héline gelmesine zemin

hazularmstlr.g

Sosyal, kiiltiirel ve politik gelismelerle birlikte sinema daha karmasik hikayeleri,
farkli temalar ve cesitli diinya goriislerini igerecek sekilde donilismiistiir. Bu degisim
sinemanin sadece eglence aracindan Gte, ¢esitli anlam katmanlari i¢eren bir sanat formu
haline gelmesine katkida bulunmustur. Temsil agisindan bakildiginda bu siireg, karakter
tiplerinin ve kimlik anlatilarinin da ¢ogullagsmasini beraberinde getirir. Nitekim sinema,

bir yandan toplumsal kabulleri yeniden iiretebilirken, diger yandan bu kabulleri

® Brian J. Robb, Sessiz Sinema, ¢ev. Eser Ulun (istanbul: Kalkedon Yayincilik, 2013), 33.

" Tung Yildirim, “intikam Alevi’nde Sovyet Montaj Uslubu Ornegi”, TRT Akademi 3/5 (Ocak 2018), 112-
137.

8 Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi (istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Doktora Tezi, 2010), 7.

¥ Robb, Sessiz Sinema, 26-29.



sorgulayan karsi-anlatilar kurabilir. Tezin problematigi tam da burada yogunlasir:
Yahudi kadin figiirti, dini normlar ile modern degerler arasindaki gerilimin dramatize
edildigi bir odak olarak, sinemanin hem norm kurucu hem de norm ¢doziici islevini

goriniir kilan bir “temsil kesisimi” iiretir. ™

Sinema, zamanla sanatsal bir ifade bi¢imi olmanin Otesine gecerek toplumsal
yonlendirme giiciine sahip bir arag olarak da konumlanmistir. Bu yonlendirme, yalnizca
acik propaganda Ornekleriyle smirli degildir. Daha yaygin bigimiyle “normal” olanin
sinirlarini belirleyen anlat1 stratejileri tizerinden isler.™* Boylece sinema, belirli yasam
tarzlarini, aile modellerini, kadinlik kaliplarin1 ve kimlik anlatilarini mesrulastirirken
bazilarin1 da sorunlastirabilir. Bu nedenle tezde incelenen filmler, Yahudi kadin
karakterlerin hangi anlatisal konumlarda yer aldigin1 (merkez/kenar), hangi degerlerle
iliskilendirildigini (itaat/0zgiirlesme, gelenek/modernlik) ve bu degerlerin hangi

sinematografik tercihlerle giiclendirildigini gostermeye elverisli bir malzeme sunar.

S6z konusu sinematografik tercihlerin izleyici lizerindeki ikna edici giici,
sinemanin kendine 6zgii dili ve sundugu 6zgiin izleme deneyimiyle dogrudan ilintilidir.
Nitekim sinema, kendine 6zgii bir dil ve estetikle izleyicilere imge ve hikayeleri zengin
bir bigimde sunan bir sanat formudur. Karanlik bir salonda izleme deneyimi, izleyicinin
dis diinyadan uzaklagarak filme odaklanmasini, karakterlerle empati kurmasimi ve
anlatinin igine ¢ekilmesini kolaylastirir. Bu empati rejimi, temsil analizinde temel bir
isleve sahiptir: izleyicinin bir karakterle 6zdeslesmesi ya da ondan uzaklasmasi,
yalnizca hikayenin “ne anlattigiyla” degil, anlatinin “nasil kurulduguyla” belirlenir.
Dolayisiyla sinema, duygulanim iizerinden deger yargilar {iiretirken iyi-kotii, dogru-
yanlig, mesru-sorunlu gibi ayrimlar ¢ogu zaman goriinmez bi¢imde hikaye orgiisiine

yerlestirilmistir.12

Sinema, bireysel ya da kurgusal hikdyelerin Otesine gecerek toplumsal
meselelerin goriinlir kilinmasinda etkili bir ara¢ haline gelmistir. Etnik ayrimcilik,
cinsiyet esitsizligi ve birey-toplum catigmalar1 gibi sorunlar, karakter gelisimi, anlati

yapist ve gorsel semboller yoluyla sinema iginde tartigmaya agilabilir. Bu baglamda

19 Alakus - Isik, Sinema ve Misyonerlik Isa Mesih Figiirlii Hollywood Filmleri Temelinde, 17.

Y Alakus - Isik, Sinema ve Misyonerlik Isa Mesih Figiirlii Hollywood Filmleri Temelinde, 16.

12 Harika Sakalli Turan, Eril Bakis A¢isindan Sinemada Kadin ve Siddet Olgusu (Istanbul: Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2013), 16.



sinema, toplumsal cinsiyet normlarini sorgulayan elestirel bir alan sunabildigi gibi, bu
normlar1 yeniden iireten bir mekanizma olarak da caligabilir. Tez agisindan kritik olan
nokta, bu ikili isleyisin Yahudi kadin temsilleri iizerinde nasil goriildiigiidiir: Dini
normlarim sekillendirdigi kadinlik beklentileri, modern sinema anlatilarinda kimi zaman
korunarak, kimi zaman donistiiriilerek kimi zaman da c¢atisma ekseninde dramatize
edilerek kurulur. Bu nedenle sinema, Yahudi kadinin dini-toplumsal konumunun
modern kiiltiirel imgelemde nasil yeniden anlamlandirildigini incelemek i¢in elverisli
bir analiz alami saglar. Bu suretle izleyicinin empati ve yargi mekanizmalari {izerinden

“norm” ile “farklilasma”nin nasil iiretildigini goriiniir kilar.*®
1.2. Sinemanin insana ve Topluma Etkileri

Sinema, giindelik yasamla i¢ ice gecmesiyle birlikte toplumsal yapiyr ¢ok
boyutlu bicimde etkileyen bir kiiltiir alanina donlismiistiir. Kiiltiirel degerler, ahlaki
normlar ve yasam tarzlar1 gibi alanlarda izleyiciye yon verici bir islev lstlenmesi,
sinemanin yalnizca “yansitan” degil, ayn1 zamanda anlam tireten ve norm kuran bir
pratik oldugunu gosterir. Bu nedenle sinema, bireysel deneyimleri goriiniir kilarken ayni
zamanda kolektif algilarini, kabul smnirlarin1 ve toplumsal beklentileri yeniden

diizenleyen bir temsil rejimi olarak da okunmalidir.**

Sinemanin genis kitlelere ulasabilme kapasitesi, onun kamusal etkisini artirir.
Film anlatilar1, yalnizca olay orgiisii lizerinden degil, karakter insasi, ¢catisma diizeni,
gorsel-isitsel vurgu ve duygularin stratejileri {izerinden izleyicinin deger yargilaria
temas eder. Bu temas, kimi durumlarda toplumsal sorunlara duyarliligi artiran elestirel
bir imkan iiretirken kimi durumlarda da mevcut hiyerarsileri ve normlar1 goériinmez
bicimde pekistirebilir.15 Dolayistyla sinemay1 “toplumun sozciisii” olarak tanimlamak,
onun her zaman toplumu oldugu gibi temsil ettigi anlamina gelmez. Daha ¢ok,
toplumun i¢indeki farkli gii¢ iliskilerinin sinemada se¢im ve vurgular yoluyla yeniden

kuruldugunu ifade eder.’®

3 Turan, Eril Bakis Acisindan Sinemada Kadin ve Siddet Olgusu, 19.

!4 Bagaran Gengdogan, “Sinemanin Tanr1 Algist ve Dini Bilgilerin Gelisimine Etkisi”, Sinema ve Din, ed.
Bilal Yorulmaz (Istanbul: Dem Yaynlar1, 2015), 132.

¥ Murat iri, Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar (istanbul: Derin Yaynlari, 2010),
25-26.

18 Enver Giilsen, Sinemanin Hakikati (istanbul: H yaynlari, 2020), 15.
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Bu ¢ercevede sinemanin ideolojik etkisi, yalnizca acik propaganda drnekleriyle
sinirli degildir. Anlati diinyasinda “normal”, “makbul”, “sorunlu” ya da “farklilasma”
olarak kodlanan davranislar, izleyicinin yas, egitim, kiiltiirel sermaye ve alimlama
bi¢cimine bagl olarak farkli diizeylerde igsellestirilebilir veya sorgulanabilir. Bu nedenle
sinema, bir yandan izleyiciyi yonlendirme potansiyeli tasiyan bir etki araci iken, diger

yandan elestirel diisiinmeyi tetikleyen bir tartisma zemini de olusturabilir.*’
1.3. Din ile Sinema Arasindaki Iliski ve Bu Iliskinin Etkileri

Modern ¢agda sinema, kiiltiir ve eglenceyi bir araya getirirken kolektif hafiza ve
diinya goriisii tizerinde etkili olabilen giiglii bir anlati formuna doniismistiir. Gorsel
dilin ve teknolojinin gelisimiyle birlikte filmler, Tanr1, kutsal, ritiiel, glinah, kurtulus,
otorite ve Kutsal Metin anlatilar1 gibi temalar1 yeniden yorumlayarak genis kitlelere
ulagtirabilmektedir. Bu noktada sinema, dini anlatilar1 yalnizca “aktaran” bir mecra
olmaktan ziyade, onlar1t modern diinyanin diliyle yeniden “kuran” bir temsil alan1 olarak

islev gormektedir.'®

Dini igeriklerin sinemaya taginmasi, izleyicinin zihninde giiglii izler birakabilen
bir stirectir. Clinkii kutsal anlatilar ve dini figlirler, sinemanin dramatik yapi, gorsel
semboller ve duygulanim rejimi i¢inde yeniden cercevelenir. Bu gergeveleme, kimi
zaman dini duyarlili@i giiglendiren bir “yakinlik” iiretirken, kimi zaman da belirli
yorumlari1 6ne ¢ikarip digerlerini arka plana iten bir secicilik yaratir. Béylece sinema,
modern bir vaaz islevi gorebildigi gibi dini alan1 ideolojik, estetik veya ticari kaygilarla

yeniden bi¢imlendiren bir doniistiirme mekanizmasi héline de gelebilir.19

Sinematik deneyimin ritiiel-benzeri bir yogunlasma {retebildigi yoniindeki
yaklasimlar, izleyicinin karanlik salonda kolektif bigimde anlatiya yonelmesini,
giindelik zamandan kopus ve anlam arayisiyla iliskilendirir. Bu tiir bir okuma,
sinemanin modern bireyin manevi ihtiyaglarina sekiiler bir zeminde temas edebildigini

vurgulamasi bakimindan ufuk ag¢icidir. Ancak konumuz itibariyle daha kritik olan, bu

1" Abdurrahman Giines, “Medyanin Olumsuz Din Algisma Etkisi”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi 28/1 (Ocak 2018), 204-206.

18 Fatih Toktas, “Sinema’da Tanr Séylemi”, Sinema ve Din, ed. Kolektif (fstanbul: Dem Yayinlari,
2015), 732.

9 Siimeyye Yilmaz, “Yeni Dénem Tiirk Sinemasinda Dinin Yeri”, Din Sosyolojisi Arastirmalar: 416
(Nisan 2024), 3.
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deneyimin dini temsilleri dogallastirma giiciidiir. Izleyici, anlati diinyasma dahil
olduk¢a, filmde kurulan din imgesini ve dini kimlik tasavvurunu (kutsalin sinirlari,
otoritenin mesruiyeti, normlarin gerekcesi) ¢ogu zaman sorgulamadan benimsemeye
daha acik hale gelebilir.?® Bu nedenle sinemada din temsili, sik¢a “bilim/ilerleme” ile
“din/gelenek” arasinda indirgemeci karsitliklar tireten bir semaya da yaslanabilir. Din,
kimi anlatilarda 6zgilirlesmenin Oniindeki engel, kimi anlatilarda ise ahlaki diizenin
teminat1 olarak kurulabilir. Her iki durumda da mesele, temsilin, dinin ¢ok katmanli
yapisini ne dl¢iide korudugu ve hangi noktalarda daralttlgldlr.21 Tezin odagi bakimindan
bu soru, oOzellikle Yahudi kadin temsili lizerinde somutlagir. Kutsal Metinler ve
Halakhik normlarin kadmlik konumunu nasil tanimladigi ile modern anlatinin
bireysellik/6zgiirlesme dili arasindaki gerilim, filmlerde bazen catisma bazen uzlagma
bazen de sessizlestirme stratejileriyle insa edilir. Dolayisiyla din—sinema iligkisi burada
genel bir “dini film listesi” olarak degil, normatif ¢erceve ile sinematografik yeniden-
kurgu arasindaki gerilimi agiklayan analitik bir eksen olarak kullanilacaktir. Bu eksenin
merkezinde, sinemanin dini icerikleri biitlinliyle yansitma iddiasinin problemli olusu yer
alir. Sinema dogas1 geregi segici bir anlati kurar, belirli sahneleri 6ne ¢ikarir, belirli
ayrintilar1 disarida birakir, sembolleri yeniden kodlar ve duygulanimi yt')netir.22 Bu
secicilik, dini bilginin aktariminda epistemolojik bir gerilim tretir. Dinl gelenek ve
normlar, film anlatisinda ¢ogu zaman yorum ve estetik diizenleme yoluyla yeniden
bi¢imlenir. Boylece temsil, hakikatin dogrudan yansimasi olmaktan ¢ok, belirli ideolojik
ve anlatisal tercihlerin iiriinii haline gelir.”® Bu nedenle din-sinema iliskisine dair
tartisma, tezin Ikinci Béliimiinde ortaya konulan normatif ¢erceve (Kutsal Metinler—
Halakha) ile Uciincii Boliimdeki film temsilleri arasinda kurulacak karsilastirmanin
metodolojik Onciiliidiir. Bir sonraki baslikta dini imgelerin sinemada kullanimi ele
alinirken, burada kurulan cerceve “hangi imgelerin hangi anlam alanlarin1 ve hangi

kadinlik normlarini ¢agirdig1” sorusuna odakli bicimde stirdiirtilecektir.

0 Osman Sahin, Hollywood Sinemasi ve Din (Elazig: Asos Yaymlari, 2022), 60-74.

21 Yasmeen Naser Yousef Afaneh, Sinemada Dini Degerler ve Inanclar: Misir Sinemas: Ornegi (Konya:
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2022), 58.

2 Siileyman Giimriik¢iioglu, “Gorsel Medya ve Din Egitimi”, Selcuk Universitesi Sosyal ve Teknik
Arastirmalar Dergisi USTEK 2022 Ozel Sayist 20 (Kasim 2022), 47-64.

23 Afaneh, Sinemada Dini Degerler ve Inanclar: Miswr Sinemasi Ornegi, 62.
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1.4. Dini Imgelerin Sinemada Kullanimi

Dini imgeler, yalnizca sanatsal bir siisleme unsuru degil, inang, kimlik ve
toplumsal bellekle iliskili kiiltiirel gdstergeler olarak islev goren temsil araglaridir. inang
sistemleri, kutsali goriiniir kilmak, ritiiel ve 6gretiyi somutlastirmak ya da sinirlarimi
belirlemek amaciyla tarih boyunca farkli temsil bigimleri iiretmistir. Bu tarihsel arka
plan, sinemay1 dini temsiller acisindan ayricalikli kilar. Sinema, tasvir sanatlarinin
modern bir bi¢gimi olarak dini motifleri yeniden liretir, onlar1 yeni anlati baglamlarina
tagir ve boylece imgelerin anlamini ¢ogu zaman yeniden ¢ergeveler. Bu cerceveleme,
kutsali goriiniir kilma kadar kutsali giindeliklestirme ya da ideolojik amaglarla yeniden
diizenleme riskini de igerir.** Bu nedenle sinemada dini imge kullanimi, imgelerin
varligindan ¢ok imgelerin nasil kullanildigi sorusuyla kavranmalidir. Kamera 6l¢egi,
151k diizeni, ses tasarimi, kurgu ritmi ve anlatinin ¢atisma Orgiisii ayni dini simgeyi bir
sahnede sayginlik ve derinlik gostergesine dondistiiriitken baska bir sahnede tehdit,
gerilik veya baski isareti haline getirebilir. Temsil analizinin omurgasi tam da burada
kurulur. Dolayisiyla dini imge, filmde ¢ofu zaman bir bilgi aktarimindan ziyade
izleyicinin duygulanimin1 yoneten bir anlamlandirma teknigi olarak calisir. Tez
baglaminda bu, dini normlarin ve topluluk sinirlarinin sinemada hangi imgelerle
“dogallastirlldig1” ya da hangi imgelerle “sorunlastirildigi” sorusunu merkezi hale

getirir.

Sinemanin din olgusuyla iliskisi, tarihsel anlatilarin gorsellestirilmesinin
otesinde askin, manevi, metafizik ve mistik temalarin sembolik ve mecazi anlatim
olanaklartyla islenmesi iizerinden de sekillenir. Ozellikle modern sinemanin gelisen
sembolik dili, kutsala iligkin unsurlarin dolayli bi¢imde, ¢agrisimlar ve gorsel metaforlar
yoluyla aktarilmasini miimkiin kilmistir. Boylece dini temsil, gdsterme ile ima etme
arasinda hareket eden daha sofistike bir diizleme tasimmistir. Bu da sinemada dini

imgelerin estetikligin yani sira ideolojik bir islev iistlenmesine zemin hazirlamistir.”®

Sinemada sunulan imgeler ve anlatilar izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan

cikararak, onu filmin kurdugu degerler diinyasma dahil eder. Izleyici, dini motiflerin

* Muhammet Saglam, Diinya Sinemasinda Peygamber Tasavvur, Teslimiyet, Mesruivet (Konya: Cizgi
Kitabevi Yayinlari, 2023), 11.

% jhsan Kabil, “Sinema Derinliginde Dini imgeler”, VI Dini Yayinlar Kongresi -Islam, Sanat ve Estetik,
ed. Diyanet Isleri Bagkanlig1 (Ankara: Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlari, 2014), 621-622.
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yerlestirildigi sahneleri yalnizca gormekle kalmaz. Bu imgelerin cagristirdigi duygu
diizenine (saygi, korku, sucluluk, arinma, aidiyet, diglanma gibi) de dahil olur. Bu
nedenle dini imgelerin film anlatisindaki islenisi, izleyicinin dinle ve dini kimlikle
kurdugu iliskiyi doniistiirme potansiyeli tagir.?® Tezin ana hatt1 agisindan bu nokta kritik
bir gecis saglar. Soyle ki dini imgeler, 6zellikle Yahudi kadin temsillerinde, yalnizca
“Yahudiligi isaret eden” dekoratif unsurlar degildir. Bunlar, kadin bedeni, aile diizeni ve
topluluk simirlar1 etrafinda kurulan normatif beklentileri goriiniir kilan temsil diigtimleri

olarak calisabilir.

Dini imgelerin sinemada gii¢lii bir etki olusturabilmesinin bir kosulu, imgelerin
anlati baglami iginde anlam biitlinliigiiniin korunmasidir. Sembollerin baglamdan
koparilarak yiizeysel bigimde kullanilmasi, dini igerigi derinlestirmek yerine onu estetik
bir ylizeye indirger. Bu da kutsalin filmde anlam olmaktan ¢ikip gosteriye doniismesi
riskini dogurur.?’ Bu ¢alismada, dini imgelerin kullamimini degerlendirirken, imgelerin
hangi anlatisal islevle devreye sokuldugu (kimligi isaretleme, otoriteyi mesrulastirma,
catismay1r kurma, doniisiimii dramatize etme vb.) ve izleyicinin alimlamasini nasil

yonlendirdigi esas alinacaktir.

Teknoloji ve medya kiiltliriiniin yayginlasmasiyla birlikte, geleneksel olarak
ibadet mekanlarina 6zgli goriilen pek ¢ok dini imge artik sinema araciligiyla giindelik
hayata entegre olur. Bu yayginlik, dini temsillerin kimlik insasi, bellek ve toplumsal
smirlar agisindan da islevsel hale gelmesini saglar.28 Bu yiizden sinemada dini imgeler
hem yaratici bir anlati kaynagir hem de dini kimligin—tezde 6zel olarak ele alinacagi
tizere Yahudi kadm kimliginin—modern kiiltiirel tahayyiil i¢inde nasil yeniden

bi¢cimlendirildigini analiz etmeye elverisli bir ¢erceve sunar.
1.4.1. Sinemada Dini imgelerin Kullanimina Ornekler

Sinemada dini imgeler, anlatiya genel olarak dogrudan ve dolayli kullanim
olmak tizere iki diizlemde eklemlenir. Dogrudan kullanimda, belirli bir gelenegin ayirt

edici sembolleri (ibadet mekani, ritiiel nesneler, dini kiyafet ve isaretler, kutsal giin

%8 Halil Uzdu, “Tiirk Sinemasi’nda Din Imgesi Uzerine Din Sosyolojisi Acisindan Bir Bakis Denemesi”,
Kafkas Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 3/5 (Nisan 2016) 25-40.

2" Uzdu, “Tiirk Sinemasi’nda Din imgesi Uzerine Din Sosyolojisi A¢isindan Bir Bakig Denemesi”, 25-40.
%8 Saglam, Diinya Sinemasinda Peygamber Tasavvur, Teslimiyet, Mesruiyet, 12.
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pratikleri) acik bicimde sahneye yerlestirilir. Bunlar ¢ogu zaman “kimlik”i hizlica
tanitma islevi goriir. Dolayli kullanimda ise dini g¢agrisimlar; 1s1k-golge diizeni,
mekansal kompozisyon, ses/dua tinilari, tekrar eden motifler, arinma-esik-gecis gibi
ritiiel yapilar1 hatirlatan anlati semalar1 lizerinden kurulabilir. Her iki diizlem de dini
olan1 yalnizca temsil etmekle kalmaz ona iliskin deger yargilarini ve duygulanim
rejimini de bigimlendirir.?®

Tezimizin problematigi agisindan 6zellikle 6nemli olan, sinemanin dini imgeleri
“kimlik isareti” olarak kullanirken ayni zamanda bu kimligi belirli bir normatif ¢ergeve
icinde kodlayabilmesidir. Yahudiligi isaret eden semboller (6rnegin belirli mekanlar,
ritiel nesneler ve giindelik pratiklerin gorsel isaretleri) film i¢inde ¢ogu zaman,
karakterin dini aidiyetiyle beraber topluluk i¢cindeki konumunu, gelenekle iligkisini ve
modern diinyayla kurdugu mesafeyi de anlatan gostergelere déniisiir.*® Bu doniisiim,
Yahudi kadin temsillerinde daha da belirginlesebilir. Kadin bedeni, kiyafet; ev igi ritiiel
diizeni, aile/evlilik gercevesi ve topluluk i¢i sinirlar gibi alanlar, dini imge ve pratiklerin
yogunlastig1 bir temsil hatt1 iiretir. Bdylece dini semboller birer dekor olmaktan ¢ikarak
anlatinin temel gerilimini, ana meselesini ve karakterlerin yasadigi icsel veya digsal
miicadeleyi insa eden bir “anlam diigiimi” haline gelir. Bu gercevede calismanin
ilerleyen asamalarinda, se¢ilen filmlerde dini imgelerin hangi sahnelerde yogunlastigi,
bu imgelerin Yahudi kadin karakterin “makbul/uyumlu” ya da “sinir asan/sorunlu”
kodlanmasina nasil hizmet ettigi ve dini norm—modernlik geriliminin hangi gorsel

isaretlerle kuruldugu tartisilacaktir.

Bu boliimde goriildiigli iizere sinemada dini imgeler, kimligi isaretleyen
dekoratif unsurlar olmaktan ziyade, anlatinin degerler diinyasin1 kuran ve izleyicinin
alimlamasini yoneten temsil diizenekleri olarak ¢aligmaktadir. Ancak bu diizenekler en
goriiniir bigimde, dini normlarin glindelik hayatla kesistigi alanlarda yogunlasarak aile,
mahremiyet, beden, rol beklentileri ve topluluk smirlar1 gibi temalar {izerinden
somutlasir. Bu nedenle izleyen boliimde “kadin” meselesi, sinemanin toplumsal cinsiyet

normlarii nasil irettigini gosteren genel bir tartisma basligi olarak degil, konumuz

2 Sahin, Holywood Sinemasi ve Din, 83-85.
% Bilis, Hollywood Sinemasinda Din ve Inang Temsilleri, 9.
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dogrultusunda, dini norm—modernlik geriliminin tastyici figiirlerinden biri olan Yahudi

kadin temsiline giden analitik bir esik olarak ele alinacaktir.
1.5. Sinema ve Kadin

Kadinlarin toplumsal hayattaki konumu ve cinsiyet rolleri, sosyal bilimlerde
oldugu gibi sinema caligmalarinda da siireklilikle tartigilan temel meselelerdendir.
Sinemada kadin temsili, ¢ogu zaman toplumsal cinsiyet normlarinin yalnizca
yansitildig1 bir alan olmanin 6tesine gegerek bu normlarin iiretildigi, pekistirildigi ya da
kimi orneklerde doniistiiriildiigi bir temsil sahasidir.®* Bu nedenle “kadin” kavramu,
yalnizca biyolojik bir kimlige indirgenemez. Sinemada kadinlik, anlati i¢inde belirli
degerler ve beklentilerle drillen toplumsal bir insa olarak bicimlenir.** Tezin temel
eksesini olusturan bu cerceve, kadinlik insasinin dini normlarla kesistigi yerde daha
keskin héle gelmektedir. Bu suretle Yahudi kadin figliri hem toplumsal cinsiyet

rejiminin hem de dini-topluluk sinirlarinin birlikte isledigi bir temsil alan1 sunmaktadir.

Calismamizin bu boliimde sinemada kadinin varligr iki diizeyde ele alinabilir.
Birincisi kadmlarm sinema iiretim siireclerindeki konumudur. ikincisi kadin
karakterlerin anlati i¢indeki temsilidir. Ancak ¢alismanin ana ekseni “temsil/ideoloji”
oldugundan, burada agirlik ikinci diizeye verilecektir. Kadin karakterin anlatidaki
konumu, eylem kapasitesi, ahlaki kodlanis1 ve izleyiciyle kurulan 6zdeslesme iliskisi,

temsillerin ideolojik yoniinii agiga ¢ikarir.

Sinemada kadin temsillerinin sik tekrarlanan kaliplarindan biri, “iyi kadin/koéti
kadin” karsltllgldlr.33 Bu karsitlik, kadin karakterin toplumun (ve tez baglaminda ayrica
dini normlarm) beklentilerine uyum derecesi iizerinden kurulabilir. “Iyi” olarak
kodlanan kadin, ¢cogu zaman aile diizenini koruyan, fedakarlik ve itaatle iligkilendirilen
bir konuma yerlestirilirken “koti” kadin bagimsizlik, arzunun goriiniirlesmesi ya da
normlarin disina tagsma iizerinden tehditkar bir figiire doniistiiriilebilir. Bu sema, Yahudi
kadin temsillerinde dini-topluluk normlariyla birlestiginde daha belirgin bir gerilim

uretir. Geleneksel rol beklentileri ile modern bireysellik dili, sinemada kimi zaman

31 Miikrima Umer, 2005’ten Giiniimiize Lars Von Trier Sinemasinda Kadin Temsili, (Ordu: Ordu
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 1.

%2 Turan, Eril Bakis A¢isindan Sinemada Kadin ve Siddet Olgusu, 5.

3 Umer, 2005 'den Giiniimiize Lars Von Trier Sinemasinda Kadin Temsili, 2.
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uyum/itaat ve ozgiirlesme/aykirilik ikiligi iizerinden dramatize edilir.** Bu nedenle
filmler incelenirken kadin karakterin ahlaki kodlanisi, diyaloglarla beraber anlatinin
kadin karaktere tanidig1 hareket alani, catismanin ¢oziilme bigimi ve izleyicide {iretilen

duygu rejimi lizerinden okunmalidir.

Kadin temsillerinin ideolojik boyutunu agiklayan onemli gergevelerden biri,
Laura Mulvey’nin “eril bakis” (male gaze) yaklagimidir. Mulvey, klasik anlati
sinemasinda kadin bedeninin siklikla izleme hazzinin nesnesi haline getirildigini ve
anlatinin ¢ogu zaman erkek Oznenin bakis1 etrafinda kuruldugunu Vurgular.35 Bu
gerceve, Yahudi kadin temsilleri agisindan da islevseldir. Ciinkii dini normlarin
mahremiyet ve “Ortiiliilik”’le iligkili kodlartyla modern sinemanin gorsel teshir mantigi
arasinda gerilim dogabilir. Bir baska ifadeyle, kadin bedeni hem cinsel/estetik
nesnelestirme siireclerine hem de dini-topluluk sinirlarin1  belirleyen normatif
beklentilere ayn1 anda maruz kalabilir. Bu ¢ift basing, Yahudi kadin karakterin film
icindeki konumlandirilmasini (arzu nesnesi mi, aile/ritiiel tasiyicisi mi, sinir asan bir

figiir mii) temsil analizinde 6zellikle 6nemli kilar.

Kadina yonelik siddet temasi da sinemada kadin temsillerinin kritik bir alanidir.
Siddet, baz1 anlatilarda dramatik gerilim iiretmenin kolay bir aract olarak kullanilarak
normallestirilebilir. Baz1 anlatilarda ise toplumsal bir soruna dikkat ¢cekme potansiyeli
tasir. Tezimizin odag1 agisindan burada 6zellikle vurgulanmasi gereken, siddetin yalniz
fiziksel bigimleriyle degil, dislama, damgalama, itibar kaybi, topluluk ici baski ve
sessizlestirme gibi sembolik/sosyal bigimleriyle de temsil edilebilecegidir. Dini norm—
modernlik geriliminin yogunlastig1 temsillerde kadin karakter, ¢ogu zaman “sinir
thlali’nin bedelini bu tiir sosyal yaptirimlarla 6der. Bu da normun sinemada nasil

mesrulastirildigi ya da nasil elestirildigi sorusunu giindeme getirir.36

Son olarak, modern sinema anlatilarinda kadin karakterlerin daha ¢ok 6znelestigi
ve alternatif anlati bicimlerinin (Smelik’in isaret ettigi gibi) hegemonik kaliplar
kirmaya ¢alistigi 6rnekler de 6nemlidir. Ancak bu doniisiimiin kendisi de temsil

diizeyinde tartismalidir. Kadinin giiclenmesi her zaman Ozgiirlestirici bir temsil

% Turan, Eril Bakis A¢isindan Sinemada Kadin Ve Siddet Olgusu, 30.
% Turan, Eril Bakis A¢isindan Sinemada Kadin ve Siddet Olgusu, 20.
% Turan, Eril Bakis A¢isindan Sinemada Kadin ve Siddet Olgusu, 4-40.
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tiretmeyebilir vekimi zaman yeni bir normatif beklentiye (ideal giiglii kadin)
déniisebilir.®” Bu yiizden kadin temsillerini analiz ederken giiglenme séylemi kadar bu
sOylemin hangi anlatisal ve gorsel tekniklerle kuruldugu, kadin karakterin
O0znelesmesinin hangi bedeller ve hangi smirlar iginde mimkiin kilindig1 da

degerlendirilmelidir.
1.6. Yahudi Kiiltiiriinde Sinemanin Rolii

Sinemayla Yahudiler arasindaki iliski, yalmzca “Yahudilerin sinema
sektoriindeki varligi”yla smirli olmayan ayni zamanda Yahudi kimliginin, tarihsel
deneyimlerin ve dini-kiiltiirel sinirlarin sinemada nasil temsil edildigi sorusunu
giindeme getiren ¢ok katmanli bir alandir. Bu baglamda sinema, bir yandan Yahudi
tarihsel hafizasinin (6zellikle travma, kayip, goc¢ ve aidiyet deneyimlerinin) dolasima
sokuldugu giiglii bir anlat1 mecrast olurken 6te yandan Yahudilige iliskin imgelerin
secici bigimde diizenlendigi bir temsil rejimi olarak ideolojik etkiler de
tiretebilmektedir. II. Diinya Savasi sonrasinda Holokost’un sinemada temsil edilmesi,
uluslararas1 kamuoyunda farkindalik iiretme ve kolektif hafizayr goriiniir kilma
acisindan 6nemli bir islev istlenmistir. Bununla birlikte kimi yapimlarda Yahudi
deneyiminin yalnizca “magduriyet” eksenine indirgenmesi, ¢ok boyutlu tarihsel ve
kiiltiirel gergekligin tekil bir anlati kalibina sikistirilmasi riskini tagir. Bu durum,
sinemanin hafizayr yansitmak kadar onu belirli bir dramatik/ahlaki g¢ergeve iginde
yeniden kurdugunu da gosterir. Tezinizin temsil/ideoloji hatt1 acisindan burada kritik
olan nokta, sinemanin Yahudilige iliskin imgeleri hangi baglamlarda 6ne ¢ikardigi,
hangi unsurlar1 arka plana ittigi ve bu se¢iciligin izleyici alimlamasini nasil
yonlendirdigidir. “Vaat edilmis topraklar” gibi teolojik ve politik acidan yikli
kavramlarin sinemada dolasima sokulmasi, dini bir diislincenin modern politik
anlatilarla kesistigi bir temsil alani yaratir. Modern Israil baglaminda iiretilen bazi
temsillerde ise sekiilerlesme politikalar1 ve toplumsal gerilimler, ultra-Ortodoks
gruplarin belirli kliselerle olumsuz kodlanmasina zemin hazirlayabilmektedir. Bu
ornekler, sinemanin dini-kiiltiirel kimligi kimi zaman ¢ogul bi¢imde goriiniir kilarken
kimi zaman da ideolojik gerilimleri temsil kaliplar1 iizerinden sabitleyebildigini

gostermektedir. Bu nedenle Yahudi sinemasi/temsil arastirmalari, filmdeki Yahudi

" Turan, Eril Bakis A¢isindan Sinemada Kadin ve Siddet Olgusu, 20.
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kimligini hem bir konu olarak hem de anlatinin normatif dili i¢inde kurulan bir kimlik

rejimi olarak ele alir.®

20. ylizyil baglarinda Amerika’ya go¢ eden Yahudi topluluklarinin tiyatro/vodvil
deneyimi ve girisimcilik aglari, sinema endiistrisinin gelisen alanlarinda etkili olmustur.
Ancak bu endiistriyel varligin temsile yansimast her zaman “Yahudi kimliginin
gorilintirliigii” biciminde gergeklesmemistir. Erken donem ana akim yapimlarda Yahudi
kimliginin ¢ogu kez geri planda tutulmasi toplumsal kabul ve Amerikanlagsma
arzusunun, belirli kimlik gostergelerini  goriinmezlestiren bir strateji  olarak
calisabildigini diisiindiiriir. Bu noktada temsil problemi belirginlesmektedir. Sektorde
giicli. bir Yahudi varligi bulunmasina ragmen, film metinleri cogu zaman Yahudi
kimligini agikca isimlendirmekten kacinmis, kimligi evrensel bir ¢erceveye g¢ekerek
asimilasyoncu bir anlati1 diizeni kurabilmistir.*® Bu gerilim, tezin odagi acisindan
ozellikle onemlidir. Ciinkli “goériinmezlik” c¢ogu zaman cinsiyetle kesiserek daha
karmagik bir temsile yol acar. Yahudi kadin karakterler, ana akim anlatilarda hem
“etnik/dini kimligin” hem de “kadinlik normlarinin” ayni1 anda baskisi altinda kalabilir.
Kimlik ya biitiiniiyle siliklestirilebilir ya da dini/topluluk siirlarini tasiyan bir isaret
sistemine indirgenebilir. Dolayisiyla bu bolimle amacimiz Hollywood un tarihsel
gelisimini ayrintilandirmaktan ziyade, bu endiistriyel baglamimn Yahudi kimliginin

sinemada nasil ve ne 6l¢iide goriiniir kilindigini agiklayan bir ¢ergeve sunmaktir.

Yahudi sinemasin1 (ya da sinemada Yahudiligin temsilini) tek bir cografya, tek
bir dil veya tek bir iislup i¢inde tanimlamak giictiir. Bu ¢ogulluk, diaspora deneyiminin
urettigi ¢ok katmanli kimlik yapisiyla iliskilidir. Ancak bu tarihsel arka plan burada
ayrintili bir kronolojiyle yeniden anlatilmayip yalnizca su noktayr temellendirmek igin
kullanilacaktir: Diaspora, Yahudi kimligini “tekil” bir kiiltiirel kod olmaktan ¢ikararak,
farkli cografyalarda farkli alimlama bigimleri iireten bir temsil alanina doniistiirmiistiir.
Bu nedenle sinemada Yahudilik temsili cogu zaman gog, aidiyet, dislanma, topluluk

sinirlar ve kiiltiirel aktarim temalar1 etrafinda &riiliir. *°

%8 Yasin Oner, Sivon Dagi'min Gélgesinden Beyazperdeye (Ankara: Eski Yeni Yayimnlari, 2025), 13-19.

%9 Oner, Siyon Dagi'min Gélgesinden Beyazperdeye, 22.

*0 Lan Smith, “The Identity Crisis in Jewish Cinema”, Purdue Undergraduate Research Conference, ed.
Purdue University Libraries (West Lafayette, IN: Purdue University Libraries, 2019), 8/1-2.
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Tezimizin temsil diizlemi dikkate alindiginda, bu temalar Yahudi kadin
figiirinde yogunlagmaya elveriglidir. Ciinkii topluluk stirekliligi, aile, ev i¢i ritiiel
diizeni, mahremiyet ve rol beklentileri gibi alanlar, hem kiiltiirel aktarimin hem de
normatif smirlarin en goriiniir oldugu sahalardir. Boylelikle Yahudi kadin temsili,
diaspora kimliginin “gilindelik hayat pratikleri” i¢inde nasil kuruldugunu, modern
anlatilarin bu pratikleri hangi noktalarda romantize ettigini, hangi noktalarda ¢atisma

eksenine ¢ektigini ve hangi noktalarda stereotiplestirdigini okumaya imkan verir.

Yahudi temali sinema aragtirmalarinda erken donem yaklasimlar, ¢ogunlukla
Yahudi yasami ve kiiltiirel deneyimlerin sinemadaki goriintirliigiine odaklanmistir. Son
yillarda ise dini pratiklerin, ritiiellerin ve topluluk i¢i normlarin sinemadaki temsiline
yonelik ilginin arttig1 goriilmektedir.** Bu yonelim, tezin kurdugu cerceveyle dogrudan
uyumludur. Ciinkii tez, Yahudi kimligini yalnizca “kiiltiirel” bir aidiyet olarak degil,
dinl normlarin gilindelik hayata ve Ozellikle kadinlik konumuna nasil yansidigi
tizerinden okumayi1 hedeflemektedir. Dolayisiyla literatiirdeki bu genisleme, film
analizlerinde dini pratiklerin (ritliel, kiyafet, mekan, sdylem ve otorite gostergeleri) nasil

isaretlendigine bakmay1 metodolojik olarak mesrulagtirir.

2010’1u y1llardan sonra kiiltiirel ¢caligsmalar, kadin ¢alismalari, Yahudi ¢alismalari
ve film caligmalar1 kesisimi itibariyle disiplinler arasi katkilarin artmasi da temsil
meselesinin daha ayrintili tartisilmasina imkan tanimistir. Bu kesisim, 6zellikle Yahudi
kadin temsillerinin bir yanda toplumsal cinsiyet normlari, diger yanda dini/topluluk
normlar1 olmak tizere “gifte kodlama”sini goriiniir kilmistir.*? Tezimiz, bu iki normatif
eksenin sinemada nasil bir araya geldigini, kadin karakterin anlati i¢indeki
konumlandirilmas1 (merkez/kenar), ahlaki kodlanis1i (makbul/farklilagsma), eylem
kapasitesi (6zne/nesne) ve alimlama stratejileri (empati/mesafe) lizerinden izlemeyi

amaglayarak temsil/ideoloji hattin1 somutlagtirmaktadir.

Sonu¢ olarak sinemanin Yahudi kiiltiirii agisindan rolii, yalnizca “Yahudi
varlig1”nin endiistriyel goriiniirliigii ya da belirli tarihsel olaylarin filme konu edilmesi

olmay1p asil mesele, Yahudi kimliginin sinemada hangi anlati kaliplariyla kuruldugu ve

*! Mirna Vohnsen, “Trends, Challenges and Developments in Jewish Latin American Film”, Journal for
Religion, Film and Media 11/1 (May1s 2025), 105-117.
*2 Vohnsen, “Trends, Challenges and Developments in Jewish Latin American Film”, 105-107.
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bu kaliplarin hangi ideolojik sonuglar1 dogurdugudur. Tiim bu anlatilanlar ¢ercevesinde
ele aldigimiz “Yahudi kadin temsili”, hem tarihsel hafiza hem Kkiiltiirel kimlik hem de
dini norm-modernlik gerilimi ekseninde, sinemanin temsil giliciinii 6lgmeye yarayan

merkezi bir analiz alani olarak konumlandirilir.
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IKiINCi BOLUM
YAZILI VE SOZLU GELENEK ISIGINDA YAHUDILIKTE KADIN

Calismamizin bu boliimi, tezin ilerleyen sathalarinda analiz edilecek sinematik
imgelerin dogru yorumlanabilmesi adma gerekli olan “normatif-anlatisal ¢erceveyi”
kurmayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda arastirma, oncelikle “kadin” kavraminin
etimolojik kokenlerini yaratilis anlatilar1 tizerinden kadina atfedilen teolojik statiiyii
irdeleyecektir. Belirlenen bu teolojik ve mitik zemin iizerine kadinin toplumsal ve dini
hayattaki konumu, egitim hakki, ibadet pratikleri, evlilik ve bosanma siire¢lerindeki
hukuki statiisti ile annelik rolii ekseninde detaylandirilacaktir. S6z konusu tarihsel ve
hukuki arka planin ortaya konulmasi, Yahudi kadin temsillerinde tekrar eden izleklerin
(aile/mahremiyet, itaat/6zerklik, goriiniirlik/sinir) hangi metinsel ve yorumlayici
kaynaklardan beslendigini goriiniir kilacaktir. Nihayetinde bu kuramsal temel sinematik
karakterlerin sergiledigi davranigsal oOriintiilerin, ic¢sel ¢atigmalarin ve toplumsal
kisitlamalara verdikleri tepkilerin dini yiikiimliiliikler ve sosyo-hukuki normlar 1s1ginda

saglikli bir sekilde analiz edilmesine imkan taniyacaktir.
2.1. Kutsal Metinlerde Kadin

Geleneksel Yahudilikte toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki ayrisma, temellerini
Kutsal Metinlerdeki hiyerarsik diizenden almaktadir. Bu durum, Yaratilis Kitabi’ndaki
cift yonlii tasvirde somutluk kazanir. Ilk pasaj, kadin1 erkekle es zamanli ve ‘Tanri’nin
suretinde’ yaratarak teolojik bir esitlik atfetmektedir.*® ikinci metin blogu, kadinin
erkegin kaburga kemiginden yaratilisin1 vurgulayarak tiirevsel ve bagimli bir konuma

isaret eder.** Talmud dénemiyle birlikte hukuki bir statii kazanan bu ikili yap,

B “Tanri insani kendi suretinde yaratti, onu Tanri'mn suretinde yaratti. Onlart erkek ve disi olarak
yaratt.” - Kutsal Kitap: Tevrat, Zebur, Incil (Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi, Yeni Yasam Yaynlari,
2022), Yar. 1:27.

* “Ona uygun bir yardimer yapacagim.”, “...kaburga kemiginden bir kadin yarat.” - Yar. 2:18-22.
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kadinlarin zamana bagli pozitif emirlerden (Mitzvot Aseh Se-Hazman Grama) muaf
tutulmasiyla sonuglanmis ve Kohenlik gibi kamusal dini temsiliyetlerin miinhasiran
erkeklere tahsis edildigi bir kurumsal diizenin Oniinii agmistir. Ayrica, Havva’nin
itaatsizligi sonucu aldig cezanin® metinsel delili, kadinin 6zel alandaki (aile ve ev)
merkezi rolilne ragmen kamusal alanda erkegin otoritesine tabi oldugunu gosteren
geleneksel yorumlart desteklemistir. Bunun yaninda kocasinin kavmini ve dinini
secerek farklt bir yol izleyen Rut, Tanah’ta 6zgiin bir kadin 6rnegi olarak One
cikmaktadir.*® Tevrat’in diger boliimlerinde de cesitli kadin figiirleri yer alir. Ibrani
halkinin atalar1 arasinda sayilan Sare*’, Rebeka®® ve Rahel®; Musa’nin kiz kardesi
Miryam50 (ilahi okumaya onderlik eden) ve peygamber Debora™; kurtarici Ester (Ester
Kitab1) ve Rahav®?, kadimlarin dini ve toplumsal hayattaki etkisini gostermektedir. Buna
karsilik yabanci kraliceler ya da Hosea kitabinda sadakatsiz es motifi kadinlarin
olumsuz yonlerini 6n plana ¢ikaran Ornekler sunulmaktadir. Bu cesitlilik, kadinin
yalnizca pasif bir rol iistlenmedigini, zaman zaman toplumun geleceginde belirleyici bir
yere sahip oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Halaha (Yahudi hukuku) s6z
konusu oldugunda kadin i¢in daha smirl ve ikincil bir konum ¢izildigi goriilmektedir.
Dini gorevlerde ve hukuki haklarda kadin ¢ogunlukla erkegin gerisinde tanimlanmis,
Yahudi gelenegi genel olarak ataerkil bir yap1 kazanmistir. Bu durum Kutsal
Metinlerdeki yaratilis anlatilarinda goriilen ikili bakisin dogal bir yansimasi olarak

degerlendirilmi$tir.53

Sonug olarak, Kutsal Metinlerin biitiiniinde kadin figiirleri yalnizca edilgen
Ozneler olarak resmedilmez. Ata anlatilar1 baglaminda Sara, Rebeka ve Rahel;

toplumsal kriz ve donilislim anlarinda stratejik roller listlenen kadin temsillerinin baginda

4 “Kocana istek duyacaksin, o da sana hiikmedecek.” - Yar. 3:16.

* Yahudi kadin kimliginin sadece “itaat” ve “pasiflik” iizerine kurulu olmadigini, Rut figiirii iizerinden
bilingli se¢im, 6zgiir irade ve kurucu bir rol iistlenebilecegini vurgulamaktir. “Rut soyle karsilik verdi:
“Seni birakip geri donmemi isteme! Sen nereye gidersen ben de oraya gidecegim, sen nerede kalirsan ben
de orada kalacagim. Senin halkin benim halkim, senin Tanrin benim Tanrim olacak. Sen nerede oliirsen
ben de orada dlecegim ve orada gomiilecegim. Eger 6liimden baska bir nedenle senden ayrilirsam, RAB
bana daha kotiistinii yapsin.” - Rut. 1:16-17.

“"'Yar. 17:15.

“®Yar. 24:15.

* Yar. 29:6.

0 Cik. 15:20-21.

*L Hak. 4:4.

52 Ygu. 2:1-21.

53 Salime Leyla Giirkan, Yahudilik (istanbul: islim Arastirmalari Merkezi (isam), 2012), 216-217.
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gelir. Benzer sekilde, Musa’nin kiz kardesi Miryam ve Debora gibi figiirler

peygamberlik ve dnderlik vasiflariyla teolojik birer otorite olarak 6ne ¢ikarmaktadirlar.
2.2. “Kadin” Kavram: Etimolojik Kokenleri ve ibranicede Anlam

Calismamizda sinemada Yahudi kadin temsillerini incelerken “kadin” figiiriinii
Kutsal Metinlerde ve rabbani yorum geleneginde kullanilan terimlerin kurdugu normatif
ve metinsel bir anlam alan1 olarak ele aldik. Bu baglamda, kadinin es, anne, aile igi rol

ve otoriteyle iligkisi gibi temel konumlanmalar1 gosteren kavramsal ¢er¢eve esastir.

Tiirkgedeki “kadin” kelimesinin etimolojisine dair tartigmalar, tezin ana
problematigi agisindan ikincil diizeyde yer alsa da adlandirmanin tarihsel katmanlari,
kadinligin ¢ogu zaman “statii ve rol” c¢agrisimlartyla kuruldugunu gostermesi
bakimindan o6nemlidir. Literatiirde, kelimenin kokeni hakkinda farkli acgiklamalar
mevcuttur. Yaygin yaklasimlar “hatun®*/ katun>>/gatun® bigimleri iizerinden bir unvan
ve toplumsal statiiye isaret ederken bazi goriislerda kavramin evlilik ve akrabalik
iliskileri ekseninde anlam genislemesi yasadigi ileri siiriiliir.”’ Buradaki belirleyici
nokta, adlandirma pratikleri, kadin figiiriinii cogunlukla iliskisel bir konumda (eslik,
aileye dahil olus, hane i¢i rol) sabitleyen bir anlam alani iiretme egilimine sahiptir. Bu
sabitleme pratigi, tezin ilerleyen boliimlerinde incelenecek olan Yahudi metinsel
gelenegindeki kadin adlandirmalar1 ve konumlandirmalart i¢in kavramsal bir

karsilastirma zemini olusturacaktir.

Ibranice metinlerde kadin i¢in kullanilan temel terimlerden biri olan ishshah
(isa/issah), baglamimna goére hem “kadin” hem de “es” anlamlarini bir arada
tagtyabilmektedir. Bu ¢ift anlamlilik, temsil acisindan dikkate degerdir. Terim, kadini
yalnizca biyolojik bir cinsiyet kategorisi olarak degil, cogu durumda hane diizeni, aile
birligi ve iligki statiisii icinde konumlandiran semantik bir ufuk olusturur. Bu nedenle,

Yahudi kadin temsillerini ¢oziimlemeyi amaglayan bir ¢alisma i¢in esas olan, sadece

kelimenin kokeni degil, kelimenin metin i¢inde hangi iliski aglarin1 ¢agristirdigi ve bu

* Yildiz Isik, ““Kadin’ Sozciigiiniin Tarihsel Siire¢ icerisinde Degisen Anlamlar1”, Tiirkoloji sy. 89
(Haziran 2018), 70.

> Nurdin Useev, “Koktiirk Harfli Yenisey Yazitlarndaki Kadim Bildiren Kelimelerin Anlamma Gére
Eski Tiirklerde Kadm Imaj1”, Dil Arastirmalar: 11/11 (Temmuz 2025), 57-66.

% Serpil Yazici Sahin, “Orhun Yazitlar’inda Kadinla ilgili S6zvarhgr”, Kadin Kitabi, ed. Miinevver
Tekcan (Kocaeli: Umuttepe Yayinlari, 2013), 98.

¥ Isik, “Kadm Sozciigiiniin Tarihsel Siirec Icerisinde Degisen Anlamlar1”, 70.
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cagristmin normatif rol beklentilerini nasil destekledigidir. Tevrat’in Yaratilig
boliimiinde yer alan anlatida, “erkek”™ (ish) ve “kadin” (ishshah) terimlerinin yan yana
kullanilmasi, metnin yiizeyinde fonetik ve bigimsel bir yakmnlik kurar. Ozellikle
Yaratilis boliimiinde gecen ifade sdyledir: “Bu kez iste benim kemiklerimden kemik,
etimden et! Ona kadin denilecek, ¢iinkii o adamdan alindi.”® Bu ifade ve 6zellikle de
“Ona kadin denilecek, ¢ilinkii o adamdan alind1” kismi, geleneksel yorumlarda bazen bu
yakinliga dayandirilarak, kadinin erkege gore “tiiretilmis” veya “iligkisel” bir konumda
tanimlandig1r seklinde okunmustur. Diger yandan, dilbilimsel diizeyde bu iliskinin
etimolojik olarak kesin bir bigimde nasil agiklanacagina dair farkli goriisler mevcuttur.
Bazi yaklagimlar, metindeki bu bagin etimolojik bir “kdken kanit1” olmaktan ziyade,
anlatinin kendi i¢inde kurdugu anlamsal ve retorik bir iliskilendirme yani metin i¢i bir

kelime oyunu olarak goriilmesi gerektigini savunur.”®

Tez agisindan kritik olan, tartismayi filolojik kesinlik iddialarina tasimak degil,
metnin tesis ettigi bu iliskilendirmenin, kadin figiiriini hangi anlam c¢ergevesine
oturttugunu gostermektir. Bu cergevede, ishshah teriminin “es” anlamini da igermesi,
kadin figiiriiniin metinsel diizlemde ¢ogunlukla eslik, aile yapisi, mahremiyet ve hane
ici roller ekseninde ¢ercevelenmesine zemin hazirlar. Sinema temsilleri ise tam bu kritik
noktada ideolojik bir tercihle devreye girer. Kimi anlatilar bu cerceveyi dogal ve
degismez bir “norm” olarak yeniden {iiretirken diger anlatilar ayni ¢ergeveyi bir ¢atisma
alanina doniistiirerek Yahudi kadin1 modern bireysellik, 6zerklik ve kamusal goriiniirliik
talepleriyle birlikte kurgular. Sonug olarak, bu alt baslik, ilerleyen boliimlerde Yahudi
kadin temsillerini analiz ederken kullanilacak temel ayrimi hazirlar: Kadin figiiri
“es/anne” rolliyle normun temsilcisi olarak mi kurulacak, yoksa normun siirlariyla

miizakere eden bir 6zne olarak m1 yansitilacaktir?
2.3. Yaratihis ve Lilith Efsanesi

Kadin, Kutsal Metin anlatilarinda ve Yahudi kiiltiiriinde hem biyolojik hem de
simgesel diizeyde anlam yiiklenen bir varlik olarak One ¢ikmaktadir. Yaratilis

anlatilarinda ve bu anlatilardan beslenen efsanelerde kadinin kimligi, konumu ve rolleri

58

Yar. 2:23.
% Pari Alaskarova, Ilahi Dinlerde Kadinin Statiisii (Yahudilik-Hiristiyanlik-Islamiyet) (Isparta: Siileyman
Demirel Universitesi, Sosyal Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 6.
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farkli bicimlerde ele almmustir. Ozellikle Lilit efsanesi, geleneksel kadm tasvirine

alternatif bir model sunarak kadina dair algilarin gesitliligini goriiniir kilmaktadir.

Yahudi inancinda kadin algisinin sekillenmesinde Tanah’in belirleyici bir roli
bulunmaktadir. Ozellikle metin igerisindeki mitolojik anlatilar ve kissalar bu alginin
temelini olusturmustur.®® Kadinin yaratilisina dair ilk bilgi, Tanri’nin insan1 kendi
suretinde yaratma iradesini agiklamasinin hemen ardindan verilmektedir. “Tanr1 insani
kendi suretinde yaratt1. Bdylece insan Tanri suretinde yaratilmis oldu. Insanlar1 erkek ve

disi olarak yarat‘u”61

ifadesiyle kadin ve erkegin birlikte, es zamanli ve ayni1 yaratilig
diizleminde var edildigi belirtilmektedir. Bu boliim yaratilis siirecinde cinsiyet
ayriminin  Tanrt’nin  tasarimi  dahilinde ve esitlik temelinde sekillendigine isaret
etmektedir. Nitekim bu anlatim kadinin ikinci planda ya da bagimli bir varlik olarak
degil, erkegin yam1 basinda, onunla aymi yaratilis degerine sahip bir varlik olarak

konumlandirildigim gostermektedir.®?

Tevrat metinlerinde insanin hem kadin hem erkek olarak yaratildigina iliskin bir
diger aciklayict anlatim, Yaratilis kitabinin besinci boliimiinde yer alir. Bu pasajda su
ifadeler kullamlir: “Adem soyunun &ykiisii: Tanri insani yarattiginda onu kendine
benzer kildi. Onlar erkek ve disi olarak yaratti ve kutsadi. Yaratildiklar1 giin onlara
“Insan” adim verdi.”® Bu anlatim kadin ve erkegin birlikte yaratildigini ve her ikisinin

de Tanri'nin kutsamasina mazhar oldugunu ortaya koymaktadlr.64

Yaratilis kitabr’nin ilk anlatisi, insanligin yaratilisini ilahi bir eylemle agiklar:
“Tanr1, ‘Kendi suretimizde, kendimize benzer insan yaratalim’ dedi, ... Tanr1 insanm
kendi suretinde yaratti, onu Tanri’nin suretinde yaratti. Onlar1 erkek ve disi olarak
yaratti. Onlar kutsayarak, ‘Verimli olun, ¢ogalin’ dedi.”® Bu ifadeler, kadin ve erkegin
yaratilisinin ayni anda ve ayni ilahi 6zden gergeklestigini vurgular. Her iki cinsin de

Tanri’nin suretinde yaratilmis olmasi, onlarin varolugsal 6z bakimindan bir esitlige

% Havva Balik¢1, Eski Ahit'te Kadin Imgesi (Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2014), 4.

®LYar. 1:27.

82 Asife Unal, “Yahudi Geleneginde Kadinin Yaratilis1 ve Lilit Efsanesi”, Cukurova Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 17/2 (Aralik 2017), 105.

® Yar. 5:1-2.

% Jnal, “Yahudi Geleneginde Kadmm Yaratilis1 ve Lilit Efsanesi”, 105.

% Yar. 1:26-28.
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sahip oldugunu gosterir. Bu, yaratilisin baslangicinda cinsiyet temelli bir ayrimin veya
ontolojik bir hiyerarsinin degil, esit onurun esas alindigini ortaya koyar. Ancak metnin
ilerleyen boliimlerinde bu anlatimla ¢elisen ifadeler yer almaktadir: % «“RAB Tanri
Adem’e derin bir uyku verdi. Adem uyurken, RAB Tanri onun kaburga kemiklerinden
birini alip yerini etle kapadi. Adem’den aldig1 kaburga kemiginden bir kadin yaratarak

onu Adem’e getirdi.”®’

Yaratilisa dair ikinci anlatimda kadin, erkegin bedeninden ve
onun i¢in yaratilmis bir varlik olarak tanimlanir. Bu baglamda kadin, erkege esit bir
ontolojik konumda degil, onun eksikligini tamamlayan ve onu yalmizliktan kurtarmak
amactyla var edilmis yardimer bir unsur olarak betimlenmektedir.®® Bu anlati bi¢imi,
rabbinik yorumlarda (6zellikle Midragik literatiirde) daha da agiklik kazanmis ve
kadmin yaratilisgiin Adem’in ihtiyaglarma bagh olarak sekillendigi yoniinde bir anlays
gelistirilmistir.Gg Kadin, yaratilis sirasina gore Adem’den sonra, onun bedeninden ve
onun igin yaratilmistir. Ozellikle baz1 rabbani/midrasik yorumlarda, Tanri’nin kadini
yaratma siirecini bilingli olarak erteledigi (bazi Midraslarda Adem'in kendisi igin bir es
dilemesi beklenmistir) ve hatta kadinin sikintiya yol agacagini dnceden bilmesi’® gibi

71

iddial1 ve elestirel okumalara rastlanir.”~ “Tanah metinlerinde kadin, yaratilis

99

bakimindan zayif bir varlik olarak tasvir edilmistir 72 seklindeki genellemeler de dahil
olmak iizere, bu tiir hiikiimler ve elestirel yaklagimlar, Tanah’in (dogrudan lafzindan
degil, daha cok nesiller boyunca gelisen yorum (Midrag/Talmud) katmanlarindan
beslenmektedir. Bu, metnin orijinal iddiasinin kokenini (spesifik rabbani/midragik

yorum) ortaya koyarak delillendirme gorevini yerine getirir.

Yaratilis anlatilarinda kadinin erkegin kemiginden yaratilmasi ve adinin da erkek
tarafindan verilmesi, Yahudi diisiincesinde erkegin kadinin kaynagi, hatta ‘“anast”
oldugu inancini dogurmustur. Bu durum daha yaratilis asamasinda kadina ikincil bir rol

bicildigini gostermektedir. Bu rol yalnizca teolojik diizeyde kalmamis, toplumsal

% Aynur Cinar, “Lilith: Yahudi Mitolojisinde Ana Tanrica'nin Diisiis ve Seytana Doniisiim Seriiveni”,
Bilimname 2018/35 (Nisan 2018), 381.

" Yar. 2:21-23.

%8 Cinar, “Lilith: Yahudi Mitolojisinde Ana Tanriga’nin Diisiis ve Seytana Doniisiim Seriiveni”, 381.

% Babil Talmudu (Erisim 24 Aralik 2025), Yevamot, 63a.

0 Sanhedrin, 39a.

n Sir Muhammed Duali, “Yahudi Kutsal Metinlerinde Olumsuz Kadin Algis1”, Kadin ve Aile Uzerine
Arastirmalar, ed. Emine Ogiik (Ankara: OTTO {lahiyat, 2018), 310.

"2 Niddah, 31b.
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yasamda da etkisini artirarak siirdiirmiistiir.”® Tevrat’taki yaratilis anlatilart Tanr’nin
insan1 baglangigta hem erkek hem de disi olarak yaratmasi ile erkegin yalnizligini
gidermek amaciyla kadin1i sonradan yaratmasi arasindaki belirgin tutarsizliklar
nedeniyle farkli yorumlara yol agmustir. Bu ¢eliskiyi agiklamak i¢in gesitli yaklagimlar
ortaya konmustur. Buna gore ilk insan ya cinsiyetsiz ya da erdisil bir yapida
yaratilmigtir. Alternatif bir goriis, erkek ve kadinin baslangicta tek bir bedende bitisik
yaratilip sonradan ayrildig1 yoniindedir. Mircea Eliade, kadinin Adem’in kaburgasindan
yaratilmasini ilk insanin erdisiligini vurgulayan ve Tanri’nin erdisiligi kavramini
yansitan bir 6zellik olarak yorumlamistir. Diger bir bakis agisi ise kadin ve erkegin es
zamanlt ancak ayr1 ayri yaratildigini 6ne siirmektedir. Tim bu yorumlarda yaratilis
zamant ve kullanilan malzeme (toprak) aynidir. Bu durum Adem’in kaburga
kemiginden yaratildig1 agikca belirtilen Havva’nin yaratilan ilk kadin olmayabilecegi
sorusunu giindeme getirmistir. Dolayisiyla, Adem’in Havva’dan 6nce kendisiyle birlikte
yaratilan bagka bir ilk esi oldugu sonucuna varilmistir. Bu ilk ese Lilith adi verilmigtir.”
Ancak bu sonug, Tevrat’taki iki yaratilis anlatis1 arasindaki metinsel ¢eliskinin zorunlu
bir sonucu olmayip, Yahudi folkloru ve Orta Cag Kabalistik (Yahudi mistigi)

katmanlarinda gelisen, Tevrat metninden ayr1 konumlandirilmasi gereken bir anlatidir.
2.3.1. Lilith Efsanesi

Lilith isminin etimolojik kokeni, Mezopotamya mitolojisinin en eski
katmanlarindan olan Siimercedeki “lil” kavramina dayanmaktadir. Bu kok; riizgar,
esinti ve nefes gibi fiziksel kavramlarin yani sira cinli, firtina seytani, iblis ve ugursuz
gibi metafiziksel anlamlar1 da biinyesinde barmdirir.” Kelimenin hem bir doga olaymi
(firtina) hem de kontrol edilemez ruhani bir varligi (hayalet/ruh) temsil ettigi ifade

edilmektedir.”

Pagan kokenli bir figlir olan Lilith, tarihsel siirecte Yahudi din adamlarinin
yorumlartyla tek tanrili inang¢ sisteminin igerisine dahil edilerek yeni bir kimlik

kazanmustir. M.O. 2000°li yillara uzanan koklii gegmisi, M.O. 600 civarinda Yahudi

® Zeynel Abidin Atasalan, Tevrat, Inciller ve Kuran-i Kerim’e Gére Aile Kavram: (Kahramanmaras:
Siit¢li Imam Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2008), 14.

™ Unal, “Yahudi Geleneginde Kadinin Yaratilist ve Lilit Efsanesi”, 107.

" Nafiz Aydun, Biiyiik Siimerce Sézliik (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar, 2013), 430.

’® Cinar, “Lilith: Yahudi Mitolojisinde Ana Tanriga'nin Diigiis ve Seytana Doniisiim Seriiveni”, 364- 365.
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teolojisiyle etkilesime girerek daha kararli ve etkileyici bir karaktere biirlinmistiir. Bu
déniisiimiin ilk izleri, M.S. 600’lerde derlenen Babil Talmudu’nda’’ gériilmektedir.
Burada Lilith ismi dort kez zikredilse de heniiz Hz. Adem’in esi olarak
tanimlanmamustir. Aksine kanatli, uzun sa¢li ve hamileleri etkileyebilen seytani bir
varlik olarak betimlenmistir. Ornegin Kutsal Metinlerde’® fiziksel tasvirleri yapilirken,
yalniz uyuyanlara musallat olan bir ruh olarak sunulmustur.”® Yahudi diisiincesindeki en
radikal kirilma ise Hz. Adem’in Cennet’ten kovulduktan sonraki 130 yillik tévbe ve
ayrilik siirecinde yasadigi irade disi riiyalar neticesinde “Lilin” ad1 verilen kotii ruhlarin
dogdugu ve Lilith’in bu siiregte erkeklere musallat olan bir figiir haline geldigi
savunulmustur.*® Talmud’da temelleri atilan bu mitolojik yapi, ilerleyen siirecte
Kabalist 6gretinin (Yahudi mistigi) temel metni olan Zohar’da daha genis bir yer

bularak doktrine dé')nijsmiistiir.gl

Lilith, zamanla Yahudi-Hiristiyan geleneginde kotiligin, baskaldirinin ve
kadinsi tehlikenin merkezi simgelerinden biri héaline gelmistir. Bu figiir 6zellikle kadin

cinselligine dair korkularin dogrudan Tanri otoritesine karsi gelen bireyin ve “ilk

giinah” nosyonunun mitolojik temsili olarak yeniden iiretilmistir.®

Tezimiz agisindan Lilith efsanesi, normatif kadin kimliginin hangi tehdit algilar
tizerinden insa edildigini gostermesi bakimindan kritik bir 6neme sahip olup, kadin
temsilinin siirlarint ve farklilasma noktalarim1 belirleyen en giiclii “karsit-model”
niteligindedir. Havva prototipi; uyum, hane diizeni ve “ihtiya¢ duyulan yardimci”
rollerini pekistirirken Lilith, bu yapmin disina ¢ikan, ontolojik esitlik talep eden ve
kontrol edilemeyen “tekinsiz disil” imgesini temsil eder. Lilith’in Stimer’deki firtina

% Ve oradan da Zohar’daki

iblisinden Talmud’daki “bastan ¢ikaran gece ruhu”na®
“kozmik kotiiliigiin esi”ne doniisiimii, Yahudi diisiincesinin, kadinin bagimsizlik

arzusunu “‘seytanilestirerek” normatif smirlarin digina ittiginin tarihsel kanitidir. Bu

"’ Salime Leyla Giirkan, “Talmud”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (22 Aralik 2025).

"8 Niddah, 24b - Eruvin, 100b.

" Shabbat, 151b.

8 Erubin, 18b.

8 Yusuf Kili¢ - Elvan Eser, “Lohusalik Sendromu (al ana/alkarisi/albasti)’nun Eskicag Yakindogu
Toplumlarmin Kiiltiirlerindeki Izleri: Lilith Gercegi”, Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi 5/17 EK
(Aralik 2018), 48-49.

8 Fevziye Eker - Derya Topaloglu, “Yazili Metinlerde Yaradilis ve Lilith”, ODU Sosyal Bilimler
Arastirmalart Dergisi 13/311-328 (Eyliil 2023), 315.

% Shabbat, 151b.
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efsane, calismanizda kadina yonelik gelistirilen “koruyucu dnlemlerin” ve “kisitlayici
yorumlarin” (Ketuva, Midras vb.) aslinda hangi kolektif korkulara (otorite kaybi, cinsel
tehdit, diizenin bozulmasi) karsi bir savunma mekanizmasi olarak insa edildigini

gostermemize olanak saglayacaktir.
2.4. Tlk Giinah Meselesi: Yasak Agac¢ ve Cennetten (Aden) Cikarilma

Yahudi inang¢ gelenegindeki kadin statiisline dair yiiriitiilen ontolojik ve teolojik
tartismalarin temel eksenini, “yasak meyve ve ilk giinah” kissasi teskil etmektedir.
Yaratilis sahnelerinin devaminda aktarilan bu anlatida, kadinin yasag: ihlal etmesiyle
ilgili cesitli yorumlar gelistirilmesi, giinahin kaynagi olarak kadinin gosterilmesi ve
onun seytanla ig birligi icerisinde tasvir edilmesi yalnizca teolojik degil ayn1 zamanda
toplumsal diizeyde de kadin aleyhine koklii bir alginin olusmasina zemin hazirlamistir.
Bu yaklasim kadmin kétiiliikkle 6zdeslestirilmesine ve tarihsel siirecte diglanmasina

neden olmus ve ayni anlat: farkli kiiltiirlerde de benzer bicimde yanki bulmustur.®*

Kadmin bu siirecteki roliinii ve anlatinin kurgusal merkezine nasil yerlestigini
anlamak i¢in, Yaratilis boliimiindeki temel metne bakmak yerinde olacaktir. Nitekim

Kutsal Metin, hadiseyi su diyalogla baglatir:

“RAB Tanr1’ nin yarattigi yabanil hayvanlarin en kurnazi yilandi. Yilan
kadina, “Tann gercekten, ‘Bahgedeki agaglarin hi¢birinin meyvesini yemeyin’
dedi mi?” diye sordu. Kadin, “Bahgedeki agaclarin meyvelerinden yiyebiliriz”
diye yanitladi, “Ama Tanri, ‘Bahgenin ortasindaki agacin meyvesini yemeyin,
ona dokunmayin; yoksa oOliirsiiniiz’ dedi.” Yilan, “Kesinlikle 6lmezsiniz” dedi,
“Clnkil Tann biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz agilacak,
iyiyle kotiiyll bilerek Tanr1 gibi olacaksiiz.” Kadin agacin giizel, meyvesinin
yemek icin uygun ve bilgelik kazanmak i¢in g¢ekici oldugunu gordii. Meyveyi
koparip yedi. Yamndaki kocasina verdi, o da yedi. ikisinin de gozleri agildi.
Ciplak olduklarini anladilar. Bu yiizden incir yapraklan dikip kendilerine onliik
yaptilar. Derken, gilinlin serinliginde bahgede yiirliyen RAB Tanri’nin sesini
duydular. O’ndan kagip agaclarin arasina gizlendiler. RAB Tanr1 Adem’e,
“Neredesin?” diye seslendi. Adem, “Bahgede sesini duyunca korktum. Ciinkii

ciplaktim, bu ylizden gizlendim” dedi. RAB Tanri, “Ciplak oldugunu sana kim

8 Elif Eraslan Yigit, Dinlerin Toplumdaki Kadin Algisi Uzerine Etkileri (Ankara: Hac1 Bayram Veli
Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 33.
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sOyledi?” diye sordu, “Sana meyvesini yeme dedigim agag¢tan mi yedin?”

B

Adem, “Yanima koydugun kadin agacin meyvesini bana verdi, ben de yedim’

diye yanitladi. RAB Tanr1 kadina, “Nedir bu yaptigin?” diye sordu. Kadin,

“Yilan beni aldatti, o yiizden yedim” diye karsilik verdi.”®

Ilgili anlatimda dikkat ¢eken temel husus, Tanri tarafindan yasaklanan meyveyi
ilk olarak Adem’in degil kadmmn tiiketmis olmasidir. Metnin kurgusunda yilanin
dogrudan Adem’e degil kadna yonelmesi kadinin aldatilmaya daha agik bir varlik
olarak tasvir edilmesine zemin hazirlamistir. Yilan, kadini ikna ederek yasagi
¢ignemesini saglamis ardindan da onun araciligiyla Adem’in iradesini etkilemistir. Bu
silsile igerisinde yasak meyvenin tiikketimi kadin lizerinden gergeklesmis boylece ilk
giinaha onciiliik eden figiir kadin olmustur. Kadinin bu anlatimda giinahin baslangi¢
noktas1 olarak yer almasi Yahudi diisiincesinde kadina yonelik birtakim olumsuz
yargilarin sekillenmesine neden olmustur. Ozellikle kadmin kolayca kandirilabilir ve
giivenilmez bir varlik olarak tanimlanmasi bu anlatiya dayandirilmigtir. Ayrica kadinin
yalnizca kendi iradesini degil erkegin iradesini de etkileyerek onu giinaha siiriiklemesi,
onun yoldan ¢ikarici ve fitneye tesvik edici bir unsur olarak goriilmesine yol agcmustir.
Bu baglamda kadin, akilca eksik, aldanmaya egilimli ve ahlaki zaafa yatkin bir varlik

olarak konumland1r11m1§t1r.86

Yukaridaki bu olumsuz nitelendirme, anlatinin devaminda verilen ilahi cezalarla

daha da derinlesmistir:

“RAB Tann1 kadina, “Cocuk dogururken sana ¢ok aci g¢ektirecegim”
dedi, “Agr1 ¢ekerek dogum yapacaksin. Kocana istek duyacaksin, seni o
yonetecek.” RAB Tanr1 Adem’e, “Karimin séziinii dinledigin ve sana, meyvesini
yeme dedigim agactan yedigin icin toprak senin yiiziinden lanetlendi” dedi,
“Yasam boyu emek vermeden yiyecek bulamayacaksin. Toprak sana diken ve
cali verecek, yaban otu yiyeceksin. Topraga doniinceye dek ekmegini alin teri
dokerek kazanacaksin. Ciinkii topraksin, topraktan yaratildin ve yine topraga

. ., 87
doneceksin.”

85
Yar. 3:1-13.

8 Mustafa Daskin, Yahudilik Tarihinde Kadin Statiisiiniin Degisen Gériiniimleri (izmir: Dokuz Eyliil

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2024), 30.
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Her ne kadar hem kadin hem de erkek giinah isledikleri i¢in cezalandirilmis olsa
da kadina yonelik ceza 6zellikle biyolojik ve toplumsal diizlemlerde somutlastirilmistir.
Dogum sancilari, bedensel ac1 ve erkege bagimli bir yasam siirme zorunlulugu, kadinin
ikincil konumunu dogallastiran bir cezalandirma bi¢imi olarak sunulmustur. Tevrat’ta,
kadinin isledigi giinahin karsiligi olarak erkegin egemenligi altina girmesi, dogrudan
Tanrisal bir diizenlemenin sonucu olarak aktarilmistir. Bu durum erkek otoritesinin ilahi
kaynakli ve mesru kabul edilmesine imkan tanimis, toplumsal cinsiyet rollerinin kutsal
bir ¢ergevede yeniden iiretilmesini saglamls‘ur.88 Ote yandan, Aden’den kovulus
anlatisinda kadinin eylemi yalnizca kendi kaderini degil, Adem’in de 6liim, emek ve
toprakla tanimlanan yeni yasam bi¢imini belirlemistir. Baglangicta 6liimsiizliik vasfiyla
yaratilan Adem’in 6liime mahk(im edilmesi, gecimini galisarak saglamaya zorlanmasi
ve nihayetinde topraga donmesi, kadinin eylemiyle iliskilendirilmistir. Kadin, ilahi ceza
anlatistyla ikincil ve denetlenmesi gereken bir varlik olarak konumlandirilmis ve bu

durum toplumsal esitsizliklerin mesrulastirilmasina zemin hazirlamustir.®

Ozetle Tevrat’taki kadin tasvirleri, tek bir diizlemde ilerlemek yerine diyalektik
bir gerilim barindirir. Yaratilis anlatilarinin ilkinde kadin, erkekle beraber “Tanri’nin
sureti” olarak anilarak insanin ontolojik degerine ortak edilirken (Yar. 1); ikinci anlatida
erkegin “yanindan” ve ona bir “yardimc1” olarak yaratilmasi (Yar. 2), kadin figiiriinii
iliskisel bir konuma yerlestirir. Bu ¢ift katmanli kurgu, kadinin hem esit-deger hem de
ikincil yorumlara agik statiisii arasinda gidip gelen bir temsil iiretir. Cennetten ¢ikarilis
anlatisiyla birlikte bu tablo, kadinin fail/eylemci kimligi ile sorumluluk/ceza sdylemi
arasindaki yerini belirginlestirir. Nihayetinde bu zengin repertuar; itaat, arzu ve annelik

gibi kavramlar etrafinda sekillenen genis bir yorum gelenegine kaynaklik etmektedir.
2.5. Kadimin Egitim Hayati ve ibadet Durumu

Yahudi geleneginde kadinlarin dini bilgiye erisimi, tarihsel siiregte hem
Tevrat’in temel metinleri hem de Rabbani literatiirdeki (6zellikle Talmud ve sonrasi
Halakha) ¢esitli yorumlar tarafindan sekillendirilmis karmasik ve heterojen bir konudur.

Bu alandaki en biiyiik sinirlayict etkiyi ifade eden goriis: “Kizina Tevrat dgreten, ona

8 Yigit, Dinlerin Toplumdaki Kadin Algisi Uzerine Etkileri, 34.
8 Daskin, Yahudilik Tarihinde Kadin Statiisiiniin Degisen Goriiniimleri, 31.
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miistehcenlik/kurnazlik (tiflut) ogretmis gibidir.”® Bu keskin ifade, genellikle
kadinlarin dini metinlerdeki hukuki incelikleri kendi yararina (kurnazlik amaciyla)
kullanabilecegi endisesine veya Sozlii Tora incelemesinin kadinlarin mizag ve
toplumsal sorumluluklariyla bagdasmayacagi yoniinde veya bunun onlar1 pratik ev
sorumluluklarindan uzaklastiracagi gibi geleneksel varsayimlara dayandirilmistir.®*
Ancak, bu goriis Rabbani literatiirdeki tek ses olmamistir. Birgok otorite, yasagin
kapsamii ve gegerliligini daraltmistir. Ornegin, Rambam (Maimonides, 12. yy) Misne
Tora adli Halakha eserinde bu yasagi kanunlastirirken bile, bunu sadece derinlemesine
Sozlii Tora Ogrenimiyle smirlandirmis bir kadinin kendiliginden 6grenmesini veya
zorunlu olan pratik Mitzvot’lart (dini gorevler) yerine getirmesi i¢in gereken bilgiyi
edinmesini yasaklamamlstlr.92 Tarihsel olarak bu durum erkeklerin kiigiik yastan
itibaren sistematik (Yazili ve Sozli Tora’ya dayali) bir dini egitim almasina yol
acarken, kadinlar dini bilgiyi biiyiik dlglide sozlii aktarimlar, giinliik pratikler anlatilar
tizerinden edinmislerdir. Dolayisiyla, kadinlarin dini bilgiye erisiminin kisitlanmasi,
onlarin dini otorite ve liderlik rollerinden uzak kalmasia neden olmustur.93 Ancak bu
durum, kadinlarin aile i¢inde dini degerleri koruyucu ve aktarict roliinii hi¢bir zaman

ortadan kaldirmamustir.

Yahudi egitim geleneginde kadinlarin dini egitimden muaf tutulmasi, Tevrat’in
Yasanin Tekrar1 boliimiindeki “Onlar1 gocuklariniza éigretin”94 emrine dair yapilan
rabbinik (fikhi) tefsirlere dayanmaktadir. Bu ¢ikarimin temel dayanagi, Ibranice
metindeki kelime yapisidir. Metinde “gocuklariniz” karsiliginda kullanilan “beneichem”
kelimesi, Ibranicede hem “gocuklar” hem de “ogullar” anlamina gelen eril bir kdke
sahiptir.®® Talmud pasajinda bu ifade, “Ogullarimza ogretin, kizlarmza degil”®®
seklinde kesin bir ayirima tabi tutulmustur. Bu yorumun arkasindaki hukuki gerekge ise

kadinlarin “belirli bir zamana bagli emirlerden” (Mitzvot aseh she-ha-zeman gerama)

% Misna (Erisim 24 Aralik 2025), Sotah. 3: 4. - Sotah, 21b.

%' Muhammed ismail Hi¢yilmaz, Yahudilik'te Aile ve Kadin (Denizli: Pamukkale Universitesi, islami
Ilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2023), 86.

% Mishneh Torah, Torah Study 1:13.

% Merve Borklii, Yahudilikte Eviilik ve Cocuk Algisi: Degisim, Déniisiim (Sirnak: Sirnak Universitesi,
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2022), 34.

* Yas. 11:19.

% Bible Hub, “Beneichem” (17 Aralik 2025).

% Kiddushin, 29b.
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muaf tutulmas: ilkesidir. Bu kisitlayici yaklasim, kadinlarin bilgi edinme siirecine
dogrudan katilimin1 engellemis, kadinlarin egitimdeki roliinii ilim 6grenen kocalarma
destek olmak ve onlarin calismalarimi  kolaylastiracak bir ortam saglamakla
sinirlandirmistir. Boylece kadin, bilgi {iretim silirecinin aktif bir 6znesi olmaktan
cikarilip pasif bir unsuru haline getirilmis, dini ve kiiltiirel baglamda bilgiye erisim

hakki cinsiyete dayali dilbilgisel bir yorum iizerinden siirlandirilmustir.®’

Yahudi inancinda Kutsal Metinlerin bilgisi bireyin dini yasaminin temel
unsurlarindan biri olarak kabul edilir ve ibadet anlayisinin bir pargasi sayilir. Ancak
geleneksel uygulamalarda kadinlarin Kutsal Metinleri 6grenmeleri veya Ogretmeleri
uygun goriillmemistir. Yahudi hukukuna gore erkek ¢ocuklarinin dini egitimi 6ncelikle
babanin sorumlulugundadir. Baba, oglunu siinnet ettirmek, ona Kutsal Metinlerin
bilgisini kazandirmak, evlendirmek ve bir meslek edinmesini saglamakla yiikiimliidiir.
Anne ise bu yilikiimliiliiklerden muaftir. Yahudi hukukuna gore, bir erkek ¢ocugun
Kutsal Metin egitimi oncelikle babasi tarafindan verilmelidir. Baba bu gorevi yerine
getiremezse ¢ocuk yetiskinlige ulastiginda kendi imkanlariyla 6grenmek zorundadir. Bu
yiikiimliiliikler arasinda kiz ¢ocuklarinin yer almamasi, onlarin dini egitim agisindan
zorunlu bir konuma sahip olmadigini gostermektedir. Bu dogrultuda kadinlar hem
0grenme hem de Ogretme bakimindan yiikiimli sayllmamlslardlr.98 Bazi dini
yorumlarda kizina ilim 6greten kisinin ona ahlaksizlik 6gretmis gibi degerlendirilecegi
ifade edilmistir. Bu gorlis egitimin kadinlar1 olumsuz davranislara yoneltebilecegi
diisiincesine dayanmaktadir. Ozellikle dini bilgisi artan bir kadinin dinin hiikiimlerine
kars1 kayitsiz davranabilecegi ve giinah islemekte daha cesur olabilecegi endisesi dile
getirilmistir. Bu baglamda bilge kisilere kizlarina Kutsal Metinleri 6gretmemeleri
tavsiye edilmis kadinlarin smurli akil ve kavrayislariyla Kutsal Metinlerin ifadelerini
yanlis yorumlayarak anlamimi bozabilecekleri uyarisi yapilmigtir. Ayrica kizlarina
Kutsal Metin egitimi verenlerin 6nemsiz ve degersiz bilgiler aktarmis sayilacaklar
belirtilmistir.99 Tarih boyunca bu konuda farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Kimi

yorumcular, kadmlarin Kutsal Metin bilgisine sahip olmalarmin 6niinde bir engel

 Demir, Tanah 'ta Kadin Algis1, 70.

% Alaskarova, llahi Dinlerde Kadinin Statiisii (Yahudilik-Hiristivanhk-Islamiyet), 23.

% Hakki Sah Yasdiman, “Yahudi Kutsal Metinlerinde Kadinin Konumu”, Biitiin Yénleriyle Yahudilik
Uluslararas: Sempozyum, ed. Dinler Tarihi Arastirmalari-VIIl (Ankara: Tiirkiye Dinler Tarihi Dernegi
Yayinlari, 2012), 624-625.
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bulunmadigini savunurken kimileri bunun tamamen yasaklanmasi gerektigini ileri
stirmiistiir. Geleneksel Yahudi toplumunda kadin, dogrudan dini bilgiye sahip olmasa
dahi erkek ¢ocuklarinin ve esinin dini egitimine destek vererek “faziletli” sayilmis, bu
katkinin onu dolayli olarak sevaplara ortak ettigi kabul edilmistir. Giinlimiizde ise bu
anlayis biiyiikk 6lciide degismistir. Modern Yahudi toplumlarinda hatta muhafazakar
Ortodoks cemaatlerde dahi, kiz cocuklar1 genel egitimlerinin yaninda Kutsal Metin

dersleri de almakta ve dini bilgiye dogrudan erisim saglamaktadir."*

Yahudilikte kadinlar, ibadet hayatinda da erkeklere kiyasla geri planda yer
almaktadir. Bu durumun temelinde kadinlara 6zgii biyolojik siireglerden biri olan adet
donemi dini agidan manevi kirlilik olarak degerlendirilmesi ve bu siirecte birgok dini
faaliyetten uzak durmalarmin istenmesi bulunmaktadir. Erkek egemenliginin ibadetteki
bu belirgin rolii, dini uygulamalarin tiim boyutlarinda etkisini gostermistir. En belirgin
gostergelerinden biri, her sabah okunan duada ortaya ¢ikmaktadir. Erkekler bu dualarda
“kadin olarak yaratilmamis olmalar1” nedeniyle Tanri’ya siikretmektedirler. Bu durum
erkek ile kadin arasinda asli ve tali olma acisindan temel bir ayrimin varliim
gostermektedir. Kutsal Metinlerin calismalar1 yalnizca erkekler tarafindan yapilmasi
gerektigi ve neslin devaminin erkegin sorumlulugu olarak kabul edilmesi, erkegin
ibadetlerde de temel unsur olmasinin gerekcesi olmustur. Yahudilikte eylemler
bakimindan da cinsiyet temelli bir hiyerarsi s6z konusudur. Ciinkii bir fiilin kendi
istegiyle yapilmasi ile Tanri’'nin emriyle yerine getirilmesi arasinda biiyiik fark
bulunmaktadir. Tanri’nmin buyruguyla gergeklestirilen eylemler sevap agisindan daha
degerli kabul edildiginden, ibadetler baglaminda erkeklerin yerine getirdigi eylemler

daha kutsal addedilmistir.'%*

Geleneksel Yahudi hukukunda (Halaka), kadinlarin ibadet hayatindaki konumu
genel bir “yasak” iizerinden degil, Rabbinik Donem (M.S. 2.-6. yy) tefsirleriyle

sekillenen bir “yiikiimliiliik hiyerarsisi” iizerinden tanimlanir. Bu ayrimin temel fikhi

102

kaynagi Misna’dir.”° Bu metne goére kadinlar, zamana bagli olan tiim olumlu

190 Alaskarova, flahi Dinlerde Kadinin Statiisii (Yahudilik-Hiristivanhk-Islamiyet), 23.

10 Muhammed Ismail Higyilmaz, “Yahudiligin Erkek Egemen Anlayis1”, Pamukkale Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 7/1 (Haziran 2020), 83-84.

1 Kiddushin, 1:7.
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emirlerden (Mitzvot aseh she-ha-zeman gerama) muaftir.’% Bu muafiyet, belirli
saatlerde takilan Tefilin, giin 15181na bagh olan Tzitzit ve Pesah ile Savuot arasindaki
giinlerin sayilmasini iceren Omer Sayimi (Sefirat HaOmer) gibi ibadetleri kapsar. 104 By
durum bir “yasak” degil, kadinin ailevi sorumluluklarinin dini yiikiimliiliikklerin 6niine
gecebilecegi varsayilan bir muafiyet alanidir. Kamusal ibadetteki sinirlamalar ise
dogrudan Babil Talmudu kayitlarina dayanir. Cemaatle ibadetin gecerliligi i¢in gereken
on kisilik Minyan kurali, Talmud’da toplulugun kutsallig1 (kedushah) iizerinden
tartisilirken, bu sayinin yalnizca ergin erkeklerden olusacagi hiikme®® batg‘glanmlstlr.lo6
Sinagoglardaki fiziki ayrim (Mehizah) ise Tevrat’ta agikca gecmemekle birlikte,
Talmud’da Kudiis Tapiagi’ndaki diizenlemelere atifla, ibadet hususunu korumak adina
bir gereklilik olarak sunulmus107 ve daha sonra Shulchan Aruch ile s‘[andartlasrmstlr.108
Buna karsin, Yahudi gelenegi kadini dini hayatin disina itmez aksine belirli mucizelere
taniklik ettikleri gerekgesiyle bazi sorumluluklart onlara yiikler. Talmud’a gore
kadinlar, Hanuka mucizesinde rol oynadiklari i¢in Hanuka mumlarini yakmakla;109 ve
Purim’de Ester Megila’sin1 okumak/dinlemekle yﬁkﬁmlijdiirler.llo Ayrica Sabat Kidusu
ve bayram oruglar1 gibi zamana bagli olsa da “olumsuz emir” (yapmama emri) kokenli
gorevler, kadinlar i¢in de baglaylc1d1r.lll Onemle belirtilmelidir ki, bu kategorizasyon
glinlimiizde yalnizca Ortodoks Yahudilik i¢in mutlak bir kuraldir. 19. yiizyildan itibaren
gelisen Reformist ve Muhafazakar Yahudi hareketleri, bu rabbani “muafiyet”
yorumlarini tarihsellestirerek reddetmis, kadinlarin minyana dahil edilmesi, tefilin
takmast ve hahamlik makamina gelmesi gibi konularda tam esitligi savunmustur.
Dolayisiyla, metindeki kisitlayict ifadeler Yahudiligin tamami degil, Geleneksel

Rabbinik (Ortodoks) hukuk yorumunu temsil etmektedir.

Kadmlarin ev igindeki dini sorumluluklar1 ele alindiktan sonra Yahudi

toplumunda bireylerin dini topluluga tam anlamiyla dahil olus siiregleri dnemlidir. Bu

1% Higyilmaz, “Yahudiligin Erkek Egemen Anlayisi”, 83.

104 Alaskarova, flahi Dinlerde Kadinin Statiisii (Yahudilik-Hiristivanhk-Islamiyet), 21.
105 Megillah, 23b.

196 Balike1, Eski Ahit'te Kadin Imgesi, 73-74.

197 Sukkah, 51b-52a.

198 Sulhan Aruh (Erisim 27 Arahik 2025),0rach Chayim, 151:1.

109 Shabbat, 23a.

19 Megillah, 4a.

1 Alaskarova, [lahi Dinlerde Kadimin Statiisii (Yahudilik-leistiyanllk-jslamiyet), 21.
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baglamda Yahudi toplumunda bireyin dini topluluga tam katilimi, erkeklerde 13 yas
(Bar Mitzvah), kizlarda ise 12 yas (Bat Mitzvah) ile baslar. Bu yastan itibaren birey,
emirlerden sorumlu (Hayyav) kabul edilir. Ancak bu sorumlulugun kamusal alandaki
tezahiirii, cinsiyete ve mezhepsel yorumlara gore farklilik gosterir. Ortodoks gelenekte
erkek ¢ocuk, sinagogda Tevrat metninden bir boliimii okumak tizere kiirsiiye ¢agrilirken
(Aliyah), kadinlarin kamusal alanda Kutsal Metinleri okumasi tartismali bir konudur.
Geleneksel hukukta kadinlarin Kutsal Metinleri okumaya cagrilip cagirilamayacagi
meselesi, Talmud igerisinde ele alinmistir. Metin sunu ifade eder: “Herkes yedi
okuyucunun sayisina dahil edilebilir, hatta bir kadin bile... Ancak bilge Kkisiler,
kadinlarin topluluk oniinde Kutsal Metinleri okumamasi gerektigini sdylemislerdir
bunun sebebi Kevod HaTzibbur (Cemaatin Onuru) ilkesidir.”*** Buradaki “cemaat
onuru” kavrami, bir kadimin Kutsal Metinleri okumasinin, o cemaatteki erkeklerin
okuma yazma bilmedigi veya Kutsal Metinlere bilgisinin yetersiz oldugu izlenimini
uyandiracagi ve bu durumun erkek cemaati mahcup edecegi endisesine dayanir.
Dolayisiyla, kadinlarin Kutsal Metinleri okumaya “davet edilmesi ve reddetmelerinin
olumsuz karsilanmas1” gibi bir pratik geleneksel hukukta mevcut degildir. Aksine
kadinin okumasi, cemaatin kiiltiirel yetersizliginin bir isareti sayildig1 i¢in kaginilan bir
durumdur. Bu yaklagim, kadmin dini bilgiden muaf oldugu anlamina gelmez. Ornegin,

Yasa’nin Tekrari’nda yer alan ve inancin 6ziinii olusturan Sema duast;

“Dinle, ey Israil! Tanrimiz RAB tek RAB’dir[a]. Tanrmiz RAB’bi
biitiin yiireginizle, biitiin caninizla, biitiin giiciiniizle seveceksiniz. Bugiin size
verdigim bu buyruklar1 aklinizda tutun. Onlar1 ¢cocuklarimiza belletin. Evinizde
otururken, yolda yliriirken, yatarken, kalkarken onlardan séz edin. Bir belirti
olarak onlar1 ellerinize baglayin, alin sargist olarak takin. Evlerinizin kapi

N : L 113
sovelerine, kentlerinizin kapilarina yazin.”

Misna uyarinca kadinlar i¢in “zamana bagli bir emir” oldugu gerekgesiyle
zorunlu tutulmamistir. Ancak kadinlarin bu duay1 ve temel dini prensipleri bilmeleri, ev
icindeki dini diizeni siirdiirmeleri agisindan bir gereklilik olarak gél‘l’ih’ir.114 Giliniimiizde

ise kati1 cinsiyet ayrimi, Reformist ve Muhafazakar Yahudilikte tamamen ortadan

12 Megillah, 23a:11.
113 vas. 6:4-9.
114 Berakhot, 3:3.
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kalkmig, kadinlarin Aliyah almasi ve cemaat onlinde Kutsal Metinleri okumasi bu

mezheplerde standart bir uygulama haline gelmistir.™*

2.6. Kadinin Evlilikteki Rolii ve Neslin Devamindaki Konumu

Toplumlarin sosyal, ekonomik ve dini yapilarmin siirdiiriilebilirligi biyiik
dlgiide evlilik kurumuna baghdir. Iki bireyin hayatlarmi birlestirmesi yalnizca kisisel
degil ailevi sorumluluklar agisindan da onemli bir doniim noktasidir. Bu siirecte
Ozellikle kadmin konumu belirleyicidir. Kadindan ev i¢indeki diizeni saglama,
cocuklarin bakim ve egitimini iistlenme, esine destek olma gibi ¢ok yonlii sorumluluklar
beklenir. Erkek ise daha ¢ok ailenin ge¢imini saglamak ve koruyucu bir rol iistlenmekle
tanimlanir. Dolayistyla evlilik, kadin i¢in fedakarlik ve ¢ok boyutlu emek gerektiren bir
kurum olarak sekillenir. Bununla birlikte kadin, evlilik sayesinde toplumsal kabul gortir,
aile icinde sayginlik kazanir ve kusaklarin devaminda merkezi bir rol iistlenir. Tarih
boyunca dinlerde ve toplumlarda evlilik 6zellikle kadinin annelik ve diizen kurucu rolii

tizerinden neslin devami i¢in vazgecilmez kabul edilmistir.116

Aile yapisi, genellikle iki ana kategoriye ayrilir: Genis aile ve g¢ekirdek aile.
Genis aile, birden fazla kusaktan fertleri; dede, nine, amca, teyze, hala ve torunlari
kapsarken, ¢ekirdek aile yalnizca anne, baba ve ¢ocuklardan olusur. Ailenin yonetim
bicimi de ayr1 bir siniflandirma olgiitiidiir. Kadinin egemen oldugu aileler anaerkil
(matriarsik), erkegin egemen oldugu aileler ise ataerkil (patriarsik) olarak tanimlanir.
Anaerkil diizen, tarihsel olarak ilk donemlerde daha yaygindi. Bunun en belirgin

. . o . . c 4. 117
gostergesi cocugun soyunun anne iizerinden devam etmesidir.

Yahudi inancina gore Tanri, insanligin atast Adem ve esi Havva’y: yarattiktan
sonra ¢ogalmalarini emretmistir. Bu buyruk Nuh, Ibrahim, Ishak ve Yakup’a da iletilmis
olup, kadinin c¢ocuk dogurma rolii evliligin temel amacinin gergeklestirilmesinde
merkezi bir oneme sathiptir.118 Bu nedenle Yahudilik’te aile, dini ve toplumsal yasamin
merkezinde konumlanan kutsal bir kurumdur. Ozellikle II. Diinya Savasi’nda yasanan

Holokost sonrasinda Yahudi toplumlari neslin devamliligina ve ¢ocuk sahibi olmaya

Y5 Balike1, Eski Ahit'te Kadin Imgesi, 73-74.

Y8 Borklii, Yahudilikte Evlilik ve Cocuk Algisi: Degisim, Doniigiim, 1.

W Brklii, Yahudilikte Evlilik ve Cocuk Algisi: Degisim, Doniigiim, 11.

18 Salih Cinpolat, “Yahudilikte Cocuk Sahibi Olma ve Cogalmanin Yeri ve Onemi”, Dini Arastirmalar
20/51 (Haziran 2017), 149-150.
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daha yogun bigimde Onem vermistir. Evlilik, yalnizca iki bireyin birlesmesi olarak
degil, soyun korunmasi, toplumsal diizenin siirdiiriilmesi ve cinsel arzularin mesru bir
zemine tasinmasi acgisindan islevsel goriilmiistiir. Boylece evlenmeyi reddetmek,
Tanr’nin “Meyveli ol, c¢ogalt, yeryiizlinii doldur ve boyun egdir, baliklara kuslara
yeryiiziinde hareket eden her canliya hakim ol”*!® buyrugunu ihlal etmek olarak
degerlendirilmistir. Erken yasta evlilik ise tesvik edilmistir. Yahudi geleneginde diigiin,
en bilyiik seving kaynaklaridan biridir. Nitekim Ibranice’de diigiinle iliskili simha
kavrami1 “seving” anlamini tasimaktadir. Cocuk sahibi olmak, evlenmenin temel
gayelerinden biri kabul edilmistir. Bu nedenle hem evlilik hem de ¢ocuk sahibi olma,

mitsva (dini bir yiikiimliiliik) olarak goriilmiistiir.*?

Yahudilikte evlilik, tarihsel olarak bir tiir alisveris akdi bi¢iminde diizenlenmis
olup, Tesniye’de belirtildigi iizere, gecmis donemlerde kiz ¢cocuklarinin evlilik kararlar
babalarmin yetkisi altindaydi. Baba, kizin1 uygun gordiigii bir erkekle evlendirerek
siireci belirlerdi. Eski Ahit’te bu anlayis1 destekleyen birgok 6rnek yer alir.*** Yakup’un,
kiz1 Dina i¢in yapilan evlilik teklifinde onun goriislinii dikkate almamas1'®* veya Kral
Saul’un, Davud’a Tanr1 adina savasmasi karsiliginda kizt Merab’1 rizasin1 almadan vaat
etmesi,’® kizlarin kendi se¢im haklarmin kisith oldugunu géstermektedir. Bununla
birlikte, Tselothad’in kizlarina istedikleri kisilerle evlenme izni Vermesi124, zaman
zaman daha esnek uygulamalara da yer verildigini ortaya koymaktadir.'”® Ayrica
kadinin evlilikteki konumu, babas: tarafindan kocasina verilen ve hizmetle ytikiimlii bir
kisi olarak tanimlanmistir. Tevrat’ta bu durum sdyle ifade edilir: “Eger bir kisi kizini
cariye olarak satarsa, o kolelerin ¢ikti§i gibi ¢ikmayacaktir. Eger nisanlisi efendisinin
goziinde kot biri olursa, geri satin alinmasi i¢in onu kendi haline birakacak; sadakatsiz

59126

davrandi diye onu yabanci bir kavme satamayacaktir. Bu yasal diizenleme, kadinin

evlilikteki hak ve yiikiimliiliiklerini g¢er¢evelemekle kalmayip, evliligin temel amaci

9 var, 1:27-28.

120 Borklii, Yahudilikte Evlilik ve Cocuk Algisi: Degisim, Doniigiim, 1.

121 yas. 22:16.

2 var. 34:14-17.

123 18a. 18:17.

124 Say. 36:6.

125 Serife Ozketen Catalkaya, Yahudi Hiristiyan ve Islam Kelaminda Kadin (Konya: Necmettin Erbakan
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2024), 51-52.

126 C1k. 21:7-8.
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olan c¢ocuk sahibi olma sorumlulugunu da vurgulamaktadir. Zira kadinin dogurganlig
hem bireysel mutlulugun hem de Tanri’nin buyrugunun gerceklesmesinde merkezi bir
rol oynamaktadir. Bu ¢ercevede, annelik de yalnizca biyolojik bir islev degil, evliligin
kutsal amaglarindan biri olarak Yahudi geleneginde 6zel bir 6nem tasimaktadir.*?” Anne
olmanin bir tiir kutsanma olarak goriilmesi, kisir olmayi ise biiyiik bir talihsizlik olarak
yorumlama gelenegi mevcuttur. Ayrica evlilik tdrenlerine verilen Ibranice “Kidusin”
adi, koken olarak “kutsama” anlamina gelen Kados sozciiglinden tiiretilmis olup,

evliligin dini agidan 6nemini ve dogurganligin kutsal islevini ortaya koymaktad1r.128

Kadinin dogum sirasinda yasadigi sikintilar, bazi yorumlarda Tanri tarafindan
verilen bir sinav olarak degerlendirilse de hamilelik ve ¢ocugu diinyaya getirmek,

129

kutsallik ve seving kaynagi olarak kabul edilmistir. Tanah’ta ise ‘“Tanah’mn

buyruklarina uygun yasayanlarin ¢ocuklarina Tanri’nin sevgisi binlerce nesil devam

eder”lBO

ifadesi soyun bereketli ve kutlu olacagi inancini pekistirmistir. Bu anlayis tarih
boyunca erkek c¢ocuklara 6zel bir deger kazandirmig, Rabbani literatiirde de farkli
yorumlarla desteklenmistir. Din bilginlerinin bir kism1 her ailenin bir kiz ve bir erkek
cocuga sahip olmasi gerektigini One siirerken, yaygin kanaat en az bir erkek ¢ocugun
bulunmasinin zorunlu oldugudur. Bu sebeple Yahudi hukukunda, on yil siiren evlilikte
cocuk sahibi olunmamasi bosanma gerekcesi sayilmig, erkegin soyun devamini
saglayabilmesi i¢in yeniden evlenmesi gerekli goriilmiistiir. Kadinin kisir olmasi
bosanma sebebi olarak kabul edilse de bazi rabbinik otoriteler yalnizca bu nedenle

evliligin sona erdirilmesini uygun gérmemistir.l?’l

S6z konusu bu dini yaklasim yalnizca ¢ocuk sahibi olmay:1 tesvik etmekle
kalmamis ayni zamanda dogurganligi engelleyebilecek davranislara da sinirlamalar

2132 glarak

getirmistir. Erkegin kendi kendini tatmin etmesi “bosa giden tohumlar
nitelendirilmis, kisirliga yol acacak miidahaleler saglik gerekgeleri disinda
yasaklanmistir. Kadinin sagligi risk altindaysa tibbi onlemler alinabilmekte, kisirlik

durumunda tiip bebek yontemi sinirli bicimde kabul goérmektedir. Ancak erkegin kisir

Y Higyilmaz, Yahudilik 'te Aile ve Kadin, 53.

128 Borklii, Yahudilikte Evlilik ve Cocuk Algisi: Degisim, Doniistim, 16.

2% Higyilmaz, Yahudilik 'te Aile ve Kadin, 64.

130 C1k. 20:6. - Yas. 5:10.

13 Cinpolat, “Yahudilikte Cocuk Sahibi Olma ve Cogalmanin Yeri ve Onemi”, 144-145.
%2 Yas. 25:5-10.
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olmast halinde bagska bir erkegin sperminin kullanilmasi, soy iliskilerini
belirsizlestirecegi ve ensest yasagini ihlal riski tagidigi i¢in biiyiik 6l¢lide reddedilmistir.
Yahudi hukukunda kiirtaj ise yalnizca annenin hayatin1 kurtarmak amaciyla caiz kabul
edilmistir. Fetiisiin ilk kirk giinlinde tam bir insan bi¢imine sahip olmadigi inanci
nedeniyle bu dénemde farkli kurallar uygulanmakta bu siiregte cenine zarar verilmesi
halinde fail katil sayllmamaktadir. Biitiin bu diizenlemeler, Yahudilikte ¢ocuk sahibi
olmanin yalmizca bireysel bir tercih degil, Tanri’nin emriyle baglantili kolektif bir

sorumluluk olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadlr.133
2.7. Kadinin Bosanmadaki Konumu ve Rolii

Halakha (Yahudi hukuku), evliligin sona erdirilmesine izin vermekle birlikte bu
yetkinin yalnizca kocaya ait oldugunu belirtir. Kadin, kendi istegiyle kocasini
bosayamaz. Bu yetkinin dayanagi Tevrat’taki bir pasajdir: “Eger bir adam evlendigi
kadinda kendisine uygun olmayan bir sey goriir ve bundan hoslanmazsa, Get (bosanma

. . . . . 134
belgesi) yazarak ona verir ve evinden gonderir.”™

Yahudi hukukunda bosanma diger
pek cok hukuk sistemine kiyasla oldukca kolaydir. Bir erkegin karisina duydugu
memnuniyetsizlik, evliligi sona erdirmek i¢in yeterli goriilmektedir ve yalnizca Get
vermesi yeterlidir.'*> Bosanma gerekeeleri konusunda ise ekoller arasinda farkl
yorumlar bulunur. Shammai ekolii “utanilacak sey” ifadesini zina ile smirlandirirken,
Hillel ekolii bunu daha genis yorumlamis ve erkegin hosuna gitmeyen her davranisi
kapsayacak bi¢imde degerlendirmistir. Zina, Yahudi hukukunda dogrudan gecerli bir
bosanma sebebi olarak kabul edilmektedir. Ancak metinlerde utanilacak seyin sadece
zina olduguna dair kesin bir ifade yer almadigi durumlarda, Hillel’in yorumu esas
alinmis ve erkegin memnuniyetsizligini ifade eden ¢esitli davranislar da bosanma sebebi
sayllmistir. Bu yaklagim, tarih boyunca bosanma sikligini artirmis ve uygulamada esnek

136

bir sistem ortaya koymustur.” Bu durum hem bosamanin gegerli gerekcelerini hem de

133 Borklii, Yahudilikte Evilik ve Cocuk Algisi: Degisim, Déniisiim, 22-23.

3% Yas. 24:1.

135 Neamat Ullah, Yahudi Hukukunda Bosanma ve Aguna Problemi (istanbul: istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2018), 17.

138 Asife Unal, Yahudilikte Hiristiyanlikta ve Islamda Evlilik (Ankara: T.C. Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari,
1998), 59.
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stirecin uygulanig bi¢cimini aciklar. Bosanma, kocanin karisina Get belgesini vermesiyle

resmiyet kazanmaktadir.™’

Benimsenen temel ilke dogrultusunda, kadin yalnizca kocasinin 6limii veya
kendisine Get verilmesi halinde evlilikten bagimsiz hale gelebilir. Kocanin kayip veya
oldiigline dair gegerli bir kanit yoksa Bet Din (dini mahkeme), koca adina bosama
belgesi diizenleyemez. Misna’da belirtildigi iizere, erkege karisinda uygunsuz bir durum
gormesi halinde bosama hakki tanlnmlstlr.138 Bununla birlikte, sonraki diizenlemeler
evliligin temel hak ve sorumluluklarinda erkegin kusuru s6z konusu oldugunda, kadina
dini mahkeme araciligiyla kocayr bosamaya ikna veya =zorlayabilme imkan
tanmstir.®® Bu  diizenleme, kadimn smirl da olsa bosanma siirecinde etkili

olabilmesini saglamaktadlr.l40

Yahudi hukukunda bosanma hakki temel olarak kocaya aittir. Ancak dini
mahkeme, eslerden gelen ve evliligin temel unsurlarinda ihmal veya yetersizlik gibi
gecerli bir gerekgeye dayanan talep iizerine, kocayr Get yazmaya ve kadin1 bu Get’i

kabul etmeye ikna veya zorlayabilir.**

Kocanin bosanma belgesini geciktirmemesi veya
esinin izni olmadan ikinci evlilik yapmamasi gibi diizenlemeler ketuva metnine
eklenerek kadinin lehine koruyucu onlemler geli§tirilmistir.142 Ayrica, kocalarin savasa
veya uzak bir yere gitmeden Once eslerine sartli bir Get birakmalar1 gibi uygulamalar da
bu koruma mekanizmalarinin bir parg:asldlr.143 Buna ragmen, bosanmanin hukuki olarak
erkegin inisiyatifine bagli kalmaya devam etmesi ve mahkemenin ikna yetkisinin her
durumda  pratik sonu¢ dogurmamasi, kadinlar acisindan  magduriyetler
yaratabilmektedir. Kocanin kayip olmasi, 6ldiigiine dair glivenilir delil bulunmamasi
veya Get vermeye yanagmamasi durumunda kadinlar aguna (zincirlenmis) olarak

144

adlandirilir.”™ Bu durumdaki bir kadiin yeniden evlenmesi zina hilkkmiinde sayilmakta

ve bu evlilikten dogan gocuklar mamzer (gayrimesru) kabul edilmektedir.'*> Geleneksel

37 Ullah, Yahudi Hukukunda Bosanma ve Aguna Problemi, 17.
138 Gittin, 9:10.

139 Ketubot, 77a.

0 Giirkan, Yahudilik, 227.

Y Rudiis Talmudu (Erisim 27 Aralik 2025), Ketubot. 7: 10.

142 Ketubot. 54: a.

143 Ketubot. 9: b.

144 yevamot. 122 a-b.

145 yevamot. 4: 13.
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Yahudilik bu konuya biiylik bir hassasiyetle yaklasmakta olup tarih boyunca evlilik
oncesi sozlesmeler ve sivil yaptirnmlar gibi ¢esitli hukuki mekanizmalar gelistirilmistir.
Bununla birlikte Aguna sorunu, farkli cemaatlerde tam ve evrensel bir ¢6ziim
standardina baglanmasi gii¢ olan, halakhik tartismalarin odaginda yer alan ve

giincelligini koruyan yapisal bir problem olmayz siirdiirmektedir.**®

Yahudi hukukunun erken donemlerinde bosanma, kocanin karisina yazili bir
belge vermesiyle gergeklesirken, zamanla bu siire¢ daha sistematik bir hale gelmistir.
Giliniimiizde bosanma islemi “Get” belgesinin hazirlanip kadina verilmesiyle
tamamlanmaktadir. Bu islem, miilkiyet ve statii degisikligi iceren davalarin asgari ii¢
kisiyle goriilmesini ongdren halakhik kural geregi, en az {i¢ hdkimden olusan bir

mahkeme*’

(Bet Din) huzurunda gergeklestirilir. Mahkeme heyetinin yani sira, siirecte
bir yazici (sofer) ve iki giivenilir sahit hazir bulunur. Shulchan Aruch igerisinde yer alan
“Seder Ha-Get” diizenlemelerine gdre'®® yazici ve sahitler mahkemenin karar verici
tiyeleri degil, siirecin hukuki gecerliligini tesis eden hizmet unsurlaridir. Belgenin
yazimi i¢in gerekli araglar once kocaya teslim edilerek siirecin onun tasarrufu altinda
oldugu vurgulanir. Ardindan yazici, kocanin talimatiyla belgeyi hazirlar.** Yazim
sirasinda iki sahidin bulunmasi zorunludur. Boylece sonradan ¢ikabilecek inkarlarin ya
da itirazlarin 6niine gegilmesi amaglanir. Belge, Ibrani (Kare) harfleriyle ve geleneksel
olarak Aramice dilinde yazilir, herhangi bir silinti, diizeltme ya da eklemeye izin
verilmez." Son sayfada sahitlerin isimleri yer alir ve ancak diiriistliigii herkesge bilinen
kimseler imza atabilir. Belge tamamlandiginda taraflar huzura ¢agrilir. Oncelikle
kadinin bosanmaya rizasi olup olmadigi sorulur. Kadinin onay vermesi halinde, koca
esini serbest biraktigini ve baska biriyle evlenebilecegini beyan eder. Ardindan belge
sahitler ve haham tarafindan tasdik edilir ve son asamada koca Get’i esine teslim

151

eder.” Kadinin bizzat hazir bulunmasi zorunlu degildir, bir vekil (shaliach) onun adina

152

belgeyi alabilir.™ Bu noktada, rollerin dagilimi ve asgari kisi sayist gibi hususlar,

“Minhag Yisrael Torah Hi” (Israil’in gelenegi kanun hiikmiindedir) ilkesi uyarinca

%6 Giirkan, Yahudilik, 227-228.
147 sanhedrin, 1:1.

18 Even Ha’ezer, 154.

149 Gittin. 66: a.

1%0 Gittin. 20: a-b.

11 Gittin. 77: b - 78: a.

182 Gittin. 6: 1.
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uygulama gelenegine gore farkli sekillerde diizenlenebilir. Ozellikle Sefarad ve Askenaz
otoriteleri arasindaki prosediirel farklar, Rabbi Moses Isserles (Rama) gibi hukukgularin
serhleriyle mesruiyet kazanmistir. Bosanma sonrasinda, nesep karisikligini 6nleme ve
kadinin olas1 bir hamilelik durumunu netlestirme (ayirt etme) gibi gerekgelerle rabbani
hukukga 6ngoriilen doksan giinliik bir bekleme siiresi (et ha-havchanah) uygulanir. Bu
sire zarfinda eski eslerin yeniden evlenmesi miimkiindiir. Ote yandan, Yahudi
hukukunun ana kaynagi olan Yasa’nin Tekrari’'nda, kadinin bagka biriyle
evlenmesinden sonra ilk kocasina doniisiinii sinirlayan temel bir diizenleme yer alir.

Kutsal metinde bu durum su ifadelerle aktarilir:

“Bir adam evlendigi kadinda hosa gitmeyen bir sey bulur, bu yiizden
ondan hoslanmaz ve ona bir boganma belgesi yazip eline verir, onu evinden
gonderirse kadin onun evinden ayrildiktan sonra baska bir adamla evlenirse ve
ikinci kocasi da ondan hoglanmaz, bir bosanma belgesi yazip eline verir, onu
evinden gonderirse ya da kadinla evlenen bu ikinci koca 6liirse kadin1 gonderen

ilk kocasi, kadin kirlendikten sonra onunla yeniden evlenemez. Bu, Rab’bin

6niinde igrengtir.”**

Bu hiikkmiin sartlar1 ve uygulamasi rabbani yorumlarla ayrintilandirilmis olup
uygulamanin temel amaci evlilik bagmnin suistimal edilmesini Onlemek, keyfi “es

degisimlerini” engellemek ve aile kurumunun ciddiyetini korumaktir.">*

Tanah’ta gegen su ifadeler bosanma konusundaki yaklasimi ortaya koymaktadir:
“Evvelki kocasi1 kadin murdar edildikten sonra onu kendisine tekrar kar1 olarak alamaz.
Ciinkii Rabbin 6niinde bu mekruh bir seydir.”™ Bu pasaj, bosanmanm hukuken
miimkiin olmasina ragmen dini agidan hos karsilanmadigini gostermektedir. Kadinin
yeniden evlenmesi “murdar edilmek” seklinde nitelendirilmis, bu da ikinci evlilige
olumsuz bir anlam yiiklemistir. Benzer bicimde Tanah’da su sézler yer almaktadir:
“Ciinki gengliginin karist ile senin aranda Rab sahit oldu. O kadin ki senin arkadagin ve
kendisiyle ahdettigin kadin oldugu halde sen ona hainlik ettin... Ciinkii Israil’in Allah’1

Rab diyor; ben bosanmadan ve esvabini gaddarlikla 6rten adamdan nefret ederim.”**®

193 vas. 24:1-4.

154 Unal, Yahudilikte Hiristiyanlikta ve Islamda Evlilik, 60-62.
%5 Yas. 24:1-4.

156 Mal. 2:14-16.
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Bu ifadeler, evliligin yalnizca sosyal bir sozlesme degil, Tanri’nin huzurunda kutsal bir
ahit olarak gorildiigiinli ve bosanmanin hos karsilanmadigini agikca ortaya
koymaktadir. Tanah’ta ayrica bosanmis bir kadinin duygusal durumu da su sozlerle
tasvir edilmektedir: “Korkma, c¢ilinkii utanmayacaksin ve sikilma ¢iinkii yiiziin
kizarmayacak... Rab seni birakilmig ve ruhu dertli bir kadin gibi, genglik karis1 atilinca

nasil olursa onun gibi cagirdi.”™’

Bu pasaj, bosanmanin birey lizerinde yalnizca hukuki
degil, aym1 zamanda derin bir manevi ve psikolojik etkiye sahip oldugunu
gostermektedir. Talmud’da da benzer bir anlayis goriiliir. Bir evliligin sona ermesi
hakkinda “Tanri’nin mihrab1 gbzyas1 doker” ifadesi kullanilir. Bu benzetme,
bosanmanin dini gelenekte ciddi ve hiiziinli bir hadise olarak kabul edildigini
vurgulamaktadir. Dolayisiyla, Tanah ve Talmud 6rnekleri birlikte degerlendirildiginde,

Yahudilikte bosanmaya izin verilse de asil hedefin evlilik kurumunun korunmasi oldugu

anlagilmaktadir.*®
2.7.1. Get

“Get”, Yahudi hukukunda bosanma islemini resmi olarak belgeleyen ve
etimolojik olarak Aramice kokenli olan bir terimdir. Tarihsel siirecte {i¢ farkli baglamda
kullanilan bu kavram, ilk olarak yasal bir buyrugun metnini igeren kisa bir belgeyi ifade
eder. Giiniimiizde ise bu belge Ibrani alfabesi kullanilarak Aramice dilinde
hazirlanmaktadir. Ikinci anlaminda Get, kocanin karisina teslim etti§i ve kadinmn
yeniden evlenebilmesine olanak saglayan yaklasik 12 satirlik bir “6zglirliik” vesikasidir.
Bu islemin gecerli sayilabilmesi i¢in miilkiyet ve statii davalarindaki usul geregi asgari
tic hakimden olusan bir mahkeme (Bet Din) gbzetiminde, iki giivenilir sahit huzurunda
gergeklestirilmesi zorunludur. Ugiincii anlami ise Get’in her iki tarafin onayin1 ve yasal
siirecin kesinlesmesini temsil eden resmi bosanma statiisii kazanmasidir. Bu ii¢ kullanim
bir araya geldiginde Get’in Yahudi evliligini sona erdiren temel ve tek gecerli arag
oldugu goriilmektedir. Bosanma ancak bu belgeyle resmiyet kazanir ve Get olmadan

evlilik bagi hukuken feshedilemez.'*®

17 Ysa. 54:4-6.
158 Unal, Yahudilikte Hiristiyanlikta ve Islamda Evlilik, 62-63.
19 Ullah, Yahudi Hukukunda Bosanma ve Aguna Problemi, 20-21.
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Yahudi hukukunda Get, klasik kaynaklarda metin ve imza dili (Ibranice veya
yerel dil) arasinda belirli bir esneklik 6ngoriilse de'®, uygulamanin gegerliligi, ser’i
teamiillerin korunmasi ve hukuki birligin saglanmasi adina geleneksel olarak Aramice
diizenlenmektedir. Her ne kadar teorik tartismalarda farkli dillerin kullanim1 (Ibranice
veya Yunanca gibi) belirli sartlarla kabul edilmis olsa da halakhik standartlar, belgenin
gecerliligini (kosher) riske atmamak icin Aramice formiilasyonun kullanimini esas
kilar.*®* Bu durum, yerel dillerde yazilabilecek metinlerin hukuki agidan tartismali kabul
edilmesinden kaynaklanan teknik bir koruma mekanizmasidir. Bu baglamda geleneksel

bir Get metninin Tiirk¢eye aktarimi yaklasik olarak asagidaki bigimde sunulabilir:

“Haftanin gun, ayiin guni,
diinyanin yaratilmasindan sonra yilinda, burada saydigimiz takvim
hesaplamalaria gore, sehrinde, nehrinin kenarinda ve

su kaynaklarina yakin olan, ben, , ‘m oglu, bugilin

sehrinde, nehrinin kenarinda ve su kaynaklaria yakin
olan, kendi istegimle, herhangi bir zorlama altinda olmaksizin, senin

, ‘m kizi olan esimi, buglin bulundugun

sehrinde, nehrinin kenarinda ve su kaynaklarina yakin olan, bugiine
kadar benim esim olan seni serbest birakmaya, seni bosamaya ve kendi basina
olmana izin vermeye razi oldugumu beyan ederim. Artik seni serbest birakiyor,
bosuyor ve kendi basina olmani sagliyorum; boylece kendi iradenle diledigin
herhangi bir erkekle evlenmeye yetkin ve izinli olacaksin. Bugiinden itibaren
sana karsi higbir kisi itiraz edemez ve sen herhangi bir erkekle evlenme
yetkisine sahipsin. Bu, senin i¢in benden bir bosama belgesi, bir serbest birakma
mektubu ve bir sugsuzluk belgesi olacaktir; Musa ve Israil yasalarina uygun

olarak diizenlenmistir.

oglu — tanik

oglu — tamk”'®

10 Gittin, 9:8.
1L Even HaEzer, 126.
162 Chabad.org, “Get Metni” (Erisim 29 Agustos 2025).
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2.7.2. Aguna

Ibranice kokenli “aguna” terimi, “zincirlenmis” ya da “demir atmis kadmn”
anlamina gelmektedir. Bu kavram, kocasindan Get alamayan ve dolayisiyla yeni bir
evlilik yapma hakkina sahip olamayan kadinlar1 ifade eder. Boyle durumlarda kadin,
kocasiyla fiilen bir birliktelik yasamasa bile hukuken evli sayilmaya devam eder.
Yeniden evlenmesi yasaklandigi gibi bu yasaga ragmen kurulan bir evlilik gecersiz
kabul edilir ve bu birliktelikten dogan cocuklar Yahudi hukukunda mamzer
(gayrimesru) statiisiinde degerlendirilir.163 Bu tanim, aguna probleminin Yahudi
hukukunda neden Onemsendigini gostermektedir. Bu sorunu hafifletmek adina Orta
Cag’m ilerleyen donemlerinden itibaren Ozellikle 12. yiizyildan sonra bazi istisnai
hallerde kadinlara da bosanma hakki taninmaya baslanmistir. Ancak tiim bu
diizenlemelere ragmen bosanma yine esasen erkegin iradesine bagli kalmis, Get
belgesini vermedigi siirece kadin ozgiirligine kavusamamistir. Bu durum, &zellikle
kocasinin kayboldugu ya da akibetinin bilinmedigi hallerde, kadinlarin yeniden
evlenmelerini imkansiz kilmis ve onlar1 aguna konumuna diisiirmiistiir. Boylece aguna
meselesi, kadinin bosanma hakkini fiilen kullanmasini engelleyen yapisal bir sorun
haline gelmistir.® S6z konusu yapisal sorun karsisinda Yahudi din bilginleri tarih
boyunca ¢esitli ¢6ziim yollar1 aramiglardir. Kadinlarin haksiz yere magdur edilmemesi
icin gelistirilen bu yontemler zaman icinde farklilik gdstermis, fakat sorunun temeli
hicbir donemde biitliniiyle ortadan kalkmamistir. Gliniimiizde de tartismalar siirmekte,
kimi durumlarda kadinin kocasinin 6ldiigiine dair giivenilir kanit sunmasi halinde dini
otoriteler onun yeniden evlenmesine izin vermektedir. Bu agidan bakildiginda, aguna
sorunu hem tarihsel bir miras hem de modern Yahudi hukukunda ¢6ziim arayigslari siiren

giincel bir problem olma niteligini korumaktadir.*®

Yahudi bosanma hukuku, Tevrat hiikkmii (De-Oraita) ve Rabbani diizenlemelerin
(De-Rabbanan) i¢ ige gectigi katmanli bir yap1 arz eder. Bu nedenle Get prosediirii
sadece ilahi bir degismezlik degil, aym1 zamanda hukuki bir tekamiil siirecidir. Bu

stirecte dini mahkemenin kocay1r bosanmaya zorlama yetkisi, halakhik literatiirde “Get

%3 Ullah, Yahudi Hukukunda Bosanma ve Aguna Problemi, 28. _

164 Mehmet Bayrakdar, Ug Dinin Tarihi Yahudilik, Hiristivanlik, Islam (istanbul: Say Yayinlari, 2016),
171.

185 Ullah, Yahudi Hukukunda Bogsanma ve Aguna Problemi, 28.
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Me’useh” (zorla verilmis gegersiz Get) riski nedeniyle belirli sinirlara tabidir.
Maimonides gibi otoriteler bu zorlamay1 kocanin “6ziindeki dogruyu yapma iradesini
acgiga cikarma” argiimaniyla mesrulastirsada yaptirimin sinirlar1 bugiin halen tartismal
bir alandir. Aguna sorununda kadinin yeniden evlenememesi ve bu siiregteki cocuklarin
mamezer statiisiinde kabul edilmesi ise kadinin “halen evli sayilmasi” ilkesine dayanan
teknik bir sonuctur. Zira Yahudi hukukuna gore evlilik bagi ancak koca tarafindan
verilen usuliine uygun bir Get ile sona erdirilebilir. Bosanma sonrasinda uygulanan 90
giinliik nesep bekleme siiresi*®® ile ilk kocaya doniis yatsagl167 ise kaynaklar1 ve amagclari

itibartyla birbirinden ayrilan, evlilik kurumunun ciddiyetini ve soy baginin netligini

korumay1 hedefleyen iki farkli hukuki mekanizmadir.

Halakhik metinlerdeki bu teknik katmanlar ve ¢6zliim arayislari, beyaz perdeye
aktarildiginda hukuki bir tartisma olmanin &tesine gecerek, kadmnin egitimi, aile ici
rolleri ve “zincirlenmig” bir yasamin psikolojik yiikii gibi derin insani dramlara
odaklanmaktadir. Incelenecek filmler, teorik hukukun bireysel yasamlar iizerindeki
yansimalarini, kadinin gelenek ve modernite kiskacindaki konumunu ve hukuk
sisteminin tikandigi noktalarda ortaya ¢ikan toplumsal sancilari gorsel birer belge
niteliginde sunmaktadir. Bu dogrultuda calismanin devaminda, Yahudi kadininin
egitimden bosanma siirecine uzanan yasam dongiisii, secilen filmler iizerinden soz

konusu hukuki arka planla iliskilendirilerek analiz edilecektir.

186 vevamot, 4:10.
187 yas. 24:1-4.
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UCUNCU BOLUM
SINEMADA YAHUDI KADINININ HAYAT DONGUSUNE DAIR
TEMSILLER

Ele alinan bu calisma, sinematik anlatilar araciligiyla Yahudi kadininin teolojik,
toplumsal ve hukuki diizlemdeki konumunu ii¢ temel asamada analiz etmektedir. ilk
asamada, “Yentl, The Secrets ve My Rabbi” yapimlar1 odaginda kadinin dini egitim ve
ibadet pratiklerindeki yeri, geleneksel cinsiyet rolleriyle olan c¢atismasi {izerinden
irdelenmektedir. Ikinci asamada, Yahudi kimliginin insasinda merkezi bir rol oynayan
aile kurumu; “Kadosh, Fill the Void ve Felix et Meira” filmleri aracilifiyla evlilik i¢i
roller ve neslin devamlilig1 perspektifinden ele alinmaktadir. Son agamada ise kadinin
hukuk karsisindaki iradesini ve 6zglirlesme ¢abasini temsil eden “Gett, Lonna Kin ve
Divorce Jewish Style” ornekleri iizerinden Yahudi hukukunda bosanma siireci ve
kadmin bu siiregteki sosyo-politik statiisii incelenmektedir. Segilen bu kurmaca ve
belgesel yapimlar, Yahudi kadininin toplumsal doniisiimiinii ve gelenek ile modernite
arasindaki varolus miicadelesini biitlinciil bir perspektifle ortaya koymayi

amaclamaktadir.
3.1. Sinemada Yahudi Kadinmmn Egitim Hayati ve Ibadet Durumu

Yahudi toplumunun Kkiiltiirel ve dini yasamini mercek altina alan sinema
filmlerinde, Yahudi kadminin egitim siire¢lerindeki kisisel gelisimini ve ibadet
pratikleri tizerinden sekillenen manevi durusunu ele alip beyazperdeye yansitan dnemli

eserler sunlardir:
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3.1.1. Yentl
Gorsel 3. 1: Yentl Film Afisi

ENT
YENTL

Kaynak: https://www.rogerebert.com/reviews/yentl-1983

3.1.1.1. Film Kiinyesi

Film Adi: Yentl

Yaym Yili: 1983

Y 6netmen: Barbra Streisand

Senarist: Barbra Streisand, Jack Rosenthal (Isaac Bashevis Singer’in kisa

hikayesinden uyarlanmigtir)

Baglica Oyuncular: Barbra Streisand (Yentl/Anshel), Mandy Patinkin (Avigdor),
Amy Irving (Hadass), Nehemiah Persoff (Reb Mendel)

Ulke / Yapim: ABD — Birlesik Krallik ortak yapimi
Tiir: Miizikal, Romantik Dram

Siire: 133 dakika

3.1.1.2. Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

Barbra Streisand’in yonetip ayn1 zamanda basroliinii iistlendigi Yentl filmi, 1904

yilinin Polonya’sinda, geleneksel Askenazi Yahudi toplumunda ge¢mektedir. Film,
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kadinlarin Yeshiva’da (Yahudi dini okulu) egitim almasinin yasak oldugu bu ortamda,
dini egitime duydugu bastirilamaz tutkuyla yanan geng¢ bir kadin olan Yentl Mendel’in
hikayesini anlatmaktadir. Babasi Haham Mendel’den gizlice Tevrat ve Talmud
Ogrenerek biiyiiyen Yentl, geleneksel rollerle sinirli kadin kimligini reddeden, Talmid
Chacham (Bilge Ogrenci) olmak isteyen, entelektiiel tatmin pesinde kosan bir ruhtur.
Yentl’in hikayedeki konumu, dinsel yapinin dayattigi kisitlamalara karst bir isyani ve

kimlik arayisini temsil etmektedir.

Gorsel 3. 2: Yentl’in Babasi ile Yemek Sahnesi ve Yentl’in Saglarini Kestigi Sahne.

Kaynak: http://thefilmexperience.net/blog/2022/6/1/claudios-best-shot-pick-yentl-1983.html

Kaynak: https://backlots.net/2014/03/27/defying-tradition-yiddish-literature-on-film-part-2-
yentl-1983/

Yentl’'in toplumsal diizeni sorgulamasi yemek sahnesinde babasina sordugu
“Neden aldigim her kitapta ve gittigim her kitap¢ida ayn tartigmayla karsilagiyorum?”
sorusuyla baslar. Gen¢ kadin, yasadig1 i¢ ¢atismayi ise “Ne olmam gerektigi nerede
yaziyor?” gibi sorularla Tanri’ya seslendigi sarkilar araciliiyla ifade eder. Babasinin
6liimiinden sonra entelektiiel 6zgiirliigiine ket vuran engelleri asmak i¢in tek care olarak
saclarmi kesip erkek kiligina girmistir. Bu radikal fedakarlik onun kadin kimliginden
vazgecme zorunlulugunu sembolize etmektedir. “Anshel” adiyla Yeshiva’ya kabul
edilmesi, egitime dair istek ve hevesinin ancak bir erkek kimligi altinda kabul

gorebilecegi gergegini ortaya koymaktadir.

Film, bu baglamda Yahudi kadin temsilini inceleyerek egitimin mutlak surette
erkeklere ait oldugu kati bir diizeni gozler oniine sermektedir. Kasabada erkekler Kutsal
Kitaplarla dolasirken, kadinlar yalnizca ev isleri ve ¢ocuk bakimiyla mesguldiir. Seyyar

kitap¢cinin “kadimnlar icin hikaye kitaplari, erkekler i¢in Kutsal Kitaplar” seklindeki
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bagirmasi ise kadinlara sunulan materyalin sadece eglenceye yonelik ve entelektiiel

derinlikten yoksun oldugunu simgeleyen bir ayrimdir.

Gorsel 3. 3: Yent ve Kitap Saticist.

Kaynak: https://www.filmovamista.cz/1327-Jentl

Satici: “Yanhs yerdesiniz bayan. Kadnlara gére kitaplar su tarafta. Romanilar ¢ok

romantik.”

Yentl: (Elinde Kutsal Kitabt uzatarak) “Ben bunu almak istiyorum.”

>

Satici: “Kutsal Kitaplar erkekler icin.’
Yentl: “Neden?”

Satici: “Kanunlar oyle. Nedeni bu.”

2

Yentl: “Kanunsa bir yerde yazili olmali.

Satici: “Bayan bana bir iyilik yapin, kendinize bir iyilik yapin, giizel resimli kitap alin.

s

Kizlar resimli kitaplar: sever.’
Yentl: “Babam i¢in oldugunu soyleseydim?”’

Satici: “Neden daha once demedin?”

Yentl’mn saticidan Kutsal Kitab1 almak isterken yasadigi bu diyalog engelin
boyutunu netlestirmektedir. Satici, “Kutsal Kitaplar erkekler i¢in” diyerek kanunlarin
boyle oldugunu belirtir ve Yentl’in sorgulamasina ragmen nedenini agiklayamaz.
Sadece “kanunlar boyle” demekle yetinir. Bu sahne kadinlarin Kutsal Kitaplar
ellemelerinin, okumalarinin ve hatta satin almalarinin bile istenmedigini gostermektedir.

Boylece kadmin, 6zellikle Yahudi hukukunu 6grenme ve dini egitim alma hakkinin ne
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denli zorlu kosullara tabi oldugu, toplumun bu kurallar1 sorgulamadan nasil

icsellestirdigi anlagilmaktadir.

Yentl’in babasiyla olan gizli ders sahneleri, egitimin yasakligini
vurgulamaktadir. Dersler, evin tiim kapilar1 ve perdeleri kapatilarak gizlice yapilmak
zorundadir. Yentl’m egitim alma istegi sadece kamusal alanda degil ayn1 zamanda 6zel
alanda da dini damgalama ile karsilanir. Haham olan babasinin evde 6grencisine ders

verdigi sirada yasananlar bu yasagin dini bir kinamaya dayandirildigini gostermektedir:
Osrenci: (Yentl'in cevaplarim duyduktan sonra) “Yentl Talmud biliyor mu?”
Osrenci: “Bu arada babam Talmud 6grenen kadinin seytan oldugunu séyler.”

Haham: (Yentl biitiin sorulart duyup cevap verdigi icin) “O bir seytan degil, sadece ¢ok
biiyiik kulaklari var.”

Babasinin 6grencisinin, “Talmud 6grenen kadin seytandir” ifadesi bu yasagin
yalnizca toplumsal bir gelenek olmadigini, dogrudan dini bir ‘“kinama” ve
“oOtekilestirme” ile desteklendigini gostermektedir. Hahamin “o bir seytan degil sadece
cok biiyilik kulaklar1 var” demesi, bir yandan kizin1 korurken diger yandan bu toplumsal
baskinin farkinda oldugunu hissettirmektedir. Bu sahne Halakha’nin kat1 bir
yorumunun, kadinin entelektiiel merakim dini  bir tehdit olarak algiladigini
gostermektedir. Egitim hakki engellenmekle kalmamakta ayn1 zamanda bu yasagin

ithlali “seytanlik” gibi agir bir dini sifatla damgalanmaktadir.

3.1.1.3. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “Yentl” Filmindeki Kadin Temsil

Arasindaki Baglam

Geleneksel Halakha, kadinlarin Talmud 6grenmesini Haham Eliezer’in sozleri
gibi yorumlar nedeniyle genellikle kisitlamaktadir. Ancak bu entelektiiel yetersizlikten
degil kadilarin ev isleri, cocuk yetistirme ve pozitif zamana bagli emirlerden muaf
olmalar1 gerektigi yani farkli bir kutsal sorumluluk alanina sahip olduklari
diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Film, Halakha’nin bu 6lgiilii sinirlamasini asir1 ve
tek yonli bir yoruma tasiyarak neredeyse mutlak bir 6grenme yasagina doniistliirmiistiir.
Yentl’m Kutsal Kitap’1 eline almasinin bile hos karsilanmamasi, gelenekteki dengeyi
g0z ard1 ederek dini yasayi, kadinin entelektiiel gelisimini engelleyen baskici bir sistem

olarak resmetmektedir. Yentl’in yasadigi catisma bu nedenle sadece bireysel bir
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O0grenme arzusu degil ayni zamanda Halakha’nin toplumsal diizeyde kati ve yanlig

yorumlanisina kars1 bir baskaldir1 niteligindedir.

Film, ibadet pratikleri araciligiyla kadinlarin erkeklerle esit olmadigini ve
kamusal dini rollerden dislandigin1 gii¢lii sinematografik 6gelerle gostermektedir. Bu
dislanma, Sinagog diizeni ve mekan se¢imi (kadinlarin 6zel balkonlardan sadece
erkekleri izlemesi) gibi unsurlarla somutlastirilirken kadinlarin minyan’a (toplu ibadet)
dahil olamamas1 gibi aktif pratiklerden dislanmasi netlestirilmistir. Bu dinsel
kisitlamalar, Yentl’'n Talmud ogrendigi sdylentisiyle kinanmasi gibi sahnelerle
pekistirilmistir. Hatta geleneksel fikirlere sahip olan kadimnlar bile bu kisitlamalar
igsellestirerek engelleyici bir rol iistlenmistir. Dini liderlik rollerine olan bu uzaklik,
Yentl’in babasinin 6liimiinden sonra dua okuma gorevi bir erkege aitken Kutsal Kitab1
alip okumasiyla zirveye ulasmis, bu eylem cemaatin biiylik tepkisiyle karsilasmis ve

Yentl’m 6zgiirliik arayisinin en giiglii sembolii olmustur.

Kadinlarin kamusal dini rollerden diglanmasinin yani sira film, yas siireci gibi
farkli dini ritiiellerin toplumsal ve bireysel rollerini de detaylt bir sekilde
yansitmaktadir. Bu baglamda Keriah (iliziintiiyii belli etmek i¢in kiyafeti yirtma ritiieli)
ve Siva (yas tutma donemi) gibi dini ritliellerin uygulanisi, aciyr ifade etme ve

toplumsal yas roliinii gdsteren 6nemli bir detay olarak sunulmustur.

Egitim ve ibadet konularindaki bu kati konum, kadinlarin toplumdaki genel
roliinii belirleyici sekilde etkilemektedir. Film, babasinin “Cocuklar Talmud’dan daha
onemlidir” soziiyle Yentl’mm en yiiksek deger olarak sunulan “anne/es” rolleriyle
sinirlandigini gostermektedir. Yentl’in bu rollere karsi isyani, Talmud 6grenmek ugruna
kendi kimliginden, yasadigi yerden ve sevdigi adamdan vazgecgerek en ist diizey

fedakarlikla sonuglanmistir.
3.1.1.4. Sinematografik Ogeler ve Mekan Sembolizmi

Film, Yentl’in entelektiiel arayisini ve toplumsal kisitlamalar1 asma g¢abasini
sadece hikaye oOrgiisiiyle degil, ayn1 zamanda etkili sinematografik secimlerle
derinlestirmektedir. Bu baglamda, filmin duygusal iskeletini Yentl’mn “Soliloquy
Sarkilar” (karakterin, diger karakterlerin duymadigi, i¢ konusma niteligindeki yalniz
diisiincelerini yansitan miizikal parcalar) olusturmaktadir. Miizikal form, Yentl’in

kisitlanmis kadin kimligine ragmen bastirilamayan entelektiiel ve kutsal bilgiye erisim
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talebinin duygusal bir disavurumu haline gelmistir. Bu sarkilar, karakterin i¢
diinyasindaki karmasik catigmalar1 bir ¢esit i¢ monolog islevi gorerek Tanri’ya
yonelttigi sorgulamalari ve toplumsal beklentilere karsi ¢ikisini dramatik bir yogunlukla
izleyiciye ulastirmaktadir. En ¢arpict gorsel doniisim ise sa¢ kesimi ve erkek
giysileridir. Bu sadece bir kostim degisikligi degil ayn1 zamanda toplumsal ve dini
siirlart agmak i¢in yapilan radikal fedakarligin keskin bir semboliidiir. Yentl, kadin
kimliginden yani toplumun ona bictigi ev i¢i rollerden fiziksel olarak soyunarak ancak
bir erkek kimligi (Anshel) altinda entelektiiel 6zgiirliige ve Yeshiva’ya erisebilecegi
gercegini bu gorsel metamorfozla ortaya koymaktadir. Bu degisim, yetenegin eril bir

goriiniimle kabul gorebileceginin trajik bir kanitidir.

Filmin mekanlar1 da Yentl’in miicadelesindeki otorite ve kisitlama diizeylerini
somutlastirmaktadir. Ev, ikili bir sembolizme sahiptir. Bir yandan babasiyla gizlice
Tevrat ve Talmud 6grendigi yegane siginaktir. Diger yandan ise dersler sirasinda
kapilarin ve perdelerin titizlikle kapatilmasin1 gerektiren, egitimin yasaklandig1 ve aile
baskisinin hissedildigi bir hapishane konumundadir. Bunun zitt1 olarak Sinagog,
kamusal yasamin ve erkek otoritesinin tekelindeki alandir. Kadinlarin ana ibadet
mekanindan yukarida bahsedilen 6zel balkonlara itilmesi onlarin dini pratiklerden ve
liderlik rollerinden dislanisini net bir sekilde gorsellestirmektedir. Yentl’in yas tutarken
Kutsal Kitab1 alarak geleneksel rol dagilimina karsi gelme girisimi bu mekanin

siirlarinin ne denli kat1 oldugunu cemaatin saskinlig1 ve tepkisiyle gosterilmektedir.

Son olarak Yeshiva, Yentl’in tiim fedakarliklarinin nihai hedefi ve entelektiiel
Ozglrliigiin semboliidiir. Buras1 onun zekisinin ve yeteneginin Anshel kimligi altinda
kabul gordiigi tek yerdir. Mekanlar arasindaki bu keskin ayrim ev, sinagog ve Yeshiva
ticgeni Yahudi kadinin entelektiiel potansiyelinin toplumsal ve dini yap1 i¢inde ne denli

imkansiz kosullara tabi oldugunu agikca kanitlamaktadir.
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3.1.2. The Secrets (Ha-Sodot)

Gorsel 3. 4: The Secrets Film Afisi.

Fanny Ardant Ania Bukstein Michgl Shti

the Secrefs™

a film by Avi Nesher &«

“intriguing... passionate performances.”
THENEW YORK TIMES

-

)

Kaynak: https://www.rottentomatoes.com/m/hasodot-emeth

3.1.2.1. Film Kiinyesi

Film Adi: The Secrets

Orijinal Adi: Ha-Sodot

Yayin Yili: 2007

Yonetmen: Avi Nesher

Senarist: Avi Nesher, Hadar Galron

Baglica Oyuncular: Ania Bukstein (Naomi), Michal Shtamler (Michelle), Fanny
Ardant (Anouk)

Ulke / Yapim: Israil / Fransa ortak yapimi
Tur: Drama

Sire: 120 dakika
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3.1.2.2. Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

Film, dindar bir hahamin kizi olan ve babasiyla Kabala c¢alisarak biiyiiyen
Naomi’nin hikdyesini merkeze almaktadir. Nisanli olmasina ragmen annesinin
olimiiniin ardindan diigiiniinii erteleyen Naomi, Israil’in kutsal sehri Safed’deki
yalnizca kadinlarin egitim gordiigii bir ruhban okulu olan Midrasa’ya (kadinlar i¢in dini
egitim/Kutsal Metinler egitimi kurumu) gider. Naomi’nin en biiyiik hayali babasinin
yerini alarak bir kadin haham olmaktir. Midrasa’da, asi ve 6zgiir ruhlu Michelle ile
tanigir. Zit karakterli bu iki kadin, asigini 6ldiirdiigi icin hiikiim giymis, kanser hastasi
ve glinahlarindan arinmak isteyen sekiiler bir kadin olan Anouk’a yardim etme gorevini

ustlenirler.

Film, Ortodoks Yahudi toplumunun kati ataerkil yapisi i¢inde 6zellikle egitim ve
dini liderlik rollerinde 6zgiirliikk arayisindaki kadinlarin miicadelesini, kimlik ve inang
sorgulamasini ele almaktadir. Naomi, egitim ve ibadet yoluyla dini bir otorite olmay1
hedeflerken, Michelle kurallara kars1 gelerek kendi yolunu bulmaya calisir. Film, bu iki
kadinin geleneksel rollere karsi isyanin1 ve Midraga miidiresinin cesaretlendirmesiyle

baslayan “Sessiz Devrim” doneminin umutlarini yansitmaktadir.

3.1.2.3. “The Secrets” (2007) Filminin “Yentl” (1983) Filminden Farkh
Yaklasim

The Secrets, Yahudi kadimiin egitim ve ibadet arayisini, Yentl’in tarihsel ve
radikal ¢oziimiinden temelden farkli bir zeminde ele almaktadir. Yentl, 19. yiizyilin
mutlak yasal yasaklarma karsi, kadinin zihinsel 6zgiirliige ulasmak icin erkek kiligina
girerek kimligini terk etme zorunlulugunu dramatize etmektedir. Buna karsin 2007
Israil’inde gecen The Secrets, kadinlara 6zel Midrasa’larin yasal olarak var oldugu bir
donemde miicadelenin artik kurallardan ziyade ataerkil zihniyet ve kiiltiirel baskilarla
oldugunu gostermektedir. Naomi’nin kadin haham olma arzusu ve diger karakterlerin
Kabala ritiielleriyle kendi manevi otoritelerini kurma ¢abasi, Yentl’in yaptigr gibi
sisteme gizlice sizmak yerine sistemi igeriden doniistiirme ve ona karst kendi 6zgiin
ibadet alanin1 olusturma arayisini temsil etmektedir. Bu baglamda The Secrets, sadece
entelektiiel bir 6zgiirliik talep etmekle kalmayip ayni zamanda bu 6zgiirliigii cinsel

kimlik ve kisisel arzu gibi geleneksel rollerle ¢atisan konulara tagiyarak, modern Yahudi

57



kadininin miicadelesinin ¢ok daha kapsayici ve biitiinsel oldugunu net bir sekilde ortaya

koymaktadir.

Gorsel 3. 5: Naomi ve Michell’in Egitim Sahnesi.

Kaynak: https://mubi.com/tr/tr/films/the-secrets

3.1.2.4. Yahudi Kadmlarin Egitim, Liderlik ve Ibadet Pratiklerinde
Geleneksel Otoriteye Karsi Direnisi

Filmdeki kadin karakterler geleneksel Yahudi egitimine, Naomi’nin Midrasa’da
egitim almas1 6rneginde oldugu gibi, modern bir yorumla erismektedirler. Midraga’nin
kizlarin Tevrat ve Talmud Ogrenebildigi bir kurum olmasi, 2007 yilindaki Sessiz
Devrim donemini ve kati karsithgmn azaldigi bir zamani isaret etmektedir. Ancak
Ortodokslarin kizlarin egitim almasina karst olmamasi ile Hasidilerin karst olmasi
arasindaki farklilik, Yahudilik i¢cindeki gesitli akimlarin kadin egitimine bakis agisindaki
cesitliligi acikca gostermektedir.

Gorsel 3. 6: Midrasa Miidiresi ve Ogrencileri.

Kaynak: https://www.rottentomatoes.com/m/hasodot-emeth
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Midrasa’nin miidiresi, kadinlarin egitim veya manevi liderlik pozisyonlarinda
bulunmasini engelleyen inancin, kadinlara karsi ayrimeilik yapmak i¢in kuruldugunu
acikca ifade ederek 6grencileri ilk kadin hahamlar olmaya tesvik etmektedir. Bu tavir,
Halakha veya geleneklerin kadinlarin egitimini sinirladig1 yoniindeki genel algiya karsi
filmdeki gii¢lii bir itirazdir. Miidire, 0grencilerin inanglarinin herkese olan vaadini
ortaya ¢ikarmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ne var ki, Naomi’'nin egitim hakki ve
haham olma arzusu 6zellikle nisanlisi tarafindan biiylik bir engelle karsilagsmaktadir.
Nisanlisinin, “Sen kimsin ki kadin haham olacaksin™ seklindeki asagilayict sozi,
erkeklerin aldigi Talmud egitimini kadinlarin manastirda aldig1 egitimden {iistiin tutan ve
kadin yetersiz goren ataerkil bir zihniyetin yansimasidir. Aileler de genellikle kizlarinin
egitim almasima “neden akintiya kiirek c¢ekiyorsun” gibi soylemlerle kars
cikmaktadirlar. Kadinin asil amacinin evlenip ¢ogalmak oldugu ve ona daha fedakar
olma sorumlulugu yiiklendigi belirtilmektedir. Kadinlarin, erkekler tarafindan yazilmis
ve onlarin kadmnlar lizerinde tam bir hakimiyet kurmasini saglayan dini kurallarla
yastyor olmasi, egitim ve liderlik 6niindeki en biiyiik yapisal engeli olusturmaktadir.
Ortaya ¢ikan bu yapisal engeller ve ataerkil zihniyet, kadinlarin ibadet pratiklerindeki
rollerini ve giyim tarzlarin1 da geleneksel sinirlar i¢inde tutmaktadir. Filmde, kadin
karakterlerin ibadet pratikleri, geleneksel Ortodoks sinirlar iginde baslamakta ancak
daha 6zgiir ve kisisel bir alana dogru yonelmektedir. Kadinlarin geleneksel olarak diz
alt1 etek, boyunlarin1 kapatan gdmlekler ve opak ¢oraplar giyerek dini sinirlar1 gosteren

giyim tarzlari, ibadet ve giinliik hayattaki kisith rolleriyle uyumludur.

Geleneksel olarak Ortodoks Yahudilikte kadinlar sinagogda erkeklerle esit bir
sekilde ibadet etmemektedirler. Sinagogda oturma diizeni, kadinlarin “ezrat nashim” adi
verilen ayr1 bir boliimde genellikle bir perde veya paravan arkasinda oturmasini
gerektirmektedir. Bu da onlarin dua ve ritiiellere katilimimi fiziksel olarak
sinirlamaktadir. Film, bu geleneksel ayrimi dogrudan gostermese de Midrasa’da sadece
kadinlara 6zel bir ilahiyat okulunda bulunmalari, kamusal ibadetin erkek egemenligine
bir tepki veya alternatif arayist olarak yorumlanabilir. Bu arayisin en onemli pratik
karsiligi, Naomi ve Michelle’in dlmekte olan Anouk i¢in Kabala ayinleri diizenlemeye
baslamalaridir. Bu ritiieller, hahamlar tarafindan “Yahudi olmayan ve diismiis bir kadin”
olarak diglanan Anouk’a yardim etmek amaciyla, resmi dini otoritenin disinda ve ondan

gizli yiriitilir. Bu durum, kadinlarin geleneksel olarak erkeklerden farkli ibadet
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pratiklerine sahip olmasin1 ve dini kurallara ragmen kendi manevi vicdanlarini takip

etmesini yansitan, kurumsallasmis dinsel yapiya kars1 bir direng eylemidir.

3.1.2.5. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “The Secrets” Filmindeki Kadin

Temsil Arasindaki Baglam

The Secrets filmindeki kadinlar, Kutsal Metinlerin geleneksel olarak kadinlara
yiikledigi sinirli rollerle agik¢a c¢atismaktadir. Geleneksel Yahudilikte kadinlarin
kamusal alanda liderlik ve dini egitim rolii kisitli olmasina ragmen filmdeki Naomi’nin
haham olma arzusu ve kadinlarin Midrasa’da Talmud/Kabala egitimi almasi bu
sinirlamanin agik bir aykirihigidir ve 2007°deki “Sessiz Devrim” ile ortaya c¢ikan
modern bir talebi yansitmaktadir. Geleneksel bakis acisi kadinin manevi statiisiinii
erkege hizmetle (oglunu sinagoga, kocasini yeshivaya gonderme) tanimlarken, Naomi
ise bu rolii reddederek kendi manevi otoritesini tesis etme pesindedir. Bu arayis Kabala
ayinlerinin gizlice ve dini otoriteye kars1 gelerek yapilmasiyla somutlagir. Bu durum,
Tevrat ve Talmud’un kat1 ibadet kurallarina uymayan bir aykirilik ve kadinlarin manevi
arayslart icin geleneksel sinirlar1 agma g¢abasidir. Filmdeki kadinlarin Hahamlik ve
kamusal ibadetin yonetimi gibi geleneksel olarak erkeklere ait rolleri listlenme arayisi
bu ataerkil yapiya karst dogrudan bir durustur. Buna ragmen Naomi’nin Kabala
hakkindaki engin bilgisi, Tevrat’taki Debora veya Ester gibi bilgelikleriyle taninan
giicli kadin figiirlerin bireysel yeteneklerini ve kararliligini animsatmaktadir. Film, bu
bilgiye dayali giici modern bir dini liderlige doniistiirme miicadelesi iizerinden
geleneksel yapi ile modernlesme talepleri arasindaki keskin g¢atigmayr gozler Oniine

sermektedir.
3.1.2.6. Sinematografik Ogeler ve Mekan Sembolizmi

The Secrets filminde mekan kullanimi, kadinlarin geleneksel kisitlamalara kars1
yirlittigli sessiz devrimin sembolik alanlarini belirlemektedir. Midrasa, geleneksel
olarak erkeklere ayrilmis dini egitim alanina kadinlarin girmesiyle, kadinin dini
konumunu sorgulayan ve giiclendiren bir 6zgiirliik alan1 olarak konumlandirilmaktadir.
Buna karsilik Sinagog ve Yeshiva gibi mekanlar, dislayicit dini otoriteyi (Hahamlar)
temsil etmektedir. Ev ise kadmin smirli toplumsal ve ev i¢i sorumluluk alanini

simgelemektedir.
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Kostiim ve giyim kurallari, kadinin dini ve toplumsal siirlarin1 gozler 6niine
sermektedir. Kadmnlarin diz alti etek, boyunlarini kapatan gémlekler ve opak goraplar
seklindeki muhafazakar giyimi cemaatin onlardan bekledigi kat1 smirlan
gostermektedir. Karakterlerden Michelle’in bu kurallara uymayan asi tavri (sigara
icmesi, Fransiz egitimi almasi) geleneksel beklentilerle bireysel o6zgiirliikk arasindaki

keskin tezat1 vurgulamaktadir.

Kamera agilar1 ve diyaloglar, filmin ana mesajin1 dogrudan izleyiciye aktarir.
Miidirenin, kadinlarin esitligi ve ilk kadin hahamlar olma gerekliligi yoniindeki agik
diyaloglari, kadinin egitim ve ibadet hakkina dair talebini vurgulamaktadir. Filmin,
kadinlarin kendi kisisel ve manevi yollarin1 bulma miicadelelerine odaklanan ¢ekimleri
bu hakkin pesinde kosan karakterlerin i¢ diinyasini 6ne ¢ikarmaktadir. Nisanlis1 ve
hahamlar gibi erkek figiirler, cogunlukla kadinlarin bu arayisinin 6niindeki engelleyici

dini ve toplumsal otorite olarak konumlandirilir.

Sonug olarak, “The Secrets” (2007) filmi, Yahudi kadinin egitim ve ibadet
baglamindaki temsilini, geleneksel kisitlamalar (erkek egemen dini kurallar, evlenip
cogalma mecburiyeti) ile modern 6zgiirliik arayisi (kadin haham olma, manevi otorite
kurma) arasindaki bir c¢atisma olarak sunmaktadir. Film, Kutsal Metinlerin kati
yorumlarina dayanan ataerkil yapinin, 2007 deki “Sessiz Devrim” donemiyle birlikte
kadinlar tarafindan sorgulanmaya baslandigi ancak bu miicadelenin hala biiyiik
engellerle karsilastigi bir tabloyu titizlikle gozler Oniline sermektedir. Bu yapisal
catisma, kadinlarin toplumsal rollerinde de kendini gostermektedir. Zira filmde kadinlar,
tiim evin sorumlulugunu iistlenmis, ¢ok ¢ocuk dogurmakla yilikiimlii ve sadece anne/es
roliiyle smirlandirilmis bir konumda gosterilmektedir. Evlilikte esini sevmenin degil
ailesine uygun olmasiin yeterli oldugu inanct bu kisith rolii pekistirmektedir. Ancak
film, bu geleneksel rollere karsi gii¢lii bir isyan sergilemektedir. Naomi’nin kadin
haham olma arzusu, Michelle’in 6zgiir ruhu ve Anouk’un evlilik dis1 iliskisi, geleneksel
rollerin acik bir reddidir. Anouk’un hikayesi, kadinlardan beklenen arzularini
dizginleme ve sevgisiz evliliklerde kalma beklentilerinin yikic1 sonuglarini
gostermektedir. Bu 6zgiirlik arayisi, toplumsal normlara kars1 gelen kadinlar arasinda
kurulan gizli bir dayanisma ve giiglenme alan1 olan Kabala ayinleri araciligiyla

anlatilmaktadir.
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3.1.3. My Rabbi: Female Religious Leaders, Their Struggles & Triumphs

Gorsel 3. 7: My Rabbi: Famele Religious Leaders, Their Struggles & Triumphs
Belgesel Film Afisi.

My Rabbi

Female religious leaders:
s their struggles and triumphs
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Kaynak: https://share.google/1vZOceacqzoVCtAXF

3.1.3.1. Film Kiinyesi

Film Adi: My Rabbi: Female Religious Leaders, Their Struggles & Triumphs

Yayin Yili: 2005 (Tamamlanma Y1l1)

Yoénetmen/Rportaji yapan kisi: New York Universitesi’nde film ogrencisi

olarak projeye 1980’lerin basinda baslamistir.

Baslica Roportaj Yapilanlar: Haham Linda Holtzman, Haham Laura Geller,
Haham Einat Ramon, Haham Sue Levi Elwell, Haham Shoni Labowitz, Haham

Margaret Holub.

Ulke / Yapim: ABD (New York Universitesi’nde baslangig, Kuzey

Kaliforniya’da yeniden ele alig ve promiyer)

Tiir: Belgesel Film

Siire: 01:04:15 Dakika

3.1.3.2. Belgesel Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

My Rabbi: Female Religious Leaders, Their Struggles & Triumphs belgesel
filmi, kadinlarin Hahamlik makamina ulasma yolculugunu, bu siiregteki kisisel ve
toplumsal engelleri asmalarint ve zaferlerini konu edinmektedir. Film, projenin

1980’lerin basinda New York Universitesi’nde bir film &grencisi tarafindan baslatilip
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2005’te tamamlanmasiyla kadin hahamlarin hala sira dist oldugu bir doneme
odaklanmaktadir. Genel konusu, geleneksel Yahudilikteki ataerkil onyargilarin neden
oldugu kamusal ve toplumsal alandan dislanmay1 ve kadinlarin bu durumu feminist
bilingle nasil sorguladigini merkeze almaktadir. Belgesel film; kadinlarin sadece “Hana
Mitzvot” (ev i¢i roller) ile siurli kalmayr reddederek, “Tikkun Olam™'®® ilkesi
dogrultusunda hahamlik mertebesine erigmelerini ve toplumsal liderligi iistlenmelerini
konu almaktadir. Belgeselin ana karakterleri olan Haham Linda Holtzman, Haham
Laura Geller, Haham Einat Ramon, Haham Sue Levi Elwell, Haham Shoni Labowitz ve
Haham Margaret Holub gibi 6ncii kadin figiirler; kisisel tanikliklar1 araciligiyla hem
meslegin getirdigi baskilar1 (yalnizlik, dislanma, aile-is dengesi) hem de Mikveh
ritieline “Kutsal Disillik” boyutunu katmak gibi teolojiyi yeniden yorumlama

konusundaki yaratici katkilarin1 aktarmaktadirlar.
3.1.3.3. “My Rabbi”: Catisma, Doniisiim ve Toplumsal Yansimalar

“My Rabbi: Female Religious Leaders, Their Struggles & Triumphs” belgesel
filmi, Reform ve liberal Yahudi hareketler i¢cinde kadinlarin hahamlik miicadelesini
konu edinirken bu miicadelenin temelini olusturan gelenekteki ataerkil Onyargilari
elestirel bir perspektifle ele almaktadir. Konusmacilar, kadin hahamlik fikrinin
1980’lerde bile sira dist oldugunu ve geleneksel Yahudilikte kadinlarin kamusal alandan
(topluluk liderligi, ibadet) dislandigin1 agik¢a belirtmektedirler. Bu tarihi dislama,
belgeselde giiglii catisma ve doniisiim anlatilariyla somutlagsmistir. Haham Laura
Geller’in Kudiis’te tek kadin olmanin verdigi yalmzlik ve Ortodoks bir grencinin
“Feminizmin ile Yahudiligin arasinda bir se¢im yapmak zorundasmn” seklindeki kati
dislamasi karsisinda yasadig fiziksel korku bu ¢atismanin boyutunu gosteren bir uyanis
anidir. Ancak o, Yahudiligin yekpare olmadigini anlayarak bu korkuyu asmistir. Benzer
sekilde Haham Sue Levi Elwell’in cocuklugunda deneyimledigi bos, sinifsal ve

cinsiyet¢i Yahudilikten duydugu nefret ve ruhani arayis nedeniyle Hiristiyanliga

%8 yahudi diisiince sisteminde Tikkun Olam, evreni baslangictaki kusursuz dengesine kavusturmayi
hedefleyen her tiirlil onarici eylemi kapsar. Bu 6gretiye gore diinya; 6zl itibariyla iyi bir temele sahip olsa
da Yaratici, insanin bu eseri olgunlastirmasi ve gelistirmesi icin bilingli bir bosluk birakmugtir.
Dolayistyla insanoglunun her tiirlii faaliyeti, bu eksikligi gidermek ve diinyay1 'iyilestirmek' adina birer
firsat kabul edilir. Sosyal statiisii veya meslegi ne olursa olsun; bir sanatgidan siyasetgiye, bir 6grenciden
siradan bir is¢iye kadar her birey, giindelik ¢abalariyla bu kolektif onarim siirecinin (Tikkun Olam) asli
bir pargast haline gelebilir. Chabad.org, “Tikkun Olam” (Erisim 26 Ocak 2026).
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yonelmesi bir isyan bi¢imidir. Haham Holub’un ise geleneksel bir masada kadin olarak
artik hos karsilanmadigini fark etmesi, dislanmanin yarattigi acinin manevi bir arayisa
dontismesini tetiklemistir. Nihayetinde bu kadinlar, tam katilimci olamamanin acisi
yiiziinden sinagoglar1 terk etme noktasina gelmisken Reform hareketinin 1972°de
onciiliik ettigi doniistimle haham, kantor ve minyan’a dahil olma gibi rollerle liderlige

atanarak kisisel bir zafer yasamislardir.

Film, yalmzca liberal cemaatleri gostermekle kalmamaktadir. Ortodoks
gelenekten gelen bir hahamlik 6grencisinin kati diglamasini gostererek c¢atismanin
boyutunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, Ultra-Ortodoks bir erkegin kadin bir
hahamla pastoral danismanlik i¢in giivenli bir yerde gizlice bulugmak istemesi gibi
olaylar, en geleneksel cemaatlerde bile kadin dini liderligine yonelik gizli bir ihtiyacin
ve merakin var oldugunu ancak bunun toplumsal baskilar nedeniyle gizlenmek zorunda

kaldigin1 yansitmaktadir.

Egitim, ibadet ve roller baglaminda ise bu kadin hahamlar, geleneksel Ortodoks
egitimin aksine Reform ve liberal hareketlerin hahamlik okullarina katilarak kazanilmis
bir hak elde etmislerdir. Film, hahamlik rollerini iistlenerek Halakha’nin kadinlar1 evle
sinirlandiran yorumlarina karst durduklarini, artik topluluk liderligi, ayin yonetimi,
vaizlik ve Tikkun Olam gibi kamusal roller iistlendiklerini gdstermektedir. Ibadet
pratiklerinde, Haham Holtzman’in kendi kiirsiisiine sahip ilk kadin haham olmas1 gibi
orneklerle kadinlarin geleneksel ev i¢i rollerden kamusal ve merkezi liderlik rollerine
gecisi vurgulanmaktadir. Hahamlar, Tefillin takmak gibi geleneksel olarak erkeklerle
iligkilendirilen uygulamalar1 benimseyerek bunun kendileri i¢in meditasyonel bir eylem

oldugunu ve onlar1 topluluga bagladigini gostermektedirler.

Kadm hahamlarin bu yeni egitim ve ibadet konularindaki konumlari, onlarin
toplumdaki genel rollerini temelden degistirmistir. Artik sadece anne ve es roliiyle
sinirhi kalmadiklar1 agik¢a goriilmektedir. Haham Laura Geller’in gengliginde ruhani
arayis1 olan biri i¢in Yahudi se¢eneginin olmamasi nedeniyle Hiristiyanliga yonelmesi,
isyanin boyutunu gosterir. Benzer sekilde Haham Holub, geleneksel masada hos
karsilanmadigin1 fark edince geleneksel yasama karsi bir kopus ve ardindan kadin
hareketiyle bir uyanis yasamistir. Bu, onlarin dini bir liderlik roliine gecisleri, evdeki

geleneksel rolii de kapsayabilen ancak bununla siirli olmayan bir yasami
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simgelemektedir. Ancak bu yeni rol, aile ve meslegi dengeleme miicadelesi (¢cocuklarin
zorlanmasi ve kendi manevi hayatlarini koruma zorlugu) gibi gerilimleri de beraberinde
getirmektedir. Daha fazla 6zgiirliik arayisi, ruhban sinifina katilma karari, sosyal adalet
isleri ve Mikveh gelenegini “Kutsal Disilligi” getirmek i¢in kullanma gibi semboller ve

eylemler araciliiyla anlatilmaktadir.

Sonug olarak, bu belgesel film, kadinlarin dini egitim ve ibadet haklar
konusundaki giincel tartismalara dogrudan ve giiglii bir katki sunmaktadir. Film,
sinemada kadimnlarin Yahudilik i¢indeki roliinii sorgulayan oOnceki kurgu filmler
(Yentl’mm gizlice sisteme sizma ve The Secrets’in i¢ miicadele temalar1) ile
karsilastirildiginda, tamamen gergek hayattan ve resmen taninmig, atanmis kadin
hahamlarin kisisel deneyimlerinden beslenen giiclii bir {i¢iincii asamayr temsil
etmektedir. Bu Onciilerin hikayeleri, sadece esit erisim taleplerinin 6tesine gecerek ilahi
kadinligi getirme (Haham Labowitz’in Mikveh gelenegini kullanmast gibi) ve
Yahudiligi daha kapsayicit bir zeminde yeniden tanimlama cabasini belgelemektedir.
Belgesel film, kadin hahamlarin Tikkun Olam inanciyla toplumsal ve teolojik degisimin
Onclisii  olarak geleneksel Yahudiligin sundugu rollerin o&tesinde bir varolusu

modelledigini kanitlar niteliktedir.

3.1.3.4. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “My Rabbi: Female Religious
Leaders, Their Struggles & Triumphs” Belgesel Filmindeki Kadin Temsil

Arasmdaki Baglam

Belgesel film, Kutsal Metinlerdeki kadin figiirii ile modern kadin hahamlar
arasinda hem bir benzerlik kaynagi hem de bir karsitlik ve doniisiim ekseni kurmaktadir.
Oncelikle benzerlik ve geleneksel baglam ele alindiginda Kutsal Metinlerdeki kadin,
geleneksel Halakhada kadinlara yiiklenen sorumluluklari tanimlayan Hana figiirii
tizerinden ele alinmaktadir. Belgesel film, Hana’nin adinin, kadinlarin ev i¢indeki ritiiel
safligl, ge¢cimi ve bayramlar1 yaratma gibi rollere odaklanan {i¢ temel mitzvotun
kisaltmasi olmasinin 6nemine deginmektedir. Bu baglamda Kutsal Metinlerdeki kadin
figlirli, manevi yasami ev ve 0Ozel alan iizerinden zenginlestirme misyonunu temsil
etmektedir. Belgesel filmdeki kadin hahamlar da bu miras1 kabul ederler ancak bunu
Cynthia Ozick’in tanimladigi “ii¢ kenarli bir kafes”in sinirlayiciligini vurgulamak igin

kullanirlar. Bununla birlikte kadin hahamlarin durumu geleneksel Kutsal Metinlerde
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kadiminin roliine radikal bir karsitlik ve donilisiim sunmaktadir. Zira kutsal metinlerdeki
kadin figiirii kamusal otoriteden yoksunken, belgeseldeki kadinlar, geleneksel olarak
erkeklere atfedilen hahamlik makamini elde ederek bu smirlar1 yikmakta ve kamusal
liderlik roliinii iistlenmektedirler. Ayrica belgeselde yer alan kadinlar, geleneksel olarak
sadece erkeklere ait olan Tefillin (dua kayislari) gibi ritiielleri benimseyerek Kutsal
Metinlerin belirledigi ritiiel smirlarin1 kasten asip ibadet pratiklerinde esitlik talep
etmektedirler. Daha da Onemlisi modern kadin hahamlar, Kutsal Metinlerdeki askin
Tanr1 fikrini sorgular ve Tanr’y1 igkin yani i¢imizde ve aramizda olan olarak
tanimlamaktadirlar. Bu teolojik degisim, kadinlarin manevi arayislarinin ve otorite
kazanmalarinin merkezindeki feminist bilinci yansitirken geleneksel Tanri/Tevrat
anlayisindan ayrismaktadir. Belgesel film bu tarihi dislamay1 tespit ederken feminizmin
esitlik¢i odagiyla baslayan ve kadinlarin haham, kantor olabilmesi ve minyan’a dahil
edilmesi gibi konularda reform hareketlerinin (Reform hareketinin 1972’de onciiliik

etmesi gibi) olumlu yanit vermesiyle gergeklesen doniisiimii belgelemektedir.
3.1.3.5. Sinematografik Ogeler ve Engeller

Belgesel film, dogrudan roportajlara ve kisisel anlatilara odaklandigi icin
sinematografik ogeler kadinin dini konumunu pekistirmekten ¢ok sorgulayici
diyaloglar1 ve kisisel miicadeleleri 6n plana g¢ikarmistir. RoOportajlarin samimiyeti,
konusmacilarin dini otoriteye sahip ancak ayni zamanda duygusal olarak miicadele

etmis kisiler olarak konumlanmasini saglamaktadir.

Mekanlar sembolik bir anlam tagimaktadir. Kudiis’teki hazirlik sinifi dislanmay1
ve ataerkilligi, Mendocino’daki ilk ti¢ yil evde yapilan toplantilar evden kamusal alana
tasinma ¢abasini, Ortodoks ailenin Sabat masas1 geleneksel Yahudilikteki kadin
siirlarin1 ve Mikveh’in modern bir saglik tesisine doniistiiriilmesi ise gelenegi yeniden

yorumlama ve kadin ruhaniyetini merkeze alma ¢abasini sembolize etmektedir.

Bagkarakter kadinlar, geleneksel erkek otoritesi tarafindan dislanma (yalnizlik
hissi, “Bunu yapamazsin sozii) ve rol model eksikligi gibi engellerle karsilasmiglardir.
Erkek figiirler ise karmasik bir sekilde konumlandirilmaktadir. Bir yandan Ortodoks
Ogrenci gibi engelleyici ve otoriter figiirler varken diger yandan Haham Elwell’in eski

kocast gibi donilisim yolculugunda bir ara¢ olan figiirler ve Haham Holtzman’in
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cemaatinde ortak ebeveynlik iznine destek veren kurul iiyeleri gibi destekleyici figiirler

de bulunmaktadir.

Tim bu anlatilar, kadinlarin sadece egitime erismekle kalmayip, ayn1 zamanda
bu egitimi kullanarak Yahudiligin manevi yorumunu degistirme hakkini nasil

kazandiklarimi gostermektedir.

3.1.3.6. Kutsal Kafesten Kiirsiiye: U¢ Film Uzerinden Yahudi Kadinlarin

Dini Otorite Miicadelesinin Sonu¢ Degerlendirmesi

Ele alman ii¢ film, Yentl (1983), The Secrets (2007) ve My Rabbi (2005)
Yahudi kadininin egitim ve ibadet baglamindaki temsilini tarihsel baskidan kurumsal
liderlige uzanan ii¢ asamali bir doniisiim ¢izgisinde ele almaktadir. Bu siireg, kadinlarin
Kutsal Metinlerdeki ve dini pratiklerle olan iligkisinin bireysel arzu ile toplumsal
kurallar arasindaki siirekli bir ¢atisma ekseninde nasil doniistiigiini gostermektedir.
Filmlerdeki kadin karakterlerin dini egitime duydugu bastirilamaz arzu, salt entelektiiel
merakin tesinde onlart gevreleyen kati toplumsal ve dini fanustan kurtulma ¢abasinin
giiclii ifadesidir. Geleneksel Yahudi toplumunda kadin, evin sinirlar1 icinde anne ve es
rolleriyle tanimlanirken Kutsal Metinlerin ve kamusal ibadetin diinyast mutlak surette
erkeklere aittir. Bu durum, kadinin bilgiye, giice ve toplumsal otoriteye erisimini
engelleyen dar bir “kutsal kafes” yaratmaktadir. Yentl’da, babasinin Talmud derslerinin
gizliligi, bu bilginin kamusal alanda var olma ve ruhanilige esit erisim hakki oldugunu
sembolize etmektedir. Yentl, bu bilgiyi edinerek geleneksel rollerle smirlanmis
kimliginden sorgulayabilen bir birey kimligine gecis yapmustir. Benzer sekilde, The
Secrets ve My Rabbi’deki kadinlarin hahamlik hedefi de bu fanusu kirmanin modern
bi¢imidir. Zira hahamlik, cemaate liderlik etme, vaaz verme ve dini kurallar1 yorumlama

giicli kazanmaktir.

Miicadelenin bu zeminleri, filmlerin siire¢ i¢cinde nasil farklilastigini agikga
gostermektedir. Yentl, 1904 Polonya’sinin kati1 gelenegini tasvir ederek konuya en
geleneksel yaklasimla baslar. Miicadele, mutlak yasal yasaga karsidir ve tek c¢oziim
yolu, kilik degistirme ile sistemi atlatmaktir. Buna karsin The Secrets 2007 Israil’inde
gecen film, miicadeleyi ataerkil zihniyet ve kiiltiirel baskilarla ¢catismak diizeyine tasir.
Kadinlar, resmi otoriteden gizli Kabala ritiielleri diizenleyerek sistemi iceriden

dontistirme arayigini temsil eden alternatif bir manevi alan yaratirlar. Nihayetinde, My
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Rabbi belgeseli ise Reform ve Liberal Yahudi hareketler i¢inde kadinlarin haham olarak
atanmasint belgeleyerek konuyu en doniistimsel sekilde ele almaktadir. Bu filmde
miicadele, kurumsal doniistim ve resmi liderlik diizeyine tasinmis, kadinlar ibadetleri
yoneten ve Kutsal Metinleri yorumlayan resmi liderler haline gelme zaferini

gostermistir.
3.1.3.7. Ortak Temalar: Celiskiden Biitiinliige Gegis

Ug filmde de ortak olarak islenen temel tema otoriteye karsi ¢ikma, kimlik
arayis1 ve bireysel inang¢ ile toplumsal kurallar arasindaki asilmaz c¢atismadir. Bu
kadinlar, manevi ve entelektiiel Ozgiirlik arayislari ugruna kimliklerini, toplumsal
kabullerini ve huzurlarin1 feda etme bedelini 6demislerdir. Bu filmlerde Yahudi
kadininin Kutsal Metinlerle ve dini pratiklerle olan iligkisi bir yandan derin bir ¢eliski
diger yandan ise dengeli bir biitiinliik icinde sunulmaktadir. Celiski, dini kurallarin
kadinlar1 ev i¢i rollerle kati bir sekilde sinirlandirmasi ile kadinlarin bastirilamaz
entelektiiel ve manevi arayislar1 arasindadir. Ancak bu celiski filmler boyunca bir
biitiinliik ¢izerek ¢oziilmiistiir. Kadinlar, dini bilginin pasif alicisindan aktif yorumlayan
ve liderlik eden 6zneye dogru evrilen bir doniisiim gerceklestirmislerdir. Bu doniisiim
Yentl’daki gizli 6grenme pratiginden The Secrets’taki gizli Kabala ritiiellerine ve
nihayetinde My Rabbi’deki vaaz kiirsiisiinden topluluga resmi olarak liderlik etmeye
doniisen somut bir ilerlemeyle saglanmaktadir. Bu sayede kadinlar, dinin merkezinde

yer alarak manevi biitlinliiklerini ve toplumsal rollerini yeniden tesis etmislerdir.

Sonug olarak bu filmler, Yahudi kadinlarin dini ve toplumsal rolleri hakkinda
ataerkil yapinin kalict olmadigini, kadinlarin miicadelesiyle dinamik bir doniisiim i¢inde
oldugunu ve geleneksel kisitlamalara kars1 manevi otoriteyi ele gecirme yolunda 6nemli

mesafe kat ettigini gosteren biitiinciil bir tablo ¢izmektedir.
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3.2. Sinemada Yahudi Kadininin Evlilikteki Rolii ve Neslin Devamindaki
Konumu

Yahudi toplumunun temel dinamiklerini yansitan sinema eserleri incelendiginde,
Yahudi kadmimin evlilik kurumundaki dontstiiriicii giiciinii ve neslin devamliligini

saglayan hayati roliinii merkezine alan agagidaki filmler 6ne ¢ikmaktadir:
3.2.1. Kadosh

Gorsel 3. 8: Kadosh Film Afisi.

Kaynak: https:/letterboxd.com/lalav/film/kadosh/
3.2.1.1. Film Kiinyesi
Film Adi: Kadosh
Yaym Yili: 1999
Yonetmen: Amos Gitai
Senarist: Amos Gitai, Eliette Abecassis

Baslica Oyuncular: Yaél Abecassis (Rivka), Yoram Hattab (Meir), Meital Barda
(Malka), Uri Klauzner (Yossef), Yussuf Abu-Warda (Doktor)

Ulke / Yapim: Israil / Fransa
Tur: Dram

Siare: 110
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3.2.1.2. Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

Kadosh (1999), yonetmen Amos Gitai tarafindan ¢ekilen ve Kudiis’iin Ultra-
Ortodoks Yahudi mahallesi Mea Shearim’de gecen giiglii bir dramdir. Film, kat1 dini
diizenin iki kiz kardes olan Rivka ve Malka tiizerindeki baskisini konu almaktadir.
Rivka, kocas1t Meir’i sevmesine ragmen on yillik evliliklerinden ¢ocuklar1 olmamasi
yiizinden cemaatin goziinde “eksik kadin” sayilmistir. Haham olan kaympederinin
“Kisir kadin, kadin degildir” buyruguyla Meir, Rivka’y1 bosamaya zorlanir. Rivka ise
kocasinin kisir oldugunu bilmesine ragmen onun onurunu korumustur. Bu fedakarlik ve
dislanmiglik sonunda 6limiine yol agmistir. Kiz kardesi Malka, modern hayata ve
Ozgurliige daha yakin bir karakterdir. Sekiiler miizisyen Yaakov’a asik olsa da ailesi onu
dindar ve soguk Yosef ile evlenmeye zorlamigtir. Zoraki evlilik ve gordiigii siddet,
Malka’y1 sisteme bagkaldirmaya itmis ve sonunda cemaatten ayrilarak Ozgirliglini
secmistir. Kadosh, dini yasalarin “gdrev” ve “soyun devami” gibi kavramlar iizerinden
kadinlarin yagamlarini nasil sekillendirdigini ve onlarin kisisel arzularini, sevgilerini,
hatta kimliklerini nasil bastirdigini derin bir duyarlilikla islemektedir. Film boyunca
inang, sevgi, cinsiyet ve 6zgiirlik kavramlar siirekli catisma halindedir. Ibranice’de
“kutsal” anlamina gelen “Kadosh” basligi, kutsal sayilan bu diizenin kadin ruhunu ve

varolusunu nasil torpiiledigini ironik bir bigimde gozler oniline sermektedir.

3.2.1.3. Dini Zorunluluk, Kimlik Kayb1 ve Evlilik Kurumunda Kadin Rolii

Coziimlemesi

Film, evlilik kurumunu, Rivka ve Meir’in baslangicindaki gibi ask temelli bir
birliktelikten ziyade dini bir gorev ve ozellikle kadinlar i¢in siddetli bir toplumsal
zorunluluk olarak resmetmektedir (“hepimiz evlenecegiz”). Bu zorunluluk, Haham’in
buyruklariyla pekistirilir. Buna gore evliligin temel amaci, Yahudi neslini siirdiirmek
bilhassa bir Yahudi erkek ¢ocugu diinyaya getirmektir (“Kisir kadin, kadin degildir”).
Bu ataerkil anlayis dogrultusunda Halakha’ya atifla netlestirilen geleneksel kadin rolii;
evi temiz tutmak, yemek hazirlamak ve en Onemlisi ¢ocuk diinyaya getirmek ve
biiyiitmek tizerine kuruludur. Kadinin gorevi, erkegi mutlu etmek i¢in hazirlik yapmak
ve hayatinin sinirlarinin koca, baba ve haham gibi erkek figiirleri tarafindan ¢izilmesine
tabi olmaktir. Ne var ki bu sistemde kadinlarin evlilik kararlarinda kendi iradeleri veya

se¢me haklar1 yoktur. Kararlar aileleri ve dini otoritelerce belirlenmektedir. Malka’nin
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durumu bu kurali somutlastirmaktadir. Sevdigi adama ragmen uygun goriilen Yossef ile
evlenmeye zorlanmasi, kadinin bu siiregteki iradesinin tamamen etkisiz ve Onemsiz
oldugunu gostermektedir. Evlilik, kadinin kimligini radikal bir sekilde doniistiiren ve
Ozgiirligii kisitlayan bir kurumdur. Rivka, baslangicta askla evlenmesine ragmen
cocuksuzluk baskis1 karsisinda boyun egerek toplumdan dislanmiglik i¢inde aci ¢eken
bir figiire doniisiirken Malka, “kendi hayatimi1 yasamak istiyorum” diyerek sisteme
direnen ancak sonunda istemeyerek evlenip saglarini aglayarak kesmek zorunda kalan
karakterdir. Bekar kadinlarin aksine evlilerin baslarinin kapali veya peruklu olmasi
evliligin getirdigi dini sorumluluklari ve kisisel 6zgiirliikk kaybini simgelerken sa¢ kesme
ritieli bireysel kimligin ve giizelligin feda edilisine isaret etmektedir. Malka’nin
disaridaki normal hayata (araba kullanan, kisa kollu giyen kadinlar) duydugu biiyiik
6zlem ve isyan, evlilik icinde bireysel kimligini koruyamama halini yansitmaktadir.
Filmdeki iliskiler, kadinin erkegi mutlu etmeye dayali bagimliligi, ¢ocuk sahibi
olamamanin getirdigi baski ve Malka’nin bu diizene karsi direnisiyle beslenen bir
catisma eksenine oturtulmustur. Erkekler ibadet ederken kadinlar ev, ¢ocuk ve ev
isleriyle ilgilenirler. Bu anlamda gorevler net bir sekilde ayrilmistir. Kocanin otoritesi
tartisgitlmazdir ve erkek, kadinin yagamiin sinirlarini ¢izen nihai otoritedir. Kadina
siddetin ¢ok rahat gosterilmesi ve Yossef’in Malka’yr dévmesi, kocanin giiclinii ve
otoritesini pekistiren en agir unsurdur. Ayrica erkeklerin, eslerini tek tarafli bir itaatle
kocalarint memnun etmeye zorlamalar1 ve aksi takdirde bosanmayi bir tehdit unsuru

olarak kullanmalar1 kadinin esi karsisindaki bagimliligini ortaya koymaktadir.

Gorsel 3. 9: Malka’nin Diiglin Sahnesi.

Kaynak: https://turkcealtyazi.org/mov/0189630/kadosh.html
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3.2.1.4. Evlilik Ritiielleri ve Evlilik Dis1 Diizenin Kadinhk Halleri

Filmde evlilik kurumunun sadece dini bir ritiieller dizisi degil ayni zamanda
kadinin boyun egen konumunu mesrulastiran kat1 bir toplumsal diizen olarak ele
alindigr vurgulanmaktadir. Nikdh sahnesinde Malka’nin g0sterigsiz, ylizii kapali
gelinligi ve ritiiellerin  akis1; sarabin  Once adam tarafindan icilmesi ve
rizanin/teslimiyetin sembolik an1 olarak yiiziin acilmasi kadinin evlilik i¢indeki edilgen
ve pasif figiiriinii net bir sekilde simgelemektedir. Ote yandan film bu diizenin disinda
kalan kadinlarin (dul, bekar, bosanmis) topluluk i¢indeki zorlu ve dislanmis konumunu
dramatiklestirmektedir. Evlenmeyi reddeden Malka’ya uygulanan yogun baski ve
Rivka’ya gonderilen “cocugu olmayan kadinin oliiden farki yoktur” seklindeki mesaj,
kadinlik degerinin evlilik ve annelik disinda gecersiz sayildig1 olumsuz ve dislayict bir
bakis acisinin varligmi ortaya koymaktadir. Rivka’nin evden ayrildiktan sonra
kederinden 6liimii ise bu tiir kadinlara yonelik toplumsal hosgoriisiizliigiin ve kadinin
cemaat i¢inde hizla yalnizlagarak diglanmasimin yikici sonuglarini garpict bir sekilde

gbzler Oniine sermektedir.
3.2.1.5. Annelik, Neslin Devam ve Aile Dinamikleri

Filmde annelik, Yahudi kimliginin ve neslin devaminin temel hatta tek mesru
unsuru olarak kutsal ve zorunlu bir gérev seklinde sunulmustur. Kadinin soyu siirdiirme
sorumlulugu kutsal ve zorlayicidir. Kutsal Metinlere gore kadin, dncelikli olarak ¢ocuk
getirip biiylitmek icin yaratilmigtir. Meir’in haham olan babasinin, “Cocuklar bizim ve
dinimizin dirilisidir,” seklindeki s6zleri, anneligi kadin i¢in kutsal bir gérevden ziyade
agir bir dini ve toplumsal ylikiimliiliik haline getiren ideolojiyi yansitmaktadir. Bu
baglamda g¢ocuk sahibi olma arzusu bireysel olmaktan c¢ok kati dini ve toplumsal
normlardan kaynaklanan biiyiik bir baskidir. On yildir ¢ocuksuz olan Rivka ve Meir
tizerindeki baski Haham baba tarafindan temsil edilen normlarin sertligini gostermistir.
Kisirlik, Rivka’nin hayatinda biiyiik bir ac1 ve “gocugu olmayan kadinin 6liiden farki
yoktur” ifadesiyle toplumdan dislanma nedeni olurken baslangigta tiim su¢ kadina
yiiklenmis ve kadinlar dahi kendilerini kiiglimseme egilimi gostermistir. Filmde
ozellikle “diinyaya Yahudi bir erkek ¢ocuk getirilmesi” gerektigi vurgulanarak erkek
cocugun Onemi pekistirilmistir. Bu durum Kutsal Metinlerde erkegin soyunun devam

etmesi gerekliliginden (soy birakmadan 6len erkegin mezarinda rahat uyuyamayacagi
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189 Evlilikteki cinsellik de bu gérev odaklhidir. Malka’nin tiim

inanc1) kaynaklanmaktadir
hayatinin hamile kalmak icin gececegi diisiincesi ve iliskiye dair ablasindan yardim
istemesi, cinselligin bireysel arzu ve kutsalliktan ziyade bir iireme araci olarak

gorildiiglini diistindiirmektedir.

Kadin, annelik roliiyle evi ¢ekip c¢evirme ve yemek hazirlama gibi islerle
yalnizca pratik ve sosyal yasamin kiiltiirel aktarimini {stlenirken dini aktarim
(Talmud/Tevrat okuma, ibadet) tamamen erkeklerin sorumlulugundadir. Kadin bu dini
pratiklerin arka planinda konumlandirilmaktadir. Haham olan kayinpeder, Rivka ve
Meir’in evliliginde mutlak otorite olarak nihai karari vermistir. Kisirlik, Haham’in
buyruguyla dini inangla ¢atisan bir bosanma nedeni haline gelmistir. Meir’in kutsal
figiirlerin (Ibrahim, Ishak, Yakup) kisir eslerini terk etmedigi yoniindeki itirazina
ragmen karar degismez. Rivka’nin kocasi kisir oldugu halde bu bilgiyi saklayarak onun
itibarin1 korumasi ve kederinden 6lmesi kadinin evlilikteki boyun egen ve konumunu
dramatiklestiren en biiyiikk fedakarliktir. Bu zorlayici diizene karsi ¢ikan Malka ise
geleneksel rolleri reddederek Talmud okumak ve dis diinyaya 6zenmek istemektedir. Bu
durum da topluluk icinde toplumsal ve dini bir ¢atigma yaratmaktadir. Malka, maruz
kaldig1 siddet sonrasi toplulugu terk ederek bireysel kimligini arama yolunu segerken

Rivka direnmemeyi secgerek sistemin kurbani olmustur.

3.2.1.6. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “Kadosh” Filmindeki Kadin Temsil

Arasmdaki Baglam

Kadosh (1999) filminde yansitilan Yahudi kadmin konumu ile Kutsal
Metinlerdeki kadin anlayis1 arasinda hem giiclii benzerlikler hem de belirgin farkliliklar
bulunmaktadir. Kutsal Metinlerde kadinin temel gorevi “cogalmak ve nesli stirdiirmek”
olarak tanimlanirken filmde bu 6greti asir1 bir katilikla uygulanmistir. Kadmin degeri
yalnizca dogurganligr iizerinden belirlenmistir. “Kisir kadin, kadin degildir” ifadesi,
Tevrat’taki “Cogalin ve yeryliziinii doldurun” buyrugunun kat1 bir yansimasidir. Hem
Kutsal Metinde hem filmde kadin, erkege bagli bir kimlige sahiptir. Erkek yaratiligin

merkezindedir, kadin ise onun yardimecisi konumundadir. Dini yasamda da benzer bir

189 “Birlikte oturan kardeslerden biri oglu olmadan éliirse, élenin dulu aile disindan biriyle evienmemeli.
Olenin kardesi dul kalan kadina gidecek. Onu kendine kari olarak alacak, ona kaywmbiraderlik gérevini
yapacak. 6Kadinin doguracagy ilk ogul, dlen kardesin adint siirdiirsiin. Oyle ki, dlenin adi Israil'den
silinmesin.” Yas. 25: 5-6.
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hiyerarsi vardir. Kadin Metinler ve Halakha erkeklere ibadet ve dini Ogrenim
sorumlulugu yiiklerken kadinlari bu alanlardan uzak tutmaktadir. Filmde erkekler
Talmud calisirken kadinlar ev isleriyle sinirlandirilmistir. Ancak Kutsal Metinlerindeki
kadin figiirii filmdekinden daha c¢ok boyutludur. Kutsal Metinlerde Sara, Rebeka,
Miryam ve Debora gibi kadinlar zaman zaman bilge, onder ya da peygamber olarak
karsimiza ¢ikar yani kadin belirli kosullarda manevi otorite sahibi olabilmektedirler.
Oysa Kadosh’ta kadin tamamen edilgen, sessiz ve itaate mahkim bir varliga
indirgenmistir. Ayrica Kutsal Metinlerde Tanr1’nin yarattigi her varlik gibi kadinin da
ruhani bir degeri bulunurken filmde bu deger ortadan kalkmistir. Kadin yalnizca beden
ve dogurganlik {izerinden tanimlanmistir. Sonu¢ olarak Kadosh, Kutsal Metinlerin
kadmna yiikledigi rolii birebir tekrarlamaz aksine bu O&gretilerin kati ve ataerkil

yorumlarinin kadinlar1 nasil susturdugunu ve kimliksizlestirdigini gostermektedir.

Gorsel 3. 10: Rivka ve Kardesi Malka.

Kaynak: https://en.kinorium.com/156476/

3.2.1.7. Sinematografik ve Sembolik Unsurlar

Filmde mekéan kullanimi kadinlarin sikismisligin1 ve ataerkil diizenin otoritesini
net bir sekilde ortaya koymaktadir. Sinagog, erkeklerin ibadet ve toplumsal otoritesinin
merkeziyken ev (genellikle kapali, los 1s1kli) kadinlarin roliinii pekistiren ev isleriyle
sinirlt bir alandir. Malka ve Rivka i¢in bu mekanlar onlarin acilarini ve sikismigliklarini
sembolize eden birer “kafes” gorevi gormektedir. Malka’nin toplulugu terk etme eylemi

bu fiziksel ve ideolojik kafesten radikal bir kagisi simgelemektedir.

Kostiim ve dis gorlinlis, dini yasaklar ve gelenekler baglaminda kadinin
toplumsal statiisiinii ve kisitlanmis evli kimligini vurgulayan en 6nemli unsurlardir.

Kadinlarin evlilik sonrasi1 giydigi basortiisii, sheitel (peruk), bu kisitlamalarin somut
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gostergeleridir. Malka’nin saclarini1 kesme sahnesi, bireysel giizelligin ve kimligin din

adina feda edilisini dramatik bir sekilde izleyiciye sunmaktadir.

Sinematografi, los 1siklar, dar ve kapalt mekanlar kullanarak kadin karakterlerin
hapsedilmislik ve sikismigshik duygularini goérsel olarak desteklemektedir. Kamera,
anlatimi agirlikli olarak kadinlarin bakis agisini merkeze alarak (6rnegin Malka’nin
disaridaki hayati izlemesi gibi) onlarin durumuna elestirel bir gozlem getirmektedir.
Erkek karakterler ise cemaatin kati otorite figiirleri ve dini-toplumsal normlarin
uygulayicilart olarak temsil edilmektedir. Haham baba, Yosef ve hatta isteksizce itaat
eden Meir, kadmlarin hayatinin sinirlarini ¢izen, yargilayict ve sarsilmaz geleneksel
kurallar1 temsil eden figiirlerdir. Son olarak kadin bedeninin temsili merkezi bir temadir.
Beden, oncelikle neslin devaminin biyolojik aract olarak gosterilmektedir. Kisirlik,
kadinin cemaat i¢indeki degerini ve kimligini zedeleyen bir durumdur. Malka’nin diiglin
gecesi yasadiklari, bedenin iireme gorevi icin bir aragsallagtirilmasina odaklanmaktadir.
Ancak Rivka’nin son sahnede kocasinin yaninda kederden can vermesi bedenin ayni
zamanda bireysel arzu, sevgi ve duygusal kederin tastyicist oldugunu da gostermektedir.
Film, Ultra-Ortodoks Yahudi cemaatindeki kadmin “nesli siirdiirme” gorevini
kutsamaktan ziyade bu kati kurallarin iki kiz kardesin (biri 6liim, digeri terk edis)
sonlarinda goriilen yikic kisisel ve duygusal etkilerini dramatik bir sekilde elestirmekte

ve mevcut diizeni sorgulamaktadir.
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3.2.2. Fill the Void

Gorsel 3. 11: Fill The Void Film Afisi.

NEWYORK |  SUA

'WINNER

| ToRonTO

Kaynak: https://www.rottentomatoes.com/m/fill_the_void
3.2.2.1. Film Kiinyesi
Film Adi: Fill the Void
Orijinal Adi: Lemale et ha’halal
Yaym Yili: 2012
Yonetmen: Rama Burshtein
Senarist: Rama Burshtein
Baglica Oyuncular: Hadas Yaron, Yiftach Klein, Irit Sheleg, Chayim Sharir
Ulke / Yapim: Israil
Tiir: Dram, Romantik

Siire: Yaklasik 90-96 dakika
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3.2.2.2. Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

Fill the Void, ydnetmen-senarist Rama Burshtein’in (kendisi de Hasidik
cemaatinden) ilk uzun metrajli filmi olup Ultra-Ortodoks bir Hasidik cemaatte, Tel
Aviv’de ge¢gmektedir. Film, goriicli usulii evlilik hayali kuran 18 yasindaki Shira’nin
hikayesini konu almaktadir. Shira, saygin bir Haham’in kizi ve korunakli bir cemaat
tiyesidir. Ablast Esther’in dogum sirasinda ani 6liimii, geride kocas1 Yochay ve yeni
dogan oglu Mordehay’1 birakmasiyla Shira’nin diigiin planlar altiist olmustur. Annesi
Rivka, torununu Belgika’ya gitme ihtimalinden korumak i¢in Shira’y1 yaslhi enistesi
Yochay ile evlenmeye zorlamaktadir. Film, Shira’nin bu zoraki evlilik teklifi
karsisindaki i¢ catigsmasini, ailesinin beklentilerini ve kendi arayisini, cemaatin siki

kurallar1 i¢inde incelikle islemektedir.

3.2.2.3. “Fill the void (2012)” Filminin “Kadosh (1999)” Filminden Farklh
Yaklasim

Kadosh ve Fill the Void filmleri, israil’deki Ortodoks Yahudi toplumuna dair
birbirine z1t iki kutbu temsil eder. Kadosh filmi, Israil’deki Ortodoks Yahudi cemaatini
dis bir bakis agisiyla, kadinlarin kisitlayici dini baskilar altinda ezildigi ve bosanmaya
zorlandig1 bir trajedi olarak sunar. Buna karsin Rama Burshtein’in iceriden bir
perspektifle yonettigi Fill the Void, ayn1 diinyay1 tamamen farkli bir mercekten ele alir.
Burshtein, Hasidik yasam tarzini elestirmek yerine bu hayatin i¢indeki samimiyeti,
sorumluluk duygusunu ve kadinlarin “sessiz ama kararli” giiclinii merkeze yerlestirir.
Kadosh’un aksine bu filmde evlilik, bireysel mutluluktan 6nce gelen kutsal bir gorev ve
toplumsal devamliligin anahtar1 olarak tanimlanir. Shira’nin hikayesi, goriicii usulii bir
sistemde bile nihai kararin (reddettigi takdirde hakki sakli kalan) gen¢ kadina
birakildigin1 gostererek kadini pasif bir kurban olmaktan ¢ikarip irade sahibi bir 6zneye
doniistiiriir. Boylece film, aski muhafazakir bir baglamda yeniden tanimlar: Ask,
kendiliginden gelisen bir tutku degil, “Seni sevmeye karar verdim” diyebilen 6zgiir bir

irade ve manevi sorumlulugun kesistigi derin bir biling halidir.
3.2.2.4. Evlilik Anlayisi ve Es Rolii

“Fill the Void” filminde evlilik bireysel asktan ve mutluluktan ¢cok cemaatin ve
neslin devamini saglayan bir yap1 tasi olarak dncelikle dini bir gérev ve toplumsal bir

zorunluluk olarak sunulmaktadir. Zira filmde agik¢a belirtildigi gibi “sadik aileler daha
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genis bir destek aginin yapi taslarini olusturur.” Bu zorunluluk dul kalan Yochay’in yas
donemi sona ermeden hizla yeniden evlenmeye tesvik edilmesinde belirgindir.
Kuskusuz toplum ataerkildir, evli kadinlar saglarini tiirban benzeri bir baslikla orter ve
ritiiellerde erkeklerden ayr1 oturmaktadirlar. Ancak evlilik karar1 sidduh (goriicii usulii)
yoluyla verilmesine ragmen film bu siiregte kadinin se¢gme hakkina sahip oldugunu
giiclii bir sekilde vurgulamaktadir. Shira, esinin kendisi i¢in segilecegini kabul etmeye
alistirilmis olsa da “reddettigi takdirde hakki da vardir.” Bu durum zorlu bir ikilemi
beraberinde getirmistir. Annesi Rivka, torununu kaybetme korkusuyla evliligi
maniptlatif bir sekilde zorlasa da yonetmen Burshtein, nihai kararin Shira’nin ig
catigmast ve kendi iradesi lizerine sekillendigini gostermistir. Nitekim gen¢ Shira,
zoraki evlilik teklifi geldiginde direnen bir konuma gecmistir. Kendi duygusal
beklentilerinden (kiz kardesinin esini sevemeyecegi diislincesini) feragat etme
diistincesiyle ac1 ¢ekmektedir. Ayrica evlilik, kadinin kimligini hizla “dulun esi ve
bebegin annesi” roliine doniistiirerek toplumsal statiisiinii yeniden tanimlamaktadir.
Diger bir yandan evlilik, Shira i¢in kendi ask ve heyecan beklentilerinden feragat
etmeyi gerektiren, ilk bakista kisitlayici bir kurum gibi goriinse de ayn1 zamanda bir
gorev ve anlam duygusu sunmaktadir. Shira’nin akordeon calmasi ve igten gelen
kararsizlig1 onun bireysel kimligini koruma ve geleneksel rollere karsi sessiz direniginin
sembolik gostergesidir. Bununla birlikte toplum ataerkil yapisini korurken Burshtein
kadinlarin (6zellikle Rivka’nin manipiilatif giicliyle) erkek figiirlere kiyasla daha az
belirgin sekillerde topluma etki ettigini gostererek ince bir gii¢ dinamigini islemektedir.
Sonug olarak baslangigta esitlikten uzak olan Yochay ve Shira arasindaki iligki zor
zaptedilen bir 6zlem ve gergin bir yakinlasma ile ilerleyerek uzlagsma ve gelisen sevgi

ekseninde kurulmustur.
3.2.2.5. Evlilik Ritiielleri ve Evlilik Dis1 Diizenin Kadinhk Halleri

Film, evlilik kurumunu hem kat1 dini ritiiellerin hem de toplumsal bir diizenin
kesisimi olarak ele almaktadir. Evlilik, sadece toplumsal bir diizenleme degil ayni
zamanda derin manevi bir olaylar dizisinin parcasidir. Esther’in 6liimii, Mordehay’in
brit milah’1 (stinnet) ve Shira’nin diiglinii filmin 6ne ¢ikan “ili¢c yasam olay1”dir. Bu
olaylar hayatin siirekliligini ve dini gorevlerin 6nemini vurgulayan gii¢lii sembollerdir.
Ozellikle diigiin kutlamalar1 sirasinda Shira’nin gozyaslar1 arasinda Mezmurlar

(tehillim) okumasi, kadinin ritiiellerde edilgen bir figiir olmaktan ¢ok kendi duygusal

78



yiikiinii ve manevi baghiligin1 ifade eden bir 6zne olarak yer aldigin1 gostermektedir.
Diger yandan film, evlilik disindaki kadinlik rollerine uygulanan toplumsal baskiyr da
gozler oniine sermektedir. Esther’in kocas1t Yochay’in hizla yeniden evlenmeye tesvik
edilmesi, dul kalmanin veya bekar kalmanin cemaat i¢cinde neslin devami ve diizen
acisindan istenmeyen bir durum oldugu gosterilmektedir. Bu baski sadece dullarla
siirli degildir. Shira’nin engelli ve bekar teyzesinin “sorulardan kaginmak i¢in” sagini
ortmesi, evlilik dis1 kadinlarin bile siirekli toplumsal yargilarin ve beklentilerin agirhigi
altinda yasadiginm1 ve mecburi bir uyum sergilemek zorunda kaldigmi sembolize

edilmistir.

Gorsel 3. 12: Shira ve Vefat Eden Ablasinin Bebegi.

Kaynak: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/reviews/fill-the-

void-film-review-an-insider-s-view-on-orthodox-hassidic-life-9001348.html

3.2.2.6. Dini Zorunluluk, Annelik Baskis1 ve Aile i¢i Dinamiklerde Kisisel
Kimlik Arayisi

Filmde aile i¢i dinamikler, kat1 dini pratikler ve neslin devami zorunlulugu
etrafinda sekillenmektedir. Bu dinamiklerin temelini olusturan annelik, salt biyolojik bir
roliin otesinde kadinin Yahudi soyunu siirdiirme sorumlulugunu iistlendigi zorlayici ve
kutsal bir gorev olarak islenmektedir. Bu gorev, annelik ve biiylikannelik roliiniin
sadece biyolojik degil, ayn1 zamanda soyu siirdiirme acisindan ne kadar hayati oldugunu
gostererek Rivka’nin torunu Mordehay’t kaybetme diislincesini “perisan olmasiyla”
somutlastirmaktadir. Bu zorunluluk baglaminda filmde agik bir ¢ocuk sahibi olma
baskis1 gdzlemlenmektedir. Ozellikle erkek ¢ocugun 6nemi, Mordehay’in dogumu ve

brit milah ritiieliyle vurgulanir. Zira erkek cocugu kutsal antlagsmanin ve soyun
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devamimin hayati bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda annelik rolii
kiiltiirel aktarimin bir aracidir. Rivka, bir Hasidik kadiin Yahudi kimligini aktarmadaki
iistiin roliine atifta bulunarak Shira’y1r evlilige zorlar ve bu gorevi dolayli yoldan ona

yiiklemektedir.

Gorsel 3. 13: Sabat Yemegi Sahnesi.

Kaynak: https://www.cineimage.ch/film/fillthevoid/

Tiim bu pratikler, ailenin Sabat yemekleri, Purim kutlamalar1 ve siva gibi dini
ritiellerde merkezi bir rol oynamasiyla desteklenir ve bu ritiieller cemaatin siki
toplumsal yapisini pekistirmektedir. Dini lider olan Haham, bu diizen i¢inde sadece
manevi degil, cemaatin giinliik sorunlariyla ilgilenen sefkatli bir figiir olarak
resmedilmektedir. Ancak bu dini diizen ig¢inde Kaymnvalide (Rivka), evlilik ve annelik
rolleri lizerinde agikca baski ve manipiilasyon kurarak aile dinamiklerini zorlamaktadir.
Bu baskiya karsin Shira geleneksel es ve anne rollerine direnen bir karakter olarak one
cikmaktadir. O, kendi askinin taze ve heyecan verici olacagi birini bulma arzusunu dile
getirerek bireysel kimligini ve arzularini toplumsal goéreve karst koruma cabasi
icindedir. Shira’nin akordeon ¢almasi, bu kisisel kimlik arayisinin ve geleneksel rollere

kars1 gosterdigi sessiz direnisin giiclii bir sembolik gostergesidir.

3.2.2.7. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “Fill the Void” Filmindeki Kadin
Arasindaki Baglam

“Fill the Void” filminde Ultra-Ortodoks Hasidik bir kadin olan Shira’nin rolleri,
kutsal metinler ve Yahudi yasalariyla (Halaka) siki sikiya Oriilmiis bir baglam iginde
sunulmustur. Benzerlikler agisindan Shira’nin ana rolii tipki Tevrat’taki Sara, Rebeka
gibi annelik ve neslin devamini saglamakla sinirhidir. Bu, ailenin ve cemaatin siirekliligi

icin kutsal bir gorevdir. Ancak film bu geleneksel rollerden 6nemli farkliliklar
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gostermektedir. Kutsal Metinlerdeki hukuk kadini1 genellikle erkegin otoritesi altinda
(es, kocanin “mal1” arasinda) konumlandirirken ve evlilik kararlarinda ailenin rizasi 6n
plandayken Shira, cemaatin baskisina ragmen evlilik kararinda son séziin kendisine ait
oldugu bir 6zerklik sergilemektedir. Bu, modern Ortodoks yasamda bireysel iradenin
yiikselisine isaret etmektedir. Kutsal metinlerdeki, istisnai durumlarda kamusal alanda
giic kazanan peygamber veya kurtarict kadmlarin aksine; Shira ve annesi Rivka,
duygusal ikna ve manevi giiglerini (1s1kla simgelenen manevi derinliklerini) kullanarak
evin i¢inden etkili olurlar. Sonug olarak film, Kutsal Metinlerin kutsal kildig1 gorevi
kadinin bu gorevi, 6zgiir iradesiyle se¢gme hakkini ve kendi bireysel kimligi (akordeon)

ile miicadele etme hakkini vurgulayarak yeniden yorumlanmaktadir.
3.2.2.8. Sinematografik ve Sembolik Unsurlar

Filmin sinematografik ve sembolik unsurlari karakterlerin i¢ diinyasi ile Hasidik
cemaatin kat1 kurallar1 arasindaki gerilimi ustalikla yansitmaktadir. Olaylarin gectigi Tel
Aviv’deki sikigik ama samimi evler, bir yandan aidiyet ve sicaklik sunarken o6zellikle
Shira i¢in duygusal bir “kafes” gorevi gorerek onun i¢ diinyasindaki sikismishigi
sembolize etmektedir. Dis diinyanin modern etkilesimleri (Purim’deki tekno miizik gibi)

pencerenin kapanmasiyla hizla bertaraf edilmis boylece kapali atmosfer pekistirilmistir.

Kostiimler ve dis goriiniis, kadinin toplumsal statiisiinii ve iffetini
vurgulamaktadir. Evli kadinlar saglarini tiirban benzeri bagliklarla orterken bekarlarin
saclart agiktir. Shira’nin “modaya uygun kazak gardirobu” ise cemaatin kurallari

dahilinde bireysel zevkini ve kimligini ifade etme ¢abasinin zarif bir gostergesidir.

Yonetmen Burshtein’in sinematografisi, uzun yakin c¢ekimler ve titiz
1siklandirma ile dramatik gerilimi dis baskidan ziyade kahramanin i¢ c¢atismasina
odaklanmaktadir. Kadin karakterler 151k huzmeleriyle aydinlatilarak manevi giigleri ve
safliklart vurgulanirken erkeklerin karanlik ve golgeli alanda konumlandirilmasi
diinyevi otoriteyi sembolize etmektedir. Filmin miizigi, 6zellikle akordeon, Shira’nin

bireyselliginin ve i¢ duygulariin temsilidir.

Kadin bedeni oncelikle neslin devaminin biyolojik araci olarak sunulsa da
Yochay ile Shira arasinda olusan “titreyen hava” ve “zor zaptedilen 6zlem” bedenin
aynt zamanda arzunun, bireysel kimligin ve inancin tasiyicisi oldugunu da ima

etmektedir.
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Genel olarak “Fill the Void” Hasidik kadinin “nesli siirdiirme” ve “ailenin temeli
olma” gorevini kutsamaktan ziyade bu goérevin bireyin i¢ diinyasinda yarattig1 derin
catismay1 yeniden yorumlamaktadir. Film, Hasidik yasam tarzinin 6zenli bir portresini
cizerken agki, kisisel se¢imin toplumsal gorevle kesistigi bir dram olarak
tanimlanabilmektedir. Muhafazakar bir toplumda kisisel iradeyle “Seni sevmeye karar

verdim” deme eylemini merkeze almaktadir.
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3.2.3. Félix et Meira

Gorsel 3. 14: Félix et Meira Film Afisi.

FELIX
MEIRA

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt3685218/
3.2.3.1. Film Kiinyesi
Film Adi: Félix et Meira
Yayin Yili: 2014
Yonetmen: Maxime Giroux
Senarist: Maxime Giroux, Alexandre Laferriere

Baslica Oyuncular: Hadas Yaron (Meira), Martin Dubreuil (Félix), Luzer
Twersky (Shulem)

Ulke / Yapim: Kanada
Tir: Dram, Romantik

Sire: 105
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3.2.3.2. Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

Félix et Meira, 2014 yapimi bir Kanada dramasidir. Film, Montreal’deki kati
kuralli Hasidik Yahudi cemaatine mensup geng¢ bir anne olan Meira’nin bogucu ve
mutsuz yasamini konu almaktadir. Meira, evliligin ve neslin devaminin dayattig
toplumsal kisitlamalar altinda ezilmektedir. Hayatindaki bu sikismislik, babasini yeni
kaybetmis, dis diinyadan gelen sekiiler ve melankolik bir Fransiz Kanadali olan Félix ile
tanigmasiyla kirilmistir. Meira’nin kocasi Shulem ise esini anlamakta zorlanan, otoriter

ancak filmin sonunda doniisen bir karakterdir.

Meira’nin Yahudi kimligi, hikdyenin temel catisma noktasini olusturmaktadir.
O, sadece dindar bir cemaat iiyesi degil ayn1 zamanda hayati, perugu, kapali giysileri,
cocuk dogurma zorunlulugu ve erkeklerle goz temasi kurma yasagi gibi dini ve
toplumsal kurallarla sikica sinirlandirilmis bir kadindir. Film, Meira’nin bu kisitlanmis
Yahudi kimliginden siyrilip, bireysel 6zgiirliigiinii ve kimligini bulma arayigini radikal
bir kagig lizerinden anlatmaktadir. Meira’nin hikdyedeki konumu, geleneksel rollere

kars1 isyanin ve bireyselligin kolektif kimlige {istiin gelme miicadelesinin simgesidir.

Gorsel 3. 15: Félix ve Esinin Konusma Sahnesi.

Kaynak: https://ukjewishfilm.org/film/felix-and-meira/
3.2.3.3. Evlilik ve Es Rolii

Félix et Meira filminde evlilik, Hasidik cemaatin kat1 kurallar ¢er¢evesinde, dini
bir gbrev ve toplumsal bir zorunluluk olarak sunulmaktadir. Meira’nin ¢ocuk dogurma
baskis1 ve ev isleriyle ilgilenme gorevi, evliligin sevgiye dayali bir birliktelikten ziyade
neslin devamini saglayan kurumsal bir diizen oldugunu acik¢a gostermektedir. Bu

durum arkadasinin “bu bizim gorevimiz” seklindeki soziiyle pekistirilmistir. Meira’nin
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film boyunca yasadigi derin mutsuzluk ve sikismiglik hissi evlilik kararmin biiyiik
ihtimalle goriicii usuliiyle alindigini ve bu siirecte kendi iradesinin ve se¢gme hakkinin
cemaat ve dini otorite tarafindan kisitlandigini diisiindiirmektedir. Evlilik i¢inde Meira,
siirekli sorgulanan, elestirilen ve boyun egmek zorunda kalan edilgen bir konumdadir.
Kocas1 Shulem, beklentilerini sorup hemen ardindan onu suglayici bir dille sorgulayarak
otoritesini kullanir ve kadma toplumsal beklentilerle belirlenen (es/anne) kimligini
dayatmaktadir. Bu yap1 iginde evlilik Meira’nin 6zglrliiglinii kisitlayan bir kafese
donlismistiir. Miizik dinlemesi, pantolon giymesi ve erkeklerle goz temasi kurmasi gibi
eylemler yasaktir. Bu da onu dis diinyadan koparan sikismislik hissinin ana kaynagidir.
Miskideki bagimlilik ve ¢atisma ekseni Shulem’in otoriter tavriyla belirginlesip gorevler
kat1 bir sekilde ayrilmistir. Kadin ev ve lireme, erkek ise dis diinyay1 temsil etmesidir.
Meira’nin kocasina tabi bir konumda olmasina ragmen filmin sonunda Shulem’in
karisinin hareketlerini taklit etmesi bu kat1 otoritenin bile karisinin kagis1 karsisinda

sarsildigin1 gostermistir.

Gorsel 3. 16: Toplu Yemek Sahnesi.

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt3685218/

3.2.3.4. Dini Pratikler Cercevesinde Evlilik: Annelik Zorunlulugu ve
Bireysel Kimlik Arayisi

Félix et Meira filmi, evlilik kurumunu dini ritiiellerden ziyade kadinlar
tizerindeki sorgulanamaz ¢ocuk dogurma gorevi ve sheitel ile kapali giyim gibi kati
kilik-kiyafet kurallariyla oriilii bir toplumsal diizen olarak ele alinmistir. Bu diizenin
zorunlulugu, Meira’nin Félix’in bekar olmasina sasirmasiyla daha da vurgulanmaktadir.

Bu saskinlik, Hasidik cemaatte evliligin ve anneligin kadinlar i¢in temel, zorunlu ve
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neredeyse kaginilmaz bir statii oldugunu net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu diizenin
temelinde, annelik Yahudi kimliginin ve neslin devaminin kutsal ve zorunlu unsuru
olarak kabul edilir ve kadinin soyu siirdiirme sorumlulugu sorgulanamaz bir “goérev”
addedilmistir. Bu sorgulanamaz goérev Meira iizerinde hem arkadasindan hem de
kocasindan gelen yogun cocuk sahibi olma zorunlulugu baskisini yaratir. Bu baski,
onun cemaat disina ¢ikma arzusunun temel nedenlerinden biri haline gelmistir. Ancak,
Meira bu zorlayici rolii bir yiik olarak tagimakta ve dogum kontrol hapi kullanmasi ile
daha fazla ¢ocuk istememesi gibi eylemlerle bu kutsal gorevi sorguladiginin somut
kanitlarin1 sunmaktadir. Annelik rolii dini ve kiiltiirel aktarimin aract olarak goriilse de
Meira kiziyla ilgilenirken bile odak noktasini dis diinyaya duydugu 6zleme g¢evirir ve
ona gizlice pop miizik dinleterek cemaat kurallarina uymayan bir kiiltiirel aktarim yolu
izlemektedir. Bu icsel sorgulama ve kars1 ¢ikis, Meira’nin eylemlerinde giderek radikal
bir ritliel karsithigr niteligi tasimaktadir. Geleneksel anne ve es rollerine kararli bir
sekilde kars1 ¢ikan Meira’nin pantolon giymesi, perugunu ¢ikarmasi ve Félix ile gizli
iligkisi, isyaninin goriiniir gostergeleridir. Sonug¢ olarak Meira’nin bu kararli direnisi,
kocasinin 6fkesiyle birleserek cemaat iginde ciddi bir ¢catismaya yol agar. Nihayetinde
Meira, bireysel kimligini koruma arayisiyla cemaatten ayrilarak oOzgirlik ve

bagimsizligini radikal bir bigimde gergeklestirir.

3.2.3.5. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “Félix et Meira” Filmindeki Kadin

Temsil Arasindaki Baglam

Félix et Meira filmindeki Meira’nin durumu ile Kutsal Metinlerdeki kadin
figiirlerinin baglam1 arasinda, neslin devami ve patriarkal otoriteye tabi olma
konularinda koklii benzerlikler bulunur. Tipki Sara, Rahel ve Hanna gibi Metinlerdeki
figlirlerin hayatlarinin  kisirlik/dogurganlik ekseninde sekillenmesi gibi, Meira’nin
tizerinde de es ve arkadas ¢evresinden gelen yogun cocuk sahibi olma baskis1 vardir.
Evliligi, oncelikle bu misyonun bir araci olarak goriiliir. Ayrica Meira’nin kocasi
Shulem’e tabi olmasi, Kutsal Metinlerdeki aile reisinin otoritesini yansitan bir yapidir.
Ancak Meira’nin hikayesi, bu geleneksel baglamdan temelde farklilagir. Metinlerdeki
kadinlar genellikle kaderi kabul eder veya dini/kabilevi bir ama¢ ugruna hareket
ederken Meira’nin isyaninin ana motivasyonu bireysel 6zgiirliik, kisisel mutluluk ve
kimlik arayisidir. Miizik dinlemesi, resim ¢izmesi ve Félix ile bulusmasi, Meira’nin dis

diinyaya yani tamamen sekiiler bir varolusa yonelisini simgeler. Kutsal Metinlerde

86



kamusal rol oynayan kadinlar (Miryam, Debora) varken Meira’nin kamusal alan1 (g6z
temast yasagi, giyim) tamamen kisitlanmistir. Onun kagisi, bu kisitlanmis Yahudi
kimliginden radikal bir kopus anlamina gelir ve bu Kutsal Metinlerdeki kadin

anlatilarinin 6tesinde modern bir varolussal krizi temsil eder.
3.2.3.6. Sinematografik ve Sembolik Unsurlar

Filmde mekan kullanimi, Meira’nin sikismighigint ve kagis arzusunu vurgulayan
giiclii bir sembolizm tasimaktadir. Ev, Meira i¢in bir siginak degil, odanin kapisini
kapatip uzaklagma istegiyle alt1 ¢izilen bir hapishane yani bir kafestir. Buna karsilik, dis
diinya (sokaklar, vapur) ozgiirlesme ve dig diinya ile tanisma arzusunun simirlarini
temsil etmektedir. Karli, soguk ve gri Montreal atmosferi hem cemaatin bogucu yapisini

hem de Meira’nin i¢indeki duygusal cansizligi yansitmaktadir.

Kostiim ve dis goriiniis ise Meira’nin kimlik déniisiimiiniin en goriiniir aracidir.
Dini kiyafetler (peruk, etek) onun evlilik ve gelenekler baglamindaki kimligini
simgelerken, bunlar1 ¢ikarip pantolon giymesi toplumsal statiislinii reddettigi ve yeni,
Ozgiir bir hayata gectigi radikal bir isyan eylemidir. Sinematografi de bu duygusal
durumu destekler. Filmdeki karli, gri ve karanlik 151k ve renk paleti, evlilik ve annelik
temalarinin boguculugunu yansitirken Meira’nin gizlice dinledigi pop miizik onun
Ozgiirlik ve dis diinyaya duydugu 6zlemin duygusal ifadesidir. Kamera, Meira’nin
huzursuz bakislarina odaklanarak onun yasadigi duyusal yoksunlugu ve kagis 6zlemini

izleyiciye etkili bir bigimde aktarmaktadir.

Erkek karakterlerin temsili de doniisiim i¢indedir. Shulem (Koca), baslangicta
otoriter ve yargilayict bir figiir olmasina ragmen karisin1 kaybetme korkusuyla
doniiserek empati uyandiran bir babaya ve ese doniismiistiir. Dindar olmayan, 6zgiir
figlir Félix ise Meira’nin diinyasinda bir katalizor gérevi gérmektedir ve ona yeni bir
hayatin kapisini acan destekleyici bir rol iistlenmistir. Son olarak kadin bedeninin
temsili kritik bir catigma alanidir. Beden, cemaat tarafindan neslin devaminin biyolojik
aracit (cocuk dogurma gorevi) olarak goriiliitken Meira igin bireysel arzunun ve
Ozgiirligiin tastyicisidir (dogum kontrolii, giyim arzusu). Film, Yahudi kadinin “nesli
stirdiirme” gorevini sorgulamakta ve bu gorevler altinda bireyin nasil ezildigini
gostermektedir. Meira’nin kagis eylemi ise cemaatin kati yapisina karsi radikal bir

reddiyedir ve bireysel 6zglirliiglin tstiinliiglinii savunmaktadir.
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3.2.3.7. Karsilastirmah Analiz ve Sonu¢ Boliimii

Ele aldigimiz bu ¢ filmdeki Yahudi kadin temsilleri, geleneksel roller ile
bireysel arzu arasindaki gerilimin kronolojik olarak artan bir seyrini sunmaktadir.
Kadosh (1999) ve Fill the Void (2012) filmleri, kadin karakterleri evlilik ve neslin
devami misyonunda sikisip kalmis, sonunda ise sisteme boyun egmis figiirler olarak
resmedilirken Félix et Meira (2014) ise bu baskiya radikal bir meydan okuyusun
sembolii olarak oOne c¢ikmaktadir. Bu degisimi tetikleyen ortak etken kati cemaat
normlarmin kadmin kisisel kimligini yok etme noktasina getirmesidir. Kadosh’ta,
Rivka’nin kisirligt ve esiyle olan duygusal baginin yok sayilmasi onu cemaate ve esine
kars1 gelme giiciinden yoksun birakmaktadir. Sonug, trajik bir teslimiyet ve evliligin
dagilmasidir. Fill the Void’de ise, Yochay’in kiz kardesinin kocasiyla evlenmeye
zorlanmasi, mitzvah adi altinda uygulanan toplumsal baskinin zirvesidir. Burada
karakter kisisel arzusunu hige sayarak mecburi bir boyun egme ile gérevini yerine
getirmektedir. Bu, bireysel kimligin cemaat zorunlulugu karsisinda gegici olarak

bastirilmasidir.

Félix et Meira filminde ise durum kokten degismektedir. Meira’y1 bu radikal
kopusa zorlayan etken oOnceki filmlerdeki karakterlerin yasadigi sikismislik hissinin
kendisinde bir eylem ¢agrisina doniismesidir. Onun ressamlik arzusu, yalnizca bir hobi
degil cemaatin digina, bireysel ifadeye ve bagimsizliga duydugu derin 6zlemin
somutlagmis halidir. Meira, evlilik ve annelik rollerinin biyolojik ve toplumsal bir
zorunluluk olarak dayatilmasini (6zellikle ¢ocuk istemeyisi, miizige yonelimi, pantolon
giymesi) acikca reddeden ilk figiirdiir. Sonu¢ olarak Meira, diger karakterlerin aksine
cemaatin kurallarini hige sayarak kocasinin 6fkesiyle yiizlesir ve evliliginden tamamen

kagarak bireyselligini, annelik misyonunun 6niine koymaktadir.

Genel ¢ikarim olarak sinemadaki Ortodoks Yahudi kadininin es ve anne rolleri
onun toplumsal kimligini ingsa eden temel sinirlayict unsurlardir. Kadosh ve Fill the
Void, kadin1 nesli devam ettiren, edilgen, zorunlu rollerle sinirlar ve kimlikleri yalnizca
bu roller tlizerinden tamimlamaktadir. Ancak Félix et Meira, sinema anlatisinda bir
kirilma noktas1 yaratarak cemaatin kati yapisinin bireyi nasil bogdugunu en keskin
bicimde elestirmektedir. Meira’nin eylemleri kadinin dini ve toplumsal kimliginin artik

tireme ile kisitlanamayacagini, bireysel 6zgiirliigiin dinin getirdigi toplumsal kurallara
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galip gelebilecegini ve yeni bir annelik/kimlik aktarimi yolunun (6zgiirliikk, miizik)
miimkiin oldugunu gostermektedir. Bu kronolojik degisim cemaat baskisina karsi
teslimiyetten (Kadosh), mecburi boyun egmeye (Fill the Void) ve en sonunda radikal bir

Ozgiirlesmeye (Félix et Meira) uzanan sinemasal bir donilistimii isaret etmektedir.
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3.3. Sinemada Yahudi Kadininin Bosanmadaki Konumu ve Rolii

Yahudi kadininin bosanma siirecindeki (get) karmasik konumunu, toplumsal
rollinii ve bu yasal/dini ayriligin kisisel yasamindaki derin etkilerini ele alip isleyen

filmler sunlardir:
3.3.1. Gett: The Trial of Viviane Amsalem

Gorsel 3. 17: Gett: The Trial of Viviane Amsalem Film Afisi.

RONIT ELKABETZ
SIMON ABKARIAN

DER PROZESS DER
VIVIANE AMSALEM

Kaynak: https://www.imdb.com/de/title/tt3062880/
3.3.1.1. Film Kiinyesi
Film Adi: Gett: The Trial of Viviane Amsalem
Yayin Yili: 2014
Yonetmen: Ronit Elkabetz, Shlomi Elkabetz
Senarist: Ronit Elkabetz, Shlomi Elkabetz

Baslica Oyuncular: Ronit Elkabetz (Viviane Amsalem), Simon Abkarian (Elisha
Amsalem), Menashe Noy (Avukat Carmel), Sasson Gabay (Avukat Shimon), Eli
Gorstein (Yargig)

Ulke / Yapim: Israil / Fransa / Almanya
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Tiir: Dram, Hukuk, Toplumsal Elestiri
Sture: 115
3.3.1.2. Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

Gett: Viviane Amsalem’in bosanma davasi filmi, Israil’de yasayan Fas Yahudisi
Viviane Amsalem’in, 20 yillik mutsuz evliligini sonlandirmak amaciyla kocasi
Elisha’dan Get alabilmek i¢in Haham Mahkemelerinde yiiriittiigii bes yillik zorlu
miicadeleyi konu almaktadir. Film, Viviane’in kisisel dramin1 asarak Israil’deki evlilik
ve bosanmalarin tamamen tabi oldugu Ortodoks Halakha sisteminin kadinlara karsi ne
denli sikintili ve ataerkil olabildiginin alegorisini sunmaktadir. Bagkarakter Viviane
Amsalem, Yahudi kimligi geregi tamamen dini otoritenin yetki alanindadir. Israil
yasalarina gore bosanabilmesinin tek sart1 kocasinin rizasiyla kendisine Get vermesidir.
Bu durum, Viviane’i hukuken esinin ve yargiclarin insafina terk edilmis yani Agunah
(zincirlenmis kadin) konumuna itmektedir. Durusma salonunda oturan ve genelde sessiz
kalan Viviane, goriliniirdeki pasifligine ragmen bireysel varolus ve 6zgiirliik arayiginin

giiclii bir sembolii olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3.3.1.3. Halakha’da Bosanma Siireci: Bireysel Mutsuzluk ve Hukuki
Kisithhiklar

Viviane Amsalem’in bosanma talebi sadakatsizlik veya fiziksel siddet gibi
geleneksel gerekcelerden ziyade derin bir mutsuzluk, duygusal ihmal ve bireysel kimlik
arayisina dayanmaktadir. Esi Elisha’nin sevgisizlik ve siirekli gérmezden gelme
bicimindeki psikolojik siddeti, Viviane’in yasam enerjisini tilketmis durumdadir.
Ozellikle Viviane’in alt1 diisiik yapmasima ragmen esinin erkek cocuk isteginde israr
etmesi evlilikteki esitsiz giic dengesini ve kadinin varliginin yok sayilmasini ¢arpici bir
sekilde gostermektedir. Viviane’in “kocasin1 sevmemesi” gibi bireysel mutluluk
hakkina dayali bu radikal talebi Halakha (Yahudi Hukuku) ve toplumsal beklentilerle
catismaktadir.
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Gorsel 3. 18: Hahamlik Mahkemesinde Bosanma Sahnesi.

Kaynak: https:/filmint.nu/trial-viviane-amsalem/

Bes yil siiren bosanma siireci Viviane icin bir biirokratik engeller ve eziyet
zinciri olarak tasvir edilmektedir. Bu siire¢ onu Agunah pozisyonuna mahkim
etmektedir. Kadin bosanmayi talep eden konumda olmasina ragmen hukuki agidan
tamamen acizdir. Zira Beit Din (Hahamlik Mahkemesi), koca Get vermeyi reddederse
onu bosamaya zorlayamamaktadir. U¢ haham yargictan olusan Beit Din, mutlak ve
tartisilmaz bir “erkek otorite duvar1” olarak konumlanmistir. Yiiksek kiirsiilerinden
kadina tepeden bakan yargiglar, Viviane’i maddi olarak giivende oldugu siirece sevgi
eksikligi gibi gerekceleri kabul etmeyerek ‘“isyankar” ilan ederek siireci yokusa

siirmekte ve kocasinin keyfi iradesini desteklemektedirler.

Viviane’in durumunun toplumsal yansimasi ise “bosanmis kadinlara kirik
bardak denildigi” yoniindeki ifadesiyle 6zetlenmistir. Bireysel magduriyet, toplumsal
damgalanmayla birlesmektedir. Davanin baslamasindan yillar sonra patlak veren isyan
Viviane’in tiikenmigligini ve hukuki adaletsizlige kars1 birikmis 6fkesini en net bigimde

ortaya koymaktadir:

“Neden, Sayin Yargic? Neden? Neden yillardir gelip gittigim hdlde hicbir sey
degismiyor? Onu ne bosanmaya ne durusmaya gelmeye zorlayabiliyorsunuz, peki ya ben ne
olacagim? Beni ne zaman goreceksiniz? Huzurunuzda ayakta duramayacak kadar bitkin
oldugumu ne zaman géreceksiniz? Goziiniiziin ontinde diistip gebersem yine de onu goriirdiiniiz!
Amerika’da bir adam, iist iiste iki kez goriinmezse olay biter! O, hukuka saygi duymuyorsa
hukuk da ona saygi duymaz! Size kim saygi duysun ki? Tanrt askina, hi¢ mi korkunuz yok? Atege
atin beni oyleyse. Sizi de atese atmak lazim. [...] Hayir, ben bitirmedim. Giin gelecek, birileri

elinizdeki giicii ¢cekip alacak sizden. Size ne kalacak?”
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Yasanan bu patlama mahkeme sisteminin yalnizca bir erkegi gordiigiinii, kadinin
acisin1 tamamen goz ardi ettigini haykirmaktadir. Yargiclarin tepkisi (“Yeter bu kadar!
Tanri 1slah etsin sizi.”), sistemin bu isyani bastirma g¢abasidir. Sonug olarak film dini
mahkeme sistemi altinda bir kadinin bosanma hakki i¢in verdigi ¢aresiz miicadeleyi ve
erkegi koruyarak kadini esarete mahkim eden ataerkil yapiyr gilicli bicimde

elestirmektedir.

3.3.1.4. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “Gett: The Trial of Viviane

Amsalem” Filmindeki Kadin Temsil Arasindaki Baglam

Film, Kutsal Metinlerde bosanma hakkinin esas olarak erkege ait olmasi ile
modern hayattaki kadin talebinin keskin ¢atigmasini sinematik olarak elestirmektedir.
Geleneksel metnin erkege tanidigi bu hak filmde bosanmayi talep eden kadinin
(Viviane’in) kocasinin inisiyatifine tamamen bagimli kalmasina ve hukuki esarete
mahk{im olmasina yol agmaktadir. Film, geleneksel durumu desteklemek yerine kadinin
iradesinin yok sayilmasini siddetle elestirir. Ayrica Kutsal Metinlerde bosanma
nedenleri “kocanin karisinda uygunsuz bir sey bulmas1” ile filmdeki modern gerekgeler
“mutsuzluk, sevginin bitmesi, duygusal ihmal” arasinda biiyiik bir ugurum
bulunmaktadir. Haham mahkemesi, Viviane’in bireysel ve duygusal gerekgcelerini kabul
etmemektedir. Bunun yerine siirekli geleneksel ve kanitlanabilir (fiziksel siddet, dinden
uzaklagma gibi) nedenler aramaktadir. Bu durum geleneksel yasanin kati yapisinin
modern yasamin degisen gercekleriyle nasil catistigini gostermektedir. Film, giiniimiiz
Yahudi kadininin bosanma siirecindeki konumunun, Kutsal Metinlerin ataerkil yapisinin
duraganligint yansittigint vurgulamaktadir. Yizyillar icinde modernlesen hayatlara
ragmen Yahudi kadin, bosanma konusunda hala Kutsal Metinlerin kendisine atfettigi

kisitl roliin ve esin insafina kalma baskisinin altinda ezilmektedir.
3.3.1.5. Bosanma Sonrasi Konum ve Kimlik Doniisiimii

Viviane’in bosanma sonrasi statiisii, biiyiik zorluklar ve toplumsal damgalanma
icermektedir. Toplum (yargiclar, ailesi ve komsular1 dahil) Viviane’1i “aykir1”, “inat¢1”
ve “yuva yikan” olarak etiketlemektedirler. Israil’de bosanmis kadinlara “broken glass”
(kirik bardak) denmesi onlarin hayatlar1 bitmis ve cemaat icinde itibar1 zedelenmis
bireyler olarak goriildiigiinii vurgulamaktadir. Bu durumun Kutsal Metinlerde bosanmis

kadina yonelik olumsuz bakisiyla paralellik tasidigin1 géstermektedir. Bosanma, kadinin
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toplumsal sayginligini ciddi bigimde zedelemektedir. Viviane’in abisinin dahi onu
inatgilikla suglayip, itaatten ayrildigi icin elestirmesi toplumun kadindan bekledigi
itaatkar rolii terk edenlerin nasil dislandigin1 gostermektedir. Kadinin ekonomik durumu
filmde zayif olarak yansitilmistir. Kendi banka hesabinin bile olmamasi, evlilik
sirasinda ekonomik giiclin tamamen erkegin elinde bulundugunu ortaya koymaktadir.
Ketubah’nin (Evlilik Senedi) koruma amacli ekonomik hiikiimlerinin bile bu tiir
durumlarda yetersiz kaldig1 veya uygulanmadigir sezdirilmektedir. Viviane, maddi
bagimsizliginin olmamasi nedeniyle bosanma sonrasi bagimsiz bir hayat kurmak i¢in
biiyiik zorluklarla karsilasacaktir. Ancak Viviane, mahkeme salonunda sergiledigi inatci
durusla bireysel kimligini yeniden insa etmistir. Kadinin, kocasinin “sandvi¢ alip deniz
kenarinda oturmamasi, film izlememesi” gibi itiraflari, Viviane’in evlilikte kisitlanan
yasama ve bireysel zevklere olan 6zlemini simgelemektedir. Film, Viviane’in Kutsal
Metinlerin atfettigi itaatkar ve kisitli es rolii ile modern diinyada aradigi bireysel

Ozgiirlik arasindaki kaginilmaz ¢atigmay1 tiim ¢iplakligiyla gozler oniine sermektedir.
3.3.1.6. Sinematografik ve Sembolik Unsurlar

Filmin sinematografik basarisi, Beit Din salonunun klostrofobik kullanimiyla
baslamaktadir. Neredeyse tamami bu kapali, minimalist mekanda gegen film, mahkeme
salonunu Viviane’in fiziksel ve hukuki olarak hapsedilmisligini sembolize eden bir
“kafes” olarak sunulmaktadir. Viviane’in hayati bu dort duvar arasinda asili kalmistir.
Bu klostrofobik atmosfer izleyiciye kadimin yasadigi  gerilimi dogrudan

hissettirmektedir.

Gorsel 3. 19: Viviane’nin Degisimi.

Kaynak: https:/filmint.nu/trial-viviane-amsalem/
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Kaynak: https:/filmint.nu/trial-viviane-amsalem/

Kostiim ve kimlik degisimi, Viviane’in ig¢sel doniligiimiinii yansitan giiclii
sembollerdir. Baslangicta siyah ve sade giysilerle, sa¢lar1 biiylik 6l¢iide kapali olan
Viviane, sisteme boyun egmeye c¢alisan ac1 ¢eken bir kadini temsil etmektedir. Ancak
stire¢ uzadikca ve umutsuzlugu arttikca kiyafetlerini renklendirmesi, saglarini agmasi ve
oje siirmesi onun sisteme kars1 sessiz bir isyanini ve bireysel kimligini o dar alanda dahi
olsa koruma cabasimni sembolize etmistir. Bu, Ozgiirlesme arayisinin estetik bir

disavurumudur.

Gorsel anlatim ve duygusal yansima, kamera agilarinin 6znel kullanimiyla
(stirekli karakterlerin goziinden sahneye girmek) desteklenmektedir. Bu teknik,
izleyiciyi bir tanik haline getirerek kadinin deneyimini derinlestirmektedir. Yakin
cekimler, basrol oyuncusu Ronit Elkabetz’in solgun yiiziindeki yalnizlik, 6tke ve
umutsuzluk gibi duygusal durumlarn etkili bir sekilde yansitmaktadir. Bes yilin
zirvesinde Elisha’nin Get belgesini tam teslim ederken aniden “yapamam” demesiyle
yargicin onlart kovdugu sahne ise kadinin acizligini doruga tasimaktadir. Viviane’in
yalvararak ortalig1 yikmasi, tim miicadelesinin bir erkegin inisiyatifiyle bosa ¢ikisinin

isitsel ve gorsel bir patlamasidir.

Erkek karakterlerin temsili ise ataerkil sistemin farkli yiizlerini gostermektedir.
Koca Elisha, zorba ve pasif agresif bir figiirdiir. Konusmalarinda sakin goriinmesine
ragmen inatla bosanmay1 reddederek karisini duygusal olarak ihmal etmesi ve dindar
otorite figlirliniin temsil ettigi sistemi kisisel intikam araci olarak kullanmasi onun
merhametsizligini ortaya koymaktadir. Ote yandan haham yargiglar, kocasinin abisi ve
avukatt (Simon) ise bir araya gelerek ataerkil sistemin sarsilmaz duvarini inga
etmektedirler. Bu figiirler, Viviane’in bireysel istegini yok sayan, onu itaatkar olmaya

zorlayan ve kendi cinsiyet¢i algilarin1 “hukuk” olarak dayatan otoritenin temsilidirler.
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3.3.2. Lonna Kin: The Story of an Agunah

Gorsel 3. 20: Lonna Kin: The Story of an Agunah Belgesel Film Afisi.

LONNA KIN
'THE STORY OF AN AGUNAH |

Kaynak: https://share.google/NQFVQFG1401wxt2gR

3.3.2.1. Belgesel Film Kiinyesi

Film Adi: Lonna Kin: The Story of an Agunah
YouTube'da Yayimlanma Yili: 2021
Roportajct/Yapimer: Flatbush Girl

Anlatict: Lonna Kin

Ulke / Yapim: Amerika Birlesik Devletleri

Tiir: Belgesel Film, Kisisel Taniklik, Sosyal Elestiri
Siire: 34:42 Dakika

3.3.2.2.Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

The Story of an Agunah belgesel filmi, eski kocasinin Get vermeyi reddetmesi
nedeniyle 16 bucuk yili agkin siiredir 6lii bir evlilikte hapsolmus bir Agunah olan Lonna
Kin’in dramatik miicadelesini anlatmaktadir. Lonna, bu durumu eski esinin
narsistik/sosyopatik ~ kisilik bozuklugundan kaynaklanan, yeniden evlenmesini
engelleyen bir gasp, iskence ve fiziksel olmayan siddet eylemi olarak gormektedir.
Belgesel film, Lonna’nin evlilik sirasinda yasadigi siddet ve manipiilasyonu,
(¢ocuklarin oniinde siddet, silah saklama, kizin1 evden kovma), Ortodoks cemaatindeki
haham liderliginin ve din mahkemelerinin bu adaletsizlik karsisindaki pasifligini ve
sessizligini sert bir dille elestirmektedir. Lonna, sorunun Halakha’dan ¢ok miisamahakar

pozisyon alma cesaretini gosteremeyen toplumsal bir sorun oldugunu savunmaktadir. O,
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tiim acisina ragmen hukuk fakiiltesinden mezun olarak sesi olmayanlar i¢in savagsmayi,
boylece davasinin diger Agunah kadimnlarin 6zgiirliigii i¢cin bir katalizér olmasint umut

etmektedir.

3.3.2.3. Halakhik Zincirler ve Bireysel Ozgiirliik: Agunah Krizi Uzerinden

Dini Otorite, Hukuk ve Kadin Kimliginin Yeniden Insaas:

Lonna Kin’in evliliginin sonunu getiren temel ¢atisma, kocasinin sosyopatik ve
narsistik kisilik bozukluklari, fiziksel olmayan siddet ve ¢ocuklara yonelik istismar
olarak net bir sekilde ortaya konmustur. Evlilik, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde (Dr. Jekyll ve
Mr. Hyde’in Tuhaf Hikayesi, Robert Louis Stevenson tarafindan 1886’da yazilan,
insanin i¢indeki iyi ve kotii catismasini “gift kisilik” temasiyla isleyen gotik roman)
misali bir doniisiim gecirmistir. Koca, hirsizlik, hayvanlara zalimlik ve stirekli
manipiilasyon eylemleriyle evlilik bagini iskenceye doniistiirmiistiir. Kadinin bosanma
talebi, Halakha’nin geleneksel olarak erkege tanidigi Get’i esirgeme yetkisiyle dogrudan
catisan, hayatta kalma, anne olma ve insanca yagama hakki gibi evrensel gerekcelere
dayanmaktadir. Bu durum, Halakha’nin temel amac1 olmasi gereken kadinin onurunu ve
can giivenligini koruma ilkesinin, kati uygulamalar nedeniyle pratikte sekteye
ugradigini gostermektedir. Lonna Kin, kendi itibarin1 ve ¢ocuklarinin refahini, Ortodoks
cemaatinin ikinci kez bosanmis kadina yonelik asagilayict algisindan daha onemli
gorerek bireysel kimligini ve 6zgiir iradesini Halakha’nin kati sosyal beklentilerinin

Oniine koymustur.

Bosanma siirecinde “talep eden, act ¢eken ve sisteme karsi direnen” bir figiir
olarak tasvir edilen Lonna Kin, kocanin keyfi ve kotii niyetli bir sekilde Get’i
esirgemesi sonucu on altt buguk yildir bir Agunah olarak kapana kisilmistir. Bu eylem
onu hukuki, sosyal ve dini agidan yeniden evlenemeyen bir konuma mahkiim etmistir.
Bu kritik siiregte dini otorite olan Beit Din ve Hahamlar da elestirilmektedir. Lonna
Kin’e gore, Get vermeyi reddeden her erkegin arkasinda onu koruyan ve sistemi
manipiile eden bir Rav veya Dayan (Din Hakimi) bulunmaktadir. Otoritenin
miisamahali Halakhik pozisyonu alma cesaretini gosterememesi, evliligi ne pahasina
olursa olsun kurtarma gayesi ve kocanin narsistik kisilik bozuklugunu anlayamamasi,
kadinin ¢aresizligini katmerlemektedir. Kadin bu otorite karsisinda hahamlarin

sessizligini “adaletsizlige ortak olmak™ olarak nitelendirerek isyan etse de hukuki veya

97



dini agidan neredeyse sifir s6z hakkina sahiptir. Agunah durumu, bir Yahudi kadinin
“Halakha” adi altinda bir erkegin kisisel kinine kurban edilebilecegini gdsteren en
dramatik Ornektir. Ancak Agunah statlisii, Lonna Kin igin kisitlayic1 bir damga
olmaktan ¢ikip miicadele ve Ozgiirlesme arayisinin sembolii haline gelmistir. O, heniiz
Get alamamis olmasina ragmen hukuk fakiiltesinden mezun olmak iizeredir ve sesini
duyuramayanlar i¢in savasarak bireysel kimligini yeniden insa etmektedir. Toplumsal
algi Agunah’1 magdur, Gerushah’1 (bosanmis bir kadin) ise asagilayici bir figiir olarak
gorse de Lonna bu algiy1r reddedip ¢ocuklarinin refahini 6ncelemektedir. Filmin en
giiclii mesaj1 ve toplumsal yorumu ise Kutsal Metinlerin istismar edilmesini dnlemede
Haham liderliginin ahlaki basarisizlig1 iizerinedir. Lonna Kin, Get vermeyi reddeden
birine karsi sinagoglarin, okullarin ve cemaatin sessiz kalmasini ve pasifligini
elestirerek, bunun nefrete esdeger oldugunu savunmaktadir. Mesaji acik ve net bir
sekilde, Agunah krizinin Halakha’nin bir sorunu olmaktan ¢ok sosyolojik bir sorun ve
dini mahkemelerin esneklik gosterme konusundaki isteksizligi oldugunu ifade
etmektedir. Kadinlarin iradesinin bagkalarina devredilmesine yol acan bu ahlaki soruna
kars1 Hahamlarin ve cemaatlerin, Halakhik evlilik 6ncesi anlagma gibi yontemleri
hemen uygulamaya koyarak ve Get’i esirgeyenleri cemaatten menederek birlesmeleri
gerektigi cagrisim yapmaktadir. Kendi i¢inde bagislayici bir yapida olsa bile verdigi
hukuk miicadelesi sadece kendisini kurtarmak i¢in degildir. O, kendisiyle ayni kaderi
paylasan ve esinden bosanamadig i¢in “hukuken sikisip kalmis” diger kadinlarin da

gelecegini korumay1 hedeflemektedir.

3.3.24. “Lonna Kin” Belgesel Filminin “Gett: The Trial of Viviane

Amsalem” Filminden Farkh Yaklasim

Lonna Kin’in kisisel taniklig1 olan “The Story of an Agunah” belgeseli ile “Gett:
The Trial of Viviane Amsalem” kurmaca filmi, Halakha’da kadin ozgiirliigliniin
kisitlanmasi sorununu farkli yogunluklarda islemektedir. “Gett” filmi, Viviane’nin
Ozgiirliigiinii pasif bir inatla esirgeyen kocasi Elisha ve biirokratik engellerle dolu Beit
Din prosediirlerinin yavaghigi etrafinda gelisen prosediirel ve kurumsal bir ¢ikmazi
merkezine almaktadir. Buradaki sorun sistemin ve kocanin sessiz direnisinin bir
sonucudur. Buna karsilik Lonna Kin’in hikayesi kocasinin narsistik kisilik bozukluguna
ve aktif istismar eylemlerine dayanmaktadir. Get’in esirgenmesi Kin i¢in psikolojik

tacizden Ote kocanin “benden asla alamazsin™ diyerek uyguladigi dogrudan iskence ve
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gasp aracidir. Kin’in tanikligi, Halakha’nin kadini koruma amacinin, bir erkegin kdoti
niyetli eylemleri ve Hahamlarin miisamahali yorumlardan kaginarak gosterdigi ahlaki
pasiflik yiiziinden nasil tamamen tersine dondiiglinii gozler Oniine sermektedir. Bu
sebeple Kin’in elestirisi sadece kocasina degil ayn1 zamanda bu adaletsizlige seyirci
kalan ve sessiz kalan tiim dini liderlige yoneliktir. Bu durum da onun hikayesini
Viviane’nin yasal ¢ikmazina kiyasla daha siddetli ve aktivist bir ahlaki protesto haline
getirmistir. Kin, sadece oOzgiirliikk istemekle kalmamakta cemaati “Halakhik evlilik

Oncesi anlagsma” gibi somut adimlar atarak bu trajediyi sona erdirmeye ¢agirmaktadir.

3.3.2.5. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “Lonna Kin: The Story of an
Agunah” Belgesel Filmindeki Kadin Temsil Arasindaki Baglam

Lonna Kin’in Agunah durumu Kutsal Metinlerdeki bosanmaya dair geleneksel
hiikiimlerle modern uygulama arasindaki ciddi ¢arpikligi gozler Oniine sermektedir.
Kutsal Metinlerdeki bosanma hakki esas olarak erkege ait olup kocanin esinde
“uygunsuz bir sey” bulmasi durumunda ona Get vermesi beklenmektedir. Kutsal
Metinlerin asil amaci kadini, kocasinin evlilikten ¢ikarma eyleminden sonra toplumsal
olarak korumak ve ona yeniden evlenme hakki tanimaktir. Oysa Lonna Kin’in yasadigi
modern durum bu koruyucu amaca tamamen aykiridir. Kin’in bosanma gerekgesi
kocanin narsistik istismar1 ve fiziksel siddet icermeyen zulmii iken kocas1 Get’1 kasith
olarak on alt1 yil1 agkin siiredir esirgeyerek Kutsal Metinlerin ruhuna aykir1 bir sekilde
kadinin 6zgiirligiinii ve onurunu tamamen gasp etmistir. Boylece Kutsal Metinlerin
stire¢ agisindan erkegi oncelemesi, gliniimiizde kisilik bozuklugu olan bir erkegin elinde
bir silah haline gelmistir. Beit Din ise miisamahali Halakhik pozisyon almaktan
kaginmasi, kadini koruma yoniindeki Kutsal Metinlerin emrini fiilen gegersiz kilmistir.
Kin’in tanikligi, Halakha’nin sadece bir hukuki sistem degil, ayn1 zamanda adalet ve
ahlaki temsil etmesi gerektigini hatirlatarak Kutsal Metinlerin istismar edilmesine kars1

giiclii bir elestiri sunmaktadir.
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3.3.3. Divorce Jewish Style- The ‘Chained Wives’ Story

Gorsel 3. 21: Divorce Jewish Style - The ‘Chained Wives’ Story Belgesel Film
Afisi.

Kaynak: https://share.google/images/NnaTJl1wfoEJagqgQn
3.3.3.1. Belgesel Film Kiinyesi
Film Ad1: Divorce Jewish Style - The ‘Chained Wives’ Story
Orijinal Adi: The ‘Chained Wives’ Story. When Husbands Refuse the Get
YouTube’da Yayimlanma Yili: 2021
YouTube Yiikleyicisi: John Edginton Documentaries

Konusmacilar: Miriam, Hannah, Rachel (Taniklik eden kadinlar), Haham

Lichtenstein, Haham Riskin (Uzmanlar)

Ulke / Yapim: Ingiltere (Kuzey Londra Ortodoks cemaati) ve Israil
Tiir: Belgesel Film, Sosyal Arastirma, Hukuki Elestiri

Stire: 47:05 Dakika

3.3.3.2. Filmin Genel Konusu ve Ana Karakterler

Divorce Jewish Style - The ‘Chained Wives’ Story isimli belgesel film,
Ortodoks Halakha ¢ercevesinde bir kadinin evliligini sonlandirma siirecindeki trajik ve
adaletsiz durumu incelemektedir. Temel sorun dini bosanma belgesi olan Get’1 verme
yetkisinin tamamen kocanin elinde olmasidir. Bir koca, sivil bosanma ger¢eklesmis olsa

bile Get’i vermeyi reddederse kadin, “Aguna” olarak kalmaktadir. Bu, onun dini olarak
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hala evli oldugu ve baska biriyle evlenmesinin yasaklandigi anlamina gelmektedir.
Film, bu durumu yasayan ve hayatlar1 rehin alman kadmlarmn (Miriam, Hannah,
Deborah) kisisel acilarini, Get’in kocalar tarafindan bir kontrol ve santaj araci olarak
nasil kullanildigin1 ve hatta bu durumdan dogan ¢ocuklarin Mamzer (gayrimesru) ilan
edilme riskini gozler oniine sermektedir. Belgesel film, bu eski yasalarin giiniimiizdeki
uygulamasini elestirirken Israil’deki yaptirimlar (hapis cezasi) ile diger cemaatlerdeki
(Ingiltere) caresizlik arasindaki farkli yaklasimlar gostererek kadinlarin dzgiirlesmesi
icin mevcut hukuki ¢6ziimlerin hahamlar tarafindan neden yeterince uygulanmadigi

konusundaki tartismay1 merkezine almaktadir.

3.3.3.3. Yahudi Hukukunda Bosanma Krizi: Agunah Durumu ve Get

Yetkisinin Elestirisi

Divorce Jewish Style — The ‘Chained Wives’ Story belgesel filmi Ortodoks
Halakha kapsaminda kocanin Get verme yetkisinin Agunah statiisiindeki kadinlar
tizerindeki yikici hukuki ve psikolojik etkilerini inceleyen kapsamli bir ¢aligmadir.
Belgesel film, Ingiltere’deki Kuzey Londra Ortodoks cemaati iiyeleri (Miriam ve
Hannah) ile Israil’deki yaptirim mekanizmalarimi kiyaslayarak Kutsal Metinlerin temel

amacina yonelik giincel yorum ve uygulamalardaki farklilasmalar1 teshir etmektedir.

Belgesel filmde bosanmaya yol acan temel catismalar evliliin siirdiiriilemez
hale gelmesi, derin kisisel mutsuzluk, hayal kirikli§i ve duygusal siddet olarak
belirlenmigtir. Anlatict Miriam’in sivil bosanma karari almis olmasina ragmen dini
olarak evli kalmasi, kadinin bireysel kimlik ve 6zgiirlik arayisinin Halakha’nin kati
hiikiimleriyle ¢elistigini gostermektedir. Bu durum, zina yapmaktan daha agir bir ceza
olarak nitelendirilen “duygusal bir tasglanma” ve “zulmiin acimasizlig1” metaforlariyla

kadinin maruz kaldig esitsizligin psikolojik boyutuna dikkat ¢ekmektedir.

Bosanma siirecinde kadin talep eden konumda yer alsa da Get’i verme yetkisinin
miinhasiran kocanin elinde olmasi, kadinlarin hukuki konumunu pasiflestirmektedir.
Yahudi Haham Mahkemeleri, siirecte merkezi bir rol oynasa da belgesel filmde farkl
Yahudi Haham Mahkemelerinin ayni yonergelere ragmen farkli kararlar vermesi
sistemin tutarsiz ve erkek odakli yapisinin elestirisine zemin hazirlamaktadir. Agunah
durumu kadinin zincirlenmis halini ve yeniden evlenememe, iliski kuramama gibi

hukuki ve sosyal kisitlamalar nedeniyle yasadigi1 cok boyutlu krizi géstermektedir.
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Evlilik siiresince kurulan giic dengesinin bosanma asamasinda kocanin lehine
dramatik bir sekilde doniistiigi goriilmektedir. Kocanin Get’i vermeyi reddetmesiyle
ortaya c¢cikan Agunah durumu bir kontrol, kin, gasp ve duygusal somiirii unsuruna
dontismektedir. Belgesel filmde kocalik statiisii kaybi, onur ve nafaka yiikiimliiliiglinden
kaginma gibi motivasyonlarin, kocalardan bazilarinin  Get’i bir silah olarak
kullanmasina yol ac¢tigini ve bunun kadinlar tizerinde derin duygusal istismara neden
oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda, Haham Riskin gibi akademisyenler, Kutsal
Metinlerin aslinda kocay1 bosanma belgesini vermeye zorlama yetkisine sahip oldugunu
savunarak kadinlar1 6zgiirlestirecek ¢oziimlerin Halakha i¢inde mevcut oldugunu ancak

yargi¢larin bunu uygulamakta basarisiz oldugunu 6ne siirmektedirler.

3.3.3.4. Kutsal Metinlerdeki Kadin ile “Divorce Jewish Style” Belgesel
Filmdeki Kadin Temsil Arasindaki Baglam

Geleneksel Yahudi hukukunda bosanma prosediiriiniin temeli Yasa’nin Tekrar
boliimiinde yer alir. Tlgili pasaj su hiikmii igerir: “Bir adam evlendigi kadinda uygunsuz
bir sey bulur, ondan hoslanmaz ve bir bosanma belgesi (Get) yazip ona vererek evinden
gonderirse...”® Bu pasaj, bosanma eyleminin 6znesini dogrudan erkek olarak belirler.
Yani bosanmak kadmin kullandig1 bir hak degil, erkegin gerceklestirdigi bir islemdir.
Tevrat’in buradaki asil amaci kadini1 keyfi olarak sokaga atilmaktan korumak ve eline
verdigi belgeyle ona yeniden evlenme (mesruiyet) hakki tamimaktir. Ancak filmde,
bosanma talebinin dogrudan kadmlardan (Miriam, Hannah) gelmesi dini otoriteyi
sarsarak metnin geleneksel yorumunu acikga elestirir. Bu durum, kadmin modern
diinyadaki bireysel Ozgiirliilk arayisini, Kutsal Kitap’in sinirlarint  zorlayan bir
baskaldirtya doniistiiriir. Ozellikle Tevrat’in “uygunsuz bir sey” seklindeki muglak
bosanma gerekgesi ile giiniimiiziin mutsuzluk ve siddet gibi somut modern gerekgeleri
kars1 karsiya gelmektedir. Bu da metinle yasam arasindaki derin yorum farkini

gostermektedir.

Belgesel film, Get yasasinin ilahi kokenli oldugu ve “oynanamayacak” bir kanun
oldugu yoniindeki inanci aktarmaktadir. Ancak Haham Riskin gibi uzmanlar, yasanin

degistirilemez olmasina ragmen Talmud’un kocayr “istiyorum” diyene kadar Get

170 vas. 24:1.
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vermeye zorlama yetkisine sahip oldugunu acgik¢a gostererek duraganlik yerine
dontisiim olmast gerektigini savunmaktadir. Bu, Yahudi diinyasinin kalbinde bile yasa
yorumcularinin mevcut yasalardaki kadinlar1 koruma mekanizmalarin1i devreye

sokmalar1 gerektigi mesajini vermektedir.

3.3.3.5. Agunah Krizi: Halakha’da Get Yetkisi ve Zincirlenmis Eslerin
Hukuki ve Kimliksel Magduriyeti

Divorce Jewish Style belgesel filmi, Gerushah (bosanmis Yahudi kadini)
statiisiine gecis siirecinde Ozellikle Get’i alamadigr siirece kadinin maruz kaldigi
kisitlayict damgayi ve sosyo-hukuki magduriyeti merkeze almaktadir. Agunah krizi,
bosanmis kadina yeniden evlenme izni veren Kutsal Metinlerin kisitlamalarina paralel
olsa da Get’in esirgenmesiyle toplumsal sayginlik ve cemaat i¢indeki konum iizerindeki
olumsuz etki daha kapsamli ve agir hale gelmektedir. Bu siiregte Ketubah’nin
geleneksel ekonomik giivence rolii, filmdeki tanikliklarda kadinin yasadigi maddi
zorluklar nedeniyle etkisiz kalmaktadir. Bu hukuki esaretin en agir yansimasi Annelik
Rolii ve Mamzer sorunu ile kendini gosterir. Velayet genellikle annede kalsa da Get’i
alamayan bir Agunah’in bagka bir erkekten ¢cocuk sahibi olmasi, Halakha uyarinca o
cocugun Mamzer kabul edilmesine ve yalnizca diger Mamzerim ile evlenebilmesine yol
acmaktadir. Filmde “korkunc¢ bir ceza” ve annelik roliine vurulmus bir pranga olarak
tasvir edilen bu durum kadinin bireysel kimlik ve 6zgiirliikk arayisint en sert bicimde

kisitlamaktadir.

Tiim bu kisitlamalara ragmen belgesel filmde 6zgiirlesme temas1 da giiclii bir
sekilde islenmistir. Hannah’in nihayet Get’1 aldiktan sonra hissettigi “Hayatimi1 geri
aldim” ve “Bu kisi tarafindan kontrol edilmiyorum” ifadeleri bosanmanin bir kisitlama
damgas1 olmaktan ¢ikip yeniden bir baslangic ve bireysel ozerklik siireci haline
geldigini gostermektedir. Belgesel film, kocalarin eylemlerinin diger erkekler i¢in bir
uyar1 olmasi ¢agrisiyla sona ererken esas mesaji yasa yorumcularinin (Dayanim) mevcut
Halakhik ¢oziimleri uygulayarak Agunot’un acisini dindirmesi gerektigi yoniinde giiglii

bir sonuca ulasmaktadir.
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3.3.3.6. Gett Filmleri ve Agunah Hikayelerinde Yahudi Kadinin Kimlik

Doniisiimii Kapsamh Sonu¢ Analizi

Ele aldigimiz bu ii¢ eser, kurmaca film Gett: The Trial of Viviane Amsalem ve
belgesel filmler Lonna Kin: The Story of an Agunah ile Divorce Jewish Style, Yahudi
kadinin Agunah durumunu farkli siddet ve aktivizm diizeylerinde inceleyerek

Halakha’nin ataerkil yapisinin modern ¢cagdaki sonuglarint gozler dniine sermektedir.

Ug anlat1 da bosanma hakkii kocaya veren Yahudi Hukukunun kadin
Ozgiirliigiinii esarete doniistiiren bir silaha doniistligii ortak noktasinda bulusmaktadir.
Tiim kadmlarin boganma talepleri, Kutsal Metinlerin geleneksel gerekgelerinden (zina
vb.) ziyade bireysel mutluluk, duygusal giivenlik ve psikolojik siddetten kaginma gibi
modern, evrensel haklara dayanmaktadir. Bu durum bireyin talepleri ile kat1 dini hukuk
arasindaki derin ugurumu simgelemektedir. Ayrica her ii¢ eserde de Beit Din sistemi,
kadinin acisini géz ardi eden ve erkegin inisiyatifini destekleyen “erkek otorite duvari”

rolii nedeniyle elestirilmistir.

Eserler arasindaki temel ayrim, bu krize kars1 gelistirilen direnisin niteligidir.
Gett filminde Viviane, kocasmin pasif-agresif inatciligi ve biirokratik engeller
karsisinda mahkeme salonunun klostrofobik atmosferinde sessiz bir tiikenmislik ve
patlamali bir ¢aresizlik yasamaktadir. Lonna Kin belgesel filminde durum, kocanin
narsistik istismar1 ve aktif kotii niyetiyle Get’1 on alt1 yili agkin siireyle bir gasp araci
olarak kullanmasina dayanmaktadir. Kin ise bu durumu sozlii, aktivist bir ahlaki
protesto ve somut c¢oziimler (Halakhik evlilik Oncesi anlagma) cagrisiyla sisteme
meydan okumaktadir. Divorce Jewish Style ise bireysel magduriyetleri toplumsal bir
sorusturma baglaminda inceler ve elestiriyi Beit Din’lerin tutarsizligina, ayn1 zamanda

yasal reform ¢agris1 yapma gerekliligine odaklanmaktadir.
3.3.3.7. Genel Cikarim

Sinema ve belgesel filmler bu hukuki miicadelenin kadinin kimligi iizerinde
yarattigi koklii doniisiimii net bir sonuca baglamaktadir. Bosanma siireci, kadini
toplumda “Agunah” ve “Gerushah” gibi olumsuz damgalara maruz biraksa da bu direng

ayni zamanda bir yeniden inga siirecini tetiklemektedir.

Kadinlar dini kimliklerini sorgulamak yerine dini otoritenin Halakha’y1

koruyucu amagla yorumlama ve uygulama konusundaki ahlaki pasifligini elestirme
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pozisyonuna ge¢mektedirler. Bosanma miicadelesi, kadinlarin itaatkdr es roliinden
styrilip toplumsal beklentilerle c¢atisan bir bireysel varolus arayisina girmesini
saglamaktadir. Viviane’in giysi degisimi, Lonna Kin’in magdurluktan aktivistlige gecisi
ve Hannah’in Get’i aldiginda hissettigi “Hayatim1 geri aldim” duygusu, bu siirecin

yeniden baslangic¢ ve 6zgiirlesme sembolleridir.

Sonug olarak, bu yapitlar Yahudi kadinin bosanma miicadelesini sadece hukuki
bir dava olarak degil, Halakha’nin ataerkil prangalarindan kurtulma ve modern diinyada
bir birey olarak taninma arayisinin giiclii bir alegorisi olarak sunmaktadir. Miicadele,
evlilik birliginin sonlandirilmasinin yanisira kadinin, hukuki ve dini otorite karsisinda

kendi 6zgiir iradesiyle ayakta durabilme savagidir.
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SONUC

Calismamizda elde edilen bulgular, sinemanin yalnizca estetik bir anlati araci
olmadigini, aksine toplumsal ve dinsel paradigmalar1 sorunsallastirarak doniistiiren
dinamik bir mecra oldugunu ortaya koymustur. Tezin temel problemi olan sinemada
temsil edilen Yahudi kadin figiirleri ile Kutsal Metinlerdeki arkaik imgeler ve tarihsel
gerceklik arasindaki iliski incelendiginde; beyaz perdeye yansiyan temsillerin
geleneksel anlatilardan anlamli Olglide farklilastigi goriilmiistiir. Arastirma boyunca
goriildiigi tizere sinema, dinsel gergekligi pasif bir sekilde yansitmak yerine, dogmalari
tartismaya acarak Yahudi kadinini modernite ekseninde yeniden kurgulamistir. Bu
stirecte kadin karakterler, Ortodoks cemaatin kati normlart ile sekiiler bireyciligin
talepleri arasindaki ontolojik gerilim hattinda, pasif birer gelenek tasiyicisi olmaktan

styrilarak kendi kaderini tayin eden etkin aktorlere doniismiistiir.

Yahudi yazili ve sozlii geleneginin (Halakha) kadini ontolojik ve sosyolojik
olarak ikincil diizeyde konumlandiran yapisi, calismanin kuramsal ve dinsel arka planini
olusturmaktadir. Kutsal Metinlerdeki yaratilis anlatilarindan beslenen diyalektik kadin
tasavvurlari, kadini hem “kutsal bir nesil siirdiiriicii” hem de “denetlenmesi gereken bir
varlik” olarak ikili bir kiskaca almistir. Ozellikle dinsel egitimden muafiyet, kamusal
alandan dislanma ve bosanma hukukundaki asimetrik yetki dagilimi gibi yapisal
tahakkiim  bicimleri, kadmin toplumsal statiisiinii  smirlandirmistir.  Ancak
sinematografik tiretimler, kutsal metinlerde “ikincil” olarak yaratilan, etimolojide “‘es”
olarak sinirlandirilan ve hukukta “aguna” sayilarak zincirlenen kadmin bu arkaik
imgelerini yap1 sokiime ugratarak, kadin 6zne tlizerindeki baskiy: kristalize eden temel

catigma odaklarini izleyiciye sunmustur.

Yahudi kadininin 6znelesme siireci ilk olarak egitim hayatinda karsilik
bulmustur. Geleneksel yap1 kadin1 es ve anne rolleriyle sinirli bir alana hapsedip bilgi
diinyasin1  ona kapatirken sinema bu “kafesin kirilma hikayelerini” mutlak
dislanmigliktan resmi dinsel liderlige uzanan kronolojik bir doniisiimle yansitmaktadir.
Tarihsel gergeklikte kadinin bilgiye erisimi “miistehcenlik” ve “manipiilasyon”
korkusuyla engellenmis, dini metinlerdeki eril yorumlar kadini pasif konuma itmistir.
Ancak incelenen yapimlarda egitimin sadece bir bilgi edinme siireci degil, dinsel

otoriteyle kurulan iligkiyi yeniden tanimlayan, eril otoriteye ortak olmay1 saglayan ve
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bireysel Ozgiirlesmeyi tetikleyen bir ara¢ oldugu gozlemlenmistir. Kadinlar, bilgiye
ulagsmak i¢in kendi kimliklerini yok etmek zorunda kaldiklari asamalardan gegerek
yeralt1 ritlielleriyle sisteme direnmeye baslamis ve nihayetinde kiirsiiye ¢ikarak dinin
aktif otoritesi haline gelmislerdir. Yentl filmindeki “aynadaki erkek, i¢erideki kadin”
sahnesinde sembollestigi {izere sinema, tarihsel engelleri bir kimlik insasi siireci olarak
sorunsallastirmistir. Bilgi diizeyi arttikca gliclenen bireysel irade, kadint dini metinleri

bizzat yorumlayan otonom bir 6zneye ve dinsel otoritenin paydasina doniistiirmiistiir.

Egitimle giiclenen bireysel irade ve pekisen otonomi, evlilik kurumunun ve
neslin devami misyonunun sinematografik diizlemde yeniden yorumlanmasia yol
acmustir. Yahudi geleneginde evlilik, kisisel bir tercihten ziyade “cogalin” emrini yerine
getiren dinsel bir ylkimlilik olarak goériilmiistir. Kadinin bedeni ise soyun ve
miilkiyetin siirekliligi {lizerinden toplumsal bir miilkiyet haline getirilmistir. Tez
kapsaminda incelenen yapimlar, kadin1 sadece erkek cocuk dogurma odakli bir arag
goren ve kisirligi bir talihsizlik veya bosanma sebebi sayan trajik temsillerin elestirisini
yapmaktadir. Sinema, Yahudi kadimini kutsal bir nesne olmaktan ¢ikarip bedeli agir da
olsa kendi hayatinin kararini veren bir 6zneye doniistiirmiistiir. Bu temsiller, geleneksel
yapiya zorunlu boyun egen karakterlerden, muhafazakar yapi igerisinde se¢im yapma
iradesiyle igsel giiciinii kesfedenlere uzanan bir siire¢ sunar. Bu izlek nihayetinde
annelik ve eslik rollerini bireyselliginin Online koymay:1 reddeden radikal Ozgiilere
doniiserek tamamlanir. Boylelikle Yahudi kadini, bireysel arzularmi ve kimligini

cemaat aidiyetinin oniine koyan otonom bir 6zne olarak yeniden tanimlanmustir.

Kimlik ingasinin en sancili ve radikal asamasi olan Get siireci dinsel ataerkillige
karst verilen varolus miicadelesinin zirve noktasimi teskil etmektedir. Bosanma
yetkisinin miinhasiran erkege verilmesinin yarattigi “Aguna” Krizi sinemada hem
hukuki bir ¢ikmaz hem de toplumsal bir hapis hali olarak tasvir edilmistir. Incelenen
filmlerde dini mahkeme salonlarindaki “sessiz tiikkenmisligin” bir patlamaya ve isyana
dontismesi, kadinin kendi hayat1 tizerindeki iradesini geri alma savasini géstermektedir.
Bu siirecte 6ne ¢ikan “hayatimi geri aldim” ifadesi sadece bir evliligin bitigini degil,

kadin1 nesnelestiren ataerkil prangalardan kurtulusun ilani niteligindedir.

Nihai bir degerlendirmeyle bu ¢alisma, sinemanin dinsel ve toplumsal normlarin

miizakere edildigi stratejik bir arena oldugunu teyit ederek Sinema Caligmalari, Dinler
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Tarihi ve Toplumsal Cinsiyet literatiirline kapsamli bir katki sunmaktadir. Sinemadaki
Yahudi kadin temsili, kutsal metinlerdeki itaatkar Havva figiiriinii modern diinyanin hak
arayan bireyi ile birlestirmektedir. Bu siiregte arkaik imgelerden modern 6znelere gegis
saglanmis, geleneksel sinirlar kilik degistirme veya hukuki miicadeleler yoluyla
yikilmigtir. Elde edilen bulgular, Yahudi kadininin sinemada tarihteki bir kopya
olmaktan ziyade gelecegin oOzgiirliikk odaklt bir tasarimi olarak kurgulandigini
gostermektedir. Bu temsiller, nesnelesmis bir kutsalliktan 6zglirlesmis bir insanliga
gecisin somut gostergeleridir. Gelecekte yapilacak caligmalarda, farkli mezhepsel
yaklasimlarin ve cografi degiskenlerin (ABD/Israil) bu temsiller {izerindeki etkisinin
incelenmesi, Yahudi kadin deneyiminin dijitallesen anlati formlarindaki dontigiimiinii

anlamak acisindan ufuk acici olacaktir.
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