T.C.
ISTANBUL UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU

ISLAM TARIHi VE SANATLARI ANABILiM DALI

DOKTORA TEZI

SISTEM VE YONTEM ACISINDAN
ISLAM DUSUNCESINDE

MUZIGIN TEMELLENDIRILMESI

TALHA GUNAYDIN

2502120153

TEZ DANISMANI

DOC. DR. UBEYDULLAH SEZIKLIi

ISTANBUL - 2022



Oz
SISTEM VE YONTEM ACISINDAN iSLAM DUSUNCESINDE
MUZiGIN TEMELLENDIRILMESI

TALHA GUNAYDIN

Tarih boyunca mdsiki, estetik acidan sanatkarlarin, diisiince agisindan
filozoflarin, nazari ag¢idan da matematikg¢ilerin calisma sahasi olan bir ilim dali
olmustur. Bu durum Islam diinyasinda bir¢ok alimin eserlerinde miizige yer vermesi
sonucunu meydana getirmistir. Bu yer vermeler kimi zaman icraci nazariyatgilar, Kimi
zaman ise icrada bulunmayanlar tarafindan yapilmistir. Antik Yunan déneminin
masiki nazariyati ile ilgili M.O. V1. yiizyila kadar eskilere dayanan eserleri, Orta Cag
Islam diinyasina terciime faaliyetleri vasitastyla kazandirilmistir. Arapca ve Farsgaya
terciime edilen Pisagor, Platon, Aristoteles, Batlamyus, Aristoksenos ve Oklid gibi
bilim adamlarmnin yazili kaynaklari, Isldm diinyas: alimlerini etkilemis olup, kaleme
aldiklari eserlerde m0siki nazariyatin1 sekillendirmistir. Miizigi konu edinen Islam
diistincesi tarihi kaynaklarinda muelliflerin ilgi duydugu alan baglaminda dar
kapsamda ya da ayrintili olarak bilgiler yer almaktadir. Bu eserlerden bazilari
digerlerine gore farkliliklar arz etmektedir. One gikan ve ‘Edvar’ adi verilen bu masiki
nazariyati kaynaklari, miizigin yiizeysel olarak degil, mesk geleneginin kagit iizerine
sistematik ve ayrmtili bir bicimde aktarilmasi gayesiyle olusturulmus ana kaynaklar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Edvarlar da kendi icerisinde kronolojik olarak
incelendiginde, ‘6zgln’ ve ‘nakil’ olmak tizere iki farkli sekilde tasnif edilebilir. Bu
calismamizda IX. — XVI. ylizyillar arasinda ‘0zgun’ oldugunu tespit ettigimiz edvarlar
ve muellifleri Gzerinden miizigin temelleri sistem ve yontem agisindan
anlamlandirmaya galisilmistir. Bu 6zgunlik tabiidir ki smurli alanlarda olmustur.
Inceledigimiz edvarlar tamamiyla birbirinden farkli edvarlar degildir. Bu tezde
edvarlarin Ortiistiigii ya da farklilagtigi noktalar konusunda problemler baglaminda

degerlendirmelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Musiki, MGsiki Nazariyati, Muzik, dini Masiki, Muzikoloji,

Edvar.



ABSTRACT

JUSTIFICATION OF MUSIC IN ISLAMIC THOUGHT WITH
REGARD TO SYSTEM AND METHOD

TALHA GUNAYDIN

Throughout history, music wisdom has been occured as the working field of
the artists in terms of aesthetics, field of the philosophers in terms of thought and field
of the mathematician's in terms of theoretically. This situation resulted in the fact that
many scholars in the Islamic world included music in their works. The works of the
Ancient Greek period, which date back to the 6th century BC, related to the theory of
music, were acquired through translation activities into the medieval Islamic world.
The written sources of scientists such as Pythagoras, Aristotle, Plato, Ptolemy,
Aristoxenus and Euclid translated into Arabic and Persian influenced the scholars of
the Islamic world and shaped the theory of music in the works they wrote. In the
historical sources of Islamic thought, there are some narrow scope or detailed
information in the context of the field of interest of the authors in the works containing
music. Some of these works differ from others. These sources of music, which are
prominent and called ‘adwar’, appear as the main sources of music, not superficially,
but in order to convey the tradition of practicing in a systematic and detailed manner
on paper. Adwars can be classified in two different ways as ‘original’ and ‘transported’
when they are examined chronologically. In this study, the foundations of music are
tried to be interpreted by us and in terms of system and method through adwars and
it’s authors who were found to be original between 9 and 16 centuries. In addition,
evaluations were made in the context of problems regarding the overlapping or
clashing of adwars.

Keywords: Music, Theory of Music, Religious Music, Musicology, Adwar.



ONSOZ

Hahiyat Fakultelerinde Anabilim dali olarak temsil edilen Tirk Din Misikisi,
lisansiistii diizeyde bir¢ok kiymetli calismaya zemin olmustur. Bu ¢alismalarin 6nemli
ve incelemeleri teskil etmektedir. ‘Sistem ve Yontem Acisindan Islam Diisiincesinde
Miizigin Temellendirilmesi’ adli bu ¢alismamiz alanda yapilmis ikincil ¢aligmalar

tizerinden bir veri iireterek konuyu anlamlandirma fikri tizerine kuruludur.

Calismamizi olusturan kaynaklar, miizigin temellendirilmesi agisindan kaleme
alinan en 6nemli eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. IX. yiizyilda Kindi (6.873), X.
yiizyilda Farabt (6.950), XI. yiizyilda ibn Sina (6. 1037) ile ilk &rneklerini gordiigiimiiz
Islam diisiincesinde miizik iizerine yapilan sistem arastirmalari, XIIL yiizyilda
Safiyiddin Abdulmimin Urmevi’nin (6. 1294) sistemci okulu kurmasiyla ve ardindan
XV. yiizytlim Unli mizik bilgini Abdulk&dir Meragi (6. 1435) ile buyik Olcide
degismeye ve gelismeye baslamigtir. Abdilkadir Meréagi, donemin ilim geleneginden
farkli olarak diger ilimlerin hacimli olarak anlatildig: eserlerde miizige de kiigiik bir
fasila agmak yerine, sadece masiki alaninda 6zgiin ¢alismalar kaleme almigtir. Meragi
kendisinden onceki donemde yaygin oldugu sekliyle Yunan alintilarla olusturulan

muzik literatlr(ini Sirazi (6. 1311) ve Urmevi’den sonra ‘islam Cografyas1 Miizigi’

eksenine ¢eken en gliclii diisiiniirlerden birisi olmustur.

Bu baglamda ¢alismamiz s6z konusu yiizyillarda kaleme alinmis eserler
arasindan belirledigimiz, giinlimiize ulasarak akademik platformda c¢alismalara konu
olmus ve kendine has 6zellikler barindiran kaynaklar iizerinden miizikte sistem ve
yontem iizerine tespitler ve degerlendirmeleri icermektedir. Bu degerlendirmeler
vasitasiyla bizim ‘sistem’ olarak adlandirdigimiz, ‘klasik’ olarak tanimlanan eserler
arasinda ‘kagit lizerinde’ anlatilan miizigin, yiizyildan yiizyila degisim gosterebilmis
ancak bir noktada sinirlanmis evrensel bir hafiza niteliginde matematiksel verilerden
ibaret oldugu, ‘yontem’ olarak adlandirdigimiz konulari ele alis bigiminden ise
bilginin Otesinde sinirlandirilamaz derecede zenginlikleri ile daima yasayan bir
tecribe halinde siiregelecegi ve her donemde bir 6nceki doneme nazaran degisen

dinamikleriyle kendine has sekliyle varolmaya devam edecegi sonucuna ulagsmaktayiz.
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GIRIS

Mesk; genel ifadesiyle, tekrar etme ve hafiza esasina dayanan, insani iligkilerin
yaninda bilimsel verilerin 6grenildigi, kisisel gézlemleme ile birebir geri doniis temelli
bir egitim ushliidiir. Miizigin yapisina uygun olan icra ve iislibun asirlar sonrasina
aktarilmasin1 saglayan bir tecriibbe olan mesk; oOzellikle de Islam cografyasi
miiziklerinin intikal sistemi icerisinde ©Onemli bir konuma sahiptir. Islam
cografyasinda icra edilen miizigin temeli, “fem-i muhsin” olarak adlandirilan “giizel
bir agiz”, bu agizdan kasit da miizigin ve okunan tavrin agzina yakigsmasidir. Okudugu
esere gerek usul gerekse kelimelerin diizgiin teleffuzu ile hakim olan ménésina gelir.
Kisaca belli bir tavra sahip bir Ustad vasitasiyla usta—¢irak arasindaki iliski lizerine
kurulu sistemde ustanin en temel 6zelligi fem-i muhsindir. Belirli bir (isliba ve tavra
dayanan miizigin bir sisteme yerlestirilmesinin zorlugu asikardir. Birgok ilim ve sanat
erbab1 ‘mesk gelenegini kagit ilizerine aktarilamayacagi ve hak ettigi sekilde
islenemeyecegi’ kanaati ile mdsikiyi ‘fenn-i m0siki’ olarak gormiislerdir. Zira Islam
Diinyast m0siki nazariyatgilari tarafindan bilinmesi ve nazariyat kitaplarinda yer
almasina ragmen nota uzun bir stire kullanilir hale getirilmemistir. Kanaatimce notaya
gecisin gerceklestirilmemesi iisliip ve tavri korumak igin bilingli olarak yapilan bir
harekettir. Ikinci bir sebep olarak da miizigin daha ¢ok ahlak temelli bir felsefe Gizerine
oturmasi sayilabilir. Bu ahlak temelli felsefeyi, 6grenci, miizikle beraber hocasindan
mesk etmektedir. Nitekim Islam diinyasinda klasik sanatlar, ahlakli bir toplum igin bir
arac olarak goriilmiis olup hicbir zaman ama¢ olmamistir. Bu hem bati hem dogu

diinyasinda sanatin varolus sebebidir.

Mesk usuli mdsiki gelenegimizin yapi taslarindan biri olsa da, icra edilen
eserlerin nesilden nesile dogru bir sekilde intikal etmesi i¢in kayit altina alinmasi
zorunlulugu dogmustur. Avrupa’dan Osmanli cografyasina intikal eden Ali Ufki ve
Kantemir gibi nazariyatcilar bu agig1 kapatmaya ¢alismislardir. Kastettigimiz bu kayit
altina alma faaliyeti, unutulma ihtimaline binden eserlerin mesk edilisindeki
ayrintilariyla degil, eserlerin ana hatlariyla ortaya ¢ikarilmasini saglamistir. Nitekim
sOzkonusu bu aktarimin bitlin ayrintilariyla ve tavir farkliliklariyla kagida dokiilmesi
dogal olarak miimkiin degildir. Cilinkii meskte karsi karsiya kaldigimiz birebir

etkilesimin, oldugu gibi notaya gecirilmesi miimkiin degildir. Ustanin ¢iragim
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geleneksel mecrada kabul goren bir sekilde yetistirebilmesi, bu etkilesim vasitasiyla
gerceklesen miidahaleler sayesindedir. Ancak yazili kaynaklar vasitasiyla da

gilinlimiize aktarilan hafiza ve ilmi seviye hafife alinmayacak degerdedir.

Mesk ile kusaktan kusaga aktarilan icra, zaman igerisinde miizigin yazil
Calismamizda kronolojik olarak yiizyillar igerisinde 6nem arz eden kaynak eserlerden
hareket edilecek, s6z konusu kaynaklarin ihtiva ettigi konu basliklar1 dikkate alinarak,
Islam diisiincesinde miizigin irfani ve nazari boyutunun tarihsel siire¢ icerisindeki
degisim ve gelisimi arastirilacaktir. Islam miiziginin gelisimindeki tarihsel sireclerin
tamaminin incelenmesi hi¢ kuskusuz bu ¢alismanin smirlarini asmaktadir. Bu
nedenden Otiirii calismamizin kapsami, IX- XVI. yiizyillar arasinda kaleme alinmis
secilen eserler dahilindedir. islam miizigi Arap, Fars ve Tiirk Miizigi olarak ilk kez
Avrupali seyyahlar tarafindan kullanilmaya baglanmistir. Biz de ¢alismamizi bu
kullanimin ortaya ¢ikmaya basladigi yiizyil olan 16. yiizyila kadar sinirlandirdik.

Caligmamizin dogas1 geregi kullanilan metodoloji literatiir analizi iizerine
birincil ve ikincil kaynaklar incelenmis, elde edilen veriler arastirma igerigine goére
tasnif edilerek betimsel analizler yapilmis, ardindan igerik analizi yapilarak s6z konusu
caligmalardan konularin hangi eksenlerde ele alindigi tespit edilmistir. Konuya iliskin
genis bir literatiir kaleme almis olan miielliflerin g¢esitli eserlerinde sistem ve yontem
takip edilerek konu hakkindaki goriisler tespit edilmeye calisilmistir. Konu ile ilgili
segmeye c¢alistigimiz eserler, cografyada nazariyat alaninda s6hret kazanmis, herkes
tarafindan incelenmeye deger goriilmiis olmalarinin yami sira, birbirleriyle bazi
konularda farkli goriisleri ihtivA etmekte olan risile ve edvarlardir. ilk asamada
kronolojik bilgiler taranarak tarihsel arastirma modeli ile farkli zamanlardaki iliskiler
arastinlmis  ve kullamlmistir.  Ozglin ifadelerimizin temelini olusturan ve
diisiincelerimizi destekler nitelikteki bu bilgiler sonraki asamaya gecilmistir.
Calismanin ikinci sathasinda, elde edilen materyal, edvarlarda buldugumuz ebced
notalarmin oransal farkliliklar1 ve sebeplerine ulasilarak degerlendirilmistir. Nazari
anlatimlarin en kiiclik yapitast olan perdelerden baslayarak buna bagli olan dortli

besliler ve ardindan makam bahisleri {izerinden igerik olusturulmustur. Bu igerik



vasitasiyla daha once kesfedilmemis olan bir perdenin ortaya ¢ikisi ve buna bagh
olarak farkli duyulan makamlarin degerlendirilmesi ya da konulari ele alis sekillerine
gore olusturulmaya c¢alisilan nazari sistemin bulundugu cografya ve zamanin

nazariyatc¢ilar tizerindeki etkisi kesfedilmeye calisilmistir.

Calismamizda islenen konularda ‘sistem’den kastimiz nazariyat, ‘yontem’den
kastimiz konulari ele alis bi¢imidir. Her eserin mukaddime ve sonug boliimlerine 6zel
onem atfedilerek kendisine 0Ozgiin yonleri detayli bir sekilde incelenmis olup
doneminin diger eserlerinden ayirict Ozelliklerine dikkat g¢ekilmektedir. Miizikte
sistem ve yontem hususundaki problematiklerin {izerine genel tespitler yapilarak

mukayeseli bir ¢calisma sekli benimsenmistir.

Calismamizin amaci ve ana problemi, edvarlarda sistem ve yontem —muhteva
ve konulari ele alis bigimleri acisindan— miizigin nasil bir yer teskil ettigini ortaya
koymak ve temel bagliklar iizerinden ortaya c¢ikan degisim ve farkliliklart
gOstermektir.

Hipotezimiz ise sistem ve yontemin birbirini tamamlayici nitelikte kullanilmasi
gerektigi, miizigin daima yasayan degiskenler lizerinde bulundugu, bu nedenle
matematiksel, ve mutlak sabit olarak goriilen nazari yaklasimlarin zamanla degistigi
ve devirden devire farklilik gosteren bir kiiltiir meselesi oldugudur. Arastirmalarimiz
neticesinde miizik iizerine farkli perspektifte bulunan biitiin goriislerin tam anlamiyla
dogru ya da yanlis olarak degerlendirilemeyecegi fikri olugmaktadir. Her devrin
kendine has kabullerinin ge¢misten giiniimiize ulasirken oldugu gibi gelecekte de

sistem ya da yontem agisindan degisimlere ugrayacagini 6ngoérmekteyiz.

Hipotezimize bagl olarak her ¢agin kendi degiskenlerini olusturan unsurlar
bulunmaktadir. Oncelikle bu unsurlar1 agiklamak gerekmektedir. Toplumlar arasi
farkliliklar1 belirleyen dort temel unsur bulunmaktadir. Bunlar; kiiltiir, tarih, cografi
konum ve sosyoekonomik yapidir. Calismamizin kavramsal acidan temellerini
olusturmak ve miizik ilmini daha iyi anlamlandirmak adina giris boliimiinde 6ncelikle
bu dort unsur {izerine belirli agiklamalar yapilacaktir. Calismamizda kiiltiir ve sanat
tizerine destekleyici Onemli hususlarin aktarilmasimin ardindan miizik bahsine

gecilecektir.



Gegmisten gilinlimiize insanlarin meydana getirdikleri biitiin topluluklar,
muhakkak kendi kultirlerini de olusturmaktadir. Kiiltiir, insan topluluklarini hayvan
topluluklarindan ayiran en temel olgulardandir. Kiiltiir, anlagilmasi zor ve karmagik
bir olgu olmakla birlikte son derece kapsamli bir kavramdir. Bu, genis kapsamli olan
kiiltiir olgusu hakkinda pek cok bilim insan1 kafa yormus ve iizerine caligmalar
yapmistir. Hemen hemen her toplumda belirli maddi ihtiyaglar1 gidermek amaciyla
gelistirilen teknik sistemlerin yaninda insanlar arasi iliskileri inceleyen kurallar, 6rf ve
adetler, gelenekler, fikirler ve diisiinceler mevcuttur. Hem bu teknik hem de iligki

sistemleri, kiiltiirii olusturan temel unsurlardir.

“Kiiltiir”, Latince bir sozciiktiir ve s6zciik anlami; “el degmemis doganin, insan
akli ve yapiciligiyla islenmesi ve yararhi hale gelmesi”dir. Kiiltiir ile ilgili yapilan
caligmalarin sonucunda, pek c¢ok “kaltir” tanimi ortaya c¢ikmustir. Bunlardan
bazilarindan bahsedecek olursak; “Kiiltiir, bir toplumun iiyeleri arasinda paylasilan,
aktarilan ve bir degisim stireci iginde bulunan 6grenilmis davranis kaliplariyla bu
kaliplarin ‘inang, deger, tavir ve maddi unsurlar1 kapsayan’ ¢iktilarinin “lrtinlerin’

olusturdugu bir yasam bi¢imidir” (Hafiz, 2015: 36).

Kultlr, toplumlar arasi etkilesimler cografi yakinliklarin dogal bir sonucu
olarak meydana gelmektedir. Bu etkilesim siireci 6zii yok etmemekte, ama bazi
ogeleri degistirebilmekte ve cesitlendirebilmektedir. Ogelerin gecisi neticesinde
toplumlarda birbirine benzeyen kultirel o6zellikler gorilebilmektedir. Bu durum
yasanti bakimindan birbirine benzeyen halklar arasinda yakin olgular ortaya

cikarmaktadir (Budak, 2000: 22).

En genel hatlartyla kiiltiir, devam eden ve gelisen davranis bigimleri, baska bir
ifadeyle gorenekler toplulugu olarak anlasilabilir. Bu bakis agisiyla kiiltiir, bir insan
toplulugunun yasam tarzi, dil ve benzeri araglarla nesilden nesile aktarilan az ¢ok
sekillenmis ve 6grenilmis davranis kaliplarimin tiimiiniin bir toplamidir."Insana iliskin
bir kavram olarak kiiltiir, tarih igerisinde yaratilan bir anlam ve 6nem sistemidir. Bir
grup insanin bireysel ve toplu yasamlarini anlamada, diizenlemede ve yapilandirmada
kullandiklar1 inanclar ve adetler sistemidir. Bir toplumda gecerli olan ve gelenek
altinda devam eden maddi ve manevi degerlerin tiimiinii igermektedir ve ge¢misten

gelecege bir siirekliliktir, ama degismez degildir. Diinya toplumlarmin kiiltUrleri,
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kiiltiirlerin ise miizikleri vardir. Miizik kiiltiirii bir ulusun kendisine, duygularina,
diistincelerine ve iirettikleri seslere dayalidir. Miizik toplumsal yap1 6gelerine kisilik

kazandiran 6nemli bir araci etkendir (Budak, 2000: V).

Miizik insanin dogumundan Oliimiine kadar hayatinin farkli safhalarinin
tamaminda yer almakta ve tarihin en eski donemlerinde yasamis kiiltiirlerde dahi
musikinin mevcut oldugu goriilmektedir. Ses ve melodi Allah’1n insanlara bahsettigi

lituflardandir (Turabi, 1996: 1V).

Her insanin disiinceleri, yargilar1 ve algilar1 i¢inde dogdugu iklimin,
atmosferin ve havanin etkisiyle olusmaktadir. Ayni iilkenin biitlin fertleri bir tablonun
renk niianslar1 hakkinda ortak begeniye sahiptirler. Ayni toplumda yasayan bireylerin
yorumlari arasinda sadece ufak farkliliklar gériilmektedir. Begeniyi ince bir ayirt etme
yetisi, titiz bir duygu ve zihinsel 6zen olarak tanimladigimizda ulusal bir zihin kalib1

kastedilmektedir.

Fransiz begenisi Italyan’dan, Italyan Alman’dan, Alman da Ingiliz
begenisinden her agidan farklidir. Oysa her biri kendi savini ileri stirerken “gercek”
begeniyi temsil ettigini savunur (Fonton, 1987: 48). Burada gorilmektedir ki, her
begeni mevcut kiiltiirel yapist igerisinde kendisini olusturmaktadir. Sanat eserlerine

dair varilan kanaat ise bu olusum tlizerinde meydana gelmektedir.

Kiiltiirel cesitlilikte oldugu gibi kiiltiirlerin miizikal yapilar1 ve begenilerinde
de farklilik s6z konusudur. Her toplumun kendine has bir miizik zevki bulunmaktadir.
Bu muizik zevki adeta gelenek ve adetler gibi Ulkeden iilkeye ¢ok farkliliklar
gostermektedir. Bu gelenek ve adet farkliliklar1 ¢ogu kez hosgorii ile karsilaniyor olsa
da s6z konusu sanat oldugunda bu durum degismektedir. Farkli toplumlar sanat
hususunda birbirlerine kars1 elestirel bir tutum sergileyebilmektedirler (Fonton, 1987:
47). Ornegin her kiiltiir kendine ait olan bir miizigi benimseyerek en giizel kabul eder

ve karsilastigi bir diger miizik tiiriinii elestiriye tabi tutabilmektedir.

Bir eserin giizel olmas1 bir ulusun 6zellikleri i¢indeki géreli konumuna baglh
olmaktadir. Kulagimiz alisik olmadig1 yabanci bir sesi ilk duyusunda incinir; zaman
icerisinde aliskanlik héasil olunca bu incinme yavas yavas bir hoslanmaya doniisiir.

Ancak bazen uzun siiredir miizigin bir tiiriine alismis olan bir kulagin mevcut



algilarinin ters yiz olmadigi durumlar da bulunmaktadir (Fonton, 1987: 49). Bu
durumlarda miizigin bir kimlik oldugunun farkinda olanlar kendi kimliklerinden ¢ok

zor vazgecerler. Hatta sartlar ne olursa olsun bu kimligi hi¢ birakmazlar.

Bir toplumun miizik geleneginin olusumundaki ana etken, miizik hafizasinin
aktarimidir. Her miizik kiiltlirii dayandigi kokler ile baglarini kuran ve kendi gibi olma
Ozelligini korumasint saglayan yapilar ile aktarimaktadir. Bu yapilar belirli bir
kiltirdeki geleneksel miizigin hatirlanabilmesi ve aktarilabilmesi i¢in ihtiya¢ duyulan
biitiin isaret, formiil ve sifreleri icermektedir. Bu yapilar yeni iiretimlerin kabul
edilebilirlik sinirlarinin belirlenmesinin yanisira degisebilme 6zellikleriyle gelisimin
onilinii agmaktadir. Boylelikle miizik kiiltiirtinlin sosyal ve estetik yondeki kabul
edilebilirlik sinirlarinin disinda kalan bir degisikligin hafiza ile aktarilmasi miimkiin
olmayacaktir. Boyle bir degisim miizik kiiltiirliniin kendini koruma refleksi sayesinde
unutulacaktir. Bir mizik kiltirii felsefi ve dini altyapisi ile digerlerinden
ayrilmaktadir. Insanligin ilk donemlerinden beri inang sistemleri ile etkilesim halinde
olan miizigin dini ve felsefi simgelerle etkilesiminin arastirilmasi dnem arz etmektedir

(Glray, 2017: 10-14).

Islam kaltlrtinde diger biitiin sanatlar gibi mdsiki de dini ve ahlaki duyarliligin
etkisi altinda geligmistir. Islim cografyasmin oldukga genis olmasina ragmen
birbirinden farkli miizik geleneklerini belirli bir usul birligi olusturdugunu séylemek
mUmkanddr. Islam toplumu manevi ve toplumsal dinamikleriyle tamamen dogal
olarak dylesine etkili bir suur ve program iiretmistir ki, bu durum, islam’a yeni katilan
topluluklarm miiziklerinin Islam kiiltiiriine eklemlenmesi ve adapte olmalarim
kolaylagtirmistir. Kendi fitratiyla sekillenen bu sanat agirlikli olarak ‘an’ iizerine
yogunlasan ve onu vurgulayan bir yapidadir (Kog, 2009: 172). Islam iist potasmin
altinda sekillenen bu miizik kiltiirii her cografyada kendisini farkli kilma yetisine
sahip olmustur. Bu bazen o kadar yakin cografyalarda farkliliklar gostermistir ki,
aralarinda yiiriiyerek ulagilabilecek koylerde bile bu farkliliklarin mevcut oldugu

bilinmektedir.

Degiskenlik, ¢esitlilik ve farklilik baglaminda kiiltiir gibi {izerinde durulmasi
gereken bir diger kavram da sanattir. Miizigin bir bilim ya da sanat olarak gorilmesi

konusunun dogru bir sekilde ele alinmasi ile, miizigin temellendirilmesi hususu
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acikliga kavusmus olacaktir. Miizigin kiiltiirel bir 6ge olmasindan sonra 6nem arz eden
diger bir yonii de kokeni itibariyle sanat olmasidir. Bu vesileyle miizik ile ‘sanat —
sanatg1’, ‘eser — tesir’, ‘giizellik — haz’ arasindaki iliski hakkinda kisaca bahsetmek

gerekmektedir.

“Sanat” kavraminin kokenine baktigimizda; Arapgada ‘san’ (sun’) “yapmak,
etmek”, isinde mahir olmak”, san’at ise “yapilan is, meslek” anlamma gelir. Terim
olarak sanat “maddi veya zihni bir is ve ¢abada izlenen diizenli ve 6zel yol, yontem”
diye tarif edilmistir.” Bat1 dillerindeki art kelimesinin asli Latincede “diizenlemek”
anlamindaki ‘ars’tir. Literatiirde sanat i¢in yapilan bir¢cok tanimdan bazilar1 sunlardir:
Insanin el becerisiyle yaptig1 seyler; gozlem, calisma veya uygulama yoluyla elde
edilen istiin nitelikli 6grenme yetenegi; bir isi belli bir estetik duyguyu yansitacak
bicimde gerceklestirme tarzi; bir etkinligin gerceklestirilmesi veya belli bir isin
yapilmasiyla ilgili yontem, bilgi ve kurallarin tamamina sanat denir. (Kog,

https://Islamansiklopedisi.org.tr/sanat, 20.12.2018).

Giizellik ve estetik iizerine yogunlasilarak sanat kavrami iizerinde
durulmalidir. Baumgarten, Kant, Hegel, gibi filozoflarin bu agidan degerlendirerek
ifade ettigi ‘sonsuzun sonlu olarak tecelli etmesi ile algilayabildigimiz giizelliklerin
tizerine meydana ¢ikmasi’ ile olusan sanat tarifi, giiniimiizde benimsenen ideal

tanimlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yukarida zikrettigimiz sanat tariflerine uygun olarak sanat ile mesgul olan,
sanatsal alanlarda iiretim yapan kisiye “sanat¢1” denir. Sanatci, ince duygulara sahip,
son derece hassas Ozel bazi nitelikleri bulunan insandir. O, gevresinden aldigi
isaretlerin ruhunda biraktig1 izleri duygulariyla yogurup anlasilir, ahenkli, giizel bir

ifade ve Uslup iginde sunabilen kimsedir (Can ve Gun, 2009: 6).

Bir eserin, sanat eseri olarak degerlendirilmesi nasil miimkiin olacag
konusunda distiniirlerin ¢esitli degerlendirmeleri bulunmaktadir. Herhangi bir
nesnenin sanat eseri olarak degerlendirilebilmesi i¢in, o eserin insan tabiatinda mevcut
giizeli fark edebilme ve giizellikten haz duyma melekesini ortaya ¢ikartip harekete
gecirmesi gerekir. Bir masa, sandik veya bir yap1 eger muhatapta estetik begeni

uyandirmiyor ise, sanat eseri olarak degerlendirmek miimkiin olmamaktadir.



Uretiminde kullanilan malzeme o eserin sanat eseri olarak tanimlanmasina

yetmemektedir (Can ve Gin, 2009: 5-6).

Sanat bir perdeleme oldugu kadar gérmenin veya karsilagsmanin iiretimi veya
kendisidir. Sanat diger ifade tarzlar1 gibi seyleri diizenlemekte ve onlara anlam vererek
ortaya konulmaktadir. Sanatin gercekligi taklit ettiini sdylemek bu yilizden ona
haksizlik etmektir. Platon felsefesinden bu yana sanatin kopya usuliinden bir taklit

degil, gerceklige karsi bir yorum oldugu sdylene gelmektedir. (Farago, 2006: 42)

Ote yandan Islam sanat eserleri ile Avrupa temelli (Bat1) sanat eserlerini
birbirinden ayiran en temel farklilik, Islim sanatinin, {izerine insa edildigi inang
temelleri ve megkin dneminden 6tiirii gelenekten kopmay1 reddetmesi iken, RGnesans

slireciyle birlikte Avrupa sanatinin kdklerinden yani geleneginden kopmasidir.

Ozet olarak sanatin temel 6zelliklerine baktigimizda,

e Sanat, “glizel” olan1 arayistir,
e Sanatin dili evrenseldir,

e Sanat eseri sanat¢isinin hayat algisinin ve felsefesinin yansimalarini barindirir.

Ibn Haldun Mukaddime adli eserinde sanatlardan bahsederek kendi
analizlerini aktarmistir. Ibn Haldun, “Medeniyette tedaviil etmekte ve
dolasmakta olan emeklerin ¢cok olusu sebebiyle insan nevi i¢indeki sanatlar
coktur, haddi hesabi yoktur. Ancak bunlardan bir kisminin medeniyet
icerisinde mevcudiyeti zaruridir veya konu itibariyle énemli ve sereflidir.” Ibn
Haldun zariirt oldugunu diisiindiigii sanatlar su sekilde siralar: Ciftcilik, bina
insaati, terzilik, marangozluk ve dokumacilik. Konusu serefli ve 6nemli olan
sanatlar: Ebelik, kitabet, sahaflik, miisiki ve tip. Musiki, sesler arasindaki
nisbetlerden ibaret olup onlardaki giizelligi kulaklara izhdr eder. Tip, miisiKi
ve kitébet buyuk hikimdarlara minasebet tesis etmeye, Uns ve halvet

meclislerinde bulunmaya sebep olur (7bn Haldun, 2011: 729).

Ibn Haldun’un (6. 1406) bu evrensel tanimlamalarinda, baska dini fikirlere,
sanat ¢aligmalar1 ve gruplandirmalarma yer vermektedir. Islam sanati ve Bat1 (Avrupa)
sanat1 ayrimi seklinde iki farkli ayrim da bu analizlerden bir tanesidir. Bu konuda farkli
diisiincelere sahip diisiiniirler bulunmaktadir. ‘Isldm Sanat:’ tanimlamasimi hatali

bulan diisiiniirler vardir. Bu disiiniirlere gére on dort asirlik bir gegmise ve
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Uzakdogu’dan Ispanya’ya kadar ¢ok genis bir cografyaya sahip Islam diinyasinin
yaptigi tiim sanat eserlerini ortak bir sanat icinde mitalaa etmek oldukga zordur.
Islam’1 kabul etsin ya da etmesin fethedilen topraklarda yasayanlarin sahip olduklar
farkl1 sosyokiiltiirel dzellikler ve sanatsal birikimler, Islom’mn yayildig1 veya komsu
oldugu farkli cografyalarda kurulmus eski medeniyetlerin etkileri ile farkl
cografyalardan mevcut farkli malzeme ve iklim kosullar1 sanat eserleri arasindaki

birligi, benzerligi olumsuz ydnde etkilemistir (Ibn Haldun, 2011: 7).

Yukarida zikrettigimiz goriisiin aksine Islam toplumlarindaki sanat ve
estetigin, sadece toplumsal ve tarihi bir kokene dayandigini iddia eden goriisler de
bulunmaktadir. Genellikle oryantalistlere ait olan bu goriislere gore sanat icrasinda
dint bir referans yer almamaktadir. Ornegin Mimar Sinan’in icra ettigi sanat
degerlendirilecek olundugunda bu goriise gore dini bir referansa ait bilgiye

ulasilamayacagi iddia edilmektedir (Tart1, 2015: 37).

Seyyid Hiiseyin Nasr bu gériisii elestirmekte ve islam sanatinin bagvurdugu tek
kaynagin Kuran-1 Kerim oldugunun altin1 ¢izmektedir. Nasr’a gére slam sanatmin
kokeni, toplumsal yapiya ait ya da bir tarih iiriinii olarak goriilmemeli, bizzat Islam’in
diinya goriisiiyle birlikte, etkileri dogrudan kutsal Islam vahyiyle iliskilendirilmelidir.
Nasr’a gore; Islim sanati ve Islam vahyi arasindaki nedensel iliski Kur’an’da
emredildigi bigimiyle Allah’1 tefekkiir etme ve bu sanatin tefekkiir ettirici dogasi
arasmdaki iliski iizerinden degerlendirilmektedir. IslAmi ibadetin nihai amaci
‘Allah’in anilmasr’dir.  Bu sanat ve Islam ibadeti arasindaki iliski, Musliman
bireylerin ve toplumun hayatinda gerek ses ile gerekse gorsellik ile estetik bir dogaya
sahip olarak yer alan islam sanatinin oynadigi rol arasindaki organik ahenk tarafindan
teyit edilmistir (Nasr, 1992: 12).

‘Islam sanat’ bashg altinda degerlendirilen biitiin sanat eserleri islAm’in
yansimalarini tasimaktadir. Isldm dininin kitabi olan Kur’an-1 Kerim’de gegen “Allah
her seyi giizel yaratmuistir” (Secde/7) ayeti ve Islam dinin peygamberi Hz.
Muhammed’in “Siiphesiz ki Allah giizeldir, giizeli sever.” (Miislim, Iman, 1/93; Ibn
Mace, Dua, Bab 10) hadis-i serifi, Islom sanatinin icrac1 ve yorumlayicilarinda temel
c¢ikis noktasini olusturmustur. “Isldm sanat1” ifadesi de bu bakimdan ¢ok genis bir

cografyayr kapsamakta ve bu genislik de ortak kultlir ve medeniyetin ifadesi olarak
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anlasilmatadir. Nitekim hat, mQsiki, tezhip vb. Islam sanatlar1 bu gelenegin inang ve

hassasiyetlerinin yansimasidir.

Islam cografyasinda genis bir alana yayilmis olan miizik, topluma bir¢ok
acidan katki saglamasi amaciyla aktif olarak hayatin her alaninda icra edilmis ve bu
sanatin icracilar1 toplumun segkin bireyleri arasindan segilerek yetistirilmistir. Bu
bolgelerde yetisen miizikle ilgili yazilar kaleme alan &limler sadece nakledilen
birikimle yetinmeyip, bu ilmi yiizyillar boyu gerek nazariyat gerekse icra dizeyinde

daha ileriye tasimiglardir.

Ik nazari bilgilerden giiniimiize kadar gelen bu bilgilerin anlasilabilmesi i¢in
sistemin en bastan bir biitiin olarak algilanmasi gerekmektedir. Aksi takdirde sadece
kagit tizerindeki bilginin agiklanmasi sOretiyle mesk ile intikal eden tecribenin
anlasilabilmesi miimkiin degildir. Mesela, Turk musikisinde “makam” kavraminin
tanimlanmasindaki goriislerin agiklanabilmesi i¢in IX. Yiizyilin baslangicindan
itibaren konuyu ele alip, mevcut olan kuramin nasil dogdugunu anlamak

gerekmektedir.

Bu baglamda calismamizin amaci IX—XVI. Yiizyillar arasinda 6rneklem
olarak belirlenmis olan temel eserler arasindaki farkliliklar tespit ederek sistem ve
yontem agisindan degerlendirmektir. Bu amaca yonelik problem durumu ve problem

ctimleleri su sekilde siralanabilir:

1. Giiniimiizde bir sanat dali olarak nitelendirilen miizik, Islam diisiincesinde ilmi
olarak nasil bir noktada konumlandirilmigtir?

2. 1lmi, kiiltiirel, genetik, politik ve cografi yapi, Islam diisiincesinde miizigin
temellendirilmesinde ne olgiide etkili olmustur?

3. Edvérlarda miizigin nazari olan ve nazariyatin diginda kalan boyutu hangi
sekillerde ele alinmigtir?

4. Edvar gelenegine aktarim esnasinda nasil bir doniisiim yasanmigtir?
konular ele alinirken ne tip farklilasmalar goriinmektedir?

6. Edvar geleneginde mihenk tasi olarak goriilen edvarlarin diger edvarlara etkisi

ne olmustur?
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7. Edvarlar genel olarak hangi konular iizerinde yogunlasmigtir?

8. Edvaérlara Bati’dan yapilan terciimelerin etkisi hangi oranda olmustur?

Calismamizin ana eksenini, IX. Yiizyildan XVI. Yiizyila kadarki masiki
nazariyati kitaplar1 olusturmaktadir. Bunlar, madsiki konularini sistemli ve diizenli
sekilde ihtiva eden, 6zgiin ve donemine nazari agidan yenilikler katan eserleridir. Bu
eserlerden Arapca ve Farsca olanlar oncelikle ikincil kaynaklardaki terclimeleri
Uzerinden taranmis olup, gerekli noktalarda birincil kaynaklara ait nishalara

bagvurulmustur.

Belirlenen temel eserler Kindi’nin MGsiki Riséleleri, Farabi’nin Kitab ul-
Msikd 'I-Kebir adl1 eseri, Ibn Sina’nin Sifa/Masiki adli kitabi, ibn Zeyle nin el-Kafi
fi’I-M0sika’s1, Thvan-1 Safa’nin Riséle-i /ivanu's-Safa’s1, Urmevi’nin Kitdbii’I-Edvar
ve Serefiyye risalesi, Sirazi’nin Diirretii’t-Tac’1, Kasani’nin Kenzl #-Tuhaf’1,
Meragi’nin Cdmiu’l-EIhan, Makasidu’l-EIhAn ve Serhu’l-Edvar’i, Miistevfi’nin
Kitab-: Farsi fi fenni’l-elhan’1, Yasuf Bin Nizdmeddin Kirsehri’nin Riséle-i MUsiki’si,
Hizir bin Abdullah’in Riséle-i Masiki’si, Evbehi’nin Mukaddimeti'l-Us(l’i, ve

Seydi’nin Matla’idir.

Arastirmamizin Seydi’nin eseri ile sinirlandirilmasinin sebebi, klasik eserler
olarak nitelendirdigimiz eserlerin disinda goriislere yer vermesidir. Bu eser hem
muhteva agisindan hem de konulari isleyisi ile ilgili hususlarda kendinden 6nce kaleme
alinmis eserlere gore farklilik arz etmektedir. Ornegin Seydi’den 6nce kaleme alinmis
eserlerde dizilerin, cinslerin ve makamlarin sayilart burglar, yildizlar ve tabiat
unsurlarinin sayilarina gore sabit olarak yer alirken, ilk defa Seydi’nin Matla’ adli
eserinde bu yaklagimin disina ¢ikilarak, bu iliskilendirmenin de 6tesinde daha fazla
sayida igerik yer almaktadir. Bu farkliligindan dolay1 Seydi’nin eserini ‘klasik’ olarak

nitelendirilen temel eserler arasinda saymayan goriisler de bulunmaktadir.

Calismamizda sistem ve yontem agisindan  degerlendirmelerin
gerceklestirilebilmesi ve farkliliklarin ortaya konulabilmesi i¢in, belirlenen edvarlar
ve mUsiki risélelerinde bulunan konu dizinleri ve doneme ait ipuglart vermesi

acisindan yazarlarin kisa biyografileri sonraki boliimde anlatilacaktir.
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BIRINCi BOLUM

ISLAM MUSIKI DUSUNCESINE TEMEL OLAN ESERLER VE
MUELLIFLERI

1.1 TERCUME HAREKETLERI, EDVAR GELENEGININ
ONEMLI MUELLIFLERI VE ESERLERI

VIIL. yiizyilda Islam cografyasinda baslayan terciime hareketleri; hakim olunan
topraklarin ¢ok genis bir alan1 kapsamasi, hizli yayilmasi ve kultlrel ¢esitliligi tanima
cabas1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Avrupali veya Ortadogulu Islam felsefesi tarihgilerinin
genel goriislerine gore islam felsefesinin ortaya cikisi, Yunan felsefesi metinlerinin
terciimeleri vasitasiyla, Islim diinyasina aktarilmasi sonucu oldugu kabul
edilmektedir. Bu kabule gore Islam felsefesi kadim birikimin Arapcaya terciime
edilmesi ile dogmustur (Alper, 2012: 24).

Bu metinlerin basinda I1l. yiizyilda yazilmis olan Aristoksenos’a ait ‘Elementa
Harmonica’, Oklid’e ait ‘Sectio Canonis’, Geresa’li Nikomakhos’a ait ‘Enchiridion’,
Batlamyus’a ait ‘Harmonica’, MO. lll. Yiizyillda yazilmis olan ve Aristides

Quintilianus’a ait ‘De Musica’ olarak zikredilebilir (Can, 2001: 8).

Esasen bu terciime faaliyetleri bir meydana gelis olarak degil, Islam
cografyasinda halihazirda mevcut olan altyapiya bir katki olarak degerlendirilmelidir.
Birgok ilim dalinda terctime edilen eserlerin s6z konusu dénemde Islam cografyasinda
bulunan ilmT seviye st diizey olmalidir ki, bu ihtiyacin hasil oldugu gériilebilmis ve
ilim insanlar tarafindan bu yiik taginabilmistir. Nitekim tercime faaliyeti birebir
ceviriyle gergeklestirilememektedir. Her ilim dalinda yetkin ve terminolojiye hakim
kisiler tarafindan muhitler olusturulmus olmalidir. Tarih boyunca bu diisiincemizi
destekleyen bir siirecin var oldugu goriilmektedir. Aynm1 zamanda terciime
hareketlerinin gergeklestirildigi yillarda ‘terclime’ kelimesinin tam karsiliginin
‘geviri’ anlami tasiyrp tasimadigi hususu da tartigmalidir. Bu geviriler igin klasik
eserlerde ‘tahvil’ ya da ‘nakil’ kelimelerinin de esanlamli olarak kullanilmasindan
dolay1 kanaatimize gore biitiin ilim dallarinda gergeklestirilen bu faaliyetlerin birebir

ceviriden ibaret olamayacagi goriigii hakimdir.
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Miusltiman alimlerin sadece terciime yapmakla kalmadigi, bu tercimeler
sayesinde kadim bilgiyi anlamaya calistigi, bu miras1 kullanarak 0zgun bir bilgiye
dontstiirdiigii ve gilincel biiyilik sistemler kurarak doneme ait iistiin basarilara imza
att1ig1 bilinmektedir (Alper, 2012: 37). Bunun bir 6rnegi terciime faaliyetlerinin bas
aktorli olan Kindi’nin “ilk Islam filozofu” olmasidir. 1X. yiizyilda terciime
hareketlerinin  Onclsii  Kindi’nin (6.873) 0Ogrenci halkas1 tarafindan Yeni
Eflatunculugun iki temel metni olan Aristoteles’in Metafizik ve Gokyuzi Uzerine adli
eserleri, Yunanca’dan Arapga’ya terclime edilmistir. Bu ilmi halka kozmoloji,
psikoloji, metafizik ve teolojiye dair birgok 6nemli Yunanca metni de Arapca’ya

terclime etmistir (D’ancona, 2007: 11-33).

Stireci; tercume edilen bu mizik eserlerinin baslangi¢ noktasi olarak kabul
edilen Pisagor’un miizik matematigini kesfetmesiyle yazdiklarindan itibaren mesk ile
kusaktan kusaga aktarilan icraya ait tecriibelerin harmanlanmasi seklinde
degerlendirmek miimkiindiir. Baslangigta sadece ilmi bir gelenek seklinde kaleme
alinan miizigin yazili kaynaklari, daha sonraki donemlerde ‘edvar’ (daireler) adi
verilen daha gelismis eserlere dontismek suretiyle kuramsallastigi sonucuna
ulasabiliriz. Bu eserler, donemden déneme mesk ile aktarilmakta olan hafizaya ek
olarak nazari bilgilerin sistematik olarak ginimize ulasmasini saglamasi agisindan
O6nem arz etmektedir. Bu kuramsal eserler, makam dizilerini sonsuz doénguleri ifade

eden daireler lizerinde gostererek anlatmasi sebebiyle ‘edvar’ olarak adlandirilmigtir.

Gegmiste Ultim-u Riyaziyye (matematik bilimlerinin dort subesinden biri)
olarak adlandirilan ‘ilm-i serif’ tavsifiyle yuceltilen mdsikinin nazariyati, ameliyati,
sazlar1 ve saz yapimi, bestekarlari, icracilari, hatta psikoloji ve kozmolojisi {izerine
2003: 34). Ayrica misiki nazariyatin1 gerek miistakil olarak, gerekse eser igerisinde
boliim olarak konu edinmis olanlari da bulunmaktadir. Bu gelenegin temel eserleri
olarak addedebilecegimiz eserlerin kronolojik bir listesi maellifleri ile birlikte tablo

halinde asagida verilmistir.
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Tablo 1: IX- XVI. yy. Temel Misiki Nazariyatgilar1 ve Eserleri.

MUELLIF ESER ADI YUzZYIL
IBRAHIM EL- ] 9
MEVSILT (6.804)
IBN CAMI’ (65.808) EL- MI’ETUS’S-SAVTI’L-MUHTARE — (Antoloji) 9
1- KITABU’L-EGANI ELLETI GANNA  BIHA ISHAK, 2-
KITABU’L-IHTiYAR MINE’L-EGANI Li’L-VASIK, 3-
KiTABU EGANI'I MA‘BED, KITABU’N- NEGAM VE’L-
IKA', 4-KITABU’R-RAKS VE’Z-ZEFN, KITABU’L-
KIYAN, KITABU KIYANI’L-HICAZ, 5-KiTABU
| AHBARI TUVEYS, KITABU AHBARI ‘AZZETULMEYLA,
ISHAK EL-MEVSILI 6-KIT/§BU AHBARI SA‘iQ B. MISQAH, 7-KjTABU 9
(6.866) AHBARI HUNEYN EL-HIRI, KITABU AHBARI'D-
DELAL, 8-KiTABU AHB@RI MA ‘BED VE’'BNI
A SUREYC VE EGANIHIMA, 9-KiTABU
AHBARI’L-GARIZ, KITABU AHBARI MUHAMMED B.
‘A’ISE, 10-KITABU AHBARI’L-EBCER, 11-KITABU
AHBARI’L-MUGANNIN EL-MEKKIYYIN, 12-KiTABU’L-
EGANIYYI’L- KEBIR.
1- KITABU’L-A‘ZAM FI’T-TE’LIiF. 2- RISALE Fi
NiSEBi’Z-ZAMANIYYE. 3- RISALE Fi SINAATI’L-
AKVALI’L-ADEDIYYE. 4- RISALE FI HUBR SINAATI’T-
TE’Lilj. 5- KiTABU’L-MLISAVVITAATI’L-VETERIAYYE
MIN ZATP’L-VETERI’L-VAHID ILA ZATI’L-ASRATI’L-
r EVTAR. 6- RISALE FI’L-LUHUN VE’N-NAGAM
KD (.864) ELLEFEHA Li-AHMED iBN MU‘TASIM. 7- 9
MUHTASAARU’L-M[AJSTKAA FI TE’LIFI’N-NEGAM VE
SAN‘ATI’L-UD ELLEFEHA Li-AHMED iBN MU‘TASIM.
8- RISALE Fi ECZA HUBRIYYE Fi’L-MUSIKA. 9-
RIiSALE FI’L-MEDHAL iLA SiNAATj’L:MOSTKA. 10-
RISALE Fi KISMETi’L-KANUN.
IBNU L('%gECCIM 1- KITABU'N-NEGAM 2- RISALE Fi'L-MUSIKA 10
FARABI (6.950) KITABU’L- MUSIKA'L-KEBIR, KITABU’L-IKA‘AT 10
YUSUF EL-HARIZMI MEFATIHU'L-ULUM 10
(6.997)
IHVAN-I SAFA RISALE-i IHVANU'S-SAFA (RiSALE-I MUSIKT) 10,11
. f 1-CEVAMIU'L-MUSIKI,2- KITABU'N-NECAT, 3-
IBN SINA (6.1037) DANISNAME-I ALAI 11
IBN ZEYLE EL KAFI Fi iLMU'L-MUSIKI 11
ABDULLAH EL-
HINDI (1131°de MAKALE FI iLMI’L-MUSIiKi(1131) 12
hayatta)
NiSABURI(6.?) RISALE-i MUSIKI 12
FAHREDDIN RAZI PO -
(6.1209) CAMIU’L-ULUM 13
HASAN B. AHMED 1011
B. ALI EL-KATIB KEMALU EDEBI’L-GINA !
©2) (h.625)
EFDALUDDIN-I .
KASANI (6.667) RiSALE-I MUSIK{ 13
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SAFIYUDDIN

URMEVT (6.1294) 1- KITABU'L-EDVAR 2- SEREFIYYE 13
NASIRUDDIN TUSI RISALE Fi MUSIKI 13
(6.1274)
(ANONIM) KESFU'L-HUMUM 13,14
(ANONIM) MUCMILU'L-HIKME 13,14
KUTBUDDIN A
MAHMUD SiRAZI DURRETU'D-TAC 14
(6.1311)
- 1- RESAILU’L-ICAZ-1 HUSREVi’nin ikinci risalesi
EMIR HUSREV icinde bulunan “INSiAB USUL VE FURU-i MUSIKI 14
(6.1325) o
adl1 bolim.
MUHAMMED A,
AMULT (6.13507) NEFAYiSU'L-FUNUN 14
MUBAREK SAH (6.?) SERH-i EDVAR 14
HASAI(\QI,)@)ASANI KENZU'T-TUHAF 14
TABIB FAHREDDIN A
MUHAMMED SERH-I KITABU'L-EDVAR 14
HOCENDI (6.?)
LUTFULLAH w4 .
SEMERKANDI (6.2) SERH-I KITABU'L-EDVAR 14
HATIP EL-ERBIL] | 1- URCUZETU'L-ENGAM 2- CEVAHIRUN-NiZAM Fi 14
(6.1331) MA'RIFETI'L-ENGAM
SELAHADDIN W
HALIL SAFEDI{ RISALE Fi iLMi’L-MUSIKA 14
(6.1362)
YAHYA KASI (6.7) SERH-i EDVAR (1375) 14
ABDULKADIR 1- CAMIU'L-ELHAN, 2- MAKASIDU'L-ELHAN 3-SERH- 15
MERAGTI (6.1435) EDVAR
ANONIM RISALE Fi FENNI’L-ELHAN 15
BEDRI DILSAD MURADNAME 15
YUSUF KIRSEHR] RISALE-i MUSIKI 15
HIZIR BIN .
ABDULLAH RISALE-i MUSIKI 15
AHMEDOGLU
SUKRULLAH RISALE-I MUSIKI 15
(6.1476)
FETHULLAH Ao . . A
SIRVANI (6.1486) 1- MECELLE FI'L-MUSIKI 2- TERCUME-I EDVAR 15
ABDULAZIZ BIN
ABDULKADIR NEKAVETU'L-EDVAR 15
MERAGI (6.?)
LAZIGI MEHMED . A c 2 .
CELEBI (5.15007) 1- ZEYNU'L-ELHAN 2-RiSALETU'L-FETHIYYE 15
ALISAH BIN HACI i
BUKE (EVBEHTI) MUKADDIMETU'L-USUL 15
(6.1500)
BENAT (6.?) RISALE DER MUSIKI (1512) 15
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ABDURRAHMAN
NUREDDIN CAMI RISALE-i MUSIKI 15
(6.1492)
ANONIM TERCUME-I EDVAR 15
MAHMUD BIN R _
ABDULAZIZ (6.2) MAKASIDU'L-EDVAR 15
SEYDI MATLA' 16

Yukaridaki tabloda ¢alismamiza ait literatiir taramalar1 sonucunda ulastigimiz
temel eser listesinin kronolojik siralamasi yer almaktadir. Bu eserlerin bir kismi 6nceki
donemlerde yazilan eserlerde yer alan konulari birebir nakletmektedir. Diger bir kismi
ISe 0zglin icerige sahip olup tezimizin muhtevasina iliskin olanlar bu eserlerden
miitesekkildir. IX. ylizyildan gilinlimiize dek devirden devire farkli yorumlarla
nazariyatcilar tarafindan cesitli eserler kaleme alinmis olup, XIX. ylizyilin sonuna
kadar edvar adi altinda eserler meydana getirilmistir. Bu eserlerin edvar olarak
adlandirilmasinin gerek¢esi makam ve usullerin daire figiirleri seklinde anlatilmasidir.
Dairesel hareket Islam ilim geleneginde “Allah’tan geldik ve yine O’na dénecegiz”

ayeti kerimesinin ilime yansimis halidir.

Edvérlara ulasilabilirlik agisindan bakildiginda 1852 yili Oncesine kadar
yazilan edvarlarin el yazmasi olmasinin, bu nazari bilgilerin genis kitlelere yayilmasini
onledigi goriilmektedir. Dolayisiyla edvarlardan kisith sayida kisiler istifade
edebilmistir. XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda miizigin nazari yoniiyle ilgili caligmalar
yogunlagarak, kitap ve makale tiirlinde yaymlar artmistir. Bu donem ‘miiziksel
bilgilendirme donemi’ olarak adlandirilabilecek bir donemin baslangicidir. Bu siireg
konuyla ilgili farkli ve zit diislinceleri meydana getirmis ve yeni sorular glindeme
gelmistir (Akdogu, 1993: XI).

Calismamizin kapsamini olusturan s6z konusu Edvar ve Misiki Risaleleri,
miizigin temellendirilmesi agisindan kaleme alinan en 6nemli eserler olarak karsimiza
cikmaktadir. Nazari ve irfani olarak Islam diisiincesinde miizik {izerine yapilan sistem
incelemeleri, IX. Yiizyilda Kindi (6. 873) ile baglayip XV. yiizyilin iinlii miizik bilgini
Abdulké&dir Meragi (6. 1435) ile biiyiik 6l¢iide degismis ve gelismistir. Abdulkadir

Meragi, donemin ilim geleneginin bir uzantis1 olarak riyazi ilimleri konu eden
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birgok eser kaleme almistir. Kendinden onceki donemde yaygin oldugu sekliyle
Yunan terciimelerinden alintilarla olusturulan miizik literatiiriinii ileri bir boyuta
tasiyan Meragi, astronomi, matematik, tip, biyoloji ilimlerini m0siki ile birlestirip
farkli fikirler ortaya koymustur. Bu noktadan hareketle Islam diisiincesinde miizigin
temellendirilmesine iliskin ¢aligmalarindan hareketle Meragi’yi, Edvar geleneginde
milat olarak kabul etmek ve ondan 6nceki ve sonraki donemi iki baslik halinde

degerlendirmek mimkundur.

Bu baglamda ¢alismamizda Kindi, Farabi, [hvan-1 Safa, Ibn Sina, Tbn Zeyle,
Safiyiddin Abdulmimin Urmevi, Kutbiddin Sirazi, Hasan Kasani, Abdilkadir
Meragi, Yasuf Bin Nizdmeddin Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Alisah b. Hac1 Biike ve
Seydi’ye ait olan eserlere yer verilecektir. Bu eserleri belirlerken dénemleri itibariyle
belirli hususlarda farklilik arz eden, nakil bilgiden ziyade 6zgiin bir muhtevaya sahip
olan temel eserler Uzerinden degerlendirmelerde  bulunulacaktir.  Bu
degerlendirmelerden dnce mevzu bahis olan alimlerin hayatlarina ve 6zelliklerine de
deginilecektir. Zira sistem ve yontem Uzerinden metinsel analizler yapabilmek igin
miielliflerin yasantilarina dair bilgiler de 6nem arz etmektedir. Sonraki bolimde
caligma evrenimizde bulunan miielliflerin eserlerinin muhtevasi ile ilgili bilgiler

aktarilacaktir.

1.1.1 Kindi

Islam felsefe tarihinde filozof iinvaniyla anilan ilk kisi Ebd Yusuf Ya‘kdb b.
Ishak el-Kindi’dir. Kad1 S4’id tarafindan aktarilan bilgiye gére Kindi ¢ocuklugunu
Kife’de gegirerek ilk tahsilini burada almistir. Kaynaklardan hareketle tahmini olarak
70 yasina kadar yasadigi diislinlilmektedir. Kindi’nin dogum tarihi kesin olarak
bilinmemekle beraber kiigiik yasta babasini kaybettigi bilgisinden hareketle yaklasik
olarak yil hesaplamasi yapilmaya ¢alisilmistir (Turabi, 1996: 25).

Abbasi Devleti’nin baskenti olan Bagdat, o donemlerde ilmin vatam1 ve
alimlerin durak yeri konumundadir. Bagdat’a yerlesen Kindi ilmi, zekasi ve
caligkanlig1 sayesinde kisa siire icerisinde sohret olmustur. Bilhassa Halife Me ’mun

(813-833) zamaninda sarayda diizenlenen din, dil, ilim ve felsefe alanlarindaki
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tartigmalara ve sohbetlere katilmig, onun takdirini kazanarak Beytu’l-Hikme’de
bulunan mutercimler kadrosuna girmistir. Yazdig1 eserlerinin bir kismimi1 Ahmed b.
Mu‘tasim’a (833-842) ithaf ederek, onun sorulari tizerine kaleme aldig1 bilinmektedir.

‘Muhtasaru’-M0sika’ isimli masiki risalesinde bunlardan birisidir (Turabi,1996: 26).

Kindi, ilahiyat ve edebiyat yaninda teorik ve pratik ilim dallarinin hepsiyle
ilgilenmis, felsefeden tibba, matematikten astronomiye, optikten meteorolojiye,
psikolojiden ahlaka ve kimyadan mdsikiye varincaya kadar her alanda eser vermistir.
Kindi’ye kadar ilim Siiryani bilgin ve mitercimler eliyle temsil edilmekte iken, onun
sayesinde bu temsil el degistirmistir. Kiilliyatlarinin sayis1 toplam 277’yi bulmaktadir
(Kaya, https://islamansiklopedisi.org.tr/Kindi-yakub-b-ishak#1, 16.10.2018). Kindi
Aristo’nun felsefi yaklasimina ¢ok iyi hakim olmakla birlikte diisiincelerini 6zguin bir
tarzda gelistirmistir (Kaya, https://islamansiklopedisi.org.tr/Kindi-yakub-b-ishak#1,
16.10.2018).

Kindi’nin yaklasik 270’e yakin eseri bulunmakla birlikte, eserlerinin ¢ogu
kayiptir. Takipgilerinden Ibn Nedim ve onun takipgisi Kifti eserlerini tasnif etmis olup,
17 gruba ayirmustir. (1) Felsefe, (2) Mantik, (3) Aritmetik, (4) Kiresel, (5) Masiki (6)
Astronomi, (7) Geometri, (8) GOk Cisimleri, (9) Tip, (10) Astroloji, (11) Mantik ve
Miinazara, (12) Psikoloji, (13) Siyaset, (14) Meteoroloji, (15) Boyutlar, (16) Ilk seyler,
(17) Baz1 Metal, Kimyasal Turler (Ehwany ve Yiksel, 1990: 24). Kindi’nin bir¢ogu
kayip olmakla birlikte, Ibnii’l-Nedim’den aktarilan bilgiye gére 241, Ibnu’l-Kifti’dan
aktarilan bilgiye gore 224 ve Ibn Ebi Usaybi’a tarafindan aktarilana gore ise 281 eseri
bulunmaktadir (Turabi, 1996: 32).

Islam kultir ve medeniyetiyle birlikte birgok mQsiki nazariyati eseri kaleme

alinmis olup, bu konuda giiniimiize ulasan ilk eserin Kind1’ye ait oldugu bilinmektedir

(Turabi, 1996: V).

Kindi’nin masiki eserlerinin bir kismi gliniimiize dek ulasmamustir. Toplamda
bilinen 10 masiki risalesi vardir. Bunlardan biri yarim olmak suretiyle 4 tanesi

gunimize ulasarak tizerine galismalar yapilmistir (Turabi, 1996: 38).

IX. ylizyilda Kindi’nin ilk ¢alismalara yapmis oldugu en biiyiik katki, meydana

getirmis oldugu tasniflendirmedir. Kendisinden 6nceki filozoflara gére farkli ve daha
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ayrintili olan bu tasnifte masiki matematik disiplininin icerisinde astronomi, geometri

ve aritmetigin yaninda yer almaktadir (Kaya, 2002: 28-29).

Kindi, miizigi antik yunan gelenegine uygun olarak doga bilimleri ve dogaiistii
bilimler arasinda bir ‘ara bilim’ olarak tanimlamistir. Kindi’ye gére miizik; insan,
yaratim giicii ve yaratima kaynaklik eden unsurlar arasinda iliski kurarak, evrendeki
diizenin olusmasini destekleyen bir yapidadir (Glray, 2017: 52-53). Bu tasniften
hareketle Kindi, Islim diinyasinda ilk kez miizigi ayr1 bir alan olarak gorerek
kurallarindan bahseden ilim adami olarak goriilebilir. Bu hususta kendisinden sonra

bu ilimle ilgilenecek olan Farabi ve Ibn Sini’ya ilham verecektir.

Kindi eserlerinde araliklar, perdeler, diziler, makamlar, gecisler, cinsler,
kompozisyon ve melodik yapi tiirleri konulari tizerine yogunlasmistir. Kindi ebced
harflerini kullanmak sdretiyle Islam aleminde nota yazisini olusturarak bir ilki de
gerceklestirmistir (Turabi, 1996: 41-42).

Kindi’nin risélelerindeki konu bagliklari sdyledir:

. Eb’ad (Araliklar)
° Tellerin Akordu Ve Germe Kuvveti, Uzunluklari, Tam Araligin Akordu, Tam

Dortlii Araligin Akordu, Notalarin Sayilarla Temsili

. Cift Oktav Uzerinde Notalarin Yerleri
o El-Cem’u’l-Muttasil Ve ElI-Cem’u’l-Munfasil
. Kullanilan Notalarin Sayisindaki Sebep, Degismeyen Notalarin Sayisi,

Degisken Notalarin Sayisi, Degisken Notalardaki Sebep

. Notalarin Adlandirilmasi: Mefriida Notasi, Nota Adlarindaki Sebep

. Diziler, Iki Oktavdaki Nagmelerin Sayisi, Bilesik Iki Oktavdaki Notalarmn
Sayisi, Bir Oktavdaki Notalarm Sayisi, Nitelik itibariyle Notalarin Sayisi

o Melodiler

. Intikalat — Istihalat (Gegisler)
o Cinsler

o Kompozisyon

o Melodik Yap Tiirleri

. Ebced Harfleri Ile 1k isimlendirme 12°li Ses Sistemi Pisagor
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1.1.2 Farabi

X. ytizy1l masiki nazariyatgilarindan olan Ebu Nasr Muhammed b. Muhammed
Tarhan b. Uzlug el-Farabi Tiirkistan’in Farab sehri (bugiinkii Kazakistan sinirlari
icinde eski bir sehir olan Otrar) yakinlarindaki Vesi¢’te dogmustur. ibnii’n Nedim
filozofun Horasan bolgesindeki Faryab’da dogdugunu kaydetmesi bir yanlis anlama
sonucu olmustur. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte yaklasik 258 (871-
72) oldugu distiniilmektedir. Kesin olarak bilinmemekle birlikte 6nce Buhara,
Semerkant, Merv ve Belh gibi kendi bélgesinin ve Iran’m &nemli ilim ve kiiltiir
merkezlerini  ziyaret edip daha sonra Bagdat’a varmustir  (Kaya,
https://islamansiklopedisi.org.tr/Farabi#1 19.12.2018).

Farabi, Kindi tarafindan Islam diinyasinda baslatilan felsefi harckete ve
sekillendirmis oldugu Messail akima, kendi inang ve kiiltiiriiniin temelini olusturan
ulthiyet, nubtvvet ve mead akidesinin yanisira Eflatun ve Yeni Eflatunculuk’tan
aldig1 baz1 unsurlar1 da katarak eklektik bir sistem kurmustur. Islam diinyasindaki

etkisinden dolay1 Aristo’dan sonra “Muallim-i Sani” unvaniyla anilmigtir (Kaya,
https://islamansiklopedisi.org.tr/Farabi#1, 19.12.2018).

Farabi eski Grek felsefesini yorumlayarak gelistirmis, Islamiyet ile Platon ve
Aristo felsefelerini uzlastirmaya ¢alismistir (Can, 2001: 9). Kaynaklarin birgogunda
ameli olarak masikiye vakif biri oldugu belirtilmektedir. Ancak bu ilmi kimden tahsil
ettigi konusunda bir bilgi bulunmamaktadir (Jebrini, 1996: 9). Farabi masiki
nazariyatin1 Aristo, Themistius, Aristoksenos, Oklid ve Batlamyus gibi alimlerin
Arapca’ya terciime edilen eserlerinden tanimistir (Jebrini,
https://islamansiklopedisi.org.tr/Farabi#2-masiki, 21.12.2018). Mdasiki alaninda
Muallim-i Evvel olarak bilinmektedir. MUsikiye hem icra hem de nazariyat anlaminda
hakimdir (Rizvanoglu, 2007: 4). Onun, mdsikiye dair goriislerinde sayilar1 6n plana
cikaran Pisagor ve Platon ekollerinin etkisinden daha ¢ok Aristoteles’in 6grencisi olan
ve duyuma O6nem veren Aristoksenos’tan etkilendigi soylenebilir (Rizvanoglu, 2007:
5).
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Miielliflere gore Farabi yiizii askin sayida riséle yazmustir. Eserleri genellikle
felsefe ve mantik agirlikli olup, matematik, geometri, edebi, hitdbet ve masiki gibi
muhtelif konulardadir (Jebrini, 1996: 10). Ancak Farabi’nin birgok eseri giiniimiize
ulasmamustir. Musikiye dair giiniimiize ulasan eserleri; Kitdbu ' l-Miisika’[-Kebir,
Kitabu 7hsa i ’I-Tka ‘at , Kitab-1 f1°I-ika az dir (Jebrini, 1996: 11). Bu eserlerin disinda
Thsd’i’l-‘ulim adl risilesinde mdsiki konusuna yer vermistir. Eserinde msiki,
melodilerin ¢esitleri, nasil terkip edildikleri, daha tesirli olmalar1 i¢in ne gibi
Ozelliklere sahip bulunmalar1 gerektigini bilmeye yarayan bir ilim seklinde tarif
edilmistir. Farabi’ye gore misiki miisahede ve uygulama yolu ile 6grenilerek,
matematigin kapsaminda bulunan bir ilimdir (Jebrini,

https://islamansiklopedisi.org.tr/Farabi#2-masiki, 21.12.2018).

Farabi, masiki eserlerinde ise dzellikle ilk olarak enstrimanlar ile ilgili detayli

incelemelere yer vermek sdretiyle ses fizigi esaslarini incelemistir (Jebrini, 1996: 14).

Farabi, Kitabu'/-Miisika’l-Kebir adli eserinde su konu basliklarina yer
vermektedir (Turabi, 2015: 758):

e 1. Kitap: 1.M0siki Sanatina Girisg

a. Makale: Lahin ve ménési, MUsiki sanatinin 6zellikleri, Lahin yapma
kefiyyeti, Lahinlerin telif ve icra etme sekli, Lahinlerin icralarini birine uyumlu héle
getirme, Lahinlerin ¢esitleri ve gayesi, Lahinlerin mensei, Enstrumanlar ve mensei,
Icranin meski, Teorik bilgiler, (Bu ilmin) ilkeleri.

b. Makale: insan i¢in daha dogal olan lahinler; Lahinlerdeki nagmelerin yeri
ve Onemi, tizlik pestlikte dogal tabakalar, Lahinlerin temelini olusturan unsurlar,
Ozet olarak bu’dlarin sayilari, Bu’dlarm boliinmesi ve sayilari, ud sazi iizerinde
dogal nagmelerin elde edilmesi, Kavi ve leyyin cinsler, Fazla’nin (Kiigiik
miicennep) ve Taninin yarist ile olan fark, Bu sanatin teorik ilkelerin tanimlari, Icra
icin gereken on kural. Uyumluluk, Teorik ilkelere giris, Bu’dlar arasindaki
rakamsal iligkiler, Araliklarin birbiriyle terkib edilmesi, Bir araligin diger bir

araliga boliinmesi, Bir aralig1 diger bir araliktan ¢ikartma.

e 2. Masiki Sanati
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a. Birinci Fen Masiki Sanatinin ilkeleri

1. Makale: Cisimlerde Ses ve nagmenin olusumu, Seslerin tizlik pestlik sebepleri,
Nagmelerin tizlik ve pestlik’den olusan farkliliklari, iki nagme arasindaki araliklar ve
tdrleri; telin boliinmesi ile elde edilen araliklarin sayisi, Oktav, Cift oktav ve Dortlii
araliklar, oktavdan dortliiniin ¢ikartilmasi, Oktav + besli araligi, besli araligi, besliden
dortliiniin ¢ikartilmasi, Oktavdan beslinin ¢ikartilmasi, Oktav + dortlii araligi, tanini
araligi, dortliiden tanini araliginin ¢ikartilmasi, Dortliiniin iki kat1, Oktav + dortliiniin
iki kat1, Araliklarin uyumlulugu ve uyumsuzlugu, Ekleme ve ¢ikarma ile ortaya ¢ikan
araliklarin sayilari, ikiye katlanarak ortaya c¢ikan araliklar, eklenme ile ortaya ¢ikan
araliklar, Boliinme ile ortaya c¢ikan araliklar, ¢ikartma ile ortaya ¢ikan araliklar, pest
taraftan art arda olan nagmelerin sayilari, Dortliiniin Eb’ad-1 Lahniyye’ye (tanini,
miicenneb ve bakiyye) boliinmesi, cinsler ve siniflari, leyyin cinsler, Kavi cinsler,

2. Makale: Dortlitye boliinen araliklar, Cem-i tam (oktav) araligi, Cem-i tam
igerisindeki dortlii araligin basi ve sonu (bir oktav igerisinde bulunan dortliler),
degisen ve degismeyen cem-i tamlar, Cem-i tam’da nagmelerin tertibi ve isimleri,
munfasil cem-i tam’da nagmelerin mertebeleri, muttasil cem-i tam’da nagmelerin
mertebeleri, oktav + dortlii cem’inde vusta’ya (Y nagmesi) bitisik (komsu) olan ii¢
nagme, cem’-i tam’da araliklarin tiirleri ve tekrarlanan cinsler, Cem’lerde tabakalar,
Munfasil ve Muttasil cem’lerin araliklar1 ve 15 tabakasi, Cesitli tabakalarda nagmeler
ve bu’dlarin terkibi ve birlestirilmesi, Cinslerin birbirleriyle terkibinden hasil olan
nagmelerin sayilar, Cesitli cem’lerin birbirleriyle terkibleri, intikale (Gegis) giris, Ika
ve Tiirleri, Ikd zamanlart, Nagmeler cinsler ve cem’lerin icra edildigi eski aletlerin

(enstriimanlarin) vasiflari, Nazariyat hususundaki son soz.
b. ikinci Fen Meshur Aletler ve Uzerindeki Nagmeler

1. Makale: Meshur aletler tizerinden nagmelerin elde edilmesi, ud, dort telli ud
tizerinde uygulanan cem’ler, ud iizerinde icra edilen bu’dlar ve birbirleriyle iliskileri,
ud perdeleri Gzerindeki nagmeler ve sayilari, Perdeler iizerindeki nagmelerin
uyumluluklari, Ud tellerinin basit (meshur) akordu, udun karmasik akordlari.

2. Makale: Tanbur, Bagdat tanburu, Bagdat tanburunun perdeleri
arasindaki uyumlu ve uyumsuz araliklar, Bagdat tanburunun meshur akordu,

Bu akorda gore perdelerin yerleri ve sayilari, Bagdat tanburunun yaygin
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olmayan akordlar, Bagdat tanburunun giiniimiizdeki icra tarzi, Bagdat tanburu
tizerinde cinslerin araliklarin elde edilmesi ve tertibi, Horasan tanburu,
perdeleri ve akort sekilleri, lizerinde icra edilen cinsler ve araliklari ve araliklarin
tertibleri, mizmar, mizmardaki nagmelerin tizlik ve pestlik sebepleri, mizmarin
uzunlugu deliklerin fiziki yapist ve bunun nagmeler ile iligkisi, ¢ift mizmarin
kullanimi, kullanilan meshur mizmar ve ud nagmeleri ile kiyaslamasi, surnady ve ud
nagmelerinin birbiriyle kiyaslanmasi, rebab ve perdelerinin yeri, Rebabin meshur
akordu, mi‘zef ve mutlak tellerinin nagmelerinin ayirt edilmesi, Mutlak tellerin
nagmelerini zi’l-meddeteyn (iki tanini) araligina siralanmasi, mutlak tellerin

nagmelerini zi’l-meddeteyn (iki tanini) olmayan araliklara siralanmasi.
C. Lahinlerin Unsurlari

1. Makale: Nagmelerin isimleri, sayilari, uyumluluk ve uyumsuzluklari,
gegisler ve lahinlerin temelleri, Tkalar ve tlrleri, meshur arap ikalari.

2. Makale: Seslerin keyfiyyeti, unli harfler ve tinsiiz harfler, harflerin unsurlar
ve ikadaki karsiliklari, giifte ¢esitleri, besteleme ve sozleri nagmeler ile eslestirme,
nagme ile dolu (memliiv) lahinler ve nagmesiz (farig) lahinler?, usalli lahinler ve bu

lahinleri sozler ile eslestirme, lahinlerin gayesi ve insan nefsi Uzerindeki tesiri.

1.1.3 Thvan-1 Safa

Abbasi Devleti’nin sonlarina denk gelen ve dint, siyasi ve felsefi ¢ekismelerin
fazla oldugu bir dénemde, felsefi ve ilmi ¢alismalarin, dini ve ahlaki gayretleriyle
birlik ve beraberlik, kardeslik, yardimlasma ve dayanismay1 6ne ¢ikararak Islam
toplumunu fikri bakimdan yeniden sekillendirmek arzulayan gizli bir felsefe
cemiyetidir (Cetinkaya, 2002: 524). X. yiuzyilda Basra’da ortaya ¢ikmistir (Uysal,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ihvan-i-safa, 03.02.2019).

Thvan-1 Safa toplulugunun kurucularinin kimler oldugu, ne zaman ve nerede
ortaya ¢iktiklari, siirdiirmiis olduklar1 faaliyetleri nerede ve ne kadar siirdiirdiikleri,
Islam toplumunun hangi kesiminden olduklar1 gibi meseleler yiizyillarca tartisiimistir.

Risalelerinde dahi topluluk mensuplarinin isimleri gegmemektedir. Temel ilkeleri

1 Burada negme ile kastedilen eserin soziiniin bulunmadig1 aranagmelerdir.
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calismalarinda gizlilik olup, bilimsel meseleleri tartismak igin toplantilar
yapmaktadirlar. Bu toplantilara kendi mensuplar1 olmayan kisiler katilamamaktadir.
Risalelerde dinden kozmolojiye, psikolojiden metafizige, astronomiden matematige
kadar bilgiler yer almakta olup, ansiklopedik bir mahiyeti bulunmaktadir (Uysal,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ihvan-i-safa, 03.02.2019).

Risélelerinde birgok konuya yer veren Ihvan-1 Safi, sanatla ilgili spesifik
goriiglerini besinci, yedinci ve sekizinci risdlelerinde dile getirmistir. “Misiki”
hakkinda yazdig: risdle ise besinci risdle olup, ses ve nagmeleri diizenleme sanati

bilimine giris olarak gorilmektedir (Eren, 2017: 81).

Risalelerinde matematik ve masikide Pisagor’un, geometride Oklid ve
Nikomakhos’un, ahlakta Sokrates’in, metafizikte Platon’un, mantik, fizik ve
biyolojide Aristoteles’in, astronomide Batlamyus’un, din felsefesinde Farabi’nin ve

tasavvufta Yeni Platoncularin etkisi goriilmektedir (Megin, 2014: 436).

[hvan-1 Safa risalelerinde seslerin taksimi, milletlerin kendine has musiki
zevkleri, seslerin fiziksel 6zellikleri, seslerin sayilarla alakasi ve oranlari, seslerin

viicudun organlartyla ile olan iliskisi ve enstriimanlarin yapimlariyla ilgili konular yer

almaktadir (Cetinkaya, 1995: 88).

Ihvan-1 Safa risdlelerinde yer alan konular asagida listelenmistir.

. Hakimlere Gore Miizik Sanatinin Ash

. Isitme Duyusunun Sesleri Duyma Niteligi

. Seslerin Uyumu Ve Uyumsuzlugu

o Mizaglarin Seslerden Etkilenmesi

. Makamlarin Esaslar1 Ve Kanunlari

. Duruslar

. Sazlar ve Bunlarin Diizene Konulmasi (Islahi)

J Ud Tellerinin Akordu

o Gezegenlerin Hareketlerinin Ud Nagmeleri Gibi Nagmeleri
o Bir Sanat Olarak S6z (Kelam)

o Organlarin Musiki Prensipleri ile Uyumu

o Yildizlarin Nagmelerinin Hakikati
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o Arap Misikisi Ve Nagmeleri

o Dértliikler Uzerine Bir Fasil

. Sarki (Msiki) Perdelerinden Baska Perdeye Intikal Uzerine (Goglirme)
. Fiozoflarin Misiki Hakkindaki Goriislerine Dair

o Nagmelerin Te‘sirlerindeki Farkliliklar

1.1.4 ibn Sina

Bati diinyasinda ‘Avicenna’ (filozoflarin prensi) olarak bilinen Ebu Ali b.
Hiseyin Abdullah b. Sina, islim Aleminde ibn SinA kiinyesiyle taninmaktadir.
Yaklasik 370 (980-81) yilinda Buhara yakinlarinda Efsene koyiinde dogmustur.
Hayat1 ve eserleri konusundaki bilgiler 6grencisi Ebi Ubeyd el-Clizcani’ye yazdirdigi
otobiyografisi sayesinde nettir. Edebiyat, akaid, fikih, felsefe, astronomi vb. gibi
alanlarda ilim tahsil etmistir. Giliniimiize ulasan 250 eseri bulunmaktadir. MUsiki
ilmini kiminle tahsil ettigi bilinmemektedir. Ancak ihvan-1 Safd ve Farabi’den

etkilendigi goriilmektedir (Turabi, 2002: 15-17).

Orta Cag alim ve disiiniirleri tarafindan kendisine “es-seyhii’r-reis” unvani
verilmistir. Bati’da genellikle “filozoflarin prensi” olarak nitelendirilmektedir. ibn
Sina olaganiistii bir zekaya sahip olup, kiigiik yasta bu 6zel durumu dikkat ¢cekmistir.
Once Kur’an’1 ezberlemis; dil, edebiyat, akaid ve fikih 6grenimi gormiistiir. Ayrica
babasindan geometri, aritmetik ve felsefe konusunda ilk bilgilerini almis olup,
Mahmd el-Messah’tan Hint aritmetigi okumustur. Ardindan fizik, metafizik ve diger
felsefi konular {iizerine calisarak felsefenin biitiin disiplinlerine dair donanim
kazanmustir. Sonrasinda tip tahsiline baslamistir (Alper,

https://islamansiklopedisi.org.tr/ibn-sina, 12.01.2019).

Kindi ile baslayan Islam felsefe geleneginin zirve ismi olan Ibn Sina
Farabi’den ¢ok etkilenmistir (Alper, https://islamansiklopedisi.org.tr/ibn-sina,
12.01.2019). Farabi’nin miizik anlayisini devam ettirmis ve Farabi’nin temel
yaklasimlarini kabul ederek iizerine ilaveler yapmis ve kendi teorisini olusturmustur.
Ayrica miizigin Islam felsefesinde de dncelikli tutulmasi gerektigini savunmaktadir.

Her ne kadar miizigi felsefi bir zeminde anlamlandirmay1 kabul etse de, teoride miizigi
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anlamak i¢in Pisagor’un oranlari {lizerinden sayilarla bir yaklasimda bulunmasi
gerektigi anlayisina da sahiptir. Ayrica miizigi “birbirleriyle uyumlu olup olmadiklari
yonunden sesleri ve bu sesler arasina giren zaman siirelerini, bir melodinin nasil
kompoze edildiginin bilinmesi amaciyla aragtiran matematiksel bir ilimdir.” seklinde
tanmimlamasindan Ibn Sind’nmn da miizigi matematik ilimleri arasinda kabul ettigi
anlasilmaktadir (Turabi, 2004: V-VIII). Tanimdan gorilmektedir ki, ona gore mizik
iki temel alani kapsamaktadir. Bunlardan birincisi, kompozisyon olup notanin yani
seslerin dogrudan hallerinin incelenmesi, ikincisi ika (ritim) yani seslerin aralarina
giren sirelerinin incelenmesidir. Ibn Sina’ya gore her iki arastirma alam da diger bazi
ilimlerin ilkelerini esas almaktadir. Bu ilimler aritmetik ve fiziktir. Nadiren de olsa
zaman zaman geometrinin ilkelerinden istifade edilir. Miizik ilminde fizigin yer
almasinin sebebi miizigin konusu olan sesler, frekanslar, sesin gii¢lii veya pes olmasi,
enstriimanlar ve ozellikleri gibi konularin fiziksel olmasidir. Aritmetik ilkeleri ise
miizik ilminin konusunda ilisen sekil, oran ve hesaplamalar agisindan dahil olmaktadir

(Alper, 2019: 139).

Ibn Sina, Farabf ile benzer bicimde Pisagor ve Ihvan-1 Safd’nin iddia ettikleri
gibi gok cisimlerinin miizikal veya miizikal olmayan herhangi bir ses liretmedigini
diistinmektedir. Miizik ile gok cisimleri arasinda iliski kuran diisiinceden tamamen
uzak oldugunu belirtmektedir (Turabi, 2004: V-VII11). Bu iligskilendirme ile ilgili olarak
ikinci boliimde bahsi gegtikce agiklamalar yapilacaktir.

Masikide Ibn Sina’ya ait konu basliklar1 sdyledir:

. Riyazi ilimlerin Ugiincii Dali Olan Misiki iImi

. Mukaddime

. Misiki Ve Sesin Tanimi; Sesin Tizlik Ve Pestliginin Sebepleri

o Uyumlu Ve Uyumsuz Araliklar

. Birinci Siif (Asli) Uyumlu Araliklar

. Ikinci Sinif (Bedeli) Uyumlu Araliklar

. Araliklarin Birlesmeleri Ve Ayrilmalari

. Araliklarm Tad’ifi (Ikiye Katlanma) Ve Tensifi (Ikiye Boliinme)

o Cins Ve Tdrlerine Ayrilmasi
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o Cinslerin Sayis1

o Kavi Cinsler

. Leyyin (Yumusak) Aralik Cinsler

. Cem’ (Dizi)

. Intikal (Gegis)

o Mizikal Sesler (Ritmik)

o ika’nin Dil ile Taklidi

o Muvassal Ve Mufassal Tiirlerinin Sayisina Dair

° Dortliiler, Besliler, Altililar

. Siir Ve Vezinleri
. Beste; Enstrimanlar Ve Onlarin Durumlarn
o Kompozisyon

. MsikT Aletleri

1.1.5 Ibn Zeyle

Kaynaklarda adi1 Ebu Mans(r el-Hiiseyn b. Muhammed b. Omer b. Zeyle
olarak gegmektedir. Hayati ve dogum tarihi ile ilgili elimizde kisitl bilgi bulunan ibn
Zeyle, Isfahan’da dogmus ve yasamustir. ibn Sind’nin talebelerinden olan Ibn
Zeyle'nin, Ibn Sind’nin eserlerini serh ve telhis ederek, onun diisiincelerinin
yayilmasina katki sagladig1 bilinmektedir. Ibn Zeyle, riyaziyyat uzmani, filozof, edib
ve masiki nazariyecisi olarak bilinmektedir. Isfahan’da 440/1048 tarihinde vefat

etmigtir (Gorgln, https://islamansiklopedisi.org.tr/ibn-zeyle, 12.04.2019).

Ibn Zeyle, El-Kdfi Fi’l-MUsika adli eserinde asagidaki konulara yer
vermektedir:
o Miizigin Tarifi
o Sesin Olusumu ve Sebepleri
. Sesin Insan Ruhunda Etkisi
. Uyumlu ve Uyumsuz Nagmeler
. Aralik Cesitleri
o Cins ve Cesitleri
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o Araliklar1 Toplama ve Ayirma

3

° Cem

. Intikal/Gecis

o ka
. fka Cesitleri
. Lahinlerin Telifi

. Lahin Cesitleri

o Masiki Aletleri

o Udun Akort Edilmesi
. Ney

1.1.6 Safiyiddin AbdUlmi’min Urmevi

Safiyuddin Abdulmimin b.Yusuf b. Fahir el-Urmevi 1216 yilinda bir goriise
gore Bagdat’ta, kendi zamaninda yasayan alimlerin tesbitine gére ise Urumiye’de
dogmustur. Cesitli ilimleri tahsil etmis olup 6zellikle milisiki nazariyati ve icrasi

konusunda devrinin en distiin alimi olmustur (Uygun, 1996: 18-19).

Ibn Sina déneminden Urmevi dénemine kadar olan 200 yillik dénem masiki
caligmalar1 acisindan karanlik bir donem olup o doneme ait bugiine ulasan bir eser

bulunmamaktadir (Arslan, 2007: 5).
Urmevi Masiki nazariyati ile ilgili iki eser yazmigtir. Bunlar;
e Kitabu’l-edvar
e Er-Risaletii’s-serefyiyye’dir.
Serefiyye’nin girisinde “Eski Yunan filozoflarinin ortaya koydugu metod tizere
ancak onlarin ve onlardan sonrakilerin eserlerinde bulamadigim faydali bilgiler

ekleyerek yazdigim niseb-i te’lifiyye’ye dair bir risaledir.” seklinde eseri hakkinda
bilgi verilmektedir (Arslan, 2007: 21).

MUsiki nazariyatgist olmasinin yanisira virtiioz seviyesinde bir icraci olup,
bestekér ve enstriiman mdcididir. Dogu kaynaklarinda oldugu gibi dogu masikisi

hakkinda ¢alisan batil1 arastirmacilarin eserlerinde de 6nde gelen birkag nazariyeciden
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biri olmustur. Eserleri kendisinden sonraki doneme de kaynak teskil etmistir (Arslan,
2007: 387).

Safiyylddin el-Urmevi masikide yeni bir donem baslatmis olup, Kindi, Farabi,
Ibn Sina gibi alimlerin, ilkcag Yunan nazariyatgilarmim masiki sistemi ile ilgili
eserlerini terclime etmek yerine yasayan mUsiki {izerinde ¢alismistir. Bir sekizlik
araligi (oktav) on yedi ses araligina bolmiis ve kendi sistemini olusturmustur. Perdeleri
ifade etmek i¢in ebced sistemine gore harflendirmeler yapmistir. Onun masiki sistemi
sonraki donemlerde etkisini siirdlirmiis olup, on ii¢iincli ve on besinci yiizyillarda
Tirk-islam diinyasinda yapilan nazari masiki calismalarinda belirleyici olmustur

(Uygun, https://islamansiklopedisi.org.tr/safiyyuddin-el-Urmevi 01.11.2018).

Makamlarin sistemli bir sekilde ele alnarak isimlendirilmesi ilk olarak
Safiyyiiddin’in Edvar’i ve Serefiyye’sinde gorulmektedir. Serefiyye’de dortlii ve
beslilerde altmis ii¢ dizi tertip etmis olup bunlardan on sekiz makam dizisi ¢ikarmis ve
bunlar icerisinden de on iki tanesinin dizilerini on yedi perdeye gocurerek cetveller
halinde gostermistir. 15. Yiizy1l sonrasina kadar bu tasniflerde ve isimlendirmelerde
ciddi bir degisiklik bulunmamaktadir. Ancak giinimiizde Safiyyiiddin’in verdigi
makam isimleri tam olarak bilinememektedir (Arslan, 2007: 388).

Urmevi'nin iki eserinde bulunan ortak konu basliklar1 asagida verilmistir:
(Arslan, 2007; Uygun, 1999).

o Nagmelerin Tizlik Ve Pestliginin A¢iklanmasi

o Desatinin Kisimlari

o Ebad (Araliklar)’in Olgleri

o Miitenafir (Kulaga Hos Gelmeyen) Seslerin Sebepleri
. Miilayim (Kulaga Hos Gelen) Seslerin A¢iklanmasi

. Devirler Ve Oranlari

. Iki Telin Oranlanmas1 Hiikmii

o Ud Tellerinin Duzeni Ve Seslerin Cikarilmasi
. Meshur Devirler

. Devirlerin Nagmelerinin Ortak Sesleri

o Devirlerin Tabakalar1
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o Ud’da Alisilmamis Akordlar

o Usullerin Devirleri
. Nagmelerin Etkileri
. Uygulamanin Baslangici

1.1.7.Kutbiddin Sirazi

634 (M.1236) yilinda Siraz’da diinyaya gelmistir. ilk hocas1 babasi olup,
babasindan din, tasavvuf ve tip ile ilgili dersler almistir. On dort yasindayken babasi
vefat etmistir. Babasinin vefati sonrasinda, onun hastanedeki gérevine (goz hekimligi)
tayin edilmistir. Bu gorevi sirasinda ilmi ¢alismalara devam etmis, donemin 6nemli
isimlerinden dersler almistir. On yil sonra ise gorevinden istifa ederek kendini
tamamen ilmi calismalara adamustir. Ilim icin Merdga, Horasan, Isfahan gibi
merkezlere giderek 6nemli sahsiyetlerden dersler almistir. 17 Ramazan 710°da (7
Subat 1311) Tebriz’de vefat etmis olup, vasiyetine binden Cerendab Kabristani’nda
Kadi Beyzavi’nin yanina defnedilmistir (Serbetet,

https://islamansiklopedisi.org.tr/kutbuddin-i-sirazi, 25.11.2018).

Nasiriddin T0si’nin en ehemmiyet gosterdigi Ogrencilerinden olmayi
bagarmistir. Ancak aldigi ilmin kendine yetmedigini fark etmesiyle birlikte ilmi
goclerine devam etmistir. Thsi’den ileri diizey astronomi, matematik ve felsefe
O0grenmistir. Ancak hocasindan ayrilmasi sonrasinda Tsi tarafindan elestirilmis olsa
da kendisi hocasi hakkinda olumsuz yorumlarda bulunmamustir. Ilmi gezilerinin
duraklarindan biri Anadolu olmustur. Konya’ya gelmesiyle birlikte Mevlana ile 6zel
bir iligki kurmus ve kendisine hayran olmustur. Kendisinin dostu ve miiridi olmustur.
Konevi’nin ders halkalarina da katilarak, diisiinsel ve ilmi anlamda kendisinden gok
istifade etmistir. Sirazi eserlerinde Konevi’den bahsetmemistir. Ancak Konevi’nin
hocas1 Ibnii’l Arabi’den bahsederek, goriislerine yer vermistir. Kendisinin Ibnii’l
Arabi’den etkilenmis oldugu goriilmektedir. Sirazi (izerine yapilan arastirmalar onun
hakkinda iki ayr1 goriise sahiptir. Bir grup, onun Ibnii’l Arabi sonrasi Islam felsefe

geleneginde bir koprii  oldugunu diisiinmekteyken, diger grup ise buna
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katilmamaktadir. Sirazi’nin sistemi Siihreverdi’nin 6ncelikle nelik (quiddity-mahiyet)

onceligi denilen konuyu ifade edisinden almigtir (Keles, 2014: X1X).

Sirazi’nin etkisini talebeleri devam ettirmistir. Bu isimler, Kemaleddin el-
Farisi, Taceddin Ali b. Abdullah et-Tebrizi, Kutbiiddin Muhammed b. Muhammed el-
Biveyhi, Nizameddin en-Nfisab(ri, Mahm(d b. Abdurrahman el-isfahani ve
Adudiiddin el-Tct gibi isimlerdir (Serbetgi, https://islamansiklopedisi.org.tr/kutbuddin-
i-sirazi, 25.11.2018).

Sirazi, masikide ayrintili nota yazimi ve Urmevi’nin sistemi {izerinde yapmig
oldugu yenilikler acisindan 6nem arz etmektedir. Diirretii t-TAC li Gurreti’d-Dibac
adli eserinin musiki boliimiinde Urmevi’nin ses sistemi (zerine incelemelerde

bulunmaktadir. Eserde yer alan konu basliklar1 asagida verilmistir:

Birinci Makale

e Birinci Fasil: Sesin Tanim1 Ve Son Dénemdeki Ilim Erbabmm Bu Konudaki
Itirazlar1 Ve Onlara Cevaplar.

e Ikinci Fasil: Sesin Kulaga Ulasma Zamani

e Uciincii Fasil: Nagmenin Tanmimi Ve Son Dénemdeki Ilim Erbabinin Bu
Konudaki Itirazlar1 Ve Onlara Cevaplar.

e Dordiincii Fasil: Seste Ve Ozellikle Nagmelerde Tizlik Ve Pestlik Sebepleri.

e Besinci Fasil: Nagmelerin Aletlerden Meydana Gelme Keyfiyeti

e Altinci Fasil: Nagmelere Iliskin Baz1 llave Ozellikler.

e Yedinci Fasil: Lahin’in Anlami, Cesitleri, Her Birinin C)zelligi Ve Kullanim
Yerleri

e Sekizinci Fasil: Musiki Siaati’nin Cesitleri Ve Her Birinin Tanimi

e Dokuzuncu Fasil: Nazari Masikinin Konusu

e Onuncu Fasil: Ozet Olarak Bu Ilmin Temelleri

ikinci Makale
e Birinci Fasil: Sayilar Arasindaki Oranlarin Sinirlamasi

e Ikinci Fasil: Nagmelerin Orantilarmin Tellerin Bagl Oldugu Hakkinda
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Ugiincii Fasil: Bu’dlarin Uyumlulugu Ve Uyumsuzlugunun Sebepleri
Dérdiincii Fasil: Uyumlulugun Kemali

Besinci Fasil: Bu’d Ve Cem”’in Anlamlart Ve Uyumlu Olanlarinin Bazi
Uyumluluklarinin Sebepleri

Altinci Fasil: Ozet Olarak Bu’dlarin Kisimlari

Yedinci Fasil: Uyumluluk Agisindan Bu’dlarin Mertebeleri

Sekizinci Fasil: Bu’dlarin isimleri

Dokuzuncu Fasil: Bu’dlarin Kisimlar1 Hakkinda Detayli izah

Onuncu Fasil: Tim Lahinler I¢in Telin Mutlagindan T4 Telin Yarisindaki
Noktaya Kadar Var Olan Nagmelerin Yeterli Oldugu Ve Diger Tabakalarda
Ve Oktavlardaki Nagmelere Ihtiya¢c Kalmayacag1 Hakkinda

Uclincii Makale

Birinci Fasil: (Bu’dlarda) Ekleme Ve Cikartma Ne Demektir? Kisimlari Ve
Uygulama Keyfiyeti

Ikinci Fasil: Bu’dlarin Esit Kisimlara Boliinmesi Ve Uygulama Keyfiyeti
Ucgiincii Fasil: Zi’l-Erba Bu’dunun Lahni Bu’dlarda (Tanini, Miicenneb Ve
Bakiye) Bu’dlara Boliinme Icin Segilmesinin Nedeni

Dérdiincii Fasil: : Zi’l-Erba’nin Boliinmesi Ve Béliimlerin Isimlerinin Ozet
Olarak izah

Besinci Fasil: Zi’l-Erba’nin Ug¢ Kisma Boliinmesi Hakkinda Detayli Izah
Altinci Fasil: Zi’I-Erba’nin Dort Kisma Boliinmesi

Yedinci Fasil: Cinslerin Uyumluluk Mertebeleri

Sekizinci Fasil: Bunlardan (Cinslerden) Bazilarinin  Yaygin Olarak
Kullanilmas1 Ve Bazilarinin Terk Edilmelerinin Sebepleri

Dokuzuncu Fasil: Zi’l-Hams’in Cesitli Kisimlara Boliinmesi

Onuncu Fasil: Cinslere Ait Diger Konular

Dordincu Makale

Birinci Fasil: Oktav Ve Cift Oktavda Zi’l-Erba Ve Tanininin Cesitli Tertibleri

(Yer Almasi, Dizilmesi) Ve Her Birinin Ismi
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Ikinci Fasil: Her Bir Cem’in Nagmelerinin Sayis1 Ve Isimleri
Ugiincii Fasil: Cem’lerin Siniflar1 Hakkinda Detayli izah
Dérdiincii Fasil: Bahir Ve Nev’ Hakkinda

Hatime

Birinci Fasil: Udun Segilmesinin Sebebi Ve Yap1 Keyfiyeti

Ikinci Fasil: Perdelerin Cikartilmasi

Ucgiincii Fasil: Perdelerin Orantilarmin Bir Kismiin Anlatilmasi

Dordiincti Fasil: Bu Yedili Perdeye Goére Zikr Edilen Cinslerin Uddan
Cikartilmasi

Besinci Fasil: Cemlerin Cesitleri Ve Onlarin Uddan Cikartilmasi

Altinc1 Fasil: Pest Oktavda On Yedi Perdeden “Tabakat” Denilen Devirlerin
Cikartilmas1 Ve Bu Tabakalarin Benzerlikleri

Yedinci Fasil: Yaygin Akord Olmayan Tellerden Cem’lerin Cikartilmasi
Sekizinci Béliim: Perde, Avéz, Terkip Ve Sibenin Asli

Dokuzuncu Fasil: Perdelerin Birbirine Karisim1 Ve Meshur Makamlarla Ilgili
S6ziin Devami

Onuncu Fasil: Ozet Olarak Bazi Perdelerin Tesiri

Onbirinci Fasil : Intikalin (Nagmeler Arasi Gegislerin) Keyfiyeti Ve Kisimlari

Besinci Makale

Birinci Fasil: Ikanin Hududu Ve incelenmesi

fkinci Fasil: Tka Zamanlar1 Ve Cesitleri

Uctincii Fasil: Tka Taksimi

Dordiincii Fasil: Daireler Ve Elhan Arasindaki Durumlar

Besinci Fasil: Genel Olarak Lahinlerin Ortaya Cikisi

Altinc1 Fasil: Bu Zamandakilerin (Icracilarm) Kullanimlarina Gére Her Bir
Perdenin Kullanim Amaci Hakkinda

Yedinci Fasil: Ud Meski

Hatime: Lahinlerin Nasil Isaretler Ile Kaydedileceginin Keyfiyeti (Notasyon)

33



1.1.8 Hasan Kasani

Hayat1 hakkinda giinlimiize ulagmis bir bilgi bulunmamaktadir. Kaleme aldig1

Kenzii’t-Tuhaf adli eser yillar boyu anonim olarak degerlendirilmis olup eserin

miiellifi olarak yakin zamanda aragtirmacilar tarafindan igerisinde yer alan beyitlerin

muhtevasindan yola ¢ikilarak Hasan Kasani ismine ulasilmistir (Yildiz, 2011: 17).

Kasani Kenzii't Tuhaf adl1 eserinde asagidaki konulara yer vermistir:

MUsiki Sanatinin Biitiin Sanatlar Igindeki Ustiinliigii.

Seslerin Tizlik-Pestlik Sebebleri,

Tiz Ve Pest Sesler Arasindaki Armonik Orantinin Uyum Sebebi
Araliklarin (Eb’ad) Tarifi

Nagmelerde Dortlii Araligin (Cins) Ve Skalanin (Cem”) Tarifi
Perdelerin (Desatin) Siniflandirilmasi96

Udun Tarifi

Ud Tellerinin Siniflandirilmasi

Parmaklarin Perdeler Uzerindeki Seklinin Tarifi

Bu Sanatta Kullanilan Bir Ka¢ Terim

Meshur Devir Isimleri Ve Onlarin Ud Uzerindeki Ac¢iklamalari
Seslerin A¢iklamasi

Son Zamanlarda Yetismis Yapimcilardan Udu Olusturan Pargalarin Isimleri
Bu Sanattaki On Iki Nagmenin Isimleri Ve Onlarin Ozellikleri
Mdasikide Kullandigimiz Bazi Nagmelerin Beyani

Tkalarin Miktar1 Ve A¢iklamasi

Yedi 1ka’nin Biiyiiklik Esasina Gore Siralandirilmasi

Udun Yapmu Ve Olgiileri

Gisek (Iklig) Yapimi Ve Onarimi

Rebab Yapimi Ve Onarimi

Mizmar Yapimi Ve Onarimi

Bisenin Yapimi

Ceng Yapimi Ve Onarimi

NUlzhe Yapimi Ve Onarimi
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e Kanun Yapimi Ve Onarimi

e Mugni Yapimi Ve Onarimi

e Ibrisim (Ipek) Teller Uzerine

e Bagirsak Teller Uzerine

e Misikisinaslik Hakkinda Ogiitler

e Meclis Ve Yerlerin (Mehafil) Adab:
o Guzel Hitab

e Sesi Acan Gidalar

e Sesi Bozan Gidalar

e Her Kavim Ilk Olarak Ne (Hangi Perde) Caliyorlard:
e Perdelerin Ruh Uzerindeki Tesirleri
e Her Perde Hangi Vakitte Tesirlidir

e Komposizyon (Beste)
1.1.9 Abdulkadir Meragi

Bugiin Iran sinirlart igerisinde yer alan Giiney Azerbaycan’in Meraga sehrinde
dogan Abdulkadir Meragi’nin kesin olamamakla birlikte dogum tarihinin, 1350-1360
yillar1 arasinda oldugu diistiniilmektedir. Cesitli ilimlerin tahsilini gérmiis olup Kur’an
hafizidir. 1435°te Herat sehrinde olan buyik veba salgininda vefat etmistir (Sezikli,
2007: 34).

Abdulkéadir Meragi eserlerinde, kendisinden 6nce yasamis alimlerin fikirlerini
isimlerini anarak verir. Daha sonra bu diislincelere katildigim1 veya katilmadigini
beyan eder. Son olarak da bunu gerekcelendirir. Meragi ilimler tasnifine gore eser
yazan bir gelenek devrinde yasamasina ragmen halefi olan Safiyyiiddin’e uyarak

sadece musiki hakkinda kitap yazmuis bir alimdir. (Sezikli, 2007: 35-44).

Doneminin bltin makamlarina vukuafiyeti, birkac yeni usdl tertip edecek ve
biitiin formlarda olagan iistii besteler yapabilecek diizeyde kabiliyeti, pek ¢ok misiki
aleti, 6zellikle ud ¢almaktaki mahareti ile dikkat ¢ekmistir. Doneminde nazariyeci,
besteci ve icraci olarak sohret kazanmistir. Bu bakimdan Tiirk masiki tarihinin énde

gelen birka¢ simasindan biridir. Ressam, hattat, ayn1 zamanda Arapga, Farsga, Tiirkce
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siirleri olan bir sairdir. Tiim bunlarin yainda Kiraat ilminde s6z sahibi bir hafizdir

(Ozcan, https://islamansiklopedisi.org.tr/abdulkadir-i-Meragf, 20.10.2018).

Meragi’nin alt1 eseri bulunmaktadir. Bunlar;

e Kenzii’l-clhan; Ebced notasi ile yazilmis olup, kendi bestelerinden
olusmaktadir. Ancak esere heniiz ulasilamamuistir.

e (Camili’l-elhan; 1405’te kaleme alinmis olup, mUsiki nazariyat ile ilgili olarak
bir mukaddime on iki bab ve bir hatimeden olusan nazariyat kitabidir.

e Makasidii’l-elhan; 1418’de Herat’ta kaleme alinmustir. Eser, bir mukaddime,
on iki bab ve bir hatimeden olusmaktadir.

e Risale-i Fevaid-i ‘Asere; Her biri ikiser fasillik “faide” admi verdigi on
kisimdan miitesekkil bir nazariyat kitabidir.

e Serh-i Kitabii’l-edvar; Safiyyiiddin Abdillmi’min Urmevi’nin Kitabii’l-edvar
adli masiki nazariyati ile ilgili kitabina yazdig: serhtir.

o Ziibdetii’l-edvar; ilk defa Rauf Yekta Bey’in bir makalesinde adindan
bahsedilmistir. Tahran’daki Sipehsélar Kiitiiphanesi, Melik Kiitiiphanesi ve
Millt Kiitiiphane’de birer niishas1 mevcuttur (Ozcan,
https://islamansiklopedisi.org.tr/abdulkadir-i-Meragi, 02.01.2019).

Bu eserler lizerine yapilan ¢alismalarin incelenmesi esnasinda Kenzii 'l-elhan
ile ilgili dikkatimizi ceken ve Onem arz eden bir husus bulunmaktadir. Meragi
giinlimiize ulasan eserlerinde, konularin anlatimlarinin son paragraflarina dogru
islenen konunun serhi ve teferruathi beyaninin kisa sekilde anlatilmasinin uygun
olmayacagimi belirtmekte ve konunun tamaminin ayrintilart i¢in Kenzii’l-elhan’a
miiracaat edilmesi gerektiginin alti1 ¢izmektedir. Biitiin perdelerin, avazlarin ve
su’belerin karsilikli iligkileri, batun cinslerin siniflari, 91°1i daireler toplulugunun
tamaminin aralarindaki iliskiler, Biitiin sed akordlar (&henkler), okuyucunun baslangig
ve bitis yerinin agiklanmasi hakkindaki biitiin ayrintilar, kendisinin buldugu ikélarin
tamami, Ramazan ayinda kurdugu nevbetlerin serhleri, darblar1 ve ayrintilar1 gibi
ornegi artirilabilecek birgok konuda Kenzii’[-elhan’1 igsaret etmektedir.

Elimize ulasan eserlerinde yer alan bu bilgiler 1s18inda Kenzi’l-elhdn’in

Meragi’nin en kapsamli eseri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Diger eserlerinin tamaminda
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islenen konularin bazilarinin ayrintilarina dair Kenzii’l-elhan’a atifta bulunmasi da bu
eserin ‘Meragi’nin telif ettigi ilk eser’ olabilecegi kanaatini olusturmaktadir. Nitekim
Cemal Karabasoglu da Makdsidii’l-elh@n {izerine yapmis oldugu doktora tezinde
Kenzii’l-elhan’in Camiii’l-eln@dn ve Makdsidii’l-elhdn’dan daha 6nce yazildiginin
anlasilmakta oldugunu belirtmektedir (Karabasoglu, 2010: 28).

Meragi’nin Kenzii’l-elhdn’1 diger eserlerini kaleme alirken tamamlamig olma
thtimali de g6z 6niinde bulundurulmalidir. Genel mevzular diger eserlerinde, ayrintili
anlatimlar1 ise Kenzii’l-elhdn’da olacak sekilde kaleme almis olma ihtimali
distiniilmelidir. Ciinkii kendisi her kitabinda ayrintilar igin Kenzii'l-elhan’a atif
yapmaktadir. Bu atiflardaki ifade tarzindan hareketle eger ilk 6nce Kenzii’'l-elhan’1
yazdi ise diger eserlerinde konuyu ayrintili bir bigimde anlatmayip ilk eserinde ele
almasi1 yani once en ayrintilisin1 yazip, sonra detay icermeyen eserler kaleme almasi
mantikli bir sekilde agiklanamamaktadir. Cok giiclii bir ihtimal olarak; ginimize
ulagmayan bu eser zaman igerisinde Meragi’nin Kitap yazarken ayrintilarin ve eserlerin
kendisi tarafindan not edilerek biriktirilmesi ile kaleme alinmis olup son haline

getirilememis dahi olabilir. Bu husustaki kanaatimiz bunlardan ibarettir.

Meragi’nin yazmis oldugu eserler, XV. yiizyildan itibaren daha sonraki
donemlerde Osmanli Devleti sinirlart igerisinde kaleme alinan birgok mUsiki
nazariyatt eserine etkide bulunmustur. Bu baglamda Merégi’nin sistem iizerine

gelistirdigi yenilikleri bir milad olarak diislintilmelidir.

Meragi, Farabi ve Urmevi’nin masiki tanimlarimi karsilastirmistir. Farabi’nin
taniminin melodilerin uyumlulugunu icermedigini diisiiniir. Urmevi’de bu uyumun
bulundugundan bahsederek Urmevi’nin tanimini delillendirmektedir. Meragi bu
olmak kaydiyla siirde toplanan uyumlu nagmeler toplulugudur” seklinde yapmaktadir
(Sezikli, 2007: 51).

Masiki ilmi i¢in tellerin taksiminde matematigi dairelerde de geometriyi
baslangic kabul etmistir. Bununla birlikte insanin yaratilisindan gelen 6zelliklerin bu

baslangigta etkisi oldugunu diisiinmektedir (Sezikli, 2007: 51).
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Meragi’nin Cdamiii’[-EIn&dn adli eserinde asagidaki konu basliklar1 yer
almaktadir: (Sezikli, 2007).

. Mdsikinin Tarifi

. Masiki Sanatinin Meydana Gelisi

o Masikinin Konusu

o Bu ilmin Baslangic

. Bu Ilmin Amaci Nedir?

. Sesin Tarifi

o Nagmenin Tarifi

o Sesin Ve Nagmenin Kulaga Ulagmasi

o Tizlik Ve Pestligin Sebepleri

o Perdelerin Sahib-i Edvar’in Yaptig1 Yolla Smiflandiriimasi

o Bakiyye Araligmin Orantis1 Ve Miktar1 ile Perdelerin Béliinme Yolar: Ve
Bunlarin Agiklanmasi

o Telin Kigluk Parcalara Bolinerek Seslerin Yerlerinin Belirlenmesi Ve
Boéliimlerin Miktarinin Anlasildigi Tek Tel Uzerindeki 17°1i Nagmelerin
Taksimi

. Araliklar Ve Oranlari

. Araliklarin Birbirine Eklenmesi

. Bazi1 Araliklardan Bazilarinin Ayrilmasi

o Araliklarin Yarilanma Kurali

. Uyumsuzlugun Sebeplerinin Agiklanmasi

° Bazi Cinslerin Siniflar1, Bunlarin Orani, Araliklar1 Ve Sayilar

. Dortlii Ve Besli Araliklarinin Uyumlu Boéliimlerinin Olusturulmasi

o Ikinci Tabakanm Béliimlerinin Birinci Tabakanin Cinslerine Eklenmesiyle

Olusan Dairelerin Tertibi
. Iki Telliler
. Ug Telliler
o Ud-1 Kadim Denen Dért Telliler
o Ud-1 Kamil Denen Bes Telliler
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Meshur Daireler Ile Bunlarin Oran Ve Araliklarinmn Zikri ile Ud Perdelerinden
Cikarilma Sekli

Tabakalarin Daireleri Ve Bunlarin Kurallar

Altil1 Avazlarm Tayini, Uleménin En flerisinden Mevlana Kutbiiddin’in -Allah
Onun Giinahlarm Bagislasin- Edvar Sahibine —Rahmetullahi Aleyh- Itiraz1 Ve
Tahkik Sonucu Bu Fakirin Onlara Verdigi Cevap.

24’1l Su’beler Ve Bunlarin Seslerinin Tellerin Perdelerinden Cikarilma Sekli
Araliklarin Birbirine Benzerlikleri

Dairelerin Seslerinin Ortak Noktalari

Biiyiik Araliklarin Tabakalarinda Cinslerin Diizeni Ve Bunlarin Adetlerinin
Zikri

Tam Bir Skalada Benzerlerle Diizenlenen Her Bir Meshur Dairenin
Anlatilmasi

Uyumlu Seslerin Adlarinin Arap¢a Ve Yunanca Zikredilmesi

Perdelerin, Avazlarin Ve Su’belerin Iliskileri

Diuz Ve Ters Perdelerin Zikri ile Alisiimamis Akortlar Ve Onun
Titresimlerinin Bulunmasi

Bilinmeyen Akordlarm (Istihdb-1 Gayr-1 Mahtid) Anlatimi

Udun Tellerinde Kaydirma (Terci’at) Yollarinin Bulunmasi

Benzeyen Ve Farkli Olanlardan Ud Tellerinin Perdelerindeki Gl
Problemlerin Kurallari

Girtlaktan Okumanin Uygulamasi Ile Anlasilmas1 Kolay Ve Zor Terkiplerin
Agiklanmast

Okuyuculugun Baslangi¢ Ve Bitis Yerinin Ag¢iklanmasi

Intikal

Miasiki Aletlerinin Adlar1 Ve Mertebeleri

Eskilerin Tka Devirleri Yolu

Bu Zamanda Kullanilan Tka Devirleri

Bu Fakirin Icat Ettigi Ika Devirleri

Tasniflere Dahil Olma Kurallar

Edvar Nagmelerinin Te’siri
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o Alt1 Parmak Ve Eski Kullanim Yolu

o Bu Fennin Uygulamalarinda, Bu Fende Nevbetlerden, Basitlerden, Kiillii’d-
Dur(b, Kiilli’n-Nagam, Nesid-i Arap, Amel, Pisrev, Ve Zahme Ve Hevai’den
Uygulamali Tasnifler Yapmak

o Tkasiz Tablo Yolu

. Matla‘ Yolu, Seste Ugiincii Fasil Yani Miyanhane

o fcracilarin Meclis Adabina Nasil Ridyet Etmeleri Gerektigi

o Her Mecliste O Meclise Uygun Seyleri Okuyup Séyleme

o Bu Fennin Egzersizleri
o Mogollarin icra Tarzi, Akortlarinin Adlar1 ve Olgtluleri
o Bu Fennin Uygulayicilarmin Isimleri

o Udda Zevk Sahibi Dinleyicilerin Aglamasina, Giilmesine Ve Uykuya
Dalmasina Sebep Olan Sedler Ve Ezgili Okumalarin Yontemi. Ancak Bu
Yontem Cabuk Etki Etsin Diye Dinleyiciler Uygulayan Kisiyi Sitnamamali Ve

Garazsiz Olmalidir.

1.1.10 Fahreddin-i Mustevfi

Abdiilkadir Meragi ile aynt donemde yasayan Mustevfi, 868-1464 yillart
arasinda yasamistir. Misikisinas, edib ve sair, riyaziyata vakif ve doneminin taninan
sahsiyetlerinden oldugu bilinmektedir. Kaynaklarda Miistevfi’nin masikiden bagka
birgok ilme vakif oldugu ge¢mektedir. Bu ilimler, nicum, hey'et, hendese, felekiyyat,

ulim-i garibe, siir, hat ve insa ilimleridir.

Fahreddin-i Mistevfi, kaleme aldig1 Kitab-: Farsi fi fenni’l-elh@n adli eserinde

asagidaki konu bagliklarini ele almaktadir: (Hosseini, 2021: viii)

e Dibace

e Mukaddime

e Madsikinin Tarifi, Hudddu Ve Konusu
e Nagme Tarifi

e Nisbetler Ve Oranlar
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Tizlik Ve Pestlik Sebepleri

Nagamat-1 Serif

Birinci Fen

Lahin Tarifi

Taksim-i Desatin

Bu’dlar

Nagmelerin Bir Birine Benzetmesi

Tanini, Bakiyye Ve Miicenneb Bu’dlarinin Meydana Gelmeleri
Cem’ler

Uyumluluk Ve Uyumsuzluk Sebepler

Birinci Tabaka, Zi'l-Erba’ Ve Cinsler

Ikinci Tabaka, Zi'l-Hams

Devirler

Zi’1-Kiilliin Olusumunda Iki Zi’1-Erba’ile Bir Tanininin Terkibleri
Birinci Tabaka (Zi’1-Erba’) ile Ikinci Tabakanin (Zi’l-Hams) Terkileri
Birinci Tabakanin Birinci Kismi Ile Ikinci Tabakanin Birinci Kism1: Ussak
Birinci Tabakanin Ikinci Kismu Ile ikinci Tabakanin Ikinci Kismi
Birinci Tabakanin Ugiincii Kismu Ile Ikinci Tabakanin Ugiincii Kismi
Birinci Tabakanin Dérdiincli Kismu Ile Tkinci Tabakanin Dérdiincli Kismi
Birinci Tabakanin Besinci Kismi Ile Ikinci Tabakanin Besinci Kism1
Birinci Tabakanin Altinct Kismi Ile Ikinci Tabakanin Altinct Kismi
Birinci Tabakanin Yedinci Kismi Ile Ikinci Tabakanin Yedinci Kismi
Bahirler

Edvar Cetvelleri

Meshur Daireler, Isimleri Ve Keyfiyetleri

Meshiir On Iki Makam

Devirlerin Tabakalar1

Avazeler

Devirlerin Nagmelerinin Istiraklari

Misiki Sazlar1 Ve Siniflari
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e Saz Akordlan
e Ud Tabakalarinda Devirlerin Uygulama Keyfiyeti

e Ikinci Fen

o kA’ Tarifi
o Tkalar

e Hatime

o Intikaller

e Seddlerin Ozellikleri
e Devirlerin insan Nefsine Etkisi
e Parmaklar ile Uygulama Keyfiyeti

e Beste Ve Notasyon

1.1.11 Yisuf Bin Nizimeddin ibn Yisuf-1 Rimi Kirsehri el-
Mevlevi

XV. yiizyillda yasamis olan Kirsehirli, edvar geleneginde ilk Tirkcge eseri
vermis olmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Osmanli edvar geleneginde ilklerden
olarak gorilen Risale-i MUsiki, nazariyat tirlinleri arasinda yazilmis ilk 6nemli risale
olarak kabul edilmektedir. Eserde dnceki donemlerdeki nazariyatgilar olan Urmevi,
Ibn-i Sind ve Farabi’ye atiflarda bulunmasina karsin oldukg¢a farkli ve &zgiin bir
nitelige sahip denilebilir. Ihtiva ettigi konular acisindan Kirsehirli’nin eseri
Urmevi’nin nazari bilgilerinden istifade etse de genel itibariyle ‘Sistemci Okul’
geleneginden farkli bir gelenege dayali aktarimlarda bulunmaktadir (Sezikli, 2014:
13). Ayrica makam baglig1 altinda islenecek olan bazi miirekkeb makamlar1 da bulan
Oonemli bir nazariyatgidir.

Kirsehri’nin Risale-i MGsiki adli eseri su konu basliklarini igermektedir:

e Hamdele Ve Eserin Yazilis Sebebi

e  Masiki [lminin Degeri ile Ilgili “Deve” Hikayesi
e Oniki Makam —Yedi Avaze Ve Dért Siibe

e Terkiblerin Siralanmasi

e Terkiblerin Anlatimlari
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Usuller

Usullerin Daireler Seklinde Gosterilmesi

Miizigi Ogrenmek Isteyenler igin Tavsiyeler Ve Masiki Formlar1
Vakitlere Ve Insan Fitratina Gére Uygun Olan Makamlar Ve Tesirleri
Enstriimanlarin Akordlar1 (Ceng, Ney, Kanun, Mugni)

Gufteler

Biyografiler

1.1.12 Hhzar bin Abdullah
Hizir Bin Abdullah’in hayat ile ilgili bilgiler yok denecek kadar azdir (Ozgimi,

1989: 34). Il. Murad (1421-1451) doneminde yasamustir. Sultan Murad tarafindan

kendisine Kitdbii’[-edvar adli kitab1 kaleme aldirilmistir. Bu eserde, yiizlerce bilesik

makam yaptirilmis olup, her tiirlii birlesim denenmis ve bu makamlar kayit edilmistir

(Akdogan, 2003: 1). Tiirkce olmasi sebebiyle 6nemli olan bu ¢alismanin orijinal metni

Topkap1 Saray1r Revan koskii yazmalari igerisinde yer almaktadir (Akdogan, 2008:

168).

Hizir bin Abdullah Kitdbii’l-Edvar’inda asagidaki konu basliklarini

icermektedir:

Birinci B6liim: Diinya’nin Yaratilist

Ikinci Boliim: Burglar Felegi

Uciincii Bolum: Sekizli Enzar

Dordincti Bolim: Sekizli Enzar

Besinci Boliim: On Iki Burcun Dért Elemente Etkisi
Altinc1 Béliim: On iki Burcun Tabiat1

Yedinci Boliim: Bur¢ Yildizlarinin Gezegenlerin Disinda Kalan Yildizlardan
Sayisi

Sekizinci Boliim: Satiirn Felegi

Dokuzuncu Boliim: Jiipiter Felegi

Onuncu Boliim: Mars Felegi

On Birinci Boliim: Giines Felegi
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On Ikinci Béliim: Ziihre Felegi
On Ugiincii Boliim: Merkiir Felegi
On Dordiincii Boliim: Ay Felegi

On Besinci Boliim: Dort Element

On Altinc1 Bolim: Astronomi Erbabinin Terimine Gore Dokuzlu Yildizlar

On Yedinci Boliim: Yedi Gezegenin Ugurlu Ve Ugursuz Olusu

On Sekizinci Béliim: Bu Burglarda Ug Yildiz

On Dokuzuncu Boéliim: Bu Burglarin Glineslerine En Yakin Noktalari
Yirminci Boliim: Onlarin Glindiizii Ve Gecesi

Yirmi Birinci Boliim: Burclarin Ahlati (Kan, Balgam, Sevda, Safran)
Yirmi Ikinci Bolim: Burclarin Mevsimleri

Yirmi Uciincii B6liim: Bunlarin Dogusu, Batis1, Giineyi Ve Kuzeyi
Yirmi Dordiincii Boliim: Onlarin Renkleri

Yirmi Besinci Bolim: Davraniglari

Yirmi Altinc1 Boliim: Uzuvlara Delalet Etmeleri

Yirmi Yedinci Boliim: Sarki Soylemeleri Ve Susmalari

Yirmi Sekizinci Bolim: MGsiki ilminin Ash

Yirmi Dokuzuncu Boliim: Ika Ilmine Neden Ihtiya¢ Duyuldugu
Otuzuncu Boliim: Tkalarin Bitisik Ve Ayr1 Olarak ikiye Ayrilmasi
Otuz Birinci B6lim: 1ka Zamanlar:

Otuz Ikinci Béliim: 11k Ayar

Otuz Uglincl Bolim: Aralarina Bir Nakra Yerlesmeyen Birinci Ayar
Otuz Dérdiincii Boliim: Tkinci Ayar

Otuz Besinci Boliim: ikalardaki Riikiinleri

Otuz Altinc1 Boliim: Cesitleri Hakkinda Ittifak Edilen Tkalar

Otuz Yedinci Boliim: Abdiilmiimin’in Buyurdugu Makamlar

Otuz Sekizinci Bolim: Asli Avazeler

Otuz Dokuzuncu Béliim: Tkalarin Adlar

Kirkinc1 Boliim: Nevbet-i Miretteb

Kirk Birinci Bolim: Avaze-i Eflak
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e Kirk Ikinci Boliim: Perdeler ve Onlarin Yerleri

e Kirk Ugiincii Béliim: Ibrisim

e Kirk Dordiincii Boliim: Burglara Nisbet Edilen Perdeler

e Kirk Besinci Boliim: Yedili Yildizlara Nisbet Edilen Perdeler

e Kurk Altinci Boliim: Meshurlar1 Altidan Fazla Olmayan Dairelerin kalari
e Kirk Yedinci Bolim: Herkesin Yaninda Nasil Vurmak Gerektigine Dair
e Kirk Sekizinci Boliim: Her Perdeyi Azaltinca Veya Arttirinca Ne Olacagi
e Nagmelerin Tesir Halleri

e Gece Ve Giindiiz Her Kavim I¢in Hangi Perdenin Uygun Olduguna Dair
e Makamlarin Durumlari

¢ Béb-1 Garib Terkibler Beyanindadir Ki Makam ile Avazeden Miirekkeb dir.

1.1.13 Alisah bin Haci Biike (Evbehi)

Abdiilkadir Meragi ile ayn1 donemde yasayan Alisah Bin Haci Biike’nin (?-
1500) hayat: hakkinda pek fazla bilgi bulunamamaktadir. ki énemli ismin Herat’ta
Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai’nin himayesinde yetismistir. Kendisi masiki
nazariyati lizerine yazmis oldugu Mukaddimetii’[-UsUl isimli eseriyle bilinmektedir.
Eserini Ali $ir Nevai’ye takdim ettigini dile getirmektedir. Bir diger eseri ise Aslii’l-
Visil olup giintimiize ulasamamustir. As/ii’[-VusQl, Mukaddimetii’-Us0l’un bir tefsiri
ve serhi niteligindedir. Mukaddimetii’I-Us0l adl1 eseri mUsiki nazariyatiyla ilgili olup
iki boliimden olusmaktadir. Bunlar //mii’l-elhan ve Ilmiil-ik&’dir (Cakir, 1999:6-8).

Mukaddimetii’l-Usl adl1 eserde Evbeht su basliklara yer vermistir:

e Nagme, Lahin Ve Musiki

e Araliklar Ve Oranlari

e Telin Boliinmesiyle Seslerin Elde Edilisi Ve Ses Sistemi
e Misikide Uyum Ve Uyumsuzluk

e Dortlii Ve Besliler

e Diziler (Avﬁzeler, Stibeler, Devirler, Terkibler)

e Dizilerin Seyirleri

e Dizilerin Ortak Sesleri

e Dairelerde Tabakalarin Taninmasi
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e Intikal (Gegisler)

e Sazlar

e Maisikinin icra Saatleri
e Formlar

o ika‘ ilmi

1.1.14 Seydi
Hayati hakkinda pek bir bilgi bulunmayan Seydi’nin mQsiKi tarihi agisindan
oldukca 6nemli el-Matla’ isimli eseri bulunmaktadir. Bu eserde, makam, dvaze, siibe
ve terkibéat tarifleri, uslller, diizenler ve saz ¢almaya dair bilgiler yer almaktadir
(Arisoy, 1988: 2). Seydi, El-Matla’ (1504) eserinde mUsikinin aslinin rihani avazeler
oldugunu belirterek, avaze ve eganinin rahani oldugunu séylemistir. Eserinde ¢esitli
hikdyelere yer vermistir. Diger mielliflerden farki, eserinde o ortamda yapilan
miizigin kim tarafindan yapildigini belirtmemesidir. Seydi tarafindan nakledilen
hikayelerin arasinda Ibn Sina ve Safiyuddin gibi 6nemli masikisinaslar da yer
almaktadir. Seydi tarafindan Safiyiiddin’in masiki ilmini, ilm-i hikmet, ilm-i hey’et,
ilm-i nicdm ve ilm-i tiptan istihrag ettigini naklederek, bunu muzhir-i esrar (sirlari
ortaya ¢ikaran) olarak nitelendirdigini ifade etmektedir (Arslan, 2009: 110-111).
Seydi’nin Matla’ adl1 eserinin konu basliklar1 asagida verilmistir.
e (Qiris, Edvar, Makamlar, Sirlar Ve Riyazetler IImi
e Hikaye, Omer Bin Bahr EI-Cahiz’dan Nakl Edilir
e Nevrlzun Sifatlari
e Matematik {Imine Talip Olan1 Tesvik Etme
e Makamlara Giris
e Avazlara Giris
e Sibelere Giris
e Der matla’1 terkibha ki listadan te’lif kerd (Bestekarlarin Beste yapmaya giris
sartlar)
e Insan bedeninde mevcut s1vi unsurlar ve Alametlerin gosterilmesi
e Araliklarin ve bestelerin, Inceliklerin sirlarinin ilhamlarm agiklanmasi

e Araliklar Hakkinda Bagka Bir Rivayet
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o ika Cesitleri

e Nakaratin Hesaplamasi

e Nakarat Dairelerinin Sekilleri

e Rivayet-i diger der beyan-1 esami-i makamat ve nam avazeler sahib-i darbeyn
ve sahib-i car-1 darb ki musannif-i divazde ses est

e Zaman, Tkélar Ve Us0l

e Misiki Adab

e El edebii’s-sani fi beyani tefrikat il makamat vel avaz ve’s-su‘b ve’t-terkibat

e Sazlar Ve Hiinerleri Hakkinda Giris

e Saz ve Hanendelik Egitimi

e Ud Ogretimi

e Sestd Ogretimi

e Ceng Ogretimi

e Ney Ogretimi

e Der beyan-1 diizen-i rast, 1sfahan, ahar semaniye-i enva, hicaz, zengile, ‘acem,
biiziirk, ‘1rak, ‘irak ve neva, biselik, 1sfahan, ahar, rehavi.

e Bagka Yontem

e Hatirlatma

Calisgmamizin ilk boliimiinde belirledigimiz nazariyat¢ilarin hayatlarina ve
isledikleri konu bagliklarina dair kronolojik olarak yer verdigimiz bilgiler 1s18inda ilk
miielliften itibaren siireklilik arz edecek sekilde birbirlerinden istifade ederek yeni
eserlerin kaleme alindig1 ve her nazariyat¢inin farkli cografyalarda olmasina karsin
yillar boyu elde edilen birikimin olusturdugu bir ilmi muhitin blnyesinde birbirleriyle
etkilesimlerde bulunarak miizige katki sunduklari goriilmektedir. Bu etkilesim
neticesinde ilk ¢alismalarin daginik bir icerige sahip olmasi durumu zaman igerisinde
yerini konular1 daha bitiincll ve sistemli bir sekilde isleyen bir tisluba birakmistir. Bu
baglamda her nazariyat¢inin en kapsamli eseri iizerinden ya da risélelerinden terkib
edilerek islemis oldugu konu basliklari, tarafimizdan bir araya getirilmistir.
Calismamizin sistem ve yontem iizerine kurulu olmasi agisindan énem arz eden bu

konu bagsliklar1 iizerine tespit ettigimiz temel hususlar bir sonraki bolimde incelemeye
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alinarak yiizyillar boyu tiretilen ve gelistirilen nazari bilgi ve konulari ele alig bigimleri

uzerinden farkliliklar vurgulanarak degerlendirilmistir.
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IKINCi BOLUM

SISTEM VE YONTEM ACISINDAN EDVARLARIN
INCELENMESI

Bu bolimde ¢alisma evrenimizde yer alan eserlerdeki mdsiki nazariyati, en
gelismis ve genis sekilleriyle ele alan Safiyuddin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi’nin
tasnifleri baz alinarak ana bagliklara ayrilmistir. Bu ana bagliklar tizerinden diger
miielliflere ait olan secilmis eserler ile farkliliklar izerinden mukayeseli olarak nazari
temeller incelenecektir. Abdiilkadir Meragi edvar gelenegi igerisinde yenilikler
getirerek ses sistemini en ileri diizeye tasimasindan dolay1 ¢alismamizin merkezinde

yer almistir. Diger biitlin edvarlar bu baglamda degerlendirilerek yorumlanacaktir.

2.1 SISTEM ACISINDAN DEGERLENDIiRMELER

XIX. Yiizyihn sonlarindan itibaren masiki nazariyatgilari Osmanli
miusikisindeki kuramsal ¢alismalarin yetersiz oldugunu 6ne siirmtislerdir. Bir kuramin
varligina duyulan ihtiyag biiyiik 6l¢iide donemin miisiki meclislerinde agirligi giderek
daha fazla hissedilen Bati etkisine baglanabilmektedir. Bu bakis agisina yonelis,
mMasikimizin sorunlarinin en kokli bicimde ele alinmasini zorunlu kilmistir. Bu
yonelis ortak bir notalama uygulamasiyla musiki icrasinda bir birlik saglanmasi
yolundaki ihtiyagla gerekgelenmistir. Bu yeni tutumla kullanilabilecek nota sisteminin
Avrupa kavramlari ile olusturulmasi hi¢ de sasirtici degildir. Suphi Ezgi ile Hiiseyin
Saadeddin Arel, yeniden ortaya ¢ikardigi kuram ile Bati standartlarini miizigimize
entegre etmis, dizileri uyarlayarak Tiirk miizigi adlandirmalart ile sunmus ve
masikimize bu gibi Avrupa sisteminden devsirme bir nazariye olusturmuslardir. Bu
sistemin temeli esasen Rauf Yekta’nin yaklagiminin evrilmis halinden ibarettir. Rauf
Yekta Bey, XX. Yiizy1l Tiirk Masikisi ses sistemi konusuna duyulan ilgiden kaynakli
canli bir kuramsal tartisma gelenegi baslatmistir. Bu tartismalarin temel amaci
makamlar1 biitiin yonleriyle anlamaktan ziyade, ana dizinin ne olacagi iizerinedir.
Makam kavrami iizerine diisiinecek olursak, yalnizca One siiriilen kuramlarin
parametreleri icerisinde tanimlanmis olmasindan dolayr bu kavram muglaklasmistir

(Aksoy, 2008: 92-95).
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Bircok alanda oldugu gibi kiiltiir, sanat ve mUsikide de toplumlarin kendini
merkeze koyma egilimi bulunmaktadir. Bu etnosantrik yaklasim en bariz bicimde Bati
algisinda goriilmektedir. Gelisme ve uygarlik s6z konusu oldugunda kendini diinyanin
merkezinde konumlandiran Bati (Avrupa), bu istiinliik iddiasin1 mizik alaninda da
stirdiirmiistiir. Buradan hareketle Avrupa miizigi ya da Avrupa ses sistemli miizikler
‘tek’ ve ‘mutlak’ olarak goriilmiis, farkli miizik tiirleri ise ‘anlagilmaz’, ‘basit’ veya

‘ilkel’ olarak degerlendirilmistir (Budak, 2000: 15).

Avrupa’nin bu dayatmaci yaklasimi, Tirk Miizigi dahil, ‘kendilerinden
olmayan’ diger kiiltiirlerin miizikleri ile ilgili diisiincelerine de yansimistir. Mesela
‘Paralleles des Anciens et des Modernes’ adli XVIIL. Yiizyila ait bir eserde, Turk
masikisinin armoniden yoksun oldugu belirtilerek, Turklerin  Mdsikisinin
Avrupalilarin miizigiyle karsilagtirilabilecek seviyede bir miisiki olmadig1 yargisinda

bulunulmaktadir (Budak, 2000: 17).

Halbuki ¢okseslilik bir gelismislik ibaresinden ziyade miizigin seyir yonil
olarak degerlendirilmelidir. Bizim misikimiz yatay bir seyir izler. Nagmelerindeki
zenginlik tek bir melodinin akiginda gizlidir. Ayn1 anda birden ¢ok ses kullanmadan
saglanan bu durum {istiin bir zenginlik ve tesir olusturmaktadir. Buna Itri’nin Segéh

Tekbir’1 6rnek teskil edebilir.

Miizik kapali bir kavramin disina tasinmaz ise iiriinleri bir dongii seklinde
birbirine benzeyen 06zglin olmayan nagmelerden olusmaya devam edecektir.
Gunumuzde tiretilen miizigin birbirinden farklilik arz etmemesi ve birbirinin taklidi
konumunda olmasi da sanatin dogasina aykiri olan bu kavramlastirma sonucu
olugsmaktadir. Bu anlayis gelistirilmedikce gegmiste {iretilen saheserler gibi

uretimlerin elde edilmesi mumkiin olmayacaktir.

Gegmisten giinliimiize tasinmis saheser niteligindeki eserler incelendiginde, 0
donemin yasam tarzini, kiiltiiriinii tam anlamiyla yansittigi anlasilmaktadir. Bu
yansimalarin nigin giiniimiiz sanat eserlerinde azaldig1 ve bir¢ok eserin neden taklitten

oteye gegemedigi hususu da bu baglamda tizerinde durulmasi gereken bir konudur.

Gergekte Sark’a ait olan bir eseri notaya almak mumkin olsa dahi

‘Avrupali’nin ¢alacagi bu eseri bir ‘Dogulu’nun taniyip algilamasi miimkiin olmaz.
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ClnkU her notaya ve her sese Dogu’nun 6zel ¢esnisini katmak gerekir ki, bunu da
ancak o mdasikiye hakkiyla vakif olanlar yapabilmektedir. Dogu miizigini notaya
almay1 denemis olanlar hep bu sorunla yiizlesmislerdir. Bu eserler notaya alindiklar
bi¢imde ¢alindiklarinda taninmaz héle gelirler. Siis ve ¢esnilerini kendilerine mahsus
lezzetlerini yitirirler (Fonton, 1987: 65). Ornegin iki miizisyene ayni notay1 verdigimiz
ve icra etmesini istedigimizde, sadece notaya bagimli kalan miizisyenin tamamen
matematiksel bir duyum olusturdugunu, bizi daha ¢ok etkileyen miizisyenin ise miizigi
matematikten Oteye tasimak suretiyle eseri “anlayarak” icra ettigini fark edebiliriz. Bu
icra merkezli yaklagim, miizigi yasamin igerisine yerlestirmek seklinde de

yorumlanabilir.

Bunu Tiitk miizigine uyarladigimiz zaman, makamlarin icra edilmesi
esnasinda mekanik degil de tam anlamiyla makamai hissettiren bir duyum elde etmenin
salt matematiksel bir agiklama ile miimkiin olmadig1 sdylenebilir. Bu gibi 6rnekler

bilim teorilerinin sanattan beklenmemesi sonucunu dogurmaktadir.

Muzik bilimsel anlamda soyut ve niceliksel yapisina ragmen ayni zamanda
duyumsal ve duygusal anlamda dinleyicide ¢ok koklii etkiler birakabilen bir sanattir.
Mizikte notalarin olusturmus oldugu ahenk, ayn siirde oldugu gibi insan lzerinde
biyuleyici bir etkiye sahiptir. Miizik diger sanatlara gore insan1 dogrudan kavrayarak
sarar. Bu kavrayls sadece melodi ile degil aymi zamanda ritm sayesinde
gerceklesmektedir (Kog, 2009: 179).

“Miizik teorisi nedir?” sorusunun yaniti birgok farkl sekillerde bilimsel olarak
aranabilir. Bununla birlite miizigin, yasamin degiskenligine bagli pratik boyutu
dikkate alindiginda, bu soruyu“icra edilen bir eserin bizde biraktig1 izlenim” olarak da
yanitlayabiliriz. Burada ‘acgiklama’ degil, ‘anlama’ devreye girmektedir. Nitekim
‘eser’ kelimesi de ‘tesir’ kelimesinden tiiremistir. Bu agidan bakildiginda miizigi,
Uzerimizdeki tesire gore degerlendirmek daha saglikli bir yaklagim tarzi olacaktir.
Nitekim birinci boliimde eserlerinin igeriklerini baslik baslik verdigimiz gelenegin de
yekpére-tek bir bigimden 6te gesitliligi de soziinii ettigimiz sistem farkliliklarindan

kaynaklanmaktadir.
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Ibn Sina’nin “eger melodi niteliklerde ‘semail’ birbirine benziyorsa bu
durumda ruh bunu bu nitelik ve ait oldugu seye tatbik eder, uyarlar.” sozii ile ifade
ettigi lizere miizikteki anlamli nitelikleri biiyiik 6l¢iide sesin veya miizigin dinleyici

tizerinde biraktig1 tesirin sartlarina dayandirmistir (Turabi, 2004: V).

Dogu’daki ¢agdas felsefeye geriye doniik olarak bakildig1 zaman, modern, flk
Cag ve Orta Cag1 da etkileyen bir ‘bilim’ yontemi seklinde ‘sanat’ ortaya koyma
durumu gorilmektedir. Bu durum felsefi zemin agisindan Platoncu idealara kadar
gotiiriilebilir. “Bu diinyadaki goriiniisler bizi yaniltir, bilgi olarak idesine sahibiz ve
asillart da onlardir. Onlara ulasabilirsen bu ‘bilim’ olur.” Kadim bilgelikte ve
gelenekte bilim ile sanat arasinda bu sekilde bir ayrim bulunmamaktadir. Orta Cag’a
kadar tek bir perspektifte gorilen bilim ve sanat daha sonralar1 6zellikle Platon, Aristo

ve Plotinos’un izleriyle birlikte bilim insas1 ve paradigma seklinde gortilmektedir.

Bilim tek tek gorulen nesneleri 6zsel olarak sabitleyerek agiklar. Herhangi bir
‘sey’ hakkinda bilgi sahibi olabilmemiz i¢in onun olgusal realitesine karsilik gelen bir
tecrilbe yasamamiz gerekmektedir. Peki sanat boyle bir sey midir? Yiizyillar boyu bu
soru tartisilmistir. Sanatgr eserini iiretirken bir bilimsel yontemle iiretemez. Ciinkii

sanat¢inin tecriibesi “agiklanamaz” bir tecriibedir. Bilim ‘aciklar’, sanat ise ‘anlar’.

Calismamizin bashiginda yer alan ‘sistem’ tabiri miizik ilmi ve felsefe ilmine
gore terminolojik olarak iki farkli anlam igermektedir. Caligma yaptigimiz temel
alanimizin ve anabilim dalimizin miizik {lizerine olmasi sebebiyle felsefl sistem
acisindan degerlendirmelerde bulunmakla birlikte ‘sistem’den kastimiz nazari
temeller olmustur. Belirlemis oldugumuz bu gerceve dahilinde daha ziyade kuramsal

acidan degerlendirmelerde bulunulmustur.

2.1.1 Miizigin TArifi

Yasadig1 donemde birgok ilim dalinda ilk defa kullandig1 terminolojik tabirler
ile bilinen Kindi, masiki ilmi ile ilgili de yeni terimler kesfetmistir. Miizigi temel
ilimler arasinda bir matematik ilmi olarak tarif etmektedir. Kindi’ye gore ‘say1 olmasa
idi sayilan da olmaz, dahasi ¢izgi, ylizey, cisim, zaman, hareket ve buna bagl olarak

matematik, geometri, astronomi ve masiki ilmi de olmazdi (Sarioglu, 2013: 96). Kindi
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boylece miizigin, gok cisimleri ve doga ile yakindan iligkisi oldugunu savunmakla

beraber yeni Pisagorcu felsefi akima dahil olmaktadir (Turabi, 2004: 96).

Farabi de miizigi ta‘limi bir ilim olarak siniflandirmaktadir. Miizigi; makam ve
melodi tiirlerini, tesekkiil edis sekillerini, tesirinin ve giizelliginin ne gibi islemler
yapilarak saglanacagini arastiran ilim dali olarak tanimlamaktadir (Turabi, 2015: 753).
Ayrica miizigi olusturan seslerin sadece insanlar tarafindan ¢ikarilan seslerden ibaret
oldugunu sdylemektedir. Ciinkii bu seslerin fikirlerin ifade edilirken ¢ikarilan sesler
oldugunu ve bundan dolay1 haz alinarak algilandigini savunmaktadir. MUsiki tizerine
Pisagorcularin hatali oldugunu ve algiyr harekete gegiren 6gelerden bahsetmekten
ziyade miizigi, insanin kendi mizacina, tutkularina ve ruh haline gore degerlendirmek

gerektigini diisinmektedir (D’erlanger, 1930: 14).

Thvan-1 Safa miizigi nefisler Uzerinde etkisi olan r(ihani cevherler olarak
tanimlamaktadir. Insanlarin filozoflardan 6grenip uyguladigi miizigin hayatin birgok
alaninda kullanilmakta oldugunu ve tesir biraktigini agiklamaktadir (Turabi, 2012:
133-134). Ayrica Ihvan-1 Safd miizigin tarifini orneklendirerek vermektedir.
Nagmelerin birlegsmesiyle meydana gelen bir sarkida nagmeler harfleri, notalar
kelimeleri, masiki s6zl, hava ise kagidin karsiligidir. Diizenli olan nagmeler
duyuldugunda insan tabiati zevk alir ve ruhu ferahlar. Ciinkii masiki ile meydana gelen
bu hareket ‘zamani belirleyen bir 6l¢li ve miktara sahip olup uzaydaki cisimlerin
hareketlerine benzemektedir’. Bu hareketler oSlgiildiigiinde nagmeler gezegen ve
yildizlarin nagmeleriyle uyumlu olmaktadir. Bu uyum neticesinde kevn ve fesad
aleminde bulunan kismi ruhlar, gezegenler alemindeki mutlulugu ve oradaki ruhlarin
aldig1 lezzeti hatirlar. thvan’a gore bu diizenli bir araya gelisin olusturdugu tam bir

uyum, masiki demektir (Cetinkaya, 1995: 99-100).

Ibn-i STnd’ya gdére de masiki ilmi aritmetik, geometri ve astronomiden sonra
gelen dordiincii riyazi ilimdir. ibn Sina miizigi, hep daha gtizel olan Gizerine kurulu bir
is olarak kabul etmektedir. Burada giizellik miikemmellik olarak tanimlanmaktadir.
Goriis olarak Pisagorculara karsi, Farabi’nin diisiince sistemini devam ettiren Ibn
Sinad’ya gore, MUsikide sayilar asli unsur degildir. Araliklar kendi siireleri igerisinde

diistiniilmeli ve degerlendirilmelidir (Turabi, 2004: 31-32).
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Ibn Zeyle, masiki ilminin ilki nagmelerin uyumlu ya da uyumsuz oldugu
durumlart aragtiran ‘te’lif” ilmi, ikincisi nagmeler arasinda bulunan zaman
araliklarinin miktarlarini arastiran ‘1ka’ ilmi olmak sdretiyle iki bahisten olusmakta
oldugunu aktarmaktadir. Ayrica mUsiki ilmine ait herkes tarafindan kabul edilen temel

prensipler oldugunu anlatmaktadir (Oncel, 2018: 164).

Urmevi ise, miizigin tarifine miistakil bir baslikta yer vermemekle beraber

eserlerinde sesin olusumu ve uyum hususundaki bilgiler ile giris yapmaktadir.

Sirazi’ye gOre Misiki’nin manast Yunanca’da elhan demektir. Lahinin iki
anlam1 vardir. Birincisi ¢esitli nagmelerin bir araya gelmesiyle olusan lahin, ikincisi
ise anlamli sozlerlerle birleserek cesitli nagmelerin bir araya gelmesiyle olusan
lahindir (Nasehpour, 1387: 49). Burada Sirazi lahinlerin enstriiman ya da girtlaktan
terenniimle olusabilecegini ya da kariler ve hatiplerin okudugu gibi ménési olan

kelimelerle olusturulabilecegini anlatmaktadir.

MUsiki sanati lahinlerin icrasi, lahinlerin giizellesmesini saglayan ve kemale
erdiren unsurlardan ibarettir. Sirazi’ye gére MUsiki (¢ ana bashiga ayrilir. Bunlar
elhanin icrasi, te‘lifi ve nazariyatidir. Elhanin icrasi ve te‘lifi ameli boyutuna aittir.
[lmi boyutu da nazariyattir (Nasehpour, 1387: 51). Bu ilmin temelleri ise bazi bilinen
ilimlerdendir. Meseld bazilar1 adet ilmi (matematik), bazilar1 hendese (geometri) ve
bazilari tabiat (fizik) ilimlerindendir (Nasehpour, 1387: 52).

Hasan Kasani, etimolojik olarak mdsiki kelimesinin ‘misi’ (glizel nagme
veren) ve ‘ki’ (uyumlu) kelimelerinin birlesiminden olustugunu belirterek tarifine
baglamaktadir. Bu birlesimden meydana gelen Masiki kelimesinin uyumlu ve guzel

nagmeler anlamina geldigini aktarmaktadir (Y1ildiz, 2011: 28).

Merégi masiki kelimesinin Yunanca bir kelime oldugunu, ‘elh@n’ yani sesler
anlamina geldigini anlatmaktadir. Meragi’ye gére Farabi’nin ‘mdsiki lafzinin anlami
elhandir. Lahin; bazen belirli bigimde siralanmis ¢esitli nagme gruplarina denir. Bazen
de belirli tarzda kompoze edilen, genelde birlesimleri manzum ve anlamli olan
lafizlara denir.” seklindeki taniminda bazi hatalar bulunmaktadir. Nitekim Meragi’ye
gore Arap lugatinde lahin (¢~ uyumlu seslere delélet eder ve bu nedenle Meragi

melodiyi, uyumlu nagmelerle sinirlandirmistir (Sezikli, 2007: 88). Bu hususta Merag,

54



Urmevi’'nin ‘masiki, gesitli ve smirli nagmelerin sinirli ve uygun bir sekilde tertip
edilerek toplanmig halidir.” ve “lahin”in anlaminda uyumluluk sarttir.” tanimlarin

aktararak kendi goriisiinii temellendirmek ister (Sezikli, 2007: 88).

Mdstevfi, masikinin tarifini, nagmelerin keyfiyeti ve zamanlarini tanitan bir
ilim seklinde yapmaktadir. Bu keyfiyeti bilenlerin nagmeleri, zamanlarin1 ve

uyumlulugunu bilenler oldugunu sdylemektedir (Hosseini, 66-67: 2021).

Yasuf bin Nizdmeddin Kirsehri miizigin tarifi hususunda mustakil bir tarif
vermemistir. Ancak eserinde her konu bagligi altinda Urmev1’yi bu ilim iizerine kemal
sahibi olarak ilk sirada zikretmesi ve masiki ilmini ihya ederek tasniflendiren bir ilim
erbab1 olarak gormesi vesilesiyle Urmevi’nin tarifini benimsedigi sdylenebilir.

(Dogrusoz, 2007: 174).

Hizir b. Abdullah, misikinin cismani ve rihéani biitlinlesmesiyle olustugunu,
gina ve elhan’im te’lifinin de bu iki unsurdan meydana geldigini aktarmakadir (Celik,

2001 8).

Evbeht, lahin’i “tizlik ve pestlikte ve (zaman) uzunlugu ve kisaliginda farkli
olan uyumlu bir tertib ile dizilmis bir gurup esit ve farkli seslerdir” seklinde tarif
ettikten sonra, madsikinin de bunlarin kaide ve usulunu bilmekten ibaret oldugunu
kaydeder. Yani seslerin tizlik ve pestlikte farkliliklart ve uyumlu dizilmesi (ilm-i telif,
ilm-i elhan) ve seslerin uzunlugu ve kisaligimin (ilm-i Tka) kaidelerinden ibarettir.
(Hosseini, 2021: 51)

Seydi masikT ilmi ile ilgili tarif ve anlatimlarinda Farabi ve Urmevi’den birebir

alintilar yapmaktadir (Arisoy, 1988: 20).

IX. yiizyilda miizigi ilk kez matematik bir ilmi olarak konumlandiran Kindi,
sayilar1 ve kireler miizigini 6n planda tutan Pisagorcu bir yaklagimla bu ilmi astronomi
gibi diger bazi ilimlerle ile irtibatlandirilip, tanimlamistir. Bir asir sonra Farabi ise
miizige ¢ok farkli boyut kazandirilarak aragtirmasinda insan faktérini 6n plana alacak
ve haz, mizag, duygu, ve ruh hali gibi kavramlar ile miizigi yeniden sekillendirecektir.
Miizigi insan dis1 faktorlerden arindiran Farabi boylelikle miizikal arastirmasinda
oncelikli olarak ele alinmas1 gereken hususun, miizigin bilesenlerinden ziyade, olusan

etkisi lizerinde durulmasi gerektigine isaret etmektedir. XI. ylizyilin baslarinda ise
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Thvan-1 Safa hem Kindi’nin hem de bu hususta ona katilmayan Farabi nin goriislerini
harmanlayarak miizigin insan tizerindeki tesiri ve gok cisimleriyle irtibati iizerinde
durarak bu tesirin olusturdugu diizen ve uyuma dikkat ¢ekmektedir. Ibn Sina ise
Kindi’nin sadece ilmi tasnifine yer verip, diger hususlarda Farabi’nin goriislerini
gelistirerek estetik boyutu da ele almis, miizigin giizel ve miikemmele ulastirmak tizere
yapildigini savunmustur. Ibn Sina’nin dgrencisi olan Ibn Zeyle ise hocasinin tasnifine
yer vererek miizigi iki ana konu altinda te’lif ve ika olarak toplamis, Ibn Sina’nin
isledigi biitiin temel konular1 aktarirken bunlari miizigin genel olarak herkes tarafindan

kabul goren prensipleri olarak islemistir.

2.1.2 Ses ve Nagme
Kindi’nin risalelerinde bu hususta bir baglik altinda agiklamalar yer
almamaktadir. Yalnizca insan sesinin cigerlerden bogaza yiikselen hava vasitasiyla

olusumunu anlatan 6rnek Gizerinden farkli konulara gegmektedir (Turabi, 1996: 184).

Farabi sesin olusmasi igin ¢arpisan iki cismin birbirine mukamevet etmesi
gerektigini bu ¢arpma esnasinda sesin olustugunu anlatmakla beraber verdigi misalde
kirbag¢ vurmasi sonucu sesin yalnizca havada olustugunu anlatmaktadir (Sezikli, 2007:
53). Farabi nagmeyi ise, zamani hissedilecek kadar olan bir ses olarak tanimlamaktadir

(Nasehpour, 1387: 43).

Nagme ise Farabi tarafindan, hissedilir 6l¢lide duraksamasi olan tek ses olarak
tanimlanmaktadir. Farabi i¢in nagme havada uzayan herhangi bir ses olabilir. Diizenli

ya da dlizensiz olmasi 6nem arz etmemektedir (Hasebe ve el-Hifni, 1967: 212).

Thvan-1 Safa sesin cisimlerin birbirlerine siddetli ve hizli carpmas1 durumunda
zerreciklerin havada birbirlerine garpmasi sonucu olustugunu, bu ¢arpigsma esnasinda
aradaki havanin ¢ekilmek siretiyle her yone dairesel dalgalar halinde yayilmasi ile
olustugunu ve duyuldugunu ayrintili bir sekilde anlatmaktadir. Sesleri canli ve cansiz
sesler olarak ikiye ayiran Ihvan, canlilari insan ve hayvan kaynakl ses olarak tasnif
etmektedir. Insan kaynakli sesleri de anlamli ve anlamsiz olarak ikiye ayirmaktadir.
Cansiz sesleri ise tabii ve ali (aletler wvasitasiyla) olusan sesler olarak
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siiflandirmaktadir. En hizli carpma sonucu ortaya ¢iktig1 i¢in seslerin en siddetlisini
yildirim sesi olarak tarif etmektedir (Turabi, 2012: 135; Cetinkaya, 2002: 87-89).
Ayrica sesleri biiytik-kucuk, stratli-yavas, tiz-pest ve parlak-sonlk olarak tasnif etmek
sretiyle orneklerle izah edilmektedir (Turabi, 2012: 136).

Ibn-i Sini sesin olusumuna dair bir bilgi vermemekte, sesin insan ruhuna olan
tesirine gdre haz verici ya da rahatsiz edici olarak smiflandirmaktadir. Ayrica Ibn-i
Sin& nagmenin olusmasi i¢in bir uyum aramamaktadir. Nagmeyi hissedilir bir zaman
icerisinde devam eden ses olarak tanimlamaktadir (Turabi, 2004: 10). Diirretii’t-
Tac’da Ibn Sind’ya ait tamim ‘belli 6lgiide tizlik ve pestlik gercevesinde olan sestir’
seklinde gecmektedir (Nasehpour, 1387: 43). ibn Sina Farabi’nin tarifine tizlik ve
peslik ifadesini ekleyerek insan kulaginin duyabilecegi araligi ima etmekte ve tanimi
gelistirmektedir. Burada nagmenin olusabilmesi i¢in insan faktoriinii 6n plana alarak
insanin tizlik ve pestlik algilama sinirlari arasinda bulunan sesleri dikkate alarak bu
gergeve disinda olan sesleri nagme tarifine dahil etmemistir. Giinlimiizde insan

kulaginin isitme sinirlarinin 20 Hz ila 20000 Hz arasinda oldugunu bilmekteyiz.

Ibn Zeyle, sesin olusumunu direnen bir cisme direngli bir cismin sertce
vurulmasi ile olustugunu belirtmektedir. Boylece sert bir sekilde birbirine vurulan ayni
ya da iki farkli cismin garpismasi neticesinde arada bulunan hava dalgalar halinde
kulaga ulagsmaktadir (Oncel, 2018: 52).

Urmevi de sesin iki cismin ¢arpismasi sonucu arada olusan mukavemetten
olustugunu aktarmaktadir. Ayrica Urmevi’nin eserlerinde bir cismin yirtilmasi
sonucunda ortaya ¢ikan havanin da sesi olusturdugu belirtilmektedir. Birinci, ikinci,
iciincli, dordiinci dalgalarin sirayla birbirlerine etki ederek dairesel olarak
yayilmasiyla da kulak vasitasiyla duyuldugunu agiklamaktadir. Urmevi, nagme
hususunda Farabi ve Ibn Sini’ya katilmamaktadir (Arslan, 2007: 49, 270). Zira
UrmeVi bu tanimlar1 kapsayict bulmamaktadir (Nasehpour, 1387: 43). Sesleri nagme
olarak isimlendirmek igin seslerin diizensiz ve daginik olmamasi gerektigini savunur.
Ona gore tizlik ve pestlik olarak sayisal farklilig1 anlasilabilen sestir (Arslan, 2007:
49, 270). Bir bagka agidan Urmevi’ye gore nagme tizlik ve pestlik sinirinda bir miiddet
duran ve insanin hoslandig: sestir (Uygun, 1996: 134).
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Sirazi eserinde gegmisten kendi donemine kadar ses ve nagme tariflerine yer
vererek Urmevi’nin nagme tanimina katilmadigini sdylemekte, Ibn Sina’nin
tanimlamasinin dogru olduguna dair fikirlerini beyan etmektedir (Nasehpour, 1387:
45).

Hasan Kasani bir cisme vurduktan sonra ¢ikan ses kuvvetinin o cisme ait
hacmin biiyiikligiine bagh oldugunu belirtmektedir. Bunu akciger ve nefes borusu

biiyiik olan hayvanlarin sesi daha kuvvetlidir seklinde agiklamaktadir.

Nagme konusunda ise iki sesin birbirine gére durumu olarak bahsetmektedir.
Nagmenin olugmasi i¢in sesin havada dogal olarak uzatilmasi ve uyumlu olmasi sartini
kosar. Bu seslerden biri digerine gore pest ya da tiz olur ve arada nagmeyi olustururlar.
Belli bir zamandaki seslerin birlesiminden olustugunu, tiz veya peste kendinden

uzatilmasi slretiyle olustugunu anlatmaktadir (Yildiz, 2011: 101).

Abdilkadir Meragi Cdamiii’l-elhdn adli eserinde sesin ve nagmelerin
kulaga ulagmast bashkli boliimiinde sesin olusumunu su sekilde izah eder:
“Eskiler sesin havada birdenbire darbe sebebiyle vuran ve vurulan arasinda
meydana gelen bir keyfiyet oldugunu soylemiglerdir. Yani o ¢arpisarak ses
ctkaran cisimlerin imkdan ve ozelliklerinden tesekkiil etmektedir. Sesin
olusumunda birinci kisim, havaya yakinligi, bu kismi olusturan cisimlerin sayisi
ve sesin carpisarak ¢ikmasi gibi sartlarin avantajiyla ikinci ve iigtincii kismi
olusuranlardan siiphesiz daha etkili olmasina neden olur. Ses ikinci kisimda
birinci kisimda oldugundan daha zayiftir. Bu kiyaslamayla dordiincii ve besinci
kistmda kuvvetin sayisina gére daha da azdwr. Birbirine vurulan sesi meydana

getiren unsurlar goérilen, ses ise duyulan bir yapidadir” (Sezikli, 2007: 51).

Meragi ayrica sesi vezinli ve muayyen olarak ikiye ayirir. Bunlardan ilki belirli
kurallara ve uyuma sahip oldugu i¢in nagmeyi olusturmaktadir. Tizlik ve pestlik

bakimindan sayisal farklilig1 anlagilan sesi nagme olarak tanimlamaktadir.

Mustevfi, miizigin temelini bilmenin nagmeyi bilmek oldugunu vurgulayarak
nagmenin tizlik veya pestlik ile beraber hissedilecek kadar zamani olan bir ses

oldugunu anlatmaktadir.

Ytsuf Bin Nizdmeddin Kirsehri Risale-i MUsiki adli eserinde ses ve nagme

tarifleri hakkinda bir bilgi yer almamaktadir.
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Hizir b. Abdullah’a gore de ses, cisimlerin birbirine garpmasiyla meydana
gelir. Ayrica ona gore sesler canli ve cansiz cisimlerden ¢ikanlar olarak ikiye ayrilir.

Bu béliimde anlatilan tasnif birebir thvan-1 Safa’daki ile aynidir (Celik, 2001: 178).

Evbehi, keyfiyette farkli olan seslere nagme denir seklinde tanimlamaktadir.

Bunun i¢in de Evbehi {i¢ sart getirmistir:
I. Mutedil bir zamani olmali
I1. Uyumlu olsun ve fitrat1 saglikli bireyler ondan hoglanmali
III. Tizlik ve pestlik bulunmalidir (Hosseini, 2021: 51)

Seydi’nin eserinde ses ve nagme tanimlarina rastlanilmamistir. Daha ziyade
makamlar, avazlar ve sibeler ile ilgili konular tizerinde durulmustur (Arisoy, 1988:

64).

2.1.3 Aralik — Bu’d — Eb’ad

Kindi giintimiize ulastigi kadariyla Risdle fi Hubr Sind ati-1-Te ‘lif adli eserinde
konuya ud telleri Gzerinden araliklarin hesaplanmasi tizerine ag¢iklamalarla giris
yapmakta, tanini, dortlii, besli ve oktav gibi tabirlere ¢ok sik olarak yer verilmekte

ancak terminolojik bir tarife rastlanilmamaktadir (Turabi, 1996: 114).

Farabi ise tek bir zaman veya birbirine yakin iki zaman igerisinde tizlik ve
pestlige sahip iki nagme arasinda isitilen ses olarak agiklamigtir (Farabi: 113,114, 223)
(D’erlanger, 1930: 65-66).

Thvan-1 Safa risalelerinde bu hususta bir tanim ve tasnif yer almamaktadir.

Yalnizca uyum ve uyumsuzluk bahsi gegmektedir (Turabi, 2012: 137).

Ibn-i Sind’ya gore aralarinda tizlik—pestlik mesafesi olan bitisik iki notanm
meydana getirdigi veya arasinda bir nota bulunan birlige “aralik” denir. Araliklari
kiigiik, orta ve biiyiik seklinde anlatmakta bu {i¢lii tasnifi ‘asli’ araliklar olarak
adlandirmaktadir. Tkinci siif olarak bir oktav araligindan biiyiik (zaid) veya oktava
yaklasamayan (nakis) olan araliklari da ‘bedeli’ olarak siniflandirmaktadir. Aslt
araliklar uyum, siddet ve kuvvet olarak birbirlerinin yerini tutabilen sesler arasinda
olugsmaktadir. Bu araliklardan blylk araliklar oktav araligidir. Orta araliklar ise dortlii

ve besli araliklardir. Kiigiik araliklar ise dortliiden daha kiigiik olan araliklardir. Kiigiik
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araliklar da tice ayrilmaktadir. Bunlardan kiicuk blyukler; 1+1/4 oranindan 1+1/13
oranina kadar olan araliklardir. Toplam 10 adettir. Kii¢lik ortalar; 1+1/14 oranindan
1+1/28 oranina kadar olan 5 adet araliktir. Kii¢iik kiigiikler ise 1+1/29 oranindan
1+1/33 e kadar olan araliklardir. ibn Sina 1+1/33 araligindan daha kiiciik olanlar
kulagin algilayamayacagini belirterek bu araliklardan bahsetmez (Turabi, 2002: 45).

Ibn Sina uyumluluk arz eden birtakim araliklardan da bahsederek oranlarini
vermektedir. Bunlar, Bu’du’l-Mittefik (Uyumlu Aralik — Oktav 2/1), Bu’du’l-
Miitesabih (Benzer Aralik Dortlii ve Besli Araliklar 4/3 ve 3/2), Tanini (Tam Aralik
9/8), Fadla (Yarim Tanini), Bakiyye, Irha (Ceyrek Tanini) (Turabi, 2002:46-47).

Ibn Zeyle aralig: tizlik ve pestlik konusunda iki nagmenin toplami olarak
tanimlamistir ve kiiglik, orta, blyuk Olcekli olmak Uzere araliklari iice ayirmistir

(Oncel, 2018: 67). Araliklarin tanimlarini su sekilde agiklamaktadir:

Kiiciik Araliklar:

Tanini: Misil ve sekizde bir oraninin birlesimi ile meydana gelir. (1+1/8 =9/8)
Bakiyye: Yarim Tanini’dir.
[rh&: Tanini’nin dértte biri ya da bakiyyenin yarisidir.

Orta Olcekli Araliklar:

Ellezi bi’l-hamse (5°1i aralik): Misil ve yarim araliin toplamiyla olusan

araliktir. (1+1/2=3/2)

Ellezi bi’l-erba‘a (4°lii Aralik): Misil ve {igte bir araligin toplanmasiyla olusan
araliktir. (1+1/3=4/3)

Buyik Araliklar:

Ellezi bi’l-Kiill (Oktav): Araliklar arasindaki oranin 2 kat olmasi halidir (2/1).

Ellezi bi’1-Kiill ve’l-hamse (Oktav + 5°li Aralik ): Ibn Zeyle bu aralign Ug ve

katlarinin orani olan tiim araliklar olarak aktarmaktadir (2/1x3/2=3/1).

Ellezi bi’l-Kiill ve’l-Merrateyn (Cift Oktav): Bu aralik da dort ve katlarinin

orani olarak tanimlanmaktadir. (2/1x2/1=4).
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Urmevi araligi iki ayr1 nagme arasindaki her tirli uyumlu telif olarak
tanimlamaktadir (Arslan, 2007: 274). Araliklari {ige ayirarak bir tasnif olusturmustur
(Arslan, 2007: 54-55).

Biiyiik Araliklar: 1- iki Oktav 2- Oktav + Besli 3-Oktav + Dortlii 4- Oktav.
Orta Araliklar: 1- Besli 2-DortlQ.
Kicuk (Lahni) Araliklar: Biiyiik ve orta araliklarin diginda kalanlar.

a) Buyuk Lahni Araliklar: Dortlii araliktan ¢ikarildiklarinda kalan aralik
dortliiden kiiciik ise olusur. 5/4, 6/5 ve 7/6 oranl araliklar.

b) Orta Lahni Araliklar: ki katlar1 dortlii araliktan ¢ikarildiklarinda kalan
aralik ¢ikarilan araliktan daha kiigtik ise olusur. 8/7, 9/8 ve 10/9 oranli araliklar.

C) Kiiciik Lahni Araliklar: 11/10 orandan baslayarak daha kiigiige dogru
giden biitiin araliklardan olusur.

Ayrica Urmevi sayisinin daha da fazla oldugunu ancak kullanilabilir olan
araliklar elde etmek icin teli 12 esit parcaya bolerek harfler vermis ve belirtmistir

(Arslan, 2007: 53). Buna gore:

Sekil 1: Safiyiiddin Urmevi’nin tel lizerinde gosterdigi araliklar.

M A B C D h vV Z H T Y YA YB
| |
[ |

| | | | | | | | ] | |
I | | | [ | | | | | 1

Burada M harfi alt esigi, YB ise iist esigi gostermektedir. Araliklarin oranlari
ise;
YB 12 4

C 3 3
Zi’1-kill Merrateyn (iki Oktav)

YB 12 3

D 4 1
Zi’l-kil ve’l-Hams (Oktav ve Besli)

Ol =
Wl ®
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Zu’l-kil ve’l-Erba’ (Oktav ve Dortlii)

YB 12 2
vV 6 1
Zi’1-kal (Oktav)
YH 12 3
H 8 2

Zi’l-Hams (Besli)

YB 12 4

T 9 3
Zii’l-Erba’ (Dértlil)

T 9
H 8
Tanini (Tam Aralik)

seklinde verilmektedir.

AAAAA

tanimlamaktadir. Iki nagmeden fazla olan diziye ise cem’ denir (Nasehpour, 1387: 56).
Kisaca bu’d gesitlerini biiyiikten kii¢iige Izam, Evsat ve S13ar olarak iige ayirmaktadir.
Bilinen nisbetleri ¢esitli nagmeler lizerinden 6rneklendirmektedir (Nasehpour, 1387:
56-58).

Hasan Kasani biri tizde digeri pestte bulunan iki notadan her birinin digeriyle
birlesmesi olarak agiklamaktadir. Ibn Zeyle ile ayni tasnifi yapmaktadir (Y1ldiz, 2011:
102-105).

Abdilkadir Meragi tizlikte ve pestlikte farkli iki nagmenin arasindaki
mesafelerin toplami olarak anlatmaktadir. Bu iki nagme bir mertebede olacak sekilde
denklestirildiginde bunun bir aralik olarak adlandirilamayacagini ve tek nagmeden

aralik olmayacagini, araligin olusmasi i¢in farkliligin esas oldugunu aktarmaktadir
(Sezikli, 2007: 106).
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Araliklar kendi olusturdugu ‘tarh’ sistemine gore araliklari art arda gelmesi
durumunu ‘birlesik’ aralik olarak adlandirmakta ve tice ayirmaktadir: (Sezikli, 2007:
57).

A‘la (Yiksek — Oktav): Bir lahnin telifinde nagmelerin birbirlerinin yerine

gececek olan araliklardir.

Evsat (Orta — Dortlu ve Besli): Art arda veya ayni anda duyulduklarinda

birbirlerinin yerine gegmeyen araliklardir.

Ednd (Algak — Tanini, Miicennep, Bakiyye): Ayni1 anda duyulduklarinda

uyumsuz, art arda duyulduklarinda uyumlu olan araliklardir.

Ayrica Merégi buydkliklerine gore de Zi’l-Kiill (oktav), Zi’l-Hams (besli),
Zi’1-Erba (dortlu), ve daha kiiciik araliklari udun telleri tizerinde nasil elde edildigi
hakkinda bilgiler vermektedir (Sezikli, 2007: 107-112).

Aralik hesaplamalarinda ilk kez Meragi’nin uyguladigr kendisine ait olan
pespese tarhlar (¢ikarmalar) metodu ile 17 adet sesin yerini tel Uzerinde pratik bir
bicimde tarif etmektedir. Bu metoda gore telin Gist esigini A, alt esigini ise M harfiyle
adlandirdiktan sonra bu iki nokta arasinda 256/243 (bakiyye) oranin1 A perdesinden
M perdesine dogru ilerlemek tizere kolay bir térifle ‘tel boyunun sekizde birinin
ceyregi ve sekizde birinin sekizde besi’ seklinde uygulayarak B perdesini, bu yeni
bulunan perdeden hareketle ayni sekilde 2 bakiyye araligi hesab1 yaparak C perdesini
bulmaktadir. Bu yontemle ard arda A-M perdeleri arasinin 1/9’undan D perdesini, B-
M arasinin 1/9’undan He perdesini, C-M perdeleri arasinin 1/9’undan V perdesini ve
D-M arasimiayni sekilde 9’a tarh ederek Z perdesinin yerini tespit etmektedir. Her yeni
tespit edilen perdeden itibaren yeni bir aralik tarh ederek tel iizerinde bu sekilde biitiin

seslere ulagilmaktadir (Sezikli, 2007: 57-60).

Miistevfl nisbetlerin ¢ok 6nemli oldugunun agik¢a goriilmekte oldugunu
belirterek tizlik ve pestlik agisindan farkli olan iki nagmeye b’ud olarak
tanimlamaktadir. Tizlikte veya pestlikte ayni olan iki nagme arasinda bu’d
gerceklesmeyecegini, ¢iinkii her ikisinin de ¢ikis yerlerinin ayni olmasiyla onlarin

nagme olarak kabul edilmesi gerektigini aktarmaktadir.
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Bu’d ikiye ayrilmaktadir. Muttefik ve Miitenafir.

Miittefik bu’dlar di’f, misli ve ciizii, di'f ve ciizii, emsal, “id’af” seklindedir ve

tiirlere ayrilmaktadar.

Birinci sekli: Ilk ittifak ile miittefik olan bu’ddur, bu da “di'f” veya “misli ve

clizii” nisbetinde olanlardir. Bu sikkin kendisi de ii¢ tiirdedir:
Birinci turu: Gayet bir ittifakta olanidir, yani “di’f” nisbeti, (A — YH) gibi.
Ikinci tiiri: Tam ittifaktir, {ic ile iki nispeti gibidir.

Ucgiincii tiirii: Ittifaklar1 nakis olan bu’dlardir. Bu bu’dlar da misli ve iigte biri
nisbetinden sonra gelen misli ve ciiziidiir. Misli ve dortte biri ya da misli ve beste biri

gibi nisbetlerdir.

Ikinci sekli ise: Ikinci ittifakla miittefik olan bu’ddur. Bu da di’fi ve ciizii,
emsal, id’af, misli ve ciizleri ve di’fi ve clizler nisbetlerinde olan bu’dlardir (Hosseini,
2021: 218).

Yisuf Bin Nizdmeddin Kirsehri’nin eserinde araliklar hususunda bir tarif yer

almamaktadir.
Hizir b. Abdullah araliklar bahsini islememistir (Celik, 2001: 16).

Evbehi’nin eserinde iki nagmenin aralarina ve birbirine olan nisbete bu’d denir

(Hosseini, 2021: 52).

Bu iki nagmenin arasindaki nisbetler de on iki siniftadir. Bu iki nagme ya
birbiri ile esit olur, buna musavat derler. Eger nagmeler farkli olup biri digerinde fazla

veya az ise on bir nisbet daha meydana gelir: (Hosseini, 2021: 53)

Biiyiik olan sayiy1 kiiciik sayiya gore oranlayinca, oranlarin ¢esitleri sdyledir:
(Hosseini; 2021:70)

1. Misli ve bir cuzuz

. .. . 5
2. Misli ve cluzleri 3
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3. ki kati %
4. Tki kat1 ve ciiziig
5. 1ki kat1 ve ciizleri g
Ar: O
6. Emsali 3
- . . 10
7. Emsali ve cizi ey
R . .11
8. Emsali ve clizleri 5
. 8
9. Dort kati 5
. i
10. Dort kat1 ve clizii =

11. Dort kat1 ve clizleri %

Bu on iki nisbetin alt1 sinifi ‘serif” nisbetlerden sayilir. Bunlar; musavat, iki
kat1, misli ve ciizii, emsal, iki kat1 ve ciizii, dort kat1 seklindedir.

Bu’dlar ise uyumlu ve uyumsuz olarak iki kisma ayirilir: (Hosseini, 2021: 53)

Bunlar serif nisbetlerde olan uyumlu (muttafik) bu’dlar ve serif nisbetlerde
olmayan uyumsuz (mitenafir) bu’dlardir. Bu’dlarin en uyumlu ve serif olanlari da; iki
kati, mislive yaris1 (besli), misli ve Ugte biri (dortli) seklindedirler (Hosseini, 2021:
53).

Seydi, “...gerekdir kim eb‘adi dahi niydigiin bilesin zira bu fenn-i riyaziyede
eb‘addan miiskil nesne yoktur” ifadesini kullanarak Ibn Sina ve Ibn Zeyle’de gegen
sekillerde araliklari tarif etmekte ve sema ilizerinde gostermektedir. Ayrica detayl
semalar {izerinden perdelerin arasinda bulunan araliklarin oranlarmi ge¢misteki

eserlerden naklederek aktarmaktadir (Arisoy, 1988: 64-76).

Biitiin eserlerde araliklar matematiksel olarak ifade ediliken Kkesirler
kullanilmaktadir. Aralik tel boyu Gzerinden tarif edilmek istendiginde kii¢iik rakam

pay’da, biiyiik rakam ise payda’da yer alir (6rn. 243/256). Ancak ayni aralik bu telden

65



¢ikan ses lizerinden tarif edilmek istendiginde biiyiik rakam pay’da, kii¢iik rakam ise

payda’da yer alir (6rn. 256/243).

2.1.4 Araliklarin Eklenmesi ve Cikartilmasi

Kindi araliklarin hesaplanmasini ayrintili bir sekilde ele almamakla birlikte
araliklarin pespese hesaplandigini aktarmaktadir. Dortlii ve besli araligin arasindaki
mesafenin 9/8 oldugunu belirterek udun telleri tizerinde birer tanini ilerleyerek seslerin
yerlerini bulduktan sonra birbirlerinin dortliisii ve beslisi olan seslerin adlarini
orneklendirmektedir. Bu sekilde biitiin seslerin arasindaki iliskiyi rakam vererek

oranlandirmak suretiyle hesaplamaktadir (Turabi, 1996: 114-116).

Farabi ise aralik hesaplamalarinin onlar1 bolerek, birbirlerine ekleyerek ya da
birbirlerinden ¢ikararak aritmetik ilmiyle oldugunu agiklayarak masiki ilminin

aritmetikten aldig1 butlin 6zellikleri belirtmektedir (D’erlanger, 1930: 72-77).

Farabi bi’l-kuvve olarak icra edilemeyecek ya da algilanamayacak durumda
olan araliklar1 dahi kagit lizerinde hesaplamalarimi yapmaktadir. Ayrica Farabi
araliklarin eklenmesi ve ¢ikartilmasini diger nazariyatgilara gére daha ayrintili olarak
islemektedir. Mesela bir tam aralig1 {i¢ farkli boliime ayirarak matematiksel olarak
olusturdugu bu araliklarin hesaplamalarin1 veren Fardbi Kkullanilmayan bu ara

perdelerin ud tizerindeki yerlerini de orantisal olarak belirlemektedir (Farabi: 131).

Kindi’den farkli olarak Farabi’nin aralik hesaplamasi su sekildedir: Bir araligin
katlanmas1 s6z konusu oldugunda, ilk once aralifi olusturan notalarin her birini
gosteren oranlar alinir ve yeni araligi olusturacak sekilde ti¢iincii sesin orani arastirilir.
Birinci ses ile ikinci sesin oraninin ayni oldugu gibi ikinci ses ile ii¢iincii ses arasindaki
oran da ayni olmalidir. Birinci notanin ikinci ile olan oranin1 bulmak igin, birinci
notaya ait say1 kendisiyle ¢arpilir ve bu sonug birinci notanin yeni degeri olarak alinir.
Ardindan ikinci notay1 gosteren sayr da kendisiyle carpilarak sonu¢ uglnci yeni
notanin degeri alinir. Son olarak birinci ve ikinci nota birbirleriyle garpilir ve ikinci
notanin yeni degeri olarak alinir. Birinci ve ikinci derece icin elde edilen sayilar

katlanan ilk aralik ile esit olacaktir (D’erlanger, 1930: 94).

Iki farkli araligin toplamini bulmak icin ise bu iki araliktan birinin notalarmi

gosteren sayilar1 almr. Ik dnce varsayalim ki, bu iki aralik art arda gelsin. Son araligin
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iki derecesini gosteren sayilart alinir; bu durumda birinci, ikinci ve Gglincu ses mevcut
olur. Ortadaki ses iki saytyla gosterilmelidir (Birinci araligin birinci sesiyle olan orani
ve ikinci araligin ikinci sesi ile olan orani). Orta notayi ikinci aralikla iliski i¢ine koyan
say1 birinci araligin birinci notasini gosteren sayiyla ¢arpilir. Sonra onu birinci aralikla
iliski i¢ine koyan say1 li¢iincii notanin sayisiyla ¢arpilir (Bu da ikinci araligin ikinci
notasidir). Birinci islem bize birinci derecenin yeni degerini, Uguncinin ikinci
degerini vermektedir. Ortadaki sesin iki sayisini birbiriyle carptigimizda, ikinci
derecenin yeni degeri elde edilir (Bu da ortadaki notadir). Birinci, ikinci ve tglnci
notalar1 gosteren yeni sayilarin arasindaki iligki, verilen iki araligin toplaminin iligkisi

olacaktir (D’erlanger, 1930: 95).

Verilen herhangi bir araligi yartya bolmek istedigimizde uygulamamiz gereken
iliskiyi bulmamiza olanak saglayan kurali da ayrica tanimamiz gereklidir. ilk dnce,
s0z konusu araligin iki notasini gosteren sayilar olusturulur. Bu sayilarin her biri 2 ile
carpilir ve daha sonra bu iki sonucun en biiyiigiiniin yarist en kiigiiglinlin iizerine
eklenir. Bu iki islem bize orta notanin degerini vermektedir. Araligin iki ug¢ derecesi
arasinda tam orta noktadadir. Bu kural bize istedigimiz biitiin araliklar1 yartya bélme

imkan1 vermektedir (D’erlanger, 1930: 97).

Bir araligin bircok araliga paylastirilmasi; sayist belirli olan ve degerleri
diizenli olarak ilerleyen diger araliklara bolmek s6z konusu oldugunda, paylasilacak
araligin iki u¢ notasini gosteren sayilar elde edilmek istenen aralik sayisi ile ¢arpilarak
cogaltilir. Bu islem bize paylasilacak olan araligin iki ug seslerinin yeni araliklarini
verir. Daha sonra bu sayilar birbirinden ¢ikarilir ve bélmek istenilen kadar esit kisma
bolindr. Bu sonucun birincisi iki saymnin [paylasilacak araligin yeni degerlerini
goOsteren] en kiigiigiine eklenir. Bu islemin sonucu bize bu araligin tiz u¢ noktasina en
yakin notanin rakamini verir. Paylasilacak araligin iki notasimi gosteren en kiigik
saylya ekledigimiz diger iki say1 ile ayn1 sekilde ikinci orta dereceyi gosteren sayi elde
edilir. Son say1 ise bdliinen araligin en pest notasini ortaya ¢ikaracaktir. Bir araligi
diizensiz olarak ilerleyen baska araliklara paylagtirma islemi elde edilecek araliklarin
arasindaki farklar ne olursa olsun yapilabilir. Aralik iki esit araliga boliinebildigi gibi,
onlardan biri, iki ya da daha fazla araliga tekrar boliinebilir ya da baska daha fazla
araliga boliinebilir (D’erlanger, 1930: 97-98).
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Farabi’de ayrica bir araligin bir bagka araliktan ¢ikarilmasi kurali soyledir:
Islem pest taraftan yapilir ve biiyiik araligin pest notasini gdsteren say1 bir kez kiigiigiin
pest notasini gosteren sayiyla carpilir ardindan ikinci kez onun tiz notasimi gosteren
saytyla carpilir. Sonrasinda biiyiigiin pest notasini temsil eden sayr kiigigiin tiz
notasinin sayisiyla carpilir. Boylelikle ii¢ say1 elde edilir; ortadaki sesin Gglincuyle

olan iligkisi kalan araligin orani olacaktir (D’erlanger, 1930: 99).

Ihvan-1 Safi risalelerinde araliklarin hesaplanmasma dair bir husus

islenmemektedir.

Ibn-i STnd’ya gore araliklarm birlesmesi tiz ve pest bolgeden olmak sOretiyle
iki sekilde de yapilabilir. Herhangi iki araligi birbiriyle toplamak istedigimizde
araliklarin oranlar1 birbiriyle garpilarak hesap edilmektedir. Ornegin tam aralik ile
dortlii araligin birbirine eklenmesinde bu hesap uygulandiginda gore besli araligin
oranma ulasilir (9/8 x 8/6 = 3/2). Ibn Sina bu sekilde birgok oran iizerinden 6rnekler
vererek pay ve paydalardaki ortak kati bulmak sdretiyle hesaplar yapilabilecegini
anlatmaktadir (Turabi, 2004: 27-28).

Ibn Zeyle’nin bu konudaki anlatimlarinin tamamu talebesi oldugu Ibn Sina ile

aymidir (Oncel, 2018: 79-83).

Urmevi ise iki araligin birbiriyle toplanmasi, bibirine boliinmesi ve
birbirlerinden ¢ikarilmasi tizerine bilgiler aktarmaktadir (Arslan, 2007: 57). Ona gore
araliklar birbirleriyle toplanirken pay ve payda birbirleriyle carpilir. Biiyiik say1 olan
paylar birbirleriyle carpilma suretiyle ‘uzma’ sayis1 yani araligin en biiyiik sayisi elde
edilir. Ayni sekilde kiiglik sayilar olan paydalar da birbirleriyle carpilarak araligin en
kiiciik sayis1 olan ‘sugra’ elde edilir. Urmevi iki dortlii araligin (4/3) toplanmasini, (¢
adet dortlii araligin toplanmasini, bir dortlii ve bir tam arali§in toplanmasini ve dortlii

ile begli araligin toplanmasini 6rneklendirerek agiklamaktadir (Arslan, 2007: 57-58).

Araliklarin birbirlerine boliinmesi hususunda Urmevi, pay ve paydalarin 2 ile
carpilmasi ile ¢ikan sonucun biiyiik sayisi ile kiigiik sayis1 arasindaki farkin yarisinin
kiigiik olana eklenmesi ile bulmaktadir. Bu hususta da dortlii ve sekizli araliklari ikiye
bolerek orneklendirmektedir. Ayrica Urmevi’ye gore araliklar ikiden daha fazla olmak

tizere boliinebilmekte ve bunun igin aralik kaga boliinmek isteniyor ise pay ve paydalar
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o say1 ile ¢arpilip ¢ikan sayilar arasindaki fark boliinmek istenen sayiya boliiniir. Bu
degerlerden biri biiyiik olandan ¢ikarilarak ya da kiiciik olana eklenerek ortadaki say1

bulunur (Arslan, 2007: 59).

Urmev1i’ye gore araliklarin ¢ikarilmasi ise iki sekilde olabilmektedir. Birincisi
bir araliktan kendisinden daha kiigiik bir aralik ¢ikarilmak istendiginde ¢ikarilacak
olan oranin tiz olan tarafta kalmas1 durumu varsa kiigiik araligin kiiciik sayisi ile biiyiik
araligin biiylik sayilar1 carpilir ve ardindan iki araligin kiigiik sayilar1 birbirleriyle
carpilarak elde edilen bu iki sonug iki tarafa ait seslerin sayilaridir. Ortadaki sayiy1
bulmak icin de biiylik araligin kii¢iigii ile kii¢iik araligin biiytigii ¢arpilir (Arslan, 2007:
59).

Sirazi bu hususta kisaca bilindik hesaplar1 agiklamaktadir. Urmevi ile birebir

ayni yoldan araliklari birbirine ekleyip ¢ikarmaktadir (Nasehpour, 1387: 57-58).
Hasan Kasani araliklarin hesaplanmasi konusuna yer vermemektedir.

Merégi araliklarin birbirine eklenmesi ve boliinmesi basliklari altinda bu
konuyu islemektedir. Araliklarin birbirine eklenmesini bir araligin pest tarafina diger
bir araligin tiz tarafinin eklenmesi ile olustugunu savunan Meragi bu eklenmenin esit
araliklarin eklenmesi veya bir araligin kendinden fazla olan diger bir araliga eklenmesi
seklinde iki tiirlii olabildigini belirtmektedir. Meragi ayrica Ibn Sina’nin da anlattig
gibi matematiksel olarak pay ve paydalardaki ortak kati bularak hesaplamalarin
yapilmast gerektigini ayrintili 6rnekler {izerinden aktarmaktadir. Meragi bolinme
kurallarimi ise ikiye boliinme, lige boliinme olarak farkli 6rneklerle su sekilde izah

eder:

“Var olan her araligi esit iki parcaya aywrmak istenildiginde pay ve paydalarini
iki kat kabul edip en kiigiik sayiyr ortaya ¢ikarilir ve en biiyiik kismimin yarisini
en kiiciik olamin iizerine eklenir. Mesela dortlii araligi ikiye bolmek igin
hasiyeteyn sayilart olan 4 ve 3, ikiyle carpildiginda 8 ve 6 olur. En biiyiik
boliimiiniin bir yarisi, en kiiciik tizerine eklenir. Bilindigi iizere 8=7+7x1/7 dir.
Bu durumda dortlu aralig: biri pest tarafinda oktav ve oktavin 1/7’si, digeri tiz
tarafinda oktav ve oktavin 1/6’s1 olmak iizere iki araliktan olusur. Ikiye ayrilan
her araligin, tiz tarafta olan araligi béliinen adedin iki katiyla ayni isimde ve

onun olgiistintin yarisindadyr. Ciinkii oktav ve oktavin 1/6’°s1 olan araligin ¢ikis
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yeri (hangeresi) altilidir. Hangerenin ticte biri ii¢clii aralik olup, alti ise onun iki
katidwr. Ayrica her araligi ii¢ esit parcaya bolmek istersek taraflarin sayisini 3 ile
carpariz. Mesela besli araligi ii¢ esit parcaya bolmek istersek, 3x3=9, 2x3=6
olarak hesaplanir. Sonra adedler su sekilde diizenlenir: en biiyiik boliimii 3
oldugu icin 9 ve 6 ortaya ¢ikar, en biiyiik boliimii iki hdsiyeteynin ortasina
koymak dogru degidir. Bu dort nagmeden ii¢ aralik elde edilir: BirinCisi pest
tarafinda oktav ve oktavin 1/8 idir. Ikincisi ise tiz ve pes olarak oktav ve oktavin
1/7 sidir. Ugiinciisii tiz ve pes olarak oktav ve oktavin 1/6i dir. Boylece bu dort
nagmeden ti¢ aralik ortaya ¢ikar: Birincisi pest tarafinda yer alan oktav ve
oktavin 1/8’i olan. ikincisi bundan daha alttaki pest tarafindaki oktav ve oktavin
1/7’si olan aralik, Uglinclsil ise bu pestten daha asag: tarafta olan oktav ve
oktavin 1/6’s1 olan araliktir. BU sekilde her aralik istenilen sayida sonsuza kadar

esit bolimlere cogaltarak ayrilabilir” (Sezikli, 2007: 116).
Mustevfi bu hususta Meragi ile ayn1 hesaplamalar1 gostermektedir.

Yisuf Bin Nizameddin Kirsehri eserinde bu konuda bilgilere yer
vermemektedir.

Hizir b. Abdullah eserinde araliklarin hesaplanmasi bahsini islememektedir
(Celik, 2001: 16).

Evbehi’nin eseri araliklarin tasnifi ve oranlarina ait bilgileri aktarmakta ancak
hesaplama ile ilgili bilgileri igermemektedir (Cakir, 1999: 111).

Ayrica araliklarin birbirine eklenmesine cem’? etmek yani bir nagmenin diger
nagmeye izafet edilmesinden meydana geldigini kaydeder (Hosseini, 2021: 54).

Seydi Matla ‘ adl1 eserinde aralik hesaplamalarina yer vermemektedir. Sadece
araliklarin gesitleri ve adlandirmas1 hakkinda Ibn Sind’nin tasnifiyle aynmi sekilde

bilgiler aktarmaktadir (Arisoy, 1988: 64-76).

2.1.5 Perdeler ve Ebced Notasi
Kindi eserlerinde 17 adet perdeden bahsetmektedir. Bu perdelerin yerlerini ud
tizerinde elde etmis olup hepsini ebced notalariyla zikretmemektedir. Risalelerinde

yazi ile gosterilen bir oktavlik araliktaki nota sayisinin, kromatik dizideki ile aym

2 Burada ismi gegen cem’ ifadesi mUsiki nazariyatindaki kavramsal sekliyle degil, ekleme eylemini
ifade etmek i¢in kullanilmustir.
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sayida oldugunu belirten Kindi buna ‘cem’ullezi bi’1-kiill” ismini vermektedir (Turabi,
1996: 76). Bu perdelerin ebced siralamasi Kindi tarafindan ‘ e
otk s, sekiinde 12 adet olarak gosterilmistir (Turabi, 1996:
90).

Dizek lizerinde bu perdelerin dizilimi asagidaki sekildedir:

Sekil 2: Kindi’nin Riséalelerindeki 12°1i Perde Sisteminin Dizek Uzerinde Gosterimi

1. Oktay

Q T T N P lv [0 ] o 3 - # PN (s ] )
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Fardbl notalarin isimlerini ‘eskiler (kudemd) bu isimleri kullantyorlardr®
seklinde eder ve Pisagor’dan alinan Yunanca isimli notalar1 ebced notalar ile
harmanlayarak asagidaki anlatimlar ve adlandirmalarla aktarmaktadir (D’erlanger,
1930: 119-129).

Farabi’ye gore ‘mikemmel dizi’ on bes derece igerir. Kalin oktavdaki bazi
temel derecelerinin isimlendirilmesi diger oktavlarda degismez. Sadece tiz oktavda
baz1 notalarin isimleri yerine gore degisir. Ik dénce A-B teli iizerinde sabitlendigi
varsayllan miikemmel degismez dizinin notalarmi ele alalim. Onlar su harflerle

gosterilir:
ACDhZHTYKLMN,S, ‘A F

A pest oktavin en pest sesidir. Y ise en tiz sesidir ve ‘orta’ olarak adlandirilir.
Tiz taraftan onu izleyen K notasi ise ‘ortanin ayiricisi” olarak adlandirilir. A-B teli
tzerineki notalarin en kalin1 A’dir. C, D, h dereceleri de ‘temel notalar’ olmaktadir. Z,

H, T notalar1 da ‘ortalamalar’ olur. Ortanin ayiricisinin arkasina yerlesen L, M, N

71



notalar1 dizinin cinsi i¢inde ‘ayriklar’ olarak adlandirilir. Son olarak ise S, ‘A, F

notalar1 ise ‘tizler’ olur.

fhvan-1 Safa Risalelerinde Perdelerin isimleri ile ilgili bir bolim yer
almamaktadir (Turabi, 2012).

Ibn Sina’min perdeler hakkindaki bilgilere ud klavyesindeki konumlarin
aktardig1 bilgiler lizerinden ulagmaktayiz (Turabi, 2002: 84). Araliklara rakamsal
stralamanin verildigi bu bilgi haricinde ayrintili bir bigcimde seslerin birbirlerine olan
oranlarinin hesaplanmasini hem matematiksel hem de ud iizerindeki yerlerine gore

aciklamasina ragmen ebced gosterimi seklinde bir isimlendirmeye yer vermemektedir.

Ibn Zeyle perdelerin ebced notas ile gosteriminde kendisinden 6nceki Kindi

ve Farabi’ye gore farkli bir yontem kullanmaktadir. \ T I B I

Z . L oo b, =y 4 » seklindeki gosterim harf sirasma gore

degil, harflerin ebced degeri siralamasia goredir. Ibn Zeyle’nin ilk kez olusturdugu
bu siralama daha sonra Urmevi ve Meragi gibi nazariyatcilarin son sekline getirdigi
sistemin temelini olusturmustur. Aym1 zamanda bu yeni siralama sekli Arap

gosteriminden Fars gosterimine gecis olarak da yorumlanmaktadir (Oncel, 2018: 67).

Urmevi perdeleri ilk once ud iizerinde daha sonra ise aralik hesaplamalari
yaparak elde ettigi perdeleri daima isimlendirerek aktarmaktadir. Kendisinden 6nce
varolan ebced sistemini gelistirmis ve bir oktavlik aralik igerisini 17 adet perdeye
ayirarak her perdeye ikinci oktavi dahil olmak Uzere ayri isimlendirme yapmigtir

(Uygun, 1996: 55-56).
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Sekil 3: Urmevi’nin Sistemine Gore Ebced Notalarinin 2 Oktavlik Aralikta Dizek
Uzerinde Gosterimi

1. Oktav
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Sirazi’nin kullandig1 perde sistemi Urmevi’nin perde sistemi ile birebir aynidir

(Farmer, 1929: 204).

Kasani ‘destan’ adiyla anarak anlattigi perdeleri aktarirken Urmevi’nin tel boyu
tizerinden yapmakta oldugu hesaplamayi kullanarak tarife baslamaktadir. Ancak
Zeynep Yildiz’a ait eser incelemesinde Urmevi tarafindan tel {lizerindeki D ve M
noktalar1 arasinin dokuza boliinmesiyle hesaplanan Z noktasini h harfiyle gostererek
hesaplamakta ve bu hesabin ardindan devaminda gelen biitiin perdelerin hesaplarinin
yanlis oranlara sahip oldugu belirtilmektedir. Bu durumda perdelerin birgok hususta
Urmevi ile ortliserek hesaplanmasindan dolay1 kuvvetle muhtemel ondan nakledildigi
diistintilerek ve incelemede yanlis olarak tespit edilen hesaplama sebebiyle

Urmevi’nin perde sistemine yer verilmistir (Yildiz, 2011: 31-38).

Abdulkadir Meragi kendi donemine kadar Urmev1 tarafindan en fazla 2 oktav
izerinden gosterilen perde adlandirmalarina bir oktav daha ilave ederek 3 oktavlik bir
genislikte ele almaktadir. Asagida Meragi’nin son haline getirdigi ve ge¢misten beri
kullanilan perde listesi tablosu ve dizek iizerinde gosterimleri verilmistir (Sezikli,

2007: 57; Tirase1, 2019: 100).
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Tablo 2 : Perdelerin 3 Oktavlik Araliktaki Isimlendirmesi Ve Ebced Karsiliklar

1.OKTAV 2.0KTAV 3.0KTAV
Perde Adh Ki?;ﬁ?gl Perde Adi Kitr);elflgl Perde Ad1 Ki?;ﬁ?gl
Rast | A | Gerdaniye | YH = Tiz Gerdaniye | Lh Al
siri| B8 < | NimSehnaz | y1 oy Téigan; Lv
Zenglle | C N Sehnaz | K &l Tiz Sehnaz | |7 )5
Diigah | D 3 Muhayyer | kKA S| Tiz Muhayyer | LH CJ
Kirdi | h o Stnbile | kg S|  Tiz Sunbiile | T 1
Segah | v 9 Tiz Segah | K =S| Tiz Tiz Segah | M e
Baselk | z 5 | TizBoselik| kp ;‘Jz;:i VA L
Cargdh | H Tiz Gargah | KH =S | Tiz Tiz Gargéh | MB <
saba| T L TizSabd | Ky S| Tiz TizSaba | MC ==
Uzzal | v &S Tiz Uzzal | Kz )S TizTizUzzal | MD
Neva | yaA U TizNeva | kh 4S| TizTizNeva| Mh 4=
Beyatl | YB Tiz Beyatl | KT L Tiz Tiz Beyati | MV ¢«
Hisar | YC =2 Tiz Hisar | L d Tiz Tiz Hisar | Mz
Huseyni | YD X Tiz Huseynt | LA Y HU;JLZT MH Z=e
Acem | Yh 4 Tiz Acem | LB ul Tiz Tiz Acem | MT L
Eve| YV & TizEve | Lc =] TizTizEvc | N 8
Mahur | yz TizMahur | Lp A Tiz TizMahur | na - L
Gerdaniye | YH = | Tiz Gerdaniye | Lh 4] Ge:(_ji;niT;z NB
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Sekil 4 : Meragi’nin Sistemine Gore Ebced Notalarinin 3 Oktavlik Aralikta Dizek

Uzerinde Gosterimi

1. Oktav
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Kirsehirli risdlesinde perdeleri konu edinen bir baglik bulunmamaktadir. Nazari

anlatim makamlar bahsiyle baslamaktadir (Sezikli, 2000: 45).
Hizir b. Abdullah ebced notalarini ilk sekiz ses i¢in ‘ g Q0 9

D, C seklinde kisaca belirtmektedir. Hizir b.Abdullah kendinden 6nceki dénemde

bulunan eserlerden farkli olarak ilk kez perdelerin isimlerini zikretmektedir. Bugiin
kullandigimiz Urmevi ile sekillenen perde isimlerinin temelleri Hizir b. Abdullah

tarafindan atilmistir (Celik, 2001: 13; Cakir, 1999: 116).

Evbehi perde isimlendirmesinde Urmevi ile ayni sistemi kullanarak 2 oktav

araligindaki perdeleri vermektedir (Cakir, 1999: 117).

Seydi el-Matla’ adli eserinde perdeleri Meragi’nin adlandirdig: sekilde 3 oktav

aralig1 iizerinden anlatmaktadir.

Simdiye kadar goriislerini teorik agidan aktardigimiz nazariyat¢ilarin
eserlerinde tespit ettigi ilk oktav araligindaki perdeler; oran, cent ‘¢’ ve frekans
(Hertz) ‘Hz’ olmak iizere asagida ili¢ farkli sekilde tablolastirilmistir. Ayrica bu

tablolar elinizdeki ¢alismanin da ana tezini ortaya koymaktadir. Bu tablolarda elde
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edilen verilerden hareketle her dénemin perde anlayisi ile donemler arasindaki iligki
analiz edilebilir ve nazariyat¢ilarin belirttigi perde oranlari arasindaki farkliliklar
Uzerinden degerlendirmeler yapilabilir. Oranlar ve cent karsiliklar literatiir
taramalarindan, frekans analizleri ise ‘scala’® yazilimi araciligiyla verilmistir. Perde
isimleri giiniimiizde anilan sekliyle, ebced notalar1 da Urmevi’nin kurmus oldugu

siralama sistemiyle tabloda yer almaktadir.

Eserlerin yazildigi dénem icralarinin giiniimiize ulasan ses kayitlar1 olmamasi
nedeniyle perdelerin ‘frekans’larini kesin olarak bilme imkanina sahip degiliz. Buna
ragmen gunimiz teknolojisinin gelismesiyle birlikte ses fizigi hesaplamalar1 yapan
yazilimlar, eski donemlerde yasamis nazariyatgilarin perde oranlarini belirlememize
katki sunabilir. Biz de bu ¢alismamizda ses sistemleri iizerine gelistirilmis ‘Scala’
yazilimini kullanarak, masiki tarihimizde nazari olarak belirlenen perdelerin frekans

hesaplamalarini giincel veriler Gizerinden sunmak istedik.

Ilgili yazilima 1/1 (agik tel)’den 2/1 oranmna kadar bir oktavlik alandaki
perdelerin oranlarinin girilmesiyle diziler olusturulmus ve bu diziler Gzerinden

analizler yapilarak veriler tiretilmistir.

Gegmiste La notas1 i¢in 377 Hertz’den 567 Hertz’e kadar farkli farkli
frekanslarin baz alindigi bilinmektedir. Giinlimiize ulasan en eski diyapazon olan
Mozart’in piyanolarindan sorumlu piyano iireticisi Viyanali Johann Andreas Stein’in
tarihi diyapazonunun frekansi da 421,6 Hertz olarak olgiilmektedir. Benzer sekilde
Handel’in sahsi diyapazonu da La sesinin frekansin1 422,5 Hertz olarak vermektedir.
1939 yilinda Londra’da gergeklestirilen uluslararasi konferansta 1930°lu yillarin
basindan itibaren standardize edilmeye calisilan La sesinin frekansi en sonunda
anlasmaya varilmis ve 440 Hertz diinya standardi olarak kabul edilmistir (Ellis ve
Mendel, 1969: 23). Bu standart geregi yaptigimiz analizlerde esit tampereman sisteme
gbre La sesinin frekansi olan 440 Hertz referans alinmis ve 1/1 (agik tel) Rast
perdesinin frekansi olarak yazilima girilmistir. Ancak La frekansinin mutlak olarak

440 Hz. kabul edilmesi ile ilgili glinlimiizde fikir ayriliklar1 bulunmakta, La= 444 Hz.,

3 Scala; akord, esit tamperaman ve tarihi diziler, mikrotonal ve makrotonal diziler ve Avrupa Miizigi
disindaki diziler iizerinden deney yapmak i¢in gili¢lii bir yazilim aracidir. http://www.huygens-
fokker.org/scala/
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La= 432 Hz. gibi insan fitratina ve dogaya daha uyumlu olabilecegi varsayilarak
Uzerinde tartisilan gesitli goriisler de yer almaktadir. Bu tartigmalara bir de
nazariyatg¢ilarimizin i¢inde oldugu dénemsel farkliliklar da eklenince niceliksel olarak
mutlak ve sabit bir frekans elde etmenin ne kadar zor oldugu takdir edilecektir.
Bununla birlikte alanda daha once yapilmayan ve tezimize de sistemsel/yontemsel
farkliliklar1 sunmak bakimidan katki sundugunu diisiindiigiimiizden en azindan bir

fikir vermesi amaciyla bu verileri sunmayi uygun bulduk.

Bu bakimdan, yazilima, perde araliklarini ihtiva eden eserlerdeki matematiksel
oranlar girerek bir veritabani olusturulmustur. 1/1 (agik tel) oranina sahip ilk oran
La=440 Hz’in bir oktav kalin1 olan 220 Hz. frekans1 lizerinden hesaplanarak analiz

edilmistir.

Son olarak, giintimiizde kullanilanlara kiyasla ¢ok daha gelismis imkanlar
saglayacagin1  diisindiigimiiz yapay zeka teknolojilerine sahip gelecekteki
yazilimlarin, gegmis doneme ait perde frekanslarin1 ¢ok daha isabetli hesaplamalarla
tespit edecegi tarafimizdan ongoriilmektedir. Kindi’den Seydi’ye kadar tespit edilen
perdelerin giinimiizde de icra edilmesine imkan saglayabilmesi icin bu frekanslar

tablo seklinde asagida verilmistir:
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Tablo 3 : Perdelerin Matematiksel Oranlari

EBCED PERDE KIiNDi FARABI % inBTl\jx Zg(i URMEVT iRAZI KASAN{ MERAGI % % EVBEHI SEYDI
A RAST 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
SORI 256/243 256/243 256/243 | 256/173 | 256/243 256/243 256/243 256/243 256/243 256/243 256/243 256/243 256/243
c ZENGULE - 12111 1024/945 12113 1024/945 | 65536/50049 | 65536/50049 | 1024/945 | 65536/59049 65528’ 590 | 10247045 65538’ 5904 | 65536/59049
D DUGAH o8 o8 8 o8 8 o8 8 58 8 o8 o/ o/ o8
h KURDT 32127 32127 32027 32027 32027 32027 32027 32027 32027 32027 32027 32027 32027
v SEGAH 8102/6561 | 8102/6561 | B8192/6561 | 32/39 | 8192/6561 |  8192/6561 8102/6561 | 8192/6561 | 8192/6561 | B8192/6561 | B8192/6561 | 8192/6561 8192/6561
Z BUSELIK 81/64 81/64 8l/64 81/64 8l/64 81/64 8L/64 81/64 8l/64 8l/64 81/64 81/64 81/64
H CARGAH 273 273 e a3 e a3 a3 a3 a3 a3 a3 a3 a3
T SABA 1024/729 | 10247729 | 729512 91/64 720512 10241729 10241729 720512 10241729 | 10241729 | 729/512 10241729 10241729
% UZzAL . 16/11 4096/2835 13/9 4096/2835 | 262144/177147 26211‘;/1771 4096/2835 26211‘7” Lt 26%‘7‘/ 7| 400612835 26212“7" 7 2621441177147
YA NEVA 32 32 32 32 32 32 32 32 32 32 32 312 32
YB BEYATI 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81 128/81
e HISAR 32768/19683 32732’ 196 1 5197315 138 512/315 | 32768/19683 | 32768/19683 | 512/315 | 32768/19683 32722’ 196 | 515315 | 32768/19683 | 32768/19683
YD HUSEYNT 27716 27716 27116 27716 27116 27716 27716 27716 27716 27716 27716 27716 27716
Yh ACEM 16/9 16/9 16/9 16/9 16/9 1619 1619 16/9 16/9 16/9 16/9 16/9 16/9
YWV EVC 4006/2187 | 4006/2187 |  64/35 91/48 64/35 4096/2187 4096/2187 64135 4096/2187 | 4096/2187 64135 4096/2187 4096/2187
Yz MAHUR ; 64/33 243/128 152/67 243/128 2431128 243/128 243128 | 1048570531 10;"1854715’ 5| 243128 243/128 1048575/53144
YH | GERDANIYE 21 21 211 21 211 21 211 201 201 21 21 21 21
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Tablo 4: Perdelerin Cent ‘¢’ Cinsinden Oranlari

EBCED | pbERDE ADI KINDi FARABI iBN SiNA zuiEBTlT_E URMEVi iRAZI KASAN{ MERAGI w A%FIQ_EA EVBEHI SEYDI
A RAST 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
B SOR{ 90,224996 90.224996 90,224996 90,224996 90,224996 90,224996 90,224996 90,224996 90,224996 90,224996 90,224996 90,224996
[¢ ZENGULE - 150.637059 | 138.995377 | 138.995377 | 180,449991 | 180,449991 138.995377 | 180,449991 | 180,449991 | 138.995377 | 138.995377 | 138.995377
D DUGAH 203,910002 | 203.910002 | 203,910002 | 203,910002 | 203910002 | 203,910002 | 203,910002 | 203,910002 | 203,910002 | 203910002 | 203910002 | 203,910002
h KURDT 294,134997 | 294.134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997 | 294,134997
Vv SEGAH 384,359993 | 384.359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993 | 384,359993
z BUSELIK - 407.820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003 | 407,820003
H CARGAH 498,044999 | 498.044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999 | 498,044999
T SABA 588,269995 | 588.269995 611.730005 | 611.730005 | 588,269995 | 588,269995 | 611.730005 | 588,269995 | 588,269995 | 611.730005 | 611.730005 | 611.730005
Y UZZAL - 648.682058 | 637.040376 | 637.040376 | 678,494990 | 678,494990 | 637.040376 | 678,494990 | 678,494990 | 637.040376 | 637.040376 | 637.040376
YA NEVA 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701,955001 | 701955001 | 701,955001
YB BEYATI 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997 | 792,179997
YC HISAR - 882,404992 | 840.950378 | 840.950378 | 882,404992 | 882,404992 | 840.950378 | 882,404992 | 882,404992 | 840.950378 | 840.950378 | 840.950378
YD HUSEYNT 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003 | 905,865003
Yh ACEM 996,089998 | 996.089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998 | 996,089998
W Eve 108631499 | 108631499 | 1044.86038 | 1044.86038 | 10ac 314004 | 1086314004 | 104486038 | 1086,31499 | 1086,31499 | 104486038 | 1044.86038 | 104486038
4 4 0 0 0 4 4 0 0 0
vz MAHUR . 1146.727057 | 1109.77500 | 1109.77500 | 1109.77500 | 1109.77500 | 1109.77500 | 117653999 | 1176,53999 | 1109.77500 | 1109.77500 | 1109.77500
4 4 4 4 4 0 0 4 4 4
YH GERDEANW 1200 1200 1200 1200 1200 1200 1200 1200 1200 1200 1200 1200
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Tablo 5 : Perdelerin Frekans Degerleri

EBCED PERDE ADI KINDi FARABI % iBN SiNA iBN ZEYLE URMEVI iRAZE KASANi MERAGI MUSTEVFT A%H EVBEHI SEYDI
A RAST 261.625565301 | 261.625565301 | 261,625565301 | 261625565301 | 261,625565301 | 261,625565301 | 261,625565301 | 261,625565301 | 261,625565301 | 261,625565301 | 261,625565301 | 261,625565301 | 261,625565301
B SORL 275621994720 | 275.621994720 | 275,621994720 | 275.621994720 | 275621994720 | 275,621994720 | 275621994720 | 275621994720 | 275,621994720 | 275621994720 | 275,621994720 | 275,621994720 | 275,621994720
c ZENGULE - 285.409707601 | 283.496908855 | 283.496908855 | 283.496908855 | 290,367204314 | 290,367204314 | 283.496908855 290,367204314 | 290,367204314 | 283.496908855 | 283.496908855 | 283.496908855
D DUGAH 294.328760964 | 294.328760964 294,328760964 | 294.328760964 | 294,328760964 | 294,328760964 | 294,328760964 | 294,328760964 | 294,328760964 | 294,328760964 | 294,328760964 | 294,328760964 | 294,328760964
h KURDT 310.074744060 | 310.074744060 310,074744060 | 310.074744060 310,074744060 | 310,074744060 | 310,074744060 | 310,074744060 | 310,074744060 | 310,074744060 | 310,074744060 | 310,074744060 | 310,074744060
\% SEGAH 326.663104854 | 326.663104854 | 326,663104854 | 326.663104854 | 326,663104854 | 326,663104854 | 326,663104854 | 326,663104854 | 326,663104854 | 326,663104854 | 326,663104854 | 326,663104854 | 326,663104854
z BUSELIK 331.119856084 | 331.119856084 | 331,119856084 | 331.119856084 | 331,119856084 | 331,119856084 | 331,119856084 | 331,119856084 | 331,119856084 | 331,119856084 | 331,119856084 | 331,119856084 | 331,119856084
H CARGAH 348.834087068 | 348.834087068 | 348,834087068 | 348.834087068 | 348,834087068 | 348,834087068 | 348,834087068 | 348,834087068 | 348,834087068 | 348,834087068 | 348,834087068 | 348,834087068 | 348,834087068
T SABA 367.495992961 | 367.495992961 | 367,495992961 | 372.509838095 367,495992961 | 367,495992961 | 367,495992961 | 367,495992961 | 367,495992961 | 367,495992961 | 367,495992961 | 367,495992961 | 367,495992961
Y UZZAL - 380.546276801 387,156272419 | 377.995878474 | 387,156272419 | 387,156272419 | 387,156272419 | 387,156272419 | 387,156272419 | 387,156272419 | 387,156272419 | 387,156272419 | 387,156272419
YA NEVA 392.438347951 | 392.438347951 | 392,438347951 | 392438347951 | 392,438347951 | 392,438347951 | 392,438347951 | 392,438347951 | 392,438347951 | 392,438347951 | 392,438347951 | 392,438347951 | 392,438347951
YB BEYATI 413.432992081 | 413.432992081 | 413,432992081 | 413.432992081 | 413432992081 | 413,432992081 | 413432992081 | 413,432992081 | 413432992081 | 413,432992081 | 413432992081 | 413,432992081 | 413432992081
YC HiSAR 435550806472 | 435.550806472 | 435550806472 | 425245363283 | 435550806472 | 435,550806472 | 435550806472 | 435550806472 | 435,550806472 | 435550806472 | 435550806472 | 435550806472 | 435,550806472
YD HUSEYNT 441493141445 | 441.493141445 | 441493141445 | 441493141445 | 441,493141445 | 441,493141445 | 441493141445 | 441,493141445 | 441,493141445 | 441,493141445 | 441493141445 | 441,493141445 | 441,493141445
Yh ACEM 465.112116091 | 465.112116091 | 465112116091 | 465112116091 | 465112116091 | 465112116091 | 465112116091 | 465112116091 | 465112116091 | 465112116091 | 465,112116091 | 465112116091 | 465,112116091
YV EVC 489.994657281 | 489.994657281 | 489,994657281 | 478.401033693 | 489,994657281 | 489,994657281 | 489,994657281 | 489,994657281 | 489,994657281 | 489,994657281 | 489994657281 | 489,994657281 | 489,994657281
\ 74 MAHUR - 507.395035735 516,208363226 | 496.679784126 516,208363226 | 516,208363226 | 516,208363226 | 516,208363226 | 516,208363226 | 516,208363226 | 516,208363226 | 516,208363226 | 516,208363226
YH GERDANIYE | 523.251130602 | 523.251130602 | 523,251130602 | 523.251130602 523,251130602 | 523,251130602 | 523,251130602 | 523,251130602 | 523,251130602 | 523,251130602 | 523,251130602 | 523,251130602 | 523,251130602
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Tablolar iizerinden degerlendirmeler yapildiginda goriilmektedir ki, Kindi
doneminde Zengiile, Uzzal ve Mahur perdeleri bulunmamaktadir. Bu perdeler ilk kez

Farébi doneminde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sirazi’nin Diirretii’d-Tac adli eserinde perde “icracilarin kullaniminda
birbirine yakin simrhi bir diizen ile diizenlenmis nagmelere denir” seklinde
tanimlanmustir. Sirdzi’ye gore birinci Tabaka, Cumu’ (Gerdaniye, Nevriz, Muhayyer,
Isfahanek, Avaz)’dan ikinci tabaka Terkib (Devr-i Buzirg, Isfahan ve Biizlrg)’den
olugsmaktadir. Ayrica Sirazi Urmevi’nin Serefiyye adli eserindeki terkib bahsine itiraz
etmekle birlikte, perde isimlerini ve oranlarin1 Urmevi’den birebir aktarmaktadir
(Nasehpour, 1387: 143-144).

2.1.6 Uyum ve Uyumsuzluk
Kindi’nin risélelerinden giinlimiize ulasan kisimlarda seslerin uyumu hakkinda

bir bilgi bulunmamaktadir.

Farabi uyumun miizigin ilk siradaki ilkesinin uyum oldugunu muasiki konusuna
ilk bu mevzudan baslamak gerektigini anlatmaktadir. Farabi’ye gore en uyumlu aralik
oktav aralig1 olup, ardindan besliler ve onun akabinde de dortliiler gelir. Bu ti¢ aralik
birbirlerine eklenerek ya da ¢ikarilarak diger sesler arasindaki uyumu ortaya ¢ikaran
araliklardir (D’erlanger, 1930: 67). Oktav + dortli aralik az once bahsedilen diger ii¢
araliktan daha uyumsuzdur. Birgok icract bu araligin uyumsuzlugunu algilar. Birgcok
icract da onu duyuma gore degerlendirdiginde uyumlu kabul etmez. Ciinkii bu aralik
pek kullanilmamaktadir. Hatta Pisagor’un o6grencileri olan kuramcilar bu aralig
uyumlular arasinda gostermezler. Limma aralig1 biitiin makamlarda kendisini gosteren
¢ok kullanilan bir araliktir. Bu aralik ¢ok eski zamanlardan beri kullanilmaktadir

(D’erlanger, 1930: 68).

Uyum hususundaki agiklamalarinin sonunda Farabi yine de melodileri yasalar
ya da dogmalar olarak degerlendirmemek gerektigini belirtirir. Farabi ayrica bir
misikide degismez yasalarin olmadigini ve bunlarin belli bir donemde insanlarin
tiimiine ya da ¢oguna kabul ettirilen seyler olup, insanlarin melodileri birbirlerine taklit

yoluyla aktardiklarimi ve tatmin edici bulduklarin1 vurgulamaktadir. Tipki alisik
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olunan herhangi bir seyden tatmin olundugu gibi zaman igerisinde misiki de dogal
olandan farkli isleyebilir. ‘Sayet bu sanatta herhangi bir sey kabul edilirse ya da
reddedilirse o itibarsiz degildir. Ancak biz onu onunla ilgili olan ve belli bir siire
devam eden bagka seylere gore iyi ya da kotii diye degerlendiriririz’ seklinde dnemli
bir ifadeye yer vermektedir (D’erlanger, 1930: 69).

Thvan-1 Safa’da uyum ve uyumsuzluk “Ey kardesim Allah seni ve bizi
kendisinden bir ruhla desteklesin. Bil ki kalinlik, uzunluk, gerginlik bakimindan
esit olan tellere tek bir vurus yapildiginda ayni olurlar. Tellerin uzunlugu esit
olup kalinlik farkli oldugunda kalin sesler daha kalin, tiz sesler daha tiz olur.
Uzunluk ve kalinlikta esit, gerginlikte farkli olursa gergin sesler tiz olur, gevsek
sesler kalin olur. Uzunluk, kalinlik ve gerginlikte esit olur da vurus farkl olursa
en siddetli vurug en yiiksek sesi verir. Bil ki tiz ve pest sesler birbirinin ziddidir.
Bununla birlikte uyumlu bir oran iizere bir araya getirilir. Imtizdc eder ve birlik
saglarsa 6lgiilii bir melodi olur ve kulaklara hog gelir. Ruhlar ferahlar ve
nefisler mutlu olur. Sayet belirli bir oran iizere olmazsa uyumsuz olur ve
farkhiik arz eder. Birlik saglanamaz, kulaklar bundan haz almaz. Bilakis
nefisler bundan nefret eder ve tiksinir. Ruhlar bunu kabul etmez. Uyumsuz olan
siddetli sesler aniden ve bir defada kulaklara ulasirsa miza¢ bozulur ve
itidalden uzakiasir, hatta ani oliime sebep olabilir. Mutedil uyumlu ve giizel
sesler ise viicuttaki sivi cevherleri gii¢lendirir, tabiatlari ferahlatir. Ruhlar
bundan lezzet alir ve nefisler bununla mutlu olurlar” (Turabi, 2012: 137)
seklindeki ifadeleriyle uyumlu ve uyumsuz araliklarin insan ftizerindeki

etkilerinden bahsetmektedir.

Ibn-i Sind’ya gore bir komposizyon olusturmasi i¢in nagmenin tekrar
etmemesi ve farklilik arz edecek bir sekilde kullanilmasi gerekir. Ayn1 zamanda bu
farkliliklarin dinleyicide uyandirdigi etki (fe’sir) de son derece oOnemlidir. Bir
komposizyon olusturarak etkileyicilik saglamak i¢in birbirlerine uyumlu ve uyumsuz
olan, benzerlik ve yakinlik iceren araliklari bilmek gerekmektedir. Benzerlik ve
yakinlikta farklilik ya 2 kat (bi’l-fiil), ya da karesi (bi’l-kuvve) seklinde olmaktadir.
Araliklar bu seklinde ise uyumlu, bunlarin diginda ise uyumsuzdur. Uyum i¢in iki sesin
arasinda mutlaka bu sekilde bir oran bulunmalidir. ki ses arasindaki uyum; siddet ve
kuvvet olarak bir ses digerinin yerini tutacak kadar gucli ise veya diizen arz etseler

de, birbirlerinin yerini tutamayan sesler olarak iki sekilde olur (Turabi, 2004: 11-13).
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Ibn Zeyle, uyumun olusmasi durumunu, ibn Sind’dan alint1 yaparak araliklar
arasinda benzerlige sebep olan yakinlik ve miinasebetin olusmasina baglamaktadir. Bu
yakinlik ve iliski iki perdenin birbirinin kat1 ya da yaris1 nisbetinde olmasidir. ibn
Zeyle bu duruma ‘bilfiil’ olarak isim vermistir. Uyumu saglayan diger bir durum olan
‘bilkuvve’ ise perdeler arasindaki iligkinin birbinin karekoki ya da ust kuvvetlerine
denk olmasiyla gergeklesir. Yani bilfiil ve bilkuvve olma durumu uyumlu bir duyumu
olusturmaktadir (Oncel, 2018: 77-78).

Ibn Zeyle uyumsuz araliklar1 ise; dinleyenlerin cirkin buldugu araliklardir
(Oncel, 2018: 80) ifadesini kullanarak agiklamaktadir.

Urmevi ise uyumlu araliklari dinleyenin kulagina hos gelen, uyumsuz araliklari
ise ¢irkin gelen olarak tanimlamaktadir. Uyumlu araliklar aralarinda misil ve ciiz (4/3),
71t (6/3), z1°f ve cliz (7/3), U emsal (9/3), Uc emsal ve cliz (10/3), ez af (12/3), ez‘af
ve cliz (13/3) orani bulunan nagmelerdir Misil ve ecza (5/3), z1’f ve ecza (8/3), emsal
ve ecza (11/3), ez‘af ve eczd (14/3) oranl araliklari ise uyumsuz araliklar olarak
saymaktadir (Arslan, 2007:55-56).

STrazi bu hususta Urmevi ile ayni tasnifi yaparak “sagir (kiigiik) araliklarini ard
arda gelmesi uyumsuzluk olusturur” ifadesine yer vermektedir (Nasehpour, 1387:
104).

Hasan Kagani araliklar1 uyumlu ve uyumsuz olarak Ibn Zeyle’nin ele aldigt
sekilde anlatmaktadir. Uyumlu araliklarin nefse lezzet verip bagimhilik yaptigini,
uyumsuz araliklarin da kot duyuldugu igin tam tersine insanlar1 etkiledigini
aktarmaktadir. Tasnif olarak ise Ibn Zeyle’den nakletmektedir (Yildiz, 2011: 102-
105).

Abdilkadir Merégi 17 adet perdeyi pespese tarhlar metoduyla hesaplamakta
ve pratik bir bigimde elde etmektedir. Ayrica Safiyiiddin Urmevi’nin 2 oktava
genislettigi ebced notasyonuna bir oktav daha ekleyerek 3 oktava ¢ikarmistir.
Meragi’nin Perde dizilimi perde konusunda ele alinmistir. Ayrica bu metod yontem

acisindan degerlendirmelerde bulunacagimiz boliimde de islenecektir.
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Mustevfi uyum ve uyumsuzluk bahsinde su hususlari aktarmaktadir: Zi’l-erba’
bu’du, lge ya da dort pargaya boliinebilir, bu durumda meydana gelen tiirlerin tamami
uyumlu olmamaktadir. Uyumsuzluk zi’l-erba’da bakiyye bu’dunun tekrarlanmasi ile
olusmaktadir. Ayrica zi’l-erba’ bu’dunu tamamlamak i¢in en kigik bakiyye bu’du
eklenirse bu aralik zi’l-arbay1 asar, bu durumda iki bakiyyenin olusur ve uyumsuzluk
olusturur. Bakiyyenin miicennebden 6nce bulunmasi durumunda zi’l-erba bu’dunu
tamamlar ve asar bu da uyumsuzuk olusturur. Eger bakiyye mucennebden sonra yer
alirsa zi’l-erba bu’dunu assa dahi uyumlu olarak duyulacagini belirtmektedir. Bu
husus sadece zi’l-erba araligi i¢in degil, zi’l-hams igin de gegerlidir. Uyumsuzluk
sebepleri ise, zi’l-erbada iki bakiyye bu’dun bulunmasi; zi’l-erbada tanini, miicenneb
ve bakiyye bu’dalrin ii¢ii beraberce bulunmasi; bakiyye bu’du miicennebten 6nce

gelmesi seklindedir.

Yasuf Bin Nizameddin Kirsehri eserinde uyum ve uyumsuzluk bahsini

islememektedir.
Hizir b. Abdullah uyum ve uyumsuzluk {izerine bir bilgi aktarmamaktadir.

Evbehi’nin eserinde bu boliimii igceren kisim niishada eksiktir ve bir varak
kadar kopukluk vardir. Eserdeki anlatilardan Evbehi’nin bu konudaki gorisii
gozlenebilir. Eserde zil’hams kisimlarini anlattiktan sonra bazi kisimlarin uyumsuz
oldugunu ifade eder ve bunlarin nedenini de zikreder. Zikredilen uyumsuzluk sebepleri
bu sekilde siralanabilir (Hosseini, 2021: 57):

I. Teaddi, yani ha nagmesinin asmasi ve dortliiyii gegmesi.

II. Cem’-i lahniyyat, yani T, C ve B araliklarin bir dortlii igerisinde bir araya

toplanmas.
[11. Bir dortlude iki B araliginin tekrarlanmasi.
IV. B araliginin C araligindan 6nce gelmesi.

Seydi’ye gore bir kKimse uyumlu ve uyumsuz nagmeleri ¢ozerse bu ilimde tistad
olur. Bir bu’d agirlikta ve gerginlikte esit olan iki sesten olusursa pest olursa bilmek
gerekir ki, iki nagme bir nagme gibi duyulur. Ama bunun birine nagme-i bam (pest

nagme), digerine nagme-i zir (tiz nagme) derler. Bu iki nagmenin ortasinda aslinda
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duyulmayan bir nagme vardir. Buna bu’d-u miittefik (ortak aralik) derler. iki nagme
ya uyumlu ya da uyumsuz olabilir. Eger uyumlu olursa buna bu’d-u mattefik, uyumsuz
olursa da buna bu’d-u miitenafir derler. Bu’d-u miittefik eger tam olursa bu’d-u bi’l-
kill derler. Oktav olan tiim perdeler birbirinin aynisidir (diigah ile muhayyer, Segah
ile evig gibi). Dortlii araliklar da rast ile ¢argah gibi, besli araliklar da rast ile penggah
gibi devam etmektedir. Bunlarin disinda daha az uyumlu ve uyumsuz araliklar1 ibn

Sind’nin tasnifiyle aktarmistir (Arisoy, 1988: 64).

2.1.7 Cinsler (Dortlii ve Besliler)
Genel olarak eserlerde cinsler olusturulurken kullanilan araliklara verilen harf

rumuzlari; Tanini (T), Bakiyye (B), Miicenneb (C) seklinde yer almaktadir.
Kindi {i¢ cinsin bulundugundan bahsetmektedir;

1- Tanini Cinsi (Diyatonik): Tanini (204¢) + Tanini (204¢) + Bakiyye (90¢) =
498¢.

2- Levni Cinsi (Kromatik): 1,5 Tanini (318¢) + Bakiyye (90¢) + Bakiyye
(90¢)=498¢.

3- Telifi Cinsi (Anarmonik): 1/4 Tanini (45¢) + 1/4 Tanini (45¢) + 2 Tanini
(408¢) = 498¢ (Turabi, 1996: 83; el-Faruki, 1981: 125; Yusuf, 1962: 59).

Farabi ise Kavi ve Leyyin seklinde ikiye ayirmaktadir. Kavi Cinsler el-cins’iil-
kavi zii’l-taz‘if (tetrakord dizide iki esit aralik), el-cins’iil-kavi el-munfasil (tetrakord
dizide iki biiyiik araligin ardisik olan oranlara sahip olmadigi) ve el-cins’iil-kavi el-
muttasil (tetrakord dizide iki biiyiik araligin ardisik olan oranlara sahip oldugu)
seklinde lice ayrilmaktadir. Leyyin cinsler ise Nazim (anarmonik), Rasim (Major ti¢lii)
ve Milevven (Mindr Uclu - Kromatik) seklinde siniflandirmaktadir (el-Faruki, 1981.:
126).

Thvan-1 Safa risdlelerinde ‘dort sayis1 — dortliiler’ baslig1 yer almaktadir. Ancak
bu baglik altinda 4 sayisinin mevsimler, yonler, o ddneme ait olan udun tellerinin sayisi
gibi dortlii grup olan unsurlarda bahsetmekte ve bundaki hikmet ya da illetler hakkinda
bilgi vermektedir. Cinsler ile ilgili bir konu yer almamaktadir (Turabi, 2012: 154).
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Ibn-i Sind’ya gore cinsler kisilerin ruh haline tesir etmesine gore
siiflandirilmaktadir. Kavi (Giiglii), Mu’tedil/Rasime (Orta) ve Rahve (Zayif) olmak
tizere Ui¢ cins bulunmaktadir. Rahve de ‘Miilevven (Renkli) ve Te’lifiyye (anarmonik)
cinsler olarak ikiye ayrilir. Kavi cins insana guc veren, mu’tedil ve rahve cinsleri
zayiflik ve moral bozuklugu verir. Insan fitraten kavi cinsleri duymak ister (Turabi,
2002: 116-123).

Kavi cinslerin oranlari:

. 8/7 (231,17¢) x 8/7 (231,17¢) x 49/48 (35,70¢) = 4/3 (498,04¢)
. 9/8 (203,91¢) x 8/7 (231,17¢) x 28/27 (62,96¢) = 4/3 (498,04¢)

Leyyin Cinslerin oranlari:

. 16/15 (111,73¢) x 15/14 (119,44¢) x 7/6 (266,87¢) = 4/3 (498,04¢)
o 7/6(266,87¢) x 12/11 (150,64¢) x 22/21(80,54¢) = 4/3 (498,04¢)

. 10/9 (182,40¢) x 36/35 (48,77¢) x 7/6 (266,87¢) = 4/3 (498,04¢)

e 20/19(88,80¢) x 19/18 (93,60¢) X 6/5 (315,64¢) = 4/3 (498,04¢)

e 6/5(315,64¢) x 15/14 (119,44¢) x 28/27 (62,96¢) = 4/3 (498,04¢)
e 6/5(315,64¢) x 25/24 (70,67¢) x 16/15 (113,73¢) = 4/3 (498,04¢)

Ibn Zeyle cinsi ii¢ araliktan meydana gelen dértliiler olarak agiklamaktadir.
Kavi (gii¢lii/diyatonik), Mu‘tedil (orta/anarmonik) ve Rihve (zayif/kromatik) olarak
tice ayirmaktadir. Kavi Cinsler 3 tanedir: ‘Tanini — Tanini — Bakiyye’, ‘Tanini —
Bakiyye’ — ‘Tanini ve Bakiyye — Tanini — Tanini’. Mu‘tedil Cinsler 3 tanedir: ‘Tanini
ve Yarim — Bakiyye — Bakiyye’, ‘Bakiyye — Tanini ve Yarim — Bakiyye’, ‘Bakiyye —
Bakiyye — Tanini ve Yarim’. Son olarak Rihve Cinsler de ‘Iki Tanini — Irha — irha’,
“Irha — Iki Tanini — irha’, ‘irha — Irha — iki Tanini’ seklinde iige ayrilmaktadir (Oncel,
2018: 84-85).

UrmeVi cinsleri Leyyin ve Kavi olarak ikiye ayirmaktadir. Ayrica dortli (Ui
araliktan meydana gelen) dizilerde bulunan araliklarin dizilislerine gore de Serefiyye

Risalesi’nde ayrintili olarak adlandirmalar yapmaktadir (Arslan, 2004: 66-67).

Leyyin Cins: Ug adet araliktan en biiyiik olanin oraninmn diger iki araligin

oranlarinin toplamindan biiyiik oldugu cinstir. Bir dortlii dizide diger iki araligin
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oranindan biiyiik olan oranlar 5/4, 6/5 ve 7/6’dir. Leyyin cinsler en biiylik araligi bu
Uc orana sahip olma durumuna gore tice ayrilmaktadir. Bu siniflandirmayi da Rasim

(5/4), Levni (6/5) ve Nazim (7/6) olarak belirtmektedir (Arslan, 2007: 60).
Kavi Cins: Leyyin’in kurali disinda kalan tiim cinslere denir.

Urmevi’ye gore araliklarin iigliniin de farkli orana sahip oldugu durumda
biiyiik oran, dortliiniin pest, orta ya da tiz bolgesinde yer alabilir. Bu sekilde her tasnif
icin 6 farkli cins olusur. Eger {i¢ orandan ikisi birbirine esit ise bu durumda da 3 farkli
cins smifi olusur. Cinslerde biyuk oran pest veya tiz bdlgede yer alirsa ‘muntazam
miitetali (diizenli siirekli)’, ikinci biiyiik oran tiz veya pest bolgede olursa ‘muntazam
gayri Miitetali (diizenli kesintili)’, bliyilk oran ortada yer alirsa ‘gayri muntazam
(diizensiz) olarak adlandirilmaktadir (Arslan, 2007: 62). Ayrica Urmevi Kitabii'l-
Edvar’da 7 adet dortli (1. tabaka), 12 adet besli (2. tabaka) bulundugunu aktarmakta
ve isimlerini su sekilde vermektedir (Uygun, 1996: 71-72).

Dortliler:
1- T-T-B
2- T-B-T
3- B-T-T
4- T-C-C
5- C-C-T
6- C-T-C
7- C-C-C-B

Urmevi, sonuncu siradaki cins gibi 5 farkli sesin yan yana dizilmesiyle dortlii
aralik olusturan cinslerin de bulunabilecegini belirtmektedir.

Besliler ise;

1- T-T-B-T
2- T-B-T-T
3- B-T-T-T
4- T-C-C-T
5- C-C-T-T
6- C-T-C-T
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7- C-C-C-B-T
8- T-C-C-C-B
9- C-T-C-C-B
10-C-B-T-C-C
11-C-C-B-T-C
12-T-C-T-C olarak eserlerinde yer almaktadir.

Sirazi ise; Cinsler iki kisimdir: Leyyin ve Kavi seklidedir (Sirazi: 337-338).

Leyyin Cinsi, Rasim, Levni ve Nazim olam iizere ii¢ kisimdadir. Yine bunlarin
her birisi Ed‘af ve Esedd olmak iizere iki gesittedir. Yine herbiri de alt1 siniftadir.
Toplam olarak da 36 siniftir (Sirazi: 337-338).

Kavi Cinsi de dort kisimdir: Gayr-1 muttasil, Ziit-tazif, Muttasil ve Munfasil.
Gayr-1 Muttasil olan cins, Gayr-1 muttasil-1 evvel-i ez’af, Mu’tedil-i sani ve Esedd-i
Salis olmak tlizere {i¢ kisima ayirilir. Bu kisimlar her biri iki ¢esit ve her ¢esidi de alt1

smiftadir. (Sirazi: 337-338)

Zii’t-tazif kisim da 1. Kisim, 2. Kisim, 3. Kisim olmak iizere ii¢ tiirdedir ve her

birisi de {i¢ sinifta:
Muttasil olan cins de ii¢ kisim ve her biri alt1 siniftadir.
Munfasil olan da iki kisim ve her biri alt1 siniftadir.

Bu sekilde tiim cinsleri ¢esitleri 111 olur, ancak Gayr-1 Muttasil cinslerinde bes
kismi batildir, zira ti¢ kismi (3 x 6) uyumsuz ve iki kismi1 (2x6) da miikerrerdir. Bu

sekilde cinsleri sayis1 81 olmaktadir (Sirazi: 337-338).

Hasan Kasani cins ve cem’ konusunu bir arada islemektedir (Y1ldiz, 2011: 102-
103). Cinsi bir telin tamamina gore dortte biri kadar olan oranin parmak pozisyonuna
gore bos telden kiigiik parmaga kadar tekabiil eden yere kadar olan mesafe olarak
anlatmaktadir. Daha sonra cem’ konusuna gegerek cinslerin ¢esitlerine dair ayrinti

vermemektedir.

Abdulkadir Meragi de cinsleri Urmevi gibi Leyyin, Kavi olarak iki ana kola

ayirmakta, Leyyin cinsleri Rasim, Levni ve Nazim olarak iige bolmektedir. Meragi
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konuyu uzatmamak adina biitin cinsleri degil, tipki Urmevi’'nin Serefiyye adli

eserindeki gibi uyumlu olanlara yer verdigini belirtmektedir.

Meragi yaptigi tanimlamalar ve tasnifin ardindan uyumlu olan 7 adet dortli,

13 adet besliyi su sekilde zikretmektedir. Tipki1 Urmevi’deki gibi dortlilere 1. tabaka,
beslilere ise 2. tabaka ismi verilmektedir (Sezikli, 2007: 60-68).

Dortliler:

Tanini — Tanini - Bakiyye (Ussak Dortliisii — A-D-Z-H)

Tanini — Bakiyye — Tanini (Neva Dortlist — A-D-h-H)

Bakiyye — Tanini — Tanini (BUselik Dortlusti — A-B-h-H)

Tanini — Micenneb — Mucenneb (Rast Dortllsu — A-D-V-H)

Micenneb - Micenneb — Tanini (Nevriz Dértlist — A-C-h-H)

Micenneb — Tanini — Micenneb (Irak Dortlist — A-C-V-H)

Micenneb — Miicenneb — Micenneb — Bakiyye (Isfahan Dortlist — A-C-
h-Z-H)

Besliler ise;

1-

O-

Tanini — Tanini — Bakiyye — Tanini (H-YA-YD-Yh-YH)

Tanini — Bakiyye — Tanini — Tanini (H-YA-Yh-YH)

Bakiyye — Tanini — Tanini — Tanini (H-T-YB-Yh-YH)

Tanini - Micenneb - Micenneb — Tanini (H-YA-YC-Yh-YH)

Micenneb - Miicenneb — Tanini — Tanini (H-Y-YB-Yh-YH)

Mdcenneb — Tanini - Miicenneb — Tanini (H-Y-YC-Yh-YH)

Micenneb - Micenneb — Micenneb - Bakiyye — Tanini (H-Y-YB-YD-
Yh-YH)

Tanini - Mucenneb - Micenneb — Micenneb — Bakiyye (H-YA-YC-Yh-
YZ-YH)

Micenneb — Tanini - Micenneb — Miicenneb — Bakiyye (H-Y-YC-Yh-
YZ-YH)

10- Micenneb - Bakiyye — Tanini - Mlcenneb — Muicenneb (H-Y-YA-YD-

YV-YH)

11- Miicenneb — Miicenneb — Bakiyye - Tanini — Micenneb (H-Y-YB-YC-

YV-YH)
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12-Tanini - Micenneb - Tanini - Mlcenneb (H-YA-YC-YV-YH)
13-Tanini — Tanini — Micenneb — Micenneb (H-YA-YD-YV-YH)
seklindedir.
Mistevfi eserinde cinsler hususunda Meragi ile ayni bilgilere yer vermektedir
(Hosseini, 2021: 86).
Yisuf Bin Nizameddin Kirsehri’nin risalesinde cinslerle ilgili bir bilgiye
rastlanilmamaktadir.

Hizir b. Abdullah’in Kitabii’l-edvar’inda cinslerle ilgili bir bilgiye
rastlanilmamaktadir (Celik, 2001: 16).

Evbehi, cinsi boliinmiis dortli olarak tanimlar. dortliiniin i¢indeki araliklarin
terkibi ve sirasina gore Leyyin ve Kavi cinsler meydana gelir (Hosseini, 2021: 103-
104). Leyyin cinslerinde 5/4 nisbetinde olursa Rasim ve 6/5 nisbetinde olursa Levni,
7/6 nisbetinde olursa da Nazim denir. bu ii¢ tlir herbi alt1 ¢esidi ve toplamda 36 ¢esid
olur. Kavi cinslerde 8/7, 9/8 ve 10/9 nisbetlerinde olur.

Evbeht ayrica eserin i¢inde bazi cinslerin isimlerini de vermistir:
Cins-i Miifred: ii¢ C ve bir B araligindan miitesekkildir.

Cins-i Kugek, Zir efkend-i kiigek veya Bestenigar: Zir efkend-i Bltizurg'den
vir C ve T aralig1 ¢ikarinca meydana gelir. (CCBCCB),HY YB YC Yh YV YH

Cins-i Hicazi: CTC (ACV H)
Cins-iRast: TCC (ADVH)
Cins-i Nevraz: CC T (AChH)
Cins-iNeva: TBT (ADhH)

Eserin niishasinda dortliilerin bahsi gegen 9. varak eksik olmakla beraber 48a
varaginda dortliilerin bdliinmesi bahsinde 7 adet dortliiniin bulundugunu aktararak
bunlarin isimlerinin 1-Ussak 2-Neva 3-BUselik 4-Rast 5-Nevr(z 6-Hicazi ve 7-Isfahan
olarak siralanmistir. Eserde 19 adet de besli zikredilmektedir. Bunlarin cetveli

(Evbeht, 54a) asagidaki sekilde verilmistir: (Evbehi, 54a)
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Tablo 6 : Evbehi’nin Besliler Cetveli

Begliler H T|Y|YA|YB|YC| D |Yh|YV|YZ|YH
1- Nisaburek H YA YD |Yh YH
2-  Neva H YA |YB Yh YH
3- Blselik HIT YB Yh YH
4-  Pencgah H YA YC Yh YH
5-  Asl-1 Hiiseyni H Y YB Yh YH
6- Uzzl H Y YC Yh YH
7-  Zinder(d H Y YB YD |Yh YZ|YH
8- Penggéh-1 Zaid H YA YC Yh YZ|YH
9-  Asl-1 Biiziirg H Y YC Yh YH
10- Asl-1 Gerdaniye H Y [ YA YD YV YH
11- Zirefkend-i Biziirg H Y YB|YC YV YH
12- Nirez-i Sagir H YA YC YV YH
13- Asl-1 Sehnaz H Y YB Yh YZ|YH
14- Mahur-1 Sagir H YA D YV YH
15- Asl-1 Zi’l-hams-i Baselik H YA YD YZ|YH
16- Baselik-i Makldb H|IT YB Yh YZ|YH
17- Muhalifek H Y YC YV YH
18- Makllb-1 Nevriiz-1 Arab HIT YB YD YV YH
19- Saba H Y YB YD YZ|YH

Seydi’'nin  Matla’ adli eserinde ise cinslerle ilgili bir bilgiye

rastlanilmamaktadir.

2.1.8 Devirler (Cem¢, Avaze, Siibe, Makam ve Terkibler)

Kindi’nin giiniimiize ulasan risélelerinde devirlere ya da makamlara birebir
karsilik gelen bir veriye rastlanilmamaktadir. Donemi itibariyle Grek dizilerinden
istifade ederek ortaya koydugu ‘luhiin’ ifadesi kullanilarak bahsedilen 7 adet dizi
bulunmaktadir (Turabi, 1996: 82-85).

Farabi ise Kindi’ nin risélelerindeki gibi 15 adet sekizliye yer vermektedir.
Ihvan-1 Safa’da bu hususta bir bilgi yer almamaktadir.

Ibn-i Sind’ya eserinde sadece cem’ler iizerinde durmaktadir. Ancak cem’lerin
0zel yonlerinin, tabakalarinin ya da mertebelerinin bulundugu ve bu yapilar iizerinde

cesitli uygulamalar yapilabilecegini belirtmektedir (Turabi, 2015: 995).
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Ibn Zeyle, bu hususta Cem’ bashig1 altinda hocasi Ibn Sina ile aym bilgilere
yer vermektedir (Oncel, 2018: 92).

UrmeVi ise, Kitabii’I-Edvar’da ¢ Devirler ve Oranlar1 Hakkinda’ basligi altinda
makamlar konusunu islemektedir. Masiki nazariyati eserlerine verilen Edvar ismi bu
makam gosterim seklinden dolayr verilmistir. Dairelerin ilk altis1 1. tabakalarin 2.
tabakalara belirli bir diizen gercevesinde eklenmesiyle olusturulur. Ornegin 1. daire;
1. tabakanin ilk kismina 2. tabakanin ilk kisminin eklenmesi suretiyle olusur. 7.
daireden itibaren bu yontem uygulanmaz, ¢unki uyumsuz olacagini belirtir ve buna
tenafur olarak isim verir. Urmevi bu ekleme yontemiyle 63 adet dizi elde etmektedir.
Bunlardan en ¢ok kullanilan 12 adet temel daireye ait bilgileri cetveller olusturarak

vermektedir (Uygun, 1996: 73-74; Arslan, 2007: 354-367). Bunlar;

1- Ussak Dairesi: T-T-B-T-T-B-T (1.tabakanin 1.si + 2. tabakanin 1.s1)

2- Neva Dairesi: T-B-T-T-B-T-T (1. tabakanin 2.si + 2. tabakanin 2.si )
3- Buselik Dairesi: B-T-T-B-T-T-T (1. tabakanin 3.sii + 2. tabakanin 3.sii )
4- Rast Dairesi:T-C-C-T-C-C-T (1. tabakanin 4.sii + 2. tabakanin 4.sii )

5- Huseyni Dairesi:C-C-T-C-C-T-T (1. tabakanin 5.si + 2. tabakanin 5.si )
6- Hicazi Dairesi: C-C-T-C-T-C-T (1. tabakanin 6.s1 + 2. tabakanin 6.s1)
7- Rahevi Dairesi: C-T-C-C-T-C-T

8- Zengule Dairesi: T-C-C-C-T-C-T

9- Irak Dairesi: C-T-C-C-T-C-T

10- Isfahan Dairesi: T-C-C-T-C-C-C-B

11- Zirefkend Dairesi: C-C-T-C-C-B-T-C

12- Biizurg Dairesi: C-T-C-C-B-T-C-C

Sirazi makamlar hususunda da Urmevi ile ayn1 dogrultuda agiklamalarda
bulunmaktadir (Farmer, 1929: 204).

Hasan Kasani 12 devre, 6 avazeye, ait ayni isimleri vermekte ve kaynagini
Urmevi’ye dayandirmaktadir (Yildiz, 2011: 46). Ayrica; Segah + Cargah terkibine
‘Mubaraka’, Diigah, Cargahtan bir nota fazla ise ‘Uzzal’, Uzzal’den ii¢ nota fazla icra
edilirse ‘Niihiift-Hicaz’, Hicaz ile baslayip bir nota asagida karar edilirse ‘Diigah-

Hicaz’, Uzzal ile baslayip Rast’ta karar edilirse ‘Nevriz’, Gerdaniye Ussak ile karar
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ederse ‘Mahur’, Hiiseyni’nin notalarmin birkag¢i degisik olursa ‘Hisar’, Nevriz’dan
yarim ses eksiltilirse ‘Rekbi’ ve Zengiile Rehavi ile karar verirse ‘Humaytln’ seklinde

9 adet terkibe ait isimleri vermektedir (Y1ildiz, 2011: 47-48).

Abdulkadir Meragi Camiii’l-elhan adli eserinin altinci boliimiinii ‘Meshur
daireler, adetleri, ud perdelerinden uygulamasi, dairelerin tabakalar1 (kisimlar), altili
avazelerin belirlenmesi’ baglig1 ile detayli bir sekilde dairelere ayirmigtir. Dairelerin
sayist 12’si meshur olmak iizere toplam 91 tanedir. Merégi eserinde dairelerin
olusumunu, tabakalarini ve bu tabakalarin ihtiva ettigi tim durumlari, Alt1 avaze, yirmi
dort sibe ayrntili bir bigimde aktarmaktadir. Merdgi bunlarin sayisiz sekilde
¢ogaltilabileceginin de altin1 ¢izerek, konuya iligskin tiim esaslar hakkinda kendisine
itiraz edilen hususlarda bilgilendirmelerde bulunmaktadir (Sezikli, 2007: 68-79).

Mustevfi devirler hususunda en detayli agiklamalari yapmis ve eserinde 133
adet tabakaya ait cetvellere yer vermistir. Urmevi’nin zikrettigi seksen dort dairenin
kirk dgtinin uyumlu oldugunu, bazilarinin da diger dairelerin tabakalarinda
bulundugunu vurgulayarak, bu devirlerin farkliliklarinin ihtiva ettikleri cinslerinden
kaynaklandigin1 belirtir. Bu on iki cins meshur on iki makdmin temelini
olusturmaktadir. Bunlar; Ussak, Nev4, Rast, Biselik, Irak, Isfahan, Zirefkend, Biiziirg,
Zenglle, Ruhavi, Hiseyni ve Hicazi seklinde isimlendirilmistir (Hosseini, 2021: 96).

Tablo 7: Miistevfi’nin On Iki Makam Ve Devirleri

1 Ussak ADZH TTB

2 Neva ADhH TBT

3 Ebdselik ABhH BTT

4 Rast ADVH TCC

5 Nevriz AChH CCT

6 Irék ACVH CTC

7 Isfahan AChZH cccB
8 Buzirg AV HY YA CTCCB
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9 Hiseyni A ChHYA CCTT

10 Zenglle ADVHY TCCC
11 Rahuvi VHY YB ccc
12 Zirefkend HY YB YC CCB

Mistevfi’nin eserinde zikrettigi on iki makam ve devirler asagidaki gibidir:

1. Devir: Ussak; Ussak cinsi + Ussak cinsi + tanini.

2. Devir: Neva; Birinci tabakanin ikinci kisimi olan Neva Cinsi + Ikinci

tabakanm ikinci kismi1 olan Neva Cinsi + Taninf.

3. Devir: Biselik; Birinci tabakanin iiciincii kistm olan Blseltk Cinsi + ikinci

tabakanin ti¢tincii kismi olan Biselik Cinsi + Tanini.

4. Devir: Rast; Birinci tabakanimn dordiincii kismi olan Rast Cinsi + Ikinci

tabakanm dordiinci kismi olan Rast Cinsi + Tanini.

5. Devir: Nevrlz; Asli makdmlardan degildir, zird onun en biiyik Cem’i

dortliinln iki katindan fazla degildir.

6. Devir: Hicazi — Irak; Birinci tabakanin altinci kismi olan Irak cinsi + Ikinci

tabakanm altinct kismi olan Irak Cinsi + Tanini.

7. Devir: Isfahan; Birinci tabakanin yedinci kismi olan Isfahan cinsi + Ikinci

tabakanin yedinci kismi olan Isfahan Cinsi.

8. Devir: Bliziirg; Birinci tabakanin altinc1 kisim olan Biiziirg Cinsi + Ikinci

tabakanin onuncu kismi olan Tanini + Rast Cinsi.
9. Devir: Hiseyni; Pest tarafta da Nevrdz Cinsi + Tiz tarafta Hiseyni Cinsi.

10. Devir: Zengule; Zengile cinsi Rast veya Irak Cinsleri ile terkib olarak
meydana gelir.

11. Devir: Rahvi; Rahavi Cinsi + Irak veya Nevr(z Cinsi.
12. Zirefkend; Nevrdz cinsi + Zirefkend Cinsi.

Mistevfi devirlerin tabakalar1 hususunda sunlari zikretmektedir :
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“Bu 12 devrin haricindeki devirlerin bir kismi sube, bir kismu ‘aciktan
uyumsuz’ ya da ‘Qizli wyumsuz’ seklinde uyumsuz devirler, bir kismi ise on iki
makamn terkiblerinde ve tabakalarinda bulunan devirlerdir. (ikinci daire ile
on yedinci ddire, tigiincii ddire ile on altinci ddire ve dokuzuncu ddire ile
onuncu daire gibi...) Mesela; Biiziirg’iin ikinci tabakasi Zengiile dir.
Zengiile’nin on yedinci tabakast Biiziirg diir, Ussdk’in U¢Uncii tabakast
Nevd’dir ve Nevdi’'min da on altinci tabakast Ussak tr. Tim devirler bu

minvalde incelenip tabakalar: kiyas edilebilir.

Meshur devirlerin tabakalarinda bulunmayan diger uyumlu devirler de
vardwr. ayrica Safiyiiddin Urmevi nin zikrettigi seksen dort ddire disinda Kirk
dokuz devir daha bulunmaktadir. Bunlardan bazilart adi gegcen 84 devrin
tabakalarinda bulunmaktadir. Mesela doksan dokuzuncu daire igin

diigtiniirsek; Bu dairenin on yedinci tabakasi: Usgak, on besinci tabakas: Neva,

on iigtincti tabakasi da Biiselik tir” (Hosseini, 2021: 170-174).

Mustevfi eserinde daireler hususunda en diizenli ve genis bilgilere yer
vermektedir. Bunlarin basinda avazeler gelmektedir. Adi gegen devirlerin haricinde
terkibler de bulunmaktadir, ancak bu terkibler bir oktavlik ses araligina sahip
olmadiklar1 igin ‘daire’ olarak degil, &vaze olarak adlandirilirlar. Miistevfi’nin
eserinde dort adet meshur avaze ismi gegmektedir. Bunlar Nevriz, Selmek, Sehnaz ve
Maye’dir. Urmevi, Meragi ve Hizir b. Abdullah ise eserlerinde alti adet avaze
saymaktadirlar. Bunlar Gevest, Gerdaniye, Nevrlz, Selmek, Maye, Sehnaz’dir
(Urmevi, 46; Meréagi, 135; Hizir b. Abdullah, 84b). Kirsehirli edvarinda ise ek olarak
Hisar adinda 7. Avaze bulunmaktadir (Kirsehri, 22).

Incelenen edvarlarm tamaminda yer alan —toplamda- 133 adet daireye ait ebced
notasi cetvellerinin gliniimiiz notasyonu ile karsiliklar1 asagida verilmistir. Bunlardan
bir kisminin isimleri mevcut olmakla beraber biiyiik bir kisminin isimleri eserlerde
gecmemektedir. Elde edilis siralarina gore en kapsamli sekilde Miistev{i’nin eserinde
1’den 133’e kadar numaralandirilarak cetvel halinde yer almaktadir. Bugiine dek
ulagilmamis edvar ve masiki risdlelerinin giinyiliziine ¢ikarilmasiyla gelecek
zamanlarda bu isimlendirmelerin de elde edilmesi muhtemeldir. Simdi edvarlarda yer

alan dairelerin giinimuz notasyonuna gore karsiliklarini verelim:
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Sekil 11: 7. Dire
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Sekil 23: 19. Daire
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Kirgehri Farabi’ye istinaden 12 asil makam oldugunu, 7 avaze ve 4 sibe
bulundugunu belirtmektedir (Kirsehri, Paris: 5b-6a). Ayrica Kirsehri’nin eserinde 53
adet terkib yer almaktadir (Dogrus6z,2007:177-192). Bunlar su sekildedir:

Makamlar; Rast, Irak, Isfahan, Buzirk, Zirefkend-i Kigek, Zengdle, Rehavi,

Hiiseyni, Hicaz, Biselik, Neva, Ussak.
Avazeler; Gevast, Nevriz, Sehnaz, Maye, Selmek, Gerdaniye, Hisar.
Subeler; Yegah, Diigah, Segah, Cargah.

Terkibler;  Bestenigdr, Nikriz, Penggah, Besteisfahan, Isfahanek,
Zilkeshaveran, Zirkeside, Asiran, Uzzal, Nihavendek, Himayun, Hisarek, Turkihicaz,
Hicazmubhalif, Rahatiilervah, Nevaasiran, Zavili, Mlberka, Terkib-i Zemzeme, Rekb-
i Nevr(z, Zirefkend-i Blzurg, Sazkar, Nihavend-i Rumi, Nisaverek, Vech-i Huseyni,
Karcigar, Ruay-i Irak, Mdastear, Nigar, Gerdéaniye (Nigar), Nigarinek,
Gerdaniyebuselik, Muhayyer, Sebahr (Sipihr), Hiseyniacem, Hicaz-1 Biiziirg,
Muhalifek, Hisarevc, Niihiift, Rastmaye, Irakmaye, Ussakmaye, Segdhmaye, Terkib-i
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Saba, Acemzirkeside, Nevriizacem, Cargahacem, Segahacem, Diigahacem,

Hicazacem, Uzzélacem, Acemrast, Sebzendersebz seklindedir.

Evbehi 133 adet devrin bulundugunu nagmeleri, araliklariyla ve bazen devrin
ismiyle beraber cetvellerde aktarmaktadir. Miistefvi kisminda verilen cetveller ile
aynidir (Evbehi: 55b — 59a). Bunlar;

On iki makam: Ussak, Neva, Buselik, Rast, Zengule, Isfahan, Hiiseyni, Hicazi,
Zirefkend, Rahuvi, Irak, Biiziirg (Hosseini, 2021: 60).

Avazeler: Selmek, Gerdaniye, Nevr(z-i Asl, Gevast, Sehnaz, Maye
(Hosseini, 2021: 70).

Subeler: Diigah, Segah, Cargah, Pencgah, Mahur, Asiran, Muberka, Nevr(z-i
Arab, Nevr(z-i Hara, Hisar, Nevr(z-i Beyati, Neyriz, Uzzal, Nehift, Evc, Saba,
Rekeb, Ru-yi Irak, Bestenigar, Zavuli, Nisaburek, Nihavend, Hiimayun, Muhayyer
seklindedir (Hosseini, 2021: 84).

Seydi’nin Matla 1 ile Kirsehri’nin Edvar’t bu konuda ayni igerige sahiptir.

2.1.9 Tka

fka terimi “aralarmna simirlandirilmis zamanlar giren nakreler (vurus, darb)
toplulugu” anlamina gelmektedir. Bu terimin gegtigi ilk yazili kaynak, el-Halil b.
Ahmed el-Ferahidi (6. 791)’ye atfedilen ve giiniimiize ulasmayan Kitdbii’l [ka’dir.
(Harmanci, 2011: 15)
esit olmayan fakat mutlaka kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli sekillerde

siralanmasiyla meydana gelen muayyen kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplar1”

seklinde tanimlamaktadir (Turabi, 1996: 78).

Doneme ait sekiz adet usulu belirli harflendirme ya da terennim ibareleriyle
aktarmayan Kindi’nin tarif ettigi kaliplar {izerinden (Turabi, 1996: 81) usuller

asagidaki sekilde degerlendirilmistir:
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Sakil-i Evvel:

G

Sakil-i Sani: 3

MahQrf: % %

Hafif Sakil: 7

Remel: § vi

Hafif Remel: “_J—
=
D\

Hafif Hafif:

004
e

i\

[

Hezec:

Farabi ilk once Tkadaki kullanilan zaman birimlerini en kisa zamandan uzun

zaman kadar bu sekilde agiklamistir:

1. Tene, 2. Ten, 3. Tenn, 4. Tennn, 5. Tennnn.
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Farébi ikalarda bu zaman birimlerinin terkiblerini “Muvassal” (bitisik) ve

“Mufassal” (fasilali) olarak iki guruba ayirtmistir.
Muvassal olan ikalarda, zaman birimlerinin bir ¢esidi kullanilir.
1. Hezec-r seri' ikada, birinci zaman birimi (tene) tekrarlanr.
2. Hezec-i hafif’de ikinci zaman (ten).
3. Hezec-i hafif-i sakil'de iglinci zaman (tenn).
4. Hezec-i sakil'de dérdlnct zaman (tennn).
Muvassal ikalarda besinci zaman, ¢ok uzun oldugu i¢in kullanilmamaktadir.

Remel-i Hafif: (ten tennnnnn, ten, tennnnnn) veya (ten tenn tennn), veya (ten

tenn ten tenn ten tenn) veya (ten tenn ten tenn ten tennnnn) gibi...

5. Remel: (tenn ten tennnnn tene tene ten) veya (tennnnn tennn ten tennnnn)

veya (tenn ten tennnnn tene tene ten) veya (tennnnn tenn ten tennnnn)
6. Remel-i sakil: (tennnnn ten tennnnn).

7. Sakil-i evvel: (tenn tenn tennnnn) veya (ten ten ten ten tenn tenn) veya (tenn

ten ten tenn tenn).

8. Sakil-i sani (tenn tennnn tennnnn) veya (tenn tennnn tennnnn ten) veya (te

ten tenne ten tenne) veya (te ten tenn tenn tenn).

9. Hafif-i sakil-i evvel: (ten ten tenn ten ten tenn) veya (ten ten tenn te tene ten
tennn) veya (tene ten ten ten ten ten ten)ihvan-1 Safa usulleri makamin kurallari bahsi
altinda sebeb, veted ve fasila olarak 3 kural seklinde aktarmaktadir. Sebeb; kendisini
bir siikin zamaninin takip ettigi hareketli bir vurus, veted; iki vurus; fasila ise {i¢
vurustur  Ornegin Sebeb (tiin tiin tiin tiin). Veted (tiiniin tiiniin tiniin tiniin), Fasila
(tenniin tenniin tenniin tenniin)bu {i¢ vurus kurali birbirleri ile birlesip bir vurus+ iki
vurug (tiin tlinlin) seklinde kaliplar olusturabilirler. Arap miiziginde sekiz adet usul
kullanilmaktadir. Bunlar; es-sakilii’l-evvel, el-hafifii’l-evvel, es-sakilii’s-sani,el-
hafifii’s-séni, er-remel, hafifii’r-remel, hezec ve hafifii’l-hezec. Aym sekilde aruz
devirlerinde de sekiz tefile vardir. Tim melodi tiirleri bunlara nispet edilerek
olusturulur (Turabi: 2012: 139).
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Ibn-i Sind’ya gore k& ilmi bilinirse, notalarn kompozisyonu meselesini
anlamak kolaylagsmaktadir. Art arda siralanan notalar aralarina girmis zamanlar
icermektedir. Bu zamanlar bazen duyulabilen bazen de duyulamayan surelerden
meydana gelir (Turabi, 2004: 62-63). Ibn Sina eserinde Tkanim sadece ritim sazlara
vurularak elde edilmesi suretiyle meydana gelmedigini herhangi bir enstriiman ya da
insan sesinden de ikd olustugunu belirterek ikd’nin her bir birimine ‘darb’ ifadesi
yerine ‘nakre’ terimini kullanmistir. Usul cesitlerini Farabi’nin eserindeki gibi ele
almakla beraber kelimeler ve ika arasindaki iliskiyi aruz kaliplar1 ile 6rneklendirerek

aktarmaktadir (Turabi, 2002: 74-76).

fbn Zeyle, ika tanimi ve cesitlerini Ibn Sina ile aym sekilde aktarmaktadir.
Farabi gibi ikd’y1r sadece katedilen siire olarak degil kuvvetli, orta ve zayif
zamanlarinin da degerlendirmek gerektigini vurgulamaktadir. Bu durumu goz 6niinde

bulundurarak kendi sistemini olusturmus, her vurusa karsilik gelen birer harf
belirlemistir. (<) dim, (@) tek, (o) harfi ise sessiz sureleri (sus) ifade etmektedir

(Oncel, 2018: 115).

Urmevi ikayr belirli zamanlarin araya girdigi vuruslar toplulugu olarak
tanimlamaktadir. Birtakim oranlara ve birbirine esit devirlere sahiptirler. Bu devir ve
zamanlarin esit oldugu anlasilabilir ve dogal his tarafindan kabul edilir (Arslan, 2007:
372).

Kendinden oOnceki nazariyatgilarin 1kd& hususundaki birtakim goriislerini
nakleden Urmevi her vurus grubunun bitisik ise muvassal, bitisik degil ise mufassal
olarak adlandirildigini anlatmaktadir. Farabi’nin ika konusundaki aciklamalarini
birebir aktarim Orneklendirmektedir (Arslan, 2007: 373-376). Ardindan sanat
erbabinin kullandig1 usulleri asagidaki sekilde siniflandirmaktadir:

Sakili’l-Evvel: 16 vurustan meydana gelmektedir:

Te—-ne-n-Te-ne—-n-Te-ne—-ne—-n-Te—-n-Te—-ne—-ne—n

Sakilii’s-Sani: Her iki devri birinci sakil'deki tek bir devrin yerine gegen
usuldur:

Te-ne-n-Te—-ne-n-Te-n-Te-ne—-n-Te-ne-n—-te—n

Hafifu’s-Sakil: Bu devrin iki hareket siresi ikinci sakilin bir devri kadardir:
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Te-n-Te-n-Te-n-Te-n-Te-n-Te-n-Te-n-Te—-n

Remel: Remel'in her bir devri 12 vurusa esittir. Alt1 adet sebeb’den meydana
gelir her bir sebeb’in dncesinde ‘Te’ ye bir vurus katilir:

Te-n—-te—-n—-te -ne—ne—-n-te—ne—ne —n

Sakilu’r- Remel: Sakilu’l-Evvel-in 3/2 sine esittir:

Te—-ne-ne—-n-Te-ne—-ne-n-Te-n-Te-n-Te—-n-Te—-n-Te-
ne —ne —n (Uygun, 1996: 116-122).

Hafif’ur-Remel: Iki miif te i liin, bir miif te i la tiin fe i liin'e esittir ve tam bir
devir hissi verir. Bir miif te i lin devrin yarisidir ve bunu hafifu'r-remel olarak
isimlendirdiler (Arslan, 2007: 380).

On zamanlidir:

Te-n-Te-ne—-n-Te-n-Te—-ne-n

Hezec: Hezec’in zamani remel devrine esittir:

Birinci sekli: Te—ne—ne—n-Te-n

Ikinci sekli: Te—ne-ne —n- Te —ne—n—Te—-ne—n-Te-n

Fahte: Arap olmayanlarda (acemler) kullanilan bir ika’dir:

Te—-ne—ne—n—-Te—-n Te—ne—ne—n—-Te—-ne—-ne—-n—-Te—-n —Te—
ne —ne —n (Uygun, 1996: 124-126).

Meshur ika devirleri Urmevi tarafindan bu sekilde zikredilmektedir.

Sirazi bu hususta Farabi ve Urmevi’nin tanimlarina tasniflerine yer
vermektedir (Nasehpour, 1387: 153,162).

Hasan Kasani 1ka bahsini de Urmevi’den nakletmistir (Y1ildiz, 2011: 52).

Abdulké&dir Meradgi Camiii’l-elh&n’in on birinci boliimiinde usulleri daireler
iizerinde anlatmaktadir. Bu boliimii ‘Eskilerin Tarif Ettigi Yolla Ika Devirleri’, ‘Bu
Zamanda Kullanilan k4 Devirleri’, ‘Bu Fakirin Icat Ettigi Ika Devirlerinin Usul Ve
FurGu’ ve ‘Tasniflere Giris Kurallar1’ seklinde dort kisimda detaylandirmaktadir.

Meragi Tka’nin tanimin1 Farabi ve Urmevi’den su sekilde aktarmaktadir:

Eskilerden bazilari ikay: soyle tarif etmislerdir: “Ika vurus zamanlarin
belirlemektir”. Hakim Ebu’'n-Nasr de soyle demistir: “1k& vuruslarin
zamanlarini taktiv etmektiv. Belirli zamanlarda miktart ve orani belirli

nagmelere gitmektir” Serefiyye sihibi demistir ki: “Ika; aralarina miktar:
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belirli zamanlar giren, belirli bir oranla ve belli konumlara gore kendine 6zgi
esit devirlerle olusan vuruglar ciimlesidir”. Edvar kitabinda soyle denmistir:
“TkA vuruslar biitiniidiir ve aralarinda miktart belirli -esit- zamanlar vardr.
Bu zaman ve devirlerin dogruluk ve esitligini ancak dogru bir tab’1 selim

(varatilistan gelen yetenek) terazisi ile fark edersin (Sezikli, 2007: 225-226).

Ayrica usullerle ilgili olarak ikd’y1 idrak etmenin siirdeki vezni idrak etmekten
daha dakik oldugu ve ikd&’nin anlasilmasi i¢in uzun bir talim siireci gerektirdigi
hususlarinda ayrintilara yer vererek vuruslarin zamanlarini ‘sebeb’, ‘veted’ ve ‘fasila’

olarak ii¢ kisimda degerlendirmektedir.

Sebeb ikidir: sebeb-i sakil, sebeb-i hafif. Sebeb-i sakil tene kelimesindeki gibi
iki hareketliden olusur. Ciinkii burada iki vurusun her ikisi de harekelidir.
Sebeb-i hafifte su misdlde goriildiigii gibi birinci harf harekeli, ikincisi sakindir:
Ten. Veted de iki turludur: veted-i mecmii®, veted-i mefrik. Veted-i mecmii ‘un
ilk iki harfi harekeli, son harfi sékindir. Bunun harekelileri bir yerde
oldugundan veted-i mecmii ‘derler. Veted-i mefrikun birinci harfi harekeli,
ortadaki harfiyse sakin, meseld: tan. Buna mefriik (ayrilmis) denmesinin nedeni
sékin harfin iki harekeli arasinda yer almasidir. Fasila da iki kisumdir: birincisi
fasila-y1 sugrd, su misaldeki gibi doért harfinin ilk iigii harekeli son harfi
sakindir: Tenenen. Fasila-yi kiibrd ise su misdldeki gibi bes harfinin ilk dérdii

harekeli sonuncusu sakindir: Tenenenen (Sezikli, 2007: 226).

Sebeb-i sakil, veted-i mefriik ve fasila-y1 kiibra’nin ika zamanlar1 arasinda ¢ok
kullanilmadigini belirten Meragi, Urmevi gibi Muvassal ve Mufassal adlandirmalarin

kullanmaktadir (Sezikli, 2007: 227).

Meshur usulleri ‘Devr-i Sakil-i Evvel, Devr-i Sakil-i Sant, Hafif-i Sakil, Sakil-
i Remel, Remel, Hafif-i Remel ve Hezec’ ayrintili olarak Urmevi’nin edvarindaki gibi
acikladiktan sonra Merdgi bu zamanda kullanilan ika devirlerini de aktarmaktadir.
Bunlar; Sakil (16 zamanl), Cih&r-Darb (12-24-48-96 zamanli), Turki-i Asl (3-6-10-
20-24-48 zamanl), Tiirki-i Hafif (12 zamanli), Yiirik Tirki (6 zamanli), Biiyiik
Muhammes (16 zamanli), Muhammes-i Evsat (8 zamanli), Muhammes-i Sagir (4
zamanli), Remel (12 zamanli), Hezec (10-16 zamanli) ve Fahte (10-20-28-80 zamanli)
ikalardir (Sezikli, 2007: 229-236).
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Ayrica Meragi’'nin, kendi icad ettigi ka devirleri de bulunmaktadir. Bunlarin
bes tanesini giiniimiize ulasan eserlerinde 6zet olarak anlatmaktadir. Icad ettigi 1ka
devirlerinin anlatimlarinin ayrintili halini ve bu bes usuliin haricindekileri ise
giintimiize ulasmayan Kenzii’[-elhan adl1 eserinde bahsettigini belirmektedir (Sezikli,
2007: 237-239).

Darbii’l-Feth (50 zamanli -Tenen-tenen-tenenen-tenenen-tenen-
tenen-tenenen-tenen-tenen-tenenen-tenenen-tenenen—tenenen—
te ne ne n) Devr-i Sahi (30 zamanli —tenenen-tenen-ten-ten—tenen-—tene
nen—ten—ten-—tenen-—tenen-—ten), Devr-i Kumriye (5,8 ve 9 zamanli — Te n —
tenen, Tenenen—Tenenen, Ten—tenen-—tenenen), Darbii’l-Cedid (14 zamanl
Te ne ne n —te ne ne n — te ne n — te ne n) ve darpleri giiniimiize ulasan eserlerinde

gecmeyen Devr-i Mieteyn (200 zamanli) ika devirleri Meragi’ye aittir.

Mistevfi ika bahsinde Meragi’nin anlattigi sekilde agiklamalarda bulunmustur
(Hosseini, 2021: 282).

YOsuf Bin Nizdmeddin Kirsehri de eserinde ika hususunda Meragi’nin 1s1ginda
ayni1 bilgileri aktarmaktadir (Sezikli, 2000: 69-87).

Hizir b. Abdullah da eserinde Meragi’nin eserlerindeki muhtevay1 biraz daha
ayrintisiz sekliyle ifade etmekte ve 1ka bahsinin sonunda birbirleriyle bagdasan

ikalarin anlagilmasi igin bir ¢izim yer almaktadir (Celik, 2001: 212).
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Sekil 138: Hizir B. Abdullah’in ika Cesitlerinin ittifakina Dair Cizimi.
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Evbeht, Tkdy1 anlatirken Farébi'nin tanimini aktararak, nakralarin arasindaki

zaman birimlerini 1. zaman, 2. zaman, 3. zaman ve 4. zaman olarak dorde boler.

Evbeht, devaminda Basit ve Miirekkeb olarak Tkalar iki ana kisma boliiniir. bu
iki kisitm da her birisi Muvassil ve Mufassil olarak ikiye boliiniir. Evbehi ika

konusunda Farabi'nin goriisiini izlemektedir.

Evbehi, eserinde Urmevinin eserlerinde bulunmayan bazi ikalardan da soz
etmistir (Hosseini, 2021: 90-95):

Hezec-i Sagiri: Tenenen Ten
Hezec-i Cenber: Tenenen Ten Tenen Ten
Hezec-i Kebir: Tenenen Tenen Tenen Ten

CEk&VEkZ Tenenenenenenenen — Tenenenenenenenen — Tenenenenenen —

Tenenenenenen — Tenenenenenen — Tenenenen — Ten — Tenenenen - Tenenenen

126



Fahti-i Sagir: Tenen Ten

Fahti-i Evsat: Ten Tenenen Tenenen

Turk-i Seri': Tenenen — Ten — Tenenen - Ten
(Ika kisminin sonrasinda niisha kopuklugu vardir).

Seydi, ika konnusunu Meragi’nin eserlerindeki sekilde aktarmaktadir (Arisoy, 1988:
77).

2.1.10 Enstrimanlar

Kindi, Kitabii’l-Musavvitati’l-Veteriyye Min Zati’l-Veteri’l-Vahid Ila Zati'l-
Asrdti’l-Evtar isimli risalesinde aletin ismini vererek ya da vermeden bir telliden on
telliye kadar olan enstriimanlar1 bolge halklarina gore anlatarak tel ve perde sayilari
tizerine iligki kurmaktadir (Turabi, 1996: 69).

Kindi risélelerindeki bu kisim haricinde detayli olarak yalnizca udu inceler.
Yasadigi donemde udun, i¢inde bulundugu toplum tarafindan nasil goriildiigii, nasil
yapildigi, tel boylari, tel sayilar1 ve teknik diger detaylar ile ilgili bilgiler
aktarmaktadir. Burada yer alan bilgilere gére udun o déonemde giiniimiize nazaran ¢ok

daha kiigiik bir enstriiman oldugu soylenebilir.

Farabi ise sazlarin siniflandirmasinda tam bir seffaf ¢ergeve olusturmadan telli
ve Uflemeli (mizmar gibi) sazlara ayirmaktadir. Ayrica Farabi telli sazlart da “her bir
teli bir ka¢ nagme i¢in kullanilan” ve “her bir teli bir nagme igin olan” sazlara (geng,
mizef gibi) ayirir. Her telinden bir kag nagme ¢ikan telli sazlar da mizrapla (ud, tanbur,
rebab gibi) ve yayla (kemanca) icra edilmek Uzere ikiye bollndr. Farabi, masiki
nazariyatina dair nagme, araliklar ve oranlari, cem'ler, cinsler ve akordlar1 gibi
konular1 en miikemmel sekilde bildigi i¢in ud saz1 iizerinde genis ve ayrintili bir

sekilde anlatmustir.

Farab1 Kitabii’'lI-Miisika’l-Kebir adli eserinde Tanb(r-i Horasani ve Tanb(r-i
Bagdadi, nay, rebab, mizef’den s6z ederek akordlari, perdeleri, nagmeleri ve
araliklarindan ayrintili bir sekilde bahsetmistir. Ardindan Farabi tflemeli sazlardan da

nay’in g¢esitlerinden s6zederek ney, miirekkeb ney ve siirnay’1 agiklanmustir.
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Thvan-1 Safa risalelerinde sazlar ve bunlarin diizene konulmas: adli béliimde
davul, def, ney, sanc, mizmar, zurna, diidiik, silbab, sevasil, ud, tanbur, ¢eng, rebab,
mi‘zef, org ve armonika sazlarinin adi gegmekte, bunlarin en giizelinin filozoflarin
icad ettigi ud oldugu sdylenmektedir. Devaminda da udun yapimi ve diizeni ile ilgili

ayrintili bilgiler verilmektedir (Turabi, 2012: 140-141).

Ibn-i STnd’ya gore sazlar telli sazlar, yayl sazlar, nefesli sazlar ve ritim sazlar
olarak ayrilmaktadir telli sazlar1 ud ve tanbur gibi mizrapla ¢alinip telleri ve perde
baskilar1 olan sazlar ile sahrud, zii’l-anka ve fecceste gibi perde baskilari olmayip
herhangi bir sekilde tellerine darbedilerek ses elde edilen seklinde ayirir. ibn Sina
ayrica telleri, enstriimanin buyik yiizeyi ile birlikte yanlar1 ve {ist tarafin1 kaplayan

sanc ve silyak adli sazlardan bahseder (Turabi, 2002: 79).

Ibn-i Sina nefesli sazlar1 da Ucu agza alinarak icra edilen (mizmar) ve ucundan
nefes Uflenerek icra edilen (stirnay, yera’a, torbali mizmar —tulum/gayda — ve argun)
seklinde belirtmektedir (Turabi, 2002: 80).

Ibn-i Sina’da yayli saz olarak sadece rebab adi gegmektedir (Turabi, 2002: 80).

Ritim sazlarindan da def, davul ve sanc sazlarinin adlar1 gegmektedir. Enstriiman

bahsinin devaminda ise ud ile ilgili detayl bilgiler yer almaktadir (Turabi, 2002: 81).

Ibn Zeyle, enstriimanlar1 iice ayirmaktadir. Telli ¢algilar ud, sahrud, tanbur,

rebab, anka.
Uflemeli galgilar nay, surnay, yera’a ve arganon.

Vurmali galgilar sang, davul ve def olarak aktarilmakta ve ud, ney, ile ilgili

bilgiler aktarmaktadir (Oncel, 2018: 278).

Urmevi'nin eserlerinde enstriimanlarin ¢esitleri ve tasnifi ile ilgili bilgi

bulunmamaktadir.

Sirazi’nin eserinde enstriiman olarak yalnizca ud zikredilmektedir. Bunun
sebebi farkliliklarina ragmen masiki aletlerinin titresimli ve iiflemeli olmak tzere iki
cesit olusudur. Titremelileri telliler (ud, ¢eng, kanun) ve telsizler (késeler, levhalar),
nefeslileri ise ney, zurna ve organon olarak sayilmaktadir. Sirazi’nin 6zellikle ud sazini

secmesinin sebebi, 0 ddnemde masiki aletleri arasinda udun en milkemmel saz olarak
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kabul edilmesi ve lahinlerin udda ¢ikartilmasinin kolay olmasidir (Nasehpour, 1387:
113-114).

Hasan Kasani Enstrimanlar hususunda 6zel bir incelemeye yer vermis ve
ayrintili olarak saz yapildigi malzemeler ve Olgileriyle ilgili detayli bilgiler
aktarmalidir. Enstriimanlar1 kdmil ve eksik sazlar seklinde ikiye ayirmaktadir. Kamil
enstriimanlar: Ud, Ikl1g, Rebab, Mizmar ve Biseh, eksik sazlar ise; Ceng, niizhe, kanun
ve mugni’dir. Bu sazlarda kullanilan telleri ise bagirsak ve ipekten (ibrisim)

yapildigini anlatmaktadir (Yildiz, 2011: 117-127).

Abdulkadir Meragi eserinde miusiki aletlerini tanimlarken en giizel ve
mikemmel olanin insan sesi (girtlagi) oldugunu, her sesi verebilen ve her nagmeyi
layikiyla icrd edebilecek Kabiliyette olan bu enstriimanin insanlar tarafindan
yapilanlarin tiimiinden ¢ok istiin oldugunu vurgular. Eserlerinde Meragi ayrica Orta
Asya halklari, Araplar, Cinliler, Hintliler ve Frenklere ait enstriimanlar1 detayli olarak
tasnif etmektedir. Bu tasnifte enstriimanlarin yapilari, 6zellikleri ve diizenlerine iliskin
agiklamalar bulunmaktadir. Meragi’nin eserlerinde islenen bir diger konu da eskiden

icra edilen ancak sonradan unutulan sazlardir (Karabasoglu, 2011: 193).

Meragl 6zellikle Camiu’I-EIhan’in dordiincii kismi olan Misiki Aletlerinin
Adlar1 ve Mertebeleri isimli bélimde masiki aletlerini tarif etmekte, bunlar telli,

Uflemeli ve kaseli-vurmali enstriimanlar olarak tasnif etmektedir:

Telliler: Ud-1 Kamil, Ud-1 Kadim, Tarabu’l-Feth, Sestay, Tarab-R0d, Tanbdr-
1 Sirveniyan, Tanbdre-i Mogoli, Rih-Efzdy, Kopuz-1 Rimi, Evzan, Nay-1 Tanbr,
Rebab, Mugni, Ceng, Egri, Kanun, Kemange, Gijek, Yektay, Terentdy, Saz-1 Dolab,
Saz-1 Gaibi-i Murassa, Tuhfetii’l-0d, SidirgQ, Piypa, Yatugan, Sahrid, R(d-1 Hani.

Uflemeliler: NAay-1 Sefid, Zemr-i Siyeh N&y, Surndy, Nay-1 Balaban,
Nay-1 Caver, Nefir, Burgu, Mdsikar, Cipg¢ik, Organon, Nay-1 enban.

Kaseli ve Vurmalilar: Saz-1 Kasat, Saz-1 Tasat, Saz-1 Elvah-1 Filad.

Ismi zikredilen sazlarin —varsa— farkli sekillerde iiretilmis tiirleri, tel sayilari,
boylari, tekne formlari, sap boylari, akordlari, birbirlerine benzerlik durumlart ve
hangi toplumlar tarafindan nasil icra edildigi gibi tiim hususlar en ayrintili bigimde

Meragi’nin eserinde yer almaktadir (Sezikli, 2007: 217-225).
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Yasuf Bin Nizdmeddin Kirsehri’nin risdlesinde ud, ney, ¢eng detayh
anlatimlart yer almakta, sestar isimli sazin da sadece ismi ge¢mektedir. Ayrica
Kirsehri’nin risélesinde ud ve geng’e ait cizimlere de yer verilmektedir (Dogruséz,
2007:122).

Hizir b. Abdullah’1n eserinde sazlar ile ilgili bir basliga yer verilmemistir.

Evbehi, sazlara ait 6zel bir basglik agmadan Musikar, Tanb(r, Kemance, Dotar,
Rebab, Kopuz, Ud-i Kadim, Ud-i Cedid, Kase-i Cini, Davul ve Kanun sazlarindan s6z
etmistir. En kamil saz ud kabul edildigi i¢in bu saz iizerinde ana hususlarda

aciklamalar yapmistir (Hosseini, 2021: 157).

Seydi’nin eserinde (Vr.35a) ud, ney, ¢eng ve sestar sazlari anlatilmaktadir
(Dogrusodz, 2007: 122).

Sistem agisindan 6nem arz eden bu on konu baslig: altinda topladigimiz
hususlarin haricinde her eserde ortak bir konu tizerinde ortiismeyen Hamdele-Salvele,
Mukaddime, Formlar, Musikisinas Icra Adabi, Giifteler, Ebced Haricindeki Nota
Yazilari gibi basliklar da yer almaktadir. Ornek olarak bu bagliklardan bazilarma ait
icerikler sOyledir:

Farabi eserinin hamdelesinde "Kitabin acilis1" manasinda olan "iftitahii'l-
Kitab" ile baslayarak, “(bana) Kudemalara mensub olan misiki sanati hakkinda
bilmek arzunu andin, ve benden herkes rahatca anlayabilecek sekilde bu konuda bir
kitab telif etmemi istedin" ibareleri ile hamdele ve salvele getirmeden baslar.
Farabi'den eseri telif etmesini isteyen sahis da Vezir Ebi Cafer Muhammed b. el-Kasim
el-Kerehi'di (Farabi: 35).

Yine Farabi’nin  Kitabu’'-MUsikal-Kebir  eserinin  mukaddimesinde,
kendisinden daha once telif edilmis mdsiki kitaplarinda mdsiki konularinin
kapsaminin eksik ve noksan oldugu, islenmis bircok konunun da hatali oldugunu
zikrederek, bir ilmin nazariyatinda kemale erismenin (¢ sartindan sOyle soz
etmektedir: ilki bu ilmin temelleri ve ilkelerini bilmek, ikincisi bu temellerden elde
edilen malzeme iizerinde uygulamak ve {iglinciisii de dahil olan hatalar1 bilmek ve
onlara cevap vermektir. Farabi bu sartlara uygun olarak telifini iki kitap seklinde

duzenler. Kitab-1 Evvel’de masiki ilmine ait olan tlim nazari konulardan ayrintili bir
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sekilde bahsedilmistir. Kitab-1 Sani’de ise mdsiki ilmine ait s6z sahibi olanlarin
goriisleri ve bunlara yazdign serhden ibaret idi. Ancak Ikinci kitap giiniimiize
ulasmamustir. Farabi, mukaddimenin devaminda Birinci Kitab1 iki ana boliime

ayrarak islenen konularin fihristine yer vermistir (Farabi: 40).

Sirazi ise eserinin mukaddime boliimiinde sesin fiziksel olusunu ve tanimina
yer vermektedir. Ardindan Miizigin Mekruh oldugundan bahsetmekte ve bu kerahetin
sebebinin ifrattan kaynaklandigini belirtmektedir (Nasehpour, 1387: 31-33).

Formlar hususunda Mer&gi misiki nazariyatina son derece hakim bir
nazariyat¢i olarak icrd konusunda iist diizey bir konumdadir. Yasadigi donemde en
biylik form olarak goérilen nevbet formunun bolimleri olan kavl, gazel, terane ve
furudast’a ek olarak miistezad adinda bir boliim eklemistir. Sonradan bu bdliimiin
eklenmesiyle olusan Nevbet formuna ‘Nevbet-i Miiretteb’ adi verilmistir. 11 Ocak
1377 tarihinde baglayan ramazan ay1 nevbetlerine ay boyunca her giin bir beste yapmis
ve bu bestesini icra etmistir. Bu durum icra ve bestekarlik hususlarindaki mahirligini
gozler ontne sermektedir (Ozcan, https://islamansiklopedisi.org.tr/abdulkadir-i-
Merégi, 20.10.2018).

Notalar hususunda Kindi ve Sirazi 6n plana ¢ikmaktadir. Kindi ebced notasinin
kurucusu olarak kabul edilen, glinumiize kadar gelen ilk mizikal notasyon denemesini
gerceklestiren ilim adamudir (Cetinkaya, 1995: 52; Turabi, 1996: 75). Ozellikle ebced
harflerini kulanarak olusturdugu sistem farkli sekillerde kendisiden sonra gelen
nazariyatgilar tarafindan da kullanilmustir. Tlk risalesinde dizi adlandirmasini yapan ve
uddaki nota pozisyonlarini tarif eden Kindi, ikinci risalesinde olusturmus oldugu nesir
seklinde yazilan nota sistemi ile bir eseri kayit altina almistir. Ug adet rebabin ¢oksesli
olarak kompozisyonun igeren bu nota, Henry George Farmer tarafindan gliniimiiz

notasina aktarilmistir (Turabi, 1996: 75-76; Farmer, 1929: 346-347).

Sirazi ise Urmevi’nin sonrasinda nota sisteminin yazidan icra edilebilmesi i¢in
daha acik isaretlerin kullanilmasi gerektigini eserinde belirtmekte ve eserinin son
boliimiinde tecvid ilminden faydalanarak icad ettigi bir nota cetveline yer vermistir.
Bu cetvel vasitasiyla Sirazi, eserin seslerinin, seslerin siirelerinin, eserin usuliiniin ve

giiftenin ayn1 anda takip edilerek okunmasini amaglamistir (Ding, 2021: 162-174).
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Biitiin bu konu basliklarin1 aktardiktan sonra ele alinan eserlerin muhtevasi
genel hatlariyla belirginlesmis bulunmaktadir. Bu hususlarin her devirde ayni adi
tasidigini ancak aktarim yontemlerinin birebir ayni olmadigini gézlemlemekteyiz.
Ornegin bazi eserlerde araliklarla ilgili hususlar udun perdeleri bahsi gegerken
aktarilmakta, bazi eserlerde ise miistakil bir baslik altinda yer almaktadir. Bir sonraki

bolumde tespit edilen bu gibi hususlara deginilecektir.
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2.2 YONTEM ACISINDAN DEGERLENDIRMELER

Calismamizin bashginda kullandigimiz ‘yontem’ kavrami hem masiki ilmi
hem de felsefe ilminde iki terminolojik anlam igermektedir. Sistem baslig1 altinda
yaptigimiz degerlendirmelerle ayni bakis agisiyla bu konuda da ‘yontem’den kastimiz
calisma evrenimizde yer alan yazili kaynaklarda kuramsal konularin ele alinis1 ve

aktarim bi¢imi baglaminda degerlendirilmesidir.

A LA A

de kendisinden oOnceki hikmet anlayisini tevariis etmis ve ic¢inde bulundugu
cografyanin ve inang sisteminin etkisiyle bu kavrayisi ilmT agidan gelistirmistir. CUnku
kendisinden onceki donemde mdsikinin ameli yani gii¢lii olmasina ragmen yeni
tercimelerle beraber teorik yapr da yeniden tesekkiil etmistir. Ote yandan Grekce
metinlereyaslanan teorik yapt ¢ogu zaman muasikinin ameli yonline uyum
saglamadigindan, temel hususlar hakkinda olusan bazi uyumsuzluklar tartigmalara
sebebiyet vermistir. Nitekim o ddnemde muellifler misikiye dair tim konulari ayrintili

olarak degil, parca parca ve birbirlerinden bagimsiz olarak risalelerinde ele almustir.

Farabi eserini donemin Abbasi Halifesi Razi-Billah’in veziri Eba Ca‘fer
Muhammed b. el-Kasim el-Kerhi’nin istegi lizerine kaleme aldigin1 belirtmektedir.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/el-musikal-kebir, 03.04.2022).

Kendisi kudemanin 6nceki donemlerde yazilmis m0siki nazariyati eserlerinin
tamamin1 detayli sekilde incelemis ve birtakim eksiklikler ve kusurlar oldugunu
gordiigii icin Kitab iil-Musikal-Kebir’i bu eksiklikleri gidermek amaciyla kaleme
aldigini belirtmektedir (Farabi, 35-36).

Farabi bir¢ok ilimde s6z sahibi oldugu i¢in ister istemez eserine masiki ile
iliskide olan tiim ilim dallarin1 dahil ederek konular1 genis bir perspektifte ele almistir.
Bu detaylar ‘m0sikinin gayesi’ ag¢isindan bakildiginda fazlaca derinliklidir. Daha
sonraki donemlere ait risalelerde bu derin hususlar ¢ikartilmis olup, daha 6z masiki
bilgilerine yer verilmistir. Farbi masikiye dair bu derinlikli aragtirma yontemi
itibariyle bazi konular1 parga par¢a nakletmis ve inceledigi konular1 bir baslik altina
toplamadan bunlar1 eserin farkli boliimlerinde okuyucusuna aktarmistir. Ornegin

Kitabu’l-Musika’l-Kebir’in 449-487 sayfa araliginda islenen k& bahsi, 1029-1056
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sayfalar1 arasinda miikerrer ya da farkli muhtevayla yeniden ele alinmistir. Yontem
acisindan Farabi’yi 6zgiin kilan en 6nemli husus ise —Ibn-i Sina ile birlikte— Pisagorcu
kiireler miisiki anlayisini reddetmesi ve Aristoteles¢i/Aristoksenoscu ¢izgide duyumcu

bir misiki anlayigin1 benimsemesidir.

Thvan-1 Safa risdlelerinde de konularn islenis tarzi Kindi’de oldugu gibi
Pisagorcu/Platoncu ¢izgide gelisir. Sézkonusu bu mdsiki anlayisina yaslanan fhvan’mn
boyutu itibariyle islenmis olup, hacim olarak kii¢iik olmasina ragmen bir¢ok konu da
kisa ve 07 olarak aktarilmistir. Ayrica Kindi’de oldugu gibi ihvan-1 Safa’da da miizigin
manevi, irfani ve hikemi boyutu 6n plana ¢ikartilmis, mizaglardan iklimlere, gok
cisimlerinden yildizlarin donisleri ve burglara kadar bir dizi konu masiki ile
iligkilendirilmistir. Farabi’den ayrilarak bu yaklasim tarzi da onlarin miizige ve

miizigin insan yasamindaki etkisine dair agiklamalarina yansimistir.

Ibn-i Sina diisiince yapis1 olarak msikinin ilmi boyutunun gelismesine katk1
saglamistir. Kavramlar: tabiat ve astronomik unsurlara nispet etmeden aktardigi igin,
Kindi ve ihvan-1 Safd’da gordiigiimiiz tarzda udun dort telinin anasir-1 erba’ya nispet
edilmesi gibi hiukumler Ibn-i Sina’nin eserlerinde yer almaz. Buna karsin tabip
olmasinin bir sonucu olarak, mdsikinin insan dogasina etkileri iizerine daha ger¢ekei
ifadelerle mosiki arastirmasma ilmi bir icerik kazandirmistir. Ayrica Ibn-i Sin
eserinde inceledigi miizikal konulari bagliklar altinda ve derli toplu halde ele almustir.
Ustelik Ibn-i Sina’nin eserinde -Farabi kadar olmasa da- daha sonraki nazariyatgilarin
konu listesine dahil etmedigi birtakim detayli hususlar da bulunmaktadir. Ornegin,
nisbetler bahsinde ses fizigi agisindan uyumlu ve dogru olmakla birlikte, icrada

kullanilmayan nisbetler bu hususlarin basinda gelir.

Ibn Sin4’nin eserinin yer alan eksik ve yanlis baz1 hususlar Ibn Zeyle tarafindan
diizeltilmistir. Nagmelerin ebced harflerini ve rakamsal degerlerini birbirine

eslestirmesi bunlarin en 6nemlilerinden biridir.

Ik nagmenin hangi ses olacag: hususunda ge¢miste nazariyatgilar arasinda
anlasmazliklar bulunmaktaydi. Ishak el-Mevsili mesna telinin mutlagini, Kindi ise

bam telinin mutlagin1 esas almaktaydi. Mevsili ve Kindi arasindaki en onemli
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ihtilaflardan birisi de nagmeler ve sayilari itizerinedir. Mevsili ve Kindi nezdinde
mutlak ve sebbabe arasinda herhangi bir perde, dolayisiyla bir nagme
bulunmamaktadir. Bu nedenle Mevsili mutlak ve sebbabe arasindaki nagmeyi es
gecerek, zir telinin mutlak nagmesini “he”, sebbabeyi ise “v” olarak harflendirmistir.
Bu sekilde, bu nagmenin oktavi olan bam telinin binsir perdesi isimsiz kalmistir ve
onu “muattala” olarak adlandirmistir. Kindi ise bu sorunu ¢6zerek bam telinin mutlagi
icin “a” ve sebbabesi i¢in de “c” harflerini kullanir. Bam telinin mutlak ve sebbabe
arasinda olan nagmenin oktavi olan mesna telinin vusta perdesi igin de “b” harfini

kullanmustir.
Bu sekilde Kindi, her bir oktav igerisinde on iki nagme adet bulmustur :
ABCDhAhV ZHTY K L(1 Oktav)

ABCDhAhV ZHTY K L(2 Oktav)

Kindi’nin bu yontemi ile nagmeler konusundaki eksikligin bir kismi
¢ozllmektedir. Ancak Kindi ikinci oktavda da nagmelere ayn1 harfleri verdigi igin, iki

oktavin nagmelerini birbirinden ayirmak miimkiin olmamaktadir.

Farabi ise ikinci zi’l-kullin nagmeleri i¢in ebced harflerinin devamini
kullanarak birinci ve ikinci nagmelerini birbirinden ayirmis, ama nagmeler ve

nagmelerin adetleri sorunu yine de ¢oziilmemistir.
ABCDhAhV ZHTY K L(1 Oktav)
AMNS ‘A ... (2. Oktav)

Bu harflendirme sisteminde de ebcedin rakamsal degerlerinde uyusmazlik
olusmaktadir. Bu uyusmazlhig1 da Ibn-i Zeyle ebced harflerini birbiri ile terkip ederek
gidermistir. A’nin oktavina ‘YA’, B’nin oktavina ‘YB’, C’nin oktavina ‘YC’ seklinde
gelistirdigi yontemle o donem elde edilen perde sayisina gore olusan harf
siralamasinda nagmelerin dizideki sirasi ile ebced degerinin rakamsal karsiligini
ortiistirmektedir. Ornegin 11. nagme igin eski siralamada kullanilan degeri 20 olan K
harfi yerine YA (Y+A=10+1), 12. siradaki nagme YB (Y+B=10+2) seklinde

harflendirme yapilmstir.
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Urmevi ise konularin detaylarini kendi siizgecinden gecirerek, kendinden 6nce
yazilmig risdlelerdeki konularin gereksiz buldugu kisimlarini eserlerine dahil
etmemistir. MUsikinin ilkelerinden baslayarak ihtiya¢ duyulan devirleri Ust diizeye
ulastirmistir. Bu bakimdan Urmevi’nin, nazariyat sisteminin 6zinl kurdugu
sOylenebilir. Urmevi masikinin temel konularinin timdinde yeni tanimlar gelistirerek,

gelecekteki nazariyatgilarin arastirmalarinda onlara 11k tutmustur.

Urmevi’nin eserlerinde 6n plana ¢gikan bir diger nokta metodolojik siralamadir.
Onun eserlerinde en temel bahisten detaya dogru bir akis bulunmakta ve bu durum
onun sistematigine bir biitlinliik saglamaktadir. Devaminda ikalar1 ¢ok temel olarak
diizen vererek ele almistir. Ote yandan masiki ile iliskili olan bazi hususlar1 da aktaran
Urmevi, Ornegin Tagsir-i Nagam bahsinde; kavimler, insanlar ve huylar {lizerindeki

etkileri gibi konulara da eserlerinde yer vermistir.

Sirazi ayni1 zamanda felsefe ve mantik tizerine ¢alismalarda bulunan bir ilim
adami oldugu icin, eserlerinde isledigi miizikal konulart bu perspektiften
degerlendirmistir.  Dolayisiyla kendinden Onceki nazariyat¢ilar  hakkinda
degerlendirmelerde bulunmus, onlarin eserlerinde gecen bahislere de birtakim serhler
ve elestiriler getirmistir. Ayrica Sirdzi’nin Diirretii’'t-Tac eseri Urmevi’nin Serefiyye

adli eserinin bir nevi serhi niteligindedir.

Hasan Késani’nin eserinde ise en édnemli husus, enstriimanlara ait mustakil ve
karaktekteristik ~Ozelliklerine dair yaptigi anlatimlaridir. Kagani’den onceki
nazariyatgilar enstrimanlari miistakil bahis olarak degil konu icerisinde érneklendirme
bazli olarak aktarmaktadir. Ornegin FAarabi’nin eserinde ikinci fennin birinci
makalesinde “ud” bashgi altinda udun kendisinden ziyade iizerindeki nispetler,
oranlar, akordlar ve perdeler dikkate alinmistir. Ancak Késani’nin eserinde tiim temel
konular anlatildiktan ve usuller bahsi de tamama erdirildikten sonra, mustakil bir
baslik altinda sazlarin tarihi, yapisi, tiretim sekli, dlgiileri, kullanilan malzemeler,

tellerinin yapist ve akordlari gibi konular detayli bir sekilde aktarilmaktadir.

Abdilkadir Merégi tiim zamanlarin doruk noktasinda yer alan en biiyiik
nazariyat¢idir. Onu bu konuma gelmesini saglayan faktor tum nazari ve ameli

hususlarda Urmevi’nin kurmus oldugu temel sistemi bastan sona genisletmesidir.
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Ozellikle sazlar iizerinde yaptig1 smiflandirma, ebced notasina 3. oktavdaki sesleri
eklemesi, Sirazi ve ona tabl olan AmdlT gibi Urmevi’yi reddedenlerin aksine,
Urmevi’nin kurmus oldugu sistemdeki eksiklikleri kendi katkilariyla bertaraf etmesi
ve nazari sistemi miikemmel hale getirmis olmasi1 onu dini musiki tarihinde ayricalikli
bir konuma tagimistir. Bundan Oturu sonraki nazariyat¢ilar da Meragi’nin katkilar
vasitastyla Urmevi sistemine higbir elestiri getirememistir. Merdgi’nin ardindan gelen
nazariyatgilar onun izinden giderek, kendi cografyalarina 6zgi icra hususunda ek

birtakim bilgiler nakletmis ve toplumlarindaki miisiki dinamiklerini diri tutmuslardir.

Fahreddin-i Mustevfi, Yiasuf Bin Nizdmeddin Kirsehri, Hizir b. Abdullah,
Evbehi ve Seydi gibi isimler Urmevi’nin kurup Meragi'nin gelistirdigi sistemin
izinden ilerlemislerdir. ismini zikrettigimiz bu nazariyatgilar daha énce bilinmeyen
baz1 devirleri de sistemlerine dahil ederek bu sayis1 133’e kadar ¢gikarmislardir. Ustelik
onlar kendi yiizyillarinda edvér geleneginin anlatim seklini korumuslar. Ayrica tim
nazariyat¢ilar donemlerindeki icra farkliligini da dikkate alarak sistemsel olarak

bircok terkibin imkéanina isaret etmislerdir.

IX. yilizyildan itibaren XVI. yiizyiin ortalarina kadar gelindiginde edvar
geleneginin genel goriinimii bu minvaldedir. Daha sonraki donemlerde nazariyata
olan ilginin azalmasiyla ameli olan yoni de bu yoksunluktan etkilenmistir. Bu
donemden XIX. yiizyila kadar telif edilen nazari eserler edvar geleneginin sistemsel
yoniine katki saglayamadigi gibi, bu eserler hemen hemen birbirini tekrar etmistir.
XVLI. yiizyildan sonra daha ziyade mesk usullyle aktarilan icra 6rneklerinin hafizaya
alindig: ve farkli sistemlerde nota yazimlarinin oldugu gorilmektedir. Ali Ufki Bey’e

ait Mecmudy-: Sdz-1 Séz bunlar arasinda sayilabilir.

XIX. yiizyila kadar uzanan zaman dilimi igerisinde bir¢ok nazariyat¢i edvar
geleneginin temellerinden istifade etmis, kendi cografyasindaki icralari notaya
aktarmak ve birtakim eklemeler yapmak suretiyle bu gelenegi taze tutmustur. Ayrica
bu donemde mesk usulli yoluyla icra edilen eserlerin hafizaya alinmasi yaninda,
Avrupa miiziginin nota yazimindan da faydanilarak birtakim c¢aligmalar yapilmis ve
bu yonde eserler kaleme alinmigtir. Ebced notas1 zaman icerisinde sirasiyla Ali Ufki
Bey (0. 1675), Kantemiroglu (6.1723), Nayi Osman Dede, (6.1729), Abdiilbaki Nasir
Dede (6.1820) ve onun akabinde de musiki tarihinde en fazla ragbet gérmis olan
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Hamparsum Limonciyan’in (6.1839) nota yazilar1 m0siki hafizamizin gunumize
kadar tasinmasina katki saglanmistir. Bu nota yazilarindan bir kism1 unutulmus, bir

kismi da kabul gorerek icracilar tarafindan kullanilmistir.
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UCUNCU BOLUM

EDVAR GELENEGININ GUNUMUZ NAZARI SISTEMLERINE
YANSIMALARI

Insanlik tarihiyle yasit olan masiki, kainatta aks edegeldiginden bu yana
kesfedilmeye ¢aligilmaktadir. Insanlik tarihi acisindan bakildiginda ilkel insan gayet
sade, kaba, hasin nagmelerle ve agagtan yaptigi alelade ¢algilarla giizellik duygusunu
ve mUsiki zevkini tatmin etmis olsa da, zamanla insanlar bu seslerin 6tesine gegcmek
istemistir. Insanoglu giizellik arayisinda kendini tatmin edecek yeni besteler,
nagmeler, makamlar ve masiki aletleri iretmislerdir. Beseri duygularin ifade
edilmesinde iki &nemli vasita bulunmaktadir. Bunlar s6z ve sestir. Insanlarin ilk defa
hislerini ifade edis bi¢imleri s6z ve ses ile mi olmustur? seklinde bir soru soruldugunda
farkli gortsler bulundugu goériilmektedir. Bu konuda iki farkli goriis vardir. Birinci
grupta yer alan alimlere gore insanlar yeryiiziinde ilk defa hislerini hayvanlarin
maksatlarint terenniim ederken kullanmis olduklar1 seslere bakarak teganni ve
terenniimiin konusmadan once geldigini ifade etmektedirler. ikinci grupta yer alan
alimler ise insanoglunun ilk defa duygularini hem ses hem de s6z ile ayni anda ifade

ettigini diisinmektedir (Uludag, 2015: 12-13).

Misikinin temel unsurlar1 olan ses ve ritim insanin tabiatinda da bulunan iki
unsurdur. Kisi konusabilmek icin sese, kelimeleri diizgtin kullanabilmek igin de bir
ritme ihtiya¢ duymaktadir. Ayrica insanin dogasinda siirekli bir ritim ile ¢alisan kalp
ve belli bir diizen igerisinde isleyen organlarin varligl bizi ses ve ritmin bir diizen
icinde bulugsmasi anlamina gelen masikinin ilk insan ile birlikte var oldugu

diisiincesine gotiirmektedir (Rizvanoglu, 2007: 1).

“Musiki sanati kendisini meydana getiren, isleyen ve kendisinden istifade
edenlerin hayatlarinda ve dolayisiyla kiiltiirlerindeki degisikliklere uyarak degisim
gecirmektedir. Her devir kendi misikisini yapmaktadir. Hatta her devir Onceki
devirlerde meydana getirilen masikileri de yine kendine gore yorumlamakta ve
kendine ¢evirmektedir” (Tura, 1988: 25). Zaman igerisinde misikinin kulaktan kulaga
bir ses dagarcigi olarak aktarildigi, yazinin icadindan sonra ise kagit {izerinde bir strete

biirlindiigi goriilmektedir. Bu slretin; inisleri-¢ikiglart olan, durgun ya da doruk
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noktasi bulunan bir olgu gibi degerlendirilmesinden ziyade, devirden devire ‘farklilik’
gOsteren, kultlrel bir vakia olarak ele alinmasi gerekmektedir. Zira mUsiki; Allah’in
havayi, suyu ve topragi vb. yarattig1 gibi, en miikemmel halde yaratilmist1 ve bu sanat
kainatin yaratildig1 ilk andan itibaren bulunmaktaydi. insanlar onu sonradan kesfetmis
oldu. Bu durumda gelisen ya da degisen miizigin kendisi degil yalnizca insanligin

‘miizigi idraki’ olarak goriilmelidir.

Her sanat eseri kendi yasalarini i¢inde tagimaktadir. Bir eserin yasalarini bir
baska esere birebir uygulama girisimi o eserin ancak taklidini ortaya ¢ikarir. Taklit ise
sanatta en istenmeyen seydir. Sanat Ozgiinliik istemektedir. Ozgiinliik ise kendine
benzemek, bir baskasina benzememektir. Ilk insandan son insana kadar baktigimizda
higbiri bir digerinin yerine gegmesi miimkiin olmayan, yalniz bir kez olusmus yegane
varliktir. Goriintlide birbirlerine benzeyen varlik olmasina ragmen insan biriciktir. Bu
da yuce yaraticinin yiice kudretinin sayisiz tezahiirlerinden biri olmaktadir (Tura,
1988: 71-72). Taklit sadece mesk esnasinda egitim amagli olarak yapilmasi gereken
bir uygulama olarak kalmalidir. Sanatta mahir olana kadar icraci taklit eder. Misiki
cesnileri zihnine dolup tasmaya basladigi andan itibaren Ozgiin tavrini ortaya
¢ikarmalidir. Ancak taklitten uzaklasip 6zgiin karaktere gegis siirecini basariyla
tamamlayabilen kisi gercek ménada sanatg1 olabilir. Bu yonuyle insanin kendisi gibi

eseri de biricik olmalidir.

Islam miiziginde bir eserin bestelenme siireci dncelikle uygun us0li segerek
baglar. Bu usil eserin kalibidir. Eser ortaya ¢iktigi zaman usul ve melodi bir bitin
olusturacak ve biitiinlesmis bir yap1 olacaklardir. Bu son derece muntazam oOlgiiler
hafizalar1 taze tutan bir nota gorevi gérmektedir. Icra sirasinda daima ellerin dizlere
vurulmasi sdretiyle veya kudimler ile usQl vurulmasi ile icracilar glivende tutulup bir

yonlendirme saglanir (Fonton, 1987: 71).

Bu noktada meskin 6nemi bestelenme asamasindan nakil asamasina kadar olan
siiregte Oziimsemesi ve tavrina uygun sekliyle bir biitiin olarak ezberlenerek
aktarilmasindan kaynaklanmaktadir. Mesk gelenegi ile nesilden nesile aktarilan
eserler sadece muhteva bazli olmayip, ayn1 zamanda kadim bir tavrin ve {islibun da

aktarimidir.
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Islam diinyasindaki biiyiik mdsiki geleneklerinin kokeni kadim medeniyetlere
dayandiriliyor olsa da, bunlar islam’m mevcut diinyasi ile birleserek Islam sanatinin
merkezi tezahiirleri arasinda yerlerini almistir. Bu baglamda Islam diinyasinda iki
mOsiki nazariyesi ortaya ¢ikmustir. Bu nazariyelerden birini Farabi ve Ibn Sina,
digerini ise Kindi ve Thvan-1 Safa temsil eder. Islam estetiginin daha iyi anlasilmasi
icin bu iki farkli goriis arasindaki meselenin dogru bir sekilde tespit edilmesi
gerekmektedir. Farabi ve ibn Sina, Kindi ve Thvan-1 Safd’dan farkli olarak ‘Yeni
Platoncu’ msiki anlayisin1 benimsemez. Kindf ve Thvan-1 Safa, tipki Pisagorcular gibi
miizigin aritmetik ve goge ait olgularla iligkili oldugunu kabul etmektedir. Bu kabule
gore masiki, gercek ve nesnel olan bir seyi andirir ve giiclinii de buradan alir. Farabi
ve Ibn Sina ise buna karsilik olarak miizigi basl basina bir konu olarak ele almis, baska

her seyden bagimsiz olarak degerlendirmislerdir.

Onlar i¢in 6nemli olan husus sesin ve bu sesin diizenlenis bi¢iminin dinleyicide
meydana getirdigi hazdir. Dolayisiyla Kindi ve Thvan-1 Safa icin mdsikide 6nemli olan
onun neyi yansittig iken, Farabi ve ibn Sina icin bu konuda énemli olan onun

tizerimizde olusturdugu etkidir (Kog, 2009: 75).

Musiki, fiziki bir olaya dayanmasi miinasebetiyle Ol¢iilebilir niteliklere
sahiptir. Sesin sahip oldugu ozellikler, incelik, kalinlik, giirliikk, tim1 vs. durumu
Ol¢iilebilir ve standart degerlerle ifade edilebilirdir. Birtakim sembollerle kurulmus
olan yazili mdsiki kurami yalnizca maddi yapiy1 tasiyabilmektedir ve her eser i¢in
gecerli niteliklere ve niceliklere sahiptir. Bunlar her eserin iskeleti sayilabilecek
hammadde olmaktan oteye gecememektedir (Tura, 1988: 72). Yazili kaynaklar
lizerinde yer alan semboller tamamen matematiksel ifadelerden ibarettir. Esere ‘tesir’

boyutunu kazandiracak olan deger ise meskten baska bir sey degildir.

Msiki sistemi iizerine yapilmis ¢alismalarin farklilik géstermesi, her devirde
tecribe edilen miizigin cografyaya bagl etkiyle ortaya ¢ikmasindan kaynaklanir. Bu
farkliliklar1 tam anlamiyla dogrudur ya da yanlistir seklinde nitelemek miimkiin
degildir. Kendi devrine gore mdsiki o sekliyle anlasilmigtir. Bu durum, o dénemin
hakim paradigmasi ile alakali bir meseledir. Ilim olarak miizigi konumlandirmak i¢in

temel yaklasimimiz ve degerlendirmelerimiz bu minval {izeredir.
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IX. yiizyilda Kindi ile birlikte misiki nazariyatimizin kuramsallagma safthasi
baslamis, XIII. yiizyilda Urmevi’'nin Onciligliindeki “sistemci okul” olarak
adlandirilan ekol ile birlikte de perde sistemleri ve nazari konular islenmis ve XV.
yiizyilda Meragi’nin katkilariyla doruk noktaya ulasmistir. Glnlmize gelindiginde
Kantemiroglu ilk basit ve birlesik makam tasnifi yapmis, Abdiilbaki Nasir Dede
tarafindan makam sayilarmin ¢ogaltilmis, Rauf Yekta Bey ile birlikte Bati
entegrasyonu ve dizenlemeleri gergeklestirilmistir. Ardindan Suphi Ezgi, Hiiseyin
Saadettin Arel ve Salih Murat Uzdilek tarafindan Bati1 notasyon sistemine daha uyumlu
héale getirilerek miisikimizin hem teorik ve hem de pratik anlamda essiz drnekleri kagit

Uzerinde giintimiize kadar gelmistir (Eskitas, 2019: 91).

Hem mesk gelenegi hem de yazili kaynaklar Uzerinden giinlimiize gelindiginde
batin bu kadim ilmin ve tecriibenin farkliliklar arz ederek bugiine ulastigi
gorulmektedir. Rauf Yekta Bey (6.1935), Abdilkadir Tore (6.1946), Hiseyin
Saadettin Arel (6.1955), Suphi Zuhdu Ezgi (6.1962), Salih Murat Uzdilek (6.1967) ve
M. Ekrem Karadeniz (6.1981) gibi 6nemli miizikologlarin son yiizyil igerisinde
gerceklestirmis oldugu masiki nazariyati ¢alismalar1 kendi aralarinda uzlastiklar1 ya
da birbirinden farklilastiklar1 birgok husus barindirmaktadir. Ozellikle icra ve kuram
uyusmazligi hususunda hélen olgunlasmamis durumlar s6z konusudur. Nazariyat ve
mesk arasinda olusan bu uyusmazliklarin ortak bir kanaat iizere sabitlenmesinden

ziyade nazariyatin titkandig1 noktada meskin ifade giicii 6n plana ¢ikarilabilir.

Gunumizde masiki egitimi veren kurum ve konservatuarlarda kullanilan
nazariyat, her ne kadar Hiiseyin Saadeddin Arel’in ismi ile anilsa da, bu ¢alismada
isimlerini zikrettigimiz ve eserlerine miiracaat ettigimiz biitlin nazariyatgilarimizin
zaman icerisinde sundugu katkilar unutulmamalidir. Ote yandan Arel nazariyatinin
yaygin kullanildig1 halde agiklanamayan ve olgunlasmamis birtakim ydnlerinin
oldugu gercegi de bu alana goniil vermis olan akademisyenlerin malumudur.
Yaygilagmamis olan Abdiilkadir Toére nazariyatinin da birtakim hususlarda daha
saglikli oldugu asikardir. Son donem nazariyatcilarinin mitkemmeliyetci yaklagimlar
sonucu agir1 detaylandirma ya da egitim sistemine entegre etme amaciyla basitlestirme
gibi c¢abalarinin karsiligi olarak olustugunu degerlendirdigimizde, bu farklilasmalar

kutuplagmalar1 ve ekol farkliklarini beraberinde getirmektedir.
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3.1 Cumhuriyet D6nemi Nazariyati
Cumhuriyet donemi itibariyle yapilan tiim nazariyat ¢alismalari, gliniimiiz bilgi

ve teknoloji imkanlart ile yeniden anlamlandirma ve temellendirme faaliyetleri
yiirtitiilerek gelistirilmeli, ancak bu ¢aligmalar yiiriitiiliirken miizigimizin mesk ile olan
irtibat1 taze tutulmaya calisilmalidir. Zira kagit tizerindeki bir detayin sayfalar dolusu
ifade edilmesi icra boyutuna tasindiginda birka¢ saniyelik orneklendirme ile

aktarilabilmekte ve bu kisa siire zarfinda anlasilabilmektedir.

Cumhuriyet donemi nazariyatcilarinin kaleme aldig1 yayinlar {izerinden yola
¢ikildiginda temel hususlarda pek ¢ok ortak nokta géze ¢arpmaktadir. Tanimlar, perde
isimleri, makamlar ve usuller gibi pek ¢ok hususta ortakliklar s6z konusudur. Son
donemdeki li¢ nazariyat¢i iizerinden bu husustaki ortakliklarin ve farkliliklarin

degerlendirilebilmesi miimkiindiir.

Bu donemin en 6nemli ismlerinden birisi Rauf Yekta Bey’dir. Rauf Yekta
Bey’in, donemin Dar(’l-Elhan igin ders kitab1 olarak kaleme aldigi Turk Musikisi
Nazariyati eseri, formalar halinde yaymnlanmis 6nemli bir vesikadir. Eser 9 adet
formadan sonra yaymlanmamistir. Harf devriminden sonra Latin harfleriyle basilmis
olan 4 yaprakta bu formalara eklenmistir (Cergel, 2007, 25-26). Darii’l-Elhan’daki bu
yaymlarinda, Tirk Miusikisi’nde kullanilan yirmi bes adet perdeyi, iki sekizli

igerisinde oranlarini vererek aktarmaktadir. Asagidaki tabloda perdeler ve oranlar yer

almaktadir:
Tablo 8: Rauf Yekta Bey’e Gore Perdeler Ve Oranlari
Cargah Telin 16 esit par¢aya boliinmesi yontemiyle elde edilen 9/16
parcalardan telin tiz tarafindan 9 uncusu
Yegah Telin boliinmemis hali 1
Tiz Telin 8 esit parcaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 9/32

Cargéh parcalardan telin tiz tarafindan 3’iinciisii

Tiz Segah | Telin 65536 esit par¢aya boliinmesi yontemiyle elde edilen 19683/65536
parcalardan telin tiz tarafindan 19683 iinciisii

Tiz Neva | Telin 4 esit par¢aya boliinmesi yontemiyle elde edilen 1/4
parcalardan telin tiz tarafindan 1'incisi

Segéh Telin 32768 esit par¢aya boliinmesi yontemiyle elde edilen 19683/32768
parcalardan telin tiz tarafindan 19683 iinciisii

Rast Telin 4 esit parcaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 3/4
parcalardan telin tiz tarafindan 3 {linciisii
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Nim kaba | Telin 256 esit pargaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 243/256

(pest) parcalardan telin tiz tarafindan 243 tlinciisii

Hisar

Neva Telin yarisi 1/2

Muhayyer | Telin 3 esit pargaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 1/3
parcalardan telin tiz tarafindan 1’incisi

Kaba (Agiklama yok) 2048/2187

(Pest)

Hisar

Irak Telin 8192 parcaya bolinmesi yontemiyle elde edilen 6561/8192
pargalardan telin tiz tarafindan 6561 incisi

Hiseyni | Telin 9 esit pargaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 8/9

Asiran pargalardan telin tiz tarafindan 8’incisi

Hlseyni | Telin 9 esit pargaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 4/9
parcgalardan telin tiz tarafindan 4 {inciisii

Gevest (Agiklama yok) 64/81

Gerdaniye | Telin 8 esit parcaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 3/8
parcgalardan telin tiz tarafindan 3.

Evc Telin 16384 esit pargaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 6561/16384
pargalardan telin tiz tarafindan 6561 incisi

Digéh Telin 3 esit pargaya boliinmesi yontemiyle elde edilen 3/2
pargalardan telin tiz tarafindan 2’incisi

Dik Kaba | (Ag¢iklama yok) 59049/65536

(Pest)

Hisar

Dik (Agiklama yok) 243/320

Gevest

Nim (Agiklama yok) 729/1024

Zenglile

Dik Acem | (Agiklama yok) 16384/19683

Asiran

Acem (Agiklama yok) 27/32

Asiran

Sehnaz (Agiklama yok) 256/729

Zengule | (Agiklama yok) 512/729

Tiz Hicaz | (Agiklama yok) 64/243

Tiz (Aciklama yok) 8/27

Blselik

Slnbile | (Agiklama yok) 81/256

Nim (Agiklama yok) 729/2048

Sehnaz

Nim Tiz | (Ag¢iklama yok) 2187/8196

Hicéz

Nim (Agiklama yok) 243/512

Hisar

Nim (Aciklama yok) 729/1280

Hicéz

Mahar (Agiklama yok) 32/81
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Krdi (Agiklama yok) 81/128

Hiséar (Agiklama yok) 1024/2187
Hicaz (Agiklama yok) 128/243

Dik (Agiklama yok) 177147/524288
Sehnaz

Dik (Agiklama yok) 177147/262144
Zenglle

Dik Tiz | (Agiklama yok) 531441/2097152
Hicaz

Dik Tiz | (Ag¢iklama yok) 729/2560
Blselik

Dik (Agiklama yok) 2048/6561
Siinbule

Dik (Agiklama yok) 243/640

Mahar

Dik KurdT | (Agiklama yok) 4096/6561

Dik Hisar | (Ag¢iklama yok) 59049/131072
Dik Hicéz | (Ag¢iklama yok) 531441/1048576
Dik (Agiklama yok) 729/1280
Blselik

Dik Acem | (Agiklama yok) 8193/19683
Blselik | (Agiklama yok) 16/27

Acem (Agiklama yok) 27/64

Rauf Yekta Bey, cinsleri, Urmevi ve Meragi’nin eserlerinde yer aldig1 sekilde

aktarmaktadir. Yekta Bey ile kadim nazariyatgilar arasinda yalnizca uyumluluklar

hususunda birtakim goriis farkliliklari bulunmaktadir (Rauf Yekta, 33).

Leyyin Cinsler:

4/5 x 30/31 x 31/32
4/5 x 23/24 x 45/46
e 5/6x18/19 x 19/20
e 5/6 x 14/15 x 27/28
e 6/7x15/16 x 14/15 (Uyumlu)
o 6/7x11/12 x 21/22 (Uyumlu)

Surekli Cinsler:
e 7/8x8/9x27/28
e 8/9 x9/10 x 15/16 (Uyumlu)
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e 9/10x10/11x 11/12

Kesintili Cinsler:
e 7/8x13/14x12/13
o 7/8x19/21x 18/19
e 8/9 x 59/64 x 54/59
e 8/9x43/48 x 81/86
e 9/10x11/12 x 10/11
e 9/10x 8/9 x 15/16

Iki Katl Cinsler:
o 7/8x7/8x48/49
e 8/9 x 8/9 x 243/256 (Uyumlu)
e 9/10 x 9/10 x 25/27

Ayri Cinsler:
e 7/8x9/10x 20/21
e 8/9x10/11 x 297/320
e 9/10x11/12x10/11

Rauf Yekta Bey, uyumlu olarak nitelendirdigi cinsleri kullanarak 9 adet dortli

ve 14 adet besli aktarmaktadir (Rauf Yekta, 66):

Dortldler:

1) Tanini — Tanini — Bakiyye (TTB)

2) Tanini — Bakiyye — Tanini (TBT)

3) Bakiyye — Tanini — Tanini (BTT)

4) Tanini — Biytk Micenneb — Kiigiik Miicenneb (TKS)

5) Buyuk Miucenneb — Kiicuk Micenneb — Tanini (KST)
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6) Kuguk Micenneb — Tanini — Blylk Miicenneb (STK)

7) Kuguk Micenneb — Buyuk Micenneb — Tanini (SKT)

8) 14/15 - 6/7 — 15/16

9) 11/12 — 6/7 — 21/22

Besliler:

1) Tanini — Tanini — Tanini — Bakiyye (TTTB)

2) Tanini — Tanini — Bakiyye — Tanini (TTBT)

3) Tanini — Bakiyye — Tanini — Tanini (TBTT)

4) Bakiyye — Tanini — Tanini — Tanini (BTTT)

5) Tanini — Tanini — Buyuk Micenneb — Kig¢ik Micenneb (TTKS)
6) Tanini — Blylk Micenneb — Kiglk Miicenneb — Tanini (TKST)
7) Tanini — BlylUk Micenneb — Tanini — Kiclk Micenneb (TKTS)
8) Buylk Micenneb — Kiigtik Miicenneb — Tanini — Tanini (KSTT)
9) Kucuk Micenneb — Buyik Mucenneb -Tanini — Tanini (STKT)
10) Kucuk Micenneb — Tanini — Blyik Mucenneb — Tanini (STKT)
11) Kucluk Micenneb — Tanini — Tanini — Buyuk Mucenneb (STTK)
12) 15/16 — 8/9 — 14/15 — 6/7

13) 8/9 — 14/15 — 6/7 — 15/16

14) 8/9 — 11/12 — 6/7 — 21/22

Son donem nazariyat¢ilarindan Rauf Yekta Bey’in sisteminde, perdelerden
dortlii-besli bahsine kadar olan baslangi¢ evresi gostermektedir ki, IX. ylizyildan beri
artarilan bircok sabit matematiksel deger korunmustur. Matematiksel ag¢idan bu gibi
konu bagliklarin1 ve drneklerini ¢cogaltmak miimkiindiir. Temelde edvar geleneginin
sistemini kuran Urmevi ve gelistiren Meragi’nin izinden giden gilinlimiiz ¢aligmalari,
kagit iizerinde matematiksel degerler bakimindan bir standart olusturmaya ¢alismakla

beraber, icra ve meskin oldugu gibi kagida dékulmesinin pek de miimkiin olmadigi
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izahtan uzaktir. Bu nedenle de sonraki donemde birgok farkli ekol ve yaklasim tarzlari
giin yiliziine ¢ikmigtir. Bunlarin basinda Arel-Ezgi-Uzdilek adiyla anilan ekol
gelmektedir. Ayrica bu ekol ile birlikte Abdiilkadir Tore ve 6grencisi Ekrem
Karadeniz’in gelistirdigi nazari sistem de One plana ¢ikmaktadir. Bu iki sistemin
arasinda Arel-Ezgi-Uzdilek daha ¢ok kabul gormiis ve yayginlasmistir. Bu iki sistem,
perdeleri ve tim diger tiim konulari1 kavramsal ve kuramsal agidan ¢ok farkli sekillerde
ele almaktadir. Nitekim bu farkliliklar tizerinden degerlendirmeler yapildiginda da

sistemin meske daha yakin ya da meskten uzaklagsmis olma durumu agiga ¢ikmaktadir.

Mesk ile yiizyillar boyu aktarilan miizigin nazari temellerinin sthhati tabii
olarak icraya yakinligi ile ortiistiigli derecede kiymetli goriillmekte, uzaklastig
takdirde ise olusan uyumsuzluklardan Otiiri makbul karsilanmamaktadir. Ancak
meskin birebir sekilde kagit ilizerine tiim niianslar1 ve detaylariyla aktarilmasinin
miizigin dogasina aykir1 bir durum oldugu tarafimizdan degerlendirilmektedir. Her
¢esnisinde seyir yoniine gore kompozisyonu olusturan perdelerin farkli pestlik ve
tizlikte icra edildigi bu miizigin sayisiz varyant: bulunmaktadir. Ayn1 eser igerisinde
makamdan ¢ikmadan kullanilan perdelerde dahi cent bazinda farkli incelik ve
kalinliklarin bulunmasi, kullanilan enstriimanlarin perdeli ya da perdesiz olmasi, icra
edilen karar sesinin okuyucuya gore gogiiriilebilme ihtimalinin olmasi vb. gibi
farkliliklar, her duruma &zel olarak ayri nota yazilmasini gerektirmektedir. Bu da

standardizasyonu imkansiz kilan bir gergektir.

Mevcut icra parametreleri gerek niians gerekse frekans bazli olsun farkli
onceliklere gore diisiiniildiiglinde ayr1 yollardan sonuca ulagmakta ve her haliikarda
baz1 hususlar kagit iizerinde eksik kalmaktadir. Ornegin Tore’nin sisteminde ana perde
ve makam olarak kabul edilen Rast, Arel sisteminde yerini Cargdh’a birakmaktadir.
Bu ana sesler iizerinden seslerin elde edilmesi ile olusan sablon iki sistemi de ¢ok farkli
bir yol ayrimina sokmaktadir. Ayni sekilde tam araligin komalara bolinmesi
hususundaki farkliliklar, kullanilan seslerin duyumunu etkilemekte ve yazim
farkliklar1 olusturmaktadir. Nihayetinde iki ekole ait birbirinden ¢ok farkli perde
cetvelleri olugsmakta, bu perdelerle elde edilen dortlii-besliler ve makam dizileri art

arda kiigiik ya da biiylik sorunlar1 da beraberinde getirmektedir.
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Glinlimiizde birbirinin ¢agdasi iki ekoliin olusturdugu bu sistemi konu konu
incelemekten ziyade tezimizi destekleyecek basliklar iizerinden degerlendirmek daha

saglikli olacaktir. Bu basliklar1 su sekilde siralayabiliriz:

3.1.1 Arel — Ezgi — Uzdilek Sistemi ile Tore — Karadeniz Sistemi

a) Ana makam:

Tore, ana makami Rast olarak kabul etmektedir. Arel ise Cargah makamini ana
makam olarak baz almaktadir. Tore’ye gore nota sistemi kullanilacak olan Avrupa
miiziginin diyatonik dizisine Rast makami dizisi birebir uymakta, Arel-Ezgi-
Uzdilek’in kullandig1 Cargah makami ise Pisagorun hatali buldugu ve kullanish
gormedigi kromatik dizi karsiligmma denk gelmektedir. Tore bu dizinin digéah
perdesinden bir énceki perdesine yegah yerine, Rast perdesi denilmesinin Do major
gamina uydurma zorlamasi olarak gérmektedir. Ayrica Tore’ye gore Arel’in Cargah
makami olarak belirttigi dizin asil Cargdh makamima uymamakta, gercek Cargéh
makaminda Neva perdesi yerine Saba, Hiiseyni perdesi yerine Hisarek, Biselik

perdesi yerine ise Segah perdesi yer almaktadir (Karadeniz, 1983: 7).

b) Perdelerin elde edilmesi yontemi, oranlari, frekanslari, araliklarin komalara

bolunmesi:

Tore, bes koma oranini dort koma orani ile garparak ¢ikan sonucun 9.
dereceden kokiinii almistir ve olusan bir komalik sesin frekansi oranini 1,0132 olarak
hesaplamistir. Bu duruma gore araliklar asagidaki tablodaki gibidir (Karadeniz, 1983:
10-11):

Tablo 9: Tore’nin Sisteminde Komalar

Arahk Ad1 Koma Frekans Oram | Turk Sent Usulti | Rumuz
Koma 1 77/76=1,0132 200 K
Irha 1,5 51/50=1,02 300 R
Sagir 2,5 31/30=1,033 500 S
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Bakiyye 4 20/19=1,0535 800 B
Kiguk 5 16/15=1,068 1000 C
Mucenneb
Buyuk 8 10/9=1,11 1600 M
Mucenneb
Tanini 9 9/8=1,125 1800 T

c) Perde dizgesi ve perdelerin hesaplanmasi:

41°1i perde sistemini olusturan Tore, Tiirk miiziginin seyir smirlarinin 3
oktavlik bir genislikte bulunmasiyla, toplamda 124 perde / 123 aralik bulundugunu

belirtmektedir.

Araliklarin hesaplanmasini ise besli araliklar tizerinden 3/2 oranini kullanarak
yapmaktadir. Bu ondalik sistemde 1,5 oldugundan her perdenin frekansimi 1,5 ile
carparak ya da sentleri toplayarak bulunmaktadir. Ancak dizideki 5. ve 17. seslerde
+100 sentlik bir diizeltme yapmak gerektigini belirtmektedir (Karadeniz, 1983: 12-
14).

Bu hesaplamalar sonucu tore 41 perde elde etmektedir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ise 24 perde bulunmaktadir. Tablo iizerinde

kiyaslanacak olursa:

Tablo 10: Tore Ve Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemlerinde Perdeler

Tore-Karadeniz

Arel-Ezgi-Uzdilek

Pest Cargéh

DO

Kaba Cargéh

Pest Niyaz

DO 1,5 Koma Diyez

Pest Dikce Niyaz

DO 3 Koma Diyez

Pest Nim Hicaz

DO 4 Koma Diyez

Kaba Nim Hicaz

DO 5 Koma Diyez

Kaba Hicaz
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Pest Hicaz

DO 5,5 Koma Diyez

Pest Dikce Hicaz

DO 7 Koma Diyez

Pest Saba DO 8 Koma Diyez Kaba Dik Hicaz
Yegah RE (9. Koma) Yegah
Pest Gilzar RE 1,5 Koma Diyez -

Pest Dikce Gllzar

RE 3 Koma Diyez

Pest Nim Hisar

RE 4 Koma Diyez

Kaba Nim Hisar

RE 5 Koma Diyez

Kaba Hisar

Pest Hisar

RE 5,5 Koma Diyez

Pest Dikce Hisar

RE 7 Koma Diyez

Pest Hisarek

RE 8 Koma Diyez

Kaba Dik Hisar -

Hiiseyni Asiran

MI (9. Koma)

Hiiseyni Asiran

Pest Dilaviz

MI 1,5 Koma Diyez

Pest Dikce Dilaviz

Mi 3 Koma Diyez

---------------- FA (4. Koma) Acem Asiran
Acem Asiran FA (5. Koma) -
- FA 1 Koma Diyez Dik Acem Asiran
Sazidil FA 1,5 Koma Diyez -
Dikge Sazidil FA 3 Koma Diyez -
Arak FA 4 Koma Diyez Irak
- FA 5 Koma Diyez Gevest
Gevest FA 5,5 Koma Diyez -
Dikge Gevest FA 7 Koma Diyez -
Dik Gevest FA 8 Koma Diyez Dik Gevest
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Rast SOL (9. Koma) Rast
Nigar SOL 1,5 Koma Diyez -

Dikce Nigar SOL 3 Koma Diyez -

Nim Zengle SOL 4 Koma Diyez Nim Zirgule

- SOL 5 Koma Diyez Zirgule

Zengle SOL 5,5 Koma Diyez -
Dikge Zengule SOL 7 Koma Diyez -

Dik Zengtle SOL 8 Koma Diyez Dik Zirgule
Diigah LA (9. Koma) Dugah
Diléara LA 1,5 Koma Diyez -

Dikce Dilara LA 3 Koma Diyez -

Nim Kurd? LA 4 Koma Diyez Kard?

- LA 5 Koma Diyez Dik Kdirdi
Kird? LA 5,5 Koma Diyez -
Ussak LA 7 Koma Diyez -
Segah SI 1 Koma Bemol Segah

Buselik Si (9. Koma) Baselik
Dikge Buselik SI 1,5 Koma Diyez -
Dik Buselik < SI 3 Koma Diyez Dik Buselik
DO 1 Koma Bemol >

---------------- DO (4. Koma) Cargah

Cargah DO (5. Koma) -

Perde cetveli incelendiginde kagit {izerinde icray1 aslina daha uygun olarak

yansitilan sistemin To6re’nin perdeleri oldugu gézlemlenmektedir. Ussak makamindaki
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perde baskisi ile segadh ya da rast makaminda kullanilan segah perdesinin baskisini
ayirt ettigi gibi, 1,5-3-5,5 komalarin kullanildig1 perdelerde yazim icra agisindan daha
gercekei gorlinmekte ve nota iizerinde bu farkli baskilarin varlig farkedilebilir sekilde

yer almaktadir.

Geleneksel miizigimizde herhangi bir eser igerisinde bulunan ‘inici’ ya da
‘cikict’ ezgilendirmelerin her ikisinde de yer alan bir perde ayni perde baskisi ile
kullanilmayabilir. Bu farki Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi nota Uzerine yansitmamakta,
mesk ile elde edilmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu durumda nota iizerinde yer
almayan ve meske esnasinda ortaya ¢ikan niinaslar halihazirda ¢ok fazla iken, bir de
perdenin baski durumu buna eklenmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek notasini kullanarak
hocasiyla mesk eden sazendeler bu tizlik ve pestlik durumunu nota iizerine ek

isaretlemeler yaparak gidermektedir.

Bu perdelerin kullanimi sadece seyrin ‘inici’ ya da ‘¢ikict’ olmasina da baglh
olmayabilir. Meski gerceklestiren hoca, Ogrencisine kendisinin de hocasindan
ogrendigi sekilde bazi perdelerin pestlestirilmesini ya da diklestirilmesini talep
etmektedir. Bu durum goreceli oldugu i¢in sonradan nota iizerinde yapilan
isaretlemeler makul gorilebilir. Ancak To6re, nazari olarak 1,5-3-5,5 komalik
perdeleri hesaplayarak varolan bir perdenin varligini kanitlamaktadir. Bu durumda
Arel nazariyatinda hesaplanmayan ve perde dizisinde var olmayan perdelerin, icra
esnasinda ustanin giragindan talep etmesi gibi bir durum olusmaktadir. Ornegin Ussak
makami icrasinda gii¢liiden karar perdesi yonine seyreden bir melodide Segah
perdesinin daha pest olarak kullanilmasi ile inis cazibesi yapilmasi gerektigi belirtilir.
Ancak Arel nazariyatinda bir koma bemol degerine sahip olan segah perdesi ile dort
koma bemol degerine sahip Dik Kiirdi perdesi arasinda konumlanan bagka bir perde
bulunmamaktadir. Bu durumda icracidan talep edilen perde sisteme gore var olmayan
bir perdedir. Ornekler cesitlendirilebilir ve bu gibi pek ¢ok sorun tiim sistemlerde yer
alabilir. Her iki ekollin farkli ve eksik yonleri de dikkate alinarak ilerleyen zamanlarda
birlestirilerek izah edilmesi ve egitim sisteminde kullanilmasi misiki gelenegimizde

bir zenginlik yaratabilir.

Bu diizenlemelerin yapilmasi ile birlikte mesk usuliiniin, yerini tamamiyle

notaya birakmasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Miizigimizin dinamikleri geregi
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perdelerin sabitlenmesi, makamlarin ve seyir ozelliklerinin standardize edilmesi ve
tim nianslan ile birlikte her yoniiyle icranin kagida dokilmesi hem teknik/nazari
olarak hem de felsefi agidan pek kolay degildir. Mutlak sabitler zerine kurulu
Aristotelesci bilim anlayis1 XVI. yiizyilin ilk yarisinin sonlarina dogru gegerliligini
yitirmeye baslamis ve edvar gelenegi de bu gecerliligin sona ermesi ile mevcut
sirecini tamamlayarak olgunlasmistir. Ote yandan icra edilen miizigin her ‘anr’
birbirinden farklidir ve geriye doniisii yoktur. Eser icrasinda seslendirilen Neva
perdelerinin tamami birbirinden farklidir. Ayrica her bir Rast, Segah, Muhayyer..vb.
perdeleri icraci tarafindan miikerrer olarak kullanilsa da, farkli frekans salinimina ve
hissiyata sahiptir. Bu durumda nazari muhteva ve meskin birbirlerini destekleyici
bigimde yeniden yorumlanarak kullanilmasiyla madsikT ilminin bizden sonraki nesillere
taginmasi, ge¢misten alinan mirasin korunmasi ve gelistirilmesi adina 6nem arz

etmektedir.
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SONUC

Gegmisten giiniimiize miizigin sistem ve yontemini idrak edebilmemiz ve
anlamlandirabilmemiz i¢in felsefi, nazari ve sanatsal agilarin tiimii {izerinden biitiinciil
bir degerlendirme yapmak gerekmektedir. Bu calisma c¢ercevesinde elde edilen

verilerin 1s18inda farkli paradigmalar tizerinden birkag sonuca ulasilmistir.

Inceledigimiz eserleri sistem ve yontem acisidan ele aldigimizda nazariyatin
her donemde sabit ve mutlak degerler iizerine insa edilmis oldugu tarafimizdan
gozlemlenmistir. Bu durum aslinda miizigin, bir sanat olmasi1 yaninda, ayni zamanda
bilim olmasindan kaynaklanir. Baska bir deyisle masiki pratik boyutu itibariyle bir
sanat, teorik igerigiyle bir bilimdir. Sanatsal igerigiyle miizigin, mesk geleneginden
intikal eden eserlerin matematiksel karakteri ve notaya aktarilmasi zorunlulugu
nedeniyle, ayni zamanda bilim olarak algilanmasina vesile olmustur. Ancak bu
aktarim sonra gerceklesen bir faaliyettir. MUSiKT esasinda bir sanattir. Eserlerin tesiri
ne derece kagit lizerine aktarilabilir? Her defasinda her icrada bu te’sir sabit kalmakta
midir? Bu yaklagimla degerlendirildiginde mUsiki sabitlenmis bir sistem seklinde salt
bir teori olarak diistiniildiigii zaman, duygudan yoksun matematiksel agiklamalardan
ibaret olur. Bu sebeple kanaatimizce masiki ‘agiklanma’s1 degil, ‘anlagilma’si gereken
bir tecribedir. Bu diisiincemiz bir nevi pozitivist diislinceye itiraz olarak kabul edilse
de, tam anlamiyla bir post modernlik tarafgirligi olarak da gortilmemelidir.
Calismamiz gunimuze ait yeni kavramlar liretme ve anlamlandirma arayisi {izerine

gergeklestirilmistir.

Felsefi agidan ulastigimiz sonu¢ ise Yunan gevirilerinin etkisiyle baslayan
terclime hareketleri siirecine dayanmaktadir. Farkli akimlarin etkisiyle olusturulmaya
caligilan sistemler o akimin etki ettigi donemin temas kurdugu bir¢ok ilim dalini
sekillendirmistir. Dolayisiyla icice gecmis halkalari andiran bu ilim dallarindaki
gelisme ve degisimler tek bir alanda olmayip, karsilikli etkilesim igerisinde
gerceklesmistir. Bu dolayli etki tabii olarak mQsiki ilmini de etkilemistir. Ornegin
Kindi’nin Aristotelesci felsefe tizerine kurmus oldugu musiki sistemi yerini sonraki
devirlerde Platoncu yaklasima birakmustir. Aristotelesci felsefenin mevcut dénemde
yaygin olan deneyle kanitlanamayan tiimdengelimli yontemini reddedip, Bacon’un

insanin anlama yetisini gozlem ve deneyde temellendirmeye calisan sisteminin
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benimsenmesiyle edvar geleneginin de bundan nasibini almis oldugunu sdyleyebiliriz.
Edvéar geleneginin, altin ¢ag olarak kabul edilen XV. yiizyildan sonraki eserlerin
bircogunun yenilik ve katki sunamamis nakil eserlerden olugmasi neticesinde kendini
yenileyemeyerek giiniimiize kadar devam ettirilemedigini diisiinmekteyiz. Ister
gelenekgilik isterse taassup olarak adlandirilsin, o donemin 6n kabullerine ve kadim
bilgisine dayanarak bakildiginda, ilim camiasina biiyiik bir yeniligi ya da degisikligi
onaylatarak tabular1 yikmanin zorluklar diisiiniildiigiinde bu gerilemenin altinda yatan
nedenler daha belirgin ortaya ¢ikmaktadir. Ebu Ziryab’in virtlidzliikte iist diizeye
ulagarak uda 5. teli eklemek istemesiyle birlikte ilim meclislerinin ona kars1 aldig1

cephe bu duruma bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Nazari bir bakis agisiyla calismamizda gergeklestirdigimiz incelemelerimiz
neticesinde IX. ylizyildan XVI. yiizyilin ortalarina kadar nesredilmis ‘nirengi noktas1’
olarak gordiiglimiiz eserlerin ihtiva ettigi 6zellikle perdeler, makamlar ve formlar
konulari {izerinden birka¢ sonug¢ ortaya ¢ikmaktadir. Gerek kadim gelenegi devam
ettirme amaciyla, gerekse sistemci ve idealist bir mantikla olusturulmus olsun,
eserlerde bulunan perdelerin, makamlarin ve formlarin biiyiik cogunlugu giiniimiize
kendi donemlerindeki halleriyle ulasmamistir. Zaman igerisinde perde isimlerinin ve
icralarnin degisime ugrayabildigini, makamlar1 olusturan dizilerin degisip tamamen
farkli bir duyum sergileyebildigini ve en belirgin sekilde bir¢cok formun yitirilerek

giinlimiiz formlarinin o donemki formlarin yerini aldigini tespit etmekteyiz.

Biitiin bu degerlendirmeler Gzerinden kanaatimiz odur ki, mevzu bahis olan
eserlerdeki ve edvar geleneginin tarihi seyrindeki igerik farkliliklari bize masikinin bir
mutlak dogrusunun aranmasinin yanlis olabilecegi, her devrin mdsikisinin kendi
biinyesinde yorumlanmasi ve farkli caglara ait verilerin ve goriiglerinin birbiriyle
dogruluk ya da tstiinliik iligkisi izerinden kiyaslanmamasi gerektigini gostermistir.
Gilinlimiiz icrasinda bir perdenin, bir makamin ya da bir formun kullaniminin ge¢miste
farkli olmus olabilecegi gibi bundan asirlar sonra da farklilik arz edebilir. Bu da
yagsayan bir musiki kiiltiiriiniin o c¢agin insaninin kabiliyetine, ihtiyaglarina ve

imkanlarina gore sekil almasi olarak yorumlanabilir.

Sanatsal olarak gozlemledigimiz bulgulara dair icranin her ¢agda nazariyati

etkiledigini sdyleyebiliriz. Bu etkilesim her ne kadar donemin keskin degisimlere
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kapali geleneksel zihniyeti tarafindan kontrollii olarak gerceklesse de, toplumun
icerisinde yer alan virtiioz derecesindeki isimler nazariyati sekillendiren etkenlerin
basinda gelmektedir. Eserlerin miielliflerinin icraci yonleri ele alindiginda bu durum
daha da agiklik kazanir. Hi¢ icra yonu bulunmayan bir muellif, konular1 tamamen
matematiksel agirlikta ele alirken, icra yonu gucli olanlar ise teknik yonlere ek olarak

duygusal ve ruhsal hususlara da deginilebilmektedir.

Calismamiz neticesinde elde ettigimiz tiim bu veriler bizlere sistem ve yontem
acisindan Islam diisiincesinde miizigin temellerinin anlamlandirilmasina yardimci
olmaktadir. Gerek icra gerekse nazari agidan daima yenilenerek yasamaya devam eden
ve bir¢cok ilim dalindan beslenen engin bir birikime sahip olan mdsiki ilminin
kaynaklarinin, gelecekte hem alanda hem de disiplinlerarasi yapilacak olan

caligmalarla daha nice kesiflere yol gosterici nitelikte oldugunu diisiinmekteyiz.

Gunumuze degin Tiirk Din Masikisi sahasinda hocalarimiz tarafindan eser
bazli yapilan kiymetli akademik ¢aligmalarin harmanlanan bulgularindan destek alarak
olusturdugumuz ¢alismamizi bir baslangic olarak nitelendirebiliriz. ‘Geneli
calisilmamis olan konunun 6zeli ¢alisilamaz’ diisturu ile genis bir perspektiften
bakarak ana hatlariyla ele aldigimiz calismamizin gelecekte daha spesifik hususlar
tizerine de devam ettirilmesi gerektigi kanaatindeyiz. Arastirmacilar tarafindan bu nevi
akademik eserlerin kaleme alinmasi mdsiki ilminin gelecek nesillere aktarilarak yeni

verilere ulagilmasi ve gelecege 151k tutmasi acisindan 6nem arz etmektedir.
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OZGECMIS

Kiiciik yasta amator olarak basladigi miizik faaliyetlerini miizik 6gretmenleri
ve TRT Izmir Radyosu sanatgisi biiyiiklerinden aldig1 destekle sahne ve stiidyolarda
yiritiilen bir¢ok projede icracilik, aranjorlik, kompozitorlik ve tonmaisterlik

yapmak suretiyle profesyonel olarak strddrdu.

2003 yilinda sinavlarinda basarili olarak konservatuara girmeye hak kazandi.
Lisans 6grenimini 2008 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miisikisi Konservatuar
Temel Bilimler Bolimunde Geleneksel Tiirk Miizigi ve Ney (zerine, yuksek lisans
dgrenimini ise 2012 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam

Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dal1 Tiirk Din Musikisi programinda tamamladi.

2012 yilinda Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ve Sanatlari
Boliimii Tirk Din Musikisi Anabilim Dalinda Arastirma gorevlisi olarak goéreve

basladi.

Doktorasini ise Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi

ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali Tiirk Din Misikisi programinda 2022 yilinda tamamladi.

Akademik ¢alismalarinin yani sira devlet kurumlari ve sivil toplum kuruluslar
nezdinde gergeklestirilen ulusal ve uluslararasi kiiltiir ve sanat projelerinde

arastirmalar yapmaktadir.

Evli ve bir ¢ocuk babasidir.
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