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OZET

Bu tezin amaci, giinlimiizde sanat, mimarlik alanindaki is birligini hazirlayan
kosullar1 sitiiasyonist hareket tizerinden agiklamak suretiyle, gelisen teknoloji ve
bilimsel ilerlemenin de yardimiyla bilissel bozukluklarin giderek artigi cagimizda
bireylerin daha saglikli yasam kosullar1 altinda yasayabilmesinin yeni bir “yer

duygusu”nun yaratilmasiyla nasil miimkiin olacaginin altin1 ¢izmektir.



ABSTRACT

The purpose of this thesis is to explain the conditions that prepare the
cooperation in the field of art and architecture through the situationist movement, and to
underline how it will be possible for individuals to live under healthier living conditions
in our age where cognitive disorders are increasing, with the help of developing
technology and scientific progress, by creating a new "sense of place".
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GIRIS

Teknolojik gelismenin ve bilimsel arastirmalarin hizli bir ivme kazandigi
20.ytlizy1li geride biraktik. 21.yilizyilin ilk ¢eyreginin i¢inde bulundugumuz giintimiizde
teknolojik ve bilimsel arastirmalar akil almaz bir hizla ilerlemeye devam ediyor.
Bedensel engellerin negatif etkilerini sinir sistemine bagli teknolojik protezler ile geride
birakiyor hatta daha da ileri giderek bedenin parcalarini yeniden iiretebiliyoruz. Bilgiyi
en yiiksek hizlarda paylasiyor, ona diinyanin en iicra koselerinden dahi ulasabiliyoruz.
Katlanip kiiclilen her an yanimizda olan mobil cihazlarimizla, yiliksek dalga frekansh

aglarimizla diinya ile giderek daha siki baglar kuruyoruz. Ya da dyle mi diisiintiyoruz?

Teknolojik ve bilimsel ilerlemenin iiretime dahil oldugu yillarda Marx
yabancilagsmadan bahsetti. Kapitalist iiretim sisteminin giderek daha fazla kente dahil
olmasi ve teknolojinin gilindelik hayatin mekanlarmma girmesiyle Lefebvre, Marx’in
yabancilagsma teorisini daha genis 6l¢ekte ele ald1 ve modern hayatin ¢esitli getirilerinin
toplumda ve kiiltiirde yabancilagmalara neden oldugunu savundu. Ve kent mekanininin
kapitalist doniisiimiinii yabancilagmalara neden olan temel etkenlerden biri olarak
degelendirdi. Yabancilagmanin temelinde insanin dogadan uzaklagmasi ve temel
arzularin yerine yenilerinin yerlestirilmesi yatiyordu. Soguk Savas ortaminin
gerginliginde sitliasyonistler biitiin bu yabancilagmalara en radikal tepkileri gosterenler
oldu. Toplumda artarak devam eden yabancilasmay1 ve ona paralel olarak sanatsal
etkinligin belirli bir uzmanlik alanina indirgenmesini bireyi kendi dogasina ickin olan
yaratict etkinlikten uzaklastirmanin yontemleri olarak degerlendirdiler. Modern ¢agin
yalnizca belirli bir kesime atfettigi estetik duyguyu ve yaraticiligr toplumun biitiin
bireylerinde yeniden ortaya c¢ikarmak ic¢in, ¢esitli sanat ve tekniklerin kullanimiyla
belirli biling durumlarinin yaratilmasinda rol oynayacak, iiniter kentler tahayytil ettiler.
Bu kentler yeni teknolojilerin de kullanimiyla, silirekli degisen ambiyanslari, arag
trafigini disarda birakan biitlinsel yapisiyla hem yeni biling durumlarin olugmasina
hemde bedenin Ozgiirce hareket etmesine olanak sagliyordu. Ayrica yerlerin

psikocografik dnemlerine de dikkat ¢ekiyorlardi. Bu etkilerin arastirilmasi ic¢in kent



icerisinde biitiin rutinlerini birakarak gergeklestirdikleri dérive’de kendilerini bolgenin
cazibesine birakiyorlardi. Dérive bir yandan psikocografik etkilerin arastirilmasina
yonelik deneyler olarak hizmet ederken diger yandan durumlarin insasina katkida
bulunuyordu. Dénemin mimarisinin baskici olarak degerlendirdikleri form anlayisinin
yerine kozmogoniden etkilenen Ozgiir formlarin arayisina gittiler. Amaclar1 sanat
alaninda herhangi bir -izm dayatmak degil sanatin gercek anlamimi yeniden ortaya
cikartmak boylece daha yaratict ve Ozgiir bir toplum ingas1t maksadiyla onu giindelik
hayata yeniden dahil etmekti. Yeni medeniyetin Oziinlin deneysellik olacagini

diisiiniiyorlardi.

Peki o giinden bugiine ne degisti? Toplumsal olanin, giincel olanin daima
bilincinde olmak, diinyanin bir ucundaki insanlarin hayatlarmi, en son teknolojik
gelismeleri, giiniin moda anlayisini en hizli sekilde 6grenmek diinya ile kurdugumuz
iligkileri nasil etkiliyor? Ne kadar ileri gitmis olursak olalim heniiz istenildigi kadar
ileride degiliz. Yeniden dirilmeyi bekleyen bedenler buzluktan heniiz ¢ikartilmadi.
Beden olmadan bilince ne oldugunu hala ¢ozemedik ve hala avangardin kendini kentin
sokaklarina birakarak ifade ettigi bedenli 6zneleriz. Bilim adamlari bilincin ne olduguna
dair heniiz kesin bir aciklama getiremediler ancak onu nelerin ilgilendirdigini
bulabiliyorlar. Giiniimiiz teknolojisi sinir bilim alaninda yapilan ¢alismalarda daha fazla
ilerleme kaydedilmesini sagladi. Artik davranigsal sinir bilim gibi yaklagimlarla beden
ve biling arasinda gergekten nasil bir baglanti oldugu konusunda fikirlere sahibiz.
Cevresel kosullar bircok norobiligsel rahatsizligin nedenleri arasinda degerlendiriliyor.
Geometri ve biling arasinda giderek daha yakin iligkiler kesfediliyor. Ve belirli
geometrik sekillerin biling lizerindeki etkileri aragtiriliyor. Bugiin geometri bireylerde
daha yaratici biling durumlarinin olusturulmasinda etkili bir ara¢ olarak goriiliiyor.
Pallasmaa ve Holl gibi bircok mimar dokunma duyusunu ve hareketi Onceleyen,
bireylerin biling durumlarini etkileyen mekanlar tiretiyor. Malzemenin dogasini1 yeniden
ortaya ¢ikartyorlar dogal 151k ve geometrik formlarin kullanimiyla yer ve birey arasinda
eszamanli duyusal bir birliktelik kuruyorlar. Sanat, mimarlik ve bilim yeni bir “yer
duygusu” yaratmak igin bir araya geliyor. Ciinkii toplumumuzda yabancilasmalara hala

bir son verilebilmis degil. Televizyonun gozden diismesiyle birlikte kahraman-6zne



iligkiside parcalanmaya bagladi ancak onun yerini her bireyin kendini gergekten
diinyanin merkezinde hissetmek istedigi asir1 bir bireyselcilik aldi. Ustelik aydilanma
ile yoniinii bilimsel olana c¢eviren toplum bugiin bilimselligi gérmezden gelerek daha
once yadsidigr spiritiiel olanla daha cok ilgileniyor. Her giin bir seylerden yakiniyor
diinyanin gidisat1 hakkinda endise ediyor ancak her seyide bir o kadar hizli unutuyor.
Toplumumuz giderek daha dikkatsiz hale geliyor, goriintiilerin ¢oklugunda uzun siireli
mesguliyetlere yer veremiyoruz. Sitiiasyonistlerin de hayal ettigi deneysel bir ¢agin
igerisindeyiz. Onlarin da hayal ettigi gibi yeni biling durumlarinin yaratilmasi bugiin
bir¢ok agidan miimkiin. Ancak toplumsal, sosyal ve ekonomik iligkilerin sanal ortama
tasinmastyla birlikte bireysel yasam alanlarimizda daha ¢ok vakit gegiriyoruz. Ozellikle
icinde bulundugumuz gibi salgin donemlerinde -egitimin dahi dijitalleserek 6zel
mekanlarda siirdiiriildiigii- sitliasyonistlerin daha yaratic1 ve 6zgiir bir insan bilinci i¢in
kamusal alanda uygulamaya koyduklari gegici ambiyanslarin olusturulmasi yerini
bireysel alanlarda yeni bir “yer duygusu”nun yaratilmasina birakiyor. Siirekli olarak
degistirilmesine gerek kalmayan ancak barindirdigi dokunsallik ve biitlindeki oyunsallik
ile bedenin hareketlerine siniriz alan saglarken, belli geometrik sekillerin kullanimiyla
biling iizerinde iyilestirici etkilere yer agan bir mekan duygusu. 70’li yillara kadar
arastirma konusu yapilmayan “yer duygusu” kavrami sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik
bilimler alanlalarinda farkli anlamlara sahiptir. Tuan, Heidegger’in kozmos, beden ve
ruhun dort katli baglantisalligi diislincelerinden 6zellikle etkilenir ve gevre ile birey
arasinda zihinsel, duygusal ve biligsel acidan gii¢lii bir bag oldugunu ima eden gii¢lii bir
“yer duygusu”na ithafen topofili’nin tanimini yapar. Ve bu donemde yer ve mekan
tanimlar1 arasindaki ayrim netlesmeye baslar (Hashemnezhad, Heidari, & Hoseini,
2012). Oxford Referans “yer duygusu”nu “Ya bir yerin i¢sel karakteri ya da insanlarin
ona verdigi anlam, ama daha sik olarak ikisinin bir karigim1” olarak tanimliyor. Ancak
cagdas sanatlarda “yer duygusu” kavrami temelini Debord nun psikocografya taniminda
bulur; “bilingli bir sekilde diizenlenmis olsun olmasin, cografi ortamin bireylerin duygu
ve davranislar1 iizerindeki kesin yasalarinin ve spesifik etkilerinin incelenmesi”

(Debord, 2006, s. 8)



Bu baglamda “yer duygusu” yerlerin zaten sahip olduklar1 6zelliklerin bireyler
tizerindeki etkisi anlaminda ele alinacaktir. Yerlerin iiretiminde kullanilan geometrik
formlarin biling tizerindeki etkileri ve sanatsal iiretimlerde kullanimi sitiiasyonist bir

perspektiften agiklanmaya calisilacaktir.
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BIRINCI BOLUM

PSIKOCOGRAFYADAN “YER DUYGUSU”NA

1.1.Sitiiasyonist Hareket / Materyalist Sanatcinin Kenti

“Bir toplum, yagl adamlarin
golgesinde asla oturamayacaklarini

bildikleri agaglari1 dikmeleriyle gelisir.”
(Antik Yunan Atasozii)

Bilimsel materyalizm tarafindan, deneysel yontemlerle test edilememesi nedeniyle
gercek bilgiye ulagsmanin yontemleri arasinda goriilmeyen ve modern diisiince
tarafindan yalnizca dinsel olana ve biiyiiye atfedilen ruhsallik -genel gorelilik kuraminin
etkisiyle- bati avangardinda ¢oktan mesele edilmistir. Ancak 20.yiizyilin ikinci
yarisinda Avrupada toplumda ve kiiltiirde meydana gelen hizli degisiklikler nedeniyle,
kendilerini sitiiasyonistler olarak adlandiran bir grup entelektiiel ve avangard sanatci
giindelik hayatin mevcut kosullarinda acil degisiklikler Onerirler. Fenomenolojik bir
bakis agisiyla, kozmogoni, modern bilim, sanat ve mevcut yasamin kosullarini bir araya
getirirler. Evrenin yaratilisin1 aciklayan mitler ve sembolik anlamlara dayali olan
kozmogoniye olan egilimleri, insanin dogadan giderek uzaklasmasina doga bilimlerinin
anlasilmasiyla bir son verilebilecegi diislincesindendir ayrica donemin bilimsel
gelismeleri ile de yakindan alakalidir. Einstein’in 1927 yilinda ‘“uzaktan irkiitiici
eylem” (spooky action at a distance) olarak tanimladigi maddenin aymi anda iki yerde
birden varoldugunu gozlemlemesi iizerine, bu gozlemi c¢liriitmek ister. 1933 yilinda bu
durumu gozlemlemek icin yapilan deneyler (Solvay Konferanslari) sirasinda “kuantum
olasiliklar” bulutu olarak adlandirilan yeni bir gozlem yapilir, deneye gore maddeyi
olusturan pargaciklar distnildigi gibi kati degildir ta ki gozlemlenene kadar.
Elektronlar iizerinde yapilan Olclimlerde dalgaboyu hareket eden elektronlar bir

gozlemcinin varlig1 sirasinda pargacik hareketi sergiliyorlardi. Bu kesifle birlikte bilinen



fizik yasalar1 tamamen degisti. O zamana kadar kat1 maddelerden olustugu diisiiniilen
evrenimiz bulanik dalgalanmalardan olusuyordu. Gergeklik kavramina yeni bir boyut
getiren bu durumu Jorn materyalist bir bakis agisiyla su sekilde yorumluyordu;
“Materyalist, olaylara tamamen farkli bir acidan bakar. Ilk olarak, bir resim veya
gorlintlinlin  gercek bir sokak olmadigint ve asla olamayacagini iddia etmekle
yikkiimliidiir, caddeye materyalist bir perspektiften bakilirsa caddenin bir illiizyon
oldugu diisiincesine varilir ancak yine maddi bir perspektiften cadde “bir tuval,
renklendirme malzemeleri ve yagi igeren seylerin diizenlenmesidir” (Jorn, 2011).
Burada seylerin diizenlenmesi Onemlidir ¢iinkii bilince gonderme yapar. Jorn’un
diisiincesine materyalist bakis agisindan illiizyon olan cadde, maddeci bakis agisindan
bilin¢li eylem tarafindan seylerin diizenlenmesinin bir goriintiisiidiir. Bilincin 6nemi
Niels Bohr tarafindan gelistirilen Kopenhag Yorumu’nda ortaya c¢ikar. Kisaca

gbzlemcinin 6znel bilgisinin 6l¢limiin sonuglarini etkileyecegi yoniindedir.

“Kuantum mekaniginin standart yorumuna gore, elektronlar gibi
malzeme pargaciklarinin  kuantum durumu bir dalga fonksiyonu ¥ ile
tanimlanabilir. [...] Bir materyal parg¢aciginin (cisim veya dalga) tespit edilen
karakterinin yalnizca deneysel tasarima bagli oldugu gozlemine dayanarak
parcaciklarin da bir dalga karakterine sahip oldugu varsayilmistir” (Current
Organic Chemistry).

Materyalist sanatg1 “diisiince malzemeden bagimsizdir” seklindeki goriisii
reddeder. Nesnel bir perspektiften malzeme kendi dogasini belirleyen yasalara tabidir,
ancak Oznel bir bakisa tabi oldugunda aldig1 sekil ile kavrami akla getirecektir. Bu
sanat¢1 sanat nesnesi ve izleyicisi arasinda kurulan bir baglantiya isaret eder. Burada
sanatcinin maksadi gercegin bir kopyasini sunmak yerine bireye tasavvur edebilecegi
bir fikir vermektir (Jorn, 2011). Bu diisiinceyle sembollerin 6nemine de dikkat gekilir.
Malzemeyi bir fikir dogrultusunda sekillendiren sanat¢i bu siiregte kendi diisiincesini
maddeye aktarir ve onu izleyicide uyandirmak istedigi fikre dair bir sembole
dontistiiriir. Jorn’un sanatinin materyalist felsefesi dogu sanatinda yer alan siisleme
diistincesi ile iligkilidir. Siislemenin dogasin1 anlamak i¢in onun iki farkli yorumunun
ileri siirtilmesi gerektiginin altini ¢izer: anitsal siisleme olarak siisleme ve kendiliginden
arabesk siisleme. “Insa edilmis amitsal siislemenin tipik 6zelligi, sonlu bir biitiin

olusturmaya calisacak olmasidir, oysa organik arabesk kendini her zaman daha biiyiik



bir biitiin i¢indeki bir dizi hareketli 6ge olarak gosterir” (Jorn, 2011). Jorn anitsal
siislemeyi statik, arabesk siislemeyi ise dinamik siileme olarak tanimlar; statik ve
dinamik siisleme tartismalarmin sonunda bizi hareket kavramina yonlendirir. Insan
olarak varolusumuz i¢in duragan bir g¢erceve tahayyiil edilemez ve gegerli olamaz.
Ritimler icinde yasiyoruz der Jorn. Evrende higbir sey statik degildir kuantum
pargaciklar: siirekli titresirler, gok cisimleri ve gezegenlerin doniisleri vardir dogada
hersey siirekli bir degisim halindedir. Insanlarda bedenli 6zneler olarak diger canlilar

gibi doganin yasalarina tabidir. Ve varoluslarini zaman ve mekan igerisinde stirdiiriirler.

Ancak mekanlar coktan ele gegirilmistir, bireylerin temel arzularina hizmet
eden gergekten islevsel olan bir mimari donemin teknik uygulamalarina ragmen
gerceklestirilememistir; “Mimarlar, bilim ve insan diisiince siireclerini insan ihtiyag ve
gereksinimlerinin hizmetine sunmak yerine idealize ettiler” (Jorn, 2011). Ikinci Diinya
Savas1 sonrast Amerika yikik halde olan Avrupa sanayisinin yenilenmesi i¢in yaptigi
yardimlar ile teknolojisini de beraberinde getirir. Yeni teknolojilerin de etkisiyle
kapitalist tiretim giderek hayatin her alanina dahil olur, yeni is alanlarinin agilmasini,
iiretimin artmasini ve kentin bu lretim sistemine uygun olacak sekilde yeniden
diizenlenmesini gerektiren nedenleri de beraberinde getirir. Modern mimari hiz, yenilik
ve teknoloji kavramlar1 ¢ergevesinde yeniden sekillenir ve bunlar yine kapitalist liretim
sisteminin kendisine hizmet eder. “Modern tarih, tiim gec¢mis tarihler gibi, insan
faliyetlerinin (bilingsiz) sonucu olan sosyal praksisin {irlinlidiir. Totaliter egemenlik
caginda, kapitalizm kendi yeni dinini yaratti: gosteri” (Situationist International
Anthoology, 2006, s. 427). Kent kamusal alaninda reklam panolari, tabelalar ile bireysel
mekanlarda ise tv sovlari ve reklamlariyla gérme duyusunun egemenligine yatirim
yapar. “Arttk dogrudan dogruya algilanamayan diinyayr uzmanlasmis farklh
dolayimlarda gosterme egilimi olarak gosteri, gormeyi dogal olarak insanin ayricalikli
duyusu -ki eski donemlerde bu ayricalik dokunma duyusunundu- kabul eder” (Debord,
2018, s. 38-39) Uretimde makinelesme ve fordist iiretim tekniklerinin uygulamaya
koyulmasiyla daha 6nce isin disinda birakilan beden bdylelikle giindelik hayatin da
disinda birakilir. Teknik gelisme giindelik hayatta bedensel jestlerin kisitlanmasina

hizmet eder. Ve bir nesne konumuna indirgenir. Ancak beden yalnizca ‘“nesneler



arasinda bir nesne” degildir. Marleau-Ponty bedenin “biitiiniiyle kurulmus” bir nesne
olmasimi engelleyenin nesnelerin onun sayesinde var olmasi olduguna dikkat ceker.
Beden disardaki nesnelerden herhangi biri degil, varolmanin amacidir. “Bir bedene
sahip olmak, bir canli i¢in belirli bir ortama katilmak, kimi tasarimlarla i¢ i¢ce gegcmek
siirekli olarak oraya baglanmaktir” (Merleau-Ponty, 2017, s. 127). Modern hayatin
bireyleri i¢cin bu miimkiin degildir, beden giindelik hayata katilimini1 gerceklestiremez.
Giindelik hayat modern iiretim kosullar1 tarafindan belirlenen bir yasamin
stirdiiriilmesinden ibarettir. “Modern tiretim kosullarinin hakim oldugu toplumlarin tiim
yasami gosterilerin ugsuz bucaksiz bir birikimi olarak goriiniir. Dolaysizca yasanmis
olan her sey, yerini bir temsile birakarak uzaklasir” (Debord, 2018, s. 34). Gosteri salt
izleyicilere doniistiirdiigii bireyleri kendi hayatlarinin disinda birakir. Her yerde
kendisine hizmet eden imajlariyla odaklanmig bir gérmeye hizmet eder. “Kentler,
ozellikle bilgiye dayal1 “yumusak kapitalizm” ekonomilerinin egemen olduklari kentler,
anlamin olumsal kiimelenmesi olarak sosyal yasamin degisken dinamiklerini hem

yansitir hem de tayin ederler” (Amin ve Thrift’den aktaran Warf, 2018, s. 693).

Bununla birlikte, modern {tiretim kosullar1 zaman1 da yeniden diizenler. Dogal
zamanin yerine kendi ‘“‘sahte-dongilisel” zamanini gecirir. “Sahte-dongiisel zaman
endiistrinin dontistirdiigii zamandir. Temeli metalarin Uretimine dayanan zamanin
kendisi de bir tiiketim metasidir” (Debord, 2018, s. 121). Calisma zamanlari, bos
zamanlar, tatil zamanlar1 tiretimin en verimli sekilde siirdiiriilmesine yonelik olarak
diizenlenmistir. Calismanin disindaki bos zamanlar1 eglence ve bilgi edinme ihtiyaci
gerekcesiyle bireysel mekanlarda televizyon kamusal alanda bos zaman etkinlikleri
sanayisinin icatlar1 olan gosteriler ile doldurulur. Biitiin bu gelismeler ile birlikte kendi
dogalarindan uzaklasan bireyler kendilerine yabancilasirlar ve herhangi bir yaratim
gerceklestirmekten uzak bilingsizce bir gosterinin i¢ine dahil olurlar. “Ayn1 tiirden
zevklerin ve iligkilerin siirekli tekrarlandigi duygusal bir diinya, kapitalist iiretim
koleliginde jestlerin her giin tekrarlanmasi gereken ekonomik ve sosyal diinyanin
dogrudan {irtiniidiir” (2006, s. 80). Yatarici biling tizerindeki bu etki sanati da gittikge
daha bagimli hale getirir. Sanat kendilerini sanat uzmanlar1 olarak gosteren kisi ve

kurumlar tarafindan giindelik hayatin disinda {istiin bir nitelige sahip bir metaya
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doniigiir. Sanat tliretimi deha olarak sanatgiya devredilir. Ancak sanatsal ifade yalnizca
“deha” olarak adlandirilan sanatcilara degil biitiin insanliga ickindir. Constant bdyle
donemlerde yaratici sanatginin roliiniin bir devrimcinin rolii olabilecegini sdyler; sanatin
en Onemli gorevi bireylerdeki yaratma diirtiisiiniin aktivasyonudur (Nieuwenhuys,

1948).

1.2. Dinamik Bir Kentin Hayali

“Yalnizca goriinmeyeni goren imkansizi yapabilir”

Dr. Ibrahim Karim

Ancak biling iizerindeki yaptirimlara son verilebilmesinin yolu sehircilikte
gittikge kotiilesen krize bir son verilerek, modern mimarligin baskici statik formlarinin
yerine dinamik bir form anlayisina sahip tiniter kentlerin kurulmasiyla miimkiindiir.
Chtcheglov, mimaride bulunacak yeni bir medeniyet vizyonunun g¢ikis noktalarini
kisaca, dini veya dindar olmayan bir kozmogoniden etkilenen yeni bir mekan anlayisi,
sifirdan sayma ve ¢esitli zaman modlarini igeren yeni bir zaman anlayis1 ve yeni bir
davranig anlayis1 olarak belirler. Gegmis kolektivitelerin kitlelere sundugu mutlak bir
gercekligin yerine, bilimsel ilerlemeler sayesinde bir sonraki medeniyetin deneysel
yoniiniin altim ¢izer (Chtcheglov, 2006, s. 7). “Uniter kentcilik, her seyden &nce,
birlesik bir ortamin olusumuna katkida bulunan araglar olarak sanat ve tekniklerin
kullanilmas: olarak tanimlanir” (Debord, 2006, s. 38). Sanat liniter kentler iginde
kullanilan diger teknikler ile birlikte belirli biling durumlarinin yaratilmasina olanak
saglayacak ambiyanslarin yaratilmasinda bir ara¢ olarak gilindelik hayatin kendisine
dahil edilmelidir. “Mimarlik, herhangi bir sanatsal ¢abaya ulasmada son noktadir ¢iinkii
mimarinin yaratilmasi ve bir ¢evrenin insasini ve bir yasam bi¢iminin kurulmasini
gerektirir” (Jorn, 1954). “Ikinci olarak, iiniter kentgilik dinamiktir, ¢iinkii dogrudan
davranis tarzlariyla ilgilidir. Uniter kentciligin en temel birimi, ev degil, bir ambiyansi

veya bir dizi ¢arpisan ambiyansi kosullandiran tiim faktorleri insa edilen durum
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Olgeginde birlestiren mimari komplekstir” (Debord, 2006, s. 38). Sitiiasyonistler o
zamana kadar kentteki baskici formlarin insan bedeni iizerindeki sartlandirmasina son
verilmesini bir 6nceki asamaya doniis i¢in degil, onun da Stesine gegerek herkesin 6zgiir
diisiinceler tretebilecegi biling lizerinde olumlu etkiler yaratan yonelimli bir mimarlik

donemine isaret ediyorlardi (Debord, 2006, s. 69-70).

Resim 1 Constant Nieuwenhuys, "Yeni Babil Kuzey", Karisik Teknik, 99,9 cm x 106,6 cm, 1958,

Kunstemuseum Den Haag, Hollanda

Ambiyanslarin yaratilmasi mimaride donemin baskici geometrik formlarinin
aksine dinamik bir form anlayisinin benimsenmesi ile miimkiindiir. Benimsenen bu
dinamik form anlayisinin temelleri dogunun arabesk silislemesinde ortaya ¢ikan
kozmogonik sembollere (kutsal geometri) dayanir -bu dini bir kozmogoninin kori
koriine benimsendigi anlamina gelmez. Ancak biitliinsel mimaride ii¢ boyutlu geometrik
formlarin fiziki kullaniminin yanisira, spiritiiel boyutuna odaklanir. Ve bu durusu
bilimsel bakis ile birlestiri. “Maddenin en temel unsurlari i¢inde siisleme, nesnel bir

gerceklik olarak var olur ve insanoglunun, téziin gramerinden bagka bir sey olmayan
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tim stisleme bigimlerini 6znel olarak degerlendirmesini kolaylastirir; maddenin
kendisinin geometrisi” (Jorn, 2011). Bununla birlikte onlarin sembolik iki boyutlu
kullanimlarin1 bir kenara birakir ve ii¢ boyutlu bir diizlem iizerinde isaretlere
dontstiiriir. Clinkii “biitiinsel sanat, yalmizca sehircilik diizeyinde gerceklestirilebilir.
Ancak artik geleneksel estetik kategorilerin hi¢ birine karsilik gelmez (Debord, 2006, s.
38) sitilasyonisler {niter kentlerin ingasinda ve ambiyanslarin yaratilmasinda
kullanilmak tizere bilimsel gelismelerin neden oldugu teknik ilerlemenin deneysel bir
kentin yaratiminda rol oynayacak durum uzmanlariyla paylasilmasini isterler. Ciinkii
gelisen teknolojiler bireylerin baglantilarini kaybettikleri kozmik gergeklikle kesintisiz
temasini yeniden miimkiin kilarken ona dair anlagilmaz yonleri ortadan kaldiracaktir

(Chtcheglov, 2006, s. 3).

Sitiiasyonistler ile olan iligkisi uzun siirmemis olsa dahi, Constant’in iiniter
kent tasarimlarindan olugsan Yeni Babil’i iiniter bir kentgiligin tiim yonlerini ortaya
koyar. Pinot Gallizio’nun kuzey Italya’daki ¢ingenelerin kamp alan1 kurma haklarini
savunmasindan acik¢a etkilenir. Ciinkii Yeni Babil siirekli de8isen ambiyanslariyla
kalic1 ortami1 beden ve biling i¢in siirekli doniisen dinamik bir yapiya doniistiiriirken,
aynt zamanda yeni bdliimlerin siireki olarak eklenmesine izin veren yapisiyla,
cingeneler gibi 6zgiir ruhlar i¢in gegici bir siireyle kentin biitiinline dahil olabilecekleri
mekanlar sunar (Wollen, 2001). Sitiiasyonistler i¢gin déonemin miilkiyet yasalarina karsi
savunulmasi 6nemli olan gdgebelik kavrami bir yasam tarzinin belirlenmesi olarak ayni
zamanda bir semboldiir. Duragan olmamaya, kendiligindenlige ve geg¢icilige dikkat
ceken bir sembol. Miilk edinme insanin dogasina ickin degildir. insan “diinyaya-
firlatilmistir” ve onun daimi meskeni yer yiiziidiir. Mimarisiyle ona korunma ve siginma
amagch olarak sekil verir, sahip olmak i¢in degil. Mimari, kii¢lik bir ¢ocugun riizgarda
savrulan kum parcalarin1 1slatarak kaleye doniistiirmesi gibidir. Insan tipki kiigiik bir
cocuk gibi yer yiiziiniin ona verdiklerini oyunsal bir birliktelikle bagka seylere
dontistiirtir. Kendi ruhuna uygun mekanlar olusturur. Kent materyalist sanat¢inin hem
aract hem de amacidir. Ona materyalist bir bakis agisiyla sekil verir ve onu sembole
dontistiirir. Materyalist bir bakis agisindan kent kendi dogasini belirleyen yasalara

(dogal ve toplumsal) tabidir, ve onu diizenleyenlerin fikirlerini i¢cinde yasayanlar i¢in bir
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sembol olarak sakli tutar. Ancak yalnizca bir fikre dair sembol olmaktan ¢ok daha
fazlasma sahip. Insan ruhunu pasiflikten kurtarmanin bir aracidir. Kiiltiirel normlarin
yasam giiclerinin dogal ifadesine uyguladigi frenleri kaldirip ilkel ifade ihtiyacinin

Oniinilin acilmasina yardimci olacak sanatin iyilestirici giiciiniin yeni bir ifadesidir.
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Resim 2 Constant Nieuwenhuys, "Space Eater", Mimari model, 1960,

Geementemuseum Den Haag Koleksiyonu

Kentin biitiinsel yan1 zamanda 6zgiir ve dinamik yapis1 -mevcut kent yapisinin-
bireylerin bilingleri iizerindeki kisitlayici etkilerine son vererek daha ozgiir biling
durumlarinin yaratilmasina olanak saglayacaktir. Ayn1 zamanda siirekli olarak degisen
ambiyanslar ile desteklenen durumlar bireylerin yaratict diislince siireclerini
tetikleyecektir. “Bu, tiim insanlarin ifadelerinin benzer genellestirilmis bir deger alacagi
anlamina gelmez, ancak herkesin kendini ifade edebilecegi anlamina gelir, ¢iinkii herkes

yikanabilecegi bir ¢esme olan insanlarin dehast bireysel performansin yerini alir”
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(Nieuwenhuys, 1948). Constant burada estetik sozlesmelerin Oncesinde yasamin
kendisinde var olan estetige gonderme yapar. “Sanat, insan duygu ve bilincinin ortaya
ctkmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu temelde duyusal algiya dayanan tamamen bedensel
bir meseledir. Estetik farkindalik, hayvan duyu-uyaran-iggiidiisiinden insanin duyu
algisina evrimlestigi i¢in viicudun duyu aygitina baglhidir” (Langer’den aktaran Chaplin,
2005). Baumgarten estetigi bir duyu algilama bilimi olarak, bir bilme kaynagi, bilimsel
biligsel duyarlilik olarak tanimlamistir. Darwin ise sanat ve biyoloji arasinda agik bir
bag kurarak estetigin yalnizca insana 6zgii bir duyum olmadigini hayvan davranislar
tizerinden aciklamistir  (Chaplin, 2005). Constant bdylece donemin estetik
sOzlesmelerinin yerine kozmogonik olani yerlestirir ve tasarimlarinda kutsal geometriyi
modernize ederek deneysel bir arag¢ olarak kullanir. Batinin yalnizca mimaride bir
siisleme olarak yer verdigi ezoterik ve sembolik anlami olan kutsal geometriyi {i¢
boyutlu bir diizlemde dokunma duyusuna da hizmet edecek sekilde yeniden
bicimlendirir. Geg¢misteki bliylik binalarin tasarimimin arakasinda bulunan kutsal
geometrinin ilkeleri Birinci Diinya Savasi’ndan sonra modern hareketin dncii mimarlari
tarafindan (Gropius, Miles, Le Corbusier vs.) bilimsel olarak kabul edilme telasiyla terk
edilmistir. Ancak sitiiasyonistler bu sembollerin -ve yeni gelistirlen tekniklerin- biling
tizerindeki etkilerini arastirmak ve bireyler i¢in daha saglikli ortamlar olusturabilmek
icin ¢esitli yontemlerle psikocografik etkilerin gozlemlenmesi arayisina girmislerdir.
Modern mimarlar tarafindan terk edilen ancak kokleri milattan Once yasamis bir
uygarligin temellerinde bulunan kutsal geometrilerin varsa gercekten etkilerini
arastirabilmek ve bunu daha saglikli bir toplumun insasinda kullanabilmek igin. Uniter
kentler, psikocografik etkilerin ¢esitli deneysel yontemlerle arastirilmasiyla artik yeni
durumcular olacak “ressamlar” tarafindan kolektif bir sekilde tasarlanacaktir. Siirekli
olmayan bir yagsam anlayisini desteklerken, kisinin tiim hayatina uygulanmis sahte bir
birlik mevhumuna son vererek yerine hayatin her alaninda durumcu pratiklerin
uygulanmasiyla gercek bir birlik kuracaktir (Debord, 2006) “Mimarlik, en azindan
baslangicta, nihai bir mitsel sentez bakis acisiyla, yasami degistirmenin bin yolunu

denemenin bir araci olacaktir” (Chtcheglov, 2006).
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Resim 3 Constant Nieuwenhuys, "Yeni Babil", Litografi, 52x79 cm

Resim 4 Constant Nieuwenhuys, "Orient Sector", Mimari model, 19,4x77,5x60,7 cm, 1959, Kunstmuseum Den Haag
Koleksiyonu, Hollanda
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1.3. Kentte Oyun

“Oliimlerde bir devrimin diger arzu edilen yénleriyle baglantili olan
davranis eylemimiz kisaca yeni bir tiir oyunun icadi olarak tanimlanabilir. En
genel amag¢ yasamin vasat olmayan kismini genisletmek, yasamin bos anlarini
miimkiin oldugunca azaltmak olmalidir. Bu nedenle, isletmemizden, insan
yasamini nicel olarak arttiran bir proje, su anda arastirilmakta olan biyolojik
yontemlerden daha ciddi bir isletme ve gelismeleri 6ngoériilemeyen niteliksel bir
artis1 otomatik olarak ima eden bir proje olarak bahsedilebilir. Durumcu oyun,
klasik oyun fikrinden, rekabet ve giinlilk yasamdan ayrilma unsurunun radikal
olumsuzlugu ile ayirt edilir. Ote yandan, ahlaki bir secimden farkli degildir,
clinkii gelecekteki ozgiirliikk ve oyun saltanatini neyin getirecegi lehine bir tavir
almak anlamina gelir” (Debord, 2006, s. 30).

Sitliasyonist Hareket’in kurulumunda rol oynayan Letirist Enternasyonal’in
1954°te ‘yeni bir medeniyetin bilingli ve kolektif ingasi’ amaciyla yayinlamaya
basladig1 ‘Potlatch’ bilgi biilteninde haftanin psikocografik oyunu icin teknikler

siralanir;

“Aradiginiza gore, bir iilke, biiyliik veya kiiciik bir sehir, islek veya
sessiz bir cadde se¢in. Ev insa et. Ddseyin. Siislemeleri ve yuvarlaklari en iyi
avantaj i¢in kullanin. Sezonu ve giinlin saatini secin. Uygun kayitlar ve
iceceklerle en uygun insanlar bir araya getirir. Isiklandirma ve konusma, hava
veya anilarmiz gibi, duruma uygun olmalidir. Hesaplamalarinizda bir hata
yoksa, sonug tatmin edici olmalidir” (Dahou, 1954).

Dergi adim1 Pasifik Kuzeybatis1 kizilderililerinin degis tokus etkinlikleriyle
gerceklesen bayramlarina Sinok dilinde verilen isimden alir. Potlatch kabilelerin yil
boyunca c¢ektigi sikintilarin atlatilmasi i¢in herkesin mutlu oldugu bahar aylarinda
yapilir, bol miizikli, dansli gecen bayramlarda insanlarin elinde kalan giysi ve
yiyecekler kabile yashilar1 tarafindan herkese esit sekilde dagitilir. Kiiltiiriin
devamliligini saglayan bu etkinlikte farkliliklarin siirdiiriilmesi ve esitsizligin dnlenmesi
temel amaclardir. 1885 yilinda Kanada Dominyonu tarafindan Potlatch torenlerinin

diizenlenmesi yasaklanir.
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Resim 5 Potlatch Illiistarsyon

Psikocografik oyunlar ilkel ve samanik Kkiltiirlerin ritiielistik bir araya
gelislerinden ilham alir. 18 Mayis 1871°de Fransa-Prusya Savas’1 sonrasi ayn1 amaglar
dogrultusunda kurulan ve ancak iki ay boyunca iktidarda kalabilen Paris Komiinii’niin
genis ¢apl fakat basarisizlikla sonuglanan isyanina benzer amaclar tasisada, mevcut
sistemin giindelik hayattaki oyuncu davranislarla kokten bir degisimini yavas ve emin
adimlarla gergeklestirir. Yiizyillar boyunca esitsizligin ve farkliliklarin siirekliliginden
yana olan samanik kiiltiirler diizen, ¢alisma, glivenlik ve daha iyi bir yasamin insasi
nidalariyla tipki Paris Komiinii gibi bastirllmaya daha da aci bir sekilde biitlin
kiiltiirlerinin yok edilmesi siirecine tabi tutulmuslardir. Ozellikle tek tanrili dinlerin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte samanizm ve benzeri ¢ok tanrili inanglar {izerindeki yikim

giderek artmustir.
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Sitliasyonist oyun bu anlamda yardimlagsmanin, paylasmanin ve bir arada
olmanin taniminm1 yapar. Rekabet ve kazanma ogelerini digarda birakmasi sebebiyle
klasik oyun kavramindan farkli bir sekilde kiiltiiriin yaratilmasina katki saglayan
deneyimin pesinden kosar (Debord, 2006). Ve Pasifik Kizilderililerinin bayramlar1 ya
da bize daha yakin bir 6rnek verecek olursak tipki nevroz kutlamalar1 gibi mevsimlerin
degismesi gibi doga tarafindan belirlenmis bir zamanda gerceklesir. Modern bireyin
dogadan uzaklagmasina engel olan ve ticari iliskileri disinda kalan gerg¢ek insan
iliskilerini ortaya ¢ikarma egilimi tasir. Gergeklestirilmeleri i¢in giindelik hayatin
mekanina ihtiya¢ duyan oyun, barindirdigi eylemsellik ve bireyler arasinda kurulan yeni

iligkiler ile mekanlar1 yerlere doniistiirtir.

Oyun kavramini farkli bir acidan ele alan Veignam’a gore, erken insanlar ile
tanrilar arasindaki kozmik diyaloglarin arenasi trajedinin dogusuyla birlikte daralmaya
baslar. Kiiltiirel ve dinsel bir ritiiel olan ilkel oyun kavramini yeni bir baglamla
siirlandirarak onu bir gosteriye dontistiirlir. Trajedi bu anlamda kiiltiirel 6gelerin yok
olusunu, -baskici bir askeri ya da devlet miidahalesi olmadan- programli bir sekilde ve
bireylerin sézde iradesi dahilinde gergeklestirir. Yine Veignam’a gore tiyatro oyununda
dramanin yiikselisiyle insan sahnede bu defa tanrilarin yerini alir ve sosyal arenayi
sOmiirgelestirir. Veignam, drama oyunculugunu kendi olmay1 birakmaya ve endiseleri
ya da 6nemi konusunda hicbir arzuya sahip olmadig1 insanlarin cildine kaynamak olarak
nitelendirir. Tiyatro bu anlamda gosteride uzmanlagsmay1 temsil eder. Giindelik hayatini
oyuncu bir pratikte kendisi olmayr birakmadan siirdiiren homo-ludensin yerini,
profesyonel anlamda oyuncu alir ve oyun giindelik hayatin disinda birakilir. Onceden
yazilmig senaryolar araciligiyla belirlenen ve profesyonel oyunculuklar ile
maddilestirilen stereotipler bireylerin giindelik hayatin1 iggal eder. “Giinliik yasamda
oynanan roller, aksine, niifuz ederek bireyleri olduklarindan ve gercekten olmak
istedikleri seylerden wuzaklastirir; onlar, yasanmis deneyimin eteginde bulunan
yabancilasma ¢ekirdekleridir. Bu noktada oyun sona erdi: artik “oyun” yok.
Stereotiplerin islevi, her bireye, ideolojinin kolektif olarak dayattigi seylerle (hatta
'samimi') bir diizeyde dikte etmektir (Vaneigem, 2012, s. 45).
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1.4. Kenti Yiiriiyerek Yaratmak

“Diinya diigiindiigiim degil yasadigim seydir; diinyaya
acigimdir ve hi¢ kuskusuz onunla iletisim kurarim [...]

299

‘Bir diinya vardir’ ya da daha ziyade ‘diinya vardir
Maurice Marleau-Ponty

Gelecekte kurulacak durumlarin insasina katki saglamak ve psikocografik
etkilerin  arastirilmasinda  dérive’den  faydalanilir. Dérive, Gergekiistiiciilerin,
Baudelaire’in “flaneur” kavramindan hareketle kent mekani icinde siirdiirdiikleri
gezintilerin daha kapsamli bir sekilde ele alinmis halidir ve temel sitiiasyonist
uygulamalardan biri olarak belirlenmistir. “Degisik ortamlardan hizli gegis teknigi olan
dérive, oyuncu ve yapici davranis ve psikocografik etkilerin farkindaligini igerir ve bu
nedenle klasik yolculuk veya yiiriiyiis kavramlarindan oldukga farklidir” (Debord, 2006,
S. 62)

Sitiiasyonistler zaten en basinda ilgilendikleri asil meselenin sanatsal alanda
herhangi bir -izm yaratmak degil, biitiin toplumda daha 6zgiirlestirici ve yaratici anlarin
ingasina katkida bulunmak oldugunu sdylediler. Kent bu anlamda hem fiziki mekaniyla
onlarin deneyselliginin araciyken hem de giindelik hayatin siirdiigii yerler olarak amacin
kendisidir. Bahsedilen biitiinsel sanat ile biitiin kiiltiirii i¢ine alan bir yapidan s6z
ederler. Ve bunu gerceklestirmenin yolu deneysellikten gecer. Bunun sebebi
sitliasyonistlerin bireyselligi eylemlerinin temeline yerlestirmeleridir. Bireysellik ve
deneysellik diislincesi kuantum evreninde sonuglarin goézlemcinin 6znel bilgisine bagh
olarak degisecegini gosteren dalga-pargacik ikililigine dayanir. Debord ve Jorn,
dérive’ler i¢in -yol gosterici olarak kullanilan- Paris’in mevcut haritalarii kesip
yeniden birlestirilerek olusturduklar1 kolaj haritalar {irettiler. Haritalarda tipki

Constant’in kent tasarimlarinda oldugu gibi belli geometrik formlar géze carpar.
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Resim 6 Guy Debord, "The Naked City", Kolaj harita, 60x73,5 cm, Ozel koleksiyon Danimarka

Debord’un 1957 yilinda gerceklestirdigi Ciplak Sehir’e (Naked City)
baktigimizda belli akis noktalarini yonelimli oklar ile belirledigini goriiriiz. Merkezin
yoklugu belirgindir; parcgalar tipki evrendeki galaksilerin yonelimlerinde ya da arabesk
stislemede oldugu gibi tek bir biitiine hizmet eder. Evrenimizin siirekli genisledigini
biliyoruz ancak bilim adamlar1 genislemenin nerden basladigini hesaplayamiyorlar.
Krauss bunu basit bir semayla acgiklar. Bunu yaparken genisleyen bir evrenin iki farklh

zamandaki goriiniimiine iliskin ¢izimlerden faydalanir.
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Resim 7 Evrenin geniglemesi drenek ¢izim

Gecmisin goriiniimiinii veren birinci ¢izime gore ikinci ¢izimde galaksiler
birbirlerinden daha uzak olacaktir. Krauss ikinci ¢izimde bir galaksiyi beyazla isaretler
ve bu galaksinin bakis agisindan evrenin hangi yone dogru gelistigini anlayabilmek i¢in

goriintiileri Ust {iste getirir.

Resim 8 Evrenin geniglemesi 6renek ¢izim
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Hersey isaretlenen galaksiden uzaklasiyormus gibi goriiniir bu durumda
merkez bu galaksidir. Ancak Krauss deneyi baska bir galaksiyi isaretleyerek

tekrarladiginda bu seferde her sey bu galaksiden uzaklasiyor gibi goriiniir.

Resim 9 Evrenin geniglemesi drenek ¢izim

“O halde bakis agiiza bagl olarak, her yer evrenin merkezidir, yani higbir yer

evrenin merkezi degildir” (Krauss, 2013, s. 33). Bu yoniiyle arabesk siisleme de oldugu
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gibi tek bir merkezi olmayan sonsuz bir biitlin gibidir. Debord bdylece bilimsel olan ile
ruhsal arasinda bir analoji kurar. Oklar ayni zamanda bir hareketin yoniinli orataya
koyar. Dérive’ler siiriklenme ya da bu durumdaki kullanimlarina daha uygun bir
sekilde akis olarak ifade edilir. Akis kelimesi kat1 bir maddeden ziyade sivi ve gaz
halindeki madde 6zelligi i¢in kullanilir. Akig bir anlamda kaynagmadir. Bu durumda bu
kiiltiirel olarak kaynagmak i¢in kullandigimiz dile gonderme yaptigini diisiiniilebilir bir
anlamda da dyledir. Ciinkii sitiiasyonistler daha sanatsal olan pratiklerinin yaninda dili
de kitlelere ulagsmakta bir ara¢ olarak kullaniyorlardi. Ancak dérive’ler uygulanmasina
yonelik sOylemlerinde daha toplumsal bir norm olan dilin kullanimina deginmezler.
Peki ama konugma yoksa nesnel bedenin hareketi neden akis gibi bir kavramla ifade
edilir. Bunun sebebi dalga-pargacik ikililiginde agiklanan maddenin dalga o6zelligi
sergilemesiyle de ilgili olan kuantum tiinelleme efektidir. Maddenin gézlemlene kadar
enerji oldugunu biliyoruz. Daha sonra maddenin gozlemi yapan kisinin 6znel bilgisine
gore dalga ozelligi gosterebilecegini. Kuantum tiinellemede hareket de isin i¢ine dahil

ediliyor.

“Tlnelleme, bir parcacigin enerji agisindan pargacigin kinetik
enerjisinden daha yiiksek olan potansiyel bir enerji bariyerinden gecebildigi
kuantum mekaniksel bir fenomendir. Mikroskobik pargaciklarin bu sasirtici
ozelligi, radyoaktif bozunma dahil olmak {izere bir¢cok fiziksel olguyu
aciklamada onemli rol oynar. Ek olarak, tiinelleme ilkesi, kimyasal, biyolojik ve
malzeme bilimi arastirmalari izerinde derin bir etkisi olan Taramal1 Tiinel A¢cma
Mikroskobu'nun (STM) gelistirilmesine yol agar” (Chemistry LibreTexts, 2016).
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Resim 10 Kuantum Tiinelleme Efekti

Dérivelar ayn1 zamanda  yasanillan diinyanin  herkes tarafindan
deneyimlenmesine hizmet eder. Kent bedensel deneyim olmadan yasanacak iki boyutlu
bir diizlem degildir. 1952 yilinda Chombart de Lauwe, 16'mct Arrondissement'ta
yasayan bir dgrenci tarafindan bir yil i¢inde yapilan tiim hareketleri haritalandirir;
ogrencinin hareketleri kendi ikametgahi, okulu ve piyano &gretmeninin ikametgahi
arasinda bir iiggen ¢izer. Ogrencinin bir yillik hareketlerinde Snemli bir sapma izlenmez
(Debord, 2006, s. 62). Sitiiasyonistler giindelik hayatlarin bu kadar dar bir gergeve
igerisinde yasanmasina tepki gosterirler.Yasadigimiz bolgedeki giinliik rutinlerimiz bizi
gercekten tamimlar mi1? Modernizmin mekaninin tek diizeligi igerisinde yasayan
insanlarin  gergeklestirdigi eylemlerin Ozgiirliigli nasil belirlenir? Perec, mahalle
icerisindeki giinliik rutinlerin (ayn1 markete gitmek, eczaciya adiyla hitap etmek, kediyi
gazete saticisina birakmak vs.) bize bir yasam bahsetmeyeceginden s6z eder ona gore
bu eylemler ancak tanidik mekanlar yaratirlar ‘ihtiyaglarin ruhsuzca giderilmesinden’

oteye gegemezler (Perec, 2017, s. 92). Bedenli Ozneler olarak diinyala iletisim
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kurmamizin yolu biitiin bedenimizden gecer. Cevrel gérmenin bizi diinya ile
karsilastirdigini sdyleyen Pallasmmaa dokunma duyusunun birincili§ine antropolog
Ashley Montagu’nun tibb1 kanitlara dayanan goriisiiyle dikkat ¢eker; “[Ten] en eski ve
duyarli organimizdir, ilk iletisim aracimiz ve etkili koruyucumuz... Goziimiiziin
saydam ag tabakasinin lizerinde bile degisime ugramis bir deri katmani vardir”
(Montagu, 2016, s. 13). Suyun icerisinde baglayan diinyanin biyolojik gelisimi
ihtiyaclarimiz dogrultusunda bedenimizi evriltmistir. Uzuvlar suyun ¢ekilip canli
varligin karaya ¢ikmasiyla degismistir. Bedenin ve bilincin evrimi merak ve ihtiyagtan
dogan hareketin, mekan ile kurdugu iliskide gerceklesir. Ve rastlantisallik dogasinda
vardir. Dérivelar biitiin bunlar1 destekleyecek sekilde hareket eder. Dérive siiresince
biitlin rutinlerin birakilmasi rastlantisalligi dogurur. Bir yere varma diislincesiyle

gerceklestirilmeyip serbest bir rota izledigi i¢in merak duygusunu besler.
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IKiNCi BOLUM

NEREDEYSE DURUMCU BiR SANAT

2.1. Anti-Sanat

Ekonomik alanda yasanan hizli gelismeler ve kiiresellesmenin etkileri istenilen
sonucu vermez. Sanayilesme ve modern yasamin dilinden diismeyen sinifsiz bir toplum
ideali beklenildigi gibi sonu¢ vermemis toplumdaki sinif farklari ve ekonomik esitsizler
artmustir. 1973 yilindaki biiyiik enerji krizi bir¢ok tilkeyi olumsuz etkilemistir. Modern
yasam kosullartyla miilksiizlestirilen ve issizlestirilen kitleler kentin periferisinde zor
yasam kosullar1 altinda yasamaya mahkum olurlar. Bu donemde cografi bilimlerde
postmodern diistincenin etkileri goriiliir. Ve o zamana kadar benzer bicimlerde
tanimlanan yer ve mekan kavramlar1 arasindaki ayrim netlesmeye baslar. “Bolgesel ve
niceliksel yaklasimlar igerisinde yer, mutlak terimlerle basit bir bi¢imde sinirli bir
yerellik (alan) igerisinde insanlarin bagimsiz bir sekilde bir araya gelisi olarak
algilanmigtir” (Hubbard, Kitchin, 2018, s. 28). Ancak yerlerin bu sekilde algilanmasi
beraberinde felsefi yaklagimlardan beslenen bir beseri cografyanin, pozitivist bilimlerin
yerin insansiz yapisina karst bir tepki dogurur. Tuan, Heidegger’in ruhun ve bedenin
dort katli baglantisalligi diislinceleri iizerinden topofili (yer duygusu) kavramim
tamimlar ve yerler ile bireyler arasindaki karsilikl1 baglara dikkat ¢eker. Insanlarin belirli
mekanlarla iliskilendirdigi arzulara ve korkulara topofili ve topofobi kavramlarini
kullanarak agiklama getirir. Bu durum cografyacilarin insan bedeni ve yerler arasindaki
karmasik iliskinin agiklanmasinda yaralanacagi ve yerin fiziki cografyasini olusturan
bir ara¢ olan hiimanist yaklasimin benimsenmesine neden olur. “Gergekten de “yerinde
olmak”, insanlar yer ile karsi karsiya geldik¢e evrilen bilissel (zihinsel) ve fiziksel

(bedensel) performans yelpazesini igermektedir” (Hubbard, Kitchin, 2018, s. 29).

Sitiiasyonist hareket 1972 yilinda eylemlerine son verme karari alarak dagilir.

Ancak sanatsal pratiklerde beden ve siire¢ kavramlarinin dahil olmasi konusunda 6nemli
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bir yer birakir. Yine de bu pratiklerin  hi¢ biri tam olarak durumculuk olarak
adlandirilamaz. Daha ¢ok sanatin kendi igindeki gelismeleridir bunlar. 1960 yilinda
Litvanyali sanat¢1 George Maciunas tarafindan John Cage’in deneysel kompozisyon
derslerinin de etkisiyle New York’ta kurulan Fluxus akiminin sanatsal pratikleri,
Sitiiasyonist Hareket’in yontemleriyle benzerlikler gosterir ancak giindelik olanin sanata
dahil edilmesi yontemiyle bir tersine ¢evirme gibidir. Sitliasyonistlerin giindelik hayata
dahil ettigi ve galerilere ait sanatsal bigcimleri reddettigi tezlerinin aksine onlarin
sanatinda — ki yine de bu onlar i¢in anti-sanattir- giindelik nesneler ve bireyler
performatif yontemlerle sanat isine ve mekanina dahil edilir. Giindelik hayatta devrim
sloganlar1 yerini sanatta devrime birakir. “Sanatta devrimci bir tufan ve sele yol ag,
yasayan sanata, anti-sanata yol a¢, Sanat Olmayan Gergekligin sadece elestirmenler,
amatorler ve profesyoneller tarafindan degil, biitiin herkes tarafindan kavranmasina yol
ac. Kiiltiirel, toplumsal ve politik devrimei kadrolart birlesik bir cephe ve eylem iginde
kaynastir” (Maciunas, 2018, s. 770). Maciunas’in burada s6ziinii ettigi Sanat Olmayan
Gergeklik, uzmanlagmis tiyatro oyunu, sinema filmleri ve donemin yeni sanatsal
bicimlerinden biri olarak goriilen televizyon programlaridir. Ancak burada sozii edilen
sanatsal big¢imler olarak tiyatro ve sinemanin tamamen bir reddi degildir. Sorun

‘Gosteri’nin bu sanatsal bigimlerdeki spontane yonleri tamamen disarida birakmasidir.

“Anti-sanat  bicimleri  Oncelikle bir meslek olarak sanata,
performans¢inin izleyiciden ayrilmasina, yaratici ile izleyicinin, yasamla sanatin
yapay sekilde ayrilmasina karsi ¢ikar; yapay bicimlere ya da kaliplara ya da
sanat yonetmenlerinin kendisine karsidir; sanatin amag¢ bigim ve anlam dolu
olmasina karsidir; anti-sanat yasamdir, dogadir, asil gercgekliktir — ayni anda
hepsidir” (Maciunas, 2018, s. 772).

Fluxus grubunun iiyesi olan Nam june Paik ayni zamanda 60’11 yillarin
baslarinda ortaya ¢ikan video sanatinin kurucusudur. Calismalarinda kendi doneminin
giindelik hayatta en ¢ok kullanilan nesnesi olan televizyonu bir ara¢ olarak kullanir.
Enformasyon aracit olan televizyon Paik’in sanatinda enstelasyonlarin ve miknatis
yardimiyla ekrandaki gorsellerin bozulmasiyla video sanatinin bir aract haline gelir.

Televizyonda yayinlanan senaryolara gore olusturulmus imajlarin tersine Paik’in video
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calismalar1 soyut ve deneyseldir. Ana-akim tarafindan belirlenen ve televizyon
aracilifiyla olusturulan akustik ortami miizikle destekler. “Elektronik opera 1# ” adli
video c¢alismasinda televizyondaki popiiler kiiltiire ait imajlar1 miknatis yardimiyla
bozarak saptirir. Calismasinda Fluxus grubunun senaryoya bagh kalan sanat eserlerine
kars1 ¢ikan diisiincesine sadik kalir. Goriintiiler saptirilmasi ve miizigin eklenmesiyle
ana-akim karsisinda kendi ambiyansin1 yaratan anti-sanati koyar. Bozuk goriintiilerin
arasima hareketli soyut gorseller eklenir. McLuhan’in “Ara¢ mesajdir” diisiincesinden
etkilenir, videoda goriintiiden sikildigini séyleyen bir erkek sesi duyulur, sonlara dogru
gorilintlinlin durmastyla ayni ses “simdi ne yapacagiz” sorusunu sorar, Bu monologlar
poptiler kiiltiirlin imajlarin ¢okluguna alismis ve her seyi bir anda tliketen bireyinin
sesidir. Baska bir ses ona cevap verir “tekrar baglatalim” ¢iinkii yapacak daha iyi higbir
sey yoktur. Tekrar baslatilan goriintiide bu defa dans eden figiirler belirir ve farkli bir

ses videonun bitiminde “bu televizyona katilimdir” der.

Paik burada anlami olsun ya da olmasin ekrandaki goriintiiniin hi¢bir anlami
olmadig1 diislincesinin tekrar altin1 cizer. Televizyon ekranina sabitlenen bakis onun
amacin1 gergeklestirmesi i¢in yeterlidir, bakma eylemi katilimdir. Bir ¢ocugun c¢izgi
film kusagina kapilip gitmis gibi bir hali olan Buda’nin bile televizyon izledigi cagda
cok fazla sOylenecek sey olmasa da. Paik’in Buddha’s1t goriintii ile transa ge¢mis
gibidir. Sanki parmaginizin ucuyla azicik omuzlarindan ittirseniz kendini yakan budist
rahibin sakinligiyle bir hac1 yatmaz gibi saga sola devrilip tekrar goriintii oniinde
kendini sabitleyecektir. Paik’in bu g¢aligmasi donemin izleyici eksenli politikalarina
verilebilecek en giizel yanittir. Acaba Buddha’da reklam kusaklarini atlayarak daha ¢ok
hosuna gidecek goriintiiler arryor mudur. Belkide reklamlarin ona sundugu yumusak bir
minderi ilk firsatta gidip alacak ve televizyon karsisinda daha uzun saatler kalmanin
keyfini ¢ikartacaktir. Ne de olsa televizyonda zihni bosaltmanin harika bir yontemidir

ve bu sayede Buddha meditasyonunu hi¢ birakmak zorunda kalmaz.



Resim 11 Nam June Paik, "Elektronik Opera #1", Video Art, 1969

Resim 12 Nam June Paik, "TV Buddha", Kapal1 devre video yerlestirmesi, 18.yy buddha heykeli, 1974
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2.2. Anti-Kiiltiir

“Bir masadan diisen kirintilar gibi, neyi toplayabilirsen onu

toplarsin. Bizim i¢in sitiiasyonistler devrimci sanatgilardi.”
Malcolm McLaren

Fluxus’un sitliasyonist hareketle en ¢ok iligskilendirilen gruplardan biri olmasi
sanatsal pratiklerindeki benzerlik ile birlikte 70’1i yillarin basinda sitiiasyonistlerden
etiklenen kitlesel Punk hareketidir. “Yasa ve cinsellige (zamanin kendisine) aldirmayan
bir mekanda ¢ocuk yasayabilse de, ergen orada 1stirap ¢eker; ¢iinkii boyle bir mekanda
kendi ger¢ekligini ne erkek ya da kadin imgesi olarak ne de olas1 bir haz imgesi olarak
kesfedebilir” (Lefebvre, 2014, s. 78). nitekimde oyle olur. Ug farkli sanat okulu
degistiren Malcolm McLaren ne aldigi sanat egitiminden ne de igerisinde yagsamak
zorunda oldugu kiiltirden memnun degildir. McLaren her ne kadar geg¢mis sanat
performanslarinda Dada’nin izleyici ile sanat¢i arasindaki sinirlari ihlal etmesinden
etkilenmis olsada asil aradigini ana-akim karsisinda yeni bir kiiltiir olusturmak igin
kullandig1 punk-rock’ta bulur. Ilhamimi 68 olaylarinda tammirligmin en yiiksek
seviyesine ulasan Sitiiasyonistlerden ve Amerikan hard rock gurubu New York Dolls ile
yaptig1 ¢aligmalardan alir. Ayrica Pop Art’in kitle kiiltiirii ve yiiksek sanat arasindaki
sinirlara meydan okumasindan ve Warhol’un “iste 1yi olmanin en biiyiileyici sanat tiirii”
iddiasindan da faydalanir. Sanilanin aksine Warhol’un g¢alismay1 6vmesi zamaninda
Debord’un “asla ¢alismasi’ na zit bir 6neri degildir. Debord ‘asla ¢alisma’ ile gelismis
sanayi toplumlarinin bireyleri yabancilagtiran iicretli ¢aligmasina karsi ¢ikar. Ancak
Warhol kimse i¢in c¢alismamaktadir- en azindan kendinden baskasi icin. Calisma

saatlerini ve kosullarini belirleyen sistem degil kendisidir.
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Resim 13 "SEX Butik" Kings Road, Londra

McLaren 1971 yilinda partneri tasarimcr Vivienne Westwood ile daha sonra
adim1 SEX olarak giincelleyecekleri Let It Rock adli giyim magazasini acar. Magaza
McLaren’in basindan beri provokasyon olan amacina hizmet eder, popiiler kiiltiiriin
moda anlayisina karsi-kiiltiir bir moda sunar. New York Dolls ile olan ¢alismasi Sex-
Pistol’1 kurmasindan 6nceki son asamay1 olusturur. 1974 yilinda Westwood ile birlikte
New York Dolls i¢in yeni bir goriiniim tasarlar: dev bir kominist bayrak oniinde, dar
kirmizi rugan kiyafetler. Ayrica onlara, Mao Zedong’un kiiciik kirmizi kitabim

animsatmasi i¢in sarki basma en az alti kez ‘kirmizi’ kelimesinden bahsetmelerini



sOyler. Bu etkinlikle onceki ylizyilin sanatsal etkileri tek bir performansta bir araya
getirilir. Ancak McLaren’in en biiyiik projesi incelikli bir ustalikla tasarladig: ingiliz
Punk- Rock grubu Sex Pistols olur. Sitiiasyonist Hareketin kendisine katilmakta geg
kalmis olsa da onlarin Ingiliz béliimiinii olusturan King Mob ile iliski kurar (Patton,
2018, s. 65-66). Sitiiasyonist hareketin daha teorik kalan yoniine karsin King Mob, -
Popiiler kiiltiiriin etkilerini, sanayi iiretimine daha once geg¢mis olan Ingiltere’de
1960’larin basinda hissettirmesinin etkileri vardir- daha radikal eylemler igerisinde yer
almistir. 1968 Noel’inde, bir diizine insanin Oxford’ daki bir magazanin raflarindan
indirdikleri mallar1 etraftaki insanlara dagitmaya baslamalar1 gibi daha anarsik
yontemlere bagvururlar. Eylemin ertesi giiniinde ingilizlere “yeteri kadar ¢aligmadiklari
icin Noel tatilini hak etmediklerine dair fir¢alar ¢geken” brosiirler dagitirlar. Sitliasyonist
Hareket’in eylem planlar1 arasinda olan kiiltiirel o6gelerin détourne edilmesinden

hareketle karikatiirleri ve reklamlar1 hedef alirlar (Eversole & Wise, 2016).

Resim 14 Jamie Reid, "Tanr Kraligeyi Korusun", Litografi, 69,9x100,3cm, Londra
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King Mob ile kurdugu bu iligkide onlarin anarsik tutumlarindan da oldukca
etkilenir, Sex Pistols’in tek stiidyo albiimii olan “Never Mind the Bollocks, Here's the
Sex Pistols”1n ¢ikis pargalarindan biri de buna uygun bir sekilde “Anarchy in the UK”
adin1 alir. Ancak anarsiyi isin i¢ine dahil etmis olmak Mclaren’in planlar1 i¢in yeterli
degildir. King Mob’un, détourne etme tekniklerinin kullanildig1 grubun albiim kapaklar1
ve konser afisleri grafik tasarimci ve sanat¢i Jamie Reid tarafindan tasarlanir.
Tasarimlar kesilmis gazete kupiirlerinden ve détourne edilmis imajlardan olusur. Bu
sekilde Mclaren popiiler kiiltiiriin miizigine karsi-kiiltiirin miizigi Punk-Rock’1, Elvis
gibi parlatilmis sanat¢i imajina karst Irlandali orta siif Sid Vicious’u ve popiiler
kiiltiirlin kendisine kars1 punk kiiltiirli getirir. Ancak 90’larin basinda popiiler kiiltiiriin
kendisi haline gelmesi punk Kkiiltiiriiniin sonunu hazirlar.Ne punk ne de fluxus tam
olarak tamamlanmig birer sitiiasyonist proje olarak degerlendirecek biitiin niteliklere
sahip degildir. Giincel sanat ve kiiltiir ortamimin doniistiiriilmesinde ancak belli
cephelerdir. Sitliasyonistlerin sanatin kent igerisine daha fazla dahil edilmesi projelerini

devralmiglardir.

Zaten toplumda ki boliinmeler ve evsizlik gibi sorunlar sanatgilar1 da glindelik
hayattan soyutlamistir. Amerika’da bir¢gok sanat¢i imar hukukunda yapilan
iyilestirmelerle birlikte uygulamaya koyulan “Artist-in-residence yasasi” sayesinde
SoHo’daki bos loftlar1 kullanmaya basllar. Uygun yasam kosullarma sahip olmasada
yasal doniistiimeleri karsilayamayacak bir ¢ok sanat¢i yasamlarini burada siirdiiriir.
Toplumun geri kalanindan soyutlanmis bir sekilde sanat¢ilarin islerininin izleyicisi yine
diger sanat¢ilardir (Crawford, 2012, s. I-V). Ancak bu sanatin sitiiasyonist anlamda
amacin gergeklestirmesine izin vermez. Sitilasyonistler i¢in sanatin gercek amaci onu
giindelik hayatin icine daha cok dahil ederek bireylerde belli biling durumlar
yaratmakti. Ve kentin yalnizca gegici ortamlarin1 degil mimarisinide kalic1 yonde
degistirmeyi igeriyordu. Ne galeri mekaninda ne de SoHo’nun giindelik hayattan
dislanmighginda bu miimkiin olmaz. Beden ve siire¢ kavramlari daha ¢ok sanat
etkinligini gergeklestiren sanatg¢ilarin kendi eylemlerini ya da eserin olusum siirecini

tanimlamak i¢in kullanilir. Sanat etkinligi ya da sanat nesnesi karsisinda seyircinin
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siireli konum alis1 tabiki sanatin amacini gerceklestirir. Ancak sitliasyonist bakig
acisindan gecici mekanlarda gecici durumlar yaratir giindelik hayata tam bir katilim
gerceklestirmez. Sanatginin kendi silirecini yasadigi arazi sanatinin ¢ogunda izleyici
sanat nesnesinin belgeleriyle galeri mekaninda bir araya gelir. Ve ¢alismanin 6ziindeki

duyusal alg1 kaybolur

2.3. Tek Basina bir Durumcu

Matta-Clark bu durumu -Holly Solomon Gallery’deki gosterisinden Once-
kendi ¢aligmalar1 agisindan da bir ikilem olarak degerlendirir. Hakiki bir ¢evresel durum
yaratmak amaciyla irettigi ¢alismalarinin geleneksel galeri mekaninda sergilenmesi ona
gore bir tiir sizofreninin gostergesidir. Matta-Clark’in ¢alismalar1 yasanacak mekanlar
sunmuyor olsa da Paris’e yaptig1 seyahatler sirasinda, sitiiasyonistlerin kent mekanina
yonelik diisiincelerinden oldukca etkilenmistir. Mevcut binalar1 kullanarak donemin
mimarlhigima kendi irettigi nesnesi iizerinden bir elestiri getirir. Binalardan keserek
cikardig pargalar ile onlar1 détourne eder. Cogu zaman binalarin i¢ini disardan net bir
sekilde goriilecek ve ulasilabilecek sekilde keserek agar. Yapibozcumcu bir tavirla
igerisi ve disaris1 arasindaki baglar1 gevsetir. Derrida bireyin yapibozuma ugrattigi
sevmedigi bir sey degildir diyor. Matta-Clark i¢in de durum tam olarak boyle. Bosanmis
bir ailede biiyiiyen Matta-Clark, cocukluk yillar1 boyunca kalici bir ortamda yasam
stirdirmemistir. Daha derin duygusal anlamlar da tagimakla birlikte - binalar ile
duygusal bir iliski kurar. Ustelik kriz sonras1 o da SoHo’da ikamet eden sanatgilardandir

ve yersizlik ya da yerlerin insansizlig1 gibi kavramlar ¢aligmalarinin temelini olusturur.

Bir banliyd evinin On cephesini keserek tamamen ortadan kaldirdigi
caligmasinda (Bingo,1974), emlak piyasasinin orta sinif i¢in kaliteli bir yasam oldugunu
sOyledigi evin aslinda diger biitiin evlerle ayn1 oldugunu gosterir. Binanin tek farkli
ozelligi olan donemin cephe mimarisinden soyutlanmasi onun digerleriyle olan
benzerligini ortaya serer. Ayni zamanda i¢indeki insanin varliginin yokluguna isaret

eder. Ekonomik krizler nedeniyle bireylerin 6deme giicii diismiis ve bir¢ok geng¢ bina
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icinde yasam olmadan terk edilmistir. Bingo yasamaya uygun bir yer olmadigi icin
burada bundan bahsetmek gereksiz olsa da evsizligin hat safhada oldugu dénemin
Amerika’sinda Matta-Clark’in lizerinde c¢alismasi igin bir siirii bos bina vardi.

Bingo’nun gerceklestirildigi yer Niagara ise gercekten yasanacak durumda degildi.

Resim 15 Gordon Matta-Clark, "Bingo", Performans, 1974, Niagara Selaleleri, New York

Resim 16 Gordon Matta-Clark, "Bingo", Yapi pargalar1, 175,3x779,8x25,4 cm, 1974, MoMa, New York
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Matta-Clark’in en etkileyici iglerinden biri Pierre 52’de eski bir hangari
keserken 15181 mekanin i¢ine nasil alacaginin uzun siire planlarin1 yapar. Amaci mekanin
biitiinii kapsayacak bir yol bulmaktir. Bunun yani sira olusturdugu farkli kesikleride
birbirine nasil baglayacagini diisiiniir ve bunu yaparken giinesin yillik hareketlerine gore
hareket etmelidir. Zemine uyguladigi kesme ile giines 1s18inin aylik periyotlarla
ilerleyisini takip eden bir yay olusturacakti. Giines doruk noktasina vurdugu sirada giin
15181 igeri girdigi i¢in ¢alismay1 Giiniin Sonu (Day’s End,1975) olarak adlandirir. Giiniin
bitisini haber veren bina karanhigin gelisini haber verir. Uzerinde bulundugu yer ile
ayrilmaz bir biitiin olusturur. Matta-Clark’in binada ag¢tig1 kesik giin 151811 igeri alirken
daha &nce neden orada olmadigini diisiindiiriiyor. Ustelik giin 15181yla bdylesi giizel bir

uyum yakalayabiliyorken. (Gordon Matta-Clark, 2012).

Resim 17 Gordon Matta-Clark, "Days End", Performans, 1975, Pier 52 New York
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UCUNCU BOUM

“YER DUYGUSU”NUN YARATILMASI

3.1. “Yer Dugusu”na Neden Ihtiyac Var

Glimiizde c¢evresel kosullarin, olusumunda rol oynadigi tahmin edilen
norobilgsel rahatsizliklar giderek artis gosteriyor .“Yapilan gilincel ¢aligmalar, otizmin
toplumda goriilme sikliginin, gecmiste elde edilen verilere gore artis gosteriyor.
“Hastaliklar1 Kontrol Etme ve Onleme Merkezi (Centers for Disease Control
Prevention)’nin verilerine gére 2006 yilinda her 150 ¢ocuktan 1’inde otizm goriiliirken,
2018 yilinda verilen son bilgiye gore de, her 59 cocuktan 1’inde otizm goriilmektedir”
(Tohum Otizm). Otizm ile birlikte 6zel 6grenme giicliigii altinda siniflandirilan disleksi,
diskalkuli gibi rahatsizliklarda son yilarda artista. Bu rahatsizliklarin bireylerin zeka
seviyeleriyle dogrudan bir iliskileri yok ancak bir ¢ogu toplumsal normlara uyum
saglamakta giicliikk c¢ekiyor. Nasa, astronotlar lizerinde yaptigi arastirmalarda beyin
plastisitelerinde yoriingedeki basingtan kaynakli oldugu tahmin edilen degisiklikler
buldu. Bu durum beynimizin ¢evreye ne kadar duyarli oldugunu gosteriyor (Science
Daily, 2017). Otizm ve 6zel 6grenme gligliigii bireylerin sosyal yasamlarinda bir ¢ok
zorlukla karsilagmasina neden oluyor. Beynin yargi merkezi olarak islev goren frontal
lobda gerceklesen bu rahatsizliklar bireyin ¢evresinde gerceklesen olaylarla ilgili dogru
yargilara varmasmm engelliyor. Ozel 6grenme giicliikleri altinda yer alan disleksi
(konugma ve okuma gii¢liigli) ve diskalkuli (matematik 6grenme giicliigii) harfler ve
rakamlar gibi soyut igaretleri 6grenemiyor. Oysa insanlardaki soyutlamadaki kabiliyeti
su ana kadar bulunan en eski uygarlik olan Gobekli Tepe’de (M.O. 10.000-8.000) bile
karsimiza ¢ikar. Ozel 6grenme giicliikleri soyut diisiinme kabiliyetiyle birlikte bireylerin
motor becerilerinde de bozukluklara neden olur. Bedenin motor hareketleri iki sinifta
degerlendirilir tutma, yakalama gibi kaba motor ve kalem tutma, makas kullanma gibi

becerileri etkileyen ince motor. Ne yazik ki bu ¢ocuklarin zeka seviyelerini belirleyerek
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uygun egitim almalarini saglamak da kolay degil. Cilinkii zeka testleri her yastan ve her
egitim seviyesindeki bireyin bilissel islevlerini Olgmek {izere tasarlanmis soyut
sekillerin birey tarafindan uygun bigimde dilizenlemesine dayali. Yani soyutlama
kabiliyetinin yasa bakilmaksizin her insanda olmasi bekleniyor. Bununla birlikte
cevresel kosullarin biling lizerindeki etkilerini tam olarak 6lgmek miimkiin degil, ¢iinkii
bilincin durumuna etkisi olan bir ¢ok farkli etken s6z konusu. Ancak cocukluk
doneminin gecirildigi c¢evrenin etkileri daha kalici olabilir ya da yikici sonuglar
dogurabilir. “Cocukluk doneminde, beynin c¢esitli bolgelerinde kritik gelisim donemleri
gerceklesir. Cocukluk, bireylerin fiziksel ¢evre gibi dis uyaranlara karst en savunmasiz
olduklar1 zamandir” (Paiva, Jedon, 2019). Goriinen o ki bedenimiz ile olan baglantimizi

giderek kaybediyoruz bununla birlikte bilissel yetilerimizi de.

Hizli ve bilingsiz modernlesme ve onun kendine hizmet eden teknolojik
gelismeleri insanin varolusunu gegersiz kildi. Modern diisiincenin soyut baskici
formlarinin  Birinci Diinya Savagi sonrasindan bu yana somut insasini siirdiiren
mimarlik bedenimizin en temel jestlerine kadar el koydu. Temel arzularin yerine
yenilerinin yerlestirilmesi temel bedensel hareketleri ve diinyay:1 fizikselligin Gtesine
gecerek anlamamizi saglayan soyutlama becerilerimizi yok etti. Ancak bugiiniin
teknolojisi bireylerin bu durumdan kurtarilip tekrar daha saglikli biling ve bedenlere
sahip olmasmin yollarini agiyor. Evremde kesfedilen ilk simetrilerden bu yana ruhsal
olan ile yeniden bag kurmaya bagladik. Bugiin bilim diinyas1 daha komplike simetriler
kesfediyor (E8 Simetri).Ve diinya ile birlikte varolusumuzun da geometriyle ne kadar i¢
ice oldugunu kesfediyoruz. Bilim adamlar1 belli ortamlarda beyin dalgalarini 6lgerek
yerler ile kurdugumuz iliskiye agiklama getirmeye calisiyorlar. Farkli geometrik
sekillerin ve kutsal mekanlarin biling tiizerindeki etkilerini arastiriyorlar. Beyin
dalgalari, farkli zihinsel durumlar sirasinda beyin dalgalarinin frekansinda meydana
gelen degisiklikleri yansitan elektrik dalgalaridir. Uyaniklik, gevseme, uyku ve derin
uyku gibi biling durumlarinin belirli beyin dalgasi kaliplart vardir. Beyin dalgalar1 bes
ana tiire ayrilir: delta, beta, teta, gama ve alfa dalgalari. Beyin duyular araciligiyla
uyarildiginda, yanit olarak bir elektrik yiikii ( kortikal uyarilmis yanit) {iretir. Bu

elektriksel tepkiler beynin biitiinlinde dolastirilarak goérme, isitme gibi sonuglara
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dontistiiriir. Beyin ritmik bir uyarana maruz kaldiginda, ayni ritim beyinde elektriksel
uyarilar olarak yeniden iiretilir. Hizli ve diizenli ritimler ile beyin dalgalariin ritmine
benzeyen ritimlere, beyin kendi dongiilerini ayni ritme senkronize ederek yanit verir.
Farkli geometrik sekiller (koni, piramit, kiip, silindir, kubbe ve tonoz) ve farkli
malzemelerden (ahsap, ¢elik, beton, cam) olusturulan yapilarda vakit geciren bireylerin
beyin dalgalar1 {izerinde yapilan olgiimlerde, piramit seklinin bilinci gevseme ve
rahatlama durumuna yonelten delta dalgalarini, silindir seklinin ise teta dalgalarim
etkiledigini  gostermistir  (Elbaiuomy, Hegazy, & Sheta, 2017). Gelismis
teknolojilerimizle diinya ile kaybettigimiz birligimizi ariyoruz. Bize insan olmanin
dogasin1 unutturan teknolojiler sitiiasyonistlerin de umdugu gibi bugiin yardimimiza
kosuyor. Sanat, mimarlik ve bilim alanlar1 biitiin bu bilgiler dogrultusunda yeni bir “yer

duygusu” yaratmanin yontemlerini arastirtyorlar.

3.2. Duyusal ve Bilingsel Hasar1 Onarmak

Michigan Universitesi’'nde mimarlik profesorii olan Sean Ahlquist, kendi kizi
gibi otizm sprektrum bozukluklari olan ¢ocuklar i¢in Sosyal Duyusal Mimariler (Social
Sensory Architecture) olusturuyor -2012’den bu yana CNC o6rgli makinesi ile kendi
kumaslarin1  bile {iretiyor. Dairesel metal kivimli c¢ergevelerin igine gerilmis
kumaslardan olusan bu yerlestirmeler dokunmaya duyarli olarak tasarlanmig fraktal
yapilar. Dokunma ile birlikte kumagin {izerine iki boyutlu goriintiiler yansiyor ve sesler
devreye giriyor. Dokunma hassasiyetine bagli alicilar sayesinde c¢ocuklar hangi
durumlarda ne kadar fiziksel giic kullanmalar1 gerektigini anlayabiliyor. Dokunma
duyusu hassasiyeti otizm spektrum bozukluklarinda sik karsilasilan bir sorun. Bu sayede

cocuklar igin algilanmasi ve yasanmasi daha kolay yerler olusturuyor (Mortice, 2016).



Resim 18 Sean Ahlquist, "Sosyal Duyusal Mimarlik", Michigan

Resim 19 Sean Ahlquist, "Sosyal Duyusal Mimarlik", Michigan
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Resim 20 Sean Ahlquist, "Sosyal Duyusal Mimarlik", Michigan

Ik etapta Architects of Air tarafindan 6zel dgrenme giigliigii problemi olan
kisilerin egitilmesinde kullanilmak i¢in gerceklestirilen baska bir duyusal yerlestirme
Luminarium. 1992 yilindan bu yana dort kita, kirk tilke ve {i¢ milyonun iizerinde kisiye
ulagsmis gecici bir yerlestirme. Bes kisiden olusan kalict bir ekip tarafindan
gerceklestiriliyor. Proje, kurucusu ve sanat yonetmeni Alan Parkinson’un 1980’lerde
denedigi hidrolik heykeller ile basliyor. Bir ziyaret¢i onun i¢in “rahim ve katedral arasi
bir yer” diyor. Ozel olarak iiretilmis PVC’den olusan kivriml1 yapisiyla ve seffaf renkli
duvarlariyla giin 151811 yumusak bir sekilde iceri aliyor. Renkli duvarlar ve giin 1s1g1nin
zamansal hareketi i¢inde gezinen bireyin hareketi ile bulusuyor. Projenin 20.yilinda
yayimlanan kitabinin adi En Giizel (Most Beautiful, 2012), isim 13.ylizy1l fizik¢i ve
ilahiyat¢isi Robert Grosseteste’nin “fiziksel 1s1k, var olan tiim bedenlerin en giizeli”
tanimindan geliyor. Luminarium’un kagit {izerindeki tasarimlarmma baktigimizda
labirentvari biitiinsel bir mimariyi nasil kurdugunu anlamak daha kolay oluyor. Ancak
bu mimari bireyin bedensel deneyimi ile bulustugunda asil anlammi kazaniyor.
Luminarium deneyiminin etkisi onu harikaligin1 dven ziyaretgilerin yorumlarindan

anlasilsa da Mitchelson’un su sozleri deneyimin 6nemini ortaya koyuyor; “Yasanmuis,
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duyu ve duygu deneyimlerimizin 6znel ve benzersiz dogar1 nedeniyle, burada sadece

kendi yolculuguma bir bakis a¢is1 sunacagimin farkindayim” (Architects of Air).

Resim 21 Architects of Air, "Luminarium", Gezici yerlestirme

Resim 22 Architects of Air, "Luminarium", Gezici yerlestirme
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Resim 23 Architects of Air, "Luminarium", Gezici yerlestirme

3.3. Isbirlik¢i Mekan Sanati

Olafur Eliasson’in algi, deneyim ve benlige olan ilgisinden dogan islerini
toplumun geneli ile ilgili hale getirmeye calistyor. Islerini galeri ve miizeler disinda
kamusal alanlarda uyguluyor. Onun icin sanat diisiinceyi diinyada uygulamaya
doniigtiirmenin 6nemli bir araci. 1967 yilinda Danimarka’da actigi kendi adina ait
stiidyosunda cesitli disiplinlerden uzmanlar ile disiplinler arasi isler iiretiyor. Ayrica
ortagr Frederik Ottesen ile Little Sun adinda ihtiyaci olanlara uygun fiyatlara temiz
enerji saglayan bir enerji sirketi var. Eliasson ¢aligmalarinda siirdiiriilebilirlik ve kiiresel
1sinma gibi meselelere de odaklaniyor. Ancak geometrik formlar kullanarak olusturdugu

calismalar1 6zellikle kamusal alanda ¢ok etkili.

Kor Pavyon, iki esmerkezli ¢elik iskele yapinin bazi boliimleri siyah renkli ve

seffaf camlar ile ortiilmiis. Kamusal alanda yer alan yerlestirme dogal mekan ile arasina
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tamamen kapali olmayan bir siir ¢iziyor. Yapinin bosluklarindan disarisi goriiniiyor
olsa da tamamen farkli bir seye biiriiniiyor. Seffaf ve siyah camlarin arasindaki
bosluktan goriinen sey artik bir doga goriintiisii vermiyor. Ancak yapiin 6zellikleriyle
bulugsmasindan ortaya armonik bir goriintii ¢ikiyor. Yapi ayrica igine girilebilir bir
sekilde tasarlanmis icerdeyken ne disariyr birakabiliyorsunuz ne de icerden yalnizca
disartya odaklanabiliyorsunuz. Mekan1 deneyimleyen bireylerin cam yiizeylerden
yansiyan goriintiisii de isin i¢ine dahil olunca birbirinden ayiramadiginiz iiglii bir

birligin i¢inde buluyorsunuz kendinizi.

2009-2018 yillar1 arasinda geceklestirdigi yaya kopriisii ile erisilebilen yirmi
sekiz metre yiiksekliginde tugla cepheli dort kesisen silindir yapidan olusan Fjordenhus,
spiral merdivenler, yuvarlak girisler ve 6zel olarak tasarlanmis mobilyalariyla zemin
katinda kamusal bir kullanim alani sunuyor. Calismaya tepeden bakildiginda ii¢
silindirik yapinin dordiinciiniin etrafin1 sarmasi diizgiin bir tiggen olusturuyor. Dordiincii
silindirin tepe merkezinde (teras) seffaf bir kiire bulunuyor. Eliasson’in yukariya
yerlestirdigi ayna sayesinde giin 15181 ortadaki kiireye yansiyor. Kiire ayn1 zamanda alt
kattaki toplant1 odasinin aydinlatmasini i¢ine alan bir kap. Aynadan kiireye yansiyan
giin 15181 bu sayede toplanti odasini aydinlatiyor. Silindir yapilar {izerine kuruldugu
suyun alt katta serbestge dolasmasina izin veriyor bu sekilde yap1 iizerinde bulundugu
fiziksel ortama uygun sekilde hareket ediyor. Farkli pratiklere odaklanip galeri
mekanlar1 i¢in tablolar da iiretse Eliasson’in yanstict ya da gecirgen yiizeylerle giin
151811 mekanda oyuncu bir tavirla dolastirdigr calismalar1 ve ekstra kullandig1 yansitict

yiizeylerle ¢ok katmanli biling durumlart yaratiyor (Olafur Eliasson).



Resim 24 Olafur Eliasson, "K&r Pavyon", Proje modeli, 2003

Resim 25 Olafur Eliasson, "Kor Pavyon", Yerlestirme, 2010, Peacock Adasi, Berlin
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Resim 26 Olafur Eliasson, "Fjordenhus", Yere 6zgii sanat, 2009-2018, Vejle Fjord, Danimarka

Resim 27 Olafur Eliasson, "Fjordenhus”, Yere 6zgii sanat, 2009-2018, Vejle Fjord, Danimarka
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“Kutsal geometri ilkeleri anlasildiginda ve binalarin tasariminda ve yapiminda
dogru bir sekilde uygulandiginda, bu binalar farkindaligimizin daha derin katmanlarina
hitap edebilecek ve hayatimizin yapisinda degisikliklere yol acabilecek “sihirli” bir giice
sahip olacaklardir” (Bangs, 2008). Sihir ilk akla gelen anlamindan farkli olarak burada
simya olarak kullanilmistir. Sitliasyonistlerin olugturmak istedikleri durumlarda burada
kullanildig1 anlamiyla “sihir” ile baglantiliydi. Sihir, bilingte yaratict bir anin
tetiklenmesi olarak diisiiniilebilir. bu anlamda caligmalar yiiriiten Fung Collaboratives
(1999) yer iizerinde sanatin anlamini ritiiel ile bulusturuyor. “Bir ritiiel, formun
uygulanmasi yoluyla amacinin gerceklesmesini istedigi i¢in digerlerinden ayrilan bir
eylemdir. Bu anlamda ritiiel sanattir, ve hatta tarihsel olarak tiim sanatlar ritiielden
tiremistir” (Deren, 2002). Fung Collaboratives sanat ve mimarlik arasinda igbirligine
dayal1 bir birliktelik kurar. Lapland ve Torino’da gergeklestirilen Kar Sovu (The Snow
Show) sanat¢1 ve mimarlar arasinda kolektif iiretime dayali gegici ikamet yerleri
olusturuyor. Sanat ve mimarlik alanindaki isbirligi ile ritiel ruhun yeniden

incelenmesinin firsatlarini sunuyor.

Resim 28 Tatsuo Miyajima & Tadao Ando, "Buzdan Zaman Tiineli", Yere 6zgii sanat, 2003-2004, Lapland,
Finlandiya Fung Collaboratives



51

Kar Sovu i¢in bir araya gelen sanatc¢ilar {izerine insa edecekleri yere ve
deneyime uygun yapilar tasarlamak i¢in bir arada hareket eder ve ortak karar alirlar. Kar
Sovu bu anlamda da bir deney sahasidir; farkli disiplinlerden uzmanlarin bir araya
gelmesi ¢aligma yontemlerini nasil etkileyecektir. Proje bu anlamda iki farkli deneyim
icin bir gerceklestirilen bir dizi deneydir. ileride kurulacak daha katmanli isbirlikleri

uzmanlarin birbirleriyle uyumlu ¢alisip ¢alisamamasina baglidir (Fung Collaboratives).

Amerikalt mimar ve sanat¢1 Steven Holl’iin sanat ve mimari pratigi yeniden i¢
ice kullanma diisiincesi, ikinci boliimde bahsi gecen mimari araciligiyla yeni bir “Yer
Duygusu’nun olusturulmasina denk diiser. Ancak Holl’iin tasarimlar1 bireylerin
giindelik deneyimlerinin daha yaratici ve 0zgiir ortamlarda siirmesine katki saglar.
Tasarimlarinda hem gercek bireysel ihtiyaclara, hem sanatsal 6gelere yer vermesi ‘Yeni
Babil’ kadar biiytik 6lgekli bir kent tasarimi olmasada tipki onun karsilik vermeyi
umduguna benzer bir yasam deneyimi sunar. Suluboya eskizlerle baglayan Holl’in
mimari tasarimlar1 eskizlerdeki 1s181in sanatsal kullanimin1 mimari {izerinde basarili bir
sekilde uygular. Binalarin eskizlerini ve ingasi tamamlanmis fotograflari yan yana

koydugunuzda verdikleri gorsel tatmin neredeyse aynidir.

Holl’in tasarimlar1 dogal gilines 1s181nin giin boyunca mekan igerisinde
dolasimina izin verir ogu mekanda ekstra aydinlatmalarin kullanimina neredeyse gerek
kalmaz. Cephesi ister sokaga acilsin ister agilmasin belirli tekniklerin kullanimiyla
mekan igerisindeki iklimlendirme doganin klimas: riizgarin yardimiyla yapilir. Ancak
en onemlisi Holl’in mimarliginin énemi son projelerinden Ex- in house ile daha fazla
tizerinde durulmus olan bedenin mekan icerisinde engellele karsilasmadan (kapi, esik
vs.) glin boyu siirliklenmesine olanak saglar. Kullanilan geometrik 6gelerle birlikte
ancak bedensel yonelim olarak tekrarlanabilecek anlar sunuyor. Holl, ¢cogumuzun
giderek daha fazla seye, daha fazla alana sahip olmak istedigi bir donemde, kiigiik bir

alanda ¢ok sey vaat ediyor.

Holl mimarlik tarafindan 2016 yilinda tamamlanan “Ex of In House” projesi

mimari ve sinir bilim arasinda daha once hi¢ bilinmeyen baglantilarin kesfedilmesiyle
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mekant soyutlama meseleleri lizerinde c¢aligilmasinin bir sonucudur. Mimari ve sinir
bilim arasindaki iliskinin ilging sonucu bireylerin soyutlamaya duydugu ihtiyactir. “
‘IN” kesifleri venn diagramlari ile ilk once ¢izimde yapilan bir dizi permiitasyon ile
baslad1 ve daha sonra bazi1 3d baskili modeller yaptik” (Holl). Kesisen venn semalarinin
ilging hale gelmesiyle -i¢ yiizeyin disa, dig yiizeyin ice dondiiriilmesiyle- tersi yapilir.
Binada hi¢ oda bulunmaz buna ragmen bes adet uyku bolimi vardir, paralel yiiriime
yiizeyleri kurularak evin i¢inde dolasim saglanir. Satisa ¢ikan 28 doniimliik bir arazinin
neredeyse merkezine yerlestirilir ve orman bir rezerv olarak kurtarilir. Projede Holl’lin
tarzinin bir pargasi olan gilines 15181 bati tarafindaki kiireden girerek karsi kiirenin
caminda parlar “geometri vasitasiyla olusan bu anda uzaysal bir enerji vardir” (Holl)
Proje tek basina bir mimari 6ge degildir “IN” (i¢sel) diislincesinin manifestosuyla

sekililenir:
“Tamamen nesnesel olandan arindirilmis bir mimarlig ¢alismak.
Mimarinin kokeninden ‘IN’i kesfetmek.
‘IN’: Her mekan kutsaldir.
‘IN” mimarisi mekandan mekana hiikkmeder.
Esas ‘IN’ duygusal giizelligin ana elemanidir.
‘IN’ gereksizdir, fakat gelecekte kullanilacaktir. Amag, ‘IN’1 yaratir, bulur.

-Kapsayan sey, kapsanan degildir (Ex of ‘IN” House)



Resim 29 Steven Holl Architects, "Ex of IN House", Konuk evi, 2016, Rhinebeck, New York

Resim 30 Steven Holl Architects, "Ex of IN House", Konuk evi, 2016, Rhinebeck, New York
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SONUC

Sitliasyonist hareketin bireysellik ¢agrilari, kendisi i¢in daha iyi bir yasam
isteyen insanin yagam tarzini ¢evresine de yansitacagi diisliniilerek yapilmistir. Sartre a
gore “varolusculugun ilk sonucu her insan1 oldugu haliyle kendisinin sahibi kilmasi ve
varolusunun biitiin sorumlulugunu giiclii bir sekilde omuzlarina yerlestirmesidir”.
Insanin kendisinden sorumlu olmasi, onu kendi bireyselliginden sorumlu oldugunu
sdylemek degil, biitiin insanlardan sorumlu oldugunu sdylemektir. Iki anlamda
anlasilmas1 gereken Oznellik sozciigli, bir yandan bireysel 6znenin Ozgiirligii diger

yandan insanin insani 6znelligin 6tesine gecemeyecegi anlamindadir.

“Varolusculugun daha derindeki anlamu ikincisidir. insan kendini seger
dedigimiz zaman, herbirimizin kendisini se¢cmesi gerektigini sdyleriz; ama
bununla ayn1 zamanda kendisini segerek biitiin insanlar1 sectigini kastederiz.|...]
Sunu ya da bunu se¢mek ayni zamanda secilmis olan seyin degerini
onaylamaktir; ¢linkii bizler daha kotiistinli segemeyiz. Segtigimiz sey hep daha
iyisidir; ve hicbir sey hepimiz i¢in daha iyi olmadan bizim i¢in daha iyi olamaz.
Dahasi, varolus 6zden once geliyorsa bizde imgemizi donatirken varolmay:
istiyorsak, bu imge kendimizi i¢inde buldugumuz biitiin ¢cag ve herkes i¢in
gecerlidir” (Satre, 2011, s. 642).

Sitliasyonistlerin oyunu gilindelik hayata tekrar sokmak ic¢in kullandig:
yontemler ‘bireyci’ bir toplum idealinden cok, tipki yontemlerini kullandigi samanik
kiltlirler gibi bir arada yasamakliga dairdir. Herkesin kendi gibi olmaya hakki olan, akil
hastalig1 diye bir seyin varligin1 reddeden, maddi ¢ikarlari g6z ardi edip degis tokus
usulii aligverislerle tiikketim ¢ilginligina son vermeyi hayati pozitif yonde doniistiirmeyi

amaclamislardir.

Ancak altm1 ¢izmek gerekir ki Marcuse’nin “Baskict Desublimasyon”
felsesinde bahsettigi cinsiyet eksenli toplumsal hareketlere tekrar tekrar yer veremeye
devam edecek olan ana-akimin ekseninden kurtulmak kolay olmayacaktir. Gegmiste
escinsellik karsit1 bir tutum takinan ana-akim bu defa tam tersini uygulamaya koyarak
bireyin ilgisini gercek varolustan, iistiinde bile durmanin gereksiz oldugu gosterisel bir

alana kaydirmaya devam ediyor. Ustelik bu defa rasyonalist diisiinceyle siki siki
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tutundugu bilimsellik ilkesini ihlal ederek, bilimsel herhangi bir kanit1 olmayan onlarca
cinsiyet Oneriyor. Modernizm ve post-modernizmin mikemmel uyumunun
yakalanabilmesinin miimkiin oldugu ¢agimizda bireyler insani varolus firsatlarini

kagirmaya devam ediyor.

Sitliasyonist hareketin en basindan beri durumlarin ingasina yonelik anlayisi
giinimiizdeki enformasyon araglarinin kullanimiyla insani 06zgiirlesmenin yolunu
acacaktir. Bireylerin bilgiye ve entelektiielin kitlelere kolay ulasabildigi yiiksek hizli
internet ortaminda yaratilan yeni durumlar ve eylem bicimleri sayesinde, korii koriine
benimsenen politik ideolojiler bir kenara birakilarak ortak bir noktada bulusmak
mimkiin olacaktir. Ancak biitlin bunlarin da 6tesinde yarinin yonelimli mimarligiyla-
iistelik bu defa modern bilimlerde kendi safina katilmis goérerek- yeni bir kiiltiiriin ingas1
miimkiin olacaktir. Sanat her zaman bu olusumlarin icerisinde kalmaya devam edecek

bazen yoniinii sasirsa da, bagkalarina yon verdigi gibi kendine de yeni bir yon ¢izecek.

Modern bilimler ile hayatimiza tekrar dahil olan ilkelin bilgisini modern
diisiinceyle bir araya getirerek yer ile kaybettigimiz baglarimizi tekrar bulmamiza
yardimct olacak. Ancak giinlimiiz kosullarinda kamusal 6l¢ekte hareketler miimkiin
goriinmiiyor Oyle olsa bile ancak gegici olacaklardir. Sitliasyonistlerin hayal ettigi,
mimarisi yonelimli ama bilingleri 6zgiir bir kiiltlirlin insas1 evlerimizden baglayarak
gelisecek. Degisen her bireysel yasam kosulu bir bagkasini degistirmek icin uygun

kosullar1 hazirlayacak.
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