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RESUME

Aujourd'hui, les partis politiques utilisent divers instruments pour influencer les
¢lecteurs et obtenir le soutien du public. En plus des méthodes conventionnelles telles que les
publicités dans les journaux, les conversations radio, les émissions de télévision, les visites a
domicile et les dépliants, ils bénéficient également activement des médias sociaux. L'un des
plus importants de ces outils est l'utilisation de la musique. Aujourd’hui, alors que les
¢lections se rapprochent de plus en plus d'un «marché ou les clients choisissent des produits»
(Bourdieu, 1991: 171-172), les partis politiques se séparent intensifient leurs «processus de
construction identitaire» durant cette période (Roper, 2005: 140 -141) afin de se distinguer
des autres. Dans ce contexte, cette thése analyse les chansons utilisées pour les élections
locales générales du 31 mars en Turquie et les élections de la municipalité métropolitaine
d'Istanbul des campagnes du 23 juin en termes de communication politique, en se concentrant
sur les dix-neuf chansons de I'AK Parti comme étude de cas. A la suite de la recherche, il vise
a montrer comment AK Parti construit une identité collective a travers les chansons des
¢lections locales de 2019.

Dans la these, tout d'abord, la littérature sur la relation entre la musique et la société
est passée en revue. Jusqu'a présent, les discussions sur ce sujet peuvent étre regroupées sous
deux rubriques principales. La premicre est la «théorie de la réflexion», qui fait valoir que non
seulement les pieces musicales, mais toutes les ceuvres d'art sont déterminées par la structure
sociale de la période au cours de laquelle elles sont produites. D'un autre coté, il existe des
approches suggérant que l'interaction musique-société est double, en d'autres termes, la
musique peut affecter les individus et la société, comme Tia deNora l'appelle «Music-in-

Action» (2017). Ces approches suggerent que la musique peut jouer un rdle de création d'effet



rituel, construire une mémoire partagée, ou aider a bénéficier des images des musiciens ou a
faciliter 1'absorption du discours politique, etc., a fagonner l'identit¢ de certains groupes
sociaux afin de unir de grandes masses.

Dans ce contexte, en tant que dénominateur commun, la musique populaire faisant
appel a l'appréciation générale a une importance particuliére en termes de communication des
partis politiques avec le public et un examen approfondi de cette question a été fait. La
musique populaire, dont les origines remontent au début des Lumicéres, qui a coincidé avec la
montée de la bourgeoisie sur la scéne culturelle, semble fonctionner comme un outil d'union
des groupes sociaux prénationaux sous I'Etat-nation, et a donc une dimension politique.
fonction depuis sa naissance. Cette fonction a rendu la détermination du «populaire» plus
politique. En ce sens, il est indiqué que la caractéristique distinctive de la musique populaire
est la standardisation (Celik, 2012: 58) et que le gout populaire se construit sur le marché
(Frith, 1996: 120). Cependant, les masses ne sont pas des acheteurs passifs des goits
déterminés par l'industrie, mais elles établissent également une relation esthétique avec ces
produits (Tekelioglu, 2006: 29). Par conséquent, la musique pop devient un champ de lutte
culturelle ou l'on trouve du contenu politique d'opposition (Way, 2013: 715-716). Dans ce
contexte, 1'idée que la culture dominante de toute société a tout moment est sa culture
populaire (McGregor, 2000: 41) émerge, ce qui nous amene a la conclusion que «faire de la
pop» de nos jours est «faire de I'occidental» (Kiigiikkaplan, 2016: 342). En conséquence, la
culture populaire est une culture «moderne» (Chambers, 1986: 99) et «urbaine» (Tekelioglu,
2006: 22).

Un autre facteur contextuel important dans I'étude est l'histoire de la musique en
Turquie. Dans ce contexte, la période ottomane, la période républicaine précoce, la transition

a la vie multipartite - la période du 12 septembre, la période postérieure au 12 septembre et la



Vi

période post-guerre froide ont été examinées dans cette thése. La base musicale en Turquie
repose sur une triple structure: musique folklorique turque monophonique, musique turque
classique qui remonte a l'époque byzantine et qui utilise principalement des instruments
orientaux et de la musique «tekke» / soufie (Kiigiikkaplan, 2016: 13, Tekelioglu, 2006 : 24).
Le «baglamay est un instrument essentiel de la musique folklorique (Balkilig, 2015: 82), qui
est devenu un symbole national de la Turquie (Wayne, 2009). La musique occidentale est
incluse dans ces trois piliers dés la période ottomane. L'influence de I'occidentalisation a la fin
de la période ottomane s'est manifestée a la fois dans les bandes militaires de 1'époque et dans
la culture urbaine populaire et civile qui a commencé a se former sous la direction de non-
musulmans. La prise de conscience nationale et les mouvements d'occidentalisation qui ont
pris de 'ampleur avec la proclamation de la République ont mis l'accent sur la musique folk et
la musique occidentale, mais surtout sur la synthése de ces deux tout en abandonnant la
musique ottomane et «tekke». La jeune République de Turquie visant une "synthése Est-
Ouest" a défini ses cibles musicales en conséquence (Tekelioglu, 2006: 92). Ziya Gokalp, 1'un
des idéologues de la République, formule cette idée comme suit: «Puisque la musique
folklorigue est la musique de notre culture nationale et la musique occidentale est la musique
de notre nouvelle civilisation, les deux ne nous sont pas étrangéres. Dans ce cas, notre
musique nationale émergera de la fusion de la musique folklorique de notre pays et de la
musique occidentale» (1990: 146-147, ibid, p.102). Dans ce sens, des tentatives ont été faites
pour composer de la musique occidentale classique basée sur la musique folklorique turque
(Balkilig, 2015: 66). Au cours de cette période, il a été¢ observé que l'influence occidentale se
poursuivait également dans le quartier populaire.

Kiictlikkaplan décrit I'aprés-1950 comme une étape distincte a la fois en termes de

cours des technologies musicales et en termes de réflexion sur les développements sociaux et
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politiques de la musique (2016: 38). On voit que cette période, qui a coincidé avec le début de
la guerre froide, a affecté 1'influence occidentale dans la musique de notre pays comme une
imitation directe. A partir des années 60, la musique populaire a observé une voie de
nationalisation et a progressé dans deux branches: le mouvement «Aranjmany, qui consiste a
écrire des paroles turques sur des chansons étrangeres célebres de 1'époque, et le mouvement
«Anadolu Pop», qui se manifeste dans la forme de réinterprétation de parties de musique
folklorique avec des instruments occidentaux. Anadolu Pop est comme la manifestation de la
musique populaire dans les premiéres années de la premiére République républicaine, qui vise
a créer une musique digne de la nouvelle civilisation turque en traitant la musique folk turque
avec la technique musicale polyphonique de 1'0Occident (ibid, p. 41). Jusqu'a la fin des années
60, la vague «Aranjmany, et a partir des années 70, Anadolu Pop, avec l'influence du contenu
politique de l'esprit de 1'époque, ont largement dominé le pays. Durant cette période, les
situations macro-politiques ou sociales étaient majoritairement traitées dans la pop turque. Le
cas le plus important des années 70 est que «Arabesk» s'est imposé comme un phénomene
incontournable. Ces années sont les périodes au cours desquelles les caractéristiques
structurelles et la signification sociale de «Arabesk» ont commencé a prendre forme et sont
devenues la position dominante dans le secteur en ¢largissant son audience (Kiigiikkaplan,
2016: 73).

Dans le contexte de la relation entre cette «premiere culture urbaine authentique en
Turquie» (Light, 2015: 54), c'est-a-dire Arabesk, et la société turque est élaborée en
profondeur. Selon Gilingor, la forme d'art, qui est mentalement équivalente a la forme
traditionnelle de production précapitaliste, et une autre forme d'art, la production mentale des
relations sociales apportées par un mode de production capitaliste déformé, sont confrontées

et ont abouti a une fusion confuse entre I'est et I'ouest (1993: 15). Selon Isik, Arabesk a aidé
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les immigrants internes a acquérir une identité dans la société ou ils étaient confrontés a un
danger constant et a ne pas obtenir une part de la vie urbaine (2015: 43-46). En d'autres
termes, les masses insatisfaites qui ont perdu leur direction dans la ville et ne pouvaient étre ni
paysannes ni urbanistes avaient besoin de canaux culturels pour exprimer leurs expériences
douloureuses. [...] Ainsi, un style musical mixte, qui s'appellera plus tard Arabesk, a
commence a prendre forme » (Giiven & Ergur, 2014: 13). Pour Tekelioglu, en revanche,
Arabesk est une tendance a la «modernisation alternative» (qui se précipite de la campagne a
la ville puis des banlieues au centre de la ville) au projet de modernisation de la République
(2006: 25). Cependant, Isik fait valoir que Arabesk conduit progressivement a une
déqualification culturelle et a une apolitisation parall¢le, et donc que le vide dans le domaine
politique est rempli de politique identitaire (2015: 56).

Dans la période qui a suivi le 12 septembre, la patience ou le refuge qu'Arabesk a
amélioré, a amélioré sa part du centre, atténuée par un rétrécissement extréme du spectre des
opinions politiques qui peuvent trouver leur expression dans la musique. D'une maniere ou
d'une autre, le besoin de dynamisme social des années 80 en Turquie a été constaté chez
Arabesk, et donc ce type de musique a été approprié par un grand pourcentage de la
population (Erkan Aydin, 2006: 101). Le contexte socio-économique d'Arabesk a subi des
changements majeurs, en particulier apres 1980 (Isik, 2015: 54). Cette transformation, qui a
commencé a la fin des années 1980, a pris de l'ampleur dans les années 1990 avec la «perte de
la dimension de la résistance en centralisant la périphérie et en créant la culture populaire
sous sa forme actuelle, qui est I'une des sources et des fondements les plus importants du
conservatisme. dans le nouvel espace de la ville» (Tekelioglu, 2006: 33). La néolibéralisation
rapide des années 90 a entrainé une expansion basée sur la pop. Dans ce contexte, par

exemple, la musique islamique, qui est une sorte de musique de protestation, a également eu



sa part de cette fusion et la musique islamique a montré une tendance pop (musique islamique
légere) comme tous les autres types de musique dans les années 90 (Tas, 2014: 377 ).

Un autre contexte qui est examiné en profondeur en termes d’importance est
I’histoire de la campagne politique turque. Cette histoire est examinée sous deux rubriques:
«Période préprofessionnelley» (1950-1983), dans laquelle les partis ont mené leurs campagnes
de communication politique principalement avec leurs propres ressources, et «Période
professionnelle» (aprés 1983) au cours de laquelle ils ont recu des services de publicité
agences. Aprés la victoire du Parti démocrate de le slogan «Assez! La parole a la nation! »
grace a la campagne lors des élections de 1950, le prochain développement remarquable en
Turquie s'est produit en 1965 lorsque le Parti travailliste turc a utilisé «Yarinin Sarkisi»
exprimé par Tulay German et a commencé la tradition du «chant de campagne électorale»
(Budak, 2018: 35; Oniirmen et Basic 2014: 53). Au cours de la décennie suivante, les
¢lections de 1977 sont entrées dans I'histoire lorsqu'un parti politique (Justice Party) a assisté
a sa premiére campagne ¢électorale professionnelle, en collaboration avec une agence de
publicité (Cenajans). Dans la période professionnelle, la période des «campagnes d'audience
a l'américaine» a commencé (Ozkan, 2002: 84). En 1991, pour la premiére fois dans
I'histoire, tous les partis participant aux ¢lections en Turquie ont travaillé avec des agences de
publicité. Alors que les partis de centre droit ont préféré les chansons populaires tout au long
des années 90, il convient de noter que les partis «doctrinaux» tels que le Welfare Party et le
Nationalist Movement Party ont fait leur propre musique (Oniirmen et Temel, 2014: 53-54). II
est observé que les préférences de chansons des parties ont varié¢ dans les années 2000 (Yavuz
et Sezer, 2018: 30). Par exemple, la musique folklorique et la musique populaire en plus du

genre comme le rap, des chansons selon la région a faire a cette période.



Le Parti AK a remporté les ¢€lections de 2002 avec sa campagne impliquant une
étude d'image spéciale que son chef Recep Tayip Erdogan a été qualifié d '«homme du
peuple» (Gudekli, 2008: 65-66). Le AK Parti est issu d'une tradition «étatiste,
antimondialiste» et «islamique» (Boliikbasi, 2012: 180). Cependant, le Parti AK s'est séparé
de ces partis au cours du processus de fondation et a pris sa place vers le «conservatismey
(Ozbudun et Hale, 2010: 57). Dans ce contexte, il existe également des opinions qui traitent le
Parti AK comme porteur de la tradition du Parti de la Patrie (Ogus, 2010; Boliikbasi, 2012:
180). Cependant, avec les événements de Gezi Park en 2013, le Parti AK s'est replié sur ses
racines islamistes (Yilmaz et al., 2017: 49). Dans ce contexte, les critiques de l'autoritarisme /
totalitarisme contre le Parti AK ont augmenté aprés 2013 (Brownlee, 2016). Aujourd'hui, le
AK Parti considére 1'islam comme la supra-identité nationale (Esener, 2017), ses «idées sont
basées sur la civilisation islamique» et il considére la Turquie «comme le successeur de
I'empire ottomany. Lors des élections de 2007, il a été observé que le Parti AK a maintenu sa
campagne large en fonction de la diversité de son public cible (Tokat, 2009: 111). Les
¢lections de 2011 ont été une période au cours de laquelle le Parti AK a accru son ton
nationaliste dans sa campagne beaucoup plus qu'auparavant, mettant l'accent sur la stabilité
économique continue, et le poids discursif de 'adhésion a I'Union européenne a commencé a
diminuer (Cengiz et Hoffmann, 2011: 261- 263-266). Lors des élections de 2014, les
sentiments islamiques et nationalistes ont été utilisés dans une mesure extréme, ce qui a
conduit le Conseil électoral supréme a interdire une publicité du AK Parti (Grigoriadis, 2015:
108). En 2018, Erdogan a été coopté avec d'anciens dirigeants turco-islamiques (par exemple
Ertugrul Gazi), et il a été décrit comme I'espoir de tous les opprimés et musulmans du monde.
Dans les chansons électorales du AK Parti, 1'accent était mis principalement sur les sentiments

religieux et nationaux.
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Dans le cadre de la discussion théorique et du contexte historique susmentionnés,
cette thése examine les chansons sur le site officiel http://akadaylar.com préparé par le AK
Parti pour les élections locales de 2019 au moyen d'une analyse du discours. Les paroles et les
éléments musicaux des chansons discutées ont fait l'objet de 'étude. A la suite de 'analyse, il
a été constaté que le AK Parti s'identifiait principalement a la nation turque. Dans ce contexte,
il est entendu que l'identité collective que le AK Parti tente de former est une certaine
définition d'une «nation turque». Pour cette raison, il a été¢ jugé approprié¢ de comprendre
comment le parti a défini une identité collective qui décrit une nation turque afin d'influencer
les ¢électeurs. En conséquence, 1'une des caractéristiques fondamentales de la nation turque est
la continuation de la société ottomane. Dans ce discours, non seulement la nation mais aussi
I'Etat sont liés a une ligne ininterrompue depuis la fondation de I'Empire ottoman. Du fait de
cette continuité, le chef du parti Erdogan est identifié¢ aux élites dirigeantes ottomanes. Un
autre aspect de l'identité collective construite dans le discours du Parti AK est 1'islam
religieux. L'élément dominant de cette identité religieuse musulmane est considéré comme le
sunnisme, mais tant qu'ils sont religieux, il est entendu que les alévis peuvent ¢galement étre
I'un des groupes que le AK Parti accueille. Un autre élément important de 1'identité collective
identifiée par le AK Parti avec sa référence ottomane est le nationalisme. D'un autre coté, le
discours nationaliste n'est pas seulement associ¢ a des activités militaires telles que la
conquéte, mais a toutes les activités du AK Parti. En plus de ce que I'on peut appeler normatif,
comme la religiosité et le nationalisme, il existe également des éléments qui peuvent étre
considérés comme des déterminations concrétes de l'identité collective que le AK Parti
prétend représenter. L'un d'eux est la «diversité». Cependant, comme on le voit dans
l'acceptation implicite de I'identité alévie, la diversité au sein de la nation est principalement

décrite comme des problémes mineurs provenant de la vie locale ou quotidienne, et il n'est pas
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admis que ceux-ci correspondent a 1'adoption de différentes «sous-identités» ( Oran, 2013).
Une autre dimension importante de l'identité collective que le AK Parti a établie avec ses
chansons électorales est «l'urbanisme d'origine ethnique». On peut affirmer que 'occidentalité
est également une dimension importante de l'identité collective construite. Cependant, cela ne
suffit pas pour voir 1'idéal d'occidentalisation de Gokalp comme un élément culturel
appartenant au AK Parti (comme la religiosité ou le nationalisme). L'occidentalité, ou plutot
une «urbanité partielle occidentalisée préservant ses origines rurales» peut étre considérée
comme une composante que le AK Parti doit accepter dans son identité collective comme une
situation donnée pour l'actualit¢ de la nation turque. Une autre composante d'identité
collective établie par le AK Parti a travers la mémoire sociale provient de la tradition de
centre-droit. 1l est dit de diverses maniéres que I'amour de la nation, qui fait partie de I'identité

collective établie dans les chansons du Parti AK, a certaines dimensions «non rationnelles.
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ABSTRACT

Today, political parties use a variety of instruments to influence voters and gain
public support. In addition to conventional methods such as newspaper advertisements, radio
conversations, television broadcasts, home visits and flyers, they also actively benefit from
social media. One of the most important of these tools is the use of music. Today, as the
elections are becoming more and more similar to a “market where customers choose
products” (Bourdieu, 1991: 171-172), political parties separate intensify their “identity
construction processes” during this time period (Roper, 2005: 140-141) in order to
themselves from others. In this context, this thesis analyses the songs used for the March 31%
Turkey General Local Elections and the Istanbul Metropolitan Municipality elections of June
23" campaigns in terms of political communication, focusing on AK Parti’s nineteen songs as
a case study. As a result of the research, it is aimed to show how AK Parti constructs a
collective identity via the 2019 Local Election songs.

In the thesis, firstly, the literature on the relationship between music and society is
reviewed. The discussions on this subject so far can be grouped under two main headings.
The first is the “Reflection Theory”, which argues that not only by musical pieces but all
works of art are determined by the social structure of the period in which they are produced.
On the other hand, there are approaches suggesting that music-society interaction is double-
sided, in other words, music can affect individuals and society, as Tia deNora calls “Music-in-
Action” (2017). These approaches suggest that music can play a role of creating ritual effect,
construct shared memory, or help benefiting from the images of musicians or to make
political discourse easier to be absorbed and so on, to shape the identity of certain social

groups in order to unite large masses.
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In this context, as a common denominator, popular music appealing to general
appreciation has a special importance in terms of communication of political parties with the
audience and an in-depth look at this issue was taken. Popular music, whose origins date back
to the early Enlightenment period, which coincided with the rise of the bourgeoisie in the
cultural scene, seems to function as a uniting tool of pre-national social groups under the
nation-state, and thus has a political function since its birth. This function has made the
determination of the “popular” more political. In this sense, it is stated that the distinguishing
feature of popular music is standardization (Celik, 2012: 58) and that popular taste is
constructed in the market (Frith, 1996: 120). However, the masses are not passive buyers of
the tastes determined by the industry, but they also establish an aesthetic relationship with
these products (Tekelioglu, 2006: 29). Therefore, pop music becomes a field of cultural
struggle where opposition political content can be found (Way, 2013: 715-716). In this
context, the idea that the dominant culture of any society at any time is its popular culture
(McGregor, 2000: 41) emerges, which leads us to the conclusion that “doing pop” in the
present day is “doing Western” (Kiigiikkaplan, 2016: 342). Accordingly, popular culture is a
“modern” (Chambers, 1986: 99) and “urban” culture (Tekelioglu, 2006: 22).

Another important contextual factor in the study is the history of music in Turkey. In
this context, the Ottoman Period, Early Republican Period, Transition to Multi-Party Life —
September 12" period, post-September 12" period and post-Cold War period were examined
in this thesis. Musical base in Turkey sits on a three-fold structure: Monophonic Turkish folk
music, classical Turkish music which dates back to the Byzantine era and which mostly uses
Eastern instruments and “tekke”/ Sufi music (Kiigiikkaplan, 2016: 13, Tekelioglu, 2006: 24).
“Baglama” is an essential instrument in folk music (Balkilig, 2015: 82), which has become a

national symbol of Turkey's (Wayne, 2009). Western music is included to these three pillars
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as early as the Ottoman period. The influence of Westernization in the late Ottoman period
manifested itself both in the military bands of the period and in the popular and civilian urban
culture that began to form under the leadership of non-Muslims. The national consciousness
and Westernization moves that gained momentum with the proclamation of the Republic
brought about the emphasis on folk music and Western music, but especially on the synthesis
of these two while abandoning the Ottoman and “tekke” music. The young Republic of
Turkey aiming an "East-West synthesis" defined its musical targets accordingly (Tekelioglu,
2006: 92). Ziya Gokalp, one of the ideologues of the Republic, formulates this idea as
follows: “Since folk music is the music of our national culture and Western music is the music
of our new civilization, both are not alien to us. In that case, our national music will emerge
from the fusion of folk music in our country and Western music” (1990: 146-147, ibid, p.102).
In this direction, attempts have been made to compose classical Western music based on
Turkish Folk Music (Balkilig, 2015: 66). In this period, it was observed that Western
influence continued in the popular area as well.

Kiigiikkaplan describes post-1950s as a separate stage both in terms of the course of
music technologies and in terms of reflecting social and political developments on music
(2016: 38). It is seen that this period, which coincided with the beginning of the Cold War,
affected Western influence in our country's music as a direct imitation. From the 60s onwards,
popular music observed a way of nationalization and progressed in two branches: The
“Aranjman” movement, which consists of writing Turkish lyrics to famous foreign songs of
the period, and the “Anadolu Pop” movement, which manifests itself in the form of re-
interpreting parts of folk music with Western instruments. Anadolu Pop is like the
manifestation of popular music in the early years of the early Republican Republic, which

aims to create a music worthy of the new Turkish civilization by processing the Turkish folk
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music with the polyphonic music technique of the West (ibid, p. 41). Until the end of the 60s,
the “Aranjman” wave, and from the 70s, Anadolu Pop, with the influence of the political
content of the spirit of the period, largely dominated the country. In this period, the macro-
political or social situations were mostly dealt in the Turkish pop. The most important case of
the 70s is that “Arabesk” stood out as a phenomenon that cannot be ignored. These years are
the periods in which the structural features and social meaning of “Arabesk” began to take
shape and became the dominant position in the sector by expanding its audience
(Kiigiikkaplan, 2016: 73).

In the context of the relationship between this "first authentic urban culture in
Turkey" (Light, 2015: 54), that is Arabesk, and Turkish society is elaborated thoroughly.
According to Glingor, the art form, which is mentally equivalent to the traditional form of
pre-capitalist production, and another art form, the mental production of social relations
brought by a distorted capitalist mode of production, are confronted and resulted in a
confused fusion between the east and the west (1993: 15). According to Isik, Arabesk helped
internal immigrants gain an identity in the society where they were facing a constant danger
and not getting a share from the urban life (2015: 43-46). In other words, “dissatisfied masses
who lost their direction in the city and could neither be peasants or urbanists needed cultural
channels to express their painful experiences. [...] Thus, a mixed musical style, which would
later be called Arabesk, began to take shape” (Giiven & Ergur, 2014: 13). Tekelioglu, on the
other hand, sees Arabesk as an “alternative modernization” trend (which rushes from the
countryside to the city and then from the suburbs to the center of the city) to the
modernization project of the Republic (2006: 25). However, Isik argues that Arabesk
gradually lead to a cultural dequivation and a parallel apolitization, and thus the gap in the

political field is filled with identity politics (2015: 56).



XVii

In the post-September 12" period, the patience or the shelter that Arabesk provides, improved
its share of the center, eased by an extreme narrowing of the spectrum of political views that
can find expression in music. One way or another, the 1980s’ need for provision of social
dynamism in Turkey was found in Arabesk, and therefore this type of music has been
appropriated by a large percentage of the population (Erkan Aydin, 2006: 101). The socio-
economic background of Arabesk undergone major changes, especially after 1980 (Isik, 2015:
54). This transformation, which started in the late 1980s, gained momentum in the 1990s with
the “loss of the resistance dimension as it centralized the periphery and created the popular
culture in its current form, which is one of the most important sources and foundations of
conservatism in the new city space” (Tekelioglu, 2006: 33). The rapid neo-liberalization in the
1990s brought about a pop-based expansion. In this context, for example, Islamic music,
which is a kind of protest music, also had its share from this amalgamization and Islamic
music showed pop tendency (light Islamic music) like all other music types in the 90s (Tas,
2014: 377).

Another context which is examined in depth in terms of its importance is the history
of Turkish political campaign. This history is examined under two headings as “Pre-
Professionalist Period” (1950-1983), in which parties conducted their political communication
campaigns mostly with their own resources, and “Professional Period” (after 1983) in which
they received services from advertising agencies. After Democratic Party's victory thanks to
the “Enough! The Nation Have Its Word!" slogan in the 1950 elections the next remarkable
development in Turkey occurred in 1965 when Turkey Labor Party used "Yarinin Sarkisi”
voiced by Tulay German and started the “election campaign song” tradition (Budak, 2018: 35;
Oniirmen and Basic 2014 : 53). In the following decade, the 1977 elections went down in

history when a political party (Justice Party) witnessed its first professional election
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campaign, working with an advertising agency (Cenajans). In the professional period, the
“American-style audience campaigns” period began (Ozkan, 2002: 84). In 1991, for the first
time in history, all the parties participating in the elections in Turkey worked with advertising
agencies. While center-right parties preferred popular songs throughout the 90s, it is
noteworthy that “doctrinal” parties such as the Welfare Party and the Nationalist Movement
Party had their own music made (Oniirmen and Temel, 2014: 53-54). It is observed that the
song preferences of the parties varied in the 2000s (Yavuz and Sezer, 2018: 30). For example,
folk music and popular music in addition to the genre such as rap, songs according to the
region to be made in this period.

AK Parti won the 2002 elections with its campaign involving a special image study
that its leader Recep Tayip Erdogan was framed as “man of the people” (Giuidekli, 2008: 65-
66). AK Parti comes from a “statist, anti-globalizationist” and “Islamic” tradition (Boliikbasi,
2012: 180). However, AK Parti separated itself from these parties during the founding process
and took its place towards “conservatism” (Ozbudun and Hale, 2010: 57). In this context,
there are also opinions that treat the AK Parti as the bearer of the Motherland Party tradition
(Ogus, 2010; Boliikbasi, 2012: 180). However, with the Gezi Park events in 2013, AK Parti
retreated to its Islamist roots (Yilmaz et al., 2017: 49). In this context, criticism of
authoritarianism / totalitarianism against the AK Parti increased after 2013 (Brownlee, 2016).
Today, AK Parti considers Islam as the national supra-identity (Esener, 2017), its "ideas are
based on Islamic civilization" and it regards Turkey "as the successor of the Ottoman
Empire”. In the 2007 elections, it was observed that AK Parti kept its campaign broad
according to the diversity in its target audience (Tokat, 2009: 111). The 2011 elections were a
period in which the AK Parti increased its nationalist tone in its campaign much more than

before, emphasizing ongoing economic stability, and the discursive weight of accession to the
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European Union began to decrease (Cengiz & Hoffmann, 2011: 261-263-266). In the 2014
elections, Islamic and nationalist sentiments were used to an extreme extent, resulting in the
Supreme Election Board banning an AK Parti advertisement (Grigoriadis, 2015: 108). In
2018, Erdogan was co-opted with former Turkish-Islamic leaders (eg Ertugrul Gazi), and he
was depicted as the hope of all the oppressed and Muslims of the world. The main emphasis
in AK Parti election songs was on religious and national feelings.

Within the framework of the above mentioned theoretical discussion and historical

context, this thesis examines the songs on the official website http://akadaylar.com prepared

by the AK Parti for the 2019 Local Elections by means of discourse analysis. Both the lyrics
and musical elements of the songs discussed were the subject of the study. As a result of the
analysis, it was seen that the AK Parti identified itself primarily with the Turkish nation. In
this context, it is understood that the collective identity that the AK Parti is trying to form is a
certain definition of a “Turkish nation”. For this reason, it was considered appropriate to
understand how the party defined a collective identity that describes a Turkish nation in order
to influence the voters. Accordingly, one of the basic characteristics of the Turkish nation is
the continuation of the Ottoman society. In this discourse, not only the nation but also the
state is connected with an unbroken line since the foundation of the Ottoman Empire. As a
result of this continuity, the party leader Erdogan is identified with the Ottoman ruling elites.
Another aspect of the collective identity built in the AK Parti discourse is religious Islam. The
dominant element in this religious Muslim identity is seen as Sunnism, but as long as they are
religious, it is understood that Alevis may also be one of the groups that the AK Parti
welcomes. Another important component of the collective identity identified by the AK Parti
with its Ottoman reference is nationalism. On the other hand, nationalist discourse is not only

associated with military activities such as conquest, but with all activities of the AK Parti. In
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addition to what can be called normative, such as religiosity and nationalism, there are also
components that can be considered as concrete determinations of the collective identity that
the AK Parti claims to represent. One of these is “diversity”. However, as it is seen in the
implicit acceptance of the Alevi identity, the diversity within the nation is mostly depicted as
minor issues originating from local or daily life, and it is not accepted that these correspond to
embracing different “sub-identities” (Oran, 2013). Another important dimension of the
collective identity that the AK Parti established with its election songs is “urbanism with a
rural origin”. It can be argued that Westernness is also an important dimension of the
collective identity constructed. However, this is not sufficient to see Gokalp's ideal of
Westernization as a cultural element that the AK Parti (such as religiosity or nationalism)
owns. Westernness, or rather a “partial Westernized urbanity preserving its rural origins” can
be seen as a component that the AK Parti has to accept in its collective identity as a given
situation for the present day of the Turkish nation. Another collective identity component
established by the AK Parti through social memory comes from the center-right tradition. It is
stated in various ways that the love of the nation, which is part of the collective identity

established in AK Parti songs, has some “non-rational” dimensions.
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OZET

Gliniimiizde siyasal partiler segmenleri etkilemek ve kamuoyu destegini arkalarina almak
icin birbirinden c¢esitli araclar kullanmaktadirlar. Gazete reklamlari, radyo konusmalari,
televizyon yayinlari, ev ziyaretleri, el ilanlar1 gibi konvansiyonel yontemlerin yaninda sosyal
medyadan da aktif olarak faydalanmaktadirlar. Bu araglarin i¢inde en dnemlilerinden biri de
miizik kullanimidir. Se¢im dénemlerinde sokaklarda dolastirilan araglar vasitasiyla kitlelere
duyurulan, mitinglerde calinan, video klipler yoluyla televizyon ve internette de dolasima
sokulan “se¢im sarkilar1” kullanimi ise 6zellikle Tiirkiye’de belirli bir siiredir gelenek halini
almistir denilebilir. Secimlerin gittikce miisterilerin iirlin sectigi bir “pazar’a benzemeye
basladigr (Bourdieu, 1991: 171-172) gilinlimiizde siyasal partilerin de bu zaman araliginda
“kimlik insa siireglerini” yogunlagtirarak se¢menlerin tarafindan tercih edilme sanslarini
artirmak i¢in “kendilerini digerlerinden ayirdiklar” (Roper, 2005: 140-141) bilinmektedir.
Bu kapsamda bu tezde 31 Mart 2019 Tiirkiye Geneli Yerel Segimleri ve iptal edilen Istanbul
Biiyiiksehir Belediye Bagkanligi Segimlerinin 23 Haziran 2019’da tekrar edilmesi siirecinde
kullanilan se¢im sarkilar1 siyasal iletisim agisindan incelenmis olup vaka calismasi olarak AK
Parti’nin Tiirkiye genelinde adaylarinin kullanimina sundugu on dokuz adet sarki secilmistir.
Arastirma sonucunda AK Parti’nin 2019 Yerel Secim sarkilar1 vasitasiyla nasil bir kolektif

kimlik insa etme yoluna gittiginin ortaya konmasi amaglanmustir.

Tezde oncelikle toplum ve miizik arasindaki iliskiye dair literatiir gézden gegirilmistir.
Bu konu iizerine simdiye degin yapilan tartigmalar iki ana baslik etrafinda toplanabilir.
Bunlardan birincisi, yalnizca miizik parcalariyla sinirli kalmayarak biitiin sanat eserlerinin
iclerinden ¢iktiklar1 donemin toplumsal yapisi tarafindan belirlendigini savunan “Yansitma
Teorisi’dir. Bu teoride toplumdan miizige dogru tek yonlii bir belirlenim iliskisi One
siiriilmektedir. Ote yandan Tia deNora’nin “Eyleme Ge¢mis Miizik” adim verdigi (2017)
yaklasim gibi, miizik-toplum etkilesiminin ¢ift tarafli oldugunu, bir bagka deyisle miizigin de
bireyleri ve toplumu etkileyebildigini 6ne siiren yaklasimlar da bulunmaktadir. Bu
yaklasimlar miizigin ritliel etkisi yaratmak, ortak hafiza olusturmak, miizisyenlerin
imajlarindan faydalanmak, siyasal sdylemlerin belleklerde daha kolay yer almasini saglamak

ve benzeri yollarla biiyiik kitleleri birlestirici bir rol oynayabildigini ve bdylece belirli
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toplumsal gruplarin kimligi haline gelebildigini 6ne siirmektedir. Bu kapsamda bir ortak
payda olarak genel begeniye hitap eden popiiler miizigin siyasal partilerin kitleyle iletisimi
acgisindan 6zel bir 6nemi oldugundan bu konuya derinlemesine bir bakis da atilmistir.
Kokenleri burjuvazinin kiiltlir sahnesine ¢ikisina denk diisen erken Aydinlanma dénemine dek
uzanan popiiler miizigin ulus-Oncesi toplumsal gruplart ulus devlet gatis1 altinda toplama
islevi gordiigii, dolayisiyla dogumundan itibaren politik bir islevi oldugu goriilmektedir. Bu
islevi, popiiler olanin belirlenimini de politik hale getirmistir. Bu anlamda popiiler miizigin
ayirt edici Ozelliginin standardizasyon oldugu (Celik, 2012: 58) ve popiiler zevkin pazarda
kuruldugu (Frith, 1996: 120) belirtilmektedir. Ne var ki kitleler de endiistri tarafindan
belirlenen zevklerin pasif alicis1 olmayip bu iriinlerle triinlerle estetik bir iliski de kurarlar
(Tekelioglu, 2006: 29). Dolayisiyla pop miizik de muhalif politik igerigin rastlanabildigi bir
kiiltiirel miicadele alanina doniistir (Way, 2013: 715-716). Bu kapsamda “herhangi bir
toplumun herhangi bir zamandaki egemen kiiltiirii onun popiiler kiiltiriidiir” diigiincesi
(McGregor, 2000: 41) ortaya ¢ikar ki bu da bizi giinlimiizde pop yapmanin “Bati tarzinda
yapmak” oldugu sonucuna gotiirmektedir (Kiigiikkaplan, 2016: 342). Buna paralel bigimde
popiiler kiiltiir “modern” (Chambers, 1986: 99) bir “kent kiiltiirii”diir (Tekelioglu, 2006: 22).

Yapilacak incelemede 6nemli yer tutan baglamsal faktdrlerden bir digeriyse Tiirk miizik
tarihidir. Bu kapsamda bu tezde her biri miizigin gelisimi ve miizik politikalar1 gibi agilardan
farkli ozellikler gosteren Osmanli Donemi, Erken Cumhuriyet Dénemi, Cok Partili Hayata
Gegis - 12 Eyliil donemi, 12 Eyliil sonrast donem ve Soguk Savas sonrasi donemler ayr1 ayri
irdelenmistir. Tirkiye’de miizikal temeli ti¢lii bir yapiya oturmaktadir: Tek sesli olarak icra
edilen Tiirk halk miizigi, kokeni Bizans’a kadar uzanan, ¢ogunlukla Dogu sazlarinin
olusturdugu enstriimanlarin kullanildig1 klasik Tiirk miizigi ve vurmali galgilar ve ney
agirhikli tekke/tasavvuf miizigi (Kiigiikkaplan, 2016: 13; Tekelioglu, 2006: 24). Halk
miiziginde temel enstriiman baglama olup (Balkilig, 2015: 82) bu enstriiman Tiirkiye’nin
ulusal bir semboliine doniigmiistiir (Ersoy, 2009). Bu iiglii sacayagina oldukg¢a gerilimli ama
kalict bir bicimde eklemlenecek olan Bati miiziginin Tirkiye’deki tarihi de yine Osmanli
donemine uzanmaktadir. Ge¢ Osmanli déneminde Batililasmanin etkisi kendisini hem
donemin askeri bandolarinda hem de Gayrimiislimlerin Onciiliigiinde olusmaya baglayan
popiiler ve sivil kent kiiltiiriinde gostermistir. Cumhuriyetin ilani ile birlikte es zamanli olarak
ivme kazanan ulusal biling ve Batililagma hamleleri Osmanli ve tekke miizigi terk edilirken

halk miizigi ile Bati1 miizigine ama 6zellikle de bu ikisinin sentezlenmesine agirlik verilmesi
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sonucunu beraberinde getirmistir. Bu cercevede geng Tiirkiye Cumbhuriyeti kiiltiirde bir
“Dogu-Bati  sentezi” hedefi tanimlamistir (Tekelioglu, 2006: 92). Cumhuriyetin
ideologlarindan Ziya Gokalp bu diisiinceyi soyle formiile etmektedir: “Halk musikisi milli
kiiltiiriimiiziin, Bati musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin her ikisi de bize
vabanci degildir. O halde, milli musikimiz, memleketimizdeki Halk musikisiyle Batt
musikisinin kaynagmasindan dogacaktir” (1990: 146-147’den aktaran a.g.e., s.102). Bu
dogrultuda Tiirk Halk Miizigini temel alarak Klasik Bat1 Miizigi tarzinda besteler yapilmasi
gibi girisimlerde bulunulmustur (Balkilig, 2015: 66). Bu donemde popiiler alanda da Bati

etkisinin devam ettigi gorilmustiir.

1950’lerden sonrasi ise Kiiglikkaplan tarafindan “hem miizik teknolojilerinin seyri
bakimindan hem de toplumsal ve siyasi gelismelerin miizige yansimast agisindan ayri bir evre
olarak” tanimlanir (2016: 38). Soguk Savas’in baslangicina denk diisen bu dénemin iilkemiz
miiziginde Bati etkisinin kendisini dogrudan taklit olarak hissettirdigi goriilmektedir.
60’lardan itibaren ise popiiler miizik yerlilesme yoluna girmis ve iki koldan ilerlemistir:
Donemin meshur yabanci sarkilarina Tiirkge s6z yazip sdylemekten ibaret olan “Aranjman”
akimi ile halk miiziginden parcalari Batili enstriimanlarla ¢ok sesli bigimde yeniden
yorumlama seklinde tezahlir eden “Anadolu Pop” akimi. Anadolu Pop, Tiirklerin halk
miizigini Bati’nin ¢oksesli miizik teknigiyle isleyip yeni Tiirk medeniyetine yarasir bir miizik
olusturmay1 amaglayan erken Cumhuriyet Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yaklasimin popiiler
miizikteki tezahiirii gibidir (a.g.e., S. 41). 60’larin sonuna degin aranjman akiminin, 70’lerden
itibaren ise, siyasal igeriginin donemin ruhuna uygunlugunun da etkisiyle, biiylik oranda
Anadolu popun egemenligi soz konusudur. Bu donemde makro siyasal veya toplumsal
durumlar Tiirkge popta cogunlukla karsiliginm1 bulmustur. 70’lerin en 6nemli vakasi ise,
arabeskin artitk géormezden gelinemeyecek bir fenomen olarak 6ne ¢ikmasidir. Bu yillar,
arabeskin yapisal Ozelliklerinin ve toplumsal anlaminin sekillenmeye basladigi, dinleyici

kitlesini genisleterek sektorde hakim konuma geldigi donemdir (Kiigiikkaplan, 2016: 73).

Bu tezde Tiirkiye toplumu ile miizik arasinda kurulan iliski baglaminda “Tiirkiye 'deki
ilk ozgiin kent kiiltiirii” (Isik, 2015: 54) olan arabeske genis bir alan ayrilmistir. Giingor’e
gore, kapitalizm Oncesi geleneksel iiretim bigiminde zihinsel karsili§i olan sanat bigimi ile,
carpik da olsa kapitalistge bir iiretim bigiminin getirdigi toplumsal iliskilerin zihinsel tiretimi

olan sanat bi¢cimi kars1 karsiya gelmis ve birbirine karigmis durumdadir [ve] bunun somut bir



XXiv

goriinlimii olarak koyle kent arasinda, doguyla bati1 arasinda gidip gelen, ama higbirisinin de
Ozelliklerini tam olarak tasimayan arabesk miizik ortaya ¢ikmistir (1993: 15). Isik’a goreyse
goemenler kent hayatindan pay alamama ve toplumda bir kimlik edinememe tehlikesi
karsisinda arabeske sarilmistir (2015: 43-46) Yine benzer bir yoruma gore; “kentte yontinii
kaybetmis, ne koylii ne de kentli olabilen hosnutsuz genis kitleler bu acili deneyimlerini ifade
edebilecek kiiltiir kanallarina gereksinim duymaktaydilar. [...] Béylece, daha sonralari
Arabesk olarak adlandirilacak olan, karma bir miizik tislubu bicimlenmeye bagslamistir”
(Gliven ve Ergur, 2014: 13). Tekelioglu ise arabeski Cumhuriyet’in modernlesme projesine
kars1 asagidan (6nce kirdan sehre, sonra sehrin varoslarindan merkeze yiiriiyen) bir “alternatif
modernlesme” akimi olarak goriir (2006: 25). Ne var ki Isik, arabeskin git gide kiiltiirel bir
niteliksizlesme ve buna paralel bir apolitizasyona yol agtigini, bu sayede olusan siyasal
alandaki boslugun kimlik siyasetleriyle dolduruldugunu iddia etmektedir (2015: 56). 12 Eyliil
sonras1 donemde tevekkiilii, sabr1 yahut merkezden daha fazla pay almay1 imleyen arabeskin
toplumsal zemin bulmasi miizikte ifade bulabilen siyasi goriis yelpazedeki asir1 darlasmayla
da ilintilidir. Oyle ya da bdyle, 1980’lerden sonra Tiirkiye’de dinamizme olan toplumsal
ihtiyag karsiligini arabeskte bulmus ve bu nedenle bu miizik tiirii toplum tarafindan biiyiik bir
oranda sahiplenilmistir (Ergur ve Aydin, 2006: 101). Arabeskin sosyo-ckonomik arka plani,
ozellikle 1980 sonrasi biiyiik degisikliklere ugramistir (Isik, 2015: 54). Endiistrinin
miidahalesi, 1980 sonras1 pop ve arabeskin seyrinin piyasa tarafindan denetlenerek merkezde
sentezlenmesini beraberinde getirmistir (Tekelioglu, 2006: 38). 1980’lerin sonlarinda
baglayan bu dontisim 1990’larda ¢evre kiiltiirliniin  “merkezilestikce direnen tarafim
yitirmesiyle” hiz kazanmig ve su anki haliyle popiiler kiiltiirii olusturmustur ki bu kiiltiir “yeni
sehir mekamnda muhafazakarligin en onemli kaynak ve dayanaklarindan biri”dir
(Tekelioglu, 2006: 33). 1990’11 yillardaki hizli neoliberallesme pop eksenli bir genislemeyi
beraberinde getirmistir. Bu kapsamda &rnegin bir tiir protest miizik olan Islami miizik de bu
amalgamlasmadan nasibini almis ve Islami miizik de 90’larda diger tiim miizik tiirleri gibi

poplasma egilimleri (light Islami miizik) gostermistir (Tas, 2014: 377).

Calismada 6nemi itibariyla derinlemesine bakilan bir diger baglam Tiirk siyasal kampanya
tarihidir. Bu tarih partilerin siyasal iletisim kampanyalarin1 ¢ogunlukla kendi kaynaklariyla
yiiriittiikleri “Profesyonellik Oncesi” donem (1950-1983) ve reklam ajanslarindan hizmet
aldiklar1 “Profesyonel Donem” (1983 sonrasi) olarak iki baslikta incelenmistir. Demokrat

Parti’nin “Yeter! S6z Milletindir!” slogamyla kazandigi 1950 sec¢imlerinden sonraki dikkat
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cekici ilk gelisme 1965 yilinda Tiirkiye Isci Partisi’nin Tiilay German tarafindan seslendirilen
“Yarinin Sarkisi”n1 se¢im kampanyasinda kullanarak “se¢im sarkisi” gelenegini baglatmasidir
(Budak, 2018: 35; Oniirmen ve Temel, 2014: 53). Daha sonraki onyilda 1977 segimleri bir
siyasi partinin (Adalet Partisi) bir reklam ajansiyla (Cenajans) beraber calismasiyla ilk
profesyonel se¢cim kampanyasina taniklik etmesiyle tarihe ge¢mistir. Profesyonel donemde ise
“Amerikan tarzi seyirlik kampanyalar” dénemi baslamistir (Ozkan, 2002: 84). 1991 yili,
Tiirkiye’de ilk defa se¢imlere katilan biitiin partilerin reklam ajanslariyla ¢alistigi yil olarak
tarithe gegen bir donem olmustur. 90’lar boyunca merkez sag partiler popiiler sarkilar1 tercih
ederken Refah Partisi ve Milliyet¢i Hareket Partisi gibi “doktriner” partilerin kendi
miiziklerini yaptirmis olmasi dikkat cekicidir (Oniirmen ve Temel, 2014: 53-54). 2000’lere
gelindiginde partilerin sarki tercihlerinin ¢esitlendigi goézlemlenmektedir (Yavuz ve Sezer,
2018: 30). Ornegin halk miizigi ve popiiler miizigin yanma rap gibi tiirlerin eklenmesi,

yorelere gore sarkilarin yapilmasi bu donemde s6z konusudur.

2002 yilindaki segimlerini, lideri Recep Tayip Erdogan’in “halkin icinden biri”
olduguna yonelik 6zel bir imaj calismasi igceren kampanyasiyla AK Parti kazanmistir
(Giidekli, 2008: 65-66). AK Parti “devletci, kiiresellesme karsitr” ve “Islami referansli” bir
gelenekten gelmektedir (Boliikbasi, 2012: 180). Ancak AK Parti kurulus siirecinde kendini bu
partilerden ayristirarak yerini “muhafazakarliga” dogru ¢cekmis (Ozbudun ve Hale, 2010: 57)
ve demokratik ¢ogulculuk, laiklik konularinda da daha pozitif bir yaklasim izlemistir. Bu
baglamda AK Parti’yi Anavatan Partisi geleneginin tasiyicisi olarak ele alan goriisler de
bulunmaktadir (Ogus, 2010; Boliikbasi, 2012: 180). Ne var ki AK Parti 2013’te yasanan Gezi
Parki olaylari ile birlikte yeniden Islamci kokenlerine geri gekilmistir (Y1lmaz vd., 2017: 49).
Bu baglamda AK Parti’ye yonelik otoriterlesme/totaliterlesme elestirileri 2013 sonrasinda
artmistir (Brownlee, 2016). Bugiin Ulusal st kimligi Miislimanlik olarak goren (Esenkar,
2017), “diisiince diinyast Islam medeniyeti merkezli” olan ve Tiirkiye’yi “Osmanli 'min halefi
olarak” goren bir olusum olarak AK Parti bu nedenle bazi arastirmacilara gére “ulusal

smirlary” asan bir sdyleme sahiptir (Aktoprak, 2016: 10-11).

AK Parti’nin 2007 se¢imlerinde ise kampanyasini hedef kitledeki cesitlilige gore genis
tuttugu gortilmiistiir (Tokat, 2009: 111). 2011 se¢imleri AK Parti’nin kampanyasindaki
milliyetgi tonunu eskiye oranla ¢ok daha fazla artirdidi, siiregiden ekonomik istikrari

vurguladigi, Avrupa Birligi’ne katilimin ise artik sdylemsel agirliginin azalmaya basladigi bir
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donem olmustur (Cengiz ve Hoffmann, 2011: 261-263-266). 2014 segimlerinde ise Islami ve
milliyet¢i duygular, Yiikksek Se¢cim Kurulu’nun bir AK Parti reklamini yasaklamasiyla
sonuglanacak kadar had sathada kullanilmistir (Grigoriadis, 2015: 108). 2018’deyse
Erdogan’in eski Tiirk-Islam liderleriyle (6rnegin Ertugrul Gazi) ile es tutulmasi, onun biitiin
Diinya mazlumlarinin ve Miisliimanlarinin umudu olmasi gibi unsurlar da s6z konusu olup

AK Parti se¢im sarkilarinda en biiyiik vurgu dini ve milli duygular tizerine yapilmustir.

Yukarida bahsedilen teorik ¢erceve ve tarihsel baglam kapsaminda bu tez AK Parti’nin

2019 Yerel Segimleri i¢in hazirladigi resmi site olan http://akadaylar.com adresinde yer alan

sarkilar1 sOylem analizi yontemiyle incelemeye tabi tutmustur. Ele aliman sarkilarin hem
sozleri hem de miizikal unsurlar1 inceleme konusu olmustur. Yapilan analiz sonucunda AK
Parti’nin kendini oncelikle Tiirk milletiyle 6zdeslestirdigi goriilmiistiir. Bu kapsamda AK
Parti’nin olusturmaya calistig1r kolektif kimligin belirli bir “Tiirk milleti” tanimi oldugu
anlasilmaktadir. Bu nedenle, partinin segmenleri etkilemek i¢in nasil bir “kolektif kimlik”
tanimladigi, nasil bir Tiirk milleti tarifledigine bakilarak anlasilmasi uygun goriilmiistiir. Buna
gore Tiirk milletinin temel 6zelliklerinden biri, Osmanli toplumunun devami olmasidir. Bu
sOylemde yalnizca millet degil, devlet de Osmanli’nin kurulusundan bugiine kesintisiz bir
cizgi ile baglanmaktadir. S6ylemde parti lideri Erdogan da bu devamliligin bir sonucu olarak
Osmanl’nin yonetici elitleriyle 6zdeslestirilmektedir. AK Parti sdyleminde insa edilen
kolektif kimliginin en ¢ok 6ne ¢ikan bir bagska boyutu da dindar Miisliimanliktir. S6z konusu
dindar Miisliiman kimliginde baskin 6§e Stinnilik olarak goriilmekte beraber, dindar olduklari
miiddetce Alevilerin de AK Parti’nin oy almayr hedefledigi gruplardan biri olabilecegi
anlasilmaktadir. AK Parti’nin Osmanli referansiyla 6ne cikardigi bir diger 6nemli kolektif
kimlik bileseni milliyetgiliktir. Ote yandan milliyet¢i sdylem yalnizca fetih gibi askeri
faaliyetler ile degil, AK Parti’nin tiim faaliyetleri ile iliskilendirilmektedir. Dindarlik ve
milliyetcilik gibi normatif denebilecek olanlarin yaninda AK Parti’nin temsil etme iddiasinda
oldugu kolektif kimlige dair somut tespitleri olarak degerlendirilebilecek bilesenler de vardir.
Bunlardan biri “cesitlilik’tir. Bununla beraber Alevi kimliginin iistii kapali kabuliinde de
gorildiigli lizere milletin igindeki cesitlilik biiylik Olgiide yoresel ya da giindelik hayat
kaynakli min6r hususlar olarak resmedilmis, bunlarin farkli hak arayislarina isaret eden farkl
“alt kimlik”lere (Oran, 2013) tekabiil ettigi kabul edilmemistir. AK Parti’nin se¢im
sarkilariyla kurdugu kolektif kimligin bir bagka 6nemli boyutu ise “kirsal kdkenli kentlilik”tir.
Batililigin da insa edilen kolektif kimligin 6nemli bir boyutu oldugu iddia edilebilir. Ancak bu
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durum Gokalp’in Batililasma idealinin AK Partinin (dindarlik ya da milliyetgilik gibi)
sahiplendigi bir kiiltiirel unsur olarak gormek icin yeterli olmamaktadir. Batililik, daha
dogrusu “kirsal kokenlerini korumakla beraber kismen Batililasmis bir kentlilik”, AK
Parti’nin Tiirk milletinin bugiliniine dair verili bir durum olarak kolektif kimliginde
kabullenmek durumunda kaldig: bir bilesen olarak goriilebilir. AK Parti’nin toplumsal bellek
vasitastyla kurdugu bir diger kolektif kimlik bileseni “merkez sag gelenekten gelmek™tir. AK
Parti sarkilarinda kurulan kolektif kimligin bir pargas1 olan millet sevgisinin bazi “rasyonalite

dis1” boyutlar1 oldugunun da ¢esitli sekillerde dile getirilmektedir.



GIRIS

Secim kampanyalarinda afisler, gazete ve televizyon reklamlari, el ilanlar1 gibi bir¢ok
tanitim enstriimanindan yararlanilmaktadir. En sik kullanilan bir diger siyasal iletisim bi¢imi
de 1965 yilinda Tiirkiye Is¢i Partisi’nin Tiilay German’mn “Yarinin Sarkis1” adli pargasini
kullanmasindan beri yogunlasarak devam eden “se¢im sarkis1” gelenegidir (Budak, 2018: 35;
Oniirmen ve Temel, 2014: 53). Siyasal partiler secim sarkilar1 vasitasiyla vaatlerini, gelecek
tahayytillerini ve benzeri mesajlar1 dinleyicilerine aktarma imkani bulurken ayni zamanda da
kullandiklar sarkilarin tiirleri, kullanilan enstriimanlar, s6yleyen sanatgilar, sarki sdzlerindeki
kimi cagrisimlar vb. unsurlarla bir “biz” duygusunun olusumuna da katkida bulunurlar. Bu
kapsamda, bu g¢alismaya baglarken Polletta ve Jasper’in (2001: 185) bireylerin “bir kurumla
kurduklar: bilissel, ahlaki ve duygusal bag™ “kolektif kimlik” olarak adlandirmasi
noktasindan hareketle, Tiirkiye’nin 2019 Yerel Secimleri 6rneginde partilerin siyasal iletisim
araglarindan biri olarak kullandiklar1 se¢im sarkilari ile olusturdugu “kolektif kimlikleri”

incelenme diisiincesinden yola ¢ikilmistir.

Tirkiye’de on sekiz senedir iktidarda olan ve bu yoniiyle bir rekora imza atmis olan AK
Parti’nin basarisinin sebepleri tartisilirken isaret edilen faktorlerden biri de se¢im
kampanyalaridir. Hatta basarinin ¢ogu sik sik 15 Temmuz darbe girisiminde oldiiriiliinceye
degin partinin reklam kampanyalarini yiiriiten Erol Olgok’a atfedilmektedir'. Bu nedenle,
olusan arastirma fikrine binaen Orneklem olarak AK Parti’nin 2019 Yerel Secimlerinde
kullandig1 sarkilar secilmis ve bu secim sarkilarinin Tiirkiye’nin 6zgiil miizik ve siyasal
kampanya tarihleri baglaminda hangi ideolojik, politik ve tarihsel referanslar1 kullanarak nasil

bir kolektif kimlik kurdugu sorusuna yanit aranmustir.

Tiirkiye’de secim sarkilarini inceleyen literatiiriin gii¢lii oldugunu sdylemek zordur.
Tiirkiye’deki se¢cim kampanyalarinin tarihini ele alan iki kapsamli caligma olarak kabul
edilebilecek olan Necati Ozkan’in Se¢im Kazandiran Kampanyalar (2002) ile Oya Tokgdz’iin

Secimler Siyasal Reklamlar ve Sivasal Iletisim (2019) kitaplar1 segim sarkilarina neredeyse

! Bir 6mek igin bakimiz: “Erdogan'a 16 yildir se¢cim kazandiran reklam firmasindan flas karar” haberi:
https://odatv.com/erdogana-16-yildir-secim-kazandiran-reklam-firmasindan-flas-karar-11051851.html (Son
Erisim: 08.01.2020)



https://odatv.com/erdogana-16-yildir-secim-kazandiran-reklam-firmasindan-flas-karar-11051851.html

hi¢ deginmemektedir. Ismail Aysad Giidekli’nin AKP ve CHP'nin se¢im kampanyalarini
inceledigi Siyasi iletisim: 2007 genel sec¢imleri (AKP ve CHP'nin se¢cim kampanyalarinin
karsilastirmali analizi) baslikli Yiiksek Lisans tezi (2008) de se¢im sarkilarina deginmeyen
bir calisma olmustur. Kimi ¢alismalarda ¢esitli partilerin TV reklamlarinin analizi Vodinal1 ve
Cotok, 2015; Balc1 ve Bal, 2007), kimilerindeyse internette yiiriitiillen kampanya faaliyetleri
(Toruk 2008; Alemdar ve Koker, 2011) arastirma konusu olurken miizik boyutu 6zel olarak
tartisitlmamistir. AK Parti’ye ya da lideri Erdogan’a egilen iki ¢alismada da (Tokat, 2009;
Kantar, 2018) yine secim sarkilarima deginilmemistir. Nural Imik Tanyildizi’nin “Siyasal
fletisimde Miizik Kullanimi: 2011 Genel Segim Sarkilarmin Se¢gmene Etkisi” (2012) baslikli
makalesi 2011 segimlerine, Cavit Yavuz ve Selim Sezer’e ait olan “Siyasi Partilerin 2015
Se¢im Calismalarinda Kullandigi  Propaganda Miiziklerinin =~ Se¢menlerin ~ Tercihini
Yonlendirmede Roli” (2018) baslikli bir baska ¢alisma ise 2015 se¢imlerine se¢im sarkilari
tizerinden bakmis olmakla beraber bu calismalarda parcalarin icerdigi sdylemler degil bu

parcalarin segmenler tizerindeki etkileri arastirilmistir.

Literatiirde dogrudan dogruya secim sarkilarindaki sdylemleri inceleyen g¢aligmalar da
bulunmaktadir. Bu kapsamda Onur Oniirmen ve Faruk Temel’in 2014 yilinda kaleme aldiklari
“Popiilerlesen Siyaset, Siyasallasan Miizik: 30 Mart 2014 Yerel Secim Sarkilar1 Uzerine Bir
Calisma” adli makale 6rnek olarak verilebilir. Oniirmen ve Temel bu c¢alismada AK Parti
dahil dért siyasi partinin Tiirkiye geneli segim sarkilar1 ile Ankara ve Istanbul biiyiiksehir
belediye baskan adaylarmin kendi se¢im sarkilarii nitel ve nicel analize tabi tutarak
sarkilarin tiirleri, enstriimanlart ve sarkilardaki sOylemlerin negatif mi yoksa pozitif mi
oldugunu incelemislerdir. Emrah Budak’in 2018 se¢imlerine katilan alti partinin se¢im
sarkilarini inceledigi “Siyasal Iletisimde Propaganda Araci Olarak Segim Miizikleri: 24
Haziran 2018 Secimleri Ornegi” (2018) makalesi de yine benzer sekilde sarkilarin tiirleri,
sarkilarda kullanilan enstriimanlar gibi unsurlar tespit edilmistir. Bu anlamda bu iki ¢alisma
da bu tezin yanitlamaya c¢alistig1 arastirma sorusunu odagmma almamistir. Ayrica bu
caligmalarda Tiirk miizik tarihi ve miizik sosyolojisi hakkinda arka plan bilgisi verilmemis,
ortaya koyulan tiir ve enstriiman tercihlerinin sosyokiiltiirel karsiliklar1 yeteri kadar
tartisitlmamistir. Eygi’nin AK Parti ve CHP’nin 2011 segimleri i¢in hazirladig1 birer se¢im
sarkisini igeren iki miizik klibini sozel, gorsel ve isitsel olarak sdylem analizine tabi tuttugu

yiiksek lisans tezi ise (2016) AK Parti’nin yalnizca bir sarkisinin analizini icerdigi igin



partinin sdylem setinde yer almast muhtemel cesitliligi gézden kagirma riski
barindirmaktadir. Ayni zamanda yine bu calismada AK Parti’nin siyasal soylemleri

Tirkiye’deki miizik-toplum iliskisinin kendine 6zgii tarihi iizerinden okunmamustir.

Bu baglamda bu tez; AK Parti’nin bir se¢im déneminde kullandig1 tiim sarkilar1 igeren
veri seti ile partinin insa ettigi kolektif kimligin biitiinciil bir ¢er¢evesini ¢izmek, hem de bu
sarkilart Tirk toplumunun bir izdisiimii olarak Tiirk miizik tarihinin 1s181nda tartismak

suretiyle literatiire 6zgilin bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

Bu sorularin yanitlanabilmesi i¢in birinci boliimde g¢alismanin sorunsalinin oturdugu
cergeveyi ortaya koymak amaciyla halihazirda literatiirde mevcut olan ¢aligmalara
odaklanmistir. Bu boliimde oncelikle miizik ve toplum arasindaki iliskiye dair bugiine degin
olugsmus literatlir taranarak “insan toplumunun tarihsel gelisimiyle miizik arasindaki”
(Blaukopf’tan aktaran Blomster, 2006: 509) iliskiye dair siiregiden tartismalar ana hatlariyla
ortaya konmustur. Bu tartismaya binaen miizigin toplumu yalnizca bir yansitma araci
olmadigi, ayn1 zamanda onun bir belirleyeni de oldugu goriisiiniin (DeNora, 2000) alt1
cizilerek miizigin bilhassa se¢cim donemlerinde olmak {izere siyasal iletisimde ne sekilde
kullanildigi incelenmistir. Bu boliimde son olarak “pop” kavrami iizerinde durulmustur.
Bunun nedeni, belli bir gruba ait anlam setlerine seslenen sarkilar grup disindakileri
cezbetmekte etkisiz oldugu icin, “herkese” hitap etmek icin bagvurulan en Onemli
yontemlerden birinin “herkesin anlayabilecegi ve her kulaga hos gelen” bir miizik (Wicke ve
Dalaman, 2006: 7-8) olarak pop(iiler) miizigin siyasal iletisimde 6nemli bir yeri olmasidir.
Omegin ABD’deki baskanlik yarislarinda da adaylarin se¢im kampanyalarida siklikla
cagdas pop ve rock sarkilarin1 bu nedenle kullandiklar1 bilinmektedir (Blankenship ve Renard,
2017). Bu noktadan hareketle AK Parti se¢im sarkilar i¢in de pop tiiriiniin 6nem arz edecegi

diisiiniilmiis ve “pop”un toplumsal 6nemi bu nedenle bagimsiz bir boliim olarak tartigilmistir.

Tezin ikinci ve iigiincii boliimleriyse Tiirkiye drnegi iizerinde durulmustur. Ikinci boliimde
siyasetle olan iliskisi baglaminda Tiirkiye’de miizigin doniisiimii, Tiirk toplumunun miizikle
kurdugu iliskiyi daha iyi anlayabilmek i¢in ge¢c Osmanli doneminden bugiine kadar gecen
siire zarfinda miizigin Tiirkiye’deki seyri incelenmistir. Bu baslikta tartisilan temel Tiirk
miizik sosyolojisi dinamiklerinin AK Parti’nin 2019 sec¢im sarkilarinin okunmasina 151k
tutacag1 beklenmektedir. Uciincii boliimde Tiirkiye’de bugiine kadar diizenlenmis seg¢im

kampanyalar1 6zetlenerek 2019 se¢im kampanyasinin tarihsel arka planina bir bakis atilmistir.



Cok partili siyasi hayata gecis Oncesindeki donemde de secimler olmakla beraber (ki
Cumhuriyet dncesinde kalan ikinci Mesrutiyet donemi de buna dahil edilebilir) se¢meni
etkilemeye yonelik ¢alismalarin  biitiiniinii  bugiinkii anlamiyla “kampanya” olarak
adlandirabilecegimiz ilk donem 1950 secimleri oldugundan (Ozkan, 2002: 27) segim
kampanyalarinin tarihi de bu yildan itibaren ele alinmis ve se¢gmenlerin gliniimiize degin ne

gibi stratejiler iizerinden etkilenmeye ¢alisildig1 serimlenmistir.

Bu baglamda bu tezin dérdiincii boliimiinde 2019 yerel segimlerinde AK Parti tarafindan
kullanilan sarkilar mercek altina alinacaktir. Bu boliimde ilk olarak yontem tartigilacaktir.
2019 Yerel Se¢imlerinin baglami ve AK Parti’nin arka plan1 hakkinda gerekli bilgilerin de
verilmesinden sonra arastirma konusu olan biitiin se¢im sarkilar1 belirli bir anlam igeren biitiin
unsurlariyla ayri ayr (sozler, tiir, sanatci, enstriimanlar, vokal vb.) incelenecektir. Besinci
boliimde bu arastirmadan elde edilen bulgularin alt1 ¢izilecek ve altinci boliim olan “Sonug”
boliimiindeyse bu bulgular 1s18inda AK Parti 2019 se¢im sarkilarmin Tirkiye’nin 6zgiil
miizik ve siyasal kampanya tarihleri baglaminda hangi ideolojik, politik ve tarihsel

referanslar1 kullanarak nasil bir kolektif kimlik kurdugu tartisilacaktir.



1. MUZIK VE TOPLUM

Birgoklarina gore miizik yalnizca bir vakit gecirme araci degildir, “duygu durumlarini” ve
“kisilerarast iliskileri” de diizenleyici bir rolii vardir (Charles, 2006: 134; Jowett ve
O'donnell, 2012: 304). Miizigin “kKisilerarasi iliskileri diizenleme” fonksiyonuna sahip olusu,
miizigin salt estetik bir alan degil ayn1 zamanda bir iletisim arac1 da oldugunu ifade eder. Bu
baglamda miizigin “yogunlastirilmis bir konusma” olarak (Oransay’dan aktaran Giinay, 2011:
16) tanimlanmasindan hareketle diisiiniirsek, ¢esitli kaynaklarca miizik pargalariin fikirleri
ilettigi (Finkelstein’dan aktaran Tanyildizi, 2012: 98), miizik notalarmin da tipki edebi
metinler gibi incelemeye tabi tutulabilecek birer “anlati” oldugu (Schering’den aktaran

Tarasti, 2012) gibi iddialar da anlam kazanacaktir.

Miizigi konusmadan ve anlamin billurlasmasindan ayiran, tam tersi yonde ele alan
diisiinceler de bulunmaktadir. Bunlarin basinda Nietzsche gelmektedir. Nietzsche’ye gore
miizik “biitiin sanatlarin en kendine yeterli ve en soyut olani”dir (aktaran Megill, 2008: 144)
ve bu baglamda Nietzsche felsefi diisiincesini kurarken 1s18in, gérmenin tanris1 Apollon’a
kars1 sekli semali olmayan, akigkan bir esriklige hilkkmeden Diyonisos kiiltiiniin tarafini tutar.
Dolayisiyla Nietzsche diisiincesinde miizigin iletisimsel bir fonksiyonu yokmus, miizik
hayatin yalnizca “eglencelik” bir eklentisiymis gibi goriiniir. Fakat bu noktada Nietzsche nin
gercekligi sorunsallastirarak mitlere doniis 6nerdigini — ¢linkii gercegin halihazirda var olan
degil, kurulan bir sey oldugunu iddia ettigini (Larrain, 1995: 61) — ve miizige de mit kurucu
bir unsur olma vasfi atfederek (Megill, 2008) insan yasaminin temel belirleyenlerinden biri
oldugunu teslim ettigini belirtmek gerekir. Kisacasi bu diisiince i¢in de miizik, bagka bir
kanalda tezahiir etse de, insan ve g¢evresi arasindaki bir anlam arayiizii, bir sozsliz diisiince

yontemidir.

Bu cerceveden yola cikarak bu boliimde oncelikle miizigin icinden ¢iktig1 toplumsal
kosullar1 yansittigr yoniindeki goriislerle, miizigin esas islevinin o kosullar1 degistirmek

oldugu yoniindeki goriisler tartigilacaktir.



1.1. “Yansitma Teorisi” ve “Eyleme Ge¢mis Miizik”

Her ne kadar ¢esitli itirazlarla karsilansa da (Ling, 1984: 12) toplumlar1 anlamak igin
miizigin, miizigi anlamak i¢in de toplumlarin incelenmesinin énemli ¢ikis noktalar1 oldugunu
ifade eden, verili bir donemde iiretilen miizik yapitlarinin o donemdeki toplumsal kosullar
yansittigini one siiren yogun bir akademik birikim mevcuttur (Adorno, 2009; DeNora, 2000;
Martin, 1995; Street, 2008). “Yansitma Teorisi” olarak adlandirilan bu bakis agis1 yalnizca
miizikle smirli kalmamakta, hemen hemen tim medya dallarinda uygulamalari

bulunmaktadir®.

Elbette “miizik” gibi ¢ok uzun bir gegmise sahip olan bir sanat dali ile “toplum” gibi
olduk¢a kompleks, dinamik ve tartigmali bir nosyonun birbiriyle olan iligkisinin basit ve
berrak olmasini beklememek gerekir. Bu yiizdendir ki Blomster “miizigin toplumum estetik
kopyalanmasi, onun bir yansimasi, onun ortaya ¢iktigi diinyamin bir yankist veya [...] onun
yvadsinmasi veya yasayan celiskisi olarak goriilebilecegine dair” literatiirde birbiriyle c¢elisen
onerilere dikkat ¢eker (2006: 501). Silbermann ise bu ¢eliskileri, miizigin hem toplumsal
miicadelelerden bir kagis deneyimi olmak, hem de bu toplumsal miicadeleleri biinyesinde
barindirmak gibi karsitlarin diyalektik birligini barindiran paradoksal, muglak yapisina
atfederek (aktaran Pickering, 2015: 204) rasyonalize eder. Dolayisiyla, goriisler birbirleriyle
celisiyor olsa da bir¢ok dnemli ¢aligma miizik ve toplum arasinda belirli bir baglant1 oldugu

noktasinda birlesmektedir.

Anlamlari ifade etme bi¢imi {izerinde ihtilaflar olmasina karsin, “miizigin icracilarinin ve
dinleyici kitlesinin biling durumuna dair bir bakis sundugu” (Street, 2008: 273) diisiincesi
“Yansitma Teorisi’nin temel argiimanini olusturur. Bu dogrultuda yapilan calismalarda bir
miizik sistemi ile toplum sistemi arasinda yakin bir benzerligin s6z konusu (Giingor, 1993)
oldugu iddia edilebilmekte®, miizik begenisinin etik bir uzlasmaya delalet ettigi (Frith, 1996:
114) de sOylenebilmekte, miizigin ortak yasam  bi¢imleri ve  kimlikler
olusturmanin/siirdiirmenin bir aracist oldugu séylenegelmektedir (Street, 2003). Tiim bunlar

miizik ve toplum arasindaki iligkisellige dair iddialarin 6nemi hakkinda fikir vermektedir.

2 Ornegin edebiyat eserlerine yonelik bir ¢alisma igin: (Griswold, 1981).
¥ Bu baglamda Adorno “Beethoven’in zamaninda miizigin ve toplumun ayni anlamu tasidigin1” iddia edebilecek
kadar ileri gidecektir (Aktaran Blomster, 2006: 500).



Tiim bunlara binaen, kokleri Weber’e ve Frankfurt Okulu’na uzanan “miizik sosyolojisi”
gibi 6nemli bir aragtirma alani ortaya ¢ikmistir (Martin, 1995). Ciinkii modernitenin ortaya
cikisiyla beraber sosyolojiye duyulan ihtiyag, ¢ok gegmeden toplumsal degismenin énemli bir
bilesen ve tasiyicisi olan sanat ve miizik alaninin 6nemini de akla getirmistir (Giiven ve
Ergur, 2014: 2-3). Miizik sosyolojisi, miizikolojinin bir kolu olarak dogmasindan sonra
tonalitelerdeki degisimi anlamlandirma cabasinin miizigi anlamaya yetmemesi ve miizigin
toplumsal kosullarla iliskisi i¢erisindeki iiretim, icra, yeniden iiretim gibi dinamiklerinin de
incelenmesi gerektiginin anlasilmasi iizerine kendi arastirma yontemlerine de sahip olan ayri
bir bilim haline gelmistir (Lippmann, 1994: 506-507). Temel gorevi “‘estetik ve ekonomik,
toplumsal ve siyasal meseleler arasinda’ yakin bir ‘iligki’ gordiigiinden dolayi, ‘insan
toplumunun tarihsel gelisimiyle iliski icinde miizik tiretiminin ve yeniden iiretiminin’
kavranmast” seklinde 6zetlenebilecek olan (Blaukopf’tan aktaran Blomster, 2006: 509) miizik
sosyolojisi, bu dogrultuda gittikge genislemis ve “kentlesme, kapitalizm, gé¢, toplumsal
tabakalagsma gibi alanlari kapsayan bir perspektif icerecek sekilde” (Giiven ve Ergur, 2014:
2) yaygin bir c¢aligma sahasi edinmistir. Miizik sosyolojisi dendiginde akla gelen ilk
isimlerden Adorno, miizikal eserlerin “insanlik durumunu” yansitacak sekilde topluma ayna
da tutabilecegini, toplumdaki “ahlaki noksanligi” da katmerleyebilecegini, bunun sanatginin
yonelimine bagli oldugunu sdylemektedir (Witkin, 2003: 9). Buna karsin kimi sosyologlarsa
eserlerin toplumun yansimalar olarak desifre edilmesinden ziyade bu eserleri ¢cok sayida
insanin ortaklasa caligmalarinin sonuglar1 olarak goérmeyi tercih ederler (DeNora, 2000).
Dolayisiyla, onlara gore sanat eserinin betimleyici yanindan ¢ok onun ortaya ¢iktig1 belirli bir

sosyal “baglam” ve bu baglama dair isaretler barindirmasi s6z konusudur.

Schlesinger “Bir grubun tanimlayicisimin onu diger gruplardan ayiran sumirlar oldugunu”
soyler (1987: 235). Bu bakis agisiyla degerlendirildiginde miizigin bu sinir ¢izgilerinden biri
olup olmadig diigiincesi dogmus (6rnegin Frith, 1996) ve 1960’11 yillardan itibaren toplumsal
hareketlerin ve ¢esitli altkiiltiirlerin miizikteki tezahiirlerinin veya es zamanli olarak kent
yasamina uyum saglamada yasanan sorunlarin ifade buldugu miizik tiirlerinin incelenmesi
gibi ¢alismalar diinya g¢apinda ilgi ¢ekmeye baslamistir. Toplumsal aktoriin sahip oldugu
ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel sermayelere gore sanat ve miizik alanindaki begeni ve
tercihlerinin de sekillendigi diisiincesi Bourdieu ile daha da belirginlesmistir (Giiven ve Ergur,
2014: 4-5). Bourdieu bu dogrultuda toplumsal ayrimlara deginirken “Hicbir sey bir insanin

sinifint miizik zevkinden daha net ortaya koyamaz, onu daha sasmaz bicimde kategorize



edemez” demektedir (1984: 18). Benzer sekilde Finnegan’a gore de gonillii bos zaman
aktiviteleri insanlarin kim olduguna dair iicretli islerinden daha fazla fikir sunmakta olup

miizik de bu anlamda bagat unsurlardandir (aktaran Frith, 1996: 125).

Ne var ki daha once de belirtildigi iizere “Yansitma Teorisi” ¢esitli elestiriler de
almaktadir. Bunlarin basinda, miizigin ortaya ¢iktig1r baglami yansitmakla kalmadigimin, aym
zamanda onun lizerinde bir etkiye de sahip oldugunun goérmezden gelindigi birakildigt
yorumu gelmektedir. Bu baglamda miizigin sosyal ve politik olarak belirleyici giicline,
dolayistyla kitleleri harekete gegirme potansiyeline de sahip oldugunu ifade eden ¢ok sayida
calisma bulunmaktadir. Ornegin Willis, miizigin degerleri biinyesinde barindirmak ve
gostermekle kalmadigini, dinleyicilerini eyleme gecirdigini gostermistir (DeNora, 2000: 4, 7).
Frith de, meselenin miizigin insanlar1 nasil yansittigi degil, onlar1 nasil iirettigi oldugunu
belirtir (1996: 109). Ilaveten, birgok disiplinden arastirmacilar, miizigin bireyler tarafindan bir
yoruma tabi tutulduunu ve bu nedenle dinleyiciler nezdinde politik bir giiciiniin
bulunabildigini belirtmektedir (Way, 2013: 716). Adorno’nun ¢alismalarinda da buna paralel
tespitlere rastlanir. Adorno’da miizigin elestirel bilincin bir kurucusu olarak da tanimlandigi,
yani toplumsal yapinin insasinda bir malzeme oldugu goriiliir (2007). Bu yondeki diisiinceler
DeNora’nin ortaya attigi “Eyleme Gegmis Miizik” (“Music-in-Action”) kavrami altinda
toplanabilir. DeNora’ya gore miizik alimlayicisinda “duygu, diirtii ve ifade”ye doniiserek
eylem i¢in zemin olusturur (2017). Boylece miizik, “sosyal aglarin olusumuna,
kurumsallagsmalara ve etkilesimlere” (Acord ve DeNora, 2008: 224) yol agarak ‘“sosyal
diizenlemenin bir aract olur” (DeNora ve Ansdell, 2017: 231).

Bu baglamda, diisiinen ve konusan bir politik hayvan olarak insanin kamusal alandaki
(Habermas, 1991) performansi miizikten soyutlanabilir degildir. Ne var ki miizigin bu 6zelligi
Habermas’in idealize ettigi bicimde esitler arasinda gergeklesen bir iletisim siireci
cercevesinde tezahiir etmek zorunda degildir ve cogunlukla da etmedigi gorilmektedir.
Sozgelimi miizigin (magaza ve benzeri ticari alanlardaki kullanimindan bildigimiz gibi)
bilincaltina kadar etki edebilen tek tarafli, yonlendirici bir kuvvet olarak kullanimi oldukga
yaygindir. Bir bagka deyisle, belirli bir toplumsal alanda miizigi kontrol edebiliyor olmak ayni
zamanda dengeleri degistirici sosyal bir gilice de sahip olmaktir (DeNora, 2000: 20). Bu
durum politik anlamda incelendiginde, Kitlelere miizik vasitasiyla aktarilan anlatilarin

“ideolojik bir mutabakatin saglanmasinda” aragsal bir rol oynadiklar1 goriiliir (Aksakal, 2015:



34). Bu nedenledir ki ayn1 dogrultuda Schering de miizigin dinsel, askeri ve (milli marslar
gibi) kamusal kullanimlari {izerinden bir “ortak deneyim” vasitasi olarak biiyiik kitleleri
birlestirmekte kullanilan gii¢lii bir vasita olusuna dikkat ¢eker (aktaran Blomster, 2006: 495).
Miizisyen ve onun miizigi, kapitalizmin dogusuyla beraber sekiilerlesmis ve 6zerklesmis olsa
da “dogasi geregi ideolojiyle lekelenmistir” (Taruskin’den aktaran Bauer ve Kerékfy, 2017:
9). Daha acik bir deyisle, sekiilerlesmis olmast miizigin gii¢ iliskilerinden bagimsiz hale
geldigi anlamina gelmez; aksine miizik “siklikia kotiiye kullanily” (Blomster, 2006: 503).
Dolayistyla smifli toplum yapisi igerisinde miizik de Gramsci’nin ifadesiyle “kiiltiirel
hegemonya” miicadelesinin bir cephesi olarak kavranmalidir (Storey, 1996: 10). Zira Kitle
kiiltiiriiniin olusumu kendi kendine gerceklesmez, bu olusum endiistriyel mantigin kiiltiirel
katmandaki karsiligi olan kiiltlir endiistrisince yonlendirilir (Horkheimer ve Adorno, 1972).
Burada “sanayi lretim mantig1” ifadesi, kiiltiirel yapmin dizayninda yalnizca iiretimdeki
miilkiyet iliskilerinin degil, pazarlama ve dagitimdaki miilkiyet iligkilerinin de etkili oldugunu
ifade eder. Dolayisiyla bir miizik yapitinin salt iiretilmis olmasi onu politik yapmaya
yetmemekte, iretilmis olan bir miizigin politik bir etkisinin olabilmesi igin oncelikle bir

aliciya ulag(tiril)mast, ve o alici tarafindan dinlenmesi gerekmektedir.

Diger taraftan, sadece ve sadece “miizik dinlemenin” de politik bir eylem olarak
nitelenemeyecegini; bir baska deyisle, dinleyicinin “kendi ¢agiyla karsilasmasina” yol agan
miizikal unsurlara kayitsiz kalmayacagmmin varsayilamayacagim iddia edenler de vardir
(Blaukopf’tan aktaran Blomster, 2006: 499). Zira bu durumda herhangi bir miizikle ilgili
herhangi bir eylem (s6z gelimi bir Celine Dion albiimii satin almak) politik bir eylem bi¢imi
olarak goriilebilecektir. Bu nedenle literatiirde “keyif” aktivitesi olarak miizik dinlemeyi
politik eylemden ayirmay1 onerenler de bulunmaktadir (Parry’den aktaran Street vd., 2008).
Nitekim “Balik Ayhan’in miiziginde siyasi icerik aramak” da aslinda “Balik Ayhan
dinleyicisine hichir sey séylemez” (Tekelioglu, 2006: 21). Ote yandan, Adorno gibi
diigiiniirler dinleyicilerin aktif bir dinleme yapmasalar da bilingaltt manipiilasyonunun nesnesi

olabilecegini one siirer (1976: 53).

Mattern miizigin siyasetteki kullanim bigimleri {izerine ¢alismis ve bunlari tige ayirmistir
(1998). Ona gore protest miizikte goriilebildigi lizere, belirli bir taraf secen ve dtekine cephe
alan miizik bicimi miizigin “muhalif” kullanimi; belirli bir toplulugun kimligi hakkinda

tartismaya katilan, fikir beyan eden bi¢cimi miizigin “tartismact” kullanimi, halihazirda
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belirlenmis olan kimlikler/¢ikarlar dogrultusunda kullanima konan miizik ise miizigin
“pragmatik” kullanimidir. Miizigin hem Birinci Diinya Savasindan Korfez Savagina degin
sicak savasta, hem de Soguk Savas ortamina kadar uluslararasi siyasetin de pek cok
cephesinde etkin olarak kullanilmis olmasi (Jowett ve O'donnell, 2012: 211-287) bunun

onemli bir gostergesidir.

Elbette miizigin siyasal amaglarla kullanimi yalnizca segimlerle sinirli olmayip ¢ok gesitli
ornekler bulunmaktadir. Ornegin Blues’un siyahlarin daha énce belli belirsiz dile getirilen
arzu, umut ve hayallerine yon ve sekil veren bir rol oynamis olmasi gibi (Street, 2003: 122).
Yine Street’in Starr’dan (1983) aktardigina gore Ikinci Diinya Savasi’nda miittefik kuvvetler
miizigi kullanarak askerlerine moral gii¢ takviyesi yapmistir (2003: 114). Askerlere 6zellikle
folk (halk) miizigi dinletilerek “yuvayr” hatirlamalart saglanmis (boylece geriye donmek igin
umut ve azim duygular1 zerk edilmis) ve ayni1 zamanda milliyet¢i militanlik kortiklenerek ikili
bir etki yaratilmistir. Miizigin (bizim konumuz olan se¢im miiziklerinde oldugu gibi gibi)
siyasal bir tavrin ortaya konmasi ve “orgiitlenme icin aragsallastiriimasi” ise (Street vd,
2008: 273) Mattern’in yaptig1 kategorizasyona (1998) gore “pragmatik siyasal kullanim”
kapsaminda degerlendirilmelidir. Bir sonraki boliimde miizigin bu yondeki kullanimi

incelenecektir.

1.2. Miizik ve Siyasal fletisim

Walter Lippmann, heniiz 1922 yilinda siyasal iletisimin 6nemini “Modern zamanlarin
aywrt edici devrimi endiistriyel, ekonomik ya da siyasi degildir, yonetilenlerde riza yaratma
sanatinda gergeklesmekte olan devrimdir’ sozleriyle One siirmiistiir (1997: 158). Bu
kapsamda Lazarsfeld ve arkadaslari, “Halkin Se¢imi” (“The People’s Choice”) ¢alismasindan
baslayarak “Kisisel Etki” (“Personal Influence”) arastirmasina kadar 1940’lardan 1960’lara
kadar siirdiirdiikleri, kitle iletisimi ile oy verme davramisi (ve ayrica satin alma, kani
degistirme vb.) arasindaki iliskiyi inceleyen ampirik calismalar1 “iletisim Arastirmalari”
olarak adlandirmislar (Katz, 1987) ve giiniimiiziin 6nemli aragtirma alanlarindan olan siyasal

iletisimin 1940’11 yillardan itibaren ylikselisine sahit olunmustur (Tokgdz, 2019: 13).

Ne var ki “siyasal iletisim” ifadesini olusturan her iki soézciiglin de (“siyasal” ve

“iletisim”) de ¢ok genis ve farkli tanimlar1 olan kavramlar olmasi nedeniyle “siyasal iletisim”
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baska diger disiplinlerarasi ¢alismalara nazaran bile fikri kaynaklarinin sayisi ¢ok fazla olan
bir alandir. Siyasal Iletisim’in beslendigi disiplinler arasinda siyaset biliminin yani sira
sosyoloji, antropoloji, psikoloji, dilbilim, gazetecilik, halkla iligkiler ve iktisat
gosterilmektedir (Bennett ve lyengar, 2008: 709). Bu nedenle siyasal iletisim ¢alismalarinin
tarihi Lazarsfeld’den de Oncesine, soz gelimi Gabriel Tarde’in 1903 yilinda yayimladig
“Taklit Yasalari”na kadar dayandirilmaktadir (a.g.e.). Bu dogrultuda, siyasal iletisimin ne
oldugu konusunda farkli gériisler bulunmaktadir. Ornegin Denton ve Woodward’a gore
(1900:14) siyasal iletisim “kamu kaynaklarinin nerelere nasil dagitilacagina, resmi otoritenin
ve yaptirimlarin kimlere nasil uygulanacagina karar vermeye yénelik saf tartisma”dir. Aziz
ise (2019:4) siyasal iletisimi “Belli ideolojik amaglart toplumda belli gruplara [...] kabul
ettirmek ve gerektiginde eyleme doniistiirmek, uygulamaya koymak iizere siyasal aktorler
tarafindan cesitli iletisim tiir ve etkinliklerinin kullaniimasi” olarak tanimlamaktadir. Kentel’e
gore “siyasal arenada birbirini anlama ve anlatma sanati” iken (1991:40) Wolton’a goreyse
“siyasi liderler, gazeteciler ve kamuoyu kaynakli, catisan siyasal soylemlerin degistokus
alanr”dir (1990).

Bu yoniiyle miizik de cagdas siyasal iletisimin gerekli bir bilesenidir. Ister acikca ister
tistii kapal1 bir sekilde olsun her miizik yapiti belli bir siyasal durumu destekleyerek ya da ona
kars1 ¢ikarak siyasal bir islev yiiklenir (Cross, 2017: 2; Street, 2003: 114). Bu dinamik
sayesindedir Ki “secim dénemlerinde siyasal partiler tarafindan kullanilan secim sarkilari
se¢menlerin kendi temsilcilerini belirlemekte etkili olmaktadir” (Sahin, 2008’den aktaran
Yavuz ve Sezer, 2018: 30). Bu dogrultuda, literatiirde miizigin basta gengler olmak iizere
toplum {izerinde siyasal katilimi artici etkisi olduguna dikkat ¢eken ¢alismalar bulunmaktadir
(Englert, 2008; Cloonan ve Street 1998)*. Dolayisiyla “secim sarkisi” diye bir olgunun
tarihinin de 1700’ler ABD’sine kadar uzanmasi (Tanyildizi, 2012: 99) sasirtic1 degildir. Buna
karsin kimi kaynaklarda se¢im sarkilarmin ayni siyasal goriise sahip se¢menler iizerinde
birlestirici bir etki yaptig1 ancak baska partilere oy veren se¢menleri ¢ok fazla etkilemedigi
ifade edilmektedir (Kalender, 2005: 89°dan aktaran Yavuz ve Sezer, 2018: 30). Ote yandan,
“topluluklarin ve bunlarin siyasi kurumlarinin varolusunun siirekli olabilmesinin ve

biitiinliiklerinin iletisimsel egemenliklerine baglh oldugu; bir toplulugun fazla miktarda

* Englert’in arastirmasi belirli miizik tiirlerinin genglerin seslerini duyurmalarma yardim ederek politik
katilimlarin1 artirdigini Tanzanya Ornegi iizerinden ortaya koyarken, Cloonan ve Street ise spesifik olarak
genclerin siyasal katilimmi artirmak icin popiiler miizigi ve miizik ikonlarmi kullanan “Rock the Vote”
inisiyatifinin bagarisin1 gostermektedir.
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(miktari kesin olarak belli degil) dis kaynakl bilgi tiikettigi takdirde |...] toplulugun sonunun
gelecegi” de varsayilabilmektedir (Banks ve Collins, 1989°dan aktaran Morley ve Robins,
2011: 72). Bu ifade Gramsci’nin hegemonya miicadelesi tespitinin bir yorumu gibi
goriinmekle beraber, konuyu sinif miicadelesi perspektifinden ele almayarak anaakim siyaset
baglaminda da okunabilir kilmasiyla dikkate degerdir. Buradan gelinecek nokta, kisilerin
yakin olmadiklar1 partilerin siyasal iletisim g¢alismalarindan etkilenmiyor goriinebilecegi,
ancak kesin olarak belli olmasa da bu siyasal iletisime “fazla miktarda” maruz kaldiklarinda
¢cOziilmeye baglayabilecegi yoniindedir. Dolayisiyla siyasal partilerin se¢im sarkilarini
yalnizca kendi se¢gmen Kkitlelerinin sadakatini artirmak vb. gibi nedenlerle belirlemedigi,

hegemonya miicadelesinin bir parcasi olarak da degerlendirdigi ongoriilebilir.

Se¢im sarkilarinin siyasal etkisi, yalnizca se¢menlere ilettigi mesajlar vasitasiyla
gerceklesmez. Miizik dinleyicileri arasinda birtakim ortak degerler yaratmak gibi islevleriyle
(Street, 2003: 125) de siyasal igerik iirettigi i¢in siyasetin bir belirleyeni olma giicline sahiptir
(Tanyildizi, 2012: 99). Secimlerin gittikce miisterilerin iiriin sectigi bir “pazar’a benzemeye
basladig1 (Bourdieu, 1991: 171-172) ve bu dogrultuda se¢cim kampanyalarinin da neredeyse
tamamen halkla iliskiler sirketleri, reklam ajanslar1 gibi pazarlama kuruluglarinin tasarimina
birakilmis oldugu (Swanson ve Mancini, 1996) giiniimiizde siyasal partiler de “gdrece kisa ve
net bir bicimde tasarlanmis bir zaman araliginda kimlik insa siireglerini yogunlastirirlar”
(Roper, 2005: 140). Cinki “her pazar yerinde oldugu gibi, miisterilerin siyasal alandaki
kabul edilebilir iiriin ya da séylem yelpazesi i¢inden bir tercihte bulunmasini saglamak iizere
kendilerini digerlerinden aywrirlar” (a.g.e., S. 141). Bir baska deyisle, Bourdieu’niin (1984)
gosterdigi iizere bireyler belli toplumsal siniflara aidiyetlerini gdstermek tizere miizigi nasil
miizigi kullanabiliyorlarsa, tiizel kisilikler de miizik kullanimlar1 vasitasiyla bir kolektif
kimlik gergevesi cizebilirler. Boylece, Frith’in (1996) ve deNora’nin (2000) da gosterdigi
tizere miizik kolektif bir kimlik olusumu i¢in kullanilabildigi i¢in, siyasal partiler kullandiklari
secim sarkilar1 vasitasiyla olusturduklart “biz” duygusu ile de seg¢menleri kazanmaya

caligirlar.

Kimi sarkilarin, sarkicilarin ya da miizik akimlarimin gesitli nedenlerle belli bagh

sosyokiiltir gruplariyla iliskilendigi bilinmektedir (Stokes, 1994; Frith, 1996)°. Hatta bir

® Buna 6rnek olarak Starr, 1930’lar Almanya’sinda swing seven Alman genglerinin (ingiliz stili) kilik kiyafetleri
ile iktidara kars1 bir durus sergilediklerinden s6z eder (Street, 2003: 120). Dolayisiyla s6z konusu donemde
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miizik tiiriiniin sozleri ya da {islubu degil, o miizik bi¢imi etrafinda olusan “yasam tarzi” da
siyasal bir ifade bi¢imi sayilabilir. Bu baglamda partiler (ya da siyasi figiirler) belirli bir
demografiye ulasmak i¢in o kitlenin dinledigi miizikleri kullandigi durumlar vakidir.
Margaret Thatcher’in 1979°da dar gelirli kadinlardan oy alabilmek i¢in onlara hitap eden
sarkilardan birini “favori sarkisi” olarak lanse etmesi buna Ornek olarak verilebilir (Cross,
2017: 3). Bu minvalde, siyasi partilerin toplumdaki farkli sosyokiiltiirel gruplari tespit ederek
onlarin farkli miizik zevkleri lizerinde ¢alismasi kokli bir pratiktir ve biitiin segcmenlerin
oyuna talip olan siyasal partilerin segmenleri sosyokiiltiirel anlamda segmente ederek tiirsel
anlamda bu sosyokiiltiirel gruplara hitap edecek sekilde miimkiin olan en kapsayici repertuara

sahip olma arzusu duyacagi, kurumsal kimligini bu sekilde olusturacag diistiniilebilir.

Ancak ¢okkiiltiirlii ve ¢ok katmanli bir toplumsal yapida “biz” ve “onlar” arasinda
farklilasan gesitli miizik tarzlari, sembolik kelimeler vb. arasindan yalnizca belirli bir “biz”
veya “bizler” secilirse miizik yoluyla kitlesellesme hedefi sekteye ugrayabilir ve segilen
sarkilar yalnizca “biz” tarafinin “yanki odasi’nda (Clark ve Van Slyke, 2010) ¢inlayabilir.
Dolayisiyla se¢im sarkilarinin sézleri, tinilari, tiirleri vs. itibarryla miimkiin mertebe herkesi
kucaklayici olmasi, bu yonde soylemler ve cagrisimlar icermesi de beklenebilir. Bu kapsamda
siyasi partiler toplumsal segmentlerin miimkiin olan en fazlasina hitap edecek kadar genis bir
se¢im sarkisi repertuarin yaninda kapsayici/kusatici nitelige sahip tek bir parcaya ya da
parcalara da yer vererek arzu edilen ulusu tanimlayabilirler. Bu dogrultuda David Harvey, her
ikisi de tamamen ger¢ek ya da tamamen kurgusal olabilecek sekilde, tarihin ve komiinitenin
kiiltiirel girisimcilik vasitasiyla diriltilerek “uydurma bir kimligin, yalandan bir hissiyatin”
yaratildigina deginmektedir (1987: 274). Dolayisiyla, kiiltiir endiistrisinin kapitalist “yaratici
yikim” (Schumpeter, 1942) dinamigi sayesinde bir “hayali cemaat” olarak “ulus”, kiiltiirel
triinler vasitasiyla an be an yikilip yeniden iretilmektedir. Nitekim “wulusal bir kiiltiir
Yaratilmis’ olmasi, bir kereye mahsus ve ‘tamamlanmis’ ve ayni sekilde ‘bozulmast miimkiin
olmayan’ bir is olarak goriilemez” (Morley ve Robins, 2011: 72). Bu kapsamda se¢im
donemleri tiim siyasi partilerin yurttaslar1 cesitli siyasi programlara ikna etmeye giristigi
zaman dilimleri olup bu siyasi programlarin ig¢inde belirli bir “dist kimlik” (Oran, 2013)
yeniden tanimlamasi da yer alir. Bir baska deyisle, segimlerde ulus devlet diizeyinde rekabete

giren biitiin siyasi partiler secim sarkilarinda yer verdikleri sdylemler dogrultusunda belirli bir

(halen segimler yapilmaktayken) bu kitleyi kendi saflarina gekmek isteyecek partilerin swing miizigini bir siyasal
iletigsim araci olarak kullanmasi beklenebilirdi.
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siyasal program, normatif bir st kimligin tekilligini Onerirler. Bu nedenle de ulusalligin
tanim1 geregi, siyasal iletisim driinlerinin (6rnegin bu tezde ele alindigi ilizere segim
sarkilarinin) ¢ogulculugu igerisinde dahi bir bitiinciillik, tutarlilik, tiirdeslik arayisi
bulunmasi (Morley ve Robins, 2011: 251) beklenebilir. Zira “degismez ve sinirlart belirli olan
kiiltiir anlayisimin yerini dinamik ve etkilesimli kiiltiir kavrami alnmigtir” (Wolf, 1982: 387) ve
secim sarkilart — segmen etkilesimiyle ulus yeniden tanimlanabilir. Siyasal partiler boylece

kurumsal kimligini muhayyel ulusal kimlikle es tutabilir.

Ister toplum icindeki spesifik hedef gruplarn kimliklerine hitap eden ¢ogul bir repertuar,
isterse de ulus denen “hayali cemaat”in (Anderson, 2006) tekilligine atifla kapsayici, semsiye
bir kimlige isaret eden {initer bir repertuar olusturulmus olsun bazi kimliklerin disarida
birakilmasi gerekecektir. Zira kimlikler “birbirleriyle olan iliskileri [...] igerisinde ve
birbirleri sayesinde” olusan (Morley ve Colins, 2011: 73) aidiyet kategorileri olup her “biz”
ayn1 zamanda bir veya daha fazla “onlar” demektir. Dolayisiyla “biz” ve “onlar” sdylemi
siyasette kendine rahatlikla yer bulabilmekte, savas da dahil olmak {iizere ¢esitli siddet
formlarin1 mesrulastirict bir zihinsel altyapir olusturmaktadir (Leudar, Marsland ve Nekvapil,
2004; Oddo, 2011). Ya da kimi esitsizlikler (6rnegin “Bat1” ile diinyanin geri kalani)
olusturulan karsithiklar tizerinden (“Soylu Bati medeniyeti” ve diger “asagi, yabani
medeniyetler” gibi) mesrulastirilabilmektedir (Hall, 1992). I¢ politikada da bu tiir sdylemlerle
toplumu “biz” ve “onlar” olarak iki kutba ayirmak hem iktidarlar hem de muhalifler
tarafindan basariyla uygulanabilen stratejilerdir (Kordsényi, 2013: 19; Lauk, 2002). Zira bu
ayrim “‘negatif partizanligi” (Rose ve Mishler, 1998) koriikleyerek se¢menin karsit kutba
gecmesini engelleme isine yaradigi gibi grup i¢i baglar giiglendirici, dayanismayi artirict bir

rol de oynamaktadir (Blitvich, 2010: 541; Stein, 2001: 126).

Sarkilar vasitasiyla grup aidiyetlerinin sinirlar ¢izilirken devrede olan temel unsurlardan
biri de “hafiza”dir. Zira “kimlik bir bellek sorunudur” (Morley ve Robins, 2011: 131).
Kolektif hafizalar; cesitli hikayeler, ritiieller, anitlar [...] ve sarkilar yoluyla insa edilir (Jowett
ve O'donnell, 2012: 198). Buna ek olarak, belirli sarkilar veya janrlar belirli olay veya
dénemlerin soundtrack’i haline gelirler (Street, 2003: 114)°. Bir diger deyisle miizik, dinleyici
kitlesine ortak deneyim ve anilari1 hatirlatarak (Street, 2003: 125) ya da kolektif bir duygusal

deneyim yasatarak (Ramet, 1994: 1) ortak bir anlam diinyas1 olusturur. Boylece amorf bir

®Soz gelimi bugiin belirli bir yasin iizerindeki herhangi bir Tiirkiye vatandaginin 1980 tarihine geri donmesi i¢in
herhangi bir Hasan Mutlucan tiirkiisiiniin yalnizca birkag saniye i¢in dinletilmesi yeterli olacaktir.
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kitlenin somut bir kimlik edinmesini saglayan “tarih yazimi” estetik diizeyde olugmus olur
(Pocock, 1991: 8). Bu kapsamda siyasal olusumlar, kendileriyle iligkili gordiikleri belirli “asr-
1 saadet” donemlerini ya da rakiplerinin yumusak karni olan kimi negatif donemleri
animsatmak icin sarkilara bagvurabilirler. Ayrica miizikle 6gretilen kavramlar hafizada daha
Iyi yer ettigi icin reklam jingle’lari vasitasiyla pazarlama mesajlarinin iletilmesi gibi (Yalch,
1991), siyasi partilerin se¢im sarkilart yoluyla ilettigi sOylemler de kitlelerin “diline
dolanmaktadir” (Tanyildizi, 2012: 102).

Miizigin siyasal iletisim amacli kullaniminda rolii ihmal edilmemesi gereken temel
Oznelerden birinin de miizisyenin kendisi oldugu unutulmamalidir. Miizisyenler Gramsci’nin
organik entelektiielleri olarak “hakikatin tasiyicisi” (ya da hakim smifin ideologu) roliinii
istlenebildikleri icin (Eyerman ve Jamison 1998’den aktaran Street, 2003: 127) miizisyenin
bizzat kendisi miizik-siyaset iliskisinin kritik bir par¢asidir. Zira o “bir yandan ‘kendi ¢evresi’
ile, yani toplumla, diger yandan yeni beste tekniklerini uygulamasi dolayisiyla miizigin
materyaliyle [...] mesgul oldugu iki diyalektik karsilagmayr sitirdiirmek zorunda olan”
tireticidir. Se¢im sarkilart baglaminda ise, bir sanat¢inin besteledigi ya da yorumladigi parca
belirgin bir siyasal mesaj igcermese bile o parcanin salt o sanat¢1 tarafindan
bestelenmis/yorumlaniyor olmasi “halo etkisi” gosterebilir ve sanatgimin kisiligiyle
0zdeslesmis olan anlam ya da anlamlar da dinleyici kitlesine gegebilir (Nisbett ve Wilson,
1977)’. Bunun tam tersi de gegerli olup “popiiler sarki” ile “sanatginin popiilerligini” de
birbirinden ayirmak gerekir. Bir¢ok sanat¢i(nin bir¢ok sarkisi) halk nezdinde popiiler olabilir,
ancak popiilariteleri mutlaka bu kisilerin siyasi goriislerinin merak edildigi, dikkate alindigi
ya da kitleleri etkiledigi anlamina gelmez (Street vd, 2008: 276). Kimi sanatgilar (ve onlarin

sarkilari) salt popiiler olduklari igin siyasal iletisim araci olarak tercih edilir (a.g.e.).

" Ornegin bu tez igin yapilan saha ziyaretlerinde Ak Parti’nin Beyoglu se¢im ¢alismalarinda Onay Sahin’in
“Baskomutan” bestesini siklikla ¢aldig1 gézlemlenmistir. Hemsince “Ka Tun Mita Xendasoc™ tiirkiisiiniin bestesi
iizerine yazilan sozlere sahip olan tiirkii, Recep Tayyip Erdogan’a 6vgiiler igeren ve 15 Temmuz’u hatirlatan
sozlerinin yaninda s6z konusu tiirkiiniin ilk popiiler yorumunun Kazim Koyuncu tarafindan yapilmis olmasiyla
da one ¢ikmaktadir. AK Parti ve CHP adaylarinin Karadenizlilerden segilmesi sonucunu beraberinde getirecek
kadar yogun olan Karadeniz kokenli Beyoglulularin hafizasinda geng ve giiler yiizli kimligiyle hatirlanan Kazim
Koyuncu’nun 6zel bir yeri oldugu iddia edilebilir. Ayrica Kazim Koyuncu yalnizca c¢agdas Karadeniz
miizigindeki roliiyle degil, Trabzonsporlulugu ve Karadenizlilerin ortak hafizasinda yerlesik bulunan Cernobil
faciasina baglanan trajik vefati dolayisiyla da ¢agdas Karadenizli kimliginin kurucu unsurlarindan biridir.
Dolayisiyla s6z konusu parganin se¢iminde Kazim Koyuncu’ya yonelik sempatiyi AK Parti’ye kanalize etme
diirtiisiiniin de rol oynadig1 savunulabilir.
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1.3. Popiiler Miizik

Bir onceki alt baslikta belirtildigi iizere, siyasal partiler toplumdaki ¢ogul kimlikleri
cezbetmek i¢in ¢abalarken bir yandan da bu toplumsal ¢esitlilikle bogusmaktan miimkiin
oldugunca kaginmak isteyebilirler. Bu baglamda siyasal partiler, bir ortak payda olarak genel
begeniye hitap ettigi diisiincesiyle kitlelere erismek i¢in popiiler miizigi kullanabilirler.
Glinlimiizde ister miizigin sirayet ettigi alanlara (magazalardan plajlara kadar) ister satis
rakamlarina bakilsin, hele de “popiilizmin yiikselisi” ¢aginda (Inglehart ve Norris, 2016)
miizik s6z konusu oldugunda “popiiler olan”in 6zel bir 6nemi vardir da denebilir. Bu
baglamda, popiiler miizigin ne oldugunun ayrica tartisilmast faydali olacaktir. Ne var ki
popiiler miizigi tanimlarken kullanilan kriterler “yanlis olmasa da muglaktir (Kiiglikkaplan,
2016: 22). Popiiler miizik ile pop miizigin ayn1 sey olup olmadigi konusunda dahi bir uzlasi

mevcut degildir (Kiigiikkaplan, 2016: 320 ve McGregor, 2000).

Popiiler miizigin kokeni, burjuvazinin kiiltiir sahnesine c¢ikisina tekabiil eden erken
Aydinlanma donemine dek uzanmaktadir. Burjuvazinin, orta ¢cag doneminde birbirlerinden
neredeyse tamamen izole sosyal (ve dolayisiyla kiiltiirel) katmanlart ulus devlet catisi altinda
kaynastirmasi sonucu “herkesin anlayabilecegi ve her kulaga hos gelen” bir miizik anlayisi,
yani popiiler miizigin dogusu baglamistir (Wicke ve Dalaman, 2006: 7-8). Elbette bu “herkes”
(tipk1 “herkesin okuyabilecegi” bir seyin okuma yazma bilmeyenlerce de okunabilecek hali
olmadigi gibi) ifadesi tartismalar1 ortadan kaldirmamis, “popiiler” diisiincesi giderek sosyal
sinirlar ¢izen bir ideolojik araca doniismistiir (a.g.e.: 15). Frith’e gore de basarili popiiler
miizik, popiiler olanin ne oldugunu bizzat kendi ortaya koyan belirleyici bir gii¢, popiilarite
gomlegini giymek (toplumsal aidiyet) isteyenler icin dikilmis bir kiyafettir (Frith, 1996: 121-
122). Bagka sekilde ifade edilirse, popiiler olanin (“olmasi gerekenin” olarak da okunabilir)
kurgulandig1 ve popiiler daireye girmeyen zevklerin otekilesmesinin de yolunu acan bir

gidisat boyle baglamistir.

Bu yeni ortaya ¢ikan miizik tiirii Adorno tarafindansa ciddi miizigin disinda, hafif miizik
olarak anilmaktadir (2002). Ona gore popiiler miizigi “ciddi miizik”ten ayiran husus (bir
endiistriyel iirlin olmas1 dolayisiyla) standardizasyondur (Celik, 2012: 58). Ahmet Say’a gore
ise miizik; geleneksel, klasik ve popiiler olmak iizere {ice ayrilmaktadir: geleneksel miizik bir

halkin birikimini olusturan gereksinimlere, klasik miizik sanatsal doyumu karsilamaya,
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popiiler miizik ise genellikle eglence ihtiyacini gidermeye yoneliktir (Yurga, 2010’dan
aktaran Kiigiikkaplan, 2016: 21). Dolayisiyla, Konu ¢agdas popiiler miizik oldugunda, bu
miizigin endiistriyel yapisi miizigin ticari amacli iretildigi ve popiiler zevkin pazarda
kuruldugu okumalarin1 beraberinde getirir (Frith, 1996: 120). Bu nedenle olacak ki Adorno
popliler miizikten “onemli bir toplumsal islev” listlenmesini beklemeyecektir (Blomster, 2006:

497).

Ne var ki kitlenin bazi sarkilar1 sevip bazilarin1 sevmemesinin “piyasa” ile
aciklanamayacak, estetik boyutlari oldugu da savunulmaktadir. Ornegin Gans popiiler kiiltiir
tiriinlerinin sadece iretim iliskileri aginda diisiiniilmesinin, belli {riinleri tliketenlerin o
iriinlerle estetik iligki kurma hakkini reddettigine isaret eder (Tekelioglu, 2006: 29). Ayrica,
gore ticari degeri oldugu siirece miizik endiistrisinin miizikal igerige siirekli miidahalesi gibi
bir durum s6z konusu olmadigindan pop miizikte de muhalif politik igerige rastlanabildigi
savunulmaktadir (Way, 2013: 715-716). Dolayisiyla endiistriyel bir iiretim siirecinin
sonucunda ortaya ¢ikmis olmakla beraber egemenlerin degil, halkin begenisini yansittig1 (aksi

takdirde satilamayacagi) iddia edilmektedir.

McGregor’a goreyse bir zevki oldugunu kabul etmek durumunda oldugumuz kitlelerin
tercihleri vasitasiyla popiiler miizigin cagimizin egemen ideoloji ve kiiltiirline kars1 popiiler
bir direnis yaratma ihtimali olup olmadigini sorgulamamiz gerekir (McGregor, 2000: 35). Pop
mizigi “endiistri devrimi sonrasi insammn ihtiyacr” (a.g.e., S. 38) olarak tanimlayan
McGregor, ayn1 zamanda Marx ve Engels’in Alman Ideolojisi’ndeki "Biitiin ¢caglarda egemen
diistinceler egemen sinifin diistinceleridir" tespitine karsit olarak “herhangi bir toplumun
herhangi bir zamandaki egemen kiiltiirii onun popiiler kiiltiiriidiir” tezini de savunarak (a.g.e.,
S. 41) popiiler kiiltlirii bir hegemonik miicadele alan1 olarak kurar. Bu anlamda kiiresel
hegemonik gii¢ Bati oldugu i¢in de bdyle bir indirgeme miimkiin olmakla beraber, tarihsel
olarak daha genis bir ¢ergeveden bakildiginda da pop yapmanin “Bati tarzinda yapmak”
oldugu iddia edilebilir (Kiiciikkaplan, 2016: 342).

Bu agilardan bakildiginda, popiiler miizigin hem egemen ideolojiyle, hem de karsi-
kiiltiirel, alternatif, yikic1 degerlerle iliskilerine dikkat ¢ceken diisiiniirler mevcuttur. Bir bagka
deyisle “pop kiiltiirii de her sey gibi ¢eliskilerle doludur” (McGregor, 2000: 17). Tekelioglu
da, popiiler kiiltiiriin “foplumsal iliskileri zorlayan™ ve “toplumsal iligkilerin tistiinii kapayan”

seklinde birbirine zit algilaniglarina dikkat ¢eker (2006: 19).
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Meseleyi daha da karmasiklastiran hususu McGregor hatirlatir: ona gore, biitlin yiiksek
sanatlar popiiler sanatlar temel alinarak gelistirilmistir (2000: 43). Yiiksek olarak adlandirilan
sanat, yalnizca belirli bir sofistikasyona ulastiktan sonra genis kitlelere ulasma 6zelligini
yitirdigi i¢in artik popiiler olamaz (a.g.e., S. 46). Dolayisiyla birinde bulunan 6zelliklere

digerinde de rastlanabilmesi de, rastlanamamasi da bu etkilesimin dogas1 geregi miimkiindiir.

Miizigin gobekten bagli oldugu bir baska husus teknolojik degisimlerdir. Ornegin bir tiir
Gutenberg devrimi olan tas baski (litografi) tekniginin miizikteki yansimalari, notalarin
yayilimini artirmast sayesinde, inanilmaz boyutlarda olmustur (Wicke ve Dalaman, 2006: 18).
Siirin daha once sozlii halk geleneginde miizikle baglantili bir formu oldugunun altini ¢izen
McGregor da siiri salt yazili hale getirenin matbaa devrimi oldugunu hatirlatarak bugiin siiri
yeniden yayin diinyasindan koparip popun icine ¢ekenin de teknoloji oldugunun altini ¢izer
(McGregor, 2000: 52). Dolayisiyla siirin yerini sarki soziiniin almasi yiikselme/algalma

tartismasindan bagimsiz, teknolojik bir vakadir.

Su ana kadar ele alinan tiim bu tanimlar ve orneklerden, agikca belirtilmese de, “popiiler
kiiltiiriin tiretimi ve tiiketimiyle bir kent kiiltiirii” oldugu (Tekelioglu, 2006: 22) her birinden
dolayli olarak ¢ikarilabilir. Kiiclikkaplan’in bu ¢alismada da benimsenen genis tanimina gore
poptiler miizik, “cogunluk tarafindan kabul edilmis, genis kitleler tarafindan ilgi goren,
giincel olan ve kolayca ulasilabilen” muzik tiiridiir (2016: 16). Bu nedenle, bu tezde pop ve
popiiler miizikler arasinda ayrim oldugu kabul edilmis, ancak 1960’lardan itibaren bu ikisinin
aynilastigi, dolayisiyla bu donemden sonrasi i¢in bu iki terimin birbirinin yerine
kullanilabilecegi gosterilmis ve savunulmustur. Chambers da “pop ‘un onyilr” olarak addettigi
1960’lardan sonra bu miizik tiiriiniin modernizmin nihai gostereni olarak yiikselisine ve
kalicilagmasia isaret eder. Boylece giindelik hayatin estetigi egemen kilimarak laik
(kelimenin “halka ait” olan anlamiyla) kiiltiiriin/toplumun olusumu tamamlanmis ve artik

“kiiltiir” ile “toplum” esitlenmistir (1986: 99).
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2. TURKIYE’DE MUZIK

Tirkiye’de miizik sosyolojisine iliskin az sayida ve pek cogu yakin tarihli ¢alisma
bulunmasina karsin, miizik ve toplumsal degisim iliskisine dair diisiincelere Cumhuriyet

oncesi donemden itibaren rastlanmaktadir (Giiven ve Ergur, 2014: 7).

2.1. Osmanl Donemi

Kiigiikkaplan’a gore Tiirkiye’de miizikal temeli baglama, kaval, davul-zurna gibi
enstriimanlarla, tek sesli olarak icra edilen Tiirk halk miizigi ile kokeni Bizans’a kadar
uzanan, ¢ogunlukla kanun, tambur, kudiim vb. Dogu sazlarinin olusturdugu enstriimanlarin
kullanildigr klasik Tiirk miizigi olusturmaktaysa da (2016: 13) buna vurmali ¢algilar ve ney
agirlikli tekke/tasavvuf miizigini de eklemek miimkiindiir (Tekelioglu, 2006: 24). Bugiinkii

Tiirk sanat miizigi bu ii¢ tiiriin her birinden unsurlar barindirir bir yapidadir (Oztiifekgi, 2006)

Halk miiziginde, gerek Ikinci Abdiilhamid gerekse de Cumhuriyet’in fikri onderleri
tarafindan “Tiirklerin ger¢ek miizik aleti” olarak kabul edilen enstriiman baglamadir (Balkilig,
2015: 82). Baglamanin Tiirkiye’nin ulusal bir semboliine doniismiis (Ersoy, 2009) bir

enstriiman oldugu da bu dogrultuda savunulmaktadir®.

Halk miizigi, Klasik Dogu miizigi ve tekke miiziginden olusan bu ii¢lii sacayagina
oldukca gerilimli ama kalic1 bir bigimde eklemlenecek olan Bati1 miiziginin tarihi, 1797 de III.
Selim doneminde sarayda ilk operanin sergilenmesine dek uzanmaktadir. Ayni dogrultuda,
Tiirkiye’de Bati etkili miizigin baslangici konusunda verilen en eski referans ise 1826°da
Sultan Il. Mahmud tarafindan Mehter Takimi’nin alaturka ezgileri yerine Batili tinilara yer

veren Mizika-y1 Humayun’un kurulmasidir.

8 Oyle ki milliyetiligin resmi mars1 haline gelen “Oliiriim Tiirkiyem”de nasil baglama ¢alintyorsa, sol protest
Grup Yorum’un diinyanin ¢esitli cografyalarindan s6z edilen ve sarkinin hangi cografyadan soz ediliyorsa o
cografyayla 6zdeslestirilmis bir enstriimanin o kisma eslik ettigi “Biitliin Diinya Halklar1 Kardestir” sarkisinda
Tiirkiye’den bahsedilen boliimde de baglama calmaktadir.
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Tiirkiye’de miizik alanindaki doniisiimlerin ve bunlar iizerinde bir diigiin geleneginin
olugmasi, 6nemli Ol¢iide kentlesme olgusuna baglhidir (Giiven ve Ergur, 2014: 13). Geg
Osmanli doneminde Batililasmanin etkisiyle ve Gayrimiislimlerin onciiliigiinde olusmaya

(13

baslayan Batili/popiiler/sivil Osmanli kent kiiltliriiniin “tiir” olarak ilk Ornegi ise kanto
olmustur. Kantonun bir baska 6nemi Miisliiman kadinlarin ilk kez sahneye c¢ikisin

getirmesidir.

2.2. Erken Cumhuriyet Donemi

Modern diinyanin kurucu diisiiniirlerinden Rousseau’ya gore her halk milli bir kisilige
sahip olmali ya da millete doniisebilmesi i¢in bu kisiligi kazanmalidir (aktaran Llobera, 2007:
174). Bu baglamda milliyet¢i Tiirk aydinlara gore * ‘kirlenmemis’ kiiltiirel unsurlarin
bulunacagi”, dolayistyla ulusal karakterin saf haliyle giinyliziine cikacagi yer folklordur

(Aksakal, 2015: 145).

Tiirk milliyet¢iliginin teorisyeni Ziya Gokalp’in ayn1 zamanda “Tiirklerin asri medeniyete
girmek icin eski mazilerine doniip bakmalarinin kdfi oldugunu” savundugu (Gole, 1991: 26)
diisiiniildiginde gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti “halkin gergek kiiltiiriine doniisii” yordamiyla
milli olusumu tamamlamakla modernlesmeyi gakistirtyordu. Donemin diisiik okuryazarlik
seviyesi ise bu “gercek kiiltiire” donilis yolunda sozlii kiiltiire diigen gorevin agirligini
artirtyordu. “Halkin kendini “tanimasi” hatta daha dogrusu “hatirlamasi” ve ayrica diger
milletlere gore farkim1 “6grenmesi” i¢in yapilan seylerden biri de “birlikte sarkilar
soylemekt1 (Aksakal, 2015: 92). Boylece halk miiziginin derlenmesinden “milli miizik”

dogacakti (Oztiirkmen, 2006: 133)°.

Bu cercevede, Tiirkiye Cumhuriyeti modernlesme programinda kiiltiir siyasetlerine her
zaman Ozel bir 6nem vermis ve amacint da “Dogu-Bati sentezi” olarak tanimlamistir
(Tekelioglu, 2006: 92). Burada, halihazirda Dogu’nun baskinlig1 s6z konusuyken yonelim

Bati’ya dogrudur ve Dogu’ya dair 6zellikler miimkiin mertebe torpiilenmeye ¢alisilir. Zira

 Halk miiziginin bir yandan hem Tiirk milleti de dahil olmak iizere bircok milletin insasi esnasinda
aragsallastirilmis olmasi (Balkilig, 2015) hem de bu sekilde milliyet¢i duygularla dogrudan ilintili bigcimde
kullanilabilmesi; hem de diinyanin gesitli iilkelerinde sol partilerin de “halkin sesi” olarak en ¢ok tercih edilen
miizik tlrii olmast — ki Harker, Enternasyonel Marsi’nda dahi halk miizigini hatirlatan pastoral &geler
bulunduguna dikkat ¢eker (aktaran Cross, 2017) — dikkate deger bir husustur. Dolayisiyla genis halk kitlelerine
ulagmakta pop miizik nasil evrensel bir stratejiyse, halk miiziginin de benzer bir amagla yalnizca sol degil,
milliyetci soylemleri iletme amaciyla da kullanimini beklemek yersiz olmayacaktir.
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Batici/modernlesmeci akim Osmanli’y1 Tiirk’iin Tiirkliik bilincini silen, “gayri-milli” bir 6zne
olarak tariflemektedir (Aksakal, 2015: 154) ve Cumhuriyet’in miizigini klasik Dogu miizigi
(Bizans-Osmanli) tinilarindan arindirarak kurmaya ¢alismaktadir (Balkilig, 2015: 82; Ergur ve
Aydin, 2006: 92).

Bu kapsamda Tarik Zafer Tunaya sOyle demektedir: “Bati medeniyeti [...] tek
medeniyettir... oniine gegilemeyecegine gore ona katilmak hayati bir zorunluluktur” (1964:
120-121°den aktaran Tekelioglu, 2006: 101) Ziya Gokalp ise ayni diisiinceyi soyle formiile
eder: “Halk musikisi milli kiiltiiriimiiziin, Bati musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri
oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz, memleketimizdeki
Halk musikisiyle Bati musikisinin kaynagsmasindan dogacaktir” (1990: 146-147den aktaran
Tekelioglu, 2006: 102). Miizik 6zelinde Bati’dan edinilmeye ¢aligilan temel 6ge ¢oksesliliktir.
Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar ve Necil
Kazim Akses’ten olusan ve “Turk Besleri” adi verilen besteciler tarafindan Turk Halk
Miizigini temel alarak Klasik Bat1 Miizigi tarzinda besteler (“ulusal” operalar vb.) yapilmaya

calisilmigtir (Balkilig, 2015: 66).

Erken Cumhuriyet doneminin batililasma ve modernlesme temasina uygun bir gelisim
sergileyen miizik alani, ilerleyen onyillarda da batinin miizik kiiltiirlerini takip etme, model
alma ve uyarlama seklinde siireklilik arz etmistir (Giiven ve Ergur, 2014: 8). Ancak erken
Cumhuriyet doneminin miizikal {retiminin bu alanda zengin bir icerik arz ettigi de
sOylenemez. Bu donemde popiiler alana ise tangolar damgasini vururken, 40’larin sonuna
dogru caz yiikselise gegmis ve “cazbantlar’” dinleme gitmek kentli eglence kiiltiiriiniin

ayrilmaz 6gelerinden biri haline gelmistir.

2.3. Cok Partili Hayata Gegisten 12 Eyliil’e

Kiiciikkaplan, 1950’lerden sonrasini “hem miizik teknolojilerinin seyri bakimindan hem de
toplumsal ve siyasi gelismelerin miizige yansimast agisindan ayri bir evre olarak ele almak
gerektigini” ileri siirer (2016: 38). Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlerde yansima bulan
(a.9.e.) pop miizigin bugiinkii anlamiyla ¢ikis1 da bu doneme rastlar. 1955 yilinda Deniz Harp
Okulu ogrencileri (ki Cumbhuriyet elitlerini yetistiren kurum olarak tesadiifi degildir)

tilkemizin ilk rock n roll grubunu kurar. Bu donemde sayis1 artan bu tiir orkestralar, sevilen
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Batili sarkilari icra etmektedir. Donemin yerli baski plaklarinin kalitesizligi hisirtiya neden
olurken, Tiirk¢e sarki sdylemek de riskli olarak addedilmektedir. Hatta ve hatta, sdylenen
Batili sarkilarin yerlilestirilmesi dahi makbul gériilmemekte, orijinal versiyona sadakat 6nem
arz etmektedir (Merig, 2006’dan aktaran Kiigiikkaplan, 2016: 39). 1958°de Erol Biiyiikburg,
modern Tiirk Pop’unun ilk 6rnegi sayilabilecek, Tiirkiye’nin ilk hit’i “Little Lucy”yi yapar.
Atilla Ozdemiroglu’na gére bu dénem tamamiyla Amerika’nin kiiltiirel emperyalizminin
gostergesidir, ancak ayn1 zamanda miizik (polifonik miizik kast ediliyor — H.S.) 6grenmemizi

de saglamistir (Kii¢iikkaplan, 2016: 311).

Soguk Savas’in baslangicina denk diisen c¢ok partili hayata gegisin lilkemiz miiziginde
Bati etkisinin kendisini dogrudan taklit olarak hissettirdigi goriilmektedir. Ilging olan, bu
etkiyi emperyalizm olarak niteleyenlerin de, tam olarak bdyle bir kiiltiirel doniisiim arzu
etmeyen cumhuriyet segkin sinifinin da bu taklitgilikten (ya da onu olumlamaktan) tam olarak

kagamamasidir.

Goriildugi tizere, 60’lara degin Tiirkiye popiiler miiziginde 6zgiin bir tiir veya fikir arayisi
bulunmaz (Kiigiikkaplan, 2016: 41). 60’lardan itibaren ise popiiler miizik yerlilesme yoluna
girer. Bu hem sozlerde, hem melodilerde, hatta miizisyenler sendikasinin yabanci
orkestralarin yaninda bir de yerli orkestra calistirilmast zorunlulugunu getiren yasayi
cikarmadaki etkisinde goriilecek ciddi bir degisimdir. Ik Tiirkge sozlii pop sarki “Bak Bir
Varmis Bir Yokmus” ise 61°de cikar. 61°den sonra Tiirkiye’nin popiiler miiziginde

Tirkcelesme egilimi baslar ve iki koldan ilerler:

1) Aranjman: Donemin meshur yabanci sarkilarina Tiirk¢e s6z yazip sOylemekten ibaret
olan bu akim, yanlis ama yaygin kabul gérmiis bir kullanimla “aranjman” olarak

adlandirilmastir.

2) Anadolu Pop: Halk miiziginden parcalari Batili enstriimanlarla ¢ok sesli bi¢cimde

yeniden yorumlama seklinde tezahiir etmistir.

Anadolu pop, kurucularindan Mogollar tarafindan “modern ve milli bir miizik tarzi”
olarak tanimlanmistir. Gergekten de, Tiirklerin halk miizigini Bati’nin ¢oksesli miizik
teknigiyle isleyip yeni Tiirk medeniyetine yarasir bir miizik olusturmay1r amaglayan erken
Cumbhuriyet kiiltiir politikast; kent kiiltliriiyle yetismis, egitim ve gelir diizeyi yiiksek

kesimlerce biiyiikk Olclide benimsenmis ve Anadolu pop, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
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yaklagimin popiiler miizikteki tezahiirii gibidir (Kiiciikkaplan, 2016: 41). Ozellikle Batil1 bir
miizikal olgu olarak coksesliligin Bati’ya siipheyle yaklasan isimlerce dahi (Cem Karaca,
Atilla Ozdemiroglu vb.) hiisniikabul gérmesi Cumhuriyet’in kiiltiir politikasinin maya

tutmusluguyla iligskilendirilebilir.

Bu iki kol arasindaki rekabette radyo kokenli kisilerce yapilan aranjmanlarin yine radyoda
cokca calimmasmin ve bu durumun haliyle plak satiglarini da etkilemesinin belirleyiciligi
Anadolu popun gelisimini bir siire engeller. Radyodaki bu dezavantajda, halk miiziginin ¢ok
sesli miizikle yapilamayacagi goriisiinii savunan gelenekselci isimlerin varligt da etkilidir. Bu
noktada radyo ve televizyon yayinciliginda tekel olan TRT’nin (keyfi de olabilen)
denetiminin belirleyici etkisinin 90’larda 6zel radyo ve televizyonlarin ortaya ¢ikisina kadar
¢ok yogun hissedildigini de belirtmek gerekir. Bu ve baska nedenlerle 60’larin sonuna degin
aranjman akiminin, 70’lerden itibaren ise, siyasal i¢eriginin dénemin ruhuna uygunlugunun
da etkisiyle, biiyiik oranda Anadolu popun egemenligi s6z konusudur. Kiiclikkaplan, Anadolu
popun ortaya ¢ikisina degin (ve onu da tamamen disarida birakmadan) Tiirkiye’de popiiler
miizigin ilk yillardaki seyrinin biiyilk oranda hayranligin besledigi bir tiir taklitten ibaret
oldugunu iddia eder (2016: 14). Cihan Sezer’e gore de aranjman akimi, “kendi miizigimize
tamamen yabancilasma donemidir” (Kigiikkaplan, 2016: 324). Anadolu pop ise, gerek

miizikal tavr1 gerekse de sozlerdeki siyasal durusuyla 6zgiin bir yap1 olusturmustur.

1960’lar (tam tarihiyle 1963) taklit¢ilikten kurtulma, yerli degerler yaratma amacgli miizik
festivali organizasyonlarinin da basladig tarihtir. Bundan bir yi1l sonra, Tirkiyeli popgularin
ilk uluslararasi sinavi Balkan Melodileri Festivali ile verilir. Tiirkiye’nin elde ettigi saibeli
“birincilik olay1” miizigin uluslararas1 alanda bir rekabet olarak aragsalliginin da oldukga
erken bir miladidir. O giinden itibaren, en azindan miizikal alanda, yeni Batili kiiltlirimiizii

bizzat Bat1 ile yarisarak 6lgme donemi baglamistir.

1960’1 yillarin endiistri acisindan doniim noktalarindan biri orkestra agirlikli olarak
ilerleyen popun, sarkicilar1 birey olarak o©ne ¢ikarmaya baglamasidir. Bu durumun
miizisyenlerin ek gelir kapisi olarak sahneye ¢iktig1 gazinolarin da sabit orkestralarini kurup
yalnizca ¢ikacak sarkiciya para 6demeyi daha karli bulmasiyla sektor i¢in daha da anlamli
hale gelir. 70’lerde baslayan ve giiniimiize kadar bitmeyen sektoriin korsan sorununun da
bunda payr bulundugu soylenebilir. Korsanin bu oranda yayginlasmasi sanatgilarin para

kazanabilmek i¢in konser etkinliklerini ve medya ortamlarinda boy gdstermelerini gerekli
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kilmigtir (Isik, 2015: 58). Boylece sarkicilar, ayn1 zamanda sov diinyasinin da goézdeleri
olmusglardir. Aynmi yillar, show business’in da miizik piyasasindaki 6neminin kavranmaya
basladigi, yerli ezgilerin uygun bir diizenleme yapilirsa yabanci iilkelerde de ilgi goreceginin
kesfedildigi, Coca Cola Amblem Miizigi Yarismasi ile Tiirk popunda sponsorlugun ilk kez
giindeme geldigi; ozetle gerek ulusal gerek uluslararasi pazarin el yordamiyla kesfedilmeye
basladigi donemdir. Bundan bdyle Bati ile entegrasyon/rekabet gerilimi, heniiz emekleme

doneminde de olsa “endiistriyel” alanda da kendini gosterecektir.

1964°te 45’lik teknolojisine gegilmeye baslanmis ve kiigiikliigii ve saglamligiyla 78’lik
formata gore ¢cok daha tercih edilebilir olan bu format Tiilay German’in Burgak Tarlasi’ni
Tiirkiye’nin ilk ¢oksatar1 yapmistir. Burgak Tarlasi plaginin arka kapagi da dikkate degerdir,

zira “dogmakta olan Tiirk popiiler miizigi’nin iki 6devinden bahsedilmektedir:
1) Halk tiirkiilerini popiiler miizik bi¢cimleri i¢inde diizenlemek
2) Tiirk gergeklerini anlatmaga ¢alisan yeni pargalar yazmak

1965 yilinda Hiirriyet gazetesi, isareti almis gibi Tiirkiye pop miiziginin gelisiminde
biiyiik rol oynayacak olan miizik yarigmalarinin ilkini diizenler ve amacini da “Bati miiziginin
zengin teknik ve sekillerinden faydalanilarak yine Bati miizigi aletleriyle ¢alinmak suretiyle
Tiirk musikisine yeni bir yon vermek” olarak agiklar. Buna paralel olarak 60’11 yillar “Helvact
Helva”nin twist, “Karadir Kaslarin”in bossanova formlarinda diizenlendigi ve oldukca
poptler oldugu yillardir. Aym1 yilin Bogazigi Miizik Festivali’ne ilk kez Tiirkce beste
mecburiyeti getirilirken, ilk kez bir Tirk¢e pop sarkisinda “aydmnlik yarinlar 6zlemi” dile
getirilir (Tlilay German / Yarmin Sarkis1). Bu sarkidan baglayarak, dénemin yiikselen sol
hareketlerinin etkisiyle ozellikle Anadolu popta (ama onunla siirli kalmayarak) siyasal
igerige -bir siire boyunca- yogunlukla rastlanacaktir. Cihan Sezer’e gore de “Anadolu pop

yapip da sag olan ¢ok sey yoktur” (Kiigiikkaplan, 2016: 324).

60’11 yillarin ilging gelismelerinden birisi de iinlii yabanci sarkicilara Tiirk¢e parca
sOyletmektir. Salvatore Adamo (“Her Yerde Kar Var”) veya Sacha Distel (“Kime Derler Sana
Derler”) gibi donemin iinlii sanatgilarina Tirkiye’de plaklar basilir. Ajda Pekkan gibi yerli
sarkicilar dahi bu plaklarin ¢ok satmasindan etkilenerek Tiirkge sarkilari yabanci aksanla
sOylemeye baglar. Yabanci sarkicilarin Tiirkge aranjmanlari ayni donemde kimilerince

~ 9

“Tiirk¢e’ye cevrildiginde orijinallerindeki zarafetlerini kaybettigi” i¢in, kimilerince de “giizel
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dilimize kisiligini kaybettirdigi” igin elestirilmektedir. Bu ikinci elestirinin enstriimantal

aranjmani kapsamamasi dikkat ¢ekicidir.

Bu dénemde (ve yalnizca bu donemde) makro siyasal veya toplumsal durumlar Tiirkce
popta ¢ogunlukla karsiligini bulmus, 6rnegin Almanya’ya giden gurbetciler ya da Kibris baris

harekatiyla ilgili eserler verilebilmistir.
Ozetle 70°1i yillar;

e Miizigin imajla iligkisinin kalict yer edinmeye baslamasi (6rnegin miizik tercihinin
kilik kiyafette de yansimalarinin gozlenmesi, magazin figiirlerinin yayginlagmasi
vb.),

e Tiirk pop miiziginin kendine yeni 6zgiin sayilabilecek bir kimlik edinmesi

e Bununla baglantili olarak Tiirk pop miiziginin (ve piyasasinin) kendini Bati’yla
rekabete hazir hissetmeye baglamasi

e Toplumsal olgu ve olaylarin (i¢/dis gog, savas, sosyal adalet talepleri vb.) miizikte

kendine yer bulmasi ile belirginlesmistir.

70’lerin en Onemli vakasi ise, arabeskin artik géormezden gelinemeyecek bir fenomen
olarak One ¢ikmasidir. Bu on yil boyunca Orhan Gencebay devlet tarafindan tamamen
gormezden gelinmis, oysa plaklart milyonlar satmigtir. 1971 gibi erken bir tarih, bir popcunun
arabesk soyledigi ilk yildir. Yine 70’lerin ikinci yarisi, Selami Sahin’in “Ustii arabesk, alti
pop” tarziyla sahneye c¢iktigt donem olarak arabeskteki degisimin de sinyallerini verir. Bu
yillar, arabeskin yapisal oOzelliklerinin ve toplumsal anlamiin sekillenmeye basladigi,
dinleyici kitlesini genisleterek sektorde hakim konuma geldigi donemdir (Kiigiikkaplan, 2016:
73). Bu egilim 70’ler boyunca (on yilin ikinci yarisinda ¢ok satan tiir artik arabesk olmasina
karsin) zayif kalsa da, 80’lerle birlikte ayyuka c¢ikacak bir durumun baslangicidir. Dilmener,
1976 yilina dair sunu sdyler: “Zaman degismistir artik. [...] Tiirk popu hi¢bir zaman uzak

olmadigi oryantal ve arabeskin kollarina dogru hizla kosmaktadir” (2014: 240).

2.4. 12 Eyliil: Depolitizasyon, Neoliberalizasyon, Arabesk

80’11 yillarda kaset teknolojisinin girisiyle toplama kasetler yapilmaya baslamis, gittikge

kroniklesen enflasyonun da etkisiyle plak satislar1 yerle bir olmustur. “80°lerin gelisi ile
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birlikte [...] Tiirk popu tamamen ruhunu teslim edip derin bir uykuya ¢ekilecektir” (Dilmener,
2014:173-174). Darbenin etkisiyle popun siyasal iceriginden tamamen arinmasi, 70’lerin iinlii
yildizlarina verilen ¢esitli cezalar (Cem Karaca, Biilent Ersoy vb.) gibi faktorler de bu
anlamda etkilidir. 1983 Eurovision’unda Opera sarkisiyla alinan “0” puan bunun gostergesi
olarak okunabilir. Yerli pop miizik dergisi Hey de tam bu donemde yayin politikasini yabanci

popa dogru gevirmistir.

Barig Mango’nun bile plaklarim1 bastirmaya zorlanir hale geldigi 80°1i yillar pop icin
neredeyse bitis anlamina gelmekteyken, Arabesk dinleyici begenisini abluka altina almigtir ve
yapimcilar sarkicilart arabesk yapmaya zorlamaya baslamistir. Bu noktada arabesk miizikle

ilgili uzun bir parantez agmak faydali olabilir.

“Arabesk kiiltiir Tiirkiye’deki ilk ozgiin kent kiiltiiriidiir’ (Isik, 2015: 54). Glingor,
oldukga sancili gegen Tiirkiye’nin batililagma siirecinde yukaridan gelen degisimlerin belirli
bir siireklilik arz etmemesi, bilakis birbirinin reddi seklinde ilerlemesi sonucunda modern
Tiirkiye kiiltiiriinlin bir “uyumsuz eklentiler yigini” olarak olustugunu ve ‘“arabesk” olarak
adlandirilanin da bu oldugunu belirtir (1993: 13). Ona gore; kapitalizm Oncesi geleneksel
tiretim bigiminde zihinsel karsilig1 olan sanat bigimi ile, ¢arpik da olsa kapitalistge bir liretim
biciminin getirdigi toplumsal iliskilerin zihinsel iiretimi olan sanat bigimi kars1 karsiya gelmis
ve birbirine karigsmis durumdadir [ve] bunun somut bir gériinlimii olarak kdyle kent arasinda,
doguyla bat1 arasinda gidip gelen, ama higbirisinin de 6zelliklerini tam olarak tasimayan
arabesk miizik ortaya ¢ikmistir (a.g.e.: s. 15). Isik da, arabeski yalnizca bir miizik tiiri ile
sinirlamayarak bir “kiiltiir” olarak nitelendirir. Yine ona gore arabesk, “modernlesme
stirecinde Tiirk toplumunda geleneksel ve modern olanin gerilimi ile ilgili sosyolojik bir
olgudur” (Isik, 2015: 43). Arabeskin, biraz da bu nedenle ciddi ¢esitlilikler igerdigi
soylenebilir. Atilla Ozdemiroglu da, arabeskin icerigine dair protest ve teslimiyetcilik

arasindaki ¢eliskiye dikkat ¢ekenlerdendir (Kiiciikkaplan, 2016: 319-320).

Atilla Ozdemiroglu’na gére Tiirkiye’de pop daha c¢ok sehirli orta sinif iginde yerini
bulmugken, arabesk kdyden kente gé¢ eden yeni sosyal sinifa aittir ve bu iki kesim ¢ok fazla
catismistir (Kiigiikkaplan, 2016: 320). Isik’in iddiast da bu yondedir. Ona goére arabesk,
1950’1i yillarda kirdan kente gé¢ eden insanlarin kente ve modern kiiltiire adapte olamamalari
sonucunda olusan anlam diinyalarina tekabiil eder. Go¢menler, kent hayatindan pay alamama

ve toplumda bir kimlik edinememe tehlikesi karsisinda arabeske sarilmistir (Isik, 2015: 43-
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46) 11k kusak gdgmenler sehirde de ydrelerinin tiirkiilerini dinlerken, gé¢menlerin ¢ocuklari
icin arabesk onlarm koylii olmadiginin, kent i¢i bir kiiltiirde konumlandiklarinin simgesidir
(a.g.e: s. 47). Dolayisiyla arabesk, kokiinii gelenege baglayarak modernligin yeniden
iretilmesini saglamistir (a.g.e: S. 47). Yine benzer bir yoruma gore; “kentte yontinii
kaybetmis, ne koylii ne de kentli olabilen hosnutsuz genis kitleler bu actli deneyimlerini ifade
edebilecek kiiltiir kanallarina gereksinim duymaktaydilar. [...] Béylece, daha sonralari
Arabesk olarak adlandirilacak olan, karma bir miizik tislubu bicimlenmeye bagslamistir”

(Giiven ve Ergur, 2014: 13).

Tekelioglu (2006: 21) da arabeski; popiler kiiltiriin “gevre” kiiltiirlerle sehir
mekaninda karsilagmasi olarak ele alanlardandir. Ona goére Tiirkiye modernlesmesinin “halka
ragmen, halk i¢in” yaklasimi yukaridan asagiya bir begeni insasi politikasini beraberinde
getirmistir (a.g.e., S. 22). Isik’a gore de “Merkez’in belirledigi kurumlasma ve
rasyonalizasyon temelinde kendisini gosteren sistemdeki ayrimlagma, Tirk modernlesme
siirecinin [...] temel sosyolojik eksenlerinden biridir (Isik, 2015: 50). Arabesk ise
Cumbhuriyet’in modernlesme projesine karsi asagidan (6nce kirdan sehre, sonra sehrin
varoslarindan merkeze yliriiyen) bir “alternatif modernlesme” akimidir (Tekelioglu, 2006:
25). Ne var ki Isik (2015: 56), arabeskin git gide kiiltiirel bir niteliksizlesme ve buna paralel
bir apolitizasyona yol ac¢tifini, bu sayede olusan siyasal alandaki boslugun kimlik

siyasetleriyle dolduruldugunu iddia etmektedir.

Aslinda ne st smiflarin zevkinin asagininkini (ya da merkezin c¢evreninkini)
kapsayacak sekilde genislemesi, onu sogurmasi ya da asimile etmesi; ne de alt siniflarin
yiiksek tabakalarin miizigine 6zenmesi veya onu taklit etmesi {ist 6zgiil, sira dis1 durumlardir.
Siyahlarin miizigi olan cazin bugiin geldigi durum, ya da Yunanistan’da otekilerin miizigi
olarak hor goriilen ve radyolarda ¢alinmasi yillarca yasaklanan rebetikonun bugiin iilkenin
neredeyse ulusal kimligi haline gelmis olmasi arabeskin de merkezde gordiigii kabulii
aciklayabilecek orneklerdir. Wicke ve Dalaman, Alman soylularin saraylarda diizenledikleri
ve halki taklit ederek “kurtlarini doktiikleri” kostiimlii balolardan s6z ederek bu kapsamanin
daha da erken tarihli bir 6rnegini de verirler (Wicke ve Dalaman, 2006: 10). Yine
burjuvazinin aristokrasinin miizigine oykiinmisliigii de arabesk miizigin icra ve takipgilerinin

merkezin cazibesine kapilmasina tarihsel bir 6rnek olarak One siiriilebilir. Zaten birden fazla
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ve siirekli [...] gb¢ yasayan toplumlarda hem bir begeni ¢ogunlugu vardir, hem de begeniler

aras1 geciskenlikler artar (Tekelioglu, 2006: 59).

Mubhalif sesler 12 Eyliil sonrasi donemde artik kendini Anadolu pop igerisinde degil
tinisal anlamda arabeske yakin protest tarzinda ifade etmektedir. (Ne var ki bu miizigin 6ncii
ismi denebilecek Ahmet Kaya’nin hapse girme arzusuyla sol igerikli bir albiim yapmasi,
ancak verilecek cezanin ¢ok olmamasi i¢in bir de Mehmet Akif Ersoy siiri bestelemesi,
sonrasinda iilkeden siirgiiniiyle sonug¢lanacak gelismeler de diisiiniildiigiinde, donemin siyasal
ortaminda protest miizigin imkanlarina dair fikir vermektedir.) Tevekkiilii, sabri yahut
merkezden daha fazla pay almay1 imleyen arabeskin toplumsal zemin bulmasi miizikte ifade
bulabilen siyasi goriis yelpazedeki asir1 darlasmayla da ilintilidir. Oyle ya da boyle,
1980’lerden sonra Tiirkiye’de dinamizme olan toplumsal ihtiya¢ karsiligini arabeskte bulmus
ve bu nedenle bu miizik tiirii toplum tarafindan biiyiik bir oranda sahiplenilmistir (Ergur ve

Aydin, 2006: 101).

Arabesk toplumda hizla yayginlasir ve piyasanin da ilgisi bu tiire yonelirken,
arabeskin sosyo-ekonomik arka plani, 6zellikle 1980 sonrasi biiyiik degisikliklere ugramistir
(Isik, 2015: 54). Endiistrinin miidahalesi, 1980 sonrasi pop ve arabeskin seyrinin piyasa
tarafindan denetlenerek merkezde sentezlenmesini beraberinde getirmistir (Tekelioglu, 2006:
38). Boylece arabesk, 80’lerden itibaren Tiirk¢e poptan tinilar, sozler ve mesajlar edinmeye;
arabesk sarkicilar1 albiim kapaklarinda ve video kliplerinde pop star stili kullanmaya
baslamistir. Arabeskin Bat1 miizigine asina olanlar arasinda da popiiler olmaya baslamasinin
bir nedeni de arabeskteki bu degisimdir (Ozgiir, 2006 : 181). Ancak arabesk ve pop arasindaki
yakinlagma tek tarafli olmamistir. 80’ler Niliifer, Sezen Aksu gibi yeni isimlerin yiikseligini
ve bu pop miizisyenlerin parcalarinda da arabesk ya da dogulu tinilarin varligin1 beraberinde
getirir. Bu egilim, Kiiclikkaplan’a gore “kimligini bulamayan Tiirkiye popiiler miiziginin

kaginilmaz olarak makamsal bir kimlige biiriinmesi” olarak da okunmalidir (2016: 133).

Arabesk daha ticari, daha merkezi ve daha pop olunca, sarkilar da daha az
melodramatiklesmistir. Ask, 1980 sonrasi arabesk sarkilarinda da ana tema olmakla beraber, o
zamana degin modern diinyaya ait olan kizin karsilik vermedigi agk temas: degisime
ugramistir. 1990°larla birlikte arabesk sarkicilart da modern kentli toplumun bir pargasi haline
gelmis ve sarkilart artik sinif, statii, kiiltiir farkina dair igerik barindirmamaya baslamistir

(Ozgiir, 2006 : 182). Eski anlamiyla pop yok olurken, arabeskin poplasmasi baslamistir.
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2.5. Soguk Savas Sonrasi

80’lerin sonuna dogru Ozal’in tiiketim toplumu vaatlerinin toplumda kabul gérmesi, gam
ve kederin artik eskisi kadar alict bulmamaya baslamasiyla arabesk hakimiyetini siirdiirse de
pop yeniden yiikselise gecer. Ozal doénemindeki Kkitleleri “elestirel siyasetten
uzaklastirma/sogutma” temelli yayinlardan baslayarak, doksanlardaki 6zel TV ve radyolarin
kurulmasi ile ivme kazanan siirecin sonucu olarak yeni ve kalici bir kiiltlirel kurgu olusumu

gozlenmistir (Tekelioglu, 2006: 35).

1990’11 yillar; liberallesmenin halk nazarinda mesruiyet kazan(diril)digi, piyasanin da
genisledigi bir donem olarak ve bdylece cevrenin merkeze daha kolay sizmasini beraberinde
getirmistir (Isik, 2015: 54-55). Hizli neoliberallesme, miizik odakli medyanin dogusu ve
bilgisayarin miizik lretimindeki yerini almastyla birlikte popun da “patladig1’” ve piyasayi
cogu niteliksiz (ya da igerdigi ¢ok az sarki iyi ama kalam1 sadece kaseti doldurmak igin
iiretilmis olan) alblimlerin doldurdugu doénemi beraberinde getirir. Cok degil birkac sene
sonra, Tayfun Ornegiyle beraber hizla tiliketilen “tek albiimliik sarkicilar” olgusu da
hayatimiza girecektir. Siirekli olarak miizik yayini1 yapacak olan Kral TV de 1994’te yayin
hayatina baglar. Bu gelisme miizik endiistrisinin klip agirlikli islemesine de neden olmustur.
Imaj daha da 6ne ¢ikmus, hatta sesi dnemsiz bir konuma itmistir. 90’11 yillarda imaj, miizik
piyasasinda ses kadar onemli bir konuma yiikselir. 1990 yilinda esen Askin Nur Yengi
riizgartyla beraber miizik piyasasinda “genclesme” de (imajla paralel olarak) énemli bir olgu
olarak on plana ¢ikar. Bu durumun, Baris Mango’nun “Miisaadenizle Cocuklar” sarkisina, 10.
Y1l Marsi’nin siyasal alana remix’iyle donmesine zemin olusturdugu sdylenebilir. Ayni
donemde Hakan Peker’in “Hey Cor¢ Versene Bor¢” sarkisi, sozlerdeki rastgelelik ve

manasizligin da ilk isaretcisi olarak degerlendirilmektedir.

Tiim bu gelismelerde Amerikan kiiltiiriniin yogun bi¢imde sirayet etmesinin de pay1
bulunmaktadir (Kiigiikkaplan, 2016: 139). Kisacasi, bilgisayarlasma, neoliberallesme,
medyanin etkisi, uluslararasi siyasal konjonktiiriin de tetiklemesiyle topyekin bir
hissizlestirme pop miizigin toplumsal etki alani 1990’11 yillardan itibaren belirginlesmistir
(Giiven ve Ergur, 2014: 15). Bu da 90’larda, DJ’likten sarkiciliga gecis (Serdar Ortag), ya da

yeni formuyla Anadolu Rock’in dogusu, asi sozler sdyleyen rock’¢1 kadinlarin popiilerlesmesi
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gibi miizikal iiretim anlaminda da pop eksenli bir genislemeyi beraberinde getirmistir. Bu

sartlar altinda, arabesk de piyasadaki hakimiyetini popa birakmak zorunda kalmistir.

Dilmener’in ifadesiyle 1990’larla beraber “o giine kadar popun kiyisindan ge¢cmeyen”
arabeskg¢i isimler pop-arabeskin kapilarimi agmustir ve “zamanla miizik tiirleri arasindaki
keskin ayrimlar torpiilenecek™tir (Dilmener, 2014: 368-369). Esasen, ‘80’lerin sonlarinda
baslayan doniisiim hiz kazanmistir. Tekelioglu, bu degisimi, ¢evre kiiltiirliniin merkezilestik¢e
direnen tarafini yitirmesi olarak okur ve su anki haliyle popiiler kiiltiirin “yeni sehir
mekdaninda muhafazakdarligin en onemli kaynak ve dayanaklarindan biri” oldugunu iddia eder
(2006: 33). Bu kapsamda oOrnegin bir tiir protest miizik olan Islami miizik de bu
amalgamlasmadan nasibini almis ve Islami miizik de 90’larda diger tiim miizik tiirleri gibi
poplasma egilimleri gostermistir. Sadik Albayrak’in “yesil pop” olarak (aktaran Tag, 2014:
377) tanimladig1 bu yeni miizik tiirii light islami miizik olarak tarif edilmektedir (a.g.e.) Oysa
Islami diisiinceye gore — ilahiler hari¢ — miizik giinah sayilmaktadir (Resit Galip’ten aktaran
Oztiirkmen, 2006: 82) ve 90’larin ortalarindan énceki islami/islame etkinliklerde sdylenen
sarkilar bittikten sonra sarkicilarin alkislanmasinin yasak olmasinin temel sebebi de bu

sarkilara ilahi bir misyon yiiklenmesidir (Tas, 2014: 375).

‘90’11 yillarda baslayan arabesk-pop kaynasmasi sonucunda, 2000 sonrasinda arabeskin
“popu isgal ettigi” ya da “her seyi icine alip tekrar biiyiimeye basladigi” sdylenmektedir
(Celik, 2012: 61, Kiiclikkaplan, 2016: 347 ve Tekelioglu, 2006: 114). 2000’lerde arabesk,
artik sadece ¢evrenin bir kiiltiirel kodu olarak degil merkezin i¢ine yuvalanmis bir dil olarak
da mesruiyet kazanmis ve giiniimiizde etrafimizi saran siyasetsiz toplum anlayisini daha da
kortikleyen bir anlam diinyast olma islevini siirdiirmektedir (Isik, 2015: 63) ve bu yiizden
arabesk ve popu artik birbirinden ayirmak neredeyse imkansizlagmistir. Her sey birbirine
girmis, donlismiis, sonunda da biitiin ihtisamiyla bugilinkii Tiirk popu ortaya c¢ikmistir
(Tekelioglu, 2006: 234).

Bu kapsamda, 2000’lerde artik arabesk dahil biitiin miizik akimlar1 pop baslig1 altinda
erimeye baslamistir. Bu daha ¢ok aynilasma iizerinden okunan bir durumdur. Ornegin 2002
yilinda Aktiiel dergisi s0yle yazmaktadir: “Teoman okuyunca rock, Miisliim Giirses okuyunca
arabesk oluyor. [...] Su anda degisik bir sound’a rastlamak imkdnsiz. Hepsi ayni...”
(Dilmener, 2014: 395). Buna paralel olarak Kii¢likkaplan 2000’ler sonrasini “diinyanin hemen

her yerinde hakim olan tektiplestirici pop sound’unun tiimiiyle etkisi altina” girilen donem



31

olarak goriirken (2016: 15), Tekelioglu da giiniimiizii “kapitalizmin kiiltiir endiistrisi ile
tamamen entegre olmakta oldugu, tiim kiiltiirel begenilerin popiiler kiiltiirle tarif edildigi bir
donem” olarak tamimlar (Tekelioglu, 2006: 43). Turhan Yiikseler ise arabesk-pop
kaynagmasini “bugtin hit olan par¢alara bakin; [...] ashinda makamsal olarak bize ait olan ve
birbirine benzeyen melodik yapilanmalara Bati’'nin sahane teknolojisini ilave etmektir. Bir

bulamactir.” Sozleriyle ele almaktadir (Kiigiikkaplan, 2016: 443).

2000 sonrasi popta hangi unsurun 6ne ¢iktig1 iizerinde tam olarak uzlasilamamaktadir.
Cihan Sezer “imaj”a (Kiigiikkaplan, 2016: 357), Nino Varon sektoriin hizina (a.g.e., s. 409),
Atilla Ozdemiroglu nostaljiye (a.g.e, s. 324), Tekelioglu ise giiniimiiz popiiler kiiltiiriiniin
arabesk tarafindan ele gegirilmisligiyle baglantili olarak (2006: 85) “muhafazakarliga” dikkat
¢ekmektedir.

Ote yandan, popiiler miizigin degismez konusu olan “ask” algis1 ilging bir seyir
izlemektedir. Celik, 2012 yilinin Tiirk¢e pop miizik igerigi lizerine ¢alismasinda neredeyse
tamaminin agk temasi lizerine kurulu oldugunu ve giindelik yasama hizli, tiiketilebilir bir agk
algist empoze ettigini belirtir (2012: 63-65). Ayn1 dogrultuda; Kuyucu, Tirkiye’nin en gok
dinlenen ulusal radyo kanallarinda 27 Temmuz — 02 Agustos 2015 tarihlerinde en ¢ok
yayinlanan on sarkinin sozlerini incelemis, bu sarkilarinin tamaminin agk iizerine oldugunu,
egosantrik bir bakis agisina sahip oldugunu, siddet icerikli ifadelere sikga yer verdigini tespit
etmistir (2016).

Konu iizerine fazla sayida arastirma olmamasina karsin arabesk ile diinyaya bir “ezilen
miizigi” olarak yayilan, ancak kisa siirede siifsal 6ziinii kaybeden hip hop iligkisine de dikkat
ceken calismalar bulunmaktadir (Isik, 2015: 63). Gergekten de, 6zellikle sosyal medyada
kendi miiziklerini iireten geng arabesk-rapgilere daha sik rastlanir olmustur. 2000’ler popiiler
miiziginin bir bagka 6ne ¢ikan temasi da, poplasan arabeske karsi yeni bir “gevre” kiiltiirliniin
arabesk-rap ozelinde dogusu olsa gerektir. Zira Tekelioglu'nun da ifade ettigi ilizere,
“Tiirkiye 'nin siyasi ve kiiltiirel gelecegi, ileride yeniden bicimlenecek ‘“‘yeni merkez-yeni

cevre” dinamiklerinde sekillenmek zorundadir” (2006: 87).
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3. TURKIYE’DE SECIM KAMPANYALARI VE SARKILARI

Bir 6nceki boliimde de gosterildigi iizere, Tirkiye’de miizigin gelisimi ile siyasetin ¢ok
yakin bir iliskisi bulunmaktadir. Dolayisiyla ge¢ modernlesen ve bu nedenle romantik devrini
tamamlayamadig1 i¢in “oliileri canlilarla siirekli olarak konusturan” ve “biistlerle,
heykellerle, marslarla ve siirlerle siirekli bir ayin halinde (vurgu bana ait — H.S.)” olan
(Aksakal, 2015: 280-287) Tiirkiye Cumhuriyetinde bu “ritiie]” halinin belki de en
yogunlastig1 anlarin se¢cim donemleri ve bilhassa da se¢im mitingleri olagelmesi dogal bir
durumdur. Zira mitingler, standlar ve sokaklarda dolastirilan arabalar vasitasiyla se¢im
sarkilar1 halka dinletilerek hedef kitlede belirli “imajlar, duygulamimiar ve c¢agrisimlar”
uyandirilir (Street, 2003: 114).

Tiirkiye’de secim kampanyalarina iliskin belirli bir literatiir olusmus olsa da se¢im
sarkilarinin tarihinin derinlemesine ¢alisildig1 eserlere rastlanmamaktadir. Tanyildizi’nin
(2012) ve Eygi’nin 2011 genel segimleri, Oniirmen ve Temel’in (2014) 2014 yerel segimleri,
Yavuz ve Sezer’in (2018) 2015 genel segimleri iizerine c¢aligmalar1 2000 sonrasina
odaklanmakta, se¢im kampanyalarmin tarihi 1950 se¢imlerine degin uzansa da (Ozkan, 2002:
27) 1965°e gelininceye degin yerelde gergeklesen se¢cim calismalarinda, mitinglerde vb.
etkinliklerde miizigin kullantmina dair bilgiye rastlanmamaktadir. Literatiirde sec¢im
sarkilarinin  yurt sathinda ve genis c¢apta kullanomma 27 Mayis sonrast ddnemde
rastlanmaktadir. Miizik kullanimina rastlanmamis veya kampanya donemindeki miizik
kullanimi1 detayli bigimde arastirilmamis olsa da bu tezin konu edindigi 31 Mart 2019 Istanbul
yerel se¢im sarkilarina olan etkileri bakimindan Tiirkiye tarihindeki biitlin se¢im
kampanyalarina kisaca gdz atmak faydali olacaktir. Kampanya tarihi “Profesyonellik Oncesi
Doénem” ve “Profesyonel Donem” olarak iki ayr1 alt baslikta incelenecektir. “Profesyonellik
Oncesi” olarak adlandirilan 1950-1983 aras1 dénemde siyasal partilerin ¢cogunlukla siyasal
iletisim kampanyalarin1 kendi kaynaklariyla yiiriittiikleri, istisnai olarak belirli bir reklam

ajansiyla calismay1 tercih ettikleri goriilmektedir. 1983 sonrasinda ise partilerin ¢gogunun



33

siyasal iletisim caligmalarinin tasariminda reklam ajanslarindan hizmet aldigi “Profesyonel

Doénem” gelmektedir.

Aksi belirtilmedikge kampanyalar hakkinda verilen biitiin bilgiler Ozkan’m (2002)

calismasindan alinmstir.

3.1. Profesyonellik Oncesi Dénem (1950-1983)

Ulkemizdeki segim calismalar1 “kampanya” denilebilecek olgunluga cok partili hayata
gecildikten sonraki ikinci se¢im olan 1950 segimlerinde ulasmustir. fletisim teknolojilerinin
oldukga yetersiz oldugu, yaygin medya olarak yalnizca radyonun ve gazetelerin yer aldig1 bir
donemde gerceklesen seg¢imlerde bu nedenle kampanyalar daha c¢ok mitingler ve afisler
izerinden yiirlimiistiir. Bu secimler 6ncesinde yapilan diizenleme ile tek basina iktidarda olan
CHP, rakibi Demokrat Parti (DP)’nin radyo yoluyla propaganda yapmasina imkan vermistir.
DP’nin segimlerden galip ¢ikmasinda bu imkanin roliinlin biiylik oldugu soylenmektedir.
Ancak bu kampanyada DP cok yogun bicimde afisleme de yapmis ve siyasal iletisim
tarithimizin ilk ve en etkili slogani olan “Yeter! S6z milletindir!” sloganini kullanmistir. Bu
slogan, sonrasinda kendini DP geleneginin devami sayan Adalet Partisi, Dogruyol Partisi ve

Anavatan Partisi gibi partiler tarafindan da kullanilacaktir.

Yapilan litaretiir taramasinda 1950 secimleri ile 27 Mayis 1960 darbesi arasinda
gerceklesen secim donemlerine dair herhangi bir kampanya bilgisine ulasilamamustir.
Sonrasindaki 1977 se¢imlerine kadarki siirecte ise “profesyonel” bir siyasi iletisim ¢abasina
rastlanmadigin1 ifade eder (Ozkan, 2002: 36). Yalmzca “Demir Kirat” figiiriiniin Adalet
Partisi tarafindan kullanilarak Demokrat Parti geleneginin sembolik olarak devralinmasini ve
donemin CHP liderlerinden Biilent Ecevit i¢in “Karaoglan”, Siileyman Demirel i¢inse “Coban
Sili” lakaplarinin bulunmus ve kullanima alinmis olmasini 6nemli detaylar olarak oOne
siiriilmektedir. Ozkan, Bu dénemde 1965 yilinda Tiirkiye Is¢i Partisi’nin (TIP) Tiilay German
tarafindan seslendirilen “Yarmin Sarkisi”n1 se¢im kampanyasinda kullanmasi (Budak, 2018:
35; Oniirmen ve Temel, 2014: 53) ile baslayan “se¢im sarkisi” gelenegini gérmezden
gelmigtir. Ancak 1973 se¢imlerinde “Hayat Bayram Olsa” sarkisinin CHP mitinglerinde

calinmasini popiiler miizik — siyaset iliskisindeki doniim noktalarindan biri olarak kaydeder.
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1970’ten itibaren {lilke sathinda televizyon izlenebilir hale gelmistir. 1977 se¢im
donemindeyse siyasi partilere radyonun yani sira televizyondan da ilgili mevzuat
cercevesinde secmenlerine tlicretsiz ulasabilme hakki taninmistir. 1977 se¢im donemi, bir
siyasi partinin (Adalet Partisi) bir reklam ajansiyla (Cenajans) beraber calismasiyla ilk
profesyonel se¢im kampanyasina taniklik etmesiyle tarihe ge¢cmistir. Bu kapsamda Cenajans
Adalet Partisi i¢in Hiirriyet Qazetesi gibi basili yayinlara verilmek iizere gesitli ilanlar
hazirlamig, afislemeler yapilmis, el ilanlar1 dagitilmis ve Siileyman Demirel’in siyasi
konusmasini igeren bir kaset doldurularak yirmi bin adet kopyasi iiretilmistir. Bu ilanlar
kapsaminda Adalet Partisi’nin “Biz Istanbul’a gerdanlik taktik, onlar (1973 segimlerinde
Istanbul belediyesini devralan CHP kast ediliyor — H.S.) ¢opiinii bile temizlemedi” sdylemine
yer verilmis, “Yedi Kiipeli Gelin” ilaniyla da AP’nin baslattigit GAP ve Urfa tiineli gibi
projelere vurgu yapilmistir. Yatirnm yapilan bolgelerin disilestirilmesi dikkat cekicidir. Bir
bagka AP ilanindaysa 1977 segimlerinin yalnizca iilkeyi yonetecek partiyi degil, rejimi de

belirleyecegi sdylenmektedir.

Ozkan, popiiler sinema oyuncusu Oztiirk Serengil’in seslendirdigi “Milliyet¢i Ziihtii”
parcasinin Adalet Partisi tarafindan 1977 segimlerinde kullanilmasinin (Oniirmen ve Temel,
2014: 53) da Cenajans’la yapilan isbirligi faaliyetleri cergevesinde olup olmadigina
deginmemektedir. “Ziihtii” adl1 bir vatandasa seslenilen ve doneminde popiiler bir Ankara
oyun havasi olan “Ziihtii” tiirkiisiiniin melodisi iizerine yeni sozler yazilarak sdylenen bu
sarkida milliyet¢i bir vatandas olan Ziihtii’ye komiinistlere kanmamasi, aksi takdirde arini,
namusunu, dinini, imanin1 kaybedecegi, ecdadin1 ve yapilan yatirimlart hatirlayarak Adalet

Partisi’ne oy vermesi gerektigi sé')ylenmektedirlo.

Ozkan 1977 segimlerinde CHP’nin yiiriittiigii kampanyaya hi¢ deginmemekle birlikte
kimi afiglere yer vermistir. CHP’nin “ortanin solu” sdylemini benimsedigi bir ddnemin tirlinii
olan bu afiglerde “halk™ vurgusu ile “Tek Yol Devrim” sloganina atifla “Tek Yol Oy” gibi
ifadelerin kullanmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Yine ayni se¢im doneminde CHP “Yeni Bir
Tiirkiye” isimli bir sarki kullanmistir (Oniirmen ve Temel, 2014: 53). Elektro gitarin
kullanildig1 ve rock formundaki par¢ada CHP bu sarkida ezenin ezilenin olmadigi, iskencesiz,

kalkinan ve bagimsiz bir “halk iktidar1” vaat etmektedir'’.

19 https://www.youtube.com/watch?v=Pb7gJ65wQ9Q (Son Erisim: 13.12.2019)
1 https://www.youtube.com/watch?v=vDB3cG4WAOQY (Son Erisim: 13.12.2019)



https://www.youtube.com/watch?v=Pb7qJ65wQ9Q
https://www.youtube.com/watch?v=vDB3cG4WAOY

35

3.2. Profesyonel Donem (1983-2019)

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra gergeklesen ilk se¢im olma Ozelligini tasiyan 1983
secimlerine 1980 Oncesindeki birgok siyaset¢i yasaklt oldugu i¢in katilamamistir. Bu
donemde partilerin gazetelere parali ilan vermesinin yasal altyapisi olusturulmustur. Se¢ime
giren ii¢ partiden Milliyet¢i Demokrasi Partisi (MDP) ile Anavatan Partisi (ANAP) birer
reklam ajansiyla ¢alisirken Halker Parti bdyle bir tercihte bulunmamistir. Calistigt ajansin
yetkilerini diisiik tutan MDP’nin se¢im kampanyast etkisiz kalmis, ANAP ise biitiin
kampanya stratejisini ajansa devrederek basarili olmustur. S6z konusu ajans, 1980’lerle
birlikte ylikselise gegen “star stratejisini” (partilerin yerine liderin popiilaritesini 6ne ¢ikarma)
uygulayarak partinin lideri Turgut Ozal’in goriiniirliigii iizerinden bir kampanya yiiriitmiistiir.
Bu kapsamda o donemde yayginlasmaya baslayan video teknolojisi de kullanilarak gesitli
Ozal videolar1 ¢ekilip vatandaslara izletilmek iizere kiraathanelere ulastirilmistir. Ozkan, 1983
secimlerini ANAP’in bir reklam ajansina tam yetki vermis olmasi ve “star stratejisi”
kullanilmis olmasiyla kampanya tarihimizde bir milat olarak ele alir. Ne var ki Ozkan
ANAP’mn bu secimlerde “Arim Balim Petegim” sarkisini kullandigma (Derci, 2014’ten
aktaran Oniirmen ve Temel, 2014: 53) yine deginmemektedir. Donemin popiiler ask
sarkilarindan olan bu parganin tercih edilmis olmasi vatandas — parti iliskisini ask iligkisi
olarak gostermenin de 6nemli bir 6rnegidir. ANAP o giinden sonra girdigi tiim secimlerde
popiiler sarkilar1 tercih edecektir. 1984 segimleri de bir Oncekine benzer sekilde ANAP
disinda higbir partinin profesyonel bir siyasal iletisim hizmeti almadigi bir se¢im olmustur.
Bu se¢imde ANAP “is bitiricilik” vurgusu yaparken, SODEP’in slogani “SODEP’e Evet”
olmustur. Arkasinda Siileyman Demirel’in bulundugu merkez sagin yeni partisi Dogru Yol
Partisi ise vatandaslara DYP’ nin “Biiyiik Tiirkiye davasinin gercek sahibi oldugunu anlatmaya

calismaktadir — (Murgular orijinal metne ait — H.S.)” (Ozkan, 2002: 76).

1987 se¢imleriyse 12 Eyliil dncesindeki merkezi siyasal odaklarmm (DYP ile Siileyman
Demirel, RP ile Necmettin Erbakan, MCP ile Alparslan Tiirkes ve DSP ile Biilent Ecevit)
yeniden sahneye ¢iktigi, buna paralel olarak 12 Eylil yonetiminin gdlgesinde kurulan
partilerin tasfiye oldugu (MDP kendini feshederek, Halk¢1 Parti SODEP’le birleserek) 6nemli
bir doniim noktasi olmustur. Ayrica bu secimlerden 6nce ilgili kanunda yapilan degisiklikle
birlikte siyasal partilere kendilerine ayrilan televizyon yoluyla propaganda siiresinin bir

boliimiinde goriintiilii propaganda imkani taninmistir. Bu segimin bir bagka 6nemli 6zelligiyse
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“sarkili, tiirkiilii, konserli [...] Amerikan tarzt seyirlik kampanyalar (Vurgu orijinal metne ait
—H.8.)” ile tamsilmasidir (Ozkan, 2002: 84). 1987 genel segimlerinde dikkat ceken kampanya
SHP’nin “Bes y1l daha limon gibi sikilmaya var misiniz?”” kampanyasi olurken referandumda
da 1989 yerel se¢imlerinde de siyasi partiler one ¢ikan bir siyasal iletisim kampanyasi

yiirliitmemistir.

1991 yili, Tirkiye’de ilk defa segimlere katilan biitiin partilerin reklam ajanslariyla
calistigi yil olarak tarihe gegen bir dénemdir. Ozkan, bu secimlerde “imaj yaris1” yapildigin
(2002: 113) ve kampanyalarin “seyirlik” niteliginin doruga ulastigin1 belirtir (a.g.e., s. 115).
Bu nedenle partiler pop sarkicilarinin popiiler pargalarini se¢im kampanyalarinda kullanma
konusunda da bir rekabete girmislerdir. 90’lar boyunca merkez sag partiler popiiler sarkilari
tercih ederken (yalnizca 1999 secimlerinde Dogru Yol Partisi’nin halk miizigine kaydigi
goriilmustiir) Refah Partisi ve Milliyet¢i Hareket Partisi gibi “doktriner” partilerin kendi
miiziklerini yaptirmis olmasi dikkat ¢ekicidir (Oniirmen ve Temel, 2014: 53-54). Merkez
solda yer alan Demokratik Sol Parti ise kendisiyle 6zdeslesen “Goziin Aydin Tiirkiyem”
sarkisin1 ilk kez 1991 segimlerinde kullanmis ve 2019 itibartyla da kullanmaya devam

etmistir.

1994 yerel secimlerinde Istanbul, Ankara gibi biiyiiksehirleri elinde bulunduran SHP,
metro gibi icraatlarin1 6n plana ¢ikararak oy isterken ANAP yerel secimleri bir genel se¢im
havasina biirlindiirmek istemis ve kampanyasini bu yonde yiiriitmiistiir. DYP “Bize Giivenin”
sloganin1 kullanirken RP “Tiirkiye’nin Teminat1” slogani eksenli bir kampanya yliriitmiis,

se¢imin kazanani RP olmustur.

1995 genel segimlerine gelindiginde Refah Partisinin yiikselis trendi stirmiistiir. CHP
Ingiltere Isci Partisi’nin uzun yillardan sonra “yeni sol” sdylemiyle basariya ulasmasindan
ilham alarak “Diinya’da Yeni Sol, Tirkiye’de Yeni CHP” sloganin1 benimsemistir. Bu
sOylem bu secimlerle sinirli kalmayacak ve Deniz Baykal 1998 yilinda diizenlenen CHP
kurultayinda sahneye donemin uluslararasi pop yildizlarindan Ricky Martin’in bir sarkisi
esliginde c¢ikarak genclik ve dinamizm mesaji verecektir (Demir, 2011: 7). DYP’nin
kampanyas1 “Haydi Tiirkiyem Ileri!” olurken, ANAP “Bu Isi Biz Cozeriz”, “Yalandan
Usandik, Iste Sandik”, “Bu Ulke Hepimizin” gibi cesitlilik igeren sloganlar1 tercih etmistir.
Refah Partisi slogan olarak “Tiirkiye Yeniden Dogacak™ se¢mistir. DSP ise “Bize Giiven
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Tiirkiye” kampanyasi ¢ercevesinde Biilent Ecevit’in diiriist ve giivenilir kisiligini 6n plana

¢ikaran bir strateji izlemistir. MHP nin bu se¢im i¢in slogani da “Biz S6zlimiiziin Eriyiz dir.

1999 secimlerini DYP’nin “Yeter! Hak Milletindir” sloganmin dikkat ¢ektigi, ANAP’1n
“Sessiz Cogunluk” olarak tanimladigi vatandaglarin sozciiliigiine aday oldugu; kapatilan
RP’nin yerine kurulan Fazilet Partisi’nin “Ozledigin Tiirkiye I¢in Ancak Fazilet” ve
MHP’ninse “MHP: Iktidar Oluyor” kampanyalarim vyiiriittiigii secimleri profesyonel bir
ajansla calismayan, hatta standart bir iletisim diline sahip olmak sdyle dursun bir tipografik
standardi bile olmayan DSP kazanmistir. Zira bu se¢imlerin hemen oncesinde PKK lideri
Abdullah Ocalan'in yakalanmasi DSP’nin azinlik iktidar1 dénemine denk gelmis ve bu durum

DSP Iehine en etkili se¢im faktorii olmustur.

2000’lere gelindiginde partilerin sarki tercihlerinin ¢esitlendigi gozlemlenmektedir
(Yavuz ve Sezer, 2018: 30). Ornegin halk miizigi ve popiiler miizigin yanina rap gibi tiirlerin
eklenmesi, yorelere gore sarkilarin yapilmasi bu dénemde s6z konusudur. 2002 se¢imlerinden
baslayarak (Alemdar ve Koker, 2011: 237) o6zellikle de 2007 segimlerinden sonra (Toruk,
2008) diger mecralarla birlikte internetin de siyasal reklam amaclh kullanimimnin dikkat gekici
boyutlara varmasi her bir partinin se¢im kampanyasini ana hatlariyla da olsa 6zetlemeyi bu
tezin kapsaminin ¢ok Otesine tasiyacagindan ve ayni zamanda donemsel yakinlik nedeniyle
yapilmis ¢aligmalarin da azlig1 dolayisiyla, 2002 ve sonrasindaki se¢imler i¢in yalnizca AK

Parti’nin kampanyalar1 degerlendirilecektir.

AK Parti tek basina iktidara geldigi 2002 sec¢imlerinde basinda Erol Ol¢ok’un bulundugu
Arter Ajans ile ¢alismis, “Her Sey Tiirkiye Igin” sloganiyla kampanya yiiriitmiistiir.
Kampanyada partinin genel bagkanina yonelik kamuoyu ilgisinden faydalanilmak {izere
Recep Tayip Erdogan imaj1 one ¢ikarilmis olup Erdogan’in “halkin i¢inden biri” olduguna
yonelik 6zel ¢alisma yapilmistir (Giidekli, 2008: 65-66). Bu segimde meclise girebilen iki
parti olan AK Parti ve CHP’nin se¢im doneminde Ugur Isilak’in “Haydi Anadolu” sarkisini

kullanma konusunda rekabete girmis olmas1 (Oniirmen ve Temel, 2014: 54) dikkat ¢ekicidir.

2007 yilina gelindiginde yine Arter Ajans’tan profesyonel destek alan ve sloganlarini
“Giiven ve Istikrar Icinde Durmak Yok Yola Devam” ve “Her Sey Tiirkiye Igin” olarak
belirleyen AK Parti’nin (Balc1 ve Bal, 2007: 13) kampanyasini hedef kitledeki cesitlilige gore

genis tuttugu, rakiplerine karsi negatif bir kampanya yiiritmedigi, “Birlik ve beraberlik” ile
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“giiven ve istikrar” temalarna agirlik verdigi, kendisinden Onceki donemde iilkenin koti
yonetildigi, kendisinin “icraat¢1” yanini 6n plana ¢ikardigi, mitinglere 6zel 6nem verdigi ve
kendisini “milletin sesi” olarak nitelendirdigi (Tokat, 2009: 111-112) gériilmektedir. Bu
kampanya doneminde AK Parti lideri Erdogan’in imajindan faydalanilmis olmakla beraber
kisisel ozellikleri 6n plana ¢ikarilmamistir (Balc1 ve Bal, 2007: 16). AK Parti, se¢cim sarkist
olarak ise Ozhan Eren’in “Her Sey Millet Bu i¢in” ve “Yeniden” isimli sarkilarmi tercih
etmistir (Oniirmen ve Temel, 2014: 54). 2011 segimleri AK Parti’nin kampanyasindaki
milliyetgi tonunu eskiye oranla ¢ok daha fazla artirdidi, siiregiden ekonomik istikrari
vurguladigi, Avrupa Birligi’ne katilimin ise artik sdylemsel agirliginin azalmaya basladig: bir

donem olmustur (Cengiz ve Hoffmann, 2011: 261-263-266).

2014 yili yerel ve cumhurbaskanligi segimlerine sahne olmus, bu se¢imlerde AK Parti
kampanyasinda Recep Tayyip Erdogan’in tercihleri belirleyici olmustur. Konusmalarinda
2023 yilinda Tiirkiye’nin kiiresel anlamda kilit dnemdeki bir iilke olacag1 yoniindeki vaat en
onemli maddeyi olusturmus, Tirkiye i¢in Onerilen baskanlik sisteminin 6nemi anlatilmis,
“paralel devlet” iizerinden dig diigmanlar ve yerli isbirlik¢ilerine kars1 Tirkiye’yi savunma
sdylemi 6n plana cikarilmistir (Grigoriadis, 2015: 106-107). Aym zamanda Islami ve
milliyet¢ci duygular, Yiiksek Secim Kurulu’nun bir AK Parti reklamini yasaklamasiyla
sonuglanacak kadar had safhada kullamilmistir (a.g.e., s. 108). AK Parti se¢im sarkilarinda
“lidere en ¢ok vurgu yapan” parti olmustur. Bu sarkilarda Recep Tayyip Erdogan’in sahsi
karizmasmin etkisinden faydalanilmis, milliyet¢i mesajlar 6n plana c¢ikarilmistir. Se¢im
sarkis1 olarak Ugur Isilak tarafindan Arslanbek Sultanbekov’un “Dombra” adli sarkisindan

uyarlanan “Recep Tayyip Erdogan” kullanmistir (Oniirmen ve Temel, 2014: 56).

2015 yilinda gerceklesen secimlerde AK Parti secim kampanyasinin merkezine baskanlik
sistemi tartigmalarini oturtmus, icraatlarini 6ne ¢ikarmayi ve 1990’larin Tiirkiyesini ekonomi,
ozgirliikler ve afet yonetimi gibi alanlardaki kotii uygulamalar {izerinden hatirlatmayr da
tercih etmis (Kemahlioglu, 2015: 451) ve diger tiim partiler gibi lider imajmi 6n plana
cikarmistir. “Bize her yer Tiirkiye, Soyle var misin, Selam olsun, Ask ile Sevda ile, Haydi bir
daha” sarkilarini kullanmistir (Budak, 2018: 35). Televizyona verdigi bir reklamda “millet”in
AKP ile oOzdeslestirildigi dolaywsiyla “millet kavramina yiiklenen anlamlarin partiye
yiiklendigi” gdriilmektedir (Vodinali ve Corok, 2015: 506). “Istikrar”, “giiven” ve “birlik ve
beraberlik” vurgusu yapmaktadir (a.g.e., . 512-527).
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2018 segimlerinde AK Parti on se¢im sarkist kullanmistir. Bu sarkilar Kiirt¢e bir parga
olan “Wexta Tiirkiye”, “Tiirkiye Vakti”, “Erdogan Mars1”, “Milletin Adam1”, “Haydi Gel”,
“Birlikte Tiirkiye”, “Tek Yiirek Erdogan”, “Eroglu Erdogan”, “Adalet ve Kalkinmay1 Hedef
Bildik”, “Cumhurun Ittifaki” ve “Hasat Vakti’dir. Ayrica se¢im reklamlarinda “Simdi
Sahlanma Vakti” adli bir parcaya daha yer verilmistir. Adinda “Erdogan” gegen parcalar
Recep Tayyip Erdogan’a dvgiiler icermekte, bu sarkilarda Erdogan’in vatan ve millet sevgisi,
halkin i¢inden olmasi ve “diinyaya kafa tutmasi” ¢ibi olumlu 06zellikleri 6n plana
cikarilmaktadir. Erdogan’in eski Tiirk-Islam liderleriyle (6rnegin Ertugrul Gazi) ile es
tutulmasi, onun biitiin Diinya mazlumlarinin ve Miislimanlarinin umudu olmasi gibi unsurlar
da s6z konusudur. AK Parti parcalarinda en biiyiik vurgu dini ve milli duygular tizerine
yapilmistir. “Birlik ve kardeslik”, “ecdat” ve “icraat” gibi vurgular da g6z oniindedir. Kiirtce
s0z iceren bir pargaya yer vererek “Kiirt se¢meni de kucaklayan” bir tavir sergilemistir.
Erdogan’in konugmalarinda yer verdigi “tek vatan, tek bayrak, tek millet, tek devlet” s6ylemi
sarkilarda da yer bulmaktadir. Bu baglamda “lilkenin bdliinmez biitiinligi™” gibi milliyetci

soylemlerin de alt1 ¢izilmektedir (Budak, 2018: 36-37).
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4. ARASTIRMA

4.1. Yontem

Yukaridaki boliimlerde ortaya konan {i¢ 6nemli husus su sekildedir: Birinci olarak, kimlik
olusumunda miizigin 6nemli bir role sahip oldugu ve belirli miizik tiirlerinin belirli
kimliklerle eslestirilebilecegi, bu nedenle de siyasal aktorlerin siyasal iletisim ¢aligmalarinda
kitlelerle bir ortak aidiyet bilinci olusturmak tiizere bu tiir miizikleri kullanabilecegi
goriilmiistiir. Ikinci olarak, miizik parcalari da yazili metinler gibi “okunabilmekte”,
alimlayicisi tarafindan desifre edilecek kimi mesajlar barindirabilmektedirler. Ugiincii olarak
ise belirli siyasal sOylemlerin kitleler nezdinde daha kolay kabul gormesi i¢in miizik
vasitastyla sarki sozii formunda iletilebildigi ifade edilmistir. Bu nedenle siyasal iletisimde
sarki kullanimi1 incelenirken bu sarkilarin hem tiirlerine, hem kullanilan enstriiman, ritm tipi
gibi unsurlarin gostergesi olduklar1 anlamlara, hem de bizzat sarki sozlerinde yer alan siyasal

sOylemlere beraber bakmak gerekmektedir.

Morley ve Robins (2011: 18), basta internet olmak iizere olusan yeni dijital iletisim
cografyasimnin ulusal alanda artan bir bunalimla cakistigini tespit ederek “yeni bolgesel ve
yerel etkinlik bigimleri’nin ortaya ¢iktigina ve bu baglamda “yer ve mekan duyularimizin
onemli olgiide yeniden sekillendigine” vurgu yapmaktadir. Bu baglamda, Castells’in akislar
uzami tespitiyle (1989) cakisacak bi¢imde, en kalabalik siyasal toplasmalarin (her iki
anlamiyla da “miting”lerin) belli bir siiredir basta Youtube'? olmak iizere dijital ortamlarda
gerceklestigini sOyleyebiliriz. Bu nedenle sarkilar iizerinden kurulan siyasal iletisimin artik
miting meydanlarindaki hoparldrler ya da sokaklarda dolastirilan minibiisler vasitasiyla degil
internet iizerinden gergeklestigini goriilmektedir. Bu nedenle bu arastirma siiresince Cumhur
Ittifak1 Yenikap1 mitinginde ve cesitli parti standlarinda cesitli gdzlemlerde bulunulmussa da

yapilan inceleme sahada gozlemlenen sarki kullanimi lizerinden yapilmamis, AK Parti’nin

12 Alexa verilerine bakildiginda 13.12.2019 rakamlarina gdre Youtube Tiirkiye’de Google’dan sonra en ¢ok
| ziyaret edilen ikinci web sitesidir. Kaynak: https://www.alexa.com/topsites/countries/TR.
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2019 Yerel Secimleri i¢in hazirladig1 resmi site olan http://akadaylar.com adresinde yer alan

sarkilar analize tabi tutulmustur.

Incelemenin yontemi “sdylem analizi” olacaktir. Philips ve Hardy’ye gére (2002:6)
geleneksel nitel yaklasimlar belirli bir diinyayr hazir bir bigimde varsayar ve buradan
anlam(lar) devsirmeye calisir; oysa sOylem analizi bizzat bu anlam diinyasinin nasil
kuruldugunu ve kendini nasil idame ettirdigini arastirir. Hal boyleyken, sdylemsellik olmadan
toplumsal gergeklik ne anlasilabilir ne de zaten kurulabilir.Van Dijk’a gore de (2010:13)
ideolojilerin kendilerini yeniden iiretmesinde sdylemin payt c¢ok biiyiilk olup, sdylemin

iretilmesi ve/veya tiretiminin kontrolii vasitasiyla toplum da kontrol edilmektedir.

Soylem Analizi’nin bir recete gibi somut ve kat1 bir uygulama yolu bulunmamakta, bunun
yerine “prensipleri” bulunmaktadir. Bunlardan baslicalar1 olarak “séylemin baglamini
incelemek”, “hangi gruplarn, iktidar iligkilerinin ve ihtilaflarin bulundugunu ¢éziimlemek”,
“biz ve onlar hakkindaki olumlu ve olumsuz goriisleri ortaya ¢ikartmak” (vurgu bana ait —
H.S.), “énvarsayimlari ve ima edilenleri a¢iga c¢ikartmak” ve ‘“kutuplastirilmis grup
kanaatlerini vurgulayan tiim bicimsel yapiyt incelemek”™ sayilabilir (Van Dijk’tan akt. Durna
ve Kubilay, 2010:71). Fairclough (1995) ve (Wodak, 2001) ise arastirmacinin inceledigi
veriye karst kendi sahsi tavrina dair farkindaligini da sdylem analizine dahil etmesi

gerektigini ifade etmektedirler.

Secilen yontemin uygulanmasinin bir Ornegi olarak van Dijk, haber metinlerini
inceleyerek toplumda hangi sdylemlerin hakim oldugunu ortaya ¢ikarmustir (Inal, 1996:67).
Van Dijk, bu yontemle analiz ettigi haberleri “makro” ve “mikro” olarak iki farkli boyutta
incelemeye tabi tutmustur. Buna gore “makro” haberin (metnin) baglami, yani parga biitiin
iligkisi igerisinde metnin yer aldig1 zaman ve mekansallikla (6rnegin bir gazete haberi i¢in
haberin yer aldig1 sayfadaki diger haber ve gorsellerle, muhabirin toplumsal imajiyla vb.)
iligkisidir. Haberin ayn1 zamanda tarihsel ve toplumsal baglami da bulunmaktadir (Philips ve
Hardy, 2002:4). “Mikro”ysa kelime tercihi, climlelerin yapilari, climlelerin birbirleriyle

iliskilenme bi¢imi, metaforlar, ¢agrisimlar vb. gibi metin i¢i unsurlardir.

Habermas, “iletisimsel rasyonalite”nin, dolayisiyla tartismaci demokrasinin vuku bulacagi
kamusal alanin kurulumunda kiiltiir ve sanatin da kurucu unsurlardan oldugunu tespit etse de

(1991) miizik siyasal iletisimde yalmizca “sozler” vasitasiyla etkili olmaz. Nietzsche de
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miizigi diger sanat dallariyla kiyaslarken onun gercekligi temsil iddiasinin olmayisini 6ne
cikararak (Megill, 2008: 286) onu yalnizca sozsiiz degil, “séze dokiilemeyen” bir iletisim
alanina yerlestirmistir. Dolayisiyla miizigin énemli bir bileseni de “s6zsiiz” boyutudur. Zira
miizigin insanlar1 harekete geciren, inandiran, farkli hissettiren en énemli faktorlerinden biri
de onun bir estetik zevk kaynagi olmasidir (Street, 2003: 128). Bu anlamda, nasil ki sézlii bir
metnin sdylem analizi miimkiinse miizigin de ayni sekilde sistematik bir analizi miimkiin
oldugundan (Machin ve Richardson, 2012; Tarasti, 2012) sarkilarda kullanilan miizik tiirleri,
enstriiman tercihleri, sarkilarin temposu vb. gibi miizikal unsurlar da bu ¢alismada incelemeye

tabi tutulacaktir.

Diger bir degisle bu tezde gerek sarki sozleri, gerekse de sarkilardaki miizikal unsurlar
incelenirken hem mikro (bu unsurlarin kendi aralarindaki etkilesimleri) hem de makro
(tarihsel, toplumsal baglamlari) boyutlar g6z Onilinde bulundurulacaktir. Arastirmacinin
akademik altyapisinin elverisli olmamasi nedeniyle mikro analizin enstriimantal kismi
ornegin Yigit Aydin ve Ali Ergur’un “Nationalizing the harmony? A system of harmony
proposed by Turkish composer Kemal Ilerici” (2004) adl1 ¢alismalarinda oldugu gibi makam
vb. miizikal oriintiilerin analizini igeremeyecektir. Tezin “miizikal semiyotik™ boyutu (Tarasti,
2012) bu nedenle gelistirilmeye agiktir. Ayrica miizik tiirlerinin sosyolojik karsiliklar
bulundugundan incelenen sarkilardaki tiir tercihleri bu tez i¢in onem arz etmekteyse de
tiirlerin tespitinde de yine miizikal semiyotik bir ydntem kullanilmamistir. Incelenen
sarkilarin tiirleri, tiir simiflandirmasinin subjektif oldugu genel kabul gormiis bir husus
oldugundan (Craft vd., 2007) kullanilan enstriiman, vokal teknigi, ritm gibi unsurlara
dayanarak arastirmacinin kendi tespitlerine dayanilarak belirlenmistir. Makro analiz iginse
literatlir taramas1 yapilarak Tirkiye miizik tarihi, Tiirkiye se¢im kampanyalar: tarihi ve
poptiler miizik gibi konular arastirilmis ve tezin yukarida ele alman bdliimlerinde bu
arastirmanin sonuglar1 paylasilmistir. Yine bu cergevede literatiir taramasi yoluyla ulasilan
AK Parti’nin tarihine iliskin bilgilere de bir sonraki alt baslikta yer verilmektedir. Ayrica
2019 Yerel Sec¢imleri kampanya donemi sahada ve medya yoluyla gozlemlenmis, bunun
yaninda aragtirmayla iligkili olabilecek (“beka sorunu”, “AK Parti millet aski”, “se¢cim
sarkilar1”, “secim kampanyas1” gibi) arama terimleri kullanilarak medya taramasi yapilmstir.

Medya taramastyla erisilen anlamli bulgular dipnotlarda paylagilmistir.
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Sarkilar alfabetik olarak tek tek analiz edilecek, incelemeyi kolaylastirma adina belirli bir
tematik (Ornegin tiirlerine gore vb.) gruplandirmaya gidilmeyecektir. Bunun sebebi pargalar
arasinda birbirini yatay kesen pek cok farkli nokta bulunmasi nedeniyle yapilacak her bir
kategorizasyonun diger bazi paralellikleri goézden kagiracak olmasidir. Yapilan analiz
neticesinde One ¢iktig1 tespit edilen ortak noktalar “Bulgular” bdliimiinde gruplandirilarak
tartisilacaktir. Bu gruplandirma arastirma sonuglarinin ortaya konmasi bakimindan faydal
olmakla birlikte ayr1 ayr1 tartisilan kimi unsurlarin aslinda birbiri iizerinde belirleyici
oldugunu belirtmek gerekir. Ornegin sdzel bir tema olan “karsiliksiz ask™ arabesk miizigi pop
miizikten ayiran 6nemli bir unsur olup hem sdzlerin hem de miizikal unsurlarin analizinde yer

almasi gerekecektir.

4.2. AK Parti ve 2019 Yerel Secim Kampanyasinin Genel Cercevesi

31 Mart 2019 yerel secimleri (ve Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanlig1 segiminin YSK
kararyla iptal edilmesi sonrasinda 23 Haziran 2019 Istanbul se¢imi) 2023 yilindan &nceki son
se¢im olmustur. Dolayisiyla se¢imlerden 6nceki tabloya gore, AK Parti ve MHP’den olusan
Cumhur ittifaki’nin 24 Haziran 2018 tarihinde gerceklesen Cumhurbaskani ve 27. Ddénem
Milletvekili Genel Se¢imi gibi bu se¢cimden de galip ¢cikmasi durumunda siyasi iktidarin 2023
yilina kadar sarsintisiz bigimde ilerleyecegi goriilmekte, bu nedenle her iki siyasi ittifak da
secime bliylik onem atfetmektedir. Ayrica 2019 yerel secimleri kampanyasinin Onemi,
Cumhur Ittifaki karsismda CHP ve Iyi Parti tarafindan kurulan Millet Ittifaki’na belirli
sehirlerde HDP’nin de destek vermesi nedeniyle belediye se¢imlerinin de tipki bagkanlik
yarist gibi “%50 art1 bir oy” alma yarigina donmesiyle daha da artmistir. Bu nedenle bu se¢im
doneminde ozellikle Cumhur Ittifaki tarafindan 31 Mart’in yalmzca yerel yonetimleri

51516

belirlemeyecegini, s6z konusu olanin “milli gl'ivenlik”l?’14 ve “devletin bekasi olduguna

3 “MHP lideri Bahgeli: Zillet ittifaki milli givenlik sorunu haline geldi” - Aksam
https://www.aksam.com.tr/siyaset/devlet-bahceli-etimesgutta/haber-830031 (Son erigim: 13.12.2019)
14 «AKP'li Unal: CHP milli giivenlik sorunu haline doniisti” - Aydmlik https://www.aydinlik.com.tr/akp-li-
unal-chp-milli-guvenlik-sorunu-haline-donustu-politika-mart-2019 (Son erigim: 13.12.2019)
1 “Bahgeli: Cumhur ittifaki 31 Mart'tan sonra da yasayacak, yasatilacaktir” — NTV
https://www.ntv.com.tr/turkiye/bahcelicumhur-ittifaki-31-marttan-sonra-da-yasayacak-
yasatilacaktir,FYeUCW70GkGudX bZIhNJg (Son erigim: 13.12.2019)

“Bagkan Erdogan: 31 Mart bir beka secimidir” - Takvim
https://www.takvim.com.tr/guncel/2019/01/28/baskan-erdogan-31-mart-bir-beka-secimidir (Son erigim:
13.12.2019)



https://www.aksam.com.tr/siyaset/devlet-bahceli-etimesgutta/haber-830031
https://www.aydinlik.com.tr/akp-li-unal-chp-milli-guvenlik-sorunu-haline-donustu-politika-mart-2019
https://www.aydinlik.com.tr/akp-li-unal-chp-milli-guvenlik-sorunu-haline-donustu-politika-mart-2019
https://www.ntv.com.tr/turkiye/bahcelicumhur-ittifaki-31-marttan-sonra-da-yasayacak-yasatilacaktir,FYeUCW70GkGudX_bZIhNJg
https://www.ntv.com.tr/turkiye/bahcelicumhur-ittifaki-31-marttan-sonra-da-yasayacak-yasatilacaktir,FYeUCW70GkGudX_bZIhNJg
https://www.takvim.com.tr/guncel/2019/01/28/baskan-erdogan-31-mart-bir-beka-secimidir
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yonelik agiklamalar siklikla yapilmis ve bu kapsamda se¢menlerde devlet¢i/milliyetci hisler

uyandirilmaya calisilmistir.

Tiirkiye nin “sadece bir se¢gim” olmanin Gtesinde anlamlar tagiyan bir yerel se¢im donemi
gecirdigine yonelik bu ifadeler Tiirkiye igin yeni degildir. Ornegin Ozkan’n aktardigina gore
(2002: 54) Adalet Partisi’nin 1977 segimleri igin verdigi bir gazete ilaninda se¢menlerin
yaklagsmakta olan se¢imde “yalnizca iilkeyi yonetecek partiyi degil, rejimi de belirleyecegi”
sOylenmekteydi. Bu tezde yapilan medya taramasinda da daha yakin tarihli farkli se¢im
donemlerinde de benzer stratejilerin uygulandigi tespit edilmistir. Ornegin dénemin AK
Partili Kalkinma Bakani Cevdet Yilmaz, Bitlis’in Giiroymak ilgesinde tekrar edilecek yerel
secimler i¢in 2014 yilinda yaptig1 aciklamada “Bu segimler yerel secimlerin otesinde bir
secim”™’, dénemin basbakani Ahmet Davutoglu 2015 yilinda genel secimleri isaret ederek
“Bu secim kader secimi'®, CHP yoneticisi Haluk Peksen 2017 yilinda “Bu referandum
Misak-i Milli sorunudur™*®, CHP genel baskant Kemal Kiligdaroglu “Artik 24 Haziran
secimine kimse parti se¢imi olarak bakmamali. Bu parti meselesi degil, Tiirkiye meselesi,
iilkenin meselesidir’®® demistir. Kokenleri Osmanh imparatorlugu dénemine dek uzanan
(Kirig, 2011; Somer, 2019: 45), Tirkiye’de “toplumun biitiin katmanlarina yayilmis” ve “esi
benzeri goriilmemig” bir kutuplasmanin (Keyman, 2014: 19) sonucu olan bu sdylemlerin
Tiirkiye’deki siyasal partilerin 2019 yili yerel se¢imleri i¢in hazirladig1 se¢im sarkilarinda da
kendini gostermesi beklenebilir. Nitekim kutuplasma, “Tiirk siyasi yasamint son yilarda
analiz eden” biitiin ¢alismalarin “iizerinde uzlasmaya vardigi bir kavram”dir (Vona Kurt,
2015: 194) ve Tirkiye'nin “diinyanin en kutuplasmis iilkelerinden” biri oldugu
sOylenmektedir (Somer, 2019). Literatiirde Tiirkiyeli siyasilerin “biz” ve “onlar” ayrimina
dayali soylemler kullandigini gosteren kimi caligmalara da bu anlamda rastlanmaktadir

(Deger, 2018; Sen ve Cengiz, 2018).

o “Kalkinma Bakan Cevdet Yilmaz Giliroymak’ta” - Beyaz Gazete

http://beyazgazete.com/haber/2014/5/23/kalkinma-bakani-cevdet-yilmaz-guroymak-ta-2242878.html (Son
Erigsim: 13.12.2019)

18 “Oyunu kullanan kimse binalarda kalmayacak™ - Milliyet http://www.milliyet.com.tr/oyunu-kullanan-kimse-
binalarda/siyaset/ydetay/2140552/default.htm (Son Erisim: 13.12.2019)

19 «Gglbagi'da CHP iiyelerine 'Hayir' paneli” - Hiirriyet http://www.hurriyet.com.tr/golbasida-chp-uyelerine-
hayir-paneli-40377525 (Son Erigim: 13.12.2019)

20 “Kiligdaroglu baskin se¢im karar1 sonrasi ilk goriigmeyi Karamollaoglu ile yapacak” — T24
https://t24.com.tr/haber/kilicdaroglu-baskin-secim-karari-sonrasi-ilk-gorusmeyi-karamollaoglu-ile-
yapacak,609793 (Son Erisim: 13.12.2019)



http://beyazgazete.com/haber/2014/5/23/kalkinma-bakani-cevdet-yilmaz-guroymak-ta-2242878.html
http://www.milliyet.com.tr/oyunu-kullanan-kimse-binalarda/siyaset/ydetay/2140552/default.htm
http://www.milliyet.com.tr/oyunu-kullanan-kimse-binalarda/siyaset/ydetay/2140552/default.htm
http://www.hurriyet.com.tr/golbasida-chp-uyelerine-hayir-paneli-40377525
http://www.hurriyet.com.tr/golbasida-chp-uyelerine-hayir-paneli-40377525
https://t24.com.tr/haber/kilicdaroglu-baskin-secim-karari-sonrasi-ilk-gorusmeyi-karamollaoglu-ile-yapacak,609793
https://t24.com.tr/haber/kilicdaroglu-baskin-secim-karari-sonrasi-ilk-gorusmeyi-karamollaoglu-ile-yapacak,609793
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2019 yerel se¢imleri dncesinde de “Bu se¢imin siradan bir se¢im olmadig1” yoniindeki
sOylemler degismemis olmakla beraber se¢cim kampanyalarini etkileyecek dnemli bir degisim
gerceklesmistir. Cumhurbaskant ve AK Parti genel baskan1i Erdogan bu yerel se¢im
kampanyasinda “goriintii ve giriiltii kirliligine izin vermeyeceklerini” ifade etmis®™ ve
“siyasetin dijital boyutuna” dikkat ¢ekmis; buna paralel olarak AK Parti genel baskan
yardimcis1 Mahir Unal da “artik secim giindeminin, sdyleminin sanal cografyada olustugunu”
belirterek®® esas kampanyanin internette yiiriiyeceginden soz etmistir. Ote yandan Tiirkiye’de
1965’lere dek uzanan “secim sarkisi” kullanma gelenegi (Oniirmen ve Temel, 2014: 53)
devam etmistir. Bu kapsamda AK Parti, adaylariin se¢cim kampanyalarinda faydalanmasi i¢in

olusturdugu, http://akadaylar.com adresinde yer alan web sitesinde on dokuz adet pargaya yer

verilmigtir. Bu pargalarin tamami kismi ve/veya biitiinsel olarak Youtube, Twitter, Facebook
gibi sosyal medya platformlarinda da resmi ve gayri resmi kanallardan se¢im dénemi boyunca

paylasilmistir.

Miting meydanlarinda ve medyada “beka” sdylemi siirerken AK Parti 2019 se¢im
kampanyasimi “ask” temas1 iizerine kurmus ve “Istanbul Benim Askim — [X ilcesi] Benim
Sevdam” sloganini benimsemistir. AK Parti ile Tirk milleti arasindaki iligkinin “agk”
olduguna dair sdylem bu kampanyada 6zel olarak 6n plana ¢ikarilmis olmakla beraber yeni
bir sdylem degildirzs. Ornegin Recep Tayyip Erdogan’in konusmalarinda sik sik dile
getirdigi24 bir benzetmeye gore AK Parti Ferhat’in Sirin’e asik oldugu gibi Tiirk milletine
asiktir ve bu askin coskusuyla “daglar1 delmekte”, yani yollar, tiineller vb. icraatlar
yapmaktadir. Bu dogrultuda AK Parti Istanbul’daki birgok ilan panosunu “Memleket Isi
Géniil Isi” ve (“X” yerine bir ilge gelecek sekilde) “Istanbul Benim Askim X Benim Sevdam”

afisleriyle donatmistir. Boylece bir tarafta karsi tarafin “beka” sdylemi ile otekilestirildigi, bir

2l“Cumhurbaskam Erdogan: Se¢im kampanyamizda giiriilti ve goriintii kirliligine izin vermeyecegiz”
https://www.sabah.com.tr/webtv/turkiye/cumhurbaskani-erdogan-secim-kampanyamizda-gurultu-ve-goruntu-
kirliligine-izin-vermeyecegiz (Son erisim: 13.12.2019)

2 “AK Partili Unal: Sanal diinyada genel merkez olusturduk™
https://tr.sputniknews.com/turkiye/201812071036525368-mahir-unal-akparti-sanal-dunya-genel-merkez/  (Son
erisim: 13.12.2019)

2 “AK Parti milletin agk hikdyesidir” https://www.sabah.com.tr/qundem/2017/08/15/ak-parti-milletin-ask-
hikyesidir (Son Erisim: 13.12.2019)

2 Ornegin https://www.dailymotion.com/video/x8nwI3 (Son Erisim 13.12.2019)



http://akadaylar.com/
https://www.sabah.com.tr/webtv/turkiye/cumhurbaskani-erdogan-secim-kampanyamizda-gurultu-ve-goruntu-kirliligine-izin-vermeyecegiz
https://www.sabah.com.tr/webtv/turkiye/cumhurbaskani-erdogan-secim-kampanyamizda-gurultu-ve-goruntu-kirliligine-izin-vermeyecegiz
https://tr.sputniknews.com/turkiye/201812071036525368-mahir-unal-akparti-sanal-dunya-genel-merkez/
https://www.sabah.com.tr/gundem/2017/08/15/ak-parti-milletin-ask-hikyesidir
https://www.sabah.com.tr/gundem/2017/08/15/ak-parti-milletin-ask-hikyesidir
https://www.dailymotion.com/video/x8nwl3
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taraftaysa “agk’tan, “goniil”’den bahsedilen ve (KONDA genel miidiiri Bekir Agirdir’in
“sahicilik yitimi” olarak tanimladig1)® ikili bir AK Parti kampanyas yiiriitilmiistiir.

Analize gegmeden once AK Parti’nin tarihinden de kisaca bahsetmek faydali olacaktir.
Tiirk siyasal tarihinde yer alan, Milli Nizam Partisi’nden Fazilet Partisi’ne degin Necmettin
Erbakan’in siyasi ve/veya ideolojik onderliginde faaliyet yiiriitmiis (Landau 2008: 193) tiim
partiler AK Parti’nin dnciilleri olarak goriilmektedir (Ozbudun ve Hale, 2010). AK Parti’nin
onciilii olan ve “devietci, kiiresellesme karsitr” ve “Islami referansli” (Béliikbasi, 2012: 180)
olan bu partiler “tasrali kiiciik miitesebbisin sinifsal ¢ikarlarint dinsel-kiiltiirel bir siyasal
soylem araciligiyla genis kitlelere ulasmayr” hedefleyen “milliyet¢i ve mukaddesat¢r” bir

yapidadirlar (Bakirezer ve Demirer’den aktaran a.g.e, S. 168).26

AK Parti tarihini bu gelenegin bir parcasi olarak kurulan Refah Partisi’nden baglatmak
yeterli olacaktir. Zira 12 Eyliil askeri darbesi sonrasinda kurulan partilerden biri olan Refah
Partisi de onciilleri gibi “Milli Goriis” olarak bilinen ve yukarida ana hatlariyla 6zetlenen
ideolojiye sahip olup, AK Parti donemine kadar siiren kopus ve siireklilikler bu partinin
gecirdigi siireclerden sonra baslamaktadir. Refah Partisi, kapitalizme de sosyalizme de karsi
olma iddiasinda olan ve “Adil Diizen” adindaki, serbest piyasa kapitalizmiyle devlet kontrolii
aras1 bir yapiya faizsiz bankacilik gibi Islami uygulamalarin da eklenmesiyle olusturulmus
(Onis 1997: 753) kendi ekonomik programini éneren bir partidir. 1998 yilinda admi (partiyi
siyasal ac¢idan zor durumda birakan gesitli kararlarin alindigi) bir Milli Giivenlik Kurulu
toplantisinin tarihinden alan “28 Subat siireci” icerisinde “laiklik karsiti faaliyetlerin odagi
haline geldigi” gerekgesiyle (Ozbudun ve Hale, 2010: 4) kapatilmistir. Cesitli kaynaklar bu
partinin “Islamci” oldugu (Yilmaz vd., 2017), daha spesifik bir ifadeyle “radikal Islamcihigin
Tiirkiye 'deki temsilcisi” oldugu (Landau 2008: 192) konusunda birlesmektedir.

Milli Goriis geleneginde ilk degisime Refah Partisi’nin kapatilmasinin ardindan
kurulan Fazilet Partisi’nde rastlandigi soylenebilir. Zira parti, Onciiliine gore bilhassa Bati
karsitlig1 anlaminda daha 1limli bir ¢izgi izlemektedir (Ozbudun ve Hale, 2010: 5). Partinin bu

baglamda Avrupa Birligi liyeligini ve serbest piyasa ekonomisini desteklemesi gibi 6zellikleri

% “Bekir Agirdir  ile  “Yeniden  Istanbul  Secimleri”:  Degisenler ve  degismeyenler”
https://medyascope.tv/2019/06/17/bekir-agirdir-ile-yeniden-istanbul-secimleri-degisenler-ve-degismeyenler/
(Son Erisim: 13.12.2019)

?® Bu baglamda AK Parti’yi sistemin ‘cevre’sinden ‘merkez’ine ilerleyen Anadolu sermayesinin basarismnin
sonucu ve iiriinii olarak goren pek ¢ok calisma da (6rnegin Kogal, 2012: 84) da bu diisiinceye yaslanmaktadir.



https://medyascope.tv/2019/06/17/bekir-agirdir-ile-yeniden-istanbul-secimleri-degisenler-ve-degismeyenler/
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onun Refah Partisi’nden bir kopus olarak goriilmesini de beraberinde getirmistir (Yildiz,
2003). Tim bunlara karsin bu partinin de Onciilii olan Refah Partisi gibi “laiklik karsiti
faaliyetlerin odag1” oldugu gerekcesiyle 2001 yilinda kapatilmasi iizerine partide
“Yenilikciler” ve “Gelenekgiler” olarak adlandirilan iki farkli grup ortaya ¢ikmustir (Ozbudun
ve Hale, 2010: 5). “Yenilikgiler” grubu kisa bir siire sonra AK Parti’yi kurmus ve resmi
olarak faaliyete baslamasinin iizerinden yalnizca 15 ay sonra tek basina iktidara gelmistir

(Bekaroglu, 2015: 112).

AK Parti kurulug siirecinde kendini bu partilerden aynistirarak  yerini
“muhafazakdriiga” dogru ¢ekmis (Ozbudun ve Hale, 2010: 57) ve demokratik gogulculuk,
laiklik konularinda da daha pozitif bir yaklasim izlemistir. Boylece AK Parti yeni bir 28 Subat
siirecinden kacinmak tizere “kabul edilebilir sumirlar’a ¢ekilerek “Kemalist diizenin reddi
yerine makul bir elestirisini benimsemis” (Boliikbasi, 2012: 166) bu sayede sivil-asker
biirokrasiden olusan (a.g.e., s. 181) statiikkoyu geriletmek lizere “gerek i¢c gerekse de dis
ittifaklar gelistirmeyi basarmistir” (a.9.€e., S. 179). Bu kapsamda AK Parti kendini “muhafazar
demokrat” olarak lanse etmis ve “Milli Goriis” mirasin1 reddetmis (Ozbudun ve Hale, 2010:
20), bu nedenle de (en azindan belirli bir siire i¢in) dnciillerinden farkli olarak “merkez sag”da
degerlendirilmistir (a.g.e., s. 58). Bu baglamda AK Parti’yi Anavatan Partisi geleneginin
tastyicist olarak ele alan goriisler de bulunmaktadir (Ogus, 2010; Boliikbasi, 2012: 180). Yine
de, partinin Milli Goriis geleneginden kismi olarak ayristigini ve kurulusundan beri bariz

Islami dgeler barindirdigini iddia eden ¢alismalar da bulunmaktadir (Kalaycioglu, 2010).

Ne var ki AK Parti 2013°’te yasanan Gezi Parki olaylar ile birlikte “Miisliiman
demokratligin faydalarini gorememeye baslamis” ve yeniden Islamci kdkenlerine geri
¢ekilmigtir  (Yilmaz vd., 2017: 49). Bu baglamda AK Parti’ye yonelik
otoriterlesme/totaliterlesme elestirileri 2013 sonrasinda artmus (Brownlee, 2016) olup?’ AK
Parti Tiirkiyesi bugiin cesitli akademisyenlerce “cogunluk¢u demokrasi”, “agir Islami tinili
liberal olmayan demokrasi”, “se¢imli otoriterlige dogru giden” bir siyasal rejim gibi
niteliklerle tarif edilmektedir (Esen ve Giimiiscii, 2016: 1583). Bugiin Ulusal st kimligi
Miisliimanlik olarak goren (Esenkar, 2017), “diisiince diinyasi Islam medeniyeti merkezli”

olan ve Tirkiye’yi “Osmanlii’'nin halefi olarak” géren bir olusum olarak AK Parti bu nedenle

bazi arastirmacilara gore “ulusal sinirlarr” asan bir sdyleme sahiptir (Aktoprak, 2016: 10-11).

%" Buna karsin AK Parti’de demokrasiden Islami séylemlere ve otoriterlige dogru bir savrulusun 2013 oncesi
emarelerine igsaret eden akademik calismalara da rastlanabilmektedir. Bkz: Jenkins (2012) ve Hintz (2016).
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4.3. AK Parti Secim Sarkilan

4.3.1. AK Parti Benim

Sarkinin “yegil pop” tarzinda (Albayrak’tan aktaran Tas, 2014: 377) oldugu
sOylenebilir. Bu parca da ritmik ve tinisal olarak pop tarzinda olmakla birlikte temposunun
danstan ¢ok zikre elverisli olmas1 ve sozleri bakimindan anaakim poptan ayrildigi acgiktir.
Zaten sarkiy1r seslendiren ve aymi zamanda AK Parti genel baskan1i ve cumhurbaskani
Erdogan’in danigmanligint da yapmis olan Mustafa Kamaci ilahiyat fakiiltesi mezunu bir

fmam Hatip liselidir®.
“AK Parti Benim” sarkisinin sozleriyse su sekildedir:

“Hayallerim, mazim ve ben necip bir milletim
Hedeflerim, azmim ve hikmete sahibim
Secimlerim hakkim benim ben séz sahibiyim
Miihiirlerim dogru yolu Ak Parti benim
Hele gelsin oluk oluk Erdoganlar
Dile gelsin tas tistiine tas koyanlar
Basa gelsin milletine hizmetkarlar
Baka kalsin halka tepeden bakanlar
Tevazuyla, samimiyet, gayretle AK Parti
Once millet, memleket derdiyle dertli”

Parca birinci tekil kisinin agzindan sdylenmekte, bir vatandasin agzindan konusan
“millet” neden AK Parti segmeni olduguna yonelik gerekgelerini agiklamaktadir. “Necip”
olmakla oviinen “millet” hayalleri, mazisi ve kendisi arasinda bir koprii kurmaktadir.
Dolayisiyla gelecege giden yolda “mazi”’ye kurucu bir 6nem atfedilmektedir. Milletin
hedefleri ve bu hedefe ulagsmak i¢in azme ve “hikmet”lere sahip oldugu ifade edilmektedir.
Hikmet; “bilgelik”, “felsefe” gibi anlamlara gelen Arapga bir kelime olup séz konusu

bilgelige Islami referans ekleyen bir kelime tercihidir. Islam felsefesi profesorii Kutluer

28 Kaynak: http://www.haber7.com/roportaj/haber/2285356-mustafa-kamaci-erdogan-benim-kahramanim (Son
erisim 13.12.2019)



http://www.haber7.com/roportaj/haber/2285356-mustafa-kamaci-erdogan-benim-kahramanim
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“Islam"in Klasik Caginda Felsefe Tasavvuru” adli calismasinin ilk bdliimiinii “Hikmet Olarak

Felsefe” adin1 vermis olmasi (2001) buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu dogrultuda, AK Parti Benim sarkisinda kisilestirilerek konusturulan Tiirk
Milleti’nin bu sarkida kendisini tanimlamak i¢in ayn1 anlama gelen “asil”, “soylu” kelimeleri
yerine “necip”i tercih ederek ve bilgelik ve felsefedense “hikmet”’e sahip oldugunu ifade
ederek isaret ettigi mazinin Islami bir mazi, kimliginin de Islami bir kimlik oldugu iddia
edilebilir. Dolayisiyla ilk misrada gecen “hayal”lere, ikinci misrada gegen “hedef’lere ve
tiglincli misrada milletin hakki oldugu ifade edilen hakimiyete rengini verenin de bu kimlik

oldugu beklenmelidir.

Sarkinin dordiincii misrasinda da bu yonde bir cagrisima yer verilmekte ve AK Parti’yi
tercih etmek “dogru yolu” miihiirlemek olarak ifade edilmektedir. Kuran’in ilk suresi olan
Fatiha’nin son iki ayeti su sekilde terciime edilebilir (Ethem, 2015: 81): “O halde ey
Rabbimiz! Sen bizleri dogru yolda,; nimet verdiklerinin yolunda daim kil: ¢iinkii onlar senin
gazabina yol acacak eylemlerde bulunmayanlar ve inang¢ konusunda dogru yoldan sapmayan
kimselerdir” (vurgular bana ait - H.S.). Dolayisiyla Tiirk milleti AK Parti’yi segerek ayni
zamanda “Allah’in gazabina yol agacak eylemlerde bulunanlardan ve inan¢ konusunda dogru

yoldan sapanlardan” da ayrilmaktadir.

Sarkinin giris ve nakarat1 arasinda yer alan koprii boliimiinde belediye yonetimlerine
aday olan gruplar arasindaki ayrima vurgu yapilmakta, AK Partili adaylar partinin kurucu
lideri ve cumhurbaskani olan Erdogan’la 6zdeslestirilmektedir. Bu adaylarin basa getirilmesi
mazide “tas istiine tas koyanlar1”, yani imar ve insada bulunmus, boylece millete hizmet
etmis ecdadi dile getirecektir. Diger adaylar ise ‘“halka tepeden bakanlar”’dir. Nakarat
kisminda da AK Parti adaylarinin tevazu, samimiyet, gayret, milleti ve memleketi

onceliklendiren olumlu 6zelliklerine dikkat ¢ekilerek liyakat vurgusu yapilmaktadir.

Nakarattan sonra Recep Tayyip Erdogan’in sesi girerek nakarattaki vurguyu tekrar
etmekte “Tevazu, samimiyet, gayretle once millet, 6nce memleket” demektedir. Parcanin
ikinci yarisinda sarki yeni bastan sdylenmektedir. Recep Tayyip Erdogan’in girisi Erdogan’in
sahsi karizmasinin yardimiyla sevenleri nezdinde sarkinin mesajim1 giiclendirici etki

yapmakta, Nisbett ve Wilson’1n soziinii ettigi “halo etkisi”’ni eklemektedir (1977).
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4.3.2. Birlikte Tiirkiye Olduk

Baglama girisiyle acilan ve ana enstriimanin miizikteki “ulusal semboliimiiz” baglama
oldugu bir parcadir. Buna ek olarak kaval gibi yoresel enstriimanlar da sarkiya yer yer
girmektedir ve parga piyano partisyonlariyla da slislenmistir. Dolayisiyla “Birlikte Tiirkiye
Olduk” par¢asinin modern (g¢oksesli) bir diizenlemeye sahip halk miizigi formunda bir parca
oldugu soylenebilir. Sarkinin bestecisi Murat Ceyhun Celikten daha 6nce de AK Parti taraftari

pargalar bestelemigligi bulunan profesyonel bir miizisyendir.

Birliktelik vurgusunu giiclendirmek i¢in biri kadin biri erkek iki vokalistin seslendigi

parganin sozleriyse sOyledir:

“Bagt bahgeyi birlikte ektik
Toprag siirdiik besmele ¢ektik
Acisinda tatlisinda diismanin karsisinda
Sogiit 'ten Canakkale’ye hep biz vardik
Yurdumun Topraginda
Ayni bayragin altinda
Kardes olduk es olduk
Evlat olduk torun olduk
Biz Tiirkiye olduk
Biz kocaman bir aile
Kocaman millet olduk
Iyi giinde kétii giinde
On alti yildir biz el ele birlik olduk

Biz Tiirkiye olduk™

“AK Parti Benim”de de oldugu gibi yine Tiirk milletinin agzindan sdylenen parga,
halk miiziginin kirsal temasina uygun olarak “bagi bahgeyi birlikte ekme” ve “toprag: stirme”
vurgusuyla agilmakta, (kafiye kaygisi nedeniyle topragi siirmeyi Oncelemesi gerekirken
sonraya birakilmig olsa da) “besmele ¢cekme” ifadesiyle de tasra insaninin dindar egiliminin

alt1 ¢izilmektedir. Sonrasinda acisinda ve tatlisinda, diismanin karsisinda birlik olma durumu
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s6z konusu edilirken Osmanli’nin kuruldugu So6giit’ten Osmanli’'nin son biiylik zaferi
Canakkale’ye kadar olan ortak mazi hatirlatilmaktadir. Bu baglamda Osmanli’nin kurulusu
ortak hafizanin miladi haline gelmekte, diismanin karsisindaki birlik penceresi ise (Kurtulus
Savasi, Kibris Baris Harekat1 gibi daha sonraki sicak savas tecriibelerinin varligina karsin)
Canakkale’de kapanmaktadir. Daha sonra bu “biz” yani millet olma hali biiyiik bir aile ile
0zdeslestirilmekte, bu durumun (yeniden) gerceklestigi donem olarak ise on alt1 yillik AK
Parti iktidarina isaret edilmektedir. Dolayisiyla AK Parti donemi ile Osmanli arasinda

paralellik kurulmakta, bu iki donemin arasindaki parantezden s6z edilmemektedir.
4.3.3. Biz Size Soz Verdik

Bu parcanin bestecisi de “Birlikte Tiirkiye Olduk” gibi Murat Ceyhun Celikten’dir ve
buna paralel olarak iki parca arasinda igerik ve iislup anlaminda ¢esitli benzerlikler
bulunmaktadir. Bu sarki da kadin ve erkek vokaller tarafindan seslendirilerek cesitlilik ve aile
hissiyat1 saglanmaktadir. Yine bu sarki da baglamayla agilmaktadir. Ote yandan &nemli
farkliliklar da goze carpmaktadir. Sozlerin baslamasindan sonra Ege zeybeklerinde ¢alinan
zurna duyulmakta, nakarata gecildiginde ise tiirkii formu tamamen terk edilerek pop tarzina
doniilerek “kdy enstriimani” baglama yerini elektro gitara birakmaktadir. Nakarattan sonra ise
bu kez once bir siire tek basina dombra ¢almaktadir. Bu esnada hem dombra tinilariyla hem
de ona eslik eden vokalle Ugur Isilak tarafindan Arslanbek Sultanbekov’un ayni adl
sarkisindan Recep Tayyip Erdogan icin ayni adla uyarlanan — ve devlet torenleri de dahil
olmak tlizere AK Parti yetkililerinin dahil oldugu hemen her etkinlikte calinmasi gelenek
haline gelen (Carney, 2018: 95) — “Dombra” sarkisina agik gonderme yapilmakta, dolayisiyla
dinleyicilerin aklina Recep Tayyip Erdogan getirilmektedir. Ardindan baglama ve elektro
gitar eszamanli olarak girerken kadin ve erkek vokallerden olusan koro “Hey!” nagmeleriyle

sarkiya cosku eklemektedir.
Sarkinin sozleri su sekildedir:

“Sokak sokak hizmet etmeye
Herkesi bir bir dinlemeye
Bir bardak ¢ay i¢cmeye
Hasbihal etmeye geldik

Kardes olup el ele vermeye
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Calisip alin teri dékmeye
Goniilleri fethetmeye
Kapiniza ask ile geldik
16 yildir bugiinlere biz
Birlikte geldik
Daha yolumuz var yediden yetmise
Biz size soz verdik
Ferhat gibiyiz canla basla
Daglari bile deleriz evelallah
Bitmeyen agkla
Durmayiz asla
Bu vatana soz verdik
Milletimizle omuz omuza
Diinden bugiine yarimimiza
Dalgalanan al bayraga
Hizmet etmeye geldik
Yesiliyle bahgesiyle
Yashisiyla genciyle
Her kéyiinden her sehrine

Tarih yazmaya geldik ”

“Biz Size S6z Verdik” adli sarki incelenen ilk iki par¢cadan farkli olarak milletin degil,
AK Parti’nin agzindan sdylenmekte, partinin milletine hizmet etme arzusu anlatilirken nasil
hizmet ettigi de tariflenmektedir. AK Parti’nin hizmeti “sokak sokak”, detayli bicimde
planladig1 ve herkesi dinleyerek, vatandaslarin kendisinin dile getirdigi reel ihtiyaglarina
binaen gerceklestirdigi s6z konusu edilmektedir. Vatandasi dinleme eyleminin de vatandasin
yetkililere giderek taleplerini anlattig1 hiyerarsik bir bicimde degil, AK Partililerin vatandagin
kapisina gidip bir bardak ¢ayin1 icerek vatandasla “hasbihal” ettigi samimi ve esit bir ortamda

(bir hiyerarsi varsa da vatandasin kapisina gidildigi i¢in onun lehine olacak sekilde)
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gerceklestigi ifade edilmektedir. “Kardes olup el ele vermeye” diyerek yine birlik beraberlik
vurgusu yapildiktan ve ¢alisgkanlik vaat edildikten sonra “gdniilleri fethetme” amacindan s6z
edilerek “ilan-1 agk” edilmektedir. Bu noktada fethedilen goniiller de olsa “fetih™ ifadesinin
altim1 ¢izmek gerekir. AK Parti’nin popiilizm stratejisinde bir asr-1 saadet dénemi olarak
Osmanli nostaljisinin 6zel bir yeri bulunmaktadir ve Istanbul’un fethi basta olmak iizere
“fetih” nosyonu bu nostaljinin temel yapitaslarindan biridir (Karakaya, 2018). Nitekim Recep
Tayyip Erdogan da Istanbul’un fetih yildéniimiine yonelik yaptigi bir aciklamada®
“Suriye’de, Misir’da, Irak’ta, Libya’da iste bu anlayigsla hareket ediyoruz. Kibris taki,
Kirim’daki soydaslarimiza, Balkanlardaki kardeslerimize bu hissiyatla el uzatiyoruz. Tiirkiye,
Afrika’da iste bunun ic¢in var. Biz biliyoruz ki asil fetih goniillerin fethidir,” diyerek
kendisinin dis politikasini “fetih”le iliskilendirmekte, fakat fethin esasen sarkida da yer aldig1
bigimiyle “gdniillerin fethi” oldugunu belirtmektedir. Nitekim Islamc1 séylemde Istanbul’un
fethinin de isgalden ayrilan yani olarak dénemin Bizans tebaasina atfedilen “Istanbul’da Latin
kiilaht gérmektense, Tiirk sarigi gérmeyi yegleriz” ifadesi 6ne ¢ikarilmakta (6rnegin Bezer,
2010: 146; Giindiiz, 2008: 52), Osmanli’nin adalet ve hizmetlerinin fetih basarilarim

beraberinde getirdigi iddia edilmektedir.

Pop tarzinda, hareketli nakarat kismina gecildigindeyse on alt1 yillik iktidar siiresince
millet-AK Parti birlikteligi AK Parti’nin sdylem repertuarinda sik sik yer aldigi gibi “Ferhat

ve Sirin” efsanesine benzetilmektedir.

Sarkinin ikinci yarisinda yine mazi ve gelecek arasinda koprii olarak AK Parti’ye
isaret edilmekte (“diinden bugiline yarmmimiza) ve hizmet vurgusuna devam edilmektedir.
“Yesiliyle bahgesiyle” ifadesiyle sarkinin pastoral yoniiniin alti tekrar ¢izilerek kentlerde
yasayan kirsal kokenli vatandaglarin kdy nostaljisi tatmin edilirken (sarkinin yar tiirkii - yar
pop miizik dengesinin gozetilmesinde gordiigiimiiz gibi) daha sonra kdy ve sehir birlikte
anilmakta; bdylece hizmette koy-kent ayrimi yapilmadigi mesaji verilmektedir. “Hizmet
ask1”nin koyi ve kenti ikiligi gézetmeyisindeki kapsayicilik vokaller iizerinden cinsiyetlere
ve “yaslisiyla genciyle” denilerek yas gruplarmma da yansitilmaktadir. Keza sarkinin

3

biitliinlinde hizmetin “vatana”, “dalgalanan al bayraga”, kisacas1 “size”, yani sarkiyr duyan

herkese, biitlin millete yapildig: 1srarla vurgulanmaktadir.

# “[stanbul’un Yiireginde 562 Yildir Yanan Fetih Isigii Séndiirmek isteyenlere Asla izin Vermeyecegiz”
https://www.tccb.gov.tr/haberler/410/32500/istanbulun-yureginde-562-yildir-yanan-fetih-isigini-sondurmek-
isteyenlere-asla-izin-vermeyecegiz.html (Son Erigim: 13.12.2019)



https://www.tccb.gov.tr/haberler/410/32500/istanbulun-yureginde-562-yildir-yanan-fetih-isigini-sondurmek-isteyenlere-asla-izin-vermeyecegiz.html
https://www.tccb.gov.tr/haberler/410/32500/istanbulun-yureginde-562-yildir-yanan-fetih-isigini-sondurmek-isteyenlere-asla-izin-vermeyecegiz.html
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4.3.4. Biz Yapariz Onlar Konusur

Beste arabesk rap tarzda olup rap’in genel karakteristigine uygun olarak parcaya

elektronik ritim ve yer yer efektler eslik etmekte, bununla beraber darbuka gibi dogu
enstriimanlar1 da pargaya kimligini vermektedir. Parcayr “Intihask”, “Hi¢c Halim Yok’ gibi

arabesk tinili romantik pop sarkilarini da seslendiren Haydar Yilmaz sdylemektedir.

Sozleri su sekildedir:

“Biz yapariz onlar konusur
Iki yaka bir arada el ele insanlar
Gonliinde memleketi yasayan bir adam
Denizin altindan gecirdi yollar
Komgsusu acken tok yatmaz asla
Zorda kalanin hep elinden tutar
Adil davranir hak gegirmez asla
Diisiiniir garibi kucaklar candan
Giilsiin cocuklar der okusun onlar
Hizmet aski yanip yanip durur
Biz yapariz onlar konusur
Iz birakiriz gittigimiz yerde
Diismanda biiyiik korku olugur
Hizmet aski yanip yanip durur
Biz yapariz onlar konusur
Iz birakiriz gittigimiz yerde
Diismanda biiyiik korku olusur
Birlik beraberlik dirlik esitlik icinde yasamak kim istemez ki
Ozgiirce dolasirsin sokaklarda
Hasta olunca kuyruk beklemezsin

Kiyafetine ve goriiniisiine karisamaz seni yargilamaz kimse
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Ulasmak istersen sevdiklerine
Yollar serildi kilometrelerce
Hizmet aski yanip yanip durur
Biz yapariz onlar konusur
Iz birakiriz gittigimiz yerde
Diismanda biiyiik korku olusur
Hizmet aski yanip yanip durur
Biz yapariz onlar konugur
Iz birakiriz gittigimiz yerde
Diismanda biiyiik korku olugur
Biz yapariz onlar konusur
Biz yapariz onlar konusur”

Sarkiya adini da veren “Biz yapariz, onlar konusur” ifadesi AK Parti yetkililerinin son
birkag yildir®®* kullanmakta oldugu mottolasmus bir ifade olup AK Parti’nin diger siyasal
partilerden farkli olarak icraatgr yanina dikkat ¢ekmektedir. Par¢ada bu icraat vurgusu
dogrultusunda ifadelere yer verildigi (6rnegin “iki yaka bir arada” denilerek Yavuz Sultan
Selim Kopriisiine, “denizin altindan gegirdi yollar” szleriyle Avrasya Tiineline vs. gonderme
yapilmas1 gibi), ancak yalnizca maddi yatirimlarin degil egitim, saglik ve adalet gibi sosyal

konularin da 6n plana ¢ikarildig: goriilmektedir.

Sarkinin adinda ve nakaratinda birinci ¢ogul sahis kullanilmasina karsin daha tigiincii
misradan itibaren sarkinin ilk yarisinda sayilan maddi ve beseri (tangible/intangible) tiim
icraatlar “gonliinde memleketi yasayan bir adam”a, yani Erdogan’a atfedilmektedir. Erdogan
ayni zamanda icraatlarindan bagimsiz olarak adil, samimi, paylasimei, fakirlerin ve ¢cocuklarin
dostu olarak da oviilmektedir. Parcanin ikinci yarisinda da fail bir “biz”den s6z edilmedigi
goriilmekte, boylece esasen sayilan tiim basarilarin arkasindaki ismin Recep Tayyip Erdogan
oldugu fakat Erdogan’in bu basarilarinin AK Parti’nin hanesine (de) yazilmasi gerektigi

anlagilabilir.

%0 «Ak Partili Erdem: ¢ ‘Onlar Konusur Biz Yapariz’ Sézii Bosa Soylenmedi http://www.milliyet.com.tr/ak-
partili-erdem-onlar-konusur-biz-yapariz-istanbul-yerelhaber-1006353/ (Son Erisim: 13.12.2019)

31 “Bagbakan Ahmet Davutoglu: Onlar Konusur, Ak Parti Yapar” http://www.akasyam.com/bashakan-ahmet-
davutoglu-onlar-konusur-ak-parti-yapar-87799/ (Son Erisim: 13.12.2019)



http://www.milliyet.com.tr/ak-partili-erdem-onlar-konusur-biz-yapariz-istanbul-yerelhaber-1006353/
http://www.milliyet.com.tr/ak-partili-erdem-onlar-konusur-biz-yapariz-istanbul-yerelhaber-1006353/
http://www.akasyam.com/basbakan-ahmet-davutoglu-onlar-konusur-ak-parti-yapar-87799/
http://www.akasyam.com/basbakan-ahmet-davutoglu-onlar-konusur-ak-parti-yapar-87799/
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Sarkinin nakaratinda AK Parti baska parcalarda da oldugu iizere “ask”la
ozdeslestirilmektedir. ilaveten, AK Parti’nin icraatlarinin adi verilmeyen ve higbir sekilde

tarif edilmeden muglak birakilan bir “diisman”1 korkuttugu da ifade edilmektedir.

Sarkinin AK Parti’nin “birlik ve beraberligi” saglayan unsur olarak isaret edilmesiyle
baslayan ikinci boliimiinde yine g¢esitli icraatlardan s6z edilmektedir. Ayrica kisilerin
kiyafetine, goriiniisiine kimsenin karisamayacaginin, sokaklarda 6zgiirce dolagilabileceginin
vurgulanmasi dikkat ¢ekicidir. Rap tarzinda yapilmis olmasindan dolay: 6zellikle geng kesime
hitap etme sansi1 daha yiiksek olan par¢anin bu nedenle AK Parti — Recep Tayyip Erdogan
tarafindan “sekiiler yasam tarzlarina yénelik siyasi hosgorii simwrlarinin daraltilmasina”
(Sahin, 2013: 167) Gezi Direnisi gibi toplumsal hareketlerin belkemigini olusturarak tepki
vermis olan ¢ogunlugu gen¢ (Gok, 2014: 86) bireyleri kazanma imkani olarak gorildiigi
iddia edilebilir. Ne var ki ifadenin 6zel olarak bu kitlenin kaygilarii hedef alacak sekilde
(6rnegin “igkine, dekoltene, cinsel yonelimine vb. karisamaz kimse” gibi) degil, genel bir ilke
olarak ortaya konmus olmasi1 dikkat c¢ekicidir. Zira bdylece bu ifadeler kaygili muhalif
genglere yonelik acik bir teminat olmaktan ziyade, basortlisii gibi nedenlerden Otiirii
ayrimciliga ugramig AK Parti se¢menine yonelik, kolektif hafizaya hitap ederek
minnet/siikran/vefa duygular1 uyandirici bir role biiriinmektedir. ifade muglak birakilarak AK
Parti’nin “biitlin yasam tarzlarimin garantisi oldugu” siiylerni32 kurulmakta, s6z konusu
soylem muhalif genclerde belirgin bir etki yaratmayacak olsa bile AK Parti tabaninda
Ozgiirliikler konusunda hassasiyeti olanlar1 ikna edici bir islev kazanmaktadir. Nitekim AK
Parti destekgileri arasinda da laiklik, farkli yasam tarzlarina hosgorii vb. konularda hassas

olan kayda deger bir kitlenin bulundugu goriilmektedir (Uncu, 2018).
4.3.5. Bizimkisi Bir Ask Hikayesi

AK Parti’nin besinci se¢im sarkis1 Kayahan’in Ne Oldu Can albiimiinde yer alan, sozi
ve miizigi yine Kayahan’a ait romantik pop tarzdaki “Bir Ask Hikayesi” sarkisindan

uyarlamadir. Sarkinin orijinalinde degisiklikler yapildigi icin orijinal parca kullanilmamas,

%2 Recep Tayyip Erdogan Gezi Siirecinin iizerinden ok gegmeden verdigi bir miilakatta soyle demektedir:
"Herkes istedigi yerde, istedigi gibi goriiyorsunuz egleniyor, geziyor, tozuyor, yiyor, igiyor. Kimseye bdyle bir
miidahale AK Partili higbir belediyeden veya merkezi yonetimden bugiine kadar olmamistir. Sormak lazim yani
yasam tarziniza karisiliyor da ne yapiliyor? Yani giyimine, kusamina, yemene, igmene neyine karisiliyor?"
Kaynak: “Erdogan: Babam ¢ok otoriter bir babaydi;; yanlis yaptigimizda hesaplasirdi” haberi:
https://t24.com.tr/haber/erdogan-babam-cok-otoriter-bir-babaydi-yanlis-yaptigimizda-hesaplasirdi,238620 (Son
Erisim: 13.12.2019)



https://t24.com.tr/haber/erdogan-babam-cok-otoriter-bir-babaydi-yanlis-yaptigimizda-hesaplasirdi,238620
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kadinli-erkekli bir koro tarafindan yeniden yorumlanmigtir. Sarkinin orijinal yorumcusu,
bestecisi ve s0z yazar1 Kayahan belli bir politik kimlige sahip olmayan popiiler bir figiirdiir.
Pop ve arabeskin sentezinin olusumunda ¢1g1r agici bir rol oynamis olmasi (Diirtik, 2011: 38)

onemlidir.
Parganin sozleri soyledir:

“Bizimkisi bir ask hikdyesi
Siyah beyaz film gibi biraz
Atesle su dikenle giil gibi
Bizimkisi alev gibi biraz
Bizimkisi bir ask hikdyesi
Siyah beyaz film gibi biraz
Atesle su dikenle giil gibi
Bizimkisi roman gibi biraz
Bu giiller senin i¢in
Bu goniil ikimizin
Hig iiziilme aglama
Sen giiliimse daima”

Bu miizikal kisimdan sonra parga Recep Tayyip Erdogan’in dinleyicilerine yonelik su

hitabiyla devam etmektedir:

“Dostlarim, biz hep birlikte on yedi y1l once biiyiik ve gii¢lii Tiirkiye icin bir yolculuga
¢tktik. Bu yolculuk hepimizin hikdyesi. Bu yolculuk, bizim milletimize olan askimizin hikdyesi.
Bu yolculuk, aziz milletimizin bize duydugu giivenin, samimiyetin ve inancin hikdyesi. Bu
yolculuk boyunca hichir sey bizi durduramadi. Oniimiize ¢ikan tiim engelleri hep birlikte
astik. Biz biiyiik Tiirkiyeyiz. Bugiin sehir sehir, ilge ilge, belde belde milletimize hizmetkar
olma yolunda yeni bir yolculuga c¢ikiyoruz. Aydinhik Tiirkiye igin, ¢ocuklarimiz igin,
genglerimiz igin, gelecegimiz igin, yeniden yollara diisme giinii. Yolumuz a¢ik olsun, Allah yar

’

ve yardimcimiz olsun.’

Parga, “Bizimkisi Bir Ask Hikayesi” adinin da isaret ettigi iizere Recep Tayyip

Erdogan ile Tiirk milleti arasindaki iligkinin ask olarak nitelenmesi gerektigini anlatmaktadir.
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Burada “AK Parti” yerine “Recep Tayyip Erdogan” denmesinin bir sebebi orijinal parcadaki
“asik Kayahann yerini yapilan uyarlamada sembolik olarak Erdogan’in alis1 olmasi ise, bir
diger sebebi ise AK Parti mitinglerinde bu sarkinin ¢alindig1 esnada Erdogan’in bizzat ve
sahnede tek basina olacak sekilde miting katilimcilarina hitaben sarkiya eslik etmesidir>>.
Recep Tayyip Erdogan’in mitinglerinde sarki sdyleme gelenegi halihazirda bulunmaktadir.
Buna 6rnek olarak 22 Temmuz 2007 secimlerine yonelik olarak diizenlenen Van mitingini
“Bana Her Sey Seni Hatirlatiyor” sarkisini (“seni” ifadesini “sizi” ile degistirerek) soyleyerek
noktalandirmistir (Kantar, 2018: 222). Bu siyasal iletisim yontemi Turgut Ozal’m

“Samanyolu” sarkisini soylemesiyle** beraber okunabilir.

Orijinal sarkinin ilk boliimiinde yer alan “gdzyasi, umut ve ihtiras” sozleri ¢ikarilmas,
yerine ikinci bolimdeki “atesle su, dikenle giil gibi” ifadesi tekrar edilmistir. “Gdzyas1”
ifadesi ¢ikarilmis olsa da “ates ve su” gibi karsitlik iceren, diken gibi yaralayici bir 6geyi
aynen koruyan sozlerin bu aski da her agk gibi kusursuzluktan uzak, fakat tam da bu yiizden

“hikayesi olan” bir aska ¢evirmis oldugu izlenimi uyandirdig1 sdylenebilir.

Recep Tayyip Erdogan’in sarkiya 6zel yaptigt konusmanin ise Kayahan’in siir
okudugu ve ayrilikla son bulmus firtinal bir iliskiyi (“Bazen diisiiniiyorum da / Bende de
yanlis bir seyler vardi galiba diyorum / Ikimizde kiymetini bilemedik bir seylerin’) nostaljik
bir tonda anlatan (“Ne giizeldi degil mi yasadiklarimiz / Ne giizeldi / Artik ne sen ne de ben /
Bulamayiz o giinleri”) siir kisminin yerini almis olmasi ilgingtir. Bu yoniiyle parca, ayrilig
degil yasanmishiklarin hatirlatilmast  yoluyla nostaljik duygular koriikleyerek askin
tazelenmesine cagri yapacak sekilde revizyondan ge¢mistir. Recep Tayyip Erdogan’in
konusma kisminda bir diger dikkat c¢ekici nokta birinci ¢ogul kisi agziyla yapilan
konusmadaki “biz”’in bazen (6rnegin “Bu yolculuk, aziz milletimizin bize duydugu giivenin,
samimiyetin ve inancin hikdyesi” soOzleriyle) AK Parti’ye, bazense (0rne8in “Biz biiyiik
Tiirkiye’yiz’de oldugu iizere) millete gonderme yapacak sekilde degisken bicimde

kullanilmasidir.

% Bir 6rnegi baglantidan gbriilebilir:  https://www.youtube.com/watch?v=6ZYJZTx80js (Son Erigim:
13.12.2019)
% Baglantidan izlenebilir: https://www.youtube.com/watch?v=Ubgh60J_Zp8 (Son Erisim: 13.12.2019)



https://www.youtube.com/watch?v=6ZYJZTx8Ojs
https://www.youtube.com/watch?v=Ubgh60J_Zp8

59

4.3.6. Bu Vatana Soz Verdik

Yine bir Ceyhun Celikten bestesi olan “Bu Vatana S6z Verdik” pop tarzda bir
parcadir. Dinleyicilerin tempo tutup eslik etmesini tesvik edecek sekilde tezahiiratla baslayan
pargaya sozlerin baslamasiyla birlikte arabesk miizigin ayirt edici ozelliklerinden biri olan
elektro-baglama eslik etmektedir. Buna uygun olarak sarkinin koprii boliimiinde vokal de
arabesk bir tin1 kazanirken, nakaratta sarki tamamen pop tarzina donmektedir. Sarkinin ikinci
boliimii bulunmamakta, nakaratin bitmesinin ardindan baglama, akordeon, tulum gibi
Tiirkiye’nin farkli cografi bolgelerinden ydresel enstriimanlar sirasiyla sarkiyr siisleyici
ezgiler caldiktan sonra tekrar nakarat girmektedir. Nakarat harici kisimlar1 tek bir erkek vokal
sOylerken, nakarat eslik etmeyi tesvik edici mahiyette erkeklerden olusan bir koro tarafindan

sOylenmektedir.
Sarkinin sozleri su sekildedir:

“Yeminliyiz hizmet etmeye
Goniilleri fethetmeye
Ik giinkii askla gayret etmeye
Daima hep ileriye,

Egilmedik dik durduk zalimin karsisinda
Oliimiine soz verdik biz bu sanl bayraga
2002'den biz bugiinlere birlikte geldik
Millet olmayr, devlet olmay: diinyaya ogrettik
Bos konusmadik hi¢ atip tutmadik
Calistik¢ca calistik hep beraber
Durmadik ki hi¢ hep yola devam

Biz bu vatana soz verdik”

Parcada yine AK Parti’nin milletine ilk giinkii askla bagli oldugu ve buna binaen
goniilleri fethederek askina karsilik bulma motivasyonuyla, hizmet konusundaki kararlilig

vurgulanmaktadir.
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Recep Tayyip Erdogan’in Rabia isaretiyle iliskilendirdigi “tek millet, tek bayrak, tek
vatan, tek devlet” sloganinda yer bulan milliyet¢i kelimelerin tamamina sarkida yer verildigi
de dikkat cekmektedir. “Birlikte Tirkiye Olduk” ve “Biz Yapariz Onlar Konusur”
parcalarinda deginilen “diisman”in yeriniyse bu kez “zalim” almistir ve bu da AK Parti’yi

mazlumlarin yaninda yer alan bir konuma yerlestirmistir.

Parcanin nakaratinda on yedi yillik mazi hatirlatilmakta, Tiirkiye’nin bu siire zarfinda
ulusal sinirlarin 6tesinde bir etkiye sahip oldugunun, 6rnek bir iilke olarak 6ne ¢iktiginin altt
cizilmektedir. Burada sarkiy1 soyleyen “biz” kimi zaman hem AK Parti’yi hem Tiirk milletini,
kimi zamansa yalnizca AK Parti’yi kapsayacak sekilde ge¢isken olarak kullanilmaktadir. “Biz
Yapariz Onlar Konusur” sarkisina da adini veren “konusma” ve “is yapma” arasindaki ikilik
hatirlatilarak gelecek icin yeniden oy istenmektedir. Bu baglamda “yola devam” metaforuyla

AK Parti’nin ulagtirma yatirimlari akla getirilmektedir.
4.3.7. Cani Canan

Akustik gitarin tuttugu ritme dogu ezgilerinin eslik etmesiyle agilan parcadaki dogulu
vurgu bir siire sonra kanun ve davulun da devreye girmesiyle artmaktadir. Pargay1 biri kadin

biri erkek vokal olmak tzere iki vokalist seslendirmektedir.
Parganin sozleri su sekildedir:

“Cani canan bilmigiz
Ugruna can vermisiz
Her karis topragini da
Kendimizden bilmigiz
Haci Bektas, Meviana da
Yunus Emre, Pir Sultan’la
Kalpten kalbe giden yolda
Yiiriidiiler hak yolunda
Gel kardesim bir olalim aydinlik yarinlar bizim
Hep beraber yiiriiyelim bu memleket hepimizin

Dogusundan batisina ulagmisiz her kardasa (tiim canlara)
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Kalpten kalbe giden yolda bulusmusuz dualarda”

Hem AK Parti’yi hem de milleti temsil edecek sekilde birinci ¢ogul agizdan sdylenen
parcanin sOzlli kismi vatanseverlik ve bu ugurda yapilan fedakarlik vurgusuyla agilmakta, bu
dogrultuda parcanin adinda da yer alan “canan” ifadesi vesilesiyle vatan sevgisi yine “ask™

temasi uzerine oturmaktadir.

Ikinci béliimde Siinni daire i¢inde sayilan Mevlana ve Yunus Emre figiirleri ile Hac1
Bektas ve Pir Sultan gibi Alevi/Bektasi inancina kaynaklik eden figiirlerin bir arada
anilmasiyla birlik ve beraberlik soylemi mezhepler arasinda bir ayrim yapilmadigi, hepsinin
Ogretilerinin ayn1 noktaya vardigi ifade edilerek giiclendirilmistir. Burada “kalpten kalbe
giden yol” metaforu yine “agk” temasina, fakat bu kez dini bir alt metinle gonderme
yapmaktadir. “Yol” ifadesi ayni zamanda AK Parti’nin ulagtirma yatirimlarini akla

getirmektedir.

Nakarata gecildiginde “Gel kardesim bir olalim” s6zlerinin yine Pir Sultan Abdal’a ait
olan “Gelin canlar bir olalim” soziine atifta bulundugu goriilmektedir. “Bu memleket
hepimizin” ifadesiyle de esit yurttashigin alti cizilmektedir. Nakaratin ikinci kisminda
Alevilerin “insan”1 kast etmek i¢in kullandig1 bir kelime tercih edilerek ulasilan “can”lardan
bahsedilmektedir. Parcanin sonunda milletge dualarda bulusuldugu sdylenerek yeniden ortak

payda olarak inan¢li olmaya dikkat ¢ekilmektedir.

Stinni muhafazakar egilimiyle 6ne ¢ikan AK Parti’nin bu sarkiyla kendi dogal
sosyolojik tabanini olusturmayan Alevi/Bektasi kitleye hitap ettigi, “biz” kimligini inang
tizerinden kurdugu (ve bu anlamda “biz olmayanlar’in da maneviyatt olmayanlardan

olustugu) soylenebilir.
4.3.8. Cammmn I¢i Tiirkiyem

Yavas pop formundaki beste, AK Parti’nin 2011 se¢im kampanyasinda 6n plana ¢ikan
“Ayn1 Yoldan Gegmisiz Biz” parcasmin da bestecisi olan Ozhan Eren’dir. Kanunla acilan
parcada klarnet gibi ince sazlar da devreye girmekte, parcadaki dogu tinilarmi baskin
kilmaktadir. Parcay1 kadin bir vokalist agmakta, daha sonra geri vokal olarak erkek bir ses de

girmektedir.
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Sozleri su sekildedir:

“Bulutlara aldirma yildizlar yerindedir
Ne kislardan gectik biz baharlar bizimledir
Engellere aldirma goniillerimiz tertemiz
Giines hep bizimledir ask doluyuz hepimiz
Gecemiz giindiiziimiiz tiikenmez gayretimiz
Senin icin ey vatan goniildendir isimiz
Senle ¢arpar yiirekler sevdadir hizmetimiz
Ferhatca daglari deleriz ask bizim igimiz
Bu ask vatan icin, cocuklarimiz i¢in
Cennet olsun yurdumuz, bu ask Tiirkiyem igin
Haydi sen de katil haydi beraber

Cennet olsun bi’tanem canimin igi Tiirkiyem”

Milletin tekil bir ferdine hitaben yazilmis giris kisminda yildizlar1 kapatan bulutlardan,
engellerden s6z edilerek mevcut durumda belirli sorunlarla karsi karsiya olunduguna, ancak
geemis tecriibelerin gosterdigi gibi bugiinlerin de geride kalacagi ifade edilmektedir. Bu
kapsamda giiven duygusu uyandiran hususlar ise goniillerin temizligi ile milleti olusturan
fertlerin “ask” dolu olmasidir. I¢inde bulunulan kétii giinlerin milletin igsel kuvveti sayesinde
geride kalacagma iliskin sdylemiyle bu kitanm Istiklal Marsinda yer alan “Garb’mn dfékini
sarmigsa ¢elik zirhli duvar / Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var” dizeleriyle
benzestigi sOylenebilir. Boylece parga hem Tiirk milletinin kurucu mitlerinden Kurtulusg
Savasina gonderme yaparak AK Parti’nin “beka” sdylemini destekler bir nitelik kazanmakta
hem de Istiklal Marsi’nda verili bulunan Tiirk milletinin temel yapitasinin “Hakk’a tapmak”

oldugunu tekrar etmektedir.

Ikinci kitaya gecildiginde AK Parti’nin millete olan aski nedeniyle durmak bilmeden
calistifina, hizmet ettigine iliskin vurguya yer verilmektedir. Bu baglamda AK Parti ve

“daglar1 delen” Ferhat analojisi yeniden kurulmaktadir. Bu sdylem, AK Parti’nin icraatlariyla
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asik oldugu Tiirkiye’yi cennet yapmaya calistigini ifade eden nakarata baglanmakta ve

secmen bu nedenle AK Parti’ye oy vermeye ¢agrilmaktadir.

Birinci ¢ogul kisinin agzindan sdylenen parcada “biz” ile kast edilen grubun once
milletken, sonrasinda AK Parti’ye doniistiigli goriilmektedir. Parcanin bu yapisi dinleyici

nezdinde AK Parti ile Tiirk milletini 6zdeslestirilmesine imkan tanimaktadir.
4.3.9. Cumhurun Ittifaki

Mars tiirtindeki par¢ada fonda elektronik davul ve baglama melodisi {izerine, 6nce
erkek bir vokal tarafindan ana ezginin taraftar tezahiirati seklinde sdylenmesi ile baglayan
parcaya sonradan kadin bir vokal de eklenmektedir. Parga boyunca vokale baglama eslik
etmekte, boliimlerin arasinda kaba zurna kullanilmaktadir. Par¢anin taraftar tezahiiratt kismi
da boliim aralarinda tekrar girmekte, parcanin sonunda tezahiirata alkisla tutulan tempo sesi
de eslik etmektedir. Bu kapsamda parcanin diizenlemesinin mitinglerde katilimcilarda cosku
uyandirmak, onlar1 parcaya dahil etmek amaciyla yapildigi sdylenebilir. Parca 24 Haziran
2018’de gergeklesen Cumhurbaskani ve 27. Donem Milletvekili Genel Se¢imi i¢in yapilmis
olup s6z konusu se¢im icin AK Parti ile MHP arasinda kurulmus olan Cumhur Ittifaki 31
Mart yerel secimlerine de beraber girdigi i¢in bu secimlerde de kullanilmistir. Parcanin séz
yazar1 ve bestecisi ise Hande Yener, Of Aman Nalan gibi linlii Tiirk pop miizigi sanat¢ilarina

yaptig1 parcalarla taninan Altan Cetin’dir.
Parganin sozleri su sekildedir:

“Bayragiyla, devletiyle var olmak i¢in
Milletimin kudreti yiireginde saki
Hep birlikte yan yana giiclii olmak i¢in
Cumbhur ittifaki cumhur ittifak:
Ogretmeni , dgrencisi , emeklisi is¢isi
Ser odaklarina karsi demokrasi bekc¢isi
Ulkemin gelecegi sayende kurtulacak
Cumhur ittifakinin onurlu destekgisi
Huzur i¢in baris i¢in yapildr hesap

Hepsi aziz milletimin hakkidir hakki
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24 haziran’da en giizel cevap

Cumbhur ittifaki cumhur ittifaki”

Parga milletin varolus kaygis1 gittiigiini ve bunu yiiregindeki kudret ile
basarabilecegini, bu kudretin temerkiiz etmesi gereken siyasal odagmn ise Cumhur Ittifaki
oldugunu belirtmektedir. Milletin varolus kaygisi, “yiirekteki kudret”, “milletimin hakkidir
hakk1” gibi unsurlar yine istiklal Mars1’nin icerigini hatirlatmakta ve bu vesileyle 2019 yilinin

“beka sorunu” ile Kurtulus Savasi’ni iliskilendirmektedir.

Parcanin ikinci kitasinda Cumhur Ittifaki’nin onurlu destekgileri olarak 6gretmen,
ogrenci, emekli ve is¢iler sayilmaktadir. Bu toplumsal kesimlerin alt orta ve alt siniftan
ornekler olmasindan hareketle (sayilanlar arasinda 6rnegin doktorlar, mithendisler, sanatgilar,
akademisyenler vs. bulunmamaktadir), Cumhur Ittifaki’'nin sosyo-ekonomik zorluklar
yasayan kitlenin temsilcisi oldugu iddia edilmektedir. Boylece iist orta ve iist sinifin da “biz
olmayanlar”da bulustugu yoniinde bir sdylem kurulmaktadir. Yine ikinci kitada bu dar
gelirlilerin “ser odaklarina kars1 demokrasi bekg¢isi” oldugu ifade edilmektedir. “Ser odaklar1”,
“dis mihraklar”, “dis gii¢ler” gibi ifadeler, Tiirk siyasetinde gerek sag, gerek merkez sol
aktorler tarafindan bagvurulan muglak diisman imgeleridir (Ciar, 2017: 62; Kiiciik, 2018).
“Demokrasi bekgisi” ifadesi 15 Temmuz darbe girisiminden sonra bir siire i¢in yeni bir darbe
ihtimaline kars1 meydanlarda tutulan “demokrasi ndbeti’ne atfen Cumhur ittifaki tabanmin
darbeye direnen bu kitleden olustugunu dile getirmektedir. Nitekim Recep Tayyip Erdogan
basta olmak iizere Cumhur Ittifaki'nin cesitli temsilcileri de Cumhur Ittifaki’'nin
“meydanlarda kuruldugunu” sik sik dile getirmektedir®. “Ulkemin gelecegi sayende
kurtulacak™ diye seslenilen bu kitleye 15 Temmuz’da darbeye karsi direnerek iilkeyi nasil
kurtardilarsa, bu secimler de “beka” meselesi oldugu i¢in, Cumhur Ittifaki’na oy vermenin de

iilkeyi ayni sekilde kurtaracagi mesaji verilmektedir. Boylece Recep Tayyip Erdogan’in

% Ornegin “15 Temmuz gecesi meydanlarda kurulan Cumhur Ittifaki, aradan gecen siire zarfinda Tiirkiye'nin
bekasinin, Tiirk demokrasisinin, milletimizin istikbal ve istiklalinin garantorii olmustur” sozlerini sarf ettigi
“Cumhurbaskani Erdogan: Sec¢ilmis olmak hi¢ kimseye su¢ isleme ozgiirligii tanimaz” haberi. Kaynak:
https://www.ntv.com.tr/turkiye/cumhurbaskani-erdogansecilmis-olmak-hic-kimseye-suc-isleme-ozgurlugu-
tanimaz,SsVzYorQi0OVx7EaYX-JCw (Son Erigim: 13.12.2019)



https://www.ntv.com.tr/turkiye/cumhurbaskani-erdogansecilmis-olmak-hic-kimseye-suc-isleme-ozgurlugu-tanimaz,SsVzYorQi0OVx7EaYX-JCw
https://www.ntv.com.tr/turkiye/cumhurbaskani-erdogansecilmis-olmak-hic-kimseye-suc-isleme-ozgurlugu-tanimaz,SsVzYorQi0OVx7EaYX-JCw

65

“fkinci Kurtulus Savas1” olarak nitelendirdigi36 15 Temmuz ile se¢imler arasinda baglanti

kurulmaktadir.

Son kitada Cumhur ittifaki'nin “huzur” ve “baris” getirecegi vaat edilmekte ve
“[huzur ve baris] aziz milletimin hakkidir hakki” denmektedir. Boylece Istiklal Mars1’ndaki
“Hakkidir hakka tapan milletimin istiklal” so6zlerine yeniden gonderme yapilmaktadir.
Boylece Kurtulus Savast — 15 Temmuz ve secgimler arasinda kesintisiz bir hat cizilmekte,
“beka sorunu yaratanlar” ile “vatani savunanlar” arasindaki daimi karsitlik bu kez de Cumhur

Ittifak ile rakipleri arasinda kurulmaktadir.
4.3.10. Goniilden Goniile Bir Yol

Rap tiiriindeki pargay1 Tiirkiye’nin en popiiler televizyon programlarindan® biri olan
O Ses Tiirkiye’ye katilarak belirli bir tanimirliga ulasan Resul Aydemir seslendirmektedir.
Parca akustik gitar tinilartyla agilmakta ve diizgiin, sehirli bir agizla sdylenmektedir. Ayrica
sarki boyunca gitar ritmi hi¢ kesilmemektedir. Boylece sarki kentli, Batili miizikal estetik
degerlere sahip kulaklara hitap etmektedir. Ancak yer yer, dogu tinilar1 iceren kisa kaval

ezgileri de pargada yerini almaktadir.
Parcanin s6zleri su sekildedir:

“Goniilden goniile bir yol var
Goniilden goniile bir yol
Kapilma sakin benlige
Yol ver kardeslige
Kilim gibiydi iilkem, her motifte bir renk
Her motifte estetik bak her motifte ahenk

Cennetten bir kose, Kimi menekse, kimi lale

% «15 Temmuz gecesi darbecilerin karsisina dikilen kahraman vatandaglarimiz ancak istiklaline karsi ¢ikarsa
giivenli bir gelecegi olacagint biliyor. Bunun igin biz 15 Temmuz'a 2. Kurtulus Savasi diyoruz.” Kaynak:
“Cumhurbagkani Erdogan'dan 'Misak-1 Milli' mesaji” haberi http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cumhurbaskani-
erdogandan-misak-i-milli-mesaji-40252990 (Son Erisim: 13.12.2019)
%" Programun iki farkli yaymn déneminde de totalde ilk siralarda, AB grubunda ise birinci sirada yer aldigma
iliskin reyting haberlerine su baglantilardan ulasilabilir:
a) http://www.medyafaresi.com/haber/2-aralik-2018-pazar-reyting-sonuclari-savasci-0-ses-turkiye-gulbin-
tosun-lider-kim/892662 (Son Erisim: 13.12.2019)
b) http://www.medyafaresi.com/haber/26-ocak-2019-reyting-sonuclari-fox-ana-haber-o-ses-turkiye-
erkenci-kus/898275 (Son Erigim: 13.12.2019)



http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cumhurbaskani-erdogandan-misak-i-milli-mesaji-40252990
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cumhurbaskani-erdogandan-misak-i-milli-mesaji-40252990
http://www.medyafaresi.com/haber/2-aralik-2018-pazar-reyting-sonuclari-savasci-o-ses-turkiye-gulbin-tosun-lider-kim/892662
http://www.medyafaresi.com/haber/2-aralik-2018-pazar-reyting-sonuclari-savasci-o-ses-turkiye-gulbin-tosun-lider-kim/892662
http://www.medyafaresi.com/haber/26-ocak-2019-reyting-sonuclari-fox-ana-haber-o-ses-turkiye-erkenci-kus/898275
http://www.medyafaresi.com/haber/26-ocak-2019-reyting-sonuclari-fox-ana-haber-o-ses-turkiye-erkenci-kus/898275
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Dizilmis nizami inci gibi tane tane
Muhabbetle yogrulanin sirti gelmez yere
Ekmegini paylasanin emekleri zayi olur deme
Dene ¢iinkii vazgegmemek gerek
Almindan damla damla akar ismi emek
Bir ezgi, bir tiirkii, bir deyis gonliime dokundu
Kulaklarimdan girdi benim damarlarimda gezdi durdu
Ruhum doydu, demlendim ustam ¢ayt koydu
Kol kolayiz biz biriz, birlik olana yok ki korku
Sen yoksan bir eksigiz sen varsan her sey tamam
Ayni kaptan su i¢gtik biz gerek yok ki ayri kaba
Bir yapmus bizi gékte bayrak yerde vatan
[liklerime islemis sevgin senden ayrilamam
Goniilden goniile bir yol var
Goniilden goniile bir yol
Ag kendini bilgiye
Yiikseleceksin zirveye
Goniilden goniile bir yol var
Goniilden goniile bir yol
Kapilma sakin benlige

Hayfar simdi "Biz!" diye”

AK Parti’nin agzindan birincil tekil kisi kullanilarak sdylenen parcanin isminin halk
ozani Neset Ertas’in “Goniil Dag1” pargasinda gegen “goniilden goniile bir yol var gizli gizli”
dizesinden esinlendigi goriilmektedir. AK Parti lideri Recep Tayyip Erdogan’in Neset Ertas’la

beraber televizyon programina katlldlgl38, sanat¢cinin vefatinin ardindan diizenlenen cenaze

% Programin bir béliimiine baglantidan ulagilabilir: https://www.youtube.com/watch?v=fjtzlAD20F4 (Son
Erisim: 13.12.2019)



https://www.youtube.com/watch?v=fjtzl4D2OF4
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térenine katilip bir de konusma yaptizi®, 2019 yili itibartyla da kendisini halen yad ettigi*
bilinmektedir. Orta Anadolu Abdallarinin bozlak geleneginin bir devamcisi olan Neset Ertas
2000’lerin basinda yurda doniisliyle kentli kitleler tarafindan “yeniden” kesfedilen halk
miizigi sanatcilarindan biridir*. Neset Ertas bu anlamda kirsaldan kente, hatta uluslararasi
alana (Keskin, 2014: 103) yiirliylislin bir simgesi olarak ozellikle “gurbet” hissi yasayanlar
tarafindan sahiplenilir. Boylece parcada Neset Ertag’in toplumun biitiin kesimlerini kapsayici
etkisinden faydalanilirken bilhassa kentin ¢evresinde olup merkezde hak iddia eden Kitleye

hitap ettigi sOylenebilir.

Parcanin devaminda “ben” vurgusunun karsisina kardeslik iizerinden tariflenen “biz”
sOylemi c¢ikarilmakta, bu dogrultuda paylasmak ve karsilikli sevgi beslemek gibi erdemler
yiiceltilmekte ve farkliliklarin birlikteligindeki uyum methedilmektedir.

Parcada kirsal yasam tarzina hitap eden “kilim”, “tirki” ve Aleviligi de igerecek
sekilde “deyis” gibi tabirler ile alt siniflara hitap eden “emek”, “ekmek” gibi ifadelerin “ruh”,
“g0niil” gibi maneviyata isaret eden unsurlarla birlikte yer aldig1 goriilmektedir. Bir bagka
dizede ise bunlara “vatan” ve “bayrak”™ gibi milliyet¢i semboller de eklenmektedir. Parcanin
sonuna gelindiginde ise dinleyici/segmen “kendini bilgiye agmaya” davet edilerek ve boylece

“zirveye ylikselecegi” vaat edilerek meritokratik bir sdylem kurulmaktadir.

“Kilim gibiydi iilkem” so6zlerindeki ge¢mis zaman kullanimi giliniimiizdeki birlik
beraberlik durumunu muglak birakmaktadir. Ayn1 minvalde, “muhabbetle yogrulanin sirti

2

gelmez yere” ve “birlik olana yok ki korku” gibi ifadelerle milletin sirtin1 yere getirmek

isteyen, millette korkuya neden olabilecek muglak faktorlere isaret edilmektedir.

“Ruhum doydu, demlendim ustam ¢ayr koydu” dizesinde manevi olgunlasmaya isaret

eden “demlenme” eyleminin faili olarak isaret edilen “usta”nin Recep Tayyip Erdogan oldugu

39

Konusmaya baglantidan ulagilabilir: https://www.youtube.com/watch?v=IUANA97grgk (Son Erisim:
13.12.2019)

0 “Erdogan'dan Neset Ertas paylasimi” https://www.yenisafak.com/gundem/erdogandan-neset-ertas-paylasimi-
3506885 (Son Erigim: 13.12.2019)

N <“Tiirkii biiyiik kentlerde birkag yildir yiikseliste. Tiirkiiseverler arttikca unutulmus degerler, sesler Amerika’yi
kesfeder gibi yeniden kesfediliyor. [...] Neset Ertas gibi Kazanci Bedih de kesfediliverdi iste.” 19.03.2000 tarihli
Hiirriyet gazetesi Bayram eki.

Kaynak: http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/52398/001527400006.pdf?sequence=1
(Son Erisim: 13.12.2019) Neset Ertag’in bu donemde verdigi Harbiye konserinin bilet {icretinin yoksul
hemsehrilerinin karsilayabilecegi meblagin iizerinde oldugu sOylenmektedir. (Kaynak:
https://haber.sol.org.tr/yazarlar/murat-beser/son-mohikan-neset-ertas-60533 Son Erigsim: 13.12.2019)



https://www.youtube.com/watch?v=lUANA97grgk
https://www.yenisafak.com/gundem/erdogandan-neset-ertas-paylasimi-3506885
https://www.yenisafak.com/gundem/erdogandan-neset-ertas-paylasimi-3506885
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/52398/001527400006.pdf?sequence=1
https://haber.sol.org.tr/yazarlar/murat-beser/son-mohikan-neset-ertas-60533
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anlagilmaktadir®”. Boylece Recep Tayyip Erdogan’in bir icraatinin da vatandasin manevi

olgunlagmasini saglamak oldugu ifade edilmektedir.
4.3.11. Hizmet Aski

Daha 6nce milli takim i¢in de Tiirk futbol milli takimi i¢in “#MilliAsk” Marsi, Recep
Tayyip Erdogan icin “Erdogan Mars1” ve “Asalet Mars1” gibi besteler yapmis olan Ali
Sinanoglu’nun yine mars formatinda besteledigi ve sozlerini yazdigi bir pargadir. Parca
mitinglerde eslik edilmek lizere bestelendigini gosterir sekilde parcanin ezgisini taraftar

tezahiirat1 seklinde tekrar eden kisimlar igcermektedir.
Sozleri su sekildedir:

“Goniilden goniile képriiler kurduk
Astimaz denilen denizler astik
Ferhat olup ask ile daglar: deldik
Serit serit sevdamizi yollara yazdik
Avrupa’dan Asya’ya tiineller agtik
Kardes memleketleri yakin eyledik
Copten olan daglar: bertaraf ettik
Millet bahgelerini yerine yaptik
Hizmet igin ¢iktigimiz bu kutlu yolda
Durmadik yorulmadik yilmadik asla
Millet iradesine hizmetkar olduk
Halka hizmet etmenin onurunu duyduk
Denizli’den Istanbul’a ufuklar actik
Rize’de ne isek Mardin’de yaptik
Bursa’dan ecdat gibi yollara ¢iktik

Diyarbakir surlarinda hizmeti yazdik”

* Recep Tayyip Erdogan’a hitap etmek igin bir siiredir “Reis” kelimesi kullaniliyor olmakla beraber daha
onceleri bunun yerine “Usta” lakab1 6n plandaydi. Kendisi igin gekilen “Ustanin Hikayesi” belgeseli bu konuya
ormek  olarak  verilebilir: “Ustanin ~ hikayesi ~ yayimlandi... Bagbakan  Erdogan  anlatt1”
https://www.aksam.com.tr/siyaset/ustanin-hikayesi-yayimlandi-basbakan-erdogan-anlatti/haber-241613 (Son
Erisim: 13.12.2019)



https://www.aksam.com.tr/siyaset/ustanin-hikayesi-yayimlandi-basbakan-erdogan-anlatti/haber-241613
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Parca birinci ¢cogul kisi olarak AK Parti’nin agzindan sdylenmektedir. “Goniil”, “ask”,
“sevda” gibi AK Parti — Millet iligkisini se¢gmenin nasil algilamasi gerektigine isaret eden
ifadeler igeren bir kitayla acgilmakta, AK Parti’nin hizmetlerini bu ask dogrultusunda
gerceklestirdigini ve rutin gorevleri yerine getirmekten ziyade yapilamaz denilenleri de
yaptigini ifade etmektedir. Bu icraatlar sayilirken yol, koprii, tiinel gibi ulagim yatirimlarina

vurgu yapilmaktadir.

Ikinci kitada icraatlarin kapsami genisletilmekte, AK Parti’nin yol ve tiinel yapmak
disinda ¢Op daglarini bertaraf ettigi ve millet bahgeleri yaptigi da eklenmektedir. “Cop
daglar1” AK Parti’nin sfylem repertuarinda yer alan ve secim siirecinde Erdogan’in da sik sik
dile getirdifg,i“3 bir husustur. Bu anlatida Erdogan’in goreve gelmesinden once Biiyiiksehir

4 ve bu sorun

Belediyesi CHP yonetimindeyken Istanbul’da ¢6p daglari olusmustur
Erdogan’in déneminde ¢6ziilmiistiir. Erdogan’in cumhurbaskanligina uzanan basari hikayesi
de bu sekilde baglamustir®. ikinci kitada tiinelin Avrupa’dan Asya’ya dogru acgilmasi dikkat
cekicidir. Bu soylem, kurucu felsefesi “yiiziinii Bati’ya donmiis” (Sumbas, 2013: 172) bir
modernlesme olan “Eski Tiirkiye ’nin elestirisinde bu konumlanisin “sirtimizin Dogu’ya
doniik oldugu anlamina gelmemesi gerektigini” ifade eden*® Erdogan’in séyleminin neticesi
olarak yliziinii Asya’ya donen bir hizmeti ifade etmektedir. Halkin vakit gegirebilecegi yesil
rekreasyon alanlar1 olarak tasarlanan millet bahgelerine yapilan atfin ise AK Parti’nin insaati
her seyden 6nemli goren (Bora, 2017), bu kapsamda “dogal zenginliklere ‘rant gozliigii'yle
bakan ¢evrelere karsi yeterli 6nlemin alinmasint” saglayamayan (Dural, 2008: 203) bir siyasi
yap1 olduguna yonelik Gezi Parki eylemleri gibi dnemli toplumsal olaylara da zemin teskil

eden (Atmis ve Glinsen, 2016) elestirilere kars1 AK Parti’nin hizmet spektrumunun ekolojik

boyutunu vurgulamak iizere se¢ildigi sdylenebilir.

Parcada “kutlu yol” ve “Bursa’dan ecdat” gibi muhafazakar ifadelerle ve AK Parti’yi
Osmanli’yla eslestiren ifadeler de bulunmaktadir. Son bdliimde ise Tiirkiye’nin farklh

bolgelerinden iller sayilarak AK Parti’nin Tiirkiye’yi kapsayict politikalara sahip oldugu dile

# “Erdogan: CHP ¢6p demektir” https://tr.sputniknews.com/turkiye/201812301036873016-erdogan-chp-cop/
(Son Erisim: 13.12.2019)

*# “[ste Baskan Erdogan'm anlatimiyla CHP belediyeciligi...”
.https://www.takvim.com.tr/guncel/2019/02/15/iste-baskan-erdoganin-anlatimiyla-chp-belediyeciligi (Son
Erisim: 13.12.2019)

* https://www.tcch.gov.tr/receptayyiperdogan/biyografi/ (Son Erigim: 13.12.2019)

% “Bagbakan Erdogan, Viyana'daki Tiirklere seslendi” http://www.hurriyet.com.tr/dunya/bashakan-erdogan-
viyanadaki-turklere-seslendi-26643683 (Son Erigim: 13.12.2019)



https://tr.sputniknews.com/turkiye/201812301036873016-erdogan-chp-cop/
https://www.takvim.com.tr/guncel/2019/02/15/iste-baskan-erdoganin-anlatimiyla-chp-belediyeciligi
https://www.tccb.gov.tr/receptayyiperdogan/biyografi/
http://www.hurriyet.com.tr/dunya/basbakan-erdogan-viyanadaki-turklere-seslendi-26643683
http://www.hurriyet.com.tr/dunya/basbakan-erdogan-viyanadaki-turklere-seslendi-26643683
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getirilirken higbir ilinin ad1 gegmeyen I¢ Anadolu ve Akdeniz bdlgelerinin aksine Giineydogu
Anadolu bolgesinden iki sehre yer verilmesi Kiirtlerin adin1 vermeden Kiirtlere yonelik bir

ayrimcilik olmadigina yonelik bir sdylem olarak okunabilir.
4.3.12.1leri Daha ileri

Baglama ezgisiyle agilan parca kisa silire sonra 2/4’liik ritim tutan darbukanin da
eklenmesiyle oyun havasi tiiriinde baslamaktadir. Kadin erkek karigik bir koro tarafindan icra
edilen vokal ise geleneksel Tiirk miizigi formunda kullanilmistir. Ritmin de daha sonra

4/4°liik mehteran formuna donmesiyle parca karma bir yapiya kavugmaktadir.
Sozleri su sekildedir:

“Biz yine yeniden, kar kis demeden
Diiseriz yollara hep ileri
Biz yine yeniden, gece giindiiz demeden
Diiseriz yollara durmak yok
Hiz kesmeden hep ileri
Lleri ileri, daha ileri
Tiirkiye igin daha ileri
Hiz kesmeden daha ileri
Hey hey hey
Bu memleketin her kosesi ak
Haydi dolasalim diyar diyar
Ask dolalim, dost olalim

Goniil alalim, hep ileri”

Birincil c¢ogul kisi kullanilarak AK Parti’nin agzindan sdylenen parca, partinin
caligmakta engel ve sinir tantmadiginin ifade edilmesiyle baslamaktadir. Bu giris kisminda ise
koyulmanin karsiligi olarak “yol” metaforunun se¢ilmis olmast AK Parti’nin yol yapma

hizmetini ¢agristirmaktadir. Nakaratta yer alan “hiz kesmemek” ifadesi de yine bu metaforun
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etkisini gli¢clendirmektedir. Nakarata gére AK Parti Tiirkiye i¢in siirekli kendi performansini

asmak zorundadir.

Sarkinin ikinci kisminda “bu memleketin her kdsesi ak™ denilerek hem kir/kent ikiligi
hem de bolgesel baglamda ayrimcilik yapilmadigi, biitiin vatana ayni gozle bakildigr ve
sevildigi sdylenmekte, hem de segilen “ak” kelimesiyle AK Parti’nin memleketin her yerinde
var oldugu vurgulanmaktadir. Bu sdylem AK Parti yetkililerinin diger partileri memleketin
belirli bolgelerinde var olamamakla elestirip kendilerinin Tiirkiye’nin her ilinden oy aldigi,
dolayisiyla yalmzca AK Parti’nin Tiirkiye partisi oldugu yoniindeki soylemiyle®™*

uyumludur. Parcanin sonunda kampanyanin ana temasiyla iliskili olarak “géniil” kelimesinin

kullanimi da unutulmamastir.
4.3.13. Nereden Nereye

Kanun ve kemanla ¢alinan dogu ezgilerinin elektronik davul ritimleri iizerine bina
edildigi, arabesk pop tarzinda bir pargadir. Sarkinin birinci ve ikinci boliimlerinde erkek bir
vokalin soyledigi sozleri bir koro tekrar etmektedir. Kolay ezberlenebilir, tezahiirat seklindeki
nakarat1 ise tamamen bir koro sdylemektedir. Boylece mitinglerde katilimcilarin parcaya eslik
etmesi kolaylastirilmistir. Secim doneminde gerceklesen AK Parti mitinglerinde Recep

Tayyip Erdogan’in da nakarata eslik ederek katilimcilari tesvik ettigi gt')riilmiistﬁrw.
Sozleri soyledir:

“Artik eski Tiirkiye yok, basimiz dimdik
Bugiinlere alnimizin akiyla geldik
Mazlumun sesi olduk yikilmadik bir an
Zulme ugrayanlarin hep yanindayiz
Millet ile kol kola ayni yoldayiz

Nereden nereye, nereden nereye

" “Davutoglu: Siyasi Partiler Se¢im Haritasina Baksin” https://www.haberler.com/davutoglu-siyasi-partiler-
secim-haritasina-baksin-7405631-haberi/ (Son Erigim: 13.12.2019)

*® Erdogan’mn “82 milyonu kucaklayan, her bélgeden oy alan yegane hareketin AK Parti oldugunu” soyledigi
haber baglantisi: “Baskan Erdogan: Once millet memleket diyen herkesle c¢alismaya haziriz”
https://www.sabah.com.tr/gundem/2019/08/24/baskan-erdogan-konusuyor (Son Erigim: 13.12.2019)

* Ornek bir gériintitye baglantidan ulasilabilir: https://www.youtube.com/watch?v=AjEeT00nAP4 (Son Erisim:
13.12.2019)



https://www.haberler.com/davutoglu-siyasi-partiler-secim-haritasina-baksin-7405631-haberi/
https://www.haberler.com/davutoglu-siyasi-partiler-secim-haritasina-baksin-7405631-haberi/
https://www.sabah.com.tr/gundem/2019/08/24/baskan-erdogan-konusuyor
https://www.youtube.com/watch?v=AjEeT00nAP4
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Nereden nereye geldi Tiirkiye
Once millet, Gnce memleket
Hep beraber ileriye haydi Tiirkiye
Her késesi ayri giizel her sehri vatan
Vatan igin ¢calismaktir bize gii¢ katan
Dogu bati kuzey giiney ayirmayiz biz
Niyetimiz yok hi¢ pes etmeye

And i¢misiz bu iilkeye hizmet etmeye”

Birincil ¢ogul kisi kullanilarak AK Parti’nin agzindan sdylenen parca AK Parti
sayesinde “Eski Tiirkiye’nin geride kaldigin1 ve artik milletin basmin dik oldugu ifade
edilerek baslamaktadir. Daha sonra AK Parti’nin alninin ak oldugu sdylenerek hem partinin
adindaki temizlik, diiriistlik vurgusuna atifta bulunulmakta, hem de bu vasfin halen
korundugu ifade edilmektedir. Ardi sira gelen iki misrada ise AK Parti mazlumun yaninda,
dolayisiyla kim oldugu belirsiz birakilmis zalimlerin karsisinda konumlandirilmaktadir. AK
Parti ve millet arasindaki beraberlikten s6z edilmekte ve bu esnada yine “yol” metaforuna

bagvurulmaktadir.

Nakaratta retorik “nereden nereye” sorusuyla dinleyici segmenden “eski Tiirkiye” ile
AK Parti Tirkiyesinin kiyaslanmasini istenmekte, bu kapsamda AK Parti’yle yliriimeye

devam etmesi talep edilmektedir.

Tiirkiye’nin bolgeleri arasinda ayrim yapilmadigini, hepsinin esit oranda sevildigini
vurgulayan ikinci kisimda AK Parti’nin ¢alisma ve hizmetlerinin de bu dogrultuda

bitmeyecek bir vatanseverlikten kaynaklandig: belirtilmektedir.
4.3.14. Onun Adi Recep Tayyip Erdogan

Bir Murat Ceyhun Celikten eseri olan parga “Islami protest” tarzdadir. Pargada
kullanilan baglama, zurna gibi enstriimanlarla protest tiiriinii halk sarkilarina yaslanan
altyapis1 kurulurken ilahi formunu andiran vokal ve davul ritimleriyle Islami ton baskin hale
getirilmektedir. Erkek bir vokalist tarafindan seslendirilen parga “Erdogan” kisimlarinda

cokseslileserek katilimcilarin eslik etmesini tesvik eder hale biirlinmektedir. Par¢anin sonunda
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bu “Erdogan” kisimlarina alkisla tutulan temponun da katilmasiyla miting alanlarinda

calindiginda katilimi ve coskuyu artirict bir etki amaglanmastir.
Sozleri su sekildedir:

“Ah Diinya Diinya yigide dar Diinya
Koprii kurmug milyonlarin kalbiyle
Destan olmus onun adi dillerde
Yolundan sasmadi hi¢ bir an bile
Ask ile milletinin gonliinde
Ey millet, ey devlet bdkisin
Ey zaman, ey tarih sahitsin
Tanir onu bundan sonra her dogan

Onun adi Recep Tayyip Erdogan™

Parca adindan da anlasilacagi iizere Recep Tayyip Erdogan methiyesi olarak yazilmis
olup “dombra” parcasindan AK Parti liderine uyarlanmis olan sarkida goriildigii iizere

partinin siyasal iletisiminde lideri 6ne ¢ikarma egilimiyle uyumludur.

Sarkinin sozleri Diinya’nin yigide dar” oldugunu soyleyerek acilarak hayatin yigit
insanlar i¢in dertli bir mekan oldugunu belirtmekte, parcanin protest niteliginin sozlii
altyapisini olusturmaktadir. Recep Tayyip Erdogan’in da bu “yigit”lerden biri oldugu
yoniinde sdylem partililerin genel anlatisi iginde yer almakta oldugundan®®, AK Parti liderinin
de Diinya’nin dertlerinden mustarip, bu anlamda diger yigit mazlumlarla hemdert oldugunun
ifade edildigi sOylenebilir. “Koprii kurmus milyonlarin kalbiyle” ifadesi de bu goniildaslik
vurgusunu desteklemektedir. Buradaki “koprii” metaforu (“Yolundan sagsmadi bir an bile” ile
birlikte) yine AK Parti’nin ulasim altyapist yatirimlarina da gonderme yapmaktadir. Bu

boliimde ayrica Recep Tayyip Erdogan’in efsanelesmis bir lider oldugu da belirtilmektedir.

% Ornegin dénemin Cumhurbagkanligi basdamsmanlarindan Mustafa Varank’in “Recep Tayyip Erdogan,
yaradilanla dost bir yigit lider” paylasgimi: “Cumhurbaskant Basdanisman: bugiin paylast1”
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cumhurbaskani-basdanismani-bugun-paylasti-40449236 ~ (Son  Erigim:
13.12.2019)



http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cumhurbaskani-basdanismani-bugun-paylasti-40449236
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Boliimiin sonundaki “ask™ ve “goniil” ifadeleri de kampanyanin biitiiniiyle uyumlu, AK Parti

— millet arasindaki iligkinin “ask” oldugu sdylemini desteklemektedir.

Nakarat kisminda devletin ve milletin baki oldugu sdylenerek “beka” vurgusu 6n
plana c¢ikarilmaktadir. Zaman ve tarih bu duruma sahit gosterilmekte, boylece devletin ve
milletin bekasinin tehdit altinda oldugu ancak zeval gérmedigi donemlerle mevcut durum
arasinda paralellik kurulmaktadir. “Tanir onu bundan sonra her dogan” denilerek AK Parti

liderinin efsanelesmis olduguna yonelik giris boliimiindeki ifade tekrarlanmaktadir.
4.3.15. Once Millet

Akustik gitarla protest bir ezgi ¢alinmasiyla agilan par¢a daha sonra baglama ve
keman esliginde yiiriimektedir. Pargada kullanilan bir diger enstriiman ise nakarattan sonra
nakaratin ezgisini tekrar eden elektro gitardir. Parca “Islami protest” tarzdadir. Bestecisi “The
World Is Bigger Than Five”, “Don’t Cry Jerusalem”, “Erdogan A Tall Man” gibi Ingilizce
sOzlii AK Parti taraftar1 parcalarin ve bu se¢cim kampanyasinda kullanilan bir diger parga olan

“Yola Devam” sarkisinin s6z yazari ve bestecisi Turgay Evren’dir.
Sozleri su sekildedir:

“Goniiller yapmaya geldik
Yiireklerde giiller derdik
Ser verdik biz sir vermedik
Hig bir giice egilmedik
Yiiriidiik biz Yunus gibi
Aska diistiik Mecnun gibi
Dinmeyen okyanus gibi
Ferhat olduk daglar deldik
Once millet 6nce memleket
Diyerek ¢iktik biz yola
Once gayret once hizmet
Yiiriidiik biz hep kol kola

Kopriiler kurmaya geldik
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Sehirlere sevda ektik
Candan gegtik asktan gectik
Giicii degil hakki se¢tik
Tutustuk Pir Sultan gibi
Yanip durduk volkan gibi
Dik durduk Evdogan gibi
Ferhat olduk daglar deldik”

Parca Yunus Emre’ye ait “goniiller yapmaya geldim” soziiniin birincil ¢ogul kisi
kullanilarak AK Parti’nin agzindan ifade edilmesiyle baslamaktadir. Boylece hem AK Parti
kadrolariin siyasi amaglariin Yunus Emre’ninki gibi ulvi oldugu hissi uyandirilmakta hem
de partinin se¢im kampanyasinin temel unsurlarindan olan “gdniil” motifinin alti
cizilmektedir. Ikinci misrada “yiireklerde giillerin derildiginin” ifade edilmektedir. Giil, Islam
peygamberi Muhammed’in simgesi oldugundan (Gtifta, 2013: 218) bu misrayla AK Parti’nin
ulvi bir misyona sahip oldugu séylemi pekistirilmektedir. Ardindan gelen iki misrada ser
verilip sir verilmemesi ve higbir giice egilinmemesi gibi ifadelerle AK Parti’ye yigitce vasiflar
atfedilmektedir. Bu vasiflar AK Parti’nin egilmesini isteyen gesitli giiclerin varligina da isaret

etmektedir.

Nakaratta AK Parti’nin “Yunus gibi yiiriidiigii” sOylenerek yine Yunus Emre’nin “Ben
yiiriirtim yane yane / Ask boyadi beni kane / Ne akilem ne divane / Gel gér beni ask n’eyledi”
dizelerine gonderme yapildigi goriilmektedir. Boylece AK Parti’nin millete olan askla
yiiriidiigli anlagilmaktadir. Nakaratin ikinci misrasinda ise AK Parti’nin Mecnun gibi milletine
asik oldugu ifade edilmektedir. Bu ilk iki misra AK Parti’nin icraatlarinin rasyonaliteyle
aciklanamayacagi, bu askin etkisiyle “delilik” olarak goriilebilecek isler yapildigina isaret
etmektedir. Nitekim nakaratin ilk kitasinin sonunda yer alan ve AK Parti sdylemi igerisinde
tekrar eden bir motif olan “Ferhat gibi daglar1 delmek” ifadesi buna 6rnek teskil eder.
Nakaratin ikinci kitasinda ise AK Parti’nin milliyet¢i ve vatansever yoniine vurgu yapilmakta,

hizmeti, ¢aligkanlig1, birlik ve beraberlik i¢cinde hareket edisi 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Parcanin ikinci boliimii “kopriiler kurmaya geldik” musrasiyla agilmaktadir. Burada

hem kelimenin ilk anlamiyla AK Parti’nin ulagtirma alanindaki projelerine hem de AK
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Parti’nin toplumsal anlamda birlestirici bir rol oynadigina ayni1 anda génderme yapilmaktadir.
Bu béliimde yine AK Parti’nin can, agk, gii¢ gibi diinyevi dertleri diisiinmemesini saglayan

hakkin yaninda olmak gibi ulvi bir amac1 olduguna isaret edilmektedir.

Ikinci boliimdeki nakarat, AK Partililerin Alevi inancinin énemli figiirlerinden “Pir
Sultan gibi tutustugu” ifade edilerek baslamaktadir. Bu ifadeyle Pir Sultan Abdal’in bir
deyisinde yer alan “Dost senin derdinden ben yana yana” sozlerine atif yapilmaktadir.
Boylece AK Parti’nin ulvi amaglara sahip oldugu bir kez daha vurgulanirken Alevileri
kapsayict bir mesaj verilmektedir. Nakaratin sonundaysa “dik durduk Erdogan gibi”

denilmesiyle Recep Tayyip Erdogan’in AK Partililer i¢in bir rol model oldugu goriilmektedir.
4.3.16. Plevne Marsi

AK Parti’nin se¢im sarkist olarak kullandig1 bir diger parca Plevne Marsi’nin bestesi
lizerine yeni yazilmis sdzlerden olusan ayn1 adli eserdir. Gazi Osman Pasa’nin Plevne kalesini
diismana karst savunurken gosterdigi kahramanligi anlatan bu marsin secilmis olmasi
kampanya doneminin “beka” sOylemiyle uyumludur. Ayrica Osmanli donemindeki bir
kahramanligi anlatiyor olmasi itibariyla AK Parti’nin Osmanli Imparatorlugunu olumlu bir

dénem olarak degerlendiren® tarih okumasiyla da 6rtiismektedir.
Sarkinin sozleri su sekildedir:

“Birlik beraberlik diyor
Tek millet tek bayrak diyor
Adi Recep Tayyip Erdogan

Tiirkiye'yi kucaklryor

Karis karis her koseye,

Hizmet verdi bu dilkeye

Adil davrandi herkese,

Erdogan'dan selam size”

*! Konuyla ilgili bir degerlendirmeye dénemin AK Parti milletvekili Suat Kimklioglu’nun yazisinda rastlanabilir:
“’Neo-Ottoman’ Turkey?” https://www.project-syndicate.org/commentary/-neo-ottoman--turkey (Son Erisim:
13.12.2019)



https://www.project-syndicate.org/commentary/-neo-ottoman--turkey
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Parca igiincii tekil sahis kullanilarak Recep Tayyip Erdogan’i anlatmaktadir. Bu
kapsamda Gazi Osman Pasa ile Erdogan arasinda paralellik kuruldugu, glinlimiiziin
kahramanca vatan savunmasinit Erdogan’in iistlendiginin ima edildigi iddia edilebilir. Bu ayni
zamanda AK Parti ve Osmanli arasinda bir paralellik bulundugu okumasini da beraberinde

getirmektedir.

Erdogan’in birlik ve beraberlik vaat ettigini ve milliyet¢i bir diinya goriisiine sahip
oldugunu ifade eden parg¢a bu kapsamda kendisinin bolgesel bazda veya baska bir sekilde

olsun hizmette ayrimcilik yapmadigini ileri stirmektedir.
4.3.17. Sevdamz Halk

Baglama ve zurna gibi halk miizigi enstriimanlarinin yani1 sira elektrogitar ve baterinin
es zamanh kullanildig1 parca “Anadolu rock” tiiriindedir. Par¢anin vokal tarzinin ilahileri

andirmasi ve igerigiyle Islami bir nitelik tasidig1 da gériilmektedir.
Sozleri su sekildedir:

“Ummetin duastyla géniillerde Erdogan
Goniil verdik sizin i¢in bunca yil hizmet ettik
Sevdamiz halk oldu bizim, Tiirk halki oldu birlik
Ulastik dort bir yana, iz biraktik bu cihana
Giizellikler var daha, Tiirkiye haydi bir daha
Goniiller bir olsun diye
Huzur bereket icinde
Hizmetler hep siirsiin diye
Yola AK Partiyle devam
Denizleri astik, alti yol oldu Tiirk halkina
En dogudan en batiya hiikmettik bu cihana
Birlik beraberlik igin, sevgi icin, halk i¢in

Gelin el ele verin, daha da biiyiiyelim”
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Kampanya temalarindan biri olan “goéniil” vurgusu igeren ilk misrada Erdogan’in
iimmetin yani biitlin diinya Miisliimanlarinin bagarisin1 arzu ettigi bir politikaci oldugu
belirtilmektedir. Boylece “kiiresellesmeyi kabul edip Islami bir soylem altinda toplarken”
(Hadiz, 2014: 130) Erdogan’i kutsallastiran (Gtlirhanli, 2018: 65) popiilizm dili tahkim
edilmektedir.

Sarki ikinci misradan itibaren AK Parti’nin agzindan “biz” kisisiyle sdylenmeye
gecmektedir. AK Parti’nin de se¢gmene/dinleyiciye goniil verdigini, hizmetlerini bu nedenle
gerceklestirdigini ifade eden ikinci misradan sonra bu hedef dinleyici/se¢men kitlenin “halk”
oldugu agik bir bigimde belirtilmektedir. Bu misrada AK Parti’nin hizmetlerinden birinin de

birlik ve beraberligi temin etmek olduguna isaret edilmektedir.

Parcada kitlenin “halk” olarak adreslenmesi ilgingtir. Zira Tiirk vatandaglarindan
olusan toplamin sag siyasetteki karsiligi olarak “millet” ifadesi tercih edilmekte, sol cenahta
ise bunun yerini sekiiler bir ifade olan “ulus” ve/veya bu toplamin ist smifini disarida
birakacak sekilde “halk™ terimi kullanilmaktadir (Ates, 2017: 115; Bozbeyli’den aktaran Akin
ve Coskun, 2017:6). Oyle ki CHP’nin 2015 se¢im kampanyasinda “Milletce Alkisliyoruz”
sloganini tercih etmesi bir agilim olarak yorumlanmis, AK Parti cenahindan da buna tepki
gecikmemigtir. Dolayisiyla parcanin adinda ge¢mesiyle de ozellikle tercih edildigi anlasilan
bu kullanimm AK Parti’nin sdylem repertuarini “sol” terminolojiye de agtifina isaret ettigi

sOylenebilir.

Dordiincii misrada AK Parti’nin dort bir yana ulastig1 ve cihana iz biraktigi sdylenerek
AK Parti icraatlarimin kapsamiin yurt sathini astigi vurgulanmaktadir. Ayn1 zamanda
“ulasmak” fiilinin tercihi AK Parti’nin ulastirmaya verdigi onemi de amstirmaktadir. Ik

boliimiin son misrasindaysa giizelliklerin devamai i¢in halktan yeniden yetki istenmektedir.

Nakarat ilk boliimiin bu son misrasindaki yetki talebini yeniden 6ne ¢ikarirken temel
vaatleri su sekilde siralamaktadir: Birlik ve beraberlik, Islami sdylemin motiflerinden olan

“huzur ve bereket” (Er ve Ozdemir, 2019: 163) ve hizmetlerin devamlilig1.

Ikinci boliimiin ilk misrasinda AK Parti’nin “denizleri astig1” sdylenerek yine ulusal
sinirlarin 6tesine uzanan icraat ve etkileri oldugu ima edilirken, bu denizlerin altinin halka yol
oldugu sdylenerek ulastirma yatirimlari hatirlatilmaktadir. Ikinci misrada ise “dogusundan

batisina cihana hiikmettik” diyen “biz” AK Parti olmaktan ¢ikarak Osmanli mazisine sahip



79

olan Tirk milletinin agzindan konusmaya baslamistir. Zira “cihana hitkkmetmek” Osmanli’ya
atfedilen (6rnegin Avaner, 2016) bir niteliktir. Dolayisiyla bu misrada “biz” 6znesinin
gecisken kullanimi ile AK Parti ile Tiirk milleti arasinda bir gegiskenlik, ayn1 zamanda da AK
Parti/Tiirk Milleti ile Osmanl arasinda bir devamlilik kuruldugu goriilebilir. Boliimiin son iki

misrasinda ise yine halktan yetki istenmektedir.
4.3.18. Yola Devam

Parga ilk kez 24 Haziran 2018 se¢imlerinde Recep Tayyip Erdogan kampanyasi igin
“Bagkan Erdogan” adiyla kullanilmis ve bu ilk versiyon sarkinin sozlerinin yazilmasinda pay1
bulunan, aym zamanda bestecisi de olan Bekir Kose tarafindan yorumlanmustir. islami
pargalariyla tanman®® Bekir Kose’nin bu ilk versiyondaki “protest” yorumuna nazaran 31
Mart 2019 secimleri icin yapilan yeniden diizenlemede vokal tarzi, elektronik ritimleri ve
nakarat haricindeki boliimlerinin melodileriyle “pop” tiirline oturan parca elektro gitar ve
kemanin yaninda baglama, kaval, kemence ve zurna gibi enstriimanlarin kullanimiyla eklektik

bir nitelige biirlinmekte, yine “protest” miizige yaklasmaktadir.
Sozleri su sekildedir:

“Adim adim, ilmek ilmek
Giictimiizdiir aziz millet
Yiiriiyoruz biz seninle
Daha nice hedeflere
Desen desen, nakis nakus
Hakikate icten bakis
Her bir toprak karis karig
Askin adidir Tiirkiye
Sehir sehir, bolge bélge
Giizeliz biz hep birlikte
Gelecege bir hediye

Biwrakalim giiglii Tiirkiye

%2 http://www.avrupamuzik.com/TR/Sanatcilar/Detay.aspx?ID=57 (Son Erisim: 13.12.2019)



http://www.avrupamuzik.com/TR/Sanatcilar/Detay.aspx?ID=57
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Biz birlikte giizeliz
Biz giindiizle geceyiz
Bir ruh ile bedeniz
Biz kalpte tek heceyiz
Yola devam edecegiz
Hi¢ durmadan gidecegiz
[k giinkii ask, sevda ile

Millete hizmet edecegiz”

AK Parti’nin agzindan sdylenen par¢a AK Parti ile millet biitiinlesmesinden s6z
etmektedir. Bu birlikteligin belirli hedeflere erisilmesiyle sonuglandigi ve yenilerinin de
giindemde oldugu belirtilmektedir. Soézlerde “nakis” gibi yoresel unsurlarin kullanilmasi
parcanin diizenlemesinde yer alan yoresel enstriimanlarla eklenen kirsal tonu giiglendirici bir
etki yapmaktadir. “Her bir toprak karis karig” ve “Sehir sehir, bolge bolge” gibi ifadeler AK
Parti’nin yurdun tamamina hitap ettigi ve buralara bakisinda adil oldugunu 6ne siirmektedir.
“Hakikate igten bakis” sdzii, “hakikat” terimi Islami bir epistemolojiye isaret ettiginden

(Izmirli, 1998: 44) AK Parti’nin bakisimnin Islami bir bakis oldugunu vurgulamaktadir.

Nakaratta AK Parti ile milletin birbirini tamamlayici unsurlar oldugu ifade edilerek ve
“kalpte tek hece” olduklar1 ifade edilerek bu birlikteligin “ask” oldugu vurgulanmaktadir. AK
Parti’nin bir hizmet partisi oldugu yeniden vurgulanmakta ve yetkilerini siirdiirmesi i¢in oy

talep edilirken “yol” metaforu kullanilmaktadir.
4.3.19. Zafer Bismillah

Baglama ve davul kullanimiyla ve siveli vokaliyle tiirkii formunda sdylenen bir beste
olan bu par¢a ayn1 zamanda TRT ekranlarinda gosterilen ve Osmanli’nin kurulug dénemini
anlatan ve ¢ok popiiler olan®® Dirilis Ertugrul dizisi i¢in de kullanilmistir. Parca, yine Dirilis
Ertugrul dizisinde oynayan ve “Tanr Tiirk’e Yar Olsun”, “Bozqurd” (Bozkurt), “Kafkas
Islam Ordusu Mars1” gibi Tiirkcii pargalar1 da yorumlamis olan Azerbaycanli sanatci

Semistan Elizamanli tarafindan seslendirilmektedir. Boylece parca sozleri ve miizigi disinda

> “Dirilis Ertugrul’un rekorunu Mucize Doktor kird1”  https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-
haberleri/dirilis-ertugrulun-rekorunu-mucize-doktor-kirdi/ (Son Erigim: 13.12.2019)



https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/dirilis-ertugrulun-rekorunu-mucize-doktor-kirdi/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/dirilis-ertugrulun-rekorunu-mucize-doktor-kirdi/
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Dirilis Ertugrul referansiyla da kitlelere AK Parti ile Osmanli’nin kurulus hikayesi arasinda

paralellik kurdurmaktadir.
Sozleri su sekildedir:

“Ayaga kalkinca bu aziz millet
Yiiriidii ileri haydi bismillah
Liderini buldu bu kutlu dava
Acildi bizlere zafer bismillah

Ey aziz milletim sen ¢ok yasa

Adin yazilacak her daga tasa

Omriimiiz armagan senin yoluna
Zafer bizden yana (seni bekler diinya), haydi bismillah
Ey vatan sen korkma geldik geleli
Senin icin atildik daim ileri
Gelse iistiimiize bela selleri

Donmeyiz yolundan ey aziz millet”

Parganin ilk boliimiinde milletin ayaga kalkmasiyla ve liderini bulmasiyla birlikte
ileriye atilim gerceklestigi ve zaferlerin yolunun agildig: belirtilmektedir. Ikinci béliimdeyse
[stiklal Marsi’nda oldugu gibi vatana korkmamasi sdylenerek agik bir tehdidin varligi s6z
konusu edilmekte, “bela selleri" metaforuyla da bu tehdidin dolayisiyla “beka sorununun”
boyutuna dikkat ¢ekilmektedir. Ancak vatanin idaresini ele alanlar bu tehditlerden korkmama
ve ileri atilma sozli vermektedir. Nakaratta ise milletin adinin “her daga tasa” yazilacagi
sOylenerek ulusal sinirlart asan bir etki vaat edilmekte, “seni bekler diinya” denilerek de

“fetih” nosyonu hatirlatilarak bu vurgu artirilmaktadir.

Pargadaki tarihsel referansin muglakligi, parcay: sdyleyen birinci ¢gogul sahsin ve milletin
buldugu liderin kim oldugu sorularim1 yanitlamamakta, bu sorularin cevabini dinleyicilerin
anlamasini beklemektedir. Ancak neticede parca AK Parti se¢im sarkisidir ve ayn1 zamanda
Dirilis Ertugrul’da kullanilmis bir parcadir. Boylece Osmanli’nin kurulus dénemine iliskin

sOylem ile AK Parti’nin sdylemi segmenin zihninde ¢akistirilmaktadir.
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5. BULGULAR

Bu bolimde sarkilarin tek tek incelenmesi sonucunda edinilen veriler miizikal ve sozel
unsurlar olarak gruplandirilarak kolektif kimlik insas1 baglaminda 6ne ¢ikan kullanimlar tespit

edilecektir.

5.1. Miizikal Unsurlar

Tiirsel olarak bakildiginda AK Parti’nin en ¢ok pop miizik formundan faydalandig
goriilmiistiir. Incelenen on dokuz parganin sekizinde pop tiiriinden drnekler kullanilmistir. Ne
var ki bu parcalarm bircogu farkli tiirlerden de motifler tasimaktadir. Ornegin “AK Parti
Benim” pargas1 pop tiiriinde olmasina karsin gii¢lii Islami tinilara da sahipken, yine pop
tirtindeki “Biz Size S6z Verdik” parcasinda halk miizigi unsurlar1 da baskindir. AK Parti
secim sarkilar1 icinde poptan sonra en yaygin olarak faydalanilan tiir, toplam alt1 par¢a ile
halk miizigi/tiirkii olmustur. Bu alt1 se¢im sarkisindan iicilinlin diizenlemesi tiirkii formuna
tamamen sadikken diger tiglinde halk miiziginin nakaratta yerini pop’a veya mehter marsina
biraktig1 ya da “rock” formundaki, islami 6geler de barindiran bir bir sentez igerisinde yer
aldig1 goriilmiistiir. Tiir olarak pop ve halk miiziginin ardindan “Islami miizik” ve “mars”
gelmektedir. Islami miizik 1990 6ncesindeki saf formunda kullanilmamistir. Bu sarkilardan
ikisi “Islami protest” tiiriindedir. Diger iki par¢anin birinde Islami motifler pop miizikle yan
yana kullanilirken digerinde “Anadolu rock” tarzindaki bir parcaya eklenmistir. AK Parti
repertuarinda ¢okga yer alan bir diger tiir (ikisi mehter mars1 olmak iizere) toplam dort adet
bulunan marstir. Marslarin ortak bir deneyimi sembolize ettigi (Schering’den aktaran
Blomster, 2006: 495) ve ortak bir ruhaniyet gelistirdigi (Aksakal, 2015: 280-287), ayrica Kimi
parcalarda alkis efekti, tezahiirat vb. unsurlar kullanilarak dinleyicilerde genis bir kitlenin
organik parcasi oldugunun hissettirilmesi amaglandigr g6z 6niinde bulunduruldugunda AK

Parti’nin “biz” hissiyatina 6zel bir dnem verdigi sdylenebilir.

Ister Islami ister arabesk tmilar tagisin, isterse de rap unsurlari icersin birgok sarkinin pop

altyapisina sahip olmasi AK Parti se¢im miiziklerinde pop miizigin biiyiik bir 6neme sahip



83

oldugunu gostermektedir. Popun bu yogun kullaniminda onun “herkesin anlayabilecegi ve
her kulaga hos gelen” bir miizik (Wicke ve Dalaman, 2006: 7-8) olmasinin risksiz ve faydali
bulundugu diisiintilebilir. Bu kapsamda, Tekelioglu’na gore 2000’lerden beridir “#iim kiiltiirel
begenilerin popiiler kiiltiirle tarif edildigi” (2006: 43) bir donemde olmamiz itibariyla, pop’un
diger tiirleri yatay kesen bu niteliginin AK Parti sarkilari igin de gegerli oldugu sdylenebilir.
Bu kapsamda 1990’larla beraber baslayan se¢im sarkilarinda pop miizik kullanma furyasinin
halen etkili oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de giincel pop miizigin 6zgiin niteliklerinden
birisinin arabeskle girdigi sentez olmasindan hareketle, popiiler kiiltiiriin su anki haliyle “yeni
sehir mekaninda muhafazakarligin en onemli kaynak ve dayanaklarindan biri” (Tekelioglu,
2006: 33) olmas1 onu AK Parti’nin séylemi igin elverisli bir zemin haline getirmektedir. Bu
kapsamda Recep Tayyip Erdogan’in mitinglerde bizzat sGylemeyi tercih ettigi par¢a olan
“Bizimkisi Bir Ask Hikayesi” eserinin sahibi olan Kayahan'in pop-arabesk sentezindeki basat

rolii (Diirtik, 2011: 38) 6nemli bir detaydir.

AK Parti’nin se¢im sarkilarinda bi¢im ve motiflerinden en ¢ok faydalanilan ikinci tiiriin
halk miizigi oldugu goriilmistiir. Halk miiziginin Tiirk milleti de dahil olmak {izere bircok
“ulus ingas1” siirecinde kullanilmis olmas: (Balkilig, 2015) onu milliyetci duygu ve
sOylemlerin uygun bir tasiyicist kilabilmektedir. Bu parcalarin yarisinin baska miizik
tirleriyle etkilesimli olmayan, duru halk miizigi formunda olmasi yoniindeki se¢imin
folklorun halka dair “‘kirlenmemis’ kiiltiirel unsurlarin bulunacagr” (Aksakal, 2015: 145)
mecra olarak isaret edildigi milliyet¢i diisiinceden beslendigi diisiiniilebilir. Ne var ki AK
Parti’nin halk miizigi ile iligkilendirilebilen bu alt1 parcasindan birinin pop, birinin ise rock

formuyla da temas ettigi goze carpmaktadir.

Incelenen pargalarda faydalamldig: tespit edilen diger miizik tiirleri arasinda Islami miizik,
marslar, rap, arabesk, rock gibi tiirler de gelmektedir. AK Parti’nin repertuarinda birbirinden
farkli miizik tiirlerine yer vermis olmasi toplumdaki miizikal begenilerin ¢esitliligini goz
Online aldigim1 gostermektedir. Bu durum sanat¢i tercihlerine de yansimistir. Parcalarin
birgogunu daha once de AK Parti’yle calismis ancak siyasi yonii 6n planda olmayan
profesyonel miizisyenler (Ceyhun Celikten, Ozhan Eren, Ali Sinanoglu vb.) yapmustir.
Kampanyada one ¢ikan “Bizimkisi Bir Ask Hikayesi” pargasi vefat etmis, politik yoni
olmayan bir romantik pop sarkicis1 olan Kayahan’a aittir. Cumhur Ittifakinin sarkis1 ise pop

miizik piyasasmin kilit isimlerinden biri olan Altan Cetin’e yaptirilmigtir. Ayrica popiiler bir
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TV dizisinde (“Dirilis Ertugrul”) kullanilan bir parcanin (“Zafer Bismillah™) se¢im miizigi
olarak uyarlanmasi, bir baska se¢im sarkisini (“Goniilden Goniile Bir Yol”) bir TV
programina (“O Ses Tiirkiye”) katilarak belirli bir sohret edinen bir gencin séyliiyor olmasi
gibi sarkive sarkici tercihleri yapilirken popiiler kiiltiirin de géz onilinde bulunduruldugu
goriilmektedir. Ote yandan, {ic adet parca Islami veya Tiirk-Islamc1 gelenekten gelen

miizisyenlerin elinden ¢ikmistir. Pargalarin bir kismininsa telif bilgileri bulunamamastir.

Parcalarda agirlikli olarak kullamilan enstriimanmn baglama oldugu goriilmektedir. Ikinci
en sik kullanilan enstriiman ise gitardir. Bunlarin disinda zurna basta olmak {izere keman,
kanun, kaval, elektronik ritim ve davul da gesitli parcalarda tercih edildigine sahit olunan
enstriimanlar olmustur. Ayrica tulum, kemence gibi yoresel enstriimanlar ve piyano, bateri

gibi Batili enstriimanlarin kullanimi da géze ¢arpmaktadir.

Bu on dokuz par¢anin on birinde erkek vokal tercih etmis, sekizinde kadin ve erkek
vokalleri birlikte kullanmistir. Bu sekiz sarkinin yalnizca birinde (“Canimin Igi Tiirkiyem”)
kadin vokal erkege gore on plandadir. Boylece AK Parti’nin ¢ogunlukla erkek olarak
kisilestirildigi goriilmektedir.

Iki parcada Erdogan’m sesine yer verilmis, bir parca bizzat ona atfedilmis ve par¢ada
adinin gegtigl boliime alkish tempo efekti eklenmistir. Bir parcada ise enstriiman tercihiyle

onun adina daha dnce yapilmis bulunan bir bagka parcaya (“Dombira”) gonderme yapilmistir.

5.2. Sozler

Sézlerin analizine gecildiginde AK Parti’nin 2019 yili secim sarkilarinda en ¢ok Islami
referanslarin vurgulandig goriilmektedir. On dokuz par¢anin dokuzunun soézlerinde “hikmet”,
“dogru yol” / “kutlu yol”, “giil” sembolizmi, “dua”, “hak” ve ‘“hakikat”, “besmele”,
“bismillah” gibi Islami terminolojiye ait ifadelere yer verilerek AK Parti’nin dindar kimligi
secmenlere hatirlatilmaktadir. Bir parcada (“Sevdamiz Halk™) partinin lideri Erdogan’in
timmetin duasini aldig1 belirtilerek partiye rengini veren dindarhigin yalnizca Tiirk milletiyle
iliskisinde belirleyici olmadigi, uluslararasi bir etkisi oldugu da ifade edilmektedir. Parcalarda
Yunus Emre ve Mevlana gibi Siinni Islam dairesindeki isimlere referanslarla beraber Pir
Sultan Abdal ve Haci Bektas’a da yer verilebildigi, deyislerin de olumlu bir unsur olarak

sozlerde yer bulabildigi goriilmiistiir.
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Alevilere yonelik ifadeler, AK Parti’nin on dokuz se¢im sarkisinin yedisinde alt1 ¢izilen
“kapsayicilik” vurgusuyla da beraber okunabilir. Bu pargalarda memleketin her kdsesinin, her
koyii ve her sehrinin AK Parti’nin goziinde ayni oldugu ifade edilmekte ve bu kapsamda
Erdogan’in memleketi Rize ve Mardin arasinda ya da Dogu’yla Bati arasinda ayrim
yapilmadigr ozellikle dile getirilmektedir. Dolayisiyla AK Parti’nin Alevi ve “Dogulu”

secmenlere yonelik 6zel mesajlar1 oldugu sdylenebilir.

On dokuz par¢anin dokuzunda gecen “goniil” ifadesi de AK Parti’de en ¢ok One ¢ikan
sOylemsel unsurlardan biri olmustur. Tekrar eden bu motifin AK Parti’nin kampanya temasi

=~ 199

olan “goniil belediyeciligi’ni hatirlatma maksadr giittigli i¢cin yogun bicimde kullanildig
anlasilmaktadir. “Goniillerin fethi”, “goniilden goniile yol”, “goniil kopriisii kurmak”, “goniil
almak”™, “goniil yapmak” gibi ifadelerin kullanimina imkan veren bu tema AK Parti’nin
hizmetlerinin maddi boyutu asarak birlik ve beraberligi saglayici, sevgi iligkisi tesis edici
manevi bir rol de oynadigi sdylemini igermektedir. Ayrica bu “goniil” temast AK Parti
sOyleminde 6zel bir yeri olan “ask™ ile de beraber okunabilir. Bu dogrultuda da on dokuz
parcanin besinde dogrudan AK Parti — millet agki temasi 6n plana ¢ikarken iki parcada
Erdogan — millet agki, bir par¢ada ise AK parti — millet beraberligine yonelik ifadeler
bulunmaktadir. Tiirk siyasi tarihinde ANAP’1n da “Arim Balim Petegim” sarkisini1 kullanmig
olmasi gibi bir 6rnegin bulunmasi (Derci, 2014’ ten aktaran Oniirmen ve Temel, 2014: 53) bir
siyasi parti ile millet arasindaki iliskinin “agk™ iliskisine benzetilmesinin yeni bir séylem
olmadigimi gostermektedir. Ne var ki 2019 yili AK Parti se¢im sarkilarinda yer alan “‘agk”

temasinin iki 6zgiin boyutu bulunmaktadir.

Bunlardan bir tanesi, se¢im sarkilarinin doérdiinde 6zellikle vurgulanan ve AK Parti’nin
sOylem repertuarinda 2019 Oncesinde de yer alan Tiirk milletini “Ferhat gibi” sevme
iddiasidir. Bu baglamda AK Parti’nin millete olan askinin (6rnegin giiniimiiz pop miiziginde
yer aldig1 gibi) “hizli ve tiiketilebilir” degil azimle daglar1 deldiren, delicesine bir ask oldugu
ifade edilmektedir. Bu vurgu “Once Millet” sarkisinda &zellikle ifade edilen “Mecnun gibi”

olmak, “Yunus gibi” yiirlimek sozleriyle kuvvetlendirilmistir.

AK Parti ile millet arasindaki askin bir diger ayirt edici niteligi bu askin toz pembe,
yalnizca giizel hatiralarla dolu olmayan bir agk olarak tarif edilmesidir. Sarkilarda “acisinda
tatlisinda” beraber olmaya isaret edilmekte, “ne kislardan gectik biz” denilerek atlatilan

zorluklar hatirlatilmaktadir. Kampanyanin 6ne ¢ikan sarkisi olan “Bizimkisi Bir Ask
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Hikayesi” ise bu vurgunun gbéze en ¢ok carptigi parcadir. Bu parcanin sdzleri se¢im sarkisi
yapilirken degistirilmis olmasina karsin asiklarin (AK Parti ve Tiirk milletinin) “ates ve su”
gibi belirli bir tezat da igerdigine yonelik ifade korunmustur. Béylece AK Parti — Tiirk milleti
iliskisi hatalarin da yapilabildigi, fakat tam da bu ylizden “hikayesi olan”, sahici bir ask olarak

sunulmaktadir.

Cumbhur Ittifaki’nin se¢im kampanyasinin temel sdylemlerinden olan “beka” da AK Parti
secim sarkilarinda tekrar eden bir motiftir. On dokuz parcanin altisinda “beka” temasina
rastlanmaktadir. Ulkenin oniinde engeller bulundugu, milletce varolus kaygis1 giidiildiigii,
gelecegin tehlikede oldugu gibi ifadeler igeren, Canakkale Savasi’nin hatirlatildign sarki
sozlerinin yaninda Plevne Marsi’nin se¢im sarkisi olarak se¢ilmesiyle Plevne savunmasi ile
giiniimiiz arasinda paralellik kurulmasi gibi yontemler de izlenmistir. “Beka” sorunu
baglaminda, Istiklal Mars1’na referans veren sozler de dikkat ¢cekmektedir. Ornegin “Canimin
Ici Tiirkiyem” parcasinda icinde bulunulan kotii giinlerin milletin igsel kuvveti sayesinde
geride kalacagmna iliskin sdylem, Istiklal Marsinda yer alan “Garb 'in dfdkini sarmissa gelik
zirhlt duvar / Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var” dizelerine benzemektedir.
“Cumhurun Ittifaki” sarkisinda da benzer sekilde milletin varolus kaygismin “yiirekteki
kudret” ile asilacagi sdylemi Istiklal Marsi’min yine aym icerigini hatirlatmaktadir. Aym
zamanda bu par¢ada yer alan “Hepsi aziz milletimin hakkidir hakki” musras1 “Istiklal
Marsi’ndaki Hakkidir hakka tapan milletimin istiklal” misrasina agik bir génderme

icermektedir.

AK Parti’nin hizmetlerine yapilan vurgunun da “beka” sdylemini tamamlayici bir tema
oldugu goriilmektedir. AK Parti’nin alin teri dokerek gece giindiiz demeden, sokak sokak ve
memleketin her kdsesine hizmet sundugu ifade edilen sarkilarda 6zellikle yol, kopri, tiinel
gibi ulastirma yatirimlarina vurgu yapilmaktadir. Ancak bu ulastirma altyapilart lojistik veya
ekonomik katkilartyla degil “kardes memleketleri yakin eylemek”, “goniilden goniile yollar”
veya “goniil kopriileri” kurmak gibi fonksiyonlariyla 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu anlamda
onem arz eden bir diger husus AK Partinin hizmetlerinin vatan savunmasiyla da baglantili
olarak sunulmasidir. Plevne Marsi’nda hizmet vurgusu yapilmasi, “Biz Yapariz Onlar
Konusur” par¢asinda AK Parti’nin hizmet askinin diismanda korku olusturdugunun ifade
edilmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Boylece AK Parti’nin esas hizmetlerinin ulagtirma

yatirimlart oldugu kadar “birlik ve beraberligin saglanmasi” ile “vatan savunmas1” oldugu
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vurgulanmaktadir. AK Parti’nin hizmet vurgusu esasen ulastirma yatirimlarina yapilmig olsa
da bununla sinirli birakilmamis c¢esitli pargalarda sehirlerin ¢opten arindirilmasi, millet

bahgeleri kurulmasi, saglik hizmetleri gibi farkli alanlara da dikkat ¢ekilmistir.

Pargalarin sozlerinin igerdigi sdylemlere bakildiginda agirlik verilen bir diger temanin
birlik ve beraberlik oldugu goriilmektedir. Pargalarin besinde birlik ve beraberlik AK
Parti’nin en Onemli vaatlerinden ve icraatlarindan biri olarak ortaya konmaktadir. Bazi
pargalarda bu birlik ve beraberlige neden ihtiya¢ duyuldugu 6zel olarak agiklanmazken,
ifadenin “Plevne Mars1” ve “Goniilden Goniile Bir Yol” parcalarindaki kullanimi birlik ve
beraberlige diismanin karsisinda ihtiyag duyulduguna isaret etmektedir. Yine “Goniilden
Goniile Bir Yol” parcasinda birlik ve beraberligin ayni zamanda farkliliklar zenginlik
anlamina geldigi i¢in dnemli oldugu belirtilmektedir. “Birlikte Tiirkiye Olduk™ pargasi ise
birlik ve beraberligi biiyiik bir aile olmakla 6zdeslestirerek toplumsal baglarin giiclenmesinin

hissiyat boyutuna dikkat ¢gekmektedir.

Tekrar ettigi géze ¢arpan diger bir vurgu, AK Parti ile milletin 6zdesligidir. On dokuz
parganin besinde par¢cada muglak bir “biz” ifadesi kullanilarak bu “biz”in hem AK Parti’ye
hem Tiirk milletine isaret etmesi saglanmistir. Bir parcada ise AK Parti ile millet arasindaki
0zdeslik “Bu memleketin her kosesi ak” denilerek AK Parti’nin Tiirkiye’nin tamamina
rengini verdigi (ya da Tiirkiye’nin rengini aldig1) belirtilerek saglanmistir. Bu pargalarda Tiirk
milleti necip, dindar, irade sahibi, vatansever, azimli ve c¢aliskan bir millet olarak

tariflenmektedir.

AK Parti ile Osmanl arasindaki paralellik 6ne ¢ikan bir diger sdylemdir. Bes par¢ada AK
Parti ile Osmanli’nin benzer yonleri vurgulanmistir. Bu paralellik “Sogiit”, “Canakkale”,
“Bursa’dan ecdat gibi yola ¢ikmak”, Plevne savunmasi, “cihana hiikmetmek”, “Dirilis
Ertugrul” ve “zafer” gibi terimler lizerinden kurulmaktadir. Bu agidan bakildiginda AK Parti
ve Osmanli arasindaki benzerliklerin devlet kurmak, vatan savunmasi vermek ve “fetih”
tizerinden kuruldugu goriilmektedir. Bu kapsamda vatana yonelik tehditlerle fetihten ayni
anda s6z edilmesi dikkat cekicidir. Fetih ilk etapta “goniillerin fethi” ile 6zdeslestirilmekte
olup diinya hakimiyetine varan hedeflerden s6z edilmekte, ancak nihai amacin ne oldugu “iz
birakmak, milletin ismini daga tasa yazmak” gibi ulusal gurura yonelik ifadeler disinda

muglak birakilmaktadir.
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Se¢im sarkilarinda AK Parti’ye tekrarla atfedilen kimi nitelikler ise (niteliklerin
vurgulanma frekanslar1 parantez iginde verilmistir) sirasiyla soyledir: Milliyetgilik (6),
vatanseverlik (5), azim ve galiskanlik (4), kararlilik (3) ve samimiyet (3) ve ulusal gururu
temin etmek (2). Ayrica AK Parti iki parcada siyasi rakiplerinin ge¢mis icraatlarinin
kotiligine (“¢op daglart” vb. hatirlatmalar vesilesiyle) dikkat ¢ekmis, bir pargada ise kendi
geleneksel terminolojisinin disina ¢ikip “halk™ ifadesini kullanarak “sol” sayilabilecek bir

sOyleme yer vermistir.

AK Parti se¢im sarkilarinda biz taniminin diginda kalan kimlikler ¢esitlilik arz etmektedir.
On dokuz parganin on birinde belirli bir “6teki’ye isaret edilmektedir. Bu pargalarin ¢ogunda
“diisman” muglak birakilmis, “zalimler”, “ser odaklari” gibi ifadelerle tarif edilerek Kim
olduklar1 agiklanmamistir. Kimi pargalarda diismanin disarida olduguna yonelik ifadeler
bulunmaktaysa da yine de isim verilmemektedir. Iceride olup da acikca biz tanimma dahil
edilmeyenler ise halka tepeden bakanlar, konusmaktan baska bir sey yapmayan muhalifler,

darbeciler ve AK Parti 6ncesi Tiirkiye siyaseti (“Eski Tiirkiye”) olmustur.

AK Parti’nin on dokuz se¢im pargasinin sekizi AK Parti’nin, ikisi Tiirk milletinin, biri
Recep Tayyip Erdogan’in agzindan sdylenmektedir. Ug adet parca belirli bir kisinin agzindan
sOylenmemektedir. Kalan alt1 par¢ada ise sdyleyenin AK Parti mi, Tiirk milleti mi yoksa
Osmanli m1 oldugunun belirsizlestigi kullanimlar veya gegiskenlikler bulunmaktadir. Alti adet
parcada da sozler vesilesiyle Erdogan oviilmistiir. Boylece AK Parti ile Tiirk milleti arasinda
bir 6zdeslik, AK Parti ile Osmanli idarecileri, Tiirk milleti ile de Osmanli toplumu arasinda

bir devamlilik kurulmaktadir.
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SONUC

Ak Parti’nin 2019 Yerel Secim sarkilar1 vasitasiyla insa ettigi kolektif kimligin unsurlarini
tespit etmeyi amaglayan bu tezde oncelikle toplum ile miizik arasinda bir belirlenim iligkisi
olup olmadigi, varsa bu iliskinin nasil ve hangi yonde olduguna yonelik tartismalar gézden
gecirilmistir. Bu kapsamda 6ncelikle miizik eserlerinin bagrindan ¢iktiklari toplum tarafindan
belirlendigini savunan “Yansitma Teorisi”, daha sonra bu teoriyi miizigin de bireyleri ve
toplumu degistirdigini 6ne siirerek elestiren yaklasimlar ele alinmis ve son olarak da Nora’nin
“Eyleme Geg¢mis Miizik” adin1 verdigi (2017) yaklasim benimsenerek siyasi partilerin se¢im
sarkilarinin da bu sekilde “toplumu diizenleme vasitalar’” (DeNora ve Ansdell, 2017:2) olarak

degerlendirilebilecegi ¢ikarimi yapilmistir.

Miizigin siyasal kullaniminin miimkiin olmasindan hareketle siyasal iletisimin gelisiminin
kisa bir 6zeti sunularak miizigin bir siyasal iletisim araci olarak nasil kullanildigin1 gdsteren
(Cross, 2017; Street, 2003) ve bu kullannomin se¢im donemlerindeki etkilerini tartisan bazi
calismalara (Cloonan ve Street 1998; Englert, 2008; Yavuz ve Sezer, 2018; Tanyildizi, 2012)
dikkat cekilmistir. Bu kapsamda miizigin ritiiel etkisi yaratmak, ortak hafiza olusturmak,
miizisyenlerin imajlarindan faydalanmak, siyasal sdylemlerin belleklerde daha kolay yer
almasini1 saglamak ve benzeri yollarla biiytlik kitleleri birlestirici bir rol oynayarak “kolektif
kimlik” ingas1 siirecinde rol aldigini one siiren ¢alismalardan (DeNora, 2000; Frith, 1996;
Street, 2003) yola ¢ikarak, se¢im donemi vesilesiyle yogun bir kimlik insa siirecine girmis
olan (Roper, 2005: 140) bir siyasal partinin se¢im sarkilar1 vasitasiyla nasil bir kolektif kimlik

insa ettiginin analiz edilebilecegi gosterilmistir.

Ornek olarak Ak Parti’nin 2019 Yerel Secimleri i¢in hazirladig1 se¢im parcalar secilmis,
arastirma yontemi olarak ise sOylem analizi tercih edilmistir. Bu analiz igin gerekli tarihsel ve
toplumsal baglamlar olan Tiirk miizik tarihi ve Tiirk siyasal kampanya tarihi ayr1 boliimler
halinde incelenerek sunulmustur. Buna gore Bizans kokenli Klasik Dogu Miizigi, halk miizigi
ve tekke miiziginden olusan Osmanli miizik kiiltlirline Bati miizigi de son ddnemde

eklenmistir. Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulmasiyla beraber Klasik Tiirk miizigi ve tekke
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miizigi karsit1 bir politika izlenerek halk miizigi ve Bati1 miiziginin bir sentezi hedeflenmistir.
Cok partili donemle beraber Bati miiziginin yogunlugu hiz kazanmig, tiim diinyada pop’un
yiikselisi Tiirkiye’de de Anadolu Pop akimini zirveye tasimistir. Buna paralel olarak koyden
kente gbgiin simgesi olarak Arabesk kiiltiirtin ylikselisi gozlemlenmis, 12 Eyliil sonrasi
donemde ise pop ve arabesk sentezlenerek birbirinden ayrilamaz hale gelmistir. Tiirk siyaseti
de sarkilardan 1960’11 yillardan itibaren oldukg¢a faydalanmis, 6zellikle 1980’lerden sonra
merkez sag partiler pop sarki kullanimiyla 6zdeslesmistir. Tezde ayrica se¢im sarkilar igin
arz ettigi 6nem goz oniinde bulundurularak “Miizik ve Toplum” béliimiinde ayr1 bir alt baslik
olarak pop miizik tartigilmistir. Kokenleri erken Aydilanma donemine dayanan popiiler
miizigin ayirt edici 6zelliginin standardizasyon (Celik, 2012: 58) ve pazara bagimlilik (Frith,
1996: 120) oldugu, ne var ki de muhalif politik igerige de rastlanabilen bir kiiltiirel miicadele
alanm Ozelligi gosterdigi (Way, 2013: 715-716) tartisilmigtir. Ayrica giiniimiizde pop
yapmanin “Bati tarzinda yapmak” (Kuglikkaplan, 2016: 342) ve pop’un bir “kent kiiltiiri”
(Tekelioglu, 2006: 22) sonuglarina deginilmistir.

Bu baglamda AK Parti’nin 31 Mart 2019 yerel se¢imlerinde adaylarinin kullanimi igin

hazirladig1 resmi site olan http://www.akadaylar.com adresine yiiklenmis olan on dokuz adet
sarki sozel ve miizikal anlamda incelemeye tabi tutulmus ve elde edilen bulgular ortaya

konmustur.

Bu bulgular 1s181inda yapilan degerlendirme sonucunda AK Parti’nin kendini 6ncelikle
Tiirk milletiyle 6zdeslestirdigi goriilmektedir. Ornegin incelenen se¢im sarkilarinda agirlikli
olarak Tirkiye’nin ulusal bir semboliine doniismiis olan (Ersoy, 2009) baglama
kullanilmakta; benzer sekilde kimi parcalarda “biz” ifadesi hem AK Parti’yi hem de Tiirk
milletini kast edecek sekilde muglak birakilarak AK Parti — Tiirk milleti 6zdesligi séylemi
pekistirilmektedir. Ayrica sik stk AK Parti’nin verdigi siyasal miicadelenin milli miicadele ile
benzer yonlerinin alt1 ¢izilmektedir. Bu kapsamda AK Parti’nin olusturmaya ¢alistig1 kolektif
kimligin belirli bir “Tiirk milleti” tanimi oldugu anlagilmaktadir. Bu nedenle, partinin
secmenleri etkilemek icin nasil bir “kolektif kimlik” tanimladigi, nasil bir Tiirk milleti

tarifledigine bakilarak anlasilabilecektir.

AK Parti sdyleminde tarif edilen Tiirk milletinin temel 6zelliklerinden biri Osmanli
toplumunun devami olmasidir. Bu sdylemde yalnizca millet degil, devlet de Osmanli’nin

kurulusundan bugiine kesintisiz bir ¢izgi ile baglanmaktadir. S6ylemde parti lideri Erdogan da


http://www.akadaylar.com/
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bu devamliligin bir sonucu olarak Osmanli’nin yonetici elitleriyle 6zdeslestirilmektedir. Bir
baska deyisle AK Parti’nin olusturdugu kolektif kimligin bir bileseni Osmanli mazisini
sahiplenmek ve bunun dogal bir sonucu olarak da Erdogan’i ulusun lideri olarak kabul

etmektir.

AK Parti sdyleminde insa edilen kolektif kimliginin en ¢ok one ¢ikan bir baska boyutu da
dindar Miislimanliktir. S6z konusu dindar Miisliiman kimliginde baskin 6ge Siinnilik olarak
goriilmekte beraber, dindar olduklar1 (ve diger bazi dini referanslari da kabul ettikleri®®)
middetce Alevilerin de AK Parti’nin oy almayr hedefledigi gruplardan biri olabilecegi

anlasilmaktadir.

AK Parti’nin Osmanli referansiyla 6ne ¢ikardig bir diger 6nemli kolektif kimlik bileseni
milliyetciliktir. Yogun bir “fetih” ve “sinirlarin 6tesinde etkili olma” vurgusuyla Osmanli
mazisi ulusal bir gurur kaynagi olarak resmedilmektedir. Ote yandan milliyetci sdylem
yalnizca fetih gibi askeri faaliyetler ile degil, AK Parti’'nin tiim faaliyetleri ile
iliskilendirilmektedir. Yol, koprii gibi altyap1 yatirimlarinin bile ekonomik getiri ya da konfor
maksatli degil, milli menfaatler i¢cin yapildigi, bu tiir hizmetlerin diisman1 korkuttugu
vurgulanmaktadir. Bu durum yerel se¢imleri de beka meselesi haline getirmekte, siyasal
rakiplerin muhtemel basaris1 milletin varligmna bir tehdit olarak gosterilmektedir. Bu
kapsamda AK Parti — Tiirk milleti 6zdesligi soylemi ayni zamanda AK Parti digindaki
partileri Tirk milletinden diglamakta, bdylece AK Parti’ye oy vermemek de se¢menin

Tirkligiini kuskulu hale getirmektedir.

Dindarlik ve milliyetcilik gibi normatif denebilecek olanlarin yaninda AK Parti’nin temsil
etme iddiasinda oldugu kolektif kimlige dair somut tespitleri olarak degerlendirilebilecek
bilesenler de vardir. Bunlardan biri “gesitlilik’tir. Sarkilarda faydalanilan miizik tiirlerinin,
yoresel enstriimanlar gibi unsurlarin ¢esitliligi AK Parti’nin sdyleminin kati bir tiirdeslik
icermedigini ve toplumdaki farkli toplumsal gruplarin varhigmm dikkate alindigini
gostermektedir. Bununla beraber Alevi kimliginin st kapali kabuliinde de goriildiigii tizere

bu c¢esitliligi olusturan unsurlarin isimleri zikredilmemektedir. Ornegin, 2018 Genel

> Erdogan bir konusmasinda Alevilik’in ancak Ali’yi ortodoks Islam’daki gibi okudugu takdirde kabul edilebilir
olacagini su sozlerle agikliyordu: “Eger Alevilik, Hz. Ali'yi sevmekse benden daha Alevisi olamaz. Ama yok,
Alevilik  bir dinse orada Tayyip Erdogan yok. Onu  Ali'siz  Aleviler diisilinsiin.”
https://www.haberturk.com/dunya/haber/1076551-cumhurbaskani-erdogandan-almanyada-onemli-aciklamalar
(Son Erigim: 13.12.2019)
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Secimlerinde bir adet de olsa Kiirtge sarki kullanmis olmasina karsin AK Parti’nin 2019 Yerel
Secimleri i¢in hazirladigr sarkilarda “Kiirt” kelimesine dahi yer verilmemistir. Alevilerin
parcalarda inanglar1 i¢in Onemli figilirlerin ve inan¢ terminolojilerinden belli anahtar
kelimelerin kullanilmasiyla sembolik olarak i¢erilmesi gibi, Kiirtler de AK Parti’nin gesitlilik
sOyleminin igerisine “Kiirt” kelimesi kullanilmadan, sehir isimleri, zurna gibi “Dogulu”
enstriimanlarin kullanilmas1 ve benzeri kanallarla dahil edilmistir. Inan¢ ve yore disinda
cesitliligi kabul edilen bir diger boyut kilik kiyafet gibi giindelik hayat tercihlerindeki
farkliliklara isaret eden yasam tarzi olmustur. Farkli cinsel yonelimler ise cesitlilik
sOyleminde yer bulamamistir. Ayrica AK Parti’nin ¢ogunlukla erkek olarak kisilestirildigi,
kadinlarin sesinin geri planda kaldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla milletin i¢indeki cesitlilik
biiylik Ol¢lide yoresel ya da giindelik hayat kaynakli mindr hususlar olarak resmedilmis,
bunlarin farkli hak arayislarina isaret eden farkli “alt kimlik”lere (Oran, 2013) tekabiil ettigi

kabul edilmemistir.

AK Parti’nin se¢im sarkilariyla kurdugu kolektif kimligin bir baska 6nemli boyutu ise
“kirsal kokenli kentlilik’tir. Arabesk motifleri de dislamayacak sekilde yogun pop miizik ve
halk miizigi kullanimi ¢ogunlugu kentlerde yasasa da tasrayla baglari halen giiclii olan
toplumun estetik kriterlerine yaslanildigini gostermektedir. Buna paralel sekilde “O Ses
Tiirkiye” ve “Dirilis Ertugrul” gibi referanslar, pargalar olusturulurken genel popiiler
begeninin AK Parti sempatisine kanalize edilme amaci gldiildiigliine isaret etmektedir.
Boylece “popiiler olan”in milletin normu olarak kabullenildigi sonucu ¢ikmaktadir. Giintiimiiz
popunun “kentli muhafazakar” bir kimlige isaret ettigi daha 6nce Tekelioglu’na (2006: 85)
referansla tartisiimis oldugundan bu “norm”un AK Parti tarafindan benimsenmesi bir ¢eliski
arz etmedigi sOylenebilir. AK Parti parcalarinda yer alan “Osmanli miras1”, “dindarlik”,
“yliziinii Asya’ya donmek” gibi “Dogulu” iceriklere karsin 2019 yili AK Parti se¢im
sarkilarindaki yogun pop pargasi kullanimina rastlanmakta olup pop yapmanin “Bati tarzinda
yapmak” (Kiigiikkaplan, 2016: 342) oldugu diistiniildiigiinde Batililigin da insa edilen kolektif
kimligin 6nemli bir boyutu oldugu iddia edilebilir. Bu iddiayr destekleyecek sekilde,
pargalarda Tiirk halk miizigine ve klasik Tiirk miizigine ait enstriimanlarin yogun bir bicimde
Batili enstriimanlarla beraber kullanimi, baglamadan sonra en c¢ok kullanilan enstriimanin
gitar olmasi gibi hususlar da dikkat ¢ekmektedir. Bu da Tiirk modernlesmesinin Gokalp gibi
onciilerinin Tiirklerin milli miizigi ile Bat1i musikisinin kaynagmasi hedefinin gerceklesmis

oldugunu dogrulayici bir gosterge olarak okunabilir. Ancak bu durum Gokalp’in Batililagma
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idealinin AK Partinin (dindarlik ya da milliyet¢ilik gibi) sahiplendigi bir kiiltiirel unsur olarak
gormek icin yeterli olmamaktadir. Zira soézlerin analizinde bu ydnde bir sdyleme
rastlanmamaktadir. Bu nedenle Batililik, daha dogrusu “kirsal kokenlerini korumakla beraber
kismen Batililasmis bir kentlilik”, AK Parti’nin Tiirk milletinin bugiiniine dair verili bir
durum olarak kolektif kimliginde kabullenmek durumunda kaldigi bir bilesen olarak

goriilebilir.

Bu demografik durumla baglantili olarak AK Parti’nin toplumsal bellek vasitasiyla
kurdugu bir diger kolektif kimlik bileseni “merkez sag gelenekten gelmek™tir. Adalet
Partisi’nin kendilerini yatirnm yapan, karsi taraf olan CHP’yiyse is yapmayan parti olarak
ayirmast orneginin “Biz Yapariz Onlar Konusur” ifadesinde tekrar etmesi, ANAP’1n “parti —
millet ask1” sOyleminin AK Parti 2019 Yerel Secim sarkilarinda da yogun bir bigimde
kullanilmis olmasi, merkez sag partilerin popiiler begeniyi sahiplenme egiliminin AK

Parti’yle devam ettirilmesi gibi unsurlar bu tespitin yapilmasina zemin teskil etmektedir.

Insa edilen kolektif kimlikte kimi insani vasiflara da isaret edilmektedir. Vatanseverlik,
azim ve caliskanlik, samimiyet, ¢esitlilik sdylemine paralel olarak hosgorii, birlik beraberlige
onem vermek ve bir “aile gibi” olmak gibi nitelikler AK Parti’nin 2019 Yerel Secim
sarkilarinda One c¢ikarilmistir. Bu vasiflarin  yukarida isaret edilen temel &zellikleri
detaylandirmak icin kullanilmis oldugu gozlemlenebilir. Oncelikle “caliskanlik” gibi ilk
bakista iliskilendirilmesi zor goriinen vasiflarin bile milliyetcilikle beraber sunuldugu
goriilmektedir. Buna gore “caliskanlik” kolektif kimligin bir pargasidir zira bu ¢alisma azmi
vatan, millet sevgisinden ileri gelmektedir. Bu sdylem ilk etapta Mustafa Kemal Atatiirk’iin
“Vatanim1 en ¢ok seven gorevini en iyl yapandur” vecizesiyle de ayni cercevede
degerlendirilebilir. Ancak AK Parti’nin kurdugu caliskanlik — milliyet¢ilik iliskisinde
“samimiyet” boyutunu da igerecek sekilde bir niians bulunmaktadir. AK Parti sarkilarinda
kurulan kolektif kimligin bir parcasi olan millet sevgisinin baz1 “rasyonalite dis1” boyutlar
oldugunun da gesitli sekillerde dile getirilmektedir. Ornegin bu kolektif kimlik sdylemini
kabullenenlerin kendilerine tanimlanan gorevleri en iyi bigimde yapmaktansa hata yapma
riskini de goze alarak Ferhat’in daglar1 delmesi gibi “cilgin” projeler listlenmesi beklenebilir.
Bu kapsamda ortaya ¢ikacak olasi hatalar birer kusur olarak degil, milletle olan agk hikayesini
“organik” kilan ac1 tatli anilardan biri olacaktir. Dolayisiyla AK Parti’nin 6nerdigi kimlikteki

milliyetgiligi doktriner, kuramsal bir anlamda degil hakiki bir sevgi iligkisi baglaminda dogal,
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samimi bir milliyetcilik olarak kurdugu goriilmektedir. “Birlik beraberlige dnem vermek” ve
“hosgorii” gibi vasiflarin 6nemli bilesenler olarak siralanmasinin ise “cogulculugun” da
kolektif kimligin bir parcasi olarak sunuldugu sonucunu beraberinde getirmedigini belirtmek
gerekir. Tarif edilen kimlik farkli degerlerin bir aradaligi degil, bir degerler hiyerarsisi
icerisinde dindarlik, milliyet¢ilik, Osmanli mazisini sahiplenmek gibi baz1 degerlerin tartigma
dis1 birakilarak giindelik hayat veya yoresel kiiltiirel farkliliklar nedeniyle olusan kimi
sapmalara tolerans gosterilmesi ¢ergevesinde ele alimmalidir. Bu g¢ergevenin disindaki
sapmalarin (dinsizlik veya etnik, dinsel, cinsel azinliklarin hak savunuculugu vb.) ise birlik

beraberligi bozucu nitelikte oldugu i¢in kolektif kimligin disinda birakildig1 sdylenebilir.

Bu bulgular beraber degerlendirildiginde AK Parti’nin 2019 Yerel Se¢imleri doneminde
secim sarkilar1 vasitasiyla temel bilesenleri itibartyla dindar, Osmanli mazisini sahiplenen,
kendi arasinda kimi minor farkliliklar arz edebilen ve buna hosgoriiyle yaklasan, demografik
olarak kirsal kokenlerini korumakla beraber kismen Batililagmis bir kentliligin agirlikli
oldugu, bu kitlenin tarihsel ve siyasi egilimini yansitacak sekilde yakin tarihteki merkez sag
tecriibeyi de sahiplenen, doktriner degil samimi, dogal milliyet¢i, bu nedenle de rasyonalite

Otesinde bir azme ve ¢aligkanliga sahip bir kolektif kimlik insa ettigi gorilmiistiir.

Bu tezde siyasal partilerin kolektif kimlik insa pratigi belirli bir partinin tek bir se¢im
donemindeki belirli bir faaliyet alani olan se¢im sarkilarina odaklanilmistir. Bu kapsamda bu
alanda yapilabilecek yeni arastirmalar da s6z konusu olabilir. Oncelikle, kolektif kimlik ingas
baglaminda se¢im sarkilarindan bagka alanlara (brosiirler, miting konusmalar1 gibi) bakilarak
sonuglarin karsilastirllma imkani bulunmaktadir. AK Parti iktidarinin Tiirkiye tarihinde
tuttugu yer géz Oniine alinirsa, AK Parti’nin baska se¢cim donemlerindeki kolektif kimlik
olusturma pratiklerine bakilarak parti tarihi boyunca yasanan degisimler géz oniine serilebilir.
Ayni zamanda, ayni se¢cim doneminde 6rnegin CHP, HDP veya MHP gibi diger ¢ok 6nemli
partilerin ne tiir kolektif kimlik insas1 yollarina gittiklerine bakilarak yeni mukayese imkanlari
edinilebilir. Son olarak, bu ¢alismada AK Parti’nin yerel se¢im sarkilar1 bizzat arastirmaci
tarafindan sOylem analizine tabi tutularak tartisilmistir. Bu sarkilarin segmen kitlesini temsil
eden belirli bir drneklem grubuna dinletilerek alimlayici tarafinda nasil algilandiklarinin
arastirilmas1 da onemli olacaktir. Benzer sekilde, incelenen sarkilardaki miizikal unsurlarin
semiyotik olarak derinlemesine ele alinacagi bir miizikoloji ¢alismasinin da verimli sonuglar

doguracag diisiiniilmektedir.
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