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ETiK BEYAN

TURKIYE CUMHURIYETI
BANDIRMA ONYEDIi EYLUL UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Bu belge ile, bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik ilkelere uygun olarak
toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin geregi olarak, caligmada bana
ait olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglar1 andigimi ve kaynagini gosterdigimi ayrica

beyan ederim. (20.06.2025)

Musa Ebrar CETINDIL



OZET

SINDIRGI YORESI HALICILIK GELENEGI VE HALI MANILERI
Musa Ebrar CETINDIL

Bu ¢alismanin amaci, Balikesir’in Sindirgi ilgesine bagh koylerde, gecmisten giiniimiize
halen dokunmaya devam eden Yagcibedir halisinin dokunma siireci ve bu siirecte
sOylenen manilerin derlenmesidir. Ayrica, Yagcibedir halisinin dokunma siirecinde elde
edilen sozlii kiiltiir malzemesinin derleme baglami igerisinde degerlendirilmesi ve sahaya

ait kiiltlir kodlariin tespit edilmesidir.

Balikesir ilinin Sindirg:i ydresine ait Yagcibedir halisi, 6zgiin motifleri ve geleneksel
dokuma teknigiyle bolgenin tarihsel kimligini yansitan, yiiksek kiiltiirel kiymet arz eden
seckin bir hali 6rnegidir. Giiniimiizde geleneksel hali dokumacilig1 iiretimi, makine
dokumaciligin gelismesiyle giderek azalmaktadir. Balikesir’in Sindirgi ilgesinde
Yagcibedir hali dokumaciligi gelenegi, kurulan dokuma merkezleri, derneklesme
girisimleri, belediyenin yiiriittiigi cesitli faaliyetler ve Yagcibedir Ydriiklerinin

gayretleriyle devam etmektedir.

Hali dokumasinin ¢ok asamali siireci, sozli kiiltiire de etki etmistir. Dokuma siireci
boyunca dokuyucular tarafindan anonim halk edebiyatinin c¢esitli iirlinleri sdylenmis
olmakla birlikte bunlar icerisinde en dnemli kismi maniler olusturmaktadir. Tezde, hali
dokuma icra ortaminda sOylenen manilerin konu olarak secilmesinin sebebi, arastirma
yapilan bolgede sdylenen manilerin yaziya aktarilarak kayit altina alinmasi ve yazili

kaynaklarda var olanlarin ise toplanmasidir.

Icracilar tarafindan icra baglaminda derlenen manilerin kayitlari (kaynak kisilerin izinleri
ve etik kurallara bagl kalinip) alinarak gorsel ve isitsel platformlar vasitasiyla kiiltiiriin
devamliligini saglayacagi diisliniilmektedir. Ayni1 zamanda neredeyse kaybolmakta olan
hali manilerinin sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegirilmesi, elde edilen materyallerle de
bagka arastirma ve incelemelerin ortaya konulmasina olanak saglayacagi diisiincesi

arastirmanin odak noktalarindan biridir.

Anahtar Sozciikler: Mani, Motif, Sindirgi, Sozlii Kiiltiir, Yagcibedir Halis1



ABSTRACT

CARPET-WEAVING TRADITION OF THE SINDIRGI REGION AND
CARPET MANIS

Musa Ebrar CETINDIL

The aim of this study is to document the weaving process of Yagcibedir carpets, which
have been crafted from past to present in the villages of Sindirg: district in Balikesir, and
to compile the mani verses (traditional Turkish folk poems) recited during this process.
Additionally, the study seeks to analyze the oral cultural materials gathered during the
carpet-weaving process within a compilation framework and identify the cultural codes

specific to the region.

Yagcibedir carpets are a significant cultural heritage of Sindirg: district in Balikesir.
Today, traditional carpet weaving has been declining due to the rise of machine-made
textiles. However, in Sindirgi, the tradition of weaving Yagcibedir carpets persists
through the establishment of weaving centers, local associations, municipal initiatives,

and the efforts of the Yagcibedir nomads.

The multi-stage process of carpet weaving has also influenced oral culture. Throughout
the weaving process, artisans recite various forms of anonymous folk literature, with mani
verses holding the most prominent place. The reason for focusing on these verses in the
thesis is to transcribe and preserve the orally transmitted manis from the region and

compile existing ones from written sources.

The recorded manis (collected with the consent of participants and adherence to ethical
guidelines) are expected to ensure cultural continuity through audiovisual platforms.
Another key focus of the research is transitioning the nearly vanishing carpet-related
manis from oral to written culture, which may facilitate future studies and analyses using

the compiled materials.

Keywords: Mani, Motif, Oral Culture, Sindirgi, Yagcibedir Carpet



ON SOZ
Bu calisma, 2021-2025 yillar1 arasinda Balikesir’in Sindirgi ilgesine bagh
Yiiregil, Kayalidere ve ¢cevre Yoriik kdylerinde yiiriitiilen alan aragtirmalarinin tirtintidiir.
Arastirmanin temel amaci, hali tezgadhi basinda icra edilen manileri kayit altina alarak
sozIu kiiltiir ile el sanatlar1 arasindaki organik bagi ortaya koymak; Sindirgi yoresinin
kadim halicilik gelenegini belgelendirerek bu zengin birikimi hem halkbilimi literatiiriine

kazandirmak hem de gelecek kusaklara aktarilabilir bir kaynak héline getirmektir.

Bu baglamda, ¢aligma Balikesir’in Sindirgi ilgesi merkezi ile birlikte ilgeye bagl
70 kdy ve 5 mahalle arasinda, ozellikle Yagcibedir halilarinin dokundugu Karakaya,
Egridere, Esmedere, Cakilli, Alakir, Golciik ve Danagayir gibi kdyler iizerinde
odaklanmistir. Arastirma sahasi, Sindirgi’nin geleneksel dokuma kiiltiiriiniin yogun
olarak yasatildig1 bu koylerdeki el tezgahlarin1 ve aile atdlyelerini kapsayacak sekilde
sinirlandirilmistir. Veri toplama siirecinde, 2020-2025 yillar1 arasinda gergeklestirilen
kdy ziyaretleri, dokumacilarla yapilan derinlemesine goriismeler ve Uluslararasi
Yagcibedir Hali Festivali gozlemleri temel alinmis; ayrica yazili kaynaklardan da

akademik cercevenin saglamlastirilmasi amaciyla faydalanilmigtir.

Bu vesileyle, alan ¢aligmalar1 esnasinda comert paylasimlartyla arastirmaya hayat
veren tim dokuyuculara, ozellikle de anisim1 saygiyla andigim Cemile Ayan’a
minnettarim. Calismamin her asamasinda bilgi ve deneyimiyle yolumu aydinlatan,
akademik rehberliginin yan1 sira anlayist ve sabriyla da bana ilham kaynagi olan ¢ok
kiymetli danigmanim Dog. Dr. Berna Ayaz’a en igten tesekkiirlerimi sunarim. Onun titiz
yaklagimi, vizyoner bakis agis1 ve destekleyici tutumu, bu calismanin sekillenmesinde
belirleyici bir rol oynamistir. Lisans egitimim siiresince dgrettigi her bir bilgiyle utkumu
aclp bana bakis agis1 kazandiran Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
boliimiindeki kiymetli hocalarima tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Halk
edebiyatin1 sevmeme ve bu alana yonelmeme vesile olan, desteklerini higbir zaman
esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Abdulkadir Emeksiz’e ayrica tesekkiir ederim.
Sindirgr haliciliginin  teknik ayrintilarimi titizlikle paylasan hali uzmanmi Mubhittin
Kayahan’a; destekleriyle siireci kolaylastiran Sindirgi Belediyesi’ne ve maddi-manevi

katkilarini esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.



Elde edilen bulgularin, Anadolu sozlii geleneginin yasatilmasi ve bolgenin
halicilik kiiltiiriiniin gelecek kusaklara aktarilmasi yolunda miitevazi da olsa bir katki

saglayacagina inantyorum.

Musa Ebrar CETINDIL

Bandirma, 2025
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GIRIiS

Hali dokumaciligi, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli yap1 taslarindan biri olarak asirlardir
varligini stirdiirmektedir. Anadolu'nun birgok bolgesinde zengin hali dokuma gelenegi,
farkli motif ve tekniklerle giiniimiize kadar ulasmistir. Bu geleneksel sanatin sadece
maddi bir iiretim siireci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir birikimi de
yansittig1 goriilmektedir. Hali dokumaciligi, dokuma teknikleri, kullanilan malzemeler ve
motifler kadar, bu siirecte ortaya ¢ikan sozlii kiiltiir tirtinleri ile de dikkat ¢ekmektedir.
Hal1 dokuma sirasinda dokuyucular tarafindan sdylenen maniler, bu siirecin vazgecilmez

bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Balikesir’in Sindirgi ilgesine ait Yagcibedir halilari, sadece bolgenin ekonomik ve
estetik degerini yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiirel miras1 da temsil etmektedir.
Yagcibedir halisinin iiretim siireci, Yagcibedir Y oriiklerinin giindelik yasamindan izler
tasir ve bu siirecte dile getirilen maniler, halinin dokuma siirecine eslik eden sozlii kiiltiir
unsurlaridir. Maniler, dokuma islemi boyunca, dokuyucularin hem bir tiir ifade araci
olarak kullanilir hem de hali dokuma geleneginin kusaktan kusaga aktarilmasina katki

saglar.

Bu c¢alismada, Yagcibedir Halilari’nin dokuma gelenegi, motiflerinin sembolik
anlamlar1 ve Tiirk halicilik tarihi igindeki yeri kapsamli bir sekilde ele alinacaktir.
Halilarin iiretim stirecindeki teknik ve estetik detaylar, kullanilan malzemelerin bdlgesel
kokeni ve motiflerin tasidig: kiiltiirel kodlar (doga, inang, toplumsal hafiza gibi) analiz
edilecektir. Ayrica, Yagcibedir dokuma tarihgiliginin Tirk hali sanatinin tarihsel
stirekliligine katkis1 irdelenecektir. Sozlii kiiltiiriin siiregteki islevi ile hali dokuma
sirasinda icra edilen ve haliciliga 6zgli maniler, gelenegin kusaklar arasi aktarimini

destekleyen sosyokiiltiirel bir perspektifle analiz edilecektir.
PROBLEM DURUMU

Geleneksel hali dokumaciligi, Ozellikle makinelesmenin yayginlagsmasiyla
giderek yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Ancak Balikesir’in Sindirgi ilgesi
ve ¢evresinde bu kiiltiir, ¢esitli girisimlerle yasatilmaya calisilmaktadir. Bu girisimler
arasinda el dokumasinin devam ettirilmesi, dokuma merkezlerinin kurulmasi ve kiiltiirel

kodlarin korunmast 6énemli bir yer tutmaktadir. Ancak Balikesir’in Sindirg: ilgesi ve



cevresinde bu kiiltiir, yerel yonetimlerin, sivil toplum kuruluslarinin ve toplumun ortak
cabalartyla yasatilmaya calisilmaktadir. Sindirgi Belediyesi basta olmak {izere, bolgede
el dokumasi gelenegini siirdiiren atOlyelerin desteklenmesi, dokuma merkezlerinin
kurulmas ve kiiltiirel kodlarin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in projeler yiiriitiilmektedir.
Ayrica, her yil Eyliil ayinda diizenlenen Uluslararas1 Yagcibedir Festivali ile bu sanatin
tanitimina ve sevdirilmesine onemli bir katki saglanmaktadir. Festival kapsaminda hali
dokuma yarigmalari, sergiler ve kiiltiirel performanslar diizenlenerek hem yerel halkin
hem de ziyaretgilerin ilgisi canli tutulmaktadir. Bunun yani sira, sézIi kiiltiir tirlinlerinin,
ozellikle hali dokuma siirecinde sdylenen manilerin derlenmesi ve yazili hale getirilmesi,

bu mirasin kalic1 hale getirilmesi i¢in biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Sanayilegsmenin ve makine ile dokumanin hiz kazanmasi, pek ¢ok geleneksel
iiretim siirecini 6nemli dl¢iide degistirmistir. Halicilik ve dokumacilik sektoriinde de bu
degisim kendini belirgin bir sekilde gostermektedir. Geleneksel el dokuma yontemlerinin
yerini makineler almis, bu da hem iiretim siireglerini hizlandirmis hem de maliyetleri
diisiirmiistiir. Ancak bu gelismeler, kiiltiirel agidan bazi olumsuz sonuglar1 da beraberinde
getirmistir. Ozellikle el emegine dayali geleneksel halicilik kiiltiirii, yerel motifler,
dokuma teknikleri ve bu stireglerle i¢ ice gecmis olan sozlii kiiltiir unsurlari, yani maniler,

giderek yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir.

Yagcibedir halis1 gibi yerel ve kiiltlirel degeri yiiksek el dokuma {irtinleri, bu
degisimden dogrudan etkilenmistir. Geleneksel dokuma siireci, sadece bir iiretim
yonteminin otesinde, yoreye 0zgii kiiltiirel kodlar1 yansitan miithim bir somut olmayan
miras unsuru olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda hali dokuma sirasinda
dokuyucular tarafindan sdylenen maniler, bolgenin sozlii kiiltiiriiniin yasatilmasinda
kritik bir rol oynamaktadir. Ancak makinelerin yayginlagsmasiyla birlikte bu ménilerin ve

onlar1 icra eden kisilerin sayis1 giderek azalmaktadir.

Bu kapsamda hem dokuma siirecinin hem de bu siire¢le biitiinlesmis olan sozli
kiiltiir unsurlariin kayit altina alinarak incelenmesi, yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya
olan bu mirasin gelecek kusaklara aktarilmasim1 saglamak adina biliylikk 6nem

tasimaktadir.



CALISMANIN AMACI

Calismada, Balikesir’in Sindirg: ilgesine bagli kdylerde geg¢misten giiniimiize
halen dokunmaya devam eden Yagcibedir halisinin dokunma stireci, motiflerin anlamlari
ve hali dokunurken sdylenen manilerin derlenmesi, bu siirecte elde edilen sozlii kiiltiir
malzemesinin derleme baglami igerisinde degerlendirilmesi ve sahaya ait kiiltiir

kodlarinin tespit edilmesi amaglanmaistir.

Calisma, hali dokumacilig1 ile i¢ i¢ce ge¢gmis olan manilerin, dokuma siireciyle
birlikte kiiltiirel mirasin 6nemli bir pargasi oldugunu vurgulamay: hedeflemektedir.
Ayrica, sanayilesmenin ve makinelesmenin getirdigi degisimlere karst bu mirasin
korunmasi, gelecek nesillere aktarilmasi ve sozlii kiiltiir unsurlarinin kayit altina alinarak

akademik calismalara kaynak teskil etmesi de temel amaclardan biridir.

Bu dogrultuda ¢alisma, hem dokuma siirecinde manilerin icra edildigi baglami
ortaya koymayir hem de bu maénilerin bolge kiiltiirlindeki islevini ve Onemini
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ayni zamanda, elde edilen materyallerin sozli
kiiltiirden yazili kiiltiire kazandirilarak, kiiltiirel siirdiiriilebilirligin saglanmasina katki

sunulmasi arastirmanin oncelikli hedefleri arasinda konumlandirilmaktadir.
CALISMANIN ONEMI

Balikesir'in Sindirgi ilgesine bagli Yoriik kdylerinde tiretilen Yagcibedir halilari,
Anadolu hali dokuma geleneginin segkin orneklerinden biridir. Bu halilar, yalnizca birer
el sanat1 iirlinii degil; ayn1 zamanda Yoriik kiiltliriiniin tarihsel, toplumsal ve estetik
degerlerini bilinyesinde barindiran 6nemli bir kiiltiirel mirastir. Yagcibedir halilar1 gerek
dokuma teknikleri gerekse motifsel sembolleriyle bolgenin kimligini yansitan bir ifade
bi¢imi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Yagcibedir hali dokuma geleneginin sozlii
kiiltiirle i¢ ice gecen Ogeleriyle birlikte ele alinmasi, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik a¢isindan

onemli bir katki saglayacaktir.

Bu tezde, yalnizca hali dokuma siirecinde sdylenen manilerin derlenmesiyle sinirl
kalinmayip, bu manilerin ortaya c¢iktig1 hali dokuma geleneginin tiim ydnleriyle
belgelenmesi amaglanmaktadir. Yagcibedir halilarinin {iretim siireci; koyun ylinlinden
iplik egirme, dogal kaynaklardan boya elde etme (6zellikle 1libada kokii, kekik ve boyalik

otu gibi bitkilerden), desen ¢izimi, ¢6zgli hazirligi ve dokuma islemleri gibi asamalari
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iceren emek yogun bir zanaattir. Bu iiretim dongiisii icinde kadinlar, gegmisten bugiine
aktarilan bilgi ve becerilerle hem estetik deger yaratmakta hem de kiiltiirel devamliligi

saglamaktadir.

Ozellikle lacivert, kahverengi, siyah ve kirmizi tonlarinin hakim oldugu
Yagcibedir halilarinda kullanilan motifler, bu kiiltiirel aktarimin gorsel anlatimim
olusturur. Motifler arasinda yer alan heybesulu, hayat agaci, deve boynu, eli belinde ve
kocabas gibi sekiller; bereket, koruma, giic, kadin kimligi ve inan¢ sistemleriyle
iligkilidir. Her motif, dokuyucunun diinyaya bakisini, hayata dair anlam arayisini ve
toplumsal bellegini haliya isler. Bu nedenle, hali sadece bir zemin Ortiisii degil, ayn

zamanda bir hikaye anlaticis1 ve kimlik beyanidir.

Yagcibedir halilarinda méaniler, dokuma siirecine eslik eden sozlii {iriinler olarak
islev gormektedir. Kadinlar dokuma esnasinda soyledikleri bu maniler araciligiyla
duygularini ifade eder, ani paylasir, kimi zaman eglenir kimi zaman da acilarin1 dile
getirirler. Bu sozIi anlatilar, halinin ritmik dokuma hareketleriyle biitiinleserek ortaya
hem bireysel hem de kolektif bir kiiltiirel ifade ¢ikmasina olanak tanir. Dolayisiyla,

maniler bu gelenegin estetik oldugu kadar duygusal ve sosyal boyutunu da temsil eder.

Bu calismada, Yagcibedir halilarina 6zgii dokuma teknikleri, motiflerin anlam
diinyas1 ve bu siiregte icra edilen manilerin birlikte degerlendirilmesi, sozlii ve somut
olmayan kiiltiirel mirasin belgelenmesi acisindan 6nemlidir. Hali dokuma geleneginin ve
ona eslik eden sozlii tirlinlerin kayit altina alinmasi, 6zellikle glinlimiizde hizla azalan el
sanatlart karsisinda, kiiltiirel siirekliligin saglanmasina yonelik bilimsel bir katki
sunacaktir. Ayni zamanda bu tez, gelecekte yapilacak halkbilimi, sanat tarihi ve sosyoloji

temelli aragtirmalara da saglam bir kaynak olusturmay1 hedeflemektedir.

Bu ¢alismada, manilerin icra edildigi baglamda derlenmesi, kaynak kisilerin
izinleri ve etik kurallar cergevesinde gorsel ve isitsel araglarla kayit altina alinarak

kiltliriin devamliligini saglamaya yonelik bir adim olarak degerlendirilmektedir.
CALISMANIN VARSAYIMLARI

Bu c¢aligmada Yagcibedir halis1 dokuyan icracilarin halicilik iizerine sdylenen

manileri bildigi ve dokuma siirecinde veya sonrasinda soyledikleri varsayilmaistir.



CALISMANIN SINIRLILIKLARI

Bu caligma, Balikesir’in Sindirgi ilgesi merkezi, ilgeye baglt 70 kdy ve 5 mahalle
ile 6zellikle Yagcibedir halilarinin dokundugu koyler; Karakaya, Egridere, Esmedere,
Cakilli, Alakir, Golciik ve Danagayir iizerinde odaklanmistir. Arastirma sahasi,
Sindirgi’nin geleneksel dokuma kiiltiirliniin yogun olarak yasatildigi bu koylerdeki el
tezgahlarin1 ve aile atdlyelerini kapsayacak sekilde sinirlandirilmistir. Calismanin veri
toplama siirecinde, 2020-2025 yillar1 arasinda gerceklestirilen saha aragtirmasi (koOy
ziyaretleri, dokumacilarla derinlemesine goriismeler, Yagcibedir Hali Festivali
gozlemleri) temel alinmis; bunun yani sira yazili kaynaklar da akademik g¢erceveyi

desteklemek i¢in kullanilmigtir.

Yagcibedir halilarinin iiretim siirecine dair teknik detaylar, motiflerin anlamlari
ve dokuma ritiielleri, sahada kaydedilen gorsel-isitsel materyallerle belgelenmistir.
Ayrica, dokuma sirasinda sdylenen maniler, kdy yaslilar ve ustalarla yapilan sozlii tarih

goriismeleri araciligtyla derlenerek yazili kiiltiirle bulusturulmustur.



BIiRINCIi BOLUM
HALICILIK VE DOKUMACILIK TARIHi

Dokuma, insanlik kiiltiiriiniin en kadim sanat dallarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Kumas tliretiminin ortaya ¢ikisi, bireylerin iklim kosullarina bagli 1sinma
gereksinimlerini karsilama, mevsimsel giyim diizeni olusturma, bedenini 6rtme ve estetik

arayislariyla yakindan iligkilidir (Giirsu, 1988: 17).

Medeniyetin en kadim izlerini tastyan bir sanat olarak dokumacilik, insanlik
tarihiyle paralel bir seyir izlemistir. Insanoglunun fizyolojik 6zellikleri, onu doganin zorlu
kosullarina kars1 siirekli bir savunma mekanizmasi gelistirmeye yoneltmistir. Asinmaya
yol agan sert ylizeyler, iklimin asir1 sicak ve soguklari, glinesin yakici etkisi veya riizgarin
keskin dokunusu gibi ¢evresel tehditler, ortinme eylemini yalnizca bir tercihten 6te bir

zorunluluk haline getirmistir.

Insanlar tarih boyunca farkli iklim ve cografi kosullara uyum saglamak amaciyla
cesitli malzemeler kullanarak ortiinme ihtiyacini karsilamiglardir. Ancak dokumacilik,
yalnizca bu ihtiyact karsilamanin oOtesinde bir gelisim gostermis, yerlesik hayata
gecilmesiyle birlikte daha islevsel ve gelismis teknikler kullanilmaya baslanmistir.
Neolitik Donem, bu alandaki ilk énemli teknolojik adimlarin atildigi bir donemi isaret

eder.

Antik Mezopotamya topluluklari, yiiksek nitelikli yiin ile ke¢i killarin1 dokuma
tezgahlarinda kullanmadan 6nce 6zenle igleyerek arindirirlardi. Tevrat kaynaklarinda da
vurgulandig: iizere, bu liflerin tezgah kullanimina uygun hale getirilebilmesi i¢in yabanci
maddelerden temizlenmesi zorunluydu. Dokumaci, kimi zaman basit bir ¢ubukla, kimi
zaman ise glinlimiiz tekstil zanaatkarlarinin yararlandigi benzer nitelikte 6zel bir geregle
elyafi doverek veya tarayarak saflastirirdi. Bazi durumlarda, s6z konusu yiin ve kegi kil
once yikanir, ardindan kurutularak ikinci bir saflastirma islemine tabi tutulurdu. Bu
islemler neticesinde elde edilen lifler, dokuma siirecine hazir héle getirilerek tezgaha sevk

edilirdi (Bakar, 2000: 749).

Ihsan Fazlioglu’nun (1997:1) vurguladig1 iizere, Paleolitik ve Mezolitik ¢aglarda
insan topluluklarinin ge¢imlerini avcilik ve toplayicilik faaliyetleriyle stirdiirdiikleri

arkeolojik bulgularla desteklenmektedir. Ayn1 donemde, iklimsel etkenlerden korunma
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amaciyla avlanan canlilarin postlarinin 6rtii malzemesi olarak kullanildigi da biiyiik
olasilik tagimaktadir. Ancak Fazlioglu, dokumacilifin kokenini salt bir Ortiinme
gereksinimine indirgemenin metodolojik bir hata olacagini belirtir. Zira, zamanla degisen
ekolojik kosullarin, insan1 hem islevsel hem de ergonomik acidan daha elverisli giysi
formlar1 arayigina sevk ettigi diisiiniilmelidir. Ne var ki bu arayisin somut bir iiriine
dontigsebilmesi i¢in gerekli olan hammadde erisimi ve teknik bilgi birikimi, ancak Neolitik
Cag siirecinde gergeklesen yerlesik yasam diizenine ve tarimsal liretim modeline gegisle

miimkiin olabilmistir.

Dokumacilik sadece islevsel bir zanaat olarak kalmamis, toplumlarin kiiltiirel ve
sosyal yapisinin dnemli bir parcasi haline gelmistir. Ozellikle gdcebe toplumlarda
dokumalar, estetik Ozelliklerinin yani sira sembolik anlamlar tasiyan sosyal mesajlar
igermistir.

Yasamin hemen her alaninda karsimiza ¢ikan dokuma firtinleri, salt islevsel
niteliklerinin Gtesinde, barindirdiklari renk paleti, siisleme ve kompozisyon diizeni
araciligiyla ait olduklar1 gocebe topluluklarin toplumsal, iktisadi, kiiltiirel ve dini yapisini

goriintir kilarak sembolik bir ileti sunmaktadir (Say, 2009: 1).

Dokuma sanati, nesilden nesile aktarilan bir el sanati olarak varligimm
stirdiirmiistiir. Misir ve Mezopotamya gibi eski uygarliklarda dokuma sanati 6nemli bir
yer tutmus, 6zellikle bitkisel liflerin kullanimiyla dokuma teknikleri gelismistir. Misir’da
keten, Mezopotamya’da ise farkli dokuma ornekleri bu uygarliklarin dokuma tarihine

katkida bulunmustur.

Ihsan Fazlioglu'nun (1997:5) isaret ettigi iizere, Antik Misir’da tekstil iiretiminde
farkli nebati liflerden yararlanilmakla birlikte, bu siirecte Linum usitatissimum tiiriine ait
keten liflerinin baskin bir rol iistlendigi arkeolojik bulgularla teyit edilmistir. Nitekim,
MO 2000°li yillara tarihlenen mezar komplekslerinde kesfedilen duvar freskleri, yatay
dokuma tezgahlarinda keten ipliklerinin islendigini betimleyen gorsel kanitlar
sunmaktadir. Ote yandan, ketenin Misir kiiltiiriindeki tekstil hammaddesi olarak konumu,
MO 4000’lere uzanan erken donemlerde dahi istikrarl bir sekilde varligini korudugunu

gosterir. Fazlioglu, bu stirekliligi yalnizca teknik bir tercihle agiklamak yerine, ketenin



Nil Vadisi’nin ekolojik kosullariyla kurdugu simbiyotik iliskiye ve Misir toplumunun

estetik degerler sistemine baglamaktadir.

Mezopotamya’da Siimerler de dokumacilik alaninda onemli gelismelere imza
atmiglardir. Arkeolojik buluntular, Siimerlerin dokuma sanatini ileri bir seviyeye
tagidigin1 ve toplumsal hayatin bir parcasit haline getirdigini gostermektedir. Sanat

eserlerinde dokumanin kullanimi, Stimerlerin bu alandaki ustaligini yansitmaktadir.

Biiken, (2005:66) Stimer dokumaciligini analiz ederken, Lagas’ta kesfedilen {i¢
kil tablet iizerindeki kabartmalar1 ve bir kadin heykelini temel alir. Tabletlerde tasvir
edilen kanakes adli etekler ile heykeldeki fistan tipi giysi, Stimer tekstil sanatinin estetik
detaylarini1 ve dokuma siireglerinin standartlasmais bir tiretim diizeyine ulastigini gdsteren
somut kanitlardir. Biiken, bu giysi drneklerinin yalnizca giinliik kullanim icin degil,
muhtemelen ritliel veya torensel amagclarla iiretildigini 6ne siirer. Zira kabartmalardaki
figtlirlerin giyim tarzi, dokumaciligin sosyal ve kiiltiirel baglamdaki sembolik roliine isaret

etmektedir.

Gorgiinay’a (1997:160) gore; arkeolojik veriler dokuma faaliyetinin tarihsel
gelisimine dair yaklasik bir kronoloji sunsa da, halicilik pratiginin en eski evrelerini kesin
olarak tarihlendirmek hala miimkiin degildir. S6z konusu el sanati, yazili kayitlardan
ziyade kusaktan kusaga aktarilan tore ve ritliellere dayali olarak stireklilik kazanmis
anonim bir miras niteligi tasidigindan, baslangi¢ noktasini giivenilir bigimde tespit etmek

son derece giigtiir.

Ama Altay kurganlarinda bulunan Pazirik Halis1 bize 6nemli bir 151k tutmakta ve
Tiirklerin halicilik bu el sanatinin kokenlerine dair ipucglari sunmaktadir. Halicilik
sanatinin en eski ornekleri, Asya’da bulunmustur. Arkeolojik kazilarda bulunan Pazirik
Halis1 ve diiglimlii hali parcalari, bu sanatin binlerce yil Oncesine dayandigin
gostermektedir. Renkli yiin iplikleriyle yapilan diigiimlerin, gelismis bir teknikle islenmis

olmas1 haliciligin estetik bir sanat dali olarak nasil evrildigini gézler oniine sermektedir.

Oktay Aslanapa’ya gore, MO 3. yiizyila ait oldugu diisiiniilen ve Asya Hunlarma
ait olabilecegi One siiriilen Pazirik Halisi, sonraki hali sanatiyla dogrudan bir iliski
tasimamast nedeniyle ayr1 bir yerde degerlendirilmelidir. Bu ornek bir kenara

birakildiginda, Sir Aurel Stein’in 1906—-1908 yillar1 arasinda Dogu Tiirkistan’in eski



yerlesim alanlarinda yaptig1 arastirmalarda buldugu hali parcalari, simdiye dek tespit
edilen en eski diiglimlii halilar olarak kabul edilir. 1913 yilinda Le Coq’un Turfan
bolgesindeki calismalar1 sirasinda ise bu halilara ait yeni Ornekler giin yiiziine
cikarilmistir. Giinlimiizde Londra, Berlin ve Delhi miizelerinde muhafaza edilen bu

parcalarin en eskisi li¢iincii., en yenisi ise altinci ylizyila tarihlenmektedir.

Bu halilarin diigiim yapilart heniiz oldukca ilkel olsa da, renkli yiin ipliklerin
uclariin kirpilmasi yoluyla olusturulan baklava bigimli ve stilize ¢igek motifleri belirgin
bir sekilde ortaya konmustur. Mat yesil, koyu mavi, kirmizi, kahverengi ve {i¢ farkli ton
sar1 gibi renkler, canli ve goz alict bir goriiniim sergilemektedir. Bu diizeye ulasmis bir
teknik yapinin, kdkeninin birinci ylizyila kadar geriye gitmesi gerektigi diisiiniilmektedir

(Aslanapa, 1989:342).

Tiirklerin halicilik ve dokuma sanatina yaptig1 katkilar, bu sanatin Orta Asya’dan
Avrupa’ya kadar yayilmasini saglamistir. Hali ve kilim dokuma sanati, sadece giinliik
ihtiyaglar1 kargilamanin 6tesinde, Tiirk kiiltliriiniin estetik ve simgesel bir parcasit haline
gelmistir. Tiirklerin yasadigi bolgelerde gelisen bu sanat, onlarin gécebe yasam tarzinin

izlerini tasir.

Halinin kokeni ne kadar eskiye gotiiriiliirse gotiiriilsiin, tarihsel kaynaklar ve
arkeolojik bulgular, halicilik gelenegine daha ¢ok Tiirk boylarinin yerlestigi, go¢ ettigi ya
da kiiltiirel etki alanina aldif1 cografyalarda rastlandigini gostermektedir. Milattan
yaklasik 2400 yil éncesinden itibaren; Misir, Anadolu, Ege ve Karadeniz kiyilari, iran,
Kafkasya, Orta Asya, Cin, Cin Tiirkistani, Hindistan ve son olarak Balkanlar gibi
bolgelerde kilimcilik ve halicilik sanati yayginlik kazanmistir. Bu cografyalarin biiyiik
boliimii tarih boyunca Tiirk topluluklarinin yasadigi, etkide bulundugu veya kiiltiirel iz
biraktigi alanlar olmustur. Buna karsin, Tiirklerin tarihsel olarak temas kurmadig:

bolgelerde haliciligin yaygin olmadig: goriilmektedir (T.T.O.S.0. ve T.B.B, 1959: 21).

1.1. DUNYADA HALI DOKUMACILIGI KULTURUNE KISA BiR
BAKIS

Hali dokumaciligi, yalnizca bir zanaat olarak degil, ayn1 zamanda tarih boyunca
pek cok toplumun kimligini, estetik anlayisin1 ve yasam bi¢imini yansitan kiiltiirel bir

ifade bi¢imi olarak 6ne c¢ikmaktadir. Hali, islevsel kullaniminin 6tesinde, dokundugu



cografyada yasayan halklarin inan¢ sistemlerini, sosyal yapisint ve geleneklerini

aktarabilen bir ara¢ olmustur.

Hali dokumaciliginin tarihsel kokenlerinin prehistorik ¢aglara uzandigi kabul
edilmektedir. Arkeolojik kantlar ve Kkiiltiirel etkilesim aglari, bu el sanatinin Orta
Asya’dan On Asya’ya kadar genis bir cografyada yerlesik, koklii bir kiiltiir 6gesi
oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle Orta Asya'da gelisen gogebe yasam tarzi, halinin
tagimabilirligi ve ¢ok islevliligi sayesinde bu sanatin hem yayginlagsmasini hem de

¢esitlenmesini miimkiin kilmistir.

Oguzca’da bulunan “kaling” (6nciil im olarak kadina verilen ¢eyizlik armagan)
kelimesi, bir siire sonra ses degisimlerine ugrayarak ‘“kali > hali” bi¢imini almis, ilk
olarak Anadolu’da kentli Tiirkler tarafindan kullanilmaya baslanmis, ardindan kirsal
kesimlerde de yayginlik kazanmstir. Bu dilsel evrilme, halinin hem giindelik yasantidaki
hem de toplumsal ritiiellerdeki derin yerlesikligini ac¢iga vurmasi bakimindan kayda

degerdir (Tekge, 1995:4-5).

Cristopher Alexander ise hali tarihine olduk¢a mistik bir yaklasim
sergilemektedir. “Hali bir yandan Tanri’nin resmidir. Ote yandan, animist bir varlik
yaratmaya calisan bir hayvan mevcudiyetidir. Fakat duygusal ve sanatsal agidan bu iki
fikir neredeyse aymidir. Siiphesiz i¢ ice gecmislerdir,” diyerek haliciligin Tanri’ya

ulagmak i¢in dokunmaya bagladigini sdyler (Alaxander, 2021: 28).

Bu yoniiyle hali, yalnizca dokunan bir esya degil; toplumlarin tarihi, dilsel ve

kiiltiirel hafizasinda yer etmis ¢ok katmanli bir sembol haline gelmistir.
1.1.1. Azerbaycan’da Hahicihk

Diinya halicilik gelenegi, farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde kendine 06zgii
bicimlerde gelismis; her toplum bu sanat dalina kendi yasam bi¢imini, inang sistemini ve
estetik anlayisin1 yansitmistir. Bu baglamda, tarihsel siire¢ icerisinde 6nemli bir dokuma
merkezi haline gelen Azerbaycan, hali sanatinin 6zgiin 6rneklerini barindiran baglica

cografyalardan biridir.

Azerbaycan milleti, tarih boyunca siisleme ve islevsel sanatlar kapsaminda
degerlendirilebilecek plastik sanatlarin her alaninda dikkat ¢ekici eserler ortaya

koymustur. Bu sanat dallar1 icerisinde halicilik, 6zel bir yer edinmis; yayginligi ve
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sanatsal niteligiyle 6n plana ¢ikmistir. Ozellikle XIIIL. yiizyildan itibaren, Azerbaycan
halilar1 zarif desenleri, renk uyumu ve teknik o6zellikleriyle yalnizca bolgesel degil,
uluslararasi diizeyde de taninir ve deger goriir hale gelmistir. Bu halilar, yalnizca kullanim
esyas1 degil, aym1 zamanda birer kiiltiirel ve estetik kimlik belgesi olarak da kabul
edilmektedir. Geleneksel motiflerin kusaktan kusaga aktarilmasi, halicilig
Azerbaycan’in kiiltiirel mirasinin vazgecilmez bir parcasi haline getirmistir (Yildirim,

2004: 91-92).

Fotograf 1: Azerbaycan Hali Ornegi

Kerimov’a gore, Azerbaycan’da halicilik, iilkenin en koklii siisleme sanatlar
arasinda yer almakta olup, tarihsel ve kiiltiirel gelisimin O6nemli bir parcasini
olusturmaktadir. Arkeolojik bulgular ve edebi eserler, Azerbaycan topraklarinda hali
dokumaciliginin ¢ok eski donemlerden bu yana varligim siirdiirdiigiinii gostermektedir.
Orta Cag’da, 6zellikle dogu bolgelerinde Azerbaycan hem hali hem de kilim iiretiminin

baslica merkezlerinden biri haline gelmistir.

Tarihi kaynaklarda belirtildigi lizere, Azerbaycan’1 ziyaret eden cesitli lilkelerden
gelen elgiler, gezginler ve tiiccarlar, bu yorede dokunan hali ve benzeri el {iriinlerini gerek
armagan olarak gerekse ticaret amaciyla satin alip kendi iilkelerine gotiirmiislerdir. Bu
nedenle, Azeri halilarinin izleri, bircok Avrupali ressamin sanat eserlerinde
goriilebilmektedir. Bu baglamda Hans Holbein’in Elgiler ve Jan van Eyck’in Madonna
Canon Van der Paele adli eserleri, Azerbaycan halilarinin sanatsal degerini yansitan
onemli orneklerdir. Ozellikle Madonna Canon Van der Paele tablosunun arka planinda

bir “Kuba” halisinin yer aldig1 dikkat cekmektedir.
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Safeviler donemine tekabiil eden 16. ve 17. ylizyillar, Azerbaycan haliciliginin
zirveye ulastig1 bir ¢cag olarak kabul edilmektedir. Bu siirecte Tebriz, Erdebil, Samahi,
Gence ve Berde gibi sehirler, hali dokuma merkezleri olarak 6n plana ¢ikmistir (Kerimov,

1999: 389).

Selguk’a gore, Azerbaycan halilari, olduk¢a zengin bir renk paletine sahiptir. Bu
halilarda kullanilan ana malzeme yiin olup, kirmizi, bordo, krem, beyaz, pembe, turuncu,
sar1, mavi, yesil, kahverengi, gri, lacivert ve deve tiiyli renkleri hakimdir. S6z konusu
renkler arasinda dikkat ¢ekici bir uyum ve estetik denge s6z konusudur. Renkler, dogada
bulunan ¢esitli bitkilerden elde edilen mordan maddeleriyle islenmis ve dogal boyama
teknikleri kullanilmigtir. Azerbaycan halilarinda atki, ¢ozgii ve diigiim ipliklerinin
tamam1 yilin olup, geleneksel olarak Tirk diigiimii (Gordes diigiimii) teknigi tercih

edilmistir (Selguk, 2014: 39).
1.1.2. iran’da Halicihk
Iran’da da halicilik tarihinin eski oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim bazi iranl

arastirmacilar Pazirik Hal1’sinin kendilerine ait oldugunu sdylemektedir. Ama bu iddianin

kesin bir dayanagin yoktur.

Hali kesiminde kullanilan en eski bicak ornekleri, ilk olarak Iran’in kuzey

bolgelerinde ve Tirkmenistan’da tespit edilmistir (Khoshouei, 2019:2).

[ran'da hali dokumaciliginin baslangi¢ tarihi kesin olarak belirlenememekle
birlikte, arkeolojik ve tarihi veriler; Kaskay, Sahseven, Afsar gibi gdgebe Tiirkmen
gruplarinin yiizyillardir hali, kilim ve ¢esitli dokuma eserler tirettigini ve bunlar1 giinliik

yasamlarinda kullandigin1 gostermektedir (Stimer, 1984).
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Fotograf 2: Iran Hali Ornegi

[ran halilarmin iiretiminde temel malzeme olarak yiin ve ipek kullanilmaktadir;
bu halilarda geometrik bicimlerin yani sira en sik rastlanan motifler arasinda cicekler,
yapraklar, tomurcuklar, kivrilmis dallar, stilize cicekler, Islami motifler ve yazilar
bulunmaktadir. Halilarin diiglimlenmesinde “Sine (Senneh) diigiimii” olarak bilinen tek
diigiim teknigi tercih edilmekte olup bu teknik literatiirde Iran diigiimii olarak da
adlandirilmaktadir. Bu yontemde diigiim ipligi, ¢6zgii ipliklerinden birini bir kez sararak
diger ¢ozgii ipliginin arka tarafindan gegirilir. S6z konusu diigim teknigi, haliya daha
saglam ve yumusak bir yap1 kazandirmaktadir. Iran diigiimiiyle dokunan halilar daha ince
yapida olup, bu incelik kavisli desenlerin dokunmasin1 da kolaylastirmaktadir (Kaleli,

2007:143).

16. yiizyil’da Sah Ismail’in hiikiim siirdiigii donemde, iran halilarmmn
desenlerinde madalyon motifinin yani sira melek, insan ve hayvan figiirlerine de yer
verilmistir. Halilarda madalyon motifinin kullanilmasinin, cilt sanati ve tezhip (el
yazmast siisleme) sanatlarindan esinlenerek gelistigi ifade edilmektedir. Iran haliciliginin
en nadide Ornekleri, Sah Ismail’den sonra tahta gecen Sah Tahmasp’m (1524-1576)
donemine rastlamaktadir. Sah Tahmasp’in kii¢iik oglu olan Sah Abbas, baskent
Isfahan’da insa ettirdigi sarayin yakininda hali imalathaneleri kurmus ve iran halilarinda
minyatiir sanatinin kullanimina ilk kez Sah Abbas doneminde baglanmistir. Minyatiir
sanat1 giinlimiizde de hal1 ve diger el sanatlarinin motiflerinde zengin bir ¢esitlilikle

kullanilmaya devam etmektedir (Kaleli, 2007:149).
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16. ve 17. Yiizyillar: Avrupa’nin kesifler caginda, ozellikle Portekizlilerin
Dogu’ya yeni bir deniz yolu kesfetmesiyle, Avrupa ve Persya arasinda yogun bir ticaret
baslamistir. Bu ticarette, ipek ve liikks halilar biiyiik bir yer tutmustur. Portekiz, Persya’da
deniz yollarin1 kontrol etmek i¢in stratejik noktalar ele ge¢irmistir, ancak Persya Safevi

hiikiimdarlart bu durumu tehdit olarak gérmiistiir.

18. Yiizyil: Bu donemde yasanan politik istikrarsizlik ve Avrupa devletleri
arasindaki rekabet, Persya’nin ticaretinde aksakliklara neden olmustur. Tekstil ve ipek

ticareti gerilemis, ancak halilar Persya’nin ana ihracat kalemi haline gelmistir.

19. Yizyil: Avrupa’da haliya olan talep artmis ve Avrupa yatirimcilari, 6zellikle
[ran halilarini ticari iiretim amaciyla organize etmeye baslamustir. iran halilar1 Bat1’da
biiylik begeni kazanmis ve ticari amacla biiyiilk miktarlarda {iretilmeye baslanmistir.
Bati’da bu donemde liiks halilar popiiler olmus, Avrupa ve Amerika’daki evlerde

dekoratif bir unsur olarak kullanilmistir (Bier, 1987).

[ran’1n en {inlii eski halilarindan biri, Sasaniyan dénemine dayanmaktadir. Bu hali,
Baharistan veya Bahar-e-khosro adiyla da bilinmektedir ve Khosro Anusirvan’in 6zel
istegi lizerine dokunmustur. Araplarin saldiris1 sonrast Madayen Sarayi’ndan alinan bu
hal1, parcalanarak askerlerine ganimet olarak dagitilmistir. Bu halinin agirliginin 2000
kilogramdan fazla oldugu ifade edilmektedir. Hali ylizeyindeki kompozisyonda bahge ve
bostan tasvirleri yer almakta; bu bitkisel alanlar1 kat eden yollar, gercekci glizergah

diizenini yansitacak bigimde kurgulanmistir.

Kaynaklarda, saray mensuplarimin Hiisrev Sah’t selamlamak amaciyla bu
sembolik giizergahlar izledigi; hali zeminine ¢ukur-dokuma teknigiyle islenen yollarin
cevresindeki bostan tasvirlerinin nadir cevherlerle tezyin edildigi belirtilmektedir. Ayrica
eserin atki, ¢ozgii ve ilmik yapisinin biitiiniiyle altin ve giimiis telli ipliklerden o6rtildiigi
kaydedilmektedir. Iran’a Islam’in gelisiyle hali dokuma sanat1 yayginlasmis gibi goriinse
de, Iran haliciligmin altin ¢agi, Sefavi doneminde baslamistir. Sah Esmail ve Sah
Tahmasp donemlerinde Tebriz, sanatin merkezi haline gelmistir. Sah Tahmasp’in
hiikiimetinde tinlii Erdebil halis1 (Victoria ve Albert Miizesi, Londra) ve Sekergah halisi
(Milan Miizesi) yapilmistir (Khoshouei, 2019:10).
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1.1.3. Ozbekistan’da Hahcihik

Stimer’in  (1984:45) aktardigina gore, VIII. yiizyilin ilk c¢eyreginde
Maveraiinnehir bdlgesindeki Buhara’da nitelikli halilar iiretilmekteydi; sehrin Islami
donemde edindigi bu dokumacilik iinti X. yiizyila kadar kesintisiz slirmiistiir. Donemin
cografyacilar1 da Buhara’nin gézde ticari mallar1 arasinda hali (bisat), seccade (musalla-

yi namaz) ve benzeri yer yaygilarini 6zellikle vurgulamaktadir.
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Fotograf 3: Prenses Buhara halis1 (Hatchlu), 19. ylizy1l sonu;
New York eyaletinin 6zel koleksiyonunda

Ortacag’da, Buhara’da dokuma islerinde gorev alan ¢ok becerikli, ustalik
seviyesinde calisan ve alaninda yetkin pek ¢ok zanaatkar vardi. Farkli cografyalardan
gelen tliccarlar, Buhara’da iiretilen giyim egyalarini Suriye, Irak, Misir ve Anadolu gibi
bolgelere ulastirarak genis bir ticaret ag1 olusturmuslardir. O dénemde Horasan’da ise
herhangi bir dokuma yeri bulunmamaktaydi. Bu bolgeden giden zanaatkarlar, gerekli
malzemeleri temin ederek Horasan’da tiretime baslamislar, ancak Buhara’daki kaliteyi

yakalamay1 basaramamislardi. Buhara’da iiretilen zendenici kumaslari, hiikkiimdar, emir,
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devlet adam1 ve onemli kisiler arasinda yaygin olarak kullanilirdi. En yaygin sekilde
tercih edilen renk tonlar1 kirmizi, beyaz ve yesil olarak 6ne ¢ikmaktaydi. Bunun yani sira,
bolgede imal edilen Usmuni dokumalari, pamuklu giysiler ve namaz seccadeleri donemin

itibarl1 ve taninmus tekstil {irtinleri arasinda yer almaktaydi.

Maveratinnehr’in diger bir 6nemli sehri ise Samerkand’ti. Burada Simikon ad1
verilen kumaslar ve sehre ait kumaslar iin kazanmisti. Ayrica, Samerkand’in iinlii Dibac
kumaslar ile kirmizi renkli Mumercel elbiseleri de iiretiliyor ve diger bolgelere ihrag

ediliyordu (Bakir, 2000:778).

Wertime’in (1998: 95) belirttigine gore, egrilmemis yiin demetleriyle dokunan
havli tekstil iiriinlerine, Kirgizistan, Ozbekistan, Afganistan ve Bulgaristan gibi genis bir
cografyada rastlanmaktadir. Bu bolgelerde yasayan Arap topluluklar tarafindan iiretilen

benzer dokumalara ise “julkhry” ad1 verilmektedir.
1.1.4. Cin’de Hahcihk

Cin halilari, genellikle ¢6zgii ve atkilarinda ipek ipligi kullanilarak iiretilen, zarif
yapilart ve ince dokuma teknikleriyle dne ¢ikan geleneksel el sanatlari iirlinleridir. Bu
halilar, ¢ogunlukla iran ve Nippon diigiim teknikleriyle dokunmakta olup, estetik
goriiniimleri ve kaliteli yapilar1 sayesinde dikkat ¢ekerler. Ozellikle zemin desenlerinde

simetrik formlar, madalyonlar ve dogay1 simgeleyen semboller 6n plana ¢ikar.

Cin haliciliginin tarihsel siirecte farkli donemlerde cesitli gelismeler gosterdigi
bilinmektedir. Ming déneminde (1368—1644), ipek havli, pamuk arga¢ ve atkiya sahip
zarif halilar dokunmus; bu halilar, kadim motiflerle bezeli olup bazen mistik figiirler ve
doga temalt siislemelerle zenginlestirilmistir. Bu donemi izleyen Kinghi (1644—-1722) ve
Yung Cin (1722—-1736) donemlerinde ise sanat yeniden canlanmis, renk ve desenlerde
daha cesur ve 0zgiin tercihlere yer verilmistir. King Long devri (1736—1795), Cin
haliciliginin hem bicim hem de icerik agisindan zirveye ulastigi bir donem olarak kabul
edilir. Bu dénemde Iran, Hint ve Tiirk hali sanatindan da esinlenilerek evrensel bir

dokuma iislubu olusturulmustur.

Cin halilarinin tarihgesi iizerine yapilan arastirmalar, ozellikle 19. yiizyilin
ortalarina kadar bu alanda siirli bilgi bulundugunu gostermektedir. 1860 yilinda rahip

Ho Chi-Ching’in Pekin'de kurdugu dokuma okulu sayesinde yiin halicilik canlanmis, bu
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girisim daha sonra Tientsin bolgesine tasinarak deve yiiniiyle yapilan dayanikli halilar
ortaya c¢ikarilmistir. Halilar, baslangicta daha ¢ok “kang” adi verilen tugla yatak
platformlarin1 6rtmek amaciyla tiretilmistir MEGEP, 2009: 3-5).

Fotograf 4: Cin Hotan Halis1

Aytag’in (1982: 121) aktardigina gore ise; Cin halilarinin tarihine dair mevcut
bilgiler oldukca sinirhdir. Bu halilarda genellikle iran diigiim teknigi uygulanmis olup,
desen kompozisyonlarinda belirgin sekilde dini temalar 6ne c¢ikmaktadir. Glicii ve
baglilig1 simgeleyen aslan, kopek ve leylek figiirleri; mutlulugu temsil eden yarasa ve
kelebek motifleri; sonsuzluk ve siiklineti ¢agristiran dag tasvirleri, bu tematik yaklasimla
tercih edilmistir. Ayrica, madalyonlu tasarimlara da rastlanmakta; 6te yandan, Cin
halilarin1  benzerlerinden ayiran en belirgin unsurlar arasinda ¢ift balik ve dama
desenlerinin yer almasi dikkat cekmektedir. Renk skalasinda ise diger hali tiirlerinden

farkli olarak kirmizi, olgun kayisi, seftali ve nar tonlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Cin kaynaklarinda, VII. yiizyi1lda Hoten sehrinde hali liretiminin yapildigina dair
bilgiler bulunmaktadir. Ayrica, Orhun Bolgesi'nde hiikiim siiren Uygur kaganlarinin Cin
imparatorlarina génderdigi yaygilarin da bu tiir halilar oldugu anlagilmaktadir. Dogu
Tirkistan’da, Ozellikle Uygur doénemine (VII-IX. ylzyillar) ait hali dokuma
faaliyetlerinin varlig1 da kaydedilmistir (Stimer, 1984).
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1.1.5. Avrupa’da Hahcihik

Inalcik’in (2008: 13-14) verdigi bilgilere gore, halicilik sanati, 11. yiizyildan
itibaren ozellikle Biiyiik Selcuklu Tiirkleri araciligryla Bati Asya ve iran cografyasina
yayilmistir. Bu el sanati1, Arap fetihleri ile Hagli Seferleri sonucunda Avrupa kitasina da
ulagsmis; Avrupali tiiccarlar, Anadolu’daki dokuma atolyelerine siparisler vermeye
baslamistir. 1400-1600 yillar1 arasinda Anadolu, yalnizca Balkanlar ve Karadeniz’in
kuzey bolgelerine degil, ayn1 zamanda Bat1 Avrupa iilkelerine de hali ihra¢ eden 6nemli
bir tekstil merkezi héaline gelmistir. 13. yiizyilda Tiirk halilari, Suriye, Misir ve Avrupa
pazarlarinda ragbet goren ihrag iiriinleri arasinda yer almakta; Anadolu’da yapilan tekstil
tiretiminin bliyik bir kismint ipek, pamuk, yiin ve hali gibi dokuma {iriinleri

olusturmaktaydi.

Fotograf 5: Avrupa Tablo’sunda Tiirk Halis1

Bu yogun ticaret agi, Anadolu’yu yalnizca iiretim merkezi olmanin Gtesine
tasiyarak, hali sanatin1 farkli kiiltiir cografyalarina ulastiran bir dagitim ve etkilesim
noktas1 haline getirmistir. Nitekim Anadolu halilar1, 6zglin desen anlayisi, renk uyumu
ve sembolik motif yapisiyla Avrupa’daki sanat eserlerinde ve i¢ mekan siislemelerinde

de kendine yer bularak kiiltiirel etkilesimin somut bir gostergesi olmustur.

Tiirkler araciligryla Islam diinyasina kazandirilan hali sanati, 6te yandan tek

argaca diigiim teknigi sayesinde Ispanya’ya kadar yayilim gostermistir. Bu teknik ve
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estetik anlayig, Avrupa'da biiyiik begeni toplamis; 6zellikle Ronesans ve sonrasindaki
donem ressamlarinin eserlerinde hali, zenginlik ve zarafetin simgesi olarak yer almis,

sanat tarihine yeni bir gorsel unsur olarak dahil edilmistir (Aslanapa, 2005: 301).
1.1.6. Tiirklerde Halicihik

Aslanapa’nin (2005: 299) belirttigine gore, Tiirklerin daha Hunlar doneminde,
milattan 6nceki ¢aglarda gelismis “Gordes” diigiim teknigini kullanarak hali dokuduklari,
Altay Daglar’nin eteklerinde, Giiney Sibirya’daki Pazirik Kurganlari’nda yapilan
arkeolojik kazilarla giin yiiziine ¢ikarilan essiz hali 6rnegiyle kanitlanmaktadir. Bu hali,
yalnizca teknik ustaligryla degil, ayn1 zamanda renk kullanimi1 ve desen kompozisyonuyla
da dikkat ¢ekmekte; erken Tiirk dokumacilik geleneginin ulastig1 sanatsal diizeyi ortaya
koymaktadir. S6z konusu buluntu, haliciligin Tiirk kiiltiirtindeki kadim ve koklil yerini

belgeleyen en somut arkeolojik verilerden biri olarak kabul edilmektedir.

Sekendiz’in (1997: 1) belirttigi iizere, Tiirkiye’de halicilik, kirsal alanlarda
kadinlar tarafindan ev ortaminda siirdiiriilen geleneksel bir ugras olmasinin yani sira,
estetik yoniiyle bir gilizel sanat dali niteligi tasimaktadir. Haliciligin, Anadolu’ya Orta
Asya’dan gog¢ eden Tiirkmen boylari tarafindan tasinmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Bu kiiltiirel aktarimin izleri, halilardaki motif diizenlerinde, desen yapilandirmalarinda ve
renk tercihinde agikca goriilebilmekte; 6zellikle bozkir yasaminin dogayla i¢ ice unsurlari
Anadolu hali sanatina yansimaktadir. Bu baglamda hali, yalnizca bir zanaat iiriinii degil,

ayn1 zamanda tarihi hafizayi tagiyan bir anlatim aracidir.

Bekir Deniz’in (2005: 79) ifadelerine gore, diiglimlii halinin ilk ortaya ¢iktig1 yer
Orta Asya’dir ve bu sanat dali, 6zellikle Tiirk topluluklarinin yasadigi bolgelerde dogup
tiim diinyaya buradan yayilmistir. Ayn1 donemlerde Tiirklerin yalnizca hali degil; kilim,
cicim, zili, sumak gibi diiz dokuma yaygilar ile kece sanatinda da bilgi ve beceri sahibi
olduklari; evlerini ve cadirlarim1 bu dokumalarla siisledikleri arkeolojik buluntularla
ortaya konmustur. Kaynaklar, halinin sadece bir yer ortiisii ya da siisleme arac1 degil, aynm
zamanda taht Ortiisii gibi sembolik anlamlar tasiyan bir esya olarak da kullanildigini
gostermektedir. Bu nedenle, haliciligin tarihi oldukca eskiye dayanmakta olup; VII-VIII.
ylizyillarda Tiirkistan, Oguz yurtlari, Buhara, Uygur ve Hazar bolgeleri gibi Tirk

cografyasinda hali dokuma geleneginin yaygin sekilde siirdiiriildiigii anlasilmaktadir. Bu
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durum, haliciligin sadece pratik bir gereklilik degil, ayn1 zamanda toplumsal statii ve

kiiltiirel kimlik gostergesi olarak da 6nemli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir.

Fotograf 6: Tarihte bilinen en eski Tiirk Halisi,

Pazirik Halist olarak da bilinmektedir.

Aslanapa’nin (2005: 299-300) belirttigine gore, III. ve VI. yiizyillar arasina
tarihlenen hali pargalari ile daha 6nceki doneme ait Pazirik Halis1 arasinda dikkate deger
bir bosluk bulunmaktadir. Bu uzun zaman dilimi igerisinde, Pazirik Halisi’nda gdriilen
yiiksek diizeydeki dokuma tekniginin unutulmus olabilecegi; hali sanatinin, daha sade ve
temel bir diigiim yontemiyle adeta yeniden basladig1 diisiiniilmektedir. Islami dénemle
birlikte, Abbasiler zamanindan kalma ve geometrik motiflerle bezenmis bazi hali
parcalarinin, Dogu Tiirkistan’a 6zgii diigiim teknigiyle dokundugu tespit edilmistir; bu
orneklerin bir kismi, Eski Kahire olarak bilinen Fustat’ta giin yiizline cikarilmistir.
Ayrica, 10. yiizyilda Buhara ve Bati Tiirkistan’daki diger dokuma merkezlerinde
geleneksel haliciligin siirdiigli, bu merkezlerde iiretilen halilarin farkl iilkelere ihrag
edildigi tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Bu liretim siireci, 13. yiizy1l baglarinda Mogol
istilasinin yol agtigr yikima kadar devam etmistir. Bu bilgiler, hali sanatinin tarihsel

stirekliligi kadar, farkli donemlerdeki teknik evrimine de 151k tutmaktadir.
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Fotograf 7: Fustat’ta bulunan

Hayvan figiirlii hali pargasi.

Aslanapa’nin (2005: 300) aktardigina gore, 13. ylizyil baslarina tarihlenen ve
Anadolu Selguklularina ait olan Konya menseli halilar, Gordes diigiim teknigiyle
dokunmus olmalar1 nedeniyle hali sanatinin temellerini olusturan ve detaylartyla en iyi
bilinen erken dénem Ornekleri arasinda yer almaktadir. 1905 yilinda Konya Aldeddin
Camii’nde F. R. Martin tarafindan giin yiiziine ¢ikarilan sekiz Selguklu halisinin ardindan,
1930 yilinda R. M. Riefstahl tarafindan kesfedilen ii¢ yeni 6rnekle bu say1 artmis; 1935—
1936 yillarinda Misir’in Fustat bolgesinde bulunan yedi kiiciik hali parcasinin da
eklenmesiyle, bilinen Anadolu Selguklu halilarinin toplam sayis1 18’e ulasmistir. Bu
halilar, yalnizca teknik acidan degil, ayn1 zamanda desen, renk ve kompozisyon
bakimindan da Tirk hali sanatinin erken donem estetik anlayisini yansitan 6nemli

belgeler niteligindedir.
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Fotograf 8: 13. yy. Konya Sel¢uklu Halisi.

Aslanapa’nin (2005: 301) ifadesine gore, Tiirkler araciligiyla islam diinyasina
kazandirilan halicilik sanati, dzellikle tek argaca diigiim teknigiyle Ispanya’ya kadar
ulasmis ve Avrupa’da biiyiik ilgi uyandirmistir. Bu sanatsal etki, yalnizca giindelik
kullanim esyasiyla sinirli kalmamis; ayni1 zamanda Avrupali ressamlarin tablolarinda yeni
ve dikkat ¢ekici bir gorsel unsur olarak yer alarak sanatsal temsilin bir pargasi haline

gelmistir.

Gorgiinay’mm  (1997:163) aktardigina gore, {nli seyyah Marko Polo
seyahatnamesinde, en zarif ve kiymetli halilarin Tiirkomanya olarak adlandirilan Anadolu
cografyasinda, 6zellikle Konya, Sivas ve Kayseri gibi sehirlerde dokundugunu belirtmis;
bu halilarin XIII. yiizyila tarihlenen Konya halilarina ait oldugunu ifade etmistir. XIV.
yiizyilda Misir, Suriye, Iran, Hindistan ve Cin gibi genis bir cografyay: ziyaret eden Ibn
Battuta da seyahatnamesinde, s6z konusu bdlgelerde karsilastigi ve Konya-Aksaray

menseli olarak tanimladig1 halilardan 6vgliyle s6z etmistir.

22



Fotograf 9: Hans Holbein’in “’Tiiccar George Gisze’’ portresi, 1532,
Masanin iistiinii 6rten 1. Holbein tipi Hali tasviri, Berlin, State Museum.

Aslanapa’nin (2005:301) degerlendirmesine gére, “Iran halis1” olarak adlandirilan
ornekler ancak 15. ylizyildan itibaren ortaya ¢ikmaya baslamistir. 14. ve 15. ylizyillara
ait minyatiirlerde goriilen hali tasvirlerinde, kifi yazidan tiiretilmis bordiirlerin
kullanilmas1 ve bu halilarin 13. yiizy1l Anadolu Selguklu halilarinin motifsel 6zelliklerini
yansitarak tekrar etmesi, Iran’daki hali sanatinin gelisiminde Tiirk halicilik geleneginin

belirleyici etkisini agik bigimde ortaya koymaktadir.

Zamanla bu gelenek Usak, Bergama, Saray, Hereke halilar1 ve cesitli seccade
tiirleriyle zenginleserek gelisimini siirdiirmiistiir. Giinlimiizde ise Konya, Kayseri, Sivas,
Kirsehir gibi I¢ Anadolu merkezlerinden; Isparta, Fethiye, Ddsemealt;, Balikesir
(Yagcibedir), Usak, Bergama, Kula, Gordes, Milas, Canakkale, Ezine gibi Batt Anadolu
sehirlerine ve Kars ile Erzurum gibi Dogu Anadolu bolgelerine uzanan genis bir
cografyada geleneksel Tiirk hali sanatinin yasatilmasina ve yeniden canlandirilmasina

yonelik ¢caligmalar devam etmektedir.

Geleneksel halilar iglevlerine gore su sekilde siniflandirilabilir:
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1. Divan (Sedir) Halis1

2. Seccade (Namazlik)

3. Yastik (Sedir lizerine konulan kii¢iik halilar)
4. Yolluk (Koridor veya gegitler i¢in)

5. Palan (Binek hayvanlarinin iizerine serilen kiiciik halilar)

6. Heybe
7. Torba
&. Minder

9. Para Cantasi
10. Taban Halis1

Bu cesitlilik, haliciligin yalnizca bir siisleme sanati1 degil, ayn1 zamanda giindelik
yasamla biitlinlesmis ¢ok yonlii bir kiiltiirel iiretim bi¢imi oldugunu gostermektedir

(Aslanapa: 302).
1.2. BALIKESIiR-SINDIRGI YORESI VE YAGCIBEDIR HALILARI
1.2.1. Balikesir’in Kisa Tarihcesi

Balikesir, giiniimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti smirlar1 igerisinde, Marmara
Bolgesi’nde konumlanmaktadir. Hem Marmara hem de Ege Denizi’ne kiyis1 bulunmasi,
verimli topraklara ve iliman iklim kosullarima sahip olmasi gibi dogal avantajlar
sayesinde Bat1 Anadolu’nun bu bolgesi, tarih boyunca bir¢ok medeniyetin yerlesim ve
etkilesim alani olmustur. Yapilan arkeolojik yilizey arastirmalari, Balikesir ¢evresinin
tarth oncesi donemlerde, 6zellikle Kalkolitik Cag’in son evresinde, Balkanlar {izerinden
gerceklesen go¢ hareketleriyle gelen topluluklar tarafindan iskan edildigini ortaya
koymaktadir. Bu bulgular, bolgenin ¢ok katmanh kiiltiirel ge¢gmisine 151k tutmaktadir
(Sevin, 2003: 102).

Arkeolojik arastirmalar Balikesir ve c¢evresinin Prehistorik devirlerden beri
yerlesim yeri oldugunu gdstermistir. Arastirmalara gore, M. O. III. yiizyildan bu yana
yerlesim yeri oldugu belirtilmektedir. Ancak sehrin kimlerce kuruldugu kesinlikle

bilinmemektedir. Her ne kadar XIV. Yiizyilin ilk yarisinda buralara gelmis olan seyyah
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Ibn Batuta, Balikesir’in Kara Isa Bey tarafindan kurulmus oldugunu sdylese de burada
eskiden var olan bir kalenin yeniden yapilmasi ve genisletilmesi s6z konusudur. Sehrin
isminin Paleo-Kastro (Eski Hisar) anlamindan geldigi sanilmaktadir. Bununla birlikte,
1300 yilinda Anadolu’nun bu Bati kosesinde, Selguklularin yerine gegen Karesi
Beyligi'nin uzun Omiirlii olmadigr ve Marmara kiyilarindan Canakkale Bogazi’na ve
Anadolu’da Ege Denizi kiyilarinin kuzey kismina kadar uzanan topraklarinin, yarim
ylzyil gegmeden, Orhan Gazi tarafindan tamamiyla Osmanli Devleti’ne katildig1 bilinir

(Oztiirk, 1992: 3).

Ulker’in (2003: 75) aktardigina gore, 1816 yilina kadar Anadolu Eyaleti’ne bagl
olan Karesi Sancagi, 1841 yilinda yapilan idari diizenlemeyle Hiidavendigar Eyaleti’ne
dahil edilmistir. Bu donemde Hiidavendigar Eyaleti, Karesi’nin de i¢inde bulundugu
sekiz livadan olusmaktaydi. 1841-1864 yillar1 arasindaki siirecte yapilan bir baska
diizenlemeyle Karesi, Hiidavendigar’in bagli sancaklarindan biri olmaya devam etmis ve
mistakil bir idari birim olarak konumlandirilmistir. 1864 yilina dek mutasarriflik
statiisiinde dogrudan Hiidavendigar Eyaleti’ne bagli olan sehir, 1845°te kisa siireligine bu
bagliliktan ayrilarak Manisa ile birlikte Aydin’dan ayrilip yeni bir vilayet teskil etmistir.
Ancak bu idari yap1 uzun soluklu olmamis; Karesi yeniden Hiidavendigar’a, Manisa ise

Aydin vilayetine baglanarak eski diizene geri doniilmustiir.

1914-1918 yillart arasinda cereyan eden I. Diinya Savasi'na katilan Osmanli
Imparatorlugu, savasin sonunda maglup olmus; bu durum itilaf Devletleri tarafindan bir
firsat olarak degerlendirilmis ve Anadolu topraklar1 {izerinde isgal hareketleri
baslatilmistir. Izmir’in isgalini takiben Ayvalik iizerinden Balikesir’e yonelen isgal
kuvvetleri, bolge halkinin direnisini tetiklemistir. Bu gelismeler neticesinde Balikesir'de,
giiniimiizde Kuvay1 Milliye Miizesi olarak bilinen yapinin okuma salonunda ve Alaca
Mescid’de gergeklestirilen toplantilarla milli miicadelenin ilk kivilcimi ateslenmistir.
Mustafa Kemal Pasa’nin onderliginde yiiriitiilen direnis sayesinde Yunan isgali sona

ermis ve sehir, 6 Eyliil tarihinde diisman isgalinden kurtarilmistir.

Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra, 1926 yilinda Tirkiye Biiylik Millet
Meclisi’nin hanedanlikla iliskilendirilen vilayet adlarinin degistirilmesine yonelik aldig:
karar dogrultusunda, Karesi adi kaldirilmis; yerine Balikesir adi resmiyet kazanmstir.

Tarih boyunca cesitli zorluklarla karsilasmasina ragmen varligini siirdiiren sehir, Osmanl
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doneminde Bat1 Anadolu’nun yerlesim yapisinda énemli bir merkez olmus, Istanbul’un
fethi siirecinde stratejik katkilar sunmus; Kurtulus Savasi sirasinda ise Kuvay1 Milliye
hareketinin teskilatlanmasinda ve fiili direniste kilit bir rol iistlenmistir. Giiniimiizde de
giiclii ekonomik yapisi ve gelismis ticari agiyla Tiirkiye’nin 6nde gelen sehirleri arasinda

yer almaya devam etmektedir (URL1).

6 Aralik 2012 tarihinde Resmi Gazete’de yayimlanarak yiiriirliige giren 6360
sayil1 kanun ile Balikesir Belediyesi, “Biiyiliksehir Belediyesi” statiisiine kavusmustur. Bu
diizenleme kapsaminda Balikesir’e bagl toplam 20 ilge bulunmaktadir. Merkez ilceler
Altieyliill ve Karesi olarak belirlenmis; diger ilgeler ise Ayvalik, Balya, Bandirma,
Bigadi¢, Burhaniye, Dursunbey, Edremit, Erdek, Gomeg¢, Gonen, Havran, Tvrindi,
Kepsut, Manyas, Marmara, Savastepe, Sindirgt ve Susurluk’tur. Bu idari yap,
Balikesir’in yonetimsel organizasyonunu giiclendirerek yerel hizmetlerin daha etkin

sunulmasin1 amaglamaktadir (URL2).
1.2.2. Sindirgr’nmin Kisa Tarihgesi

Sindirg1, Balikesir’e uzaklig1 63 km.’dir. Ilge kuzeyden Bigadi¢, dogudan Cériim
ve batidan Golciik kasabalar ile giineyden Akhisar ve Gordes ilgeleri ile g¢evrilmistir

(Oztiirk, 1992: 5).

Sindirgt adinin kaynagina iligskin kesin veriler bulunmasa da, bazi uzmanlar sehir
merkezini de kapsayan bdlgenin Tiirk yerlesimciler tarafindan kuruldugunu
belirtmektedir. “Sindirg1” kelimesini kokenbilimsel agidan inceledigimizde, anlami
lizerinde tartismalar olsa da sozciigiin Tiirkce kokenli oldugu agik¢a anlagilmaktadir

(Arslan, Aksak, Zogal, Uziilmez, Demir, 2018: 41).

“Sindirgr’” kelimesinin manasina iliskin bir goriis, kokiiniin “-smn’” olup, S1- fiili
“1. Kirmak, bozmak. 2. Yenmek, maglup etmek.” anlamlarini; genislemis sekli sin- fiili
de “l1. Kirilmak, pargcalanmak, bozulmak. 2. Yenilmek, bozguna ugramak.” anlamlarini

belirtir (Sarag, 1976).

Su’nun (1938: 78) belirttigine gore, giiniimiizde Balikesir ve Sindirgi ¢evresinde
yasayan agiretlerin biiylik bir kism1 uzun siiredir gogebe yasam bi¢iminden uzaklagmis;
kentlerle olan iligkilerinin artmasiyla birlikte sehir hayatina ve yerlesik diizenin getirdigi

toplumsal aliskanliklara uyum saglamislardir. Ancak buna ragmen, geleneksel orf ve
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adetlerini hala belirgin sekilde siirdiiren gruplar da mevcuttur. Bu topluluklar arasinda,

kiiltiirel mirasini biiylik oranda korumay1 basaranlardan biri de Yagcibedir Y ortikleri’dir.

Sindirgt ve cevresinin daglik olmasi, kislaklara yakin yaylalardan meydana
gelmesi, yoriiklerin buralar1 daha c¢ok tercih etmelerine neden olmustur. Osmanli tarih
boyunca Sindirgi ¢evresinde herhangi bir Rum koyii kurulmamistir. Sadece Sindirgi
icinde ve ¢evresinde nahiyelerde 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biraz ¢gogalan ve
ticaretle ugrasan birka¢ yiiz gayrimiislim aile bulunmaktadir. Sindirgi’da, 1921 yilinda

120 hane Hristiyan niifus bulunmaktadir (Sekendiz,vd, 1997: 14).

1700’11 yillardan 1850°1ere kadar civarinda yayildiklart anlasilan Y6riik agiretleri

sunlardir:

Sogiit, Kubas, Kirli Kubas, Kebekli Avsari, Kiindesli Tlirkmeni, Yayci Y ortikleri,
Cepniler, Horturum Yiriikii, Hardal Asireti, Akkecililer, Alacaatl Yiiriikii, Altunlar,
Azgarlar, Begelii, Giindash, Iriilii, Isiklar Cemaati, Karagozler, Sendilli, Toygarlu,
Duranlu, Dursun Obasi, Yagmurlar, Celebiler, ibirler, Siilliller, Diigiinciiler, Dedeler,
[zzettinli Cemaati, Karacalar, Karakecililer, Mumcular, Sapcilar, Osmanlar, Piirsiinler,

Cavdarlar, Akgakisraklilar.

1859-1864 ser-1 sicillerine gore, Sindirg1 yoresine iskan edilen asiretler ise

sunlardir:

Ahmetli Asireti, Cepni Yiiriigii-ilyaslh Oymagi, Agaceri Tiirkmen-i Tahtaci
Oymagi, Yagcibedir Asireti.

Yagcibedir Yortikleri hali dokumalariyla tin salmislardir (Sekendiz,vd, 1997: 15).
1.2.3. Yagcibedir Yoriikleri

Egawa ve Sahin’in (2007: 27) aktardiklaria gore, tarihi kaynaklarda Yagcibedir
Yoriikleri’ne dair ilk bilgilere 1530 yilina ait Manisa tahrir defterinde rastlanmaktadir.
S6z konusu kayitta, “Cema‘at-i Yorikkan-1 Yaycilar” seklinde gegen gocebe toplulugun,
zamanla “Yagc1 Bedir” adiyla anilmaya baglanan Yoriik grubu oldugu tespit edilmistir.
Bu durum, Yagcibedir Yoriikleri’nin kokenine ve tarihsel siirekliligine dair énemli bir

belge niteligindedir.
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Burada Yaycilar Yoriikleri’nin mesleki bakimdan ok atmada kullanilan “yay”
imal ettikleri ve vergilerini yay olarak verdikleri belirtilmistir. Bu durum onlara
“Yaycilar” adinin verilmesine sebep olmustur. XVII. Yiizyillda s6z konusu ydriik
grubunun, bu adla yaygin olarak anilip anilmadigiyla ilgili bir bilgiye simdilik sahip
degiliz. Ancak yiizyilin baslari olan 1019 (1611)’da Yaycilar Ydriikleri’nin yasadigi
Gordek’e yakin Gordes bolgesinde, “Yager Bedir” adiyla bilinen bir yorikk grubu
karsimiza ¢ikmaktadir (Refik, 1989: 63).

Yine Egawa ve Sahin’in (2007: 32) degerlendirmesine gore, 18. yiizyilin ilk
ceyreginde “Yaycilar”, "Yayc1" ve “Yayci Bedir” adlariyla anilan g¢esitli Yorik
topluluklariin varligina rastlanmaktadir. 16. ytlizy1l sonlarinda vergi kayitlarinda “Bedir”
adinda bir sahsin yer almasi ve bu ismin 1611 yili itibartyla toplulugun adlandirilmasinda
kullanilmaya baslanmasi, ayrica Tiirk¢ede “y” linsiiziiniin halk sdyleyisinde zamanla “g”
sesine doniismesiyle birlikte, bu grubun adr “Yagc1 Bedir” sekline evrilmistir. Bu dilsel
ve tarihi siireg, 17. yiizyilda s6z konusu Yorik toplulugunun hem “Yayci” hem de

“Yagc1” adlartyla es zamanl olarak anildigini géstermektedir.

Egawa ve Sahin’in; 18. ylizy1l baslarinda Sindirgi’ya bagh Bedirli Kdyii'nde
yasayan Y Oriik toplulugu da Yagc1 Bedir Y 6riik grubuna dahildir. 19. yiizyilda bu grubun,
Manisa yoresinden ayrilarak Balikesir bolgesine yonelmesiyle birlikte, Sindirgi, Bigadig,
Kepsut, Ayazmend (giinlimiizde Altinova), Bergama ve Basgelembe (Gelembe) gibi
yerlesimlerde yogun olarak yasamaya bagladiklar1 belirtilmistir. Bu goc¢ hareketi,
Yagcibedir Y oriiklerinin bugiinkii demografik dagilimini sekillendiren 6nemli bir kirilma

noktasidir.

Yagcibedir Yoriikleri ile 6zdeslesmis olan hali dokumaciligy, yalnizca geleneksel
el sanati agisindan degil, aym1 zamanda bu toplulugun kiiltiirel varligim ve yasam
alanlarin1 anlamak bakimindan da dikkate degerdir. Deniz’in (1999: 111) belirttigine
gore, giinlimiizde "Yagcibedir halis1" adiyla bilinen bu 6zgiin dokumalar; Biga, Bigadig,
Kepsut, Savastepe ve 0zellikle Sindirgi gibi ilgelerde halen iiretilmeye devam etmektedir.
Bu durum, s6z konusu gelenegin hem mekansal siirekliligini hem de kiiltiirel canliliginm

gozler Oniine sermektedir.
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Sekendiz’in (1997: 15) aktardigina gore, giiniimiizde Sindirgt yoresinde
neredeyse her koyde Yagcibedir halisi {iretimi devam etmekle birlikte, bu halicilik
gelenegini dogrudan siirdiiren ve Yagcibedir Asiretine mensup oldugu bilinen kdyler
Ozellikle sunlardir: Karakaya, Egridere, Alakir, Cakilli, Esmedere, Golciik, Bigadig'e
bagl Kayalidere koyli ve Kepsut ilgesine bagli Ahmetdlen kdyii. Bu yerlesimler, hali

dokuma kiiltlirinlin otantik kaynaklarin1 barindirmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
1.2.4. Yagcibedir Halilarinin Genel Ozellikleri

Sekendiz ve arkadaslarinin (1997: 19-20) belirttigine gore, Yagcibedir halilar
bicimsel 6zelliklerine gore li¢ ana grupta siniflandirilmaktadir: 1) Sindirgi tipi Yagcibedir
halilar1, 2) Kepsut tipi Yagcibedir halilar1 ve 3) Bergama tipi Yagcibedir halilari. Her {i¢
grupta da renk paleti benzerlik gosterse de, halilarda kullanilan motif diizeni ve genel
kompozisyon anlayisi bakimindan belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Ozellikle Sindirgt
tipi Yagcibedir halilar1 kendi i¢inde ii¢ alt gruba ayrilmaktadir: 1) Karagéz, 2) Heybe Sulu
ve 3) Yedi Elli. Bu smiflandirma, bolgesel dokuma geleneklerinin 6zgiin iislup

ozelliklerini yansitmasi1 bakimindan 6nem tagimaktadir.

1- Karagoz: Karagoz tipi Yagcibedir halilarinda, haliin kiy1 bordiirii yedi sira
halinde diizenlenmis ve her biri farkli renkte ve desende islenmis "Boncuk" motifleriyle
bezenmistir. Her siranin 6zgiin renk ve desenle dokunmasina 6zellikle dikkat edilir. Bu
yedi katmanli bordiir yapisi, halk arasinda “Go6giin Yedi Kat1” olarak da adlandirilmakta

olup, kozmik bir inanis1 ve estetik bir anlayis1 simgelemektedir.

B is s et
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Fotograf 10: Karagoz tipi Yagcibedir Halis1
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2- Heybe Sulu: Heybe Sulu tipi Yagcibedir halilarinda kiy1 bordiirii, adin1 tinlii
Yagcibedir heybelerinde sikc¢a rastlanan ve “Cam Kozalag1” olarak bilinen motiften
almaktadir. Bu motif, halmin kenar kusaginda ritmik bir bicimde tekrarlanarak
karakteristik bir goriiniim olusturur. Gerek Karag6z gerek Heybe Sulu desenli halilarda,
halinin merkezinde yer alan mihrap bolgesinde oldukga stilize edilmis bir “canavar”
motifi bulunur; bu ana figiirii tamamlayan koyun, geyik veya at gibi hayvan tasvirleriyle
kompozisyon zenginlestirilir. Mihrap cevresindeki alanlar ise yildiz, ¢icek, miihri
Siileyman, salyangoz, akrep, kartal ve kelebek gibi sembollerle doldurularak, hem
mitolojik hem de dogasal unsurlarin bir araya getirildigi zengin bir motif repertuvari
sunar. Bu siisleme anlayisi, halilarin hem estetik hem de simgesel degerini artiran temel

unsurlar arasinda yer alir.

| S o e e il el el

Fotograf 11: Heybe Sulu Yagcibedir Halis1

3- Yedi Elli: Yedi Elli olarak adlandirilan Yagcibedir hali tipinde, kiy1 bordiirii
Karagoz ya da Heybe Sulu halilarda oldugu gibi benzer motiflerle dokunabilir. Ancak bu
hali tipinin ayirt edici 6zelligi, halinin orta bdliimiinde yer alan yildiz desenleri ve
cevresini saran kartal motifleridir. Kartallarin birlesim noktalarinda yer alan yildiz
motifleri, zaman zaman c¢icek ya da “Miihrii Siileyman” seklinde stilize edilerek desen
cesitliligi saglanir. Bu kompozisyon, hem koruyucu hem de kutsal anlamlar barindiran
sembollerle halinin estetik ve kiiltiirel derinligini giiglendirmektedir (Sekendiz vd., 1997:
21).
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Fotograf 12: Yedi Elli Yagcibedir Halis1
1.2.4.1. Yagcibedir Halisinda Kullanilan Malzemeler

Sindirg: bolgesinde ge¢miste her hane, kendi yetistirdigi koyunlara sahipti. Yiin
ithtiyaclarmi bu stiriilerden karsiliyorlardi. Koyunlarin yilinii yilda iki defa karkilir;
ilkbaharda kirkilan yiine “yapagi”, sonbaharda kirkilan yiine ise “yiin” adi verilirdi.
Onceleri, dokuma iplikleri yalmzca yapagidan iiretilmekteydi. Yiin kullanilarak dokunan

halilar ise oldukc¢a degerli kabul ediliyordu (Deniz, 1999: 113).

Oztiirk’iin (1992: 11) aktardigina gére, Yagcibedir halilarinin tamami geleneksel
olarak saf yiin kullanilarak dokunmaktadir. Ancak yakin donemde iiretilen bazi
orneklerde, sacak kisimlarinda orlon ve pamuk ipligi karisimina da rastlanabilmektedir.
Hali dokumaciliginda kullanilan yiin, hayvanlardan kirkildiktan sonra yikanarak
arindirilir; ardindan sivri uglu ince taraklarla taranarak liflerine ayrilir. Elde edilen bu
pamuksu yiin toplari, “ig” ya da “kirman” ad1 verilen araglarla “Z” biikiim teknigiyle
egrilerek ip haline getirilir. Bu iplikler daha sonra dogal ya da kimyasal boyalarla
renklendirilir, ¢ikrik yardimiyla ya da elle yumak haline getirilerek dokuma siirecinde

kullanima hazir hale getirilir. Bu iiretim siireci, hem el emegine dayali yapisiyla hem de

dogal malzeme kullanimiyla geleneksel haliciligin 6zgiinliigiinii korumaktadir.

Sindirgi’da Hali Uzmani1 Muhittin Kayahan’dan derledigim bilgiye gore: Halinin
ham maddesi yiin oldugu i¢in ilk 6dnce koyunlardan yiinler kirkilir, sonrasinda taramadan

gecirilir ve cikrikla ip haline doniistiiriiliir. Bu ipler yikandiktan sonra kok boyalarla
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boyanir ve halinin iskeleti olan ¢dzgii ipleri tezgaha aktarilir. Tezgaha aktarildiktan sonra

giicli islemi yapilir ve halinin klimine baglanir.

Kilim dokunur ve desene gore diigiimler atilmaya baslanir. Her sira bittikten sonra
varangelen yardimu ile atki atilarak diigiimler sikistirilir. Bu islem halinin deseni bitene
kadar devam eder. Desen bittikten sonra tekrar kilim atilir ve halinin dokumasi bitmis

olur (K.K.1).

Oztiirk’iin (1992: 12) belirttigine gore, hali dokuma islemi, dikey ya da duvara
yaslanmig bicimde kurulan tezgdhlarda gerceklestirilir. Yoriik topluluklari ile Dogu
Anadolu’daki asiretlerde yere paralel yer tezgahlar1 yaygin olmakla birlikte, Yagcibedir
Yortikleri arasinda taginabilir nitelikteki, duvara dayali “istar” (1star) tipi tezgahlar tercih
edilmektedir. Bu geleneksel tezgahlar; iki yanal agac parcasi, iist ve alt giiziiler (bazilar),
genellikle metalden yapilmis burgu (giiciileme) ¢ubugu ve alt zemin (yatagi) olmak {izere

birkag ana unsurdan olusur.

Hali dokumasinin temelini, dikey iplik sistemi olan argaglar (¢ozgl ipleri)
olusturur. Argag iplikleri genellikle ¢ift blikiimliidiir ve halinin tasiyici iskeletini meydana
getirir. Enine yonde ilerleyen arislar (atki iplikleri) ise, atilan diiglimleri sikistirma islevi
goriir ve tek biikiimlii olurlar. Dokunacak halinin eni, boyu ve her santimetrekareye diisen
diigim yogunlugu gibi teknik Olgiitler, dokuma siirecinden Once argaclar {izerinde
titizlikle belirlenerek hazirlanir. Bu asamalar, halinin dayanikliligi ve desenin netligi

acisindan biiyiik 6nem tasir.
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Fotograf 13: Hali dokunmadan &nce desenleri cizilir, buna “Hali Ornegi” de denir.

1.2.4.2. Yagcibedir Halilarinda Diigiim Teknigi

Genel olarak Tiirk halilarinda dort tiirli diigiim teknigi goriilmektedir:

1) Gordes veya Tiirk Diiglimii

2) Sine veya Iran Diigiimii

3) Tek Argag Uzerine Diigiim

4) Hakim Digiimi

Yagcibedir halilar1 Gordes (Tiirk) diigiimii ile dokunmaktadir. Gordes diigiim

teknigine bu yorede /lme ismi verilir. llmeler ¢ift biikiimliidiir (Oztiirk, 1992: 14).

1.2.4.3. Yagcibedir Halisindaki Renkler ve Anlamlar:

Hal1 sanat1, renklerle bir stisleme unsuru degil, ayn1 zamanda derin kiiltiirel ve
sembolik anlamlar tastyan bir ifade bi¢gimidir. Tipk: diger geleneksel dokumalarda oldugu
gibi, Yagcibedir Halilar1 da her bir rengin dogadan alinan izlerle ve nesilden nesile
aktarilan bir hikayeyle dokundugu bir mirasi yansitir. Bu halilarda kullanilan renk tonlari,
yoreye Ozgii bitkilerle elde edilirken, her birinin tasidigi anlam da bu kadim {iretim

stirecinin ayrilmaz bir pargasidir.
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Yagcibedir Halilari’nin iplik boyalari, tamamen dogal kaynaklardan; bitki kokleri, dallart

ve yapraklarindan tiretilir.

Oztiirk’iin (1992: 16) aktardigina gore, orijinal Yagcibedir halilarinda ii¢ ana renk
hakimdir: lacivert, koyu kirmizi (visne ¢liriigii ya da al tonlar1) ve siyah. Bu renklerin
kullaniminda belirli bir diizen s6z konusudur: lacivert genellikle zemin ve bordiirlerde,
kirmizi renk bordiirlerin yani sira kose ve gobek motiflerinde; siyah ise zeminle bordiirleri
ayiran ¢izgilerde ve bordiir motiflerinde tercih edilmistir. Renk dagilimi agisindan
degerlendirildiginde, Yagcibedir halilarinda yaklasik olarak %50 lacivert, %40 kirmizi

ve %10 siyah kullanimi 6ne ¢ikar.

Ancak zaman i¢inde bu renk dengesi degisime ugramis; 6zgiin lacivert ve koyu
kirmizi tonlarinin yerini bozulmus 6rneklerde mavi, agcik mavi, ¢elik mavisi, kiremit
kirmizis1 ve mercan kirmizisi gibi daha agik ve farkli tonlar almistir. Bununla birlikte,
beyaz renk de daha yogun bigimde kullanilmaya baslanmis; bu degisim, halinin
orijinalligini ve geleneksel renk anlayigini kismen zedelemistir. Bu doniisiim, dogal
boyalarin yerini kimyasal boyalarin almasi ve ticari kaygilarin etkisiyle renk anlayisinda

meydana gelen kaymalarla iligkilidir.

Yagcibedir Halilari’nin renkleri, yalmizca gorsel bir zenginlik degil, ayn1 zamanda
kusaktan kusaga aktarilan sembolik bir dil tasir. Tipk: diger geleneksel dokumalarda
oldugu gibi, bu halilardaki her renk tonu, dogayla insan arasindaki bagi yansitan derin
anlamlarla yiikliidiir. 2021 yi1linda Hali Uzman1 Mubhittin Kayahan ile ger¢eklestirdigimiz

arastirmada, bu renklerin tasidig1 anlamlar su sekilde agiklanmistir:
Lacivert: Gokyltiziinlin sonsuzlugunu ve evrensel dengeyi temsil eder.
Kirmzi: Bereketin, topragin verimliliginin ve yasam enerjisinin semboliidiir.
Kahverengi: Topragin sadeligini ve insanin dogayla olan koklii bagini yansitir.
Siyah: Hiiznii, derin diisiinceleri ve zamanin gegiciligini simgeler.
Beyaz: Saflig1, sevinci ve umudu isaret eder.

Bu renkler, dokunduklar1 her ilmekte, yorenin kiiltiirel hafizasin1 ve insanin

duygusal diinyasin1 ilmek ilmek aktarir (K.K.1).
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1.2.4.4. Kokboyalarimin Elde Edilisi

Dogal kok boyalarinin hazirlanisi, nesiller boyu aktarilan geleneksel bir bilgi
birikiminin {riiniidiir. Bu siire¢, yalnizca renk elde etmek degil, ayn1 zamanda dogayla

kurulan kadim bir iliskiyi ve kiiltiirel kimligi yansitir.

Yagcibedir Halilar1 gibi el emegi trlinlerde kullanilan boyalar, bitkilerin

koklerinden yapraklarina kadar her parcasinin 6zenle islenmesiyle ortaya cikar.

Yaptigim derlemelerde elde ettigim bilgilere gore hali ipinin boyalari; bitki kokii,

dal ve yapraklan kullanilarak elde edilir.
Lacivert: Civit otu, mese kiilii, labada kokii, eksi maya kullanilarak elde edilir.
Kirmizi: Rubia Bitkisi (Yapiskan Otu)’nin kokii kaynatilarak elde edilir.
Kahverengi: Ceviz kabugu, ¢ali kozalag: kaynatilarak elde edilir.
Siyah: Mese palamutu, nar kabugu ve yumsak kayalar kaynatilarak elde edilir.

Gri ip ¢ok kullanilmaz ama siyahla beyazin karistmindan elde edilir (K.K.1).

Fotograf 14: Kazanda hali ipinin kirmiziya boyanma iglemi.

Sekendiz’in caligmasina gore ise: hali ylinlerinin boyanmasinda veya

mordanlamada' kullanilan asagidaki bitkilerden ¢ogu Sindirgr cevresinde yetismektedir:

! Mordanlama; tekstil ve boya sanayisinde kullanilan teknik bir terimdir. Kumas veya ipligin, boya
maddesinin daha iyi tutunmasi i¢in kimyasal maddeyle 6n islemden gegirilmesi anlamina gelir.
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Isatis tinctoria (civit otu), Rumex potienta (blylk labada), Alnus glutinosa
(Kizilagag), Quercus infectoria (Mazi mesesi), Carpinus betulus (Glirgen), Populus nigra
(Karakavak), Juglans regia (Ceviz), Origanum onites (Keklik), Salva officinalis
(Adagay1), Fraxinus ornus (Disbudak), Cistus laurifolius (Laden, Murt), Glyoyrrhiza
glabra (Meyan Koki), Urtica dioica (Isirgan), Allium cepa (Sogan), Eremurus
spectabilis, Rubia tinctorium (Kok Boya), Origanum vulgare (Glivey otu), Patietaria

Jjudaica L. (Yapiskan Otu) (Sekendiz, vd. 1997: 7).

Bekir Deniz’in (1999:114) arasgtirmasina gore ise kok boyalarin elde edildigi
bitkiler soyledir:

Yagcibedir halilarinda yakin doneme kadar halk arasinda kullanilan ifadelerle gok
boya (mavi), sar1 (aslinda koyu kirmiziya karsilik gelir), narin¢ (kahverengi) ve beyaz
olmak tizere dort temel renk one ¢ikmaktaydi. Bu renkler, halk arasinda genel olarak
“boyalik” ya da “kok boya” adiyla anilmakta ve dogal ya da yar1 dogal yontemlerle elde
edilmekteydi.

Her renk farkli kaynaklardan iiretiliyordu:

Gok boya (mavi), 1libada bitkisinin kokii, tuzsuz eksi hamur ve ¢ivitin karisimiyla

hazirlantyordu.

Sar1 (koyu kirmiz1) renk, boyalik otu (k6k boya), tetre olarak bilinen kavak agaci

filizleri, sentetik kirmizi boya ve sapla elde ediliyordu.

Naring (kahverengi) tonu ise keik (kekik), bos yaprag: (adagay1), sapi kirmizi ve

siyah renkli sentetik boyalarin karisimiyla olusturuluyordu.

Beyaz renk ise herhangi bir boyama islemine tabi tutulmadan, yalnizca yikanip

temizlenmis dogal yiin ipligi saf haliyle kullanilarak elde edilmekteydi.

Bu uygulamalar, Yagcibedir haliciliginda geleneksel bilgi birikiminin dogaya

dayali pratiklerle nasil harmanlandigin1 gostermesi agisindan 6nemlidir.
Yesim Oztiirk’iin (1992:17) calismasinda ise:

Orijinal Yagcibedir halilarinin kok boyalarla yapilmalarina karsin, bozulmus

(glinlimiiz) Yagcibedir halilarinda kimyasal boyalar kullanilir.
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Yagcibedir halilarinda kullanilan geleneksel renkler, dogal malzemelerden elde
edilmekte olup her biri kendine 6zgii yontemlerle hazirlanmistir. Bu uygulamalar, hali
sanatinin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda teknik bir ustalik {iriinii oldugunu da ortaya

koymaktadir.

Lacivert renk, alabada (labada, efelik) bitkisinin kokiinden iiretilir. Kok, iyice
ezildikten sonra toprak bir kiipe konur, tezek kiilii ile karistirilir ve yaklagik bir ay
mayalanmaya birakilir. Kullanim 6ncesi bu lapamsi karisimdan bir miktar alinarak
kazanda suyla kaynatilir; ardindan bugday hamuruyla karistirilmis yiinler bu suya
daldirilir ve yaklasik iki saat boyunca kaynatilir. Son asamada yiinler bol suyla yikanarak
kullanima hazir hale getirilir. Giintimiiz Yagcibedir halilarinda ise lacivert tonunun elde
edilmesinde geleneksel yontemlere ek olarak bakir siilfat mayalama igin, ¢ivit ise renk

yogunlugunu artirmak amaciyla kullanilmaktadir.

Kirmiz1 (visne ciiriigii ya da al tonlar1) renk, kavak kabugunun iki saat
kaynatilmasiyla elde edilir. Kabuklar sudan ¢ikarildiktan sonra, bu kaynar siviya yiin ve
bugday unundan hazirlanmis hamur bohgasiyla birlikte eklenir. Istenen tonun
yakalanabilmesi i¢in “bos yaprag1r” adi verilen bitki de karisima eklenir ve renk
oturuncaya kadar kaynatma islemine devam edilir. Soguma siirecinin ardindan boyali
ylnler hazir hale gelir. Gliniimiizde ise bu kirmiz1 renk, kavak suyuna sap ve kirmizi toz
boya eklenerek hazirlanmakta; bazen renge tutuculuk katmasi i¢in 6nceden kaynatilan
murt suyu da ilave edilmektedir. Murt, renk vermese de boyanin sabitlenmesinde

kullanilir.

Siyah renk, “bos yapragi” bitkisinin kaynatilmasiyla elde edilen suya yiin ve
bugday hamurunun eklenmesiyle saglanir. Elde edilen karigim sabahtan aksama dek agir
ateste kaynatilir ve daha sonra sogumaya birakilir. Giiniimiizdeki iiretimde, ayn1 kaynama
islemine toz boya ve tuz da eklenmekte; kaynatma siiresi ise iki saatle

sinirlandirilmaktadir.

Beyaz renk, dogal yiiniin kendi rengidir. Eski Yagcibedir halilarinda beyaz renge
cok smnirhi 6lgiide rastlanir; daha c¢ok bordiir ¢izgilerinde veya mihrap kenarlarinda

kullanilmistir. Modern halilarda ise beyaz iplik daha yaygin sekilde yer almaktadir.
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Tiim bu renk elde etme siireglerinde, yavas ve sabit 1s1 saglamak amaciyla yakit
olarak geleneksel olarak tezek kullanilmasi dikkat cekicidir. Bu detay, Yagcibedir
haliciliginin hem dogaya uyumlu hem de yerel imkanlara dayali siirdiiriilebilir bir tiretim

anlayis1 benimsedigini gostermektedir.

Farkli arastirmacilardan edindigimiz veri ve bilgilere gore, hali iplerinin
renklendirilmesinde uygulanan yontemler gesitlilik gostermektedir. Bu gesitliligi, Y oriik

kiltliriine dayandirmak miimkiindiir.

Ayrica, halinin dogal ve bitkisel boyalarla renklendirildigini ifade etmek amaciyla

halk arasinda su deyim kullanilir:
Yedi dereden suyumu aldim
Yedi tepeden otunu topladim (Deniz, 1999:117).
1.2.4.5. Yagcibedir Halisinda Kullanilan Motifler
Yagcibedir halisinda 2 ¢esit desen bulunur. Bunlar kenar motiflerine gore ayrilir.

Birincisi yedisulu, ikincisi heybesuludur. Yedisulu desende 7 adet su motifi
bulunur. Bu su motifinde hayat basamaklari, y1lan, deve izi ve nazar boncuklart bulunur.
Heybesulu da ise hayat basamaklari, cam kozalagina benzeyen kozalak motifi ve nazar
boncugu bulunur. Bu motiflerden halin1 6n i¢ kisimina dogru girildik¢e sira daglar

anlamindaki testere disi bulunur.

Zemine girdikten sonra 3 adet motif bulunur. Bu motifler ko¢ basini1 andiran
kocabas motifleridir. Kog¢ siirliyli onde gotiiren, liderlik yapan anlamindadir.
Kocabaslarin iizerinde mihrap baslar. Mihrap gége yiikselmenin, Allah’a yonelmenin bir
gostergesidir. Mihrabin yanlarinda hayat agaglar1 bulunur. Mihrabin i¢ine girilince
sallamal1 ¢igekler ve birinci y1ldiz bulunur. Birinci y1ldiz ay1 temsil eder. Birinci y1ldizdan

sonra civa bulunur. Bunun anlami aslinda civandir.

Bu civada ejderha ve Ziimriidii Anka kusu bulunur. Hatta Ziimriidii Anka kusunun
ayaklar terazi seklindedir. Tiirklerdeki adaleti temsil eder. Bundan sonraki ortadaki y1ldiz
bulunur. Bu yildizin anlam ise giinestir. Giines diinyay1 besleyen bir yildiz oldugu i¢in
halinin tam ortasinda bulunur. Bundan sonra ikinci civa konulur. Daha sonra tigiincii

yildiz konup mihrap kapatilir. Ugiincii y1ldiz yeniden ay1 temsil eder (K.K.1).
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Fotograf 15: Yagcibedir Halilari’ndaki genel dizayn1 bu sekilde gosterebiliriz.?

Deniz’in (1999: 117) aktardigina gore, Yagcibedir halilarinda desenlere halk
arasinda “Ornek” adi verilir. Bu ornekler, desen kdgidina bagl kalinmaksizin tamamen
ezbere dokunur ve her halida desenin konumu, simetrisi ya da yonii farkli bicimlerde
yerlestirilebilir. Halinin genel kompozisyonunda distan i¢e dogru sirasiyla gry1 suyu (kiy1
bordiirii), genis su (ana bordiir) ve mihrap boliimleri yer alir. Bu boliimlerin her biri
kendine 6zgii desenlerle siislenir. En dig bordiir olan giy1 suyu, halinin gorsel ¢ercevesini
olusturur ve genellikle halmin adlandirilmasinda belitleyici rol oynar. Ornegin, bu
bordiirde kullanilan motiflere goére hali “Karagdéz” gibi isimlerle tanimlanir. Bu
uygulama, hem desenin ezberden aktarimin1i hem de halk estetigiyle sekillenen

adlandirma gelenegini yansitir.

2 Orhan Sekendiz, Aydin Ayhan, Aydan Yiingiil, Balikesir Yoresi Yagcibedir Halilar1 Motif Envanteri,
Balikesir Universitesi Yayinlari, 1997, Balikesir.
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Tabid Geoxetrik Semdtik
halde. halde. halde Stilise deal
halde. halde.
L)
% “ a!
Tabii Ceometrik Fematik
halde halde halde e 2A0N1
halde halde.

Fotograf 16: Sematik ve Geometrik olarak Motiflerin Orneklere Islenmesi

Orhan Sekendiz ve arkadaslarinin 1997 yilinda yayinladigi Balikesir Yoresi
Yagcibedir Halilart Motif Envanteri adli kitabinda yer alan motifler asagida yer

almaktadir:

Giines Figiirii: Bu figiir, halinin tam merkezinde konumlanan ve “madalyon”
olarak adlandirilan béliimde yer alir. Genellikle bu alanda tek bir giines motifi bulunur;
ancak bazi 6rneklerde iki ya da ii¢ giines figiiriine de rastlanabilir. Madalyon igerisindeki
bu semboller, halinin odak noktasini olusturmakla birlikte, ¢ogu zaman gii¢, aydinlik ve

yasam enerjisi gibi anlamlar1 simgeler.

Hayat Agaci Figiirii: Dallar, yapraklar, ¢i¢ekler ve meyvelerden olusan farkli
bicimlerde stilize edilmis bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Genellikle madalyonun hemen
disindaki bosluklar siislemek amaciyla kullanilir. Bu motif, yalnizca estetik bir unsur
degil; ayn1 zamanda dokuyanin, haliy1 kullanan kisinin, hatta ev halkindan bir ¢cocugun
ya da sevgilinin uzun ve bereketli bir dmre sahip olmas1 yoniindeki dilek ve dualarin
sembolik bir ifadesidir. Bu yoniiyle hayat agaci, Yagcibedir halilarinda derin anlamlar

tastyan koruyucu ve yasatici bir figiir olarak one ¢ikar.

Miihriisiileyman Figiirii: Bu figiir, sekiz kollu y1ldiz formunda stilize edilen ve
“Miihrii Stileyman” olarak adlandirilan geleneksel bir motiftir. Cogunlukla farkli sekil ve
dilimler halinde dokunur; bazen yildizin her bir kolu farkli tonlarda islenerek gorsel bir
zenginlik olusturulur. Yagcibedir halilarinda bu figiire hem kenar bordiirlerinde hem de
halinin i¢ bosluklarinda, simetrik bigimde serpistirilmis olarak sik¢a rastlanir. Kimi

orneklerde ise halinin tamami bastan sona bu motifle kaplanmistir.
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Miihrii Siileyman figiirli, yalnizca siisleme amaci tagimaz; ayn1 zamanda haliyi
dokuyan kisinin ruh halini, i¢sel arayisini ve dua niteligindeki dileklerini yansitir.
Dokuyucunun sikintili bir ruh halinde oldugu, ferahlik arayisi iginde bulundugu ve bu
motifi bir tlir tilsim, ugur kaynagi olarak kullandig1 diisiiniiliir. Halinin serilecegi mekana
ugur, huzur ve mutluluk getirmesi temennisiyle dokunan bu figiir, adeta motif formunda

bir duadir.

Salyangoz Figiirii: Mihrabin {izerinde konumlanan bu figiir, Yagcibedir
halilarinda “Salyangoz” olarak bilinir ve ydrede ayni zamanda “Okiiz Gozii” ya da
“Bocek” isimleriyle de anilmaktadir. Gozlemler, bu motifin Yagcibedir kdylerinde
dokunan halilarda daha estetik ve simetrik bicimde islendigini; koylerden uzaklastikca
ise desenin bozulmaya ve estetik biitiinliiglinii yitirmeye basladigini ortaya koymaktadir.
Anlam bakimindan, bu figiir; i¢ diinyasini, duygularim1 ve diisiincelerini agik etmek
isteyen geng bir kizin, aile biiyliklerine gonderdigi sembolik bir mesaj, bir tiir sessiz
iletisim araci olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle motif, sadece gorsel degil, ayni

zamanda duygusal ve sosyokiiltiirel bir ifade bi¢imidir.

Tiirkmen Giilii Figiirii: Bu figiir, birgok Yoriik halisinda yer almakla birlikte
ozellikle Karakecili hali ve kilimlerine 6zgii bir motif olarak bilinmektedir. Genellikle
glines motifinin yerine gecen bu desen, simgesel olarak 1s1k, yasam ve koruyucu gii¢
anlamlar1 tasir. Yagcibedir halilarina ise bu motifin otuz—kirk yil once Karakegili
halilarindan ge¢mis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu durum, halicilikta bolgesel motif

aligverisinin ve kiiltiirel etkilesimin somut bir gostergesidir.

Can Kusu Motifi: Bu figiir, Yagcibedir halilarinda kimi zaman kenar
bordiirlerinde, kimi zaman ise motifler arasindaki bosluklar1 doldurmak amaciyla
kullanilir. Desenin temel anlami, sevilen kisinin uzun 6miirlii olmas1 temennisini yansitir.
Bu yonityle figilir, dokuyucunun igsel dilegini ve duygusal bagini haliya naksettigi

sembolik bir ifade olarak degerlendirilebilir.

Ejder-Canavar-Mizrak Yamsi-Civa: Ismi ve islevi zamanla unutulmus tasidig
hayvanin ayaklarina da bakilarak “Terazi” ismi de verilmistir. Halilarin koruyucu

tilstmidir. Hastaliklar1 defeder. Hayat agacini, gilinesi ve tarlayr korur. Yagcibedir
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koylerinden uzaklastikca yozlagan bu motif, nihayet iri liggenlere doniismiis ve

benzerliginden otiirli “cadir” adint almistir.

Kartal-Koca Kus Motifi: Kartal motifi, Yagcibedir halilarinda giiciin, kudretin
ve hakimiyetin simgesi olarak yer alir. Bu figiir, 6zellikle sevdigi erkegi yiicelten, onun
giiclinii her seyin tizerinde goren bir kadinin i¢ diinyasini yansitir. Haliya islenen kartal,
dokuyucunun gii¢lii ve otoriter erkege duydugu derin bagliligi, sadakati ve teslimiyeti
simgeler; ayn1 zamanda kadinin duygusal ifadesini, hali araciligryla sembolik bir bigimde

disa vurmasinin en etkili yollarindan biridir.

Onliik Tabag Motifi: Onliik, Yoriik kadin giyiminde hem islevsel hem de
sembolik acgidan biiyiik 6neme sahip bir giysi pargasidir ve biiyiikk bir 6zenle islenir.
Zamanla bu giysinin motifsel 6geleri, hali desenlerine de tasinmis ve orada da kendine
0zgl bir anlam kazanmistir. Halilarda kullanilan 6nliik motifi, glizelligi, zarafeti ve kadin
emegini simgelerken; ayni zamanda “yuvam bereketli olsun” seklindeki icten bir dilegi
ve ev i¢i refah arzusunu ifade eder. Bu motif, hem estetik hem de kiiltiirel anlam

katmanlariyla hali dokumaciliginda 6nemli bir yer tutar.

Yemisli Hayat Agac1 Motifi: Yagcibedir halilarinda genellikle ara motif olarak
kullanilir ve tagidig1 anlam itibariyla 6nemli bir simgesel isleve sahiptir. Bereket, uzun
omiir ve refah dilegini temsil eden bu desen, haliy1 dokuyan Yoriik kizinin ailesine
yonelttigi iyi niyet temennilerinin bir yansimasidir. Motif araciligiyla dile getirilen bu
icten dualar, hem halinin estetik biitiinliigiinii tamamlar hem de kiiltiirel baglamda

dokuyucunun ailesine duydugu sevgi ve bagliligi simgeler.
Kiy1 bordiirlerde yer alan motiflerin anlamlari ise sunlardir:

Testere Motifi: Daglari, tepeleri, ¢ekilen mesakkatleri temsil eder. Askerdeki,

gurbetteki hasreti ¢ekilene bir an 6nce kavusma dilegidir.

Boncuk Motifi-Deve izi Motifi: Bu motif, Yagcibedir halilarinda sabur, sebat ve
diizenin 6nemine igaret eden anlam yiiklii bir sembol olarak yer alir. Her isin belirli bir
sira ve zaman i¢inde yapilmasi gerektigini; sabirla siirdiiriilen ¢gabanin sonunda basariya
ulagilacagina olan inanci yansitir. Dokuyucunun, bekledigi giizel giinlerin gelecegine ve

yasadig1 zorluklarin zamanla hafifleyecegine duydugu umut, bu motif araciligiyla haliya

42



naksedilmistir. Bu yonilyle motif, sabrin ve inancin simgesel bir temsili olarak

degerlendirilmektedir.

Hayat Zinciri Motifi: Hayatin inisli ve ¢ikish oldugunu, bugiin kotii, yarin iyi

olacagini dolayisiyla sabr1 ifade eder

Giil Hatce (Giil Hat¢a) — Cicek, Giil Hatmi: Bu motifin yaklasik otuz yi1l kadar
once ortaya c¢iktigr tahmin edilmektedir ve halk arasinda anlatilagelen anlamli bir
hikayeye dayanmaktadir. Rivayete gore, Yorik kizlar1 genellikle 13—14 yaslarinda
evlendirilirken, yast ilerlemis bir gen¢ kizin evlenmemesi ¢evresindekiler tarafindan
dikkat ¢eker ve zamanla alay konusu olur. Evlenme ¢ag1 gegmekte olan “Giil Hatca” (ya
da Giil Hatice) isimli bir Yoriik kizi da g¢evresi tarafindan “Sen Giil Hatca degil, Giil

Hatmi’sin” seklinde sozlerle ignelenir.

Giil Hatga, bu sozlerin yarattig1 kirginlig1 ve i¢ diinyasindaki zarafeti, dokudugu
haliya yansitarak “Giil” motifini isler. Bu motif, onun yalnizca dis glizelligiyle degil, i¢sel
zarafetiyle de var oldugunu simgeler. Zamanla bu motif halk arasinda farkli adlarla
anilmaya baglanir: Koca Giil, Koca Kafa, Giil Kafesi, Bop Hatge, Giil Hatmi gibi adlar,
hem motifin gelisimini hem de yoresel soylemin halk hafizasinda biraktig izleri yansitir.
Bu motif, kisisel hikdyenin simgesel bir temsili olarak Yagcibedir haliciligina duygu ve

anlam katmustir.

Giil Ayse: Bu motif, alt1 cubuktan olusan yapisiyla kar tanesi formunu andirir.
Genellikle geometrik bir diizen i¢inde islenen bu desen, dogadan ilham alan simetrik
yapistyla dikkat ¢eker. Yagcibedir halilarinda bu motif, hem siisleme amaciyla hem de
doga ile insan arasindaki dengeyi simgelemek {izere kullanilir. Sogukkanlilik, arinma ve

sadelik gibi anlamlar da halk arasinda bu motifle iliskilendirilmektedir.

Deve Boynu: Kiy1 motiflerinde kullanilir. Otuz kirk y1l 6nce terk edilen devenin
yerlestirildigi, deve kervanlar ile tasimacilik yapilan donemlerin anisidir. Kervanlarin

daglar1 agmasi, agir, aksak, yiiriimesi temsil edilmektedir.

Karanfil: Giil, karanfil ve menekse gibi ¢igekler, daglar ve yaylalarda sik¢a
rastlanan, hos kokular1 ve zarif goriinlimleri nedeniyle halk arasinda sevilen, deger verilen
bitkilerdir. Bu ¢i¢ekler yalnizca dogada degil, kiiltiirel yasamda da énemli bir yer tutar;

ozellikle Yoriik kizlar1 tarafindan saglara ilistirilerek hem siis hem de sembolik anlam
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tagiyan bir giizellik unsuru olarak kullanilir. Bu ¢igek motifleri, halilarda da zarafet, sevgi

ve dogaya duyulan hayranlig1 yansitan simgeler olarak islenir.

Memek Yani (Tapg¢a): Bu motif, gegmiste Yoriik yasaminda sik¢a karsilasilan
bir sahnenin simgesel ifadesidir. Giinlimiizde bebekleri oyalamak i¢in kullanilan kuru
emzik ya da biberon benzeri {irlinler, dnceki yiizyillarda mevcut olmadigindan, anneler
ya da ¢ocuga bakan kisiler, temiz bir tiilbent i¢ine lokum, kuru {iziim gibi tath yiyecekler
koyar, bunu agizlarinda yumusattiktan sonra bebege vererek onu sakinlestirmeye
calisirlardi. Yoriik kizlar ise, yasmaklarinin ucuna birkag¢ kuru iizim tanesi baglayarak
bebeklerini teskin ederlerdi. Haliya islenen bu motif, iste tam da bu sahneyi yansitarak
hem annelik duygusunu hem de geleneksel ¢ocuk bakimindaki pratik zekay1 simgeler. Bu

yonliyle motif, nostaljik bir yasam kesitinin hali tizerindeki sessiz anlatimidir.

Orhan Aydmn Sekendiz ve Sevda Bozkurt’un caligmalarindan yararlanilarak

motiflerle ilgili daha ayrintili bilgiler gorsellerle birlikte Ek-2’de sunulmustur.
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IKINCi BOLUM
TURK HALK EDEBIiYATINDA MANI

2.1. MANI VE MANi KAVRAMI

Mani, halk arasinda sozlii olarak dolasan, kisa ve akilda kalicit dortliiklerden
olusur. Maniler, Tiirk halkinin duygularini, diistincelerini, sevgisini, dertlerini ve yasam

tarzin1 yansitan birer edebi hazinedir.

Mani kavrami Tiirk edebiyatinin en eski ve hala giiniimiizde de kullanilan nazim
tiirii ve seklidir. Kimi arastirmacilar mani sdzciigiiniin Arapca oldugunu savunurken kimi

arastirmacilar da Tiirkce bir kelime oldugunu ileri siirmektedir.!

Semsettin Sami, Kamus-i Tiirki’de maniyi “Teevviihata miiteallik esvattan ibaret
elhandir ki ekseriya bir sarki veya taksimin ibtidasinda teganni olunur” diyerek ezgi ve
miizikle iligkilendirirken (Sami 1901: 1263), Ahmet Vefik Pasa Leh¢e-i Osmani adl
eserinde maniyi “usulsiliz, darpsiz elhan ile teganni olunan vezinsiz, manasiz giifte”

seklinde belirtmistir (Ahmet Vefik 1890: 764).

Biiyiik Tiik Liigati’nin yazar1 Hiiseyin Kazim Kadri, mani kelimesini; “Halk
edebiyatinin bir tarz-1 mahsusu ki ekseriyetle dort ve bazan alti misradan tesekkiil eder ve
hece vezninin (parmak hesab1) yedilisi ile sdylenir. Kafiyeleri hemen daima sem’i ve cok
defa ma’yubdur. Dort misrali Manilerde ilk iki misra birbirleriyle kafiyeli, liglincii misra
serbest kafiyeli, dordiincii, ilk misra ile bir kafiyelidir. Altt misrali Manilerde ilk
misralarin aded-i hecesi yediden azdir; kafiyelerinde cinas-1 tam vardir.” diyerek maniyi

seklen tanitir (Kadri, 1945: 342).

Tirk Dil Kurumu’nun 2005 tarihli Tirkge Sozliik’iinde “mani”, “Genellikle
birinci, ikinci ve dordiincii dizeleri uyakli olan, daha ¢ok hecenin yedili Olglisiiyle
sOylenen halk siiri” bigiminde tanimlanmaktadir (TDK, 2005: 1340). Bu tanim, manilerin

yapisal 6zelliklerini ve halk siiri gelenegindeki yerini vurgulamaktadir.

1 Mani kavraminin kékeni konusunda bkz. (Yolcu 2011: 11-26).
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Tiirk Ansiklopedisi’nde, “Halk edebiyati nazim sekillerinden biri; umumiyetle
yedi heceli, dort misrali ve tek kitadan meydana gelmis halk siiri” diye aciklanir (Tiirk

Ansiklopedisi, 1976: 259).

Ignac Kunos, Tiirk Halk Edebiyat: isimli kitabinda, “Tiirk halk siirinin en yaygin
tiiriidiir. Islamliktan 6nceki Tiirk sdz1ii edebiyatimizdaki kosuklara benzer. Kafiye diizeni
genellikle (aaba) tarzindadir. Cogunlukla agk ve 6zleyis temalart isler.” diyerek maniyi

tanitir (Kinos: 1978: 167).

Erman Artun ise mani tanimini sdyle belirtmektedir; “Mani, anonim halk siirinin
en kiicik nazim birimidir. Anadolu ve Anadolu disinda c¢ok genis bir Tiirkliik
cografyasina yayilmigtir. Mani sOyleme, yiizyillarin deneyimlerinden siiziilerek
bicimlenmis, belirli kurallar1 olan, kusaktan kusaga aktarilarak gilinlimiize ulasmis bir

gelenektir.” der (Artun, 2006: 1).

Dogan Kaya’ya gore: “Az sozlerle ¢cok anlamlarin ifade edildigi, sevda konusu
agirlikta olmak tizere hemen her konuda sdylenmis, yedi heceli, miistakil dortliikli

siirlere mani denir.” (Kaya 2004: 30).

Ergun ve Ugur’un (1926) belirttigine gore, mani tiirii Anadolu’nun farklh
bolgelerinde ¢esitli adlarla anilmakta ve yerel kiiltiir iginde farkli sekillerde
yasatilmaktadir. Ornegin Denizli’de mana ya da deyisleme, Urfa’da kadinlar arasinda
meani, erkekler arasinda ise hoyrat adiyla bilinirken; Kars’ta meni, Erzincan’da ise ficek
seklinde adlandirilmaktadir. Dogu Anadolu’da halk hikayelerinin icras1 sirasinda, tiirkii
bentleri arasinda pisrevi adi1 verilen maniler okunmaktadir. Ayrica Sadeddin Niizhet ve
Mehmed Ferid, mani geleneginin eski Tiirkler arasinda da bulundugunu; bu siirlerin Orta
Asya’da arandak ve asule, Anadolu’da ise dortleme gibi adlarla ifade edildigini
belirtmislerdir. Bu bilgiler, maninin tarihsel kokeninin olduk¢a derin ve kiiltiirel

cesitliliginin zengin oldugunu ortaya koymaktadir.

Tirkiye disinda da bilinen mani, farkli sozciiklerle yasatilmaktadir.
Azerbaycan’in gesitli yorelerinde bayati, Mdni, meni, mahni, mahna, Baskurtlar sigir
toro, Irak Tiirkleri hoyrat, horyat, koyrat, Kirim Tiirkleri ¢ing / ¢inik / ¢inig (Kazan
ve Giiney Kirim’da cir), Ozbekler asule, kosuk, tortlik, Kirgizlar tort sap, Kazaklar

aytispa, gayum oleng, olen tiirii, Tatarlar sigir tori, Nogaylarsin / ¢in, Tiirkmenler
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rubayi, rubagi, Uygurlar tortlik ve Yugoslavya Prizren’de yasayan Tiirkler de martifal

derler (Efendiyev 1991: 558-559).
2.2. MANILERIN DiGER TURLERLE iLiSKiSi

Yildirim’in (1985:549) belirttigi iizere, anonim halk edebiyati 6rnekleri, olusum
bicimleri ve igerik nitelikleri ac¢isindan ortaklik sergiler. Sozli kiiltiire dayanmasi, ¢ok

sayida varyanta sahip olmasi ve islevsel yonii bu ortak 6zelliklerin baslicalaridir.

Kusaktan kusaga s6zlii aktarim yoluyla giliniimiize ulasan bu iiriinler ayn1 zamanda
gelenege baglilik gosterir. Halkbilimi unsurlarinin her ¢esidi belirli bir gelenegin iginde
sekillenir; gelenek, eserin belirli bir kalip kazanmasint ve bu kalipta varligini

stirdliirmesini saglayarak ona ayirt edici 6zellikler kazandirir.

Toplum ihtiyaclarmi karsilamak {izere iiyelerin goniilli katilimiyla ortaya ¢ikan
gelenekler, kusaklar degisip talepler farklilastikca doniiserek iirlinlere canlilik katar.
Cogalma niteligi bir bagka onemli 6zelliktir: Folklor unsurlarinin s6zlii yolla yayilmasi,
aktarim mekani ile aktaricilarin beceri, durum ve deneyimlerine bagli olarak eserin farkli

bicimlerde yeniden icra edilmesine yol acar.

Bu siiregte eski metin yeni 6geler edinebilir, kimi niteliklerini kaybedebilir ve boylece
cesitli varyantlar olusur. Sayisiz varyant meydana gelse bile, liriinler kendilerine 6zgi
kaliplarint muhafaza eder; bu sablonlar sayesinde taninir ve tiir olarak ayrisirlar, bu durum
kaliplasma vasfin1 gosterir. Son olarak, anonimlik de ortak bir niteligi olusturur: Her

eserin ilk yaraticisi olsa da sozlii gelenek bu kimligi koruyamamustir.
2.2.1 Méni — Destan iliskisi

Maniler, bagimsiz olarak bir olayi, duyguyu yahut mesaj1 aktarabildikleri gibi,
0zgiin bicimlerini koruyarak daha kapsamli metinlerin i¢inde yer alip yeni edebi sekil ya
da tiirlerin ortaya ¢ikmasina da zemin olusturabilirler. Cogunlukla anonim nitelige sahip
ve dortlik nazim biriminde diizenlenen maniler, Asik edebiyatinda destan tiiriiniin

kurulmasinda en sik bagvurulan nazim bi¢gimlerindendir (Emeksiz 2003: 54).
2.2.2 Méni - Tiirkii liskisi

Manilerin ezgisel yapisiyla tiirkiiniin benzer bir iliskisi vardir. Kimi aragtirmacilar

bir yakinlik bulmasa da ¢ogu aragtirmacilar tiirkiiyle maniyi birbirine bagdastirmistir.
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Boratav’a gore, icerik agisindan birbirine az ya da ¢ok bagli mani dortliikleri ardi
ardina siralanip belli bir makamda icra edildiginde tiirkii bi¢imi ortaya cikar. Bu
durumlarda maninin yapisi degisiklige ugrayabilir; dort dizelik boliim, tiirkiilerde gecerli
kurallara uygun olarak bir veya birka¢ nakarat dizesi eklenerek genisletilebilir (Boratav

1969: 285).

Ahmet Rasim (1997: 167) de Muharrir Bu Ya adli eserinde “Mani denir denmez,

",

gelen seslendirme sekli: “Adam aman, aman!” dan ibarettir der ve Ahmed Vefik Pasa’nin
da mani tanimimi sert bir dille elestirir. “Ahmed Vefik Pasa rahmetli, Lehge-i
Osmdni’sinde, mani karsiliginda: ‘Mani; usulsiiz, vurussuz ezgilerle okunan vezinsiz,
manasiz giifte.” yazmissa da onun bu agiklamasi, maniyi bilmediginden, daha dogrusu
sunun bunun iftirds1 sonucu olarak kiilhanbeyi sarkilar1 arasina giren bir giifte ve beste
sayilarak vezir edibler’den birine bu sekilde sunulmug olmasindan dogan bir soz
yanlighgidir. Yoksa mani, aslinda, hem ‘bedi, ve ‘beyan’ dallarinin degismez kaidelerince

soylenisi, iki anlamli s6zler boliigiinden, hem de Dogu mu, Tiirk mii, Osmanli m1, Islam

mi, herhangisinin ise, iste onlardan birinin sahib oldugu misiki tarzi ¢esitlerindendir.”

“Maéni Oyle bir nazim seklidir ki, miisikimizin ancak ona ayirdig1 sdyleyis tarzi ile
tamam olur, demek yerindedir.” diyerek mani ile masikiyi biitiinlestirmistir (Rasim,

1997:168).

Erman Artun, manilerin ¢cogunlukla tilirkii ezgisiyle icra edildigini; manicinin,
konuyu yansitan jest ve mimiklerle dinleyiciyi oyuna dahil ettigini belirtir. Soyleyici
hedef aldig1 kisiyi el ya da goz isaretiyle gosterir; bazilar1 ise dizeleri gozleri kapali
aktarir. Kadinlar ve erkekler, tiirkii havasindaki maniler esliginde birlikte oynar. Gelenek
geregi her méni bagka bir maniyle yanitlanir; cevap veremeyen kisi topluluk iginde
sikintiya diiger. Birbirinden hoslanan gencler de iletisimi maniler araciligiyla baslatir ve
karsilikl1 manilerle siirdiiriir (Artun, 2006: 4).

Cesmenin bag1 giizel

Dibinin tas1 giizel

Oyle bir yar sevmisim

Kiprigi kas1 giizel
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Agaglarda kestane
Kestane tane tane
Oyle bir yar sevmisim

Alpaslan’da bir tane

Kaya dibi kara imis
Giin dogmadan erimis
Otuz iki meyvenin

En tatlist yar imis

Caydanlikta ¢ayim var
Utanacak neyim var
Alpaslan'in i¢inde

Aslan gibi yarim var (URL3).
2.2.3 Mani — Bilmece iliskisi

Icel’e gore, bilmeceler bigim yoniinden iki grupta ele almir: vezinli nazim
yapisinda diizenlenenler ve diizyaz1 seklinde kurulanlar. Mani kalibiyla akraba sayilan
nazim bilmeceler, ¢ogunlukla dortlikk diizeninde kurgulanir. Konu bakimindan, giinliik
yasantida karsilagilan hemen her unsur bilmece malzemesi olabilir. Bilmecelerin ayirt
edici yanlarindan biri de ¢ogunda agik bir soru sézciigiiniin yer almamasidir; bu dizelerin
hem bilmece niteligi tasidig1 hem de aslinda bir soruya isaret ettigi geleneksel bilgiyle

anlasilir ve yamtlar da yine ayni folklorik teamiile uygun bi¢imde verilir (igel 2005: 16).

Sakaoglu’na gore, dortliik bigimindeki bilmecelerde agik bir soru szciigiiniin yer
almamasi, zaman zaman bazi manilerin bilmece isleviyle kullanilmasina yol agar; bu
nedenle tek bir dortliik hem mani hem de bilmece niteligi tasiyabilir. Tersi durumda da

kimi bilmeceler, mani havasinda sdylenebilir. Ornegin:
Karsidan atli gecti
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Nali parlatt1 gecti

Illere selam verdi

Bizi aglatt1 gecti
(Sakaoglu 1972: 6508).
2.2.4 Mani — At iliskisi

Simgek’e gore, manilerle agitlar1 birbirine yaklastiran temel payda; 6liim, ayrilik,
gurbet gibi hiiziin temali konulardir. Bu duygusal motifler her iki siir tiiriinde de yogun
bicimde islenir. Hatta agitlar1 “6lim ve ayrilig1 konu edinen maniler” olarak nitelemek
miimkiindiir; zira icracilar1 ¢cogunlukla kadinlar olan agitlarin 6nemli bir bolimi bigim

itibartyla mani kalibin1 stirdiirtir (Simsek 2015: 82).

Yolcu'nun (2011: 100) belirttigine gore, genel kant mani tiiriiniin diigiin
torenlerinde, agitin ise Oliim olaylar1 sonrasinda sdylendigi yoniindedir. Ancak bazi
manilerin, 6zellikle gelin evinde diigiin sirasinda agit havasinda dile getirilebildigi de
goriilmektedir. Bu durum, manilerin sadece seving degil, hiiziin gibi duygular1 da ifade

edebilen esnek bir halk edebiyati tiirii oldugunu gostermektedir.

Agit formundaki maniler ise genellikle yedili veya sekizli hece oOlgiisiiyle
sOylenmekte; igerik bakimindan duygusal yogunluk ve toplumsal degerlerle yiklii bir

anlatim sunmaktadir.
Ocakta kahve kavrulur
Dumani goge savrulur
Hotac1 babamin oglu

Bir Kayseri tiim kavrulur

Evimizin 6ni findik
Findigin dalimi kirdik
Son ¢eyizim dura dursun

Dokuz yila yesil sandik
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(Esen, 1982: 33).
2.2.5 Méni — Atasozii Tliskisi

Simsek (2015: 84), Anadolu manileriyle atasdzleri arasinda belirgin bir benzerlik
bulundugunu vurgular. Atasozlerinin karakteristik yonii, 6z ve yogun bir anlatima sahip
olmalaridir. Halk dilinde her iki tiiriin de “az sozle ¢ok anlam iletme” becerisi,

aralarindaki bag: giiclendiren temel unsuru olusturur.

Pek cok manide atasdzlerinin, kaliplasmis ifadelerin yer aldigmi goriiriiz.
“Atalardan kalma sozdiir, “...demisler”, “darb-1 mesel”, “meshur meseldir” gibi bildirim

ifadeleriyle varliklarini duyururlar (Emeksiz 2003: 82).
Tut atalar s6ziin kalb-i selim ol
Goniilden goniile yol var demisler
Gider yavuzlugu tab’-1 halim ol
Sarp sirke kabina zarar demisler
(Dilgin, 2000: 4).
2.2.6 Mani — Tekerleme iliskisi

Boratav’a (1969: 134) gore, tekerlemeyi kesin ¢izgilerle betimlemek giigtiir; zira
tiirkd, asik siiri, masal, oyun, hikaye ile Karagdz ve Orta Oyunu gibi gosteri tiirleriyle siki
bir etkilesim i¢indedir. Bununla birlikte, hangi halk edebiyati bi¢cimine eklemlenirse
eklemlensin, tekerleme 6zgiin yapi, anlatim ve igerik 6zellikleriyle obiir tiirlerden ayrisir;

bazi 6rnekler ise tamamiyla bagimsiz halde de varlik gosterebilir.

Genellikle ¢ocuk kiiltiiriinde kok salan tekerlemelerin konularinda ve dilindeki
“cocuksu tin1” bu durumu yansitir. Yine de zaman zaman asiklarin kimi tiirkiilerinde,
masallarda veya dogrudan “tekerleme” ad1 verilen niikteli sOyleyislerde yetiskinler de bu

ritmik, oyunlu anlat1 yoluna bagvurur.

Duymaz’a (2002: 10) gore tekerlemelerin baslica niteligi, biitiiniiyle anlamsiz ya

da kismen anlamsiz sz dizilerinden olugmalaridir.
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Mani ile tekerleme, yap1 bakimindan ortak yonler tasiyabilir; tekerlemeler de cogu
kez manilerde oldugu gibi yedili ya da on birli hece kalibiyla sdylenir. Ancak

tekerlemeler, manilerin derin anlam katmanina erismez (Gok 2017: 17).

Gegmisten bugiine tekerlemelerin pek ¢ok islevi bulunmaktadir. Bunlar arasinda
eglenme eglendirme, halk edebiyati irlinlerinde anlatiya hazirlik saglama, ¢ocuk

oyunlarinda ebe se¢imi, torensel anlamda dogay1 etkileme gibi islevleri bulunmaktadir.
Yattim Allah kaldir beni
Deryalara daldir beni
Can bedenden ayrilirken
Imanla, Kur’an’la génder beni
(Ayaz, 2020: 69-78)
2.2.7 Mani — Ninni Iliskisi

Esma Simsek’e (2015:35) gore ninniler, hem bebegin uyumasini, sakinlesmesini,
sevilmesini ya da oyunla oyalanmasini saglar hem de anneyle bebek arasinda duygusal
bir koprii kurar. Dolayistyla ninniler yalnizca uykuya gegisi kolaylastiran ritmik ses
dizileri degildir; ayn1 zamanda beslenme ve biiyiime siirecinde bebegi korku, kaygi ve
stresten uzak tutan, rahatlatan ve anne-g¢ocuk iletisimini pekistiren gii¢lii bir bag niteligi

tasir.

Amil Celebioglu’na (1995: 9) gore ninni; iki—ii¢ ayliktan iic—dort yasma kadar
olan ¢ocugu uyutmak ya da aglamasini durdurmak amaciyla anne tarafindan 6zel bir
ezgiyle sOylenen, annenin o anki duygularini da yansitan, ¢cogu kez mani kalibindaki tek

dortliikten olusan kisa tiirkiilerdir.

Amil Celebioglu (1995:170) kitabinda méni seklinde icra edilmis ninni 6rnegini

sOyle vermistir:
Karanfil olacaksin
Saksiya dolacaksin
Uyu da biiyili yavrum

Sen adam olacaksin
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Ince gdmlek bigemem

Soguk sular igemem

Diinyay1 verseler

Ben yavrumdan gecemem.

2.3. MANI SOYLEME GELENEGI

Mani, Tiirk halk siirinin baglica tiirlerinden biridir; neredeyse her temada
sOylenebilmesi, kisaligt ve kolay telaffuz edilmesi sebebiyle yaygin bir kullanima
sahiptir. Bu 6zellikler dolayisiyla mani gelenegi, Tiirkiye nin pek ¢ok yoresinde halen
yasatilmakta, Tiirk diinyasinin degisik bolgelerinde de yerel niianslarla siirdiiriilmektedir.
Maniler, dogduklar1 ydrelerin kiiltiirel dokusunu yansittiklar1 i¢in nesiller arasinda
kiiltiirel bir kdprii vazifesi goriir; boylece gelenek canliligini muhafaza ederek devam eder

(Atl1 2013: 756).

Maninin kdkeni, Tirk bozkirlarinda yasayan gogebe Tiirk topluluklarina kadar
uzanir. Gocebe Tiirkler, doga olaylarina, ask ve aile iligkilerine, giinlik yasama dair
duygularini, diislincelerini ve deneyimlerini paylasmak i¢in manileri kullanirlardi.

Maniler, s6zlii gelenek iginde nesilden nesile aktarilmistir.

Maniler, Tirk kiltliriiniin bir¢ok farkli cografyasinda gelismis ve yayilmistir.
Anadolu’da, Kafkasya’da, Balkanlar’da ve diger Tiirk bolgelerinde mani gelenegi farkl
varyasyonlarla sekillenmistir. Her bdlgenin kendine 6zgli mani tarzlar ve ozellikleri

vardir.

Kaya’nin (2007: 471) aktardigina gore, maniler sozlii kiiltiirin  6nemli
unsurlarindan biri olarak halk arasinda dilden dile aktarilmakta ve kusaklar boyunca
yasatilmaktadir. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde hala canliligini siirdiiren mani sdyleme
gelenegi, zamanla degisen sosyal ve teknolojik kosullara da uyum saglamaktadir. Oyle
ki, modern donemde ortaya cikan teknolojik kavramlar ve giincel gelismeler bile bu siir
tiiriine dahil edilerek, maninin yasayan ve kendini yenileyen bir anlat1 bi¢gimi oldugunu
gostermektedir. Bu yoniiyle maniler, hem kiiltiirel siirekliligi hem de toplumsal degisimi

yansitan dinamik bir ifade aracidir.
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Kose’nin (2008: 299) degerlendirmesine gore, mani sdyleme gelenegi glinlimiizde
varligini siirdiirmekle birlikte, zamanla bigimsel ve igeriksel degisimlere ugramakta ya da
cesitli nedenlerle zayiflamaktadir. Ozellikle televizyon ve bilgisayar gibi kitle iletisim
araclarinin giindelik yasamda onemli bir yer edinmesi, geleneksel sozlii anlatilarin yerini
modern iletisim formlarina birakmasima yol agmistir. Bu durum, méanilerin hem igerik
bakimindan farkli konulara yonelmesine hem de halk arasinda aktarim giiciiniin giderek
azalmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla mani, hala yasayan bir gelenek olsa da,

giiniimiizde déniisiim siireci icerisindedir.

Acga’nin (2015: 246) belirttigine gore, mani sdyleme gelenegi belirli bir kiiltiirel
cergevede icra edilmekte olup, Ozellikle Ramazan gecelerinde davulcular tarafindan
sOylenen maniler bu gelenegin 6nemli bir pargasini olusturur. Ramazan ay1 boyunca sahur
vaktinde halki uyandirmak amaciyla sdylenen maniler, hem islevsel hem de sanatsal bir
gorev istlenir. Bunun yani sira mani sdyleme, diigiinler, senlikler, toplumsal etkinlikler
ve halkin bir araya geldigi c¢esitli ortamlarda da icra edilir; boylece toplumun ortak
duygularini dile getiren ve kiiltiirel baglar gliglendiren bir iletisim big¢imi olarak varligin

surdirir.

Artun’un (2015: 12) ifade ettigi lizere, manilerin kkenine ve tarihi gelisimine dair
kesin bilgiler bulunmamakla birlikte, bu tiiriin Tiirk halkinin duygusal diinyasini yansitan,
kiiltiirel kimligini pekistiren ve toplumsal iligkileri kuvvetlendiren 6nemli bir edebi
anlatim bi¢imi oldugu kabul edilmektedir. Maniler; duygularin dile getirilmesi, insanlarin
eglendirilmesi, giinliik islerin kolaylastirilmasi ve kiiltiirel degerlerin kusaktan kusaga
aktarilmasi gibi islevleriyle halk yasaminda giiclii bir yer edinmistir. Tiirk halk
edebiyatinin temel unsurlarindan biri olan maniler, ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriiniin zengin
sOzIii mirasin1 olusturan 6zgiin ve yasayan bir gelenek olarak giiniimiizde de varligini

stirdiirmektedir.
2.4. MANILERDE DiL VE USLUP

Simsek’e (2015:77) gore maniler bagimsiz dortliiklerden olustugu icin genis
aciklamalara, ayrintili tasvirlere veya uzun anlatilara yer verilmez; aktarilmak istenen
duygu ya da diisiince yalin ve 6z bir bigcimde sunulur. Bu nedenle mani dizelerinde yogun

bir anlatim hakimdir.
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Manilerde dil ve iislup, maniyi etkileyici kilan bir diger faktordiir. Manilerde
kullanilan dil, genellikle sadedir ve giindelik konusma diline yakindir. Bu sayede maniler,
halk arasinda kolayca anlasilir ve akilda kalic1 olur. Ayrica, Manilerde sik¢a kullanilan
tesbihler, kinayeler, benzetmeler ve mecazlar da manilere ayr1 bir giizellik katar.

Manilerde kullanilan dil, Tiirk dilinin zenginligini ve siirsel potansiyelini ortaya koyar.

Durbilmez’in (1996: 428) belirttigine gore, mani sdyleyen kisiler, bulunduklari
ortamin Ozelliklerine ve dinleyicilerin duygu diinyasina gore manilerde cesitli
degisiklikler yapabilmektedir. Soyleyici, dinleyici kitlesinin zevkleri, acilari, sevingleri
ve dlinya goriislinti dikkate alarak igerigi sekillendirebilir. Bu esneklik, mani geleneginin
canliligini ve etkilesim giiciinii artirmakta; sdyleyen kisi, hazir kaliplar1 kullanarak o anki
duygularint dogaclama bi¢iminde ifade etme imkani1 bulmaktadir. Boylece mani, hem
bireysel anlatimi hem de toplumsal iletisimi miimkiin kilan dinamik bir s6zlii anlatim

bicimi haline gelmektedir.

Genellikle tek dortliikkten olusan maniler, yalnizca dort dizeye sigan genis bir
hayat goriisii tasir; toplumsal yasamdaki sasirtic1 aksakliklari, karsitliklar: ve ¢catigsmalari;
toplumun deger 6l¢iilerini ve inan¢ dokusunu; tére, inang veya otorite baskis1 yiiziinden
acikca dile getirilemeyen duygu ve diisiinceleri, sevgi kavrayislarini; hayata yonelik
tutumlari, beklentileri, umutlar1 ve hayal kirikliklarini; yasanan ortami, yasam bigimini,
sofra aligkanliklarindan kilik kiyafete dek pek ¢ok ayrintiyr yansitir. Bu 6zellikleriyle
maniler adeta sirlarla dolu bir sandik gibidir (Celik 2001: 100).

2.5. MANILERIN TASNIFLERI

Aragtirmalar, manilerin taniminin genellikle bigimsel Jlgiitler {izerinden
yapildigim1 gosterir. En yaygin tarife gére maniler; ¢cogunlukla yedili hece kalibiyla
sOylenir, yalnizca bir kitadan olusur, halkin ortak mali kabul edilir ve kafiye Oriintiileri

cogu kez aaba semasini izler.

Manilerde ilk iki misra, asil iletinin zeminini hazirlayan dizelerdir. Bu 6n misralar,
Tiirklerin giinliik yasamindan ve dogayla kurduklar1 yakin iligkiden 6nemli yansimalar
tagir. Bu nedenle bazi arastirmacilar, s6z konusu dizelere “dolgu” denmesine itiraz eder.
Manileri tasnifte de gogunlukla bu bi¢imsel 6zellikler g6z 6niine alinir; dolayistyla “diiz

b2 (13

mani”, “kesik méani”, “artik mani” gibi adlandirmalar kullanilir. Pertev Naili Boratav,

55



manileri sOylendikleri ortam ve kosullara gore su basliklarda toplar: niyet ve fal manileri,
sevda manileri, is manileri, bekgi ile davulcu manileri, Istanbul’daki baz1 seyyar satici
manileri, Istanbul meydan kahvelerinin cinasli manileri, Dogu Anadolu’nun hikaye

manileri ve mektup manileri. (Boratav 1969)

Kaya (2019:8), manileri konularina gore su sekilde siiflandirmistir: Sevda
manileri, sehir manileri, cinsel konulu maniler, ramazan manileri, milli hislerle sdylenmis
maniler, mektup manileri, hayvanlarla ilgili maniler, askerlik manileri, gelin-kaynana
manileri, tathlarla ilgili maniler, 6glit manileri, sosyal konulu maniler, felek icin
sOylenmis maniler, isimlerle kurulu maniler, gurbet manileri, anne igin sdylenmis

maniler, stinnet manileri, meslek manileri, vd.

Yasar’in (2018: 42) yaptig1 tematik siniflamaya gore, maniler igeriklerine gore
cesitli basliklar altinda degerlendirilebilmektedir. Bu temalar arasinda; ask/sevgi (ideal
ask, imkansiz agk, karsiliksiz ask), kadin (sevgili kimligiyle kadin, anne kimligiyle kadin,
gelin-kaynana iligkisi baglaminda kadin, cinsel kimligiyle kadin), yalnizlik/yoksunluk,
inan¢ ve inangsizlik, vatan, 6lim, sosyal yapi ve tenkit kiiltiirii gibi basliklar yer
almaktadir. Bu siniflama, manilerin yalnizca bireysel duygulara degil, toplumsal yapiya,
kiltiirel degerlere ve elestirel yaklagimlara da yer veren ¢ok yonlii bir anlati tiirii oldugunu

ortaya koymaktadir.

Gozaydin’in (1989: 21) belirttigine gére, maniler; manici, mani yakici ya da mani
diiziicli olarak adlandirilan kisiler tarafindan dogac¢lama bi¢cimde ve kendine 6zgii bir ezgi
esliginde sdylenmektedir. Bu kisiler, geleneksel halk siiri iginde hem yaraticiliklarini hem
de duygularinmi anlik olarak dile getirme becerileriyle 6ne ¢ikarlar. Mani sdyleme eylemi,
yalnizca siirsel bir aktarim degil; ayn1 zamanda dogrudan dinleyiciyle etkilesime giren,

sosyal ve kiiltilirel bir performans olarak degerlendirilmektedir.

Boratav (1969: 193), manicileri, anlati geleneginin diger tastyicilari olan
masalcilarla benzestirerek degerlendirmektedir. Ona goére, maniciler mani sdyleme
konusunda yetkin, hafizalarinda ¢ok sayida méani barindiran, ayn1 zamanda dogaglama
olarak yeni maniler tiretebilecek yaratici gilice sahip kisilerdir. Ancak bu becerilerini
profesyonel bir gecim kaynagina doniistiirmemislerdir. Meydan sairleri ya da mani diizen

asiklarin  disinda kalan bu kisiler, Boratav tarafindan ‘“adsiz ozanlar” olarak
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adlandirilmaktadir. Ayrica Boratav, bu anonim manicilerin ¢ogunlugunu kadmlarin
olusturdugunu ifade ederek, kadinlarin sozlii kiiltiirdeki tasiyict roliine dikkat

¢ekmektedir.
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UCUNCU BOLUM
SINDIRGI YORESI HALI MANILERI

Bu boliimde, 2021-2025 yillar1 arasinda Balikesir’in Sindirg: ilgesine bagl
Karakaya, Egridere, Esmedere, Kayalidere, Yaylabayir, Yiiregil, Isiklar ve ¢evre Y oriik
koylerinde yiiriittiigiimiiz alan arastirmalar1 sirasinda kaydedilen “hali manileri”

tanitilmaktadir.

Cogu kadin dokuyucular tarafindan tezgah basinda seslendirilen bu kisa ezgili
dortliikler, hem dokuma siirecinin ritmini belirleyerek is liretkenligini artirmakta hem de
yore insaninin giindelik seving, hiizlin, 6zlem ve toplumsal degerlerini sembolik bir dille

yansitmaktadir.

Derleme ¢alismasinda etik kurallarina uygun bir sekilde katilimli gézlem ve ses-
goriintli kaydr yontemleri kullanilmis; toplamda yirmi iki dokuyucudan yetmis bir farkli
mani tespit edilmistir. Baz1 dokuyucular hactya gittiklerini 6ne siirerek giinah oldugunu

diisiindiigii i¢in soylemekten ¢ekinmislerdir.

Asagida, kaynak kisilerden izin alinarak derlenen ve 6zgiin soyleyis 6zelligi
korunarak yaziya aktarilan bu maniler, hem Sindirg: haliciligimnin kiiltiirel hafizasim
ortaya koymak hem de sozlii gelenek ile el sanatlar1 arasindaki organik bagi

somutlastirmak amaciyla sunulmustur.

Bu derlemede en zengin maniler, Sindirgr merkezde “Celik Cemile” mahlasiyla
bilinen usta dokuyucu Cemile Ayan’a aittir. 1951 dogumlu Ayan’la 2021 yili saha
goriismelerimde otuzdan fazla 6zglin mani kaydedilmis; bu kayitlar, tezgah basi icra
geleneginin canli 6rneklerini olusturarak ¢alismanin temel dayanagini teskil etmistir. Ne
yazik ki Cemile Ayan 7 Agustos 2023’te vefat etmis; boylece aktardig: s6zlii miras, bu

caligma sayesinde kalic1 héle getirilmistir.
1.
Selam dur yoriiklere
Soyle bir bak tarihe

Kim bilir neler yasandi
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Paziriktan Yagcibedir’e (K.K.1)
2.

On halidan biri beyaz

Bahardan sonra gelir yaz
Dokuyan kiz asik olmus
Anlamayana davul zurna az (K.K.1)
3.

Yagcibedir halis1 Bes renk

Esi yoktur diinyada tek
Sevdigini alamayanda
Yasaminda olmaz istek (K.K.1)
4.

Mihrap altinda kogbas1

S6z ola bitire savast

Pek bir giizeldir

Sindirgi’nin dag tas1 (K.K.1)
5.

Titlin kirarim tiitiin

Tiitlinlin yaprag biitiin

Oglan sana varamazsam

Koy yansin biisbiitiin (K.K.2)
6.

Meyhade mi igti

Evimin 6niinden gegcti

Koydeki halilarin hepsi
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Benim elimden gecti (K.K.2)
7.

Hal1 dokuyom hali

O da tiiccarin mali

Konma dedim goniil sana
Ciiriiktlir onun dali (K.K.2)

8.

Daglarda keci giittiim

Calisa calisa bittim

Ben tli¢ yavrumu

Hal1 parasiyla biiyiittiim (K.K.2)
9.

Panayirlar kuruldu

Akan sular duruldu

Halimiz1 ¢6ze ¢oze

Bacaklarim yoruldu (K.K.2)
10.

Osmanlara kagit gottiim
Cizmemis geri gettim

Okiiziin 6niinde yiiz agsa yattim
Ornekleri hep ben ¢izdim (K.K.2)
11.

Ipleri avuglarim

Halim1 bagisladim

Hal1 dokuya dokuya
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Evimi huzurevine bagisladim (K.K.2)
12.

Kadinin ad1 pembe

Koydeki halilar

Hem yazarim hem ¢6zerim

Adim Celik Cemile (K.K.2)

13.

Daglardan topladim ¢igegi,

Haliya diistii gbziin rengi.

Ellerim nasir, yiiregim sicak,
Dokudum sevdayi ilmek dengi. (K.K.2)
14.

Giin dogar tezgaha kosarim,

[Imek ilmek sevda islerim.

Yiirek sizlar, kimse duymaz,
Halida gizli aglarim. (K.K.2)

15.

Diismanim kinci oldu

Bogazimda inci oldu

Yagcibedir dokuya dokuya
Parmaklarim incindi (oldu) (K.K.2)
16.

Doérde kadar okudum

Sonra tezgahta durdum

[lahi sdyleye soyleye

61



Halilart hep ben dokudum (K.K.2)
17.

Ulu dagda dururdu

Halilar1 delinen

Koyde halis1 kesilen

Celik Cemile'yi bulurdu (K.K.2)
18.

Elbisem dikilirdi

Bellerim biikiiliirdii

Halilarimi hi¢ satmazdim
Evimde birikirdi (K.K.2)

19.

Halimi nakisladim

Desenini yakistirdim

Hal1 dokuya dokuya

Huzur evine bagisladim (K.K.2)
20.

Halimin cinsi Yagcibedir

Elinde olur kendir

Zorla zorla dokudum

Cektigim cile nedir? (K.K.2)
21.

Hali dokuya dokuya

Bahar1 yazi bilmezdim

Halim hig¢ bitmeden
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Tezgahtan kalkmazdim (K.K.2)
22.

Koca halilar bitmez

Benim ¢ektiklerimi

Koskoca koyde

Hig kimse ¢ekmez (K.K.2)

23.

Evimizde kediler

Tezgahta gezer kediler

[lmek ilmek bilirim

Bana hali hocasi derler (K.K.2)
24.

Yiini serdim, kuruttum

Loksle 6rnegi tuttum

Tezgahta glinler saydim
Yavrularimi biiytittiim (K.K.2)
25.

Bes alt1 ilmekledim
Dokurdum haliy1 ben

Halidan kalktigimda

Okurdum kuran (K.K.2)

26.

Aglaya aglaya

Iki gdziim sisti

Hal1 dokuya dokuya
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Omiirlerim hep gecti (K.K.2)
27.

Yorgan gibi sarmaz beni,
Hal1 dokurum diigiim diigiim.

Anam kina yaksin elime,

Gurbette yar 6mriim tiikkendi. (K.K.2)

28.

Ak pamuk atilir m1

Bala tuz katilir m1

Yagcibedir ¢ok degerli

Bundan vazgegcilir mi (K.K.2)
29.

Kirmizi iplikle bagladim yari,
Halida sakladim sirr1 gizli.
Tiiccar alir gotiiriir diye,
Agladim gece yaris1 gizli. (K.K.2)
30.

Tezgahta ipler gecti

Mekikten ilmek gegti

Dag yelini duydum

Nakis nakis gonle gecti (K.K.2)
31.

Sabahla ipi actim

Desen desen giil sagtim

Turna ugtu goklerde
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Tezgahta yaz1 actim (K.K.2)
32.

Gelini ipek sectim

Ceyize hal1 se¢tim

Yagmur indi ovaga

Cift renkli nakis sectim (K.K.2)
33.

Ocaga koz attim

Boyaya renk kattim

Siirtiler dondii yataga

Haliya umut kattim (K.K.2)
34.

Mekik kolumda doner

Desen gonliime doner

Cam kokusu yaylada

Halim tiirkiilere doner (K.K.2)
3S.

Yayladan yiiniim ald1

Ocakta boya ald1

Coban cald1 kavali

[lmek ilmek tezgah aldi (K.K.2)
36.

Yiin yumaklar sira sira,
Gurbet tiirkiisii dilimde.

Yillar gegti, belim biikiik,
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Sevdam kaldi halimde. (K.K.2)
37.

Yirminci Hal1 dokurum

Hal1 otuz iki ilmekten

Yarim gerez yollamig
Yiyemedim giilmekten (K.K.3)
38.

Derenin derincesi

Akan suyun incesi

Gel biraz konusalim
Gonliimiin eglencesi (K.K.3)
39.

Tarlas1 dizi gibi

Dizisi yaz1 gibi

Benim bir sevgilim var
Kurbanlik kuzu gibi (K.K.3)
40.

Yiikliiklerde dosekler

Ici dolu fisekler

Kaynanadan kiymetlidir
Damdaki esekler (K.K.3)

41.

Dere boyu yesillik

Gerdanda besi birlik

Oglan sana gelemezsem
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Haram olsun bu genclik (K.K.3)
42.

Su daglarin ardinda

Bir beyaz giiltim kald1
Yagcibedir halisinda

Glizeldir goziim kaldi (K.K.4)
43,

Goziime taktim mercek
Benim s6zlerim gergek

Bizim koytlimiizde

Yoktur iistiime gelcek (K.K.4)
44,

Giizelligim giizelligim
Gergektir bizim s6ziimiiz

Hal1 dokuya dokuya

Y oriiktiir bizim 6ziimiiz (K.K.4)
45.

Kavaklarin i¢inde

Mor diislerim kaldi
Yagcibedir iginde

Halida izim kald1 (K.K.5)

46.

Cam yelleri ardinda

Turna sesleri kaldi

Yagcibedir ardinda
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Ozlem izleri kald1 (K.K.5)
47.

Gokte dolunay 1s1nda

Sessiz duam parlar
Yagcibedir 151nda

Ince nagmem parlar (K.K.5)
48.

Daglarin dumani

Halida can bulur

Dokuyan kizin eli

Sevdayla doludur (K.K.6)
49.

Selvi dali incedir

Halim génliim rehberdir
Dokudum yiiz bin diigiim
Her biri bir "0" derdir (K.K.6)
50.

Yildiz diismiis pinara
Halida nakis ara

Dokudum sirlarimi

Kimse bilmez ne yara (K.K.6)
51.

Kirmizi giil dalinda

Halida yar yolunda

Dokudum hasretimi
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Her ilmikte solunda (K.K.6)
52.

Bulut gecer daglardan
Haliya diiger ahlar

Dokurken yadina

Gozlerim doldu yagar (K.K.6)

53.

Su dagin ardi riizgar

Halida giiller gezer
Dokuyanin gozleri

Yare baka baka erir (K.K.6)
54.

Ak pinarin suyundan
Haliya ¢igek ezdim

Yare gizli soziimii

Iplik iplik dokudum (K.K.7)
55S.

Daglar mora boyandi
Halida giil uyand:

Dokuyan ellerimde

Askin atezi yand1 (K.K.7)
56.

Su daglarin yamaci

Halida giil tomurcuk

Dokurken yar hayali
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Diistii gonliimiin ucuna (K.K.8)
57.

Cig diismiis yapraga

Halida ask 1rag1

Dokudum sirlarimi

Gizli kalsin topraga (K.K.8)
58.

Ay dogdu karli daga

Halim ince bir aga
Dokurken yar séziinii

Yandi goniil ¢aglar (K.K.8)
59.

Su dagin ardi sisli

Halida g6ziim 1slak
Dokudum hasretimi

Kaldi ilmiklerde iz (K.K.9)
60.

Selvi boyun egmedi

Halim gibi direndi
Dokudum yar adin1

GoOnliim ona giil verdi (K.K.9)
61.

Kus ugmaz bu daglardan
Halida sir saklarim

Dokurken her tezgahta
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Yare mektup yazarim (K.K.9)
62.

Giin batar kayaliklara

Halida diistii izler

Dokudum yiiz bin renk
Askim oldu gizler (K.K.9)
63.

Yildiz kaydi goklerden
Haliya diistii s6ziim

Dokurken yar yolunu

Bagladim goniil 6ziime (K.K.10)

64.

Su daglarin dumani

Halida can bulur
Dokuyanin elleri

Sevdayla doludur (K.K.11)
65.

Akar pinar serin

Halida nakis derin
Dokudum yar séziinii

Gizli kald1 her ilmik (K.K.11)
66.

Su dagin ardi uzak

Halim gibi ince

Dokudum sirlarimi
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Verdim riizgara neden (K.K.12)
67.

Ay vurdu haliya

Nakis oldu yalnizlik
Dokudum sessizce
Gonliimde kald1 timit (K.K.13)
68.

Yiice daglar buz tutmus
Halida yar izi

Dokudum bin umut

Her biri bir gizemli (K.K.14)
69.

Bulut aglar sessizce

Halida diistii gozyas
Dokurken yar sozii

Yandi goniil ates (K.K.14)
70.

Su daglarin etegi

Halida giil bahgesi

Dokudum yar ismini
Unuttum kendi ad1 (K.K.15)
71.

Kus konmus dalina

Halida nakis olmus

Dokudum askimi
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Gizli kald1 kosede (K. K.16)
72.

Giin dogar daglardan

Haliya diiser nur

Dokurken yar soziinii
GoOnliim oldu huzur (K.K.17)
73.

Ay on dordii gibi

Halim parlak durur
Dokudum yar adin

GoOnliim ona vurulur (K.K.18)
74.

Su daglar ugsuz bucak
Halida yar izi

Dokudum her diigiim

Bir sevdi sozii (K.K.18)

75.

Ova riizgar ylizlinde

Alag¢ik duman savurur
Lacivert tezgah yiiziinde
Tokmak vurumu savurur (K.K.19)
76.

Ay 15181 kirinda

Glimiis izler 1511

Yagcibedir kirinda
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Sevda dizler 1511 (K.K.20)
77.

Pazarda tiiccar ¢ok

Hile dolu her sokak
Dokumaci halisini

Satt1 goniil durak (K.K.21)
78.

Tiiccar altin sayar

Dokumaci aglar

“Emek nakistir bu,

Degerini kim anlar?” (K.K.21)

79.

Bayir ¢icegi dalinda

Yel sevdasi eser

Sindirg: koyti dalinda
Tiirkii nefesi eser (K.K.22)
80.

Gelin: “Dokudum giilii”
Kaynana: “Battit m1 tiilii?”
Halida gizli bir sir,
Kaynana bilmez dili (K.K.23)
81.

Gelin haliya isler
Kaynana: “Desen esler!”

Dokudum gizli bir sir,
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Kaynana ¢6zemedi ser (K.K.23)
82.

Halilar1 dokurum

Lise ii¢te okurum

Yolla yarin mektubunu
Gozyastyla okurum (K.K.24)
83.

Carsida ¢alisirnm

Gurbete aligirim

Hali mihraplar1 gibi

Giiziinde kavusurum (K.K.24)
84.

Halilar1 ilemem

Gelse yarim bilemem

Yedi yaslarimda sevdim
Defterimden silemem (K.K.24)
8s.

Halinin ipleri renkli

Benim yarim kdstekli

Beni ona vermezlerse

Haliy1 dokumam istekli (K.K.25)
86.

Yagcibedir halisi

I¢inde yoktur sarisi

Sevdigini alamayanda



Bitmez goniil yaras1 (K.K.25)
87.

Halida bulunur yanig
Dokunur karis karis

Gizel hali dokunanin
Omriinde bulunur artis (K.K.25)
88.

Hal1 dokudum tek mihrap
Namaz kilmasi pek sevap
Eger uzak durursan

Seni bekler 1zdrap (K.K.25)
89.

Yanlis yaptim haliya

Haber saldim babaya

Eger beni vermezse
Kacgacagim saliya (K.K.25)
90.

Halimi1 kim isteye

Dontip baktim eskiye
Taputuma konulunca
Verilsin Camiye (K.K.25)
91.

Halimin nakisi

Dinmez gozlerimin yas1

I¢imi parcalar
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O yarin bakis1 (K.K.25)

92.

Yiinler taranir tarakta

Haliy1 dokurum tezgahta

Yari ¢irkin olanin

Yiizii giilmez hayatta (K.K.25)

Bu ¢alismada yer verilen hali manileri, yalnizca estetik bir sozlii kiiltiir tirlinii
olmanin 6tesinde, Sindirg:1 yoresinin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisina dair 6nemli
izler tasimaktadir. Maniler kaynak kisi sirasina gore olup; manilerde yer alan temalar;
dokuyucunun ge¢im derdi, aile i¢indeki konumu, tiiccarla kurdugu ekonomik iliski, gelin-
kaynana catismas1 ya da geng kizlarin evlilik hayalleri gibi giindelik yasama dair pek ¢cok
0geyi barmmdirmaktadir. Bu yoOniiyle maniler, kadinlarin toplumsal rollerini, duygu
diinyalarin1 ve el emegiyle kurduklar tiretim iliskilerini anlamak agisindan da kiymetli
birer kaynaktir.

Derlenen metinler, yore halkinin kendine 6zgii sdyleyis bicimlerini, kelime
dagarcigin1 ve mabhalll agiz 6zelliklerini de yansitmaktadir. “Hali ¢6zme”, “6rnek”,
“mekik”, “tezgadh kaldirma” gibi hali dokuma siirecine 6zgii terminolojinin manilere
dogrudan yansidig1 gézlemlenmistir. Bu baglamda maniler, sadece sozlii edebiyatin degil,
ayn1 zamanda zanaatkarlikla biitiinlesen halk bilgisinin de bir ifadesidir. Yoresel deyim
ve benzetmelerin siklikla kullanildig1 bu sozlii tirtinler, dokuma kiiltiirinlin hafizasini

canli tutan birer belge niteligindedir.

Maniler biiyiik Ol¢iide dortliikklerden olusmakla birlikte, klasik anlamda “diiz
mani” formuna sahiptir. Ancak bazi 6rneklerde yedili hece 6l¢iisiine riayette aksamalar
ve kalip dis1 kullanimlar goriilmektedir. Bu durum, sozlii gelenek i¢inde dogaglama
sOyleyisin etkisiyle ortaya ¢ikan bigcimsel serbestlige isaret etmektedir. Bununla birlikte
icerikteki zenginlik, sdyleyisin dogallig1 ve ictenligi, bigimsel kusurlar1 ikinci planda

birakmaktadir.

Sonug olarak bu ¢aligsma, Sindirgi’nin hali dokuma gelenegiyle i¢ ice gegmis mani

sOyleme kiiltiirtinli hem belgelemeyi hem de bu Kkiiltiirtin ardinda yatan toplumsal
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baglamlar1 goriintir kilmay1r amacglamaktadir. Kadinlarin hem {iretici hem de anlatici
kimligiyle one ¢iktig1 bu geleneksel yapi, sozli kiiltiiriin canliligini koruyan nadir

orneklerden biri olarak degerlendirilmistir.
3.1. HALI MANILERINiN SEKIiL YONUNDEN iNCELENMESIi

Bu kisimda, Sindirgr yoresinden derlenen 92 adet Hali ménisinin bi¢imsel (sekil)
ozellikleri sistematik olarak incelenmektedir. Calismanin odagi; manilerin hece Slgiisii,
kafiye diizeni, redif kullanimi ve sekil tiirleri (diiz, kesik, deyis vb.) gibi teknik unsurlarin
istatistiksel dagilimidir. Konuya iligkin tematik siniflandirma konu azli§i nedeniyle

incelemenin kapsami diginda tutulmustur.

Geleneksel Tiirk halk siirinde maniler, genellikle 7°1i hece dl¢iisii ve aaxa kafiye
diizeni ile tanimlanir. Incelenen Hali manileri de bu formel cerceve iginde
degerlendirilmis olup, varyasyonlarin tespiti Oncelenmistir. Ozellikle ydreye ozgii
sOyleyis ozelliklerinin (fonetik degisimler, yerel agiz) bigimsel yapiya etkisi, hece ve

kafiye analizinde dikkate alinmistir.

Incelemede; her bir mani icin dize dize hece sayilari, kafiye semasi, redif varlig

ve mani tiirii kodlanmuis, elde edilen veriler tablo halinde 6zetlenmistir.

Tablo 3.1. Hali Manilerinim Bicimsel Dagilimi

Mani | Hece Diizeni Uyak Uyak Tiirt Aciklama

No Yapisi /Redif

1 7+7+8+9 aaxa -e Diiz Méani Y ériiklerin tarih serliveni
vurgulantyor.

2 8+8+8+10 aaxa Yok Diiz Mani Beyaz hali ve ask temasina
deginiliyor.

3 9+8+9+8 aaxa Yok Diiz Mani Halinin essizligi ve istek
iligkilendiriliyor.

4 8+9+5+9 aaxa -1 Diiz Mani Sindirgi’nin dogal giizellikleri 6ne
cikariliyor.

5 7+8+8+6 aaxa -yok Diiz Mani Tiitin dretimi ve Ozlem temasi
isleniyor.

6 6+8+9 +7 aaxa -ti Diiz Mani K&y halilar1 iizerinden nostaljik
anilar paylasiliyor.

7 T+HT+8+7 aaxa -1 Diiz Mani Hali dokuma ve gonil iliskisi
sembolik olarak anlatiliyor.

8 7+8+5+9 aaxa -tiim/-tim | Diiz Mani Emekle beslenen ailenin gegim
savasl islenmistir.

9 T+T+8+7 aaxa -uldu Diiz Mani Panayir slireci ve  yorgunluk
Vurgusu.

10 8+7+11+8 aaaa -tim/tiim | Standart Dis1 Haliy1 kendi zihninden dogudugu
vurgulantyor.
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11 T+7+8+12 aaxa -dim Standart Dis1 Hali dokuyarak bagis yaptig
anlatiliyor.

12 T+7+8+7 abxa Yok Diiz Mani Kadin adi ve hali ¢b6zme hiineri
anlatiliyor.

13 9+9+10+10 aaxa -1 Diiz Mani Sevda ve hali dokuma siireci
anlatiliyor.

14 9+9+8+8 aaxa -rm Diiz Mani Duygularini haliya doktiigii vurgusu
vardir.

15 7+8+10+7 aaxa -du Cinasli Mani Duygusal metaforik bir anlatimla
diisman ve emek islenmis ve Inci
kelimesi cinas olusturmustur.

16 7+7+9+9 aaxa -dum Diiz Mani [lahi soyleyerek hali dokuma siireci
betimleniyor.

17 7+7+849 axxa -urdu/-en | Diiz Mani Dokuyucunun mahareti anlatiliyor.

18 T+7+9+7 aaxa -ilirdi Diiz Mani El isciligi ve birikim siireci
vurgulaniyor.

19 7+8+8+9 aaxa -dim Diiz Mani Hali siisleme ve bagis temast
isleniyor.

20 9+7+7+7 aaxa Yok Diiz Mani Hali cinsi ve dokuma zorlugu
sorgulaniyor.

21 8+8+6+6 abxb Yok Standart Dis1 Hali dokuma tutkusu ve adanmiglik
anlatiliyor.

22 T+7+5+5 abxa Yok Standart Dis1 Zorlu emek ve  benzersizlik
vurgulantyor.

23 7+8+7+9 aaxa -ler Diiz Mani Hal1 ustalig1 ve kedilerle metaforik
bag kuruluyor.

24 T+HT+7+7 aaxa -tum/- Diiz Mani Emekle biiyiliyen aile ve sabir siireci

tim anlatiliyor.

25 7+7+7+6 abxb Yok Standart Dis1 Dokuma ve okumaya verilen deger
vurgulantyor.

26 6+6+8+7 axax -ti/-a Diiz Mani Yasamm  gegiciligi ve emek
vurgulantyor.

27 8+9+9+9 abcd Yok Standart Dis1 Hali dokuma ve gurbet temast
isleniyor.

28 T+T+8+7 aaxa -1lir m1 Deyis Halinin degeri ve vazgecilmezligi
anlatiliyor.

29 11+10+9+10 aaxa -i/-li Diiz Mani Sir saklama ve gizlilik temasi on
planda.

30 7+7+6+8 aaxa -ti Diiz Mani Dokuma siireci ve duygusal gecis
metaforu vardir.

31 T+HT+7+7 aaxa -tim Diiz Mani Tezgahta agilan desenler ve doga
betimleniyor.

32 THTHT+T aaxa -tim Diiz Mani Ceyiz ve nakis se¢imi ritliel olarak
aktariliyor.

33 6+6+8+7 aaxa -tim Diiz Mani Boya ve dokuma emegi i¢ ice
veriliyor.

34 T+7+7+8 aaxa -e doner | Diiz Mani Desen  ve tiirkiilerin  haliya
doniisiimil betimleniyor.

35 T+7+7+8 aaxa -ald1 Diiz Mani Dogal malzemelerle dokunan halinin
yolculugu anlatiliyor.

36 8+9+7+7 abxa -de Diiz Mani Gurbet ve emek temast hal iizerinden
igleniyor.

37 8+9+7+7 abxb -ten Diiz Méani Hal1 dokuma ve hasret duygusu i¢ ice

veriliyor.
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38 T+7+7+7 aaxa -si Diiz Mani Doga ve goniil eglencesi dokuma
metaforuyla sunuluyor.

39 T+6+7+7 aaxa -1 gibi Diiz Mani Sevgi ve doga benzetmeleri hal
siirecine baglaniyor.

40 T+7+6+6 aaxa -ler/-lar Diiz Mani Ev esyalar1 ve deger kiymet iliskisi
vurgulaniyor.

41 T+7+8+7 aaxa -lik/-lik Diiz Mani Hali emegiyle genclik betimleniyor.

42 T+T+8+7 axax -d1 Diiz Mani Yagcibedir’in giizelligi ve o6zlemi
anlatiliyor.

43 7+6+6+7 aaxa Yok Diiz Mani Dokuyucunun mahareti anlatiliyor.

44 8+8+8+8 axbx Yok Diiz Mani Oz ve s6z biitiinliigii, doku ve yoriik
0ziinil anlatiyor.

45 7+6+7+7 axax -de/-d1 Diiz Mani Izler ve doga motifleri hali iizerine
isleniyor.

46 T+T+T7+7 axax -da/-ler Diiz Mani Doga  imgeleriyle,  Yagcibedir
halisiyla 6zlem ve izler isleniyor.

47 7+7+7+6 axax -de/-lar Diiz Mani Ay 15181 ve nagmelerle Yagcibedir
halisinin estetik vurgusu.

48 6+6+7+6 axax Yok Diiz Mani Halinin  doga ve  sevdayla
harmanlanan doku oldugu
vurgulanmistir.

49 T+HT+7+7 aaxa -dir Diiz Mani Halida her diigiim bir 6giit, deger ve
sevgi simgesidir.

50 T+T+7+7 aaxa -a Diiz Mani Halinin nakisinin yildiz gibi giizel
oldugu betimlenmistir.

51 T+HT+7+7 aaxa -da Diiz Mani Her ilmik, kirmizi giil dalindaki
sevday1 nakseder.

52 7+7+6+7 aaxa Yok Diiz Mani Daglardan siiziilen ahlar, haliya
hiiziin tasir.

53 7+7+7+8 axbx Yok Diiz Mani Riizgar ve giiller, goniil halisine
yansir.

54 7+7+7 7 abcd Yok Diiz Mani Cicek ezgileri ve su sesi, haliya umut
serper.

55 T+T+7+7 aaxa -nd1 Diiz Mani Mor dag ortiisii, halida giil uyanis
(motifi) ve askin kivileimi tagir.

56 T+7+7+8 abcd Yok Diiz Mani Dag yamacinda halida sevda diisleri
betimlenmistir.

57 6+7+7+7 axax -1mi/-a Diiz Mani Cigle opiilen halida ask 1rag
yansitilmistir.

58 T+7+7+6 aabx Yok Diiz Mani Karlarda dokunan halida umut atesi
anlatilmigtir.

59 T+HT+7+7 abcd Yok Diiz Mani Dag golgesinde halida hasret izleri
betimlenmistir.

60 THTHT+T aaxa -di Diiz Mani Selvi direnisiyle iglenen halida sevda
anlatilmistir.

61 THT+T+7 axbx -rim Diiz Mani Her ilmikte haliya yare mektup
yazma tutkusu betimlenmistir.

62 8+7+6+6 axcx -ler Diiz Mani Giin batarken kayaliklara halida am
izleri yansitilmistir.

63 T+7+7+8 axbx Yok Diiz Mani Sevda yolculugu haliya duygusal bir
anlatimla iglenmistir.

64 7+6+7+6 axbx Yok Diiz Mani Doganin dokusu halida can bulma
duygusu yansitilmistir.

65 6+7+7+7 axcx Yok Diiz Mani Serin pinar nagmeleri halida nakis

derinligi betimlenmisgtir.
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66 T+6+7+7 abcd Yok Standart Dis1 Dagin eteginde ince halida sirlar
anlatilmigtir.

67 6+7+6+7 abcd Yok Diiz Mani Ay 15181 altindaki halida yalnizlik
betimlenmistir.

68 7+6+6+7 abcd Yok Diiz Mani Metaforik anlatimla buz tutmus
dagda, halisinda yéar izinin oldugu
betimlenmis.

69 7+7+6+6 abcd Yok Diiz Mani Sisli dag golgesinde haliya diisen
gdzyaslar1 betimlenmistir.

70 T+T+T7+7 abcd Yok Diiz Mani Dag etegindeki haliya kazinan yar
ismi anlatilmusgtir.

71 6+7+6+7 abcd Yok Diiz Mani Halida nakisin gizliligi anlatilmugtir.

72 6+6+7+6 axbx Yok Diiz Mani Haliya diisen nurun huzuru yansittigi
anlatilmistir.

73 7+6+6+7 axcx Yok Diiz Mani Halinin gok yiizii gibi durusu
vurgulanarak anlatilmistir.

74 7+6+6+5 axcd Yok Diiz Mani Halida yér izinin benzersizligi ince
ince betimlenmistir.

75 8+8+9+8 axax Yok Diiz Mani Ova rlizgarmin halida raks eden
dumani betimlenmistir.

76 7+6+7+6 axax -da Diiz Mani Halida ay 15181n1n izleri
betimlenmistir.

77 6+7+8+6 aaxa Yok Diiz Mani Pazarin renkli halilar1 ve tliccarin
hileli satig1 anlatilmistir.

78 6+6+6+7 aaxa -ar Diiz Mani Emekle dokunan halinin kiymeti
tiiccarla sorgulanmistir.

79 8+6+8+7 axax -da Diiz Mani Yagcibedir halisinda doga ve tiirkii
nefesi yansitilmistir.

80 7+8+7+7 aaxa -u Deyis Gelin-kaynana atigmasiyla halidaki
gizli sirlar anlatilmgtir.

81 7+7+7+8 aaxa -ler Deyis Gelin-kaynana atigmasiyla halicilik
betimlenmistir.

82 T+7+8+7 aaxa -urum Diiz Mani Haliya yare mektup yazma tutkusu
yansitilmisgtir.

83 THT+T7+7 axca -1r1m Diiz Mani Pazarin renkli halilar1 arasinda emek
naksinin degeri anlatilmstir.

84 T+7+8+7 aaxa -emem Diiz Mani Geng yasta haliya iglenen sevdalarin
silinmez izleri betimlenmistir.

85 8+7+8+9 aaxa -li Diiz Mani Halinin renkli ipleriyle sevda arzusu
ve kararhilik anlatilmigtir.

86 7+7+9+7 aaxa -ast Diiz Mani Gonil yarast halida anlatilmistir.

87 8+7+8+8 aaxa Yok Diiz Mani Halida her karigta emegin izleri
yansitilmistir.

88 8+8+7+7 aaxa Yok Diiz Mani Hali mihrapligiyla beraber
maneviyat betimlenmistir.

89 THT+T+7 aaxa -ya Diiz Mani Yanlisin pismanligi, haliya sdylenen
vefa soziiyle islenmistir.

90 T+HT+8+7 aaxa -ye/-ya Diiz Mani Hali iizerine naksedilen vefa ve
aidiyet duygusu incelikle
betimlenmistir.

91 6+8+6+6 aaxa -1 Diiz Mani Halinin nakisinda gizlenen hiiziin,
g0z yaslariyla betimlenmistir.

92 8+9+7+7 aaxa -ta Diiz Mani Tezgahta islenen emegin izleri,

halida umut olarak anlatilmistir.

81




92 adet mani sistematik olarak incelenmistir. Amag, hece diizeni, kafiye yapisi
(uyak semast), redif kullanimi ve mani tiirleri bakimindan genel egilimleri ortaya

koymaktir. Caligma kapsaminda:

A. Veri Seti: 1-92 numarali dizeler halinde kaydedilmis maniler
B. Analiz Olgiitleri:

e Hece Diizeni (her satirdaki hece sayist1)

e Kafiye Semasi (uyak kalib1)

e Redif Varligi ve Ornegi

e Tiir (Diiz Mani, Standart Dis1, Deyis, Cinasli Méani vb.)
Sonu¢ Analizi
1. Mani Tiirleri

e Diiz Mani: 81 adet (%388)

e Standart Dis1: 7 adet (%38)

e Deyis: 3 adet (%3)

e Cinasli Mani: 1 adet (%1)

Bu sonug, halk arasinda en yaygin formun klasik Diiz Mani oldugunu

gostermektedir.
2. Kafiye (Uyak) Semalar1
e aaxa:5l adet (%55)
e axax: 10adet(%l1)
e abcd: 10adet (%l11)
e axbx:6adet(%7)
e abxa:3adet(%3)

Diger kafiye modelleri daha diigiik orandadir. “a a x a” kalib1 klasik mani

yapisini biiylik 6l¢lide yansitmaktadir.
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3. Redif Kullanimi
e Redif olmayan (Yok): 33 adet (%36)
e -1 (Or. “kogbasi, savasi, tas1”): 3 adet
e -ler/-lar (6r. “isler, esler”): 3 adet
® -t1/-ti: 2 adet
o -dim/-dum: 2 adet

Redif kullaniminin kafiye yapisiyla i¢ ige gegtigi, dzellikle “-1” ve ¢ogul

eklerinin tercih edildigi goriilmiistiir.
4. Genel Egilimler

Geleneksel Diiz Mani formu hakimdir ve ¢cogunlukla “a a x a” kafiye semasiyla

birlesir.

Redifsiz diizenlemeler (%36) kadar, “-1/-ler” gibi yaygin edat ve ¢cogul ekleri de

tercih edilmistir.

Kisa, duygusal betimlemelerle hali ve sevda imgeleri i¢ i¢ce gegmekte, bu da

maniye 6zgii anlatim derinligini gostermektedir.

Bu bulgular, Tiirk mani geleneginin yapisal sabitliklerini ve yer yer
esnekliklerini yansitarak, hem klasik kaliplarin korunup hem de 6zgiin redif-uyak

kullanimlarinin siirdiigiinii ortaya koymaktadir.
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SONUC

Bu tez calismasinin bulgulari, Balikesir’in Sindirgi ilgesine bagh Yoriik
kdylerinde iiretilen Yagcibedir halilarinin sadece bir el sanati iirlinii olmadigini, ayni
zamanda ait olduklar1 toplulugun kiiltiirel kimligini giiclii bir sekilde tagiyan bir miras
oldugunu ortaya koymaktadir. Anadolu hali dokuma gelenegi igerisinde kendine 6zgii bir
yere sahip olan Yagcibedir halilar1, Yoriik toplumunun geleneksel yasam bigimlerini,
tarihsel deneyimlerini ve kiiltlirel degerlerini yansitan 6nemli bir kiiltlire]l miras unsuru
olarak dikkat ¢ekmektedir. Halilarin dokuma tekniklerinden kullanilan malzemelere
kadar her yoniiyle kendine has nitelikler tasiyan bu el sanatlari, kiiltiirel kimlik ve

toplumsal bellegin somut bir ifadesidir.

Yagcibedir halilarindaki desenler ve dokuma siirecine eslik eden maniler, yore
halkinin kiiltiirel hafizasini ve toplumsal degerlerini yansitmaktadir. Her bir motif, Y 6riik
toplumunun geleneksel inanglarini, yasam felsefesini ve toplumsal baglarini sembolik bir
dil araciligryla ifade etmektedir. Bu baglamda, halilarin yalnizca bir zemin 6rtiisii degil,
ayni zamanda toplumun kiiltiirel kodlarini anlatan bir anlat1 arac1 oldugu sdylenebilir.
Kadinlar ve gen¢ kizlar, hali dokuma siirecinde dokuduklar1 desenler araciligiyla
yasadiklar1 toplumsal ¢evreye dair kisisel anlamlar yaratirken, ayn1 zamanda toplumsal
hafizanin canli tutulmasini saglarlar. Bununla birlikte, hali dokuma siirecine eslik eden
maniler, bireysel duygular1 dile getirmek, toplumsal paylasimlar1 gerceklestirmek ve
geleneksel hikayeleri yasatmak adina biiyiik bir rol oynamaktadir. Maniler, hali dokuma
esnasinda kadinlarin duygusal diinyasini yansitirken, ayn1 zamanda toplumsal bellegi

koruyarak nesiller boyu aktarilan bir kiiltiirel miras olusturur.

Yagcibedir hali dokuma gelenegi, kadinlarin emegiyle bigimlenen bir sozlii kiiltiir
pratigi olarak da biiyiik bir 6neme sahiptir. Calismada elde edilen bulgular, bu gelenegin
kadinlar araciligiyla kusaktan kusaga aktarildigini ve hali dokuma siirecinde yiiriitiilen
uygulamalarin, sOylemler ve ritiiellerin kiiltiirel aktarimin temel unsurlar1 oldugunu
gostermektedir. Bu gelenegin yalnizca bir iiretim siireci degil, ayn1 zamanda bir iletisim
bi¢imi olarak igledigi ortaya ¢ikmistir. Dokuma esnasinda sdylenen maniler, hem bireysel
bir ifade bi¢imi olarak hem de toplumsal iligkilerin pekistigi bir kiiltiirel faaliyet olarak
hali tiretiminin ayrilmaz bir pargasidir. Bu yoniiyle Yagcibedir halilari, hem kiiltiirel

gecmisi hem de bu gegmisin giiniimiize taginmasini saglayan dinamik bir sanat formu
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olarak one ¢ikmaktadir. Bu baglamda, her yil diizenlenen Uluslararas1 Yagcibedir Hali
Festivali kapsaminda, halicilikla ilgili geleneksel manilerin derlenmesi, seslendirilmesi
ve yeni kusaklara aktarilmasi yoniinde ¢alismalar da yiiriitiilebilir. Boylece hem sozli
kiltlir iirtinlerinin korunmasi hem de hali dokuma gelenegiyle i¢ ice gegmis olan

manilerin yasatilmasi saglanmis olur.

Arastirmada yalnizca teorik bir analiz yapilmakla kalmamis, ayn1 zamanda
kapsamli bir saha ¢alismasi yiiriitiilerek Yagcibedir halilarinin iiretim siirecine dair sozli
ve gorsel veriler toplanmistir. Balikesir’in Yoriik koylerinde gerceklestirilen saha
arastirmalarinda, hali dokuma siirecine eslik eden maniler kaydedilmis ve bu sozlii kiiltiir
Ogeleri dijital araclarla belgelenmistir. Bdylece, bu kiiltiirel tirlinlerin unutulmaya ytiz
tutmus unsurlar bir araya getirilerek belgelendirilmistir. Derlenen maniler ve dokuma
tekniklerine dair gozlemler, bu gelenegin yasamaya devam ettigini ve kiiltiirel mirasin

somut olmayan yonlerinin nesilden nesile aktarildigini agik¢a ortaya koymaktadir.

Bu siirecte, kaynak kisilerle yapilan miilakatlar etik kurallar ¢er¢evesinde titizlikle
yiiriitiilmiis; onlarin deneyimleri ve bilgileri birinci elden kaydedilmistir. Katilimcilarin
rizas1 alinarak yapilan goriismelerde, Yagcibedir halilarinin dokuma siirecindeki
pratikler, kullanilan motifler ve bu siirecteki maniler detayli sekilde belgelenmistir. Elde
edilen veriler, akademik literatiire katki saglarken, kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in 6nemli
bir arsiv kaynagi sunmustur. Y oriik koylerindeki hali dokuma siirecinin ve bu siirece dair
manilerin kaydedilmesi hem kiiltiirel siirdiirtilebilirlige hem de bu gelenegin kusaktan

kusaga aktarilmasina katki saglamistir.

Sonug olarak, Yagcibedir halilar1 ve bu halilara eslik eden kiiltlirel pratikler
lizerine yapilan bu caligma, hem teorik hem de sahada yapilan gozlemlerle biitilinciil bir
bakis acis1 sunarak Yagcibedir hali dokuma geleneginin korunmasina yonelik 6nemli bir
katki saglamaktadir. Halilarin estetik 6zellikleri ve sembolik anlamlar1 kadar, onlar1
cevreleyen kiiltiirel pratiklerin de bu gelenegin yasatilmasi acisindan biiyiik bir 6nemi
vardir. Bu tez, yalnizca gegmisle bugiinii birlestiren bir kaynak olusturmakla kalmamus,
ayn1 zamanda gelecekteki arastirmalara bilimsel bir zemin hazirlamistir. Yagcibedir hali
dokuma gelenegi, gorsel, isitsel ve sembolik boyutlartyla birlikte korunarak, kiiltiirel
mirasin siirekliligi saglanmis ve bu gelenegin akademik diinyada bir nebze de olsa ilgi

goérmesi saglanmistir.
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EKLER

Ek 1: Halh Uzman1 Mubhittin Kayahan ile Miilakat
Halilar Tirk kiiltiiriinde ne 6nem arz etmektedir?

Tiirkler, Orta Asya’dan bu zamana kadar gocebe bir hayat siirdiikleri i¢in
yasantilarini, sevinglerini, hiiziinlerini dogadaki hayvan bitki ve yildizlar stilize ederek
haliya aktarmiglardir. Halinin malzemesi yiindiir. Boyalar1 kok boyadir. Tiirkler bu

malzemelere kolaylikla ulasabildikleri i¢in hali onlar i¢in en biiytik kiiltiirdiir.
Halinin cesitleri nelerdir?

Hal1 cesitleri yoresine gore degisir. Her bolgeyi anlatan farkli tiirlerde halilar
vardir. Bunlardan birbirinden ayirt eden en biiyiik 6zelliklerinden birisi desenlerdeki
farkliliklardir. Baz1 bélgelerde ise malzemeleri farklidir. Ornegin Yagcibedir halisinin

hammaddesi yiin iken hereke halisinin hammaddesi ipektir.
Hali dokunurken hangi asamalardan gecilir?

Halinin ham maddesi yiin oldugu i¢in ilk dnce koyunlardan yiinler kirkilir, sonrasinda
taramadan gegirilir ve ¢ikrikla ip haline doniistiiriiliir. Bu ipler yikandiktan sonra kok
boyalarla boyanir ve halinin iskeleti olan ¢ozgii ipleri tezgdha aktarilir. Tezgaha
aktarildiktan sonra giicii islemi yapilir ve halinin kilimine baglanir. Kilim dokunur ve
desene gore diiglimler atilmaya baslanir. Her sira bittikten sonra varangelen yardimu ile
atki atilarak diigiimler sikistirilir. Bu islem halinin deseni bitene kadar devam eder. Desen

bittikten sonra tekrar kilim atilir ve halinin dokumasi bitmis olur.
Halilarda renklerin anlamlari nelerdir? Hangi renkler nicin kullanilir?

Yagcibedir halisinda 5 renk bulunur. Lacivert, kirmizi, kahverengi, siyah ve

beyaz.
Lacivert: Gokyliziinli simgeler.
Kirmizi: Bereketi simgeler.
Kahverengi: Toprak rengi.

Siyah: Hiiziin.
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Beyaz: Seving.
Yagcibedir halisinin anlam nedir?

Orta Asya’dan, Anadolu’ya go¢ eden Yagcibedir yoriiklerinin dokumus olduklari
halinin adi Yagcibedir halisidir. Osmanli’ya yay yapan vergisini yay yaparak ddeyen,

Yaycibedir yoriiklerinin ismi daha sonra Yagcibedir olmustur.
Hal motiflerinin anlamlari nelerdir?

Yagcibedir halisinda 2 ¢esit desen bulunur. Bunlar kenar motiflerine gore ayrilir.
Birincisi yedisulu, ikincisi heybesuludur. Yedisulu desende 7 adet su motifi bulunur. Bu
su motifinde hayat basamaklari, yilan, deve izi ve nazar boncuklar1 bulunur. Heybesulu
da ise hayat basamaklari, ¢am kozalagina benzeyen kozalak motifi ve nazar boncugu
bulunur. Bu motiflerden halinion i¢ kisimina dogru girildikge sira daglaranlamindaki
testere disi bulunur. Zemine girdikten sonra 3 adet motif bulunur. Bu motifler kog¢ basini
andiran kocabas motifleridir. Kog siiriiyli 6nde gotiiren, liderlik yapan anlamindadir.
Kocabaglarin iizerinde mihrap baglar. Mihrap gége yiikselmenin, Allah’a yonelmenin bir
gostergesidir. Mihrabin yanlarinda hayat agaclar1 bulunur. Mihrabin icine girilince
sallamali ¢igekler ve birinci y1ldiz bulunur. Birinci y1ldiz ay1 temsil eder. Birinci y1ldizdan
sonra civa bulunur. Bunun anlami aslinda civandir. Bu civada ejderha ve ziimriitii anka
kusu bulunur. Hatta ziimriitii anka kusunun ayaklar1 terazi seklindedir. Tiirklerdeki adaleti
temsil eder. Bundan sonraki ortadaki yildiz bulunur. Bu yildizin anlami ise giinestir.
Glines diinyay1 besleyen bir yildiz oldugu i¢in halinin tam ortasinda bulunur. Bundan
sonra ikinci civa konulur. Daha sonra iigiincii yi1ldiz konup mihrap kapatilir. Ugiincii

yildiz yeniden ay1 temsil eder.
Hali ipinin boyalar1 nasil yapilir? Hangi bitkilerden yapilir?
Hal1 ipinin boyalar bitki kok, dal ve yapraklariyla yapilir.
Lacivert: Civit otu, mese kiilii, labada kokii, eksi maya kullanilarak elde edilir.
Kirmizi: Rubia bitkisi (Yapiskan otu)nin kokii kaynatilarak elde edilir.
Kahverengi: Ceviz kabugu, ¢al1 kozalag: kaynatilarak elde edilir.

Siyah: Mese palamutu, nar kabugu ve yumsak kayalar kaynatilarak elde edilir.
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Halimin diigiimlerinin atilmasinin ¢esitleri var midir ve nasil atilir?

Yagcibedir halis1 Tirk diiglimii (Gordes diigiimii) ile dokunur. Yagcibedir halisinin
diigiimii ile diinyada bilinen ilk hali olan pazirik halisinin diigiimii aynidir. Ip iki adet
¢cOzgii telinin ortasindan gegirilerek ondeki telden baslayip etrafindan dolanip tekrar

ortadan disariya ¢ikarilarak hali diigiimii atilir.

El dokumasi halillarin sonu yaklastyor mu? Bu Kkiiltiiriin bitmemesi icin neler

yapilabilir?

El dokuma halilarinin sonu yaklasiyor. Her gecen giin aktif tezgah sayisi
azalmaktadir. Bu kiiltiiriin bitmemesi icin devlet destegi sarttir. Bunu belediyeler ve
kiiltiir bakanlig1 destegiyle en azindan asgari iicretli ve sigortali dokuyucular bulunup
dokutulmalidir. Her iiretim malzemelerinde oldugu gibi dokuyucunun kazandigi para
dokudugu halinin satisinin en az yarisi olmalidir. Su an ig¢in magazalarda satilan

Yagcibedir halisinin en fazla 3°te 1 iicretini dokuyucu kazanmaktadir.

Haliy1 dokumanin kendine ait bir isareti isleniyor mu hahlara? Bir halinin
bitmesi kac giin siiriiyor ortalama? Halinin ¢cabuk bitmesi icin bir pratik, uygulama

yapiliyor mu?

Dokuyucu dokudugu halinin kendisine ait oldugunu anlatmak i¢in iki sey yapar.
Ya halinin bir yerinde bilerek yanlis yapar ya da halinin bir kdsesine isminin bas harfini
koyar. ki metrekare bir halmin dokumasi yaklasik 40 giin siirer. Halmin gabuk bitmesi

icin tek care el cabuklugudur.
Hali dokumaya baslamak i¢in giin tercihleri var m?
Sal1 giinleri hali dokunmaya baslanmama inanci vardir.
Hidirellez, bayram vb. Ozel giinlerde hali dokunur mu?
Eski inanisa gore 6zel giinlerde hali dokumanin islerin ters gidecegine inanilir.
Hal motifleriyle ilgili anlatilar var m?

Evlenmek isteyen genc kizlar biiytliklerine soyleyemediklerini ben evlenme ¢agina
geldim, evlenmek istiyorum dediginde kenar sularda kalp motifi kullanir. Ihtiyar kadinlar

ise genellikle 6liimii diisiindiiglinde halilar1 seccade tipinte ve tek mihrapli dokur.
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Namaz halis1 dokunuyor mu? Ya da ge¢mise gore bir revize ya da daha

popiiler hale getirme gibi yollar: seciyorlar m?

Yagcibedir halis1 geleneksel bir halidir. Namaz halis1 olarak seccade tipinde tek
mihrapli dokunur. Motiflerinde ve renklerinde yeniligi asla kabul etmez. Bunun i¢in

yillardir ayakta durmaktadir.
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Ek 2: Yagcabedir Hahsinda Kullanmilan Motiflerin Gorselleri ve
Aciklamalari:

Yedisulu: Yagcibedir halilarinin bordiirlerinde goriilen yedi adet su yolu motifi,
gok kubbenin yedi tabakadan olustugu inancina atifta bulunur. Bu su yollarinin
ortasindaki beyaz seritte nazar boncugu figiirleri yer alirken, seridin iki yanimi kedi pati

izleri ile “hayat zinciri’nin birbirine eklemlenerek olusturdugu desenler siisler.

Fotograf 1: Yedisulu Motifi

Heybesulu: Yagcibedir Ydriiklerinin at heybelerinde yer alan siislemeler,
halilarin bordiir desenini olusturur. Yore insanmin “Cam kobagi1” dedigi Heybesulu
motifi, tarla sinirin1 simgeler. Heybesulu kenar seridinde ¢ogunlukla beyaz zeminli nazar
boncugu figiirleri bulunur ve bu desen 6zellikle Egsmedere kdylinde dokunan halilarda

yaygin sekilde kullanilir.

Fotograf 2: Heybesulu Motifi

Eli belinde: Beline ellerini dayamis bir kadinin soyutlanmis tasvirinden tiireyen

bu motif, figiiriin “ana” kimliginden otirii dogurganligi ve cogalmay: simgeler.
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Cogunlukla kelle halilarinin bordiirlerinde yer alir; Egridere ile Karakaya dokumalarinda

sikca gortiliir.

Fotograf 3: Eli Belinde Motifi

Deve Boynu: Bu motif, halinin bordiiriinde ve bordiirle zemin arasindaki gegis
seridinde kullamlir. Tarih boyunca, 6zellikle Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonraki

sanatlarinda ve hemen her sanat disiplininde bu desene sik sik rastlanir.

Fotograf 4: Deve Boynu Motifi

Kopek Disi: Bu motif, kenar seridiyle zemin deseninin birlestigi yerde yer alir.
Bir halida mihrapla ¢evre suyu arasinda “deveboynu’ bulunmuyorsa mutlaka “kopekdisi”

kullanilir. Ydresel hali tiplerinin tamaminda bu desene rastlamak miimkiindiir.

Fotograf 5: Kopek Disi Motifi

Mihrap: Mihrap motifi, bigim olarak on ii¢ kademeli bir merdiven dizisini

cagristirir; genellikle kahverengi ve siyah tonlarda dokunur ve ortasinda tek bir beyaz
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ilmik bulunur. Bu diizen, goge yiikselisi ve Yiice Yaradan’a yonelisi simgeler. Mihrap

deseni, Yagcibedir halilarinin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir.

Fotograf 6: Mihrap

Giines Motifi: Halinin tam merkezinde, “madalyon” denen kisimda yer alir.
Cogu dokumada tek bir glines motifi goriiliir; ancak kimi 6rneklerde bu say1 iki ya da

tice ¢ikabilir.

Fotograf 7: Giines Motifi
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Fotograf 8: Giines Motifi

Kocabas: Mihrabin hemen altina yerlestirilen ii¢ kocabas figiirii, siiriiniin 6nciisii
olan kogu ve onun temsil ettigi kudreti simgeler. Basamakli mihrap diizeninin altinda,
yan bordiirlerdeki kocabas motiflerinin {izerinde bitki 6geleri yer alir. Bu kompozisyon,

Alakir kdyli dokumalar harig, 6teki Yagcibedir halilarinda yaygin bigimde goriiliir.

Fotograf 9: Kocabas Motifi

Yildizlar: Zeminde ti¢ y1ldiz motifi goriiliir; ortadaki yildiz giinesi, yanlarindaki
ikisi ise ay1 simgeler. Giines, yeryiiziine yasam veren gok cismi olarak diisiiniiliirken ay,

gecenin 1g1g1dir. Bu desen, bolgedeki tiim halilarda karsimiza gikar.
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Fotograf 10: Yildiz Motifleri

Fotograf 11: Ornek Yildiz Motifleri

Hayat Agaci: Hayat agaci motifi, birinci ve ilg¢ilinci yildiz figiirlerinin
kenarlarinda yer alir. Geng kizlarin yasamdan beklentilerini yansitir; dokuyucu, bu deseni
haliya islediginde kendisini daha giizel bir gelecegin bekledigine inanir. Motif, ¢ogu
halida madalyon disindaki bos alanlarda goriiliir. Dallarinda bazen meyve, bazen ¢igek,
bazen de yaprak betimlenir. Motif, hem dokuyana hem de kullaniciya uzun 6miir dilegini
iletir: meyveli dallar bollugu, yaprakli dallar uzun 6mrii, ¢icekli dallar ise giizelliklerin

artisini simgeler.
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Fotograf 12: Hayat Agac1 Motifi

Fotograf 13: Hayat Agaci1 Motifi
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Salyangoz Motifi: Mihrap {istiinde konumlanan bu desenin, Yagcibedir
koylerinde daha zarif dokundugu; yerlesimlerden uzaklastikca bigimsel niteligini yitirdigi
gozlemlenir. “Okiiz Gozii” ya da “Bocek” adlartyla da anilan Salyangoz, ¢ogu kez ev
halkina i¢ diinyasini agmak isteyen geng¢ kizin biiyiiklerine gonderdigi sembolik bir
iletidir.

Canavar (Ejder — Mizrak Yams1 — Civa) Motifi: Yagcibedir bezemelerinin
karakteristik 6gelerindendir. Cok bacakli bir yaratig1 andiran bu figiirler, halinin yiiziinde
karsilikli konumlanir ve iistlerinde cogunlukla bir koyun ya da bagka bir hayvan tasirlar.
Motifin ardindaki efsane giiniimiizde unutulmus olsa da, tasidig1r hayvanin ayaklart iki
kefeli teraziyi cagristirdigi i¢in zamanla “Terazi” adiyla da anilmistir. Yakin donemde,
bakkal terazisine benzetilerek “Mizan Terazi” adin1 almis ve inan¢ motifine doniismiistiir.

Ayrica hayat agacini ve giinesi koruduguna, sifa verip hastaliklar1 giderecegine inanilir.

Fotograf 14: Canavar Motifi’nin halidaki hali.

Fotograf 15: Canavar Motifi’nin haliya iglenmeden 6rnegi.
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Can Kusu Motifi: Halilarin kimi bordiir seritlerinde, kimi de ana motiflerin
arasindaki bosluklar1 doldurmak amaciyla islenir. Figiir, goniilde tutulan kisi i¢in uzun

Omiir temennisini simgeler.

Cmar Yapragi: Cinar yapragl motifi, cogunlukla merkezdeki yildiz figiiriiniin
cevresine yerlestirilir. Yagcibedir yoresinde en uzun dmiirlii agag olarak taninan ¢inarin

bu 6zelligi, motifin halilarda tercih edilmesinin baglica nedenidir.

AT M=
l.} == ‘ __ = = ]

Fotograf 16: Cinar Yapragi Motifi

Elli Motifi: Mihrap boliimiinde “civa” motifi yer almadiginda mutlaka bu desen
kullanilir. Birbirine kenetlenmis ¢icek ogelerinden olusan motif, Tiirk toplumundaki

birlik ve dayanigmay1 simgeler.

Fotograf 17: Elli Motifi
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Kartal (Koca Kus) Motifi: Yagcibedir halilarinda kanatlar1 agik bigimde tasvir
edilen kartal figiirii, cogunlukla kirmiz1 ya da koyu kirmizi tonlarinda dokunur; kimi
zaman kanat uclarinda beyaz benekler de bulunur. “Yedi elli” adi verilen
kompozisyonlarda hal1 zemini boyunca pek ¢ok kartal, ¢igek saplariyla bitki motiflerine
baglanarak yer alir. Kartal giiciin ve kudretin simgesidir; motifi isleyen dokuyucu, sevdigi
erkegi listlin ve baskin bir konumda goriirken, kosulsuz bagliligin1 ve derin sevgisini bu

desen araciligiyla ifade eder.

Fotograf 18: Kartal Motifi
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Fotograf 19: Kartal — Kocakus Motifleri

Bop Hatca Motifi: Yaklasik yarim asir 6nce “Giil Hatge” adiyla bilinen,
evlenmemis bir Yoriik kizina cevresindekiler takilarak “Sen Giil Hatge degil, Bop
Hatca’sin” diye seslenmislerdir. Hatge ise i¢ glizelligini ortaya koymak amaciyla halisina
giil motifleri islemistir. Zamanla bu desen “Giil Kafas1”, “Giil Hatmi” ve en sonunda “Bop

Hatga” adlartyla anilmaya baslamistir.
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Fotograf 20: Bop Hat¢ca Motifi

Memek Yam Motifi: Gegmiste yoriik kadinlari, lastik emzik yayginlasmadan
once hali tezgahinda oturup calistiklar sirada ¢ocuklarini oyalamak i¢in basortiilerinin
ucuna seker ya da lokum baglayip ¢ocuklarin agzina verirdi. “Memek Yan1” adi1 verilen
bu motif, iste bu gelenegi simgeler. Cocuk, gelinin aile i¢indeki konumunu gii¢lendirir,
itibarin1 artirir; bu ylizden Memek Yani deseni Yagcibedir halilarinin hemen hepsinde yer

alir.

Fotograf 21: Memek Yani1 Motifi

Karanfil: Daglarda dogal olarak yetisen giil, karanfil ve menekse, mis kokular1
ve goz alic1 renkleriyle en ¢ok sevilen kir ¢igeklerindendir. Bu motif, ilkbaharin nesesini

ve dag esintisinin hos kokusunu haliya da tagiyabilmek i¢in dokunur.
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Fotograf 22: Karanfil Motifi

Miihr-ii Siileyman Motifi: Sekiz koseli bir yildiz bigimindeki bu desen, degisik
dilimlere ayrilarak ¢izilir; kimi zaman yi1ldizin her dilimi farkli tonlarda dokunarak goze
hos bir estetik sunulur. Kenar sularinda kullanilabildigi gibi hali zemininde yan
bosluklara serpistirilmis halde de yer alir; bazi dokumalarda ise tiim yiizey bastan sona
Miihr-ii Siileyman ile kaplanmigtir. Bu motifi isleyen dokuyucunun, bunalip ferah aradigi
ve bir ugur, tilsim pesinde oldugu diigiiniiliir. Halinin serilecegi mekana bereket ve

mutluluk getirsin diye dokunan bu yildiz, 4deta dua mahiyetinde bir ugur tasidir.

Yemisli Hayat Agac1 Motifi: Halida genellikle ara dolgu deseni olarak yer alir.
Bollugu, saglikli uzun 6mrii ve huzurlu refahi simgeler; ayn1 zamanda Yoriik kizinin

kendi ailesine sundugu hayir dileklerini yansitir.
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Fotograf 23: Yesimli Hayat Agaci Motifi

Testere Deseni: Sarp daglari, yiikselen sirtlar1 ve ¢ekilen zahmetleri simgeler.
Uzakta gorev yapan askerlere ya da gurbet eldeki sevdiklere hizla kavusma arzusunu dile

getirir.

Fotograf 24: Testere Motifi

Hayat Zinciri Motifi: Yasamin dalgali seyrini, bir giiniin sikintisin1 ertesi giiniin

ferahina baglayan dongiiyii anlatir; bdylece insani sabirla direnmeye cagirir.

Fotograf 25: Hayat Zinciri Motifi

110



Giil Ayse Motifi: Alt1 kollu bir kar tanesini ¢agristiran bu desen, damla bi¢imli
cikintilariyla giil yapraklarini andirir; bu nedenle yorede “Giil Ayse” adiyla anilir.

Vaktiyle Sindirgi yaylalarinda “Giil Ayse” diye bilinen gen¢ bir dokuyucu
yasarmis. Ayse, kis ortasinda gurbetten donecek nisanlis1 Hasan’1 beklerken kdyde ¢ok
kar yagmis; beyaz kar, cadir onilinii bastan basa Ortmiis. Sabah oldugunda, riizgarin
savurdugu karlarin iizerinde alt1 kollu, giil bi¢cimli izler belirdigini gérmiis. “Bu karl giil,
Hasan’in selamudir,” diye diisiiniip yiiregini umutla doldurmus. Bekleyisin sabrim
halisina naksetmek i¢in o kar cicegini ilmek ilmek islemis; bdylece Giil Ayse motifi
dogmus. Rivayete gore motif, dokuyan kisiye sevdigine kavusma umudu; serildigi eve de

hem sabir hem de bahar gibi taze mutluluk getirirmis.

Fotograf 26: Giil Ayse Motifi

Onliik Tabag Motifi: Yoriik kadiminin kiyafetindeki en gdzde parga olan,
dikkatle siislenen onliigiin haliya taginmis yansimasidir. Motif; zarafeti simgeler, “ocagim

bereketten eksik olmasin temennisini dile getirir.
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Fotograf 27: Onliik Tabag1 Motifi

Ask Dolambaci Motifi: Eskiden asik geng kizlar, evlenme isteklerini ailelerine
hissettirmek i¢in halilarina iki zit yone kivrilan salyangoz figiirlerinden olusan “agk

dolambac1” desenini islerlermis.
Diger Motifler ise sunlardir:

Sogiit Dahh Motifi:

Fotograf 28: Sogiit Dali Motifi
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Basak Motifi:

Fotograf 29: Basak Motifi

Tiirkmen Giilii:

Fotograf 30: Tiirkmen Giilii Motifi
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Siiliin Motifi:

Fotograf 31: Siiliin Motifi

Kirkayak Motifi:

Fotograf 32: Kirkayak Motifi

Akrep ve Kelebek Motifleri:

Fotograf 33: Akrep ve Kelebek Motifleri

114



Sevda Bozkurt 2020 yilinda “Geleneksel Tiirk Hali Sanatinda Kullanilan
Motiflerin Anlamlari: Sindirgi-Yagcibedir Halilar1 Uzerine Gostergebilimsel Bir Analiz”

adli ¢alismasinda tablo olarak Kenar Motiflerin Gostergesel Anlamlarini soyle ortaya

koymustur:
Tablo 1. Yagcibedir Halilarindaki Kenar Motiflerinin Géstergesel Anlamlar
Gisterge Gaosteren Gosterilen
Yedisulu Hali kenarlanni kaplayan yedi seritten olusan | Arinma
motif kiimesi Bilgelik
Erdem
Yasam
Mazardan korunma
7 Kat gokyiizii
Heybesulu Hali kenarlarinda bulunan ¢am kozasi, ¢ift tarafly | Erkegin gicd
tarak ve ok bigiminde olan motif Yigitlik
Ustdinlik
Koruyuculuk

Yildiz Danisi

Halilann kenar desenlerinde birbirini takip eden
yildizlar gériniminde olan motif

Gezegenlerin
etrafinda donmaesi

glnesin

siralanmasindan olusan motif

Stireklilik
Degisim
Elibelinde Hali kenarlannda bulunan bir kadimin iki elini | Disilik
beline dayadigi gériniminde olan motif Annelik
Uremek
Cogalmak
Deveboynu Hali kenar ve zemin arasinda bulunan, ardisik | Genclik caglan
siralanan daglara benzeyen motif Mese
Mutluluk
Kopekdisi Hali kenarlarim saran, geometrik sekillerin | Olguniuk

Zemin Motifleri’ni anlatirken de su tabloyu gostermistir:

Tablo 2. Yagcbedir Halilarindaki Zemin Motiflerinin Gostergesel Anlamlar

Gosterge Gosteren Gosterilen
Mihrap Zeminde buluman ve merdiven basamaklanna | Allah’a kavusma
benzeyen motif Arsa yilkselme
Kocabas Zeminde olan blylk cam kozalaklanini andiran | Liderlik
matif Guclilik
Ewlilik
Yildiz iki esit kenar Ucgenin birlesmesiyle olusan | Evrenin bitinlGg
motif insan  yasami ile yildizlar
arasindaki baglanti
Hayat Agaci Zeminde bulunan dal, yaprak, cicek we | Yasamak
meyvelerden clusan motif Dua
Olimsizlik
Kartal Kanadi - Civa Halimin zemininde bulunan ve cok ayakh bir | Sifa
canavari andiran motif
Cinar Yapraf Hali zemininin ortasinda yer alan ginar yaprag@i | Uzun émir
goriniminde olan motif Yasam
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Renklerin Gostergesel Anlamlarinda ise:

Tablo 3. Yagcibedir Halilarindaki Renklerin Gostergesel Anlamlari

Gosterge Gosteren Gasterilen
Lacivert Yogun olarak zeminde kullamlan renk Koruyuculuk
Sonsuzluk
Otorite
Verimililik
Kirrmizi Zemin ve kenar motiflerinde siklikla kullanilan renk Bereket
Kahverengi Halinin bitdndnde siklikla kullanilan renk Toprak ana
Siyah Hali motiflerinde en az kullanilan renk Hiziin
Tecrlbe
Korku
Beyar Genc kizlarin dokudufu halilarda gézlemlenen siklikla zemin | Mutluluk
motiflerinde kullanilan renk Umnut
Gelinlik
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EKk 3: Ornek Desenler ve Ornek Hal Gorselleri

Bir yiizeyi siisleyen ¢izgi, renk ve bi¢cim diizenine “desen” denir. Halicilikta ise
desen, halinin niteligine gore dnceden tasarlanarak milimetrik kagit tizerine renkli sema

biciminde aktarilan ¢izimdir; bu kagittaki her kiiciik kare, halida tek bir ilmik (diigiim)
karsiligidir.

Derleme sirasinda fotograflarini ¢ektigim Ornek ¢izimler agagidaki gibidir:

S et

SeRIpORIRIEY

Fotograf 2: Desen 2
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Fotograf 4: Desen 4

Orijinal desen ve sonrasinda dokunan hali da asagidaki gibidir.
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Fotograf 6: Desen 5

Balikesir’in Sindirgi ilgesinde, kusaklardan beri her cumartesi sabahi Belediye

Binast’nin 6nii renk renk kilim ve halilarla senlenir. Genis bir meydana kurulan bu kadim
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pazar, sehrin ritmine dokuma tezgdhlarinin melodisini tasir; esnafin neseli sesleri,

alicilarin merakli bakiglartyla i¢ ige gegerek otantik bir bulusma noktasi olusturur.

Tezgahlarin ardinda, koylerinin sessizliginde ilmek ilmek emek isleyen usta
kadinlar ve diikkdn1 bulunmayan gen¢ dokuyucular durur. Halihazirdaki magazalara
tiriinlerini diigiik fiyata vermek istemedikleri i¢in halilarin1 burada sergiler, her motifine
sinen emek ve Oykiiyli dogrudan alicistyla paylasirlar. Boylece Sindirgt pazari, hem el
emeginin hak ettigi degeri buldugu bir vitrin hem de dokuma geleneginin canli kalmasini

saglayan bir kiiltlir panayir1 haline gelir.

Fotograf 7: Hali Pazan
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Fotograf 8: Hali1 Pazan
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: Hal1 Pazan

Fotograf 9
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’daki Hali1 Pazari

Sindirgt Meydan

graf 10:

Foto
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Fotograf 11: Esmedere Kdyii'nde Dokunmus Bir Hali
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Fotograf 12: 75*%140 ebatinda olan bir Yagcibedir Halis
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Fotograf 13: Heybe’ye Dokunmus Bir Yagcibedir Halis1 Motifi
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Fotograf 15: Dokunduktan sonra hal1 6rnegi
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Hali dokuma siirecine gegmeden once iplerin 6n gerilimleri saglanir, ¢ozgii
hazirliklar titizlikle tamamlanir ve bu diizenek dikkatle tezgaha yerlestirilir. Asagida, s6z

konusu hazirlik asamalarinit adim adim belgeledigim fotograflar:

Fotograf 16: Cozgii islemi Fotografi
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Fotograf 18: Cozgii Islemi Fotografi

130



Asagida yer alan fotograflar, hali iplerinin renk alma siirecini ayrintili bigimde
gdzler dniine serer. 11k karelerde, saf yiin ipliklerin dogal kok boyalarla hazirlanmis sicak
kazanlara daldirilip homojen bir bigimde karistirildigi goriilmektedir. Ardindan iplerin
boya banyosundan ¢ikarilip fazla suyunu akitmasi i¢in ahsap ¢ikriklara sarildigi ve esit
tonda renk tutmasi amactyla birkag kez yeniden daldirma-gikarma islemi yapildig: dikkat
cekmektedir. Son asamada ise ipler, gdlgede hava sirkiilasyonunun iyi oldugu bir alanda
kurutularak boya sabitlenir; bdylece dokuma Oncesi istenen dayaniklilik ve renk

doygunlugu saglanmis olur.

Fotograf 19: Boyama islemi sirasinda bir fotograf
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Fotograf 20: Boyama islemi sirasinda diger bir fotograf
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Fotograf 21: Boyandiktan sonra kuruma iglemindeki ytinler.
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Fotograf 22: Iplikler arasinda uyuyan bir kedi.
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Ek 4: Derleme Sirasinda Kaydedilen Diger Gorseller

Alan aragtirmasi siirecinde “Celik Cemile” mahlasiyla taninan Cemile Ayan,
Sindirgr’daki miitevazi hanelerinde tarafima dort kez ev sahipligi yapmis; her bulusma,
sOzlii tarth yontemine dayali ayrintili sohbetlerle zenginlesmistir. Asagida yer alan
fotograf, bu goriismelerden birinde ¢ekilmis olup anlaticinin dogal jest ve mimiklerini,
ayrica ev i¢ci mekanin dokuma kiiltiirliinii yansitan 6geleri biitlinliiklii bigimde belgeler.
Gorsel kayit, hem kaynak kisi—arastirmaci etkilesiminin samimiyetini hem de sozlii
verinin etnografik baglamini pekistirerek ¢alismanin gorsel dokiimantasyonuna akademik

nitelikte katki sunmaktadir.
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Fotograf 1: En ¢ok manisini derledigim merhume Celik Cemile.
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Fotograf 2: Celik Cemile’nin diger bir fotografi.
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Saha ¢alismasinin bir diger duragi, Sindirgi bdlgesinin 6nde gelen Yoriik
yerlesimlerinden Kayalidere oldu. Asagida sunulan gorsel materyal, bu koyde
gerceklestirilen gozlem oturumlarinda g¢ekilerek dokuma pratiginin giinliik yasama nasil
niifuz ettigini ayrintili bigimde belgelemektedir. Gorseller, hem tezgah diizeneklerinin

yerel varyantlarini hem de {iretim ortaminin sosyo-kiiltiirel dokusunu yansitmistir.

Fotograf 3: Kayalidere Koyli’'nde derleme yaptigim sirada dokunma agamasindaki

Yagcibedir Halist.
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Fotograf 4: Kayalidere Kdyii’nde derleme yaptigim zaman bagska el isi emeklerini de

gosterdikleri bir desen.
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Fotograf 5: Desen’in farkli bir agidan ¢ekimi.
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Fotograf 6: Egridere Koyii Isinibilir Camii
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