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OZET

SINIF OGRETMENI ADAYLARININ
KLASIK BATI MUZIGINE ILISKIN TUTUMLARI

TAS, Sevgi
Doktora, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danigmani: Yrd. Dog. Dr. Salih Aydogan
Kasim-2011, 135 sayfa

Bu arasgtirma, sinif 6gretmeni adaylarinin, miizik dinleme aliskanliklarini ortaya
koymay1, miizik se¢imlerinde hangi tiirlerin 6ne ¢iktigini saptamay1 ve arastirmada
verilen klasik Bati miizigi dinleme egitimi siirecinin Oncesinde ve sonrasinda, bu miizik
tiirine iliskin tutumlarinin nasil oldugunu belirlemeyi amaglamaktadir.

Aragtirmanin galisma evrenini, Afyon Kocatepe Universitesi Egitim Fakiiltesi
[Ikogretim Boliimii Sinif Ogretmenligi ABD, 2009-2010 6gretim yili 2. sinif dgrencileri
olusturmaktadir. Arastirmada, On test-son test kontrol gruplu model uygulanmistir.

Elde edilen wverilerin istatistiksel analizi, istatistiksel paket programlar
kullanilarak; faktor analizi, kiimeleme analizi, esli Orneklemler t-testi ile
gerceklestirilmistir. Arastirmada, arastirmaci tarafindan gelistirilen anketin tutum dlgegi
kismi, Olglim araci olarak kullanilmistir. Yine arastirmaci tarafindan arastirmanin
amacina uygun bir miizik dinleme egitimi programi hazirlanmistir.

Calisma grubunun tamamina 6n testin uygulanmasinin ardindan, deney grubuna
on hafta siireyle miizik dinleme egitimi verilmistir. Kontrol grubu 6grencileri miizik
dinlemeye iliskin 6zel bir egitim almamigtir. Egitim siirecinin ardindan her iki gruba da
son test uygulanmigtir.

Verilerin 1s18inda, smif 6gretmeni adaylarinin klasik Bati miizigine iliskin
tutumlariin kararsizlik ile katilma arasinda oldugu saptanmistir. Caligma grubunun,
egitim sonrasi klasik Bat1 miizigine iligkin tutumunu daha iyi analiz edebilmek igin,
grubun tamamina uygulanan kiimeleme analizi sonucunda, kontrol grubu kiimelere
ayrilmamis, deney grubu ise, orta ve iyi diizeyde olmak iizere iki kiimeye ayrilmistir.
Son test 151¢1nda, deney grubunun klasik Bat1 miizigine iligkin tutumu orta diizeyde olan
kiimesinin tutum puaninda, istatistiksel olarak anlamli bir artis oldugu kaydedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, tutum, miizik dinleme
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ABSTRACT

CLASSROOM TEACHER CANDIDATES’
ATTITUDES TOWARDS CLASSICAL MUSIC

TAS, Sevgi
Ph.D., Music Education Department
Thesis Advisor: Asst. Assoc. Dr. Salih Aydogan
November-2011, 135 page

This research aims to reveal music listening habits of classroom teacher
candidates and to identify prominent types of music selections. It also aims to explore
the candidates’ attitudes towards classical music in the beginning and in the end of the
music listening training period.

The population of the study consists of the students who are studying in the
2009-2010 academic year at the second class of the Elementary Classroom Teaching
department of Faculty of Education of Afyon Kocatepe University. In this study, a pre
and post-test model is applied with a control group.

Statistical analysis of the obtained data is done using factor analysis, cluster
analysis, paired-samples t-test. Attitude scale part of the questionnaire developed by the
researcher is used as a measurement tool. Furthermore, a music listening education
program is prepared according to the purposes of the research.

After the application of the pre-test to the entire study group, the experimental
group provided with the music listening education for a period of ten weeks. The
control group isn’t received any special training of music listening. After the
educational period, post-test is applied to both groups.

In light of the collected data, the classroom teacher candidates' position on
classical music is found between uncertainty and participation. In order to better analyze
the attitude of the working group after the educational period, a cluster analysis is
applied to the entire group. Control group does not allocate any clusters whereas the
experimental group is divided into two sets including candidates with moderate and
good attitude levels. According to the post-test, a statistically significant increase is
recorded in the score of the moderate cluster of the experimental group.

Keywords: Music, attitude, listening to music
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BIRINCIi BOLUM

GIRIS

Insanim temel ihtiyaglarindan biri olan miizik; bireyin, kimi zaman vazgecilmezi,
kimi zaman farkinda olmadig: fakat hayatinda hep var olan bir gergektir. Miizik, kisileri
ve toplumu anlatan, tanimlayan bir aragtir ve bireyden dogarak topluma, toplumsal bir
deger olarak da bireye ulasir.

Sanayi devriminin gerc¢eklesmesi, monarsilerin yerini demokratik yonetim
bicimlerinin almasi ve bunlarin sonucu olarak degisen toplumsal ve ekonomik diizen
dogrultusunda miizik, bireysel yasamda giderek yayginlagmaya baslamistir. Bu durum,;
nota basim yonteminin gelismesi ile ¢ok ¢esitli notay1 herkesin bulabilmesi, ¢algilarin
yayginlagmasi, ¢algi ve sarki sOyleme egitimine herkesin kolaylikla ulasabilmesi gibi
imkanlar dogrultusunda gerceklesmistir. Ses kayit sisteminin bulunmas: ve bunun
ardindan radyolarin yayginlagsmasiyla miizik, insanlarin toplumsal ve bireysel
yasantilarinda, her gecen giin daha 6nemli hale gelmistir. Uzun yillar plak, sonra kaset,
son yillarda da CD, Mp3 olarak karsimiza c¢ikan ses kayit sistemleri, giin gectikce
gelismekte ve cesitlenmektedir. Ulkemizde ve diinyada, miizik tiirlerinin her birinde
albiim c¢aligmalarinin sayis1 ¢ok biiylik boyutlardadir. Dolayist ile miizik sektort,
ekonomilerde biiylik bir paya sahiptir. Diger taraftan her ge¢en giin bir yenisinin ¢iktig1
alblimlere, hemen hemen ayni giin internet ortaminda ulasmak miimkiin olabilmektedir.
Bu durum her bireyin kendi zevkine uygun miizige ulagmasini kolaylastirmaktadir.
Kisacasi, biiyiik bir hizla yayginlagan teknolojinin etkisi altinda miizik, bireysel ve
toplumsal yagami 6nemli Slgiide etkilemektedir.

Miizik dinlemek, herkesin farkli amaclar dogrultusunda farkli derecelerde
katilim gosterdigi bir, giinliik yasam etkinligi olarak tanimlanmaktadir (Boal-Palheiros
ve Hargreaves, 2001).

Bireysel yasamda miizik dinlemek, genellikle giinliik yasam etkinliklerine eslik
amaciyla gergeklestirilmektedir. Ancak ana hedefin miizik dinlemek oldugu durumlarda
daha fazla bireysel fayda saglanmaktadir (Sloboda, O’Neil ve Ivaldi: 2001).

Miizigin, toplumsal ve bireysel yasamdaki varligir disiiniildiigiinde, miizik
egitiminin birey ve toplum ic¢in ne kadar dnemli bir ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.

Miiziksel davranis kazandirma ve miiziksel davramis degistirme yolu olan miizik



egitiminin davranigsal acidan kapsami i¢inde, miizik dinleme egitimi karsimiza
cikmaktadir (Ugan, 2005 a:14). Belli kosullandirmalarin sonucu olarak karsimiza ¢ikan,
tek yonlii miizik dinleme aligkanligindan bireyi kurtarmak, miizik egitiminin hedefleri
icindedir (Ugan, 2005 a:15). Ozellikle kiigiik yaslardan itibaren gerceklestirilen,
iceriginde miizik dinleme etkinliklerini barindiran egitim uygulamalari, kisilerin,
gelecekteki miiziksel yasantilarinin sekillenmesine 11k tutacak, miizik dinlemekten
daha fazla bireysel fayda saglamalarina zemin hazirlayacaktir.

Bireyler, miizie ve miizik tiirlerine, farkli yaslarda, farkli diizeyde ilgi
gostermektedir. Tlkogretim yasindaki bir ¢ocuk ile yetiskinin miizikten beklentisi ve
miizige yaklasimi birbirinden farklidir. Cocuklukla yetigkinlik arasindaki evrelerde
miizik tlirlerini sevme ve kabul etmeye iliskin farkli tutumlar sergilenmektedir
(LeBlanc, Sims, Siivola ve Obert: 1996)

Ulkemizde, ilkokul diizeyinde miizik derslerini, a@irhkli olarak smif
Ogretmenleri yiirlitmektedir. Bu durum simif 6gretmenlerine miizik egitimcisi kimligi
kazandirmay1 zorunlu kilmaktadir. Sinif 6gretmenleri, bireylerin gelecek yasantilarinda
miizige nasil bir yer vereceklerini belirleyecek kisiler olmalar1 bakimindan, miizik
egitiminin en Onemli yap1 tasidir. Simif dgretmenlerinin dogru ve tutarli bir miizik
egitimi verebilmeleri i¢in; bu konuda donanimlarinin {ist diizeyde olmasi, ¢ocuklarin
miiziksel gelisimlerini ve ihtiyac¢larini iyi bilmesi gerekmektedir.

Bu arastirma; sif Ogretmeni adaylarinin, mesleki yasantilarinda miizik
egitimcisi kimligiyle, bireylerin gelecekteki miiziksel yasantilarina yon verecek
olmalarindan ve bunu en 1yi sekilde gerceklestirebilmeleri i¢in genel miizik kiiltiiriine
sahip olmalar1 gerekliliginden yola ¢ikarak gergeklestirilmistir. ...Genel miizik
egitimcisi yetistirmede kapsanan “ortak-genel miizik kiiltlirii”, miiziksel ¢evrenin ve
miiziksel yasamin (yapisal) biitiinliigli esas alinarak, “cok tiir” iizerine temellenir... “
Bu durum, en azindan, baslica miizik tiirlerinin tiimiinii veya anlaml bir bileskesinin
“ortak genel miizik kiiltiirii” i¢ine alinmasini zorunlu kilar” (Ugan, 2005 a: 111). Klasik
Bat1 miizigi, ortak genel miizik kiiltiiriiniin ve ¢ok tiir anlayisinin en temel 6gelerinden
biridir.

Temel amaci, smif Ogretmeni adaylarinin, miizik kiltiiriinlin  6nemli bir
tamamlayicisi olan klasik Batt miizigine iliskin tutumlarini incelemek olan bu arastirma;
calisma grubunun, miizik dinleme aliskanliklar1 ile miizik tercihlerini ortaya

koymaktadir. Inceledigi bu unsurlarla birlikte tez; simf dgretmeni adaylarinin on hafta



sireyle verilen miizik dinleme egitimi sonunda klasik Bat1 miizigine iliskin tutumlarinin
degisiklik gosterip gostermedigi konusunu irdelemesi bakimindan 6nemlidir.

On test-son test kontrol gruplu model uygulanan arastirma; smif 6gretmeni
adaylarmin, yas grubu olarak, klasik Bati miizigini algilamaya ve Ogrenmeye agik
oldugu ve klasik Bat1 miizigi dinlemenin, toplumumuzda ve bireylerin yasantilarinda
yaygin olarak yer almadigi varsayimlari dogrultusunda gerceklestirilmistir. Bunun
yanminda arastirma, Afyon Kocatepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Simif Ogretmenligi
Boliimi, 2009-2010 6gretim yili, lisans II 6grencileri ile ve on hafta siireyle uygulanan

bir miizik dinleme egitimi ile sinirhdir.

1.1. Problem Durumu

Miizik, bireysel ve toplumsal yasamin vazgecilmez ihtiyaclarindan biridir.
Ozellikle son yiizyilda, teknolojik gelismelerin etkisiyle miizik, her gecen giin bireysel
yasamda daha fazla kendini gostermeye baslamistir.

Miizik dinlemek, bireysel yasamda onemli bir serbest zaman etkinligi ve aym
zamanda temel yasam etkinliklerinin vazgegilmez eslik¢isidir. Ucan (2005a) insan
yasaminda miizigi, vazgecilmez bir 6ge, yeri baska seyle doldurulamaz bir gereksinim
olarak nitelendirmektedir (s. 109).

Sloboda, O’Neil ve Ivaldi (2001), miizik kariyeri yapmamis kisilerin, hangi
sartlarda miizik dinledigini, miizik dinlerken ne hissettigini ve dinlenen miizigin
kaynagimin neler oldugunu incelemistir. Bu arastirma, miizik dinlemenin insan
yasamindaki boyutunu irdelemektedir. Arastirmada, miizik dinlemenin; genellikle ev isi
yapmak ve sohbet etmek gibi temel bir takim etkinliklerin esliginde gerceklestirildigi ve
diisiik oranda ana hedef oldugu sonuglarina ulagilmistir. Ayni ¢aligma, segerek miizik
dinlemenin, bireylerin ruh halini olumlu yonde etkiledigini de vurgulamaktadir.

Secerek, bir diger deyisle bilingli bir sekilde miizik dinlemenin Onemi
dogrultusunda, miizik egitimi bireyler i¢in vazgecilmez bir gereklilik olarak ortaya
cikmaktadir. Higbir egitim siizgecinden ge¢gmeden miizigin bireysel yasamda hayat
bulmasi, her zaman saglikli sonuglar ortaya koyamamaktadir. Miizik egitimi, bireylerin
miizik tercihlerinde se¢ici olmasina ve kaliteliyi kalitesizden ayirabilmesine yardimci
olur. Bireyin biitiinsel olarak gelisimine 6nemli katkisi olan miizik egitimi, miizik
dinleme konusunda da bireye kazandiracaklar1 géz oniinde bulundurularak egitimin her

agsamasinda var olmalidir.



[Ikdgretim Kurumlart Miizik Dersi Ogretim Programinda, birinci devre
(1,2,3.smiflar) miizik derslerinin smif 6gretmenleri, ikinci devre(4,5.smiflar) miizik
derslerinin sinif 6gretmenleri veya miizik 6gretmenleri, {iclincii devre(6,7,8.siniflar)
miizik derslerinin ise miizik 6gretmenlerince verilmesi esas alinmigtir (Saydam, 2003).
Buna gore simif 6gretmenleri, birer miizik egitimcisi olarak kabul edilmektedir. Sinif
Ogretmenlerinin dogru ve tutarli bir miizik egitimi verebilmesi i¢in; bu konuda
donaniminin iist diizeyde olmasi, ¢ocuklarin miiziksel gelisimlerini ve ihtiyaclarini iyi
bilmesi gerekmektedir.

Garga, Boal-Palheiros ve Hargeves’in (2001), evde ve okulda miizik dinlemenin
farkliliklarin1 ortaya koyan calismasinda; her bireyin farkli amaglarla ve farkl katilim
diizeylerinde miizik dinledigi vurgulanmaktadir. Okuldaki miizik dinleme etkinlikleri,
daha ¢ok klasik Bati miizigi, anne-baba ve 6gretmenle; evde miizik dinlemek ise pop
miizik, medya ve okul dis1 etkinliklerle iliskilendirilmektedir. Bu dogrultuda c¢ocuklar,
evde ve okulda miizik dinlemeye yonelik farkli tutumlar gelistirmektedir. Cocuklar igin
evde miizik dinlemek, kendilerince onemli olan, gereksinimleri karsilarken okulda
miizik dinlemek, egitimin 6nemsedigi, gereksinimleri karsilamaktadir. Cocuklarin
evde, hangi miizigi dinleyecegine, kiminle paylasacagina kendinin karar vermesi, her
bakimdan sinif ortamina gére daha 6zgiir davranabilmesi, evde miizik dinlemeyi daha
cazip hale getirmektedir.

Cocuklarin, glinlik yasamda miizik dinlemeye verdigi 6nemi vurgulayan, Garga
ve digerlerinin (2001) c¢aligmasi; ¢ocuklarin okulda gerceklestirilen miizik dinleme
etkinliklerini, sadece klasik Bati miizigiyle iliskilendirdigini ortaya koymaktadir.
Cocuklarin bu yanilgisinin aksine, egitim siireclerinde miizik dinleme etkinlikleri, ¢esitli
tiirler ¢ercevesinde gerceklestirilmelidir. Boylelikle bireylerin yasantilarinda miizik, ¢ok
yonlii bir sekilde var olabilir. Ilkégretim ¢ag1 ¢ocugu, miizik tiirlerine karsi, oldukca
duyarli ve agiktir (LeBlanc ve digerleri, 1996). Bu yaslarda cocuklarin, genis bir
yelpazede miizik tiirleri ile i¢ ice olmas1 faydali goriilmektedir.

...Genel miizik kiltiiri, miiziksel ¢evrenin ve miiziksel yasamin (yapisal)
biitiinligii esas alinarak, “gok tiir” lizerine temellenir... “ Bu durum, en azindan, baslica
miizik tiirlerinin timiini veya anlamli bir bileskesinin “ortak genel miizik kiiltiirii” i¢ine
alinmasin1 zorunlu kilar” (Ugan, 2005 a: 111). Klasik Bat1 miizigi, ortak genel miizik
kiiltiirtiniin ve ¢ok tiir anlayisinin en temel 6gelerinden biridir. Klasik Bati miizigi,
bireylerin igsel ihtiyaglarini karsilayan ve bireylere biligsel anlamda katkida bulunan bir

tiirdiir. Miizigin bireysel islevini saglikli bir sekilde yerine getirmesinde klasik Bati



miizigi 6nemli bir tamamlayici olarak goriilmektedir. {lkogretim cag1 cocuklarinin,
klasik Bat1 miizigine; uygun sartlarda ve uygun 6rneklerinin dinletilmesi kosulu ile agik
oldugu gbz Oniinde bulundurularak, smif 6gretmenlerinin miizik derslerinde ve miizik
dis1 etkinliklerde bu tiire yer vermesinin faydali oldugu diigiiniilmektedir.

Bireyler, miizige ve miizik tiirlerine, farkli yaslarda, farkli diizeyde ilgi
gostermektedir. Cocuklukla yetigkinlik arasindaki evrelerde miizik tiirlerine karsi
degisik tutum ve yaklasimlar gozlenebilmektedir. LeBlanc, Sims, Siivola ve Obert’in
(1996) genis bir yas aralifinda; klasik Bati miizigi, geleneksel caz ve rock miizik
tercihleri ¢ergevesinde gerceklestirdigi  arastirmanin  sonuglari, yas farklar
dogrultusunda miizik tiirlerini tercih etmeye yonelik gézlemlenebilen farkliliklari ortaya
koymaktadir. Bireylerin c¢esitli miizik tiirlerine duyarli olma diizeyleri, ¢ocukluk
caglarinda her gecen giin yiikselmekte, ilk ergenlik (ortaokul) yillarinda diisis
gostermektedir. Miizige karst duyarlilik ve ilgi, lise yillarinda tekrar geri donmekte ve
yukselis gostermektedir. Yetiskinlige ulasildiginda ise miizik tercihlerine gdsterilen
duyarlilikta daha 1yi yonde bir sapma goriilmektedir. Yetiskinlerin, ele alinan {i¢ miizik
tirtine yonelik duyarliliklarinin, tiim gruplara oranla daha olumlu oldugu sonucuna
ulasilmistir.

Bireylerin hemen hemen her yasta miizik tiirlerini sevmeye ve kabul etmeye agik
oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda miizik dinleme egitimine, egitimin her agamasinda
yer verilmelidir. Erken yaglarda miizikle beslenen bireylerin, ileriki yillarda miizikle
iligkilerinde daha basarili oldugu (Feierabend: 1990) dikkate alindiginda ilkdgretim
caginda verilecek miizik egitiminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Woody ve Burns (2001) tarafindan yapilan bir arastirmada; miizisyen olmayan
geng yetiskinlerin, miizik ge¢misleri ve miizige yonelik diislince sekilleri, miizikteki
duygusal faktorlerle iliskilendirilerek ortaya koyulmustur. Calisma, geng yetiskinlerin
gecmisteki miizik deneyimleri dogrultusunda, klasik Bati miizigini takdir etme
durumlarini irdelemektedir. Calismada ulasilan sonuglara gore; gegmiste, klasik miizige
iliskin, duygusal miizik deneyimleri olan kisilerin, klasik Bati miiziginin dokunakli
niteliklerine daha duyarli olduklari ve bu miizik tiirline bireysel yasantilarinda daha
fazla yer verdiklerine yonelik goriisler savunulmaktadir. Gegmis miizikal deneyimlerin
onemi goz Onilinde bulunduruldugunda; ilkdgretim Ogrencilerini, c¢esitli egitim
yaklasimlar1 ile bagka miizik tiirlerinin yaninda klasik Bat1 miizigiyle tanistirmak, bu

tiire iliskin kulak asinaligini saglamak dogru bir yaklasim olacaktir.



Klasik Bati miizigi dinleme etkinliklerinde, bazi unsurlarin géz O6niinde
bulundurulmasi, etkinligin verimi agisindan 6nemli goriilmektedir. Bu etkinliklerde
programli miiziklere yer verilmesi faydalidir (Woody: 2004). Miizigin, konuyu veya
hikayeyi giiglii bir sekilde betimlemesi, dinleyicilerin miizikten etkilenmesini
saglayacaktir. Miizik dinleme etkinliklerini daha verimli hale getirmek igin
Onerilebilecek bir baska yaklasim da duygusal ve dokunakli eserlerin seg¢ilmesidir.
Klasik Bati miiziginin dokunakli niteliklerini vurgulamak, o6grencilerin, yetenekleri
cercevesinde miizigi kendilerince degerlendirmesine olanak saglayacaktir (Hargreaves
ve Colman, 1991). Miizisyen olmayan kisilere, klasik Bati miizigi dinletilirken izlenen
yaklagimlardan bir bagkasi da dinletilen miiziklerin tarihsel bakimdan niteliklerini ve
temel miizikal 6gelerini (ritim, ses, tin1) aciklamaktir. (Woody ve Burns: 2001).

Sinif 6gretmenlerinin; bireylerin miizik dinlemekten alacagi faydalarin farkinda,
miizik dersinde ve miizik dis1 derslerde uygulanan miizikal etkinliklerde, 6grencinin
beklentilerine duyarli, yas grubu olarak bireylerin, miiziksel gelisim ve ihtiyaclarinin
bilincinde olmalar1 gereklidir. Ayrica simif 6gretmenlerinin; miiziksel donanimlarinin
iist diizeyde olmasi ve halk miiziginden sanat miizigi tiirlerine, sanat miiziklerinden
popiiler miiziklere kadar genis bir yelpazede miizik kiiltliriine sahip olmalart 6nemli
goriilmektedir.

Bu aragtirma simif 6gretmenlerinin, bireylerin gelecekteki miiziksel yasantilarina
olumlu katkilarda bulunabilmeleri i¢in, genel miizik kiiltiiriine sahip olmalar
gerekliliginden yola ¢ikilarak yapilmistir. Smif 6gretmeni adaylarinin, ¢ok boyutlu
miizik kiltliriiniin 6nemli bir tamamlayicisi niteligindeki klasik Bati miizigine iliskin
tutumlarin1 ortaya koymaya yonelik olarak, problem ve alt problemler asagidaki gibi

belirlenmistir.

1.2. Problem Ciimlesi

Sinif 6gretmeni adaylarinin klasik Bat1 miizigine iliskin tutumlari nasildir?

1.3. Alt Problemler

1. Smif O6gretmeni adaylarmin klasik Bati miizigine iliskin tutumlar1 belirli

faktorler altinda toplanabilir mi? Toplanabilirse bu faktdrleri olusturan unsurlar

nelerdir?



2. Smnif 6gretmeni adaylarinin klasik Bat1 miizigi ve diger miizik tiirlerini dinleme
sikliklar1 nasil bir dagilim gostermektedir?

3. Smif 6gretmeni adaylarinin miizik dinleme kaynagi yoniindeki tercihleri nasil
bir dagilim gdstermektedir?

4. Simf 6gretmeni adaylarinin televizyon ortamindaki miizik kanali tercihleri nasil
bir dagilim gostermektedir?

5. Smif 6gretmeni adaylarmin klasik Bat1 miizigine iligkin tutumlarinda, 6n test ve
son test sonuglarina gore farklilik var midir?

6. Smif Ogretmeni adaylarinin, klasik Bati miizigi dinleme egitimi siiresince

dinletilen eserlerin tiirlerine gore begeni diizeyleri nasildir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alisma; smif 6gretmeni adaylarinin miizik dinleme aligkanliklarinin ortaya
koyulmasini, miizik se¢cimlerinde hangi tiirlerin 6ne ¢iktiginin saptanmasini ve verilecek
klasik Bat1 miizigi dinleme egitimi siirecinin dncesinde ve sonrasinda bu miizik tiiriine

iligkin tutumlarinin nasil oldugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Sinif  6gretmenlerine; ilkogretimin ilk iki kademesinde, bireylerin miizik
begenilerinin olusturulmasina yonelik temelleri atma gorevi diismektedir. Bu gorevi en
iyl sekilde gerceklestirebilmesi i¢in sinif dgretmeninin iyi bir miizik kiiltiiriine sahip
olmasi gereklidir. Bu kiiltiiriin 6nemli tamamlayici tiirlerinden biri olan klasik Bati
miizigini smif 6gretmenlerinin, yeterince bilmesi onemli goriilmektedir. Cilinkii sinif
Ogretmenlerinin, miizik dinleme etkinliklerini diizenlerken hangi miizikleri
kullanacagina, hangi Orneklerin 6grenci i¢in uygun olduguna, hangisinin faydah
olmayacagma dogru karar verebilmesinin, egitim siirecini olumlu yonde etkileyecegi
diistiniilmektedir. Bu nedenle bu aragtirmada, simif Ogretmeni adaylarinin, miizik
egitiminin ayrilmaz pargast klasik Bati miizigine iliskin tutumlarinin nasil oldugu
sorusuna, belirlenen alt problemlerle birlikte cevaplar aranacaktir.

Amaci dogrultusunda caligma;



e Insan hayatimin ©6nemli ihtiyaclarindan biri olan miizik dinleme
etkinliginin, smf Ogretmeni adaylarinin hayatinda nasil bir yer
edindigine iliskin bilgi verecek,

e Smif 6gretmeni adaylarinin, miizik tercihlerinin ne yonde oldugunu
belirleyecek,

e Smif 6gretmeni adaylarinin, klasik Bati miizigine iliskin tutumlarinin
nasil oldugunu ortaya koyacak,

e Belli bir egitim siireci sonunda simif 6gretmeni adaylarinin, klasik Bati
miizigine iliskin tutumlarinin degisiklik gosterip gostermedigi konusunu
irdeleyecek olmasi1 bakimindan énemlidir.

Diger taraftan, problem ve alt problemler dogrultusunda ulasilacak sonugclart ile
birlikte bu arastirma; arastirmaci tarafindan gelistirilen bir miizik dinleme egitiminin
uygulanmasi bakimindan ve egitim siirecinde hangi tiir eserlerin daha ¢ok begenildigini
ortaya koyacak olmasi bakimindan Onemlidir. Bu dogrultuda c¢aligma, gelecekte
diizenlenecek miizik dinleme egitim programlarina 151k tutacak olmasi bakimindan da

onemli goriilmektedir.

1.6. Varsayimlar

1. Klasik Bat1 miizigi dinlemenin, toplumumuzda ve bireylerin yasantilarinda
yaygin olarak yer almadig,
2. Yas grubu olarak iiniversite c¢agi Ogrencilerinin, klasik Bati miizigini

algilamaya ve 6grenmeye agik oldugu,

3. Siif 6gretmeni adaylarinin; miizik dinleme egitimi sonunda tutumlarinda
degisiklik olacagi,
4. Secilen aragtirma modeli ve kullanilacak veri toplama tekniklerinin,

aragtirmanin amacina, konusuna ve problem ¢oziimiine uygun oldugu

varsayilmaktadir.

1.7. Arastirmanin Simirhliklar

1. Bu calisma; Afyon Kocatepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Sinif Ogretmenligi

Boliimii’nitin 2009-2010 6gretim yilinin 2. siiflarini olusturan dort subesi ile,



Bu subelerden biri normal 6gretim sinifi, digeri ikinci 6gretim sinifi olmak iizere
iki subesinin 10 haftalik miizik dinleme egitimi almasi ile,

Arastirmaci tarafindan gelistirilen miizik dinleme egitimi programu ile,

Egitim siirecinde, Afyon Kocatepe Universitesi Egitim Fakiilte’sinin
arastirmaciya sagladigi fiziksel olanaklar ile,

Calisma i¢in gerekli olan materyallerin saglanmasinda, arastirmacinin kendi

maddi olanaklari ile sinirhidir.
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IKiNCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Kiiltiir Sanat ve Miizik

Miizik, insan ve kiiltiir evriminin bir pargasidir. Kiiltiiriin ve miizigin insanla
birlikte var olmaya basladigi tahmin edilmektedir (Ugan, 2005 a: 7).

Kiiltiir; gruplarin gelistirdigi, standartlastirdigi, korudugu ve degistirdigi bilgi ve
becerileri ile fiziksel, sosyal ve doga Otesi unsurlara iliskin inanglarinin karsilikli
etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan bir unsurdur (Elliott, 1990).

Bilimsel anlamda kiiltiir, dini, sanati, yapip ettigimiz her seyi i¢ine alan

karmasik bir varlik alanidir. O biitiinliik i¢inde yer alan her sey, her seye

bagli ve bagimlidir. Gozle goriilmeyen, elle tutulmayan bu baglari,

insanlar egitimle &grenir; dil ve iletisimle kurar ve siirdiiriir. Ozetle,

bilimsel anlamda kiiltiir, toplumun {yesi olarak insanin, yasayarak,
yaparak 6grendigi ve 6grettigi maddi ve manevi her seyden olusan

karmagik bir biitlindiir. (Giiveng, 2007: 14).

Bu biitiine ait manevi 6geler olarak, sanat, hukuk, felsefe, egitim, din, gelenek,
gorenek ve folklor gibi unsurlar; maddi 6geler olarak da bilim ve teknigin giiciiyle
dogadan elde ettigi, yarattigi, makine ve arag geregler gibi iiriinler sayilmaktadir
(Kaygisiz, 2004: 18).

Kiiltlirtin manevi 6gelerinden sanat, bireylerin duygu, diisiince, izlenim ve ¢esitli
ihtiyaglarini estetik bir biitlin ¢ergevesinde, bir irlin olarak somutlagtirilmasidir.
Bununla birlikte sanat, birey-toplum iliskisi ¢cer¢evesinde var olan bir degerdir.

Sanat {irlinlerinin sadece yaraticisina ait olan duygulart ifade etmedigi
diistiniilmektedir. Kimi zaman ortaya koyulan sanat iiriinii, lizerine alicilar1 tarafindan
farkli, yeni anlamlar yiiklenerek deger kazanir.

“...Sanat tirlinlerinin tiiketildiklerinde kendilerinden bir eksilme yerine ¢cogu kez
artma, ¢ogalma ve yenilenme olmasindan s6z edilebilir” (Erol, 1991: 11).

Bir {irliniin, sanat eseri olarak adlandirilmasi i¢in bazi niteliklere ihtiyact vardir.

Bunlardan bazilari;
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1. Sanat {iriinii tasarlanarak {iretilmistir ancak diger tasarlanarak iiretilen
tiriinlerden fark: estetik bir degere sahiptir.

2. Sanat triinleri, sanatc1 tarafindan iretilen ve tek bir kisiden insan yiginlarina
kadar kalabaliklarin begenisine sunulan yapitlardir.

3. Sanat Uriinii, sanat alaninin tarihsel birikiminden beslenir.

4. Sanat iirlinleri, iiretildigi andan itibaren, maddi kaygmin 6tesinde giizellik ve
begeni kaygisi tasir.

5. Sanat iriinleri, kendi alanlarinda kendilerinden once iiretilen {iriinlerde ulasilan
teknik diizeye ulasmis ve bu diizeyi asabilecek oldugunu gosteren ipuglarina
sahiptir.

6. Sanat lrilinleri, 6zgiir bir ortamda, malzemelerin ‘giizellik i¢in organizasyonu’
kaygisi ile kullanilarak tiretilir. (Erol, 1991: 13-14).

Sanat tiirleri i¢inde miizik, cesitli katmanlar1 ve bigimleriyle, bireylerin giinliik
yasaminda en sik yer alan sanat tiirii olarak nitelendirilebilir.

Insan yasantisinda her zaman 6nemli bir yer alan miizik; bireyin ve toplumun
kendini ifade etme ydntemlerinden biridir. Insanlar miizigi, bir toplumu digerlerinden
ayiran tutumlari, gelenek-gorenekleri ve inanglari, yani bir biitiin olarak kiiltiirii
somutlastirmak ve aktarmak i¢in kullanirlar (Elliott, 1990). Her toplumda, seslerin
diizenlenisi ve miizigin icerigi bakimindan birbirinden farkliliklar gdsteren belli bir
miizik geleneginden s6z edilebilir (Kaplan, 2005: 59). Bu dogrultuda miizik, bireyin
ihtiyaclarindan dogan ve o toplumun degerlerinden beslenen kiiltiirel bir 6ge olarak
tanimlanabilir.

“Miizik, tasarlanan bir {irliniin icerisinde bildiriler barindirmasi, degisik tiirde
duygulara gondermelerde bulunmasi Ozelliklerine sahip bir bi¢imde sekillenmesi
arzusunu tastyan bir sanatsal ¢aligma tiiriinii olusturmaktadir” (Erol, 1991: 11).

Miizik, icinde belli anlamlar1 barindirmayi ve insana haz vermeyi amaclar.
Miizik, fikirleri iletir ve bestecinin diisiincelerini somutlagtirir (Finkelstein, 1986/2000:
10-11). Aym1 zamanda miizik, miizigin ve insanin ihtiyaglar1 dogrulusunda stirekli
degismekte ve geligmektedir.

“Miizik, insan yasaminin her evresinde yer alan, onsuz olmayan bir olgudur”
(Ugan, 2005 a: 12). Miizik, bazen insanin kafasinda giinlerce doniip dolasan temalar
seklinde, bazense en ilgisiz anlara etki eden bir renk olarak hayatta var olusunu

stirdiiriir. Radyoda, televizyonda, alis veris merkezlerinde, gelip gegen arabalarin iginde,
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telefonda; dinlensin veya dinlenmesin, miizik ve miizikal tin1 her yerdedir. (Ridley,

2004/2007: 11).

2.2. insan Yasaminda Miizik

Diinya, bilim ve teknolojideki hizli ilerlemenin etkisi ile durmaksizin
degismektedir. Bu ilerleme, bireylerin is ve giinliik yasam etkinliklerini 6nemli 6l¢iide
etkilemektedir. Teknolojinin hizli ilerleyisi ile birlikte bireysel yasamda miizik de
bambagka bir yer edinmistir. Birey, gline basladigi andan itibaren, giin boyu gesitli
kaynaklar aracilifiyla, bilingli veya bilingsiz olarak miizikle belli bir iligki i¢indedir.
Yani insanlar, giin icerisinde kimi zaman bireysel tercihleri yoniinde miizik dinlemekte
kimi zamansa sokakta yiiriirken, aligveriste, asansorde, restoranda vb. cesitli miizikleri
duymak veya dinlemek zorunda kalmaktadir.

“Bireyin dogum oncesi olusma evresinde dolayli olarak kurulmaya baslayan
insan-miizik iliskisi, dogumdan sonra “dogrudan iliski” bicimine doniisiir ve gittikce
cesitlenip zenginleserek, giiclenip geliserek insanin yasami boyunca siirer gider” (Ugan,
2005 a:12).

Birey, ilk olarak dogumdan 6nce anne karninda, annenin kalp atiglar1 araciligiyla
miizigin temel unsuru ritim ile tanismaktadir. Diinyaya gozlerini actifinda ise bir ses
evreni ile kars1 karstyadir. Cocugun uyutulmasindan oyunlarma, biiylimesinin her
asamasinda miizik unsuru yer almaktadir.

Miizik; toplumsal yasamda, toplumun ya da toplumsal bir grubun birliginin
ifadesiyken, bireysel yasamda duygusal ihtiyaglar1 besleyen bir deger olarak karsimiza
cikmaktadir. Diger taraftan giinliik yasamda insanlar; araba kullanmak, ders ¢aligmak,
spor yapmak gibi etkinliklerin esliginde miizik dinlemektedir. Kisacasi bireyler igin
miizik dinlemek, yasamin vazgecilmez bir parcasidir.

Cocuklar ve ergenlik cagindaki gengler icin en yaygin bos zaman etkinliginin
miizik dinlemek oldugu bilinmektedir (Garga ve digerleri, 2001). Miizik, ¢ocuklarin
estetik anlayis1 da dahil olmak {iizere, zihinsel, duygusal, sosyal ve fiziksel olarak tim
gelisimine katkida bulunmaktadir (Temmerman: 2000). Ayni zamanda miizik, bireysel
ve sosyal kimligin olusturulmasinda, kisiler arast iliskilerin diizenlenmesinde,
duygularin ve ruh halinin dengelenmesinde de etkilidir (Garca ve digerleri 2001).

Miizik dinlemek, her bireyin farkli beklentilerle katilim gosterdigi etkinliklerdir.
Miizik, ¢ocuklarin daha ¢ok oyunlarina eslik eden bir aragken, yas ilerledik¢e bireysel
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ve sosyal kimligi ifade etmenin bir yolu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bireysel ve
yassal farkliliklar dogrultusunda miizikten degisik beklentilerin dogdugu bir gercektir.
Bununla beraber herkesin miizik etkinliklerinden, bilingli veya bilingsiz olarak ortak

beklentisi, duygularinin beslenmesidir.

2.2.1. Miizigin Insan Yasamindaki Islevleri

Insan yasaminda miizigin, degisik boyutlarda, cok yonlii islevleri vardir. Ugan
(2005a) bu islevleri bes kiimede toplamaktadir (s. 13).

1. Miizigin bireysel islevleri, bireyin dengeli ve doyumlu, saglikli ve
basarili, duyarli ve mutlu olmasi i¢in biligsel, duyussal ve devinissel
yapilar1 iizerinde olumlu izler birakan miiziksel uyarilma ve tepkide
bulunma big¢imlerini kapsar.

2. Miizigin toplumsal islevieri, birey ile toplum, toplumsal kesimler ve
toplumlar arasinda tanigma anlasma, kaynagma, paylasma, yaklasma,
isbirligi, birlesme ve biitlinlesme saglanmasinda miizigin oynadigi rolleri
kapsar.

3. Miizigin kiiltiivel islevleri, kiiltiir artiric1, kiiltlirel 6zellikleri tasiyict ve
kusaktan kusaga aktarici, kiiltiirler arasi iliskileri zenginlestirici miiziksel
birikim ve etkinlikleri kapsar.

4. Miizigin ekonomik iglevleri, sanatsal 0z korumakla birlikte miizik
alaninda giderek belirginlesen sunu-istem, iiretim-dagitim-tiikketim
iligkilerinin agir bastig1 ¢aligma ve diizenlemeleri kapsar.

5. Miizigin egitimsel islevleri, bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik
islevlerin diizenli, saglikli, etkili, verimli ve yararli olmasini1 saglamaya
yonelik miiziksel Ogrenme-0gretme etkinliklerini ve buna iligkin
diizenlemeleri kapsar.

Miizigin islevlerinin her biri, birbirini tamamlayici ve biitiinleyici niteliktedir.
Ozellikle egitimsel islevler, diger tiim islevlerin etkililigini giiglendirmektedir.

Miizigin egitimsel islevi, bireysel gelisimle birlikte toplumsal fayda
saglanmasina yonelik uygulamalar icermektedir. Egitimsel islevler, bireysel islevlerin
bilingli bir sekilde gerceklesmesine olanak saglamaktadir. Bireylerin geneli sadece
radyo, televizyon, internet ya da kaydedilmis Ogeler veya konserler ve temsiller gibi

performanslara aktif katilim aracilifiyla miizikle iliski kurmaktadir. Kisacasi bireysel
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islevlerin, yani “insan iizerinde olumlu izler birakan miiziksel uyarilma ve tepkide
bulunma bigimlerinin” giinlilk yasamda hayat bulmasi, miizik dinleme siiregleri ile
gerceklesmektedir. Bireylerin saglikli, dengeli ve bilingli bir sekilde miizik dinlemesi,
bir diger degisle miizigin bireysel islevinin amacina ulagmasi, miizigin egitimsel

islevinin etkililigine bagli olarak ger¢eklesmektedir.

2.3. Miizik Egitimi

Miizik egitimi; bilim, sanat ve teknik ¢ercevesinde diizenlenip gerceklestirilen
cagdas egitimin ayrilmaz bir pargasidir. Cagdas egitim uygulamalari; 6grencilerin ilgi
ve yetenek alanlarimi1 g6z Onilinde bulunduran, her bireyin gelisim ve O6grenme
ozelliklerine uygun, zenginlestirilmis egitim ortamlarinin sunuldugu siireclerdir. Cagdas

3

egitimin vazgecilmez tamamlayicilarindan biri olan miizik egitimi, “...bireye kendi
yasantist yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davramislar kazandirma, bireyin
miiziksel davranislarinda kendi yasantisi yoluyla amaclh olarak belirli degisiklikler
olusturma ya da bireylerin miiziksel davranisini kendi yasantisi yoluyla amagli olarak
degistirme veya gelistirme siirecidir” (Ugan, 2005 a: 30).

Miizik egitimi ii¢ ana tiir cer¢evesinde incelenmektedir.

1. Genel miizik egitimi; her diizeyde ve herkes i¢in gerekli ve zorunludur.
Bireylere, saglikli ve dengeli bir insanca yasam igin gereken asgari ve ortak
genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar.

2. Ozengen miizik egitimi; herkes i¢in zorunlu degildir. Miizige ve miizigin
belli bir dalina 6zengence (amatorce) ilgi duyan bireylerin etkin katilimiyla
gerceklesen, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip
gelistirmek i¢in gerekli miiziksel davraniglar kazandirmay1 amaglayan miizik
egitim tiirtidiir.

3. Mesleki miizik egitimi; miizigin belli bir dalin1 meslek olarak edinmeyi
amaglayan kisilere yoneliktir. Bireyde belli bir yetenek diizeyi ve 6grenme
kapasitesi aranir. Bireyin, miizigin belli bir alaninda uzmanlastiriimasini

amaclar. (Ugan, 2005 a: 31-32).

Genel, 6zengen ve mesleki miizik egitimleri arasinda siralilik ve asamalilik s6z

konusudur. Bu ii¢ tiir arasinda onlar1 birbirinden ayiran kesin ¢izgiler yoktur. Mesleki
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miizik egitimi, 6zengen miizik egitimine, 6zengen miizik egitimi de genel miizik
egitimine dayalidir. (Ugan, 2005 a: 33).

[Ikogretim ve ortadgretim kurumlarinda verilen miizik egitimi, {i¢ miizik egitim
tirii igerisinde genel miizik egitiminin kapsamina girmektedir. Buna gore sinif
Ogretmenleri birer genel miizik egitimcisidir. Siif Ogretmenlerine, genel miizik
egitimcileri olarak, Ogrencilerinin yetenek ve kapasitelerini gz oniine alip, onlari
6zengen ve mesleki miizik egitimi siireclerine yonlendirme sorumlulugu diismektedir.

Miizik egitiminde ilk amacin, bireye miizik sevgisini agilamak oldugu gz oniine
almarak, miizik derslerinin, bireyin kendini ifade edebilecegi ve gergeklestirilen
etkinliklerden zevk alabilecegi sekilde diizenlenmesi 6nemlidir (Eskioglu: 2003). Miizik
etkinlikleri diizenlenirken 0&grencinin begeni ve istekleri dikkate alinmalidir
(Temmerman: 2000). Miizik derslerinden iyi yonde sonug¢ alabilmek i¢in, uygulanmasi
zor olmayan etkinliklerin diizenlenmesi ve oOgretmenin, O6grenciyi sikacak ya da
zorlayacak yaklasimlardan ka¢inmasinin faydali olacag: diisiiniilmektedir.

“Miizik egitimi insanin gelisim asamalarinda oldukca etkili bir boyuttur ve
gelisimin biitiin sathalarinda olumlu etkileri vardir” (Ozdemir ve Yildiz: 2010).

Miizik egitimi, bireyin sosyal ve duygusal gelisiminin énemli bir tamamlayicisi
olarak goriilmektedir. Miizik egitimi, hangi diizeyde olursa olsun birlikte ¢alma veya
sOyleme etkinlikleri ile bireyin birlik ve beraberlik ruhunu gelistirmesine ve birbirini
dinlemeyi O6grenmesine yardimeci olur. Yani uygulanan miizik etkinlikleri, bireylere
beraberlik ve bir gruba ait olma duygusu verir. Bununla birlikte bireyin giiven
duygusunun gelismesini saglar. “Ornegin, grupla sdyleme, sesini kullanmay1 ve
denetlemeyi kesfedecegi, uyum becerisini gelistirecegi, kisisel doyum saglayabilecegi
ve ritim melodi duygusunu gelistirebilecegi tiirden bir etkinliktir” (Eskioglu:2003).
Sokezoglu (2010), ritim, hareket ve sarki 6gretimi temelli miizik egitiminin, 7-11 yas
grubu cocuk yuvasi Ogrencilerinin sosyal gelisimleri {izerine etkisini arastirdigi
calismasinda; &grencilerin, uygun iletisim becerileri kullanma, sirasini bekleme ve
Ozgiiven duygusu gelistirme gibi sosyal davraniglarinda gelisme oldugunu ortaya
koymaktadir (s. 92).

Miizik egitimi bireyin, sosyal davraniglarinin gelisimine katki saglarken diger
taraftan siddete egilim gostermesine de engel olmaktadir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde
siddeti onlemek amaciyla ulusal miizik egitimi hareketleri baslatilmistir (Kasap: 2007).
Venezuella’da yoksul genglerin uyusturucu bataginda, sugla i¢ ige yasadigi bir ortamda,

miizik egitimi mucizevi bir kurtarict olarak kendini gostermistir. 1975 yilinda, José
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Antonio Abreu, Venzuella hiikiimetinin de destegini alarak, tiyelerini gecekondu
cocuklarinin olusturdugu bir orkestra kurmustur (Atabek, 2011: 138). El Sistema adli bu

(13

projenin amaci, “...cocuklarin yoksulluk ve sugla g¢evrili hayatlarina, yiiksek kiiltiir
denerek onlardan esirgenen klasik miizigi dahil etmek” olarak agiklanmaktadir
(Miizigin Gelecegi 2011). Girisimin baska bir amaci ise, suclu ¢ocuklar1 egitmek ve
digerlerini suctan uzak tutmaktir (Kasap: 2007). Cok sayida hiikiimetin destegi ile
giiniimiize kadar varligimi ve calismalarini siirdiiren orkestradan dnemli miizisyenler
yetismistir. (Atabek, 2011: 138). Bu proje sayesinde Venezuella’da 400.000 fakir ¢ocuk
klasik Bat1 miizigi egitimi alma firsati bulmustur (Kasap: 2007). El Sistema, Avustralya,
Hindistan, Giiney Kore, ABD ve Iskocya gibi pek ¢ok iilkeye Nucleos adiyla adapte
edilmistir (Miizigin Gelecegi 2011). El Sistema projesi sonuglartyla, klasik Bat1 miizigi
egitiminin bireyleri, su¢ ve siddet egiliminden uzaklastirarak olumlu duygulara, dolayisi
ile de saglikli ve giizel bir yasama sevk ettigini kanitlamaktadir.

Miizik egitiminde uygulanacak bazi miiziksel etkinliklerin, 6zellikle kiigiik
yaslardaki bireylerin fiziksel gelisimine faydali olacagi diisiiniilmektedir. “Sesin
tiretebilmesi i¢in, ses telleri ve diyafram kaslarinin yeterli olgunluk seviyesine gelmesi
ve biligsel anlamda da gerekli olgunlagsmanin ger¢eklesmesi gerekir. ...Bir enstriimanin
da calinabilmesi i¢in ilgili bolgedeki kullanilacak olan kiiclik kaslarin gelismesi ve
belirli bir olgunluk diizeyine gelmesi gerekmektedir....” (Ozdemir ve Yildiz: 2010).
Tiim bunlarin gergeklesmesi siirecinde bilingli bir sekilde uygulanan miizik egitiminin
katkis1 biiyiik olacaktir.

Dil ve miizik insanin iletisim ihtiyacin1 karsilamada birer aractir. “Dil
araciligiyla sozel iletisim, miizik aracilifiyla miiziksel iletisim gerceklesir” (Bingol:
2006).

Cocuklarda okula baslamadan 6nce anadillerini 6nemli dlgiide 6grenirler. Miizik
dersinde ve miizik disindaki derslerde uygulanabilecek miizik etkinlikleri ile ¢ocuklarin
dil gelisimine katki saglanabilecegi diisiiniilmektedir.

Tekerlemeler, saymacalar, ¢ocuk sarkilart ve cocuklarin sdyleyebilecegi halk
tirkiileri, miizik etkinliklerinin igeriginde var olmalidir. Bunlar ¢ocuklarin dil
gelisimine katki saglayacak orneklerdir. (Seyrek ve Sun, 2002: 32).

Cocuk bu tiir pargalart sdylerken, bunlarin sozlerini de Ogrenir.

Bununla sozciik dagarcigi genisler. Sozleri dogru ve anlasilir bigimde

sOylemeye (miizikli diksiyon) oOzendirilirse, Tiirkge’deki sozciiklerin

seslerini dogru ve giizel sdylemeyi (diksiyon) 6grenmis olur. ... Ayrica,
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tekerleme-saymacalar1 sik sik sOylemekle, dil ¢evikligi (yani ¢abuk ve

dogru konusmay1) kazanir; akict bir konusma becerisi elde eder. (Seyrek

ve Sun, 2002: 32).

Dil gelisiminde etkili olan miizik, okuma becerisinin gelistirilmesine de katkida
bulunmaktadir (Hallam: 2010). Isitsel, gorsel ve motor becerileri gelistirmeye yonelik
olarak diizenlenmis miizik etkinliklerine katilan 7-8 yas grubu 0&grencilerinin,
okudugunu anlama ve yorumlama puanlarinin, bu miizikal etkinliklere katilmayan
ogrencilerin puanlaria gore yiiksek oldugu saptanmistir (Douglas ve Willatts: 1994).

Miizik ile biligsel gelisim arasinda Onemli bir iligki vardir. Miizik egitimi
biligsel gelisime katkida bulunabilecek bir disiplin olarak goriilmektedir.

Marsden’in, Mozart dinlemenin uyandirdigi bilissel unsurlar konusu iizerine
yaptig1 ¢aligmasinda; Mozart miizigindeki karmasiklik ve dokusal degisimlerin sadece
notalarin dizilimi ile ilgili olmadigi, miizigin, dinleyicinin algisal bir siirece girmesine
yonelik bir dokuya sahip oldugu sonuglarina ulasilmistir. Rideout ve Laubach tarafindan
yapilan baska bir ¢alismanin sonuclari, Marsden’in ¢alismasiyla oOrtiigmektedir. Bu
calismada, Mozart miiziginin, beynin temporal bdliimiinde (konusma, hafiza ve duyma
ile ilgili boliim) ve sol frontal lobda (olumlu duygular ve motivasyon ile ilgili boliim)
aktiviteyi artirdig1 ortaya koyulmustur. (Akt. Ivanov ve Geake: 2003).

Cesitli miizik egitimi etkinliklerinin, bireylerin matematiksel gelisimine katkida
bulundugu, cesitli aragtirmalarin sonuglarinda ortaya koyulmustur. Graziano, Peterson
ve Shaw (1999) tarafindan gerceklestirilen ¢alismada; okul 6ncesi 6grencilerine verilen
alt1 aylik piyano egitimi sonucu 0grencilerin oransal matematik ve kesir konularindaki
basarilarinda Onemli Ol¢lide gelisme oldugu kaydedilmistir. Bunun karsisinda,
calismanin kontrol gruplarinda herhangi bir gelisme olmadig1 saptanmistir. Goeghegan
ve Mitchelmore’un (1996), okul Oncesi ¢ocuklarina ezgi, dinamik, siire, tin1 gibi
kavramlar1 Ogreten; hareket, oyun, sarki ve miizik dinleme etkinliklerini igeriginde
barindiran bir miizik egitim programi uygulanan calismasinda; programa katilan
Ogrencilerin matematik becerisini 6lgme testinden, programa katilmayanlara gore
yiiksek puan aldigi ortaya koyulmustur. Bununla birlikte Haley (2001), daha once
enstriiman egitimi alan 4. simif 6grencilerinin, enstriiman egitimi almayanlara gore
matematik basarisin1 6lgmeye yonelik testten ¢ok daha yiiksek puan aldigini saptamistir.

Miizik egitiminin, her boyutuyla bireylerin gelisimine onemli katkilar1 vardir.
Miizik egitimi, bireyin miiziksel algisin1 gelistirmeyi hedeflemektedir. Bunu

gerceklestirirken, bireyin miizik etkinliklerine katiliminda daha bilingli davranmasini da
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saglar. Bireylerin, 0zellikle erken yaslardan itibaren miizik etkinliklerine katilimi daha
olumlu sonuglar vermektedir. Erken yasta miizik etkinliklerine katilan kisilerin ilerleyen
yillarda miizikten daha kolay bir sekilde ve daha fazla bireysel fayda sagladigi
goriilmektedir. Sosyal ve duygusal niteliklerin gelistirilmesinde, grupca gergeklestirilen
miizik etkinliklerinin, 06zgliven ve motor becerilerin  edindirilmesinde ve
gelistirilmesinde bireysel ve toplu ¢algi calismalarinin faydalar1 géz ardi edilmemelidir.
Miizik egitiminin zihinsel gelisime de katkilar1 vardir. Matematik, dil, okuma ve
okudugunu anlamaya iliskin konularda miizik egitiminin etkisi dikkate alinmalidir. Bu
dogrultuda genel miizik egitiminin her diizeyde daha etkin hale getirilmesi ve 6zengen
miizik egitimine oOgrencilerin dikkatlerinin cekilmesine iliskin yaklagimlar onemli

goriilmektedir.

2.4. Miizik Dinleme

Insan yasaminda miizik, yaygin bir sekilde var olan bir eslik unsurudur. Miizik,
(ylriirken, araba kullanirken, aligveriste, ev isi yaparken, c¢alisirken vb) giinliik
yasantida bir¢ok etkinligin eslik¢isidir. Birey, ¢cogu zaman baskalarin farkli amaglar
i¢in sectigi miizikleri duymak zorunda kalmaktadir.

Miizikle kurulan bu iligkiler tam anlamiyla miizik dinlemek olarak
nitelendirilebilir mi? Bagskalar1 tarafindan farkli amaclar i¢in segilen miiziklerin
(aligveris merkezlerinde, reklamlarda, cesitli televizyon programlarinda vb), bireyin
duyumuna sunulmasinin miizik dinlemek olarak nitelendirilemeyecegi diistiniilmektedir.
Bu tip miizik duyma siirecleri; eger ¢alan miizik, birey tarafindan taninityorsa ya da
bireyin bir sekilde dikkatini ¢ekebiliyorsa kisa siireli miizigi algilamak olarak
degerlendirilebilir. Diger taraftan bireyin, kendi belirledigi miizikler esliginde gesitli
islerini gerceklestirmesi, zaman zaman bilingli, zaman zaman bilingsiz miizik dinleme
etkinligi olarak degerlendirilebilir. Miizik dinleme; miizigin yapisal ayrintilarini
algilayarak, icerigini anlayarak, miizigin ifade ettiklerini ¢dzlimleyerek, miizigi
hissederek veya miizige bireysel anlamlar yiikleyerek gergeklestirilen etkinlikler olarak
tanimlanabilir.

Miiziksel siire¢, bestecinin fikir ve deneyimleri ile baslar. Besteci, miizigin
unsurlarin1 (ritim, melodi, armoni) uyumlu bir sekilde isleyerek fikirlerini ve
deneyimlerini destekleyen bir yap1 insa eder. Notalara dokiilen miizik, icraci tarafindan

seslendirilerek dinleyicilere ulastirilir. (Zorn, 1995:1).
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Bir¢cok kaynak miizigin dinleyiciye aktarilmasina araci olabilir. Konserler,
miizik dinlemenin dogrudan gerceklestirildigi etkinlikler olarak goriilmektedir. Canli
izlenen bir konserden alinacak tat, baska miizik dinleme etkinliklerinden mutlaka daha
farkli olacaktir. Konser ortaminin, gorsel unsurlarin ve performansin bireyde birakacagi
izlerin; kaydedilmis, ev ortaminda gergeklestirilen miizik dinleme etkinliklerinin
birakacagindan daha fazla olacagi diisiiniilmektedir. Ozellikle iilkemizde miizigin;
konser aliskanliklariyla degil, daha ¢ok kaydedilmis miiziklerin, radyo, televizyon,
internet gibi kaynaklar ve satin alinan, kaset-CD gibi unsurlar aracilifiyla, bireysel

yasamda yer aldig1 goriilmektedir.

2.4.1. Miizik Dinleme Diizeyleri

Miizik dinlemek bireyin, miizigi dinlemeye odaklanis sekline gore degisiklik
gostermektedir (Zorn, 1995: 3). Miizik dinlemenin ve miizik dinlemeden edinilen
faydanin; kisilerin, o anki fiziksel-ruhsal haline ve miizigi algilama sekline gore
bicimlendigi diigiiniilmektedir.

Miizik, belirli bir konuyu net bir sekilde, sozciikler ya da resim gibi ifade
edemez. Ornegin bir miizik parcasi, dinleyiciye iiziintii hissettirebilir ancak bu hisse
neyin sebep oldugunu aciklamak tam olarak miimkiin degildir. Miizigin bu belirsizligi,
onun avantajidir. Bir miizik eseri binlerce kisi tarafindan dinlenebilir ama herkes onu,
bireysel egilimleri dogrultusunda farkli farkl algilar. (Hoffer, 1988: 7).

Bireyler farkinda olarak ya da olmayarak farkl diizeylerde miizik dinlemektedir.

Miizik dinleme diizeyleri, bes baslik altinda degerlendirilmektedir (Zorn, 1995:
4-5).

1. Hissel diizey: Miizigi diisiinmeye yonelik caba sarf etmeden hissetme
boyutudur. Bu diizeyde birey, kendini miizige birakir ve miizik onu
kendiliginden derinlemesine etkiler.

2. Duygusal diizey: Miizik dogrudan duygulara hitap eder. Bu diizeyde
dinleyicinin duygular1 miizik dinleme etkinliginin bir parcasi halindedir.
Miizik bireyin derinlerde kalan duygularini su yiiziine cikartir. Ornegin
miizigin bu etkisi dogrultusunda birey, kendini hayaller kurarken
yakalayabilir.

3. lgeriksel diizey: Baz1 miizikler, tanidik bir olayn, etkinligin ya da ortamin

arka planini besleyebilir. Bir miizik parcasi, dinleyiciye 6zel bir ani, konuyu
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ya da etkinligi hatirlatabilir. Bu diizeyde dinleyici i¢in miizigin kendisinden
cok diisiindiirdiigli konu 6nemlidir.

4. Kurgusal diizey: Opera, bale ve film miizikleri disinda miizikler genellikle
kesin bir hikayeye sahip degildir. Bu diizeyde dinleyici miizigin etkisiyle,
kendi kendine bir kurgu ya da hikaye ortaya koyar.

5. Miizikal farkindalik diizeyi: Bu diizeyde, dinleyicide miizige iliskin heyecan
baglar. Dinleyici, diger diizeyleri yasar, miizigi yiiksek diizeyde algilar ve

anlar.

2.4.2. Genel Miizik Egitimi ve Miizik Dinleme

Her birey; yasi, yasam kosullar1, bulundugu kiiltiirel cografya, aileden getirdigi
genetik 6zellikler, kendi i¢ diinyasi gibi sayilabilecek baska bir¢ok nitelik bakimindan
birbirinden farklidir. Bu farkliliklar dogrultusunda, her birey, miizige yonelik farkli
tutum ve davraniglar sergilemektedir. Bireylerin dinledigi miizigi, aldigir egitim,
cevresel faktorler, miizigi algilayis bicimleri ve i¢ diinyalar1 dogrultusunda segtikleri
distiniilmektedir.

Miizik egitimi, okul déonemini ve okuldan sonraki tiim yasami etkileyecek bir
siiregtir. Bireyleri miizik dinlemeye yoOnlendirmede, miizik egitimine g¢ok Onemli
gorevler diismektedir. Miizik dinleme egitimi, miizik egitiminin davranigsal agidan
kapsami i¢ginde yer almaktadir (Ugan, 2005 a: 14).

Erken yasta miizikle beslenen bireyler, ileriki yillarda miizikle olan iligkilerinde
daha basarilidir (Feierabend, 1990) ve yetiskinlige ulastiklarinda, miizige karst olumlu
tutumlar sergilemektedir (Temmerman, 1993). Miizik dinlemenin bir ihtiya¢ oldugu goz
ontline aliarak, miizik derslerinde bireylere, ileriki yasamlarinda miizik dinlerken daha
sec¢ici olmalarma yonelik duyarhilik kazandirilmalidir. Ciinkii insanlar, segerek miizik
dinlediklerinde daha fazla bireysel fayda saglamaktadir (Sloboda, O’Neil ve Ivaldi:
2001). Bu nedenle miizik egitiminin her asamasinda, uygun miizik dinleme
etkinliklerinin gergeklestirilmesi faydali goriilmektedir.

Miizik dinleme egitimi uygulamalarinin diizenlenmesinde, 6grencilerin zevk ve
beklentilerinin gdz 6niinde bulundurulmas: faydali goriilmektedir. Ogrencilerin kendi
sevdigi ve dinledigi miiziklerin egitim ortamina getirilmesi, onlarin miizik dinlemeye
yonelik motivasyonunu artiracaktir. Boylelikle 6grencilerin, 6gretmenin sundugu miizik

orneklerini dinlemeye yonelik 6zveriyi gostermekte ikna olmalari, daha kolay ya da
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kendiliginden gerceklesebilecektir. Ogrencilerin  dinletilecek miiziklere iliskin
begenileri degerlendirilirken, Ogretmenin hassas ve dikkatli olmast O6nemli
goriilmektedir. Ciinkii 6grencilerin dinlenmesi i¢in sinifa getirdikleri miizik 6rnekleri,
her zaman uygun ya da saglikli olamayabilir. Unutulmamalidir ki miizik, baz1 6zel
durumlarda “miizige si§inma” ile baslayan ¢esitli davranis bozukluklarina kadar varan
bir uyusturucu islevi gorebilmektedir (Aydogan: 2007). Bu noktada 6gretmenin,
Ogrencinin bu miizigi sinif ortamina getirmesindeki i¢sel nedenlerini iyi analiz etmesi
son derece dnemlidir.

Miizik dinlemeye yonelik uygulanan egitim etkinliklerinde tek tiire ya da sinirlt
sayida tiire bagimli kalinmamalidir. Saglikli ve mutlu bir insanin, miiziksel yasaminda,
miizik tiirleri bakimindan cesitlilik ve zenginlik esastir (Ugan, 2005 a:110). Bilindigi
gibi genel miizik egitimi siiregleri, bireye asgari genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay:1
hedeflemektedir. Genel miizik egitiminde, miizik dinleme etkinliklerinin tiir bakimindan
genis bir yelpazede uygulanmasi faydali olacaktir.

Eger birey miizisyen degilse ve Ozengen olarak miizikle ilgilenmiyorsa,
cogunlukla okul sonrasi bireylerin yasantisinda miizik, dinleme boyutuyla var
olmaktadir. Miizik hakkinda az sey bilerek, herhangi bir egitim almadan, gelisigiizel bir
sekilde, bir-iki tiirle sinirlt kalarak miizik ile iliski kurulabilir. Ama bu tip bir iliski,
bireyin dengeli, doyumlu, saglikli, basarili duyarli ve mutlu olabilmesi i¢in yeterli
degildir. Biitiin bunlar1 saglamada, genel miizik egimi siire¢leri i¢inde, miizik dinlemeye

yonelik verilen egitim 6nemli bir tamamlayicidir.

2.4.3. Miizik Dinleme Egitimi ve Tiirler

Her yonden donanimli, saglikli ve mutlu bireylerin yetistirilmesinde; sanat
egitiminin vazgeg¢ilmez tamamlayicist miizik egitiminin, zengin bir igerige sahip olmasi
ve bu icerige uygun egitim etkinliklerinin diizenlenmesi 6nemli bir gerekliliktir. Miizik
egitimi, egitim uygulamalarinin biitiiniiyle O6grenciye miizik zevki ve kiiltiirii
edindirebilmelidir. Bunun gergeklestirilmesinde en etkili ve dogrudan olan uygulama,
miizik dinleme egitimine yonelik olanlardir.

Bilindigi gibi miizik egitimi, ¢ok sayida tiirli i¢eriginde barindirmalidir. Siirh
sayida tiire dayali miizik egitimi saglikl1 bir yol degildir.

...Insanin miizikle iliskilerini degistirmede ve gelistirmede, insanin

miiziksel gelisimini  saglamada ve miiziksel gereksinimlerini
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karsilamada/gidermede, miizigin insan yasamindaki islevlerini yerine

getirmede, insanin miiziksel yasanti birikimini katmanlastirmada ve

zenginlestirmede, insanin  iginde  bulundugu (genel) miizik
cevresiyle/miizik yagsamiyla biitiinlesmesini saglamada hi¢bir miizik tiirii

tek basina yeterli degildir, yeterli olamaz. Bu durum insanin saglikli ve

dengeli yasayabilmesinde, varligini1 saglikli ve dengeli siirdiirebilmesinde

hicbir yemek tiirliniin, ‘“hi¢cbir besin tlriiniin tek basina yeterli

olmadigi”yla tam bir benzerlik gostermektedir. Kisacasi “tek yanli”

beslenme ne ise, “tek yanl miizik dinleme/yapma/kullanma/tiiketme” de

odur denilebilir (Ucan, 2005 a:110).

Saglikli ve dengeli bir miizik dinleme egitimi i¢in, lilkemizde varlik gdsteren
miizik tiirlerinden, diinya miiziklerine genis bir yelpazede bir program olusturulmalidir.

Miizik, temel mizik, halk miizigi, sanat miizigi ve yigin miizigi katmanlari
olarak farklilik gosterir. Her katman kendi i¢inde tiirlesir, her tiir baska alt tiirlere
ayrilir. Miizik katmanlar1 ayni zamanda birer ana miizik tiirii olarak da karsimiza
cikmaktadir. Ugan, (2005 a) ana miizik tiirlerinin olusturdugu bu dort katmanli yapidan
yola cikarak, iilkemizde yasayan miizikleri; geleneksel Tiirk halk miizigi, geleneksel
Tirk sanat miizigi, yeni modern (¢agdas) Tiirk sanat miizigi, yeni/popiiler (cagdas) Tiirk
(halk) miizigi ile uluslararasi sanat, halk, popiiler/miizikler olarak ac¢iklamaktadir.
(Ugan, 2005 a:109-110-112).

Say, (2002: 219; 2008: 28) miizik tiirlerini, halkin yasam bigiminin ve
begenisinin bir ifadesi olan geleneksel miizik; sanatsal amagli ve uluslararasi degerler
iceren sanatsal miizik (klasik miizik) ve daha ¢ok eglence amacli, giincel begenileri
temsil eden, genis kitlelere ulagabilen popiiler miizik olarak ii¢ boyutta incelemektedir.

Ulkemizin, esine az rastlanir bir miizik zenginligine sahip oldugunu vurgulayan
Aydogan, (2007: 66) bu zenginligi olusturan ¢esitliligi; tek sesli miizik, ¢cok sesli miizik,
eglence miizigi, egitim miizigi, askeri miizik, dinsel miizik, tonal miizik, makamsal
miizik, yoresel miizik, ulusal miizik, evrensel miizik vb. olarak siralamaktadir.

Miizik egitiminin temel tiirii olarak goriilen egitim miizigi; okul sarkilari,
marslar ve cesitli diizeylerde, cesitli calgilara veya sdylemeye yonelik eserleri ve
alistirmalar1 vb. kapsamaktadir. Bu kapsamiyla egitim miizigi, bir alt tiir niteligindedir.
Diger taraftan egitim miizigi ifadesi, egitim siireclerinde, gelenekselden popiilere,
popiilerden sanat miiziklerine genis bir yelpazede ele alinmasi gereken miizik tiirlerinin

tamamini kapsayan bir iist tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Egitim miizigi alt tiir
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olarak, miizik egitiminin bir araci niteligi gosterirken, iist tiir olarak, bireyin duygusal,
sosyal, akli gelisimine olumu etki eden, empati duygusu gelistirmesine, diinyaya
elestirel gozle bakabilmesine, diinya miiziklerini tanimasina firsatlar sunan bir biitiindiir.
Bu biitlinlin egitim ihtiyaglar1 ¢ercevesinde saglikli ve dengeli bir bigimde diizenlenip
kullanilmasi, miizik egitiminin ve miizik dinleme uygulamalarinin temel gereksinimleri

arasindadir.

2.4.4. Miizik Dinleme ve Klasik Bati Miizigi

Bilindigi gibi, saglikli ve mutlu bireylerin yetistirilmesinde, miizik egitiminin ve
miizik egitiminde ¢ok sayida tiirlin yer almas1 6nemli goriilmektedir. Miizik egitiminde
yer almasi gereken temel tiiriin egitim miizigi oldugu diislintilmektedir.

Miizigin, bireysel islevini saglikli bir sekilde yerine getirmesinde, klasik Bati
miizigi 6nemli bir tamamlayicidir. Bu nedenle egitim miiziginin vazgecilmez bir
pargasidir.

Ozellikle ¢ocukluk ¢aginda verilen klasik Bati miizigi egitimi bireylerin, zeka
gelisimini, duygusal gelisimini ve diislinsel yetilerin gelisimini olumlu yonde
etkilemektedir (Atabek, 2011: 45).

Daha once de deginildigi gibi klasik Bati miizigi egitimi, bireyleri olumlu
duygulara sevk etmekte, siddet ve su¢ unsurlarindan uzaklastirmaktadir. Bu dogrultuda,
giinlik yasaminda klasik Bati miizigi dinleyen bireylerin, daha sakin ve olumlu
duygular gelistirecegi durumu gbéz Oniline alinarak, bu tiir, miizik dinleme egitimi
siire¢lerine dahil edilmelidir.

Gilinlimiizde hemen hemen tiim diinyada 6rneklerinin tiretildigi ve seslendirildigi
klasik Bat1 miizigi, bireylerin kiiltiirel biitiinligiiniin 6nemli bir tamamlayicisidir. Bu
0zelligi nedeniyle klasik Bati miizigi miizik egitiminin vazgecilmez tiirlerinden biri
olarak goriilmektedir.

Yiizlerce besteci tarafindan ortaya koyulan, sayisiz klasik Bati miizigi 6rneginin,
cok sesli olmasi diginda en belirgin ortak 6zelligi, derin duygular icermeleridir. Bununla
beraber klasik Bati miizigi yapitlarinin, dinleyici tarafindan da anlamlar yiiklenebilir
giizellikte ve etkileyicilikte oldugu sOylenebilir. Klasik Bati miizigi; icerigi, yapisal
unsurlari, sanatsal boyutu bakimindan olduk¢a karmasik nitelikler tagimaktadir. Bu
nitelikleri, dinleyicinin daha iyi anlayabilmesi ve yorumlayabilmesi i¢in, belli bir

deneyime sahip olmasi énemli goriilmektedir. Bireylerin, klasik Bati miizigi ile erken
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yasta tanismasi ve bu tiirlin, yasamin ilk yillarindan itibaren gergeklestirilen miizik
etkinliklerine dahil edilmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Le Blanc ve digerleri
(1996) tarafindan yapilan ¢alismada, ¢ocukluk déneminde bireylerin, i¢inde klasik Bati
miizigi tiiriiniin de bulundugu ¢esitli miizik tiirlerini algilamaya ve kabul etmeye agik
oldugu ortaya koyulmustur. Diger taraftan, Woody ve Burns’iin ¢alismasinda (2001);
gecmiste klasik Bati miizigi dinleme deneyimleri olan kisilerin, bu miizik tiiriiniin
dokunakli niteliklerine daha duyarli oldugu ve bu tiire, bireysel yasantilarinda daha
fazla yer verdigine yonelik goriisler savunulmaktadir.

Johnson ve Memmott tarafindan gergeklestirilen bir c¢alismada (2006),
Ogrencilerin anadil ve matematik konularindaki akademik basarilari, aldiklar1 miizik
egitimi ile iligkilendirilerek ortaya koyulmustur. Ogrencilerin bir kismi, miizik egitim
fakdilteleri 6rnek alinarak igerigi daha nitellikli hale getirilen bir miizik egitimi almistir.
Daha nitelikli hale getirilen miizik egitim siireci i¢inde, bir kisim 6grenci enstriiman
egitimi alirken digerleri koro egitimine tabi tutulmustur. Enstriiman ve koro egitimi alan
Ogrencilerin akademik basarilarinin, normal miizik egitimi alan &grencilerin
basarilarindan daha yiiksek oldugu ortaya koyulmustur.

Klasik Bati miizigi dinlemek, calgi calmak, toplu calma etkinlikleri gibi
uygulamalar, beynin ¢esitli merkezlerini ve baglantilarin1 uyararak ¢ok yonlii gelisime
firsat vermektedir (Atabek, 2011: 46).

Cok sayida ¢aligma, Mozart dinlemenin uzamsal-temporal algiy1 (gorsel unsurlar
araciligiyla diisiinme ve bireyin matematiksel problemleri ¢c6zme becerisine 151k tutan
diisiinme sekli) etkiledigini ortaya koymaktadir (Hetland: 2000). Bu durum ilk olarak
fizik¢i Dr. Gordon Shaw ve grubu tarafindan kesfedilmis ve ‘“Mozart etkisi” olarak
adlandirilmigtir. (Forney ve Machlis, 2007: 189). Ivanov ve Geake tarafindan yapilan
baska bir calisma (2003), “Mozart etkisi” olarak adlandirilan olgudan yola ¢ikarak
yapilmistir. Ancak bu g¢alismada Mozart’in miiziginin yani sira Bach’in miizigi de
kullanilmigtir. Uzamsal-temporal akil yiiriitme becerisinin dlgiildiigii ¢alismada, Mozart
dinleyen 6grencilerin aldigi puanlarin, Bach dinleyenlerinkinden; Bach dinleyenlerin
puanlariin ise miizik dinlemeyen kontrol grubu 6grencilerininkinden yiiksek oldugu
ortaya koyulmustur. Bach’in Sol Major Toccata’sinin (BWV 916), Mozart’in Re Major
piyano sonati (K. 488) gibi etkili oldugu sonucuna ulasilan bu c¢alisma ayni zamanda
Nantais ve Schellenberg’in (1999) Schubert’in Dort El i¢in Fa Minor Fantezi’sini (D.
940) ve Mozart’in Re Major piyano sonatini (K.488) kullanarak gerceklestirdigi

calismanin sonuglar1 ile oOrtiigmektedir. Nantais ve Shellenberg bu c¢alismasinda,
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Schubert’in miiziginin de uzamsal temporal algiy1 etkiledigini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte sadece Mozart miiziginin degil, romantik stilde bestelenmis eserlerin
de bu etkiyi saglayabilecegi goriisiinii savunmaktadir.

Klasik Bati miizigi dinlemek bireylere, duyussal agidan fayda saglamakla
birlikte bilissel anlamda da katkida bulunmaktadir. Bu dogrultuda bu tiiriin, uygun
miizik dinleme egitimi etkinlikleri ¢er¢evesinde, genel miizik egitimi igerisinde olmasi
onemli goriilmektedir.

Bireylerin yaslara gore, miizik tiirlerini algilama ve kabullenmeleri farklilik
gostermektedir. Miizik dinlemeyi 6gretmede en uygun donem ilkokul, lise ve liniversite
caglaridir. Ortaokul doneminde bireylerin, farkli miizik tiirlerine yonelik ilgileri diger
yas gruplarindakilere gore daha diistiktiir (LeBlanc ve digerleri 1996).

Bowles tarafindan yapilan ¢alismada (1998), ilkokul diizeyinde 6grencilerin, on
lic tane miizik etkinligi i¢inde, miizik dinlemeyi, ¢algi calmadan sonra sarki soyleme ile
esit oranda, ikinci sirada tercih ettikleri ortaya koyulmustur. Miizik tiirlerini algilama ve
kabullenmede énemli bir donem olarak goriilen ilkokul yillarinda (LeBlanc ve digerleri
1996), bireylerin klasik Bati miizigine asinalifinin saglanmasi bakimindan, bu tiirii
dinlemeye yonelik etkinliklere yer verilmesi, 0grencilerin, ileriki yillarda bu miizige

iliskin olumlu tutumlar sergilemelerini saglayacaktir.

2.4.4.1. Tarihsel Siirecte Klasik Bat1 Miizigi

Kokleri antik Yunan uygarligina kadar uzanan, klasik Bat1 miiziginin gelisimi
ylizyillara dayanmaktadir. Estetik ve sanatsal deger bakimindan {iistiin nitelikler tagiyan
bu miizik 18. yiizyildan itibaren Avrupa’nin tamamini etkisi altina almig ve diinyaya
yayllmaya baglamistir. Glinlimiizde klasik Bati miizigi diinyanin dort bir yaninda
dinlenen bir tiir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda kuzeyden giineye,
dogudan batiya diinyanin bir¢ok iilkesinde Bati tarzi sanat miizikleri iiretilmekte ve
uluslararasi sahnelerde seslendirilmektedir.

Tarih 6ncesi ¢aglarda miizigin, bliyli amag¢lh yapildigi ve ritmik hareketin 6ne
ciktig1 bir yapida oldugu sanilmaktadir. Tarim devriminin gerceklesmesiyle insanlar,
yerlesik diizene gecmeye baslamis ve cagdas insanla ilkelligin ayrimi niteligindeki
gelismeler (yazi, takvim, matematik, hukuk, madencilik, gemicilik, ticaret, para, egitim
vb.) ilk ¢agin yiiksek kiiltliriinii yesertmistir. Buna paralel olarak ilk¢ag uygarliklarinda

miizik, biliyii amaciyla yapilmamaya, estetik amagla, bilingli bir sekilde yapilmaya
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baslanmustir. Ilkcagda, klasik Yunan tiyatrosunun temelleri atilmis, ses fizigi ve
araliklara iligkin miizik teorisi gelistirilmistir. Mezopotamya, Misir, Hint, Cin ve
Anadolu uygarliklarinin miizige kattiklarinin yani sira, Antik Yunan uygarliginin
gelistirdigi miizik sistemi, Avrupa miizik kiiltiiriiniin temelini olusturmaktadir. (Say,
2010: 196-197).

Klasik Bat1 miiziginin gelisim siireci tarihsel olarak birbirini izleyen, dénemler
cercevesinde incelenmektedir. Bu donemlerde, miizik sanatinda biiyiik degisimler
meydana gelmistir. Donemlerin her birinde miizik, stil olarak birbirinden ayrilmakta,
teknik ve konu bakimindan farklilagsmaktadir.

Ortacag, ilkcag ile Ronesans donemlerinin arasina giren, 1000 yillik bir siireyi
kapsayan ve miizikteki gelisimin 6niinii kesen bir donemdir. Bu dénemin Avrupa’sinda
kiliselerde yasayan miizik, Tanr1’ya adanmis bir deger olarak, insan sesiyle yapilmakta,
tek sesli, ve dualarn kolay ezberletmeye yarayan bir arag¢ olarak, ayinlere tilsimli bir
hava katmay1 amacglamaktadir. Ortacag boyunca papazlar, miizigi egemenlikleri altinda
tutmus, miizigin kilise korolar1 ve tek sesli ilahilerle sinirl kalmasina sebep olmuslardir.
Ortagagda, Bizans’ta da miizik benzer nitelikler gdstermistir. Miizik, Ortodoks Kilisesi
egemenliginde olup, tek sesli fakat makamsal niteliktedir. Insan sesinin temel miizik
aract oldugu bu dénemde, once orgun kiliseye girmesine izin verilmis, sonralar1 Noel
gecelerinde iifleme ve vurmali calgilarin da kullanildigi belgelenmistir. (ilyasoglu,
2009: 21).

Ortagagin en Onemli gelismelerinden biri, 6. Yiizyilda Roma’da Papa olan
Gregorius’un neuma adli alfabe harflerinden olusturulan nota imleriyle, ilahilerin
yazilmasin1 saglamasit olmustur. Zamanla sesleri ifade eden harfler, simgelere
dontigmiistiir. Daha sonraki bir baska gelisme ise, Guido d’Arrezzo adli rahibin, ilahileri
ezberletmek icin gelistirdigi, ilahilerin ilk hecelerinin ele yazilmasi suretiyle kullanilan
yontemi gelistirmesi olmustur. Bu yontem, gamdaki sekiz sesin adlanmasini saglamistir.
Bu yontemle birlikte, Guido d’Arrezzo seslerin yiiksekliklerini belirten renkli porte
cizgileri kullanmis, neumalar1 da derleyip belli bir dizgeye yerlestirmistir. (ilyasoglu,
2009: 23-24).

Ortacag’da din dis1 ezgiler, 11. ylizyila kadar goriilmemistir. Notaya alinan
Gregorius ezgilerinin popiilerlesmesi iizerine kilise disina ¢ikmaya baglayan miizik,
diinyasal konular1 igleyerek halk arasinda yayginlagsmaya baslamigtir. 11. ve 13.

yiizyillar arasinda kent kent dolasarak miizik yapan gezgin ozanlar yasamistir. Bu
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ozanlar miiziklerinde, diinyevi ve yasama sevinci yiiklii ezgiler islemislerdir. (Ilyasoglu,
2009: 24-25).

Avrupa miizigi icin ylizyillardir kat edilen gelisme siireci i¢inde en 6nemli iki
degisimden biri modal miizikten tonal miizige gecis; digeri ise ¢ok sesliligin ortaya
cikis1 olarak goriilmektedir. Avrupa kiiltiiriinde Romanesk dénem olarak nitelendirilen
1000-1150 yillar1 arasinda, “organum” adli basit ¢ok seslilik ortaya ¢ikmistir. (Say,
2010: 197-198).

Avrupa miiziginde ortacagi Ronesans’a tasiyan donem gotik ¢agdir (Say, 2010:
198). Bu donemde miizige yon veren merkezler satolar, kilise ve iiniversite ¢evreleri
olmustur. Kilise miiziginde c¢ok seslilik, tapinma torenlerinin ciddiyetine zarar
vermemesi kosuluyla kabul edilmistir. 14. yiizyila gelindiginde, kilisenin tutuculuguna
dayanamayan besteciler, saraylara siginmaya baslamistir. Boylelikle miizik,
diinyevilesmis, armonik ve ritmik yap1 bakimindan zenginlesmeye baslamis ve miizikte
yeni bigimler kendini gdstermistir. (ilyasoglu, 2009: 27-28).

“Ronesans, ortagag diizeninin ¢ozlllip yenicagr olusturacak ilkelerin ve
diisiincelerin belirmeye basladigi bir donemdir” (Say, 2010: 198). Ronesans, ...ortagag
karanligindan siyrilip, onceki parlak donemin, Eski Yunan ve Latin biliminin ve
sanatlarinin yeniden kesfedilmesi, yeniden dogmasidir.... (Ilyasoglu, 2009: 31). Bu
donemde c¢ok seslilik gelisimini siirdiirmeye devam etmis, a kapella korolar énem
kazanmig, dramatik duygularin ifade edilmesi arayislari c¢ercevesinde kromatizm
kullanilmustir. 15. ylizyilin ortalarina gelindiginde her {ilkenin kendine 6zgii sarkilar
ortaya ¢ikmustir. (Ilyasoglu, 2009: 32). “Rénesans miizigi, calgilarin gelisimine de yeni
boyutlar getirmis, bu sayede ¢algi miiziginde yenilikler ger¢eklesmistir. ... 16. Yiizyilin
sonlarinda virginal ve c¢embalo gibi klavyeli ¢algilar icat edilmis, yayl calgilarin
kalitesi ve gesitliligi sigramali1 bir gelisim sergilemistir” (Say, 2010: 52).

17. ylzyilda cografi kesiflerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan somiirgeciligin
sonuclarindan biri aristokrasinin zenginlesmesidir. Papalik ve kralliklar Barok sanatinin
itici glicii olmustur. Buna karsin Barok donemde halka agik opera evleri ve konser
salonlar1 agilmistir. (Say, 2006: 174). Barok ¢agin baglangici bir¢ok kaynaga gore 1580-
1600 olarak, bitisi ise Johann Sebastian Bach’in 6liim yil1 1750 olarak agiklanir. Barok
miizik, Italyan bestecilerin diinyasindan dogar, 17. yiizyilin ortalarindan itibaren Fransa
ve Almanya’da gelisimini siirdiirlir, Johann Sebastian Bach’in sanati ile de zirveye
ulasir (Ilyasoglu, 1994: 23). Bu dénemde biiyiik, gérkemli sahne miizikleri yazilmis, din

dis1 ve enstriimantal miizik 6n plana ¢ikmaya baslamis, konusma dilinin ritmik yapisina
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dayandirilarak bestelenen operalar yazilmis, yeni miizik formlar1 bestelenmis ve
armonide yepyeni diisiinceler gelismistir (Alaner, 2000:23). Barok dénem miiziginin
genel yapist acgiklanirken Oncelikle karsitlik (kontrast) fikrine deginilmelidir. Miizigin
her 6gesinde karsitlik s6z konusudur. Barok donemin o6zellikle baslarinda, miizikte
siirekli bas (basso continuo) 6gesi kullanilmig, zamanla, armoninin gelismesiyle yavas
yavas ortadan kalkmustir (ilyasoglu, 1994: 26).

Johann Sebastian Bach’in 6liim tarihi 1750’den Ludvig van Beethoven’in 6lim
tarihi 1827’ye kadar gegen siire miizik tarthinde “Klasik Donem” olarak kabul
edilmektedir. Klasik donem, Gluk’un operada gergeklestirdigi devrim ve Haydn,
Mozart, Beethoven’in miizikteki yeni soluklar1 ile taninmaktadir. Senfonik yapitlarin
filizlenmeye basladigi bu donemde piyanonun sesi duyulmaya baslamis ve miizikte
bicim ve denge iyice saglamlasirken, her zaman gegerli olan miizikler bestelenmistir
(Ilyasoglu, 1994: 49). Klasik dénem eserlerinde, melodik stil ve armonide belirgin bir
aciklik ve basitlik s6z konusudur. Bununla birlikte eserlerdeki climle yapilar1 da Barok
donem eserlerine gére daha kisa ve daha diizenlidir (Alaner, 2000: 23).

Miizikte Romantik Dénem, 19. yiizyilin tamamini igine alan ve 20. yiizyilin
baslarina kadar siiren bir akimdir (ilyasoglu, 2009: 97). Aydinlanma diisiincesi
dogrultusunda 1789’da gergeklesen Fransiz Ihtilal’i sonrasinda, esitlik ve ozgiirliik
dalgalari, kusaklar boyunca biitiin diinyada yankilanmistir (Say, 2010: 200).
Avrupa’daki diger halklara da ilham olan bu diisiinceyle birlikte miizikte, ulusal
ekollerinin kurulmasina ortam hazirlanmigtir (Say, 2010: 89). Romantik besteciler,
0znel duygularini disa vurmus, klasik kaliplarin disina ¢ikarak miiziklerinde armonik ve
calgisal renklerin zenginligini kullanmis bdylelikle dramatik seslenise ulagmislardir.
Romantik besteciler, yapisal biitiinliige 6nem vermislerdir ancak, belli kaliplarin igine
girmekten kacinmistir. Romantizm, sanat¢inin kendini ve duygularini en iyi sekilde
anlattig1 ifade sekli olmus ve miizige en iyi sekilde yansmustir. (Ilyasoglu, 2009: 97-
98). Fransiz Ihtilali sonrasinda degisen toplumsal diizenle birlikte, romantik dénemde
orkestralar, saraylardan konser salonlarina ge¢mis, oda miizigi de soylularin
salonlarindan burjuvazinin evine girmistir. Eglence tarafinin da 6ne ¢ikmasiyla birlikte
kitleler miizige daha fazla ilgi géstermeye baslamis ve bdylece fantezi, rapsodi, etiid,
empromptii ve emprevizasyon gibi kisa kaliplardan kurulmus, siirsel kiiciik parcalar
olugmustur. (Say, 2010: 90). Romantik miizik edebiyatinin baslica temsilcileri olarak
Schubert, Weber, Mendelssohn, Schuman, Berlioz, Chopin, Lizst, Tchaikowski,

Dvorak, Mahler, Korsakov gibi bestecilerle birlikte onlarcasi sayilmaktadir.
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20. yiizy1l sanatsal yasamina gelindiginde, ¢ok sayida akimin varhigi goéze
carpmaktadir (Alpagut, 2010: 15). Bu akimlarin miizige yansiyanlarindan bazilari,
izlenimcilik, modernizm, yeni klasikeilik ve folklorizmdir.

Yiizyillar boyunca tonalite kavrami g¢ercevesinde gelisen miizik bu donemde
yerini Arnold Schonberg’in 12 ton sistemine birakmistir. 20. Yiizyil miizigi, son derece
Ozgir bir yapidadir. Besteciler, i¢inde yasadigi donem kadar ge¢mis donemlere
uzanabilmenin 0zgiirliiglinli yasamakta, ortaya koyulan eserlerde ilkel toplumlarin
ritimlerini kullanabilmektedir. Ayn1 zamanda yeni renkler arayisi i¢inde olan besteciler
folklorik Ogelerden de ozglirce faydalanabilmektedir. Miizikte teknik, anlatim dili,
bicim, stil ve i¢erik bakimindan tiim geleneksel kaliplar yikilmistir. Bu donemde miizik,
Avrupa merkezli olmaktan ¢ikmistir. Teknolojiye paralel olarak ses kayit sistemleri de

gelismis, nota yazimi, basimi ve korumasi kolaylasmistir. (Ilyasoglu, 2009: 212).

2.4.4.2. Avrupa’da Popiilerlesen Klasik Bati Miizigi

Avrupa’da, Fransiz Devrimi ve ekonomik- toplumsal alanda bir devrim olan
sanayilesme siirecinin ardindan topraga bagli olarak yasayan insanlar, geleneksel yasam
bicimlerinden koparak kentlere yerlesmeye baslamistir. Bu degisimle beraber
ylizyillardir siiregelen feodal toplum yapis1 tamamen degisiklik gostermistir. Toplumu
olusturan sosyal siiflar arasindaki iliskinin niteligi degismeye baslamis ve kitleler arasi
iletigim giinden giine artmistir. Koylii, zanaatkar, tiiccar, memur, kentsoylular, soylular
ve din adamlarin1 “6zgiirliik, esitlik ve kardeslik” diislincesi ile “vatandashk” adi
altinda birlestiren yeni diizen beraberinde yepyeni bir diislince ve yasam seklini
getirmistir (Wicke, 2006: 12).

Eskiden beri eglenmek ve dans etmek amaciyla miizik yapmak tiim sosyal
topluluklarin yasamlarinda vazgecilmez bir unsurdur. Ancak Avrupa’nin feodal
diizeninde, sosyal smiflarin, yasam bi¢imleri kadar miizikleri de farkliydi. Soy, mal
varligi, meslek ve riitbe farklari ile smirlar1 belirlenen gruplar ¢ok nadir bir araya
gelmekteydi. Bununla beraber soylularin siif farkindan dolayr uzak durduklari halk
eglenceleri onlar i¢in merak konusu olmaktaydi. Bu halk tipi eglenceler, soylu sinifin
eglence anlayisindan oldukca farkliydi. (Wicke, 2006: 8-9). Bilindigi gibi soylularin
yasaminda saray miizigi Onemli bir yer edinmekteydi. Bu miizik, ...ist kiiltiirel
degerleri paylasanlara, dolayisiyla ileri diizeyde bir begeniye sahip olan saray ¢evresine

ya da soylu kesime yonelikti.... (Gilingor, 1993: 148).



30

18. ylizyildan itibaren soylu sinifin eglence sekillerinde bir takim esneklikler
olusmaya baglamis, miiziklerde ve danslarin igeriklerinde biiyiik degisiklikler
gerceklesmistir. 18. yiizyilin sonlarinda burjuva sinifinin yiikselise ge¢gmesine paralel
olarak miizikte de popiilerlesme siireci iyice su yliziine ¢ikmaya baslamistir (Wicke,
2006: 10).

Fransiz Devrimi’ni izleyen yillarda, onceleri alt sinif olarak nitelenen halkin
sosyal yasam icinde daha belirgin rol almaya baslamasi, miizigin popiilerlesmesinin ilk
adim1 olarak degerlendirilebilir. Yeni donemin devlet yapisi, miizikal anlamda da bir
kamuoyu yaratmis ve devlete ait balo salonlari, eglence ve keyif yerleri, agik hava
gazinolari, bira bahgeleri, e§lence tiyatrolari, miizik pavyonlari, miizigin “popiiler”
sekline de yer vermeye baslamistir (Wicke, 2006:15). Artik yeni yasam bicimi ile
birlikte alt kiiltiirlerden gelen yeni zenginlerin miizik zevki, toplumda yayginlasan
miizigin niteligini belirlemekteydi. Yeni diizende, kent soylularin aristokratlar: taklit
eden yasam sekillerinde miizik de belli bir yer edinmekteydi. Soylularin yasamlarinda
miizigi, cagin {Unlii solistleri, bestecileri yaparken kent soylularinin aksam
toplantilarinda ...bu gorev belli kurallara bagli olarak piyano ya da san egitimi, gerekirse
her ikisini de yapmak zorunda olan, evin geng kizina aitti.... (Wicke, 2006: 19).

Miizigin popiilerlesmesine, hizla ticari amaca yonelmesine neden olan kosullar;
vatandaslik adi altinda birlesen sosyal simniflarin yeni yasam bi¢imi, toplumun yeni
ekonomik sartlar1 ve teknolojideki gelismeler dogrultusunda olugmustur.

Bu gelismelerden en Onemlisi kimyasal basim olarak adlandirilan baski
yontemidir. Eski yontemlere gore ¢cok daha fazla sayida baskinin yapilmasina imkan
tanimakta olan kimyasal baski yontemini, buhar giiciiyle calisan basim yontemi
izlemistir. Yeni teknikler sayesinde ucuza mal edilen ve ¢ok sayida basilan notalar ile
miizik yapmak daha da kolay ve yaygin hale gelmistir. Basimevleri insanlarin sik sik
seslendirilmesini  istedikleri miiziklerin baskisin1 yaparken besteciler, halkin
begenilerine uygun c¢ok sayida beste yapmaya baslamislardir. Ancak bu besteler giinden
giine ihtiyacin artmasiyla yetersiz kalmaya baslamis ve var olan miizikleri daha kolay
seslendirmeye yonelik ya da uygun miizik topluluklarina gore diizenleyen bir meslek
olan aranjorliik ortaya ¢ikmistir. Ornegin operalarin tek bir calgi igin uyarlamalari
yapilmis, senfoniler kisaltilmis ve basitlestirilmistir. Bunlarla beraber taninmis miizikler
akla gelmeyecek calgi topluluklari i¢in yeniden diizenlenmistir (Wicke, 2006: 16-17-18-
19).
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18. yiizyilin sonlarina dogru, insanlarin enstriimanlara sahip olma durumlar1 da
degismistir. Daha Once sadece yliksek sanat tutkunlarinin evlerinde var olan piyano,
artik her parasi olanin evine, sanattan haberi olmayan kisilerin yasamina bir mobilya
gibi girmistir. Bunun yan1 sira miizik aletlerini 6diing veren kurumlar kurulmus ve 19.
ylizyilda 6nemli boyutlara ulasmistir (Wicke, 2006: 20).

Enstriimanlarin toplumda yayginlagsmasi, herkesin bir sekilde miizik egitimi
almas1 ve bu egitim i¢in gerekli notalarin her ¢esidinin biiytlik bir hizla basiliyor olmasi,
yiiksek sanattan uzak miiziklerin herkes tarafindan seslendirilmesine ve 6grenilmesine
neden olmaktaydi.

Biitiin bu gelismeleri izleyen ve popiiler miizigin daha c¢ok kisiye ulagmasini
saglayan unsurlardan biri de ses kaydinin yapilmaya baslanmasidir. 1877 yilinda Tomas
Alva Edison’un mekanik ses kayit sistemini, fonografi bulmasinin ardindan radyonun
da toplum hayatina girmesi, miizigin kisilerin 6zel yasaminin tam anlamiyla igine

yerlesmesini saglamistir (Wicke, 2006: 26).

2.5. Simf Ogretmeninin Miizik Egitimcisi Kimligi

Bilindigi gibi toplumsal yasamin biitiinlinii olusturan kiiltiir, insanin yapip ettigi,
maddi ve manevi her seyi i¢inde barindirir. Kiiltiiriin biitiin unsurlar1 birbirine baglh ve
bagimlidir. insan bu baglari, egitimle 6grenir ve siirdiiriir. (Giiveng, 2007: 14). ...insan
dogustan programlanmamus, bos bir zihin, goniil ve yatkinliklar hazinesi olarak diinyaya
gelir” (Ergiin, Ergezer, Cevik, Ozdas, 1999: 1). Dogdugu andan itibaren de siirekli bir
dgrenme siireci igerisine girer. i1k olarak ailede baslayan 6grenme ve egitim, okul icinde
ve okul sonrasinda yasam boyu devam eden bir siiregtir.

Okul oncesi egitim ile yiiksek 6gretim arasindaki tiim basamaklar 6rgiin egitim
siireglerini olusturmaktadir (Ergiin ve digerleri, 1999: 5). Ulkemizde orgiin egitim
basamaklarindan ilkogretim herkes i¢in zorunludur. ...1977 yilinda cikartilan 4306
Sayili Kanun ile ilkogretim sekiz yillik kesintisiz ve zorunlu egitim kademesi haline
getirilmisgtir. 1997 yilinda da tek tip ilkdgretim okulu uygulamasina gecilerek,
ilkogretim sekiz yila ¢ikarilmistir (Ergiin ve digerleri, 1999: 186).

“lIkdgretim kurumlar;, ¢ocugu yasama ve iist Ogrenim basamaklarina
hazirlayarak ona yurttaslik hak ve gorevlerini &gretir; cocugun yeteneklerini ve
yaraticilifini ortaya ¢ikarir. Bu nedenle ilkogretim basamagi “temel egitim” olarak

adlandirilmaktadir” (Saydam: 2003).
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Temel egitimde miizik dersi; cocugun yeteneklerini, yaraticiligini ortaya ¢ikarip
gelistirmede, biligsel ve duyussal gelisimini desteklemede, gorgii ve kiiltiiriinii artirmada
en etkili olabilecek dersler arasinda goriilmektedir.

[Ikogretim Kurumlar1 Yénetmeliginin (T.C. Milli Egitim Bakanlhigi [MEB],
2003) 64. Maddesinde;

[lkdgretim okullarinda dersler sinif veya brans dgretmenleri tarafindan

okutulur. ... Ilkdgretim okullarmin 1-5 inci siniflarinda sinif gretmenligi

esastir. ... Ilkdgretim okullarinmn 4 iincii ve 5 inci siniflarinda &zel bilgi,

beceri ve yetenek isteyen; ...miizik... dersleri brans O6gretmenlerince

okutulur. Ancak, ihtiyacin brans Ogretmenlerince karsilanamamasi

halinde bu dersler, yiiksek 0grenimlerini s6z konusu branslarda yapan

simif dgretmenleri veya sinif 6gretmeni olup bu alanda hizmet i¢i egitim

sertifikast almig Ogretmenler tarafindan ders degisimi yolu ile

okutulabilir. Bunun da miimkiin olmadig1 durumlarda bu dersler, sinif

Ogretmenince okutulmaya devam edilir denilmektedir.

[Ikdgretim kurumlarinda, smif &gretmenleri, 6gretmeni saglanamamis olan
miizik derslerini okutmak iizere gorevlendirilmektedir. Ilkdgretim okullarinda, 6. 7. 8.
siniflarin miizik dersine dal 6gretmeni girmekte; ilk bes smifin miizik dersi ise esas
olarak siif 6gretmenlerince okutulmaktadir (Saydam: 2003).

Miizik egitimi, ¢ocugun bilissel, duyussal, ruhsal ve sosyal gelisimine onemli
katkilar saglayan bir siirectir. Bu nedenle ne kadar erken yasta miizik egitimine
baslanirsa o kadar fayda saglanmaktadir.

[lkégretim miizik egitiminde, oncelikle cocuga miizik sevgisi asilanmalidir.
Miizik sevgisinin asilanmasi, bireyin gelecekteki miiziksel yasantisini olumlu ydnde
etkileyecektir. 1lkdgretimde uygulanacak miizik etkinlikleri bireyin miiziksel algisini
gelistirmeyi hedeflemelidir. Cocuklarin miizik etkinliklerine katilimlarinda bilingli
davranmasini saglamak bir baska temel hedef olmalidir. Miizigi seven, saygi gosteren,
algilayan ve miizikle iliskilerinde bilingli olan bireyler, okul yasaminda miizik
egitiminden; okul ¢aginda ve sonrasinda bireysel olarak miizikle iligskilerinden ¢ok daha
fazla fayda saglayacaktir. Burada birer miizik egitimcisi olarak sinif 6gretmenlerine ¢ok
onemli gorevler diismektedir. Ilkdgretim miizik derslerinin uygulanmasinda sinif
Ogretmenlerinin son derece bilingli ve hassas davranmalar1 6nemli goriilmektedir.

Ulkemizde, ilkdgretim okullarinda, MEB Ilkogretim Genel Miidiirliigiince

olusturulan Miizik Ozel Ihtisas Komisyonu tarafindan, dnceki yillarin miizik dgretim
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programlarindaki yaklasimlar gdz oniine alinarak degisikligi gerceklestirilen Ilkdgretim
Miizik Dersi Programi, 2007-2008 6gretim yilindan bu yana uygulanmaktadir. Bu
program genel miizik egitimi icerisinde yer alan, ¢esitli yontem ve tekniklerle bireyin,
her yonden dengeli, tutarli ve saglikli bicimde yetismesini saglamaya yonelik olarak
diizenlenmistir. (T.C. Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2006).

Uygulamada olan ilkdgretim Miizik Dersi Programi’nda (MEB,2006), miiziksel
alg1 ve bilgilenme, miiziksel yaraticilik ve miizik kiiltiirii basliklar1 altinda, ¢ocugun
miiziksel gelisimine Onemli bir zemin olusturacak ve bunu gelistirecek kazanimlar
belirtilmistir. Ayn1 zamanda bu kazanimlar1 edinmeye yonelik olarak, 0gretmenlere
etkinlikleri diizenlerken ve gelistirirken 1s1k tutacak etkinlik 6rnekleri verilmistir. Bu
programin etkili bir sekilde uygulanmasi, ¢ocuklarin miizige saygi gostermesini, miizigi
sevmesini, algilamasini, miizikle iliskilerinde bilingli olmasini ve 6nemli bir miiziksel
kiiltiir edinmesini saglayacaktir. Ilkdgretim 1. ve 5. siniflarinda programin etkili bir
sekilde uygulanabilmesi i¢in sinif Ogretmenlerinin bu konuda donanimli olmalari
beklenmektedir. Ayni1 zamanda sinif 6gretmenlerinin, etkinlikleri diizenlerken yaratici,

uygularken de hassas olmalar1 son derece onemli goriilmektedir.

2.6. Simf Ogretmenligi Ogrencilerinin Miizik Egitimi

Yukarida da belirtildigi gibi simif O6gretmenleri, temel egitimin en Onemli
Ogelerinden biridir. Bireylerin, gelecek egitim hayatlarindaki basarilari, mesleki
yasantilarinin yonii, kiiltiirel biitiinliigliniin zemini gibi sayilabilecek; sosyal ve bireysel
yasamda son derece oOnemli birgok konuda simif Ogretmenleri etkilidir. Sinif
Ogretmenleri bireyleri, her yonden en iyi sekilde egiterek yasama hazirlama gorevini
tistlenmektedir. Bu ylizden siif 6gretmenlerinin, en iyi sekilde yetistirilmesi son derece
onemli bir konudur.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1981 yilina kadar ilkokullara O6gretmen;
[Ikdgretmen Okullar, K&y Enstitiilleri ve Iki Yillik Egitim Enstitiileri tarafindan
yetistirilmistir. 1981 yilinda ¢ikarilan Yiiksekdgretim Kanunu ve bunu tamamlayan
Yiiksekogretim Kurumlar1 Teskilati Hakkinda Kanun Hiikmiinde Kararname ile diger
yiiksek 6gretim kurumlar1 ile beraber 6gretmen yetistiren yiiksek Ogretim kurumlari
tiniversitelere baglanmistir. Boylelikle ilkokullara 6gretmen yetistiren iki yillik egitim
enstitiileri Egitim Yiiksekokulu admi almustir. Ogretmen yetistiren kurumlarin

tiniversitelere devredilmesinden yaklagik 15 yil sonra, 6gretmen yetistirme konusunda
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kapsamli bir diizenlemeye gidilmis, 68retmen yetistiren kurumlarin, 6gretim stireleri,
boliimleri, program adlar1 ve programlarinda yeniden diizenlemeler gergeklestirilmistir.
1997 yilinda gerceklestirilen genis kapsamli yapilanmanin ardindan 2006 yilinda, 1997-
98 yapilanmasindaki programlarin aksayan yonleri tekrar diizenlenerek giincellenmistir.
(Kavak, 2007: 28-37-38-43-62).

Ogretmen yetistirmeyi amaglayan bu programlar, pedagojik formasyon, genel
akademik bilgi-beceri ve ilgili alanin gerektirdigi 6zel 6gretim yontemlerinin 6gretmen
adaylarma kazandirilmasini hedeflemektedir.

Smif Ogretmenligi programinda okutulmakta olan miizik dersleri, ilkogretim
miizik dersi 6gretim programina dayali; genel miizik egitimcisi yetistirmeyi hedefleyen
bir mesleki miizik egitimi niteligindedir. Ancak diger mesleki miizik egitim
kurumlarinda goz Oniinde bulundurulan, egitimi alacak bireyin yetenekli olmasit 6n
kosulu, smif ogretmenligi bolimlerinde okutulan miizik derslerine katilimda
aranmamaktadir. Diger taraftan simif 6gretmenlerine verilen mesleki miizik egitiminin
siire bakimindan epeyce kisa oldugu goriilmektedir.

Demirbatir ve Helvaci (2006), Siif Ogretmenligi Anabilim Dali 6grencilerinin
miizik derslerinin islenmesi siirecinde karsilastiklar1 sorunlari agagidaki gibi ifade
etmektedir.

1. Miizik derslerinin teorik agirlikli islenmesi ve uygulamaya yeterince yer
verilememesi,
Miizik ders igeriklerinin ilkogretim diizeyinde goriilmemesi,
Miizik yetenegi bakimindan karsilasilan bireysel farkliliklar,
Enstriiman ¢almaya iliskin karsilasilan giicliikler,
Miizik ders saatlerinin yetersiz olmasi,
Miizik dersliginin arag-gere¢ ve donanim yetersizlikleri,
Miizik 6gretim yontemlerine yeterince yer verilmemesi,

Miizik dersine hazir bulunusluk diizeyinin yetersiz olmast,

e A R

Blok fliit disinda diger ¢algilara yer verilmemesi,

—_
o

. Ogretim elemanlari arasinda farkli uygulamalar ve yaklagim farkliliklari,

—
—

. Siniflarin mevcudunun fazlaligi,

—_
N

. Sarki dagarciginin eksik goriilmesi, konularla yeterince iliskilendirilememesi,

—_
(98]

. Miizik dersine yeterince motive olunamamast.
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Kalyoncu ve Oztiirk (2009), sinif 6gretmenligi boliimlerindeki miizik derslerine
iliskin sorunlar1 6gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda, 6grencilerin ge¢mis
miizik egitimlerinin yetersizlikleri nedeniyle derse yoOnelik hazir bulunusluklarinin
olumsuz etkilenmesi, derslerin igeriginde ilkdgretim 1. kademe Ogrencileri ile ilgili esas
igeriklere yer verilmemesi ve birbirinin devam niteligindeki Miizik ve Miizik Ogretimi
derslerine ayni 6gretim elemaninin girmemesi olarak agiklamaktadir.

Miizik derslerinin islenis siireclerinde karsilasilan sorunlarin, fiziksel ortam ve
arag-gere¢ sorunlari, Ogrencilerin derse yonelik hazir bulunusluklart ve dersin
islenisindeki eksiklikler ¢ergevesinde toplandig goriillmektedir.

Kaptan tarafindan 2004’te yapilan, Bolu ili ilkdgretim Kurumlarinda Gérev
Yapan Smif Ogretmenlerinin Miizik Derslerini Isleyisi ile Ilgili Karsilastiklart
Sorunlarin Incelenmesi adli yiiksek lisans tezinde, ilkdgretim miizik egitiminde
karsilagilan sorunlarin, sinif Ogretmenlerinin, 6grenim yillarina dayanan egitim
eksiklileri nedeniyle ortaya ciktifina yonelik sonuglara ulasilmistir (Akt. Baris ve
Ozata: 2009). Saktanli (2004) calismasinda, smif dgretmenligi anabilim dallarinda
okutulan Miizik Egitimi dersinin igerigindeki program d&geleri ile uygulama
etkinliklerinin ortlismedigi, derslerde uygulanan 6gretim, yontem ve tekniklerin yetersiz
oldugu ve dersin islendigi fiziksel sartlarin uygun olmadigi konularini ortaya
koymaktadir. Baris ve Ozata’nin (2009) calismasinda ise, miizik dersinin islenisinde bir
Ogretmende olmasi gereken miizik dersine iliskin en temel bilgi ve becerilerin
edindirilmesinde ve gelistirilmesinde lisans doneminde verilen miizik egitiminin
yetersiz oldugu sonucuna ulasilmistir. Kiiciikoncii (2006), egitimin ve gelismenin
biitiinliigli anlayisi ile programdaki tiim dersleri yiiriitmekte olan siif 6gretmenlerinin,
biligsel alan derslerinde oldugu kadar devinissel alan derslerinde (miizik, resim is, beden
egitimi) yeterli olamadiklarin1 ifade etmektedir. Aynm1 zamanda siif O6gretmenligi
boliimlerinde uygulanan miizik derslerinin yetersizligine dikkat ¢cekmekte ve siif
gelistirilmesi gerekliligini vurgulamaktadir. Diger taraftan Kalyoncu ve Oztiirk (2009),
siif d6gretmenlerinin miizik derslerine iliskin yasadigi sorunlart dikkate alarak, Miizik
Yan Alan programinin uygulamaya koyulmasini onermekte ve bagka branglar i¢in
yirlirlikte olan Yan Alan uygulamasinin, siif Ogretmenlerinin daha donaniml
yetismesini  saglayarak, ilkogretim miizik derslerinin  kalitesini  artiracagini

savunmaktadir.
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Yapilan aragtirmalarin genelinde, sinif 6gretmenligi programlarinda uygulanan
miizik egitiminin yetersiz oldugu sonuglarina ulasildigi ve bu yetersizliklerin
giderilmesine yonelik iyilestirme yollart ve yeni egitim modellerinin Onerildigi
goriilmektedir.

1998-1999 Ogretim Yilindan itibaren sekiz yil siireyle uygulanan Simif
Ogretmenligi Lisans Programinda miizik dersi, iigiincii yariyilda haftada iki saat Miizik
I adiyla, dordiincii yariyilda haftada iki saat Miizik II adiyla, besinci yariyilda haftada
dort saat Miizik Ogretimi adiyla yer almistir.

1998-1999 programima gore miizik derslerine iliskin agiklamalar asagida
verilmistir.

Miizik I: Egitimde miizik; rolii ve icerigi; temel miizik bilgileri, nota

yazmanin dogast ve amaci, ¢algi ve ses egitimine giris; toplu calma ve

sOyleme; yaraticiligi gelistirmede miiziksel isitme, okuma ve yazma
calismalari.

Miizik II: Miizik 6gelerini tanima, dinleme, seslendirme ve besteleme

caligmalari; miizige tarihsel bakis, diger kiiltlirlerdeki miiziksel yapilar,

miizik becerilerinin gelistirilmesi; ¢algi, ses ve nota egitimi, miizikte

iinitelere uygun konular, oyunlu ¢ocuk miizikleri.

Miizik Ogretimi: Ilkdgretimde 1. kademe miizik ders programinin

incelenmesi, miizigin diger derslerle iliskileri; Ilkdgretim I. kademede

uygulanan miizik 6gretimi yontem ve teknikleri; miizik ders planlarinin
hazirlanmasi, performansin degerlendirilmesi, miizik 6gretiminde sinif
yonetimi, miizik becerilerinin gelistirilmesi; dinleme, sdyleme, ¢alma ve

besteleme calismalari. (Akt. Baris ve Ozata: 2009)

2006 yilinda programda aksadigi diisiiniilen noktalar yeniden diizenlenerek
giincellenmistir. Buna gore 6gretmen adaylarinin miizik egitim siire¢lerini kapsayan iki
ders Ongoriilmistiir. Program dogrultusunda 6gretmen adaylarmin miizik egitim
siirecleri, iiciincii ve dérdiincii yariyillarda okutulmak iizere Miizik ve Miizik Ogretimi
dersleri gercevesinde, haftada tiger ders saati siiresince uygulanmaktadir.

2006 diizenlemesine gore miizik derslerine iliskin agiklamalar asagidaki gibidir.

Miizik: Miizigin temel bilesenleri, temel miizik bilgileri; nota bilgisi,

miizikte aralik kavrami, miizikte ritim kavrami, sarki dagarcigi

olusturulmasi; Tiirkiye’de ve diinyada miizik tiir ve bigimleri; geleneksel
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miizikten ¢agdas miizige gecis, calgl 6gretimi, toplu calma ve sdyleme,
egitimde miizigin rolii, yaraticilig1 gelistirmede miiziksel isitme.

Miizik Ogretimi: Miizik 6gretim ydntem ve teknikleri, ritim ve
melodiden yararlanarak Orff c¢algilartyla ¢ocuklar igin sarkilarin
diizenlenmesi, ¢algmin sarki 6gretiminde etkili kullanimi, oyun, miizik,
dans, drama ve konusma iligkisi ile miiziksel begeninin gelistirilmesi,
miizik dersi etkinliklerinin diger disiplinlerle iligkilendirilmesi,
[Ikdgretim miizik progranu ile ilgili etkinlik uygulamalar1. (Akt. Baris ve

Ozata: 2009).

1998-1999 programinda ve 2006 diizenlemesinde yer alan miizige iliskin
derslerin agiklamalarinda, genel bir bakis acisiyla derslerin igeriklerine yer
verilmektedir. 2006 diizenlemesi sonucu ortaya koyulan programda, miizik derslerine
iliskin igeriklerin, 1998-1999 programindaki miizik derslerinin igeriklerine gore bazi
eklemeler yapilsa da genel itibari ile daraltilarak belirlendigi goriilmektedir. Derslerin
1998-1999 programinda ii¢ déneme yayildigi ve bunun 2006 diizenlemesinde iki
doneme diisiiriildiigii, bununla birlikte Miizik Ogretimi dersinin haftalik saatinin
azaltildig1 goze ¢arpmaktadir.

2006 diizenlemesi ile giincellenen programdaki Miizik ve Miizik Ogretimi
derslerinin agiklamalarinda belirtilen igerikler ve bunlara iliskin konularin haftada bir

saat teorik, iki saat uygulama (http://www.aku.edu.tr/AKU/DosyaYonetimiOGRISLERI

/fak/ecsinifogr.htm) olarak, birer egitim donemi igerisinde gerceklestirilen derslerle,

sinif Ogretmeni adaylarina Oziimsetilmesi yani dersin hedeflerine gergek anlamda
ulasilmasi fazla miimkiin goriilmemektedir. Ciinkii miizik egitimine iliskin dersler
sadece kuramsal bilgi Ogretimine yonelik degildir. Derslerin konular1 sadece
ogretilmemeli ayn1 zamanda ¢ok sayida ve ¢esitlilikte uygulamalarla i¢sellestirilmelidir.
Bunun i¢in egitimin uzun siireye yayilmasi onemli goriilmektedir. Miizik ve Miizik
Ogretimi derslerinin haftalik ders saati siirelerinin azaltilmasi yerine artirilarak,
Ogretmen adaylarinin dort yillik lisans egitimlerinin baslangicindan sonuna kadar miizik
derslerinin var olmasina yonelik diizenlemelere gidilmesi faydali olacaktir. Bununla
birlikte miizik egitimine iliskin derslerin verimli sekilde islenebilmesi i¢in uygun
fiziksel sartlar ve arag-gerecin saglanmasi ve smif mevcutlarinin olabildigince aza
indirilmesinin, sinif 6gretmeni adaylarinin verilen miizik egitiminden alacaklar1 faydayi

artiracagl diisiiniilmektedir. Kiigiik gruplar halinde islenen miizik derslerinde tek tek
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ogrencilerle ilgilenme firsat1 dogacagindan calgi egitimi, toplu ¢alma-sdyleme ve diger

etkinlikler daha kolay ve saglikli yiiriitiilecektir.

2.7. Simf Ogretmenligi Ogrencilerinin Miizik Dinleme Egitimi

Miizigin, bireysel, toplumsal ve kiiltiirel islevlerini saglikli bir sekilde yerine
getirmesinde klasik Bat1 miizigi énemli bir tamamlayicidir. Sinif 6gretmenlerinin ¢ok
tir cercevesinde gergeklestirilmesi gereken miizik egitimi siireglerinde, klasik Bati
miizigi dinleme ¢alismalarina, diger tilirlere iligkin caligmalarla birlikte 6zenle yer
verilmelidir.

Cesitli caligmalar klasik Bati miiziginin, ¢ocuklarin uzamsal algisini etkiledigini
ortaya koymaktadir (Ivanov, Geake: 2003; Nantais,Schellenberg: 1999; Thompson,
Schellenberg ve Husain: 2001). Klasik Bati miizigi, bireyi algisal boyutta etkilemekle
beraber, kisinin ruhsal diinyasindaki asir1 duygusallik ya da olumsuz davraniglardan
arinip, daha sakin ve olumlu bir yapiya ulasmasini kolaylastiracak bir tiir olarak
goriilmektedir. Diger taraftan, klasik Bati miizigi dinleyen bireylerin, diger miizik tiirleri
icindeki giizelligi, kaliteyi, anlamlili§1 daha kolay kesfedebilecegi diisiiniilmektedir. Bu
nedenlerle klasik Bati miizigi, miizik dinleme egitiminin 6nemli bir tamamlayicisi
olarak degerlendirilmektedir.

2006 diizenlemesine gore Miizik dersinin kapsami igerisinde, “Tiirkiye’de ve
diinyada miizik tiir ve bicimleri ile geleneksel miizikten cagdas miizige gecis” (Akt.
Baris ve Ozata: 2009) konulari ¢ercevesinde miizik dinleme egitimine yer verilmektedir.
Ogretmen olacak bireylere verilen miizik dinleme egitimi her seyden &nce dgrencilerde,
ilkdgretim ¢ag1 ¢ocuklart icin, miizik dinleme konusunda uygulanacak etkinliklerin ne
kadar 6nemli oldugu bilincinin olusturulmasi ¢ergevesinde gerceklestirilmelidir.

Bilindigi gibi, miizigi sevdirmek ilkdgretim ¢aginda uygulanan miizik egitiminin
oncelikli amaglarindan biridir. Bireylerin herhangi bir konuda basarili olabilmesi
yolunda, o ise iligkin diisiinceleri, beklentileri, hisleri 6nemli bir zemin olusturmaktadir.
Bireylerin, miizik derslerinde uygulanan etkinliklerde basar1 gosterebilmeleri, okul, sinif
ortami, Ogretmen-68renci iligkisi, O0grencinin hazir bulunuslugu gibi sayilabilecek
bircok etkenin yani sira uygulanan etkinlige iliskin gosterdigi tutumla baglantilidir.
Ogretmen adaylarinin, mesleki yasantilarinda uygulayacaklari miizik dinleme
etkinliklerine iliskin gdsterecekleri olumlu yaklagimin, 6grencilerin basarisinin zeminini

hazirlayacagr diisliniilmektedir. Cesitli calismalar, 6gretmenin dinletilen miizigi
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onaylamasinin, ¢ocuklarin miizigi tercih etmesinde 6nemli bir etken oldugunu ortaya
koymaktadir (Greer, Dorow, Wachhaus ve White: 1973, Dorow: 1977, Droe: 2008). Bu
nedenle Ogretmen adaylarinin, klasik Bati miizigine ve bu tirii dinlemeye iligkin
onyargilarinin olup olmadig: {lizerinde durulmasi ve bu dogrultuda uygun etkinliklerle
miizik dinleme ¢alismalarinin yiiriitiilmesi 6nemli goriilmektedir.

Genellikle miizisyen olmayan kisiler miizigi, miizigin yapisal ayrintilarini
algilayarak, icerigini anlayarak veya miizigin ifade ettiklerini ¢ozlimleyerek
dinlememektedir. Bu nedenle miizisyen olmayan kisiler, 6zellikle klasik Bati miizigi
dinlerken, miizik hakkinda bircok seyi kagirmaktadir (Hoffer, 1988: 7). Ancak sinif
Ogretmeni adaylarinin, diger tiirlerle birlikte klasik Bati miiziginin, mesleki
yasamlarinin 6nemli bir geregi olacagina, biraz dikkat ve ¢aligmayla bu tiirii algilamaya,
sevmeye baslayabileceklerine ve bu alanda kolaylikla kendilerini gelistirebileceklerine
inanclarmin  gliglendirilmesi, iyi sonuglarin elde edilmesini kolaylastiracagi
diistiniilmektedir.

Miizik tiirlerini kabullenmede ve tercih etmede yas unsuru énemlidir. Universite
ogrencileri, klasik Bati miizigini kabullenmede en uygun yas gruplarindan birini
olusturmaktadir (Le Blanc ve digerleri: 1996). Woody (2004), biiyiik yastaki
ogrencilerin miizik dinleme etkinliklerinde, diizenli ritimleri saymak gibi zihinsel
uygulamalara yer verilebilecegini dile getirmektedir. Bu dogrultuda sinmif 6gretmeni
adaylarma miizik dinlerken, miizige iliskin 6grendikleri kuramsal bilgiler ¢ergevesinde;
ornegin Ol¢ii sayisi bilinciyle sayarak dinleme, ana tema ve yan temalari takip etme gibi
zihinsel etkinlikler uygulanabilir. Bu zihinsel etkinlikler miizikal hafizanin gelisimine
de yardimci olacaktir.

Miizik hafizasinin gelistirilmesi miizik dinlemeyi 6grenmede en Onemli
konulardan biridir (Hoffer, 1988: 8). Miizigin tekrarlarla dinletilmesi hem miizigi daha
1yi algilamay1 saglayacak hem de miizik hafizasinin gelismesine katki saglayacaktir.

Ana tema, Onemli miizikal fikirler, calgi cesitliligi, seslerdeki dikkat c¢ekici
yiikselip al¢almalar, teknik degisimler, ritmik doku, susmalar, dinamikler gibi miizik
Ogelerine Ogrencilerin dikkatini ¢ekmek (Hoffer, 1988: 8-9) ve bunlar gibi
coziimlemeleri kendi kendilerine de yapabileceklerini gostermek miizik dinleme
etkinliklerinden olumlu sonuglar almay1 kolaylastiracaktir. Diger taraftan etkinliklerde
ogrencilerin, dinledikleri miizige iliskin ne hissettigi, ne diisiindiigii veya miizigin ona
ne diistindiirttiigii gibi ¢esitlendirilebilecek konularda kendilerini ifade edebilecekleri

uygulamalar da faydali goriilmektedir. Ciinkii miizik her seyden once insanda ¢esitli
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duygu ve diisiinceler uyandiran bir sanattir. Ogrencilerin dinledikleri miizikte,
kendilerinden bir seyler bulabildiklerini gérmek onlar1t mutlu edecektir.

Klasik Bati miizigi dinleme c¢alismalarinda, simif O6gretmeni adaylarinin
calismaya iliskin hazir bulunuslugu, egitim siirecini ve sonuglarini etkileyecektir.
Gegmis yillarda bu tiire iliskin deneyimleri olan 6grencilerin, eserlerin duygusal
niteliklerine daha acik olacagi beklenmektedir (Woody ve Burns 2001). Ancak bu tiire
iliskin deneyimi olmayan siif Ogretmeni adaylarimin da eserlerin duygusal ve
dokunakli unsurlarini algilayabilecekleri g6z 6nilinde bulundurulmalidir. Ciinkii bireyler,
dinledikleri miizikten hi¢ bir sey anlamasalar da miizik duygular etkileyecek giice
sahiptir (Matthews ve Thompson 2002: 13). Ogrencilerin, miizikal sdylemlere tepki
verme firsatina ihtiyaci vardir. Bu noktada 6gretmenlerin, giiclii duygusal etkileri olan
eserleri miizik dinleme etkinliklerinde sunmalari iyi olacaktir (Woody: 2004). Miizigin
duygusal giiclinlin, klasik Bati miizigini kabullenmede etkili olabilecegi géz Oniine
alinarak miizik dinleme etkinliklerinin diizenlenmesi 6nemli goriilmektedir.

Miizik dinleme egitimi siireclerinde dinletilmek {iizere secilecek eserlerin
programli nitelikte olmasi da bir baska secenek olarak degerlendirilebilir. Programl
miizikler, herhangi bir konu, durum, ya da varlik gibi hayatin ¢esitli 6gelerini betimler.
Eger programli miizik 6rnekleri, nesne veya hikayeyi, giiclii ve etkileyici bir nitelikte
betimleyebiliyorsa 6grencileri de etkileyecektir (Woody: 2004). Egitim siireclerinde
bdyle eserlerin dinletilmesi, hem merak uyandirici olacak hem de ogrencilerin
dikkatlerini daha uzun siire toplamalarini saglayacaktir.

Miizik dersinde uygulanacak klasik Bati miizigi dinleme etkinliklerinde oncelikli
amaglardan biri, sinif 6gretmeleri adaylarina bu miizik tiiriinii tanitmak ve sevdirmektir.
Bunun i¢in o6grencilere uygun eserler segmek son derece Onemlidir. Baslangicta
dinletilecek eserlerin ¢cok uzun veya biiyiikk formlu olmamasi faydali olabilir. Diger
taraftan farkli farkl calgilarin solistligindeki eserlerin dinletilmesi, 6grencilerin ¢algilari
tanimasina firsat saglayacaktir. Secilen eserlerin ¢ok agir tempolarda olmamas: ilk
calismalar igin Onerilebilir. Universite cag1 dgrencilerinin daha ¢ok hizli tempodaki
miiziklerden hoslandigint ¢esitli ¢alismalar ortaya koymaktadir (Flowers: 1988;
LeBlanc, Colman, McCrary, Sherrill, Malin: 1988).

Siif G6gretmeni adaylari, miizik dinlemeye iliskin yonlendirilirken, onlarin
dinletilen tiirler hakkinda bilgi sahibi olmalarin1 saglamak onemlidir. Hoffer’a gore
(1988), miizik formlari, stilleri, kompozisyon gibi konular hakkindaki bilgiler, etkili

miizik dinlemeyi kolaylastiracaktir (s.10). Klasik Bati miizigi dinleme egitimi
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cercevesinde, tarihsel bakimdan miizik donemleri hakkinda 6grencileri bilgilendirmek,
temel yaklasimlardan biri olarak degerlendirilebilir. Bilindigi gibi her dénemde,
miizikte onemli Ol¢iide gelisim kaydedilmis ve her donem miizigi stil bakimindan
birbirinden farkli renklere sahip olmustur. Bu konu iizerinde durularak yapilacak miizik
dinleme etkinlikleri sonucunda oOgretmen adaylarinin, donemlere gore miiziksel
anlatimin nasil farklhilastigini kolaylikla kavrayabilecekleri diisiiniilmektedir. Diger
taraftan sinif 6gretmeni adaylarinin, miizik formlar1 hakkinda temel bir takim 6zellikleri
ogrenmeleri de Onemlidir. Dinledikleri eserleri secerken bu bilgilerin, 6gretmen
adaylarma 6nemli 6l¢iide kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir.

Smif 6gretmenligi boliimlerinde uygulanan miizik egitiminin ikinci dersi, Miizik
Ogretimi’'nin  kapsaminda miizik dinleme ¢aligmalarma, “miiziksel begeninin
gelistirilmesi” (Baris ve Ozata: 2009) konusu cercevesinde devam edilmektedir. Miizik
ogretimi dersi, kapsami geregi miizik derslerinde uygulanan Ogretim yontem ve
tekniklerini ¢esitli konular ¢ergevesinde 6gretmen adaylarina kazandirmayi temel
almaktadir.

Miizik Ogretimi dersi icerisinde miizik dinleme g¢alismalari, hem &gretmen
adaylarma bu konuda donanim kazandirmayi hem de edindikleri donanimi egitim
uygulamalarinda kullanmay1 dgretecektir. Ogretmen adaylarmin, klasik Bat1 miizigini
dinlemeye yonelik var olabilecek Onyargilarindan kurtulmalari, tiire iliskin olumlu
tutumlar sergilemeleri ve bu tiirden mesleki yasamlarinda olumlu yonde
faydalanabilmeleri bakimindan bir donemlik Miizik dersinin yeterli olamayacagi
diisiiniilmektedir. Diger taraftan 6gretmen adaylarinin donanim kazanmasi gereken tek
tiriin klasik Bat1 miizigi olmadigi, diger tiirler iizerinde de 6nemli 6l¢iide durulmasi
gerekliligi s6z konusudur. Bu yiizden Miizik Ogretimi dersinde de miizik dinleme
calismalarma yogun bir sekilde yer verilmesi Onemli goriilmektedir. Ogretmen
adaylarinin temel miizik dinleme egitimi devam ederken, miizik dinlemeye iligskin

Ogretim yontem ve teknikleri konularina yer verilmelidir.

2.8. Ilkokul Diizeyinde Miizik Dinleme Etkinlikleri

Bilindigi gibi iilkemizde, ilkogretim diizeyinde miizik derslerini, birinci
kademede sif 6gretmeni, ikinci kademede miizik 6gretmeni ya da smif dgretmeni
yiriitmektedir. Cocuklarin biligsel, duygusal, sosyal ve akademik gelisiminde etkili olan

sinif Ogretmenleri, bireylerin gelecekteki miiziksel yasamlarimin da tohumlarii
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atmaktadir. Bu ylizden siif 6gretmeninin miiziksel donaniminin iyi diizeyde olmasi
onemli goriilmektedir.

Miizik egitimcileri hassasiyetle Ogrencilerine miizik dinlemeyi Ogretmelidir
(Sims: 1990). Sinif dgretmenlerinin de birer miizik egitimcisi olarak ayni sorumlulugu
gostermeleri dnemlidir.

Miizik dinleme becerisinin kazandirilmast ve gelistirilmesi en az diger miizik
etkinliklerine olan becerinin gelistirilmesi kadar 6nemlidir. Bu noktada, miizigi dikkatli
bir sekilde dinleyebilen, ne duydugunu anlayan, miizigin 6zelliklerini tarif edebilen,
miizik dinlemenin zevkli ve katilmaya deger etkinlikler oldugunu diistinen bireyler
yetistirmek Ogretmenlerin amaci olmalidir. Miizik dinlemek cocuklar i¢in soyut ve
karmagik bir istir. Ogrencilerin bu konuda basarili olabilmeleri igin, dgretmenlerin
miizik dinleme etkinliklerini diizenlerken ve uygularken bir takim unsurlara dikkat
etmeleri gerekmektedir. (Sims: 1990).

Sims (1990), calisma Oncesinde ve ¢alisma sirasinda Ogretmenlerin, dikkat

etmesinin gerekli oldugu bazi durumlar1 asagidaki gibi aciklamaktadir.

1. Ogretmenler, miizik dinleme etkinligi siirecinde, miizik basladiktan sonra
kenara ¢ekilerek yoklama almak-program yapmak vb seylerle ugrasmamali,
ogrencilerle birlikte miizigi dinlemeli ve tiim dikkatini etkinlige verdigini
gostermelidir.

2. Ogrencilerin miizigi dinlemeye yonelik dikkatlerini korumalar1 igin
ogretmen, siirekli 6grencileri ile goz temasi i¢inde olmalidir.

3. Miizik dinlerken, 6grencilerin kendi aralarinda konusmamalar1 gerektigi
bilinci 6grencilere agilanmalidir.

4. Miizik dinleme etkinliklerinin Ogrenciler igin anlamli hale getirilmesi
gereklidir. Miizigin Ozelliklerine odaklanmak ve miizigi dinlemek igin
ogrencilerin 6zel nedenlere ihtiyaci vardir. Bu nedenle 6grencilere, miizigi
dinlemek i¢in, motive edici nitelikte, gegerli nedenler belirtilmelidir.

5. Ses kalitesi iyi olan araglar kullanilarak gergeklestirilen miizik dinleme
etkinliklerinde 6grenciler, dinletilen miizigi daha kolay algilayacak ve
begenecektir. Bu nedenle miizik dinleme etkinliklerinde kullanilan arag-

gerecin iyi kalitede olmasinin saglanmasi 6nemlidir.
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Miizik dinleme c¢alismalarinda, Ogretmenin c¢alismaya iliskin  tutumu,
ogrencilerin dikkatini diri tutmasi agisindan son derece Onemlidir. Kullanilan miizik
dinleme araglarinin niteligi, egitimin sonuglarin1 etkileyecektir. Bununla birlikte
egitimin gergeklestirildigi  sinifin  fiziksel satlarinin da uygun olmasit Onemli
goriilmektedir. Sinif mevcudunun kalabalik olmamasi, Ogrenciler ile 6gretmenin
iletisiminin siirekliligini koruyacak ve Ogrencilerin dikkatini dagitacak durumlar1 aza
inmesine fayda saglayacak olmasi bakimindan 6nemlidir.

Cocuklara miizik dinleme becerisini kazandirmada etkili olabilecegi ve onlarin
motivasyonunu artiracagi diigiiniilen noktalar asagida belirtilmektedir.

1. Miizik dinlemeye iligkin olumlu tutumlarin sergilenmesi onemlidir (Hoffer,

1988:8).

Bireyin herhangi bir konuda, herhangi bir isi ger¢eklestirirken, o ise iliskin
tutumu, basarisint etkilemektedir. Bireylerin, miizik dinlemeye ve miizik tiirlerine
yonelik tutumlar1 da dinleme siireclerinde etkilidir.

Ogrencinin, smifta gergeklestirilen miizik etkinliklerine ydnelik tutumu olumsuz
ise miizigi 6grenmeye katilimi ¢ok diisiik diizeyde gerceklesmektedir (Temmerman:
2000). Bu durum oOgretmen tarafindan mutlaka dikkate alinmali ve 6grencinin miizik
dinleme etkinliklerine ilgisini artiracak yaklasimlar izlemelidir. Ogretmenin, 6grencinin
gergeklestirilen etkinlikten hoslanmadigini fark ettiginde ise zorlayict olmamasinin
faydali olacag: disiiniilmektedir. Bilindigi gibi ¢ocukluk c¢agi, miizigi sevmede,
kabullenmede ve Ogrenmede en Onemli donemdir. Cocuklarin, miizik dinleme
konusunda hassasiyetle egitilmesi, ileriki yaslarda bu bireylerin miizigi sevmesini ve
miizikten daha ¢ok faydalanmasini saglayacaktir.

2. Miizikal hafizanin gelistirilmesi miizigi daha kolay ve iyi algilamay1
saglayacaktir. Miizik dinlemek siireyle sinirhidir. Birey miizik dinlerken, ¢ok
kisa bir silire iginde miizigin karmasik nitelikleriyle karsilasmaktadir. Bu
nitelikleri algilamak ve anlamak bir kerede oldukca zordur. Miizikal hafizay1
gelistirmek i¢in ¢ok sayida tekrarin yapilmasi faydali olacaktir (Hoffer,
1988:8-9).

Miizigin tekrar tekrar dinlenmesi hem miizigi daha iyi anlamay1 saglayacak hem
de miizikal hafizanin gelismesine katkida bulunacaktir. Ik dinlemede ve tekrarlarda,
cocuklarin etkinlikten kopmamasi ve miizigi daha kolay algilamasi i¢in 6gretmenin,
miizik dinlemeyi destekleyici uygulamalar gelistirmesinin (hareket, dans, miizikal

ifadeleri benzetme veya somutlastirma vb) faydali olacag diisiiniilmektedir.
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Miizik dinleme derslerinin sunumunda kullanilabilecek bir¢ok yontem vardir.
Dikkatli dinleme i¢in gerekli, miizik ile dogrudan iliskili olan dans, miizigin karakterini
betimleyen hareketler, somut unsurlara benzetme, taklit, miizige eslik eden ritim
calismalari, calgi ile eslik vb. gelistirilebilecek etkinlikler, miizik dinleme derslerinin
basar1 anahtaridir. (Sims: 1990).

3. Ana tema ve Onemli miizikal fikirlere yogunlasmak onemlidir (Hoffer,

1988:8).

Cocuklar i¢in soyut ve karmasik bir konu olan miizigin, ana temasi ve yan
temalarinin, 6gretmen tarafindan gelistirilen destek etkinlikler ile somutlastirilmasi
faydali olacaktir. Elbette ¢ocugun miizikal ayrintilari tamamen algilamasi beklenemez.
Ogretmenin miizik dinleme etkinligini, somutlastiran uygulamalarla (benzetme, taklit,
dans vb.) desteklemesi, 0grencilerin miizigi daha iyi algilamalarmni kolaylastiracag:
distiniilmektedir.

4. Miizik dinlerken olabildigince c¢ok ayrintiyr duymak oOnemlidir. Miizik
yapitlar1 artistik amaclarla bestelenir. Iceriginde sesin yiikselip algalmasina
iligkin ¢ok sayida degisim ve miiziksel ayrinti bulunur. Akorlardaki kiigiik
degisimler, miizikteki kisa susmalar, ritmik doku, calgilarin degisik
birlesimleri, temanin pargalanarak seslenmesi, teknik degisimler gibi 6geler
miizikteki ayrintilardir (Hoffer,1988: 9).

Miizik dinleme calismalarinda, c¢ocuklarin miiziksel o6gelerin degisimlerine
dikkatini ¢ekmek faydali olacaktir. Bir eserin tekrar tekrar dinlenmesinde bir¢ok
ayrintinin yakalanmasi miimkiin olabilir. Ogrencilerin calgilar1 tanimalarina ydnelik 6n
calismalar faydali goriilmektedir. Ritmik ve dinamik degisimlerinin ¢ocuklar tarafindan
daha iyi algilanabilmesi i¢in, bu konuda da somutlastirmaya yonelik ¢esitli etkinlikler
uygulanabilir.

5. Hayal kurmak ve belirli sahneleri diisiinmeye calismak onemlidir (Hoffer,

1988: 10).

Herhangi bir nesneyi, canliy1 ya da hikayeyi betimleyen miizikler “programli
miizik” olarak tanimlanmaktadir. Bu nitelikteki miizikler anlatilmak isteneni ¢ok iyi
ifade ettigi icin dinleyicinin konuyu sezmesini veya g6z Oniinde canlandirmasini
kolayca saglamaktadir.

Programli miiziklerin egitim siire¢lerinde kullanilmasi faydalidir (Woody:

2004). Fakat ogrencilerde, miiziklerin mutlaka bir resmi ya da hikayeyi anlattig1
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diisiincesi gelisebilmektedir (Hoffer:10). Bu yanilgiya diismemek ic¢in mutlaka
Ogrencilere her miizigin bir hikayesi olamayacagi iyi bir sekilde ifade edilmelidir.

Ogrencilerin miizik dinlerken, miizikten ne hissettiginin farkina varmasini
saglamak dnemli goriilmektedir. Ogrencilerin, miizige kars1 duygularinin ve hislerinin
oldugunu fark etmesi, klasik Bat1 miizigini sevmesinde etkili olacagi diistiniilmektedir.
Uygulamada olan ilkdgretim Miizik Dersi Programi’nda, 2. siniftan itibaren her smifin
miizik dersi kazamimlarinda ve etkinliklerinde, gergeklestirilen miizik dinleme
etkinliklerine iligkin, 6grencilerin duygu ve diisiincelerini ifade etmeleri beklenmektedir
(MEB, 2006: 39-46-52-59).

Ilkokul ¢agimda miizik dinleme egitiminin ilk hedefi miizigi ¢ocuklara sevdirmek
olmalidir. Bunun i¢in ¢ocuklarin daha kolay anlayabilecegi ve zevk alabilecegi, miizik
dinlemeye tesvik edecek destek etkinliklerle uygun eserlerin se¢imi ¢ok dnemlidir. Bu
noktada smif 6gretmenine ciddi bir is diismektedir. Siif 6gretmenlerinin, bu konuyu
aragtiran, diistinen 1yl birer miizik dinleyicisi olmasi ve yaratict etkinlikler
diizenleyebilmesi 6nemli goriilmektedir.

Miizik dinleme etkinliklerine eser segmek, siireci planlamada en kritik noktadir.
Ilkokul cocugu, sozsiiz bir miizik iizerinde ¢ok kisa siire dikkatini toplayabilmektedir.
Bu durum yagsin ilerlemesi ile gelisim gostermektedir. Ancak dikkat siiresi, ilging
etkinliklerin kullanilmasiyla uzatilabilir. Secilen miizikler, miimkiin oldukca biitiin bir
eser ya da tam bir miizikal fikri yansitan kistmlardan olugmalidir. Diger taraftan segilen
eserlerin programli nitelik tasimasi, Ornegin miizigin bir hayvani ya da bir isi
betimlemesi ¢ocuklarin kolay algilamasini saglayacaktir. (Sims: 1990).

Secilen eserlerin hizi da énemli bir ayrintidir. Cocuklarin miizigi sevmelerinde
etkili unsurlardan biri de tempodur (LeBlanc ve digerleri: 1988, Montgomery: 1996,
Sims: 1987). Montgomery (1996), ilkokul 1. ve 2. smif ogrencilerinin, miizigi
sevmesinde kesin bir temponun etkili olmadigini; Montgomery (1996) ile birlikte
LeBlanc ve digerleri (1988), ilkokul diizeyinde 3. siniftan itibaren ¢ocuklarin, hizl
tempolu miizikleri daha cok tercih ettigini ortaya koymaktadir. Diger taraftan Sims
(1987), ilkokulda 1. siniftan itibaren her diizeyde hizli tempodaki miiziklerin ¢ocuklari
etkiledigini savunmaktadir. Bu c¢alismalar 1s181inda, birinci ve ikinci simiflarda
gerceklestirilecek miizik dinleme etkinliklerinde, agir, orta ve hizli tempolarda eserlere
yer verilmesi, 3. siniftan itibaren de daha ¢ok hizli tempolu miiziklerin dinletilmesi

Oonemli goriilmektedir.
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2.9. Tutum

Bireyler yasam boyu cesitli nesneler, kisiler, konular veya durumlar gibi bir¢cok
unsura karsi birbirinden farkli inang, duygu ve diislinceler gelistirmekte ve bunlara karsi
farkl1 davranis egilimleri gostermektedir. Bilgi birikimleri, duygular, diisiinceler ve
inanglarin her biri ya da cesitli birlesimleri, bireyin o nesne, kisi, konu veya duruma
kars1 tutumunun zeminini olusturmaktadir.

“Egitim, bireyin davraniginda, kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak istendik
degisme meydana getirme siirecidir” (Ertiirk, 1998: 12). Bu tanima gore egitimin
baslica hedefinin, bireyde davramis degisikligi olusturmak oldugu goriilmektedir.
Hedeflenen davranis degisikliginin gergeklestirilmesinde, bireyin konuya iliskin
tutumunun ne yonde oldugu 6nemlidir. Bu tutum, egitimin sonuglarini etkileyecektir.
Bu yiizden bireylerin tutumlarina iliskin farkindalik, egitim siireclerinin her asamasinda
g0z ard1 edilmemesi gereken durumlardan biri olarak goriilmektedir.

“Tutum, yalin anlamiyla, bir insanin karsilastigi bir durumu kabul ya da ret
etmesine doniik, takindig1 niyet, gosterdigi egilim olarak tanimlanabilir.... Tutum eylem
ya da davranis degildir; eyleme, davranisa gegmeye hazir olus ve egilimdir.” (Basaran,
1991: 163).

Allport tutumu, “yasanti ve deneyimler sonucu olusan, ilgili oldugu biitiin obje
ve durumlara kars1 bireyin davraniglar {izerinde yonlendirici ya da dinamik bir etkileme
giiciine sahip duygusal ve zihinsel hazirlik durumudur” olarak agiklamaktadir. (Akt.
Tavsancil, 2010: 65). Bu tanim bireyin, herhangi bir durum ya da objeye iliskin 6nceden
bir takim bilgiye sahip olmasit sonucunda, o seye yonelik tutum gelistirdigini
vurgulamaktadir. Yani tutumlarin olusabilmesi i¢in asgari diizeyde de olsa konuya
iligkin bilgi gereklidir. Edinilen bilgi bireylerin o konuya yonelik ¢esitli duygular
benimsemesini ve davranis egilimleri sergilemesini beraberinde getirmektedir.

Tutumu olusturan baslica ii¢ 6ge vardir. Bunlar, biligsel, davranigsal ve duygusal
ogelerdir. Biligsel 6ge, bireyin konu hakkinda edindigi bilgileri; davranigsal 6ge, bireyin
konuya iliskin tepkide bulunma egilimini; duygusal 6ge ise bireyin konuya yonelik
duygularini igermektedir. (Bagaran, 1991: 163-164, Tavsancil, 2010: 72-77).

“Kisi baz1 kaynaklardan tutuma konu olan olgu konusunda bilgiler alir,
bilgilerini kendi zihinsel yapis1 dogrultusunda diger bilgileri ile birlestirir ve bir inang
sistemine ulasir. .. Tutumun zihinsel faktoérii her bir kisinin bilgisel evriminin

sonucudur” (Erdogan, 1997: 365). Saglam bir biligssel boyut tutumun dayanikliligini
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artirir. Ancak bilginin degismesi dogrultusunda bireyin tutumunun da degismesi sz
konusudur. (Basaran, 1991: 164).

“Tutumu olusturan duygusal-hissi faktorler ile kisinin tutuma konu olan olay
veya objeye karst heyecanlart anlatilmaktadir” (Erdogan, 1997: 366). Tutumun duyussal
boyutu ayni zamanda inan¢ boyutu olarak tanimlanmaktadir. (Basaran, 1991: 164).
Tutumlar inanglarla bir arada incelenmektedir. Ciinkii bu iki kavram birbiriyle neden-
sonug iliskisi ile baglidir. Inanclar, insanlarin i¢ diinyalar: ile ilgili algilarin ve
tanimlarin meydana getirdigi siirekli duygular agidir. Bireyler bilgi, kanaat ve inanglari
tutumlar ile disa vurmaktadir. Tutumlar, dayandiklar1 deger yargilar1 ve inanglar devam
ettikge devamliliklarini siirdiiriir. (Eren, 2006: 173).

“Kisinin inan¢ ve bilgileri sonucunda ortaya ¢ikan yargisi onu bir objeye karsi
olumlu olumsuz harekete egilimli hale getirecektir. Iste bu son olusum tutumun
davranig faktoriidiir” (Erdogan, 1997: 366).

Tutuma iligkin bu 6gelerin hi¢ biri tek bagina tutumu olusturmaz. Tutum bilis,
duygu ve davranisin biitiinlesmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Kagitgibasi, 1999: 103).
Birey acisindan tutumun olusumu incelendiginde, kokeni ¢ogunlukla ebeveynlere,
Ogretmenlere ya da Ogretici gruplara dayandigi goriilmektedir. Bireyin ailesinde veya
yakin c¢evresinde iliskide bulundugu kisiler, cesitli konu, durum veya objelere iliskin
bireyin davraniginin egilimini etkilemektedir. (Erdogan, 1997: 362).

“Bir bireyin tutumlarinin biiyiik bir kismu 12 ile 30 yas arasindaki
donemde son seklini almakta ve daha sonra c¢ok az degismektedir.
Tutumlarin kristallestigi bu siire kritik donem olarak adlandirilmaktadir.

Kritik donem boyunca, tutumlarin olusmasinda {i¢ ana etken rol

oynamaktadir. Bunlar; akranlar, kitle haberlesme araglart ve diger

kaynaklardan edinilen bilgi ve egitim” (Tavsancil, 2010: 80).

Katz (1960), tutumlarin dort farkli islevi oldugunu belirtmektedir (Akt. Sakalli,
2001: 108). Bunlar;

1. Anlama veya bilgi islevi: Bireylerin ¢evrelerini ve olup biten olaylari
anlamlandirmalarina  yarar. Cesitli durumlarin  degerlendirilmesine,
aciklanmasina tutarlilik ve netlik getirir.

2. Ihtiyaglarin karsilanmasi: Tutumlar, bireylerin sosyal, ruhsal ve ekonomik

ihtiyaglarinin karsilanmasina, arzu ettikleri amaglarina ulagsmalarina yardimci
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olur. Baz1 tutumlar bireylerin yasam sartlarina uyum saglamalarini
kolaylastirir. Sosyal onay, kabul gérme gibi ihtiyaglar1 karsilar.
3. Egoyu savunma: Tutumlar yasamin inis ¢ikiglarina karst bireylerin

kendilerini korumalarina yardime1 olur. Giiven duygularini destekler.

4. Igsel degerlerin ifade edilmesi: Tutumlar bireylerin deger ve inanglarini ifade

etmelerine yardimei olur. Bireyler bircok konuda sahip olduklar1 tutumlar ile

kendi kisiliklerini ve kimliklerini ortaya koyar. (Sakalli, 2001: 110).

Farkli tutum islevlerine odaklanarak, herhangi bir konuya iliskin tutumu

degistirmek ya da giiclendirmek miimkiin olabilmektedir (Sakalli, 2001: 111).

Bireylerin ¢esitli deneyimler sonucu kazanmis oldugu tutumlar1 degistirmek

olduk¢a zordur. Degisime direncli olan tutumlar, yeni bilgi ve deneyimler edinildikce

yavag yavas degisebilmektedir. (Davidoff, 1987: 569). Bununla birlikte egitim, yetiskin

bir bireyin tutumunu yeniden dengelemeye gecirerek degisiklige ugratabilmektedir

(Basaran, 1991: 162).

Tutumlarin 6ncelikle yoniinii degistirmek yerine yogunlugunu degistirmeye

calismak daha kolay goriilmektedir (Erdogan, 1997: 382).

Tutum degistirme s6z konusu oldugunda, dikkate alinmasi gereken bazi 6nemli

noktalar agagida belirtilmektedir;

1.

Tutumu degistirmek isteyen kisilerin konu hakkinda tecriibeli, uzman kisiler
olmas1 ve bu kisilerin sosyal etkileme giicline sahip olmasi tutum degisikliginin
gergeklestirilmesinde etkili olacaktir.

Istenen tutum degisikliginin gerceklestirilmesi siirecinde, kullanilan mesajin
ozelligi tutumu degistirme hizim1 etkileyecektir. Verilen mesaj, tutumu
degistirilmek istenen bireylerin kolay algilayabilecegi ve benimseyebilecegi
nitelikte olmalidir.

Degistirilmek istenen tutumun neden degistirilmesi gerektigine yonelik
aciklamalar mutlaka yapilmalidir. Tutumu degismesi hedeflenen kisilerin kabul
edebilecekleri nedenler ¢aligmanin  sonuglarmi  etkileyecektir.  Tutum
degisikliginin gergeklesebilmesi i¢in hedeflenen degisikligin beklenir ve istenir
hale getirilmesi gereklidir.

Tutumu degistirilmek istenen bireylerin bulundugu sosyal ortamin, gelistirilmek
istenen tutuma karsit olusturdugu inang sistemi, ¢alismanin sonuglarini
etkileyecektir. Bunun i¢in ¢evresel etkenlerin gdz Oniine alinarak c¢aligmanin

yuriitiilmesi gereklidir. (Erdogan, 1997: 383).
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Ozetle, tutumun olusmasi belli bir bilgi birikimini, o konuya iliskin deneyimleri
gerektirmektedir. Bireyler bu bilgi ve deneyimleri kendi duygusal yasantilariyla
birlestirerek o konuya yonelik, belli bir yogunlugu olan davranis egilimi gostermektedir.
Bu davranis egilimi tutum olarak adlandirilmaktadir. Tutum, insan yasaminin ve
davranisinin merkezine oturmaktadir. Giinlilk yasamda var olan hemen hemen her
konuya iliskin, bireylerin davranis egilimleri s6z konusudur. Bu egilimin yogunlugu ve
siddeti cergcevesinde de bireyler konu, durum, nesne, kisi gibi sayilabilecek onlarca

unsuru hayatlariin bir pargasi haline getirmekte veya getirmemektedir.

2.10. Tiirkiye’de Miizigin Tarihsel Seriiveni

Glinlimiiz Tiirkiye’sinde onlarca miizik tiirii yagsam bulmaktadir. Bunlar1 temelde
bes ana baslik altinda inceleyebiliriz.

1. Geleneksel Miizikler; Tiirk halk miizigi, klasik Tirk miizigi ve tasavvuf

miizigi,

2. Cok sesli Miizikler; ¢cagdas Tiirk miizigi, klasik Bati miizigi ve caz,

3. Popiiler Miizikler; yerel kaynakli popiiler miizik, arabesk-fantezi, yabanci

kaynakl1 popiiler miizik,

4. Askeri Miizik,

5. Egitim Miizigi.

Bu tiirler, toplumsal yasamda varliklarini ve gelisimlerini siirdiirmeye devam
ederken, birbirlerini etkilemektedir. Bu etkilesimlerle tiirler, yeni yeni bestelere, kimi
zaman da alt tiirlerin ortaya ¢ikisina ilham olmaktadir.

Geleneksel miiziklerimiz cagdas Tiirk bestecilerine kaynaklik etmigtir. Tiirk
toplumunda gecmisten giinlimiize cesitli islevlerle varlik gosteren askeri miizik,
tilkemizde ¢ok sesliligin dnciisti (Ugan, 2005b: 167) ve egitim miiziginin énemli bir
destekleyicisi olarak yasam bulmaktadir. Miizik egitiminin vazgegilmezi ve ¢ocuklarin
miiziksel gelisiminin en 6nemli tamamlayicis1 olan sarkilar egitim miiziginin temelini
olusturmaktadir. Ayni zamanda egitim miizigi, geleneksel miiziklerin, c¢oksesli
miiziklerin ve popiiler miiziklerin uygun o6rnekleriyle beslenen genis bir alan olarak
goriilmektedir.

Ulkemizde yasayan miizik tiirleri, uzun bir tarihsel birikimin giiniimiize

yansimasidir. Kokleri Orta Asya’ya dayanan miizigimiz, giinlimiize kadar ¢ok sayida
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toplumun yasam kiltiiriiyle ve miizigiyle etkilesmis, hala yerel ve kiiresel olarak
etkilesimini siirdiirmeye devam eden kiiltiirel bir biitiinliiktiir.

Tiirk miizik kiiltiiriiniin tarihsel kokleri, Tirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden
bes bin yil onceye, ilk Tiirk toplumu olarak bilinen Altaylilara uzanmaktadir (Ucan,
2005b: 147). Tarihten bu yana Tiirk miizik kiiltiirli, ¢evre miizik kiiltiirleriyle iligki ve
etkilesim i¢inde olmustur. Tiirklerin Orta Asya’daki yasaminda ve Anadolu’ya gelisi
siirecinde miizikleri, I¢ Asya, Cin, Kore, Japon, Hint, iran, Arap ve Bizans miizik
kiltiirleri ile etkilesim i¢inde olmustur. (Ugan, 2005b: 126).

Anadolu’ya yerlesen Tiirk boylarinin beraberinde getirdigi iki 6nemli kiiltiirel
etkenin ilki Asya’daki doga inanglarinin (Samanlik) kiiltiir mirasidir. ikincisi ise Islam
kiiltiiriiniin beraberinde getirdigi etkilerdir. (Say, 2010: 205). Ozellikle halk miizigi
tiirleri icerisinde, halk ozanliginin kdkeninde Samanlik geleneginin izleri goriilmektedir
(Biiyiiky1ldiz, 2009: 135). Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirk toplumunda, cami
disinda, cesitli tarikatlarin tekkelerinde, konusunu dinden alan miizikler yapilmaya
baslanmistir (Kaygisiz, 2000: 134).

“Tirkiye’de Tiirk miizik kiiltlirii yaklasik bin yil dncesinden giiniimiize dogru
Selguklu, Osmanli ve Cumhuriyet dénemleri halinde kesintisiz sliregelen bir tarihsel

akis izler” (Ugan, 2005b: 147).

2.10.1. Selcuklu Donemi

Bu donemde miizik tek seslidir. Askeri ve sivil tiirler vardir. Halk miizigi daha
cok modal bir yapidayken, sanat miiziginde makamsal 6zellikler goriiliir. (Ugan, 2005b:
148). Selguklularda, Orta Asya Kaanlari’nin saraylarinda yer alan askeri miizik
toplulugu “tug” un benzeri niteliginde, askeri miizik yapan bir toplulugun varlig
kesindir (Kaygisiz, 2000: 144-145). Tasavvuf miizigi Sel¢uklular doneminde ortaya
cikmigtir. Din temelli bu miizigin amaci, tekke ayinlerini daha etkili hale getirmektir.
Mevleviler ney, kudiim, rebap; Kadiriler tef ve kudiim; Bektasiler de bugiinkii
baglamaya benzeyen “sesta” esliginde ibadet etmislerdir. Tasavvuf miizigi sdzlerini, ait
oldugu tarikatin 6nderinin sozlerinden ya da siirlerinden almaktadir. (Kaygisiz, 2000:
134). Anadolu’da varlik gosteren bu tarikatlar, toplumda etkinlik kurarak, oncelikle

merkezi yonetimin giiclii oldugu kent merkezlerinde kendisini gostermeye baslamis ve

miizik iizerinde de etkili olmustur. Tanr1 aski, insan sevgisi gibi konular coskuyla ve
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Ozgiirce Selguklularda islenebilmistir. Bu da kiiltiir ve miizigin yayginlik kazanmasini

saglamistir. (Kaygisiz, 2000: 179-180-181).

2.10.2. Osmanh Donemi

Selguklular doneminde ortaya ¢ikan tasavvuf miizigi, Osmanli doneminde de
varligint stirdiirmistiir (Kaygisiz, 2000: 134). Kokleri Orta Asya Tiirk Devletlerine
dayanan, ...savagta diigmanin moralini bozup fazla kan dokmeden savas1 kazanmak gibi
bir amagctan... (Tanrikorur, 2004: 204) kaynaklanan askeri miizik, Osmanli doneminde
1826 yilina kadar varligmi siirdiirmiistiir (Kaygisiz, 2000: 148). “Islamiyet’ten sonra
Tabilhane, Nakkarechane ve —Fatih’ten sonra- Mehterhane adlarim1 alan bu teskilat,
Osmanlilarda namaz vakitlerini bildirme, el¢i karsilama, sultanlarin dogum ve tahta
cikma senlikleri gibi askerlik disi1 alanlarda da toplumun ¢ok Onemli bir kiiltiir
biitlinleyicisi olarak gorev yapmustir” (Tanrikorur, 2004: 205). Avrupa’ya giden elgi
heyetlerine de eslik eden mehter miizigi, Avrupali bestecileri etkilemis, 18. yiizyildan
itibaren “alla turca” yani Tirk miizigi tarzinda cesitli eserler bestelemek
yayginlasmistir. Bu tarzda eser veren bestecilerin bazilari, Haendel, Gluck, Grétry,
Haydn, Mozart ve Beethoven’dir. (Tanrikorur, 2009: 17-18). Mehter takiminda 9 veya
12 adet calgi bulunmaktadir. Savas zamaninda Mehter takimi yaklasik bin kisinin
katilimiyla olusturulurdu. Mehter takiminda yer alan calgilar, boru, kurenay, nakkare,
kos, kaba zurna, curna zurna, efrasiyab borusu, davul ve dabilbazdir. (Kaygisiz, 2000:
147).

Osmanli Devleti’nde divan miizigi devlet diizeninin oturmasiyla ortaya
cikmigtir. II. Mehmet doneminde Enderun Okulu’nun iginde kurulan miizik okulu
Meskhane, II. Selim zamaninda Misir’dan getirilen sanatgilar ile desteklenmistir.
Kanuni doneminde de devam eden siire¢ 17. yiizyilda ciddi iiriinlerini ortaya koymustur.
Devletin, miizisyenleri desteklemesi ile divan miiziginde biiylik gelismeler
kaydedilmistir. Dini igerikli ve din dis1 eserler yazilmig, zaman zaman dini ve din dis1
konular i¢ i¢ce gecmistir. Cok sayida makamla birlikte farkli miizik formlar1 ortaya
koyulmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sarki formunda eserler verilmeye
baslanmigtir. Bu doneme kadar divan miizigi gelisimini tamamlamistir. Divan
miiziginin dili Onceleri Farsca, kismen Arapga sonradan da Osmanlica olmustur.
Konusu dini ve din disidir. Miizik tek sesli ve makamsaldir. Ses sisteminde komalar

kullanilmaktadir. Osmanli doneminde, nota yazim teknigi, notalarin siirelerini ve
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yerlerini belirtmekten 6te hatirlatmayl amacglamaktadir yani miizigin kulaktan kulaga
aktarilmasi s6z konusudur. (Kaygisiz, 2000. 134-135).

Osmanli Devleti’nde, saray ¢evresinde yasayan divan miiziginin yam sira, halk
icinde yasayan miizikler de var olmustur. Osmanlida Samanizm, Maniheizm, Fars,
Arap, Islam gelenegi, Balkanlar, Kafkasya Kuzey Afrika ve Anadolu’da yasayan diger
halklarin miizikleriyle etkilesen zengin bir halk miizigi vardir. Tekke ve tarikat disi
ozanlar, giincel konular1 isleyerek halk miizigini yasatmistir. Bu ozanlar destan-hikaye,
kosma, mani ve glizellemeler ortaya koymustur. Bu Orneklerle beraber Osmanli
doneminde halkin duygularini, yasamini, gelenegini ve gorenegini en iyi sekilde
anlatan, anonim nitelikteki mani, kosma, tiirkii, semai, varsagi, deme, deyis, destan,

agit, halk oyunu ve tekerleme halk i¢inde varlik gostermistir. (Kaygisiz, 2000:181-182).

2.10.2.1.0smanh Devleti’nde Batihlasma Hareketleri ve Miizikteki Degisim

19. yiizy1l, hem Dogu, hem de Bati diinyas1 i¢in ¢ok 6nemli bir donemdir. Bu
ylizyildan itibaren sanatta yeni akimlar gelismeye baslamis, edebiyat, resim, miizik,
heykel gibi alanlarda bambagka karakterlerde eserler ortaya koyulmustur. Bu donemde
Tirk miizigi de 6nemli dlgiide degisim gostermistir. (Ak, 2002: 87). Tiirk ve Bat1 miizik
kiiltiirlerinin etkilesimi en yogun III. Selim ve II. Mahmut’un padisahlik yillarinda
gerceklesmistir (Budak, 2000: 117).

19. yiizyila yaklasirken, Osmanli Devleti’nin girdigi savaslari kaybetmesi,
glinden giline Avrupa’nin askeri anlamda daha iistiin oldugunu kabul etmeye
baslamasina neden olmustur. Ayni yillarda Osmanli aydinlari, bu Ustlinligiin kiiltiirel
alanlarda da oldugunu kabul etmeye baslamis ve eskiden beri toplumda siiregelen
gelenekselci  yaklagimlar1  birakip  buna tepki niteligindeki Baticilik  tezini
gelistirmiglerdir. Tanzimat doneminin bir pargasi olan bu tez dogrultusunda, askeri
alandan baglayarak, hemen hemen yasamin tiim alanlarinda yeniden diizenlemelere
gidilmistir (Glingdr, 1993: 49).

Orta Asya’dan bu yana, Cin, Mogol, Hint miizikleri ile karsilasarak gelen,
Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra Arap ve Fars etkilerini i¢inde barmdiran Tiirk
miizigi; Selguklu doneminde de g¢evre miizikleri ile etkilesimini siirdlirmiistiir. Cok
derin bir ge¢misi olan Tiirk miiziginin gelisiminde, Osmanli dénemi ayr1 bir 6neme
sahiptir (Levendoglu, 2005). Osmanli’da saray miizigi 1430’lu yillardan itibaren

geliserek 19. yiizyila kadar gelmistir. 19. yiizyildan itibaren gerileme donemine girmis,
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...Itr1’le baglayan, Hamamizadeler, Sakir Agalar, III. Selimler ve baskalariyla siiren
donem Dede Efendi ile son bulmustur.... Gelisme siirecinin son bulmasi ve gerilemenin
yasanma nedeni ise bati miizigi formlarinin saraya girmesi olarak goriilmektedir
(Gilingor, 1993: 52).

Kokli Batililasma hareketlerini baslatan, kendisi de klasik Tiirk musikisi
bestecisi olan Sultan III. Selim’dir. Bu dénemde Bati miizigi ilk kez iilkeye girmistir.
Yeniceri ayaklanmasi ile kesilen reformu, Sultan II. Mahmut devam ettirmistir. II.
Mahmut doneminde, yeniceri ocadi ile beraber Mehterhane’nin kapatilmasinin
ardindan, Bati miizigi c¢alismalar1 yapacak olan topluluk, Mizika-y1 Hiimayun
kurulmustur (Say, 2000: 510). Bu siirecin ardindan Bati miizigi etkileri giderek
geleneksel miizikler lizerinde kendini gostermeye baslamis, bati calgilar1 geleneksel
miiziklerin seslendirilmesinde de kullanilir hale gelmistir (Levendoglu, 2005).

Klasik Tiirk miizigi, Dede Efendi’nin saraydan kopmasiyla, saray disina
tasmistir (Isik ve Erol, 2002: 56). Bunun sonucu olarak halk kesimlerinin begeni
diizeylerine yonelik yeni form arayislari bas gostermistir. Klasik Tiirk miiziginin kati
kurallarmi yikma egilimleri, Dede Efendi’nin miiziginde sinirh diizeyde gerceklesmis,
Hact Arif Bey’in oOnciiliigii ile sarki formu en ©nemli bi¢im haline gelmistir
(Glingor,1993: 55-56).

Saraydan disar1 ¢ikan klasik Tiirk miizigi, halka daha yakin olan niteligiyle,
kentli halkin miizigi haline gelmistir. ince bir duyarlilig1 iginde barindiran, icli ve
duygulu yeni miizik, elbette klasik Tiirk miiziginden ¢ok uzak degildir ancak ona gore
daha hafif olarak nitelenebilir. Miizikteki bu yeni anlayis ilerleyen yillarda da
stirdiirtilmiis, 1930’lardan itibaren Saadettin Kaynak’larla beraber bambagska boyutlar

kazanacak olan miizigin temelleri atilmistir (Giingor,1993: 57-58).

2.11. Cumhuriyet’in flanindan Sonra Tiirkiye’de Cagdas Tiirk Miizigi

Avrupa’da 11. ylizyildan itibaren gelismeye baslayan ¢ok sesli miizik, iilkemize
ilk olarak 18. ylizyilin sonlarindan itibaren girmeye baslamistir. Osmanli Devleti’nde
kokli batililasma hareketleri Sultan III. Selim’in reformlar ile baslar. Klasik Tiirk
miizigi bestecisi olan Sultan III. Selim, ilk kez 1797 yilinda Topkap1 Sarayi’nda bir
operet temsili sergiletmistir. Yeniceri ayaklanmasiyla kesintiye ugrayan reform, II.
Mahmut ile tekrar yasama gecmistir. Yeniceri Ocagi’nin kapatilmasiyla 1826 yilinda

Mehterhane de kapatilmis, yerine bati miizigi ¢calismalar1 yapacak olan bando, Mizika-
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y1 Hiimayun kurulmustur. Bu toplulugun basmna 1828 yilinda Guseppe Donizetti
getirilmistir. Donizetti, profesyonel miizik egitimi ve bando calismalarinin yani sira
sarayda yayli calgilar topluluklari olusturmustur. Donizetti, Italya’dan ¢esitli
enstriimanlart  0gretecek uzman Ogretmenleri getirterek Mizika-yr Hiimayun’u
egitmistir. Bando, sadece askeri cevrede ve padisah torenlerinde goérev almamis,
Istanbul’da sokaklarda konserler vererek, halkin ¢ok seslilikle tanismasini saglamistir.
Sonraki yillarda Guatelli ve d’Arenda gibi miizisyenler sarayda Bati miizigine iliskin
calismalar1 siirdiirmiislerdir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, cesitli calgi topluluklari
konserleri ile opera-operet temsillerine Istanbul, Izmir ve Selanik gibi kentlerde sinirh
da olsa ilgi duyulmaya baslanmistir. Yeni miizik begenisi dogrultusunda geleneksel
sanat miizigi bestecileri marglar yazmaya baslamistir. Bu marslar Cumbhuriyet
donemindeki senfonik bandolarin, repertuarlarinin temellerini olusturmaktadir. Ayni
zamanda bu marslarin, okul sarkilar1 dagarmin gelismesinde 6nemli katkilar1 da s6z
konusudur. (Say, 2000:509-510-511, Ilyasoglu, 2009: 295).

Cumhuriyet Donemi ve Atatiirk’iin Miizik Politikasi:

Aydinlanma felsefesi ve Fransiz Devrimi’nden yola ¢ikarak gelistirilen egitim ve
kiiltiir politikalart ulusaler bir ¢ergevede yiiriitiilmustiir. Kiiltiir politikasinin bir parcasi
olan miizik politikas1 da ulusalc1 bir yapidadir. (Say: 2010: 513).

Ulu 6nder Atatiirk, sanat ve miizigin 6nemini su sozleriyle vurgulamistir;

“Bir millet sanattan ve sanatkdrdan mahrumsa tam bir hayata sahip

olamaz. Boyle bir millet bir ayagi topal, bir kolu ¢olak, sakat ve hasta bir

kimse gibidir. Hatta kasdettiZim manayr bu séz de ifadeye yeterli

degildir. Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus

olur” 16 Mart 1923 (http://www.atam.gov.tr/index.php?Page=Print&

SoylevDemeclcerikNo=156&Yer=NutuklIcerik).

“Gilizel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en 6nde
gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine
0l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.... Ulusal; ince
duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak,
onlar1 bir an 6nce modern musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak
bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi ylikselebilir, evrensel musikide yerini

alabilir” (1934) (Say, 2000: 513)
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Bu sozleriyle Ulu Onder, miizik politikasinda izlenmesi gereken yonii isaret
etmektedir. Atatilirk’iin ¢izdigi bu yolda yiirlirken, toplumsal olarak hem kendi ulusal
miizik yapitlarimizi tanimamiz, 6grenmemiz, hayatimizin bir pargasi haline getirmemiz,
hem de klasik Bati1 miizigi edebiyati {iriinlerini anlamamiz 6énemli goriilmektedir.

Cumbhuriyetle beraber, ulusal kiiltiir politikasi ¢ercevesinde kurumsallasmaya
gidilmistir. Miizik anlaminda 1923’te Istanbul’da Dariilelhan (1926 yilinda Istanbul
Konservatuvari’na donistiiriilmiis) 1924’te  Musiki Muallim Mektebi Ankara’da
acilmigtir. Mizika-y1 Hiimayun 1924’te Ankara’ya tasinarak Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti adim1 almigtir (Say, 2000: 513-514). Atatiirk’iin miizik politikas1 ¢er¢evesinde
Avrupa’ya miizik egitimi almak amacli olarak Tiirk gencleri génderilmistir (Ilyasoglu,
1994: 280). Bu gengler Cumhuriyet doneminin 6nemli miizik egitimcileri, yorumculari
ve bestecileri olmustur. Cumhuriyet’imizin ilk kusak bestecileri bu genglerden olusan
Tiirk Besleri’dir. Bunlar; Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Anlar,
Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’tir. Tiirk Besleri’nin ortak yonii ulusalci
anlayista ve yapitlarinda yerel renklerden faydalanmis olmalaridir (ilyasoglu,
1994:280). Ulusal akimlarin ortaya cikisiyla birlikte, Avrupa’da ve Avrupa disinda
yayginlasan bir yaklasim olan folklorik 6gelerin kullanimi, Cumhuriyet’in ilk kusak
bestecileri olan Tiirk Besleri tarafindan olduk¢a yogun bir sekilde benimsenmistir.

“Tiirk bestecilerinin sonraki kusaklar1 ve ilk kusagin son donem caligmalari,
tanidik bir halk ezgisini dogrudan dogruya islemek yerine, geleneksel miizigi
soyutlayarak duyururlar” (iflyasoglu, 2009: 298). Cumhuriyet’in ikinci kusak
bestecilerinin daha ¢ok c¢agin avant-garde yaklasimmi kullandigi, geleneksel
yaklasimdan uzaklastigi goriilmektedir. Biilent Arel ve Ilhan Usmanbas, diinyadaki
yenilik¢i bestecilerin izinden giderek 12 ses ve dizisellik gibi yeni yOntemleri
eserlerinde kullanmistir. Diger taraftan ayni donemin diger bestecileri, modal sisteme
baglh kalmak suretiyle Tiirkiileri ¢ok seslendirerek miizik egitimine 6nemli katkilarda
bulunmustur. (Ilyasoglu, 2009: 298).

Ulkemizde 1970’ten sonra bestecilerin sayisinda hizli bir artis olmustur. Yeni
kusak besteciler, diinyada oldugu gibi kaliplarin icine sikigmak yerine, her tiirlii
yontemi, teknolojiyi ve gereci kullanarak kendine 6zgli miizik dili yaratmaktadir.

(Ilyasoglu, 2009: 298)
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2.12. Tiirkiye’de Klasik Bati Miizigi

Toplumumuz, Klasik Bat1 miizigi 6rnekleri ile 18. yiizyila kadar tanigmamustir.
Osmanli doneminde gergeklesen Batililasma hareketleri sonucu iilkeye yavas yavas
giren klasik Bati miizigi ornekleri, ilk zamanlar sadece saray ve c¢evresinde varlik
gostermistir. Bu donemde, Mehterhane yerine kurulan bandonun yani Mizika-y1
Humayun’un, Istanbul sokaklarinda diizenledigi konserler, halkin ¢ok sesli miizik
ornekleri ile ilk tanigmasi olmustur. Daha sonralar1 Istanbul, izmir ve Selanik gibi az
sayida sehirde, gerceklestirilen konserlere halkin katilimi s6z konusudur.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra miizik alaninda yapilan c¢alismalar sonucu,
cagdas Tiirk miizigi, lilkemizde filizlenmeye baglamistir. Mizika-y1 Humayun’un
Ankara’ya taginmastyla Riyaset’it Cumhur Musiki Heyeti ismiyle bu giinkii Cumhur
Baskanlig1 Senfoni Orkestras1 kurulmustur (ilyasoglu, 2009: 297). 1930°da Istanbul’da
Opera Cemiyeti acilmis, 19 Haziran 1934 giinii, Ankara Halkevi’inde Ozsoy
Operast’nin, Saygun yonetiminde ilk temsilinin yapilmasiyla Ankara’da operaya dogru
ilk adim atilmigtir. 1936 yilinda da 1934’te faaliyete gecen Musiki Muallim Mektebi
Ogrencileri arasindan segilen elemanlarla opera alaninda galigmalara hizla baslamistir.
1948’de Ankara’da Opera Sahnesi resmen agilmis, 1949 Haziran’inda Devlet Operasi
ve Tiyatrosu faaliyete gegmistir. 1970 yilinda, Istanbul Sehir Operas1, Devlet opera ve

Balesi Genel Midiirliigii'ne baglanmistir. (https://secure.dobgm.gov.tr/opera2009/

devopera.asp?Mud=29#). 1972 yilinda temelleri Mizika-yr Humayun’a dayanan

Istanbul Belediyesi Sehir Orkestras1 Kiiltiir Bakanhgi’na baglanms (http:/

www.idso.gov.tr/idso.htm), bunu Izmir Devlet Senfoni Orkestras’’nin 1975’te

kurulmasi izlemistir. (http://www.izdso.gov.tr/izdso_hakkinda.php). Devlet Opera

Balesi ve Devlet Senfoni Orkestralari, klasik Bati miizigi ve cagdas Tirk miizigi
yapitlarini repertuarlarinda bulundurmakta ve diizenli olarak temsiller ve konserler
gerceklestirmektedir. Uzun yillar Istanbul, Ankara ve Izmir smirlar1 icinde kalan bu
kurumlari, 90’11 yillardan itibaren Anadolu’nun ¢esitli illerinde kurulan yenileri takip
etmistir. Glinlimiizde ii¢ biiyiikk il disinda, sinirli sayida kentte bulunan bu miizik
kurumlan, Tiirkiye’de ¢agdas Tiirk miiziginin ve klasik Bati miiziginin yasam buldugu
catilardir. Bu devlet kurumlar1 disinda, 6zel sektoriin biinyesinde az sayida toplulugun

varlig1 da s6z konusudur.
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2.13. Cumhuriyet’in ilanindan Sonra Tiirkiye’de Miizik Yasami

Cumhuriyet’ten once, Bati’yla iligkilerin yogun olmadig: yillarda Anadolu halki,
halk miizigi gelenegini siirdiirmekteydi. Bununla birlikte Istanbul halki saraya yakilig
cercevesinde ya klasik Tiirk miizigi ya da Tirk halk miiziginin ¢esitli bigimlerini
dinlemekteydi. Bat1 ile iligkilerin baslamasinin ardindan miizikte ortaya ¢ikan degisim
sonucu toplumda iiretilen ve dinlenen miiziklerde de degisimler bas gdstermistir.
Osmanl’nin son yillarindan itibaren toplumda daha cok popiiler tiirler belirmeye
baslamistir. (Isik, Erol, 2002: 59). Bu yillarda saray disina tagan klasik Tiirk miizigi,
kentli halkin begenileri dogrultusunda sekillenmistir. Bati nitelikli miizik formlar1 klasik
Tiirk miiziginin igine girerken, Bati miizigi calgilar1 da yeni miizik anlayisinda yaygin
sekilde kullanilir hale gelmistir (Levendoglu, 2005).

Tiirkiye’de iki tiir popiiler miizik goriilmektedir. “Bunlardan birincisi Dogu
etkisindeki Tiirk miizigi ya da dogrudan Arap miizikleri, 50’lerde serbest icra, 60’lardan
sonra da arabesktir. Digeri de 60’lara kadar Bat1 etkili ya da taklidi olan caz, tango,
rock’n’roll, Anadolu Pop, aranjman, Tiirk Hafif Miizigi gibi tiirlerdir” (Solmaz, 1996:
25).

1930-1950 yillar arasinda, 6zellikle Misir kaynakli Arap filmleri, Anadolu’da
yogun bir ilgi gormiistiir. (Glingdr, 1993: 68). Bu filmlerin konusu kadar miiziklerinin
de halk tarafindan ilgi ve begeni toplamasi iizerine, film miiziklerinin Arapca
sOylenmesi yasaklanmigtir. Bu yasak, bu miiziklerin Tiirkge s0z yazilarak
yorumlanmasina neden olmustur. Tiirk¢e sozlerin giydirildigi Arap miizikleri, Tiirk
toplumu tarafindan biiyiik ilgi gérmiistiir. (Isik, Erol, 2002: 61-62). ...Ornegin Hafiz
Burhaneddin’in “Askin Gozyaslar1” filminin miizigine yiikledigi Tiirk¢e sozlerle yaptigi
plak biiyiik satis rekorlari kirmaya... baslamistir. Donemin miizisyenleri, var olan
miiziklere s6z yazma isinin yani sira bu miiziklere benzer nitelikte besteler de yapmustir.
Boylelikle iilkede kaynagimi Arap filmlerinden alan Onemli bir miizik sektorii
olugmustur. (Giingor, 1993: 68).

Tiirk miiziginin kat1 kurallarinin tamamen disina ¢ikildigi Cumhuriyet yillarinin
onemli bestecilerden biri Saadettin Kaynak’tir. Besteci, Tiirk miizigini ¢ok iyi bilen,
dini miizigi tantyan, belli bir donem halk miizigiyle i¢ i¢e yasamis, Arap ve bat1 miizigi
ile tanisiklig1 olan bir bestecidir. Saadettin Kaynak, ...sahip oldugu bu birikimin de
etkisiyle klasik Tiirk miizigini zemin olarak kullanip kendince bir bilesime varmaya...

calismistir. (Isik, Erol, 2002: 65). Ayn1 zamanda besteci, “Leyla” adli fantezisi ile Arap
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filmlerindeki miiziklere benzer besteler yapma furyasinin baglaticis1 olmustur (Giingor,
1993: 68). Saadettin Kaynak’1t Miinir Nurettin Selguk ve Siikrii Tunar gibi besteciler
takip etmistir (Solmaz,1996: 26).

2.13.1. Arabesk Miizik

Osmanli Devleti zamaninda baslayan miizikteki degisim, 30’Iu yillarda Saadettin
Kaynak ile hiz kazanmig, 1950’lere gelindiginde Zeki Miiren ile devam etmistir. Bu
stirecte Klasik Tiirk Miizigi, ...iyice farkli ve kuralsiz, genele hitap eden sentez/melez
bir miizik haline... gelmis ve Tiirk Sanat Miizigi olmustur (Isik, Erol, 2002: 65).
Miizigimizin geldigi nokta, 1960’lardan sonra yeni bir tiiriin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamigtir. Bu yeni tiir, iginde dogu etkilerini barindiran, arabesktir.

...“Arabesk miizik kiiltiiri” bir yandan Tirkiye’de kent ve kir insaninin
duygularinin ve kiiltiirel bigimlerinin karsilastigi, birbirine gectigi, bir yandan da Bati
miizik kiiltiirlinlin etkisinin ve modernlesen toplumsal hayat ve kentsel ritmin kendini
ortaya koydugu bir gostergedir. Arabesk miizik daha acik bir ifade ile miizigimizin
Batililasmasi ile gegirdigi degisimlerin bir sentezidir.... (Isik, Erol, 2002: 69).

Arabeskin olusum temellerine; klasik Tiirk miiziginin, klasik kavramindan ¢ikip
baska boyutlara ulastigi, degisim siirecinin kaynaklik ettigi goriilmektedir. Bu siiregteki
onemli etkilerden biri Arap miizigidir. Tiirk miiziginin serbest bir sekilde
yorumlanmasin1 ve arabesk furyasini kirsaldan kentlere goclin Onemli Olgilide
etkilemistir. Go¢ sonucu biiyiik sehir yasantisina ayak uydurmaya ¢alisan yeni kentliler,
sosyal, ekonomik ve egitim seviyeleri arasindaki biiylik farkin bedelini, psikolojik
olarak agir bir bicimde 6demekteydiler. Bu psikolojik bunalim, bireylerin kirsaldan
getirdigi miizigi; fakirlik, garibanlik, memleket hasreti, sevdigine kavusamama gibi aci
yuklii konularin ¢ercevesinde sekillenen arabesk tiirline itelemistir. (Giingdr, 1993: 87,
88,89-90).

Toplumumuzda yasanan bir baska go¢ olgusu da, II. Diinya Savasinin ardindan
Avrupa lilkelerinin talepleri dogrultusunda gergeklesen, yurt dist gogleridir. Yurt disina
g6¢ eden yiginlarin, i¢ine girdikleri topluma ayak uydurmalari, lilke i¢cinde go¢ edenlere
gore ¢ok daha sancili olmustur. Dolayisiyla yasadiklart bunalimlar ¢ok daha yogundur.
Yabanci toplumlarin kiiltlir ve miizigini algilamalar1 miimkiin degildir ve kendi
geleneksel miiziklerinin coskulu, hayat dolu niteliklerini bu bunalimli ortamda

sirdiirmeleri de miimkiin olmamistir. (Giing6ér, 1993: 94). Yurt disina go¢ eden
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topluluklarin da miizik tercihleri i¢ go¢li yasayanlarinki gibi yasamlarii betimleyen
arabesk yoniinde olmustur.

Ulke icinde, kirdan kente go¢ edenlerin dert ortagi Orhan Gencebay iken, yurt
disina gb¢ edenlerinki, gurbetin verdigi huzursuzlugu, aciy en iyi sekilde dile getiren
miizisyenlerden biri, Ferdi Tayfur olmustur (Giingdr, 1993: 95).

Kiiltiirel gruplarin kendi yasam kosullarini, dogdugu-yetistigi yasam kosullarina
benzetmek istemeleri dogrultusunda bireyler, gicle birlikte, kendilerine kentte bir kdy
yaratma g¢abasi i¢ine girmiglerdir. Bunun sonucu olarak kentlerde kdy dernekleri, tiirkii
kafeleri, hemseri geceleri gibi olusumlar ortaya ¢ikmistir (Yildirim ve Kog, 2008: 95).
Bu olusumlar icinde tiirkiiler; 6rnegin baglamanin yaninda gitar, bateri gibi sazlarla
yorumlanarak, otantik hallerinden uzaklasmis ve insanlarin kendilerini ifade etmenin
yepyeni yolu arabesk miizik icra edilmeye baglanmistir.

60’li  yillardan itibaren, toplumda Ozellikle kenar mahallelerde ve
gecekondularda yaygin bir sekilde dinlenen arabesk miizik, 90’11 yillara kadar TRT
denetiminden gegememis bir tiirdiir. Ik érneklerini Suat Saym, Ahmet Sezgin, Sinan
Subasi, Orhan Gencebay gibi miizisyenlerin verdigi arabesk miizigin gliniimiize kadar
daha onlarca bestecisi ve yorumcusu olmustur. Bu miizisyenler, ...Tirk halk
miiziginden, klasik Tiirk miiziginden, Arap miiziginden, Bati miiziginden motifler
tagiyan, sozleri igten, basit, anlagilmasi kolay, miizigi esnek, rahat, kisacas1 Batidan da,
Dogudan da esintiler tagiyan... nitelikte miizikler yazmistir. (Glingor, 1993: 81).

Teknolojide ve iletisimdeki bas dondiiriicii gelisim, arabesk miizigin toplumda
yayginlagmasinin en 6énemli unsurlarindan bir bagkasidir.

Kiiciik araba teyplerinin, transistorlii radyolarin ve kaset tekniginin gelismesi,
s6z konusu miizigin her yerde ve her tiir kosullarda dinlenebilmesine olanak vermistir.
Ayrica teleks adi verilen ve bir anda ti¢ yiiz kaset doldurabilen makinelerin Tiirkiye’ye
de girmesi bu yayilmaya akil almaz bir hiz kazandirmstir. Ozellikle korsan plak ve
kaset sirketleri bu makinelere Anadolu’nun her yanma arabesk miizik kasetlerini
ulagtirabilme olanagina kavusmuslardir (Gilingor, 1993: 1019).

Diger taraftan kitle iletisim araglar1 da bu miizigin yayginlasmasinda énemli bir
rol oynamistir. Arabeskin TRT deki yasakli yillarinda, polis radyosu yogun bir sekilde
bu miizigin yayminm1 yapmistir. 90’1 yillardan itibaren, TRT disinda televizyon
kanallarinin  yayin yapmaya baglamasiyla 06zel radyo yaymeciligi da iilkede

yayginlasmistir. Ozel televizyon ve radyolar, TRT yaymlarmim aksine, arabeske
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cekinmeden yer vermisglerdir. Gliniimiizde arabesk miizik 6rneklerine, TRT de dahil

olmak iizere tiim radyo ve televizyon kanallarinda rastlamaktay1z.

2.13.2. Pop Miizik

1950’11 yillara kadar ozellikle Misir kaynaklt Arap miizikleri ve Tiirk
bestecilerinin bu miiziklerden esinlenerek yazdigi sarkilar, popiiler miizik 6rnekleri
olarak goriilmektedir. 60’11 yillarda ise; Ozellikle kentlerin gecekondu kesimlerinde
ragbet goren arabesk mizik gelisirken, biiylik sehir gencligi icinde de pop miizik,
cesitleriyle yasam bulmaya baslamistir.

Ikinci Diinya Savasi’min ardindan Bati kiiltiirii radyo ve sinema araciligiyla
ilkede kendini gdstermeye baslamistir. Biiylik kentlerde ¢esitli orkestralar kurulmus ve
bu orkestralar mambo, ¢a ¢a, caz gibi miizikleri seslendirmiglerdir. Bu miiziklerin
ardindan gencligi, Amerika ile aymi yillarda, rock’n’roll miizik kasip kavurmustur. Bu
tiir, onceleri batida iinli olan sarkilarin aynen seslendirilmesi ile hayat bulmus,
1960’lardan itibaren Barig Mango, Cem Karaca, Ugur Dikmen, Cahit Berkay gibi
isimlerin gruplar1 {inlenmis, ayni yillarda, bu tiirde ilk orijinal besteler yapilmaya
baslanmistir. Tiirkiye’de ger¢ek anlamda ilk pop miizik patlamasi 1961 yilinda Erol
Biiylikbur¢ ile gerceklesmistir. Tiirkiye’de pop miizik alaninda 60’li yillarda
yayginlasan bir diger konu da yabanci sarkilara Tiirkce s6z yazilmasi yani
arajmanlardir. 70’li yillarin en iinli sarkilart bu arajmanlar i¢inden ¢ikmistir. (Solmaz,
1996: 26-26-27).

80’11 yillarin bas1 pop miizik acisindan oldukca duragan ge¢mistir. Plak donemi
kapanmig, kayit yontemi olarak kasetler kullanilmaya baglanmigtir. Hizli kayit
cihazlartyla birkag dakika i¢inde kayitlarin ¢ogaltilabilmesi korsan kaset¢iligin Oniinii
acmis, bu nedenle miizisyenler icin albiim yapmanin cazibesi kalmamistir. Miizik
piyasasinda durum bdyleyken kamuoyunu Eurovision sarki yarigmalar1 oyalamis, bunlar
sayesinde ge¢cmisten bazi isimler giindeme gelirken birka¢ da yeni grup dogmustur
(Solmaz, 1996: 31-32).

80’11 yillarda kosullar bu kadar kétiiyken, Tiirk popunun yeni akimi olarak
adlandirilabilecek, iyi miizik yapan yeni gruplar ortaya ¢cikmistir. Yeni Tirki, Ezginin
Giinliigii, Bulutsuzluk Ozlemi ve Mozaik bunlardan bazilaridir. Bu dénemde 6ne ¢ikan
miizisyenler olarak; Biilent Ortaggil, Fikret Kizilok, Erkan Ogur ve Dogan Canku gibi

isimler sayilabilir. Cok sayida stiidyo miizisyeni ve aranjor de ayni yillarda yetismis,
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Onno Tung, Garo Mafyan ve Atilla Ozdemiroglu gibi miizisyenler, iilkeye yeni giren
teknolojiyi kullanarak daha kolay diizenlemeler yapar hale gelmistir. (Solmaz, 1996:
33-34-36).

80’lerde tiim miizik tiirleri icin 6nemli bir gelisme de bandrol yasasinin
ctkmasidir. Bu yasa ile korsan kaset¢iligin onemli 6l¢iide 6niine gegilmistir (Solmaz,
1996: 31-32).

80’lerin ortalarinda, Tiirk popcularinda arabesk ve Tiirk sanat miizigi s6yleme
modasi yayilirken, arabesk ve sanat miizigi sdyleyenler i¢inde de pop miizik sdyleme
merak1 ortaya ¢ikmaya baglamistir. Aynt donemde (piyano ¢almayla yakindan uzaktan
alakas1 olmayan) piyanist santorlik modasi da miizik piyasasinda 6nemli bir yer
edinmistir (Solmaz, 1996: 35).

90’Ih yillara gelindigindeyse tam bir pop miizik patlamasi yasanmigtir. TRT
denetiminin sona ermesi ile radyo ve televizyon yayinciligina 6zel sektoriin de dahil
olmasi, pop miizigin toplum yasantisinda 6nemli bir yer edinmesinde etkin bir arag
olmustur.

Bu yillarda pop miizik degisik boyutlara ulasmistir. Miizik tiirlerinin i¢ ice
gecmesi bu yillarda fazlasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Eskinin arabeskeileri popcu arabeskgiler
haline gelmis, adina Tiirk{i’cii denen ama seslendirdigi arabesk, pop, tiirkii sentezi olan
eskiden kalma ve yeni miizisyenler giindeme oturmustur.

Niliifer, Mazhar-Fuat-Ozkan, Zerrin Ozer, Ajda Pekkan, Sezen Aksu gibi
isimlerin popiiler miizik camiasinda yerlerini saglamlastirdigi 90’11 yillar, ayn1 zamanda
yepyeni isimlerin dogdugu, kiminin ard1 ardina yeni albiimler yaptig1, kimininse bugiin
var oldugu ve yarin yok olup gittigi bir donem olmustur. Pop miizik bu kadar
giindemdeyken var olan gercek arabeskgcilere talep eskisinden daha az degildir.

Pop starlar; giindemden diismemesiyle, her yaptiginin olay olmasiyla insanlarin
giinliik yasantilarinin i¢ine girmislerdir. Yaptiklar1 miizigin kaliteli olmas1 degil, sadece
icinde miizikal anlamda son derece basit unsurlar1 barindirmasi ve giinliik olarak akilda
kalic1 olmas1 yeterlidir. Yani bu yillarda, yeni starlarin artik iyi miizisyen olmak gibi bir
kaygilar1 yoktu denilebilir. Elbette bu durumu giindemde ismi dolagan biitiin popgulara
mal etmek yanlis olur. I¢lerinde pop miizik standartlarinda iyi miizik icra edenler ve iyi
beste yapanlar da vardir. Bunlardan bir kismi1 2000’11 yillarin sonlarina kadar pop miizik
piyasasinda varliklarini siirdiirmeye devam ederken, glinlimiize kadar her giin bir

yenisinin parladigi, ertesi giin unutulup gittigi onlarca pop star sahnelerden ge¢mistir.
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70’11 ve 80’li yillarin gengleri gliniimiiziin orta yaslilaridir. Dolayis1 ile toplumda
pop miizik dinleme yasinin orta yasa kadar uzandigi diisliniilebilir. Ailede, anne ve
babalarin popiiler miizik dinledikleri s6z konusu oldugunda da ¢ocuklarin bu miizikle
biiyiimeleri kaginilmazdir. Gilinlimiizde pop miizik kiigiikten biiytige, toplumun her
kesiminde hemen hemen herkesin dinledigi miizik tiiri olarak varligin1 devam

ettirmektedir.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada deneysel arastirma modellerinden, 6n test-son test kontrol gruplu
model uygulanmistir. On test-son test kontrol gruplu modelde yansiz atama ile
olusturulmus iki grup vardir. Gruplardan biri deney grubu digeri ise kontrol grubunu

olusturur. Her iki grupta da deney oncesinde ve sonrasinda 6lgme yapilir. (Karasar,

2004: 97).

3.2. Calisma Evreni

Calisma evrenini, Afyon Kocatepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Ilkogretim
Boliimii Sinif Ogretmenligi Anabilim Dali, 2009-2010 gretim yil1 2. simf dgrencileri
olusturmaktadir.

Arastirmada deney grubunu, normal 6gretim ve ikinci 6gretimin birer subesi
olmak tiizere iki smif; kontrol grubunu ise, normal 6gretim ve ikinci 6gretimin diger

subeleri olan iki sinif olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada on test-son test kontrol gruplu model uygulanmistir. On testin
ardindan smif Ogretmeni adaylarma 10 hafta siiren bir mizik dinleme egitimi
verilmistir. Bu siirecin ardindan son test uygulanmustir.

Aragtirmaci  tarafindan, aragtirmanin amaci dogrultusunda bir anket
hazirlanmistir. Anket li¢ kistmdan olusmaktadir. Birinci kisim katilimeilarin demografik
bilgilerini elde etmeyi; ikinci kisim, katilimcilarin miizik tercihleri ile miizik dinleme
aligkanliklarini belirlemeyi hedeflemektedir. Likert 6l¢egi niteligindeki {igiincii kisim
katilimcilarin, klasik Bati miizigine iliskin tutumunu ortaya koymayi1 amaglayan

ifadelerden olusmaktadir.
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Anketin hazirlanmasi siirecinde; siirekli olarak bir miizik egitimi uzmani, bir
egitim bilimleri uzmani ve bir istatistik uzmaninin goriisleri alinarak calisilmistir.

Anketin “Tutum Olgegi” Kisminin Gelistirilmesi: Katilimcilarm klasik Bati
miizigine iliskin tutumlarini ortaya koymaya yonelik olarak, olumlu ve olumsuz tutum
maddeleri belirlenmistir. Bu maddelerden, kimileri uzmanlarin goriisii dogrultusunda
elenmis, kimilerinin yerine yenileri eklenmistir.

On uygulama gergeklestirilmeden &nce, egitim bilimleri, istatistik ve miizik
egitimi alanlarindan toplam dokuz kisinin, tutum Olgegine iliskin goriisiine
bagvurulmugtur. Getirilen Oneriler ve elestiriler dogrultusunda diizeltmeler yapilarak
Olcek, 6n uygulama i¢in uygun hale getirilmistir.

Hazirlanan anket 6n uygulama amagli olarak, arastirmanin ¢alisma evrenine
benzeyen, Afyon Kocatepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Simif Ogretmenligi Anabilim
Dali 2009-2010 6gretim yili lisans 2. sinif 6grencileri disinda kalan Ogrencilerinden
rastlantisal olarak secilen 100 sinif 6gretmeni adayina uygulanmustir.

Yapilan 6n uygulama sonucunda, tutum Olgegine uygulanan madde analizi
1s181nda 6lgegin gilivenilirligini diisiiren bir ifadenin oldugu saptanmustir. Bu ifadenin
cikarilmasi ile dlgek son halini almistir. Olgegin son haline yapilan giivenilirlik analizi
sonucunda “Cronbach alfa” katsayis1 0,814 olarak giivenilir bulunmustur.

Giivenirlik caligmasinin ardindan 6rneklem grubuna 6n test uygulanmustir.

Arastirmamin  Egitim Siirecinin Tasarlanmasi: Klasik Bati miizigi dinleme
egitimi slirecinin hedefi, sinif 6gretmeni adaylarina bu miizik tiiriinii tanitmak, tiire
iliskin sevgi ve saygi duymalarina yonelik kapilar agmaktir. Egitim programi, temel
olarak klasik Bat1 miizigi dinleme etkinligi ¢ercevesinde uygulanmaya yonelik olarak
tasarlanmustir.

Aragtirmanin miizik dinleme egitim siiresi, bir Ogretim doénemi olarak
planlanmis; Tiirkiye’de egitim fakiiltelerinde bu siirenin 14 hafta olmasit ve iki
haftasinin ara sinavlara ayrilmasi gerekliligi, 6gretim doneminin ilk haftasinda ve ara
siavlar1 takip eden haftada egitim i¢in uygun ortamin olmayacaglr goéz Oniinde
bulundurularak, egitimin 10 hafta boyunca siirmesi uygun goriilmiistiir.

Miizik dinleme egitimi programi 10 {inite ¢ercevesinde planlanmistir. Her hafta,
bir iinitenin islenmesi 6n goriilmiistiir.

Dinletilmek {izere segilen eserler, orijinal yorumu barindiran “klasik”;

ogrencilerin ilgisini ¢ekmeyi ve merak uyandirmayi hedefleyen “popiiler”; kendi
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kiltliriimiiziin  renklerini igeriginde barindiran “Tirk yapitlar1” olarak tiirlere
ayrilmaktadir.

Programda, secilen eserlerin yavas tempoda olmamasina dikkat edilmistir.
Bununla birlikte o6zellikle ilk iinitelerde, radyo-televizyon programlari, reklamlar ve
diziler araciligiyla toplumda az da olsa popiilerlesmis, herkesin az ¢ok kulak
asinaliginin oldugu diisiiniilen eserlerin dinletilmesi planlanmigtir. Egitim siireclerinde
programli miiziklerin 6nemi dikkate alinarak, programli nitelik tasiyan yapitlara da
egitimde yer verilmistir.

Ozellikle egitimin ilk ii¢ haftasinda tarihsel bir anlayis ile dinletilecek eserlerin
siras1t  belirlenmeye c¢alisilmistir. Ancak egitimin devaminda tarihsel siralamada
sapmalar ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin dordiincii haftada “Tiirk yapitlar:” bashg: altinda
toplanan eserlere yer verilmesi 6n goriilmiistiir. Bu eserlerin, yapisinda Tiirk motiflerini,
tinilarin1 ve ritimlerini igermesi nedeniyle, 6gretmen adaylarinin ilgisini ¢ekebilecegi ve
egitim silirecinde geciktirilmemesi gerektigi distiniilmiistir. Tiirk yapitlar1 20. yiizyil
temsil etmesine karsin, belirtilen neden dogrultusunda egitimin ilk haftalarinda
dinletilmesi uygun goriilmiistir. V. Haftada, yirminci ylizyl miizik sanatinin
temsilcilerinden; sanatinda izlenimcilik, anlatimcilik ve geleneksel yaklagimlari
barindiran Maurice Ravel’in (Say, 2006: 460) “Bolero” adli eserine yer verilmistir.
Tarihsel siralamaya gore son haftalara yerlesmesi gereken bu eser, 6grencilerin senfoni
orkestrasini ve ¢algilar1 tanimasi agisindan faydali olacagi diisiiniilmiis ve senfonik
yapitlart dinlemeye baslamadan 6nce, V. haftada dinletilmesi uygun bulunmustur. Diger
haftalarda ise, eser siralamasinda, programin icerik temelli diizenlenmesi nedeniyle
tarihsel olarak daha serbest bir yaklasim izlenmistir.

Programda “klasik” baslig1 altinda toplanan 6rnekler barok, klasik ve romantik
donem eserleri ile smirli tutulmustur. Programda, 20. ylizyili temsil eden Ornekler
olarak cagdas Tiirk miizigi yapitlar1 yer almistir. Bunlar ve Ravel’in Bolero’su disinda
20. ylizy1l orneklerine yer verilmeyisinin nedeni ise, klasik Bati miizigini yeni
dinlemeye baslayanlar icin; ¢cok sayida akimi temsil eden, uyumsuz seslerin yasam
buldugu (Say, 2006: 468) 20. ylizy1l miizik yapitlarinin uygun bulunmayisidir.

Hazirlanan program taslagi on miizik egitimi uzmaninin goriisiine sunulmustur.
Uzmanlar, sec¢ilen bazi eserlerin yerine baskalarinin da kullanilabilecegini 6nermistir.
Ornegin uzmanlarin goriisiine sunulan programda, Tahsin Incirci’nin keman-piyano igin
eserlerine yer verilmistir. Bu eserlerin yerine Cihat Askin’in keman-piyano yapitlarina

yer verilebilecegi Onerisi getirilmistir. Buna karsin bir bagka goriis dogrultusunda, ilk
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kusak Tiirk bestecilerinin eserlerine ve egitim miizigi dérneklerine yer verilmesinin daha
uygun olacagi fikri benimsenmistir. Uzmanlarca belirtilen bir bagka goriis ise, bale
miizigi orneklerinin de programa dahil edilmesi yoniinde olmustur. Ancak, programin
solo ¢algi, oda orkestrasi ve senfoni orkestrasi eserleri ile sinirli tutulmasi nedeniyle
bale yapitlarina programda yer verilmemistir. On goriilen sinirliligin nedeni ise,
Ogrencilerin eseri icra edenleri izleyerek miizigi daha iyi algilamalarinin yolunu
acmaktir.

Uzmanlara sunulan program taslagi, klasik Bati miizigi dinleme egitimi i¢in
uygun bulmustur. Onerilen eserler degerlendirilerek kimi yerlerde degisikliklere
gidilmis ve programa son hali verilmistir.

Hafialik Olgiimler: Her galigmanim sonunda sinif gretmeni adaylarmin en ¢ok
hangi eseri begendigine ve tekrar dinlemeyi istedigine yonelik, 6l¢iimler yapilmistir. Bu
Ol¢iimlerin yapilmasindaki amag¢ 6grencilerin en ¢ok hangi tiirii begendiklerini ortaya

koymaktir.

3.4. Verilerin Analizi

Smif 6gretmeni adaylarinin, demografik bilgileri, miizik tercihleri, miizik
dinleme kaynaklari, klasik Bat1 miizigine iligskin tutumlar1 ve egitim siirecinde dinletilen
miizikleri tiirlere gore begenme diizeyleri betimsel istatistikler ile agiklanmustir.

Ogrencilerin klasik Bat1 miizigine iliskin tutumlarinin ka¢ farkli faktdr altinda
toplanabildigi ve bu faktorlerin neyi veya neleri temsil ettigini ortaya koymaya yonelik
olarak 6n testten elde edilen verilere faktor analizi uygulanmistir.

Sinif 6gretmeni adaylarinin klasik Bati miizigine iligkin tutumlarinda, 6n test ve
son test sonuglarina gore farkliligin olup olmadigi, esli Orneklemler t-testi ile
incelenmistir.

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin, klasik Bati miizigine iliskin tutumlarina
gore belirli kiimeler altinda toplanip toplanmadigini gérmek icin kiimeleme analizi
uygulanmistir. Kiimeleme analizi sonucuna gore sinif 6gretmeni adaylarinin, on test ve
son test tutum puanlarimin  karsilastirilmasi, esli  Orneklemler t-testi ile

degerlendirilmistir.
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3.5. Egitim Siireci

Klasik Bat1 miizigi dinleme egitimi, 2009-2010 &gretim yili1 bahar doneminde
gerceklestirilmistir. Egitim, haftada ii¢ ders saati siiresince verilen “Miizik Ogretimi”
dersi i¢inde uygulanmistir. Dersin 6gretim elemani, derse iliskin miifredat1 iki saatlik
siirede islemis, geri kalan bir saatte miizik dinleme egitimi, arastirmaci tarafindan
uygulanmistir.

Sinif 6gretmeni adaylarma egitimin ilk haftasinda 6n test, 10. haftasinda da son
test uygulanmistir.

Miizik dinleme egitiminin genel hedefi sinif 6gretmeni adaylarina klasik Bati
miizigini tanitmak, bu tiire iligskin sevgi ve saygi duymalarina yonelik kapilar agmaktir.

Miizik dinleme egitim programinda uygulanan temel etkinlik miizik dinlemedir.
Her calisma baginda 6grenciler, dinletilecek eserlerin bestecilerine, donem &zelliklerine,
kullanilan enstriimanlara ve eserin bi¢imsel niteliklerine iliskin olarak temel diizeyde
bilgilendirilmistir.

Programin uygulanmasinda, dinletilen miizikteki ana ve yan temalara, galgi
cesitliligine, seslerdeki dikkat ¢ekici yiikselip algalmalara, teknik degisimlere, ritmik

dokuya, susmalara, dinamiklere vb. yonelik analiz etme yaklagimlarina yer verilmistir.

3.5.1. 1. Hafta
1. Unite: Barok Dénem
1. Antonio Vivaldi "Dért Mevsim" {lkbahar Kongertosu 1. Béliim, siire: 3.08’
2. Antonio Vivaldi "Dort Mevsim" Kis Kongertosu 1. Boliim, siire: 3.20°
3. Vanessa Mae "Vivaldi-Storm”, siire: 3.33’
4. Bach "Partita E Dur" 1. Bélim "Preliid", siire: 3. 40’

5. Vanessa Mae "Bach-Re Minor Toccata ve Fiig", siire: 4.21°

Egitimin ilk calismasina, Barok donemin en Onemli temsilcilerinden Antonio
Vivaldi’nin Dért Mevsim Kongertolari’ndan “Ilkbahar Kongertosu” ile baslanmstir. Tlk
hafta ¢alismasi i¢in bu eserin se¢ilme nedenlerinden ilki Barok Dénem’e ait olmasidir.
Miizik dinleme egitiminde, miizigin gelisim siireci dogrultusunda tarihsel siralama
onemli bir unsurdur ve bireylerin klasik Bat1 miizigini dinlemeye aligmas1 bakimindan

kolaylik saglayacag diisiiniilmektedir.
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[lkbahar Kongertosu’nun segilme nedenlerinden bir digeri ise eserin bilindik
ezgisiyle, programli miizik niteliginde olmasi ve ilkbahar mevsimini tim canliligiyla
hissettiriyor olmasidir.

Ikinci sirada Vivaldi’nin dort Mevsim kongertolarindan “Kis” kongertosu sinif
O0gretmeni adaylarina dinletilmistir. Kis kongertosunun birinci boliimii, tanidik ezgisiyle
ve programli yapisiyla Ogrencilere ilging gelecegi diisiincesiyle secilerek egitim
programina dahil edilmisti.

Dinleme c¢alismasina baglamadan Once Ogrencilere, barok donem miizigi
hakkinda genel bilgiler sunulmustur. Bununla birlikte dinletilecek eserler ve bestecileri
tanmitilmustir.

Vivaldi, keman kongertosunun kurucusu ve programli miizigin temellerini atan
besteci olarak miizik tarihinde gegmektedir (Mehtiyeva, 2008:364). Vivaldi, doneminin
Italyan bestecileri gibi akilda kalict ve bazilari programli ¢ok sayida kongerto
bestelemistir. Bu kongertolar, miizikseverlerin konser salonlarina akmalarini saglamas,
Vivaldi’nin adim1 kongerto tiirli i¢in bir bakima kalite giivencesi haline getirmistir
(Okyay, 2000: 70).

Dort Mevsim Kongertolart keman ve yayli calgilar orkestrasi i¢in yazilmigtir.
Besteci, dort kongertodan olusan bu dizide, doga seslerini ve insanin dogayla
karsilagmasini psikolojik bir yaklasimla islemistir (Mehtiyeva, 2008: 365).

Kis kongertosu:

Allegro non troppo, ciddi bir havada, sert miizikle baglar. Agir boliimde

(Largo) “Giinler ocak basinda, sakin ve mutlu geger. Disarida yagmur

b

yagmaktadir...” Keman soloda pizzicatolarla yayllarin fonunda,
yagmuru tasfir eden miizik duyulur. Final (Allegretto) tutti ve kemanin
sololartyla cosku dolu miizikle sona erer (Mehtiyeva, 2008: 365).
[lkbahar Kongertosu:

Allegro, canli bir tutti ile baslar. Baharin canlanmasini anlatan neseli kdy
ezgilerinin ruhundaki miizik duyulur. Kemanin solosunda kus seslerini

yansitan dokular isitilir. Agir bolim pastoral karakter tasir. Hizli ve

neseli son boliim parlak bir dans havasindadir (Mehtiyeva, 2008: 365).

Iki eserin de smif Ogretmeni adaylarinin ilgisini ¢ektigi diisiiniilmektedir.
Ogrencilerin eserleri ilgiyle dinledikleri gdézlemlenmis, bu miizik dinleme etkinliginin

merak uyandirdig: dikkati ¢ekmistir.
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Bu iki eserin ardindan Vivaldi Kis Kongertosu’nun birinci boliimiiniin popiiler
bir yaklasimla yorumlanmis halinin dinletilmesiyle caligmaya devam edilmistir.
Vanessa Mae’nin solistliginde yorumlanan diizenleme, rock miizik tiilarmi ve
ritimlerini igermekte, bununla beraber gorsel bir sov niteligi tasimaktadir.

Calismaya Barok Donemin son temsilcisi Johann Sebastian Bach’in eserleri ile
devam edilmistir. Bach’in eserlerinden ilk olarak keman i¢in yazilan solo sonat ve
partitalardan Mi Major Partita’nin Preliid boliimii dinletilmistir. Bu yapit, Bach’in solo
calgilar icin tasarladig1 dizinin bir parcasidir. Bu solo c¢algi eserleri, gilizellikleri ve
teknik miikemmeliyetleri bakimindan dikkati ¢ekmektedir. Bu yapitlarda Bach solo
calgiy1 ozgiirlestirerek eslik calgisina bagimliliktan kurtarmistir (Okyay, 2000: 62).
Partitalarda, birinci bdliimlerdeki ilk tematik fikir genellikle orkestra tuttisi karakterini
yakalamaktadir. Melodik ve sevimli olan ikinci fikrin, birinci fikir ile karst karsiya
geldigi dikkati ¢cekmektedir (Tarcan, 1987: 39). Bach’in bu yapiti, sinif §gretmeni
adaylarina, solo bir calgi ile bu kadar biiylik miizikal zenginligin yansitilabilecegini
anlatmak tizere secilmistir.

Bach’in eserlerinden ikinci sirada dinletilen yapit, org i¢in yazilmig Re Mindr
Toccata ve Flig’lin popiiler bir yaklasimla orkestra ve keman solosu ile seslendirilen
halidir.

Bach’in org eserleri, 18. yiizy1l org miizigindeki gelisimin doruk noktasidir.
“Bach org icin 60 preliid (yahut toccata veya fantezi de olabilir) ve fiig yazmistir”
(Tarcan, 1987: 36). Bach preliidleri serbest bir diislince ve formla bestelemistir.
Toccatalarinda ise ¢ogunlukla dinamik, canli ve sinirli bir ritim anlayis1 egemendir.
Besteledigi fliglerin hepsi birer bilimsel ¢alisma olarak goriilmektedir. (Tarcan, 1987:
36-37). Bach’in org icin yazdig1 onlarca eserinin i¢inden Re Mindér Toccata ve Fiig
ozellikle 6ne ¢ikmaktadir. Eserin derin igerigi, esrarengiz melodileri, giiclii dramatizmi
her zaman koreograflar, rejisorler ve bestecilerin dikkatini ¢ekmis, senfonik orkestray1
org tinisina ulastiracak diizenlemeler yapilmistir (Mehtiyeva, 2008: 15).

Toccata virtiiozite, dogaclama karakterli giris boliimiidiir. Cosku dolu,

kisa, ¢agri gibi duyulan motifle baglar ve eserin gerilimli dramatik

ortamim belirtir. Ilk ciimlelerin gergin dinamizmi daha genis katmanlara

yayilir ve dramatizm dolu anitsal bir tablo olusur.

fkinci bolim (Fiig) birincinin devamudir. Toccata’nin  tematik

malzemesinden gelisir. Tek sesli baslar ama temanin yeniden

sunulmasinda, yeni ezgisel hatlarin katilmasiyla ses alan1 genisler, biiyiik
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kuruluglu intermedyalarin kullanilmasiyla flige dogaglama Ogeleri
getirilir. Iki boliimlii dizinin dahili birligini fiigiin kodas: tespit eder.
Biitlin eserin doruk noktasi olan bu tamamlayic1 boliim toccatanin ana

motifinin tekrari ile sona erer (Mehtiyeva, 2008: 15-16).

3.5.2. I1. Hafta

2.Unite: Klasik Dénem ve Mozart

1. Wolfgang Amedeus Mozart-Piyano Sonat1 "A Dur" 3. Boliim “Tiirk Mars1”,
stire: 3.36

2. Aleksey Igudesman &Richard Hyung-ki'den Mozart Alla Turca, siire: 5,13’

3. Wolfgang Amedeus Mozart "Kii¢lik Bir Gece Miizigi", Siire:5.48°

Tekrarlar:

4. Antonio Vivaldi "Dért Mevsim" Ilkbahar Kongertosu 1. Boliim, siire: 3,08’

5. Vanessa Mae "Bach-Toccata ve Fiig", stire: 4.21°

Ikinci haftada smmf Ogretmeni adaylarma ilk olarak Wolfgang Amedeus
Mozart’in La Major, varyasyonlu piyano sonatinin son boliimii olan Rondo alla Turca
1simli yapit dinletilmistir.

Eserin bu boliimiinii bestecinin, Mehter Marst’nin ritmik yapisindan etkilenerek
yazdig1 bilinmektedir. Bu eser, iilkemizde klasik Bati miizigi yapitlarindan en ¢ok
bilinen ve duyulanlarindandir. Eser, biiylik ¢ogunluk tarafindan bilinmesi nedeniyle
programa dahil edilmistir.

Dinleme c¢alismasina baglamadan oOnce Ogrencilere, klasik donem miizigi
hakkinda genel bilgiler sunulmustur. Bununla birlikte dinletilecek eserler ve besteci
tanitilmistir.

Miizik diinyasinin dahi ¢ocugu Mozart, 1756 yilinda diinyaya gelmis, 35 yasinda
hayata gozlerini kapamistir. Kisa hayatinda 600°den fazla eser bestelemistir. Oyle bir
miizik dehasina sahiptir ki, Mozart 3 yasinda klavsen ¢almaya baslamis, 5 yasinda ilk
menuetini bestelemis, 9 yasinda da biiylik formlu yapitlar ortaya koyan bir besteci
haline gelmistir. Mozart’in yapitlarinda insan sevgisi ve huzur hakimdir. Yalin, niikteli
anlattim1 ve miizigindeki coskunun altinda koyu bir felsefe vardir. Cocuksulugunun

ardindaki derin diisiince onu diger bestecilerden ayr1 kilar. Onun en biiyiik 6zelligi,
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hemen her sartta ¢ok hizli bir sekilde beste yapabilmesidir. Cagdaslarinin aksine
bestelerinin gogunu siparis lizere ortaya koymustur (Ilyasoglu, 1994: 26).

Mozart, miizikte “Tiirk” adin1 en ¢ok duyuran bestecidir. 5 numarali keman
kongertosu, yarim kalmis opera eserleri “Kahire Kazi” ile “Zaide” ve “Saray
Kiskangliklar1” adli balesi Tiirk temalar1 cercevesinde yaratilmistir. Komik opera
niteligindeki Saraydan Kiz Kagirma’daki Osmin tiplemesi ve eski bir Istanbul yalisin
mekan olarak almasi, davullar ve zillerle, mehter bandosu etkisini yaratmasi, bu yapiti
Tiirk Operas1 olarak iinlendirmistir (Ilyasoglu, 1994: 49).

Mozart’in La Major Piyano Sonati’nin son bolimii Alla Turka’da sol el bir
mehter davulunun tokmakla vurusunu, sag el ise mehterdeki zillerin etkisinde diislem
dolu ince bir ezgiyi islemektedir (Ilyasoglu, 1994: 49).

Eserin orijinal yorumunu dinlettikten sonra Alla Turca’nin popiiler yaklasimla
degistirilmis bir uygulamasi sinif 6gretmeni adaylarina dinletilmistir. Bu uygulama ve
benzerlerini, keman sanatcis1 Aleksey Igudesman ile piyanist Richard Hyung-ki Joo
diinya ¢apinda tiyatral-komedi sovlarinmi klasik miizik ve popiiler kiiltiirle birlestirerek
sunmaktadir. Bu sovlar1 ger¢geklestirmekteki amaglar1 daha genis ve geng kitlelere klasik

miizigi sevdirmektir. (http://www.igudesmanandjoo.com/biography/).

Calismanin devaminda yine Mozart’in baska bir yapit1 olan “Kiigiik Bir Gece
Miizigi” dinletilmistir.

Kiigiik Bir Gece Miizigi, yalin ve diinya lizerindeki milyonlarca insan tarafindan
mirildanilabilecek bilindik ezgilerle dolu bir eserdir. Bu yapit, Mozart’in besteleri
icinde en ¢ok yonlii ve eksiksiz olanidir. Ayn1 zamanda yazimindaki yalinlik amatorler
icin bestelendigini de diisiindiirmektedir (Rye, 2008:175).

Ikinci hafta egitiminin ikinci yarisina, 1. Hafta dinletilen eserlerden ikisinin
tekrar dinletilmesi ile devam edilmistir. Tekrar dinletilen eserler; Vivaldi’nin Dort
Mevsim Kongertolari’ndan Ilkbahar Kongertosu’nun 1. boliimii ve Vanessa Mae’ nin
keman solosunu seslendirdigi, Bach’in Re Mindr Toccata ve Fiig yapitinin popiiler bir

yaklagimla seslendirilmis seklidir.
3.5.3. I1I. Hafta
3. Unite: Klasik Miizik ve Beethoven

1. Ludvig van Beethoven "Fiir Elise", siire:4.07’

2. Fazil Say "Beethoven Fiir Elise", 2.40°
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3. Ludvig van Beethoven- Re Major Keman Kongertosu 3. bolim "Rondo",
stire: 9.59°

Tekrarlar:

4. Aleksey Igudesman &Richard Hyung-ki'den “Mozart Alla Turca”, stire: 5.13’

5. Antonio Vivaldi "Dort Mevsim" Kis Kongertosu 1. Boliim, siire: 3.10°

Uciincii haftanin miizik dinleme c¢alismasma baslamadan once Ogrencilere,
klasik donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Beethoven’in eserleri dinletilecek
olmasindan dolay1, klasik donem miizigi hakkinda 6nceki hafta sunulan genel bilgiler
hatirlatilmistir. Ardindan G6grenciler besteci hakkinda bilgilendirilmis ve dinletilecek
eserler tanitilmistir.

“18. yiizyilin 19.yiizyi1la kavustugu giinlerde miizik tarihi, Ludvig van
Beethoven’ sesiyle bir deprem sarsintisina ugrar” (Ilyasoglu, 1999: 70). Klasik donem
miizigi Beethoven ile zirveye oturmus, onun yaraticiligiyla miizikte yenicagin renkleri
duyulmaya baslanmistir.

Beethoven 16 Aralik 1770 tarihinde Almanya’nin Bonn kentinde dogmustur.
Ustiin yetenegini kesfeden babasi onu Mozart gibi yetistirmek istemis ve saatlerce
piyano calismasi i¢in zorlamistir. Piyano, keman ve org ¢almayr 6grenmis ve ilk kez
halk &niinde 8 yasinda konser vermistir. Ilerleyen yillarda kuram ve kompozisyon
egitimi almis ve 17 yasindayken Viyana’ya gitmistir. Burada Mozart’a ¢alma sansini
yakalamis, Mozart, onun i¢in: “Bu ¢ocuga dikkat edin. Biitiin diinya onun éniinde ayaga
kalkacak”™ demigstir (Say, 2000:315). Joseph Haydn, Johann Schenk, Antonio Salieri
gibi besteciler Beethoven’in yetismesine katkida bulunmustur. Beethoven, piyano
dersleri vererek, basili notalarini satarak ve konser gelirleriyle yasamini stirdiirmiistiir.
Beethoven’in yasaminda zor donemler olmustur. Onu bunalima iten yasadigi en zor
donemlerden biri, 35 yasindan itibaren igitme kaybinin ortaya ¢ikmasiyla baglamistir.
Bu sanssizlik onu, ders vermekten, piyanist olarak konserler diizenlemekten ve
yapitlarint yonetmekten yani toplumsal gorevlerini yerine getirmesinden alikoymustur.
Ancak onun beste yapmasina engel teskil etmemistir. (ilyasoglu, 1999: 71).

Beethoven, 18. ylizyilin yani klasik ¢agin ¢ocugudur, ancak yaraticiligindaki
cirpmislar onu klasik kaliplarin disina ¢ikmaya itmistir. Ozellikle miizik bigimleri onun
yapitlarinda birer amag¢ olmaktan ¢ikmis, onun diisiiniisiinii gelistiren ortamlar haline
gelmigtir (Mimaroglu, 1999: 80). “Eserleri, soluk aldigi havaya giderek egemen olan

romantizm 6geleriyle karismis koyu bir klasik mizaci ortaya koyar” (Selanik, 1996:
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143). Beethoven, Fransiz ve Amerikan devrimlerini gormiis, sonra da Napoleon’un
egemenlik kurdugu Avrupa’da yasamis bir bestecidir. Bu durum sanatindaki 6zgiirliigiin
degismekte olan diinyada yasamasindan ileri geldigi fikrini ortaya koymaktadir
(Mimaroglu, 1999: 79).

Bu haftanin calismasinda ilk olarak Ludvig van Beethoven’in Fiir Elise adl
yapiti dinletilmistir. Bu eserin ana temasinin herkes tarafindan duyuldugu, asina
olundugu diisiiniilerek yapit, egitim programina dahil edilmistir.

Fiir Elise rondo formunda, piyano i¢in yazilmis bir eserdir. Eser, kim oldugu tam
olarak bilinmeyen, 6grencisi ya da arkadasi oldugu diigiiniilen Elise adli kiza itafen
yazilmistir.

Rondo yapisindaki eserler, genelde neseli, zarif, akici ve canli tempoya sahiptir.
Mozart ve Beethoven’in sonatlarimin son boliimlerinde bu yapiya rastlanmaktadir
(Cangal, 2004: 105). Fiir Elise de zarif akict tempoya sahip ancak tutku dolu hisleri
anlatmaktadir.

Eserin orijinal kaydinin ardindan, iilkemizin diinya c¢apinda iinlii piyanisti ve
bestecisi Fazil Say tarafindan diizenlenen, Fiir Elise’in ana temasi {izerine kurulan yapit
dinletilecektir. Bu farkli yorum, piyanonun Fiir Elise’in ana temasini duyurmasinin
ardindan keman ve piyanonun, country miizik ritmi igerisinde ana temanin soluklarini
duyurmasi ¢ergevesinde gelistirilmistir.

Unite konular1 cercevesinde dinletilen son eser, Beethoven’in Re Major Keman
Kongertosunun son boliimiidiir.

Beethoven’in en verimli c¢aginin {iriinii olan bu kongertoyu Yener, keman
edebiyatinin en seckin eserlerinden biri olarak tanimlarken eserin kemana has zarif,
sevimli, ucari, asir1 duygulu niteliklerini de vurgulamaktadir (2001:44). Mehtiyeva ise
Rondo béliimiine iliskin olarak Yener’in yorumuna sdyle katilmaktadir; “Uciincii boliim
(Allegro) seving dolu parlak bir Rondo’dur. Tematik gerecte 6/8’lik dlgiide hizli, halk
danslarmin ruhundaki ana tema sunulur. Kongerto bayram havasinda sona erer”.

(2008:43).
3.5.4. IV.Hafta
4. Unite: Cagdas Tiirk Miizigi

1. Ulvi Cemal Erkin 5 Parca "Oyun-Kiiciik Coban-Kagni-Halk Tiirkiisii-
Zeybek", stire: 8.11°
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2. Ahmet Adnan Saygun-Demet (Suit) "Horon", siire: 3.22°

3. Fazil Say "Kara toprak", siire: 6.19’

Tekrarlar:

4. Wolfgang Amedeus Mozart-Piyano Sonat1 "A Dur" 3. Boliim “Tiirk Mars1”,
3.36°

5. Ludvig van Beethoven-Keman Kongertosu 3. boliim "Rondo", siire: 9.59’

Dordiincli haftanin c¢alismasinda bize ait, uluslararasi normlarda seslenen,
coksesli miizik Orneklerimize yer verilmistir. Simif 6gretmeni adaylarina Atatiirk’iin
miizik politikasindan ve ¢ok sesli miizigin iilkemizdeki gelisimi ile uluslararasi
diizeydeki yeri hakkinda bilgiler verilmistir.

Bu hafta ilk olarak Tiirk Besleri’'nden Ulvi Cemal Erkin’in Duyuslar
Albiimii’nden bes piyano pargasi dinletilmistir.

Ulvi Cemal Erkin kii¢iik yasta piyano ¢almaya baslamis, on dokuz yasindayken
Milli Egitim Bakanlhigi’'nin actigit bir yarigsmay:r kazanarak egitimi i¢in Paris’e
gonderilmistir. Besteciliginin yaninda orkestra yoneticisi olan Erkin, Tiirk halk miizigini
Bati teknikleriyle isleyen ilk bestecilerdendir.

Calismada yer verilen bes piyano pargasi, “Oyun-Kii¢iik Coban-Kagni-Halk
Tiirkiisii-Zeybek” 1933 yilinda bestelenmistir. Pargalarin her biri yogun bir sekilde
Anadolu tinilaria sahiptir. Miizigin, parcalarin bagliklarini betimledigi sdylenebilir.
Anadolu danslarini, bir ¢obanin bozkirin sogugundaki yalnizligini, kagniin hiizniini,
Anadolu insaninin sesini ve zeybek oyunun hoyrathigini ve sicakligini dinleyiciye
hissettirmektedir.

Ikinci sirada Ahmet Adnan Saygun’un Demet Suiti’nden Horon boliimii
dinletilmistir.

Tiirk Besleri’nden biri olan Ahmet Adnan Saygun, sanat yasami boyunca
araliksiz olarak, aymi iiretkenlikle, her miizik bi¢ciminden eserler ortaya koymus bir
bestecidir. Saygun, Macar besteci Bella Bartok ile beraber Anadolunun bazi yorelerini
gezmis, ¢ok sayida halk ezgisi derlemis ve notaya aktarmistir. Yaptigi caligmalar,
Tirkiye’de ¢ok sesli miizik ¢alismalarina 6nemli 6l¢iide 151k tutmustur. Saygun’un
eserleri iilke simirlari asmus, Almanya, Macaristan, Ingiltere, Fransa ve Italya gibi pek
cok iilkede ddiillere layik goriilmiistiir. (ilyasoglu, 2009: 302-303).

Saygun’un Demet Suit’i piyano ve keman i¢in yazilmis bir oda miizigi eseridir.

Bu eser, Preliid-Horon- Agir Zeybek-Sepetcioglu baslikli dort boliimden olusmaktadir.
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Eserin ikinci boliimii isminden de anlasildigi gibi, Karadeniz bolgesinin geleneksel bir
dans1 olan Horon’dur. ...Horon, kivrak miizigindeki, motif ya da kisa ciimlelerin stirekli
tekrariyla hizli tempodaki ritmik hareketin canliligim 6ne ¢ikarir. ... Urpertili figiirleri
cabuk ve igtenlikli hareketleri, yasam sevinci tasiyan coskulu... bir anlatima sahiptir
(Say, 2010: 225). “Bu boliim sik¢a Suit’ten ayri1 olarak da ¢alinir. Burada iki iltimas
nedeni vardir. Bunlardan biri boliimiin hizli ve parlaklig, ikincisi ise Saygun’un bu
boliimde ustalikla yakaladigi horonun 6ziidiir (karakteridir)” (Giray, 2002: 48). Eserde
geleneksel dansin ritimleri ve karakteri hakimdir. Yer yer kemanda kemenge tinilari
yakalanmaktadir.

Calismanin devaminda, son donem bestecilerimizden ve uluslararasi bir piyanist
olan Fazil Say’in Kara Toprak adli piyano yapit1 dinletilmistir. Fazil Say, Kara Toprak’
Tiirk halk miizigimizin en degerli asiklarindan biri olan Asik Veysel’in ayni adli
eserinin temast lzerine yazmistir. Eserin giris kisminda, Asik Veysel’in temasinin
yansimasini, piyanonun dogal tmisin1 c¢ekicleri tutmak suretiyle degistirerek,
duyurmaktadir. Piyanonun timisindaki degisim, sanki vurmali bir calgi caliyormus
hissini vermekle beraber, giris kismindaki tema yansimasit son derece dramatik bir
dokudadir. Eserin orta kismina lirik bir gecis yapilmaktadir. Orta kismin baslangicinda
miizigin derin dramatizmi hissedilmekte, ilerleyen siirede miizigin ¢6ziilme ihtiyaci
sezilmektedir. Eser, son kisma yine lirik bir koprii ile baglanmaktadir. Bitisinde yine,

derin bir dramatizm hakimdir.

3.5.5. V. Hafta

5.Unite: Senfoni Orkestras ve Calgilar1 Tantyalim

1. Tom ve Jerry- ¢izgi film “Orkestra” Johann Strauss “Yarasa Uvertiiri”,
suire: 6.26’

2. Maurice Ravel “Bolero”, siire: 15.28’

3. Sebastian Giirtler& Aleksey Igudesman “Uruguay”, siire: 5,15’

Tekrar:

4. Fazil Say "Kara toprak", siire: 6,19’

Bu haftanin caligmasinda 0Ogrenciler, senfoni orkestrasi ve enstriimanlar

hakkinda bilgilendirilmistir.
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Miizik dinleme ¢alismasinda oncelikle orkestra konulu “Tom ve Jerry” filmi
izletilmistir. Bu ¢izgi filmler; biiyiik kiiciik herkesin, klasik Bati miizigi 6rneklerini
dinlemelerine dnayak olacak bir yapidadir. “Tom ve Jerry” ¢izgi filmlerinde, klasik Bat1
miiziginin ritmik ve miizikal niteliklerinin, hikayeyi betimlemeye yonelik olarak
miikemmel sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Calismanin devaminda Maurice Ravel’in “Bolero” adli orkestra yapiti
dinletilmistir. Ravel Fransa’da yetisen, 20.yiizyilin 6ncii bestecilerinden biridir.1875°te
Fransa’da diinyaya gelmistir. Hicbir zaman virtlioz bir piyanist olmamis, besteci
kimligiyle 6n planda olmustur. Eserlerinde cesitli lilkelerin yerel ezgilerini kullanmig bir
besteci olan Ravel, bir¢ok piyano yapitini tekrardan orkestraya diizenleyerek yeniden
diinyaya getirmistir (Ilyasoglu, 1999:204-205). Ispanyol bestecinin eserlerinde yogun
bir miizikal zenginlik hakimdir. ilk yapitlarinda, klasiklere has saglam bir iscilik ve
kusursuzluk kendini gostermektedir. (Selanik, 1996: 261).

“...Bolero, en algaktan baglayan ses diizeyini 16 dakika i¢inde en yiiksege
ulagtiran niteligi ile miizik tarihinin en biiyiik kresendosu olarak anilmis ve ilk kez bir
klasik miizik parcasinin plak diinyasinda best-seller olmasini saglamistir” (Ilyasoglu,
1999: 205). Eser, bir tema esasmna dayali, 18 cesitlemeden olusturulmustur.
Cesitlemelerde melodi, ritim ve tonalite degismeden tekrarlanir, yalniz eserin doruk
noktasi olan son ¢esitlemede aniden tonalite degisikligi gerceklesir ve sonra tekrar ana
tona doniiliir. (Mehtiyeva, 2008:253). Eserin basinda ¢ok hafif bir dinamikle ana ritim
esliginde fliit tek temay1 duyurur ve bunun ardindan sirayla diger nefesli enstriimanlarin
temay1 seslendirmeleri takip eder. “ Bolero’da farkli calgilarla elde edilen, goz
kamasgtiric1 orkestra renkleriyle, yavas yavas dinamigin artan yogunlugu elde edilir.
Agir ve dalgin baglayan dans, daha sonra kitlesel ylirliylisii tasvir eden senfonik bir
tabloya doniisiir” (Mehtiyeva, 2008:253). Bu yapit1 dinlerken, siif 6gretmeni adaylari
senfoni orkestrasinda var olan enstriimanlar1 tek tek duyma ve tanima sansina sahip
olmuslardir.

Uciincii sirada siif  dgretmeni  adaylarma, Sebastian Giirtler& Aleksey
Igudesman’in “Uruguay” adli, ritimleriyle, sahne sovuyla popiiler nitelikli senfonik
calismasi dinletilmistir. ikili, bu tipte ¢alismalari-sovlar1 daha genis ve geng kitlelere
klasik miizigi sevdirme amaci ile gergeklestirmektedir.

(http://www.igudesmanandjoo.com/biography/ ).
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3.5.6. V1. Hafta

6. Unite:
1. Ulvi Cemal Erkin "Kd&gekge", siire: 9.15°
2. Ferit Tiiziin "Cesme Bas1 Bale Suiti" siire: 5.53°
3. Muammer Sun " Kurtulus" Film Miizikleri
"Ozveri-Direnis", siire: 2.21°
"Karadeniz Mars1", stire: 3.31°

"Izmir Mars1", siire: 3.04’

Bu haftanin calismasinda bize ait, uluslararasi sahnelerde seslendirilen, ¢oksesli
miizik orneklerimize yer vermeye devam edilmistir. Ayni1 zamanda iilkemizde cagdas
Tiirk miiziginin gelisim siireci sinif 6gretmeni adaylarina anlatilmistir.

Oncelikle Tiirk Besleri'nden Ulvi Cemal Erkin’in Kocekge adli orkestra yapiti
dinletilmistir. Besteci ve orkestra yoneticisi Ulvi Cemal Erkin, Tiirk Beslerinin bir
tiyesidir ve Tiirk halk miizigini Bati teknikleriyle isleyen ilk bestecilerdendir.
“Yapitlarinda geleneksel ezgilerin renklerini bulusgu bir kavrayisla one c¢ikartan
bestecimiz, Yeni-klasik¢i egilimine karsin yeni ve dolgun bir armoniyle etkileyici
ezgisel ve ritmik yapilanmay1 basarili bir bicimde kullanmis, parlak bir orkestralamanin
yetkin Orneklerini vermistir” (Say, 2006: 519). Bestecinin en ¢ok begenilen ve
yorumlanan yapitlarindan biri Kogekee’dir. Kogekgeler eski kent eglence musikisinin
fasil sonlarinda yer alan, sarkili ya da sadece calgisal nitelikteki parcalaridir. Erkin,
Karcigar ve Hicaz makamlarindaki Orneklerinden se¢me yaparak, usta
orkestralamaciligiyla, yormayan, tatll bir yapit ortaya koymustur. (Yener, 2001: 119-
120).

Kogekee, konusunu hayattan alan, halk senligini yansitan bir tablo niteligindedir.
Erkin, bu eserde dans folklorunun temelinde cesitli karakterli epizotlar iceren bir
rapsodi yaratmistir (Mehtiyeva, 2008: 114). Bu yapit, dinleyicilere Anadolu’nun
miizikal renklerini, bolge bolge hissettirmektedir.

Calismanin devaminda Ferit Tiiziin’tin Cesmebasi Bale Suit’inin son boliimii
sinif 6gretmeni adaylarina dinletilmistir. Ferit Tiiziin ilk 6nce bu yapitt “Anadolu Suiti”
adiyla Yap1 Kredi Bankasinin agtig1 bir yarigma i¢in yazmis, daha sonra bale yapiti
olarak yer yer yeni boliimler eklemis, kimi kisimlar1 da ¢gikartmigtir (Kahramankaptan,

2001: 108). Ferit Tiiziin balenin konusunu Devlet Tiyatrosu- Bale Dergisinde, Faruk
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Giiveng’e sOyle agiklamaktadir; “Elle tutulur bir konu yok. Daha ziyade bir fantezi bu;
ama bir bag, bir hat bulacaksiniz eserde. Cesme basinda bir giin. Sabah basliyor, yavas
yavas gilines doguyor, ortalik aydinlaniyor, hayat canlaniyor, sonra aksam oluyor, gece
geliyor, el etek cekiliyor ve eser bagladigi gibi bitiyor” (Kahramankaptan, 2001: 109).
Cabuk bir tempoda seslenen suitin final boliimiinde Dogu Anadolu dans1
Bar ve canli danslar sergilenir. Fagotlarin kisa ve ritmik girisiyle
baslayan boliimde ana temayi yayl c¢algillar duyurur. Bunu tiim
orkestranin katilimiyla olusan coskulu hava izler.
fkinci temay: ise tahta iifleme calgilar sergiler. Piyanonun baslarda
duyurdugu ritmik dans motifi bir siirpriz yaratir. Biiyiikk bir yiikselis
(kresendo) ve hizlanisla (accelerando) ulasilan final goérkemle agirlasan

giicli  akorlarla son bulur (http://www.klasiknotlari.com/tr/148/

Ferit Tuzun_Cesme_Basi.html).

Bu haftanin son ¢alismasinda, Muammer Sun’un Kurtulug Film miizigi olarak
besteledigi Kurtulug Suiti’nin bdliimlerine yer verilmistir.

Muammer Sun, Saygun’un ogrencisidir. Eserlerinde ulusal &gelerden yola
cikmaktadir. Orkestra, oda miizigi ve koral eserlerinde, halk miiziginin ezgisel ve ritmik
yapisini hatirlatan, onlara benzer ezgiler hakimdir. Muammer Sun, marslar, egitim
miizigi ve ¢ocuk sarkilariyla 6nemli bir repertuara sahiptir. (Selanik, 1996: 320).

Kurtulus Suiti’nin boliimleri, ¢ocukluktan bu yana herkes tarafindan bilinen,
hemen hemen herkesin asina oldugu, senfonik orkestra ve ¢ok sesli koro tarafindan

seslendirilen marslardan olusmaktadir.

3.5.7. VII. Hafta

7. Unite: Romantik Dénem ve Klasik Bat1 Miizigine Anlamli Katkilar1 Olan Ulkelerin
Miizikleri

1. Rimski Korsakov “Sehrazat” II. B6liim "Prens Kalender'in Oykiisii",

stire: 3.54°

2.Pablo de Sarasate "Carmen Operasindan Fantezi", siire: 4.47°

Tekrarlar:

3. Ulvi Cemal Erkin "Ko6gekge", siire: 9.15°

4. Muammer Sun " Kurtulus" Film Miizikleri,

"Karadeniz Mars1", siire: 3.31°
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Bu haftanin ¢alismasinda klasik Bati miizigine anlamh katkilar1 olan uluslarin
miiziklerine yer verilmistir. Miizik dinleme calismasina baslamadan 6nce, romantik
donem miizigi, besteciler ve eserler hakkinda 6grenciler bilgilendirilmistir.

Avrupa’da ve Avrupa disinda ortaya ¢ikan ulusal akimlar, 19. ylizyilin tamamini
i¢cine alan romantik donem miizik edebiyatinin 6nemli bir tamamlayicisidir.

Romantizm déneminde, klasik déneme egemen olan Fransa, italya, Almanya ve
Avusturya disinda, miizik yasami Avrupa’da genislemis ve farkli iilkelerde halk
sanatinin yerel oOzelliklerinin islendigi yaklasimlarla besteler ortaya koyulmustur
(Selanik, 1996: 186). Bu donemde, kendi ulusal kiiltiirlerini 6n plana ¢ikarma egilimiyle
Rus, Cek, Ispanyol, Macar, Polonyali, Isvecli, Norvecli, Belgikali, Danimarkali,
Finlandiyali vb. besteciler miizik diinyasina katilmistir (Say, 2010: 122). Bu besteciler,
farkli ulusal renklerin kiside yarattig1 merak ve heyecan ile miizik tarihinde 6nemli izler
birakmistir. Bu nedenle bu haftanin c¢alismasinda oncelikle, Rus miizigini Avrupa
iilkeleri diizeyine c¢ikaran besteci Rimski Korsakov’un Sehrazat Suiti’nin ikinci
boliimiine yer verilmistir.

“Ulusal Rus okulunun asil temsilcileri “Rus Besleri” olarak nitelenen besteciler
grubudur” (Say, 2010:123). Korsakov Rus Besleri’nin ileri gelen bestecisidir.
Ogretmen, orkestract ve besteci olan Korsakov’un eserleri orkestralama ustaligiyla
dikkati ¢ekmektedir. (Yener, 2001: 270).

Korsakov “Sehrazat Suiti”;

Dogu iilkelerinde bir  Sultan  Sehriyar varmis.  Kadinlarin

sadakatsizliginden cani yanan Sultan, evlendigi kadinlar1 ertesi giin

bogdurmaya yemin etmis. Fakat geng, glizel ve akilli bir kiz olan

Sehrazad canmi kurtarmig; Sultan’a her gece bir masal anlatmaya

koyulmus, bin bir gece siiren masallara dyle merakliymis ki Sultan

bogduramamis kizi ve bin bir gece sona erince yeminini geri almis

(Mehtiyeva, 2008:262).

Eserin ikinci boliimii; “Prens Kalenderin Oykiisii”, Sehrazad temasinin, kemanin
solosunda seslenmesi ile baglar. Daha sonra fagotun duyurdugu temalar Prens
Kalender’in seriivenlerini anlatir. Ilerleyen zamanda tempo yavas yavas hizlanir ve
miizik gerilimli dramatik bir tarza ulasir. (Mehtiyeva, 2008:262).

Sinif dgretmeni adaylarina ikinci olarak Ispanyol besteci Pablo de Sarasate’nin
Carmen Operasindan Fantezi adli yapiti dinletilmistir. Fransiz besteci George Bizet’in

Carmen operast ¢ok sayida besteciye esin kaynagi olmustur. Sarasate, keman ve
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orkestra i¢in yazdigi bu eserde, Carmen operasinin en taninmis sahnelerinin ana
konularina yer vermistir. Eser parlak bir virtiiozite ile yazilmistir. Keman teknigi {ist
diizeyde kullanilarak, hayat dolu, atesli ve lirik bir eser ortaya ¢ikarilmistir. (Mehtiyeva,
2008:274).

3.5.8. VIII. Hafta

8.Unite: Klasik Bat1 Miizigine Anlamli Katkilar1 Olan Ulkelerin Miizikleri
1. Frederick Chopin "Vals" op.64 No 2, siire:
2. Johannes Brahms "Macar Dans1" No:5, siire:
3. Antonin Dvorak 9. Senfoni “Yeni Diinyadan” Final "Allegro con fuoco", siire:
Tekrar:

4.Pablo de Sarasate "Carmen Operasindan Fantezi", siire: 4.47°

Siif 6gretmeni adaylarina ilk olarak Polonya’li besteci Frederick Chopin’in
Piyano Valslerinden (op.64) 2 numarali valsi dinletilmistir.

Chopin, piyano edebiyatinin biiylik sairi ve romantizmin en Onemli
bestecilerinden biridir. 1810°da Polonya’da diinyaya gelen bestecinin annesi Polonyal,
babasi Fransiz’dir. Dogdugu giinden itibaren hayatinda hep Polonya halk danslar1 ve
sarkilart olmustur. Chopin daha 7 yasina gelmeden bu bilindik halk ezgilerinin ritminde
kiigiik danslar besteler. 7 yasindayken ilk polonezi yayinlanir. Chopin sanatinda ulusal
ezgileri ve ritimleri kullanan bir bestecidir. Eserleri genellikle igedoniik bir karakter
tasir. Besteleme yonteminde de dogaclamayr temel almistir. Chopin’in tiim eserleri
akict bir dokunus ve saglam bir teknik gerektirir. (ilyasoglu,1999:104-105). Chopin,
bicim ve icerik yonilinden arastirmaci ve yenilik¢i bir bestecidir. Kendinden 6nceki
bestecilere bagli olmamakla birlikte kendinden sonra, Debussy, Ravel, Fauré ve
Rachmaninov’un sanatinda etkili oldugu icin usta bir gretici sayilmaktadir (Selanik,
1996: 187).

Chopin, bir dans bi¢imi olan valsi sasirtict ve sinirsiz bir ustalik bigimine
dontistiirmiistiir. Onun valsleri, bol miktarda serbest ritmi ve miizikal karmasikligi
icermektedir. Chopin’in valsleri bu 6zellikleri ile dans edilebilir ¢calismalar degildir.

Siif Ogretmeni adaylarina ikinci sirada Alman miizik romantizminin en

gorkemli bestecilerinden Johannes Brahms’in 5 numarali Macar Dansi dinletilmistir.
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Romantik donem bestecilerinden Brahms, ¢agdasi bestecilerin aksine klasik stile
bagli kalmis bir bestecidir. Yine aynt donemin bestecisi Schumann, Brahms’t  Alman
miiziginin gelecegi olarak nitelemistir. Brahms 19. yiizyilda, romantizmin doruga
oturdugu yillarda, klasik dénem yapisin1 miiziginde yasatmis bir bestecidir. Sanatina
Alman halk ezgilerine verdigi dnem yansimaktadir (Ilyasoglu, 117-120).

Brahms, Alman folkloruyla birlikte diger halklarin da miizigine yapitlarinda yer
vermistir. Macar Danslari1 21 parcadan olusmaktadir. Zengin melodileriyle, lirizmiyle ve
hararet dolu icerikleriyle dikkati ¢eken bu danslar, ¢esitli ¢algilar ve orkestra i¢in de
islenmistir. Brahms, bu yapitlarinda birka¢ kontrastli melodiyi isleyerek genis nefesli,
cekici degisimlerle siislenen senfonik dansi yaratmistir. (Mehtiyeva, 2008: 68)

Calismanin devaminda, Cek besteci Antonin Dvorak’in “Yeni Diinyadan” diye
adlandirdigi 9. Senfonisi’nin Final boliimii dinletilmistir.

1841 yilinda Bohemya’da dogan Dvorak, 19. yiizyi1l senfonizminin ve oda
miiziginin baslica temsilcilerindendir. Almanya ve Avusturya’nin egemenligindeki
senfoni diinyasina, Dvorak’in Bohemya folklorik renklerini barindiran tarzi yepyeni bir
soluk getirmistir. O da Brahms gibi klasik geleneklere bagh kalmistir. Onun sanatinin
en biiyiik 6zelligi halk ezgilerinin temel esin kaynagi olmasi1 olmustur.

Dvorak 9. senfonisini 1893 yilinda Amerika’da bestelemistir. Yeni Diinyadan
adli senfonide besteci; Amerika’nin dogasi, sanati, halk miizigi, Kizilderili ve zenci
miizigi hakkindaki izlenimlerini islemistir. Eserin final boliimii senfoninin dorugudur.
Onceki boliimlerin ana temalarmni da duyuran bu béliim, cosku dolu ve dramatik bir
karakter tasimaktadir. Final boliimii, parlak ve torensel bir degisle vatana 6vgl gibi

sunulan bir koda ile sona ermektedir. (Mehtiyeva, 2008: 103-104).

3.5.9. IX. Hafta

9. Unite: Johann Strauss ve Valsler
1. Johann Strauss "Mavi Tuna Valsi" siire: 10.44°
2. Johann Strauss "Pizzicato Polka", stire: 3.47’
Tekrar:
3. Frederick Chopin "Vals" op.64 No 2, siire: 4.49’

4. Johannes Brahms "Macar Dans1" No 5, siire: 2.04’
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Bu hafta c¢alismasinda Johann Strauss’un (II) eserlerine yer verilmistir.
Strauss’un eserleri ozellikle yeni yil konserlerinin vazgecilmezleridir. Bu 6zelligiyle
toplumun biliylik kesimi tarafindan taninmaktadir. Strauss’a egitim programi
cergevesinde yer verilme nedeni toplumsal popiilerligidir.

Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak 1825 yilinda Viyana’da diinyaya gelmistir.
Babasi 1. Johann Strauss tiim Avrupa’da vals tutkusunun yayilmasina onciiliik eden bir
seftir. Ogul Strauss, Strauss ailesinin en yeteneklisidir. O, vals tarzin1 zenginlestirmis ve
senfonik boyutlara ulagtirmistir (Mehtiyeva, 2008:321).

Mavi Tuna Valsi, Strauss’un en giizel valslerinden biridir. Strauss’un diger
valslerinde oldugu gibi, bu eserde de cosku, 6zlem, hayaller, mizah ve ihtiraslar bir
arada sunulur. Hiilyali bir girisle baslar ve zit karakterli valsler birbirini izler.
(Mehtiyeva, 2008: 322).

Ikinci sirada dinletilen “Pizzicato Polka” Viyana Valsleri igine girmis bir eserdir.
Polka, Strauss’un yaraticiliginda énemli yer alan neseli, ve sakaci karakterde bir halk

dansidir.

3.5.10. X. Hafta

10. Unite: Neler Ogrendik?
1. Antonio Vivaldi "Dért Mevsim" Ilkbahar Kongertosu 1. Béliim, siire: 3.08’
2. Wolfgang Amedeus Mozart-Piyano Sonat1 "A Dur" 3. Boliim “Tiirk Mars1”,
sure: 3.36’
3. Ulvi Cemal Erkin "Kd&gekge", siire:9.15°
4.Pablo de Sarasate "Carmen Operasindan Fantezi", siire:4.47’

5. Johann Strauss "Mavi Tuna Valsi", stire:10.44°

Son haftada, smif 6gretmeni adaylarmin on hafta siiresince neler 6grendigine
iligkin bir ¢calisma gercgeklestirilmistir. Buna yonelik olarak barok dénemden baslayarak,
egitim siirecinde vurgulanan konularin 6zeti seklinde belirlenen eserler dinletilmistir.

Miizik dinleme egitiminin son ¢alismasinda, 68rencilere son test uygulanmustir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Simf Ogretmeni Adaylarinin Demografik Bilgileri

On test calismasina toplam 124 6grenci katilmistir. On test calismasinin birinci
boliimiinde 6grencilerin demografik bilgileri elde edilmistir. Ogrencilerin %77,4 {inii
kiz 6grenciler, %22,6’sm1 ise erkek ogrenciler olusturmaktadir. Ogrencilerin %46’s1
genel lise, %25°1 Anadolu lisesi, %3,2’si Anadolu 6gretmen lisesi ve %25°1 diger lise
mezunudur. Ogrenci anne ve babalarinin egitim diizeyleri dagilimi Tablo 1 ve 2’de

verilmigtir.

Tablo 1. Annenin egitim diizeyi

Egitim Diizeyi Frekans Yiizde
ilkokul 82 66,10
Universite 12 9,70
Ortaokul 11 8,90
Lise 11 8,80
Hic okula gitmemis 8 6,50
Toplam 124 100,00

Tablo 2. Babanin egitim diizeyi

Egitim Duzeyi Frekans Yizde
Lise 42 34,10
ilkokul 33 26,80
Universite 25 20,30
Ortaokul 21 17,10
Hic okula gitmemis 2 1,70

Toplam 123 100,00

Simif 6gretmeni adaylarinin annelerinin %89,5’1 ev hanimi, %4,8’1 6gretmen,

%2,4°1 emekli, %1,6’s1 memur ve %0,8’1 is¢idir. Babalar1 ise, %33,8’1 serbest meslek
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sahibi, %22,6’s1 memur, %21’1 emekli, %10,5°1 is¢i, %8,1’1 Ogretmen ve %0,8°1
miihendistir.

Ailelerin aylik ortalama gelir dagilimi tablo 3°de verilmistir.

Tablo 3. Aylik ortalama gelir

Gelir Diizeyi Frekans Yizde
Asgari licret 11 8,90

500-1000 TL 39 31,70
1000-2000 TL 54 43,90
2000-3000 TL 15 12,20
3000-5000 TL 4 3,30

Toplam 123 100,00

Ogrencilerin %80,6’s1 ortadgrenim siiresince miizik dersi gdrmiistiir. Miizik
dersi gorenlerin %87’si dersi veren 0gretmenin brans égretmeni oldugunu belirtmistir.
Ogrencilerin %52’si, yasadiklar1 ilde opera veya senfoni orkestrasi olup olmadig
konusunda bilgi sahibi degildir, %?20,3’tii yasadiklar1 ilde opera veya senfoni
orkestrasinin oldugunu, %27,6’s1 ise olmadigini belirtmistir.

Ogrencilerin %70,2’sinin kendisine ait bir Mp3 veya CD calar1 oldugu ve
%46,3 liniin kendisine ait bir miizik arsivi bulundugu belirlenmistir. Blok fliit disinda
herhangi bir enstriiman calip ¢almadigma iliskin soruya o6grencilerin %19,5’1 evet
olarak cevap vermistir. Enstriiman calanlarin %10,5’1 gitar, %4’li baglama ¢almaktadir.
Bunun disinda ney c¢alan 3, piyano c¢alan 1, keman c¢alan 1 ve org c¢alan 1 kisi

bulunmaktadir.
4.2. Ana Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Smif 6gretmeni adaylarinin klasik Bati miizigine iliskin tutumlar1 nasildir?

Siif 6gretmeni adaylarinin klasik Bati miizigine iliskin tutumlari, yapilan 6n
testten elde edilen bulgulara goére yorumlanmistir. Ciinkii tezin ana problemi,

Ogrencilerin genel olarak (0zel bir egitim almadan) klasik Bati miizigine iliskin

tutumlarin1 sorgulamaktadir.
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Tablo 4.

Sinif 6gretmeni adaylarinin klasik Bati miizigine iligkin tutum puanlan

Grup Test Ortalama N Std. Sapma
Kontrol

Grubu On test 68,27 53 7,39
Deney

Grubu On test 64,98 69 10,74

Kontrol grubunun klasik Bati miizigine iligkin tutum ortalamasi, 68,27 olarak
bulunmustur. Bu ortalama, besli likert 6l¢eginde 3,73 diizeyine denk diismektedir. 3,73
diizeyi, kontrol grubu Ogrencilerinin, klasik Bati miizigine iliskin tutumlarinin,
kararsizlik ile katilma arasinda oldugunu gostermektedir. Deney grubunun klasik Bati
miizigine iliskin tutum ortalamasi ise 64,98 olarak bulunmustur. Bu ortalama, besli
likert Olgeginde 3,60 dilizeyine denk diismektedir. 3,60 diizeyi, deney grubu
Ogrencilerinin, klasik Bati miizigine iligkin tutumlarinin, kontrol grubu 6grencilerinin
tutumlariyla benzer bir sekilde kararsizlik ile katilma arasinda oldugunu gostermektedir.
(Tablo 4).

Bu sonuglara gore simif 6gretmeni adaylarinin klasik Bati miizigine iliskin
tutumlarinin genel olarak kararsizlik ile katilma arasinda oldugu goriilmektedir.

Siif 6gretmeni adaylarimin klasik Bati miizigine iliskin tutumularindaki bu
durumun, toplumumuzun genelinde, bu miizik tiiriiniin yaygin bir yer bulamadig ile
iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Ogrenciler, miizik dinleme c¢alismalarinda
gerceklestirilen haftalik 6l¢iim formlarinin arkasina, kendi isteklerine bagli olarak,
calisma hakkindaki kisisel diisiincelerini not almisglardir. Bu notlarda, 6grencilerin
klasik Bati miizigi dinlemeye alistk olmadiklarina yonelik ifadelerin varligr dikkati
cekmektedir.(Ek: 5) Diger taraftan Ogrencilerin serbest bir anlayisla aldigi notlardan,
daha 6nce klasik Bati1 miizigi dinleyen ve dinletilen eserleri 6nceden bilen 6grencilerin
miizik dinleme egitiminden daha fazla keyif aldig1 anlagilmaktadir (Ek: 5)

Bilindigi gibi ge¢mis miizik deneyimleri, klasik Bati miizigini kabullenmede
onemlidir. Sinif 6gretmeni adaylarinin miizik egitiminde, karsilasilan problemlerden
biri, 6grencilerin gegmis miizik egitimlerindeki eksiklikler nedeniyle derse yonelik hazir
bulunusluk diizeyinin diisiik olmasidir (Kalyoncu ve Oztiirk: 2009). Buna gore
ogrencilerin klasik Bati miizigine yonelik tutumunun kararsizlik ile katilma arasinda
olmasinin, ge¢mis yillarda aldiklari miizik egitiminde, bu tiire yeterince yer verilmemesi

nedenine de dayandigi diisiiniilebilir.
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4.2.1. 1. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Simif O6gretmeni adaylarinin klasik Batt miizigine iligkin tutumlart belirli
faktorler altinda toplanabilir mi? Toplanabilirse bu faktorleri olusturan unsurlar

nelerdir?

Ogrencilerin klasik Bati miizigine iliskin tutumlarinin belirli faktorler altinda
toplanip toplanmadigini belirlemek i¢in 6n testte uygulanan tutum o6lgegi sonucunda
elde edilen verilere faktdr analizi uygulanmistir. Faktor analizi iki temel soruya cevap
vermektedir. Birincisi, 6grencilerin klasik Bati miizigine iligkin tutumlarinin kag¢ farkli
faktor altinda toplanabildigi, baska bir ifadeyle, dgrencilerin tutumlarinin belli ana
basliklar altinda toplanip toplanmadigidir. ikincisi ise bu faktdrlerin neyi ve neleri
temsil ettigidir.

Faktor analizi sonucunda o6grencilerin klasik Bati miizigine iliskin tutumlari
temel olarak 5 faktor altinda toplanmistir. Bu faktorler Tablo 5°te bilesen matrisi
seklinde verilmistir. Bilesen matrisi, faktorlerin hangi tutumu temsil ettiginin
belirlenmesine olanak saglar.

1. faktorii olusturan en etkili ifadenin “klasik Bati miizigi konserleri sikici
etkinliklerdir” oldugu goriilmektedir. Bu ifadeye sinif Ogretmeni adaylari, negatif
katilm gostermektedir. 1. faktorii destekleyen diger ifadeler, ‘“herhangi bir calg: ile
klasik Bati miizigi yapitlarin1 seslendirme c¢alismalari merak uyandiricidir” ve “klasik
Bat1 miizigi etkileyici ve giizeldir” olarak dikkati ¢ekmektedir. Ogrenciler, bu iki pozitif
ifadeye pozitif katilim gostermektedir. (Tablo 5).

2. faktorii olusturan en etkili ifadenin, “klasik Bat1 miizigi dinleyicisinin kaset-
CD-MP3 gibi kayitlardan olusan bir arsivi olmasi gereklidir” oldugu goriilmektedir.
Smif 6gretmeni adaylarinin, bu ifadeye pozitif yondeki katilimini, “radyo ve
televizyonlarda klasik Bat1 miizigi programlarina siklikla yer verilmelidir” ve “basinda
ve haber biiltenlerinde klasik Bati miizigine iliskin haberlere daha fazla yer
verilmelidir” ifadelerine pozitif yonde katilimi1 desteklemektedir. (Tablo 5).

3. faktorii olusturan en etkili ifadenin, “klasik Bati miiziginin giizelligi, miizigin
on planda (soziin ikinci planda) olmasidir” oldugu goriilmektedir. Simif gretmeni
adaylarmin, bu ifadeye pozitif yondeki katilimini; “klasik Bat1 miizigi bircok ¢alginin
ses zenginliginden kaynaklanir” ifadesine pozitif yonde katilimi desteklemektedir.

(Tablo 5).
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4. faktorii olusturan en etkili ifadenin, “klasik Bat1 miizigi bestecilerinin giinliik
yasamda ulasilabilir ve magazinel olmamasi bu miizige karsi ilgiyi azaltir” oldugu
goriilmektedir. Smif Ogretmeni adaylarinin, bu ifadeye pozitif yondeki katiliming;
“klasik Bat1 miizigi yapitlart sov niteligi tasimamasi nedeniyle dikkat ¢ekici degildir”
ifadesine pozitif yonde katilimi desteklemektedir. (Tablo 5).

5. faktorii olusturan en etkili ifadenin, “haber biiltenlerinde yayinlanan klasik
Bati miizigine iliskin haberler dikkat ¢ekici degildir” oldugu goriilmektedir. Sinif
Ogretmeni adaylar1 bu olumsuz ifadeye pozitif yonde katilim gdstermektedir. 5. faktorii
destekleyen diger ifadeler; “klasik Bati miizigi yapitlar1 sov niteligi tasimamasi
nedeniyle dikkat ¢ekici degildir” ve “radyo ve televizyonlarda yayinlanan klasik Bati
miizigi programlarim1 izlemek zaman kaybindan baska bir sey degildir olarak
goriilmektedir. Sinif 6gretmeni adaylar1 bu iki olumsuz ifadeye de pozitif yonde katilim
gostermektedir. (Tablo 5).

1. faktor altinda toplanan ifadeler incelendiginde, klasik Bati miizigine iliskin
pozitif goriislere genellikle pozitif tutum yani katilim, negatif goriislere ise negatif
tutum yani karst bir tutum sergilendigi goriilmektedir. Tutumlar1 bu faktér altinda
toplanan 6grencilerin klasik Bat1 miizigine ilgi duyduklar1 sdylenebilir. 2. faktor altinda
tutumlar1 toplanan Ogrencilerin, klasik Bati miizigini onemsedigi diisiiniilmektedir.
Ciinkii bu kisiler miizik arsivi olusturmanin 6nemine ve radyo-televizyonlarda klasik
Bat1 miizigi programlarina siklikla yer verilmesinin gerekliligine inanmaktadir. 3. faktor
altinda tutumlar1 toplanan o6grencilerin, klasik Bati miiziginin i¢sel giizelliginin ve
yapisal niteliklerinin farkinda oldugu diisiiniilmektedir. 4. ve 5. faktorleri genel olarak
klasik Bati miizigine iliskin negatif tutum sergileyen Ogrencilerin tutumlari
olusturmaktadir. Tutumlar1 4. faktdr altinda toplanan Ogrencilerin, klasik Bati
miiziginde popiiler nitelikler aradiklar1 sdylenebilir. Sonuglar dogrultusunda, tutumlari
5. Faktor altinda toplanan 6grencilerin, klasik Bati miizigine tamamen uzak ve bu tiire
iliskin 6n yargili olduklari fikri ortaya ¢ikmaktadir.

Faktor analizi sonuglari, miizik dinleme egitimi siireglerine katkida bulunacak
ipuglar1 vermektedir. Ogrencilerin bir kismi, klasik Bat1 miiziginin giizelliginin, yapisal
Ozelliklerinden kaynaklandigimi  diistinmektedir. Buna gore, miizik dinleme
etkinliklerinde miizikteki ana ve yan temalara, ¢algi cesitliligine, seslerdeki dikkat
cekici yiikselip alcalmalara, teknik degisimlere, ritmik dokuya, susmalara, dinamiklere
vb. yonelik analiz etme yaklagimlarina yer verilmesinin O6nemli oldugu

diisiiniilmektedir. Faktor analizi sonuglarina gore, arsiv olusturmanin énemli oldugunu
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diisiinen bir grup oldugu saptanmistir. Bu dogrultuda, miizik dinleme etkinliklerini
planlayan ve yiiriiten kisilerin, dgrencileri arsiv olusturmaya iligkin ydnlendirmeleri
Oonemli goriilmektedir.

Diger taraftan faktor analizinden elde edilen bagka bir sonuca gore, klasik Bati
miizigi popiiler nitelikler tagimadig1 i¢in 6grencilerin bu tiirii ilging bulmadigina yonelik
ipuglart saptanmistir. Bu noktada, klasik Bati miizigi eserlerinin orijinal yorumlarinin
yani sira popiilerlestirilmis Orneklere yer verilmesinin, 6grencilerin ilgisini ¢ekmek

yoniinde etkili bir yaklagim olacag: fikri ortaya ¢ikmaktadir.



Tablo 5. Faktor analizi sonucunda olusan bilesen matrisi
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Bilesen

1 2 3 4 5
Klasik Bati muzigi etkileyici ve guizeldir 0,66 0,42
Klasik Bati miizigi konserleri kisisel gelisim igin
faydali etkinlikle?dir i 041 051
Klasik Bati mizigi, bireyin miizik kiltirinin énemli
tamamlayicilarindan biridir. 050 041
Klasik Bati mlzigi konserleri sikici etkinliklerdir. -0,70
Klasik Bati muzigi dinleyicisinin kaset-CD-MP3 gibi 0.78
kayitlardan olusan bir arsivi olmasi gereklidir.
Radyo ve televizyonlarda klasik Bati mizigi
programlarina siklikla yer verilmelidir. 044 066
Radyo ve televizyonlarda yayinlanan klasik Bati
miizidi programlarini izlemek zaman kaybindan -0,51 -0,42 0,40
baska bir sey degildir.
Basinda ve haber blltenlerinde klasik Bati mizigine
iliskin haberlere daha fazla yer verilmelidir. 063
Haber bultenlerinde yayinlanan klasik Bati muzigine 0.79
iliskin haberler dikkat ¢ekici degildir.
Ders caligirken klasik Bati mizidi dinlemek motive 0.57
edicidir.
Klasik Bati muzigi yapitlar sov niteligi tagimamasi
nedeniyle dikkatgg;/kizi degdeir. o 068 044
Herhangi bir ¢algi ile klasik Bati muzigi yapitlarini 0.67
seslendirme calismalari merak uyandiricidir.
Klasik Bati mlzigi yapitlarinin hikayeleri ve 0.41
bestecilerinin hayatlar merak uyandiricidir.
Klasik Bati mizigi dinlemek zaman alici 048
etkinliklerdir.
Klasik Bati mlzigi birgok galginin ses 0.70
zenginliginden kaynaklanir.
Popiler miizik ornekleri hizla tiiketilirken klasik Bati
miizigi eserleri kalicidir. 054 040
Klasik Bati mlzigi bestecilerinin glinlik yasamda
ulagilabilir ve magazinel olmamasi bu miizige olan 0,80
ilgiyi azaltir.
Klasik Bati muzigi belirli bir yag grubuna hitap eder. -0,59
Klasik Bati maziginin gizelligi, mazidin 6n planda 0.75
(s6ziin ikinci planda) olmasidir.
Klasik Bati muzigi kisinin i¢ diinyasini zenginlestirir. 0,58 0,46
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4.2.2. 2. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Siif 6gretmeni adaylarmin klasik Bati miizigini ve diger miizik tiirlerini

dinleme sikliklar1 nasil bir dagilim gostermektedir?

Tablo 6. Miizik tiiriine gore dinleme sikliklari

Hicbir zaman Nadiren Arasira Genellikle Her zaman

Miizik tiirii Yiizde (%)

Turk halk mizigi 24 28,2 33,9 20,2 15,3
Klasik Turk mizigi 13,7 1.1 27,4 14,5 3,2
Tlrkge s6zIU pop miizik 2,4 15,3 12,9 48,4 21
Arabesk-fantezi miizik 25,2 48,8 14,6 10,6 0,8
Yabanci pop miizik 19,5 39,8 22 13,8 4,9
Klasik Bati mizigi 54,5 28,5 14,6 24 0
Caz 74,2 16,1 8,1 1,6 0

Smif 6gretmeni adaylarinin tiirlere gére miizik dinleme siklig1 incelendiginde, en
cok dinlenen miizik tiirliniin Tiirkge sozli pop miizik oldugu saptanmistir. Bunu
sirastyla, Tiirk halk miizigi, arabesk-fantezi, yabanci pop ve son olarak da klasik Bati
miizigi ile Caz miizigin izledigi goriilmektedir. Tiirk¢e sozlii pop miizigin ilk sirada,
klasik Bat1 miizigi ile caz miizigin ise son sirada tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. (Tablo
0).

Icinde yasadigimiz ¢agin bir sonucu olarak, smif égretmeni adaylarinm, miizik
tiirleri arasinda en fazla pop miizigi tercih etmeleri beklenen bir durumdur. Giiniimiizde,
hemen hemen herkes popiiler olan unsurlara kapilip gitmektedir. Bu durum, ¢ogunlukla
bireylerin kisisel tercihi olsa da, yasam sartlarinin da bireyleri popiiler unsurlara sevk
ettigi bir gergektir. Sinif 6gretmeni adaylarinin ikinci sirada tercihinin Tiirk halk miizigi
olmasi, bireylerin geleneksel olandan vazge¢cmemesinin ve 6ziine doniik ihtiyaclarinin
ve Ozlemlerinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Tercih etme sikligina gore,
klasik Tiirk miizigi ile arabesk-fantezi miizigin, Tiirk halk miiziginin ardindan geliyor
olmasi, 6grencilerin, Tilirk miiziginin niteliklerini, dinledikleri miiziklerde aradiginin bir
gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Tablo 6’da sinif 6gretmeni adaylarinin yabanci
kaynakli pop miizigi nadiren dinledigi, buna karsin Tiirk¢e sozlii pop miizigi genellikle

tercih ettigi goriilmektedir. Her iki tliriin de popiiler nitelikte olmasinin karsisinda
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ayrildiklar1 nokta, Tiirkce s6zlii pop miizik Orneklerinin biiylik ¢ogunlugunun
iceriginde, Tiirk miizigi niteliklerini barindirmasidir. Buna gore, simif Ogretmeni
adaylarmin miizik tercihlerinde, igeriginde Tiirk miizigi nitelikleri tasiyan Orneklere
oncelik verdikleri yoniinde degerlendirme yapilabilir. Sinif 6gretmeni adaylari, klasik
Bati miizige ve caz miizige yasamlarinda yer vermemektedir. Bunun nedenlerinin
basinda, bu tilirlerin toplumsal yasamin birer parcasi olamamalarinin geldigi
diisiiniilmektedir. 2. Alt probleme iliskin bulgular dogrultusunda, genellikle 6grencilerin
miizik tercihlerine, miizigin toplumsal ve geleneksel unsurlarla iliskililiginin yon

verdigi bilgisine ulasilmaktadir.

4.2.3. 3. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sinif 6gretmeni adaylarinin miizik dinleme kaynagi yoniindeki tercihleri nasil bir

dagilim gostermektedir?

Tablo 7. Miizik dinleme kaynaklari

Higbir Ara Her

zaman Nadiren sira Genellikle zaman

Yiizde (%)

Televizyondan, gesitli muzik kanallarindan

muzik dinlerim. 24 20,2 23,4 40,3 13,7
Radyodan mizik dinlerim 2,4 19,4 36,3 36,3 5,6
internetten indirerek miizik dinlerim 10,5 16,1 24,2 36,3 12,9
Kendi arsivimden mizik dinlerim 19,4 12,1 8,9 36,3 23,4

Miizik dinlemede kullanilan kaynaklara bakildiginda, 6grencilerin %40,3’liniin
genellikle televizyondan, cesitli miizik kanallarindan miizik dinledigi goriilmektedir.
Radyodan miizik dinleyenlerin dagilimina bakildiginda, %36,3’iiniin genellikle ve yine
%36,3’linlin de ara sira olmak iizere, toplamda %72,6 oraninda oldugu goriilmektedir.
“Genellikle internetten indirerek miizik dinlerim” diyenlerin oram1 %36,3 ve kendi
arsivini kullananlarin orani ise yine %36,3’tlir. Tercih etme sikligina gore, en ¢ok
kullanilan miizik dinleme kaynagimin 6grencilerin kendi arsivi oldugu belirlenmistir.
Ciinkii “genellikle kendi arsivimden miizik dinlerim” diyenlerin orant %36,3; “her

zaman kendi arsivimden miizik dinlerim diyenlerin oran1 da %23,4’tiir (Tablo 7).
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Yasadigimiz ¢agda, bireysel yasamda en yaygin ve bireyler iizerinde etkisi en
fazla olan kitle iletisim araci televizyon, siif 6gretmeni adaylarimin genellikle tercih
ettikleri miizik dinleme kaynaklarinin basinda gelmektedir. Bireyler televizyondan,
baskalar1 tarafindan secilen miizikleri dinlemektedir. Burada yaptiklar tek se¢im kanal
tercihi olmaktadir. Miizik kanallar1 belli bagh tiirlerin yaymini yapmaktadir. Her
kanalin, yayinladig: tiir bakimindan bazi sinirliliklart géze ¢arpmaktadir. Bu bakimdan
ogrencilerin dinledigi tiir dogrultusunda miizik kanali sectigi sdylenebilir. Diger taraftan
televizyon kanallarindan miizik dinlerken yorumcu ve par¢a bakimindan se¢im yapmak
s0z konusu degildir yani 6grenciler yayinda ne ¢ikarsa onu dinlemektedir.

Ogrencilerin televizyondan, cesitli miizik kanallarindan miizik dinlemeyi tercih
etmelerinin baslica sebeplerinden biri, gorsel 6gelerin bireyin algisini etkilemesi; bir
digeri ise giiniimiiz gencliginin miizik tercihlerine televizyon kanallarmin, sundugu
programlarin cevap veriyor olmasi seklinde degerlendirilmektedir.

Smif 6gretmeni adaylarinin, siklikla tercih ettigi miizik dinleme kaynagi radyo,
miizigin bireysel yasama girmesini saglayan en eski araclardan biridir. Giiniimiizde
hemen hemen herkesin sahip oldugu cep telefonlarinin biiyiik bir kisminda radyo islevi
vardir. Bu da bireylerin radyo kullanimini kolaylastirmaktadir. Ulkemizde, yerel ve
ulusal olarak onlarca radyo kanali yaym yapmaktadir. Bu kanallara, radyo frekanslari
araciligiyla ulasilamamasi halinde, internet ortaminda ulasmak her zaman s6z
konusudur. Sinif Ogretmeni adaylarmmin radyoyu, siklikla miizik dinlemek igin
kullanmasimin nedeni olarak, giinlik yasamda kullaniminin ¢ok kolay olmasi
goriilmektedir. Radyolar da miizigi televizyon kanallar1 gibi hazir sunmaktadir. Birey
radyo dinlerken, se¢imini sadece kanal yoniinde yapmaktadir.

Sinif 6gretmeni adaylarinin, televizyon ve radyoya gore internetten indirerek ve
arsivlerinden miizik dinleme oranlar1 daha diisiiktiir. Internetten miizik indirme ve arsiv
olusturmada tamamen kisisel tercihler, yani bireyin kendi miiziksel ihtiya¢larina yanit

aramasi sOz konusudur.

4.2.4. 4. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Sinif 6gretmeni adaylarmin televizyon ortamindaki miizik kanali tercihleri nasil

bir dagilim gdstermektedir?
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Tablo 8. Televizyon ortamindaki miizik kanali tercihleri

Hicbir zaman Nadiren Arasira Genellikle Her zaman

Kanal adi Yiizde (%)

Kral TV 12,2 26,8 27,6 28,5 4,9
Power Turk 13,7 14,5 21,0 37,9 12,9
Dream TV 30,1 28,5 20,3 18,7 2,4
Mtv 58,9 15,3 17,7 8,1 0,0
Mezzo 91,1 57 24 0,8 0,0

Ogrencilerin, giiniimiizde genellikle popiiler olan “Power Turk” ve “Kral TV”
gibi miizik kanallarim izledigi, klasik Bati miizigi ve caz miizigi yaymi yapan Mezzo
kanalmin ise neredeyse hi¢ izlenmedigi dikkat gekicidir (Tablo 8). Ogrencilerin,
kendilerinin en ¢ok dinledigi miizik tiirii olan Tiirk¢e s6zlii pop miizik (Tablo 6) yaymni
yapan televizyon kanalin1 (Power Turk) tercih ettigi Tablo 8’de goriilmektedir. Sinif
Ogretmeni adaylari, klasik Bati miizigi ile caz miizigi dinlemeyi tercih etmedikleri
(Tablo 6) ile dogru orantili olarak klasik Bat1 miizigi ve caz miizigi yayini yapan Mezzo
kanalin1 da tercih etmedikleri Tablo 8’de goriilmektedir. Ayni1 zamanda yine Tablo 8’de
yabanci igerikli miizik kanallarinin da izlenme sikliginin oldukga diisiik oldugu dikkati
¢ekmektedir.

Sinif 6gretmeni adaylarinin televizyon kanali segimine iliskin elde edilen veriler;
popiiler iiriinlerin bireyleri yaygin olarak etkisi altina alabildigi gergeginin bir yansimasi
olarak goriilmektedir. Popiiler olan miizik kanalinin yine popiiler pargalari-klipleri
yayinlamasi, 6grencileri bu kanali tercih etmeye yonlendirmektedir. Bununla birlikte en
cok tercih edilen kanallarda yayinlanan pargalarin popiiler olmasimin yani sira Tiirk
miizigi tinilarin1 da yapisinda barindirmasi simif 6gretmeni adaylarinin kanal tercihine
etki ettigi diisiiniilmektedir.

Ogrencilerin ikinci sirada tercih ettigi miizik kanali olan Kral TV yayni,
televizyonlarin kendi anteni; Power Turk, Dream TV, MTV ve Mezzo kanallarinin
yaymi, uydu ya da kablolu yaymn araciligiyla alinabilmektedir. Uydu ve kablolu
yaymlar1 izlemek maddi olanaklara dayanmaktadir. Ancak elde edilen veriler 15181nda,
ogrencilerin, izlenilebilirligi maddi olanaklara dayanan Power Turk kanalini, ilk sirada
tercih ettigi gorilmektedir. Diger taraftan Mezzo kanalin1 izleyebilmenin maddi
olanaklara dayanmasi nedeniyle Ogrencilerin bu kanali izleyemedikleri durumu da

dikkate alimmalidir. Ancak sinif 6gretmeni adaylarinin, miizik tercihleri ile televizyon
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ortamindaki miizik kanali tercihleri arasindaki paralellik; 6grencilerin klasik Bati

miizigini ve caz miizigini dinlemedikleri ger¢eginin bir gostergesi olarak goriilmektedir.

4.2.5. 5. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar:

Sinif 6gretmeni adaylarinin klasik Bati miizigine iliskin tutumlarinda 6n test ve

son test sonuglarina gore farklilik var midir?

Tablo 9. Kontrol grubu 6n test ve son test puanlarinin karsilagtiriimasi

Grup Test Ortalama N Std. Sapma p
Kontrol On test 68,27 53 7,39 .

0,01
grubu  gontest 64,47 53 9,49

*0,01 anlamlilik diizeyinde

Kontrol grubu oOgrencilerinin  6n test ve son test tutum puanlar
karsilastirildiginda, istatistiksel olarak anlamli farklilik bulunmustur. Kontrol grubu
Ogrencilerinin tutum puanlari, 6n test sonucunda 68,27 iken son testte yaklasik 4 puan
gerileyerek 64,47 olmustur (Tablo 9). Bu durum, 6grencilerin, donem basindan donem
sonuna kadar gegirdikleri sliregte maruz kaldiklar1 (akademik basari, sosyal ortam, ruh
hali, zaman vb.) rastlantisal etkenler ile aciklanabilir. Rastlantisal etkenlerin, deney
grubunu da etkilemesi ve deney grubunun da tutum puanlarimi asagr ¢ekmesi
beklenmektedir. Deney grubunun tutum puanlari degerlendirilirken, bu durumun da

dikkate alinmasi gereklidir.

Tablo 10. Deney grubu on test ve son test puanlarinin karsilagtiriimasi

Grup Test Ortalama N Std. Sapma o]
Deney On test 64,98 69 10,74

0,86
grubu  sontest 64,73 69 11,73

Deney grubu ogrencilerinin, klasik Bati miizigi dinleme egitiminden 6nce ve
sonraki tutum puanlart karsilastirildiginda ise, istatistiksel olarak herhangi bir anlamli
farklilik bulunamamustir (Tablo 10). Normal sartlar altinda beklenilen, kontrol grubunu
etkileyen olumsuz rastlantisal etkenlerin, deney grubunu da etkilemesi ve deney
grubunda da anlamli bir diisiisiin ger¢eklesmesidir. Deney grubunda, son test sonucunda

herhangi bir diisiisiin gerceklesmemesinin sebebi, verilen klasik Bat1 miizigi dinleme
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egitiminin negatif etkiyi ortadan kaldirmasi olarak goriilmektedir. Bu durumu daha iyi
¢coziimlemek i¢in, dncelikle deney ve kontrol gruplarina kiimeleme analizi yapilarak,
klasik Bati miizigine iligkin tutumlarina gore Ogrencilerin, kendi i¢lerinde farkl
kiimelere ayrilip ayrilamadig tespit edilmistir.

Kontrol grubuna uygulanan kiimeleme analizi sonucunda, 6grenciler farkli
kiimelere ayrilmamistir. Bu durumda kontrol grubu 6grencileri, tek bir biitiin olarak ele
almabilir. Deney grubu ise klasik Bati1 miizigine iliskin tutumlarina gore, kiimeleme

analizi sonucunda iki kiimeye ayrilmistir.

Tablo 11. Deney grubunu olusturan kiimeler

Kiime N Ortalama  Std. Sapma
1 50 69,83 6,62
2 19 52,24 8,93

Birinci kiime, 6n testten aldig1 69,83 tutum puani ortalamasi ile iyi derecede bir
tutuma sahipken; ikinci kiime on testten aldigi 52,24 tutum puani ortalamasi ile orta
derecede bir tutuma sahiptir (Tablo 11). Deney grubunun 6n test ve son test tutum
puanlar1 karsilastirilirken, grubun sahip oldugu bu yapinin dikkate alinmasi, dinleme
egitiminin bu iki kiime lizerindeki etkisinin daha saglikli bir sekilde incelenmesine

olanak saglar.

Tablo 12. Deney grubunu olugturan kiimelerin 6n ve son test puanlarinin karsilagtiriimasi

Grup Kiime N On test Son test p

Ortalama (Std.Sapma)

Deney 1 (i) 50 69,83 (6.63) 67,22 (11,08) 0,09

grubu 2 (orta) 19 52,24 (8,93) 58,16 (11,09) 0,06

*0.10 anlamhhk diizeyinde

Deney grubunun 6n test ve son test tutum puanlar1 karsilagtirildiginda; 6n test
sonucunda tutum puani iyi diizeyde olan kiimenin, on test ile son test sonuglar1 arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir farklilik bulunmustur. Bu kiimenin 6n test sonucunda
tutum puam 69,83 iken, son test sonucunda 67,22’ye diigmiistiir (Tablo 12). Kontrol
grubu ile karsilastirildiginda bu diisiisiin, kontrol grubunda saptanan diisiise oranla ¢ok

daha az oldugu dikkati ¢cekmektedir. Bunun sebebi olarak, deney grubuna verilen
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egitimin bu gruba pozitif etki etmesi goriilmektedir. On test sonucuna gére durumu orta
olarak nitelendirilen kiimenin tutum puanlar1 incelendiginde ise, diger kiimeye oranla
oldukca ciddi bir artisin gergeklestigi ortaya koyulmaktadir. Bu kiimenin 6n test
sonucunda aldigr puan 52,24 iken, son test sonucunda 58,16 olmustur. Bu fark,
istatistiksel olarak anlamli bir farkliliktir.

Ozetle; miizik dinleme egitimi sonunda, ©n test sonucuna goére durumu iyi
olarak nitelendirilen kiimenin son test tutum puaninda, kiiciik bir diisiis ger¢eklesmistir.
Bu diisiisiin, negatif rastlantisal faktorlerle iligkili oldugu kabul edilmektedir. Ancak,
deney grubunun, iyi durumda olan kiimesinin tutumundaki bu diisiis, kontrol grubunda
gerceklesen diisiise oranla c¢ok azdir. Tiim Ogrencileri etkileyen negatif rastlantisal
faktorlere ragmen, deney grubunun orta durumda olan kiimesinin tutumunda, pozitif
yonde gelisme saptanmustir. Ik asamada, yani deney grubuna kiimeleme analizi
yapilmadan elde edilen karsilagtirmalarda, bu pozitif yonde gelismeyi ortaya ¢ikarmak
miimkiin olmamistir. Kiimeleme analizi sonucunda miizik dinleme egitiminin, deney
grubunda var olan farkli kiimeler iizerinde farkli sonuglar verdigi gdzlemlenmistir.

Klasik Bat1 miizigine iligkin tutumu orta olarak nitelendirilen, yani tutum puani
daha diisiik olan kiimenin, son test tutum puanindaki yiikselme, bu kiimeyi olusturan
Ogrencilerin egitimin basinda, konuyla ilgili, daha Once fikrinin olmadigini,
deneyiminin az, veya bilgi eksikligi oldugunu diisiindiirmektedir. Bu dogrultuda tutumu
orta olan kiimenin, son test tutum puanindaki yiikselmenin altinda yatan sebep olarak
egitim siirecinin, kiimenin konu hakkinda deneyim ve bilgi sahibi olmasina olanak
tanimas1 goriilmektedir. Elbette tutumu iyi olan kiime de bu siiregte diger kiime gibi
daha fazla deneyim ve bilgi sahibi olma firsati bulmustur. Ancak egitim siireci, tutumu
orta olan kiimenin konuya iliskin motivasyonunu artirirken, tutumu iyi olan kiime
tizerinde ayni etkiyi saglamamistir. Diger taraftan egitim siireci, 6nceden konu hakkinda
daha donanimli oldugu diisiiniilen bireyler i¢in, kontrol grubunun fazlasiyla etkilendigi
rastlantisal faktorlerden (akademik basari, sosyal ortam, ruh hali, zaman vb.) daha az
etkilenmesine olanak saglamistir.

Sonuglar bir yerde 6grencilerin konu hakkinda deneyim ve bilgi sahibi olmasina
olanak taniyan egitim siirecinin, eksikliklerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Egitim siirecinin yetersiz kalan yanlarindan biri egitimin deneysel bir ortam
hazirlanarak verilmesi goriilmektedir. Bir arastirma amaciyla, her hafta miizik dinleme
egitiminin gergeklestirilmesi zorunlulugu, 6grencilerin isteksizligine ve tepkisine sebep

olmustur (Ek: 5). Bu ylizden, arastirmada uygulanan egitimin niteligindeki bir miizik
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dinleme egitiminin, olagan miizik egitimi ¢ergevesine oturtularak uygulanmasindan
daha olumlu sonuglar alinacag diistintilmektedir.

Diger taraftan bu aragtirmanin niteligi geregince miizik dinleme egitiminin,
sadece klasik Bat1 miizigi ¢ergcevesinde gergeklestirilmesi zorunlulugunun, arastirmanin
sonuglarint olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir. Bu diisiince dogrultusunda,
iceriginde  farkli tiirleri barindiran miizik dinleme egitimi siireclerinin
gergeklestirilmesinden daha olumlu sonuglar alinacag: fikri ortaya ¢ikmaktadir.

Egitim siirecindeki en temel sorunlardan bir digeri olarak; egitimin sadece 10
haftalik bir siireyi kapsamasi1 goriilmektedir. 10 hafta, sinif 6gretmeni adaylarinin aldigi
tiim miizik egitimi siiresini diisiiniince kisa degildir. Bu siire, aldiklar1 egitimin hemen
hemen yarisin1 kapsamaktadir. Ancak elde edilen sonuglar dogrultusunda, siirenin,
verilen egitimin igsellestirilmesi igin yetersiz kaldigi disiiniilmektedir. Yani siire,
egitimin belli bir deneyim ve bilgi aktarimi siireci niteligi ile sinirli kalmasina neden

olmustur.

4.2.6. 6. Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Smif O6gretmeni adaylarimin klasik Bati miizigi dinleme egitimi siiresince

dinletilen eserlerin tiirlerine gore begeni diizeyleri nasildir?

Tablo 13. Eser tiirlerine gore begeni diizeyleri

Begenme Diizeyi

Ortalama Standart Sapma
Popiiler 3,66 1,17
Eser tirii Klasik 3,42 1,14
Turk 3,35 1,12

Sinif 6gretmeni adaylarina verilen on haftalik miizik dinleme egitimi siiresince,
her hafta ¢aligma bitiminde, 6grencilerin dinletilen eserlere yonelik begenilerini ortaya
koymaya iligkin Olgtimler yapilmistir. Buna gore on haftanin sonunda, siif 6gretmeni
adaylarinin, klasik, popiiler ve Tiirk eserleri igerisinde 3,66 ortalama puani ile ilk sirada
popiiler nitelik tasiyan eserleri begendigi ortaya koyulmustur. Siif &6gretmeni
adaylarinin, popiiler nitelikteki eserlerin ardindan sirasiyla, 3,42 ortalama puani ile

klasik eserleri, 3,35 ortalama puani ile de Tiirk eserlerini begendigi goriilmektedir.
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Ogrencilerin begeni diizeyleri, ii¢ tiir i¢in de likert dlgegine gore karasizlik ile begenme
arasindadir.

Icinde yasadigimiz ¢ag, popiiler olan birgok seyin insanlarin yasamina girmesine
sebep olmaktadir. Ozellikle popiiler unsurlar, giiniimiiz gencliginin iizerinde son derece
etkilidir. Toplumumuzdaki genglerin biiyiik ¢ogunlugunun, popiiler miizikleri tercih
ettigi gozlemlenmektedir. Bu tezin ikinci alt probleminde, sinif 6gretmeni adaylarinin,
en sik dinledigi miizik tiirliniin pop miizik oldugu da ortaya koyulmustur. Buna gore,
Ogrencilerin, egitim siirecinde dinletilen miizikler icerisinde, popiiler unsurlar i¢inde
barindiran nitelikteki parcalar1 begenmeleri olagan goriilmektedir.

Bu arastirmanin baglangicinda; 6grencilerin tiir bakimindan en cok popiiler
nitelikleri barindiran eserleri begenecegi diisiiniilmiistiir. Tiirk eserlerini ise ritimsel ve
ezgisel nitelikleri nedeniyle klasik eserlere gore daha fazla begenecekleri beklenmistir.
Fakat simif Ogretmeni adaylarinin klasik eserleri Tiirk eserlerine gore daha cok
begendikleri saptanmistir. Egitim programi olusturulurken, klasik Bati miiziginin 20.
ylizy1l orneklerinden sayilan cagdas Tiirk miizigi bestecilerine yer verilmistir. Cagdas
Tiirk miizigi Orneklerinin programda yer verilmesinin nedenleri arasinda, ritmik ve
ezgisel unsurlarmin geleneksel miiziklere dayanmasi bulunmaktadir. Egitim
programinda; barok donem, klasik donem ve romantik dénem eserlerine yer verilirken,
cagdas Tirk miizigi bestecileri ve Maurice Ravel disinda 20. yiizyil bestecilerinin
eserleri, bulunmamaktadir. Istisnalar diginda 20. yiizy1l eserlerinin dahil edilmemesinin
nedeni ise, bu donemin miizik yapisinin diger donemlerin aksine, klasik Bat1 miizigini
yeni dinlemeye baslayan bireylerin miizigi algilamasinmi1 zorlayacak nitelikte olmasidir.
Siif o6gretmeni adaylarimin  Tiirk eserlerini  klasik eserlere oranla daha az
begenmelerinin altinda, dinletilen eserlerde, 20. yiizyil niteliklerinin geleneksel

niteliklere gore baskin algilanmasinin yatiyor olabilecegi diistiniilmektedir.
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BESINCi BOLUM

SONUCLAR TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Deneysel bir calisma olan bu tezin ¢alisma evrenini, Afyon Kocatepe
Universitesi Egitim Fakiiltesi Simif Ogretmenligi boliimii 2009-2010 yili ikinci simif
ogrencilerinin tamami olusturmaktadir. On test-son test kontrol gruplu model uygulanan
bu tezde; siif 6gretmeni adaylarinin, klasik Bati miizigine iliskin tutumlari, miizik
dinleme aligkanliklari, miizik tercihleri, ve uygulanan klasik Bati miizigi dinleme
egitiminin sonuclart dogrultusunda, smif 6gretmenlerinin miizik egitimi siireglerine
katki saglayacagi diisiiniilen sonuglara ulasilmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda elde edilen sonuglar asagida
Ozetlenmektedir.

1. Sif 6gretmeni adaylarinin klasik Bat1 miizigine iliskin tutumlarinin kararsizlik
ile katilma arasinda oldugu belirlenmistir.

2. Smif 6gretmeni adaylarmmin klasik Bati miizigine iligkin tutumlart 5 faktor
altinda toplanmaktadir. Bu faktorleri olusturan en etkili ifadeler ve nitelikleri
asagida belirtilmektedir.

a) 1. faktorii olusturan en etkili ifade, “klasik Bat1 miizigi konserleri sikict
etkinliklerdir” olarak belirlenmistir. Bu ifadeye, negatif yonde katilim
gosterilmistir.

b) 2. faktorii olusturan en etkili ifade, “klasik Bat1 miizigi dinleyicisinin
kaset-CD-MP3 gibi materyallerden olusan bir arsivi olmasi gereklidir”
olarak belirlenmistir. Bu ifadeye, pozitif yonde katilim gdsterilmistir.

c) 3. faktorii olusturan en etkili ifade, “klasik Bati miiziginin giizelligi,
miizigin 6n planda (so6ziin ikinci planda) olmasidir” olarak belirlenmistir.
Bu ifadeye, pozitif yonde katilim gdsterilmistir.

d) 4. faktorii olusturan en etkili ifade, “klasik Bati miizigi bestecilerinin
giinlik yasamda ulasilabilir ve magazinel olmamasi, bu miizige olan
ilgiyi azaltir” olarak belirlenmistir. Bu ifadeye, pozitif yonde katilim

gosterilmistir.
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e) 5. faktorii olusturan en etkili ifade, “haber biiltenlerinde yayinlanan
klasik Bati miizigine iliskin haberler dikkat cekici degildir” olarak
belirlenmistir. Bu ifadeye, pozitif yonde katilim gosterilmistir.

Sinif 6gretmeni adaylarinin en sik dinledigi miizik tiiriiniin Tiirk¢e sozli pop
miizik oldugu, bunu sirasiyla, Tiirk halk miizigi, arabesk-fantezi, yabanci pop ve
son olarak da klasik Bati1 miizigi ile Caz miizigin izledigi saptanmistir.

Sinif Ogretmeni adaylarinin en sik televizyondan miizik dinledigi ortaya
koyulmustur. Bunu sirastyla, radyo, internet ve bireysel arsivler takip
etmektedir.

Smif 6gretmeni adaylarinin en sik dinledigi miizik tiiriine paralel olarak, Tiirkce
sozlii pop miizik yaymi yapan Power Turk kanalin1 en sik tercih ettigi
belirlenmistir. Bununla birlikte sinif 6gretmeni adaylarinin, neredeyse hig
dinlemedigi miizik tiiriine paralel olarak, klasik Bat1 miizigi yayini yapan Mezzo
kanalini hi¢ dinlemedigi sonucuna ulasilmistir.

Kontrol grubunun 6n test ve son test tutum puanlarinin karsilastirilmasinda,
istatistiksel olarak anlamli bir diisiisiin gerceklestigi belirlenmistir. Nedenleri
cesitli rastlantisal etkilere bagli oldugu diisiiniilen ayni diisiislin, deney grubunda
da gerceklesmesi beklenmesine ragmen, 6n test ve son test karsilastirmasinda
deney grubunun durumunu korudugu saptanmistir. Deney grubunun durumunu
korumasi, verilen klasik Bati miizigi dinleme egitimine baglanmaktadir. Bu
durumu daha iyi c¢oziimleyebilmek icin her iki gruba kiimeleme analizi
uygulanmistir. Bunun sonucunda, kontrol grubu kiimelere ayrilmazken, deney
grubu, biri orta derecede tutuma, digeri iyi derecede tutuma sahip olan iki
kiimeye ayrilmigtir. Bu kiimelerin 6n test ve son test tutum puanlari
karsilastirildiginda ise, iyi derecede tutuma sahip olan kiimenin rastlantisal
etkilerden, kontrol grubu kadar olmasa da etkilendigi ve tutum puaninda kiiclik
bir diisiisiin gergeklestigi; orta derecede tutuma sahip olan kiimenin durumunda
ise istatistiksel olarak anlamli bir yiikselisin gerceklestigi belirlenmistir. Iyi
derecede tutuma sahip olan kiimenin durumundaki diisiisiin, kontrol grubundaki
kadar ¢ok olmamasi ve orta derecede tutuma sahip olan kiimenin durumundaki
anlamli yiikselis, 10 hafta siireyle deney grubuna verilen klasik Bati miizigi
dinleme egitiminin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.

Sinif 6gretmeni adaylarina verilen on haftalik egitim siiresinde Ogrencilere

dinletilen eserler icerisinde en ¢ok, popiiler nitelik tagiyanlar begenilmistir. Bunu
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sirastyla klasik eserler (eserlerin orijinal yorumlar1) ve Tiirk yapitlar1 takip

etmektedir.

5.2. Tartisma

Bu tez, smif 6gretmeni adaylarinin, klasik Bati miizigine iliskin tutumunu
incelemek {izere, ana problem ve alt problemler dogrultusunda elde edilen bulgularin
yorumlanmasi suretiyle gerceklestirilmistir. Yapilan kaynak taramasi sonucunda, sinif
O0gretmeni adaylarinin veya benzer yapidaki belli bir grubun, klasik Bati miizigine
iliskin tutumlarin1 inceleyen nitelikteki ¢alismalara rastlanmamustir.

Ancak, Cevik, Akin, Onuk ve Yalginkaya’nin (2003); 6rneklem grubu, bu tezin
calisma evreni ile yas bakimindan benzerlik gosteren, {iniversite Ogrencilerinin
yasaminda miizigin yerini ortaya koymaya yonelik ¢aligmasinda, 6grencilerin miizik
tiirleriyle ilgili begeni ve tercihleri arastirllmistir. Cevik ve digerlerinin (2003) bu
calismasinda, iiniversite gengliginin, tiirlere gore miizik tercihlerinde ilk sirayi, bu tez
calismasinda oldugu gibi, Tiitk pop miizigi almaktadir. Sonuclardaki dikkat ¢eken
farklilik ise, Gazi Universitesi dgrencilerinin arabesk miizigi son sirada, klasik Bati
miiziginden ve caz miiziginden sonra tercih etmesidir. Bu tezin calisma evrenini
olusturan Ogrenciler ise, arabesk miizigi, iiclincli sirada; klasik Bati miizigini ve caz
miizigini son sirada tercih etmektedir.

Orneklem grubunun, bu tezin ¢alisma grubu ile benzerlik gosterdigi bir baska
calisma, “Woody ve Burns’iin (2001) makalesidir. Bu tezde sinif 6gretmeni adaylarinin
klasik Bati miizigine iliskin tutumlar1 incelenirken, Woody ve Burns’iin makalesinde,
miizisyen olmayan iiniversite dgrencilerinin, ge¢gmis miizik deneyimleri dogrultusunda
klasik Bat1 miizigini takdir etme durumlar irdelenmektedir. Makalede, gecmiste klasik
Bat1 miizigine iliskin, duygusal niteliklerin farkina varildigi miizik dinleme deneyimleri
olan bireylerin, klasik Bat1 miiziginin dokunakli niteliklerine daha duyarli olduguna ve
bu tiire bireysel yasamda daha fazla yer verdigine yonelik sonuglara ulasilmigtir. Bu
tezin ¢aligma evrenini olusturan O0grenciler gibi, geng yetigkinlerin drneklem grubunu
olusturdugu makale, sinif Ogretmeni adaylar1 i¢in klasik Bati miizigi birikiminin
onemini, sonuglar1 dogrultusunda destekler niteliktedir.

Yukarida belirtilen, tiniversite 6grencisi olma ve miizigi meslek edinmemis olma
gibi ozellikleriyle 6rneklem gruplarinin, bu tezin ¢aligma evrenini olusturan 6grenciler

ile benzestigi calismalar disinda, yakin ortak noktasi olan baska arastirmalar tespit
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edilmemistir. Ancak, miizik dinleme temelli ¢ok sayida calismanin varhig soz
konusudur. Bu calismalarin bir kismi, ¢esitli etkenler ¢ercevesinde miizik tercihlerini
(Dorow: 1977; Flowes: 1988; LeBlanc ve digerleri: 1996; LeBlanc ve digerleri: 1988),
baska bir kismi ise klasik miizigin birey iizerindeki ¢esitli etkilerini aragtirmaktadir
(Ivanov ve Greake: 2003; Nantais ve Schellenberg: 1999; Thompson ve digerleri:

2001). Bu ¢alismalardan kavramsal ¢erceve boliimiinde dnemli dl¢lide yararlanilmistir.

5.3. Oneriler

1. Okul 6ncesi donemden itibaren egitimin her basamaginda, ¢ok tiir ¢cergevesinde
miizik dinleme egitimi verilmelidir.

2. Bu aragtirmada uygulanan miizik dinleme egitiminin niteliginde bir egitimin,
olagan ders ortaminda (ders dig1 bir arastirma igin yapildigi duygusu
uyandirmadan) uygulanmasindan daha olumlu sonuglar alinacaktir. Bu diisiince
dogrultusunda; bu arastirmanin devami niteligindeki c¢alismalarda miizik
dinleme egitimi, var olan ders igerisinde, tamamen ders miifredatinin bir pargasi
gibi, dersin 6gretmeni tarafindan gerceklestirilmelidir.

3. Smif 6gretmeni adaylarinin miizik egitimi, miizik derslerinin siireleri artirilarak,
dort yili kapsayacak sekilde diizenlenmelidir.

4. Smif Ogretmeni adaylarinin miizik egitimi siireclerine, “Miizik ve Miizik
Ogretimi” dersleri disinda, miizik dinleme egitimi igeriklerini barindiran yeni bir
ders eklenmelidir. Eklenen bu yeni ders, simnif 6gretmeni adaylarinin dort yil
stiren lisans egitiminin tamaminda var olacak sekilde diizenlenmelidir.

5. Smif 6gretmeni adaylarinin miizik dinleme egitimlerinden daha olumlu sonuclar
almak i¢in, farkli miizik tirlerinin i¢ ige girdigi programlar olusturulmali ve
uygulanmalidir.

6. Egitim fakiiltelerinin ilk6gretim boliimlerinde, miizik dersinin saglikli bir
sekilde islenebilmesine uygun derslikler diizenlenmelidir. Bununla birlikte
miizik dinleme c¢aligmalarinda kullanilmak iizere nitelikli goriintii ve ses
sistemleri saglanmalidir.

7. Egitim fakiiltelerinin ilkdgretim boliimlerinde, dnemli sayida Anadolu 6gretmen
lisesi mezunu 6grenci okumaktadir. Anadolu dgretmen liselerinde se¢meli olan
miizik dersleri zorunlu hale getirilmeli ve derslerin siireleri artirilarak ders

igerikleri, genel miizik egitimcisi yetistirmeye yonelik olarak diizenlenmelidir.
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Ortadgretim okullarinda miizik dersi zorunlu hale getirilmeli, derslerin saatleri
artirllmali, ortadgretim miizik dersi Ogretim programi buna uygun olarak
diizenlenmelidir.

Tiim ortadgretim ve ilkogretim okullarinda, miizik derslerinin daha saglikli bir
ortamda gergeklestirilebilmesi i¢in miizik dersliklerinin iyilestirilmesi, miizik
dersligi olmayan okullarda, miizik egitiminin uygulanabilecegi nitelikte
dersliklerin kurulmasi saglanmalidir.

Tim ortadgretim ve ilkdgretim okullarinda, miizik dinleme etkinliklerinin
saglikli sekilde uygulanabilmesi icin nitelikli ses ve goriintli sistemleri
saglanmalidir.

Siif 6gretmeni adaylari, yasadiklari sehirlerdeki konserleri takip etmelerine
yonelik olarak desteklenmelidir. Diizenlenen konserlere, egitim fakiiltelerinin
ilkdgretim bolimi 6grencilerinin indirimli ya da iicretsiz olarak katilmasina
firsat taninmalidir.

Universite yonetimleri, bulunduklar1 sehirlerde 6grencilerin gelisimine katki
saglayacak ve topluma faydali, nitelikli konserlerin diizenlenmesine Onayak
olacak ¢alismalar gergeklestirmelidir.

Radyo ve televizyonlar, kiiltiir, sanat ve miizik programlarinin sayisini
artirmalidir.

Radyo ve televizyonlarda yayimnlanan kiiltlir, sanat ve miizik programlarimin
yayin saatleri herkesin izleyebilecegi sekilde diizenlenmelidir.

Radyo ve televizyonlarda yayimnlanan miizik programlari, tiir bakimindan tek
yonliiliikten kurtarilmalidir. Geleneksel miiziklerden diinya miiziklerine genis
bir ¢ercevede programlar diizenlenmelidir.

Herhangi bir uydu ya da kablolu yayin baglantis1 gerektirmeyen, klasik Bati
miizigi, cagdas Tiirk miizigi ve caz miizigi yayimni yapan bir televizyon kanali
kurulmalidir.

Gazetelerde ve haber biiltenlerinde, iilkemizde ve diinyada miizik adina
gerceklesen gelismelere iliskin haberlere daha ¢ok yer verilmelidir.

Gazeteler spor, magazin gibi eklerin yami sira kiiltiir, sanat ve miizik konulu

ekler ¢ikartmalidir.
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Dekanhik izni



AKU EGITIM FAKULTESI DEKANLIGINA
AFYONKARAHISAR

Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitisi'nde devam etmekte olan, “Simuf
Opretmeni Adaylarimin Uluslar Arasi Sanat Miizigine iliskin Tutumlant Uzerine Bir
Uygulama” adli doktora tez galigmamin pilot uygulamasim 2009-2010 giiz doneminde
fakiiltenizde gerceklestirmek ve ayni gretim yihmn bahar déneminde, Simif Ogretmenligi

Bolimii Lisans 11 grencileri tizerinde ¢alismami uygulamak istiyorum.

Geregini bilgilerinize arz ederim.
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Degerli Anket Katilimcisi

Bu anketin sonuglari,Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde yiritiilmekte
olan bir tezde kullanilacaktir.Bu nedenle sorulari igtenlikle cevaplandirmaniz 6nem
arz etmektedir.

Ogrenci No:

Cinsiyetinizz ( )Bay ( )Bayan
ilkdgretiminiz siiresince yasadiginiz il ya da illeri belirtiniz:
Ortadgretiminiz siiresince yasadiginiz il ya da illeri belirtiniz:

Yasadiginiz ilde (illerde) opera veya senfoni orkestrasi var mi?
a) Evet b) Hayir c) Bilmiyorum

Ortadgretimi aldiginiz lise tiiriinii belirtiniz.
a) Genel Lise

b) Anadolu Ogretmen Lisesi

c) Anadolu Lisesi

d) Meslek Lisesi

e) Diger, belirtiniz: ....ccccovveeeve e,

Ortadgretim (lise) 6greniminiz siiresince mizik dersi gordiiniiz mii?
a) Evet b) Hayir

Bir 6nceki soruya cevabiniz evet ise, dersi veren 6gretmen brans 6gretmeni
miydi?
a) Evet b) Hayir

Annenizin egitim diizeyi nedir?
a) Hic okula gitmemis

b) ilkokul

c) Ortaokul

d) Lise

e) Universite

f) Yiksek Lisans

g) Doktora

Annenizin meslegi :



10.

11.

12,

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Babanizin egitim diizeyi nedir?
a) Hic okula gitmemis

b) ilkokul

c) Ortaokul

d) Lise

e) Universite

f) Yiksek Lisans

g) Doktora

Babanizin meslegi:

Ailenizin aylik ortalama geliri kag TL'dir?
a) Asgari licret

b) 500-1000 TL

c) 1000-2000 TL

d) 2000-3000 TL

e) 3000-4000 TL

f) 4000-5000 TL

g) 5000 TL'den fazla

Kendinize ait taginabilir bir miizik ¢alariniz (MP3 galar, CD galar vb.) var

mi?
a) Evet b) Hayir

Kendinize ait bir miizik arsiviniz var mi?
a) Evet b) Hayir

Herhangi bir enstriiman ¢aliyor musunuz?
a) Evet b) Hayir

15. soruya cevabiniz evet ise ¢aldiginiz enstriimanin adini yaziniz.

Ginliik yasantinizda hangi siklikta miizik dinlersiniz?
a) Hicbir zaman b) Nadiren c) Ara sira
d) Genellikle e) Herzaman

Ders galisirken hangi siklikta miizik dinlersiniz?
a) Hicbir zaman b) Nadiren c) Ara sira
d) Genellikle e) Herzaman
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19. Televizyondan, gesitli mizik kanallarindan muzik dinlerim.

20. Radyodan muzik dinlerim.

21. internetten indirerek miizik dinlerim.

22. Kendi arsivimden muzik dinlerim.
& w| €
El 8| S| 2| E

Asagida verilen miizik kanallarini izleme sikhginizi belirtiniz. N5 el @] S
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23. KRALTV

24, POWERTURK

25. DREAM TV

26. MTV

27. MEZZO
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Asagida verilen miizik tiirlerini dinleme sikliginizi belirtiniz. Y5 el @] 8
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28. Tiirk halk mizigi

29. Klasik Turk mzigi (Tirk sanat mizigi)

30 Tirkge sozlii pop mizik

31. Arabesk ve fantezi mizik

32. Yabanci pop miuzik

33. Klasik Bati mUzigi

34. Caz
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Asagidaki ifadelere katilma diizeyinizi en iyi temsil eden segenegi
isaretleyiniz

Kesinlikle Katilmiyorum
Katilmiyorum
Kararsizim
Katiliyorum
Tamamen Katiliyorum

35. Klasik Bati mizigi etkileyici ve glizeldir.

36. Klasik Bati mizigi konserleri kisisel gelisim i¢in faydal
etkinliklerdir.

37. Klasik Bati mzigi, bireyin muzik kiltlriinin énemli
tamamlayicilarindan biridir.

38. Klasik Bati migzigi konserleri sikici etkinliklerdir.

39. Klasik Bati mizigi dinleyicisinin kaset-CD-MP3 gibi kayitlardan
olusan bir arsivi olmasi gereklidir.

40. Radyo ve televizyonlarda klasik Bati miizigi programlarina
sikhkla yer verilmelidir.

41. Radyo ve televizyonlarda yayinlanan klasik Bati mizigi
programlarini izlemek zaman kaybindan baska bir sey degildir.

42. Basinda ve haber biiltenlerinde klasik Bati mizigine iliskin
haberlere daha fazla yer verilmelidir.

43. Haber biltenlerinde yayinlanan klasik Bati mizigine iliskin
haberler dikkat cekici degildir.

44. Ders cahsirken klasik Bati mizigi dinlemek motive edicidir.

45. Klasik Bati miizigi yapitlari sov niteligi tasimamasi nedeniyli
dikkat cekici degildir.

46. Herhangi bir ¢algi ile klasik Bati mizigi yapitlarini seslendirme
calismalari merak uyandiricidir.

47. Klasik Bati mizigi yapitlarinin hikayeleri ve bestecilerinin
hayatlari merak uyandiricidir.

48. Klasik Bati mizigi dinlemek zaman alici etkinliklerdir.

49. Klasik Bati mizigi bir ¢cok g¢alginin ses zenginliginden kaynaklanir.

50. Popiiler miizik 6rnekleri hizla tiiketilirken klasik Bati mizigi
eserleri kalicidir.

51. Klasik Bati mizigi bestecilerinin giinliik yasamda ulasilabilir ve
magazinel olmamasi bu muzige kars! ilgiyi azaltir.

52. Klasik Bati mizigi belirli bir yas grubuna hitap eder.

53. Klasik Bati muziginin giizelligi, miizigin 6n planda (s6zlin ikinci
planda) olmasidir.

54. Klasik Bati mUzigi kisinin i¢ dlinyasini zenginlestirir.

Tesekkirler...
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EK-3

Egitim Programi



MUziK DiINLEME EGiTiMi PROGRAMI
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l. Hafta

1. Unite: Barok Miizik

1. Antonio Vivaldi "Dort Mevsim"
ilkbahar Kongertosu 1. Béliim siire: 3.08'
2. Antonio Vivaldi "Dért Mevsim"
Kis Kongertosu 1. B6liim sire: 3.10'
3. Vanessa Mae "Vivaldi-Storm"* sire: 3.33'
4. Bach "Partita E Dur"
1. Bolim "Preltd" stire:3.40'
5. Vanessa Mae "Bach-Toccata ve Flg"** siire: 4.21'

Il. Hafta

2. Unite: Klasik Miizik ve Mozart

1.Wolfgang Amedeus Mozart-Piyano Sonati "A Dur"
3. Bolim "Turk Marsi" stire: 3.36'
2. Aleksey Igudesman &Richard Hyung-ki'den
Mozart Alla Turca** siire: 5.13'
3. Wolfgang Amedeus Mozart "Klglik Bir Gece Mizigi"
1. Bolim "Allegro" siire: 5.48'
4. Antonio Vivaldi "Dért Mevsim"
ilkbahar Koncertosu 1. Béliim siire: 3.08'
5. Vanessa Mae "Bach-Toccata ve Flg"** siire: 4.21'

I1l. Hafta

3. Unite: Klasik Miizik ve Beethoven

1. Ludvig van Beethoven "Fir Elise" siire:4.07'

2. Fazil Say "Beethoven Fir Elise"** siire: 2.40'

3. Ludvig van Beethoven-Re Major Keman Kongertosu
3. bolim "Rondo" siire:9.59"

4. Aleksey Igudesman &Richard Hyung-ki'den
Mozart Alla Turca** siire: 5.13'

5. Antonio Vivaldi "Dért Mevsim"
Kis Kongertosu 1. Béliim sire: 3.10'

IV. Hafta

4. Unite: Cagdas Tiirk Miizigi

1. Ulvi Cemal Erkin 5 Parga
"Oyun-Kicik Coban-Kagni-Halk Tiirktsi-Zeybek" stire: 8.11'
2. Ahmet Adnan Saygun-Demet (Suit)
"Horon" siire: 3.22'
3. Fazil Say "Kara toprak" stre: 6. 19'
4.Wolfgang Amedeus Mozart-Piyano Sonati "A Dur"
3. Bolim "Rondo alla Turca" siire: 3.36'
5. Ludvig van Beethoven-Keman Kongertosu
3. b6lim "Rondo" siire:9.59'
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V. Hafta

5. Unite: Senfoni Orkestrasi ve Galgilari Taniyalim

1. Tom ve Jerry- ¢izgi film "Orkestra"** siire: 6.26'
Johann Straus "Yarasa Uvertiri"
2. Maurice Ravel “Bolero” siire: 15.28'
3. Sebastian Giirtler& Aleksey Igudesman "Uruguay"** siire: 5.15'
4. Fazil Say "Kara toprak" sire: 6. 19"

VI. Hafta

6. Unite: Cagdas Tiirk Miizigi ve Senfonik Eserler

[EEN

. Ulvi Cemal Erkin "K6gekge" siire: 9.15'
. Ferit TGzun "Cesme Basi Bale Suiti"

6. Bolim "Bar ve Son Oyun" sire: 5.53'
3. Muammer Sun " Kurtulus" Film Muzikleri
"Ozveri-Direnis" siire: 2.21"'

"Karadeniz Marsi" slre: 3.31'
"izmir Marsi" 3.04'

N

VII. Hafta

7. Unite: Romantik Dénem ve Klasik Bati Miizigine Anlamh Katkisi Olan
Ulkelerin Miizikleri

1. Rimski Korsakov “Sehrazat”
1. B6liim "Prens Kalender'in Oykiisi" siire:3.54'
2.Pablo de Sarasate "Carmen Operasindan Fantezi" slire:4.47'
3. Ulvi Cemal Erkin "Kégekge" sire: 9.15'
4. Muammer Sun " Kurtulus" Film Mdazikleri
"Karadeniz Marsi" sire: 3.31'

VIII. Hafta

8. Unite: Klasik Bati Miizigine Anlaml Katkisi Olan Ulkeleri Miizikleri

1. Frederick Chopin "Vals" op.64 No 2 siire: 4.49'
2. Johannes Brahms "Macar Dansi" No:5 siire: 2.04'
3. Antonin Dvorak 9. Senfoni “Yeni Diinyadan”
Final "Allegro con fuoco" sire: 11.34'
4.Pablo de Sarasate "Carmen Operasindan Fantezi" siire:4.47'

IX. Hafta

9. Unite: Romantik Miizik ve Strauss

1. Johann Strauss "Mavi Tuna Valsi" slire: 10.44'

2. Johann Strauss "Pizzicat Polka" siire: 3.47"

3. Frederick Chopin "Vals" op.64 No 2 siire: 4.49'

4. Johannes Brahms "Macar Dansi" No:5 sire: 2.04'
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X. Hafta

10. Unite: Neler Ogrendik?

1. Antonio Vivaldi "Dort Mevsim"
Kis Kongertosu 1. Boliim sire: 3.10'
2.Wolfgang Amedeus Mozart-Piyano Sonati "A Dur"
3. Boliim "Turk Marsi" sire: 3.36'
3. Ulvi Cemal Erkin "Kocekce" siire: 9.15'
4.Pablo de Sarasate "Carmen Operasindan Fantezi" siire:4.47'
5. Johann Strauss "Mavi Tuna Valsi" sire:1.44'
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EK-4

Haftahk Olciim Formu
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EK -5

Ogrenci Goriisleri



130

Klasik Bati Miizigi Dinlemeye Ahsik Olmayanlarin I. Hafta Calismasina Tliskin

Goriisleri

1. Ogrenci

“Hem orkestra olarak hem de solo ¢alislarda ¢ok basarililar. Grup olarak, ayni
anda ¢almalar1 ¢ok etkileyici. Ani costuran kisimlar1 daha ¢ok begendim. Fakat yine de
benim miizik anlayisima pek uyustugu sdylenemez. Benim i¢in miizik, dinledigimde
hosuma giden ve sikilmadan zevkle dinleyebilecegim parcalardir. Fakat bu parcgalarda
bir siire sonra ¢ok sikildigimi hissediyorum. Belki de alisik olmamadandir. Eserler ve

sunanlar ¢ok basarili ama benim tarzim degil.”

2. Ogrenci

“Dinledigimiz bu eserler kendi alaninda ¢ok giizel eserlerdir. Fakat bana hitap
etmedigi i¢in yorum yapamiyorum. Keman dinlemeyi ¢ok seven biriyim fakat klasik
Bat1 tarzinda dinlemedim hi¢. Her ne kadar anlamasam da dinlemekten zevk aldim.
Ozellikle eserin ismini bilmiyorum ama son dinledigim eseri begendim. (Bach) Ilk
dinledigim Vivaldi’yi de begendim. Keman calarken sanki sozler de arkadan geliyor

gibi.”

3. Ogrenci
“Derste dinledigimiz eserler daha ¢ok kulaga hitap ediyormus gibi, bu yiizden
pek yorum yapamayacagim. Ama ilk defa burada dinledigim icin belki ilerde bana

ornek teskil edecek bilgiler sunar”

4. Ogrenci
“Daha once bu tarz miizik dinlemedigim i¢in ¢ok fazla yorum yapamiyorum.

Kargilagtirmaya gidemiyorum. Ama sikict degil.”

5. Ogrenci
“Ilk defa bu tarz bir miizik dinliyorum ve sikildigimi hissettim. Sizin dediginiz

gibi “ilkbahar” mevsimini hissedemedim. Daha dogrusu anlamadim.”
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6. Ogrenci
“Acikeasi ¢cok fazla begendim diyemem c¢iinkii; alisik oldugum bir miizik tiirii

degil ama dinlerken goziimiin 6niinde yazla ilgili seyler canlandu.

7. Ogrenci
“Kararsizim. Ciinkii ilk defa dinliyorum. Daha once hi¢ bu tarzda miizik

dinlememistim. Diger miizikler kadar etkili degil.”

Dinletilen Eserleri Onceden Tanmiyanlarin Goriileri

1. Ogrenci (I. Hafta)

“Eserlerin geneli ¢ok hosuma gitti. Bende tarifi imkansiz duygular uyandirdi.
Dinlerken ¢ok biiyiik bir zevk aldim. i¢imden sdyle bir sey gecti. Ben bu melodileri
daha once bir yerlerden duymustum. Galiba bu miizikleri genellikle yabanci film
seyrederken duydugumuz i¢in olmali. Eserler i¢imde bir hosnutluk duygusu yaratti.

Beni ald1 bir yerlere gotiirdi.”

2. Ogrenci (I1. Hafta)
“Tanidik bilindik bir eser; giizel... Dinlemesi keyifli.

Kulagima agina bir eserdi. Eserin belli kismi ¢ok hosuma gitti ama diger

kisimlarindan ¢ok fazla zevk alamadim.”

3. Ogrenci (I1. Hafta)
“Eser ¢ok tanidik bir melodi oldugu igin ¢ok begendim. Insam baska diinyalara

gotiiren acayip bir tinis1 var. Kendimi sarayda dans ediyormus gibi hissettim.”

4. Ogrenci (11. Hafta)

“Bu eseri ¢ok begendim. Artik belli bir siire icerisinde dinledikten sonra
sevmeye bagladim. Gegen hafta bu eseri sevmemistim. Ama bu hafta biraz daha giizeldi.
Bu tiir miizikleri ilk dinledigimde hep kararsizdim. Artik belli bir siire sonra kararlar

degisebiliyor.”
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5. Ogrenci (I1. Hafta)

“Birinci ¢alinan Mozart eseri sik sik dinledigim ve dinlemeye devam ettigim ¢ok
giizel bir eser. Dinledigimde kendimin Mozart’in yerinde olmay1 ¢ok istedigim anlar
oluyor. Ruhu oksayan bir eser. Her insanliga hitap edecek gilicte oldugunu

diistinliyorum.”

Miizik Dinleme Egitiminden Sikilanlar, Sikayet Edenler ve Egitimi Elestirenler

1. Ogrenci (I11. Hafta )

“Her hafta bu miizikleri dinlemek zorunda kalmaktan ¢ok sikildim. Dinlemek
istemiyorum artik. Bu kadar ¢ok dinleme sonucunda dinleme istegim tamamen gidiyor.
Ayrica pargalari orjinalliginden ¢ikarmaya ¢alisirken dinletme ¢ekiciligini yitirtmisler.

Kigilerin miizik zevklerini géz oOnilinde bulundurmadan bu sekilde miizik
dinletmeye devam ederek bizi miizikten sogutuyorsunuz.

Ayni1 miizikleri her hafta dinlemek de hi¢ giizel degil.”

2. Ogrenci (V. Hafta)

“Bu haftaya yonelik olarak; genel itibariyle pargalart begendim. Ama artik bu
klasik Bati miizigi dinleme isinden sikildim. Tamam ben hoslaniyorum, seviyorum
klasik miizigi ama her hafta dinlemek zorunda olmak benim canimi sikiyor. Seviyorum
miizigi ama istedigim zaman dinlerim zaten. Bir aragtirma yapiliyor olabilir ama bu
miizigi her hafta aynmi saatte dinlemek istemiyorum agikcasi. Dediklerimin yanlis
anlagilmasini istemem ama sevdigim klasik miizikten boyle giderse nefret etmeye
baslayacagim. Ciinkii zorunlu olarak yapilan bu tiir seyleri sevmiyorum. Saygilarimla...
Son olarak sunu belirtmeliyim; umarim sozlerim yanlis anlagilmamistir. Klasik miizik

karsit1 birisi degilim ¢linkii.”

3. Ogrenci (VI. Hafta)

“Yorumlarim arastirmanin, dersin islenisiyle ilgilidir. Devam eden dinleti
siiresince simdiye kadar istemeyerek sikilarak dinledigim oldu. Bu iyi mi kotii mii
bilemiyorum. Fakat benim agimdan yararli da oldu. Sunu sdyleyebilirim insanlara bir
seyleri 6gretmek sevdirmek ya da tepki almak i¢in bu tiir bir ¢alisma olumlu bir sonug
verir mi? Kararsizzim. Ben bu ¢alismanin i¢inde oldugum i¢in diyecek ¢ok seyim var

aslinda. Ama su disiincedeyim; insanlara bu tiir bir c¢alismayla klasik miizik
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sevdirilemez diye disliniiyorum. Ben agikg¢asi belli bir siireden sonra c¢ok sikildim.
Ciinkii her hafta ayni saatlerde ayni tarz miizigi zorunlu olarak dinlemek bana gore
degil. Klasik miizik seviyordum Oncesinde. Bakis a¢im degismedi tabi ki hala
seviyorum ama bazen derse gelmek istemedigim oldu bu caligma sayesinde. Bana
artilar1 da oldu bir siirli bestekar-sanat¢iy1 tanimis oldum. Su diisiincedeyim son olarak
klasik Bat1 miizigi yerine Tirk halk ya da Tiirk sanat miizigini sevdirmeye calissak
insanlarimiza, kiiltiiriimiiziin korunmas1 adina da bir seyler yapmis oluruz. Son olarak

diyorum ki miizik iyi ki var.”

4. Ogrenci (VII. Hafta)
“Kesinlikle bu uygulama benim i¢in ¢ok sikict olmaya devam ediyor. Dinlemek
istemiyorum. Sonucta herkesin miizik zevki ayni degil ve bu sekilde bize zorla

dinletmeye devam ederseniz hepimizi miizikten daha da uzaklastiracaksiniz.”

5. Ogrenci (X. Hafta)

“Calismanin amaci Bat1 miizigini sevdirmekse, bu yanlis bir yol bence. Boyle
sevdirilmez. Elestirmek ic¢in degil, baska calismalar yaparsaniz katki saglamasi
acisindan soylilyorum. Bu yontem Bati miizigini sevdirmek yerine sogutuyor. Ders
saatinde isteksizce yapilmak yerine, ekstra aktivitelerle yapilirsa daha ¢ok severdik diye
diisiiniiyorum. Bunun yaninda giizel katkilar1 da var ¢ok sey 6grendim. Bunun igin

tesekkiirler.”

Egitime iliskin Genel Goriisler (X. Hafta)

1. Ogrenci

“Genel olarak bu calismayr degerlendirecek olursam klasik miizige karsi
herhangi bir antipatim yoktu ve televizyonda veya herhangi bir yerde duydugumda
gayet hosuma gidiyordu. Ancak bu parcalarin her biri yaklagik 9’ar 10’ar dakika
stirdigli i¢in beynim bir tuhaf oluyor. Anlayamiyorum artik pargalari, keman sesleri
kulagima tirmalayan bir ses olarak gelmeye basladi. Klasik miizigi artik sevmiyorum...

Acikgast bu uygulamayla Bati miizigiyle ilgili baya bilgilendim. Onceden
duydugum isimler simdi yerine oturdu. Ben faydalandigimi diisiiniiyorum. Bazi eserler

hosuma gitti, dinlemek istedigim eserler var. Belki bu ilerde gelisebilir.”
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2. Ogrenci

“Begendim. Fakat normal hayatimda ¢ok dinleyebilecegimi diistinmiiyorum.
Bat1 miizigi bizi sanki kendi 6ziimiiz ve kiiltiirimiizden uzaklagtirmaya ¢alistyor. Ciinkii
birka¢ dinleyisten sonra begenilmeye veya hayatin bir parcast oluyor. Kendi

degerlerimize hitap eden miizik tiirlerini daha ¢ok dinlemeyi tercih ederim.”

3. Ogrenci

“Eser 1: Ilk hafta da bu miizigi dinlemistik ve ben ¢ok begenmistim. Ve bugiin
son hafta ve ben yine ¢ok begendim. Hep ilmli yaklasmistim klasik miizige. ilk
dinledigimde sadece bir haftalik oldugunu diisiindiiglim ic¢in daha dikkatliydim ve
hayale o kadar ¢ok yer vermemistim. Ama bugiin bu miizik bana yabanci degil. Sanki
hayatimdaki boliimleri tamamliyor. Hani olur ya bir aniniz akliniza geldiginde alttan bir
fon miizigi ¢alar gibi olur ya iste dyle Vivaldi’nin Ilkbahar Kongertosu da artik benim

hayatimin fon miizigi.”

4. Ogrenci

“Eser 2: Bu ¢alismada bulundugum i¢in mutluyum. Bu da ¢ok giizel. Mozart’in
adin1 duyardim ama bu miizigin ona ait oldugunu bilmezdim. Simdi televizyonda ¢alan
bir miizigin ne oldugunu az ¢ok tahmin edebiliyorum. Genellikle bu miizik kanal D’de
caliirdi. Hosuma giderdi ve simdi de gidiyor. Hog bir miizik.”

Not: Ben bir sey sdylemek isterim size, bu c¢alismada bulundugum igin ¢ok
mutluyum. Hipoteziniz red ¢iksa bile bu calismanin yanhishigindan degil, smifin
antipatisinden kaynaklanmaktadir. Bence de insanlar bilgilendik¢e zevkleri ve

begenileri degisir. Ogrendikleri seye kars1 bilgileri artar.”

5. Ogrenci

“Hocam, birlikte ¢alistigimiz bu on hafta igerisinde ac1 tatli anilarimiz oldu. Her
ne kadar bu siire¢ igerisinde genelimiz itibariyle Bati miizigine kars1 sert bir tavir
sergiliyor gibi goziiksek de, sahsim adina ben bu siirecin kendime faydali oldugunu
miisahede edebiliyorum. Kiiltiir kazanma adina biiyiik yararlar1 oldugunu hissediyor ve
bizi boyle bir ¢aligmaya dahil ettiginiz icin tesekkiirii kendime bir bor¢ biliyorum.

Saygilarimla...”
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6. Ogrenci

“Sizin gibi bu islere goniil veren birinin, bizim gibi klasik miizige sabr1
olmayanlara ¢ok sey kattigimi diisiiniiyorum. Ozellikle kendi adima bu durumdan gok
memnunum. Artik bir halk miizigi gibi, bir Tiirk miizigi gibi ya da bagka bir miizik tiirii
gibi acip klasik miizik dinleyebilirim. Bana bdyle bir deger kattiginiz ic¢in tesekkiir

ederim. Bundan sonraki ¢alismalarinizda basarilar dilerim.”



