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OZET

Sinema; ortaya ¢iktig1 glinden itibaren fiziki olmayan, yalnizca ideolojik bir alg1 araci olarak
kullanilmis; ancak fiziki baskilara goére ¢ok daha biiyiik sonuclar elde edilmesine olanak
saglamistir. Iki Diinya Savasi'nda da iktidar sahiplerinin savas gerekgelerini toplum
nezdinde mesrulastiran 6nemli bir arag olarak 6n plana ¢ikmigtir. Caligma kapsaminda
sinemanin, ideolojiyi yayma ve kitle kontrolii saglama tizerindeki etkisi; hegemonya ve
kiiltiir endiistrisi gibi kavramlar dogrultusunda analiz edilmis ve bu etkinin diinya
sinemasindaki kullanim Ornekleri ele alinmistir. Caligmayla varilmak istenen nokta ise
Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin, sinemanin bu giiclinii Soguk Savas doneminde
(1947-1957) kullanma yontemlerinin saptanmasi ve bu yontemlere karsi yine Hollywood’da
ortaya c¢ikan baskaldir1 temsillerinin sosyal ve siyasal gerekcelerinin belirlenmesidir. Elde
edilen sonuglar dogrultusunda sinemanin, yalnizca egemen giiglerin ideolojik algi yoluyla
hegemonya kurmasia hizmet etmedigi, ayn1 zamanda iktidar elestirisine de imkan veren
muhalif bir kitle iletisim araci oldugu goériilmistir. Calismayla; Hollywood’u kendi
ideolojisini topluma empoze etmek amaciyla kullanan McCarthy dénemi (1947-1957)
faaliyetlerinin, yine Hollywood’un iginden gelen Marlon Brando ve James Dean gibi
gencligin idollestirdigi baskaldir1 figiirlerinin ortaya ¢ikisini engelleyemedigi goriilmiistiir.
Bu cergevede elde edilen ¢ikarimlarin, ¢alisma sonunda Ornek olarak segilen filmlerin
sosyolojik ve ideolojik incelemesi neticesinde desteklenmesi amaglanmigtir. Bu amag
dogrultusunda ¢alismanin son boliimiinde, bahsi gecen doneme karst muhalif bir tutum
sergiledigi diisiiniilen Laslo Benedek, Elia Kazan ve Nicholas Ray gibi yonetmenlerin
Marlon Brando ve James Dean’i doneme karsi birer baskaldir1 figiirlerine doniistiirdigii
ongoriilen “°The Wild One’’ (1953), <°On the Waterfront”> (1954) ve “’Rebel Without a
Cause’’ (1955) filmlerinin sosyolojik ve ideolojik analizlerine yer verilmistir.
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ABSTRACT

Since the day it emerged, the cinema has been used as an ideological perception tool, but that
has allowed it to have more results compared to physical pressure. In both of the world wars,
it emerged as the most important war justification tool for the power holders. In the scope of
this study, the cinema’s effect on spreading ideology and controlling people is analyzed
based on concepts such as hegemony and cultural industry, and examples of the use of this
effect in the world of cinema are discussed. The point aimed to be reached with this study is
specifically to determine the methods used by the United States of America to utilize the
power of the cinema during the cold war era (1947-1957) and to determine the social and
political reasons for the emerging of the rebellion characters on Hollywood against these
methods. In line with the obtained results, it is seen that the cinema not only serves the
power holders to establish hegemony, it is also allowed to be a platform for people to
criticize the potency. With this study, it is seen that the McCarthy era movies (1947-1957)
which used Hollywood to impose their own ideology on people, couldn’t prevent the emerge
of the rebellious characters such as Marlon Brando and James Dean, who were ideologized
by the younger generation. The sociological and ideological examination of the sample
movies that have been chosen in this study aims to be used to support the findings that are
being obtained in this frame. For this purpose in the last part of the study, the sociological
and ideological analyses of “>The Wild One”’ (1953), ’On the Waterfront’” (1954) and
“’Rebel Without a Cause’” (1955) films are included, which are thought to have turned
Marlon Brando and James Dean into figures of rebellion against the period by directors such
as Laslo Benedek, Elia Kazan and Nicholas Ray, who are thought to have displayed an
oppositional attitude towards the aforementioned period.
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1. GIRIS

Ideolojiler, toplumsal yasam igerisinde kitlesel hudutlar cizen;
gerceklestirilmesi planlanan ya da gergeklestirilen uygulamalarin gerekgelerinin
dayandirildigi, diislinsel alanlardir. Bu anlamda toplum ve ideoloji, birbirinin ikamesi
olarak diisiiniilebilir. ideolojilerin eylemsel déniisiimii igin dzellikle egemen giigler
tarafindan gergeklestirilmeye c¢alisilan, her yolun kabul edilebilecegi ve rizaya dayali
olmayan ideolojik yayilim siireglerinde; hegemonya kavrami 6n plana ¢ikmaktadir.
Kitlesel algi olusturma tasarrufu, kitleler iizerinde kurulacak hegemonyay1 elzem
kilmaktadir. Bu durum i¢in en etkin yontem, kitle iletisim araglarindan
faydalanmaktir. Bu noktada ortaya ¢ikan sinema, hem radyo gibi sOylem giicli
icermesi hem de tiyatro ya da resim sanati gibi goze hitap eden efektif estetikler
sunmasi sebebiyle hegemonya olusumunda ve dolayisiyla ideolojilerin toplumsal

kabuliinde en etkili kitle iletisim araci olarak kabul edilmektedir.

Tarihsel siiregte sinema sanatinin kitlesel hegemonya olusumundaki etkisinin
farkedilmesiyle birlikte ideolojik yayilim evrelerinin bir baska parametresi olan
propaganda kavrami da 6n plana cikmistir. Ozellikle I. Diinya Savasi’nin ardindan
Avrupa iilkeleri hem fiziksel hem de sosyal bir yikim i¢ine girmislerdir. Savasin
Avrupa igerisinde psikolojik bir kazanani bulunmamaktaydi. Avrupali halklarin
sosyal ve psikolojik boyutlardaki hiisranina pararel olarak siyasal anlamda
devletlerin de liberal bir yapiya dogru yonelecegi diisiiniilmekteydi. Nitekim bu
durum Avrupa ozelinde gerceklesememis ve devlet yonetimleri giderek otoriter
sistemlere yonelmislerdir. Bu sistemlerin halk diizeyinde karsilik bulabilmesi i¢in de
kitlesel hegemonyanin olusturulmasi, devletlerce benimsenmis bir zaruriyete
doniigmiistiir. Bu anlamda sinemanin bir propaganda araci olarak kullanilabilme
yetisi, kitleler tizerindeki etkisi de g6z oniine alindiginda egemen giiglerin oldukga
ilgisini cekmistir.

Bolsevik Devrimi sonrasinda Sergei Eisenstein gibi yonetmenlerin sinemay1
devletin bir ideolojik aygiti niteliginde propaganda araci olarak kullanmaya
baslamasi, otoritesini pekistirme amaci giiden ¢ok sayida iktidar sahibine ilham
vermistir. Teknolojik gelismeler 1s18inda sinemada ses unsurunun kullanilmaya
baglamasi da zaten giiglii bir propaganda araci olarak kullanilan sinemanin bu

anlamdaki etkisini 6nemli Slgiide artirmistir. Donemin yapim sirketleri de gerek



Hollywood gerek de Nazi Almanyas: ve Sovyetler Birligi gibi 6nemli sinema
endiistrilerinde bu duruma ayak uydurmuslardir. Bu sayede siradan bir sinema
izleyicisinin, tiiketiminden aldig1 hazzin yani sira ideolojik mesajlar1 benimseme
diizeyinin de arttig1 fark edilmistir. Buna paralel olarak izleyicinin sinema ekraninda
gordiikleriyle gercek diinya arasinda kurdugu baglant1 gliclenmis ve egemen giigler,
sinemanin propaganda 6zelligi vasitastyla halk nezdinde istedikleri iilkeyi, kavrami
ya da lideri diisman olarak gosterebilmistir. Bu donemde c¢ekilen filmler ve
belgeseller ideolojik diisman kavrami unsurlariyla donatilmiglardir (Teksoy, 2005:
221).

II. Diinya Savasi Oncesi ve savas donemi, Avrupa sinemasinda iki onemli
giiciin etkisinde ge¢mistir. Ozellikle savas dncesi yillarda Sovyet sinemasinin devrim
propagandasi niteligindeki ¢alismalart hem politik diisiincelerin  sinemasal
izdiistimlerinin en saglam Ornekleri olma 6zelligi tasimis hem de sinemanin ilk ciddi
yapitlart olarak kabul edilmislerdir. Eisenstein’in onciiliiglinii yaptig1 ve gelistirdigi
kurgu teknikleri sayesinde filmlerde kullanilan simgeler ve metaforlar, sinemasal
derinligin ve politik baglamda sinemanin algisal odaklama 6zelliginin de temelleri
olarak kabul edilmislerdir. Diger yandan Alman sinemasi da Hitler’in propaganda
bakani olan Joseph Goebbels dnderliginde nasyonal sosyalizm anlayisi, alman irkinin
istiinliigii ve Hitler’in ideolojik yaklagimlarin1 sinemasal propaganda unsurlarina
doniistiirmustiir. II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle Alman sinemasi, propaganda
unsuru olma ozelligini kaybetse de daha fazla giiclenen Sovyetler Birligi, sinemay1
kitlesel bir propaganda araci olarak kullanmaya devam etmis; ancak Soguk Savas
olarak adlandirilan bu doénemdeki rakibi Amerika Birlesik Devletleri (ABD)

olmustur.

Amerika Birlesik Devletleri’nde en etkili yumusak gii¢ kavrami, sinema
olarak kabul edilmektedir. Yumusak gii¢; iilkelerin ya da egemen kuvvetlerin
uluslararas: alanda kendi degerlerinin ve kiiltiirlerinin, bu 6zelliklere sahip diger
devlet ya da topluluklardan hangi yonlerde ayrildigmmin belirlenmesi iizerinden
olusturulmustur. Kiiltiir, ahlaki normlar ve dis politika unsurlarini temel alan
yumusak gilic, en ¢ok sinema alaninda kendini hissettirmistir. Sinemanin kiiltiir
tagiyicist olma Ozelligi, Hollywood film sektdrii tarafindan etkin bir sekilde

kullanilmistir ve kullanilmaktadir. Bu anlamda Hollywood, hem ekonomik hem de



gelisimsel hacmi ile diinyadaki en biiyiik film endiistrisi olarak kabul edilmektedir.
En az bunlar kadar, tiretilen filmlerin tanitimi1 ve bir¢ok alanda etkili propaganda
unsurlarinin kullanim1 da Hollywood film endiistrisini bu anlamda diinyada onciil
kilmaktadir. Nitekim diinya tizerindeki farkli egemen giiclerin ideolojik araci olarak
kullanilmis olan sinema, sinematografin mucitleri olan Lumiere Kardesler’den bu

yana ABD tarafindan yogun bir sekilde bu amag¢ dogrultusunda kullanilmistir.

Yine ABD menseli bir sosyolojik kavram olan kiiltiir endiistrisi de sinemanin
ideolojik hizmetleri dogrultusunda katalizér islevi gérmektedir. Ideoloji kavramu,
stirekli ve dogrudan telkinler yerine mesaj verme yoluyla kitlelere empoze edilerek
varlig1 agisindan, gergegi yansitmayan degerler ile zorlama gergekler arasinda
konumlanmistir. Nitekim tiiketicinin  (seyircinin) sorgulamadan benimsedigi
toplumsal normlar, olusturulan ideolojinin saf etkileyiciliginden ¢ok sinemasal

teknigin ikna giiciiyle ortaya ¢ikmaktadir (Horkheimer ve Adorno, 2014: 182-196).

Amerika Birlesik Devletleri’nde Ikinci Diinya Savasi ve akabinde gelisen
Soguk Savas ortami, psikolojik agidan gergin ve tedirgin bir hava olustururken
toplum; Senatdr Joseph Raymond McCarthy’nin de ¢abalart sonucu olusan
komiinizm korkusuyla geleneksel degerlere siki sikiya baglanmis ve muhafazakar bir
tutum icine girmistir. Nitekim devletten ailelere kadar uzanan toplumun her
kategorisinde; bir alt kademe {iizerinde hegemonya kurma diirtiisli, toplumsal

aligkanliga doniismiistir.

Soguk Savas’in ozellikle ilk on yilinda Amerikan toplumunun psikolojik
tutumu, iilke yonetiminden aile yapisina kadar her alanda hiyerarsi basamaklari
olusmasina yol agmistir. Heniiz atlatilamamis olan II. Diinya Savasi psikolojisi ile
Soguk Savas doneminin stratejileri (Sovyet Tutumunun Kaynaklar1 makalesi,
Truman Doktrini, Marshall Plani, Eisenhower Doktrini) ve donem i¢inde meydana
gelen McCarthy etkisindeki “’komiinizm korkusu’’ ile ’Cad1 Av1’’ siireci: kurallar
terk edildiginde tiim iilkenin kaosa siiriikklenecegi yoniinde bir algi olusturmustur.
Ortaya ¢ikan asir1  kuralciliksa, otoriter tutumlari {ilkenin her biriminde
mesrulagtirmigtir. Bu durum, en ¢ok da donemin Amerikan toplumunun aile
yapilarinda hissedilmistir. Ulkenin baskici ve otoriter nitelikteki i¢ politikas1, benzer
sekilde aile yapilarinda da uygulanmstir. Bir 6nceki on yilda diinya tarihinin gordigi

en biiyiik kiyimlarin yasandigi II. Diinya Savasi’na tanik olan toplum; bu ruh halini



once aile iginde birbirlerine, sonra da aile digindaki sosyal yasamlarina yansitmistir.
Bunlara ek olarak Soguk Savas ile birlikte gelen korku hegemonyasi da aile
yapilarinda ozellikle baba figiirlerini, her durumda kati kurallara sahip ve sert bir
karakter sergilemeye mecbur birakmistir. Bu ebeveynler, devlet yonetiminin bir
yansimasi seklinde oOzellikle ¢ocuklarina karst asirt kuralct ve otoriter bir durus

sergilemislerdir.

Calismamizin ilerleyen boliimlerinde de bahsedecegimiz iizere tarih boyunca
her baski ve korku stireci, kendi ¢oziimiinii kendi iginde ortaya ¢ikarmistir. Nitekim
Soguk Savas’in yukarida bahsedilen parametreler dogrultusunda ortaya g¢ikardigi
¢Ozlim ise Amerikan gencliginin baskaldirist olmustur. Her baskaldirinin bir lideri
olacagi gibi Amerikan gengligi, liderlerini Hollywood filmlerinden se¢mistir.
Ozellikle iki isim, bahsi gegen genglik haraketinin olusumunda fazlasiyla etkili
olmustur. Marlon Brando ve James Dean gibi sinemaya heniiz adimin1 atmis iki geng
oyuncu, rol aldiklar1 filmlerin yonetmenlerinin de mubhalif yaklasimlariyla gerek
fiziksel oOzellikleri gerek de oynadiklar1 filmlerdeki karakterleriyle Amerikan
gencligine yon vermislerdir. Clinkii onlar da filmlerde siirekli baskiya maruz kalan,
sert kurallara tabi tutululan ve toplum tarafindan oOtekilestirilen karakterleri
canlandirmislardir. Nitekim filmlerde baski ve dayatmalari kabullenmemis ve bu
baskaldiriy1 kendi yontemleriyle gergeklestirerek diger bir tabirle hegemonyaya karsi
¢ikmislardir.

James Dean ve Marlon Brando’nun, 6nce donem gengliginin ardindan
toplumun biiylik bir kesiminin bagkaldir1 temsiline evrilmesine olanak saglayan ii¢
adet film 6n plana ¢ikmistir. Laslo Benedek’in yonettigi 1953 tarihli “’The Wild
One”’ filmi, bu anlamda Oncii olma niteligi tasimistir. Filmin basroliinde o donem
heniiz sohret kazanmaya baslayan Marlon Brando oynarken, Brando’nun filmde
giydigi kiyafetler, aksesuarlar ve sergiledigi kural tanimayan asi karakter, hali
hazirda muhafazakar ve baskici tutumlardan bunalmis ve arayis i¢ine girmis olan
Amerikan gengliginde karsilik bulmustur. Filmin bardirdigi metaforlar vasitasiyla
da McCarthy donemine siklikla atiflar yapilmis, bu filmin ardindan Marlon Brando
ve asilik keslimesi birlikte anilmaya baslamistir. Nitekim filmden bir yil sonra
oynadi@i ve Elia Kazan’in yonettigi <’On the Waterfront’” filmiyle de toplum

nezdindeki bu algiy1r pekistirmistir. Brando’nun, is¢i sinifinin bir iiyesi olan ve



baskic1 yOnetim organizmalarina karst bagkaldiran bir karakteri canlandirdigi bu
film, donemin is¢i sorunlarina egilmesinin yani sira Elia Kazan’in da Cadi Awvi
stirecindeki tutumuna kars1 agiklama niteliginde géndermeler igermektedir. Brando
ile ayn1 ekolden gelen James Dean’in basroliinde oynadigi ve Nicholas Ray’in
yonetmenligini yaptigr 1955 yapimi “’Rebel Without a Cause’’ filmiyse, bu siirecin
son halkasi niteligi tasimistir. Brando’nun baslattig1 asilik ve baskaldir1 akimini,
cekirdek aile yapisindan toplumun geneline yayilan boyutlara ulagtirma konusunda
oldukga etkili olan film, yaymlandigi donemle smirli kalmayarak giiniimiize kadar
ulasan bir iine kavusmustur. Bu filmlerin ve filmlerin oyunculari olan Marlon Brando
ile James Dean’in etkisiyle donemin gengligi; ailelerine zit bir karaktere biiriinen,
sorgulayan, clestiren ve kati kurallara karsi direnen bir yapiya dontismistir. Bu
anlamda kendilerinden yaklagik on bes yil sonra ortaya ¢ikacak olan ‘’hippie’’
kusaginin da Onciisii niteligi tasimislardir. Evlerden egitim kurumlarina ve sosyal
yasamin her alanina yayilan bu genclik isyani iilkedeki havayi sert bir sekilde
degistirmis ve bu baskaldiri, zamanla ABD nin toplumsal isyanina dontismiistiir. Bu
baglamda sinemanin kitleler tizerindeki etkisi, 50’li yillarin Amerikan gengliginin

toplumsal bagkaldirisinda bir kez daha somutlagmistir.

Bu dénemin sinemasal yansimasi niteligindeki ¢calismamiz kapsaminda Elia
Kazan, 6nemli bir figiir olarak degerlendirilmistir. Nitekim Amerikan Karsiti
Faaliyetleri [zleme Komisyonu’na (HUAC) en yakin arkadaslar1 hakkinda muhbirlik
yaptig1 gerekgesiyle Cadi Avi siirecinin belki de en ¢ok nefret edilen ismi haline
gelen Kazan, muhbirliginin ardindan arka arkaya g¢ektigi filmlerle donemin baskici
giiclerine kars1 en ciddi elestirileri yine kendi gostermistir. Onemli muhbirlerden biri
olarak ayni donemde ¢ekilen ve donemi elestiren filmlerin de sahibi olmasi, Kazan’1

Hollywood tarihinin tartigilan isimlerinden biri haline getirmistir.

Calisma kapsaminda; ideolojilerin toplumsal yapilar iizerindeki etkisinin
kesfedilmesi sonucu ABD yonetimindeki egemen giliglerin; ideolojik yayilim
hususunda oldukg¢a etkili bir kitle iletisim araci olan sinemadan yararlandigi, toplum
tizerinde Ozellikle Soguk Savas doneminde (1947-1957) hegemonya kurmaya
calistigi, ayrica Hollywood film endiistrisi iizerinde baski kurarak yaptirimlar
gerceklestirdigi varsayimlarindan yola ¢ikilmistir. Bu ¢alismayla; Hollywood sinema

endiistrisinde Soguk Savag’in ilk on yilindaki Amerika Birlesik Devletleri’nin



ideolojik stratejilerine ve McCarthy donemine karsi olugsmaya baslayan muhalif hava
ile bu dogrultuda c¢ekilen filmlerin; Marlon Brando ve James Dean gibi sinema
yildizlarin1 doéneme karsi toplumsal bagkaldir1 temsillerine doniistiirdiigii iddia

edilmektedir.

Bu hipotez dogrultusunda nitel bir arastirma yontemi yaklasimiyla ele alinan
calismamizda Oncelikle ideoloji, hegemonya, propaganda, Kiiltiir endistrisi gibi
kavramlar ile bu kavramlarin sinema ve toplumla olan iliskisi, kapsamli bir literatiir
calismasiyla incelenmistir. Bu incelemeler sirasinda Adorno, Horkheimer, Althusser,
Gramsci, Ryan ve Kellner gibi alaninda o©nemli kisilerin ¢alismalarindan

yararlanilmigstir.

Akabinde ¢alismamizin konusunu igeren Soguk Savas doneminin siyasi ve
sosyal alt yapist analiz edilmis: Senatér McCarthy donemi ile bu donemde toplum
tizerinde olusturulmaya calisilan komiinizm korkusunun toplum diizeyindeki
etkisinin gerekgeleri arastirilmistir. Daha sonra McCarthy’nin 6zellikle Hollywood
tizerinde kurdugu baski siireci ve bu siirecin dogurdugu bagskaldir1 figiirlerinin
toplumsal fenomene doniisme evresindeki sosyal ve ideolojik dinamiklerin
belirlenmesi amaclanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda bahsi gegen donemde gengligin
bagkaldir1 hareketinin sinemasal temsili oldugu diisiiniilen Marlon Brando ve James
Dean’in, bu temsile doniisiimiinde etkili olan toplamda ii¢ adet filmi incelenmis ve
bu incelemeler sonucunda elde edilen ¢ikarimlarin, ¢alismanin hitotezini destekleyip
desteklemeyeceginin ortaya ¢ikarilmasi amaclanmistir. Bu baglamda segilen ‘’The
Wild One’” (Kanli Hiicum, 1953), <’On the Waterfront’” (Rithtimlar Uzerinde, 1954)
ve “’Rebel Without a Cause’” (Asi Genglik, 1955) filmlerinin sosyolojik ve ideolojik
incelemesi yapilmistir. Son olarak aragtirmalar ve film incelemeleri dogrultusunda

elde edilen veriler, calismanin sonu¢ boliimiinde degerlendirilmistir.



2. IDEOLOJI, KULTUR ENDUSTRISI VE SINEMA
2.1. ideoloji, Hegemonya ve Toplum iliskisi

Bugiin “’ideoloji’’ kelimesi nesnel olmayan fikirlerin {riini ¢agrisimini
tasimakla birlikte kavram, entelektiiel Bat1 Avrupa’da bu duruma zit bir anlamda ele
almmistir. Baslangicta Bati Avrupa’da ideoloji, dogru diisiince bilimine verilen
isimdi. Ideoloji, fikirlerin insan zihninde ortaya c¢ikma siirecini nesnel olarak
incelemenin miimkiin oldugunu ve bdylece istenirse disiinceleri dogru hale
getirmenin yollar1 olabilecegini savunan disiiniirler tarafindan ortaya atilmistir. Bu
diistintirler “’ideologlar’® olarak taninmakla birlikte iddia ettikleri ana diisiince;
idealarin, duyumlarin iiriinleri oldugunu savunmustur (Mardin, 1997: 23). ideoloji
teriminin, fikir teorisini bir nesne olarak kabul eden Cabanis Desutt de Tracy
tarafindan icat edildigi kabul edilmektedir. Elli yil sonra Marx; kavrami
kullandiginda, ilk yazilarinda bile ona yeni bir anlam kazandirmistir. Artik ideoloji,
kisilerin veya sosSyal gruplarin zihnine hakim olan bir fikir veya fikir sistemidir. Her
seyden Once, bahsedilen fikir sisteminde elbette ideolojiye basvurmak gerekir. Bunu
yaparken, bir ideoloji teorisinin toplumsal formasyon tarihine, yani toplumsal
formasyonlardaki orgiitlii iiretim tarzlarina ve oradaki sinif miicadelelerine dayandigi

goriilmektedir (Althusser, 1989: 46).

Gramsci Hapishane Defterleri adli ¢alismasinda, nadiren kullandigi ideoloji
terimini, felsefe, diinya goriisii, diislince sistemleri ve biling bigimleri gibi asagi
yukar1 aym anlami veren bir dizi terimle degistirmistir. Ideolojilerle esdeger olmasa
da onlarmn alt katmanlarina atifta bulunmak icin “’sagduyu’ gibi kavramlar1 da
kullanir. Hall, Lumley ve McLennan’a gore Gramsci’'nin karmasik ideoloji anlayisi,
bunlar arasinda yeniden {iretilmeli ve toplumsal olusumu incelemek i¢in kullandig1
kavramlarin birligine dahil edilmelidir (Hall, Lumley ve McLennan, 1985: 5). Marx
ise her toplumun yapisinmi belirli bir kararlilikla agik¢a ifade edilen ‘’diizeyler’” veya
“’kademeler’’ olarak tasavvur etmistir. Bu tasavvur: altyap1 veya ekonomik temelle
(liretici giiclerin ve liretim faktorlerinin birlesmesi), kendisi de hukuki ve siyasal
olmak tizere iki farkli diizey ya da kademe iceren ‘’iistyapi’” olarak ortaya

cikmaktadir (Althusser, 1989: 25).

Gramsci, “’hegemonya’ ve “’organik aydin’’ gibi kavramlari tanitarak ve

ozellikle “’sivil toplum’’ ile ’’devlet’’ gibi kavramlari yeniden tasavvur ederek



Marx'in teorisine Onemli bir katkida bulunmustur. Onun eserlerinde ideolojiye
tarihteki “’maddesel gii¢’” olarak yeni bir 6nem verilir ve tamamen ekonomik temelli
bir yansima olarak sunuldugu ikinci Enternasyonalist ideoloji teorisinin disinda kalir;
bununla birlikte Gramsci, ideolojik ve kiiltiirel orgiitlenmenin ve yayilmanin belirli

bi¢imlerini siif miicadelesinin bir ifadesi olarak kabul etmektedir.

Karl Mannheim’in yaklasimina goreyse ideoloji: siyasal ¢ekismelerden, yani
baskin gruplarin siki baglar1 nedeniyle gii¢ algilarin1 zayiflatan belirli olaylar
gormedeki dogal yetersizliklerinden kaynaklanan bir olgu olarak tanimlanmaktadir.
Mannheim, ideoloji kavraminda ortiilii olarak; belirli kosullar altinda, belirli insan
gruplarinin  kolektif bilingdisinin, kendilerinin ve bagkalarinin ger¢ek sosyal
statlilerini gizledigini ve bdylece onu tamamladiginmi savunmaktadir (Mannheim,
2002: 64). Ideoloji kavraminin, insanlarin kars: tarafa kars: tarihsel varoluslarinin her
asamasinda hissettikleri siipheciligin siiregelen deneyimi oldugunu diisiinen
Mannheim, ideolojik siipheden ise ancak ve ancak baslangigta ortak insani niteliklere
sahip olan ve belki de asag1 yukari tarihin tiim donemlerinde var olan bu siipheciligin
metodik hale gelmesiyle sz edilebilecegini iddia etmektedir. Ote yandan bu olusum;
her kotiiliigii kurnazliklarindan sorumlu tutmakla degil, diismanin sahtekarliginin
kaynaginin toplumun herhangi bir kesiminde goriilmesiyle saglanmaktadir. Karsi
tarafin diisiinceleri, sadece bu diislinceler sahte olarak deneyimlendiginde degil, kars1
tarafin tutumlarinin tamaminda samimiyetsizlik goriildigiinde ideolojik olarak kabul
edilmektedir. (Mannheim, 2002: 87). ideolojiyi kavramsal olarak genel anlamda iki
kategoriye ayiran Mannheim’a gore: kismi ideoloji kavrami, karsi tarafin iddialarinin
sadece bir kismini1 kabul eder ve bunlar da sadece igerik olarak ideolojiktir. Biitiinciil
ideoloji kavramiysa, karsi tarafin tiim diinya goriisline meydan okur ve bu

kategorileri kolektif 6znellikten anlamaya ¢aligir (Mannheim, 2002: 82).

“Ideoloji Elestirisi’’ bashig1 altinda, birgok Frankfurt Okulu g¢alismasi
toplanabilmektedir. Frankfurt Okulu agisindan ideoloji, bir politik hareketin ya da
grubun sistemsel tasavvuru olarak kabul edilmemektedir. Ayrica Marx'a ait <’Alman
Ideolojisi’’ yaklastmindan memnun degillerdir. Buna karsiik Marx'm; “’Hukuk
Felsefesi Elestirisi’’ndeki ideoloji tanimi (bilincin teorik agidan uygun ancak
uygulama agisindan uygun olmamasi), “’Ekonomi Politigin Elestirisi’ne Katk1’’

Ozelindeki yaklasimi ve Nietzsche ile Freud'un diisiincelerinin harmanlanmasi



hususunda 1srarcidirlar. Bu tanim i¢in ideoloji kavrami, goriiniim ve gerceklik
arasinda bir bosluk oldugunu kabul etmektedir. Adalet kavrami, ’teorik agidan
uygun ancak uygulama agisindan uygun olmayan’’ biling igerigine iyi bir drnektir;
fikrin kendisi kabul edilebilir; ancak bunu uygulanabilen bir pratik olarak
diisinmemek gerekir. Ekonomik kategoriler de, somut yanilgilarin aligilmis bir
ornegidir: insanlar arasindaki iligkiler, nesnel bir olgu olarak kapitalizmde seyler
arasindaki iligkilere doniisiir ancak bunun arkasinda kaybolmus bir insan gergekligi
yatmaktadir (Horkhemier, 1998: 41). Ozellikle Nietzsche, dini ve felsefi
kategorilerin altinda yatan gaddarliga ve kontrol tutkusuna dikkat ¢ekmektedir.
Freud, bu gaddarligin hafifletilmesi ve yliceltilmesiyle, kokeni unutulmasa bile sefkat

yoluyla kisileraras iligkilere ulasilabilecegini de agiklamaktadir.

Burjuva toplumu, tiretici giiglerin gelisiminin belirli bir asamasinda bireylerin
tiim maddi temaslarini igerir. Burjuva toplumu, bir siirecin tiim ticari ve endiistriyel
yasamini kapsar ve bu a¢idan devlet ve ulusal gergeveleri asar; ama 6te yandan,
kendisini disariya karsi bir milliyet olarak gostermeli ve igeride de bir devlet
orgiitlenmesi gerceklestirmelidir. Egemenlik kurmak isteyen herhangi bir sinif,
cikarlarin1 genelin ¢ikar1 olarak gostermek icin Once siyasi iktidari ele almalidir;
ancak bu durum proletarya 6rneginde oldugu gibi tiim eski toplumsal bigimlerin
ortadan kaldirilmasini gerektirmektedir (Marx ve Engels, 2013: 67-72).

Burjuvazinin, devletin isleyisinde hukuk anlayisina getirdigi devrim, halkin
kendi ¢ikarlar1 ve diinya goriisii dogrultusunda etkilenme arzusuna dayanmaktadir.
Devrimden 6nce egemen siniflar esasen muhafazakardi. Bu, diger siiflarin organik
olarak kendi siniflarina gegmeye ¢alistiklari anlaminda diistiniilmelidir. Yani, sinif
cikarlarin1 “’teknik’’ ve ’ideolojik’’ alanlara genisletme niyetinde degillerdir: bu
durum kapal1 bir kast anlayisina 6rnek niteligi tasimaktadir. Tam tersine burjuvazi,
kendisini tim toplumu kiiltiirel ve ekonomik diizeyde Oziimseyerek gelistirmeye
goniillii olan, siirekli bir hareket organizmasi olarak One siirer: devletin islevi

-

dontistiriilmektedir. Devlet, “’egitici’” bir konuma gelmistir (Gramsci, 1997: 321).

Insanlarin bazen ideoloji kelimesini sistematik inanglara atifta bulunmak igin
kullandiklar1 dogrudur; ancak genellikle ideolojinin, bundan daha fazlasin
gerektirdigi disiiniilmelidir. Baska bir deyisle ideoloji terimi sadece inang

sistemlerine degil, ayn1 zamanda iktidar meselesine de atifta bulunuyor gibi



goriinmektedir. Belki de iizerinde en ¢ok uzlasilan cevap: ideolojinin, egemen bir
toplumsal grup veya smif giicliniin mesrulugu olmasidir. Bu, muhtemelen ideolojinin
yaygin olarak kabul edilen tek tanimidir ve mesrulasma siirecinin en az alt1 farkl
stratejisi oldugunu soylenebilir. Egemen gii¢, kendisine yakin inanclar1 ve degerleri
tesvik ederek bu inanglari, bariz ve gorlinliste kacinilmaz kilacak sekilde
dogallastirarak evrensellestirir. Ona meydan okumaya ¢alisan fikirleri sarsar, rekabet
halindeki diisiinme bi¢imlerini mantiksal ve sistematik olarak kendisine uygun bir
sekilde dislar, bu sayede karmasiklasan toplumsal ger¢ekligi hakli ¢ikarabilmektedir
(Eagleton, 1991: 23).

Althusser’e goreyse devlet; egemen gii¢lerin ekonomik siireci yiiriitmek
amaciyla is¢i sif dstiindeki hakimiyetlerini koruduklari, bir anlamda kapitalist
"baski makinesi" niteligindedir. Bu terim, yargi faaliyetinin gereklerine tabi
olunmasimi ve varhigi kabul edilen polisi, mahkemeleri, 6zel destek giiglerini, orduyu
ve hepsinden Onemlisi devlet, hiikimet ve 1idari kurumlarin baskanlarini
kapsamaktadir. Bu sekilde sunulan Marksist-Leninist devlet teorisi, sorunun kokiine
iner ve meselenin orada oldugu bir an i¢in inkar edilemez. Burjuvazinin ve onun
yandasglarinin proletaryaya karsi yiiriittiikleri sinif miicadelesine devlet aygiti, yani
bir gii¢ olarak devlet miidahalede bulunurak giic uygulamakta; bu sayede kurum,
egemen siniflara hizmet ederek baski araci olma islevini tam olarak karsilamaktadir

(Althusser, 1989: 27).

Gramsci, bu konuda Althusser’den ayrilmaktadir. Gramsci, ideolojinin
yalnizca toplumsal ve maddesel islev agiklamasiyla yetinmektedir. Gramsci'ye gore
ideolojiler, az ¢ok tutarli olmalarina karsin kesin bir tavirla yanlis ya da dogru olarak
nitelendirilemezler. Genel olarak ideoloji; iktisadi alandaki sinifsal miicadelenin ait
oldugu yapiyla, daha komplike olan iist yapiy1 birbirine baglayan “’al¢1’’ niteliginde
tanimlamaktadir (Hall, Lumley ve McLennan, 1985: 24).

Antonio Gramsci’ye ait eserlerdeki anahtar kategori, ideoloji degil
hegemonyadir. Eger Oyleyse, bu iki terim arasindaki farki diisiinmek elzemdir.
Gramsci, hegemonya kelimesini siklikla bir egemen giiclin, iktidar ig¢in yoOnettigi
insanlarin rizasini alma bi¢imine atifta bulunmak i¢in kullanirken; kelimesini bazen
de “’zorlayici gii¢’” anlaminda kullanmaktadir. Dolayisiyla ilk bakista ideoloji

kavramu ile ¢arpict bir farki vardir; ¢linkii ideolojinin zorla dayatilabilecegi agiktir ve
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hegemonya; kapsam olarak ideolojiyi de igine almakla birikte, ideolojiye
indirgenemeyen bir kavramdir. Bir yonetici grup veya sinif, iktidar1 i¢in gerekli
rizay1 ideolojik yollarla elde edebilir; ama ayni zamanda, vergi sistemini ihtiyag
duydugu kisilere fayda saglayacak sekilde degistirerek ya da nispeten varlikli ve
dolayisiyla siyasal uyusukluk igindeki bir is¢i sinifi yaratarak da hedeflerine
ulasabilir. Yani hegemonya, ekonomik olmaktan ¢ok politik bir bi¢im haline
doniisebilmektedir (Eagleton, 1991: 162).

Hegemonya teriminin merkezinde, siyasi iktidarin toplumu nasil yonettiginin
yani sira smif egemenligi iliskilerinin ve sosyal tarzlarin yeniden retimi
gbzlemlenebilir. Bu baglamda idari ve siyasi olarak egemen siiflarin her biri, tiim
toplumu sivil toplum diizeyinde yonetme hakkina sahip olduklarini gdstermelidir.
Diger bir ifadeyle bu grup, yalnizca 6z alanindan ziyade biitiin bir toplumu orgiitleme
ve onlarin yonetimini eline alma hakkinin kendine ait oldugunu kanitlamakla
miikelleftir. Bu nedenle egemen olmak isteyen siifin 6nce hegemonyasini kurmasi
gereklidir. Bu anlamda hegemonya sadece siif 6nceligi ile ilgili degil ayn1 zamanda
siyasetin Ozgiilliigli, siyasi olusum ve sekillendirme iliskisi ile de ilgilidir (Dural,

2012: 312).

Bat1 demokrasilerinde parlamenter sistem, halka 6zerklik yanilsamasi verdigi
icin bu tiir, giiciin son derece 6nemli bir bigimi olarak kabul edilmektedir. Bu
toplumlarin siyasal bigimini digerlerinden ayiran en Onemli sey, insanlara kendi
kendilerine yeterli olduklarinin sdylenmesidir. Ornegin Antik Cag’da tek bir kdlenin,
Orta Cag’da ise serflerin bdyle bir inanca sahip olmadigi bilinen bir gergektir.
Boylece Gramsci, hegemonyay1 ‘’devlet’’ degil, sadece ‘’sivil toplum’’ olarak
tanimlarken hata yapmaktadir; ¢iinkii kapitalist devletin siyasi bi¢iminin kendisi bu
sistemin onemli bir organidir. Bu durumda hegemonyanin tam olarak alternatif bir
ideoloji tipi olmadigi; farkli tiirlerde kategorilize edilebilecegi goriilmektedir.
Ozellikle ideoloji, gii¢ iliskilerinin anlamsal acidan deneyimlenme sekline tekabiil
eder ve bu tiir anlamlar tiim hegemonik siireclerde yer alsa da bir 6nem ifade etmez.
Bu baglamda sivil toplum kurumlari diisiintildiigiinde din, ideolojik olarak en giiclii
kavramlardan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan hegemonya kavramu;
kiltarel, dini, politik ve iktisadi organizmalarda, retorik sdylemde diizeyinde

sOylemsellik icermeyen faaliyetlerde de olusturulmaktadir (Eagleton, 1991: 163).
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Hegemonyay1 destekleme veya siirdirme islevi ile hegemonyay1
mesrulastirma islevi arasinda bir ayrim yapilmalidir. Dolayisiyla, bir toplumsal
pratigi mesrulastiran ya da devam ettiren herhangi bir inan¢ dizisi, bu pratigi
destekleme egiliminde olacaktir. Bu durumun tam tersi dogru degildir: belirli bir
yonetici siifin kuvvetli ve acimasiz oldugu, dolayisiyla egemen toplumsal diizene
kars1 herhangi bir direnisin beyhude olacagi inanci kitleler arasinda o kadar yaygindir
ki, baskalar1 tarafindan benimsenmesi yalnizca mevcut tahakkiim iligkilerini
sirdiirme etkisine sahip olacaktir. Diger yandan bu tiir inanglarin bahsi gecen

iliskileri hakli ¢ikarmasi pek olasi goriilmemektedir (Geuss, 2002: 29).

Herhangi bir egemen ideoloji, yalmzca kendi degerlerini igsellestirmek
amaciyla da olsa, hedef kitlesinin belirli bir zekaya ve kendi adina hareket etme
kapasitesine sahip olmasina ihtiya¢ duyar. Bu ihtiyag, sistemi iyi bir sekilde yeniden
tiretme ve mesajlarin ’6teki tarafi’’ni1 yorumlama yeteneginin devamliligi i¢in de

gereklidir (Eagleton, 1991: 76).

Hegemonya, goniillii ve kendiliginden rizaya dayanir; ancak i¢erdigi siniflarin
iliskilerine gére farkli bicimler almaktadir. Ornegin Kilise, entelektiiellerin diisiince
Ozgiirliginii  engelleyerek ve Kkitlelerin olagan diisiince kaosundan ¢ok daha
sistematik hale gelmesini 6nleyerek, Kitlelere hitkmetmeye devam etmistir. Kapitalist
toplumun hegemonik Orgiitlenmesinde yonetici blok, hem sivil toplumu hem de

devlet kurumlarini harekete gecirmektedir (Hall, Lumley ve McLennan, 1985: 18).

Devletin, baskici bir devlet aygitinin 6zelliklerinden olan bir sinif devleti
olarak tanimlanmasi, farkli baskict diizenler altindaki gézlemlenebilir tim olgulara
151k tutarak, halkin dogrudan veya dolayli olarak sOmiiriilmesine veya Yok
edilmesine kadar her tiirlii yonetim bi¢imini karsilamaktadir. Ayrica Marx, Lenin’in
burjuva diktatorliigii dedigi siyasi demokrasi bigimlerinin ardinda 6ne ¢ikan giindelik
tahakkiime de dikkat g¢ekmektedir: devlet, yalmizca devlet iktidari agisindan
anlamhidir. Tim siyasi sinif miicadeleleri devlet etrafinda doner. Devlet teorisini
giiclendirilmek istendiginde, yalnizca iktidar ve devlet aygiti arasinda ayrim
yapilmasinda ziyade, devlet aygit1 tarafindaki bariz gergegi (baski) de dikkate almak
gerekmektedir. Bu olgu, kendi tanimiyla ’Devletin Ideolojik Aygitlar®” (DIA)
olarak nitelendirilmelidir (Althusser, 1989: 29-31).
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Althusser’e gore Devletin Ideolojik Aygitlar1 kavramiyla, gdzlemcinin
dogrudan farkli ve uzmanlasmis kurumlar olarak karsi karsiya kaldigi belirli
gercekler gosterilmektedir. Elbette dikkatli inceleme, test etme, diizeltme ve yeniden
diizenleme gerektirecek bu gerceklerin ampirik bir listesi de sunulmaktadir. Bu
gerekliligin tiim smirlamalar1 géz 6niine alindiginda su kurumlar DIA olarak kabul
edilebilir: Siyasal DIA (farkli tiirden partileri de igeren sistem), Dini DIA (farkli
kilise sistemleri), Haberlesme DiA’s1 (radyo, televizyon, medya vb.), Ogretimsel
DIA (6zel ve devlet okullari), Sendikal DIiA, Aile DIA’s1, Hukuki DIA ve Kiiltiirel
DIA (edebiyat, spor, giizel sanatlar vb.) Ilk asamada, devlete ait tek bir (baski) aygit1
varsa, birgok DIA nin oldugu gdzlemlenebilmektedir. Varlig1 varsayilsa bile, coklu
DiA'larm bu birlesimi hemen belirgin degildir. Ikinci asamada DIA'larin
cogunlugunun o6zel alanda oldugu, toplu (baskici) devlet aygitinin ise tamamen
kamusal alanda oldugu belirlenebilir. Kilise, parti, aile, sendika, baz1 okullar gibileri;
Ozel nitelik tagimaktadir (Althusser, 1989: 33-35).

Ilke olarak, egemen smif devletin giiciinii elinde tutuyorsa ve bu nedenle
Devlet’in bask1 mekanizmasina sahipse, o zaman bu egemen sinifin DiA’lar iizerinde
de giicii oldugunu kabul etmek gerekir. Ciinkii Devletin ideolojik Aygitlari’nda olup
biten, tiim ¢eliskileriyle birlikte egemen sinifin ideolojisidir. Nitekim Devlet’in baski
aygitinda kanunsal olarak ilerlemekle, DiA’lardaki hakim ideolojiyle ilerlemek farkli
tirden yaklasimlardir. Bu farkin detaylarina inmek, 6nem arz etmektedir. Siniflarin
higbiri, devlet iginde ve DIiA’lar iizerinde hegemonya kuramadan smif
diktatorliigiiniin gelecegini; proletaryayr ve sosyalizme gecisi gilivence altina
almadan devlet iktidarini kalic1 olarak elinde tutamaz (Althusser, 1989: 36). Belli bir
smif ittifakinin hegemonyasi igindeki bir toplumsal formasyonun toplanmasi ve
birlestirilmesiyle; egemen ideolojinin ve ideolojik devlet aygitinin gérevi, DIA
makalesinde Althusser’in altim ¢izdigi bir konu olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ote
yandan sivil toplum/devlet ayrimindan duydugu hosnutsuzluk, Althusser'in bu ayrimi
reddetmesine, dnemli gérmemesine ve bunun kapitalist kosullar altinda tamamen bir
doga, hukuk ayrimi oldugunu savunmasina yol agmaktadir. Bu, onu ideolojik olan
tim aygitlar1 devlet aygiti olarak nitelendirmeye zorlamis, bu nedenle Althusser
onlar1 “’Devletin Ideolojik Aygitlar1>> olarak adlandirmustir (Hall, Lumley ve

McLennan, 1985: 48). O, bu aygitlardan bazilarinin dogrudan devlet tarafindan,
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digerlerinin ise 6zel kurumlar tarafindan oOrgiitlendigini, ¢linkii hepsinin “’egemen

ideolojiye gore’’ galistigini one stirmektedir

DiA’larin, devletin ya da ydnetici sinifin ideolojisinin bizzat kendisi oldugu
yaklasimina, Haberlesme DIA’s1 baglaminda 20. yiizyilin somut érneklerinden biri
olarak Oppenheim ve Dogu Haber ajansindan yiiriittiigii propaganda faaliyetleri ve
yayinlar1 gosterilebilir. Alman bir diplomat, tarih¢i ve ayni1 zamanda arkeolog olan
Oppenheim, Osmanli tarihinde cografyada yiiriitilen en Onemli propaganda
faaliyetlerinden birini gerceklestiren figlir olarak 6n plana g¢ikmaktadir. Nitekim
Oppenheim, Osmanli Devleti’nin Almanya ile birlikte savaga girmesinden cihadin
ilan edilmesine, ayrica savas sirasinda yiiriitilen Panislamist ve Pantiirkist
propaganda faaliyetlerine kadar bir¢ok tarihi olaymn hazirlayicisi olarak kabul
edilmektedir. Oppenheim’in ideolojik faaliyetlerini yiiritmek amaciyla yine
Oppenheim liderliginde ve Dis Isleri Bakanligi’na bagl olan Dogu Haber Ajansi
kurulmustur. Ajans biinyesinde bulunan bir¢cok biiro vasitasiyla diinyanin cesitli
cografyalarinda, olduk¢a  etkili propaganda  faaliyetleri ve  yayinlar
gerceklestirilmistir (Saritas, 2019: 128). Donemin siyasal zemininin sekillenmesinde
onemli role sahip olan Dogu Haber Ajansi, DiA‘larin egemen ideolojiyi, propaganda

vasitasiyla toplum nezdinde mesru kilmaktaki etkisine emsal olarak gosterilebilir.

DIiA’larmn propaganda amaclh kullanimina dair bir baska &rnek ise Irak’ta
Saddam Hiiseyin’in heykelinin yikimi esnasinda gergeklesmistir. 2003°te Bagdat’a
giren Amerikan askerleri, ilk olarak Saddam heykelini yikmiglardir. Amerikan haber
ajanslarindan olan Associated Press, olayin gergeklestigi esnada birgok Irak
vatandasinin bulundugunu ve heykelin yikilisin1 coskuyla karsiladiklarini yansitan
bir fotograf yayimmlamistir. Ancak bahsedilen hadisenin uzaktan ¢ekilen bir bagka
fotografindaysa olay yerinde Amerikan tanklari1 ve Amerikan askerlerinin bulundugu,
yalmzca ¢ok kiiclik bir grup sivil Irak vatandasinin orada oldugu anlasilmaktadir.
Amerikan ajansinin yayinladigi fotografta olay yerinde bulunan vatandaslarin,
photoshop teknigiyle cogaltildigi ortaya ¢ikmustir. Bu sayede ajansn yayinladigi
fotograf ve haberde kullanilan baslik, ortak hareket ederek ideolojik bir propaganda
haberi meydana getirmistir ( Firat, 2008: 29).

14



2.2. Elestirel Teori ve Kiiltiir Endiistrisi Kavramlarimin Tanim

“Frankfurt Okulu’> kavrami; adi sonradan konmus olan, anlamsal olarak
genis bir terim olmakla birlikte, kendinden o6nceki donemi de igermektedir.
Horkheimer'n grubu tarafindan gelistirilen tanimlamaysa: ’elestirel toplum
teorisi’’dir. Bu tanimlamanin igerigi, en agik sekilde 1937 tarihindeki ‘’Geleneksel
ve Elestirel Teori’” basligini tasiyan Horkheimer makalesinde sunulmustur. Marcuse
ve Horkheimer'in birlikte kaleme aldigi ve aymi yil yazilmis olan “’Felsefe ve
Elestirel Teori’> makalesinde ise tanima birka¢ ekleme yapilmistir. Bu kapsamli
tartisma, o zamandan bu yana Marcuse'nin c¢aligmalarinda 6nemli hale gelen
“elestirel teori’’ teriminin roliinii yansitmaktadir (Slater, 1998: 61). 1938'de
Marcuse, agiklayict makalelerinde sunulan sekliyle “’elestirel teori’’yi, “’diyalektik
felsefe’” ve “’Ekonomi Politigin Elestirisi’’ne dayanan bir sosyal teori olarak
aciklamigtir (Slater, 1998: 62). 1960’larda Horkheimer'n ¢alismasit Yyeniden
yayinlandiginda, Enstiti'niin eski miidiirii 6nsoziinde “’elestirel sosyal teori”
konusundaki calismalarinin 6nemini aciklamis ve onlarin “’elestirel teori’’ ortak

baslig1 altinda toplanarak okunmasina zemin saglamistir.

Frankfurt Okulu tiyeleri, bilimsel teori ile elestirel teori arasinda net bir ayrim
yapmaktadir. Bu iki teori tiirlinlin 6nemli 6l¢lide farkli oldugu diistiniilmektedir.
Dolayisiyla amaglari, bu teorilerin muhataplar1 tarafindan uygulanmasinda
farkliliklara yol agmaktadir. Bilimsel teorilerin amaci, diinyanin basarili bir sekilde
manipiile edilmesidir; yani bir “’aragsal’’ kullanim vardir. Eger dogruysa bu teoriler,
muhataplarin ¢evreyi basarili bir sekilde yonetmelerine ve boylece sectikleri
hedefleri takip etmelerine izin verirler. Elestirel teoriler ise Ozgiirlesmeyi ve
aydinlanmay1 amaglar, muhataplar1 potansiyel zorlamalardan haberdar eder ve
bdylece onlar1 bu zorlamalardan kurtulabilecekleri bir yere getirirler (Geuss, 2002:
84). Bilimsel teoriler, deneyler ve gozlemler vasitasyilla ampirik dogrulamalar
gerektirir; ancak elestirel teoriler yalnizca daha karmasik bir degerlendirme
stirecinden gecerlerse bilgi olarak kabul edilmektedir. Bu degerlendirme siirecinin

temel zorlugu, teorilerin fikirsel olarak uygunlugu gostermektir (Geuss, 2002: 85).

Elestirel teori; toplumun gelisiminde bir siregtir ve toplumsal

organizasyonunun Oniindeki engelleri, insan faktoriiniin hedeflerini ve ayrica
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toplumun yiizlesmek zorunda oldugu degisimleri tanimlayabilir. Hem geleneksel
felsefe, hem de dogrudan pozitivist egilimler; toplumun ve mevcut durumun karsi
karsiya oldugu zorluklarin tamamen iistesinden gelindigini iddia etmektedirler. iKisi
de giiniimiiziin kullandigr mesru gii¢lerdir ve iktidarin lehinde g¢alismaktadirlar
(Cigdem, 2008: 40).

Kapsamli olan herhangi bir toplum teorisinin en basat islevi, sadece toplum
diizeyindeki kurum ve uygulamalar1 degil, faillerin topluma dair gelistirdikleri inang
diizeyni de incelemektir: daha yalin haliyle sadece ‘’ger¢eklik’’ degil, *’toplumsal
bilgi’* de toplumun bir pargasidir. Ote yandan tamamlanmis haldeki toplumsal teori,
0z konusunun pargast olacaktir. Yani bir toplum teorisi, faillerin toplum hakkinda
sahip oldugu bir inang teorisidir, bununla birlikte teorinin 6zii de bu tiirden inancin
bir drnegidir. Bu nedenle bir toplumsal teori, toplumun faillerinin tiim inanglarini
aciklayacaksa eger, kendisini de bu tiirden bir inan¢ olarak kabul etmesi
gerekmektedir (Geuss, 2002: 86).

Horkheimer’a gore inkar yontemi, yani insanlig1 felg eden ve 6zgiir gelisimini
engelleyen her seyin inkari, insana olan inanca baglanmaktadir. S6zde "yapict"
felsefelerin bu inanca sahip olmadigi ve bu nedenle kiiltiirel ¢ikmazla uzlasamaz
oldugu goriilmektedir. Onlar igin eylem, sonsuz kaderimizin ger¢eklesmesidir. Bilim,
dogadaki bilinmezlik korkusunun iistesinden gelinmesine yardimci olmustur: artik
insanlar, triinleri olan toplumsal baskilarin tutsaklari niteligine doniismektedirler.
Bagimsiz hareket etmeleri istendiginde emirlerin, sistemlerin ve yetkililerin
yardimini aramaktadirlar. Bu baglamda aydinlanma ve entelektiiel ilerlemeden kasit;
ugursuz giicler, degismez kader; kisaca korkudan ve oOzgiirliik gibi hurafelerden
kurtulmak ise, giiniimiiziin s6zde aklini inkar etmek aklin yapabilecegi en iyi hizmet

olacaktir (Horkheimer, 1998: 187).

Yine Horkheimer; siradan insanlarin siyasete katilmayr biraktiginda
toplumun, bireyin son kalintilarmi1 da silmesiyle ormanin kurallarina geri
doniilecegini iddia etmektedir. Bdylece toplumdan tamamen kopmus birey her
zaman bir yanilsamadir. Bagimsizlik, 6zgirliik tutkusu, anlayis ve adalet duygusu
gibi en sevdigimiz insan oOzellikleri, kisisel Ozelliklerin yani sira toplumsaldir.

Bireysel gelisim, gelismis bir toplumun {irlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bireyin
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kurtulusu, toplumun kurtulusu degil; toplumun atomizasyondan kurtulusudur
(Horkheimer, 1998: 150).

Herhangi bir ideolojinin amaci, insana hizmet eden ve onun umutlarini
gerceklestiren bir toplum olusturmak olsa da, bunu tam olarak yapmak zordur.
Sanayi Devrimi'nden sonra toplumsal huzursuzluklar olusmaya baslamis ve teknoloji
insan ile doga arasinda 6nemli bir araci haline gelmistir. Modern toplumun ortaya
cikmasiyla gelisen olaylar ve insanin yabancilagmasi, giindemin merkezi haline
gelmistir. Endiistriyel teknolojinin hemen benimsenmesi nedeniyle insan, ekonomik
ve sosyal organizasyondaki gorevlerini uyarlamak zorunda kalmaktadir. Sanayi
toplumunun  Orgiitlenmesi, insan ihtiyaclarina goére degil, teknolojinin
gereksinimlerine gore tasarlanmustir. Kitle iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte
kisiler arasi iligkiler ortadan kaldirilmis, bireyler propaganda ve tanitimlara maruz
birakilmus, iletiler halka agik hale getirilmistir (Albertini, 1995: 145-150). Teknolojik
gelismenin taleplerine daha fazla uyum saglayan insanla birlikte toplum, kendisini
insandan ayiran rasyonaliteye de yabancilasmistir. Sosyal yap1 teknoloji, insani hayal
giicli, 6zgilin sanat ve degerler tarafindan asilmaya baslanmis; biirokrasi, medya ve
reklam tarafindan ipotek altina alimmistir. Biyolojik kanunlardan kurtulmus ve
tabiatin kolesi olmus insan, ekonominin ve sikintilarinin da kolesi olmustur

(Albertini, 1995: 151).

Gli¢ ve bilgi kaynag1 olma arasindaki iliski, sirketler veya iktidarin giindelik
haber teminin Gtesine gegerek ‘’uzman’’ yetistirilmesine kadar uzanmaktadir. Resmi
kaynaklarin hakimiyeti, muhalif goriisler igeren fazlaca yetkili organizmalarin
varhigiyla gii¢ kaybetmistir. Bu durum; uzmanlarin yonlendirilmesi, {icretli danisman
satatiisinde istihdam saglanmasi, arastirmalarmin finanse edilmesi ve bunlara ek
olarak mesajlarin1 sapmasiz olarak yaymaya yardimci olacak danismanlik gruplar
olusturulmasiyla hafifletilebilir. Sonug olarak, dnyargi yapisal hale gelir ve uzman
arzi, hiiklimet ve piyasa tarafindan arzu edilen yonde carpitilabilir. Uzmanlar ¢aginda
secmenler, genel goriislere katilma hakkina sahip kisilerden olusmaktadir. Onlar
sonunda uzman yapan sey, yerlesip list diizey uzlasmay1 tanimlamalaridir (Herman
ve Chomsky, 1995: 93). Boylece bu yeniden yapilanmanin, yaygin olarak kabul
edilen goriislerin hiikiim siirmeye devam etmesine izin vermesi olduk¢a dogal bir

durum olarak ortaya ¢ikmaktadir
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Herman ve Chomsky bu noktada son asamayi, anti-komiinist ideoloji olarak
belirlemektedir. Onlara gore en biiyiik sorun olarak komiinizm, her daim toprak
sahiplerine sikinti ¢ikaran bir kavram niteligi tasimstir; ¢linkii sahip olduklari
statlilere karsi kokten bir tehdit olarak goriilmektedir. Sovyetler Birligi, Cin ve
Kiiba’da gerceklestirilen devrimler seckin Batililara zarar vermis Ve komiinist
devletlerin siiregelen gatismalar ve bariz suistimalleri, komiinizme kars1 muhalefetin
desteklenmesine yardimci olmustur. Nitekim komiinizmle miicadele, Bati
ideolojisinin ve politikasinin merkezi bir ilkesi haline gelmistir. Bu ideoloji, toplumu
diismanlarina kars1 harekete gecirmeye yardimci olmakta ve miilkiyet cikarlarini
tehdit eden politikalar1 destekleyen veya komdiinist devletlerle uzlasmay1 savunan
herkese kars1 kullanilabilmektedir. Bdylece ’sol’’un ve is¢i hareketlerinin
bolinmesine katkida bulunarak siyasi bir kontrol mekanizmasi islevi de gormiistiir.
Komiinizmin basarist hayal edilebilecek en kotii sonugsa, o zaman yurtdisinda
fagizmi desteklemek daha normal bir su¢ seklinde kabul edilebilmektedir.
Komiinistlerle 1yi gecinen ve anlayish bir tutum sergileyerek onlar i¢in ‘’avantaj
saglayan’’ sosyal demokratlara yonelik elestiriler de yakin sebepler dogrultusunda

mesrulastirilmaktadir (Herman ve Chomsky, 1995: 98).

Nesnel dine olan destek kaybinin, kapitalizmin son kalintilarinin
dagilmasiin, teknolojinin, sosyal parcalanmanin ve uzmanlagsmanin Kkiiltiirel
karisikliga yol actigina dair sosyolojik diisiince, siirekli olarak reddedilmektedir.
Bugiin kiiltiir, her olguya yakinlik bulastirmaktadir. Bu amagla radyo, sinema ve
basin; bir sistem olusturur. Bu mecralar hem kendileri hem de birbirleriyle ortaklik

icindedirler (Adorno, 2011: 47).

Kitle endiistrisi iirtinleri, islerin nasil yapildigini, endiistrinin kendi otoritesi
altinda oynanan bir “oyun’ olarak, bu oyunun dstiinde temsil emektedir.
Aydinlanma'nin olumlu tarihsel insas1 da bir “’0yun’’ unsuru igerir ve Aydinlanma
elbette boyle bir anlatinin 6tesindedir. Bu nedenle Aydinlanma, kurtulus adina her

seyi sorguladiysa da 6z elestirisini hig¢ diislinmemistir (Cigdem, 2008: 52).

Kitle kiltirin sagladigi tiim kolayliklar ve imkanlar birey iizerindeki
toplumsal baskilar1 pekistirmekte, bireyi toplumun atomize isleyisine karsi direnme
ve kendini koruma yeteneginden yoksun birakmaktadir. Popiiler biyografilerde,

romantik romanlarda ve filmlerde; bireysel kahramanliga ve kendi kendini
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yetistirmis adama yapilan vurgu, bu ifadeyi yanls yonlendirmez. Bu hayatta kalma
i¢giidiisti, aslinda bireyin pargalanmasini hizlandirmaktadir (Horkheimer, 1998: 116).
Ikinci adimda, insanlarin Kitle kiiltiiriin ajanslarindan ddiing aldig1; énceden var olan
ideolojik ve davramigsal kaliplar, popiiler kiiltiirii halkin kendi diisiincesiymis gibi
etkileyip pekistirmektedir. Zamanimizda nesnel akil sanayiye, teknolojiye ve
milliyete tutunurken; bu kategorilere anlam kazandirabilecek higbir ilkesi
bulunmamaktadir. Bu tutunma durumu, dinlenmeye ve kagmaya izin vermeyen bir

ekonomik sistemin baskilarini yansitir (Horkheimer, 1998: 163).

Elestirel teori, kiiltiirel ve ideolojik elestiriye onemli bir yer vermektedir.
Sosyal Arastirmalar Enstitiisii iiyeleri, kapitalist toplumlarda kiiltiir ve ideolojinin
farkli tiirlerini, bi¢imlerini ve etki bicimlerini sistematik olarak incelemislerdir.
Nitekim kiiltiir endiistrisi tlizerine en Onemli c¢alismalar Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki yillarda yapilmistir. Bu calismalar, kitle iletisiminin ve popiiler
kiltirin ¢ok yaygin hale geldigi ve otoriter rejimlerin hizmetine kolayca
uygulanabilecek kadar ampirik olarak temellendigi bir zamanda gelmektedir.
Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer, "popiiler kiiltiir" veya "kitle kiltiirii"
kavramlarina kars1 "kiiltiir endiistrisi"ni tercih etmektedirler; ¢iinkii onlara goére amag

ne iletisim, ne salt eglence ne de kiiltiir insa etmek degildir (Kellner, 2013: 171).

“Kiiltiir Endiistrisi’” kavramu, ilk defa Adorno ve Horkheimer’in 1947 yilinda
Amsterdam'da yayinladigi bilinen ’Aydinlanmanin Diyalektigi’’nde yer almistir.
Yazarlarin bahsi gecen el yazmalarinda *’kitle kiiltliri’’ nden s6z edilmistir. Burada
“kitle kiiltiirii” tabirini “kiltiir endiistrisi” ile degistirerek, cagdas bir popiiler sanat
formuymus gibi diistinenlerin ilgisini ¢ekebilecek bir c¢agrisim yapmaktan
kacindiklarini ifade etmislerdir. Onlara gore kiiltiir kavrami, bdyle bir kiiltiirden ¢ok
farklidir. Kiiltiir endiistrisi, tanidik olani yeni bir kaliteyle birlestirir. Tiim alanlarda
toplu tiiketime uygun ve bu tiikketimin biiylik bir kismini belirleyen iiriinler az ¢ok
planli olarak {iretilmektedir. Alanlar salt olarak incelendiginde yap1 olarak
benzedikleri goriilmektedir. Ekonomi ile yonetimin yogunlasmasi ve ayrica bugiin
mevcut olan teknik yetenekler, bunu yapmalarina izin vermektedir. Kiiltiir endiistrisi,
miisterinin kasitli olarak biitlinlestirilmesi ve diizenlenmesidir. Kiiltiir endiistrisi,
bireysel sanatlardan ve bunlarin somiiriilmesiyle ortaya ¢ikan ‘’star’’ olgusundan

beslenmektedir (Adorno, 2011: 109-112). Bu anlamda kiiltiir endiistrisi sistemi,
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insanlardan arindirildiginda ya da mekaniklestiginde, ikna yetenegi zayiflamig bir

olguya doniisebilmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri'nde Frankfurt Okulu, gelismis bir tekelci
kapitalizm ve aynmi1 derecede gelismis bir popiiler kiiltiir agiyla karsilagmistir. Artik
aileyi sosyallesmenin belirleyici araci olarak gérmezken: bunun yerine, ailenin
Oonemine dair birgok kesin degerlendirmenin ve dolayisiyla benlik, ego ve yiiksek
egolarini yani Freudyen modelinin ¢okiisiinii gdzlemlemekteydiler. Genel psikolojik
bilesen; popiiler kiiltiiriin iiretimi, aktarimi ve tliketiminin sinirli sosyopolitik

analizine yavas yavas dahil edilmistir (Slater, 1998: 224).

Slater’a gore Frankfurt Okulu'nun yerinde olarak isaret ettigi bir diger sorun,
iistyap1 diizeyindeki manipiilasyonun herhangi bir "fasist komplo"nun pargasi
olmadigidir. Aksine, popiiler kiiltiiriin tiim tiiretim ve tiiketimine, genel olarak
kapitalist toplumun koér ekonomik determinizmiyle ayni tiirden bir Dbilingsiz
determinizm rehberlik etmektedir. Adorno, siirekli olarak reklamcilikta insanlarin bir
rigvet alandan beklendigi gibi davrandigina dikkat ¢eker: bu baglamda riisvet kabul
edilmekteyken bu durum, "normal" sunum bi¢imiyle tutarli olarak kabul
edilmektedir (Slater, 1998: 236).

Kiiltiir triinlerinin piyasadan tamamen cekilmesiyle birlikte radyo, kendi
kiiltiirel triinlerini tiiketicilere meta olarak sunmaktan vazgegmistir. Amerika
Birlesik Devletleri (ABD), radyo dinleyicilerini iicrete tabi tutmamaktadir. Bu
sekilde kendi kendine hizmet ediyormus gibi bir aldatma bi¢imi vasitasiyla partizan
degilmis gibi gii¢c kazamr; bu durum, fasizm igin bir nimettir. Ornek teskilinde
Nasyonal Sosyalistler, matbaanin reform hareketini sekillendirdigi gibi yayimciligin
da davalarmi sekillendirdigini bilmekteydiler. Hitler’in metafizik c¢ekiciliginin,
evrensel olarak radyo konusmalarinin duyulmasini igerdigi ortaya ¢ikmustir; yani bu
durum, ilahi her seye giicii yetenligin seytani bir taklididir. Nitekim Fiihrer'in radyo
konusmalart bir aldatmacayken, dinleyenlerden kimse bu konusmalarin gergek
baglamini anlamamistir. Konusma fiilinin kesin tutumu ve yanlis komut, radyonun
dogasinda var olan bir egilimdir. Bu sayede tavsiye, zorunlu hale déniismektedir
(Horkheimer ve Adorno, 2014: 211). Buradaki 6nemli husus, ’kiiltiir meras1’’
tiretiminde yer alan manipiilasyonun ideolojik etkiden ziyade oncelikle kazangh

tilketime yonelik olmasina ragmen, bazi durumlarda kasith olarak zorlayici siyasi
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manipiilasyon ile birlestirilebilecegidir. Aslinda, radyonun fasizme gecisteki rolii;
Horkheimer ve Adorno tarafindan, kamusal ’fagizmle tam uyumlu’’ nitelikte
maskelenmis bir kiltliir endiistrisinin pargas1 olarak tartisilmigtir. Onlara gore
neticede radyo: Fiihrer’in evrensel sozciisii konumuna gelmistir (Horkheimer ve

Adorno, 2014: 212).

Kellner’a goreyse medya ve eglence endiistrileri iizerindeki siyasi avantaj ve
kapitalist kontrol, medya organizasyonunun tek tarafli ve propagandanin liberal-
demokratik, fasist veya sosyalist oldugu militarist bir devlet ya da toplum sisteminde,

kiiltiirel endiistri modelinin bir normuna evrilmektedir ( Kellner, 2013: 172).

Adorno ve Horkheimer, tiiketicilerin mevcut toplumu savunmak amaciyla
nasil motive olduklarin1 belirlemek i¢in kiiltiirel endiistri tiriinlerinin tarzini incelemis
ve “’eglence’’nin izleyiciyi/dinleyiciyi mevcut toplumun ‘’dogal’” dogasiyla
tanistirdigini iddia etmislerdir. Benzer diinya goriisleri, onceden belirlenmis yasam
tarzin1 “’diinyanin yolu’’ olarak sunmak icin siirekli olarak yeniden olusturulmakta
ve tekrarlanmaktadir. Yazarlar, kiiltiir sektoriinde ayni seyin siirekli tekrarinin
ideolojinin dogasini degistirdigine dikkat ¢ekmislerdir. Kiiltiir endiistrisi, bireyleri
topluma 6zgii kliseler ve normlarla 6zdeslesmeye yonlendirir ve kendi kaderlerini
istlenmelerine izin verir: boylece yazarlara gore ‘’sahte bireycilik’’; cazdaki olagan
dogaglamadan, 6zgiinliigii her halinden yansiyan bir film yildizina kadar her yerde
hiikiim stirmektedir. Bu durumda birey, rastgele ihanet edebilecek sekilde genel olan

ile rastgeleyi ayirt etme yetenegine indirgenmektedir (Kellner, 2013: 173).

Adorno’ya gore sanayi toplumunun giicli her zaman insanlar {izerinde etkili
olacaktir. Halk fakir de olsa Kkiiltiir endistrisinin triinlerinden siirekli olarak
faydalanacaktir. Bu iiriinler is saatlerinde ya da buna benzer bos zamanlarda insanlari
uyanik tutan dev ekonomik ¢arkin birer pargasidirRastgele segilen film ya da radyo
yaymindan elde edilebilecek sosyal etki, sadece bir kisiye degil herkese atfedilebilir.
Kiiltiir endiistrisinin her ifadesi, insan1 zorunlu olarak yeniden iiretmelidir; ¢iinkii
biitiin, onu degistirmektedir. Ayrica, iireticiden kadin derneklerine kadar kiiltiir
endiistrisinin tiim aktoérleri, yenilenme ruhunun bozulmamasi igin uyanik olmalidirlar

(Adorno, 2011: 56).

Amerika Birlesik Devletleri'nde go¢ dncesinde higbir kiiltiir endiistrisi teorisi

gelistirilmemistir. Enstitii  iiyeleri silirglinde, tiikketim toplumunun dogusuna;
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dergilerin, ¢izgi romanlarin ve ucuz kurgunun artan popiilaritesine tanik olmus,
Bagkan Roosevelt'in radyoyu siyasi ikna igin kullanmasina ve milyonlarca
Amerikalmin her hafta para harcadig1 hareketli filmlerin artan popiilaritesine dikkat
cekmiglerdir. Adorno ve Horkheimer, film endiistrisinde bircok Alman siirgiiniin
calistigt Kaliforniya'dan, eglence endiistrisinin cazibesini ve sirket ¢ikarlari
tarafindan kontroliinii gbézlemleyebilmislerdir. Kitle iletisim araglarinin hiikiimet
propagandas1 islevi, Washington'daki Savas Istihbarat Dairesi ve Gizli Servis’te

calisan Herbert Marcuse ve Leo Lowenthal i¢in de gecerlidir (Kellner, 2013: 172).

Herman ve Chomsky; agirlikli olarak medya sirketlerinin sinirlaridaki
bliylimeye, medyanin kademeli ve yogun konsantrasyonuna; cesitli medya tiirlerini
(medya sirketleri), filmleri, televizyon aglarini, kablolu kanallari, dergileri ve
yayincilart kontrol eden medya gruplarinin biiyiimesine ve dolayisiyla medyanin
biiyiimesine odaklanmistir. Kiiresellesmenin bir pargasi olarak medyanin sinirlarin
Otesine yayilmasi iizerinde durmuslar; ayrica aile kontroliiniin, piyasaya gore daha
bliyiik ve daha siki disiplinli bir patron havuzuna hizmet eden profesyonel yoneticiler
tarafindan kademeli olarak degistirildigini de gostermislerdir. Yazarlara gore tiim bu
egilimler ve reklamcilik icin medya arasindaki yogun rekabet, son on ila on bes yilda
istikrarli bir sekilde artmis ve bilangonun yoniine odaklanan bir yola girilmistir
(Herman ve Chomsky, 1995: 17). Sonucunda medya sahipliginin giderek daha az
sayida dev sirketin elinde yogunlagsmasi hizlanms, Cumbhuriyetciler, Demokratlar ve

diizenleyiciler buna itiraz etmemislerdir

Adorno ve Horkheimer agisindan ise kiltiir endiistrisinde biitgeye gore
belirlenen degersel nitelikteki farklarinin, gergektekilerle uzaktan yakindan alakasi
bulunmamaktadir. Diger yandan teknolojik medya unsurlart da kendi 6zelinde
doyumsuz bir Orneklige tabi tutulmaktadirlar. Sinema ve radyonun ortak bir
bilesimini amaclayan televizyonun, ¢ikar catismalari sebebiyle bu amaci
ertelenebilmektedir; ancak bu bilesimin getirisi olan sonsuz imkanlar da, estetizmin

zayiflamasina olanak saglamaktadir (Horkheimer ve Adorno, 2014: 166).

Tim diinya kiiltiir endistrisi tarafindan filtrelenmistir. Filmler ortak bir
diisiinsel diinya olusturmayi hedefledigi i¢in, dis diinyay1 izledigi filmin devami
niteliginde diisiinen izleyicinin bu tecriibesi; yapimcinin siirekli olarak kullandigi bir

norm haline gelmistir. Daha yogun ve kesintisiz iiretim teknikleri deneysel nesneleri
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yeniden {iretebilirse, dig diinyanin ekranda goriilenin bir devami oldugu yanilgisini
olusturmak kolaylasacaktir. Sesli filmlerin birdenbire ortaya ¢ikmasi ile mekanik
reprodiiksiyon, tamamen bu amaca hizmet etmektedir (Adorno, 2011: 55). Bu
egilime gore hayat sesli filmlerden ayirt edilmemeli, sesli filmler de yanilsamalar
tiyatrosundan gecerek, hayal giiciine ve izleyicinin dolasabilecegi diislincelere boyut
birakmadan, kontrolden vazge¢meden ilerlerken; sinematografik ¢alisma
cercevesinde, yalnizca sundugu kesin gerceklerle izleyiciyi yonlendirmelidir.

Boylece seyirciler, filmi dogrudan gergeklikle 6zdeslestirme konusunda egitilirler.

Bir filmin belirli bir gii¢ dengesini ve bu o6lgiide bir "tstyap1"y1 pekistiren
yonleri olabilmektedir; fakat bu 6zelliklere sahip olmayan yonler olabilir. Bir konuda
her zaman "iistyapisal" davranan bir kurum, digerinde bu sekilde davranmayabilir.
Bir edebi metin, Marksist model agisindan toplumun fiziki altyapisinin, toplumsal
iretiminin bir pargast olarak ele alinabilir; fakat metnin egemen ideolojiyle iligkisi
arastirildiginda, ona ‘’listyap1r’” acisindan yaklasilmis olunmaktadir. Bagka bir
deyisle doktrin, hayatin ontolojik bir ayrimindan ziyade farkli bakis agilarindan
meydana gelen bir problem olarak goriildiigiinde daha fazla anlam kazanmaktadir
(Eagleton, 1991: 125).

Horkheimer ve Adorno agisindan, bugiin artik kiiltiirel tiiketicinin hayali
giiclinii ve psikolojik mekanizmalarda kendiliginden tokezlemenin nedenini aramaya
gerek duyulmamaktadir. Nitekim &6zellikle kiiltiir endiistrisinin en karakteristik tirtinii
olarak kabul edilen sesli film, nesnelligi nedeniyle bu alanlar1 felce ugratmistir. Bu
tiriinler hiz, gbzlem ve bilgi gerektiren seyleri anlamak i¢in tasarlanmistir. Ama ayni
zamanda, hizli ger¢eklerden kaginmak isteniliyorsa, halkin diisiinsel analizine izin
verilmemelidir. Gerilim o kadar derine inmistir ki, goriintiilerin etkisini azaltmaya
yetmekte ve yeniden olusturulmasi gerekmemektedir (Horkheimer ve Adorno, 2014:
170). Fasizm, kendi siyaseti i¢in araci kurumlara bagl kalarak veya muhalefeti zorla
bastirarak burjuva toplumunun islevini degistirirken kiiltiir enddistrisinin dallari,
bireyleri kendi evlerinde veya sinemalarda 6zel alanlara yerlestirmekte ve izleyicilere

aracilik eden olaylar yaratmaktadir (Kellner, 2013: 175).

Gilintimiizde kiiltiir ve eglencenin birlesimi sadece kiiltliriin zayiflamasini

degil, ayn1 zamanda eglencenin zorla entelektiiellestirilmesini de gerektirmektedir.
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Bu, eglencenin artik yalnizca goriintiiler bigiminde, yani film sekanslar1 veya radyo
kayitlar1 bigiminde deneyimlenebildigi gerceginden agikca anlasilmaktadir. Liberal
genisleme ¢aginda eglence, her seyin ayni kalacagi ama daha da iyi olacagina dair
kesin bir inangla beslenmekteydi. Bugiin bu inang bir kez daha entelektiiellesmis ve

saflagmus, neticesinde tiim amacin1 yitirmistir (Horkheimer ve Adorno, 2014: 191).

Eglence bir dizi anlamli unsur igerir; iyl adam, miihendis, yetenekli kiz,
karakteristik anlamda gosterilen kabalik, spor sevgisi, sigaralar ve son olarak
arabalar bu anlamli unsurlarla donatilmistir. Bu durum eglencenin; belirli {ireticinin
reklam gereksinimlerine yanit vermek yerine, sistemin bir biitiin olarak reklamini
yaptifinda da gecerlidir. Eglence, idealler arasinda belirginleserek ve 6zel sektor
tarafindan 6denen reklam sloganlarini1 giderek daha fazla tekrarlayarak, Kitlelerin
zihnindeki yitirilme siirecinde olan degerlerin yerini almaktadir (Horkheimer ve
Adorno, 2014: 192).

Pazara duyarhi reklamcilik, eglence ve siyasi propaganda; yontem ve igerik
acisindan birbirini tamamlayan karmasik bir fikir olusturma/yonlendirme agi
olusturmaktadir. Bu ag, irrasyonel ve egitimsiz bir diisiinme ile ilgilidir. Boylece
birey, egemen sistemin ¢ikarlar1 tarafindan belirlenen bir diisiince kafesine
hapsedilirken;  bireylerin ~ kendi  bagimsiz  yargilarmi  ve  goriislerini
olusturabileceklerine inanilmaktadir. Aslinda kendisine sunulan ¢ogulculuk yanlistir;
ancak demokrasi, temel bir ideoloji olusturma yetenegine dayanir. Iste tam da bu

sekilde biling manipiilasyonu agisindan devre dis1 birakilmaktadir (Holz, 2012: 120).

Bu fikirlerin 1s181inda sinemanin; ideolojik algi yayilimi hususundaki etkin
rolii, diger sanatlara ya da faaliyetlere nazaran ¢ok daha etkindir. Nitekim tarihin
doniim noktalar1 olarak kabul edilecek Diinya Savaslar1 ve Soguk Savas gibi
donemlerde sinemanin bu etkisi, egemen giicler tarafindan giiclii bir sekilde

kullanilmastir.
2.3. Sinemanin ideolojik ve Kiiltiirel Uretimi

Sinema, modern kitle iletisim araglarindan biri olma roliiniin yani sira
kapitalizm ve moderniteyle iligkisi ag¢isindan da biiylik 6nem arz etmektedir. Ciinkii
bir kesif olarak sinema, kiiresel iligkilerinin incelendigi ve ayarlandig1 bir zamanda
giinyiiziine ¢ikmistir. Ote yandan bu zamanda modernizasyon siirecinin maksimum

diizeyde bir hizla ilerledigi bilinmektedir. 19. yiizy1l sonlarinda, gelisen teknolojiyle
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beraber makinelesmenin giderek giliclenmesi; kentlesme, iletisim ve ulasgim
alanlarinda; zaman, mekan ve yerlesim yerinin algisal aligkanliklarinda biiyiik
degisiklikler meydana getirmis, gelenek¢i ve nesnel diinyalardan kagan bireyin
sorunlari 6n plana ¢ikmistir. Bu donem modernist bir donemdir ve doneme ait belirli
yorumlama sekilleri ortaya g¢ikmistir. Ardindan ’sinematograf’’, 1895 yilinda
Lumiere Kardesler tarafindan icat edilmistir. Bu bulus sadece film ¢ekmek i¢in bir
ara¢ olarak goriilmemeli; ayn1 zamanda kamera, goriintii oynatici ve bir medya

unsuru olarak disiiniilmelidir (Abisel, 2006: 31).

Ideoloji, lizerinde fikir birligine varilamamis 6nemli bir kavramdir ve bircok
farkli alanla iliskili oldugu i¢in bu baglamda farkli tamimlar igermektedir. ideolojiyi
her disiplinin kendi agisindan ele almasi, kavrama farkli yonler ve anlamlar da
kazandirmaktadir. Ideolojik bir yeniden iiretim merkezi olarak Hollywood'da iiretilen
filmler, kitlesel film {iretimi i¢in Hollywood’a bir merkez olma gorevi yiiklemenin
yani sira, egemen ideolojinin diinya ¢apinda birgok cografi bolgeye yayilmasinda da

onemli bir rol oynamaktadir (Medin ve Kaymak, 2021: 156).

Ryan ve Kellner’a gore ideoloji; toplumsal diizendeki adaletsizlige, bir tehdit
teskil etmeyecek sekilde tepki verme tutumudur. Onlara gore bu tepki, kiiltiirel
temsiller vasitasiyla gerceklestirilmektedir (Ryan ve Kellner, 2016: 36). Bu
baglamda yazarlar gerceklik olgusu i¢in imkan saglayan sinemayi, ayni zamanda
ortak diinya ideasina rehberlik eden bir kiiltiirel temsil sisteminin pargasi olarak da
gormektedirler. Onlara gore bu haliyle sinema, toplumsal yasamin bigimlerini ve
ifadelerini kodlar ve bunlar1 sinemasal anlatiya doniistiiriir. Temsil figiirleri, ait
olduklar1 toplumdan miras alinir, bireyler tarafindan igsellestirilir ve kendilerinin bir
parcast olurlar. Kiiltlirel temsiller, toplumsal yasamin ve toplumsal normlarin
olusumunda hakim olacak sinirlar agisindan da 6nemlidir. Bu baglamda, kiiltiirel
temsillere hakim olmak, egemen iktidar konumunu siirdiirmek i¢in Onem arz
etmektedir (Ryan ve Kellner, 2016: 33-35).

Politik baglamda popiiler sinema bi¢imlerinin kullaniminin, baskin toplumsal
soylemlerin sifresini ¢dzme etkisine sahip olacagi disiiniilebilir; ancak film
teorisindeki mevcut ideoloji, boyle bir olasiliga kars1 yiirtirliiktedir (Ryan, 2015: 88).
Bu teori, ideolojinin tiim popiiler bilim kurgu filmlerinin ortak bir 6zelligi oldugunu

ve bunlarin hepsinin izleyicilerde ger¢ek durumlar hakkinda hayali yanhs algilar
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yarattigini kabul etmektedir. Bu anlamda ideoloji, ayrim gdzetmeyen bir tahakkiim
pratigidir.

Yani hayali bir makine olan sinema; sosyal analiz i¢in temel bir kaynak
olusturur ve esasen tanisaldir. Sosyal 6zdeslesmeye ve kontrole izin verir nitelikte bir
toplumsal bilingdis1 ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla ideoloji ile sinema arasinda yakin bir
iliski vardir. Althusser (1984), kilise ve okulu en miihim ideolojik aygitlar olarak
nitelendirmistir. Bugiin sinema, bu listeye cklenmesi elzem olan bir kavramdir.
Nitekim sinemanin 6zel bir analiz unsuru niteligi tagimasinin sebebi vardir: artik
sinema, toplum gercekliginin yansimasidir ve kurguya dayali olarak serbest ya da
algisal bir kavram oldugu yaygin olarak kabul edilmektedir. Bu sayede toplum asla
"oldugu gibi" kabul edilmez, yalnizca degismis bir yaklasimla goriliir, boylece

gergek ile kurgu arasindaki ayrim tersine ¢evrilir (Diken ve Laustsen, 2011: 36).

Sinemanin yaniltici 6znelliginin hayali dayatmasi, temel amaci bir 6znellik
duygusu yaratmak olan ideolojinin isleyisinde Onemli bir rol oynamaktadir.
Althusser'e gore 6znelligin kendisi aldatmacadir ve ideolojinin bir {iriintidiir. Film
kuramcisinin tutumu; sinemanin, 6znenin boyun egmesini artirmak i¢in tanima
stirecini nasil kullandigimi belirleyerek, filmdeki ideolojik ¢alismay1 ortaya
cikarmaktadir (McGowan ve Kunkle, 2014: 12).

Kitle iletisim araglarimin hizla yayginlasmasiyla birlikte bilgi akisinda da
benzer hizda bir gelisim meydana gelmekte, dolayisiyla toplumlar degisime girdikce
kitle hareketleri gostermeye baslamaktadir. Bu degisimi kendi yararina kullanmay1
amaglayan propagandacilar, toplumsal bir birlik araci olarak gordiikleri sinemadan
faydalanmislardir. 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan sinema teknolojisi, en bastaki
islevsel yapisina bakildiginda basin teknolojisine gore tiiketime daha uygun olmakla
beraber, mesajlar1 daha verimli iletmektedir. Gorsel mesajin gercekei etkisi sinemay1
yazili kaynaklara gore daha cekici kilmaktadir. Sinema genel olarak etkilerini
duygulara ve bilingaltma hitap ederek ortaya cikarmaktadir. Insanlarin zihninde
stirekli olarak yer almasi nedeniyle sadece insanlarin tutum ve diislincelerini
etkilemekle kalmayarak, degerlerin kok salmasina da yardimci olmaktadir (Bektas,
2002: 103).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte kitleleri kendine c¢eken, estetik bir sov

niteligine biiriinen, bununla beraber bir egitim araci olarak da degerlendirilen sinema,
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insanlar1 en fazla etkileyebilen kitle iletisim aract olarak one g¢ikmaktadir. Bu
ozellikleriyle zaman iginde devletlerin kullanmaya basladig1 bir propaganda silahi
haline gelmis, bu nedenle toplumun algisal yonetiminde ilk bagvurulan yéntemlerden
birine dontsmiistiir. Bu anlamda filmlerin kolayca kopyalanip dagitilabilmesi,
propaganda yapan giicler i¢in elverisli bir durum olusturmakta, bdylece bu giigler
daha fazla insanin propaganda etkisinde kalmasini saglamaktadir. Geg¢miste
propaganda, Ozellikle savas zamanlarinda milliyetgilik ve vatanseverlik gibi
duygulan filmlere doniistiirerek insanlarin manipiile edilmesine zemin saglamistir.
Bu anlamda sinemanin, bir propaganda araci olarak kuvvetli olmasinin en 6nemli
sebebi, filmdeki karakterlerle 6zdeslesen izleyicinin her tiirlii mesaji1 kolayca kabul
etmesidir (Altay ve Ugur, 2018: 18). Birinci Diinya Savasi sirasinda bir propaganda
unsuru olarak kullanilmis olan sinema; bir¢ok devletin iletisim aglarin1 propaganda

faaliyetlerine hizmet eder nitelikte kullanmasinin yolunu agmustir.

Teknoloji gelistirmeyi ¢ok erken entegre edebilen Batili iilkeler, ideoloji ve
propaganda konusunda biiyiik c¢alismalar yapmuslardir. Savasan {lilkelerin ¢ogu
propaganda amagli sinema birimleri kurmus; bu vesileyle sinemalar, agirlikli olarak
halki psikolojik olarak giiclendirmek ve savastan etmek icin degerlendirilmistir.
Savas sirasinda Nazi Almanyasi ve Sovyetler Birligi etkin bir sekilde propaganday1
silahr niteliginde uygularken, Ingiltere ve italya filmler vasitasiyla propagandayi
kullanmigtir. Birlesik Krallik’ta sinema giiglii bir propaganda aracidir. Belgeseller,
ozellikle Ingiltere’de diger iilkelere nazaran daha basarili bir propaganda unsuru
olarak kullanilmistir. John Grierson tarafindan baslatilan ¢’Ingiliz Belgesel Film
Hareketi’’, 1939 yilinda savasin patlak vermesiyle Ingiliz belgeselcilere biiyiik bir
firsat sunmus ve bu dogrultuda bir¢ok film yapilmistir (Akarcali, 2003: 212).

Bolsevik Devrimi’ne (1917) kadar olan siiregte hem yerli hem de yabanci
nitelikte edebi eser uyarlamalar1 icermis olan Rus sinemasinda, devrim sonrasi
sinema da dahil olmak iizere iilkenin temel yapisi kdkten degismistir. Diinya tarihine
bir diinya devrimi ile damgasimi1 vuran Rusya, sinema c¢aligmalariyla 1920’lerin
sinema kiiltiiriinde derin izler birakmis, ortaya koydugu yeni teoriler ve hikayeler
sayesinde Rus sinemasini yeni bir diinya baglamina tagimistir. Bugiin bile sinemanin
Oonemli ustalar1 olarak kabul edilen Eisenstein, Vertov, Kulesov ve Pudovkin gibi

yonetmenler, ilk kuramecilar olarak kabul edilmelerinin yani sira diinya sinemasina

27



yeni teknikler kazandirmiglardir. Eisenstein ilk ve belki de hala en onemli film
kuramcisi olarak kabul edilmektedir. Hemen hemen her iilkede, sinematik estetik
calismalarinin ilk Ornekleri, giicli bir Eisenstein etkisi gosterir. Bu durum,
Eisenstein’in bir yonetmen olarak gordiigii sayginin kanit1 niteligindedir. Bu saygiy1
olsturan en 6nemli fikir, Eisenstein'm kurgu kuralidir (Wollen, 2004: 12). Eisenstein,
ilk filmi “’Grev’’ (1925) ile toplumsal bir protestonun ayrintilarini halka aktararak bir
domino etkisi olusturmayir amacglamistir. “’Grev’’de, antisosyal saldirgan refleks
maksimum yogunluguna, daha oncesinden herhangi bir tatmin veya rahatlama
durumu olusturmaksizin ulagsmaktadir. Bu nedenle, sok edici tahrik efektleri diginda,
kurgu kurali film boyunca korunmus ve ¢arpiciliktan kagmilmustir. Film; afis
niteliginde, ¢ogu zaman Kkarikatiirize edilmis sahnelerle Oriilmiis ve maksimum

duygusal etki olusturacak sekilde tasarlanmistir (Wollen, 2004: 35).

Yine bir Eisentein filmi olan “’Potemkin Zirhlis1’” (1925), propaganda unsuru
olarak carlik sistemine kars1 bir elestiridir. Filminde, Potemkin zirhlisinda bir isyan
patlak verir. Ciinkii denizcilere ve tayfalara garlik subaylar1 tarafindan ¢ok kotii
davranilmaktadir. Gemideki askerlere solucan igeren kokmus et yedirilir, ¢linkii
subaylar agisindan askerler, etin iginde yer alan kurtlardan ¢ok da iistiin degildirler.
Eisenstein bunu, uyguladigi kurgu metoduyla ortaya koymaktadir. Filmde, ikonik
gortintiilerin zekice kurgulanmasiyla meydana gelen bir anlati stili kullanilmistir.
“’Potemkin Zirhlisi’’, bu anlamda Orson Welles’in “’Yurttas Kane’’ (1941) filmiyle
birlikte sinema tarihinde bir doniim noktasi olmakla birlikte oldukga entelektiiel bir
film olarak da kabul edilmektedir (Baydur, 2004: 81).

Birinci Diinya Savasi'nin bitigiyle beraber Lenin, sinemayi iilke i¢in etkin bir
propaganda unsuru olarak kullanmistir. Bolsevik Devrimi akabinde sinemalar
sehirlerden koylere kadar tasmis ve yalnizca propaganda unsuru olarak islev
gormiistiir. Sovyet sinemasi temel olarak kitlesel egitimi hedeflemistir. Bu anlamda
sinema, Kitlelere genel diizeyde bir siyasal 6greti gergeklestirmeye ¢alismis, Sovyet
Devleti ve halkinin psikolojisi  hakkinda  kapsamli  bir  propaganda
gerceklestirilmesine olanak saglamistir (Eisenstein, 1993: 25).

Hitler Almanyas1 da sinemay1 etkili bir gii¢ olarak kullanilmistir. Hitler'in
1933'te iktidara gelmesinden sonra Nazi Partisi; siyasi giiclinii pekistirmek,

mubhalefetin siyasi merkezlerini izole etmek ve Alman toplumunu irk¢1 diiniincelerin
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hakim oldugu bir topluluga doniistiirmek igin propagandayr kullanmigtir. Naziler,
Alman medyasin1 Hitler'in uluslararasi siyasetini destekleyen ve halkin nezdinde
savasl mesrulastirmaya yarayan bir metot olarak gormiislerdir (Bektas, 2002: 152).
1920'lerin basinda, asir1 sag Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP),
niifuzunu Weimar Cumbhuriyeti'nde kazanmaya baslamis ve anti-kapitalizm, anti-
semitizm, anti-komiinizm ve Alman milliyet¢iligini temel alan Nazizm ideolojisini
benimseyen NSDAP, 30 Ocak 1933'te Almanya'da iktidara gelmeyi basarmustir.
NSDAP lideri Adolf Hitler, Almanya Sansdlyesi olduktan sonra Almanya'da,
Propaganda ve Halki Aydinlatma Bakanligi'n1 kurmus, baskanliginaysa NSDAP'in
propaganda gorevlisi ve yakin arkadasi Dr. Joseph Goebbels'i getirmistir. Goebbels
propaganda faaliyetlerinde aslinda donemin baglica kitle iletisim araci olan
gazeteleri, dergileri, afisleri ve radyoyu kullanmistir. Bu donemde Goebbels,
sinemay1 da propaganda igin 6nemli bir arag olarak gérmiistiir. Sinemanin 6nemli bir
propaganda araci oldugu, partinin kurulusundan dagilisina kadarki siire¢ boyunca

hakim bir kanaattir (Caki ve digerleri 2019: 153-155).

Sinemanin, ideolojik tasarruflarin propaganda kullanimiyla yayilimindaki
pozitif etkisi, goreve geldigi ilk andan itibaren Goebbels’in ilgisin ¢ekmistir. Nitekim
Hitler ve Goebbels’in cabalariyla Alman sinemasinda propaganda unsuru, etki
alanini fazlasiyla genisleterek ideolojik bir olgudan ziyade ideolojik bir silah sekline
biirlinmiigtiir. Nazi Almanyasinda tiim {retim sektoriinii biitiinliyle kusatan
propagandanin sinemada kullanimi, diger sektorlerle kiyaslandiginda ¢cok daha biiytik
bir etki alanin1 kapsamistir. Bu etkinin toplum nezdinde kabul gérmesi ve Nazi
Almanyasiin stratejik konumunun pekistirilmesi i¢in yilda en az 100 adet film
cekilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda Alman film endiistrisini 1942 yilinda
millilestiren Goebbels, Alman sinemasinin bir 6nceki doneminde etkin olan sanatsal
faktorleri devre dis1 birakarak sinemayi; vatansever sdylemler igeren, 1rke1 fikirlerin
temasini olusturdugu filmlerle yeniden yapilandirmistir. Bunlarin yani sira Alman
genclerini Hitler’in ideolojisine yakinlagtirmak i¢in tarihi, cografik ve biyolojik
temal1 yaklagik 300 adet film ¢ekilmistir. Nazi ideolojisinin toplumun her kesiminde
benimsenmesini amag¢ edinen Goebbels, bu baglamda is¢gilere yonelik filmler de
drettirmistir. Ayrica bu donemde, eglence faktoriiniin de etkisi géz Oniinde

bulundurularak propaganda filmlerinde komedi unsurlarindan da yararlanilmistir

(Saritas, 2018: 346).
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Bu dogrultuda yapilan filmler biiyiik salonlarda halk tarafindan izlenmis ve
kitlesel propaganda yapilmistir. Sinemanin ikna edici unsurunu ¢ok erken kesfeden
Hitler, bu nedenle politikalarii Alman toplumuna kolayca empoze edebilmistir. Nazi
calismalariin bu dogrultudaki ilk 6rnegi olan “’Hitler’in Almanya Gezisi’’ (1932)
filmi, onun se¢im kampanyalari siirecindeki biitiin seyahatlerini igermektedir.
Ozellikle savas filmlerine ve belgesellere diiskiin olan Goebbels, Hitler'in istegi
dogrultusunda 1935'te ’Iradenin Zaferi’’ni ¢ektirmistir. Film, Hitler'in Almanya i¢in
yaptiklarim1 bir propaganda filmi seklinde gdsterirken, seyirciye Almanlarmn istiin
irksal oOzelliklere sahip bir millet oldugunu ve yakin zamanda diinyaya
hiikmedeceklerini hissettirmistir. Ayrica Alman gen¢ neslinin ve ordusunun sahip
olmast gereken niteliklerini vurgularken aslinda diinyaya verilen mesajlar1 da
barindirmaktadir. Nazi hiikiimetinin sinemadan farkli olarak radyo gibi diger medya
unsurlarini da yogun olarak propaganda amagli kullandigi goriilmiistiir (Bektas,

2002: 157).

Goebbels, Nazi propagandasinin filmler araciligiyla kitlelere empoze
edilmesini ¢ok ciddiye almistir. Eglence odakli filmler vasitasiyla Almanya'nin
ropaganda filmlerinin hazirlanmas: i¢in biiyiik bir biitge elde eden Goebbels;
donemin en profesyonel yapimci, yonetmen ve oyunculariyla c¢alismayi tercih
etmistir. Goebbels yonetimindeki Alman Ozel sinema sektoriiniin oldukga sinirh
oldugu, hatta Alman sinemasinin 1942 yilinda tamamen millilestirildigi
goriilmektedir (Caki ve digerleri, 2019: 160). <’ Ozgiirliigiin Giinii’*® (1935), *’Ebedi
Yahudi’’ (1940), “’Polonya'ya Sefer’’ (1940), “’Fiihrer'e Yiriyiis’’ (1940), “’Bati'da
Zafer’” (1941) ve “’Kolberg’’ (1945) gibi propaganda filmleri bu donemde Nazi
Almanya'sinda ¢ekilmistir. Goebbels'in tesvikiyle sinemaya bir¢ok yenilik getirilmis
ve Alman sinemasi, donemin en prestijli Amerikan filmlerine rakip olabilecek bir
diizeye ulagsmistir. Diger yandan hazirlik filmlerinin 6nemli bir boliimiinde Nazi
rejimi ve Nazi ideolojisine yonelik dogrudan propagandaya yer verilmesi Alman
sinemasinin propaganda kavramiyla 6zdeslesmesine yol agmistir (Caki ve digerleri,

2019: 151).

Sovyetler Birligi ve Nazi Partisi tarafindan sinema, oldukg¢a giiclii bir
propaganda unsuru olarak degerlendirilse de oOzellikle 1990’11 yillardan sonra

Amerika Birlesik Devletleri (ABD), diinyanin tek kutuplu diizeninde bu sektorii
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domine eden tek devlet haline gelmistir. Ideolojik sinemanin belirli dénemlerle sinirh
kaldig1 Nazi ve Sovyet hiikiimetlerinden farkli olarak bu olgu, Amerika Birlesik
Devletleri'nde uzun zamandan beri var olmustur ve siirekliligi devam etmektedir. Bu
acidan Amerikan film endiistrisi aslinda uzun bir siire kiiresel ¢apta propaganda
faaliyetlerini siirdiirebilen tek siyasi giic olmustur. Sinema ayrica filmlerle ilgili
kitaplari, ¢izgi romanlari, miizigi, foto romanlar1 ve yildizlar1 da tanitan bir mecra
haline doniismiistiir. Bugiin her biri birer sektor olarak kabul edilmektedir. Birinci
Diinya Savasi'ndan sonra ABD, artan Miisliiman gd¢men akinindan rahatsiz olmaya
baslamis ve sinemanin propagandadaki basarisindan yararlanmistir. Nitekim
Amerikalilar, Ikinci Diinya Savasi'na kadar ¢ok kisa bir siirede 400°den fazla filmle
Miisliimanlar1 tiksindirici ve bazen de eglenceli karakterler olarak ekrana
tasimiglardir. O donemde ABD'ye yerlesen Miisliimanlarin ¢ogu Arap oldugundan,
bu filmlerle daha ¢ok Arap Miisliimanlar hakkinda olumsuz goriisler olusturmayi
amaglamiglardir. Bu filmler iginde Araplar; develeriyle ¢ollerde hayat siiren, siirekli
kavga cikaran ve kadinlarimi kole pazarinda satisa ¢ikaran karakterler olarak

resmedilmistir (Ozsoy, 1998: 358).

Hollywood filmlerinde yukarida bahsedilen ornekler, sanattaki
“oryantalizm’” etkisinin bir {rinii olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu anlamda
oryantalizm etkisinde Bati’nin Dogu’yu ve ona ait unsurlari filmler vasitasiyla
propaganda yontemiyle otekilestirmesinin genel bir neticesi niteligindedir. Edward
Said’in tanimlamasiyla oryantalizm: sanatin ¢esitli  kollarinin  kullanimiyla
gerceklesen bu otekilestirmenin; Bati’nin Dogu iizerinde hemen hemen her agidan
kontrolii kendisine hak gérmesine neden olan bir olguya doniismesidir. Bu durum
Batr’nin ideolojik hakimetini pekistirmektedir (Said, 2004: 79-85). Nitekim

Hollywood, bu amaca giden yolda en 6nemli figiirlerden birine doniismektedir.

Hollywood sinemasi, propaganda temelli dilini yillar i¢inde bir¢ok filmde
profesyonelce ve agresif bir sekilde kullanmistir. Hollywood'da yapilan ¢ogu film,
Amerikan ideolojisi ve sdylemi etrafinda inga edilmistir. Bu baskin ideoloji 6zellikle
savas, afet ve ulusal giivenlik gibi konular1 ele alan film metinleri araciligiyla diinya
capinda sergilenmekte ve yaygmnlastirilmaktadir. Ideoloji; filmdeki tema, kurgu,
mekan tercihi, kamera hareketleri, oyunculuk ve diyaloglar gibi unsurlar vasitasiyla

aktarilmaktadir. Yonetmenin konu anlatiminda bir tutuma sahip olmasi, Sahneyi
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kurmasi, sahne i¢in dogru miizigi segmesi gibi faktorler rastgele olmayip, belirli bir
sistem iginde iiretilen kodlardir. Ozel sinema alanlari, belirli bir ideolojiyi keyfi
olarak iletmek i¢in degil, belirli bir ideolojinin kiiltiirel ihtiya¢larina, ¢ercevesi
cizilmig diinya goriisiine ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki finansal sermayenin

bakis agisina cevap vermek i¢in tasarlanmistir (Solanas ve Gettino, 2008: 176).

Sinemayla ilgilenen ve kendisini elestirel ya da radikal olarak goren g¢ok
sayida elestirmen agisindan Hollywood sinemasinin en basat gorevi; gelenekselligi
ve hakim ideolojiyi mesrulagtirmak olarak ortaya cikmaktadir. Neticesinde bir
ideolojik sinema olarak nitelendirilen Hollywood sinemasinin; tim oOrneklerinin,
dogas1 geregi ideolojik olarak nitelendirilemeyecegi yargisina da varilmistir (Ryan ve

Kellner, 2016: 17).

Amerikalilar I. Diinya Savasi'ndan sonra film endiistrisini elinde tutarken,
ayni1 zamanda sayginlik insa etmek amaciyla ilk filmlerini gostermek i¢in Avrupa'da
biiylik tiyatrolar kiralamis, bu sayede filmlerini uluslararasi diizeyde popiiler hale
getirmislerdir. Neticesinde destansi eserlerin biiyiik sinemalarda gosterilmesi bir
gelenek haline gelmis; Londra, Berlin ve Paris sinemalardaki Amerikan promiyerleri,
kitleleri fazlasiyla etkilemistir (Rotha 1996: 44). Bu gelismelerle beraber sinema,
biiyiikk olgekli olmanin Gtesinde ticari bir doniisiime ugramis ve kazang odakli
sermaye sahipleri sinema endiistrisine girmeye baslamigtir. Sinema, halk {izerinde
etkisini hissettirdik¢e iktidar sahiplerinin sinema ile kurdugu ideolojik bag da
giiclenmeye baglamistir. Bu donem ayni1 zamanda siradis1 bir kisiligin de baslangici
olmustur: Orson Welles ve filmi “’Yurttas Kane’” (1941); senaryo, yonetmenlik,
sinematografi gibi kavramlar agisindan sinemaya kokli degisiklikler getirmistir.
Film, bugiin bilinen tiim sinematik vurgu tekniklerinin kapsamli bir seckisidir. Bu
film, 6zellikle anlat1 yapisini ve sinemasal 6zellikleri farkli bir boyutta ele almasiyla
one ¢ikmistir. Dolayisiyla “’Yurttas Kane’’, birgok kisiye gore yapilmis en basarili
film olarak degerlendirilmistir (Cavalier, 2004: 174).

2. Diinya Savasi'nda agir darbe alan Avrupa ‘ya kiyasla cografi yapisi
nedeniyle savastan ¢ok zarar gérmemis olan Amerika Birlesik Devletleri'nde film
sektorii oldukga giiglenmis, Hollywood dikkate deger bir doniisiim gegirmistir.
1950’ler diinya sinemasinda koklii bir degisim dénemiydi. Uretim sektoriindeki en

belirgin gelisme Hollywood'da yapisal bir diislisiin baslamasiydi. Depresyonun
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kaynagt, 1950’den beri popiiler olan televizyon rekabetiydi Bati diinyasindan birkag
yil once gerceklesen bu olay, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki sinema pazarinin
tamamen elden gecirilmesine yol agmustir. Tiyatro bileti satiglar1 azalmis, bir¢ok
tiyatro kapanmis ve liretim azalmistir. Soruna tanik olan Hollywood yapimcilariysa
derhal ¢6ziim arayisina girmis, nitekim Hollywood tekrara ve teknolojik gelismeye
yonelmistir. Filmler, renksiz videolar olarak evlerde izlenen goriintiilerinden daha
fazla etkileyici ve biiyiik Olgekte tasarlanmistir. Artik sinema, televizyonun
veremedigini; parlak, satafatli, olaganistii filmler ortaya g¢ikacaktir (Scognamillo,
1997: 52).

Hollywood denilince ilk akla gelecek unsurlardan biri de “yildiz”
kavramidir. Ciinkii  yildiz mertebesine erismis oyunculara deginmeden,
Hollywood’tan bahsetmek cok giictlir. Yildizlar, sinemanin birincil niteligi degil,
planl olarak yaratilmis diislincenin {irtinleri olarak kabul edilmektedirler Yildizlarin
en onemli 6zelligi halkin dikkatini ¢ekmeleridir; yani seyirciyi tiyatroya ¢eken ve
onlara bilet aldiran, kisacasi bilet satan kisi olarak kabul edilmektedir. Hollywood
sistemi kuruluncaya kadar sinema oyuncularinin isimleri duyulmazken, yapimcilar
halkin goéziinde biiyiitmeyi hayal ettikleri bazi oyunculart se¢mislerdir. Boylece
yildizlara bakarak film segen ¢ok sayida insan ortaya ¢ikmustir. Nitekim oyuncunun
sOhreti ticari basaritya yol agmis ve iktidar sahipleri agisindan sinirlart ¢izilen
ideoloji, davranisi ve yasayan Ornegin benimsenmesini kolaylagtirmistir (Armes,

1975: 136).

Hollywood’da yapimcilar, “’yildiz’> kavraminin ziyadesiyle farkinda
vardiklarin1 kanitlamislardir. Yildizlar, sozde karakterlerle Kisilikler canlandiran,
daha Once hi¢ var olmayan tiirden olaganiistii psikolojik kaliplardir. Yildizlarin
sinemasi, kahraman ile toplum arasinda kuvvetli bir bag olusturmaya dayanmaktadir.
Olaylara kahraman bir film karakterinin bakis agisindan bakilirken, etki ince ama
derin olarak yansimaktadir (Monaco, 2001: 251). Hollywood sinemasi, yildiz
kavraminin toplumda yerlesmeye basladig: yillardan bu yana muazzam bir sermaye,
ideoloji ve teknoloji ile yarattigi diinyada o kadar ¢ok yildiz iiretmistir ki Marlon
Brando, James Dean, Rita Hayworth, Clark Gable, Humphrey Bogart, Ava Gardner,
Marilyn Monroe, Brigitte Bardot; ge¢misin yildiz Hollywood oyuncularindan

yalnizca birkagidir.
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Popiiler yildiz olmak ve dyle kalmak igin sanatg¢ilar; oyunun kurallar1 bilerek,
politik kiiltiiriin parametreleri iginde hareket etmelidirler. Ornegin Jane Fonda,
Vietnam Savasi’na dair gelistirdigi muhalif tutum sebebiyle sOhretinin etkisini
kaybetmekle kalmamis, ayn1 zamanda film endiistrisi tarafindan kara listeye alinmig
ve uzun yillar ABD'de oyuncu olarak ¢alisamamustir. Yildizlar halkin go6zii onilinde
sik sik goriindiikleri i¢in, radikal ya da alisilmisin disinda politikalar benimsemenin

bedelini 6demek zorunda kalmaktadirlar (Segkin, 1996: 25).

Hollywood sinemasi, yaklasik 45 milyar dolarlik ekonomik hacmiyle
diinyanin en biiyiik film endiistrisi olarak kabul edilmektedir. Hollywood igerisinde
¢ekilen filmlerin %851 biiylik yapim stiidyolar1 tarafindan dagitilmaktadir. Bu denli
genis ekonomik yapi, biiylik yapim sirketlerinin toplumdaki etki derecesinin bir
gostergesidir (Erus, 2007: 7). Bu baglamda sinema endiistrisi, Amerika Birlesik
Devletleri'nde her hafta yaklasitk 700.000 Amerikalinin sinema salonlarini
doldurmasiyla genis bir sanat ve is alan1 haline doniismiistiir. Hollywood, bu sayede
Amerikalilarin diisiincelerini ve duygularini etkileme 6zelligi tasimaktadir. Ornegin
Hollywood'da kullanilan kiyafetler bir sonraki giin binlerce insan tarafindan tercih
edilmekte ve Hollywood'da ne goriiliirse goriilsiin, Amerikalilar bu gosteriyi hizla
Oziimseyerek kendi standartlarina gore uyarlamaya c¢alismaktadir (Akarcali, 2003:
253). Bu baglamda, ABD’de politik arastirmalarini sinema araciligiyla yiiriitenler,
alternatif ya da avangard film bigimlerinin yan1 sira popiiler kurgusal bigimlere de
odaklanmalidirlar. Bu yaklasim, popiiler filmlerin toplumun genis bir kesiminin ruh
halini okumak veya teshis etmek i¢in kullanilabilecegini diisindlirmektedir. Bu
teshislerden ¢ikarilan dersler, yaygin olarak kullanilabilecek siyasi programlar ve
politikalar formiile etmek i¢in kullanilabilir (Ryan, 2015: 90). Amerika sinemayla
kendi ulusal degerlerinin goriintiilerini diinyaya aktarmakta ve ayni sekilde kendi
yasam tarzinin orneklerini yayinlamaktadir; ancak temelde bunu, ¢ok daha incelikli
bir sekilde ger¢eklestirmektedir. Bunlarin toplami bir kiiltiirel yansimadir ve bu
kiiltiirel yansima; nihayetinde sinema aracilifiyla her toplumun portresine, onu

benzersiz bir diizene sokmak i¢in ulagmaktadir (Scognomillo, 1997: 175).

Hollywood'un anlatt tarzi temelini muhafazakarliktan almaktadir. Bu
cergevede ailenin 6nemine dikkat ¢ekilmekte, kadinlara toplumsal rol dagiliminda

ikincil planda yer verilmekte, heterosekstiel erkek egemenligi desteklenmekte ve bu
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olusumlar; temsilciler tarafindan arzu edilmektedir (Yilmaz, 2008: 72-74).
Hollywood, Amerikan degerlerini ve benzeri muhafazakar ideolojileri kitlelere
iletmenin en etkili araglarindan biri niteligine doniismektedir. Bu agidan, Amerika
Birlesik Devletleri'nin bugiiniin kiiresel siyasetinde “diinyanin savunucusu” olarak
kabul edilmesi olagandir. Amerika Birlesik Devletleri diinyanin herhangi bir yerine
askeri seferler baslatmadan oOnce cesitli filmlerle bu tasarrufuna uygun ortami
hazirlamaktadir. Baska bir ifadeyle, askeri harekat 6ncesinde <’Hollywood Harekat1’
gerceklestirilmektedir (Oztiirk, 2017: 219).

Ideolojik bir devlet aygiti olarak kabul edilen sinemada ulusal ve dinsel
kimlik olusumu politik ortamdan ayr1 disiiniilmemelidir. Bu ideolojilerin yalnizca
yazinsal diizeyde degil, aynm1 zamanda sinemasal unsurlar vasitasiyla da verili kabul
edildigi goriilmektedir. Ornek niteliginde farkli iilkelerdeki ABD askeri faaliyetleri,
tarihsel baglamindan ayrilmakta ve ABD'nin davasini vurgulayan tasvirlerle kabul
edilebilir bir temel iizerine yerlestirilmektedir. Bu sayede muhafazakar ideolojilerin
etkisi altinda olan Hollywood sinemasinda milliyet¢i unsurlar ortaya ¢ikmakta ve
Amerikan ¢ikarlarinin tiim diinyay: etkiledigi vurgulanmaktadir. Sounucunda ABD,
hakimiyet kurabilmis bir kuvvet ya da kurtarici olarak goriilmektedir. Hollywood
sinemasi, toplum rizasinin olusturulmas: sayesinde sistemin kendini tekrar
yapilandirmasina katkida bulunmaktadir. Bunun getirisi olarak Hollywood,
emperyalist hedeflerine ulasmak i¢in ideallerinin pesinden giden Amerika icin

vazgecilmez bir ideolojik ara¢ halne gelmektedir (Ryan ve Kellner, 2016: 328).

Hollywood propagandasi, Nazi Almanyasi ve Sovyet Rusya propagandasi
tarzinda dogrudan yansitilmak yerine, sinemada gizli 6zne olarak halka sunulmustur
ve sunulmaktadir. Bu anlamda ABD, ulusal degerlerini ve yasama seklini sinema
araciligiyla diinyaya yaymaya devam etmektedir. Buna goére Amerika, kiiltiir
etkilesimi ve kiiltlirel yansima yaklagimlariyla sinemay1 kullanarak toplumlart bir
araya getirmeyi ve onlar1 tek bir diizene sokmayi amaclamaktadir. Hollywood
sinemasi temelde komedi ve eglence amacgl olusturulmus olsa da ABD, onu daha
politik bir sekilde kendi ulusal ¢ikarlart dogrultusunda kullanabilmistir (Altay ve
Ugur, 2018: 23). Nitekim Amerikan siyasi ve kiiltiirel ideolojisi, bu vesileyle tarihin
belirli donemlerinde yine belirli normlar meydana getirmis ve bunu giiniimiize dek

farkl sekillerde siirdiirmeye devam etmistir.
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Hollywood sinemasi sadece komedi ve eglence unsurlari igeren bir arag
olarak goriilse de donemlerin ABD politikalarina gore kullanildigi bilinmektedir. Bu
durum, belirli tarihsel siiregler icerisinde ¢ekilen filmlerin analizi yapildiginda ortaya
ctkmaktadir. Ornegin western filmlerinde siklikla bulunan 1rk¢r yaklasimlar, silahli
isyan, milli birlik, askeri degerler gibi konular izleyiciler tarafindan kolaylikla kabul
gormektedir. Milletin biitlinliigli ve askeri degerler s6z konusu oldugunda, yapilan
her macera filminde yer alan CIA ve FBI gibi devletin biitiinligiinii koruyan
kuvvetler yiiceltilmektedir. Ayn1 zamanda &zellikle gogmen unsurlarini tema edinen
filmlerde ise Ozgiirliik heykelinin 6niinden gecerken onu izleyen gd¢menler tasvir
edilmektedir. Bu ¢aba, halkin giivenini kazanma politikasidir. Anlat1 yapis1 olarak
hala geleneksel klasik anlat1 bigimini tercih eden Hollywood sinemasi, bu yaklasimla
0zdeslestirilmek i¢in her tarihsel siirecte kendi i¢inde amacina uygun bir yildiz
oyuncu toplulugu sistemi de olusturmustur. Diger yandan Hollywood filmlerinde iyi
ve kot karakterler de net bir ¢izgiyle ayrilir ve her zaman ¢atismadan sonra iyi biten
Hollywood filmleri, Amerika’nin dénemsel sorunlarindan her durumda gii¢lii sekilde

¢ikmasinin da bir yansimasi olarak goriilmektedir (Akyil, 2017: 135).
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3. SOGUK SAVAS DONEMI, STRATEJIiLERi VE HOLLYWOOD
BASKALDIRISI

3.1. Soguk Savas ve Genel Seyri

“’Soguk Savas’’ terimi genel anlamda; denizde, karada ve havada anlagmali
ya da anlagmasiz olarak silahlarla yapilmayan bir savas tiirlinii ifade etmektedir.
Diger bir tanimla Soguk Savas, her an savas ihtimaline karst hazir olunan, gerilimin
daima korundugu ancak sicak c¢atismalar igermeyen bir savas halidir. Bu savas
diplomatik, iktisadi, kiiltiirel, siyasi ve askeri teknoloji alanlarinda propaganda
unsurlar1 kullanilarak yiiriitilmektedir. Soguk Savas teriminin ilk olarak 14. yiizyilda
Ispanyol Prens Juan Manuel tarafindan kullanildigi iddia edilmektedir. Terim,
Amerikali finansor Bernard Baruch'un 1947 yilinda katildig1 bir konferansta ABD ve
SSCB (Sovyetler Birligi) arasinda olusan g¢atismayi (1947-1990) anlatmak igin
kullanmastyla giindeme gelmis, ardindan gazeteci Walter Lippmann tarafindan sik
stk ABD-SSCB geriliminin bu sekilde tanimlanmasiyla popiiler hale gelmistir
(Longlois, 2000: 275).

Soguk Savas kavrami, 2. Diinya Savasi akabinde ABD ile SSCB arasindaki
gerginlikleri ve ideolojik ¢ikar miicadelelerini kapsamaktadir. Bu miicadele, askeri
yaptirimlardan ¢ok iktisadi baski ve silahlanma alanindaki propaganda yarislariyla
ifade edilmektedir. Soguk Savas doneminde biiyiik devletler, ideoloji olusturmak ya
da avantaj elde etmek amaciyla kismen daha gii¢siiz olan devletlere i¢ islerinde
miidahale etmislerdir (Gonliibol, 2000: 384).

2. Diinya Savasi'nin bitiginin hemen ardindan Soguk Savas sirasinda ABD ve
SSCB, diinya siyasetine yon vermeye baglamistir. Bu iki gii¢lii iilke, olusan yeni
donemde birbirinden farkli tarzda politikalar izlemislerdir. Daha 6nce Amerika
Birlesik Devletleri 1823 yilinda Monroe Doktrini'ni kabul ederek yalnizlik
politikasini benimsemis ancak sonrasinda Amerika Birlesik Devletleri Kongresi’nin
karartyla resmi ve acik bir sekilde devletlerarasi politikaya girmistir. Monroe
Doktrini'nin yayimlanmasindan bu yana, kitalar1 digindaki iilkelerle dis iligkilerde
tecrit politikasina son veren isbirligi dénemine baslamistir (Ugarol, 2015: 943). Ote
yandan Sovyetler Birligi, yayilmaci bir politika benimsemenin yani sira ABD ile
teknoloji yarigina girmis, komiinizmin yayilmasmna kars1 ¢ikan iilkeler Sovyetler

Birligime karsi birlesmek istemislerdir. Nitekim iki diinya goriisiiniin ¢atigmasi
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izleyen siiregte, Sovyetler Birligi liderliginde Dogu blogu ve ABD liderliginde Bati
blogu olusmustur (Celik, 2018: 114).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra meydana gelen iki kutuplu diinyada bir kutbu
Sovyetler Birligi, diger kutbu ise Amerika Birlesik Devletleri yonetmekteydi.
Sovyetler Birligi'nin savas bitimindeki diinyada yiikselen etkisi ve kapitalizm yerine
alternatif olarak sundugu politik ve iktisadi sistem, kutupsal boliinmeyi hizlandirmig
ve diger iilkeleri de kapsayan bir miicadele siirecini olusturmustur. Bu asamada
ozellikle Sovyetler Birligi'nin isgalde bulunabilecegi iilkelerde komiinist
yonetimlerin iktidara gelmesine engel olmak ve sosyo-politik gelisim evrelerini
baskilamak i¢in de bir takim Onlem planlari olusturulmustur. Bu dogrultuda
Avrupa'nin ekonomik olarak kalkinmasi i¢in 6zellikle 6nemli olan Marshall Plani
uygulamaya konulurken; Bati Avrupa iilkeleri Amerika Birlesik Devletleri'nden
etkilenmis, Dogu Avrupa iilkelerinde ise Sovyetler Birligine yakin hiikiimetler
kurulmustur. Avrupa’ya yonelik bahsi gecen bu ABD 6nlemlerini Truman Doktrini,
Kuzey Atlantik Antlasmas1 Orgiitii (NATO)’nun kurulusu ve karst hamle olarak
kurulan Varsova Pakti izlemis; ardindan bu siireclerin bir neticesi olarak beliren

Soguk Savas, kitalararasi bir yayilim gergeklestirmistir (Caglar, 2006: 22).

Soguk Savas’in seyri diinyaya bir¢ok degisiklikle beraber yeni bir diizen
getirmistir. Her iki gii¢, Ikinci Diinya Savasi'nin sonuglarini ve fazlasiyla istikrarsiz;
ama kimsenin siiphe edemeyecegi giic dengelerine yol acan kiiresel ¢apta bir giic
dengesini kabul etmistir. Diinyanin vaziyeti, savasin sona ermesinin ardindan biiyiik
oOlgiide istikrara baglanmis, bu vaziyet uluslararasi diizenin ekonomik ve siyasi krize
girdigi 1970'lerin ortalarina kadar boyle devam etmistir. Hobsbawm, iki biiyiik giiciin
kalict baris iginde bir arada yasamanin miimkiin oldugunu gostermek igin
cabaladiklarini iddia ederken, savasin esiginde ve hatta savas patlak verdiginde bile
birbirlerinin sinirlarina giivendiklerini belirtmektedir. Bununla birlikte Birlesik
Devletler, gelecekte Sovyetlerin diinyadaki olasi istiinliigiinden endise ederken,
Sovyetler Birligi de Kizil Ordu’nun isgal etmedigi bolgelerde olusacan potansiyel
Amerikan hegemonyasindan kaygi duymustur (Hobsbawm, 2020: 172). Churchill’in
1946 yilinda gerceklestirdigi “’Demir Perde’’ isimli konusma bu siire¢ i¢in baglangig,
Berlin Duvar’’'min 1989'daki yikilisi ya da Sovyetler Birligi'nin 1991 yilinda
dagilmasi ise bitis olarak kabul edilmektedir (Oran, 2012: 536).
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3.2. Soguk Savas Donemi ABD Stratejileri

Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri arasindaki iliskiler ikinci
Diinya Savasi'nin baslangicina kadar temkinli bir yol izlemekteydi. Sovyetler Birligi,
Bati'da Almanya'nin yiikselisi ve diger Avrupa demokrasilerinden gelen komiinist
baski g6z Oniine alindiginda, Pasifik iizerindeki Amerikan ¢ikarlarini tehdit etmeye
calismamustir. Biiylik deniz giiclinden yoksun olan ve askeri giiciinii asir1 kalabalik
Kizil Ordu’ya baglayan Sovyetler Birligi, pasifige ulasma gayesiyle Birlesik
Devletler’den 6nce Japonya sorunu ile miicadele etmek durumda kalmistir. Japonya,
Dogu Asya’da hizla yiikselirken yeni koloniler de aramaktaydi. Topraklart dogu-
batiya uzanan Sovyetler Birligi i¢in, Japonya'nin dogudaki varlig: II. Diinya Savasi
sirasinda tehdit edici tiirden bir nitelik tasimaktadir; fakat ikinci Diinya Savasi’nin
patlak vermesiyle Almanya’ya komsu olan Sovyetler Birligi, giiclerini batida tutmak
durumunda kalmistir (Demir, 2006: 61).

2. Diinya Savasi’ndan onceki siiregte iktidar sahibi giic merkezlerinin yani
sira ABD toplumu da miidahaleci stratejileri kabullenmemis ve iilkelerinin uzak
cografyalardaki askeri miicadelelere katilmasini istememistir (Bacevich, 2005: 14).
Toplumda 6ne ¢ikan kani; uluslararasi bir diizeyde uzlasi saglanabilecegiyken savas,
baslamadan sonlandirilmast  gereken potansiyel bir maglubiyet olarak
degerlendirilmekteydi. 1945 6ncesi ABD’sinde genel yargiya gore savaslarin asil
sorumlular1, Hitler gibi mantiksiz davranan otoriter liderler olarak goriilmekteydi.
Onlar i¢in savas, tiim uluslara ac1 veren mantiksiz bir eylem niteligi tasimaktaydi.
Bunun dogal bir neticesi olarak 1. Diinya Savasi’ni izleyen ABD dis siyaseti, bir
bagka diinya savasini Onlemenin yegane yolunun kiiresel ve merkeziyetci
silahsizlanma oldugunu savunmustur; ancak 1945 yilindan sonra ABD dis
siyasetinde yasanan degisim, yansizlik ve izolasyon savunucularini politikanin

gerisine itmis ve onlar1 karar mekanizmalarindan dislamistir (Ozkan, 2011: 59).

2. Diinya Savasi sirasinda ABD ve SSCB’nin ortak diismani Nazi Almanyasi
olarak goriilmekteydi. Ciinkii Almanya, Atlantik'te askeri operasyonlar diizenlerken
diger yandan Japonya'nin da yardimiyla Pasifik'te de faaliyet gostermekteydi. Bu
nedenle Almanya, hem ABD hem de SSCB i¢in tehdit unsurlari igermekteydi.
Nitekim 22 Haziran 1941 tarihinde Hitler, nedenleri hala tartisilan farkli bir hamleyle
SSCB’ye kars1 savas ilan ettiginde bu durum, ABD'yi Sovyetler Birligi'ne
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yakinlastirdi. Ciinkii Hitler, Sovyetler Birligi'nden sonra ABD'ye savas ilan
edebilirdi. Bu nedenle Almanya ya Dogu Avrupa'nin ugsuz bucaksiz topraklarinda
hareketsiz kalmak ya da yil boyu siirecek bir maceraya atilmak zorunda
birakilmaliydi. Boylece 1941°den 1945°e kadar siiren ABD-SSCB ittifaki basladi.
Savaga girmeye hevesli olan ABD Bagkani1 Roosevelt, 7 Aralik 1941'de Japonlarin
Pearl Harbor’a saldirmasi sonucu kamuoyu baskisini asarak savasa dahil olmustur
(Hart, 2004: 230-232).

Kizil Ordu, Nazileri durdurduktan sonra 1943’te tekrar saldirarak
Stalingrad'da Almanlar1 yendiginde, Amerikalilarin savas sonrasi baris ve isbirligi
hayalleri suya diismiistiir. Ayrica Ikinci Diinya Savasi’nin son asamalarinda
Almanya'nin gii¢ kayb1, Dogu Avrupa'da kiigiik 6zerk devletlerin belirmesine neden
olmustu. Bunlar arasinda Polonya, Finlandiya, Litvanya ve Estonya bulunmaktaydi.
Bu bolgeler savastan once Carlik Rusyasi'na aitti. Yalta konferansi sirasinda
Polonya, Sovyetler Birligi’nin Dogu Avrupa'y1r kontrol etmesinde onemli bir rol
oynamistt.  Bu anlamda Polonya, Sovyet Sovyetlerin koruma kalkani niteligi
tasimaktaydi. Sovyetler Birligi'nin amaci, tlkelerinin topraklarmi ¢arlik déneminin
siirlarina geri getirmekti. Elbette boyle bir iddia, Atlantik Antlagmasi'nin ihlali
anlamma gelebilirdi. Bu durum, Roosevelt'in Sovyet sinir taleplerine Kkarsi
¢ikmasmin en Onemli nedeni sayilmaktaydi. Diger yandan Churchill hiikiimeti,
Londra'nin Dogu Avrupa i¢in Moskova’ya yardim etme konusundaki isteksizliginin
farkindayd: ancak yine de Stalin'in isteklerini yerine getirerek Nazi-Sovyet
anlagsmasina katkida bulunmus; Roosevelt ise, Ingilizlerin buna itiraz etmesinde
1srarct olmustur. Ciinkii Dogu Avrupa’daki Sovyet yayilmaci politikasinin zamanla
sona erecegini diisiiniilmekteydi. Bu arglimanlarin amaci, Sovyetlerin Almanlardan
korkmasiydi. Hitler'in basarisi Moskova'nin, iilkenin sinirlarin1 genisletmeye olan

ilgisini kaybetmesine neden olacakti (Gaddis, 1972: 15).

1943 ve 1944’te Amerikan kuvvetleri Pasifik'te ilerlerken, Amerikan
politikacilar1 ve isadamlari, sessizce ve etkili bir sekilde calisarak Birlesik
Devletler'in ekonomik giiciiniin geri donmesi i¢in gerekli kosullart hazirlamis, bu
durum savasin sonunda diinyada kimseyle kiyaslanamayacak bir ABD olusumuna
yol acmustir. Birlesik Devletler, 0 ana dek Ingiliz egemenligi altindaki ticaret

bolgelerine niifuz edebilmek i¢in Ortadogu'dan petrol koparmaya g¢aligmaktaydi.
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Nisan 1944’te bir Disisleri Bakanligi calisani, ’Savas sonrasi igin bu iilkede,
tiretimde biiyiik bir iktisadi artis planlamak zorunda kaldik. ABD i¢ pazari tiim bu
iretimi ayrim gozetmeksizin karsilayamaz. Dig pazarlara ihtiyacimiz olacagindan
sliphemiz olmasin” demecinde bulunmustur. Ayn1 y1l Sovyetler Birligi'ne biiyiikelgi
olarak atanan Averell Harrimann sunlari soylemistir: “Avrupa’daki siyasi olaylari
istedigimiz yone tasimak icin elimizdeki en etkili silah ekonomik yardimdir’’. Bu
etkili silahin sonraki yillarda ’Marshall Plani>’ adi altinda kullanilmasiyla birlikte
Harrimann, Marshall planinin Avrupa yiiriitme kurulu bagkanligina atanmistir (Zinn,

2005: 437-439).

1945 Mayis’inda 2. Diinya Savasi sona erdiginde SSCB, Almanya’y1 ve tim
Dogu Avrupa'yr kontrolii altina almisti; ancak Sovyetler Birligi milyonlarca
vatandasin1 kaybetmis ve ekonomik sikintilarla yiiz yiize gelmisti. Ote yandan
Amerikan topraklarinda Hawaii'deki Pearl Harbor saldirisi hari¢ silahli catisma
yasanmamis, savasta hayatin1 kaybeden Amerikali sayis1 420.000'le sinirlt kalmis ve
en onemlisi Amerikan iriinlerine olan ilgi artmistir. Savas, Amerikan ekonomisini
canlandirirken Amerikali isletmelerin biiylik oranda gelismesine neden olmustur

(Ozkan, 2011: 61).

1945°’te biiyiikk yikim yasayan diger iilkelerle kiyaslandiginda, savasin tek
iktisadi kazanan1t ABD olmustur. Ayn1 y1l Agustos ayinda yasanan bir hadise, diger
giicler tizerindeki ABD {stiinliigiinii pekistirmistir. Japonya'ya firlatilan atom
bombasi ABD’yi askeri diizeyde ezici bir gii¢ haline getirmis; Amerikan dis siyaset
kaynaklari, bu tehdidin kullanilmasiyla her sorunu g¢6zebileceklerini ve hepsinden
Oonemlisi Dogu Avrupa’y1 kontrol eden Kizil Ordu’ya karsit Bati Avrupa’da yiiz
binlerce Amerikan askerini barindirmaya gerek kalmadan karsi koyabileceklerini

diisiinmiislerdir (Ozkan, 2011: 61).

Amerika Birlesik Devletleri 1945 yilinda, uluslararasi arenada belki de tarihte
esi goriilmemis bir iistiinliige ulasmisti. Diinya zenginliginin yiizde ellisine, diinyanin
endiistriyel iiretim hacminin biiyiik boliimiine, askeri stiinliige, giivenlige ve iki
okyanusta da hakimiyete sahip bir konumdaydi (Chomsky, 1998: 187). Bununla
birlikte savas, ABD’yi yalmzca diinyanin ¢ogunu kontrol edebilecek bir konuma
getirmekle kalmamis, ayn1 zamanda i¢ politikada etkili Kontrol i¢in kosullar1 da

olusturmustu. Amerikan kapitalizminin savas sirasinda yeniden canlandigi bu
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donemde sirket gelirleri firlamisti. General Electric Companynin baskani Wilson,
savas durumundan o kadar memnundu ki, is diinyasinin ve askeri topluluklarin
“’siirekli bir savas ekonomisi’’ {izerinde isbirligi yapmasimi Onermisti. Bu amagla
Roosevelt'in dliimiinden sonra Truman ve yonetimi, bir kriz ve Soguk Savag ortami

olusturmak i¢in ¢alismaya baglamislardir (Zinn, 2005: 450).

Truman, Yunan I¢ Savasi’'mi ve Tiirkiye ile Sovyetler Birligi arasindaki
gergin iligkiyi, askeri harcamalar1 mesrulastirmak i¢in kiiresel anlamda beliren ilk
komiinizm tehdit asamasi olarak degerlendirmistir. Ona gére Amerikan halki
komiinizmin yerine Ozgiir diinyayi, kotiligin yerine iyiligi destekleyecek ve bu
dogrultuda gerekli tiim fedakarliklar1 gosterecekti. Boylece Truman Doktrini olarak
kabul edilen 12 Mart 1947 tarihli konusma, Soguk Savas doneminde Amerikan dis
politika felsefesinin temel tasmna doniismiistir. Bununla birlikte, komiinizmle
yonetilmeyen iilkeler ne zaman i¢ kargasa ya da siyasi baski ile karsi karsiya kalsa;
Amerika Birlesik Devletleri ekonomik, politik ve en dnemlisi askeri olarak destegini
esirgemeyecektir. Nitekim yalnizca diktatorlerin ve totaliter rejimlerin diismanlarini
komiinist olmakla suglamalar1 bu destegi kazanmalar1 ve °’6zgiir diinya’’nin bir
pargast olmalart i¢in yeterlidir. Yunanistan ve Tiirkiye’ye yapilacak yardimin
Kongre’de onaylanmasiyla ABD, baris zamaninda tarihinde ilk kez Amerika disinda
bir bolgeye askeri miidahalede bulunacakti (Ozkan, 2011: 65).

Kiiltiirel ihracat emperyalizmi, ikinci Diinya Savasi’nin galibi olarak diinya
sahnesinde 6ne ¢ikan ABD'nin devaminda onemli bir nitelik tasimaktaydi. ABD,
Truman Doktrini ve Marshall Planiyla baslattigit Soguk Savas’i kiiltiirel soguk
savagla sonlandirdi. 1945°ten sonra Amerika Birlesik Devletleri, Asya ile Dogu
Avrupa’ya yayilan ve bircok Bat1 Avrupa iilkesinde siyasi gii¢ kazanan sosyalist bir
kiiltir ile kars1 karsiyaydi. Bu nedenle, anti-komiinist propaganda ABD'de iiretilmis,
ideolojik ve kiiltiirel acidan onemli bir Soguk Savas silahi olarak tiim diinyaya
yayilmistir. Anti-komiinizm sert ve saldirgandir; ancak Amerika Birlesik Devletleri,
ekonomik ve askeri sert giiclinii kullanirken yumusak giiciiyle, yani yasam bi¢imi ve
degerleriyle diinyanin goziinde imrenilecek bir 6rnek olmak zorundaydi. Diger bir
deyisle ABD'nin askeri, siyasi ve ekonomik egemenligini pekistirmesinin yolu

kiiltiirel egemenlikten gegmekteydi (Nyre, 2003: 10).
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II. Diinya Savasi’nin sonuna yaklasildiginda Sovyetler Birligi'nin
egemenligini genigletmeyecegi, miittefiklerine ve uzlasiya saygi gostermeyecegi
anlasilinca Amerikan planlamacilar1 arasinda Sovyetler Birligi'ne karst yeni bir
anlagma arayislart hiz kazanmistir. ABD artik geleneksel izolasyon politikasindan
uzaklagmaya baslamis ve Sovyet etkisine kars1 tavir almistir. Bu, 5 Mart 1946 yilinda
Winston Churchill’in, ABD'nin Fulton kentinde yaptigt meshur "Demir Perde”
demeciyle birlikte diistintildiigiinde daha da anlam kazanmaktadir. Bu arastirmanin
politikaya donilismesi, somut gelismelerle birlikte ABD Disisleri’nden Rus uzmani
George Frost Kennan tarafindan 22 Mayis’ta Moskova'dan Washington’a yollanan
“’Uzun Telgraf’’a (The Long Telegram) yansimistir. Kennan, Temmuz 1947°de;
"Uzun Telgraf'ta dile getirdigi konular1 i¢eren, Foreign Affairs'de editorligiinii ve
yazimini kendinin hazirladigi ’Sovyet Tutumunun Kaynaklar1’ baslikli makalesini
yaymlamistir. Bu makale vasitasiyla, Soyvet ¢evrelenmesi poitikasi baglaminda
Truman yonetimine kamuoyu destegi kazandirmaya ¢alismistir. Telgrafta dngoriilen
siyasi temeller, ABD’nin SSCB’ye kars1 yiiriittigii 45 yillik Soguk Savas’in temel
cergevesi olarak kabul edilmektedir (Halle, 1971: 105).

3.2.1. George F. Kennon “’(Mr. X)*’ ve ’Sovyet Tutumunun Kaynaklar1”

2. Diinya Savasi esnasinda Almanya’ya karst Amerika Birlesik Devletleri ve
Sovyetler Birligi arasindaki isbirligi, Sovyet lider Stalin’in savasin sonuna kadar
miittefiklerine sadik kalmayacagi anlasildiginda sarsilmaya baglamistir. Buna ek
olarak ABD’nin, Stalin’in ¢evresindeki onu ABD ile isbirligi yapma dogrultusunda
yonlendirecek kisilerle baglantt kurma politikast olan “’Quid Pro Quo’’ (taviz

politikasi) ile basarisiz olmasi, izlenecek yeni bir strateji arayisini hizlandirmistir

(Gaddis, 2005: 15).

“’Uzun Telgraf’ olarak adlandirilan rapor ABD Disisleri Bakanligi’nin;
Moskova Biiyiikelgiligi’nin, Sovyetler’in IMF ve Diinya Bankasi’na neden karsi
ciktigia iligskin talebi iizerine Biiyiikelgilik Miistesar Yardimcisi George Frost
Kennan tarafindan kaleme alinmis ve bu rapor ABD’nin ihtiyaci olan tiim bilgileri
karsilar bir nitelik tagimistir (Halle, 1971: 105). Stalin’in gériinmeyen yliziinii ortaya
koyan bu raporlar, 1947°de “’Bay X’’ adi altinda yaymlanmistir (Kissinger, 2002:
430).
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ABD Diasisleri Bakanligi'min Sovyet davranigina, gegmise ve gelecege dair
entelektiiel ve felsefi anlayigsina dnemli 6lgiide katkida bulunan “’Uzun Telgraf’’in
daha sonra genisletilmesinin sonucunda "Sovyet Tutumunun Kaynaklar1" makalesi
ortaya ¢ikmistir. Makale, yazarin ad1 *’X’’ olarak gizlendigi i¢in ’X Article’” olarak
da bilinmektedir. Kennan, ‘’Sovyet Tutumunun Kaynaklar’’ baslikli makalesinde
Sovyetler Birligi'nin dis politikasina atifta bulunmustur. Sovyetler Birligi'nin savas
sonrasit genel durumu, ideolojik ve tarihsel baglami, bu durumlarin Sovyetler
Birligi'nin resmi ve gayri resmi politikalarindaki karsiligi gibi konular, makale
kapsaminda irdelenmistir. Kennan, bu diizende Sovyet Rusya’nin kapitalist diinyayla
asla uzlasamamasiin nedenlerini ve Bati’ya yonelik olast Sovyet tehditlerini

siralamistir (Kennan, 1947: 566-570).

Bu dogrultuda Kkapitalizm tarafindan kusatildigina inanan Sovyetler
Birligi’nin; Batili ilkelerdeki legal ve illegal orgiitler araciligiyla etki alanini
genisletebilme, bu anlamda sosyal ve ekonomik olarak kendisine karsi olan
hiikiimetleri istikrarsizlastirabilme ve Batili devletlerin kararlarini kendi begenilerine
gore sekillendirebilme ihtimaline isaret edilmistir. Nitekim Sovyetler Birligi, Bati
karsit1 olarak gordiigii iiclincli diinya tlkeleriyle iliskilerini gelistirmek istemistir.
Kennan’in Sovyet kokenlerinin yarattigi tehdide iliskin degerlendirmesine
dayanarak, Batili tilkelere yonelik olast Sovyet kalkismalarinin ve operasyonlarin
gizli tutuldugu tespit edilmistir. Kennan, Sovyetler Birligi'nin askeri tehditten ¢ok
siyasi bir tehdit olusturdugunu savunmustur (Kennan, 1947: 574-580). Gerorge F.
Kennan, Sovyetlerin Yunanistan’daki komiinistlere silah saglayarak destek vermesi,
Iran krizi sonrasinda Tiirkiye’yi tehdit ederek dogu smir1 ve bogazlarda iis
kurulmasinda diretmesi sonucunda raporlarinda hakli ¢ikmistir. Diger yandan Ingiliz
hiikkiimeti 1947 yilmin 21 Subat’inda, Yunanistan ve Tirkiye'ye yardim
saglanmastyla Ingiltere’nin, yayilmacit Sovyet politikasina karsi koyamayacagini

ABD Disisleri Bakanligi’na bildirmistir (Balcioglu, 2002: 463).

Sovyetler Birligi'nin Hitler Almanya'sinin aksine, riskten kacindigma, gii¢
mantigina ve nedensel iliskilere karsi duyarli olduguna dikkat c¢eken Kennan,
Sovyetlerin sabirli olacagini, ¢iinkii sabit hedefleri olmadigin1 ve basarmak igin
herhangi bir zaman g¢izelgesine bagh olmadigini iddia etmistir. Bu nedenle Kennan,

giice duyarli ve riskten kaginma egiliminde olan Sovyetlerin ciddi bir direnisle
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karsilagtiklar1 her noktadan geri c¢ekilecegini belirterek, Amerikan idealleri ve
kurumlarinn Sovyet tehdidine karsi sert ve iyi derecede aciklandigi takdirde,
yurticinde ve yurtdisinda toplumlarin  Amerika’yr destekleyecegine dikkat
¢ekmektedir (Kennan, 1946: 6-10). Ruslarin baris¢il ve istikrarli diinya diizenini
ihlal ettigi her noktada, kararli gii¢ 6zgiliveniyle birlikte yumusak bir itidal politikas1
izlenilmesi gerektigini savunan Kennan, bu baglamda Sovyetler Birligi'nin sikica

kusatilmasini1 ancak sabirli olunmasi gerektigini vurgulamistir (Kennan, 1947: 577 -
580).

Kennan, “’Uzun Telgraf’’tan farkli olarak, ABD'nin izlemeyi amacladig:
sinirlama politikasina dayanan Sovyet sisteminin hangi gerekgelerinin veya
eksikliklerinin oldugunu “’Sovyet Tutumunun Kaynaklari’’nda agik¢a ortaya
koymustur. Bu anlamda halki, sanilanin aksine bariscil bir iktidar devri tecriibesi
yasamamig Sovyet rejiminin, ¢evreleme politikasi olacagi i¢in uluslararasi toplumla
uyumlu hale gelecegini savunmustur (Kennan, 1985: 126). Kennan'in ¢evreleme
konusundaki diistinceleri, geleneksel ABD dis politikasindan ziyade Sovyet

davranigina ve zihinsel yapisina dayanmaktadir

Sovyet anlayisinin; kapitalizmin ¢Okiisiinii  kendi icinde barindigini
savunmasi gibi, Kennan da Sovyetler Birligi'nin yapisal sorunlar nedeniyle rejimin
¢okiislinlin tohumlarini sakladigina inanmaktaydi. Sovyet rejiminin bekasi ile ilgili
olarak, Stalin'in korktugu ve s6z konusu oOrgiitlerle kirmaya c¢alistigi kapitalist
cevreleme, Kennan’in Sovyetler Birligi’ne Karsi yonelttigi bir silah anlamina
gelmistir. Kennan, diplomatik ugrasilarla gii¢lendirilen psikolojik, iktisadi ve politik
unsurlar vasitasiyla rakibi etkisiz kilmay1; bagka bir ifadeyle, halkla iligkiler yoluyla
hem i¢ kamuoyundan hem de dis diinyadan destek alinmasini savunmustur (Harlow
ve Maerz, 1991: 14). Ayrica askeri gii¢, Kennan tarafindan diismanin amaglarina
ulagmak igin silah kullanmasina karsi caydirict bir unsur olarak tasavvur edilmis ve
mecbur kalindig1 takdirde onu kullanmaktan g¢ekinilmemesi gerektigini belirtmistir

(Mayers, 1988: 126).

Bundan sonra Bagkan Truman harekete gegmeye karar vermis, George F.
Kennan'in raporlar1 dogrultusunda; Ingiliz hiikiimetinin vaziyetini, Yunanistan’in
durumunu ve Tirkiye Cumhuriyeti yetkilileriyle yapilan miizakereleri goz Oniine

alarak kapsamli bir politika izlemek ve ekonomik g¢ikarlarini siirdiirmek igin,
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Sovyetler Birligi tarafindan Avrupa’da tehdit edilen tiim iilkelerin yardima ihtiyaci
oldugunu ve bu yardimimm ABD ¢ikarlarina uygun olmasi gerektigini agikca
belirtmistir. Nitekim 12 Mart 1947'de Senato, Yunanistan ve Tirkiye’ye toplamda
400 milyon dolar civarinda bir yardim saglamak i¢in onay istemistir. Truman, bu
onay1 isterken Kongre'de; 6zgiir uluslarin hayatta kalmasi, demokrasilerin yasamast,
komiinizmin Onlenmesi ve baris ile siikunetin korunmasi i¢in komiinistlere karsi

¢ikilmasinin ehemmiyetinden bahsetmistir (Isaacs, 1993: 43-46).
3.2.2. Truman Doktrini

ABD’nin Yunanistan ve Tiirkiye’ye yardimda bulunmasi i¢in Kongre'yi ikna
etmesi sart olan Baskan Truman, bu konuyu 12 Mart 1947°de Kongre giindemine
tasimistir (Oran, 2002: 528). Truman, kongrede gergeklestirdigi ve daha sonra
“Truman Doktrini’’ adiyla bilinecek olan doniim noktasi niteligindeki konugmasinda
Ozetle; ABD hiikiimetinin Yunan yonetiminden ekonomik bir acil durum ¢agrisi
aldigini, ABD Biiytikelgisi'nden gelen raporlarin da s6z konusu destegin
Yunanistan'n bagimsizhigi i¢in gerekli oldugunu gosterdigini ifade etmistir.
Yunanistan’in komiinistler tarafindan yonetilen ¢ok sayida silahli adam tarafindan
tehdit gordiigiinii, Yunan hiikiimetinin bu durumla basa ¢ikamadigini, Yunan
ordusunun yetersiz kaldigini ve bu yiizden Yunanistan'in bagimsizlik kazanmasi igin

yardima ihtiyaci oldugunu séylemistir (Oran, 2002: 528).

Truman, Yunanistan ile ilgili climlesini bitirdikten sonra Tiirkiye'nin Bat1 i¢in
Onemini vurgulamis ve bu baglamda ABD yardimini hak ettigini ifade etmistir.
Truman'a gore, ekonomik olarak istikrarli ve bagimsiz bir ulus niteligindeki
Tiirkiye'nin gelecegi, en az Yunanistan’in gelecegi kadar 6nem arz etmektedir.
Tiirkiye'deki kosullarin Yunanistan'dakinden farkli olduguna ve savas sirasinda
Tiirkiye'ye maddi yardimin ABD ve Ingiltere tarafindan saglandigma isaret eden
Truman, Tiirkiye'nin su anda destege ihtiyaci oldugunu belirterek; Savasin sona
ermesinden bu yana Tirkiye’nin, ulusal birligini saglamak ve gerekli doniistimiinii
gerceklestirmek maksadiyla ABD ve Ingiltere'den yardim talep ettiginin altim
¢izmistir. Truman’a gore Tiirkiye’nin ulusal birligi, Ortadogu'da diizeni saglamak
icin 6nemlidir. Birlesik Krallik, gecirdigi zor giinler neticesinde artik Tiirkiye'ye
ekonomik destek saglayacagini Amerikaya bildirmis, bunun iizerine Truman;

Yunanistan gibi Tiirkiye’nin de ihtiyact olan yardimi Amerika’dan alacagim ifade
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etmistir. Bu destegi saglayabilecek tek tilkenin yine Amerika oldugunu belirterek

Kongre’yi ikna konugmasini tamamlamistir (Oran, 2002: 529).

Truman Doktrini'nin hedefi, Bati Avrupa'nin ABD tarafindan giivence altina
alinmasiyla birlikte, Sovyet ¢evrelemesini Yunanistan ve Tiirkiye sinirlarina kadar
ulagtirmakti. Doktrinin temel amaci ise, diinyanin herhangi bir yerindeki Sovyet
yayilmasini sinirli tutmak, bununla beraber Amerikan siyasi ve ekonomik anlayisinin
genislemesine izin vermekti. Bir diger amag da, 6zellikle askeri ve ekonomik yardim
yoluyla Yunanistan ve Tirkiye'yi Sovyet tehdidine karsi giiclendirmekti (Sander,
1979: 12-16).

Bagkan Truman'in konusmasinin ardindan bu konu ABD Kongresi'nde
tartistlmigtir. Doktrini Amerikan geleneksel dis siyasetinden uzaklasma olarak
degerlendiren giiclii elestirmenler de bulunmaktaydi. Doktrine gére Amerika Birlesik
Devletleri, Ortadogu'da Biiyiik Britanya'nin varisi olacak ve herhangi bir ¢ikar
gozetmeksizin Yunanistan ve Tirkiye’ye giivence saglayacakti. Diger yandan
Tirkiye ve Yunanistan'n demokrasiden ¢ok otokrasilerle idare edildigini ve
yardimlarin bu yonetimleri kuvvetlendirecegini sOyleyen bazi Kongre {iyeleri,
savasin bitimiyle birlikte bosa harcanan paralara karsi ¢ikmaktaydilar. Bu sirada
Yunanistan'a yapilan yardimi gerekli goren ancak Tirkiye'ye yapilan yardimi
engellemeye ¢abalayan iiyeler de bulunmaktaydi. Bu iiyelere gore Tiirkiye 2. Diinya
Savasi'na katilmadigindan, savasin yol actigi yikicihigi yasamamisti. Ayrica
Tiirkiye’nin, yaklasik 245 milyon dolar degerinde altin ve doviz rezervi de
bulunmaktaydi. Bu nedenler goz oniine alindiginda yardim, gereksiz bir girisimdi

(Oran, 2002: 531).

Ote yandan Truman Doktrini'ni savunan g¢evreler, Tiirk hiikiimetinin
demokratik olmadig1 ve saglanan yardimin otokrasiyi kuvvetlendirecegi seklindeki
elestirilere yanit vererek; dis islerini kolaylastiracagi icin ¢ok partili demokratik
sistemin gili¢lendirilmesine yardimci olacagini sdylemislerdir. Ayni ¢evreler,
Tiirkiye'nin 2. Diinya Savasi'na katilmadigi i¢in Almanya'nin yaninda yer almadigini,
Tiirk tarafsizligin1 savastan daha karli bulduklarin1 ve savasin zaferinde Tiirkiye'nin

tarafsizliginin biiyiik rol oynadigini sdylemislerdir (Ulman, 1991: 104).

Kongre'de “’Yunan ve Tirk Yardimi Yasasi’” ya da “’Kamu Yasas1 75"’

olarak kabul edilen doktrin, Bagkan Truman'in onay1 dogrultusunda 22 Mayis 1947
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tarihinde yirirlige girmistir ( Oran, 2002: 532). Bu ¢er¢evede, Yunanistan'daki
komiinistlerin merkezi hiikiimete karsi gili¢ toplamasini 6nlemek i¢in 300 milyon
dolarlik ekonomik destek saglanmasina karar verilmistir. Bu ekonomik destekle
komiinistlerin Yunanistan'da yonetime gelmesinin engellenmesi amaglanmigtir. Ayni
donemde komiinizm tehdidi nedeniyle Amerika Birlesik Devletleri tarafindan
Tiirkiye'ye de 100 milyon dolarlik mali yardim yapilmistir (Mcghee, 1992: 90).
Boylelikle Soguk Savas donemi, ABD'nin hem Yunanistan’a hem de Tiirkiye’ye

yardimi1 ve dolayistyla Truman Doktrini'nin uygulanmasiyla baslamistir.

Evrensel Truman Doktrini, yeni bir anti-komiinist girisim ¢agris1 boyutu
kazanmustir. Doktrin, ilk intibada Yunanistan ve Tiirkiye'nin gelisimini desteklemek
i¢in atilmig bir girisim niteligindedir. Dahasi, Sovyet yayilmaci ¢abalart ABD'ye "esit
giicle muhalefet" politikasin1 benimsemekten baska secenek birakmamastir.
Dolayisiyla II. ikinci Diinya Savasi sirasinda ve hemen sonrasinda komiinizm
karsithigi, Amerikan siyasetinde merkezi bir tema olarak kabul edilmistir. Savas sona
erdigindeyse Amerikan politikacilarinin temel amaci, kendi kendini ilan eden diinya
devriminin ve Bat1 kapitalizminin temellerini silmek ya da Sovyetler Birligi'ni Dogu
Avrupa'ya dogru itmekten ziyade, tarihsel izolasyon politikasina doniisii engellemek
olmustur. Nitekim ABD'nin g¢evreleme politikast iilkedeki Demokratlar ve
Cumbhuriyetciler arasinda gii¢lii bir destek gormiistiir (Erkan, 2010: 188). Amerika
Birlesik Devletleri 1945 ve 1946 tarihlerini kapsayan siirede arasinda Avrupa’ya
yaklasik 15 milyar dolar degerinde yardim saglamis olsa da, bu iilkeler ekonomik
buhrandan ¢ikamamislardir. Bu nedenle ABD, komdiinist tehdide kars1 yeni bir plan
hazirlamak durumunda kalmis; Truman Doktrini bu baglamda, Marshall Plani'nin

onciisii haline gelmistir (Ertem, 2009: 387).
3.2.3. Marshall Plani

Truman Doktrini temelinde Yunanistan ve Tirkiye igin askeri yardim
icermekteydi. Ciinkii bu tlkeler SSCB’nin direkt tehdidi ile yliz yiize gelmislerdi.
Ayn1 zamanda, Avrupa'nin iktisadi vaziyeti de fazlasiyla kotii durumdaydi. Savas,
dahil olan ilkelerin ekonomilerini tiiketmis, bu iilkelerde yikimlara yol a¢mustir.
Ayrica Sovyetler Birligi bu durumdan yararlanarak komiinist propagandasini
artirmigtir. Bu propaganda, savastan sonra ekonomik olarak biiyiik zarar goren

Avrupa’da gii¢lii bir zemine oturmustur. SSCB, bunun i¢in komiinizmin siyasal
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olarak barinabildigi Fransa ve Italya'y1 segmistir. Bu iki iilkedeki komiinist partilerin
yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan boykotlar, iilkelerin ekonomilerini felce ugratmistir.
Bu grevlerin amaci komiinist partileri yonetime getirmekti. Bu baglamda, Fransa ve
Italya’daki komiinist partilerin Eyliil 1947'de Kominform toplantisina katilmalari
dikkat gekici bir nitelik tasimaktadir (Armaoglu, 1984: 443). Ote yandan, ABD kendi
giivenligini ancak Avrupa'ya biiylik miktarda ABD dolar1 pompalayarak garanti
edebilmekteydi. Muazzam ekonomik yardim, Avrupa ekonomisini kurtarabilir,
savasin harap ettigi tarimsal ve endiistriyel iiretimi geri getirebilirdi (Blum ve Feely,
1998: 703).

Amerikalilara gore, Sovyetlerin yayilmasina direnmek igin Avrupa'nin hem
iktisadi hem de psikolojik olarak kuvvet kazanmasi gerekmekteydi. Avrupa iktisadi
acidan ayaklanabilirse, siyasi bagimsizligin1 da koruyabilecekti. Bu anlamda ABD,;
Ingiltere, Almanya, Fransa ve sonrasinda Avrupa’nin biitiiniinii ekonomik ve siyasi
isbirligine giderek daha fazla dahil etmek ve bu sayede biitiinlesik bir Avrupa
olusturarak SSCB ilerlemesine engel olmak istemistir. Satin alma giicii sifir olan
Avrupa, ABD iiretimini ve buna bagli ekonomiyi olumsuz yonde etkilemekteydi.
Amerikan mallariin tiiketici bulmasi i¢in Avrupa'min mali agidan biiyiimesi
gerekmekteydi. Savastan sonra Amerikali politikacilar, Avrupa'nin sinirli ikili
krediler, Uluslararasi Para Fonu (IMF) araciligiyla uygulanan istikrar programlari ve
Birlesmis Milletler ve Diinya Bankasi tarafindan ortaklasa gelistirilen yeniden
yapilanma planlar1 ile onarilabilecegine inanmaktaydilar; ancak artan ekonomik
belirsizlikler daha genis bir plan gelistirmenin 6nemini ortaya ¢ikarmistir. Nitekim
Avrupa'nin tekrar yapilanmasindan en fazla yararlanan iilke ABD olmustur.
ABD'deki imalat ile diinyanin farkli cografyalarindaki ekonomik sistemler arasinda
onemli bir baglant1 bulunmaktaydi. Bu nedenle Amerika'nin kendi iyiligi i¢in, harap
bir halde bulunan diger Avrupa iilkelerine yardim etmesi 6nem arz etmekteydi.
Diinyada istikrar olmadan ve birtakim yabanci devletler iktisadi agidan kendi
kendine yeterli hale gelmeden Amerika Birlesik Devletleri i¢in kalic1 bir baris ve
refah Ongoriilememekteydi. Boylece ABD, acilen Avrupalilarin gelir diizeylerinin

yiikseltilmesine yardimer olma gayesiyle harekete gegmistir (Oran, 2002: 538).

Amerikan Disisleri Bakan1i George Marshall, mezuniyet toreni vesilesiyle

Harvard Universitesinde 5 Haziran 1947 tarihinde gerceklestirdigi konusmada,
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Avrupa tlkelerine yardim veya ekonomik miidahale mesajlarini ilk defa vermistir.
Bu dogrultuda 1947°nin 22 Eyliil’iinde aralarinda Tiirkiye'nin de bulundugu Avrupa
iilkelerinin temsilcileri bir iktisadi gelisim plan1 hazirlayarak Amerika Birlesik

Devletleri'ne sunmuslardir (Giiler, 2004: 209-224).

12 Temmuz 1947 tarihinde, 16 Avrupa iilkesi Paris’te bulusmus ve Marshall
Plani’nin uygulama yontemleri kararlagtirillmistir. Sovyetler, Amerika'nin Avrupa’ya
yardim etme planin1t Amerikan ekonomik emperyalizmi olarak gérmiis ve yanlarina
kendilerine bagli uydu devletlerin temsilcilerini alarak toplantiyr terketmislerdir
(Blum ve Feely, 1998: 703). Avusturya, Yunanistan, Tiirkiye, Danimarka, Belgika,
Izlanda, Irlanda, Italya, Liiksemburg, Hollanda, Norveg, Portekiz, Isveg, Isvigre,
Biiyiik Britanya ve Fransa'dan temsilciler; Fransiz Disisleri Bakanligi binasinda
toplanarak ABD'nin istegi dogrultusunda, Avrupa’nin aciliyet igeren ihtiyaglarini
saptamak amaciyla Avrupa Ekonomik Isbirligi Konferansi (CEEC) isimli bir orgiit
olusturmuslardir (Oran, 2002: 539). Bunun neticesi olarak Amerika Birlesik

Devletleri, 3 Nisan 1948 tarihinde “’Dis Yardimlar Kanunu’’nu kabul etmistir.

ABD, yasanin ¢iktig1 ilk sene; aralarinda Fransa, Ingiltere, Tiirkiye,
Yunanistan, Belgika, Isvicre, Izlanda, Portekiz, irlanda, Avusturya, Danimarka,
Italya, Liiksemburg, Hollanda, Norveg ve Isvec'in de yer aldig1 16 iilkeye yaklasik
alt1 milyar dolarlik mali destekte bulunmustur. Bu destek, sonraki asamalarda 12
milyar dolara kadar ¢ikmistir. Marshall Plan1 kapsamimda ABD; Avrupa’ya sagladigi
yardimlarla, ¢oken ekonomilerini onarmayi, komiinizmin Avrupa'da yayilmasini
onlemeyi ve Ortadogu'da petrol hakimiyeti kurmay1 hedeflemistir (Taspinar, 2009:
45).

Truman Doktrini'ni tamamlar nitelikte masaya konulan Marshall Plani, Soguk
Savas'in baglamasina ve hem Dogu hem de Bat1 Avrupa'da yonetim degisikliklerine
neden olmustur (Tirkkaya, 1968: 276). Gergekten de, 1948'de uygulamaya konan
Marshall Plan1 bir basaridir; bu sayede ¢ok sayida Avrupa tilkesi kendini tekrar insa
edebilmis ve fabrikalarini ¢calistirabilmistir. Bu yillar, Amerika Birlesik Devletleri'nin
kendi dis politikasini1 diizenlemedeki basarisi ile iligkilendirilir: bu 6zellikler 6ziinde
giiven, comertlik, enerji ve hayal giicii olarak nitelendirilmektedir (Erkan, 2010:
189).
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3.2.4. Eisenhower Doktrini

Marshall Plan1 sonrast siirecte, dis politika ile birlikte ABD i¢ politikasinda
da bir hareketlilik hissedilmeye baslanmistir. Gergekten de, 1952 baskanlik se¢imleri
sirasinda, Cumbhuriyetciler acikga kamu hayal kirikligini avantaja g¢evirmislerdir.
Roosevelt ve Truman; Sovyetler Birligi ile Tahran, Yalta ve Potsdam'da yaptiklari
goriismelerde stratejik bir hata yapmislardi. Cumhuriyetgiler Truman'in savas sonrasi
dis politikasini kendi kendini kandirmaktan baska bir sey olarak gérmemekteydiler.
Bir avukat ve Cumbhuriyet¢i olan Dulles, kisitlama politikasinin olumsuz, gecici ve
etik dist oldugunu diisiinmekteydi. 1952'de Eisenhower, Cumhuriyet¢i adaylar
arasindan secildiginde siyasi giiciiniin zirvesindeydi. Dis politika, Cumhuriyetci Parti
igin zor bir siyasi sorun teskil ediyordu. 1952'de Cumhuriyetciler Demokrat Parti'nin
kisitlama politikasina meydan okuyarak diinya meselelerinde halkin istekleri
dogrultusunda cesur yeni adimlar atmanin Onemini vurgulamiglardir. Dulles
misilleme yaklasiminin ehemmiyetine dikkat ¢ekmistir. Bu yaklasim hava giicline ve
niikleer {stiinliige dayanmaktadir. Niikleer silahlarin  kullanilmas: Sovyetler
Birligi'nin geleneksel savas alanlarindaki istlinliigiinii sarsmistir. Eisenhower

ozellikle intikam ve kurtulus kavramlarindan etkilenmistir (Divine, 1981: 12-14).

Amerikan basmi, baskan Eisenhower''n Roosevelt kadar hosgoriilii
olmadigin1 ve Truman kadar bulundugu konumu kaybetmekten korkan ve ailesiyle
birlikte kendi halinde yasayan bir bagkandan sonra Beyaz Saray'in Eisenhower'larla

birlikte eski ihtisamini yeniden kazandigini empoze etmistir (Hiirriyet, 1954: 4).

Eisenhower'in goreve geldiginde ilk uygulamasi, Soguk Savas sirasinda
Amerikan stratejisini yeniden tanimlamak olumustur. Amerikan kuvvetlerinin diinya
capinda yayilmas: hem maliyetli hem de verimsiz bir faaliyet niteligi tasimaktaydi.
Amerikan garnizonlarmin yurt igine ¢ekilmesinin ve olasi bir komiinist saldir
durumunda orduyu giiclii bir yedek kuvvetle takviyeleme ihtiyacinin 6nemine dikkat
¢ekmistir. Nitekim Eisenhower, ¢evreleme politikasi yerine caydiricilik politikasini
secmigtir. Bagkan 1954'te diizenledigi basin toplantisinda, bu stratejinin piif
noktasinin diisman igin yarattigi belirsizlikte yattigini ifade etmistir. Kitlesel
misilleme politikasi ilk kez 1954'te Hindigini’de test edilmis; sonrasinda Eisenhower,
Avrupa’nin uzaginda Cin-Sovyet sinirinin ¢evresine ek bir sinir ¢izmis ve bunu da

niikleer havacilikla kuvvetlendirmistir (Spanier, 1992: 91).
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2. Diinya Savasi sonrasinda Ortadogu bolgesinde Sovyet destegiyle ve asiret
liderlerinin onderliginde Baas gibi aykir1 hareketler belirmistir. Stiveys Krizi’nin
yasanmasindan sonra bolgedeki Sovyet etkisinin artis gosterdigi dénemde
Eisenhower Doktrini, 5 Ocak 1957'de ABD Baskan1 Dwight Eisenhower'dan
Kongre'ye yetki talebiyle ortaya ¢ikmistir. Baskan Eisenhower, doktrinini kendi
adiyla yaymlamistir. Bu doktrinle, Ingiltere'nin birakti1 boslugu doldurmak ve Orta
Dogu'yu Sovyetler Birligi'nden gelebilecek olasi bir tehdide karsi savunmak
amaglanmigtir. Bu dogrultuda, Amerika Birlesik Devletleri’nin, komiinizm tehdidi
yasayan Ortadogu lilkelerine her anlamda destek saglayacagini agiklamistir (Ari,
2004: 224-226). Bu program kapsaminda komiinizme direnen Ortadogu iilkelerinin,
Bati blogunun bir parcasi olmasalar bile ABD'nin sagladigi silah ve askeri
yardimlardan yararlanmalart planlanmistir. Ayrica bu programla ABD Bagkani'na
ihtiyag duydugu takdirde kullanilmasi i¢cin 200 milyon dolar degerinde fon
saglanmasi kararlagtirtlmistir (Sander, 2000: 241-245).

Sonug¢ olarak, Eisenhower Doktrini Ortadogu'da biitiinlestirici bir rol
oynamamakla beraber ayni zamanda Misir ve Suriye'de Bati karsitliginin artmasina
da yol agmustir. Bunun ABD bdélgesel politikasi igin Onemli sonuglari da
bulunmaktadir. Birincisi, Truman Doktrini'ni ekonomik araglarla somutlastiran bir
politikanin askeri bilesenini olusturmasidir. Ikincisi ise ABD’nin, 2. Diinya Savasi
sonrasinda bolgede giiciinii yitirmekte olan Britanya'nin biraktig1 boslugu doldurmus

olmasidir.

Komiinizm, Amerika Birlesik Devletleri tarafindan Birlesik Krallik ve
miittefikleri i¢in yaratmaya calistig1 giivenlik ortamina yonelik bir tehdit olarak ¢ok
acik bir sekilde kullanilmistir. Sicak Savas'taki Alman tehdidi ve Nazizm, Soguk
Savas sirasinda yerini Sovyet tehdidi ve komiinizme birakmigtir. 20. yiizyilin
sonlarina kadar, hatta komiinizm ve Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonraki
siireclerde bile Amerika Birlesik Devletleri; taraftar toplamak, ideolojisini yaymak
ve kendi ¢ikarlarini hayata gecirmek igin her seferinde yeni bir tehdit olusturmaktan
cekinmemistir (Onder, 2020: 32).

3.2.5. Soguk Savas’in ABD Toplumundaki ideolojik Yansimasi

Soguk Savas déneminde, ABD ile SSCB arasinda artan gerilimlerle birlikte

“propaganda” kavrami, demokrasi diismanlarinin izledigi bir eylem olarak bir kez
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daha tartigtlmistir (Finch, 2000: 82). Taraflar, genis kapsamli propaganday1
kullanmak i¢in kendi yontemlerini gelistirmisler ve bu baglamda radyo programlari
propagandaya araci olmustur. Savas sonrasit Sovyet politikasinin 6nemli bir unsuru
komiinist propagandayd: ve bu propaganda "Dogu Blogu"na ve "Ugiincii Diinya"ya

yonelik olarak gergeklesmekteydi (Oztiirk, 2017: 169).

Propaganda g¢alismalarinin kitleler lizerinde etkili olabilmesi icin psikolojik
alt yapmin da hazirlanmasi gerekmektedir. Bu baglamda savas propagandacilarinin
diismana savas agmaya yol acacak nitelikteki suglar tiretmeleri ve yiiksek ahlaki
degerlerle siislenmis bir zemin hazirlamalar1 6nemlidir. Kamuoyuna sunulacak
argiimanlar ve arglimanlar1 destekleyen kisiler de bu zeminin hazirlanmasinda
etkilidir. Soguk Savas doneminde kitleleri etkileyebilecek ideolojik argiimanlar ve
yaklasimlar azami 6lciide kullanilmustir (Finch, 2000: 93). ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra, "medeniyetin yok edilmesi" ideolojisine "medeniyetin komiinizm tehdidine
kars1 korunmasi", "gelismislik" ve "az gelismislik" kavramlariyla desteklenen
"kalkinma" ideolojisi eklenmistir. ABD'nin Sovyetler Birligi'ni engelleme politikasi
"demokrasiyi savunmak", bu politikanin temelini olusturan ekonomik hakimiyet
arayist "kalkinmayi tesvik etmek" olarak ve emperyalizmin yayilmasi da
"ozglirliglin modernlesmesi" olarak lanse edilmistir. 1949'da kalkinma ve tersi
niteligindeki azgelismislik, resmi Amerikan politikasinin 6n saflarinda yer almis ve
genel olarak Soguk Savas, kalkinma teorisi girisiminin, yani "modernlesme"
kavraminin temel almmasini saglanmistir. Ote yandan, Ikinci Diinya Savasi sirasinda
propaganda ve savas arastirmalarinda calisan "aydinlar", Soguk Savas doneminde
gayri resmi Amerikan propagandasi yapmaya devam etmislerdir. Boylece savasi
hakli ¢ikarabilecek psikolojik bir altyapinin olusturulmasina zemin hazirlanmigtir

(Erdogan ve Korkmaz, 2005: 86).

Iki kutuplu sistemde propaganda, en ¢ok uygulanan ydntem niteligi
tasimaktaydi. Propaganda yoluyla blok ig¢indeki iilkelerin bloktan ayrilmalari
engellenmeye calisilirken, blok disindaki iilkelerin de bloga dahil edilmesi igin
propagandaya basvurulmustur. Iki kutuplu bir sistemde siiper giicler arasindaki
denge teknolojik gelismelere ve ekonomik diizeylere baglh olarak degisebilmektedir.
Aslinda, 1944-1949 tarihleri arasinda niikleer giicii elinde tutan ABD'nin bu tekeli,

Sovyetler Birligi'nin 1949'da bir niikleer bomba insa etmesiyle dengelenmistir.
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1957'de Sovyetler Birligi, uzay arastirmalariyla Amerika Birlesik Devletleri'ni geride
birakmistir. Siiper giigler, birbirlerinin teknolojik gelismelerini takip ederek ve
teknolojik gelismelerden geri kalmayarak bir denge saglamaya calismislardir. iki
kutuplu sistemin asil meselesi, siiper giiclerden ziyade siiper gii¢lerin olusturdugu
bloklara hangi devletlerin dahil oldugu meselesidir. Bu donemde kiigiikk blok
devletler bile siiper gii¢lerin stratejilerini bozacak sekilde davranabilmektedir.
Ozellikle bloklardan transferleri ve bloklar1 kirabilmeleri biiyiik tehlike arz etmistir.
Yugoslavya ve Cin'in Sovyetler Birligi'nden, Fransa ve Yunanistan''n NATO'nun
askeri gli¢lerinden g¢ekilmesi, iki kutuplu sistemdeki siiper giiglerin zayif noktalari
olarak gortinmiistiir. Bu nedenle iki kutuplu sistemde iki biliylik gii¢, “ihtiyat
politikas1” izleyerek biiyiik teknolojik ve askeri gii¢leri ile savagsmistir. Bunun sebebi
stiper giiclerin silahli savaginin, hem bu iilkeler hem de diinya i¢in son derece yikici
olma potansiyeli tasimasiydi. Diger yandan kiigiik iilkelerde birbirlerine karsi sinirh

diizeyde silahli savaslar yapilmistir (Demir, 2006: 31).

Soguk Savag'in gerektirdigi politikalar yurt ig¢inde ve yurt disinda
uygulandigindan, Amerikan aydinlarinin destegi bu politikalarin temel mesruiyet
kaynaklarindan biri olmustur. Komiinizme karst miicadelede baslayan devlet ve
aydinlar arasindaki isbirligi, bir tiir ideolojik mesruiyet olusturmanin yani sira pratik
bir boyut da igermekte; Ozellikle {iniversiteler, uygulanacak politikalarin ihtiyag
duydugu temel bilgi kaynaklarindan biri haline gelmekteydi (Ornek, 2010: 61).
1945'ten sadece birka¢ yil sonra, iceride ve disarida kosullarin ne kadar siddetli
degisecegini kimse tahmin edememistir. 1940'larin son yillarinda, her yere sizan ve
devleti ele gecirmeyi hedefleyen yikici giicler hakkinda yeni ifsaatlar veren gazete
mangetleri, psikolojik olarak travma etkisine girmis bir toplum meydana getirmistir.
1946-1948 arasi donem, bu topluma egemen olan paranoyak diisiincenin
yaratilmasinda ¢ok Onemliydi. 1946 yilindan itibaren Soguk Savas'in gerektirdigi
siyasi, ideolojik ve toplumsal agidan yeniden yapilanma yoniinde adimlar atilmis ve
1948 yilina gelindiginde insanlar ya korku senaryolaria inanmis, ya yeni diismanin
yapabileceklerinden korkmus ya da biiylik 6lglide sessiz kalmistir. Dolayisiyla anti-
komiinist saldirganligin simgesi haline gelen Senatér McCarthy'nin, bu saldirganligi
gerceklestirmesinden ¢ok dnce toplum ve aydinlari igeren bir ikna donemi oldugunun
belirtilmesi gerekmektedir (Ornek, 2010: 67).
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Bu anlamda ABD hiikiimeti, komiinizme olumsuz ¢agrisimlar yiiklemek i¢in
basin1 ve haberleri siklikla kullanmistir. Soguk Savas'in en baslarinda Bagkan
Truman, 2. Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanya'sina karsi1 beraber savasilmis olan
ve gorece olumlu imajiyla taninan Stalin'in, Sovyet ve Amerikan toplumundaki

algisin1 tersine ¢evirmenin arayisina girmistir (Oz¢aglayan ve Apak, 2017: 115).

Diger iilkelerden farkli olarak, Amerika Birlesik Devletleri'nde yasayan
insanlar i¢in savas, yoksulluktan daha fazla refah manasina gelmistir. 1941'den
1945'e kadar iilkenin gayri safi milli hasilasi iki katina ¢ikmig, reel Tlcretler
yiikselmis ve sivil toplum bol ve ucuz tiiketim mallarina erismistir (McMahon, 2013:
15). Bunun nedeni, neredeyse on yil siiren savasin yol agtigi zorluklara ve
yoksunluklara alismis olan Amerikan toplumunun her tiirlii yoksulluk, aglik veya
kaos ortamindan endise duymasi ve kendini korumak istemesidir. Bagka bir deyisle
savastan psikolojik, sosyal ve ekonomik olarak etkilenen Amerikan toplumunun
sosyal ve ekonomik davramisinda bir degisiklik oldugu goriilmistiir. Sonraki
siireclerde, 2 Diinya Savasi'ndan minimum zararla ¢ikan Dogu ve Bati blogunun
liderleri olan SSCB ile ABD arasinda bir silahlanma yarig1 baslamis ve giivenlik,

silahli kuvvetlerin gelistirilmesiyle orantili olarak artmistir (Bekar, 2019: 182).

Soguk Savas'm  Amerikan toplumu iizerindeki etkilerine bakildiginda,
toplumun ciddi giivenlik sorunlari ve korkular1 yasadigi anlasilmaktadir. Hayati
giivenliginden emin olmayan Amerikan toplumu, siirekli bir 6liim korkusuyla
yasamak zorunda kalmistir. Soguk Savas'in en yogun oldugu 1950-1965 donemi,
Amerikan toplumunun davranisinin degismesinde ve yeniden sekillenmesinde biiyiik
bir etkiye sahiptir. Cogu zaman 6liim diisiincesiyle karsi karsiya kalan sivil toplum,
tilketim aligkanliklarii kaygiy1 azaltacak ve hayatta kalmayir amaglayacak sekilde
degistirmeye baslamistir. Bu donemde elde edilen verilerden yola ¢ikarak bireylerin
tilketim davraniglarinin nasil ve nelerle degistigini agciklamak miimkiindiir. O doneme
ait makale ve fotograflardan da anlasilacagi lizere sivil toplum, istifleme ve siginma
mantifina dayali tiiketici davraniglarint her an savas tehlikesiyle sunmaktadir

(Diindar, 2020: 63).
3.3. Senator Joseph Raymond McCarthy Dénemi ve Hollywood iliskisi

1950'lerin Amerikan toplumu savas sonrasi refah kosullarinda yagsamis olsa

da, savas sonrasi 50’leri ayn1 zamanda; Soguk Savas siirecinin en ¢ok hissedildigi,
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Ozgirliklerin bir kenara birakildigi ve Ozellikle Hollywood sinema sektorii
(oyuncular, senaristler, yonetmenler vb.) igin; baskilar, sorusturmalar, tutuklamalar
ve yargilamalarla gegen bir donem olma niteligi tasimistir. Soguk Savas doneminde
ABD'de kurulan <’ Amerikan Karsit1 Faaliyetleri izleme Komitesi’> (HUAC) baskan
olan donemin senatorlerinden Joseph Raymond McCarthy tarafindan baslatilan
sorusturmalar, Hollywood film endiistrisinde ve kamuoyunda biiytik izler birakmis
ve siireg, “Cadi Av1” olarak adlandirilmistir (Sadakaoglu, 2018: 42). Hollywood film
endiistrisinde  donemin  etkisi, bugiin dahi filmlere konu olmasindan

anlasilabilmektedir.

3.3.1. Amerikan Karsit1 Faaliyetleri izleme Komitesi (HUAC), Joseph Raymond
McCarthy Donemi ve ¢’McCarthycilik”’

Propaganda, Soguk Savas yillarinda ABD ve SSCB tarafindan vazge¢ilmez
bir yonlendirme mekanizmas1 olarak kullanilmistir. Ozellikle kitle iletisim araclari
bu siirecte propagandanin uygulanmasinda kilit rol oynamistir. Truman ve
Eisenhower yonetimlerinin Soguk Savas operasyonlar1 sirasinda ABD agisindan
propaganda, fazlasiyla etkili olmustur. Wilson ve Roosevelt savas propagandasi
islevini desteklerken, Truman ve Eisenhower baris zamanindaki uygulanmasin1 daha
etkili bulmuslardir. Sonucunda propaganda, Soguk Savas siirecinde 6nemli bir ABD
politikasi haline gelmistir (Parry-Gilles, 2002: 17).

Soguk Savas Oncesindeki tarihsel siire¢ incelendiginde anti-komiinizmin ti¢
temel asamaya ayrildig1 goriilmektedir. Tk asama, anti-Marksistlerin de yer aldig
1917 Ekim Devrimi'ne kars1 gosterilen, ikincisi Hitler ve Mussolini'nin fagizmine
dayanan ve Soguk Savas sirasinda ortaya ¢ikan tepkilerdi (Mese, 2016: 23). Anti-
komiinist faaliyetlerin iiclincli agamasinda ise, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
siyasi ve sosyal hosgoriisiizlilk, ortaya ¢ikmakta olan herhangi bir ayrilik¢1 veya

radikal diigiincenin 6niinde engel oldugunu kanitlamistir.

Bu gelismeler 15131nda Sosyalist Sol Parti ile Komiinist is¢i Partisi'nin 1919
yilinda kurulmalar1 sonucu yayilan komiinist ideoloji, Amerika Birlesik
Devletleri'nde de karsiligini bulmustur. Sosyalist Sol Parti, temel olarak Avrupa ve
Rusya'dan gelen gé¢men gruplarmin, Komiinist Is¢i Partisi de John Reed adli bir
gazetecinin girisimiyle kurulmustur. Komiinist Isci Partisi adiyla bilinen parti,

sonrasinda isim degisikligiyle CPUSA (Amerika Komiinist Partisi) haline
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dontigmiistiir. CPUSA’nin Amerikan  politika tarihinde o6nemli etkileri
bulunmaktadir. Oyle ki 1930°dan sonraki siiregte 1929 biiyiik buhrani, istihdam ve
Avrupa'daki yiikselen fasizm dalgasinin yol agtig1 bir¢ok olaya paralel olarak Earl
Browder liderligindeki parti, etrafinda bir¢ok taraftar toplamistir (Weir, 1994: 147-
150) .

1930’larin  sendikalari; yasanan sorunlara duyulan O6fkenin yani sira,
sendikalarda ¢alismaya baslayan radikal bir gii¢ olan Amerikan Komiinist Partisi'nin
de etkisiyle sisteme alarm verdirmistir. Amerikan Komiinist Partisi'nin 6zellikle
“Sanayi Orgiitleri (CIO) Kongresi’’nde artan etkisi, sendikal faaliyetlerin
radikallesmesine yol a¢gmistir. Bu yillarda, Komiinist Parti, CIO'nun toplaminin
%20'sini olusturan sendikalara hakim olmustur. Daha da 6nemlisi New York, Illinois
ve California gibi kilit eyaletlerdeki CIO sehir konseyleri biiylik dl¢iide Komiinist
Parti'nin eline gegmis, biiyiik sehirlerdeki is¢i hareketinin agirligy; tilke genelinde
ozellikle aydinlar arasinda partinin prestij kaynaklarindan biri haline gelmistir

(Ornek, 2010: 62).

Diger yandan 1938 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde faaliyete baglayan
“Amerikan Karsit1 Faaliyetleri izleme Komitesi” (HUAC) kurulmustur (Mese, 2016:
23). Sonrasinda 1940 yilinda “’Yabanci Kayit Yasasi’’ ve <’Smith Yasasi’’ gibi
kanunlarin hazirlanmasi ve yiiriirliige girmesiyle, Amerika Birlesik Devletleri'ne ve
federal hiikiimete karsi gergeklestirilecek herhangi bir eylem veya faaliyet, kalici
olarak su¢ kapsamina almmustir. 1946 tarihli “’Yeniden Diizenleme Yasast’’
HUAC’1, Kongre kapsaminda daimi sorusturma organ1 mahiyetinde tam

yetkilendirmistir (Halliday, 1982: 925).

Soguk Savas’in basindan itibaren ABD’deki komiinizm korkusu travmatik
boyutlara ulagmistir. Bu korkudan yola ¢ikarak durumun, Amerikan halkinin biyiik
buhranla birlikte yasadigi ekonomik sikintilardan kaynaklandig: diisiintilebilir. Krizle
birlikte Amerikan halkinin komiinist sdylemi kabul edebilecegi diisiincesi Amerikan
hiikiimetinde giderek giiclenmekteydi. Bu yillarda, kendi i¢ giivenliginden bile stiphe
duyan Amerika acisindan komiinizmin yayilma ihtimali, ciddi bir sorun teskil

etmistir (Mese, 2016: 24).

McCarthycilik 1946'dan itibaren yaklasik on y1l boyunca Amerikan siyasetine

egemen olmus gibi goriinse de, daha dnce uygulanmis olan anti-komiinist faaliyetler,

57



McCarthy doneminin Onciisi olma niteligindedir. McCarthyciligin kokenleri
Amerikan politika tarihinde 6nemli bir yer teskil etse de gelisigiizel bir siyaset kadar
basit a¢iklanamazlar. Hastedt agisindan komiinizm tehlikesi, ABD siyasetinde
siklikla ortaya ¢ikan radikal bir dalga olarak goriilebilmektedir. Nitekim 21. yilizyilin
ilk g¢egregindeki “’kizil tehlike’’, yaklasik otuz yil sonra McCarthycilik olarak
giincellenerek tekrar ortaya ¢ikacaktir (Hastedt, 2004: 308).

Bu doénemde toplumsal olarak yaygilasan ‘’kizil tehlike’” kavrami, Bolsevik
Devrimi’nden itibaren Amerika Birlesik Devletleri'nde baglayan anti-komiinist
faaliyetleri karakterize etmektedir. Sonrasinda, McCarthy ile alevlenen anti-komiinist
algi, bir¢ok kisi tarafindan “’ikinci kizil tehlike’” olarak adlandirilmistir. Konuyla
ilgili yapilan ¢ogu c¢alisma g6z Oniine alindiginda, kavramin komiinizmi ve anti-
komiinist faaliyetleri karakterize ettigi agiktir (Fried, 1997: 127). “’Kizil tehlike”’
aynt zamanda, Amerika Birlesik Devletleri’'nde anti-komiinist faaliyetlerin
“’McCarthycilik’” doneminden c¢ok oOnce basladigini da gostermektedir. Carlik
Rusya'sindan Sovyet Rusya'ya gecise yol agan Bolsevik Devrimi'nden sonra
Amerikan toplumuna yonelik baskici tutumlar artis gostermistir. Yine de bu siireg
“McCarthycilik’> kadar uzamamig ve “’kizil tehlike’> donemi; siyasi
hosgoriisiizliigiin ve komtinist baskinin yogunlastifi, <’McCarthycilik’> olarak da
bilinen *’ikinci Kizil Tehlike’’nin temellerinin atildig1 bir dénem olarak kayitlara

geemistir (Schmidt, 2004: 24-26).

Bu donemde ABD'de CPUSA partisinin yiikselisi ve Roosevelt tarafindan
baglatilan “’Yeni Anlagsma’’ (New Deal) programinin sosyalist faaliyetlerle esdeger
olarak degerlendirilmesi, ileri diizey giivenlik 6nlemlerinin alinmasina yol agmustir.
Bu cercevede, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 sonrasinda patlak veren casusluk ve
komiinist faaliyetlerin sorusturulmasinda kilit rol oynayan FBI (Federal Sorusturma
Biirosu) faaliyete baslamistir. FBI'm McCarthycilik’teki en kritik islevi, siireci
kapsayan biitiin asamalarda sorusturmay1 yiiriiten organizma olmasidir. Ozellikle
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari sirasinda orgiitiin komiinist faaliyetlere y&nelik
sorusturmalar yiiriitmesi, FBI'm <’McCarthycilik’> dénemindeki éneminin en agik

kanit1 niteligindedir (Hastedt, 2004: 159).

Bu gelismeler dogrultusunda donemin FBI baskan1 J. Edgar Hoover’in

olusturdugu “’Kars1 Istihbarat Programi®> (COINTELPRO) kapsamsal olarak
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genigletilmis ve sol orglitler hedef alinmistir. FBI tarafindan yaklasik 740.000
sorusturma yiritiildigi ve bu sorusturmalarin arasindan 190.000'inin tamamen
radikal unsurlar tasidig1 bilinmektedir (Hastedt, 2004: 160). HUAC’In 1947
yilinda gerceklestirdigi faaliyetler kapsaminda Amerikan film endiistrisinin sézde
kara listeye alinmasi gerceklesmis, kara listeye alma hadisesinin akabinde
Hollywood'un iginde ve disinda medya basta olacak sekilde hemen her sektorde
sorusturmalar yiriitiilmistiir. Ortaya ¢ikan kosullarda blyiik endiistri patronlari,
calisanlarinin herhangi bir komiinist faaliyette bulunmadigina veya komiinist parti ile
iligkili olmadigina dair cesitli sertifika gereksinimlerine tabi olmuslardir. O yillarda
sinema endiistrisinin bagindaki isim olan olan Eric Johnston, Hollywood sinema
endiistrisindeki biiyiik sirketlerle birlikte, <*Waldorf Bildirisi’> olarak bilinen bir
basin aciklamasi yaymlayarak, Komiinist Parti ile baglantilar1 tespit edilen 10
kisinin, igine son verildigini ifade etmistir (Doherty, 2004: 22).

Ote yandan Sovyetler Birligi'nin 1949'da atom bombasi gelistirdigini
aciklamasi ve hiikiimetin bombay1 yapmanin sirrinin ABD tarafindan kendilerine
verildigini iddia etmesi, ciddi bir krize yol agmistir. Bunun iizerine ilgi, LoOS
Alamos'ta atom bombasi gelistirilirken projede yer alan bilim adamlarinin iizerine
cevrilmistir. Nitekim proje lideri Robert Oppenheimer, atom sirlarini sizdirdigi

siiphesiyle HUAC tarafindan sorgulanmistir (Ornek, 2010: 72).

ABD’de yiizyilin ilk donemlerindeki sag temelli siddet riizgarlart 1950'lerde
yeniden esmeye basladiginda, bu kez hedef biirokrasi ve aydinlar olmustur.
Amerikan anti-komiinizminin ikonik ismi Senator Joseph McCarthy ortaya ¢ikmadan
once HUAC, Alger Hiss olayiyla adin1 daha da popiiler hale getirmistir. Disisleri
Bakanligi i¢in ¢alisan Hiss, eski bir solcu olan “’Time’’ editorii Whittaker Chambers
tarafindan Sovyet casusu olmakla suglandiginda Hiss, HUAC’a ifade vermeyi
gontillii olarak kabul etmis, uzun yillar siiren ve sonunda Hiss'in hapse girmesiyle
sonuglanan dava bdyle baslamistir. Bu dava, biirokrasinin farkli kademelerinde gérev
yapan ve ‘’sol’’ ile baglantilar1 oldugundan siiphelenilen kisilerin sorusturulmasi ve
tasfiyesine vesile olmustur. Bu komitenin baslattigi biirokrasi kampanyasinda

bayragi en yiiksege tastyan kisi ise McCarthy olmustur (Ornek. 2010: 76).

1908'de Wisconsin'de Irlanda asilli Amerikali bir ailenin besinci iiyesi olarak

diinyaya gelen Josep McCarthy, hukuk kariyerine fakiilteyi bitirdikten hemen sonra
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baglamistir. Daha sonra bolge savciligimi denediyse de basarili olamamis ve
Cumhuriyetci Parti'ye katilarak hayallerini baska sekilde gergeklestirmistir (Oakley,
1990: 199). Wisconsin eyalet senatérii Cumhuriyet¢i Joseph Raymond McCarthy;
Bati Virginia'da 9 Subat 1950'de yaptig1 iinlii konugmada komiinistlerin ABD
Disisleri Bakanligi'na sizdigini1 6ne siirerek, uzun siire idare edecegi anti-komiinist
propagandanin baglangicinin sinyalini vermistir. McCarthy konusmasinda, Komiinist
Parti iiyesi olan Disisleri Bakanlig1 iiyelerinin bir listesine sahip oldugunu da iddia
etmistir. Bu iddialarla ilgili olarak Senato'da kurulan bir komite, McCarthy'nin
saniklarinin isimlerini sorgulamaya baslamis ve sorgulama sirasinda McCarthy,
Amerikan siyasetinde bir demagog olarak 6éne plana ¢ikmustir (Ornek, 2010: 76).
ABD'de komiinizm korkusuyla baslayan komiinizm karsithiginin son asamasi Senator
McCarthy ile gerceklesmis ve Joseph R. McCarthy, Bati Virginia'dan yaptig1
konusmayla, sadece komiinizme muhalefetin degil, komiinizme karsi ajitasyonun da

en 6nemli sembolii olmustur (Crick, 2003: 31).

“’McCarthycilik’> adim1 tasiyan yildirma faaliyetleri, anti-komiinizmin
dogasina uygun olarak; ideolojik ¢izgisine saygi duymayan tim seslerin, otosansiir
mekanizmasi vasitastyla hizla bastirilmasina yol agmaktadir (Ornek, 2010: 77). Bu
acidan McCarthy, sadece bir konusmasiyla inli olmamis; ABD Disisleri
Bakanligi'nda yaklasik 205 komiinist oldugunu iddia ederek kamuoyu ve medya
destegini arkasina almig ve bu vesileyle Senato’da hizla yiikselmistir (Crick, 2003:
31). Nitekim McCarthy sorusturmalari sirasinda kamouyo giivenini de arkasina almis
ve medya tarafindan tarafindan desteklenmistir; ancak hirsim1i  alamayan
McCarthy’nin sorusturmalarit ABD ordusuna kadar uzandirmasi, kendi sonunu

hazirlayarak desteginin azalmasina neden olmustur (Giinar, 2014: 77).

McCarthycilik teriminin ilk kullanimi; Senator Josep McCarthy'nin soyadini
"izm" ile birlikte kullanan Herbert Block adli bir ¢izerin karikatiiriine uzanmaktadir.
Washington Post'ta 29 Mart 1950 tarihinde yayinlanan karikatiirde "McCarthycilik"
terimi ilk olarak bir akim ya da siireci ifade eder nitelikte yer almistir. Karikatiirde
McCarthycilik, kire bulanmig bir file benzetilmistir. Bu donemde firtina gibi esen
suclamalara katilmanin tasviri niteligindeki fil, ayn1 zamanda Cumhuriyet¢i Parti’nin

sembolii olmasiyla da bilinmektedir (Doherty, 2004: 14).
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Adin1 Senatér Joseph Raymond McCarthy'nin 1950'li yillarda bir dizi
politikaci, gazeteci, bilim insan1 ve hatta tinliilere karsi komiinizm suglamalarindan
ve bu suclamalarin ardindan {lkede yasanan ideolojik boliinmeden alan
McCarthycilik, bircok Amerikali’nin hapse atilmasiyla sonuglanmistir. Bazilariin
calisma hayatina mal olmus ve bu insanlar, toplum tarafindan komiinist olarak
asagilanmiglardir. “’Cadi Avi1>’ olarak da bilinen bu tutuklamalarin, ABD'de ‘’sol”’

ideolojinin kontroliiniin uygulama yoniinii agik¢a yansittigi goriilmektedir (Gtinar,
2014: 63).

McCarthycilik belirli bir donemi vurgulasa da salt bir “’izm’’den ibaret olarak
kabul edilmemelidir. Bunun 1s1ginda; goriinmeyen bir endise olarak, Amerikan
halkinin kafasina demagojik nitelikli retorikle yerlesmis bir korku tasidigi da
diistiniilebilir. McCarthy donemi ve McCarthycilik kavrami tek basina anlasilamaz,
bu anlamda yalnizca zeki bir senatoriin g¢abalari olarak da goriilmemelidir. Bu
kavram ayni zamanda ABD siyasi sisteminin belirli donemlerde saglikli islemedigini

de vurgulamaktadir (Griffith, 1987: 116).

Amerika Birlesik Devletleri'nde McCarthycilik doneminde, insani ve medeni
haklar gérmezden gelinerek bircok insan haksiz sekilde sorgulanmis, devlet son
derece baskici bir politik tavir gelistirmis ve bir¢cok protestonun sorusturulmasina
izin vermistir. Bagskan Truman ile baglayan dis politika degisikligi, biliyiik olgiide i¢
siyasi dinamikler tarafindan desteklenmis ve yonlendirilmistir. Soguk Savas'in
sonuna kadar Amerikan dis siyaseti bir kisitlama politikasi etrafinda belirlenmis,
Eisenhower'dan sonra Avrupa ve diinyadaki komiinist sistemler birincil tehlike
olarak goriilmiistiir. Amerikan dis siyaseti bu siirecte sahip oldugu siddetli tehdit
anlayis1 nedeniyle siipheci bir tutum izlemistir. McCarthycilik’in 6nemi, Amerika
Birlesik Devletleri gibi demokratik normlara sahip bir iilkede gergeklesmis
olmasindan gelmektedir. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bu dénem, Amerikan ig
politikasini etkilemis ve dis politikasinda da etkileri giinlimiize kadar uzanan biiyiik

izler birakmigtir (Giinar, 2014: 77).

3.3.2. Joseph Raymond McCarthy’nin Hollywood Sinema Endiistrisindeki
Yaptirimlar: (Cadi Awvi)

Komiinizm korkusu Soguk Savas yillarindan 6nce de var olmakla birlikte

anti-komiinizm, Amerikan politikacilarinin siklikla kullandigi kavramlardan biri
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olma niteligi tasimaktaydi. Bolsevik devriminin basarisi, 6zellikle tilkenin filmleri bir
propaganda unsuru olarak kullanmadaki etkinigi, Soguk Savas doneminde ABD
hiikiimetini komiinizm sizintilarina kars1 6nlem almaya sevk etmistir. HUAC, yikict
isbirliklerini aragtirmak ve gerekli yasal degisiklikleri hazirlamakla gorevlendirilmis,

hizla sinema diinyasinin ¢alisma alanina entegre edilmistir (Teksoy, 2005: 356).

1941'de Kuzey Dakota'dan Senatér Gerald P. Nye Hollywood'u, Amerika
Birlesik Devletleri'ni filmler vasitasiyla savasa girmeye tesvik etmekle suglamstir.
Harry Wamer, Barney Balaban ve Nicolas Schenck gibi yapimecilarin Amerika'nin
savasa girmesini, Yahudi olduklari i¢in istediklerini iddia etmistir. Senator tarafindan
savas yanlist kabul edilen filmler arasinda Chaplin'in “’The Great Dictator’’1 (1940)
ve Alexander Korda'nin “’That Hamilton Woman’’1 (1941) bulunmaktaydi. 1945
yilinda Amerikan Ticaret Odasi tarafindan yapilan agiklamada, komiinistlerin film ve
medya sektorleri tizerinde hakimiyet kurmay1 amagladiklar1 ve bu anlamda ciddi yol
kaydettikleri belirtilmistir. Aciklama, bu gelismeyi Onlemek i¢in Komiinistlerin
"bilgilendirilmesi" gerektigini savunmaktaydi. Bu donemde Hollywood'da Amerikan
ideallerini korumak igin ’Motion Picture Coalition’” adli bir dernek kurulmustur.
Muhafazakar film yapimcilar tarafindan kurulan dernegin hedefi, Hollywoodtaki
komiinist sizintisin1 engellemekti. Dernek, gerektiginde HUAC'a, arkadaslar
hakkinda muhbirlik etmeye hazir olan ve komiinist egilimlerini vurgulamak isteyen

yiizlerce ismin bir listesini verdi (Teksoy, 2005: 356).

1947 baharinda HUAC, Hollywood'u dogrudan sorgulamaya baslamisti.
Komite, Washington'daki 41 Hollywood mensubunu "taniklik" i¢in ¢agirarak
Komiinist Parti’ye tiiye olup olmadiklar1 hakkinda sorular sormustur. Ayrica
tamidiklar1 komiinistlerin de isimlerini agiklamalar1 istenmistir. Onceleri kapal
oturumlarla yiiriitiilen bu sorusturmalari, ilerleyen zamanlarda agik oturumlar takip
etmistir. Nitekim iki hafta siiren oturumlar sonucunda katilan taniklar: “’yandas’’ ve
“’yandas olmayan’’ olarak simiflandirilmistir (Teksoy, 2005: 357). Sorusturmalar
yogunlastikga Wisconsin Senatorii Joseph McCarthy, 9 Subat 1950 tarihinde elinde
devlet i¢in ¢alisan ve Komiinist Parti iiyesi olan 205 kisiden olusan bir liste oldugunu
sOyleyerek kamuoyuna ¢ikmistir. Bu liste, 1946'da bir hiikiimet arastirmasinin
ardindan hazirlanip kamuoyuna agiklandigi i¢in gizli liste niteligi tasimamaktadir.

Listedeki bazi bireylerin komiinist oldugu zaten bilinmekteydi. Listenin diger
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iiyeleriyse, escinseller ve alkolikleri kapsamaktaydi. Iddialariyla ilgili ifade vermek
tizere HUAC a ¢agrilan McCarthy, listeyi 80'den 50'ye indirmis ancak tek bir kisinin
bile komiinist oldugunu ispat edememistir. Tim bu iddiali ve sert tutumlar,
McCarthy'nin biiyiikk oranda toplumsal destege ulagmasina zemin hazirlamistir
(Alpteki, 2009: 20).

Adolphe Menjou, Robert Montgomery, Gary Cooper, Robert Taylor, George
Murphy ve Ronald Reagan da dahil olmak iizere ’yandas’’ taniklar, komitenin
istedigi gibi ifade vermislerdi. Robert Taylor, komiinistlerin senaryoya
serpistirdikleri bir veya iki climle ile onlarin diisiincelerini atesledigini ve
Hollywood'un komiinistlerden arindirilmasi gerektigini sOylemistir. Diger yandan
Ronald Reagan’da, komiinistlerin sistemsel olarak hareket ettiklerini ve kendisinin
bu goriisden hi¢ hoslanmadigini ifade etmistir. Adolphe Menjou ise, Amerika’daki
komiinistlere emirlerin Moskova tarafindan iletildigini, Amerika’da bir sekilde
Komiinist Parti’nin yasaklanmasini ve Hollywood sinemasinda ortiilii bir sekilde
komiinizm propagandasi kullanildigin1 iddia etmistir. Diger yandan Gary Cooper,
Komiinist Parti'nin yasaklanmasinin iyi olacagini, komiinizmi duydugunu ancak
anladig1 kadariyla komiinizmin iyi bir sey olmadigini séylemistir (Teksoy, 2005:
358).

"Cad1 av1" sirasinda tiim taniklardan Komiinist Parti iiyesi olup olmadiklari,
varsa diger liyelerin adlar1 ve simdi vazgecip vazgegmediklerini belirtmeleri ile tovbe
ettiklerini Komite iiyelerine gostermeleri istenmis, sorulara cevap vermeyen onlarca

Hollywood isgisi de ya hapse atilmis ya da siirgiine gonderilmistir.

1951 yilina gelindiginde, HUAC'm ve dolayisiyla McCarthy'nin elindeki
listedeki isim sayisi 400'Q asmis ve ihbar etmek, kahramanlik olarak goriilmeye
baslanmigti. Bir panelde yaptigi konusmada John Wayne, insanlari "gercek bir
Amerikan vatandasi olduklarini kanitlayabileceklerini" sdyleyerek Komiinistlerin
isimlerini agiklamaya cagirmistir. HUAC'!n Hollywood o6zelinde gergeklestirdigi
ikinci sorusturmada ifade vermek icin gelenler arasinda Elia Kazan, Howard De
Silva, Gale Sondergaard, Larry Parks, Sterling Hayden, Edward Dmytrik, Jose
Ferrer, Edward G. Robinson, Lilian Helman, Lee J. Cobb bulunmaktaydi. Elia Kazan
ilk etapta kapal kapilar ardinda ifade vermis, toplantinin tutanaklar1 agiklanmamustir.

Kazan, dort ay sonra Ozgiir iradesiyle tekrar ifade verdiginde, yine kapali olan bu
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toplantinin tutanaklari ertesi giin yaymlanmistir. Kazan'in, tutanaklardan parti
faaliyetleri hakkinda bilgi verdigi ve ilk ifadesinde bazi isimleri agikladig
anlasilmaktadir (Teksoy, 2005: 359). Ikinci oturumda Kazan'm, komitenin talep
ettigi eserler hakkinda bilgi verdigi ve yeni isimleri duyurdugu goriilmekteydi.
Ifadesini "komiinist felsefeden igrendigini" sdyleyerek bitirirken, komite tarafindan
istendiginde taniklik etmeye her zaman hazir oldugunu da sozlerine eklemistir

(Teksoy, 2005: 360). .

Bu dénemde toplumun "Cadi Avi" olarak niteledigi siiregte, basta Hollywood
olmak {izere sanat diinyasinda goriislerinden siiphe duyulan kisiler kara listeye
alinmis ve bu kisilere zorbalik politikas1 uygulanmistir. Bu siiregte birgok sanat¢i ve
film yapimecisi kendilerini issiz ya da Avrupa'ya gog¢ ederken bulmustur. Bu isimlerin
arasinda Charlie Chaplin, Orson Welles, Bertolt Brecht, Arthur Miller ve Pete Seeger
gibi tinlii isimlere ilave olarak film endiistrisindeki ¢ok sayida ¢alisan bulunmaktadir.
McCarthy ile bir¢cok kesime gore Amerika'da kanunlarin ve standartlarin diizeni terk

edilmistir. Bu durum toplumda yeni tiirden bir korku iklimi olusturmustur (Giinar,
2014: 64).

McCarthy donemi ve ardindan gelen McCarthycilik algisi, 1954 yilinda sona
ermistir. Akabinde yargitay, lilkede vatandaslik haklarin1 engelleyen biitiin kanunlari
tek tek yiiriirliikten kaldirarak, Senato ve komisyonlarin gorev ve yetki kapsamlarina
siirliliklar getirmistir. Neticesinde McCarthy Doénemi ve McCarthycilik olarak
bilinen kaygi dolu ve kaotik ortam, zaman igerisinde yok olmustur (Glazar ve
digerleri 2004: 22).

3.3.3. Hollywood Sinemasinda Savas Ideolojisi ve McCarthy Etkisi

Ikinci Diinya Savas siirecinde ABD’nin propaganda bakimindan en kuvvetli
oldugu alanlardan biri sinemaydi. Propaganday1 kullanma basarisi ile taninan Nazi
Propaganda ve Halki Aydinlatma Bakani1 Goebbels bile, propagandanin kullaniminda
sinemanin Onemini kabul etmesine ragmen, savasin baslangicinda bu anlamda
Hollywood ile yarisamamistir. Ciinkii sinema o zamanlar ABD 6zelinde hali hazirda
bir sektordiir ve milyonlarca Amerikali, her hafta iilke ¢apinda sinema salonlarini
doldurmaktadir. Film yapimeciligini hem ABD i¢in miithim bir sanatsal is kolu hem de
film endiistrisindeki ¢ok sayida insan igin biiylik bir pazara doniistiiren olgu da

budur. Dolayisiyla sinema; ABD i¢in devletin, kendi insanmnin diislince tarzlarini
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etkileyerek onlari istedigi diizeyde yonlendirebilecegi nadir alanlardan biri olarak
degerlendirilmistir (Akarcali, 2003: 253).

Hollywood sadece film endiistrisine atifta bulunur gibi goriinse de, esasen
Amerikan propagandasinin  gerceklestirildigi  bir sistemdir. Ozellikle belirli
zamanlarda ¢ekilmis filmler, iglerinde propaganda unsurlarini fazlasiyla
barindirmaktadir. ABD film endiistrisinin ¢ogu, ana akim ABD ideolojisini temsil
etmekte, Amerikan sinemasinda daha ¢ok savas, giivenlik ve silahli siddet gibi
temalar islenmektedir (Y1lmaz, 2007: 70).

Hollywood sinemas: ikinci Diinya Savasi yaklasirken “’sol’’a, savas sirasinda
fagizme ve savas bittikten sonra ise komiinizme karsi silah olarak kullanilmistir.
Sinema ve siyasi hedefler arasindaki iliskinin en belirgin oldugu olay Senator
McCarthy'nin HUAC araciligiyla Hollywood'a girmesidir. Amerikan Sinemasinda
“’McCarthy Etkisi’’; filmlerin “belirli bir ideolojik igerik tasidigi”’nin kabul edilmesi
olarak anlagilmaktadir (Gevgili, 2014: 292).

Hollywood'a egemen sinema ideolojileri ve iliskileri baglaminda
bakildiginda, Amerika Birlesik Devletleri'nde film-politika isbirliginin resmi olarak
“’Amerika Birlesik Devletleri Savas Enformasyon Ofisi’’nin 1942’de kurulmasiyla
basladig1 goriilmektedir. Amerika Birlesik Devletleri’nin o zamanki baskan1 Franklin
Roosevelt; John Ford, Frank Capra ve daha bir¢ok tinlii sinemaciy1 Beyaz Saray'a
cagirarak psikolojik manipiilasyon amagli filmler yapmalarini istemis ve bunun
tizerine Hollywood'da ‘’Amerika Birlesik Devletleri Savas Enformasyon Ofisi”’
kurulmustur. Genel merkezin kurulmasi sayesinde yurt igi ve yurt disinda vizyona
girecek sekilde birgok film cekilmistir. Uretilmis en 6nemli yapimlardan biri olarak
Frank Capra’nin yonettigi ’Ni¢in Savasiyoruz’’ (1940-1944) baslikl1 yedi filmlik bir
belgesel dizisi gosterilmektedir. Amerika Birlesik Devletleri Savunma Bakanligi'nin
destegiyle cekilen dizide, ABD’nin ikinci. Diinya Savasi sirasindaki rolii ve bu
savasa neden dahil olmasi1 gerektigi tartisiimaktadir. Bu filmler araciligiyla kamuoyu
olusturarak kamuoyu destegini kazanmak ana hedef olarak kabul edilmistir. Boylece
egemen ideoloji, zora basvurmadan Kkitleleri kendi istegiyle yonlendirmeye

calismistir (Medin ve Kaymak, 2021: 159).

Japonlarin Pearl Harbor baskinindan ve dolayisiyla ABD Donanmasi’nin agir

kayiplar yasamasinin ardindan (7 Aralik 1941) ABD, Japonya'ya karsi savas ilan
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ettiginde bircok Uinlii yonetmen ve aktor ise alindi. Albay riitbesiyle Frank Capra,
Savunma Sinemas: Departmani'nin direktorliigiine atandi. John Ford donanmaya
kaptan olarak dahil edildi. George Stevens ve William Wyler ise Hava
Kuvvetleri'nde gorev yaptilar. Frank Capra, yukarida bahsedilen ’’Nigin
Savasiyoruz’’ dizisinin yonetmenligini istlenmistir. John Ford, “’Midway Savasi’’
(1942) isimli bir kisa belgesel hazirlamig, Almanya’nin bombalanmasini saglayan
bombardiman ucaklariysa William Wyler'in  “’Memphis Belle’> (1944) adh
belgeseline konu olmustur (Teksoy, 2005: 354).

2. Diinya Savas: slirecinde ABD’de ¢ok sayida film iiretilmistir. Ayrica 1943
yilindan bu yana Hollywood'da iiretilen filmlerin yaklasik yiizde otuzu savas konusu
icermektedir. Nazi Almanyasi'nin SSCB’yi isgal etme planiyla ABD, Sovyet
Rusya'ya yonelik politikasini degistirmis, Hollywood'da Sovyetler Birligi'ni yiicelten
veya onlara sempati duyulmasina zemin saglayan filmler yapilmaya baslanmistir.
Nitekim Hitler, Mussolini ve yandaslari; Hollywood Sinemasinin mizahi konusu
olmuslardir (Akarcali, 2003: 255).

Ikinci Diinya Savasi sirasinda cekilen Amerikan savas filmlerinin ¢ogu;
fasizmi, kaosu ve kahramanligi icermistir. Pearl Harbor saldirisinin da etkisi altinda,
"Pasifik Kahraman1" (Across the Pacific, 1942), "The Battle of Wake Island™ (The
Island) Wake, 1942) ve “’Mor Kalp’’ (The Purple Heart, 1943) filmlerinde asir1
milliyet¢ilik kavrami, Japonlarin temsili lizerinden yansitilmistir. Almanlar kaosu
temsil eder; "Hitler'in Cocuklari"ndaki (Hitler’s Children, 1942) gibi kotii bir Nazi
askeri veya "Kuzey Yildizi’’ndaki (The North Stra, 1943) gibi iyi niyetli bir Alman
olabilir. Bu kaos, ABD’de yasamini siirdiiren birgok Alman gé¢menden ve ayrica
ikinci nesil Almanlarin da varligindan kaynaklanmaktadir. Bazen bir Alman
karakteri, Michael Curtiz’in "Casablanca" (Casablanca, 1942) filminde Conrad
Veidt'in canlandirdigi bir Nazi subay1 olan Binbasi Heinrich Strasser gibi iyi ve koti
Ozellikleri birlikte barindiran Ozelliklere sahip olarak tasvir edilmistir. Bununla
birlikte Japonlara yonelik agik digsmanlik, onlarmn farkliliklarina ve sozde
muammalara dayanmaktadir. Bundan anlasilir bir sekilde Bati toplumlarinda,
gecmisin Dogu halklarina oldugu kadar, simdiki zamana da yabanci bir korku vardir.
Hayward'in agiklamasindan c¢ikarilmasi gereken sonuca gore: 2. Diinya Savasi

stirecinde, Pearl Harbor’in gerceklestigi giine kadar Uzak Dogu'da ortaligi kasip
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kavursalar da Japonlarin, Avrupa'da katliamlari ve soykirimlariyla 6n plana ¢ikan
Nazilerden daha korkutucu goriinmeleri, bilinmez olmalar1 ve gizemleriyle dogru
orantilidir (Hayward, 2012: 424-426).

Amerikan siyaseti, donem gerekliligi olarak i¢ ve dis politika konularinda
kamuoyu olusturmak icin siklikla sinemayr kullanmistir. Bu baglamda iiretilen
filmler araciligiyla Amerika Birlesik Devletleri'nin siklikla tehdit edildigi ve
dolayisiyla Amerika Birlesik Devletleri'nin ulusal giivenligi saglamaya yonelik siyasi
faaliyetlerinin yasallastirilmaya calisildigi gosterilmistir (Medin ve Kaymak, 2021:
160).

Amerikan halkinin 1950'lerde savas zihniyetiyle basa ¢ikmak icin kullandigi
strateji, Amerika'nin atom bombasi konusundaki sorumlulugunu tamamen
reddetmek, onlar1 kendi eylemlerinden sorumlu tutmaya ciiret eden her sesi
bastirmakti. Herhangi bir radikal goriisiin komiinizm olarak bilindigi ve daha sonra
"McCarthycilik" olarak kabul edilecek olan; sistemin korunmasinin kisiyi sorumlu
kildig1 ilke nedeniyle, Amerika Birlesik Devletleri'nin 1950'lerde nasil bir psikolojik
deneye sahip oldugunu gérmek zorlagmistir (Kumova, 2011: 30).

Senatér McCarthy tarafindan baglatilan ve biitiin Hollywood'u da etkisi altina
alan anti-komiinist hareketin, Hollywood’da komiinizmi yeren nitelikte filmler
tiretilmesine yol agmamasi diistiniillemezdi. Bu anlamda ilk 6rneklerden biri, elinde
gizli nitelikteki belgelerle Bati'ya siginan bir Rus gorevlinin maceralarini anlatan
William Wellman'in yonettigi "The Iron Curtain"dir (Demir Perde, 1948). Film,
Kanada'daki Sovyet Biiyiikelgiligi’nde gorevli bir subay olan Igor Guzenko'nun
gercek Oykiisiine dayanmaktadir. Milton Krims, Anatole Litvak'in yonettigi ve anti-
fagist bir film olarak kabul edilebilecek “Confessions of a Nazi Spy”m (Bir Nazi
Casusunun ltiraflar1, 1940) senaryosunu yazmistir. Bu filmi George Sidney'in " The
Red Danube" (Kizil Nehir, 1949) ve yonetmen Robert Stevenson'm " | Married a
Communist" (Bir Komiinistle Evlendim, 1950) izlemistir. . Bir rahibeyle (Ethel
Barrymore) tartistiktan sonra, "Kizil Tuna"nim Ingiliz subay1 (Walter Pidgeon), insan
tizerindeki Tanri’sal agirligi kesfeder ve komiinizm sinirlarini idrak eder. "Bir
Komiinistle Evlendim" ise daha onceki yillarda ¢ok sayida filme konu edinilen ve
komiinistlerin yerini gangsterlere birakan San Francisco limanlarinda yasanan

siddete atifta bulunmustur (Teksoy, 2005: 355). Diger yandan yapimci Howard
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Hughes; Nicholas Ray, Joseph Losey ve John Cromwell gibi {nli film
yonetmenlerini "Bir Komiinistle Evlendim" filmini ydnetmek istememek ve
komiinist olmakla su¢lamaya ¢alismistir. Victor Saville'in "Conspirator” (Bozguncu,
1949) filmi ise bir Ingiliz subaymin (Robert Taylor) komiiniste doniismesi gercegine
dayanmaktadir. Komiinist Parti, subaydan karisini (Elizabeth Taylor) dldiirmesini
istediginde, Marksist diisiince ile pratik arasindaki biiyiik farki anlayan subay,
¢oziimi intiharda bulur. Film, anti-komiinist propaganda amaciyla Elizabeth Taylor
gibi tinlii isimlerden ilk kez yararlanilan yapim olarak 6n plana ¢ikmistir (Teksoy,

2005: 355).

Yonetmen Leo McCarey'in "My Son John" (Benim Oglum John, 1952)
yorumu bu ideolojinin en somut orneklerinden Dbiridir. Film, ogullarinin
komiinistliginden siiphelenen burjuva ve milliyetci bir Amerikan ailesinin hayatina
odaklanmigtir. Ogullar1 John, partinin bir iiyesi olmadigina “’Incil” {izerine yemin
eder. Washington'daki bir FBI ajan1 durumun tersini ispatlaymmca FBI’a muhbirlik
yapmak i¢in ikna olur. Ardindan Lincoln Aniti 6niinde 6li bulunur; ancak tizerinde
bulunan yazi, izleyicinin rahat hissetmesine yardimci olur. Ciinkii: "Onurunu her
seyin istiinde tut. Ben komiinist bir casusum. Tanrim giinahlarimi bagisla™.
Basroldeki Robert Walker'n film vizyona girmeden 6nce hayatini kaybetmesi de
trajik bir tesadif olarak goriilmiistir. R.G. Springsteen'in "Red Menace" (Kizil
Tehlike, 1949), filmiyse komiinist tuzaga diisen bir eski askerin yasadiklarindan yola
cikan, propaganda niteliginde bir film olarak yorumlanabilmektedir. Milliyetci
Kisiligiyle iin kazanmig olan John Wayne ise, "Big Jim MacLain"de (Hawai Casusu,
1952) ABD anayasasimi savunan Ve “’kizil hainler’’in izini siiren bir karakteri
canlandirmistir; ancak komiinist tehdidin Hollywood iizerindeki en onemli etkisi
McCarthy'nin Hollywood surlarindaki “’Cadi Avi”’ operasyonuyla gergeklesecektir
(Teksoy, 2005: 356).

Ikinci Diinya Savasinda ABD’nin, Hollywood sinema tarihinde nasil bir
catlaga yol actigini gérmek i¢in, 1950'lerden bu yana sunulan en biiyiik ve en zengin
evren melodramlardir. Uretim, dagitim ve yayn stiidyosu sisteminin hakim oldugu
1950'lerde yilda 400 ila 700 film iretilmistir. Bu filmlerden birgogu, doénemsel
endigeleri bol gozyasi, hasret ve mutlu son tarzinda anlatan melodramlardir. Kimisi

roman tiiriinde olan bu tarz melodramlar, kotii aliskanliklar ve bunlara bagimliliklar,
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aile ici bir roller kurulmasi ve degisim gibi toplumsal kaygilart da ele almistur.
Amerikan riiyasinin ulasilabilir bir hedef oldugu, 6zellikle de televizyonun her yerde
bulunmasiyla reklamlarda yaygin bir mesaj haline gelmis, ¢alisan her Amerikali'nin
zenginlik ve refah elde edebilecegi vaat edilmistir. Diger yandan erkeklerini savasa
feda eden Amerikalilar arasinda “kriz ekonomisi” sonucunda kadinlarin iggiiciine ve
savasa girmesi orta sinifi genigletmis; Amerikan yasam tarz1 fikri, tesvikler yoluyla

tilketimi desteklemistir (Byars, 1991: 56-58).

Savas sonrast Senator McCarthy doneminin getirdigi “’farkindalik’ ile
birlikte Amerikan sinemasi, anti-Semitizm ya da kadin gibi toplumsal konulari
isleyen filmlere agirlik vermeye baslamistir. Film endiistrisine ve bunun toplum
tizerindeki etkisine biiylik 6nem veren Amerika Birlesik Devletleri, bu tiir filmlerin
savaglar sonucunda Amerika'y1 daha zengin ve daha demokratik hale getirecegini
anlamis ve bu filmler hakkinda yapilan anketlerde, farkli etnik gruplarin ve farkl
toplum kesimlerinin birbirleriyle daha hassas iligkiler gelistirecegini idrak etmistir.
Bu bile film endiistrisinin hem siyasi, hem sosyal, hem ekonomik hem de kiiltiirel
olarak tilkenin ayrilmaz bir biitiinii oldugunu anlamak i¢in yeterlidir (Y1ilmaz, 2011:

11).

Savas, Amerika Birlesik Devletleri'nin sosyal ve politik kurumlarini korumak
icin yapilmist1 ve aile, toplumdaki sosyal kurumlarin arasinda en 6nemlisiydi. Bu
anlayis Hollywood'un hedef Kitlesini tekrar ailelere yoneltmistir. "Erkek odakli"
Western filmleri, 1950'lerde "kadin filmleri" olarak adlandirilan melodramlarla
marjinallestirilmeye baslanmistir. Hollywood sinemasi, hem statiikoyu hem de
toplumu refleksif savunmasiyla, savaslarin hayatlarim1 alt st ettigi Amerikan
toplumunu aile olmak, egitim, ahlak, genglik, ve kilise gibi normlarla donatmaya
calismigtir. Savagla parcalanan toplum, neredeyse Hollywood filmlerinde
kucaklanmis ve teselli bulmustur. Dolayisiyla savastan sonra dogan g¢ocuklarin ve

kilise tiyelerinin sayis1 “patlama” denebilecek nitelikte artmistir (Byars, 1991: 59).

Universal Studios, 1950'lerin en yiiksek hasilat yapan kadin merkezli
melodramlarini ¢ekmistir: "Zehirli Hayat" (Imitation of Life, Douglas Sirk, 1959) ve
“’Mukaddes Azap’’ (Magnificient Obsession, Douglas Sirk, 1954). Bu filmlerin,
savas sonrast Amerikan tarihinde ilk kez erkekleri geride birakan ve simdi isgiicii

hareketinin bir parcasi olan kadinlar1 hedefleyen romantik temali filmler olmasi
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dikkat ¢ekmektedir. Bu melodramlara ek olarak, 1950'ler, toplumsal sikintilar1 konu
edinen ve bu sikintilara ahlak gegevesinde ¢6ziim yollari sunan filmler tretmistir.
"Col Aslami” (The Searchers, John Ford, 1956) ve "Altin Kollu Adam" (The Man
with the Golden Arm, Otto Preminger, 1955), western tiirii aile baglarini igeren
filmlerdir. Bu filmler ayn1 zamanda bagimlilik ve alkolizmle miicadele, gencligin
dertleri ve 6limle basa ¢ikma gibi sorunlara muhafazakar ¢éziimler sunan yapimlar

olarak 6ne ¢ikmistir (Kumova, 2011: 33).

Michael Ryan ve Douglas Kellner, bu dénem filmlerinin ideolojisini
“’muhafazakar’’ veya en yumusak haliyle “’kayitsiz’” olarak tanimlamaktadir. Onlara
gore Hollywood sinemast; aile, evlilik ve ahlak temalar1 iizerine yasanan travmayi
yok sayarak, sanki aralarinda bir fikir birligi varmis gibi tek sesli filmler tiretmistir

(Ryan ve Kellner 2016: 20).

Bahsi gegen donem boyunca sosyal meselelerle ilgili filmlerin az, etkisiz ve
itibarsiz olmasinin ana nedeni HUAC ve Senatér McCarthy'nin kontrol mekanizmasi
niteligindeki “’Cadi Av1’’dir. Bu noktada Byars; 1940'larin sonu ve 1950'lerin
basinda c¢ekilen filmlerin, problem teshisinde basarili oldugunu ancak statiikoyu
degistiremediklerini savunmustur (Byars, 1991: 81). 50’lerin basinda Hollywood
filmleri distinildigiinde; sira dist olan her seyin ‘’sorunlu’’ alanini1 doldurabilen,
zorlayic1 yonetmeliklere tabi olarak ¢ekilmis ve sorunlara karsi gelistirdigi oneriler
hi¢ degismeyen gergek dis1 bir sinema 6ne ¢ikmaktadir. Robin Wood, bu dénemde
tiretilen filmlerin temel kaygisinin, o zamanin mizacina goére neredeyse ¢oziilemez
hale gelen “Gteki” sorununa bir yanit vermek oldugunu ileri siirer (Wood, 1989: 131-

135).

Hollywood, Amerikan propaganda tarihinde her zaman tartisma konusu
olmustur. Amerikan propagandasi filmlerinin yani sira Amerikan karsit1 filmlerin de
cekildigi bir yer olmast dogrultusunda, 6zellikle komiinizme kars1 miicadelede aktif
olan Senator McCarthy tarafindan siddetle elestirilmistir. McCarthy, Hollywood’un
Sovyet propagandasinin merkezi oldugunu savunmus; ancak Hollywood, Amerikan
propagandasinin merkezi olma O6zelligini higbir zaman degistirmemistir (Demir,

2006: 135).

Nitekim Hollywood sinemasinda dénem kosullarina ve ideolojisine uygun

olarak gerceklestirilen operasyonlar, sorusturmalar, “’Cadi Av1’’ ve bu dogrultuda
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¢ekilen filmler; hem sektorde hem de toplumda bir karsi ideoloji dogurmus, yine bu
ideolojiler dogrultusunda tepki ve baskaldir1 niteliginde temsiller igeren filmler,

Hollywood’un diger ideolojik yiizii olarak donem icinde kayitlara gegmistir.
3.4. Soguk Savas Yillar1 Hollywood Baskaldir1 Temsilleri

Sinema, kiiltiirel yap1 iginde faaliyet gostererek ve kiiltiir iginde sekillenerek
kiltiirel tretim siirecine katilmis, bu baglamda ideolojiyi takip ederek onu
beslemistir. Kendi i¢lerinde “’huzur’’ isteyen liderler, sinemay:r bu amaca hizmet
edercesine bir diisiince araci olarak kullanmislardir. Kitlesel, politik ve sosyal
stiregleri olumlayan ve giliniimiiz kosullarinda karsilagilan problemlere ¢6ziim yolu
sunan reklam filmlerinin yaninda; mevcut kosullara muhalefet eden ve alternatif
yollar igeren sinematik yapimlar da vardir. Nitekim “’elestirel soylem’’, hayatin hem

bi¢cim hem de igerik olarak siyasallagsmasiyla ortaya ¢ikmistir (Y1lmaz, 2008: 79).

Sinema, egemen sdylemleri topluma empoze edebilen bir unsur oldugu kadar;
iktidar sOylemlerinin kullandig1 mitlere karsi bir protesto araci olma niteligi de
tasimaktadir. Bu tiirden bir sinemasal yaklasimlar, egemen ideolojileri hem direkt
hem de dolayli yollarla elestirebilmektedir. Bu nedenle sinemay1 yalnizca bir ideoloji
unsuru seklinde tanimlamak, fazlasiyla eksik bir ifade olacaktir. Nitekim bagimsiz
sinemada goriillen karsit sinema oOrneklerine, ana akim sinema endiistrisinde de

rastlanabilmektedir (Arin, 2020: 83).

Kellner, Hollywood endiistrisinde sistemi elestiren ¢ok sayida film Grnegi
olduguna dikkat ¢cekmektedir. Hollywood sinemasinda belgesellerden bilim-kurguya,
masallardan giildiiriilere kadar ideolojik elestiri igeren filmler yer almistir (Kellner,
2011: 56). Dolayisiyla sinema bir yandan egemen ideolojinin degerlerini
benimseyen, diger yandan bu ideolojilere karsi elestirel tutumlara olanak veren bir

arag niteliginde sunulmaktadir (Gezmen ve Giirkan, 2016: 199).

Calismamizin devam eden boliimiinde; Hollywood’da Soguk Savas
oncesinde baglayan, 6zellikle Soguk Savas yillarinda McCarthy’nin yaptirimlarina
kars1 bir tepki niteliginde gelisen, akabindeyse baski ve korku havasindaki donemin
Amerikan toplumu nezdinde karsilik bulan bagkaldir1 hareketleri ve temsilleri,
Hollywood sinema endiistrisi ¢ergevesinde ele alinacaktir. Bu gergevede; siireci

hazirlayan onciil bagkaldir1 figiirleri ve filmleriyle, daha sonra ortaya ¢ikan Marlon
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Brando ile James Dean gibi toplumda karsilik bulan bagkaldiri temsilleri

incelenecektir.
3.4.1. Onciil Hollywood Baskaldir1 Figiirleri

1950'lerin basinda kiiltiir kavrami, anlasilmasi zor olaylarla kesintiye
ugramistir. Banliydlesme ve sehir merkezlerinden tasinma, ¢ok uluslu sirketlerin
olusumu ve kurumsallagsmasi, yavas ve sancili vatandaglik siirecinin ilerlemesi ile
toplumdaki kadin-erkek rollerinin tekrar tamimlanmasi gibi hem i¢erden hem de
disardan onemli diizeyde degisiklikler gergeklesmeye devam etmistir. Birlesik
Devletler, genellikle efsanevi bir dis diisman olan "komiinizm tehdidi"ne karsi
miicadelede bu ve diger acil sorunlar1 giindeme getirmistir. Nitekim Soguk Savas
sirasinda hemen hemen her konu, anti-komiinist retorige bulastirilmistir. 1940'larin
sonlarindan 1950'lere kadar HUAC, Joseph McCarthy tarafindan kurulan diger
komiteler, gazeteler, dergiler, siyasi kiiltiir ve popiilerlestirme dilinin ¢ogu; liberal
veya bir donem ‘’sol’’ yaklasimi tasiyan herkesi kinamis ve bu insanlara sert
yaptirimlarda bulunulmustur. Bunun sonucunda bir¢ok memur, dgretmen, yazar,
yonetmen ve oyuncu islerinden olarak itibarim1 kaybetmistir. Bu ¢ergevede ‘’Kara
Liste’” basarili olmus, Amerikan kiiltiirii ve siyaseti tasfiye edilmistir (Kolker, 2008:
126).

Tim bu siire¢ icerisinde Hollywood sinema endiistrisinde, sinemanin
yukarida da bahsettigimiz bagkaldir1 giiclinden faydalanarak muhalif bir tutum
sergileyen temsiller ve figiirler de yer almistir. Nitekim sinema; olusumundan
glinlimiize kadar her donemde, elestirel yaklasimlar1 da i¢cinde barindiran ve farklh
konularda muhalif yaklasimlara olanak saglayan bir sanat olarak karsimiza ¢ikmistir.
Bu baglamda gerek Soguk Savas yillarindaki McCarthy doneminde gerek de
donemin hazirlayicist niteligindeki siire¢lerde Hollywood sinema endiistrisinin
icindeki bazi figiirler, bahsi gecen donemlerdeki baski ve korku hegemonyasina karsi
direnis unsurlar1 iceren tutumlar sergilemislerdir. Senator McCarthy’nin toplum
psikolojisinde olusturmaya ¢alistigt muhafazakar ideolojiye ve Hollywood
endistrisindeki baskic1 yaptirimlarina karsi olusan baskaldir1 temsillerinin iyi analiz
edilebilmesi i¢in mevzu bahis donemin Oncesindeki siireclerde ortaya ¢ikmis onciil

bagkaldir1 temsillerinin ve figiirlerinin ele alinmasi, ayrica 6nem arz etmektedir.
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1920'den sonra ’Hollywood’’ kelimesi Amerikan sinemasini ifade etmek igin
kullanilmistir. Hollywood hem bir mahalleyi, bir endiistrinin kiiresel merkezini hem
de belirli bir diinya goriisiinden sinema vizyonunu vurgulamistir. Endiistri,
calisanlarina siirekli olarak ihtiyag duyduklarindan daha fazla para vermis, bunun
sonucunda biiyiik yatirimlar yapilmistir. 1912'den sonra film yapimcilari, petrol
zenginlerinin Beverly Hills'de insa etmeye basladigi malikanelerde hizla yerini almis
ve boylece Beverly Hills muhtesem konaklarla dolmustur. Bu villalarda yasayanlarin
sosyal aktiviteleri golf veya tenis oynamak, havuzda yiizmek, liikks araba kullanmak,
hafta sonu eglenceleri diizenlemek, dans etmek ve flort etmektir (Teksoy, 2005: 93).
Amerika Birlesik Devletleri'nde 1920'ler, iinliilerin ve zenginlerin gosterisli hayatlar

ve partileriyle magazin dergilerinde “’Cilgin 20’ler’’ olarak boy gostermistir.

Doénemin sansasyonel olaylart incelendiginde; Hollywood’taki {inlii
oyunculardan biri olan biri olan Barbara La Marr yiiksek dozda uyusturucudan
hayatin1 kaybetmis, sonrasinda Alma Rubens ve Juanita Hansen'in de uyusturucu
madde kullandig1 belirlenmistir. Diger yandan Charleie Chaplin‘in hamile biraktig
16 yasindaki Lita Gray ile evliligi, yilin Hollywood olay1 olarak kabul edilmistir
(1924). Bu olaydan kisa bir siire sonra Orson Welles'e ’Yurttas Kane’’de ilham
verecek olan ve ayrica basin prensi olarak nitelendirilen William Randolph
Hearst'lin, Thomas Harper Ince’in dogum giinli onuruna organize ettirdigi partide
Ince ansizin rahatsizlanmis ve olaydan birka¢ giin sonra yasamini yitirmistir.
Magazinel kaynaklar, William Hearst'in Ince'i, kiz arkadasi Marion Davies ile
iligkisi oldugundan siiphelenerek zehirledigine dair sdylentiler yaymistir. Aym
zamanda sessiz sinemanin biiyiik ismi Rudolph Valentino'nun, 23 Agustos 1926
tarihinde zehirlenerek 6ldiigii yoniinde sOylentiler ortaya ¢ikmistir. Bazilarina gore
Valentino, iinlii bir New Yorklu kadin tarafindan arsenikle zehirlenmistir, baska
kaynaklara gore ise yakalandigi frengi hastaligi sonucu beyin kanamasi gegirerek
hayata veda etmistir (Teksoy, 2005: 99). 1920’ler, o&zellikle Hollywood
fenomenlerinin gosterisli ve bir o kadar aykir1 hayatlarinin, toplum nezdinde ilaha

dontismelerine yol agtig1 bir donem olarak 6n plana ¢ikmigtir.

Bu olaylarin Hollywood'da yasaniyor olmasi muhafazakarlarin, gengler
arasinda filmler araciligiyla ahlaksizlik olgularmin yayildigini diisinmelerine yol

acmig ve bu durum, Hollywood’ta kisitlayic1 dnlemler alinmasi gerektigi kanaatini
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dogurmustur. Katolik ve Protestan kiliseleri, ebeveyn dernekleri ve tasra gazeteleri
sinemalarin seks ve siddetten uzak olmasi gerekliliginin altin1 ¢izmistir. 1922'de, film
endiistrisinin gelisiminin bu tiir elestiriler olmadan parlak bir gelecege sahip olmasini
saglamak i¢cin "MPPDA" (Amerika Film Yapimci ve Dagitimcilart) kurulmustur.
Yapimecilar, kurulusu yonetecek kisinin sinema camiasi disindan biri olmasit yoniinde
karar vermislerdir. Bu yonetici dindar olmali, iilkesini sevmeli ve politikacilara iyi
davranmalidir. Boylece William Harrison Hays, senelik 150.000 dolar gibi ¢ok
yiiksek bir tcretle kurumun basgina atanmistir. Indiana Eyaleti'nde Presbiteryen
Kilisesi'ni temsil eden Cumhuriyet¢i Hays, bu gorevi {listlenmek {izere Posta
Bakanligi mevkisinden ayrilmistir (Teksoy, 2005: 99). Hays, kiliseler ve sivil toplum
orgiitleri (STK) ile ilk baglantilar1 kurmustur. Eyaletler arasinda degisen ve bir¢ok
filmin yasaklanmasiyla sonuglanan sansiirden kag¢inmak i¢in "oto sansiire"
bagvurmustur. Yani Hays'in dedigi gibi, "film yapiminda en yiiksek sanatsal ve
ahlaki degerlere ulagsmak i¢in filmin egitici ve eglenceli ahlaki gelistirilecektir".
Bundan sonra ireticiler de kendilerini kontrol edecektir. 1930 yilinda "Hays
Kanunu" olarak da bilinen “’Motion Picture Production Code’’ hazirlanmistir. Tiim
stiidyolar tarafindan kabul edilen yasa, "Motion Picture Herald" yayminin yoneticisi
Martin Quigley ve Cizvit rahip Daniel A. Lord tarafindan hazirlanmistir. 31 Mart
1930 tarihiyle uygulamaya gecen Yasa, 1966’a kadar islevini siirdiirmiis ve ilerleyen

yillarda da Amerikan sinemasi agisindan etkili olmustur (Teksoy, 2005: 100).

Ote yandan 1930'larda yikict bir kitlik ve issizlik dalgas1 yaratan ekonomik
kriz, birka¢ yil i¢inde yeni bir toplumsal hareketlilik yaratmis, en azindan siyaseten
kolay bir donemin kapilarini aralamistir. Bu yillarda yiikselmeye baslayan muhalif ve
sistemsiz Orgilitlenme dalgasin1 koriikleyen pek c¢ok kaynak vardi. 1930'larda
Amerikan is¢i sinifi, toplu isten c¢ikarmalara ve diisiikk iicretlere yol agan bir
durgunluga kars1 direnis insa etmeye ¢alisarak, sendikalarin saflarin1 daha biiyiik bir
ofkeyle doldurmaya baslamistir. Zira Amerikan kapitalizmi kadar eski bir isci
hareketinin oldugu iilkede, krize ilk tepkinin “’6rgiitlenme’” olmasi dogaldir (Zinn,
2005: 390-405).

Bu gelismeler 6ncesinde; Kapitalizmin sundugu gelecekten timidini kesen,
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki liberal gelenegi sorgulayan ve siyasete dahil

olmaya baslayan aydin kusagmin giristigi entelektiiel seriiven, giderek radikallesen
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bir toplumla ilgilenen kesimleri harekete gegirmistir. Az bir kismi1 mevcut komiinist
hareketin saflarina katilirken, Onemli bir kismu radikal dontisimiin  nasil
saglanabileceginin yollarin1 aramaya devam etmistir. Entelektiiel kesimin Sovyetler
Birligi'ndeki gelismelere artan ilgisi, donemin dikkat ¢ekici bir geligsmesi olarak

goriilmektedir (Ornek, 2010: 65).

Yasanan ekonomik kriz ve getirdigi toplumsal hiisranla birlikte Hollywood
lizerinde uygulanmaya baslanan ‘’Hays Yasas1’’nin olusturdugu baski mekanizmasi,
yine Hollywood sinema endiistrisi i¢indeki ilk muhalif hareketlerin ve elestirel

tutumlarin olusmasina zemin saglamaktaydi.

Ad1 sinema ile esanlamli olan Charles Spencer Chaplin, mizahin ve hiizniin
oldugu, diinyanin dort bir yaninda muhtemelen kolayca takip edilen filmlerinde, istii
ortiillii bir elestiri yaklasimiyla siradan insanlarin maruz kaldigr baskilar1 ve
adaletsizlikleri konu edinmistir (Teksoy, 2005: 106). <’City Lights’’ (Sehir Isiklari,
1931) filminde Chaplin; gozleri gormeyen bir ¢igek¢i kiz, sarhosken kotii yanlar
ortadan kalkan bir milyoner ve kizin gozlerini agtirmak igin onun zenginliginden
yararlanan Sarlo arasindaki iligskide, kahkaha ve hiiznii ustaca birlestirmektedir. Ayni
zamanda birey i¢in toplumun, ne kadar baskici olabilecegini de gostermistir. Buna
karsilik, Sarlo'nun agilis téreninde Baris ve Refah Aniti’nin kapagi kaldirildigi sirada
uyudugu sahne; 1930'larin krizine agik bir géondermedir. Chaplin'in bir diger filmi
“’Modern Times’> (Modern Zamanlar, 1936); issizlik, emek sOmiiriisii, grevler,
yoksulluk, sokak protestolar1 gibi konular1 ele alirken endiistrilesmenin, insanlig1 ne
denli robotize ettigini gézler oniine sermektedir (Teksoy, 2005: 391). “’Modern
Zamanlar’’ ile 1930'larin ¢alisma ortamina atifta bulunan Chaplin, toplumsal diizeni
acimasizca elestirdikten sonra “’Sarlo’” karakterine son vererek sinema tarihinin en
onemli politik taglama komedilerinden biri olarak “’The Great Dictator’” (1940)’1
cevirmistir (Teksoy, 2005: 106).

“The Great Dictator’’, Pearl Harbor saldiris1 6ncesinde ABD'de Nazizm'e
karst ¢ekilmis tek film olmasiyla Onem teskil etmektedir. Chaplin'in
sinematografisinin en etkili temsillerinden biri olan film, sinemanin baskici ve fasist
politikalara kars1 en sert elestirilerinden biridir. Chaplin‘in Orson Welles'in fikrine
dayanan ve sesli olarak c¢ekilen ilk filmi olan “’Monsieur Verdoux’’ (1947),

Chaplin’in miitevazi yaklasimma gore cinayet unsurlari iceren bir komedi filmi
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niteligindedir. Diger yandan bu yapinin arkasinda benzersiz bir hiciv bulunmaktadir.
Chaplin; manevi degerlerini kaybetmis, savastan sonra insanligini unutmus bir
toplumun, kisisel iliskileri ve kendini yeniden diizenleme gereksinimi karsisinda

tepkisizligini vurgulamistir (Teksoy, 2005: 393).

Chaplin, Hollywood’un ilk yillarindan Hollywood’u terk edisine kadar ve
hatta sonrasindaki Ingiltere yillar1 da dahil olmak iizere, muhalif durusunu zaman
zaman ortaya koymaktan cekinmemistir. Bu baglamda tutumu ve filmlerindeki
elestirel mesajlartyla McCarthy doneminin radarina aldig1 ve baskaldir1 figiirlerinden

biri olarak tanimladig: ilk isimlerden olma niteligini tagimistir.

Orson Welles, toplumsal gercekleri baskict mekanizmalardan bagimsiz olarak
topluma sunmanin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Welles, 16
yasinda Dublin'deki {inlii “’Gate Theatre’’da sahneye ¢ikmig, hikayelerini
yayinladiktan ve Katharine Cornell grubunda sahne aldiktan sonra kendi adiyla
“’Mercury Theatre’’1 kurmustur. Ardindan *’Julius Caesar’’in, fagizmi simgeleyen
siyah bir gomlek giydigi ve ¢’siyahi’’ insanlarin yer aldigi Haiti'de gegen
“’Macbeth’’ oyunlarin1 sahneye koymustur. Sonrasinda ‘’Diinyalar Savasi’’na
duyulan ilgiyi fark eden RKO Productions, Welles'i arzu ettigi filmi ¢ekmesi igin
Hollywood'a davet etmis, bu sayede diinya sinemasinin en 6nemli eserlerinden biri
olan “’Citizen Kane”’ (Yurttas Kane, 1941) ortaya ¢ikmustir. “Yurttas Kane”, sadece
icerigi, haber kuruluslariyla olan iliskisi ve Amerikan toplumunun politik
kavrayislariyla degil, sinema diline getirdigi yeniliklerle de 6nemlidir (Teksoy, 2005:
384). “Yurttas Kane”, gazeteciligin krali “’Charles Poster Kane’ ’karakterinin hayat
hikayesini konu edinmektedir. Orson Welles, bu filmde senaryoyu Herman
Mankiewicz ile birlikte kaleme almigtir. Filmin hikayesi Onceleri basindan gizli
tutulmustur. Filmi diizenleme siirecinde magazin yazari Louella Parsons; ’Yurttas
Kane’’in gazete patronu William Randolph Hearst ile kiz arkadasi Marion Davies
arasindaki iliski hakkinda oldugunu yazdiginda Hearst, RKO Production House'dan
filmin yaymlanmamasini istemistir. Talebi reddedildiginde Hearst'lin gazetelerinde
“Yurttas Kane”den bahsedilmemis ve reklamlari yaymlanmamistir. Ayrica bir¢ok
sinema, filmi kendi salonlarinda vizyona sokmamuistir. Diger yandan elestirmenlerin
olumlu yaklagimina karsin izleyiciler de filme ilgi gostermemistir; ancak her kosula

ragmen “’Yurttas Kane’’, sinema tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul
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edilmistir (Teksoy, 2005: 385). Orson Welles’in bu kiilt filmi; toplumdaki hiyerarsik
karmasanin, donemin siyasi ortamiyla nasil sekillendigini anlatan ve egemen
ideolojilerin toplumsal neticelerini igeren énemli bir yapim olarak sinema tarihinde

onemli bir yer teskil etmistir.

Chaplin ve Welles gibi Onciil ve nispeten daha yumusak elestirel figlirlerin
ardindan, ¢alismamizin da konusunu kapsayan Ikinci Diinya Savasi ile hemen
akabinde ortaya ¢ikan Soguk Savas ve Senatér McCarthy donemi, izlenen baskici
politikalar neticesinde ¢ok daha ses getiren muhalif hareketleri ve baskaldirt

figtirlerini dogurmustur.

1945'te Amerikan halki ilkelerini bu kosullar altinda gormekteydi.
Avrupa’daki karamsar tablodan aydinlar paylarini almis olsalar da Amerika Birlesik
Devletleri'nde yasanan buhranin, yerini bir refah donemine birakmasmin verdigi
rahatlik da hissedilmekteydi. Bu iyimserlik, Amerikan aydinlari arasinda Roosevelt
doneminde uygulanan miidahaleci politikalarin savastan sonra da devam edecegi
yoniinde beklentiler olusturmustur. Uluslararas1 gelismeleri yakindan takip eden
aydinlar; dis politikada etik degerleri, diinyanin zarar gérmiis bdlgelerinin
onarilmasinda Amerika Birlesik Devletleri'nin aktif roliinli ve Amerika Birlesik
Devletleri ile iliskiler kurulmasini tesvik eden makaleler yazmislardir. Bu baglamda
belki de higbiri 1945'ten sadece birkag yil sonra i¢ ve dis kosullarin ne kadar siddetli
degisecegini tahmin edememistir (Ornek, 2010: 67).

Amerikan Komiinist Partisi'nin Hollywood'a kars1 ilgisi, uzun zamandir
bilinen bir gergektir. 1936'dan beri Parti, Hollywood'u hem fazlasiyla etkin bir
propaganda hem de ekonomik bir destek unsuru olarak gormiistiir. Partiye
yakinligiyla taninan John Howard Lawson ve Dalton Trumbo gibi onde gelen
senaristler Hollywood sisteminde film igerigini yoOnetmenin zor oldugunu
soylediginde Parti, en azindan filmin anti-sovyet unsurlar icermemesi gerektigini
tavsiye etmislerdir. Bazi sanatgilarin Komiinist Parti iiyesi oldugu ve ilerici
protestolar1  destekledigi de ayrica bilinmektedir (Teksoy, 2005: 357).

Calismamizda daha dnceden bahsi gegen HUAC 1n 41 Hollywood calisaniyla
baslattigi ve “’Cadi Avi’’nin Onciisii niteligi tasiyan sorusturmaya katilan taniklar,

"yandas" ve "yandas olmayanlar” olarak siniflandirtlmigti.
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19 “’yandas olmayan’’ taniktan Senarist John Howard Lawson tarafindan
yonlendirilen 10 tanesi, komiinist olup olmadiklarina dair soruya yanit vermemistir.
Komisyonun varligin1 anayasaya aykirt bularak, kendilerini suglayabilecek
durumlarda taniklik etmemek i¢in anayasadaki vatandaslik haklarina glivenmislerdir.
John Howard Lawson, sorgu esnasinda: "burada beni yargilamiyorsunuz, Amerikan
halki sizin komitenizi yargiliyor" demistir. Bu 10 kisi (John Howard Lawson,
Herbert Biberman, Edward Dmytrik, Al vah Bessie, Lester Cole, Dalton Trumbo,
Ring Lardner, Albert Maltz, Samuel Ornitz, Adrian Scott) daha sonra sinema
tarihinde "Hollywood On’lusu" olarak anilmis ve Amerika Birlesik Devletleri
Kongresi'ne hakaret gerekgesiyle mahkemeye sevkedilmistir. Sonucunda yerel
mahkeme, saniklar1 bir yil hapis ve bin dolar para cezasina ¢arptirmistir. Nitekim
Yargitay saniklarin itirazin1 reddedince (10 Nisan 1950) saniklar cezaevine
gonderilmistir (Teksoy, 2005: 357).

Birlesik Devletler'deki muhalif sesleri susturmak; yonetim, medya ve eglence
sektoriindeki ¢ok sayida insanin komiinist olduklar1 iddiasiyla tasfiyesi, anti-sovyet
ve anti-komiinist bir uzlagmayla saglanmistir. Liberal ve muhafazakar
entelektiiellerin biliylik ¢ogunlugu yapilanlart ya sessizce kabul etmis ya da aktif
olarak desteklemistir. Bu gruplarin desteklenmesi, temizlik kampanyasinin
mesrulastirilmasina yardimci olmus ve yapilanlara karsi ¢ikan birkag kisi, her sonucu
goze alarak bu cesareti gostermislerdir. Amerikali oyun yazari ve entelektiiel Arthur
Miller, o birka¢ kisiden biridir. Miller, 1692'deki Salem cadi mahkemeleri
benzetmesiyle komiinizm karsiti davalar1 kinayisini, alegorik oyunu "The Crucible”
ile gostermistir. Boylece Miller hizla HUAC'!n hedefi haline gelmis ve yurt disina
cikmak istediginde pasaport basvurusu reddedilmistir; ancak HUAC'a rapor vererek
isimler ihbar eden ve bu sebeple arasinin agik oldugu arkadasi Elia Kazan ise,
Hollywood'un en sevilen ydnetmenlerinden biri olmaya devam etmistir (Ornek,
2010: 68).

Kazan'in; sorular1 yantlayarak arkadaslarini ihbar etmesi, c¢alisma
Ozgiirliniini kullanabilmesine vesile olmustur. Sonrasinda belki de "hain" damgasi
yemesi nedeniyle birbiri ardina 6nemli filmler yapmustir. Bunlardan ilki Tennessee
Williams'mn bir oyununun uyarlamasi olan ‘’Thtiras Tramvay1’” (1951) idi. Marlon

Brando, Vivien Leigh ve Karl Malden gibi {inlii oyuncularin katkilariyla film, tiyatro
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ve sinema birlikteliginin en gii¢lii 6rneklerinden birini olusturmustur. Yine Marlon
Brando'nun basrolde yer aldigi ve senaryosunu John Steinbeck'in kaleme aldigi
"Viva Zapata" (1952), Emiliano Zapata'nin Meksika'da gerceklestirdigi ayaklanmay1
ele almigtir. Giliciin bireyleri yozlagtirmasinin kaginilmazligimma vurgu yapan film,
halkin yoneticilere kars1 bagkaldirisini 6ne siirerek tarihe karsi ¢ikmistir. Ayaklanma
esasen Amerika’nin yayilmaci siyasetine bir karsi durus niteligindedir. Ayrica
tarimsal reform planin1 hazirlamasi ve ulusal birligi saglama c¢abasiyla taninan
Zapata, siyasi bilingten yoksun olan ve giicii ele gegirmekten korkan biri olarak
resmedilmistir. Zapata'nin ¢atilardan ¢ikan yanginda mahsur kaldigi ve dldiirtldiigii
boliimiin Eisenstein'in sinemasini animsatti1 sdylenebilir (Teksoy, 2005: 367). Ote
yandan Kazan, Arthur Miller'in "The Crudible" adli oyununa "On the Waterfront"
(1954) filmiyle yanit vermistir. Daha sonra ayrintilariyla deginecegimiz film, bazi

durumlarda ihbar etmenin gerekli oldugu mesajini vermektedir (Ornek, 2010: 68).

Ikinci Diinya Savas: sirasinda ve sonrasinda Hollywood'da olanlara gsterilen
tepki, Amerikan sinemasinin geleneksel ¢izgilerinden giderek artan bir sapma
egilimine yol agmistir. Cok sayida iiretilen komedi, dram, macera gibi geleneksel
tiirlerde bile geleneksel yap1 korunurken kurmacaya dayali unsurlarin ortaya ¢ikmaya
basladigi, kurmaca hikayelerin yerini giindelik gercekligin aldig1 goriilmiistiir. Bu
degisiklik, savas sirasinda ve savastan hemen sonra film endiistrisine giren geng
yonetmenler tarafindan  yapilmistir. Hollywood sinemasinda  y&netmenin
Ozglirligliniin ne kadar smirlt oldugu ve filmin yaraticisinin Hollywood yapim
sisteminde esasen bir yapimci oldugu gerce8i g6z Oniine alindiginda, bu
yonetmenlerin ¢abalarinin 6nemi daha fazla anlasilmaktadir. Yapimer olarak geng
kusagin onemli bir temsilcisi olan Stanley Kramer; “The Moon and Sixpence’’
(Gauguin'in Hayat1, 1942), “’Death of a Salesman’’ (Saticinin Oliimii, 1952), “’High
Noon’’ (Kahraman Serif, 1952), The Wild One (Kanli Hiicum, 1953) gibi dénemin

ses getiren filmleri, yonetmenlige baslamadan 6nce iiretmistir (Teksoy 2005: 362).

Yeni ifade olanaklar kesfeden yonetmenlerin filmlerinin, bu kesiflere ragmen
ideolojik c¢eliskileri nedeniyle genellikle politik olarak kusurlu oldugu iddia
edilmektedir. Zaman zaman kabul edilir hale dontisebilmekle birlikte bu iddia
dogrultusunda filmler, olusturduklar1 sosyal kosullarin dayattigi ekonomik

bagimliligi kirmay1 basarabilmistir. Bu anlamda McCarthy donemindeki *’komiinist
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avi’’na ve toplumun sézde komiinist tehdide kars1 duyarsizligina dikkat ¢eken <’High
Noon’’ (Kahraman Serif, 1952) filmi, McCarthy dénemindeki toplum baglaminda

Fred Zenneman'in elestirisini yansitmistir (Kiling, 2012: 70).

Gary Cooper, Grace Kelly ve Katy Jurado'nun basrollerini paylastigi filmin
senaryosunun sahibi olan Cari Foreman, filmin c¢ekildigi siralarda sorusturma
komisyonunda konusmak igin ¢agrilmistir. Sorulari cevapsiz biraktiginda kara listeye
alimmis ve Ingiltere'ye yerlesmek durumunda kalmistir. Filmin sonunda Gary
Cooper'in gogsiindeki serif yildizin1 sdkerek firlatmasi, Foreman’in yasadiklarina bir
gonderme niteligi tagimaktadir. Kasaba halkinin, film boyunca yaklagsmakta olan
tehlikeye karsi duyarsizhigi ise Amerikan halkinin "McCarthycilik"’e Karsi sessiz
durusunu ¢agristirmaktadir. ’High Noon’’, Gary Cooper'a bu roliiyle Oscar 6diilii de
kazandirmigtir (Teksoy, 2005: 364). “’High Noon’’da McCarthy donemi elestirilmis
ve Serif Marshall iizerinden komiinizm yanlis1 sanatgilar temsil edilmistir.
Komiinizm  taraftarligni =~ suglamasi  nedeniyle  mesleki kariyerlerinden
uzaklagtirilmalar1 ve yalmiz kalmalar1 da bu elestirinin  6nemli parcasini
olusturmustur. Ciinkii bu suclamalar bir¢ok sanat¢iyr isinden ve hatta iilkesinden

etmistir (Islek, 2018: 103).

McCarthy yonetimindeki Amerika tiim cephelerde boliinmiistiir. Ayrica
McCarthy'nin sorusturmalari medyada da genis destek gormiistiir. <’McCarthycilik”’
olgusunun etkili olmasinda McCarthy'nin demogoji yeteneklerini medya araciligryla
kamuoyuna iletilmesi, onemli bir rol oynamistir; ancak McCarthy’nin CBS'de
(California Broadcasting System) calisan Edward Murrow isimli bir gazeteci ile
giristigi tartisma, medya diizeyinde bir ¢atismaya doniismiis, Murrow’un yani sira
Walter Lippmann ve Drew Pearson gibi donemin 6nemli isimleri de sug¢lanmustir.
Edward Murrow'un McCarthy'ye kars1 bir televizyon programinda verdigi miicadele,
senatoriin  kamuoyunda biiyiik zarar gormesine neden olmustur. Oturumda
Murrow'un McCarthy'ye ve yontemlerine yonelik giiglii elestirisi, ayn1 oturumda
McCarthy'nin kendini savunmasiyla devam etmistir. McCarthy, Edward Murrow'un
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki komiinistlerin lideri oldugunu iddia etmis; ancak
McCarthy'nin programi takiben feshedilmesiyle sonuglanan Ordu sorusturmasi,
McCarthy'yi Amerikan siyasi hayatindan emekli olmaya zorlamistir (Medhurst,
1984: 81).

80



3.4.2. Marlon Brando ve James Dean Etkisi

Kapitalizmin getirisi olan bireycilik ve yalnizlik, sinemanin Amerikalilar
tizerindeki etkisini artirmistir. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki sosyal kosullar,
halkin bu faaliyeti yonlendirmesi i¢in bir firsat saglamistir. Seyircilerin her zaman
daha uzun, daha 6zenle sahnelenmis filmler ve konforlu sinemalar talep etmelerinin
nedeni bundan kaynaklanmaktadir. Bu ucuz ve erisilebilir filmleri anlamak ig¢in
Ingilizce’ye olan talebin yiikselmesi, sinemanin her seyden dnce bu gd¢men toplum
icin birlestirici  karakter haline geldigini, kiiltiirel ve sosyal ihtiyaglarin
karsilanmasindaki bosluklari doldurmanin 6nemini anlamay1 kolaylagtirmaktadir.
Endiistrinin ilk yillarinda bile stiidyolar, kadinlara hitap etmeyen filmlerin para
kazanmayacagin1 kesfetmislerdir. Buradan bile Hollywood sinema endiistrisinin
sistemlestirilmesinin nasil olustugunu ve gelistigini hayal etmek miimkiindiir. Hem
endiistriyel hem de toplumsal bir olgu olan Amerikan sinemasinin bu tilkedeki asil
giicii; ancak emekgilerin, yani Orta Amerikalilarin ihtiya¢c ve isteklerine kulak

verdigi Olglide ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 2011: 6).

Ahlaki kodlarin, milliyetgilik ya da bireycilik gibi degerlerin seyirciye sinema
yoluyla Ogretilebilecegi, o noktaya kadar diinyanin en giiclii etkilerinden biri olan
tiyatrodan ¢ok daha hizli bir sekilde goriilmiistiir. Birgcok Amerikali entelektiiel
tarafindan popiiler sanat olarak tanimlanan sinema, Amerikan demokratik ulusunun
bir sembolii haline gelmistir. Yiizyillardir elit kesimin egemenliginde olan sanat ve
estetik kavramlar1 degerlendirme hakkinin orta kesime de verilmesi, sinemanin ¢ok
onemli bir ara¢ olacagi diislincesini toplum diizeyinde yayginlastirmistir (Yilmaz,

2011: 7).

Sinema; sosyal, politik ve ekonomik alanlardan beslendigi, ayni zamanda
onlar1 etkileyebildigi i¢in birbirinden bagimsiz olarak ele alinamaz. Bu baglamda
kitle iletisim araglarina sahip egemen siniflar, sinemay1 egemenliklerini savunmak ve
sinema araciligiyla ideolojiyi yeniden iiretmek ig¢in kullanirlar; fakat sinema diger
boyutuyla karsitliklar1 da igeren bir sanat olarak One ¢ikmaktadir. Ana akim
sinemanin Onciisii olan Hollywood film endiistrisi, etkin ideolojilerin tekrar
iiretimine katki saglamaktadir. Ote yandan Hakim degerleri sorgulayan muhalif
sinema kavramiyla birlikte Hollywood sinemasinda, elestirel nitelikte filmler de

tiretilmektedir. Bu anlamda karsitliklar iceren filmler de izleyiciye alternatif bir
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ideoloji beyan etmekte veya izleyicinin mevcut diizeni sorgulamasina neden
olmaktadir. Bu a¢idan Hollywood sinemasi yogun bir miicadele alan1 olarak da

degerlendirilmektedir (Arin, 2020: 84).

Hollywood sinema endiistrisinde; tezimizin de konusunu kapsayan Soguk
Savag ile McCarthy yillarindaki muhafazakar ve baskici sisteme karsi elestirel bir
tutum takinan, bagka bir tabirle endiistri i¢inde baskaldiri niteligi tagiyan temsillerin
ortaya ¢ikisi, Amerikan toplumunun bahsedilen dénem i¢indeki ruh haliyle dogru

orantili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Diinya Savasi'min sona ermesi, Amerikan kiiltiiriine bir zafer ve gii¢
duygusu getirmemistir. Bunun yerine yikict bir giivensizlik, gelecekle 1ilgili
belirsizlik ve geemis hakkinda netlik eksikligi meydana getirmistir. Almanlarin
Yahudileri yok etme girisimi, ardindan savasi sona erdiren ve ayni zamanda bir
kiiltir sokuna neden olan Japonya'ya iki atom bombasinin atilmasi, medeniyet ve
diizen hakkindaki mitlerin ne kadar kolay yikilabilecegini dogrulamistir. 1940'larin
sonlarinda Sovyetlerin Dogu Avrupa'ya yayilmasi ve Cin'deki devrim, yiizyilin ikinci
biiyiikk savasinin yurtdisindaki her seyi diizeltecegine inanan bir toplumu daha da
geriye itmistir. Aslinda Amerika Birlesik Devletleri'nde 1940'larin  basindaki
ekonomi, 1rk, cinsiyet ve simif gibi alanlarda yasanan dramatik degisimler savas
yillart boyunca devam ederek fazlasiyla endiseye yol agmistir. Is¢i smifi bu
kosullardan hosnutsuzlugunu savas sirasinda bir dizi grevle dile getirmistir (Kolker,

2008 124).

Afrikali-Amerikalilarin Amerika Birlesik Devletlerinin kuzey bdélgelerine
g0cii, bazilar1 i¢in daha 6nce hi¢ tanigmadiklar1 ekonomik firsatlar yaratirken, beyaz
niifusun biiyiik bir kismi1 bu go¢ sebebiyle huzursuzluk duymustu. Bu arada, Afrikali-
Amerikali askerler yurt disinda irksal ayrim barindiran bir ordunun mensuplari
olarak cesurca savasmislardir. Bunlara paralel olarak diger etnik azinliklar da
iilkedeki varliklarini dile getirmislerdir. Latin kokenlilere karst gergeklestirilen
saldirilar, Giliney Kaliforniya'dan Detroit, Philadelphia ve New York'a yayilan
ayaklanmalara yol ag¢mustir. Siddetin patlak vermesi sadece azinligin sesini
yukseltme arzusunu ortaya ¢ikarmakla kalmamais, ayn1 zamanda savas sonrasi “’suglu

genglik’” olgusunun ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamistir (Kolker, 2008: 125).
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1950'ler, Amerika Birlesik Devletleri i¢in tarihsel olarak inig ve c¢ikiglar
barindirsa da diger yandan duygusal degiskenlikler de icermekteydi. 300 yil 6nce
"Bagimsizlik Bildirgesi"nde (1776) kendilerine taninan '"yasam, ozglrlik ve
mutluluk hakkinin" geri alinamayacagini kabul eden Amerika Birlesik Devletleri
halkiin, kendilerini neden endise ve korku iginde bulduklarimi agiklayan farkl
parametreler vardir. Byars, bunlar arasinda kisisel ve ulusal giivenlikle ilgili
endiseleri, teknolojik gelismelerden duyulan endiseyi ve "komiinizm" konusunda
artan paranoyay gostermistir. Ote yandan boyle bir giivensizlige diisen ve kendisini
diisman tarafindan kusatilmis hisseden Amerikalilarin dogal olarak ilk tepkisinin,
kendi geleneksel degerlerine donme ve bunlar1 hakli ¢ikarma girisimi olacagini
savunmustur (Byars, 1991: 55).

1950'lerde McCarthycilik'in de parcast oldugu radikal sag hareketini
aciklamak iizere; irk ayrimciligi, mezhep catigmasi, sinif sorunlar1 ve daha bir¢cok
neden siralanmaktadir. Temel olarak bazi insanlar Amerikan toplumundaki statii
sorununun, sag hareketinin temel itici giicli oldugunu diistinmektedir. Kimlik kaygisi,
Biiyiik Buhran sonrasi toparlanma siirecine giren ve yeni bulduklar1 kimliklerinin
ekonomik bir kriz tehlikesi nedeniyle kontrolden ¢ikacagindan korkan yoksul ya da
orta smiftan olanlar1 ifade eder. Dolayisiyla Soguk savas ya da komiinizm ve bu
baglamda statiilerine tehdit olarak gdordiikleri herhangi bir gruba hosgoriisiizliik
gostermiglerdir. Sonug olarak, yaygin goriise gore yeni orta sinif, gdgmenleri veya
siyah haklarin1 savunan aydinlardan siiphelenmeye baslamig, entelektiiel
kozmopolitlige diisman olmus ve eskisinden daha fanatik olarak tanimlanan irksal-
dini-ahlaki degerleri benimsemislerdir. Toplumun farkli kesimlerini, ozellikle
yoksullar ve is¢i siifi arasinda ele gegirilmis bir anomali olarak tanimlayan radikal
sagin, bu kesimlerden gelerek alt-orta sinif statiisiine sahip olmanin hazzini yasayan

bireylerin énciiliigiinde yayildig: diisiiniilmektedir (Ornek, 2010: 78).

1950'lerde Amerika'da genclik hareketleri ortaya ¢cikmistir. Jack Kerouac ve
J.D. Salinger liderligindeki Beat Kusag: ile birlikte rock'n'roll miizigi ve yeraltt
edebiyatinin dogusu, ayn1 zamanda bu kusagin Amerikan ana akim kiiltiirinii
reddetmesiyle birlikte alternatif ifade bi¢imleri ve alt kiiltiirler ortaya ¢ikarmistir. Bu
tiir hareketlerin ortaya ¢ikmasi genclerin, yetiskinlerin liderligine kars1 isyaninin bir

isaretidir. Amagclart Amerikan kiiltiirinlin - materyalizmini ¢iirlitmek, banliy6
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yasaminin sikici, tembel tarzindan uzaklagmak ve Soguk Savasi beyhude bir gii¢
gosterisi olarak sunmakti. Bu gengler anlamadiklari acilarla dolu bir diinyada
esitsizliklere cevap aramis ve cevabi ana akimda bulamadiklar1 i¢in alternatif yasam

tarzlarini1 benimseme ihtiyaci hissetmislerdir (Yi1lmaz, 1997: 19).

Ikinci Diinya Savasi ve Soguk Savas donemindeki egemen ideolojinin,
Amerikan toplumu {izerinde uyguladigi korku hegemonyasi: ve akabindeki McCarthy
donemi ile gerceklesen baskici yaptirimlar, bahsi gecen siire¢ i¢inde yavas yavas
kendini bulmaya baslayan Amerikan yeni gengliinin isyankar ruh halinin temel

gerekceleri olma niteligi tasimaktaydi.

Hollywood’da; tlkenin baskici ortamindan bunalan ve hem aile hem de
sosyal baglamda tiim muhafazakar sistemlere bagkaldiran asi gengleri konu alan
filmler, 1950'lerde ¢ekilmeye baslanmistir. Laslo Benedek'in yonettigi, 50'li yillarin
kiiltiirel simgesi haline gelecek olan Marlon Brando'nun basroliinde yer aldigi "The
Wild One" (Kanli Hiicum, 1953) filmi, kokleri filmlere dayanan bu donemdeki
gengligin duygularin1 yansitmaktaydi. Nicholas Ray’in yonettigi ve ayni gengligin
kiiltiirel simgesi haline gelecek bir diger isim olan James Dean'in basrolde yer aldig1
"Rebel Without a Cause” (Asi Genglik, 1955) adli film de, yine bu durumun en
carpict orneklerden biridir (King, 2002: 18).

Yale Drama Okulu'nu bitirdikten sonra Elia Kazan, Lee Strasberg'in yonettigi
"Grup Tiyatrosu"na katilmis, burada oyunlar oynamis ve yonetmistir. Ardindan
Arthur Miller’in “’All My Sons’’1 ile Tennessee Williams'in “’A Streetcar Named
Desire’” oyunlarini  yonetmistir. Sonrasinda Amerikan sinema ve tiyatro
endiistrisinde ¢ok onemli figiirler ¢ikaracak olan "Actor's Studio"yu (1947), New
York’ta kurmustur. Marlon Brando, James Dean, Montgomery Clift, Paul Newman
ve sonrasinda Robert De Niro, Al Pacino, Harvey Keitel ve Dustin Hoffman gibi
iinlii oyuncular bu okulda egitim goérmiislerdir. Kazan'in filmlerinde; y6netmenin
tiyatro egitiminin ve Ozellikle Stanislavski'nin oyunculuga sistemli yaklagiminin
etkisi goriilmektedir; ancak bu filmler, o donemdeki gen¢ yonetmen kusaginin ortak
kaygist olan yeni bir demokratik kiiltir bulma konusundaki kaygilar1 da
barindirmaktadir. Bu baglamda Kazan'in, toplumsal sorunlara kayitsiz kalamayan bir

yonetmen oldugu da goriilmektedir (Teksoy, 2005: 367).
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"Cadi Av1" sorusturmalar1 sirasinda ihbarlari nedeniyle elestirilse de Elia
Kazan; Soguk Savas'a ve ardindan gelen McCarthy donemine tepki olarak yeni
ortaya ¢ikmak lizere olan isyankar gengligi, filmlerinde unsur olarak kullanan ilk
yonetmenlerden biriydi. Marlon Brando'nun en etkileyici oyunculuklarindan birini
sergiledigi "On The Waterfront" (Rihtimlar Uzerinde, 1954), Kazan’mn en etkili
filmlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Film, cani ve yozlasmis bir sendika
lideriyle (Lee J. Cobb) ve arkadaslariyla ¢atisan, onlar1 bir rahibin (Karl Malden)
istegi tizerine Yyetkililere bildiren bir liman isgisini (Marlon Brando) konu
edinmektedir. Ilging bir sekilde <’On the Waterfront>’;hiikiimetin, New York'daki
liman is¢i Orgiitlerine baski yapmaya basladigi, ayrica Kongre'nin de sendika
denetimi yasasini tartistigi bir zamanda ¢ekilmistir. Bir John Steinbeck'in roman
uyarlamasi olan "East of Eden" (Cennetin Dogusu, 1955) ise, Kazan’in ilk renkli
filmi niteligindeydi. Habil ve Kabil’in bir tiir hikayesini konu alan film, James

Dean'in sinemadaki kisa macerasinin ilk ayagi niteligindedir (Teksoy, 2005: 368).

Ote yandan mimarlik egitimi aldiktan sonra Broadway'de oyunculuk yapan
ve sonrasinda sonra Elia Kazan'in asistani olarak Hollywood’a giren Nicholas Ray
(1911-1979), ozellikle genglere yon veren tarzda filmler ¢ceken bir yonetmen olarak
iin kazanmustir. Ik filmi olan < They Lived by Night’” (Déniilemeyen Yol, 1947),
Ray’in toplum tarafindan huzursuz edilen kahramanlari igeren ilk Ornegiydi.
Humphrey Bogart'in basrolde oldugu ‘’Knock on Any Door’’ (Cinayet Mahkemesi,
1949) filminde ortaya ¢ikan genglerin kanunlara kars1 isyani; en 6nemli yapimi olan
ve calismanin ilerleyen boliimlerinde de deginecegimiz “’Rebel Without a Cause™
(Asi Genglik, 1955) filmiyle zirveye ulasmustir. Film, muhafazakar ebeveynler ve asi
cocuklar1 arasindaki ¢atigmayi konu alarak James Dean’i, Elia Kazan'in "East of
Eden"dan (Cennetin Dogusu, 1955) sonra ikinci kez beyaz perdeye tasimistir. "Asi
ve bireysel gengligin" ikonik James Dean tasviri bu filmle daha da netlesmistir. Ray,
icinde yasadigi toplumla bagdasmayan insanlarin davraniglarindan siyasi ya da
toplumsal kaygilarin olmadig1 durumlarda dahi bahseden bir yonetmen olarak sinema

tarihine gegmistir (Teksoy, 2005: 375).

Bu filmlerin yaymlandigi yillar; Soguk Savasg'in en siddetli hissedildigi
dénem oldugundan, bu filmler sadece klasik Hollywood hikaye yapisin1 yansitmakla

kalmaz, ayn1 zamanda donemin aile ve toplumsal yapilarini, degerlerini ve
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sistemlerini sorgular. Filmler araciliiyla; Soguk Savas siirecinde orta sinif Amerikan
aile fertlerinin, ¢ocuklar1 ve sosyal normlarla baglarinin eksikligi tasvir edilmekte ve
vurgulanmaktadir. Bu filmlerin dénem i¢in heniiz yeni olan “suglu genglik” olgusunu
ortaya atan ve genglerin sucga yatkinligina isaret eden filmler oldugu da sdylenebilir;
ancak Elia Kazan ve Nicholas Ray gibi yonetmenlerin; genglerin bu suglar isleme
nedenlerini basarili bir sekilde yansitmasi, filmlerle ilgili bu iddialar1 gegersiz
kilmaktadir (Serter, 2016: 388). Film Yonetmenleri; tarihsel Onemini sadece
toplumsal ideoloji yaratma araci olarak egemen giicler i¢in bir ders niteliginde degil,
ayni zamanda egemen ideolojiye bir yanit olarak da gostermektedir. Baska bir

deyisle bu siireg: isyanci gii¢lerin de ideolojilerini topluma sunduklar1 bir donemdir.

Bu gelismeler 1s1ginda  1950'1i  yillarin  gencliginin  asi  tavirlarinin
olusumunda, bahsetmis oldugumuz yonetmenlerin ve filmlerinin etkisiyle
Hollywood sinemasinin, ikonlarindan esinlendikleri goriilmektedir. Yine aym
donemin genclerinden gelen, Soguk Savas'in korku ve baskisini solumus olan
Marlon Brando ve James Dean gibi oyuncular; kendilerini sektordeki bir neslin,
Hollywood sinemasindaki temsilcileri olarak tanimlanmislardir. Bu sembollerin
olusumunda dénemin tiyatro okullarindan °’Actors Studio’’nun etkisi de géz ardi
edilmemesi gereken bir diger konudur. Benzer kisilige sahip ve "6fkeli" olarak
nitelendirilen bu iki oyuncunun “’Actor’s Studio’® Ogretilerinden ‘’method
oyunculugu’’nu uygulamis olmasi; halkla aralarinda gii¢lii bir bag olusmasina neden
olmus ve bu durumun sonucunda Brando ve Dean, o donemin genglik idolleri haline

gelmiglerdir.

Marlon Brando (1924-2004), bir tiiccar ve yerel bir tiyatro oyuncusunun oglu
olarak Omaha'da dogmustur. Sorunlu bir genglik ve okul ¢agi gecirmis; nitekim ilk
filmlerinde canlandirdig1 agresif ve depresif karakterler, yasamin dogrudan bir
yansimasi olarak goriilmiistiir. Babasiyla hi¢ anlasamayan Brando, c¢ocuklugu ve
gencligi boyunca onu memnun etmeye ¢alismis ama bir tiirlii becerememistir. i¢inde
yasadig1 travmay1 filmlerindeki karakterlerine de yansitmistir. 1947'de Tennessee
Williams'in imzasini1 tasiyan "Ihtiras Tramvay1" ile Broadway diinyasinda adindan
s0z ettirdikten sonra, ayni oyunun 1951 yilinda Elia Kazan tarafindan beyazperdeye
uyarlanmas1 sonucu canlandirdigi Stanley Kowalski karakteriyle biiyiik ses

getirmistir. Kowalski'nin higbir seyi umursamayan karakteri, bireyci ve toplumsal
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normlara isyani; Brando'nun “’Actors Studio’’da 6grendigi method oyunculugunun
ilk o6rneklerinden biridir. Brando, bu teknigi biiyiik ekranda ilk uygulayanlardan
biriydi. Kazan; yillar sonra filmlerinde birlikte ¢alistigi Brando'yu, burjuva ahlakina
kars1 olan ve normal diizen i¢indeki yasama kars1 “’bagskaldiri’’ niteliginde bir kisilik
olarak tanimlamistir. 1953'te cevrilen "The Wild One" filminde yorumladig; kot
pantolon ve deri ceketiyle motosiklete binen asi bir geng adam karakterinde, zamanin
tim ofkeli gen¢ erkekleri kendi yansimalarin1 gormiisler; hakim giiclere, baskiya,
eski nesillere, diizene ve yerlesik degerlere kars1 isyanlarinin sinemadaki karsiligini

bulmuslardir (Dorsay, 2005: 298-300).

“’The Wild One’’ filminde giydigi ceket bu siralarda moda olmus ve Brando
ile 6zdeslesmistir. Yonetmen Laslo Benedek, Marlon Brando'nun besinci filmi ‘’The
Wild One’’ ile, California’nin ufak bir ¢iftci kasabasinda korku atmosferi yaratan
motosiklet ¢etesinin gercek hikayesine anlatmaktadir. Marlon Brando; filmde giydigi
kiyafet tarzi ve motosikletiyle bir anda isyan sembolii haline gelmesine sasirdigini
belirtmis, daha sonra insanlarin bu filme ilgi duymasinin nedeninin, {iniversite
kampiislerinde baglayacak ve birkag yi1l sonra Amerika Birlesik Devletleri'ne
yayilacak olan sosyal ve kiiltiirel ¢alkantilardan kaynaklandigini 6ne slirmiistiir

(Lindsey, 1995: 172-175).

Bu gelismelerin 1s1ginda Brando, 1950’lerin James Dean ile birlikte en
onemli genglik idolii olmustur. O ve James Dean, ayni zamanda ¢ok siki iki dost
olmuslardi. Sonraki yillarda yaptig1 bir réportajda Brando; James Dean’in ¢ok biiyiik
bir oyuncu olabilecegini ancak hayatin1 kaybetmesiyle kendi efsanesinin igine
sonsuza dek gomiildiigiinii soylemistir (Dorsay, 2005: 298-300). Ozellikle New
York’lu bir dok is¢isini canlandirdig1 Elia Kazan’in 1954 yilinda ydnettigi ’On the
Waterfront> (Rihtimlar Uzerinde, 1954) filmindeki Terry Malloy roliiyle, McCarthy
doneminde yasanan olaylara sessiz kalanlara hesap sorar nitelikte bir baskaldiri
figiiriine doniismektedir. Bu film, bazi kesimler tarafindan Kazan’in giinah ¢ikarmasi

olarak da degerlendirilmistir.

Marlon Brando; 50’ler gengliginin baskict diinyaya, Soguk savas’a,
komiinizm korkusuna ve muhafazakar degerlere karsi baskaldir1 temsili olarak
sinema tarihine ge¢mis ve adina oyunculuk denen sanatin gurur kaynagi niteligine

dontsmiistiir (Dorsay, 2005: 298-300).
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James Dean (1931-1955) ise sinema tarihinde essiz bir kisiliktir. Belki de 20.
yilizy1l tarihinde hi¢ kimse onunki gibi az bir siirede bu denli biiyiik bir sohrete
erisememis ve baska higbir yildiz, Kitleleri sonsuz yasa siireklememistir. Higbir aktor
onun kadar tiim bir neslin sozciisii olamamis ve daha sonra zamansiz 6liimsiizliige
kavusmamistir (Dorsay, 2005: 374). Ofkeli, asi ve iizgiin James Dean, beyazperdede
goriindiigii anda tipki Marlon Brando gibi gencliin idolii konumuna erigmistir.
Brando, Elia Kazan'in kendisini "East of Eden" (1955) filminin ¢ekim siirecinde
James Dean isminde geng bir oyuncuyla tanistirdigini ve Dean’in; oyunculuk teknigi
ve yasam tarzini, ozellikle "The Wild One" filmindeki karakterinden aldigini iddia
etmistir (Lindsey, 1995: 172-175).

James Byron Dean, bir dis teknisyeninin oglu olarak Indiana, Marino'da
dogmus, 5 yasindayken annesini kaybetmis ve lowa'daki aile ¢iftligine taginmustir.
Liseden mezun olduktan sonra California'ya taginan Dean, fazla zaman kaybetmeden
Los Angeles Universitesime girmistir. Bu yillarda deneyimli oyuncu James
Whitmore ile tanisarak grubuna katilmis ve oyunculuk kariyeri baslamistir.
Broadway'de oynadigi birkac kii¢iik roliin ardindan kismeti agilan Dean, Fransiz
yazar Andre Gide'nin {inli romani “’L’Immoraliste’’in (Toretanimaz, 1902)
uyarlamasinda bagrolii almistir. Film, Kisiliginin disavurumu gibidir: kati ilkeler
tagtyan ancak doniisiim gegirerek hayatin zevklerine, nimetlerine teslim olan, boylece
Ozgiirlesen ve mutlu olan bir gencin ironik Oykiisiidiir. Bu rol James Dean'in
birdenbire {inlii olmasina yetmistir. New York tiyatro c¢evrelerinde taninirlik
kazandiktan sonra televizyon reklamlarinda ve kiiclik skeclerde goriinmeye
baglamigtir. Oldukga kisa siirede yakaladigi bu ivme, Warner Bros.'da bir test filmine
ve akabinde anlagsma saglamasina imkan saglamistir. 1955'te John Steinbeck'in ¢ok
satan romanindan uyarlanan Elia Kazan'mm "East of Eden" (Cennetin Dogusu, 1955)
filminde Cal karakterini canlandirmis ve bu rol de onun ikonlasma yolunda ilk adimi
niteligi tasimistir. Cal roliinde de James Dean: aska ve sefkate hasret, sorunlu bir
gen¢ adamdir (Dorsay, 2005: 374). Kazan, karakter segmelerinde James Dean'in
umursamaz tavrinin ise yaradigini, ¢iinkii filmde oynayacagi karakterin &yle bir
izlenim birakmasi gerektigini belirtmistir. Dean, filmde babasin1 oynayan Raymond
Massey ile ¢ekimler boyunca hi¢ anlasamamistir. Bu anlagmazlik, Elia Kazan i¢in
bulunmaz bir firsattir, ¢linkii gercek duygularini ekrana yansitirlarsa filmin istenilen

etkiyi olusturacagina inanmaktaydir, nitekim Oyle de olmustur. Film gosterime
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girdiginde fazlasiyla ses getirmis ve geng Kitleler sanki yillardir Dean'i bekliyormus

gibi sevgilerini gostermislerdir (Onat, 2012: 11).

Bu gelismeleri, ayn1 yil ¢ekimlerine baslanan Nicholas Ray'in ‘’Rebel
Without a Cause’ (Asi Genglik, 1955) filmi izlemistir. Nicholas Ray, bircok
filminde Amerikan toplumunun, o6zellikle genglerin kaygilarini dile getirmeyi
basarmis bir yonetmendir. Bu filmde James Dean, agk1 geng bir kizda bulan, ailesiyle
gecinemeyen, yalniz, kayip bir karakteri canlandirmistir. Aslinda iyi bir adam olan
Jim Kkarakteri, sevgiye ve onaylanmaya hazirdir ancak yanlis anlagilmalar, diyalog
eksikligi, nesiller aras1 farkliliklar, sistemli diisiince ve ¢eligkiler nedeniyle hep
basarisiz olmustur. Filmde Dean’in ailesine ‘“’Beni parampar¢a ediyorsunuz’
demesindeki hiiznii 6zellikle hissettirilmistir. Bu filmle birlikte James Dean efsanesi
baslamistir. Artik James Dean, savastan sonraki geng Amerikalilarin aileleri basta
olmak {izere; devletle, polisle, egitimle, diizenle ve hemen hemen tiim sistemlerle
girdigi tedavi edilemez ¢atismalarin semboliidiir. Bu durumun radikal bir ayaklanma
olmadig1 da diistiniilmektedir, ¢iinkii filmdeki algiya gore biraz sevgi ve anlayisla
isler yoluna girebilecekken toplum ve donemin diizeni, buna izin vermemistir

(Dorsay, 2005: 374).

Filmde basarili bir sekilde rol alan Dean, fazlaca olumlu elestiriler almus,
filmde gosterdigi basar1 onun George Stevens'in yonettigi <’Giant”’ (Devlerin Aski,
1956) filminde Jett Rink karakterini oynamasmna yol ag¢mistir. Cekimlerin
tamamlanmasinin hemen ardindan arkadasi Rolph Wutherich ile Salinas’daki araba
yarislarina katilmak i¢in Porche marka otomobiliyle yola ¢ikmistir. James Dean,
aniden karsidan gelen bir araba ile carpisinca. Porsche'den firlayan teknisyen,
carpismay1 hafif siyriklarla atlatmig ancak James Dean, boynunu kirdiktan kisa bir
siire sonra hayatin1 kaybetmistir. James Dean'in 24 yasinda hayatin1 kaybetmesinin
1950'lerde Amerikan toplumu ve Hollywood i¢in paha bicilmez bir popiiler kiiltiir
malzemesi haline geldigi sOylenebilir. Sadece ii¢ filmde rol alan ve 1950'lerin
Amerikan gengliginin ikonu haline gelen James Dean, Hollywood agisindan oldukc¢a
uygun bir imajdir. Basroliinde yer aldigi ve ayni yil (1955) ¢ekilen 3 filmin de
6liimiinden sonra vizyona girmesi, yildiz sisteminden fayda elde eden Hollywood
endiistrisine yardimci olurken, ayni sorunu yasayan geng izleyicilerin de beraberinde

James Dean'i bir efsaneye doniistiirmesine zemin saglamistir (Serter, 2016: 382).
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Hollywood'un kendi starlarini irettigi ve sinema araciligiyla Amerikan
toplumuna yon verdigi 1950'li yillar, bu anlamda popiiler kiiltiir i¢in 6nemli bir
donem olarak kabul edilmektedir. Boyle bir donemde sinemaya giren James Dean,
Soguk Savas soneminde ailesiyle ve toplumla miicadele eden Amerikan gengliginin
sorunlarmin viicut buldugu bir figiir haline gelmistir. James Dean'in oynadigi tim
filmlerdeki rolleri su veya bu sekilde otobiyografisiyle paralel olsa da, ’Asi
Genglik’’te oynadig1 Jim Stark karakteri onu gencligin goziinde gergek bir efsane ve
idol haline doniistiirmiistiir (Serter, 2016: 389)

Yildizlar, sadece oyunculuk becerileri ya da yaptiklar1 filmler sebebiyle yildiz
olmazlar. Yildiz olusumlar1 yalnizca becerilere ya da bedensel ¢ekicilige bagh da
degildir. insanlarin gdziindeki yansimalar1 bu konuda belirleyici nitelik tasimaktadir.
Yildizlik, sadece bir goriintii olmaktan ibaret degildir, ¢linkii goriintiisii olustuktan
sonra yildizin da o goriintiiye doniismesi gerekmektedir. Bu goriintiiniin varligi
kitlesel, sosyal ve politik baglamimin disinda degerlendirilmemelidir (Biiker ve
Uluyagc1, 1993: 16).

Ikinci Diinya Savasi’nda diinya iizerinde esen fagizm riizgar1 ve savas tehdidi,
akabinde Soguk Savas ile beliren komiinizm korkusu ve bunun bir getirisi olarak
“Ikinci Kizil Tehlike’” (McCarthycilik), Amerikan toplumunun 1945-1955 arasinda
gecirdigi baski, korku ve denetim yillari, bir gengligin tepkisini kendi i¢inden
¢ikarmasina zemin saglamistir. Bu zemin i¢in en uygun ara¢ sinemayken, sahne ise
Hollywood’tur. I¢inde bulunduklari Soguk Savas atmosferi ve beraberinde gelen
“’McCarthycilik’’ baskisiyla degisen toplumsal degerler; donemin gengligi igin
tahammiil edilemeyecek boyutlara geldiginde, Elia Kazan ve Nicholas Ray gibi
yonetmenlerin bu tepkileri yansittig filmler de kendi tepki figiirlerini olusturmustur.
Nitekim Marlon Brando ve James Dean, 50’li yillarin gengligi i¢in toplum ig¢i birer
baskaldir1 figiirlerine doniismiislerdir. Oyunculuktan gengligin idolliigiine kadar
giden bu doéniisiim ancak 50°1i yillarin politik ve sosyal 6zellikleri iyi analiz edildigi
takdirde bir karsilik bulabilmektedir. Calismamizin son boliimiinde Marlon Brando
ve James Dean’i, gencligin ikonu haline getiren ve onlar1 “’baskaldir1 temsili”’
niteligine birtindiiren filmlerin  sosyolojik ve ideolojik incelemelerine yer

verilecektir.
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4. ORNEK FiLM INCELEMELERI
4.1. Sosyolojik ve ideolojik Film Incelemesi Tanimi

Filmleri sosyal bilimlere dayali bir ¢er¢eve kullanarak sosyolojik kriterlere
gore degerlendirmeyi amaclayan "Sosyolojik Elestiri" agisindan sinemasal anlati,
toplumsal bir sanat ve edebi bir iiriin kimyasi olarak goriilmektedir. Bu yaklagim,
filmin 6znel yaklagimlar baglaminda ele alinmasindan ¢ok, filmin ¢ekildigi donemin

sosyo-politik degerlerinin dikkate alinmasina vurgu yapmaktadir (Ozden, 2004: 154).

Sosyolojik film elestirisi, akademik dergilerde ve film ya da sosyal bilimlerle
ilgili kitaplarda 6nemli bir yer tutar. Bu elestirel yaklagim, film baglamlar1 ve belirli
tarihsel donemlerin igindeki film ve sinema kurumlartyla ilgilenir. Sosyolojik bir
yaklagimla film elestirisi; onlari toplumun degerlerini, normlarini, ideallerini ve
diinya goriiglerini yansitan kiiltiirel iiriinler olarak kabul etmektedir. Sinema iizerine
calisan sosyologlar farkli sonuglara ulasmis olsalar da ¢ikis noktalari genellikle
aynidir. Bu nokta sinemanin, toplumlarin hayat tarzim ve kiiltiiriinii sekillendirmede
kuvvetli bir unsur oldugunu nitelemektedir. Bu anlamda sinema, toplumlari
cevreleyen “materyalist kiiltiir” i¢in destek islevi de gormektedir. Diger yandan etkili
gorsel unsurlart vasitasiyla modern kiiltiiriin estetik yoniine katkist da goz ardi

edilmemelidir (Kalkan, 1988: 4).

Sosyolojik elestiri yaklagiminin 6ziinde; filmlerin sinif, 1rk, cinsiyet, iilke gibi
kavramlar etrafinda degerlendirilmesi bulunmaktadir. Bu yaklasim, daha cok
deneme yanilma ile tutarli bir arastirma g¢ercevesinde belirli donemlerin 6zelliklerini
sergileyen, film ve izleyici baglaminda tiretilen filmlerin analizini ifade etmektedir
(Ozden, 2004: 154).

Ideolojik film elestirisininse birincil amaci, filmin 6ziinii ideolojik olarak
yeniden iiretim baglaminda bir ara¢ olarak tanimlamaktir. Sosyolojik film elestirisi
yaklagimi gibi ideolojik film elestirisi de filmleri, toplumun ve iiretildigi dénemin bir
yansimasi olarak ele alir, altyapinin sosyoekonomik arka planla iliskisini arastirir,
filmi istyapinin bir iiriinii olarak tanimlar, sinemadaki ideolojik kararlar1 vurgular.
Nichols’a gore bu yaklagim vasitasiyla elestiriler; genellikle toplumsal temsilin
birincil kurumu olarak sinemaya odaklanacak; ancak ayni zamanda hareketsiz
goriintiilerde algit ve temsil de dahil olmak iizere ¢ok sayida ilgili alan1 da ele

alacaktir (Nichols, 1981: 3).
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Ideolojik bir yaklasim sergilerken, sistemin dogasinin filmi sadece ideolojiye
hizmet eden bir ara¢ haline getirmesinden g¢ekinenler de bulunmaktadir. Ryan ve
Kellner, ana akim ideolojinin en biiyiik kalesi olarak kabul edilen Hollywood'un
tirettigi tlim gergeklik anlati iirlinlerini ideoloji olarak ele almanin yanlis olacagini
savunmusturlar. Farkli tarihlerde ¢ekilen filmlerin bu sekilde ele alinmasiyla birlikte,
icerdigi degisik toplumsal ve sosyolojik kosullarin dikkatlerden kag¢masi
ka¢inilmazdir. Yazarlara gore; yapisal ideoloji teorisinin sorgusuz sualsiz kabul ettigi
Hollywood sinemasinin bir biitliinliik igndeki modelini bolmek ve ayirt etmek igin
tarihsel kategoriler kullaniliyorsa, o zaman filmin anlam1 veya ideolojisi; sosyal ve
politik bir boyut icierisinde gergeklestirilen ¢oziimlemeler barindiracaktir. Diger bir
ifadeyle filmler; yalnmizca Hollywood hikayeleri oldugu igin degil, politik ve
sosyolojik  altyapilarina  kayitsiz ~ kalmamayacagr i¢in  ideolojik  olarak

degerlendirilmektedir (Ryan ve Kellner, 2016: 19).

Filmlerin, icerdikleri sosyal ve kiiltiirel unsurlarla beraber olusturulduklart
donemin sosyal, politik ve ideolojik ortam 1s1ginda incelenmesi; filmlerin toplumsal
islevinin ¢oziimlenmesi agisindan énem arz etmektedir. Nitekim bu 6nem, filmlerin

sOylemlerinin yillar sonra dahi anlamsal kabuliinde bir araci niteligi tasimaktadir.
4.2. °The Wild One”’ (1953)

Columbia Pictures imzali, Frank Rooney’nin kisa hikayesinden uyarlanan,
senaryosunu John Paxton ve Ben Maddow’un yazdig1 1953 yapimi ’The Wild One’’
(Kanlt Hiicum) filmini, Stanley Kramer yapimciliginda Laslo Benedek yonetmistir.

Filmin bagrollerini ise Marlon Brando, Mary Murphy ve Robert Keith iistlenmistir.
4.2.1. “The Wild One’’ Filminin Ozeti

Film, California’nin Carbonville bolgesinde diizenlenen bir motosiklet
yarigtyla baslamaktadir. Johnny Strabler (Marlon Brando), “’Black Rebels
Motorcycle Club” (B.R.M.C.) adli bir motosiklet c¢etesinin lideridir. Cete,
diizenlenen yarigin ortasina ansizin dahil olur ve yaris1 sabote eder. Meydana gelen
kargasa sonucu polis devreye girer ve ¢etenin derhal oradan uzaklagsmasini ister.
Polislerle arasi pek iyi olmayan Johnny, goniilsiiz de olsa polisin uyarisint kabul
eder. Ayrilmadan hemen Once getenin iiyelerinden biri olan Pigdeon, yaris igin
hazirlanmis olan kupalardan birini gizlice ¢almak ister; ancak birincilik kupasi ¢ok

biiyiik oldugu i¢in ikincilik kupasini montunun cebine koyar. Kupay1 farkettirmeden
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liderleri Johnny’ye verir. Kupay1 alan Johnny ve ¢etesi, motorlarina binip kasabay1
terk eder. Bir siire sonra benzin almak amaciyla Wrightsville kasabasindaki istasyona
ugrarlar. Benzin aldiklar1 sirada gete iiyeleri, asi tavirlar sergilemeye ve kendilerince
eglence olarak gordiikleri tagkinliklar yapmaya baslamakta; ancak kasaba sakinlerine
zarar vermemektedirler. O sirada genglerin bu tavirlar1 sebebiyle kasaba
sakinlerinden Art Kleiner, hizim1 alamayarak istasyon yakinlarindaki bir direge
carpar. Bu garpma sonucu ¢ete iiyelerinden biri hafifge yaralanir. Kasaba sakinleri
genglerin aykiri tavirlarina miidahale etmesi i¢in kasabanin polisi Harry Bleeker’dan
yardim isterler. Cok sert mizaghh bir yapiya sahip olmayan, kismen anlayish
sayilabilecek bir polis olan Harry; bu duruma miidahale etmekle etmemek arasinda
kararsiz kalir, nitekim miidahale etmez. Bunu firsat bilen ¢ete, hem arkadaslarinin
kendine gelmesini beklemek hem de igki igip biraz gevsemek igin bir siire daha

kasabada kalmaya karar verir.

Polis memuru Harry’in kardesi Frank’e ait olan bari, Harry’nin geng ve giizel
kiz1 Kathie ile yash Jimmy isletmektedir. Bir seyler igmek i¢in bara giren Johnny,
girer girmez gordiigii Kathie’den etkilenir ve ona kur yapmaya baslar. Kathie de
Johnny’den etkilenmistir. Johnny, gosteris yapmak i¢in ¢aldiklart ikincilik kupasini
Kathie’ye gosterir ve kendisi i¢in ¢ok degerliymis gibi rol yapar. Kathie’de bu
kupay1 ¢ok giizel bir kiz icin saklamasi gerektigini Johnny’ye sdyler ve bunun
tizerine Johnny, kupayr Kathie’ye verir. Ardindan Johnny, Kathie’yi aksam
diizenlenecek dans partisine davet eder. Johnny’den her ne kadar etkilenmis olsa da
Kathie, Johnny ve ¢etesinin tavirlarindan tirkmiis oldugu igin teklifi uygun bir dille
reddeder. Bu sirada da Kathie’nin, kasaba polisi Harry’nin kiz1 oldugunu 6grenen
Johnny, durumdan fazlasiyla rahatsiz olur ve verdigi kupayi geri alarak ani bir
kararla kasabay1 terketmeye hazirlanir; ancak ansizin kasabaya gelen bir bagska

motosiklet cetesi isleri degistirecektir.

Chino onderligindeki bu ¢ete, 6ncesinde B.R.M.C. ile birlikteyken Johnny
ceteleri ayirmis ve herkes kendi yoluna gitmistir. Bu nedenle Johnny ve Chino, eski
dost olsalar da artik birbirlerinin rakibidirler. Kasabada Johnny ve ¢etesinin oldugunu
goren Chino, Johnny’nin motorunda gordiigii kupayi alir. Bunu goren Johnny’le
tartismaya baslarlar ve sonunda iki lider kavgaya tutusur. Kavgay1 Johnny kazanir ve

kupasini geri alir; ancak ¢ikan kargasa sirasinda getenin varligindan rahatsiz olan
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kasabanin bir diger iiyesi Charlie, arabasini inatla genglerin {izerine siirer ve
genglerden birinin motordan diiserek sakatlanmasina neden olur. Bunu géren Chino,
Charlie’yle arbedeye tutusur. Polis Harry, once ikisini de tutuklar. Akabinde
kasabalilarin,  Charlie’yi  tutuklamanin  Harry i¢in problem olabilecegi
dogrultusundaki tehditvari baskisi sonucu Harry, istemeyerek de olsa Charlie’yi
birakir ve yalmizca Chino’yu tutuklayarak nezarete atar. Bu haksizlig
hazmedemeyen Johnny, cetesiyle birlikte karanlik c¢okiince bir plan yapar. Once
santrali basarlar ve santral galisan1 Dorothy’yi devre dist birakarak kasabanin
birbiriyle olan tiim baglantisin1 keserler. Ardindan Charlie’yi bulup karakoldaki
nezarete, Chino’nun yanmna atarlar. Biraz zaman gectikten sonra kasabalilar
nezarethanede bulduklar1 Charlie’yi ¢ikarir ve kapiy1 agik unutur, bu sayede Chino
da nezarethaneden kacar. Bu sirada cetenin birkac iiyesi, parti sonrasi yolda
gordiikleri Kathie’yi rahatsiz edip kovalamaya baslar. Bunu géren Johnny, Kathie’yi
onlarin arasindan alir ve motoruna bindirerek oradan uzaklasir. Gittikleri yerde
sohbet etmeye baslarlar. Kathie, 6émrii boyunca iyi bir erkegin bir giin kasabaya
gelerek kendisini uzaklara gotiirmesini hayal ettigini ve bu kisinin Johnny
olabilecegini ima eder; ancak Johnny, Kathie’den hoslansa da i¢indeki asi ruh
davranis sekline yansir ve sert bir sekilde Kathie’yi reddeder. Bunun iizerine gururu
incinen ve aglamaya baslayan Kathie, kosarak Johnny’den uzaklasir. Johnny de onun
pesinden gider. Onlar1 goren ve zaten ceteye karsi tahammiilleri kalmamis olan
Charlie onderligindeki kasabali birka¢ kisi, Johnny’'nin Kathie’yi rahatsiz ettigini
diisiinerek onu yakalar ve oldiiresiye dovmeye baslar. Birsekilde ellerinden kurtulan
Johnny, hizlica motosikletine atlaylp onlardan uzaklasmaya calisirken,
kasabalilardan biri elindeki demir levyeyi Johnny’ye firlatir. Johnny motosikletinden
diisiince basibos motosiklet, yoldan gecen yasl Jimmy’e carpar ve Jimmy bu kaza
sonucu Oliir. Kasabali bunun su¢lusunun Johnny ve c¢etesi oldugunu iddia eder ve

bunun iizerine Serif Stew Singer, hem Johnny’i hem de ¢eteyi tutuklar.

Serif, Johnny’i sorguya g¢ekerek olaylari agiklamasini istediginde Johnny,
sorulara cevap vermez. Bunun iizerine Kathie, gorgii taniklar1 olan amcas1 Frank ve
kasabali Art Klenier ile birlikte karakola gelerek Serif’e herseyi anlatir. Johnny’nin
olaydan sorumlu olmadigin1 ve karakterinden 6tiirii bunu sdyleyemedigini agiklar.
Frank ve Art’mm da durumu dogrulamasi iizerine Johnny sugsuz bulunur. Serif,

Johnny ve cetesinin kasabadaki tiim hasar1 6demelerini ve derhal kasabayi terk
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etmelerini ister. Ertesi gilin, kasabay1 terk etmeye hazirlanan Johnny, bir giin evvel
karakolda tesekkiir edememesinin verdigi mahgubiyetle bara gelir. Bir kahve ister,
kararsiz bir tavirla tekrar ayaklanir ve tam ¢ikacakken geri donerek kupay1 Kathie’ye
verir. Ardindan bardan ¢ikar, motoruna biner ve hizla kasabadan ayrilir. Bu sahneyle

film sona erer.
4.2.2. Sosyolojik ve ideolojik Baglamda “’The Wild One’’ Filminin Incelemesi

Filmin a¢ilis sahnesinde, ugsuz bucaksiz bir yol belirmektedir. Kamera bir
stire bu bos yolu ¢ekerken, ansizin kameraya dogru hizla gelen motosikletli bir grup,
tiim ihtisamiyla karsidan belirir. Bu grup, 1950’li yillarin yiikselmekte olan isyankar
gengliginin yansimasidir. Diger ac¢idan filmde motosikletli bir ¢ete liderini
canlandiran Marlon Brando, bu geng¢ jenerasyonun sesi olarak oynadigi karakterle
idollestirilecektir. Brando’nun filmdeki imaj1 zamanla onu beyaz perdede izleyecek
olan gen¢ neslin imajina doniisecektir. Filmdeki Johnny karakteriyle Brando; uzun
favorileri, pagasi katlanmis kot pantolonu, havali giines gozliikleri, motosikleti ve asi
bir ¢eteye ait oldugunu simgeleyen siyah deri montuyla donemin geleneksel
Amerikan toplumu icin fazlasiyla aykiridir. Nitekim bu uzun favoriler, 50’ler

gengliginin bir bagka sembolii olan Elvis Presley’e de ilham verecektir.

Filmde Johnny 6nderligindeki B.R.M.C. ¢etesinin iiyesi olan gencler; aileleri
tarafindan sevgi gorememis, hem aileleri hem de toplum tarafindan siirekli
baskilanmis ve bu nedenle her daim 6fkeli, toplumsal degerleri ve kurallari tiimiiyle
hice sayan, otoriteyle iyi gecinemeyen, kendi kurallartyla yasayan kiiciik bir komiin
topluluktur. Onlar i¢in kaos, diizenden ¢ok daha makul bir sistemdir. Nitekim Ikinci
Diinya Savasi’ndan c¢ikmis, hali hazirda Soguk Savasi yasayan ve Kizil Tehlike
korkusuna kapilmis muhafazakar Amerikan toplumu, bahsi gecen sosyolojik
parametreler dogrultusunda bu komiin gengleri asla kabullenmemektedir. Oyle ki
filmin baslarinda motosiklet yarisin1 basan ¢eteyi Carbonville’den kovan polis ve bir
kasaba sakini, Johnny ve c¢etesinin kasabayi terketmesinin ardindan girdikleri
diyalogla toplumun bu yaklagimmi yansitmiglardir. Polis, kasaba sakinine bu
serserilerin  nereden ¢iktigini sorar ve kasaba sakini her yerden ¢ikmis
olabileceklerini, nereye gideceklerini kendilerinin bile bilmediklerini diistindiigiinii
sOyler. Bunun {izerine polis, bdyle gencler yiiziinden herkesin motorcular1 ¢ilgin

sandigin1 ve bu gibi genclerin ¢ikintilik yaparak gii¢lerini kanitlamaya c¢alistiklarini
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soyler. Iste bu diyalog, donemin Amerikan toplumunun ve bilhassa egemen giiglerin,
sosyolojik normlarint heniiz filmin basinda izleyiciye sunmaktadir. Ciinkii toplum
i¢cin bu ¢ete ve onlar gibi yasayan, onlar gibi diislinerek sorgulayan gengler; bir nevi
cikinti ya da derhal bastirilmasi gereken bir isyan niteligindedir. Aksi takdirde

toplum zarar gorecek ve belki de yozlasacaktir.

Filmin ilerleyen sathalarinda Wrightsville’e gelen gencler, ilk zamanlarda
aykir1 halleriyle bu tavirlara aliskin olmayan kasaba sakinlerini tedirgin etseler de
ilerleyen zamanlarda genclerin kendilerine zarar vermeyeceklerini anlayan kasaba
sakinleri, onlara sempati duymaya baslar. Gengler, Frank’in barini isleten yash
Jimmy ve Frank’le de oldukg¢a eglenceli zaman gegirirler. Hatta filmin basinda
arabasini carpan Art bile onlarla sohbet etmeye baslar. Bu sahneler, farkliliklara karsi
hosgorii ve anlayis icindeki tutumlarin toplumsal birligi saglayacaginin altini
cizmektedir; ancak Amerikan toplumunun ve hatta giiniimiiz diinyasinin da hastalig
sayilabilecek bir olgu olan ’6teki’” kavrami, bu noktada devreye girmektedir.
Senatér McCarthy’nin Amerikan toplumunda ideolojik olarak gergeklestirmeye
calistigini, fimde Charlie karakteri dener ve bu konuda tipki1 McCarthy gibi basarili
da olur. Kasabalinin nezdinde bu aykir1 ancak zararsiz gengleri, sirf onlarin
geleneksel tutumlarini benimsemedikleri i¢in Gtekilestirir. Diger yandan Johnny,
bahsedilen sebeplerden otlirii hayata karsi Oyle Ofkelidir ki adeta insani
duygularindan armmistir. Hoslandig1 kiz, duygularin1 kendisine sdylediginde bile
ondan hoslanmasina ragmen kizi reddetmesi gerektigini hisseder. Ciinkii kendi
degerlerine gore sevmek bir zayifliktir ve 6tekilestirilmis biri i¢in zayiflik, asla kabul

edilemeyecek bir olgudur.

Charlie’nin kasabalinin algisin1 degistirmesinin ardindan artik genglerin her
hareketi, kurulan hegemonik diisiince sisteminin bir getirisi olarak tehlike arz
edecektir. Nitekim Charlie bilingli olarak arabasini1 genglerin {izerine siirse de polis
Harry, iizerinde kurulan baski sonucu Charlie’ye dokunmayarak yalnizca Chino’yu
nezarete atmistir. Cetenin lideri Johnny’ye gore bu sistem, kokugmustur ve asla adil
olamayacaktir. Bu nedenle Johnny, polislere karsi her daim sert bir tutum izmektedir.
Ayrica bardaki sahnede Johnny’le konusan Kathie, babasinin bir polis olmak i¢in
fazla iyi oldugunu ve yanlis meslek sectigini sdylemistir. Nitekim izteksiz olmasina

karsin Chino’yu tutuklayan Harry olay yerinde Johnny’i kenara ¢eker. Eger ¢etesini
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de toplayip derhal kasabay1 terkederse olaylari unutacagini ve Chino’yu birakacagini
sOyler; ancak Johnny, bunu kendine yediremeyerek, asla polisle anlasmayacagini
soyler ve kendi adaletini kendi saglama yoluna girisir. Filmdeki bu olay,
calismamizda bahsettigimiz McCarthy doneminin Cadi Avi sorgularma agik bir
gondermedir. Ayn1 doneme yapilan bir baska gonderme ise Serif’in karakolda
Johnny’i sorguladigi sahnedir. Johnny, sugsuz olmasina ragmen yashi Jimmy’i

Oldiirmedigini sdylemez, ya da bu olaya sebep olanlarin adin1 vermez.

50’ler gengliginin baskaldir1 niteligindeki ytikselisi, iste bu filmdeki Marlon
Brando ve yasittig1 genglik figiirtiyle ilk tohumlarini atmig, kendinden sonraki bir¢ok
seyi degistirmis ve Marlon Brando, bu filmden itibaren yeni jenerasyonun baskaldir
temsili niteligine biiriinmiistiir. Isykankar anlatim tarzinin gencligi baskaldirtya
tesvik ettigi gerkcesiyle film, Britanya’da sansiirden gecemeyerek tam 15 yil
boyunca yasaklanmustir ve 1968 tarihinde ancak gosterime girebilmistir. Ote yandan
filmin Britanya’daki gosterim tarihinin, 50’lerden ¢ok daha biiyiikk ¢apta bir baska
genglik hareketinin filizlendigi 1968 yilina denk gelmesi de, filmin misyonunun

Britanya 6zelinde giincellenmesine vesile olmustur.
4.3. ©°On the Waterfront’’ (1954)

Yapim yili 1954 olan Columbia Pictures etiketli “’On the Waterfront’
(Rihtimlar Uzerinde) filminin yapimcis1 Sam Spiegel’dir. Filmin senaryosunu Budd
Schulberg kaleme almis ve yonetmenligini Elia Kazan iistlenmistir. Basrollerinde
Marlon Brando, Karl Malden, Lee J. Cobb, Eva Marie Saint ve Rod Steiger yer

almaktadir.
4.3.1. °On the Waterfront’’ Filminin Ozeti

Film, 50’1 yillarda New Jersey sehrinde gegmektedir. Sehir limanininin tim
ticari faaliyetleriyle birlikte is¢ilerin yonetimi, mafyalagsmigs ve yozlagsmis sendika
lideri Johnny Friendly’nin kontroliindedir. Johnny, limana giren ve ¢ikan her ticari
faaliyetten hakki olmadigi halde illegal olarak komisyon almakta ve yalnizca
kendisine her giin harag¢ veren iscileri limanda calistirmaktadir. Kurdugu bu sistemin
iginde, eski bir boksor olan Terry Malloy (Marlon Brando) ve agabeyi Charlie de
bulunmaktadir. Terry, kariyeri yillar 6nce karistigi sikeyle sona ermis bir boksor
olarak artik kendini serseri olarak kabul etmis ve yoksullugun da etkisiyle ¢ok fazla

sorgulamadan yillarca Johnny’nin basit ayak islerini yapmistir. Agabeyi Charlie ise
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Johnny’nin mali islerini yiiriiten en sadik adamlarindan biridir. ~ Film, orgiit
tarafindan kendisine verilen gorev dogrultusunda Terry’nin, ¢ocukluk arkadasi ve bir
dok iscisi olan Joey Doyle’un evinin oniine gitmesiyle baslar. Joey, sendikada donen
yolsuzluklarla ilgili polise bilgi vermek lizeredir. Terry’nin goéreviyse Joey’i catiya
cikartip Johnny’nin adamlar1 tarafindan biraz korkutularak polise konugmaktan
vazgegirilmesini saglamaktir. Terry bunu basarir; ancak birka¢ dakika sonra Joey,
catidan asagiya diiser ve Oliir. Johnny’nin adamlar1 onu catidan asagiya atarak
Oldiirmiistiir. Bu durumu hi¢ beklemeyen Terry saskina ugrar ancak elinden bisey
gelmez. Clinkii Johnny ve adamlar1 Joey’nin bir muhbir oldugunu ve muhbirlerin
sonunun bdyle olacagimi Terry’e agik¢a ifade eder. Olay yerine gelen Rahip Barry
(Karl Malden), Joey’nin kiz kardesi Edie’nin soyledikleriyle durumdan siiphelenir ve
sendikanin cevirdigi islerin pesine diiser. Yasanan olaylari konusmak tizere herkesi
kilisesine davet eder. Bundan haberdar olan Johnny, Rahip’i takip etmesi i¢in Terry’i

gorevlendirir.

Kilisede Rahip, Joey gibi her seyi bilen ve yasananlardan rahatsiz olanlarin
konusmasini ister; ancak kimse buna cesaret edemez. Terry, rahibin tavirlarindan
etkilenmeye ve olaylar1 sorgulamaya baslar. Bu nedenle rahibin niyetini sendikaya
belli etmez. Diger yandan o giin kilisede bulunan Dogan’da rahibin teklifini sonradan
kabul ederek polise her seyi anlatmaya karar vermistir. Johnny bunu bagka bir
kanaldan 6grenir ve bu nedenle Terry’den siiphelenmeye baslar. Ertesi giin, limanda
bir is kazasi siisii verdirterek adamlarina Dogan’1 da 6ldiirtiir. Bu, hem Terry hem de
Rahip Barry i¢in bardagi tasiran son damladir. Rahip, yine olay yerine geldiginde
iscilerle etkileyici bir konusma yapar ve bir seyler bilen herkesin artik konusmasi
gerektigini, bunun yapilmasi gereken insani bir gorev oldugunu haykirir. Bu arada
Terry ve Edie, birbirinden hoslanmaya baglamistir. Edie, Terry’ye iyi biri oldugunu
ve sendikanin pis isleriyle neden ilgilendigini sorar. Terry cevap veremez ama
Edie’ye hak verir. Rahip Barry’nin de etkisiyle daha sonra Edie’ye, Joey’nin
6limiinde pay1 oldugunu itiraf eder ve sert bir karsilik alir; ancak sonrasinda Edie’i
ikna eder. Zamanla Rahip ve Edie’nin yaklasimlariyla celigkiler igerisinde kalan
Terry, polisle konusmaya karar verir. Bunu 6grenen Johnny, agabeyi Charlie’den
Terry’i vazgeg¢irmesini ister. Charlie bunu dener ancak basarisiz olur. Bunun iizerine
Johnny, Charlie’yi oldiirtiir. GOzii donen Terry icin artik korkacak bir sey
kalmamistir ve aldig1 silahla Johnny’i 6ldiirmeye gider. Onu Rahip Barry engeller ve
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Terry’e bu yontemin yanlis oldugunu, dogru olanin polise her seyi anlatmak

oldugunu soyler.

Mahkemeye ¢ikan Terry, bildigi her seyi anlatir. Ardindan tanidigi herkes
onu dislar. Yalnizca Edie ve Rahip Barry onun yanindadir. Giivercinlerinin de bir
mesaj niteliginde oldiiriilmesiyle Terry, Johnny ve adamlariyla hesaplasmak i¢in
limana gider. Cikan kavga sonucu yaralanir; ancak onun bu baskaldirisin1 géren
diger isciler, ilk defa duruma kayitsiz kalmaz ve Joey’nin babas1 Pop, attig1 yumrukla
Johnny’i denize diisiiriir. Bu diisiis, Johnny ve cetesinin sonu olur. Isciler, artik
Terry’i liderleri olarak goriir. Bunu anlayan Terry, yaralarina ragmen ayaga kalkar,
kancasmi eline alir ve zorlukla yiiriiyerek isinin basina gecer. Tiim isciler de onu

takip eder. Terry ve iscilerin limana giris sahnesiyle film sona erer.

4.3.2. Sosyolojik ve Ideolojik Baglamda “On the Waterfront’> Filminin

Incelemesi

“’On the Waterfront’’ filmi ¢alismamizin da gergevesini olusturan; daha 6nce
bahsettigimiz Soguk Savas iklimindeki Amerikan toplumunda baskic1i egemen
giiclere karsi tepki niteliginde ortaya c¢ikan, Hollywood 0&zelindeki baskaldir
temsillerinin en Onemli Orneklerindendir. Yonetmen Elia Kazan’in bizzat dahil
oldugu McCarthy donemi ve Cadi Avi sorusturmalari, bu baglamda filmin énemini
artirmaktadir; ancak sosyolojik ve ideolojik bakis agisiyla incelendiginde, filmin
kendi i¢inde 6zellikle ideolojik anlamda celigkiler barindirdig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Bu kaotik durum, Elia Kazan’in kendi geg¢misi ve gelecegiyle yasadigi bir
hesaplasma olarak da kabul edilebilir. Ciinkii Kazan, bahsi ge¢en sorusturmalarda
muhbirlik yapmis ve ayn1 zamanda cektigi filmlerle bu sorusturmalara karsi elestirel
bir yaklagim sergilemistir. Ozellikle bu filmle; sinemanin giiciinii kullanarak
muhbirligini gerekcelere dayandirip kendini hakli ¢ikarmaya, diger yandan ise
baskict iktidar sahiplerine karsi direnisci bir tutum yansitmaya calistigi

diistiniilmektedir.

Bu baglamda film, iki ayr1 perdede incelenebilir. Ilk perde incelemesi olan
filmin salt anlat1 yapist analiz edildiginde; donemin Amerikan toplumunda yozlagmis
egemen glicler tarafindan yonetilen is¢i siifinin yasadig1 zorluklar ve baskilar bizi
karsilamakta, bu baskilar neticesinde ortaya ¢ikan Terry Malloy ve Rahip Barry gibi

karakterlerin isyanlariyla is¢i smifinin haklarin1 geri kazanmasi ya da sistemin
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diizeltilmesi resmedilmektedir. Oyle ki daha 6nce bahsettigimiz <’ The Wild One’’
filmiyle hali hazirda toplumda bir baskaldir1 figiirii olarak nitelendirilen Marlon

Brando, bu filmdeki Terry Malloy karakteri i¢in adeta big¢ilmis bir kaftandir.

Ik perdede doénemin sosyal kosullarina, isci somiiriisiine, kentlesmenin
0zelinde ortaya ¢ikan mafyatik drgiitlenmelere odaklandigi algisini olusturan film; bu
anlamda emperyalizm elestirisi niteligi tasimaktadir. Sendikay1 yoneten Johnny
Friendly, organizmanin basindaki egemen giicii temsil etmektedir. Yillar boyu
yonetimine aldig1 ve somiirdiigii is¢iler lizerinde bir korku hegemonyasi1 kurmustur.
Filmin basinda Joey, catidan diiserek oldiigiinde annesi polise her seyi anlatmak
tizereyken; kendisi de limanda is¢i olan Joey’nin babas1 Pop, karisini engeller. Ciinkii
Johnny ve orgiitiinden korkmakta, ayn1 zamanda isini kaybetmek istememektedir.
Tipki McCarthy doneminde islerini kaybetme korkusuyla ¢’yandas olanlar’’ gibi.
Isciler her giin calisabilmek igin isverenlere riisvet vermek zorundadirlar. Sistemden
herkes rahatsiz olsa da kapitalizm ve egemen ideolojinin kurdugu korku
hegemonyasi, onlart devam etmeye mecbur birakmistir. Bu noktada iki karakter 6n

plana ¢ikar. Kahramanimiz Terry Malloy ve korkusuz Rahip Barry.

Terry, birkag yil Once sampiyonluk seviyesine kadar yiikselebilmis bir
boksorken, Johnny ve cetesinin oynadigi bahisler dogrultusunda sampiyonluk
maginda bilerek kaybetmis ve boks kariyeri sonlanmustir. I¢inde siirekli bunun
pismanligimni yasamaktadir. Cilinkii o giin biraz para kazanmis olsa da, tiim itibarini
kaybetmistir. Yine McCarthy donemindeki ‘’yandas olanlar’’ gibi. Arkadasi Joey’nin
Oliimiine vesile olmasiysa artik Terry’i i¢inden c¢ikilamayacak sorularla bas basa
birakmistir. Hatta gittikleri barda sohbet ederken Edie, Terry’e neden sendika ve
adamlartyla pis islerin i¢inde oldugunu sordugunda Terry Once cok sinirlenir.
Ardindan ikileme diiserek normale doner ve elinden bir sey gelmedigini ima eder.
Ama yine de haksizliga kars1 durma diirtlisii onu rahat birakmaz ve tarafin1 yavas
yavas degistirmeye yonelir. Sendikay1, agabeyini, kendini, sistemi ve sisteme boyun
egmelerini iyiden iyiye sorgulama baglamistir. Tipki her baski ortaminnin kendi

icinde ortaya ¢ikan bir bagkaldir1 gibi.

Kazan bu filmle, dénemin New Jersey’sini ¢ok daha biiyiik bir <’Potemkin
Zirhlist’” olarak tasvir etmektedir. Nitekim limandaki dok iscilerinin kullandigi

kanca da, Sovyetler Birligi bayragindaki iki simgeden biri olan “’orak’’a
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benzemektedir. Terry ile Rahip Barry’de, Potemkin Zirhlisi’ndaki gibi isyani
baglatan karakterlerdir. Dogan, limanda oldiiriildiigiinde olay yerine gelen Rahip
Barry; tiim iscilere ne biliyorlarsa anlatmalar1 gerektigini ve haksizliga boyun
egmemelerini sOyledigi sahnede, yerde cansiz yatan Dogan’in basinda dikilmektedir.
Mekanin en alt zeminindedirler. Bu saniyelerde kamera onlar1 yukaridan kus
bakisina yakin bir agiyla ¢ekmektedir. En iist katta bulunan ve Rahip’in is¢ileri
ayaklandirmasimi oOfkeyle izleyen Johnny ve adamlari, asagi acidan bakildiginda
siyah siliietler olarak goriilmekte ve kameranin kus bakis1 objektifi, ayn1 zamanda
Rahip’in serzenisini Tanrisal bir bakis agisiyla izleyen emperyalist gliglerin goziine
doniismektedir. Ote yandan Rahip konustuk¢a onu dinleyen iscilerin yiiziindeki
etkilenmiglik ifadesi artarken, kamera agis1 da alcalmaya baglamaktadir. En sonunda
Terry de dahil olmak iizere tiim isgiler ikna olmus gibi goriiniirken kamera, Rahip’in
de altinda bir seviyeye inerek onu alt ag¢idan bir Tanr figiirii olarak yansitmustir.
Konusmas1 biten Rahip, Hz. isa’nin ¢armiha gerilmesi gibi izleyenlerin bakislart
arasinda asansorle yavasca yukar1 ¢ikar. Bu sahne: giiciin el degistirmesi ve bunun
sonuncunda zaaflar1 olan insanoglunun da tarafin1 degistirebilecegi (Elia Kazan’in

Cad1 Avi’nda yaptigi gibi) anlami tagimaktadir.

Kazan, aym1 zamanda bu sahnede; sdylem giicliyle uygulanan propaganda
yonteminin kitle kontroliindeki etkisine ve ideoloji transferindeki basarisinin
niteligine vurgu yapmaktadir. Nitekim kendisi de bu yontemi Hollywood’da
uygulamay1 basaran yoOnetmenlerden biridir. Ciinkii tiim hatalarina, kirli islere
bulagsmasina ve hatta arkadasinin 6liimiine sebep olmasina karsin taraf degistirdikten
sonra seyirci, Terry’i asla yargilamaz ya da niyetini sorgulamaz. Boylece Terry
karakteri, film ilerledikg¢e gliglenen bir figlire doniisiir. Bu, hem Elia Kazan’in bir

yonetmen olarak basarisi hem de kendi tavrini ideolojik olarak mesrulastirmasidir.

Terry’nin mahkemede bildigi her seyi agiklamasi, televizyonda da
yayinlanmaktadir. Johnny ve kurdugu sistemi asil ydneten patron da yaymi
televizyondan izlemektedir. Bu sahnede Kazan, patronu televizyon izlerken arka
acidan gostermis ve onu bir sahsiyete biiriindiirmeden kapitalizmin sembolii halinde
yansitmigtir. Patron (kapitalizm), Johnny ve Orgiitiiniin halk karsisinda desifre
oldugunu anladiginda sinirle televizyonu kapatarak kalkar ve gider. Artik Johnny’e

olan destegini c¢ekmigtir. Kapitalist sistemin devami ic¢in yeni yOneticiler
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gerekmektedir. Filmin sonlarinda Terry, hesap sormak i¢in sendikay1 bastig1 sahnede
Johnny’nin adamlar1 tarafindan acimasizca doviiliir; ancak sonuna kadar miicadele
eder. Bundan ¢ok etkilenen is¢iler de yeni onderlerini bulmusgasina Terry’i
cesaretlendirirken, yalnizca onun onderliginde ise doneceklerini sdylerler. Bunu
tizerine Terry elindeki kancasiyla (orak), Potempkin Zirhlis1 filmindeki Odessa
merdivenlerini tirmanircasina yarali olmasina ragmen limandaki isine dogru
ylriimeye baglar. Karsisinda onu bekleyen patron (kapitalizm) bulunmaktadir.
Patronu yarali gozleriyle belli belirsiz goren Terry, yine de ona yaklasir ve isgiler de
onu takip eder. Boylece isgilerin hakki, kapitalizmin tiim zorlamalarina karsin geri
kazanilmis olur. Tiim bunlar Kazan’in, ilk bakista beyaz perdeye yansittiklaridir ki
yillar boyunca bu film, i¢erdigi kapitalizm elestirisiyle ve is¢i sorunlarma yonelik

sagduyusuyla takdir kazanmistir.

Filmin diger boyutuysa, Kazan’in sahsi miicadelesidir. Bu ikinci perdeden
incelemede Terry, Kazan’in kendisidir. Johnny’nin yonettigi is¢i sendikasiysa
Komiinist Parti’dir. Ciinkii film heniiz proje asamasindayken Columbia Pictures’in
bagkan1 Harry John, Elia Kazan’dan senaryoda mafyatik sendika yerine
komiinistlerin yer almasini istemistir. John’un bu istegine cesaret edemeyen Kazan,
bir sekilde sirketi ikna etmis ve komiinistlerin senaryoya dahil edilmesine engel
olmustur; ama yine de is¢i sendikas1 olarak senaryoya yerlestirdikleri mafyatik 6rgiit,
aslinda film boyunca iistii ortiilii olarak anlatilan komiinistlerdir. Diger yandan filmin
senaryosunu yazan Budd Schulberg’in de tipki Elia Kazan gibi komiinist avi
sorusturmalarinda muhbirlik edenlerden biri olmasi, durumu destekler niteliktedir.
Kazan, muhbirligi neticesinde tiim entelektiiel Hollywood camiasindan diglanmustir.

Bu nedenle filmi, kendini ifade edebilmek igin bir firsat olarak gormiistiir.

Film ilk perde incelemede bahsettigimiz gibi is¢i sorularina yonelmektedir
ancak bunu yaparken iscilerin ¢calisma kosullari, iilkenin sosyal ve kiiltiirel durumunu
g0z ard1 etmistir. Oysa nitelikli bir kapitalizm elestirisinde is¢i sinifinin sorunlarmin
altinda yatan ekonomik ve sosyal nedenler, ilk incelenecek parametrelerdir. Diger
yandan Kazan, betimledigi Rahip Barry karakteriyle de yine kapitalizmin modernize
ettigi teokratik degerleri ve bunlarin toplum {izerindeki etkisini gostermistir. Rahip
Barry, geleneksek bir rahipten beklenmeyecek sekilde bira igmekte, yumruk atmakta

ve sistemi sorgulamaktadir. Ayrica bir devlet birimi olan su¢ komisyonuna destek
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olmakta ve bunu tam da kapitalizme uygun bigimde halkin nezdinde, halkin
seviyesine inerek gerceklestirmektedir. Kapitalizm gibi bagarili da olur. Bu baglamda
Barry, Devletin Ideolojik Aygitlari’ndan <’Kilise’’yi temsil etmektedir. Diger yandan
Terry, su¢ komisyonuna muhbirlik etmek igin kararsizken Rahip Barry ile bulusur.
Barry’e: sirtinda ¢ok agir bir yiik oldugunu, kendisinden agabeyini su¢lamasini
istediklerini ve bunu kabul ettigi takdirde hayatinin zerre kadar degeri kalmayacagini
sOyler. Karsiliginda Barry’den, bu durumun bir irade meselesi oldugu ve kabul
etmedigi takdirde ruhunun zaten hicbir kiymeti kalmayacagi yanitin alir. Barry, yine
ikna tesebbiisiinde basarili olmustur. Daha da ileriye giderek Terry’den, Edie’ye
agabeyinin 6limiinde pay1 oldugunu da itiraf etmesini ister. Burasi, Elia Kazan’in
giinah ¢ikardigi sahnedir. Ciinkii Barry’nin telkinlerine kulak veren Terry itirafta
bulunurken bir tren sesi, seyircinin konusmalar1 duymasini engeller. Terry konusuyor
ama izleyici yalnizca tren sesi duyuyordur. Bu sahne, hem Kazan’in kendi
muhbirliginden duydugu rahatsizlig1 hem de bunun biiyilik resimde ¢ok da dnemli bir

hadise olmadigini1 anlatmaktadir.

Terry’nin hesaplagmak icin limana gittigi son sahnedeyse yine Kazan’in,
komiinizme elestirisi goriilmektedir. Terry, daha Once bahsettigimiz gibi Sovyet
bayraginda bulunan orak’’ niteligindeki kancasini, komiinistleri temsil eden
mafyatik is¢i sendikasina firlatir. Cikan kavga sonunda bir lider edasiyla limandaki
depoya yani isinin basina dogru yiiriirken yine kancasini (orak) eline alir. Yasadigi
onca seye ragmen patrona (kapitalizm) dogru yiiriir. Yiiriicken belli belirsiz ortaya
cikan patron goriintiisii, Terry ona yaklastik¢a netlesir ve patron herkesi isinin basina
donmeye davet eder. Terry basta olmak iizere tiim isciler, islerinin basma doner. Ilk
perde incelemesinde, zorlu miicadelelerle is¢i haklarmin geri kazanilmasi gibi
goriinen bu sahne, ikinci perde incelemesinde direnenlerin (komiinistlerin) neticede
yine kapitalizme boyun egmesi olarak tasvir edilir. Yani her ne olursa olsun, egemen

ideoloji kazanmustir.

Kazan bu filmle hem kendisinin hem de Amerikan toplumunun yasadig
baskict siireglere bir tepki goOstermistir. Bunun yani sira topluma, yaptiklarinin
sebebini anlatmaya calismus; fakat iki seyi ongdremedigi diisiiniilmektedir. Ilki:

higbir zaman entelektiiel camia tarafindan affedilemeyecegi; ikincisiyse giinah
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¢ikarmaya calisirken Hollywood’un en 6nemli bagkaldir figiirlerinden birini (Marlon

Brando) ortaya ¢ikaracagi gergegidir.
4.4. “°Rebel Without a Cause’’ (1955)

“’Rebel Without a Cause’’ (Asi Genglik) filmi; Warner Bros. sirketine baglh
olarak, David Wiesbart yapimciliginda 1955 yilinda ¢ekilmistir. Yo6netmenligini
Nicholas Ray’in ger¢eklestirdigi filmin senaryosu Stewart Stern ve Irving Shulman’a
aittir. Filmin basrollerinde James Dean, Natalic Wood ve Sal Mineo yer almaktadir.
Jim Backus, Ann Doran, Corey Allen ve William Hopper ise filmde rol alan diger

oyunculardir.
4.4.1. “°Rebel Without a Cause’’ Filminin Ozeti

1950’11 yillarin Los Angeles sehrinde gegen film, alkolii fazla kagiran ve
caddelerde bilingsizce dolasan lise 6grencisi Jim Stark’in (James Dean) polisler
tarafindan tutuklanarak karakola getirilmesiyle baslar. Alkoliin de etkisiyle karakolda
ufak tefek tagkinliklar yapan Jim’in ailesine haber verilmistir. Jim i¢in bu olay ilk
degildir. Daha once de basi1 ¢cok kez belaya girmistir. En son kendisine tavuk (argo
olarak korkak anlaminda kullanilmigtir) diyen biriyle kavga etmis, bu nedenle
ailesiyle birlikte Los Angeles’a tasinmak zorunda kalmislardir. Bu sirada karakolda
Jim’le birlikte iki gen¢ daha bulunmaktadir. Babasiyla yasadigi sorunlar sebebiyle
evi terkeden Judy (Natalie Wood) ve silahiyla izinsiz ava ¢ikan Plato (Sal Mineo).
Babasini, annesini ve biiylikannesini karsisinda gordigiinde Jim, karisik duygular
icine girer. Jim’in aile bireyleri, birbiriyle bile bir tiirlii anlasamamaktadir. O gece de
karakolda, her biri kendi ag¢isindan konugsmaya ve Jim’in distigi durum igin
birbirlerini su¢lamaya baslamistir. Tiim hayati zaten bu kaos i¢inde gegen Jim, 0
halde bile ayn1 tabloyla karsilaginca ansizin 6fke patlamasi yasar ve herkesi susturur.
Bunun {izerine Jim’i sorguya ¢eken polis, ondan davraniglarinin sebebini ve neden bu
kadar 6fkeli oldugunu agiklamasini ister. Jim konusmak istemez ve polisin tavsiyesi
tizerine 0fkesini, masay1 yumruklayarak ¢ikartir. Sonrasina polisin onu bir nebze de
olsa anlayabildigini diislinen Jim sakinlesir. Polis, Jim’e ne zaman kendini kd&ti
hissederse gelip kendisiyle konusabilecegini sdyler. Jim odadan ¢ikarak aliesinden

Oziir diler ve evlerine giderler.

Ertesi gilin, ayn1 zamanda okulun ilk giiniidiir. Yeni bir ¢evrede, yeni bir

okulda, yeni bir hayata baglamak tiizere olan Jim, olduk¢ca heyecanlidir. Eski
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hatalarin1 tekrarlamamaya kararhidir; ancak bu durum kisa siirer. Okula gitmek
tizereyken, bir giin evvel karakolda gordiigii Judy’le karsilasir ve birbirlerinden
etkilenirler. Diger yandan Judy, okulda Buzz onderligindeki bir grup belali gengle
arkadastir ve bu gencler Jim’den hi¢ hoslanmazlar. Okulun ilk giinii ders ¢ikisinda
Buzz ve arkadaslari, Jim’le kavga etmek ister. Bunu aylayan Plato, az 6nce arkadas
oldugu Jim’i uyarir; ancak Jim’in korkmadigini goriince ona hayranlk beslemeye
baslar. Genglerin tahriklerine uymamaya c¢alisan Jim, bir sekilde zorla olaya dahil
edilir ve Buzz’la bigakli bir siirtiismenin igine girerek hafifce yaralanir. Giivenligin
yanlarina geldigini goren Buzz ve Jim, kozlarmi aksam yapilacak araba yarisiyla
paylasmaya karar verir; ancak bu yaris, farkli kurallara sahiptir. Iki yaris¢1, uguruma
dogru arabalarim1 siirerken aracindan ilk atlayan korkak sayilmakta ve yarisi

kaybetmektedir.

Jim, gece yapilacak yarisa gitmekte kararsizdir ve bu nedenle eve gelip
babasina danigmak ister. Babasindan bekledigi yanit1 alamayan Jim, yarisa gitmeye
karar verir. Buzz’la birlikte arabalarina binen ikili, yarisa baglar. Buzz, uguruma
yaklastiklarinda Jim’den once atlamak i¢in hamle yapar ancak montu kap1 koluna
takilinca atlayamaz ve ucgurumdan diiserek hayatini kaybeder. Jim, arabasindan
atlayip kurtulabilmistir. Bunun tizerine gencler hizla olay yerini terkeder. Jim eve
gidip ailesine her seyi anlatir ve yine ailesi tarafindan anlasilamaz, babasiyla fiziki
miicadeleye girer ve annesinin miidahalesi ile ayrilirlar. Jim, bu olaym ardindan evi
terkeder. Ote yandan Judy de yine babasiyla tartismaya girmistir. O da evi
terketmeye karar verir ve Jim’le bulusur. Daha 6nce Plato’nun bahsettigi terk edilmis
bir evi hatirlayan Jim, Judy ile birlikte bu eve gider. Plato’da, Buzz’in arkadaslarinin
Jim’in pesine diisecegini bildiginden o evde olabileceklerini tahmin ederek silahiyla
birlikte Jim’i uyarmaya gider. Jim, Judy ve Plato, ¢ok iyi arkadas olurlar. Oyle Ki
Plato, Jim ve Judy’i ailesi olarak goriir ve fazlasiyla benimser. Buzz’in arkadaglarinin
evi kesfetmesiyle ¢ikan arbede sonucu Plato elindeki silah1 atesler, cocuklardan biri
vurulur ve Plato polislerin de gelmesiyle panik olup kacarak okuldaki gézlem evine
saklanir. Jim ve Judy de ona yardim etmek icin yanina giderler. Polisler gozlem evini
cevrelemistir. Jim, Plato’yu silahini verip disariya ¢ikmasi i¢in ikna etmeye galigir.
Plato’da bunu kabul eder ancak disar1 ¢iktiklarinda polislerin tuttugu isiktan iirken

Plato kagmaya baslar, elindeki silah1 géren polisler de ona ates ederek oldiirtirler.
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Jim, belki de ilk defa gercek anlamda arkadas olabildigi Plato’nun Sliimii igin
cok iiziiliir. Ailesi Jim’in yanina gelir ve onu teselli eder. Bu sirada Jim, Judy’i kiz
arkadasi olarak ailesiyle tanigtirir. Aile agisindan bir yenilik olarak kabul edilebilecek

bu sahneyle film son bulur.

4.4.2. Sosyolojik ve ideolojik Baglamda ‘Rebel Without a Cause’® Filminin

Incelemesi

Film, “°The Wild One’’ ile ortaya ¢ikmaya baslayan ofkeli, asi ve aykir
50’ler gengligini tiim diinyaya tanitan ve James Dean’i dlimsiiz bir ikon haline
getiren sinemasal fenomen niteligi tasimaktadir. Nitekim filmin galasindan yalnizca
27 giin once gecirdigi trafik kazasiyla dramatik bir sekilde hayata veda eden James
Dean’in kisa siirede nasil bir sohrete kavustugu ve Oliimsiizlestigi, galadaki
izdihamdan anlagilmistir. James Dean’i 6zellikle bu filmiyle efsanelestiren en 6nemli
etken, kuskusuz filmdeki karakteriyle gercekte fazlasiyla benzemesidir. Dean, aile
sevgisinden mahrum biiylimiis ve toplum normlarini sorgulayan, onlari kabul
etmeyen bir gence donilismiistlir. Jim Stark gibi. Soguk Savas doneminde, savastan
yeni ¢ikmig olmak toplum tizerinde zaten bir tedirginlik yaratmigken bir de asilanan
Sovyet tehdidi, insanlarin giderek kaliplasmasina ve toplumun her kademesinde
kurallara riayet edilmesine yol agmistir. Bu ugurda karsilasilan her engel, tehlike arz
etmektedir. En 6nemli engel, 1950’lerin gengleridir. Ciinkii birka¢ y1l dnce savastan
donmiis babalar ve onlari beklemis olan anneler tarafindan biyiitiilmiislerdir.
Dolayisiyla bu anne babalarda hayatta kalma diirtiisii; ¢ocuk sevgisi ya da bunun
hissettirilmesinden daha fazla 6nem tasimaktadir. Nitekim bunu da aile iligkilerinde
acikca bellli etmislerdir. Aile yapisiyla birlikte donemin toplumu da genel anlamda
kurallara siki sikiya baglanmis, kurallarin en ufak sorgulanmasi bile isyan olarak

kabul edilmistir.

Iste bu korku ve baski ortaminda yasamaya ¢alisan filmimizin kahramani Jim
Stark, karakolda annesiyle babasi birbirine bagirirken “’beni paramparca
ediyorsunuz’’ diye haykirarak onlar1 susturmaktadir. Bu durum, donemin gencligi
icin oldukga anlasilabilir bir ifadedir. Ciinkii donemin Amerikan aile yapisi, lilkeyi
yoneten birimler gibi otorite figilirlerinden ibarettir. Amerikan topumunun doéneme ait
sosyal dinamikleri bu baglamda olduk¢a keskindir. Bir ailede bu otorite anneyken,

digerinde baba olarak ortaya g¢ikabilmektedir. Sonugta otorite, kabul edilmemeyi
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kabullenemez. Jim, yine sert bir biiylikannenin biiyiittiigli naif bir babanin ogludur.
Babasi, tipki annesi gibi kendi iizerinde otorite kurmaya g¢alisan ve yeri geldiginde
karsisinda ezilecegi bir kadinla evlenmistir. Jim’in hayalindeki baba figiiriiniin,
gercekteki babasiyla uzaktan yakindan alakasi yoktur. Jim’e kars1 hep arkadasca
yaklagsa da babasi, Jim icin bir hayal kirikligindan ibarettir. Kavga yaptiktan sonra
eve donen Jim, annesinin Onliigiinii takmis olan babasini goriir. Babasi elindeki
tepsiyi yere dislirmiistiir ve karis1 fark etmeden temizlemeye ¢alismaktadir. Jim, bu
duruma anlam veremez ve babasindan ayaga kalkmasini, bir kere olsun erkek gibi
davranmasini ister. Hatta ona bir sans daha vererek bu kavgaya gidip gitmeme
konusunda akil danisir. Bunun bir onur ve erkeklik meselesi oldugunu; ancak basinin
yine belaya girebilecegini, bu nedenle gidip gitmemek hususunda karar veremedigini

sOyler. Babasinin kagamak cevaplarindan ¢ok sikilan Jim, o sinirle evi terk eder.

Diger yandan Judy, yasi biiyiidilkge babasindan sevgi gorememeye
baslamistir. Ailesinin tiim sevgisi kiigiik erkek kardesinin iizerine yonelmistir. Babasi
i¢cin Judy artik geng¢ kiz olmus ve daha akli basinda hareket etmesi gereken bir yasa
gelmistir. Dolayisiyla sevgi gosterileri i¢in artik ¢ok biiyliktlir. Judy bu durumu
kabullenemez ve tiim 6fkesi bunun iizerinedir. Bu konuda babasina duydugu 6fkeyi,
Buzz ve arkadaglar1 gibi asi genclerle arkadaslik yaparak iizerinden atmaya
calismaktadir. Plato ise Asya kokenli bir aileden gelmektedir. Ayrica siyahi bir dadi
tarafindan biiyiitiilmiistiir. Babasin1 hi¢ gérmemis, annesini ise seyahatleri sebebiyle
nadiren gorebilmistir. Bu nedenle aile sevgisinden mahrum biiyiliyen {igiincii bir tiir
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gerekgeleri farkli olmakla birlikte sevgisizligin
getirdigi 6fkeyle yasayan bu {i¢ geng, filmde birbirlerinden gii¢ alirlar. Plato; Jim’i
babasi, Judy’i de annesi olarak benimser. Jim’de babasindan goremedigi babalik
figiiriinii Plato {izerinde uygular. Ozellikle donemin Amerikan toplumunda énemli
bir yer teskil eden 1rk¢ilik da filmde islenen unsurlardan biridir. Filmin baslarindaki
karakol sahnesinde, polisin sorgusunda Plato’nun siyahi bakicisi da bulunmaktadir.
Kadin her konusmaya kalkistiginda polis onu duymazdan gelir. Hatta bir kez bile
kadinin yiiziine bakmaz. Bu sahne, 50°’li yillarin Amerika’sinda siyahi kokenli
insanlara yapilan tutumun bir yansimasi niteligindedir. Ayrica okulun ilk giiniinde
Plato, yanliglikla motosikletiyle bayrak diregine ¢arparak durur. Bunun sonucunda
istemeden de olsa bayragi gondere ¢ekmis olur. Bu durum da toplumun farkh

kesimlerine zorla dayatilan Amerikan ideolojisine yapilan agik bir elestiridir. Yine
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Plato, okuldayken dolabini agtiginda, dolabin kapaginda Gary Cooper’in resmi
goriilmektedir. Plato saglarini bu resme bakarak tarar ve Cooper’a 6zenir. Donemin
toplumsal olaylarina filmlerinde siklikla yer vermeye c¢alisan bir yonetmen olan
Nicholas Ray, bu sahnede McCarthy donemi ve “’Cadi Avi’’ sorusturmalarina
gondermede bulunmaktadir. Ciinkii Gary Cooper, sorusturma siirecinde hiikumetten
yana bir tutum takinmis ve komiinizmden hi¢ haz etmedigini defalarca belirtmistir;
ancak sorusturma siirecinde yasananlari ve yapilan haksizliklar1 gordiikten sonra
Cooper, calismamizin 6nceki boliimlerinde de deginmis oldugumuz ‘’High Noon’’
(Kahraman Serif, 1952) filmi i¢in teklif edilen roli kabul etmis ve oynadigi Serif
Will Kane karakteriyle McCarthy donemine sinemasal anlamda yapilmis en 6nemli
elestirilerden birine imza atmistir. Bu nedenle filmde Ray, Plato’nun idolii olarak
Cooper’1 simgelestirmistir. Diger yandan film boyunca Plato’nun farkli renkteki
coraplarina dikkat ¢ekilmektedir. Bu renklerin Amerikan bayraginda bulunan kirmizi
ile lacivert renkler olmasi ve Jim’in de ¢oraplari her gordiigiinde kahkaha atarak
dalga gec¢mesi, donemin bahsi gecen Amerikan normlarma karst en Onemli
elestirilerdendir. Jim ve Buzz bicakli arbedeye girdigi esnada yanlarina gelen
Ogretmenleri genglere derhal orayi terk etmelerini sdylediginde genglerden biri,
Hitler takliti yaparak ogretmenle dalga gecer. Bu sahne, otoriteye karsi 50’ler

gencliginin tavrinin bir 6zeti niteligini tasir.

Judy babasindan tokat yiyerek evi terkettiginde yemek masasinda bulunan
babasi, annesine: artik ne yapacagini bilemedigini ve genglerin neden boyle
hareketler yaptigini sorar. Annesiyse merak etmemesi gerektigini, bunun gecici bir
slire¢ oldugunu ve “’bu ¢agda’’ her seyin normal oldugunu séyler. Tam da o sirada
Judy’nin kardesi, elindeki lazer tabancasiyla ses ¢ikararak ‘’uzay ¢agi’’ der. Anne ve
babast ¢ocuga sagkinlikla bakar. Bu sahne, Nicholas Ray’in her seyi cevapladigi
sahnedir. Cocugun ‘’uzay c¢agi’’ diye nitelendirdigi donem, Ray’e gore Soguk
Savas’tir ve ailelerin bu tarz sorunlari, Soguk Savas doneminin bir {irtiniidiir. Bu
donemde ABD ile SSCB arasinda gerceklesen uzay yarislar1 ve daha birgok rekabet;
McCarthy doneminin komiinizm algisiyla da birleserek insanlarda korku
hegemonyasi olusturmus ve sevgi, daha sonra diisliniilmesi gereken bir kavram
olarak ikinci plana atilmistir. Bu psikolojiyle ailelerin genglige olan bakis agist,

filmin orjinal adina yansitilmis (’Rebel Without a Cause’’; *’Sebepsiz Yere Asilik”’
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olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilmektedir); ancak filmin anlamsal karsiligi olarak ’Asi

Genglik’’ kavrami, Tiirkge’deki ismi olarak kabul edilmistir.

Jim olaylarin oldugu gece ailesine su¢luluk duygusundan bahsederek polise
her seyi anlatmak istedigini sdylediginde, yine ailesinden bunun aksi yoniinde cevap
alir. Babas1 onu tekrar hayal kirikligina ugratmistir ve babasini tartaklayarak evden
cikarken, goziine ¢arpan bliylikannesinin ailenin temsili niteligindeki resmine tekme
atar. Bu durum, aile kavramina kars1 hissiyatin1 yansitmaktadir. Ailesinden bekledigi
yanitlar1 bulamayan Jim, karakolda daha 6nce yakinlik kurdugu polisle konugsmaya
gider. Ciinkii polis, daha once konusma ihtiyaci duydugunda yanina gelmesini
sOylemistir; fakat polis, yanina gelen Jim’i farketmemistir bile. Jim; ailesine, polise,
otoriteye ve kisacasi kimseye kendini ifade edememis, boylelikle donem gengliginin

psikolojisi somutlastirilmistir.

Filmin son sahnesinde Plato’nun 6ldiirtilmesiyle artik ailesinden, toplumdan,
otoritelerden ve tiim sistemden timidini kesen Jim, arkadasinin 6lii bedeninin yaninda
aglamaya baglar. O sirada yanina ailesi gelir. Babasi Jim’i sikica tutar ve ayaga
kaldirir. Hayati1 boyunca hep dik durmasini, ayaga kalkmasini istedigi babasi; belki
de ilk defa ama en Onemli noktada Jim’i ayaga kaldirmistir. Nitekim onca
iletisimsizlige, anlayigsizliga ragmen giiven ve sevgi, toplumdaki tiim sorunlar

¢Ozebilecektir.

Film; s6ylemi, anlatim tarzi, oyuncular1 ve stiliyle bir doneme yon vermistir.
Bagrol oyuncusu James Dean ise bugiin bile popiiler kiiltiirin en ikonik
simgelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Aykir1 yasam tarzini filmdeki
karakterine yansitmig, trajik Olimiiyse onu gencligin goziinde efsaneye
doniistiirmiistiir. Bu sayede Marlon Brando ile beraber donem gengliginin
“’sinemasal tepkisi’> halini almigtir. Bu durum, sinema sanatinin Kitleleri

etkileyebilme giiciliniin en somut 6rneklerinden biri olarak goriilmektedir.
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5. SONUC

Tarih boyunca toplumsal yapilar, belirli kurallar ve degerler gergevesinde bir
araya gelmislerdir. Toplumlar iginde ortaya ¢ikan kanaat onderleri, tasarruflarinmi
kitlelere aktararak diislinceyi yayginlastirma ve bdylelikle toplumsal normlari
belirleme arayisina girmiglerdir. Nitekim toplumsal gelisimin ve kitle yonelimlerinin
cesitlenmesiyle kanaat Onderlerinin tasarruflari, zaman iginde egemen giiclerin
ideolojilerine donilismiistiir. Bu durum, iktidar1 ele gecirerek kendi ideolojisinin
benimsenmesi arzusuna giren gruplarin dogmasia yol agmistir. Ideolojiyi kitlelere
benimsetme, zor kullanarak ya da rizaya dayali olarak gergeklesebilmektedir. Zor
kullanilarak yayilmaya calisilan ideolojiler de beraberinde kitle {izerinde hegemonya
kurulmas1 gerekliligini ortaya c¢ikarmis; ancak tarih gostermistir ki zor kullanarak
dayatilan ideolojiler ve bu dogrultuda kurulan hegemonya, her daim kendi sonunu
hazirlamistir. Ciinkii baski igeren her siire¢, kendi bagkaldirisini meydana getirmistir.
Zaman igerisinde toplumlarin tizerinde alg1 yonetimini amaclayan devletler, amaclari
dogrultusunda propaganda yontemlerine basvurmustur. Bu baglamda diinya
savaglary; hali hazirda savas sebebiyle hassasiyet gosteren toplum psikolojilerini,
propaganda faaliyetleriyle kendi ideolojilerine yonlendirme g¢alismalarina girisen

iktidar sahipleri agisindan oldukga elverisli kosullar olusturmustur.

Calisma kapsaminda sinemanin toplum iizerindeki etkisi; 6zellikle Soguk
Savas yillarindaki siyasal ortam Ozelinde ele alinmig ve sinemanin muhalif giicii
vasitasiyla Hollywood igerisinde meydana gelen baskaldir1 temsilleri ile bunlarin
ortaya ¢ikmalarina zemin saglayan sosyal ve siyasi dinamikler analiz edilmistir. Bu
dogrultuda oncelikle II. Diinya Savasi Oncesi Amerikan toplumunda goriilen,
ozellikle 1929 ekonomik buhrani ve getirisi olan toplumsal sorunlar arastirilmis, bu
sorunlara tepki niteliginde ortaya ¢ikan ‘’sol’” organizmalar ve faaliyetleri, donemin
basin kaynaklar1 incelenerek belirlenmistir. inceleme esnasinda goriilmiistiir ki
zaman igerisinde bu organizmalarin, diinyaya yayilan ‘’kizil tehlike’’ olgusuna ABD
6zelinde zemin hazirladig1 yoniindeki algi; iktidar sahiplerinin, Hollywood {izerinde
birtakim 6nlemler almasina neden olmustur. Ciinkii komiinizm ya da benzer diizeyde
“’tehlike’” iceren ideolojik olusumlar, sinema vasitasiyla toplumsal kabul seviyesine
ulagmaktadir. Bu durumun farkinda olan Amerikan egemen ideolojisi, Hollywood

icerisinde olusturdugu yasalar ve komiteler vasitasiyla film enddistrisi lizerinde baski
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olusturmaya ¢alismistir. Bu baski; 1. Diinya Savasi’nda “’kizil tehlike’’, II. Diinya
Savasi’nda ‘’fasizm’” ve Soguk Savas doneminde ise ‘“’komiinizm korkusu’’

tizerinden sekillenmistir.

I. ve II. Diinya Savas1 sirasinda basvurulan propaganda faaliyetleri, kitle
yonetimi  hususunda devletlerin ya da egemen giiglerin isini fazlasiyla
kolaylastirmistir. Bahsedilen propaganda faaliyetlerinin uygulanmasinda kitle
iletisim araglar1, en dnemli rolii iistlenmistir. 20. ylizyil teknolojisinin ilk evrelerinde
en Onemli propaganda araglarindan biri olarak kullanilan radyo, kisa bir siire sonra
bu gorevini sinemaya devretmistir. Nitekim II. Diinya savasinda gerek Sovyetler
Birligi gerek de Nazi Almanyasi, ideolojilerini filmler vasitasiyla halka iletmeyi

basarmislardir.

Calisma dogrultusunda yapilan kapsamli literatiir arastirmalar1 sonucunda
goriildiigii tizere; |. Diinya Savasi’ndan psikolojik yikimla ayrilan Avrupa’da sinema
sektorii, ilk bagvurulan dirilis yontemlerinden biri olarak 6n plana ¢ikmistir. Ciinkii
Avrupali halklar savasin getirdigi ruh haliyle toplumsal bilinglerini, degerlerini ve
hatta milli benliklerini kaybedecek duruma gelmislerdir. Ortaya ¢ikan yeni Avrupa
diizeninde, kaos sonucunda liberallesmesi diisiiniilen Avrupali devlet sistemleri,
domino etkisiyle birer birer milliyetci stratejilere yonelmislerdir. Donemin politik
yaklagimima gore ilkeler, bu durumdan ancak milliyetgi stratejiler vasitasiyla
c¢ikabileceklerdir. Bu dogrultuda sinema, bu ideolojilerin kitlelere nakledilmesinde en
Onemli arag¢ olarak goriilmiistiir. Bir propaganda araci olarak sinema, o donemde hali
hazirda Sovyet Birligi’nde etkin bir sekilde kullanilmaktaydi. Joseph Stalin’in de
istegl ve destegiyle ¢ekilen filmler, Bolsevik Devrimi’ni, sosyalist devlet anlayisini
ve Sovyetler Birligi'ni agik¢a Gven nitelikler tasimakta ve hatta dogrudan bu amaca
hizmet etmekteydiler. Boyle bir siirecte Eisenstein, Vertov ve Kulesov gibi
yonetmenler ile kullandiklar1 yeni film teknikleri, kitlelerin sinemasal mesajlart ¢ok
daha ciddi oranda algilamasina zemin saglamistir. Ayrica sinemada simge {iretimi ve
metafor gibi kavramlarin ayrintili olarak bu donem sinemasinda kullanildigi da
goriilmiistiir. Rus sinemasindaki bu donem, Bolsevik devrimi’nden baslayarak

Soguk Savas’in sonuna kadar devam etmistir.

Calismalar dogrultusunda Nazi Almanyasi'nda da sinemanin ¢ok etkin bir

sekilde propaganda araci olarak kullanildig1 ve ideolojilerin kitlelere benimsetilmesi
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anlaminda ciddi sonuglar elde edigi anlasilmistir. Yine arastirmalar sonucunda
goriilmiistiir ki iktidarmin ilk yillarinda Hitler, radyoyu ideolojik sdylemleri igin
kuvvetli bir kitle iletisim araci olarak kullanmis ancak 6zellikle propaganda bakani
Goebbels’in yogun ¢aligmalar1 sonucunda propaganda ¢aligmalarini sinema sanatina
yonlendirmistir. Bu donemki Alman sinemasi, Hitler ve Nasyonal Sosyalist
diisiincesinin halk tarafindan mesrulastirilmasinda biiyilik katkilar saglasa da savas

sonrasinda Alman sinemasinda propaganda unsurlari, azalarak 6nemini yitirmistir.

Sinemanin ideolojik algi yayilimindaki bu kudreti, Amerika Birlesik
Devletleri tarafindan ¢ok daha oOnce kesfedilmistir. Kiiltiir endiistrisi ve popiiler
kiltiir kavramlarmin da hali hazirda {treticisi olan Birlesik Devletler, 20. ve 21.
ylzyilin her déoneminde sinemay1 ideolojik bir algi araci olarak kullanabilmeyi
bagarmistir. Calisma kapsaminda yapilan kaynak incelemelerinde, 6zellikle II. Diinya
Savasi siirecinde Hollywood sinemasinin, Amerika Birlesik Devletleri’nin politik
stratejilerine biiylik oranda hizmet ettigi goriilmiistiir. Bu donemde Frank Capra
onciiliigiindeki Hollywood’un 6nemli sayilabilecek birkag yonetmeni, devlet
tarafindan askeri kademelere getirilmis ve Amerikan ideolojisine hizmet eder
nitelikte propaganda unsuru iceren filmler ve belgeseller tiretmislerdir. Bu filmler
incelendiginde ozellikle sinemada “’diigman kavrami’ unsurunun agirhig
goriilmektedir. Donemi iceren Amerikan politik anlayisinin, siyasi stratejilerin ve
savaga girme sebeplerinin halk tarafindan diislinsel anlamda uygun bir zemine
oturtulmasini saglayan bu filmler ve belgeseller, fasizmi diinyanin sonunu
getirebilecek ideolojik bir tehdit olarak islerken; bu ideolojinin temsilcisi olan Benito
Mussolini ve Adolph Hitler gibi liderler ile onlarin iilkelerini *’diisman unsuru’’
olarak ele almislardir. II. Diinya Savasi’nin ardindan gelen Soguk Savas siirecinde
ise Hollywood’da fagizm olarak islenen diisman kavrami, yerini komiinizme

birakmustir.

Ikinci Diinya Savast ve ardindan gelen Soguk Savas sirasinda Senatdr
McCarthy’nin baskici uygulamalarmi da arkasina alan Hollywood, tipk:r II. Diinya
Savasi’nda oldugu gibi donemin toplumu iizerinde filmler vasitasiyla hegemonya
kurulmas: i¢in kullamlmustir. Ote yandan sinema; yalnizca egemen giiclerin
ideolojilerini yaymak igin degil, egemen ideolojiyi elestirmek i¢in kullanilabilen

mubhalif bir ara¢ olma 6zelligi de tagimaktadir.
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Arastirmalar dogrultusunda Savas doneminde “’komiinizm tehlikesi’’
iddiasiyla ozellikle Senatér McCarthy’nin gergeklestirdigi  sorgulamalar ve
uyguladig1 yaptirimlarin; dénemin i¢ ve hatta dis politikasinda ideolojik Yol
haritasinin  belirlenmesine ve toplumsal diizeyde bir korku hegemonyasinin
olugmasina neden oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda Senatér McCarthy, 6zellikle
Hollywood sinema endiistrisindeki ‘’Cadi Av1’’ sorusturmalariyla, hem bir komiinist
tehlike yuvasi olarak niteledigi Hollywood sektoriinde kontrol saglamaya kalkismis
hem de bu vesileyle toplum iizerinde muhafazakar bir ideolojik algt olusturmaya
calismistir. Donemin ABD baskan1 Truman’in da destegini alan McCarthy, agresif
bir politika uygulayarak ulusal diizeyde bir ideolojik temizlik gergeklestirmistir.
Stireg icinde HUAC’1in da baskanligimi yapan McCarthy, Hollywood o0zelinde
gerceklestirdigi  sorusturmalar neticesinde birgok sinema endiistrisi ¢alisanini
“’oteki’’lestirmis ve bu insanlarin camia tarafindan dislanmasini saglamistir.
Sorusturmalarin halka agik oturumlar olarak gerceklesmesi ve medya tarafindan da
desteklenmesi, donemin Amerikan Soguk Savas ideolojisinin halk nezdinde kabul
gormesine vesile olmus; ancak bu kabul durumu, baslarda halka bir giiven duygusu

asilamis olsa da ilerleyen zamanlarda tepkisel bir tutuma doniigmiistiir.

Kaynaklar incelendiginde; Il. Diinya Savasi’nin halk iizerinde olusturdugu
tedirgin havanin, akabinde ortaya c¢ikan Soguk Savas kavramiyla beraber giderek
siddetini artirdigi, bu donemin baskict ideolojisinin halkin tahammiil smnirlarin
zorladig1 ve toplum iginde baskaldir1 6rneklerinin ortaya ¢ikmasina neden oldugu
cikarimina varilmistir. Bagkaldirilar ilk olarak Hollywood’da kendini gostermistir.
Aragtirmalar sonucunda McCarthy sorusturmalarinda ifade vermeyi reddeden ve
daha sonra ‘’Hollywood On’lusu’’ olarak anilacak olan bir grup sinemacinin, Soguk
Savag ve McCarthy donemlerine karsi Hollywood’un ilk baskaldir1 figiirleri oldugu
belirlenmistir. Bu dénemde c¢ekilen ve calismamizin Onceki bdliimlerinde
bahsettigimiz “’High Noon’’ filminin de agik¢a bu donemi elestiren nitelikler
barindirdig1 goriilmiistiir. Sonrasinda sinemanin egemen ideolojiye hizmet eden
yOniiniin yan1 sira muhalif ideolojilerin de propaganda yapmalarina zemin saglamasi,
bahsi gegen doneme karsi filmlerin i¢inden ¢ikagelen baskaldir1 figiirleri meydana
getirmiglerdir. Bu baskaldir1 figiirleri 6zellikle Hollywood sinema endiistrisinde
filmler vasitasiyla ortaya ¢ikmig ve zamanla etkisini tim Amerikan toplumu tizerinde

hissettirmistir. Arastirma kapsaminda bu baskaldir1 temsillerinin ortaya ¢ikisinin
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politik ve sosyolojik alt yapisi incelenmis, neticesinde Hollywood’da donem
igerisinde iretilen bu muhalif filmlerin ideolojik séyleminin; toplum psikolojisinde

en az McCarthy’nin soylemleri kadar etkili oldugu sonucuna ulasilmstir.

1950’11 yillarin basinda ABD’de, egemen ideoloji tarafindan olusturulmak
istenen  “’Amerikan riiyasi”’ kavramiyla birlikte kitle iletisim araglarinin da
destegiyle yapay bir ‘’ideal Amerikan ailesi’’ tablosu cizilmistir. Heniiz ¢ok yeni
olan; fakat sonuglarinin gelecekte biiyiik ekonomik krizlere yol agacagi banka kredisi
sistemiyle evlerini almig, diizgiin bir ise sahip ve aymi zamanda her Pazar gilinii
kiliseye giden muhafazakar aileler, Amerikan riiyas: idealini gerceklestirmeye
calismaktaydi. Bu aile yapilari, Soguk Savas donemi ideolojisiyle birlikte hizla
gelisen diinya dinamiklerine ayak uydurmaya ¢alisirken, ¢ocuklarmi goézden
kagirmaktaydilar. Onlar i¢in toplumca giiglii durabilmek, bireysel olarak ddevlerini
yerine getirmek ve olasi bir komiinist saldirtya karsi hazirlikli olmak gibi kavramlar,
cocuk gelisiminin 6niine ge¢mistir. Diger bir ifadeyle ¢ocuklarini hayatta tutabilmek,
onlari mutlu etmekten ¢ok daha Onemlidir. Nitekim McCarthy Onderligindeki

donemin Amerikan ideolojisi, bu anlamda oldukg¢a basarili olmustur.

Bu gelismelerin 1s1ginda 50°li yillarin Amerikan gencligi; kendi 6fkesinin,
sevgisizliginin ve baskiya karsi tahammiilsiizliigiiniin yansimasini1 Hollywood’da
bulmustur. Once Marlon Brando, kariyerinin basinda olmasima karsin bu donemde
yer aldigi filmlerle Amerikan gencligini fazlasiyla etkilemeyi basarmistir. A
Streetcar Named Desire’’ filmiyle Hollywood’a adimini atan Brando, oynadigi
karakterle donemin abartili tiyatral oyunculuguna zit bir tarzda gergekei bir
oyunculuk sergilemistir. Bu gergekgilik, sinema sanatinda bir yeniliktir. Yakigikli,
agz1 bozuk ve cezbedici niteliklerini barindiran bu karakteri, Brando’ nun daha ilk
filminden itibaren farkedilmesine yol ag¢migtir. Sonrasinda ¢aligmamizda
incelemesini gerceklestirdigimiz “’The Wild One’’ filmiyle gencligin idolii haline
geldigi goriilmiistiir. Bu filmde oynadigi karakterin siradis1 fiziksel 6zellikleri ve
kural tanimazligi, donemin gengligine yon vermis ve uzun vadede Brando, toplumun
daha genis alanlarina yayilan bir baskaldir1 figiiriine donligmiistiir. Calismamizin
inceleme boliimiinde yer alan bir diger filmde ise yine Marlon Brando’nun, bu kez
daha c¢ok toplumsal ve sosyal sorunlarla bogusan ancak yine otoriteye kafa tutuan bir

karakteri canlandirmasi, donemin is¢i sinifinin baskaldiran liderine doniistigii
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gozlemlenmistir.  Arastirmalarimiz ~ sonucunda filmin  6zellikle McCarthy
sorusturmalarii  ve “’Cadi Av1’’ siireclerini elestiren bagkaldir1 nitelikleri
barindirmasinin, filmin yonetmeni olan Elia Kazan’in da bu siiregte muhbirlik
yapmasindan c¢ok daha fazla etki birakti§i c¢ikarimina ulasilmistir. Brando’nun
ardindan bir bagka geng isim olan James Dean, ¢alismamizin konusunu igeren diger
baskaldir figiirii olarak ele alinmistir. Ayni y1l i¢cinde ¢evirdigi ti¢ filmin ardindan 24
yasinda hayatin1 kaybetmesi, Hollywood sinema endiistrisi tarafindan ¢ok etkili bir
sekilde kullanilmis ve yillar boyunca bir sinema ikonu olarak toplum tarafindan
kabul edilmistir. Hollywood, doneme ait bagkaldirisini Dean’in oynadigi ve
calismamizin film incelemesi boliimiiniin son asamasi olan “’Rebel Without a
Cause’’ ile kuvvetlendirmistir. 50’li yillar Amerikan toplumunun en 6nemli sosyal
sorunlarindan olarak goriilen aile i¢i sevgisizlik, toplumsal baskilar ve bunun
sonucunda isyan eden genglerin anlatildigi filmin, incelememiz sonucunda oldukga
kuvvetli toplumsal elestiri unsurlari tasidigi ve bununla beraber ¢’ Amerikan riiyast’’
iitopyasina kars1 da o doneme dek yapilan en ciddi elestirilerden biri oldugu kanisina

varilmistir.

Calismamizda ayrintili bir sekilde yer verdigimiz Elia Kazan ve Nicholas Ray
onciiliigiindeki birkag yonetmen, toplumsal sorunlara egilen filmler {iretmeyi
basarmislardir. Kazan’m; her ne kadar entelektiiecl camiada bir muhbir olarak
nitelendirilse de, McCarthy donemi ve ’Cadi Av1’’ sorusturmalarina karsi en cesur
elestirel figiirlerden biri oldugu goriilmiistiir. O donemde ¢ektigi elestirel nitelikte
filmlerin yan1 sira kesfettigi Marlon Brando ve James Dean gibi genc¢ oyuncular,
50’ler gengliginin rol modellerine doniligsmiislerdir. Kazan, filmlerinin anlati yapisiyla
donemi elestirirken, kesfettigi oyuncularla da Hollywood’da dogan ve hizla tiim
topluma yayilan bir bagkaldir1 hareketi baslatmistir. Bu durum bazi kesimler
tarafindan Elia Kazan’in, sorusturma siireclerindeki tavrina karsin bir giinah ¢ikarma

olarak degerlendirilmistir.

Nitekim arastirmamiz kapsaminda gerceklestirdigimiz film incelemeleri de
doneme dair hipotezimizi destekler bir nitelik tasimaktadir. Calismamiz bize
gostermistir ki her baski ortami gibi 50°ler Amerikasinin McCarthy donemi politikasi
da kendi baskaldir figiirlerini olusturmus, zamanla bu figiirlerin toplumsal kabuliiyle

ideolojik zayiflama siirecine girmistir. James Dean ve Marlon Brando gibi
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Hollywood yildiz1 olarak baslayan ancak zamanla toplumun baskaldir1 temsillerine
dontisen figiirler, birgok siyasetginin ya da iilkenin yapamadigini yapmis ve bir

neslin hem sosyal hem de ideolojik algisini1 kokten degistirmistir.
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