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OZET

Bu arastirma, medya ile sohret ve mahremiyet arasindaki iliskiye odaklanarak, s6hret
mahremiyeti konusunu irdelemeye ve anlamaya calismaktadir. Bu dogrultuda, Tiirkiye’de
1956 yilnda yayim hayatina baglayan Pazar dergisi arastirmanin ekseninde yer almaktadir.
Cok partili hayata gecilen Demokrat Parti donemiyle birlikte canlanan medya ortaminda,
giinimiizle yakindan ilintili sohret tipinin ve sOyleminin belirginlik kazandig
diisiiniilmektedir. Bu baglamda Pazar dergisi ve sohretleri arastirmanin Orneklemini
olusturmaktadir. Arastirma i¢in bdyle bir tercih yapilmasinin nedeni, giiniimiizde
normallesmis olan sdylem ve pratiklerin ge¢mise doniik izini siirerek, neden ve nasil
niivelendiklerini anlamaya yonelik perspektif kazandirmaktir. Ayrica konuyla ilgili olarak s6z
konusu donemde iktidar iligkilerinin yeniden diizenlenerek yerlesiklik kazanmasi ve
giiniimiizdeki kadar kompleks yapida olmayisi daha tutarli gozlem yapmaya ve iktidar
iligkilerini aciga ¢ikarmaya olanak vermektedir. Bu baglamda giliniimiiz toplumlarinda yaygin
bir egilim olarak gozlemlenen, mahremiyetin alenilesmesi durumu hakkinda
degerlendirmelerde bulunabilmek ve ©onemli dayanak noktalarina ulasabilmek miimkiin
gozikkmektedir. Zira ¢alisma boyunca tarihsel kosullar ile makro iktidar yapilarinin yani sira
birey, etkin 6zne olarak degerlendirilerek; etken bir fail olarak dikkate alinmaya gayret

edilmistir.

Erisilebilen tiim sayilar dikkate alinmakla beraber derginin ¢6zliimleme siirecinde, yerli
sOhretlerin goriinlir olmaya basladigr 1963 yilindan hareketle yogunluk kazandiklart 1965
yiliyla 1970 yili arasina odaklanilmistir. Bu yillarda film sayisinin ve magazinlerin hizla
artmasinin bir sonucu olarak bir¢ok kisi sohrete kavusmus ve bu yeni iinliller de kamunun
zihninde ve belleginde yer almaya baslamistir. Dolayisiyla bu dénemde gozlemlenen
sOhretlerdeki bu cesitlenme medya ekseninde sohret ve mahremiyet iligkisinin tartisiimasina
uygun zemin olusturmaktadir. Coziimleme safhasinda sohretlerin, direkt icerigin merkezinde
yer aldig1 fotograflar ve metinler inceleme kapsamina dahil edilmistir. Boyle bir sinirlandirma
yapilmasimin nedeni bizatihi sohretlerle ilgili daha fazla veri barindiran igeriklere
yogunlagmak ve analiz siirecinin etkinligini arttirmaktir. Bu dogrultuda igerik ¢éziimlemesi
yontemiyle ilk bakista 6ne ¢ikan egilimler saptanmaya ve gosterilmeye calisilmistir. Boylece

sOhretlerle 1ilgili igeriklerin genel bir haritasi c¢ikarilmak istenmistir. Ardindan igerik



coziimlemesinde saptanan bulgular dikkate alinarak, 6ne ¢ikan sdylem ve pratikler lizerinden

iktidar iligkileri irdelenmeye gayret edilmistir.

Aragtirmanin hedefleri dogrultusunda gerceklestirilen ¢oziimleme 1s18inda Pazar
dergisinin, sohretin tliim bedeni ve benligiyle hayatinin her kdsesinin goriiniir kilinmasina
yonelik sdylem ve pratiklerin insa edilmesine katki sagladigi goriilmiistiir. insa edilen séylem
ve pratikler ise kendi Oznelerini/sohretlerini yaratarak sohret kategorisinin genislemesini
saglamis ve glniimiiz sohretleriyle benzerlik tasiyan tipolojinin niivelenmesine zemin
hazirlamistir. Pazar dergisinin dayattig1 kurallar ¢ergcevesinde hareket edip kalan bireyler hizla
sOhretleserek kendilerine iktidardan pay saglamislardir. Diger yandan yaratilan iktidar alani
icerisinde, oyunu kuralina gore oynamayr bilen kisilerin 6zgiin taktikler gelistirerek
giiniimiizde de gozlemlenen bazi egilimlerin kemiklesmesine nasil katki sagladiklar1 ortaya
konmustur. Derginin, sinema ve medya endiistrisi adina 6zellikle yayginlik kazandirmaya
calistig1 “soyunma” pratiginin, sohretlesmek adina bazi kimseler tarafindan belli mekan ve
zamanlarda nasil ustaca kullanildigina sahit olunmaktadir. Medyanin segenekleri daralttig
oyun alani ¢ergevesinde kalarak gereklilikleri hizla yerine getiren bireyler, yeni bir sohret tipi

ve sohretlesme pratiginin Tiirkiye’de kok salmasina zemin hazirlamistir.

Anahtar Kelimeler: Mahremiyet, Sohret, Magazin, Pazar Dergisi, Goriiniirliik, Soykiitiik



ABSTRACT

A GENEALOGICAL RESEARCH ON THE LIMITS OF CELEBRITY AND
PRIVACY: PAZAR MAGAZINE

This research, by focusing on the interrelationship between media and celebrity and privacy,
tries to scrutinize and understand the issue of celebrity privacy. In this respect, the Pazar
Magazine which started publishing in 1956 in Turkey is located in the center of the research.
It is thought that the type and discourse of celebrities that is closely related to the present day
has gained prominence in the media environment which has been revived with the Democrat
Party period which was started with the multi-party system. In this context, Pazar magazine
and celebrities constitute the sample of the research. The reason for making such a choice for
the research is to provide a perspective for understanding how and why they are replicated by
tracing the discourses and practices that are used today. In addition, the reorganization of
power relations in the period in question and the establishment of these relations and their
relative lack of complexity allows us to make more consistent observations. In this context, it
is possible to reach some important bases for evaluating the publicity of privacy which is
observed as a common tendency in today's societies. Because during the study, besides the
historical conditions and macro power structures, the individual is evaluated as an active

subject; has been tried to be considered as a perpetrator.

Although all accessible issues are taken into consideration, the analysis process of the
journal mainly focuses on the year 1963 when local fame became visible and the years
between 1965 and 1970 when local fame became more noticable. During these years, as a
result of the rapid increase in the number of movies and magazines, many people gained fame
and these new celebrities began to appear mind and memory of the public. Therefore, this
variation in the celebrities observed in this period constitutes the basis for discussing the
relationship between fame and privacy on the media axis. In the analysis phase, photographs
and texts in which celebrities were directly at the center of the content were included in the
review. The reason for such a limitation is to concentrate on the content that contains more
data about the celebrities themselves and to increase the efficiency of the analysis process. In
this direction, it is attempted to identify and show the trends that are prominent at first glance
by the content analysis method. In this way, an attempt was made to create a general map of

celebrity-related content. Then, taking into account the orientations determined in content



analysis, power relations were tried to be examined through prominent discourses and

practices.

In the light of the analysis carried out in line with the objectives of the research, it was
seen that Pazar magazine contributed to the construction of discourses and practices aimed at
making all aspects of fame and every aspect of life visible. The discourses and practices that
built have created their own subject and fame and expanded the category of fame and
prepared the basis for the reproduction of individuals who are similar to today's fame. Those
who act within the framework of the rules imposed and those who stay within the framework
of these rules have quickly become celebrities. On the other hand, within the field of power
created, it has been demonstrated how the people who know how to play the game according
to the rule develop original tactics and contribute to the ossification of some tendencies
observed today. It is witnessed how the “undressing” practice, which the magazine tries to
gain widespread in the name of cinema and media industry, is used skillfully by some people
in certain places and times in order to become celebrities. Those who accept the rules and
adapt quickly in the field of play where the media offer no other options have prepared the

ground for a new type of fame and method to become rooted in the country.

Keywords:Celebrity, Privacy, Magazine, Pazar Magazine, Visibility, Genealogy



ICINDEKILER

TESEKKUR i
OZET couiicirsinsinscnsscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssses i
ABSTRACT iii
GIRIS oo vereterererereneresesesesesesesesesesesesesesesssesssssesesssssssssesssssssssssssesssssesssssssssssssssssesssssesssssssssssesesssens 1
BOLUM L. MAHREMIYET ARAYUZU ..uuuiurincincusinssissssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 10
1.1 Mahremiyet KAVIaMl.....occuiiiiciieeecciieee ettt et e et e e e et e e e e ebte e e e sbteeesebaeeeseasaeeessnstaeeeenteeeesnnes 10
1.2 Mahremiyet ve MOdeINIESME. .....ccccuiiii ettt et e et e e e e bae e e e e bae e e e ebteeesesteeeeeanes 16
0 A Q=T [T o = PRSP 20
A A =Y 11T [T o TP 25
B Y [ F= 1V 111 o1 PSPPSR 27

1.3 Turkiye’de Modernlesme ve Mahremiyet.......c.ueeeicciiiiieciiiee ettt e et e e e e are e e e 29
BOLUM II. SOHRET ARAYUZU .uuueeeeeeerrrsnnsreenessssssssssssssssssssssssasssssssesssssssssssesssssssssens 36
D Yo o = A (1A =T o o | IN 36
2.250Nret V& TOPIUM TlISKISi....veuvvieiivieietiiieee ettt ettt et e st e et esteseesesestenseseseseeneas 41
2.3S0hrete Tarinsel Bil BaKIG.......uiiiciiiiiiiiie ettt e e e saae e e s saae e e ssabae e e sssraeeessnnseeeens 44
2.3.1 Antik DONEMAE SONIEL .....eviiiiiciiiee ettt et e e e st e e s ebe e e e s sbaeeessreeeeesanes 44
2.3.20rtagag Avrupasi’Nda SONIEL ......ueii it e e st e e s ebe e e e sreeeeeeanes 48
2.3.3 RONESANS VE SONIET ....oiiieeiiie ettt e e e et e e e et e e e e ebteeeesbeeeeesastaeeeeanes 49
2.3.4 OndokuzuncuYlzyildan Glinlimize “Gortunir” Olmak ve SOhret .........ccccovveeeecieeeecciieeee, 52

2.4 Sohrete iliskin Kuramsal YaKIasimIar..........oceuieviuiieieiieiiceeceeeeee sttt st saenea 59
BOLUM III. MAGAZIN ARAYUZU 65
3.1 MABAZIN KQVIAMI c.uiiiiiiiiiiiiieiiiieeee e s ettt et e e s s sttt e e e e e s sssaabaaeeeeessssassbaaaeeesssssssssnraeeesssnssnsnnns 65
3.2 Magazine Tarihsel Bir BaKIS ......ccccuuiiiiiiiiiiiiiiee ettt et e e st e e s abae e e snaee e e s ntaeeeeareeas 66
3.3 TUrKIYE @ IMABAZIN .eeieiiieiciiiieecctee ettt et e et e e et e e e abbe e e s e abeeeesaabaeeeasbaeeeanssteeeenseeeeannsenas 70
BOLUM IV. YONTEM 76
BOLUM V. BULGULAR VE YORUM 94
5.1 Pazar Dergisi: Sahiplik V& DENELIM ..ccccueviiiiciee et e abae e e e 95
5.1.1 Pazar Dergisi’'nin kurucusu Safa KIIGOZIU .......cccuuviiiiiiiieecee ettt e e 95
5.1.2 Pazar Dergisinin Yayin Hayatindaki ikinci Ddneme Yoén Verenler: Simaviler........cocccveeeveuennee.. 98
5.3 Pazar Dergisi: icerik ve SOYIem COZUMIEMEST .......c.vvviiieeeiieceeeeeeeec ettt 103
5.3.1 icerik COZUMIEMESi: KAPAKIAI.......cvcviiveeieeeeieeeeeceeectee ettt ettt 112
5.3.2 icerik COzUMIEmMESi: FOtOBIaflar......occieviuieeeeiieeicteecteeeteeee ettt ettt 117
5.3.3 icerik Coziimlemesi: FOtograf MeKANIAr.........ccevvveiieeieeiieeeeeeeeee ettt 121



5.3.4 iceriksel Coziimlemesi: FOtOZraf KONUIATT ........c.oviviviveieeiiereeecteceeteceeeeeee et 125

5.4 SOYIEM COZUMIBMESI. . vtiiiieiiiee ittt e e et e e e s sbee e s s st e e e e sabee e s ssnbeeesssaseeeesnnsenas 128
R =T To =T o PSP PR PP PRPPRTRP 133
5iA.2 IMIEKAN ...ttt ettt ettt et et e s bt e s bt e bt e e hbe e s be e e ehae e s areesreeesareenn 135
5.3 ANIALE coeiiiiiici et 140

SONUC .. 146
KAYNAKCA 151

Vi



GIRIS

Mahremiyet kavrami insanhik tarihi boyunca tamimlanmasi giic bir kavram
olagelmistir. Sinirlarinin nerede basladigr ve bittigini belirlemek giic olmakla beraber
mahremiyet, yalniz basina kalma, 6zel yasam alanina sahip olma gibi cagrisimlartyla birlikte
yaygin bir sekilde gozlemlenebilirlik olmaktan uzak olmayr da iceren bir deger olarak
anlagilmaktadir (Post, 1989:957 akt. Cohen-Almagor,2006:177). Bir baska yaklasima
gore,mahremiyet tek basma kalma ozgiirliigiinden baslayarak, baskalariyla ya da bir baska
grupla iliskilerin kuruldugu, karsilikli olarak sinirlar1 diizenlenen diyalektik bir oyun alanidir
ve ¢esitli goriiniimler alabilmektedir (Gifford, 1997:173-175 akt. Yiiksel, 2003:79). “Bir
kimse, hem baskalar1 arasina karismak hem de onlar tarafindan taninmadan, anonim bir ortam
icinde kisisel etkilesime girme arzusu duyabilir” (Yiiksel,2003:79). Mahremiyet genellikle en
derin degerlerimizle, sirlarimiza; esasinda kim oldugumuzla ve kisiligimizle yakindan
iligkilidir. Dolayisiyla bunun ihlali Etzioni’ye (1999:191 akt. Cohen-Almagor, 2006:177) gore

bireysellige hakaret ve kisisel onura yonelik aleni bir asagilama olarak goriilmektedir.

Mahremiyet olgusuna dair goriisler cok eski devirlere degin gotiiriilebilmekle birlikte
mahremiyetin yeni ve modern bir olgu oldugu sdylenebilir. Giirbilek (2001:56), 6zel ve
kamusal alanlar seklindeki boliinmenin tarihinin ¢ok eskilere gotiiriilebilecegini 6ne siirmekle
birlikte esasinda bu bdliinmenin sehir yasantisinin bir sonucu oldugunu dile getirmektedir.
Mahremiyet olgusunun temelinde yer alan, bireyin kendi basmna bir deger olarak kabul
gormesi ve kamusal-6zel yasam ayriminin modern toplum asamasinda belirginlik kazanmaya
baslamasidir. Zira modern devlet yapilanmasi, bireyin mahremiyet hakkini birgok yonden
yasalarla giivence altina almaktadir. Modern devlet organizasyonlari ile beraber kisisel haklar
arasinda yerini alan mahremiyet, Avrupa Insan Haklar1 Soézlesmesi’nin 8. maddesinin ilk
fikrasinda “Her sahis 6zel ve aile yasamina, konutuna, muhaberatina saygi gosterilmesi
hakkina sahiptir” seklinde diizenlenmistir. Ikinci fikrada ise “Bu haklarm kullanilmasina
resmi bir makamin miidahalesi demokratik bir toplumda ancak milli giivenlik, kamu huzuru,
tilkenin iktisadi refahi, diizenin korunmas i¢in zorunlu 6l¢iide, kanunun izin vermesi sartiyla
gerceklesebilir” hilkkmii yer almaktadir. Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi’nin 8. maddesinde
giivenceye alinan mahremiyet hakki, insanlar1 sadece kamu otoritelerine karsi degil, bununla
diger insanlarin ve kitle iletisim kuruluslarinin miidahalesinden de korumayi igerir. Tiirkiye

Anayasasinin 19. ve 20. maddesinde ise bireyin 6zel yasami1 ve mahremiyeti, “Herkes, 6zel



hayatina ve aile hayatina sayg1 gosterilmesini isteme hakkina sahiptir. Ozel hayatin ve aile
hayatinin gizliligine dokunulamaz.” ibaresiyle giivence altina alinmigtir. Yine mahremiyet
hakki, ancak milli giivenlik ve kamu diizeni tehlikede gorildiigii takdirde askiya
aliabilecektir. Batili kaynaklarda Louis Brandeis ve Samuel Warren (1890)’1n Gizlilik Hakki
caligmasinda mahremiyet hakki “yalniz birakilma hakki” olarak tanimlanmistir. O zamandan
beri mahremiyet bir hak kabul edilmekte ve yasal sistemler tarafindan giivence altina

alinmaktadir.

Glinlimiiz demokratik toplumlar1 icin birey ve onun Ozgiirlikleri 6nemlidir
ancakbireyin Ozgirliigii tirlii tehditler karsisinda giivence altina alinmalidir. Bu noktada
mahremiyetin ve kigisel alanin korunmasi, bu tiir toplumlarda birey Ozgiirliigline temel
olusturan dayanak noktasi olarak dikkate alinmaktadir. Demokrasinin islerligi i¢in gerekli
nitelikte bir kamusal alanin varligi ancak bu dogrultuda izlenecek politikalarla miimkiin
goziikmektedir. Zira her seyin ulu orta olmasi,kisilerin bireyselligini zayiflatarak, toplumun
ortalama bireylerden olusan bir yigin haline doniigmesine neden olabilmektedir. Hemen her
seyl toplumun gozii Oniinde olan kisi, bireyselligini yitirerek toplumsal baski ekseninde
ortalama bir varliga doniisebilmektedir (Yilmaz, 2011:133). Dolayisiyla birey, ancak gesitli
iktidar mekanizmalar1 ve toplum baskisindan uzak kisisel bir alana sahip oldugu miiddetce
kararlarin1 6zgiirce alabilecek, kendini her defasinda yeniden gbézden gegirebilecek ve
fikirlerini olgunlastirma firsat1 bularak kamusal alana katki saglayabilecektir. Bu baglamda
diistintildiiglinde mahremiyet hakk:i bir deger olarak belirmekte; toplumla birey arasindaki
siirlar1 belirleyen ve iligkileri diizenleyen bir alana gonderme yapmasi sebebiyle de birgok
giincel politik ve ahlaki tartismanin odagina yerlesmektedir. Dolayisiyla mahremiyetin ne
oldugu, neleri kapsadigi, sinirlarinin nerede basladigr ve bittigine iliskin sorgulamalar, birgok
toplumsal tartisma esliginde yeniden giindeme gelmektedir. Bireyler aras1 ve toplumla birey
aras1 gegirgenlikleri daha da miimkiin kilan ag toplumu ¢aginda, nelerin 6zel ya da kamusal
olduguna iliskin tartigmalar ise mahremiyet kavrami {izerine siirekli diisiinmeyi zaruri

kilmaktadir.

I¢inde bulundugumuz ¢agda mahremiyetin yitiminden dogan kayg1 ve tekinsizlikte bir
artis gozlemlenmektedir. Bu tiir kaygilarin ortaya ¢ikmasinin en 6nemli nedenler arasinda
kitle iletisim araclarindaki c¢esitlenme ile enformasyon ve goézetim tekniklerinin ulastigi
yetkinlik sayilabilir. Teknolojinin giiniimiizde sagladigi imkanlar sebebiyle mahremiyetin

korunmast ¢ok daha fazla ¢abay1 ve dikkati gerekli kilmaktadir. Cilinkii teknolojik gelismeler



1s1g8inda dinleme, gézetim ve erisilebilirlik gegmise oranla ¢cok daha miimkiin goriinmektedir.
Bu gelismeler bir yandan kiiresellesmenin goriiniimlerini yayginlastirip, iletisim ve ulagim
acsisindan hayat1 kolaylastirirken, 6te yandan kisiyi daha giivencesiz ve tekinsiz bir yerde
konumlandirmaktadir. Zira bireyin teknoloji dolayimiyla diinyaya olan erisim olanaklarinin
artmasit Olgilisiinde, diinyanin da bireye erisebilirligi artmakta; kisinin kendi mahremiyeti
tizerinde tam bir denetim saglamasi giiclesmektedir. Giderek dijitallesen diinyada hemen her
tiirden kisisel bilgi, ¢esitli veri depolama sistemlerinde yer almakta ve yine bu teknolojilerin
sagladig1 olanaklarla birlikte {giincii kisilerin bu bilgilere erisimi daha miimkiin hale
gelmektedir. Dolayisiyla birey, disaridan gelecek tehditlere agikhale gelmektedir. Internet
izerindeki bircok sosyal paylasim aginin, kullanicilarinin mahremiyetini korumaya yonelik
teminatlar vermesine karsin, mahremiyeti korumaya yonelik stirekli yeni teknikler gelistirme
cabalart bunun bir gostergesi sayilabilir. Giiniimiizde iyiden iyiye kendini hissettiren bu
tiirden tehditleri azaltmaya yonelik cabalar, gozlemlenen tekinsizlik ve kaygi halini dogrular
niteliktedir. Nitekim Paradise Papers, WikiLeaks ya da Facebook un kullanicilarinin verilerini
bizatihi satmasi tlirinden skandallarin agiga ¢ikmasi, gelinen noktada mahremiyetin ve kisisel

verilerin korunmasinin ne denli kaygan bir zeminde yer aldigin1 gozler 6niine sermektedir.

Ulagilabilirlik ve iletisim, bireyin hayatin1 sadece kolaylastirmasi bakimindan degil,
onun bireyselligini tehdit etme ve asma anlaminda da olgunluk noktasina ulagmis
goziikmektedir. Diger yandan teknolojinin gelismesine kosut olarak gizli kameralar ve
dinleme cihazlarinin gayet portatif hale gelmesi, maliyetlerinin gorece diiserek bu tiir araglara
erisimin artmasi da bir baska tehdit unsuru olarak belirmektedir. Bu durum disarinin tekinsiz
diinyasina karsin manevi bir korunak olarak goriilen ev mekaninin dahi geg¢mise oranla
giivenilir konumunun sarsildigina isaret etmektedir. Giiniimiiz diinyasinda bireyin
mahremiyetini koruyabilmesi icin artik biiyiik bahgeler, giiclii kapilar ve kalin duvarlardan
cok daha fazlasi gerekmektedir. Hemen her kose basinda gormeye alisilan gilivenlik
kameralar1 ve sik sik giindeme diisen telefon dinleme vakalarina ¢ogu zaman giivenlik ve
sucla miicadele bashigi altinda mesruiyet kazandirilsa da, bu tekniklerin ne vakit bireyin
aleyhine doniip donmeyecegi belirsizligini korumaktadir. Dolayistyla siirekli bir gézetlenme
ve denetlenme tehdidi altinda, bireyin kendini 6zgiir hissetmesinin artik ne derece miimkiin
oldugu tartismaya agiktir. Sonug olarak, diinyanin bu yeni formu ¢ergevesinde mahremiyet
olgusunun gerek 6zgiir bir toplum, gerekse 6zgiir birey i¢in ifade ettigi anlami diisiinmek ve

tartigmak elzem goriinmektedir.



Mahremiyete yonelik ihlaller daima disaridan ve tiirlii iktidar odaklar1 tarafindan
gelecek bir tehditle belirmemekte, kimi zaman bireyler de bu isleyin miisebbibi
olabilmektedir. Bireyler, kendi mahremlerini medya aracilifiyla kamusal alanda bizzat
gorliniir kilabilmektedir. Ya da daha net bir ifadeyle; bireyler kitle iletisim aygitlari
araciligiyla giindelik hayatlarinin  birgok parcasini kamusallagtirarak kendi mahremiyet
alanlarin1 daraltabilmektedir. Bu duruma o6zellikle televizyonlardaki giindiiz kusagi
programlari 6rnek olarak gosterilebilir. Bu tiirdeki programlara katilan insanlar,
yasamlarindaki 6nemli ve 6zel problemleri bir “i¢ dokme” gerekgesiyle pek cok kimsenin
gozleri Oniine sermede hicbir tereddiit yasamamaktadir (Cayli Rahte, 2009). Benzer sekilde
genellikle aksam saatleri yayinlanan “talk show” ve “reality show” gibi igeriklerin daha ¢ok
programa gelen konuklar iizerinden iiretildigi formatlarda da sohbetin sinirlarinin nereye
gidecegi belirsizlesebilmektedir. Bu programlara katilanlar, soru cevap kesmekesi icersinde
kisisel yasamlarinin kalabaliklar 6niinde gozler Oniine serilmesinde bir beis gormemekte, hatta
bunun goniillii katilimcilar1 olmaktadirlar (Erdem, 2009).Stiidyo ya da ekran karsisinda bu
tiirden programlart izleyen kisilerse, bir anda kendilerini olduk¢a mahrem ve 6zel hikayelerin
karsisinda bulabilmekte, bu tiir hikayeler alenileserek kamusal bir sohbet konusuna

doniisebilmektedir.

Son yillarda yogunluk kazanan bir bagka husus ise; gelisen cep telefonlariyla beraber
internet ortamindaki sosyal paylasim aglarinda, normal bireylerin, hemen her anini
kamusallagtirmaya hevesli olmasidir (Baysal, 2015). Gilinlimiizde cep telefonlarinin,
fotograftan videoya kadar bir¢cok 6geyi kapsayacak sekilde olduk¢a fonksiyonel bir hal almasi
ve adeta cep bilgisayarlar1 hiiviyetine biiriinmesiyle birlikte bireyler, kendi hayatlarinin adeta
naklen canli yaymini yapilabilmektedir. Iletisim olgusu dogasi geregi, bireyin belli bir kertede
de olsa kendini Otekine yansitmasini, agmasini gerektirir. Dolayisiyla ister bilingli ya da
bilingsiz olsun icinde itiraflar; yani gérece mahremiyet sinirlarinin geri ¢ekilmesini iginde
barindirir. Insan olmanim bir geregi olarak cevrede olup bitenlere ve bilinmeyene dair olan
merak ise, mahremiyet ihlallerini percinleyerek beraberinde getirmektedir (Yilmaz, 2011:129-
130). Bireyler, bulunduklar1 6zgiirliik ortami icerisinde internet dolayimiyla hemen her anini
paylasarak goriinlir olmaya ve itibar kazanmaya calisirken, ayni sekilde bagkalarinin
mahremiyeti ve Ozel hayatiyla burun buruna gelme durumunda kalabilmektedir.
Bulundugumuz ¢agda bu durumun olduk¢a olagan hale geldigini ve toplumun genis
kesimlerince hizla kaniksandigint sdylemek miimkiindiir. Birey, toplum ig¢indeki

goriintirliigiinii  artirmaya calisirken, kendisini daha savunmasiz bir yeresavrulurken



bulabilmektedir. Kendini fiitursuzca ifsa ettiginde, ne zaman neyin aleyhine donebilecegini
kestirememekte, baz1 durumlarda ahléki ve politik mahiyette kamusal tartigmalarin merkezine
yerleserek, hedef haline gelebilmektedir. Bu tiir yeni teknolojilerden istifade etme
pratiklerinin gencler hatta ¢ocuklar arasindaki yayginligi géz oniinde bulunduruldugunda,
slire¢ kimi zaman agir travmalarla sonuglanabilmektedir. S6z konusu yeni teknolojiler
vasitasiyla aradaki duvarlarin diisiincesizce kaldirilmasi, kisinin toplumun kati yiiziine
toslamasini ve belli bir mekansal uzakligin verdigi giivenceden kaynaklanan hoyratlikla
miicadele etmek zorunda kalmasini beraberinde getirmektedir. Boyle bir durum karsisinda
kisinin hayatinin geri kalaninda toplumla ve kendisiyle kuracag iliski de pekala hasar alarak

sorunlar dogurabilmektedir.

Sonug olarak bireye, tekiler ve toplum karsisinda giivence saglayan bir deger olarak
mahremiyetin giinlimiizde 6zellikle medya ortami igerisinde 6neminin gozardi edildigini ileri
stirmek olasidir.Nitekim artik bircok seyin gosterildigi kadar varoldugu; seyredildigi kadar
deger kazandig1 bir toplum i¢inde yasanilmaya g¢alisiimaktadir (Giirbilek,2016:29). Ne var ki
medyada, her bireyin dzel yasami ve mahremiyeti esit derecede dnem arz etmemektedir. Isgal
ettikleri konuma ve sahip olduklar1 itibara bagli olarak kimilerinin mahremiyetine iliskin ilgi
ve merak da artmaktadir. Medya metinlerine goz gezdirildiginde, 6zellikle toplumun genis
kesimlerince tanman sohretlerle ilgili mahrem hikayeler ve o6zel bilgilerin iceriklerdeki
agirhigr dikkati ¢cekmektedir. Sohretler s6z konusu oldugunda gerek medya gerekse toplum
tarafindan mahremiyete yonelik talepler ve ihlaller artmaktadir. Hatta siradan bireyler s6z
konusuyken alenilestirildigi takdirde infial yaratmas1 miimkiin olabilecek birgok bilgi ve olay,
sOhretler s6z konusu oldugunda normallesmekte ve mahremiyetleri yadsinmaktadir. Hukuki
olarak temel insan haklar1 arasinda yerini alan ve demokratik toplumlarda bir deger olarak
gorillen mahremiyet, sohretler s6z konusu oldugunda medya tarafindan arka plana
atilmaktadir. Dolayisiyla medyanin, sohretlerin mahremiyetine duydugu ilgi, acikliga
kavusturulmast gereken bir sorun alani olarak belirmektedir. Bu noktadan hareketle
arastirmanin yaslandigi temel sorun,s6hretlerin mahremiyeti ve medyada bunun nasil
yansitildigidir. Sohretlerin medyadaki temsilinde bir deger olarak mahremiyetin yeri ve

anlami1 nedir?

Kamu nezdinde sohretli bir kisinin mahremiyetinin ihlalinden dogacak sorunlar,
siradan bir insana kiyasla ¢ok daha cetrefilli sonuclara neden olabilmektedir. Zira siradan bir

kisinin mahremiyetinin ifsa olmasindan dolayr toplum karsisinda duyacagi utang ve



mahcubiyetten siyrilmasi, s6hrete kiyasla gérece daha miimkiin goziikmektedir. Siradan birey
belli bir anonimligin sagladigi imkénlar c¢ercevesinde mahremiyetini pekald yeniden
saglayabilir. Ornegin; mekidn ve sosyal cevre degistirme, sessiz kalma ya da gizlenme
tiriinden tekniklerle kendini bir siire sonra unutturabilmesi ya da yeni bir baslangic
yapabilmesi olanaklidir. Dolayisiyla kendini yeniden rahat ve giivende hissedecegi bir alan
yaratma sansina gorece sahiptir. Oysa sOhretler isimsizlik diinyasini terk ederek anonimlik
duygusunu yitirmislerdir bir kere. Ozellikle de ulusal gapta bilinirlikleri olan séhretler icin
gidecek ya da saklanacak pek yer kalmamistir. Medya, onlar adina toplumsal bellegi diri
tutmay1 ve konusmay siirdiirdiigiinden, bu tiirden kisiler i¢in anonimlik, sessizlik, gizlilik ve
unutulmak cok daha gii¢ olacaktir. Dolayistyla mahremiyetin yitirilmesinden kaynaklanan
sikintilar karsisinda sOhretin hareket alani, siradan birine kiyasla ilk bakista daha dar
goriinmektedir. Bu nedenle sdylenebilir ki mahremiyetin yitiminden dogan psikolojik, sosyal

ve siyasal bedeller, s6hretler s6z konusu oldugunda ¢ok daha ileri boyutlara varabilmektedir.

Medya igerisinde sOhretlere dair mahremiyet ihlallerinin siklikla goézlemlendigi
alanlardan biri magazin basmidir. Genellikle eglence ve spor diinyasinda taninmis kisilerin
yasantilariyla ilgili haber ve yorumlara yer veren, ana 6gesi daha ¢ok sohretlerden olusan bu
tir yaymlar, genellikle okurlarin/izleyicilerin dikkatini ¢ekmek {izere sansasyonel tarzda ve
eglenceli igceriklerden olugsmaktadirlar. Hemen her tiirden mahrem sinirlar1 ortadan kaldirarak
sohretlerin O0zel hayatlarindan kesitler aktardiklar1 ve genis Kkitlelerin seyrine sunduklari
iceriklerle bilinmektedirler(Inal, 2010:164). Bu baglamda magazinlerin, medya igerisinde
onemli bir rol iistlendigi sOylenebilir. Dolayisiyla magazin basini, s6hret ve mahremiyet

iligkisini gbzlemlemek i¢in 6nemli bir mecra olarak belirmektedir.

Sohretlerin  kisisel yasamlar1 ve mahremiyetiyle yakindan ilgili sayilabilecek
magazinlerin ortaya cikmasiyla beraber, s6hret ve medya iliskisinin de belli bir yerde
konumlandig1 sOylenebilir. Boylece bu yayinlar {izerinden Tiirkiye’deki medya, mahremiyet
ve sohret iligkisinin nasil niivelendigini anlamak miimkiin hale gelmektedir. Bu noktadan
yapilacak tespitler, glinimiiz medyasinin s6hretle iligskisinin mahremiyet baglaminda yeniden
diistiniilmesine katki saglamasi 6ngiiriilmektedir. Dolayisiyla bu ¢aligmanin amaci; giiniimiize
yakin anlamiyla s6hretleri konu edinen magazinlerin ortaya cikmasiyla bu mecralardaki

sOhret ve mahremiyet iligkisini tartismaya agmaktir.



Bu amac¢ dogrultusunda ¢alismanin merkezinde Pazar dergisi yer almaktadir. Pazar
dergisininarastirma i¢in tercih edilme nedeni; giiniimiiz magazinlerine has ozellikleri
barindirmasinin yani sira igeriklerinde yogun bir bi¢imde sohretlere yer ayirmasidir. Bu
nitelikler g6z Oniinde bulunduruldugunda, Pazar dergisinin Tirkiye’deki so6hretlerin
mahremiyetine yoOnelik igerikleri barindiran ilk oOrnekler arasinda degerlendirilebilecegi
diisiiniilmektedir. 1956 yilinda yayin hayatina baglayarak 1974’e degin siirdiirmiis olan Pazar
dergisiningikarildig: siire dikkate alindiginda, yeterli biiyiikliikte ve siireklilikte kayda deger
bir okur kitlesine sahip bir magazin oldugu soylenebilir. Bahsi gegen yillarda Yesilgam’in
yiikselise gegmesi ve sinemanin halk arasinda popiilerlik kazanmasiyla, bu filmlerde yer alan
kisiler sohrete kavusarak halkin ilgi odagi haline gelmistir. Dolayisiyla filmlerle iinlenen
sohretlerin halka tanitilmast ve sunumu bir ihtiya¢ olarak belirirken, Pazar dergisi bu roli
istelenen dergiler arasinda nasil bir role sahiptir? Derginin tiim bu ozellikleri dikkate
alindiginda, arastirmanin amaglar1 dogrultusunda Tiirkiye’de sohret ve mahremiyet iliskisinin

niivelenmesine ve incelenmesine olanak tanidig1 6ngoriilmektedir.

Arastirmanin  sorun alanmni Oncelikle s6hretin  neligi  olusturmaktadir. Pazar
dergisinden hareketle Oncelikle sohretin nasil tanimlandigi, algilandigi ve sunulduguna
bakmak, kavramsal diizlemde onun mahremiyetle iligkisinin tartismaya acgilmasi ve
degerlendirilmesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu sorun alani, kuramsal ¢er¢evedeki
Chris Rojek, Richard Dyer, Daniel Boorstin, David Marshall, Richard deCordova, Joshua
Gamson gibi yazarlarin diislincelerinden yola ¢ikilarak tanimlanmaya ve belli bir perspektif
kazanilmaya calisilmistir. Akabinde sohretlerin kendini de§erlendirme tarzlar1 ve onlara

atfedilen 6zellikler sorun alani ekseninde yer almaktadir.

Acikliga kavusturulmak istenen sOhretlerin mahremiyetine iliskin sorun alani
cercevesinde, Pazar dergisi dolayimiyla medyanin sohretlere karsi nasil bir yaklasim
sergiledigi ve tutum benimsediginin izi siiriilmek istenmektedir. Medya ve mahremiyet sorun
alani icerisinde 6zel bir kategori olarak beliren sohretlerin, hangi niteliklerle birlikte, neden ve
nasil bu sorun alani igerisinde medya tarafindan one cikarildigina yanit aranmaktadir.
Sohretlere ne tir oOzellikler atfedildigi, onlardan neler beklendigi ve akabinde medya
ekseninde sohretlerin  magazinlerden istifade etme ve kendini degerlendirme
tarzlari,arastirmanin amagclar1 cercevesinde yanit aranan alt problemler arasinda yer

almaktadir. Belirlenen sorun alami ¢ercevesinde elde edilecek bulgularin, giinlimiizdeki



medya, mahremiyet ve sohret liggeni ¢ergevesindeki sorun alanina 11k tutmasi ve perspektif

kazandirmas1 beklenmektedir.

Calismanin birbirleriyle karsilikli iliskili arayiizler olarak tasarlanan bdéliimlerinde
kavramsal ve kuramsal degerlendirmelere yer verilmistir. Birinci boliimde ¢esitli goriislerden
yararlanilarak mahremiyet kavramina agiklik kazandirilmaya c¢alisilmistir. Antropoloji,
sosyoloji, politika, psikoloji gibi alanlarin yani1 sira hukuki perspektiften goriislere yer
verilerek mahremiyet ve mahremiyet ihlallerinin giindelik hayat igerisindeki goriintimleri
hakkinda fikir sunulmaya gayret edilmistir. Boliimiin devaminda ise insana 6zgii kiiltiirel bir
fenomen olarak tlizerinde durulan mahremiyetin, modernlesmeyle beraber yasanan toplumsal
doniisiimler neticesinde, birey hayatindaki izdlisiimleri irdelenmeye ve ortaya konulmaya
cabalanmistir. Akabinde Tiirk toplumunun mahremiyet algisindan bahsedilerek,
modernlesmeyle beraber gerceklesen dontistimler, Osmanli’'nin Batililasma egilimleri

gosterdigi Tanzimat Donemi’nden itibaren sunulmaya gayret edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde sohret kavrami agikliga kavusturulmaya calisilmis ve
ozellikle 19. yy’da giic kazanan “modern sohret” kavramini ge¢mis muadillerinden ayiran
bazi yonler lizerinde durulmaya ugrasilmistir. Antik donemden giiniimiize dek ©6ne ¢ikan
toplumsal degisimler ve medya araglarindaki farklilasmaya ilintili olarak sohret kategorisinin
giderek genislemesine dair bir izlek ortaya konmaya gayret edilmistir. Bununla birlikte sohret
kavramina iligkin gergeklestirilen literatiir taramasi neticesinde ©ne ¢ikan kuramsal
yaklagimlardan faydalanilarak, giiniimiizde kavramin kavustugu anlam ve genel 6zelliklerine

dair perspektif elde edilmeye ¢abalanmustir.

Calismanin {i¢iincii boliimiinde, sohretlerin ve mahremiyet ihlallerinin yogun bir
bicimde gozlemlendigi mekanlar olarak magazin kavrami {izerinde durulmaya calisilmistir.
Magazin kavrami agikliga kavusturularak tarihsel siire¢ icerisinde nasil belirginlik kazandig
ve yaygimnlastigt aktarilmaya gayret edilmistir. Bununla beraber dergicilik geleneginin
Tiirkiye’de nasil gelistigi ortaya konularak, giiniimiiz anlamiyla magazinlerin belirginlik
kazanmasina dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Ozellikle Amerikanlasmanin bas gdsterdigi cok
partili donemde belirginlik kazanan magazinler ve magazin anlayis1 iizerinde durularak, Tiirk

medyasindaki magazinlesme olgusuna deginilmeye gayret edilmistir.



Calismanin dordiincii boliimiinde arastirmanin yontemi aciklanmaya calisiimistir.
Michel Foucault’un arkeoloji ve soykiitiigii kavramlarina dayanilarak arastirmanin ekseninde
neden Pazar dergisinin yer aldig1 agikliga kavusturulmaya ¢alisilmistir. Foucault’un iktidar ve
sOylem kavramlarindan hareketle ¢6ziimleme boyunca nasil bir perspektifle hareket edildigi
ortaya konmaya ¢abalanmistir. Arastirmanin hedefleri dogrultusunda, sohretleri etkin bir fail
olarak kabul edip siirece dahil etmek ve analiz siirecini zenginlestirmek i¢in Foucault’nun
yontemsel perspektifi, De Certeau’nun taktik ve strateji kavramlariyla somutlastirilarak
caligmaya uyarlanmistir. Sohretlerin  Pazar dergisinde nasil temsil edildiklerini ve
konumlandirildiklarin1 daha iyi kavrayabilmek adina, igeriklerdeki fotograflar da arastirma
kapsamina dahil edilmistir. Bu baglamda “imge”ye dair ¢esitli goriislere yer verilerek,
coziimleme safhasi icin Roland Barthes’in “mitolojist okur” modeli ortaya konarak

aciklanmaya calisilmistir.

Calismanin besinci boliimiinde ilk etapta Pazar dergisinin i¢inde bulundugu tarihsel
kosullar ve ortam degerlendirilmistir. Ardindan sahiplik yapist ekseninde gecirdigi
doniisiimler dikkate alinarak Pazar dergisinin yayin hayati boliimlere ayrilarak bunlara agiklik
kazandirilmaya calisilmistir. Daha sonra ¢oziimlemelere yer verilmistir. Calismanin inceleme
kapsami dogrultusunda sirasiyla; dergi kapaklari, fotograflart ve haber konulari igerik
¢Ozlimlemesine tabi tutulmustur. Bu boliimde son olarak ise beden, mekan ve anlati
kavramlaridan yola ¢ikilarak, arastirmanin hedefleri dogrultusunda metinler s6ylem analizi

cercevesinde incelenmistir.

Calismanin altinct boliimiinde ¢oziimleme sathasinda elde edilen bulgular, arastirma
boyunca elde edilen literatiir bilgisi ¢ercevesinde yorumlanmaya calisilmistir. Bulgularin
yorumlanmasinda Foucault ve De Certeau’nun ayak izleri takip edilmeye calisilarak, one
cikan sdylem ve pratikler irdelenmistir. S6z konusu dénemde niivelenen sdylem ve pratikler

dolayimiyla giiniimiiz sorun alanina doniilerek aralarinda bir bag kurmak hedeflenmistir.



BOLUM I. MAHREMIYET ARAYUZU

1.1 Mahremiyet Kavram

Mahremiyet sézciligiiniin kokenini olusturan ve haram kelimesinden tiireyen mahrem
sOzcligli, baskalarinca goriilmesi, duyulmasi, bilinmesi istenmeyen, dinin yasak kildig1 sey
anlamma gelmektedir (Yoriikkan, 2008: 129-130). Mahrem olan, genellikle en derin
degerlerimizle, esasinda kim oldugumuzla ve kisiligimizle yakindan iliskilidir. Sadece
kendimiz ya da yakin ¢evremizle paylasmak istediklerimize gonderme yapmaktadir.
Mahremiyet ise, kendimizi gerceklestirdigimiz, diisiince ve degerlerimizi siirekli olarak
gozden gecirip siraya koydugumuz i¢ diinyamizla, topluma ve 6tekilere agilan dis diinyamiz
arasindaki smirlart ve kaynagma noktalarini ifade eden bir kavramdir. Dolayisiyla
mahremiyetin ihlali, bireysellige hakaret ve kisisel onura yonelik aleni bir asagilamadir
(Etzioni, 1999: 191 akt. Cohen-Almagor, 2006: 177). Mahremiyetin ¢ok sayida kisinin
erisimine kontrolsiizce agilmasi, basitge kiginin ¢evresini genisletmesi degil, kisilige yonelik
bir saldir1 olacaktir (Duerr, 2004: 215).Yaygin bir sekilde goézlemlenebilirlikten yalitim,
merakli ve izinsiz giren toplumun taleplerine karsi iizerinde durulan bir deger olarak
anlagilmaktadir (Post, 1989: 957 akt. Cohen-Almagor, 2006: 177). Kisilerin yalniz basina
kalabildikleri, istedikleri gibi diisliniip davranabildikleri, baskalariyla hangi yer, zaman ve
kosullarda, ne ol¢iide iliski ve iletisim kuracaklarina bizzat kendilerinin karar verebildikleri
hakki ifade eder (Yiiksel, 2003: 182). Tek basina kalma ozgirliiglinden baslayarak,
bagkalariyla iligkilerin kuruldugu, karsilikli olarak sinirlarin diizenlendigi diyalektik bir oyun
alanidir ve cesitli goriinlimler alabilir. “Bir kimse hem baskalar1 arasina karigmak hem de
onlar tarafindan tanimmadan, anonim bir ortam i¢inde kisisel etkilesime girme arzusu

duyabilir” (Gifford, 1997: 173-175 akt. Yiiksel, 2003: 79).

Mahremiyet algisi, insan dogasiyla yakindan iliskili goziikmektedir. Duerr’e gore
(2004: 215), insan tiliriiniin yari-sosyal olusu ve cinsel acidan karmakarisik esli olmayisi,
insanin i¢inde devindigi toplumsal alam1 bir kamusal, bir de 6zel alan olarak ayirmasinin
oziinde bulundugu anlamina gelmektedir. Bu noktada mahremiyet, insanin bu alanlarin
birinden digerine geg¢isi sirasinda bir ihtiyag ve deger olarak belirginlik kazanmaktadir.
Bireyin, i¢inde yasadigi toplumla kuracag iliskilerin cesitliligi 6l¢iisiinde, mahremiyete dair

sorun alanlar1 ve catismalar artmaktadir. Iliskinin ve iletisimin baglamina gore, bireyin,
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kendini disa ne Olgiide acacagr ya da saklayacagi farkliik arz etmekte; bu baglamda
mahremiyet denetiminin gevsetilmesini ya da sikilastirilmasi degiskenlik gostermektedir.
Dolayistyla mahremiyet kavraminin kaygan bir zeminde yer aldigimi ve sinirlarii kati bir

sekilde ifade etmenin gii¢ oldugu sdylenebilir.

Toplu yasam tarzi1 ve yalniz kalma ihtiyaci arasindaki gerilimi diizenleyen bir deger
olarak anlagildiginda, mahremiyetten ancak “otekiler” s6z konusu oldugu siirece bahsetmek
miimkiindiir. Zira tek basina 1ssiz bir adada yasayan biri i¢in mahremiyetten bahsetmek
anlamsiz olacaktir. Bu nedenle mahremiyetten bahsedebilmek i¢in bagkalarinin varhigi da
gereklidir. Keza mahremiyet iizerine yiiriitiillen tartigmalara bakildiginda genellikle toplumsal
ve ahlaki bir zeminde gerceklestikleri dikkate ¢arpmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel yapi, belli
ahlaki degerler ve normlar cergevesinde islediginden, mahrem olarak kabul edilebilecek
seylerin biitlinli de toplumda 6ne ¢ikan kiiltiirel yonelimlerle ilintilidir (Y1lmaz, 2011: 131).
Mahremiyet, edeplilik ve ahlaklilik tinilarini i¢inde barindirarak, i¢inde bulundugu toplumsal
ve kiiltiirel yapr ile sekillenmekte veanlamii kazanmaktadir (Yorikan, 2008: 133).
Dolayisiyla toplumsal ve kiiltiirel yapidaki degisimler, gecerli ahlaki degerleri ve normlar1 da
doniistiireceginden, mahremiyet algisin1 da sekillendirecektir. Bu ylizden bir toplumdaki
mahremiyet algisini anlayabilmek i¢in o toplumdaki baskin kiiltiirel degerleri ve degisimleri
anlamak gereklidir. Insanlarin ¢adirlarda, saraylarda ya da ekranlarda var olmasi, birbirinden
farkli yasam tarzlarin1 gerektirir. Bu birbirinden farkli yasam tarzlar1 da, kendine has zihin ve
kisilik yapilanmalarin1 beraberinde getirir. Belli bir kiiltiiriin i¢inde belli bir yasam tarzinin
icine dogan birey, yine bu cercevede iyi-kotii, dogru-yanlis, mahrem-namahrem gibi
mefthumlarin ne oldugunu 6g8renir ve bu tiirden ahlaki ilkeleri genellikle yasam tarzlarinin

icinden ¢ikarir.

Mahremiyetin toplumsal boyutu g6z Onilinde bulunduruldugunda, bireyin kendi
mahremiyeti lizerinde kuracagi denetim kadar, mahrem olan ifsa edildiginde “Otekiler’in
alacagi pozisyon da dnem kazanmaktadir (Yilmaz, 2011: 130). Teshir ve ifsa karsisinda, diger
tarafin alacagi pozisyon, mahremiyete dair bozulan dengeyi telafi edebilir. Boyle bir durum
karsisinda konuyu degistirme ya da baska tarafa bakma tiirlinden girisimler buna bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Ya da aksine ‘dikizleme’ ve ‘gozetleme’ heveslisi bir toplum,
mahremiyeti korumaya yonelik bir¢cok cabay1 nafile kilabilir. Boyle bir ortamda birey, kendini

daha savunmasiz ve tehdit altinda hissedecektir. Ozellikle teknoloji ve iletisim aygitlarmin
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eristigi olgunluk ve sagladig imkanlardikkate alindiginda boyle bir tahmin daha anlagilir

goriinecektir.

Giliniimiiz anlamiyla hak temelli bir mahremiyet anlayisinin modernlesme stiregleriyle
birlikte belirginlik kazandigi ileri siiriilse de, mahremiyet algisinin izlerini ilkel kabile
toplumlarinda dahi gozlemleyebilmek miimkiindiir (Duerr, 2004: 281-289). Dolayisiyla bu
durum gostermektedir ki, mahremiyet her ne kadar toplumsal ve kiiltiirel yapiyla sekillense de
bundan bagimsiz olarak insani varolusun kendisiyle de yakindan iliskilidir. Saglikli ve
stirdiiriilebilir bir yasam i¢in elzem goriinmektedir. Hemen herkes en azindan belli anlarda bir
kenara ¢ekilme, duygu ve diisiincelerini olgunlagtirmak {iizere yalniz kalma ihtiyacini
hissedebilir. Ya da tersi sekilde sosyallesme, topluma karisma ve baskalariyla etkilesime
gecme gereksinimi duyabilir. Bu tlirden pratiklerin hepsi mahremiyet sinirlarinin daralmasin
ya da genislemesini de beraberinde getirecektir. Bir 6teki s6z konusu oldugu siirece, ondan

saklanmak ya da ona anlatilmak istenen aslinda 6zel seyler olacaktir.

Ortega Y Gasset (2017: 140-142), insanin kendisine ait diinyasini ve yasamini ayni
zamanda mahremi olarak goriir. Bu yasam icerisindeki insanlar tanindik¢a “6teki”nden “sen”e
dogru konumlanirlar. “Sen”ler, kigisel yasamimiza oldugu kadar bir bakima mahrem
diinyamiza da yakinlasan insanlardir. Araya duvar 6ren sinirlar giderek kaldirilir ve yabanci,
tanidik olmaya baglar. Karsimizdaki kisiye atfedilebilecek bircok o6zellik, ondan
beklenebilecek her tiirden hareket elenerek belirginlik kazanmaya baglar ve boylece “oteki”
bazi nitelikleriyle 6ne ¢ikarak “sen”e doniismektedir. Gasset, insanin diinyasini ve mahremini
bireyin goziinden resmetmektedir. Buna “insanlik perspektifi” demektedir ve onca
kalabaliktan bazilarmin daha yakinda ya da uzakta olmasini anlatmaktadir. Bize yakin olan
insanlar gorece deneyim ve izleme alanimizda oldugundan onlar1 “okumak” anlamlandirmak
ve konumlandirmak miimkiin hale gelir. Nitekim bize daha yakin olanlar ayn1 zamanda bizim
mahrem diinyamiza aittir clinkii Gasset’in (2017: 144-146) de altim1 ¢izdigi gibibireyin
diinyasinin her yanina onun varligi sinmis durumdadir. Her ne kadar bir ortak ve toplu bir
yagsam alanindan s6z edebilmek miimkiin olsa da, birey evvela diinyay:1 kendi goziinden goriir
ve ilk olarak bdyle algilar. Ortak bir alan1 ve hayati paylasirken dahi son kertede olup biten
her sey bireyin goziiniin ve zihninin dniinden ge¢mektedir. Ozetle; esasinda kendi yasam
alanimizdaki her kisi ve nesneyle belli bir yakinlik/uzaklik perspektifinden hareketle kendine

has 6zel iliskiler kurmaktayizdir. Bu noktadan hareketle diisiiniildiiglinde, bireyin kendi
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yasam alani icerisindeki hemen her seyin mahremiyet baglaminda goérece bir gozeneklik

derecesine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bir kimseyi yakindan taniyabilmek, onunla yakinlagsmayi; mahremiyet alanina dahil
olmayr gerekli kilar. Kontrollii bir mahremiyet paylasimi, taraflarin birbirini sahiden
tanimasini ve iligkinin derinlesmesini beraberinde getirmektedir. Birine fiziksel yakinlik kadar
hikayelerine, duygu ve disiincelerine taniklik etmek de yakinlasmanin ve birliktelikler
kurmanin 6niinii agmaktadir (Yilmaz, 2011: 154). Insanlar, birbirlerinin hayat hikAyelerini
ogrendik¢e ve birbirlerini yakindan tanidik¢a aradaki mesafeler daralir; farkliliklardan ¢ok
ortakliklar1 kesfedilir. I¢tenlikle paylasilan kisisel hikdyeler araciligiyla acilarin, kaygilarin ve
mutluluklarin  benzerli§i aciga ¢ikar ve ortakliklar kurmak, bunlart siirdiirebilmek,
yardimlasabilmek miimkiin hale gelir (Zeldin, 2014: 11-27). Bu baglamda mahremiyet, kendi
diinyamizin kapilarmi diledigimiz zaman, istedigimiz kisilere, gonliimiizce acabilme
olanagina sahip olmaktir. Taraflar ancak i¢tenlikle kendilerini ortaya koydugu takdirde gergek
anlamda bir iligkiden bahsedebilmek miimkiindiir. Zira gelinen noktada toplumsallasmanin
oniline ket vuran seylerden biri insanlarin ancak c¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda bir araya
gelmesi ve samimi iligkiler gelistirilememesidir. Theodore Zeldin’ne gore (2014: 21)
“diinyanin giriltiisii sessizliklerden kurulu” dur; “temkinli davranma ya da gururunu koruma
diirtiisii, disiincelerin igtenlikle dile getirilmesine” izin vermemektedir. O halde ©nemle
iizerinde durulmasi gereken husus, mahremiyetin varlig1 ya da yoklugundan ziyade, hangi
durumlar karsisinda, ne pahasina ondan feragat edildigini anlamak olmalidir. Ketum ya da
seffaf bir toplumdan ziyade, ne ugruna hangi konularda mahremiyet sinirlarin ileri ya da geri

alinmasi lizerinde durmak gerekmektedir.

Toplumsal yasamda mahremiyete duyulan ihtiyagtan, farkli goriiniimlerle
bahsedilebilir. Yalnizlik ya da tek basina olma arzusu, bu goriiniimlerden en yaygin olanidir.
Ikinci bir goriiniim ise dostlar, akrabalar, aile ve sevgililer gibi oldukca yakin kimselerle,
baskalarinin miidahalesinden ve gozetiminden uzakta, iliski ve iletisim kurma arzusu olarak
ortaya belirir. Son olarak, kisisel olarak taninmadan, yani dikkatleri iizerine ¢cekmeden anonim
bir sekilde kamusal hayata karigabilmekten bahsedilebilir. S6zii edilen tiim bu goriiniimlerle
mahremiyet, toplumsal hayata karisip karigmama ya da ne 6lcilide katilanacagi konusunda bir
Ozgiirliige sahip olmaya gonderme yapmaktadir (McAndrew, 1993: 122-123; Gifford, 1997:
174 akt. Yiiksel, 2003: 182). Diger yandan insanlarla olan iligskilerde oynadig: belirleyici rolii
de ortaya koymaktadir.

13



Mahremiyete doniik tehditler; kendini ifsa etme, merak ve gozetlerne seklinde
siralanabilmektedir. Bireyler, ¢evrelerine kendilerini ifsa ederek 6zel yasam alanlarini bizzat
sinirlandirabilmektedir. Giinlimiizde bir¢ok kamusal sahsiyet, medya dolayimiyla kendi
hakkindaki bilgileri kasith olarak paylasima sokabilmektedir. Ozellikle yeni iletisim
teknolojileriyle beraber siradan insanlar arasinda da bu tiirden pratiklerin yayginlik kazandig:
goriilmektedir. Bunun yani sira ¢esitli kamuoyu arastirmalarma bireyler goniillii olarak
katilim gosterebilmekte ve kendileriyle ilgili bilgileri paylasabilmektedirler (Westin, 1970:
52-62 akt. Yiiksel, 2003: 185-186). Bir diger tehdit unsuru olarak merak; insan tiiriiniin belki
de bu denli devamlilik saglamasini ve hakimiyet kurmasini saglayan oOnemli diirtii
egilimlerden biridir. Bu egilim her ne kadar yoreden yoreye ve kiiltiirden kiiltiire farkliliklar
arz etsede, insanin yasadigi cevreyi tanimasi ve ona eklemlenmesine katki saglar. Bireyler,
bulunduklar1 sosyal g¢evre icinde neler olup bittigini anlamak adina amansiz bir merak
tarafindan yonlendirilirler. Bu baglamda hem kendilerini hem de c¢evresindekileri
gozlemleyerek cozmek isterler. Kitaplar, gazeteler, dergiler, filmler, internet gibi bir¢cok
iletisim aygiti, insanin bu meragint tatmin etmeye yoneliktir (Yiksel, 2003: 186).
Mahremiyete yonelik tehditlerden bir digeri ise gozetlemedir. Ilk toplumlardan beridir iktidar
konumunda olanlar, gozetleme vasitasiyla kendilerine tabi olanlar1 kontrol altinda tutmak
isterler. Ebeveyn cocuklari, 6gretmen Ogrencileri, ustabasi calisanlari, polisler sokaklari ve
devlet vatandaslar1 iizerinde gozetleme yoluyla denetim kurmak ve onlar1 disipline sokmak

ister (Yiiksel, 2003: 186).

Hukuk perspektifinden bireyin yasam alanlar1 kabaca ii¢ grupta incelenir. Bunlarin
ilki, bireyin herkese acik veya herkesle paylastig1 yasam goriiniimlerinden veya olaylarindan
olusan “ortak” yasam alamdir. ikincisi, onun kendisine daha yakin kimselerle paylastigi
"0zel” yasam alamidir. Son olarak ise; kisinin kendisine sakladigi veya cok yakinlar
disindakilere kapattig1 “gizli” yasam alanidir (Ozsunay, 1979: 126-130 Kiligoglu, 1993: 81-85
akt. Yiiksel, 2003: 188). Bu perspektifden ele alindiginda; “ortak” alandan “gizli” alana dogru
gidildikce, mahremiyet denetiminin sikilastirildigr ve smirlarin genisletildigi sdylenebilir.
Diger yandan mahremiyete iliskin alginin, mekéanla olan iliskisini ortaya ¢ikarmasi

baglaminda da 6nem tasimaktadir.

“Ortak” yasam alani, kural olarak kamunun izlemesine ve bilgisine acik olan bir

alandir. Bu alan, kisilik haklarmna iligkin hukuki korumadan yararlanamaz. Buna gore, ortak
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yasam alaninin paylasildigi kisiler, hi¢bir hakli sebep gostermeden ilgilinin bu alandaki yasam
olaylarin1 ve davranislarini baskalarma agiklayabilirler. Ornegin; birinin konsere gitmesi,
sokaktaki biriyle tartismasi v.s baskalari tarafindan izlenebilir ve baskalarina agiklanabilir.
Ancak boyle bir aciklamanin hukuka aykiri olmamasi i¢in, kotii niyetle olayin simirlari
asilarak, dedikodu amacina yonelik, kisiyi kii¢iik diisiiricii bir sekilde, onun seref ve
haysiyetine dokunan nitelikte olmamasi gerekmektedir (Kiligoglu, 1993: 90 akt. Yiiksel,
2003: 188).

“Ozel” yasam alan, kisilik haklarina iliskin korumadan yararlanabilir. Bu alana haksiz
olarak girme, bu alandaki olaylardan bilgi edinme ve bunlari resmetme hukuka aykiridir.
Ancak 6zel yasam alani, kisinin kendisine yakin kisilerle paylastigi bir alan oldugundan, bu
kisilerin edindikleri bilgileri bagkalarma yaymalari hukuka aykir1 sayilmaz. Ornegin; bir yas
giinii veya dogum partisinin, davetliler disinda konusulmasi, anlatilmast miimkiindiir. Ancak
bu tiir olaylarin belirsiz kisiler topluluguna, bir baska ifadeyle kamuya agiklanmasi hukuka

uygun olarak degerlendirilemez (Kiligoglu, 1993: 91-92 akt. Yiiksel, 2003: 189).

“Gizlilik” alani ise, bireyin kendisi veya ¢ok giivendigi kisiler disinda, herkese kapali
tutmak istedigi alandir. Bu alan, kisinin sadece kendisi i¢in sakli tuttugu ve baskalarindan
saklamak istedigi seyler biitiinlinden olusur. Aile hayati, 6zel dostluklar, ikili iliskiler,
duygusal ve cinsel yasantilar bu alan igerisinde yer alir. Ugiincii kisiler tarafindan bu alana
girilmesi ve buradaki olaylarin bu alanin digina tasinmasi hukuka aykir1 bir saldir1 sayilir

(Ozsunay, 1979; Kiligoglu, 1993; akt. Yiiksel, 2003: 189).

Mahremiyet, sadece digerlerinin miidahalesinden muaf olma hakkin1 degil; ayni
zamanda, baz1 sartlarin varligi halinde bir kimsenin 6zel hayatini diledigince yasayabilme
ozgirliigiine de isaret etmektedir (Laurie, 2002: 249 akt. Yiiksel, 2009: 279). Her ne kadar
bireye atfedilen deger dolayimiyla mahremiyetin arz ettigi 6nem vurgulanmaya g¢alisilsa da, is
bunu hayata gecirmeye geldiginde sorunlar yasanabilmektedir. Hukuki degerlendirmeler,
mahremiyetin sinirlarint belirlemede gorece fikir vermekle beraber, 6zellikle kent hayatinin
dinamik yapisi1 ve tiirlii senaryolar diisiiniildiigiide, bu smirlar ¢cogu zaman kaynasmakta ve
iizerinde uzlasiya varmak giliclesmektedir. Nitekim bu ¢esitlilik ve belirsizlik haline karsin,
mahremiyet ihlallerini delillendirmek de ayni Ol¢iide karmasiklagsmaktadir. Dolayisiyla

mahremiyet gibi ¢cok boyutlu bir konu ele alinirken hukuk, kiiltiir, politika gibi makro iktidar
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yapilarinin yam sira daha c¢ok bunlarin birey yasamindaki izdiistimlerinden yola ¢ikmak

gerekmektedir.

1.2 Mahremiyet ve Modernlesme

Norbert Elias (2017: 381-382), mahremiyet ihtiyacinin uygarlik siiregleri icerisinde
olgunlastigini 6ne siirerek, bunu modernlesme c¢abalarinin bir sonucu olarak ele almaktadir.
Kamusal ve 6zel alanin belirginlik kazanmasiyla, bireyin bir takim 6zel ihtiyaglarinin mahrem
alana dogru kaymasi arasinda bir iliski kurmaktadir. Kamusal alan itibar kazanmak ve bunu
stirdiirmek adina bir gdsteri arenasina doniisiirken, ihtiya¢ ve giidiilerden dogan diirtiilerin
kamusal alanda goriiniir olmasinin utan¢ ve mahcubiyet verici oldugunu, dolayisiyla bu tiir
seylerin mahrem alana itildigine vurgu yapmaktadir. Toplumsal degisimlere paralel olarak
birey, siki bir Ozdenetim ve kendini tutma mekanizmasi gelistirerek “uygar” olarak
adlandirilabilecek davranis kaliplarinin gelismesini ve cesitlenmesini saglar. Elias'a (2017:
13) gore davramslarda belli bir uygarlasmanin gozlemlenmesi ile mutlakiyetciligin
yiikselmesi; yani giderek giiclii, istikrarli ve siddet tekelini elinde bulunduran yonetim
erklerinin belirginlik kazanmasi arasinda birkorelasyon séz konusudur. Ozellikle 15. ve 16.
yiizyillardan baslayarak saraylar ve aristokrasi, giderek usliip olusturucu odaklar haline gelmis
ve davranigin uygarlagsmasi yoniindeki atilim buralardan baslayarak, toplumun geri kalanina
da sirayet etmistir. Para ekonomisinin giderek giic kazanmasi, daha istikrarli yonetim
erklerinin olusmasi ve mesleki is boliimiiniin yayginlagsmasi; kisacasi kisilerin birbirleriyle
eklemlenmesi vebirbirlerine bagimliliklarinin artarak genislemesi, savas¢l toplum yapisindan
daha "uygar" bir toplum yapisina giden yolun taglarii dosemektedir. Toplumsal tabakalar ve
insanlar arasi1 bagimliliklarin artmasi belli bir uzak gorisliiliigli gerekli kilarken, dis
zorlamalar giderek i¢ zorlamalara doniigmekte ve ruhsal habitusun yapisinda bir degisim
meydana getirmektedir (Elias, 2017: 324). Birey, i¢ine dogdugu aile ve toplum tarafindan
kiiclik yaslardan itibaren bu tiir zorlamalara gerek sozler gerek jestler dolayimiyla o denli
maruz kalmaktadir ki, zamanla bunlarin ne denli kendi dogasiyla ilgili oldugunun ya da
disaridan dayatildiginin ayrimina varamamaktadir. Siddet tekelini elinde bulunduran erkler ve
cezai yaptirimlar dolayimiyla toplumsal yasam igerisinde dizginsizce yasanan hazlardan
dogacak olan zarar, bireyi kendi i¢inde duygularini denetim altina almaya ve kontrol etmeye
zorlayarak giiclii bir igsel denetim mekanizmanin gelismesini saglamaktadir. Bir zamanlar

soygun, savas ve saldiriya ugrama gibi digsal etmenlerden dogacak olan korkular karsisinda,
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dislanma, utang¢, mahcubiyet tiiriinden i¢sel korkular agirlik kazanmaya baslamistir. Tehlike
bolgesi artik disarida degil, bizatihi insanin ruhunun ortasindan ge¢gmektedir ve bu yiizden
insan, daha once bilincine ulasmayan farklara toplumsal yasam icerisinde daha duyarli hale
gelmektedir (Elias, 2017: 385). Birey, hazlarin yakin ve anlik bir tatmininden dogacak olan
toplumsal maliyetlerinden kaginarak daha uzak ama giivenli tatminleri bunlara tercih
etmektedir. Nitekim artik kisiler arasi iligkilerde dolaysizca ortaya ¢ikmasina izin verilmeyen
yogun duygular ve tutkular, bastirildigi lgiide bireyin igsel denetim aygtini baskilayarak onu
zorlamaktadir (Elias, 2017: 317). Artik toplumsal yasamin kendisi daha tehlikesiz ve
istikrarl1 bir goriinlime kavusmustur fakat buna karsin daha az yogun duygulu ve tutkusuz bir
hale gelmistir. Bunun bir sonucu olarak “giindelik hayatta eksik olan i¢in hayalde, kitaplarda,
resimlerde bir ikame yaratilir: boylece soylular, saraylilasma yolunda sovalye romani
okumaya baslarken; burjuvalar ise siddet eylemini ve agk tutkusunu sinemada goriir” (Elias,
2017: 317). Toplumsal yasam igerisinde iistiinliik saglayan sey kaba kuvvetle kiligtan ziyade
itibara, giivene ve kendini kontrol edebilmeye dogru kaydike¢a, davranislarin ve duygularin
sik1 bir bigimde denetlenmesi, iistiinliik veren aracglar olarak is gérmeye baglamistir. Zamanla
tabakalar aras1 mesafelerin azalmasi, geciskenliklerin artmasi ve rekabetin yogunlagmasiyla
beraber “uygar” olarak tanimlanabilecek davranis modellemeleri de inceldikce incelir,
cesitlenir ve giderek daha rafine bir hal alir. Bunlarin ihlali ayni zamanda ayricalik ve
istiinliik veren gostergelerin de sarsilmasina neden olacagindan 6zellikle iist tabakalar i¢in
ihlaller, s6z konusu kisiyi ziimre icinde tohmet altinda birakarak kati bir sekilde
cezalandirilmasinin ve hatta dislanarak statii tehlikesiyle karsi karsiya kalmasmin Oniinii

acmaktadir (Elias, 2017: 330).

Fransiz Devrimi sonrasi sarayli toplum yapisinin eski etkisi ve gérkemini yitirmesiyle
19.yy’da meslek burjuvazisi iist tabaka iglevini gérmeye baslar ve sarayl aristokrasi rekabet
yarigindan elenerek belli bir burjuva kamusalligi olusur. Bunun sonucu olarak artik para
kazanmak ve meslek, bireyi sekillendiren ve ona dnem bahseden toplumsal zorlamalarin ilk
yiizeyini olustururken, sarayli toplumun giic aldig1 davranis ve adab-1 muaseret modelleri
toplumsal konumun ve degerin tayininde gorece ikinci planda kalir. “Toplu yasant1 bigimi, bir
evin siislenmesi ya da yemek yeme ritiieli tiirlinden olgular 6zel hayatin alanina girer” (Elias,
2017: 333-334). Bu noktada, sarayli toplum aristokrasisinde kendi Ustiinliigiinii ve inceligini
vurgulamak adina gosteri alanina giren hayatin bazi alanlarin, burjuva kamusalligiyla birlikte
mahrem alana cekildiginin ve goriinmez kilindiginin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Nitekim

yine de Elias’a gore tarihsel farkliliklar nedeniyle yoreden yoreye, toplumdan topluma farkli
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ivmelenmeler s6z konusu olsa dahi uygarligin gelisim ¢izgisi hep aymdir; belki
tamamlanmamisg, hi¢ tamamlanmayacak bir siirectir fakat her yerde aymi gelisim hattini

izlemektedir.

Hans Peter Duerr (2004: 7-9) ise aksine, Elias’in bu davramis modellemesini
reddederek, mahremiyet olgusunun, Ozellikle cinsellik ve bedenle ilgili meselelerde “doga
halklar1” olarak adlandirilabilecek “ilkel” toplumlarda dahi izlerinin goriilebilecegini, bu
anlamda batili olana ayirt edici ve {istlinliik tayin edici bir anlam yiiklemenin hatali olacagin
ileri siirmektedir. Ornegin; Platon’a (akt. Duerr, 2004: 82) gére bir kadinin muayene
edilmesinin siir1 gébegidir. Atinali bir kadinin, erkek hekim karsisinda genital bolgelerini
gostermesi ve elle muayene edilmesine miisaade etmektense, 6lmeyi buna yegleyecegi
sOylenir. Aksi durumlar sayica ¢ok az olmasina ragmen s6z konusu oldugunda dahi miimkiin
mertebe mahremiyeti korumaya yonelik yontemler gelistirilmeye calisilmistir; erkek hekim
direktiflerle kadin ebeyi uzaktan yonlendirmis veya kadin hasta bir tiil ya da perde yardimiyla
gizlenilmistir (Duerr, 2004: 82-83). Yagualarda hane halkindan biri yalniz kalmak istediginde
evin palmiye yapraklarindan oriilii duvarina 6zel bir pozisyon alarak yaslanir. Bu durus
karsisinda fiziken orada olmasina ragmen oradaki kisinin varligi unutulur ve O6nemli
durumlarda dahi rahatsiz edilmez. Bir anlamda iizerinde uzlasilmis bir durus tarziyla beraber
birey kendine 6zel ve mahrem bir alan yaratarak kendini kalabaliktan soyutlama hakkina
sahiptir (Duerr, 1999:147). Mehinakularda bdlmeler ve odalarin olmadig: kalabalik evlerde
bir hane diger haneyle iletisim kurmak istediginde bunu kii¢iikk bir ¢ocuk vasitasiyla
gerceklestirmek durumundadir. Fakat c¢ocuklar 9-10 yasina geldiginde baskalarinin
mahremiyetine 0zenle saygi duymak lizere yetistirilir. Anne ve baba, ¢ocugunun avcuna
dokunuldugunda tortop olan bir kelebek larvasi koyarak eger baskalarinin evine girmeyi hayal
dahi ederse, bu kelebek larvasi gibi tortop olmasi gerektigini tembihleyerek onu yetistirir
(Duerr, 1999: 148). Yine bircok ilkel halkta, sanildig1 gibi edep yeri ortiilerinin birincil gorevi
kotii cinleri uzak tutmak gibi dini ve ruhsal bir anlama degil, utang ve mahcubiyetten dogan
mahremiyeti saglamaya yonelik bir anlam tagimaktadir. Zira eger utanmanin disinda baska bir
anlam ima etmesi s6z konusu olsaydi, bu giysi parcaciklarinin neden Viktoryen Doénem’de
oldugu gibi “telaffuz edilemez” olduklarma makul bir aciklama getirmek pek miimkiin
gozitkmemektedir (Duerr, 2004: 116). Bir Maria kadin1 edep yeri ortiisiinli yasami boyunca;
dogururken, yikanirken, sevisirken dahi ¢ikarmaz hatta 6liince dahi bununla gomiilmektedir
(Duerr, 2004:118). Dinka kabilesinin kadimnlar1 arasinda yasayan bir kadin etnolog,

oradakilerin kii¢lik yaslardan itibaren genital bolgelerinin goriilmesine en ufak bir ihtimal dahi
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verecek sekilde oturup kalktiklarina hi¢ sahit olmamistir (Duerr, 2004: 120). Hatta kendisi
uzun etek ya da pantolonla dahi olsa 6zensiz bir oturup kalkma pratigi sergilendiginde yore
halki tarafindan nahos karsilanmistir. Dolayisiyla goriilmektedir ki Duerr’in yaptigi tespitler
dikkate alindiginda bazi1 “ilkel” toplumlarin mahremiyet karsisindaki hassasiyet, kimi
durumlarda giiniimiiz modern toplumlarinda dahi goriilmeyecek saygi ve anlayis diizeylerine
ulasabilmektedir. Son kertede insanin mahremiyete olan ihtiyact bulundugu c¢agdan ve
toplumsal yapidan bagimsiz olarak bir 6teki ve toplu yasam tarzi séz konusu oldugu siirece
varligin1 hissettirerek taraflar arasi iliski ve iletisimin bigimlenisinde temel degerlerden biri

olmaktadir.

Cagimizda utanma ve sikilma standardinin diisme nedenlerinden biri olarak modern
kentli toplumlara gecisle beraber daha yogun sayilabilecek akrabalik, tanigiklik baglariyla
desteklenen yogun ve “dolaysiz sosyal denetim”in yerini giderek kurumlarla desteklenen daha
“dolayli ve sentetik” yapilara birakmasi igaret edilmektedir. Bunun sonucu olarak kurallar
biitiinii daha az igsellestirilmektedir ¢linkii sosyal denetim eskisine kiyasla daha uzaktan ve
eksik gerceklesmektedir. Dolayisiyla ge¢ ortagagda gézlemlenen gorece ahlaksizligin nedeni
"arkaik" degil, toplumsal degisimin; kentlesmenin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Kapilarindan hergiin sayisiz yabancinin girdigi kentlerde eskisine oranla artik ¢cok daha fazla
"yabanc1" s6z konusudur. Bunun bir sonucu olarak da sosyal denetimin yakinlik ve tanisik
baglar ile siirdiiriilmesi daha az miimkiin hale gelmekte; kentin yapisina uygun diisecek
sekilde, sosyal denetim toplumsal ve daha anonim kurumlar araciliiyla siirdiiriilmektedir
(Duerr, 2004: 11-21). Utanma ve mahcubiyet duygusu, yakin iliski i¢erisinde olunan insanlar
karsisinda daha ¢ok belirginlik kazanir, ¢linkii tam da bu yakinliktan dolay: stirekli bir zarar
gorme tehlikesi vardir, zira birey hakkinda ¢ok daha fazla sey bilinmektedir (Duerr, 2004: 8).
Oysa bir yabancidan kurtulmak, uzaklagsmak; her karsilagsmada tekrar belirecek olan utanma
duygusunu bertaraf etmek daha miimkiindir. Kent hayatindaki var olma kosullar1 ve
kalabaligin getirdigi anonimlik duygusu bireyi daha ciiretkar davranmaya itmektedir. Utanma
standardindaki diislislin bir diger nedeni ise; hemen her seyi tiikketime tabii kilan ve higbir
kutsal ve yasak tanimayan kapitalist toplum yapisinin, basta cinsellik olmak {izere bir¢ok
mahrem olguyu da kapsamasidir. Schmidt'den (1986: 48) aktaran Duerr'e (2004: 217) gore,
tilketim ideolojisi, diirtiilerin geri ¢ekilmesini ya da sinirlanmasini 6giitleyen her tiirden goriis
ve ideolojiyle savasmak durumundadir. Bu noktada Duerr’in yaptig1 tespitlerle Elias’in

yaptig1 tespitler arasinda bir yondeslik kurmak miimkiindiir, zira kapitalizm ve tiiketim
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ideolojisi ile 19.yy meslek burjuvazisinin {ist tabaka roliinii iistlenmesi ve degerler

siralamasinda gozlemlenen degisimler birbiriyle yakindan ilgili siireclerdir.

Sonug olarak bu iki bakis agisindan hareketle; bliylik kentlerin ortaya ¢ikmasi, sosyal
denetimin, kurumlarca daha sentetik baglarca gergeklestirilmesi gibi modernlesmeyle
iligkilendirilebilecek siireclerle beraber degisen toplu yasam tarzina uygun olarak mahremiyet
algis1 ve denetimi de dontigmektedir. Buna bir 6rnek olarak; 19.yy’da ask ve evliligin
ekonomik kaygilardan siyrilarak romantik aska yiiklenen degerin artmasiyla, esler arasi1 6zel
bir anlamin iretildigi ¢ekirdek aile yapisinin giic kazanmaya baslamasi gosterilebilir.
Akrabalik ve tanigiklik baglarinin giivencesinden uzak, yabancilar arasinda hiikiim siiren
modern kent hayatiyla 6zdeslestirilebilecek bu yeni aile formu, giindelik hayatin kosturmacasi
ve miicadelesi karsisinda “evi” dis tehlikelerden uzak, taraflarin birbirleriyle daha sicak,
samimi iliskiler kurabildigi, duygusal destek sagladigi mahrem bir alan; manevi bir korunak

olarak tanimlamaktir (Giddens, 2014: 46-52).

Bununla beraber mahremiyet olgusunun insani varligin dogrudan kendisiyle yakindan
iligkili oldugunu, bireyin ve 6tekinin; toplu yasam tarzinin s6z konusu oldugu her yerde
cagdan ve kiiltlirden bagimsiz olarak da davraniglarda kendini hissettirdigini goz ardi
etmemek gerekir. Mahremiyet kavraminin siirlari her ne kadar moderniteyle ¢izilmis gibi
goriinse de, insanin kendine 6zel ve mahrem alanlar yaratma ihtiyaci“ilkel” kabile
kiiltiirlerinde dahi goriilmektedir ve hemen her toplum kendi kosullarina uygun olarak
bireylerinin mahremiyetini gorece glivenceye alacak davranis kaliplart ve normlar
gelistirmistir. Geride birakilan ylizyillar icinde her ne kadar edeplilik ve ahlakliliga, dine
gonderme yapilarak bu davramis kaliplarina mesruluk kazandirilirken glinlimiiz modern

devletlerinde ise yasalar vasitasiyla mahremiyet glivence altina alinmaya ¢aligilmaktadir.

1.2.1 Kentlesme

Mahremiyet algisi, bireyin iginde bulundugu toplumsal yap1 ve Kkiiltiirel kodlar
tarafindan belirlenmektedir. Biiylik kentlerin toplumsal yasam kosullar1 ve isleyisi, kiiciik
topluluklar halinde yasanan komiin hayatindan ¢ok daha farkli bir bicimde gerceklestiginden,
mahremiyet algis1 da bu eksende sekillenmektedir. Duerr’in (2004: 18-20) de belirttigi gibi
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kent, bireye ¢cok daha fazla anonimlik duygusu vermekte, kalabaliklar arasinda kaybolup
gitme sansi tanimaktadir. Oysa daha yakin baglarla iliskilerin siirdiiriildiigii yapilarda,
bireylerin birbirleriyle siirekli yiiz yiize olma durumu, bireyin kendisini daha siki
denetlemesini beraberinde getirmektedir(Duerr, 2004: 11-21). Bunun bir diger sonucu olarak,
yabancilar arasinda bir yabanci olarak yasandigindan, bireyin kendisi i¢in de digerleri,
geleneksel toplum yapilanmalarina kiyasla daha anonim ve bilinmez durumdadir. Dolayistyla
birey, kendini daha fazla tehdit altinda hissettiginden kendini disariya kapamakta, kendi 6zel
alanlarina c¢ekilmekte ve onu kutsamaktadir. Nitekim kent hayati, dogasina uygun olarak
birbirinden ¢ok farkli insan tiplerini ve yasam tarzlarini bir araya getirmistir. Sennett’in
(2014: 9) Aristoteles’in Politika’sindan aktardigi gibi “bir sehir farkli tiir insanlardan olusur;
benzer insanlar bir sehir meydana getiremezler”. Kentte bir araya gelen yasam tarzlarindaki
farklilik ve g¢esitlilik, ayn1 zamanda birbirinden farkli mahremiyet algilayisina sahip
kimselerin de bir araya gelmesi anlamina gelmektedir. Kent ortaminin dogasindan
kaynaklanan hareketlilik, bilinmezlik ve yabancilik hissi bireyi daha korumaci bir tutuma
iterken, farkli yasam tarzlar1i mahremiyete dair uzlasimsal bir alginin genele yayilmasini da
giiclestirmekte, problem alanlar1 yaratmaktadir. Kisiler arasi iletisimde ve iliskilerin
stirdiiriilmesinde belirleyici bir degerler arasinda yer verilebilecek mahremiyet anlayisi ve
sinirlar1 iizerinde uzlagmin belirsizligi kaygiyr da beraberinde getirmektedir. Bu durumu
sadece bireye yonelik bir tehdit baglaminda diisiinmemek gerekir. Ayni zamanda birey de
digerlerine yaklasirken ve Otekilere acilirken iletisime nasil baslamasi ve sinir1 nerede
koymas1 gerektigi hakkinda eskisi kadar fikir sahibi degildir. Nitekim tanidiklarla iletisim
kurmak, kii¢iik yaslardan beri yogun bir sekilde maruz kalinan ve 6grenilen bir durumken,
yabancilar arasinda bir yabanci olarak insanlarla etkilesim kurabilmek daha karmasik bir
slirectir ve ¢ogu zaman kisinin bu konuda elinde net bir formiil yoktur. Dolayisiyla nasil
davranacagini, sinirlar1 nereye koyacagini tam olarak kestirememe hali hata yapma kaygisiyla
bireyde toplumdan dislanma korkusu yaratarak, onu ice doniik, pasif ve izleyici olarak

konumlandirmaktadir (Sennett, 2016: 263-267).

Mahremiyete iliskin kamusal alan ve 6zel alan diizleminde yapilan agiklamalarin
odagina da genellikle kent hayatinin yerlestigi goriilmektedir. Antin Yunan’da sehir ve
politika hayatinin alan1 polis iken, evin alani ise oikos olarak tanimlanmistir. Fakat ev alani
olan oikos, bir ozgirlik, dogallik ve rahatlik alani degil, bugiiniin aksine calisma ve
zorunluluklar anlamint igermektedir. Polis ise kamusal hayatin gergeklestigi ve Ozgiir

erkeklere Ozgili alandir. Antik Roma’da ise privatus kamu gorevlisinin yaptigi isleri
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tanimlamaktadir. Bu ayrimin giinlimiizdeki anlami ise 18.yy sehir yasantisinin bir iirliniidiir.
Geleneksel toplumsal yap1 ¢ozlilmiis ve zengin bir kamu hayati gelismistir. Canlanan ticaret
ve ekonomiyle beraber biiyiiyen kentler ¢cok sayida yabanciya sahiplik yaparken, karsilasilan
birini yaptig1 ise, geldigi yere ya da kokenine goére konumlandirmak giiglesmistir. Ayni sartlar
bireyin kendisi i¢in de gegerlidir ve onun toplum ig¢indeki hareketliligini sinirlandiran
geleneksel gostergeler birer sir olmustur. Keza hizla biiyiiyen ve kalabaliklasan kentlerde
“buralilar” ve “yabancilar” ayrimi yapmak da gili¢lesmistir (Giirbilek, 2016: 56-59).
Dolayisiyla kamusal yasamin ve hayatin kendisi maskeli ve diizenlenmis iliskilerin mekan1
olurken, bu kamusal hayata alinan mesafeyle de bir 6zel alan yaratilmistir. Giirbilek’e (2016:
58) gore modern adabin tarihi “aynm1 zamanda 0zel olanin kendini yabancilardan

ayristirmasinin tarihidir”.

18.yy’da geleneksel gostergeler halen gecerliligini korusa da, Londra ve Paris
kahvehaneleri, insanlarin gegmislerini, kimliklerini, inanglarin1 disarida birakip, birbirleriyle
istedikleri konularda esit bir sekilde fikir aligverisi yapmasina imkan veren mekanlar olarak
goze carpmaktadir. Kahvehaneler, donemin enformasyon merkezleri olarak islev gérmekteydi
ve insanlar buralarda birbirlerinin kimlikliklerini gizleme yoluyla her konuda rahatca bilgi
edinebilme firsatindan istifade etmekteydi. Enformasyon akisinin miimkiin mertebe eksiksiz
ve rahat saglanabilmesi i¢in bireyler, mevki farklarini ve kimliklerini bir kenara birakarak
masanin etrafinda toplanma adabinda uzlagmaktadirlar. Eger herhangi biri digerinin yaptigi
is1, geldigi yeri, kimligiyle ilgili bilgilere gonderme yapacak ya da bunlar1 yansitacak olursa
ayiplanir ve nahos karsilanirdi (Sennett, 2016: 113). Bu durum, evin “6zel” niteligine de
gonderme yapmaktadir ¢linkii tam da kamusal alandaki bu c¢ikar iliskileri, rol yapma ve
sahtelik onu “dogal” olarak konumlandirmaktadir. Ev, bireyin, kendisi olabildigi, 6zgiirce
davranip hareket edebildigi, baskalara kars1 sorumlulugunun aza indigi bir 6zgiirliik alani
olarak deger kazanmaktadir. Boylece donemin insaninin kahvehane, tiyatro, kafe gibi yerlerde
kamusal konularla ilgili etkinliklerde bulunurken gezi yollari, ev gibi alanlarla tek basimaligin,
rahathigin ve siiklinetin keyfini ¢ikarmakta; yani kamusal ve 6zel arasinda gorece bir denge

kurmaktadir (Habermas, 2017: 266-275).

19.yy igerisinde, Ozellikle Sanayi Devrimi’yle beraber kamusal alanda bir 6nceki
ylizyildaki dengenin bozuldugu goériilmekte, endiistriyellesmenin etkileriyleberaber toplumsal
yap1 da degismektedir. Biiylik kentler, eskiyle kiyas dahi edilemeyecek olgiide istihdam

olanaklar1 ve firsatlar barindirmaktadir. Genisleyen olanaklarla beraber bu tiirden kentler,
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bircok yerden gogler almaya ve devasa kitlere ev sahipligi yapmaya baslamistir (Sennett,
2016: 172-180). Daha 6nce goriilmemis diizeyde kentsel orgiitlenmelerin ortaya ¢ikmast ve
getirdigi toplu yasam tarzinin dénemin insanlari iizerindeki etkisi, Hobbes’un “insan, insanin
kurdudur” ifadesiyle ozetlenebilir. Geleneksel kodlar gecerliligini yitirince kisiligin nasil
tanimlanacagi bireyin goriiniimiiyle es tutulmaya baglanmistir. Bireyin dis goriiniisiindeki her
ayrint1, onun kim oldugunu ele veren bir gosterge olarak 6nem tasir olmustur. Birey, lizerine
giydirdigi maskeler yardimiyla yeni bir karakter yanilsamasina biiriinebilmektedir fakat
esasinda olan anlik goriintimlere hapsedilmesidir. Yersiz yurtsuzluk hissi ve iradedis1 karakter
disavurumlarindan duyulan korku, kamusal yasami belirsizlik ve gizemle dolu bir hale
biirtindliirmiistiir. Diger yandan endiistriyellesmeyle beraber kitlesel olarak iiretilen iriinler,
yeni kisilikler inga etme ve kalabaliklara karigsma olanagi da saglamistir (Sennett, 2016: 209-
210). Bu sayede birey, bir yandan kent icerisindeki yasamlara bakan anonim bir izleyici
olarak ya da kendini otekilerin dikkatinden sakinma kaygist hisseden bir yerde
bulabilmektedir. “Duygulariniz ancak sir olursa giivenliktedir, yalnizca gizli anlarda ve

yerlerde 6zgiirce etkilesimde bulunabilirsiniz” (Sennett, 2016: 194).

Sennett (2016: 265-267), 19.yy icinde belirginlik kazanan kentsel tasarimlara 6zenle
dikkat cekmektedir. 1870°te Paris’te Londra’da insa edilen iki opera binasin1 Ornek
gostererek, onlarin goze hitap etme ve begenilme kaygisindan bagka bir sey tasimadiginm
veinsanlarin birbirinden yalitilmasina katki saglayan mekanlar oldugunun altini1 ¢izmektedir.
Yapilarin mimarisi sahneye ve gosteriye odaklanmanin yani sira kendileri de ayr1 bir gosteri
nesnesi olarak insa edilmistir. Bakilmak, izlenmek, hayranlikla biiyiisiine kapilmak i¢in
vardirlar. Benzer egilimler mekansal tasarimlarin diger alanlarinda da goriilmektedir. 19. yy
baslarinda Paris’in Palais-Royal Caddesi boyunca kafelerin disina masalar atilmaya
baslanmistir. Bu masalar, insanlarin bir araya gelip sohbet ederek tiirli konularda fikir
aligverisi yapmasindan ziyade sessizce kenti seyretmeye ve bireyin kendi dehlizlerinde
kaybolmasina hizmek etmektedir (Sennett, 2014: 309-310). Bir anlamda bu vasitayla birey bir
kosede sessizce oturarak hem istirahat etme hem de olan biteni izleme sansi bulur. Cesitli
goriiniimlerle herkesin herkes olabildigi kentte, harekete gegmeden dnce bir kdsede insanlari
izlemek, okumak, bunlardan kendine pay ¢ikarmak bir egilim halini almistir. Gezi yollari,
caddeleri ve binalartyla kentsel tasarim buna hizmet etmektedir. Richard Sennett, Ingiltere ve
Fransa basta olmak {izere 19.yy Avrupa’sinda belirginlik kazanan bu durumu “sessizlik
disiplini” olarak adlandirmaktadir (Sennett, 2016:273). Siiklinet diizen demekti ve giindelik

hayatin yorucu kosturmacast igerisinde bir hal olarak da talep edilmekteydi. 19.yy ortalarinda
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bir konserde ya da oyunda duygularini agiga vuran kisiler hos goriilmemektedir. Duygularini
denetleyebilmek ve onlara hakim olmak, orta sinif izleyicilerle emek¢i siniflar arasindaki
ayrimin bir gostergesi haline gelmistir. Konugmak artik zevksizlik ve kabaliktir (Sennett,
2016: 263). 19.yy’in kalabalik kitleleri arasinda bir yabanci olarak toplumsal alanda nasil
davranacagina karar vermek bir sorun halini almaktadir ve kamusal ifade ¢ogunlukla irade
dis1 bir bigimde gerceklesmektedir. Bu yiizden toplumsal etkilesimin yogun bir sekilde
gerceklestigi tiyatro, opera, konser gibi alanlarda seyirci nasil davranmasi gerektigini 6nceden
bilmek istemektedir ve bu tiir mekanlarda agiklayici program notlarinin hayata gecirilmesi bu

sekilde olmustur (Sennett, 2016: 267).

Kentsel yasamin tekinsizlik ve bilinmezliklerle dolu bir gosteri arenasina doniigmesi,
19.yy’1n endiistriyel kentlerinde burjuva ailesi ve evini, kamusal hayatin diizensizligine,
sokagin tehdidine, is diinyasinin kati disiplinine kars1 manevi bir sigmak ve 6zgiirliikler alani
olarak yiiceltilmistir (Gtlirbilek, 2016: 60). Kalabalik kentlerdeki yeni yasam tarzi, ayni
zamanda yeni bir aile formunu da gerektirmektedir. Kentin istikrarsiz ve akiskan karakterine
uygun olarak c¢ekirdek aile yapisi belirginlik kazanmaktadir. Bu sayede hem kent i¢inde
mobilize olmak, hem rolleri paylasarak uyum saglamak kolaylasmaktadir. Biiyiikbaba ve
biiylikannelerden olusan genis bir aileye kiyasla ¢ekirdek ailede rollerin dagitilmasi ve
konumlarin gorece sabitlenmesi miimkiin hale gelmekte ve diizeni saglamak
kolaylagmaktadir. Fakat bu ayn1 zamanda yakinlik iceren dogal iliski baglarindan da kopmak
anlammna gelmektedir. Kent icindeki cekirdek ailenin savunmasiz fertleri, geleneksel
toplumlarda oldugu gibi yakin akrabalar ve tanidiklarin arasinda giivende degil, sozii edilen
tekinsizlik ortaminin icinde yer almaktadir. Belirsizlik hali temkinliligi beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla 19.yy’da ev, bir yandan c¢ekirdek ailenin saklanip korundugu
mahrem bir alan olurken, diger yandan onlarin bastirilarak toplumun biitiiniinden koparildigi

yer haline gelmistir (Sennett, 2016: 230-232).

Sonu¢ olarak c¢ok sayida insana sahiplik yapmasi, yasalarla islemesi ve mekansal
orgiitlenmesiyle kent hayatiyeni bir yasam tarzin1 gerektirmekte; bireylerin mahremiyet algisi
lizerinde de belirleyici olmaktadir. Bireyin, dtekilerle olan iliskilerinde diizenleyici bir deger
olarak anlagilan mahremiyet, bu iliskiler ¢esitlendikce ve karmasiklastikca iizerinde bir uzlasi
saglamak o Olciide giiclesmekte ve karmagiklasmaktadir. Kent hayatinda birbirinden farkli
bireylerin kuracag: farkl: tiirden iliskiler, mahremiyet sinirlarinin da siirekli denetlenerek ileri

ya da geri alinmasi gerektirmektedir. Benzer sekilde, kent hayatinda daha c¢ok belirginlik
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kazanan mahremiyetihlallerine yonelik kaygi hali, bireyi korunakli yeni alanlar ve pratikler

gelistirmeye itmigtir.

1.2.2 Sekiilerlesme

Mahremiyet eylemlerle, davranislarla ve yasam tarziyla yakindan ilgilidir. Bir yandan
hayatin icinden kosullara uygun olarak tiirerken, diger yandan eylemleri de
yapilandirmaktadir. Davraniglara ve mahremiyete iligkin kanaatler, Reformasyondan 6nce
namusa ve edeplilige basvurularak yapilirken; 16.yy’da gergeklestirilen denetimler ise
tanrinin kelami agisindan mesrulastirilmistir (Duerr, 2004: 21). Dinin baskin oldugu Ortacag
diinyasinda yasaklar da bu cercevede temellenmekte, mahremiyet anlayisi da bdyle bir
zihniyetin {irlinii olmaktadir. Tanrinin oldugu bir diinyada birey agisindan tam anlamiyla
mahremiyet olanaksiz goéziikmektedir. Zira birey, daima tanr tarafindan izlenmekte ve
gozetlenmektedir. Dolayisiyla birey, goriilen olarak, hayatin her alaninda tanrinin goziiniin
denetimi altindadir ve eylemlerine bu perspektiften hareketle yon vermektedir. Barbarosoglu,
dinsel diinyaya ait bireyin bu zihin yapisinisdyle 6zetlemektedir; “kendi durusunu sadece
goriinlir oldugu zamanlara gore belirlememekte, gordiigii her an1 suur hali olarak kabul
etmektedir” (Barbarosoglu, 2016: 9). Sonug olarak soylenebilir ki birey, tanrinin goziindeki
bir oyuncudur ve onun i¢in oynamaktadir. Diinyadaki varligina da, eylemlerine de anlamini
veren bu inangtir. Vicdani sorumlulugu da tanriya karsi tasidigindan, yiikiinii de buna gore

hissetmektedir.

Bahsedilen zihin diinyasinin izlerini itiraflar iizerinden siirmek miimkiindiir. Itiraflar
onemlidir ¢linkii kisinin kendisinde sakli olani disa a¢gmasi baglaminda ayni zamanda
mahremiyet paylagimini igerir. Saint-Augustinus’un Itiraflar yapiti, onun hiristiyanliga olan
inanc1 ve tanriya karst duydugu sorumluluktan kaynaklanan bir yakaris goriinlimiindedir.
Gutman’dan aktaran Erdem’e gore bu eser, Augustinus’tan ¢ok tanrisal etkinlige dair 6geler
barindirmaktadir (Gutman, 1999: 82 akt Erdem, 2009:35). Augustinus, esasinda kendini
anlatirken dahi tanridan bahsetmektedir. Dolayisiyla mahrem diinyas1 ve varligi, tanryla i¢

ice geemis durumdadir.

Jean-Jacques Rousseau’nun itiraflari ise sekiiler bir gorlinimdedir. Augustinus gibi

Rousseau’da da i¢ dokme, kendini agiga vurma ve yakarig vardir fakat ondan farkli olarak
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bunu tanriya degil, kendine ve diger insanlara yapmaktadir. Dolayisiyla sakli olan1 ve sakli
oldugunu bildigi seyleri kasten kendisi agiga c¢ikarmakta ve tartisma konusu haline
getirmektedir. Kendisini tanr1 karsisinda degil, ayr1 bir 06zne olarak kurmakta ve
tanimlamaktadir. Sonu¢ olarak kendi diinyasiyla geri kalan seyler arasinda bir ayrim
oldugunun farkindadir ve onu ifsa etmektedir. Kisinin kendisini agik bir bigimde ortaya
koymasi, kisilik ve karakter tartismasina girmesi itirafa dinsel boyuttan uzak sekiiler bir yan
eklemektedir (Erdem, 2009: 36-38). Buradan hareketle mahremiyet algisinin da sekiiler bir
gorliniime biirlindiigli iddia edilebilir. Birey adina séz konusu olan sirlar ve itiraf tanrinin
rizasi ¢ergevesinde bir yasam slrdiriip stirmedigi hakkinda degil, bizatihi kendi kisiligi,
karakteri ve yagami 6zelindedir. Tanrilara yonelik inang eski etkisini yitirse dahi inan¢ duyma
arzusu ortadan kalkmaz. 19.yy’da inanma istegi, giderek insanin giindelik yasam icerisindeki
deneyimleri iizerine odaklanmaktadir. Hayatin biiyiisiiniin bozulmasiyla birey, kendine
yonelerek durumunu gizemlestirmekte, kendi yasamina anlamlar yiiklemesi miimkiin hale
gelmektedir (Sennett, 2016: 198). Bu baglamda birey i¢in giindelik hayatin bir¢ok alani;
gezdigi yerler, giydigi kiyafetler, konusurken kullandigi dil kisiliginin bir parcasi ve
yansimasi haline gelmektedir. Bu perspektiften hareketle, bireyin kendisi hakkinda ipuglari
tasimast baglaminda gilindelik hayat igerisindeki bir¢cok goriinlimiiniin ayni zamanda
mahremiyetin disa vurumu oldugu iddia edilebilir. Zira bireyin davraniglariyla, sézciik
secimleriyle, dig goriiniisliyle kendine yarattig1 imge, sahiden oldugu sey olmasa dahi olmak
istedigi seyi anlatmasi baglaminda kisinin i¢ diinyasini disa vurmaktadir. Dolayisiyla bireyin

bizatihi varligi, kendini anlatan birer metin haline gelebilmektedir.

Sekiilerlesmeyle birlikte goren-goriilen iliskisi de degismis, insanlar oyunu tanri igin
degil birbirleri igin oynamaya baslamislardir. Oyle ki Sennett, baskalarmi gozetlemeyi yani
dikizciligi, 19.yy sekiilerizminin mantiksal tamamlayicist olarak dikkate almaktadir (Sennett,
2016:200). Kendini anlatarak ve goriinerek varolmaya dayali bir anlayis yerlesmis ve
geleneksel kiiltiirden kopulmustur. Nitekim geleneksel kiiltiirde iistiinliik, her seyi goren
olarak tanrmin elinde ve gérme edimindedir. Oysa toplumun bu yeni yapilaniginda kendini
one ¢ikarmak ve fark edilebilir kilmak, itibar kazandirmasi baglaminda istiinliik saglayict
araglar olmaktadir (Barbarosoglu, 2016: 10). Benzer bir yaklagimi De Certeau (2009: 245) da
dile getirmektedir; tanrinin s6z ilizerindeki hiikmiinii yitirmesiyle beraber dilin, “gizleri
coziilecek bir alandan daha ¢ok tarima elverisli hale getirilecek bir tarla, diizensiz bir doga”
ileri siirmektedir. Birey, kiyafetler dolayimiyla dig goriiniimiiyle oynadig: gibi sozciiklerle de

oynamakta, kendi kisiligi ve varlig1 onlara sinmektedir.
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Modernite kendi ahlaki degerlerini, normlarin1 ve yasam tarzlarini yaratmistir. Ross
Poole’a (2003: 9) gore modernlik, ahlaki bilgi imkanin1 diglayan bir bilgi anlayisin1 6ne
cikararak, bireyin, ahlaki olma zeminini elinden almistir. Bilginin rasyonaliteyle giiclii bir
sekilde i¢c ice ge¢mis olmasi, ahlaki 6znel kanaatler haline indirgemistir. Ozellikle
kapitalizmle birlikte ahlak anlayisi, piyasa ekonomisinin diimen suyundan ilerleyecek sekilde
rasyonellestirilmistir. Dolayisiyla gosterilebilecek ve paylasilabilecek olanlarin kapsami da bu
eksende akilci bir anlayisla genisletilebilmektedir. Karliligi ve kazanci siirekli biiylitme
kaygisi icerisindeki sermaye ve kapitalizm ise, hemen her seyin goriiniir olmasmi ve
metalasmasini  arzulamaktadir. Bu baglamda disiiniildiigiinde mahrem olan seylerin
kapitalizm i¢in bir engel teskil ettigi sdylenebilir. Duerr, kazang s6z konusu oldugunda higbir
engel tanimayan kapitalizm ve tiiketim ideolojisinin a¢ gozliliigiiniin, hi¢cbir kutsal ve yasak
tanimadan niifus alanlarini genislettigini ve mahrem olanin i¢ini bosalttigina vurgu yapmakta;
ozellikle cinsellik olgusunun piyasaya siiriilmesini bunun bir kaniti olarak sunmaktadir

(Duerr, 2004: 217).

1.2.3 Sanayilesme

Ticaretle birlikte gelisip biiyliyen sehir merkezleri, sanayilesmeyle birlikte
ivmelenerek daha biiyiik kitlelere ev sahibi yapar hale gelmistir. Sehirdeki is imkanlarinin ve
firsatlarinin artmasi kirdan kente gogii tetiklerken, gelisen olanaklarla beraber dogum-oliim
oranlarindaki pozitif degisim ve daha saglikli kentler insa etmeye imkan veren teknikler niifus
artisin1  beraberinde getirmistir (Sennett, 2016:172-175). Sanayilesmenin getirdigi yeni
olanaklar ve degisimlere bagli olarak kent ve kentin ev sahipligi yaptig1 toplum da onunla
birlikte doniismektedir. Sehire akin eden ve siirekli genisleyen kalabaliklarla bir “kitle
toplumu” olusmaktadir (Ozcetin, 2018: 40). Kitlesel iiretimle beraber tiiketim de artmakta,
bos zamanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, 6zellikle orta siniftan baglayarak insanlarin hayatinda
daha fazla yer edinmeye baslamaktadir. Toplumsallasmaya imkan veren mekanlar kendini
digerlerine tanitmanin, tiiketimin kendisi ise kendi kimligini taninmanin araci olmustur

(Aydin, 2018:113-115).

19.yy’1n ortalarinda kisilik, giysiler aracilig1 ve sanayi liretiminin olanaklariyla i¢ ige

gecerek yapilasmis bir halde kamusal alanda goriiniir olmaya baslamistir. Geleneksel
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toplumsal orgiitlenme bi¢imi ve ayrimlar ortadan kalkinca, hayatin anlamin1 kendi bulmak
zorunda kalan birey, cevresindeki insanin kisiligini de onun dig goriiniimiinde aramaya
baglamaktadir. Dinsel inancin geri ¢ekilmesiyle beraber inanma arzusu giindelik yasam
icerisindeki dolaysiz ve somut deneyimlere yonelmistir. Giyim, geleneksel ve sinifsal
gostergelerden siyrildiginda ve kisinin kisiligini yansitan bir gosteri nesnesi haline geldiginde,
kisinin kim olduguna dair tutarli tahminlerde bulunabilmek miimkiin hale gelmektedir.
Hemen herkes birbirinin dig goriiniisiindeki her detaya ciddiyetle yaklagsmakta; bu ayritilar
vasitastyla karakterin analiz edilebilecegine inanmaktadir. Fakat bu durum Sanayi
Devrimi’yle birlikte giiglesmektedir; ciinkii esasinda olan makinelesme ve seri iiretimle
birlikte giderek homojenlesen ve tek tiplesen kisilere bakmaktir. Belirginlik kazanmaya
baslayan bu tek tiplesme, yukari ve orta siniflar arasinaki farklilagmay1 daha incelikli bir alana
kaydirmis ve dig goriintimdeki detaylarin 6nemini daha da arttirmistir. Ciinkii bu sayede ayni1
olanlar arasindan farklilasmak, one ¢ikmak ve kendini goriiniir kilmak bdylece itibar
kazanmak ve yiikselmek olanakli hale gelmektedir. Sanayi Devrimi Oncesinde ev, ayni
zamanda Uretimin alani oldugundan, bireyin giydigi kiyafetle arasindaki bag daha giigliidiir
(Barbarosoglu, 2016: 23). Lakin Sanayi Devrimi’nin olanaklariyla beraber 19.yy ortasinda
kitlesel biiyiik gazeteler, yeni moda akimlarinin yayginlasmasinda ve bireylerin dis
goriinimleriyle oynayarak kendi benliklerini insa etmesinde rol oynayan araclar olarak one
cikmaktadir (Sennett, 2016:210-211). Giyim basta olmak {izere bedenin c¢esitli nesnelerce
yeniden diizenlenmesi bir iletisim bi¢imi halini almaktadir ve kisinin bedeniyle biitiinleserek
onun kimliginiyansitmaktadir (Gengtiirk Hizal, 2002:7-8). Boylece bireyin kendi imgesini
insa ederek kendini digerlerinden farkli kilabilmesi miimkiin hale gelmektedir. Fakat ayni
zamanda endiistriyel iiretimle beraber kiyafetler ve dis goriiniislerdeki homojenlesme
egilimleri, bireyin kentte kalabaliklar arasinda kaybolma ve anonimlesme liiksiinii de
per¢inlemektedir. Birey, giyiminde kasith olarak abartili ve goze ¢arpan bir segim
yapmadikca, kendini gorece gizli ve goriinmez kilabilmektedir. Boylece kent hayatinda kisi,
dikkatli bakislardan uzak bir sekilde nispeten bir davranis ve hareket O6zgiirligi
kazanabilmektedir. Sennett, kozmopolit ve tasraya 0zgli yasamlar arasindaki farki bu
“anonimlik zevki’ne baglamaktadir. Kita Avrupasi’ndaki biiylik kentler disinda yasayan
insanlar ise aksine giyimlerinde “yerli” stillerini “kent” stiline kars1 muhafaza etmektedir.
“1840’larda bu, orta sinifin kozmopolit adabmin bir gostergesi ve tasralilarin kentli olma

arzusunun isaretiydi” (Sennett, 2016: 210-212).
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Sanayilesmeyle beraber gelen kitlesel iiretimin ve dis goriiniisteki tek tiplesmenin
hikdyesi, mahremiyet baglaminda iki diizeyde ele alinabilir. Ik olarak bahsedildigi iizere
kitlesel tirtinler kigiye kalabaliklar arasinda kaybolma sansi1 vermektedir. Fakat ayn1 zamanda
kiyafetlerin kisinin mahrem dilinyasinin bir yansimasi olmasi baglaminda da Onem
tasimaktadir. One c¢ikmay: saglayan ya da kalabaliklar arasinda kaybolmay: saglayan dis
goriintisteki detaylar, bireyin zihinsel diinyasini ele veren metinlere donlismektedirler.
Geleneksel toplumlarin aksine bireyin dis goriinlimiindeki detaylar onceden belirlenmis,
sabitlenmis ve onun konumunu yansitan cinsten degil, karakterinin ve kisiliginin, olma
istedigi ya da istemedigi seyin kendisini yansitmaktadir. Boylece dis goriiniimdeki se¢imler
tizerindenkisi okunakli bir anlati olarak ele almak miimkiin olmaktadir. Nitekim birey de dis
goriinimiinii bilingli bir sekilde belli bir amag ugruna aragsallagtirmakta, kendini insa etmekte
ve kisisel anlatisin1 olusturmaktadir. Bunun izlerinin en iyi gozlemlendigi alanlardan biri
Balzac’in yapitlaridir. Balzac, ciddi bir gercekgilik etkisiyle karakterlerin iizerindeki her bir
fiziksel ayrintinin iizerinde durmaktadir vebu isaretlerin bireyin kisliginde ima ettigi anlamlari
masaya yatirmaktadir. Tilsimli Deri, Goriot Baba, Sonmiis Hayaller gibi yapitlarinda
karakterlerin dig goriiniimleri {izerinde durarak onlarin kisiliklerine yogunlagmaktadir
(Sennett, 2016:206-207). Viktorya cagmin kati iffetlilik anlayisi da bu perspektiften ele
alinabilir. Gorlinim ve jestlerdeki ayrintilar kolaylikla hafifmesrepligin ya da hanimefediligin
gostergesi haline gelebilmektedir. Geleneksel ayrimlarin siliklesmesi vedis goriiniislerin tek
tiplesmesiyle beraber gelen detaylara dayali hassasiyet, yanlis konumlandirilma korkusuyla
kat1 davranig ve giyinme kurallarin1 beraberinde getirmistir (Sennett, 2016: 214). Son kertede
mahremiyet her ne kadar makro iktidar yapilarinin disinda, insan dogasina ickin olarak tiirlii
goriinlimlere kavussa da, modernlesme siirecleri getirdigi yeni kosullarla kendi bireyini
yaratmakta dolayisiyla mahremiyet algi da bu eksende sekillenmektedir. Birlikte yasanilan

insanlar ve mekan degisip ¢esitlendikce, mahremiyet de sekil degistirmektedir.

1.3 Tiirkiye’de Modernlesme ve Mahremiyet

Geleneksel toplumlarda birey, bir camaatin, sinifin i¢ine dogar ve konumu, kimligi
gorece sabitlenmis bir haldedir. Kisi kendini c¢atismaci ve bilinmez bir ortamdan ziyade
kendine benzeyen tanidiklar arasinda bulur. Modern diinyanin kozmopolit sehir yasantisinda

ise kimlik sorunu ortaya ¢ikar. Yersiz yurtsuzluk duygusu igerisinde geleneksel diinyadan
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modern diinyaya gecerken, kendini tanimanin yerini kendini anlamlandirmak alir

(Barbarosoglu, 2016: 19).

Bat1 toplumlarinda goriilen degisimlerin, Tiirk toplumunda Osmanli’nin Tanzimat
Devri'nde niivelendigi goriilmektedir. Tanzimat doneminde laik yasalar yiiriirliige
gecirilmeye caligilmistir. Seriat kanunlari yiiriirlilkten hi¢gbir zaman kalkmasa da faaliyet alani
kisitlanarak aile hukukuyla sinirlandirilmig ve 1865-1888 yillar1 arasinda Avrupai bir tarzda
derlenmistir (Ziircher, 2012: 99). Tanzimat doneminde olusan yeni bir biirokratlar sinifi
devlette egemen hale gelmistir. Bu kimselerin bilgileri de tarzlar1 da yenidir; redingot ve fes
giymekte, Avrupalilarla pozitif iliskiler gelistirmektedirler. Oyle ki modernlesme hareketleri
ve gelisen bu yeni tarz, Osmanli Sultanlari’n1 dahi etkilemistir; artik kamusal ve diplomatik
toplantilara katilmakta, kendilerini kent halkina teshir etmekte hatta cesitli yorelere
seyehatler, geziler diizenlemektedirler. 1867 de Sultan Abdiilaziz’in Fransa ve Ingiltere’ye
yapmis oldugu seyehatler, ilk kez bir Osmanli hiikiimdarinin baris¢il amaglarla yabanci bir
topraga ayak basmasini simgelemektedir (Ziircher, 2012:106). 1838-1841 tarihlerinde yapilan
serbest ticaret antlagmalariyla beraber Osmanli, ticaret hacmini genisleterek hizla kapitalist
sistemle tiimlesik olmaya baglamistir. Toplumdaki toplumsal konumlar, dinden kaynaklanan
bir anlayisla belirlenmekte; miisliiman, her kim olursa olsun gayrimiisliimlerin iistiinde yer
almaktaydi. Fakat Tanzimat Fermani’yla herkes kanun karsisinda esitlenerek bu geleneksel
hiyerarsi ortadan kaldirilmistir. Ornegin, erkeklerin kullandig1 sarik, toplumsal hiyerarsiyi
ifade ettigi icin tiim erkekler fes paydasinda esitlenmistir. Osmanli’da kisinin konumunu
gosteren en 6nemli 6ge onun meslegidir. Her meslek grubu, kendine has sekilde giyindigi gibi
ayn1 zamanda belirli semtlerde kiimelenmekteydi. Fakat Tanzimat Devri ile beraber modern
sehir hayatinin da tohumlar atilir; bu donemde Unkapani kopriisiiniin agilmasi ve Sirket-i
Hayriye vapurlarinin sefere baslamasi, farkli yasamlar1 bir araya getirerek kozmopolit bir

yasamin yolunu agmistir (Barbarosoglu, 2016: 21).

Nitekim reform girisimleri ozellikle miisliiman halk kesimlerinin muhalefetiyle
kargilasmistir. Burada ToOnnies’in  gemeinsschaft (cemaat) ve gesellschaft (toplum)
dikotomisine deginmek agiklayici olabilir. Gemeinsschaftta bireyler aile, kan, akrabalik,
gelenek gibi kat1 toplumsal kurallarla birbirine baghidir ve toplumsal kurumlar ¢ok giicliidiir.
Geselleschaft ise kisilerarasi iligkilerin daha anonim, kisisellikten uzak ve yalitilmis oldugu
bir toplum diizenine génderme yapmaktadir (Ozgetin, 2018: 45). Dolayisiyla gesellschaft

tipinde bir toplumsal yapinin hayat bulmasi i¢in ihtiya¢ duydugu kosullarin, modern kent

30



hayatiyla Ortlistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Osmanli’da modernlesme hareketleri, Bati
modernlesmesinde goriildiigii gibi tabanda gergeklesen bir canlanmayla asagidan yukariya bir
yon izlememektedir, aksineyukaridan asagiya tepeden inmeci bir zihniyetle gerceklestiginden,
toplum igerisinde birbirine geleneksel baglarla bagli cemaat yapilanmalarinin siki muhalefeti
ve direnciyle karsilagsmistir. Modernlesme atilimlar1 ise toplumsal iliskiler igerisinde bu tiir
baglarin tagidig1 6nemin geri plana atilmasi anlamina gelmektedir. Nitekim bu tiir toplumsal
yapilar kendini, i¢indeki benzerliklerle tanimlamakta ve bundan gii¢ almaktadir; kendisinden
farkli olan1 ise bir “yabanci”ya da tehdit olarak algilamaktadir. Oyle ki modernlesen kendi
icindeki bireylere de, “kafire benzemek” olarak bakmakta ve onlar1 disarida birakmaktadir
(Barbarosuglu, 2016: 24).Biirokratlar vesilesiyle devletin iist kademelerinden topluma
yayllmak istenen yeni yasamin goriinimleri cemaatler arasindaki ayrilik¢r milliyetgiligin
yiikkselmesini engelleyememis; dahasi bu yasam tarzina sahip biirokratlar, iilkedeki
yabancilarin ¢ikarlari i¢in ¢alisan kisiler olarak algilanmistir. Zira miisliiman ¢ogunluk i¢in de
atalarindan miras kalan ve ylizyillardir siiregelen ayricaliklardan vazgegmek “yabanci”larla
ayn1t payda da esitlenmeyi kabul etmek zor olmustur (Ziircher, 2012:107).Biirokratlar
siifinin, tebasini degistirmek isteyen Osmanli’nin temsilcisi ve yabanci bir kiiltiiriin tagiyicist
olmasi, miisliiman kesimlerce nahos karsilanmistir. Ust diizey yetenekli biirokratlar sinifi bir
kenara birakilirsa; Ozellikle alt simif biirokratlarin bati hakkinda yiizeyde bilgileri ve
geleneksel Osmanli usullerine burun kivirmasi, hosnutsuzlugu daha da arttirmistir.
Batililagmis Osmanli Hiristiyanlar1 ve yabanci topluluklar ise, bu kimseleri “anlamadiklar1 bir

uygarligi taklit eden dogulular” olarak gormiislerdir (Ziircher, 2012:106).

II. Mahmut’un fes giymesi, “gavurlara yiiziinli agmak” olarak yorumlanmistir. Yiiziini
acmak ise padisahin kendini “kul”a gostermesi anlamini tasimaktadir (Barbarosoglu, 2016:
11-12). Keza Osmanli toplumunda padisahin, saltanatin basi oldugu kadar miisliiman
diinyanin dini lideri de oldugu, dolayisiyla toplum nezdinde tanrisal bir anlami oldugu
unutulmamalidir. Geleneksel kiiltiirde “gdriinme”, kendini bagka gozlerin denetimine ve
nazarina agma olarak azametin azalmasi anlamina gelmektedir. Osmanli’da en uzun tahtta
kalan padisan II. Abdiilhamit, halka goriinmekten olduk¢a imtina ederek “kendini
gostermeyen ve askeri torenlerde at ile gegmeyen padisah” tinvanini almistir (Barbarosoglu,
2016: 14). Geleneksel Islam kiiltiiriindeki goriilmeye iliskin bu kavrayis, gorsel ve plastik
sanatlar iizerinden de desteklenebilir. Hiristiyanligin aksine Islamiyette ikonlarin gérece daha
az oldugu sOylenebilir. Giiniimiizde dahi tanrimin ya da peygamberin yerine gecebilecek

goriintiiler karsisinda hala hassasiyet gosterilmektedir. Ayn1 zamanda islam kiiltiiriinde genel
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itibariyle plastik sanatlarin gelismemis olmasi da bir emare olarak degerlendirilebilir. Oysa
geleneksel diinyadan modern diinyaya gecerken gorme ve goriinmenin tasidigr anlam da
degismektedir. Modern hayatta; 6zellikle de postmodern diinyada, goériinmek, anonim kitle
kiiltiri i¢inden ayrilarak 6ne c¢ikmak ve itibar elde etmenin aract haline gelmistir
(Barbarosoglu, 2016: 15). Nitekim Poole’iin (2003:9 akt Yilmaz, 2011:131-132) iddia ettigi
gibi modernitenin ahlaksal bilgiyi diglayarak onun yerine rasyonel bilgiyi koymasi,
kapitalizmin akliyla isleyerek goriinenin iyi oldugu ve seyredildigi dl¢lide deger kazandigi
algisinin giic kazanmasma zemin hazirlamistir. Gortinmek, varolusun yeni bir formunu

olusturmakta ve postmodern diinyada bir gii¢ halini almaktadir (Debord, 1996: 24-31).

II. Abdiilhamit doneminde ise baz1 modernlesme cabalar1 basariyla siirdiiriiliirken baz1
alanlarda geleneksel diinyaya geri doniis sinyalleri verildigi goriilmektedir. Telgraf basta
olmak iizere haberlesme araglarina yapilan iyilestirmeler idari merkezilesmeyi giiclendirmis,
ilk kez merkezi hiikiimetin tagradaki memurlara dogrudan ulagmasinin Onii acilmistir.
Nispeten de olsa demiryolu gibi ulasim aglarinda da iyilestirme girisimleri
gozlemlenmektedir. Gazeteler artik profesyonelce hazirlanarak daha genis kitlelere
ulastirilabiliyordu. Fakat 1888°deki kati sansiir uygulamalar1 basina ve siireli yayinciliga
darbe vurmustur. Liberalizm, milliyetcilik, mutlakiyetcilik gibi politik konularla ilgili
tartismak yasaklanmistir. Toplumsal konular1 tartismaktan uzaklastirilan gazete ve siireli
yayinlar ise bilim, teknoloji, cografya, tarihe iliskin yaymlara igeriklerinde yer vererek
okurlarin diinyadan haberdar olmasina ydnelmistir. Istanbul’da yapilan en biiyiik gazete
tirajinin 30 bini buldugu iddia edilmekle beraber yayginlasan kahvehane kiiltiirii dikkate
alindiginda gazete okurunun daha fazla oldugu diisiiniilmektedir (Ziircher, 2012:122-125).
Fakat Tanzimat Devri’nin aksine II. Abdiilhamit doneminde, bazi politik goriislerin
giindemden silinmeye calisilmasinin Gtesinde, merkezi iktidari giliglendirecek bir bigcimde
hiikiimdarin geleneksel ve islami niteligini 6ne ¢ikaran politikalar izlenmistir. Bu donemde
iktidarin merkezi yeniden saraya gecerek mutlakiyetci bir hal almistir. II. Abdiilhamit ayni
zamanda iktidarmi kaybetme kaygisiyla istihbarat birimleri olusturarak, tebasini gdzetim
altinda tutan panoptik bir devlet politikasi ¢izmistir. Oyle ki Yildiz Saray’inda on binlerce
jurnal oldugu iddia edilmektedir (Ziircher, 2012:125-127). Bu nokta ilgi ¢ekicidir ¢iinkii II.
Abdiilhamit’in yeniden geleneksel ve islami politikalara yonelmesi ile kendini gozlerden
saklamak istemesi arasindaki iliskiyi g6z Oniine sermektedir. II. Abdiilhamit, kendini
gizleyerek ve gorlinmeden gozetleyerek iktidarin1 pekistirip gilic kazanabilecegini

diisiinmiistiir. Oysa aksine batililasma girisimleriyle anilan II. Mahmud, halkin karsisina
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apacik cikmakta hatta kendini goriiniir kilabilecek tiirlii etkinliklere 6zellikle katilmaktaydi.
Sonug olarak ¢alisma boyunca deginilen geleneksel-modern ayriminin, “kendini gésterme’’nin
anlamui tizerinde nasil etkili oldugu ve bu baglamda mahremiyet algisini nasil degistirdigi, ele
alman donemler icinde Tiirk toplumunun modernlesme siireglerinde de goriilmektedir. Fakat
bahsi gegen degisimler, Istanbul basta olmak iizere daha ¢ok biiyiik yerlesim yerlerinde ve iist
tabakalarda goriilmektedir ve toplumun genis kesimleri bu degisimden uzaktir. Osmanlt
doneminde okur-yazar oraninin ¢ok diigiik oldugu, niifusun biiyiikk bir kisminin kirsal
kesimlerde yasadigi ve hala geleneksel degerler iizerinden iliskilerini siirdlirdigi

unutulmamalidir.

Barbarosoglu’na (2016: 13) gore kadinlarin tesettiire girmesi, bir mahrumiyetten ¢ok
kadinlarin kamusal alana ¢ikisini saglayan bir aractir. Bu sayede kisi, kendi hakkinda hicbir
sekilde disartya enformasyon vermemekte, kendini merakli bakislardan uzak tutarak
denetlenebilir olmasinin Oniine gegmektedir. Kahire’de yasayan Fransiz bir hekim, tesettiirlii
Tiirk kadinlarini muayeneetmek i¢in zaman zaman c¢agrilmis olsa dahi onlar1 gérmesine kati
suretle izin verilmedigini, nabzinin dahi kalin bir muslin kumas tizerinden 6lgmek zorunda
kaldigindan bahsetmektedir. Atatiirk’iin inkilaplarina dek Tiirk kadini, neresinin agridigini
doktora bildirmek igin “teshis bebekleri” bulunduruyordu (Duerr, 2004: 84-85). Ozellikle
Tiirk koylerinde dogum hala gizemini korumakta ve mahcubiyet uyandirici sayilmaktadir
clinkili bedenin en mahrem bdlgeleriyle yakindan ilintili olmas1 ve ataerkil kiiltiiriin etkisiyle
penisin aksine namusun timsali sayillmaktadir. Dolayisiyla bu tip durumlarin teshir
edilmemesi, miimkiin mertebe gizlenmesi gerekmektedir. Oyle ki saglikla yakindan ilgili
durumlarda dahi bu tutumdan kolay kolay vazgecilmemektedir. Duerr, 1. Diinya Savasi
sirasinda Istanbul’daki bir erkek ebenin aktardiklarma yer vermektedir: “Mutaassip Tiirk
kadinlarina, ancak kadin o6lmek {izereyken cagriliyordum. Hamilelik sirasinda bir elle
miidahale mi? Ihtimal disi, tamamen ihtimal dis1” (Duerr, 2004: 86). Bat’da yasan Tiirk
kadinlarina bir jinekolojik miidahale kadin hekim tarafindan yapilsa dahi duyulan utancin
yiiksekligine vurgu yapilmaktadir. Bu kadinlarin vajinalart muayene edilirken etekleriyle
ortmeye caligmalari ve olan biteni gormemek i¢in gozlerini kapatmalar1 bir Tiirk ebenin
dikkatini ¢ekmistir (Duerr, 2004: 86). Bu son 6rnek mahremiyet baglaminda oldukc¢a ilgi
cekicidir ve onun nasil giindelik pratiklerin arasina sizip varolabildigini gdzler Oniine
sermektedir. Modern diinyada yasamasina ragmen mahremiyete dair derinlere kok salmis
algiy1 ele vermektedir. Birey sagligiyla ilgilenmek ve kosullara uyum saglamak durumundadir

fakat yine de eldeki imkanlardahilinde kendini sakinmaya ¢aligmaktadir. Bunu yapamadigi
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takdirde de gozlerini kapatmakta, gormemezlikten gelerek zihninde yer etmesine ket vurmaya
caligmaktadir. Mahremiyete dair pratiklerin bu ¢ok yonliiliigii dikkate alindiginda, benzer
jestlerin giindelik hayatin birgok yerine farkli goriiniimlerle sizdigin1 gérebilmek miimkiindiir.
Ne var ki Duerr’e (2004: 87) gore bu insani durum, sadece miisliimanlikla aciklanamaz ¢ilinkii
benzer seylerin, kabile toplumlarindan Amerika’daki yerli halklara dek birgok farkli
geleneksel kiiltiirde s6z konusu oldugunu iddia etmektedir. Ona gdre bedenden duyulan
utancin dogustan gelip gelmedigi en azindan simdilik yanitlanamayacak bir sorudur fakat her
toplumda insanlarin hayatinda net bir sekilde yeri olmus olmasi, insani varolusun kendisiyle

iliskisini ortaya koymaktadir (Duerr, 2004: 218-225).

Modernlesme adimlarinin tam anlamiyla hayata gecirilmesi ise Osmanli’nin yikilmasi
ve yerine laik degerlere sahip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla gergeklesmistir. Atatiirk
inkilaplar1 ile beraber Tiirkiye kendi ulusal cemiyetini yaratmaya doniik atilimlar yapmustir.
Saltanat ve hilafetin kaldirilmasi, tekkelerin kapatilmasi, kilik kiyafet devrimi, aile hukuku
laiklestirilerek dini ve ¢okesliligin kaldirilmasi ve harf devriminin yapilmasi tiiriinden ¢esitli
yapisal reformlar, Tiirk toplumunun topyekiin modernlestirilmesini ve laiklestirilmesini
amaglamaktadir (Ziircher, 2012:251). Bu reformlar1 geneli itibariyle degerlendirmek
gerekirse; bireyler arasindaki geleneksel farklarin ortadan kaldirilarak genis kesimlerin
toplumla tiimlesik olmasimni ve etkilesimi kolaylastirmaya yonelik oldugu sdylenebilir.
1950’lerdeki cok partili doneme kadar tek parti devleti goriilmektedir ve bu donem
modernlesme atilimlarinin tamamlanmasi, i¢sellestirilmesi ve ulusal bir kimligin yaratilma
cabalariyla 6zetlenebilir. Toplumda 6ne ¢ikan kisilikler ve sahsiyetler, genellikle yaratilmak
istenen ulusal kimlige katki yapmalar1 sebebiyle karakteristik bir yon tasimaktadir (Ziircher,
2012:276-286). Nitekim imparatorluklarin ¢cokmesiyle Avrupa’da bir¢ok ulus-devletin ortaya
c¢ikmasi, II. Diinya Savasi’nin kapiya dayanmasi ve ¢ift kutuplu diinyanin olugmasi tiiriinden

olgular, donemin yogun politik karakterini yansitmaktadir.

Demokrat Parti iktidariyla birlikte, tek parti biirokrasisinin disindaki kesimler de
goriinlir olmaya baglamistir. 1950’lerde kirdan kente kitlesel gogler baslamistir. Ziircher
(2012: 330) bu donemdeki emek gogiiniin niteligini daha dncekilerden ayirmaktadir ¢iinkii
eskiden bireyler is i¢in baz1 kentsel bolgelere go¢se dahi kdyle bagini koparmamaistir. Oysa bu
donemde gogen kitleler kentlere yerlesmekte, sadece mevsimlik isler icin koylerine
donmektedirler. Kalabalik giderek biiyiirken, kent merkezi etrafinda gecekondu mahalleleri

olusmaya baslamakta ve kentin dokusu degismektedir. Artik daha fazla yabanci arasinda
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yasanilmakta ve farkli yasam tarzlar bir araya gelmektedir. Yeni yapilan karayollar1 agi
araciligryla koyler dis diinya ile baglant1 kurarak canliligin ve etkilesimin artmasi olanakli
hale gelmistir (Ziircher, 2012:334).Ayrica bu donemde radyo yayginlasarak iilke ¢apinda
onem kazanmistir (Goneng, 2011: 72). Boylece ulasimdaki ve iletisim alanindaki olanaklarla
beraber bireylerin toplum igerisindeki hareketliligi artmis ve yeni yasam tarzlarin1 miibadele

edebilme firsat1 bulmustur.

Bu donem ayni zamanda yogun Amerikanlasgmanin gozlemlendigi yillardir.
Amerika’nin da yardimiyla yasanan ekonomik biiyiime, tiiketime dayali bir itibar ve yasam
tarz1 anlayisinin iilkede niivelenmesine neden olmustur. Modernligin yansimalar1 ve ifadeleri
tiikketim araciligiyla gerceklestirilir olmus ve dzellikle Istanbul’da eglence hayat: canlanmaya
baslamistir (Ziircher, 2012: 383). Kenttekilerin yan sira olanaklarin olgunlagsmasiyla beraber
kirdan da eglenmek i¢in kente hareket baslamistir. Eglence ve gece hayatiyla beraber sosyal
yasamda degismis ve Istanbul sosyetesi ortaya ¢cikmistir (Biiyiikbaykal & Biiyiikbaykal, 2007:
53). Yine bu donemde yayginlasan dergiler, Amerikanlagmaya ve tiiketime dayali bir¢ok
icerige ev sahipligi yapmaktadir. Yeni bir yasam tarzinin belirginlik kazanmasiyla birlikte
dergiler, insanlara nasil yasamalar1 gerektigi konusunda yol gosterici olmuslardir. Tiirk
toplumu i¢in yeni sayilabilecek tarzda insanlar ve yasamlar insanlarin hayatina dahil olmaya
baslamistir. Ozellikle donemin hakim mecras1 sinemayla birlikte Hollywood sohretleri, bu
yeni yasam tarzinin tanitilmasi ve benimsetilmesinde basat rol oynamistir. Sermayenin basin
alanina aktif bir sekilde dahil olmasi ve teknolojinin gelismesiyle beraber 1960’lar Tiirkiye’de
cikan ilk bulvar gazetelerine taniklik etmektedir. 1961 Anayasasi’nin sagladigi gorece
ozgilirlik ortamiyla birlikte ¢iplak kadin fotograflari sayfalart doldurmustur (Biiylikbaykal &
Biiyiikbaykal, 2007: 54).

Dontistimiin  izleri dikkate degerdir zira yarim asir Once infial yaratabilecek
gorlinlimler, kamusal ifadeler ve yasam tarzlar1 artik aleni bir sekide toplumsal yasamda
kendine yer bulmakta, giindeme gelmektedir. S6z konusu durum, 6zellikle kadinlar iizerinden
daha 1yi gozlemlenebilmektedir. Goriilme ve dokunulma tabusuyla gozlerden uzak tutulmaya
caligilan kadin, 1960’lara gelindiginde, muhtelif pozlarla dergilerde boy boy yer alabilmekte
ve seyir nesnesi haline getirilmektedir. Modernlesme atilimlariyla ilintili olarak Tiirk
toplumunun gecirdigi bu hizli doniigiimlerin izi, mahremiyet kavramiyla da siiriilebilir

goriinmektedir.
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BOLUM II. SOHRET ARAYUZU

2.1 Sohret Kavramm

Sohret, Ingilizce'deki "celebrity" kelimesinin karsiligidir. Latince kokii "celebrem" iin
ve kalabaliklagma anlamlarina gelmektedir (Rojek, 2003: 11). Kelimenin etimolojisine
bakildiginda, ilk kez 1380 yilinda “dinsel téren ve seremoni” anlamini karsilayacak bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica, iin ve sohret anlamma gelen Ingilizce “fame”
kelimesi 1290 yilinda kullanilmistir ve “fama” latincede konusma, dedikodu, itibar
anlamlarina karsilik diismektedir (Aydin, 2018: 21). David Marshall’a gore sohret sdzciigii
“iyi bilinen kalabalik” anlamina gelen Fransizca “celere” kelimesinden tiiremistir ve bu
sOzciigiin hem iin hem yakinlik hem de dokunabilme anlamlarimi barindirdigint ileri
stirmektedir. Marshall’a gore kapitalizmle birlikte sohret kavraminin dinle olan bagi
zayiflamistir ve s6hretin “dokunulabilen” anlami farklilasmistir (Marshall, 1997: 6 akt. Arik,
2013: 9). Chris Rojek (2003: 11) de modern sohret olgusunun belirginlik kazanmasiyla
“tanrilarin gézden diisiisii” ve demokratik yonetimlerle sekiiler toplumlarin yiikselisi arasinda

bag kurmaktadir.

Sohret kavramini en genis ve s1g haliyle “taninma” ile iligkilendirildiginde, toplumsal
hayatin bircok alaninda ondan bahsedebilmek miimkiindiir. Herhangi bir edinim, nitelik,
yetenek ya da farkli bir dig goriiniis, bireyi benzerlerinden ayirip 6ne ¢ikararak ¢abucak fark
edilebilir ve tanmabilir hale getirebilir. Bu durumda kisi, en azindan etkilesim iginde
bulundugu iliskiler ag1 ya da mekan cercevesinde gorece yerel bir iine sahip olabilir. Boyle bir
durumu sokakta, mahallede, okulda, is yerinde v.s olmak iizere kendi hayatlarimiz {izerinden
de orneklemek olasidir. Oysa taninmanin aksine sohretin iinii, belli bir mekansal iliski aginin
Otesinde her yere yayilmis durumdadir ve genellikle medya araciligiyla gerceklesen dolayh
karsilagmalarin bir sonucudur. Sohret, ¢ok uzakta olan ve onunla hi¢ ilgilenmeyen birinin dahi
imgelemine dahil olabilmektedir (Rojek, 2003: 15). Sdohreti tantyanlarin ezici bir cogunlugu,
onunla dogrudan iliski kurma sansina bile sahip degildir. Yiiz yilize karsilagmalarin yerine
belli bir fiziksel uzaklig1 ve temassizlig1 varsayan bu tiirden iliskiler icin Chris Rojek (2003:
57) “toplumsalsi etkilegim” (parasocial interaction) terimi kullanilmaktadir. Bu uzaklik ve

temassizlik hali basinda ¢ikan hikayeler, roportajlar, haberler, biyografiler v.s yoluyla medya
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enformasyonuna bogularak telafi edilmektedir. Boylece sohret, taninan herhangi biri olmanin
Otesine gecerek onemli otekine doniismektedir. Kavramin giiniimiizde medya ile olangiiclii
bagi1 ve iligkisi, onun tanimlanisina da sinmis goziikmektedir. Daniel Boorstin’e gore sohret
“taninmisligiyla taninan bir kisi’dir. Hatta daha ileri giderek Boorstin sOhreti; human pseudo-
events; yani sOzde olaylar insan1 olarak tanimlamaktadir (Boorstin, 1961: 57 akt. Mendelson,
2007: 174). Sahiden de giiniimiiz s6hretlerine dikkat kesilindiginde, 6nemli bir ¢ogunlugunun
sahip oldugu iine ve genis kitlelerce takip edilmesine anlam atfedebilmek giictiir. Bir¢ogu bir
sekilde medyada kendine yer edinebildigi ve goz onilinde kalmayi siirdiirebildigi i¢in sOhrettir.
Herhangi bir sohretin kisiligine, sahip oldugu edime hatta bulundugu alana dahi uzak ve

ilgisiz olanlar, istemeselerde giliniimiizde o sohret hakkinda birgok seyi bilir durumdadir.

Modernlesme siirecleri ve kapitalizmle beraber sohret kavraminin kendisi de
doniismiis; dinsel goriiniimiinden uzaklasarak sekiiler bir anlam kazanmustir. Ozellikle
sanayilesme ve kentlesme sonucu yasanan kokli degisimlerin kapitalizmle birlikte
yogurulmasi, sohretlesme siireclerini ve sohrete dair algiyr kokli degisimlere ugratmaistir.
Sohret kavraminin “herkes tarafindan bilinen kisi” anlamina génderme yapmast 19. yy’in
ikinci yarisinda s6z konusu olmustur. Bu yiizyilda kitle toplumunun belirginlik kazanmas1 ve
kitle iletisim araglarinin gelismesiyle beraber sohret, goriiniir ve taninir olmaktan kaynaklanan
bir hiiviyete biirlinmiistiir (Arik, 2013: 14). 20. yy’1in akis1 icerisinde iletisim teknolojilerinde
yasanan kokli degisimler ise bu durumun daha da perginlenerek belirginlik kazanmasina
katkida bulunmustur. Modernite kendini goriiniirliik ve ispat takintisiyla sunarken sohret
olmak da bu c¢ergevede Onem kazanmistir. Dolayisiyla 19. yy’in akisi igerisinde yasanan
gelismeler sonucu sohrete dair kavrayisin degismesi, glinlimiiz anlamiyla s6hret tipolojisinin

niivelenmesini beraberinde getirmistir.

Chris Rojek’e (2003: 16) gore birbiriyle iliskili olarak {i¢ tarihsel siire¢; toplumlarin
demokratiklesmesi, sekiilerlesmesi ve giindelik hayatin metalasmasidir. Bu gelismeler
neticesinde sohretler toplumun zihnini mesgul eden bireyler olarak ortaya ¢ikmistir. Modern
toplumun gelismesiyle beraber tanrinin 6limiinden dogan otorite boslugunu dulduran
sohretler, taninma ve aidiyetin yeni simgeleri olarak monarsinin yerini almistir. Duygularin
programlanmas: ile benlik sunumunun kisilerarast ve toplumsal iliskilerde Onem
kazanmasimin akabinde imaj yonetim tekniklerinin insanilestirilmesi ve dramatize
edilmesinde medya yogun bir bi¢imde sohretlerden yararlanmistir (Rojek, 2003: 11).

Sohretler vasitasiyla nasil olunmasi, davranilmasi ve yasanilmasi gerektigi hakkinda ipuclar
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sunularak toplumsal roller cisimlestirilmektedir. Giindelik hayat icerisindeki etkilesim ve
aligverislerde bakis acilar1 ve konusma kaliplar1 sunulmaktadir. Bu baglamda sohretlerin
toplumsal olanla 6zel olan arasindaki eklemlenmenin diiglim noktalarinda olduklar
soylenebilir (Rojek, 2013: 19). Sohretler bir anlamda toplumsal hayata eklemlenme ve
katilma tarzlar1 hakkinda bireylere yol gostermektedirler. Bu noktada kotii iine sahip
sOhretlerin durumu sorgulanabilir. Fakat esasinda medya, ister olumlu ister olumsuz olsun
sOhretleri ¢agirma ve adlandirma tarzlariyla dogrudan ya da dolayl sekilde nahos seylerin alti
cizilerek nasil olunmasi gerektigini vurgulamaktadir (Rojek, 2003: 35). Bununla beraber
sistemin kenarlarinda kalan asi ve kotii tine sahip sohretlerin dahi toplumdaki baz1 kesimler
tarafindan kendini ifade etmek adina sahiplenildigi goriilmektedir. Chris Rojek (2003: 179)
bundan “karsi kahramanmiti olarak bahsetmektedir. Karsi kahraman i¢in “kotii” iin gayet
mesru bir durum olarak goziikebilir ¢iinkil yaygin toplumsal degerlerin karsisinda yer alir. Ne
var ki tiketim kiiltiiri ve pazar mantig1 kitlelerin kars1i kahramanlar iizerinden sahicilik
arayisint bir jest olarak sunup kendi ¢ikarina kullanmaktadir (Rojek, 2003: 170). Hayat1
boyunca kendini kapitalizm karsisinda konumlandiran ve miicadele eden Ernesto Che
Guevara’nin imgesinin gliniimiizde halen bu denli gii¢lii olmasinin nedenlerinden birinin
tiikketim ideolojisi oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir. Oyle ki Guevara’nin imgesine

bardaklardan sigara paketlerine dek bir¢ok yerde rastlamak olasidir.

Chris Rojek (2003: 20-23), sohret kategorisine dahil olusu ii¢ sekilde formiile
etmektedir. Bunlarin ilki aileden gelenya dasoya dayanan séhrettir. Lakin toplumlarin giderek
demokratiklesmesiyle beraber aristokrasinin yerinden edilmesi, bu yolla elde edilen s6hretin
giclini zayiflatmistir. Bu tiir bir gs6hretin korunabilmesi, gli¢lendirilebilmesi ve
stirdiiriilebilmesi ancak kisinin aile baglar1 disindaki etkinlikleri ile miimkiin olmaktadir.
Sohret kategorisine dahil olusun ikinci sekli ise kazanilmig sohrettir. Bu tiir bir sohret, kisinin
acik rekabet kosullar icerisinde gerceklestirdigi edimler, sahip oldugu yetenekler v.s
dolayimiyla baskalarinca taninmasindan ileri gelmektedir. Sohret kategorisine dahil olusun
liciincii ve son sekli ise atfedilmig sohrettir; kimi durumlarda kisinin kiiltiirel aracilar
tarafindan dikkate deger biri olarak yogun bir sekilde sunulmasindan kaynaklanmaktadir.
Bunun baslica nedeni olarak ise gilinlimiizde kitle iletisim araglarinin geldigi boyut ve
yayginliktir. Chris Rojek (2003: 23-24), atfedilmis sohret kategorisinin bir alt kategorisi
olarak sohretimsi kavramsallastirmasini gerceklestirmektedir. Sohretimsi, diger sOhretlerden
ayrilir, ¢iinkli s6hretler, toplum zihninde goérece daha kalici bir yapiya sahiptir. Sohretimsi

kavramini ise ansizin parlayan ve yine gorece kisa zaman ig¢inde silinip giden bireyler i¢in
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kullanmaktadir. Ornegin, piyango talihlileri, sdhretlerin sevgilisi, bir kerelik kahramanlar ya
da mucize yaratanlar gibi bir anda kamunun giindemine yerleserek, fazla kalici olamadan
unutulan kisiler s6hretimsi kategorisini olusturmaktadir (Rojek, 2003: 23). Gorildigi tizere
Rojek, atfedilmis s6hret ve onun bir formu olan s6hretimsiye yaptigr vurguyla, medyanin
sOhretler yaratmaya muktedir oldugunun altimm ¢izmektedir. Nitekim kitle iletisim
araglarindaki cesitlenme ve bolluga paralel olarak sohret kategorisinde de bir tiir genisleme
gozlemlenmektedir. Bu durum giiniimiizde belirginlik kazanan bazi 6rnek ve tanimlamalarla
da desteklenebilir. Internetin gelisip yayginlasmasiyla beraber sosyal medyanin etkinligi
artmistir. Internet ortamindaki sosyal paylasim aglarinda dne ¢ikan ve iinlenen bazi kimselerin
youtuber, fenomen gibi adlandirmalarla diger kullanicilardan farklilastirildigi goriilmektedir.
Bir nevi iletisim araglarindaki ¢esitlilige bagl olarak her mecra imkanlar1 neticesinde kendi
sOhretlerini ve tanimlamalarim1 yaratmaktadir. Sohretlerin bi¢im ve igeriini gegmis
muadillerinden ayiran seylerden birinin bu oldugu soylenebilir. Bir zamanlar sohrete
kavusmak soydan, kahramanliktan, aziz olmaktan, sanat ve edebiyattan; kisacasi taklit
edilmesi gorece zor etkinliklerden gecerken, giiniimiizde medyada yeterli siireklilik ve siklikta
yer alabilmek; izlenmek yeterli olabilmektedir. Nitekim sohret kavramini tarihsel ve kitle
iletisim araglarinin gelisim ¢izgisinden degerlendiren Oya Saki Aydin’a (2018: 18) gore
sohrete dair kavrayis goriiniir olmaya dayali niceliksel bir boyuta dogru kaydik¢a, yapilan

edime ve nitelige i¢kin kavrayis azalarak geri plana ¢ekilmektedir.

Gilintimiizde sohretlerin sahip olduklar1 6zellikler yerine medyanin onlara atfettikleri
ozellikler tizerinde durmak gerekmektedir zira bahsedildigi lizere sohret imgesinin yaratilmasi
ve yayllmasinda medya anahtar rol oynamaktadir (Rojek, 2003: 15). Giiniimiizde oldugu gibi
gecmis donemlerde de medya araclarinin sohretlesme siireclerinde etkin rol oynadigini
sOylemek miimkiindiir. Eskiden sohret imgesinin insa edilmesi ve yayginlastirilmasinda
genellikle tiyatro, kamu binalari, heykeller, portreler, sikkeler, sozlii ve yazili edebiyattan
yararlanilirkenROnesans ile birlikte resim ve kabartmalar da bu araglar arasindaki yerini
almistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte modern zamanlarda fotograf, radyo, sinema,
televizyon ve internet gibi araclar basat 6geler olarak rol oynamaya baslamistir. Leo Braudy
(1997: 3-5 akt. Arik, 2013: 14), sohretlesmeye katki saglayan bu tiir aygitlar “iin araglar?”
seklinde kavramsallastirmaktadir. S6z konusu kisi her kim ve sohretini nasil elde etmis olursa
olsun onu giiclendirmek ve hayatta tutabilmek i¢in bu tiir araglardan istifade edebilmek
durumundadir. Zira sohretin genis mekéanlara yayilmast ve imgenin zihinlerde canh

tutulabilmesi ancak medya dolayimiyla miimkiin olabilmektedir. S6hretlesme siireclerinde
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medya aygitlarinin oynadigi 6nemli rol her donem i¢in gegerli olsa da, bu durumun giiniimiiz
icin ayirt edici bir yon tagidigi sdylenebilir. Glinlimiizde medya dolayimiyla sifirdan sohretler
yaratmak ¢ok daha miimkiindiir. Modern donemdeki medya aygitlarinin sahip oldugu teknik
olanaklar eskiyle kiyas dahi kabul etmez durumdadir. Daha da 6nemlisi Rojek’ten (2003: 20-
23) alinan ilhamla gliniimiiziin toplumsal kosullar1 ekseninde diisiiniildiiglinde; Braudy’nin
modern doneme ait olarak tanimladig {in araglari, eski donemlerdekilere gore ¢ok daha fazla
insanin hizmetine aciktir ve onlarin diledigince kendisini ifade etmesine gorece olanak
tanimaktadir. Sonug¢ olarak medya aygitlarinin ¢esitlenmesinin akabinde bireylerin bu
aygitlara erisiminin artmasi Olglisiinde, sohretlesmeye dair olanak ve firsatlar da

cogalmaktadir.

Sohretlesme pratikleri genelliklemedya dolayimiyla gergeklestigindensohretlerin bir
kiiltiirel mamiil olarak kabul edilebilir. Giiniimiizde birey, sohretini medya ag1 igerisindeki
varlig1 ve etkinligine bor¢ludur. Dolayisiyla bunu saglayabilmek icin kendini hem medyaya
hem de onun kullanicilarina kabul ettirmek durumundadir. Keza bunu basarabilmek adina
sOhretler genellikle cesitli kiiltiirel aracilarla is birligine girerek onlarin bilgisine ve
tecriibesine basvurmaktadir. Giiniimiizde reklamcilarin, fotograf¢ilarin, halkla iligkiler
ajanslarinin, kisisel asistan ve danigmanlarin v.s yardimi olmaksizin s6hrete ulasabilmis ve
bunu kalic1 kilabilmis birinden bahsedebilmek oldukga giigtiir. Kiiltiirel aracilar, s6hretleri bir
iriin gibi tahayyiil ederek onlar1 toplumun begenisi ve tiiketimine gore yapilandirdigindan
“kiiltiire] mamiiller” olarak adlandirilmalari anlamhidir. Zira onlarin gorevi begeniyi siirekli
giincel tutarak sohreti arzu nesnesi haline getirmek; izlenebilir ve tiiketilebilir kilmaktir
(Rojek, 2003: 13). Bu baglamda endiistriyellesme ve kapitalizm olgulariyla modern sohretin
ortaya ¢ikis1 ve yayginlik kazanmasi arasinda bir bag kurabilmek miimkiindiir. Nitekim pazar
manti81, sohretin topluma sunulan yiiziinlin meta olarak degerlendirilmesini beraberinde
getirmektedir. Bu durum giiniimiizde s6hret kiiltiiriiniin kendine 6zgii egemenligine zemin
hazirlamaktadir. Nitekim kapitalist ekonomik biliylime metalarin tiiketimine dayandigindan
cazibe baglarinin ve begeni kiiltlirlerinin siirekli yenilenmesi gerekmektedir. Bu noktada
sOhretler metalagma siirecinin insanilestirilmesinde yogun bir bi¢imde kullanilmaktadir. Hem
diger mamiillerin tiikketimine katki saglamasi hem de bizatihi tiiketilebilir metinler olmasi
baglaminda sohretler meta olarak degerlendirilebilirler (Rojek, 2003: 17). Endiistriyel yapinin
ve kiiltiir endiistrinin vazgecilmez ogelerinden biri olmast sohret kiiltiiriiniin belirginlik
kazanmasmi saglamigtir. S6hret kiiltiirii, ge¢ kapitalizmin tiim ozelliklerini tagimakta ve

kitlelerin tiiketime yonlendirilmesinde kilit rol oynamaktadir (Arik, 2013:9).
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2.2Sohret ve Toplum iliskisi

Toplum ve sohret arasinda siki ve karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. ilk olarak
sOhret, kendinden s6z ettirmeyi basarandir. Bu baglamda kamuoyunun ilgisine, beklentisine
ve ihtiyaclarina karsilik gelmesi gerekmektedir. Bu baglamda toplumdaki kiiltiirel yonelimler,
degisimler, celiskiler sohretlere de yansimaktadir. Buglin kullandigimiz ¢agdas anlamiyla
sOhret, medya tarafindan yaratilmaktadir. Giiniimiizde sohrete iliskin verilerin ¢ogu medya
dolaymmiyla elde edilmektedir. Sohretin medyadaki sunumu genellikle danigmanlarin,
fotografcilarin, ajanslarin, stiidyolarin, reklamcilarin; kisacasi kiiltiirel aracilarin yonetimi ve
sekillendirmesi ¢ercevesinde gerceklesmektedir. Sonug olarak bu sunum etkinliginin gerekli
ilgiyi yaratmasi ve basarili olabilmesi i¢in toplumdaki yonelimler ve gereksinimlerin iyi
degerlendirilip islenmis olmasi gerekmektedir. David Marshall (akt. Rojek, 2003: 41) bu
durumu ifade etmek i¢in “izleyici-oznellikleri” terimini kullanilmaktadir. Bu terimin
kullanilmasindaki amag, sohret imgesinin insasi ve gelisiminde, izlerkitlenin beklenti ve
ihtiyaglariin etkili oldugunu vurgulamaktir. Toplumun ve toplumdaki bireylerin yonelimleri
ve gereksinimleri ekseninde sohret imgesi insa edilmekte ve sohretlesme pratikleri

gerceklesmektedir.

Toplumsal hareketlilik ve degisimlere bagli olarak sohretlerden beklenen seyler de
farklilik arz etmektedir (Alberoni, 1979: 78 akt. Yiksel, 2000:56). Sohret, toplumdaki
ihtiyaglarin, diirtiilerin, hayallerin cisimlesmesi olarak bir ayna gorevi gormektedir (Dyer,
1986:6 akt. Yiiksel, 2000: 58). Zira cazibesini ve albenisini kiiltiirel kaliplara uygunlugundan
almaktadir (Dyer, 1986:6 akt. Yiiksel, 2000: 65). Bu baglamda diisiiniildiigiinde, sohretleri
toplumsal diizlemdeolusturulan metinlerarasi mamiiller olarak dikkate almak miimkiindiir.
Ornegin 20.yy’in baslarinda Hollywood’da makbul goriilen kadin sdhret imgesi, adab-1
muageret kurallarina riayet etmesini bilen, saf ve masum kadin imgesidir. 20. yiizyilin
ortalarina gelindiginde sozii edilen kadin sohret imgesi bastan c¢ikarici, disiligiyle onplana
cikan vamp kadin sohret imgesine dogru kaymaktadir (Aydin, 2018: 189-195). Benzer bir
gozlem, farkli donemlere ait farkli sohretlerin disinda, yeterince uzun bir kariyere sahip
oldugu takdirde tek bir s6hretin ge¢irdigi doniisiimlere ickin olarak da yapilabilmektedir.
Kimliklerin gorece daha akiskan oldugu bir dénem olarak 1980 ve sonrasinda Grnegin
Amerikal1 pop yildiz1 Madonna, kariyeri boyunca bir¢ok kiliga biirlinmiis, donemsel olarak

maskiilen, escinsel, arzulanan vamp kadin gibi imgelerle kitlelerin karsisina ¢ikmistir.
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Madonna’nin kariyerini bu denli uzun ve zirvede seyretmis olmasi, onun degisen donemsel
kosullara uyum saglama kabiliyeti ve birbirinden farkli toplumsal kesimlere hitap ederek
kendi imgesini siirekli yeniden yaratabilme kapasitesiyle iligkilendirilmektedir (Aydin,
2018:219-224). Benzer bir izlegin Tiirkiye’den 6rnegi olarak sarkici Tarkan gosterilebilir.
1980’lerin sonunda sohrete kavusan Tarkan da toplumda birbirinden oldukca farkli kesimlere
hitap ederek onlarin ortak noktast olmayr basarmistir. Farkli hallere ve kimliklere
biirtinebilme kapasitesiyle imgesinin zaman karsisinda giic kaybetmesini engellemis ve
canliligini siirdiirmeyi basarmistir. Alafranga-alaturka, modern-geleneksel, maskiilen-efemine
gibi bircok farkli gostergeyi kendi biinyesinde bir araya getirmeyi basarmistir ve bundan gii¢
alarak popiilaritesinisiirdiirebilmistir (Yiiksel, 2001: 72). Sohret, belirli kiiltiirel kaliplart
temsil edebilme yetkinligi Olcilisiinde o kiiltiiriin iiyelerinde duygusal bir yakinlik etkisi
yaratarak kendine hayranlar kazanmaktadir. Dolayisiyla sohret toplumdaki hayallere,
ihtiyaglara, yonelimlere seslenebildigi 6lciide kendini siirekli kilabilmektedir. Tiiketilmek icin
vardir ve tiiketildigi siirece kalicidir ki bu tiiketim pratiginin modern bir olgu oldugunu

sOylemek miimkiindiir (Yiiksel, 2000: 64-65).

Toplumun sohret iizerindeki belirleyici etkisine karsilik, sdhret de toplum ve bireyler
tizerinde belirli bir etkiye sahiptir. Belirli davranis standartlarinin, yasam tarzlarinin ve begeni
kiiltiirlerinin yaratilmasina katki saglayarak bireylerin yasamlarinda yol gosterici bir rol
model gorevi iistlenmektedirler. Estetik ve onun bir sonucu olarak begeni, uygar olan1 vahsi
olandan aywrmaktadir. insani, diger canlilardan ayiran bir 6zellik olarak onun degerini
vurgulamaktadir (Rojek, 2003: 108). Ancien Regime ddoneminde, davranmis ve duygularin
tlimlastirilmasi, adap kurallarmin belirlenmesi ve gilindelik hayatin estetiklestirilmesinde
belirleyici olan saraylar ve aristokrasidir. Fransiz devrimine ya da sonrasinda yogunlugunu
kaybedene degin saraylar ve aristokrasi sosyal karsilagsmalardaki iislup belirleyici islevini
korur. Glindelik hayatin her kosesi, her jest, her mimik, kiyafetler, evin diizenlenisi v.s biiyiik
bir incelik ve 0zenle saray Kkiiltlirli icerisinde kurgulanarak toplumun diger katmanlarma
sirayet etmektedir. Fakat 19. ylizyilda meslek burjuvazisinin gii¢ kazanmasi ile birlikte sarayli
toplum begeni ve estetik normlarinin orgiitleyicisi olmaktan giderek uzaklagmaktadir. Sarayl
toplum i¢in varlik sebebine doniisen giindelik yasam icerisindeki incelik ve kibarlik niianslari,
meslek burjuvazisi icin toplumsal konumun tayininde ikinci planda kalmaktadir. Sahip olunan
meslek ve para kazanmak basat deger haline gelir. Aristokrasinin aksine meslek burjuvazisi
toplumu, gilindelik hayatinin her kdsesini estetiklestirmek ve gosteri aracina doniistiirmek bir

yana, bu tip alanlar1 genellikle mahrem ve goériinmez kilmaktadir. (Elias, 2017:391-394).
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18.yy’da basindaki canlanmayla beraber demokratiklesme ve metalasmaya kosut
olarak, insanlar rol modellerini, ifadelerini, giyim tarzlarini v.s basili kiiltiirden toplamaya
baslamistir. Bu ylizyilda ulusal popiiler okur kitleleri yaratildig: kadar bu kitleler i¢in sohretler
de yaratilmistir (Rojek, 2003: 111). 19.yy’da ise basinda ciddi bir branslasma kendini
gostererek ciddi haberlere odaklanan gazetelerle, eglenceli ve sansasyonel igeriklere yer veren
gazeteler ayrilmakta ve kendi alanlarina yogunlagsmaktadir. Eglenceli anlayistaki gazete ve
dergiler, a¢ kamuya haber degeri olan kisilikler ve olaylar sunarak tirajlara odaklanirken,
buralarda yer almay1 basaran kisiler sohrete kavusarak begeni kiiltiirlerinin ve benlik sunum
tarzlarinin cisimlestigi bedenler haline gelmislerdir. Basin aracilifiyla kamusal kiiltiiriin
cesitliligini takip etmek ve fikir aligveriglerinde bulunmak olanakli hale gelirken, kisisel
deger de kurgulanmig dis goriintise endekslenmistir (Rojek, 2001:110-112). Bu noktada,
bedenin okunabilir bir metne doniismesi neticesinde sohretin kendisinin de okunabilir hal
aldigr soOylenebilir. Bir bakima bedenin, bagkalarinda arzu ve ilgi uyandirmak {izere
metalastirilmast s6z konusudur. Sonug¢ olarak Fransiz Devrimi Oncesinde, insanlar begeni
kiiltiirlerini, benlik sunumu ve davranig tarzlarmi aristokrasi dolayimiyla saraylardan
toplarken, 18. yy’in akisi icerisinde bunlar1 sohretler dolayimiyla eglenceli igeriklere
odaklanan gazete ve dergilerden toplamaya baglamistir. Dolayisiyla ulusal sohretler,
bulunduklar1 toplumdaki bireylerin begeni kiiltiirli, yasam ve benlik sunum tarzlarinin
sekillenmesinde belirleyici rol oynamaktadir. Medya tarafindan siirekli dikkate deger bir
sahsiyet olarak sunulan sohretin toplum igerisindeki ayricalikli konumu, toplumdaki farkl
kesimlerin ona Oykiinmesi ve onu taklit etmesiyle sonuclanmaktadir (Allen & Hill, 2004:
370). Bu etkilesimin izlerini, bireylerin kendini bulma arayiglart ve kimlik bunalimlarinin
yogun olarak goriildiigii genclige gecis ve ve gencglik donemlerinde dikkate deger bir bigimde
gozlemlenebilmektedir. Ozellikle ergenlik donemindeki gengler, herhangi bir sohreti kendine

“rol model” olarak segebilmekte, onun giyim ve konugma tarzlarini taklit edebilmektedir.

Bununla birlikte, dinin geri plana ¢ekilmesi ve toplumlardaki kat1 simifsal
yapilanmalarin ¢6zlilmesiyle beraber kendini kimlik kaygis1 ve belirsizlik igerisinde bulan
birey, yon arayis1 ve aidiyet duygusunu sohretlerle karsilamaktadir. Kendini sohretle
ozdestirerek onu benlemekte ve bu sayede kendini ifade etmektedir. Ozellikle de toplumda
kimlik catigmasini daha yogun bir sekilde yasayan gii¢siiz ve gorece baskilanmis durumda
olan kesimler; 6rnegin escinseller, gengler, kadinlar ve cesitli alt kiiltiirler i¢cin 6zdeslesme

daha fazla sey ifade etmektedir. Baskilanmis ve bastirilmig bireyler i¢in sohret ve onun renkli
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hayati dolayimmiyla, baski ve belirsizlik alanindan hayali olarak da olsa bir siireligine
kurtulmak ve kendini gerceklestirmek, ifade etmek olanakli hale gelmektedir (Aydin, 2018:
43). Edgar Morin (1960 akt. Rojek 2003: 39), bu noktanin iizerinde durarak séhretlerin
giiclinii, izleyicilerin bastirilmis gereksinimlerinin karsilanmasiyla iligkilendirmektedir.
Morin’e gore sohretler, izleyici kitlesinin doyurulmamis arzularinin ifadesidirler. Genellesmis
psikolojik bir eksikligin giderilmesine katki saglayarak birer cazibe merkezleri haline
gelmektedirler. Kapitalist iligkilerin ~ sekillendirdigi ve oOzellikle biiyiik kentlerle
iliskilendirilebilecek giindelik yasam tarzinin samimiyetten uzak ve bireyi yalnizliga ittigini
s0ylemek miimkiindiir. O halde baskilanmis ve gii¢siiz kesimler bir yana, boyle bir toplumun
genis kesimleri belli bir kertede psikopatolojik sorunlar ¢ekebilmektedir. Dolayisiyla az ya da

cok herkesin sohretlerle iligki kurabilmek i¢in bir psiklojik nedeni vardir denebilir.

2.3Sohrete Tarihsel Bir Bakis

Gliniimiiz anlamiyla s6hret her ne kadar modern bir fenomen olsa da pekala kitle
iletisim araglarinin etkinlik kazanmasindan 6nce de sOhretlerden bahsedebilmek miimkiindiir.
Hemen her insan toplulugunda ilk donemlerden beri 6ne ¢ikan bir lider figiirii ya da rol
modeli varsaymak olasidir. Geleneksel toplumlarda insanlar konumlarina gore
tanimlandigindan, s6hretin tayini de genellikle geleneksel degerler etrafinda sekillenmektedir.
Fakat sohret, her haliikarda bir bireyin digerlerinden farklilasmasi ve 6ne ¢ikmasina ickin

oldugundan gerekgeleriyle birlikte icinde bulundugu toplumun hikayesini anlatmaktadir.

2.3.1 Antik Donemde Sohret

Antik donemlerde sOhret imgesinin yaratilisinda efsaneler ve mitler 6nemli rol
oynamaktadir. Ozellikle Antik Yunan medeniyetinde &ne ¢ikan heykelcilik, tiyatro, resim gibi
faaliyetler sohret imgesinin yayginlagtirilmasina katki saglayan geleneksel araclardir. Antik
Misir ve Yunan uygarliklarinda kisiler, portreler ve heykellerde olduklarindan oldukga farkli
bir bicimde idealize edilerek resmedilmislerdir. Olympia oyunlarinda basar1 saglayanlara
tanrisal ozellikler atfedilmistir ve 6liimsiizlestirmek adina bu kisilerin heykelleri yapilmistir
(Arik, 2013: 15). Sanat dallarinda insan temasinin islenmesi, Ortagag’daki dini imgeler yerini

alana dek devam etmistir (Aydin, 2018: 60).
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Olympia oyunlar1 dinsel inang ve ritiiellerle yakindan iliskilidir. Bu oyunlara katilanlar
ise onemli ailelerin iiyeleridirler. Basarili olanlar ise 6liimsiizlestirilmek adina resmedilirdi.
Diizenlenen yarislarin ve burada kazanilan basarilarin yiiceltilmesi anlamlidir zira savasa,
hukuka ve bilgelige iliskin anlamlar tagimaktadirlar (Aydin, 2018: 62). Soylularin yani sira
siradan insanlar da oliimsiizlestirilmek adina resmedilebilmektedirler. M.0.450 tarihinde
yapilmig olan “discobolos” heykeli bunun ornekleri arasinda yer almaktadir (Aydin, 2018:

64). Fakat bunun da yine bir disk aticist heykeli oldugunun altin1 ¢izmek gerekir.

Antik donemlere ait donemlerde bireylerin resmedilmesinde {izerinde durulmasi
gereken olgu bireyin biricikligi iizerinde durulmamasidir. Kisiler belirli tip ve hallerde
idealize edilerek resmedilmektedirler. Dolayisiyla bireysel ozelliklere yer verilmemektedir.
Bu durum Biiyiik Iskender déneminde portreciliin gelismesine dek devam etmistir (Aydin,
2018: 65). Atina’da orgiitlii partilerin olmamasi bireylerin kisiliklerinin siyasi hayatta 6nemli
bir gii¢ teskil edebilmesine neden olmaktadir. Themistocles, kendi imgesini insa ederken
portreciligi etkin bir sekilde kullanarak gercek anlamda bir sohret kiiltii yaratmistir. M.0.480
yilindaki Pers akinlarina karsi Themistocles’in tavsiyelerinin Yunanlilar1 zafere tasimasi ona
biliylik bir sohret kazandirmistir. Zafer iizerine tanrica Artemis’in onuruna tapinak insa
ettirmistir. Themistocles’in portresi bir Roma kopyasinda dahi olsa ender kalan Atina’li

politikacilardandir (Garland, 2005: 26 akt. Aydin, 2018: 69)

Antik Yunan’da tragedyalar olduk¢a popiilerdi ve Aristofanes oOnderligindeki
komedyenler toplumda onde gelen kisileri alaya alabiliyorlardi. Tiyatrolar sehir disinda yer
almakta ve bircok insana bir arada ev sahipligi yapabilmektedir. Oyuncularin artmasiyla
beraber islenen konular da c¢esitlenmis, insan1 konu alan oyunlar genis kitlelerce ¢abucak
begenilmistir. Tiyatolarin ve oyunlarin popiilerlesmesine paralel olarak donemin oyun
yazarlar1 da line kavusmustur. Bununla beraber begenilen oyunlarda yer alan ve unutulmaz
sahneleri canlandiran oyuncular da séhrete kavusmustur. Fakat oyuncularin aksine gorsel
sanatlarla ilgilenenler yeterince ilgi gérmemislerdir (Aydin, 2018: 66-67). Antik Yunan’da
goriildiigli kadariyla toplumun One ¢ikardigr degerlerle ortiisen ve bu yonde basari elde
edenler onurlandirilmak ve oliimsiizlestirilmek adina c¢esitli yontemlerle sohretlestirilmistir.
Zira tam aksine bir kisiye unutulma cezast vermek ve bir daha onu asla anmamak
verilebilecek en korkulu cezalardan biridir. M.O. 356 yilinda Efes’teki Artemis tapinaginin
Herostratus tarafindan atese verilmesinin ardindan tiim Efes halki bir daha onun adin1 telaffuz

etmeme karar1 almistir (Garland, 2005: 27 akt. Aydin, 2018: 67).
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Biiyiik Iskender, Leo Braudy’e gore ilk sohrettir ciinkii soyuyla degil kendisi igin
hatirlanmay1 istemektedir. Kendisini tanrisal varliklarla esitleyerek isminin Biiyiik iskender
olarak anilmasimi saglamustir (Braudy, 1997: 29 akt. Arik, 2013: 17). Iskender, babasi 1L
Filip’in ve sahip olduklarinin ¢ok daha 6tesine gecmek, insanlik durumunu asmak istemistir.
Nitekim kendi imgesini insa ederken giicii ve kahramanliklariyla one ¢ikmis Achilleus ve
Herakles gibi yar1 tanrilara sik¢ca bagvurmustur. Rojek de siipheye yer birakmayacak sekilde
Biiyiik Iskender’in tarihteki ilk zihinde canlandirilan sohret oldugunu savunmaktadir (Rojek,
2003: 34). Hem bedensel gorkemini hem de cesur eylemlerini agiklamak i¢in daha yiice
nedenler aramustir. Iskender’i ilk sdhretlerden biri olarak ele almak yerindedir ciinkii gayet
bilingli bir sekilde ve oOzel tekniklerle kendi imajmi gelistirmek ve bunu genis kitlelere
benimsetmek tizere calismistir. Her ne kadar temelde soya dayanan bir sohreti olsa da kendi
kisiselligini vurgulayan imaj ydnetimiyle bunu asmay: basarmis ve Biiyiik Iskender olarak

tanimlanmasini saglamistir.

Biiyiik Iskender, Pers isgali sonrasi kurdugu devasa Helen imparatorlugu boyunca
kendini tanitmak icin Lysippus’a, Truva Savasi kahramani Achilleus’un bir reenkarnasyonu
olarak biistiinii yaptirmis ve benzerlerini imparatorlugun dort bir yanina bunlart dagittirmigtir
(Garland, 2005: 27 akt. Aydm, 2018: 69). Iskender’in bu girisimi, onun soya dayanan
imgesini ve sohretini asmaya doniik etkinliklerinin en dnemlilerindendir. Iskender kendisini
Homeros’un destanlarindaki tanrilarin soyuna dayandirarak Onciilii olmayan bir kisi olarak
yansitmak istemistir (Rojek, 2003: 34). Iskender’in dliimiiniin ardindan gelen krallar da onun

izinden giderek portlerini sikkelere bastirmislardir (Garland, 2005: 27 akt. Aydin, 2018: 71).

Roma Imparatorlugu’nun kuskusuz en &nemli sdhreti Jiil Sezar’dir. iskender gibi
kendi adina paralar bastirmis ve ilk defa politik bir gosteri olarak gladyatdr yarigmalarini
kullanmistir. Kariyerinin baglarinda 320 ¢ift gladyatore sponsorluk yaparak o giine dek
goriilmemis bir ige imza atmis ve iine kavusmustur (Garland, 2005: 28 akt. Arik, 2013: 18).
Giliniimiizde dahi adi siklikla anilmakta, bir¢ok esere konu olmaktadir. Roma’daki séhret
statlisii imparatorlugun askeri kimligiyle 6zdestir. Roma’nin renklerinden biri olan sar1 altini,
kirmizi ise kan1 simgelemektedir ve en énemli 6vgii bir savasin ardindan elde edilen zaferle
birlikte gelmektedir. Hi¢gbir Romali kamu Oniindeki dis goriiniisiine Sezar kadar dikkat
etmemistir. Bol duran bir kemer ve benekli dikkat ¢ekici kiipeler takmis ve kafasina defne

yapraklarindan bir ta¢ gecirmistir (Garland, 2005: 28 akt. Aydin, 2018: 72).
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Antik Roma’da kendini teshir etmek ve sohret olmak, yurttas statiistindeki erkeklerin
yani sira oyunlarda boy gosteren gladyatdrlerin ve yarig¢ilarin da istifade edebildigi bir hakt.
Bununla beraber siradan insanlarin s6hretlesmesine olanak taniyan en énemli firsatlardan biri
gladyator ya da yarisg1 olarak arenalarda boy gostermekti. Yarigsmalarda {istiin performans
sergileyenler biiyiik sohretlere doniiserek zenginlige erisebilmekteydi. Bu yarigsmacilarin boy
gosterdigi mekan ayni zamanda “hayran” sozciigiiniin en sik gegtigi yerler olmasi baglaminda
da 6nem tasimaktadir. Oyle ki iinlii yarisgilardan biri olan Felix’in 6liisii yakilirken
hayranlarindan birinin kendini atese attig1 dahi ileri siiriillmektedir (Garland, 2005: 27-28 akt.
Arik, 2013: 19). Antik diinyada Gladyatorler gii¢, cesaret ve yogun yiiklii imgeleriyle hemen
her siniftan kadin i¢in bir fantezi nesnesi olarak gliniimiiziin modern pop idolleriyle benzerlik
arz etmektedir (Aydin, 2018: 74). Her ne kadar genellikle koleler ve hiikiimlii suglular
gladyatorliik yapsa da bunlarin yani sira 6zgiir yurttaglar da itibar sahibi olmak ve para

kazanmak i¢in gladyatorliik yapmaktadir (Aydin, 2018: 75).

Antik dénemin bahse deger biiyiik sohretlerden bir digeri ise VII. Kleopatra’dir. Oyle
ki elde ettigi sohret, oncekileri oldukca golgede biraktigindan bu isim yalnizca onu
cagristirmaktadir. Dig goriiniimiine ve giyimine oldukca dikkat eden Kleopatra, Romali
imparatorlardan Jil Sezar ve Marcus Antonius’la olan iliskilerinin yani1 sira kendi
imparatorlugunu yonetme yetenegiyle anilmaktadir. Hala bir¢ok popiiler kiiltiir iiriiniinde
onun adma, imgesine ve hikayesine rastlamak miimkiindiir (Arik, 2013: 20). Kleopatra
yasadigr calkantili 6zel hayatiyla skandallar kraligesiydi. Ayrica gorsel sanatlar alaninda
bir¢cok katki saglayarak modanin onciiliigiinii yaptig1 iddia edilmektedir. Giyim tarzi1 ve sag
stilleri 6liimiinden yillar sonra seckin kesimlerce dahi Roma’da taklit edilmistir. Kleopatra’nin
yiiceligi ve etkileyiciliginin simgesi olan sa¢ stilini ilk taklit eden Romali kadin Octavia’dir.
Soylu kadinlarin yani sira alt kesimdeki kadinlar dahi bu sa¢ stilini benimsemeye gayret

etmistir (Aydin, 2018: 73).

Garland’a (2005: 28-30 akt. Aydin, 2018: 73-74) gore kadinlarin sohret statiistindeki
eski konumlar1 giinlimiizden farklilik arz etmektedir. Antik donemlerde bir kadinin iffetliligini
ovmeden onun giizelligini 6vmek nahos karsilanirdi. Odysseus, Scheria’da ¢iplak gordiigii
prenses Nausikaa’ya iltifat ederken onu Delos adasinda gordiigii bir defne agaci olarak
betimlemistir. Kadinlar ancak bilek ve yanaklari i¢cin 6vgii alirdi, dolgun gogiisleri ve uzun
bacaklari igin degil. Bir kadin i¢in yeg olan ne dviilmek ne de itham edilmektir. 5. yy’da {inlii

olan tek kadin Perikles’in nikahsiz karis1 Aspasia’dir. Antik Yunan’da kadinlarin isini
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yaparak sOhrete kavusabilecekleri tek sey fahiseliktir. Nitekim gii¢lii bir kadin olmasina
ragmen Kleopatra’nin dahi sohretinde 6zel hayatindaki iliskiler ve dedikodular pay sahibi

olmustur.

Sonug olarak antik donemlerde sohret olmak genellikle soya dayanmakta ya da bir
hayata mal olan basarilarla kazanilmaktadir. Sikkeler, heykeller, portreler ve 6zellikle sozli
kiiltiir Giriinleri 19. yy’a kadar sohretlesme siireglerine katki saglayan 6nemli araglardir. Her ne
kadar istisnalar s6z konusu olsa da bu tiir araclarin ancak ¢ok kii¢iik bir azinligin hizmetine
acik oldugunu sodylemek miimkiindiir. Heniiz iletisim araglarmin olgunlasmadigi bu

donemlerde mevcut araglara erisim ise biiyiik bir talihi ya da giicii gerektirmektedir.

2.3.20rtacag Avrupasi’nda Sohret

Ortacag toplumlarinda sosyal hareketlilik ve siniflar arasi gegirgenlik giiniimiiziin
aksine oldukga siirlidir. Bireysel 6zgiirliikten bahsedebilmek zordur, insanlar oldukc¢a kat1 ve
belirlenmis bir toplumsal yapinin i¢ine dogmakta ve mensubu oldugu siifa gore cizilen
sinirlar dahilinde yasamaktadir. Donemin Avrupasi Hristiyanlik 6zelinde yogun bir bigimde
dinsel etki altindadir; ahlaki kurallar ve normlar daha c¢ok bu c¢ergevede belirlenmektedir.
Feodal bir toplumsal yapiyla zanaat ve tarim gibi liretim etkinlikleri 6ne ¢ikmaktadir. Kati
toplumsal simirlamalar ve hiyerarsinin yan1 sira mekansal olarak dahi bireyler kisith
durumdadir; ¢ogu insan dogdugu yerde, dogdugu insanlarin arasinda hayata veda etmektedir
(Fromm, 1995: 48). Giiglii merkezi iktidarlarin yoklugundan dogan boslugu kiliseler
araciligiyla Papalik doldurmustur. Papalik 13. yy’da giicliniin zirvesine ulasarak sosyal
yasamin bir¢ok alanina egemen olmustur (DeWulf, 1922: 17-18 akt. Arik, 2013: 21). Dinden
sonra gelen en onemli kurum ise sovalyeliktir. Sikintilar, kiliseye gore ancak erdemlerle
atlatilabilir; erdem sahibi olabilmek ise i¢in ya sovalye olmak ya da egitim gérmek
gecmektedir. Sovalyelik cesareti; egitim ise bilgeligi simgelemektedir. Dolayisiyla toplumun
nezdinde bilgelik kiliseden, kahramanlik ise sovalyelikten tliremektedir. Ortagag’in soylu
gladyatorleri olan sovalyeler, cesareti ve ihtisamiyla donemin fantezi nesnelerinden biridir

(Oskay, 1999:314-325 akt. Arik, 2013: 23).

Tanrr’ya, Isa’ya ve dine génderme yapan ikonlar dénemin en yaygimn sohretleridir.

Oyle ki bunlar disindaki herhangi bir seyi tapinma nesnesi haline getirmek ve onu yiiceltmek
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“sirk” olarak goriilmektedir(Arik, 2013: 23). Bu anlayis mimari yapiya da sinmis ve Avrupa
sehirlerinin bir¢ok yerinden goriilebilen kiliseler insa edilmistir. Yiicelik ifade eden imgeler
ancak tanrinin yticeligi disavurduklar siirece mesru ve miimkiindiirler. Katedraller, toplumun
ibadet ve toplumsallagma ihtiyacinin giderilmesinin 6tesinde; Tanri’nin sanin yiiceltmek ve
kutsamak adimna yapilan devasa dini yapilardir (Arendt, 1996: 247). ilahiyat, donemin tiim
bilimlerinin iizerinde tutulmustur. Ortacag’da ilahiyatla ve dinle ugrasan bir¢ok kisi {ine

kavusmustur.

Ozellikle 12. yy’dan sonra Ortacag’m akisi igerisinde ticaret artarak hizla gelismistir.
16. yy’daki cografi kesifler neticesinde degerli madenlerin Avrupa’ya taginmasi sonucu
krallar hizla zenginleserek otoritesini giliclendirmeye baslamistir (Aydm, 2018: 86).
Mutlakiyetci devlet orgiitlenmelerinin giiclenmesiyle beraber feodal anarsi sona ermistir.
Monarklarin kiliseyi giderek kendisine baglamasiyla beraber krallik figiirleri dinsel ikonlarin
yerini almaya baglamistir ve tanrinin yer yiiziindeki hizmetkar1 olan krallar s6hretlesmistir
(Arik, 2013: 23). Zenginlesen aristokrasi paralar ve degerli madenlerin iizerlerine kendi
imajlarin1 basarak Asya’dan Cin’e kadar yaymistir. Ortagag’in dar ve bigimsiz sokaklarinin
yerini gorkemli caddeler ve meydanlar; can seslerinin yerini borazan ve trampet sesleri

almistir (Aydin, 2018: 86).

Soylu sovalyenin yasam kosullar1 16. ve 17. yy’lar igerisinde degismeye baslamistir.
Canlanan ekonomik hayat ve biiyiiyen kentler, hem yerlesik aristokrasinin konumunu hem de
yeni ortaya ¢ikan unsurlarin konumunu degistirmeye baslamistir. Savase1 soylu artik kisisel
hirslarii dizginlemek ve davraniglarini denetlemek zorundadir. Hitap ve jestlerine incelik
katarak durusuyla 6ne ¢ikmak durumundadir (Elias, 2004: 338-339 akt. Aydin, 2018: 89).
Ronesans donemiyle birlikte sovalyenin san ve sohrete dayali diinyevi hirsi, milliyet¢ilik ve

yurtseverlik duygularina karisarak sontimlenmistir (Aydin, 2018: 89).

2.3.3 Ronesans ve Sohret

Fransizca yeniden dogus anlamiyla anilan bu dénem, 15. ve 16. yy’larda sanat ve
edebiyat alanindaki canlanmayla karakterize olmaktadir. Ne zaman baslayip bittigine iliskin

net bir sinir ¢izmek giic olmakla beraber insanin bilimsel ve sosyal alanda diinyay: algilayis
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bi¢imindeki donilisimlere gonderme yapmaktadir. Ronesansla beraber birey diinyanin
hakimiyetini tanridan elinden almis ve onun belli diizen ilkeleri etrafinda isledigini
kesfetmistir (Tuncay, 1996: 80-81). Arap diinyasindan onemli bilimsel metinler Bati’ya
taginarak terciime edilmistir. Para ekonomisinin gii¢ kazanmasiyla beraber tiiccar sinifi gii¢
kazanmaya baglamis ve feodalizm giderek kapitalizme dogru evrilmeye baglamistir. Ticaret
yollarin1 elinde tutan somiirgeci uluslar hizla zenginlesirken, matbaanin icadiyla beraber
roman ve Oykii basta olmak lizere yazili edebiyat gelismeye baslamistir (Tuncay, 1996: 54-
55). Sadece doga yasalar1 anlaminda degil, sosyal yasam baglaminda da statik anlayis yerini
dinamik anlayisa birakmustir. Savas¢1 toplum yapisindan kibar topluma geg¢is ve para
ekonomisinin giiclenmesiyle burjuvazinin aristokrasiyle sartlarda gorece bir denge yakalamasi
hiyerarsik yapiin sarsilmasina zemin hazirlamistir. Sovalyenin san ve sohrete yonelik
duydugu diinyevi hirs, milliyet¢ilik ve yurtseverlik duygulari icinde séniimlenmistir (Arik,
2013: 23). Ortagag Obiir diinyaya uzanma gayretiyle anlam kazanirken, ronesans diinyevi
olan1 kesfetmeye yoOnelmektedir. Ortacag boyunca tanrinin kullarindan biri olarak
eserlerineadin1 kazimayan sanatgi, ronesansla beraber sahsi imzasini eserlerinin kosesine
birakmaya baslamistir (Aydin, 2018: 92). Dolayisiyla sanatgilarin kendine ozgii kisisel

yonleriyle 6ne ¢ikmasindan s6z edebilmek miimkiindiir.

Ronesansla ilgili olarak gozden kagirilmamasi gereken hususlardan biri, Ortagag’in
skolastik diinyasinda bastirilmis ve geri plana g¢ekilmis olan kisisellik vurgusunun antik
donemlerde oldugu gibi yeniden belirginlik kazanmasidir. Ronesansla beraber gerek giindelik
hayat icerisinde gerekse sanat eserlerinde kendi tarzini yaratmak yeniden Onem kazanir.
Boylece sohret kiltliriinlin yesermesi ve c¢esitlenmesini miimkiin kilan baz1 kosullar
gerceklesmis olur. Bir toplum serpilerek hetorejenlesip demokratiklestikce sekiiler
oliimsiizliigl arzulayan kisi sayist da artmaktadir. Aydinlanmaci goriisiin diliyle ifade etmek
gerekirse; ilerlemeyle karakterize olan bir toplumun bireydeki yansimasi sohrete eriserek
toplumsal basamaklari teker teker tirmanma seklinde olmaktadir (Braudy, 1997:3-5 akt. Arik,
2013: 14) Bu baglamda her sanatc¢i ve eser kendine 6zgili yonleriyle birbirinden ayri bir
sekilde iine kavusabilmektedir. Ronesans doneminde ¢agin ruhuna uygun olarak bilim ve
sanat alaninda 6nemli eserler ortaya koyan kisiler sdhrete kavusmuslardir. Leonardo Da Vinci
bu donemin Onemli renklerinden biri olarak o©rnek gosterilebilir (Aydin, 2018: 93).
Ressamlarin yasam hikayelerini yazarak bir araya getiren Giorgio Vasari’ye gore yakin sanat
tarihini en iyi ifade eden tanimlama ronesanstir (Aydin, 2018: 91). Bu dénemde sanatgilar

kadar onlarin koydugu eserler de bagimsiz olarak sohrete ulagmislardir. Boccacio’nun

50



Decameron’u, Da Vinci’nin Mona Lisa’st donemin ikonlarindandir. Mona Lisa’y1 bu denli
onemli kilan sey; Ronesans Avrupasi’nin ve Da Vinci’nin gizemini yansitmasidir (Aydin,
2018: 90-98). Oyle ki Mona Lisa imgesi giiciinii giiniimiizde dahi korumaktadir. Popiiler

kiiltiirtin birgok alaninda onun reprodiiksiyonuna rastlamak gayet olasidir.

Richard Sennett’e (2016: 108) gore 17. yy’da soylular tiyatro localarinda
oturmaktadirlar. Bugiin anlasilacaginin aksine dénemin tiyatro localar1 oyunu izlemek tizere
bir ayricaligr ifade etmemektedir. Localar sahnedeki oyunu izlemekten c¢ok izlenmek
isteyenlerin tercih ettikleri yerlerdir. Tiyatro salonlarinin en goriiniir kisimlar1 soylulara
ayrilmaktadir. Alt tabakalardaki seyircinin tiyatrodaki konumu ise kismen sahnenin yani sira
localardaki soylulari izlemeye doniik olarak tasarlanmistir. Boylece toplumun 6nde gelen
sahsiyetleri olarak aristokrasinin soylulari izlenmekte, davraniglarin zerafetinden pay
cikarilmaktadir. Bir anlamda donemin tiyatrolar1 cemiyet iiyelerinin birbirini izledigi kamusal
alan niteligi tagimaktadir. Soylularla halk arasinda bir katalizor islevi gorerek soylular adina
gosteris ve gozetimin mekani1 olmuslardir. Aristokrasinin 6nde gelen sahsiyetleri bu mekanlar
vasitastyla goriintirliiklerini arttirarak itibarlarini korumustur. Fakat 18. yy baslarinda tiyatro
ve seyircisi yeni bir hal almistir. Cesitli yardimlarla desteklenen tiyatrolar 6zel kuruluglar
haline gelerek kurumsallagsmis, biinyesindeki aktdrlerin konumu da olumlu yonde geligmistir.
Bu yiizyilda halk i¢in tiyatrolarin anlam1 degismis; bazi ziimrelerin ayricaligini yansitan yerler
degil, Antik Atina’daki gibi avamin toplant1 yerler olarak algilanmaya baglamistir. Bunun bir
sonucu olarak soylular hevesle kendilerini teshir edebilmek adina localardaki yerlerini alsa
dahi artik ilgi odagi olmaktan ¢ikmiglardir. Bu durum esasinda aristokrasiyi bekleyen makus
talihi de haber vermektedir. Nitekim 1720’lerden sonra Paris ve Londra’da insa edilen
tiyatrolarin tasarimlari da halkin degisen ilgi ve yonelimlerini dogrulamakta; dogrudan
sahneye yoOnelmektedir (Sennett, 2016:109). Bu donemde 1yi eserler veren aktor ve oyun
yazarlar1 halk nezdinde sOhrete kavusmustur. 18. yy’in en Onemli aktér menajeri David
Garrick’tir. Garrick naturalist bir oyunculuk anlayisi gelistirerek Shakespeare’in oyunlari
lizerine odaklanan genel tiyatro ilkesini daha rafine bir hale getirmistir ve hi¢ yilmadan
kendini halka mal olmus degerli biri olarak sunmustur. Garrick donemin dikkat g¢ekici
sOhretlerinden biri olarak sanat uzmani, gurme ve kusursuz bir beyefendi olarak aristokrasi
tarafindan goklere cikarilarak halk tarafindan ulusal hazine olarak kabul edilmistir (Rojek,

2003: 121).
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Garrick orneginde gozden kacirilmamasi gereken husus ona sohret getiren imgenin
halen gorece aristokrasinin diimen suyunda ilerlemesidir. Ronesansla birlikte Ortagag’in
bireysellikleri baskilayan kat1 yapis1 dagilmistir fakat yine de s6hretin hareket alan1 mevcut
toplumsal yapiyla iliskili olarak bi¢cimlendirilmistir. Garrick de doneminin 6nemli
sOhretlerinden biri olarak goriiniirliigiinii bu kurala bagh kalmasina bor¢ludur. Zira Mozart’in
Viyana’da igine diistiigli durum, Saray destegini c¢ektiginde basina neler gelebilecegini
gostermektedir. Sanat¢ilarin tam anlamiyla cinsellik, inang, politika gibi kisisel ve ozel

konularda agik olabilmesi i¢in iki yiiz y1l daha gegmesi gerekmektedir (Rojek, 2003: 122).

Arik’a (2013: 23) gore kapitalizm Oncesi gohretler yogun bir bicimde statiilerini
geldikleri soydan almaktadir. Pekala buna istisna olusturabilecek oOrnekler sunabilmek
miimkiindiir fakat siradan erkek ve kadinlarin halkin imgelemini ele gecirmesi simdiye
kiyasla oldukg¢a enderdir (Rojek, 2003:118). Zira toplumin yapilanig tarzi siradan bireylere
sohret olma firsatt sunmaktan uzaktir.19.yy icerisinde meslek burjuvasinin giiclenmesiyle
beraber toplumda goriiniir olmaya ve itibara dayali anlayis degismis; kendi O6znelligini
vurgulayarak Ustlinliigiinii belirten soylu kesimler de yiikselen tabakalar arasinda eriyip
gitmistir. Sarayli toplum, begeni ve estetik normlarmin orgiitleyicisi olmaktan giderek
kopmustur. Burjuva ic¢inse davraniglardaki estetik ve incelik tiiriinden niianslar toplumsal
konumun belirlenisinde ikinci geri plana ¢ekilmistir. Aristokrasinin aksine burjuva, giindelik
hayatinin her kosesini estetiklestirmek bir yana, c¢ogunlukla mahrem ve goriinmez
kilmaktadir. Para kazanmak ve meslek ise toplumda itibar sahibi olmanin asli 6gesi haline
gelmigstir (Elias, 2017: 391-394). Soylularin gosteri sahnesinden ¢ekilmesiyle birlikte onlarin
yerini semaye sahipleri, politikacilar ve popiiler kiiltiir s6hretleri almistir. Kitle iletisim
olanaklarinin olgunlagsmasina paralel olarak halkla iligkiler ve reklam kanallarinin artmasiyla
birlikte sermaye ve politikacilarin baska alanlara yonelmesi, 6zellikle giindelik hayatla ilgili

eglence igeriklerinde popiiler kiiltiir s6hretlerinin agirlik kazanmasina neden olmustur.

2.3.4 OndokuzuncuYiizyildan Giiniimiize “Goriiniir” Olmak ve Sohret

Kitle toplumu, kitle iletisim araglariin gelisim ¢izgisi i¢inde etkinlik ve yayginlik
kazandik¢a, gilinlimiize dogru goriiniir olmaktan kaynaklanan sohret tipinin One ¢iktig

goriilmektedir. Boorstin de giiniimiiz sohretin bu yoniine vurgu yapmakta ve onu
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“taninmigligiyla tanian kisi” olarak tanimlamaktadir (Boorstin, 1961: 57 akt Mendelson,
2007:174). Goriiniirlik ve bilinirlik arttikca sohrete iliskin niceliksel yonler 6ne ¢ikmis;
yapilan edime ve beceriye iliskin kavrayis onemini yitirmistir (Arik, 2013: 14). 18.yy’da
basindaki canlanmayla beraber demokratiklesme ve metalasmaya kosut olarak, insanlar rol
modellerini, ifadelerini, giyim tarzlarim1 v.s basih kiiltiirden toplamaya baslamistir. Bu yeni
donemde basindan istifade etmeyi basarabilen kisiler kisa siirede sohretlesmistir. Teknik
olanaklarla beraber basinin gelismeye baslamasiyla bilgiyi eglence kiligina biiriindiirmeyi
seven okur kitleleri i¢in gizli hikayeler ve skandallar popiilerlik kazanmistir (Aydin, 2018:
108).

1700’lerin baslarinda Fransa’da ¢ikarilan ve birgok tiiriin karisimindan olusan
Quintessence de Nouvelles (Haberlerin Ozii) gazetesi; kazalar, felaketler, ayaklanmalar ve
ozellikle saray kadinlartyla ilgili dikkati ¢ekici konulara iceriklerinde bolca yer ayirmistir. Bu
gazetede Kkigiler {iizerinden iiretilen uydurma haberlere dahi rastlanmaktadir (Aydin,
2018:108). Donemin kafe ve tavernalarinda ise her ne kadar daha c¢ok is ve siyaset konusulsa
da, caligma hayatindan sikilanlar i¢in kamusal figiirler bu tiir mekanlarda giderek dedikodu
nesnesi haline gelmeye baslamistir (Aydin, 2018:109). Dinin geri plana cekilmesi ve
toplumlardaki kat1 sinifsal yapilanmalarin ¢6ziilmesiyle beraber kendini kimlik bunalimi ve
belirsizligi igerisinde bulan bireyin yardimma sohretler yetismistir. Ozellikle basin ve
dedikodular yoluyla taninan kamusal figiirler hakkindaki hikayeler sayesinde birey kimlik
ihtiyacini ve aidiyet duygusunu karsilamistir. Giderek daha fazla insanin ilgi nesnesi olmaya
baslayan basindaki kisilikler sohretlerini pekistirerek giic kazanmistir. Kapitalist iligkilerin
sekillendirdigi ve Ozellikle biiylik kentlerle iliskilendirilebilecek gilindelik yasam tarzinin
samimiyetten uzak goriinlimii, bireyi basindaki 6zel hikayelere dogru yakinlastirmistir.
Reklam almaya baglayan gazete ve dergiler a¢ kamuya haber degeri olan kisilikler ve olaylar
sunarak tirajlara odaklanirken, buralarda yer almay1 basaran kisilerse begeni kiiltiirlerinin ve
benlik sunumu tarzlariin cisimlestigi bedenler haline gelerek sohretlesmistir (Rojek, 2003:

110-111).

19.yy’da Ingiltere basminda acik bir branslasma bas gostermeye baslayarak tercihen
“sansasyonel” haberler iizerine odaklanan gazetelerle, “ciddi” haberlere yer veren gazeteler
birbirinden ayrilmistir. Rojek’e gore kisa dmiirlii iine sahip olmasiyla muadillerinden ayrilan
sohretimsiler, sansasyonlara odaklanan bu gazetelerde ortaya ¢ikmistir (Rojek, 2003: 110-

111). Yayin izinlerinin serbest birakilmasiyla birlikte 6zellikle tasra basininda ciddi bir artis
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olmustur. Onceleri ulusal-popiiler daha sonralar1 ise diinya ¢apinda begeni kiiltiiriiniin
olusmasini saglayan ve destekleyen gesitli gazete ve dergiler kurulmustur. Basili kiiltiiriin
yayginlagmasiyla kamuya mal olmus kisilerin fikirlerinin ve goriintiilerinin daha fazla temsil
edilmesi miimkiin hale gelmistir. Sonug¢ olarak 18. yy. biiyiik okur kitleleri yaratirken, bu
kitleler icinse ulusal sohretler yaratmistir. 19. yy’da ise yasanan teknik olanaklarla beraber
medyanin sohretlesme siireglerindeki giicii iyiden iyiye belirginlik kazanmistir. Sansasyonel
basinda belirginlik kazanan gsOhretimsilerin ortaya ¢ikmasi da bunu dogrular nitelikte
goziikmektedir (Rojek, 2003: 110-111). Tarihin her déneminde medya aygitlar1 Braudy’nin
tabiriyle iin araglar1 olarak onemli rol oynadigimi sOylemek miimkiindiir fakat 19. yy’la
birlikte netlesen sey, medyanin artik sifirdan sohretler yaratmaya muktedir oldugunun net bir
sekilde goriilmesidir (Rojek, 2003: 21-23). Gelisen imkanlar ¢ercevesinde bireyin imgesini
Oyle yogun ve giiclii bir bi¢imde sunmak s6z konusu olmustur ki kalabaliklar arasinda
taninmadan gezinebilen alelade birisi yaymlanan bir haberin ardindanulusal capta
sohretlesebilmektedir. Oysa daha eski donemlere ait medya araglarinin bdyle bir giiciinden
bahsedebilmek olas1 gozilkmemektedir. Geleneksel donemdeki medya araglarindan istifade
edebilmek dahi basli basina ayricalikli bir konum ve iktidar gerektirmekteydi. Modern
zamanlarda ise iletisim olanaklar1 gérece hemen herkesin hizmetine ac¢ik haldedir. Halen dahi
bireyin bir ressama kendini resmettirmesi ve bunu yayinlamasi, gerek maddi gerekse vakit
acisindan maliyetlidir. Kald1 ki heykel, sikke, portre gibi geleneksel araglarda ¢ogu zaman
kisiler idealize edilerek resmedildiginden gercek goriiniimleriyle temsilleri arasinda bir bosluk
s06z konusudur. Her kosede heykelleri olan bir kimseninpekala bir taninmadan bir sokaktan
gegebilmesi olasidir. Nitekim Osmanli Padisahlariin tiim imparatorluk boyunca bilinmesine
ragmen tedbil-i kiyafetle halk arasina rahatlikla karigabilmesi buna bir Ornek olarak
gosterilebilir. Tebaa her ne kadar padisahin adindan ve hagmetinden haberdar olsa da onun
benligiyle ilgili enformasyon kisithidir. Ornegin; viicut sekli ya da yiiziindeki bir izden tam
anlamiyla haberdar olmak muglak bir meseledir. Dolayisiyla ona {stiinliik bahseden
geleneksel gostergelerden kurtuldugunda, padisahin halk arasina anonim bir sekilde karigmasi
gorece miimkiin olabilmektedir (Barbarosoglu, 2016: 10-11). 19. yy’daki gelismelerle beraber
sohrete dair de@isen seytam olarak bu noktada yatmaktadir. Ozellikle iletisim alanindaki
teknik gelismeler neticesinde sohretin temsilinde gerek dis goriinlisii gerekse 0Ozel
yasantisindaki her detay en ufak ayrintisina kadar genis kitlelerin seyrine ve bilgisine
sunulabilmektedir. Sohret imgesinin bu denli kesin ve gerceklikle iligkili olarak

sunulabilmesil9. yy sohretini ge¢gmis muadillerinden ayirmaktadir. Donemin hakim sohret tipi
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halen soya dayansa da bu tarihsel siireg, giiniimiizle iliskili olarak degismeye baslayan sohret

tipolojisinin niivelerini sunmaktadir.

Sohretin tarihini kitle iletisim araglarin yiikselisinden ¢ok daha eskilere dayandirmak
miimkiindiir. Fakat eski donemlerde sohret statiistindeki kisiler Rojek’in (2003: 22) deyimiyle
“zihinde canlandirilan sohret” konumundadirlar. Yani ¢ofgu zaman sohretin hikayesini
dinleyenler, dedikodusunu yapanlar kendisini gorememekte, sOhretin imgesi daha cok
anlatilar etrafinda bireyin yaraticilig1 ¢ercevesinde hayal edilmektedir. Oysa ¢cagimizin s6hreti
zihinde canlandirilan gohretten farkli olarak her an, her yerde goriinlir ve erisilebilir
konumdadir. Onu diislemek nafiledir zira hemen her yerde varlig1 s6z konusudur. Internet
siteleri, biyografiler, roportajlar ve televizyon programlari ile sohretin gercek benligi toplum
i¢in bir kaz1 alamidir (Rojek, 2003: 22). Istenildigi takdirde zaten tiiketilmek {izere tasarlanmus
giiniimiiz sohretleriyle ilgili birgok bilgi ve goriintiiye erismek miimkiindiir. Bir anlamda kitle
iletisim araglarinin her yerde hazir ve nazir olusu nedeniyle glinlimiiz sohretleri, isimsizlik ve
bir basinalik diinyasim1 kati bir sekilde geride birakmis durumdadir. Tiim bunlar sohreti
eskisine kiyasla ¢ok daha fazla erisilebilir kilarken onu uzaktaki yabanci olmaktan ¢ikararak
onemli bir 6tekine doniistiirmektedir (Rojek, 2003: 57). Giiniimiizde herhangi bir kimse
poptiler kiiltiir ve eglence endiistrisiyle ilgilenmese dahi birgok sohret onun igin gorece
tanidiktir. Bir toplumdaki bireyler i¢in bahsedilebilecek ortak bir seylerden biri; asag1 yukari
ayn1 sohretlerle birlikte yasadiklaridir ve hemen herkes gorece bilgi sahibidir. Fotografin
icadiyla birlikte zihinde canlandirilan sohretin yerini sahnelenmig sohret almistir. Fotografla
beraber sohretin daha goz alict ve 0zel hallerde temsil edilmesi miimkiin hale gelirken,
kitlelerin bireye erisimi de aym oOlgiide artmistir (Rojek, 2003: 131-133). Boylelikle bireyin
kendini kisa siirede ¢ok sayida kisi karsisinda goriiniir kilabilmesi s6z konusu olmustur. Artik
herhangi birinin muhtelif goriintiilerinin elden ele gezinmesi, saklanmasi, cogaltilmas: miimkii
hale gelmistir. Gorilintiiniin yaziya kiyasla ¢ok daha fazla kisinin zevkine hitap etmesi ve
sunumda ¢esitlilik saglamasi, s6hreti iletmenin birincil kaynagi olarak fotografin hizla yazil

metnin yerini almasina neden olmustur.

19. yy’m sonunda sohretlerin ve sohretimsilerin goriintiileri artik  kiiltiirel
emprezaryolarin {Uriinlidiir ve sohret imgesinin sahnelenmesi profesyonel eller tarafindan
yiiriitiilmektedir. Donemin en ©6nemli kiiltiirel emprezaryosu Taylor Barnum, toplumsal
bicimin uyandirdig: ilginin popiiler kiiltiiriin kalbinde yattigini fark etmistir. Egzotik

toplumsal  bi¢imin  Ornekleri  olarak  bireyleri  sahneleyerek  sifirdan  gOhretler
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yaratabilmeninekonomik potansiyelini kesfetmistir. 1835 yilinda George Washington’un
bakiciligmmi yapmis 161 yasindaki bir kole oldugunu iddia eden Joice Heth’i medyay1
kullanarak tanitmig ve onu sergileyerek ciddi kazanglar elde etmistir (Rojek, 2003: 136-139).
Barnum’un yarattigi s6hretleri Rojek’in sohretimsiler kategorisine dahil edebilmek
miimkiindiir. Barnum, onlarisansasyonellesmis kosullarda sunarak kamunun zihnini mesgul
eden gecici nesneler olarak tasarlamigtir. Her ne kadar iinleri gegici olsa da sansasyonel
yonleri dolayistyla dikkatleri {izerlerinde toplamadaki becerileri Barnum’un istedigini
almasina yetmistir. Nitekim Barnum benzer stratejileri cok defa uygulayarak kendisine 6nemli
bir yer edinmistir. Barnum’un siradisi kisileri ele alis ve sunug bigimi gliniimiiz séhretlerinin
sunumuyla ayni izlektedir. Evvela Barnum sansasyonel basinin kullandig1 “en iyi, en garip, en
biiylik, tek...” gibi s0ylem kaliplarin1 yerlesmesini saglayan kisidir. Sohretlerine daima garip,
abartili ve olaganiistii 6zellikler atfederek halkin ilgisini canli tutabilmek i¢in elinden gelen

her seyi yapmistir (Aydin, 2018: 51-52).

20.yy, sOhret Kkiiltiirinlin olgunlastigi ve giliniimiizdeki goriiniimiinii aldig1 bir
donemdir. Toplumlardaki kati hiyerarsik yapilanmalarin gorece ortadan kalkarak
sekiilerlesmeyle beraber demokrasilerin yiikselisi ve sohret kiiltiiriinlin zenginlesmesi arasinda
dogrusal orant1 s6z konusudur. Ciinkii sohret, benzerlerinden farklilasmay1 ve 6ne ¢ikmayi
gerektirdiginden bireysellige ickindir. Bu baglamda demokrasinin gelistigi ve i¢sellestirildigi
toplumlarda, bireyler kamusal alan icerisinde kendilerini daha farkli sekillerde ifade etme
sanst bulmaktadir. Dolayisiyla demokrasiye paralel olarak bireysel 6zgiirliiklerin teminat
altina alinmas1 neticesinde kisisel ifade tarzlar1 da zenginlesmistir. Bu dogrultuda rekabete ve
yaraticiliga bagl olarak sohret kiiltiirli de palazlanmakta ve hizla yayilmaktadir (Rojek, 2003:
189-192). 1900’lerden sonra cesitlenen iletisim araclarinin da etkisiyle sohret olgusu hem
yayginlagmis hem de etkinlik alanini arttirmistir. Siyaset, spor, sanat, eglence basta olmak
iizere birgok alanda one ¢ikan ve toplumun genis kesimlerince taninmaya baslayan kisilikler,
toplumun imgeleminde daha fazla yer isgal etmeye baslamistir. 1920’lerden sonra Amerikan
toplumunda soya bagl itibar giic kaybederken yerini, {ine ve paraya dayali itibar almistir.
Toplumda 6ne ¢ikan degerler iyi bir aileden gelmek, 1yi bir egitim almak ve adab-1 muaseret
kurallarina riayet etmek iken yiizyilin ortalarinda bu durum, para kazanma ve taninmaya
dogru kaymistir. Erdemler ve degerler degisirken bu doniisiimiin merkezinde ise sohretler yer
almaktadir. Orta smif ailelerin kizlar i¢in 6vgiiye deger o6zellikler artik edep, ahlaklilik ve
zarafet degil, toplum tarafindan ilgi gérmek ve cekici olmaktir (Mills, 1974:6-9). Leo

Lowenthal, 1901-1941 yillar1 arasindaki Amerikali sohretlerin biyografilerini incelemistir.
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Arastirmasinin bulgularina gore ylizyilin basinda is diinyasindan isimlere ayrilan magazin
sayfalar1 yilizyilin ortalarina dogru eglence diinyasindan sohretlere ayrilmistir (Lowenthal,
1961: 109-111 akt. Aydin, 2018:181). Bu noktadan hareketle sohrete iliskin kavrayisin
degistigini ve kitle iletisim araglarinda yer alabilmenin basli basina nimetleri olan bir ugrasa
doniistiigiinii dne siirmek miimkiindiir. Onceki ¢aglarda kisiyi sohrete kavusturan sey zamanin
tinine uygun olarak basarilari, soyu ya da sahip oldugu edimlerken, tiiketim
toplumunda“goriiniirliik” bizatihi basar1 ve meziyet halini almistir. Birey, kendilerini goriiniir
kilarak sohrete kavusabilmekte ve bununla birlikte gelen nimetlerden istifade edebilmektedir.
O halde 19. yy’in sohrete ve goriiniir olmaya dair kaydadeger epistemik doniisiimlere tanik
oldugunu ve 20. yy’in zihniyetini sekillendirdigini iddia etmek miimkiindiir. Michel
Foucault’a (2000: 71-73) gore gozetim altinda olmak, izlenmek, denetim altinda tutulmak ve
disipline edilmek demektir. Fakat diger yandan gdstergelerin hiikiim siirdiigli gosteri ¢caginda

goriiniir kalabilmek, iktidarin kendisine doniisebilmektedir.

19. yy’in sonlarinda orta smif ve yiiksek siniftan insanlar bos vakitlerini tiyatro
salonlarinda gecirmeyi tercih ederken, gorece daha alt tabakadan olanlar ise sinema
salonlarmi doldurmaktadir. S6z konusu donem dikkate alindiginda toplumdaki yaygin kani
sinemanin toplumun diisilk zevklerini yansittigt yoniindedir. Bu algiyr kirmak iizere
yapimcilar filmlerde daha sofistike konular islemeye ve “gekici” tiyatro oyuncularina
filmlerinde rol vermeye baslamistir. Boylece orta sinifin sinemaya yonelik ilgisi artmis ve

buna karsin giderek sinema salonlarinin sayis1 da gogalmistir (Yiiksel, 2000: 55-56).

Avrupa, iki diinya savasi ile sarsilip uzun yillar siirecek olan tiirlii sorunlarla
bogusmak durumunda kalirken sinema sektorii de bundan nasibini almistir. 20. yy’da
Avrupa’da sinema daha ¢ok politik amaglar dogrultusunda propaganda maksatl kullanilirken,
gercek anlamda bir sinema faaliyeti Hollywood onderli§inde Amerika’da gercekleserek
yiikselise ge¢mistir (Pearson, 2003: 42) . 1910 yilinda Amerika’da ismi ve cismiyle ilk kez
afislerde “Kiiciik Marry” adiyla boy gosteren oyuncu Kanadali Marry Pickford’tu (Staiger,
1991: 3-6 akt. Aydim, 2018: 188). ilk defa birisinin bu denli net bir bicimde sinema afislerinde
yer almasi izleyicilerde ciddi bir merak ve bilgi aclig1r uyandirmistir. Pickford’un uyandirdigi
bu merak fark edilir ve aralarinda Charlie Chaplin’in de bulundugu bir grup oyuncu
bagimsizliklarini ilan edip film stiidyolarina kars1 savas agarak kendi {icretlerini belirlemek
istediklerini ilan etmistir. Boylece goriiniirliiglin 6nemi, sohretin giicii ve ekonomik degeri

daha fazla sey ifade etmeye baglamistir (Turner, 2006: 14 akt. Aydin, 2018: 188).
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Oyuncularin bu giicii bir kere fark edilince film sirketleri afiglerin yam sira izleyicilerin
meragimi doyurmaya yonelik yeni teknikler de gelistirmistir. Ornegin film jeneriklerinde
oyuncunun fotografi ve roliiyle ilgili bilgiler de sunulmaya baslanmistir (Prigozy, 1980: 198-
199 akt. Aydin, 2018: 189). Bu ilgiye yanit olarak gelistirilen diger yontemler arasinda hayran
mektuplagsmalar1 da yer almaktadir. 1930’larda radyolarla birlikte isbirligine girisen film
stiidyolart bu yolla filmlerinin reklamlarin1 yapmistir. Buradaki potansiyel reklam
gelirlerinden mahrum kalmak istemeyen basin ise yarismalar, hayran koseleri ve roportajlar
araciligiyla film endiistrisiyle iligkisini giderek artirmistir (Eckert, 1991: 37 akt. Aydin, 2018:
190). Yeni bir sohret tipinin sekillenmesiyle beraber, bu sohretlerden bahseden medya

metinleri de sinema endiistrisine paralel olarak gelismeye ve ¢esitlenmeye baslamistir.

Izlerkitle, biiyiileyici imgelerle karsina ¢ikan bu yeni simalarin beyaz perdedeki ya da
afislerdeki goriiniimleriyle yetinmemekte, onlar hakkinda daha fazla sey bilmek, daha
yakindan tanimak istemektedir. Sohretler bir anlamda modern diinyanin yari tanrilari,
kahramanlar1 olarak izlerkitlenin ilgi odagi haline gelmeye baslamaktadirlar. Marry
Pickford’la birlikte oyunculugun tanimi da degismekte, tiyatrodaki gibi teatral mimik, jest ve
hareketler yerine daha samimi, dogal ve oyuncunun “kendini oynar gibi” goriinmesi tercih
edilmeye baglanmistir (Aydin, 2018: 189-190). Hollywood yapimecilar1 yildizin sergiledigi
imgenin tutarli olabilmesi ve otantisiteyi kurabilmek icin sohretleri belli stereo tipler
aracilifiyla resmetmektedir. Bu klise tiplemeler vasitasiyla halkin imgeleminde yer edinmek
ve otantisite sorununu agmak daha miimkiin hale gelmektedir, geriye kalan ise ¢esitli teknikler
ve diger sektorler araciligiyla bu tiplemelerin altin1 doldurmaktir. Amag, yildizin ekran kisiligi
ile kendi kisiligi bir biitlinmiis algisin1 yaratmaktir, bu nedenle yapimcilar sohretler hakkinda
basinda dolagima sokulan haberleri siki bir denetim altinda tutma egilimi giitmektedir. Eger
bir kadin “komsu kiz1” imajiyla sohrete kavusmussa, kisisel yasaminda da bu stereo tipe
uygun diisecek normlara gore hareket etmelidir (Harris, T. 1991: 40-41 akt. Aydin, 2018:193).
Aksi halde halkin imgelemindeki istikrarli gdriinlimiinii ve giivenilirligini yitirecektir. Boyle
bir durum karsisinda en onemli 6gesi yildizlar olan yapim sirketleri de etkileneceginden
basinda sohretler hakkinda {iretilen icerikleri denetleme ya da basin kuruluslar ile is birligi

yoluna gidilmistir.
Siradan bir oyuncuyken 20.yy’a damga vuran bir isim haline gelen Marilyn

Monroe’nun imajinin inga edilmesinde dergi yazilari, stiidyonun reklamlar1 ve canlandirilan

roller etkili olmustur. Bu imajin olusturulmasina sinema 6ncesi kariyerinde yaptig1 modellik
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ve c¢iplak pozlar da katki saglamistir (Nelmes,2003:170 Marshall,1997: 86 akt. Aydin,
2018:194). Playboy dergisinin ilk sayisina seksi pozlar veren Monroe, derginin mesruiyet
kazanmasma katkida bulunmustur. Saglikli, gen¢ ve beyaz Amerikan kadmi imajinin
vurgulandigi bu fotograflarla “arzulanan kadin yildizlar” dénemi baslamistir (Dyer, 2005: 27
akt. Aydin, 2018: 194). Boylece bugiinkii anlamda hayranlik ekonomisinin temelleri ilk
filmlerle beraber atilmis olur. Ekranda hareketli goriintii izliyor olmanin biiyiisiiyle izleyici
modern yari tanri ve tanrigalara “tapmaya” baslar. Karanlik salonlarda perdeye yansitilan
hareketli goriintiinin belli bir anlat1 icerisinde izleyiciye yeni bir gerceklik deneyimi
sunmasiyla beraber sohretin kendi kisiligi ile filmlerdeki kisiligi arasindaki gerceklik iliskisi
tartigilir hale gelmistir. Filmlerde en zor islerin iistesinden gelen oyuncularin 6zel hayatlarinda
nasil olduklart merak edilmeye baslanmistir. Dolayisiyla sohret imgesinin rol kisiligi ve
otantik kisiligiarasinda bir gerilim ortaya ¢iktigini1 sdylemek miimkiindiir. S6hret olgusunun
tarihinde “sahicilik™ sorunu ilk kez bu denli net bir bicimde belirmistir.Bu noktada baslayan
sorular otantisite, mahremiyet, 6zel ve kamusal hayat kavramlarinda diiglimlenen uzun

tartismalarinodagini olusturmaktadir(deCordova, 1991: 17-30 akt. Aydin, 2018:187-188).

2.4 Sohrete iliskin Kuramsal Yaklasimlar

Sohretlerin genis toplumsal kesimler iizerindeki etkisi onun giiclinii agiklama
girisimlerini de beraberinde getirmistir. Max Weber’e gore dinin etkisini yitirmesiyle
diinyanin biiyiisiiniin bozulmas1 ve kapitalizmin tiim rasyonellestirme cabalarina ragmen
bireyin yasaminda inang olgusu varligimi korumustur. Hayattan biiyliyli sokiip atamayan
kapitalist sistem, bireyi tiiketime yoOnlendirmek ve hizlandirmak adina inancit amaglar
dogrultusunda yonlendirmistir. Sohret kiiltiirii ise George Ritzer’in ifadesiyle “biiyiisii
bozulmus diinyay1 biiyiileme” girisimidir (Ritzer, 2000:164). Modern diinyanin yeni aidiyet
sembolleridirler. Chris Rojek (2003: 52) de sohretlerin insanlar iizerindeki biiytilii ve mistik
etkisi lizerinde durarak agiklamalarinda dini benzetmelerden faydalanmistir; “Dinden bagka,
karsilikli tutkunun fiziksel etkilesim olmaksizin isledigi tek insan iligkileri kiimesi sOhret
kiiltiirtidiir. Hayranla sohret arasindaki etkilesimin genel bicimi, tiiketicinin dolayli bir imgeyi
oziimsemesi bi¢imini alir”. Yine de ona gore sohret kiiltiirliyle din arasindaki iligkiyi
abartmamak, en azindan bu iddiay1 giiclii bir bigimde savunabilmek i¢in 6zel c¢aligmalar

yapmak gerekmektedir. Fakat yine de imgelem diizeyinde ele alindiginda, bireylerin, dini
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ikonlar ve sOhret imgeleriyle kurdugu parapsikolojik etkilesim benzerlik tasimaktadir.
Yetenegi ve performansiyla diinyaca sohrete kavusmus Arjantinli futbolcu Maradona, bir
doénem Italya’nin Napoli takiminda forma giymistir. Kent halki ve taraftarlarmin goziinde bir
efsaneye doniisen Maradona adina yilllar sonra kilise yaptirilmistir. Hatta icinde Maradona’ya
ait sa¢ teli dahi bulunmakta ve ziyaret¢i akinma ugramaktadir. Ulkesi Arjantin’de de kendi
adina bir kilise mevcuttur. Oyle ki bu kilise on emir bile yaymlamustir. Bireylerin, sohretleri
diinyasinda konumlandirma ve onlarla iletisim kurma tarzi, aradaki giiglii ¢ekim iliskisinin
boyutlarin1 yansitmasi baglaminda dikkate degerdir. Kimi zaman hayranlik duygusu oyle
boyutlara ulagabilmektedir ki bireyler sohrete erismek ya da ondan bir par¢a koparabilmek
icin siradis isler yapip kendilerini riske atabilirler. Sohretlerin kabirleri yilda birgok ziyaretgi
kabul etmektedir. Hatta kimi bireyler hayrani olduklart sohret vefat ettiginde yasamayi artik
anlamsiz bile bulabilmektedir. Bu tiir u¢ diizey 6rneklerin hi¢ de azzmsanmayacak sayida

olmasi, bu bireylerin akil sagligina iliskin arglimanlar1 sarsmaktadir (Rojek, 2003: 60-70).

Kiiltiir endiistrisi tezine gore orgiitlii eglence bir ¢esit toplumsal denetim bigimidir.
Nihai ama¢ sermayenin giiclinii arttirmaktir. Adorno ve Horkheimer’a gore kapitalist
toplumlarda isci kitlelerinin basarisiz olmasinin nedeni konformist egilimler ve bunu besleyen
kiiltiir endiistrisidir (Benhabib, 1999: 100-101). Sohretler ise amaglarin gergeklestirilmesinde
ve kitlelerin somiiriilmesinde kullanilan temel araglardandir. Bos zamanin artmasiyla beraber
bireyi evde ve is yerinde denetim altinda tutan etkinlikler eglenceyi de ic¢ine alacak bir
bicimde genisletilmistir (Rojek, 2003: 37). Guy Debord’a (1996: 28-31) gore endiistriyel
kiiltiir 6ncelikle bir gostergeler kiiltiirtidiir ve sohret kiiltiirtiniin amaci kitleleri taklitci tiretime
dogru yonlendirerek onlar1 mesgul etmektir. Gostergelerin hiikiim siirdiigli diinyada “goriinen
iyidir, iyi olan goriiniir” zihniyeti belirginlik kazanmaktadir (Debord, 1996: 198). Arik’a
(2013: 67) gore Herbert Marcuse’un “Tek Boyutlu Insan” tammlamasi sdhret kiiltiiriinii de
cercevelemektedir; sOhretler toplumsal yapiy1 tehdit etmeden kendilerine ¢izilen dil ve sylem
siirlan igerisinde hareket ederek kitlelerin sistemi igsellestirmesine katki saglamaktadir.
Kitle iletisim araclar1 sahip oldugu genel nitelik itibariyle bireylerin fantezilerini besleyerek
onlara ger¢ek yasamdan kacis firsati sunmaktadir. Sohretler ise 6zdeslesmeyi kolaylagtirarak

meta tiiketim siirecini insanilestirilmesinde arag¢ olarak kullanilmaktadir.
Mitroff ve Bennis(1989: 106 akt. Mendelson, 2007: 174-175), sOhretlesme siirecinin

bireyden ziyade bir endiistriyle ilgili oldugunun altin1 ¢izmektedir. S6hretin ismi bir marka;

yiizii logodur. Sohretler nadiren olduklari gibi piyasaya siiriiliirler. imgeleri arzu, begeni ve
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merak uyandirarak piyasay1 cezbetmek icin yaratilmaktadir. Ayrica Mitroff ve Bennis’e gore
sohretlerin gercek hayat hikayeleri de cogunlukla merakli izlerkitlenin seyrine sunulmaktadir
fakat gercek hikayeler her daim ilging ve bol olmadigindan bunlar kimi zaman {iiretilmektedir.
Bu hikayelerin ne derece gercek oldugu miithim degildir; 6nemli olan s6hretin sahsiyetine
katk1 saglamalar1 ve inanilir olmalaridir. Ozellikle 20.yy’1in basinda sinema endiistrisindeki
gelisim ve onun etrafinda belirginlik kazanan “yildiz sistemi” dikkate alindigina Mitroff ve
Bennis’in goriisleri anlam kazanmaktadir. Gamson, 1920’lerin film yildizlarina “igletilen
mallar” olarak atifta bulunmaktadir (Gamson, 1992:5 akt Mendelson, 2007:175). Sinema
seyircisinin filmden ziyade film kisiligine tepki verdigi ve “isme” gittigi kesfedildikge,
sOhretler de bu baglamda herhangi bir {iriin gibi liretilmistir (Rein, Kotler & Stoller, 1997 akt
Mendelson, 2007: 175). Film stiidyolari, sohretlerin  sunumunu daha kontrolli
gerceklestirebilmek icin hayran magazinleri olusturmustur. 1950’lerin sonunda yildiz
sisteminin ¢okmesiyle beraber, sohretler, imgelerinin kontrolii kendilerine ait mallar olarak

degerlendirilmistir(Gamson, 1992: 12 akt. Mendelson, 2007:175).

David Marshall (1997: 243 akt. Rojek, 2003: 40-42), sohret kiiltiiriinii yonetisim
prizmasindan ele almaktadir ve onu kentsel-endiistriyel niifusun ortaya c¢ikisiyla
iligkilendirmektedir. Gabriel Tarde ve Gustave Le Bon’un kitle kuramlarindan etkilenen
Marshall, sohret sisteminin ortaya ¢ikisiyla 19. ve 20. yy’da sorun halini alan kalabaliklarin
denetimi arasinda bag kurar. Ona gore sohretler kitleleri kontrol altinda tutma girisimleridir.
Sohretler bireysellesmenin ve kisiligin degerini arttiran gesitli 6znellik bigimlerini ortaya
koyarak onlar1 mesrulastirmaktadir. Ornegin birgok sporcunun sahip olduklar1 disiplin ve
caligkanlikla 6ne ¢ikarilmasi bir anlamda kitlelerin yonetilmesi adina 6zdisiplin egitimidir.
Sohret toplumsal bir insadir ve yaratilmasindaki nihai gaye medyanin niifusu yonlendirmesini
kolaylastirmaktir. Sohretler vasitasiyla bireyler sisteme uyumlu hale getirilir ya da kurulan
yeni aidiyet baglariyla birlikte gecici bir kacis saglanir. Marshall’in (1997 akt Rojek, 2003:
42) ifadesiyle sohretler, modern demokrasilerin “y1ldiz polisi”dir. Verilen sporcu 6rneginin
mantigini toplumun belli kesimleri i¢in genisletmek miimkiindiir. Kadinlarin, ¢ocuklarin,
iscilerin, genglerin v.s nasil olmasi gerektigi konusunda bir takim 6zellikler sohretler 6zelinde
one ¢ikarilarak, bireylerin kendi kendilerini denetlemeleri hususunda bir 6zdisiplin
yaratilmaya ¢alisilir. S6hretler de bu disiplin siirecinin aygitlari olarak is gérmektedirler. Bu
baglamda sOhretlerin esasinda birer sdylem {iriinii olduklar1 ve simgesel araclar1 kullanarak
hareket ettiklerini soylemek miimkiindiir. Nitekim fiziksel zora dayanmadan kitleleri ikna

etmektedir (Rojek, 2003: 40). Toplumun geri kalan1 seyrederken sohretlerin kamusal alanda
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ilerlemesine izin verilmekte; niifusun biitiinli demografik toplamdan ibaret sayilirken
sOhretlerin kendilerini bireysel olarak ifade etmesine firsat taninmaktadir. Bu baglamda sohret
digerlerinin iizerinde bir sestir ve sahibine sdylem giici vermektedir (Marshall, 1997 akt.
Mendelson, 2007: 174). Mills (1959:4 akt. Mendelson, 2007: 174), toplumdaki politikacilar
ve devlet memurlar1 gibi profesyonel sohretleri de giiglii elitler arasinda degerlendirmektedir.
Sohretler dogrudan karar verici mekanizmalarda yer almasalar dahi toplumun kanaatlerini
yonlendirmede etkiye sahiptirler. Nasil davrandiklari, giyindikleri ve hareket ettikleri toplumu
etkilemektedir. Tiirkiye’de 2013 yilinda demokratik agilim siirecinde kamuoyunu etkilemek
adma kurulan ve iginde dikkate deger bir bigimde sdhretlere yer ayrilan “Akil Insanlar
Heyeti” de Mills’in goriislerini dogrular niteliktedir. Bu durum ayni zamanda sohretlerin
toplumdaki simgesel degerini ortaya koymaktadir. Gamson’a (1994: 186 akt. Mendelson,
2007: 174-175) gore sohret, iktidar ve hareketlilik i¢in ¢agdas bir aractir. Bireylere istedigi
yerde gezme, tatil yapma, satin alma liikksii kazandirmaktadir. Tipki toplumsal diizen
icerisindeki bazi konumlar gibi sahibine gorece Ozgirliikk ve giic vermektedir. Gamson’un
gorislerini Rojek de destekler goziikmektedir. Sohret olmak demek siradan hayatin disinda
olmak demektir dolayisiyla toplumun geneli i¢cin nahos olabilecek bazi ihlaller sohret s6z
konusu oldugunda mazur ya da olagan karsilanabilmektedir (Rojek, 2003:156). Son kertede
sOhret pesinde kosmanin giiniimiizde tamamen bir is haline geldigi iddia edilebilir. Nasil ki
para ve politika gorece ayricalik elde etmenin aragilarina doniigmiisse, sOhret olmak da
dogrudan ya da dolayl olarak kazang kapisi olarak goriilmektedir. Sohretlesmek ve goriiniir
olmak yeni firsatlar1 da beraberinde getirmektedir. Bireyler borsada gosterdigi titizlikle medya

ag1 icerisinde hareket ederek itibarlarini ve konumlarini arttirmaya ¢alismaktadir.

Edgar Morin (1960 akt. Rojek, 2003: 39) ise konuyu diger taraftan ele alarak
sOhretlerin bireyin diinyasindaki yeri lizerinde durur. Morin’e gore sohretin giicii izlerkitlenin
bastirilmis ihtiyaglarindan ileri gelmektedir. Sistemin bireyler iizerinde psikolojik olarak
yarattig1 eksiklik duygusunun antitezi olduklarindan sohretlerin cazibesine kapilindigini iddia
etmektedir. Kapitalizm bireyleri dogasindan ve birbirinden uzaklastirdigindan aidiyet ve
doyum fantezileri s6hretlere yansitilmaktadir. Morin’in goriislerini Elias’in ifadeleri destekler
nitelikte goziikmektedir. Ronesansla beraber savasci toplum yapisinin saraylilagmasi ve
“kibar” topluma doniismesi neticesinde yasam daha gilivenli fakat daha az yogun tutkulu
olmustur. Giindelik hayatta bastirilan tutkular ise kitap, resim, roman ve filmlerde ikame
edilmistir (Elias, 2017:317). Bu noktadan hareketle Morin’in ifadesine tekrar bakilacak

olunursa; 6zellikle toplumdaki bastirilmis kesimlerin sohretlere daha fazla ilgi duydugu iddia
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edilebilir. Ciinkii bu kesim gerceklerden koparak kacmaya daha fazla ihtiya¢ duymakta ve
egilimlidirler. Bu perspektiften hareketle sohretlerin neden abartili ifadelerle cagirildigina da
151k tutulabilir. Toplumsal yasamdaki esitsizlikler ve acliklar, abartili ve sisirilmis imgeler

dolaymmiyla s6hretler {izerinden telafi edilmeye c¢alisilmaktadir.

Richard Dyer’a gore (1986: 17 akt. Rojek, 2003: 48), sohretler toplumdaki tipik
davranis, duyus ve diisiiniis bicimlerini yansitmaktadirlar. Dyer igin sohret metinlerarasi
olarak inga edilir. Zira sohret imgesinin insa edilmesinde hem medyanin tasavvuru hem de
halk kitlelerinin beklentisi belirleyici olmaktadir. Dolayisiyla metinlerarasi niteligi ile sohretin
kendisi toplumdaki yaygin egilimleri ve yonelimleri yansitacak bir iktidar goriisii dile
getirmektedir. Esasinda sohretlerin kisiligini olusturan sey, goriintiilerle insa edilen ¢ok sayida
imgedir (Mendelson, 2007:174). Richard deCordova (1990 akt. Rojek, 2003: 49) da benzer
bir vurguyu yapar; filmleriyle, roportajlariyla, otobiyografisiyle, gazete haberleri ve hayran
yazigsmalariyla sohretin imgesi siirekli olarak metinlerarast bir sekilde diizenlenmektedir.
Insanlar genellikle dogrudan degil, medya temsilleri aracihifiyla sohretlerle etkilesime
gecerler. O halde sohretlerle ilgili asil soru onun otantikligi; yani ger¢ek insani goriip
goremedigimizdir (Mendelson, 2007: 175). Hinerman’a gore (1997: 147 akt. Mendelson,
2007: 175), sohret imgesinin yaratimindaki kritik nokta otantik bireyler yaratilip
yaratilamadigidir ve bunu “otantisite ideolojisi” olarak adlandirmaktadir. Samimiyet ve
otantiklik s6hrete deger kazandirmaktadir ¢iinkii her ikisi de ayr1 ayri onun goriindiigii gibi
oldugu yanilsamasini yaratarak imgenin gliclenmesine katki saglamaktadir (Dyer, 1986: 11
akt. Mendelson, 2007: 175). Kitlelerin g0hrete inanabilmesi i¢in onun “gercek” olarak
algilanan imgesiyle kisisel bir bag kurabilmesi gerekmektedir. Romanlardaki karakterlerin
gelisimi gibi medya araciligiyla s6hret hakkinda tiiketime sunulan kisisel detaylar konunun

inandiriciligini arttirmaktadir. (Mendelson, 2007: 175).

Sohretler, 6zel yasamlarindan kesitleri gercege bir bakis olarak sunarak birey
hayatinin 6zel ve kamusal goriiniimlerini bulaniklagtirmaktadirlar (Marshall, 1997 akt
Mendelson, 2007: 175). Bireysel yagamin kamusal ve mahrem goriinlimlerinin birbiriyle i¢
ice gecerek kaynagmasi, izleyicilerle sohretler arasinda yakinlik baglar1 kurulmasini
saglamaktadir. Bdylece sohrete baglanmak ve inanmak igin gerekli olan “otantisite”
duygusunun olusmasina katki saglanir. Ornegin; talk showlar, magazinler, reality showlar ve
cesitli eglence programlart bu strateji lizerinden temellenmis olan formatlardir. Séhretlerin

soziim ona gorece kontrolsiiz ve dogal hallerde resmedilmesi, gergek karakterin goriilmesine
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imkan tanir ve otantiklik duygusunun gii¢ kazanmasina zemin hazirlar (Bird, 1992 akt
Mendelson, 2007: 175). Mendelson’un aktardigi bu analizleri sohret perspektifinden de
acikliga kavusturmak gerekir. Izleyiciler i¢in oldugu kadar sohretler i¢in de otantisite bagmin
kurulmasina imkan veren alanlar 6nem arz etmektedir. Cilinkii sShrete imgesini giiclii ve
inanilir bir sekilde ortaya koyabilmesi adina 6zel performanslar sergilemeimkani tanir.
Ornegin; sohbetin “dogal” akis: igerisinde konunun nereye gidecegi belli belirsiz olan talk
show programlarinda sohretin ortaya koyacagi tutum, davranis ve konusma tarzlari imgesinin
inandiriciligt ve otantisitesi acisindan belirleyici rol oynayabilmektedir (Mendelson,
2007:176). Zira bu tiir 6zel performans alanlar1 izleyicinin zihninde dogallik kadar sohreti
gorece hazirliksiz yakalma hissi uyandirdigindan benlik sunumunun inandiriciligina da katki
saglamaktadir. Tarihsel olarak sohret imgesinin stiidyolar tarafindan yonetilen yayimnlarin
otesine gecerek eglence iceriklerine ve magazinlere konu olmasi, onun gercek yasam

hikayelerine otantiklik ve nesnellik katmistir (Mendelson, 2007: 176).
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BOLUM III. MAGAZIN ARAYUZU

3.1 Magazin Kavrami

Magazinler, bilgiden ziyade eglence kaygisi tasiyan, bireyleri hayatin
monotonlugundan uzaklastirmaya gayret eden yayinlardir. Magazin, Arap¢a’daki hazine
sOzciigiiyle ayn1 kokten tiiremistir (Dagtas, 2005: 65). Emevilerden Fransizlara gegcen kavram,
“mahzen” sozcligliniin ¢oguludur. Fransizca’da “diikkan” anlamini da karsilayan sozciik
bircok farkli seyi biinyesinde barindiran yer olarak tanimlanabilir (Belge, 1997:373 akt
Dagtas, 2005: 65). Bu baglamda giinlimiiz kullanimiyla ortiistiigii sdylenebilir zira magazin
yayinlar1 da ¢ok farkli konular1 biinyesinde bir araya getirerek tiiketime sunmaktadir. Magazin
sozcligiinii iceren ilk dergi, 1731 yilinda Ingiltere’de Edward Cave tarafindan yaymlanan

“Gentelmen’s Magazine”dir. Amerika’da ise 35 y1l sonra yayinlanmistir (Balta, 1995:114).

Hosca vakit gecirmek ve dikkat cekmek amaclandigindan, magazinler sik sik
insanlarin ilgi duyabilecegi 6zel konulara yonelmektedir. Bu baglamda hemen her sey
magazin sayfalarinda yer alabilmekte ve goriiniir olabilmektedir. Dolayisiyla magazin basini
“Ozel” seylerin kamusallasmasina neden olmakta; aradaki sinir1t bulaniklagtirmaktadir
(Tokgoz, 2000: 316). Magazinlerin temel kaygisi, kullanilan dile ve iisluba da yansimaktadir.
Ilgi uyandirmak adina abartili ifade kullanilir ve okurun duygu diinyasina seslenebilmek igin
stislii bir anlatima yer verilir (Dagtas, 2005: 67). Ayrica magazin, sinif atlama hayalleri sunan
ve ayni zamanda smf catigmalarini gizleyen bir yon tasimaktadir (Biiylikbaykal &

Biiyiikbaykal, 2007: 52).

Magazinler, iceriklerini hemen her kesimden ve seviyeden kisinin anlayabilecegi
tarzda tasarlamaktadir. Metinlerin daha kolay algilanabilmesi i¢in sik sik basmakalip sozlere
yer verilir. Bununla beraber metinler yogun bir sekilde gorsellerle desteklenir. S6z konusu
haberin dogrudan fotografi olmasa dahi arsivden c¢ikarilan fotograflar kullanilmaktadir
(Soygiider, 2003: 69-71). Genellikle ask, cinsellik, moda, tiiketim gibi konular ele alinirken
bunlarin 6znesi genellikle iinlii kisiler olmaktadir. Bununla beraber iinli kisilerle iligki
icindeki kisilerin de zaman zaman kendilerine yer edinebildikleri goriilmektedir (Soygiider,

2003: 71).
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Kivang (2001: 68) ise magazini lilkks yasam siirenlerin teshiri olarak
degerlendirmektedir ve dedikodunun merkezi Orgiitlenmeye sahip sekli olarak
tanimlamaktadir. Farki ise dedikodu Oznelerinin yakinlardaki tanidiklar degil, ulasilamaz
goriinen kimselerin olmasidir. Kivang’a (2001: 68) gore magazin, “ulasilamaz kimselerin
yanina yaklagsma c¢abasidir” (akt. Blyiikbaykal & Biiylikbaykal, 2007: 52). Bu tespitler
arastirmanin hedefleriyle ciddi bir paralellik arz etmektedir zira magazinler, sohretler ve

onlarin mahremiyetine gosterdigi yogun ilgiyle karakterize etmektedir.

3.2 Magazine Tarihsel Bir Bakis

Sosyal yasamin farklilasmasi ve c¢esitlenmesi neticesinde yasanilan c¢evre hakkinda
daha fazla bilgi alma ihtiyacinin hissedilmesi sonucu magazinlerin bu ilgiyi doyurmak yonelik
bir caba olarak i¢in ortaya ¢iktiklarini 6ne siirmek miimkiindiir (Uslu, 2001: 3). Modern
anlamda ilk gazete, Osmanli Devleti ile olan savas hakkinda halki bilgilendirmek amaciyla
Venedik’te Gazzetta adi ile 1536°da ¢ikarilmistir. Bu el yazmasi gazete kentin meydanlarinda
yiiksek sesle okutularak, halkin savas hakkindaki bilgi gereksinimi giderilmeye ¢alisiimistir
(Arik, 2013: 86). Boyle bir ihtiyacin ve gazetenin Venedik’te dogmus olmasi anlamlidir.
ZiraVenedik, s6z konusu donem dikkate alindiginda tam anlamiyla oligarsik bir ticaret/tiiccar
devleti ve cumhuriyettir. Osmanli Devleti’nin Balkanlar’daki ilerleyisi buradaki ticaret
yollarin1 ve bolgelerini risk altina sokmustur. Dolayisiyla risklerin azaltilmasi ve ticaret
giivenligini saglama gereksiniminin bdyle bir enformasyon dagitim tekniginin tretilmesini
tetiklemis olmas1 muhtemel goziikkmektedir. Zira gazeteceligin gelisimiyle kapitalizm at basi
gitmekte; Fransa, Ingiltere, Amerika gibi kapitalizmin yeserdigi bolgelerin biiyiik kentlerinde
gazetecilik faaliyetlerinin de hiz kazanarak yayginlastigi goriilmektedir. Hareketli bir
toplumsal yasamin goriildiigli, ticaret faaliyetlerinin yogunlastifi, yabanci kalabaliklarin
giderek arttig1 kentlerde insanlar ¢evreleri hakkinda farkli tiirden bilgilere ihtiyag ve merak
duymaktadir. Ik gazeteler, gelisen bir ticaret sisteminin toplumsal, siyasal ve 6zel ticari

meselelerle ilgili mesajlarini tasimaktadir (Aydin, 2018: 190).

Gazetelerin ortaya ¢ikisi ve yayginlasmasi pekalabir takim teknolojik gelismelerin
olgunlagsmis olmasina gerek duysa da, buna paralel olarak bireyin giincel ve genis yelpazede

bilgiye ihtiyacini zorunlu kilan toplumsal kosullar1 gézardi etmemek gerekmektedir. 17.
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ylizyillda gazetelerin icerigi daha cok ticarihayat ve yasami tehdit eden savas tiirlinden
gelismelerden haberdar etme mahiyeti tasirken, 18. ylizyildaki siyasal hareketlerle birlikte
gazetelerin hiiviyetine politik bir yan da eklenmistir. Fransiz devrimi akabinde 18. yiizyildan
sonra dinsel inanglar giderek geri plana ¢ekilirken, basin, ulusal kimliklerin inga edilmesinde
etkin bir bigimde kullanilmaya baslanmistir (Aydin, 2018: 157).Bu dénemde kitlesel anlamda
gazete iiretmek ve bunundagitimini saglamak maliyetli bir is olmas1 sebebiyle halen giigtiir.
Bu yiizden gazeteler daha ¢ok orta ve yiiksek ziimrenin erisip okuyabildigi bir arac¢ olarak
kalmaya devam etmistir. Dolayisiyla bunun bir sonucu olarak gazetelerdeki konular ve
icerikler de, alim giiciine sahip sozii edilen zlimrelerin ihtiyaglari, zevk ve begenileri

ekseninde sekillenmistir (Torenli, 2005: 166).

1800’11 yillarda buharl silindir baskinin icat edilmesi neticesinde gazetelerin iiretim
maliyeti gorece diismiis ve hizla yayginlasmasmi saglamistir. Bunun bir sonucu olarak
enformasyon mekanin smirlarint asar hale gelmistir (Arik, 2013: 86). Yine bu yiizyilda
monarsik ve dini otoritenin zayiflamasiyla siradan bireyin hayatini merkeze alan kisisel
anlatilar basinda ve edebiyatta daha fazla kendine yer bulmayabaslamistir. Bir dénem
mahiyetini monarsi ve kiliseden alarak toplumda dolasima giren anlatilar, yiiziinii bireye
donmiis, hissiyatini onun duygulanim yapisinda bulmus ve dikkatini onun yasamina
odaklamaya baslamistir(Sennett, 2016: 197-212). Bu vesileyle donemin basat medya araglari
olarak dikkate alinabilecek gerek romanlar gerek gazeteler aracilifiyla insanlar, daha 6nce
gormedigi kendi gibi siradan kimselerin hayat hikayeleriylekarsilagmakta; bagkalarinin
yasami dolayimiyla hayati farkli perspektiflerden deneyimleme firsatt bulmaktadir. Bilgiyi
eglenceye doniistlirmeye hevesli okurlar arasinda ise tuhaf olaylar, gizli hikayeler ve
skandallar popiilerlik kazanmaya baglamaktadir (Aydin, 2018:108). 1830’lardan sonra
endiistriyellesme nedeniyle biiyiik kentler devasa kitlelere ev sahipligi yaparken bu kitlelerin
yikict giiciinden duyulan korku, onlarin siyasi hayattan dislanmasini ve politikadan
uzaklastirilmasini beraberinde getirmistir. Bireyin kamusal alandaki politik konulardan gorece
mahrum birakilmasindan dogan boslugu ise gazetelerde yer alan renkli konular ve “tefrika”
halindeki kisa Oykiiler doldurmustur. Kendini toplumdan koparilmis hisseden “sessizlik
disiplini” i¢indeki kitle insani, Victor Hugo’nun, E. Sue’nin dykiilerinde kendini bulmus; satir
aralarinda kendini, hayati ve otekileri anlamaya calismistir (Oskay, 2007:108). Kendini
toplumdan soyutlanmis hisseden birey, kamusal alan igerisinde karsilayamadigi toplumsal

ihtiyaglarim1 basindakihikayelerle telafi etmis ve onlar1 kendini ifade etmede kullanmigtir.
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Gazetelerin giderek ticari bir goriiniime kavusmasi ve metalagmasi, Kkitlelerin ilgisini

kazanabilmenin 6nemini pekistirmistir.

Gazetelerin reklam almaya baslamasiyla beraber iiretim ve dagitim maliyetlerini
karsilamak daha olanakli hale gelmistir. Akabinde fiyatlarin diismesiyle gazeteler eskiden
oldugundan ¢ok daha fazla kisinin alim giiciine girmistir. Bu gazetelere, kurusluk gazete
anlamina gelen “Penny Press” adi verilmektedir(Gamson, 1994: 18-19 akt. Arik, 2013: 87).
Gazetelerin daha fazla kisiye ulasmaya baslamasiyla gazeteler, diger iiriinlerin satisinda da
oldukca Onemli rol oynamaya baglamistir. Reklam pastasindan alinacak pay gazetelerin
onemli gelir kalemlerinden birini olustururken, bu durum gazete satislarindan elde edilecek
geliri daha Onemli bir pozisyonda konumlandirmistir. Bunun bir sonucu olarak satis
kaygisiyla daha fazla kisiye hitap edebilmek adina bazi gazeteler, her kesimden kisinin
anlayip begenebilecegi renkli ve eglenceli tarzda igeriklere yonelmeyi kendine adet
edinmistir(Thompson, 2008: 122). Bilgi ve hakikat iddias1 tasiyan icerikler yerine, kitleleri
heyecanlandiran kurgulanmis igerikler giic kazanmaya baglamistir (Oskay, 2007: 108-109).
Basinda gozlenen bu egilimin nedenlerinden biri olarak, s6z konusu donemde Kkitlelerin
giicinden duyulan korkuyla beraber uygulanan sansiir ve depolitizasyon siiregleri
gosterilebilir (Uslu, 2001:5). 1800’li yillarin son g¢eyregi basinda sansasyonel haberciligin
kesfedildigi dénem olmustur. Bu donemde basinda belirginlik kazanan 06zel hayat ve
skandallara diiskiinliik Yellow Press(sar1 gazetecilik) olarak adlandirilmaktadir (Arik, 2013:
86). John Pulitzer, Randolph, Hearst gibi donemin 6nde gelen gazete sahipleri, ¢arpici ve ilgi
cekici olaylar1 oOzetleyen “insan sembolleri”ni satmiglardir. Bu anlayis haberlerin
algilanmasmi kolaylastirirken, iceriklere s6z konusu olan kisilerse genis kesimlerce
taninmaya; sohretlesmeye baslamustir. “Insan sembolleri” olarak da kavranabilecek sohretler
hem igeriklerin iiretilmesine hem de tirajlara katki saglamaktadir (Arik, 2013: 86-87). Sar
gazetecilik anlayisinin yerlesmesi ile basinda ayrilik bas gostermis; renkli iceriklere yer veren
yayinlar ve ciddi igeriklere yer veren yayinlar branslasmaya baglamistir. Donemin 6nde gelen
inlii gazete patronlarindan Morning Journal ve EveningJournal’in sahibi William Randolp
Hearst “yalnizca haber toplamak degil, zihinleri mesgul tutmak da Journal’in bir politikasidir,
clinkii halk enformasyondan c¢ok eglenceye diiskiindiir” ifadesini kullanmistir (Fowles,

2011:212 akt. Arik, 2013: 88).

Branglagarak birbirinden ayrilan ciddi basin ile popiiler basin arasindaki temel

farklardan biri; kisisel ve 6zel olanin popiiler basin tarafindan agiklayict bir kod sistemi olarak
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kullanilmasidir. Popiiler basinda agiklamalar sahsi deneyime hitap edilerek insa edilir. Ozel ve
kisisel olan aciklayic1 bir ¢erceve haline getirilerek bu g¢erceve toplumsal diizen resminin
yerine yerlestirilir. Ornegin; The Times gazetesi olaylar1 ge¢mis, simdi ve gelecek
perspektiflerinden sunarak olaylarin anlagilmasinda belli bir derinlik kazandirmaya ¢alisirken,
The Sun “simdiye” ve “buraya” odaklanarak okura ani yasatmaya calismaktadir (Storey,
2000: 91). Fiske’ye gore(akt Storey, 2000: 92), popiiler basin, kamusal ve 6zel hayatlar
arasinda ¢aligmaktadir. Bu yiizden sansasyoneldir ve popiilist bir dil kullanma egilimindedir.
Belirginlik kazanan bir diger ayrim ise “hikdye anlatma’dir. Anlatilar, analitik yontemle
birlikte diinyay1 anlamlandirmanin yollarindan birisidir ve analitik yontem mantikla islerken;
hikayeler, olgular dizisindeki tutarlilik ve baglantilarla anlatimbilimsel sekilde islemektedir.
Esasinda gazeteler her kadar diinyayla ilgili bilgi vermeyi amacladiklarini iddia etseler de
genellikle hikaye anlatim1 metodunu kullandiklar goriilmektedir (Storey, 2000: 90). Magazin
iceriklerinde karsilasilan diinya her ne kadar uzakmis gibi goriinse de, kisi kendini tanidigi
“ritya dilinin” kurgusuna kaptirarak kendine yeni haz alanlar1 ve pratikleri yaratmaktadir

(Storey, 2000:101).

19. yy’da basin her ne kadar genis kitlelere yayilmis olsa da, teknolojik olanaklarla
birlikte maliyetlerin daha da diigmesi ve okur-yazarlik oraninin dramatik bir sekilde artig1 20.
yy’in akist icerisinde gerceklesmektedir. Bu doneme kadar gazeteler daha cok orta ve {iist
sinifa mensup bireylerin kullanimina ve zevklerine hitap etmektedir (Aydin, 2018:155). Bu
yiizyilda sartlarin olgunlagmasiyla beraber gazetelerin daha genis bir kamuya yonelmesi,
renkli ve hafif tarzdaki magazinel gazetecilik anlayisinin gii¢ kazanmasina neden olmustur.
Ozellikle yaymlarin sik¢a sohretlere ve onlarin kisisel yasamlarma yer vermesi, 6zel hayati
alinip satilabilen bir metaya doniistiirmiistiir (Arik, 2013: 87). Kitty Fischer’in at binerken
diismesi sonucu kiyafetinin acilmasiyla nahos goriintiileri ortaya ¢ikmis ve bu olay giinlerce
giindemde kalmistir. Olay neticesinde hem Fischer, hem de Fischer’in miisterileri sosyal
statiisiinii arttirmistir (Arik, 2013: 87). Yiizyilin akisi i¢erisinde radyo, sinema, televizyon gibi
medya alaninda yasanan gelismeler, genis kitlelerce taninan gohretler yaratmistir. 19. yy’da
basinda belirginlesen renkli habercilik tarzlar1 20. yy i¢inde kemiklesmis; mallarin ve
hizmetlerin satisindadnemli rol oynayan {inlii kisiler iizerinden 6zel formatlara doniigerek

giinlimiizdeki hallerini almistir.
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3.3 Tiirkiye’de Magazin

Matbaanin ge¢ gelmesi sebebiyle Tiirkiye’de dergiciligin yayginlagsmasi ancak
Bati’dan iki asir sonra 19. yy’dagerceklesmistir. ilk ¢ikarilan dergiler, Bati’da oldugu gibi
bilimsel ve sanatsal nitelikte konulara agirlik vermektedir. 19. yy’in ikinci yarisinda ¢ok
saylda dergi yaymn hayatina baglamistir fakat bu dergilerin 6mrii ortalama bir yi1l stirmistiir.
IIk resimli Tiirk dergisi Mustafa Refik tarafindan 1862 yilinda Mirat adiyla cikarilmis
fakatyaymn hayatini ancak ii¢ sayir slirdiirmiistiir (Yapar Goneng, 2011: 64).Cikarilan ilk
magazinse Osmanli’nin Batililagsma siireclerinin basindaki yansimalariyla ortaya ¢ikan 1873

yilindaki Ciizdan dergisi olmustur (Biiytikbaykal & Biiytikbaykal, 2007: 53).

II. Abdiilhamit donemindeki siki uygulamalar gazeteciligi sekteye ugratsa da, dergiler
bundan etkilenmemistir. Dergilerin hentiz gorsel 6gelerden ¢ok yazilardan olugmasi, onlarin
daha az tehlikeli olarak algilanmasina neden olmustur. Gazetecilikte yasanan siki denetimler
ise basindaki ilginin dergilere kaymasini beraberinde getirmistir. Bu donemde cikarilan en
onemli dergilerden biri 1891 yilinda Ahmet fhsan Tokgéz tarafindan cikarilan ve Bati
edebiyatindan etkilenen Servet-i Fiinun’dur (Yapar Goneng, 2011: 65). II. Mesrutiyet’le
birlikte basinda yeniden bir canlanma yasanmis ve ¢ikarilan yayin sayisinda artis olmustur.
Bu canlanmanin arkasindaki nedenlerden birisi, Batililasma c¢abalariyla beraber iilkedeki
cesitli diislince akimlarimin ve cemaatlerin seslerini daha fazla durmak istemesidir. Boylece
tilkede fikir dergiciliginin onii acilmistir (Duran, 1998: 133 akt. Yapar Goneng, 2011: 65).

Ayrica sanat, miizik, kadin, ¢cocuk, mizah olmak iizere bir¢ok alanda dergi ¢ikarilmistir.

1908-1914 willarinda 51 say1 ¢ikaran Resimli Kitab dergisini, giindemdeki olaylara
deginerek konularla ilgili fotograflara yer vermesi baglaminda ilk yerli magazinlerden biri
olarak kabul etmek miimkiindiir (Yapar Goneng, 2011: 66). Yine bu yillar arasinda ¢ikan
magazin dergisi Sehbal, kadina, kadin yasamina ve modaya yer veren igerikleriyle biiyiik bir
ilgiyle karsilanmistir (Higyilmaz, 1984: 50 akt. Yapar Goneng, 2011: 66). Bununla birlikte
donemin miinferit kosullar1 sebebiyle dergilerin ideolojik ve politik tarzda igeriklerle bezeli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yeni diinyada Osmanli toplumundan hemen her kesimin,
tilkenin gelecekteki yoniiniin ne olmasi gerektigine dair tartigmalara dahil olmasiyla basin

alani1 ¢esitli diisiince akimlar1 ve toplumsal meselelerle 6ne ¢ikmistir.
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Kurtulus savasi yillarinda Tiirk basini, milli miicadeleye destek veren ve vermeyenler
olarak ikiye ayrilmigtir. Fakat gazetelerin aksine dergilerde boyle bir bdliinmeden
bahsedebilmek giigtiir. Ciinkii Aydede, Aydinlik, Dergdh, Kurtulus, Umid basta olmak iizere
dergilerin bircogu milli miicadelenin yaninda durmustur (Yapar Goneng, 2011: 66).
Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte toplumsal yasamda Batililasma ve modernlesmeyi
yayginlastirma maksadiyla genis halk kitlelerinin takdir ettigi kimseler giindelik yasamlariyla
birlikte basinda yer almistir. Bu siirecte magazinler, bol gorsellerle desteklendigi ve anlagilir
bir dil kullandig1 i¢in okuma-yazma oran1 diisiik olan toplumda modernlesmenin
yayginlastirilmasinda en 6nemli araclardan biri olmustur (Biiyiikbaykal & Biiyiikbaykal,
2007: 53). Cumhuriyet’in ilk yillarinda ise 1924’°te yayin hayatina baslayan ve ¢ok begenilen
kiiltiir magaziniResimli Ay, “gercekei bir halk dergisi” olma gayesiyle yola ¢ikmistir(Inugur
1992: 61 akt. Yapar Goneng, 2011: 67). Derginin amaci, belli bir ziimrenin zevkinden ziyade
tiim halkin begenisine hitap etmek ve onlarin okuma ihtiyacini karsilamaktir. Dergide Nazim
Hikmet, Sabahattin Ali gibi giiclii kalemler yer almigtir. Bu donemde ¢ikan dergiler oldukca
cok say1 ve cesitlilikte olmasina ragmen, modern ulusal kimligin insa edilmesine katki
saglama yoniinde ortaklastiklar1 sOylenebilir. Atatiirk’iin vefatiyla birlikte gelen yillarda
ekonomik krizlerin artmasi ve Avrupa’da II. Diinya Savasi olasiliginin belirginlesmesiyle
siyasi gerginliklerin tirmanmasi sonucu magazin basini risksiz bir alan olarak kadinlara ve
kadinlarla ilgili meselelere yonelmistir. Yenigiin, Uyanis, Resimli Ay, Hafta gibi magaziler
yayin hayatia katilmistir. 1948°te ciddi haberlerin yani sira magazinel konulara da agirlik
veren Hiirriyet gazetesi basin hayatina dahil olmustur. Amerika’dan gelecek olan Marshall
yardim1 ve Demokrat Parti iktidarina dek, Tiirkiye’de magazin basminin halki egitme ve
bilgilendirmeye oOncelik taniyan birkayglr tasidigi goriilmektedir (Biiyiikkbaykal &
Biiyiikbaykal, 2007: 53).

Cok partili hayata gecisle beraber basin hayatinda kokli degisimler yasanmistir. Bu
donemle birlikte Amerika basta olmak tlizere Batil1 tarzda yayincilik anlayis1 Tiirkiye’ye ithal
edilmistir (Yapar Goneng, 2011: 71). Bu donemde Demokrat Parti’nin politikalartyla
ortiisecek sekilde kiiltlir ve sanatla ilgili meselelergeri plana cekilirken ticari girisimcilik,
eglence ve tiiketim gibi olgular basinda yogunlagsmaya baslamigtir. 1950-1960 arasindaki
donemde magazin basini yogun bir sekildesiyasi skandallar ve sinemadaki gelismelerle
beslenmistir. Degisen sosyal hayat ve eglence anlayisina paralel olarakistanbul sosyetesinin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte glinlimiiz magazinlerinin temelleri atilmistir (Biiylikbaykal &
Biiyiikbaykal, 2007: 53).
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Bu siirecte dergicilik Bati’dan, 6zellikle Amerika’dan etkilenmeye baslanmis ve
sansasyonel haberlere yer veren dergicilik anlayisi1 Tiirkiye’de yerlesmeye baslamistir (Yapar
Goneng, 2011:71). Daha ¢ok magazinlerle 6zdeslestirilebilecek bu anlayis, hafif ve renkli
haberlerle okuyucusuna hosca vakit gecirmeyi amaglamaktadir. Tiirkiye’de 80°1i yillara degin
siren bu donemde magazin basimninda One c¢ikan O&geler; firsatgilik ve girisimciligin
kiskirtilmasi, kiiltiir-sanat konularinin 6nemini yitirmesi, salt eglendiren igeriklerin ¢ogalmast,
soguk savasin getirdigi anti-komiinizm politikasi, cinsellige iliskin konularin toplumsal
degerlerden siyrilarak sunulmasi ve kolektif ikonlarin 6zel yasamlarmin sorumsuzca ele
alimmas1 ile Ozetlenebilir (Oktay, 2002: 91-114). Bu donemde c¢ikan dergilerin ana
malzemesini genellikle politika, is diinyasi, sanat ve spor camialarindan gsohretler
olustururken; bu bireylerin siklikla kisilikleri, iliskileri, zevkleri, tercihleri, ge¢misleri ve
gelecek tahayyiilleri tliriinden konularla magazin igeriklerini doldurduklar1 goriilmektedir.
Tiirkiye’nin dergicilik geleneginde yeni sayilabilecek bu olguyla beraber okurlar, kamusal
sahsiyetlerle sayfalarda bulusturulurken onlarin yasamlarma da davet edilmektedirler.
Habercilik anlayis1 disinda, bu donemdeki dergileri dnceki muadillerinden ayiran bir diger
olgu; canlanan eglence hayatiyla beraber {inlenen popiiler kiiltiir sohretlerinin igeriklerde

agirligin hissettirmeye baslamasidir.

1961 Anayasasi’nin getirdigi Ozgiirlik hissiyle beraber basin i¢in daha Once
deginilmeyen ve tabu olarak goriilen konulari ele almak miimkiin hale gelmistir. O zamana
dek basilmast miimkiin olmayangiplak kadin fotograflar1 ve biiyiik boy fotograflar kullanima
sokulmaya baslanmistir. Donemin onemli ve ilk renkli bulvar gazeteleri Son (1966) ve Yeni
Aswr (1967) olmustur (Biiyiikbaykal & Biiyilikbaykal, 2007: 54). Yeni bir yasam tarzi ve
kiiltiirtin  lilkede palazlanmasiyla birlikte donilisen sosyal yasamin yeni goriiniimlerini
okurlarina sunmaya calisan ¢ok sayida derginin ortaya c¢iktigim1 sdylemek miimkiindiir.
Ozellikle sinemanin sigrayisa gecmesiyle birlikte cok sayida film cekilmis, bunun akabinde
beyaz perdede yer alma firsat1 elde eden bir¢ok kisi Anadolu’nun farkli yorelerinde goriiniir
hale gelerek sohrete kavusmustur. Bu artis ayni zamanda dergilerin igeriklerine konu
olabilecek bireylerin vehikayelerin de artmasi anlamina gelmektedir. Zira bu dénemde
sinemayla ilgili ya da ilgisiz igeriklerinde sOhretlere bol bol yer veren dergilerin ortaya
cikmas1 dikkati ¢ekmektedir. Donemin dergilerinibu calisma i¢in anlamh kilay sey,

giinlimiizdeki dergilerle benzerlik tasimasi ve onlar1 etkilemis olmasidir.
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1970 ve 1980 donemi ise Tiirkiye’de televizyon ¢aginin baslangicidir. Ayn1 zamanda
gegcen on yil boyunca iilkede siyasi gerginliklerin tirmanmasi ve kitlelerin politize olmasi
basinin ilgisinimagazinel konulara dogru kaydirmistir (Biiyiikbaykal & Biiyilikbaykal, 2007:
54). 1980’11 yillara degin siiren bu donemde magazinbasininda 6ne ¢ikan 6geler; firsatgilik ve
girisimciligin kigkirtilmasi, kiiltiir-sanat konularinin 6nemini yitirmesi, salt eglence odakl
iceriklerin ¢ogalmasi, soguk savasin getirdigi anti-komiinizm politikasi, cinsellige iliskin
konularin toplumsal degerlerden arindirilmasi ve kolektif ikonlarin 6zel yasamlarinin

sorumsuzca ele alinmasi ile 6zetlenebilir (Oktay, 2002: 91-114).

12 Eyliil 1980 Darbesi sonrasi yasanan degisimler sonucu bulvar gazetelerinde goriilen
yayincilik anlayist basinin her alanina sirayet etmistir. Kat1 diizenlemeler ve sansiir
politikalar1 basin hayatinda duraksama yaratmis ve iiretkenligi kisitlamistir. Bircok basin
organt kapatilarak c¢alisanlar1 cezaevine yollanmistir. Depolitizasyon siirecleriyle birlikte
basin risksiz bir alan olarak eglenceye yonelmis ve magazinlesme olgusu medyada had
sathaya ulasmistir (Biiyiikbaykal & Biiyiikbaykal, 2007: 54). Turgut Ozal’in iktidariyla
birlikte izlenen neoliberal anlayisa dayali politik yonelimler, biiylik sermaye gruplarinin
basinda holdinglesmesini beraberinde getirmistir. Bunun bir sonucu olarak karlilik ve tiraj
kaygis1 temel onceliklerden biri haline gelmistir. Politik ve kiiltiirel degisimler neticesinde
zihinlerde yasanan doniisiim magazinlerin igeriklerinde de kendini hissettirmistir. 1980’lerde
yakin zamana dek “mahrem” kabul edilebilecek bir¢ok alan basin araciligiyla kamuoyunun
giindemine gelmis ve bir soz diizeni igerisinde ayristirilarak konusulmustur (Giirbilek, 2016:
22). Kamusal alanin kendisi bir gosteri arenasina dontigmiistiir. Reklamcilik, seyirlik
toplumun sinirlarini genisleterek hayatin bir¢cok alanini “vitrine” doniistiirmiistiir (Gtirbilek,
2016: 35). 1980’11 yillar, siradan insanin dahi 6zel hayati hakkinda konusmaya kiskirtildig:
yillar olmustur. Daha Once mahrem sayilan, dolayisiyla kamuoyuna aleni bir sekilde
yansitildiginda skandal konusu olabilecek 6zel hayatin ¢esitli halleri, bir itiraf ya da i¢ dokme
konusu haline gelmistir. Insanlarin 6zel hayatt medya dolayimiyla daha once hi¢ olmadigi
kadar soze dokiiliip ve goriintiilenmistir (Gilirbilek, 2016: 65-69). Politikaci, artist, yazar,
sporcu demeden bir¢ok kesimden kimsenin kim olduguna aldiris edilmeksizin 6zel yagami
teshir edilmeye baglanmistir. Yine bu donemde toplumdaki farkli gruplar bir takim
adlandirmalarla c¢agrilmaya baslanmistir. “Yalniz yasayan kadinlar”, “cocuksuz ciftler”,
“marjinaller”, “burjuvalar”, “homoseksiieller” gibi adlandirmalarla bu tiir gruptaki insanlara

goriiniirlik kazandirilmgtir. Uretilen igerige gore fotograflar segmek yerine, fotograflardan
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yola cikilarak igerikler iiretilmeye baslanmistir ve bu durum haber igeriklerinin ig¢inin

bosalmasi sonucunu beraberinde getirmistir (Soygiider, 2003: 95-96).

1990’larda 6zel televizyon kanallarinin medyaya dahil olmasiyla birlikte sinema ve
tiyatro geri plana cekilirken popiiler miizik giic kazanmistir. Ozel kanallar devletin resmi
politikalarmin disinda daha 6zgilin ve 6zgiir icerikler liretmeye alan acarken, bu tiir araglar
magazinler i¢in yeni haber kaynaklar1 ve imkanlari da saglamistir. Bu dénemde TRT nin
televizyon yayinlar1 {izerindeki hegemonyasi sarsilmig, Magic Box Tv sirketine bagli olan
Star kanali uydudan yayin hayatina katilmaya baslamistir. Cem Uzan tarafindan Turgut
Ozal’in oglu Ahmet Ozal’m ortak edilmesiyle kurulan ilk dzel televizyon kanali Star, daha
once alisilagelmemis tarzda yayin politikalarin1 benimseyerek biiyiik ilgi toplamis ve reklam
pastasindan ciddi paylar almistir (Ozcaglayan, 2000: 48-51). Yine 1990’larda Star’in ardindan
yayin hayatina dahil olan 6zel televizyon kanallarindan biri olan Show TV’de ilk yerli
magazin programi “Cok Ozel” adiyla yayina baslamistir (Biiyiikbaykal & Biiyiikbaykal, 2007:
56). Medya ortamina katilan yeni iletisim araglart ve 6zel televizyon kanallarinin sayisinin
artmastyla olusan yeni olanaklar ve rekabet ortami neticesinde izlerkitleye yonelik eglence
iceriklerinin agirlik kazanmasini beraberinde getirmistir. Gorsel olanaklarin daha da arttigi,
cesitlendigi ve zenginlestigi medya ortami gercevesinde yazili basin da rekabete ortak
olabilmek ve reklam pastasindan ciddi paylar alabilmek adina gorselligi 6ne cikarip
fotograflara daha fazla yer ayirirken, verilen haber sayisi azalmistir. Ozellikle ticari televizyon
kanallarmin sayilariin artis1 karsisinda, yazili basin varligini siirdiirebilmek i¢in bir anlamda,
gorsel medya ile rekabet etmek zorunda kalmistir. Bu rekabet ise beraberinde, gazetelerin
magazinlesmesi sonucunu dogurmustur. Bu anlamda, haber alaninda da televizyon ile rekabet
eden gazeteler hiz konusunda televizyon ile yarisamadiklari i¢in yorumdan sinema
haberlerine kadar her konuya egilmeye baslamiglardir (Demirkent, 1982: 142 akt. Dagtas,
2005: 81). Kamera ve hareketli imgeyle tanisan basin c¢alisanlar1 teknolojinin getirdigi yeni
olanaklarla beraber televizyon yayimnciliginda oldukc¢a zengin ve 0Ozgiin projelere imza
atmiglardir. Giiniimiizde medyanin hemen her alaninda hissedilen magazinlesme olgusunun
yani sira 6nde gelen televizyon kanallar1 dikkate alindiginda, bircogunun ciddi bir bicimde
dogrudan 6zel hayata odaklanan magazin programlarma biinyesinde yer ayirdigi halen
goriilmektedir. Nitekim ticari televizyon kanallarinda agirlik kazanan magazin programlari
iceriklerinin genel mahiyetini yazili basindaki magazinlerden miras almaktadir. Televole tarzi

benzer formatta magazin programlarinin basindaki magazinlesme olgusunun bir uzantisi
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oldugunu séylemek miimkiindiir. Bir anlamda bu tiir televizyon programlarinin kokleri yazili

basindaki magazinlerde yatmaktadir (Dagtag, 2005: 83).
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BOLUM IV. YONTEM

Belirtildigi {lizere giiniimiizde, sohretlerin mahremiyetinin, medya araciligiyla genis
kitlelerin seyrine sunulmasi ve dedikodu malzemesi haline getirilmesi olduk¢a normallesmis
ve kaniksanmis bir durum olarak dikkate ¢arpmaktadir. Nitekim normallesmis ve olagan hale
gelmis bu tiirden olgularin izlerini ge¢mis zamanlara degin siirebilmek miimkiindiir. Bu
dogrultuda Michel Foucault’un metodolojisinden yola ¢ikilarak, onun arkeoloji ve soykiitiigii
yaklagimlarindan faydalanilmaya gayret edilimistir. Bu iki kavram, sdylem ve pratiklerin
ortaya c¢ikiglarin1 ve gelisimlerini agiga ¢ikarmayr amacglayan tarihsel metotlardir (Best &
Kellner, 2016: 88). De Certeau ise, Foucault’nun izinden giderek, giindelik hayat icerisindeki
iktidar iligkilerini; yani sdylem ve pratikleri tartigmistir. Fakat onun sosyolojisi, dikkatini
direnis noktalarina odaklayarak, iktidarin etkilerinden ziyade faillerin iktidarla ne yaptigiyla
ilgilenmektedir (De Certeau, 2009: 21-23 Deniz & Kentel, 2006:748). Bu baglamda faillerin
eylem ve uygulama tarzlarim1 anlamada, onun “strateji” ve “taktik” kavramsallagtirmalari

rehber edinilmektedir.

Michel Foucault, olgularin birbirleriyle baglantili olarak yanyana dizildigi evrimsel ve
kronolojik bir tarih anlayisini reddeder. Nietzche nin goriislerinden etkilenen Foucault’ya
gore (2015: 516-519), merkezi bir kalkis noktasindan hareketle gercekligin tamamin
anlamak miimkiin degildir. Ona gore boyle bir yaklasim, tek diize, olgular1 zaten bastan
bi¢imlendirmis ve tahakkiim altina almig olacaktir. Ayrica boyle bir perspektif, asil goriilmesi
ve yakalanmasi gereken niianslar1 arka plana atacaktir. Oysa olgular, merkezden bagimsiz, ne
denli farkli perspektiflerden degerlendirilebilirse, hakikate de o Ol¢iide yaklasilacaktir. Bu
yiizden tarihin elinden iktidar1 almak ve onu aragtirmanin hedefleri dogrultusunda bdlmek,
parcalamak, gerektiginde yeniden kurmak gerekmektedir. Bu baglamda arastirmaciya
rehberlik eden Foucault’nun arkeoloji yaklasimi, simdiden ge¢mise dogru yol almayir ve
seylerin “kendi tarihinin” yazilmasini gerektirir. Soylem ve pratiklerin ortaya ¢ikis kosullarina
bakarak, kendi olumsal kosullar1 cergevesinde incelenmesi gerektigini ogiitler. Nitekim
sOylem ve pratikleri olanakli kilan kosullar ne evrensel ne de degismezdir. Aksine, verili bir
tarihsellik etrafinda sekillenmektedir (Foucault, 2015: 20-21). O halde izlenilmesi gereken
yol, sdylemlerin ve pratiklerin ortaya c¢iktig1 ya da doniistiigii yerlerde onlar1 yakalamak ve

coziimlemeye c¢alismak olmalidir. Dolayisiyla Foucault’nun perspektifinden hareketle
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arkeolojik bir caba, soylem ve pratiklerin, anlamli bir anda ortaya ¢ikisinin ve siireklilik
kazanmasinin arkasindaki iliskileri gorebilmeyi olanakli kilmaktadir. Soykiitiigii ise,
belirlenen mekan ve zamanda arkeolojik bir kaz1 ¢aligmasi yaparken, kiiltiiriin ve giindelik
hayatin tiim yonlerinin politiklestirilerek, iktidar iliskilerinin ¢oziimlenmesini igermektedir.
Belli bir alanda sOylem ve pratiklerin iiretilmesine, 6znelerin nasil yaratildigina ve iktidar
iliskilerinin nasil siirdiiriildiigiine kendi dogallig1 ve tarihsel kosullar1 icerisinde bakmaktir
(Best & Kellner, 2016: 77-79). Bunu yaparken toptanci tarihsel teorilerden ve agiklamalardan
ziyade, tek tek olgulara odaklanilmaktadir (Sarup, 2004: 90). Soykiitiigii analizi, giiniimiizden
gecmise bakarken, “simdi”nin “ge¢mis” karsisindaki {stiinliiglinii ve iktidarim1 ortadan
kaldirmaya yonelik bir ¢abadir. Bir anlamda “simdi”yi unutarak “ge¢mis”in i¢ine yerlesmeyi
ve olgulart “simdi”nin sekillendirici etkisinden kaginarak kendi dinamikleri icerisinde ele
almaya yonelik bir girisimdir. Bu baglamda zamanda yolculuk yaparak, bugiin unutulan ya da
toprak altinda kalmis seylerin yeniden hatirlanmasini ya da giin 1s1gma c¢ikarilmasini
icermektedir. Bugiinden baslayarak zamanda belli bir ayrima varana dek geri gidildikten
sonra yeniden ileri dogru yonelmektir. Gegmise gidip gelinirken baglantilar kadar kopukluklar
da korunarak anlamlandirilmaya calisilir. (Sarup, 2004: 89). Boylece gecmis ile giindelik olan
arasinda bir izlek yaratilarak siireklilikleri ve kopuslar1 takip edebilmek miimkiin

kilinmaktadir.

Sonug olarak bu iki kavram, giiniimiizde normallesmis soylem ve pratiklerin nasil
niivelendigini anlamaya rehberlik eden metotlar olarak birbirlerini tamamlamaktadir. Her iki
metodoloji de, sdylem ve pratiklerin kendi tarihselligi i¢erisinden; mikrolojik bir konumdan
hareketle, toplumsal alanin yeniden incelenmeye c¢alisilmasi demektir (Best & Kellner,
2016:77). Biiyiik kuram ve agiklamalardan olgulara degil, olgulardan kuram ve agiklamalara
yonelmektedirler. Zira Foucault, ¢calismalarini genellikle, makro fenomenlerin ilgilenmedigi
ya da onlara indirgenebilir olmayan cinsellik, delilik, tip, ceza gibi kiyida kosede kalmis
kavramlar tizerinde gerceklestirmistir. Mahremiyet de bu perspektif icerisinde
degerlendirilebilecek bir kavram olarak ele almabilir. Zira mahremiyet her ne kadar
modernlesme siirecleriyle; 6zellikle de modern kent hayatinin ortaya cikisiyla siki sikiya
iliskilendirilse de, insan ve toplum yasamindaki mevcudiyetinin izlerini, arkaik donemlere
degin siirmek miimkiindiir (Duerr, 1999: 284 Duerr, 2004: 215). Insani yasama i¢kindir ve
varolusun her safhasinda kendini hissettirmektedir. Makro iktidar yapilar tarafindan
bicimlendirilip onlardan etkikense de, onlara indirgenemeyecek girift bir kavramdir. Yasam

icerisinde c¢ok farkli baglam ve goriiniimlerle kendini hissettirebilmektedir. Dolayisiyla bu
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tiirden kavramlar s6z konusu oldugunda, Foucault’un arkeoloji ve soykiitligli metotlarini ise

kosmak islevsel goziikmektedir.

Bu metodoloji ekseninde arastirmaya doniilecek olunursa, sinemanin olgunlagsmaya
baslamasi ile magazinlerde belli bir ¢esitlilik ve artisin gézlemlenmesi baglaminda Tiirkiye’de
1950’ler ve 1960’lar Onemli ayrimlar noktalarimiigermektedir. Sinema endiistrisi ve
medyadaki canlanmayla birlikte bu mecralarda goriiniir olmay1 basaranlar kisa siirede
kamunun ilgi odag haline gelerek sohretlesmektedir. Bu donemde, Rojek’in (2003: 21)
atfedilmis sohretler olarak tanimladigi sohret tipolojisinin Tiirkiye’de belirginlik kazandigini
ve yayginlasmaya basladigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim Rojek (2003: 21-23),
“atfedilmis sohret”in dogusu ve yayilmasi ile kitle iletisim medyasinin olgunlagmasi arasinda
paralellik kurmaktadir. Atfedilmis sohret, kisinin kiiltiirel aracilar ve medya tarafindan dikkate
deger biri olarak yogun bir sekilde sunulmasindan kaynaklanmaktadir. Sonug olarak bu s6hret
tipolojisi, glinlimiizde agirligim1 hissettiren genel sohret tiplemesinin arketipini olusturmasi
bakimindan c¢alismanin hedefleri baglaminda Onem kazanmakta ve iilkede belirginlik
kazandigr donem, Foucault’'nun metodolojisi dogrultusunda arkeolojik bir analize zemin
hazirlamaktadir. Dolayisiyla bu perspektif 1s1ginda s6z konusu yillarda belirginlik kazanan
sOhretlerin medya temsillerinehangi soylem ve pratikler ekseninde insa edildiklerine bakmak
calismanin amaglar1 dogrultusunda 6nem tasimaktadir. Boylelikle gliniimiizde yaygin bir
sekilde gozlenen sOhret tipolojisinin Tiirkiye’de kokenine inerek, onlarin hangi temeller
iizerinde insa edildigini anlamak ve bu sayede giliniimiizde gerek medya gerekse sohretler
ekseninde mahremiyet ihlallerine yonelik normallesen sdylem ve pratiklere 151k tutmak

miimkiin goziikmektedir.

Soylem ve pratiklerin; yani iktidar iliskilerinin analiz edilebilmesi i¢in donemin
politik, ekonomik ve Kkiiltiirel ikliminin kavranabilmesi soykiitiiksel analiz i¢in gereklidir.
Nitekim sOylemler, her ne kadar onlarin tekelinde olmasa da, baskin yap1 ve kurumlarca
tiiretilerek dolasima sokulmaktadir. Ekonomi, politika, kiiltiir gibi biiylik yap1 ve kurumlarinin
kendi tarihselligi icinde kavranmasi, iktidar iliskilerinin; yani sdylem ve pratiklerin
coziimlemesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bir anlamda bu tiirden yap1 ve kurumlar, oyunun
kurallarim1 belirleyen merkezlerdir. Bu yillarda ortaya c¢ikan dergiler, mevcut yapi ve
kurumlarmm bir {riinii olarak, oyunun kurallarin1 sahaya tagimakta ve stratejileri
belirlemektedirler. Cok partili hayata gecisle birlikte; 1950°lerde Tiirkiye’ nin politik, kiiltiirel

ve ekonomik iklimi de doniismeye baslamaktadir. Bu donemde Amerikanlasma, popiiler
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kiiltir ve tiiketim kiiltiirli kendini hissettirmektedir. Donemin dergileriyse bu Kkiiltiirel
degisimin merkezinde yer almakta ve bizatihi tasiyicisi olmaktadir. Dergilerdeki igeriklerin
genellikle merkezinde yer alan sohretlerse yasanilan kiiltiirel degisimlerin ve pratiklerin
insanilestirilip benimsenmesinde basrolii oynamaktadirlar. Batili yasam tarzi ekseninde kendi
kisisellikleri, zevkleri, hayalleri, begenileri ve yasamlariyla 6ne ¢ikmaya baslamaktadirlar.
S6z konusu donemdesOhretler ve onlarin yasamlarini sayfalarina tasimasi baglaminda 1956
yilinda yayin hayatina baslayan Pazar dergisi ise dikkate deger magazinler arasinda yer
almaktadir. Pazar dergisi, ilk c¢iktig1 yillarda sayfalarinda bir¢ok konuya yer ayiran
tabloidformatinda bir goriiniime sahip olmasma ragmen ilk sayisindan itibaren sohretlere
ayricalikli bir dnem atfetmis, 6zellikle kapaklarin1 daima onlara ayirmustir. ilerleyen yillarda
Tiirkiye’de Yesilcam’la birlikte sinema endiistrisinin yiikselise gegmesiyle birlikte cok sayida
film cevrilmesi, Pazar’in dikkatini yerli sinemaya ve onun sdhretlerine ¢evirmesine neden
olmustur. Senol-Cantek’e gore (2004: 15), Pazar dergisi, o6zellikle 1960’11 yillarda
doneminsinemayla yakindan ilgilenen Sinema, Perde gibi dergilerinden farkli olarak
iceriklerinde yerli sinemayla ilgili tartigmalar ve enformasyondan ziyade magazinel haberlere
agirlik vermektedir. Dolayisiyla Pazar dergisinin sohretlere ve onlarla ilgili magazinel
konulara olan ilgisi, onu ¢alismanin amacglar1 ekseninde ayricalikli bir konuma
yerlestirmektedir. Sohretler iizerinde durarak magazinel konulara odaklanmasi, Pazar’i
sOhretlerle ilgili daha fazla veri barindirir hale getirmekte; medya ve mahremiyet ekseninde
sOhretlerin tartisilmasina uygun zemin hazirlamaktadir. Bu noktadan hareketle, Pazar dergisi,
icine yerlestigi tarihsel kosullar cergevesinde diisiiniildiigiinde giiniimiizle yakindan iliskili
sOhret tipolojisinin hangi soylemler ve pratikler etrafinda insa edildiklerinin; iktidar

iliskilerinin neresinde konumlandiklarinin “soykiitiiksel” analizine imkan vermektedir.

Foucault i¢in iktidar, belli bir merkezden gelen ya da elde tutulabilen bir sey degildir.
Iktidar, “baskalarinin iradelerini kendine dogru g¢eken irade” anlaminda kullanmaktadir
(Canpolat, 2005: 98). Kendini, iligkiler ag1 igerisinde, sdylem ve pratiklerle birlikte var
etmektedir. Ondan faydalanmak, etrafinda oyunlar kurmak miimkiin olsa da sahip
olunamayandir (Best & Kellner, 2016: 77-79). Soylem, herhangi bir toplumda iktidardir
¢linkii neyin rasyonel ve dogru oldugu konusundaki sinirlar1 ¢izmektedir (Foucault, 2015: 23).
Bu yiizden “iktidar, her yerdedir”. Hemen her iliskide, her sdylem, her eylem belli kertede
iktidar ve tahakkiim kirintis1 barindirmaktadir. Dolayisiyla Foucault, iktidarin kimde
olduguyla ilgilenmez. Zira hayatin bir¢ok alaninda iligkilerin baglamina uygun olarak iktidar

cesitlenip dagilmakta, yer degistirmekte ve istikrarli bir goriiniim sergilememektedir. Bu
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yilizden Foucault, dikkatini, iktidarin nasil iiretildigine, yarattigi sonuglar ve 6znelerin olusum

stireclerine ¢cevirmektedir (Sarup, 2004: 111-112).

Klasik cag itibariyle Bati, iktidar mekanizmalarmin isleyisinde koklii doniistimlere
sahne olmaktadir (Foucault, 2016: 97). Iktidar, boyundurugu altindaki kimseleri egmek,
blikmek, silmek, yok etmek yerine onlar1 kigkirtmaya, gézetlemeye, denetlemeye, bolmeye,
giiclendirmeye ve yeniden diizenlemeye baslamaktadir. Iktidar, kendi amaglar1 ve ¢ikarlar:
dogrultusunda bireyleri kendi 6znelerine doniistiirerek onlar1 kendine ortak etmekte ve
aracsallagtirmaktadir. Daha once kendine tehdit olarak gordiigii bireylerin hayatlarini ve
bedenlerini yok etme giicli ve hakkina sahip olan iktidar, modern zamanlarda bireyleri
yeniden iiretme ve diizenleme yoluna giderek farkli bir isleyis cizmektedir. Ozetle;
modernlesme siiregleriyle beraber zora dayali negatif bir iktidar anlayisindan, yeniden iliretme
ve diizenlemeye dayali pozitif bir iktidar anlayisina dogru yonelim s6z konusudur. Eskiden
oldiirme, yok etme ya da yasamaya miisaade etme perspektifinden kendini kuran iktidar
anlayisi, modern zamanlarda yasami saglamaya, ¢ogaltmaya ve yeniden iiretmeye dogru

yonelmistir.

Michel Foucault’ya gore (2016: 99) modernlesme siirecleriyle birlikte karakterize olan
bu yeni iktidar anlayis1 17. yy’dan beridir iki temel bicim iizerinde yiikselmektedir. Bunlardan
ilki bir makine bi¢giminde algilanan “beden”dir. Bedenin kendisi, giiciiniin aciga ¢ikarilmasi
ve performansinin arttirilarak ekonomik sistemle biitiinlesik ve faydali hale getirilmesi icin
cesitli iktidar mekanizmalar1 vasitasiyla disiplin altina alinmaya calisilmaktadir. Ikincisi ise
bedenin 1slah edilmesi ve verimli hale getirilmesi akabinde saglanan saghk diizeyi, yasam
stiresi, dogum ve 6liim oranlarmi kapsayacak sekilde ortaya ¢ikan “niifus” diizenlemeleridir
(Foucault, 2016: 99). Beden disiplini ve niifus diizenlemelerini merkezine alan modern
iktidarin temel kaygisi ve 6zelligi, klasik donemin geleneksel iktidarinin aksine 6ldiirmek ya
da yasamaya izin vermek degil; yasami desteklemek ve bireyin hayatini yavas yavas kusatma
altina alarak onu kendi emellerine uygun ve faydali hale getirmektir. Bedenlerin titizlikle
yeniden insa edilmesi, yonetilmesi ve giindelik hayatin hesapg1 bir sekilde isletilmesi modern
iktidarla karakterize olan ayrim noktalarindan biridir (Foucault, 2016: 99). Michel Foucault,

modern iktidarin bu egilimini biyo-iktidar olarak kavramsallagtirmaktadir.

Foucault’a gore (2016: 100-101), kapitalizm, biyo-iktidar siireclerinden hareketle

denetimli bir sekilde bedenlerin iiretim aygitina dahil olmasini ve niifusun ekonomik stireclere
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gore diizenlenmesini saglayarak kendini glivence altina almistir. Louis Althusser’in (2000:
51-52) ideoloji kavramsallagtirmasi ve tanimindan etkilenen Foucault’ya gore (2016:
103),“normallestirici” toplum, yagsamin hemen her alanini tahakkiim altina alan ve yeniden
diizenleyen biyo-iktidar mekanizmalarinin bir sonucudur. Bir anlamda sdylemler; yani iktidar
tarafindan kusatilan birey, sudaki balik gibi onun i¢inde yasayip gitmektedir. Biyo-iktidarin
cesitli bicimleri ve yontemleriyle birlikte toplam niifus, sermaye ekseninde kapitalist diizene
eklenerek onun ¢ikarlar1 dogrultusunda uygun hale getirilmektedir. Bireyin hayat1 ve bizatihi
bedeni, {izerine yatinm yapilan, degerlendirilen ve isletilen bir sermaye aracina
doniistiiriilmektedir (Foucault, 2016: 100-101). Iktidar icin s6z konusu olan egemenlik
alaninda 6liimii 6ne siirmek degil, deger ve fayda ekseninde bireyleri yasama yonlendirmektir.
Dolayistyla boyle bir iktidar anlayisi nitelemek, olgmek, degerlendirmek ve hiyerarsiye
sokmak durumundadir. Iktidarin isi uyumsuzlarla itaatkarlar1 diismanca birbirinden ayirmak
degil, normlar cercevesinde isleyerek deger dagitimi yapmaktir. lyi ve yeg olami “bilginin
iktidar’” ekseninde imleyerek, bireylerin istenilen yonde hareket etmesini saglamaktir
(Foucault, 2016: 103). Net bir merkeze yerlestirilemeyen ve sahip olunamayan akiskan
yapidaki modern iktidar, ancak bireylerin yasamlari, eylemleri ve bedenleri iizerindeki
etkilerle birlikte goriiniir olabilmektedir. Dolayisiyla onu yakalamak ve analiz etmek i¢in
giindelik hayat pratiklerinin ta kendisine donmek; anlamak icinse sOylem ve pratiklerin

ardinda yatan gii¢ iliskilerini ortaya ¢ikarmak gerekmektedir.

Iktidarin uygulanmasi, yeni bilgi nesnelerinin ortaya ¢ikmasmna yol agmakta hatta
onlar1 yaratmaktadir. “Bilgi, iktidarin sonuglarina daha bir etkinlik kazandirir. Bilgi olmadan
iktidarin uygulanmasi, bilginin de iktidara yol agmadan varolmasi olanaksizdir” (Sarup, 2004:
112). Bu baglamda modern sohretle yakindan iliskilendirilebilecek “goriiniir” olmanin
iktidarina dair epistemik doniisiim, 18. yy ve 19. yy’da gerceklesmis goriinmektedir. Fransiz
Ihtilali ve Sanayi Inkilabi’nin sonuglar1 neticesinde, insanlar artik tanri i¢in degil, kendileri
icin oynamakta ve birbirlerinin seyircisi olmaktadir. Sekiiler yasamin kozmopolit yapisi
icerisinde, eskinin sabit ve kalic1 kimlikleri ¢ozlilmiistiir (Barbarosoglu, 2016: 24). Bireyin
kimligi, duygulanim yapisinda, davranis ve giyim kusaminda viicut bulmaktadir. Ozetle birey,
kendini inga edebilmektedir. Kimligi ve siifsal konumu, bir 6nceki yiizyildaki gibi sabit ve
belirlenmis degildir. Dolayisiyla kisi, rol yaparak ve goriiniimiiyle oynayarak kendini
digerlerine tanitmakta, kabul etirmekte ve itibar kazanabilmektedir. Boylece insan, toplumda
kendine bir yer edinmeye; iktidarin diimen suyunda ilerleyen kendine pay almaya

calismaktadir. Un pesinde kosmak, kendi i¢inde bir amag haline gelir (Sennett, 2016: 156-
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158). Ozellikle fotograf makinesinin, “hafizas1 olan ve hatira toplayan” bir gdz olarak ortaya
cikistyla beraber geleneksel diinyanin goren ve goriilen iliskisi bozulmustur (Barbarosoglu,
2016: 15). “Goriiniir” olmak, bagkalar tarafindan fark edilmek ve ilgiyi iizerinde toplamak bir
var olus bigimine donilismiistlir. Dolayistyla “goriiniirliik” bir iktidar bigimi halini aldiginda,

kendi 6znelerini yaratmakta, sdylem ve pratikleri de kendi etrafinda sekillendirmektedir.

Medya ise goriiniir olmanin iktidar1 ve sohretlesme baglaminda gerceklesen episteme
dontistimiine iligkin bilgilerin yayilmasinda rol oynamaktadir. Modern iktidar iligkilerinin
irettigi yeni diizenin bilgisi, medya dolayimiyla toplumun arterlerinde gezinmekte ve
bireyleri doniistirmektedir. Bir iktidar olarak sdylemler, toplumsal pratigi etkilemek igin
simgesel araglar1 ve retorigi kullanmaktadirlar (Foucault, 2015: 22-23). Bu baglamda
medyanin kendisi simgesel degerlerin yeniden diizenlendigi ve sdylemlerin dolagima
sokuldugu bir mekan olarak 6nem kazanmaktadir. Medyanin vazgecilmez ogeleri; daha
dogrusu medya vasitasiyla var olan ve anlamina kavusan modern sohretler ise iktidar
tarafindan bicimlendirilen simgesel degerlerin cisimlestigi tasiyict bedenler olarak onem
kazanmaktadir. Foucault’un iktidar ve biyo-iktidar kavramsallastirmalarima denk diisecek
sekilde David Marshall (1997 akt. Rojek, 2003: 40) sohretlerin politik yonleri iizerinde
durmaktadir. Marshall, iktidarin, kendine uyumlubedenler yaratmak i¢in sohretler vasitasiyla
bireyselligin ve kisiligin degerini arttiran ¢esitli 6znellik bi¢imlerini 6ne ¢ikarildigini ve
mesrulagtirildig: one stirmektedir. Bir bakima sohretler, iktidar ekseninde toplum igerisindeki
ayricalikli konumlariyla beraber bireylerin nasil goriinmeleri ve yasamalarina dair kendi
iclerinde bir 6z-disiplin aygit1 gelistirmelerine katkida bulunmaktadirlar(Marshall, 1997 akt.
Rojek, 2003: 41). Marshall’agore (1997: 243 akt. Rojek, 2003: 41-42), s6hret sisteminin
ortaya ¢ikist 19. ve 20. yy’larda kalabaligin denetim altina alinmasi sorunuyla yakindan
ilgilidir. Daha Once goriilmemis Olgekte kitlelere ev sahipligi yapan biiylik endiistriyel
kentlerin ortaya ¢ikmasiyla beraber sivil itaatsizlik ve toplumsal diizenin bozulmasina iliskin
kitlelerin yikic1 giiciine dayanan korku, yonetisim sorununu beraberinde getirmektedir. Iktidar
ise endiistriyel kentlerde belirginlik kazanan kitlelerin yonetisim sorununa yanit olarak
simgeleri, gostergeleri ve egretilemeleri ise kogmaktadir. Foucault’un Cinselligin Tarihi’nde
(2016: 99-102) agiklamaya calistig1 biyo-politika kavramsallastirmasinda oldugu gibi; bu tiir
araglar yardimiyla iktidar, yasamin her alanina niifus ederek kendi amaclar1 dogrultusunda
uysal bedenler yaratmaya ve Kkitleleri yonlendirmeye calismaktadir. Iktidar tarafindan
kurgulanip dayatilan yasam ve bedenin kullanim tarzi, bireylerin etrafini hemen her yerde

kusatan sdylemlerce “normallestirilmektedir”. Bu baglamda Marshall(1997: 243 akt. Rojek,
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2003: 42) icin sohretler; “kitleleri kontrol altina alma girisimleridir”. Bu da genellikle
simgesel araclar vasitasiyla yerine getirilmektedir. Sohretlerse bu simgesel degerlerin
cisimlestigi ve aktarildigi bedenler olmalari nedeniyle bir bakima ¢agdas kiiltiiriin “yildiz

polisi’dirler.

De Certeau (2009: 45) ise, iktidarin iiretim siireglerinden ziyade tiiketim siireclerine
odaklanmaktadir. Bireyler, iktidar karsisinda pasif 6zneler degillerdir. Dayatilmak istenenleri
cok farkli bigimlerde kullanip, tahakkiimii islevsellestirebilme potansiyeline sahiptirler.
Dolayisiyla De Certeau, basit giindelik pratiklerin arkasinda yatan “taktik” ve “strateji”
tiriinden 6zel eylemlere vurgu yaparak, tiiketim olarak yorumlanabilecek olgularin, esasinda
ikinci bir tretimi sakladigin1 ve tasidigi potansiyelin altini ¢izmektedir. Ciinkii modern
diinyadaki giindelik hayatin kesmekesi, baskalarinin miilkiinde kagak avlanmayr miimkiin
kilan bircok farkli yol icat etmektedir (Deniz & Kentel, 2016:749-752). De Certeau (2009:
110), insanin adaptasyon ve yaraticilik edimine yogunlasmistir. Nitekim iktidar, hemen her
yerde ve herkeste etkisini benzer sekil ve sonuglarla gostermemektedir. Bu farklilik ve
bireylerin iktidarla kurdugu iliskilerin ¢esitliligi, De Certeau’nun goriislerinin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. De Certeau, bir bakima Focault’nun, “iktidar her yerdedir; direnis de dyle”

onermesindeki “direnis”1 kuramsallagtirmaktadir.

De Certeau’nun “taktik” ve “strateji” kavramlari, yap1 ve eylem arasindaki iliskiyi
aciklamaktadir. Strateji, daha c¢ok erkle, yapiyla ve gigcle iligkilidir. Her seyden oOnce
cercevesi ¢izilimis belli bir alanin varligin1 gerektirir. “Stratejiler, ait olunan bir mekan ya da
bir kurum aracilifiyla korunan ve onlari bu bigimde destekleyen erkle iliskilerini, nesnel
hesaplamalar ardina saklarlar” (De Certeau, 2009: 54). Ozetle strateji, daha genel,
ongoriilebilir ve istikrarli iligkiler agina gonderme yapmaktadir fakat buna karsilik yapiyla
olan giiclii iligkisi cercevesinde gorece hareketsiz ve sabittirler. Stratejiler yapiyla olan
iliskileri nedeniyle sdylem ve pratiklerin iiretilmesiyle yakindan ilgilidir. Taktik ise aksine,
belli bir aidiyet ve mekandan yoksundur. “Uygulama alani olarak sadece Otekinin alanina
sahiptir” (De Certeau, 2009: 55). Taktikler mekansiz oldugu i¢in zamana bagimlhdir, bu
yiizden siirekli tetikte olmayi, olgularla oynayarak firsatlar yaratmayi ve hareketliligi
icermektedir. Zira giiglerini de, bu ele avuca sigmaz goriiniimlerinden alirlar, ¢linkii iclerinde
bulunduklar1 sistem tarafindan dahi fark edilemezler. Taktikler, iktidar iligkileri agina ve yap1
icerisindeki ¢atlaklara sizma faaliyetleridir. Tipki top ayaginda olan bir futbolcunun macg

esnasinda bir an icin pozisyona gore hakemin yanlis pozisyon aldigi goriip kendini yere
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birakmasi avantaji almaya calismasi gibidir. Kacak avlanilan yerlerdir ve siirprizler de
buralarda yatmaktadir. Bu noktada strateji ve taktik ayrimini daha belirgin hala getirmek i¢in
somut bir érnek {izerinden agiklamak yerinde olabilir. Ornegin; askeri terminoloji ekseninde
savas esnasindaki bir cephe diisiiniilsiin. Sahip olunan teknolojiler, silahlar, ordunun durumu,
cephenin bulundugu yerdeki cografi kosullar, daglar, yollar, kopriiler v.s stratejiyi
belirlemektedir. Zira bu kosullar gorece degismezdir ve mevcut stratejilerin sinir1 bu yapisal
kosullar etrafinda sekillenecektir. Savas esnasinda bir dag1 yerinden oynatmak, kdpriiler inga
etmek, yollar yapmak kolay degildir. Stratejilerin bu yapisal bagimlilig1 ayn1 zamanda onlari
daha uzun siiremli ve istikrarli kilmaktadir. Nitekim en azindan uzun bir siire bu sartlarin
gegerliligini koruyacagi kesindir. Fakat ne zaman taaruza kalkilacagi; Ornegin zaman
icerisinde degisen hava kosullarindan istifade etmek ya da giinlin belli zamanlarindaki 11k
degisikliginden faydalanmak taktik tiirtinden faaliyetlerdir. Taktikler her ne kadar genel
stratejilerden tiireseler de siireg icerisindeki degisimlere bagl olarak firsatlarin farkinda olmak
ve bunlart iyi degerlendirebilmekle ilgilidir. Zira degisen hava kosullarini tekrar yakalamak
miimkiin olmayabilir ya da olugan bir firsatin ne zaman tekrar dogacagi belli belirsizdir.
Dolayisiyla mekandan ¢ok zamanla; firsatlar icin tetikte olmak ve onlar1 yakalamakla ilgilidir.
Bu yiizden stratejilere oranla taktikler daha az yapiyla iliskili ve daha ¢ok faillerin kabiliyetine
baglidir. Yapisal ve gorece sabit olmalar1 nedeniyle stratejiler karsisinda yapacak pek bir sey
yoktur, oysa taktikler tiirlii kurnazliklarin eseridir. Yapida olusan catlaklara sizma ve durumu
kendi leyhine cevirebilme kabiliyetini ifade etmektedir. De Certeau’yagore (2009: 24),
giindelik yasamin akisi igerisindeki bircok aligkanlik ve uygulama taktik tlirlindendir. Bu
taktikler, zayif olanin gii¢lii olan karsisinda kazangh c¢ikmak adina c¢evirdigi diimenleri,
hileleri ve oyunlar icermektedir. Dolayisiyla taktikler esasinda, belli bir alanda erkin
belirledigi sinir ve kurallarla sekillenen stratejilerden tiiretilmekte, bosluklara yerlesmektedir.
Boylece failler, taktiklerle beraber oyuna dahil olurken, kendine 6zgili uygulama tarzlariyla

giicliiyii oyuna getirerek kendine yer edinmektedir (De Certeau, 2009:54-55).

De Certeau’ya gore (2009: 57), cagdas toplumlardaki kiiltiiriin merkezinde okuma
edimi yatmaktadir. Gelinen noktada, her tiirden imge, resim, metin, ve eylem okunabilir
haldedir. Dolayisiyla giiniimiizde iiretim ve tiiketim ikiliginin yerine, yazma ve okuma
ikiligini koymak miimkiindiir. De Certeau, ‘“gosteri toplumunda” bir “gozetleyici”
konumundaki bireyin durumunu “pasifligin zirve noktasi” olarak ifade etmektedir fakat ayni
zamanda bdyle bir toplumda okuma edimi esasinda sessiz ve gizli bir iiretimi ic¢inde

barindirmaktadir; birey, “sayfalardan tiiretir, gezgin ve gozetleyici gbz sayesinde metni
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dontstiiriir, birkag sozclikten ¢ikarilan anlamlar1 dogaclar ve ¢ikarsar, yazili uzamlarn atlar,
gecici bir ritimle sayfa iistiinde dans eder” (De Certeau, 2009: 57). Okuma eylemi, ayni
zamanda siirprizlerle dolu bir iiretim eylemidir. Birey, metnin igerisine, baskasina ait bir
mekana yerleserek burayi gecici olarak yurt edinir. Yeni anlamlar tiireterek bunlar1 harmanlar,
doniistiiriir ve diizenler (De Certeau, 2009:57). Dolayisiyla pasif ve disiplin altinda addedilen
birey, esasinda gilindelik hayat igerisinde siirekli bir okuma ve ¢ézlimleme faaliyeti icindedir.
Bu yaklasimdan hareketle bireyin, iktidar iliskilerine; sdylem ve pratiklere maruz kaldig:
olciide, coziimleyip kendine pay cikardigi seylerin cesitliliginin de arttigi ileri siirmek
miimkiindiir. Nitekim basin, pazarlama, reklamcilik araciligiyla giiniimiizde hemen her seyin
bir metin haline doniistigli ¢cagdas toplumlarda, ilk bakista pasif ve edilgen goriinen birey,
esasinda karsilastigi metinler dolayimiyla zamanla olup bitenlerin sirrina ermekte ve var

olabilmek adina yol kendine catlaklar ve patikalar aramaktadir.

Arastirma baglaminda disiiniildiiglinde, Pazar dergisi, soylem ve pratikleri tiiretmesi
ve dolasima sokmasi baglaminda belli bir erk; faillerin i¢ine yerlesebildigi ve sinirlarinin
cizilebilmesi baglaminda dabir mekan olarak ele alinabilir. Bir mekan olarak Pazar dergisini
bicimlendiren sey ise, doneminin mevcut makro yapisal kosullar1 ve gii¢ iliskileridir.
Dolayisiyla mevcut yapisal kosullarin ve iktidar iligkilerinin bir eseri olarak istikrarli, belirli
ve Ongoriilebilir olmasi sebebiyle kurallar ve stratejiler de buralardan; yani Pazardergisinden
tiremektedir. Ayrica Pazar dergisindeki icerikler dolayimiyla dolasima sokulan ve yeniden
tiretilen sOylem ve pratikler, yapisal iligkiler baglaminda sadece stratejilerin izlerinin
stiriilmesi bakimindan degil, bireylere, yani De Certeau’nun ifadesiyle tiiketicilere, stratejiler
ekseninde ne tiirden taktikler, oyunlar ve hileler gelistirebileceginin izlerini sunmasi
bakimindan da 6nem tasimaktadir. “Anlati, operasyonlarin dilidir ve gergek eylemlere birer
mesruluk tiyatrosu yaratarak harekete ge¢menin asamalarinin izlenmesine olanak
vermektedir” (De Certeau, 2009: 36). Dolayisiyla bu sayede derginin sdylem ve
pratiklerinden hareketle, arastirmanin amaglar1 dogrultusunda faillerin/sohretlerin eylem ve
uygulama tarzlarini anlamak da miimkiin hale gelmektedir. Nitekim Pazar dergisinde yer alan
sOhretlerin, ayn1 zamanda derginin birer okuru oldugunu ve zamanla bu mekénsal yapiy: yurt
edindigini sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda mecvut iktidar iliskilerinin bir tirlini
olarak Pazar dergisini “yap1”, sohretleri ise yap1 icerisinde eylemde bulunan “failler” olarak

degerlendirmek miimkiindjir.
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Tiirkiye iizerinden diisiiniildiigiinde goriinen-seyreden arasindaki iktidar iliskisindeki
degisimin izleri, Osmanli’nin Tanzimat Donemi’ne dek siirtilebilir olmakla beraber, uygun
kosullarin olugsmasi Cumhuriyet donemi devrimleriyle gerceklesmistir. Rojek (2003: 11),
modern sOhretin yayginlagsmasini; sekiilerlesme, demokratiklesme ve giindelik hayatin
metalagmas1 siiregleriyle yakindan iliskili gérmektedir. Cumhuriyet devrimleriyle olusan
uygun kosullar, ¢ok partili hayata gecilen 1950’lerde olgunluk kazanmaktadir. Yine bu
donemde, basin ve sinema alanindaki hareketlilik ve kiiltiirel alandaki ¢esitlenmeyle beraber,
“gOrlinlir olmanin iktidar1” ¢ercevesinde, sOhretlerle iliskilendirilebilecek soylem ve
pratiklerin niivelerini verdigini soylemek miimkiindiir. Bu donemde goriiniir olmak ve halkin
ilgisini kazanmak bagli bagina bir amag ve meslek haline gelmektedir. Bu baglamda, ¢ikarilan
filmlerde oynayabilmek, magazinlerde yer alabilmek temel bir “strateji” halini alirken, bu
amaca hizmet eden ve tiirlii cambazliklarla bezeli “faktikler” ise, “goriiniir’ olmanin getirdigi
iktidardan pay almaya yonelik cabalar olarak belirmektedir. Nitekim Gamson’a gore (1994:
186 akt. Mendelson, 2007: 174-175), sohret olmak, bireye sosyal hareketlilik ve iktidar
kazandirmaktadir. Sahibine toplumun geri kalanina kiyasla gorece Ozgiirlik vermektedir.
Chris Rojek de (2003: 156) sohreti ihlal ve siradis1 yasamla iliskilendirmektedir. Dolayisiyla
cagdas toplumlarda bir¢ok kisinin avantajlarindan istifade etmek adina s6hret olmak istedigi
sOylenebilir. 1950’lerde yayin hayatina baslayan ve donemin 6nemli dergilerinden biri olan
Pazar dergisi ise gerek sOhretler gerekse ona sahip olmak isteyen hevesliler i¢cin mevcut
stratejileri sunarak taktiklerin gelistirilmesi ve hayata gecirilmesi i¢in enformasyon ve alan
yaratmaktadir. Bu baglamda Pazar dergisi stratejilerin ortaya c¢iktigt ve taktiklerin
uygulandig1 bir mekan olarak 6nem kazanmaktadir. Sonug¢ olarak Pazar dergisi dolayimiyla
mevcut sdylem ve pratiklerden yola ¢ikarak iktidar iliskilerini agiga ¢ikarmak ve medya,
mahremiyet, sohret ekseninde belirlenen ¢aligmanin sorun alanina yanitlar arayabilmek

miimkiin goziikmektedir.

Soylemlerin aktarildigi metinler kadar fotograflar da calisma icin 6nem tasimaktadir
zira magazinlerin 6nde gelen 6zelliklerinden biri sayfalarinda bolca fotograf ve gorsellere yer
ayirmasidir. Dolayisiyla fotograflar1 disarida birakmak, sohretlerle ilgili zengin bir veri setini
disarda birakmak anlamina gelmektedir. Goriiniirliikle dogrudan iliskisi bakimindan
diisiiniildiigiinde fotograflar, sohret imgesinin insasina dogrudan katki yapmaktadir. Nitekim
Rojek’in (2003: 131) giiniimiiziin modern séhretlerine gonderme yapansahnelenmis séhret
kavramsallastirmasi, fotografin icadiyla birlikte giic kazanmaktadir. Ayrica yine dergideki

sohretlerle ilgili fotograflar dolayimiyla bir iktidar meselesi haline gelen goriiniirliigiin
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mekanve beden iizerinden nasil kurgulandigina bakmak, sohret ve mahremiyet iliskisinin
tartisilmasina katki saglayacagi diisliniilmektedir. Bununla birliktearagtirmanin sorun alani,
sOhretlerin medyadaki temsillerinin yani sira onlarin medya karsisinda kendi bedenleri ve
hayatlar1 {lizerinde nasil tasarrufta bulunduklarin1 anlamay1r da kapsadigindan, sohretlerin
yaptig1 acgiklamalarin yani sira dergiye verilen pozlar ya da servis edilen fotograflarin
coziimlemeye dahil edilmesinin bu sorun alanmin aydmlatilmasma yardimeir olacagi
ongoriilmektedir. Kullanilan fotograflar ¢ogu zaman metinlerde insa edilenanlamin
tamamlayict yoniinii olusturdugundan, ¢oziimleme kapsamina dahil edilmeleri yerinde
tespitlerde bulunabilmek icin gerekli goriilmektedir. Sosyal pratikler, i¢inde yer aldig1 yapisal
diizen ve iligkiler cergevesinde sekillenmektedir. Bu iligkiler, imge ve metnin yapilanisini
belirlerken, onun anlamlandirilisini da belli bir yerde konumlandirmaktadir. Bir anlamda imge
ve metin araciligiyla mevcut yapisal diizen ve iligkilerin dogas1 da okunabilir olur; hatta tam
olarak bu okunabilirlik sayesinde goriinenin Otesine gecerek metni dogru bir sekilde

anlamlandirabilmek miimkiin hale gelir (Filmer, 2014:410-411).

Modern sohret, medya tarafindan imgesel diizlemde insa edilmektedir (Rojek, 2003:
15). Sohret esasinda iktidar tarafindan belirlenen sembolik degerlerin bir toplami ve
sonucundan ibarettir. Imge, gercegin yerini alan bir illiizyondur. Imgeler, bulunmayan
seylerin yerini alarak onlardan daha canli ve kalic1 hale gelebilmektedir (Berger, 1995: 10).
Imge, bilingte fiziksel boyutu olmaksizin var olur; dolayisiyla kolaylikla istek, arzu, riiya ve
fantezinin nesnesi olabilir (Filmer, 2014: 411-413). Bir metinde savastan ya da cinsellikten
bahsetmeksizin onu akla getirmek zordur fakat imgeler ortada bir savas ya da cinsellik
olmaksizin kolaylikla bunlar1 ¢agristirabilir. Imge, muhatabiyla karsilastigi anda toplumsal
kodlar gercevesinde isleyerek anlam kazanmaya baslamaktadir. Gergeklikten ¢ok zihinde var
oldugundan ve zihine yoneldiginden, 6znelerin mahrem diinyasiyla yakin iliski icerisindedir.
Degerlere, arzulara, duygulara seslenmektedir. Ozellikle fotografin icadiyla beraber giderek
imgelere dayali bir gostergeler diinyas1 olugsmustur. Fotografin sagladig: teknik olanak, bircok
imgenin bir araya getirilerek yeni anlamlar iiretilmesine ya da herhangi bir imgenin farkli
anlamlarda sunulmasima imkan tanimustir. Imgelere dayali gostergeler diinyasinda fotograflar
diinyay1 biriktirmenin ve toplamanin aracina doniligsmiistiir. Fotograf ekranda akip giden
goriintiiniin aksine imgeyi dondurup saklanmasina olanak tanimaktadir. Herhangi bir seyi
fotograflamak onu ele gec¢irmektir ve ele gegirilenleri toplayip biriktirmek miimkiindiir
(Sontag, 2005:2-4). Fotograf sanildig1 iizere mekanik bir kayit islemi olmaktan ibaret degildir;

her fotografta sinirsiz olasiliklar biitiinii arasindan yapilan bilingli bir se¢cim goriilmektedir
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(Berger, 1995: 10). Pozitivist akil cer¢evesinde gérmeyle gergeklik arasinda kurulan giiclii
iliski, fotograflarin herhangi bir olgunun ya da imgenin kanitlanmasimi saglayan deliller
olarak algilanmasi sonucunu dogurmustur. Ne var ki bu gerceklik iligkisi bir yanilsamadir zira
fotograf¢inin objektifini nereye koyacagi ve ona ne zaman basacagi muhtemel yorumlari
sinirlandirmaktadir. Dolayisiyla en masumane durumlarda dahi esasinda goriilen gerceklikten
cok fotografcinin ideolojik algisidir (Suntag, 2005:7-8). Berger’egore (1995: 10),

fotografcinin gérme bigimi onun konuyu sec¢isine de yansimaktadir.

Bir metinin anlami nasil ki sozciik ve ciimle secimlerinden olusuyorsa; fotograf da
kullanilan sembol ve imgeler biitiiniiyleanlam kazanmaktadir. Roland Barthes, fotograf
imgesinin Ortiik anlamlarini ortaya ¢ikarmak iizere ¢alismalar yapmistir. Barthes’in amaci,
goriintiilerin ilk kertede karsilagilan anlamlarinin 6tesine gecerek arkadaki ideolojiyi agiga
cikarmaktir (Storey, 2000:103). Bu perspektiften hareketle Saussure’un dil bilim modelini
kullanarak ona ikinci bir simgeleme diizeyi eklemistir. Bu modele gore asil simgelemenin
kaynagi, ikinci diizeyde “simgeleyen imge” haline gelmektedir. Ornegin ilk diizeyde
simgelemeyi olusturan kedi imgesi, Barthes’in ikinci diizeyinde “simgeleyen kedi” haline
gelerek, bu 6zel se¢cim detaylariyla ikincil bir simgeleme boyutu yaratmaktadir. Barthes bu
ikincil simgeleme diizeyini agikliga kavusturmak icin “isaret etme” ve “cagristirma” gibi
terimleri kullanmaktadir. imgenin tiiketime hazirlandig1 yer “ikincil simgeleme alani”dir ve
bu baglamda ideolojiktir. Paris Match (1955) gazetesinin kapagini ¢oziimledigi ¢alismasinda
Barthes, fotografin ilk simgeleyen diizeyinde Fransiz bayragina Fransiz selami1 ¢akan bir asker
gormektedir (Storey, 2000: 103-105). Fakat ikincil simgeleme diizeyinde somiirgelestirilen
halklarin Fransa’yla istekli bir bicimde biitiinlesmesini imgelenmektedir. Barthes savini
gelistirerek “the Photographic Message” kitabinda, imgenin tiiketime sunuldugu mekanin da
onun anlamlandirilmasina katki sagladigimin  altim1  ¢izmistir. Eger Paris Match
kapagindaFransiz selami1 veren siyahi asker fotografi sosyalist bir derginin kapaginda olsayd,

bununironi ya da elestiri olarakalgilanmasi olasidir.

Barthes, imgeleri “mitolojist” bir konumdan okumaktadir. Bireyler, imgeleri safca ve
tiimevarimsal olarak algilamaktadir. Zira imgeleri giiglii kilan sey; bireylere niifus edebilme
ve onlarin imgelemini ele gec¢irebilme potansiyelidir. Hakikati ¢arpitabilmekte; tarthi dogaya
doniistiirebilmektedirler. Dolayisiyla mitolojist okurun yapmasi gereken sey, ikincil
simgeleme diizeyindeki ideolojiyi aciga ¢ikarmaktir. Barthes’in goriislerinden hareketle Pazar

dergisindeki sohretlerin fotograflari {izerinden onlarin medya tarafindan algilanis1 ve sunumu
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hakkinda fikir edinmek miimkiin gozilkmektedir. Zira Dyer icin sohret son kertede
metinleraras1 bir imgedir (Dyer, 1986: 17 akt. Rojek, 2003: 48). Ozellikle magazinler 6zelinde
diistintildiiginde gorsel kiiltlirlin yaygmligi, fotografin sohretles imgesinin insa edilmesi

stireclerinde asli 6gelerden biri oldugu one siiriilebilir.

Calisma, yerli sohretlerin insa edilip konumlandirilmasina odaklandigindan, onlarin
kapaklara tasinip iceriklerde daha fazla boy gostermeye basladigi 1962’nin ikinci yarist ve
sonrasi arastirma kapsamina dahil edilmistir. Nitekim bu ayrim noktasindan itibaren dergi,
yerli sohretlere kapaklarda yer vermeye baslayarak, iceriklerde de onlara daha sik yer
vermeye baslamaktadir. Onceki dénemler, arastirmanin veri toplama siirecine dahil edilmis
fakat yerli sOhretlerle ilgili az enformasyon barindirdigi iginanaliz siirecinin disinda
birakilmistir. Bu donemdeki veriler analizin odagina yerlesmemekle beraber, yine de derginin
sOhret denilince ondan ne anladig1 ve kimleri kastettii baglamindafikir sunmasi nedeniyle
yorumlama siirecinde faydalanilmistir. Nitekim Pazar ilk yillarinda, s6hret olarak isaret ettigi
kisiler ve onlara atfettigi 6zellikler ile sohret imgesine dair genel bir ¢ergeve sunmaktadir.
Dolayisiyla analiz siirecinin ana malzemeleri olmasalar dahi bu doénemlerdeki ipugclari,

derginin yerli s6hretlere iliskin bakisinin ve zihniyetinin anlasilmasinda istifade edilmistir.

Arastirmanin amaglart ve belirlenen metodolojidogrultusunda incelemenin ekseninde
yer alan Pazar dergisinde yerli s6hretleri dogrudan konu edinen igerikler, icerik ¢oziimlemesi
ve elestirel sdylem analizine tabi tutulmaya gayret edilmistir. Pazar dergisi, uzun soluklu ve
cesitli donilisiim evrelerinden gecen bir yaymn hayatina sahiptir. Derginin bu uzun soluklu ve
degisken yapist onun belli bir kaba sigdirilmasini ve okunmasini giiclestirmektedir. Bu
baglamda ilk olarak igerik ¢oziimlemesi vasitasiyla sohretlerin dogrudan konu edildigi ve
merkezde yer aldigi icerikler lizerinden derginin genel bir haritasi ¢ikarilmak istenmistir. Bu
cozlimleme faaliyetiyle elde edilmek istenen sey, derginin sohretler baglaminda genel
karakterini ag¢iga cikararak, sohretlerin nasil bir mekanda varlik miicadelesi verdigini

anlamaya calismaktir.

Icerik ¢dziimlemesi metin ve belgelerdeki igerigin belli bashi kategoriler altinda
sistematik olarak siniflandirilmasimi saglayan bir tekniktir. Metinsel, gorsel, isitsel birgok
metin icerik ¢dziimlemesi teknigi ile ele almabilir. Icerik ¢dziimlemesi teknigi arastirma
konusuna dair derin degil ylizeyde, fakat genis bir alanda bilgi sunmaktadir. Genis bir

arastirma alam iginde hangi olgularin 6ne c¢iktigini anlamayr miimkiin kilar. ilk bakista
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birbirine benzer goriinen veri yiginini diizene sokmaya ve onlar1 anlamli kategoriler altinda
siniflandirmaya yarar (Berger, 1998: 26). Boylece benzer icerikler arasindaki farklari gérmek,
hangilerinin yogunluk kazandigin1 bilmek daha verimli bir okuma ve degerlendirme
yapmanin oniinii agar. Icerik analizinin temel amaci, sézel olmayan dokiimani nicel verilere
doniistiirmektir (Tavsancil-Aslan, 2001: 21-22). Igerik analizi; metodolojik ara¢ ve teknikler
biitiinii, kontrollii yorum yapma, nesnel, sistematik ve nicel yollardan betimleme, dnceden
belirlenmis Olglitlere gore inceleme, anlam ¢ikarma, agik talimatlara gore nicellestirme islemi,
niteli nicele doniistiiren bir islem, kavramlarin 6l¢iilmesi ve belirli bir anlam ¢ikarilmasi i¢in

kategorilere ayirma olarak tanimlanmaktadir (Balci, 2001: 209).

Coziimleme kapsamina sohretlerin merkezde yer aldigi ve dogrudan onu ilgilendiren
icerikler dahil edilmistir. Arastirmanin temel amact medya ve mahremiyet ekseninden
sOhretleri diistinmek oldugundan sohretlerle ilgili olarak daha fazla veri barindirdig
diisiiniilen iceriklere odaklanilmistir. Bunun disiinda kalan sinemanin gidisati, film tanitimi
gibi sektorel ve reklam mahiyetindeki icerikler analiz siirecinin kapsami diginda birakilmstir.
Boyle bir sinirlandirilmaya gidilmesinin sebebi, ¢alismanin hedeflerine uygun olan veri setine
odaklanarak analiz siirecinin etkililigini arttirmaktir.  Arastirmanin  sorun alaninin
aydinlatilmasina hizmet etmeyen igerikler disarida birakilarak, bu tiirden verilerin ¢alismanin
sonuglarini etkilemesinin Oniine gecilmek istenmistir. Bununla beraber sohretlerle ilgili
dergide yer alan her tiirden verinin analiz kapsamina dahil edilmesi halinde ¢6ziimlemenin

belli bir tutarliliktan uzaklasarak analizi ve yorumu giiglestirecegi diisiiniilmektedir.

[k olarak Pazar’in en dnemli boliimii ve vitrini olarak degerlendirilebilecek dergi
kapaklar1 bedensel mahremiyet baglaminda “ciplaklik™ ekseninde icerik ¢oziimlemesine tabi
tutulmustur. Pazar’in, ilk sayidan beri en dikkat c¢ekici kismi olan kapaklar1 daima sohretlere
ayirmast ve okurlarin sohretlerle ilk olarak bu kapaklar vasitasiyla temasa gegmesi boyle bir
secime gidilmesinin nedenidir. Boylece sohretlerin Pazar dergisindeki medya temsilleri ve
kendi bedenleri iizerinde tasarrufta bulunma tarzlar1 baglaminda bedensel mahremiyetle ilgili
olarak ilk elden fikir edilmeye calisilmistir. Akabinde benzer bir uygulama, sohretlerin
merkezde yer aldig1 igeriklerdeki fotograflar iizerinde de uygulanmistir. Bu sayede bedensel
mahremiyet baglaminda gerceklestiren ¢oziimleme, kapaklarla sinirli tutulmayip igeriklere
degin genisletilerek, edinilen bulgularin tutarlilik ve gecerliligi arttirilmak istenmistir.
Bununla birlikte iceriklerdeki fotograflar bedensel mahremiyet baglaminda “¢iplakligin” yani

sira “mekansal” ¢oziimlemeye de tabi tutulmustur. Boylece Pazar dergisinin sohretlere
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nerelerde eristigi ve sohretin kendini goriintir kilmak adina hangi mekanlar iizerinde harekete
gectigi saptanmaya gayret edilmistir. Bu sayede hem medyanin s6hretlere erisim tarzlart hem
de sohretlerin kendi yasamlar1 {izerindeki tasarruf tarzi hakkinda fikir edinmek istenmistir.
One ¢ikan mekéanlar mahremiyet ekseninde diisiiniilerek, sohretlesme siireclerinin neresinde
yer aldig1 ve nasil katki saglandigi saptanmak istenmistir. Sohretlerin yer aldigi fotograflar
belirlenen mekansal kategoriler etrafinda toplanarak, goriiniir olma ve sohretlesmeye dair

pratiklerin belirginlik kazandig yerlere 151k tutulmaya calisilmistir.

Fotograflarin ¢oziimlemeye tabi tutulmasinin yani sira s6hretlerin merkezde yer aldigi
metinsel icerikler, konularmma gore igerik ¢dziimlemesine tabi tutularak belli kategoriler
etrafinda toplanmistirstir. Bu yolla Pazar dergisinin, sohretleri hangi konularda ve ne siklikta
dedikodu malzemesi haline getirdigi saptanmaya ¢alisilmistir. Belirlenen kategorilerden yola
cikilarak sohretlerle ilgili metinlerin ne anlattigl, nelere odaklandigi genel hatlariyla ortaya
konmaya ¢alisilmistir. Bununla beraber her nasil ki gsohretlerle ilgili fotograflar yoluyla bazi
mekanlarin goriiniir olabilmek adina stratejik 6nem tasidigini ortaya koyabilmek miimkiinse;
iceriklerde yer alan konularin dagilimi ve yogunluguna bakilarak, sohretlerin ne tiir
hikayelerle kendilerini medya i¢in dedikodu nesnesi haline getirmesinin miimkiin oldugunu
ortaya koymak da olasi goziikmektedir. Nitekim fotografcilara verilen “muhtelif” bir poz
kadar “6zel”hikayeler de sohretler icin medyada dolagima girerek goriiniir olmaya imkan
veren taktiklere doniisebilmektedir. Gergeklestirilen igerik ¢oziimlemeleri neticesinde elde
edilen bulgular, miimkiin oldugunca birbirleriyle iliskilendirilerek karsilastirmali olarak
mahremiyet baglaminda arastirmanin hedeflerine uygun olarak yorumlanmaya gayret

edilmistir.

(Coztimlemenin ikinci safhasini elestirel sdylem analizi olusturmaktadir. Elestirel
sOylem analizi en basit anlatimiyla dilin incelenmesidir fakat bunu yaparken sdylemin, sosyo-
kiiltiirel, toplumsal, siyasi, ekonomik ve ideolojik olmak iizere tiim yonlerini hesaba katmay1
icermektedir (Durna & Kubilay, 2010: 59). Belli bir dilin ve sdylemin olugsmasinin arkasinda
yatan iktidar iliskilerini gozler oOniline sermeyi hedeflemektedir. Dilin betimlemek ve
bildirmenin yan1 sira s6zii kullanima sokmak ya da s6z ediminde bulunma islevi de vardir.
Yani bir iletisim ortaminda kendisini dinleyen kisiye bir timce sdyleyen kisi bildirmekten
daha fazlasimi yapar: S6z verir, bahse girer, miras birakir (Koker, 2010: 85-86). Ludwing
Wittgenstein’a gore “dil, olgular diinyasinin bir resmidir”. Bir kere dile gelen ve kabul edilen,

eyleme dokiilebilir ya da bir eylem genel bir sdylem haline alabilir. Laclau ve Mouffe’a
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(1992: 13 akt. Durna & Kubilay, 2010: 57) gore toplumsal alandaki iktidar iliskileri
kendilerini sdylemler araciligiyla var ederler ve yine sOylemler aracilifiyla birbirleriyle

miicadele ederler.

Tanr1’nin s6z tizerindeki hilkkmiiniin giderek yitmesiyle birlikte insan, kendini bir yazi
ve anlam {ireticisi olarak olusturmak zorunda kalmistir. Dil, sirr1 ¢oziilecek bir alandan ¢ok,
bellenebilecek elverisli bir tarla haline gelmistir (De Certeau, 2009: 244-246). Bunun bir
sonucu olarak failler artik kelimelerin, sOylemlerin, eylemlerin i¢ine yerleserek onlarin
giiclinden pay alabilmektedirler. Dil ile eylem; sdylem ve pratik arasinda iliski s6z konusudur.
Bunlar birbirlerinin yerine gegebilmektedirler. Elestirel sdylem analizinin amaci ise; kimin
konusma giiciinii yaratarak nasil kullanima soktuguna bakmaktir (Koker, 2010: 115).
Foucault’un o6ne siirdiigli iizere sOylem, bir toplumda iktidardir c¢iinkii “normal” olanin
sinirlarii belirlemektedir. Elestirel sdylem analizi vasitasiyla yapilmak istenen, olgularin
arkasinda yatan dinamikleri ve bunlart bi¢imlendiren iktidar iligkilerini gozler Oniine

sermektir.

De Certeau’ya gore (2009: 224-227)  anlatilar, eylemlere mesruluk tiyatrosu
yaratmaktadir; “anlatinin 6ncelikle onama, imkan verme, saglama daha dogrusu kurma islevi
vardir”. Dolayisiyla Pazar dergisindeki sohretlerle ilgili metinlerde one ¢ikan sdylemler
dolayimiyla sohretin nasil insa edildigini, yasaminin ve bedeninin nasil kurgulandigini
anlamlandirmak miimkiin goziikmektedir. Bu baglamda sohretlerin direkt merkezde yer aldig1
icerikler iizerinde durularak, mahremiyet ihlallerinin hangi soylemler temelinde
normallestirildiginin izi siirlilmeye calisilarak ardindaki iktidar iligkileri gilin yiiziine
cikartilmaya gayret edilmistir. Foucault’a gore sdylemler bir toplumda iktidardir ve iktidar
kendi Oznelerini yaratarak onlarin iradesini kendinde toplayandir (Foucault, 2015: 19-23).
Dolayisiyla De Certeau’cu bir yaklasimdan hareketle saptanan sdylemler vasitasiyla faillerin
bu sdylemlerden kendilerine ne tiir paylar ¢ikardigini ve patikalar yarattigini anlamak da

miimkiin goziikmektedir.

Bu baglamda arastirma, derginin sohretleri ele alig tarzi ve sunumuna
odaklanmaktadir. Bu dogrultuda sdylemsel olarak “sohret”in nasil kurulduguna bakilmaya
calisilmistir. Derginin, sohreti nasil tanimladigi ve ondan neler beklediginin dile getirilmesi
onemlidir ¢linkii bu yolla dergi, sohrete dair bir ¢ergeveleme yapmakta ve “makbul” olanin

altin1 ¢izmektedir. Bu noktadan itibaren kimlerin s6hret olabilegine ya da sohret statiisiine
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erisebilmek i¢in nelerin olmasi gerektigine de bir serh diisiilmiis olmaktadir. Nitekim Chris
Rojek’egore (2003: 15), sohretlerin dogustan gelen ortak Ozelliklerinden ziyade onlara
atfedilen oOzellikler {lizerinde durmak gerekir; “cilinkii sOhret kiiltiiriiniin belirlenmesinde
medya anahtar ilkedir”. Dolayisiyla Pazar dergisinin yaklasimi ve beklentileri, giiniimiizle
iliskilendirilebilecek yeni bir tipoloji olarak “atfedilmis séhret’in konumlandirilisina dair bir
izlek sunmaktadir. Derginin sohreti kavrayist ve one soylemlerin ardindaki iktidar iligkileri,
bir anlamda gsoOhretlerin eylemlerinin acgikliga kavusturulmasina ve mahremiyet

perspektifinden yorumlanmasina imkan tanimaktadir.

Haftalik olarak yayin hayatini siirdiirmiis olan Pazar dergisinden 6rneklem olarak her
aydan secilen iki say1 inceleme kapsamina dahil edilmistir. Boyle bir se¢im yapilmasinin
sebebi derginin oldukga eski olmasi nedeniyle bazi boliimlerinin tahribata ugramis olmasidir.
Niishalarina erisiminin ¢ok giic olmasi sebebiyle gorece az hasarli sayilar secilerek denge
saglanmaya calisilmistir. Boylece her yil i¢in evrenin hemen hemen yaris1 6rneklem olarak
arastirmaya dahil edilmis olup, saglikli genelleme yapmayr miimkiin kilan oran saglanmis
olmaktadir. Orneklem yiizdesinin yiiksek tutulmasi, derginin tahribatindan dogan eksik
haberlerin sonuclara etkisini de azaltacagi Ongoriilmektedir. Nitekim tahribat nedeniyle
olugsmus haber eksikleri ¢aligmanin avantajina degil, gorece aleyhinedir ¢iinkii veri toplama
sirasinda goriildiigii kadariylaeksik olan sayfalar ve boliimlerin neredeyse tamami sohretlerin
yer aldigr 6zel haberler ve fotograflarla yakindan ilgilidir. Bu da calismanin amaglar
dogrultusunda ige yarar verinin eksilmesi anlamina gelmektedir. Diger yandan bu ilging
durum arastirmanin hedefleri ekseninde dogru bir se¢im yapildigina dair gosterge olarak

sunulabilir ve ayrica ¢aligma kapsaminda bir bulgu olarak degerlendirilebilir.
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BOLUM V. BULGULAR VE YORUM

Pazar’in yaymn hayatina bagladigi yillarda Tiirkiye; ekonomik, politik, kiiltiirel ve
toplumsal degisimlere sahne olmaktadir. Demokrat Parti iktidar ile birlikte, serbest pazar
anlayis1 Oncelik olarak belirlenmis; planli ekonomik uygulamalar terk edilerek, kalkinmanin
yerine ekonomik biliylime birincil hedef olarak belirlenmistir (Ziircher, 2012: 329).
Genigleyen ekonomik olanaklarin bir sonucu olarak medya ve eglence diinyasinda yasanan
canlanma neticesinde dergilerin de c¢esitlik ve sayisinda bir artis goriilmektedir. Tiirlii
branglarda ¢ikan dergiler araciligiyla batili diinyanin; 6zellikle de amerikan yasam tarzinin
taninmasi, tiiketimden gelen itibara dayali anlayisin iilkede yerlesmesinin Oniinii agmistir
(Ziircher, 2012: 383). Boyle bir donemin mahsiilii olan Pazar dergisi, 30 Eyliil 1956 yilinda
yayin hayatina baslamistir. Ortaya c¢ikis amacini, haftasonlar1 okurlarmma hosca vakit
gecirmek, eglendirmek ve ilging olaylardan haberdar etmek olarak belirlemistir. Ayrica
sinemadan haberlerle hem sektoriin gelisimine katki vermeyi hem de bu konuda okuru

bilgilendirmeyi hedeflemistir.

1950’1lerde ¢ok partili hayata gegisle beraber Demokrat Parti hiikiimeti planl kalkinma
yerine hizli biliylime politikalarin1 benimsemistir. Bu donemde gerceklesen Marshall
Yardimlari, NATO’ya dahil olma ve komiinizm tehdidi tiiriinden politik olgular, Amerika-
Tiirkiye iligkilerini giderek pekistirmistir (Ziircher, 2012: 341-342). S6z konusu donemde
Tirkiye’de “Bati” denince akla gelen giderek Avrupa’dan ziyade Amerika olmaya
baslamistir. Ekonomik olarak serbest pazar anlayisini benimsenmesi ve kiiresel pazarlarla
tiimlesik olma girisimlerinin yan1 sira yardimlarla beraber ger¢eklesen makinelesme, iiretimin
artmasina ve ekonominin canlanmasina katki saglamistir. Refah diizeyinin gérece artmasi,
tiketimi de tetiklemistir. Amerikanlagmayla beraber giindelik hayat pratiklerinden, yasam
tarzindan, giyim kusamdan kaynaklanan tiiketime dayali bir modernlik anlayis1 gii¢
kazanmaya baslamistir (Glingér, 2017: 96-98). Sonu¢ olarak Demokrat Parti iktidariyla
birlikte Tiirkiye 1950’lerde sadece politik ve ekonomik olarak degil, toplumsal ve Kkiiltiirel
alanda da ciddi degisimlere sahne olmaktadir. Bu donemde insanlarin kendilerini tiiketim
yoluyla tanimlayip ifade ettikleri, yiizeyde ve sahte bir modernlik anlayisi toplumda

belirginlik kazanmaya baslamistir.
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1960’larda Tiirkiye, hizl1 degisim riizgarlarina sahne olmustur. Ekonomik olanaklar ve
teknolojik imkénlarla beraber insanlar sosyal ve fiziki olarak daha hareketli hale gelirken,
ogrenci kitleleri ve sanayi proleyaryast da genislemeye baslamistir. Yeni anayasanin sagladigi
gorece serbestlik ve ekonomik olanaklarin genislemesi, basin alaninda canlanma yaratirken
bircok dergi ve gazete yayin hayatina katilarak cesitli toplumsal ve siyasal meselelerin
tartisilmasina katki saglamistir (Ziircher, 2012: 366-367). Bu donemde ¢ikan Yon, Devrim,
Aydinlik gibi politik icerikli dergiler, toplumsal meseleler iizerinde canli entelektiiel
tartismalarin gergeklestirilmesine olanak tanimistir (Ziircher, 2012: 369). Entelektiiel ve
politik tartigmalara imkan taniyan bu tiir dergilerin yani sira Hayat, Ses, Perde gibi dergiler
ise giindelik hayat temelinde toplumsal ve kiiltiirel degisimin yoniini belirlemistir.
Arastirmanin ekseninde yer alan Pazar dergisi de bu baglamda degerlendirilebilecek dergiler
arasinda yer almaktadir. Sayfalarinda envayi ¢esitlilikte konulara deginerek 6zellikle sohretler
iizerinden batili yasam tarzindan 6rnekler sunarak, toplumsal ve kiiltiirel degisimin yoniini

tayin etmeye gayret etmistir.

5.1 Pazar Dergisi: Sahiplik ve Denetim

5.1.1 Pazar Dergisi’nin kurucusu Safa Kilicoglu

Pazar Dergisi’nin kurucusu Safa Kilicoglu, Sam’l1 bir ailenin ¢ocugu olarak 1910
yilinda diinyaya gelmistir. Babasi Abdiilnafi Efendi, II. Abdiilhamid’in miitercimligini
yapmistir. Soner Yal¢in’in Hiirriyet gazetesi icin yazdigit 2007 yilindaki yazi1 gore
Kiligoglu’nun ilkokul tahsili dahi tartismalidir ve kiigiik yasta ticaret hayatina atilmistir. Aslen
iplik tiiccar1 olan Safa Kilicoglunun Bomonti’de fabrikasi, Sultanahmet’te ise magazasi
vardir. Donemin {inlii oyuncusu Galip Arcan’in esi Bedia Hanim’la evlilik yapmistir (Yalgin,

2007).

Safa Kiligoglu, Cumhuriyet Halk Partisi ve Demokrat Parti’ye kars1 gelistirdigi sert
mubhalif tavirla taninan ve 1948’de kurulan Millet Partisi’ne yakinligiyla bilinmektedir.
Nitekim Millet Partisi’nin kurulusuyla birlikte Safa Kilicoglu’'nun Yeni Sabah gazetesi
sahipligi de baslamaktadir (Arslan, 2016). Millet Partisi Istanbul il Yonetim Kurulu'na iiye
olan Kiligoglu, basinin onlardan hi¢ bahsetmediginden yakinarak Cemalettin Saragoglu’ndan

Yeni Sabah gazetesini satin almistir (Yalgin, 2007). Safa Kilicoglu, Yeni Sabah gazetesini
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satin almak i¢in hem fabrikasin1 elden ¢ikarmis hem de magazasini kapatmistir. Bir bakima
ticaret hayatindaki giicii ve varligini, Yeni Sabah gazetesiyle birlikte basin ve yaym alanina
yonlendirmistir denebilir. Kiligoglu tarafindan alinan Yeni Sabah gazetesinin binasi, istanbul
Erkek Lisesi’nin yakininda, Cumhuriyet gazetesinin yanindaki mermerli yapida
bulunmaktadir (Arslan, 2016). Dénemin Gazetecilik Enstitiisiinde ders veren gazeteci Burhan
Felek, Safa Kilicoglu'nun gazete satin alarak bir medya patronu konumuna erismesini sert bir
sekilde elestirmistir. Yeniglin gazetesi yazar1 Recep Arslan’in (2016) kaleme aldig1r habere
gore; “Gazetecilik kimlerin eline kaldi. Fellahlar gazete sahibi oldu” tiiriinden ciimleler
sarfederek mevcut durumdan yakinmistir. Yine aymi habere gore; Kilicoglu’nun fellahligi
Florya’da ¢igek yetistirmesinden ileri gelmektedir. Kiligoglu’nun ziraate olan yakin ilgisi,
binanin kendisine tahsis edilen en st katinda da hissedilmektedir. Kendisine ait katin

yarisindan fazlasi ¢icek saksilariyla bezenmistir (Arslan, 2016).

Safa Kiligoglu, her ne kadar Millet Partisi’ne iiyeligi ve yakinligiyla bilinse de siire¢
icerisinde destegini Demokrat Parti kanadina dogru ¢evirmistir. Nitekim Millet Partisi 1954
yilinda mahkeme karariyla kapatilarak politika sahnesinden ¢ekilmistir (Arslan, 2016). Safa
Kiligoglu, Yeni Sabah’1 Hiirriyet gazetesinin ardindan Tiirkiye nin en biiyiik ikinci gazetesi
yapmistir (Yalgin, 2007). Kiligoglu bir gazete patronu olarak teleks, telefoto, telefon gibi
zamanin st diizey teknik olanaklarindan miimkiin mertebe istifade etmeye calismistir
(Arslan, 2016). Kilicoglu sahipligindeki Yeni Sabah gazetesi bu tiir teknik imkanlardan
faydanarak onciiliik eden ilk gazete olmustur (Yal¢in, 2007). Kiligoglu sahipligindeki Yeni
Sabah gazetesi, Babiali’de diizgiin arsivi olan ilk gazetelerden biridir. Elektronik
haberlesmenin oOnciilerindendir ve o donem gii¢lii bir radyodan 6nemli yabanci kanallar
dinlenerek diinyada olup biten kayda deger goriilen haberler not alinmaya galisilmistir.
Ankara’yla saglikli irtibatlar kurabilmek agina burada biirosu olan ender gazetelerdendir
(Boyoglu, 2011). Safa Kilicoglu onderligindeki Yeni Sabah, Kore Savas1 ve Olimpiyatlara
muhabir gonderen ilk gazeteler arasinda yer almaktadir (Boyoglu, 2011). Donemin s6hretli
edebiyatcilarindan Esat Mahmut Karakurt’tan romanlar tefrika ederek bunlarin gazetede
yayinlanmasimi saglamistir. Ayrica Esat Mahmut Karakurt’u Sovyetler Birligi seyehatine
yollayarak orada seri rOportajlar gergeklestirip bunlari gazetede yaymlanmasina olanak
tanimistir (Arslan, 2016). Karakurt’un Moskova gezisini anlattig1 ve yayinladigi yazi dizisi
yliziinden Yeni Sabah gazetenin sahibi Safa Kilicoglu, alt1 ay hapis cezasina carptirilmistir.
Ayse Olgun’un, Biiyiik Dogu ve Yeni Sabah gazetelerinde ¢aligmis olan Abdullah Isiklar ile
Yeni Safak gazetesi icin yaptig1 roportajda Isiklar, ozellikle 1950’lerin gazetecilik sartlari
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iizerinde durarak zamanin gazetecilik sartlarini zorlugundan ve teknik imkanlarin kithigindan
dem vurmaktadir. Isiklar’in ifadesine gore yazilan haberler ilk olarak donemin istihbarat
sefine gonderilmektedir; “Yazdigimiz haberleri ise ilk olarak istihbarat sefine gotiiriirdiik,
haberleri okur, ciimleleri ¢izer, diizeltir yazi isleri miidiiriimiize verirdi. Ertesi giin gazeteleri
aldigimizda herkes bakardi nasil ¢ikmis diye. Bir sayfa yazdigimiz haber yarim sayfa
cikmigsa sevinirdik. Birkag satir haberimiz ¢ikardi ¢ogu zaman” (Olgun, 2018).

Gazete patronlariyla calisanlar arasindaki ¢alisma kosullarini diizenleyen 5952 sayili
yasa 10 Ocak 1961°de degistirilerek 212 sayili yasaya doniistiiriilmiis ve uyum igin 1963
yilina kadar igverenlere bir gegis slireci taninmistir (Boyoglu, 2011). 1961 yilinda diizenlenen
bu yasayla birlikte basin ¢alisanlarina kidem hakki, 6liim tazminati, haftada iki giin tatil gibi
haklar taninmustir fakat Safa Kiligoglu ¢ikarilan yasayr protesto maksadiyla diger basin
patronlarin1 organize ederek gazetelerin {i¢ giin slireyle is birakma karar1 almasina Onciiliik
etmistir (Yalgin, 2007). 1963 itibariyle gazetelerde yavas yavas toplu is sozlesmeleri
yapilmaya baslanmistir. Tiraji 100 binlere varan Yeni Sabah gazetesinin tirajinda ise ciddi
diisiisler baslamis, rivayete gore 15 binlere kadar inerek gazetenin kapanma siirecini
hizlandirmistir (Boyoglu, 2011). Cikarilan bu kanun karsisinda olumsuz tavir takinan Safa
Kiligoglu, iddiaya gore kanunun agiklarindan istifade etmek yerine tam uyumu diistinmiis
fakat bu sartlar altinda gazetecilik faaliyeti gerceklestirmenin anlamsiz olduguna kanaat
getirerek, kanunun ¢ikarilmasindan {i¢ y1l sonra 1964’te Yeni Sabah gazetesini kapatma karar1
almistir (Arslan, 2016). Safa Kilicoglu, bir giin tiim ¢alisanlarim1 kendi odasina ¢agirarak
gazeteyi kapatma karar1 aldigin1 ve muhasebeye talimat vererek herkesin hesabinin yapildig
deklare etmistir. Ne olursa olsun gazetesini li¢ ay i¢inde kapatacaginmi ve asla satmayacagin;
kararinin kesin oldugunu ve bunun disinda cikacak dedikodulara calisanlarinin asla itibar
etmemesi gerektigini 6nemle bildirmistir. Bu sebeple giinde bir saat olmak kaydiyla
calisanlarina yeni bir is aramasi i¢in izin vermistir (Boyoglu, 2011). Siileyman Boyoglu'nun
(2011) gerceklestirdigi roportajda Zafer Atay’a gore boyle bir duruma Babiali’de olduk¢a
ender rastlanmaktadir. Zira s6z konusu donemde oOnde gelen gazeteler dahi bir gilinde
kapanabilmekte, ¢alisanlar ise gelinen rutin herhangi bir giinde ¢alistiklar1 gazeteyi kapisina
kilit vurulmus halde bulabilmektedirler. Zafer Atay, roportajin devaminda kimsenin igeride
tek kurus parasinin kalmadigi ve herkesin kalan iic ay boyunca diizenli olarak maagini
aldigindan bahsetmektedir. Ayrica Zafer Atay, Yeni Sabah’ta yayinlanan “Anjelik” isimli
roman tefrikasinin o siralar okurlarca oldukg¢a tutuldugundan ve 6zenle takip edildiginden

bahsetmektedir. Gazetenin kapanmasina yakin gazeteyi bir¢ok okurun aradigini ve telefonla
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“Anjelik nasil bitecek!” diye soru yagmuruna tuttugunun altin1 ¢izmektedir (Boyoglu, 2011).
Recep Arslan’in (2006) haberine gore Safa Kilicoglu, kapatma kararini ¢alisanlarina ilettigi
andan itibaren sOyledigi gibi tam ii¢ ay sonra zamanin parastyla 23 milyon liranin {izerinde bir

tazminat 6deyip ¢alisanlariyla helalleserek gazeteyi kapatmstir.

5.1.2 Pazar Dergisinin Yaymn Hayatindaki Ikinci Déneme Yon Verenler: Simaviler

Sedat Simavi, 1896 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi II. Abdiilhamit donemi
aydinlarindan Halil Hamdi Bey, annesi donemin sadrazamlarindan Safvet Pasa’nin torunu
Aliye Hanim’dir (Oguzhan, 2011: 4). Basin hayatina karikatiirler ¢izerek baslayan Sedat
Simavi, 1916 yilinda ¢ikaracagi Hande isimli dergiye dek doneminin iinlii gazeteci ve
karikatiiristleriyle beraber ¢alisma firsati bulmustur. Olduke¢a bilinen Servet-i Fiinun dergisi
de dahil bir¢ok onemli dergide caligmalari yaymnlanmistir (Oguzhan, 2011: 7-8). Basin
alaninda uzun yillara yayilan ¢aligmalariyla bilinen Sedat Simavi, ¢ikarilan bir¢ok gazete ve
derginin altina imzasini atmis; basinda uzmanlagsma adina calismalar gergeklestirmistir.
Simavi’nin basin hayatina kazandirdigi bazi dergi ve gazeteler arasinda; Hande, Diken,
Resimli Gazete, Inci, Yedigiin, Hactyatmaz ve Hiirriyet gibi énemli yaynlar yer almaktadir

(Oguzhan, 2011).

Ogzellikle 15 Mart 1933 tarihinde yaym hayatina katilan Yedigiin dergisi, Sedat
Simavi’nin yayinladig1 basin organlar arasinda 784 sayiyla en uzun 6miirlii ve yiiksek tirajlisi
olmustur. Yedigiin; aktiielite, spor, moda, sansasyonel ve magazinel konularla okurlar1 uzun
siire kendine baglayan bir dergi olmustur. Genel olarak Avrupa ve Amerikali sohretlerle ilgili
iceriklere yer verilmis; insan ve kadin-erkek iliskileri, kadinlarin ¢aligma hayatindaki yeri, aile
yagam1 ve saglikla iligkili konular tizerinde durulmustur. Haftalik yayinlanan Yedigiin
dergisinin slogani1 onun genel hiiviyetini de ifade eder niteliktedir; “Her Carsamba Giinleri
Cikar Her Seyden Bahseder”(Gengtiirk Hizal, 2013: 30). Yedigiin doneminin en 6nde gelen
aktiielite dergilerinden biri olarak Simavi’'nin ilerleyen yillarda ¢ikartacagi Hiirriyet gazetesi
icin gerekli birikimi saglamasina katkida bulunmustur. Hemen her cenahtan iilkenin taninan
sairleri, edebiyatgilari, fikir adamlar1 bu dergide bir araya gelerek goriislerini paylasmistir

(Oguzhan, 2011: 83-87).
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Lise yillarindan itibaren karikatiir caligmalarindan baslayarak énemli yayimnlarinda yer
almast ve devam eden yillarda basinda uzmanlasmayi tesvik eden ¢aligmalari, Sedat
Simavi’yi Tiirk basin tarihinin 6nemli figilirlerinden biri haline getirmistir. Sedat Simavi, basin
calisanlarinin mesleki orgiitlenmesi ve e8itim almasi konusunda ¢esitli girisimlerde bulunarak
bircok nitelikli basin elemaninin sektére kazandirilmasinda onciilik yapmistir (Oguzhan,
2011: 103). Yaptig1 ¢aligsmalar ve tecriibesiyle Tiirk basin hayatinda saygi duyulan isimlerden
biri haline gelen Sedat Simavi’nin Babiali’de sevilen bir kisi olmasi, onun Gazeteciler
Cemiyeti Bagkanligi’na getirilmesinin 6niinii agmistir (Oguzhan, 2011: 105). Miitareke ve
isgal donemlerinden beridir demokrasi fikrinin savunucularindan olmus, miimkiin mertebe
basindaki fikir ve ifade 6zgiirliigliniin yaninda olmaya gayret etmistir. Sedat Simavi’nin 1953
yilinda hayata gozlerini yummasinin ardindan sahipligindeki basin yayin organlari ogullar
Haldun ve Erol Simavi’ye ge¢mistir. Haldun ve Erol Simavi’nin yaymncilia yaklagimi
baglaminda babalar1 Sedat Simavi’nin ayak izlerini takip ettigini soylemek miimkiindiir. Sedat
Simavi’nin basin ve ifade o6zgiirliigii perspektifinden hareketle sahip olduklar1 yayinlarin
0zglin ve yeni 6rnekler vermelerinin 6niini agmislardir. Sedat Simavi’nin vefatinin ardindan
biiyiikk kardes Haldun Simavi, Hiirriyet gazetesini 23 yasindaki kardesi Erol Simavi’ye

birakarak kendisi Giinaydin gazetesini kurmustur.

Yeni Sabah gazetesini satmayi asla diisiinmeyen ve 1964 yilinda ¢alisanlarina {i¢ ay
onceden her ne olursa olsun gazeteyi kapatacagini sdyleyen Safa Kilicoglu, miilkiyetini elinde
bulundurdugu bir baska yayin organi olan 1956 yilinda kurdugu Pazar dergisinde aksi bir
tutum sergilemistir. Kiligoglu, Pazar dergisini, yayin hayatina katilmasindan 9 yil sonra
Hiirriyet gazetesininin miilkiyetini de elinde bulunduran Sedat Simavi’nin ikinci oglu Erol
Simavi’ye 1965 yilinda satma karar1 almigtir. Pazar dergisinin Kiligoglu’ndan Erol Simavi’nin
eline ge¢mesiyle birlikte derginin gerek bicimsel gerekse igeriksel olarak farkli denemelere
giristigi  goriilmektedir. Derginin bu donemde WEB OFSET tesislerinde basilmaya
baslamasiyla gerek kapaklarinda gerekse igeriklerindeki goriiniim ciddi degisikliklere
ugramistir. Ornegin; Kiligoglu doéneminde Pazar dergisinin kapaklar1 Bati’daki “Life”
dergilerinin mizanpj: ile giiclii bir benzerlik tasirken Erol Simavi doneminde kapaklarda
farkli denemelere giristigi goriilmektedir. Kapaklarda metinlere, haber basliklarina yer verme
denemesi gerceklestirmis, kapaklar1 standart life dergilerinin goriiniimiinden kurtararak

Pazar’a has bir goriiniim insa edilmistir.
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30 Eyliil 1956 30 Temmuz 1966 7 Ocak 1967

Safa Kilicoglu doneminde oldukga genis spektrumda konulara yer veren Pazar dergisi,
ilging politik olaylardan kazalara, skandallara, modaya, sans oyunu talihlilerine, tefrikalara,
¢izgi romanlara, burglara, bilmecelere, kiiltiir ve sanat konularina dek birgok konuyu
biinyesinde bir araya getiren tabloid goriiniimiinde bir dergi portresi c¢izmektedir.
Tabloidlesme, medyada eglenceli ve duygusal 6gelerle bezenmis igerigin basit bir sekilde
tilketime sunulmasidir (Schonback, 2000: 63 akt Dagtas, 2005: 69). Safa Kilicoglu
donemindeki Pazar dergisi sohretler 6zelinde diisiiniildiigiinde ise Hollywood sohretleri basta
olmak iizere yogun bir bigcimde Batili kadin yildizlara yer ayrildigi goriilmektedir. Yerli
sOhretler ise genellikle kiiltiir ve sanat konulari ekseninde igeriklerde kendilerine yer
bulmaktadir. Derginin, 1965 yilinda Erol Simavi’nin eline gecmesiyle birlikte ©nceki
donemlerden farklilik arz edecek sekilde yerli sinema ve onun etrafinda gelisen yerli s6hretler
iizerinde durmaya basladig1 goriilmektedir. Asil dikkat ¢ekici doniistim ise yerli sohretlerin
temsil edilme ve degerlendirilme tarzindan kaynaklanmaktadir. Kilicoglu déneminde kiiltiir
ve sanat konular1 ekseninde giindeme gelen yerli sohretler, Erol Simavi’yle birlikte magazinel
konular esliginde sansasyonel ve carpici bir tarzda ele alinmaya baglanmaktadir. Kilicoglu
doneminde Pazar dergisinin Hollywood soOhretlerini degerlendirirken kullandig1 retorik,
sOylemler ve lizerinde durulan konulan yerli sohretlere kiyasla gorece farklilik arz etmektedir.
Fakat Pazar dergisinin, 1965 yilinda Erol Simavi’nin miilkiyetine ge¢mesiyle birlikte
Hollywood sohretleri iizerinde kullanilan sdylem, retorik ve deginilen konular artik yerli
sOhretleri de kapsamaya baslamaktadir. Bu baglamda caligmanin amaclar1 dogrultusunda
Pazar dergisinin Erol Simavi’nin miilkiyetine gectigi 1965 itibariyle yerli sohretler iizerinde

daha fazla durmaya baglamasi ve bizatihi onlarin kendilerine egilerek Hollywood sohretleri
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icin gecerli olan sdylem ve pratikleri devreye sokmasi, sz konusu dénemi ayricalikli bir
konuma yerlestirmektedir. Nitekim ozellikle bu donemden itibaren ise kosulan sdylem ve
pratikler ekseninde, sOhretlerin ve sohretlesme siirecleri baglaminda iktidar iligkilerinin de
farklilasmaya bagladig1r goriilmektedir. Dolayisiyla Pazar dergisi 6zelinde bu doénem
iizerinden gerceklestirilecek bir kazi calismasi, glinlimiiziin sohretlerine iliskin sdylem ve

pratiklerin niivelerini ortaya ¢ikarmak icin elverisli géziikmektedir.

Erol Simavi sahipligindeki Pazar dergisinin, 23 Nisan 1966 tarihinde ¢ikan500. sayisi
namina derginin kurucusu Safa Kilicoglu ile yapilan roportajda Kiligoglu, okurlari
eglendirecek, onlara yeni ve yararlt bilgiler sunacak aile mecmuasina duyulan ihtiyag
sebebiyle dergiyi ¢ikardigini ileri siirmektedir. Tirajinin ise ilk sayisinda 80 bin olmak iizere
bir aralar 140 bine degin ulastigin1 iddia etmektedir. Kilicoglu'na gore derginin ilk yillarinda
tilkemizdeki yayincilik gelenegi yeterince ihtisaslasamadigi i¢in insanlar ellerindeki dergiden
her tiirden bilgiyi beklemektedir. Kiligoglu bu baglamda derginin ilk yillarda basarisini ve
yayin hayatina tutunabilmesini, igeriklerdeki konularin zenginligiyle iligkilendirmektedir.
Kiligoglu’nun bu ropoértajinda dikkati ¢eken bir diger vurgu ise, s6z konusu donemlerde
reklam verenlerin bir mecra olarak dergilerin kiymetini bilmedikleri i¢in yeterince ilan
alinamadigini, dolayisiyla bir derginin ancak tirajlarla ayakta kalabilmesinin miimkiin
oldugunu sdylemesidir. Bu yiizden Kilicoglu’na gore eger haftalik mecmualar zamanin
sartlarina gore yayin politikalarin1 belirlemezlerse hayatta kalabilmeleri oldukc¢a giic
gozikkmektedir. Ona gore Pazar ise uzun siiren seriivenini zamanin kosullariyla entegre
olabilme kabiliyetine bor¢ludur (Pazar Dergisi, 23 Nisan 1966). Nitekim yine 1966 yilinda
gerceklestirilen bu roportajda Kiligoglu’na derginin bugiinkii halini ve sinemaya egilmesini
nasil karsiladiginin sorulmasi lizerine “Sayfalarini tamamen yerli sinemaya ayirmasi ise ¢ok
yerindedir. Bugiin yerli sinema biiyiik bir izleyici kitlesine sahiptir” cevabini vermistir. Ona
gore bu boslugun doldurulmasi gerekmekte ve Pazar bu rolii iistlenerek onemli bir is
basarmaktadir. Ilk yazi isleri miidiirii Osman N. Karaca ise, Pazar’in zamanla giiniin sartlarina
gore bir takim degisikliklere gittigini ve “yeni bir kusagin” yetismesine imkan tantyan okul
oldugunu dile getirmistir. Derginin kurucusu ve yazi isleri miidiiriiniin agiklamalarina
bakildiginda; Pazar’in piyasaya olan bagimlilig1 acik¢a goriilmektedir. Ayrica yeni kugaklarin
yetismesine imkan taniyan bir okul olarak konumlandirilmasi; s6z konusu donemdeki kiiltiirel
degisimleri ve Amerikanlagma egilimlerini akla getirmektedir. Demokrat Parti’nin ekonomik

egilimi ve zihniyeti donemin dergilerine de yansimis goriilmektedir. Temel kaygi halki
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egitmekten eglendirmeye; igerikler bilgilendirmekten tiiketime yoOnlendirmeye dogru

kaymustir.

1960’larin ortalar1 ve sonlarinda Tiirkiye, en refah donemlerinden birini ge¢irmektedir.
Ekonomik biiyiime 1963-1969 yillar1 arasinda %20’lik bir ortalamayla artmaktadir (Ziircher,
2012:364). Yasanan ekonomik ve toplumsal doniisiimlerle beraber Pazar da dontismektedir.
Teknik ve ekonomik olanaklarin iyilesmesi neticesinde yerli sinema da yiikselise ge¢mis,
rekor diizeyde film ¢ekilmistir. 1966 yilinda Yesilgam, 239 filmle bir rekora imza atmistir
(Ntvmsnbe, 2018). Sinemanin gelisip serpilmesine paralel olarak Tiirkiye’nin dort bir
yanindaki sinema salonlarinda gdsterime giren filmlerde rol alan kisilerse genis kitlelerce
taninarak ulusal soOhretlere donlismeye baglamistir. Sinema endiistrisinin gelismesi ve
etrafinda genis bir izleyici kitlesi yaratmasi, Pazar’in gelecek yillardaki yayin politikasina da
yon vermistir. Yerli sohretlerin cesitlenip ¢ogalmasiyla birlikte bunlarin her biri igerikleri
dolduracak haber kaynaklarina doniismiistiir. Pazar dergisi, sinemayla birlikte popiilerlesen
isimlere sayfalarinda bolca yer vererek halkin ilgisini kazanca doniistirmeye c¢alismistir.
Gelisen medya sektorii igerisinde hem sinema endiistrisi hem de magazinler i¢in sohrete
ihtiya¢ da artmistir. Bu baglamda Pazar sohretlere yer vermenin yam sira s6hretlestirme
stireclerine de direkt katki saglamayr amaglayan bir yaym politikasina biirinmiistir.
Dolayisiyla Pazar ayn1 zamanda sohret adaylari i¢in kendilerini gosterip tanitabilecekleri 6zel

bir mecraya doniismiistiir.

Pazar dergisinin sahipligi 1970 yilinda Erol Simavi’den agabeyi Haldun Simavi’ye
gecmistir.1970’lere gelindiginde Tiirkiye’de siyasi problemlerle beraber kitleler politize
olmaya baslamaktadir. Erim hiikiimeti doneminde, temel hak ve Ozgiirliiklerin yasayla
smirlandirilmasmin énii agilmugtir. Universitelerin, radyo ve televizyonlarin 6zerkligi sona
erdirilerek, basin 6zgiirliigii ve Anayasa Mahkemesi’nin yetkileri sinirlandirilmistir (Ziircher,
2012:376). Ayrica bu donemde petrol krizleri esliginde yasanan sarsintilarla 1960’°larin
ortalarinda iilkede gozlemlenen refah doneminin sonuna gelinerek ekonomi kotiilesmeye
baslamaktadir (Ziircher, 2012: 385-387). Dolayisiyla gerek sinema gerekse basin daha risksiz
alan ve konulara yonelirken, tirajlarin1 da ayakta tutmak adina sansasyonelligin ve eglencenin
dozunu arttirmistir. Pazar’in miilkiyetinin Haldun Simavi’ye ge¢mesiyle beraber derginin tam
anlamiyla glinlimiiz magazinlerini andiran bir goriiniime biiriindiigiinii s0ylemek miimkiindjir.
Onceki yillarda sohretlerin yani sira okurlar1 eglendirmek ve bilgilendirmek adma birgok

konuya da yer veren Pazar dergisi, bu donem itibariyle objektifini tamamiyle sohretlere ve
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onlarin 6zel yasantisina odaklamaya baslamistir. Sansasyonellik, ciplaklik, cinsellik ve
erotizm, Onceki donemlere kiyasla bu yillarda ¢ok daha fazla 6ne ¢ikan 6geler arasinda yer
almaya ve derginin genel karakterine doniismeye baslamistir. Bu baglamda Pazar’in
1970’lerde giderek bir erkek dergisi hiiviyetine biiriindiigiinii s6ylemek miimkiindiir.
Kitlelerin politize olmas1 ve ekonominin koétiilesmesiyle beraber sinema ve magazinler, yeni
girisimlerde bulunarak daha eglenceli, c¢arpici, kiskirtici ve cinsellikle bezeli igerikler
iiretmeye girismistir. Yasanan bu koklii degisimler karsisinda derginin medya ortami
icerisindeki konumu ve islevi de degismeye baslamistir. Degisen politik, ekonomik ve
kiiltiirel dontisiimlere kosut olarak eski yerini ve etkinligini gérece kaybeden Pazar dergisi,

Haldun Simavi sahipliginde 1975 yilinda yayin hayatina son vermistir.

Gergeklestirilen ¢oziimlemelerin teze tasinmasinda fotograf kullanimindan bilingli
olarak ka¢inilmistir. Ciinkii arastirmanin amagclar1 dogrultusunda iistiinde ¢alistigi gorseller,
Pazar dergisi tarafindan gerceklestirilen yogun mahremiyet ihlallerini igermektedir.
Dolayistyla bu fotograflara arastirmada yer vermek, mahremiyet ihlallerini yeniden iiretmek
analamina gelecektir. Dolayisiyla bu fotograflarin kullanilmasi, mahremiyeti dert edinen bir
aragtirmanin varligini celiskiye sokacaktir. Bu yiizden anlatilmak istenen bulgular metinlere

doniistiiriilerek sunulmaya ¢aligilmistir.

Belirtilmesi gereken bir diger husus, Pazar dergisi sayilarinin ciddi tahribata ugramis
olmasidir. Derginin yarim asir Oncesine ait olmasi ve niishalarma erisim i¢in pek bir
alternatifin olmamasi buna gerekge olarak gosterilebilir. Fakat asil dikkat ¢ekici olan bazi
sayfa ve kisimlarin {¢giincii sahislar tarafindan kasith olarak koparilmis olmasidir. Tespit
edilebilidigi kadartyla koparilan bu kisimlarin neredeyse tamami sohretlere aittir. Bu duruma
pek cok yorum getirilebilmekle beraber bunca yil gegmesine ragmen s6z konusu sohretlere ait

fotograflarin hala hedef haline gelmesi ilgi ¢ekicidir.

5.3 Pazar Dergisi: Icerik ve Soylem Céziimlemesi

Derginin farkli sahiplik yapilar1 ekseninde gegirdigi doniisiimler ve yayin politikalar
dikkate alindiginda, Pazar dergisini ii¢ genel donem {iizerinden diisiinmek miimkiindiir. Pazar

dergisi, Kilicoglu sahipliginde ilk ¢iktig1 1956°dan itibaren 1960’larin ortalarina dek cemiyet
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haberleri, tefrikalar, ¢izgi romanlar, bilmeceler, burclar, moda, iilkeden ve yurtdisindan bir
takim ilgin¢ olaylara yer veren aktiielite magazin goriiniimiindedir. Sinema ve sohretlerle
ilgili igerikler Hollywood basta olmak {izere Bati’dan haberleri kapsamaktadir. Tiirkiye’den
ise genellikle kiiltlir sanat camiasindan c¢esitli isimler zaman zaman yine bu eksende kendine

sayfalarda yer bulabilmektedir.

1960’larla beraber Pazar dergisi, ilk yillarindaki genel tarzini gorece korumakla
beraber sinema ve sinemadan sohretlerle ilgili i¢eriklerin sayisinda eski yillara oranla kismen
bir artis gézlemlenmektedir. Ses sanatgilarindan, miizisyenlere ve tiyatroculara dek kiiltiir
sanat camiasinin bir¢ok alanindan 6nde gelen isme igeriklerinde yer veren Pazar dergisinin,
1960’larla birlikte dikkatini gorece sinemaya dogru kaydirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu
durumun nedeni olarak ise 1960’larla birlikte sinemanin canlilik ve tretkenlik ortami
gosterilebilir.1948 yilinda ekonomiye iliskin basit bir yasal diizenleme olan Belediye Eglence
Resmi’nde yapilan indirim kisa siirede ¢ok sayida film sirketinin kurulmasini beraberinde
getirmigtir  (Ntv-Msnbc, 2018). Bu ayrim noktasiyla beraber ilerleyen yillarda Tiirk
sinemasinin, Oniinii acik bir yola girdigini sdylemek miimkiindiir. Zira film sirketlerinin
cogalmasina paralel olarak film sayis1 da artmis ve iilkede belli bir sinema endiistrisi
gelismeye baslamistir. Diger yandan savas sonrasi diinya konjonktiiriine bagli olarak
Tiirkiye’nin de iginde yer aldigi ekonomik gelisme trendi ekseninde yasam tarzi ve
standartlarinda olumlu yonde bir degisim s6z konusu oldugunu séylemek miimkiindiir. Gerek
savag yillarmin getirdigi agir ekonomik yiiklerin geride kalmasi, gerekse savasin getirdigi
olumsuz psikolojik etkileri unutma ihtiyaci, bir “eglence bi¢imi” olarak sinemanin
palazlanmasint ve popiilerlesmesini beraberinde getirerek, kitlelerin giindelik yasaminda
onemli bir yer edinmesini saglamistir. 1952°den baslayarak 1963’lere dek Tiirkiye’de
“Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilan donemde Tiirk sinemasi, sigrayisa gecerek belli bir
sinema dili, anlayis1 ve teknigi gelistirmeye baslamistir. Pekala bu dénemin Oncesinde de
sinema lilkede var olmakla beraber bunun bir endiistri halini almaktan uzak olmasmin yam
sira tiyatro gelenegi ve tiyatrocularin anlayisinin etkisi altinda oldugunu sdylenebilir. Oysa
1950’lerle birlikte yonetmen Omer Liitfi Akaddnderliginde Tiirkiye’de gercek anlamda bir

sinema dilinin ve geleceginin temelleri atilmistir (Ntv-Msnbc, 2018).
Dolayisiyla sinemanin endiistriyellesmesi ve canlanmasina paralel olarak Pazar dergisi

de dikkatini 1960’lara gelindiginde bu yone cevirmistir. Bir yandan sinema endiistrisinin

gelismesine katki saglarken diger yandan onun popiilaritesinden nemalanmaya c¢aligmistir. Bir
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yandan sinemayla beraber ulusal sohretlere donlismeye baslayan kisileri sayfalarina tagimaya
baslayip onlarin halk nezdindeki popiilaritesinden istifade etmeye ¢alisirken, diger yandan bu
isimlerin beyaz perde diginda da goriiniir olmasina katki saglayarak onlari kitlelerle
bulusturan yeni bir mecra/mekan olarak islev iistlenmeye baglamistir. Sonu¢ olarak bu
dogrultuda ele alindiginda; sinema endiistrisi, Pazar dergisi ve sOhretlerin birbirlerine katki
saglayacak sekilde bir c¢ikar birligi {liggeni olusturmaya baglayacak sekilde bir araya
geldiklerini soylemek miimkiindiir. Zira 1960’larin ortasina dogru gelinirken Pazar dergisi
yalnizca sinema ve soOhretlere yonelmekle kalmayip, bizatihi sohretlestirme politikalariin

aktorii olmaya baslamakta ve sohretler kazandirmak adina yarismalar diizenlemistir.

Pazar dergisi, yayin hayatina basladigi 30 Eylil 1956 yilindan beridir kapaklarini
daima Hollywood basta olmak {izere Bati’l1 sohretlere ayirirken, 8 Temmuz 1962°de Tiirkan
Soray’la beraber ilk defa yerli bir sohreti kapagina tagimistir. Yukarida bahsedilen bilgiler
ekseninde dusiiniildiigiinde bu farklilik, derginin yavas yavas degismeye baslayan yayin
politikasina bir drnek teskil etmektedir. Zira bu tarihten itibaren Pazar dergisi’nin kapaklarini
artik Hollywood sohretlerinden ziyade Tiirk sinemasindan isimler siislemeye baslamaktadir.
Fakat yine de kapaklarda gdriilen bu degisimin heniiz tam anlamiyla iceriklerde kendini
hissettirdiginden bahsetmek giictiir. Dergi bir¢ok farkli konuya biinyesinde yer veren aktiielite
magazin formatindakitabloid goriiniimiinii korurken, yerli sinemadan sohretlerle ilgili
konularin igeriklerde halen kit oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Yerli sohretlerin iceriklere
tam anlamiyla hissedilir bir bicimde hakim olmaya baslamasiysa iki yillik zaman igerisinde;
1963 ve 1964 yillant siirecinde gergeklesmektedir. Dolayisiyla arastirmanin amaclari
dogrultusunda; Pazar dergisinin kuruldugu 1956 yilindan baglayarak yerli sohretlere
uzanmaya basladigi 1963 ve 1964 yillarina dek gegen siireyi, derginin “ilk donem”i olarak
tanimlamak ve ayirmak miimkiindiir. Pazar dergisinin 1963 ve 1964 yillarina ise, yerli
sOhretlerin {izerine egilmeye basladigr bir silire¢ olarak parantez agmak ve bu iki yili
caligmanin hedefleri dogrultusunda degisimin gerceklestigi bir “gecis donemi” olarak
tanimlamak miimkiindiir. Gegis donemi olarak adlandirilabilecek bu donemde (1963-1964)
yerli sOhretler kapaklarin yani sira artik igeriklerde de kendilerine Onceki yillardan
farklilagacak sekilde kendine yer bulmaya baglamaktadir. Ayrica ¢aligmanin hedefleri
dogrultusunda “ge¢is donemi” olarak adlandirilan 1963 ve 1964 yillarinda Pazar dergisi, hizla
artan film sayis1 sebebiyle, sinema endiistrisinin yeni oyuncular bulma ihtiyacini1 karsilamak

admna yarigmalar diizenlemeye baslamaktadir.
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yardimai
akiris
seqilen ...

“Secildigim bransta ey
TURK SINEMASINDA YENI isTi- -
DATLARA YENI IMKANLAR

Geng kiziar — Geng erkekler —
her gegit rolde oynamak isteyenler el
Kot adam (Bad Man) kompozis-
yonlarina elverigli viicut yapisinda o~
lanlar — Cocuk kaabiliyetler — Ka-
rakter oy labil k tipte
bulunanlar — Hasil: sinemaya ve
artistlide merakl, hevesli, istidatiz
herkes igin yepyeni bir imkén.. Bu
biiyiik imkandan faydalarmp, arzu er-
tiginiz meslekte, istikbal yolunda. o—
min adimlarla ilerliyebilmeniz igin
yalmz PAZAR okuyucusu olmaruz
Kkafidir.

21 Nisan 1963 7 Temmuz 1963 7 Temmuz 1963

Chris Rojek’in (2003: 21-23) ifade ettigi gibi medyanin sifirdan sohretler yaratmaya
muktedir oldugu Pazar dergisinin, ilk defa 21 Nisan 1963 tarihinde baslattig1 “Y1ldiz Se¢imi”
yarigmalart dolayimiyla dogrulanmaktadir. Bununla birlikte diizenlenen bu yarigmalar
iizerinden, derginin sinema endiistrisiyle arasindaki karsilikli iliskiyi de okumak miimkiindiir.
Pazar dergisinin var olan gohretleri hayatta tutmaya ve sifirdan yeni sohretler yaratmaya dair
muktedirligi, ona gerek sohretler gerekse sinema enddiistrisi karsisinda gorece bir iktidar
kazandirmaktadir. Haftalik diizenli olarak ¢ikan magazinlerin s6z konusu donemde basat
medya aygitlarindan biri oldugu dikkate alindiginda, derginin sohret karsisindaki iktidar ve
tahakkiimiinii anlamak daha kolay olmaktadir. Dolayisiyla Pazar dergisinin ister yarigmalar
dolayimiyla ister farkli baglamlarda olsun sohretlesme politikalarinin merkezinde yer alan
dergilerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum, sinema endiistrisi i¢in istifade
edilecek ve kitleleri sinema salonlarinda toplayacak“yeni yiizler” anlamina gelirken, sohret ve
sOhret adaylar1 icinse goriiniir olmanin getirdigi ayricalikli konum nedeniyle iktidardan pay

almak anlamina gelmektedir.

Sonug olarak 1960’larin ortalarina gelindiginde, Pazar dergisi, ilk yillarindaki aktiielite
magazin formatinda bir dergi olma goriinlimiinden uzaklasarak yeni bir doneme girmektedir.
Artik yerli s6hretlerle yakindan ilgilenen ve onlarla daha fazla temas halinde olan bir yayin
politikas1 izlemektedir. Giderek igeriklerinde bolca popiiler sohretlere yer veren ve onlarin
yasamlarindan kesitleri aktaran bir magazin formatina dogru evrilmektedir. Bu noktadan
hareketle 1963 ve 1964 yillarini iceren ge¢is doneminin sonuna gelinmesiyle beraber 1965
yil1 itibariyle Pazar dergisinin yeni bir doneme girdigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda

Pazar dergisi, 1965 itibariyle arastirmanin amaglariyla uyumlu olacak sekilde; medya
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ekseninde sohret ve mahremiyet iliskisini tartismaya agmak ve diistinmek i¢in uygun bir

zemin yaratmaya baslamaktadir.

Pazar dergisinin yayin hayatinda “ikinci bir donem” olarak nitelendirilebilecek 1965
yilia gelinmesiyle birlikte artik dergide sinema oyunculari bagta olmak tizere yerli sohretlerin
tam anlamiyla hakimiyet kurdugu sdylenebilir. Nitekim 1965 yilinin subat ayinda dergi, Safa
Kiligoglu'ndan Erol Simavi’'nin miilkiyetine ge¢gmektedir. Pazar dergisinin “ikinci donemi”
olarak tanimlanabilecek bu donemi oOnceki yillardan ayiran sey, yerli sohretlerin dergide
baskin hale gelmesinin yani sira onlarin iceriklerde ele alinis tarzi ve deginilen konulardir. Bu
donemde yerli sohretlerin temsili, ilk donemdeki Hollywood sohretlerinin temsilini
animsatmaktadir. Hollywood sohretlerini temsil ederken kullanilan iislup, dil, adlandirmalar
ve fotograflar yerli s6hretler i¢cin de dikkat ¢ekici bir bigimde kullanilmaktadir. Bu baglamda
bu donem, yerli sohretlerin iceriklerde yer almaya basladigi 1963 ve 1964 olarak belirlenen
gecis doneminden ayrilmaktadir. Gegis donemi (1963-1964); Hollywood sohretlerine yer
verilen ilk donemle yerli sohretlere yer verilen ikinci donem arasinda sadece zamansal degil
baglamsal olarak da bir koprii niteligindedir. Bir zamanlar kiiltiir sanat camiasindan secilen
sOhretler yine bu eksende dergide kendine yer bulurken, 1965°1e birlikte yerli sohretler sinema
dolayimiyla olusan popiilariteleri ve cazibeleri Ol¢iisiinde se¢ilmeye ve iyiden iyiye

Hollywood so6hretleri gibi anilarak benzer konularla islenmeye baslamaktadir.

Dolayisiyla “sohret” denilince Pazar dergisinin anladigi ve kiymet verdigi kisiler
degisime ugramaya baslamaktadir. Sohrete dair alginin degismesiyle birlikte onlarin
tanimlanisi, ¢agrilis1 ve temsili de degismistir. Bu donemde derginin sayfalarinda yer vermeye
deger buldugu sohretler, sansasyonel konularla ¢arpici bigimlerde giindeme gelen kisiler
arasindan seg¢ilmeye ve yine bu eksende temsil edilmeye baslanmigtir. Sohretlerin sahip
oldugu edimler ve niteliklerden ziyade onlarin dig goriinimi, kisiligi ve yasantisi One
cikarilmaya gayret edilmistir. Yerli sohretlerle ilgili bu mahiyette iceriklere pekéla onceki
yillarda da rastlamak miimkiindiir. Fakat bunlarin olduk¢a az oldugunu ve miinferit olarak
degerlendirilebilecegini sdylemek miimkiindiir. Oysa 1965 yilinda bu durum Pazar dergisinin
genel karakterine ve yayin politikasina donligmektedir. S6z konusu bu degisimler 1s18inda
Pazar’in yeni bir doneme girdigini One siirmek, yerinde bir tespit olarak makul

gozitkmektedir.
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Sinemanin 1960’larin ortalarinda zirveye ulasmasi, Pazar’in yerli sohretlere olan
yogun ilgisini anlasilir kilmaktadir. Ozellikle 1966°da 239 filmle rekora imza atilarakTiirk
sinemasi en olgun ve liretken donemlerinden birini yasadigi sdylenebilir (Ntv-Msnbc, 2018).
Dolayisiyla sohretleri giindemde tutmak, izlerkitlenin tarafindan takip edilmelerini ve
begenilmelerini saglamak, sinema endiistrisi icin her zamankinden daha 6nemli bir hal
almaktadir. Zira filmlerin basarisi ve gise hasilatini belirleyen unsurlardan birisi, rol alan
oyuncularin toplum tarafindan ne denli tanindig1 ve ilgiyle takip edildigidir. Bu dogrultuda
haftalik diizenli olarak ¢ikan magazinler, sohretin tanitilmasi ve genis kitlelerin begenisine
sunulmasinda 6nemli bir ara¢ olarak deger kazanmaktadir. Pazar ve benzeri dergiler
vasitasiyla sohret beyaz perde disinda da varhigini siirdiirerek genis kitlelerle temasa
gecebilmekte; onlarla yakinlik baglar1  kurarak iliskisini  giiclendirebilmektedir.
Dolayisiyladegisen piyasa kosullar1 ekseninde sohrete dair kavrayisinmedya dolayimiyla bir

degisime ugradigini séylemek miimkiindiir.

Gerek sinema gerek magazinler 6zelinde medya endiistrisi i¢in sohretlerin kilit bir rol
oynamasiyla birlikte izlerkitlenin sohretlere dair ilgi ve meragini canhi tutabilmek adina
onlarin genis kitlelere sunumunda da yeni yol ve yontemlere girisilmektedir. Sohretlere dair
ozel goriintiiyii, hikayeyi, bilgiyi paylasmak; kamunun ilgisini canli tutabilmek adina Pazar
dergisi icin temel bir kaygi halini almaktadir. Ayrica yerli sohretlerin igeriklerin ana
malzemesini olusturmasinin bir sonucu olarak Pazar dergisinin haber kaynaklarina artik daha
yakin olmasinin getirdigi imkanlarla birlikte, ilgili iceriklerinde c¢esitlendigi ve derinlik
kazandig1 goriilmektedir. Yerli s6hretlerin merkeze alinmasinin igeriklere getirdigi yenilik;
giindelik yasamin akisi igerisindeki 6zel zaman ve mekanlarda sohretin hayatinin belli bir
stireklilik icerisinde gozler Oniline getirilmesinin miimkiin olmasidir. Bdylece sohretler
hakkindaki birgok belgeye, tanikliga, olaya ulasmak olanakli hale gelmektedir. Igerikler de bu
baglamda cesitlenerek sinema haberlerinin yami sira, iligkileri, hastaliklari, sorunlari,
seyehatleri, harcamalari, asklari, kacamaklari, ailevi meseleleri v.s kapsayacak sekilde
genislemektedir. Sohretle ilgili bir bilgiyi, fotografi, hikayeyi “ilk kez” okurlara ulastirmak,
basartya giden yolda Pazar dergisi i¢in bir genel bir stratejiye doniismektedir. Basariya
olustugu oOlclide gerek sohretler gerekse sinema endiistrisi O6zelinde Pazar dergisinin
belirleyiciligi de artmakta ve bu dogrultuda iktidar iliskileri icerisindeki konumu daha da
pekismektedir. Dolayisiyla bu noktadan itibaren sohretlerin yar1 ¢iplak goriintiileri, gizli
asklari, kacamaklari, zevkleri, begenileri, ailevi sorunlari gibi mahremiyet sinirlarini ihlal

eden konular sayfalar da daha fazla yer almaya baglamaktadir.
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Bu baglamda Pazar dergisi, sohret icin goriiniir olabilmenin ve kendini izlerkitleye
begendirebilmenin bir araci olarak gosteri mekanina doniismektedir. Bu mekanda kazanilan
itibar ise, hem sohretlesmenin hem de sektérden pay alabilmenin aracina doniismektedir.
Nitekim bu mekanda aldig1 pozisyona bagli olarak sohretlerin sinema endiistrisinde daha fazla
yer edinebilmesinin de o6nii agilmaktadir. Ilgiyi iizerinde toplayan ve genis Kkitlelerce
begenilen isimler daha fazla film g¢evirmekte, ayn1 dlgede sohretini gliclendirmekte ve bu

baglamda iktidar iliskileri igerisindeki konumunu saglamlastirmaktadir.

Erol Simavi’nin satin almasiyla beraber 1965 yili itibariyle yeni bir hal almaya
baslayan Pazar dergisinin sdz konusu yayin politikalarinin izini 1970’lere dek siirdiirmek
miimkiindiir. Pazar’in 1970 yilinda Haldun Simavi’nin sahipligine ge¢mesiyle birlikte dergi
genel yayin politikalariniher ne kadar ikinci donemden miras alsa da bazi yonlerden ciddi
niianslarla 1965 ve 1970 yillar1 arasindaki igeriklere gore farklilik arz etmektedir. 1970°ten

3

baslayarak derginin kapanacagi 1974 yilima dek siiren bu donemi “ligncii donem” olarak

adlandirmak mimkindiir.

1970 itibariyle baslayan derginin iiglincii donemini onceki yillardan farkli kilan sey;
artik tamamen yerli sOhretlerle ilgili sansasyonel igeriklere yer verilmesidir. Daha 6nceki
yillarda okuru bilgilendirmek ve hosca vakit ge¢irmek adina verilen yurti¢inden ve digindan
ilging olaylar, bilmece, bulmaca, saglik, moda, ¢izgi romanlar, roman tefrikalar1 gibi farklh
alanlardan kurulan icerikler artik tamamen kaybolmus durumdadir. Dolayisiyla 1970’ten
itibaren baslayan tigiincli donemde Pazar dergisinin yayin politikalarina bakildiginda, artik
okurlarin faydasini tamamen goézden ¢ikardigini sdylemek miimkiindiir. Kismen sinemayla
ilgili haberlere yer verilmekle birlikte yogun bir bigcimde sohretlerin 6zel hayatindaki
skandallardan olusan igerikler dergideki hakimiyetini hissettirmektedir. Bir diger dikkati
ceken Onemli unsur ise ciplaklik, erotizm ve seks Ogelerinin dergideki yogunlugudur.
Sohretlerin bu minvalde verdikleri 6zel pozlar dergi sayfalarini siislemekte ve ikinci donemde
oldugundan ¢ok daha biiyiik manset ve fotograflarla birlikte sunulmaktadir. Bu tiir iceriklerin
yani sira 1970’lerde Yesilcam’da daha “agik™ sahnelere yer veren film sayisinin artmasiyla
birlikte Pazar dergisi bu tiir filmlerdeki ¢iplak yatak sahnelerine iceriklerinde boy boy vererek
sOhretlerin dergiye verdigi cinsellikle bezeli “6zel poz”lardan olusan gorsellere bir alternatif
yarattig1 gézlemlenmektedir. Bu tiir 6gelere derginin ikinci donemi olarak tanimlanan 1965-

1970 aras1 donemdeki igeriklerde de rastlanmakla beraber 1970 itibariyle sunumda dozun
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arttirldign  dikkate c¢arpmaktadir. Ozellikle 1970’lerin ortalarinda belirginlik kazanacak
sekilde Yesilcam’in erotik film furyasina dogru yonelmesiyle birlikte ayni izlegin Pazar
dergisi i¢inde gecerli oldugu goriilmektedir. Zira Pazar dergisinin s6z konusu sayisini bastan
asag1 bu tiirden igeriklerle donatamadigi takdirde, direkt olarak Yesilcam’da acik sahnelere
yer veren filmlere yonelmesi ve sayfalarimi bu acik sahnelerden olusan fotograflarla
donatmasi, derginin {igiincii donemindeki yayin politikasini en iyi 6zetleyen durumdur. Boyle
bir durum karsisinda birinci ve ikinci donemde Pazar dergisi, olduk¢a genis spektrumdan
olusan farkli konulara gorece yer vererek okurlari baska sekillerde de eglendirmeyi ve
bilgilendirmeyi hedeflerken, iigiincii donemde bu egilim tamamen ortadan kalkmistir. Agik
sahnelere yer veren filmlerin de katkisiyla sansasyonel iceriklerin ikamesi ancak yine bir

baska sansasyonel igerik olmaya baglamistir.

Derginin boyle bir yayin politikasin1 benimsemesinin gerekcelerinden birkaci olarak
s0z konusu yillarda iilkede yagsanan ekonomik ve toplumsal krizler gosterilebilir. 1970’lerle
birlikte 1960’larda Tiirkiye’de gézlemlenen refah doneminin de sonuna gelindigini s6ylemek
miimkiindiir (Ziircher, 2012: 384-386). Siirekli verilen dis 6demeler dengesi acig1, 1973-1974
petrol krizinin uluslararas1 piyasalara etkisi gibi durumlar Tiirkiye ekonomisini olumsuz
yonde etkilemistir. (Ziircher, 2012: 385). Diger yandan kitlelerin politize olmasinin akabinde
fikir ayriliklarindan kaynaklanan toplumsal gerilimler ekonomik problemlerle biitiinleserek
sokaklardaki huzursuzluk ve siddeti percinlemistir. Degismeye baslayan siyasal ve toplumsal
iklim neticesinde bazi hassasiyetlerin artmasi, sinema ve magazinler daha risksiz alan ve
iceriklere yOnelmistir. Toplumsal gerilimler ve c¢atismalar ekseninde sokagin giivenilir
olmaktan giderek uzaklagmasi ailelerin sinemadan uzaklasarak izleyici kitlesinindoniismesine
neden olmustur. Degisen izleyici kitlesinin akabindesinema endiistrisinin de hayatta
kalabilmek adina bu eksende agik sahneler iceren erotik filmlere dogru yoneldigi iddia

edilmektedir (Bianet, 2002).

Siyasi krizler ve ekonomik sorunlarin medyadaki gidisatin sekillenmesinde katki
saglamasi miimkiin olmakla birlikte mevcut durumu c¢ok daha boyutlu diistiinmek
gerekmektedir. Nitekim benzer filmler 1970’lere kiyasla daha az olmakla birlikte dncesinde
de mevcuttur. Ustelik Pazar dergisi ekseninde mevcut gidisat degerlendirilecek olursa,
ciplaklik ve erotizm 6geleri derginin {iciincii doneminden 6nce de gorece kit olmakla birlikte
s0z konusudur. Dolayisiyla s6z konusu degisimin perginlenmesi ve hiz kazanmasinda

Tiirkiye’'nin  1970’lerde ic¢inde bulundugu giincel sartlarin etkisini gozardi etmemek
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gerekmektedir. Fakat bu degisimin niivelerinin 6zellikle 1960’larla birlikte gerek sinemada
gerekse magazinlerde zaten mevcut olmasi, zamanin Tirkiye’sinin mevcut sartlarindan ¢ok

daha Gtesine gegmeyi ve diislinmeyi gerekli kilmaktadir.

Erotik filmlerin tarihini 1915 yillarinin “toére filmleri’ne dek; hatta daha gerilere
gotiirmek miimkiindiir (Roloff & Seeblen, 1996: 295). Fakat eriotik filmler diinyada, esas
olarak 1960’11 yillarin basinda sinema tarihi icerisinde kendine 6zgii bir estetik ve dramaturji
gelistirerek ayr1 bir tiir olma egilimi gdstermistir. Bu yolun basinda Iskandinavya’dan gelen
ve ardindan ABD ve Ingiltere’de taklit edilen, ¢iplaklik tabusunun yikilmasi big¢iminde
Ozetlenebilecek ¢iplak beden kiiltiirii filmleri yer almaktadir (Roloff & Seeblen, 1996: 295).
Ustelik bu filmleri indirgemeci bir bakisla biitiin olarak degerlendirmemek gerekmektedir. Bu
tir filmlerin bazilarn toplumsal ve ahlaki dontisiimleri igeren kiiltiirel mesajlar
barindirmaktadirlar (Roloff & Seeblen, 1996: 301-302). Ayrica komedi 6geleri, miizik,
meyhane mizahi gibi dis yorumlar cinsellik tagiyan sahnelerin iyiden iyiye belirginlestigi
yerlerde yardima kosmaktadir. Filmler, komik ve matrak bir havaya dahil edilerek salt seksin
onplana ¢ikmasina ket vurulmaya calisilmistir. Bu durum ¢ogu zaman bir uzlasma yaratarak
“seksin hi¢ de o kadar onemli olmadig1” konusunda bazi seyirci kitleleleri arasinda da fikir
birligi saglamaktadir. Ag¢ik sahnelerde viicut hatlariyla 6ne ¢ikan kadin oyuncular dahi ciddi

olmaktan ¢ok giiliing bir hava vermislerdir (Roloff & Seeblen, 1996: 301-302).

Nitekim Tirkiye’de 1970’lerde belirginlik kazanan ve erotik film furyasi olarak
addedilen filmlerde de benzer 6gelere rastlamak miimkiindiir. Cogunlukla giildirii 6geleri
erotik 6gelerin Oniine gegmektedir. Erotizm sinir tanimaksizin gosterilmekten ziyade daha ¢ok
dilsel diizlemde seyirciye aktarilmaktadir. Bununla birlikte birlikte Iskandinavya’dan
baslayarak, Ingiltere, Almanya, Fransa, Amerika ve Japonya dahil olmak iizere diinyanin
modernlesen birgok {iilkesi i¢in benzer donemlerde boyle bir akimdan bahsedebilmek
miimkiindiir (Roloff & Seeblen, 1996: 298). Dolayisiyla Tiirkiye’de 1970’lerle beraber
sinema ve magazinlerde yogunlagsmaya baglayan; merkezinde ise sohretlerin yer aldig
ciplaklik, erotizm, seks gibi 6geler ekonomik kaygilar ve iiretim iligkilerinin 6tesinde farkli
acilardan da degerlendirilmeye muhtagtir. Endiistri her ne kadar bu tiir 6gelere kriz anlarinda
bir can simidi olarak sarilsa da, 6zellikle 1950°lerden baslayarak modernlesen diinyanin pek
cok yerinde bu tiir egilimlerin goriilmesi ve 1970’lerde baz1 yonlerden farklilasarak iyiden
iyiye belirgin bir hal almasi, herhangi bir iilkenin giincel siyasi ve ekonomik kosullariin

Otesine gegmeyi, kiiresel ve yapisal iliskiler iizerine diisiinmeyi gerekli kilmaktadir.
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Tekrar Pazar dergisine doniilecek olunursa, s6z konusu donemde derginin cinsellik ve
erotizmle bezeli bir hal almas1 ve zamaninda biinyesinde yer verdigi farkli tiirden konulari
zamanla devre dis1 birakmis olmasi, onun hareket alanini da daraltmis goziikmektedir.
Ulkenin iginde bulundugu ekonomik sartlar, politik krizler ve Tiirk sinemasinin erotik 6gelere
yonelmesi neticesinde Pazar dergisinin de hantallagtigini ve mevcut haliyle okurlar igin artik
eski anlaminin kalmadigimi diistinmek miimkiindiir. Nitekim 1970’lerde sansasyonel ve
erotizm Ogeleriyle karakterize olan ve bunun disinda aldig1 reklamlar disinda bagka tiir
iceriklere yer vermeyen Pazar dergisi, bu {i¢iincli donemini mevut kosullar altinda pek fazla

stirdiirememis, Haldun Simavi sahipliginde 1974 yilinda yayin hayatina nokta koymustur.

5.3.1 icerik Coziimlemesi: Kapaklar

Pazar dergisi, yayin hayatinda kaldig: siire¢ icerisinde donemin kosullarina gére her ne
kadar farkli hiiviyetlere biirtinerek farkli yayin politikalarini benimsemis olsa da kapaklarinda
daima sohretlere yer vermektedir. Kapaklarda degisen sey ancak bu sohretin nereden ve kim
olacagidir. Bu baglamda Pazar dergisinin en 6nemli mekani ve vitrini olan kapaklarini 1srarla
sohretlere ayirmis olmasi calismanin bulgular1 arasinda degerlendirilebilir. Diger yandan
Pazar dergisinin kapaklari, ayricalikli konumu ekseninde sOhretlere dair ilk elden verinin
saglandig1 mekanlardir. Evvela igeriklerden 6nce sohretle kapaklarda karsilagilmakta ve onun
temsil edilip konumlandirilmasinda belirleyici rol oynamaktadir. Dolayistyla sohretlerin dergi
kapaklarinda nasil temsil edildigine bakmak, derginin sohretlere dair kavrayisi hakkinda da

ipuglar1 sunmaktadir.

Bu perspektiften hareketle arastirmanin amaglari dogrultusunda 1963, 1964, 1965,
1966 ve 1970 yillarinda erisilebilen tiim sayilarin kapaklar1 incelenmistir. 1970 yilinda farkli
olarak on kapaklarin yani sira arka kapaklar da ¢6ziimlemeye dahil edilmistir. Ciinkii bu yil,
arka kapaklar da tipki onkapaklar gibi haziranip sunulmustur ve 6n kapaklarla aralarinda bir
fark goriilmemektedir. Kapak ¢oziimlemesinin geg¢is donemi olarak tanimlanan 1963 yilindan
itibaren baslamasinin nedeni, yerli sohretlerin bu yildaki tiimsayilarin kapaklarinda yer almis
olmasidir. Yerli sohretlerin, 8§ Temmuz 1962’ten itibaren Pazar dergisi kapaklarinda yer

almasina ragmen, bu yilin tamaminda yer almadiklar1 i¢in ¢dzlimlemenin sonuglarini
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etkileyebilecegi diisiincesiyle ¢oziimleme kapsami disinda birakilmistir. Gegis donemi olarak
belirlenen 1963 ve 1964’ten hareketle ¢oziimlemenin yapilma nedeni, ikinci donem olan 1965
ve sonrasina gecerken Pazar dergisinin yayimn politikalar1 ve sohrete bakisi eksenindeki

farkliliklar1 ortaya koymaktir.

Kapaklar iizerine yapilan c¢oziimlemede, sohretlerin sunumundaki ¢iplakliga ve
bedensel teshire odaklanilmustir. Ortiinme ve giyim genelde mahremiyet; 6zelde ise bedensel
mahremiyetin giindelik hayat icerisindeki en goriiniir bigimlerinden birisidir. Hemen her
kiiltiirde, farkliliklar s6z konusu olmakla beraber gorece bir 6rtlinme pratiginin var oldugunu
soylemek miimkiindiir. Iktidar, kendi 6znelerini onlarin bedenine ve yasamina niifus ederek
yarattigindan, bu noktadan elde edilecek ilk elden bulgularin, Pazar dergisinin sdhreti
bicimlendirisi ve konumlandirist ile ilgili ipuglar1 sunacag: diisiiniilmektedir. Boylece Pazar
dergisinin sohret deyince ondan ne anladigin1 ve nasil bedenler arzuladigini anlamak miimkiin
goziikkmektedir. Nitekim ilk olarak kapaklar dolayimiyla sohretlerin bedenlerine yonelik bir
coziimlemeden elde edilecek bulgular, sohret heveslisi bireylerin kendi bedenleri iizerindeki
tasavvurlarini ve eylemlerini anlamada da yol gosterici olacaktir. Ozetle kapaklardaki

coziimlemenin odagi; sohret ve bedensel mahremiyet baglaminda ciplakligin 6l¢iilmesidir.

Bedensel mahremiyet baglaminda sohretin kapak fotograflarindaki temsilinde
ciplakligr belli bir baglama oturtmak ve 6lgmek karmagsik bir siire¢ gibi goziikebilir. Bu
baglamda ilk olarak bedene nasil bakilacagi ve siniflandirilacagina dair 6nceden belirlenen bir
degiskene yaslanmak, s6z konusu karmasikligin oniine ge¢ebilmek adina yardimecr olabilir.
Bu perspektiften hareketle sohretlerin kapak fotograflarindaki temsillerinde, bedensel
mahremiyet baglaminda ¢iplaklig1 6l¢mek i¢in iistlerindeki kiyafete ve bu kiyafet dolayimiyla
bedenlerin kullanilig tarzina bakilmaya gayret edilmistir. Boylece amag¢ dogrultusunda

¢Oziimlemeyi sinirlamak ve anlasilir kilmak miimkiin géziikmektedir.

Belirlenen hedefler ve smirlandirmalar c¢ergevesinde kapak fotograflarindaki
ciplakligin olgiilmesi kolay bir sekilde siniflandirilmast i¢in baglaminda 1°den 5’e kadar
ciplaklig1 derecelendirmeye yarayacak bir dlgek olusturulmustur. Kodlama 1°den 5’e dogru
gidildikce, sohretin ¢iplakligi ve bedensel teshiri artarak, bedensel mahremiyetin sinirlar1 geri
cekilmigtir. 1’den 5’e kadar derecelendirilen bu dlcege bir de “0” derecesi eklenmistir. Bu
kategoriye dahil olan ¢oziimleme birimleri, belirlenen amag¢ dogrultusunda veri analizine

uygun degil demektir. Ciinkii bu kategorideki fotograflar, sohretin sadece omuz ve yukarisini
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temsil ettigi i¢in ¢iplakligin Olgiilmesine olanak vermemektedir. Bu baglamda olusturulan

kodlama sistemine gore;

Kodlama 1’°deki fotograflarda; giindelik kiyafetler tercih edilmistir. Bu tiir kiyafetlere
giindelik hayatin icerisinde birgok alanda rastlamak miimkiindiir. Herhangi bir ¢iplaklik 6gesi
s06z konusu degildir. Giindelik kiyafetler tercih edilmekle beraber bedenin kullanim tarzinda
da herhangi bir ¢agrisim goze carpmamaktadir. Bedenin durusu ve pozisyonu ekseninde
verilen poz gz Oniinde bulunduruldugunda, herhangi 6zel bir niyet ve kasittan bahsetmek
giictiir. Dolayisiyla bu kategoriye dahil olan fotograflardaki sohretlerin temsilinde ¢iplaklik
baglaminda herhangi bir 6zel atfedebilmek giic géziikmektedir.

Kodlama 2°deki fotograflarda; giindelik kiyafetler s6z konusu olmakla birlikte bedenin
kullanilis tarzi baglaminda kodlama 1’deki sohretlerin temsilinden ayrilmaktadir. Bu
kategoriye dahil edilen fotograflarda, sohretin kiyafetindeki detaylar ya da bedenin kullanim
tarzidolayimiyla viicut kismen ortaya serilmektedir. Derin bir dekolte ya da olusturulan
pozdan hareketle bedenin en az bir bolimii bilingli olarak teshir edilmek istenmektedir.
Dolayisiyla dogrudan ciplakliktan bahsetmek giic olsa da bu kategoriye dahil olan
fotograflarda bedenin en az bir bdliimiiniin bilingli bir sekilde teshir edilmesi nedeniyle farkl

cagrisimlara izin verilmektedir.

Kodlama 3’deki fotograflarda; mahrem alan ve 0©zel hayatla yakindan
iliskilendirilebilecek kiyafetler s6z konusudur. Bu kategorideki kiyafetlerde s6hret genellikle
gecelik, sabahlik vs. icerisinde temsil edilmektedir. Genellikle ev ve evin yatak odas1 boliimii
mekan olarak kullanilmaktadir. Bu tlirden kiyafetlere giindelik hayatin akist igerisinde
rastlamanin gii¢ oldugu rahatlikla sdylenebilir zira eve hatta evin de 6zel alanlarina 6zgii
olduklarmi sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla bu kategoriye dahil olan fotograflardaki

sOhretin temsili, bir bakima muhatabinda 6zel bir yakinlik ¢agrisimi yapmaktadir.

Kodlama 4’teki fotograflarda; yar1 ciplaklik s6z konusudur. Bedenin en az yarisi
kiyafetten yoksundur ve agiktadir. Bu kategoriye dahil olan kapak fotograflarinda s6hretler
genellikle mayo, bikini, i¢ ¢amasir1 derecesinde bedeni acikta birakan kiyafetlerle temsil
edilmektedir. Bu tiir fotograflarda sohret, kiyafetle iliskili olacak sekilde genellike plaj, deniz

kenar1, havuz bag1 gibi mekanlarda sunulmaktadir. Dolayisiyla bu kategorideki fotograflarda
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beden, kullanildigt mekan ekseninde 6zel bir baglama oturtularak teshir edilmekte ve

mahremiyetin sinirlar1 geri ¢cekilmektedir.

Kodlama 5°teki fotograflarda; bedensel teshir ve ¢iplaklik en yiiksek dereceye sahiptir.
Genellikle ev ve evin salon, yatak odasi, bany1 gibi 6zel boliimleri kullanilmaktadir. Bu
kategoriye dahil edilen fotograflarda kisi soyunuktur; ancak bir ortii, oyuncak ya da kopiik v.s
araciliftyla bedenin mahrem bdlgeleri kapatilmaya calisilmaktadir. Bu baglamda s6z konusu
donemin sansiir yasalarinin imkan verdigi oOl¢lide bedensel teshir baglaminda miimkiin
oldugunca ileri gidildigi sOylenebilir. Bu fotograflarda sohretin bedensel mahremiyetinin
siirlarinin neredeyse tamamen geri ¢ekildigini soylemek miimkiindiir. Zira giindelik hayat
icerisinde bize oldukca yakin olan ve mahrem diinyamiza ait insanlara kars1 dahi bedensel
mahremiyet siirlarinin bu denli geri ¢ekildigini séylemek giictiir. Dolayistyla bu kategoriye

dahil olan fotograflar olduk¢a “6zel” baglamlarda degerlendirmelere ve ¢agrisimlara agiktir.

Yukarida belirlenen amagclar ve sinirlandirmalar ekseninde belirlenen lgeklendirme
sistemine gore sOhretlerin dergi kapaklarindaki temsili tizerinde gerceklestirilen ¢oziimleme

neticesinde su sonuclara ulasilmistir;

Yil: Incelenen | Kod I: Kod 2: Kod 3: Kod 4: Kod 5: Kod: 0
Icerik:

1963 28 15(%53) | 3(%11) | 2(%7) | 3(%l1) | 1(%4) | 4(%l14)

1964 25 13 (%52) | 1 (%4) 2(%8) | 4(%16) | 4(%16) | 1 (%4)

1965 33 8 (%24) | 2(%6) 3(%9) | 17 (%52) | 2 (%6) 1 (%3)

1966 24 4(%16) | 3(%I12) | 2(%8) | 10 (%43) | 5(%21) -

1970 45 19 (%43) | 1(%2) 1(%2) | 19(%43) | 2(%4) | 3 (%6)
Toplam 155 59 (%38) | 10(%7) | 10(%7) | 53(%34) | 14(%9) | 9 (%5)

Bedensel Mahremiyet Ekseninde Ciplakhigin Dergi Kapaklarinda Coziimlenmesi

Genel sonuglara bakildiginda; sohretlerin dikkat gekici bir bicimde %34 oranla, her ii¢
kapak fotografindan birinde “kodlama 4” kategorisine dahil olarak yar1 ¢iplak oldugu
goriilmektedir. Genellikle mayo, bikini, i¢ ¢amasar1 gibi kiyafetlerin i¢erisinde, bedenin en az

yarisinin teshir edildigi hallerde kapak fotograflarinda temsil edilmislerdir. Sohretlerin Pazar
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dergisi kapaklarinda bu sekilde temsil edilme oraninin, giindelik kiyafetler ve 6zel bir beden
kullanim1 olmayan, ¢agristma kapali “kodlama 1”deki fotograflarla yaklasik olarak ayni
oranda oldugu goriilmektedir. “Kodlama 1”7 ve “kodlama 0” disindaki tiim kodlama
birimlerinin bedenin teshir edilmesi baglaminda basta belirlenen kodlama sistemine gore
mahremiyetle bir sekilde iligkili oldugu dikkate alinirsa diisiiniiliirse, 155 fotograftan 87’sinde
sOhretinin bedeninin en az bir bdliimiiniin teshir edilecek sekilde kullanildigr goze
carpmaktadir. Dolayisiyla dikkat c¢ekici bir bicimde kapaklarda yer alan fotograflarin
yarisindan fazlasinda bedensel mahremiyetin siirlarinin gorece diisiik oldugu sdylenebilir.
Sohretlerin giindelik kiyafetlerle bedensel teshir olmaksizin normal bir goriiniimle temsil
edildikleri fotograflar ise 155 fotograftan ancak 59’unu olusturmaktadir. Sonug¢ olarak
incelenen tim kapak fotograflari ekseninde, sohretin temsilinde bedensel mahremiyetin
siirlarmin gorece diisiikliigli 6ne ¢cikmaktadir. S6hretin, giydigi kiyafetin neligi, bi¢imi ya da

verilen poz dolayimiyla bedeni gorece sergilenmektedir.

Bununla beraber gecis donemi olarak adlandirilan 1963 ve 1964 yilindan 1965 yilina
gecildiginde; bedenin en az yarisinin agikta oldugu ve séhretin genellikle deniz kenari, plaj,
havuz bas1 gibi mekanlarda mayo, bikini, i¢ camasir1 gibi kiyafetlerle temsil edildigi
“kodlama 4” kateogirisne ait fotograflarin oraninda dramatik bir artig dikkati cekmektedir. Bu
kategoriye dahil olan fotograflar orani; Pazar dergisinin “ge¢is donemi” (1963-1964) olarak
tanimlanan yillardan “ikinci donem” (1965-1970) olarak tanimlanan yillara gecilirken ciddi
bi¢cimde artmistir. Kodlama 4’e ait fotograflarin oran1 1963 yilinda % 11 ve 1964 yilinda %
16 iken, ikinci donemin baslangici olan 1965 yilina gelindiginde % 52’ye ¢ikmuistir.

Belirlenen 6lgeklendirme sistemine gore ¢iplakligin en yiliksek oldugu “kodlama 5”
kategorisinin ise genellikle ayn1 trendi seyrettigi fakat 1966 yilinda % 21’le en yliksek diizeye
ulastig1 goriilmektedir. Nitekim 1966 yilinda 6lgeklendirme sistemine gore c¢iplakligin en
diisiik oldugu diizey olan “kodlama 1”in, “kodlama 5” ile anlaml1 bir ters orant1 sergileyecek
sekilde 1966 yilinda en diisiik seviyeye geriledigi goriilmektedir. Bu baglamda c¢iplaklik
derecesinin en yiiksek oldugu kodlama 5’in derginin ikinci donemi olan 1966 yilina denk
gelmesi ilgi cekicidir. Zira ikinci doneme ait bir diger yil olan 1965’te benzer bir oran
goriilmemektedir. Hatta {igiincii donem olan 1970’te dahi bu oranin 1966’ya kiyasla diisiik
olmasi dikkat cekicidir. 1970’lerle beraber kapak fotograflarinda ¢iplakligin en yogun oldugu

kodlama 5 kategorisinin tekrar geriledigi goriilmektedir.
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Derginin “gecis donemi” ile “ikinci donemi” arasinda kurulabilecek baglantilardan
biri, kodlama 1 kategorisine ait olan gsohretin giindelik kiyafetler icinde ve bedenin anlamli bir
sekilde kullanilmadan normal olarak temsil edildigi fotograflarin oraninin, ikinci doneme
gecilmesiyle birlikte diismesidir. Gergeklestirilen c¢oziimlemeden elde edilen bulgularin
1s1g¢inda kodlama 4’in ikinci donemden itibaren oraninin artmasi ve bu trendi korumasinin
yani sira sonucglarda tutarlilik arz eden bir diger bulgu, yine ikinci doneme gegisle birlikte

kodlama 1’in oraninin ikinci donem olan 1965 ve 1966’da diismesidir.

Sonuglar 15181nda kodlama 4 iizerinde 6zel olarak durmak gerekir. Zira derginin ikinci
donemi itibariyle bu kategorideki fotograflar kapaklarda hem artmig hem de mevcut trendini
diger kategorilerin aksine korumayr anlamli bir sekilde bagsarmistir. Bu kategoriyi tekrar
hatirlamak gerekirse; bedenin en az yarisinin acikta oldugu ve teshir edildigi fotograflardan
olugmaktadir. Bu fotograflarda sohret genellikle bikini ve mayo gibi kiyafetlerle kendine yer
bulmakta ve bu baglamda ¢ogunlukla deniz kenari, plaj, havuz basi gibi tatil mekanlarinda
temsil edilmektedir. Dolayisiyla bu eksende diigiiniildiiglinde, bedensel teshiri ve ¢iplakligi,
ortaya koymanin, s6z konusu mekanin dogal sartlar1 miisaade ettiginde daha kolay oldugu
cikarimi yapilabilir. Zira bedeni yatak odasi, banyo gibi ileri diizey mahremiyet ihlallerini
cagristiracak sekilde bu tiir mekanlarda teshir etmenin gii¢ oldugunu ya da en azindan sadece
birkac¢ sohretin bunu yerine getirebildigi yorumunu yapmak miimkiindiir. Ya da ayni sorunun
herhangi bir mekansal baglam olmaksizin bedenin dylece teshir edilmesinde de s6z konusu
oldugunu sdylenebilir. Fakat kodlama 4’{in izledigi trend dikkate alindiginda aksi bir yoruma
varmak miimkiindiir. Deniz kenari, plaj, havuz bas1 gibi mekanlar dolayimiyla ve bu
mekanlarin gerektirdigi dogal giyim tarzi kosullar1 ekseninde daha fazla s6hretin bu duruma
riza gosterdigi ya da istekli olduklar1 yorumu yapilabilir. Dolayisiyla bu farkliliklarin
donemin ahlaki ve toplumsal sartlar1 ekseninde bilingli bir eleme ya da se¢menin sonucu
oldugu c¢ikarimima varmak miimkiindiir. Bedensel teshirin gérece s6z konusu oldugu ve ev,
yatak odasi, banyo gibi mahremiyet sinirlarinin oldukca geri ¢ekilmesinin gerekmedigi durum

ve mekanlarda gohretlerin gorece daha rahat hareket edebildigini sdylemek miimkiindiir.

5.3.2 icerik Coziimlemesi: Fotograflar

Bedensel mahremiyet baglaminda kapak fotograflarina uygulanan kodlama ve

Olceklendirme sistemi, sohretlerin dogrudan yer aldigi dergi igeriklerindeki fotograflara da
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ayni diizlemde uygulanarak sayfalardaki fotograflarda sohretlerin temsilinde bedensel teshir
ve c¢iplaklik derecesi Olciilmeye ¢alisilmistir. Analizin ¢éziimleme birimi séhretlerin oldugu
fotograflardir fakat film kareleri, fotoromanlar, portreler, sette ya da ekipge cektirilen
fotograflar ve sahne fotograflar1 disarida birakilmistir. Arastirmanin gayesi mahremiyet,
sOhret ve medya arasindaki iliskiye odaklanmak oldugu i¢in sohretin dogrudan yer aldigi
fotograflara oncelik verilmistir. Coziimleme kapsamina dahil edilmeyen fotograflar film
tanitimlari, rolleri ve reklam tiiriinden oldugu i¢in bizatihi s6hretin temsilinden ziyade sinema
ve reklam endiistrisi ekseninde yer aldiklar1 i¢in aragtirmanin kapsaminda yer
almamaktadirlar. Nitekim bu mahiyetleri sebebiyle sohretlerin kendileriyle ilgili kit veri
barindirmaktadirlar. Ayrica bu tiir fotograflar incelemenin kapsamini arastirmanin hedefleri
disina cikartarak anlamli sonuglar ¢ikarilmasini olanaksizlagtiracagi dngoriilmektedir. Oysa
ulagilmak istenen gohret s6z konusu oldugunda medyanin; daha dogrusu Pazar dergisinin,
sOhreti nasil ele alip konumlandirdigini ve sohretin kendi bedeni {izerinde ne gibi bir
tasarrufta bulunarak ondan nasil istifade ettigini anlamaya calismaktir. Igeriklerdeki
fotograflarin  kapaklardaki 6lceklendirme  sistemiyle siniflandirilip  derecelendirmesi
karsilastirma yapmanin yan sira kapak fotograflarinin ¢éziimlenmesi neticesinde elde edilen
bulgularin sayfalardaki fotograflar dolayimiyla bir kez daha sinanmasi anlamina gelmektedir.
Boylece Pazar dergisinde yer alan sohretlerin temsilinde, beden mahremiyet ve bedenin
kullanimi baglamindaki bulgu ve yorumlarin saglamlastirilmasi beklenmektedir. Igeriklerdeki
fotograflarin incelenmesine “gecis donemi” olarak belirlenen 1963 ve 1964 yillan
kapaklardaki incelemenin aksine bu sefer ¢oziimleme kapsamina dahil edilmemistir. Clinkii
“Pazar Dergisi” boliimiinde bahsedildigi lizere, sohretler bu donemde heniiz yeni yeni
yerlerini saglamlastirmaya baslamaktadir. Dolayisiyla Pazar dergisi heniiz tabloid formatini
korudugu i¢in 1963 ve 1964°te yerli sohretlerle ilgili igeriklerin yam sira fotograflarin sayisi
da azdir. Dolayisiyla bu yillarin inceleme kapsama dahil edilmesi fotograf sayis1 baglaminda
incelenen diger yillara kiyasla ciddi bir dengesizlik yaratarak sonuglari carpitacagi igin

disarida birakilmistir.
Yukarida belirlenen amaglar ve sinirlandirmalar ekseninde belirlenen 6lgeklendirme

sistemine gore sohretlerin dergi igeriklerinde yer alan fotograflarindaki temsili iizerinde

gergeklestirilen ¢éziimleme neticesinde ulasilan sonuglar soyledir;
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Yil: Incelenen Kod 1: Kod 2: Kod 3: Kod 4: Kod 5:
Icerik:

1965 153 116 (% 76) |7 (% 4) 8(%5) 18 (% 12) 4 (% 3)

1966 249 135 (% 54) |17 (% 7) 10 (% 4) 68 (% 27) 19 (% 8)

1970 505 241 (% 47) |70 (% 14) 6(% 1) 138 (% 28) |50 (% 10)

Toplam 907 492 (% 55) |94 (% 10) 19 (% 2) 224 (% 25) |73 (% 38)

Bedensel Mahremiyet Ekseninde Ciplakhgin Dergi iceriklerinde Coziimlenmesi

1966 yilina gelindiginde sohretlerle ilgili fotograflarin toplam sayisinda ge¢mise gore
artis goriilmektedir. Bu durum derginin tabloid goriinlimiinden gorece uzaklasarak, bir
magazin formatina bilirlinmesi ve fotograflara, gorsellere daha c¢ok yer vermesiyle
aciklanabilir. Bununla birlikte incelemekapsamina giren igeriklerdeki fotograflarda sohretlerin
kodlama 1 kategorisine ait giindelik kiyafetler ve bedenin herhangi 06zel bir cagrisim
yapmaksizin temsil edigi iceriklerde dramatik bir degisim gozlemlenmektedir. Pazar
dergisinin “ikinci donemi”nin heniiz baslangici olan 1965 yilinda kodlama 1 kategorisine ait
fotograflarinoran1 % 76 iken, 1966 yilina gecilmesiyle birlikte bu oran % 54’e diigmektedir.
Devam eden yillarda ise mevcut oranini gorece korudugu sdylemek miimkiindiir. Kodlama 1
ekseninde disilniildiigiinde 1965°ten 1966’ya gecerken sohretlerin gilindelik kiyafetlerle
temsil edildigi, bedenin herhangi bir bdliimiinlin teshir edilmedigi ve bedenin 6zel bir
cagrisim yapacak sekilde kullanilmadigi fotograflarin sayisi diisiip devam eden yillarda
mevcut oranini korumaya devam ederken; diger kategoriye dahil fotograflarin da bu eksilmeyi
tamamlayacak sekilde 1966 yilina gecerken artisa gegtigi ve kodlama 1’le ters orant1 ¢izdigi
goriilmektedir. Ornegin; giindelik kiyafetler s6z konusu olmakla beraber séhretin bedenin en
az bir boliminiin teshir edilecek sekilde kullanildig1 kodlama 2 kategorisi, kodlama 1
kategorisiyle ters orantida seyrederek 1966 yilina gegilmesiyle birlikte artmaya baslamistir.
Kodlama 3 kategorisi disinda ayni sey kodlama 4 ve kodlama 5 kategorileri icin de

gozlemlenmektedir.

Iceriklerdeki fotograflarin ¢dziimlenmesi sonucu edinilen bulgular ekseninde
diistintildiiglinde, doniisiimiin kapaklarin aksine bir yil sonra gerceklestigi goriilmektedir.
Dolayisiyla sohretlerin fotograflardaki temsilindeki doniisiim ilk olarak dergi kapaklarinda
kendini belli ettigi yorumuna varmak miimkiin. Dergi kapaklarinin ¢6ziimlenmesi sonucu

gozlemlenen degisim trendi tam olarak “ge¢is donemi”nden “ikinci donem”e; yani 1963-1964
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aralifindan 1965’e gegerken goriilmektedir. Oysa igeriklerdeki fotograflarin degisim trendi
dikkate alindiginda bir yil gecikmeli olarak derginin ikinci donemindeki akis igerisinde
1965°ten 1966°ya gecerken belirgin bir sekilde degistikleri goriilmektedir. Bununla beraber
kapaklarin ¢oziimlenmesinde oldugu gibi zamanla kodlama 1’deki temsiller zamanla azalip
mevcut oranini korurken, bedensel mahremiyet sinirlarinin geri ¢ekilmesini ifade eden diger

kodlama kategorileri kodlama 3 disinda gorece artisa gegmistir.

Kapak fotograflarinin ¢éziimlenmesinden elde edilen bulgularla paralellik arz eden bir
diger sonug ise; bedensel mahremiyet sinirlarinin geri ¢ekilmesini ifade eden kodlama 2,
kodlama 3, kodlama 4 ve kodlama 5 kategorileri arasindan belirgin bir sekilde kodlama 4
kategorisinin 6ne ¢ikmasidir. Bu kategoriyi tekrar hatirlamak gerekirse; bedenin en az
yarisinin teshir edildigi, genellikle plaj, deniz kenari, havuz basi gibi mekansal baglamlar
esliginde biki, mayo gibi kiyafetlerin s6z konusu oldugu fotograflardir. Dolayisiyla
kapaklardaki fotograflarin ¢oziimlenmesi neticesinde elde edilen bulgularin, bir y1l gecikmeli
de olsa derginin ikinci déneminin akisi igerisinde 1965’ten 1966’ya gecerken de gergeklestigi
ve gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla ayn1 Glgek ve derecelendirme
sistemiyle derginin farkli boliimlerinde yapilan ¢oziimlemelerden elde edilen bulgularin
kismen birbirinin saglamasi niteliginde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kodlama 4’te ne
cikan kiyafetler ve mekanlar ekseninde diisiiniildiiglinde, bu tiir mekanlarin bedenin teshir
edilmesi ve kullanilmasi baglaminda 6zel imkanlar tanmidigini tekrar etmek miimkiindiir.
Nitekim kapaklarda oldugu gibi bu kategorinin 6ne ¢ikmasi, gerek sohretler gerekse Pazar

dergisi adina istifade edilebilir gbziikmektedir.

Genel toplamdaki oranlarin sonuglarina bakildiginda da iki ¢dziimleme arasinda bir
yakinlik gdzlemlenmektedir. Incelenen 907 fotograftan 492’si % 55 oraniyla giindelik
kiyafetleri iceren ve bedenin herhangi bir 6zel sekilde kullanilmadig fotograflardan
olugmaktadir. Diger kodlama kategorilerinin ise farkli derecelerde de olsa beden mahremiyet
siirlarinin geri ¢ekilmesiyle ilgili oldugu dikkate alindiginda, bu durumda incelenen 907
fotografin % 45’inin bedensel mahremiyet baglaminda tartigmaya acilmasina uygun oldugunu
soylemek miimkiindiir. Dolayisiyla Pazar dergisinin igeriklerinde yer alan inceleme
kapsamindaki fotograflarin kabaca yarisinin normal kiyafet hallerden olusurken yarisinin ise
mahremiyet baglaminda 6zel gostergeler igerdigi sOylenebilir. Fakat bu noktada su ayrima
dikkat kesilmek gerekir; kapaklarda yer alan fotograflari kapaklarin derginin ayn1 zamanda bir

vitrini olmast nedeniyle iceriklere gére ¢cok daha 6zenle ¢ekilmis ve secilmis fotograflardan

120



olusmaktadir. Dolayisiyla kapak fotograflarinin se¢ciminde gozlemlenen egilimlerin, derginin
yayin politikalar1 ekseninde 6zel anlamlar igerdigini diistinmek olasidir. Oysa igeriklerdeki
fotograflarin en azindan kapaklar kadar 6zel ve dikkatli bir se¢imin {iriinii oldugunu sdylemek
giictiir. Fakat ortaya ¢ikan sonuglar ekseninde kapaklarin ve igeriklerdeki fotograflarin bir
mukayesi yapildiginda oranlarin birbirine yakin olmasi dikkat ¢ekicidir. Sonug olarak ayni
oranlarin igeriklerde de yakin bir sekilde gdzlemlenmesinin bir parga da olsa 6nem arz ettigi

sOylenebilir.

5.3.3 icerik Coziimlemesi: Fotograf Mekanlar

Bedensel mahremiyet baglaminda iceriklerdeki fotograflarin, bedensel teshir ve
ciplaklik baglaminda ¢éziimlenmesinin yani sira sdhretleri dogrudan ilgilendiren iceriklerdeki
fotograflar mekansal baglamda analiz edilmistir. Daha Onceki ¢oziimlemelerde oldugu gibi
film sahneleri, fotoromanlar, sette ve ekipge ¢ekilen fotograflar, portreler ya damekanin net

olarak anlasilamadig1 ve belirsiz oldugu fotograflar kapsam disinda birakilmistir.

Fotograflarin mekansal baglamda igerik analizine tabi tutulmasiyla coziimleme
neticesinde elde edilmek istenen; sohretlerin temsil edildigi, medyanin onlara eristigi ve
sOhretlerin goriinlir olmak adina sik¢a bagvurdugu mekanlar hakkinda genel bir bilgi edinerek,
one cikan bulgular neticesinde belirginlik kazanan mekanlar1 mahremiyet ve sohretlesme
pratikleri ekseninde yeniden diisiinmektir. Bir anlamda soéhretlerle medyanin uzlagimsal
olarak bir araya geldigi alanlar ortaya ¢ikartilarak, bu mekanlarin niteligi ve islevi hakkinda
fikir edinmek istenmektedir. Ulasilan bulgular c¢alismanin amaglarina dogrultusunda
slizgecten gecirilerek sorun alanmin aydinlatilmasimna katki saglamak amaglanmaktadir.
Nitekim mahremiyet algis1 bedenlerde oldugu gibi; i¢inde bulunulan mekanlarin genel yapisi
ve niteligine bagli olarak da degiskenlik arz etmekte ve bu eksende bireylerin davranig ve
yasayls bicimlerine yon vermektedir. Bununla beraber sohretlerin sikg¢a fotograflandigi ve
yayinlandig1 mekanlar, nerelerde sohretlere erisimin makbul oldugunun altin1 ¢izerek genel
bir siirlama ya da g¢erceveleme de yapmis olmaktadir. Bir anlamda derginin ve sohretlerin
alacagi tavir, sohretlerin nerelerde goriintiilenmesinin “normal” oldugunun smirlarini da
belirlemektedir. Dolayisiyla gerek Pazar dergisinin tasidigi kaygi gerekse sohretlerin takindigi

tutumun, bu sinurlarin ortaklasa olarak belirlemesine katki sagladig: s6ylenebilir. Bu eksende
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s0z konusu fotograflarin hangi mekanlar1 kapsadigi1 sohretlerin nerelerde goriiniir olabilecegi
ya da goriintiilenebilecegi baglaminda arastirmanin amaglart dogrultusunda 6nem arz

etmektedir. Bu dogrultuda gerceklestirilen igeriklerdeki fotograflarin mekansal baglamda

icerik ¢coziimlemesine tabi tutulmasi neticesinde asagidaki sonuglara ulagilmistir;

Yil: Icerik Ev: Eglence | Sahiller | Kamuya | Sanatve | Kamu Stiidyo:
Sayisi: Yerleri: ve acik Kiiltiir | Daireleri:
Plajlar: yerler: | Yerleri:
1965 138 46 21 17 34 9 8 3
(%33) (%15) (%13) (%24) (%7) (%6) (%2)
1966 213 66 31 48 50 6 8 4
(%30) (%15) (%23) (%23) (%3) (%4) (%2)
1970 484 187 50 102 122 - 10 13
(%39) (%10) (%22) (%25) (%2) (%2)
Toplam 835 299 102 167 206 15 26 20
(%35) (%12) (%20) (%26) (%2) (%3) (%2)

Sohretlerin Yer Aldig: Dergi iceriklerindeki Fotograflarin Mekansal Coziimlemesi

Ev kategorisine giren fotograflar, daha ¢ok kisinin sahsi evine gonderme yapmakla
birlikte ev goriiniimiindeki bircok kapali alani igcermektedir ve farkli baglamlara sahip
olabilmektedir. Nitekim bu kategori, sohret ve ailesiyle toplu olarak yapilan bir réportaj
esnasindacekilen fotograflardan, yatak odasi ve banyoda verilenmuhtelif pozlara dek genis
bir spektrumda yer alabilmektedir. Dolayisiyla “ev”” mekaninda ¢ekilen fotograflar birbirinden
cok farkli amaglara hizmet edebilmektedir. Bir¢cok konu ve baglamla iligkilendirilebilir olmas1

bu kategoriyi genisletmektedir. incelenen 835 fotograftan 299°u bu kategoriye aittir.

Eglence yerleri, bu c¢oziimlemedeki en dikkat c¢ekici kategorilerden birisidir.
Balolardan, gazinolara, gece kuliiplerine dek bircok mekani igermektedir. Bu kategoriye
anlamin1 veren sey, herkese agik mekanlar olmasina ragmen derginin 6zel olarak yogunlastigi
yerlerden biri olmasidir. Eglence mekénlar1 ve 6zellikle de gece kuliipleri, belli saatlerde
sOhretlerin nerelere kimlerle gittigini ve nasil eglendigini ortaya seren alanlardir. Bu tiir
mekanlar Pazar dergisi icin gizli hikdye ve dedikodulara ulagmanin ya da bunlar iiretmenin

kaynaklar1 arasinda yer almaktadirlar. Dolayisiyla magazin c¢alisanlar1 ve gazeteciler icin
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sOhretleri hazirliksiz  ve tiirlii  hallerde yakalayabilmek adma 06zel mekéanlara
doniisebilmektedirler. Onlar1 hazirliksiz ve maskesiz yakalamaya imkan veren mekanlardir.
Ayrica onlarin kamuya yansittigr ve gergek kisilikleri arasindaki ¢eligki ya da tutarliliklar
tartismaya da imkan veren yerlerdir. 1960’larda Tiirkiye’de ekonominin olumlu seyretmesiyle
birlikte o6zellikle Istanbul’da eglence sektdrii canlanmustir. Amerikanlasmayla birlikte
tilketimden gelen itibaraya dayali anlayisin palazlanmasiyla birlikte gece hayatinda goriiniir
olmak bir zenginlik ve statii gostergesi halini almistir. Politikacilar, yeni olusan zengin sinif
ve sohretler Istanbul’un gecelerinde bir araya gelip eglenirken aralarinda yasanan ask ve
dostluk iligkileriyse magazinlerin 6nde gelen haber kaynaklarindan biri haline gelmektedir.
Bu baglamda bazi gece kuliiplerinin, gazinolarin, barlarin s6hretlerin ugrak yeri olmasiyla
digerlerinden farklilasarak one ¢iktigini séylemek miimkiindiir. One ¢ikarak kemiklesen bazi
mekanlar ise medya i¢in, sohretlerden 6zel goriintiiler ve hikayeler koparmanin stratejik
mekanlarina donlismiistiir. Bazi  mekanlarin  digerlerinden ayrilarak popiilerlesmesi
neticesinde medyanin goz Oniinde tuttugu stratejik alanlara doniismesinin akabinde, s6hret ve
sOhret adaylar1 i¢in de bu tip mekanlar medyaya eriserek goriiniir olabilmek adina taktikler
gelistikleri alanlar olarak deger kazanmaktadir. Incelenen 835 fotograftan 102’si bu

kategoriye aittir.

Sahiller ve plajlar kategorisi ise deniz kenarlarini, gol kiyilarini, havuz baslarini v.s
iceren fotograf mekanlarindan olusmaktadir. Eglence yerleri gibi bu tiir mekanlar da sohreti
izlemenin 6nemli birer alamidirlar. S6hreti olagan giindelik hayat igerisinde dogal olarak
gozlemleme sansi verirler. Fakat bu tiir mekéanlara esas mahiyetini kazandiran sey; kapaklarin
coziimlenmesinde de deginildigi gibi mayo, bikini gibi kiyafetlerle bedenin teshirine ya da
izlenmesine imkan vermesidir. Bu baglamda bu tiir mekéanlar1 kismen bir podyum gibi
diistinmek olanaklidir. Dolayisiyla hem sohretleri izlemenin hem de sohretlerin kendini
sergilemesinin araci olarak kullanilabilmektedirler. Bu tiir mekénlarla ilgili bir diger 6nemli
husus, yapisi ve nitelikleri sebebiyle dogal olarak yarig¢iplak olmay1 gerektirdiginden birgok
sOhretin kendilerini gosterebilmesi igin ayricalikli bir 6nem teskil etmektedir. Bu tiir
mekanlarin bu niteligi sayesinde verilen muhtelif pozlardan sohretin imajin1 sarsacak
istenmeyen anlamlarm ©Oniine gecilmesinde rol oynamasidir. Igeriklerdeki fotograflarin
bedensel mahremiyet ve c¢iplaklik baglamindaki ¢6zlimlenmesi neticesinde elde edilen
bulgularda oldugu gibi (kodlama 4) 1965 yilindan 1966’ya gecilirken, bu tiir mekanlarla ilgili
ieriklerin sayisinda artis goriilmektedir. incelenen 835 fotograftan 167’si bu kategori iginde

yer almaktadir.
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Kamuya acik yerlerdeki fotograflar ise sokak, park, cadde, kafe, restorant, aliseris
yerleri v.s tiiriinden mekanlar1 igermektedir. Bu tiir mekanlar kamuya agik, bircok insanin
aynt alani paylasmasina dogal bir imkan veren mekanlardir. Bu durum bu kategorinin
genigligini beraberinde getirmektedir. Gilindelik hayatin akis1 icerisinde hemen herkesin
birbiriyle karsilasmasina imkan veren yerler olmasi baglaminda, mahremiyetin esiginin
yiiksekte tutuldugu mekanlar oldugu soOylenebilir. Zira bu tiir mekanlardaki fotograflar
ciplaklik ¢oziimlemesiyle birlikte diistinmek gerekirse yogun olarak giindelik kiyafetlere
imkan veren yerler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Incelenen 835 fotografin 206’s1 bu

kategori i¢inde yer almaktadir.

Sanat ve kiiltiir yerleri; sOhretlerin miize, tiyatro, miizikal, konser gibi sanatsal ve
kiiltiirel aktivitelere katildigi yerlerdeki fotograflar1 icerir. Bu kategoriye konu olan
fotograflarda genellikle sohret katildigi etkinlik esnasinda seyirciler arasindayken
fotograflanmakta ya da buralarda roportaj gerceklestirilmektedir. Az orana sahip olmasina
ragmen yine de belirgin bir sekilde bu tiir mekanlarin tercih edilmis olmasi, kamuya agik
yerlerden ayr1 olarak boyle bir kategorinin yaratilmasi gerekliligini beraberinde getirmistir.
Eglence mekanlarina benzer sekilde belli basli sanatsal etkinlikler ve aktiviteler de sohretleri
yakalamanin belli bagli alanlarina doniismektedirler. Fakat sahiller ve plajlar ya da eglence

mekanlar1 kadar teshire ve dedikodu malzemesine imkan verdiklerini soylemek giigtiir.

Kamu daireleri; kisilerin resmi islemleri yapmak icin gitme zorunlulugu ve
baglayiciligi olan mekanlar1 icermektedir. Karakol, hastane, emniyet midirliigii, iiniversite,
nikah midiirliigi v.s tiriinden mekanlardir. Bu zorunluluk ve baglayicilik hali gérece onlarin

takibinin yapilmasina ya da onlarla ilgili belgelerin izinin siiriilmesine imkan vermektedir.

Stiidyo ise mekansal olarak stiidyoda ya da dahagok stiidyo ortami yaratilarak ¢ekilen,
fotograflarin yer aldig1 bir kategoridir. Bu fotograflar1 herhangi bir agik alan ya da kapali alan
konseptine ilistirmek gili¢ goziikkmektedir. Zira tasarlanan mekanin se¢ilip ayirt edilmesinde
dahi zorlanilmaktadir. Dolayisiyla bu kategorideki fotograflar genellikle anlamli bir
mekandan yoksun oldugu i¢in mekansal ¢éziimlemeye imkan vermemektedir. Buna karsin bu
kategorideki fotograflarin 6zel bir ¢ekim seansi igerisinde liretildigini ya da basina sohretler

tarafindan servis edildigini soylemek miimkiindiir.
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5.3.4 iceriksel Coziimlemesi: Fotograf Konular:

Bu ¢oziimlemede amag¢ metinlere yonelerek sohretlerle ilgili 6ne ¢ikan konular
saptamak ve onlarla ilgili konusulabilir/gdsterilebilir olan seylerin siirlarint ortaya
cikarmaktir. Ayrica konularin yogunluklar1 ortaya konularak hangi nelere daha sik
deginildigini anlamak ve bu eksende sOhretin dedikodu malzemesi haline gelerek ne tiir
konularin magazinlerde goriiniir olmak adina stratejik deger kazandigin1 saptamak miimkiin
gozikkmektedir. Aragtirmanin amaglarina uygun olarak ¢éziimleme kapsamina sinemayla ilgili
haberler, set haberleri ve film tanitimlari dahil edilmemistir. Temel mesele; sohretlerin sinema
ve sahne disinda nelerle giindeme geldigini anlamaktir. Iceriklerde islenen konular, onlari
temsil eden belli bash anlamli kategoriler altinda toplanarak sohretlerle ilgili haberlerin genel
bir haritas1 ¢ikarilmaya gayret edilmistir. Boylece fotograflarda oldugu gibi s6hretin temsilini
sadece mekansalve bedensel mahremiyet baglaminda degil, kisisel hikayelerin dedikodu
malzemesi haline getirilmesi baglaminda da bakmak miimkiin olmaktadir. Her igerik, tek bir
konu olarak isaretlenmistir. Icerikte birden fazla konuya deginildigi durumlarda, igerikte en
cok iizerinde durulan konu dikkate alinarak hangi kategoriye islenecegi hususunda baglam
birimi olarak haber bagliklarindan destek alinmistir. Bu perspektiften hareketle belirlenen
amaclar dogrultusunda Pazar dergisinin 1965, 1966 ve 1970 yillarindaki erisilebilen
sayilardaki icerikler belirlenen 6rneklem dahilinde konularina gore igerik ¢éziimlemesine tabi

tutulmustur. Gergeklestirilen ¢ozlimleme neticesinde asagidaki sonuglara ulagilmistir;

Yil: icerik | is ve ask ve evlilik eglence tatil ve moda ve | parave | saghk
Sayisi: | kariyer iliskiler | ve aile hayati geziler giizellik | tiiketim
1965 97 25 30 12 12 5 8 4 1
1966 151 42 54 18 18 3 3 9 4
1970 154 46 46 24 11 9 14 2 2
Toplam: | 499 | 138(%27.6) | 160(%32) | 66(%13) | 53(%10.6) | 22(%4.4) | 33(%6.6) | 19(%3.8) | 8(%1.6)

Pazar Dergisinde Sohretlerle ilgili iceriklerinin Sahip Olduklar1 Konulara Gére Coziimlenmesi

Is ve kariyer; kisinin is hayatini ilgilendiren konulari, planlari, projeleri, basarilari,

odiilleri, kariyerlerindeki diisiisleri, ytlikselisleri, perdeden ayriliglari, yeniden doniisleri ya da

bagka mesleki alanlara yonelimlerini konu edinen igeriklerdir. Sinema ve filmlerle ilgili
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iceriklerin disarida birakilmasina ragmen boyle bir kategorinin olusturulma nedeni, bu
kategoriye dahil olan igeriklerin merkezinde direkt sdhretin yer almasi ve herhangi bir reklam
mahiyeti tagimamasidir. Genel itibariyle kisinin daha ¢ok is hayati ve ¢alisma ahlakiyla ilgili
meselelerin sozii edilmektedir. Igeriklerin toplamina bakildiginda en sik bahsedilen ikinci
konudur. Her bes igerikten hemen hemen biri bu kategoriye aittir. Coziimlemede yer alan
diger kategorilerle kiyaslandiginda mahremiyetle iligkisi en diisiik diizeyde olan kategori

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ask ve iligkiler; dergide yerli sohretlerle ilgili en sik islenen konudur. Kisilerin ikili
iliskilere ait duygusal diinyalari, gizli asklari, yasak iliskileri, beraberlikleri, ayriliklari,
capkinliklari, evlilik hayalleri, nigsanlanmalar1 tiiriinden konular bu kategorinin genel
mahiyetini olusturmaktadir. Incelenen 499 igerikten 160’1 % 32 oraniyla bu kategoriye dahil
olmaktadir. En fazla islenen konu olmasi Pazar dergisinin séhretlerin duygusal diinyalarina
olan ilgisini gostermektedir. Pazar dergisi i¢in sohretle ilgili 6zel bir gorlintiiyli ilk defa
paylagmak kadar 6zel bir hikayeye erismek ve onu agiga ¢ikarmak da ayni derecede 6nem arz
etmektedir. Sohretin sadece bedeni degil, duygusal iligkiler basta olmak iizere okurlarin
dikkatini ¢ekebilecek hayatinda yer alan her tiirden hikaye de bir teshir malzemesi haline
gelmektedir. Ikili iligkilerin medya dolayimiyla genis kitlelerin gozii oniine getirilmesi ve
herkesin 6niinde yagsanilmaya mecbur birakilmasi ekseninde dikkate alindiginda bu kategoriye
dahil olan igeriklerin yogun bir bi¢imde mahremiyet ihlalleri icerdigini sdylemek olanaklidir.
Bu baglamda sohretlerin gorece gozlerden uzak bir iliski slirdiirme 6zgiirliigiiniin elinden
alindigin1 ve duygusal diinyasinin siirekli medyanin miidahale alaninda oldugunu séylemek
miimkiindiir. Pazar dergisinin bu tiirden konulara atfettigi 6nem bu tiirden meselelerin
magazinlerde goriiniir olabilmek adma stratejik bir deger kazanmasina neden olmaktadir.
Gergek ask ve iligkilerin yan1 sira sohretler sik sik Pazar dergisi tarafindan “reklam agklar1”,
“balon asklar” olarak tanimlanan iliskilerle de dergi igeriklerinde kendine yer bulmaktadir.
Nitekim ikili iligkiler medyaya ve kamuya siirekli yeni bir hikaye sunmanin 6nemli
araglarindan biri haline gelmektedir. Yesilgam melodramlarin1 andiran calkantili iligkiler
izlerkitle i¢in gercek hayattan kesitler tagiyan bir film heyecani vermektedir. Ayn1 zamanda
hayranlarin, sohretlerle duygusal bir bag kurarak iliskilerinin giiclenmesine ve daha fazla
yakinlik hissetmesine de neden olmaktadir. Giindelik hayatin rutin akisi icerisindeki heyecan
eksikligini birey, sohretler ve onlarin ask maceralar1 {lizerinden kendi hayatina ikame

etmektedir.

126



Evlilik ve aile; derginin sayfalarinda gsOhretin nikahlarina, evliliklerine, evlilik
hayatina, hamileliklere, cocuklara, bosanmalara, aile i¢i miinakasalara ve kiiskiinliiklere
iligkin icerikleri kapsamaktadir. Esasinda bir aileye dair hemen her tiirden konulara sayfalarda
deginildiginden s6z edebilmek mimkiindiir. Fakat c¢ogu zaman 06zel alan ile
0zdeslestirilmesine ragmen dergide sohretlerle ilgili en sik islenen dordiincii konu olmasi
dikkat cekicidir. Bu kategoriden yola ¢ikarak Pazar dergisinin séhret sz konusu oldugunda
hikayelerine erisebilmek adina higbir deger ve engel tanimadigini séylemek miimkiindiir.
Nitekim Tiirk toplumunda siirekli yiiceltilen hatta Pazar dergisinde de zaman zaman islenen
aile kurumu dahi sohret so6z konusu oldugunda hikayelerine ve olaylarina miidahil

olunabilecek bir alan olarak belirmektedir.

Eglence hayati; mekansal analizin yani sira konularin ¢6ziimlenmesinde de kendine
yer bulmaktadir. En sik islenen ii¢lincli konudur. Bu kategoriye giren igeriklerde genellikle
sohretlerin yilbasi, bayram, kutlama, festival, parti gibi etkinliklerdeki yasantilar1 ve olaylar
konu edilmektedir. Eglence anlar1 cogu zaman kisilerin gorece kendini bir rehavet ve rahatlik
icerisine biraktifi ve kendi lizerindeki denetimlerini azalttigi ya da azaldigi anlardir.
Dolayisiyla eglence hayatindan olaylar genellikle Pazar’in igeriklerini siisleyebilecek ilging
haber kaynaklarindan olmaktadir. S6hretlerin kimlerle nerelerde ve nasil eglendigi miimkiin

mertebe takibe alinmakta ve adeta diizenli olarak genis okur kitlelerine rapor edilmektedir.

Tatil ve geziler; genel itibariyle sohretlerin yaptig1 balayi, gezi, tatil, dinlenme, yurtici
ve yurtdisi gibi seyehatlerini ve neler gecirdiklerini konu edinmektedir. Nereleri tercih
ettikleri, kimlerle gittikleri ve baglarindan neler gegirdikleri dogrudan ya da dolayli olarak
anlatilmaktadir. Cogunlukla bir dinlenme ve rejenerasyon etkinligi olarak goriinebilecek
faaliyetlerde dahi sohretlerin yalniz birakilmamasi ya da bir sekilde bilgiye ulasilip bunlarin

kamusallastirilmasi bu kategoriyi anlamli kilmaktadir.

Moda ve giizellik; estetik operasyonlar, gilizellik normlaria uygunluk, zayif ve formda
olmak, ©nemli kiyafetlerin ve modalarin dnciiliglinii yapmak, yenilik getirmek v.s tiiriinden
konular1 igermektedir. Bu tiir igeriklerde s6hretler, modayla olan yakin iliskisi ya da begeni

kiiltiirleri baglaminda ele alinarak sunulur.
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Saglik ise, sohretlerin gecirdigi ameliyatlar, operasyonlar, kazalar, hastaliklar,
sakatliklar, bagimliliklar1 v.s konu edinmektedir. Belirlenen konular icerisinde en az islenen

konudur. Genellikle hastanede ya da evlerinde dinlenirken temsil edilmektedirler.

5.4 Soylem Coziimlemesi

Pazar dergisinde sohretlerle ilgili igeriklerin incelenmesi sonucunda 1960’larin akisi
icerisinde, Ozellikle de ortalarina dogru gelinirken Tiirkiye’de yeni bir sohret tipolojisinin
niivelenip devam eden yillarda yayginlik kazanarak kok saldigir goriilmektedir. Bu sohret
tipolojisinin 1960’larla birlikte niivelenerek yerlesiklik kazanmasi, dénemin makro iktidar
yapilarindan kaynaklanan doniisiimlerden ileri gelmektedir. Bu noktada modern s6hreti
karakterize eden ve onun dogusuna zemin hazirlayan tarihsel kosullari tekrar hatirlamak

gerekmektedir.

Chris Rojek’e (2003: 16) gore toplumlarin demokratiklesmesi, sekiilerlesmesi ve
giindelik hayatin metalasmasi neticesinde bugiin anladigimiz anlamda modern gs6hretin
dogusuna giden yolun 6nii agilmigtir. Ayrica Rojek (2003: 15) modern sohretin yayginlik
kazanmasinda medyaya da ayricalikli bir 6nem atfetmektedir. Ancak medyanin her yerde
hazir ve nazir olusu asamasina gelinmesiyle birlikte bugiin oldugu gibi bireyin iiniinlin her
yere yayilarak sohretlesmesi miimkiin olabilmektedir. Zira Rojek (2003: 23-24), cagdas
toplumlarda medyanin sifirdan gohretler yaratmaya muktedir olmasinin iizerinde Onemle
durmaktadir. Bu tespitler ekseninde diisiiniildiigiinde mevcut sartlarin Tirkiye’de olgunluk
noktasina erigmesi, ¢ok partili hayatla birlikte demokrasiye gecilen 1950 sonrasinda
gerceklesmistir. Nitekim bu tarihten itibaren {ilkede Amerikanlasma ekseninde tiiketim ve
popiiler kiiltiiriinlin bag gostererek giindelik hayatin metalasmaya basladig1r sdylenebilir.
Ayrica ekonomik ve teknolojik olanaklarin gorece 1yilesmesi neticesinde yine bu dénemden
sonra nispeten canli ve Ozgilir bir medya ortami olustugunu sdylemek miimkiindiir.
Dolayistyla teknoloji, politika, ekonomi, hukuk, kiiltiir gibi makro iktidar yapilarindaki
degisimler neticesinde 1950’lerden itibaren Tiirkiye’de sohret olgusunun degisim gostermeye

basladig1 Rojek’in goriisleri ekseninde kabul edilebilir.
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Sohret olgusunun Tiirkiye’de degismesine dair izlere Pazar dergisi oOzelinde
bakildiginda, déniisiimiin izlerine 1960 itibariyle rastlanmaktadir. Ozellikle yerli sohretlerin
ele alinmaya baslandig1 1960’larin ortalarindan itibaren yeni sdylemler ve pratikler etrafinda
farklilagmaya baslayan bir sohret olgusundan bahsedebilmek miimkiindiir. Dolayisiyla Pazar
dergisi 6zelinde bu donemin medya ortamina bakmak ve Tirkiye’de modern séhretin hangi
sOylem ve pratikler etrafinda insa edildigini aciklifa kavusturmak elzem goriinmektedir.
Nitekim modern sohretin neligini anlamak ancak onun insa edildigi sdylem ve pratiklere
bakarak miimkiin géziikmektedir. Bu vesileyle ¢calismanin amaglart dogrultusunda Tiirkiye’de
modern sohretin hangi sdylem ve pratikler lizerinde yiikseldigini ortaya ¢ikararak bunlarin
mahremiyetle iligkisinin ne oldugunun agiga cikarilmasi gerekmektedir. Aksi halde ne

giiniimiiz s0hretleri ne de mahremiyet ihlallerini anlamak gii¢ gdziikkmektedir.

Cok partili hayata gecisle birlikte Tiirkiye’de; piyasa zihniyeti, tiiketim kiiltiiri,
popiiler kiiltiir, Amerikanlasma tiiriinden olgular makro yapilarin tiirettigi egilimlerdir.
Dolayistyla makro iktidar iligkilerinin bir {iriinii ve sonucu olarak Pazar dergisinin yayin
politikalar1 da {ilkede belirginlik kazanan bu olgular temelinde sekillenmektedir. Pazar
dergisinin ana malzemesi olan sohretler; bu makro yapilarin tiirettigi sdylemler ¢ercevesinde
Pazar dergisi tarafindan kendi ¢ikarlarina uygun diisecek bicimde temsil edilmekte; sz
konusu kiiltiirel degisimlerin merkezinde yer almaktadir. Rojek’e (2003: 13) gore kiiltiirel
aracilar sohretleri bir {iriin gibi tahayyiil etmektedir. Sohretler toplumun begenisi ve
tiketimine gore tasarlanan “kiiltiirel mamiil”’lerdir. Bu baglamda sohretin Pazar dergisi
tarafindan “tiiketilmek” i¢in temsil edildigini s6ylemek miimkiindiir. Dolayisiyla modern
sohreti degerli kilan sey onun ne kadar izlendigi; diger bir ifadeyle kendini ne Olciide
kitlelerin begenisine sunabildigi, izlenebildigi ve bunu siirdiiriilebildigidir. Bu noktadan
hareketle “gdriiniirliik” meselesinin modern séhret i¢in sohretlesmek ve iktidardan pay almak
temel bir “strateji” haline doniistiiglinii sOylemek miimkiindiir. Nitekim bahsedildigi iizere
modern sohretin degerini belirleyen sey sahip oldugu edim ya da basarilar degildir. Kendini
ne Olciide izlenebilir, tiiketilebilir yani “goriintir” kilabildigidir. Modern diinyada herhangi
birinin gsohretlesmesi igin yeterli cogunlukta bir kitle karsisinda yeterince uzun siire goriiniir

kalabilmesi yeterlidir.
Pazar dergisi, donemin degisen kosullarina uygun olarak yeni bir s6hret séylemi

gelistirmektedir. Bu sdylemi ise ilk olarak Hollywood sohretleri {izerinde kullanmakta, bir

bakima Amerikanlasmanin etkisiyle onlardan miras almaktadir;
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“Hayatimi ‘kendini gostererek’ kazandigi icin en rahat ve en zevk verici sekilde
goriinmenin yollarini arar. Bulur da. Sectigi meslek ve yaptigi isler her manada

‘goriinmesini’ saglayan islerdir” (1 Eyliil 1963, Pazar Dergisi — Jackie Noble)

“New Jersey gazetecileri ‘hep biz baskalarinin kraligeleriyle ugrasacak degiliz ya...’
diyerek giizel ama kendi halinde bir kiz olan Sophia Studen’i ‘kestane kraligesi’ ilan etmisler.
Tabii Sophia’min da sanst agimis kralicelikten sonra. Film teklifleri roportajlar v.s yagmaya

baslamis” (18 Ekim 1964, Pazar Dergisi — Sofia Studen)

“Artistlik birden ele ge¢cmez. Meslegin tiirlii eza ve cefalarina katlanmak, az kazanip
¢ok didinmek ve yilmamak lazimdir. Mesela fotograf¢ilarla yildizimi baristirmak, mecmua
kapaklarinda gériinmek de mesleki sartlardandir. Fotograflar sik sik basilmaya baslayinca
‘Cover Girl-Kapak kizi’ ve ‘Pin-up’liga erismek kolay olur. Anne Haywood da bir zamanlar
Ingiltere nin meshur pin-uplarindan biriydi. Bugiin Ingiliz Sinemasimin nadide yildizlarindan

biri...” (17 Ocak 1960, Pazar Dergisi — Anne Haywood)

Yukaridaki verilen 6rneklere goz atildiginda “goriiniirlik™ ve “s6hretlesme” arasindaki
iliski acik bir sekilde goriilmektedir. Jackie Noble i¢in goriinmek bir meslek halini almis
gortinmektedir. Sofia Studen ise gazetecilerle kurdugu iyi iliskiler sonras1 “kralice” ilan
edilmis ve bu noktadan sonra birgok film teklifi almistir. Anne Heywood haberinde ise kisinin
sOhrete erigebilmesi i¢in c¢esitli sikintilara katlanmasi gerektiginin ve fotograf¢ilara bol bol
poz vermenin sOhretlesmeye olan olumlu katkisi vurgulanmistir. Verilen orneklerde Pazar
dergisi, medyayla kurulacak olumlu iliskiler ve onlarin beklentilerine ayak uydurulmasi
neticesinde kisinin sohretlesme potansiyelini agik¢a ¢izmektedir. Bu durum Rojek’in
atfedilmis sohretkategorisini de yeniden akla getirerek, medyanin sohretler yaratmaya

muktedirliginin altin1 ¢izmektedir.

“Jacqualine Bauer, heniiz Fransa disinda hichir memlekette tamnmadigr halde
mubhtelif mecmualara kapak resmi konulmak, muhtelif reklamlara mevzu olmak igin on
binlerce fotografi cekilmistir... Bu gidisle diinyamin dort bir yamnda taninacag: belki de bu
sekilde beyaz perdeye intisap edecegi kuvvetli bir ihtimal olarak gériilmektedir” (10 Ocak

1960, Pazar Dergisi — Jacqualine Bauer)
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Esasinda bu yolla yapilmak istenen Pazar dergisinin kendisine de 6zel bir parantez
acmak istemesidir. Yukaridaki haberde de dikkati ¢ektigi lizere sohretlesme pratiklerinde
zaman zaman kendisi gibi mecmualarin 6neminin vurgulamaktan geri durmamaktadir.
Nitekim kendisi de bir medya organi olarak fotografcilara ve fotograflara ihtiyag duymakta ve
bunlarin s6hretlesme siirecinde bireye sagladigi potansiyelin altin1 ¢izmektedir. Dolayisiyla
bir bakima diger medya organlar1 ve araglar1 dolayimiyla kendisini de ayricalikli bir konuma

yerlestirmektedir.

Pazar dergisi, ilk yillarinda “goriiniirliik” ekseninde Hollywood sohretleri {izerinden
kurdugu “sohretlesme” sdyleminin esas hedef kitlesinin esasinda Tiirkiye’deki sohretler ve
sOhret adaylarinin oldugu soylenebilir. Nitekim benzer tavri ilerleyen yillar igerisinde yerli
sohretlere de yonlendirmektedir. ilk olarak Hollywood sohretleri baglaminda bu tiir
soylemlerin devreye sokulma nedeni temelde, sohret olmak isteyen kisilere yol gostermek ve
onlarin belli bash pratiklere agik olmasini saglamaktir. Zira Hollywood sohretleri {izerinden
verilen Orneklerde, sohret adaylarinin “goriiniir” olabilmek adma bir takim bazi 6zel pozlar
vermeye razi olmalar1 gerektigi one ¢ikarilmaktadir. Pazar dergisinin bu stratejisinin gelecek
yillara doniik bir yatirim ve hamle oldugunu diistinmek miimkiindiir zira kullanilan sdylemler
dolayimiyla esasinda medya i¢in yeni yiizler ve bedenler yaratmak, s6hrete ve onun
kazanglarina erismek isteyen insan potansiyelinden faydalanmak istemektedir. 1960’larin
ortalarina dogru yerli sohretlerin dergiye dahil olmasiyla beraber olusturulan igerikler ve

kullanilan sdylemlerde bunun izlerine rastlamak miimkiindiir;

“Sevda Ferdag i ilk fotograflar: yedi ay once PAZAR 'da yayinland.... Bikiniliydi ve
stiltin gibi bir viicudu vardi... O giinden bugiine gecen yedi ay icerisinde tam yedi filmde
oynadi... Isteseydi bu rakam on yedi olabilirdi...” (22 Mart 1964, Pazar Dergisi — Sevda
Ferdag)

“Selda Alkor yeni bir isimdi. Giizeldi. Disi yénleri ¢cok diizgiin bir viicudu vardi. Iyi
fotograf veriyordu. Ve biitiin bunlart kendisi de bilmekteydi. Yaz boyunca durmadan yeni
mayolar givdi. Bikip usanmadan fotografcilara poz verdi. Unii giin gectikce artiyordu.” (17
Kasim 1965, Pazar Dergisi — Selda Alkor)

Pazar dergisinin, Hollywood sohretleri lizerinden gelistirdigi sOylem sonug¢ vermis

gozikkmektedir. Titizlikle medya dolaymmiyla “gériiniir” olmakla sohrete kavusmak ve
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yildizlagmak arasindaki bagi islemeye calisan Pazar dergisi, bu dogrultuda kendi yayin
politikasi ekseninde hareket edecek O6zneleri yaratmada basariya ulasmis géziikmektedir. Bu
sOylem, yerli sohretler lizerinden de islenerek pekistirilmeye calisilmistir. Nitekim Pazar
dergisi iceriklerinde karsilasilan en yogun durumlardan birisi, sohretlerin ya da s6hretlesmek
isteyenlerin Pazar dergisiyle roportaj yapmasi ve bu esnada bir¢ok “6zel” pozlar vermeye agik
olmasidir. Zira bu durum igeriklerdeki fotograflarin mekansal analizinde “ev” kategorisinin
neden en yiiksek orana sahip oldugunu da agiklamaktadir. Ciinkii ev mekani, en azindan
donemin sartlart disiiniildigiinde sohretlerin ¢ok 0Ozel hallerde cesitli pozlar vermesini
giivenceye alacak imkani saglamaktadir. Fotografcilara ve mecmualara “muhtelif” pozlar
vererek sOhretlesme sOylemi, bircok ismin 06zel pozlar verme pratigine basvurmasini

beraberinde getirmistir.

Son kertede Rojek’in ifade ettigi gibi medyanin bireylere sohret atfetme giicii Pazar
dergisi 6zelinde de gozlemlenmektedir. Bununla beraber Tiirkiye’de, glinlimiize degin uzanan
yeni bir sohret tipolojisinin belirginlik kazandigini sdylemek miimkiindiir. Medyanin dayattig1
kurallara ve isteklerine boyun egmek sartiyla pekala herkes goriiniir olma sansindan istifade
ederek kendisine sohrete giden bir kapi arayabilmektedir. Gelinen noktada toplumun genis
kesimlerince taninmak ve sevilmek i¢in herhangi bir basariya ya da edime sahip olmanin
gerek olmadig goriilmektedir. Medya ve medya mensuplariyla kurulacak olumlu iligkiler ve
isbirlikleri, herhangi birinin sifirdan s6hretlesmesini, sayisiz filmde yer almasini, dergi
kapaklarinda boy boy fotograflarinin basilmasimin Oniinii acarak elde edilen s6hretin iyice
pekistirilmesini beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla sohretler 6zelinde diislintildiiiinde,
yeni bir g6hret tipinin ve pratiklerinin belirginlik kazanmasi baglaminda 1960’11 donemin
ortalarindaki yillarin ayricalik bir yere sahip oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Nitekim bu
evreden sonra sohret ve sOhretlesme pratikleri baglaminda giiniimiizii de ilgilendirecek

bigimde bir¢ok 6zgiin 6rnekle karsilasilmaktadir.

Gorliniirliik, modern sohrete asil niteligini ve giiclinii veren sey olarak temel bir
strateji haline aldiginda, gerek medya temelli yayin politikalar1 gerekse sohretlerce gelistirilen
taktikler de bu eksende sekillenmektedir. Medya, lirettigi soylem ve pratiklerle, sdhretin daha
genis kitlelerce tiiketilmesine hizmet edecek stratejiler gelistirmeye gayret etmektedir. Daha
dogrusu medya, makro iktidar iligkilerinin tiirettigi sdylem ve pratiklere yaslanarak, s6hreti,
kendi bedeni ve yasami iizerinde tasarrufta bulunmaya yarayacak sekilde diizenlemeye

calismaktadir.
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5.4.1 Beden

Biyo iktidarla iligkilendirilebilecek beden politikalari, sohretin kendi bedeni ve hayati
izerinde nasil bir tasarrufta bulunmasi gerektigini ifade etmektedir. Buna iligkin sdylem ve
pratiklerin, Pazar dergisi 6zelinde heniiz yerli sohretlere gelinmeden ilk olarak Hollywood
sOhretleri lizerinde kullanildig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda sdylenebilecek seylerden birisi,
bireyin fiziksel mahremiyetini askiya alarak bedenini seyirlik bir nesneye; sermayeye

doniistiirmesi neticesinde goriiniirliigiin saglanarak sohretlesmesidir;

“Meshur olabilmek icin her seyi goze almisti. Biitiin mecmualarda yar: ¢iplak
resimlerinin basiimasina goz yumuyor, baskalarinin rezalet diye siniflandirdiklar: hadiselerin
kahramani olmaktan ¢ekinmiyordu. Gayesi giizel viicudu ile nazari dikkati celbetmekti” (14

Subat 1960, Pazar Dergisi — Jayne Mansfield)

“Orta halli bir ailenin kizidwr ve cazip viicudu cekinmeden teshir ederek yaptigi
ekzotik danslarla kendini gostermistir. Bugiin séhreti Londra ve Ingiltere sinirlarini asmak

tizeredir” (20 Ocak 1963, Pazar Dergisi — Ann Austen)

“Cirlgiplak goriinmek, bana pek tabii ve normal bir hareket gibi geldi. Simdi de
cirilgiplak film cevirebilmek istiyorum (31 Mayis 1964, Pazar Dergisi - Giorgia Moll).

Yukaridaki orneklerde Pazar dergisi diinyaca {inlii sohretler dolayimiyla bedensel
mahremiyetin askiya alinmasini, teshiri ve ciplakligi normallestirmektedir. Bunlar s6hret
olmanin dahasi sohretlesmenin asli bir unsuru; normal bir kosulu olarak sunulmaktadir.
Fotograf¢ilarin belli bagh taleplerine razi olmak, cesitli hallerde pozlar vermek ve bu
fotograflarin basilip yayilmasi bireylerin goriiniirliiglinii artirarak onlara yeni firsatlar
saglamaktadir. Dikkati ¢eken oyuncular sinemaya adim atarak sohretlerini daha da

pekistirmekte ve kalici olabilemektedir;

“Bir reklam fotografcisinin dikkatini ¢eker ve haftada 20 dolardan ¢iplak resimler icin
modellik yapmaya baglar”. (7 Temmuz 1964, Pazar Dergisi — Heidi Erich).
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“Nihayet biitiin tesadiiflerle karst karsiya kalmadinizsa iiziilmeyin. Uziim Kralicesi,
Tiitiin Kraligesi, Fotograf¢ilar Giizeli v.s segilebilirsiniz” (18 Ekim 1964, Pazar Dergisi -
Sofia Studen).

Ilk olarak Hollywood sohretleri iizerinden gelistirilen sdylem ve pratikler, Pazar
dergisinin yerli sohretlere yoneldigi 1965 yilindaki ikinci donemiyle birlikte, etkisini onlar
iizerinde de gostermektedir. Ozel pozlar vermek, bedeni teshir etmek, soyunmak; 6zetle
bedensel mahremiyeti en azindan bir siire i¢in askiya almak, bireylerin sohretlesmesinde ve
sOhretlerini pekistirmelerinde etkili olmaktadir. Asil dikkati ¢eken sey ise; bu sefer konusan
Pazar dergisi degildir. Foucault’un biyo-iktidar kavramsallastirmasinda anlattig1 gibi Pazar
dergisinin Hollywood sohretleri 6zelinde devreye soktugu sdylem ve pratikler, bireyleri kendi
tahakkiimiine alarak yerli s6hretleri belli bir yonde davranmaya ve konusmaya yonlendirmis
gozikkmektedir. Bu sefer soruyu sorarak agiklamayi karsidan bekleyen taraf Pazar dergisinin
kendisidir. Konusan s6hret ise Pazar dergisinin dolasima soktugu sdylem ve pratiklerin
yarattigi bir Ozne olarak iktidarin dilini kullanmakta ve onun pratiklerini hayata

gecirmektedir;

“Ben sinemaya yeni atilmig bir insan degilim. Reklam i¢in soyunmuyorum. Seyirci
beni yeteri kadar tamir. Ayrica reklama ihtiyacim yok. Zaten dansoziim. Sohrete dans
sayesinde ¢iplak olarak eristim. Ayrica sinemada soyunan bir tek kadin ben de degilim. Bu
isten ayrica bir zevk duyuyorum. Beni eglendiriyor. Bir rahatlik hissediyorum” (10 Ocak

1965, Pazar Dergisi — Leyla Sayar).

“Artik Tiirk sinemast soyunmak zorundadir. Ciinkii prodiiktorler, rejisorler ve her
seyden once seyirciler boyle istiyor. Beyaz perdede simdiye kadar ¢iplak ve yalnizdim. Ama
artik yalniz degilim. Afislere bakin, hemen biitiin artistlerimiz soyunmaga basladilar...” (22

Mayis 1965, Pazar Dergisi — Sevda Ferdag).

Bedensel mahremiyetin askiya alinmasi ya da ondan bir siireligine ondan vazge¢mek,
fotografcgilara, dergilere yar1 ciplak pozlar vermek ve bunlarin genis kitlelerin seyrine
sunulmasi hem Leyla Sayar hem de Sevda Ferdag i¢in bir gereklilik halini alarak
“normallesmis” durumdadir. Her ne kadar sinema ve oyunculuk iizerinden buna bir mesruiyet
kazandirilsa da s6z konusu tarihlerdeki igeriklerde her ikisininde yar1 ¢iplak fotograflari yer

almaktadir ve o an i¢in bir film sahnesinde olmadiklar1 dolayisiyla bizatihi kendi istekleriyle
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derginin yayimn politikalar1 ekseninde buna yoneldikleri gayet aciktir. Sevda Ferdag’in
fotografi evinin banyosunda mahrem boélgeleri kapali olacak sekilde kiivette suyun i¢indeki
bir halini gostermektedir. Sayar’in yer aldig1 fotograflar ise iistsliz, soyunurken ve sadece
mahrem bolgelerini kiirkle kapatildigi bir poz olmak iizere {i¢ adettir. Bununla beraber
Ferdag, yapisal iliskilere gonderme yapmanin yani sira ve “seyirci bdyle istiyor” sdylemine
dayanarak mevcut pozisyonuna mesruiyet katmaya calismaktadir. Leyla Sayar ise s6z konusu
icerikte alelade soyunan biri olmadigin1 “sanaf” yaptigimi soyleyerek mevcut durumu

normallestirmeye ¢alismaktadir;

“Ben viicudumu teshir etmiyorum. Soyunmaktan soyunmaya fark vardir. Bazilar
viicutlarint olur olmaz gosterirler. Bazilari da soyunurken sanat yaparlar. Ben ikinciyi
yvapiyorum. Filimlerde de ac¢ik sahnelere ¢ok yer verilmesini temenni ederim” (10 Ocak 1965,

Pazar Dergisi — Leyla Sayar).

Her iki gsohret de soyunmanin onlara getirdigi kazanglarin farkindadir. Nitekim Leyla
Sayar s6hretlesmesini direkt olarak bununla iliskilendirmekte ve dahasi film endiistrisinden de
daha fazla acik sahnelere yer verilmesi temennisinde bulunmaktadir. Fakat tekrar yinelemek
gerekir ki her iki s6hretin de kendi durumlarini normallestirirken bizatihi iktidarin; yani Pazar
dergisinin ilk yillarinda Hollywood sohretleri lizerinde kullandigir dili ve cergevelemeyi
kullanmaktadir. Her iki isim de Pazar dergisinin bir¢ok icerikte dolasima sokmus oldugu
sOylem ve pratikler temelinde kendi durumlarini, bedenlerini ve hayatlarini agiklama girisimi

gostermektedirler.

5.4.2 Mekan

Baz1 mekanlar, sohretlerin ilgi ¢ekici ve siradisi hallerde temsil edilmesine imkan
vermesi baglaminda okur kitlesinin meragini harekete gecirebilecek icerikler tiretilmesine
katki saglamasi anlaminda 6nem kazanmaktadir. Bu mekanlar1 eglence yerleri, festivaller,
tatil yerleri seklinde siralamak miimkiindiir. Bu mekanlar dolayimiyla Pazar dergisi, giindelik
hayatin akis1 igerisindeki dogal hallerde sohretleri sayfalarina tasiyarak, okurlarla belli bir
yakinlik perspektifi icerisinde karsi karsiya gelmesine zemin hazirlamaktadir. Michel
Foucault’'un modern iktidarin isleyisine aciklik kazandirmak i¢in kavramsallastirdigi biyo-

iktidar, sadece bedenlerin degil, giindelik hayatin hemen her alanin1 sekillendirilip
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yonlendirilmesini de kapsamaktadir. Bu baglamda Pazar dergisinin 6zel olarak ilgi gosterdigi
mekanlar, ayn1 zamanda sohretler icin de kendini erisilebilir kilmanin ve bdylece goriiniir

olmanin aracina doniismektedir.

1960’larda Tiirkiye’de ekonominin iyilesmesi ve tiiketim kiiltiiriinlin palazlanmasina
kosut olarak &zellikle Istanbul’da gece hayatnin canlanmaya basladigi sdylenebilir. Bu
baglamda siysilerin, yeni zengin simifin ve popiiler s6hretlerin eglenmek icin sikca gittigi
mekanlardan bazilar1 6ne ¢ikarak haber kaynaklarma doniismektedir. Dergi igin ¢alisan
gazeteci ve fotografcilar bu tiir mekanlarin igine yerleserek haber kovalamaktadirlar.
Sohretlerin aksam ya da geceleri eglenmek, giindelik yasamin temposu ve stresinden bir an
icin uzaklagsmak icin kullanmak istedigi mekan ve zamanlar dahi bir bakima Pazar dergisinin
denetimi altindadir. 1965 yilindaki bir igerikte Nebahat Cehre’nin basindan gecenler
anlatilmaktadir. Sarhos birinin tatsizlik ¢ikarmasi neticesinde Cehre’nin mekani terk etmesi

aktarilmaktadir;

“Erkek kardesiyle birlikte gelmisti. Niyeti o gece sabaha kadar icip eglenmekti. Fakat
gecenin kimligi bilinmeyen sarhos bir davetlisi bu eski giizellik kralicesinin huzurunu kagird.
Cehre’nin masasinda oturuyordu. Gecenin ilk saatlerinde kimsenin dikkatini ¢ekmemisti.
Fakat viski siseleri bosaldikca bu gencin tavirlari tatsizlasmaya bagsladi. Once bardak kirdl,
sonra kirdigr bardagi yemeye kalkti. Cehre sarhosa igini bosalttiktan sonra ‘ben béylelerinin
masasinda oturmak zorunda degilim’ dedi ve masayr terk etti” (20 Kasim 1965, Pazar

Dergisi)

Sohretlerin bu mekanlara kimlerle geldigi, iceride neler yaptiklari, ne hallerde
olduklar1 ve kimlerle mekandan ayrildiklar1 dikkatlice izlenerek adeta rapor edilmektedir.
Sohrete iliskin kavrayisin goriintirliikle i¢ ice gecmesi ve sOhretin zaten dogal olarak
medyayla birlikte var oldugu anlayisina paralel olarak ¢ogu zaman sohretin kendisi de bu
pratige ayak uydurmakta ve bu durumda bir tuhaflik gérmemektedir. Bir anlamda her tiirden
giindelik aktivitelerini objektifler 6niinde yasamalarinin normallestigi sdylenebilir. Sohreti var
eden seyin medya ve seyircinin ilgisi olduguna dair goriis bir anlamda “kamuya mal olmak”
seklinde bir anlayisi da pesinde getirmektedir. Dolayisiyla modern sohretten bahsederken
istisnalar disarida birakilarak bir genelleme yapilmak gerekirse; sinirlar1 oldukea diisiik dar bir
mahremiyet alaninda yasamak zorunda olduklar1 sOylenebilir. Her ne kadar bu durum

sOhretlerin bazi alanlarda hareket mekanizmasini arttirsa ve goriiniirliigiin saglanmasinda
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bircok olanak sunsa da, kendi mahremiyeti iizerindeki kontrolii biiyilk ol¢iide yitirmis
goziikmektedir. Gerek medya gerekse hayranlar tarafindan miimkiin mertebe merakl gozlerle
stiziilmektedir. 1966 yilinda Niliifer Aydan’in bir gece kuliibiinde eglenirken kendini i¢inde

buldugu durum s6hretin mahremiyet baglaminda yasam kosulunu goz oniine sermektedir;

“O aksam felekten bir aksam c¢alayim diye durumu hala belli olmayan sen dul
isletmeci Necmi Bey’le birlikte As kuliibe geldi. Stk ve olduk¢a dekolte bir elbise giymisti.
Kisa kizil saglarint soyle bir taramig, kendini miizige kaptirmisti. Bir ara fotografi ¢ekilince o
aksamin neseli dulu aniden degisiverdi. Surati asildi. Nesesi kacti. Hala kayinvalidesinin

evinde kalan N. Aydan’in ¢cekinmeye hakki vardr” (14 Mayis 1966, Pazar Dergisi)

Niliifer Aydan’in eglence mekanindaki varligiyla ilgili her tiirden bilgiye igerikte yer
verilmektedir. Daha da &tesine gegilerek, hayatinin o an ne durumda olduguyla ilgili bir arka
plan saglanarak mevcut durumun yapacagi cagrisimlar da ¢ogaltilmaya calisilmaya
caligilarak, okurlar i¢in durum iyiden iyiye dramatize edilmektedir. Aydan’in verdigi
reaksiyon ise umursamazlikla karsilanmanin 6tesinde, haber yazilirken dahi kinayeli bir
bicimde dile getirilmektedir. Nitekim icerikte kullanilan fotografta Niliifer Aydan Necmi
Bey’le dans ederken goriilmektedir ve tam olarak flagin patlamasinin akabinde yiiziinde
olusan memnuniyetsiz ifade goriilmektedir. Dolayisiyla Pazar dergisinin gorece savunmasiz
ve iktidar konumlarindan uzak bir sohretle karsilastiginda tahrike varacak sekilde gayet

acimasiz bir tavir sergiledigini sdylemek miimkiindiir.

Dikkati ¢ceken dnemli mekanlardan bir digeri ise plaj, deniz kenari, havuz bas1 gibi
mekanlardan olusan tatil yerleridir. Bu tiir mekanlar belli bir dogallik ¢ergevesinde sohretin
bedeninin teshirine ve izlenmesine imkan vermesi baglaminda Onem tasimaktadir. Bu
baglamda Pazar dergisinin heniliz 1963 yilindayken sayfalarinda yer verdigi bir igerik dikkat
cekicidir. Pazar dergisi, sOhretlerin bu tiir mekanlarin onlar i¢in neden 6nemli oldugunu ve
buralardan nasil istifade edebileceginin altin1 ¢izmektedir. “Festivaller ve Giizeller” baglikli

icerikte Pazar dergisi su sozlere yer vermektedir;

“Plajlar, festival giizellerinin sereserpe giizelliklerini teshir edebilmelerine yariyan en
miisait yerlerdir. Zaten ¢iplaga yakin kiyafetteki kadin, daima tecessiis konusu olmus ve
olmaktadir. Festival giizelleri bu gergegi bilmeyecek kadar cahil degillerdir. Onlart

seyrederek goz zevklerini tatmin edenler, bikinili mayolu giizelleri istismar ettiklerini
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sanmislardir ama gercekte giizeller, kendi propagandalart bakimindan hayranlarini

miikemmel istismar etmektedirler...” (3 Mart 1963, Pazar Dergisi)

Bu icerik baglaminda diisiiniildiigiinde; Pazar dergisinin kapaklar1 ve fotograflari
iizerinde bedensel mahremiyet baglaminda gergeklestirilen ¢oziimleme 1s181inda neden bikini,
mayo gibi kiyafetlerle, mekansal analizde plaj, deniz kenar1 ve havuz bas1 gibi mekanlarin 6ne
ciktigr anlama kavusmaktadir. Bir anlamda gercgeklestirilen igerik ¢6ziimlemesine konu olan
yillardan 6nce, Pazar’in esasinda belli bir strateji etrafinda hareket ettigi bu igerik iizerinden
aciklik kazanmaktadir. Zira Pazar’in bu igerige ragmen bodyle bir strateji glitmeden hareket

ettigini sdylemek giictiir.

Boylece bu tiir mekanlarda hem derginin s6hreti 6zel hallerde fotograflamas:t hem de
sOhretin bedenini sergilemesi normallesmektedir. Zira bu tliir mekanlar bircok kisinin
hizmetine agik kamusal alanlardir ve gerektirdigi dogal kosullar nedeniyle belli bir ¢iplakliga
kendinden izin vermektedir. Dolayisiyla dergide yayinlanmak tizere gerceklestirilen fotograf
seanslar1 i¢in “ev” mekaninin yani sira bu tiir “tatil mekanlar1” da islevsel goziikmektedir.
Nitekim iceriklerdeki fotograflarin mekansal analizinde de bu tlirden mekanlarin oraninin
coklugu dikkat ¢ekmektedir. Gerek Pazar dergisi, gerekse sohretler icin izlemeye ve goriiniir

olmaya yarayan uzlasimsal mekanlar olduklar1 sdylenebilir.

Bir diger dikkat ¢ekici mekanlar ise belirli araliklarla diizenlenen festivaller ve
kutlamalardir. Bu tiir mekanlarin baglamina uygun olarak bir¢cok sohreti barindirmasi ve
medyanin haberlestirmek adina buralarda hazir olmasi, bazi kisilere goriiniir olabilmek adina
firsatlar tanimaktadir. Ozellikle sohretlesmek ya da sohretini pekistirmek isteyen kimseler
medyanin hazir ve nazir oldugu bu tiir alanlarda bir takim sansasyon ve skandallara imza
atarak tiim dikkatleri iizerlerinde toplamakta kendilerini goriiniir kilmaktadirlar. Dolayistyla
bu niyetteki kisiler icin bu tiir mekanlar, 6zel taktikler gelistirilmesine uygun zemin
hazirlamaktadir. 5 Haziran 1970’te Antalya Film Festivali’yle ilgili bir igerik bu tiir

mekanlarin g6hretler i¢in islevselligine agiklik kazandirmaktadir.
S6z konusu igerige gore 7. Antalya Film Festivali 6ncesinde Prodiiktérler Sendikasi

Genel Sekreteri ve ayn1 zamanda festival komitesinin basin sézciisii olan Umit Utku soyle bir

beyanat vermektedir;
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“Birinci sinif artistlerin haricindeki oyunculart ve anadan dogma soyunup skandal
yaratan yildizlar: Antalya’ya sokmama karart aldik” (5 Haziran 1970, Pazar Dergisi — Umit
Utku)

Bu yasaklamanin asil nedeni, festival dolayisiyla tiim medyanin Antalya’da
toplanmasi sebebiyle kendisini teshir ederek sohretlesmek isteyen kimselerin buradaki medya
yogunlugundan istifade etmesine ve festivale golge diislirmelerine ket vurulmak istenmesidir.

Nitekim Pazar dergisi habere s6yle devam etmektedir;

“Oysa 7. Antalya Film Festivaline bir siirti soyunan kadin yildizcik akin etmek igin
hazirlaniyordu. Ne var ki prodiiktor Umit Utku’'nun sézleri soyunan yildiz adaylaring

kairmist1” (5 Haziran 1970, Pazar Dergisi)

Bu durum sohret ve sohret adaylarinin bu tiir mekanlardan ne sekilde istifade
ettiklerini ortaya koymakla birlikte ayn1 zamanda Tiirkiye’de bu durumun normallesmis hale
geldigini de ifade etmektedir. Nitekim bir¢ok yildiz adayinin bu firsati degerlendirmek adina
hazirda beklemesi, durumun gorece geleneksel bir hal aldigin1 gostermektedir. Zira haberin

devaminda su ayrintiya da yer verilmektedir;

“Go¢men kizi Suzi Janet, hayatinin son striptizini yaparken bu arada da Antalya’da
soyunma yasagini bir giizel protesto ediyordu. Gegen yillar sirasiyla Sevim Caglayan, Figen
Han, Meltem Mete, Nesrin Nur anadan dogma soyunmuslardi. Bu defa Suzi Janet biitiin
yvasaklara inat soyumus, yosunlu kayaliklar iistiinde kendini giinese vermisti” (5 Haziran

1970, Pazar Dergisi)

Suzi Janet’in yam sira bahsi gegen isimlerin daha onceki yillarda benzer eylemlere
imza attiklar1 anlagilmaktadir. Dolayisiyla objektiflerin oldugu her yer, sohretlesmek ve bu
ugurda Ozgiin taktikler gelistirmek i¢in uygun mecralar olarak belirmektedir. Antalya Film
Festivali’nde getirilen yasak karsisinda Pazar dergisi de memnuniyetsizligi hissettirmektedir.
Yine ayni sayidaki bir igerikte 7. Antalya Film Festivalinden “Donuk Festival” olarak
bahsetmektedir ve bikinileriyle plajda poz veren Fatma Karanfil, Oya Peri, Giilgiin Erdem

gibi isimlerin festivale renk kattiklarindan bahsetmektedir.
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5.4.3 Anlat1

Sohretlerin goriiniir olmasinin saglanmasinda beden ve mekanlarin kullanimi1 kadar
onlarin kisisel hikayeleri de etkili olmaktadir. Sohretin ask iliskileri, kacamaklari, sirlart v.s
tiiriinden konular da dergi sayfalarinda yer alarak goriiniirliikklerine katki saglamaktadir. Bu
vesileyle okurlar sohretin mahrem diinyasina dahil edilerek onunla yakin baglar kurmaya
davet edilmektedir. Okurlar icinse sohretlerle ilgili 6zel hikayeler, gilindelik hayatin rutin
akisindan siyrilarak yeni seyler deneyimlemenin bir aracina doniismektedir. Pazar dergisinde
yer alan bu tiir icerikler dolayimiyla okurlar, bir dizi izlermis gibi sohretin hayatinda olup
biten asklara, ayriliklara, kavgalara, kazalara haftalik olarak diizenli bir sekilde taniklik
etmektedir. Bir sayida yarim kalmis ve heniiz nihayete ermemis hikaye/olay yeni gelismelerle
birlikte sonraki sayilarda sunulmaktadir. (bazen bosluklar1 Pazar dergisi doldurmaktadir). Bir
anlamda sohretin hayatinda olup bitenlerin Pazar dergisi agisindan icerik olarak deger
tasidigin1  soylemek miimkiindiir. Sohretin hayati bir melodram havasinda sayfalara

tasinmakta, s6hret beyaz perde disinda da izlerkitle i¢in oynamaya devam etmektedir.

Bu noktadan hareketle anlati formatina doniistiiriilebilecek hikayesi bol olan bir
sOhret, muadillerinden ayrilarak bunlarla birlikte Pazar dergisinde kendine daha fazla yer
edinme firsatina sahip olabilmektedir. Hareketli bir yasam siiren, olaylara karisan, firtinali
asklar yasayan kimseler sik sik iceriklere bu tiir konularla birlikte dahil olmaktadir. Nitekim
okurlar i¢in bu durum sohrete yakinlasmanin, onun mahrem diinyasina dahil olmanin ve
sohreti yakindan tanimanin yani sira bahsedildigi lizere vakit ge¢irmesini saglayan bir arag
haline donilismektedir. Pazar dergisinin yayin hayati boyunca igeriklerindeki degisim ¢izgisi

bu durumu gayet iyi 6zetlemektedir.

Ciktig1 ilk yillarda bolca roman tefrikalarina ve dykiilere yer yer veren Pazar dergisi
bu yolla okurlarina hosca vakit gecirmeyi amaglamaktadir. Fakat ilerleyen yillarda bu roman
tefrikalar1, ¢izgi romanlar ve kisa dykiiler dergiden giderek azalmaya baslamustir. Ozellikle
1965 yilindan sonra derginin tamamen yerli sohretlerden olusmasiyla haber kaynaklarmin
daha yakina gelmesiyle sohretler hakkinda ¢ok daha fazla 6zel bilgiye erismek miimkiin
olmustur. Onlar1 bizatihi izlemenin yan1 sira bulunduklar1 yakin gevrelere gitmek, sorusturma
yapmak, bilgi toplamak daha olanakli bir hal almistir. Dolayisiyla bunun neticidesinde roman,

Oykii tadinda sohretlere dair bircok Ozel anlati sayfalar1 doldurmaya baglamistir. Etten

140



kemikten gergek insanlarin bu hikayeleri karsisinda Pazar dergisinde yer alan diger kurmaca
hikayelere kars1 ilginin yitmesine ve eski 6nemini kaybetmesine neden olmustur. Zira 1970
yilina gelindiginde Haldun Simavi sahipligindeki Pazar dergisinin artik tamamiyle sohretlerle
ilgili 6zel hikayelere ve goriintiilere egilmesi neticesinde, bir zamanlar okurlarin hosga vakit
gecirmesine yarayan kurmaca anlatilar Pazar dergisinden tamamiyle kaldirilmistir. Bir
zamanlar oldukga popiiler olan roman tefrikalar1 ve Oykiiler derginin herhangi bir sayisinda
birka¢ tane birden yayinlanirken, zamanla bu anlatilarin yerini gohretlerin 6zel yasamindan

kesitleri aktaran gercek hikayeler almistir.

Kurmaca hikayelerin ikamesi olacak sekilde hareketli bir hayat siiren hikayesi bol
kisilerin dergi sayfalarinda kendine daha fazla yer bulmasi, baz1 kimseler i¢in “gdriiniir”
olabilmek adma bunlarin “taktik” olarak kullanilmasimni beraberinde getirmistir. Ozellikle
1965 yilindan itibaren Pazar dergisi igeriklerinde sikca “balon agklar”, “reklam asklar1”,
“sahte flortler” gibi ifadelere rastlanmaktadir. 1966 yilinda yayinlanan bir icerikte Kuzey
Vargin ile Goniil Yazar arasindaki bir tartisma durumu gozler 6niine sermektedir. iki sohret

de birbirlerini “reklam” pesinde olmakla itham etmektedir. icerikte Yazar ve Vargin’in su

ifadelerine yer verilmektedir;

“Kendisine sohret saglayacak baska bir insan bulsun. Ben onun bu islerine alet

olmayacak kadar tecriibeliyim” (30 Ocak 1966, Pazar Dergisi — Goniil Yazar)

“Reklam hastas1 olan birisi varsa bu ancak Goniil Yazar’'dir. Bugiinkii sohretini
reklam yoluyla kazanmistir. O bakimdan her olay: bir reklam vesilesi olarak kullanabilir” (30

Ocak 1966, Pazar Dergisi — Kuzey Vargin)

Kimi isimler birbirleriyle kurduklar1 kurmaca iliskiler dolayimiyla ortaya bir hikaye
cikartarak, Pazar dergisinin dikkatini ¢cekmeyi ve bu sekilde igeriklerde yer edinerek goriiniir
olmaya calismaktadir. Ozellikle sohreti sonen isimler ya da heniiz yeni yeni sdhret
basamaklarin1 tirmanmakta olanlar bu tiir kurgusal iliskiler dolayimiyla ses getirerek giindeme

yerlesmeye ¢aligmaktadir.
Bunun disinda bazi kimseler daha farkli bir yok izlemektedir. Ornegin sohretini

parlatmak isteyen bir kisi, stk sik kendisinden daha sohretli ya da s6z konusu donemde

popiiler olan isimlere yaklasip onlarla iliskiler kurarak onlarin sohretinden pay almaya

141



caligmaktadir. Kendinden daha sohretli birinin etrafinda olmak dolayli da olsa onun
goriiniirliigi ve iktidarindan istifade etmek anlamina gelmektedir. Hatta bu baglamda bazi
isimlerin Pazar dergisi tarafindan mimlendigini dahi sdylemek miimkiindiir. 1965 yilindaki bir

icerikte Salih Gliney’le ilgili su s6zlere yer verilmektedir;

“Once flort, sonra sohret. Salih Giiney Yesilcam sokagina bir ask yiiziinden sapt.
Nurhan Nur iinlii bir sinema oyuncusuydu. Salih Giiney ise sinemanin ‘s’sini bilmiyordu...
Salih Giiney’in ikinci aski da Tiilin Elgin’di. O da sinema oyuncusuydu” (23 Ekim 1965,

Pazar Dergisi)

Bu kisiler mimlendikten sonra arttk her ne baglamda iliski yasarsa yasasinlar
onyargiyla yaklasilmaktdir. Ozellikle gorece kariyersiz ve iktidar1 zayif olan kisiler Pazar
dergisi tarafindan tepeden bir bakisla sert bir sekilde elestirilmekte ve eylemleri
kiigimsenmektedir. 1970 yilina ait bir icerikte Engin Caglar’la ilgili su sozler

sarfedilmektedir;

“Selda Alkor, Fatma Karanfil, Tiirkan Soray ve Isvecli bir kizla ¢ektirdigi fotograflar
kendi eliyle dagitmigti” (9 Ocak 1970, Pazar Dergisi — Engin Caglar)

Ayni igerigin solunda ise Engin Caglar’in Mine Mutlu ile olan birlikteligi, Engin

(Caglara gonderme yapacak sekilde su mansetle sunulmaktadir;

“Biitiin asklart hep reklam ugruna” (9 Ocak 1970, Pazar Dergisi — Engin Caglar)

Fakat bu noktada ironik olan sudur; s6z konusu kisilerin temel motivasyonu zaten bir
sekilde iceriklere yerleserek goriiniirliigiinii arttirmaktir. Zira bu tiir taktiklere gérece s6hretini
yitirmis ya da heniliz sohretlesmeye calisan dolayisiyla kaybedecek pek bir seyleri olmayan
kimselerdir. Sonu¢ olarak Pazar dergisi elestirmek icin dahi olsa bu kisileri sayfalarina
tastyarak esasinda farkli bir bicimde de olsa onlarin amacina hizmet etmektedir. Hatta bazi
iceriklerde gayet biiyiik fotograflar ve puntolarla haberlestikleri goriilmektedir. Dolayisiyla
belki de normalde onlara erisemeyecekleri bir gorliniirlik sagladiklarini sdylemek
miimkiindiir. Bu durum Pazar dergisinin niyetinin ne oldugu konusunda kusku yaratarak
samimiyetlerini siipheye diisiirmektedir. Nitekim 1966 yilindaki bir igerikte, ortada boyle bir

olay olmaksizin konuyu Hollywood iizerinden giindeme getiren bizatihi Pazar dergisinin
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kendisidir. “Reklam I¢in Ugurulan Balon Agsklar” bashgiyla verilen igerikte Pazar dergisi

sunlar1 yazmaktadir;

“Sohret olup zirveye ¢tkmak igin her yolu deneyebilirsiniz. Reklam en birinci sarttir.
Sizin i¢in en kolay reklam seklide adinizi ask dedikodulariniza karistirmak. Séhretli bir takim
kisilerle onceden ask yasiyormussunuz havasini yaratmak, gazete ve dergilerde adinizin
gecmesini saglamaktir. Bu konuda prodiiktorler sizinle birlikte olacak ve ellerinden gelen

yardimi yapacaktir” (2 Nisan 1966, Pazar Dergisi)

Pazar dergisi, esasinda oyunun kurallarini yine kendisi belirlemeye ve sohretlerine bir
jest mahiyetinde acgiktan taktik sunmaktadir. Bu igerik baglaminda diisiiniildiigiinde Pazar
dergisinin ikircikli tavr1 dikkat ¢ekicidir. Reklam asklari, balon iligkileri, sansasyonlar1 her ne
kadar elestiriyormus gibi goziikse de bu tiir igeriklere sayfalarinda bolca yer veren ve
taktikleri sOhretlerin Oniline getiren yine Pazar dergisi olmaktadir. Pazar’in temel kaygisi
ozellikle ahlaki temelli tartismalar {izerinden sansasyonel sdylemlerle sohretleri 6ne ¢ikararak

onlar dolayimiyla kendisinin daha fazla tiiketilmesini saglamak olarak diisiiniilebilir.

Ozellikle Pazar dergisinde 1966 yilinda yayinlanmaya baslayan “Dénme Dolap” adli
boliimiin hayata gecirilmesi bu kusku tizerinde durmay1 daha da gerekli kilmaktadir. 15 Ocak
1966°da “Donme Dolap” boliimiiniin gelecek haftadan beri yayinlanacagina iligkin yapilan

duyuruda soyle yazmaktadir;

“Donme Dolap, bugtiine kadar kendi pazarimin disina pek az sayida kurban veren Yerli
Sinema aleminin i¢indeki ask degis tokusudur... Yesilcam’da apartmanlar, otomobiller gibi
asklar da bu sokagin kisileri arasinda tur edip durur. PAZAR da ilgiyle takip edeceginiz bu

)

yvazi dizisi ge¢migsteki asklarin, tatly hatiralarin iyi ¢izilmis bir semasi olacaktir...’

1966 yilinda iki tam sayfaya yayilmis halde yayinlanmaya baglayan “Dénme Dolap”
bolimii, Yesilcam igerisinde siirekli birbirleriyle ask iligkileri yasayan kisileri ve onlarin
maceralarini konu edinmektedir. Ik olarak buradan ¢ikacak sonu¢ sudur; Pazar dergisi,
sOhretlerin taktiksel olarak birbirleriyle goriiniir olabilmek adina kurmaca iligkiler kurmasinin
gayet farkindadir ve bunun varligin1 onaylamaktadir. Hatta ortiik bir bigimde destekledigini
dahi soyleyebilir. Zira Yesilcam’in kendi disinda bir yere “kurban” vermediginden

bahsetmektedir. Dolayisiyla bu tiir iligkiler karsisinda Pazar’in nerede yer aldig1 ve tavrinin ne
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oldugu tartismalidir. Fakat boyle bir 6zel boliim agmasi dahi bu tiir konular1 kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullandig1 diisiincesini akla getirmektedir. Nitekim Pazar, halen devam eden
ask iligkileri bir yana, mazide kalmis agsk maceralarini yeniden sandiktan ¢ikartarak ge¢misi

bugiine tasimaya ve bellekleri diri tutmaya yonelmektedir.

Ikinci olarak ise hangi iliskinin reklam hangisinin samimi olduguna kimin karar
verdigi ve verecegi muglaktir. Ciinkii “Donem Dolap” zaten baghi basma dar bir iktidar
iligkileri alan1 igerisinde siirekli birbirleriyle miinasebetleri olan dar bir grubu i¢ermektedir.
Dolayisiyla hangi iliskinin ne mahiyette olduguna kimin karar verdigi ve bunu neyi dikkate
alarak yaptigi muglaktir. Bu baglamda sdylenebilecek sey, ister reklam agki, ister balon ask,
isterse kara sevda olsun; Pazar dergisi hemen her tlirden 6zel iligkileri ve sansasyonel olaylari
sayfalarina tasiyarak sohretleri goriiniir kilmaktadir. Dolayisiyla her sekilde de sohretlerin

goriiniir olmak adina bu tiir taktiklere bagvurmasini pekistirmektedir.

5 Subat 1966°daki “Dénme Dolap” boliimiinde, Leyla Sayar ve Muzaffer Tema konu
edinmektedir. Iki koca tam sayfa ayrilan bu igerige béliimiin genel mahiyetini agiklayan soyle
bir baslik yer almaktadir; “Leyla Sayar ve Muzaffer Tema’'nin Donme Dolabinda Kimler
Yoktu”. igerikteyse bu kisilerin hemen hemen tiim ask iliskilerine deginilmektedir. Ayni
zamanda eski fotograflar arsivlerden cikarilarak yeniden kitlere sunulmaktadir. Bu baglamda
diistintildiiglinde s6z konusu kisilerin bdyle bir durum karsisinda ruh hallerinin, hayatlarinin
ve mevcut iligkilerinin nasil etkilenecegi konusunda herhangi bir kaygiya rastlanmaktadir.
Gegmiste kalinan tiim ask iligkileri yeniden ortaya dokiilerek cetelesi c¢ikarilmaktadir. Tiim

iliskilerin nasil basladigi, neler yasandigi ve nasil bittigi tiim ayrintilariyla verilmektedir.

Sonug olarak sohretlerin bedensel mahremiyetini askiya alarak Pazar dergisinin yayin
politikalar1 ekseninde 6ne ¢ikardigi sdylem ve pratikler ekseninde kendini goriiniir kilmasi
gibi, manevi diinyasina ait mahremiyeti askiya almasi da ona daha fazla manevra sansi
tantyarak gorilinlir olmasina hizmet etmektedir. Fakat gozden kagirilmamasi gereken husus
sudur; tipki De Certeau’nun strateji ve taktik kavramlar1 temelinde yapi-eylem iliskisinde
vurgulamaya calistif1 gibi; esasinda oyunu kuran ve sOhretlere hangi stratejiler temelinde
hareket etmeleri gerektigini sunan bir yap1 olarak Pazar dergisinin bizatihi kendisidir. S6hrete
erismek isteyenler ise Pazar dergisinin acti1 bu patikalardan ilerlemeye ¢alisarak konumunu
ve hayatini iyilestirmek isteyenlerdir. Basarisi ise tamamen kendi ortaya koyacagi performans

ve kurnazliklarla ilgilidir. Pazar dergisi, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda gayet taraf ve sdylem
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degistirebilmektedir. Bir anlamda oyunu belirleyip kurallarim1 koyduktan sonra uzaktan
izleyendir. Dolayisiyla sohretlerin mahremiyetini askiya alarak goriiniir olmaya ve hayatta

kalmaya ¢alistiklar: bu oyun alaninda bir sekilde kurbanlar yine sohretlerden ¢ikmaktadir.
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SONUC

Tikiye’de 1950’lerden hareketle makro iktidar yapilarmin donlismeye baslayarak
farklilagmasi ekseninde magazinler 6zelinde medya ortam1 da s6z konusu gelismeler 1s181inda
doniisiime ugramistir. Bu baglamda gerceklesen iktidar iligkileri cergevesinde, medyanin
vazgecilmez Ogelerinden olan sohret kavrami da doniiserek farkli bir anlam ifade etmeye
baslamistir. 1960’larin akis1 igerisinde herhangi bir konum, sahip olunan edim ya da elde
edilen bir basar1 disinda, “goriiniir” olmaktan kaynaklanan bir sohret tipi ve kavrayisi
belirginlik kazanmaya baglamistir. Bu sohret, genel mahiyetini medya dolayimiyla genis
kitlelerin karsisina ¢ikmak ve onlarin karsisinda yeterince goriiniir olabilmekten almaktadir.
Degisen makro iktidar kosullar1 ekseninde yeni sdylem ve pratiklerin olugsmaya basladigi
ortamda, iktidar, amag¢ ve c¢ikarlariyla uyumlu olacak sekilde kendi 6znelerini yaratmuistir.
Pazar magazini ise iktidarin tasiyicisi olarak bu Oznelerin yaratilmasinda ayricalikli bir
konumda yer almaktadir. Iktidarla uyumlu olarak kendi ¢ikarlari cercevesinde iirettigi soylem
ve pratikler, bu yeni sohretin yoniinii de tayin etmistir. Gorliniirliikle siki sikiya iliskili bu
sOhret kategorisinin ortaya ¢ikisiyla beraber, sohret ve mahremiyet ekseninde bir sorun alani
olugsmaya baslamistir. Olusan bu sorun alanimni ilk olarak belirginlik kazanan bu yeni sohret
tipinin dogasiyla iliskilendirmek miimkiindiir. Zira s6hretin goriintirliikkle olan yakin iligkisi

mahremiyet alaninin da gorece daralmasini beraberinde getirmistir

Pazar, sohretin genis kitlelere ulagarak tiiketimini ve etkinligini arttirmak amaciyla
yeni stratejilere kaynaklik etmistir. Bu stratejiler ise sohretin goriiniirliige katki saglama
noktasinda ortaklagmaktadir. Bu stratejilerin temelindeyse genel bir ifadeyle dile getirmek
gerekirse; mahremiyet paylasimlart yatmaktadir. Sohret, kitlelerin yakinina gittigi olgiide
etkinligini ve giiclinii arttirmakta; onlarla yakin baglar kurabildigi oranda arada 6zdeslik
kurulmasini saglayabilmektedir. Bdylece sohret konumunu saglamlagtirarak iktidardan
kendine pay c¢ikarabilmektedir. Fakat bunun bir sonucu olarak mahremiyetini nispeten
yitirmektedir. Kendini goriiniir kildig1 ve kitlelere yaklastig1 6lciide kendi bedeni ve hayati
tizerindeki hakimiyetini de yitirmekte; yitirmek zorunda kalmaktadir. Nitekim onun basta bu
noktaya gelmesine katki saglayan sey; kendini goriiniir kilarak mahremiyetini gecici olarak
askiya almasidir. Medya ise kendi ¢ikarlari dogrultusunda bu durumu perginlemeye gayret
etmektedir. Zira en 6nemli 6gesi olan sohretler, onun icin tiikketilmek iizere kitlelere sunulan
kiiltlirel bir mamiil anlami1 tasimaktadir. Dolayisiyla sohret goriiniir olup Kkitlelerle

yakinlasabildigi 6l¢iide ondan alacagi verim de artmaktadir. Sonug olarak devreye soktugu
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soylem ve pratikler ekseninde yarattigi oyun alam igerisinde s6hreti bu oyuna ortak etmeye
gayret etmektedir. Nitekim her ne kadar mahremiyetinden feragat etmek zorunda kalsa da,
sOhret de kazanacagi bir takim ayricaliklar ve giic sebebiyle bu oyuna istekli olarak ortak

olabilmektedir.

Sohretlerin bir 6zne olarak tiim bedeni ve benligiyle; hayatinin her kdsesinin medyada
temsil edilmesinin normallestirilmesinde, Pazar dergisi Onemli bir aracilik islevi
iistlenmektedir. Donemin siyaseti, ekonomik anlayisi, kiiltiirel yonelimleri, sinema endiistrisi
ve dergi dahilinde sekillenen iktidar alaninda, sohretin hem bizatihi varligi hem de hakkindaki
anlatilar neticesinde genis halk kitleleriyle bag kurularak belli bashi sdylemler olugmaya
baslamaktadir. Bu soylemlerin besledigi diisiinceye gore sohret, bir anlamda goriinen
demektir; gostermek i¢in vardir ve bir¢ok imgenin bedeninde cisimleserek hayat bulmasina
imkan tanityan bir mankendir. Dolayisiyla kolaylikla arzunun ve fantezinin yerini alarak
bireylerin imgelemine yerlesebilmektedir. Kuskusuz dergide sohretlere dair ayirt edici
Ogelerden biri olarak belirginlik kazanan ve sohretlerin kendi tercihi olarak sunulan
“soyunma” pratiginin de donemin iktidar iligkileri disinda degerlendirebilmek pek miimkiin
gozlikmemektedir. Zira “soyunma” ediminin bir anlam ifade etmesi, onu izlemeye hazir
hevesli bir goz soz konusu oldugu miiddetge anlasilir goziikkmektedir. Tipki mahremiyetten
bahsedebilmek icin en az iki kisinin gerektigi gibi sohretin kendini teshir etmesi ve
mahremiyet esigini geri ¢ekmesinin bir anlam ifade etmesi icin de izlenmesi, goriilmesi
gerekmektedir. Pazar dergisi ise kendini bu goziin yerinde konumlandirmakta ve durumu
mesrulagtirirken ise izlerkitlenin ilgi ve meragina yaslanmaktadir. Oysa esasinda dergi,
sOhretlerin mahremiyetine olan ilgi ve merag: bizatihi kasiyarak kigkirtmaktadir. Birgogunun
onemli kisilikler olarak sunulup 6ne ¢ikarilmasi i¢in medya metinlerde sikca yer aliyor olmasi
yeterlidir. Onlardan bahsedilirken kullanilan abartili ifadeler ve magazinel sdylem

izlerkitlenin meragini arttirmak iizerinedir.

Dergi, isgal ettigi iktidar pozisyonu ve kendine bigtigi rolle birlikte kendi
oznelerini/sohretlerini yaratmaktadir. Iktidar sdylemlerinin bir iiriinii olan sdhretin bedeni,
“halka mal olmak” seklinde mesrulastirilarak bedensiz bir 6zneye doniistliriilmektedir.
Bedenin kendisi ise dergi sayfalarindan olusan mekanda sdylem haline getirilerek
mekaniklestirilirken, mahremiyet esiklerinin giinden giine nasil asilacagini gdsteren bir kayit

araci haline gelmektedir. Iktidarm kurdugu dil ve hakikat iddialar ile olusturulan bu séylem
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alaninda birey, kendi bedenine yonelik tasarruf hakkini kullanamayarak; mahremiyetini
askiya alarak sohretlesmistir. Dilediginde sohretini siirdiirmek ya da genisletmek i¢in payina
diisense taktiklere ve diizenbazliklara basvurmaktir. Pazar dergisi ise sOhretlerden olan
beklentisi ve daha fazla ilgi gosterdigi seylerle sohretlesme yolunda bir takim stratejilerin
belirgin kazanmasma zemin hazirlamistir. Ilgi gosterilen hikayeler, tercih edilen pozlar,
gezinilen mekanlar v.s birer fail olarak sohretlerin kendi taktiklerini yaratip gelistirmesine

olanak tanimustir.

Bu noktada ozellikle “sOhretimsi”lerin birer “avci” gibi hareket ettiklerine dikkat
cekmek gerekmektedir. Zira onlar daha kariyerli ve sistemle entegre olmus sohretlere gore
daha zayif iktidar konumlarinda yer almaktadirlar. Fakat bu dezavantajin De Certeau’un
faillerinde oldugu gibi onlara iistiinlik verdigi goriilmektedir. Iktidar iliskilerinden ve
yapilarindan gorece bagimsiz ve kopuk olmalari, onlara sohretlesme yolunda daha fazla
hareket ve manevra alan1 saglamaktadir. iktidar sdylemlerinin yaratti§1 oyun alaninim simirlari
icerisinde kendileri razi oldugu miiddetge serbestce gezinebilmekte ve eylemde
bulunabilmektedirler. Zira kaliplasmis ve koklesmis isimlere kiyasla kaybedecek seyleri ¢ok
daha azdir. Bu baglamda Pazar dergisi, 6zellikle sohretimsiler 6zelinde mahremiyet esiginin
geri cekilerek goriinlir olmaya ve sOhretlesmeye katki saglayan bircok taktigin Ornegini
sunmaktadir. Ornegin kendini teshir etmek bir strateji almaktadir fakat asil mesele bu teshirin
nasil ve nerelerde gergeklestirilecegidir. Taktiklerin biiyiisii de buralarda yatmaktadir. Pazar
dergisiyle birlikte Tirkiye’de sOhretimsiler 6zelinde giic kazanmaya baglayan bu 06zgiin
taktiklerin, gilinlimiizdeki bircok Ornegin niivesini olusturdugunu soylemek pekala
mimkiindiir. Temel mantik hep ayni islemektedir; mahremiyet esiginin diistiriilmesi, kendini
teshir etmek ve bu sayede arzu ya da dedikodu nesnesi haline gelerek goriiniir olmak ve

sOhretlesmek.

Gilintimiizdeki taktiklere farklilik katan ve 6zgiinliiglinli veren ise yine makro yapilar
cercevesinde politika, ekonomi, kiiltiir, teknoloji v.s gibi olanaklardaki degisimlerdir. Tekrar
yinelemek gerekirse bahsedildigi gibi stratejiler iktidar yapilarindan, erklerden, kurumlardan
tiiremektedir. Dolayisiyla glinlimiizdeki kosullar baska bagka taktiklerin dogmasina olanak
tanirken, bazi taktiklerin gecersizlesmesine de neden olabilmektedir. Fakat yine de Pazar
dergisinde  mahremiyet esiginin  disiiriilerek  goriintirliik  saglayan  taktiklerin

giiniimiizdekilerin niiveleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Degisen sadece kosullar

148



cercevesinde aldig goriiniim ve uygulama teknikleridir. Temel ilkenin, Amerikanlagsmanin

goriildiigli 1960’larin magazinleri ve s6hretlerinden miras alindigini sdylemek olanaklidir.

Bu tezin yazilig1 siralarda pop sarkicist Aynur Aydin’la ilgili bir olay buna bir 6rnek
olarak sunulabilir. Olaya gore, instagram hesabinin ele gegirilmesi nedeniyle sarkicinin seksi
pozlar1 ortaya dokiilmiis ve bir diger pop sarkicisi Edis’le yazismalar1 ayyuka ¢ikmistir. Ne
var ki bir siire sonra bu olayin kurgu oldugu, sarkicinin yeni ¢ikacak albiimii i¢in PR ¢aligmast
yaptig1 anlasilmistir. Bu olay farkli yolla da olsa, goriiniir olmak adina mahremiyetin bertaraf
edilmesine hatta bilakis bilingli olarak sinirlarinin geri ¢ekilmesi ilkesini i¢eren giliniimiize ait
Ozgiin bir orneklerden biridir. Fakat burada asil dnemle iistiinde durulmasi gereken durum,
sOhretin her ne olursa olsun ¢ogunlukla yoluna devam edebiliyor olusudur. Sohretlerin bu tip
durumlarla giindeme gelmesinin kaniksanmasi, bunun bir taktik olarak kullanilmasina imkan
tanimaktadir. Normal bir kimse s6z konusu oldugunda onulmaz sonuglara yol acacak ve infial
yaratacak seyler, so6hret s6z konusu oldugunda gerek medya gerek toplum igin olaganlagmis

durumdadar.

Pazar dergisinin sohretlerle ilgili anlattig1 seyler en basit ifadeyle insanlarin bilmesini
istedigi seylerdir. Bir anlamda okura “bilme hakki1” verilmektedir. Dolayisiyla sohretlerle
birlikte izlerkitle de konumlandirilmaktadir. Yeni bir sohret sdyleminin yani sira izleyici
kitlesi ve sOylemi de yaratilmaktadir. Bu sdylemler 6zelinde mahrem alana dair seylerin
kamusal alanda kitlesel olarak konusulmast ve gosterilmesi gohretler 6zelinde
dogallagmaktadir. Giirbilek’in ifade ettigi gibi Tiirkiye’de 1980’lerle birlikte toplumda daha
belirgin ve c¢esitli hallere kavusacak olan bu durumun, 1960’l1 yillarda ilk olarak gorece
sohretler 6zelinde gergeklestigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Cilinkii bu donemde sohretler
yogun bir bicimde kisisellikleriyle giindeme gelmeye baslamustir. Inanglarina, degerlerine,
duygularina bolca deginilerek mahrem bir iligki kurulmaya bdylece yakinlik saglanmaya
calisilmistir. Bu perspektiften hareketle Pazar’in sohretlerine ayn1 daha zamanda daha 6nce
konusulmayan ve gosterilmeyen seylerin nesnesi olarak ayricalik atfetmek miimkiindiir.
Glindelik hayat icerisinde kendini anlatmak ve teshir etmek donemin sohretleriyle birlikte
kesfedilmektedir. Dolayisiyla giinlimiizde eger bir mahremiyet esiginin diismesinden soz
edilebilirse, bunun evvela sohretler dolayimiyla genis halk kitlelerine yayilan yeni yagsam ve

benlik sunumu tarzlariyla iligkilendirmek makul goziikmektedir.
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Televizyonlar 6zelinde bu iliskinin bir takim formatlara dahi doniistiigii sdylenebilir.
Cesitli reality showlar, talk showlar, gilindiiz kusagi programlari mahremiyetle derinden
iligkili formatlardir. Kadinlara yonelik giindiiz kusagi programlarinda insanlar en mahrem
sirlarini ortaya donmekte, talk showlarda bilinmeyen yonlerini agiklamakta, reality showlarda
ise yasamlarini an ve an seyirlik nesneleredoniistiirmektedirler. Andy Warhol’un bahsettigi
gibi artik herkesin birgiin 15 dakikaligina sohret olmasi gayet miimkiindiir. Tek mesele kisinin
kendini bir sekilde seyirlik bir anlatinin icine yerlestirebilmesidir. Ozellikle BBG, Survivor
gibi insanlar1 belli bir mekanla sinirlandirarak onlar1 seyirlik nesnelere doniistiiren programlar

mahremiyet ve merakla iligkili olarak dikkate deger medya metinleridir.

Benzer pratiklerin varlig1 internet iizerindeki sosyal paylasim aglarinda da kendini
hissettirmektedir. Hatta bu tiir teknolojilerin varligi, iktidar iligkilerini degistirmis,
buyruklarina boyun egilmesi gereken medya kurumlar1 olmaksizin bireylere yeni firsatlarin
kapisim aralamistir. Ornegin  1960’larda goriiniir olmanin yolu ancak magazinlerden
gegerken, glinlimiizde sohretler kendi sunumlarin1 kendi yapmaktadir. Ne var ki calisma
ekseninde diisiintilecek olunursa, bu tiir mecralarda da titizlikle yonetilen mahremiyet
paylagimlarmin bir taktik olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Sohretin geleneksel
medyaya bagimlilig1 gorece azalmis olmasina ragmen mahremiyet paylasimlarinin varligini
halen korumasi, bunun medyadan ayri1 olarak sOhretler tarafindan da aragsallastirildigini
gostermektedir. Esasinda olan sey, sadece magazin ve muhabir tekelinin gorece ortadan
kalkmis olmasidir. Mahremiyetin askiya alinmasinin temel mantig1 yine aynidir; insanlarla

yakin baglar kurmak ve goriintirliiglini stirdiirebilmek.
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