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BEYAN
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tezin ¢alisilmasi1 ve yazimi sirasinda patent ve telif haklarimi ihlal edici bir davranigimin

olmadigini beyan ederim.
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OZET

SOLASTALJI OLGUSU VE GORSEL COZUMLEMELER
Biisra KURUCAY

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisli, Resim Anasanat Dali
Sanatta Yeterlik Tezi
Danisman: Prof. Dr. Ferhat OZGUR

Temmuz 2025, 110 sayfa

Bu sanatta yeterlik calismasi, solastalji kavramini yalnizca temsil etmekle kalmamistir.
Onu bi¢imsel, kavramsal ve teknolojik ag¢ilardan yeniden yapilandiran deneysel bir
arastirma siireci olarak kurgulanmistir. Solastalji, bu tezde, ¢cevresel yikim ve afet sonrasi
mekansal kayiplarin bireysel ve kolektif bellekte biraktig izler lizerinden ele alinmistir.
Calisma, disiplinleraras1 bir diisiinme bi¢imiyle yapilandirilmistir. Geleneksel resim
tekniklerinden yapay zeka, video yerlestirme, artirllmis gerceklik ve yeni medya
araglartyla etkilesimli bicimde bir araya getirilmistir. Bu tiretim dili, travma, hafiza,
yerinden edilme ve cevresel adaletsizlik gibi olgulara elestirel bir gorsel sdylem
kazandirmigtir.  Sanat, bu siiregte elestirel bir aragtirma yontemi olarak
konumlandirilmigtir. Teknolojik imkanlar ise etik ve politik duyarliliklarla biitiinleserek
cok katmanli anlatilara doniligmiistiir. Afet sonrasi yasantilarin mekansal ve duygusal
boyutlari, yapay zeka destekli imgeler ve ses verileri araciligiyla yeniden kurgulanmistir.
Boylece izleyiciyle zamansal, duyusal ve kavramsal diizeyde etkilesim kurulmustur.
Uluslararas: sanatgilarin eserleri lizerinden yapilan kavramsal ¢oziimlemeler, yaratim
stirecine teorik derinlik kazandirmistir. “Solastaljia; Bozumun Kadastrosu™ gibi projeler
ise bu siirecin arsivsel, taniklik edici ve estetik yonlerini birlestirmis ve alternatif bir
gorsel yazin onermistir. Bu tiretimler, sanatta yeterlik arastirmasina elestirel, deneyimsel
ve gorsel diisiince bigimlerini dahil ederek yontembilimsel ufku genisletmistir. Tez,
solastalji kavramim1 sanatla Dbirlestirerek yeni epistemolojik alanlar a¢may1
hedeflemektedir. Gorsel sanatlari, toplumsal bellek, dijital etik ve gevresel kirilmalarla
iliskilendirerek cagdas sanatta kavramsal bir esik 6nermektedir. Ayrica bu tez, interaktif
ve etkilesimli sunum bi¢imi aracilifiyla, ¢agdas gorsel sanatlarda izleyiciyle kurulan
iliskiyi duyusal, diisiinsel ve kavramsal boyutlarda yeniden yapilandirmistir. Bu
baglamda ¢aligma, sanatsal arastirma pratigine yenilik¢i ve 6zgiin bir katki sunmustur.

Anahtar Sozciikler: Gorsel Sanatlar, Solastalji, Yapay Zeka, Yeni Medya Sanati, Eko-
Elestirel Sanat
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This art competency study not only represents the concept of solastalgia but has been
conceived as an experimental research process that reconfigures it from formal,
conceptual, and technological perspectives. In this thesis, solastalgia is addressed through
the traces left in individual and collective memory by environmental destruction and the
spatial losses that follow disasters. The study is structured with an interdisciplinary
approach. Traditional painting techniques are combined interactively with artificial
intelligence, video installation, augmented reality, and new media tools. This production
language has provided a critical visual discourse on phenomena such as trauma, memory,
displacement, and environmental injustice. Art has been positioned in this process as a
critical research method. Technological possibilities, integrated with ethical and political
sensitivities, have transformed into multi-layered narratives. The spatial and emotional
dimensions of post-disaster experiences have been reimagined through Al-supported
images and sound data. Thus, an interaction has been established with the audience on
temporal, sensory, and conceptual levels. Conceptual analyses of works by international
artists have added theoretical depth to the creative process. Projects such as “Solastalgia;
The Cadastre of Disruption” have combined the archival, testimonial, and aesthetic
aspects of this process, proposing an alternative visual narrative. These productions have
broadened the methodological horizon of the research in art competency by incorporating
critical, experiential, and visual modes of thought. The thesis aims to open new
epistemological fields by merging the concept of solastalgia with art. It proposes a
conceptual threshold in contemporary art by relating visual arts to social memory, digital
ethics, and environmental fractures. Additionally, this thesis has restructured the
relationship with the audience in contemporary visual arts on sensory, cognitive, and
conceptual levels through its interactive and engaging presentation format. In this context,
the study has made an innovative and original contribution to the practice of artistic
research.

Keywords: Visual Arts, Solastalgia, Artificial Intelligence, New Media Art, Eco-Critical
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1. GIRIS

Bu calisma, bireysel hafiza ile toplumsal yitim alanlar1 arasinda koprii kuran c¢evresel
doniistimiin, afetlerin ve kiiltlirel kirilmalarin gorsel sanatlar araciligiyla nasil temsil
edilebilecegine dair ¢ok katmanli bir arastirmadir. Kavramsal c¢ekirdegini Glenn
Albrecht’in (2005) ortaya koydugu solastalji kavrami olusturmaktadir. Bu, bireyin
fiziksel olarak hala yasadig1 yerde, radikal ¢evresel veya kiiltiirel doniisiimler nedeniyle
“ev”ini kaybetme halidir. Solastalji, ayn1 zamanda mekana, aidiyete ve bellege iliskin
duygulanimsal bir kirilma alani olarak da tanimlanmaktadir (Albrecht, 2005). Bu tezde
ise solastalji, betimlenen bir duygunun Otesine gecerek sanat pratigini yonlendiren,

bicimlendiren ve anlamlandiran kavramsal bir eksene doniismektedir.

I¢inden gectigimiz ekolojik, politik ve mimari krizler, fiziksel mekanlarla birlikte bellegi,
aidiyeti ve varolus hissini de doniistiirmektedir. Bu doniisiim, bir sanat¢1 olarak beni,
alisilmig temsillerin 6tesinde, kaybin, yoklugun ve doniisiimiin izlerini tagiyan imgeler
iiretmeye yoneltti. Bu tez kapsaminda gerceklestirdigim sanatsal {iretimler (Ciirlimenin
Anatomisi, Dogasizlar, Rontgenimsiler gibi yapitlar) birer arastirma alani, birer duyusal
harita ve birer epistemolojik oneridir. Her biri, ¢evresel felaketin ve onun ardindan gelen
mekansal ve duygusal bozulmalarin estetik dilini nasil kurulabilecegi iizerine yiiriitiilmiis

deneysel ve elestirel bir sanat ¢alismasidir.

Bu baglamda, sanatta yeterlik siirecinde gergeklestirilen ve Avrupa Birligi tarafindan
desteklenen iki onemli proje, bu tezin iiretim alanlarini gesitlendirmis ve kavramsal
derinligini giiclendirmistir. ki, 2024 yilinda AB CultureCIVIC: Kiiltiir ve Sanat Destek
Fonu Sanatsal Uretim Programi kapsaminda vyiiriitilen “Solastaljia: Bozumun
Kadastrosu” adli projedir. Bu proje, Adiyaman’da 6 Subat depremlerinin ardindan yikima
ugramis fiziksel ve kiiltiirel mekanlarin gorsel olarak yeniden ingas1 ve sanatsal bi¢cimlerle
yeniden yorumlanmasiyla sekillenmistir. Kavramsal olarak “bozum”, “kadastro”, “kayip”
ve “taniklik” gibi temalar1 iceren bu proje, solastaljinin bireysel ve kolektif diizlemde
nasil tezahiir ettigine odaklanmistir. Projede gelistirilen dijital yerlestirmeler, mekansal

miidahaleler, video iiretimleri ve harita metaforlari, travmanin topografyasini ve



kaybolmus aidiyet hissinin yeniden kurulma siirecini sorgulayan bir yapidadir. Tez
kapsamindaki bir¢ok ¢aligma bu projenin iiretimlerinden dogmus ve bu tezle eszamanli

gelismistir.

Ikinci proje ise, Avrupa Birligi ESC30 Dayanisma Programi kapsaminda yiiriitiilen ve
2026 yii mart ayma kadar faaliyetleri devam edecek olan “KOD Al Geng
Mezopotamya’dan Yeni Nesil Dontigiimler” baglikli projedir. Bu proje kapsaminda
Adiyaman Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6grencileriyle yiiriitiilen yapay zeka
destekli sanatsal tiretim atolyeleri, dijital medya aracglartyla yiiriitiilen tiretim siirecleri ve
acik hava projeksiyon gosterimleri, bu tezin dijital sanat ve yeni medya ile kurdugu
etkilesimsel boyutu énemli 6lciide desteklemistir. Ozellikle “Kapr” adli biiyiik lcekli
video yerlestirmesi bu proje kapsaminda gelistirilmis ve “esik”, “yitim”, “yeniden dogus”
gibi kavramsal kodlar iizerinden sekillendirilmistir. Yine bu baglamda gelistirilen
“Neredeyim?” adli stop-motion ¢aligmasi, yer duygusunun dijital par¢alanmasi, harita

estetigi, ¢izgisel bellek ve mekansal kirilma gibi kavramlar tizerinden bu tezde savunulan

gorsel ¢oziimleme yontemleriyle drtiismektedir.

Her iki proje de kavramsal ve uygulama diizeyinde bu tezdeki iiretimlerin ¢ogunu
dogrudan etkilemistir. Bu etki, teknik, elestirel icerik ve etik perspektifler agisindan tez
calismasimi derinlestirmistir. Sanatsal formlarin ¢ogu, bu projelerde gelistirilen
disiplinleraras1 tartismalardan, alan arastirmalarindan ve katilimc1 gozlemlerden
beslenerek sekillenmistir. Ozellikle geng iireticilerle yiiriitiilen kolektif yaratim siiregleri,
solastaljinin toplumsal baglamda nasil deneyimlendigini anlamaya katkida bulunmustur.
Bu yoniiyle tez, bireysel bir iiretim siireci, kolektif hafizanin ve yaratici dayanigsmanin bir

haritas1 olarak da okunabilir.

Bu projelerde iiretilen isler, bicimsel olarak yapay zeka ile iiretilmis imgeler, artirilmis
gerceklik uygulamalari, bozulmus dijital piksel dokulari, yirtilmis yiizeyler ve eksiltilmis
figlirler gibi cagdas sanatin gostergelerini kullanirken, igerik olarak kayipla bas etme,
yerinden edilme, yapisal hafiza, mekansal kesinti ve dijital arsivleme gibi temalarla da
ortiismektedir. Bu tercih edilen sanatsal form, estetiksel bir tavirla sekillenmis, bir travma
tan1g1, kaybedilenleri bir hatirlama ¢abasi ve bir sessizligin ifadesi olarak sekillenmistir.
Dolayisiyla bu projeler, calismalarin sanat pratigi baglaminda, iiretim ve analiz
yontemlerini dogrudan etkileyen ve teorik yaklagimlart somutlagtiran ¢alisma alanlari

héline gelmistir.



Bu baglamda yapilan sanatsal arastirma, salt estetik bir arayis olmanin 6tesine gecerek
elestirel, etik ve varolussal bir hatt1 da izlemektedir. Uretim siirecinde, geleneksel sanat
tekniklerini (yagliboya, suluboya, kolaj, monotipi gibi) yapay zeka destekli iiretim
yazilimlari, dijital montaj, video yerlestirme ve artirilmis gerceklik gibi giincel dijital
medya araglartyla biitiinlestirilerek, melez ve ¢ok katmanli bir anlatim dili kurulmaya
calistlmistir. Bu dilde bir yikintinin izi, bozulmus bir dijital piksel ya da eksilmis bir figiir
bicimsel bir tercih ve travmanin, sessizligin, tanikligin ve hafizanin ¢agrisini tagiyan bir

estetik strateji olarak iglev gormektedir.

Bu calismanin kuramsal c¢ercevesi, solastaljinin gorsel temsiline dair iiretimsel
yaklagimini {i¢ temel kavram {izerinden derinlestirmektedir. Bunlardan ilki olan karanlik
ekoloji, Timothy Morton’un dogayla iliskimizdeki etik, varolussal ve epistemolojik
sorumluluklar1 goriiniir kilmak iizere gelistirdigi diisiinsel bir ¢er¢evedir (Morton, 2010).
Morton’un hiper-nesne, i¢ ige gegme ve rahatsiz edici yakinlik gibi kavramlari bu tezde
insan ile doga arasindaki sinirlarin yikildig1r ve hatta sanatsal ifadenin dogayla i¢ ice

bozuldugu bir duyumsama rejimi olarak yeniden ele alinmaktadir.

Ikinci kavramsal zemin, Jale Nejdet Erzen’in “Ug Habitus: Yeryiizii, Kent, Yapr” baglhkl
calismasinda sundugu estetik-fenomenolojik mekan yaklasimidir (Erzen, 2019).
Yeryiizii, kent ve yap1 olarak ii¢lii bicimde yapilandirilan bu habituslar, bireyin doga,
toplum ve mimari ile kurdugu ¢ok katmanl iligkilerin anlam alanlarim1 tanimlar. Bu
bakimdan solastalji, bu ti¢ habitusun bozulmasina verilen duygusal ve biligsel bir tepkidir.
Bu tezdeki iiretimler, doganin kaybina, kent belleginin, mimari dokunun ve yapili

cevrenin doniisiimiine kars1 bir gorsel taniklik niteligi tagimaktadir.

Ucgiincii kuramsal dayanak ise Charles Sanders Peirce’iin gostergebilimsel iiclemesidir:
Bunlar ikon, indeks ve semboldiir. Bu ii¢ gosterge tiirii, sanatsal iiretim siirecinde
kullanilan bigimsel tercihler ile kavramsal igerikler arasindaki iliskiyi analiz etmek i¢in
temel bir ¢cerceve sunmaktadir. Bu tezdeki tiretimlerde imgelerin neyi ve nasil temsil ettigi
de onemlidir. Ozellikle indeksal' nitelige sahip bozulmus imgeler, dijital izler, kayip
figtirler veya fiziksel ylizeydeki miidahaleler, gorsel bellegin travmayla kesintiye ugradig:
noktalar1 gostermek {tizere bilingli olarak secilmistir. Bununla birlikte ikonlar ve

semboller de kiiltiirel ¢cagrisim alanlarini acan, estetik ve toplumsal baglamlari harekete

! Charles Sanders Peirce’iin gostergebilimsel ti¢lemesi: Ikon (Gosterge), indeks (Belirti) ve sembol (simge)
dir (Ozkan, TY).



geciren yapilar olarak degerlendirilmistir.

Bu sanatta yeterlik ¢calismasinin yontemsel yapisi, kavramsal kuram ile sanatsal pratigi
eszamanli olarak ortaya koymaya ¢aligan bir metodolojiye sahiptir. Arastirma siireci, es
zamanli ilerleyen teorik literatiir taramasina ve ardindan sahaya dayali gézlemsel verilere
dayanmaktadir. Yasanan dogal afetin ardindan Adiyaman’da bizzat tanik olunan fiziksel
mekan doniistimleri, belgelemeye ve duyusal arsivlemeye dayali bir liretim yaklagiminin
gelistirilmesini saglamigtir. Mekanlar belgelenmis ardindan isitsel ve gorsel olarak
yeniden kurgulanmistir. Uretim yontemi, coklu malzeme ve farkli medya teknikleri
tizerine kurulmustur. Geleneksel plastik sanat teknikleri ile dijital yazilimlar arasinda
kurulan bu etkilesimli yap1, anlatinin maddesel ve sanal diizeyde insa edilmesine olanak
tanimistir. Sanat pratigini yonlendiren bu melez iiretim modeli, zamansal ve duyusal
olarak katmanli bir temsil alani agcmistir. Analiz yontemi olarak, gostergebilimsel,
semiyotik ve fenomenolojik okumalar1 bir araya getiren disiplinlerarast bir c¢ergeve
benimsenmistir. Roland Barthes, Charles Peirce, Henri Lefebvre ve Timothy Morton gibi
diistintirlerin ~ kavramlari, gorsel yapilarin  ¢oziimlenmesinde ve {retimlerin

konumlandirilmasinda temel teorik dayanaklar olarak ele alinmistir.

Sonug olarak bu tez, solastaljinin gorsel sanatlarda temsili ve yeniden diisiiniilmesini
saglayan bir iiretim alan1 sundugunu ileri siirmektedir. Kavramsal bir merkez (solastalji),
estetik bir dil (cok katmanli anlati) ve etik bir sorumluluk (taniklik) ile yiiriitilen bu
aragtirma, ¢agdas sanat ortamina kavramsal ve teknik diizeyde 6zgiin bir katki sunmay1
amaclamaktadir. Sanat burada bir temsil arac1 olmasinin yani sira bir arastirma yontemi,

bir karsi-belge ve bir hafiza formudur.

Bu baglamda, gorsel sanatlarin bir taniklik araci olarak islevsel hale gelen ve sanatsal
iiretimlerin duygusal bir hafiza mekanina doniistiigii bu calismada, solastalji kavraminin
derinlemesine incelenmesi 6nemli bir baslangi¢ noktasidir. Kavramsal, politik ve duyusal
diizeylerde ¢ok katmanli anlamlara sahip olan solastalji, ¢evresel yikimin estetik
temsiline ek olarak bireyin psikolojik direnci, aidiyet algis1 ve kolektif travma
deneyimiyle olan iliskisine kapsamli bir ¢oziimleme gerektirir. Bu nedenle, bir sonraki
boliimde, solastalji olgusunun kokeni, tanim1 ve kavramsal ¢ergevesi ile bu kavramin
birey ve toplum {izerindeki psikososyal etkileri detayli bigimde ele alinacaktir. Sanatsal
temsillerin duygu, mekan ve hafiza iiggeninde nasil sekillendigini anlayabilmek ig¢in
oncelikle bu kavramin tarihsel, duygusal ve Kkiiltiirel yonleriyle digiiniilmesi

gerekmektedir.



2. SOLASTALJIi KAVRAMI; PSIKOLOJIiK VE DUYGUSAL
BOYUTLARI

Solastalji, cevresel degisimin, 6zellikle yer ve aidiyet duygusunun kaybinin neden oldugu
sikintiyr ifade etmektedir (Albrecht vd., 2007). Bu kavram, bireylerin ¢evresel
degisimlere kars1 hissettikleri kaygi ve belirsizlikle derin bir bag kurmaktadir (Oglesby
vd., 2013). Solastalji, bireylerin dogal ¢evrelerindeki degisimlere kars1 duydugu kayginin

yani sira, bu degisimlerin psikolojik ve duygusal etkilerini de kapsamaktadir.

Solastaljinin duygusal bedeli, bireysel deneyimlerin Gtesine uzanmakta, topluluk
dinamiklerini ve sosyal uyumu etkilemektedir. Kolektif kimliklere c¢evresel bozulma
meydan okudukga, topluluklar sosyal baglarin pargalanmasi ve toplumsal dayaniklilikta
bir diisiisle kars1 karsiya kalabilmekte ve bu da krizler sirasinda artan savunmasizliga yol
acabilmektedir. Ornegin, ¢evresel degisikliklere daha fazla maruz kalan alanlarin
genellikle yiiksek diizeyde psikolojik sikint1 olusturabilmekte, sakinler arasinda izolasyon
ve caresizlik duygularini siddetlendirebilmektedir (Guski, 2001). Ayrica, solastaljinin
etkileri halk sagligi zorluklarinda tezahiir edebilmektedir, ¢iinkii bu duygusal ytiiklerle
bogusan bireyler artan anksiyete ve depresyon gibi duygudurumlar goriilebilmektedir. Bu
olumsuz duygudurumlardan etkilenen bolgelerde ruh sagligi destegine kapsamli bir
yaklagim gerekirken, birbirine bagli boyutlari anlamak, devam eden ¢evresel degisiklikler
karsisinda hem psikolojik refah1 hem de toplum direncini ele alan etkili miidahaleler

gelistirmek icin ¢ok 6nemlidir.

Solastaljinin psikolojik sonuglari, ¢evresel bozulma karsisinda topluluk direnci ve
kolektif eylemi etkileyerek bireysel deneyimlerin 6tesine gegmektedir. Topluluklar, yer
duygusunu kaybetmenin duygusal bedelleriyle miicadele ederken, cevresel krizlere
kolektif tepkileri engelleyebilecek sosyal uyumda bir bozulma da yasayabilmektedirler.
Arastirmalarda, ¢evresel degisikliklerden agir sekilde etkilenen alanlarin genellikle artan
psikolojik sikinti, sakinler arasinda c¢aresizlik ve tecrit duygularini siddetlendirebilecek

artan bir yabancilasma duygusu oldugu bildirilmektedir (Gallagher & Tierney, 1996).

Solastaljinin ~ psikolojik a¢idan  umutsuzluk duygularinin  kolektif eylemi



engelleyebilecegi veya harekete gecirebilecegi topluluk katilimi ve aktivizm alanlarina
kadar uzanabilmektedir. Bazi durumlarda, g¢evresel bozulmayla karsi karsiya olan
topluluklar, dayanismay1 tesvik eden, restorasyon ve savunuculuga yonelik taban
hareketleri motive eden derin bir aciliyet duygusu yasayabilmektedir. Bu paradoks,
solastaljinin ikili dogasini vurgulamaktadir. Bu agidan solastalji, toplumsal parcalanmaya
yol agabilirken, bazen toplumsal kimlik ve amacin yeniden canlanmasina yol acabilmekte

ve bireyleri ortak ¢evrelerini savunmak i¢in birlesmeye tesvik edebilmektedir.

Topluluklar bu duygusal manzaralarda gezinirken, solastalji ve kolektif dayaniklilik
arasindaki etkilesimi anlamak, olumlu eylem igin bu potansiyelden yararlanan ve
nihayetinde sikintiy1 giliclendirmeye doniistiiren stratejiler gelistirmek ic¢in kritik hale
gelmektedir. Bu baglamda, solastaljinin toplumsal etkileri, bireylerin ¢evresel
degisimlere kars1 hissettikleri kaygi ve belirsizlikle derin bir iligski i¢inde oldugu
sOylenebilir (Warsini, Mills & Usher, 2014).

Solastalji ve topluluk dayaniklilig1 arasindaki etkilesim, ¢evresel bozulmanin psikolojik
bedelini vurgulamakla kalmamakta bununla birlikte bu etkileri azaltabilecek onarict
uygulamalarm daha derin bir bulus davet etmektedir. Ornegin, cevresel restorasyonu
amaglayan toplum liderligindeki girisimler, ¢aresizlik ve yabancilasma duygularina giiclii
bir panzehir gorevi gorebilmekte ve sakinler arasinda yenilenmis bir amag¢ ve aidiyet
duygusunu tesvik edebilmektedir (Zhang vd., 2020). Arastirmalar, bireylerin kolektif
cevresel cabalara katildiklarinda, genellikle iyilestirilmis ruh sagligi sonuglar
bildirdiklerini ve aktif katilimin sosyal baglar1 ve kolektif kimligi giiclendirerek
solastaljinin olumsuz etkilerini dnleyebilecegini diisindiirmektedir (Buckley & Brough,
2017). Ayrica, bu onarict uygulamalarin isledigi mekanizmalari anlamak, politika
yapicilart ve toplum liderlerini bu potansiyeli etkili bir sekilde nasil kullanacaklari
konusunda bilgilendirebilmekte ve sonugta solastaljinin psikolojik yiikiinii olumlu sosyal

degisim icin bir araca doniistiirebilmektedir.

Solastalji kavramuiyla iliskilendirilebilir bir diger kavram, bireylerin ¢cevresel degisiklikler
karsisinda yasadig1 duygusal kirtlmalar1 anlamlandirmak acisindan Freud’un 1919 tarihli
The “Uncanny” (Das Unheimliche) baslikli makaledir. Freud’un tekinsizlik kavrami, bu
calismanin merkezinde yer alan solastalji kavramiyla kesisen bir teorik zemin
sunmaktadir. Freud, tekinsizligi bir zamanlar tanidik ve giivenli olanin, bastirildiktan
sonra yeniden ortaya ¢ikmasiyla kisinin huzursuzluk ve kaygi yasamasi durumu olarak

tanimlamaktadir (Freud, 1919). Bu kavramsal yapi, bireyin tanidik ¢evresinin bozulmasi



durumunda yasadig1 igsel catismalari agiklamada islevseldir denilebilir. Ciinkii
solastaljide de birey, fiziksel olarak halen ayni yerde bulunmasina ragmen, o yerin artik
taninmaz ve tehdit edici bir nitelik kazandigini1 hissedebilmektedir. Freud’un ev gibi
(heimlich) olanin tekinsiz (unheimlich) héline déniisiimii iizerine kurdugu kuramsal

cergeve, bu duygu durumunu anlamaya katki sunmaktadir.

Solastalji baglaminda yasanan ¢evresel degisim, bir mekanin kayb1 ayn1 zamanda bireyin
icsel glivenliginin, aidiyet hissinin ve benlik siirekliliginin tehdit edilmesiyle ilgilidir. Bu
noktada Freud’un tekinsizlik tanimi, ¢cevresel kaybin bireyin ruhsal biitlinliigii tizerindeki
etkilerini goriiniir kilmaktadir. Solastalji, bastirilmis olan yer kaybinin ve aidiyet krizinin
duygusal diizeyde tekrar belirmesiyle ortaya ¢ikan psikolojik bir bozulma bi¢imi olarak
diistintilebilir. Bdylece, solastaljinin yarattig1 duygulanim nostaljik bir {iziintii ve ayn
zamanda tehdit, giivensizlik ve yabancilagma duygularinin da dahil oldugu daha karmagsik

bir igsel siireci barindirmaktadir.



3. AFET, ANTROPOSEN VE HABITUS EKSENINDE
SOLASTALJININ KATMANLARI

3.1. DOGAL AFETLER VE SOLASTALJI

Dogal afetler giderek duygusal ve zihinsel tepkilerle baglant1 kurarken, solastalji, tanidik
cevrelerinin sonsuza dek degistigini gorenlerin hissettigi {iziintiiniin gii¢lii bir yansimasi
olarak goriinmektedir. Bu fenomen sadece felaketlerden kaynaklanan fiziksel yikimin
degil, ayn1 zamanda kisinin evi ve toplulugu ile ilgili kalici psikolojik actya neden
olabilecek derin kay1p hissinin altin1 ¢cizmektedir. Ornegin, yiikselen deniz seviyeleri veya
orman yangimnlart gibi iklim degisikligiyle ilgili olaylardan etkilenen topluluklar,
genellikle artik ulasilamayan bir gegmise duyulan caresizlik ve nostalji duygulariyla
miicadele etmektedir. Bu da yasanan olumsuzluklarin ardindan hedefli akil sagligi
destegine ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir (Manning & Clayton, 2018). Bu
baglamda, afet sonrasi bireylerin yasadigi psikolojik travmalarin etkilerini anlamak,
toplumsal yapmin saglikli bir sekilde devam etmesi agisindan kritik dneme sahiptir

(Yildiz, 2023). Solastalji, bireylerin yasadigi bu derin kayiplarin bir yansimasidir.

Dogal afetlerin yol agtig1 fiziksel bozulma ve degisim, bireylerin psikolojik ve duygusal
diinyalarinda kalict etkiler yaratmaktadir. Bu etkinin kisisel boyutta kalmayip toplumsal
yapiy1 da derinden sarstig1 goriilmektedir. Bu baglamda “solastalji” (Albrecht vd., 2007),
tanidik ortamin “ev” olarak algilandig1 sirada ¢evresel bozulmanin neden oldugu psiko-
duygusal stres halidir. Bu kavram, fiziksel olarak evden ayr1 kalinmasa da g¢evrenin
olumsuz yonde degismesiyle yasanan “yuvaya Ozlem” ve “yerel ¢evrenin kaybi”

duygularini tanimlamaktadir (Albrecht vd., 2007; Warsini, Mills & Usher, 2014).

Afet sonrasi siirecte bireyler somut kayiplarin yani sira ¢evreleriyle iligkili duygusal
baglar1 zedelenmektedir ve derin psikolojik travmalar yasamaktadir. Bu travmalar,
bireyin giiclii bir aidiyet duygusuna sahip oldugu yerlere ait kimlik ve kdken algisini
sarsmaktadir (Albrecht vd., 2007; Warsini, Mills & Usher, 2014). Ozellikle iklim
degisikligiyle tetiklenen sel, yangin ve kuraklik gibi olaylar, ge¢mise 6zlem, kaybetme
korkusu ve belirsizlik gibi duygulara yol agarak psiko-sosyal iyilesme siirecini

giiclestirmektedir (Cunsolo & Ellis, 2018).



Kimi bireyler bu ¢gevresel yikimi dogrudan gozlemleyerek, kimi topluluklar ise tamamen
goc etmek zorunda kalarak kimlik, aidiyet ve sosyal baglarin1 kaybetmektedir. Solastalji
bu anlamda fiziksel yikimlarin o&tesinde, kisinin varlik sahasinin ve belleginin
yitirilmesine dair varolussal bir stres formudur (Albrecht, 2007; Warsini, Mills & Usher,
2014).

Ilgili arastirmalar, afet sonrasi psikolojik problemlerin (anksiyete, travma sonrasi stres
bozuklugu, depresyon gibi) yaygin oldugunu gostermektedir (Cianconi, Betrd & Janiri,
2020). Solastalji ve ekolojik yas (ecological grief) gibi kavramlar, bu tiir psikolojik
etkilerin soyut ama derin yansimalar1 olarak ele alinmaktadir (Galway, Beery, Jones-
Casey & Tasala, 2019; Cunsolo & Ellis, 2018). Ayrica bazi ¢alismalar, solastaljinin
gelecege doniik kaygilari da tetikledigini belirtmektedir (Stanley vd., 2024).

Bu siirecte sosyal destek aglarinin giiglii olmasi, bireylerin psikolojik dayanikliliginda
kritik rol oynar. Psikolojik ilk yardim, psikoterapi, grup terapileri ve topluluk temelli
miidahaleler, bireysel iyilesme siireclerini hizlandirmaktadir (Warsini, Mills & Usher,
2014). Arastirmalar, 6zellikle erken miidahalelerin ruhsal hastalik gelisimini 6nlemede
etkili oldugunu ve saglik sistemlerinin afet sonrasi bu tiir miidahalelere hazir olmasi

gerektigini vurgulamaktadir (White vd., 2023).

Toplumlar yalnizca mimari yapilari yeniden insa etmekle kalmamali, ayni zamanda
duygusal ve kiiltiirel baglar1 da onarmaya odaklanmalidir. Solastalji, bireysel diizeyde
yasanan derin kayiplarin toplumsal dinamikler tizerindeki etkisini agiklamakta ve bu
etkilerle bas etme yontemlerini sorgulamamiza olanak vermektedir. Bu siiregte gecmisle
kurulan baglarin gelecege dair toplumsal dayanismanin temellerini olusturdugu
unutulmamalidir. Dayanisma hem bireylerin duygusal iyilesmesini hizlandirmaktadir
hem de toplumsal biitlinliiglin korunmasina katki saglamaktadir (Cunsolo & Ellis, 2018;

Galway, Beery, Jones-Casey & Tasala, 2019).

Sonug olarak, dogal afetlerin neden oldugu solastaljik duygular ve psikolojik travmalarin
anlasilmasi gerekmektedir. Bu anlagilma, bireysel ve toplumsal diizeyde etkin psikolojik
destek sistemleri ile dayanigsma stratejilerinin gelistirilmesini 6nemli hale getirmektedir.
Bu yaklagimlar, acilar1 anlamaya ve gelecege umutla bakmaya imkéan taniyarak

toplumlarin yeniden insasinda olumlu rol oynayabilir.



3.1. ANTROPOSEN, KARANLIK EKOLOJI VE SOLASTALJI

Antroposen, insan faaliyetlerinin gezegen iizerindeki etkilerini vurgulayan bir kavramdir.
Antroposen, cevresel degisimlerin ve insan etkisinin derinlemesine incelenmesini
gerektiren bir donemi temsil etmektedir. Kavram, insanin doga iizerindeki kalici etkilerini
anlamak i¢in multidisipliner bir yaklagimin dnemini ortaya koymaktadir (Siimer, Alak &
Tekin, 2019). Bu baglamda, antroposen’in etkileri, ekosistemlerin dengesizligini
artirirken, insanlik i¢in de yeni etik ve politik sorumluluklar dogurmaktadir (Bekaroglu,

2022).

Antroposenin etkileri giderek daha belirgin hale geldikce, “karanlik ekoloji” kavrami,
cevre ile iliskiyi gormek icin kritik bir mercek olarak ortaya ¢ikmaktadir. Karanlik
ekoloji, insanlarin kendilerini dogadan tamamen ayirabilecekleri fikrine meydan
okumakta ve bunun yerine ekolojik sistemlerle dolasik c¢eliskiler ve ahlaki
karmasgikliklarla dolu oldugunu 6ne siirmektedir. Bu bakis agisi, eylemlerin genellikle
ekolojik bozulmaya ve biyolojik ¢esitliligin kaybina yol a¢tigin1 kabul ederek, gezegene
ve insanlarin birbirine karsi etik sorumluluklarinin derinlemesine olarak yeniden
degerlendirilmesinin gerekliligini kabul ederek, varligin rahatsiz edici gergekleriyle
yiizlesmeye zorlamaktadir. Dahasi, bu sdylem, kisinin ev ortami doniistiiriildiigiinde veya
bozuldugunda yasanan sikintiy1 6zetleyen ve ¢evresel degisimin hem topluluklar hem de
bireyler iizerindeki duygusal bedelini vurgulayan bir terim olan “solastalji” kavramiyla i¢
ice gecmektedir (Chapman, Dowling & Chu, 2007). Yeni ¢cagda ilerlerken, bu kavramlari
benimsemek, diinyayr daha siirdiiriilebilir ve adil etkilesimlere giden bir yol

olusturabilecektir.

Karanlik ekoloji, Timothy Morton’in insanin doga ile olan karmasik iliskisini sorgulayan
ve bu iligkideki ahlaki sorumluluklari vurgulayan bir kavramdir (Villalba, 2019).
Morton’un yaklagimi, insanlarin dogadaki etkilerini ve bunlarin sonuglarini
derinlemesine incelemeyi amacglamaktadir. Karanlik ekoloji, insan faaliyetlerinin
ekosistem iizerindeki etkilerini sorgularken, s6z konusu etkilerin etik sonuglarini da
dikkate almay1 gerektirmekte, insan ve doga arasindaki karmasik iliskiyi anlamada
onemli bir ¢erceve sunmaktadir. Morton, ekolojik krizlerin sadece c¢evresel degil, ayn

zamanda kiiltiirel ve toplumsal boyutlarin1 da ele alarak, insanligin bu sorunlarla
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yiizlesme bicimlerini sorgulamaktadir (Ozgen, 2021).

Antroposen’in getirdigi zorluklar, insanin ¢evreye olan etkilerini sorgularken, ayni
zamanda sosyal ve Kkiiltlirel dinamiklerin de dikkate alinmasinit zorunlu kilmaktadir.
Antroposenin karmasikliklarinda gezinirken, kiiltlirel anlatilarin insanlarin ekolojik kriz
anlayisini nasil sekillendirdigini diisiinmek giderek daha hayati hale gelmekte, cevreyle
olan iligski hakkinda anlatilan hikayeler ya bir kopukluk duygusunu gii¢clendirebilmekte
ya da insanlarin doga ile olan baglantisim1 daha derin bir sekilde degerlendirilmesini
tesvik edebilmektedir. Solastalji kavrami sadece ¢evresel bozulmanin duygusal bedelini
ozetlemekle kalmamakta, ayni zamanda topluluklar1 ekolojik geleceklerini geri
kazanmalar1 icin giiclendiren anlatilara duyulan ihtiyact da vurgulamaktadir. Bu
baglamda, solastalji, insanlarin c¢evresel degisimlere karsi hissettikleri kaygi ve

belirsizlikleri anlamak i¢in kritik bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Morton’un karanlik ekoloji kavrami sadece geleneksel ekolojik cergevelere meydan
okumakla kalmamakta, ayn1 zamanda insanlarin ¢evre ile iligkilerinin etik boyutlarinin
yeniden incelenmesini de gerektirmektedir. Morton’un ¢aligmalari, insan ve doga
arasindaki karmasik iliskiyi yeniden diisiinmeyi saglarken, ekolojik farkindalig1 artirmak

icin alternatif yollar sunmaktadir (Marzec, 2018).

Morton’un karanlik ekolojisini kesfederken, ekolojik krizlerin sadece gevresel sorunlar
degil, ayn1 zamanda felsefi ve varolussal arastirmalarla derinden iliski oldugu fikriyle
karsilasilmaktadir. Bu bakis agisi, insan olmayan varliklarla dolasmanin tanima eylemin,
Antroposen doneminde daha derin bir sorumluluk anlayisina yol acabilecegini
gostermektedir. Morton’un tanimladigi gibi “hiper nesneler” fikrini benimseyerek, insan
algisin1 ve kontroliinii asan ekolojik sistemlerin genisligini ve karmasikligini kavranarak
bu cergeveler i¢indeki roliin yeniden degerlendirilmesine neden olabilmektedir (Chemero

& Turvey, 2007).

Yasanan bu degisim sadece insanlar arasinda degil, gezegeni paylasan sayisiz yasam
bicimiyle de bir dayanisma duygusu gelistirmeye davet etmekte ve yiizyillardir ekolojik
sOyleme hakim olan antroposentrik anlatilara meydan okumaktadir. Tiim yasam
formlarinin birbirine baglhiligin1 tanimaya yonelik bu gecis, yalnizca ekolojik iligkiler
anlayisin1 zenginlestirmekle kalmamakta, ayni zamanda insan olmayan varliklarla
etkilesimde kullanilan etik ¢ergevelerin yeniden degerlendirilmesine de yol agmaktadir.

Morton’un karanlik ekoloji kavramini benimseyerek, bu gerceklerden kagmak veya inkar
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etmek yerine, 1stirap ve ekolojik bozulmayla dolu bir diinyada varligin rahatsiz edici
gercekleriyle yilizlesme s6z konusu olmaktadir. Bu bakis agisi, daha derin bir empati ve
sorumluluk duygusu tesvik etmekte ve ortaya konan eylemlerin daha genis ekolojik
anlatiya nasil katkida bulundugunu diisiinmeye tesvik ederek uzun siiredir diisiinceye

hakim olan antroposentrik paradigmalara meydan okumaktadir (De Jonge, 2011).

Morton’un karanlik ekoloji kavramin1 daha derine inerken, ekolojik anlatilar
sekillendirmede hem insan hem de insan olmayan varliklarla olan baglantinin etkilerini
kesfetmek zorunlu hale gelmektedir. Bu birbirine baglilik, insanlar1 yalnizca karsilagilan
cevresel krizlerle degil, ayn1 zamanda ekolojik diislincelerde tarihsel olarak insan

olmayan yagamlar1 marjinallestiren sosyo-politik yapilarla da yiizlesmeye zorlamaktadir.

Karanlik ekoloji, romantiklestirilmis doga vizyonunun genellikle ¢evresel somiiriiyii
yonlendirmede altta yatan gii¢c dinamiklerini ve kapitalist motivasyonlari nasil gizledigini
gostermektedir (Sullivan, 2015). Bu karmasikliklar1 kabul ederek, tiim wvarliklarin
etkenligini onurlandiran daha kapsayicti bir ekolojik etik gelistirmeye, boylece
antroposantrikligi asan ve biitlinsel bir ekolojik karsilikli bagimhilik anlayisim

benimseyen daha adil bir sdylem gelistirmek miimkiin olabilmektedir.

Morton’1n karanlik ekoloji anlayisi, dogal afetlerin insan ve ¢evre iizerindeki etkilerini
vurgulamasinin yaninda bazi sinirlamalar1 da bulunmaktadir. Oncelikle, karanlik ekoloji,
insanin dogayla olan iliskisinin karmagsikligin1 anlamak i¢in 6nemli bir ¢ergeve sunsa da
dogal afetlerin sadece ekolojik bir perspektiften ele alinmasi, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
faktorlerin goz ardi edilmesine neden olabilmektedir. Ayrica, dogal afetlerin insan
topluluklar tlizerindeki etkileri, sadece ekolojik bir bakis acisiyla degil, ayn1 zamanda
sosyal adalet, gii¢ dinamikleri ve insan haklar1 baglaminda da incelenmelidir. Morton’in
yaklasimi, dogal afetlerin sonuglarin1 anlamada eksik kalabilmektedir, ¢iinkii bu afetler
genellikle en savunmasiz gruplar1 daha fazla etkilemekte ve ekolojik bir perspektiften

bakildiginda yeterince dikkate alinmayabilmektedir.

Karanlik ekolojinin doganin insana karsi bir diisman olarak goriilebilecegi elestirisi de
onemlidir. Insanin dogayla uyumlu bir yasam siirme potansiyelini géz ard1 edebilmekte
ve insanin dogaya karsi sorumluluklarini sorgulamak yerine, dogay: bir tehdit olarak
konumlandirabilmektedir. Bu nedenle, dogal afetlerin degerlendirilmesinde daha
biitiinsel bir yaklasim benimsemek, ekolojik, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerin bir arada ele

alinmasini gerektirmektedir.
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Kentsel kiiltlir ve karanlik ekolojinin kesisimini incelerken, kentsel ortamlarin ekolojik
krizleri nasil yansittigin1 ve siddetlendirdigini diisiinmek zorunlu hale gelmektedir.
Genellikle yenilik ve ilerleme merkezleri olarak goriilen kentler, ayn1 anda ekolojik
bozulma ve sosyal esitsizlik alanlar1 olarak hizmet edebilmektedir. Hizl1 kentlesme ve
altyap1 gelismeleri, ekonomik biiylimeyi tesvik ederken, ¢cevresel ihmalin yiikiinii tagiyan
marjinallestirilmis topluluklarin sosyo-politik sonuglarini siklikla gézden kagirmaktadir
(Smith & Sauer-Thompson, 1998). Morton’un karanlik ekolojisinin 6nerdigi gibi, kentsel
ekosistemler i¢indeki karmasik iligkiler agin1 kabul etmek, insanlar1 kentsel planlama
kararlarinin  etik  sonuclartyla yiizlesmeye zorlamakta, ekolojik adalete ve
stirdiiriilebilirlige oncelik veren kapsayici uygulamalara gegisi tesvik etmektedir (Morton,

2016).

Morton’un karanlik ekoloji ¢ercevesinde kentsel kiiltiiriin etkilerini daha derinlemesine
arastirdikca, ekolojik sonuglar1 sekillendirmede kamu politikast ve yonetisimin roliinii
tanimak zorunlu hale gelmektedir. Cevresel adalet ve sehir planlamasinin kesisimi,
politikalarin genellikle ekonomik kalkinmaya ekolojik siirdiiriilebilirlik yerine nasil
oncelik verdigini ve savunmasiz topluluklarin daha da marjinallesmesine yol agtigini
ortaya koymaktadir. Ornegin, varlikli mahallelerdeki yesil alanlar i¢in kaynak tahsisi
genellikle diisiik gelirli alanlardaki ¢evresel olanaklarin ihmal edilmesiyle biiyiik bir tezat
olusturarak esitsizlik ve ekolojik bozulma doéngiilerini siirdiirmektedir. Bu esitsizlik
sadece kentsel politikalarin yeniden degerlendirilmesine yonelik acil ihtiyaci
vurgulamakla kalmamakta, ayni zamanda Morton’un sosyal ve ekolojik sistemlerin
birbirine baghligin1 kabul eden daha kapsayici bir etik cerceve c¢agrisinin altini
cizmektedir. Sosyo-ekonomik faktorleri ekolojik kriz anlayisa entegre eden bir diyalogu
tesvik ederek, antroposentrik anlatilar1 asan ve ortak cevrenin biitlinsel bir goriisiinii
benimseyen daha adil ve siirdiiriilebilir bir kentsel gelecek i¢in ¢aligmak miimkiindiir
(Hollister, 2019) Bu baglamda, kentsel kiiltliriin ve karanlik ekolojinin etkilesimi,
stirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine ulasmada énemli bir rol oynamaktadir (Batal, 2024).
Ayrica, kamu politikalarinin bu dinamikleri nasil sekillendirdigini anlamak, sosyal adalet
ve ¢evresel siirdiirtilebilirlik arasindaki dengeyi saglamak i¢in gereklidir (Cahantimur &

Yildiz, 2008).

Kentsel kiiltiir ve karanlik ekolojinin kesisiminde kentsel alanlar etrafinda insa edilen
anlatilarin ekolojik bilinci ve politika olusturmay1 6nemli 6l¢iide etkiledigi giderek daha

actk hale gelmektedir. Cevresel soylulagtirma, kentsel alanlarin  yeniden
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canlandirilmasimin genellikle marjinallestirilmis topluluklarin yerinden edilmesine yol
acmast ve bdylece sosyo-ekolojik esitsizlikleri siddetlendirmesi bu dinamigi
orneklemektedir. Bu fenomen, sehir planlamacilarinin ve politika yapicilarin, ekolojik
girisimlerin savunmasiz niifuslarin pahasina gelmemesini saglayarak kapsayiciligi ve
stirdiiriilebilirligi Onceliklendiren biitlinsel bir gorlis benimsemelerinin gerekliligini

vurgulamaktadir (Harper, 2001)

3.2. KENT BELLEGI VE SOLASTALJI

Jale Nejdet Erzen’in U¢ Habitus: Yeryiizii, Kent, Yapi baslikli calismasi, mekanin salt
fiziksel bir varlik olmaktan ¢ikarak bireyin estetik, duyusal ve ontolojik olarak diinyadaki
yerini kuran bir yapiya doniismesini fenomenolojik bir zeminle agiklamaktadir. Erzen’in
bu ¢alismada sundugu “habitus” kavrayisi, Pierre Bourdieu’niin sosyolojik ¢ergevesinde
tanimladigi bedensellesmis eylem kodlarindan o6te, insanin varlik alanini mekan
araciligiyla diizenleyen derinlikli bir estetik deneyimi ortaya koymaktadir (Erzen, 2019).
Bu baglamda; yeryiizli, kent ve yap1 olmak {izere {i¢ temel habitus, bireyin dogayla,

toplumla ve mimariyle kurdugu anlam ve aidiyet iliskilerine benzemektedir.

Bu ii¢ yapidan her birinin bozulmasi, bireyin mekanda “yer edinme” kabiliyetini
zedelemekte ve bu yitim hali, Glenn Albrecht’in “solastalji” olarak adlandirdig: ¢cevresel
yersizlik duygusuyla ortiismektedir. Solastalji, bireyin fiziksel olarak bulundugu yerin
ekolojik, estetik ya da kiiltiirel anlamda doniiserek yabancilagtigi bir kayip duygusudur
(Albrecht, 2005). Bu kavram, nostaljiden farkli olarak, yerinden edilmeden yersizlesme
durumu olarak tanimlanmakta ve bireyin bulundugu mekanla kurdugu anlam iligkisinin

kopusuna isaret etmektedir.

Yeryiizii habitusu, Erzen’in ¢alismasinda dogayla kurulan estetik ve ontolojik biitlinliigii
temsil etmektedir. “Yeryiizii benim bedenimdir” ifadesiyle bu biitiinliigii
kavramsallastiran Erzen (2019: 11), insan bedeninin dogayla duyusal bir biitiin
olusturduguna dikkat ¢cekmektedir. Bu anlamda, Heidegger’in (1971) diinyada olma
(being-in-the-world) kavramiyla da ortiisen bir varlik yerlesikligi s6z konusudur. Ancak
modern ¢agda ¢evresel yikim, iklim krizleri ve ekosistemlerin bozulmasi, bu bedensel
biitiinliigii sarsmakta, bireyin yeryiiziiyle kurdugu igkin iligkiyi par¢alamaktadir. Albrecht
(2005), solastaljiyi yerin ruhsal yitimine karst duyulan icsel ¢okiintii olarak

tanimlamaktadir.
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Kent habitusu, Erzen’in taniminda toplumsal hafizanin ve estetik kiiltiiriin
mekansallagtigi bir siitun olarak islev goriir. Joesph Beuys’un ‘sosyal heykel?
kavramindan yola c¢ikarak, “Sosyal heykel, i¢inde yasadigimiz diinyay1r nasil
sekillendirdigimiz, nasil olusturdugumuz, degistirdigimiz demektir.” diyen Erzen (2019:
127), modern kentin anonimlesen yapisinin bireyin kentsel aidiyet duygusunu nasil
zedeledigini vurgulamaktadir. Bu durum Henri Lefebvre’in mekanin tiretimi kavramiyla
ortlismektedir. Bu baglamda, Lefebvre’e gore mekan, fiziki bir yap1 olusunun 6tesinde
toplumsal iligkilerin, iktidar yapilarinin ve ideolojilerin yogunlastig1 bir liretim alanidir.
Lefebvre, mekanin toplumsal {iretimini, kapitalist sistemin kar ve yeniden iiretim
dongiisiiniin mekéansal organizasyonu {iizerinden degerlendirmektedir. Kapitalizm,
mekani bir degisim degeri olarak yeniden yapilandirirken, kullanim degeri ve kolektif
hafizay1 ikincil plana atmaktadir (Lefebvre, 1991). Bu baglamda solastalji, dogal
alanlarin ve ayn1 zamanda sermaye birikimi siire¢lerinin kentsel mekanlari metalastirmasi
sonucunda kent belleginin ve mekansal aidiyetin de bozulmasina kars1 bir duygusal tepki

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

David Harvey de benzer sekilde, kapitalist kentsel donilisiim siireclerini sermayenin
mekansal sabitlesme ihtiyacinin bir sonucu olarak degerlendirmektedir. Ona gére mekan,
kapitalist iiretim tarzinin krizlerini agsmak {izere siirekli yeniden yapilandirmaktadir.
Boylece bu kapitalist kentsel doniisiim, mevcut sosyal iliskileri, aidiyet bigimlerini ve
tarihsel siirekliligi bozuma ugratmaktadir. Harvey bu baglamda kentsel doniisiimi kent

hakki lizerinden s6yle ifade etmektedir;

Dolayistyla kent hakki, kentin barindirdigi kaynaklara bireysel erisim hakkindan ¢ok
daha fazlasidir: kenti gonliimiizce degistirerek kendimizi degistirme hakkidir. Dahasi,
kenti degistirmek kacginilmaz olarak kentlesme siiregleri iizerinde kolektif bir giiciin
kullanilmasina bagli oldugundan, bireysel olmaktan ziyade kolektif bir haktir. Yapma ve
yeniden yapma 6zgiirliigli kendimiz ve sehirlerimiz i¢in en degerli ama en ¢ok ihmal

edilen insan haklarimizdan biri oldugunu iddia etmek istiyorum (Harvey, 2008: 1).

2 Ogrencileri ile kent sokaklarini siipiirerek topladig1 ¢opleri cam bir sandik iginde sergileyen Joseph Beuys
bu eylemi “Sesyal Heykel” olarak tanimlar. 1960’larda ortaya attig1, sanat ve politika sentezi olan bu
kavram bugiine dek kentsel ayaklanmalarin yarattigi dinamiklerin, bilinglenmelerin ve toplumsal
olusumlarin habercisidir. Beuys’un bu eylemi iiniversitedeki hocaligina mal olmustur ama gerek Fluxus
Sanat grubu icinde sanat ve gilindelik pratikleri biitiinlestirme iizerine kurulu performans ve
yerlestirmeleri, gerekse avant-garde hareketler igindeki oncii etkinlikleri ve manifestolar1 Beuys’a 20.
yiizy1l sanat1 i¢inde unutulmayacak bir konum kazandirmis ve kente farkli gézlerle bakmamizin 6nciisii
olmustur.
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Harvey bu siireci, kentsel mekanin yaratilmasi ve yok edilmesi dongiisii olarak
aciklamaktadir. Bu dongilide, gecmisin mekansal izleri silinirken, yerin ruhu da

metalagmakta, anonimlesmekte ve sonunda solastaljik duygulanimlar tetiklemektedir.

Solastalji burada, kentlesmenin ve sermaye mantiginin iiretip sonra hizla dontistiirdiigi,
kar ugruna kimligini ve hafizasin1 kaybeden mekanlarin duygusal izlerini tagimaktadir.
Kentin iiretimi, mimari ag¢idan ve kolektif hafiza, tarihsel siireklilik ve ontolojik
yerlesiklikle i¢ ice gegcmis bir aidiyet rejimini de i¢ermektedir. Lefebvre’in mekanin
iiretimi kurami ve Harvey’in kentsel doniisiim elestirileri, solastaljiyi ¢cevresel bir duygu
olmasinin yani sira politik ve ekonomik siireclerin bireysel psikolojideki yansimasi olarak

ele almamiza imkan tanimaktadir.

Yap1 habitusu ise Erzen’in mimarliga getirdigi fenomenolojik yorumu yansitmaktadir.
Yapilar, bedenin mekana yerlesme bicimi olarak anlam kazanir (Erzen, 2019). Merleau-
Ponty’nin (2012) bedenin algilayict ve anlam kurucu rolii {izerinden okunabilecek bu
perspektif, mimarinin duyusal bir deneyim olarak kurulmasini savunmaktadir. Ancak
giiniimiizde yapilarin yerellikten uzak, tiplesmis ve kimliksiz formlar kazanmasi, bireyin
kendi mekaniyla kurdugu estetik ve duyusal iliskiyi koparmaktadir. Bu yabancilasma,

solastaljik deneyimi mimarlik alanina tagimaktadir.

Bu ii¢ habitus’un bozulmasi, solastaljik bir durumun ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Albrecht (2005), bu durumu “Solastalji, kisinin halen yasamakta oldugu yerin taninmaz
hale gelmesiyle hissettigi bir yerinden edilme hissidir; kisi evindedir, fakat artik kendini
oraya ait hissetmemektedir” sozleri ile agiklamistir. Erzen’in ontolojik habitus kavrami
ile Albrecht’in c¢evresel yitim duygusu kesismekte; modern bireyin mekansal
deneyiminde yasadigi krizi biitiinciill bir sekilde anlamlandirmamiza olanak

saglamaktadir.

Kentsel bellek ve solastalji arasindaki iliski, 6zellikle hizli kentlesme, soylulastirma ve
tarihsel dokularin yok edildigi bir ortamda daha da belirginlesmektedir. Kentsel bellek,
yere dayali kimligin insasinda onemli bir rol oynamaktadir. Mimari formlar, sokak
orlintlileri, anitsal mekanlar ve gilindelik pratiklerin  devamliligi araciligiyla
stirdiiriilmektedir. Ancak neoliberal kentsel politikalar, kentleri tiiketilebilir peyzajlara
doniistlirerek bu siirekliligi bozmaktadir. Hafiza tagiyan yapilarin yerini jenerik, mekansiz
formlar aldik¢a, bireyler ¢evreleriyle duygusal ve tarihsel baglar kurma becerilerini

kaybetmektedirler. Bu sadece fiziksel bir doniisiim degil, kiiltiirel ve zamansal bir
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kopustur. Bu baglamda solastalji, kisinin kentsel bellekle bag1 koptugunda yasanan bir
tiir mekansal yas olarak anlasilabilmektedir. Albrecht’in (2005) agikladigi gibi, kisi
fiziksel olarak bir yerde kalabilir, ancak o yer artik bir zamanlar sahip oldugu anlamlara
sahip degildir. Dolayistyla solastalji, hafizanin silinmesine karsi duygusal bir tepki,
kokleri tarihsel kopukluga dayanan bir melankoli olarak ortaya c¢ikmaktadir. Kentsel
bellek ve solastalji arasindaki etkilesim, estetik veya ekolojik kaygilarin 6tesine uzanan

derin bir kiiltiirel kirilmay1 ortaya koymaktadir.

Kentsel bellekte onemli bir yeri olan dogal afetler, 6zellikle de depremler, yapili
cevrelerin fiziksel olarak tahrip olmasia ve kentsel bellekte ve bireylerin mekansal
aidiyet duygularinda da derin bozulmalara neden olabilmektedir. Kentsel bellek, mimari,
kiiltiirel pratikler ve sosyal etkilesimler aracilifiyla insa edilen kolektif hatirlamanin
mekansal tezahiirii olarak islev gormektedir (Connerton, 1989; Till, 2005). Ancak yikim
ve yeniden insa siirecleri bu siirekliligi kesintiye ugratarak yerlesik yasam bicimlerinin

ve kentsel kimliklerin dinamiklerini degistirebilmektedir.

Bu baglamda, Glenn Albrecht’in (2005) solastalji kavrami, mekansal ve duygusal kaybi
anlamak icin kritik bir teorik mercek sunmaktadir. Solastalji, bireylerin ekolojik, estetik
veya kiiltiirel doniisiimler gecirmis bir yerde fiziksel olarak bulunduklarinda yasadiklari
sikintty1 tanimlamakta ve bunun sonucunda yere baglilik ve aidiyet kaybi ortaya
cikmaktadir. Deprem sonrasi kentsel ortamlar genellikle tanidik mekanlar1 taninmaz hale
getirerek derin bir mekansal yabancilasmaya ve psikolojik sikintiya yol agmakta; kent

sakinleri evde olduklar1 ama ait olmadiklar1 bir durum yasamaktadir (Albrecht, 2005).

Jale Nejdet Erzen’in (2019) yapili ¢evre habitusu kavrami, mimari ile bireysel mekansal
deneyim arasindaki somutlagmis ve fenomenolojik iliskiyi aciklamaktadir. Afet sonrasi
yeniden insada, jenerik, mekansiz ve homojenize yeniden insa nedeniyle otantik mimari
formlarin bozulmasi, bu habitusun bozulmasina yol agmaktadir. Sonug olarak, bireylerin
cevrelerinde anlamli bir sekilde “yer alma” kapasiteleri azalir ve solastaljik deneyimlerin

ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir (Erzen, 2019).

Bu baglamda Félix Guattari’nin Ug¢ Ekoloji (The Three Ecologies) ve Kaosmosis adli
caligmalarinda gelistirdigi politik ekoloji yaklasimi, ¢evresel ve Oznel, toplumsal ve
estetik diizeylerde de yeniden yapilanmayi onermektedir. Guattari, bireysel 6znelligin
doniisiimiinii, toplumsal yapilarla ve yeniden kurgulanan cevresel iligkilerle birlikte

diistinmektedir. Onun t¢li ekoloji modeli, solastalji gibi ¢ok katmanli afet-sonrasi
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deneyimlerin anlagilmasinda 6nemli bir kuramsal arka plan sunmaktadir. Bu agidan
Guattari’nin agagidaki su ifadeleri solastaljinin farkli katmanlarimi destekleyici

niteliktedir diyebiliriz;

“Ekonomik rekabetin bagtan c¢ikarict verimliligine sonsuza dek tabi kalmak yerine,
degerler Evrenlerini yeniden sahiplenmemiz gerekiyor; boylece tekillesme siirecleri
kendi tutarlhiliklarim1 yeniden kesfedebilir. Yeni toplumsal ve estetik pratiklere, 6tekine,
yabanciya, tuhaf olana yonelik yeni Oznelik pratiklerine ihtiyacimiz var — ki tiim bu
program, mevcut kaygilardan olduk¢a uzak goériinmektedir. Oysa nihayetinde, cagimizin
biiyiik krizlerinden ancak su li¢ 6genin birbirine eklemlenmesiyle kurtulabiliriz: filizlenen
bir 6znellik, stirekli doniisen bir toplumsallik, yeniden icat edilme siirecindeki bir gevre”

(Guattari, 1989: 68).

Kentsel hafizanin ve insa edilmis habitusun parcalanmasi, fiziksel bir doniisiim degildir.
Bu doniisiim, Guattari’nin tanimladigi bigimiyle, 6znelligin, toplumsal baglarin ve
cevresel stlirekliligin eszamanli ¢Oziilmesini beraberinde getirmektedir. Yeniden
yapilanma siirecleri, g¢ogunlukla teknik ve ekonomik Oncelikler dogrultusunda
ilerlediginde, tarihsel siireklilik ve kiiltiirel baglam g6z ardi edilmektedir. Bu da mekansal
aidiyeti zayiflatan, kolektif hafizay siliklestiren ve estetik/ontolojik bir kopusa yol acan
bir kentsel kirilma iiretmektedir. Bu kirilma, fiziksel yapmin degismesiyle sinirl
kalmay1p, kolektif bir mekansal yas, kiiltiirel melankoli ve duyusal diizeyde hissedilen bir
estetik kayip ile sonuglanmaktadir (Low, 2000). Dolayisiyla solastalji, bireysel bir
psikolojik rahatsizligin 6tesinde mekana baglilik hissinin, tarihsel aidiyetin ve ortak
deneyimin c¢oziilmesini yansitan c¢ok katmanli bir sosyo-kiiltiirel olgu olarak ele

alimmalidir (Albrecht, 2005).

Afet sonrasi kentlerde solastaljik deneyimlerin iistesinden gelmek i¢in, fenomenolojik ve
estetik siirekliligi vurgulayan ve bireylerin aidiyet duygusunu yeniden tesis etmelerini
saglayan kentsel planlama ve mimari miidahaleler gerekmektedir (Amin & Thrift, 2017).
Yapili ¢evrenin habitusu, fiziksel formlarin insas1 olarak ve bireylerin mekan i¢inde
ontolojik ve estetik olarak yeniden konumlanmasini kolaylagtiran bir siire¢ olarak ele

alimmalidir (Erzen, 2019).

Sonug olarak, deprem ve dogal afetlerin harap ettigi kentler, solastalji merceginden
kavramsallastirilan derin bir mekansal ve kiiltiirel kayb1 somutlagtirmaktadir. Kentsel

hafizanin ve yapili ¢evrenin habitusunun korunmasi, yalnizca fiziksel bir yeniden
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yapilanma degildir. Bu ayn1 zamanda bireylerin ¢evreyle kurdugu ontolojik, estetik ve
duygusal baglarin yeniden ingasi i¢in de dnemlidir. Bu yeniden insa, gorsel sanatlarin
sundugu temsil giiciiyle birlikte diislintildiiglinde, topluluklarin psikolojik ve sosyal

iyilesmesini desteklemek adina giiclii bir estetik ara¢ haline gelebilir.
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4. GORSEL COZUMLEMELER

4.1. SOLASTALJI ETKIiSININ SANATTA TEMSILI

Cevre filozofu Glenn Albrecht tarafindan icat edilen bir terim olan solastalji, 6zellikle
kisinin ev ortaminda ¢evresel degisimin neden oldugu duygusal sikintiy1 ifade etmektedir
(Stanley vd., 2024). Bu kavram, c¢evresel bozulmanin psikolojik etkisini ifade etmek ve
kesfetmek i¢in kullanildig1 gorsel sanatlar da dahil olmak {izere ¢esitli alanlarda 6nemli
sekilde ilgi gormiistiir. GoOrsel sanatgilar, cevresel degisimle iliskili duygusal ve
varolussal sikintiy1 iletmek i¢in cesitli ortamlar kullanarak solastaljiyi bir tema olarak
benimsemislerdir. Bu baglamda, sanatcilar, ¢gevrenin ve doganin degisen yiiziinii ve bu
degisimin bireyler lizerindeki etkilerini yansitmak i¢in soyut ve somut imgelerle dolu
eserler yaratmislardir. Bu eserler, izleyicilerin ¢evresel kayiplar karsisinda hissettikleri
caresizlik ve kaygiy1 somutlastirarak, toplumsal bilinglenmeyi tesvik etme potansiyeline

sahiptir.

Gorsel sanatlar, sanatgilarin cevresel degisimin duygusal ve psikolojik etkisini
iletmelerine olanak taniyan solastaljiyi ifade etmek i¢in giiclii bir ortam saglamaktadir.
Cesitli sanatsal uygulamalar araciligiyla solastalji, izleyicilerle rezonansa giren, duygulari
uyandiran ve ¢evreyle insan iligkisi iizerine diisiinmeye tesvik eden sekillerde temsil
edilmektedir. Bu baglamda sanatcilar, doganin ve ¢evrenin doniisiimiinii vurgulamak i¢in
farkli teknikler ve malzemeler kullanarak, izleyicilerin bu degisimle ilgili hissettikleri
karmagik duygular1 yansitmaktadirlar. Sanat eserleri hem bireysel hem de kolektif
deneyimlerin bir yansimasi olarak, solastaljinin derin duygusal etkilerini kesfetme firsati
sunmaktadir. Bu baglamda, sanat eserleri araciligiyla solastaljinin ifade edilmesi, ¢cevresel
degisimle ilgili toplumsal farkindaligi artirmak icin Onemli bir ara¢ olarak
degerlendirilmektedir. Sanatsal uygulamalar araciligiyla solastalji temsil edilmekle
birlikte duygusal iyilesmeye ve g¢evresel farkindaliga yol acabilecek sekillerde de ele

alinmaktadir.

Sonug olarak, gorsel sanatlarda solastalji, ¢evresel degisimin duygusal ve psikolojik
etkisiyle etkilesime giren giiglii bir temadir. Fotograf¢ilik, medya sanat1 ve sanal gergeklik

gibi ¢esitli ortamlar araciligiyla sanatcilar solastalji ile iliskili sikint1 ve kaygiy1 basartyla
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aktarmaktadirlar. Dahasi, gorsel sanatlar, duygusal iyilesme ve ¢evresel farkindalik i¢in
bir goriiniirliik saglayarak solastaljinin ele alinmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir.
Diinya g¢evresel zorluklarla miicadele devam ederken, gorsel sanatlarin solastaljiyi ifade

etmedeki ve ele almadaki rolii giderek daha 6nemli olacaktir.

4.2. SANATCI ORNEKLERI VE ANALIiZLERI

Solastaljiyi anlayip aktarmak i¢in farkli sanat formlar1 kullanilmigtir. Bu 6rneklerin ilki,
“Solastalji: Catisma ve Yasam Dokusu (Solastalgia: Conflict and the Fabric of Life)”
(2022) (Gorsel 4.1 ve 4.2) adhi sergi; enstalasyon, resim, fotograf, video ve canli
performanslar birlestirerek ¢evresel yikimin neden oldugu sikint1 katmanlarini yansitan
stiriikleyici bir deneyim yaratmistir. Bu disiplinler arasi yaklasim, solastaljinin
karmagikligini, insan ve insan olmayan yasamlar {izerindeki cok yonli etkisini

vurgulamaktadir (Alvarez-Jimenez vd., 2023).

CONFLICT
AND THE FABRIC
OF LIFE

Karen Barbour \ Xavier Meade

Declan Patrick \ Alberto Alvarez-Jimenez
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Gorsel 4.1. Rodrigo Hill, Performans Sanatgisi: Geoft Gilson, “Solastalgia Workshops I Afisi”, 2022,
Sergi Posteri, Ramp Gallery, Yeni Zelanda
(Rampgallery, 2023)

“Solastalji: Catisma ve Yasam Dokusu” baglikli kavramsal sanat enstalasyonu, 6zellikle
uluslararasi insancil hukuk, gorsel sanatlar ve sahne sanatlar1 gibi disiplinlerarasi

alanlardan gelen arastirmacilarin ortak ¢alismasiyla gelistirilmistir ve yaratic1 uygulama
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aragtirmalarinin  6zgiin bir Ornegini sunmaktadir. Bu proje kapsaminda ele alinan
enstalasyon, 2023 yil1 Agustos ayinda Ramp Gallery’de sergilenmistir ve disiplinler aras1
metodolojiler araciligiyla solastalji kavraminin sanatsal temsiline dair derinlikli bir

inceleme sunmustur.

Gorsel 4.2. Rodrigo Hill, Performans Sanatgisi: Geoff Gilson, “Solastalgia Workshops I, 2022, Dijital
Fotograf Baski, Ramp Gallery, Yeni Zelanda
(Rampgallery. 2023)

Arastirmanin merkezinde, kisinin yasadigi cevrede meydana gelen yikimlarin ve
doniistimlerin yol agtig1 psikolojik ve duygusal etkileri tanimlayan solastalji olgusu yer
almaktadir. Bu baglamda, birey ile yasam alani arasindaki bagin kirilmasma dair
deneyimler, hareket, performans, fotograf, canli video ve mekan-temelli sanat
pratikleriyle ¢cok katmanli bigimlerde ifade edilmistir. Projede yer alan sanatgilar,
ozellikle bedenin duyusal algisi, kinestetik farkindalik ve c¢evreyle kurulan iligkilerin
sanatsal dile aktarimina odaklanarak, solastaljinin estetik ve duygusal yansimalarini

ortaya koymuslardir (Rampgallery, 2023).

Sanatcilarin ¢aligmalarinda kullanilan yaratict uygulama yontemleri, temsili degil ve
deneyimsel boyutlar1 da iceren bir yaklasimi benimsemekte; bdylece arastirmacinin
bedenlenmis bilgisini siirece aktif olarak dahil etmektedir. Bu metodoloji, duyarli imaj,
mekansal enstalasyon ve performatif ifadelerin birlesimiyle, izleyiciyi gozlemci ve
hisseden bir 6zne konumuna yerlestirmeyi amaglamaktadir. Bu yaklasim, solastalji gibi
karmasik ve duygusal yiiklii bir olgunun sanat araciligiyla etkili bicimde temsil edilmesini

mimkin kilmaktadir.

Alberto, Rodrigo, Karen, Declan ve Xavier gibi farkli alanlardan gelen arastirmacilarin

katkilariyla sekillenen bu ¢ok disiplinli ¢aba, solastalji temsillerinin elestirel bir baglamda
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yeniden degerlendirilmesine olanak tanimig hem kuramsal hem de pratik agilardan sanat

temelli aragtirma alanina 6nemli katkilar sunmustur.

Gorsel 4.3. Antoine Viviani ve Pierre Alain Giraud, “Solastalji (Solastalgia)”, 2020, 30 Dakikalik VR
Deneyim Alani ve Yikint1 Enstalasyonu, 500 Metrekare, Brittany Miizesi, Fransa
(CNC, 2020)

: AU 29.032020
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Gérsel 4.4. Antoine Viviani ve Pierre Alain Giraud, “Solastalji (Solastalgia)”, 2020, Sergi Posteri,
Brittany Miizesi, Fransa
(Tourisme-rennes, 2023)
Champs Libres’de Théatre National de Bretagne ortakligiyla 2020 yili Mart ayinda
sergilenen “Solastalji-Solastalgia” adli sergi (Gorsel 4.3-4.6), izleyicileri ekolojik
felaketle harap olmus bir diinyaya siiriikkleyen bir VR deneyimdir. Solastalji adli sergi
farkl disiplinlerden gelen uluslararasi bir sanatgi ekibinin kolektif olarak, cagdas sanat
ve benzersiz ses tasarimini bir araya getirerek yarattigi artirilmig gerceklik (AR)
enstalasyonudur. Hem dogal kaynaklarin tiikenmesini hem de “toplumun teknolojik
ilerlemeye olan sarsilmaz inancin1” sorgulayan bu eser, izleyicinin diinya iizerinde
yasamis son insan nesillerinin hologramlarin1 kesfetmesini saglamistir. Bu gorsel
enstalasyonun yaraticilart Antoine Viviani ve Pierre-Alain Giraud’dir (Gorsel 5) (CNC,

2020).
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Gorsel 4.5. Antoine Viviani ve Pierre Alain Giraud, Fransiz Sanatgilar ve Sergi Alani, 2020, Fotograf,
Brittany Miizesi, Fransa
(Is.ambafrance, 2021)
CNC-Ulusal Sinema ve Hareketli Gorilintii Merkezi web sayfasinda kendileri ile yapilan
roportaja gore; Antoine Viviani ve Pierre-Alain Giraud tarafindan yaratilan artirilmis
gergeklik enstalasyonu “Solastalji”, bu konseptin ¢agdas sanat pratiginde nasil
sunulabileceginin baslica 6rnegidir. Viviani’nin daha 6nce Dans les limbes filminde
sundugu hafiza, veri ve teknoloji temalar1 bu projede daha da gelistirilerek “nostalji”

konsepti etrafinda insa edilen yeni bir sanatsal anlatrya doniistiiriilmiistiir (CNC, 2020).

Gorsel 4.6. Antoine Viviani ve Pierre Alain Giraud, “Solastalgia”, 2020, 30 Dakikalik VR Deneyim
Alani ve Yikintt Enstalasyonu, 500 Metrekare, Brittany Miizesi, Fransa
(Listasafn, 2021)

Viviani ve Giraud’nun c¢aligmalar1 izleyiciyi bir 0zneye doniistiirmeyi ve onlari

deneyimin bir par¢asi yapmay1 amaglamaktadir (Gorsel 6). Projede kullanilan HoloLens
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artirllmig gerceklik teknolojisi, izleyiciyi degisen bir ortama yerlestirerek kisisel ve
kolektif hafiza arasinda giicli bir baglanti kurmayi amaglamaktadir. Bu noktada,
kullanilan kiyafet artik yalnizca teknik bir cihaz degil, izleyiciyi anonimlestiren ve onu
mekansal ve duygusal olarak izole eden bir arayiizdiir. Kiyafet ve aydinlatmanin fonunda,
bu enstalasyon ayni zamanda “nostaljinin” yaratmaya ¢alistig1 yabancilagsmay1 da gercek
anlamda deneyimletmektedir. Bu proje, sanatsal yaratimin teknik yonleriyle sinirh
kalmayip, yerellestirme ve kiiltiirel baglama duyarlilik iizerine de odaklanmaktadir.
Viviani ve Giraud, projenin sergi mekaninin senografisi ve yerel kiiltiirel katmanlari
araciligryla calismanin icerigini zenginlestirmeyi amaclamaktadir. Izlanda’yr ornek
alarak, insan ve doga arasindaki iligkinin kiiltiirel ve jeolojik baglamlarda sunuldugu
farkl1 yollara igaret edilmekte ve bu farkliliklar “nostalji” kavraminin evrenselligini

vurgulamaktadir (CNC, 2020).

Bu calisma, “Solastalji” sanat pratigi i¢inde ii¢ temel 68e gostermektedir; bu Ogeler
teknolojinin igsellestirilmesi, izleyicinin deneyimiyle baglanti ve yerel Kkiiltiirel
referanslarla kurulan diyalogdur. Viviani ve Giraud’nun yaratict yaklasimi ¢evreye
yonelik kaygiy: ifade etmekte ve bu kayginin bireysel duygular ve varolus tizerindeki
etkisini estetik bir sekilde ortaya koymaktadir. Sonug olarak, “Solastalji” adli proje,
gorsel sanatlarda solastalji olgusunun temsil bigimlerine dair dikkat c¢ekici bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir. Bu eser, teknolojik yenilikleri sanatsal kavrayisla
biitiinlestirerek, izleyiciyi diislindiiren ve hissettiren ¢ok katmanli bir deneyim
sunmaktadir. Solastalji gibi ¢agdas diinyanin ekolojik ve duygusal krizlerine dair
kavramlarin sanatsal ifade araglariyla nasil somutlastirilabilecegine dair 6nemli bir

gostergedir.

Gorsel 4.7. Ai Weiwei, “Remembering”, 2009, Sirt Cantalar1 ve Metal iskelet, 925 x 10605 x 10 cm.,
Miinih Haus Der Kunst Miizesi, Almanya
(Theguardian, 2018)

Ai Weiwei - “Animsiyorum...(Remembering)” (2009) (Gérsel 4.7), 2008 Cin depremi

25


https://www.theguardian.com/artanddesign/2018/feb/15/ai-weiwei-remembering-sichuan-earthquake

kurbanlariin anisina yapilan devasa siitun enstalasyonu, dogal afet ile cevresel degisimin
neden oldugu duygusal sikintiya ve yer duygusunun kaybolmasina atifta bulunan
solastalji kavramiyla derin bir baglanti ortaya koymaktadir. WeiWei’in Almanya’nin
Miinih kentindeki Haus Der Kunst Miizesi'nin dis cephesine hazirladig1 enstalasyonda
Cince, “Bu diinyada yedi yil mutlu yasadr” yazmaktadir. Bu yapitta, 6len ¢ocuklarin
isimleri giiclii gdstergeler olarak iglev gérmektedir. Her isim sadece bireysel bir kayb1
temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda daha genis sistemik basarisizliklart ve hiikiimetin
deprem sirasindaki ihmalini de yansitmaktadir (Weiwei, 2018). Bu, Roland Barthes’in,
gostergecilerin anlik anlamlarinin Gtesinde daha derin kiiltlirel ve politik ¢ikarimlar
tagidigini One siiren “mit” kavramiyla uyumludur (Barthes, 1972). Adlandirma eylemi
soyut kaybi1 somut bir gerceklige doniistlirerek izleyicileri istatistiklerin arkasindaki

kisisel anlatilarla yiizlesmeye zorlamaktadir.

Kurulum, hiikiimetin hesap verebilirliginin siklikla bastirildigi Cin’de belirli bir siyasi ve
kiiltiirel ¢erceve icinde ¢aligmaktadir. Ai Weiwei, kurbanlar1 halka acik bir sekilde
adlandirarak devletin kimliklerini silme girisimlerini altiist ederek baskin sdylemlere
meydan okuyan bir kars1 anlati yaratmaktadir (Ponzanesi, 2019). Bu, Umberto Eco’nun
sanatin yorumu davet ettigi ve izleyicilerin deneyimlerine dayanarak anlam tiiretmelerine
izin verdigi “A¢ik Yapit” fikriyle baglantiya girmektedir (Eco, 2023). Sonug¢ olarak,
yerlestirme, kayip ve hesap verebilirlik temalarini vurgulayarak cevresel ve politik

manzaralarin duygusal etkileri {izerine diistinmek i¢in bir alan haline gelmektedir.

Sanatin ve aktivizmin kesisimi, Ai Weiwei nin uygulamasinin ¢ok énemli bir yoniidiir.
Eserleri, izleyicilerin sadece pasif gozlemciler degil, siyasi sOylemde aktif katilimcilar
oldugunu 6ne siiren Claire Bishop tarafindan dile getirilen katilimci sanat kavramin
somutlagtirmaktadir (Bishop, 2012). Bu, ozellikle bireyler yer kaybinin ve g¢evresel

bozulmanin etkileriyle bogusurken, solastaljinin duygusal katmaniyla uyumludur.

Isimlerin diizenlenmesi ve malzeme secimleri de dahil olmak iizere “Remembering” i¢in
kullanilan gorsel dil, gostergebilim agidan da etkisine katkida bulunmaktadir. Cok sayida
isim, icglidiisel bir kayip ve aci duygusu uyandirirken, sirt cantalari gibi giinliik
malzemeler ¢cocukluk masumiyetini ve trajik kayip potansiyelini sembolize etmektedir
(Weiwei, 2018). Bu duygusal agirlik solastalji ile baglantiy1 gliclendirmektedir, ¢ilinkii
kurulum sadece kayip hayatlarin acisini degil, ayn1 zamanda bir aidiyet ve topluluk

duygusunu da kapsamaktadir.

26



Filozof Glenn Albrecht tarafindan tanimlandigi gibi, solastalji, ekolojik bozulma veya
sosyal kargasa nedeniyle kisinin ev ortami icin sikintt ve nostalji duygularini
kapsamaktadir (Albrecht, 2005). Ai Weiwei, bu kavrami “Remembering” i¢inde ¢esitli
sekillerde ele almaktadir. Enstalasyon, felaketten etkilenen aileler ve topluluklar igin
kolektif bir anit gorevi gorerek, tanidik bir ortam, bir trajedi alanima doniistiigiinde
yasanan duygusal kargasay1 yansitmaktadir ve bdylece solastaljinin 6ziiyle baglantiya

girmektedir.

Gérsel 4.8. Do Ho Suh, “348 West 22nd Street”, 2014, Blueprint ve Pamuklu Kagit Uzerine iplik,
76.2x101.6 cm, San Diego Contemporary Art Miizesi, ABD
(Artsy, 2014)

Do Ho Suh’un 348 West 22nd Street (Gorsel 4.8) adli blueprint calismasi, kentsel
felaketlerin fiziksel ve duygusal sonuglarini ele alarak, izleyicilere ev ve aidiyet
kavramlar iizerine derinlemesine diistinme firsati sunmaktadir. Suh, karma medya ve
stiriikleyici enstalasyonlar araciligiyla, izleyicinin kendi mekan ve hafiza algilariyla
ylizlesmesini saglamakta ve bu siiregte “solastalji” terimiyle iligkilendirilebilecek bir

kay1ip ve yok olus duygusu uyandirmaktadir.

Suh’un eserleri, kisisel ve kolektif bellek arasindaki etkilesimi vurgulayarak,
topluluklarin  kayip ve yerinden edilme karsisinda kimliklerini nasil yeniden
yapilandirdiklarini aragtirmaktadir. Bu baglamda, Suh’un ¢aligsmalari, izleyicilere sadece
bireysel deneyimlerini diisiinme firsat1 sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda genis capta
toplumsal bir diyalog baslatma potansiyeline sahiptir. Bu, sanatin, topluluklarin
dayanikliligini tesvik etme ve doniistiiriicii olaylarin ardindan iyilesme ve yenilenme

stireclerini kolaylastirma konusundaki roliinii sorgulamaktadir (Bourriaud, 2002).
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Suh’un eserlerinde, mekansal deneyimlerin ve hatiralarin yeniden insasi, izleyicilerin
kendi yasam alanlariyla olan iligkilerini sorgulamalarina olanak tanimaktadir. Bu siireg,
izleyicilere, ¢evresel degisimlerin yarattig1 duygusal sikintiy1 tanimlama ve anlama firsati
sunmaktadir. Albrecht’in (2005) belirttigi gibi, solastalji kavrami, bireylerin gevresel
degisimlere kars1 hissettikleri kaygi ve melankoliyi ifade ederken, Suh’un ¢alismalar1 bu

duygular1 gorsellestirerek izleyicinin empati kurmasini saglamaktadir.

Suh’un eserleri, ayn1 zamanda, toplumsal bellek ve kimlik insas1 konularinda 6nemli bir
tartigma baslatmaktadir. Topluluklar, dogal felaketler ve kentsel doniisiim siiregleri ile
karsilastiklarinda, ge¢mise dair anilar ve deneyimler {izerinden yeni kimlikler inga
edebilmektedirler. Bu baglamda, Suh’un calismalari, izleyicilere kendi toplumsal ve
mekansal baglamlarin1 sorgulama firsati sunarak, toplumsal dayanigsma ve yeniden

yapilandirma siireglerini tesvik etmektedir (Harvey, 2012).

Sonu¢ olarak, Do Ho Suh’un c¢aligsmalari, solastalji kavrami ile derinlemesine
iliskilendirilebilecek bir sanat pratigi sunmaktadir. Bu eserler, izleyicilerin ¢evresel
degisimlerin duygusal etkilerini diisiinmelerini saglarken, ayn1 zamanda toplumsal bellek
ve kimlik konularinda daha genis bir diyalog baslatmaktadir. Sanat, bu tiir doniisiim
siireglerinde dayanikliligi tesvik etme ve iyilesme konusundaki tartismalari kolaylastirma

potansiyeline sahiptir.

METASITU Sanat Kollektifi®, “Kumdan kaleler yapiyorduk ama riizgdr onlari alip
gotiirdii (We Were Building Sand Castles But The Wind Blew Them Away)” (2019)
(Gorsel 4.9-4.10), baslikli eseri, insan yaraticiligi ile doganin acimasiz giigleri arasindaki
etkilesimin dokunakli bir kesfini yansitmaktadir. Bu eser, insan c¢abalarinin gecici
dogasini ozetleyerek, kum kalelerinin kirilganlig1 ile insan eliyle sekillendirilen kentsel
manzaralarin siireksizligi arasinda bir paralellik ¢izmektedir. Ifadenin kendisi, izleyicilere
fiziksel yapilarin ve topluluklari tanimlayan kolektif anilarin kaginilmaz erozyonunu

hatirlatarak nostalji ve kayip duygusu uyandirmaktadir.

3 METASITU (Liva Dudareva (d. 1984, Jelgava, Letonya), Eduardo Cassina (d. 1986, Méstoles, ispanya)),
2014 yilinda Dudareva ve Cassina tarafindan kurulan, gelecegin kentsel senaryolarini gelistirmek igin
olusturulan bir kolektiftir. METASITU’nun projeleri, (kentsel) bdlgelerin yerlesim sekli hakkinda bir
bilgi ve anlayis govdesi olusturarak dayaniklilik i¢in yenilik¢i stratejiler gelistirmeye yoneliktir. 2015 ten
beri, azalan niifus demografisine sahip sanayi sonrasi sehirlerde kii¢iilme i¢in ana planin nasil yapilacagim
arastiran uzun vadeli bir proje olan Degrowth Institute’un farkli yonlerini gelistirmektedirler. Alserkal
Arts Foundation’da ikamet etmisler (Ilkbahar 2019) ve ikametlerinin bir pargasi olarak Tower, Fish,
Pigeon’1 (2019) sunmuslardir. Eserleri Venedik Bienali, tranzit.hu (Budapeste), Sonje Sanat Merkezi
(Seul), Benaki Miizesi (Atina), Izolyatsia ve Mystetskyi Arsenal (Kiev), Strelka Enstitiisii ve Schusev
Mimarlik Miizesi (Moskova) gibi yerlerde sergilenmistir (Archdaily, 2020).
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Gorsel 4.9. METASITU Sanat Kollektifi, “Estavamos Construindo Castelos de Areia_Mas o Vento os
Levou Para Longe”, 2019, Nadi Al Quoz Binasi, Dubai
(Archdaily, 2020)
Bu sanat eserinin merkezinde, ¢evresel degisime verilen duygusal tepkileri yer ve aidiyet
duygusuyla i¢ ige geciren bir terim olan solastalji kavrami yatmaktadir. Solastalji, kisinin
cevresi degistirildiginde veya yok edildiginde ortaya ¢ikan sikint1 ve 6zlem duygularini,
ozellikle tanidik simge noktalart ve kiiltiirel 6nemi ortadan kaldiracak sekillerde
yansitmaktadir. METASITU Sanat Kollektifi’nin ¢alismalari, bir zamanlar toplumu ve
kimligi besleyen, glinlimiizde korunmaya 6ncelik veren modern gelismelerin golgesinde
kalan mekanlar i¢in bir yas duygusu uyandirdigi icin solastalji duygu durumu derinden

yankilanmaktadir.

Gorsel 4.10. METASITU Sanat Kollektifi, “Estdvamos Construindo Castelos de Areia Mas o Vento os

Levou Para Longe”, 2019, Nadi Al Quoz Binasi, Dubai
(Archdaily, 2020)

Sanatin gorsel ¢ergevesi sembolizm agisindan zengindir. Genellikle cosku ve yaraticilikla
insa edilen kum kalelerinin goriintiileri, insan O6zlemleri i¢in bir metafor gorevi

gormektedir. Yine de riizgar (insan kontroliiniin 6tesinde bir dogal gii¢) bu yaratimlarin
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gecici dogasini hatirlatmaktadir. Bu ikilik, kolektifin kentsel ortamlarin giizelligini ve
kirilganligini ¢agristiran unsurlar igerirken, malzeme ve sunum se¢imi ile daha da
vurgulanmaktadir. Ornegin, dogal malzemelerin yani sira endiistriyel kalmtilarin
kullanilmasi, doga ve kentlesme arasindaki gerilimi gostererek kayip ve degisim

anlatisin1 gli¢lendirebilmektedir.

Kentsel yikimi ¢evreleyen daha genis séylem ve bunun topluluk kimligi ve hafizasi
iizerindeki etkisi, ¢aligmanin tematik temellerinde yankilanmaktadir. Kentsel alanlar,
tarihsel anlatilar1 ve kiiltiirel 6nemi silen dontistimlerden gecerken, “Modernizasyon ne
pahasma gelir?” Sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Yapilarin yikilmasinin hem gerekli bir
kotiilik hem de trajik bir kolektif kimlik kayb1 olarak goriilebilecegini iddia eden bilim
adamlar tarafindan vurgulandigi gibi, ilerleme ve miras arasindaki gerilim, kentsel

planlamanin kritik bir yoniidiir (Apaydin, 2021).

METASITU Sanat Kollektifi’nin ¢alismalari, izleyicileri bu ikilikle yiizlesmeye davet
ederek mimari hafizanin degeri ve tanidik mekanlarin kaybinin ortaya ¢ikardigi duygusal

tepkiler lizerine diistinmeye tesvik etmektedir.

Bu eser, bir zamanlar topluluk baglarin1 besleyen, simdi tarihin sicaklifindan ve insan
baglantisindan yoksun olan steril gelismelerle degistirilen mekanlara duyulan 6zlemin bir
kanitin1 sunmaktadir. Bu 6zlem sadece fiziksel mekanlar icin degil, ayn1 zamanda bu
alanlarin kapsadig anilar ve deneyimler i¢cinde gegerli olabilmektedir. Boylece kolektifin
caligmast bu nostaljiyi ifade etmek icin bir ara¢ haline gelmekte ve izleyicilerin kendi
kaylp duygulariyla ve ge¢misle baglanti kurma Ozlemiyle ilgilenmelerine olanak

tanimaktadir.

Sonu¢ olarak, METASITU Sanat Kolektifi’nin “Kumdan Kaleler Yapiyorduk Ama
Riizgdr Onlart Alip Gotiirdi” adli yapiti, doganin kaliciligr karsisinda insan
miidahalesinin gegcici dogasi iizerine gii¢lii bir yorum olmustur. Solastaljinin merceginden
sanat eseri, kentsel degisime verilen duygusal tepkilerin daha derin bir arastirmasina
davet etmekte ve bizi bir zamanlar kimliklerimizi ve topluluklarimizi tanimlayan alanlar
kaybetmenin sonuglari iizerinde diisiinmeye tesvik etmektedir. ilerleme ve korumanin
karmagikliklarinda gezinirken, bu c¢alisma bizi ¢evremizi sekillendiren kaginilmaz
degisiklikleri kabullenirken kolektif anilarimizi nasil onurlandirabilecegimizi diistinmeye

zorlamaktadir.
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Gorsel 4.11. Richard Mosse, “Broken Spectre”, 2018-2020, Dijital C-bask1, New York Jack Shainmann
Galeri, ABD
(Elysee, 2024)
Richard Mosse’un video enstalasyonlar1 ve videolari, ¢atigma bolgelerindeki gevresel
yikimi ve insan-doga iliskisindeki dengesizlikleri ele almaktadir. Sanat¢1 Richard Mosse,
cagdas gorsel sanat pratiginde teknolojiyi bir kayit ve etik-politik sorunsallastirmanin
giiclii bir arac1 olarak konumlandirmaktadir. Mosse’nin “Broken Spectre”, “What the
Camera Cannot See”, “Incoming” ve “The Enclave” gibi sanatsal projeleri, giiniimiiz
diinyasinin aciliyet tasiyan kriz alanlarima odaklanirken, goriinmeyeni goriintir kilma
stratejisiyle bir belgeleme ve sorgulama islevi iistlenmektedir. Bu baglamda, Mosse’ nin
iretimleri yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik ve epistemolojik (bilgiye dayali

felsefik) sorulara da yanit arayan bir yapiya sahiptir.

Glen Albrecht’in ¢evresel bozulmalarla iliskilendirdigi solastalji kavrami, bireyin
yasadig1 cevresel yikim karsisinda hissettigi koksiizlik ve psikolojik sikintiya igaret
etmektedir (Albrecht, 2005: 45). Mosse’nin projelerinde bu kavram, mekansal bir kaybi
ve gorsel temsili igermektedir. 1zleyici, taniklik ettigi bu felaketin nasil temsil edildigi ve
algilandig1 biciminin farkindaligina varmaktadir. Mosse’nin yerlestirmeleri, tam da bu
kirilma anlarinda devreye girerek alginin, bellegin ve politik sorumlulugun kesigiminde

caligmaktadir.

Mosse “Broken Spectre (Kirik Hayalet)” (2018-2022) (Gdrsel 4.11) adli calismasinda,
Amazon yagmur ormanlarinda gergeklesen ormansizlagmayi ¢ok bantli goriintiileme
teknikleriyle ele alarak, dogayla kurulan duyusal iligkinin teknik miidahalelerle nasil
doniistiigiinii gostermektedir. UV ve hiperspektral kameralarla elde edilen verilerin
estetik bir dile doniistiiriilmesi, ¢evresel yikimin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
epistemolojik bir kopusla iliskili oldugunu ima etmektedir. Gorseldeki renk sapmalari,

deformasyonlar ve yapay kompozisyonlar, dogayla kurulan duygusal bagin yerini
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teknolojik bir mesafeye birakmasini anlatmaktadir. Mosse, bu mesafe araciligiyla
izleyiciyi dogrudan felaketin i¢inde konumlandirmak yerine, felaketi algilama ve

anlamlandirma bi¢imini yeniden yapilandirmaktadir (Mosse, 2023).

Gorsel 4.12. Richard Mosse, “What the Camera Cannot See”, 2016, Belgesel Film, 12 dk. 56 sn., Video
Ekran Goriintiisii, New York Art21, ABD
(Youtube, 2024)
Benzer bi¢cimde, “Kameranin Géremedigi Sey (What the Camera Cannot See)” (2016)
(Gorsel 4.12) adli kisa video belgesel, Mosse’nin goriinmezlik politikalarini irdeleme
bicimine odaklanmaktadir. Sanat¢1, insan goziinlin algilayamayacagi elektromanyetik
spektrumlar1 goriiniir kilarak, gozetim teknolojilerinin sahip oldugu mutlaklik iddiasin
ters yiiz etmektedir. Jacques Ranciére’in duyumsanabilir olanin paylasimi olarak
tanimladig1 estetik alan (Ranciere, 2004: 12), Mosse’nin calismalarinda yalnizca
duyumsal deneyimle smirli kalmayip, siyasal ve etik bir miidahale alani olarak
genisletilmektedir. Bu genisletilmis estetik, ayn1 zamanda izleyicinin gérme eylemini

politik bir yapiya doniistiirmesini saglamaktadir.

Sonug olarak, Richard Mosse’nin sanat pratigi, solastalji kavramini hem teorik hem de
gorsel diizeyde yeniden yorumlayan giiglii bir anlati sunmaktadir. Mosse’nin teknik
araglart estetik bir fetih degil, etik bir ifsa pratigi olarak islemektedir. Solastalji bu
baglamda, ¢evresel ve toplumsal yikimlarin birey iizerindeki etkisinin oldugu kadar,
temsilin sinirlarini da sorgulayan ¢ok katmanli bir kavramsal ¢erceveye doniismektedir.
Sanatcinin  yerlestirmeleri, izleyiciyi estetik pasiflikten c¢ikararak tanikligin

sorumluluguna davet etmektedir.
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Gorsel 4.13. Vibha Galhotra, Solastalji: Havadaki Agirlik — Degisen Diinyamiza Bir Pencere
(Solastalgia: The Weight in the Air, A Window into Our Changing World), 2025, Mumbai Nature Morte
Sanat Galerisi, Hindistan
(Tnamag.xyz, 2025)

Vibha Galhotra “Solastalji: Havadaki Agirlik — Degisen Diinyamiza Bir Pencere” (2025)
(Gorsel 4.13) adli eserinde cevresel tahribatin agirligini somutlagtirmak igin beton
molozlar ve celik gibi endiistriyel malzemeleri kullanmistir. Bu malzemeler, kentsel
yayilmanin ve ¢evresel ihmalkarligin fiziksel taniklig1 olarak kodlanmistir. Proje, TNA
Magazine tarafindan “cevresel ciiriimeyle dayanikliligin kendine has bir kesfi” olarak
tanimlanarak somutlanmistir (TNA Editorial, 2025). Bu estetik ortam, izleyicide fiziksel
ve duygusal bir agirlik hissi yaratmaktadir. Ayrica sanatgmin tercih ettigi bu pratik,
solastaljiyi bir kayip olarak ele alirken ayn1 zamanda yenilenme ve degisim icin bir gii¢
olarak konumlandirmaktadir. The Neo Art Magazine Editorligi tarafindan yazilan

metinde Galhotra’nin yapiti su sekilde aktarilir:

“Bu sergi, ¢evrenin geri doniigii olmayan bir degisime ugradiginda ortaya ¢ikan derin iiziintiiyii
kesfetmektedir. Galhotra, “Solastalgia” terimini kullanarak yalnizca fiziksel peyzajin bozulmasint degil,
ayni zamanda tamdiklary diinyanin yok olusunu izlemek zorunda kalan her bireyde yankilanan aciyr da
diigiinmektedir. Bu hikdyeyi, heykelden enstalasyona kadar farkli medya araciligiyla anlatiyor. Onun
hikayesi, bir zamanlar deger verilen yerlerin anilarini, hizla degisen bir diinyada umudun ve kimligin
asimmasint harmanlyor. Serginin odak noktalarindan biri modernite ve durmaksizin siiregelen ilerlemedir.
Bu, medeniyetin doganin sorgulanamaz direnciyle bulustugu bir ani isaret eder ve dayanilmaz ve sonsuz
bir toplu tiziintiiyii uyandwrir. “Hafizanin Par¢alari”- yasa disi olarak dékiilen beton atiklarindan yapilmig
dev bir heykelsi kurulum- sergideki en ilgi ¢ekici eserlerden biri belki de. Kontrolsiiz ve somut bir sekilde
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sehirsel yayilmanin ve ¢evreye duyarsiz beton kabusunun kaniti olarak karsimiza ¢tkan bu eser, insanligin
bir biitiin olarak karsilastigi krizlerin bir hatirlaticisidir. Beton ve molozlarin sergide yer alan bu sanat
eserinde, modern doneminin durmaksizin sehirlesmesini sadece kaydettiklerini soylemek belki de ¢ok basit
olur. Bu eser, ilerlemenin agir yiikiinii ve beraberindeki duygusal ytkimi sergiliyor. Ancak, kaosun iginde
bastirilms, ¢eliskili bir ¢oziim ¢agrist var. Atiklarin i¢inden neyin kurtarilabilecegini hayal etmeye yonelik
nazik bir davet var. Bu eser, solastaljiyi kaybetme duygusu olarak degil, yenilenme ve degisim i¢in bir gii¢
olarak yorumlanacak bir his olarak konumlandwrryor” (TNA Editorial, 2025).

Bu eserde, Tulsi Khara isimli bir bireyin taniklig1 araciligiyla, ¢evresel yikimin toplumsal,
mekansal ve bireysel diizeyde nasil bir travmatik iz biraktig1 belgelenmektedir. Metnin
icerigi yasanilan yeri kaybetmenin yani sira bu kaybin dogrudan yasam bigimini ve
aidiyet hissini nasil yok ettigini vurgulamaktadir. “Tilled for years... has vanished” gibi
ifadeler, bir zamanlar tanidik olan topragin artik taninmaz hale geldigini gostermektedir.
Bu, Glenn Albrecht’in (2005) tanimladig1 solastalji kavraminin 6ziinli olusturan evde
olma halinin kaybt durumunun dogrudan ifadesidir. Yikimin dogal afetin fiziksel
sonuglariyla ve insanin yerle kurdugu duygusal bagin kopmasiyla da iligkili oldugu bu
anlatida somutlagsmistir. Cesitli doga olaylar1 ile meydana gelen unsurlar, doganin artik
diismanlasan bir unsur olarak yasandigina isaret etmektedir. Bu baglamda, Maurice
Merleau-Ponty’nin (2012) (alg: ve bedenin yerle iliskisi konusundaki felsefi yaklasimi
dikkate alindiginda, bireyin yasadigi ¢evreyle kurdugu bedenlesmis iligki, felaket sonrasi
temelden sarsilmaktadir. Yer artik cografi bir alan degildir, varolusun dayanagidir ve

onun yitimine eslik eden duygu, ontolojik bir giivensizliktir.

Eserdeki metnin hemen altinda konumlandirilmis olan tas parcasi, metni gorsel olarak
tamamlayan bir unsur degildir. Aksine, anlatinin maddesel bir uzantisidir. Bu parga,
kaybedilen yerin fiziksel bir 6rnegi ve hafizanin tasiyicisidir. Roland Barthes’1n punctum
kavrami agisindan ele alindiginda, izleyici i¢in bu tag, anlatinin soyutlugunu kiran somut
bir carpicilikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tas, belki kaybolmus topraklardan bir parga
veya yeniden insa edilmekte olan bir evin enkazi olabilir. Fakat her durumda da yitim,
kirilma ve belirsizligin temsili halindedir. Charles Sanders Peirce’in ikon—indeks—sembol
ayriminda, bu tas dogrudan indeksal bir gostergeye doniismiistiir. Clinkii kaybedilenin
fiziksel bir izini tagimaktadir. Boylece yalnizca temsil etmekle kalmaz, onunla nedensel
bir bag kurmaktadir. Bu baglamda eser, gorsel sanatlarda solastaljinin nasil
somutlastirilabilecegine bir 6rnek sunmaktadir. Ayrica, izleyiciyi taniklik ve empatinin
bir pargasi haline getirmektedir. Bu eser, ¢evresel yikimin ve zorunlu gogiin tetikledigi
solastaljik duygu durumunu metinsel ve nesnel bir biitiinliikle sunmaktadir. Belge ve
nesne birlikteligi taniklik, hafiza ve bedensel kirilganlik ekseninde anlam tiretmektedir.

Ayn1 zamanda, gorsel sanatlarda solastaljinin temsili i¢in etkili bir model sunmaktadir.
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Yani anlat1 ile fiziksel nesnenin birlesimi, kavramsal diizeyde derinlesmis ¢ok katmanli

bir ifade olusturmaktadir.

Gorsel 4.14. Hans Haacke, “Germaina”, 1993, Karisik Teknik Enstalasyon (Kirik Mermer, Fiberglas
Sahte Para, Fotograf), 45. Venedik Bienali Alman Pavyonundaki Enstalasyon Goriiniimleri, Italya
(Murin, 2019)

Hans Haacke’nin 45. Venedik Bienali i¢in {irettigi Germania (1993) (Gorsel 4.14) adli
yerlestirmesi, mimari hafiza, ulusal kimlik ve tarihsel travma arasindaki iligkiyi ele
almaktadir. Nazi Almanya’sinin “Germania” adini tagiyan totaliter kentsel vizyonuna
dogrudan referans vermektedir. Haacke bu yapitinda, Alman Pavyonu’nun zeminini
kirarak parcalamis, bdylece yapinin kendi tarihsel arka planina miidahale etmistir.
Parcalanmis zemin fiziksel ve kavramsal diizeyde zemin kaybina igaret etmektedir. Bu

anlat1, mekansal bir bozulma ve bir tiir kolektif solastalji biciminde okunabilir.

Glenn Albrecht’in (2005) tanimladig1 bigimiyle solastalji, fiziksel olarak héalen orada
bulunulan bir ¢evrenin degisime ugramasi sonucu hissedilen ontolojik kaygi ve ruhsal
kirilma halidir. Haacke’nin yerlestirmesi, fiziksel bir mekanin (tarihsel ve ideolojik yiik
tastyan bir mekanin) bozuma ugratilmasi yoluyla, bu duyumsal yitimi goriiniir
kilmaktadir. Zemin kirig1, gecmisin inkar1 yerine onunla hesaplagsmay1 zorunlu kilan bir

cagriya doniismektedir (Haladyn ve Jordan, 2008).

Haacke’nin yaptigi bu miidahale, mekanin ideolojik temsillerini sorgulamaktadir.
Boylece kolektif hafiza ile ulusal kimlik arasindaki kopusu ifsa etmektedir. Par¢alanmis
zemin, Barthes’in (1977) punctum kavrami gercevesinde diisiiniildiiglinde, izleyicinin
gorsel ve bedensel olarak mekana odaklanmasini saglayan duygusal bir kirilma islevi
gormektedir. Bu kirilma, ge¢misin huzursuzlugunu ve giiniimiizle kurulan travmatik

stirekliligi  temsil etmektedir. Ayrica, Charles S. Peirce’iin gostergebilimsel
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siniflandirmasinda bu yerlestirmenin kendisi bir indeks olarak da yorumlanabilir; ¢iinkii

mekanin bozulmus hali, dogrudan ge¢misteki ideolojik tahakkiimiin nedensel bir izidir.

Bu baglamda Germania, solastaljinin sadece c¢evresel yikimla sinirli olmadigini;
toplumsal, tarihsel ve politik zeminlerin de bozulmasidir. Ayrica bozulmayi, tetiklenen
kolektif bir yas bicimi oldugunu gostermektedir. Unutmaya karst mimari bir direnis
olarak islev goren bu eser, solastaljiyi nostaljik bir melankoli olmanin haricinde
ylizlesmeye ve yeniden diistinmeye ¢agiran bir eylem bicimi olarak konumlandirmaktadir

(FRIEZE, 2025).

Lara Almarcegui’nin “Insaat Malzemeleri (Construction Materials)” (2013) adl1 yapiti
(Gorsel 4.15), Murano’daki Sacca San Mattia adasinda gergeklestirdigi arastirma
projesini iceren etkileyici bir enstalasyondur. Eser, merkezi oday1 kaplayan ve bu alana
dogrudan girmeyi neredeyse imkéansiz hale getiren, ¢imento molozu, kiremit ve
tuglalardan olusan devasa bir dag etrafinda sekillenmistir. Yan odalarda ise her biri farkl
malzemeden (talag, cam ve demir parcalar ile kiil karisimi) olusan daha kii¢lik yiginlar

yer almustir.

Gorsel 4.15. Lara Almarcegui’, “Construction Materials”, 1993, Tugla ve Alg1 gibi 9 Farkli Insaat
Malzemesi, 55. Venedik Bienali ispanya Pavyonundaki Enstalasyon Goriiniimleri, Italya
(Parra, 2025)

Lara Almarcegui’nin 55. Venedik Bienali Ispanya Pavyonu igin iirettigi bu yerlestirmesi,
kentlesmenin maddi altyapisini goriiniir kilmaktadir. Eser, yapili ¢evrenin arkasinda
yatan goriinmez malzeme dongiisiinii agiga ¢ikarmaktadir. Sanatci, sergi alanina tonlarca
insaat molozu yigarak, mekanin estetik degerini malzemenin ¢iplak gercekligiyle yer
degistirmektedir. Bu jest, izleyiciye insa ve yikim arasindaki ince ¢izgiyi, ayrica ¢evresel

bozumun fiziksel karsiliklarini hatirlatmaktadir. Almarcegui, tonlarca insaat atigini
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sergileme yoOntemiyle kentin maddi temelini seffaflagtirmaktadir. Molozlar, kentlesme
slirecinin  goriinmeyen altyapisin1 ~ gorsellerken izleyiciyi fiziksel gerceklikle
ylizlestirmektedir (Vernissage, 2013). Bu yerlestirmede solastalji, kent belleginin
tizerindeki mirasin kaybina isaret etmektedir. Bu yerlestirmede, moloz yiginlar1 ¢evresel
duyarsizlik ve kiiltiirel hafizanin kaybiyla iliskili olarak ele alinmaktadir. Insaat sektdriine
ait bu yiginlarin yeryiiziinde kapladig: alant vurgularken, doganin bu yiginlar altinda
bozulmasini ve yok edilisini sorgulamaktadir. Solastalji kavrami bu baglamda,
kentlesmenin goriinmeyen etkileriyle yiizlesmeyi saglar. Almarcegui’nin bu yapiti, “yer”
duygusunun beton ve tas yiginlar1 arasinda nasil kayboldugunu gostermektedir. Kentsel
bellegin {izerini Orten bu malzeme y1gini1, aslinda hafizanin bastirtlmis katmanlarini ve

cevresel duyarsizligi agiga ¢ikaran bir cagrinin gostergesidir.

Gorsel 4.16. Roman Ondék, “Mailbox”, 2014, Harita Uzerine Posta Kutusu, 116,5x209x16 cm, Viyana
Martin Janda Galerisi, Avusturya
(Martinjanda, 2014)

Roman Ondék’in “Posta Kutusu (Mailbox)” (2014) (Gorsel 17) adli calismasi, bellek,
mekansal aidiyet, bireysel ve toplumsal hafiza ile zamanin izleri iizerine diisiindiiren ¢ok
katmanl1 bir yerlestirmedir. Sanat¢1 bu isinde, Slovakya’nin eski bir kabartma haritasi ile
babasinin 1990’larda yaptig1 bir nesneyi bir araya getirmektedir. S6z konusu nesne, ilk
bakista ne oldugu anlasilamayan, gizemli bir bigime sahiptir; ancak daha sonra bunun,
kirilmis otomobil yan aynalarini tamir etmek i¢in kullanilan, yan ayna bi¢iminde kesilmis
bir sablon oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki 6ge (bir zamanlar politik ve cografi anlamda
smirlar1 yeniden tanimlanan bir iilkenin haritasi ile giindelik hayatin i¢inde kirilganliga
dair bir miidahale bi¢imi) arasinda kurulan iliski bireysel ve kolektif hafizanin maddesel

izlerine ve bunlarin silinme veya yeniden yazilma siireclerine isaret etmektedir.

Ondak’in ¢aligmasi (Gorsel 4.16), gecmise ait izlerin fiziksel ve kavramsal olarak nasil

yok edilebildigini ya da nasil goériinmezlestirilebildigini aragtirmaktadir. Harita gibi
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temsili bir arag ile posta kutusu gibi giindelik bir nesnenin birlesimi, bellegin mekansal
ve zihinsel diizeyde nasil bigimlendigine dair ¢ok katmanli bir sorgulama sunmaktadir.
Posta kutusu 6gesi, bir iletisim aracit olmakla beraber kirilma, kaybin izlerini saklama
veya diizeltme girisimidir. Bu anlamda eser, izleri silinmis ya da ortiilmiis travmalarin,

tekrar hatirlanmak {izere giin yliziine ¢ikma potansiyelini de tagimaktadir.

Bu baglamda Ondak’in eseri, Glenn Albrecht’in ortaya koydugu solastalji kavrami ile
giiclii bi¢imde iligkilendirilebilir. Albrecht’e goére solastalji, bireyin yasadigi ¢evrede
meydana gelen ¢evresel degisimlere bagli olarak hissettigi evsizlik, huzursuzluk ve kayip
duygusudur (Albrecht, 2005). Genellikle ¢evresel tahribat, kentsel doniisiim ya da dogal
felaketler sonucunda ortaya ¢ikan bu duygulanim bicimi, fiziksel olarak yerinden
edilmemis olsa bile bireyin artik taniyamadigi, yabancilastig1 bir ¢evrede yasamasiyla
ilgilidir. “Posta Kutusu”, bu fiziksel donilisiimiin (harita {izerinden cografi ve politik
degisimler) ve glindelik yasamdaki kirilganliklarin (posta kutusunun) bir araya gelisiyle,

solastaljik bir bellek alan1 yaratmaktadir.

Sanat¢inin, aile evine ait bu nesneyi (Ondak’in babasi, bu posta kutusunu kesilmis bir
cizici kullanarak tiretmistir. 1980’lerde Slovakya’da farkli bir amaca hizmet eden giinliik
nesneler iizerinde dogaglama yapmak i¢in yaygin bir uygulamayd: (Martinjanda, 2014).
Calismasina dahil etmesi, nesnel bir referans olmasinin yaninda kusaklar arasi hafizanin
aktarim bi¢imlerine dair de bir ipucu sunmaktadir. Bu vernikli ahsap bir kapinin pargasina
monte edilen posta kutusu, ge¢misin izlerini saklama, doniistiirme cabasini temsil
etmektedir. Ayn1 zamanda bu dgeler Sanat¢inin cografyasina, kdkenine ve ge¢cmisle
kurulan iligkideki 6znel deneyimlere de isaret etmektedir. Bu baglamda eser, bir nesnenin
temsili ve ayn1 zamanda mekansal, duygusal ve tarihsel bir kirilmanin taniklifina da

dontismektedir.

Solastalji kavrami ¢ergevesinden bakildiginda, Posta Kutusu, zamanla degisen, doniisen
ya da kaybolan cevrelerin, bireylerin ruhsal diinyasinda nasil yanki buldugunu
somutlagtirmaktadir. Harita ve sablon nesnesi arasindaki iligki, bir zamanlar tanidik olan
mekanlarin artik taninamaz hale gelisiyle olusan duygusal kirilmay: temsil etmektedir.
Ayna, burada bir teknik ara¢ ve ge¢misin yankilarini bugiine tasiyan bir tiir “hayalet
nesne” islevi gdormektedir. Bu hayaletimsi iz, yerini ve anlamint kaybetmis olan bir

cografyanin ve deneyimin gorsel metaforuna dontigsmiistiir.

Sanatin buna benzer eserler araciligiyla sundugu elestirel alan, solastalji gibi karmasik
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psikocografi durumlarin goriinlir kilinmasma olanak tanimaktadir. Ondak’in eseri,
fiziksel kayiplarin ve mekansal doniistimlerin digsal ve i¢sel yansimalari olduguna dikkat
cekmektedir. Boylece eser, estetik ve etik bir boyut kazanmaktadir ve ayrica hatirlamanin,

kaydetmenin ve taniklik etmenin sorumlulugunu izleyiciye birakmaktadir.
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5. KiSISEL URETIMLER

“Bir nokta aciktir: Diinyamiz emin ellerde degildir.

Yeni diinya diizeni yeryiiziinii oliime mahkiim etmistir.”

Peter F. Drucker
Bu Sanatta yeterlik ¢aligmasi kapsaminda sanatsal pratikleri ve akademik arastirmalarin
temel eksenini, insan ile doga arasindaki tarihsel, kiiltiirel ve politik olarak katmanlagmis
iligki bigcimleri olusturmaktadir. Bu iliski, moderniteyle birlikte giderek aracsallasan bir
tahakkiim  sistemine doniismiis, insan-merkezli (antroposentrik) yaklasimlar
dogrultusunda doga, tiiketilen ve bigimlendirilen bir nesneye indirgenmistir (Merchant,
1980). Sanatsal iiretimlerde bu somiirii diizenine karsi elestirel bir tavir gelistirilmis,
doganin ¢iiriimesi, yok olusu, carpik kentlesme, dogal afetlerin bireyler {izerindeki

etkileri ve insanin bu siiregteki sorumlulugu gibi temalara odaklanilmistir.

Antroposen Cag olarak adlandirilan bu yeni jeolojik donemde, insan etkisinin gezegen
iizerinde geri dondiiriilemez izler biraktigi artik bilimsel ve kiiltiirel bir veri haline
gelmistir (Crutzen & Stoermer, 2000). Bu baglamda sanatsal ¢aligmalar, birer estetik
iiretim ve ayni1 zamanda eko-elestirel ve felsefi bir sorgulamanin plastik karsiliklaridir.
Tanik olunan g¢evresel bozulma, iklim krizi, dogal afetler ve topografik doniisiimler,

iiretimlerin bi¢cimsel ve kavramsal yapilarini dogrudan etkilemektedir.

2021-2025 yillar1 arasinda gergeklestirilen, “Ciiriimenin Anatomisi”, “Ciiriimenin
Kadastrosu”, “Dogasizlar Serisi” ve “Solastaljia: Bozumun Kadastrosu” sanatsal {iretim
projesine ait seriler, insanin doga iizerindeki tahakkiim arzusunu ve bu arzunun acgiga
cikardigi yapisal c¢oklisii temsillestiren ¢ok katmanli c¢aligmalar biitiinii olarak
degerlendirilebilir. Bu serilerde ¢iirlime, fiziksel bir siire¢ olmasinin yani sira varolugsal,
kiiltiirel ve ekolojik bir bozulmanin igaretidir. Bu bozulma stireci, kimliksizlesen bireyler,
yapisal bozulmalar, monotonlasan topografyalar, haritalandirilmis yasam alanlari,

parcalanmis evler ve bosluk estetigi lizerinden kurgulanmistir.

“Dogasizlar Serisi”nde yer alan iiretimler, Jale Nejdet Erzen’in “Ug Habitus: Yeryiizii,
Kent, Yapr” (2010) kurami ile dogrudan iligkilidir. Erzen’in belirttigi {izere, insanin
yerylizilyle kurdugu ontolojik bag, kentlesme ve yapisal diizenlemelerle giderek

kopmaktadir. Bu kopusu, harita dokulartyla birlesen soyut yiizeylerde, parcalanmig renk
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bloklarinda ve tekrar edilemez baski teknikleriyle goriiniir kilmaya ¢alisilmustir. Ozellikle
son donem caligsmalarin temasi, yasanan 6 Subat depreminin ardindan arastirmalara ve
bireysel-toplumsal fiziksel ve psikolojik deneyimlere yaslanan Glenn Albrecht’in
“solastalji” kavramidir (2005). Bu kavram tematik ve duygulanimsal diizeyde tiretimlerin
temel motivasyonunu olusturmaktadir. Tiim bu olgular, islerde kirmizi, gri ve siyah
tonlar, yirtilmis kagit yilizeyler ve dijital kolajlar ve yapay zeka araglariyla elde edilen
artirtlmig gerceklik gibi yeni medya araglarinin da dahil oldugu cok katmanli ve

etkilesimli formlarla somutlastirilmistir.

Calismalar, doganin temsiliyle birlikte bu temsil iizerinden kurulan iktidar
mekanizmalarina da elestirel bir perspektifle yaklagsmaktadir. Foucault’nun bilgi-iktidar
iligkisi ve bio-politika kavramlar1 ¢ergevesindedir. Bu agidan, ¢izgiler, sinirlar ve alan
tanimlari, doganin haritalandirilarak parsellendigini ve rantsal bir politik yaklasima
hizmet eder sekilde tasarlandigini vurgulamaktadir. Bu anlamda, kullanilan kadastro ve
parsel temelli formlar birer harita olmalarimin disinda kiiltiirel ve politik anlamda da

elestirel kodlar tagimaktadirlar.

Uretimlerdeki tiim isler, estetik ile etik arasindaki gegirgen smnir1 arastirmaktadir. Jean
Baudrillard’1in “simiilakr” kurami (1994), Timothy Morton’un “karanlik ekoloji” anlay1s1
(2010) ve Jacques Ranciere’in “algi rejimleri” yaklasimi (2004) bu baglamda teorik arka
plan1 olusturan dnemli diisiinsel kaynaklardir. Ozellikle Morton un “gercek dogaya geri
doniis” fikrinin olanaksizligia dair tespiti, doga tasvirlerinin neden yapay ve parcali
temsiller lizerinden kurgulandigini anlamlandirmak agisindan belirleyicidir. Doga artik
deneyimlenebilir, biitlinciil bir gergeklik degildir. Doga artik gegici, yapay ve

simiilakr’lara indirgenmis bir “doga imgesi” haline gelmistir.

Bu noktada Albrecht’in solastalji kavramu, kisisel bir his ve sanatsal bir ifade arac1 olarak
iiretimlere yon vermistir. Solastalji, yerinden edilmemis ama aidiyetini yitirmis olma
duygusudur ve bu duygu, islerde tematik, bicimsel ve malzeme diizeyinde de karsilik
bulmustur. “Ciirimenin Anatomisi” ve “Dogasizlar Serisi’nde kullanilan yipranmis
yiizeyler, eksiltilmis imgeler, harita parcalar1 ve dijital kolajlar, bu aidiyet kaybin1 gorsel

olarak inga etmektedir.

Solastalji olgusu, iiretimlerde ge¢mise duyulan nostaljik 6zlemin Otesinde, izleyicinin
bugiinle ve gelecekle kurdugu iliskinin sorgulanmasina olanak tanimaktadir. Doga

kaybinin yarattig1 psikocografik bosluk, izleyicide gorsel, duygusal ve biligsel diizeyde
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de karsilik bulabilmektedir. Bu baglamda iiretimlerin, dogaya duyulan yas ile onun
temsilinin yapaylig1 arasindaki gerilimi a¢iga cikaran, izleyiciyle ortak bir hafiza, empati

ve farkindalik alani inga eden kavramsal bir yaklagimi yansitmaktadir.

5.1. CURUMENIN ANATOMISI

‘Dokundugumuz her seyi ¢iiriitmek zorunda miyiz?’
B. Kurucay

(culture-civic.org)

Calismalarimda Antroposen ve ekoloji baglaminda tahakkiim ve bozulma kavramlari ile
ilgileniyorum. ‘Dogasizlar Serisi’ sinde, ekolestirel bir tavir ile insanhigin yeryiiziinii geri
doniilmez bir hale doniistiirmesindeki neden sonug iliskisini mesele ediniyorum. Cevabi ile
ilgilendigim ilk sorum ‘Dokundugumuz her seyi ¢iiriitmek zorunda muyiz?’ oluyor. Bu sorunun
cevabini, yasadigim c¢agda insanoglunun bitmek tiikenmek bilmeyen tahakkiim arzusunun
gostergesi olarak parselleme, kadastro ve imar gibi uygulamalarla iliskilendiriyorum. Bu
baglamda ‘neden’ olan siirecin sonucunu ‘dogasiziik’ olgusuna ulastirryorum. Tiim bu tahakkiim
ctlginhigini, bosluktan ibaret ve distopik bir evrene doniistiiriiyorum. Ben bu doniigiimii ve
bozulmayr sanatsal araglarla yapiyorum fakat insanlik, antroposonik tavri ile insan dist tiim
canlilara ve dogaya hiikmederken, kendini de yeryiiziiyle birlikte kagimilmaz bir yok olusa ve
bozulmaya siiriikliiyor (Kurucay, 2022).
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Gorsel 5.2. Biisra Kurucay, Dogasizlar Serisi, 2022, KUSB ve Kolaj, Yatay ve Dikey A5 (14,8 x 21,0
cm), 3 Adet

Cirtimenin Anatomisi Serisi (Gorsel 5.13) ve Dogasizlar Serisi’nin baglangi¢ noktasi,

2021-2022 tarihleri arasinda Sanatta Yeterlik Programi ders doneminde Prof. Dr. Liitfi

Ozden’in sorumlusu oldugu Etkilesimli Sanat Dersi iiretimlerine dayanmaktadir. Devami

ise Prof. Dr. Ferhat Ozgiir’iin ders sorumlusu oldugu Sanat Atdlyesi dersi biinyesinde bir

dizi sanatsal tiretim stireciyle ilerlemistir.
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Gorsel 5.4. Biisra Kurucay, Dogasizlar Serisi, 2022, KUSB, Monotipi Baski1 ve Kolaj, A4 (21,0 x 29,7
cm), 4 Adet.

Bu boliimde sunulan “Dogasizlar Serisi” (Gorsel 5.1-5.8) iiretimlerinin kavramsal catist,
Antroposen c¢aginin etkilerini ve bu ¢agin doga ile kurdugu tahakkiim iligkisiyle
baglantilidir. Uretimler bu baglamlarda kisisel sanatsal perspektifi {izerinden
sorgulamaktadir. Sanat¢inin ¢evresinde ve kiiresel Olgekte gozlemlenen ekolojik
bozulma, fiziksel bir tahribatla sinirli kalmamigtir. Ayn1 zamanda derin bir kiiltiirel ve

varolussal ¢oziilmeyi de beraberinde getirdigi sonucuna ulasiimistir.
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Doganin tahrip edilmesi, sadece ¢evresel dengeyi degil, insanligin kiiltiirel kimligini ve
varolussal degerlerini de tehdit eden bir siirectir. Bu baglamda, sanatsal bakis acisini
yansitan Uretimler, eko-elestirel bir duyarlilikla sekillenmis, ¢cok katmanli bir elestiri
zeminine sahiptir. Bu elestiri, bireysel ve kolektif deneyimlerin derinlemesine
incelenmesiyle, ekosistem ile insan arasindaki karmagik iligskiyi sorgulamakta ve bu

iliskinin sanatsal ifadesini aramaktadir.

Ciiriimenin Anatomisi Serisinde (Gorsel 5.13), bu sorunlara dikkat ¢ekmek ve izleyicileri
diisiinmeye, sorgulamaya tesvik etmek amaciyla, doganin ve insanin etkilesimini yeniden
diistinme hedeflenmistir. Bu baglamda, serinin her bir parcasi, izleyicilere doganin ve

insanin etkilesimindeki sorunlar1 sorgulama firsatt sunmay1 amaglamistir.

Bu iiretimlerdeki kavramsal ¢ikis noktalarindan biri, Jale Nejdet Erzen’in “Ug Habitus:
Yeryiizii, Kent, Yap1” (2010) adli eseridir. Erzen’in tanimladig1 {i¢ habitus, mekanin
fiziksel bir alan, toplumsal, kiiltiirel ve varolussal bir deneyim bigimi olarak ele alinmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu yaklagima gore, doga (yeryiizii), insanin iginde var
oldugu ve kendisini dogayla birlikte tanimladigi bir zeminde sunmaktadir. Oysa
giiniimiizde bu zemin, kentlesme ve yapisal ¢evre tarafindan ihlal edilmekte ve doniisiime

ugratilmaktadir.

Dogasizlar Serisi’nde, 6zellikle ¢evremizdeki donilisiimiin izlerini daha belirgin hale
getirmek amaglanmistir. Yeryliziiniin giderek taninmaz hale gelmesi, ¢evresel bir ¢okiisii
ifade etmekte ve insanin i¢inde bulundugu habitusun kaybini simgelemektedir. Bu agidan,
doganin kadastro, parselleme ve imar gibi teknik uygulamalar araciligiyla kontrol altina
alinmasi, yalnizca fiziksel bir miidahale olarak degerlendirilmemelidir. Bu uygulamalar
ayni zamanda kiiltiirel bir yabancilagmanin derin yansimasi olabilmektedir. Bu siireg,
dogal alanlarin sistematik olarak bdliinmesi ve yapilandirilmasiyla, insan ile doga
arasindaki iligkiyi temelden sarsmakta ve bireylerin dogayla olan baglarim
zayiflatmaktadir. Boylece, doganin sadece bir kaynak olarak goriilmesi, onun ruhsal ve
estetik degerlerinin géz ardi edilmesine yol agmaktadir. Bu da insanin kendi varolusu
iizerindeki etkisini sorgulamasina neden olmaktadir. Bu doniisiim, ayn1 zamanda
toplumlarin kimliklerini sekillendiren unsurlarin da kaybolmasina ve yerini daha
mekanik, soguk bir c¢evreye birakmasina sebep olmaktadir. Dogasizlar Serisi’nde

ozellikle bu doniisiimiin izlerini goriiniir kilmaya caligilmistir.
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Gorsel 5.5. Biisra Kurucay, Dogasizlar Serisi, 2022, KUMB ve Kolaj, 70x100 cm. 2 Adet.

Bu seride, yeryiiziiniin giderek taninmaz hale gelmesi, ¢evresel bir ¢okiis ve habitusun
kayb1 anlamina gelmektedir. Bu ag¢idan, doganin kadastro, parselleme ve imar gibi teknik
uygulamalar araciligryla kontrol altina alinmasinin, fiziksel bir miidahale ve

yabancilagmanin gostergesi oldugu vurgulanmaktadir.

Dogasizlar ve Ciiriimenin anatomisi serilerinin kavramsal ¢ergevesini besleyen bir diger
kavram, Timothy Morton’un 2013 yilinda gelistirdigi Hiper Objeler kavramidir. Hiper
Objeler kavrami, insan miidahalesinin dogada yarattigt derin ve kalic1 etkileri
anlamamizda Onemli bir ¢erceve sunmaktadir. Bu kavram, insan faaliyetlerinin sinir
tantmaz dogasmin, ekosistemler {izerinde geri dondiiriilemez izler biraktigini
savunmaktadir (Morton, 2014). Serinin iiretim siirecinde, bu izlerin somut bir sekilde
ifadesi, ¢iliriime, dagilma, parcalanma ve bosluk gibi kavramlarla sekillenmektedir. Bu
siireg, doganin ve insanin etkilesimindeki karmasikligi ve bu etkilesimlerin getirdigi
doniisiimleri yansitan bir sanat pratigi olarak ortaya ¢ikmistir. Her bir kavram, insanin
dogayla olan iliskisini sorgularken, ayn1 zamanda bu iliskilerin dogada yarattig1 kalici

izleri de gdzler ontine sermektedir.
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Gorsel 5.6. Biisra Kurucay, Dogasizlar Serisi, 2022, KUKT ve Kolaj, Yatay ve Dikey 35x50 cm, 3 Adet.
Ciirtime; zamanin ve doganin kagiilmaz dongiisiinii, dagilma; var olanin par¢alanmasini,
parcalanma; biitiiniin pargalarina ayrilmasini ve bosluk, kaybolmus olanin ardindan kalan
sessizligi simgelemektedir. Bu a¢idan Ciirlimenin Anatomisi ve Dogasizlar Serisi,
doganin ve insanin birbirleri lizerindeki etkilerini derinlemesine kesfetme ¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Ciirlime, zamanin ve doganin kaginilmaz dongiisiinii simgelerken,
aynt zamanda yenilenme ve doniisiimiin de bir parcasidir. Dagilma, var olanin
parcalanmasini ifade etse de bu siire¢ yeni olusumlarin ve firsatlarin dogmasina yol
acabilmektedir. Par¢alanma, biitiiniin pargalarina ayrilmasiyla, her bir parcanin kendi
benzersiz degerini ortaya cikarmaktadir. Bosluk, kaybolmus olanin ardindan kalan
sessizligi degil, yeni olasiliklarin ve yaratici diigiincelerin dogabilecegi bir alani temsil
etmektedir. Bu seriler, doganin ve insanin etkilesimlerini yiizeysel bir sekilde degil,
birlikte varolus i¢in siirekli yeniden dogus ve kesif siireci olarak degerlendirilebilir. Bu
perspektiften hareketle, bu iiretimlerin temel amaci, izleyicilere doganin ve insanin

etkilesimindeki derin sorunlar1 sorgulama firsat1 sunmaktir.
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Gorsel 5.7. Biisra Kurucay, Dogasizlar Serisi, 2022, KUKT ve Kolaj, A3, 3 Adet.

Benzer baglamda bu seriye kavramsal katki saglayan kavramlardan bir digeri ise,
Timothy Morton’un “karanlik ekoloji” (dark ecology) kavramidir. Bu kavram, dogayla
kurdugumuz iliskinin karanlik, rahatsiz edici ve kirilgan yonlerini kabul etme ¢agrisidir.
Morton’a gore, ekolojik diisiince sadece umut verici ve arindirict bir anlatiya
indirgenmemelidir. {laveten ciiriime, 6liim ve belirsizlik gibi olgular da bu diisiincenin
ayrilmaz parcasidir (Morton, 2010). Bu serilerin iiretim siirecinde, bu diisiince bigimi,
icerik temalarinda, kullanilan materyal ve tekniklerde de yer almaktadir. Ciirliyen
ylizeyler, parcalanmis imgeler ve distopik bosluklar, karanlik ekolojinin plastik
yansimalar1 olarak algilanabilir. Bu unsurlar, insan ve doga arasindaki karmasik iligkilere
dair bir elestiri sunarken, ayn1 zamanda ¢agdas yasamin getirdigi tahribati ve
belirsizlikleri de sembolize etmektedir. Ciiriiyen ylizeyler, zamanin ve ihmalin izlerini
tasirken, parcalanmig imgeler, gercekligin pargali ve karmasik dogasini simgelemektedir.
Distopik bosluklar ise, gelecege dair bir umutsuzluk ve kaybolmusluk hissi
yaratmaktadir. Ayrica izleyiciyi de derin bir diisiince yolculuguna ¢ikarmaktadir. Bu
baglamda, kullanilan materyaller ve teknikler, yiizeysel bir estetik tercih olmanin
Otesinde, bu temalarin derinlemesine ve ¢ok boyutlu bir sekilde islenmesine olanak
tantyan giiclii araclardir. Her bir materyalin dokusu, rengi ve formu, iletilmek istenen
duygusal ve kavramsal derinligi zenginlestirirken, uygulanan teknikler de bu siirecte
yaratict bir ifade bi¢imi sunmaktadir. Boylece bu seride, estetik unsurlarin otesine
gecilerek, izleyicinin diisiince diinyasinda yanki uyandiran, sorgulayict ve diistindiiriicii

bir deneyim ortaya koymak amaglanmistir.
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Gorsel 5.8. Biisra Kurucay, Dogasizlar Serisi, 2022, KUKT ve Kolaj 100x80 cm

Cirtimenin Anatomisi ve Dogasizlar Serilerine dair sanat pratiginde, geleneksel teknikler
ile dijital mecralar1 bir araya getiren karisik tekniklerle deneysel bir yaklasim
benimsenmistir. “Dogasizlar Serisi’nde kagit iizerine suluboya, kolaj, monotipi baski,
akrilik ve yagliboya gibi tekniklerin yani sira dijital kolajlar da tekniksel olarak kullanilan
medyumlar1 c¢esitlendirmistir. Bu teknik g¢esitlilik, kavramsal yogunlugu artirmakla
kalmamis, gorsel dile metaforik derinlik de kazandirmistir. Monotipi baskilarin tekrar
edilemez dogasi, iiretim siirecinin dogadaki tekillik ve benzersizlik kavramlariyla
iligkilidir. Her bir baski, tipki dogadaki her bir varlik gibi essizdir. Bu baglamda, tiretimler
yalnizca gorsel bir Onerme degil, ayni zamanda ontolojik bir iddiay1r da iginde

barindirmaktadir.
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Gorsel 5.10. Biisra Kurucay, Dogasizlar Serisi-Karanlik Seri’3, 2023, TUYB ve Beton, 80x80 cm.
Ozellikle “Karanlik Seri” ve “Kizil Seri” alt basliklar1 altindaki iiretimlerde, sembolik
renk kullanimi merkezi bir anlat1 araci olarak kurgulanmistir. “Karanlik Seri” (Gorsel 5.9-

ve 5-10), doganin kaybi, karanlik bir gelecek tahayyiilii ve distopya atmosferiyle
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iliskilendirilirmistir. “Kizil Seri” (Gorsel 5.11-5.12) ise, carpik kentlesmeye, topragin
kanla kirlenmesi, dogal afetler, yanginlar, savaslar ve ekolojik siddet gibi travmatik
deneyimlerin gorsel temsili olarak okunabilir. Her iki seride de Antroposen caginin

goriinmeyen katmanlarinin sanat araciliiyla goriintirliigli amaglanmustir.

Gorsel 5.11. Biisra Kurugay, Dogasizlar Serisi-Kizil Seri’1, 2023, TUYB, 70x100 cm
Ciirimenin Anatomisi (Gorsel 5.13) ve Dogasizlar Serilerinin gostergebilimsel
coziimlemesi baglaminda, iiretimlerde siklikla basvurulan bosluk, parcalanmislik, koyu
tonlar ve soyut formlar, Roland Barthes’in (1977) gosterge kurami gergevesinde
degerlendirildiginde, estetik bir tercihten Gte, semiyotik diizeyde bir anlamlandirma
stratejisidir. Ozellikle “Ciiriimenin Kadastrosu” (Gorsel 5.1) adl1 dijital kolajda kullanilan
harita benzeri formlar, doganin miihendislik ve planlama teknikleri yoluyla kontrol
edilmesini temsil etmektedir. Bu imgesel etkilesim, doga ile insan arasindaki iliskinin

yapaylastirilmasi, hatta simiile* edilmesi anlamina gelmektedir.

Bu caligmalarda, harita ve kadastro temsilleri, mekansal bir diizenlemenin yani sira
doganin anlamlandirilma bigimi {izerindeki insan merkezli tahakkiimiin elestirisini ifade

etmektedir. Buradaki gostergeler, Michael Foucault’nun (1977) bilgi-iktidar iligkisine

4 Simiile etmek, gercek bir sistemin ozelliklerini, goriiniisiinii ve karakteristigini ¢ogaltmaya c¢aligmak
olarak tanimlanabilir. Simiilasyon ger¢ek diinyadaki bir olayin matematiksel modellerle taklit edilmesi
fikrine dayanmaktadir (Baudrillard, 2003: 7).
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dayanarak okunabilir. Ciinkii dogay1 dlcen, sinirlayan ve bdliimlere ayiran sistemler, ayni

zamanda onu denetim altina alan bir iktidar mekanizmasidir. Bu baglamda, tiretimlerdeki

¢izgi, harita izi ve alan kurgusu gibi 6geler birer “biyopolitik’ gorsel dil” olusturmaktadir.

Gorsel 5.12. Biisra Kurugay, Dogasizlar Serisi-Kizil Seri’2 ve Kizil Seri’3, 2023, DK.

Bu serideki renk kullanimlar1 da ayn1 gostergebilimsel stratejiyle kavramsallasmaktadir.

“Kizil Seri” deki kirmizi renk, estetik bir kurgu ile toprakla biitiinlesmis kanin, travmanin

ve yanginin temsilidir. Ayrica bu kirmizi, yitirilmis olan dogal diizenin uyar sinyali ve

kapitalist bir yaklagim igin istah agic1 6ge olarak da okunabilir. “Karanlik Seri” deki

yogun siyah ve gri kullanimi ise doganin Sliimiine yazilmig bir agit niteligindedir.

Formlara ait bozulmalar, eksilen figiirler ya da eksiltme teknikleriyle olusturulan negatif

bosluklar ise Lacan’in “eksiklik” ve “yokluk™ kavramlariyla iliskilendirilebilir (Lacan,

1973). Bu bosluklar, kompozisyonel ve kavramsal birer ¢atlak olarak dogaya dair kaybin

imgelerini izleyiciye iletmektedir. Bu baglamda c¢aligsmalarda sik¢a bagvurulan bosluklar

ve par¢alanmalar, Barthes’mn “gdstergenin sizdigi yer” olarak tanimladigi semiyotik®

5

Foucault’a gore; Biyopolitika kavrami, modernlesme siirecini deneyimleyen toplumlarda, niifusun
yasam siireclerine dair belirgin 6zelliklerin nasil rasyonel bir ¢er¢eveye oturtuldugunu ve bu siireglerin
toplumsal yapilar {izerindeki etkilerini inceleyen dnemli bir teorik alani ifade etmektedir. Bu kavram,
saglik, hifzissithha (hijyen), dogum oranlari, yasam siiresi, irk gibi ¢esitli faktorlerin, devlet politikalart
ve toplumsal normlar araciligryla nasil diizenlendigini ve yonetildigini ortaya koymaktadir.
Biyopolitika, bireylerin yasamlarimin sadece kisisel bir mesele olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda devletin
ve toplumun kontrol mekanizmalarinin bir pargasi haline geldigi bir durumu ifade etmektedir. Bu
acidan, niifusun saglig1 ve yasam standartlari, sadece bireysel tercihlerle degil, ayn1 zamanda iktidar
iliskileri ve sosyal politikalar araciligiyla sekillendirilir. Dolayisiyla, biyopolitika, bireylerin
yasamlarinin nasil rasyonellestirildigi ve bu rasyonellestirmenin toplumsal ve politik sonuglari iizerine
derinlemesine bir anlayig sunmaktadir. (Foucault, 2008: 317).

Semiyotik: Gostergebilim (semiyotik) denilen bilim dali, dilin kendisini olusturan gostergeleri sistemsel
bir sekilde ¢oziimleyerek anlamin nasil iiretildigi sorunsalina odaklanir. Gosterge ‘gosteren’ ve
‘gosterilen’ diye adlandirilan iki kategoriden olusur; kabaca gosteren sesi (isitim imgesi), gosterilen de
kavrami temsil eder. GOsteren ve gosterilen arasindaki bagin nasil olustuguna dair ¢esitli ¢aligmalar
literatiirde yer alir. Bu bilimin Avrupa'daki 6nciilerinden Ferdinand de Saussure aradaki bu bagin gizem
dolu ve nedensiz oldugunu belirtse de Roland Barthes Saussure'nin ¢aligmalarina yeni bir bakis agist
kazandirarak arada iki gosterge dizgesi bulundugunu belirtir. Ilki {izerinde uzlasi olan diizlemken,
ikincisi bir iist dildir ve ideoloji de tam olarak burada kurulur ve isler (Akbaba, 2025).
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kirilma olarak ifade edilebilir (Barthes, 1996).

Gorsel 5.13. Biisra Kurucay, Ciiriimenin Anatomisi’1-2-3, 2022, TUYB, Zift ve Beton. 120x120 cm, 3
Adet.

Bu noktada, gorsel algi kuramlari baglaminda Ozellikle Gestalt psikolojisinin
“tamamlama ilkesi” (closure principle) de anlamli bir katman olarak degerlendirilebilir.
Bu ilkeye gore, “bir figiir tamamlanmamus olsa bile, gozlemciler onu tanidik veya anlamli
bir biitlin olarak algilayacak sekilde zihinsel olarak tamamlar” (Wertheimer, 1961: 39).
Tamamlama ilkesi, izleyicinin eksik birakilmis ya da tamamlanmamis bir gorsel formu
zihinsel olarak tamamlama egiliminde oldugunu one siirmektedir. Bu tretimlerdeki
eksiltmeler ve bosluklar, birer eksiklik olmaktan ziyade izleyicinin zihinsel olarak
miidahil oldugu bir tamamlanma siirecinin parcasi olarak da islev gormektedir. Boylece
calisgmanin anlami aktarilan ve izleyicinin zihninde yeniden {iretilen bir anlatiya

dontismektedir.

Bu tamamlanmamis formlar ayn1 zamanda, Barthes’in “yazarin 6liimii’ “kavramiyla da
ortiisen bir katilim bi¢imidir. Yani anlam, iireticide ve izleyicide viicut bulmaktadir.
Barthes’in “Yazarm Oliimii” eseri, metin ve anlamin birbirine bagliligim sorgularken,
okuyucunun aktif roliinii vurgulayarak edebiyat elestirisinde devrim niteliginde bir
degisim yaratmistir (Aydinalp, 2021). Bu eser, metinlerin ¢ok katmanli dogasinin yani

sira, yazarin niyetinin 6tesine gecerek okurun deneyimlerinin énemini de gozler oniine

7 Yazarin Oliimii, {inlii Fransiz edebiyat elestirmeni Roland Barthes tarafindan kaleme alimus etkileyici

bir denemedir. Bu eser, edebiyat teorisi ve elestirisi alaninda ¢igir agan bir diisiinceyi temsil eder:
Yazarin 6liimii kavrami. Barthes, bir metnin yalnizca okundugu anda ger¢ek anlamda varlik kazandigini
savunur. Bu goriis, metnin anlaminin yazarin niyetlerinden bagimsiz olarak, okurun yorumlari ve
deneyimleri aracilifiyla sekillendigini 6ne siirer. Okur merkezli yaklagim, metnin varliginin, onun
okuyucusu olmaksizin miimkiin olmadigim1 vurgular. Bdylece, Barthes, edebi eserlerin anlaminin
dinamik ve ¢ok katmanli bir siire¢ oldugunu, her okuyucunun kendi bakis agisiyla metne yeni bir hayat
verdigini gostermektedir. Bu fikir, edebiyatin dogasina dair derinlemesine bir sorgulama sunar ve
yazarin otoritesinin sorgulanmasina yol agarak, edebi elestirinin sinirlarini genisletir. Barthes'in bu
yaklasimi, post-yapisalci edebiyat elestirisinin temel taglarindan biri haline gelmis ve metin ile okur
arasindaki etkilesimi 6n plana ¢ikarmistir (Aydinalp, 2021).
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serer (Barthes, 2007). Edebiyatta yer alan Barthes’in “yazarin 6liimii” kavrami bu seride

gorsel sanat alaninda da gdstergesel olarak yer almistir diyebiliriz.

Bu tiir birgok katmanli alg: siireci, Gilles Deleuze’lin “katmanlar ve kivrimlar” (folds)
kavrami ile de iligkilendirilebilir. Deleuze’e gore bir sanat yapiti, diiz bir yiizeyde
degildir. Yapit katlanarak, biikiilerek ve kivrilarak anlam kazanir (Deleuze, 1988). Bu
seride yer alan tiretimlerdeki parcali yiizeyler, {ist liste binen formlar ve derinlikli doku
kullanimlar1 da bu kivrimli yapinin plastik karsiliklaridir. Her katman yeni bir anlam

diizeyi, her kivrim ise yeni bir yorum imkan1 sunmaktadir.

Ayrica Jacques Ranciere’in “algi rejimleri” kurami dogrultusunda, {tretimlerdeki
bosluklar ve anlamsal sarkmalar, goriinlir olanin sinirlarint yeniden tanimlama pratigi
olarak okunabilir. Ranci¢re’e gore estetik deneyim, mevcut duyusal rejimi kirarak
alternatif gérme ve diisiinme bi¢imlerine alan agmaktadir (Rancicre, 2004). Bu baglamda,
iretimlerdeki ¢iiriime, dogasizlik ve yokluk imgeleri, birer temsil ve egemen doga

tahayyiiliine kars1 ¢ikan bir politik-sekilsel elestiri olarak konumlanmaktadir.

Jean Baudrillard’in (1994) simiilasyon kuramindan yola ¢ikarak iiretilen dijital kolajlar,
doganin artik sadece bir temsil ilizerinden var olabilecegini ve dogal olanin yapay
temsillere indirgenmis bir hale geldigini ifade etmektedir. Bu durum dogaya dair alginin

ve onunla kurulan iliskinin kokten degistigine isaret etmektedir. Uretimlerde bu kirilma,

simiilakr estetigi ile gorsellestirmeye ¢alisiimistir.

Dogasizlik kavrami, iiretimlerde bir temanin haricinde bir estetik strateji, bir gorsel
kirilma alani, bir mekansal dagilma ve semiyotik ¢6ziilme bi¢imidir. Bu nedenle her bir
iiretim, doganin ¢oziillislinli temsil etmekle birlikte izleyiciyi bu ¢dziilmenin i¢ine ¢eken

bir deneyim alan1 olusturmaktadir.

Calismalarda kullanilan farkli boyutlar, izleyiciyle kurulan mekansal iligkiyi
derinlemesine sekillendirmektedir. A5 boyutundaki kiiciik kagit islerden 140x140 cm’lik
biiyiik tuvallere kadar uzanan bu dlgek yelpazesi, izleyicinin mekanda kapladig: yer ile
sanat eserinin iretimi arasinda olusan duyusal mesafeyi yeniden tanimlamaktadir.
Ozellikle bilyiik boyutlu tuvallerde, izleyicinin fiziksel varligi, gorsel alanla dogrudan
etkilesime gecerek beden-mekan iliskisini derinlestirmektedir. Bu etkilesim, izleyicinin
sanat eserinin i¢ine girmesiyle birlikte, onunla kurdugu bagin yogunlugunu artirmakta ve

eserin anlamini zenginlestirmektedir.

Dijital eskiz ve yazilimsal tiretim teknikleri, Lev Manovich’in (2001) dijital medya
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bicimlerinin gramerine dair ¢oziimlemeleriyle ortlismektedir. Yani geleneksel medya
formlarinin ¢o6ziilmesini ve yazilim mantigiyla yeniden sekillenmesini ifade etmektedir
(Manovich, 2001). Geleneksel sanat tekniklerinin dijital anlatim bicimleriyle bir araya
gelmesi, cagdas sanatin hem materyal hem de diisiinsel katmanlarini genisleterek,
izleyiciye daha zengin bir deneyim sunmaktadir. Bu melezleme siireci, sanatin sinirlarini
zorlamaktadir. Ayrica bu siireg, izleyicinin dikkatini ¢ekmekle kalmayip, diisiinsel
sorgulamalar da tesvik etmektedir. Uretimlerde segilen bu gdstergesel formlar, izleyici
ve eser arasindaki etkilesimi giiclendirirken, sanatsal formlarin evrimine katkida bulunan

dinamik bir alan yaratmistir.

Sonug olarak, “Ciiriimenin Anatomisi, Ciiriimenin Kadastrosu ve Dogasizlar Serisi”,
kisisel sanatsal hafizayla kiiresel ekolojik kriz arasindaki kesisimlerde ortaya ¢ikan bir
sorgulamanin iiriiniidiir. Her bir iiretim, dogayla aramizda gittik¢e acilan mesafeyi, gorsel
ve ayni zamanda varolugsal bir problem olarak ele almaktadir. Bu seri ve iiretimlerin
biitiinii, umutsuz bir travmanin sanatsal anatomisini, eko-elestirel bir perspektifle aciga

cikarmakta ve karigik teknik formlarla goriiniir hale getirmektedir.

5.2. SOLASTALJIA; BOZUMUN KADASTROSU

“Cevre sorunlar, yeryiizii ile kurulmug yanls iliskilerin bir sonucudur. Denilebilir ki

cevre bizim estetik yaraticiligimizin bir tiriiniidiir. Dolayisiyla yeryiiziiniin bozulmasi

’

insanligin farkinda olmadigi bir hastaliginin tezahiiriidiir.’

Jale N. Erzen

iy

SOLASTALIJIA

Gorsel 5.14. Biisra Kurugay, AB CultureCIVIC SBKP Logosu, 2023, Dijital Tasarim

‘Heidegger, varolusun, ancak bir varolus alani igerisinde miimkiin oldugu ve insamin var
olabilmesi icin bir yer’in gerekli olduguna inanir. Doganin bireyin yenilenmesinin, huzurun,
zevkin ve kiiltiirel olusumlarin temeli oldugunu savunur. Yeryiizii ve evren, bireyin en kapsayict
evidir. Jale Erzen, 3 Habitus adli eserinde, insanin diinyaya geldigi andan itibaren kendisine bir
yer actigini ve ondan ayrilana dek bir “yer” miicadelesi verdigini aktarwr ve insanin bir sosyal
swmifa, bir gruba ait olmaktan once bir yere ait oldugunu dile getirir. Ayrica bireyin varliginin
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olusumunda sosyal smifin degil sosyal mekdamn belirleyiciligine vurgu yapar. Bu baglamda
yeryiiziindeki ¢cogunlukla beton izlerimiz olan yapilar, yerlesik diizenin ve bir sehre ait olmanin
gostergesidir. Sehir bireyi sosyal, yasamsal, ekonomik olarak saran yapilar diziliminden éte, bir
bellege sahip olan yagsam alanlaridir.

Bireylerin giivenli yasam alanlari, yanls ya da kontrolsiiz eylem ve uygulamalar neticesinde en
giivensiz alana dogru kayabilir. Jale Erzen’e gore ¢evre sorunlari, yeryiizii ile kurulmug yanlis
iligkilerin bir sonucudur. Denilebilir ki ¢evre bizim estetik yaraticihigimizin bir iiriiniidiir.
Dolayisiyla yeryiiziiniin bozulmasi insanligin farkinda olmadig bir hastaligimin tezahiirviidiir.
Bilingsiz sehirlesme sonrasi yasanilan yvkim ve bozulmalar sadece bireyin degil toplumun
kiiltiirel varligini da yok etmektedir. Ait oldugu yer’ini kaybetmesi, ¢cocuklugunda yasadigi ana
kadarki belleginde yer edinen mekanlarin silinmesi ve giivende hissettigi yeryiiziiniin birkag
dakikada tekinsiz bir alana doniismesi bireyde bir solastalji durumuna neden olabilir. Bireyi asil
var eden mekdna ait izler silindiginde ve parcast bulundugu toplumsal yapt icerisindeki tiim
diyaloglardan wuzaklasmak, bireyin zihninde kalan anilarin canlanmasimi ve varligin
zorlastirabilir. Bu projede Solastalji kavrami, sehrin (Adiyaman) geldigi son durum ve sebepleri
iceriden bir bakis agisiyla yorumlanirken bélge insanimin dahil oldugu video kaydi gostergelerle
bir araya getirilerek ele almmacaktir. Bu baglamda projenin konuya yaklagim sekli, ifade
ozgiirliigii anlaminda da sanatsal bir gosterge olacaktir. Ayrica bolgelerinin katilimiyla tiretilen
temsiller, sosyal farkindalik ve sorumlulukla kiiltiirel bir diyalog araci olacaktir (Kurugay, 2024).

CultureCIVIC
Kl nat
B Programi

Gorsel 5.15. Biisra Kurugay, SBKP Tanitim Afisleri, 2024, DK, SBKP arsivinden
(flgili Arsiv: bit.ly/4jXT1nb).

Bu bolim, AB CultureCIVIC Kiiltir ve Sanat Destek Fonu tarafindan desteklenen
Sanatsal Uretim Programi’nin 3. Cagrisi ¢ercevesinde hayata gegirilen ve 2023 Aralik
ayinda baslayip 2024 Aralik ayinda tamamlanan SBKP’nin sanat iiretimlerini
kapsamaktadir. Proje (Gorsel 5.15) , ¢esitli saha arastirmalarini, toplanan yazili ve gorsel
verileri, atdlye ¢alismalarini, katilimcilarla ve sergi ziyaretgileri arasinda gergeklestirilen
anketleri ve goriismelerin analizlerini igeren faaliyetleri igermektedir. Bu unsurlar,
bireysel ve kolektif sanatsal {iretimlerle bir araya gelerek projenin zenginligini ve
derinligini olugturmaktadir. Bu bdliimde, 6nceki bdliimde oldugu gibi, iiretilen eserlerin

kavramsal, gostergebilimsel, teknik ve sanatsal analizlerine yer verilecektir. Ayrica bu
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boliimde sunulan eserlere eklenen karekod ve dogrudan baglantilar ile eserler izlenebilir,
deneyimlenebilir ve daha ulasilabilir hale getirilmistir. Bu boliimde yapilan analizler,
sanat eserlerinin arka planindaki diislinsel ve estetik slireclerini agiga ¢ikarmayi
amaglamistir. Ayrica bu boliimde, projenin belirledigi amag ve hedefler dogrultusunda
gerceklestirilen sergilere dair detayli bilgiler ve veriler sunulacaktir. Bu baglamda,
sergilerin igerigi, katilimci sanatgilarin rolleri ve izleyici etkilesimleri gibi unsurlar,
projenin genel ¢ercevesini anlamak ve bu sanatsal tiretimlerin yenilik¢i yoniinii aktarmak

icin kritik 6neme sahiptir.

Yirttiictiliigii tstlenilen ve Avrupa Birligi’nin CultureCIVIC Kiiltlir ve Sanat Destek
Fonu tarafindan desteklenen “Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” projesi, Adiyaman’daki
kent bellegi ve bireysel anilar araciliiyla solastalji kavramimi derinlemesine analiz
etmeyi hedeflemektedir. Solastalji, bireylerin yasadiklar1 yerlerle kurduklar1 duygusal
baglarin zaman iginde degisen cevresel kosullar ve toplumsal doniigiimlerle nasil
sarsildigini ele alan bir kavramdir. Martin Heidegger’in (2001: 152) diisiinceleri,
varolusun yalnizca belirli bir mekanda gergeklesebilecegini ve “yer/ev”’ kavraminin
varolusun temel kosulu oldugunu vurgularken, bu baglamda mekanin insan hayatindaki
rolii lizerine diisiinmemizi tesvik etmektedir. Bu baglamda, Jale Erzen’in (2010) habitus
kurami, bireylerin mekansal aidiyet ve kimlik ingasi siireglerini anlamlandirmak igin
onemli bir teorik cerceve sunmaktadir. Erzen’in gorilisiine gore, bireylerin diinya
tizerindeki varliklari, sosyal siif veya grup kimliginden ziyade mekanla kurduklari iliski
tizerinden sekillenmektedir. Bu yaklagim, Adiyaman’in deprem sonrasi hizla degisen
topografyasinin yerel halkin mekansal aidiyetini nasil dramatik bir sekilde etkiledigini
anlamamiza yardimci olmaktadir. Dogal afet sonrasi bolgede etkilenen tiim kentlerdeki
bu doniisiimii fiziksel bir degisimin 6tesinde toplumsal ve kiiltiirel bir kayip olarak da
degerlendirilebilir. Projede yer alan iiretimler, sanatsal formlarla bu kayb1 belgeleyerek
gorsel ve kavramsal yollarla yeniden yorumlamaktadir. Boylece, solastalji kavrami
iizerinden bireylerin ve topluluklarin mekanla olan iligkilerinin derinliklerine inerek, bu
stireclerin sanatsal bir ifade bulmasini ve empati kurdurarak duygu durumlarinin

aktarilmasini saglamaktadir.

Ek olarak, SBKP cergevesinde gelistirilen eserlerin kavramsal temeli, insanin doga ve
mekan ile kurdugu iliskinin ¢cok boyutlu yapisini ortaya koymaktadir. Antroposen Cagi
olarak bilinen bu donemde, insanin dogaya yonelik miidahaleleri sadece ekolojik boyutla

smirli kalmayip, kiiltiirel, sosyal ve psikolojik agilardan da derin etkilere yol agabilir. Bu
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baglamda, iiretimlerde bu etkiler, eko-elestirel ve fenomenolojik bir bakis agisiyla
incelenmektedir. insan faaliyetleri ve dogal afetlerin neden oldugu cevresel bozulmalar,
sanatsal c¢aligmalarin diisiinsel altyapisini olustururken bu olgularin incelenmesi
onemlidir. Bu perspektiften hareketle, solastalji kavrami bireysel ve toplumsal bellek
kaybinin yanmi sira aidiyet duygusunun kaybiyla da iliskilendirilmistir. Dogal olarak
gelisen derin psikolojik travmalari da ele alarak goriiniir hale getirmek amacglanmistir.
Solastalji, ¢cevresel degisimlerin yani sira insanlarin bu degisimlere kars1 hissettigi kaygi
ve melankolinin de yansimasidir. Bireysel deneyimler ve kapsamli arastirmalar
dogrultusunda, solastalji olgusu, sanatsal {iretimlere yon veren temel bir kavramsal
cergeve haline gelmistir. Bu cergevede, doga ile olan iliskileri yeniden diisiinme, kayiplari

anlama ve bu siirecte ortaya ¢ikan duygusal derinlikler sanatsal formlarla ifade edilmistir.

bogra kurugay

osman dolay

Gorsel 5.16. SBKP Workshop Etkinligi Afisi, Tartisma ve Atdlye Anlari, 2024, ADYU GSF Atdlye ve
Derslikleri, SBKP Arsivinden
(Ilgili Arsiv: bit.ly/4jXT1nb)

SBKP’nin ilk faaliyeti olarak, 17-18 Mayis 2024 tarihlerinde ‘Solastaljia’ bashkli 2
giinliik bir seminer ve workshop programi (Gorsel 5.16) gergeklestirilmistir. Bu etkinligin
ilk asamasinda, Ogr. Gor. Biisra Kurugay ve Ogr. Gér. Osman Dolas Adiyaman
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii dgrencilerinin katilimryla Solastalji
ve Antroposen kavramlar1 hakkinda bilgilendirme yapmuslardir. Bu sdyleside ayni
zamanda kavramlara iliskin sanat eseri 6rneklerinin analizleri sunulmus ve kavrama
iliskin tartisma ortami olusturulmustur. ikinci asamasinda ise kavramla iligkilendirilmis
iretim pratikleri gorlisiilmiis, kolektif olarak bir sanatsal iiretim yapilmis ve atdlye

sonucunda katilimcilarla anket ¢alismasi yapilmstir.®

Bu etkinlik, lisans diizeyinde depreme maruz kalmig 19 Ogrencinin katilimiyla

gergeklestirilmistir. Atdlyede yasanan felaket, gorsel imgeler ve sanatsal iiretimler

8 Bu atdlyeye ait goriintiiler igin bkz. bit.ly/3T3U5e.
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aracilifiyla kagit ylizeye aktarilmistir. Ayrica kolektif duygu durumlar irdelenmis ve
atolye calismasinin sonunda kolektif olarak 1 adet kagit isi yapilmistir (Gorsel 5.16). Bu
yapit, katilimci 6grenciler tarafindan kagit iizerinde biiyiik 6l¢ekli (300x150 cm) karigik
medya teknigi kullanilarak {iretilmistir. Projenin ilk ¢iktist olan bu eser (Gorsel 5.17) 2-
13 Aralik 2024 tarihleri arasinda Adiyaman Kommagene Kiiltiir Merkezi Sergi
Salonu’nda “I’ll Play Too...II. Edisyon” adl1 sergide sergilenmistir.

Bu atolye calismasi, bir sanat egitimi pratigi olmasinin yan sira, gorsel sanatla ifade
edilen travma sonrasi kolektif hafizanin gorsellesmesine de hizmet etmistir. Uretim
stireci, katilimeilarin kisisel hatiralarinda 6zetlenen felaket goriintiilerinin birlesimini
kolaylastirmistir. Boylece bireysel ve kolektif duygusal cercevelerin gorsel ifadesine

donlismustiir.

ah 2 C

BU ESER ASACIOA [SM| CECEN .
ADIYAMAN UNIVERSITES] GUZEL SANATLAR FAKOLTES! RESIM BOLOMO
OCRENCILER] TARAFINDA BOSRA KURUGAY'IN DUZENLEDICI
*SOLASTALIIA™
*

ADLI ATOLYE ETKINUGINDE KOLEKTIF OLARAX

oW “MERVE POYRAZ
-BERFIN BOYUKTAS -NUPELDA GELIK L N
-BERFIN FIDAN KORKMAZ -SELVA OCAL Wi
-EDA AGIL -SAHIN YANGIR § il
-FATMA ATES -TUBA GOR
-FATMA BULUT -UMUT MERT HEKIMOGLU

-GIZEM AKIN -ZEYNEP AYDIN

-HALIT 6ZDUGEN -ZEYNEP BUSE BALAL
-MAHMUT TOYDEMIR -ZEYNEP KAPLAN

-MELEK OK -ZUMER EROGLU

Gorsel 5.17. SBKP Workshop Etkinliginde Kolektif Olarak Uretilen Eser Ve Katilimei Listesi, 2024,
KUKT, 300x150 cm, SBKP Arsivinden.

Bu kolektif iiretimin kavramsal odak noktasi solastaji kavramidir. Atdlye calismasina
katilan 6grenciler, gorsel metaforlar ve semboller araciligiyla “solastalji” duygusunu
resimsel gostergelerle ifade ederek bu duygusal durumlarini giin yiiziine ¢ikartmislardir.
Yapitta yer alan eski televizyon monitorleri, monitdrlerde goriintiilenen gorsel igerigin
yan1 sira bireysel ve toplumsal hafizanin depolari olarak yeniden kullanilmistir.
Teknolojik arizayr anlatan “Sinyal Yok™ gibi metinsel gostergeler, sadece iletisimdeki
kesintileri degil, ayn1 zamanda dig diinyadan kopma ve psikolojik travmaya iliskin
cagrisimlart da uyandirmaktadir. Eser bu bakimdan Roland Barthes’in 1977’ deki
gostergebilimsel aragtirmasinda vurguladigi denotatif ve cagrisimsal boyutlarla es

zamanli olarak ilgilidir (Barthes, 1996).

Kompozisyonun ek bir katmaninda arilarin, baliklarin veya agaglarin kok sistemlerinin
temsilleri de dahil olmak iizere dogal goriintiiler, doga ve kiiltiir arasindaki etkilesime

iliskin sorgulamalar1 giindeme getirmistir. Bu temsiller, Timothy Morton’un “karanlik
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ekoloji” teorisiyle uyumlu olarak, doganin ayn1 anda kaybolan ve doniisiim yetenegine
sahip bir varlik oldugunu gdstermektedir (Morton, 2016). Morton’a gore doga bir huzur
alan1t olmaktan ¢ikmistir. Bunun yerine karmasikligi, belirsizligi ve ekolojik krizleri
somutlagtirmistir. Bu baglamda, eserdeki temsillerin olusturulmasinda, 6grenciler kayip
ve yenilenme kavramlarmi kapsayan semboller olusturmuslardir. Ekranlarin igerigini
gizleyen karanlik formlar olarak yorumlanan siyah boya akislari, gorsel hafizanin
bastirilmasimi ve goriiniirliigiin yok edilmesini sembolize etmektedir. Bu niianslar,
Giorgio Agamben’in “¢iplak yasam” (Homo Sacer) kavramiyla yorumlanabilen, izole ve

unutulmus varliklarin izlerini yansitmaktadir (Agamben, 1998).

“Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” baglikli sanatsal {iretim projesi kapsaminda,
kavramsal temellendirme ile sanatsal formlarin i¢eriksel dogrulugunu saglamak amaciyla
kapsamli bir saha aragtirmasi yapilmistir. Bu arastirmalar, yasanilan felaketin ardindan
kentsel dokuda meydana gelen fiziksel doniisiimiin sanatsal diizlemde belgelenmesi ve
islenmesi stirecini yonlendirmistir. Adiyaman kent merkezi basta olmak iizere, depremin

yogun etkiledigi bolgelerde yiiriitilen bu arastirmalarda, fotograf, video ve drone

teknolojileri kullanilarak gorsel veri setleri olugturulmustur.’

Gorsel 5.18. Sehir Fotografi, 2024, Drone-Fotograf: Omer Faruk Gozleyici, SBKP arsivinden
(Ilgili Proje Arsivi: bit.ly/44dw1e0)

S6z konusu bu gorsel materyaller'® (Gorsel 5.18), bir belge niteligi tasimakta, travmanin
topografik izdiistimlerini somutlagtirmakta ve mekansal bellegi yeniden insa etmeye
yonelik elestirel bir ara¢ olarak konumlandirilmaktadir. Elde edilen bu gorsel veriler,
projenin iiretim asamasinda ¢ok katmanli ve disiplinlerarasi sanatsal formlara
dontistliriilmustiir. Belirli veri kiimeleri, yeni medya sanatina 6zgii ifade bi¢imlerinde,
ozellikle video art, video enstalasyon ve kagit isleri gibi liretimlerde, dogrudan bigimsel

ve igeriksel malzeme olarak degerlendirilmistir. Video art calismalarda, 6rnegin yikintilar

°  Bu gorsel verilere ulasmak igin bkz. bit.ly/3TCIhzO
10 Daha fazla gorsel i¢in bkz. bit.ly/44dw1e0
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arasinda gezinen kamera kayitlar1 veya drone ile ¢ekilmis kent panoramalari yapay zeka
ile islenmis ses katmanlart ile dijital kolajlarla birlestirilerek estetik ve duygusal bir anlati
yapist olusturulmustur. Bu yoniiyle ¢alismalar, bir felaketin temsilinin haricinde felaket
sonras1 hafizanin ve mekanin yeniden tanimlanmasini amacglayan yaratici stratejiler
olarak degerlendirilir. Ote yandan, baz1 gorsel veriler cesitli dijital yazilimlar (Adobe
After Effects, DaVinci Resolve, Photoshop) ve yapay zeka destekli iiretim araglari
(Midjourney, Runway ML, Kling Al, Freepik gibi) aracilifiyla yeniden yorumlanip
dontistiriilmistiir. Bu siiregte, gorsel kayitlar statik belgeler olmaktan ¢ikarak dinamik,
katmanli ve interaktif anlatilara doniismiistiir. Yapay zeka ile iiretilen imgeler ve ses
yapilari, mevcut verilerin algoritmik yorumlar1 olarak bir tiir dijital ceviri alani
yaratmistir. Bu sayede mekan, travma ve bellek gibi kavramlar farkli teknik katmanlarda

yeniden temsil edilmistir.

Yapitin tamamini izlemek icin
asagidaki Karekodu okutunuz.

bit.ly/43UjqO1

Gorsel 5.19. Biisra Kurugay, I’ll Play Too..., 00.20 sn Ekran Goriintiisii, 2024, 1.19 sn. Tek Kanalli
Video, Kurgu-Montaj: Biisra Kurugay, Drone Cekimi: Omer Faruk Gozleyici, Kamera: Berfin Fidan
Korkmaz, SBKP arsivinden
(Ilgili Arsiv: bit.ly/43UjqO1)

Elde edilen bu verilerden olusturulan ilk yapit “I’ll Play Too” (Gorsel 5.19-5.20) baslikli
video art ¢aligmasidir. Bu video 01.20 saniye uzunlugunda goriintiiniin tekrar eden
formatinda, 1920x1080 ¢oziiniirliigiinde, saniyede 24 kare (fps) hizinda ve ses igeren bir
caligmadir. Teknik olarak bu medya Adobe After Effects ve DaVinci Resolve
yazilimlariyla iirettilmistir. Gorsel materyaller, saha aragtirmalar: sirasinda ¢ekilen drone
goriintlileri, fotograflar ve video kayitlart olusturmaktadir. Bu verileri kullanarak
gercekligin dogrudan temsili yerine, onun estetik bir yeniden insasin1 hedeflenmistir. Ses
tasariminda sahadan alinan dogal kayitlar, After Effects gibi video ve goriintii diizenleme

yazilimlarindan elde edilen imajlar ve ¢ekimlerden elde edilen veriler ile bu katmanlari
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videonun kurgusuna hizmet edecek sekilde kullanilmistir. Videonun kurgusu dongiisel
bicimde diizenlenmistir. Cilinkii bu dongiisellik sanatgiya gore travmanin siirekli

tekrarlayan dogasini ve zamanin kapanmayan, agik yapisinin temsili olmustur.

“I’ll Play Too” adl1 video, cocuk oyunlarinin sesiyle agilan, bedensel goriiniirliigiin yerini
isitsel ¢agrigimlara biraktigi, mekanin harita ve perde metaforlariyla temsil edildigi,
dagilma ve bosluk temalariyla oriilmiis ¢ok katmanli bir anlatidir. Bu anlati, solastalji
baglaminda mekan kaybi, aidiyet yitimi ve toplumsal hafizanin silinmesi gibi temalar1

isleyen gorsel bir tanikliktir.

Bu medya, deprem sonrasi yasanan ve gézlemlenen mekansal aidiyet kaybini1 sembolik
ve gorsel bir dille ifade etmektedir. Bu calismada perdeler, mekansal ve kiiltiirel hafizanin
simgesel tasiyicilari olarak 6zel bir 6nem tasimaktadir. Perdeler, yapilarin mahremiyetini
ve ic¢sel yasamlarini sembolize ederken, deprem sonrasi yikilmis yapilardan sarkan
halleriyle, kaybolan yasam alanlari ve anilarin sessiz taniklari olarak belirmektedir.
Videoda kullanilan ¢ocuk sesleri, yikintilar arasinda bile oyun oynamaya devam eden
cocuklarin yasama ve varolusa dair derin umudunu ve direncini ifade etmektedir. Bu
calisma, kisisel hafiza ile toplumsal bellegin kesistigi noktada konumlanan bir gorsel
anlati olarak sekillenmistir. Video formatinin tercih edilmesinin sebebi, anlatinin zaman
ve mekan i¢inde akmasina imkan tanimasi olmustur. Bu anlati, 6zellikle aidiyet hissinin
kaybi, anilarinin bellekte biraktigi izler, travma sonrasi hayatta kalma icglidiisii ve
sagaltict duyumlar gibi katmanl igerikleri barindirmaktadir. Videoda yer alan pek ¢ok
tematik unsurun Peirce’iin liclii gosterge modeline (ikon, indeks ve sembol) (Peirce,
1931-1958) gore; i¢ ige ge¢mis kadastro cizimleri ve par¢alanmis mekansal formlar,
travmatik gecmise dair indeksal gdstergelerdir. Ciinkii dogrudan bir afetin veya hafiza
kaybinin izini tagimaktadirlar. Cocugun sesinin boslukta yankilanmasi, mekansal ve
zamansal kirilmalar1 ¢agrigtiran bir indeks gorevi gérmektedir. Kadastro ¢izimleri ya da
perde goriintiisii ise bicimsel benzerlikleri iizerinden ikonik anlamlar tiretmektedir. “Ben
de oynayacagim” ifadesi sembolik diizeyde toplumsal katilim, arzunun ifadesi ve

diglanmighigin gostergesidir.
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Yapitin tamamini izlemek igin
asagidaki Karekodu okutunuz.

bit.ly/43UjqO1

Gorsel 5.20. Biisra Kurugay, I'll Play Too..., 1.03 sn. Ekran Goriintiisii, 2024, 1.19 sn. Tek Kanalli
Video, Kurgu-Montaj: Biisra Kurugay, Drone Cekimi: Omer Faruk Gozleyici, Kamera: Berfin Fidan
Korkmaz, SBKP Arsivinden
(Video: bit.ly/43UjqO1)

Videoda tekrar eden perde imgeleri fiziksel ve metaforik anlamlar tasimaktadir. Peirce’e
gore perde, gergek hayattaki nesneye bicimsel benzerligiyle ikonik bir gdstergedir. Ancak
videoda perde, goriiniir olanla gdriinmeyeni ayiran bir esige donlismektedir ve bu
ozelligiyle de indeksal islev tagimaktadir. Perde, arkada olani gizlerken izleyicide
bilingdis1 bir ¢agrisim yaratmaktadir. Barthes’in punctum kavramiyla bakildiginda,
perdeden si1zan silik 151k ya da perdeyle ortiilii bir figiir, izleyicinin kisisel deneyimleriyle
birleserek varolugsal bir siz1 liretmektedir. Ranciére’e gore ise bu tiir imgeler, goriiniir
olanin yeniden dagitimidir. Ciinkii perde, bakisin diizenini bozar ve izleyiciyi politik bir

gérme bi¢imine zorlamaktadir.

“I’ll Play Too” videosunda dogrudan dijital montaj tekniklerinin kullanilmasi, gergekligin
yeniden yapilandirildigi bir temsil evreni yaratmigtir. Baudrillard’in (1994) simiilakr
evreleri baglaminda bu goriintiiler, gercekligin birebir temsili degildir. Bunlar estetik
olarak yeniden iiretilmis gostergelerdir. Yani, ¢ocugun sesi ve mekansal imgeler, artik
birebir gerceklige degil, bellekteki bir aniya, travmaya ya da duyguya referans veren
temsillerdir. Bu yoniiyle video, simiilasyonun etkisi altinda, temsili asan bir estetik

diizleme gecis yapmaktadir.

Jacques Ranciere’in (2004) “duyusal olanin paylasimi” fikri dogrultusunda, videodaki
cocuk sesi ve oyuna dahil olamama arzusu, estetikle politik olanin kesistigi bir anlati
sunmaktadir. Goriintiide bedeni olmayan bir sesin “Ben de oynayacagim” talebi,
varolusun taninma talebiyle Ortiigmektedir. Videoda c¢ocuk figiirliniin dogrudan

goriinmemesi, goriniirlik-6znelesme iliskisini yeniden kurgular. Bu, Ranciére’in
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deyimiyle yeni bir “algi rejimi” kurmaktadir. Ciinkii ses duyulmaktadir ama fail
goriinmemektedir. Boylece temsildeki bosluk izleyiciyi duygusal ve diisiinsel bir

miidahaleye zorlamaktadir.

Videodaki imgeler, Barthes’in (1977) studium ve punctum ayrimiyla ¢ok katmanli olarak
degerlendirilebilir. Studium diizeyinde, kadastro haritalari, perdeler, yikim metaforlar1 ya
da mekansal bosluklar, izleyiciye bilgi sunmaktadir. Ancak punctum diizeyinde, 6rnegin
boslukta salinan ses ya da yalniz birakilmig mekanlar, izleyicinin kisisel belleginde ani
bir duygulanim ve yarilma yaratabilir. Bu estetik kirilma, yalnizca gorsel diizeyde degil,

ayni zamanda sesin mekanla kurdugu iligkide de hissedilmektedir.

Videoda yer alan kadastro ve harita ¢izimleri, mekansal planlamanin 6tesinde, hafizanin
kaydi ve aidiyetin sinirlar1 baglaminda sembolik degerler tagimaktadir. Bu ¢izimler
ikonik ve sembolik gostergelerdir. Gergek yerlesim yerlerinin temsili olmalar
bakimindan ikoniktirler. Ancak ayni zamanda bir yitim, bdliinme ya da kayit altina
alinmis kayip olarak sembolik diizeyde islerlik kazanmaktadirlar. Haritanin par¢alanmis

gosterimi, mekanla kurulan aidiyet baginin kirtlmasini simgelemektedir.

Calismanin merkezinde yer alan perde imgesi, sanat¢i i¢in fiziksel bir nesne olmasinin
otesinde ¢cok katmanli bir anlam diinyasinin da temsilidir. Deprem sonrasi yikilan evlerin
molozlar arasindaki sarkan bu imgeler, salt bir yapinin ¢okiisii degildir. Bu ¢okiis, bir
zamanin, bir yasamin ve aidiyet hissinin de yitip gitmesidir. Bu nedenle perdeler
mahremiyetin ve de yitirilen i¢ diinyanin metaforu olarak da ele alinmigtir. Roland
Barthes’in gostergebilimsel yaklasimindan ilhamla, perde hem fiziksel bir nesne
(denotasyon) hem de duygu ve hafizaya dair ¢cagrisimlar (konnotasyon) olarak bu eserde

birlikte kodlanmistir (Barthes, 1996).

Videoda duyulan i¢ monolog sesler ve ¢ocuk sesleri, enkazlar arasinda ve konteyner
kentte oyun oynayan c¢ocuklara aittir. Cocuklarin giiliisleri, bagirislari, kosusarak oyun
oynamalari, hayatin en zor kosullarda bile yeniden filizlenebildigini gdstermistir. Giorgio
Agamben’in “ciplak hayat” kavrami bu cocuklar1 diisiindiirmektedir. Ciinkii onlar,
sistemin disinda, giivencesiz ve korunmasiz olmalarina ragmen yasama siirdiiren varliklar

olarak videonun kalbinde yer almigtir (Agamben, 1998).

Bu projede mekanlar, ‘ev/yer’ olgusunun haricinde varolugsal bir zemin olarak da ele
alinmistir. Martin Heidegger’in “yer” kavrami iiretim siirecine eslik eden bir kavram

olmustur. Heidegger’e gore varlik, ancak bir yerle miimkiindiir. Depremle birlikte
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bireyler fiziksel ve varolussal anlamda yerinden edilme hissi ile karsilasmistir
(Heidegger, 1971). Sanat araciligiyla bu kaybedilen yer yeniden kurulmaya ¢alisilmistir.
Jale Erzen’in “habitus” kavrami da bu siireci yonlendirmistir. Ciinkii birey dogdugu
andan itibaren kendisine bir yer acar ve bu yerle kurdugu iliski kimligini belirler (Erzen,
2019). Videoda goriinen perdeler, iste bu yitirilen yerin ve ¢oken habitusun gorsel temsili

olarak yer almistir.

Jan Assmann’in kiiltiirel bellek kuramina gore, mekansal nesneler toplumsal bellegi
tasiyan araclardir (Assmann, 2008). Sanatc1 bu videoda perde imgesinin 1srarli ve ritmik
temsiline yer vermistir ve perde imgesine direng, kayip, yikim ve bellek gibi kodlar

2

yiiklemistir. Bu baglamda “T’ll Play Too...”, sanat formuna biirlinmiis bir iiretimden
ziyade kaybin, yasin, sagaltmanin ve yeniden insa arzusunun simgesel bir mekanidir.
Sanat¢inin hafizasinda yer eden her perde, gecmisin tasiyicisi ve tanig1 olarak videoda

anahtar bir rol listlenmistir.

Sonug olarak, bu video ¢alismasi bir taniklik, bir sanatsal onarim ve bir varolus ¢abasidir.
Sanatci, bu video ile sanattin iyilestirici yonlerini bir araya getirerek, kendi bellegini
doniistiirmeye, izleyiciye ise ortak bir duygusal alan agmaya calismistir. “I’ll Play

2

Too...”, yikimin iginden siiziilen bir oyun cagrisidir. Ve ge¢misteki c¢ocukluga,
gelecekteki iyilesmeye uzanan bir davettir. Sanatin taniklik etme, ifade sunma ve onarma

giicline olan inang, bu eserin temelini olusturmustur.

Bu video SBKP kapsaminda gerceklestirilen 2 edisyonlu sergilerde biiyiik 6lgekli

projeksiyon yansitma olarak sunulmustur.

Videonun tamamini
izlemek icin asagidaki
karekodu okutunuz.

bit.ly/45BbS3Y

Gorsel 5.21. Biisra Kurucay, Kadastro, A: Sabanci Universitesi Kasa Galeri Sergileme Sekli, B: Video
Ekran Goriintiisii, 2024, Tek Kanall1 Video Projeksiyon Yansitma ve Perde Enstelasyonu, Kurgu-Montaj:
Biisra Kurugay, Drone Cekimi: Omer Faruk Gozleyici, SBKP Arsivinden
(Video: bit.ly/45BbS3Y)
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SBKP kapsaminda {iretilen “Kadastro” (Gorsel 5.21) isimli ¢alisma, video mapping
(Video Haritalama) ve dijital kolaj tekniklerinin birlesiminden olusmakta ve mekansal
hafiza ile fiziksel doniligiimii vurgulamaktadir. Bu ¢alismadaki “Kadastro” kavrami,
mekanin fiziksel haritalandirilmasinin yani sira kiiltiirel, duygusal ve psikolojik bir bellek
kaydinin yapilmasi anlamina da gelmektedir. Morton’un (2016) “karanlik ekoloji”
kavramiyla paralel olarak, cevresel bozulmanin getirdigi belirsizlik, karmasiklik ve
tehditkar durum, siyah ve gri tonlar, dijital deformasyonlar ve pargalanmis imgeler
aracilifiyla somutlagtirilmistir. Boylece izleyici, mekansal doniigiimiin belirsizligini ve

yikimin duygusal yogunlugunu deneyimleyebilmektedir.

“Kadastro” baglikli enstalasyon g¢alismam, mekanla kurdugum kisisel ve toplumsal
bellegi sorgulayan, ayni zamanda travma sonrast yikimin haritalandirilmasina dair
elestirel bir onerme sunan ¢ok katmanli bir iiretimdir. Bu yapitin kavramsal omurgasini
olusturan unsur, mekanin fiziksel koordinatlarla 6l¢tiliip bicilen yiizeysel kadastrosu ve
kiiltiirel, duygusal ve belleksel katmanlarin izini siirmeye yonelik bir ¢abadir. Projede
kullanilan iistten ¢ekilmis drone goriintiileri, enkaz haline gelmis tiim mahalleleri ve
yasam alanlarini temsil etmektedir. Ayrica, bu imgeler iizerine dijital ortamda katmanlar
halinde kullanilmis tapu planlari, parsel ¢izimleri ve kadastral sinirlar, sanatc¢iya gore artik

var olmayan bir yerin varmig gibi gosterilme/gdrme ¢abasinin gostergesidir.

Bu calisma kurgulanirken Timothy Morton’un (2016) ortaya attig1 “karanlik ekoloji”
(dark ecology) kavrami, kurguyu besleyen bir kavram olmustur. Morton’a gore ¢evresel
yikim ve krizler, doganin insana artik giivenli ve kapsanabilir bir alan olmadigini
hatirlattig1 distopik biling diizeyine isaret etmektedir. Sanat¢1 bu kavramsal ¢erceveden
yola ¢ikarak, yapitinda siyah ve gri tonlar1 baskin kilmistir. Ciinkii bu renkler, yikimin ve
yok olan aidiyetin gorsel izlerini tasimaktadir. Dijital kolaj teknigiyle olusturulan ve
kumasa basilarak tiretilen perde enstalasyonu ise bu kavramsal altyapinin mekana fiziksel
olarak yerlesmesini saglamistir. Bu perde, ev i¢i mahremiyetin sembolii ve yikilmiglikla

yiizlesmenin sessiz tanigidir.

Perde iizerine bastirilan dijital kolaj imaj (Gorsel 5.22), yikintilar arasinda kaybolmus bir
tapu planinin izlerini betonun soguk dokusuyla birlestirerek yeniden bi¢cimlendirmistir.
Boylece, goriiniir olanla goriinmeyen, olanla olmayan arasindaki gerilimi estetik bir
yiizeye tasimistir. Ayrica, perdenin arkasinda diiz yiizeye yansitilan projeksiyon video
mapping ¢aligmasi, statik olan bu yiizeyi gegici imgelerle doniistiirerek zamanla yikima

ugrayan bir bellegin hareketini temsil eder hale getirmistir. Dijital olarak bozulmus
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cizgiler, piksel kirilmalar1 gibi formlar, bu enstalasyonda zamanin, hafizanin ve mekanin

biitiinltigline dair algiy1 parcalamaktadir.

Gorsel 5.22. Biisra Kurugay, Kadastro, 2024, Perde Egstalasyonu, Kumas Uzerine Dijital Baski, 300x300
cm, Djital Kolaj: Biisra Kurugay, Fotograf: Omer Faruk Gozleyici, SBKP Arsivinden.

‘Kadastro’ ¢aligsmasinda, teknik olarak birden fazla medya formunu bir araya getirilmistir.
Once drone ile elde edilen enkaz goriintiilerini dijital kolajla rasterlestirilmistir.!' Tapu
verileri bu gorsellerle birlestirilerek, kayip alanlarin goriiniirliik katmanlari carpitilmisgtir.
Ardindan bu kolajlar1 Adobe Photoshop yazilimi aracilifiyla dijital olarak diizenlenmis
ve 300x300 cm olgiilerindeki kumasa bastirip fiziksel bir perdeye dontistiiriilmiistiir.

Video mapping uygulamasini ise TouchDesigner'? yazilimi araciligiyla olusturulmustur.

1 Rasterlestirme, vektor tabanli (matematiksel tanimli) gorsel unsurlarin piksel tabanli bitmap formatina

donistiiriilmesi islemidir. Bu doniisiim, 6zellikle dijital kolajlarda filtre, saydamlik ve katman etkilesimi
gibi miidahaleleri miimkiin kilar (University of Michigan Library, 2024).

TouchDesigner, etkilesimli 3D ve 2D uygulamalari olugturmak igin kullanilan Derivative (Toronto ve
Los Angeles) firmasinin bir yazilim {iriiniidiir. "Prosediirel”, "diigiim tabanl1", ger¢ek zamanldir ve
gorsel bir programlama dili olarak kabul edilir. Kullanicilarina geleneksel bir sekilde programlamaya
gerek kalmadan uygulama olusturmada esneklik saglamak i¢in tasarlanmistir. TouchDesigner, ¢alisma
mantigini operatorler (OPs) ad1 verilen diiglimlerle yiirtitmektedir. Bu operatorler, farkl tiirlerde isler
yapan modiillerdir. Bes ana kategoride siniflandirilir. Bunlar; TOP (Texture Operator: Gorseller, video
ve 2D islemler icin kullanilir. Ornegin: Movie File In, Composite, Blur vb.), CHOP (Channel Operator:
Zaman serileri, ses ve kontrol sinyalleri i¢in kullamlir. Ornegin: Audio In, LFO, Math vb.), SOP
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Bu yazilim, gorsel programlama temelli bir node (diiglim) tabanli yazilimdir ve 6zellikle
gercek zamanli gorsel isler, interaktif enstalasyonlar, video performanslar1 ve generatif
sanat tiretimi icin kullanilmaktadir (Derivative, 2025). Bu medyada, Perde imaji
TouchDesigner yazilimina 3D gorsel veri olarak aktarilmis ve farkli operatdrler (OPs)
kullanilarak generatif sanata'’/yeni medya sanatina doniistiiriilmiistiir. Bu video, gizgisel
olmayan bir dongiide hareket ederek mekan algisini bozan bir kirilma anmi
simgelemektedir. Boylece seyirci, sadece izleyen ve mekanin ¢okiisiine taniklik eden bir

Ozneye donlismiistiir.

Bu ¢aligsmanin sergiledigi mekanin da bu yapaitla etkilesime girmesi 6zellikle tercih edilen
bir sunum seklidir. Enstalasyonun sergilendigi duvara yansitilan video mapping!4,
izleyicinin mekanda gezinmesini ve eseri farkli agilardan gorsel olarak deneyimlemesini
saglamistir. Bu deneyim, sanatgidan izleyiciye uzanan ortak bir travma ve iletisim alan
olusturmustur. Ayrica bu eserin, sanatin sagaltici potansiyelinin bir 6rnek olarak temsil

etmesi hedeflenmistir.

Sonug olarak “Kadastro” bu iiretimde ve projedeki tiim sanatsal formlarda, mekansal
hafizanin dijital estetikle nasil doniistiiriilebilecegine dair bir aragtirma alanidir. Bu is,
gorsel bir yerlestirme olmasinin yani sira var olmayan yerlerin ve yok olan hafizalarin
izini siliren bir kayit sistemidir. Tipki deprem sonras1 hala ayakta kalan birka¢ perdenin
riizgarda salinig1 gibi, bu eser de o sarsilmis bellegin parcalarini dijital bir ylizeye tasima

cabasidir.

“Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” baglikli sanatsal tiretim projesi kapsaminda yer alan

(Surface Operator: 3D geometri ve yiizey islemleri igin kullanilir. Ornegin: Sphere, Transform, Merge
vb.), DAT (Data Operator: Tablo, metin, veri akisi islemek icin kullanilir. Ornegin: Table DAT, Text
DAT, Execute DAT vb.) ve COMP (Component Operator: Araylizler ve sistem organizasyonu igin
kullanilir. Ornegin: Container, Button, Render TOP vb.) dur. Her operatdr, giris-cikislarla birbirine
baglanir ve non-linear bir akis yaratir. "Non-linear" (dogrusal olmayan) kavrami, TouchDesigner gibi
node tabanli yazilimlarda ve genel olarak sanat, medya ve miihendislik alanlarinda akisin diiz bir hat
iizerinde ilerlemedigi, dallanip budaklandigi, paralel ya da ¢oklu yollarla yiiriiyebildigi durumlar: ifade
eder (Derivative, 2025).

Generatif sanat, algoritmalar ve kodlar kullanilarak olusturulan sanat eserleridir. Sanatci, belirli kurallar
ve parametreler tanimlar ve bu kurallar dogrultusunda bilgisayar programlar1 sanat eserleri {iiretir.
Generatif sanat, insan yaraticiligi ile bilgisayarin islem giliclinii birlestirir, bdylece benzersiz ve
tekrarlanamaz eserler ortaya ¢ikar (Sen, 2024).

Video Mapping (Video Haritalama), 151k ve video teknolojilerini kullanarak fiziksel bir yap1y1, yiizeyi
veya objeyi dijital ekran gibi doniistiirme sanatidir. Binalarin, anitlarin, dogal peyzajlarin veya ¢esitli
nesnelerin iizerine 3D projeksiyonlar yaparak gorsel hikayeler anlatir. Video mapping (Video
Haritalama), gorsel etkiler yaratip izleyicilerin dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilir. Video haritalama
kullanilan faaliyetlerde geleneksel video projeksiyonlarmin Gtesine gegilerek mekanin formuna ve
yapisina uygun gorsel igerikler olusturup izleyiciye etkileyici ve siiriikleyici bir deneyim yasatir
(INFINIA, 2024).
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diger; “REBIRTH” (Gérsel 5.23), “ECHO” (Gérsel 5.24) ve “YENIDEN” (Gérsel 5.25)
baslikli ii¢ yapay zeka temelli video calisma, cevresel felaket sonrasi yasanan solastalji
halini hem yikimin yankilarint hem de yeniden var olmanin ihtimalini i¢eren bir ikilik
icinde ele almaktadir. “ECHO”, ge¢mige ait bastirilmig ya da heniiz ¢éziilememis
travmalarin dijital imajlar aracilifiyla tekrar eden izlerini barndirirken; “REBIRTH”,
ayni felaket zemininden dogan iyilesmeyi, direnci ve yeniden insa potansiyelini
islemektedir. Her iki ¢alismada da 200’den fazla yapay zeka temelli duragan gorseller!>
iretilip, Kling AI ve Runway gibi araglarla bu gorseller hareketlendirilerek
canlandirilmistir. Ortaya cikan hareketli kompozisyonlar, After Effects ve DaVinci
Resolve gibi video kurgu programlariyla birlestirilerek tek kanalli anlatilar
olusturulmustur. “REBIRTH”te kullanilan miizigin sozlerini yazilmig ve Suno Al
aracilifiyla seslendirilmistir. “ECHO”da ise, travmatik bellegin isitsel yankisi olarak

rlizgar sesleri, bosluk ve yanki efektleri kurguya dahil edilmistir.

Videonun tamamini
izlemek icin asagidaki
karekodu okutunuz.

bitly/44dCiX6

Gorsel 5.23. Biisra Kurugay, REBIRTH, 2024, 1.39 sn. Al Video, Al Gorseller: Freepik Al, Video
Kurgu-Montaj ve Sozler: Biisra Kurugay, Miizik: Suno Al, SBKP Arsivinden
(Video: bit.ly/44dCiX6)

Bu iki yapit, dijital araglarla iiretilmis video isleri olmakla beraber, Jean Baudrillard’in
“simiilakr” kavrami baglaminda okunabilecek simgesel yeniden retimlerdir.
Baudrillard’a gore simiilakr’lar, gercegin yerini alarak sahte bir gerceklik insa etmektedir.
Bu yapay gerceklik, zamanla kendi basina bir hakikatmis gibi kabul gérmeye baslar
(Baudrillard, 1994: 18-19). “ECHO” bu baglamda, bireyin belleginde kalmis ama artik
maddesel olarak var olmayan mekanlarin ve kaybolmus iliskilerin yapay imgelerle

yeniden {iretildigi, yani ikinci ve {i¢lincii dereceden simiilakr’larin modellendigi bir sanal

15 Gérsellerden bazilari igin bkz. bit.ly/3HPWDu9
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yankilar alanidir. Goriintiilerin asli kaybolmugsken, onlarin yerini alan yapay imgeler,
gecmisin travmatik bir yankisi olarak yeniden ve yeniden devinmektedir. Bu durum,
Baudrillard’in tarif ettigi “simiilasyon hipergerceklik!¢* e karsilik gelmektedir. Clinkii
seyirci kaybin kendisini degil, kaybin temsili iizerinden {iiretilmis yapay bir deneyimi

1izlemektedir.

Diger yandan, “REBIRTH” ayni teorik c¢ergevede dordiincii derece simiilakr’in, yani
hakikatle tiim bagini koparmis simiilasyonun, poetik bir bi¢imidir. Burada imgeler artik
bir gercekligin temsili degil, tamamen kendi imge diinyalarinda dogan, igsel bir estetik
biitiinltige sahip bagimsiz yapilar haline gelmistir. Umut, dogrudan temsil edilemeyen bir
duygu oldugundan, “REBIRTH”te onu cagristiran imgeler, soyut kompozisyonlar ve
canlanan organik formlar araciligtyla deneyimlenebilir bir alan haline getirilmistir. Bu
durum, Baudrillard’in “gercekligin yerine gegen ve onun iizerine katmanlasan
simiilasyonlar” yaklasimiyla ortiismektedir (Baudrillard, 1994: 35). Bu iiretimlerde
kullanilan yapay zeka teknolojileri, aragsal ve kavramsal bir rol tistlenmektedir. Yapay
zeka, bu baglamda post-humanist sanat anlayisiyla kesiserek, iiretim siirecine 6zerk bir
yaratict miidahale olarak dahil olmustur. Boylece izleyici bir goriintii akisina ve simiile
edilmis bir bellek alanina maruz kalir ve bu alan, solastaljinin estetik ve varolugsal
boyutlarini isaret etmektedir. Ayrica bu baglamda, yapay zeka ile iiretilmis bu sahneler
gercek bir felaketi temsil etmekten ¢ok, felaketin estetik simiilasyonuna doniismiistiir.
Gorsellestirilen yikim, bir taniklik ve onun hiper gercek versiyonudur. Gergegin yerini,
onun islenmis ve estetize edilmis bir kopyas1 almistir. Bu baglamda, ¢ocuk figiirlerinin
sessizligi ve oyun alaniin donmus hali, temsilin ve ayn1 zamanda failin de yokluguna
isaret eder. Baudrillard’in (1994) ifadesiyle burada artik temsilin yerini, temsilin
simiilasyonu almistir. Yani gercek olanin yitimi, yapay gergekligin iiretimiyle yer

degistirmistir.

16 Jean Baudrillard’in simiilasyon hipergergekligi, modern toplumun gergeklik algisini ve artan
simiilasyonun etkilerini inceleyerek, yasadigimiz ¢agin ruhunu ongerebilmis olmast agisindan dnemli
bir kuramdir. Bu kurama gore, yeni medya, iletisim ve teknoloji araglar1 yoluyla olusturulan
simiilasyonlar, insanlarin gercgekligi algilama seklini degistirir. Gergekligin yerini gosterge ve isaretlerin
aldig1 bu alg1 bigiminde, gerceklik ve simiilasyon arasindaki iligki muglaklasir ve simiilasyon bir siire
sonra gergegin yerini alir (Tekdemir-Dokeroglu ve Tekdemir, 2024). Baudrillard’a gore “Bir kdken ya
da bir gergeklikten yoksun gergegin, modeller araciligiyla tiiretilmesine hiper-gergek, yani simiilasyon
denilmektedir” (Baudrillard, 2011: 14).
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Videonun tamamini
izlemek icin asagidaki
karekodu okutunuz.

bit.ly/4lm1UrP

Gorsel 5.24. Biisra Kurucay, ECHO, 2024, 1.08 sn, Al Video, Al gorseller: Freepik Al, Ses: Envato
Elements, SBKP Arsivinden
(Video: bit.ly/4lm1UrP)

Her iki calisma, kaybin gorsellestirilmesiyle, hatirlamanin ve unutusun estetik
politikalartyla da iliski kurmaktadir. Bos sandalyeler, yikintilarla ¢evrili bir mekanda
konumlanirken etraflarina yerlestirilen figiirler mekansal ve ontolojik bir boslugu goriiniir
kilmaktadir. Bu figiirler, bedensizlesmis, yiizsiiz ve duragan halleriyle, temsiliyetin
askiya alindig1 bir alana isaret etmektedir. Sandalye, fiziksel bir nesne olarak orada
olmayanin, terk edilmis olanin semboliidiir. Perdenin salinimi ya da sandalyeyi 6rten hafif
kumas, zamansalligin ve belirsizligin gorsel karsiligina doniismiistiir. Bu nesneler,
Charles  Sanders  Peirce’tin  (1931-1958)  gOsterge  kurami  cergevesinde
degerlendirildiginde; sandalye ve cocuk figiirleri ikonik gostergeler, yikintilar ise
indeksal gostergelerdir. Ciinkii dogrudan ge¢miste yasanan bir felaketin izlerini isaret
etmektedir (Peirce, 1931-1958). Sembol diizeyindeyse, ¢ocuklarin etrafinda dizildigi
ama asla dokunmadig1 sandalye, oyun hakkinin, ¢ocukluk deneyiminin ya da aidiyetin

kaybini temsillestirmistir.

Her iki videoda da Roland Barthes’in (1977) studium ve punctum kavramlariyla
aciklanabilecek detaylar vardir. Ornegin, duragan figiirlerin yiizsiiz/kimliksiz olusu,
salinan sandalyenin boslugu ya da kirilmis bir zemin {izerinde acan tekil bir bitki,
izleyicide estetik ve duygusal bir algt olusturmustur. Studium diizeyinde bu imgeler
izleyiciye bilgi sunarken, punctum diizeyinde, kisisel bellegi harekete gegirerek izleyiciyi
duygusal diizleme yoOnlendirmektedir. Barthes’a gore punctum, izleyicinin kisisel
travmalariyla bag kuran, onceden planlanmamis ve dogrudan duygulanimsal tepki

olusturan gostergedir (Barthes, 1977).

Jacques Ranciére’in (2004) alg1 rejimleri kuramiyla bakildiginda, her iki videoda da
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goriiniirliik-politikast yeniden bigimlenmektedir. Duyulan seslerin bedeni yoktur. Bu
goriilen nesnelerse gegmise aittir ama gelecege dair hicbir vaat tagimamaktadir. Bu rejim,
izleyicinin gérme bigimini ve duygulanim rejimini de yeniden diizenlemektedir. Ozellikle
“REBIRTH”te ¢ocuklarin sabit konumlanis1 ve sesin yoklugu, varolussal bir taninma
talebini gorlinilir kilmaktadir. Oyun baslatilamaz, ¢iinkii oyun artik sadece bir hatiradir.
Bu sessizlik, estetik olanla politik olanin bulustugu bir esik iiretmektedir. Ranciére’in
(Ranciere, 2004) ifadesiyle bu tiir bir gorsel diizenleme, duyusal olanin paylasiminda

yeniden dagitimi temsil etmektedir.

Solastalji, bu iki video ¢alismasinin duygusal ve kavramsal temelini olusturur. Tanidik
olanin doniisiimii, evin artik ev olmaktan ¢ikisi ve cocuklugun mekansal belleginin
silinisi, bu liretimlerde gorsel ve isitsel kodlarla islenmistir. Yikintilar arasinda salinan bir
sandalye ya da sabitlenmig bir oyun alani, fiziksel bir kayb1 ve duygusal bir kopusun da
temsil etmektedir. Gorsel iiretimler, izleyiciyi izleyen bir konumdan ¢ikararak, hatirlayan,
sorgulayan ve hisseden bir 6zneye doniistiirmektedir. Bellegin ¢okiintiilerinde yankilanan
bu sahneler kisisel ve kolektif bir yas alani inga etmektedir. Bu anlamda “ECHO” ve
“REBIRTH”, yapay zeka destekli video iiretimi olmalarinin yani sira solastalji ¢aginda

hafizanin estetik politikalarini arastiran dijital sanat formlaridir.

Her iki video ¢alismasi da “I’ll Play Too” baslikl1 serginin, istanbul Sabanci Universitesi
Kasa Galeri ve Adiyaman Kommagene Kiiltiir Merkezi’nde agilan edisyonlarinda,
mekana 6zgii olarak ekranlar aracilifiyla sergilenmistir. Adiyaman’daki sergide felaketin
dogrudan izlerini tastyan cografya baglaminda “ECHO” izleyiciyle daha dogrudan
duygusal ve paylasimli bir temas kurarken, Istanbul’daki izleyici i¢in “REBIRTH”
metaforik bir yeniden dogus ve empati alani islevi gormiistiir. Bu farklt mekansal
baglamlar, islerin simiile ettigi gerceklik katmanlarmin izleyici tarafindan nasil

yorumlandigina dair yeni okuma olanaklar1 sunmustur.
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Videonun tamamini
izlemek icin asagidaki
karekodu okutunuz

bit.ly/anfotNI

Gorsel 5.25. Biisra Kurucay, YENIDEN, 2024, 2.02 sn. Al Video, Video Kurgu-Montaj: Biisra Kurucay,
Al Gorseller: Freepik Al, Gorsel Al Canlandirma: Runway M-Gen 3, SBKP Arsivinden
(Video: bit.ly/4nfOtNI)

Bu iki videoya ek olarak, diger yapay zeka temelli iiretilen “Yeniden” (Gorsel 5.25) adli
video, afet sonrasi travmanin ardindan gelen yeniden yapilanma ve igsel toparlanma
stirecine odaklanmaktadir. Bu eserde, zamansal olarak dongiisel bicimde kurgulanmis
gorseller ruhsal ve mekansal yeniden dogusun olasiligini arastirmaktadir. Kullanilan
gorsellerdeki titresimli gegisler, katmanli dokular ve yar1 saydam formlar, fiziksel yikim
ile duygusal ¢6ziilmenin simgesel karsiliklarini olusturmaktadir. Yapay zeka ile iiretilen
imajlar, belirli bir gergeklige referans vermektense, Baudrillard’in dordiincti derece
simiilakr kavramina uygun bi¢imde, kendi anlam diinyasini1 kuran, 6znel bir yeniden var
olus anlatis1 sunmaktadir. Bu baglamda “Yeniden”, teknolojinin sundugu estetik
imkanlar1 kullanarak, felaket sonrasi varolugsal sorgulamalarin gostergesi haline

gelmistir.

Sonug olarak, bu ii¢ video yapay zeka teknolojileriyle iiretilmis dijital sanat eserleri
niteliklerinin yani sira travmatik kayiplar ve yeniden insa siireglerine dair gorsel-igitsel
simiilakr’lar olarak okunabilir. Bu ¢aligmalar estetik ve kavramsal olarak post-travmatik

cagdas gorsel iiretim 6rnekleri olarak degerlendirilebilirler.
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2 Download on the
« App Store
GETITON
" Google Play

2- ARTIVIVE Uygulamasini kullanarak
cihazinizla eseri tarayiniz.

Gorsel 5.26. Biisra Kurugay, Rontgenimsiler’5, 2024, KUMB, Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile AR
) Uygulamasi, 100x90 cm, SBKP Arsivinden
(Ilgili Arsiv: bit.ly/4lkCsmB) (YZ Medya: bit.ly/3GalLeA)

bit.ly/4k1e9ZC

1- ARTIVIVE uygulamasini
cihaziniza yikleyiniz.
Yukaridaki karekodu
kullanarak uygulamayi

indirebilirsiniz.

=

2- ARTIVIVE Uygulamasini kullanarak
cihazinizla eseri tarayiniz.

Gorsel 5.27. Biisra Kurucay, Rontgenimsiler’4, 2024, 90x60 cm, Kagit Uzerine Matbaa Miirekkebi,
Monotipi Baski, Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile AG Uygulamasi, SBKP Arsivinden
(Ilgili Arsiv: bit.ly/41kCsmB) (YZ Medya: bit.ly/447q0B3)

“Rontgenimsiler” serisinde (Gorsel 5.26-5.34), afet sonrasi mekansal yikimi, fiziksel
cokiislin otesinde psikolojik, kiiltiirel ve varolussal bir yarilma bi¢imi olarak ele alan
katmanli bir sanatsal nerme sunmaktadir. Bu seri, geleneksel resim tekniklerin ve dijital
araclarin bir araya geldigi disiplinlerarasi bir liretim pratigine dayanmaktadir. Monotipi
baski ve akrilik boya gibi el yapimi yontemlerle baslayan bu iiretim siireci, dijital
manipiilasyon ve artirtlmis gergeklik (AR) yazilimi olan Artivive uygulamasi ile
zenginlestirilerek izleyiciye ¢ok katmanli bir goérsel deneyim alani agmaktadir. Bu
baglamda seride imgelerin kendisine ve izleyiciyle kurulan iliskiye odaklanmigtir. Ayrica

mekansal bellek, travma ve aidiyet temalar1 etkilesimli bir diizleme taginmistir.
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Bu {iretimler, bigimsel olarak geleneksel malzemelere dayali bir sanat anlayigini ve
medya sanatinin sundugu ¢oklu deneyim bicimlerini igermektedir. “Rontgenimsiler”
serisi, dijital katmanlama, artirllmig gergeklik (AR) ve izleyici etkilesimi gibi unsurlari
barindirarak dijital ¢agin estetik imkanlarin1 arastiran ¢agdas bir sanatsal durusun
ornegini temsil etmektedir. Bu yoniiyle seri, Lev Manovich’in (2001) tanimladig: sekliyle
dijital sanatin karakteristikleri olan “cok katmanli anlat1 yapis1” ve “veri gorsellestirmesi”

gibi 6zellikleri i¢inde barindirmaktadir.

SBKP_RONTGENIMSILER’S
DETAY

Gorsel 5.28. Biisra Kurucay, Rontgenimsiler’S-Detay, 2024, KUMB, Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile
AR Uygulamasi, 100x90 cm, SBKP Arsivinden
(Tlgili Arsiv: bit.ly/41kCsmB)

Eserlerin tiretiminde TouchDesigner, Adobe Photoshop, Adobe After Effects ve Artivive
Creator gibi dijital yazilimlar kullanilmistir. Kagit isler monotipi baski, karakalem ve
akrilik boya katmanlari ile hazirlanmig ve ardindan taranarak dijital ortama aktarilmistir.
Ardindan bu dijital imajlar yapay zeka platformlar1 ve After Effects gibi video diizenleme
yazilimlarinda diizenlenerek hareketli dijital medyalara doniistiiriilmiistiir. Son olarak, bu
kolajlar, Artivive platformu araciligiyla artirilmis  gerceklik  katmanlarina
dontistiriilmistir. Kullanilan bu araglar, tiretim kolayligir saglamistir ve ilaveten bu
araglar gorsel anlatinin katmanlarini genisletme ve izleyici ile kurulan etkilesimi

derinlestirme potansiyeli tagimistir.
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2 Download on the
« App Store

Al A . v GETITON
B R T \ '__’ #H.3 " Google Play

bit.ly/4k1e9ZC

1- ARTIVIVE uygulamasini
cihaziniza ylikleyiniz.
Yukaridaki karekodu
kullanarak uygulamayi

indirebilirsiniz.

=

2- ARTIVIVE Uygulamasini kullanarak
cihazinizla eseri tarayiniz.

Gorsel 5.29. Biisra Kurucay, Rontgenimsiler’2, 2024, KUMB Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile AG
Uygulamast, 42 x 59,4 cm, SBKP Arsivinden, Eser Dr. Osman Varol Ozel Koleksiyonuna Aittir
(Tlgili Arsiv: bit.ly/4lkCsmB) (YZ Medya: bit.ly/3ZJT66Q)

Artivive uygulamasi aracilifiyla gerceklesen artirilmis gerceklik tabanli deneyim, dijital
ortamda ikinci bir hareketli gorsel katman olusturarak, izleyicinin bakmakla yetinmeyip,
dijital olarak “gérme bigimlerini” dontistliirdiigli bir karsilagsma yaratmaktadir. Boylece
yapit, Barthes’in fotografin “delici” etkisi olarak nitelendirdigi punctum!” kavramina
benzer sekilde, dijital bir dokunusla bellegi delip gecen bir yapiya kavusmustur. Bu
dokunus, izleyiciyi pasif konumdan c¢ikararak eseri yeniden insa eden bir Ozneye

doniistirmiistiir.

2 Download on the

« App Store
GETITON

" Google Play

bit.ly/4k1e9ZC

1- ARTIVIVE uygulamasini
cihaziniza yikleyiniz.
Yukaridaki karekodu
kullanarak uygulamayi

indirebilirsiniz

=

2- ARTIVIVE Uygulamasini kullanarak
cihazinizla eseri tarayiniz.

Gorsel 5.30. Biisra Kurugay, Rontgenimsiler’3, 2024, KUMB, Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile AG
Uygulamasi, 100x90 cm, SBKP Arsivinden
(Ilgili Arsiv: bit.ly/41kCsmB) (YZ Medya: bit.ly/468RqHT).

Punctum: Barthes'in "studium" (genel kiiltiirel anlam) ile ortaya koydugu ikinci anlam diizeyidir.
Punctum, izleyicide kisisel, derin ve duygusal bir etki birakan; cogu zaman beklenmedik bir 6geyle
gbziin igine isleyen detaydir. Bu kavram, fotografin izleyicide biraktig1 giiclii etkinin
kavramsallastirilmasidir (Barthes, 1996).
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2 Download on the

« App Store
GETITON

» Google Play

bit.ly/4k1e9ZC

1- ARTIVIVE uygulamasini
cihaziniza yikleyiniz.
Yukaridaki karekodu
kullanarak uygulamayi

indirebilirsiniz.

=

2- ARTIVIVE Uygulamasini kullanarak
cihazinizla eseri tarayiniz.

Gorsel 5.31. Biisra Kurugay, Réntgenimsiler’7, 2024, KUMB, Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile AG
Uygulamast, 42 x 59,4 cm, SBKP Arsivinden, Eser Adiyaman 1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Ozel
Koleksiyonuna Aittir
(I1gili Arsiv: bit.ly/4lkCsmB). (Eser YZ Medyast: bit.ly/44ff2bg)

Ayrica, bu tiir dijital yerlestirme ve AR teknolojisiyle deneyimlenen isler, sanatin
maddesizlesmesi, aura’nin dijitallesmesi ve mekanin yeniden tanimlanmasi gibi giincel
dijital sanat tartigmalariyla da kesigsmektedir. Bu anlamda, “Rontgenimsiler” serisi, yeni
medya estetigi baglaminda, klasik temsili yapinin disina ¢ikarak, tliretim siirecini ve
izleyici deneyimini radikal bicimde doniistiirmektedir. Boylelikle bu isler gorsel bir
sunum, bir veri tabanli bellek arayiiz ve bir gorsel-psikolojik arsiv olarak
degerlendirilebilir.

2 Download on the
« App Store

GETITON i :_ ¥
" Google Play oy

bit.ly/4k1e9ZC

1- ARTIVIVE uygulamasini
cihaziniza yikleyiniz.
Yukaridaki karekodu
kullanarak uygulamayi

indirebilirsiniz.

=

2- ARTIVIVE Uygulamasini kullanarak
cihazinizla eseri tarayiniz.

Gorsel 5.32. Biisra Kurugay, Rontgenimsiler’s, 2024, KUMB, Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile AG
Uygulamasi, 42 x 59,4 cm, SBKP Arsivinden, Eser Av. Abdurrahman Tutdere Ozel Koleksiyonuna Aittir
(Ilgili Arsiv: bit.ly/4lkCsmB) (Eser YZ Medyasi: bit.ly/45Cqgcf).

Eserlerde sikc¢a karsilasilan yikilmis binalar, bosluklar, bembeyaz perdeler ve solgun
mavi tonlar, mimari yapinin ¢okiislint, varligmm ve kimligin sarsilmasini da temsil

etmektedir. Perde, bu baglamda c¢ifte anlam tiretmektedir. Bir yandan mahremiyeti, ev i¢i
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yasami ve ge¢misin hatiralarini simgelerken, diger yandan boslukta salinarak yoklugun

1zini surmektedir.

2 Download on the

« App Store
GETITON

» Google Play

=

2- ARTIVIVE Uygulamasini kullanarak
cihazinizla eseri tarayiniz.

Gorsel 5.33. Biisra Kurugay, Rontgenimsiler’9, 2024, KUMB, Kursun Kalem, Akrilik ve YZ ile AG
Uygulamasi, 42 x 59,4 cm, SBKP Arsivinden, Eser Prof. Dr. Mehmet Keles Ozel Koleksiyonuna Aittir
(Tlgili Arsiv: bit.ly/41kCsmB) (Eser YZ Medyast: bit.ly/4jXnRMF)

Izleyici, Artivive uygulamasiyla bu imgelerin arkasina gegerek adeta bir rontgen
bakisiyla mekéansal travmanin goriinmeyen katmanlarimi gozlemleyebilir hale
gelmektedir. Bu, sanat eserinin ylizeyini asan bir gérme bi¢imi oldugu kadar gorsel

kiiltiiriin hipergergekligine dair de elestirel bir yaklasim olmustur.

Jean Baudrillard’in Simiilakr’lar ve Simiilasyon (1994) baslikli caligmasinda ortaya
koydugu “simiilakr” kavrami, bu eserlerin kavramsal zeminini gii¢lendiren temel teorik
referanslardan biridir. Baudrillard’a gore giliniimiiz toplumunda gercek, yerini
hipergergeklige birakmistir. Artik goriintiiler, gercekligin kendisinden daha baskin ve
ikna edici hale gelmistir. “Rontgenimsiler” serisinde yer alan imgeler, tam da bu
hipergerceklik evreninde konumlanmistir. Perdelerin, bosluklarin ve enkazlarin gorsel
temsili, izleyiciye salt bir belge olmasmin haricinde ge¢misin yeniden iretilmis ve
yeniden gosterilmig bir formunu sunmaktadir. Bu imgeler, bir tiir travma simiilakr’1
olarak islev géormektedir. Boylece izleyici ne tam olarak ge¢misi gdzlemlemekte ne de

bugiinii yasamaktadir, bir tiir gorsel aralikta gezinmektedir.
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2 Download on the
@ App Store

GETTON

P> Google Play
bit.ly/4k1e9ZC

— \\ N S 7 P, \’Avnu\amamm

Gorsel 5.34. Biisra Kurugay, Rontgenimsiler’ 1, 2024, KUMB, Kursun Kalem, Akr._ilik ve YZ ile AG
Uygulamasi, 42 x 59,4 cm, SBKP Arsivinden, Eser Prof. Dr. Selcen Yiiksel Perktag Ozel Koleksiyonuna
(ilgili Arsiv: bit.ly/4lkCsmB) (ggg;rYZ Medyasi: bit.ly/3HUJY Gr)

Bu yapitlar, Roland Barthes’in (1977) gostergebilimsel kurami ¢ercevesinde
incelendiginde, denotatif ve konnotatif'® anlam diizeylerinde baz1 isaretler tasimaktadr.
Perde, ilk anlamda bir esya olarak okunabilirken, ikinci anlamda yitirilmis hayatlara,
ortlilen acilara, kaybolan mahremiyete ve hafizaya isaret etmektedir. Yikintilarin tekrar
eden geometrik dijital katmanlarla ¢ercevelenmesi ise travmanin zamansal ve mekansal
stirekliligine dair gorsel bir delil tiretmektedir. Bu katmanlar, raster hatalar1 ve art arda

bindirmelerle olusturulmus gibi goriinerek bellek kirilmalarmi fiziksel forma

doniistiirmektedir.

Sanatsal tretimlerin izleyiciyle kurdugu iligki, bu projede estetik diizlemle birlikte
duygusal ve sosyolojik diizeylerde islemektedir. Projeye dahil edilen ve sonug raporuna'®
eklenen anket sonuclari, yerel-ulusal basin haberleri, sosyal medya paylasim ve etkilesim
verileri gibi nitel veriler izleyici deneyimini belgeleyerek sanatin toplumsal etkilesim
potansiyelini somutlastirmistir. Bu bulgular, sanatin bir temsil araci niteliginin yani sira,

duygusal ve bilissel bir ylizlesme mekani olabilecegini gostermektedir.

“Rontgenimsiler”, Solastalji olgusunu yapitlara imgelerle kodlarken diger taraftan
bedensel ve gorsel olarak deneyimletmeyi amaglayan bir seri olarak okunmalidir.
Solastalji, Glenn Albrecht (2005) tarafindan tanimlandig1 bigimiyle, halihazirda iginde

yasanilan c¢evrenin yikimi karsisinda hissedilen bir ev 6zlemidir. Bu yapitlar, bu ev

18 Denotatif anlam, bir gdsterenin sozliikteki temel, dogrudan anlamidir; konnotatif anlam ise kiiltiirel,
duygusal ve ¢agrisimsal anlam katmanlarini igerir. Barthes, bu iki anlam diizeyi araciligiyla imgelerin
cok katmanli okunabilecegini savunur (Barthes, 1996).

1% Proje sonug raporu igin bkz. bit.ly/4ekZ4RE.
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6zlemini mimari ve metaforik diizeyde yeniden iiretmektedir. izleyici, bu yapitlarda yer
alan gostergelerde kendi travmalaria ve kayiplarina dair bir yanki bulunmaktadir. Tipki

simiilakr’larin boslukta yankilanan yansimalarina benzemektedir.
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T'll Play Too £
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Gorsel 5.35. “T’ll Play Too...Bende Oynayacagim...” Sergisi 1. Edisyon Tanitim Materyalleri, 2024, A:
Afis, 70 x 100 cm, Grafik Tasarim: Biigra Kurugay, B: Sergi Tanitim Videosu 00.22 sn. Ekran Goriintiisii,
Video Kurgu-Montaj: Biisra Kurucay, SBKP Arsivinden
(I1gili Arsiv: bit.ly/3TAHrDE)
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Gorsel 5.36. “T’ll Play Too...Bende Oynayacagim...” Sergisi 2. Edisyon Tanitim Materyalleri, 2024, A:
Afis, 70 x 100 cm, Grafik Tasarim: Biigra Kurugay, B: Sergi Tanitim Videosu 00.22 sn. Ekran Goriintiisii,
Video Kurgu-Montaj: Biisra Kurucay, SBKP Arsivinden
(I1gili Arsiv: bit.ly/3TAHrDE)

“Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” projesi kapsaminda, tiim bu iiretimlerin yer aldig:
sergiler diizenlenmistir (Gorsel 5.35-5.38). “I’ll Play Too...” baglikli sergi dizisinin iki
edisyonu, “Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” projesinin bireysel {iretimlerini goriiniir
kilmanin yani sira, bu iiretimlerin sosyo-psikolojik baglamlarda izleyiciyle bulustugu
mekanlara doniigtiirmiistir. Derya Yiicel’in kiiratérliiglinde 5-15 Kasim 2024

tarihlerinde Istanbul Sabanci Universitesi Kasa Galeri’de ilki ve Yaprak Tanriverdi’nin
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kiiratorliginde 2-13  Aralik 2024 tarihlerinde Adiyaman Kommagene Kiiltiir
Merkezi’'nde ikincisi gergeklestirilen bu sergiler, afet sonrasi yasanan solastaljik
deneyimi mekansal ve duyusal hafizaya dayali bir estetik dille yeniden insa etmeyi

amaglamistir.

Sergilerin mekana 6zgli kurgusu sayesinde isler baglama gore farkli anlam katmanlar
iiretme potansiyeli kazanmistir. Istanbul’daki edisyon, yapay zeka ile olusturulmus video
islerinin kavramsal ¢ergevesini vurgularken, Adiyaman’daki sergi, izleyicilerin dogrudan
afet sonras1 yagamla iliskili duygularini tetikleyen bir deneyim alanina doniigsmiistiir. Bu
cift yonlii etkilesim, Jacques Rancicére’in “duyusal rejim” kavrami baglaminda
degerlendirildiginde, sanatsal iiretimin gorsel, politik ve etik bir karsilasma alani

sundugunu ortaya koymaktadir (Ranciére, 2004).

Sergi siirecine entegre edilen kolektif tiretim atolyeleri ve sonrasinda uygulanan anket?

formlari, izleyicilerin ve katilimcilarin duygulanimsal ve bilissel tepkilerini sistematik
bicimde belgelemeyi hedeflemistir. Uygulanan bu nitel aragtirma ydntemleri, sanatin
estetik yapisinin yani sira toplumsal bellekle iligkilenen bir etkilesim alani oldugunu

ortaya koymustur.

|

!‘ !
' .

Gorsel 5.37. “T’ll Play Too...Bende Oynayacagim...” Sergisi 1. Edisyon Sergi Anlar1, 2024, Fotograf,
_ SBKP Arsivinden
(Ilgili Arsiv: bit.ly/43XJZC7)

Anketlere katilan bireylerin yanitlari incelendiginde, en sik dile getirilen duygunun
“umut” oldugu gozlemlenmistir. Katilimcilar, 6zellikle afet sonrasi yikimin ardindan

gelen yeniden yapilanma ve iyilesme siireglerini umut verici bir sekilde

20 Proje kapsaminda yapilan anketlerden bazilari igin bkz. bit.ly/3T21WJp.
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deneyimlediklerini belirtmislerdir. Bu umudun, 6zellikle dijital sanatin sundugu olanaklar
sayesinde gec¢cmigle yiizlesme ve yeni anlamlar {iretme potansiyeliyle giliglendigi
anlasilmistir.

b 1Y

Bununla birlikte, katilimcilar yanitlarinda siklikla “belirsizlik™, “kayg1”, “evsizlik hissi”,
“yalnizlik” ve “diren¢” kavramlarii ifade etmislerdir. Bu duygular, Glenn Albrecht’in
(2005) ortaya koydugu bicimiyle, solastaljinin tanimlayici1 gostergeleri arasinda yer
almaktadir. Anketlerde ifade edilen “eve donme istegi” ya da “artik geri doniisiin
imkansizlig1” gibi ifadeler, bu kavramin bireysel ve kolektif diizlemde nasil tezahiir
ettigini gozler Oniine sermektedir. Sergi siiresince katilimcilar tarafindan yapilan
yorumlar, ozellikle YZ ile iiretilmis video islerinde, ge¢misin yankilariyla yiizlesmenin
travmatik bellegi canlandirdigr kadar, bu bellegi doniistiirme imkani da sundugunu

gostermektedir.

UNIVERSITESI
Wy

Gorsel 5.38. “T’ll Play Too...Bende Oynayacagim...” Sergisi 2. Edisyon Sergi Anlar1, 2024, Fotograf,
ADYU KIK Haber Arsivi
(Tlgili Haber: bit.ly/41jqgFVB)

Bu bulgular, sanatin izleyiciyle kurdugu iliskinin salt gorsel bir estetikten ibaret
olmadigini, ayn1 zamanda politik, duygusal ve varolugsal diizeylerde bir karsilasma
bi¢imi oldugunu gostermektedir. “I’ll Play Too” sergileri bu anlamda, sanatin duygusal
iyilesmeyi ve toplumsal farkindaligi tesvik edici giliciinii goriiniir kilmistir. Anketlerden
elde edilen nitel veriler, sanatsal iiretimin bireysel ifade sahas1 olmasinin yaninda kolektif

duygularin haritasin1 ¢ikarma araci olarak da islev gordiigiinii gostermektedir.

Bu agilardan projenin kavramsal ve sanatsal hedefleri, “I’ll Play Too” sergileri igin
hazirlanan sergi metni, projenin ve sergilerin sanatsal yaklagimini, kavramsal ve teknik

yapisini 0zetler niteliktedir. Bu sergiler i¢in hazirlanan sergi bilgi metni su sekildedir;
“‘I'll Play Too...’

Heidegger, varolusun; ancak bir varolus alani igerisinde miimkiin oldugu ve insanin var olabilmesi igin
bir yer’in gerekli olduguna inanwr. Doganin bireyin yenilenmesinin, huzurun, zevkin ve kiiltiirel olusumlarin
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temeli oldugunu savunur. Yeryiizii ve evren, bireyin en kapsayici evidir. Jale Erzen, 3 Habitus adli eserinde,
insamin diinyaya geldigi andan itibaren kendisine bir yer actigini ve ondan ayrilana dek bir “yer”
miicadelesi verdigini aktarwr ve insanin bir sosyal sinifa, bir gruba ait olmaktan once bir yere ait oldugunu
dile getirir. Ayrica bireyin varliginin olugsumunda sosyal sinifin degil sosyal mekanin belirleyiciligine vurgu
yapar. Bu baglamda yeryiiziindeki ¢ogunlukla beton izlerimiz olan yapilar, yerlesik diizenin ve bir sehre
ait olmanin gostergesidir. Sehir bireyi sosyal, yasamsal, ekonomik olarak saran yapilar diziliminden éte,
bir bellege sahip olan yasam alanlaridir.

Bireylerin giivenli yasam alanlari, yanlis ya da kontrolsiiz eylem ve uygulamalar neticesinde en giivensiz
alana dogru kayabilir. Jale Erzen’e gore c¢evre sorunlari, yeryiizii ile kurulmus yanl iligkilerin bir
sonucudur. Denilebilir ki ¢evre bizim estetik yaraticiligimizin bir iiriiniidiir. Dolayisiyla yeryiiziiniin
bozulmasi insanhigin farkinda olmadig bir hastaliginin tezahiiriidiir. Bilingsiz sehirlesme sonrasi yasanilan
yikim ve bozulmalar sadece bireyin degil toplumun kiiltiirel varligint da yok etmektedir. Ait oldugu yer’ini
kaybetmesi, ¢ocuklugunda yasadigi ana kadarki belleginde yer edinen mekanlarin silinmesi ve giivende
hissettigi yeryiiziiniin birkag¢ dakikada tekinsiz bir alana doniismesi bireyde bir solastalji durumuna neden
olabilir. Bireyi asil var eden mekdna ait izler silindiginde ve par¢asi bulundugu toplumsal yapt icerisindeki
tiim diyaloglardan uzaklasmak, bireyin zihninde kalan anilarin canlanmasini ve varligini zorlastirabilir.
Yiiriitiiciiliigiinii  Biisra Kurugay'in, mentorlugunu Derya Yiicel'in iistlendigi ve Avrupa Birligi
CultureCIVIC: Kiiltiir ve Sanat destek Fonu ile desteklenen Solastaljia; Bozumun Kadastrosu Sanatsal
Uretim projesi, Adiyaman’in degisen sehir manzaralarina solastalji kavrami cercevesinde bir i¢ bakisla
dijital sanat ve yeni medya araglari araciligiyla kisisel ve toplumsal izlenimleri aktarmayr amaglamaktadr.
Projenin ilk sergisi olan “I'll Play Too...” farkl disiplinlerden bir dizi eser sunmaktadir. Bu eserler
arasinda “Rontgenimsiler” baglikli baski, karakalem ve akrilik uygulamalarla iiretilmig ¢calismalar; yapay
zeka araglart yardimyla canlandrilan artirilmig gerceklik deneyimleri sunan kagit islerle desteklenmistir.
Ayni zamanda “ECHO” ve “REBIRTH” bagshklar: altinda, yapay zekd tarafindan olusturulan
goriintiilerden hazirlanan videolar sergilenmektedir. Video art ¢calismast “I'll Play Too...”, Loop Video
uygulamasiyla izleyici karsisina ¢ikarken, “Kadastro” adli ¢alisma ise enstalasyon ve video mapping
uygulamalarryla sunulmaktadr.

Serginin odak noktasini, dogal felaketin ardindan sanat¢imin zihninde yer eden “perde” imgesi
olusturmaktadir. Evleri ve yasanmuishklar: simgeleyen bu perdeler, aidiyet ve ev metaforu olarak ele
almnugtir. Sanatgi, yikilan binalardan sarkan bu perdeleri, kaybolan aidiyetin ve yasanmuslhiklarin sembolii
olarak degerlendirmektedir. “I Play Too...” video art ¢alismasi, bu perdeler araciligiyla yasanmishklar
yansitirken, ytkintilar arasinda oynayan ¢ocuklarin seslerini hareketli bir sekilde izleyiciye sunmaktadr.
Cocuklarin, her tiirlii olumsuzluga ragmen, distopik bir ortamda bile oynamaya devam edebilmeleri,
sanat¢t i¢in varolusu siirdiirme ve iyilesme adina bir umut 15181 teskil etmektedir. Bu eser, sanatginin zihin
diinyasindaki izleri hareketli imajlarla izleyiciye aktarirken, videonun ses tasarimi ile i¢csel bir iyilesme
cabasini da disa vurmaktadur.

ECHO ve REBIRTH bagsliklart altinda yapay zekd kullanilarak olusturulan goriintiilerden hazirlanmuis
video ¢calismalar, felaket sonrasi deneyimlenen duygu durumlarina derinlemesine odaklanmaktadir. Bu
eserlerde hem hareketli hem de duragan imajlar kullanmilarak, izleyicilere giiclii bir gorsel ve duygusal
anlatim sunulur. ECHO adli ¢calismada, yikim sonrast bireylerin hissettikleri “solastalji” adi verilen
psikolojik durum, yani ge¢misteki kayiplarin ve degisen ¢evrenin yol actigi umutsuzluk, huzursuzluk ve act
detayli bir bicimde ele alinmaktadir. Bu video, ayrica kaybedilen bireysel ve kentsel kimliklere duyulan
ozlemi ve kayiplarn etkisini gérsellestirmeye ¢alisir. Diger yandan, REBIRTH isimli yapim, yasanmusliktan
ders alarak yeniden var olmayi, umut ve yeniden dogus temasini sanatla bulusturur. Yapay zekd tarafindan
seslendirilen anlatim ve miizikle desteklenen bu eser, yasanmisliklarin ardindan gelen umudu ve yenilgileri
asip yeniden diizenin tesis edilmesini kegfetmeyi hedefler. Her iki video ¢aligmast da felaket sonrasi hayata
dair derin ve ¢ok yonlii bir perspektif sunarak, ¢oklu disiplinlerarasi katmanlardan izleyiciye kavramsal
biitiinliiklii bir deneyim yagatmayr amacglamaktadur.

Bu serginin ti¢ ana dijital sanat formu olan “I'll Play Too...,” “Echo,” ve “Kadastro”; kendi i¢ yapilariyla
mekdana 0Ozgii yankilanan ses enstalasyonlari yaratmakta, olumsuz duyumlar i¢inde umuda ve oyunun
sagaltict arayisina isaret eden bir deneyim sunmaktadr.”

Sonu¢ olarak, “Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” projesi, solastalji kavramini
disiplinleraras1 yontemlerle derinlemesine inceleyen, dijital sanat, video art ve artirilmig
gerceklik gibi giincel tekniklerle ifade eden kapsamli bir sanatsal girisimdir. Bu ¢alisma,

bireysel ve toplumsal hafiza, mekan ve aidiyet gibi kavramlar1 sorgulayan ve bu
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konularda toplumsal farkindalik yaratmayi hedefleyen giiclii bir gorsel ve kavramsal

biitlinliik icermektedir.

5.3. SOLASTALJIi TEMALI DiGER AI URETIMLER VE KOD AI PROJESI

Dogal felaketlerin neden oldugu fiziksel yikim, bireylerin duygu durumlarini, toplumsal
belleklerini ve kavramsal algilarin1 derinden etkileyen bir ¢oziilme siirecinin habercisi
olabilmektedir. Bu tiir felaketler, insanlarin mekanla olan iligkilerini ve bu mekanlarin
anlamlarin1 sorgulamalarina yol acarak, kolektif hafizada ve bireysel deneyimlerde kalici
izler birakabilir. Boylece, sadece fiziksel alanlarda degil, insan psikolojisi ve sosyal yap1
iizerinde de derin yikimlara yol agan bir etki yaratmaktadir. Bu baglamda, dogal
felaketlerin sonuglar1 ¢cok boyutlu bir i¢sel ¢oziilme ve yeniden yapilandirma siirecini
tetiklemekte, insan deneyiminin ¢esitli katmanlarini etkileyebilmektedir. Bu baglamda,
“Gordik” (Gorsel 5.39) baslikli yapay zeka destekli video caligmasi, 6 Subat 2023
tarithinde yasanan depremin Adiyaman’daki mekansal ve duygusal yikimini solastalji
kavramimin igsel derinligiyle yeniden diisiinmeye acan bir sanatsal iiretim olarak
konumlanmaktadir. Bu video, bir felaketin izlerini belgeleyen bir medya iiriinii olarak
yikimin tanikligini, kolektif hafizay: ve kaybin gorsel antropolojisini tagiyan ¢cok katmanl

bir deneyim alanidir.

Yapay zeka destekli iiretim tekniklerinden faydalanarak insa edilmis olan bu eser,
geleneksel anlatim yapilarinin siirlarini agarak mimari kalintilar1 ve bedensel ile ruhsal
enkazlar1 goriintiilerin araciligiyla yeniden sekillendirmektedir. “Gordiik”, belgesel film
formatina benzer bir yap1 tasimasina ragmen, yapay zeka tarafindan iiretilen imgelerin
gosterge belirsizliklerinde gercegin ve simiilakr arasindaki ¢izgileri bilingli bir sekilde
bulanik hale getirmektedir. Jean Baudrillard’in (1994) simiilakr kavrami perspektifinde
degerlendirildiginde, bu video eser, gercekligin yerini alan gorsel imgelerin Gtesine
gecerek, kaybedilenin temsilindeki imkansizlik vurgusunu éne ¢ikarmaktadir. zleyici,
tanidik yikim gorilintiileriyle yilizlesmek yerine, kaybedilen bir mekan duygusunun
algoritmik yankisina taniklik eder ve bu durum, izleyicinin 6znel deneyiminde derin bir

1z birakabilmektedir.
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Videonun tamamini
izlemek icin
asagidaki karekodu
okutunuz.

OJ410)

I

bit.ly/4kSRMqx

Gorsel 5.39. Biisra Kurugay, ‘Gordiik’, 2025, 00.59 sn. Ekran Goriintiisii, 01.59 sn. Al Video, Video
Kurgu-Montaj ve Metin: Biigra Kurugay, Al Gorseller: Freepik Al, Gorsel Al Canlandirma: Kling Al
Miizik: Envato Elements,

(Video: bit.ly/4kSRMqx)

Video boyunca yer alan, yapay zeka tarafindan olusturulup yine YZ platformlari araciligi
ile canlandirilan imajlar (Gorsel 5.40-5.42), bir yandan tamidik diger yandan ise
tekinsizdir. Bu estetik ikilik, Freud’un (1919) “das Unheimliche” (tekinsiz) kavrami ile
ortiiserek, evin (heim) yitirilmesini ve o yitim karsisindaki huzursuzluk hissini
tetiklemektedir. Gorsel kompozisyonlar, fiziksel enkazin Otesine gecerek Kkiiltiirel
bellegin enkazlastirilmasint kodlamaktadir. Bu yoniiyle video, Timothy Morton’un
(2013) “karanlik ekoloji” teorisinde dile getirdigi gibi dogayla kurulan iligskinin romantize
edilmeden, rahatsiz edici ve yiizlesilmesi gereken bir gerceklik olarak ele alinmasi
gerektigini hatirlatir. Yapay zeka burada yalnizca bir teknik ara¢ degil, ayni zamanda

imgelerin goriiniirliik rejimini sorgulayan poetik bir unsur olarak ¢aligsmaktadir.

Videonun tamamini

izlemek icin
asagidaki karekodu
okutunuz.

OJ410)

I

bit.ly/4kSRMgx

Gorsel 5.40. Biisra Kurucay, ‘Gordiik’, 2025, Video i¢in Hazirlanan Duragan Al Gorsel, Al
Gorsellestirici: Kling Al
(Video: bit.ly/4kSRMqx)
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“Gordiik” videosunun iiretim siireci, sanatsal arastirma metodolojisinin deneyimsel ve
elestirel boyutlariyla sekillenmistir. Deprem sonrasi1 Adiyaman’da yapilan saha
aragtirmalar: sirasinda g¢ekilen gorseller, ses kayitlari, tanikliklar ve mimari izler, yapay
zekd destekli yazilimlarin 68renme veri tabanlarina istemler (prompt) araciligiyla
eklenerek doniistiiriilmiistiir. Bu siirecte kullanilan iiretim teknikleri bigimsel estetik
olmasinin yam sira etik sorumluluklarin da bir parcasi olarak degerlendirilmistir.
Ozellikle felaket temsillerinin sdmiiriiye acik dogasi, Roland Barthes’in (1977) fotograf
ve Olim iligkisine dair ¢oziimlemeleri 15181nda, imge iiretiminde dikkatli ve elestirel bir
stizgecle ele alinmistir. Travmatik ve korkung bir durumun estetize edilmesinin sebebi
ise, yasanilan durumu kabullenme ¢abasi, kayiplara saygi ve ruhsal sagaltma seklinde

okunabilir.

Gostergebilimsel acidan, videoda kullanilan gorsel ve isitsel motifler, bir tiir “yas dili”
kurmaktadir. Enkazlarin {izerinden siiziilen toz, yikimi ve unutulusun, gériinmezlesmenin
ve kaybin simgesine donlismektedir. Kamera hareketleri, izleyicinin bakisini
yerlestirilmis bir taniklik konumuna davet ederken ses tasarimi, geriye kalan sessizligin
icindeki ¢18l1§1 duyumsatmaktadir. Bu baglamda video, Barthes’in “punctum” olarak
tanimladigi, izleyiciyi igsel olarak etkileyen animsatici imgelerle yiikliidiir. Anlam,
burada yalnizca gosterilende degil, gosterilemeyende ve temsilin eksik kaldigt

bosluklarda da agiga ¢ikmaktadir.

Videonun tamamini

izlemek icin
asagidaki karekodu
okutunuz.

=] [=]

I

bit.ly/4kSRMgx

Gorsel 5.41. Biisra Kurucay, ‘Gordiik’, 2025, Video i¢in Hazirlanan Duragan Al Gorsel, Al
Gorsellestirici: Kling Al
(Video: bit.ly/4kSRMqx)

Kavramsal olarak “Gordiik”, solastaljinin bir kayip hissi ve ayn1 zamanda bir gérme
bicimi oldugunu oOnermektedir. Albrecht’in (2005) tanimiyla solastalji, cevresel

kayiplarin yasini tutmasi ve bireyin i¢inde bulundugu yerde bile artik kendini “ev”inde
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hissetmemesi durumudur. Bu video, izleyicinin gérme pratigini de doniistiirerek bu
yersizlesme duygusunu yansitmaktadir. Gérmek, burada bir taniklik eylemi olmaktan &te,

yitirilenin artitk geri getirilemeyeceginin kabullenisini duygusal bir katmanina

doniistiirmektedir. Izleyici gérmektedir ve o “gdrme”nin yiikiinii tasimaktadir.

Gorsel 5.42. Biisra Kurugay, ‘Gordiik’, 2025, Video i¢in Hazirlanan Duragan Al Gorsel, Al
Gorsellestirici: Kling Al
(Video: bit.ly/4kSRMqx)

“Gordik” baslikli video ¢alismasi, bagimsiz bir sanatsal iiretim olarak dijital sanatin yerel
hafiza ve afet sonrasi kolektif duygularla kurdugu iliskiyi sorgulayan bir Ornektir.
Herhangi bir kurumsal proje ya da sergiye entegre edilmeden bireysel olarak iiretilen bu
eser, dijital sanat pratikleri baglamindaki diisiinsel ve estetik arayislarin, 6 Subat 2023
depremi sonrasinda yasanilan yikimin gorsel bir taniklik ve hafiza nesnesi olarak yeniden
ingasinin bir ifadesidir. Bu video, fiziksel bir sergi alaninda gosterilmemistir. Bunun
yerine yerel ve kisisel sosyal medya platformlart {izerinden paylasilmis ve bu yolla
izleyiciyle dogrudan, samimi ve kamusal olmayan bir temas kurmustur. Bu baglamda
video, geleneksel sergileme stratejilerinin diginda kalarak dijital mecralar araciligiyla
yayilan ve izleyicisini mekandan bagimsiz olarak duygusal bir ortak zemine davet eden
bir etkilesim modeli olusturmustur. Boylece izleyici, bir tiikketici olmaktan ¢ikarilip
hatirlayan, sorgulayan ve duygulanan bir 6zneye doniismiistiir. Bu yoniiyle eser, Claire
Bishop’un (2012) “katilimct estetik” yaklasimiyla da iliskilendirilebilir, ¢linkii dijital
ortamda dolayli fakat giiglii bir duygusal etkilesim kurarak izleyiciyi pasif bir

alimlayicidan ¢ok, taniklik eden bir 6zne pozisyonuna yerlestirmektedir.

Sonug olarak “Gordiik”, gorsel sanatin ¢agdas krizlerle basa ¢ikma kapasitesine dair etik
ve poetik bir drnek olarak degerlendirilebilir. Yapay zeka teknolojilerinin sundugu estetik

olanaklar, burada bir aragtan 6te, kavramsal bir dille yeniden yapilandirilmistir. Solastalji
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olgusu, bu video iiretimi araciligiyla hissedilebilir, goriilebilir ve paylasilabilir bir
deneyim alani olarak yeniden insa edilmistir. Bu c¢alisma, sanatta yeterlik ¢alismalari
kapsaminda gelistirilen diger iiretimlerle birlikte, gorsel sanatlarin hafiza, yas ve
mekansal aidiyet {lizerine diisiindiirme kapasitesini genisleten epistemolojik bir ¢aba

olarak okunmalidir.

Yiriitictligiini (Ekip Kogu) iistlendigim AB Dayanisma Programi ESC30, “KOD Al:
Geng Mezopotamya’dan Yeni Nesil Doniisiim” baslhikli gorsel sanat ve toplumsal
farkindalik odakli bir projedir. Bu projenin 6 kisilik ekibi, Adryaman Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii dgrencilerinden olusmaktadir. Bu proje, genglerin
dijital sanat araglartyla toplumsal meseleleri ifade etme becerilerini gelistirmeyi

hedefleyen katilime1 ve yaratici bir kolektif girisim olarak kurgulanmistir.

Zorunlu gog¢ ve yer degistirme olgusu, bireylerin fiziksel ¢evrelerinden kopusla birlikte
belleklerinden, kimliklerinden ve duygusal mekan aidiyetlerinden de kopmasina neden
olmaktadir. Bu projenin odaginda yer alan zorunlu gog, cevresel yikim ve kiiltiirel
cozlilme gibi olgular, Glenn Albrecht’in (2005) tanimladigi solastalji kavrami ile
dogrudan iliskilidir. Yani, bireyin fiziksel olarak yerinden edilmedigi halde, tanidig:
cevrenin donligimii  karsisinda hissetti§i  evsizlik ve yabancilasma duygusunun
karsiligidir. Bu baglamda, proje kapsaminda kolektif bigimde iiretilen iki yapay zeka
destekli video ¢aligma olan “Kap1” ve “Neredeyim”, solastaljinin duygusal, gorsel ve
mekansal tezahiirlerini sorgulayan, deneysel anlatilarla tasarlanmis yaratimlar olarak

degerlendirilebilir.

Videonun tamamini
izlemekicin
asagidaki karekodu
okutunuz.

bit.ly/4lfYQgQ

Gorsel 5.43. KOD Al Projesi Kolektif Uretim, ‘Kap1’, 2025, 01.27 sn. Tek Kanall1 Video, Al Gorsel ve
Canlandirma: Zeynep Kaplan, Berfin Biiyiiktas, Selva Ocal, Kurgu-Montaj: Biisra Kurugay, Miizik: Suno
Al, AB ESC30 KOD AI: Geng Mezopotamya’dan Yeni Nesil Doniisiimler Projesi Arsivindendir
(Video: bit.ly/41fYQgQ)
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Her iki ¢alisma da teknolojik bir yenilik sunmakla kalmamaistir. Ayn1 zamanda toplumsal
kirilmalarin ve aidiyet kayiplarinin geng kusaklarca nasil deneyimlendigine dair elestirel

bir bakis sunmaktadir. Yapay zekanin iiretici ara¢ olarak konumlandigi bu eserlerde,

icerigin ve bi¢imin doniismesi s6z konusudur.

Gorsel 5.44. KOD Al Projesi Kolektif Uretim ‘Kapr’ 1. Gsterim, Biiyiik Olgekli Projeksiyon Yansitma,
2025, ADYU IIBF Binas1 On Cephesi, Fotograf: Berfin Biiyiiktas, AB ESC30 KOD AI: Geng
Mezopotamya’dan Yeni Nesil Doniistimler Projesi Arsivindendir.

“Kap1” (Gorsel 5.43), fiziksel bir gecit metaforunun 6tesinde, gegisin miimkiin olup
olmadigini1 sorgulayan varolussal bir alegoriye donlismektedir. Kapi, burada mekansal,

duygusal ve kimliksel esiklerin simgesidir.

‘Kapr’ adli yapay zeka tabanl {iretim siirecinde, Zeynep Kaplan, Berfin Biiyiiktas ve
Selva Ocal tarafindan gelistirilen duragan gorseller temel alinmis ve bu gorseller Biisra
Kurucay tarafindan video kurgu ve montaj islemleri gerceklestirilerek, kolektif bir
caligmayla {iiretilmistir. Ortaya ¢ikan bu video, 2627 Mayis 2025 tarihlerinde saat
21.00’de Adiyaman Universitesi Bahar Senlikleri kapsaminda Iktisadi ve idari Bilimler
Fakiiltesi binasinin 6n cephesine projeksiyon yontemiyle yansitilmis ve biiyiik 6l¢ekli bir
acik hava gosterimiyle genis bir izleyiciyle bulusturulmustur (Gorsel 5.44). Bu baglamda

eser, dijital bir iretim ve mekana 6zgii bir hafiza miidahalesi olmustur.

“Neredeyim” (Gorsel 5.45) adli video ise, yonsiizliik ve aidiyet kayb1 temalarini ¢ok daha
dogrudan bir bigimde gorsellestirmektedir. Kurgusu Biisra Kurugay tarafindan yapilan bu
calisma, Zeynep Cam Cam’in 70x100 cm boyutlarindaki kagit iizerine matbaa
miirekkebiyle gerceklestirdigi monotipi baskilarin dijitallestirilmesiyle baslamistir. Soyut
disavurumcu bir yaklagimla olusturulan bu lekesel gorsel iizerine Fatma Ates tarafindan
yaklasik 310 ayr1 sahnede Adobe Fresco yazilimi araciligiyla dijital figiirler ¢izilmis ve

Stop Motion yazilimiyla sirali bigimde canlandirilmigtir. Gorselin duragan dogasina
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ragmen icerdigi ritmik gegisler, zamansal ve mekansal ¢oziilmeyi gorsel olarak ifade

etmektedir.

Videonun tamamini
izlemek icin
asagidaki karekodu
okutunuz.

bit.ly/3GcPVhm

Gorsel 5.45. KOD Al Projesi Kolektif Uretim, ‘Neredeyim’, 2025, 01.27 sn. Tek Kanall1 Video, KUMB
Eser: Zeynep Cam, Stop Motion: Fatma Ates, Kurgu: Biisra Kurugay, Miizik: Suno AI, AB ESC30 KOD
Al: Geng Mezopotamya’dan Yeni Nesil Doniistimler Projesi Arsivindendir
(Video: bit.ly/3GcPVhm)

“Neredeyim” adli ¢alisma heniiz fiziksel ya da dijital bir gdsterim siirecine dahil
edilmemistir. Ancak KOD Al projesi Mart 2026’ya kadar devam edeceginden, bu video
gelecekte sergilenecek yapitlar arasinda yer almaktadir. Her iki video ¢aligmasinda da
yapay zekanin yaratici liretim siirecine katilmasi, teknik bir tercih olmasinin yani sira
kavramsal bir gereklilik olarak diisiiniilmistiir. Kolektif ekip, kendi deneyimlerini ve
gozlemlerini metin, goriintii, ses ve yapay zekdya sunulan veri kiimeleri {izerinden
yeniden bi¢imlendirerek dijital sanatin sundugu ¢ogullukla birlikte yerellik ve evrensellik
arasinda salman bir ifade dili kurmustur. Buradaki iiretim pratigi, Bishop’un (2012)
katilimc1 sanat modelleriyle iligkilendirilebilir. Clinkii projede yer alan her geng, icerik
iireticisi degil, kisisel hafizasinin, toplumsal gozlemlerinin ve duygusal izlerinin tastyicisi
konumundadir. Bu durum, sanatsal 6zneyi yalnizlagtiran bireysel liretim modelinden

uzaklagarak kolektif yaratimin elestirel ve doniistiiriicli potansiyelini 0ne ¢ikarmaktadir.

Gostergebilimsel olarak her iki videoda da “bosluk™ ve “ge¢is” imgesi baskindir. Harabe,
sinir, kapi esigi, sisli sokak, yankilanan ayak sesi ya da yonsiiz ilerleyen figiir gibi gorsel
gostergeler, anlatiy1 ileri tasimak, izleyicide bir duygulanim olusturmak ve temsilin
sinirlarint zorlamak i¢in kurgulanmistir. Bu anlamda bu ¢alismalar, Barthes’in gosterge
cozlimlemesiyle birlikte, Peirce’iin ikon, indeks ve sembol ayriminda 6zellikle indeksal
gostergelerle ¢alisir. Cilinkii mekanimn pargalanmishigl ya da bir goriintiiniin bozulmasi,

dogrudan bir yaganmisligin izine isaret etmektedir.
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Sonug olarak, KOD Al projesi kapsamindaki bu iiretimler, solastalji kavraminin giincel
sanat pratikleriyle nasil i¢ ice gegtigini gdsteren drnekler sunmaktadir. Bu yapitlar yapay
zekad destekli iiretim bicimlerinin olanaklarini kesfetmekle kalmayip, ayni zamanda
zorunlu gog, aidiyet, yersizlik ve bellegin kirilganligi gibi kodlar1 gen¢ sanatgilar
aracilifiyla 6zgiin bir dille ifade etmektedirler. Bu baglamda, “Kap1” ve “Neredeyim”,
solastaljinin bireysel ve kolektif diizeyde nasil deneyimlendigini, yapay zekanin
gostergebilimsel, tekniksel ve poetik olanaklarini yeniden diistinmemizi saglayan dijital

sanat eserleridir.

5.4. YAPAY ZEKA VE YAZILIMLARIN KiSiSEL YARATIMLARIMA ETKIiSi

Sanatsal {iretim siireglerinde yapay zeka (YZ) ve dijital yazilimlarin kullanimi, tiretim
tekniklerini cesitlendirmekle kalmayip diisiinsel, kavramsal ve teknik diizlemleri de
derinlestiren ¢cok katmanli bir yaratim modeline doniismiistiir. Bu teknolojiler, geleneksel
sanat pratikleriyle kurduklar iliskiler aracilifiyla yeni medya, grafik tasarim ve dijital

sanat disiplinleriyle kesisen melez bir dil olusturulmasini saglamistir.

Gilinlimiiz dijital caginda YZ’nin gorsel sanatlarindaki rolii, teknik bir yardime1 olmasinin
yan1 sira, sanat eserinin anlam, bicim ve igeriksel katmanlarini doniistiiren, kavramsal
derinligini arttiran bir yaratici ortak olarak da degerlendirilebilir. Bu Caligmada yer alan
sanatsal iiretimlerde kullanilan ¢esitli YZ destekli araglar ve dijital yazilimlar, iiretimlerin
yeni medya alanindaki olanaklarimi genisletirken, grafik tasarim pratiklerine de radikal
katkilar saglamistir. Bu teknolojiler, soyutlamadan hiper-gergekg¢ilige kadar uzanan genis
bir gorsel ifade araliginda ¢evresel ve psikolojik bozulmalar: etkili ve metaforik dillerle

temsil edilmesini saglamigtir.

Grafik tasarim siireglerinde, tipografik kompozisyonlar, veri gorsellestirme sistemleri ve
interaktif grafik arayiizler gibi 6geler araciligiyla, tiretimler yapay zeka tabanli sistemlerle
yeniden tanimlanmakta ve izleyicinin estetik ve biligsel katilimini artiran ¢oklu ortam
deneyimleri yaratmaktadir. Bu baglamda, YZ nin sundugu iiretim potansiyeli, algoritmik
varyasyon ve yeniden yapilandirma yetisiyle 6zgiin sanatsal anlatilar olusturulmasina ve
geleneksel temsilin Otesine gecen post-estetik formlar yaratma siireglerine katki
saglamistir. Ozellikle “Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” ve “KOD AI” gibi projelerinde
kullanilan detaylandirilmis istemlerle olusturulan YZ destekli imajlar, dijital kolaj

teknikleri ve video montaj yazilimlari, gorsel dilin kirilma anlarin1 ve dijital bozulmay1
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estetik bir ara¢ olarak kullanarak travmatik hafizanin temsili i¢in yeni gorsellestirme

yontemleri gelistirmistir.

Dijital video ve hareketli medyalarda kullanilan yazilimlar, ger¢ek zamanl diizenleme ve
efekt uygulama yetenekleriyle videolarin sanatsal niteligini artirmaktadir. Ayn1 zamanda
bu araglar, teknik esneklikleri sayesinde anlatisal derinligi desteklemektedir. Hareketli
goriintiilerin ritmik yapilar1 ile atmosferik seslerin senkronize kullanimi, izleyiciyle
kurulan temasi duyusal bir deneyime doniistiirmektedir. Ayrica, artirilmis gergeklik (AR)
teknolojilerinin kullanimu, fiziksel ve dijital mekanlar arasinda gecirgen anlati ortamlari
yaratarak, eserlerin ¢ok katmanli alg1 diizlemlerinde sunulmasina imkan tanimaktadir. Bu
durum, izleyiciyi yalnizca pasif bir gozlemcinin Otesine gecirip deneyimin aktif bir

bileseni haline getirmistir.

Bu yaratim siirecleri sirasinda karsilasilan teknik, teorik ve etik zorluklar da sanat
pratiginde doniistiiriicli ve yaratimi destekleyici bir rol listlenmistir. YZ algoritmalarinin
ongoriilemezligi, yaratict siireci kimi zaman sanat¢inin niyetinden bagimsiz yonlere
tastyabilmekte ve ozellikle ¢evresel travma gibi hassas temalarin temsilinde kavramsal
tutarlilik sorunlar: yaratabilmektedir. Bu agidan YZ platformlarinda kullanilan istemlerin
(promt) detaylandirilmasi arayisina ve ¢abasina yoOneltmistir. Bu baglamda her ¢aba
sanatci i¢in yeni bir 6grenme ve YZ ile iletisim kurabilme yetisini gelistirmistir. Ayrica,
grafik tasarimin elestirel bilesenleri ve yeni medya sanatlarinin deneysel yapisi, bu tiir
belirsizlikleri tiretkenlik potansiyeline doniistiirme becerisi kazandirmistir. Ayni sekilde,
yazilimlar arasi teknik uyumsuzluklar veya veri isleme siirliliklari, ¢oziim odakli bir
iiretim stratejisi gelistirilmesine tesvik etmis ve bu da sanatsal karar alma siire¢lerini daha

esnek ve katmanli hale getirmistir.

YZ’nin yaratici siirecler tlizerindeki etkisini kavramsal diizlemde degerlendirildiginde,
Timothy Morton’un “karanlik ekoloji” ve Glenn Albrecht’in “solastalji” kavramlariyla
kurulan teorik iligki belirleyici olmustur. Morton’un 6nerdigi ekolojik karmasiklig1 sanat
yoluyla temsil etme yaklagimi (Morton, 2016), dijital teknolojilerin ¢evresel felaketlerin
goriinmez katmanlarint agiga c¢ikarma potansiyelini ortaya koymaktadir. Albrecht’in
kavramsallastirdig1 solastalji ise, YZ destekli gorseller araciligiyla mekan, bellek ve
aidiyet duygulariin yeniden yapilandirilabilecegini gostermektedir. Lev Manovich’in
dijital sanatin estetik doniisiimiine yonelik analizleri (Manovich, 2001), YZ’nin bir iiretim
araci, sezgisel diisiinme ve kavramsallastirma siireglerine eslik eden yaratici bir ortak

oldugunu vurgulamaktadir. Bu dogrultuda, sanatsal iiretimlerde dijital ara¢lar teknik birer
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unsur ve sanat¢min diislinsel pratigini doniistiiren epistemolojik araclar olarak
konumlanmaktadir. Boylece, dijital estetik yapilarin, toplumsal bellek, ekolojik duyarlilik
ve teknolojik etik {izerine diisiinmeyi tesvik eden elestirel yapilara doniistiiglinii ifade

etmek mumkiindir.

Sonu¢ olarak, yapay zeka ve dijital yazilimlarin sundugu yaratici potansiyel ile
karsilagilan teknik ve kavramsal zorluklar arasindaki bu dinamik gerilim, sanatsal
iiretimleri bi¢cimsel olmasinin yani sira diisiinsel, teorik, etik ve teknolojik boyutlarda da
doniistiiren verimli bir alan yaratmistir. Bu doniisiim, sanatsal pratigin gelecegini
sekillendirmekle beraber, dijital ¢agda sanat¢cinin evrilen roliinli, grafik tasarimin
genisleyen ifade olanaklarini ve yeni medya sanatinin elestirel ve doniistiiriicli
potansiyelini daha gii¢lii bir sekilde goriiniir kilmistir. Bu baglamda, yapay zeka destekli
iretim siirecleri, bireysel yaraticiligin simirlarini genisletmekte ve c¢agdas sanatin
toplumsal, estetik ve etik sorumluluk alanlarin1 yeniden tanimlayan oncii bir paradigma

sunmustur.
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6. SONUC

Bu sanatta yeterlik calismasi kapsaminda, solastaljinin psikolojik, ekolojik ve sosyo-
kiiltiirel boyutlar1 detayli bir sekilde incelenmistir. Solastalji kavraminin ¢agdas gorsel
sanatlar araciligiyla ifade edilis bicimleri analiz edilmistir. Ayrica kisisel sanatsal
dretimler aracilifiyla solastaljiye iliskin 6zglin bir yorumlama ve ifade alan
olusturulmaya calisilmigtir. Her bir bolim, 6zgiin bir metodolojik yaklasimla ele
alinmaya calisilarak disiplinleraras1 perspektiflerin ve teorik ¢ercevelerin birlikteligi

saglanmustir.

Tezin ikinci bdliimiinde, solastaljinin duygusal ve psikolojik boyutlar1 ele alinmus,
kavramin bireysel ve toplumsal etkileri izerine derinlemesine bir tartigma yiirtitiilmiistiir.
Cevresel degisimlerin toplumsal ve bireysel diizeyde yarattig1 psikolojik yikimlar ve bu
yikimlarin kolektif kimlik ve aidiyet duygusu lizerindeki etkileri, kapsamli literatiir

analizleri ile ortaya konmustur.

Uciincii béliimde, afet, antroposen ve habitus ekseninde solastaljinin katmanlar1 ele
alimmistir. Dogal afetler ve solastalji arasindaki iliski incelenmis, afet sonrasi olusan
mekansal ve duygusal travmanin birey ve toplumlar {izerindeki etkileri analiz edilmistir.
Bu analizler, afetlerin yarattigi kalici psikolojik etkilerin gorsel sanat araciligiyla
ifadesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Ilaveten, antroposen kavrami ve Timothy
Morton’in karanlik ekoloji yaklasimi ele alinmis, insan ve doga arasindaki karmasik
iliskiye dair elestirel bir ¢erceve sunularak, cevresel sorunlarin ekolojik, etik, sosyal ve
politik boyutlari tartistlmistir. Morton’1n teorik ¢ercevesi, tez kapsaminda gerceklestirilen
sanatsal Uretimlerin felsefi alt yapisin1 zenginlestirmektedir. Ayrica bu bdliimde, Jale
Nejdet Erzen’in “Ug¢ Habitus” kavranu ve diger kent bellegine dair bazi kavramlarin
solastalji ile arasindaki iligki lizerinde durulmustur. Bu baglamda mekan, kent bellegi ve
yap1 habituslarinin bozulmasinin bireylerde yarattigi mekansal yabancilasmanin teorik

sonuclar1 arastirilmistir.

Tezin dordiincii boliimiinde ise solastaljinin ¢agdas sanat alanindaki temsil bigimleri

uluslararasi sanat¢1 6rnekleri lizerinden detaylica analiz edilmis ve Hans Haacke, Richard
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Mosse, Ai Weiwei ve Do Ho Suh gibi sanatg¢ilarin eserleri gostergebilimsel ve kavramsal

acilardan degerlendirilmistir.

Kisisel sanatsal tiretimlerin detaylandirildigi besinci boliim, tekniksel ve kavramsal
acilardan solastaljiyi elestirel ve yaratict bir perspektifle ifade eden g¢ok katmanh
caligmalar1 icermektedir. Bu siirecte, dijital sanat araglar1 ve yapay zeka destekli iiretim
araclarinin kullanimi, sanatsal pratiklerde yaratici ve yenilik¢i dontisiimlere zemin

hazirlamistir.

Ote yandan, baz1 gorsel veriler cesitli dijital yazilimlar ve yapay zeka destekli iiretim
araglar1 aracilifiyla yeniden yorumlanip doniistiiriilmiistiir. Bu siiregte, gorsel kayitlar
statik belgeler olmaktan c¢ikarak dinamik, katmanli ve interaktif anlatilar haline
getirilmistir. Yapay zeka ile liretilen imgeler ve ses yapilari, mevcut verilerin algoritmik
yorumlart olarak, bir tiir dijital ¢eviri alan1 yaratmistir. Bu sayede mekén, travma ve
bellek gibi kavramlar farkli teknik katmanlarda yeniden temsil edilmistir. Bu yaklagim,
sanat ve teknolojinin kesigiminde yer alan bir liretim modeli olarak da degerlendirilebilir.
Yeni medya araclar1 sayesinde elde edilen gorsel malzemelerin, estetik ve teorik
baglamlar igerisinde yeniden konumlandirilmasi, sanatsal {iretimin salt yaratici bir eylem
olmasinin yan1 sira gorsel antropolojiye, bellek calismalarina ve elestirel mekan teorisine
katk1 saglayan bir aragtirma yontemi oldugunu gostermektedir. Saha aragtirmasindan elde
edilen verilerin iiretim siirecine ilave edilmesi, bu projenin sanatsal ve aragtirmaci bir
pratik olarak iki yonlii bir epistemolojiye dayandigini ortaya koymaktadir. Bu durum,
“Solastaljia; Bozumun Kadastrosu” projesini bir sergi ya da iiretim siireci olmaktan
cikarip, afet sonrasi ¢agdas sanatin disiplinlerarasi arastirma potansiyelini somutlagtiran

bir 6rnek haline getirmistir.

Bu caligmada yer verilen tartismalar, solastalji gibi karamsar, ekolojik ve kiiltiirel yikim
temelli bir kavramin sanat yoluyla estetik bicimlere doniistliriilmesinin miimkiin ve
gerekli oldugunu gostermektedir. Bu doniisiimde sanat, temsilin yani sira taniklik,
aktarma, doniistirme ve sagaltma kodlar1 iistlenmistir. Richard Mosse’nin hiper-
estetiklestirilmis travma alanlarini gorsel deneyimle bulusturan isleri 6rnek alinarak, bu
tezde de travmatik hafizanin dogrudan temsili yerine, imge kirilmalari, bozulmus
ylizeyler ve parcalanmis topografilerle dolayli ama etkili bir anlat1 dili kurulmustur. Bu
sayede estetik, etik bir temsiliyet alan1 haline gelmistir. Izleyici gorsel bir tanikligin
haricinde, bedensel ve duygusal bir 6zneye donilismiistiir. Sanatin bu sagaltict yonii,

bireysel psikoloji ve kolektif hafiza i¢in iyilestirici bir alan sunmaktadir.

94



Sanatin estetik, etik ve pedagojik boyutlarinin birlestigi bu tiretim modeline dayali olarak
baz1 Oneriler gelistirilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda ulasilan sonuglar dogrultusunda,
cagdas sanatin g¢evresel travmalar, afet sonrasi deneyimler ve toplumsal hafiza gibi
temalar etrafinda sekillenen yeni sorumluluk alanlarina sahip oldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda, travma, kentsel bozulma ve ¢evresel yikim temali sanat iiretimlerinde etik ve
estetik arasindaki denge titizlikle gozetilmelidir. Sadece dramatik temsillere odaklanan
yiizeysel yaklagimlar yerine, izleyiciyi duyumsal ve diisiinsel diizeyde etkileyen, empatik
ve gercekei temsiliyet bigimleri 6n plana ¢ikarilmalidir. Yeni medya teknolojileri ve
yapay zekad destekli liretim araclari, bigimsel ve teknik yenilik olmasinin yaninda
diisiinsel, elestirel ve kavramsal diizlemleri doniistiirebilecek estetik araclar olarak
degerlendirilmelidir. Yani yapay imgelerin duygu tasima kapasitesi ve temsiliyet giicii
stirekli olarak sorgulanmalidir. Artirilmis gerceklik, algoritmik kompozisyon, QR
destekli interaktif anlatilar gibi araglar, sanatin izleyiciyle kurdugu etkilesimi
katmanlagtirmaktadir. Bu acgidan, estetik deneyimi gorsel, bedensel ve ¢ok duyulu bir
kargilagmaya doniistiirmektedir. Bu nedenle, izleyiciyle gozlemleyici ve katilimer bir
Ozne olarak iliski kurmay1 amaglayan etkilesimli anlati yapilarinin yayginlastiriimasi
onem arz etmektedir. Sanatin sagaltic1 giicii, 6zellikle afet sonras1 bolgelerde, bireysel
iyilesme ve toplumsal dayanigma, hatirlama ve ortak yas tutma pratikleri agisindan da
olumlu yonleri olabilmektedir. Bu baglamda acik hava gdsterimleri, mobil arsivleme
caligmalari, kamusal duvar projeksiyonlari ve topluluk temelli sanat atdlyeleri gibi
etkinliklerle bu iyilestirici potansiyel daha goriiniir kilinabilir. Disiplinleraras1 sanatsal
arastirma yoOntemleri, ¢cagdas sanatcinin estetik, diislinsel ve pedagojik bir sorumluluk
tastyan bir 0zne olarak konumlanmasini desteklemektedir. Gorsel sanat, mimarlik,
ekoloji, psikoloji ve medya calismalari gibi alanlar arasinda kurulacak isbirlikleri,
sanat¢ilarin  arastirmact kimliklerini giiclendirip ve teorik derinligi olan {iretim
modellerinin gelismesine katki sunabilir. Kirsal bolgeler ve afet sonras1 yikim alanlarina
yonelik sanatsal miidahale programlari, mekansal onarimin toplumsal boyutlarini
destekleyen bir strateji olarak ele alinmalidir. Kamusal alanlara dair sanat projeleri,
yerlestirmeler, mekéana 0zgli gecici sanatsal yapilar gibi uygulamalar, cevresel
adaletsizlikle miicadelede farkindalik yaratabilir ve kirilgan cografyalarla empatik baglar
kurulmasin1 saglayabilir. Yapay zeka ile iiretilmis islerin etik sinirlart ise acil olarak
tartismaya acilmalidir. Gergeklik, kurgu, manipiilasyon, mahremiyet ve miilkiyet gibi
konular, sanatsal alanlarla egitim kurumlarinin ve kiiltiirel politikalarin da oncelikli

giindemleri haline getirilmelidir. Sanat egitimi, teknik beceri kazandiran ve elestirel biling
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inga eden bir zemine kavusturulmalidir. Sanat egitimi miifredatina, giincel kavramlarin
eklenmesi ve bu kavramlarin ¢agdas dijital araclarla birlikte ele alinmasi 6nerilmektedir.
Bu sayede Ogrenciler, sanatsal ifadenin yani sira giincel ekolojik ve kiiltiirel krizlere
duyarli, bilingli iiretim modelleri gelistirebilir. Katilimc1 ve topluluk temelli sanat
uygulamalari, sanatsal {iretimi birey merkezli bir alandan ¢ikararak kolektif ve politik bir
stirece dontistiirmektedir. Yerel halk, 6grenciler, akademisyenler ve afet deneyimlemis
bireylerin katilimina agik tiretim modelleri (6rnegin KOD Al gibi) tesvik edilmeli, bu
uygulamalar belgelenerek arsivlenmelidir. Sanatsal liretimlerin dijital erisime agilmasi,
erisilebilirlik ve sanatin dolasimi agisindan 6nemli rol oynamaktadir. QR kodlar, agik
erigsimli dijital koleksiyonlar ve online sergi platformlar: gibi araglarla iiretimlerin ¢ok
daha genis kitlelere ulagmasi saglanabilir. Travma temali sanatsal iiretimlerde, sanat
terapisi alaninda uzman isimlerle isbirlikleri yapilabilir. Boylece sanatsal ve psikososyal
bir destek alani yaratilabilir. Ozellikle afet sonrast siireglerde bu tiir iiretimler bireysel ve
toplumsal iyilesmeye katki saglayabilir. Alan arastirmalarina dayal iiretim yontemleri,
sanat¢inin gozlemleyen, dinleyen, taniklik eden bir figiir olarak konumlanmasina katki
saglamaktadir. Saha tarama, harita okuma, video belgeleme gibi yontemlerle gelistirilen
sanat projeleri, sanatsal ve bilimsel yonii olan iiretimler ortaya koyabilir. Son olarak,
yikim ve hafiza temalarinin sanatsal temsili, dogrudan travmatik imgelerin haricinde
bosluk, sessizlik, parcalanma, silinme ve iz gibi spekiilatif estetik stratejilerle ele
alinmalidir. Bu tiir dolayli anlatimlar, izleyicide duyusal ve diisiinsel diizeyde daha derin
farkindaliklar yaratabilmektedir. Boylece izleme eylemini salt gorsellikten ¢ikararak etik

bir karsilagsmaya dontistlirebilmektedir.

Calismanin genelinde karsilasilan politik ve teknik zorluklar, bazi toplumsal ve politik
gerceklerin dogrudan ifade edilmesini sinirlamis olsa da bu zorluklar sanatsal pratiklerde
kavramsal ve teknik olarak yenilik¢i ¢oziimler gelistirilmesine olanak saglamistir. Bu
stire¢, sanatgmnin akademik kariyer agisindan da sanatsal egitim anlayisina yeni

perspektifler kazandirmig, multidisipliner ve elestirel yaklasimimi giliglendirmistir.

Sonug olarak bu ¢aligma, solastalji kavraminin ¢agdas sanat alanina dahil edilmesiyle,
kavramin disiplinleraras1 boyutlarinin derinlemesine incelenmesine 6nemli bir katki
sunmaktadir. Tez kapsaminda ytiriitiilen analizler, kavramsal ve liretimsel bir bakis agis1
sunarak, sanatin diisiinsel kapasitesini genisleten bir model dnermektedir. Solastalji, bu
baglamda estetik ve politik bir tartigma alan1 olarak sanat araciligiyla goriiniir kilinmustir.

Bu goriiniirliik, izleyiciyle kurulan duygusal temas, yer kavraminin sanatsal ifadesi ve
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afet sonrasi yasantilarin estetik temsili gibi alanlarda c¢agdas sanatin roliinii
derinlestirmistir. Ayrica, solastaljiye dair bu estetik dil gelistirme ¢abasi, yerinden edilme,
kayip, hafiza ve cevresel adaletsizlik gibi temalarin sanatsal iiretimde nasil ele
alinabilecegine dair yeni bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir. Tezde Onerilen iiretim
bigimleri, bireysel ifade araclari olmakla kalmayip, kolektif travmalarin islenmesi,
taniklik etme ve yeniden hatirlama eylemleri baglaminda sanatin doniistiiriicii giicline
dikkat ¢cekmektedir. Bu yoniiyle, calisma teorik bir katkidir. Ciinkii bu ¢aligma teoriyi
iiretimsel ve pedagojik bir yonelim de ortaya koymakta, cagdas sanatgilarin ve
aragtirmacilarin benzer temalar ele alirken kullanabilecekleri yaratict stratejilere zemin

hazirlamaktadir.

Bu yaklagim, ¢agdas sanat alanina yeni terimler ve bakis acilar1 kazandirmanin yani sira,
solastalji kavramina iligkin farkindaligi artirarak gelecekteki sanatsal ve akademik
caligmalara ilham vermeyi amaglamaktadir. Ayrica, tez kapsaminda gelistirilen iiretim ve
analiz modeli, sanat egitimi alaninda elestirel diislince, gorsel okuryazarlik ve gevresel
duyarlilik gibi alanlarda da yenilik¢i uygulamalara zemin hazirlamaktadir. Bu nedenle,
bu caligma bireysel bir sanat pratiginin, egitimsel, kiiltiirel ve epistemolojik bir iiretim
stirecinin sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ok yoOnlii yapi, sanatta yeterlik
diizeyindeki aragtirmalar i¢in teorik ve uygulamali bir model olarak islev gormektedir.
Bu ¢alismanin akademiye katkisi, solastalji gibi giincel ve ¢ok boyutlu bir kavrami, sanat
temelli bir arastirma yontemiyle ele almasi ve akademik literatiire, sanatsal bilgi tiretimi
baglaminda, yeni a¢ilimlar sunmasidir. Kavramsal derinligi, disiplinlerarasi metodolojisi
ve giincel teknolojileri yaratict stlireglerle bulusturmasi sayesinde tez, sanat
aragtirmalarinda yontem cesitliligine ve deneyimsel bilgiye dayali aragtirma anlayisina

katk1 saglamaktadir.

Bu calismanin alana bir diger katkisi, afet sonrasi ¢evresel, mekansal ve duygusal
deneyimlerin sanatsal temsil bi¢imlerini yeniden diisiinmeye olanak tantyan 6zgiin bir
gorsel soz dagarcigl ve yaratict yontemler 6nermesidir. Bu yoniiyle calismadaki eserler,
elestirel bir sdylem kurma araci olarak degerlendirilmekte ve giiniimiiz sanat ortaminda
kolektif hafiza, kayip, yikim ve donlisiim temalar1 etrafinda yeni ifade bigimlerinin

gelistirilmesine onciiliik etmektedir.

Son olarak calismanin gorsel sanatlar alanina katkisi ise, dijital medya, yapay zeka
destekli tiretim araglari, artirilmis gergeklik ve etkilesimli anlat1 gibi ¢agdas teknolojilerin

sanatsal pratiklerle birlesmesi yoluyla, sanat¢inin ve izleyicinin deneyimini doniistiiren,
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yenilik¢i bir tiretim modelini olmustur. Bu sayede tez, ¢cagdas sanat iiretiminde dijital
estetik, katmanli anlati ve mekan-bellek iliskisine dayali 6zgiin yaklagimlar sunarak

sanatin arastirma ile birlestigi yeni ifade bigcimlerine katki saglamaktadir.
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Deatok Programi

Avtups BirtQl rarsfindan
fArarse scimeniacs

Fusded by

the Carepesn Urson

Goethe Institut eV, Oskar von Miller Ring 18 80333 Munih
temsilen Mani Pournaghe Azar
Ve

v

Busra Kurugay

arasinda 05122023 tanhl ve 200 saynl sazlesmesinin CultureCiVIC Kultur Sanat Destek
Programi kapsaminda hibe almaya hak kazanan Solastaljla; Borumun Kadastrosu™ isimli
proesi 01.12.2023 ve 30.11.2024 tarihieri arasinda basanyla gercekliesmistir Proje sorest ve

rapor sureci basanyla kapanmistr
Bilgiennize sunanm

Saygilarimla,

Leyla GOmus
CultureCIVIC

Finance Coordinator
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1. INTRODUCTION

This practice-based doctoral research centers on the concept of solastalgia, exploring its
potential for visual representation, spatial reconstruction, and critical inquiry within
contemporary visual arts. Solastalgia (originally coined by philosopher Glenn Albrecht
to refer to the psychological distress caused by environmental changes while remaining
physically “at home”) is approached here not as a static definition, but as an evolving
emotional, spatial, and mnemonic condition triggered by disaster, displacement, and
ecological loss. The study aims to situate solastalgia within an artistic framework that not
only reflects these anxieties but actively intervenes in their narrative construction through
aesthetic means. The research’s motivation lies in examining how traditional and digital
artistic practices can produce alternative epistemologies that render visible forms of
spatial loss, memory disconnection and emotional trauma that are invisible in post-
disaster geographies. This conceptual framework is situated at the intersection of artistic
research, environmental psychology, memory studies, and digital aesthetics. It also
emphasizes the shifting role of the artist—the artist is not merely a producer of images,

but also a cultural theorist, a visual ethnographer, and a storyteller of planetary grief.

2. MATERIAL AND METHODS

The methodological structure of the thesis is interdisciplinary in nature, and combines
analog techniques such as oil painting, drawing, and spatial sketching with emerging
digital practices, including Al-generated imagery, video installations, augmented reality
(AR), and sound design. The material data for the project was gathered from field research
conducted in Adiyaman, a city heavily impacted by the 2023 earthquake in Tiirkiye.
Observational documentation, photographic records, site-specific textures, architectural
residues, and testimonies were collected and transformed into artistic components. The
visual materials were subjected to algorithmic manipulation to evoke the tension between

organic memory and computational mediation. Throughout the production process,
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generative software platforms and digital editing tools functioned not only as instruments
but also as co-agents, shaping the aesthetic, conceptual, and emotional tone of the works.
The practical dimension of the thesis involved numerous exhibitions and artistic projects,
including “I’ll Play Too,” “Solastalgia: Cadastre of Disruption,” “Rebirth,” “Echo,” and
the “Rontgenimsiler” series. Each project functioned as an applied research platform to
test the resonance of solastalgia within specific media, spaces, and audience interactions.
These works were critically analyzed using frameworks from trauma theory (Caruth,
1995; Kaplan, 2005), environmental aesthetics (Berleant, 1992; Morton, 2014), and
critical spatial theories (Lefebvre, Soja, Erzen). The thesis also draws on methodologies
of artistic research, treating visual production as both a process and an outcome of

reflective inquiry.

3. RESULTS AND DISCUSSIONS

The results of this research demonstrate that solastalgia can be embodied through layered
visual languages, articulating the silent, ambiguous, and often abstract nature of spatial
and environmental grief. In particular, the project “Solastalgia: Cadastre of Disruption”
proposed an aesthetic mapping of decayed geographies and fractured emotional
landscapes, in which algorithms translated the remnants of memory into textured digital
terrains. The use of Al-generated sounds, blurred architectural layers, fragmented urban
images, and interwoven soundscapes provided a hybrid audiovisual experience that
revealed tensions between loss and memory, presence and absence. Through these
projects, the audience is positioned not as a passive observer but as a participant in a
multi-sensory, mnemonic journey. This transformation of the visual narrative into an
affective archive repositions contemporary art as a form of visual anthropology, capable
of mapping collective pain and registering the traces of socio-ecological collapse. The
research further reveals that the intersection of painting and new media practices creates
a dialogical aesthetic capable of generating emotional responses to spatial fragmentation.
Technically, this has required overcoming challenges such as loss of image resolution on
generative platforms, compositional instability during algorithmic layering, and ethical
concerns regarding the role of Al in traumatic representation However, the merging of
traditional artistic sensibilities with emerging software has created a new syntax of digital

expression based on emotional authenticity and place-based authenticity.
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4. CONCLUSION AND OUTLOOK

This doctoral study concludes that visual art, when practiced as a site of epistemological
and emotional inquiry, has enormous potential to make the invisible effects of
environmental degradation and displacement visible. By transforming solastalgia from a
psychological term to a visual-poetic practice, the research extends the role of the artist
into that of a witness, cartographer, and critical agent. The inclusion of artistic production
in the academic framework of this thesis, in addition to providing a richer approach to the
subject, has proposed a new model of art research where practice is both the method and
the meaning. The theoretical innovations of this thesis, especially the integration of
solastalgia with visual anthropology and post-human aesthetics, makes a significant
contribution to interdisciplinary visual arts discourse. Artistically, this work positions Al
not as a threat but as a collaborator in visualizing post-traumatic environments.
Academically, it opens new pedagogical approaches to teaching ecologically and
politically engaged art. Culturally, it contributes to creation of a visual language for
mourning and resistance in the Anthropocene. In conclusion, this thesis not only carves
out new pathways in the representation of solastalgia but also foregrounds contemporary
art as a generative, interdisciplinary, and ethical practice capable of responding to the

crises of our time with both critical urgency and poetic insight.
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