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OZET

Bashk: Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Kapsaminda Sakarya’da Meddahlik, Karagoz
Orta Oyunu

Yazar: Seckin BAYRAMOGLU

Damisman: Prof. Dr. Ela TAS

Kabul Tarihi: 11/06/2024 Sayfa Sayisi: ix (6n kisim) + 97 (ana
kisim) + 2 (ek)

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu’nun (UNESCO) kiiltiir varliklariin korunmasi i¢in
yiiriittiigl caligmalar sirasinda ortaya ¢ikan “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” kavrami insanlarin belirli
bir topluluk, grup veya bdlge i¢inde nesilden nesle aktardiklar: kiiltiirel 6geleri ifade eder. Bu miras,
kiiltiirel kimlik, gelenekler, dil, inanglar, ritiieller, hikayeler, sarkilar, danslar, el sanatlari, gastronomi,
bilgelik ve diger kiiltiirel uygulamalar gibi soyut kavramlar ve pratikler igerir. Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras insan topluluklarimin tarihsel deneyimleri, gelenekleri, ritiielleri, sanat formlar1 ve yasam tarzlari
gibi somut olmayan kiiltiir o6gelerinin korunmasi, degerlendirilmesi ve gegmisten gelecege
aktarilmastyla ilgilidir. 2003 yilinda Paris’te ortaya konan “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi”
ile “sozlii gelenekler ve anlatilar; gosteri sanatlari; toplumsal uygulamalar, ritiieller ve sélenler; doga ve
evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ile el sanatlar1 gelenegi” olmak iizere bes farkli baslik altinda tasnif
edilen bu unsurlarin, yasatilarak korunmasi ve kusaktan kusaga aktarilmasi amaglanmustir. Tiirkiye’nin
2006 yilinda taraf oldugu sozlesme sonucunda bu alandaki arastirmalar 6nem kazanmistir. Tez
kapsaminda gelenegin yasatilmasi ve yeni kusaklara aktarilmasi gibi amaglarla somut olmayan kiiltiirel
mirasin gosteri sanatlar1 sinifinda degerlendirilen “Karag6z/Golge Oyunu, Meddahlik ve Orta Oyunu”
gelenekleri ele alinmig ve bu seyirlik sanatlar Sakarya baglaminda incelenmistir. S6z konusu sanatlarin
gelecek kusaklara aktarilmasi igin uygulanan atdlye ¢alismalari egitim faaliyetleri, sahne performanslari
tahlil edilip, Anadolu’nun farkli yoreleri ile mukayese edilerek, benzer ve farkli yonleri ortaya konmaya
caligilmugtir

Anahtar Kelimeler: SOKUM, Sakarya, Karagéz, Meddahlik, Orta Oyunu
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ABSTRACT

Title of Thesis: Meddahlik (Traditional Storytelling), Karagdz (Shadow Play), and
Orta Oyunu (Traditional Turkish Theater) in Sakarya within the
Scope of Intangible Cultural Heritage

Author of Thesis: Seckin BAYRAMOGLU

Supervisor: Prof. Dr. Ela TAS

Accepted Date: 11/06/2024 Number of Pages: ix (pre text) + 97
(main body) + 2 (add)

The concept of "Intangible Cultural Heritage," which emerged from the efforts of the United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO) to preserve cultural assets, refers to
cultural elements that people within a specific community, group, or region pass down from generation
to generation. This heritage includes abstract concepts and practices such as cultural identity, traditions,
language, beliefs, rituals, stories, songs, dances, crafts, gastronomy, wisdom, and other cultural practices.
Intangible Cultural Heritage involves the preservation, appreciation, and transmission from the past to
the future of non-material cultural elements such as the historical experiences, traditions, rituals, art
forms, and lifestyles of human communities. With the "Convention for the Safeguarding of the Intangible
Cultural Heritage" established in Paris in 2003, these elements were categorized under five different
headings: "oral traditions and expressions; performing arts; social practices, rituals, and festive events;
knowledge and practices concerning nature and the universe; and traditional craftsmanship.” The aim
was to preserve these elements by keeping them alive and passing them down through generations. As a
result of Turkey's ratification of the convention in 2006, research in this area has gained importance.
Within the scope of this thesis, the traditions of "Karagdz/Shadow Play, Meddahlik (storytelling), and
Ortaoyunu (a form of traditional Turkish theatre)," which are considered under the performing arts
category of intangible cultural heritage, have been examined with the aim of sustaining these traditions
and transmitting them to new generations. These performative arts have been studied in the context of
Sakarya. Workshops, educational activities, and stage performances conducted to transmit these arts to
future generations have been analyzed, compared with different regions of Anatolia, and their similarities
and differences have been highlighted.

Keywords: Karagdz, Meddahlik, Orta Oyunu, Sakarya, Intangible Cultural Heritage




GIRIS

Toplumlarin olusumlar1 ve gelisimleri siiresince ortaya koyduklart maddi manevi
degerler kiiltiir olarak tanimlanir. Her toplum gibi Tiirklerin de kendi kiiltiiriinii Grettigi
ve etkisi altina aldig1 cografyalarda 6z kiiltiir ve sanatindan izler biraktig1 bilinmektedir.
Tirk kiiltiirtiniin sekillenmesindeki baslica etkenlerin; cografya, dil, komsu kiiltiirler,
Islam ve Batililasma® oldugu belirtilmektedir. Bu unsurlarin etkili oldugu alanlar arasinda
geleneksel Tiirk (Halk) tiyatrosu da vardir.

Osmanl1 Imparatorlugu’nda 19. Yiizyiln ilk yarisinda baslayan modernlesme siireciyle
birlikte Tiirk kiiltiiriine giren Bat1 tiyatrosuna kadar Tiirk Tiyatrosu “koylil tiyatrosu” ve
“halk tiyatrosu” olmak tizere iki farkli baslik altinda toplanmis ve temasa sanatlari olarak
icra edilmeye baglanmislardir.

Koylii Tiyatrosu gelenegi; Oliip-dirilme, kiz kagirma, ¢oban oyunlari, hayvan
benzetmeceleri gibi ve dogada var olan canli varlik ya da cansiz nesnelere ruh yiikleme
gibi unsurlar igerirken; halk tiyatrosu ise bir otoriteye bagh ve yazili-sozlii kiiltiirden
etkilenerek halki eglendirmek ve egitmek amaciyla icracilar (sanatkarlar) tarafindan
ortaya konan Karagoz, Meddah, Orta Oyunu gibi seyirlik oyunlar1 kapsamaktadir.
Tarihsel siiregte Anadolu’da hiikkiim siirmiis medeniyetlerin  Tirk kiiltiiriiniin
sekillenmesinde etkili oldugu bilinmektedir. Ozellikle kdylerin ve koylii toplumun kent
yasamindan farkli yasam bigimi siirmesi Anadolu’da egemenlik kurmus medeniyetlere
ait dini ritiiel, inanig ve torelerin Tiirk koyliisiince yasatilmasina ve glinimiize degin
korunabilmesine olanak saglamistir. Bunun yani sira bolgedeki ¢ok tanrili ve ilahi dinler,
Avrupa kiltiirii ve tiyatrosuna temel teskil etmis ve giiniimiiz koyliisiiniin oynadigt
seyirlik oyunlara esin kaynagi olmustur?. Ayrica Tiirklerin eski yurdu Orta Asya’dan
getirdikleri kiltiirleri ve Samanlik inanct da seyirlik oyunlara kaynak teskil etmis, bir
kisim tiyatro kuramcilari da tiim tiyatrolarin kokeninin Samanlik oldugunu ileri
siirmiiglerdir®. “Oyun” sdzciigiiniin bile Samanlikla siki iliskisinin oldugu, Orta Asya

samanina Yakutlar tarafindan “oyun”, kadin samana Mogolca “udahan”, orta samana

1 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Istanbul: 1nk11ap Yayinevi, 1985, s. 9.

2 Sabri Esat Siyavusgil, Karagéz. Ankara: Maarif Matbaasi, 1941, s. 23; Serafettin Turan, Tiirk Kiiltir
Tarihi, Istanbul: Bilgi Yayinevi, 1994, s. 288.

3 Turan, Tiirk Kiiltiir s. 288.



“orta-oyun”, ylice samana ise “ulahan-oyun” dendigi kaynaklarda belirtilmektedir. Hatta
Tiirkistan da saman toreninin tiimiiniin “oyun” olarak adlandirildigi, samanin bu térende
dans ettigi, bir calgi gibi bedeniyle sesler cikararak miizik iirettigi, yliz kaslarini
kullanarak mimikler yaptigi, karnindan sesler ¢ikararak taklit ve dramatik seyirlik
unsurlar ortaya koydugu ve siirler okudugu bilinmektedir. Anlasildig1 {izere oyun
sOzcugl tiyatro, dans ve tirlii seyirlik oyunlar1 ile samanda ve onun eylemlerinde
toplanmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun farkli milletlerin yasadigi genis bir cografyada hiikiim
stirmesi ve bu toplumlarin farkli etnik 6zelliklere sahip olmasi, kiiltiirel g¢esitliligi
beraberinde getirmistir. S6z konusu kiiltiirlerle gergeklesen temaslar sonucunda seyirlik
oyunlar gelisme gostermis ve bu durum Tiirk seyirlik sanatlarinin da zenginlesmesine etki
eden faktorler arasinda yerini almistir.

Her ne kadar Tanzimat ile baslayan bir siire¢ gibi goriinse de Tiirk seyirlik oyunlarindan
Karagdz ve Ortaoyunun sekillenmesinde, italyan Halk Tiyatrosu Commedia dell’arte ve
Bizans etkisinin oldugunu sdyleyen aragtirmacilar da mevcuttur. Bunun yani sira Osmanli
hakimiyeti altinda yasayan azinliklarin da etkilesime katki sagladiklart ve XVI. ylizyilin
basinda Ispanya ve Portekiz’den siiriiliip Osmanli topraklarinda dini &zgiirliiklerine
kavusan Yahudilerin de adi1 gegen sanatlarin gelisimin de katki sunduklar1 yoniinde goriis
bildirenler de olmustur®. 1590 yilinda Istanbul’da yirmi bin Yahudi’nin yasadig1 ve
bunlardan bazilarinin II. Selim’in izniyle soytari, hokkabaz vb. faaliyetler igin saraya
kabul edildigi, yine Yahudilerin Commedia dell’arte oyunlarmin Ispanya’da da
oynanmaya basladig1 siirecte Istanbul’a gelmeleri sebebiyle maskeli oyunlarda,
hokkabazlikta, danslarda ilgili sanatlarin miimessili olduklarin1 savunmuslardir. Ayrica
yabanci oyuncu ve oyun topluluklarmin Istanbul’da verdigi temsillerin de Tiirk seyirlik
oyunlar iizerinde etkisi s6z konusudur. Islam dininin de Tiirk kiiltiirii iizerinde etkili
oldugu yadsinamaz bir gergektir. Var olabilmek icin yerlesik toplum diizenine ihtiyag
duyan sanat, Islamiyet sonrasinda, &zellikle Emeviler ve Abbasiler dsneminde gelisme
gostermistir. Ancak gorsel ve plastik sanatlar, hem dini inanislar1 hem de eski putperestlik
tesirinin toplum iizerinden silinmesi maksadiyla geri planda birakilmig, daha ¢ok ilim,

bilim, felsefe ve edebiyat alanlarindaki gelismeler 6nemsenmis, edebi eserlerin yazili

4 Turan, Tirk Kiiltiir, s. 296.



kaynaklarin yani sira epik anlatig bigimiyle halka ulastirildigi goriilmiistiir. Nitekim bu
dramatik yonteme basvuru haki, ravi, nakkaal, kissahan, gazelhan, efsane-glyende,
meddah gibi ¢esitli adlar altinda hikaye anlaticilig1 seklinde viicut bulmustur. Boylelikle
Islam dinine ait deger, emir ve yasaklari dikkate alarak yazilan eserlerin ortaya ¢ikist
onem kazanmistir. Karagdz Golge oyunu da tasavvufla harmanlanip islam
cografyalarinda yiizyillar boyunca gelisim gostermis, halkin génliinde miistesna bir yer
edinmistir. Tirklerin seyirlik oyunlar1 en ¢ok gelistiren millet olma 6zelligine sahip
oldugunu bilinmektedir®. Meddah, Karagéz Golge Oyunu, Orta Oyunu gibi seyirlik

oyunlar dramatik hiiviyet kazanarak, temas kurulan cografyalari da tesiri altina almigti®,
Arastirmanin Konusu

“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Kapsaminda Sakarya’da Karagdz, Orta Oyunu ve
Meddahlik” bagligr altinda ele alinan tez ¢alismasinda konu kapsamindaki geleneksel
temasa sanatlarinin tarihsel stiregteki gelisimi ifade edilmis ve Sakarya baglaminda
incelenmistir. Calismada ayrica gelenegin yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
icin ilde siirdiiriilen egitim faaliyetleri, at6lye galismalari, sahne performanslar1 tahlil
edilerek Anadolu’nun farkli yoreleriyle benzerlik ve farkliliklar mukayese edilmeye

calisilmgtir.
Arastirmanin Amaci

Sakarya’da icra edilen temasa sanatlarimizdan “Orta Oyunu, Karagéz ve Meddahligin”
tarihsel siirecteki seyri, tasvir, dekor, kostiim, aksesuar ve ortaya konan oyunlar agisindan

tanitilmasi ve literatiire kazandirilmas1 amaglanmaktadir.
Arastirmanin Onemi

Tirklerin, eski-yeni inanglari, gelenek ve gorenekleri dogrultusunda {irettikleri seyirlik
oyunlarmin oldugu bilinmektedir. Icraciin yetenegine, zevklerine, hayat goriisiine ve
egitimine gore sekillenerek ortaya konan bu oyunlar, Tirk Halk Tiyatrosu’na kaynak
olusturmustur. G6ze ve kulaga hitap eden, hiciv ve mizah unsuru i¢eren seyirlik sanatlarin

esasii sozli kiiltiirtin olusturdugu, siireg igerisinde degiserek ve geliserek stirdiiriildiigii

5 Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, Istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1976, s.
6 And, Geleneksel Tiirk, s. 41.



bilinmektedir. Meddahlik, Karagéz, Orta Oyunu gibi seyirlik oyunlarin Tirk kiltiir
tarihinde 6nemli bir yeri vardir. S6z konusu sanatlarin gelenekler dogrultusunda icra
edildigi merkezlerden biri Sakarya’dir. Sakarya’da ortaya konan adi gegen sanatlarin

daha 6nce bilimsel acidan ele alinmamis olmasi ¢alismay1 farkli ve 6nemli kilmaktadir.
Arastirmanin Simirhliklar:

Seyirlik sanatlar; “Koylii Tiyatrosu” ve “Halk Tiyatrosu” olmak iizere ikiye ayrilir. Oliip
dirilme, kiz kagirma, tarimsal oyunlar, ¢coban oyunlari, hayvan benzetmeceleri vb. Koylii
Tiyatrosu kapsaminda degerlendirilirken; Karagdz, Orta Oyunu, Meddahlik... vb. Halk
Tiyatrosu bashigi altinda yer almaktadir. Calisma, Sakarya ve yoresinde koyli Halk
Tiyatrosu gelenegi kapsaminda yer alan “Meddahlik, Karagéz, Orta Oyunu” ile
siirlandirilmistir. Bu kapsamda konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis, elde edilen

veriler analiz edilerek Sakarya 6zelinde degerlendirilmistir.
Arastirmanin Yontemi

Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi ve saha arastirmasi
yontemleri kullanilmistir. Saha aragtirmalari sirasinda gozlem ve belgeleme teknikleri
uygulanmistir. S6z konusu sanatlarin Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir parg¢asini olugturmasi
nedeniyle tezin birinci boliimiinde kiiltiir, kiiltiirel miras tanimlamalar1 yapilmis, konuya
kaynak teskil eden somut olmayan kiiltiirel miras kavramina deginilmistir. Ikinci
boliimde SOKUM kapsaminda yer alan seyirlik sanatlarin; tarihgeleri ifade edilmis,
tiplemeler, oyun yerleri, mekan, dekor tasarimlari ve kullanimlar1 agiklanmistir. Ugiincii
boliimde ise Sakarya’daki geleneksel temasa sanatlarinin tespitinden sonra seyirlik oyun
icracilariyla gériisme yapilmis, malzeme temini, oyun belirleme, tasvir, dekor, kostiim,
aksesuar yapim ve oynatim, prova sahne asamalar1 hakkinda bilgiler elde edilmistir.
Ulasilan veriler 1s18inda Sakarya temasa sanatlar1 analiz edilerek, geleneksel arasindaki
yeri ortaya konmustur.

Tez kapsaminda Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu
Gelenekleri ile Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi, “Karagdz”, TDV Islam
Ansiklopedisi; Selim Niizhet Gergek, Tirk Temasasi; Cevdet Kudret, Karagoz — 1-2-3.
Cilt ve Cevdet Kudret, Ortaoyunu 1-2. Cilt; irfan Ozdilek Nisancik’in Adapazan Tiyatro
Tarihi; Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri; Sabri Esat Siyavusgil,



Karagoz; Serafettin Turan, Tirk Kiltiir Tarihi; Nihal Tirkmen, Orta Oyunu; [mran
Giindiiz Alptiirker, Tolga Gok, Hakan Alptiirker, “SOKUM Farkindaligmin Bilinirlik ve
Deneyimleme Agisindan Degerlendirilmesi”, Milli Folklor; Yilmaz Ari, “SOKUM’un
Korunmasi ve Siirdiirebilirligi: Glimiishane Dolek Koyiinde Geleneksel Comlekeilik”,
Milli Folklor; Merve Goérkem Zeren Akbulut, “SOKUM Ogretim Aktarimi Kapsaminda
Korunmast: Geleneksel Tiirk Okgulugu Ornegi”, Milli Folklor; Banu Ayten Akin,
“Osmanli’da Islami Hiikiimlerin Belirleyiciliginde Varolabilen “Gosteri” Tiirleri:
“Meddah, Karagdz ve Orta Oyunu”, Zeitschriftfiirdie Welt der Tiirken Journal of World
of Turks; Nurettin Albayrak, “Ortaoyunu”, TDV Islam Ansiklopedisi; Hilal Aydin,
“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Olarak Meddahlik Gelenegi ve Bu Baglamda “Eyvah
Nadir” Adl Tiyatro Oyunu Uzerine Bir Degerlendirme” (Yiiksek Lisans Tezi); Ezgi
Metin Basat, ”Somut ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Birlikte Koruyabilmek”. Milli
Folklor; Alpay Ekler, “Karagéz Tasvir Sanati”, Golgenin Renkleri, Halk Kiiltiirii Bilgi
Belge Merkezi Karagdz Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu; M. Ocal Oguz, “Halk
Biliminde Koruma Yaklasimlari ve SOKUM Sézlesmesi’nde Kusaktan Kusaga
Aktarim”, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Kiiltiirel Ifade Cesitliligi’*. Milli Folklor,
“Terim Olarak Somut Olmayan Kiiltiirel Miras”, Milli Folklor Dergisi; Ozdemir Nutku
“Meddahlik”, TDV Islam Ansiklopedisi; Siileyman Tiiliicii, “Meddah, Meddahlik ve
Meddah Hikayeleri Uzerine Bazi Notlar”, Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi;
Elif Saral, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Konusunda Tiirkiye’de Yapilan Bilimsel
Calismalar Uzerine Ag¢iklamali Bibliyografya Denemesi” (Yiiksek Lisans Tezi); Hiilya
Yiicesoy, “Baslangictan Giiniimiize Karagdz Hacivat Figiirlerinin Illiistrasyon
Sanatindaki Yeri”. (Yiiksek Lisans Tezi; Ali Riza Mukaddem, “Anadolu Abdallari’nin
Kokenini Arastirirken Iran ve Maveraii’n-nehir’de Menakibhanlar ve Menakibhanlik
Gelenegi”, Uluslararast Bozkirin Tezenesi Neset Ertas Sempozyumu; Mustafa Mutlu,
“Karag6z”, Tiyatro Arastirmalart Dergisi baslikli yayinlar analiz edilmis ve konu

kapsaminda degerlendirilmislerdir.



1. BOLUM: KULTUR, KULTUREL MiRAS VE SOMUT
OLMAYAN KULTUREL MIiRAS KAVRAMLARI

1.1. Kiiltiir

Varolusundan itibaren dogal ve toplumsal cevresi lizerinde egemenlik kurmak isteyen
insanlar, gelisimleri boyunca maddi, manevi degerler iiretmis ve bunlar kiiltiir olarak
tanmimlanmustir’. Kiiltiire dair tanimlardan birini E. Burnet Tylor yapmis ve “kisinin,
toplumun bir {liyesi olarak kazandigi bilgi, inang, sanat, hukuk, ahlak, adet, gelenek,
aliskanlik ve yeteneklerinin karmasik biitiinii””® olarak tanimlamistir. UNESCO’nun1982
yilinda Meksika’da diizenledigi  “Diinya Kiiltiir Politikalar1 Konferansi” sonug
bildirgesinde ise kiiltiir; “Bir toplumu ya da toplumsal bir grubu tanimlayan belirgin
maddi, manevi, zihinsel ve duygusal 6zelliklerin bilesiminden olusan bir biitiin ve sadece
bilim ve edebiyat1 degil, ayn1 zamanda yasam bi¢imlerini, insanin temel haklarini, deger
yargilarini, geleneklerini ve inanglarim1 da kapsayan bir olgudur® seklinde ifade
edilmistir.

S6z konusu tanimlamalardan kiiltiiriin ¢ok sayida ve farkli unsurun birlesiminden
olustugu ve herhangi bir sinirlandirilmaya gidilmedigi anlasilmaktadir. Kiiltiirii olusturan

0 seklinde

unsurlar Serafettin Turan tarafindan din, dil, cografya, sanat, bilim!
simiflandirilmigtir. Buradan yola c¢ikarak kiiltiirel miras unsurlarini bu kapsamda

degerlendirmek miimkiindiir.
1.2. Kiiltiirel Miras

Uluslararas1 Kiltir Varliklarinin  Korunmast ve Onarimi  Caligmalar1  Merkezi
(ICCROM), insanoglunun tarihin ilk zamanlarindan itibaren giiniimiize kadar, yaraticilig
ve toplumsal etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikardigi kiiltiirel degerlere ait birikimini
“kiiltiirel miras” olarak tanimlamaktadir. 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarimi
Koruma Kanunu’nda kiiltiirel miras; “tarih 6ncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din

ve giizel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih dncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama

" Tiirk Dil Kurumu Sozliigii, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Yiiksek Tarih Kurumu Yayinlari, 1998, s. 947.
8J. Ron Mcgee, Richard L. Warms, Anthropological Theory an Introductory History. New York: McGraw
Pub., 2008, s. 28.

% https://culturalrights.net/descargas/drets_culturals401.pdf

10 Turan, Tirk Kiiltiir, s. 44.



konu olmus bilimsel ve kiiltiirel agidan 6zgiin deger tagiyan yer iistiinde, yer altinda veya

su altindaki biitiin tasinir ve taginmaz varliklar''”

seklinde tanimlanmistir. Kiiltiirel
mirasin cami, medrese, han, hamam, koprii... vb. gibi tasinmazlar1 somut kiiltiir
varliklarini meydana getirirken; sozlIii anlatilar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar,
halk bilgisi ve el sanatlar1 gelenegi ise somut olmayan kiiltiirel miras kavramryla karsilik
bulmustur?,

Calismada Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) kapsaminda yer alan gosteri
sanatlarindan “Meddahlik, Karagdéz ve Orta Oyunu”nun ele alinacak olmasi SOKUM

kavramindan bahsedilmesini gerekli kilmaktadir.
1.3. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Kiiltir varliklarinin korunmasina yonelik c¢alismalar 1950°li yillarda baslamistir.
Oncelikli olarak savaslarin yasandig1 bolgelerdeki maddi (somut) kiiltiir varliklarma
yogunlasilmig, giin gectikce de farkli yerlesimlerde korumaya yonelik girisimler
yapilmaya baglanmistir. S6z konusu eserlerin kiiltlirel miras olarak addedilmesi 1972
yilinda ortaya konan Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmas: Soézlesmesi ile
gerceklesmistir. Sozlesmede, koruma altina alinmasi gereken kiiltiir mirasi, yap1
topluluklar1 ve sit alanlarini igeren kiiltlirel miras; bitkiler ile hayvanlar, biyolojik ve
fiziksel olusumlar ise dogal miras bashigr altinda olmak iizere iki grup altinda
toplanmustir. Biitiinciil koruma anlayisindan uzak olan tutum 1989 yilindaki tavsiye karari
ile diizenlenmis ve biitiinliige kavusturulmustur®,

Geleneksel kiiltiirel mirasi korumak ve gelecek nesillere aktarmak i¢in Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiiti(UNESCO)’niin yarim asra yakindir ¢aba sarf ettigi
bilinmektedir. UNESCO, maddi unsurlar1 duragan yapilart nedeniyle somut kiiltiirel
miras; manevi olanlart ise her an degisebilme niteligini tasimalari nedeniyle somut
olmayan kiiltiirel miras olarak smiflandirmistir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’in

korunmasima dair girisimler 1972 yilinda baglamistir. SOKUM kavramin, Bolivya

112863 Sayili Kiiltir ve Tabiat Varliklam Koruma Kanunu, Madde 3(1), s. 5879.
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.2863.pdf

122863 Sayih  Kiiltir ~ ve  Tabiat ~ Varliklarnmi ~ Koruma  Kanunu, s. 5879.
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.2863.pdf

13 Ezgi Metin Basat, ”Somut ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Birlikte Koruyabilmek”, Milli Folklor,
100 (2013), s. 62, 66.



Bildirgesi’nde (1973) folklor, UNESCO tarafindan (1982) maddi olmayan kiiltiir,
Tavsiye Karari’'nda (1989) popiiler ve geleneksel kiiltiir, Basyapitlar ilan Programi’nda
(1997-98) ise sozlii ve somut olmayan kiiltiirel miras terimlerine karsilik geldigi
goriilmektedir'* Kirk maddeden olusan 2003 tarihli metin ile birlikte daha 6nce kullanilan
terimlerin gegerliligini yitirdigi anlasilmaktadir’®. 2004 yilinda Japonya’da yapilan
toplantida da somut olmayan mirasin devamli olarak degistigi iizerinde durulmustur.
Sozlesmenin ikinci madde tUgiincii fikrasinda yer alan koruma terimiyle somut olmayan
kiiltiirel mirasin yasaya bilirligini giivence altina almak amag¢lanmistir. Bu ¢ercevede eser
kaynag1 saptanmali, belgelenmeli, koruma altina alinmali ve gelistirilmelidir. Bununla
birlikte pratik ve teorik egitimler araciligiyla nesilden nesle aktarilmasi saglanmalidir. On
besinci maddede de taraf devletlerin SOKUM kapsaminda geleneksel iiretim yapan
icracilarin siirece katilimlarinin tesvik edilmeleri ve korunmalar1 gerekliligi iizerinde
duruldugu goriilmektedir'®. Zamana ve mekana gore degisim gdstermesi'’ nedeniyle
SOKUM unsurlarmnin tespiti, korunmasi, yasatilarak gelecek kusaklara aktarilmasi
sOzlesmenin temel amacini olusturmaktadir. UNESCO iiyesi 178 devlet somut olmayan
kiiltiire] miras1 Onceleyen Sozlesmeye Onem vermis, yenidiinya diizeninin kiiltiirler
tizerinde olusturacagi negatif etkilere karsi tedbirler almislardir. Tedbirler kapsaminda
mirast korumak i¢in Onlemler alinmasi, desteklenmesi, beslendigi kaynaktan
koparilmadan ya da degistirilmeden tretilmesi gerekliliginin ardindan somut olmayan
kiiltiirel miras unsurlarinin tespiti, toplanmasi ve belgelenmesi gerekmektedir®®.

Sozlesmeye taraf olan devletler, siirecte meydana gelen degisimi gézlemleyebilmek adina
ulusal envanterin belirli araliklarla glincellenmesine 6nem vermis, unsurlari1 kayit altina
almayan ve koruyamayan iilkelerin Kkiiltiirlerini yasatmakta ve ifade etmekte

zorlanacagini belirtmislerdir®®.,

14 M. Ocal Oguz, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Kiiltiirel ifade Cesitliligi’*, Milli Folklor Dergisi, 82
(2009), s. 8; Elif Saral, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Konusunda Tiirkiye’de Yapilan Bilimsel
Calismalar Uzerine Agiklamali Bibliyografya Denemesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Sitki Kogman
Universitesi, 2019, s. 1, 2.

15 M. Ocal Oguz, “Terim Olarak Somut Olmayan Kiiltiirel Miras”, Milli Folklor Dergisi, 100 (2013), s. 6.
16 M. Ocal Oguz, “Halk Biliminde Koruma Yaklasimlar1 ve SOKUM Sézlesmesi’nde Kusaktan Kusaga
Aktarim”, Milli Folklor Dergisi, 17/132 (2021), s. 8, 9.

17 Basat, “Somut ve”, s. 64.

18 Saral, “Somut Olmayan”, s. 7, 8.

19 Selcan Giirgayir Teke, “ Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasin Korunmasi Sozlesmesi Listelerinde Yasayan
Miraslar ve Sabitlenen Gelenekler”, Milli Folklor, 120 (2018), s. 20; Merve Gorkem Zeren Akbulut,
“SOKUM Ogretim Aktarimi Kapsaminda Korunmasi: Geleneksel Tiirk Okculugu Ornegi”, Milli Folklor,
17/131 (2021), s. 177 vd.; Oguz, “Somut Olmayan”, s. 8; Yilmaz Ari, “SOKUM’un Korunmasi ve



Somut olmayan kiiltiirel mirasin olusumundaki temel etken insandir. Insanm
desteklenmemesi bu mirasin kaybolmasina yol agmaktadir. Yasayan insan hazinesi olarak
nitelendirilen icracilarin, iiretim alanlar1 ile birlikte korunmasi gerekmekte®® ve
irlini/eseri ortaya koydugu bolgeye uygun faaliyet merkezlerinin kurulmasi
gerekmektedir. Ornegin bugiin sehirlerin tiyatro sahnelerinde icra edilen giincel
meddahlik geleneginin eski devirlerde aslina uygun kdy ve kent kahvehanelerindeki
(tati) icralarmin daha anlamli oldugu agiktir. Ayrica bu gelenegin temelini teskil eden
hikayelerin de ¢aga gore giincellendigi ve bu sekilde siirdiiriilebilir kilindig
goriilmektedir. Siiregte farkli nitelikler kazanarak varligii koruyan SOKUM unsurlarinin
yasatilmast ve siirdiiriilebilmesi i¢in ge¢cmis ile giiniimiiz arasinda bag kurmak
gerekmektedir. Bunun temel sebebi mirasin kaynagini gelenekten almasi ve giincel
hayata gore yeniden sekillenmesidir?.

Sézlesmede, Tiirkiye adma kayith otuz (30) SOKUM unsuru yer almaktadir. Bunlar;
sOzlii gelenekler ve anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, solenler, doga
ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar, el sanatlar1 gelenegi basliklar1 altinda kategorize
edilmistir. Gosteri sanatlar1 grubunda yer alan “Meddahlik, Karagéz, Halk Tiyatrosu”
korunmasi gereken somut olmayan kiiltiirel miraslardir. Kaybolma riski tasiyan bu
mirasin gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in baglamindan koparilmadan yasatilmasi
gerekmektedir.

“Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin” korunmasi ve yasatilmasi i¢in ¢esitli nlemler almak
gerekmektedir. Oncelikli olarak toplumun ya da topluluklarin kiiltiirel miraslar1 tespit
edilerek belgelenmelidir. Teknolojik araglar yardimiyla kayit altina alinan bu unsurlarin
arsivleri olusturulmalidir. Yeni nesilleri kiiltiirel miras konusunda bilinglendirmek i¢in
egitimler gerceklestirilmeli ve yapilacak pratik-teorik egitimlere aktif katilimlari
saglanmalidir. Uluslararas1 isbirlikleri kurulmali, yasal diizenlemeler yapilmali ve
koruma programlar1 gelistirilmelidir. Siire¢ igerisindeki risklere karsi koruma planlari

gelistirilmelidir. Bunlarin gergeklestirilebilmesi i¢in ¢esitli kurum ve kuruluslarin

Siirdiirebilirligi: Glimiishane Dolek Koyiinde Geleneksel Comlekgilik”, Milli Folklor, 17/131 (2021), s.
193.

20 Basat, “Somut ve”, s. 66.

2! Basat, “Somut ve”, s. 68, 69.



finansal agidan katki sunmalari 6nem tasimaktadir. Ancak bu sayede kiiltiirel miras

korunacak, kiiltiirel zenginlik ve farkli ifade bicimleri ortaya ¢ikacaktir®.

22 imran Giindiiz Alptiirker, “SOKUM Farkindah@min Bilinirlik ve Deneyimleme Agisindan

Degerlendirilmesi”, Milli Folklor, 17/132 (2021), s. 29, 30.
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2. BOLUM: MEDDAHLIK, KARAGOZ GOLGE OYUNU VE ORTA
OYUNU

Her toplumun gozlem ve diisiincelerini sergileme ya da sunma bigimi farklidir. Dogu
toplumlarinda “temasa” seklinde kendini gosteren sunumlar izleyenlerin egitilmesini ve
eglendirilmesini amaglar. Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde “hoslanarak bakma, seyretme”
anlamlarinda karsilik bulan bu terim; sanatsal agidan “seslendirilmek veya oynanmak igin
hazirlanmis eser, temsil, piyes” olarak tanimlanir®®. Anadolu’nun da iginde yer aldig
Islamiyet’i kabul etmis cografyalarda 6zellikle Asya ve Dogu milletlerinde yogunlasmis
bir kiiltiir olan hikdye anlatma gelenegi, diinyanin hemen her yerinde kendini
gostermistir. Bu gelenek, yazi bulunmadan once kavimlerin ve irklarin dogusunu,
gelismesini, efsanelerini, hikdye ve masallarin1 yeni kusaklara aktarmayi, gecmis ve
giinceli bir araya getirmeyi saglamis, her toplum ananelerini yasatacak kendi sanatg¢ilarini
ortaya ¢ikarmistir. Hikaye anlatma geleneginin Tiirk kiiltiiriinde de 6nemli bir yer tuttugu
bilinmektedir. Diinyanin ¢esitli bolgelerindeki topluluklar gibi Tiirkler de toplumun
yasama bicimini ve zevklerini anlatmak i¢in farkli yontemler gelistirmis ve bunun
sonucunda temasa sanatlari kapsaminda degerlendirilen “Meddahlik, Karagoz Golge
Oyunu ve Orta Oyunu” gibi tiirler ortaya ¢ikmistir. Bati etkisiyle tiyatro sanati ve sinema
alaninda meydana gelen gelismeler, bu gelenegin Tiirkler arasinda yok olmaya

baslamasina zemin hazirlamistir®®,
2.1. Meddahhgin Tarihcesi

Arapca “medh” kokiinden kaynaklanan meddah, “cok metheden, Oviicli, ovglicii”
anlamlarina gelir. Zamanla anlam genislemesine ugrayan terim ‘“halk hikayecisi,
mukallit” olarak kullanilmaya baslanmistir. Unlii oryantalist Enno Littmann, meddahu,
“kutsal kisileri ve kahramanlar1 6ven bir sanat¢1” olarak tanimlamistir. Gosteri sanatlari

acisindan da halk hikayelerini seyirci dniinde anlatan kisidir®®>. Meddahlik dogu ve islam

2 Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Yiiksek Tarih Kurumu Yaynlari, 1998, s.
1448.

24 Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri, Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1976,
s. 1-12.

2? Silleyman Tiiliici, “Meddah, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri Uzerine Bazi Notlar”, Atatiirk
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 24 (2005), s. 2.
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toplumlarinin seyirlik gosteri niteligindeki ilk gelenegi?® olarak kabul edilmektedir.
Araplar ve Farisiler tarafindan sevilerek gerceklestiren bu gelenegi icra eden kisi “kussas,
sehnamehan” olarak adlandirilmistir. Cahiliye donemi kabileleri arasinda yapilan
savaslarda gosterilen kahramanliklar1 anlatan kussaslar (kissahan), Islamiyet’in din
olarak benimsenmesinden sonra ise hem Hz. Peygamber’i hem Hz. Ali’yi hem de
mezheplerin ¢atigmalarini konu edinmislerdir.

Ehl-i Beyt’e yakin kisiler vasitasi ile ortaya ¢ikan meddahlik, Orta Asya Tiirkleri’ndeki
samanlarin (0zan) gergeklestirdigi halk hikayeciligi geleneginin yansimasidir. Alman
Sarkiyat¢1 ve Tiirkolog George Jacob, Tiirklerin meddahligi Araplardan aldiklarini ileri
stirmiistiir. Bu digiince kismen dogru olmakla birlikte Arap meddahlar, yalnizca dini
hikayeleri konu edinmeleri acisindan Tiirklerden ayrilmaktadir. Tiirklerde, Islamiyet’i
kabul etmeden Onceki inanislari olan Samanlik ve benimsemis olduklari kiiltiiriin
etkisiyle tirettikleri halk hikayelerini anlatan sanatgilar yani “ozanlar” karsimiza ¢ikar.
I[slam’in din olarak kabul edilmesinden sonra Tiirkmenlerde “baksi, bahsi”, Azeri ve
Anadolu Tirklerinde “asik” admi alan bu ozanlar, eski kahramanlarin anilarini,
kahramanliklarini kusaktan kusaga, diyardan diyara aktararak gelenegin yasamasina katki
sunmuslardir. Tiirk meddahlar giinliik olaylar1 gerceke¢i bigimde hikayelerine konu
edinmisler, kendi toplumlarmin kiiltiir birikimlerinden faydalanmiglardir. Bu nedenle
meddah hikayelerinin igeriklerini Tiirk kahramanlari, Oguz Destanlari, Dedem Korkut
Hikayeleri, islam tarihi ile Iran edebiyatina ait hikayeler ve siirler olusturmustur. Kisacasi
George Jacob’un savinda belirttigi gibi Tiirklerin meddahlig1 Araplardan oldugu gibi
almadig1 sadece “meddah” ismini kullandiklarim sdylemek miimkiindiir®’.

Biiytik Selguklu donemi meddahlarindan olan Abdiilcelil Razi’nin “Nakz” olarak iinlenen
“Baz-u Mesalib’in-Nevasip fi Nakz-1 Baz-1 Fezayih’lir-Refaviz (1161)” adli eseri
meddahlik?® hakkinda bilgiler igeren 6nemli bir kaynaktir. Mogol istilas1 sebebiyle 13-

14. yiizyillara ait bilgilere ulasilamasa da dénemin en {inlii meddahinin Hasan-1 Kasi

% Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasasi, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2021, s. 11.

2T Nutku, Meddahlik ve, 5.15-20.

2 Ali Riza Mukaddem, “Anadolu Abdallar’mn Kokenini Arastirirken Iran ve Maveraii’n-
nehir’deMenakibhanlar ve Menakibhanlik Gelenegi”, Kirsehir Ahi Evran Universitesi Bozkirin Tezenesi
Negset Ertas Sempozyumu Mayis 13-14, 2 (2013), s. 6009.

12



oldugu ve dervis elbisesi giyerek, sokaklarda Hz. Ali’yi 6ven hikdyeler anlattigi®®
bilinmektedir.

15. yiizyilin meddahlan ile ilgili bilgilere Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’nin®® Fiitiivvetname-i
Sultani adli eserinden ulasilmaktadir. Vaiz“Ehl-i Beyt sevgisi her Miisliimana lazimdir,
bir insan digerini sevdigi halde her zaman onu yad edip 6vmelidir... Meddahlar da
boyledirler. Zira siirekli Ehl-i Beyt menakibin1 okur, onlarin yadi ve sozii ile vakit
gecirirler”; “Bil ki sed ve bey’at ehli arasinda Resul hanedan1 meddahlarindan {istiin taife
yoktur” diyerek, onlarin fiitivvet ehli arasinda olduklarini belirtmistir. Ayrica
meddahlari; Hz. Muhammed ve Ehl-i Beyt’i siir kabiliyeti ile methedenler, halka faydali
olmak i¢in farkli kisilerin siirlerini okuyanlar, meddahlik diginda faydali islerle
ugrasanlar ve dilenmek gibi ¢ikar elde etmek amaciyla kisa beyitler 6grenip okuyanlar
olmak iizere dort gruba ayrrmistir®?,

Meddahlarin birbirleriyle olan iliskileri de kurallara baglanmistir. Meddahlar birbiriyle
arkadas olmali, arkadaslig1 ve dostlugu Allah i¢in yapmalidirlar. Birbirleriyle anlagsmadan
birbirinin onayini almadan is yapmamalidirlar. Zayif olanlar1 korumali, onlar1 aralarindan
kovmamalidirlar. Birbirlerine saygi gostermek hususunda kayitsiz olmamali, her yerde
ve her zaman birbirlerine saygilt olmalidirlar. Bunlara kayitsiz sartsiz boyun egmek
zorundadirlar®,

Hiiseyin Vaiz-i Kasifi’’nin Fiitiivvetname-i Sultani adli eserinde meddahlarda olmasi ve

olmamasi gereken ozellikler su sekilde siralanmistir;

Olmasi Gereken Ozellikler
Dogruluk Kendini Allaha birakma Hesap gorme
Sabir Acik ytreklilik Denetim
Siikretme Akilli s6z soyleme, hareket etme | Her seyi Allaha birakmak
Ziihd Eli Aciklik Az yemek
Boyun egme Caligkanlik Az uyumak
Yetinme Diislinceli hareket etmek Tedbirli olmak
Algak goniilliiliik Sevecenlik

Tablo 1: Meddahlarda Olmasi Gereken Ozellikler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

29 Mukaddem, “Anadolu Abdallari’nin”, s. 610.

% Genis bilgi igin bkz. TDV islam Ansiklopedisi. Adnan Karaismailoglu. 19. cilt. istanbul: TDV islam
Arastirmalart Merkezi, 2003, “Hiiseyin Vaiz-i Kasifi” maddesi.

81 Nutku, Meddahlik ve, s. 59.

82 Nutku, Meddahlik ve, s. 54-61.
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Olmamasi Gereken Ozellikler
Gaflet Huysuzluk Yalan soylemek
Kendini begenmislik Azarlayici olmak Yalan yere yemin etmek
Saskinlik Cok yemek Miisliiman dedikodusu yapmak
Ikiyiizliiliik Uygunsuz sozler sdylemek Iftira etmek
Icki igmek Séziinde durmamak S6z tasimak
Faiz almak Alay etmek Gammazlik etmek
Zina Yersiz ¢ikigsmak Insanlar1 yalan yere 6vmek
Kiskanmak Yersiz 6fkelenmek Cok eli sik1 olmak
Hile yapmak Pintilik yapmak Eziyet etmek
Pisbogazlik Cok uyumak Insan dedikodusu yapmak

Tablo 2: Meddahlarda Olmamasi Gereken Ozellikleri
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Ayni esere gore meddahlik Levh-i Mahfuz’a baktiginda Peygamber ve onun temiz
soyunu gorerek onlar1 dven Israfil ve Allah’in Peygamber’e yonelik dvgiilerini ulagtiran
ve yazan Cebrail’den kaynagini almistir. Islam’mn zuhur etmesiyle ortaya ¢ikan ve Islam
oncesi Sasani kiiltiiriinden de etkilendigi bilinen®® meddahlig1 ilk icra eden kisinin Hassan
bin Sabit* oldugu ve uygulamaya Hz. Peygamber’i dven siirleriyle basladig1 bilgisi
literatiirde gegmektedir®®. Evliya Celebi’ye gore ise ilk meddah islam Peygamberi Hz.
Muhammed’i metheden Suheyb-i Rumi’dir®.

Anadolu’ya gerceklesen Tiirk gocleri ile ozanlik, asiklik gelenegi Selguklular tarafindan
devam ettirilmistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin attigi temeller {izerinde yiikselen
Osmanli Devleti zamaninda ise ozanlar ve oyuncularin Tiirk meddahliginin gelisimine
onciliik ettikleri, meddah teriminin “kissahan, sehnamehan” yerine de kullanildig:
anlasiimaktadir®”. Yildirrm Bayezid devrinde (1389-1403) K&r Hasan, Ahmedi, Yusufi,
Kastamonulu Haci Sadi; II. Murad devrinde (1421-1451) Bursali Haci Kissahan; Fatih
Sultan Mehmed devrinde (1451-1481) Balabal Lal, Omer, Mustafa, Halil Hamzavi

(takma ad1) defterlerde ad1 gecen meddahlar ve kissahanlardir.

33 Mukaddem, “Anadolu Abdallari’nin”, s. 608.

3 Genis bilgi i¢in bkz. Abdurrahman Ozdemir, “Peygamber Sairi Hassan B. Sabit ve Divan1”, Istem Dergisi
4 (2004), s. 201-218.

B TPV islam Ansiklopedisi. Ozdemir Nutku. 28.cilt. Istanbul: TDV islam Arastirmalar1 Merkezi, 2003,
“Meddah” maddesi.

% Tiiliicli, “Meddah, Meddahlik™, s. 3.

3" TDV Islam Ansiklopedisi, “Meddah” maddesi.
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16-18. Yiizyillarda meddah sayisinda artis oldugu gozlenmektedir. Kiz Ahmed, Kor
Osman, Pi¢ Emin, Asik Hasan, Nazif, Tespih¢ioglu, Musahib Nuri, Miirekkepgi izzet,
Liileci Mehmed, Yagci Izzet, Siikrii Efendi, Ismet Efendi s6z konusu siirece damga
vurmus meddahlardir. 19. Yiizyilin sonlarinda Aski; 20. Yiizyilda ise “Ay1 Kemal”

lakapl1 Sururi taninmis meddahlar arasinda yerlerini almislardir®,

Gorsel 1: Meddah La’lin Kaba’nin Minyatiirii, Museum Of Fine Arts, ABD

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/meddah (Erisim Tarihi: 02.04.2022)

8 TDV Islam Ansiklopedisi, “Meddah” maddesi.
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Gorsel 2: Meddah Aski Efendi (Solda) ve Ciragi Sururi

Kaynak: https://core.ac.uk/download/pdf/38313583.pdf (Erisim Tarihi : 02.04.2022)

Yiizy1lin ikinci yarisindan giiniimiize Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Y1lmaz Gruda, Metin
Akpar, Gazanfer Ozcan, Ahmet Giilhan, Zeki Alasya gibi ¢ogu Tiirk Halk Tiyatrosu
geleneginden gelen oyuncularin da ara sira sahne lzerinde, televizyon ve radyoda
meddahlik denemelerinde bulunduklar1 bilinmektedir®®. Giiniimiizde Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Midirliigii Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Tastyicilar1 Tespit ve Degerlendirme Kurulu’nun caligmalari neticesinde; Sinan
Bayraktar, Yusuf Duru, Rauf Altintak, Nurhan Tekerek, Seckin Bayramoglu ve Kenan
Olpak olmak {iizere toplam alti Meddah, Halk Kiiltiiri Bilgi ve Belge Merkezi’ne kayit

edilmistir®.

% Nutku, Meddah ve, s. 39-50.

“0 Hilal Aydin, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Olarak Meddahlik Gelenegi ve Bu Baglamda “Eyvah
Nadir” Adli Tiyatro Oyunu Uzerine Bir Degerlendirme”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Yildirim Beyazit
Universitesi, 2019, s. 22.
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Gorsel 3: Erol Glinaydin (solda) ve Miinir Canar Meddah Hikayesi Anlatirken

Kaynak: http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=528 (Erisim Tarihi: 02.04.2022)

Meddahlarin Ehl-i Beyt’i Oven, egitim gormiis kiltlirlii kisiler olarak etraflarmni
aydinlatmalar1 ve evrensel insani degerleri kisiliklerinde barindirmalari nedeniyle halkin
gonliinde yer edindikleri anlagilmaktadir. Yavuz Sultan Selim devrinde yagamis olan Sair
Fakiri Risale-1 Ta’rifat adli eserinde, meddah i¢in su dizeleri yazmuistir.

“Bilir misin nedir alemde meddah  “Diinya lizerinde meddah

Birbiriyle halki ide 1slah nedir bilir misin? Halk1

Ola kaddi gibi piir-istikamet kendi arasinda birlestiren,

Soziinde olmaya her giz sakdmet  baristirandir, kusurlarini

Letafet sozlerin der¢ ide dayim diizeltendir

»4 fstikameti Allah yolu olan

Zerafetdiirlerinharc ide ddyim
Sozili dosdogru olan, gizlisi
bulunmayandir
Soyledigi giizel sozleri daima bulsun
Nazik inciler gibi olan bu sozleri
daima kullansin.”
19. Yiizyill meddahlarindan Siikrii Efendi, meslektaglarini, icraatlarina gore; Hamza,
Battal Gazi gibi kahramanlardan s6z eden hikayeler; menkibeler anlatan meddahlar; Saz
esliginde manzum Ovgiilerle hikayeler anlatan meddahlar;  taklitli hikayeler ve
menkibeler anlatan (daha ¢ok Istanbul’daki meddahlar1 kast ediyor) meddahlar seklinde

lic st1fa*? ayrrmistir.

41 Nutku, Meddahlik ve, s. 51.
2 Gergek, Tiirk Temasasi, s. 11.
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http://www.ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=528

Meddahlarin mizahi ve cana yakinliklar1 yabancilarin da ilgisini ¢ekmistir. Onlar sair,
tarih¢i, masalci, efsane yazari olarak insanin hayal diinyasina giren bir sanatci olarak
nitelendirmislerdir. Dilini anlamasalar bile meddahlar1 izlemekten biiyiik haz duymuslar,
hikdye anlatma ustalarmin hareketlerinden, seslerini kullanmalarindan ve taklit
yeteneklerinden hikayenin konusunu az ¢ok ¢ikarabilmigler ve ovgiiyle soz etmislerdir.
Anadolu’yu ziyaret eden seyyahlardan Ingiliz Thomas Allom’un graviirlerine konu dahi

olmuslardir®.

Gorsel 4: 19. Yiizy1l Meddahlarindan Kiz Ahmed’in Graviirii, Thomas Allom

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/meddah (Erisim Tarihi: 02.04.2022)

43 TDV Islam Ansiklopedisi, “Meddah” maddesi.
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Ustalik-giraklik anlayisiyla yetisen Tirk meddahlar, kendi kiiltiirlerine ait Grnekleri
ayakl1 bir kiitliphane gibi gorev alarak halka aktarmis; ortak bir kiiltiiriin olugmasinda ve
yayilmasinda biiyiikk hizmetlerde bulunmuslardir. Toplum yasamindan esinlenerek
olusturduklar kesitleri mizahi bir tutum takiarak gercekci yaklasimla sunmuslardir®.
Halk hikayeleri, destanlar, dini hikdyeler meddahlar sayesinde Anadolu’nun en iicra
koselerine kadar ulagsmistir. Meddahlarin siveli yoresel agizli benzetmeli, jest ve mimikli
taklit anlatilari, okuma yazma bilmeyen halkin ilgisini ¢ekmis ve boylece genel kiiltiir
ortak bir zemine oturtulmustur*®. Meddah gosterisini perdesi, dekoru, canlandirdig
kisilerin kostiimii olmadan tek basina taklit edip canlandirmistir. Zekalari, bilgileri ve s6z
sdylemedeki maharetleri ile seyirci iizerinde etkili olmuslardir®®. Meddahlik gelenegi
Islam Sanatlarmnin temel aldig1 dinsel kurallarla belirlenen sinirlardan disar ¢ikmamak
icin “dram sanat1” hiiviyetine biiriinmeden ve mizahi kalkan olarak kullanan diger seyirlik
sanatlarimiz Karagéz ve Orta Oyunu gibi eglencelikler catis1 altinda kendine yer ve

yasam alan1 bulmustur®’.
2.1.1. Hikayelerin Boliimleri

Meddah hikayeleri; baslangi¢, acgiklama, hikaye ve bitis olmak tizere dort boliimden
olusur.

Baslangi¢: Meddah ya ellerini {i¢ kez birbirine vurarak ya elindeki degnegi yere atarak
ya da degnegi ii¢ kez yere vurarak, “Hak dostum, Hak!” diyerek s6ze baslar, bir divan
veya bir tekerleme okur. Baglangi¢c 6ncesi tiirkii syleyerek ortaya ¢iktiklart da olur.
Aciklama: Anlatilacak hikdyenin donemi, eksen kisileri ve bunlarin toplumsal ve
ekonomik durumlari s6zlii olarak tasvir edilir.

Hikaye: Anlatilacak olaym ana kismi bu boliimde sekillenir. Asil gelisim ¢izgisi ve
olaylar dizisinin yer aldig1 boliimdiir. Meddah giydigi kii¢iik kostiim ve fes, makrame,
takke, baston gibi aksesuarlarla renklendirdigi gosterisinde atasozleri ile deyimlerden

istifade ederek agiz-sive taklitleri, ¢esitli hayvan, nesne, her tiirlii ses benzetmeleri yapar.

# Banu Ayten Akin, “Osmanli’da Islami Hiikiimlerin Belirleyiciliginde Varolabilen “Gésteri” Tiirleri:
“Meddah, Karag6z ve Orta Oyunu™”, Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken Journal of World of Turks, 5/2
(2013), s. 36.

45 Nutku, Meddahlik ve, s. 16-21.

4 Gergek, Tiirk Temasasi, s. 11.

47 Akin, “Osmanli’da Islami”, s. 34.
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Gosteriyi araya sikistirdigt bagimsiz kiiclik hikayeler, fikralar ve tiirkiilerle ilgi ¢ekici
kilar.

Bitis: Bu boliim kissadan hisse boliimiidiir. Meddah sonugla birlikte hikayeden ders
alinacak kismu agiklar ve baslangigta oldugu gibi kaliplasmis sozlerle herkesin hissesini
almasini 6giitler. En bilinen kalip ciimle “Bu bir kissa, mecmia kenarina kaydolunmus,
biz gordiik, soyledik. Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her ne kadar siirg-i lisan ettikse
affola! Insallah baska zaman giizel hikayelerle sizi giildiiriip eglendiririm. Ciimlenize iyi
geceler! Hayirli giinler goriiniiz” Bazen de kissadan ¢ikarilacak dersi sdylemeden yine
baska bir kalip ciimle ile “Iste bu kissada buldu payan kissadan hisse ala arif olan” ile
hikayesini tamamlar®,

Giiniimiize ulasan eski meddah hikayeleri; Mahmud Sebiiktekin, Hazinedar Ahmed Aga,
Celal-Cemal, Kadi Hiiseyin Sinobi, Konevi Dervis Halil, Acebniis, Tanburi Bursavi
Ahmed Celebi, Ebe Hallag Abdullah Aga, Hikaye-i Sergiizest-i Hafiz Celebi, Bilgic
Subasi, Fig1 Abdullah Aga, Kazzazbasi-zade, Hiiseyin Bese, Sadabad’in Olii Kadin,
Liileci Ahmed’in Menkibesi, Hac1 Vesvese, Sandiktaki Kiz, Merakli Nedim Hoca,
Suret¢i Oyunu, Istanbul’un Tas1 Toprag: Altin, Sandikl1 Ebe, Diinya Giizeli’dir*°.

2.1.2. Kostiim, Aksesuar ve Tipoloji

Kasifi Fiitiivvetname’sinde meddahlarin 6zel bir giysilerinin olmadigini seriata aykiri
olmayan her tiirlii kiyafeti giydiklerini belirtmis ancak kendilerine has nize (mizrak), tug,
sed (kusak), sofra, ¢gerag ve teber gibi simgesel bazi aksesuarlarinin oldugunu ifade
etmistir™.

Siingii: ilk meddah Hassan bin Sabit’in, islam Peygamber’ini ve Ehl-i Beyti évmesi
nedeniyle Medine diismanlar1 ve Yahudiler tarafindan 6liimle tehdit edildigini Hz. Ali’ye
sOylemesi iizerine Hz. Ali tarafindan gerektigi zaman kendisini korumasi ig¢in hediye
edilmistir. Hassan bin Sabit’in siingiiyli yanindan hi¢ ayirmamasi onu simgesel bir unsur
haline getirmistir. 15-16.Ylizyillarda dahi Tiirk meddahlarinin da bu simgesel aksesuari

yanlarindan ayirmadiklari, hikayelerini ellerinde siingiileri ile anlattiklari bilinmektedir.

48 Nutku, Meddahlik ve, s. 115-151.
49 Nutku, Meddahlik ve, s. 179-335.
50 Mukaddem, “Anadolu Abdallar1”, s. 612; Nutku, Meddahlik ve, s. 51-54.
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Tug: Askeri kaynakli ucunda bayrak bulunan bir simgedir. Ordularmn yerlerini belirlemek
icin tug dikmeleriyle benzer olarak meddahlar da hikaye anlatilan meydani belirtmek i¢in
tugdan yararlanmislardir. Bu simgenin de kaynagimin Hz. Peygamber doneminde
meddahlik yapan Hassan bin Sabit oldugu ifade edilmektedir. SGylentiye gére Hassan bin
Sabit elif bigiminde kestigi kumas pargalarini siingliye baglayarak ve elinde gezdirmis ve
Hz. Ali bunun sebebini kendisine sordugunda; “Ey Emir, bu siingiiyii alem (bayrak)
yaptim. Bu, sizin sevginizle diinyada sivrildigimin bir belirisidir. Eger bir giin sizin
yandaginiz oldugum i¢in parga parca kesilirsem bile, her bir par¢am elif bigiminde dimdik
hizmetinize hazir duracaktir” demistir.

Meddahlarda tug kullanimi bu rivayete baglanmis ayrica su anlamlarda yiiklenmistir.
Tugun basi, sevgi ugruna basini vermek ve kardeslerin yiicelmesini istemek; sap1 ise
dayaniklilik, sevgi ve dogruluk manasina gelmektedir. Bunun yani sira tugun dibine yaygi
yayilir ve bir lamba yakilirdi. Yayginin kaynag: olarak da Arafat’ta Hz. Adem’in, Hz.
Havva ile kavustugu an Cebrail’in Allah tarafindan gonderilen kurbanlik koyununun
derisi gosterilir. Hz. Adem’in koyunu kestikten sonra derisini ugurlu sayarak saklamasi
ve yaygi olarak kullanmas1t meddahlarin da bunu ugurlu sayarak tugun altina sermesini
saglamistir. Lambaya ise “Aydin yiirekli olup insanlarin sevgi 1s181yla yiireginin her
kosesini aydinlatmalisin!; Kendin yanip toplantiy1 aydinlatmalisin!; Topluluga kars1 iyi
niyetli davranmalisin!” seklinde anlamlar yiiklenmistir.

Teber (Balta): Rivayete gore Sehzade Muhammed Hanife’nin kendisine armagan
edilmis ¢ok siislii bir baltayr Hassan bin Sabit’e verip “Al ve senin bizi 6vmeni
engellemek isteyen ¢ikarsa bununla karsi koy!” demesi ve Sabit’in de bunu siirekli
yaninda tasimasi onu simge haline getirmistir. Yakin zamana kadar Azeri Tirkleri
arasinda kissa anlatan bazi dervislerin bir ellerinde teber bulundurmasi bu gelenegin
stirdiiriildiigiinii géstermektedir.

Giiniimiizde meddahin simgesel aksesuarlar1 makrame ile degnektir. Makramenin
onciileri Hassan bin Sabit’in siingiisiiniin ucuna taktig1 elif bi¢imindeki kumas pargalari
ile Hz. Ali’'nin Uhud Savasinda kendi kusagindan yaptigi sedde kabul edilmektedir
Degnek ise tug ve siingiiniin glinlimiize olan yansimasidir. Makrame, hikaye anlatimi
sirasinda omza yerlestirilen bir unsurdur. Girilen role gore basortiisii, yorgan, bayrak,
mendil vs. yerine kullanilmakta ya da terini silmek ve kisa bir soluklanma esnasinda

Seyircinin tepkisini 6lgmek, seyircideki merak duygusunu arttirmak i¢in yararlanilan
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aksesuardir. Anlatim sirasinda makramenin omuzda, degnegin elde tutulmasi, meddahin
bir kusuru olmasi durumunda degnegiyle dayak yiyip, makrameyle bogazinin sikilacagi

anlamini da tagimaktadir.

[ ST 3T )
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Gorsel 5: Belinde Siingii, Omuzunda Makrame {le Meddah Minyatiirii, 18. Yiizyil.

Kaynak: Ozdemir Nutku Arsivi
2.2. Karagoz Golge Oyunu Tarihgesi

Karagoz Golge oyunu, deriden kesilip sekillendirilen tasvirlerin (insan, hayvan, bitki,
esya, mimari 6ge vb.) beyaz bir kumas perde tizerine arkadan verilen 1s1kla yansitilmasi
esasina dayanan bir gosteri sanatidir®l. Gélge oyunu olarak ifade edilse de perdede

goriilen golgeler degil, tasvirlerin kendisidir®2.

51 Sanat Ansiklopedisi. Celal Esad Arseven. 2. Cilt. Istanbul: MEB Yaynlari, 1965, “Karagoz” maddesi;
Cevdet Kudret, Karagoz 1, Ankara: Bilgi Yaymevi, 1992, s. 7.

52 Hiilya Yiicesoy, “Baslangigtan Giiniimiize Karagdz Hacivat Figiirlerinin illiistrasyon Sanatindaki Yeri”,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Hali¢ Universitesi, 2013, s. 2.
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Kokeni Hindistan’a uzanan oyun, hiikiimdar ve devlet adamlarinin hayatlarindan
kesitleri, gerilmis ince bir bez tizerinde deriden yaptiklar tasvirlerle hayal oyunu adi
altinda sergilenmesiyle dogmustur®®. Avrupa’da Cin golgeleri olarak taninan hayal
oyununun ¢ikis noktasinin Cin oldugunu belirten kaynaklar da vardir. Soylentiye gore
Cinli imparator Wu esinin vefatiyla liziintiiye kapilir ve Saw-Wong isimli bir Cinli
tiziintiisiinii hafifletebilecegini dile getirir. Ardindan sarayin bir odasinda hazirladigi
perdenin arkasindan yansittig1 gdlgeyi 6len kadinin hayali diye sunar®*.

Memlukler, Eyyubiler gibi islam devletlerinde bu oyunun oynandigi Islami kaynaklarda
yer alan bilgilerdendir. Gélge oyunu Islam alemine And’a gore Cava’dan; Siyavusgil’
gore ise Tiirkler tarafindan getirilmistir. Oyunu Cin’den 6grenen Mogollar araciligiyla
Orta Asya Tiirkleri golge oyunu® ile tamismistir. Houtsma tarafindan yayimlanan 13.
Yiizyila ait Tiirkce-Arapca sozliikte “kogurcak, kavurcak, kabarcuk™ kelimeleri hayal
oyunu olarak agiklanmigtir. Pawet de Courteille de Sark Kiilliyati adli eserinde
“kavurcak™ “Cin golgeleri oynatanlarin perde arkasindan gosterdikleri suretler”,
“Kavurcagi” ise “Cin golgeleri oynatanlar” seklinde ifade etmistir. Seyh
Siileyman’in“Lugat-1 Cagatay”inda “kavurcak™*“karagdz resimleri, oyun suretleri,
yalanci resim, ¢adir hayal”seklinde tanimlanmustir. Orta Asya’da ise kavurcak kelimesi
kukla manasina gelen “kolkurgak”, hayal oyunlar1 ise “¢adir hayal” adi altinda varlik
gostermistir. Dogu mistisizminin bir iriinii olan Golge Oyununa Avrupa tarihinde
rastlanilmamaktadir®®.

Oyunun, Anadolu kiiltiirii ve sosyal hayatina girisi lizerine ¢esitli goriisler vardir.
Bunlardan ilkine gére Cava veya Hindistan adalarindan gelerek Osmanli topraklarina
yerlesen cingeneler tarafindan nakledildigidir. Diger bir goriis ise Ispanya ve
Portekiz’den Yahudilerce getirildigidir. Ancak bu iki olasilig1 sonuca ulastirmak igin
yeterli kaynak yoktur®’. Literatiirdeki bilgilere gore golge oyunu 16. Yiizyilda Yavuz
Sultan Selim’in Misir Seferi sonucunda Anadolu’ya intikal etmistir®®. Misir’1 ele gegiren

Yavuz, Nil lizerindeki Roda Adasi’ndaki sarayda bir gdlge oyunu iistadini izlemis,

53 Sabri Esat Siyavusgil, Karagdz, Ankara: Maarif Matbaasi, 1941, s. 23.

% Yiicesoy, “Baslangigtan Giiniimiize”, s. 4.

% Mustafa Mutlu, “Karagdz”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 12/12 (1995), s. 53.
% Sabri Esat Siyavusgil, Karagdz, Ankara: Maarif Matbaasi, 1941, s. 25, 26.

57 And, Geleneksel Tiirk, s. 272-274.

%8 Siyavusgil, Karagoz, s. 22.
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gdsteriyi begenince onu Istanbul’a davet etmistir>®. Kanuni Sultan Siileyman doneminde
1530 ve 1539 yillarinda gergeklestirilen sehzadelerin siinnet diiglinlerinde c¢esitli
eglencelerle birlikte gélge oyunu da oynatilmistir®.

Istanbul’da oynanan ilk oyunlar “hayal” adi altinda g¢esitli hayvan kavgalari,
kovalamacalar1 ve miicadele sahneleri, doga tasvirleri, tiirlii deniz tasitlar1 ve dogaiistii
varliklarin ses taklitlerini i¢eren gosterilerden olusmustur. Zaman igerisinde “¢adir hayal,
hayal-1 zill veya zilli hayal” adim1 alan oyunlarin sergilenmesi hususunda Tiirk
sanatcilarda hiiner gostermeye baslamis, 1582 senligini anlatan Surname-i Himayun’da
ilk olarak gdlge oyunu oynatanlarin adlarina yer verilmistir.

Misir’dan gelen tasvirlerdeki renksiz goriintii, Tiirk sanatkarlarin gelistirdigi yeni
tekniklerle hareketli ve renkli tasvirlere dontismiistiir. S6z konusu liretim ve arayiglara
Tiirk sanat¢ilarin yorum ve kiiltiirel birikimlerinin de katilmasi ile 17. Yiizyilda kesin
bi¢imini almis ve Karagdz adiyla anilmaya baslanmistir®’. Bu gelismelerin ardindan
Osmanli Imparatorlugu topraklarindaki etki alan1 genislemistir. Bunun sonucunda da
gblge oyunu geldigi yer olan Misir’a gelismis bicimiyle doniip yerlesmistir. 19. Yiizyilda
Misir’1 ziyaret eden bir¢ok gezgin gdlge oyununu anlatirken, bunun Karagéz oldugunu,
Misir’a Tiirkler tarafindan getirildigini ve Tiirkge oynandigini belirtmislerdir®.

Tirk kiiltiiriiniin neredeyse tiim unsurlarini bilinyesinde toplayan Karagoz’de farkli
kiiltiirlerin giyim kusamlarindan izleri ve agiz ozelliklerini bulmak miimkiindiir®.
Oyunun baskahramanlar1 Karagéz ve Hacivat’tir. Onlarin gercekten yasamis kisiler
oldugu iizerine cesitli rivayetler vardir.

Evliya Celebi’nin ifadesine gore Karagdz, Selguklu Tiirklerindendir ve esas adi Bali
Celebi’dir. Demircilikle ugrasan Bali Celebi, Bursa’min Tirkler tarafindan
fethedilmesiyle buraya yerlesir ve sanatini icra etmeye devam eder. Bu sirada Sultan
Orhan’in Bursa’da cami yaptirmaya karar vermesiyle ¢ok sayida usta toplanmis ve Bali
Celebi’de bu insaatta gorev almistir. Calismalar sirasinda ustabasi olan Haci Ivaz yani

Hacivat ile tamsir ve dost olur. Ikisi arasinda gecen keyifli sohbetler, diger iscilerin de

% And, Geleneksel Tiirk, s. 271-275.

8 Siyavusgil, Karagoz, s. 41-42.

8 TDV islam Ansiklopedisi, Metin And, [stanbul: TDV islam Aragtirmalart Merkezi, 2001, “Karagdz”
maddesi.

62 And, Geleneksel Tiirk, s. 276-282

8 TDV Islam Ansiklopedisi, “Karagdz” maddesi.
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ilgisini ¢ekince, insaat yavaslar. Durumu 6grenen padisah bunun {izerine her ikisinin de
boynunu vurdurur. Hacivat ve Karagdz’iin sugsuz oldugunu 6grenen padisah duruma ¢ok
tiziiliir. Onun acisini hafifletmek i¢in ortaya ¢ikan Seyh Kiisteri adinda biri, deri malzeme
ile Karagb6z ve Hacivat tasvirlerini iiretir ve 1siktan yararlanarak perdenin arkasinda
oynatir. Eskiden beri esnaflar arasinda mesleklerin ilk bulucularinin miibarek kisiler
oldugu yoniinde bir inanisin olmasi, bu kisinin esnafin piri sayilmasi ve yaptiklari iste bu
pirlerin rizasi ve yardimiyla basarili olunabilecegi goriisiiniin hakim olmasi Seyh
Kiisteri’nin, Karagdzciiler tarafindan pir sayilmasini saglamistir. Seyh sifathi bir pirin
oyunlarina ve mesleklerine ciddiyet, tasavvufi ve felsefi bir temel olusturacagina inanarak
bu yolu segmislerdir. Cesitli arastirmacilar boyle bir kisinin Bursa’da Sultan Orhan
devrinde yasamis oldugunu ve 1366 yilinda 6ldiigiinii, Karagdz sanatiyla alakasindan
daha ¢ok musikiyle baglantili olabilecegi goriisiinii 6ne siirmiistiir. Gelibolulu Ali’nin de
eserlerinde Kiisteri adin1 andig1 goriilmektedir. Karagdz oyunlarinda Kiisteri adi siklikla
gecmektedir. Hatta bu sdylenti ile beraber Karagdz perdesine “Kiisterl Meydani” denmesi

Karagozciiler arasinda adet halini almigtir.

Gorsel 6: Karagoz ve Hacivat Tasviri, XIX. yy.

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/karagoz (Erisim Tarihi: 30.12.2023)
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Celebi’nin aktardigi bir baska goriis ise asil adi Sofyozlu Mehmet Bali Celebi olan
Karagdz Bizans Imparatorunun habercisidir ve imparatorun mektuplarmi Selguklu
Sultan1 Aldeddin Keykubad’a iletmektedir. Sel¢uklu Tiirklerinden olan Efelioglu
Yoriikge Halil ise Selguklu Sultaninin Mekke ve Medine’ye gonderdigi mektuplari
tagiyan Hacivat’tir. Ulak olarak gorev yapan Hacivat ve Karag6z karsilastiklar1 zaman
sakalasir ve ¢evrede bulunan insanlar1 giildiiriir. Hacivat, Medine’den donerken Sam
taraflarinda haydutlar tarafindan yolu kesilir ve oldiiriiliir. Kopegi tarafindan taninan
haydutlar yakalanir ve cezalandirilir. Evliya Celebi’ye gore bu olay Ogrenilir ve
Anadolu’da yayilir. Daha sonra bir sanatkar Hacivat ve Karagoz’iin deriden tasvirlerini
yaparak, oynatmaya baglar®.

17. Yiizyilda kesin bicimini alan Karagdz, halk tarafindan en sevilen gdsteri sanati
olmustur. III. Ahmed ve III. Selim d6nemlerinde sarayda, Padisah huzurunda sik sik
Karagoz oynandigi ve gerek Padisahin gerek saray halkinin bu gosterilerden ¢ok
hoslandig1 bilinmektedir. 19. Yiizyilda II. Mahmud doneminde Sehzade Abdiilaziz ve
Abdiilmecid’in slinnet diigiinlerinde on bir ayr1 yerde kurulan perdede Karagdz oynandigi
Surname-i Lebib’de, Hatice Sultan’in dogumunda yapilan senliklerde de Karagdz
oynandig1 Veladetname-i Hatice Sultan da gecmektedir.%® “Hayalbaz, Hayal-i zilciyan,
Hayal-i zill-i tasvirciyan” sifatlariyla 6ne ¢ikan sanatkarlar,19. Yiizyilda hayali unvaniyla
anilmaya baglamiglardir. Bunlardan bazilar1 Hayali Sait Efendi, Hayali Hamid, Hayali
Mehmed, Kér Hasanzade Mehmet Celebi, Kér Musuloglu, Camet Irfan (Acikgdz), Hayali
Memduh Bey, Hayal kiipii Emin Aga, Katip Salih Efendi, Kii¢iik Ali (Muhittin Sevilen),
Ressam Muazzez gibi icracilar olup, yaptiklart gosterilerle toplumun gonliini

kazanmislardir®®.

64 Mutlu, “Karagdz”, s. 53, 54.
8 And, Geleneksel Tiirk, s. 285-292.
8 And, Geleneksel Tiirk, s. 333-334.
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Gorsel 7: Hayali Kiigiik Ali (Muhittin Sevilen)

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/f/fl/Hayalikucukali.jpg (Erisim Tarihi: 30.12.2023)

Gorsel 8: Hayali Camci Irfan (A¢ikgdz)

Kaynak: Yangin Var: Eski istanbul Kabadayilar1 Sinema Filmi, Y6netmen: Liitfi Akad, 1960

I. Megrutiyet yillarina kadar ¢ok parlak giinler geciren Karagéz Sanati, Mesrutiyetin

ilanindan sonra yapilan savaglar nedeniyle kisa siire giindemde kalmigtir. Tiyatro ve
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sinema alanlarinda gergeklesen gelismeler karsisinda tutunamamis ve ragbetten
diismiistiir®”.

1966 yilinda Turizm ve Tanitma Bakanligi’nca yapilan bir yarigma vesilesiyle ele gecen
listede; Erhan Ergiiler, Tuncay Tanboga, Talat Dumanli, Resit Saygin, Mustafa Hiircan,
Mehmet Tek, [brahim Piring, Nevzat A¢ikgdz, Aram Cerci, Tacettin Diker, Orhan Kurt,
Metin Ozlen Karagdz sanatkarlari olarak belirtilmistir®.

Giiniimiizde T.C Kiiltir Bakanhigi Arastrma Gelistirme Merkezince SOKUM
kapsaminda Karagdz Sanati iizerine yapilan sanatc¢i envanteri ¢alismalariyla az sayida
kalan son donem ustalarin yetistirerek el verdigi geng sanatgilar tespit edilmistir. Karagdz
sanat1, bu geng sanatkarlar tarafindan yasatilmaktadir. Daha ¢cok Ramazan aylarinda yerel
yonetimlerce yapilan etkinliklerle halka agik oyunlar sergileyen icracilar, Milli Egitim
Bakanligi’na bagl egitim kurumlarinda da gosteriler yaparak geleneksel sanatin yeni

nesil tarafindan taninmasi igin ¢aba sarf etmektedirler.
2.2.1. Oyunun Boéliimleri

Giinlimiize ulasan klasik Karag6z oyunlart -ki bunlara “kar-i kadim” (klasik) oyunlar da
denir- toplam yirmi sekiz adettir. Bu say1 ramazan ayini ibadetle geciren halkin bilhassa
Kadir Gecesindeki ibadetlerine mani olmamak ve arife aksaminin bayrama hazirlik
yapilmasiyla alakalidir. Ramazan ay1 boyunca ilk giinin Mandira, arife gecesinin ise
Meyhane olacak sekilde siraya konulup oynanmasi adet halini almistir. Abdal Bekgi,
Agalik, Bahge, Balik, Biiyilk Evlenme, Cambazlar, Cazular, Cesme, Ferhad ile Sirin,
Hamam, Kanl Kavak, Kanl1 Nigar, Kayik, Kirginlar, Mandira, Meyhane, Orman, Odiillii
(Pehlivanlar), Salincak, Siinnet, Sairlik, Tahir ile Ziihre, Tahmis, Ters Evlenme,
Timarhane, Yalova Safasi, Yazic1 Klasik /Kar-i kadim oyunlardir.

Karagoz, halkin sanat1 olup halkin bagindan gegen giinliik olaylar1 perdeye tasir. Bundan
dolay1 yenilenip canli kalmig, oyun dagarcigina siirekli yeni oyunlar eklemistir. Bunlar
da “Nev-icad” (yeni) oyunlar olarak adlandirilmistir. Ascilik, Bakkal, Bursali Leyla,
Cincilik, Eczane, Hain Kahya, Hangerli Hanim, Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun, Sahte

Esirci, Sahte Kedi, Ortaklar, Karagoziin Fotograf¢iligi, Karagéz Dans Salonunda vb.

87 Siyavusgil, Karagoz, s. 52-54.
8 And, Geleneksel Tiirk, s. 333-336.
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Nev-icad / Yeni oyunlardan bazilaridir. Alman Tirkolog George Jacob Karagdz
oyunlarini;

Karagéz’iin bir is tutmasi: Issiz olan Karagdz’e Hacivat’m is bulmas1 ya da ortak
olmalari, bu boliimdeki oyunlar la ayrica geleneksel zanaatlar da tanitilir. Karag6z’iin bir
yarisma dolayisiyla ya da rastlanti sonucu bir ige girer.

Karagoz’iin yasak olan yerlere girmeye calismasi: Kendine yasak edilen yerlere
girmeye calisip, yapilmamasi gereken seyleri yapip istliine vazife olmayan seylere
burnunu sokmasi.

Karagoz’iin kendini entrika i¢inde bulmasi: Karag6z’iin bir dolanti, entrika icerisinde
giiliing ve zor bir durumda bulmasi.

Efsanelerden, halk hikayelerinden alinan Kkonularin Karagdéz oyunlarina
uyarlanmas1®® seklinde gruplara ayirmustir.

Karagdz oyunlari; Mukaddime, Muhavere, Fasil ve Bitis olmak tizere dort boliimden
olusur.

Mukaddime (6ndeyis veya giris): Kar-i kadim oyunlarda karsilasilan mukaddime
bolimiinde seyircide sabirsizlik ve merak uyandirmak amaglanir. Oyunda kullanilan
gostermeligin (gosterme de denebilir) yani oyunla alakali ya da alakasiz deriden yapilmis
tasvirin nareke’ ile ¢ikarilan cirtlak sesle perdeden kaldirilmasi ve sonrasinda tef
velvelesi ve tartimlarina uygun hareketlerle seyirciye gore sol yandan perdeye Hacivat’in
gelmesi ve bir semai okumasi seklindedir. Bu semailer Diigah, Ferahnak, Isfahan, Tahir
Buselik, Yegah, Rast, Nihavend, Beyti, Ussak, Segah, Evi¢ gibi makamlardadir. Semai
bitimiyle birlikte Hacivat “Of hay hak!” diyerek perde gazeline baslar ve mukaddimenin
en 6onemli kism1 burasidir. Perde gazellerinde Karag6z oyunlarinin bir egitim yeri oldugu,
felsefi ve tasavvufi anlam tasidigi, kurucusunun Seyh Kiisterl oldugu belirtilir. Kimi
zaman devrin Padisahi saygiyla anilir. Gazelden sonra Hacivat uyakli nesir bir edayla,
“Huzur-i haziran, cemiyet-i irfan, vakt-i sefa-y1 yaran, laindir, dinsizdir, miinafiktir,
biedebdir seytan, Seytana lanet, Rahmanin birligine hamd-i bigaayet!, ol cenab-1 rab-iil-
enam, sevketlii, kudretlii, kemal-i mahabetlii Padisahimiz Efendimiz Hazretleri ila

Yo6vmilkiyam, erikepira-y1 ihtisam, buyursun!” sozleriyle yakarir. Ardindan genellikle

8 Kudret, Karagéz, s. 22-25.
0 Bir ucuna jelatin baglanan kamis diidiik.
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Hafiz’dan, Ziya Paga’nin Terkibi bend’inden, Fuzuli, Nedim, Nefi divanlarindan bir beyit
okur. Daha sonra
“Efendim! Demem o demek degil! Bu bendenize, bu hakir duaciniza eli yiizii
yunmus, el fazi diizgiin, sozii sohbeti tath bir fasih-il-lisan yar-i vefa-siar olsa,
geliverse su meydan-1 piir sefaya, Arabi bilse, Farisi bilse, bir az fenn-i siir i
musikiye asina olsa, o sdylese bendeniz dinlese, bendeniz sdylesem o dinlese, oturan
zevkperveran-1 kiran da sefyab olsa! Diyelim bu gece isimizi Mevla’m rast getire!”
sozleriyle kendine aradigi kafa dengi arkadasin 6zelliklerini sayar ve Karagdz seyirciye
gore sag yandan evin penceresine ¢ikar. Hayalinin istegine gore ya hemen Hacivat’in
karsisina ¢ikar ya da seyirciyi giildiirmek icin birkag¢ yanlis anlama neticesinde evden
iner, buna Karagoz’ii indirme denir. Hacivat’in karsisina ¢ikar ve dogiis baslar. Dogiisiin
sonunda Hacivat geldigi yonden kacar, Karagdz yere boylu boyunca uzanir, Hacivat’a
secilen bir deyisle veya tekerlemeyle veristirir, hatta kendisinden beklenmeyecek Arapga
veya Farsca terimlerle diizglin ciimleler kurarak tersinleme (ironi) yoluna gider ve
mukaddime boliimii sona erer. Cesitli binek hayvanlari ve binicileri kosarak tasvir
edilmesi, fare kovalayan kedi, kedinin fareyi yemesi, baska hayvanlar arasindaki
miicadele sahnelerinin tiirlii miizik aletlerinin ¢ikarttig tiz seslerle desteklenmesi, leylek
ve yilan, biiylik bir ejderin insanlar1 yutmasi gibi sahnelerde mukaddime béliimiinde yer
alabilir™.
Muhavere (Soylesme): Genellikle Karagdz ve Hacivat arasinda geger. Diger tiplerin
dahil oldugu muhavereler de vardir. Oyunun iki bagkarakteri olan Hacivat ve Karagoz’iin
Ozelliklerini, ses, yaradilis ve yetisme bakimindan birbirlerine zit olan yonlerini tanitmak
i¢in yapilan, oynanacak asil oyun dncesinde oynanan ¢ok farkli konular icerebilen, kisa
kiiciik sozlii oyunlar olarak nitelendirilir. Genellikle oyundan bagimsiz konular igerse de
oyunla baglantili olanlar da vardir. Acilis muhaverelerine ek muhavereler de
bulunmaktadir, bunlara ara muhaveresi ya da gel-ge¢ muhaveresi denir.
Giiniimiize ulasan muhavere isimleri; Akil, Babam Oldii, Bek¢i, Bilmece, Camasir Ipi,
Cevre, Gel Geg, Hasta, Hayir Hig, iftar, Isim Degistirme, Kul, Kiilbast;, Masana, Mektep,
Musiki, Nasihat, Nazire, Rilya, Seyahat, Tursu, Yazma, Zurna, Agalik, Arap Kole, Asma,
Ayrilik, Cigerci, Camasir, Doktorluk, Diigiin, Emanet Para, Esas Hayal, Hacivat Kizi,
Hamhum, Hasan Efendi, Hasan Efendi isim, Havuz, Iktisat, Itibar, Kayik, Kiitahya,

1 And, Geleneksel Tiirk, s. 311-319.
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Mangiz, Meddah, Muayene, Oliim, Saat, Sahte Hasta, Sariyer, Uc Giiller, Yaglh Borek,
Yalan, Asma Basma, Bilezik, Evet Efendim, Giil, Kayarto, Kitabet, Kole, Laz,
Timarhane’dir.
Muhavere kisminin sonunda Hacivat gider, Karagdz de “Sen gidersin de beni pamuk
ipligiyle mi bagliyorlar? Ben de gideyim idgaha, dolaba, dilber seyrine! Bakalim, ayine-
yi devran ne suret gosterir!” dedikten sonra perdeden ayrilir, muhavere biter.
Fasil (Asil Oyun): Oyunun ana boliimiidiir. Karagdz, Hacivat ile diger tipler konu ve
olaylar dizisini olusturacak sekilde perdeye ¢ikarlar. 16. Yiizyilda belirli bir konudan ¢ok
hayvanlar, gemiler gibi birbirinden kopuk fasillar sergilenirken, 17. Yiizyil itibar ile
konusu belli oyunlar oynanmaya baglamistir.
Bitis: Oyunun bittiginin haber verildigi, kusurlar i¢in af dilendigi, gelecek oyunun
duyuruldugu, eger Hacivat ve Karagdéz oyun igerisinde bir kilik degisikligi yapmaislarsa,
yine eski halleriyle perdeye dondiikleri boliimdiir. Aralarinda kisa bir sdylesme olur, bu
sOylesmede oyundan ¢ikarilacak ders asagida verilen 6rnekteki gibi bitirilir.

“Hacivat: Her ne ise halas olduk. Bir daha boyle bagindan biiyiik ise karisma ve bu

tyiligimi de unutma.

Karag6z: Hi¢ unutur muyum? (Hacivat’a tokat atar)

Hacivat: Ya, iyilige kemlik 6yle mi?

Karag6z: Meshur sohbettir, her kime edersen iyilik, ondan bulursun kemlik.

(Hacivat’a tokat atar)

Hacivat: Yiktin perdeyi eyledin viran, haber vereyim yarana heman! (Hacivat gider)

Karag6z: Her ne kadar kusur ettikse af ola! Yarin aksam ”Yalova Safa’sinda yakan

elime gegerse bak ben sana neler yaparim. (Karagoz gider) Isik soner, oyun biter.”’?

2.2.2. Tiplemeler

Karagdz oyunlarinin igerigi, genellikle, Istanbul Tiirk mahallesinde gergek hayatta
yasanan olaylarin klise sekilde perdede tekraridir. Fakat bu olaylar dizisini duragan
halden kurtarip ona gerceklik dinamizmini veren unsur, tiplerdir. Zaten gercek toplum

hayati, perdeye, tiplerin yasadig1 ve yasattig1 bir mahalle hayat1 halinde akseder.

2 And, Geleneksel Tiirk, s. 319-326.
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Laz Kastaponuly . Agavut

Gorsel 9: Karagoz Golge Oyununda Kullanilan Baz1 Tasvir Ornekleri

Kaynak: Seckin Bayramoglu arsivi
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Oyunlarda yer verilen tipler, halk tipleridir. Bu nedenle saray veya iist kademeden olan
kisiler Kiisteri Meydani'nda bulunmazlar. Halk tipleri ya mahallede oturanlar ya da
mahalle ile uzak veya yakin bagi olanlardir. Halk, iyice tanimadig1 veya tepkisinden
cekindigi kimseleri de perdenin 6zeline kabul etmemistir. Karagdz diinyasina giren
insanlar, halkin asirlar siiren tespit ve tecriibesi neticesinde karakterlerini bulmusglardir.
Daha ¢ok komik taraflariyla yansitilan karakterler, mensup olduklar1 sinif veya etnik
toplulugun ortak 6zelliklerini yansitmiglardir. Bu tutum tipleri abartiya kars1 korumus ve
oyunlarin gerceklik hissini arttirmistir. Oyundaki karakterler, mahallenin yerlileri ve
digsaridan gelenler olmak iizere iki gruba ayrilir. Disaridan gelenler grubu da kendi
arasinda Istanbul’a disaridan gelen Tiirkler ve Eyalet tipleri ile Istanbul veya imparatorluk
tipleri seklinde gruplandirilir. Perdede mahallenin yerlilerini, basta Karagoz ve Hacivat
ile Celebi, Zenne, Tiryaki, Beberuhi, Kiilhanbeyi ve Tuzsuz teskil eder.

Disaridan gelenlerin ilk grubunu; Rumelili, Kastamonulu, Bolulu, Kayserili, Aydinli,
Trabzonlu, Harputlu ve Tatar; ikinci grubunu ise Arap, Acem, Arnavut, Yahudi, Ermeni,

Rum-Tatlisu Frengi’si olusturur’®,

Gorsel 10: Karagdz’iin Hastalig1 oyununda kullanilan bazi tasvirler

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

3 Siyavusgil, Karagoz, s. 138-144.

33



2.2.3. Tasvir Yapim Asamalari ve Hayal Perdesi

Karag6z oyunlarinin oynanabilmesi i¢in ilk olarak tasvirlerin yani ¢ubuklu kuklalarin ve
teknik gereclerin hazirlanmasi gerekmektedir. Tasvir yapan sanatcilar, oyunu icra eden
hayalilerden farkli olabilecegi gibi, kimi hayaliler de oyunda kullanacaklari tasvirleri
kendileri yaparlar. Tasvirini kendi tireten hayaliler daha ¢ok takdir gormektedir. Ciinkii
tasvir yapabilmek hayaliyi Ozgiirlestirerek istedigi oyunu repertuvarina katma imkani
vermekte, teknik aksakliklara hizla ¢6ziim bulabilmesini saglamakta ve ses
taklitciliginde, sanatciliga yiikseltmektedir.

Karagoz tasvirleri; deve, dana, sigir, manda derisinden veya 1s1k gecirgenligi olan ali
kurna kagidindan yapilir. Giiniimiizde plastik malzemeden de istifade edildigi
bilinmektedir. Ancak deri tasvirler sanatsal agidan daha degerli ve dayaniklidir.

Eskiden geleneksel islemlerden gegirilerek tasvir yapimi i¢in hazirlanan deri, giintimiizde
endiistriyel tesislerde c¢esitli kimyasallarla tiiylerinden arindirilip seffaflastirilmaktadir.
Geleneksel tiretimde hayvanin et ve yagindan arindirilmis taze ve tiiyli deri, eksitilmis
kepek lapasi ya da sicak odun veya tezek kiiliinilin sicak su ile karilmasiyla elde edilen
karisimla sivanir. Tiiylii ylizey birbirinin tizerine gelecek sekilde katlanir, birkag giin
bekletildikten sonra tiiylerinden armndirilir, sicak ve golge bir alanda kKurutularak hazir
hale getirilir’,

Tasvir yapimi i¢in ilk olarak kalip adi verilen tasvir ¢izili kagit ilizerine deri parcasi
yerlestirilir, figiir ya da desen kopyalanarak deriye aktarilir. Daha sona makas yardimiyla
hatlar1 belirlenen tasvirin kenarlarindaki fazlaliklar kesilir. Bu islemin ardindan thlamur
kiitiigii izerine alinarak, nevrekan adli sivri u¢lu bicakla hat ¢izgilerinde delikler agilir.
Nevrekanlama islemi tamamlandiktan sonra tasvirin iki yani sifir zimparayla temizlenir
ve diizlesmesi icin belirli bir siire agirlik altinda bekletilir. Ardindan dogal boyalar veya
endiistriyel miirekkepler kullanilarak kontur ¢ekme, boyama ve renklendirme islemine
gecilir. Hazirlanan tasvir parcalari eklem yerlerinden birbirlerine bagirsak ya da deriden
sirtm, balmumlu pamuk ip veya giiniimiizde oldugu gibi misinasiyla baglanir. Tasvir
cubuklarinin takilacagi yerlere kiiciik boyutlarda pul denen ikinci bir deri parcasi dikilir

ve ortasindan zimbayla delinir. Baz1 tasvirlerde tek yonlii hareketi ortadan kaldirmak icin

" Alpay Ekler, “Karagoz Tasvir Sanat1”, Golgenin Renkleri, Halk Kiiltiirii Bilgi Belge Merkezi Karagoz
Tasvirleri Koleksiyonu Katalogu, der., Nilifer Ozc¢orek¢i GoOl, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, 2008, s. 12.
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firdondii ad1 verilen farkl bir baglantt mekanizmasi kullanilir. Oldukga basit olan kurgu,
tasvirin omuz kismina denk gelen yere agilan bosluga sopanin bir tel vasitasiyla
baglanmasindan olusur. Makyaji da tamamlanan tasvir oynamaya hazir hale gelir.
Tasvirlere takilan c¢ubuklarla hareketlendirilir. Giirgen agacindan firetilen ¢ubuklar
yaklagik 60 cm. boyundadir. Bunlarin tasviri tutmasi i¢in uglarinin islatilmasi, 1sitilmasi
veya erimis sicak muma sokulmasi gerekmektedir. Yatay cubuklara gegirilen tasvirlerin
suretleri arkadan vuran 151k sayesinde perde yani ayna lizerine diisiiriilerek, oyun oynanir.
Tasvir boyutlar1 genellikle 35-40 cm. civarinda olmakla birlikte daha biiyiik ve kiigiik
boyuta sahip olanlar da iiretilip, kullanilabilmektedir. Ornegin Kastamonulu, Tuzsuz,
Zeybek tasvirleri 60-80 cm., Beberuhi sapkasi hari¢ 15-20 cm.yiikseklige sahiptir.
Oyunda kullanilacak ev, agag, masa, sandalye, salincak vb. dekorlar da tasvirlerle uyumlu
sekilde ve ayn1 yapim tekniklerine sadik kalinarak meydana getirilir.

Karagoz Golge Oyunu hayal perdesinde icra edilir. Yaklasik 2-2,5 m. uzunluga ve 2 m.
yiikseklige sahip olan perdenin ahsap veya baska malzemeyle olusturulan iskeleti vardir.
Sanat¢inin zevkine uygun farkli renklerde kumaslarla kaplanan iskelette esas oyunun
oynanacagl kisim ayna olarak adlandirilir. 1.80x0.80 m. olgiilerindeki ayna, beyaz
mermersahi bezin, dis perde iskeletinin ortasina gerilerek iplerle asilarak olusturulur. Eski
devirlerde iki yandan gerilerek duvara ip ile tutturulan perdelerin de kullanildig:
bilinmektedir.

Gorsel 11: Iplerle Gerili Karagdz Oyun Perdesi, Yagl Boya, Muazzez Ozduygu,1936

Kaynak: https://www.artiummodern.com/urun/1583338/kadikoylu-mehmet-muazzez-ozduygu-1871-
1956-pertev-boyar-kitabinda/
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Perdenin i¢ kisminda iskelete iplerle tutturulmus pes tahtasi veya destgah denilen bir raf
bulunur. Rafa, ortasinda fitil yagi ya da halat olan ve i¢i zeytinyagi, susam veya bezir yagi
ile doldurulan c¢anak yerlestirilir ki bu, oyun sirasinda yakilarak perdeyi aydinlatmaya
yarar. Giinlimiizde bunun yerini elektrikli spot lambalar almistir. Cok sayida tasvirin ayni
anda oyun igerisinde goriinmesini saglayacak hayal agaci da pes tahtasina

sabitlenmektedir.

Gorsel 12: Karagdz Oyun Perdesi I¢ Goriiniim, Hayali Kiigiik Ali

Kaynak: https://www.karagoz.net/hayal-agaci.htm (Erisim tarihi: 08.11.2023)

Karagoz Golge oyunu “hayali veya hayalbaz” olarak adlandirilan tek sanatgi tarafindan
icra edilir. Hayali’nin yardimcisi ayn1 zamanda 6grencisi ve ¢iragi olan “yardak”tir.
Yardagin gorevi tasvirleri hazirlayip siraya koymak, oyun sirasinda tasvirleri sirasiyla
ustasina vermek, tef calip, sOylenen sarkilara eslik etmek, perde kurulup toplanirken
ustasina yardim etmek ve sanati en ince ayrintilarina kadar 6grenmektir. Yardagin da
“sandikkar” olarak isimlendirilen yardimecisi vardir. Onun vazifesi de yardaga yardimci
olmak, oyunun oynanabilmesi igin gerekli tiim geregleri, oyun tasvirlerinin bulundugu
sandig1 eksiksiz bir sekilde oyun oynanacak yere tasiyip getirmek ve yardakligi en ince
ayrintilarina kadar 6grenmektir. Ayrica oyun sirasinda ekip tarafindan sdylenen sarkilara
eslik eden miizisyenler de olabilmektedir.

Oyunda soylenen sarkilar sirasinda tempoyu arttirmak ve gerekli yerlerde ses efekti

vermek i¢in tef veya hatemli-zilli dayre kullanilir. Bunlar Karagéz Golge oyunun yegane
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entriimanlaridir. Bunlarin yanmi sira “mukaddime” kisminda ve oyunun gerektirdigi
yerlerde cirtlak sesiyle efekt i¢in “nareke”den yararlanilir. Giiniimiizde teknolojik

seslendirme ekipmanlarindan da istifade edilebilmektedir.

Gorsel 13: Tef ve Nareke

Kaynak: https://karagozvegolgeoyunu.blogspot.com/2008/03/karagz-musikisi.html (08.02.2024)
2.3. Orta Oyunu Tarihcesi

Karagoz Golge oyunlariyla biiyiik benzerlik gosteren Orta Oyunu tarihi hakkinda farkl
goriigler olsa da yeterli sayida belge olmamasi nedeniyle ¢ogu sdylentiden Oteye
gecememistir. Bu goriislerde kafa karigikligina sebep olan 6nemli etkenlerden biri “Orta
Oyunu” teriminin 19. yiizyilda kullanilmaya baslanmasidir. Bu tarihleri Orta Oyunu igin
milat saymak yanlislik olarak kabul edilmektedir’™.

Orta Oyunu “kol oyunu, meydan oyunu, zuhuri” gibi adlar altinda, farkli bigimlerde
yiizyillar siiren bir gelisme sonrasi giiniimiizdeki halini almistir. Siire¢ degerlendirilirken
bu durum g6z 6niinde bulundurmalidir. Orta Oyunu; adina rastlanmayan ve ¢esitli adlar
altinda gelistigi donem ile Orta Oyunu adiyla anilmaya baglanan donem ve sonrasindaki
slire¢ olmak tizere iki farkli asamada degerlendirilir.

Osmanli devrinde dramatik tiirden oyunlarin oynandigi ¢esitli kaynaklarda yer alir. .

Bayezid devrinde sarayda ¢algici, dans¢i, sarkict takimlarinin yam sira taklit yapan

S Turan, Tiirk, s. 296.
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mimus (Bizans, kaba giildiiriisii) oyunculariin da bulundugu kaynaklarda gegmektedir.
Yine sarayda bulunan Cengilerin ¢eng (telli enstriiman) ¢almanin yani sira oyunculuk
yaptiklar1 ve kdcekler, curcunabazlarla beraber dramatik tiirden, konulu, taklitli oyunlar
oynadiklar1 belirtilmektedir. Ayrica yapilan senliklerde genel diizeni saglayan ve ¢esitli
komik gosteriler yapmakla gorevli tulumcular ve cin askeri denen soytarilarin da oldugu
kaynaklarda yazmaktadir.

Cesitli surname Orneklerindeki minyatiirlerle de Orta Oyunu tarihini 19. Yiizyil
oncelerine gotiirmek miimkiindiir. Orta Oyununun Karagéz Oyunlariyla benzerligi
minyatiirler ve yazmalarda verilen bilgilerle giin yiizine ¢ikmaktadir. 1675 Edirne
Senligini anlatan Abdi Surndmesi buna bir drnektir. 1720 yilinda Istanbul’da diizenlenen
senligi anlatan ve Topkapi Sarayr III. Ahmed Kitapligi 3593 ve 3594 varak numarali
minyatiirlerden birinde miizisyenleri tasiyan bir salda Orta Oyunu igin gerekli
enstriimanlar olan zurna, def ve cifte nara calan galgici takimi ve tiirlii oyuncularla
beraber, herkesin dikkatle izledigi iki kisi Kavuklu ve Pisekar’a benzemektedir. Diger
minyatiirde ise yine calgici takimi arasinda Tuluat tiyatrosunun basrol oyuncusu Ibis’e
benzeyen takunyali, kiilahli, etekleri belinde toplanmis, takma sakal ve maskesiyle
komiklikler yapip diger dans¢i ve oyuncu grubunun {izerini siipiiren bir oyuncunun
varligi, dramatik oyun geleneginin tahmin edilen tarihlerden Oncelere dayandigini

gostermektedir.

Gorsel 14: 1720 Senligi’nde Sal Uzerinde Orta Oyunu Minyatiirii

Kaynak: Levni, XVIII. yy., TSMK, A.3594 https://istanbultarihi.ist/283-istanbul-senliklerindeki-
dramatik-gosteriler#gallery-6 (Erisim Tarihi: 04.04.2022)
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1675 yilinda Edirne’deki senlikte bulunmus ingiliz gezgin Dr. Covel izlemis oldugu kaba
gildiirii tarzinda bir oyunun siislii kiyafetler, hayvan kostiimleri giymis oyuncular
tarafindan oynandigini, oyunda danslar, akrobatik hareketler ve sozlii oyunlar oldugunu
belirtmistir.

Evliya Celebi’de Seyahatname adli eserinde 17. Yiizyilda on iki oyuncu toplulugundan
bahsederken bunlarin dans etmenin yaninda sozli oyunlarda da usta olduklarini
yazmaktadir. Bahsettigi oyunlar arasinda Kestiban Oyunu, Arnavut Kasim, Haraggi,
Yuvaci ve Cingene taklitleri vardir.

17. Yizyil Sehzade siinnetleri i¢in diizenlenen senlikleri anlatan kaynaklar, sozlIii, taklitli
oyunlarmn varligin1 kanitlamaktadir. Yapilan gecitlerdeki gorevliler arasinda oyuncularin
da oldugu; sakali, cinasli kelime oyunlari, sasirtmacali, tekerlemeli sdylesmelerin
izleyenleri ¢ok eglendirdiginden bahsedilmektedir’®. Yine cesitli tarihlerde Sehzade ve
Sultanlarin dogum, siinnet ve diigiinleri igin diizenlenen bu senliklerin anlatildig:
sirnameler de oyuncu topluluklarinin adindan s6z edilmektedir. Cingene Ahmed Kolu,
Ahmed Kolu, Cevahir Kolu, Edirne Kolu, Yahudi Kolu, Bah¢evanoglu Kolu, Halil Kolu
bunlardan bazilaridir.

“Kol” Osmanli Devleti zamaninda gosteri sanatlarinda ¢esitli hiinerler gosteren kisiler
tarafindan meydana getirilen topluluga verilen genel addir. Kol oyunu da bir kola mensup
sanatcilarin ekip olarak icra ettikleri oyun demektir’’. Kol oyunlarinin gelisiminde, 15.
yiizyll sonu ve 16. Yiizyll baslarinda Ispanya ve Portekiz’den siiriilerek Osmanl
topraklarina kabul edilen Yahudilerin de pay1 vardir. 1582 yilinda yapilan senliklerde
Yahudilerin bu ¢esit oyunlar sergiledikleri kaynaklarda yazmaktadir. Ozellikle
Ispanya’da revagta olan bu tiir seyirlik oyunlar1 Yahudiler gérmiis ve 6grenmislerdir. Bu
oyunlara Juglares denilmektedir.

19. Yiizyilda yazilan Lebib Strnamesi, Hizir Surnamesi ve diger ¢esitli kaynaklarda
bugiinkii adiyla anilan Tiirk dramatik ve s6zlii oyun gelenegi olan Orta Oyunu, ylizyillar
stiren gelisim ve farkli adlar altinda yine ayni 6zellikleri barindiran diger geleneksel oyun
tirleri Karagdz, kukla, dans, curcuna, meddah, hokkabazlik sanatlar1 ve musiki

karisimindan ortaya ¢ikmis bir sanattir’®. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tanzimat

8 And, Geleneksel Tiirk, s. 337-344.
'" Cevdet Kudret, “Ortaoyunu 1” Istanbul: Yapi Kredi Yaymnlari, 2007, s. 1-13.
8 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014, s. 51-52.
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aydinlarinin Bat1 ve Bati tiyatrosu hayranligi artmis, Orta Oyunu tiyatrodan sayilmayarak
horlanmig, zararli bulunmustur. Bu goriise katilmayan Teodor Kasap ise gercek Tiirk
tiyatrosunda yerli oyun geleneklerimizin bulunmasi gerekliligini savunmus, hatta
Moliére’in bir komedisini, Tiirk tiyatrosu geleneklerine uygun hale getirerek Iskilli
Memo adiyla diizenlemis, oyun tekstine de “Orta Oyunu Bir Fasil” ifadesini eklemistir.
Macar Tiirkologu Ignacz Kanos da milli Tiirk tiyatrosunun Karagéz ve Orta Oyunundan
dogacag1 Ongoriisiinde bulunmustur. Sinasi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu temelli Sair
Evlenmesi’ni kaleme almis, Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid gibi ilk tiyatro yazarlarim
ornek alan sonraki yazarlarda Bati etkisinden kurtulamamis, sonug olarak da Orta Oyunu
giderek dnemsizlesmistir’®.

Halk tiyatrosuna goniil vermis ve halkin gonliinde taht kurmus orta oyunculardan bazilari;
Diimbiillii Ismail, Camci Irfan (A¢ikgdz), Katip Salih Efendi, Kavuklu Hamdi, Kel Hasan
Meddah Mustafa Aski Efendi, Meddah Sururi, Meddah Siikrii, Pisekar Ismail, Ressam

Muazzez’dir®°,

Gorsel 15: Kavuklu Hamdi, Pisekar Ismail ve Ismail Diimbiillii

Kaynak: https://islamansiklopedisi.org.tr/orta-oyunu (Erisim Tarihi: 04.04.2022)

" TDV Islam Ansiklopedisi, Nurettin Albayrak, istanbul: TDV Islam Aragtirmalar1 Merkezi, 2007, “Orta
Oyunu” maddesi.
80 And, Geleneksel Tiirk, s. 417-418.
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2.3.1. Oyunun Boliimleri

Orta oyununun eski adlariyla anildigi ilk yillarindaki oyun igerikleri ve oynanis bigimleri
tizerine bilgi yok denecek kadar azdir. 19. Yiizyl itibari ile geliserek son aldigi bigim
iizerine edinilen bilgilerin kaynag1 da Kavuklu Hamdi, Kiigiik Ismail, Abdiirrezzak gibi
ustalar tarafindan oynanis sekli ile gézlemlenebilmis bicimdir. Oyun Pigekar ve Kavuklu
adinda iki 6nemli eksen kisi etrafinda ve onlarin karsitligi, aralarindaki ¢atisma ile gelisir.
Orta oyunu repertuvart da Karagdéz oyunlar1 gibi asagi yukar1 ayni konular ve adlar
ekseninde gelisim gostermistir. Karagdz gibi ikiye ayrilarak tasnif edilirler. Bunlar; Kar-
i kadim (eski, klasik) ve Nev-icad (yeni uydurulmus, giincel) oyunlardir. Ayrica batidan
gelen roman veya orta oyununa uyarlanarak yazilan oyunlar da bu gruba dahil
edilmektedir.
Agalik, Asiklar, Bahge, Cesme, Civi Baskini, Ferhad ile Sirin, Hamam, Kanl Nigar,
Mandira, Meyhane, Orman, Odiillii, Siinnet, Tahir ile Ziihre, Ters Evlenme, Yazici,
Eskici Abdi, Gozlemeci, Kunduraci, Sandikli vb. Kar-i Kadim oyunlardandir.
Nev-icad oyunlar arasinda ise Fotografci, Telgrafci, Kizlar agasi, Arabada Devri Alem,
Bir Cigek Elli Bocek, Bir Hanimin Intikami, Cingirak, Hanim Sildi Capagin1 Tencere
Buldu Kapagini, Kadin Adama Ne Yapar, Kirmizi Kedi Meyhanesi Cinayeti, Merdud
Kari, Sehirliye Koylii Gelin, Yalancinin Mumu ve benzerleri vardir.
Orta oyunu; ondeyis-giris, sOylesme (arzbar-tekerleme), fasil (asil oyun), bitis olmak
tizere dort boliimden olusur.
(")ndeyis — Giris: Zurna Pisekar havasi ¢alar, Pisekar meydana gelir, dort bir tarafta oyunu
izleyen seyirciyi temenna ederek® ve sozlii olarak selamladiktan sonra miizisyenler
arasindaki zurnaciya seslenir:

“Pisekar: Efendim hos geldiniz, ciimleten safalar geldiniz.

(Zurnaciya) Amma benim pehlivanim!

Zurnaci: Buyur benim pehlivanim!

Pisekar: Bu da hesap degil.

Zurnact: Nedir senin hesabin!

Pisekéar: Borcu sikiyor kasabin. ....... oyununun

(hangi oyun oynanacaksa adin1 sdyler) taklidini aldim.

81 Eli, agza basa gotiirerek yapilan bir selamlama sekli.
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Cal da oyunumuz baslasin, tenezziilen tesrif buyuran

zevat-1 kirdm zevkiyab olsunlar.”®?

Der ve meydanin ortasina dikilerek bekler. Sira artik diger basroliimiize gelmistir bu
seferde zurna ve miizisyenler genel olarak Kavuklu havasi veya hareketli bir parca calar
ve Kavuklu ile Kavuklu Arkasi meydana gelir, onlarda dort tarafi temenna ederek
seyirciyi selamlarlar. Nadir de olsa Kavuklu ve Kavuklu Arkasi meydana gelmeden 6nce
oyunda rolii olan kisilerin Pigekarla oyunun sekillenebilmesi i¢in diyaloglar1 da olur.
Meydana Kavuklu ve Kavuklu Arkasi beraberce geldikten sonra aralarinda kisa bir
soylesme olur. Bu komik sdylesmeler esnasinda Pisekar’t goriince korkarlar,
korkularindan ne yapacaklarini sasirip yere, birbirlerinin tstiine diiserler. Oyundaki bu
sahne Ondeyis-Giris boliimiiniin sonudur.

Soylesme (Arzbar-Tekerleme): Oyunun en ustalik isteyen bolimiidir. Kavuklu ile
Pisekar arasinda karsilikli komik diyaloglar ve meshur karsilikli adimli dairesel dontisler
gerceklesir. Boliim kendi i¢inde de ikiye ayrilarak oynanir.

[k olarak Kavuklu ile Pisekar’in birbirleriyle tanidik ¢ikmasi, sdzlerin yanlis isitilmesi,
anlanmasi gibi komik bir boliim olan arzbar kismi1 oynanir, daha sonra tekerleme kismina
gecilir. Karagdz muhaverelerinde de goriilen ancak daha ¢ok Orta oyununa 6zgii olan bu
kisimda Kavuklu, Pisekar’a, basindan geg¢mis gibi, gercek hayatta olmasi miimkiin
olmayan veya Kavuklu gibi birinin karsilasmasinin pek miimkiin olmadigi bir olay
anlatir. Pisekar da buna inanarak dinler, en sonunda da bu olaylar1 Kavuklu’nun riiyasinda
gordiigii anlasilir. Bu kisim Soylesme (Arzbar-Tekerleme) boliimiiniin sonudur.

Fasil (Asil Oyun): Oyuna adin1 veren asil kisimdir. Genellikle issiz olan Kavuklu, is
aramaktadir, Pisekar’m ona is buldugu, Kavuklu’nun bulunan bu isteki komik
performansi tiirlii tiplerin de katilimiyla islenir. Ornegin Kavuklu “Hamam” oyununda
aktardir, “Pazarcilar”da sergici, “Fotograf¢i” da fotografci, “Eskici Apti” veya
“Kundurac1” oyununda ¢irak, “Gozlemeci” oyununda gozlemeci ¢iragi, “Yazici”
oyununda yazici, “Odiillii” oyununda Pehlivan, “Biiyiicii Hoca” da acemi bir biiyiicii,
“Kagithane Sefas1” oyununda kahveci, “Tahir ile Ziihre” oyununda vezirin bas adama,
“Ferhad ile Sirin” oyununda demirci, “Kizlar Agasinda” kahya olur. Meslek agirlikli

oyunlarmn yaninda “Giilme Komsuna”, “Mandira”, “Bah¢e” oyunlarinda kiraladig1 ev ve

82 And, Baslangicindan 1983 ’e,s. 53.
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yeni girdigi ¢evre iizerine konu gelisirken, “Biiyiik Siinnet Diiglinii” oyununda direk
kendisi siinnet olandir. Fasil bunlarla gelisir ve sona erer.

Bitis: Oyunun sona erdiginin duyuruldugu kisa boliimdiir. Oyunu baslatip 6ndeyisini
yapan Pisekar oyunu bitirmekle de gorevlidir. Oyun boyunca yasanmis bir aksaklik, dil
siirgmesi ve benzeri sebepler olduysa bunun i¢in seyircilerden kusurlarinin affin1 diler,
bir sonra oynanacak oyunun adini, giiniinii ve yerini duyurur. Tiim ekip dort yan1 temenna

ederek meydandan ayrilir. Boylece oyun tamamlanmis olur®®,
2.3.2. Tiplemeler, Kostiim ve Aksesuar

Orta oyunu tipleri Karagoz’deki tiplere benzer. Kavuklu Karagdz’iin, Pisekar’da
Hacivat’in bir nevi ete kemige biiriiniip oyun meydanina inmis halidir. Diger mahalleli
tipler de boyledir. Zenne rolleri erkek oyuncular tarafindan oynanir. Oyunun miiziklerini
calan calgicilar da mesleklerini icra etmelerinin yaninda bir oyuncu gibi meydanda
yerlerini alirlar, giriste Pisekarla karsilikli soylesirler. Miizisyenler gibi Kdogekler,
curcunabazlar, ¢engiler, hokkabazlar, cambazlar, kantocular da oyun ekibine
eklenebilmektedir. Canli, renkli, tiirlii kostiim ve aksesuarlarla izleyenleri oyun 6ncesi ve
oyun aninda eglendirmek onlarin gorevidir. Pigekar dort renkli al, mavi, sari, siyah
dilimlere sahip sivri kiilah basinda, dort parmak kiirklii bir ciibbe, altinda ayn1 renkli bir
caksir (salvar), gomlek ve cedik pabuctan olusan kostiimii ve bu kostiimiin tamamlayicisi
oyun boyu elinden diislirmeyip, gerektiginde efekt aleti olarak kullandig1 “pastav veya
saksak” ile oyun meydaninda diger oyunculardan ayrilir.

Kavuklu ise kulaklarina kadar gec¢irdigi, kirmizi renkte dilimsiz bir kavuk, iizerinde katibi
tarzda sarilmis sarik, beyaz gémlek iizerine giyilen ii¢ etekli entari, beline saril1 kusak,
kirmizi ciibbe, ciibbeden ayri renkte gaksir ile ¢edik pabugtan olusan ve goriiniim olarak

daginik bir kostiime sahiptir®*.

8 And, Baslangicindan 1983 e, s. 52-54.
8 Nihal Tiirkmen, Orta Oyunu, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yaymlar1, 1991, s. 29-35.
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Gorsel 16: Elinde Pastavla Pisekar ve Kavuklu

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

Kavuklu arkasinin kostiimii de Kavuklunun kostiimiine benzer olmakla birlikte daha
eskidir. Komik olmasi i¢in her yani yirtik pirtiktir ve ayaklarinda pabug yerine genellikle
tahta nalin vardir.

Zenneler ise tipin yasina gore secilen ve devrin moda renkli, canli kadin kostiimlerini
giyer. Makyajla erkek oluslari gizlenmeye ¢alisilir. Kalan diger tipler ise etnik, yoresel,
mesleki, 1yi ve kot aliskanliklarini gozler Oniine seren, toplum igindeki siniflarimi
belirten, giinliik kostiimler ve aksesuarlarla oyundaki yerlerini alirlar.

Oyunun eksen tipleri Kavuklu ile Pisekar’dir. Kadinlar biitiin zennelerdir. Istanbul agz1
konusanlar Celebi, Tiryaki, Beberuhi’dir. Anadolulu tipler Laz, Kastamonulu, Kayserili,
Eginli, Harputlu, Kiirt’tiir. Anadolu disindan gelenler Muhacir (Rumelili), Arnavut, Arap,
Acem’dir. Zimmi (Miisliiman olmayan) kisiler Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi (Cud)’dir.
Kusurlu ve ruhsal hastalar Kekeme, Kambur, Himhim, Kétiiriim, Deli, Esrarkes, Sagir,
Aptal ya da Denyo’dur. Kabadayilar ve sarhoslar Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos,
Kiilhanbeyidir. Eglendirici kisiler Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz,
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Curcunabaz, Hayalci, Calgicidir. Olaganiistii kisiler ve yaratiklar Biiyiicii, Cazular,

Cinlerdir. Gegici olanlar ikincil kisiler ve ¢ocuklardir®,

Gorsel 17: Orta Oyunundan Bir Kare, 1900’1i Yillar

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/72/Ortaoyunu.jpg (Erisim Tarihi:
12.02.2024)

Gorsel 18: Pisekar, Kavuklu, Kavuklu Arkasi

Kaynak: https://aregem.kth.gov.tr/TR-12747/orta-oyunu.html (Erisim Tarihi: 12.02.2024)

8 And, Baslangicindan 1983 e, s. 64-65.
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2.4. Oyun Yeri, Mekéan ve Dekor

Osmanli’da kahvehaneler ilk olarak 16. Yiizyilin ikinci yarisinda agilmistir. Halep’ten
gelen Hakem ve Sam’dan gelen Sems adindaki kisilerin Tahtakale’de biiyiikce bir
kahvehane actiklar1 yazili kaynaklarda yer almaktadir. Bu kahvehanelerde onceleri
okumay1 seven, keyif ehli kisiler boy gostermeye baslamis, dama, satrang, tavla gibi
oyunlar oynanmis ve sonralari da meddahlarin hikaye anlattiklar1 mekanlar olmuslardir.
Kahvehaneler ait olduklar1 semtlerdeki toplumsal ve ekonomik kosullara paralel olarak
Ozellikler kazanmiglar, kimi kahvehaneler saygin miisterilerle dolu iken, kimi
kahvehaneler de tembellik eden serseri takimiyla dolmustur. Meddahlar da maharetleri
ve {inleri oraninda bu kahvehanelerde kendilerine yer bulup, hikayelerini anlatmiglar
mekani dolduran halka keyifli anlar yasatmislardir.

Meddah hikayeleri dinleyerek, sohbet ederek, kahve, serbet icerek, meyve yiyerek
dinlenip keyifli vakit geciren kisilerin ¢cogu kez namazi kagirmasi {izerine Seyhiilislam
tarafindan verilen “her ne ki komiir derecesine varsa, yani yakilirsa komiir ola, o
haramdir” fetvasi neticesinde kahvehaneler kapatilmigtir. Daha sonraki devirlerde bu
yasaklar farkli sebeplerle kimi zaman esnetilmis, kimi zaman kaldirilmig, kimi zaman da
tekrar yasak getirilerek 20. Yiizyila kadar gelinmistir®®,

Hikayelerin anlatildigi, Karagdz Golge oyunlarinin oynandigi bu kahvehanelere halk
arasinda kisaca “tatu” denilmistir. Tatular, biiylikge bir salon icerisinde tahta masa ve
iskemlelerle donatilmis mekanlardir ve iyi semtlerde tizerleri kirmizi peliis kapli olanlar
kullanilmigtir. Rum ve Ermeni kahvehanelerinde igilecek seyler ¢esitli olmakla birlikte
alkollii icecekler de vardi. Tiirk kahvehaneleri ise genellikle camilere, hamamlara yakin
olurdu. Kis giinlerinde kahvehanenin igindeki salonda, yazin ise ve bilhassa Ramazan
aymin yaza denk geldigi giinlerde kahvehanenin disa agilan pencerelerinin oldugu
kisimlarda kendileri i¢in hazirlanmis, ahsap malzemeden yapilmis, ilizeri kumas ve
kilimlerle siislenmis podyuma benzer yer iizerinde iceridekiler ve disaridakilerin goériip
duyabilecegi sekilde hikayelerini anlatirlardi. Cok {inlii meddahlar1 yer bulamayip ayakta
dinleyenler dahi olabilmekteydi.

Metin And “Eski Istanbul’da Meddah Kahveleri” adli yazisinda semtlere gore

kahvehaneleri su sekilde siralamustir.

86 Nutku, Meddahlik ve, s. 73-78.
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“Aksaray’da “Dilkiisa Kiraathanesi” (Yesil Tulumba), “Giritli Necati Efendi
Kiraathanesi” (Yesil Tulumba), “Ihsan Bey Kiraathanesi” (Olanlar Dergahi),
“Merkez Kiraathanesi” (Tramvay Duragi), Ali Pasa Caddesi’nde “Ahmet Babanin
Gazinosu”, Babidli Caddesi’nde “Bahgeli Gazino” (Yeni Gazete bitisigi),
Besiktas’ta “Iskele Gazinosu”, “Lazari’nin Kahvesi” (Kopriibasi, Hamam karsis1),
Beyazit’ta “Afitab Kiraathanesi” (Tramvay Caddesi), “Misir Lokantas1 Bahgesi”
(Maliye karsist), Bilyiikdere’de “Iskele Gazinosu”, Cemberlitag’ta “Osman Aga’nin
Kahvesi”, Divanyolu’nda “Arif Bey Kiraathanesi”, “Hiirriyet Kiraathanesi” (Esir
Pazar1), “Trabzonlu Siikrii Efendi Kiraathanesi”, “Tiirkiye Kiraathanesi”
(Parmakkap1 Caddesi), Dolmabahge’de “Yiiksek Kahve” (Gazhane Caddesi), Eyiip
Sultan’da “Iskele Gazinosu”, Fatih de “Resadiye Kiraathanesi” (Cadde iizerinde),
Findikli’da “Kadi Efendi Kahvesi” (Hamam karsis1), Hekimoglu Ali Pasa’da “Hallik
Efendinin Yeni Kiraathanesi” (Bostan Caddesi), Kadikdy’de “Kurbagalidere
Kiraathanesi” (Sogiitlii Cesme), Kadirga’da “Mustafa Efendi Lokantas1”, “Kutucu
Mustafa  Efendi  Kahvehanesi”, Kasimpasa’da “Bahriye Kiraathanesi”
(Koltukgular’da), Kiztasi’nda “Hamdi Efendi Kiraathanesi” (Cadde iizerinde), Koca
Mustafa Pagsa’da “Dimitraki Kiraathanesi” (Cadde iizerinde, Cimar’da), “Yani
Kiraathanesi” (Cadde iizerinde), Kumkapi’da “Kazim Aga’nin Bahgeli Kahvesi”
(Nisanc1 Caddesi), “Sefik Kiraathanesi” (Istasyon’da), Makrikdy’de (Bakirkdy)
“Enistin Tiyatrosu” (Sakizagaci), Nuruosmaniye’de “Letafet Kiraathanesi” (Cadde
tizerinde), ‘“Nuruosmaniye Kiraathanesi” (Cadde iizerinde), Samatya’da “Coil
Efendi Kagir Tiyatrosu” (Kayikhane bitisigi), Sarachanebasi’nda ‘“Nuri Baba’nin
Kiraathanesi” (Cadde iizerinde), Sultan Ahmet’te “Kosebasi Kiraathanesi”,
Sehremini’nde “Haci Salim Aga’nin Kahvesi”, Tophane’de “Arnavut Ahmet
Efendinin Kahvesi” (Tramvay Caddesi), “Besir Efendi Kahvesi” (Bogazkesen
Caddesi), “Cihan-yandi Kahvesi” (Bogazkesen Caddesi), “Selahattin’in Kahvesi”
(Tiirbe-iSerif karsis1), Uskiidar’da “Ismail Efendi Kiraathanesi” (Carst Yolu),
“Tascibas1 Kiraathanesi”, Yusuf Pasa’da “Thsan Efendi Kiraathanesi®’.

Orta oyunu kollar; Istanbul’da bazi hanlarda, tiyatrolarda, mesire ve gezinti yerlerinde
oyunlarm sergilerlerdi. Iskilip Han, Kadri Pasa Hani, Sarag Hani bunlardan bazilaridir.
Esir Pazarinda Esirci Tiyatrosu, Sultan Mahmut Tiirbesi yakininda Hayal ve Kavuklu
Tiyatrosu, Sark Tiyatrosu, Ferah Tiyatrosu, Vezneciler’de Osman Aga Tiyatrosu,
Kadikdyii’nde Kusdili Tiyatrosu, Sehzadebasi’nda Direklerarsi’ndaki gesitli tiyatrolarda.

87 Nutku, Meddahlik ve, s. 77-78.
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Divanyolu’nda, Ayasofya Yerebatan’da, Ciindi Meydaninda, Uskiidar Demirciler iginde,
Besiktas Fulya Tarlasi’nda bulunan oyun yerleri kullanilmigtir. Yedikule Bostan,
Sultanahmet Belediye Bahgesi, Kadirga Meydani, Goksu, Cubuklu, Moda Burnu,
Uskiidar Baglarbasi, Ciftlik Gazinosu, Sarikaya Parki, Cengelkdyii Havuzbasi, Eyiip
Ortakeilar, Bayrampasa, Kaziklibag, Edirnekapi, Biiyiikdere Cayiri, Kiiciiksu,
Circirsuyu, Papazin Bagi, Kosuyolu Korulugu, Yenibah¢e Cayiri, Hiinkarsuyu gibi
mesire ve gezinti yerleri oyunlarin oynandig yerler arasindadir. Istanbul disinda Mersin,
Aydin, Tekirdag, Izmir, Adana, Rodos, Girit, Kahire, Sam, Halep, Beyrut ortaoyunu

oynanan sehirlerdendir®,

Gorsel 19: Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Orta oyunu, Giilhane Parki, 19701i yillar

Kaynak: https://www.istdergi.com/sehir/tiyatro/ortaoyunu-gelecegi-icinde-tasiyan-gelenek (Erisim
Tarihi:12.02.2024)
Orta Oyunu herhangi bir acik alanda dairesel olarak ¢akilan kaziklara baglanan halat veya

iplerle belirlenmis, dort yani seyirciler tarafindan ¢evrilmis alanda oynanir. Eskiden
pazaryerleri, mesire yerleri, panayir alanlari, ¢ayirliklar ve kahvehanelerde de icra
edildigi bilinmektedir. Oyun alanina ge¢cmiste “merg-i temase (temase cayir1)” de

denilmekle birlikte “meydan veya palanga” adiyla da anilmaktadir.

8 And, Geleneksel Tiirk, s. 414-416.
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Gorsel 20: Orta Oyunu Meydani
Kaynak: Cevdet Kudret Arsivi
Oyuncularin oyun sirasinda giydikleri kostiimler, oyun alaninin diginda bulunan bir odada
bulunur. Meydanda “yeni diinya ve diikkan” olmak {izere iki dekor bulunur. ikisi de
birbirine benzer sekilde yapilmis, kanath birer kafes paravandir. Kavuklunun genellikle
oyun geregi icra edecegi meslek i¢in diikkkan ve gesitli kisilere ait ev veya bagka kapali

mekan tasviri igin ise yeni diinya kullanilir®,

Gorsel 21: Orta Oyunu Dekoru: Yeni Diinya ve Diikkan

Kaynak: Cevdet Kudret Arsivi

8 And, Baslangicindan 1983’e, s. 54-55.
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Oyunun oynandigi meydan (palanga), toplumun yasadigi sosyal hayatin paylasildigi
mabhalleyi temsil eder. Kimliklerin farklilagtirilip gizlenmeye ¢alisildigi bir yer olmayip,
gercekei dogal bir dekordur. Oyuncu ve seyirci ayr1 degildir, birbirlerinin pargalaridir.
Oyun ayr1 gayrt olmadan ayni anin paylasimidir. Oyuncular seyircilerle dogrudan
dogruya iletisim kurar, isi biten oyuncu seyirciden saklanmaz, beraberce oynanir ve

eglenilir. Orta Oyununun seyirciden gizlisi, saklis1 yoktur®.
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Gorsel 22: Orta Oyunundan bir sahne, Ressam Muazzez, 19. Yiizyil

Kaynak: https://www.istdergi.com/sehir/tiyatro/ortaoyunu-gelecegi-icinde-tasiyan-gelenek (Erisim
Tarihi: 12.02.2024)

% And, Baslangicindan 1983 e, s. 56.
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3. BOLUM: SAKARYA’DA MEDDAHLIK, KARAGOZ GOLGE
OYUNU, ORTA OYUNU

3.1. Tarihge

Sakarya’da tiyatro tarihi 1922 yilinda Anadolu Turnesine ¢ikan Dariilbedayi (Istanbul
Sehir Tiyatrosu) oyuncularinin Aka Gilindiiz’tin “Muhterem Katil” adli oyununu,
Komiirpazari’'nda Havuzlu Kahve ve Ankara Kiraathanesi’nde oynamalariyla
baslamistir. O glinkii adiyla Adapazar1 halki tarafindan biiytik ilgi ve begeni ile karsilanan
tiyatro, sonralar1 Dariilbedayi sanatkarlar1 ve bu tiyatrodan ayrilan sanatcilar tarafindan
kurulan ekiplerin turneleriyle 1925 yilina kadar stirdiiriilmistiir. 1933 yilinda Adapazari
Halkevi Tiyatro Kolunun kurulmasi, yerel tiyatro egitimi ve oyun c¢aligmalarina

girisilmesi agisindan dnem arz etmektedir®.

Gorsel 23: Dariilbedayi Oyuncular1t Anadolu Turnesinde

Kaynak: Irfan Ozdilek Nisancik Arsivi

Sonraki yillarda ildeki okullarda gorevli 6gretmen ve dgrencilerin 6zverili ¢alismalari,
Adapazar Seker Fabrikasi, Halk Egitimi Merkezi ve hevesli tiyatro sevdalilar tarafindan
hazirlanan oyunlar; sinema salonlari, diiglin salonlari, fabrika ve okullar biinyesindeki

sahnelerde kisith imkanlarla sergilenmistir. 1984 yilinda Adapazart Belediyesi,

% frfan Ozdilek Nisancik, Adapazar: Tiyatro Tarihi, Sakarya: Adapazari Biiyiiksehir Belediyesi, 2007, s.
5-15.
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Komiirpazari’nda bulunan 6zel bir lisenin binasini kamulastirip restore etmis ve Belediye
Konservatuvari binasini genglerin egitimi i¢in hizmete agnstir®. Bu girisim Sakarya’da
geleneksel Tiirk tiyatrosu tarihi i¢in son derece 6nemlidir.

Daha &nceki yillarda Ismail Diimbiillii ve ekibinin Adapazari’nda Havuzlu Kahve’de orta
oyunu oynadigina dair rivayetler olsa da Istanbul Sehir Tiyatrosu oyuncusu Yal¢in
Akgay’in Belediye Konservatuvarina egitmen olarak gelmesi ve ilk temsil olarak 1986
yilinda “Biyikli Gelin” orta oyununu®® segmesi ve sahnelemesi ile yerel gazetelerde

haberlesmis ve Orta oyunu geleneginin Sakarya’daki ilk 6rnegini teskil etmistir.

Adapazar’nda konservutuvar
ogrencileri :
“ortaoyunu”
haziriyor

Thisare Goal posverilerin
den soara, jirdi de
Setks Seagin hoaserine haxr

Konmvnr wethaliderin.
den alinan bilgive goes, 4
' Mays 1986 pann Adspaear:
2o kpmnds bayuk Bir agk X
hava genlipi yapelacak. Bo - [
penikic konscrvalurar Ciyet- ‘?) C\ s ,‘\_’ SO -
o wve midsik bolGmlorisin ba- =
nrbadiy glaterilerin de yer
alncapm agklnan yetkliler —
,:vylo kooustular — R
Deduimmad &grench- -d
ltd basts olmak dowre, koo-
servatavanm @ger baluimie-
rimdekl Sgrenciierin de katil-
masyie “Hankh Gelin™" ads-
m verdigionds musikil kilsalk
bir orta oyuess hanrhyorus.
Oyun smilanns bol bol ma
“Balt ursuriar kaook. Fge
k. Ochor-kostim meseber
Rallcdilirse, Thrkiye deil B4
el ik biiyGk digade gide
ridmiy clacab. Membeheamiz
bir orta oyune grebumas ka-
vagones olacsi. Folklorik bisr
sanst kolumex olan taribi
Thrk temsgase peaiden cnn-
handerdmcy, otsntih ghsterile
re harer bir eser yarstidoes,
iodn yurt igh ve yert digs fes-
tivallerde dlhemis rabathida
temd odocck, hendl Sz ma-

. Ada.
parary Thek hulrtr w Sen -
Gundn vark@uee gSstenmek wa-
minde. Beneocert Taaliyether
Birpod dlimisde badstsd. Bu

‘C-*n-uan )urjeﬂ daha, . 3
tagh golccchgie’" el

Gorsel 24: Yenigiin Gazetesi Haberi (20.04.1986)

Kaynak: Irfan Ozdilek Nisancik Arsivi

92 Nisancik, Adapazar: Tiyatro, s. 16-116.
9 Nisancik, Adapazan Tiyatro, s. 118.
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Gorsel 25: Yalgin Akgay (1935-2016)

Kaynak: https://www.yenisafak.com/hayat/oyuncu-yalcin-akcay-hayatini-kaybetti-2432964 (Erisim
Tarihi: 13.06.2024)

Bu konservatuvarda yetisen ve “Biyikli Gelin” oyununda Kavuklu’yu oynayan Kamil
Oviing ilerleyen yillarda da Sakarya’da Orta Oyunlari sergileyerek gelenegin yasamasi
i¢in caba sarf etmistir. 1964 yilinda, Sakarya’nin Hendek ilgesinde dogan Sn. Oviing ilk
ve orta egitimini burada tamamlamistir. 1985 yilinda Adapazari Belediyesi
Konservatuar1 tiyatro boliimiinde egitimine devam etmis ve 1989 yilinda mezun
olmustur. Ogretici 6grenci olarak dgrenimini siirdiiren Kamil Oviing, Adapazar1 Halk
Egitim Merkezi’nde tiyatro egitmeni ve Izmit Sakip Sabanci Kiiltiir Merkezi'nde de
tiyatro 6gretmenligi gorevlerinde bulunmustur. 1989-1991 yillar1 arasinda Istanbul
Atatiirk Kiiltir Merkezi’'nde Thsan Dizdar’in eseri “Salincak” ve Yal¢in Akgay’in
“Gililme Komsuna, Gelir Basina” orta oyunlarinda tiyatronun nisani olan ve usta
Ogreticiye verilen pestamali kusanmistir. 1991 yilinda ulusal televizyonlar tarafindan
gerceklestirilen yarigsmalara katilmis ve gesitli birincilikler kazanmistir. Sakarya’nin
farkli kamu kurum ve kuruluslarn tarafindan kurulan kres ve c¢ocuk bakim
merkezlerinde, okullarda Tiyatro oOgretmenligi yapmustir. Giiniimiizde SAKVA

kresinde tiyatro 0gretmenligi yapmakta ve Sakarya Depremzedeler Dernegi Tiyatrosu
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ile “Sabalak Hamdi” oyununu il Halk Kiitiiphanesi’nde sahnelenmeye devam
etmektedir®*.”

Ilde geleneksel Tiirk tiyatrosunun tekrar yeserip kok salmasi agisindan 17 Agustos 1999
depreminin etkisi biiyliktiir. Adapazar1 Belediyesi 2000 yilinin aralik ayinda depremin
Sakarya halki tizerindeki olumsuz psikolojik etkilerinin azaltilmas1 amaciyla Adapazari
Belediyesi Tiyatro Kuliibii’nii kurmus ve egitmen olarak Istanbul Sehir Tiyatrosu
oyuncusu Hasan Hiiseyin Karabag’1 getirtmistir.

1967 yilinda Istanbul Uskiidar’da dogan Hasan Hiiseyin Karabag ilk, orta ve lise egitimini
Uskiidar’da tamamlamistir. 1993 yilinda Kadikdy Halk Egitim Merkezi Deneme
Sahnesi’nde Tiyatro ¢alismasi yapmis, Aksanat-Tiyatrokare’nin ortaklaga diizenledigi
workshopa katilmistir. Istanbul Sehir Tiyatrosu sinavina girerek basari gdsteren Sn.
Karabag, ilk profesyonel oyunu “Istanbul’un Gézleri Mahmur”da rol almistir. Televizyon
Tiyatro Yazarlar1 Dernegi ¢alismalarinda bulunmus ve 1994 yilinda Marmara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii’nii kazanarak 6grenimine devam
etmistir. Karagdz oyunu ile ilgilenen Karabag, kendi yazdig1 “Karagdéz’iin Bogazici
Sefas1” adli oyunla ikinci olarak mezun olmustur. Ayn1 yil “Istanbul Katibim Karagoz
Evi’ni kurmus ve en gen¢ karagdz ustasi olarak profesyonel gosterilerini sergilemeye
baslamistir. Yazdig1 oyunlar, TRT Kurumu radyolarinda yayimlandi. Siiregte Istanbul
Gosteri  Sanatlart Merkezi’'nde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Istanbul Teknik
Universitesi'nde Tiyatro dersleri vermeye devam etmistir. 1999 yilinda kendi yazdig
“Karagdziin S6zii” isimli modern Karagdz oyunu ile 17 Agustos 1999 yilinda gerceklesen
Marmara Depremi’nde zarar goren illerde rehabilitasyon amach 06zel gosteriler
sergilemistir. Tirk Egitim Vakfi Carsamba Egitim Parki’nda yaratict drama
caligmalarinda yer almis ve 2000 yili i¢inde “Karagdziin Bogazici Sefas1” oyunu ile
Uluslararas1 Kukla Festivali’ne katilmigtir. Ayn1 yil Adapazari Biiyiiksehir Belediye
tarafindan organize edilen “Adapazari Tiyatro Festivali’nde yer almistir. Uskiidar
Karagoz Tiyatrosu'nun ihsan Dizdar amsina sergiledigi “Ah Nigar-Vah Nigar” adl
ortaoyununda rol almis ve yazdigi “Papatya Tarlasi”n1 ¢esitli okullarda sergilenmistir.
Gosteri Sanatlar1 Merkezi tarafindan diizenlenen yaratici drama ¢aligmalarina egitmen

olarak katilmis ve 2001 yilinda Adapazar1 Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan kurulan

% Nisancik, Adapazar: Tiyatro, $.122-123.
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“Adapazar1 Sehir Tiyatrosu” olusumuna egitmen ve yonetmen olarak katkilarda
bulunmustur.

Hasan Hiiseyin Karabag in sergiledigi oyunlar sirasi ile Istanbul’un Goézleri Mahmur,
Fermanli Deli Hazretleri, Calikusu; ¢cocuk oyunlar1 Sirik, Obur, Camgoz ve Yavru Kimin
(1993), Kral O1dupus, Krala Oyun (1996), Gililme Komsuna (orta oyunu), Ah Karagoz-
Vah Karagéz (¢ocuk oyunu) ve Kuyruklu Yildiz Altinda (1997)’dir. Asistanlik ve
yonetmenlik yaptig1r oyunlar ise Krala Oyun (¢ocuk oyunu), Estapata Piif ve Giilme
Komsuna (ortaoyunu), Halay, Su Bizim Evliya Celebi, Ders (1995), bir Kahramanin
Oliimii-KOLAJ (1997), Ters Evlenme (2000, Midas’in Kulaklari (2000) ve Zoraki Tabip
(2001)tir.

Adapazari Belediyesi Tiyatro Kuliibii Egitmeni ve Y6netmeni olarak gérev yapan Hasan
Hiiseyin Karabag, Istanbul Sehir Tiyatrosu oyuncusu olmasi yaninda Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu tiirlerinden Karag6z-Golge Oyunu ve Orta Oyunu gelenegi ile yetisen ve
repertuvarini geleneksel ¢izgide genisleten bir sanatcidir. Sn. Karabag; “Zoraki Tabip”,
Ezik Otlar”, “Evvel Zaman iginde”, “Maviydi Bisikletim” adl1 oyunlarm yani sira “Ters
Evlenme” orta oyunu ve “Karagdéz Elma Sekeri” gibi Karagdz oyununu Adapazari
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’na doniisen olusumda, Abasiyanik Sanat
kapsayan sanat sezonunda oyunlarini sahneleyen sanatkar, sayisi otuz bine ulasan
seyirciye hitap etmistir. Ekip, 2003 yilinda faaliyetlerine dernek statiisiinde devam

etmeye ¢aligmis ancak 2004 yilinda maddi imkansizliklar sebebiyle dagilmistir.
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Gorsel 26: Hasan Hiiseyin Karabag

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

TEAS EVLENME
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Gorsel 27: Oyun Afisi
Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

Sn. Karabag’dan egitim alan Ogrenciler arasinda; Segkin Bayramoglu, Emel Giilcan,

Eyiip Can, Umit ikiz, Ilyas Demirel, Sinem Durmusoglu, Bilgehan Ozkan, Merve Turan,
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Nihat Tombul, Emrah Demir, Onur Bahtiyar, Ferdi Kubat, Arzu Orug, Melda Berber,
Hilal Cizmeciler, Mesut Berber, Hiimeyra Bayrak, Arzu Yildiz. Idris Yavuzyigit ve

Harun Peksen vardir®.

Gorsel 28: Ters Evlenme Ortaoyunundan bir sahne, Pisekar ve Kavuklu
Kaynak: Seckin Bayramoglu arsivi
Adapazar1 Biiyiiksehir Belediyesi S$ehir Tiyatrosu’nda egitim aldiktan sonra ayni
tiyatroda oyuncu, yonetmen yardimcisi ve yonetmen, derneklesme siirecinde ise bagkan
olarak gorev alan Seckin Bayramoglu, Hasan Hiiseyin Karabag’in oynadigi karagoz
gblge oyunlarinda yardak, Ortaoyunlarinda Pisekar olarak ¢irakliga adim atmistir. 2003
yil1 itibariyle kendi tasvirlerini yapip kendi yazdigi1 Karagdz-golge oyunlarini ve yazdigi

meddah hikayelerini Abasiyanik Sanat Merkezi’nde sahnelemeye baglamistir.

% Nisancik, Adapazar: Tiyatro, s. 144-148.
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Gorsel 29: Seckin Bayramoglu, ASM, 2003

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

Seckin Bayramoglu 2005 yilinda UNIMA (Union International De La Marionette)
Milletleraras1 Kukla ve Golge Oyunu Birligi Tiirkiye Milli Merkezi iiyeligine, ustasi
Hasan Hiiseyin Karabag ve Yasayan Insan Hazinesi Tacettin Diker’in aday gostermesi
sonucu kabul edilmistir. 2013 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma
Gelistirme Miidiirliigii tarafindan SOKUM Tasiyic1 Geleneksel Tiyatro Sanatgist olarak
Karagdz Tasvir Yapimi ve Oynatimi—Meddahlik alanlarinda ulusal envantere kaydi
yapilmistir.2003-2024 yillar1 arasinda bagta Sakarya olmak lizere yurti¢i ve yurtdisinda
(Bulgaristan, Kosova ve Makedonya) irili ufakli sahnelerde, okullarda, agik hava
etkinliklerinde, festivallerde Karagdz Golge Oyunu ve Meddahlik geleneginin yasamasi
ve Tiirk tiyatrosunu tanitmak icin faaliyetler gostermistir. 2003-2009 yillar1 arasinda
Seckin Bayramoglu Tiyatrosu, 2010-2024 yillar1 arasinda ise Tiyatro Seg¢kin adlarini

tasiyan, kendi kurdugu 6zel tiyatrolarda oyunlarini1 sahnelemeye devam etmektedir.
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Gorsel 30: Meddah Hikayesinin Anlatimindan Kareler

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Saat 1" nn' de

Gorsel 31: ASM Oyun Afisi, 2003

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
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Gorsel 32: Seckin Bayramoglu Meddah Hikayesi Anlatirken, 2007

Kaynak: Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi

Repertuvarinda kendi yazdigi tiyatro oyunlari, Ibis kukla oyunlari, Karagdz, Orta
oyunlari ve meddah hikayeleri vardir. Bunlarin yani1 sira Kar-i kadim Karagéz, Orta
oyunlari ve meddah hikayelerini de sahnelemektedir. Pasakli Karagdz, Mirasyedi
Karagdz, Coban Karagdz, Karagdziim Duman Duman, Karagdéz Mikroplara Karsi,
Bilmeceler Gililmeceler, Balik¢1 Karagéz, Koprii, Karagéz Zorda, Karagéz Goklerde,
Karagdz’iin Hastaligi, Hayvansever Karagéz yazdigi oyunlardir. Salincak, Yazici,
Karagdz’iin Gelin Olmasi, Karagdz’iin Hekimligi oynadigi kar-i kadim oyunlardir.
Mirasyedi, Emanetci yazdigi orta oyunlari; Meftun Celebi, Pinti, Cevher Pasa, Obur Aga,
Nasip, Tontis Pompis, Piif ise yine kendisine ait meddah hikayeleridir. Esinlenerek hikaye
haline getirdigi meddah hikayeleri ise Ziimriit Tasi, Dervis Kasiklari, G6z Cukuru,
Selim’e Hediye, Ulubatli Hasan, Iki Hasta, Tikand1 Baba, Sen Dogru Ol, Biiyiik Yalan,
Halil-Tbrahim, Miskinler Tekkesi, Bursa Efsanesi, Habip Baba, Sar1 Okiiz, Antikac1’dur.
Yazdigi tiyatro oyunlart Liizumlu Bir Adam, Nasreddin Dede, Kissadan Hisse; Ibis kukla
oyunu ise Cokbilmis Ibis’tir.
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Gorsel 33: Yenihaber Gazetesi, 07.03.2005 Tarihli Haber

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
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Gorsel 34: Adapazar1 Gazetesi 19.04.2012 Tarihli Haber

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi
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(@) SAKARYA BUYUKSEHIR BELEDIVESI

B eE 2023 Paz

Binlerce 6grenci bu etkinlige
hayran kaldi “Karag6z
Goklerde” her glin sehrin en
uzak késelerinde sahnede

Paylas ° o o @) Seslibine A + - A @

© 2024 | Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Bliyliksehir Belediyesi’nin biiylikk memnuniyet kazanan projesi “Karagéz

Gorsel 35: Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi 08.10.2023 Tarihli Haber

Goklerde” gdlge oyunu bu hafta S6gutli, Akyazi, Pamukova ve Karasu
ilcelerinde 10 okulda bin 800 6grenciyle bulusarak miniklerin nesesi oldu.

Sakarya Buyuksehir Belediyesi Kultir ve Sosyal lIsler Dairesi Baskanhdl tarafindan

duzenlenen etkinliklerle tim ilcelerde ilkokul 6grencileriyle bulusan ‘Karagéz Goklerde'

Kaynak: https://www.sakarya.bel.tr/tr/Haber/binlerce-ogrenci-bu-etkinlige-hayran-kaldi-karagoz-
goklerde-her-gun-sehrin-en-uzak-koselerinde-sahnede/21727 (Erigim Tarihi: 19.02.2024)

Seckin Bayramoglu 2013 yilindan beri T.C. Edirne Valiligi biinyesinde faaliyet gdsteren
Edirne Akademi, Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Sosyal Hizmetler Daire Baskanligi
Sosyal Gelisim Merkezi ve Sakarya Kent Konseyi Genglik Meclisi Kent Tiyatrosu’nda
egitim faaliyetlerine devam etmekte, gelenegin ¢ocuk ve genglere aktarilmasi igin ¢aba

sarf etmektedir.
3.2. Meddahlik Gelenegi Sahne Gerecleri

Herhangi bir dekora ihtiyag duymadan bir iskemle, sandalye veya tabure {izerinde sanatin1
icra eden meddahlar, kostiim olarak Osmanli doénemi erkek kiyafetlerini tercih
etmektedirler. Aksesuarlar1 ise makrame ve degnektir. Sakarya’da icra edilen meddah
hikayelerinde sanatgiin bordo renk fes, yakasiz gomlek, yelek, kumas pantolon, bordo
beyaz kusak, kahverengi-sari-kirmizi ¢edik pabug giydigi, aksesuar olarak da makrame,

kasket, takke, degnek yerine ise baston ya da pastav kullandig tespit edilmistir.

62



Gorsel 36: Seckin Bayramoglu Meddah Kostiimiiyle, 2003

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Gorsel 37: Seckin Bayramoglu Meddah Kostiimiiyle, 2023

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi
3.3. Karagoz Golge Oyunu Tasvir Yapiminda Kullanilan Ara¢ Gerecler

Geleneksel Karagdz tasviri yapiminda ¢esitli tiirde arag¢ gereglerden istifade edilir.
Tasvirleri olusturan ana malzeme deridir. Bunun igin tiiysiiz, saydam kalin deri

parcalarindan ihtiya¢ duyulur. Dana, sigir, manda, deve, merkep, yasl teke derileri
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kullanilabilir. Islenmesinin zahmetli olmasina ragmen su tutucu kolegen lifleri sayesinde
daha esnek ve 1s1 degiskenligine kars1 dayanikli, dogal boyayr emme performansinin iyi
olmasi, tasvire dogal ve estetik bir goriiniim kazandirmasi sebebiyle deve derisi 6ne
¢ikmaktadir®, Seckin Bayramoglu tasvir yapiminda dana ve deve derisi kullanmakta,

ham deriyi Tokat ilinde faaliyet gosteren Sadettin Vahidoglu’ndan temin etmektedir.

Gorsel 38: Islenmeye Hazir Deri

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Karagoz tasvirlerinde derinin islenmesi ve temizlenmesi i¢in dovme c¢elik veya
giinimiizde elmas karisik ¢elikten yapilmis bicak, zimba, biz ve makas kullanilir.
Kullanilan kesme, oyma ve temizleme aletleri Bursa ilinde faaliyet gosteren firmalardan
temin edilmektedir.

Deri lizerinde tasvirin hatlarin1 belirginlestirmek i¢in yapilacak oygular nevrekan adi
verilen bigaklarla yapilir. Yay bi¢iminde ¢ift veya tek tarafi keskinlestirilmis, birkag
santim boyundaki bigaklar, avug¢ igine oturacak sekilde yontulmus ahsap saplara
sahiptir®’.

%Ekler, “Karagdz Tasvir”, s.14-15.
YEkler, “Karagdz Tasvir”, s.16-17.

64



Gorsel 39: Nevrekan, Makas Ve Temizleme Bigagi
Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Deriyi kazimak ve deri iizerine nevrekan bigaklariyla agilan oygularin ters yiizde kalan
kalintilarin1 temizlemek i¢in 8-14 cm. uzunlugunda, 2-3 cm. eninde bir tarafi
keskinlestirilerek ay sekli verilmis celikten yapilmis ahsap sapli temizleme bicagi
kullamlir®®, Deri iizerine nevrekan bicagiyla yapilamayacak kadar kiigiik islemeler,

cekigle vurulan ve celikten imal edilen zimbalarla yapilir.

i

Gorsel 40: Zimbalar ve Biz

Kaynak: Seckin Bayramoglu arsivi

% Ekler, “Karagdz Tasvir”, s.19.
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Tasvir pargalarini birlestirmek i¢in agilacak karsilikli deligi, deri tizerine islenen motif ve
oygularin temizligi i¢in ahsap sap takilmis ¢elik veya metal biz adli alet kullanilir.

Derinin islenmesi esnasinda bigak uglarinin bozulmamasi i¢in yumusak dokulu thlamur
agaci kiitiiglinden bir parga islenecek parcanin biiyiikliigiine ve sekline gore secilerek
konulur. Islenecek derinin nemlendirilip diizeltilmesi veya islenen tasvirin boya &ncesi

ve boyama sirasinda dogal i¢ biikey yapisinin diizeltilmesi i¢in baski denen makine veya

bir agirlik altinda bekletilmesi gerekir.

Gorsel 41: Ihlamur Kiutiik ve Baski Makinesi
Kaynak: Alpay Ekler Arsivi

Islenen tasvirlerin renklendirilmesi, geleneksel tasvir sanatlarinin farkli alanlarinda da
kullanilan kil firca ile siiriilebilecek 11k gegirgenligi olan ve bitkilerden elde edilen dogal
boyar maddelerle yapilmaktadir. Tasvirleri renklendirmek i¢in kullanilan kirmizi amber
olarak da bilinen hibiscus; sar1 sarikok ya da zerde¢dp olarak da bilinen safran, mavi ise
¢ivit otundan elde edilmektedir. S6z konusu bitkiler odun ispirtosu, gomalak ya da arap
zamki gibi mordanlarla baglanarak, kullanima hazir hale getirilmektedir. Bunlarin yani
sira kolay ulagilir olmasi ve renk cesitliligi sunmasi nedeniyle endiistriyel boyalar da
kullanilmaktadir. Seckin Bayramoglu tasvir yapiminda dogal ve endiistriyel boya
kullanmakta olup gerekli hammaddeyi Sakarya ve Istanbul’daki aktar ve kirtasiyelerden
temin etmektedir. Hazirladig1 dogal boyalarda kirmizi i¢in Bamya Cicegi Hibiscus, sar1
icin kok zerdecal, mavi i¢in ¢ivit otu kullanmakta olup baglayict mordan olarak

arapzamki, odun ispirtosu ve gomalaktan yararlanmaktadir. Kirmizi boya i¢in bamya
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cicegini (hibiscus) oncelikle kahve degirmeninde ¢cekmekte ve bunu bir 6lgege iki dlgek
miktarinda su ile kaynatmaktadir. Hazirlanan karigim bez bir siizgegten gegirilerek
tortusundan ve posasindan ayristirilmakta ve i¢ine arapzamki ile gomalak ekleyerek deri
lizerine sicak ya da soguk olarak uygulamaktadir. Mavi renk ise toz haline getirilmis hazir
lahur ¢ividinden elde edilir. Bu da bir 6l¢ege iki 6l¢ek gelecek sekilde su ile kaynatilarak
ve arapzamki eklenerek hazir hale getirilmektedir. Sar1 renk kok zerdegalinin havanda
ezilmesi ve su da kaynatilmasi, odun ispirtosu ile gomalak eklenerek ortaya
cikarilmaktadir. Siyah boya i¢in ise is miirekkebinden yararlanilmaktadir. Ara renkler de

ana renklerin karisimindan veya endiistriyel boyalardan saglanmaktadir.

Gorsel 42: Bitkilerden Elde Edilen Kirmizi, Sar1i, Mavi Boyalar

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Gorsel 43: Endiistriyel Boyalar

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi
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Boyama islemi tamamlanan tasvirler, ¢uvaldiz veya yorgan ignesiyle bagirsak-deri
sirimlar, balmumuyla saglamlastirilmis pamuklu ip, bagirsaktan yapilmig ameliyat ipi

(kat-kiit) veya misina ile birlestirilir.

Gorsel 44: Bagirsak Sirim, Ameliyat Ipi (Kat-Kiit)

Kaynak: Alpay Ekler Arsivi

Gorsel 45: Cuvaldiz

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

68



3.4. Golge Oyunu-Karagoz Sahne Gerecleri

Oyunun oynanacagi perdenin ana aksamini 2-2,5 m. uzunluk ve 2 m. yiikseklikte ahsap
veya bagka bir malzemeyle olusturulmus iskelet olusturur. Farkli renkte kumaslarla
kaplanan iskeletin, ayna adi verilen ve esas oyunun oynanacagi kismi ise hayalinin
boyuna gore ayarlanmaktadir. Beyaz mermersahi bezden yapilan ayna, 1.80x 0.80 m.
oOlgiilerinde olup perde iskeletinin disina ortalanmig sekilde iplerle asilarak ortaya
cikarilir. Oyun perdeleri, Karagéz ustasinin verdigi Olgiilerde atdlyelerde imal

edilmektedir. Yaptirilan perdelerin son rotuslari usta tarafindan yapilmaktadir.

Gorsel 46: Karagoz Perdeleri (2003-2024 Yillar1 Arasi)

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Karagoz perdesinin i¢ kisminda, perdenin iskeletine iplerle tutturulan ve tizerine ustanin
oyunda kullanacagi tasvirler ile ara¢ gereci koymaya yarayan pes tahtasi vardir. Bunun
rafina destgah denir. Geleneksel Karag6z oyunlarinda eskiden aydinlatma igin ortasinda
fitil veya halat bulunan ve i¢i zeytinyagi, susam, bezir yagi ile doldurulmus ¢anaklardan
istifade edilirken giiniimiizde bunun yerini ampuller almistir. Cok sayida tasvirin ayni
anda oyun igerisinde goriinmesini saglayacak catal formlu destek olan hayal agaci da pes

tahtasina sabitlenmektedir.
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Sakarya’da 2003-2024 yillar1 arasinda kullanilan gesitli perdelerde geleneksel iisluba,
cagin getirdigi yenilik ve Karagéz ustasinin zevk ve ihtiyacina cevap veren
diizenlemelerin yapildig1 anlasilmaktadir. Ilde kullanilan Karagdéz perdeleri, iki ayri
parcganin st tiste konularak birlestirilmesi ile olusturulmaktadir. Perdenin alt i¢ kisminda
tizerinde yan kanatlar ii¢ taraftan donecek sekilde tasarlanan ve pes tahtasina bagh
aydinlatma spotlar ile yiiksekligi ayarlanmis hayal agaci bulunmaktadir. Ayna ise iist

parcaya ortali sekilde konumlandirilir.

Gorsel 47: Karagdz Perdesi Icten Goriiniim

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Karagoz gosterisi i¢in oyun perdesi disinda bir dekor bulunmamaktadir. Oyun sahneye
ortalanan perdede sergilenir. Biiyiikk gosteri merkezlerinde gergeklestirilecek oyunlarda
ebatlar1 bliyiitiilmiis tasvirler ile ev, agag, kahvehane, sandal, iskele vb. dekorlardan

istifade edilmektedir.
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Gorsel 48: Karag6z Oyun Perdesi ve Dekorlar
Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Karagoz sanatgisinin oyun esnasinda 6zel bir kostlim giymesine gerek olmasa da bazi

sanatgilar kendi belirledikleri geleneksel kostiimler giyebilmektedir.
3.5. Karagoz Golge Oyunu Tasvir Ornekleri

Ilde gerceklestirilen gosterilerde Karagdz sanatkarmin kendi iirettigi tasvirlerden
yaralandig1 anlasilmaktadir. Kullanilan tasvir ve dekorlar ustanin atdlyesinde plastik ve
deri malzemelerden yapilmaktadir. Oyundaki ihtiyaca gore mimari eserler, esyalar,

figiirler, doga goriiniimleri ve fantastik tipler ortaya konan iriinler arasindadir.

Gorsel 49: Tasvir Yapim Asamalari, Kaliptan Kopyalama, Hamlama (Islatma), Kesme
ve Nevrekanlama

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
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Gorsel 50: Tasvir Yapim Asamalari, Boyama, Pul Takma ve Makyaj

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Gorsel 51: Karag6z ve Hacivat Tasvirleri

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi
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Karadenizli Celebi Aravut

Kastamonulu = Beberuhi Tuzsuz Doktor Vecihi Cud ?éhudi

Gorsel 52: Tiplemelere Ait Tasvir Ornekleri
Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Sandalye, sehpa

Bawvul

Gostermelik  Salincak Yilan DemzKizi Kus Kelebek

Gorsel 53: Diger Tasvir Ornekleri

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
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Dis Fircast-Macun Cin Teneke Eski Ayakkabi Bulut

Gorsel 54: Diger Tasvir Ornekleri

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
3.6. Karagoz Golge Oyunu Miizik Aletleri

Oyun baglangicinda gostermelik kaldirilirken, tasvirlerin ayna tizerine gelis gidislerinde,
oyun esnasinda sOylenen sarki tiirkiilerde, bogusma, tokat, diisme vb. hareketlerin
abartilmasi ve fantastik tasvirlerin seyirci tizerindeki etkisini arttirmak i¢in nareke ve def
gibi enstriimanlar kullanilmaktadir. Bunlarin yani sira perde gerisinden oyun dncesinde
ve esnasinda sdylenen oyun havalari, sarki ve tiirkiilere anlik eslik edecek kanun, keman,
ud, klarnet, zurna, santur gibi telli ¢algilar ve zilli masa, nakkare, davul, kasik, ¢arpare,

darbuka gibi ritim sazlardan olusan bir saz heyeti de olabilmektedir.

Gorsel 55: Oyun Defleri ve Nareke

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
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3.7. Orta Oyunu Sahne Geregleri

Mekan gozetmeksizin her yerde oynanabilen bu oyunun eskiden Pazar ve mesire yerleri,
panayir alanlari, ¢ayirliklar, hanlar, tiyatrolar ve kahvehanelerde oynandigi bilinmektedir.
Giliniimiizde ise genellikle tiyatro salonlari, agik hava sahneleri ve nadiren dis mekanlar
degerlendirilmektedir. Sakarya’da Adapazari Kiiltiir Merkezi Tiyatro Salonu, Sosyal
Gelisim Merkezi Konferans Salonu ve Millet Bahgesi Agik Hava Sahnesi geleneksel orta
oyunu oynanan mekanlardir. Oyunda yenidiinya ve diikkadn adi verilen dekorlardan
istifade edilmekte olup bunlar Sakarya Biiyiliksehir Belediyesi marangozhanesinde

uretilmektedirler.

Gorsel 56: Yenidiinya ve Diikkan

Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

Orta oyunu, 19. Yiizyll Osmanl donemi igtimai giinliik, yoresel, etnik kiyafetleri ve
aksesuarlariyla oynanir. Sakarya’da oynanan orta oyunlarinda da imkénlar dogrultusunda
bu 6zellikler yansitilmaya calisilmis ve ¢alisilmaktadir. Orta oyunlarinda ihtiya¢ duyulan
kostiim ve aksesuarlar, Sakarya ilinde faaliyet gosteren terziler, Sakarya Biiyiiksehir

Belediyesi SAMEK Terzihanesi ile esnaflardan temin edilmektedir.
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Gorsel 57: Adapazari1 Belediye Konservatuvari “Bryikli Gelin” Ortaoyunu, 1986

Kaynak: Irfan Ozdilek Nisancik Arsivi

Gorsel 58: Adapazan Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu, “Ters Evlenme”
Ortaoyunu, 2001

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

76



3.8. Orta Oyunu Miizik Aletleri

Orta oyunu canli miizik esliginde asgari olarak ¢ifte nara, zurna ve davuldan olusan saz
heyetiyle oynanir®. Orkestraya vurmali, telli ve iiflemeli birgok geleneksel calgi
eklenebilir. Sakarya’da 2002 yilinda oynanan Ters Evlenme orta oyunu Sakarya
Biiyiiksehir Belediyesi mehteraninda gorevli miizisyenler Giindiiz Ilhan, Yasar Giindiik,
Tacettin Seker den olusan saz heyetiyle oynanmistir. Giiniimiizde oynanan orta
oyunlarinda, kayit altina alinan oyun miizikleri banttan ses sistemi esliginde

kullanilmaktadir.

Gorsel 59: Tacettin Seker, Yasar Giindiik, Giindiiz IThan Oyun Sonu Selaminda, 2002

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

9Tiirkmen, Ortaoyunu, s.80.
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Gorsel 60: SGM Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Atélyesi, “Mirasyedi” Orta Oyunu, 2014-
2023

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi

Gorsel 61: Sakarya B.S. Bld. Kent Konseyi Kent Tiyatrosu, “Emanet¢i” Orta Oyunu,
2021-2024

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
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Gorsel 62: Emanetci Ortaoyunundan Aksesuarlar (Pastav, Bavul, Kemenge, Bastonlar
ve Olta)

Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
3.9. Sézlii Anlatilar, Oyunlar
3.9.1. Meddah Hikayeleri

I1de meddah hikayesi anlatma gelenegi 2003 yilinda Abasryanik Sanat Merkezi’nde Pazar
sabahlar1 ¢ocuklar i¢in oynanan Karagdz oyunlar1 6ncesinde yapilan gosterilerle Segkin
Bayramoglu tarafindan baslatilmistir. Ahn teri ile para kazanmanin Gnemini anlatan
Meftun Celebi ve egitimin 6nemini vurgulayan Tontis ile Pompis ilk icra edilen oyunlar
olmustur. Bu oyunlarin begenilmesi ve ilgi géormesiyle ilge turneleri baslamis ve hitap
edilen Kkitleler giinden giine artmistir. Oncelikle ¢evre illerde sahnelenen oyunlar,
ilerleyen siirecte Makedonya, Kosova ve Bulgaristan gibi iilkelerden ilgi gdrmiistiir. Bu
performanslar sonucunda Seckin Bayramoglu Sakarya’da meddahlik geleneginin
yerlesmesini saglamistir. Sahneledigi oyunlarin ilgi gérmesi ile 2013 yilinda Kiiltiir
Bakanligi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Envanter tespit komisyonu tarafindan Meddah
olarak milli envantere kaydedilmistir. ve Daha2003 yilinda baslayan bu gelenek

giiniimiizde de devam etmektedir.
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16 NisAN 2024

SAL1, 14.00
Yarova TERMAL
Fex Lisesi

Gorsel 63: Seckin Bayramoglu Meddah Gosteri Afisi, 2024
Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

Anlatilan meddah hikayeleri; Meftun Celebi, Pinti, Cevher Pasa, Obur Aga, Nasip, Tontis
Pompis, Piif, Ziimriit Tas1, Dervis Kasiklari, Géz Cukuru, Selim’e Hediye, Ulubatlh
Hasan, iki Hasta, Tikand: Baba, Adem ile Havva, Sen Dogru Ol, Biiyiik Yalan, Halil-
Ibrahim, Miskinler Tekkesi, Bursa Efsanesi, Habip Baba, Sar1 Okiiz ve Antikacidur.
Meftun Celebi: 19. Yiizyilda da Istanbul da gegmektedir. Varlikl1 bir ailenin tek ¢ocugu
olan ve vaktini baba parasi ile gezip tozarak geciren Meftuna, babasinin verdigi hayat
dersini konu almaktadir.

Pinti: Anadolu bir kdyde gegen bu oyun, 6liim doseginde pintilikle nam salmis Hamit
amca ve ogullariin hikayesini konu almaktadir.

Cevher Pasa: Muzaffer bir komutan olan Cevher Pasa ve emir eri Mehmet’in, Elize
Sarayinda yagadiklar1 anlatilir.

Obur Aga: Anadolu da iki koy agasmin, sirali olarak birbirlerini yemege davet

edislerinin hikayesidir.
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Nasip:15. Yiizyilda aticiliga merakli bir sultanin seyisi Nasip ile yaptig tiifek talimi ve
stirek avini konu alir.

TontisPompis: Cocuklar i¢in yazilmis bu hikdye, Tontis ve Pompis adli iki findik
faresinin egitimin 6nemini kavrayis siireclerinin fantastik hikayesini konu almaktadir.
Piif: Comlekei ¢iraginin, ustasindan zamansiz el alma isteyisinin hikayesidir.

Ziimriit Tas1: Bir kuyumcu ustasina ¢irak olmak isteyen gencin sabir simavini konu
almaktadir.

Dervis Kasiklar:: Pir’in dergahindaki dervislerin paylasma tizerine imtihanini anlatir.
Goz Cukuru: Eski devirde bir sultan ve rast geldigi baliker ile insanoglunun a¢ gozliliigi
tespitini yansitmaktadir.

Selim’e Hediye: Sah Ismail’in Yavuz Sultan Selim’e génderdigi nahos hediyeye karsilik
olarak Selim’in gonderdigi hediyeyi konu almaktadir.

Ulubath Hasan: Istanbul surlarma ilk sancagi diken Sekbanbas1 Hasan’in kahramanlig
ve sahadetini igermektedir.

iki Hasta: Bir hastane odasindaki iki hasta iizerinden insani zaaf ve erdemlerin tahlili
hikayeye konu edilmektedir.

Tikandi Baba: Sultan 1l. Mahmud ve kahvehane isleten Tikandi Babayi ayni hikayede
bulusturan, Allah’in takdir ettigi nasip disinda kulun higbir kismeti olamayacagini igeren
bir hikayedir.

Sen Dogru Ol: Kendini Allah yoluna adamis bir dervis ile insani degerlerden yoksun
fesat bir dervigin hikayesidir.

Biiyiik Yalan: Eski devirlerde yapilan bir yalan miisabakasini icermektedir.

Halil ve Ibrahim: Halil ve Ibrahim adli iki kardesin birbirleriyle olan dayanismasini
konu alir.

Miskinler Tekkesi: Tembel ve uyusuk insanlarin Miskinler Tekkesindeki halleri
yansitilmaktadir.

Bursa Efsanesi: Sultan Orhan devrinde Bursa’da cami insaatinda ¢alisan Karagoz ve
Hacivat’in en bilindik hikayelerini konu almaktadir.

Habip Baba: Kervanlarda ¢alisan Habip Babanin, IV. Murad la karsilagsmasini konu
anlatmaktadir.

Sar Okiiz: Birlik ve beraberlik vurgusunun yapildig bir hikayedir.

Antikaci: Anadolu insaninin misafirperverligini konu almaktadir.
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Gorsel 64: Oyun Afisi
Kaynak: Seckin Bayramoglu Arsivi

3.9.2. Karagoz Golge Oyunlar1

Sakarya’da 1990’1 ve 2000’li yillarda Adapazar1 Belediye Konservatuvari
mezunlarindan Kamil Oviing tarafindan az sayida Karagdz-Golge Oyunu oynanmistir.
2002 yilinda Hasan Hiiseyin Karabag Adapazari Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu
repertuvarina kendi oyunu olan Karagéz Elma Sekerini dahil ederek birka¢ oyunun daha
oynanmasina vesile olmustur. 2013 yilinda Caner Bilginer’in yazip oynadigi Karagoz
Tatlic1 Oyunu Istanbul Sehir Tiyatrolar1 turnesi kapsaminda ilde sahnelenmistir. Karagoz-
Golge oyununun bir gelenek halini almasi icin Kamil Oviing ile calisma firsati bulan ve
Hasan Hiiseyin Karabag’in &grencisi, ¢iragi olan Seckin Bayramoglu da 2003-2024
yillar1 arasinda genis bir oyun repertuvariyla ¢ok sayida oyunla sahne alarak seyirciyle
bulusmus ve ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir. Seckin Bayramoglu, Karagdz sanatinin
stirdiiriilebilmesi ve bilinirliginin artirilmasi i¢in ¢aligmalar yiiriitmeye devam etmektedir.
Sanatcinin repertuvarindaki Karagdz oyunlart,

Pasakh Karagoz: Cevrecilik ve geri doniisiim bilincinin konu alindig1 bir oyundur.
Mirasyedi Karagoz: Maddi ¢ikarlarin her seyin tizerinde tutuldugu giiniimiizde, insana
kalan ve birakabilecegi en biiylik mirasin, layik olabildigi bir aile ve iyi dostluklar oldugu

vurgulanmaktadir.
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Coban Karagéz: Al teri ile yapilan her meslegin sayginliginin ve hayvan sevgisinin
O6neminin konu alindig1 bir oyundur.

Karagoziim Duman Duman: Kot aliskanliklarin ve bagimliligin insana verdigi
zararlar1 anlatmaktadir.

Karagoz Mikroplara Karsi: Kisisel temizlik ve dogru beslenmenin 6nemi konu

alimustir.
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Gorsel 65: Oyun Afisi
Kaynak: Se¢kin Bayramoglu Arsivi
Bilmeceler Giilmeceler: Geleneksel bilmecelerimizin yeni nesillere aktarilmasi ve okul,
ogretmen sevgisinin konu alindig1 bir oyundur.
Balik¢1 Karagoz: Kiigiik yaslardan itibaren bir meslek hayalinin 6nemi, merak ve heves
kaynakli denemeler, tehlikeler sergilenir.
Koprii: Ortak kullanim alanlarinin korunmasi ve bu alanlara zarar verici davranislarin
toplumu etkilemesini igermektedir.
Karagoz Zorda: Hesapsiz kitapsiz girisilen islerin insana verecegi zararlarin konu
alindig1 bir oyundur.
Karagoz Goklerde: Milli kahramanlarimizin ilkemizin gelismesi icin tarihsel ve
giinceldeki katkilarini anlatmaktadir.
Karagoz’iin Hastahigi: Hastaliklarin sebebi, 1yilesmek ve hasta olmamak i¢in yapilmasi

gerekenleri icermektedir.

83



Hayvansever Karagoz: Hayvan sevgisinin dnemini asilayan bir oyundur.

Sahincak: Dogruluk ve diirtistliik konularinin anlatildigi kadim bir oyundur.

Yazicr: Cehaletin insani diigiirdiigli zor durumlarin konu edildigi kadim oyunlardan
biridir.

Karagoz’iin Gelin Olmasi: Kotii aligkanliklarin insani diistirdiigli zor durumlarin konu
edildigi kadim oyunlardandir.

Karagoz’iin Hekimligi: Kadina ve insana yonelik siddetin elestirildigi kadim oyunlar

arasindadir.
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Gorsel 66: Diizce TV 21.01.2024 Tarihli Haberi

Kaynak: https://www.duzcetv.com/kultur-sanat-sakarya-haberleri/156279-500-yillik-gelenegi-
sahnelerde-surduruyor (Erisim Tarihi: 26.02.2024)
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3.9.3. Orta Oyunlari

Adapazan Belediye Konservatuvari, Yal¢in Akcay’in yazip yonettigi “Biyikli Gelin”,
“Gililme Komsuna Gelir Bagina”, Adapazar1 Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu
Hasan Hiiseyin Karabag’in yazip yonettigi “Ters Evlenme”, Sakarya Biiyiiksehir
Belediyesi Sosyal Gelisim Merkezi Seckin Bayramoglu’nun yazip yonettigi “Mirasyedi”,
Sakarya Biiyliksehir Belediyesi Kent Tiyatrosu Seckin Bayramoglu’nun yazip yonettigi
“Emanetci” ortaoyunlarin1 1986-2024 yillar1 arasinda sahnelemistir.

Biyikli Gelin ve Giillme Komsuna Gelir Basina: 1986-1987 yillarinda sahnelenen bu
oyunlar hakkinda tam bir bilgi edinilememistir. Biyikli Gelin adli oyunun Adapazari
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu “Ters Evlenme” oyunuyla benzer bir oyun olma
ithtimali vardir.

Ters Evlenme: Alkol bagimliliginin bireye verdigi zararlarin goézler oniine serildigi
klasik ortaoyunu tislubunda oynanan bir oyundur. Alkolik olan Tuzsuz Deli Bekir
evlenmek ister, Tuzsuzun annesi de kizi ile Pisekara haber gonderir. Pisekar da Tuzsuza
bir ders vermek i¢in Kavukluyu Gelin kiligina sokar.

Mirasyedi: Maddi c¢ikarlarin insanlik iizerindeki olumsuz etkilerinin gézler Oniine
serildigi klasik ortaoyunu tslubunda nev-icad bir oyundur. Kavuklu Hamdi kendine
kaldig1 soylenen miras sonrasi en yakinlarini bile tanimazliktan gelmeye baslar, kalan
miras ise pek de beklendigi gibi degildir.

Emanet¢i: Emanete sadakatin Oneminin gozler Oniine serildigi klasik ortaoyunu
islubunda nev-icad bir oyundur. Kavuklu Hamdi kendine emanet edilenler iizerinden

cikar saglamak i¢in Emanetcilik isine girisir. Ama isler pek de umdugu gibi gelismez.
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Gorsel 67: Emanetci Ortaoyunu Afisi

Kaynak: Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi
3.10. Egitim Faaliyetleri ve Performanslar

1986-2024 yillar1 arasinda egitim miifredatina Geleneksel Tiirk Tiyatrosu derslerini alan,
tespit edilebilen kurum-kurulus ve tiyatrolarin, oynanan oyunlar, performanslar goz
onilinde bulundurularak tiirlerine gore dagilimi soyledir.

1986-1987 yillar1 arasinda Adapazari Belediye Konservatuvari Tiyatro Boliimiinde
Ortaoyunu 2000-2003 yillart arasinda Adapazart Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrosunda; Ortaoyunu, Karagéz Go6lge Oyunu 2014-2024 yillar1 arasinda Sakarya
Biiyiiksehir Belediyesi Sosyal Gelisim Merkezinde; Ortaoyunu, Karagdz Golge Oyunu,
Meddahlik. 2021-2024 yillar1 arasinda Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Kent
Tiyatrosunda: Orta Oyunu, Karagéz Golge Oyunu, Meddahlik seklinde gelisim
gostermistir.

Adapazar Belediye Konservatuvari

1985 yilinda Komiirpazar: semtinde eski bir 6zel okul binasinin kamulastirilmasi sonrasi
hizmete girmistir. Klasik Tiirk Sanat Miizigi, Miizik Aletleri Yapim Atolyesi ve Tiyatro
Bolimii’niin bulundugu konservatuvar 1989 yilinda kapanmistir. 1986 ve 1987 yillarinda
Yal¢in Akcay’in  “Biyiklt Gelin” ve “Giilme Komsuna Gelir Basina” ortaoyunlari,

Tiyatro boliimiinde egitim alan grenciler Naim Zeren, Kamil Oviing, Onder Kiran,
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Engin Yiiksek, Ozgﬁr Kilig, Ismail Ederdem, Sibel Ocal, Dilek Ozpolat, Vildan Basaran,
Filiz Firincioglu, Ozgiir Kilig!® tarafindan aliman egitim sonucunda oynanmustir.
Adapazarn Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu

17 Agustos 1999 depremi sonrast 2001 yili Ocak ayinda Atatiirk Parki igerisinde
prefabrik iki yapinin birlestirilmesi ile olusturulmus egitim mekaninda ¢alismalarina
baslamistir. Tiyatro egitimi miifredatina Geleneksel Tirk Tiyatrosu tiirlerinden
Ortaoyunu ve Karagéz-Golge Oyunu alinmaistir.

Genel sanat yonetmeni ve tiyatronun egitmeni Hasan Hiiseyin Karabag’in yazip yonettigi
“Ters Evlenme” ortaoyunu egitim alan 6grenciler; Segkin Bayramoglu, Emel Giilcan,
Eyiip Can, Umit ikiz, Ilyas Demirel, Sinem Durmusoglu, Bilgehan Ozkan, Merve Turan,
Nihat Tombul, Emrah Demir, Onur Bahtiyar, Ferdi Kubat, Arzu Orug, Melda Berber,
Hilal Cizmeciler, Mesut Berber, Hiimeyra Bayrak, Arzu Yildiz, Idris Yavuzyigit ve
Harun Peksen tarafindan oynanmistir. Repertuarda yer alan “Karagdz Elma Sekeri” adli
Golge Oyununda Hasan Hiiseyin Karabag Hayali, Se¢kin Bayramoglu ise Yardak
gbrevini {iistlenmistir. ki oyun da 2001-2002-2003 sezonlarinda Adapazar1 Sehir
Tiyatrosu’nun 2003 yilindaki kapanisina kadar Abasiyanik Sanat Merkezi basta olmak

lizere, yapilan turnelerle ulusal ve uluslararasi bir¢ok festivalde ¢ok kez sahnelenmistir.

Gorsel 68: Adapazari Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu ilk teneffiis

Kaynak: Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi

190 Nisancik, Adapazar: Tiyatro, s. 117-120.
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Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Sosyal Gelisim Merkezi

2014 yilmin ocak ayinda Sosyal Gelisim Merkezi biinyesinde Segkin Bayramoglu
tarafindan kurulan Geleneksel Tirk Tiyatrosu Atdlyesinde Karagdz-Golge Oyunu,
Ortaoyunu ve Meddahlik gelenegi dersleri miifredat kapsamina alinmistir. 2014 yilindan
giiniimiize yaklagik altiyiiz ilkogretim cagindaki 6grenciye gelenegin aktarilmasi ve
yasatilmasi hususunda egitim caligmalart yiiriitiilmiis ve yiiriitilmektedir. Ortaoyunu
dersleri kapsaminda Seckin Bayramoglu’nun yazip yonettigi “Mirasyedi” ve “Emanet¢i”
oyunlari, Sakarya Sosyal Gelisim Merkezi ve Akyazi, Sapanca, Geyve Sosyal Gelisim
Merkezi Tiyatro Salonlarinda seyirciyle bulusturulmustur.

Biletler SGMde
Ucretsiz Geyve

30 Aralik 2017
16.00

Sapanca
6 Ocak 2018

b | 16.00
- @ Akyazi

4 mirnsyedi @5

Seckin Bayramoglu (Yazan-Yéneten)

Sosyal Gelisim Merkezi Geleneksel Gorsel Sanatlar Atélyesi

Gorsel 69: Mirasyedi Ortaoyunu Turne Afisi
Kaynak: Sosyal Gelisim Merkezi Arsivi

Karagdz-Golge Oyunu dersleri kapsaminda hem egitim sezonlarinda hem de yaz
okullarindaki atolyelerde egitim alan 6grenciler, kendi yaptiklari tasvirlerle seyirci oniine
cikarak sahne almiglardir. Bu ders kapsaminda Tiirkiye de ilk olma 6zelligine sahip
gosteriler de sunulmustur. Meddahlik gelenegi dersleri kapsaminda “Bir Kissa Bin Hisse”
adli oyun c¢aligilmig, bunun yaninda derslerde uygulamali olarak performanslar

sergilenmistir.
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Gorsel 70: SGM Yaz Okulu, Karagoz Atodlyesi

Kaynak: Sosyal Gelisim Merkezi Arsivi

Gorsel 71: Onbir Ayri Perdede “Balik¢1 Karagoz” Oyunu

Kaynak: Sosyal Gelisim Merkezi Arsivi

Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Kent Konseyi Genclik Tiyatrosu (Sakarya Kent
Tiyatrosu)

2021 yili ekim ayinda Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Kent Konseyi Bagkani Sinan Cileli
onciiliigiinde Alicanlar Konagi’'nda ve Sosyal Gelisim Merkezi sahnesinde Seckin
Bayramoglu egitmenliginde tiyatro egitimi ¢alismalarina baslanmistir. Geleneksel Tiirk

Tiyatrosu miifredata alinarak Meddah, Ortaoyunu, Karagéz-Golge Oyunu, Koyseyirlik
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tirleri lizerine uygulamali egitimler verilmistir. Bu dersler kapsaminda Seckin

Bayramoglu’nun yazip yonettigi “Emanetci” ortaoyunu repertuara alinmistir.

Gorsel 72: Sakarya Kent Tiyatrosu EKibi

Kaynak: Sakarya Biiyiiksehir Belediyesi Arsivi
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SONUC

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu; kiiltiirel ve sosyolojik agidan incelendiginde, Tiirk halkinin
binlerce yillik birikimleri olan yasama big¢imlerini, yasadiklar1 ve geride biraktiklar
cografyalarin etkilerini, geleneklerini, inanglarini, degerlerini biinyesinde yasatan essiz
bir kiiltiirel aktarim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat kolunun, okuma yazma
oraninin diisiik oldugu eski devirlerde halki eglendirirken sosyal sorumluluk, toplumsal
farkindalik ve insani degerlerin de benimsetilmesi yoniinde egitici roller istlendigi
bilinmektedir. Ancak 6zellikle Tanzimat Donemi’nde Batililasma hareketleri sonrasinda
ragbetten diismesi ve giiniimiizde popiiler kiiltiiriin etkileriyle yasanan kiiltiirel erezyon
sonucunda yasam savasinin ortasinda kalmistir.

Binlerce yillik kiiltiir ve sanat birikimimiz olan Tiirk halk tiyatromuzun, gelisim siirecinde
ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun Tanzimat Dénemine kadar gegirdigi siireg etkili
olmus, Ozgiin nitelikteki sozlii ve gorsel sanatlarimizin son seklini almasma katki
saglamigtir. Ancak Tanzimat ve Mesrutiyet Donemlerindeki Batililasma ve
Avrupalilasma hareketlerinin yol actig1, sosyal hayatta yasanan degisim ve doniisiimlerin
etkisiyle bu kadim birikim, sanatsal emek, yetismis insan kaynagi yok sayilarak her seye
sifirdan baslama yolu segilmistir. Tiyatro oyun igeriginden oyunculuk tarzina, mimariye
kadar etkisini gosteren degisim siireci Tiirk halk tiyatrosunu derinden etkilemis, tiyatro
sanatt azinlik halklarin egemenligi altina girmistir. Bu yasanan siire¢ dogrultusunda Tiirk
Halk Tiyatrosu’nun bugiin bile hala varolus miicadelesi verdigi, Tiirk tiyatrosunun ise
kimlik bunaliminda oldugu asikardir. Her seye sifirdan baslamak ve seklen benzetmek
yanlighigl yerine Tanzimat doneminde Tiirk Halk Tiyatrosunun ve halkin ihtiyaclarinin
temele kondugu bir yenilenmenin yapilmasi gerekmektedir.

Tiirk toplumunun kendi gelenegine, inancina, tarihine, yasam tarzi ve begenisine uygun
olarak sekillenen ve halkin biiyiik tevecciihiine sahit olan Tiirk Halk Tiyatrosu, 6zellikle
Meddahlik, Karagoz Goélge Oyunu ve Orta Oyunu, gelenekleri ile devrinin en 6nemli
eglence kaynaklarindan olduklar1 bilinmektedir. Ayrica toplumun kendi iginden yetisen
sanat¢ilarin gelistirdikleri tekniklerle sozlii, yazili, gorsel tarihimizin yeni kusaklara
aktarilmasina katki saglayarak egitici bir gorev de {istlenmislerdir.

Geleneksel Tirk tiyatrosu, adi iizerinde bir gelenek tizerine kuruludur. Gelenegin
aktarimi ise insandan insana yani usta ¢irak iligkisi ile gerceklesmektedir. Osmanl

Imparatorlugu’nun yiikselis doneminde en parlak dénemini yasayan bu sanat, sonraki
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donemlerde gerceklesen savaslar, toprak kayiplart ve en 6nemlisi Batililagsma etkileri ile
sekteye ugramis, gelenegi yasatacak insan kaynagi giderek azalmig ve XX. yiizyilda ise
yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu sebeple iilkemizin de taraf oldugu
UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1’nin korunmasi yoniindeki kararlari
ve adimlar1 ¢ok Onemlidir. Gelenegin yasatilmasi acisindan T.C. Kiiltiir Bakanligi
Arastirma ve Egitim Genel Miidiirligii tarafindan yurt ¢apinda yapilan saha arastirmalari
ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerini icra eden ustalik ve ¢iraklik sisteminde yetismis
sanatcilar SOKUM kapsaminda ulusal envantere kaydedilmistir. Ancak atilan bu
adimlarin yaninda kadim sanatimizin yasatilarak gelecek kusaklara ve 6zellikle gelenegi
yasatacak genc icracilara aktarilmasi da ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu hususta
yapilacak egitim faaliyetlerinin de giiniimiiz SOKUM tastyic1 Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
ve tlirlerinin envanter altina alinmis usta sanatcilari, gelenegin gelecek nesillere
aktarilmasi1 hususunda birincil kaynaktir.

Gelenegin yasatilmasi i¢in yapilan egitim faaliyetlerinin yerel yonetimlerce
desteklenmesi ¢ok onemlidir. Bu hususta iilkemizdeki ¢esitli devlet kurumlarinin kendi
biinyelerinde bulunan merkezlerle isbirligi icinde olarak, faaliyetleri desteklemesi
geleneksel Tiirk tiyatrosunun yasatilmasi i¢in nem tasimaktadir. Bu noktada Sakarya’da
on yildir faaliyet gosteren Sosyal Gelisim Merkezi ve {i¢ yildir faaliyet gosteren Sakarya
Kent Tiyatrosu’nda, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu derslerinin Biiyiiksehir Belediyesi
destegiyle SOKUM tastyicis1 Segkin Bayramoglu tarafindan miifredata alinarak devam
ettirildigi tespit edilmis, yapilan arastirmalarda diger biiyliksehir belediyelerinde
siireklilik arzeden boyle bir caligmaya rastlanmamaistir.

Seckin Bayramoglu tarafindan sahnelenen performanslar ve gergeklestirilen egitim
faaliyetlerinde repertuvara alinan, ders konusu yapilan eski ve yeni Meddah hikayeleri,
Karagoz Golge Oyunlart ve Orta Oyunlarinin sahnelenmesi Sakarya ve gevre illerdeki
halkin, Tiirk halk tiyatrosunu yakindan tanimasi ve kiiltiir aktarimi agisindan degerlidir.
Sosyal Gelisim Merkezi’nde ve Sakarya Kent Tiyatrosu’nda egitim goren ogrenciler,
belirlenen tiirdeki bir oyunu sahneleyerek, tiyatro sanatinin kisisel gelisimlerine pozitif
yondeki katkilarin yaninda 6z kiiltiirlerine ait degerleri yasayarak deneyimleme imkani
bulmaktadirlar. Ayrica yapilan tiim faaliyetler Sakarya ilinde bir gelenek halini alarak
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’in korunmas1 ve yerinde yasatilmas: kapsaminda katki

sunmaktadir.
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S6z konusu egitim faaliyetlerinin yani sira Hayali Seckin Bayramoglu’nun Karagdz
Go6lge Oyunlari’nda kullanilan oyun perdelerini ve aksamlarini gelenege baglilik esasi ile
giincel ihtiyaglar dogrultusunda yeniden tasarlayarak islevsellendirmis, ergonomisini
gelistirmis ve gerceklestirdigi yeniliklerle Sakarya’ya has bir perde tipolojisi
olusturmustur. Deneyimlerini farkli illerde, bu sanati icra eden sanatgilarla paylasarak
alana katki sunmaktadir.

Oyunlarda kullanmak {izere yaptig1 tasvirleri sigir, deve derisinden iiretmekte, bunlari
bitkilsel ve endiistiriyel boyalarla renklendirmektedir. Tasvirlerin, malzeme ve yapim
teknikleri agisindan Istanbul ve Bursa basta olmak iizere cesitli illerde yapilan tasvirlerle
benzer dzellikler gosterdigi anlagilmaktadir. Ancak bunlarin iizerine kendi sanat ve mizah
anlayisini yansitan yeni motifler igslemesi onu diger hayalilerden ayirmaktadir.

[1de oynanan Orta Oyunlari’nda kullanilan dekor, kostiim ve aksesuarlari kendi imkanlar
ile tasarlayip yapmakta ve bunlar emsallerinden farklilik arz etmemektedir.

Meddah hikayelerinin anlatimi esnasinda tercih ettigi kostiimiin ise 20. Yiizyil
meddahlarindan izler tasidigi, gelenekten gelen simgesel aksesuarlarin hikaye
anlatiminda kullandig1 goriilmektedir.

Sahnelenen Karagéz Golge Oyunlari, Meddah hikayeleri ve Orta oyunlari repertuvarinin
biiyiik ¢ogunlugu Seckin Bayramoglu tarafindan yazilan 6zgiin eserlerdir. Sergiledigi elli
civarindaki oyundan bir adedi Yal¢in Akgay ve iki adedi ise Hasan Hiiseyin Karabag
tarafindan yazilmistir. Bunlarin yani sira kari kadim oyunlarda repertuvarinda
bulunmaktadir

Seckin Bayramoglu’nun sahne performanslarinda, atdlye c¢alismalarinda ve
gerceklestirdigi egitim faaliyetlerinde repertuvara alarak, ders konusu yaptigi eski ve yeni
oyunlarin, Sakarya’nin yani sira Kocaeli, Diizce, Zonguldak, Bolu, Edirne ve yurt disinda
sahnelenmesi Tiirk halk tiyatrosunun yakindan taninmasi, kiiltiirel temsil ve aktarimi
acisindan degerlidir.

Tasvir yapimi ve oynatimi egitimi i¢in olusturulan atdlyelerdeki caligmalarda, yeni
icracilarin yetigmesi, kiiltiirel aktarim ve gelenegin yasatilmasi adina 6nem tagimaktadir.
Sosyal Gelisim Merkezinde ve Sakarya Kent Tiyatrosunda egitim goren 6grenciler,
belirlenen tiirdeki bir oyunu sahneleyerek, tiyatro sanatinin kisisel gelisimlerine pozitif
yondeki katkilarinin yani sira 6z kiiltiirlerine ait degerleri yasayarak deneyimleme imkani

bulmaktadirlar.
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Yapilan tiim faaliyetler Sakarya’da bir gelenek halini alarak Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras’in  korunmasi ve yerinde yasatilmasimna katki sunmaktadir. Bu caligmalar
Gelencksel Tiirk Tiyatrosu i¢in ilin gelecekte bir merkeze doniismesi yolunda atilan

onemli bir adimdir.
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EK

Ek 1: Tiirk Tiyatrosunda Yer Alan Bazi Terimler

Acem
Adaptasyon

Afis

Agiz
Akarap
Aksesuar

Arzbar
Ayna

Cazu

Commediadell’arte
Cud

Cengi

Dayrezen
Denyo
Destgah

Efekt

Firdondi

Gostermelik
Hayal Agac

Hayali
Iskirlak
ibis

Kari Kadim Oyun

: Karag6z oyunlarinda yer alan bir tipleme.

> Yabanci bir tiyatro eserini, yoresel kiiltiirel 6zelliklere gore

uyarlamak, ekleme ve ¢ikartmalar yapmak.

: Tiyatro oyunlarinin tanitimi i¢in basili veya elektronik

ortamdaki ilan.

- Yoresel dil.
: Karag6z oyunlarindaki beyaz tenli arap.

: Tiyatro oyunlarinda kullanilan kostiim veya dekoru tamamlayici

esya.

: Ortaoyunun da Kavuklu ile Pisekar’in karsilikli dénerek Fasil

Oncesi yanlig anlamali, tekerlemeli kisim.

: Karag6z Perdesin de oyunun oynandigi mermersahi kumas

gerilerek olusturulan kisim.

: Cadi.
: Italyan tuluat tiyatrosu.
: Karag6z ve Ortaoyununda Yahudi tipi.

. Ceng esliginde dans eden oyuncu veya Karag6z oyunlarinda

dans ettirmek i¢in yapilan Zenne tasviri.

: Tef veya zilli tef ¢alan kisi.
: Ortaoyununda deli tipi.

: Karag6z Perdesinde tasvirlerin ve oyun i¢in gerekli gereclerin

iizerine konuldugu raf.

: Tiyatro seyircisi tizerinde etki uyandirmak i¢in kullanilan ses

veya 1s1k.

: Karag6z tasvirine yon degistirme imkani saglayan mekanizma.

: Karagdz Oyunu 6ncesi aynanin ortasina konan oynanacak

oyunun konusunu da igerebilen tasvir.

: Oyun oynanirken birden fazla tasvirin ayna lizerinde

sabitlenebilmesini saglayan aparat.

: Golge Oyunu sanatgisidir.
. Karag6z tasvirindeki kiilah kismina verilen ad.

: Tuluat ve kukla oyunlarinda bas komik, genellikle evin usagi

roliindedir.

: Eski Karag6z ve Ortaoyunlari.
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Kol
Mimus

Nareke
Nev-icad Oyun
Nevrekan
Palanga
Pastav

Perde Gazeli
Pes Tahtasi

Sandikkar
Semai
Sirim

Tasvir
Tatu

Temenna
Yardak

Yeni Diinya
Zixmba

: Ortaoyunu veya seyirlik diger oyunlar1 oynayan oyuncu

toplulugu

: Eski Yunan ve Bizans Tiyatrosunda kaba giildiirii tarzli oyun

turu.

: Karag6z oyunlarinda etki yaratmak i¢in kullanilan kamis diidiik.
> Yeni, giincel Karag6z ve Orta oyunlart.

: Karagoz tasvirlerinin yapiminda kullanilan bigaklar.

: Ortaoyunu oynanan oyun yeri.

: Ortaoyununda Pisekar tarafindan ses ¢ikarmak ic¢in kullanilan

masa benzeri ahsap aksesuar.

: Karag6z oyunlarinda Hacivat’in okudugu gazel.

: Karag6z Perdesinde tasvirlerin dizildigi, hayal agacinin

baglandig, gerekli diger gereclerin kondugu kisim.

: Karag6z takimlarinin tasinmasi ve kurulmasindan, tasvirlerin

cubuga takilip dizilmesinden sorumlu ¢irak.

: Karag6z oyunlarinda gostermeligin kaldirilmasindan sonra

Hacivat’in soyledigi sarki.

: Tasvir parcalarini birbirine baglamaya yarayan deri veya

bagirsaktan yapilmais ip.

: Karag6z golge oyunu kuklalari.
: Meddah hikayelerinin anlatildig1, Karagéz Oyunlarinin

oynandig1 kahvehane.

- Eli ag1za ve basa gotiirerek yapilan selamlama.

: Karagdz oyunlarinda Hayali ye tasvirleri veren, def ¢alan,

sarkilara eslik eden ¢irak.

: Ortaoyununda ev dekoru.

: Karag6z tasvirleri iizerine delik agmaya yarayan ¢elik veya

demirden yapilms alet.
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