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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS OGELERIMiZDEN YORESEL
MUZIK; MARDIN iLi ORNEGI

Hilal ERMAN

Batman Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Sanat Tarihi Ana Bilim Dah
Damisman: Dog¢. Dr. Derya UZUN AYDIN

2025, 76 Sayfa

Bu tez, Mardin ilinde somut olmayan kiiltiire] mirasin énemli unsurlarindan biri
olarak ydresel miizik gelenegini ele almaktadir. Bolgenin g¢okkiiltiirlii toplumsal yapisi,
miizik pratigini etnik, dinsel ve mekansal boyutlarla zenginlestirerek 6zgiin bir repertuvar
sunmustur. Aragtirma, hem arsivsel ses kayitlari ve fotograf belgeleri hem de etnografik saha
calismalar1 ve sozlii tarih goriismeleri kullanilarak disiplinler arasi bir c¢ergevede
ylriitilmigstir. Merkez ve kirsal alanlar arasindaki icra pratiklerindeki farkliliklar,
enstriimantal kompozisyon cesitliligi ve sozli kiiltlir aktarim mekanizmalar detayl sekilde
analiz edilmistir.

Caligma, Siiryani kilise ezgileri, Arap¢a mevlid pratikleri, Kiirt dengbejlik gelenegi
ve Tiirk halk miizigi unsurlarinin karsilikli etkilesiminden dogan melez yapiy1 ortaya
koymustur. Mekansal yonelim acisindan kentsel mekanlarda sahne odakli orkestrasyon ile
kirsal alanda islevsel ritiiellerde kullanilan anonim tellerin farkli islevleri tespit edilmistir.
Ayrica kusaklar arasi aktarimda ustadan c¢iraga sozlii-isitsel mesk geleneginin, dijital
arsivleme ve kurumsal egitim inisiyatifleriyle nasil desteklendigi irdelenmistir.

Bulgular, Mardin miiziginin yalnizca estetik bir form degil; toplumsal hafiza, kimlik
ingas1 ve kiiltiirel siirekliligin temel dinamigi oldugunu gdéstermektedir. Son boliimde koruma
stratejileri, dijital arsivleme, miifredat entegrasyonu ve uluslararasi adaylik girisimleri gibi
stirdiiriilebilirlik Onerilerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, Yoresel Miizik,
Miizik Enstriimanlari, Kiiltiirel Stirdiiriilebilirlik.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

LOCAL MUSIC ONE OF OUR INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE
ELEMENTS ON THE BASIS OF MARDIN PROVINCE

Hilal ERMAN
Batman University Graduate Education Institute
Department of Art History
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Derya UZUN AYDIN

2025, 76 Pages

This thesis examines the local music tradition as one of the important elements of the
intangible cultural heritage in Mardin province. The multicultural social structure of the region
has enriched the musical practice with ethnic, religious and spatial dimensions and provided
an original repertoire. The research was conducted in an interdisciplinary framework using
both archival sound recordings and photographic documents as well as ethnographic field
studies and oral history interviews. The differences in performance practices between the
central and rural areas, the variety of instrumental compositions and the mechanisms of oral
cultural transmission were analyzed in detail.

The study revealed the hybrid structure resulting from the mutual interaction of Syriac
church melodies, Arabic mawlid practices, Kurdish dengbej tradition and Turkish folk music
elements. In terms of spatial orientation, the different functions of stage-oriented orchestration
in urban spaces and anonymous strings used in functional rituals in rural areas were
determined. In addition, how the oral-auditory mesk tradition from master to apprentice in
intergenerational transmission was supported by digital archiving and institutional training
initiatives was examined.

The findings show that Mardin music is not only an aesthetic form but also the
fundamental dynamic of social memory, identity construction and cultural continuity. The last
section includes sustainability suggestions such as preservation strategies, digital archiving,
curriculum integration and international candidacy initiatives.

Keywords: Mardin, intangible Cultural Heritage, Local Music, Musical Instruments,
Cultural Sustainability.



ON SOz

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda katki saglayan pek ¢ok kisinin destegi ve
tesviki benim i¢in biiyiik bir ilham kaynag1 olmustur. Oncelikle, Danisman Hocam Dog.
Dr. Derya UZUN AYDIN’a tesekkiirlerimi sunarim.

Ilk olarak, bu calismanin hazirlanmasinda bana yol gosteren ve degerli
katkilariyla her zaman destegini esirgemeyen Bolim Baskanim Prof. Dr. Giilriz
Kozbe'ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Kendisi, akademik yolculugum boyunca
yalnizca bir rehber degil, ayni zamanda ilham kaynagim olmustur. Bilgisi ve
yonlendirmeleriyle bu siireci daha verimli ve anlamli kilmistir. Yardim ve tesvikleri i¢in
kendisine minnettarim.

Jiiri iiyem Dog. Dr. Ufuk ELYIGIT’in degerli elestiri ve onerileri ¢alismanin
kalitesini arttirmistir, kendisine tesekkiirlerimi sunarim. Saha ¢alismasi sirasinda veri
toplama ve analiz siireclerinde bilgi ve deneyimlerini paylasan Mardin Miizesinde
gorevli arkeolog Dr. Devrim Hasan MENTESE hocama katkilari i¢in tesekkiir ederim.
Kendisi, arastirmanin her asamasinda yol gosterici olmus, bilimsel dogruluk ve
objektiflik ilkelerini benimsememde oncii rol oynamistir. Lisans hayatimdan bu yana
destegini yol gostericiligini daima hissettigim sevgili Hocam Ogr. Gér. Dr. Akarcan
Giingor’e ictenlikle tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ailem, bu siire¢ boyunca bana her zaman destek olmus, sabir ve anlayis
gostermistir. Onlarin sevgisi ve destegi, bu calismay1 tamamlamamda en biiyiik giic
kaynagim olmustur. Bu vesileyle yasamim boyunca bana ilham verdigi, her zaman
yanimda oldugu i¢in aileme tesekkiirlerimi sunuyorum. Son olarak, bu tez ¢alismamin
Mardin ve c¢evresinin zengin kiiltiirel mirasim1 anlamak ve korumak isteyen herkese

faydal1 bir kaynak olmasini temenni ediyorum.

Hilal ERMAN
BATMAN-2025
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1. GIRIS

Mardin, tarih boyunca bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmuis, etnik, dilsel ve dinsel
acidan zengin bir mozaige sahip olan kadim sehirlerden biridir. Bu ¢ok katmanli
toplumsal yapi, sadece mimari dokuda degil, ayn1 zamanda miizik kiiltiirii gibi somut
olmayan kiiltiirel miras alanlarinda da giiclii bicimde hissedilmektedir. Mardin’in miizigi,
sozIlii kiiltiir geleneginin ve topluluklar arasi etkilesimin canli bir izdiisimiidiir.
Siiryanilerden Araplara, Kiirtlerden Ermenilere kadar pek ¢ok topluluk, kendi geleneksel
miizik formlarini yagatmakla kalmamais, bu formlar zaman igerisinde karsilikl etkilesimle
yeni bir sentez olusturmustur. Bu baglamda Mardin’in miizik kiiltiirli, Anadolu’nun en
nadide ¢oksesli 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alismanin temel motivasyonu, Mardin’in kiiltiirel kimligini belirleyen temel
unsurlardan biri olarak miizigi ele almak ve onun gilinlimiiz toplumsal yapis1 i¢indeki
roliinii analiz etmektir. Miizigin sadece bir eglence unsuru ya da ritiiel 6gesi degil; ayni
zamanda kiiltiirel hafizanin tastyicisi, toplumsal aidiyetin pekistiricisi ve kimlik insasinin
bir aract oldugu savi iizerinden hareket edilmektedir. Bu cer¢evede miizik, bellegi
yapilandiran kolektif duygulara yon veren ve kiiltiirel siirekliligi saglayan bir dinamik
olarak ele alinmaktadir. Mardin’in ¢ok kiiltiirlii yapisi, sadece miizik repertuvarinda degil,
ayn1 zamanda miizigin icra bi¢gimlerinde kullanilan enstriimanlarda, ezgisel yapilarda ve
hatta miizik mekanlarinin kurgusunda dahi gozlemlenebilmektedir. Merkez ve kirsal
alanlar arasindaki ayrisimlar, ¢algi cesitliligi, icra teknikleri ve repertuvar baglaminda bu
farklilasmay1 daha da belirgin hale getirmektedir. Ornegin, merkezde ud, ciimbiis, keman,
kanun gibi daha sehirli ve sahneye doniik calgilar tercih edilirken, kirsalda baglama,
kaval, def gibi daha tasinabilir ve dogal ortama uygun enstriimanlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu
durum, yalmzca teknik bir tercih degil ayn1 zamanda kiiltiirel bir yasam pratiginin
miizikteki yansimasidir.

Calisma kapsaminda, Mardin’deki baslica miizik topluluklarinin, icracilarin ve
repertuar ¢esitliliginin izini siirmek hem tarihsel hem de ¢agdas miizik pratiklerinin
gecirdigi doniisiimleri ortaya koymak hedeflenmistir. Ozellikle 1960 sonras1 déneme ait
ses kayitlari, fotograflar ve yerel tanikliklar, Mardin miizik kiiltiiriiniin stirekliligini ve

doniisiimiinii izleyebilmek agisindan 6nemli veri kaynaklari olarak degerlendirilmistir.



Bu siirecte hem akademik literatiir hem de yerel halktan derlenen bilgiler 1s181nda,
miizigin kimlik, aidiyet ve bellek ekseninde nasil konumlandig1 analiz edilmistir.

Aragtirmanin temel sorunsali sudur; ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahip olan Mardin’de
miizik, toplumsal gruplar arasindaki etkilesimi nasil sekillendirmektedir? Bu soruya
cevap ararken miizigin yalnizca estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda toplumsal iliskileri
diizenleyen, normlar1 pekistiren ve Kkiiltirel mirast tagiyan bir ara¢ oldugu
vurgulanmaktadir. Calismada ayrica, miizik iiretim siireclerinin (icra mekanlari, miizisyen
kimlikleri, repertuvar segimleri vb.) yerel sosyokiiltiirel yap1 ile nasil etkilesim i¢inde
oldugu da detaylandirilmistir.

Bu baglamda tez, Mardin miizigini salt bir folklorik deger olarak degil, yasayan,
doniisen ve yeniden anlamlanan bir kiiltiirel yap1 olarak ele almakta; tarihsel siirekliligi,
etnik cesitliligi ve yerel iiretim iliskileri igindeki yerini kapsamli bicimde irdelemektedir.
Bu amagla ¢alismada hem tanilayicit hem de yorumlayici nitelikte analizlere yer verilmis,
akademik yazina katki saglayacak sekilde kaynaklarla desteklenen bir cergeve
olusturulmustur. Sonraki bdliimlerde Mardin’in merkez ve kirsal miizik pratikleri
karsilastirmali olarak ele alinacak, farkli etnik gruplarin miizige katkisi, kullanilan

enstriimanlarin toplumsal anlamlar1 ve miizikal icranin doniisiimii detaylandirilacaktir.

1.1. Kaynak Arastirmasi

Bu tezin amaci, Mardin’in ydresel miizik gelenegini inceleyerek, bu zengin
kiltiirel miras1 koruma ve siirdiiriilebilirligini saglama g¢abalarini degerlendirmektir.
Mardin, tarihi boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu cesitlilik, bolgenin
kiltiirel mirasina derinlemesine islenmistir. Yoresel miizik, sadece miizikal bir ifade
bicimi degil, ayn1 zamanda topluluklarin kimliklerini ve sosyal yapilarini yansitan 6nemli
bir kiiltiirel aractir. Mardin’in geleneksel miizigi, bu topluluklarin tarihini, sosyal yapisini
ve kiiltiirel degerlerini yagatmaktadir.

Aragtirmanin éneminin iki temel boyutu bulunmaktadir. ilk olarak, Mardin’in
miizik mirasimni1 korumak hem bdélgenin kiiltiirel kimligini yasatmak hem de bu mirasi
gelecek nesillere aktarmak igin kritik bir 6nemli adimdir. ikinci olarak, miizik, bdlgesel

kalkinma ve toplumsal dayanigsma agisindan dnemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda,



Mardin’in miizik mirasinin korunmasi, yerel topluluklarin kiltiirel kimliklerini
giiclendirmekte ve bolgesel turizme katkida bulunabilmektedir. Bu calismada, kaynak
aragtirmas1 siirecinde Sakarya Universitesi, Devlet Konservatuvari, Calgi Egitimi
Boliimii’'nden 6gretim iiyesi Dog¢.Dr. Mahir Mak’in “Miizigin Cok Kiiltiirlii Kodlar;
Mardin Miizik Kiiltiirii  Ornegi” bashikli doktora tezinden kapsamli bigimde
yararlanilmistir. Mak’in ¢okkdiltiirlii miizik yapilarinin ¢oziimlemesine yonelik ortaya
koydugu teorik yaklasimlar, bu ¢alismada Mardin’deki etnik ve dini gruplara ait miizik
geleneklerinin analiz edilmesinde 6nemli bir zemin olusturmustur. Ozellikle miizigin
kimlik, hafiza ve aidiyet ile olan iligkisine dair yaptig1 degerlendirmeler, Kiirt, Arap,
Stiryani ve Dom miizik geleneklerinin yorumlanmasinda kuramsal bir derinlik
kazandirmistir. Mak’1n saha gozlemleri ve yerel miizikal formlar iizerine sundugu 6zgiin
analizler, bu tezdeki betimleyici ve karsilastirmali yaklagimin sekillenmesine katki
saglamig, Mardin’in miiziksel ¢esitliliginin daha biitiinciil bir ¢ercevede ele alinmasina

olanak tanimustur.

1.2. Yontem

Bu tez, Mardin’in yoresel miizik gelenegini derinlemesine analiz etmek amaciyla
karma bir aragtirma yontemi kullanilmistir. Arastirmanin metodolojisi hem nitel hem nicel
veri toplama tekniklerini igermektedir. Literatiir taramasi, Mardin’in miizik miras1 ile
ilgili mevcut bilgileri ve arastirmalar1 derlemekte, saha ¢alismalar
(sOzlii tarih) ise yerel miizik pratiklerini ve topluluklarin bu miizige olan katkilarin
anlamakta kullanilmistir.

Arastirmanin  kapsami, Mardin’in geleneksel miizik tiirlerini, kullanilan
enstriimanlar1, miizikal ifadeleri ve bu miiziklerin toplumsal baglamin1 kapsamaktadir.
Ayrica, miizik egitimini, kiiltiirel etkinlikleri ve yerel yonetimlerin koruma stratejilerini

de incelemekte, bu stratejilerin etkinligini ve siirdiiriilebilirligini degerlendirilmistir.

1.3.  Bulgular ve Tartisma

Literatiir taramasi, Mardin’in miizik gelenegi lizerinde yapilmis 6nceki ¢calismalari
gbzden gecirmeyi ve bu alandaki mevcut bilgileri derlemeyi hedeflemektedir. Mardin’in
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miizikal kiiltiiri hakkinda yapilmis cesitli calismalar, bolgenin zengin miiziksel
cesitliligini ve tarihsel gelisimini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, miizikte mirasinin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi konularinda daha
fazla arastirma yapilmasi gerektigi goriilmektedir.

Bu calisma, mevcut literatiirdeki bosluklari doldurmayi ve Mardin’in miizik
mirasini koruma stratejilerini detaylandirmay1 amaglamaktadir. Ayrica, miizik egitiminin,
kiiltiirel etkinliklerin ve uluslararasi is birliklerinin miizik mirasinin korunmasindaki

roliinii vurgulamay1 hedeflemektedir.



2. SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS

Bu bolimde, somut olmayan Kkiiltiirel mirasin kavrami tanimlanacak,
UNESCO’nun bu konudaki kriterleri incelenecek ve Tiirkiye’deki genel durumuna
odaklanilacaktir. Somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin kimligini ve kiiltiirel
degerlerini sekillendiren, fiziksel bir varlig1 olmayan, ancak topluluklar arasinda nesilden

nesile aktarilan degerlerdir.

2.1. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) Tanim

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM), fiziksel varligi olmayan ancak
topluluklarin kimligini, kiiltiirel degerlerini ve sosyal yapisin1 olusturan ve bu mirasi
gelecek nesillere aktaran 6geleri ifade eder. UNESCO’ya gore, bu miras “topluluklarin,
gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler,
beceriler ve bunlara iligkin araglar, geregler ve kiiltiirel mekanlar anlaminda”
tanimlanmistir (UNESCO, 2003). Bu miras, sozlii gelenekler, performatif sanatlar,
toplumsal uygulamalar, ritiieller, festivaller, el sanatlari, doga ve evrenle alakali bilgi ile
uygulamalar gibi 6geleri igerir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi, topluluklarin
kiltiirel kimligini siirdiirebilmeleri i¢in kritik 6neme sahiptir (Laurajane, 2006).

Somut olmayan kiiltiirel miraslar, bir toplumun birlesimini ve parlakligini gosteren
dinamik bir 68e olarak hem ge¢misi hem de gelecegi kucaklayan ifade bi¢imidir (Karakul
& Yildiz, 2020).

Bu nedenle korunmasi gereken kiiltiirel miraslar yalnizca nesneler ya da yapilarla
siirh degildir. Dil, gelenekler, festivaller, miizik, el sanatlar1 gibi unsurlar da
bu iiretimin yapisal temel programlaridir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinda,
temel esas dinamikler: ‘egitim ve farkindalik’ kavramlarindan olusur. Toplumlarin
kiiltiirel mirasa sahip olmasi i¢in egitim, yasatilmasi i¢inde farkindalik normlarinin
gelistirilmesiyle miimkiindiir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin 6nemi, topluluklarin yasam bigimlerini ve
diinyaya bakis acilarin1 yansitir. Bu mirasin korunmasi, topluluklarin siirdiiriilebilir

kalkinmaya katkida bulunmasina yardimci olabilir. Kiiltiirel mirasin bu yonii, yalnizca bir
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iilkenin kiiltiirel zenginligini korumakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiresel kiiltiirel mirasin

da bir pargasi olarak degerlendirilebilir (Kurin, 2004).

2.2. UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Kriterleri

UNESCO, somut olmayan kiiltiire]l mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin
saglanmasi nedeniyle belirli kriterler gelistirmistir. Bu kriterler, bir kiiltiirel 6genin somut
olmayan kiiltiirel miras olarak kabul edilip edilmeyecegini belirler. UNESCO’nun
tammma gore, SOKUM, topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin,
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligskin araclar, gerecler ve
de kiiltiire]l mekanlar anlaminda tanimlanmaktadir (UNESCO, 2003).

UNESCO’nun bu miras tliriinii koruma altina alma amaci, kiiltlirel ¢esitliligin
korunmas1 ve gelecek nesillere aktarilmasini saglamaktir. Ayrica, bu kriterler, mirasin
belirli bir topluluk veya grup icin tasidig1 6nemi ve bu 6genin siirdiiriilebilirligini dikkate
alir. UNESCO, bu mirasin korunmasi i¢in egitim programlari, farkindalik artirma
kampanyalar1 ve topluluk temelli koruma projeleri gibi gesitli stratejiler dnermektedir

(UNESCO, 2023).

2.3. Tiirkiye’deki Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Genel Goriiniimii

Tiirkiye, zengin ve cesitli bir somut olmayan kiiltiire]l mirasa sahiptir. Ulke
genelinde, farkli bolgelerde ve topluluklarda var olan sozlii gelenekler, halk danslari,
miizik tiirleri, el sanatlar1 ve ¢esitli ritiieller, Tiirkiye’ nin kiiltiirel mirasinin bir parcgasidir.
Tiirkiye nin somut olmayan kiiltiirel mirasi, sadece kiiltiirel zenginlik degil, ayn1 zamanda
tarithsel ve toplumsal birikimlerin de yansimasidir.

Tiirkiye’deki somut olmayan kiiltiirel miras 6geleri arasinda Hacivat ve Karagoz
gdlge oyunu, Mevlevi Sema torenleri, Tiirk kahvesi kiiltiirii ve gelenegi gibi 6rnekler
bulunmaktadir. Bu 6gelerin korunmasi, kiiltiirel kimligin siirdiiriilmesi agisindan biiyiik
onem tasir. Tiirkiye, UNESCO tarafindan somut olmayan kiiltiirel miras listesine dahil
edilen bircok 6geye sahiptir ve bu mirasin korunmasi i¢in gesitli projeler yliriitmektedir.

Ayrica, yerel topluluklarin bu mirasin korunmasi ve yasatilmasi siirecine aktif olarak



katilmasi tesvik edilmektedir (UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listelerinde
Tiirkiye).

Genel olarak, yerel yonetimler somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasinda
kritik bir role sahiptir. UNESCO’nun 2003 tarihli “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasin Sozlesmesi” de bu alanda 6zgiir yerel yonetimlerin aktif olarak katilmasin
tesvik etmektedir. Yerel yonetimlerin sahip oldugu hizli ve esnek yapilar, bu koruma
yaklasiminda sundugu avantajlar; Toplumla dogrudan etkilesim, Sivil toplum kuruluslar
ile is birligi, Kiiltiirel miras festivalleri ve etkinlikleri, egitim ve farkindalik gibi korumada
biitiinciil yaklagimin arttigini gdstermektedir (Karakul & Yildiz, 2020).

“Somut olmayan kiiltiirel miras” topluluklarin, gruplarin ve kimi zaman kisilerin,
kiiltiire] miraslarinin bir pargast olarak kabul gordiikleri uygulamalar, temsiller,
anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gere¢ler ve de kiiltiirel mekanlar
anlamina gelir. Nesilden nesile aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin
ve gruplarin gevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagl olarak, kesintisiz
bicimde tekrar olusturulur ve bu onlara kimlik ve siireklilik duygusu verir; bu baglamda
kiiltiirel ¢esitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bulunur” (Somut

Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi Madde 2).



9 T.C.KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
ARASTIRMA VE EGIiTiM GENEL MUDURLUGU

UNESCO SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS LISTELERINDE 1/\——\7
iNSANLIGIN ORTAK MIiRASI iLAN ETTIRDIGIMiZ KULTUREL DEGERLERiMiz 1Ll

MEDDAHLIK MEVLEViI SEMA TORENLERI
UNESCO Insanlifin Somut Olmayan Kiitirel Mirast UNESCO Insanhin Somut Olmayan Kiltirel Mirasi
Temsili Listesine Kayit Yal : 2008 Temsili Listesine Kayit Yili : 2008

ASIKLIK GELENEGI KARAGOZ
UNESCO insanliin Somut Olmayan Kiitirel Mirast UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltirel Miras
Temsili Listesine Kayit Yili : 2009 Temsili Listesine Kayit Yili : 2009

NEVRUZ KIRKPINAR YAGLI GURES FESTIVALI
UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiltiirel Mirasi UNESCO |ﬂsan|l§ln Somut Olmayan Kiltiirel Miras:
Temsili Listesine Kayit Yili : 2009 / 2016 Temsili Listesine Kayit Yili : 2010

SEMAH, ALEVI-BEKTASI RITUELI TURKIYE, UNESCO GELENEKSEL SOHBET TOPLANTILARI
UNESCO lnsaniigin Somut Olmayan Kiltirel Miras N EZDiN DE |NSAN Ll é IN UNESCO Insankgin Somut Olmayan Kiitiirel Mirasi
Temsili Listesine Kayit Yili: 2010 Temsili Listesine Kayrt Yili : 2010

ORTAK MiRASI iLAN

R TOREN KESKEGI GELENEGI ETTIRDIGIMIZ KULTUREL MESIR MACUNU FESTIVALI
1 UNESCO ks hiin Somut Ol KitGrel Mi % & UNESCO i in Somut Ol Kihtdrel Mi
= el i oy 2011 DEGERLERIYLE T Lon g 2012 |

TURK KAHVESI KOLTURD VE GELENEGI ULKE KONUMUNA EBRU: TURK KAGIT SUSLEME SANATI
UNESCO nsanigin Somut Olmayan Kiltiirel Mirasi . . . UNESCO Insanhin Somut Olmayan Kiltiirel Mirasi
Temsil Listesine Kayit Yik : 2013 YUKSELMISTIR. Temsili Listesine Kaynt Yl : 2014

GELENEKSEL CiNI USTALIGI INCE EKMEK YAPMA VE PAYLAEMA KOLTORO:
UNESCO Insanhigin Somut Olmayan Killtirel Mirast LAVAS VE YUFK

Temsili Listesine Kay UNESCO Insanhgin Somut Olmayan Kiltirel Mirast

Temsili Listesine Kayit Yil : 2016

ISLIK DiLi
UNESCO Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltdrel
Miras Listesine Kayit Yili: 2017

DEDE KORKUT MIRA: STAN, MASAL GELENEKSEL TURK OKCULUGU
UNESCO insanligin Olmayan Kiiltiirel Mi UNESCO insanligin Somut Olmayan Kitiirel Miras
Temsili Listesine Kayit Yils 018 Temsili Listesine Kayit Yili : 2019

GELENESKEL STRATEJ| VE ZEKA OYUNU: MINYATUR SANATI
™M

ANGALA / GO UNESCO Insanligin Somut Olmayan Killtirel Mirasi

Temsili Listesine Kayit Yili : 2020

GELENEKSEL AHLAT TAS ISCILIGI
UNESCO Insanligin Somut Olmayan Killtirel Mirasi
Temsili Listesine Kayit Yili : 2022

IPEK BOCEKCILIGI VE DOKUMA ICIN NASREDDIN HOCA FIKRALARINI
IPEGIN GELENEKSEL ORETIMI ANLATMA GELENEGI

UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiitdrel Mirasi UNESCO Insaniigin Somut Olmayan Kaltiirel Mirast
Temsili Listesine Kayit Yili : 2022 Temsili Listesine Kayit Yili : 2022

Y KOULTORO, KIMLIK, MISAFIRPERVERLIK
VE SOSYAL ETKILESIM SEMBOLU
UNESCO Insanligin Somut Olmayan Killtiirel Mirast
Temsili Listesine Kayit Yili : 2022

Sekil 2.1. UNESCO Tiirkiye somut olmayan kiiltiirel miras listesi (ktb.gov.tr; 2025)

2.4 Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tiirkiye Il Envanterlerinde Mardin Adina
Kayith Unsurlar

Mardin, tarihsel siirecte bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis farkl etnik ve dini
gruplardan olusan ve bunlar1 bir arada barindirilmasiyla ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahip
nadir sehirlerden biridir. Bu kiiltiirel ¢esitliligi, Mardin’i halk bilimi a¢isindan adeta
yasayan bir miize haline getirmektedir. Sehrin mutfagindan, halk danslarina, gecis donemi
pratiklerinden sozlii anlatilara, halk inanislarindan takvimine kadar folklorun hemen her
alanda sahip oldugu kiiltiirel bellek, belgelenmeyi ve kayit altina alinmay1 son derece hak
etmektedir. Bu giiclii kiiltiirel bellek, Mardin’i sadece kiiltiirel agidan degil, ayn1 zamanda
turistik agidan da Onemli bir destinasyon haline getirmektedir. Gilinlimiizde
dijitallesmenin getirdigi etkiyle, sehirlerin belirli 6zellikleriyle 6n plana ¢ikma cabalari
arttyor. Mardin’in kiiltiirel varligt hem koruma hem de tamitim hizmetleriyle birlikte

aktarilmay1 bekleyen essiz bir hazine niteligindedir (Ayan, 2012).
8



Mardin, Tirkiye’nin “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tiirkiye Ulusal Envanteri”
ne 2024 Mart ayinda kayitli 1497 unsurdan 15’1 ile temsil edilmektedir. Bu ¢aligmada,
Mardin’deki somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin korunmast i¢in yapilan ¢aligmalar
ve bu mirasin tasidig1 potansiyel incelenmektedir. SOKUM kapsaminda, Mardin adina
envanterlerine kayith

ulusal ve il

(Bozogullarindan, 2024).

unsurlara asagidaki tabloda deginilmistir

Tablo 2.1: Mardin {linin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1: Ulusal Envantere Kayitli Unsurlar Uzerinden Bir

Inceleme (https://yakegm ktb.gov.tr; 2025)

Unsur
Unsur Grap Unsurtar Il Ensunteri ler
Grup Bashk Nerd
Baghklun Kodlar Uygulamalar
[ '
Geleneksel el sanati 1002 Cam Al Resmi Cam Alts Resmi MARDIN
ustahiy (Geleneksel
zanaatkirhik)
Gelencksel el sanaty 1002 Bakercshik Bakralk MARDIN
ustalafi
(Gelencksel
zanantkirhk)
Geleneksel ol sanaty Lo02 Telkin Sanati Telkiri MARDIN
ustah {Geleneksel
zemaatkirhk)
Gelencksel el sanatt 1002 Demircilik Sacak Demir AMARDIN
ustah (Geleneksel Elemeciligs
zanatidrhk)
Gelencksel el sanat Loo2 Semerailik Semercilik AMARDIN
ustahil (Gelencksel
zonaatkirhik)
Gelencksel meman ve Geleneksel tag Tag yontmacaligs, MARDIN
vap1 ustalify (Tag, 1003 yap ustalign Tag tay suslemeciligi,
twgla, kerpig, metal, slemectligs tagoihk
abgap, cam b )
Grelencksel toplantilar 1009 Barana, sun gecesi, Leyhi Gecesi MARDIN
ve teskilatlanmalar viren vh
gelencksel sohbet
toplantilan
Dagum daces: 1015 Des hedig Dhg aga, dig bulguru MARDIN
soarast ve gocukluk gelenegi dig bugday
cafs sebeneklers
innm; ve mameglara LO18 Yagnvur Dense Yagmerun Geling MARDIN
bagh gelenck ve Tecenlen (Buka Barane)
uygulamalar
Inang ve inamglara LOI8 Gelencksel Davme, Dovon, MARDIN
bagh gelenck ve Dovme Dagan
wy Uygnlamas
Takvime bagh mans, 1022 Hiderellez Babar MARDIN
kutlama ve gelenckles Hanrame
Takvime hagl mansg, Lo22 Hesit Merene Hesat Merene MARDIN
kutlama ve gelenckles Senlifi
Takvime bagl mansg, o2 Coban Hesrvan MARDIN
kutlama ve gelenckler Bavramlan: Kog
katsmu, voném.
koyun yozdonmee
Takvime hagl: mans, Lo Serisali Sersal MARDIN
kutlama ve gelenckler
Gelencksel Halk 1.029 Revhani Reyham MARDIN
Danslan halk
oyunu ve
mozi

Geleneksel halk danslart unsuruna baktigimizda; Halk oyunlar1 bir toplumun

kiiltiirel gostergesi ve ifade etme bi¢imidir. Yapisi, igerigi ve siirdiiriilebilirligiyle, ayn1




zamanda toplumsal degerleri, yasam bi¢imini ve inanglarin1 yansitan birer halk bilgisi
yaratimidir. Bu nedenle halk oyunlari, ait olduklar1 toplumun kiiltiirel zenginligini ve
bilgilerini gézler dniine seren bir “toplum aynas1” olarak degerlendirilebilir (Bali, 2017).

Reyhani, Mardin adina “Somut Olmayan Kiiltiire] Miras Ulusal Envanteri” ne
geleneksel halk dansi olarak kayit altina alinmistir. Reyhani, tabloda da bahsi gegen Leyli
geceleri ve gecis donemi eglencelerinin 6nemli bir pargast olan bu dans, Mardin’in ¢ok
kiiltiirlii yapisindan etkilenmis ve kokenine dair cesitli efsanelerle sekillenmistir. Bu
efsanelerden biri, bir y1lanin agzinda getirdigi tohumlarin “reyhan” bitkisine doniismesi
ve bu esnada sarhos bir papazin oyunu ile duasini icermektedir. Reyhani miizigi kanun,
climbiis, ud, keman, darbuka ve zilli def gibi enstriimanlarla icra edilirken, dansin temel
figlirleri arasinda yelpaze, fiske, liglii sekil ve ¢okmeler yer almaktadir. Bu figiirler,
yaraticiya siikran, sevgiliye sadakat ve baglilik gibi derin sembolik anlamlar tagimaktadir.
Ayrica beden folkloru kapsaminda fiziksel, zihinsel ve ruhsal terapi egitiminin de yerine
getirildigi belirtilmektedir. Giiniimiizde reyhani, geleneksel ortamin Gtesindeki turistik
mekanlarda da icra edilmekte ve bu siirecte bazi yapisal dontlisiimler yagsamaktadir. Dansin
korunmas1 ve yasatilmasi igin Mardin Artuklu Universitesi ve Mardin Miizesi gibi
kurumlar ¢esitli canlandirma faaliyetlerini siirdiirmektedir. Bu c¢alismalar, reyhanin
sadece bir dans olarak degil, ayn1 zamanda Mardin’in kiiltiirel imgesi olarak deger

kazanmasini saglamaktadir (Altun & Akyiiz Oztokmak, 2019), (Uygur, 2014).

‘>-#*V “

Sekil 2.2: Mardin Leyli Gecesi (Oksiiz; 2017)
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Sekil 2.3: Mardin Leyli Gecesi (Oksiiz; 2017)

Reyhan (rihan), Tanr1’ya slikretme ayinlerinde sembolik bir deger tasiyan, dini ve
kiiltiirel anlamlarla yiikli bir bitkidir. Hem Miisliiman hem de Hristiyan inanislarinda yer
bulan reyhan, farkli inanglarin ortak sembolii haline gelmistir. Rahatlatici kokusuyla
bilinen bu bitki, Mardin’in ¢ok kiiltiirlii yapisiyla uyumlu olarak, ¢esitli inanglar arasinda
bir bag kurar. Artuklular donemindeki teolojik anlamiyla reyhan, Aramice “ruh”
kelimesiyle iliskilendirilir ve Hristiyanlikta ruhun sembolii olarak kabul edilir. Hz. Isa’nin
carmiha gerilisi anlatilarinda da yer alir; Hristiyan inamigina gére, isa Mesih’in ruhunu
teslim ettigi hac feslegenle (reyhan) 6zdeslesmis, bu hagi Openlerin gifa bulduguna
inanilmistir. Her yi1l 1 Eyliil’de kutlanan Hagin Yiiceltilis Toreni’nde, feslegen kutsal su
ve ha¢ dekorasyonunda dnemli bir yer tutmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de de reyhan, cennet
nimetlerinden biri olarak anilir. Vakia Suresi’nde “ferevhun ve reyhaniin ve cennetiin
naim” ifadeleriyle giizel kokulu cicekler ve nimetlerin bol oldugu cennet vaat edilir.
Rahman Suresi’nde ise “Velhabbii ziil asfi verreyhan” ifadesiyle giizel kokulu otlar ve
c¢imlenen danelerden bahsedilmektedir. Reyhan, hem kokusuyla ruhani bir rahatlama
sunar hem de kiiltiirel ve dini anlamlariyla farkli inanglar1 birlestiren kutsi bir 6zellik
kazanmistir. Bu yoniiyle, Tanri’ya siikretme ayinlerine en uygun ¢igek olarak One

cikmaktadir (Basabas Dirier & Inan, 2021).
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Sekil 2: Mardin Reyhani Etkinligi, (https://www.facebook.com; 2025)
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Sekil 2.5: Mardin Reyhani Etkinligi, (https://mardinhaber.com.tr; 2025)
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Sekil 2.6: Mardin Reyhani Etkinligi, (https://mardinhaber.com.tr; 2022)
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3. MARDIN’IN KISA TARIHI

Mardin, bilinen en kadim uygarlik merkezlerini barindiran Yukar1 (Kuzey)
Mezopotamya’da, 6nemli kiiltiirlerin, dinlerin ve dillerin birbiri ile kesistigi, birbirinden
etkilendigi, Kafkaslar-Anadolu-Mezopotamya ve Akdeniz arasinda kiiltiirel renkliliginin
artmasinda onemli bir gec¢is bolgesi olusturdugu bir cografyada kurulmustur. Bolgede
Miisliimanlik, Hiristiyanlik, Ezidilik ve Semsilik gibi ¢esitli dinsel inanislarin yani sira;
Tiirkler, Kiirtler, Siiryaniler, Araplar, Ezidiler ve Ermeniler gibi gesitli etnik gruplar,
bugiin de bu sehirde bir arada yasamaktadirlar. Bu ¢esitlilik neticesinde son derece zengin
kent dokusuna sahip Mardin, kentsel statiisliniin yani sira tiimiiyle korunmasi gereken bir
kiiltir varligr haline gelmistir. Mardin s0zciigiiniin  Siiryanice kokenli oldugu
diistiniilmektedir. Stiryani kaynaklarinda genellikle “Merdo” olarak yazilmaktadir ve
Siiryanice Merdo, Mardin’in tekil hali iken, ¢ogulu da Merdin’dir. Siiryanice Merdo, “bir
kale, tek kale” anlamindadir; buna gére Merdin de c¢ogulu olan “kaleler” anlamini
tasimaktadir. Mardin, Giineydogu Anadolu Bdlgesi’nin dogusunda, Dicle Boliimii’'nde
yer alir. Kuzeyde Siirt, Batman ve Diyarbakir, batida Sanlhurfa, doguda Sirnak illeri,
giineyde Suriye ve giineydogu tarafinda Dicle’nin dogusunda Irak ile sinirlar1 bulunan
Mardin, kuzeyde Diyarbakir Havzasi ile glineyde Suriye arasinda kalan daglik bir
bolgedir. Bu daglik bolgeye, “Mardin-Midyat Esigi” (Tur Abdin) ad1 verilir (Kozbe, 2022,
I). Ilisu Baraji ve HES Projesi nedeniyle Giineydogu Anadolu’da, Diyarbakir, Batman,
Siirt ve Mardin il smirlar1 iginde gerceklestirilen arkeolojik kazi ve arastirmalar
sonucunda Mardin’in, Alt Paleolitik itibar1 ile ortaya konulan Paleolitik, Epipaleolitik,
Neolitik, Kalkolitik ve Tun¢ Caglar seklinde prehistorik ¢aglari kapsayan binlerce yillik
kiiltiirel gegmisinin yan1 sira; Orta Tung Cag (MO ikinci biny1l) sonrasi diinya uygarlik
tarthine sundugu cesitli donemlere ait yiizlerce tarihi eser ile Kuzey Mezopotamya
cografyasmin en énemli kavsak noktasini temsil eder. Nitekim MO 2.binyildan MS 4.
yiizyila kadar Assurlular, Hellenler, Seleukoslar, Abgar Kralligi, Roma Imparatorlugu,
Part ve Sasaniler’i; 4. yiizyillda Dogu Roma Imparatorlugu (Bizans) hakimiyetini, 7.
yiizy1l ve sonrasinda Islam devletlerinin bir baska deyisle Emeviler, Mervaniler,
Abbasiler, Hamdaniler ve Selguklularin, 12. yiizyildan itibaren Artuklular,
Karakoyunlular, Akkoyunlular ve
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Safeviler’in varligin1 gordiigiimiiz Mardin ve g¢evresi, 16. ylizyildan itibaren Osmanl
Imparatorlugu’nun sinirlari iginde, 1923 sonrasi da giiniimiiz Tiirkiye’sinde yerini almistir

(Kozbe, 2022, XIX).

TIPS L R oy .
Harita 3.1: Mardin ili Fiziki Haritas1, (https://www.harita.gov.tr; 2024)

Mardin’in tarihsel gelisimi, Mezopotamya’dan Anadolu’ya uzanan ticaret
yollariin kesisme noktasinda bulunmasindan dolay1 olduk¢a zengin bir gecmise sahiptir.
Mardin, Asurlular, Persler, Romalilar, Bizanslilar, Araplar, Selguklular ve Osmanlilar gibi
bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmistir (Y1lmaz, 2008). Bu
medeniyetlerin etkisiyle Mardin, farkli kiiltiirel ve dini gruplarin bir arada yasadigi,
zengin bir kiiltiirel mirasin gelistigi bir bolge haline gelmistir.

Mardin’in tarihsel siirecteki bu ¢esitliligi, onun mimarisi, dili, dini ritiielleri ve
sosyal yapisinda da kendini gosterir. Ozellikle, kentin tarihi yapilar1 ve sokaklari, farkli
kiltlirlerin bir arada nasil yasandiginin somut kanitlaridir (Mardin'in Tarihi ve Kiiltiirel
Mirasi, 2023). Bu c¢esitlilik, Mardin’i sadece Tiirkiye’nin degil, diinyanin da onemli

kiiltiirel merkezlerinden biri yapmustir.
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Sekil 2.7: Mardin ili Genel Gériiniimii, (https://mardin.ktb.gov.tr ;2023)
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4. MARDIN’DE YASAYAN ETNIiK VE DiNi GRUPLARIN KULTUREL
OZELLIKLERI

Mardin, kiiltiirel agidan oldukga zengin bir yapiya sahip olup, farkli etnik ve dini
unsurlarin bir arada yasayabildigi ender sehirlerden biridir. Bu cok Kkiiltiirlii yapa,
Mardin’in sosyal, kiiltiirel, dini ve dilsel dokusunu derinden etkilemis, sehrin benzersiz
kilan unsurlar1 arasinda yer almistir. Mardin’deki etnik ve dini gesitlilik, giiniimiizdeki
toplumsal bi¢imlenmenin yani sira, bolgedeki geleneksel miizik, dil, glinliik yasam
pratikleri ve diger kiiltiirel 6gelerin ¢esitlenmesine olanak saglamistir.

Bu boliimde, Mardin’deki farkli etnik ve dini yerler ve toplumsal yapilar ele
aliacak; bu farkl kiiltiirel 6zellikler, geleneksel yasam bicimleri, Mardin’e sagladiklar
katkilar ve dil gibi unsurlarin {izerindeki etkisi analiz edilecektir.

Bolgedeki etnik ve dini kokenleri, yayilan ve toplumsal iligkileri ile Mardin’in
sosyal yapisinin ¢esitlenmesine yol agmustir. Kiirtler, Araplar, Siiryaniler, Ermeniler,
Mahallemiler ve Domlar gibi topluluklar hem geleneksel hem de kiiltiirel agidan 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Sonug olarak, Mardin’deki etnisite topluluklarin bir arada yasamalar1 bdlgenin

kiiltiirel zenginligini besleyen bir faktér olmustur.

4.1.Sosyo-Kiiltiirel Yapilanma

Etnisite ve tlirevi kavramlar1 giiniimiizdeki anlamlarini1 tartisgirken, bu terimin
etimolojik kokeni onemli bir fikir sunmaktadir. Modern dillerde kullanilan “etnisite”
terimi, kokenini Antik Yunanca “ethnos” kelimesinden almaktadir. Bu terim, Yunancadan
Latinceye, oradan da Fransizca ve Ingilizceye gegerek tarih boyunca farkli baglamlarda
kullanilmistir. Ancak “etnos”un yalnizca farkli dillere uyarlanmasi degil, Antik Yunan’da
da tek bir anlam g¢evresinde birlesmemis; farkli metinlerde de ethnos kelimesi
kullanilmistir. “Etnos”un kokeninden tiireyen siirecindeki degisimlerin bu kavramlarin
kullaniminda biyolojik veya soya dayali farkliliklardan ziyade kiiltiirel farkliliklarin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Etnisite, genellikle bir siyasallik icermekten ¢ok, belirli bir

beseril birlik bicimini ifade etmektedir. Ayn1 zamanda, bu terimin “biz” ve “Gteki”
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araligindaki bir farklihlk gosterdigini belirtmek amaciyla ticari olarak da dikkat
cekmektedir. Cesitli dillerde “ethnie”, “ethnos” veya “etnik grup” kavramlarini birebir
karsilayan tek bir terimin mevcut olmadig: gibi, Tiirk¢ede de bir karsilik mevcut degildir.
Tirkgede bu kavramlarin yerinde siklikla “kavim” veya “budun” terimleri
kullanilmaktadir. “Etnik grup” ifadesi ise ¢ogu Tiirklerin disindaki ve ozellikle belirli
kiiltiirel veya siyasal dagilimlar olarak bunu nitelemek amaciyla kullanilmaktadir.
Etniligin tilkedeki anlami, topluluklarin kiiltiirel farkliliklarin1 vurgulamaktadir. Bugiinkii
bu bilginin en yakin kullanimi Fransizcada goriilmektedir. Etnisite, yalnizca bir grup
digerlerinin karsisindaki karakteristik farkliliklarimi yayilmakla kalmaz; ayn1 zamanda
otekini algilama ve yargilama bicimini de icermektedir. Bu algilama ve yargi
biliylimelerinin sekillenmesinde iktidarin dinamikleri, toplumsal esitsizlikler ve c¢ikar
iligkilerinin etkisi gdz ard1 edilemeyecek kadar biiyiiktiir (Erginer, 2007).

Topluluklar arasindaki farkliliklar1 tamimlayabilmek ve bu farkliliklar
degistirebilmek icin oncelikle belirli bir bolgede yasayan topluluklarin varliginin tespit
edilmesi ve kabul edilmesi gerekmektedir. Toplumsal yapi igerisinde farkli 6zelliklere
sahip unsurlarin olustugu, sosyal dinamikler acisindan dogal bir olgudur. Tarihsel siire¢
icerisinde, toplumsal ve kiiltiirel farkliliklar temelinde bigimlenen cesitli halklar ortaya
¢ikmis, bu topluluklar kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda geliserek adeta birbirinden
bagimsiz kiiltiirel adaciklar seklinde bir yap sergilemislerdir (Nas, 2003).

Bu baglamda sunu diyebiliriz ki; bir toplumda farkli kisilerin var oldugunun kabul
edilmesi diger topluluklarinda mevcudiyetine ve dolayisiyla toplumsal cesitlilige isaret
etmektedir. Bir grup icin gecerli olan sosyal yap1 ve dinamikler, diger boliimler i¢in de
benzer sekilde mevcut olabilirler. Zira her topluluk, kendi i¢inde 6zgiin bir biitiinliik ve
stireklilik gosterir. Topluluklarin farkli temeller lizerine insa edilmis olmalari, biitiinliik ve
stirekliligin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Toplumsal farkliliklarin kaynaklarinin
cesitli olup olmadig1 dinsel, dilsel, etnik, ideolojik, sinifsal ya da temel siyasilere
dayanabilmektedir. Bu farkliliklar, gruplarin kendilerini tanimlamalar1 ve diger gruplarla
iliski halinde bi¢imlerini de dogrudan bizlere géstermektedir.

Mardin 6zelinde bireyler arasindaki toplumsal orgiitlenme bicimlerine, dil, din,
akrabalik, soydaslik, asiret iliskileri, tiretim bigimleri ve ekonomik (sehirli/koylii) ya da
siyasal/politik yakinlik gibi ortak paydalara dayali birimlerin olustugu goriilmektedir.

Ozellikle kirsal alanlarda, bu birimlerin bir araya geldigi heterojen bir dagilim mevcuttur.
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Mardin kent merkezi ve Midyat merkezi dis yerlesim yerlerin, kent merkezlerine kiyasla
daha sinirlt bir iletim igerisinde bulunan insan topluluklar1 gozlenmektedir. Mardin’de
yasayan Hiristiyan topluluklar1 arasinda dinsel bir birliktelik s6z konusudur. Bu
birlikteligin ana c¢atisini, bolgedeki sayica baskin olan Ortodoks mezhepleri
olusturmaktadir. Ortodoks yapisi igerisinde Protestan, Katolik, Keldani ve Ermeni
Gregoryen inang bicimleri yer almaktadir. Ayrica, bu dinsel gruplara mensup bireyler,
ibadetlerini  ¢ogu Ortodoks din adamlarmin yonettigi Ortodoks kiliselerinde
gerceklestirmektedir. Protestanlar gibi sayica az olan bir diger topluluk ise Mardin
merkezde yasayan Katolik Ermenilerdir. Bu yeterli cemaat diizenine sahip olmasindan
otiirti, ibadetlerini Ortodoks cemaati ile ortak olarak gerceklestirmektedirler. Gliniimiiz
Mardin’de kimlik algisi; din, etnik yap1 ve mekansal unsurlar temelinde sekillenmektedir.
Dinsel farklilasma, kentte yasayan Misliman, Hiristiyan ve Ezidi topluluklarini
tanimlamaktadir. Miisliman gruplar, genellikle asiret veya aile (soya) sayisal alt
kimliklere sahiptir. Arap kokenli gruplarda aile ve soy baglar1 giiclii bir kimlik unsuru
olarak one ¢ikarken, Kiirt kokenli gruplarda baglar1 daha belirgin bir rol oynamaktadir.
Bununla birlikte, agiret mensuplari olsun ya da olmasin birg¢ok insan i¢in siilale baglar1 da
O6nemli bir kimlik unsuru olarak varligini stirdiiriir. Hatta baz1 agiret veya klanlarin belirli
siilalelerle 6zdeslestigi goriilmektedir. Etnik yapisina gore farklilagmasi ise Arap, Kiirt,
Tiirk ve Arami gruplarini tanimlamaktadir. Mekansal farklilagma koylii ve kentli olarak
ayrilmakta olup, ¢ogu zaman yasayabilecegi ilgeye gore kimlik algisim
sekillendirmektedir. i1 smirlar1 i¢inde kentli-kdylii dagilimi daha belirgin bir sekilde 6ne
cikarken, il disinda iseler dogrudan “Mardinli” olarak Nusaybin, Kiziltepe veya Cizre gibi
dogduklart ilgeler iizerinden kimliklendirme yaptiklar1 gézlemlenmektedir. Ekonomik
faktorler tarafindan iiretilen kentli ve kdyliiler, aym1 zamanda kiiltiirel farkliliklar1 da
biinyesinde barindirmaktadir. Mardin’de ve Ilge genelinde yaygin olan bu ayrimlar, yerel
terminolojide Bajari (kenetli) ve Gundi (kdylii) terimleri ile ifade edilmektedir. Bu
farklilagsma yalnizca farkl dil, din ve etnik kimlik arasinda degil, ayn1 etnik, dilsel ve
dinsel gruplar i¢inde de gézlemlenmektedir. Hatta sehir merkezlerine yakin mahallelerde
yasayan ve genellikle zorunlu ya da ekonomik olarak go¢ etmis sehir birimleri arasinda
yasayanlar halk arasinda, bir kast sistemine de rastlanabilmektedir (Mak, 2017).
Mardin’de toplumsal kimligin sekillenmesinde din, bu unsurlardan biri olsa da tek

basina yeterli bir faktér olmamaktadir. Dinin yani sira dil, politik ve sosyal orgiitlenme
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bigimleri, akrabalik bigimleri ve kentli-koylii ayriliklar1 gibi unsurlar da birbirini kabul
etme veya diglama ayrintilarinda etkili olmaktadir. Bu toplumsal dinamikler, bir yandan
yeni sinirlarin belirginlesmesine katki saglarken diger yandan bazi bolgelerin farkli etnik
ve dini ayrimlar1 arka plana iterek ikinci plana diisiiriilebilmektedir. Dolayisiyla,
Mardin’de kimlik insas1 yalnizca tek bir faktérden olugmayip aksine sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik birimlerin bir sonug olarak siirekli doniisen bir yap1 sentezini gostermektedir.
Her topluluk, kendine 6zgii bir sisteme ve bu sistem cercevesinde sekillenen davranis
kaliplarina sahiptir. Bu degerlerin biitlinii, hangi topluluga mensup oldugunu, toplumsal
yasam tutumunun iginde biiylik Olgiide belirlemekte ve yonlendirmektedir. Bu
toplumlarin sergiledigi sosyal davranislar, onlarin ait olduklar1 toplum hakkinda ipuglari
vermektedir.

Mardin, diinyanin en eski ve en kadim yerlesimlerinden biri olmasinin yani sira,
tarihsel siireklilik gosteren 6zgiin bir kentsel dokuya da ev sahipligi yapmaktadir. Kiiltiirel
cesitliligi ile bilinen bir bolgedir. Farkli etnik ve dini gruplarin ylizyillardir bir arada
yasadigr bu sehir, bu cesitliligi gilinlilk yasamin her alaninda yansitir. Bu gruplar
Siiryaniler, Araplar, Kiirtler, Mahalmiler ve diger bazi gruplar birbirleriyle yakin bir
yasam slirdiirmektedirler. Yerel bolgenin cografi sinirlar1 igerisinde beraber yasamini
siirdiiren bu gruplar, davranigsal, yasam sekli, olaylara ve diinyaya bakis a¢ilarim1 yerel
kiiltiir mirasina bagli olarak kiiltiirel yasamin zenginligini ve anlayisini bizlere aktarir.
Mardin’de konusulan diller arasinda Arapga, Kiirtce, Tiirkge ve Siiryanice bulunmaktadir
(Giindiiz, 2011), (Aydemir, 2021). Mardin, farkl dilsel ve etnik kdkene sahip insanlarin
bir arada yasadigi bir sehir olup, Tiirk¢e- Kiirtce gibi Hint-Avrupa dilleri ile Arapca-
Siiryanice gibi Semitik dillerin i¢ ige gectigi bir dilsel yapiya sahiptir. Resmi bilesenlerde
Tirkge kullanilsa da giinliik yasamda bu ti¢ dil aktif olarak konusulmaktadir. Araplarin
ekonomik ve sosyal istiinliikleri nedeniyle Arapga, bolgedeki baskin dil olmustur, ancak
yerelde Arapga; Kiirtce, Siiryanice ve Tiirkge kelimelerle zenginlesmistir (Giinal, 2006).
Bu dillerin varligi, sehrin kiiltiirel zenginligini artiran 6nemli unsurlardan biridir.

Mardin’in kiiltiirel ¢esitliligi, onun geleneklerinde, sanatinda, mutfak kiiltiirtinde
ve sosyal yasaminda da kendini gosterir. Sehirde diizenlenen dini bayramlar, diigiinler ve
diger toplumsal etkinlikler, farkli gruplarin bir arada yasama kiiltiiriinii ve karsilikli
saygisini ortaya koyar (Isik & Giines, 2015). Bu durum, Mardin’1 kiiltiirel cesitlilik

agisindan essiz kilan bir 6zellik olarak one ¢ikarir.
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4.2. Kiirtler

Mardin ve Ilgelerinde yasayan Kiirtler, agirlikli olarak Islam’in Safii mezhebine
mensuptur. Basta Kiziltepe olmak {izere, Nusaybin, Derik, Mazidagi, Mardin merkezi ve
diger ilgelere yayilmislardir. Kiirtlerin ana dili, Hint-Avrupa dil ailesinin Iran koluna baglh
olan Kiirtgedir. Mardin’de yaygin olarak Kurmanci lehgesi konusulmakla birlikte, bu
lehgenin farkli varyasyonlarin da bulunmaktadir. Dil agisindan Kiziltepe, Derik, Mazidagi
ve Savur bir grup olustururken; Nusaybin’in bir kismi ve Omerli’de Omeri lehgesi
konusulmaktadir. Nusaybin’in bir boliimii, idil, Midyat ve Gerciis’te ise Tori lehgesi
yaygindir. Ancak bu lehgeler arasindaki farkliliklar, topluluklarin birbiriyle iletisim
kurmasini engellememektedir. Son yillarda kirsal bolgelerde yogunluk gdsteren Kiirt
niifusu, kent merkezlerine de biiyiik 6l¢iide go¢ ederek burada 6nemli bir demografik
varlik olusturmustur. Ticaret ve yerel yonetimde etkili olmaya baslayan Kiirtler, Mardin
Biiyiiksehir Belediyesi yonetimini kazanarak sehrin idaresinde séz sahibi olmuslardir.
1960’lardan itibaren asiret yapilarinda ¢oziilmeler goriilmeye baslasa da 1980’lere kadar
Kiirt topluluklar i¢inde bu yapinin tamamen yok oldugu sdylenemez. Tarima dayali
tiretim yapan Kiirtler, son yillarda sanayi ve ticaret
alanlarinda da varlik gostermeye baslamislardir. Daha 6nce sinir tesi yasadisi ticaretle
gecimini saglayan bazi gruplar, Irak ve Suriye’deki savaslar nedeniyle bu alanda biiyiik
ol¢iide gerileme yasamistir. Bolgede mevsimlik ig giicii de dnemli bir ge¢im kaynagidir
(Mak,2017).

Dolukanova’ya gore Kiirtler Orta Dogu’da yasayan ve Iran dillerini konusan etnik
gruplardan biri olarak kabul edilmektedir. Kiirtler, basta Iran, Irak, Tiirkiye ve Suriye
olmak tizere Rusya’ya kadar dagilmis haldeydi. Bruinesssen’e gore, Kiirtler ¢ok sayida
farkli leh¢e konusmaktadir. Tiirkiye’deki Kiirtlerin konustugu iki temel lehge,

Kuzey Kiirtgesi olarak bilinen “Kurmanci” ile Irak ve Iran’da yaygm olan “Sorani”
lehgesidir (Nas, 2003).

Kiirtlerin kokeni hakkinda cesitli mitolojik anlatimlarinin yani sira birbirleriyle
¢elisen bircok teori bulunmaktadir. Kiirtlerin kdkeni {izerine en ciddi tezler, Rus bilim
insanlar1 Nikitine, Minorski ve Vilnhevsky tarafindan gelistirilmistir. Bu teorilere gore,

Kiirtler Orta Dogu’da yasayan bir halktir. Zaman i¢inde farkli devletlerde yerlesmis ve
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bolgede yasayan diger halklarla etkilesime girerek karismislardir. Ancak buna ragmen, Kiirtler
bulunduklar1 her iilkede kendilerine 6zgii baz1 6zellikler gelistirmistir ve bu 6zellikler tilkeden
iilkeye farklilik gostermektedir (Bois, 1996).

Bu genel bilgiler 1s181nda, diyebiliriz ki Kiirt toplumu yalnizca bir etnik yapidan
ibaret degil aym1 zamanda ortak hafiza, ortak acilar ve miisterek kiiltiirel iiretim
bicimleriyle yogrulmus bir halktir. Mardin’de Kiirtlerin sosyal yasami igerisinde miizik,
siir ve anlat1 gelenegi ozellikle giicliidiir. Bu baglamda dengbejlik gelenegi yalnizca
sanatsal bir icra bi¢cimi degil kolektif bellegin ve tarihsel aktarimin gii¢lii bir aracidir. Bu
gelenekle biiylimiis biri olarak, her ezginin i¢inde bir hikdye bir miicadele ve bir umut
barmdigint gérmekteyiz. Kiirt kimligi yalnizca siyasi ya da demografik bir gerceklik
kiiltiirel bir direnis bi¢imidir.

Bu béliimde yer alan bilgiler dogrultusunda goriilmektedir ki, Kiirtler Mardin’in
etnik ve kiiltlirel yapisinin ayrilmaz bir pargast olup, tarihsel siire¢ boyunca bolgenin
ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel gelisiminde onemli rol istlenmistir. Kiirt halkinin
varligi, Mardin’in ¢ok sesli yapisin1 giiclendirmekte miizikten dile, tarimdan ticarete

kadar pek ¢ok alanda bu kadim cografyanin kimligini olugturmaktadir.

4.3. Araplar

Mardin ilindeki Kiirtlerden sonra en kalabalik etnik grup Araplardan olusmaktadur.
Islam’1n Safii mezhebine bagli olan bu topluluk, dzellikle Mardin merkez, Midyat, Savur
ve Nusaybin Il¢elerinde yogun olarak ikamet etmektedir. Mardin
Araplar1, Tirkiye’deki diger Arap topluluklarindan dilsel acidan farklilasmis olup,
Arapca’nin Qultu lehgesini konugmaktadir. Kiiltiirel agidan degerlendirildiginde Musul,
Irak ve Suriye Araplarina ait ¢esitli unsurlar tagidiklar1 gézlemlenmektedir. Bununla
birlikte, Mardin Araplar1 kimliklerine bagli olarak zaman zaman Arap veya Tirk olarak
tanimlanabilmektedir. Mardin’in kiiltiirel yapisinin gelistigi, iiretim bi¢imlerinin ve
sosyo-ekonomik dinamiklerin toplumsal yapiy1 sekillendiren temel unsurlar arasinda
oldugu goriilmektedir. Sinifsal ayrimlari ortaya ¢ikan bu iiretim bigimleri, siirec igerisinde
toplumsal yapilarin olusumunda 6nemli bir rol oynamstir. Siyasal ve politik unsurlarin
yani sira dini unsurlar bu etkenler arasinda bir rol iistlenmektedir. Arap iilkelerinde

evlilikler genellikle kendi iclerinde gerceklesmektedir. Ancak, kimlik algisina ve sosyal
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baglantilarina bagl olarak, farkli Miisliiman topluluklar arasinda evliliklerin de yapildigi
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte, bu evliliklerin biiyiikk oranda Islam dini
cergevesinde  sekillenmekte ve farkli mezheplerden Miisliimanlar arasinda
gergeklesmektedir. Araplarin - yogun olarak yasadigr rejimler, dijital dagilim
gozetilmeksizin giiglii bir Arap kiiltiiri varligina dikkat ¢ekmektedir. Kiiltiirel gesitlilikte
en giicli siirdiiriilebilirlikten uzak olarak dil 6n plana ¢ikmakta ve Arapga, topluluk
icindeki kiiltiirel devamliligin temel araglarindan biri olarak kabul edilmektedir. Midyat,
Savur ve Mardin merkezde yasayan Arap topluluklar1 arasinda bu baglamda biitiinsel bir
kiiltiirel yap1 gozlemlenmektedir. Giiniimiizde 6zellikle Mardin merkezinde yogun
bicimde varligini siirdiiren Arap toplulugu, sehrin baskin kiiltiirel kimliginin Arap

unsurlari etrafinda sekillenmesine neden olmaktadir (Seyidoglu, 2018), (Mak, 2017).

4.4. Siiryaniler

Stiryani isminin kokeni ve anlami iizerine farkli aragtirmacilar tarafindan gesitli
goriisler One siiriilmiistiir. Ancak bu goriiglerin bir¢ogu iddia ve teori diizeyinde mevcuttu,
kesin bir kanitla desteklenmemistir. Bunun temel nedeni, Siiryani’nin olduk¢a eski
donemlere dayanmasi ve bu konuyla ilgili belirtilen belgelerin sinirli olmasidir. Siiryani
adinin kokeni hakkinda en yaygin teorilerden biri, bu ismin Pers
Krali Sirus (Cyrus)’tan (Keyhiisrev) tiiredigi yoniindedir. Bu goriise gore Kral Sirus,
Babil’i fethederek Yahudileri esaretten kurtarmis ve onlarin Yahudiye’ye (Kudiis) geri
donmelerine izin vermistir. Babil siirglinlinden kurtularak Kudiis’e donen Yahudiler,
Sirus’a duyduklar1 minnet duygusundan dolay1 kendilerini “Surin” olarak tanitmislardir.
Bu teoriler belgelerle tam anlamiyla dogrulanmamakla birlikte, Siiryani kdkenine iligskin
onemli yaklagimlardan biri olarak kabul edilmektedir. Siiryani adinin etimolojisine dair
farkli teoriler de bulunup bulunmadigi, bu konuda yapilan ¢alismalar dilbilimsel ve genel
veriler halinde degerlendirilir (Kiigiik Z, 2008).

Etimolojik olarak yapilan arastirmalar, bu ismin “Asur” veya “Asurya”
adlarindan tiiredigini gostermektedir. Antik Yunanlilarin Yukar1 Mezopotamya halklari
icin “Asuryan” kelimesini kullanmislardir. Bu terim Aramiceye “Asuryo” olarak

geemistir. Eski Siiryanice dil bilgisinin gelistigi, kelimelerin basindaki ‘A’ sesinin diistiigii
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goriilmektedir. Bu dilsel doniisiim siirecinde “Asurya” ismi “Suryo” bi¢imine
doniistiiriilmiistir (Yesil, 2002).

Siiryani adinin bu degisim siireci, Mezopotamya’da yasayan halklarin etkilesimli
dil degisimi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirligini ortaya koymaktadir. Bu etimolojik siireg,
tarihsel kaynaklar ve dilbilimsel incelemeler ayrintili olarak degerlendirildiginde Stiryani
adinin Asur medeniyeti ile baglantili oldugu yoniindeki faaliyetleri desteklemektedir.
Ancak konuyla ilgili farkli teoriler de mevcut ve bunlar, bilimsel belgeler ve filolojik
analizlerle birlikte ele alinmaktadir.

Stiryani ismi, Siryanice ’de “Surya” (Suriye) seklinde yazilmaktadir. Bazi
aragtirmacilara gore, Siiryaniler bu adi Hiristiyanli1 kendilerine 6greten havarilerden
almistir. Yahudilerin, Aramlilar kii¢lik gérmeleri nedeniyle Hristiyanlig1 kabul etmeyen
Aramlilar1 “Siiryani” olarak adlandirdiklart ileri siiriilmektedir. Tarihsel siire¢ icinde
Aramlilar, Asurlular ve Siiryanilerin ayni etnik kokene sahip olduklar1 ve ortak bir dil olan
Stiryaniceyi konustuklar1 kabul edilmektedir. Antik Yunan’da, Asurlular, Suriyeliler
(Siiryaniler) ve Keldaniler (Babil halki) Yukari Mezopotamya halklar1 olarak
yasayanlardir. Asurya ve Suriye ise bu yasadig1 bolgelerde verilen adlardir. Yunanlilar,
ayni halki ifade etmek i¢in baglangigta hem “Asurlu” hem de “Siiryani” terimlerini
kullanmiglardir. Ancak, stirekli olarak bu halklarin farkli cografyalara yayilmasiyla
birlikte, ayn1 etnik kokene sahip topluluklar: farkli isimlerle anmaya baslamiglar ve bir
kism1 “Asurlu” diger kismi ise “Siiryani” olarak tanimlanmiglardir. Bu siire¢ igerisinde
Suriye ve Suriyeli olarak adlandirilmalart da ortaya ¢ikmistir. Giliniimiizde Siiryanileri
yazmak i¢in farkl tabirler kullanilmaktadir. Batili tarihgiler, Asurlu (Siiryani) ve Suriyeli
zenginligi tercih ederken, kilise tarihgileri Siiryani (Suriye) donemi yaygin gelismeye
basladi. Benzer sekilde Siiryanilerin konustugu dille farkli isimlerle anilmaktadir. Bu dil,
literatiirde Siiryanice olarak mevcut bazi kaynaklarda ise Suriye dili veya Aramca olarak
da bilinmektedir. Ancak bu farkli adlandirmalar aslinda es anlamli olup, ayni halki ve dili
ifade etmektedir (Uygur, 2015).

Stiryaniler, giinliik yasamlarinda Aramca’nin bir lehgesi olan Turoyo’yu
konusmaktadir. Ancak giinlimiizde Turoyo, yalnizca Midyat Siiryanileri tarafindan aktif
olarak kullanilmaktadir. Mardin merkezdeki yasayan Siiryanilerin biiyiik bir kismu,
Arapcanin Qiltu lehgesi ve Kiirtgcenin Kurmanci lehgesi ile iletisim kurmaktadirlar.

Siiryaniler, Arap¢a ve Kiirtcenin etkisi altinda kalmislardir. Siiryanice disinda,
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bulunduklar1 cografyada yaygin olarak konusulan dilleri 6grenmis ve giinliilk yasamda
kullanmislardir. Ornegin, Bat: Tur Abdin Platosu’nda yasayan Siiryaniler, Arapcanin Qiltu
lehgesi ile konusurken, Kerburan (Dargegit) bolgesindeki Siiryani halk: Kiirtgeyi Suriye
alfabesi ile yaziya dokmiislerdir (Aydemir, 2021). Bu durum, Siiryanilerin tarih boyunca

icinde bulunduklar1 sosyo-kiiltiirel iligkilerin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.

4.5. Mahallemiler

Mahallemiler, 06zellikle Midyat cevresinde yasayan ve bolgede “lIzyag-il
Mihallemiye” (Mahallemi kdyleri) olarak ayrilmis S6giitlii (Kinderip), Acirli (Derizbina),
Gelinkaya (Kefer Huvar), Yolbas1 (Kefer Illep) ve Senkdy (Apse) kdylerinde yogun
olarak mevcut olup ayn1 zamanda Mardin merkez, Omerli, Savur ve Midyat’n bir semti
olan Estel bolgesinde de yasamaktadirlar. Mahallemiler, agirlikli olarak Arapca
konusmakla birlikte, Siiryanice, Tiirk¢e ve Kiirtge ile karisik bir dil ortaya ¢ikmaktadir.
Bu dil, “Mahallemice” olarak adlandirilmaktadir. Mahallemi kokenine dair farkli goriisler
bulunmaktadir. Arapca “yliz mahalle” anlamina gelen “Mahallemiyye” (Mit Mahalle)
kelimesinden tiiredigi 6ne stiriilmektedir. Baz1 rivayetlere gore bolgede yiiz kisi veya yiiz
aile olmasi, baska bir gortise gore ise yiiz yerlesim biriminin kurulmasi nedeniyle bu adin
verildigi ifade edilmektedir. Ancak bazi Mahallemiler, bu agiklamalari kabul etmemekte
ve kelimenin “ar1, berrak, saf ve temiz” anlamma geldigini savunmaktadir. Ote yandan
bazi Arap edebiyatcilar: ve tarihgileri “Muhallemi” veya “Muhallim” kokiinden tiiredigini
ileri siirmektedir. Bu baglamda alim-muallim iligkisi igerisinde “hilm’i (yumusak kotii
huylulugu) 6greten” kelimesinin anlamina geldigini ileri siiriilmektedir. Alternatif bir
diger bir gorlis ise, “cesur, yigit kardesler” anlamina gelen “ahlemi” kelimesinden
tiiredigini iddia etmektedir (Demir, 2029). Bu farkli goriisler, Mahallemi baslangicinin
kokenine iliskin sonuglar ve etnik cesitliligin ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Mabhallemi kdkeninin bir diger goriisiide; Abbasiler doneminin ne kadar kapsamli
oldugudur. Halife Harun el-Resid’in oglu Memun tarafindan Tirk-Arap karisimi olarak
kurmus oldugu biiyiik ordunun, Cizre-Mardin patika yolu boyunca yiiz karakola
verildiginde Midyat ve ¢evresinde “yliz mahalle, yiiz yer, yiiz ordugdh” anlamina gelen
“Mahallemi” ifadesinin ortaya ¢iktig1 ileri siiriilmektedir. Bu bolgedeki yerlesimler, eski

Bagdat yolu (kervan yolu) iizerinde yer almakta olup burada yasayan topluluklar Tiirkge,
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Stiryanice ve agirlikli olarak Arapganin sekillenmis hali olan Mahallemice olarak toplu

karma bir dil konusmaktadir (Erkinay Tamtamis & Aydogan, 2021).

Mahallemilerin dili, bolgesi ¢cok dilli ve ¢ok kiiltiirlii yapinin bir goriiniimii olarak
degerlendirmektedir. Mahallemilerin kent merkezindeki niifuslarina net olarak
ulagilamamaktadir. Kiiltiirel agidan degerlendirildiginde, homojen ve kendine 0zgii
karakteristik bir Mahallemiden s6z etmek olduk¢a giictiir. Bunun temel nedeni,
Mahallemilerin etkilesimde bulunduklar1 gruplarin kiiltiirel yapilarindan etkilenmeleri ve
bu dogrultuda doniisiim gegirmeleridir. Ancak genel anlamda degerlendirildiginde

Mahallemilerin baskin olarak Arap kiiltiirel 6zelliklerine sahip olduklarini bilmekteyiz.

4.6. Domlar

Tiirkiye’de kiiltiirel yapt ve kimlik bilgileri en az incelenen topluluklardan biri
Dom gruplarindan olusmaktadir (Kolukirik, 2008). Tiirkiye’deki Dom topluluklarinin
genellikle Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde yasayan, atalarinin degiskenlik yollar
tizerinde hareket eden bitki iiretim faaliyetleriyle ge¢imini saglayan ve bu dogrultuda
takas ekonomilerini benimseyen bir topluluk oldugu goriilmektedir. Kiiresel boyutta
oldugu gibi Tiirkiye’de de Cingene topluluklar1 denildiginde kisisel olarak Romlar akla
gelir. Ancak 6zellikle Suriye i¢ savasinin ardindan, Cingene kimligiyle anilan topluluklar
arasinda Domlar daha goriiniir hale gelmistir. Cografi bolgelere gore farkli adlandirmalara
sahip olan bu bolgeler; Ege, Marmara ve Karadeniz Bolgelerinde “Roman”, Erzurum,
Artvin, Bayburt, Erzincan ve Sivas’ta “Poga”, Van, Hakkari, Mardin ve Siirt’te “Mitrib”,
I¢ Anadolu Bélgesi’nde “Elek¢i”, Akdeniz Bolgesi’nde “Arabaci” veya “Manus”, Adana
ve Osmaniye’de ise “Cono” olarak bilinmektedir. Bu terminolojik cesitlilik, Tiirkiye’de
gocebe ve yar1 gdgebe yasam siiren tim topluluklar1 genellikle Rom kdkenli olarak
degerlendirilmesine neden olmaktadir. Oysa, Rom topluluklarinin yani sira Dom ve Lom
gibi farkli etnik gruplar da mevcut ve her biri kendine 6zgii dilsel ve kiiltiirel 6zellikler
igermektedir. Bu farkliliklarin
belirginlesmesindeki en 6nemli unsurlardan biri, yazili kayitlarinin miimkiin olmasina
ragmen Romani ve Domari dillerinin glinlimiizde canliligini korumas: ve diizenli yasamda

aktif bir bicim kullanilmasidir. Ayrica bu topluluklar ana dillerinin yan1 sira bulunduklari
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cografyanin baskin dillerini 6rnegin Kiirtce de akici sekilde konusabilmektedir (Salduz
Doruk, Arslankog, Nalbantoglu, & Kul Parlak, 2022).

Mardin, ¢ok etnili yapisiyla 6ne ¢ikan bir sehir olup, bu ¢ok etnili 6zelliginden birisi de
“Ortadogu’nun Cingeneleri” olarak bilinen Domlardir (Disli, 2021). Dom varliginin
kokenine iligkin genel kanilar, Hint kast sisteminin en alt katmanin1 olusturan Paryalar ile
akrabalar konumundadirlar. Tirkiye’deki Dom agirlikli olarak Diyarbakir, Sanliurfa,
Mardin, Gaziantep, Siirt, Batman, Sirnak, Van ve Hakkari illerinde yogunlasmaktadir. Bu
cografyada farkli adlandirmalarla anilan topluluk; Begzade, Kurdenres, Cingene,
Gevende, Asik, Karagi, Koger ve Mitrib gibi isimlerle belgelenmistir. Avrupa’daki
“Cingene” topluluklar1 ve Anadolu’nun yasayan Romalilarla akrabalik iligkilerinde ¢esitli
goriisler 6ne siiriilmektedir. Ancak yasadiklar1 bolgelere gore kiiltiirel, inangsal ve dilsel
uyum siireglerinden gegtikleri igin ortak bir dil birligi olusturduklarini séylemek giictiir.
Bununla birlikte, dilbilimciler Dom topluluklarinin Hint-Avrupa dil ailesinin Hint koluna
ait olup, 6zellikle Urduca ile yakin bir bag igeren bir dili konustuklarini belirtmektedir.
Mardin ve ¢evresinde Domlar, Mitrib, Karaci ve Koger gibi adlarla bilinmekte olup, Cinar
ve Bismil hattinda gdcebe olarak yasamlarini slirdiirmektedirler. Yerlesik niifuslar1 ise
Mardin’e bagl Dargecit (Kerboran), Midyat ve Nusaybin il¢elerinde yogunlagmis, ayrica
Diyarbakir, Batman, Sirnak, (Idil/Hezex, Cizre, Silopi), Van, Hakkari ve Siirt illerinin
yani1 sira Sanlurfa’nin da bolgesel varligimi gostermektedir. Tiirkiye’deki genel
dagilimlarina gore, yasadiklar1 sehirlerin varoslarinda ya da ilge merkezlerinden uzak
koylerde ikamet ettikleri goriilmektedir. Gegim kaynaklari arasinda kalaycilik, dis¢ilik,
tagmabilir ev egyalar1 satis1 ve miizisyenlik Onemli yer tutmaktadir. Mardin ve
cevresindeki Dom gruplari, 6zellikle miizisyen kimlikleriyle 6ne ¢ikmakta olup, basta
Kiirt bilesenleri olmak tizere bolgedeki diigiin ve eglence organizasyonlarinda 6énemli bir
rol stlenmektedirler. Bolgenin geleneksel miizik kayitlarimi birlestiren Dom
miizisyenleri, enstriiman olarak “rebap” (bdlgede “ribap” veya “kemenge” olarak kayitlr)
piyasaya siiriilmiistiir. Bunun yani sira darbuka, baglama, keman (diz iistiinde kemenge
gibi calinmaktadir) ve klavye gibi ¢esitli enstriimanlar da miizik icralarinda siklikla yer

almaktadir (Mak,2017).
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4.7.Tirkler

Tarih kaynaklari, Mardin ve cevresinde Tiirk varligina iliskin ilk gelismenin
Malazgirt Savasi (1071) sonrasina isaretlendigini gostermektedir. Selguklular, Mardin,
Diyarbakir ve Harput’u bolge himayesini Artuk Bey’e vermis ve bu siiregte Tiirkmen
boylar1 bolgeye yerlesmistir. Artuklular doneminde Mardin, énemli bir merkez haline
gelmis ve giiniimiizde goriilen Islami mimarinin biiyiikk bir boliimii bu dénemde
sekillenmistir. 18. Yiizyilin sonlara gelindiginde, yaklasik 30.000 niifuslu Mardin’de
5.000 ila 6.000 arasinda Arap-Tiirkmen topraklarinin bulundugu belirtilmektedir. Bugiin
ise Mardin ve g¢evresinde Tirk varligi, kente atanan kamu ¢alisanlar1 ile Mardinli az
sayidaki Tiirk ailelerinin birlesimiyle belirli bir demografik varlik géstermektedir (Mak,
2017).
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5. MARDIN’DE YORESEL MUZIK

Bu boéliimde, Mardin ilinin ve ¢evresinin yoresel miizik 6zellikleri, kullanilan
enstriimanlar ve bu bolgeye ait geleneksel miizik cesitliligi ele alinacaktir. Mardin, zengin
kiiltiirel ge¢misi ile miizigin her zaman 6nemli bir yer tuttugu bir sehir olmustur.
Mardin’in kendine has tiirkiilerinin, ezgilerinin ve miizik geleneklerinin toplumsal

yasamdaki rolii ile diigiin, kutlama ve ritiiellerdeki 6nemi vurgulanacaktir.

5.1. Mardin Yoresel Miiziginde Form Cesitliligi

Miizik, insanlik tarihi boyunca derin bir anlam tastyan, evrensel ve ¢ok yonlii bir
olgudur. Yagamimiz boyunca hem bireysel hem de toplumsal anlamda ne kadar gii¢lii ve
etkileyici bir sanat bicimi oldugunu gostermektedir. Miizik, sadece bir ses degil aym
zamanda bir iletisim bi¢imi, bir duygu aktarimi ve kiiltiirel bir mirastir. Her bir tanimu,
farkli bir yoniinii vurgulamakta ve farkli anlamlar yiiklemektedir. Bu tanimlamalara
bakacak olursak, Eflatuna gore; miizik “tanrimin dili” olduguna evrensel ve ilahi bir
boyut tagidigina isaret etmektedir. Weber ise, “insan ruhunun dili” ve diinyanin bireysel-
toplumsal bir ifade bi¢imi olarak ruhsal durumlari, kelimelerle ifade edilemeyen zihinsel
durumlar ya da toplumsal hissiyatlar1 dile getiren bir ara¢ olarak ifade etmektedir. Dede
Efendi’nin miizigi “insanhgin ahlakini1 koruyan kutsal bir bilim” olarak tanimlamasi,
Beethoven’in “tanrisal bir sanat” olarak tanimlamasi, Konfiigyiis’iin miizigi “gok ve
toprak arasindaki uyum” olarak ifade etmesi ve Kant’in “hos seslerle anlatma sanat1”
olarak tanimlamasi1 miizik kavramma ¢ok yonlii anlamlar katmaktadir (Iimik & Hashas,
2020).

Y oresel miizik, bir bolgenin verileri, kiiltiirel pargalar1 ve yasam bi¢imini yansitan
onemli bir kiiltiirel degerdir. Bu tiir miizikler, genellikle bdlgesel olarak gelisir,
hikayelerini, geleneklerini ve yasantisini ifade eden sozler ve ezgilerle bigimlenir. Y 6resel
miizik ayn1 zamanda ge¢cmisten giiniimiize kadar farkli uygarliklarin izlerini tasir ve bu
nedenle kiiltiirel bir zenginlik olusturur. Bu miizik tiirti, yerel ¢algilar, geleneksel ritimler
ve o bolgeye 6zgli melodilerle harmanlanarak kendine 6zgii olan bir kimlik kazanir.

Ayrica bu miizik, nesiller boyunca sozlii olarak aktarildigi i¢in, tarih boyunca siiregelen
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toplumsal olaylarin, sevinglerin, hiiziinlerin ve geleneklerin bir nevi kaydi niteligindedir
(Cinardal, Cinardal, & Celik, 2016).

Y oresel miizik, kiiltiirel olusumlarin kusaktan kusaga aktarildigi ve siirekli olarak
yayginlastig1 bir miizik tiirtidiir. Halk miizigi ve geleneksel miizigi birbirinden ayirmak
pek de miimkiin olmamaktadir. Genellikle toplumsal olarak yasayan, insani olarak
degisim ve sosyal bir olusum olarak kabul edilmektedir. Genel 6zelliklerine baktigimizda
sireklilik, degisim ve geleneksellesme ile ele alinmaktadir. Bu baglamda baktigimizda
Siireklilik; nesilden nesile aktarilan ve yasatilan degisim, siirekli olarak degisen, kiiltiirel
ve toplumsal degisimlere gore yeniden sekillenen, daima doniisiim icinde olan
Geleneksellesme; halkin onaymi almig ve yayginlasmis, yasama dair yaratimlar soz
konusu olan 6zelliklerdendir (Kurtuldu, 2015), (Eroglu, 2017).

Mardin’in yoresel miizigi, bolgedeki etnik ve kiiltiirel ¢esitliligi yansitan bir miizik
tiiriidiir. Arap, Kiirt, Tiirk ve Stiryani topluluklarinin miizikal geleneklerinin bir karigimini
igeren bu miizik, derin bir tarihsel ve kiiltiirel zemin iizerine kurulmustur (Kog, 2024).
Mardin yoresel miizigi, genellikle sozli halk edebiyatinin bir pargasi olarak gelismis,
anlat1 siirleri ve halk tiirkiilerinin melodik bir sekilde icra edilmesiyle taninir. Bu miizik
tiiri, bolgedeki topluluklarin acilarini, sevinglerini ve yasam tarzlarini ifade eden bir arag
olarak kullanilmistir (Fidan & Mungan, 2023).

Miizigi iireten bireylerin tasidigi kiiltiirel kodlar, dogal bir sekilde miizigin insa
stirecine aktarilir. Bu baglamda, Sartwell’in yaklagimi bir kiiltiir i¢inde {retilen sanat
eserlerinin, o kiiltiire iliskin tiim imgeleri ve de anlamlar1 tasidigini ifade eder. Bu eserler,
sadece estetik bir iiretim degil, ayn1 zamanda kiiltiiriin giindelik yasamina, degerlerine,
meselelerine ve kimlik unsurlarina dair zengin bir yansima sunar. Bdylece miizik,
kiiltlirin hem bir aynasi hem de onun yasam pratiklerinin sesi haline gelir (Mak &
Karahasanoglu,2017).

Insanin bireysel ve toplumsal yapisi, icinde dogup biiyiidiigii kiiltiirle dogrudan
iligkilidir. Kiiltlir iizerinde gelistigi cografyanin tarihsel ge¢misi, gelenekleri, inang
sistemleri ve toplumsal normlarinin bir bileskesidir. Birey, dogumundan itibaren ig¢inde
bulundugu kiiltiirel ¢evrenin etkisi altinda sekillenir, bu etkiler hem bireysel kimliginin
olusumunda hem de toplumsal rollerinin belirlenmesinde 6nemli rol oynar.

Miizik ve kiiltiir arasinda siki bagin olmasi bir toplumun temelini olusturan

unsurlarinda ortaya ¢ikmasinda olduk¢a dnemlidir. Bu baglamda diger bilesenler olan dil,
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gelenekler, inanglar ve degerlerle siirekli iletisim halindedir. Insanlarin kendi yasam
deneyimlerinden de kolayca fark edilecegi gibi, miizik o toplumun ortak hafizasini,
gelistiren ve birlestiren giiclii bir aragtir (Sen, 2016). Gelenek hem ge¢cmisi hem de
gelecegi birlestiren bir koprii gibidir. Gelenekler yalnizca gegmisin izlerini siirdiirmekle
kalmaz, ayni zamanda bugiiniin yasamina uyum saglayarak gelecegin kiiltiiriinii
sekillendiren dinamik unsurlardandir. Bu bolgedeki gelenek, sabit bir yapidan ziyade

stirekli olarak degisen doniistiiriilen bir olgudur (Tatar, 2011).

Sekil 5.1: Mardin Miizesi Miizik Etkinligi, (https://kvmgm.ktb.gov.tr; 2025)

Mardin yoresel miiziginde kullanilan melodik yapilar ve ritimler, bolgedeki
topluluklarin geleneksel danslari ve ritiielleri ile de yakindan iligkilidir. Miizik, bu
topluluklarin kiiltiirel kimliklerini korumada ve yeni nesillere aktarmada 6nemli bir rol
oynamistir (Mak, 2017). Mardin yoresinde, farkli etnik ve dini gruplarin miizikal
gelenekleri zengin bir ¢esitlilik sunar. Arap miizigi, makamlar {izerine kurulu olan ve ud,
kanun gibi enstriimanlarla icra edilen bir miizik tiriidiir. Kiirt miizigi ise genellikle
destanlar, agitlar ve halk sarkilarindan olusur ve bu miizik tiirii genellikle erbane, saz,
baglama gibi enstriimanlarla icra edilir (Sehrim Mardin, 2024). Sehrin ¢ok dilli ve ¢ok
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dinli karakterini yansitarak, Arap, Siiryani, Kiirt, Tiirk ve Ermeni Kkiiltiirlerinden
beslenmistir. Ozellikle Arap kiiltiiriiniin, sehrin baskentinin konumu ve giincel ge¢misi
nedeniyle miizikte baskin bir rol oynamasi, Mardin’i farkli kilan 6nemli bir 6zelligidir

(Aydin, 2019). Bolgenin ¢ok dilli yapis1 geregi, “Sabiha, Bil Kurmanci, Delale be

Male, Mardin Kap1 Sen Olur, Sorarim Sorarim Cibu Halite” gibi eserler bolgedeki
zengin dil gruplarin ve kiiltiirel kimliklerini gdsteren drneklerdendir. Bu eserler Arapga,
Kiirtce, Tiirk¢e ve Siiryanice gibi farkli dillerin harmanlandig1 bolgesel ortak kiiltiirel
hafizay1 temsil etmektedir (Mak & Karahasanoglu,2017).

Mardin merkez miizik kiiltiiriiniin dikkat ¢eken Ozelliklerinden biri, farkli dil
gruplaria ait s6z dbeklerini igeren ¢okdilli eserlerden olusan repertuaridir. Bu eserler,
bolgenin ¢okdilli yapisinin miizikal alandaki yansimasi olarak degerlendirilir. Ayrica
merkez miizik kiiltiirii, Stiryani kilise miizigi geleneksel Kiirt miizigi ve Arap miizigi
senteziyle heterojen bir yapiya sahiptir. Icralarda belirgin sekilde gézlemlenen bu kiiltiirel
sentez, calgisal acidan kirsal miizik kiiltiirlinden farklilagsmaktadir. Merkez miizik
kiiltiirintin karakteristik ¢algilar1 arasinda ciimbiis, kanun, ud, darbuka, keman ve zil gibi
enstriimanlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢esitlilik ve buna bagl olarak icra tislubu, tavri kirsal
miizik kiiltiirine gore farklihk gostermektedir. Kirsal bdlgelerde kullanilan
enstriimanlarin daha az ve fiziksel yapilarinin kiiciik olmasi buna karsilik akustik
ozelliklerinin 6n plana ¢ikmasi dikkat cekmektedir. Bu durum kirsal alanda daha dar bir
ses arali81 i¢inde devinimsel ve tekrar eden ezgilerin iiretilmesine yol agmaktadir.

Hikaye anlaticis1 Ayhan Erkmen, halkin hafizasinda yer etmis destansi
hikayelerden “Derwese Evdi”, “Siyo Helimcan”, “Bexte Emere Hiso” ve “Hesene Mala
Musa Hedike Kaso” gibi eserleri vatandaslara aktarirken bu anlatimlar dengbejlik
gelenegi ile birleserek zengin bir sanatsal performansa doniligsmiistiir. Hikayelerin duygu
yiiklii atmosferini giiclendiren bu etkinlikte, dengbéjler Hediye Kalkan ve Kerime Jirki,
anlatilan hikayelerin klamlarini (sarkilarini) seslendirerek halka unutulmaz bir deneyim
sunmaktadir. Bu gelenek, sozlii edebiyatin ve miizikle hikaye anlattiminin halk

kiltiiriindeki 6nemli yerini bir kez daha gozler 6niline sermektedir (Cobanoglu, 2024).
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Sekil 5.2: Mardin Miizikal Hikaye Gecesi, (Cobanoglu; 2024)

Sekil 5.3: Mardin Miizikal Hikaye Gecesi, (Cobanoglu; 2024)
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Siiryani miizigi, bolgedeki Hristiyan topluluklarinin dini ve kiiltiirel geleneklerini
yansitir ve genellikle litlirjik sarkilar ile zenginlestirilmistir. Bu miizik, Siiryani kilisesinin
ritliellerinde 6nemli bir yer tutar ve ¢ogunlukla def, ud, kanun gibi enstriimanlarla icra
edilir (Akbaba Bozok, 2009). Mardin yoresine ait geleneksel miizik, sadece bir eglence
arac1 olmanin 6tesinde, bolgedeki topluluklarin kiiltiirel kimligini koruma ve bu kimligi
nesiller boyu aktarma araci olarak da islev gérmektedir.

Bu miizik tiirii, bolgenin kiiltiirel ¢esitliliginin ve zenginliginin somut bir ifadesidir

(Bozogullarindan, 2024).

5.2. Kiirt Miizik Gelenegi

Glinlimiizde Kiirt miizigi ya da Kiirtce miizik, Kiirt kiiltliriiniin temel
unsurlarindan biri olarak kabul edilmekte ve giderek genisleyen bir sanat alani olarak
varligini stirdiirmektedir. Yazili, gorsel ve dijital medya araciligiyla Kiirt miizigine emek
vermis gecmis nesil miizisyenler siklikla anilmakta ve onlarin Kiirt ulusal kiiltiiriine olan
katkilar1 saygi, minnet ve dvgiiyle yad edilmektedir. Bu dogrultuda, bir¢ok tarihsel i¢erikli
yazi, televizyon programi ve belgeselde Kiirt miiziginin gelisimi ve dnemli temsilcilerine
yer verilmektedir (Cakir, 2023).

Kiirtler, kiiltiirel miraslarini gelecek kusaklara aktarmanin bir araci olarak miizigi
kullanmis ve tarihi olaylari, siirleri, destanlar1 sarki formuna doniistiirerek koruma yoluna
gitmislerdir. Tatsumara’nin gozlemlerine gore Kiirt miizigi, bolgedeki diger halklarin
miizik geleneklerinden belirgin sekilde farklilik gdstermekte ve kendine 6zgii bir yapi
sergilemektedir. Ozellikle kirsal kesimlerde derlenen sarkilarmn biiyiik ¢ogunlugu
antifonal (karsilikli sdylenen) bir yapiya sahiptir ve bu durum Kiirt miiziginin
karakteristik 6zelliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kiirt miizigi, aidiyet duygusunu
pekistiren ve kiiltiirel bellegi canli tutan cesitli sarki formlarini igermektedir. Bunlar
arasinda dilok (halay sarkilar1), kilam (dengbej siirleri), lawik (kahramanlik sarkilari),
stranén dilan (dans sarkilar1), stranén eviné (ask sarkilari) ve lori (ninniler)
yer almaktadir. Bu sarkilar, yalnizca birer miizikal olmanin 6tesinde, toplumsal hafizanin
tastyicisi iglevini de iistlenmektedir. Geleneksel miizik ve anlati geleneginde 6nemli bir

rol listlenen stranbéj (sarki sOyleyen), gotinvan (s6z sOyleyen), dewrés (medrese egitimi
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almis ozan), ¢irokbéj (masal anlatici), destanbéj (destan anlatici) ve dengbej (ses
sOyleyen) gibi sanatgilar, bu sarki formlarini icra ederek kiiltiirel miras1 yeni kusaklara
aktarmaktadir. Bu baglamda, Kiirt miiziginin sadece sanatsal degil ayn1 zamanda tarihsel
ve sosyokiiltiirel bir tagiyic1 olmasini da saglamaktadir (Alkar, 2011).

Kiirt miizik gelenegi, sozli kiiltiirin ve kolektif hafizanin en Onemli
tagtyicilarindan biri olarak Mardin’de belirgin bir sekilde varligini siirdiirmektedir. Bu
gelenek, tarihsel deneyimlerin, goclerin, direnislerin ve asklarim melodilere doniismiis
halidir. Mardin’de Kiirt miizigi, 6zellikle dengbejlik formuyla 6ne ¢ikmakta anlat1 temelli
bir icra gelenegiyle toplumsal hafizay1 canli tutmaktadir. Dengbejler, siirsel anlatimla
harmanlanmis sarkilariyla yalnizca eglence degil ayni zamanda tarihi belge niteliginde
performanslar sunarlar. Bu gelenegi kiiclik yaslardan itibaren dinlemis ve etkilenmis biri
olarak, her ezginin bir yasam deneyimini, bir kaybi1 veya bir direnisi aktardigin
hissediyorum. Ozellikle kirsal blgelerde yash kusaklar tarafindan halen siirdiiriilen bu
gelenek, bugiin genc kusaklara aktarilirken bazi zorluklarla karsi karsiya kalmaktadir.
Ancak bu miizik duyuldugu ilk andan itibaren derin bir ge¢cmisi hatirlamaktadir.

Yazili kiiltiiriin sinirli oldugu toplumlarda, miizik yalnizca bir sanat alani olarak
degil, aynm1 zamanda toplumsal hafizay1 tasiyan temel bir ara¢ olarak karsimiza cikar.
So6zlii anlatimin 6n planda oldugu toplumlarda miizigin iistlendigi rol ¢cok daha belirgin
ve ayricaliklidir. Bu tiir toplumlarda, yasanan olaylar, duygular ve deneyimler miizik
aracilifiyla ifade edilmis ve bdylece ge¢gmise dair hatirlanmak istenen her sey sarkilarla
kusaktan kusaga aktarilmistir. Bu aktarim siirecinde 6zellikle dengbéjler, sadece soz
sOyleyen kisiler degil, ayn1 zamanda yasananlarin tasiyicist ve hafizanin koruyucu olarak
one cikmistir. Onlar sayesinde miizik, giindelik yasamin Gtesine gegerek tarihsel ve
kiltiirel bir kayit aracina doniigmiistiir.

Gliniimiiz itibariyle Kiirt miizigi, Kiirt topluluklar1 agisindan kiiltiirel kimligin
onemli bir unsuru olarak kabul edilmekte; yazili, gorsel ve dijital mecralarda ge¢mis
nesillerin miizik icracilar1 saygi, minnet ve ovgiiyle anilmaktadir. Bu baglamda Kiirt
miizigi, yalnizca estetik bir ifade bigimi degil ayn1 zamanda kolektif hafizanin tasiyicisi
olan bir kiiltiirel faaliyet alanidir. Ancak, bu tarihsel hatirlamalarda ¢ogunlukla g6z ardi
edilen ve akademik yazinda da yeterince ele alinmamis 6nemli bir nokta bulunmaktadir:
miizik icrasi, Kiirt toplumu i¢inde yakin ge¢mise kadar ciddi bir toplumsal damgalama

(stigma) nesnesi olmustur.
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Miizik icrasina yonelik olumsuz tutumlarin kokeninde hem dinsel hem de sosyal
temelli itirazlar bulunmaktadir. Miizige karsi dini temelli elestiriler, 6zellikle daha
muhafazakar ¢evrelerde miizigin Islami kurallarla bagdasmadign gerekcesiyle
sekillenmistir. Baz1 dini otoriteler, miizisyenleri giinahkar olarak nitelendirmis, hatta bu
goriis dogrultusunda propaganda faaliyetleri yliriitmiislerdir. Bununla birlikte, dini igerikli
geside, qazel ve beyt gibi tiirlerin bu elestirilerin disinda tutulmasi miizikle kurulan
iligkinin tiimiiyle reddedilmedigini de ortaya koymaktadir. Sosyal temelli stigma daha
yaygin olmus ve miizisyenler 6zellikle “karaci” ya da “mitirb” olarak adlandirilan gruplar
toplumda dislanmigtir. Bu topluluklarin yerlesik asiretlerle kurdugu patronaj iliskileri
aracilifiyla miizisyenlik faaliyetleri bir armagan cergevesinde siirdiiriilmii, ancak bu
iligkiler statii diistikliigiinii ortadan kaldirmamuistir. Bu algi, 6zellikle peripatetik (gbcebe)
miizisyen gruplar iizerinde yogunlasmis; bu gruplar genellikle konar-gdger yasam siiren
ve toplum tarafindan dislanan kesimler olmustur. Miizik icras1 ve ¢algi kullanimi, ¢alginin
tiriine ve baglamina gore farkli derecelerde damgalanirken 6zellikle davul, zurna ve
kemange gibi enstriimanlar peripatetik kimlikle 6zdeslestiginden olumsuz bir imaj
tasimistir. Bununla birlikte, dini ritiiellere 6zgli enstriimanlar bu stigmanin disinda
tutulmustur Merdin’e 6zgii li¢ telli yayli ¢algi kemange, diger adiyla (rebab) 1980’lere

dek peripatetiklere ait sayildigindan damgalanmis bir enstriimandi (Cakir, 2023).

Sekil 5.4: Kemance Icracist Hozan Nuredin, Sere Ave (T. Subasi/Beyazsu; 2022)
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Sonug olarak, Mardin’de Kiirt miizik gelenegi; bir halkin ge¢misiyle bag kurdugu,
bugliniinii anlattig1 ve gelecege umut tasidigi ¢ok katmanli bir kiiltiirel alandir. Bu miizik,
yalnizca dinleyeni degil, anlatani da iyilestirir, ¢linkii her ezgi bir duygunun terciimanidir.

Dolastyla bu gelenegin korunmasi, sadece sanatsal degil insan1 bir sorumluluktur.

5.3.Arap Miizik Gelenegi

Mardin Araplarinin; diinya iizerindeki farkli miizik kiltlirleri ait olduklar
toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilar1 dogrultusunda bigimlenmektedir. Toplumlarin duygu
diinyalari, dislinsel yapilagmalari, inan¢ sistemleri, anlam {iretim bigimleri, iletisim
stratejileri, disa agiklik ya da kapalilik dereceleri, diger topluluklarla etkilesim
yogunluklar1 ve doga ya da teknolojiyle kurduklari iliskiler miiziksel pratiklerin olusumu

ve gelisiminde belirleyici rol oynamaktadir.

Mardin Arap miizik geleneginde diigiinler, eglenceler miizik icracisinin kamusal
alanda en goriiniir bigimde yer buldugu etkinlikler arasinda yer almakta; bu yoniiyle adeta
acik hava konserlerini andirmaktadir. Ancak tiim bu canli icra ortamina karsin, Mardinli
miizisyenler kendilerine ait ortak bir miizik repertuari olusturamamistir. Bu durumun
temelinde, geleneksel miiziklerin dogaclamaya dayali bigimde farkli sanatcilar tarafindan
cesitlenerek icra edilmesi ve repertuarin biiylik Olclide Arapca sozlii ezgilerden
olugmasinin taninirlik acisindan donemsel bir dezavantaj yaratmasi yatmaktadir. Mardin
Arap miizigi, klasik calgilar esliginde makamsal yapiya bagli bir bi¢imde varligini
stirdiirmektedir. Son donemlerde Mardin’e ait miizik repertuarinin derlenmesine yonelik
cesitli caligmalar yiiriitiilmektedir. Ancak bu derleme
faaliyetlerinde karsilasilan en temel sorunlardan biri, eserlerin sdzlerinin birebir Tiirkceye
cevrilememesi nedeniyle, kimi zaman orijinal haliyle korunmasi, kimi zaman da eserin
ana temasi cercevesinde serbest ceviriler yapilmasidir. Bu ¢alismalarin  biiyiik
cogunlugunda Arapca sozlii eserlere rastlanmaktadir. Derleme siireci biiyiik Olclide
bicimsel bir cercevede yiiriitiildiigli icin, eserlerin {iretim baglamlar1 ve toplumsal
anlamlan yeterince analiz edilememis; dolayistyla bu miizik triinleri bolgenin kiiltiirel

zenginligini yansitan birer unsur olarak biitlinliiklii sekilde ele alinamamuigtir. Mardin Arap
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miizigi, yalnizca melodik zenginligiyle degil, ayn1 zamanda barindirdig1 anlatilarla da
derin bir kiiltiirel miras sunmaktadir. Ornegin, Mardin’de Reyhani *den sonra en ¢ok
bilinen ve sevilen tiirkii olan Sabiha, yalnizca bir ezgi degil; ayn1 zamanda duygusal
yogunlugu yiiksek bir toplumsal hafiza unsurudur. Bu tiirkii, geleneksel kervan seferleri
nedeniyle yasanan uzun ayriliklarin ve bu ayriliklar sonrasin yasanan kavusma anlarinin
yarattig1 duygusal atmosferin {iriintidiir. Hikayeye gore, Sabiha isimli kadin aylar sonra
donen esinin karsilamak i¢in tiim hazirliklar1 6zveriyle yapar. Yorgun diismesine ragmen
sevgisini dile getiren sozleriyle halk belleginde yer edinir ve bu sdzler zamanla bir tiirkiiye
dontigiir. Mardin’e 6zgii miizik repertuarinda yer alan tiirkiiler genellikle Arapga, Kiirtge
ve Tiirk¢e olmak iizere {i¢ dilde soylenmektedir. Bu ¢okdillilik, bélgenin etnik ve kiiltiirel
cesitliligini  yansitmakta; ayni melodi farkli dil yapilarina adapte edilerek
aktarilabilmektedir. “Esmerani” isimli tiirkii, bu ¢okdilli yapiya 6rnek teskil etmektedir.
Tiirkce ve Arapca dizelerin i¢ ice gegtigi bu eser hem dilsel hem de duygusal diizlemde
zengin bir anlatim sunmakta ve Mardin halk miiziginin kiiltiirel sinir tanimayan dogasin
gozler oniine sermektedir (Y1lmaz, 2008).

Arap miizigi, 6zellikle dini pratiklerle giiclii bir bag icerisindedir. Mevlid, mersiye
ve ilahi tiirleri izerinden sekillenen bu yap1 miizigin ibadetle olan iliskisini pekistirir. Bu
cercevede, Arap miizigi sadece estetik bir sanat degil aym1 zamanda dini kimligin ve
manevi atmosferin bir parcast olarak varlik gostermektedir. Mardin’de cami
cemaatlerinde, aile toplantilarinda ve dini bayramlarda icra edilen bu miizik tiirleri,
toplumsal birlikteligi giiclendiren bir isleve sahiptir.

Mardin’in ¢ok dilli ve c¢ok kiiltiirlii yapisi, miizik kiiltiirtinii sekillendiren en
onemli unsurlardandir. Ozellikle merkezde Arapgann iletisim dili olmanm dtesinde ana
dil olarak kullanilmasi, miizigin tiretim diline dogrudan yansimaktadir. Mardin’deki Arap
topluluklarinin, basta Siiryani cemaati olmak iizere Arap kiiltiirline olan yakinliklari
miizikal form, islup ve repertuar agisindan bolge miizigini Arap miizigiyle i¢ ige
gecirmistir. Bu baglamda, Suriye-Irak ve kismen Liibnan’da icra edilen geleneksel Arap
miizigi ile Mardin miizigi arasinda giiclii bir paralellik goézlemlenmektedir. Bolge
miiziginde Osmanli-Tiirk, Iran-Arap miizik geleneklerinde karsilasilan Pesrev, Taksim,
Sarki, Divan, Gazel gibi formlarla benzesen yapilar dikkat ¢ekmektedir. Sadece sehir
merkezinde degil, ¢evre ilge ve koylerde yasayan Arap topluluklarinda da benzer dini

miizik pratikleri goriilmekte; bu durum miizik iiretiminin ortak bir dil olan Arapga
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etrafinda sekillenmis olmasiyla acgiklanabilmektedir. Siiryani cemaatinin bazi ilahileri
Arapea, Kiirtge ve Tiirkge dillerinde seslendirmis olmalari, dilsel gegiskenligin somut bir
Ornegi olarak degerlendirilebilir. Barsavm’in da belirttigi lizere cemaatin daha iyi
anlayabilmesi amaciyla bazi Siiryanice ilahilerin yerine Arapga ilahiler tercih edilmis, bu
ilahiler 1912 yilinda Deyrulzafaran Manastiri’nda yayimlanmaistir. Tiim bu veriler, Mardin
miiziginin yalnizca yerel halklarin bireysel iiretimiyle degil, ayn1 zamanda bolgesel dilsel
ve kiiltiirel etkilesim aglar1 igerisinde sekillendigini gostermektedir. Bu baglamda,
glinlimiizde Mardin merkezinde Arap kiiltiiriiniin ve dilinin belirleyici bir rol oynadigi
acike¢a goriilmektedir (Mak, 2017).

Sonug olarak, Arap miizik gelenegi Mardin’in kiiltiirel mozaiginde hem dini hem
de sanatsal yoniiyle anlamli bir yere sahiptir. Bu gelenek, melodik yapisinin Gtesinde
toplumsal aidiyet, dini ritiiel ve kiiltiirel siireklilik gibi ¢ok boyutlu anlamlar tagimaktadir.
Bu nedenle korunmasi ve yasatilmasi hem kiiltiirel hem de sosyolojik agidan 6nemli bir

yere sahiptir.

5.4.Siiryani Mizik Gelenegi

Mezopotamya, tarih boyunca bir¢ok uygarliga ve kiiltiirel grubun yasam siirdiigii
bir cografya olarak, ¢ok katmanli bir kiiltiirel mirasa ev sahipligi yapmaktadir. Bu
topraklar tizerinde yaklagik 5000-5500 yillik bir gegmise sahip olan Siiryaniler, bolgenin
en eski yerlesik topluluklarindan biri olarak kabul edilir. Mezopotamya’nin ¢ok kiiltiirli
yapist i¢inde Siiryaniler, Asurlar, Aramiler, Akadlar ve Kenanlar gibi halklarla etkilesim
halinde olmus; bu halklarin kiiltiirel 6zelliklerini biinyelerinde eriterek kendilerine 6zgii
bir kiiltiirel yap1 olusturmuslardir. Bu kiiltiirel zenginligin en 6nemli bilesenlerinden biri
de miiziktir. Siiryaniler, miizik geleneklerini biiylik oranda Asurlulardan devralmis ve bu
gelenegi gelistirerek giinlimiize tagimislardir.

Mardin’in kiiltiirel miras1 i¢inde en eski ve en sistematik bicimde kurumsallagsmis
miizikal yapilarindan biridir. Bu gelenek, yalnizca dini ritiiellerle sinirli kalmamakta, ayni
zamanda toplulugun tarihsel kimligini ve toplumsal bellegini miizik aracilifiyla ifade
ettigi zengin bir kiiltiirel sahay1 temsil etmektedir. Siiryani miiziginin temel 6zelligi,
litiirjik yapisiyla biitiinlesmis olan melodik bi¢imler ve makamsal sistematigin siki bir
disipline aktarilmasidir.
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Siiryanilerde miizik kiltiirtiniin -~ kdkenlerine dair c¢alismalar, 6zellikle
Hristiyanlik 6ncesi doneme ait yeterli yazili ve s6zlii kaynaklarin bulunmamasi nedeniyle
siirlidir. Bu durum, erken donem miizik pratiklerinin kapsamli bicimde analiz edilmesini
zorlagtirmaktadir. Siiryani miizigiyle ilgili mevcut veriler, agirlikli olarak Hristiyanlik
sonrasi doneme ait olup, 6zellikle dini toren miizigi baglaminda sekillenmis repertuar
tizerinden degerlendirilmektedir (Akbulut, 2023), Siiryanilerin atalar1 olarak kabul edilen
Aramilerin, tarihsel siirecte ilk telli calgilarin icadiyla iligkilendirildikleri bilinmektedir.
Bu durum, Arami toplumlarinin miiziksel
yaraticiligini ve erken donem calgi yapimi konusundaki katkilarini gostermesi agisindan
dikkat ¢ekicidir (Mak & Karahasanoglu,2017).

Miizigin kokeni insanlik tarihinin ilk donemlerine kadar uzanmakta olup,
baslangigta daha c¢ok biiyiiciiliik ve ritiiel temelli faaliyetlerin bir pargasi olarak ortaya
cikmigtir. Siiryani miizik kiiltliriinde ise miizik, esasen ibadet amaciyla dogmus ve kokeni
Hz. Musa donemine kadar geri gotiiriilmektedir. Rivayetlere gére Hz. Musa, Tanr1’nin
buyruklarini insanlara estetik bir etkiyle iletmek amaciyla borazan kullanmistir. Bu
gelenek, Hz. Davut doneminde daha da gelismis; miizikal ifadelere koro uygulamalari da
eklenmistir. Hristiyanligin ilk donemlerinden itibaren ise ilahiler, belirli makam
sistemlerine oturtularak kilise ritiiellerinde icra edilmeye baslanmistir (Yildirim, 2013).

Siiryani Kilisesi’nde miizigin kurumsallagarak ibadet pratiginin bir parcasi haline
gelmesinde, Mor Efrem (Mor Efraim) ile Urfali filozof Bardaysan’nin 6nemli katkilari
olmustur. Ancak Bardaysan’in ilahileri, igerik itibariyla Hristiyan doktiriniyle tam
anlamiyla ortlismediginden, bu eserler zamanla elestirilere hedef olmus ve halkin bir
kisminin kiliseden uzaklagmasina neden olmustur. Bu durumu diizeltmek amaciyla IV.
ylizy1lda Mor Efrem devreye girmis; hem teolijik anlamda daha uygun igerikte ilahiler
bestelemis hem de halkin dini duygularina hitap eden bir tislup gelistirerek
Siiryani toplulugunun kiliseye olan ilgisini yeniden canlandirmayi basarmistir (Sen,
2018).

IV. yilizyilda yasamig olan ve Siiryanilerce “Kutsal Ruhun Gitar1” olarak
adlandirilan Mor Efrem, Siiryani kilise miiziginin gelisiminde énemli bir rol oynamistir.
Yaklasik 12.000 kaside besteledigi sOylenen Mor Efrem’in ¢alismalariyla Siiryaniler,
Hristiyanlik tarihinde miizigi ibadete dahil eden ilk toplumlardan biri olarak kabul

edilmektedir. Dini takvimlerini yalnizca ibadet saatleriyle smirlamayip; bayramlar,
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diiglinler, cenazeler ve vaftiz torenleri gibi 6zel gilinleri de bu yapiya dahil etmislerdir.
Yaklasik 3.000 ilahi bestelenmis, glinlimiize ise bunlarin 1.500 kadar1 ulagsmis ve “Beth
Gazzo” adli eserde toplanmistir. Ayinler, kilisede “Kduskudsin™ adli mihrap boliimiiniin
sag ve solundaki koro kiirsiilerinde, tecriibeli kisilerden olusan kilise korolar1 tarafindan
icra edilir. Korolar1 yoneten kisi ayni zamanda ruhani liderdir. Esntriiman kullanimi
oldukga sinirlidir; yalnizca org-klavye benzeri calgi, belirli boliimlerde eslik amaciyla
kullanilmaktadir. Siiryanilerin giinde yedi vakit olarak diizenlenmis olan ibadetleri
glinlimiizde ii¢ vakit (sabah, 6gle, aksam) olarak uygulanmakta, bu vakitlerde canlar
calinarak halk ibadete ¢agrilmaktadir (Y1ildirim, 2013).

Siiryani miizigi ayn1 zamanda nota sistemine dayali olmayan bir aktarim pratigiyle
one c¢ikar. Bu durum, ustadan ¢iraga gecen mesk geleneginin dnemini arttirmakta ve
icracilar arasinda gii¢lii bir sozlii-isitsel hafiza olusturulmasina neden olmaktadir. Bu
aktarim bicimi sayesinde miizigin bigimsel 6zellikleri kadar icra esnasinda ruh hali, durus
ve duygusal yogunluk da gelenekle birlikte korunmaktadir. Sahada gézlemlediklerimize
gore, bazi din gorevlileri ilahi 6gretimini yalnizca teknik diizeyde degil, ayn1 zamanda

ahlaki ve ruhsal bir rehberlik siireci olarak degerlendirmektedir.
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Sekil 5.5: Kduskudsin Ad1 Verilen Ayin Bolimii (Mihrap-Apsis) (Y1ildirim;2013)
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Sekil 5.6: Kilisede Kullanilan Calgi (Org-Klavye) (Y1ldirim;2013)
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Sekil 5.7: Kilise Koro Elemanlarinin Ayin Yaparken Ruhani ’ye Eslik Ettigi Kiirsii (Y1ldirim;2013)

Sekil 5.8: Kirklar Kilisesi Can Kulesi (Y1ldirim;2013)
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Miizik, Mezopotamya cografyasinda yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda
mitolojik ve dinsel baglamda da bir rol oynamistir. Bu baglamda Grek mitolojisinde
sarkilartyla dogay1 ve hayvanlart huzura kavusturdugu rivayet edilen ozan Orpheus
(Orfeus), Siiryaniler i¢in kutsal bir sehir olarak kabul edilen Urfa’da, M.S. II. Ve III.
yiizyillarda biiylik sayginlik gormiistiir. Orheus’un lir ¢alarken etrafinin vahsi ve evcil
hayvanlarca sarildigi, bu canlilarin onun miizigiyle uysallastig1 tasviri Urfa’da yapilan
arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan mozaik tabletler sayesinde giin yiiziine ¢ikmistir. Bu
bolgede bugiine kadar 85 Orpheus mozaigi tespit edilmis, bunlardan 9’u Tiirkiye’de
bulunmakta olup 2’sinin dogrudan Urfa kokenli oldugu bilinmektedir. Bu durum séz
konusu cografyanin miiziksel ve kiiltiirel sembollere verdigi 6nemin tarihsel siirekliligini

gostermesi bakimindan dikkate degerdir (Yildirim, 2013).

U e X

Sekil 5.9: Orpheus Mozaigi (Yildirim;2013)

Siiryani ilahileri, geleneksel olarak sekiz ana makamdan olusan belirli kaliplar
cercevesinde yapilandirilmaktadir (Mak & Karahasanoglu, 2017). Mardin’de yasayan
Siiryaniler, eski Hiristiyan geleneklerini siirdiirmekte; ayin, bayram ve cesitli dini
torenlerde kilisenin sag ve sol boliimlerinde konumlanan korolar araciligiyla ilahiler
seslendirmektedirler (Yildirim, 2013).
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Gegmiste cingirak ve ziller gibi vurmali calgilar daha yaygin olarak tercih
edilirken, gilinlimiizde yerlerini daha ¢ok saz, org ve piyano gibi enstriimanlara
birakmislardir.

Siiryani miiziginin ibadet ritiiellerine dahil edilmesi, Hristiyanligin kabuliinii
takiben ger¢eklesmistir. Kilise miizigi, tarihsel siireci boyunca belirli formlar1 koruyarak
giiniimiize kadar ulagsmus; litiirjik y1l sekiz boliime ayrilarak her boliimde farkli bir makam
kullanilmasi tercih edilmistir. Bu makamlar; Siiryani miiziginde sicaklik sogukluk,
yumusaklik ve sertlik gibi niteliklerle siniflandirilmakta ve ilahilerin bireyler lizerindeki
duygusal etkisini belirlemektedir. Mardin bolgesinde Arap niifusunun yogunlugu ve
Arapca kullaniminin yayginligi, Stiryani miizigi ile Arap miizigi arasinda belirli diizeyde
benzerliklerin olugsmasina zemin hazirlamigtir. Siiryani miizigindeki makamlarin Tiirk
miizigindeki karsiliklar incelendiginde; birinci makamin BeyatiUssak, ikinci makamin
Hiiseyni, liclincii makamin Nihavend-Kiirdi-Segah, dordiincii makamin Rast, besinci
makamin Hiizzam, altinct makamin Mahur-Acem Asiran, yedinci makamin Saba ve
sekizinci makamin Hicaz makamlarina tekabiil ettigi goriilmektedir (Savur, 2023).

Sonug olarak, Siiryani miizik gelenegi, Mardin’in dinsel ve kiiltiirel cesitliligi
icinde derin bir tarihi temele sahip 6zel bir miizikal yapidir. Bu miizik, sadece inang
ritiiellerinin pargasi degil, ayn1 zamanda bir halkin kimligini, ruhunu ve tarihini tasiyan
giicli. bir ifade bicimidir. Bu baglamda, Siiryani miiziginin akademik Kkiiltlirel ve
toplumsal agilardan korunmasi desteklenmesi ve yeniden yorumlanmasi Mardin’in
kiiltiirel zenginliginin siirdiiriilebilirligi acisindan yagamsal bir sorumluluk tasimaktadir.

Ayrica Siiryanilerde kilise miizik tipleri ve makamsal bi¢cim 06zelliklerinin
cesitliligine baktigimizda zengin bir kiiltiirel kimlige Sahip olduklar1 anlagilmaktadir.
Ozellikle kilise miizik tipleri ile makamsal bigim 6zelliklerini kisaca tanitmak gerekirse
bunu ilahi, dua gibi faaliyetlerde net gormek miimkiindiir.

[lahi; Siiryani din adamlarinin 6zellikle II. yiizyildan VII. yiizyila kadar siiren
yogun ritiiel igerik tiretimleri neticesinde yaklagik ii¢ bin civarinda ilahi bestelenmistir.
Ancak XII. yiizyila gelindiginde yasanan cesitli tarihsel kirilmalar nedeniyle bu
repertuarin dnemli bir kismi kaybolmus, yalnizca bin bes yiiz civarindaki ilahi gliniimiize
ulasabilmistir. Giiniimiize ulasan bu ilahiler, Beth Gazo (Siiryani Makam Hazinesi) adli
kaynakta toplanmistir. Mardin’deki Siiryani kiliselerinde halen kullanilmakta olan

ilahiler, Beth Gazo’nun daha dar kapsamli birer derlemesi niteligindedir. M.S. II.
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ylzyildan itibaren bestelenmeye baslanan ve giinlimiizde sayica azalmis olsalar da
ibadetlerindeki varliklarmi stirdiiren Stiryani ilahileri, sekiz ana makam sistemi
cercevesinde sekillenmistir. Bu ilahiler, kutsal mesajlarin miizik araciligiyla bireylerin
kalplerine ve zihinlerine daha derinlemesine yerlesmesini hedeflemektedir. Sozleri,
cogunlukla Eski Ahit ve Yeni Ahit’ten alinmig Siiryanice ayetlerden derlenmistir. Siiryani
kilise miiziginde icra, insan sesine dayali, unison (tek sesli), koral ve zaman zaman
antifonal Ozellikler tasimaktadir. Melfono (6gretici ya da bagkan) ritiieli yoneten din
adamu ile diakoslar (yardimcilar) ve koro arasinda doniistimlii bir sdyleme bigimi s6z
konusudur. Siiryani ilahileri bigimsel olarak iki tiire ayrilir: manzum (siirsel) ve mensur
(serbest) ilahilerdir. Manzum ilahiler, belirli bir hece Ol¢iisiine gore yazilmis dinsel
siirlerin sekiz ana Siiryani makamina uygun sekilde ezgilendirilmis, usullii yapilar
tasimaktadir. Bu tiirde 6zellikle Mor Afrem ve Mor Yakup’un eserleri 6ne ¢ikmakta,
Stiryani Kilisesi tarafindan biiytik bir gururla sahiplenilmektedir. Mensur ilahiler ise daha
serbest bir tartim yapisina sahiptir ve dualarin ya da ayetlerin yine ayni makamlar
cercevesinde ezgilendirilmesiyle olusur. Bu ydniiyle, manzum ilahilere kiyasla 6l¢iisiiz
bir yapiya sahiptirler.

Dua; Siiryani Kilise Miizigi’nin énemli tiirlerinden biri olan “Dua” kutsal kitaptan
ozellikle de Mezmurlar’dan derlenen ayetlerin, sekiz ana Stiryani makami temel alinarak
ezgilenmesiyle meydana gelen miiziksel yapilardir. Bu tiiriin ilahilerden temel farki,
resitatif (konugsmaya yakin) bir icra 6zelligi tasimaktadir. Dualar, bagimsiz bir tiir olarak
var olabildikleri gibi mensur ilahilerin i¢inde yer alan béliimler olarak da karsimiza
¢ikabilmektedir (Akbaba Bozok, 2009).

Gabriel Akyltiz’e gore, Siiryani Makamlarinin olusumu ve gelisimi Siimer ve Akad
medeniyetlerine dayanmaktadir. Ur ve Ninova harabelerinde ele gegirilen tabletlerde yer
alan siirler, bu iddiay1 destekleyen en 6nemli bulgular arasinda yer alir.

Stiryani miizisyenler, bu kokenden gelen makamlar1 “Akadiye” olarak adlandirilmaktadir.
Stiryani Makamlari, Akadiye makamlarindan esinlenerek ‘sicaklik’, ‘sogukluk’ ‘nemlilik’
ve ‘kuruluk’ gibi nitelikler tagiyan dort ana grup iizerine insa edilmistir. Her grup, kendi
icinde dorde ayrilarak toplamda on iki ana makam meydana getirilmistir. Ancak bu on iki
makamdan dordii, ibadetin ruhuna aykiri bulundugu gerekgesiyle Siiryani Kilisesi
tarafindan kullanilmamaktadir. Makamlarin sayilarla iliskilendirilmesi, astronomi ve

zamanin boliimlenmesiyle baglantili olup, bu durum Siiryani miizik sisteminin kozmik bir
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diizenle olan iliskisini ortaya koyar. Tipkr diger makamsal miizik geleneklerinde oldugu
gibi her bir Siiryani makami da kendine 6zgii bir ethos’a yani duygusal ve ruhsal

atmosfere sahiptir (Akbaba Bozok, 2009).

5.5. Dom/Mitrib Miizik Gelenegi

Tiirkiye’deki Dom topluluklari, agirlikli olarak Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nde
yasayan, atalariin belirledigi geleneksel go¢ rotalari tizerinde hareket eden, zanaatkarlik
gibi iiretim bi¢imleriyle gecimlerini saglayan ve bu tiretim
karsiliginda temel ihtiyaglarini karsilayan etnik gruplardan biri olarak tanimlanmaktadir
(Geziciler, 2019). Dom ya da yerel kullanimiyla Mitrib olarak bilinen topluluklarin
dokusunda miizik kendine 6zgii bir yere sahiptir. Bu miizik gelenegi hem icra bigimleri
hem de repertuar yapisiyla diger etnik gruplardan ayrilmakta, dogaglamaya dayali
dinamik ve performatif bir 6zellik tasimaktadir.

Dom toplulugu halk arasinda Mitirp ya da Karagiler olarak da bilinir. Mardin’de
hakkinda en az bilgiye sahip olunan topluluklardan biridir. Kendilerini “Sazbend” (saz
calanlar/miizisyenler) olarak tanimlayan Domlar, bolgenin miizik icracilari arasinda yer
almaktadir. Kendileriyle yapilan sozlii tarih goériismelerinde, kokenlerinin Hindistan’a
dayandig1 ve Hindistan’dan Dom, Rom ve Lom olmak {izere ii¢ ayr1 kol halinde go¢
ettikleri ifade edilmektedir. Bu anlatimlara gore, Romlar batiya Lomlar kuzeye ve Domlar
ise giineye yani Mezopotamya bolgesine gog¢ etmislerdir. Domlar, dilleri olan Domani’yi
giiniimiizde hala konusmakta ve korumaktadirlar. Bolgede baskin diller olan Kiirtge,
Arapca ve Tiirkceyi ’de 68renmis olmalarina ragmen, Domani dilini nesilden nesile
aktarmaya devam etmeleri, kiiltiirel siireklilik a¢isindan dikkate deger bir durumdur. Bu
durum, yaklasik iki bin yildir bolgede yasayan bu toplulugun giiclii bir kimlik koruma
refleksine sahip oldugunu gostermektedir. Domlarin kiiltiirel asimilasyona direngli
yapisinin temelinde ise uzun siire siirdiirdiikleri gogebe yasam biciminin etkili oldugu
diistiniilmektedir. Glinlimiizde daha c¢ok Nusaybin, Dargecit ve Midyat ilgelerinde
yasayan Domlar, yakin zamana kadar konar-gocer olarak varliklari siirdiirmiis; son
donemde ise kent ¢eperlerinde yerlesik hayata gecmeye baslamiglardir.

Domlar 6zellikle “rebab” ad1 verilen ii¢ telli miizik aletinin icrasinda gosterdikleri

ustalikla taninmaktadirlar. Bu enstriiman, literatiirde zaman zaman “Kiirt Rebab1” olarak
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da anilmaktadir. Dom toplulugu geleneksel sozlii kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan ve
“dengbejlik” olarak adlandirilan anlati geleneginin tasiyicilart arasinda yer almakta; bu
yoniiyle bolgenin canli hafizasini olusturmaktadirlar. Domlar araciligiyla aktarilan
destanlar, hikayeler ve yasanmisliklar, ezgiler esliginde giliniimiize kadar ulasmistur.
Anadolu’nun az bilinen etnik unsurlarindan biri olan Domlarin Mardin’de varliklarini
sirdliriiyor olmalari, kiiltiirel ¢esitlilik agisindan 6nemli bir zenginlik olarak
degerlendirilmektedir. Nitekim her halk, yasadig1 kente kendine 6zgii katkilar sunarken,
ayn1 zamanda o kentten kiiltiirel etkiler de almakta; bu karsilikl1 etkilesim sehrin kiiltiirel
kimligini bi¢imlendirmektedir (Disli, 2021).

Dom miizik geleneginin en belirgin Ozelliklerinden biri, miizikal {iretimin
cogunlukla sozlii kiiltiir tizerinden aktarilmasidir. Nota sistemine dayanmayan bu gelenek,
kusaktan kusaga sozli ve isitsel yollarla aktarilan bir repertuvara sahiptir.

Bolgedeki miizikal yapi igerisinde Mitirplar veya Domlar tarafindan icra edilen
miizik tlirlerinde, kemange ve davul-zurna (bolgedeki adiyla dahol u zirme) gibi
enstriimanlarin yani sira, 6zellikle tenbur (baglama) énemli ve ayricalikli bir konuma
sahiptir. Mitirp kavrami sadece miizik icra eden bireyleri degil; ayn1 zamanda sanatiyla
yasamini siirdiiren, calgi miiziginde ozellikle kemance calan, dis goriiniisiine 6zen
gosteren, diizgiin giyimli, temiz ve toplum i¢inde itibarli bireyleri ifade eder. Bu
tanimlama, ¢ogunlukla yine miizisyen bir topluluk olan ancak temizlik ve gorgii
kurallarina uymadiklar1 diisiiniilen Qereciler (Karagiler) ile yapilan karsilagtirmalar
tizerinden sekillenmistir. Mitirplarin sadece calgic1 degil; ayn1 zamanda 1yi konusan,
nezaketli, oturup kalkmasini bilen, dili etkili kullanan bireyler olarak tanimlandigi
goriilmektedir. Bu bireyler, miizigi hem bir ge¢im aracit hem de kiiltiirel aktarim araci
olarak kullanmaktadirlar. Diigiinlerde halki eglendirmekte, sohbet meclislerinde topluma
eski olaylari, yakin tarihlerini, ser, lawik, stran ve dilok adi verilen s6zlii anlatim
bicimleriyle aktarmaktadirlar. Sanatlarinin karsiliginda hasat donemlerinde, bayramlarda
ve diiglinlerde belirli bir “pay” talep etmekte ve bu talepleri toplum tarafindan karsilik
bulmaktadir. Mitirplardan olusan miizik gruplarinin isimlerinin genellikle yasadiklari
yerlesim biriminin adiyla birlikte anildigi bu adlandirmada ise ¢ogunlukla yerlesim
yerinin Kiirtge isminin tercih edildigi gériilmektedir. Ornegin, Midyat bolgesinde faaliyet
gosteren bir miizik grubunun adi Koma Midyat (Midyat Grubu) seklindedir (Keskin,
2015).
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Ozellikle diz iistii ¢alman kemanlar ya da yiiksek ritimli darbuka ataklar;, Dom
miiziginin kendine 6zgli ritmik kimligini olusturmaktadir. Mardin’de yapilan saha
gozlemlerimde, bu miizigin en ¢ok dikkat ¢ceken yonii miizisyenin topluluga gére aninda
uyum saglayabilme becerisi ve repertuarini ortamin ruhuna gore yeniden bi¢cimlendirme

yetisidir.
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Sekil 5.10: Midyat Siiryani Carsisinda Kemange Icracis1 (Erman;2025)

Mardin ilinin Dom veya Mitirp toplulugunda dikkat ¢eken bir diger hususta miizik
faaliyetlerinin Kiirt kimligiyle dzdeslestirildigidir. Ozellikle kemange ¢almalari, Kiirt
diigiin miizikleri icra etmeleri ve anlati geleneginde 6nemli bir yere sahip olmalar
nedeniyle toplum tarafindan “Kiirt miizisyenler” olarak tanimladiklar1 anlasilmaktadir.
Mutriplik geleneginde merkezi konumda yer alan kemange ile birlikte diigiinlerde oyun
havalar1 icra edilmekte, agalarin meclislerinde ise kahramanlik ve ask hikayeleri
anlatilmaktadir. Bu durum, miizigin yalnizca eglence araci degil ayn1 zamanda kolektif

hafizanin sézli aktarimi agisindan da 6nemli bir unsur oldugunu bizlere gostermektedir.
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Sonug olarak, Dom/Mitrib miizik gelenegi Mardin’in c¢ok sesli kiiltiirel yapisinin
vazgecilmez bir bileseni olarak degerlendirilmeli ve bu gelenegin belgelenmesi,
desteklenmesi ve yasatilmasi kiiltiirel ¢esitliligin korunmasi agisindan dncelikli olarak ele

alinmalidir.

5.6. Tiirk Miizik Gelenegi

Mardin, Mezopotamya’nin verimli topraklarinda, farkl etnik ve dini
topluluklarin asirlardir bir arada yasadigi, kiiltiirel miras1 zengin bir sehirdir. Bu ¢ok
kiiltiirlii yapi, sehrin miizik geleneklerine dogrudan yansimis ve Mardin’de Siiryani, Arap,
Kiirt ve Tiirk motiflerinin i¢ ice gectigi benzersiz bir miizik kiiltiirii olugsmustur. Tarih
boyunca Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli gibi ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapan
Mardin’de miizik, toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi olarak sosyal torenlerde, dini
ayinlerde ve giindelik eglence meclislerinde 6nemli bir rol oynamistir (Sehrim Mardin,
2024). Bolgenin miizigi sadece bir eglence unsuru olmayip, aynt zamanda toplumsal tarih
ve kimligin ifadesi niteligindedir. Bu nedenle, Mardin’in miizik gelenegi incelendiginde
bir yandan Anadolu’nun genel Tiirk miizik kiiltiirii ile ortak noktalar, diger yandan da
sehrin ¢okdilli ve ¢ok dinli yapisindan kaynaklanan kendine 6zgii 6geler belirgin sekilde
goriilmektedir (Fidan & Mungan, 2023).

Bu boliimde Mardin’de Tiirk miizik gelenegi; geleneksel ¢algilar, yerel sanatgilar,
dini miizik etkileri, halk miizigi bi¢imleri ve ¢ok kiiltiirlii yapisinin miizige yansimasi
olarak degerlendirilecektir.

Mardin yoresinin geleneksel miizigi, ¢esitli kiiltiirlerden beslenen zengin bir ¢algi
repertuvarina sahiptir. Geleneksel icralarda ud, climbiis, keman, cura, tanbur, def ve
darbuka baslica calgilar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ud klasik Tiirk ve Orta Dogu miiziginin
kisa sapli lavta tiirii bir enstriimani olup Mardin’in 6zellikle Arap ve Siiryani miizikli
toplantilarinda sik¢a kullanilmistir. Climbiis ise 20. Yiizyilin baglarinda gelistirilmis, ud
benzeri metal govdeli bir ¢algt olup, yoredeki halk miizigi topluluklarinin vazgecilmez
enstriimanlari arasina girmistir. Keman (yerel tabirle kemane), batt menseli olsa da bolge
miizigine makam icralar1 sayesinde basarili bir sekilde uyum saglamis; cura ve tanbur ise
baglama ailesinden telli ¢algilar olarak 6zellikle halk ozanlar1 ve mahalli sanatcilarca

benimsenmistir. Ritim boliimiinde def (¢erceve davul) ve darbuka(nargara) gibi vurmali
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calgilar hem ilahilerde hem de halk oyunlarinda temel ritmi vermektedir. Giiniimiizde bu
geleneksel galgi grubuna kanun, rebap (kemange), baglama, gitar, org ve kaval gibi ¢esitli
calgilarda eklenmistir (Fidan & Mungan, 2023). Ozellikle kanun (Orta Dogu’ya 6zgii bir
yatay telli calgi) ve rebap

(genisletmis; telli yayli kemance) Mardin’deki miizik topluluklarinin tin1 paletini
genisletmis; baglama ve gitar gibi calgilar ise modern etkilesimlerin sonucu olarak
diigiin orkestralarinda yer almaya baslamistir. Kaval gibi nefesli ¢oban fliitleri de kirsal
kesimde uzun hava icralarinda kullanilmaktadir. Calgi kullanimindaki bu cesitlilik,
Mardin miiziginin farkl kiiltiirel kollarini besleyerek ortak bir miras olugturma 6zelligini
yansitmaktadir (Akpmar & Aydin, 2019). Bir tekim ayni ezgi, farkli dil ve Kkiiltiir
cevrelerinde farkli ¢algi kombinasyonlariyla icra edilmektedir. Ornegin, Mardin’de
derlenmis “Sabiha” adli halk tirkiisi dort dilde sdylenirken, Kiirtge yorum rebap
(kemange) esliginde karakteristik bir tarz alirken, Arap¢a yorum ud, keman, climbiis ve
ritim sazlarla icra edilirken Arap miizik kiiltlirtiniin 6zelliklerini yansitmaktadir (Mak &
Karahasanoglu, 2017). Benzer sekilde, ayn1 ezgi Siiryanice s0ylendiginde diidiik ve kanun
gibi enstriimanlarin da dahil oldugu bir timiyla Siiryani miiziginin karakterini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla Mardin’in geleneksel ¢algilari, farkli kiiltirel kimlikleri
miizikal bir potada bulusturan ve her birinin renklerini ortaya seren bir arag islevi
gormektedir.

Mardin’in zengin miizik kiiltiirli, kusaktan kusaga aktarilan yerel sanatgilar
sayesinde giiniimilize ulagsmistir. 20. Yiizyilin ortalarina kadar miizik, aile meclislerinde
icra edilen meskler aracilifiyla canli tutulmus, Tume ve Cemil kardesler gibi virtiiozler
keman ve ciimbiisle, Hafiz Abde ve Kermo Zeyid gibi solistler ise klasik makamlarla
siislenmis eserlerle bu meclisleri zenginlestirmistir. 1960’11 yillardan itibaren miizik
sahnesi kismen profesyonellesmis; diiglinlere ticretli orkestralar sahne almaya baglamistir.
Geleneksel iisluplar siirdiiren Refik ve Aziz Climbiiscii gibi sanatgilar uzun yillar klasik
tarz1 yasatmuslardir. Mehmet Uriin (Ebo Aziz) gibi sanat¢ilar hem calgict hem de solist
olarak Mardin’in klasik miizik ¢izgisini siirdiirmiis; medrese camilerinde makamli ezan
okuma gibi gorevlerle dini miizikle biitiinlesmislerdir (Mak & Karahasanoglu, 2017).

Mardin’de yapmis oldugum saha gézlemlerim, Tiirk miizik geleneginin 6zellikle
diigiinler, asker ugurlamalari, dini bayramlar ve yerel festivaller gibi ritiiel yogunlugu olan

alanlarda canli bigimde yasatildigin1 gostermektedir. Bu etkinlikler, topluluk kimligini
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pekistiren ve kusaklar arast bagi kuvvetlendiren bir unsur oldugunu da ortaya
koymaktadir.

Mardin’de dini miizik gelenegi, Siiryani kilise miizigi ve Islami musiki
pratiklerinin harmanlandig1 zengin bir repertuvar igermektedir. Siiryani Ortodoks
kiliselerinde Aramice ilahiler diidiik ve kanun esliginde monofonik olarak seslendirilir;
bu uygulama toplulugun kutsal metinlerini ezgili bir ritiielle yasatmasina imkan

tanimaktadir (Fidan & Mungan, 2023).

Islami musiki pratiginde ise mevlid, ilahi ve kasideler klasik Tiirk musikisi
makamlariyla icra edilir bu gelenegin giincel 6rneklerini; Hafiz Abdurrahman Inan’in
talebeleri tarafindan Kandil geceleri ve mevlid cemiyetlerinde siirdiiriilmektedir (Aydin,
2018). Mardin’in miizigi, diller ve inanglar aras1 koprii vazifesi gérmektedir. Ayni tiirkii,
farkli dil ve calgi kombinasyonlariyla dort halk arasinda ortak repertuvar olarak
paylasilmaktadir. Ornegin; Tiirkge, Kiirtce, Arapga ve Siiryanice versiyonlar1 bulunan
“Sabiha” tiirkiisii her yorumunda o kiiltiiriin makam, enstriiman ve yorum ozelliklerini
yansitmaktadir (Fidan & Mungan, 2023). Tiirkiiler, Tirk halkinin yasadigi olaylari,
duygulari ve i¢inde bulundugu toplumsal durumu dile getirme araci olmalar1 bakimindan
halk kiiltiirli arastirmalar1 acisindan 6nemli bir kaynak teskil etmektedir. Bu baglamda,
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) Miizik Daire Baskanligi biinyesinde
olusturulan Tiirk Halk Miizigi (THM) Repertuvari, kapsamli bir arsiv niteligi tasimaktadir
(Candeger, 2022). Sonug¢ olarak, Mardin’deki Tirk mizik gelenegi, hem Tirkiye
genelinde karsilik bulan miizikal formlar1 hem de yerel dokunuslarla sekillenen 6znel
varyasyonlariyla 6nemli bir kiiltiirel birikimi temsil etmektedir. Bu birikimin korunmast
sadece nostaljik bir baghlik degil aym1 zamanda kiiltirel kimligin yapisim
stirdiirebilmenin temel kosullarindan biridir. Dolayisiyla Tiirk miizik gelenegi, Mardin’in
miiziksel kimligi i¢inde 6nemli bir yere sahip olup, akademik, kiiltiirel ve sosyal agilardan

desteklenmeye ve belgelenmeye devam etmelidir.

5.7. Mardin Yoresinin Onde Gelen Miizisyen ve Topluluklar

Mardin, tarih boyunca ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok dilli bir miizik gelenegine ev sahipligi
yapmustir. Glinlimiizde bu sengin kiiltiirel mirasi siirdiiren ¢ok 6nemli sanatg1 ve miizik

toplulugu bulunmaktadir.
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Mardin’deki miizik kiiltiiriini yasatan ©Onemli isimlerden biri, dengbejlik
gelenegini silirdiiren Dengbej Mahmut’tur. Dengbej Mahmut, 6zellikle Kiirt¢ce halk
miiziginin 6nemli temsilcilerindendir. S6zIi tarih anlatimini klam ve stran gibi tiirlerle
icra eden sanat¢i, geleneksel miizigin yeni nesillere aktarilmasina biiylik katki
saglamaktadir (Fidan & Mungan, 2023).

Mardin merkez miizik kiiltiirii farkli etnik, dilsel ve dinsel topluluklara mensup
icracilarin ortak tretimiyle sekillenmis 6nemli bir miizikal kiiltiirdiir. Merkez miizik
kiiltiirtiniin 6ne ¢ikan 6zelligi, yalnizca dinleyici profili agisindan degil miizigin kolektif
tiretim stireclerinde de farkli topluluklardan sanatcilarin bir araya gelmesiyle olusan
heterojen yapisidir. Siiryani, Arap, Kiirt, Ermeni ve Keldani topluluklarina mensup
sanat¢ilarin ayn1 sahnede ortak miizikal icralarda bulunmasi kiiltiirel etkilesim ag¢sindan
degerlidir.

Bu baglamda, 1960 yilindan giiniimiize kadar Mardin merkez miizik kiiltiiriiniin
olusumu ve gelisimine katkida bulunan 6nemli sanatcilar asagida siralanmaistir:

Keman Sanat¢ilari: Tuma Tifekgi, Cercis Uslubas, Talat Cakmak, Yusuf
Uziimcii, Halim Karacaer, Ismail Icen, Zeyni Cakmak, Fikri Farukoglu, Hidir Yiicesoy,
Ugur Aydinoz.

Ud ve Ciimbiis Sanatgilari: Cemil Tiifekei, Edip Giirdal, Corc Kirillmaz, Cebrail
Kilimci, Mehmet Bigkioglu, Selahattin Ayanoglu, Necat Elveren, Aziz Ortag, Semir
Ortag, Sehymus Yiicesoy, Sehymus Alparslan, Sabahattin Yazgan.

Kanun Sanatgilari: Ismail Bilgigoglu, Fehmi Suha, Gani Bilgigoglu, Omer
Faruk Giiltagh, Abdiilkadir Gokbalik, Serkan Ortag, Neyzen Uyar Karakas.

Ritm Sanatcilari: Zeki Tiifekci, Zeki Samura, Mehmet Uriin, Yusuf Buhne,
Mehmet Koluman, Ekrem Kéle, Yasin Tirpan, Murtaza Tirpan, Ismail Yazgan.

Ses Sanatcilari: Abdiilkerim Atasayar, Hafiz Abdurrahman Inan, Mehmet Uriin,
Zeki Tiifekci, Hafiz Kemal Hava, Hact Ahmet inan¢, Hamdo Hasso, Fikri Mezarkazan,
Hidir Mutlu, ismail Dogmusdz ve giiniimiizde Semir Ortag, Yildiray Unesi, Yasin Tirpan,
Abdiilkadir Gokbalik, Mehmet Fidan, Ibrahim Samura, Hasan Cuha.

Bu sanatcilar, Mardin merkez miizik kiiltiiriiniin icra ¢esitliligini temsil etmekte
olup bolgenin kiiltiirel ¢esitliliginin miizik alaninda canli bigimde siirdiiriilmesine 6nemli

katkilar sunmaktadir (Mak, 2017).
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Sekil 5.11: Mardin Miizik Kiiltiiriiniin Onde Gelen Miizisyenlerini Bir Araya Getiren Bu Fotografta,
Ciimbiiste Edip Giirdal, Kemanda Sait Afacan, Zilli Tefde Zeki Tiifenk¢i, Ayakta Beyaz Gomlekle
Siileyman Sezer ve Ayakta Ceketli Olarak Miinir Kilimci (Mak;2017)
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Sekil 5.12: Ciimbiiste Edip Giirdal, Kemanda Tuma Tiifenk¢i ile Avni Keskin Bora’nin Evinde
Gergeklestirilen Bu icra Masa Uzerinde Bulunan Grundig TK 23 Model Kayit Cihaziyla Belgelenmesi
(Mak;2017)
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Sekil 5.13: Mardin Miizik Geleneginin Onemli Temsilcileri Arasinda Yer Alan Tuma, Cemil ve

Zeki Tiifenkei Kardesler (Mak;2017)

Sekil 5.14: Kemanda Cercis Uslubas ve Ciimbiiste Corc Kirilmaz (Mak;2017)
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Uslubag (Keman) ve Corc Kirillmaz
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Sekil 5.15: Mardin’in Onde Gelen Miizisyenlerinden Cercis
(Climbiis) (Mak;2017)

Sekil 5.16: Kemanda Tuma Tiifenkg¢i ve Akordiyonda Fehmi Suha (Mak;2017)
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Sekil 5.17: Mardin Sanatgilart (Mak;2017)
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5.8. Mardin’de Kullanilan Yoresel Calgilar

Mardin ydresine 6zgili miizik tiirlerinin tanimini, kapsamini ve gruplar arasindaki
etkilesim aginin yani sira geleneksel miizigi hayata gegiren miizisyenlere degindikten
sonra bu melodik diinyay1r somutlastiran temel unsurlardan birini olusturan yoresel
calgilar oldukca 6nemli bir hususu temsil etmektedir. Enstriimanlar, hem topluluklarin
kendine has ses paletini olusturur hem de ritiiellerdeki islevleri araciligryla kiiltiirel
kimligin goriiniir kilinmasini saglar. Ote yandan, bu enstriimanlar1 icra eden sanatgilar ve
topluluklar, sozlii gelenegin canli tastyicilar: olarak Mardin’in miizik mirasini kusaktan
kusaga aktarma sorumlulugunu istlenir.

Mardin’in yoresel miiziginde kullanilan enstriimanlar, bdlgenin ¢ok kiiltiirlii
yapisini yansitan ¢esitli etnik gruplardan etkilenmistir. Geleneksel enstriimanlar arasinda
davul, zurna, saz, rebab ve def 6nemli bir yer tutar. Bu enstriimanlar, Mardin miiziginin
karakteristik 6zelliklerini belirler ve melodik yapilarin zenginligini ortaya koyar (Aycil &

Cubukcu, 2022).

Sekil 5.19: Mardin Miizik Aletleri, (https://www.kulturportali.gov.tr, 2024)
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Sekil 5.20: Mardin Rebab Miizik Aleti (https://sinopbilke.com, 2024)

Davul ve zurna, Ozellikle diiglinlerde ve diger kutlamalarda yaygin olarak
kullanilan ritim enstriimanlaridir. Bu enstriimanlar, toplulugun bir araya gelmesini ve
birlikte kutlama yapmasini saglayan giiclii ritmik yapilar olusturur (Disli, 2021). Saz ve
rebab gibi telli enstriimanlar ise, daha melankolik ve duygusal bir tiniya sahiptir ve
genellikle halk tiirkiileri ve agitlar esliginde ¢alinir (Emir, 2019). Def ise, Siiryani
miiziginin vazgecilmez bir parcasidir ve oOzellikle dini torenlerde kullanilir (Sehrim

Mardin, 2024).

Sekil 5.21: Mardin Arbanesi/Def, (https://www.mardinlife.com, 2016)
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6. MARDIN’IN YORESEL MUZiK GELENEGININ KORUNMASI VE
GELECEGI

Bu boéliimde, Mardin’in yoresel miizik geleneginin korunmasi ve gelecegi iizerine
odaklanilmistir. Mardin’in zengin miizikal miras1t hem yerel hem de ulusal diizeyde ¢esitli
koruma c¢abalariyla desteklenmektedir. Dolaysiyla bu mirasi1 korumak ve gelecek nesillere

aktarmak i¢in devam eden ¢abalar ve stratejiler iizerine yogunlagilmistir.

6.1. Koruma Cabalari ve Siirdiiriilebilirlik

Mardin’in miizikal mirasini korumak, sadece bir kiiltiir ve tarih meselesi degil ayni
zamanda sosyal ve ekonomik bir sorumluluktur. Bu miizigin korunmasina, sehrin kiiltiirel
yasamlarinin devamliliina ve zenginlesmesine katki saglar. Mardin’in miizik kiiltiiriiniin
korunmasi i¢in devletin, sivil toplum {iyelerinin, yerel halkin birlik i¢inde ¢alismasi
gerekmektedir.

Mardin’in zengin miizik kiiltiirli, yalnizca sanatsal birikim degil ayn1 zamanda
tarihsel bellegin ve toplumsal kimligin tasiyicisidir. Bu nedenle miizik geleneginin
korunmasi, sadece gecmise duyulan bir saygi degil, ayn1 zamanda gelecege dair bir
sorumluluktur. Son yillarda bu bilincin artmasiyla birlikte, koruma cabalar1 daha
sistematik ve stirdiiriilebilir yaklagimlarla desteklenmektedir.

Mardin’in yoresel miizik geleneginin korunmasi, bdlgesel kiiltiirel miras1 koruma
stratejileri ve projeleri ile miimkiin olmaktadir. Kiiltlirel mirasi koruma ¢abalar1 arasinda
miizik egitimi, topluluk etkinlikleri ve geleneksel miizikal pratiklerin tesvik edilmesi yer
almaktadir. Bu baglamda, yerel yonetimler ve kiiltiirel kuruluslar, geleneksel miiziklerin
kayit altina alinmasi ve korunmasi i¢in gesitli projeler gelistirmistir. Bu projeler; sehrin
kiiltiirel zenginligini korunmasini ve tanitilmasini amaglamaktadir. Bunlar arasinda yer
alan projeler; Masalcilar Bulugsmasi, Ugurtma Festivali, Celbira Bagbozumu Festivali,
Bilali Senlikleri, Geleneksel Mardin Miizigi ve Reyhani Miizik Ekibi, Mardin Mutfak
Kiiltiirii ve Mardin’in Sesleri Tanitim Filmi gibi etkinlikler toplumsal birlikteligi ve
geleneksel degerleri canlandirirken, sosyal kapsayiciligi da arttirmaktadir. Bahsettigimiz

bu etkinlikler ve ¢aligmalar hem yerel hem de halkin hem de y6netimin ilgisini ¢ekerek
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Mardin’in kiiltiirel zenginliklerini ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitilmasinda onciiliik
etmistir (Tirkiye Kiltir Portali, 2024), (Batuhan, 2023). Kiiltirel degerlerin
stirdiriilebilir gelisimi, bu degerlerin erisilebilir, kullanisli ve yerel halkin giinliik
yasamiyla biitiinlesik olmasiyla miimkiindiir. Kiiltiirel miraslar yalnizca ge¢gmise ait bir
birikim degil, ayn1 zamanda gliniimiiz toplumlarinin siireglerini sekillendiren ve gelecege
yon veren bir degerdir (ICOMOS, 1982). Kentler, hizli kentlesme ve kiiresellesme
nedeniyle énemli doniisiimlere ugramaktadir. Bu baglamda, modern yasamin getirdigi
yeni ihtiyaglara cevap vermekte, yerel kiiltiirler ve miraslar lizerinde baski olusturmakta,
bu kimlik kaybi ve Kkiiltirel degerlerin yok olmasi gibi endiseleri beraberinde
getirmektedir. Diinya Saglik Orgiitii’niin miraslarmni koruma konusundaki temel hedef,
sadece fiziksel mekanlarin korunmasini degil, ayn1 zamanda toplumsal, ekonomik
bliylimenin dengelenmesini de igermektedir. Bu yaklasimla, kiiltiirel degerlerin
korunmasini siirdiiriilebilir kalkinma ile cogaltarak hem mevcut nesillerin hem de gelecek
nesillerin faydalanabilecegi bir model olusturmay1 amaglamaktadir (Zeayter & Mansur,
2017).

Mardin’de miizikal miras1 korumak icin yapilan bazi 6nemli projeler arasinda miizik
arsivlerinin olusturulmasi, yerel miizik festivallerinin diizenlenmesi ve geleneksel miizik
egitiminin desteklenmesi bulunmaktadir. Bu projeler hem yerel halkin hem de
ziyaretcilerin geleneksel miizikle etkilesimde bulunmasini saglayarak, miizik kiiltiiriiniin
yasatilmasma katkida bulunmaktadir (Kog, 2024). Siirdiiriilebilirlik acisindan, yerel
topluluklarin miizik kiiltiiriinli yasatmalar1 ve bu kiiltiirii gelecek nesillere aktarmalari i¢in
yapilan ¢esitli egitim ve bilinglendirme programlarina destek olmalar1 oldukga etkilidir.
Ayrica, geleneksel miizik enstriimanlarinin yapimint ve kullanimini tesvik eden
uygulamalar, bu miizikal mirasin korunmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (Sehrim
Mardin, 2024).

Yoresel miizigin stirekliligini saglamak amaciyla baglatilan projelerde, yalnizca
repertuvarin kayit altina alinmast degil, ayn1 zamanda bu miizigin yasatildig1 sosyal
cevrenin de korunmasi hedeflenmektedir. Benim gozlemime gore, bu mirasin aktarimi da
kirilgan bir hal aliyor. Bu nedenle, geng kusaklarin hem egitilmesi hem de bu kiiltiire
duygusal olarak baglanmalar1 i¢in tesvik edilmesi biiylik 6nem tagimaktadir.

Mirasin siirdiiriilebilirligini saglamak i¢in somut ve somut olmayan kiiltiirel miras

degerleri arasindaki dengenin goézetilmesi kritik bir yapiya sahiptir. Gelenekler, ritiieller,
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miizik, kiiltiirel danslar, el sanatlar1 ve sozlii sanat gibi somut olmayan kiiltiirel miras
Ogeleri, toplumlarin birimleri ve kiiltiiriinii ¢esitli sekilde yansitan vazgecilmez
degerleridir. Ancak planlamada bu degerlerin yeterince dikkate alinmamasi, somut
olmayanlarin korunmasi ve bu perspektif ¢ercevesinde siirdiiriilmesi ciddi bir eksiklik
yaratmaktadir (Basdogan Deniz, 2022).

Stirdiiriilebilirligin en 6nemli adimlarindan biri, bu miizik geleneginin yalnizca
nostaljik bir 6ge olarak degil, yasayan bir kiiltiir olarak goriilmesini saglamaktir.
Mardin’de ¢esitli halk konserleri, okul etkinlikleri ve dijital mecralar {izerinden yliriitiilen
caligsmalar bu yonde umut verici gelismeler sunmaktadir. Ancak stirdiiriilebilirlik, yalnizca
projelerin devamliligi ile degil, ayn1 zamanda bu gelenegin toplumsal hayatin bir parcasi
olarak igsellestirilmesiyle miimkiindiir.

Kendi deneyimlerime dayanarak soyleyebilirim ki, Mardin’de miizigin insanlar
tizerindeki etkisi yalnizca estetik bir hazla siirli degildir, ayn1 zamanda bir aidiyet
duygusu, bir kimlik ifadesidir. Dolayistyla bu miizigi korumak, ayn1 zamanda bir halkin
ruhunu yasatmak anlamina gelir. Koruma c¢abalarinin basarili olabilmesi i¢in sadece
miiziksel yapilarin degil, bu yapilarin beslendigi dil, gelenek ve yasam pratiklerinin de
gbzetilmesi sarttir.

Sonu¢ olarak Mardin miizik geleneginin korunmasi ve siirdiiriilebilir kilinmasi
yalnizca teknik ya da idari ¢oziimlerle degil, bu kiiltiire gbniil vermis bireylerin katkisiyla
miimkiindiir. Gelecege yonelik umutlar, bu goniillii cabanin toplumun her kesimine

yayilmastyla daha da anlam kazanacaktir.

6.2. Koruma Stratejileri ve Politikalarda Giincel Gelismeler

Son yillarda, Mardin’de yoresel miizik geleneginin korunmas: icin ¢esitli
stratejiler ve politikalar gelistirilmistir. Bu stratejiler, yerel kiiltiirel miras1 koruma,
destekleme ve tesvik etme hedeflerine yonelik olarak tasarlanmistir. Bu baglamda, ulusal
ve uluslararasi is birlikleri, kiiltiirel mirasin korunmasi ve tanitimi igin énemli bir arag
olarak kullanilmaktadir (Emir, 2019),

Gilinlimiizde, miizik mirasin1 koruma cabalari, UNESCO ve diger uluslararasi
kuruluslarla is birligi i¢inde yiiriitiillmektedir. Bu is birlikleri, bolgedeki kiiltiirel mirasin

uluslararasi platformlarda tanitilmasini ve korunmasini saglamak amaciyla ¢esitli projeler
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ve programlar sunmaktadir. Ayrica, yerel kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in olusturulan
yerel komiteler ve sivil toplum kuruluslari, bu siiregte 6nemli bir rol oynamaktadir
(Karakul & Yildiz, 2020).

Yerel Olgekte ise, Mardin’de kurulan kiiltiir evleri, miizik atolyeleri ve sanat
festivalleri gibi mekan ve etkinlikler araciligryla geleneksel miizik repertuvarinin
yasatilmas: hedeflenmektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile belediyelerin ortak
projeleri, miizik egitiminin yayginlastirilmasi enstriiman temini ve geng kusaklarin tesvik
edilmesi yoniinde somut katkilar sunmaktadir. Ayrica, yerel radyolar ve dijital yayin
platformlar1 Mardin miiziginin daha genis kitlelere ulagsmasina olanak saglamaktadir. Bu
politikalar, yalnizca kiiltiirel koruma amaci1 giitmekle kalmayip ayni zamanda yerel
ekonomiyi destekleme, toplumsal farkindalik yaratma ve kiiltiirleraras1t diyalogu
giiclendirme gibi ¢ok katmanli hedefler tasimaktadir. Kiiltiirel mirasin dinamik bir siireg
oldugu kabuliiyle bu stratejiler hem geleneksel formu yasatmay1 hem de giincel yorumlara

acik bir zemin yaratmay1 amaclamaktadir.

6.3. Gelecekteki Zorluklar ve Firsatlar

Mardin’in yoresel miizik geleneginin gelecekte karsilasabilecegi zorluklar
arasinda, kiiltiirel erozyon, gen¢ nesillerin ilgisizligi ve ekonomik zorluklar yer
alabilmektedir. Ancak, bu zorluklarla basa ¢ikmak i¢in ¢esitli firsatlarda mevcuttur. Dijital
teknolojilerin kullanimi, geleneksel miizigin daha genis kitlelere ulasmasini saglayabilir
ve miizikal miras1 koruma cabalarina katkida bulunabilir (UNESCO, Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Gelecegi Tiirkiye Deneyimi, 2013).

Kiiresel medya ve popiiler kiiltiir unsurlarinin bélgedeki gen¢ kusaklar tizerinde
baskin hale gelmesi, geleneksel repertuvarin degerinin azalmasma ve halk miizigi
unsurlarinin gézden diismesine yol acabilmektedir. Ayrica, maddi kaynaga erisimde
yasanan giicliikler; kayit, sahne imkanlari, enstriiman temini ve miizik egitimi gibi temel
ithtiyaclarin kargilanmasini gii¢lestirebilir. Kamu ve 6zel sektordeki finansman eksikligi,
kiiltiirel tiretim siire¢lerinin siirekliligini tehdit etmektedir.

Ote yandan, dijitallesme ve teknoloji odakli yenilikler Mardin miizigi i¢in énemli
firsatlar sunmaktadir. Internet tabanli platformlar ve sosyal medya, yerel sanat¢ilarin

eserlerini genis kitlelere ulagtirmasini miimkiin kilarken, dijital kayit araclari geleneksel
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repertuvarin korunmasina ve dijital arsivlemeye katkida bulunur. Sanal konserler ve
cevrimi¢i miizik etkinlikleri, fiziksel sinirlamalar1 asarak pandemi ve cografi engeller
karsisinda bile kiiltiirel canlilig1 koruma imkani vermektedir. Geng nesillerin ilgisini canlt
tutmak i¢in egitim programlar1 ve toplumsal bilinglendirme faaliyetlerinin
yayginlastirilmast gerekmektedir. Okullarda se¢meli dersler, kiiltiir merkezlerinde
diizenlenen atolye ¢aligmalar1 ve halk festivalleri, gengleri yerel miizigin hem teorik hem
de pratik boyutlariyla bulusturabilir. Aile ve toplum ig¢inde bu bilincin gelistirilmesi
geleneksel miizigin kusaklar arasi aktarimini gli¢lendirerek bir zemin olusturacaktir.

Gelecekte, yerel miizik mirasinin korunmasi i¢in egitim programlarinin ve
toplumsal bilin¢lendirme faaliyetlerinin artirilmasi, genclerin geleneksel miizige olan
ilgisini artirmak i¢in énemli bir strateji olacaktir. Ayrica, ulusal ve uluslararas: diizeyde
kiiltiirel ig birliklerinin gli¢lendirilmesi, Mardin’in miizikal mirasin1 daha genis bir kitleye
tanitma firsati sunmaktadir (Karakul & Yildiz, 2020).

Sonug olarak, Mardin’in ydresel miizigi hem mevcut zorluklarin iistesinden
gelmek hem de dijitallesme egitim ve uluslararasi is birlikleri gibi firsatlari
degerlendirmek suretiyle siirdiiriilebilirligini koruyabilir. Yerel aktorlerin, resmi
kurumlarin ve uluslararas1 kuruluslarin ortaklasa ¢alismasi, bu mirasin gelecege giivenle

taginmasini saglayacaktir.
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7. SONUC

Bu arastirma, Mardin’in yoresel miizik kiiltiiriinii hem tarihsel siireklilik hem de
toplumsal islevsellik baglaminda ele alarak, somut olmayan kiiltiirel miras
perspektifinden kapsamli bir analiz sunmustur. {leri siiriilen temel tez, Mardin miiziginin
salt estetik bir olgu olmanin 6tesinde toplumsal hafiza, kimlik insas1 ve kiiltiirel etkilesim
mekanizmas1 olarak isledigidir. Tez boyunca yapilan nitel arastirma teknikleri ile
akademik literatlir taramasi, bu islevlerin nasil gergeklestirildigine dair somut veriler
saglamstir.

Kiirt miizik gelenegi baglaminda, 6zellikle dengbejlik gelenegi lizerinden sozlii
kiiltiiriin nasil bir hafiza mekanina doniistiigli gosterilmistir. Kiirt miiziginin kolektif
acilarin, goclerin ve direnislerin sesi olarak sekillendigi ve miizikal yapinin dil ile kimlik
arasindaki bagi giiclendirdigi saptanmistir. Arap miizik gelenegi ise daha c¢ok dini
ritiiellerle i¢ ice gegmistir. Mardin miiziginin en belirgin 6zelligi, farkli etnik ve dinsel
topluluklarimin karsilikli etkilesim sonucu ortaya ¢ikan 6zgiin melez formudur. Siiryani
kilise ilahileri, Arapca mevlid ezgileri, Kiirt dengbejlik anlatilari, Tiirk halk miiziginin
uzun ve kirik hava bigimleri bir arada varlik gostererek tek bir repertuvar siirinda
bulusmustur. Bu sentez, her bir toplulugun kendi miizikal motiflerini korurken ayni
zamanda ortak bir iletisim alani olusturmasia imkan tanimistir. Miizikal dilin bu ¢ok
katmanli yapis1, Mardin’in tarihsel olarak sinir kenti olmasinin verdigi kiiltiirel ¢esitliligin
miizik repertuvarina yansimasidir.

Merkez ve kirsal icra alanlar1 arasindaki ayrim, Mardin miiziginin mekénsal
kodlarm1 ortaya koymustur. Kent merkezindeki kahvehaneler, tiyatro salonlar1 ve resmi
diiglin mekanlarinda gerceklestirilen diizenli orkestrasyon ve makamsal icralar, sahne
odakli, kurgulanmis bir performans niteligi tasir. Buna karsilik kirsal alandaki tarlada
hasat sirasinda veya kdy meydanlarinda diizenlenen toplantilarda icra edilen tiirkii ve
klam ezgileri, daha spontane, islevsel ve ritiiel bagimli bir karakter sergiler. Bu
farklilagsma, miizigin yalnizca bir eglence bicimi degil toplumsal ritiielleri destekleyen
canli bir ara¢ oldugunu gostermistir.

Arastirmanin metodolojik yaklasimi, disiplinler arasi bir ¢erceveyle sekillenmistir.

Etnomiizikoloji metodolojisi kapsaminda yapilan ses kayit analizi, enstriimantal
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kompozisyonun icra tekniklerinin bolgesel varyasyonlarini belirlemistir. Saha caligmalari,
miizigin toplumsal rollerini ve ritiiel baglamlarini aydinlatirken tarih disiplininden alinan
arsivsel fotograflar ve yazili belgeler, performans mekanlarinin degisimini nesiller arasi
aktarim baginda yorumlamistir. Sosyolojik analizler ise miizikal topluluklarin 6rgiitlenme
bicimleri, kusaklar aras1 aktarim ve cinsiyete dayali icra rolleri tizerine diisiinsel bir zemin
olusturmustur.

Enstriimantal c¢esitlilige iliskin bulgular, Mardin miiziginin kiiltiirel kodlar1
hakkinda derinlemesine bilgi sunmustur. Climbiis, rebab ve ud telleri, Orta Dogu makam
geleneginin izlerini tagirken; baglama, tanbur ve kaval tinilar1 Anadolu kirsal pratiginin
mimari ve ekolojik kosullarina uyum saglamistir. Darbuka ve def gibi vurmali ¢algilar
hem ritmik diizenin hem de sosyal topluluk performanslarinin motor giiciinii temsil eder.
Bu enstriimantal kompozisyon, miizigin hem duygusal derinligini hem de anlatisal
boyutunu besleyen bir yapi1 olarak degerlendirilmistir.

Sozli kiiltiir tagiyiciligl, Mardin miiziginin en ¢ekirdek islevlerinden biridir. Yazili
kaydin bulunmadigi donemlerde ezgiler, destanlar, agitlar ve ilahiler araciligiyla
toplumsal hafiza nesilden nesile aktarilarak korunan bir arsiv olusturmustur. Dengbejlik
geleneginde anlatilan destansal hikayeler, bireysel ve kolektif tarihin s6zlii versiyonlarini
sunarken, mevlid ve kaside pratikleri dinsel topluluklarin ritiiel baglamda birlikteligini
giiclendirmistir. S6zIii aktarim hem tarihsel olaylara hem de kisisel deneyimlere eslik eden
bir belgeleyici rol iistlenmistir. Bu baglamda, UNESCO’nun somut olmayan kiiltiirel
miras kriterleri dogrultusunda Mardin ilinin geleneksel miizik mirasinin  ulusal
envanterlere dahil edilmesi ve uluslararasi platformlarda tanitilmasi biiyiik 6nem
tagimaktadir. Ayrica, yerel yoOnetimlerin ve sivil toplum kuruluslarmin is birligiyle
“Dengbej Evleri” gibi projelerin desteklenmesi, bu mirasin korunmasina 6nemli katkilar
saglayacaktir.

Kendi gozlemlerim ve sahaya dair deneyimlerim de gostermektedir ki Mardin’de
miizik yalnizca ses ya da melodi degil; yasamin dokusu, duygularin dili ve tarihsel bilincin
tagtyicisidir. Bu miizik gelenekleriyle biiylimiis biri olarak, her melodinin ge¢cmisle
kurulan bir bag, her ezginin toplumsal bir hikaye oldugunu hissetmekteyim. Dolayisiyla
bu caligmanin kisisel diizlemde de anlamu biiytiktiir. Kiiltiirel ¢esitliligin ve ¢ok sesliligin

bir arada var olabilecegini gdsteren Mardin miizik miras1 yalnizca korunmasi gereken bir
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gecmis degil, ayn1 zamanda {izerine diisiiniilmesi, yasatilmasi ve yeniden {iretilmesi
gereken bir gelecek vaat etmektedir.

Miizik-mekan iliskisi, Mardin miiziginin toplumsal dokudaki yerini vurgulamistir.
I¢ avlular, cami avlular1 ve kilise koridorlar;, mesk geleneginin samimi ortamlarini
olustururken; sokaga tasan diigiinler, kdy meydanlar1 ve mezarlik ¢evresi gibi alanlar,
toplumun tiim katmanlarina hitap eden genis kapsamli performans alanlar1 olmustur.
Mekanin akustigi, mimari tasarimi ve toplumsal islevi, repertuvar ve icra bigimlerini
dogrudan etkilemistir. Kugaklar arasi1 aktarim, Mardin miiziginin siirdiiriilebilirligi i¢in
temel bir unsur olarak belirlenmistir. Mesk geleneginin ustadan ¢iraga sozlii-isitsel
aktarimi, toplumsal dokuyu canli tutan bir 6grenme mekanizmasidir. Bunun yani sira
Artuklu Universitesi Miizik Toplulugu, yerel STK’lar ve kiiltiir merkezleri araciligtyla
gerceklestirilen atdlye ve kurslar, bu pratigi kurumsal boyuta tasimistir. Geng kusak
icracilarin hem geleneksel formlar1 6grenmesi hem de modern tekniklerle harmanlamast,
miizigin dinamik bir siire¢ oldugunu gostermektedir.

Cinsiyet odakli analiz, Mardin miizik pratiginin sosyal cinsiyet normlarindan
bagimsiz olmadigini ortaya koymustur. Geleneksel icracilarda erkeklerin 6ne ¢iktig
enstriiman ve ses rolleri, kadinlarin ise daha ¢ok eslik ve destekleyici rollerde yer aldig:
tespit edilmistir. Bununla birlikte, giiniimiizde kadn icracilarin goriiniirliigliniin artmasi,
toplumsal cinsiyet normlarinin miizik alaninda yeniden yapilandirildigini gostermektedir.
Bu doniisiim, kiiltiirel mirasin kapsayiciligini giiclendiren 6nemli bir gelismedir.

Koruma stratejileri, aragtirma bulgularindan yola ¢ikarak somut Onerilere
doniistiiriilmiistiir. Dijital arsivleme projeleri, eski ses kayitlarinin ve miizisyen sozlii
tarihlerinin dijital ortama aktarilmasini, UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi
adaylig1 Mardin miiziginin uluslararasi diizeyde taninmasini, se¢meli ders uygulamalari,
yerel miizik repertuvarinin egitim miifredatina entegrasyonunu, kiilttirel miras festivalleri,
sahnelenen performanslarla toplumsal farkindaligi gii¢clendirmeyi, kadin icracit destek
programlar1 ise toplumsal cinsiyet esitligini saglamay1 hedeflemektedir. Ayrica kirsal-
kentsel etkilesim projeleri ve toplum temelli koruma inisiyatifleri, miizigin topluluk
tabanli siirekliligini glivence altina alan ek araglardir. Gelecekte yapilacak caligmalar i¢in
Oneriler arasinda, bolgedeki miizik kiiltiirtine iliskin kapsamli bir arsiv olusturulmasi bu

arsivlerin dijital ortamda erisilebilir hale getirilmesi ve kiiltiirel miras egitiminin
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arttirilmasi bulunmaktadir. Ayrica yerel sanatgilarin desteklenmesi ve geleneksel miizigin
geng nesillere aktarilmasini tegvik eden programlarin uygulanmasi 6nemlidir.

Sonug olarak bu tez, Mardin ilinin somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ve
stirdiiriilebilirligi konusunda farkindalik yaratmaya ve bu alanda yapilacak ¢alismalara
151k tutmay1 hedeflemektedir. Mardin miizik kiiltiiriiniin ¢ok boyutlu islevini ortaya
koyarak hem akademik yazina hem de kiiltiirel miras uygulamalarina katki saglamistir.
Gelecek calismalar, teknolojik yeniliklerin (6rnegin sanal gerceklik, mobil uygulamalar)
miizik koruma ve paylasim siireglerine entegrasyonunu, performans odakli etnografik
yaklasimlarla birlikte ele alarak Mardin miiziginin hem yerel hem de kiiresel baglamdaki
konumunu gii¢lendirebilir. Kiiltiirel miras, bir toplumun kimligini ve ge¢misini yansitan
en degerli varliklardan biridir; bu nedenle bu mirasin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi hepimizin ortak sorumlulugudur. Miizik, farkliliklar i¢indeki birligin sesi

olarak Mardin’den diinyaya uzanan bir kiiltiirel koprii olmaya devam edecektir.
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