T.C.
GAZi UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK HALKBILiMi ANABILiM DALI

SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRASIN MUZELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan

Cemile Seyda CAKIR

Tez Danigmani

Dog¢. Dr. Mustafa SEVER

Ankara, 2010






T.C.
GAZi UNIiVERSITESi
SOSYAL BiLiMLER ENSTiTUSU
TURK HALKBILiMi ANABILiM DALI

SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRASIN MUZELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan

Cemile Seyda CAKIR

Tez Danigmani

Dog¢. Dr. Mustafa SEVER

Ankara, 2010



ONAY

Cemile Seyda CAKIR tarafindan hazirlanan “Somut Olmayan Kdlturel
Mirasin Muzelenmesi” baglikli bu ¢alisma, 16 Nisan 2010 tarihinde yapilan
savunmas! sonucunda oycoklugu ile basarili bulunarak jurimiz tarafindan
Turk Halkbilimi Anabilim Dalinda YUKSEK LISANS TEZi olarak kabul

edilmistir.

Prof. Dr. M. Ocal OGUZ (Bagkan)

Dog. Dr. Mustafa SEVER (Danigman)

Prof. Dr. Nebi OZDEMIR



ONSOz

1972 tarihli Dunya Kdultirel ve Dogal Mirasi Koruma Sozlesmesi,
somut kultur varliklarinin korunmasina yonelik duzenlemeler getirmis ancak
somut olmayan kultarel varliklarin korunmasi ile ilgili hukumleri igerisinde
barindirmamistir. Bu eksiklik Uzerine Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kultar
Orgiitii olan UNESCO, 17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel Konferansinda Somut
Olmayan Kiltarel Mirasin Korunmasi sézlesmesini kabul etmistir. 1972 tarihli
sOzlegmeye taraf olan Ulkelerce ve 2006 yilindan itibaren Turkiye’'nin de taraf
oldugu edilen Somut Olmayan Kdulturel Miras sozlesmesi bu mirasin
arastinimasini, derlenmesini, arsiv. ve dokimantasyon merkezlerinin
olusturulmasini, muzelerinin kurulmasini temel amaclar ve eylem planlari

arasinda gormektedir.

2006 yilinda Somut Olmayan Kdiltiarel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesine taraf olan Turkiye sozlesmede de belirtildigi GUzere somut
olmayan kulturel mirasin korunmasi asamasinda muzelerin de rol alacagini
kabul etmistir. Ancak Tulrkiye’'de somut olmayan kdiltirel mirasin
muzelenmesi Uzerine yapilan akademik duzeyde caligmalar sinirh kalmistir.
Bu baglamda s6zlesmenin gerekliligini vurguladigi somut olmayan kulturel

mirasin muze ortaminda sergilenmesi tezin konusunu olusturmaktadir.

Somut Olmayan Kultirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi ilgi alanina
giren kulttrel mirasi bes ana baslik altinda toplamaktadir. Bu basliklar Somut
Olmayan Kiulturel Miras kapsamina girmis gesitli uygulama, gelenek ve s6zIu
anlatimlardan olugsmaktadir. Bu tez somut olmayan kulturel miras kavraminin
kapsami igerisinde belirlenmis olan bu basliklarin muzecilik baglaminda

irdelenmesini, somut olmayan kulturel mirasin muze ortaminda sergilenmesi



ile ilgili temel unsurlari tespit etmeyi amaglamaktadir. Ayrica somut olmayan
kalturel mirasin muzecilik baglaminda yeniden yorumlanmasini ve gcagdas
muzecilikte  uygulanagelen sergileme tekniklerini yorumlama ve

orneklendirmeyi icermektedir.

Tezin giris kisminda muze kavramina bakis agilari yer almaktadir.
Mlzeleme kavraminin agiklanmasi, muzecilik tarihinde muzeleme ediminin
gecirmis oldugu donusum aciklanmaya calisiimakta ayni zamanda dinyada
kabul gormus siniflamalardan yola c¢ikarak muze cesitleri Uzerinde
durulmaktadir. Mduzelerin calisma alanlari ve faaliyetleri gozetilerek

islevlerinin tespit edilmesi ve yorumlanmasi bu bolimde yer almaktadir.

Muze kavrami, mekani ve kavramsallagsmasi, dinyada ve Turkiye'de
muzeciligin dogusu ve gelisimi hakkinda genel bir bilgiye yer verilmektedir.
Tarkiye’de muzeciligin tarihine bakildigi zaman 1846 senesinin bir milat
oldugu gorulmektedir. 1846’dan bu yana Turkiye’de yavas yavas muzeler
acllmig, yayginlasmis, turleri artmis ve muzecilik bir bilim haline gelmistir.
Buna ragmen Turkiye’de muizecilik alaninda yapilan bilimsel ¢alismalar ve
bunlarin 1s1Iginda yayimlanmig eserler oldukga sinirli kalmistir. Muazecilik
alaninda calisma yapmak isteyenler i¢in alan birgok caligilmamis konuyu
barindirmakta, yalniz yurtdisinda yayimlanmis kaynaklar ve dolayisiyla Turk
kdltirine wuyarlanmasi gereken kuramsal yaklagsimlari da beraberinde

getirmektedir.

Birinci bélum kdltiran tanimlanmasi ile buna bagdli olarak kultlrel miras
kavraminin kapsaminin belirlenmesini igermektedir. Somut olmayan kultirel
miras kavraminin dogusu ve Somut Olmayan Kulturel Miras So6zlesmesinin
kabuli suUrecine yer veriimektedir. Bu sozlesmeye taraf olan Turkiye'de

s6zlesmenin kabulli akabinde yapilan ¢alismalar bu bélimde agiklanmaya



calismistir. Somut olmayan kdulttirel mirasin mizelenmesi adina dinyada
benzer galigmalar yuriten agikhava halk muzelerinden 6rnekler verilmekte ve
Gazi Universitesi biinyesinde kurulmus olan Somut Olmayan Kdiltirel Miras
Mulzesi’'nin  muzecilik anlaminda ayrintii  sekilde c¢alismalari Uzerinde

durulmaktadir.

Tezin ikinci boéluminde somut olmayan kultirel mirasin alanlarini
belirtiimektedir. S6zlesme ile mizeleme faaliyeti arasindaki bag kurulmaya
caligsiimakta ve somut olmayan kultirel mirasin muzelenmesi konusunda
Turkiye’de yapilan bilimsel galismalar arastiriimaktadir. 1985, 2002 ve 2004
yillarinda yapilan agik hava muzeleri, halkbilimi mizeleri ve somut olmayan
kUltrel mirasin  muzelenmesi  konularinda Turkiye’de duzenlenen
sempozyumlar g6z Onunde tutularak somut olmayan kaltirel mirasin
muzelenmesinde basglica dikkat edilmesi gereken unsurlarin neler olarak
belirlendigi  Gzerinde  durulmaktadir. Muize ydnetim  politikalarinin
olusturulmasi, koleksiyon yonetimi, personel yapisi, sergileme teknikleri
konulari Uzerinde durularak mevcut uygulamalar ve tanimlamalardan yola
cikilmak Uzere somut olmayan kultirel miras muzelerinde bu maddelerin

uygulanabilir sart ve bigimleri Gzerine dneriler gelistiriimektedir.

Bu caligma surecinde Onerileriyle yardimci olan danigmanim Dog. Dr.
Mustafa Sever’e, hocalarim Prof. Dr. M. Ocal Oguz, Prof. Dr. Nebi Ozdemir
ve Dog¢. Dr. Muhtar Kutlu’ya, maddi ve manevi destekleri ile galismamin her

asamasinda yanimda olan aileme ve arkadaglarima tesekkur ederim.
Cemile Seyda Cakir

Ankara, 2010
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GiRiS

MUZE VE MUZECILIK

1. Mizenin Tanimi

Latince bir s6zcuk olan muze (Yunanca: mousein) yuzyillarca farkh
adlandirmalara ve tanimlamalara sahiplik etmistir. Mlze s6zcugu kaynagini
Klasik Yunan Mitolojisinde yer alan ilham perileri mousai (muz)lardan
almistir. Sefik Can’in “Klasik Yunan Mitolojisi’nde de belirtmis oldugu gibi
akil, dusince, yaraticilik yetenegi anlamlarini tasiyan Mduzler sanatlari
koruyan dokuz tanricadir ve her biri siir, mizik, tarih, dans gibi yaratici

ugraslari korumakla gérevlendirilmigtir. (Can, 1994: 64)

Yunan mitolojisine goére, Mulzler Zeus ile Mnemosyne tarafindan
yaratiimistir. Azra Erhat, “Mnemosyne icin adinin bellek anlami” (Erhat, 1999:
207) tasidigini  belirtmektedir. Bellegin, hatiralarin somutlastiricisi  ve
gegmisin koruyucu tanrigasi Mnemosyne ile tanrilarin tanrisi Zeus'un
birlesmesinden dogan muzler, bugin ge¢misin ve ge¢misten gucini alan
tarihsel bellegin korundugu, saklandigi, tekrar ve tekrar analiz edildigi

mekanlar olan muze mekanini olusturmustur.

Andreas Huyssen “yeni muze anlayigi muzeyi artik esin perilerine
hasredilmis bir tapinak olmaktan ¢ikarmig, onu halk panayiri ile aligverig
merkezi arasi melez bir mekan olarak yeniden diriltmis bulunuyor.” (
Huyssen, 2006: 261-262) tanimlamasina giderken modern ddnem
muzeciliinde sadece sergileme mekéani veya sadece egitici bir kurum

islevinden siyrilmis tarlG ticari faaliyetin, hareketli, gorsel, deneysel, bilingli



koleksiyon olusturma ve kompoze etme, buna bagh olarak ¢ogu zaman
ziyaretciyi masumca olsa da yonlendirme ve yitirilmis tarihsel bellegi tekrar
kazandirma deneyimleri iceren mekanlar veya kurumlar haline geldigini

dogrular niteliktedir.

Muzlerin Ozellikle sanat dallarinda tanrisal koruyuculuklarindan yola
cikarak dinyada muzeciligin ilk kez kendini belli ettigi Ronesans déneminde
Ozel koleksiyonlarin olusturulmasinda 6zellikle sanatsal calismalarin (tablo ve

heykeller) toplandigini gormek dikkat ¢ekici bir benzerliktir.

Kaltur Bakanhgr’nin 1989 tarihli yonetmeligindeki muze tanimi
soyledir: “Kultur varliklarini tespit eden, bilimsel metotlarla agiga c¢ikaran,
inceleyen, degerlendiren, koruyan, tanitan, surekli ve gegici olarak
sergileyen, halkin egitimini ve bedii zevkini ylUkselten, dinya goérlsunu

gelistirmede daimi etkin olan kuruluslardir.” (Gergek, 1999: 11)

Mulze kualtur deposu olarak tanimlanir. Bireyin dunya ve kisisel gevre
ile kurdugu deneyimlerinin ve iligkilerinin, sanatsal ve estetik pratiklerle
yuzlegerek var olmasini saglar. (Giray, 2002: 52) Mulzelerin geleneksel ve
¢agdas vurgularindan yola cikilarak yapilacak tanimlar da birbirinden
farklidir. Osmanli imparatorlugu déneminde Osman Hamdi Bey'den sonra
miize midiri olan Halil Edhem Bey miizeyi sdyle tanimlar: “ilim, fen ve
sanatlarin her subesine mahsus eserler ve esyadan olugsan koleksiyonlarin
teshir ve muhafaza edildigi binalara mize denir.” P. Schommer ise “Muze,
halkin zevki ve turli nesne koleksiyonlarini tarih, bilim ve teknik bakimlardan
ve her tUrli araglarla muhafaza etmek, incelemek, degerlendirmek ve asil
bunlari sergilemek amaciyla kurulmus devamli bir kurumdur. “ seklinde
tanimlamaktadir. (Schommer, 1963: 21)



Muzelerin fonksiyonlari g6z dnlinde bulunarak yapilan tanimlamalarda
ise muzeyi bir egitim kurumu seklinde gérdugumuzde, Burgak Madran
“Gozlem, mantik, yaraticilik, hayal glcu ve begeni duygusunun olusmasina
ve gelismesine katkida bulunabilecek baslica yaygin egitim kurumlari”
oldugunu soyler. (Madran, 1999: 6) Bunu destekleyici bir gériis de Page’e
aittir. Page, muzelerin bir sosyal animsama merkezi, zevk alma mekani ya da
farkh dillerin veya nesnelerin birbirleriyle karsilastirildigi laboratuvar iglevi

g6ren bir kurum oldugunu belirtmistir. (Page, 2000: 24)

Riviere’e gore muize “Kultirel degerlere sahip bir butinu cesitli
aracglarla korumak, incelemek, degerlendirmek ve o6zellikle halkin estetik
begenisinin yukselmesi ve egitimi i¢in sergilemek amaciyla kamu yararina
calisan, sanata, bilime, tarihe, sagliga, teknolojiye ait koleksiyonlari bulunan
surekli kurumlardir.” (Riviere, 1962: 23—-24)

GUnumuz kabulinde, muze sadece elinde bulunan koleksiyonu
duragan bir bigimde sergileyen bir mekan degil, ayni zamanda arastirmalara
yonelik bir veri tabani olusturan ve cesitli konularda gecici sergiler
duzenleyen bir merkez de olmalidir. Bu hem kent muzeleri hem de diger
muzeler i¢in gecerlidir. MUze kavraminin kural ve Olgutleri saglayan bir
kurgudan soyutlanip fikirlerin bulustugu, gorus aligverisinin yapildigi bir
pazaryeri, bir forum olan muzeye evrilmesi oldukg¢a yenidir. Modern bir tarih
muzesi, tekil fikirlerin sergilendigi bir mekan olmaktan c¢ok, 6grenmenin
tartisma ve soylem yoluyla gerceklestirildigi bir akademiyle 6zdeglestirilebilir.
Muze kullanicilarinin kendi aralarinda ve kullaniciyla tarihsel nesne arasinda
¢ok kanalli bir iletisimin olmasi gerekmektedir. Mizeler kendilerini yeni
kosullara uyarlayabilmelidirler. Burada uyarlanabilirlik, gereksinim oldugunda
kullanilan malzemeyi ve hedef Kkitleyi degistirme kapasitesi olarak
degerlendirilmelidir. (Madran, 2001: 235)



Mizenin tanimlari  incelendiginde ¢ok farkli  siniflandirmalar
yapilabildigi, buna bagh olarak c¢oklu sayida tanimlamaya gidilebildigi
gorulmektedir. Bu baglamda Peter van Mensch (1992), muze tanimlarini;
genigletici terim, etkinlikler, igler, islevler, sorumluluklar, konu alani ve amag
acisindan ele almaktadir. Her bir unsur betimleyici ya da normatif bilgiler

icermektedir.

Genigletici Terim: 16. ve 17. yuzyillda muze terimi, binayl cagristirmaktaydi.
19. yuzyila kadar, mize terimi genellikle koleksiyonlara uygulandi. Bir kisim
muze uzmani muzeyi koleksiyon olarak tanimlarken, bir kismi da bina olarak
tanimlamaktadir. Avrupa'daki buglnkiu genel goéris muizenin bir enstitl
oldugu yolundadir. Bugunku tanimlar, kamusal, kulturel, akademik gibi
sifatlari kullanarak, muizenin hem egitimsel hem de bilimsel iglevini

vurgulamaktadir.

islevier: Pek cok tanim, farkl terimlerle miizelerin islevlerini kapsamaktadir.
Bu islevler sdyle siralanabilir; elde etme, koruma, saklama, belgeleme,
arastirma, gosterme. Bazi tanimlar, muizelerin egitim ve estetik biling
olusturma islevini icerirken, bazilari da toplama, belgeleme, koruma ve

sergileme iglevlerini vurgulamaktadir.

Konu Alani: "Halkin ve g¢evresinin maddi kanitlari" ifadesi konu alanini temsil
etmektedir. Bazi tanimlar koleksiyonlari, bazilari da nesneleri ima ederler.
Bazi tanimlarda nesnelerin sanatsal mi, tarihi mi, bilimsel mi, teknik mi

oldugu ayrintisini verirler.

Amag: Bazi tanimlar hic amaci ima etmezler. Avrupa'da 1845 bu yana

mizelerin amacina iliskin kamu yararina bir seyler séylenir. Ornegin, 1845



ingiliz Miize Kanununda " yerlesik sakinlerin dgretim ve eglencesi icin"
denmektedir. 1962 Amerikan Mizeler Kurumu da " 6gretimi ve eglencesi igin"
ibaresini kullanmaktadir. Benzer sekilde ICOM, " ¢alisma, egitim ve eglence
amaglari icin" ibaresini kullanmaktadir. 1974 yilinda George Henri Riviere'nin

Onerisiyle, " toplumun ve gelisiminin hizmetinde" ifadesi eklenmistir.

Uluslararasi Mizeler Komitesi (ICOM) “Mize, kultirel degerler tasiyan
unsurlardan olusan bir butund tarld bigcimlerde korumak, incelemek,
degerlendirmek ve Ozellikle halkin begenisinin ylkselmesi ve egitim igin
sergilemek amaciyla toplum yararina, surekli yuratulen kurum” olarak

tanimlamaktadir. (http://icom.museum/definition.html 30 Mayis 2009)

Bu tanimda bahsi gegen kultirel degerlerin ne oldugu, koruma,
inceleme, degerlendirme, sergileme amaglari gibi kavram ve konular
aciklamayi gerektirmektedir. Buna bagl olarak ilerleyen bolumlerde bunlar

uzerine orneklendiriimeler yoluyla agiklamalara gidilecektir.

Berna Alpagut ICOM’un tanimiyla kimi noktalarda benzerlik gosteren
tanimlamasinda bu mekéani ya da kurumu toplumun hizmetinde, halka acik,
insana ve yasadidi gevreye taniklik eden malzemeleri toplayan ve bunlarin
Uzerinde arastirma yapan, onlari koruyan, bilgi Ureten ve bilgiyi paylasan ve
sonugta butun bunlari egitim ve toplumun begenisi dogrultusunda sergileyen,
surekliligi olan ve ké&r amacindan tamamen bagimsiz olmasi dusunulen

(Alpagut, 2001: 1) bir kurum olarak sinirlamistir.

Tanim muzelerin iglevlerini acik sekilde siralamaktadir. Erken donem

dunya muzecilik yaklagimlari bir kenara birakildigi takdirde muzelerin halka


http://icom.museum/definition.html%2030%20May%C4%B1s%202009

aclk hale getiriimesiyle toplumsal mekanlara donismesi mumkun hale

gelmistir.

Ayrica modern donem ve sonrasinda halka acik hale gelen muzeler
toplum tarafindan inga edilen tarihin bir ayna gibi tekrar toplumun kargisinda
kimi zaman kompozisyonlar kimi zaman ise acik hava muzeleri veya arkeoloji
muzelerinde oldugu gibi kendi ortamlarinda sergilenmesi yoluyla kurumsal bir
yap! niteligi tasilyan muze, toplumsal mekan olarak da kendini var etme

sansini bulmusg olmaktadir.

2. Mizeleme

Muzeoloji konusunda siklikla karsimiza ¢ikan kavramlardan biri de
muzelemedir. Ancak muzelemenin farkli bigim, islev ve kapsamlari olmasi ve
muzelerin ¢ok farkh turlerde yapilanmasi nedeniyle tek bir tanimlamaya

gidilmesi gu¢ olmaktadir.

Baglangicta eski eserleri biriktirme ve sergileme amaci tasiyan
muzeler ginumuzde pedagojik, sosyolojik, psikolojik i¢erikler edinmis, ayrica
‘mizeoloji’ adi altinda Universitelerde bir bilim dali kimligine kavusmustur.
Giderek cagdas mduzecilik anlayisiyla yeniden yapilanan muzeler, yaygin

egitim kurumlari durumuna gelmektedir.

“Toplamak bir igguduadar.” fikrini savunanlar bir yana Madran’in da

belirttigi gibi “toplama ve biriktirme eyleminin yayginlasmasi, g¢esitlenmesi,



tanimli bir ugras halini almasi son derece kigisel ve entellektiel bir sure¢
olarak baslar. Sayilari ve kapsamlari artan koleksiyonlar igin bir sure sonra

mekanlar olusturulur.” (Madran, 2009: 65)

Avrupa’da somurgecilik faaliyetlerinin baslamasiyla birlikte kitalar arasi
yolculuklar yapan seyyahlar gittikleri yenidinyadan topladiklari objeleri
biriktirmeye baslamislardir. Bu asamada muzelemek biriktirmek kavramiyla

iligkilendirilebilir.

Muzeciligin tarihine bakildiginda ilk mize 6rneklerinin kigilere ait 6zel
sahsi koleksiyonlarindan olusmasi nedeniyle ziyaretgilere ve topluma kapali
birer sergi sunum sistemi tagidigi gorulmektedir. Bu donem igerisinde bilimsel
segcicilikten s6z etmek mumkin degildir. Nitekim Osmanh Muzeciligi adl

kitabinda Wendy M. K. Shaw dénemi sdyle aktarmaktadir:

DuslUnsel dunyayi zenginlestiren nadire kabineleri, sadece
sahiplerine acik olmamakla birlikte, ¢cok klguk bir kitle tarafindan
ziyaret edilebiliyordu. Sadece koleksiyoncunun kendisi ve 6zel dostlari
bu mekéanlara rahatlikla girip ¢ikiyor, nesneleri inceliyor ve bunlar
konusunda fikir yurutebiliyordu. Koleksiyonu anlamak, ©Onceden
edinilmig bilgiler sayesinde mimkuin olabiliyordu. Koleksiyonu halkin
kirli ellerinden ve kavrayissiz bakislarindan uzak tutmak, nesnelerin
degerini vurgulayan bir gereksinim olarak goruluyordu. Bu asamada,
muze bir egitim araci degil, egitimin sagladigi seckinligin
goOstergesiydi. (Shaw, 2004: 9-10)

Sonraki donemlerde Ronesans’in etkileri her turli bilimsel ve sanatsal

alanda kendini goOstermistir. Muzecilik de bu etkilenme slrecinde bigim



degistirmeye basglamistir. Muzelemek artik yalnizca nadir eserler ya da
objeler toplayip biriktiilmek anlamina gelmemektedir. Koleksiyonlar
olusturmak, koleksiyonlar igin belge toplamak, argsiviemek ve tim bu pargalari

korumak, restore etmek gibi bir dizi sire¢ miuzeleme adi altinda yatmaktadir.

Muzelemenin gegcirdigi evrim, mizelerin yaklagsimlarinda kendini daha
aclik gostermektedir. Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Mulzecilik adl kitabinda
Calikoglu, muzelerin kitle kaltirinin gbzde iletisim araglarindan biri oldugunu

sOylemektedir. Bu iglevsel donusumu soyle agiklamaktadir:

“...Uyguladiklari sergileme ve politikalari, gegmise ait hazine ve
nesnelerin sabik bekgileri olma isteklerinin artik gerilerde kaldigini
gOsteriyor. Yaydiklari enformasyon sadece bir grup uzman ve secgkin
bir kitlenin merakh ve bilgi¢ bakiglariyla sinirli degil. Bulunduklari
bdlgenin havaalanina veya kentin en islek caddesine astiklari afis,
pankart veya panolardan kapilarinin 6nlerinde sergiledikleri gok renkli
gOsterilere, envai c¢esit UrinUn satildigi alisveris dukkanlarindan
bilginin depolandidi kutiphanelere, sergi salonlarindaki dokunulabilir
nesnelerinden bes duyuya hitap eden sunum tekniklerine kadar
muzeler, gundelik yasam ile kdltirin bulustugu sosyal platformlar
olma o6zelligine kavustular. Esin perilerinin tapinagi olmaktan kurtulan
bu mekanlarda, yuksek kuiltarin kendinden menkul yapitlarinin dili
¢ozuluyor, goérmenin ve 6grenmenin temel yollari sorgulaniyor, adina
sanat ya da bilgi dedigimiz olgunun sinirlari aralanmaya c¢alisiliyor.”
(Calikoglu, 2009: 7)

Modern muzecilik anlayisinin tim didnyada yayginlasmasi ve kabul
gbrmesi ile birlikte kamusal mekanlara donusen muizeler birkag yuzyil

oncesinde insansizlagtirilan mekanlar iken, bu donemde toplumsal bellegin



olusturulmasi ve tarih bilincinin yayginlagtirimasi1 gibi amaclarla tekrar

yaraticisi olan halkin begeni ve egitimine agilmis mekanlara donugmustur.

3. Miize Cesitleri

Muze cesitleri birgcok baglamda incelenmis ve c¢oklu bakis acilari ile
siniflandirmaya tabi tutulmuslardir. ICOM’un 1995'te gerceklestirdigi toplanti

sonunda muze tanimindan yola ¢ikarak olusturdugu muze gesitleri;
I Bagli oldugu idari birime gore,
ii. Bolgesel 6zelligine gore,
ii. islevsel yapisina gére,
iv. Koleksiyon ¢esidine gore,

olmak Uzere 4 ana baslikta toplanmistir. Bu temel tanimdan yola ¢ikarak
Burcak Madran 5 genel siniflama igerisinde alt basliklari da belirterek ayrintili

bir siniflama olusturmustur.

Koleksiyonlarina Gore Muzeler:

. Genel Muzeler
. Arkeoloji Muzeleri
. Sanat Mizeleri
. Tarih Muzeleri

. Etnografya Muzeleri
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. Doga Tarihi Muzeleri
. Jeoloji Muzeleri

. Bilim Muzeleri

. Askeri Muzeler

. Endulstri Muzeleri (Madran, 1999: 7-8)

Koleksiyonlarina gére muzelerin siniflandiriimasi hem dinyada hem
de Turkiye’de en c¢ok kullanilan siniflamayi olusturmaktadir. Koleksiyonlar
muzede olusturulan sergileme sistemine, o6grenme aktivitesine, etkinlik
cesitlerine yon verdigi icin, bilimsel alt yapisi, arsiv galismalari, personel
nitelikleri koleksiyona bagl olarak olusturuldugu icin en 6nemli belirleyici

olarak kabul edilmektedir.

Bagl Oldugu idari Bélime Goére Miizeler:

. Devlet Muzeleri

. Yerel Yonetim Muzeleri

. Universite Miizeleri

. Askeri Mizeler

. Bagimsiz Ya da Ozel Muzeler

. Ticari Kurulus Mizeleri (Madran, 1999: 7-8)

Muzeler bir kurum olarak nitelendikleri noktada yonetim bigimleri ve
bagl olduklari Ust idari yapilari onlarin tasnifinde rol almaktadir. Her Ulkenin
yasalari gergevesinde muzelerin bagl olduklari idari yapilar degismekte,
¢ogu zaman finansér kurum Ust idari yapiyr olusturmaktadir. Turkiye'de

muzelerin bagh bulundugu kurumlar; Kultur Bakanligi, Milli Parklar, Milli
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Saraylar idaresi, (niversiteler, Savunma Bakanhidi, Milli Egitim Bakanhg,

yerel yonetimler, devlet kurumlari, vakiflar ve 6zel kurulus ya da bireylerdir.

Hizmet Ettikleri Bolgeye Gore Muzeler:
. Ulusal Mizeler
. Bolgesel Muzeler
. Yerel Muzeler (Madran, 1999: 7-8)

Muzelerin koleksiyon olustururken oOncelikli olarak belirledigi ve
sinirlandirdigi cografi tercihleri mizelerin ulusal, yerel ya da bolgesel mize
tanimini agiklamaktadir. Genis cografyaya sahip ulkelerde ulusal muzelerin
¢ok kultarli koleksiyonlar sergilemesi, ayni zamanda c¢ok cesitli muze
siniflamalarina ayni anda girmesine, genel muizeler olarak tasniflenmesine,
kaltdr politikalarina goére farkh yaklagimlar kullanmalarina sebep olmaktadir.
Bunun yani sira yerel muzelerin koleksiyonlarinda ¢ok daha o6zellesmis

sergiler dikkat cekmektedir.

Bolgesel muzeler ise ¢odu zaman bulundugu bdlgenin baslica
Ozelliklerini dogrudan yansitan koleksiyonlari bunyesinde barindirmaktadir.
Turkiye’de adlandirma anlaminda ulusal muze yapilanmasi simdiye degin

bircok sebepten oturt gerceklesememistir.

Hitap Ettikleri Kitleye Gore Mizeler:
. Egitici Muzeler
. Uzmanlasmis Muzeler

. Genel Toplum Muzeleri (Madran, 1999: 7-8)
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Muazelerin birer iletisim ve egitim merkezleri oldugu g6z Onunde
bulunduruldugunda ulagsmak istedigi ve surekli etkilesimde bulundugu hedef
kitle onun siniflanmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Mlze egitim faaliyetleri
ile ¢cok cesitli konularda uygulamali galismalarin yarataldagu, okul digi egitim
ortami ya da hayat boyu 6grenme yaklasimini kullanan kimi muzeler egitici
muzeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica koleksiyonlari ve etkinlikleri ile
yalnizca bilimsel uzmanlik gerektiren koleksiyonlar Uzerinde g¢alisma yapan
muzeler ihtisas ya da uzmanlasmis muzeler olarak tanimlanmaktadir.
Yukarida da belirtildigi gibi koleksiyonlari ve hitap ettigi yas grubu, mesleki
durumu, hedef kitlesi genig olan muzeler ise birgok ilgi alanina yanit

vermekte, genel muzeler kapsamina girmektedir.

Koleksiyonlarini Sergileme Yontemlerine Gore Muzeler:
. Geleneksel Mizeler
. Acik Hava Muzeleri
. Anit Mlzeler (Madran, 1999: 7-8)

Tasniflemede bir baska degisken ise muzenin bulundugu mekandir.
Geleneksel muzeler koleksiyonlarini sergilerken belli bir mekén igerisinde
calismaktadirlar. Buna kargsin agik hava muzeleri tek bir yapiya bagl
kalmadan kimi zaman belirledigi genis alan igerisinde yapilar toplulugunda
yerlesirken kimi zaman da koleksiyonlarin bulundugu dogal ortami muize
olarak tanimlamaktadir. Anit muzeler, mekanin kendisinin muze oldugu

ozellikleri temsil etmektedir.

Tam bu tasnifler ve alt bagliklari dinamik bir yapi olusturmaktadir. Bir
muze koleksiyon, yerlesim, yonetim politikasi gibi birgok degisken goz

onunde bulundurularak tasniflenebilmekte, tekrar yorumlanabilmektedir.
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4. Miizelerin iglevleri

ICOM’un muze tanimindan yola ¢ikarak en genel tanimiyla muizelerin
islevlerinin  koleksiyon  olusturmak, bunlari  korumak, incelemek,
degerlendirmek, sergilemek, halkin begenisini yukseltmek, bu yolla halki
egditmek ve tum bu faaliyetlerin surekliligini saglamaktir. Diger tanimlar ve son
dénemlerdeki muzeler de ele alindiginda bos zaman de@erlendirme ve

eglence merkezi olma iglevleri de eklenmelidir.

Muizeciligin son yuzyilda gecirmis oldugu blyuk degisim muzeyi
yalnizca bir mekan olmaktan ¢ikarmis, toplumsal, dusunsel, kulturel alt yapi
ve olusumuyla ¢ok daha karmasik bir butin haline getirmigtir. Toplumda
modernlesmenin ondnd agtigr gibi, kdltdrel kimlik kazanimi ve aidiyet
duygusunu pekistirmekte fakat buna ragmen otekilestirmenin karsisinda
durarak yabanclylr tanimaya yonelik humanist yaklagimi tetiklemekte ve

pekistirmektedir.

Kurumsal anlamda tarih boyunca yasadigi gugluklere direnen muzeler
hala kimi sikintilarla, 6zellikle Turkiye’de ekonomik ve idari gugluklerle karsi
karsiya olmasina ragmen, muzenin varligi estetik begeniyi ve basariyi

yansitan mekanlardir.

Toplamanin i¢cgudusel bir edim olduguna dair gorugler ileri
suruldiaginden onceki bdlimlerde bahsedilmistir. Koleksiyon olusturmak
amacilyla toplama ise muzelerin ilk iglevlerinden birini olusturur. Objeler dis

duinyada daginik bir halde hazir bulunurken onlari anlamlandirmak ve farkli
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islevler yuklemek amaciyla muzeler devamli surette koleksiyonlarina yeni

parcalar eklemektedir.

Serap Buyurgan'in Goérsel Sanatlar Egitiminde Muze Egitimi ve
Uygulamalari adli kitabinda da belirttigi Uzere hemen her muze toplama
islevlerini, muzenin niteligine, politikalarina, programlarina ve fiziki alt
yapisina gore kendi uzman personeli tarafindan yuratar. Mazelerin toplama,
yani eser temin etme yontemlerinden biri satin almaktir. Ancak Turkiye'de
muzelerin kisith imké&nlart buna uygun degildir. Aslinda bu sorun son
zamanlarda tum dunyadaki muzelerin sorunu haline gelmistir. ( Buyurgan,
2005; 56)

Muzelerin koleksiyon olustururken segicilik sorununu mutlaka g6z
onlinde bulundurmasi gerekmektedir. Somut olmayan kultlirel miras
icerisinde yer bulan her objenin koleksiyondaki yeri ve anlami farkhdir. Bu
nedenle siniflama yapilmadan Once baglamsal analiz oOncelikli tutularak
koleksiyona dahil edilmesi genel yapilyli bozmayacak sekilde ve muizenin
agirlik vermek istedigi, anlamda vurguyu tasiyan objeyi koleksiyonuna dahil
etmesi gerekmektedir. Allan, bu konuda bir baska noktaya dikkat
cekmektedir. “Bir muze yonetimi, bunyesinde bulunan koleksiyonlari iyi
bilmelidir. Bu bilgiler isiginda hangi kisimda hangi objenin eksik oldugu tespit
edilmeli ve temin edilecek eserler bu dogrultuda arastirilarak koleksiyonlara
dahil edilmelidir. Ayrica muzeler temin edecekleri eserlerin kalitesine dikkat
etmelidir. lyi bir miize ydneticisi nadir koleksiyonlarin ve objelerin nerede
bulunduklari hakkinda bilgili olmalidir.” (Allan, 1963: 9) Bu ise muze
personelinin koleksiyon konusunda uzmanlagsmis olmasini gerektirmektedir.
Aksi halde koleksiyon olusturmak, yalnizca objeleri bir mekan igerisinde
toplamaktan ileriye gidemez. Dolayisiyla muze koleksiyon olusturma

politikasindan uzaklagsmis olur.
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Muzelerin iglevlerinden bir digeri olan koruma uzmanlik gerektiren
alanlardan birini olugturmaktadir. Dogal ortamlarindan ¢ikarilarak muzede
koleksiyona dahil edilen objeler devamli surette hava, i1sik gibi nedenlerle
bozulmaya yuz tutabilmektedir. Objelerin yapiminda kullanilan materyaller,
¢ok cesitli olmaktadir. Bu da, her bir objenin ayri bir isleme tabi tutulmasini,
ayri ayri sureclerde takibini sart kilmaktadir. Cogu zaman iklimsel degisiklige
ugrayan bu objeler, muzelerin konservasyon bolumlerinde uzmanlar
tarafindan periyodik olarak konservasyon islemlerine tabi tutulmaktadir.
Koleksiyonlardaki parcalarin her birinin ham maddesinin ne olduguna dair
ayrintili analizlere gidilmesi, onlarin yok olmasini geciktirmek igin uygulanan

koruma islemlerinde 6nemli rol oynamaktadir.

Koleksiyonu olusturan eser ve malzelemerin bozulmasina,
yipranmasina neden olan yikici etkenlere karsi alinacak olan onlemlerin
basinda godzlem gelmektedir. insan 6zgii olan gézlemleme yetenegdi iyi
kullanilarak, dugunup degerlendirme yapilarak ve ¢ozumler Uretilerek; nem,
sicaklik, 1sik degiskenlerinin zararh etkileri, kirlilik, bocek varligi ve diger
etkenler gbz 6nunde tutularak, konunun uzmanlariyla da igbirligi yapilarak

zarar en aza indirilebilir. (Buyurgan, 2005: 59)

Korumanin G¢ ayagindan biri  konservasyon (bakim), digeri
restorasyon (onarim), UglnclUsu ise depolamadir. Kuban, koruma bilincinin
muzelerde kazandirildigini, mudzenin ilk islevinin  koruma oldugunu
belirtmektedir. (Kuban, 2000: 85) Boylelikle koleksiyona sureklilik
kazandirilmig ve muzeler amaclarina uygun programlarini saglikh olarak

yerine getirmis olmaktadirlar.

Muzelerin kurulusunda temel bilimsel alt yapiy! olusturan kisimlardan

biri de arsiv calismalaridir. Mduzelerin islevlerinden inceleme ve
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degerlendirme c¢alismalari belgeleme c¢aligsmalariyla beraber yurutulmektedir.
Koleksiyonlarin olusturulmalarinda izlenecek yollarin belirlenmesi, segiciligin
on planda tutularak basarili sunum teknikleri gelistiriimesi, bu koleksiyonlarin
yonetilmesi asamalarinda arsivlemeye buyluk gorev dusmektedir. Kayit altina
alinan her obje inceleme ve degerlendirme gibi genis ¢capli calismalarda ciddi
bir arsiviemeye ihtiya¢c duymaktadir. Objelerin inceleme galismalari miuzelerin
kapsamlar ve gesitlerine gore esnek bicimde olusturulabilmektedir. Arkeoloji
muzelerinde koleksiyonlarin  kronolojik o6zellikleri basat rol oynarken,
etnografik malzemelerin belgeleme islemlerinde objenin ydresi, islevi, yapim
teknikleri gibi 6zellikler 6n planda tutulmaktadir. Bu bilgiler, inceleme ve obje

Uzerinden yapilacak tum galigmalarda kolaylik saglamaktadir.

Muze koleksiyonuna dahil edilen her objenin bir arastirma konusu
oldugu dusunuldiginde, muzelerin islevlerinden inceleme ve degerlendirme
sureglerinin -~ muzelerin  kalicihgint  ve fayda degerini  arttirdigi
soylenebilmektedir. Rona; “Belgelemeyi hem tespit etme, hem de kolay
ulagabilme araci olarak dusundrsek, kisisel ya da kurumsal baglamda belli
sureglerin yazili, gorsel ve isitsel olarak kaydedilmesi; arsivlenmesi ve bu
belgelerin sistematik bicimde siniflandiriimasi; envanter ¢ikartma islemi ise,
belgelendiriimis ve siniflandiriimis malzemenin dékimi anlamindadir. Bu
anlamda dusunuldugunde belgeleme, eseri kaydetme; argivleme, arastirma
ve diger amaglar igin sistemli siralama; envanter ise tamaminin dékimunu
cikartarak kayiplara karsi 6nlem almak amachdir, denebilir.”(Rona, 1999: 23)
seklinde izah etmektedir. Rona’nin da belirttigi gibi tim bu iglemler toplumsal
bilinclenme, arastirmalara kaynaklik etme, animsamadan yola ¢ikip ortak bir
bellek olusturarak gec¢cmis, bugin ve gelecek Uzerine, ben ve Otekiyi

anlamlandirma adina katkida bulunmaktadir.

Muzelerin var olug nedeni, koleksiyonda barindirdigi nesnelerin varhgi

ile degerlendirilirken, 1960’lardan baslayarak muze sb6zcugu “eski eserlerin
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saklandigi yap1” anlamini kaybetmistir. (Atasoy, 1999: 175) Muzelerin
islevlerinden bir digeri olan sergileme, ziyaretgiyle bulusma asamasina isaret
eder. Siralamis oldugumuz muzelerin islevleri kurumsal, kaltirel bir mekan

olarak muizeyi var ediste en 6nemli unsurlari barindirmaktaydi.

Bir sonraki asama ise, ziyaretcilerle muze koleksiyonlarinin
bulusmasidir. Ziyaretginin varligi, sayisi ve ilgisi bir muzenin sureklilik
kazanabilmesi i¢cin en Onemli unsurlardan biridir. Ziyaretci surekliligini
saglamak adina sergileme yontemlerinin basarih ve etkili tasarlanmasi
gerekmektedir. Cunki muzelerin halkin be@enisini yukseltme, estetik
degerleri yuUkseltme amaci da tasimakta oldugu belirtiimektedir. En
fonksiyonel, belirlenmis amaglara yoénelik, egitici sergileme yontemleri
olusturmak muzenin iglevselligini yukseltmekte ve daha genis ziyaretgi

profiline ulasmayi saglamaktadir.

Koleksiyonlarin yénetimi miizenin etkisini ve degerini belirler. lyi
tasniflenmemis, arsiv g¢alismasi yapimamig, degerlendirme sdrecini
tamamlamamis ¢ok sayida objenin yan yana sergilenmesinin muzecilikle bir
badlantisi olamaz. ClUnkl muizelerde obje bilimsel bir kaynak, sergileme
egitici bir sunum igermektedir. Bu noktada koleksiyon pargalarinin nadide
parcalardan olugsmasi ya da etkileyici olmasi, amagsizca bir araya
getirilmeleri gercegini degistirmez. Bu noktada sergilemenin ve sergilemede
kullanilacak tekniklerin belirlenmesi, muzecilikte 6nemle Uzerinde durulmasi

gereken noktadir.

Bir koleksiyonun ziyaretgciye en etkili ve ogretici, dikkat cekici ve
kendinden faydalandirici olarak nasil sunulacagi asil problematigi
olusturmaktadir. Ziyaretcilerin yas gruplari, egitim duzeyleri, ilgi alanlari,

bedensel engelli olup olmamalari ya da nasil rahatsizliga sahip olduklari gibi
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ziyaretcgiye yonelik bircok degiskene dikkat cekilmelidir. Bunun yani sira

muzelerin gesitlerine gore farkli sunumlar tasarlanmaktadir.

Her muze belirlemis oldugu politika ve amaglari dogrultusunda vurgu
tasiyan noktalarini  belirlemektedir ve buna bagh sunum teknikleri
gelistirmektedir. Ayrica ziyaretgi ile obje arasindaki yabancilagsmayi
Onleyecek, aralarinda iletisimi tesis edecek vyazili, gorsel, sesli
bilgilendiricilerin basaril kullanimlari algi duzeyini yukseltecek ve muzeyi
basarili kilacaktir. Bu konuda Orugoglu; “Sergilenen nesnenin gercekligi ve
okunmasindan alinan bilgi ile bunu okumaya yardimci olacak destek iletigsim
elemanlar1 (etiket, bilgi panolari vb.) izleyiciye ayni lezzette ulasabilmeli;
ornegin sanat tarihgisinin aldigi1 zevki siradan bir ziyaretci de alabilmelidir. Bu
panolar ve etiketlerde kullanilan dil titizlikle hazirlanarak, okuyan ziyaretgide
merak uyandirmali ve onu arastirmaya yonlendirmelidir. (Orugoglu, 1999:
183)

Atasoy, muzelerin toplumu egitebilmesi icin nitelikli bir koleksiyona
sahip olunmasi gerektigi ancak iyi disundlmuis ve dogru planlanmis bir
sergileme ile sunum degerinin artacagini ve halka yararli olacagini
belirtmektedir. (Atasoy, 1999: 175) Sonug¢ olarak, muzelerin sergileme
sistemleri onlarin kendilerini tanimlamalari, ziyaretgiye tanitmalari yolunda
izlemeleri gereken oOncelikli yoldur. Ziyaretgiye erisebilirlik duzeyini
genigletmek ve ziyaret¢i hareketliligini saglamak ve korumak adina sergileme
sistemlerinin dikkatli ve bilingli kisilerce yapilmasi mizenin basari duzeyini

arttirmaktadir.

Muzeler gunumuzde birer egitim kurumlari haline gelmigtir. Kimi
muzecilerce okullarin yerini aldigi dahi dusunulmektedir. Biligsel ve fiziksel

gelisim Uzerine yapilan calismalar muzelerin okul ortaminda eksik kalan
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uygulamali ve gérsel programlarini tamamlar nitelikler tagimaktadir. Ozsoy,
Amerikan muzelerinin bakig agilarint soyle tespit etmigtir; “Amerikan
muzelerinde c¢ocuklar igin ongorulen programlarin saglikhligr ve surekliligi,
muzelerin bir egitsel kurum olma misyonunu desteklemektedir. Okul ve
toplumla isbirligi yolunda buglin muizeler “duvarsiz sinifin énemli bir

parcasini olusturmaktadir.” (Ozsoy, 2001: 25)

Mulze egitimi yasam boyu devam eden bir 6grenme sunmaktadir. Her
yas doneminin ilgisi, 6grenme gereksinimleri farkli olmaktadir. Muzeler bu
ihtiyaclara cevap verebilen mekanlardir. Ogrenme miize mekaninda merak
duygusuyla birlikte gudulendidi icin mizelerde 6grenme ve egitim aktiviteleri
¢ok daha basarili sonuglar elde etmesi sonucunu dogurur. Yasamsal
zenginlik ve bilimsel kazanimlar muzelerin egitsel 6zelliklerini devamli surette
yenilemelerine ve genisletmelerine de yol agmaktadir. Gunumuzde
tartismalar egitim kuramlarini mize ortaminda hangi egitim etkinliklerinde
nasil kullanilacagi yonunde olmaktadir. Dolayisiyla muzelerin egitim islevleri

kurumsal yapilarinda ¢ok buyuk bir yer tutmaktadir.

Muazeler egitim islevlerinin surudurulebilirligi ve ulasilabilirligi igin
1900’10 yillardan bu yana cok farkli teknikler kullanmiglardir. Turkiye’'de
orneklerini gunumuze kadar géremedigimiz bu ¢alismalar, Avrupa’da ortaya
cikmistir. Yerel ve ulusal muizelerin en 6énemli birimlerinden olan o6dung
verme birimleri, koleksiyonlarindaki parcgalari talep eden okullara ¢alisma
programlari ve ders konulari dogrultusunda gondermekte, gerektigi noktada
muze egitimcilerini de bu konuda egitim vermeleri hususunda okullara

goéndermektedir. Bir diger benzer uygulama ise bavul mazelerdir.

Muzelerin yalnizca muze mekani ile sinirli kalmasi ziyaretgiye

ulasabilirligini blyuk o6lgtide engelledigi icin, ilk olarak Avrupa’da, bugun ise
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yaygin sekilde Amerika'da, gezici mizeler kurulmustur. Egitim faaliyetlerini
muzelere gelmeyenlere ya da gelemeyenlere ulastirmak igin, tirlar, otobusler,
gemiler ya da trenler vasitasi ile mobilize muzeler kurulmakta ya da kurulu
muzelerin  6rnek koleksiyonlari ve buna bagh etkinlik programlari
sergilenebilmektedir. Bunun yani sira muzelerin halka sundugu egitim
programlari, seminerler, konferanslar mazelerin egitim iglevleri konusunda

gerceklestirdikleri faaliyetlerdendir.

5. Muzeciligin Tarihgesi

Muzeler ve bir bilim olan muzecilik dinyada ve Turkiye’de eszamanli
bir dogus ve gelisim izlememigstir. Bunun yaninda muzelerin dogusunda etkin
olan faktorler ve izlenen donusim kimi zaman dinsel, kimi zaman ideolojik
nedenler incelendiginde ayni slrecin dinyada oldugu gibi Turkiye’de de

izlendigini gostermektedir.

5.1. Dinyada Mizelerin ve Miizeciligin Dogusu ve Geligimi

Muzecilik faaliyetinin en primitif edimi toplama ve biriktirmedir. Muzeciligin
dogusunun tarihsel arka planinda yatan toplama ve biriktirme edimlerine ilk
kez rastlanmasi, insanin alet yapma ve kultur olusturmasiyla es zamanl
olarak gorulebilmektedir. Alet yapan insan sahip oldugunu korumak istemis,
bu sahip oldugu aletlerle kultir yaratmis ve bunlari biriktirmistir. Ancak bilingli
bir toplayicilik ve sanatsal kaygi ile koleksiyon olusturma amaci tasiyan

hareketler icin belli bir zamanin gegmesi gerekmisgtir.
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Sanatsal kaygilarla belli bir koleksiyon ¢ergcevesinde ancak yine toplamak
ve biriktirmek amagh primitif mizeleme faaliyetleri Klasik Yunan tanr
heykellerinin Helenistik ddonemde krallar tarafindan toplanip sergilenmesi ile
gorulmektedir. SUmer Atasoy milattan énceki ddonemlerde ve Romalilarda da
gorulen eski eser toplama isinin, onlar tarafindan s6z konusu dénemlerde

onurlu bir ugras olarak (Atasoy, 1983: 1458) degerlendirildigini belirtmektedir.

Toplama koruma ve bakim anlayisiyla kurulan muzeler zamanla
kurumsallasma yoluna gitmistir. Ancak bu suregte yasananlar, amaclarin,
politikalarin, yaklagimlar ve kuramlarin belirlenmesi uzun bir surecin
sonucudur. Gursoy Sahin, Osmanh Muizeciligi konusunda hazirlamis oldugu
makalesinde erken donem Avrupa muzeciligi hakkinda su tespitlerde

bulunmustur:

“llk baglarda eski eserler mabetlerde toplanmis, daha sonra ise devlet
yapilari, tiyatrolar, saraylar ve villalarda sergilenmigtir. Ortacag'da Bati
toplumlarinda modern anlamda bir muzecilik anlayisi bulunmamakla
birlikte manastir ve kiliselerde kutsal egyalardan olusmus zengin
koleksiyonlarin bulundugu anlasiimaktadir. Ayrica asiller sinifindan
bazi kisilerin antik ¢gag eserleri ile sikke, madalyon ve degerli taglar gibi
sanatsal deger taslyan eserler de topladiklari gorulmektedir. Bu
eserleri toplamanin amaci egitime donuk olmayip évinme, gosteris ve
susleme icindir.” (Sahin: 2007, 102)

Ortagagda Avrupa’da dinsel nitelik tasiyan yapilarin, kimi saraylarin
koleksiyonlari barindirdigi gortlmektedir. Nadir eserleri elinde bulundurmak,

koleksiyon olusturmak bir seckinlik ve ust tabakaya aidiyet goOstergesi
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saylldigi icin din adamlari ve burjuvalar tarafindan olusturulan o6zel
koleksiyonlar saray, katedral ve Kkiliseleri suslemigtir. Bu donem
koleksiyonlarinda nadir eserler yer tutmaktadir, itibar saglayan koleksiyonlar

heykeller, gravurler, lahitler, tablolar gibi parcalardan olugsmustur.

Ronesans doneminde bilim ve sanatin hizla ilerlemesi ile yeni arayislar,
arastirmalar ve yayinlar yapilmistir. Ayni zamanda koleksiyonculuk da hem
cesitlenmis hem de yayilmistir. Bu koleksiyonlardan biri de Paolo Giovio’ya
ait antik eserler koleksiyonudur. Giovio'nun bu eserleri sergilemesi ve
sergiledigi mekana “muze” adini vermesi, “muze” teriminin 16. yuzyil

ortalarinda ilk defa kullanildigini géstermigstir.” (Madran, 1999;4)

Takip eden yuzyillarda Ronesansin da etkisiyle koleksiyonerlik artmis ve
koleksiyonlarda Rdnesans sanatinin izlendigi tablolar blyuk yer tutmustur.
Bu da tasniflendirme calismalarinin baglamasina neden olmustur. 1700’lerde
ilk resmi muzenin acgildigi gorulmektedir. Halkin ziyaretine agik olan muze
Elias Ashmole adli bir koleksiyonerin elindeki objeleri Oxford Universitesine

bagislamasiyla aciimistir. Bu mize ayni zamanda ilk Gniversite mizesidir.

ABD’de 1773 yilinda Charles Muzesi adi altinda Guney Carolina’da ilk
‘halk muzesi” acimigtir. Yine ayni ulkede 1785 yilinda Philadelphia’da
CharlesWilson Peale 6zel mizesi kurulmustur. 10 Agustos 1783’te Napoleon
tarafindan acilan Louvre Sarayrndaki buyuk galeride muze kurulmus ve
burada paha bigilmez hazineler ve savas ganimetleri sergilenmigtir. Yine
Paris’te 1794 yilinda bilim muizesi acgiimistir. Bu siralarda hemen hemen
bircok Avrupa bagkentlerinde ard arda muzeler acimistir. 18. yuzyilda
koleksiyonlar Ozelliklerine gore degerlendirilmig, arsivlenmis ve sunulmaya
baslanmigtir. (Madran, 1999: 5)
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1900’lere gelindiginde muzeler ve muzecilik kavrami yayginlasmig,
buglnku iglev ve amagclar yavas yavas orneklerini gostermeye baglamistir.
Dunyanin bir¢cok yerinde agilan buyluk muzeler genis kapsamli koleksiyonlar
sergilemeye, estetik kaygilarla dizenlenmeye ve kapsamlarina gore
adlandiriimaya baglanmigtir. A¢ik hava halk muzelerinin agilmasi da yine bu
yuzyillda Norvecg’te gorulmustir. Nordiska Museet 1873’te Stockholm’de
acllmigtir. Yore halkinin yasam tarzini ve dogal yasam alanini sergileyen ve
uygulamali ¢alismalarla yasatmaya, sturdirmeye devam eden o donem igin

yeni bir sergi sunum teknigi kullanmiglardir.

“Bir egitim araci degil, egitimin sagladigi seckinligin gostergesi” olan
muzeler 19. yuzyilla beraber ¢ehresini, amaclarini degistirmeye basglamistir.
Nesnelerin belli sistemlerle toplanir hale gelmesi, siniflandirmalara tabi
tutulmasi gibi 6nceki donemlerde goérulmesi mumkun olmayan muizecilik

faaliyetleri bu agsamada gdze ¢arpmaktadir.

Muzelerin ilk kuruldugu senelerde halktan uzak mekénlar oldugu,
ziyaretlerinin yasak oldugu belirtiimistir. Halka acgik muzeciligin ilk érnekleri
19. ylzyllda Fransiz devriminin sonrasinda, Louvre Sarayinin mizeye
donusturulmesi yoluyla oldugu gorulmektedir. Tarihsel materyalist anlayisin
en aglik gostergeleri kendini burada gdstermektedir. Shaw metninde “Kraliyet
taci ve asasi Kkilisenin iktidar simgeleriyle beraber teshir edilir ve bu
simgelerin, artik halki temsil eden, bu simgeleri halkin gozleri 6nuine suren
cumhuriyetci devletin elinde oldugunu gosterir.” (Shaw, 2004: 13) Bu
uygulama, 19. vyuzyll Avrupa’sindaki durumu gostermektedir. Ancak
sanayilesmenin hizla arttigi bu dénemde Londra’nin blyldk oranda isci
sinifinin yogun gocu ile “kaba ve gorgusiz halkin” tekrar mizelerden uzak
tutulmaya calisildigina dikkat g¢ekmektedir. Muzeler mazlerin yani ilham

perilerinin tapinaklari olan bu yari kutsal mekanlar kapilarini ilerleyen
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zamanlarda bu insanlar1 terbiye etmek ve guzellikle tanistirmak amaclari

tasiyarak aralamigtir.

19. yuzyill miuzeciliginde onemli bir baska nokta ise muzelerin egiticilik
iglevlerini yerine getirmek adina alternatif programlar olugturmasidir.
Avrupa’da hazirlanan egitim raporlarina muzelerin kullanimlari ile ilgili
maddeler eklenirken yillik gercgeklestirilen toplanti raporlarinda yil boyu teftis
ve incelemeler sonucunda elde edilen muzelerin egitim ¢alismalari
performanslari sonraki donem calismalarinda kullaniimak Gzere kayit altinda
tutulmustur. Sanayilesmenin etkisi ile sehirlere dogru yasanan bluyuk gogler
cocuklarin devamli okula gidebilmesini guglestirmis, savaslar ve yoksulluk
egitim faaliyetlerinin okulda surekliligini kesintiye ugratmistir. Bu nedenle
hazirlanan raporlarda muzelerin tam zamanli egitim olanaklarindan yoksun

¢ocuklara egitim veren kurumlar olmasini da amaclar arasina almigtir.

Shaw muzelerin 20. yuzyildaki durumunu 6zetlemekte ve modern donem
muzeciliginde kimliklerin ve toplumlarin ingasinda muzelerin nasil bir igleve

sahip oldugunu goézler 6nline sermektedir:

“‘Muzelerde, teghirler halki egitmenin bir araci olarak kullanilir, ama
halkin istekleri- halkla karsilikl iletisim- muazelerin kurulus ve gelisme
yillarinda dikkate alinmaz. 20. yuzyila gelindiginde, Bati'da her ulusun
kendi modernligini sergileyebilecedi bir mekén haline gelir. Toplumsal
egitim araci olarak 6nemli role sahip olmanin yani sira, toplumsal
kiltarel kimligin sekller duzende olusturulup canlandirilacagi bir

mekandir.

... Muzelere kimlik ingasi agisindan baktigimizda, toplama ve teshir

etme iglevlerinden ¢ok, egitsel islevleri 6n plana ¢ikar. Muzeyi ziyaret
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eden kisi, icindeki nesneler hakkinda bilgi edindigini duslinse de ayni
zamanda ve belki de daha da 6nemlisi toplumun dayattigi dogrular ve
kimligi i¢sellestirir; toplumsal ritGeller aracihigiyla bunlari fiziksel olarak
yasar. Aydinlanma sonrasi Avrupa’da sekullerlesen bir diuzende,
onceleri kilisede s6z konusu olan hiyerarsi, nesnelere hurmet
gOsterme ve sukunet gibi ritlel davraniglarla birlikte mizede devam
eder.” (Shaw, 2004: 15)

Bu sebeple Huyssen Voltaire, Viko ve Herderin de tarihin kendini
ingasindan yola ¢ikarak “muze de modernlesmenin kiyisinda, hatta disinda
durmaktan ¢ok, onun dogrudan bir sonucudur.” der. Mduzenin baslangicini
belirleyenin saglam gelenekler duygusu olmadigini, daha ¢ok bu geleneklerin
yitiriimesi ve ona eslik eden ¢ok katmanli (yeniden) insa arzusu oldugunu ileri
surer. (Huyssen, 2006: 232)

20. yuzyilda muzeler egitim kuramlari kullanarak calismaya baslamisg,
guncel bilgi ve yaklagimlara tamamen bilimsel ve uzmanlagsmis mekanlar
olarak hizmet vermistir. Mlzelerin bir arastirma merkezi olmalari gerektigi
tartisma konusu olmustur. 1926’da Uluslararasi Muzeler Dairesi, 1947'de ise

Uluslararasi Muzeler Konseyi (ICOM) kurulmustur.

Gunumuz dunya muzeciliginde ve muzelerinde durum ¢ok daha farkli bir
seyir izlemektedir. Mulzeler artan eglence merkezleriyle savasmak igin
egitimde edlenerek yasayarak 6grenme ydntemini kullanmaya baslamistir.
Bir yuzyil dnce duragan mekanlar olan muzeler artik hareketli, uygulamalara

yonelik, dinamik etkinlikler merkezi haline gelmisgtir.

Mulzelerin  yapisi genigledikce ve karmasiklastikgca, personeli de

uzmanlasmis ve alaninda ayrismis kisilerden olusmaya baslamistir. Atagok
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Amerika’'daki gorunumu aktarirken uzmanlasmis personeli siralar; “1990°h
yllarda ABD’de muzede gorevli olan g¢ekirdek kadroda gorevli arastirmaci,
uzman eleman, konservator, restoratdr, mimar, ic mimar ve tasarimcilarin
yaninda egitimci pedagog, metin yazari, grafik¢i, halkla iliskiler uzmanlari da
gbrev almaya baslamiglardir. Boylece muzecilik interdisipliner bir muze

calismasina donusmustar. (Atagok, 1998; 99)

Muzecilik bir bilim dal olarak universitelerde program olarak izlenmekte,
bu bilim hakkinda kuramlar gelistirimekte, disiplinler arasi ¢alismalara zemin
olusturmakta, konseyler ve uluslar arasi komiteler ile ortak konu, karar ve
kavramlar ¢ergevesinde bir kurum olarak gelisim ve dénusim seyrine devam
etmektedir. 1000 sene oOncesinde Avrupa’da muzecilik konusunda yapilan
tartismalar ¢ok geride kalmis artik toplumsal mekanlara donugen muzeler

kurumsal bir kimlikle devamli hizmeti esas almistir.

5. 2. Turkiye’de Muzeler ve Muizecilik

Sahin Turkiye ‘de muzeciligin gelisimi konusunda Osmanli arsivlerine
dayanarak bir arastirma yapmistir. Anadolu topraklarinda yakin gegcmiste
muzecilik faaliyetlerinin  dodusu konusunda bilgi vermektedir. Osmanli
Devleti'nin antik dénemden kalan eserlere karsi ilgisinin eski devirlere kadar
gittigini, eski donemlerden kalan cgesitli sanat eserlerine ilk kez Fatih Sultan
Mehmet'in ilgi goOsterdigini, Topkapi Sarayinin ikinci avlusunda Bizans

donemine ait lahit ve sutun basliklarini bir araya getirdigini belirtmistir.

“‘Bu donemden sonra gerek bu eserler gerekse ulkenin farkl

bdlgelerinde yer alan eski eserler uzun slre korunup kollanmis ve
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tamirleri yapilmistir. Osmanli Devleti'nde modern anlamina yakin
muzeciligin temellerinin  XIX. yuzyilin ortalarina dogru atildigi
sOylenebilir. Sultan Abdulmecid 1845 vyilinda Yalova c¢evresinde
yaptid1 gezide bazi eski eserler gérmis ve bu eserlerden Bizans
donemine ait olan ve uUzerlerinde imparator Konstantin'in adinin
bulundugu vyazitlarin istanbul'a génderilmesini istemistir. Bunun
sonucunda istanbul'a eski eserler génderiimeye baslanmistir.” ( Sahin,
2007: 110)

Osmanli Devletinde muzecilik hareketlerinin baglamasinin altinda
yatan iki ana nedenden bahsetmek gerekmektedir. Bunlardan ilki, mizeciligin
Avrupa’da yayginlasarak batililik ve gcagdaslik gostergesi sayilmasidir.

Bir digeri ise sahip olunan koleksiyonlarla tarihsel bir gucu elinde
bulundurma arzusudur. Tarihsel materyalizm tanimlamasi yani biriktiricilik ve
buna bagli olarak objenin tasidigi tarihsel ge¢gmisi de sahiplenme durumunu

bu dénem muzeciliginde etkin olan faktorler arasinda degerlendirilmelidir.

Tarihsel materyalizmin muzecilik baglaminda iligkisi icin Walter
Benjamin, “Geg¢misi tarihsel olarak kurmak “onu gercekten olmus gibi
tanitmak degil” bir anda parlayan aniyi ele gegirebilmektir. Tarihsel
maddeciligin meselesi, tarihsel 6znenin karsisinda beliren gegmisin imgesini
alikoymaktir.” (Benjamin: 2008, 41) seklinde destekler. Shaw da, bu durumu
“‘Modern donem, kendi kultirel gegmigini ve bu gec¢misin dunyayla olan

baglantilarini mizelerinde insa eder.” seklinde agiklar. (Shaw, 2004: 13)

Modern miuzecilik anlayisinin Osmanli Devleti'nde goérilmesi ancak
19. yuzyih bulmaktadir. Ancak bazi uzmanlar 1723'te Osmanh Devleti'nin
Aya irini Kilisesi’'nde tadilatlar yaptiktan sonra kimi degerli esyalari burada
sergiledigini ileri stUrmuslerdir. Ahmet Mumcu modern muzecilikle ilgili
Osmanlrda gortlen ilk girisimleri Sultan Abdilmecid’in 1845 yilinda Yalova

cevresinde yapti§i gezide gérmis oldugu bazi eski eserleri istanbul’a
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gbéndermesiyle baslatmistir. Bunun sonucunda istanbul'da eski eserler

toplanmaya baglanmigtir.

Tophane-i Amire Mdsirliginde bulunmus olan Fethi Ahmet Pasa
(1801-1857) tarafindan Harbiye Nezaretinin ambari olarak kullanilan
Cebehanede bugiinkii Aya irini (Hagia Eirene)de koruma altina alinmistir.
Burada toplanan eserler genel olarak "Mecma-i Esliha-1 Atik" (Eski Silahlar
Koleksiyonu) ve "Mecma-i Asar-1 Anka" (Eski Eserler Koleksiyonu) isimleri
altinda iki ayri bélimde toplanmistir. (Mumcu, 1969: 66) Bodylece Sultan
Abdulmecid'in ve Fethi Ahmet Pasa'nin eski eserlere duydugu merak ve
girisimleri ile Osmanli Devleti'nde ilk muzecilik 1846 yilinda baslamistir. Kimi
kaynaklara goére ise Osmanlh miuzeciliginin baslangi¢ tarihi 1847'dir. Bu
toplama islemi resmi olarak yurataldiaga igin  Osmanh  muzeciliginde
baslangi¢c noktasi kabul edilmektedir. Tarih konusunda bazi farkli gorusler
oldugu gérilmekle birlikte Fethi Ahmet Pasa'’nin Aya Irini'de eski eser

toplamasi 1845'ten sonrasina ve 1846—-1850 yillari arasina denk gelmektedir.

Uzun yillar Avrupa’da sanat dallarinda egitim gormis olan Osman
Hamdi Bey 1881- 1910 seneleri arasinda muze mudurligu gorevinde
bulunmustur. Avrupa’da gordugu egditim suresince Batili anlamda modern
muzecilik konusunda bilgi birikimi sahibi olan Osman Hamdi Bey, bugunki

Eski Sark Eserleri Mlzesini insa ettirmistir.

Osman Hamdi Bey eski eserlerle ilgili kazilar da yapmstir. ik kazisini
1883 yilinda Nemrut Dagi'nda yapmistir. Bu déonemde Cinli Kosk onarilarak
Aya irini'deki eserler buraya getirilmis, kazilarda ¢ikan eserlerle miize daha
da zenginlesmigtir. Osman Hamdi Bey'in 0Ozellikle 1887-1888 yillarinda
Sayda Kral mezarlarini bulusu Turk muzeciligi igin son derece 6nemli bir olay
olmustur. (Sahin, 2007:116)

Yucel Erdem, Osman Hamdi Bey ve modern donem muzeciliginin

baslangici konusunda su aktarimlarda bulunmaktadir; “1910 yilinda 6limune
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kadar Mize Mudurliginde kalan Osman Hamdi ile Turkiye'de modern
anlamda miizeciligin temelleri atilmistir. ilk miize binasinin yapilmasi, 1884
yilinda kabul edilen ve 1973 yilina kadar yururlukte kalan ikinci Eski Eserler
TUzUgu'ndn hazirlanmasi, Anadolu'daki arkeolojik kazilarin Turkler tarafindan
yapilmasi, miizecilikle ilgili bilimsel yayinlarin baslamasi ve istanbul disinda
1902'de Konya'da 1904'de Bursa'da muzeler kurulmasi hep Osman Hamdi
Bey'in gayretiyle gergeklestiriimistir. Osman Hamdi Bey'in 6lumunden sonra
yerine kardesi Halil Edhem Bey gecmis, daha 6nce baslayan bilimsel
yayinlara agirlik verilmis ve miize kataloglari hazirlanmistir. istanbul Arkeoloji
Muzesini, Evkaf-i islamiye ve Eski Sark Eserleri Muzeleri izlemistir. Bu arada
eski eserleri koruma altina almak dusuncesi ile "Muhafaza-i Asar- Atika

Encimeni" kurulmustur.” ( Yucel, 1990: 50)

Sultan Abdulaziz'in Avrupa’ya gidip oradaki muzeleri incelemesi ve
yurda dondukten sonraki girisimleri, Turk muazeciligine ivme kazandirmistir.
1869 yilinda Sadrazam Ali Pasa; Mecma-i Asar-1 Atika’nin adini Muze-i
Humayun olarak degistirmistir. Bu degisim, aslinda muzelerin ilk anlami
icerisinde batidaki gibi muze olmayan ve igerisinde egitim boyutunu
tagsimayan bir anlamdan, egitim boyutunun da dahil edildigi bir anlama dogru

yonelimin gostergesi olmustur. (Shaw, 2004; 102)

1875’te Maarif Naziri Suphi Pasa, Aya irini'lden eski eserleri Cinili
Kogk’e naklettirmigtir. Akabinde kosk parali ziyaretler igin 1881'de halka

aciimistir. Ancak para alinmasi 10 yil sonra yururlige konabilmistir.

Sonraki dénemlerde Osman Hamdi Bey goéreve getirilmistir. Goreve
geldikten sonra muzecilikle ilgili yeni bir nizamnamenin ¢ikartilmasini
saglamis ve kazilardan cikarilna eserlerin yurt disina kagirilmasini

engellemistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra muzecilik alaninda Turkiye'de izlenen

gelisimler Mustafa Kemal Atatlrk’dn konuya olan hassasiyetiyle paraleldir.
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Kultur politikalarinin belirlenmesi bu yaklasimin sonucudur. “20. 2. 1931
tarihli Konya'dan ismet inénii'ye gektigi telgraf miizelere nasil yaklagtigini da
goOstermektedir. Atatlrk, burada eski eserlerin bilimsel korunmasinda, tasnif
edilmelerinde, kazi islerinde vyararlaniimak Uzere arkeoloji uzmanlarina
ihtiyaci vurgulamistir. Milli Egitim Bakanhgina, yurt digina bu konuda 6grenci
gonderilmesini tavsiye etmistir. Bunun vyanisira, yuzyillarca surmus
ihmallerden dolayi harap olmus Karatay Medresesi, Aldaeddin Camii, Sahip-
Ata Camii ve Tirbesi, Sircali Mescit ve ince Minare'nin hemen onarilmasini
istemigtir.” (Ata, 2002; 57)

2001 yilinda Osman Hamdi ve Hamit Zubeyir Kosay gibi kimselerin
izinden giden, gayretli arkeolog-muzeci, sanat tarihgi-muzecilerin ¢abalariyla
¢agdas muzecilige erisme yolunda bir hayli yol kat edilmistir. Bodrum Muzesi,
Turk ve islam Eserleri Miizesi, Anadolu Medeniyetleri Mizesi, istanbul
Arkeoloji Muzesi'nin alanlarinda aldigi 6duller bunun en guzel kanitidir.
Bodrum Muze Mudurd Oguz Alpbézen, Bodrum Sualti Mizesi'ni muzecilikte
"Yeni Anlayis" baglaminda tasarlamaya calismistir. 1984 yilinda istanbul'daki
Turk ve Islam Eserleri Miizesi, Avrupa Konseyi yilin miize yarismasinda jiri
Ozel odulu aldi. 1986 yilinda Antalya Mulzesi ve Yildiz Sarayi tiyatrosu
Avrupa Seyahat Komisyonu oduline aday olarak gosterildi. 1992 tarihinde
istanbul Arkeoloji Miizesi Avrupa Konseyi Oddli'ne layik bulunmustu. Bunun

yanisira, Anadolu Medeniyetleri MUzesi Yilin Muzesi édullerini almiglardi.

Gunumuzde Turkiye’deki muzelerde koleksiyonlarin buylk bir
bdlimunl Anadolu’da yasamis gesitli uygarliklarin arkeolojik deger tasiyan
kalintilariyla olusturulmus objeler ve etnografik malzemeler olusturmaktadir.
(Ata, 2002; 65)

Ozel miizelerin kurulmasina olanak saglayan 1983 tarihli ve 2863
sayih  “Kultur ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’nun yururlige

konmasinin ardindan muzecilik anlayisinda bir g¢esittenme olmussa da
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kapsam ve onemi o donemde henuz gizilmemis olan kulturel miras dikkate

alindiginda bu gesitlenmenin de yetersiz kaldigi1 gortilmektedir.

Muzeciligin dogus ve gelisim serlveni bu topraklarda bireysel
gayretlerin sonucu olarak ilerleme kat etmistir. Cumhuriyetten sonra da
muzeler ve muzecilik alaninda politikalarin belirlenmesi yakin donemlere
kadar gorulmemistir. Dlnyada mduzeciligin gelisimine bagli olarak
Tarkiye’deki mizeler de bu gelismelerden etkilenmis ve 6zel mizelerde bu

yenilikler daha acik sekilde gozlemlenmisgtir.

Duinya Olceginde degerlendirmeler yapildiginda Turkiye'de 6zel
muzelerin girisimleri haricinde c¢agdas ve bilimsel 6lgut uygun muzecilik
faaliyetlerinin ¢ok kisith oldugu gorulmektedir. Hale Ozkasim “Ginimiizde
muzeciligin gindemini “somut olmayan kulturel miras (intangible heritage)”in
korunmasi ve derlenmesine yonelik ¢alismalar olustururken Ulkemizde henuz
¢agdas olgutlerde bir sanat muzesi bir doga tarihi muzesi bir bilim muzesi ya
da bir agik hava mizesi bulunmamaktadir.” (Ozkasim, 2005: 100) diyerek
muzeciler arasinda uzun senelerdir devam eden bu geriden takibin elegtirisini

yapmaktadir.



BiRINCi BOLUM

KULTUR VE SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS

1.1. Kiiltiiriin Tanimi

Kaltir s6zcugu literatirumuaze, Fransizca “culture” kelimesinin karsihgi
olarak girmistir. Kokl ise Latince “cultura”dir. “Colera” kelime kokunden
tiremistir. Anlami ise; gevirmek, dondurmek, topragi alt ust etmek, bakim
gOstermek gibi farkli anlamlar tagsimaktadir. Baslangigta Latince olan bu
kelime sadece tarla, toprak anlamlari tasimaktadir, dolayisiyla kelime

ingilizce’de “agriculture” yani tarim olarak kullanilagelmektedir.

Kelimenin insanin yetigtirimesi ve iglenmesi anlaminda kullanimi ise
ilk kez Cicero ve Heredotun yazilarinda gériilmektedir. Dogan Ozlem,

Cicero'nun bu konuda kullandigi terim “cultura animi” oldugunu belirtir.

Terim, insan nefsinin terbiye edilmesi anlaminda kullaniimigtir.
Cicero, terimi, baslangicta "dogal" bir malzeme, bir icglidi ve istiha
varhigi, bir hammadde, nefsine duskun bir hayvan olarak gordugu
insanin islenmesi, yetistiriimesi ve egitiimesi anlaminda kullanmakla;
terimin bugun de anlamaya devam ettigimiz bir temel yoninu ilk kez
belirtmis olmaktadir. Oyle ki, tek insanin gerekli bilgileri edinerek, akil
yurutme, belli ilkelere gore eylemde bulunma, nefsine hékim olma,

zevk ve elestiri yetenegini gelistirme ve gitgide kigilik sahibi olma
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haline "kultir" demeye bugiin de devam edilmektedir.(Ozlem, 2000:
142)

Kelime insan topluluklarinin toplumsallagsma ve devletlesme suregleri
g6z oOnunde bulunduruldugu zaman ayni evrim ¢izgisinde bir donisim
tablosu ¢izmektedir. Prehistorik dénemlerin ardindan avci toplayici dretim
bicimlerinin yerlesik yasama donusumu takip edildiginde toprak ugrasilarinin
da devletlesme ve imparatorluk yapilarinin gérilmesi ile beraber kol gucu
faaliyetlerinin yasama etkisi artmistir. Yoneten ve yonetilen siniflarinin
bicimlenmesi yine ayni doénemde kacinilmaz gergeklik olarak ortaya
¢cikmaktadir. Bu donemlerde yonetilenlerin yani koleligin agir beden iglerinde
calismas! ile yoOneten kesim sanat, bilim gibi “akli” faaliyetlere yon
verebilmistir. Bu da zaman igerisinde kultir kelimesinin  “toprak”
faaliyetlerinden “egitim” faaliyetlerine anlam evrilmesi surecine aciklik

kazandirmaktadir.

Toplumun bir Uyesi olan insan soyut Kkultir kavramiyla yani
yaratimlarla kars! karsiya kalmakta, hem yaratan, hem yaratimin bir pargasi
olarak bugiin UNESCO’nun da tanimlamis oldugu Yasayan insan Hazinesi
yani uygulayici olarak o kultirin bir pargasi, kendisi olarak karsimiza
cikmaktadir. “Kaltlr- insan- kdltirel yaratim” Gglisundn her biri yapinin ana

taslarini olusturmaktadir.

Antropolog Philip Kottak, kultirden bahsederken ona ait bir dizi 6zellik
siralar. Bu Ozelliklerden bir tanesi de kulturin simgeselligidir. Kottak
simgesellikten bahsederken, Leslie White'in kultur tanimina bagvurur. Bu
tanim nesne ve olaylarin, zamansal surekliligin kaltird olusturmasi
cercevesini tasir. Boyle bir tanim iginde nesnelerin ve olaylarin her biri

simgesel anlamlar yuklenmis olarak uygulana ve uretilegelirler. Yani sozIU
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olan ya da olmayani ayni anda kapsarlar. Dolayisiyla somut olmayan

baglamlarin kiultar kapsamina girmesi bu tanimda da yer bulmaktadir.

1.2.  Kilturel Mirasin Kapsami

Kaltir aktanlir. Varolusunu saglamlastirabilmesinin tek yolu aktarim
yoluyla sureklilik kazanmasinda yatmaktadir. Bu sureklilik ve aktarim yoluyla
mevcudiyetini korumasi onu kiymetli kilar. Kalturin nesiller arasi aktarimi,

onu miras olarak adlandirmaya sebep olmaktadir.

Kaltdr bir mirastir. Modernlesmenin Avrupa’da yayilmasi ile kulturel
mirasin sahiplenilmesi, yitirimeye korkulan toplumsal Ozellik ve 0znellik
kiymet kazanmistir. Bugun Turkiye'de aydin sinifi arasinda geleneksele olan
ilginin arttigi gorulmektedir. Burada eger yasanilan ve yasatilandan ziyade bir
tercihli segimden ve ilgiden bahsedilmekte ise kultirel miras ve gelenekselin

de bir eleme surecine tabi tutuldugu sorunu ortaya ¢ikmaktadir.

Necdet Subasgi, bir makalesinde kultirel mirasin ne oldugu sorusunun
yanitinin kdltirin ne oldugu tanimlamasinda yattigindan bahsetmektedir.
(Subasi, 2003: 135) Kiltirden anlasilan her ne ise kultirel miras da bu
kodlamalardir. Oysa kultur bir butindur, bir sistemdir. Kiltir yasanilan ve
yasatilan, Ogretilen ve aktarilan tum somut veya soyut yaratimlari
kapsamaktadir. iste bu noktada giinimiiz kiltiirel segicilik sorunsalinin ne

denli 6nemli oldugu goérilmektedir.
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Lawrence Cahoone, miras igerigi ne olursa olsun, biz istesek de
istemesek de bize kalandir, der. Dolayisiyla modernlesmenin gelenekselde
segicilik hakkini kullanmasi kultirin butinculligunt bozmaktadir. Ayrica bu
secicilik ideolojik ve dinsel tercihler géz 6nunde tutularak yapildigi takdirde
kulturan metalagsmasi ve butunligunu yitirmesi, bdylece baglamlarla birbirine
siki sikiya bagli olan geleneksel yasamin her bir kultir 6gesi anlamindan
saparak gercekligini yitirmektedir. Subasi, “modernlesmenin onculeri
gelenege iliskin 6geleri kultlrel bir bakiye olarak karsilarken, bu mirasin
uzerinde de ikircikli bir tavrini strdurur. Kdlturel mirasta segicilik, kendine
diseni alma ve onu mesrulastirmaktan, reddi mirasa imkan verecek
boyutlara kadar yayilir.” (Subasi, 2003: 135) diyerek bu fikri

desteklemektedir.

1.3. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Somut olmayan kulturel miras kavrami uzun bir surecin sonunda
dogmustur. Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kiiltir Orgiti UNESCO 1972
yihinda imzalanan “Dogal ve Kdltirel Dinya Mirasinin Korunmasi
Sozlesmesi’ni kabul etmistir. Bu s6zlesme 14.04.1982 tarih ve 2658 sayili
Kanunla katilima uygun bulunmus, 23.05.1982 tarih ve 8/4788 sayili
Bakanlar Kurulu Karariyla onaylanarak, 14.02.1983 tarihinde Turkiye de taraf

olmustur.

Sozlesme, kulturel mirasin ve dogal mirasin sadece geleneksel
bozulma nedenleriyle degil, fakat sosyal ve ekonomik sartlarin degismesiyle
bu durumu vahimlestiren daha da tehlikelisi, gurime ve tahrip olgusuyla

gittikce artan bir sekilde yok olma tehdidi altinda oldugunu belirtmigtir.
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GuUnumuz dinyasinda teknolojik gelismelerle dinya kugllmus, iletisim
sinirsiz hale gelmis, kulturun yayilmasi, kultirler arasi etkilesim 6nlenemez
bir strat kazanmigtir. Bu degisim, kultirler arasi farkhliklari g6z ardi
edilemeyecek bir hizla pasif hale getirmekte, donisu olmayan bir yok edise

maruz birakmaktadir.

Kaltdr bir batindldr. Yasamin her safhasiyla ve alaniyla siki ve
ayrisamaz bir baginti igerisindedir. Bir bebek besigi ninni olmadan, nazarlk
olmadan, besigi yapan marangoz olmadan dusunulemezse ve pekala
zenginlegtirilebilecek bu kuglk 6rnekten tek bir unsur cikarilirsa ya da
yitirilirse butinlik tamamen yok olacaktir. Bu nedenle kultirel ve dogal
mirasin herhangi bir pargcasinin bozulmasinin veya yok olmasinin, butun
dunya milletlerinin mirasi i¢in zararh bir yoksullasma teskil ettigini g6z 6nunde

bulundurulmustur.

Sozlesme tarih, sanat veya bilim agisindan istisnai evrensel degerdeki
mimari eserler, heykel ve resim alanindaki saheserler, arkeolojik nitelikte
eleman veya yaplilar, kitabeler, magaralar ve eleman birlegimleri, mimarileri,
uyumluluklari veya arazi Uzerindeki yerleri nedeniyle tarih, sanat veya bilim
agisindan istisnai evrensel degere sahip ayri veya birlesik yapi topluluklari,
tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik bakimlardan istisnal evrensel
degeri olan insan UrinlU eserler veya doga ve insanin ortak eserleri ve
arkeolojik sitleri kapsayan alanlari kulturel miras kapsamina almistir. Burada
s6zU edilen tUm kulturel mirasin segicilik yapilmaksizin, kualttrel batuncullik
g6z 6nunde bulundurularak saptanmasi, korunmasi, muhafazasi, teshiri ve

gelecek kusaklara iletiimesinin saglanmasini taahhit etmektedir.

Sozlesme koruma kavrami ile kiltirel mirasa toplumun yasaminda bir

islev vermeyi ve bu mirasin korunmasini kapsamli planlama programlarina



37

dahil etmeyi kast etmektedir. Korumak kulttrel degerleri yalnizca hapsetmek
ya da dondurmak degil, dogal ortaminda tespit, inceleme ve icrasina tegvik

de iceren ard alani genis bir kavram olarak kullaniimaktadir.

Kultirel mirasin korunmasi, muhafazasi ve teghiri konularinda egitim
yapan ulusal veya bdlgesel merkezlerin kurulmasini veya gelistiriimesini
desteklemek ve bu alandaki bilimsel arastirmalari tesvik etmek sdzlesmede
yer alan bir bagka yukumluliktir. Bu yukimluluk de yine gunumuz

muzelerinin iglev ve amaglariyla értusmektedir.

Dogal ve Kiltirel Dinya Mirasinin Korunmasi Soézlesmesi kabul
edildikten sonraki donemlerde kapsaminin dar oldugu yonunde fikirler 6ne
surilmeye baglanmistir. Bu agsamada s6zlu kaltir mirasinin tespitleri ve bu

konuda koruma ve yasatma sorunu giindeme gelmistir.

Toplumlar kdltdrlerini s6zlt kultir ortaminda var ederlerken yalnizca
maddi kulttr varliklari ve dogal mirasin korunmasinin yetersiz gorulmesi,
soOzIU kualturdn yitiriimeye c¢ok daha acgik olmasi gibi pek ¢ok neden bu

s6zlegsmenin ne denli gerekli oldugunun bir gostergesi sayilmaktadir.

Bu dogrultuda, maddesi olmayan ve sozlu kultir ortaminda yaratilan
ve yasatilan kultar varliklarinin da korunmasi yonunde girisim bagslatiimistir.
17 Ekim 2003 tarihinde UNESCO’nun 32. Genel Konferans’'nda “Somut
Olmayan Kiiltirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi” kabul edilmistir. (Oguz,
2006: 1)



38

So6zlesme sonucunda hikumetler arasi uzmanlar tarafindan somut
olmayan kultirel mirasin tanimlamasi yapilmistir. Sozlesmenin ikinci
maddesinde somut olmayan kultirel miras, topluluklarin, gruplarin ve kimi
durumlarda bireylerin, kultirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklari
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar,
geregler ve kulturel mekénlar olarak tanimlanmigtir. Sozlesmede de
belirtildigi Uzere, kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kulttrel miras,
topluluklarin ve gruplarin gevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine
bagli olarak, surekli bicimde yeniden vyaratiir ve bu onlara kimlik ve
devamlilik duygusu verir; boylece kulturel gesitlilige ve insan yaraticiligina
duyulan saygiya katkida bulunur. Somut olmayan kultirel mirasin énemi de

bu noktada belirir.

Sozlesmenin amag¢ bolumidnde yer alan “korumak” somut olmayan
kiltdrel miras degeri tasiyan her unsurun varhigini kendi ¢evresinde gelisen
tum uygulamalari ile ve devamliligini saglayabilecek, yasayabilirligine olanak
taniyacak tum faaliyetlerin yurutilmesini kapsamaktadir. Bu sozlegsmeyle
amaglanan diger maddeler, ilgili topluluklarin, gruplarin ve bireylerin somut
olmayan kulturel mirasina saygi géstermek yani insanligin ortak kultlr mirasi
anlayisi ile kulturler arasi duyarlilik ve hosgoruyu pekistirmektir. Ayrica somut
olmayan kultirel mirasin 6nemi konusunda yerel, ulusal ve uluslararasi
dizeyde duyarlihdi arttirmak, bdylece kulturel degerlerin dnlenemez sekilde
hizla vyitirildigi, cesitliligin  kayboldugu, glnimuizde bu konuda hatal
uyarlamalarin yapildigi ve boylece yalnizca yitirmekte oldugumuz dedgil,
bozulan ve garpitilan nice unsurun farkindahgini artirmak amaclanmaktadir.
Karsilikli  degerbilirligi saglamak, uluslararasi isbirligi ve yardimlagmayi

saglamak bu yondeki girisimleri olusturmaktadir.

Sozlesmeyi kabul eden ulkeler, koruma programina almak ic¢in kendi

toprag! Uzerindeki somut olmayan kultirel mirasin bir veya daha fazla
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envanterini, kendi durumuna uygun olacak bigcimde tespit etmeyi ve bu
envanterleri duzenli olarak guncellegtirmeyi taahhut etmektedir. S6zlesmeye
2006 senesinde taraf olan Turkiye bu konuda c¢esitli girisimlerde

bulunmaktadir.

27-29 Nisan 2006 tarihinde Gazi Universitesi Tirk Halkbilimi
Arastirma ve Uygulama Merkezi tarafindan Somut Olmayan Kdlttrel Miras:
Yasayan Karag6z Uluslararasi Sempozyumu dizenlenmistir. Somut olmayan
kalturel mirasin korunmasi gerekliligi vurgulanan alanlarindan biri olan gosteri
sanatlar Ulkelere gore degismektedir. Turkiye’de bu alanlardan Karagoz,
metinleri, mazigi, giyim 6zellikleri, renkleri, performans problematikleri gibi
cok cesitli konulari ve alt basliklari i¢cinde barindiran bir alana sahip

sempozyumun konusunu olusturmustur.

Bunun yani sira Gazi Universitesi Turk Halkbilimi Arastirma ve
Uygulama Merkezi tarafindan 19 Nisan-19 Mayis 2007 tarihleri arasinda
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: Deyimler ve Oykiileri Sergisi diizenlenmistir.
Somut olmayan kultirel mirasin 5 ana ayaginin her biri kendi iginde s6zel
baglamlarla var olmakta ve desteklenmektedir. Somut olmayan kultirel
mirasin aktariimasinda tasiyici iglevi goren dille birlikte s6zIU gelenekler ve
anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritGeller ve sélenler,
doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve el sanatlari gelenegi olarak
siniflandirilan bu 5 ana boélum rithelistik uygulamalar ve s6zel baglamlariile
kultardeki yerini almakta, buna bagh olarak da deyimler ve atasozleri ile siki
ve ayrigstirlamaz bir baginti icermektedir. Bu sergide de deyimler dogus
hikayeleri ile beraber verilmis, deyimlerde gecen objeler halk kultlrG

icerisinde kullanildiklari baglamlarla iligkili olarak tanitiimig ve sergilenmigtir.
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Turkiye’de gergeklestirilen somut olmayan kulturel mirasin korunmasi
ile ilgili calismalardan bir digeri ise Gazi Universitesi Turk Halkbilimi
Aragtirma ve Uygulama Merkezi tarafindan 29-30 Kasim 2007 tarihinde
Kdltir Ve Turizm Bakanligi Arastirma Ve Egitim Genel Muaduarligu ve
UNESCO Tiurkiye Milli Komisyonun katihmlariyla dizenlenen Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras: Yasayan Asik Sanati Sempozyumu’dur. Somut
olmayan kulturel mirasin 5 ana maddesinden gosteri sanatlari konusunda
somut olmayan kultirel miras perspektifiyle yapilan akademik c¢alismalari

guclendirmek amaciyla duzenlenmisgtir.

Somut olmayan kultirel mirasin korunmasi ile ilgili bilimsel ¢alismalar
ve etkinliklerden bir digieri ise 23-27 Mayis 2008 tarihleri arasinda
Safranbolu'da “Arsiv, Envanter ve Yasayan insan Hazineleri” temall

Guneydogu Avrupa Uzmanlar Toplantisr’dir.

17 Ekim 2008 tarihinde TURKSOY’da “Somut Olmayan Mirasin
Korunmasina Yonelik Uluslararasi ve Ulusal Calismalar” konulu dizenlenen
panel Tark dili konusan ulkelerin kaltarel miras listesinin olusturulmasina ve
korunmasina yonelik bir ¢alisma toplantisi niteligi tagimaktadir. Bu toplantida
s6z alan Kultur ve Turizm Bakanhdr uzmani Solmaz Karabasa 2006
senesinde sdzlesmeye taraf olan Turkiye’nin bu slreg¢ igerisinde envanter
galismalari, alan arastirmalari, degerlendirme kurallarinin olusturuldugunu,
Ulusal Kultar Envanteri listesinin hazirlandigini belirtmistir.
(http://www.turksoy.org.tr/TR/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF3D828
A179298319F856F72A66C829B67 10 Haziran 2009)

4-7 Kasim 2008 tarihleri arasinda istanbul’da Somut Olmayan Kiiltirel
Miras Hukumetlerarasi Komitesi 3. Olagan Toplantisi dizenlenmigtir. 14

Mayis 2009 tarihinde Kultir ve Turizm Bakanhgi Somut Olmayan Kiultirel


http://www.turksoy.org.tr/TR/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF3D828A179298319F856F72A66C829B67
http://www.turksoy.org.tr/TR/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF3D828A179298319F856F72A66C829B67
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Miras Taslyicilarinin Tespit ve Kayit islemleri Hakkinda Yénergeyi kabul
etmistir. Bu sayede somut olmayan kultirel miras tasiyicilarinin tespiti,
degerlendirilmesi, belirli dl¢utlere sahip olanlarin Halk Kiltura Bilgi ve Belge
Merkezine kayit edilmesi, Uretimlerinin tesvik edilerek yasatiimasina katki
saglanmasi amagclanmistir. Kategori ve genel degerlerme olgutleri kapsamina
yalnizca halk &asiklari-ozanlari, sairleri ve cem agsiklari-zakirler, mahalli
sanatcilar, geleneksel el sanati ve sanatkéarlari ile geleneksel tiyatro
sanatcilarinin alindigi goértulmektedir. Kultarin yaraticisi ve taslyicisinin
sinirlarini belirlemek hemen hemen imkansizdir. Ancak bu sinirlandirma
somut olmayan kultirel mirasin korunmasini 6ngérdugu bagliklari tam olarak
kapsamamaktadir. Ancak bu tespit formlari ile her yil duzenli ve guncel
olarak envanter bilgileri arsivlienmesi ve guncellenerek korunmasi

amaclanmistir.

Buna bagli olarak yapilan bir diger ¢alisma ise Dogu Anadolu’nun
Somut Olmayan Kultirel Miras Envanter Calismasr’dir. Agri, Ardahan,
Bingol, Bitlis, Elazig, Erzincan, Erzurum, Hakkari, 1gdir, Malatya, Mus,
Tunceli, Van ve Kars illerini kapsayan iki senelik proje Birlesmis Milletler,
Unesco, Kiltlr ve Turizm Bakanligi ve yerel yonetimlerin ortak ¢alismasi ile
yurutilmektedir.  (http://www.malatyaguncel.com/news_detail.php?id=22258
26 Haziran 2009)


http://www.malatyaguncel.com/news_detail.php?id=22258

IKINCi BOLUM

SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRASIN MUZELENMESI

2.1. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi

Kaltir ¢ok genis bir alani kapsamaktadir. “Doganin yarattiklarina
karsilik insanoglunun yaptigi herseydir.” Bu baglamda UNESCO Somut
Olmayan Kiltirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi’'nde yukarida bahsi gecen
amaclara yonelik olarak korunmasi gereken somut olmayan kulturel miras

alanlarini siniflamigtir:

a) Somut olmayan kultarel mirasin aktariimasinda tasiyici iglevi goren dille

birlikte sdzli gelenekler ve anlatimlar;

b) Gosteri sanatlari;

c) Toplumsal uygulamalar, ritGeller ve solenler;
d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar;

e) El sanatlari gelenegi.

Somut olmayan kultirel miras konusunda diinyada ve Turkiye’de son
yillarda farkli ¢alismalar yurutulmektedir. Tezin konusunu olusturan somut
olmayan kultirel mirasin miuzelenmesi ulusal ve uluslar arasi birgok kurum

tarafindan desteklenmektedir.
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1972’de kabul edilen ve Turkiye’nin 1983’'de taraf oldugu Dogal ve
Kultirel Danya Mirasinin Korunmasi S6zlesmesi, kultirel mirasin muhafazasi
ve teshiri icin, halen mevcut degilse, topraklarinda bir veya daha fazla hizmet
kurumunu, islevlerini ifaya vyeterli olacak goérevli ve araglarla kurma

yukimlulugunu de icermektedir.

Buna bagli olarak devletler, s6zlesme metninde éngorilen birden ¢ok
maddede yer alan somut olmayan mirasin egitimi ve idaresi ile ilgili
kurumlarin olusturulmasini 6zendirmek ve bu mirasin sunum ve anlatimina
ayriimis yerlerde gelecege iletiimesini saglamak gibi sorumluluklari da
yuklenmigtir.  Kultir merkezleri ve muizeler bu kapsam igerisinde

degerlendiriimesi mumkun olan kurumlardir.

Somut olmayan kiltlrel mirasin korunmasi sézlesmesinde de bahsi
gecen somut olmayan kultirel mirasin onemi ve korunmasi konusunda,
Ozellikle yeni kusaklarin daha fazla bilinglendiriimesi gerektigi belirtilmistir.
Muzeler kultirel degerleri tasiyan unsurlari tespit eden, inceleyen,
degerlendirme sulrecine tabi tutan, onlari koruyan, tanitan ve bunlar egitici

faaliyetler ile bilimsel anlamda 6l¢ut bagh olarak uygulayan kurumlardir.

Tirkiye UNESCO Milli Komisyonu Uyesi ve UNESCO Somut Olmayan
Klltirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi Taraf Ulkeler Hikimetlerarasi
Komitesi Uyesi M. Ocal Oguz, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras S6zlegsmesini
inceledigi ve yorumladigi bir makalesinde sozlesmenin ve kavramin muze
kurumuna ve muizelemeye ne denli ihtiyag duydugunu sdézlesmenin
kurumlasma yonundeki maddelerinden yola c¢ikarak aktarmistir. Oguz,
s6zlesmede SOKUM (izerine caligan kurumlarin giiglendirimesi gerektigi
vurgusunun yaninda SOKUM Miizeciliginin etkin hale getirilmesini, derleme

ve arastirma yapan SOKUM uzmanlarinin bu alanin miizelenmesi



44

konusunda da yeterli donanima sahip olmasini gerektigini, SOKUM
Muzeciliginin onemini kavrayan kimi ulkelerce, bu konuda uluslar arasi
toplantilar dizenlendigini belirtmistir.
(http://www.thbmer.gazi.edu.tr/sokum/sokum/halksokum.pdf 12  Haziran
2009)

Somut olmayan kultlrel miras ve muzecilik konusunda Turkiye ‘de de
Klltir Bakanligrnin  katkilariyla Gazi Universitesinde cesitli bilimsel
faaliyetler diizenlenmistir. 12 Aralik 2002 tarihinde Gazi Universitesi'nde Turk
Halkbilimi Muzesine Dogru Sergisi duzenlenmig, ayni tarihte Tarkiye'de
Halkbilimi  Muazeciligi ve Sorunlari  Sempozyumu gergeklestirilmistir.
Sempozyumda 1985'te Ankara’da duzenlenen Folklor Agikhava Muzelerinin
Turkiye'de Kurulma imkanlari Sempozyumu’'nda karara baglanamayan ama
bircok bilim insaninin somut olmayan kultirel miras kavrami tanimlanmadan
onceki bir ddnemde bunun muzelenmesinin gerekliligi konusunda hem fikir

oldugu gorulmektedir.

4—6 Mart 2004 tarihinde Gazi Universitesi Tirk Halkbilimi Arastirma ve
Uygulama Merkezi tarafindan Somut Olmayan Kiiltirel Mirasin Mizelenmesi
Sempozyumu duzenlenmigtir. Sempozyum, Somut Olmayan Kultarel Mirasin
Korunmasi Sozlesmesinin hazirlanmasinin akabinde, ancak sempozyumun
dizenlendigi tarinte Turkiye sdzlesmeye henuz taraf devletler arasinda
bulunmamasina ragmen, Turkiye'de senelerdir bu alanda yapilanmaya

duyulan bir ihtiyacin sonucunda dogmustur.

1985'te Folklor Acik Hava Miizelerinin Tirkiye’de Kurulma imkanlari
Sempozyumu’nda Dbelirtildigi Uzere somut olmayan kudltirel mirasin
sergilenmesinde acik hava muzeciliginin ihtiyaclarin hemen hemen ¢ogunu

karsilayabilecek bir yapilanma oldugu gorulmektedir. Somut olmayan kultirel


http://www.thbmer.gazi.edu.tr/sokum/sokum/halksokum.pdf%2012%20Haziran%202009
http://www.thbmer.gazi.edu.tr/sokum/sokum/halksokum.pdf%2012%20Haziran%202009
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miras devinimi, sesi, hareketi, takvimsel uygulamalari iginde barindiran bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle somut olmayanin korunmasi ve sergilenmesinde,
ogretilmesi ve aktariimasinda uygulamali galismalar mutlaka basvurulmasi

gereken teknigi olusturmaktadir.

Somut olmayan kultlrel mirasin 5 ana maddesi kendi iginde barindirdigi
ve ayrismasi imkansiz alt maddeleri de gozetildiginde ¢ok genis bir alana
yayllmakta, her bir konunun muze ortaminda sunum, uygulama ve aktarim
metotlari ile muzelenmesi amaglandiginda agik hava muze yapi bigiminin

ihtiyaci kargilayabilece@i goriimektedir.

Somut olmayanin muze ortaminda sergilenebilmesi igin yalnizca
objelerin  kullanilmasi metodolojiyi etnografya muzeciliinden oteye
gétirmemekte, bu nedenle objelerden hareketle, baglamlarin ziyaretgiye

aktarilmasinda yardimci elemanlara mutlaka ihtiya¢ duyulmaktadir.

Etkili ve Ogretici bir muze gezisinde ziyaretgi ile konu, ziyaretci ile
kompozisyon arasindaki yardimcilar ¢ogu zaman iletisimi saglayacak bir
rehber kisi, gorsel malzemeler, sesli ve vyazili bilgilendirme levhalari
olmaktadir.  Uygulamali  ¢aligmalarin  egitimdeki basariyr  arttirdigi
disundldigu zaman somut olmayan kultarel miras konularinin hemen hemen
blyUk bir bolimundn performansa acgik oldugu da dustnuldiginde agik hava
muzelerinde sergilenecek somut olmayan kultarel mirasin uygulamali
calismalara sik¢a yer vermesi somut olmayan kultirel mirasin korunmasi ve

aktarilmasi anlaminda mize mekanini igler kilmaktadir.

Somut olmayan kultirel mirasin muze ortaminda sergilenmesinde

kargilasilabilecek sorunlardan bir kismi ise ziyaret¢i ve kompozisyon
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arasinda iletisimi saglayan aracilarla (yukarida bahsedilen gorsel, isitsel ve
yazili dokimanlar, rehberler, uygulayicilar) baglantilidir. Sabahattin Turkoglu
somut olmayan kultirel mirasin muzelenmesinde dikkat edilmesi gereken
prensipleri tetkit ettigi makalesinde Turkiye’de de artik uygulanmaya
baglanan kaydedilmis sesli anlatim tekniklerinden bahsederken bunlarin her
zaman yararli olmayacagina deginmektedir. Aktarim tekniklerinde
yasanabilecek zorluklarla ilgili olarak “sesli anlatimlarin geriye doénusunin

olmayisl”, “verilen bilgi iyi anlagsiimamis ise tekrar ettirme sansinin azhgr”

(Tarkoglu, 2004: 32) kayith sesli rehberliklerdeki basarisizligi gostermektedir.

Bunun yaninda konu uzmani olan muize egitimcilerinin rehberlikleri
amaca uygunluk gostermektedir. Bu da konu uzmani muze c¢alisanlarinin
gerekliliginin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Ayrica yalnizca muze
egitimi degil, somut olmayan kultirel miras konusunda uzmanlik ihtiyaci
dogurmaktadir. Somut olmayan kultirel miras muzelerinde konu uzmani

muzecilerin aktarimlarina buyuk bir gorev dugsmektedir.

Somut olmayan kdiltirel mirasin mize ortaminda sergilenmesi ve
aktariminda uzmanlardan yararlanmak birgok avantaji ve dezavantaji
beraberinde getirmektedir. Somut olmayan kualtirel miras kadlturan
yasanan, yasatilan ve sergilendigi donem igerisinde de gergeklestirildigi
bilinen birgok baglami kendi blnyesi igerisinde barindirmaktadir. Buna bagl
olarak somut olmayanin sergilenmesi asamasinda araci olan muze
uzmanlari sozlu kdltdr unsurlarini her yeni arastirmayla siklikla
guncelleyebilmekte ve aktarabilmektedir. Bilginin siklikla
guncellenebilmesinin yaninda gelecek olan ziyaretgilerin yas, egitim, cinsiyet
Ozellikleri gozetilerek somut olmayan kulttirel mirasin farkli noktalarina vurgu

yapma olanagi taninabilir.
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So6zlUu aktarimlar canli performansa dayali, hem kisisel hem akademik
birikimi sart kosmaktadir. Bu teknik ¢ogu zaman kayitsizdir ve her sunum
farkh anlatimlarla zenginlestirilerek standart bir bilgilendirme slrecinden

uzaklasmis olmaktadir.

Bunun yani sira somut olmayan kulturel mirasin 5 ana maddesi igerinde
uygulamali sunum tekniklerinin de kullanilabilmesi somut olmayan kultirel
miras muzeciligini harekete dayal ve aktif kilmaktadir. Halk danslari, halk
tiyatrosu gibi pek ¢ok sese ve harekete dayali alt baslik uygulayicilar ve

uygulamalari ile birlikte etkin bir sergileme metotu olusturmaktadir.

Somut olmayan kultirel miras degeri saptanmis uygulamalari ya da
unsurlari objeleri sergileyerek ya da kullanarak muzelemenin yani sira
muzelerin asil iglevi olan egiticili§i pekistirmek icin ziyaretgci profili incelenerek
ve segilerek ziyaretcilerin de bu uygulamalara katilmalari somut olmayan
kdltirel mirasin muzelenmesi asamasinda dikkat edilmesi gereken

unsurlardan biridir.

Elbette her tlrli sunumda gorsel, isitsel ya da canli performansa dayali
sunum tekniklerinde somut olandan vyani objelerden hareketle somut

olmayani aktarmak ortak 6zelligi olusturmaktadir.

Alandan derlenen her yeni obje ya da her yeni baglam somut olmayan
kUltirel miras argivini beslemekte, boylece somut olmayan kultirel miras
muzeciliginde sonu gelmeyen bir guncelleme ve genislemeye neden
olmaktadir. Ancak bu genisleme ve guncelleme tek tarafli ilerlememektedir.
Calismanin diger bdélimlerinde bahsedildigi Uzere kultir yasayan bir

organizmadir. Zamanla degisim gosterir. Sabit ve duragan olmadigi icin
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zaman ve mekana bagll olarak donUsume ugrar. Bu da kimi kulturel
yaratimlarin zaman igerisinde islevini yitirmesi nedeniyle yok olmasi anlamini
tasimaktadir. Dolayisiyla iglevini yitiren, baglamindan kopan bir kulturel
yaratimi korumak ve yasatmak somut olmayan kultlirel miras muzeciliginde
kargilasilabilecek bir bagka sorunu olugturmaktadir. Nitekim Metin Ekici bu
konuda “geleneksel baglamlari korumak ve yasatmak her zaman mumkuin
degildir” (Ekici, 2004: 65) diyerek baglami yok olmus yaratimlarin koruma ve

yasatma faaliyetlerinin basarili sonu¢ veremeyebilecegini belirtmistir.

2.1.1. Dunyada Benzer Muzeler

Somut olmayan kultirel mirasin, kavramin dodus serlvenine
bakildiginda, kualtur bilimi alaninda yeni bir kavram ve yaklasim oldugu
goOrulmektedir. Somut Olmayan Kdultlrel Miras Sézlesmesi'nin 2003 yilinda
kabul edilmesi somut olmayan kultirel miras muzeciliginde 6nemli bir tarih
olmustur. Bu tarihe kadar miizecilik alaninda da “SOKUM Muzeciligi” adi
altinda pek fazla 6rnek gérmek mumkuin degildir. Ancak bunun yaninda
somut olmayan Kkdultirel mirasin tanimindan yola c¢ikarak amaclanan ve
tanimlanan cergevenin aslinda yuzyillardir uygulana gelen muze cesitleri

icerisinde acik hava halk muzesi ile kendini gosterdigi dikkat cekmektedir.

Uzun vyillardir Avrupa’da yapilan agik hava halk muzeciligi somut
olmayan kultirel miras soOzlesmesi kabul edilmeden ve kavram ortaya
atilmadan ¢ok daha onceki bir dbnemde bu amaca hizmet edecek sekilde
bicimlenmis ve yasatiimakta idi. Buna bagh olarak c¢alisma kapsami

icerisinde acik hava halk muizeleri somut olmayan kudltirel mirasin
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muzelenmesi sorunsalinda ornek yapi ve kurum olarak degerlendiriimeye

alinmigtir.

Diinyada ilk acik hava miizesinin 19. yiizyilda iskandinavya’da kuruldugu
bilinmektedir. ilerleyen dénemlerde Kuzey Amerika ve Avrupa’da da benzer
muzeler acgilmaya baslamistir. Muzecilik terminolojisi incelendiginde agik
hava muzelerinin skansen, ekomize ve yasayan muze olarak da
isimlendirildigi gozlemlenmektedir. Acipayamli, “ilk Ac¢ik Hava Muzesinin
temeli, isveg’te bir subay olan Arthur Hazelus tarafindan, 1872 yilinda
Nordisha Museet’e bagli olarak, skansen adli bir park iginde” ( Acipayamili,
1985: 10) atildigini aktarmaktadir. 1891 yilinda kapilari halka agilan Skansen
arazisi icerisinde 150 tarihi binay! bulundurmakta, 18. ylzyil sonrasi isvec

kultirane dair ¢ok c¢esitli bolumler icermektedir.

Ekmek, mobilya yapimi, geleneksel eczane, matbaa, tutuncullk,
seramik uygulamalari gibi bircok kulturel yaratim yalnizca objelerle
sergilenmemekte, yapim teknikleri ve uygulamali caligmalarla ziyaretcilere
aktarildig1 gorulmektedir. Agik Hava Halk Muzelerinin “skansen” olarak da
isimlendiriimesinin  sebebi, bu Acilk Hava Muizesi yapilanmasindan

kaynaklanmaktadir.

Acik hava muzelerinde c¢alisanlar geleneksel giysiler igerinde gunluk
yasamlarina devam etmekte, dolayisiyla tum kudltarel yaratimlar gunluk
yasamda uygulana gelmekte, yalnizca halk danslari, festival kutlamalari gibi
uygulamalar 6zel zamanlarda gergeklestirimektedir. Bu metot ile sadece
sergileme ve “gosterme” amaglanmamis, koruma ve yasatma, ogretme ve

aktarma da gerceklesmis olmaktadir.
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Acik Hava Halk Mduzelerinin yayillmasi bu tarihten itibaren Avrupa’da
isveg, Norveg, Hollanda, Danimarka basta olmak lizere gériilmeye
baglamistir. ilerleyen yillarda dinyanin bircok yerinde bu mize cesidi
yayginlagsmistir. Folklor Agik Hava Muizelerinin dogusunun ve yayilmasinin
altinda yatan bir¢cok sebep vardir. Ancak bu ihtiyacin altinda yatan etkenleri

siralamak ve tartismak bir bagka galismanin konusunu olusturmaktadir.

Norvec¢'te bulunan Norve¢ Halk Kultliri Muizesi (Norsk Folkemuseum)
somut olmayan kulturel mirasin koruma ve yasatma misyonuna hizmet eden
bir baska muizedir. Bozkurt Gulveng¢’in gezi notlarina yer verdigi bir
makalesinde ayrintili rehberlik hizmeti igerisinde objenin baglamsal

anlatiminin aktariimaya caligildigi gorulmektedir:

“Oslo Belediyesinin profesyonel rehberi, tepenin ustlindeki kilisenin
kapisinda carpici bir 6zetle bagladi: “Norve¢ Tarihi Kilise’'nin tarihidir”.
Gezimiz, tomruktan yapilmis kuguk fakat saglam, soguga karsi gcift
duvarli kuleli bu kilisede basladi. Mihrabda, amatér bir fircadan Hz isa’nin
Son Yemegi farkediliyor. Rahipler, erkekler ve kadinlar kiliseye ayri
kapilardan girer. Ayri yerlerde otururlarmis. Kilisenin hemen karsisinda,
ayni ahgsap malzeme ile buyucek bir ¢iftlik evi var. Yatmak disinda,
gunlik hayat ocakli bir odada gegiyor. Evin gatisi toprakla tecrit edilmis.
Ahirlar konutun altinda. Pencerelerin 6ninde sedir ve masalar, Ustinde
sergenler. Cam ithal edildigi i¢in, pencere sayisi ailenin varlik dizeyini
gOsterirmis. Gunluk hayatin agir yuku kadinlar tzerinde gorunuyor. Soylu
ailelar bakire kizlari, yoksullar dogurgan kadinlari tercih edermis. Evi
Isitan, yemegin pigirildigi insanboyu ocagin yaninda kiler sandiklari var.
Mevsimlik besinler direkler Ustune oturtulmus, ayri bir depoda saklanir,
her gun acilmazmis. Tepeden duzluge dogru indikge, ahsap yapilar
hafifliyor, pencereler buylyup c¢ogaliyor, evin igin aydinlaniyor, ocak

sayisi artiyor; sagda solda mobilyalar gorultiyor. Soguk ve iklim kosullari
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hala egemen. Catidaki topragin yerine kiremit értlisi gegiyor. Kilisenin
yerini tek sinifli kdy okullari almaya baghyor. Ozetle, halk mizesi, kiltir
varliginin nasil degistigini, mekana nasil yansidigini sergiliyor. (Guveng:
2007, ?)

Bir diger Agik Hava Halk Mduizesi Ontario, Kanada’da bulunan koy
yerlesimi  Upper Canada Village’ dir. Yorenin kultarel ozelliklerinin
1860’lardan bu yana gergeklestiriimekte olan c¢ok c¢esitli unsurlarini
sergilemektedirler. 40 ayri geleneksel mimari Ozellik gOsteren yapida
gerceklestirilen faaliyetler sUplrge yapimi, ekmek yapimi, demircilik,
dokumacilik, dinsel ve politik organizasyonlar, terzilik, halk mutfagi,
geleneksel meslekler, teneke kutu yapimi, tarimsal faaliyetler gibi pek ¢ok
faaliyetlerdir. Halkin kultarel  zenginligi uygulayicilar  esliginde
sergilenmektedirler. Uygulayici ustalar ayni zamanda rehberlik hizmeti de
vermekte ve ziyaretcgilerin de bu faaliyetlere katilimlari ve belli programlar

cercevesinde egitim almalari saglanmaktadir.

Romanya Sacele Etnografya Mizesi bolgede yasamis olan farkli kalttr
gruplarinin  ozellikle geleneksel giyim 0ozelliklerini sergileyen bir muize
kompozisyonu olusturmustur. Kultirel zenginlik baglaminda gesitlilige vurgu
yapan bu kompozisyon alan arastirmalari sonucunda elde edilen veriler ile
olusturulmustur. Bunun yani sira dénemlik fotograf sergileri mizenin édnemli
etkinlikleri arasinda yer almaktadir. Somut olmayan kdulttrel miras igerisinde
degerlendirilen gundelik yasam pratiklerinden evlenme ve geleneksel
kutlamalar fotograflar vasitasi ile ziyaretgilere aktariimaktadir. Donemlik
fotograf sergilerinde somut olmayan kultirel mirasa vurgu yapan konular
alandan derlenmis so6zel baglamlar ile arsivlenerek sergilendigi
gozlemlenmektedir. Bir cenaze esnasinda fotograf ile kayit altina alinan
olime bagli yapilan pratikler ayni zamanda yine alandan derlenmig bir agit ile

beraber sergilenmektedir.
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Hong Kong Kulturel Miras Muzesi tarih, sanat ve kultur konularini bir
muzede toplayan “Kulturel Miras” adi altinda kendini tanimlayan tek muzedir.
Halk kaltarinun zenginlikleri, tarihsel baglami da g6z éninde tutarak koruma,
yasatma ve aktarma misyonlarini tasidiklarini belirten muze, kultirel mirasin
sergilenmesi asamasinda yalnizca Hong Kong kultaru degil, kaltarler arasi
etkilegsimin 6nemini vurgulamak amaciyla komsgu yorelere ait kulttrel mirasi
da kapsami igerisine aldigi go6zlemlenmistir. Yore tarihi, doga tarihi,
uygulamali sanatlar, halk sanatlari, oyunlar ve karikaturler, glinlik yasam ve
geleneksel sanatlari olan kaligrafik Cin sanati gibi ¢ok cesitli konularda bolim

olusturulmustur.

2.1.2. Somut Olmayan Kilturel Miras Miizesi

Somut olmayan kultirel mirasin mizelenmesi konusunu olusturan bu tez
calismasinda o6rneklem olarak secilen Gazi Universitesine bagli Somut
Olmayan Kdulturel Miras Muzesi, somut olmayan kultirel mirasin muze
ortaminda sergilenmesi yolunda deneysel ¢alismalarini yuritmektedir. Somut
Olmayan Kdltirel Miras Muzesi'nin mevcut yapi 6zelliklerini incelemek

gerekmektedir.

Gazi Universitesi ve Kiiltir Bakanligrnin katkilariyla 12-13 Aralik

2002 tarihinde Turkiye'de Halkbilim Mduzeciligi ve
TORKIVE'DE

BUEBM MEA e Sorunlari Sempozyumu duzenlenmistir. Bu
v SOHUALA

sempozyumda ilk kurulan etnografya muizelerinden acik
hava muizeciligine uzanan sure¢ akademik Kkisilerce
tartisiimis ve 1980’li yillardan bu yana tasari safhasinda

kalan Acik Hava Halk Muizesi olugumunun, muzeciligin
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sorunlarinin, yapilagsmanin olusamamasinin altinda yatan nedenlerin tespiti
ve kriterlerin belirlenmesi gibi konular Gzerinde ¢aligmalar sunulmustur.

Bu sempozyumun dizenleme kurulunda bulunan M.

Ocal Oguz sempozyumla es zamanli olarak yine Gazi

GAZI UNIVERSITEST

TURKIYEDE HALKBILIM MUZECILIGH
VE SORUNLARI SEMPOZYUMU
12-13 Aralsk 2003, Ankary

TURK HALEBILIMI MTZESINE DOGRU SERGES]
12449 Aralik, Ankara

Universitesi icerisinde “TlUrk Halkbilimi Muizesine
Dogru” sergisini diizenlemistir. Universite biinyesinde
kurulmasi planlanan “Uygulamali  Tdrk Halkbilimi
Muzesi” projesi bu sergi ve sempozyum ile ihtiyaci

olan akademik, bilimsel ve sanatsal vizyonunu tayin

etmistir. BoOylece muze ilk ziyaretgileriyle 12 Aralik 2002 tarihinde Gazi
Universitesi Besevler yerleskesi icerisinde bir hafta siireyle agik kalan

sergide bulugsmustur.

04-06 Mart 2004 tarihinde Gazi Universitesi'nde Kdiltir Bakanhgrnin
O katkilariyla  “Somut  Olmayan  Kultirel Mirasin
el Mazelenmesi Sempozyumu” dizenlenmistir. 2002

tarinli sempozyum suresince acgik kalan “ Tuark

Halkbilmi  Muzesine Dogru  Sergisi” akabinde

Sormut Olmayan
K OleOrel Mirasm

Uygulamal Tark Halkbilimi MUzesi'ne donugerek Gazi
Universitesi Besevler yerleskesi igerisinde miizecilik

faaliyetlerine baglamigtir.

Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kultiir Orgiitii olan UNESCO,
17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel Konferansi’'nda Somut Olmayan Kdulturel
Mirasin Korunmasi Soézlesmesini kabul etmigtir. Somut olmayan kultirel
miras kavraminin ve muzecilik yaklagiminin bir tezahurt olarak mevcut mize
yine ayni yerleske icerisinde ancak daha genig bir mekan tahsisi neticesinde
“‘Somut Olmayan Kulturel Miras Muzesi” adi altinda 23 Eylul 2005 tarihinde
Gazi Universitesi Rektérii Prof Dr. Kadri Yamag, UNICEF Tirkiye Temsilcisi
Talat S. Halman, Kdiltir ve Turizm Bakani Mustesar Yardimcisi Mustafa
Buyuk, UNESCO Turkiye Milli Komisyonu Baskani Arsin Aydinuras, Turk
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Halkbilimi Arastirma ve Uygulama Merkezi Mudiri Prof. Dr. M. Ocal Oguz ve
¢cok sayida 6gretim dyesinin katihmiyla agilmigtir.

Somut Olmayan Kiultirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi koruma
sureclerine degindigi maddelerde dokumantasyon merkezleri kurulmasinin,
bu yolla kurumlagsmanin gerekliligini belirtmistir. Bunun yani sira tum dunyada
oldugu gibi Turkiye'de de hiz kazanarak artan kulttrel gesitliligin yok olmasi,
halk kalturd konusunda arastirma ve koruma calismalarinin ivedilikle
yapilmasini gerektirmektedir. Elbette konu Uzerinde uzun suredir devam
eden calismalarin sonuglari, derleme metinleri, gorsel ve etnografik
malzemeler elde edilmektedir. Ancak tim bu ham verilerin islenme surecine
tabi tutulmasi gerekmektedir. Bunun yani sira her bilimde oldugu gibi
halkbilimi alaninda da Turkiye'de ve dunyada tartisilan kuramsal
yaklagsimlarin  degerlendirmesi gerekmektedir. Tum bu ihtiyaglarin

karsilanmasi bir tatbik alanini gerekli kilmaktadir.

Turk halkbilimi disiplinler arasi ¢aligsmalar ile halk kultard konusunda
sanattan, tibba, mimarliktan egitim bilimlerine degin genis bir yelpazede
kaynaklik edebilecek kapasiteye sahiptir. Genis argiv calismalarindan en
yuksek verim elde edebilmek igin metinleri gorsellestirmek ihtiyaci

duyulmustur.

i.  Somut Olmayan Kulturel Miras Muzesi Turk Halkbilimi alanina
icerisinde bulunan alt dallaridaki birikimi diger bilimler ile paylagsmayi,
argiv calismalari ve yayinlari ile onlara kaynaklik etmeyi,

i. Otekilestirmek yerine kiiltiirel zenginligi vurgulamayi,

iii.  Yalnizca gecmisi degil, yasayani da sergileyerek kulturel sureci
g6zlemlenebilir kilmayi,

iv.  Muzecilik ve Turk Halkbilimi alanindaki ¢alismalar igin bir uygulama
alani, laboratuvar gorevi Ustlenmeyi

amaglari arasinda saymaktadir.
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Somut Olmayan Kiiltirel Miras Mizesi Yénetim Kurulu:

Mudur:

Prof. Dr. M. Ocal OGUZ (Gazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Halkbilimi Balimi Ogretim Uyesi)

Yoénetim Kurulu Uyeleri:

Prof. Dr. Pakize AYTAC (Gazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili
ve Edebiyati Bélimu Tirk Halk Bilimi Ogretim Uyesi)

Prof. Dr. Halit CAL (Gazi Universitesi Fen Edebiyat Fakdltesi Sanat Tarihi
Bolumi Ogretim Uyesi)

Dog¢. Dr. Ali YAKICI (Gazi Egitim Fakiltesi Turk Dili ve Edebiyati
Ogretmenligi Ogretim Uyesi)

Yrd. Dog. Dr. Hamiye DURAN (Gazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Turk
Halkbilimi Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi Boluma Tark Dili ve Edebiyati
Egitimi A.B.D. Ogretim Uyesi)

Yrd. Dog. Dr. Armagan ELCI (Gazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tirk
Halkbilimi Balumi Ogretim Uyesi)

Yrd. Dog. Dr. Serpil ORTAC (Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakultesi El
Sanatlari Bolimi Ogretim Uyesi)

Danisma Kurulu:

Prof. Dr. Ziyad AKKOYUNLU (Hacettepe Universitesi)

Prof. Dr. Ali Berat ALPTEKIN (Selguk Universitesi)

Prof. Dr. Erman ARTUN( Cukurova Universitesi)

Prof. Dr. Ensar ASLAN (Dicle Universitesi)

Prof. Dr. Muhan BALI ( 1936- 2008) ( istanbul Kltir Universitesi)
Prof. Dr. ilhan BASGOZ Yiiziinci Yil Universitesi)

Prof. Dr. Mustafa CEMILOGLU (Uludag Universitesi)

Prof. Dr. Ali CELIK ( Karadeniz Teknik Universitesi)

Prof. Dr. Ali DUYMAZ ( Balikesir Universitesi)

Prof. Dr. Suikri ELCIN (1912- 2008) (Hacettepe Universitesi)
Prof. Dr. Giirbiiz ERGINER (1945- 2009) (Ankara Universitesi)
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Prof. Dr. ismail GORKEM (Erciyes Universitesi)

Prof. Dr. Nevzat GOZAYDIN (Ankara Universitesi)

Prof. Dr. Umay GUNAY (Girne Amerikan Universitesi)
Prof. Dr. Abdurrahman GUZEL (Baskent Universitesi)
Prof. Dr. Metin KARADAG (Uluslarasi Kibris Universitesi)
Prof. Dr. Hasan OZDEMIR (Ankara Universitesi)

Prof. Dr. Saim SAKAOGLU (Selguk Universitesi)

Prof. Dr. Bilge SEYIDOGLU (Atatiirk Universitesi)

Prof. Dr. Esma SIMSEK (Firat Universitesi)

Prof. Dr. Ali TORUN (Dumlupinar Universitesi)

Prof. Dr. Fikret TURKMEN (Ege Universitesi)

Prof. Dr. Tillay USUZMAN-ER (Gazi Universitesi)

Prof. Dr. Kemal YUCE (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi)

Somut Olmayan Kdulturel Miras Muzesi yodnetim siniflamasi su

sekildedir:

Merkez Muduri: M. Ocal Oguz. Mizenin tasari asamasini baslatmig, o
tarinten bu yana muzenin kurulusu ile bu gorevi devam ettirmistir. Gazi
Universitesi mevzuatlarina gére isbdlimini belirlemekte, mizede calisan
personelin sec¢imini yapmakta, egitim ve uyum slreglerini, muize
faaliyetlerinin saglikli igleyisini takip ve kontrol etmektedir. Koleksiyon
olusturma surecinde derlenen objelerin ilk ekspertizini yapmakta, baglamsal

pozisyonlarini belirlemektedir.

Mize Koordinatéri: Mize MudurG tarafindan énceki dénemlerde muize
egitimi almis ve bu mizede gorev yapmig muze arastirmacilari arasindan
secilmektedir. Mize koordinatort eylul ayindan itibaren mizede goéreve
baglayan muze arastirmacilarinin egitimlerini vermekte, gérev dagilhimlarini
ayarlamaktadir. Muze arastirmacilarinin, muze danigmanlarinin ve yonetim

kadrosundaki akademisyenlerin arasindaki iletisim agini yarutmektedir.
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Aylk toplantilara baskanlik eden muze koordinatoru etkinliklerin
planlanmasinda, aylik goérev dagilimlarinda, muize arastirmacilarinin
uzmanlik alanlarinin muzede kullanilmasi asamalarinda plan olusturmakta ve
muize mudurinun onayi dahilinde muze aragtirmacilari ile birlikte faaliyetlerini
yuritmektedir. Resmi yazismalarin takibinde, personelin performans
analizinde bulunmaktadir. Muze koordinatord bir bakima mize muadarandn

kurumdaki asistanligini yuratmektedir.

Mulze Arastirmacisi: Miuzecilik konusunda egitim almig, bu konuda c¢alisma
yapmis Turk Halkbilimi yUksek lisans ve doktora oOgrencileri arasindan
secilmis 10 arastirmaci muze arastirmacisi olarak goérev yapmaktadir. Somut
olmayan kultirel miras konusunda arastirma yuruten bu kisiler mizedeki tim
faaliyetlerden sorumlu olmakta, arsiv c¢alismalari, dokiman analizleri,
objelerin restorasyon ve konservasyon c¢alismalari konusunda muze

koordinatoru tarafindan aldigi egitim dogrultusunda gérev yapmaktadir.

Mlze arastirmacisi, muzede olusturulacak yeni kompozisyonlari
belirlemede, kullanilan gorsel ve yazili materyallerin belirlenmesi ve
hazirlanmasi, yeni objelerin derlenmesi ve envanter kayitlarinin yapiimasinda
yetkili kiinmigtir. Somut olmayan kultirel miras konusunda ¢alisma yapilan
merkezler ve sahislar ile iletisim kurarak etkinliklerin tasarlanmasi
sorumluluklar kapsamina girmektedir. Ayrica muze ziyaretcilerine, gruplara
talep dogrultusunda rehberlik hizmeti vermekte, rehberlik hizmeti talep
edilmedigi takdirde refakat etmektedir. MUzenin sergi, sempozyum, konser
gibi kultarel faaliyetlerinin planlanmasi ve duzenlenmesinde yer almaktadir.
Mesleki ve konuyla ilgili yayinlarin takibini yapmakta, muze ihtisas
katuphanesinin sayim, bakim ve yayinlarinin tanitimlarini
gerceklestirmektedir. Mlzede yer alan objelerin sayim ¢alismalarinda gorev

almaktadir.

Her sene muzeye katilan yeni muze arastirmacilari, onceki

donemlerde goreve baslayan mize arastirmacilari ile ikiserli gruplar halinde
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goOrev yapmakta, boylece her yeni muze arastirmacisi kidemli takim arkadasi
ile birlikte muzenin uyum ve bilgilenme surecine kontrolli olarak dahil

olmaktadir.

Muze Gondadlldleri: Turk Halkbilimi alaninda lisans egitimini sutrdiren, lisans
surecinde muzecilik konusunda ders almis oOgrenciler arasindan segilen
gonulliler, muze arastirmacilar ile birlikte muze faaliyetlerinde goérev

almaktadir.

Somut Olmayan Kiiltirel Miras Mizesi Gazi Universitesi Besevler

Kampusu igerisinde yer alan Merkez Kutiphane binasi 4. katta vyer

almaktadir. Binanin tek katinda yer alan muze
iki sergi salonu, bir ofis, bir depo ve bir bakim
laboratuvarindan  olusmaktadir.  Salonlar,
paravanlar ve dolaplar vasitasiyla galerilere
ayrilmistir. Mizede mekanin fiziksel yapisinin
dezavantajlari sergilenen konularin birbirini
takip edecek baglamlarla sunumu sayesinde
asilmaya calisiimistir.

Muze bulundugu bina ile standart aydinlatma sistemini kullanmaya tabi
tutulmustur. Florasan tavan aydinlatmalari tavan kaplama panellerinin
icerisine gomulmus ancak standart i1sik ayari kullaniimigtir. Bu da muzede
aydinlatmaya basvurarak elde edilmek istenen etkiye imké&n tanimamaktadir.

Vurgu aydinlatmalari igin basvurulan yegane yontem aydinlatma
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mekanizmali yatay ve dikey cam dolaplardir. Dikey dolaplardaki aydinlatma
sistemleri ziyaretcinin yalnizca inceledigi kisimlarda otomatik olarak acilip

kapanabildidi icin algiy1 tek kompozisyona toplamaktadir.

Arsiv calismalari Somut Olmayan Kulttrel Miras Muzesinin en énemli
ugrasilarindan biridir. Muze kualturel mirasin bir pargasi olarak tanimlanan
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin araclar,
geregler ve kultirel mekanlari sergilemeyi amaglar iken ¢ok genis bir arsive
de ihtiyag¢ duymaktadir. Ayni zamanda bu arsiv devamli surette
guncellenmeye ihtiyag duymaktadir.

Mize arsiv calismalari bu dodgrultuda ayrintili ve ¢ok zengin bir
birikime sahiptir. Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi 6grencilerinin Tirkiye'deki
bircok il, ilce ve kdyden derledikleri objeler ayrintili bilgi veren gorsel ve sesli

malzemeleri, bunlarin desifre kasetleri, yazili dokimanlari ile arsivde
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tasniflenmektedir. Bu yolla mize envanter sistemine giren her obje
yapimindan kullanimina, objenin etrafinda geligen kulturel anlatilardan
geleneksel pratiklere degin ¢ok yonlu bilgi kaydiyla muzede yer bulmaktadir.
Bu yolla objenin yalnizca etnografik bir malzeme degeri tagsimasinin dnline

gecilerek objeye sureklilik de kazandiriimaktadir.

Yine bu argsiv kayitlari mizede gobrev yapan yuksek lisans
ogrencilerinin editorlik ¢aligmalari ile Turk Halkbilimi Arastirma ve Uygulama
Merkezi yayini olarak yayimlanmaktadir. Ayrica surekli yenileri eklenen
muze argiv kayitlari mize arastirmacilar tarafindan dijital ortama aktarilarak

paylasima acik bir arsiv sistemi de olusturmaktadirlar.

Ocak 2010 tarihi itibariyle ortalama 3500 arsiv dosyasindan, 17000
fotograf, 3000’e yakin video kaydindan olusan arsiv mize sergi salonunda
bulunan objelerin ve olusturulan kompozisyonlarin bilimsel arka planini

olusturmaktadir.

Somut olmayan kulturel miras, kavramdan da anlasildigi Uzere somut
olandan yola gikarak soyut kavramlara gondermeler yapmakta ve onlari
baglamlari igerisinde tanimlamaktadir. Somut Olmayan Kiltirel Miras
Muzesi’'nde kompozisyonlar olusturulurken alandan derlenmis objeler ayrintili
kinye bilgileri ile sergilenmektedir. Ancak her obje tek bir baglamla sinirl

degildir.

Muze igerisinde Tark halk kultirinde evlenme oOncesi uygulanan
pratikler kisminda sergilenen ¢eyiz sandigi yalnizca etnografik bir malzeme
olarak sergi salonunda yer alirken rehberlik hizmeti esnasinda ziyaretgilere
ve aragtirma yapmak igin gelenlere sunulan bilgilerde sandigin ve geyizin
atasdzlerinde ve deyimlerde yer alan o&rnekleri, ¢ceyiz sandigina koyulan
baglica esyalar, kimi yorelerde gorulen sandik Uzerindeki aynanin anlami, bu

aynanin dinsel-buyusel inanglardaki yeri ve fonksiyonu aktariimaktadir.
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Bunun yani sira halk inanglari kisminda sergilenen kirik ayna,
Anadolu’da kimi yorelerde gelin baghgi olarak kullanilan tozak Uzerindeki
ayna arasinda bag kurularak ziyaretgilerin somut olmayan kulttrel mirasin

birgcok dérnegine dikkat cekmeye calisiimaktadir.

Bu nedenle rehberlik hizmeti veren muize arastirmacilari muze
ziyaretcilerinin yas gruplari, cinsiyetleri ya da arastirma alanlari igin gerekli
olan konularda secici ve ayrintih olarak bilgi vermektedir. Rehberlik
hizmetinde sozlu aktarimlarin yani sira panolarda konuyla ilgili olan gorsel

malzemelerin agiklamalari da aktariimaktadir.

Somut Olmayan Kultirel Miras Muzesi konusu kapsami icerisinde
degerlendirilebilecek tematik sergiler
duzenlemektedir. Muze ilk sergisini
Subat 2007 tarihinde diuzenlemigtir. Cini
Sanatgisi Melike Atmaca’nin ¢ini Uzerine
Karagdz tasvirleri galistigi eserlerinden
olusan “Cini'de Yasayan Karag6z”

sergisi bir hafta slreyle miuizede

ziyaretgilere agiimistir.
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Mulze ikinci sergisini 26 Mart 2007 tarihinde tas bebek sanatgisi
Nedret Yetis ve bez bebek sanatgisi $Sengul Akiska’nin “Folklorik Yapma
Bebek” calismalariyla dizenlemigtir. Bir hafta stiren sergide somut olmayan
kiltdrel miras kapsamina giren ¢ocuk oyunlari ve oyuncaklarindan bebekler,
ayni zamanda halk giyim kugsamini minimal anlamda yansitan bu ¢aligmalar

sergilenmisgtir.

19 Nisan—19 Mayis 2007 tarihleri arasinda “Somut Olmayan Kulturel
Miras: Deyimler ve Oykiileri Sergisi” diizenlenmistir. Somut olmayan kiltiirel
mirasin sOzIlU anlatilari objeler kullanilarak anlatiimistir. Deyimlerin
oykulerinin ziyaretcilere aktarildigi, bu yolla zaman igerisinde yanlig anlamlar
kazanan, farkl durumlarda kullanilan deyimlere dikkat gekilmis, bu dykulerde
gecen objelerin halk kultart icerisinde nerelerde ve nasil kullanildigi

konusunda sunumlar gergeklestiriimistir.

Muzenin bir diger etkinligi 22—-28 Mayis 2007 tarihleri arasinda agilan
19. YY. Turk Halk Kultira Fotograf Sergisi'dir. 19. ylzyil'da seyyah Pascal
Sabbah tarafindan cekilen fotograflar geleneksel mesleklerin, halk giyim

kusami, beslenmesi gibi konularda zengin érneklerini sunmustur.
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9 Mayis 2008 tarihleri arasinda mize Ankara Universitesi Tip
Fakulltesi'nde Kultir Haftasi kapsaminda “Somut Olmayan Kultirel Miras
Muzesi Sergisi” duzenlemistir. Muzede olusturulan kompozisyonlara sadik
kalinarak mekana taginan 200’e yakin obje mize arastirmacilar tarafindan
baglamsal olarak yerlestiriimis ve rehberlik hizmeti verilmistir. Zaman zaman
ziyaretgilerle gocuk oyunlari ve halk inanglari konusunda drama uygulamalari

gerceklestirilmistir.

Muzeler Haftasi etkinlikleri kapsaminda 22-23 Mayis 2008 tarihlerinde

muze arastirmacilari tarafindan elde edilen veriler ile “Dinya Halk Muzeleri

Slayt Gosterisi” gerceklestiriimigstir.

26 Kasim—4 Aralik 2008 tarihleri arasinda Nuray Yakaryilmaz'in
gizimlerini kapsayan "Ulgen'den Alkarisi'na Turk Mitolojisini Resmetmek"

Konulu Resim Sergisi dizenlenmisgtir.
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GAZI ONIVERSITESI
TURK HALﬁBiLiMLAMﬁﬂRMA VE UYGULAMA MERKEZi

Ressam Nuray YAKARYILMAZ
tarafindan hazrlanan
“Ulgen'den Alkarisina Tirk Mitolofisini Resmetmek™
konulu sergimizi onurlandirmaniz: dileriz,

Prof. Dr. Riza AYHAN

Somut Olmayan Kulturel Miras Miuzesi Muras Egitim Kurumlari
ile birlikte 26—28 Aralik 2008 tarihleri arasinda Acity Aligveris Merkezi'nde
Kaltur Soéleni'nde yer almigtir. Yaklasik 200 obje somut olmayan kultirel
miras unsurlarinin 6n planda tutuldugu kompozisyonlara sadik kalinarak
sergilenmigtir. Uygulamali c¢alismalarin da yapildigi sergide muze
arastirmacilarinin yani sira Turk Halkbilimi lisans o6grencileri de gorev
almistir. Topag, c¢ember c¢evirme, kukla ve karagbz gosterileri

gerceklestiriimis, ziyaretcilere uygulama yapma firsati saglanmistir.

5 Mart 2009 tarihinde “Golge Tiyatrosu Konulu Slayt Sunumu ve
Karagdz Gosterisi” gergeklestirilmisti.  Muze arastirmacilari tarafindan
hazirlanan golge tiyatrosu konusunda ayrintili bilginin yer aldigi sunumun

ardindan muze arastirmacilarindan bu konuda aragtirmalarda bulunan ve
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egitim alan Karagozcu Mualla Akbulut yarim saatlik bir gosteri

gerceklestirmistir.

13-20 Mayis 2009 tarihleri arasinda 19 Mayis Ataturk't Anma ve
Genglik ve Spor Bayrami'ni da igine alan ve Bakanlar Kurulu karari ile her yil
"Genglik Haftas!" olarak kutlanan haftanin, Uluslararasi boyuta tasinarak
Dunya Gengleri ile birlikte kutlanmasini saglamak amaci ile "Dunya Kulturleri
ve Genglerin Buyluk Anadolu Bulugsmasi" projesi GSGM Genglik Hizmetleri

Dairesi Bagkanliginca Ankara Atatlrk Kultlir Merkezi’'nde gercgeklestirilmigtir.

Somut Olmayan Kilturel Miras Mlzesi bu haftada 80 Ulkeden sosyal
ve kulturel aktivitelerle ugrasan genclik gruplarinin katihminin gergeklestigi
organizasyonda 500’e yakin objesiyle sergi duzenlemigtir. Diger sergilerde
oldugu gibi canli performanslarla ziyaretgilerin bilgilenmesi ve uygulama
yapmalari saglanmistir. Muze arastirmacilarinin yani sira Turk Halkbilimi
lisans ogrencilerini de rehberlik hizmeti ve uygulamali ¢alismalarda gorev

almistir.
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Son olarak 4 Ocak 2010 tarihinde mize, kukla sanatgisi Hakan

Arisoy’un kukla ve Karagoz gosterisine ev sahipligi yapmigtir.

Ogrenciler agisindan miize egitimi, onlarin sadece miize gezmesi ile
sinirl degildir, mizede egditim programlari ve muze digi egitsel etkinlikleriyle
bir butun oldugu ve ayrica halk egitimiyle toplumu aydinlatma, bilginin
yayginlagtiriimasini saglama gibi gorevleri bulundugu icin 6nemlidir. (Onur,
1999: 7)

Somut Olmayan Kulturel Miras Miuzesi amagclarinda da belirttigi gibi,
disiplinler arasi ¢alismalari destekleyen bir kurum oldugunu belirtmektedir.
Ayni zamanda kapsami igine giren konularin ¢ok cesitli olmasi nedeniyle
bircok farkh bilim dalindan gelen arastirmaci ve 6grencilerin ¢alismalarinda

bir laboratuar gorevi de Ustlenmektedir.

Bilkent Universitesi'nde arkeoloji bdliminde mizecilik dersi alan
Oogrenciler ve programi yuruten akademisyenler 2008 vyilindan itibaren

dersleri kapsaminda muzeyi ziyaret etmektedirler. Bu konuda egitim alan
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ziyaretgilerin rehberlik hizmetleri sirecinde muzenin objeleri ve baglamlari,
somut olmayan kultirel mirasin 6nemi ve korunmasi kapsaminda bilgiler
verilmekte, personel yapilanmasi, argsivleme, envanter kayit sistemi,

aydinlatma ve i1s1 nem konusundaki uygulamalar aktariimaktadir.

Gazi Universitesi Sosyal Bilgiler Ogretmenligi bolimu dgrencileri ve
programin yuratictustd Bahri Ata her yil 6grencileriyle birlikte yine ayni

dogrultuda muze incelemesi i¢cin muzede arastirma yurtutmektedir.

Bunun yani sira ¢ok sayida aylik randevularla kabul edilen ilk ve
ortadgretim veren okullardan gruplar gelmekte, muize arastirmacilari bu
gruplarin egitim durumu, sosyal ¢evre bilgilerini dnceden alarak programlari
dogrultusunda bilgilendirme hizmeti vermektedir. Ders programlari
kapsaminda ogrendikleri konularla muzedeki deneyimlerini
birlestirebilecekleri sohbetler dizenlenmekte, dgrencilerle karsilikli iletisim
kurmaya Ozen goOsteriimektedir. Ayrica ¢ocuk oyuncaklari ile uygulamali

caligsmalar yaptiriimaktadir.
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Gazi Universitesi Turk Halkbilimi lisans dgrencilerinin birinci sinifta iki
donem boyunca aldigi Halkbilimi Muzeciligi dersi kapsami igerisinde
donemlik programlarina yonelik olarak dersler muzede yurutulmekte, teorik
islenen konular dénem sonunda 6grencilerin hazirladiklari Turk halk kalttri
kapsaminda sectikleri konularda hazirladiklari drama etkinlikleri ile
yuratilmektedir. Boylelikle ogrenciler etnografik malzemelerin  somut
olmayan kulturel miras kapsami igerisinde nasil degerlendirilebilecegini
kavrayabilmekte, muize ortaminda gergeklestirilebilecek etkinlik
tasarlayabilmekte ve sunum teknikleri konusunda vyaratici fikirler

geligtirebilmektedirler.

Yine ayni bolumde okuyan ogrenciler Uygulamali Halkbilimi dersi
kapsaminda muzeye davet edilen ustalar ile beraber halk muzigi, halk sanati,
animasyon tasarimi konusunda sinif ortaminda almis olduklari teorik bilgiyi
muizede performans c¢alismalari izleyerek ve uygulama egitimi de alarak

pekistirmektedir.
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2. 2. Muize Yonetim Politikalarinin Belirlenmesi

Muzelerin tarihsel gelisimleri incelendiginde kurumsallasma yolunda bir
cizgi takip ettigi gorulmustur. Mduzelerin yonetim kadrosuna, uzman
yoneticilere, yoneticilerin egitim gereksinimlerine iligkin ihtiyaglar ¢ok yakin
zamanlara kadar ac¢ida c¢ikmamigtir. Cunkd kadltar, bilim ve sanat
ugrasilarinin yogun oldugu bu merkezlerin yonetsel ve ticari mekanlar olarak

algilanmasi son yuzyilda kabul gormustar.

GUnumuzde muizeler kurumsallagsmis isletmelerdir. Her isletmede oldugu
gibi yonetim kadrolari, personelleri bulunmaktadir. Ancak muzelerin herhangi
bir isletmeden farki yonetim bigimlerinin kurumun igerigi ve mizenin gegidi ile
dogrudan ilgili olmasidir. Dolayisiyla herhangi bir isletmeden farkh olarak
muzecilerde muize yonetiminin mesleki egitimle paralel ilerlemesi
gerekmektedir. Bu sorunsal muzelerdeki yonetim politikalarinin belirlenmesi

ve yonetim guglugu olarak karsimiza gikmaktadir.

Son yillarda Turkiye’de hizla artan 6zel muzeler bu konuya yurtdigindaki
modern muzecilik perspektifi ile yaklagsmakta, bdylece kurum muzeleri bu
eksikligi fark etmektedir. “Dunyada bilginin 6neminin artmasi, turizm
faaliyetlerinin yogunlasmasi, egitimin uygulamaya donik hale gelerek
okullarin digina ¢ikmasi, kultur ve tarih bilincinin gelismesi, gecmise merakin
artmasi, mugteri istek ve arzularinin gelismesi vb. nedenler diger yeni
yuzyilin igletmelerinde oldugu gibi muze isletmelerinde de yeni yonetim ve

pazarlama anlayisina kapi aralamistir.” (Sezgin ve Karaman, 2009: 37)

Mizelerde yonetimin amaci, amag¢ ve hedeflerin gerceklestirimesinde,

talimatlara bagh kalinarak yerine getirilecek isler ve muizenin gorevini
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basarmasina oOnderlik edecek kararlarin alinmasina yardimci olmaktir.
Muazenin amaglari, hedefleri, gorevleri ve yetkileri belirlendikten sonra

muzenin fonksiyonlari yerine getirilmelidir. (Lord ve Lord, 2002; 4)

Somut olmayan kultirel miras muzeciligi diger yuzyillasmig muzelerden
farkli olmak Uzere yeni bir ornektir. Buna bagli olarak yonetim politikalarinin
belirlenmesinde &ncelikli olarak amaglar gdzden gecirilmelidir. Somut
olmayan kultrel mirasin kesin g¢ergevelerini ¢izmek mumkun degildir. Halkin
yasadigl, yasattigi, korumaya ihitya¢ duyulan tum kdltirel miras bu
muzeciligin arastirma kapsamina girmektedir. Bu nedenle amaclarin,
sinirlarin iyi belirlenmesi, yonetim politikalarinin 6zinU olusturan saglhkh

iletisim ve hedefe ulasmayi elde edilebilir kilacaktir.

Somut olmayan kultlrel mirasi korumayi, ilgili topluluklarin, gruplarin ve
bireylerin somut olmayan kultirel mirasina saygi gostermeyi, bunun onemi
konusunda duyarliligi arttirarak igbirligi ve yardimlagmayi saglamak bir somut
olmayan kultirel miras muizesinin yonetim politikasinda izleyecegi temel

hedefleri olusturmaktadir.

2.3. Koleksiyon Olusturma

Somut olmayan kultirel mirasin muzelenmesinde objeler kimi zaman
kendileriyle, kimi zaman da hareketi, sesi sergilemede araci oluslariyla
onemli bir yer tutmaktadir. Somut olmayan kulttrel mirasin kapsaminin gok
genig olmasi, bagl basina bir kultiru yansitmasi, igerisinde sayisiz objeyi ve

konuyu barindirmaktadir. Koleksiyon olusturma asamasinda muzenin
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kapsam ve konularini ayrintilariyla belirlemesi gerekmektedir. Oyle ki somut
olmayan kultirel mirasin bes ana basliginin altinda birgok konu bulunmakta,
bu konular gogu zaman birbiriyle ilintili olmaktadir. S6zli anlatimlar igerisinde
yer alan tdrkllerin kapsama dahil edilmesi ayni zamanda gdsteri
sanatlarindan asiklik gelenegini de icermektedir. Baglamsal analizler
uzerinden olusturulacak bir sergileme metodu kullanildigi noktada,
koleksiyon olusturma safhasinda bu maddeler arasi bagintilarin mutlaka g6z

onunde bulundurulmasi gerekmektedir.

Muizede kullanilmasina karar verilen sergileme sistemi koleksiyonu
olusturmada c¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Zamansal, baglamsal, obje
uzerinden kurgulanacak bir hikaye gibi sayisiz ¢esitlendirilebilecek sergileme
sistemleri  koleksiyon  olugturmada  dikkatle  Uzerinde  durulmayi
gerektirmektedir. Somut olmayan kulttrel mirasin mizelenmesi objenin nadir
ya da eski olup olmamasi ile dogrudan ilgili degildir. Ziyaretgiye verilmek
istenen bilgi her ne gekilde dogru ve eksiksiz aktarilabilirse gereksinim
duyulan obje orjinal fonksiyon ve bigimine sadik kalindigi surece
koleksiyonda vyerini almaldir. Sayet nadir objelerden olusan koleksiyon
temanin kendisi ise orijinal ve asil pargalarin muzelenmesi gerekmektedir.
Ancak tekrar belirtmek gerekir ki, somut olmayan kulttrel miras muzeciliginde
onemli olan somut kultirel mirastan yola ¢ikarak soyut olani tanimlamak ve
tanitmaktir. Bu nedenle obje yalnizca bir aracidir ve bu yonuyle diger miuze

cesitlerindeki koleksiyon olusturma politikalarindan ayrilmaktadir.
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2.4. Miize Personeli

Ulusal Denizcilik Mizesi yoneticisi kirator Greenhill, mize yonetiminde
onemli olan u¢ temel durumu acgiklamaya ¢aligir. Bunlar, “birincisi gegmis ve
simdiki duruma ait nesnelerin toplanmasi, ikincisi simdi ve gelecege yonelik
koruma caligsmalari ve son olarak bu iki durum arasindaki islevselligi
gerceklestirmek igin gereken koordinasyon ve dengeyi saglayan yodnetimin
varh@idir. Her bir fonksiyon birbiriyle iligkili ve i¢ ice geg¢mis bir surece
sahiptir. Yonetim bunlarin tamamiyle basarilabilmesi i¢in ne yapilacagina
yonelik karar almalidir.” ( Greenhill, 1984: 67)

Koleksiyon olusturulmasi asamasinda, bunlarin koruma ve onariminda,
surekliligin saglanmasi arastirma ve gelistirme bdliumlerinde uzman ve
arastirmaci kadrosunda goérev alacak ve tUm bu c¢oklu faaliyetlerin basaril
ilerlemesi icin iletisim aglarini yonetecek, dengeyi saglayacak, butceyi

olusturacak yoOneticilerin muze kadrosunda gorev almasi gerekmektedir.

Her isletmede oldugu gibi somut olmayan kultirel miras konusunda
calisan bir miuzede de idari bir yonetim kadrosu ve idari yoneticiler
bulunmahdir. Gorev, sorumluluk ve yetki alanlari yonetim, igletme konulari

kapsaminda deg@erlendirileceqi igin tez kapsami igerisine alinmamistir.
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2.4.1. Muze Arastirmacisi

Muzeler arastirma merkezleridir. Bilimsel ¢alismalarin yurataldaga, her
asamada bilimsel bilginin, analizlerin yapildigi ve bunlarin koleksiyonlarda
sergilendigi mekanlardir.  Muze arastirmacilarinin gorevleri ise somut
olmayan kultirel mirasin muze ortaminda sergilenebilirligi karara baglanmis,
muze politikasinda belirtiimis konular cergevesi iginde mizeye koleksiyon
kazandirmak, bu objelerin envanter ¢calismalarini yaratmektir. Her objenin bir
arastirma malzemesi oldugu dusunuldiginde muze arastirmacilari obje-
baglam ya da kompozisyonu 6n planda tutan genis arsiv galismalarini
olusturmalidir. Objeyi tanilyan mize arastirmacisi i¢in ayrintili kayit sistemleri
olusturmak, argiv c¢aligmalarini  yuratmek kendi uzmanhk alanini

kullanabilecegi ve pekistirebilecegi alani dogurmaktadir.

Mulze arastirmacisi elde ettigi veriler ve Uzerinde c¢alistigi konulari diger
muze personelleri ile sik sik paylasmali ve calismalarini es gudumlu
yurutmelidir. Cunklu daha Onceki bolumlerde de paylasildigr gibi somut
olmayan kdultirel mirasin her bir konusu birbiriyle ayrisamaz dizeyde
baglantili ve birbirini tamamlayici niteliktedir. Muze arastirmacilari
caligmalarini esgudumlu ydrattugu surece muze faaliyetleri basari ile

sureklilik kazanacaktir.

2.4.2. Miize Uzmani

Mize uzmani somut olmayan kiltirel miras kavramina vakif, somut

olmayan kulturel miras kapsami igine giren tum konular hakkinda bilgi sahibi,
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en azindan bircogunda uzmanlasmis kisilerden olugsmalidir. Cinkli somut
olmayan kultirel mirasin korunmasi, tanitimasi ve bu amagla
gerceklestirilecek etkinlikleri planlama go6revi uzmanlik alani igerisine
girmektedir. Bu konuda kurum digi merkezler ve kisilerle iletisim kurmak ve

etkinliklerde baglantilar1 yuritmek gorev tanimlari igerisinde yer almahdir.

Muize, hazirlayacagi yayinlar ile bilimsel arka planini koruyarak somut
olmayan kultirel mirasin tanitimi ve kavramin yayginlagsmasi adina muze
uzmanlarinin muze koleksiyonlari ve kavram hakkinda gelistirecedi aragtirma

raporlarini yayinlamalidir.

Geligtirilecek yontem ve tekniklerin arastiriimasi, kavramsal g¢alismalarin
yurutilmesi, koleksiyon yodnetiminde ekspertizlik c¢alismalari muize
uzmanlarinin ¢aligmalari arasina girmelidir. Koleksiyonlarin sergilenmesi
asamasinda yurutulecek yaratici sunum teknikleri Gzerinde ¢alismak muze
uzmanlarinin alaninda gorulmelidir. Ayni zamanda dunyada somut olmayan
kiltdrel miras konusunda yapilan tum caligmalarin, bu konudaki muzecilik
faaliyetlerinin glincel takibi ve bu konuda diger departmanlarda ¢alisan muze
personelini bilgilendirme gorevleri de muze uzmanlarinin sorumluluklarindan
olmalidir. Konuya hékim kigiler olan uzmanlar, obje baglam arasindaki iligkiyi
saglam kurabilen kisilerdir, bu nedenle Uzerinde galigilacak malzemeyi en iyi
taniyan Kkisiler onlarin bakim sureglerine de dahil olmalidir. Restoratoér ve
konservator muze uzmanlari, koleksiyonlarin bakim ve korunmasi igin gerekli

islemleri yapmali ve programlamalidir.
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2.4.3 Muze Egitimcisi

Muzelerin egitim merkezleri olma rolu son ylzyillarda ¢ok etkili ve 6nde
gelen amaglari arasinda saylimaktadir. Muzeler yagsam boyu 6grenme icin en
uygun mekanlarin basinda gelmektedir. Ginumuzde muzeler okul 6ncesi yas
gruplarini da hedef kitlesi i¢cine dahil etmistir. Egitim ve 6grenme kuramlari
gelistikce muizeler mize egitimcilerini de bunyelerinde barindirma ihtiyaci
duymuslardir. Atagok’e gore “Ozellikle ABD ve Almanya orneklerinde
muzelerin egitim politikalari, halka yonelik yaygin egitim, genglige ve cocuga
yonelik egitim ve mesleki egitim olarak ortaya ¢ikar. Bu noktada muzelerin
her bireye ulasamayacagi anlasilinca kurumlarla isbirligi yapilarak bireylere
ulasma imkani arandigi belirtilmistir. Bu programlar, ¢cocuklar daha ¢ok kuguk
yaslarda iken, yani ana siniflarinda baslamakta, mazelerin bir egitim kurumu
oldugu fikri asilanmaya calisiimakta ve bdylece onlarin hem geng hem de
ileriki yasamlarinda mduzeleri ziyaret etmeleri ve egitim amagl

kullanabilmeleri amaclanmaktadir. “(Atagok, 1999: 136)

Somut olmayan kulttrel mirasin korunmasi igin éngorilen;

i. Toplumun genelini ve o6zellikle gencgleri hedefleyen egitici, duyarhligi

arttirici ve bilgilendirici programlar dizenlemek;

ii. ilgili topluluklar ve gruplar icinde belirli egitim ve yetistirme programlari

gelistirmek;

iii. Somut olmayan kdultirel mirasin korunmasi icin 6zellikle yénetim ve
bilimsel arastirma gibi alanlarda kapasite guglendirici etkinlikler

duzenlemek;

iv. Bilginin kusaktan kusaga gecisini okul disi olanaklarla saglamak,
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mize mekaninda muize egitim faaliyetleri kapsaminda gercgeklestirilebilir

amagclardir.

Bu baglamda somut olmayan kulttrel miras muzelerinde muze egitimcisi
bu kapsamli egitim programlarini olusturmak ve yurutmekle yukamlu
olmalidir. Mize egitimcisinin somut olmayan kulturel miras kapsaminda
ayrintili bilgi sahibi olmasi hazirlanacak egitim paketlerinde amaclanan hedefi
belirlemesi, konu segimi ve dogru bigimde aktarimi asamalarinda olmazsa
olmazlar iginde yer almahdir. Ayni zamanda muze egitimcisi koleksiyonlar
konusunda bilgili, iletisim becerisi ylksek, mize uzmanlari ile paralel

calismalari yuratebilecek dizeyde konulara hakim olmalidir.

2.5. Sergileme Teknikleri

ICOM’un tanimlarinda muzelerin sunumlari, sergileri ve 6zel etkinlikleri
maddesi soyledir: “ Oncelikli gorevi koleksiyonlarini olusturan belirleyici
malzemenin gelecek igin eksiksiz olarak korunmasi olmakla birlikte, bu
koleksiyonlarin yeni bilgiler yaratiimasi ve paylasiimasi, arastirma icin ortam
olusturulmasi, egitim caligmalari, sabit ve gecici sergilerle diger Ozel
etkinliklerde kullaniilmasi muzenin sorumlulugudur. Bu etkinlikler ulusal
politikalar ve muzenin egitim hedefleriyle baglantih olmali, koleksiyonlarin
koruma sartlari ve Kkalitesiyle celismemelidir. Muze gOsterimlerinin ve
sergilemelerinin durdst, yansiz olmasi, efsanelere ve basmakalip anlatimlara
dayanmamasini garanti eder.”  Belirtildigi Uzere muzelerin sergileme
sistemleri dikkatle tGzerinde galisiimasi gereken bir konusur. Zira mizeler bir

arastirma merkezleri olmasina, bircok bolumde caligmalarini yuratmesine
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kargin sergi sunumlari, halka acik kisimlar “muzelerin vitrinleri’ni

olusturmaktadir ve ziyaretcilerin kazanildigi yerler bu kisimlardir.

Son yuzyilda muizeler halkla yakin temas kurmaya basladikgca mizede
sergileme sistemleri yalnizca ziyaretgiye koleksiyonu gostermek amacli
sunum anlayigini geride birakmistir. Nesnelerle baglantili anlatimlar, bunlari
pekistiren bilgilendirici notlar, gorsel malzemeler, isitsel, dokunsal sistemler,
yardimci elemanlarin kullanimlari, yaraticiligi pekistiren birgok unsur muze

sergi salonlarinda yerini almigtir.

Somut olmayan kdltirel mirasin muizelenmesinde sergileme teknikleri
tasarlanirken dikkat edilmesi gereken nokta mizenin birgok konuyu icermesi
ve konular arasindaki baglantilara hassasiyet gosteriimesidir. Anlatimlarin
basarili olabilmesi igin 6ne c¢ikarilacak baglamlar ve koleksiyonlar arasi
iliskilerin analizi ¢ok iyi yapilmali ve alternatif kompozisyonlar hazirlanmalidir.
Konu butunligunu bozabilecek tum objeler arastirma surecinin bir pargasi

olarak korunarak, sergi salonunda bulunduruimamasina dikkat edilmelidir.

Somut olmayan kultirel miras konularinda uzmanlasmis muze
uzmanlari, koleksiyon olusturma surecinde uzmanlagtiklari alanlarin
sergileme sistemlerini olusturmalidir. isbirligiyle hazirlanmasi gereken

sergileme calismalari ortak plan ve ayrismis uzmanliklari gerektirmektedir.

Mulze egitimcilerinin sergileme sistemleri olusturulurken muize uzmanlari
ile beraber calismasi, egitim ve 6grenme kuramlarina uygun yaklagimlarla
sunum teknikleri hazirlamasi, ziyaretci profilini daha yakindan tanimalari

nedeniyle somut olmayan kultirel mirasin egitim okul ici ve digi egitim
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programlariyla esgudumlu ilerlemesi igin egitim planlari hazirlamasi dikkat

edilmesi gereken bir bagka noktadir.

Madran, sergi tasarimlarinda nesnelerin  anlagilabilirligi  igin

kullanilabilecek iki yontem onerir:

a. Bilgi aktarimina iliskin uygulamalar: Sergilenen koleksiyon nesneleri ile
ilgili yalnizca envanter bilgileriyle sinirli kalmayan, islevlerine, geldikleri
ortama, yapilis ya da var olus nedenlerine iliskin ortalama ziyaretgi tarafindan
anlagilabilecek aciklamalar hazirlamak onceliklidir. Yalnizca tekil nesneleri
degil, ayni zamanda da nesne gruplarini degerlendirmek, bu
degerlendirmelerde anlami ve algiyi destekleyici ¢izim, fotograf, harita, dijital
goéruntl, ses, koku gibi ¢ok bilesenli kurgulara yénelmek cagdas teknikler

arasindadir.

b. Sergi tasarimina iliskin uygulamalar: sergideki nesneleri daha anlasilir
kilmaya, one c¢ikarmaya ve koruma kosullarini saglamaya yonelik vitrin,
kaide, dolap, raf, aski sistemleri gibi 6zellesmis sergi mobilyasi ve ayni
zamanda aydinlatma tasarlanmalidir. Tasarimlarda, nesnelere uygunluk 6n
planda olmali, renk, doku, denge, cizgi ve sekil birliktelikleri 6zenle
degerlendiriimelidir.” (Madran, 2002; 74)

2.5.1. Duragan Sergileme Teknikleri

Kapali mekdn mduzeciliginde geleneksellesmis sergileme tekniklerinin
basinda duragan sergileme teknikleri gézlenmektedir. Duragan sergileme,

koleksiyonlarin kapali vitrin ya da yukselticiler GUzerinde sergilenmesidir.
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Somut olmayan kutlrel miras muzelerinde, olusturulmak istenen konu
kapsaminda objelerin sergilenmesi agsamasinda duragan sergileme
tekniklerine basvurulmasi mumkuinddr. Ancak bir etnografya muzesinde
oldugu gibi yalnizca objelerin camlarin ardinda benzerleriyle beraber dizilimi
amaca yonelik olmaktan ¢ok, ziyaretgide kavram karmasasi doguracaktir. Bu
nedenle mumkun oldugunda, vurgunun objeye degil konu ve baglama yonelik
olmasi gerekmektedir. Bunun saglanabilmesi igin alternatif pekistirici teknikler

danhil edilmelidir. Bu teknikler ilerleyen bolimlerde agiklanmaya ¢aligiimigtir.

2.5.1.1 Diaroma Teknigi

Diaroma resim ve maketlerin beraber kullanimi anlamini tagimaktadir.
Somut olmayan kultirel miras muizeciliginde bu teknik birgcok konuda
kullanilabilir. Geleneksel mimari yapilar gibi, mize mekan: igerisinde
barindiriimasi mumkin olmayan kimi konu ve pargalarda bu sergileme
teknigini kullanmak gerekmektedir. Aktariimak istenen konuya dair objenin
maketinin sergilenmesi ayni zamanda da dogal ortaminda belgelenmis
fotografina yer verilmelidir. Ancak bu teknikte dikkat edilmesi gereken nokta,
kullanilan fotograf boyutunun mimkin mertebe bire bir dlgekli olmasidir.
Cunkd muzecilikte fotograf kullaniminin dezavantaji ziyaretcilerin konu ve

obje anlatimini tek boyutlu ve hacimsiz algilamalaridir.

Diaroma teknigi somut olmayan kulturel mirasta yer bulan toplumsal
uygulamalar, ritueller, doga ve evren ile ilgili bilgi ve uygulamalar gibi konular
cahsilirken basvurulabilecek teknikler arasinda yer almaktadir. Tekrarli sézlu

anlatm ya da drama c¢aligsmalarina imkan taninmadigr durumlarda
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ziyaretginin - konuyu kavramasi i¢in tercih edilebilecek sergileme

yontemlerinden biridir.

2.5.1.2. Maket Kullanimi

Fotograf, resim ya da akar goérintl kullanilamadigi durumlarda yine
gercek boyutlari mekénsal imkansizlik nedeniyle bulundurulamayan
objelerde tercih edilebilecek tekniklerden biri de maket kullanimidir.
Orijinaline sadik kalinarak hazirlanmis minyatur maketler anlatimi
kuvvetlendirmek igin kullanilabilir. Maketler, sergilenmek istenen konunun ya
da objenin yapim ya da uygulanis asamalarini gosterecek nitelikte kademeli

tamamlanmis olarak ¢oklu sekilde sergilenebilir.

2.5.1.3 Manken Kullanimi

Duragan gosterimlerde siklikla kullanilan bir diger teknik mankenlerin
kullaniimasidir. Cogu zaman objelerin vitrin yerine manken Uzerinde sunumu
icin kullanildigi gorulmektedir. Manken kullanimi ayni zamanda objenin
baglamiyla sergilenmesini saglar. Somut olmayan kultirel miras muzesinde
asil vurgunun baglamlar oldugu dusunuldiaginde tekstil GrGnlerin vitrin
sistemiyle sunumu anlatimi eksik kilacaktir. Mankenler Uzerinde kullanilacak
objeler dolaysiz agiklamayi sunacaktir. Bas baglama konusu Uzerinde
cahsilmig bir koleksiyonun vitrinde yan yana sergilenmis yazma ve
tepeliklerle anlatimi ne denli soyut ve anlasilirhktan uzaksa, mankenler

uzerinde uygulanmis bas baglama cesitleri o denli aciklayici olmaktadir. Bu
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uygulamalar da ayni zamanda bilgilendirici metinlerle desteklendiginde

anlasilirhgini yukseltmis olacaktir.

2.5.2. Dinamik Sergileme Teknikleri

Dinamik sergileme tekniklerinin dogusunu Erbay, “ziyaretcinin muzeyi
anlamasina yardimci gorsel, isitsel teknikler ile katiimda bulunduklari zaman,
daha kolay ogrenebildiklerinden yola ¢ikarak dinamik gosterim teknikleri

gelismigtir.” (Erbay, 1998: 19) diyerek agiklamistir.

Dinamik sergileme teknikleri kapsami igerisinde birgok teknik
barindirmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle beraber yardimci elemanlarin

artisi devamli yeni tekniklerin gelistiriimesine imkan tanimaktadir.

Dinamik gosterim teknikleri; sesli yonlendiriciler, film, video ve slayt
gosterileri, hareketli modeller, canli yorumcular, bilgisayar destekli sergiler,
simulatorlu sergiler, interaktif gosterimler, video diskleri ve dramalar dinamik

sergileme teknikleri olarak adlandiriimaktadir.

2.5.2.1. Simulatorler

Simulatoérler genel tanimiyla muzelerde kullanilan goérinti ve ses

efektlerinin  olusturdugu duzeneklerdir. Kimi muizelerde obje ya da
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maketlerdeki anlatimi  guglendirmek, dikkat c¢ekici kilmak adina

kullaniimaktadir.

Somut olmayan kultirel miras muizelerinde anlatimlarin duragan
olmamasi, konu kapsamlarinin hayatin dongusel unsurlarindan olugsmasi
nedeniyle, sadece duragan sergileme teknikleriyle saglanmasi mumkin
olmayan gece-gunduz etkisi, mevsimlerin donusimundeki belirgin o6zellikler

gibi pek ¢cok durumda simulatorlere ihtiya¢g dogurmaktadir.

2.5.2.2 Gorsel isitsel Sistemler

Ozellikle batidaki miizelerde yaygin olarak kullanilan gorsel ve isitsel
sistemler Turkiye’de modern muzecilik anlayisiyla yonetilen ve yenilenen
miizelerde kullaniimaktadir. isitsel sistemler cogu kez miize girisinde temin
edilen kulaklik kullanilarak gezi esnasinda otomatik rehberlik hizmeti veren
ses aygitlaridir. Ozellikle kiigliik miizelerde tercih edilir. Ses kaydi, bolimlerin
hangi sirayla takip edilecedi konusunda yonlendirici olurken bulunulan
bolumle ilgili bilgilendirici veriler sunar. Muzelerde bireysel ziyaretgilere yeterli
sayida rehberlik hizmeti verebilecek personel olmadigi durumlarda faydali
oldugu gorulmesine karsin, kimi muzecilere gore bu sistem kayit sisteminde
vergilen bilgiyle sinirh kalinmasi ve istendiginde geri déndurme sansi
olmamasi ya da belli konulara 6zel ilgi duyulmasi durumlarinda kullanigsiz bir

sistemdir.

Bunun yaninda cok dilli hazirlanacak ses kayitlari genel bir ziyaretgi

profili gozetilerek olusturuldugunda, periyodik olarak metinlerde degisiklik
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yapildiginda basarili sonuglar verebilir. Ozellikle somut olmayan kiltirel
mirasin zengin veri kaynagi dugunuldugunde bu sistemin siklikla
guncellenmesi halinde somut olmayan kdltirel miras muzelerinde

kullaniimasi uygun sistemlerden oldugu gértlmektedir.

Ayrica sabit isitsel ve gorsel sistemler ziyaretcinin blundugu galeriye
yerlestiriimis kumanda ve butonlarla ziyaretginin ilgi ve tercihine gore
calistinlip akar goruntu ve somut olmayan kulturel miras baglamli bilgileri

elde etmesinde kullanilabilir.

2.5.2.3. Hareketli-Yar1 Hareketli Mankenler

Hareketli ve yari hareketli mankenler, mimik, vurgu gibi ayrintilari, temel
vucut hareketleri ile bir edimi aktarmak, ziyaretciye sunabilmek igin kullanilan
tekniklerdir. Bu teknik ses ve goruntu efektleri ile destekli kullanildiginda
daha etkili bir sunum olugturulmaktadir. Boylelikle gergeklik algisi arttiriimig

ve manken, konu, obje karsisinda yabancilagma hissedilmemis olacaktir.

Bu konuda kullanilan mankenler elektronik sayesinde hareket yetisi olan
mankenlerdir. Dolayisiyla koleksiyon baglaminda kodlanacak hareketleri
tekrar edebilecek yapiya sahiptir. Bu yolla donemsel olarak degistirilecek
koleksiyon ve konular, animatronik mankenlerin hareket bilgileri ile paralel
guncellenebilir. Bu yolla somut olmayan kultlrel mirasin birgok alt basliginin

muzede sergilenmesi mumkun kilinabilir.
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Mekansal sikintisi olmayan muzelerde hareketli mankenlerin kullanimi
daha uygundur. Genis ortamlarda hareketini kisittamayacak alanlarda
konuslandirilan mankenlerin ziyaretgiler tarafindan rahatlikla izlenebimesi igin

dort tarafli incelemelerine imkan verecek alan tahsis edilmelidir.

2.5.2.4. Drama

Drama, muzelerde egitim fonksiyonunun yayginlasmasiyla beraber
siklikla tercih edilen sergileme tekniklerindendir. Gammon, “Ogdrenme,
tecrube ile ilgili bir islemdir.” ( Gammon, 2003: 3) der. Muzede 6grenmeyi
kalici kilacak tekniklerin basinda ziyaretcinin bu 6grenme surecine aktif
katilimini arttiracak olan drama calismalari gelmektedir. Drama teknigi
ziyaretgiyi pasif 6grenicilikten aktif rol sahibi yaparak, yasayarak 6grenmesini

saglamaktadir.

Muze egitimcisinin tasarlayacagl drama calismalari her yas grubu igin
farkl 6grenme bigimleri sunarak bir konunun standart bilgilendirme levhalari
ve igitsel gorsel kayitlara bagiml kalarak eksik ya da gegici kazanimini

Onleyecektir.

Drama calismalari, somut olmayan kultirel mirasin muze ortaminda
anlasiimasi, aktarilmasi, 6grenilmesi ve sureklilik kazanmasi igin kullanilacak
en etkili tekniktir. Belirlenen konu c¢ergevesinde objelerin yalnizca
incelenmesi yerine yapim calismalarina aktif katihm, soélen, festival gibi

hareket ve ses iceren kultur unsurlarini yagsayarak anlama, anlamlandirma
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ziyaretcginin bireysel ve aktif 6grenim almasini saglar. Boylece ziyaretciye

baglami yorumlama, zamani yasama  firsat verilmis  olur.



SONUG

Somut olmayan kultlrel mirasin mizelenmesi adli bu ¢alismada uzun
yillara dayanan muzecilik faaliyetlerinde yeni bir alan olarak goérilen somut
olmayan kultarel miras muzeciliginin yuzyillardir dunyada yurutilegelinen
aclk hava halk muzeciligi faaliyetleri ile yakindan benzerlik tagidigi
gorulmustir. Somut olmayan kdltirel miras kavraminin dogusundan ¢ok
daha once Turkiye’de bu konuda c¢alismalar yapmis bilim insanlarinin
neticeye ulasamadigl ancak kavramin kabulinden bu yana, alanda yapilan
bilimsel g¢alismalarin hizla arttigi gézlemlenmis ve somut olmayan kulturel
mirasin korunmasinda muzelerin ne denli 6nemli ve islevsel kurumlar oldugu

tespit edilmigtir.

Bunun vyani sira somut olmayan Kkuiltirel miras muizesinin
kurulmasindan once, bu muze yapilanmasinin yonetim, koleksiyon politikalari
gelistirmesi gerekmektedir. Ayrica bu alanda vyetismis profesyonel
muzecilerin istihdam edilmesi, bu konuda gerekli egitim alt yapilarinin

tamamlanmasi gerekmektedir.

Somut olmayan mirasin kapsami igerisinde degerlendirilebilecek
calisma alanlari kultirden kultire degisim gostermektedir. Ayrintil  bir
calisma yapildigi zaman ayni Ulkede farkli yérelerde benzer kulttr kaliplari
gormek mumkun iken, bazi kultirel yaratimlarin eg ya da benzerlerinin
mevcut olmadigi durumlarla da karsilagsmak mumkundur. Bu nedenle somut
olmayan kultirel miras muzeciliginde dikkat edilmesi gereken kavramsal

anlamda belli noktalar bulunmaktadir.
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Somut olmayan kdltirel miras muizelerinde  olusturulacak
kompozisyonlar belirlenirken c¢alisma yapilacak, sergilenecek konunun
sinirlari kesin olarak belirlenmelidir. Halkbiliminin alt kadrolari igerisinde

birbiriyle bagintili konularda evren saptanarak sergileme yapilmalidir.

Somut olmayan kultirel mirasin konularinin ¢ok c¢esitli olmasi onu
sergilemede de buyudk bir glcliglu beraberinde getirmektedir. Bu nedenle
somut olmayan kultirel miras muzeciliginde sinirl konular Uzerinde
koleksiyonlar olusturmak, gosterim teknikleri uygulamak, Uzerlerinde ¢alisma
yapmak ya da donemsel kompozisyonlar olusturarak sergiler gergeklestirmek
zengin bir birikimini konuyu zayiflatmadan sunma firsatini saglayacagi

dusunulmektedir.

Somut olmayan Kkdaltirel miras muzeciligi sinirlari  gizilemez bir
muzeciliktir. Somut olmayan kultlirel miras konulari somut olmayan kultirel
mirasin aktariimasinda tasiyici iglevi goren dille birlikte s6zIU gelenekler ve
anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritieller ve sélenler,
doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ve el sanatlari gelenegi olarak
tasniflenmistir. Bu baglamda alani bu kadar genis bir ¢calisma sahasi olan
somut olmayan kulturel mirasi, yasayan bir olguyu yani her gin bir yenisini
ureten toplumun kdaltlrel yaratimlarini muazelerken belirlenen amacglar ve

sinirliliklar hassasiyetle uygulanmalidir.

Somut Olmayan Kilturel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi'nde de
belirtildigi UGzere koruma terimi, somut olmayan kultirel mirasin
yasayabilirligini guivence altina alma anlaminda degerlendiriimekte, buna
kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma, gelistirme,
guglendirme, egitim yoluyla kusaktan kusaga aktarma ve bu kultirel mirasin

degisik yanlarinin canlandiriimasi faaliyetlerini barindirmaktadir. Tum bu
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faaliyetlerin  somut olmayan kiltirel miras muzeciligi igerisinde
uygulanabilirligi icin ¢ok farkh teknikler gelistirmek mumkanddr. Ancak
uygulamayi sart kosan koruma kavrami ve dnceki bélimlerde somut olmayan
kiltdrel mirasin mizelenmesinde yasanmasi muhtemel olan gugclikler analiz
edildiginde bu yasayan ve yasatiimasi amaglanan kavramin surekliligi icin
somut olmayan kultarel miras konusunda ihtisaslasmis muzecilerin bu muze
tipinde en onemli ihtiyac oldugu dusunulmektedir. Fotograflar, sesli kayit
sistemleri, akar gortntuler ve yazih bilgilendirme dokimanlari somut olmayan
kUlturel miras muzeciligi icin pekistire¢ olan yardimci elemanlar, sunumu

yapiimak istenen her konu igin ayri degerlendirmeye tabi tutulmalidir.

Sozlesme metninde koruma kavraminda belirtildigi Uzere egitim
yoluyla aktarim ve canlandirmalarin basarili sonu¢ vermesi igin somut
olmayan kultirel miras muzeciliginde ziyaretgilerle karsilikl iletigimin sart
oldugu goézlemlenmektedir. Bu anlamda drama c¢alismalari somut olmayan
kUltrel miras mulzelerinde en etkili aktarim ve ogretim teknigini

olusturmaktadir.

Yaraticisi insan olan bir kavramin surekliliginin saglanmasi igin bir bir
egitim kurumu olarak muzelerin 6neminin tekrar degerlendirmeye alinmasi
gerektigi dusunulmekte, tim somut olmayan kultirel miras c¢alismalarinin
muzecilikle ayrilamaz bir karsilikli  galisma ortami  dogurduguna
inaniimaktadir. Bu nedenle somut olmayan kulturel miras konusunda
calisanlarin muzecilik konusunda arastirmaya sevk edilmesi gerektigi

dusunulmektedir.

Somut olmayan kultirel mirasin muzelenmesi ile ilgili nem tagidigi
dusundlen noktarin ortaya konuldugu bu c¢alisma bir baslangi¢ calismasi

olup, énermeler icermektedir. Somut olmayan kultirel mirasin kapsamina
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giren konularin muzelenmesi Uzerine vyapilacak sonraki donem
calismalarinda ve bu konu Uzerinde geligtirilecek yontem ve tekniklerin, bu
alandaki boslugu doldurmasi ve bundan sonra yapilacak bilimsel ¢alismalara

yeni acihimlar saglamasi dilenmektedir.
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OZET

CAKIR, Cemile Seyda. Somut Olmayan Kulturel Mirasin Muzelenmesi,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2010

2006 yilinda Somut Olmayan Kulturel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesine taraf olan Turkiye s6zlesmede belirtildigi Gzere somut olmayan
kiltdrel mirasin korunmasi asamasinda muzelerin de rol alacagini kabul
etmistir. Somut olmayan kdultirel miras 5 ana maddeyi barindirmaktadir. Bu
maddeler gesitli uygulama, gelenek ve so6zlu anlatimlardan olugmaktadir. Bu
calismada, evreni kapsami icerisinde belirlenmis olan maddelerin muzecilik
baglaminda irdelenmeye, somut olmayan kultirel mirasin muze ortaminda

sergilenmesi ile ilgili temel unsurlari tespit etmeye galisiimigtir.

Somut olmayan kultarel mirasin her bir unsuru, miuzeleme surecinde
kdltirden kultire degisim godstermektedir. Her bir konunun muizeleme
asamasinda farkl sergileme teknikleri kullanilarak sunulmasi basaril
sonuglar doguracaktir. Bu calismanin ileride geligtirilecek yeni sergileme
metotlarinin belirlenmesinde sonraki c¢aligmalara kaynaklk etmesi, bu
baglamda konu Uzerinde gelistirilecek yontem ve tekniklerin, bu alandaki
blylk boslugu doldurmasi ve bundan sonra yapilacak bilimsel ¢alismalara

yeni acilimlar saglamasi dilenmektedir.

Anahtar Kelimeler

1. Muze

2. Muzeciligin Geligimi

3. Kdaltar

4. Somut Olmayan Kulturel Miras
5. Sergileme
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ABSTRACT

CAKIR, Cemile Seyda. Museuming The Intangible Cultural Heritage,
Postgraduate Thesis, Ankara, 2010

Turkey, being one of the Parties in the Agreement on Museuming The
Intangible Cultural Heritage signed in 2006 has agreed that, as stated in the
agreement, museums shall have a role in museuming the intangible cultural
heritage. The intangible cultural heritage consists of five main articles. These
articles include practice, tradition and oral narratives. In this study, it was
aimed to analyze articles determined within the scope of its population in
terms of museology, to determine the fundamental elements about the
exhibition of intangible cultural heritage in museum, also to reinterpret

intangible cultural heritage within the context of museology.

Every element of Intengible Cultural Heritage shows change at the
museuming process acording to every culture. Presentation by using of
different exhibiting technics of each subject at museuming process will show
successful results. It is expected that this study would be a source for future
researches about designating exhibiting ways and new methods and technics
which will be generated about this subject would bridge a gap and would

supply new expansions for future scientific researches.
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