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OZET

“Sosyal Ve Kiiltiirel Odakli Sergilemelerde Tasarimcinin Roliiniin incelenmesi”
baslikli tez caligmasinda, sergi kavrami ve sergileme tasarimina dair bilgiler verilerek
sergileme tasarimcisinin yaratict slireg ve uygulama asamalarinda, tasarimcinin
sergileme tasarimindaki konumu irdelenmis, grafik tasarim baglaminda ele alinip
arastirilmistir. Sergileme tasariminin 6nde gelen isimleri ve sergi ekiplerine deginilerek,
ortaya konmus ¢alismalar incelenmistir. Arastirma, sergileme tasarimcisinin kim oldugu,
sergi siirecinin hangi agsamalarinda yer aldigi, kimlerle is birligi i¢cinde ¢alistigini gozler
online sermeyi hedeflemistir. Tez kapsaminda sosyal ve Kkiiltiirel sergilemelere
odaklanilarak, sergileme tasarimlarinin konusu ve igerigine gore tasarimcinin sergiyi ele
alis bicimleri ve ¢O0ziim yontemlerini ortaya konulmasi amaclanmistir. Ulusal ve
uluslararas1 Ornekler lizerinden tasarimlar incelenmis olup siireci etkileyen ziyaretci,
mekan, aydinlatma, sergileme yoOntemleri gibi pek c¢ok baslik iizerinde durulmustur.
Arastirma, birincil ve ikincil kaynaklardan literatiir taramasi  seklinde
gerceklestirilmigtir. Arastirma verilerinin bir kismi, roportaj kayitlar1 ve birebir
gorismeler 1s181inda toplanmustir. Arastirmanin  birinci  boliimiinde kisaca sergi
kavramina ve sergileme tasarimindan bahsedilerek tasarimcinin g¢aligma alanlarina
deginilmistir. Ikinci boliimde, sergileme tasarimmin yaratici siirecinin organizasyon
asamalar1 ele alinmistir. Son olarak iiglincii boliimde ise tasarim asamalarini temel
alarak tasarimci ekseninde siirecin nasil sonuc¢landirilmasi ve nelere dikkat edilmesi
gerektigi vurgulanmistir. Bu arastirmalarin sonucunda bir sergi projesi hazirlanarak

stire¢ birebir deneyimlenmistir.



ABSTRACT

In the thesis study titled "Examining The Role of the Designer in Social and
Cultural Centered Exhibitions", information about the concept of exhibition and
exhibition design were given, also the position of the designer in the exhibition and
design stages were examined and investigated in the context of graphic design. The
presentations organized were handled by referring to the leading names of exhibition
design and exhibition teams. The research aimed to reveal who the exhibition designer
is, at what stages the exhibition process takes place, and who collaborates with them. By
focusing on social and cultural exhibitions, it intends to reveal the designer’s approach
to the exhibition and his solutions to problems according to the content of the exhibition
designs. The designs were examined through national and international examples and
several topics such as visitor, space, lighting, exhibition methods affecting the process
were emphasized. The research was conducted in the form of literature review from
primary and secondary sources. Some of the research data were collected in the light of
interview records and individual interviews. In the first part of the research, the concept
of the exhibition and the design of exhibition were mentioned briefly, and the working
areas of the designer were highlighted. In the second part, organizational stages of the
creative process of exhibition design were discussed. Finally, in the third part, basis on
the stages, how to finalize the process on the axis of the designer was emphasized and
what should be considered. As a result of these investigations, an exhibition project was

prepared and the process was experienced at site individual.
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GIRIS

“Sosyal ve Kiiltiirel Odakli Sergilemelerde Tasarimcinin Roliiniin incelenmesi”
adli tez bagligi, ozellikle sergileme tasariminin grafik tasarimla yakindan iligkili bir
slire¢ yasamast ve son yillarda sergileme tasarimma olan ilginin artisiyla ortaya
cikmigtir. Tasarimcinin disiplinler arasi isbirligi igerisinde oldugu 21. yiizyilda
sergileme tasarimi; daha goriiniir bir hal almig ve almaya devam etmektedir. Ele alinan
bu konu zaman zaman irdelenmis olmasina karsin, sergileme tasarimcilig1 yapan kisinin
ve siirecte yer alan sergi paydaslarinin varligi ve gorevleri ¢ogunlukla belirgin ya da

goriiniir degildir.

Sergileme tasarimcist; grafik tasarimda imgelerin ve metinlerin birlesiminde
iletisimin kilit ismidir. Gelisen teknolojinin dili ile sergi, ziyaretgisine hitap eder.
Tasarimc1  sergi icindeki grafik panellerden, bilgi panolarina, etkilesimli
uygulamalardan, konsept ve hikaye anlatimina kadar bir ¢ok bilgi katmanlarini biiyiik
bir titizlikle yiiriiten kisi olmustur (Locker, 2013: 7). Bu olusuma daha yakindan
bakilacak olunursa; bilgilendirme tasariminin kapsamina giren sergileme tasarim alani,
endiistri devrimi ile onemli gelismeler yasamistir. Diinya fuarlar1 ve bu fuarlara olan ilgi,
sergileme tasarimini ve pek tabi tasarimcisini da etkileyerek alana yeni bakis acilart

kazandirmstir.

Bu gelisimlerin 15181nda sergileme tasarimi, serginin igerigine gére mimarlar, ic
mimarlar, ressamlar, dekoratorler, grafik tasarimcilar gibi bircok meslek kolundan
uzmanlara yer vermis; bazen ise bu uzmanlar, bizzat sergileme tasarimcisi olarak
calismigtir. Dolayisiyla, grafik tasarimer i¢in ii¢ boyutluluk ve fiziksel bir iletisim
kurabilme firsat1 her zaman oldugundan daha cazip hale gelmistir. 21. yiizyil tasarimcist,
iic boyutluluga olan &zlemini gidermek icin, her daim firsat aramaktadir. Iste sergileme
tasarimi, bu 6zlemi gidermek i¢in en dogru alanlardan biridir (Tascioglu, 2017: 134).

Tez, ozellikle grafik tasarimcinin, bir sergide sergileme tasarimcisi olarak yer

almasin1 ve sergi icindeki roliinii incelemeye odaklanmistir. Bu odagini sosyal ve



kiiltiirel sergilemeler ¢ercevesinde sinirlamigtir. Oncelikle tarihin en eski tanitma
araclarindan biri olan sergiler, pazarlarda satilan ilk {iriinlerin sergilendigi donemi temel
alarak sergi kavrami ve sergileme tasarimi agiklanmistir. Ticari fuarlar ig¢in yapilan
sergileme tasarimindan farkli olan sosyal ve kiiltiirel odakli sergilerin, ozellikleri
aktarilmis oOrneklerle desteklenmistir. Sergilemede siirecin paydaslari incelenerek,
sergileme tasarimcisi kimdir? Sorusunun cevaplar1 aranmistir. ‘Sergileme Tasariminda
Yaratict Stire¢’ adli ikinci boliimde, sergileme tasariminin yaratict siiregleri ve bu
stireclerin organizasyonu ele alinmistir. Etkili ve dogru bir sergilemede esas nokta
sergileme tasariminin dogru kurgulanmasi oldugunun alti ¢izilmistir. Bu baglamda,
sergi iceriginin dneminden bahsedilerek, sergileme tekniklerinin belirlenmesi iizerinde
durmustur. Mekanin kullanimi, aydinlatmanin islevi, sergi ziyaretgisinin roliine agiklik
getirilmistir. Bir sergi projesinin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve alinacak tasarim kararlari yine

bu boliimde incelenmeye calisilmistir.

‘Sergileme Tasariminda Yaratict Uygulama’ adli iiclincii boliim, tasarim
asamasinda sergileme tasarimcisinin hem tasarimi nasil yapacagmi diistinen hem de
stirecini tasarlayan ve planlayan bir kisi olduguna dikkat g¢ekerek, iyi bir tasarim
siirecinin yiiriitiilmesinin 6nemi vurgulanmistir. Alinacak veya alinmig olan tasarim
kararlarinin uygulamaya gecirilmesi yine bu boliimde yer almaktadir. ‘Grafik Tasarim
Calismalar1 ve Yerlesimi’ baslig1 altinda bir sergi icin {iretilen grafikler, tema ya da
hikayenin kurgusu bu agamada ete kemige biiriinmektedir. Tez, sosyal ve kiiltiirel odakli
sergiler cergevesinde, miize c¢esitlerine yer vermis, ancak miizelerin tamamina

deginilmeden arastirma kapsami dahilinde 6rneklendirilmistir.

Son olarak ‘1970’lere Gitmek: Uluslararasi Izmir Fuar’inda Bir Giin’ sergi
projesinin kavramsal ¢er¢evesine ve amacina yonelik bilgiler verilmistir. Serginin ¢ikisi,
sergi ekibi ve sergi icinde yer alan kisilerin gorevlerine deginilmistir. Sergi
boliimlerinde yaratict siiregleri ve uygulama asamalari, proje igin yapilan sergileme

tasarim ¢alismalari {izerinden aktarilmaya calisilmistir.
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I. BOLUM
SERGILEME TASARIMINDA TASARIMCININ ROLU

1.1 Sergi Kavram

Insanlar, yasadiklar1 tecriibelere iliskin bakis agilarni aktarmak ve gostermek
icin teshir etme, giin yiiziine ¢ikarma, satma gibi eylemleri uzun yillar kullanmiglardir
(Tascioglu, 2017: 67). Sergi, bilgi aligverisini degistirmek, diislinsel tirlinleri ¢ogaltarak
yonlendirme islevini basari1 ile gerceklestirmeyi amaglayan bir iletisim agi olarak
tanimlanir (Erbay, 2011: 6). Tarihin en eski tanitma araglarindan biri olan sergi igin,
Velarde; pazarlarda satilan ilk iiriinlerin sergi siirecine dayandigini ifade etmistir

(Aktaran Bayar, 2013: 8).

Sergi kavrami, insanlarin dogasinda mevcut olan, kisisel esyalarin1 baska
insanlara gosterme istegi ile birlikte ortaya ¢ikmustir. Insanlarmn, éncelikli olarak kendi
aralarinda, daha sonra da halka sunmak icin el yapimi iirlinlerden, merak uyandiran
objelere kadar biriktirdigi pek cok nesneyi gosterme eylemi de denebilir (Duyar, 2011:
5). Kokeni paleotik donem olarak bilinmekle birlikte, yiizyillar boyunca degerli
objelerin toplanmasi kutlama ve dinsel anlamlar1 igermistir (Erbay, 2011: 15). Yer
aldig1 donemin gorsel kiiltiiriine dair bir takim ifadelere sahip olan sergi kavrami dogasi
geregi segcmek, ayirmak ve daha sonrasinda biitline ulagsmak gibi eylemleri belirli zaman
ve alan icerisinde baglayip gerceklestiren bir etkinliktir. Gergeklestigi andan itibaren
gorsel bir dil sunarken, ayni zamanda tarihsel ge¢misi bir an olarak aragsallastirilabilme
ozelligine sahiptir (Kilingarsalan, 2014: 25). Dolayisiyla sergi kavrami, tarih sahnesine

cikisindan itibaren zamanla degisime ugramistir (Tascgioglu, 2017: 67).

Orta Cag Avrupa’sinda sergi yalmizca dini mekanlarda bulunan degerli
nesnelerden ve zaman igerisinde artan koleksiyonlardan olusmustur. Ancak 17. ve 18.
yiizyil ile birlikte, zengin insanlarin sahip oldugu cekici objeleri gdsterme istegi, bir
siire sonra Avrupa’da bulunan kraliyet aileleri arasinda bir tiir gdsteris bi¢cimi haline

gelmigtir (Duyar, 2011: 6).



Resim 1 Ferrante Imperto’nun Nadire Kabinesi, Napoli. Kaynak: (Artun, 2005, s11)

“Bireysel sergilemeye ilk ornek 17. yiizyll sonlarinda goriilen antika
dolaplaridir. 11k kez birileri egzotik olarak adlandirilan ‘baska diinyalara ait’ nesneleri
bireysel koleksiyonlarla toplamakta, sergilemekte ve boylece paylagsmaktaydi.” (Giiler,
2009: 102) (Resim 1). Bu olusumlarin 1s1ginda 19. yiizyilin sonundaki gelismeler ve
endiistrilesmenin etkisiyle ortaya c¢ikan diinya fuarlari, tasarim ve sanat alaninda
degisikliklere neden olmustur. Ulkeleri ilk kez bir araya getiren bu fuarlarin amaci,
iilkele tanitimlarinin yani sira ticari ve kiiltiirel iligkiler kurarak bilgilendirme yapmaktir

(Gtiler, 2009: 103).

Resim 2 Kristal Saray’in I¢ Gériintiisii Londra, 1851. Kaynak: (Celik, 2005, s178)



Sanayi devrimi’nin yarattig1 sonuglar uluslararasi fuarlar ve sergiler ortamini
olusturmustur (Akgura, 2009: 20). Kuskusuz sergiler tarihinde 6nemli bir yere sahip
olan tilkeler arasi fuarlar donemi, 1851 yilinda insa edilen Kristal Saray ile bu etkinligi
farkli bir boyuta tasimistir (Resim 2). Ulkeleri tanitmak icin dncelikle sanat eserleri,
donemin teknolojisiyle liretilen makineler ve tarimsal {irlinler basta olmak iizere, giinliik

hayatta karsilagilan her nesne burada sergilemistir (Duyar, 2011: 7).

20. yiizyilla birlikte sergi anlayisi, yeni sanat ve tasarim anlayislarinin
olusmasina zemin hazirlamistir. Grafik tasarimcilarin da etkisiyle, degisen gosterim
sekilleri, renk, hareket, ritim gibi bi¢imsel farklililarin 6ne g¢ikmasini ve yenilikei

yaklagimlar1 beraberinde getirmistir (Colak, 2011: 39-41).

1.2 Sergileme Tasarimi

Velarde, bir fuarin ne i¢in kurulduguna, ne icin reklamlar varken, sergileme
tasarimina ihtiya¢ duyulduguna iliskin sorulara "sergilenecek bir seyin ve anlatilacak

bir hikayenin olmasi" sozleriyle aciklik getirmistir (Aktaran Demir, 2006: 16).

Endiistri devrimi ile baglayan diinya fuarlari, sergileme tasarimina yeni bakis
acilar1 kazandirarak kilometre taslarindan birini olusturmustur. 1920’li yillara
gelindiginde sergileme tasarimi adina 6nemli gelismeler kaydedilmistir (Duyar, 2011:
7-9). Sergi diizenlemeleri 6zellikle renkler, dokular, grafik anlatimlar gibi fiziksel ve
kurgusal 6gelerle birlikte tasarlanmaya baslanmistir (Cetin, 2015: 38). Gergeklesen bu
ilerlemeler ile birlikte sergiler, degerli objeleri gostermenin tesine gegerek, hikayeleri
aktaran bir disiplin halini alir. Bu sunus i¢inde istenen mesaj ve bu mesaj1 ziyaretgilere
iletme noktasinda metin ve goriintiilere yer verir. Boylelikle bilgilendirme islevi,
sergilemenin esas gorevi olmaya baslar. Dolayis1 ile sergilemede tasarim unsuru 6n
plana ¢iktikca, bu yeni alanda, sergileme tasarimi adi ile kendine bir yer edinir (Giiler,

2009: 1006).



Deneyim tasarimi kavrami ve tasarim siireci, sergi ve ¢evre tasarimi alanlarinda
uzun siiredir kullanilmaktadir. “Ancak deneyim tasariminin, gergekten benzersiz
mi, yoksa yiizyillardir var olan geleneksel hikaye anlatiminin evrimlesmesiyle
olusan ileri diizeyde bir tasarim siireci mi oldugu tartisma konusu olmaktadir.
Aslinda ‘hikaye anlatma’ siireci tematik tasarimin bir pargasidir. Zamanla
evrimleserek, tasarimcilar tarafindan benzer modellerle tematik tasarimlarda

kullanilmaktadir” (Balik, 2009: 49-50).

Fakat “Etkilesim tasarim her zaman birine bir deneyimi ¢abuk yasatmakla ilgili
degildir. Bazen de insanlarin yavaslayip, bir hikdyenin ya da yorumlanabilir bir
deneyimin tadmi ¢ikarmalarimi saglar” (Twemlow, 2006: 108). Tipkt “Queen Amelia
sergisinde oldugu gibi; Sergi, Kralige’nin glinliiglinden alinan el yazisini, sergi mekanin
cesitli yerlerinde kullanarak, donemi ve anlatilan kisinin hikayesini aktarmaya
calismistir. Antika mobilyalarin ¢izimleri, hikaye ile ayrica biitiinliik kurarak samimi bir

sergi atmosferi yaratmistir (Resim 3 ve 4).

Resim 3 Queen Amelia Exhibition, 2008-2009, P-06-ateleir, Lisboa Portugal. Kaynak: http://www.p-06-
atelier.pt/2009/queen-amelia---exhibition-and-editorial/ Erisim tarihi: 26.06.2018




Resim 4 Queen Amelia Exhibition, 2008-2009, P-06-ateleir, Lisboa Portugal. Kaynak: http://www.p-06-
atelier.pt/2009/queen-amelia---exhibition-and-editorial/ Erisim tarihi: 26.06.2018

Sergileme tasarim i¢in ‘hikdye anlatma’ siireci; anlati, anlatici, yol ve baglam
olmak iizere dort ana parcadan meydana gelmektedir. Hikaye anlatma siirecinde
hikayeyi izleyicilere ulastiran pek ¢ok ara¢ vardir. Teknoloji, grafik ve yazi1 bunlardan
sadece birka¢ tanesidir. Sergilerin mekanda belli bir anlam olusturacak sekilde
kurgulanmasi, hikaye anlatimini ii¢ boyutlu bir alana tasir. Boylelikle canlandirmanin
da yolu ¢izilmis olur (Balik, 2009: 49-50). Bu ¢ercevede, Ingiltere Manchester’da agilan
Urbis adli ¢agdas kent yasantisiyla ilgili miize, hikaye anlatimini {i¢ boyutlu alana
tagimigtir. Gorsel-isitsel tasarim alanlarinda uzman olan Land Design Studio tarafindan
yapilan sergi, “Imagining the City” (Kenti Hayal Etmek) adli etkilesimli bir enstalasyon
iizerinden (Resim 5), ziyaretcilerin kent kavramina dair bir dizi yaratici yaklasimi
incelemeye ¢agirmaktadir. “City of Emotions” (Duygular Kenti), “City of Pleasure”
(Zevkler Kenti) ve “City of Senses” (Duyular Kenti) gibi ¢esitli basliklara sahip sergi
icin yapilan sergileme tasarimi, ziyaretgisine kendi minyatiir tasarim miizesini
olusturabilme sansin1 verip, benzersiz deneyimler yasamasii saglatmigtir. Boylece,
gelecege ait fantastik bir kent, miize ziyaretcilerinin miisterek c¢abalariyla gercek

zamanli olarak kurulmustur (Twemlow, 2006: 108).



Resim 5 Land Design Studio “Imagining the City” (Kenti Hayal Etmek). Kaynak: (Twemlow, 2011,
s110)

Glinlimiizde, bliylik boyutlardaki grafik iriinler, ii¢ boyutlu ¢alismalar farkl
sergileme bicimleri ve etkilesimli grafik uygulamalar ziyaretciyi sergiye dahil eden
baslica anlaticilardir (Giiler, 2009: 108). Bu anlamda verilecek bir diger érnek Istanbul
Eminénii’'ndeki tarihi miize binasinda yer alan, reklamlarla Isbankasi’nin iletisim
yolculugunun anlatildig1 “Isbankas: Iftiharla Sunar” adli sergidir. Sergi ziyaretgilere
ayni zamanda ilgin¢g ve interatif bir bilgilenme deneyimi sunarak sergiye dahil

etmektedir (Resim 6 ve 7).
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Resim 6 “is Bankasi iftiharla Sunar” Sergi, 2017. Kaynak: https:/bigumigu.com/haber/reklamcilik-

tarihine-isik-tutan-bir-sergi-bankasi-iftiharla-sunar/ Erigim tarihi: 26.06.2018

Resim 7 “Is Bankasi Iftiharla Sunar” Sergi, 2017. Kaynak: Yazarm Arsivi
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“Is Bankas: Iftiharla Sunar” sergisinin grafik tasarim nitelikleri, yorumlama
bakimindan 6nemli 6zelliklerin birlikteligini igerir. Bu birliktelik metin, gorsel ve obje
iizerinden genis kompozisyon cesitliligine izin vermistir. Gorselligi yogun olan
gorlintiiler metinlerle desteklenmis, bazi bdliimlerde ise interaktif tasarimlarla
birlestirilmistir (Resim 7). Sergi grafiklerinde tasarimcilar tasarim 6gesi olarak donem
ozelligini serginin atmosferine yansitmistir (Carter, vd, 2000: 136-137). Metinler,
grafikler, sesler ve sergi icin secilen eski donem reklamlar, yaratici siireci ortaya

cikarma gorevi iistlenmistir.

Oguz Adanir kaleme aldig1 yazisinda kent miizesi Orneklerine yer verirken;
miizelerin toplumlar1 tanitmanin en kisa yolu oldugunu ifade eder. ABD-Ohio
Cleveland “The Rock and Roll Hall of Fame” adli bu miizede, yiizlerce iinlii ismin
kisisel esyalarimin goriilebileceginden bahseden Adanir; Michael Jackson’in siyah
mokasen ayakkabilar1 ve ceketi, Beatles grubunun tiim iiyelerine ait 6zel esyalarda yine
bu miizede gosterime sunulduguna deginmistir (Aktaran Yildirim, 2015: 129-130).
(Resim 8 ve 9)

Resim 8 ABD-Ohio The Rock and Roll Hall of Fame Miizesi, Beatles Sergisi,
Kaynak: https://www.rockhall.com/british-invasion Erisim tarihi: 26.06.2018
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Resim 9 ABD-Ohio The Rock and Roll Hall of Fame Miizesi, Michael Jackson Sergisi. Kaynak:
http://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirectLink- g50207-d123133-198347865-
Rock and Roll Hall of Fame and Museum- Cleveland Ohio.html Erisim tarihi: 26.06.2018

“Eskiden miize ziyaretcileri, sadece sergi alanlar1 arasinda dolasarak yiizeysel
bir gorsel deneyimle yetinirken, giinlimiiz izleyicileri sergi objeleri ile karsilikl
etkilesime dayal biitiin duyularin kullanildig: fiziksel bir deneyim talep etmektedirler”
(Oksel, 2013: 13). Dolayistyla insanoglunun cevresiyle iletisim kurmasi sonucu ortaya
cikan ve giiniimiizde bir¢ok farkl tiirde karsilastigimiz sergileme tasarimi, ziyaretciyle
en hizli iletistim kuran tasarim alanlarindan biridir. Sergileme tasarimi ¢esitleri,
birbirlerine ¢ok benzer olsa da, kendi aralarinda ayrigarak farklilik géstermeye devam
etmektedir. Bu durum, sergileme tasariminin artik pek ¢ok yeni ortamda kullanildigina
isaret edebilmektedir. Son otuz yilda hizla gelisen teknoloji, diger alanlarda oldugu gibi,
bu alanda da devrim yaratacak derecede etkili olmus, yeniden yorumlanir hale gelmistir

(Cetin, 2015: 5-6).

1.3 Sergileme Siirecinin Paydaslar:

Toplum bugiiniin tasarimcilarindan anlagilabilir, siirdiirebilirligi olan bilginin

kolayca saklandigi ve islenip sunulmaya hazir esnek sistemler tasarlamalarini bekler. Bu
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nedenledir ki tasarimcilar, giin gegtikce sistemin bir parcasi haline gelmektedir. Ciinkii
projeler artik tek bir kisinin kontrol edemeyecegi kadar geliserek takip edilmesi gii¢ bir
hal almistir. Dolayisiyla bu durum, tasarimcilart bir ¢ok beceriyi iginde barindiran

biiylik ekiplerle ¢alisma siirecine yonlendirir (Twemlow, 2006: 110).

“Farkl1 sosyal ve kiiltiirel gruplar belirli zaman ve yerlerde kimliklerini ortaya
koymak ve agiklamak icin cesitli sanat ve tasarim iirlinlerini kullanirlar” (Barnard,
2010: 23). Bu firiinlerden biri olan sergileme tasarimi, baslangic1 ve sonu belli olan
projeler olmasi nedeniyle agik siirecler olarak tanimlanir. Sergi planlamasinda basaril
bir sonu¢ elde etmenin temeli; c¢alisanlar arasit koordinasyon ve iletisimdir. Basartya
ulagmasi kisisel olup iistlenilen gorev ve sorumluluklarin gerceklestirilmesi, zaman ve

insan kaynaklarinin dogru kullanimindan ge¢gmektedir (Erbay, 2011: 120).

Sergi planlamasinda takim ¢alismasi ne kadar ¢ok kullanilirsa, tasarimcida bu
takimin bir pargasi olarak daha biiylik bir rol iistlenmektedir. Sergileme tasarimcisi,
sergilerin hazirlik asamalarinda serginin gorsel iletisimini ve artistik dgelerini hazirlar;
ayni zamanda bu asamalarda kiirator ve diger sergi paydaslariyla koordineli bigimde
birlikte calisir (Erbay, 2011: 130). Konvansiyonel yayin tasarimi endisesinden 6nemli
ol¢lide uzak olan bu siirecte, sergiler bilgili ¢abalardan dogarak, bireysel ekip uzmanligi,
proje yonetmenleri, mimarlar, mithendisler, yazarlar, ve grafik tasarimcilardan olusur.
Bu nedenle tasarim siiresi boyunca, sergilemenin tek tarafli olarak degerlendirilmesi
miimkiin degildir. Tiim sergi paydaslar;; igerigin sentezlenmesi, ulasilabilir ve
anlagilabilir bir form haline gelebilmesi icin, birlikte ¢alisir (Carter, vd, 2000: 38). Bu
baglamda “Cibali Tiitiin Fabrikasi, Emegin Mekan1” adli sergi genis bir sergi ekipten

olusmustur (Resim 10).
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Resim 10 “Cibali Tiitlin Fabrikas1 Emegin Mekan1” Sergi Ekibi, Yazarin Arsivi

Resim 11 “Cibali Tiitiin Fabrikas1 Emegin Mekan1” Sergisi, Yazarin Arsivi

Grafik tasarim iiriinlerini digarida birakmak cazipmis gibi goriinse de sergileme
tasarimeisi i¢in bunu yapmak tehlikelidir. Sergileme tasarimcisi / grafik tasarimci ya da

danigmanlar ve proje koordinatorii sergi i¢in birlikte ¢aligarak, mantikli bir anlatimi, net
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ve dengeli bir ¢izgiye oturturlar. “Cibali Tiintiin Fabrikas1 Emegin Mekan1” adli sergide,
yaratilan bu denge, serginin tasarim dilini olusturur. Ciinkii, sergileme tasarimcilarin

baslica hedefi herkesin anlayabilecegi bilgileri iletmektir (Resim 11).

Sergileme tasarimcisinin sergi i¢indeki gorevleri arasinda, ziyaretci ile iletisim
kuracak cevresel kosullart yaratmaktir (Locker, 2013: 31-110). Bu nedenle, 6zellikle
miizelerde yer alan serginin gelisimi, rolleri ve sergi sorumluluklari, olduk¢a planli ve
belirgindir. Lord ve Lordn gore: Cekirdek Sergi Ekibi, Sergi Ekibi Koordinatorii,
Tasarimci, Proje Yoneticisi, Tasarim ve Yapi Ekibi ve Alternatif Uretim Ekibinden

olusmaktadir. Bunlar;

Cekirdek Sergi Ekibinin Rolii: Sergi biit¢esini ve yon bilgisini ¢izmek, sergi
gelisimini, miizenin g¢esitli béliimleriyle iliskilendirmek ve bu siireci izlemek i¢in tiim
asamalarin uygulanmasina destek vermektir. Bu ekibin sorumluluklar1 arasinda,
serginin uygun bir diizende ziyaret¢inin igerik ve iletisim gereksinimleriyle bulugmasini
saglamaktir. Bu durum, bir bakima serginin evrim siirecini diizenler. Sematik tasarim,
tasarim detaylari, biitce, doklimanlari, sézlesme tazmini gibi islemlerin reddi veya

onaylanmasini onerir.

Sergi  Ekibinin  Koordinatriiniin ~ Rolii:  Sergi  ekibinin  toplantilarini
kolaylagtirmak, proje yonetimini, yonetmen ve ¢ekirdek sergi takimi arasindaki dogru

iletisimi siirdiirmektir.

Tasarim Ekibi: Grafik ve multi medya tasarimcilari, Sergileme tasarimcilari,
yazarlar1 ve diger tasarim uzmanlari, olast ihtiya¢ durumunda da mimarlar igerir. Bazi
miizeler, bu profesyonel ekiplere zaten sahiptir. Cogu durumda bu takim, miize

personeli ve disinda ki anlagmali kisilerin birlesiminden olusmaktadir.

Sergileme Tasarimcilarinin Rolii: Bir miizeye yapilacak olan sergileme tasarimi
icin, sergi yon bilgisini olusturmakla baglar. Sergileme tasarimcilart ve tasarim

danigmanlar1 (grafik ve multimedya) uzmanlari; bu kisiler miizenin personeli olabildigi
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gibi, anlagmali tasarimcilar icerisinden secilen kisiler de olabilmektedir; Sorumluluklar
icerisinde tasarimlarin detayli bir bi¢cimde hazirlanmasi vardir. Tasarimcilar, bu
uygulama boyunca tasarim ile kalite arasinda uyumu diizenli olarak denetler ve siireci

saglikli bir sekilde yonetir ( Lord, Lordn 2002: 6-7).

“Bir ekip ¢calismasinin pargast olarak ¢alisirken, tasarimcinin koordinator olma
durumu ¢ok da goriiniir olmayabilir. Ancak tasarimcinin, proje tasariminin yani sira
bir koordinator ya da yonetici gibi davranmasi projenin dogru yiiriitiilmesi icin

gereklidir” (Dodsworth, Anderson, 2015: 12).

Serginin planlanma asamasinda, siireci planlayan genellikle bir kiirator,
tasarimci ve egitmenden olusan sergi tasarim ekibi, iletisim halinde ¢alisir. Kiirator ayni
zamanda miize yOnetiminden de sorumlu kisidir. Bu nedenle, projenin getirisine gore

sergi paydaslarini koordine edebilir (Erbay, 2011: 126-127).

Resim 12 Motorcycle Hall of Fame Sergisi, Genel Goriiniim 1. Kaynak: (Pegler, 2000, s156-158)

Bu baglamda “Motorcycle Hall of Fame” sergisi, yeni bir sergi 6rnegi olmasa

da, ekip calismas1 ve sergileme tasarimi ile 6n plana ¢ikmis basarili sergi drneklerinden
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biri olarak gosterilir. Sergi kiinyesine bakildiginda sergileme tasarimi: Dean DeShetler
of Design Columbus, disardan destek sergi tasarimcisi: Bill Mahon gibi kalabalik bir
sergi ekibi mevcuttur (Pegler, 2000: 156).

Sergi, Harley-Davidson motor sirketinin yiiziincii yil1 i¢in motosikletlere bu
sOhreti kazandiran bircok insanin hikayelerini aragtirmayr ve sergilemeyi se¢mistir.
Dramatik grafik tasarim caligmalar1 vasitasiyla, her kesimden gelen insanlarin
hikayeleri, metin, fotograflar ve ger¢ek motorlar ile birlikte sergilenir. Bu araglarin
bazilar1 ¢ok nadir oldugu i¢in sergi senaryosuna uymasi adina 6zellikle 6diing alinmistir

(Resim 12).

DsShetler, tiim grafik ve fotograf 6gelerini bu konsept iizerinden ele alirken,
Mahon, tasarim ve tiim mimari 3D o6geleri ve materyallerinin olusturmasindan
sorumludur. DeShetler ve Mahon mekan akist ve 3D duvarlarimin kullanildigi bir
konsept tasarim lizerine fikir birligi yapmis ve beraber ¢calismislardir. Ziyaretgiler, sergi
yoluyla yénlendirildikce mekanda “aktif katilimer” olmustur. ki boyutlu ve ii¢c boyutlu
tasarimlar ise birbirlerini taklit ederek heykelsi bir hissi ortaya koymak icin
birlestirilmislerdir. 54 motor, 150 fotograf ve yaklasik 105 kahramanin yer aldig: sergi
icinde, Amerika’y1 6zgiir birakmak i¢in bisiklet siiren askerler gibi pek ¢ok kadin ve
erkegin, fotograf ve hikayelerinin oldugu alana araclar yerlestirilmistir (Resim 13)
(Pegler, 2000: 156-158). “Motorcycle Hall of Fame” adli bu sergide, tasarim
asamasinda sergileme tasarimcilari1 miithendis ve mimarla birlikte calismis olmasi,

tasarimin hayata gecisini daha saglikli bir hale getirmistir.
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Resim 13 Motorcycle Hall of Fame Sergisi, Genel Goriiniim 2. Kaynak: (Pegler, 2000, s156-158)

1.4 Sergileme Tasarimcisi

Bilgisayar kullaniminin artmasi, masatiistii yayincilik ve iiretim tekniklerinin
rahatga uygulanabilir olmasi, gorsel ¢aligmalarin baski veya sunuma herhangi biri
tarafindan hazir hale getirmistir. Bdylelikle kullanicilar tasarimin asamalariyla
tanismistir. Bu slire¢, tasarimcinin isini kolaylastirirken, ayni1 oranda zorlastirmistir.
Clinkii tasarimer; teknolojik gelismeleri, yaratim siirecine giden yoldaki iletisim
araglardan biri olarak gorerek istenen gorseli ve uygulamayir kolayca
gergeklestirmektedir. Fakat binlerce gorsel ve tasarimin oldugu bir mecrada
tasarimcinin  kendi tasarimini fark edilebilir kilmasit giic bir istir. Bu nedenle
tasarimcinin yeni ve farkli olani bulma arayisini her zamankinden fazla yapmasi
gerekmektedir. Boylece tasarimci, yeni malzeme ve teknolojiyi disiplinlerarasi

gelisimden yararlanarak kendi ¢aligmalarina adapte edebilir.

Bu noktada sayisizca gorselin i¢cinden siyrilmak, benzersiz deneyimler yasatarak

zihinlerde kalic1 izler birakmak amaciyla tasarimcilar yeni disiplinlere yeni boyutlara
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bagvurmaktadir. 21. ylizyilin disiplinlerarasi iletisim diinyasi, liretim ve uygulanabilirlik
ucurumlarimi kapatarak, tasarimcilarin daha hevesli, heyecanli olarak yeni denemelere
acik bir yaklasimi benimsemelerini saglamaktadir. Boylelikle, tasarimcilar kendilerine
has gelistirdikleri bi¢im, sekil ve tekniklerini {i¢iincii boyuta rahatga tasir (Tascioglu,
2010:116-129). Dolayisti ile tasarim teknolojilerindeki gelisim ve degisimler paralelinde
tasarim disiplini de degiserek meslekleraras igbirligini gerektiren ve teknolojiye ayak
uydurmak zorunda olan bir yola girmistir. Plastik sanatlar disiplinlerinin kendi arasinda
ic ice gecmesi, sanat ve tasarimdaki disiplinlerarast koordinasyonu olusturmustur
(Aybay, 2017: 457-459). Bu nedenle, multi disiplinler bir yaklagim sahibi olan

sergileme tasarimi, tasarimcilar i¢in 6nemli bir ¢alisma alandir.

Mimar Osman Murat Akana gore:

“Sergileme tasarumi, multi disipliner bir alan. Sergileme tasarimcisi dedigin zaman ise;
genis sergi ekipleriyle ¢alisacak kisidir. Ornegin bir kiiratorle calisabilir. Genelde
kiirator, i¢c mimar, endiistriyel tasarimci, belki sanat tarihgisi ile birlikte ¢alisarak

stireci koordine edendir” (EK 02: 100).

Bu nedenle sergileme tasarimcisi, izleyici ile gorsel iletisimin dengesini kurma
gorevini istlenen, multi disipliner bir tasarimecidir. Sergileme tasarimcisinin, konsept,
hikaye ve mekan yaratma giicii, tasarim siireglerinde etkin rol oynadigindan; hikayeyi

ileten kisi yani “hikaye anlaticis1” olarak sergilerde yer alir (Bayar, 2013: 62).

1.4.1 Sergileme Tasarimcisimin Ozellikleri

Sergileme tasarimcist olmanin ilk adimi, 6ncelikle tasarim siirecinin haritasini
gelistirmekle baglar. Daha sonrasinda tasarimcinin rolii; hikayeyi anlatan {i¢ boyutlu bir
cerceve ¢izmesiyle devam eder. Tiim bunlarin 15181nda, sergileme tasarimcisi, mesajlari
iletmek i¢in, diger disiplinlerden 6diing aldig1 medyumlari kullanir. Genellikle iki ve {i¢
boyutlu dijital alanlara hakim olmasi gerekmektedir. Mekandaki iletisim trafiginin
icerigine odaklanan sergileme tasarimcisi, bu nedenle diger disiplinlerdeki

tasarimcilardan ayrilir (Locker, 2013: 38). Grafik Tasarimci ve Tasarim Tarihi
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Aragtirmacist Omer Durmaz, grafik tasarrmim iki boyutlu bir meslek alani olarak
tanimlandigma deginmistir. Bu bilgiye katilmasa da haklilik payr oldugunu sdyleyen
Durmaz; 6zellikle sergileme tasariminin ii¢ boyutlulugu gerektigini savunmustur (EK
01, 2017: 98-99). Ancak sergileme tasarimcisi, sadece smirlandirilan bir alani
tasarlamakla yiikiimlii bir kisi olmaktan ¢ok, o alanin tasarim kurallarin1 belirleyen bir
yaklasimi da benimsemelidir. Bir sergileme tasarimcisinin nasil yetistigi veya kendini

nasil yetistirdigi de dnemli bir noktadir (Demir, 2006: 107-108).

Valerde, sergileme tasarimcisinin sahip olmasi gereken 6zellikler i¢in kisisel ve
profesyonel (egitim ve tecriibeyle kazanilmis) olmak iizere iki gruba ayirmistir. Kisisel
ozellikler: ii¢ boyutlu yapilardan anlama, insanlar1 anlama, yapiy1 anlama, problem
cozme, iletisim kurabilme, yorum yapabilme. Profesyonel ozellikler ic¢in: Grafik
tasarimdan anlama, resimleme yapabilme, i¢ mimariden anlama, 15181 kullanabilme,
cizim ve boyama yetenegi, model yapabilme, teknolojileri takip etme, bilgisayar
kullanabilme ve reklam bilgisine sahip olmak olarak ac¢iklamistir (Aktaran Demir, 2006:

108).

Kendi disiplinlerine ait sinirlarin digina ¢ikan tasarimcilar, sergileme tasarimiyla
artik li¢ boyutlu bir tasarim diinyas: i¢inde gezinmenin 6zgiirliigiine kavusmusladir.
Sergileme tasarimcist kagidin disina ¢ikarak farkli malzemelerin sinirlarinda dolasima
girmis, mekani; ii¢ boyutlu uygulamalara izin veren bir yapiya doniistiirmiistir
(Tasgroglu, 2013: 132). Sergileme tasarimcilifi yapacak kisinin bu meslegi asil tercih
etme nedenlerinin basinda; yaratict ve duygulara hitap eden yoni gelmektedir. Bu
nedenle yaratma arzusu, sergileme tasarimcisinin karakter 6zelliklerden sadece biridir.
Heyecan verici ve daha giizel seyler yapma tutkusu, bu siirece hizmet eden en énemli

faktordiir (Dodsworth, Anderson, 2015: 9).

Sergileme tasarimcisinda bulunmasi gereken bir diger 6zellik ise, tasarimecinin
merakli bir kisilige sahip olmasidir. Clinkii, diislincelerini yaratict bigimde tetikleyecek
gelismelerin her daim pesinde kosarlar. Sergileme tasarimcisi, multimedyanin teatral

imkanlarindan, ses, 151k tasarimi1 ve diger sergileme tekniklerinin yardimiyla, hikayenin
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anlatim performansini yiikseltmek i¢in, bu araglari1 en dogru sekilde kullanmanin
yollarin1 aragtirir (Locker, 2013: 7-54). Bu noktada sergileme tasarimi yaparken,
tasarimet tipki bir i¢ mimarin yaptig1 gibi, nesnelerin korunmasina yonelik vitrin, kaide,
dolap, raf ve aski sistemleri gibi sergileme mobilyalarini da, tasarima uygun bir bigimde

ele almalidir (Cetin, 2015: 7).

Osman Murat Akan sergilere multi disipliner baglamdaki yaklasima su sekilde

aciklik getirmistir:

“Sosyal ve kiiltiirel odakl sergilerde, miizeler, kalic1 gegici, gezici sergiler, biiyiik bir
konseptin icinde yer alir. Mesela grafik tasarim alani; sergi igcinde ¢ok onemli ve biiyiik
bir alandir. Ama bir kismi. I¢ mimarlik da ayr bir kismi, mekan tasarimi ya da
endiistriyel tasarum da bir kismidir. Sergileme tasarimcisi, bu alanlara ait is kollarinin
hepsine vakif olmasa da bunlarin hepsini koordine edecek kadar bilgiye sahip olmasi
gerekir. Ama yiizde yiiz biliyorum diyemez. Ciinkii bir disiplinden yetisiyor insan.”
(EK02, 2017: 100).

Dodsworth ve Anderson; “Gegcmisten giiniimiize, “Mimar”, i¢ mimar”, “i¢
mekan tasarimcisi” ve “dekarétor” terimleri arasindaki sik sik bir karisiklik yasanir.
Aslhinda bu disiplinler arasindaki farklar, her zaman ¢ok da a¢ik ve mutlak degildir ve
zaman zaman ayni noktalarda kesisirler” diyerek disiplinlerarasinda yasanan gegisi

vurgulamistir (Dodsworth, Anderson, 2015: 7).

Sergileme tasarimeisi, endiistriyel tasarim, grafik tasarim, gorsel iletisim tasarim,
mimarlik, i¢ mimarlik, ¢evre tasarimi ve sahne sanatlar1 gibi tasarim alanlarinda egitim
almig ve is tecriibesine sahip olan kisiler olmasi beklenmektedir. Buradan yola ¢ikarak
bir miizede, grafikerler, psikologlar, i¢ mimarlar, desinatorler, modacilar, arkeologlar,
endiistriyel tasarimcilar, sehir plancilar1 ve alan planlamacilar gibi pek c¢ok tasarimci
sergileme tasarim c¢aligmalarinda yer almaktadirlar (Erbay, 2011: 128-130). Bu

baglamda Tasarimc1 Omer Durmaz, konuya iliskin olarak su sozleri dile getirnistir:
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“Benim kendi kariyerimin disinda degerlendirirsek meseleyi, grafik
tasarimcilarin sergileme tasarimi yapabilmeleri igin sahip olmasi gereken ekstra
donamimlar var. Her alanda oldugu gibi, yani web tasarimi yapacak olan tasarimcinin
donanmimiyla ambalaj tasarimi yapacak olan tasarimcinin donanmimi bir olamaz. Her
ikisi de teknik, icerik, iiretim siireci anlaminda farkli metadolojilere ihtiya¢t vardir.
Sergileme tasarimi da oyle. Sergileme tasarimi yapacak kisinin tipki yayin basin
tasariminda, editoryal tasarimda oldugu gibi icerik okumayr bilmesi gerekir. Tipki

illiistrasyon ve storybordaki gibi hikaye anlatmay bilmesi gerekir” (EK 01, 2017: 98).

Sergileme tasarimi yapacak farkli disiplinlerden gelen kisilere bu alanin temel
pratiklerine hakim olmasi tavsiye edilir. Bu nedenle sergileme tasarimi alanina ait bilgi
ve donanmimlara sahip bir sergileme tasarimcisi, firma ve miizelerle basarili sergi
projeleri yiiriitebilir (Hughes, 2010: 19). Durmaz’a gore sergileme tasarimcist: Tipki
illiistrasyon ve storybord’da oldugu gibi hikaye anlatmayi, aktarmayr bilmesi
gerektigini vurgulamigtir. Yazinin ve gorselin okunurlulugu iizerinde durarak; serginin
metin ve gorsellerinin, uzak ve yakin mesafeden goriilme olasiliklarinin planlanmasi

gerektigini ifade etmistir (EK 01, 2017: 98).

“Gorsel iletisim ve multimedya konusundaki teknolojik ivmenin bir uzantisi
olarak sinematografik anlatim yontem ve teknolojileri de tiim diinyada biiyiik bir hizla
gelisim gostermektedir” (Gergin, 2013: 87). Bunun bilincinde hareket eden sergileme
tasarimcisi, glinden giine, standardin disina ¢ikarak cagdas sunumlarin da etkisiyle,
sergilemelerde basmakalip anlayislar1 reddedip, kendi durusunu ortaya koymaya

baslamistir (Cetin, 2015: 6).

1.5 Sergileme Tasarimcisinin Calisma Alanlari

Sergiler, kiiltiirleri temsil etme, akim ve egilimleri belgeleme ya da zamanin
tarihsel Oykiisiinii kurma amaciyla ortaya konur. Sergileme tasariminin gergeklestigi
alanlarin igerisinde tarih, bilim, kiiltiir ve sanat alanlarinda hizmet veren miizeler ile

birlikte ¢ocuklara yonelik miizeler, fuarlar, galeriler, parklar ve anitlar da bu alanlarin
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basinda gelir (Tasgioglu, 2017: 68). Genel olarak sergiler, metin ve sergi objelerinin

icerigine bagl olarak c¢esitlenmektedir (Duyar, 2011: 10).

Slovenya’da Trzic Miizesi, 2017 yilinda Trzic zanaat {irlinlerine yonelik, kalic
bir sergi agmustir. Trzi¢ Meslek ve Tekstil El Sanatlar1 Kurumu i¢in yapilan bu miize,
Trzic’in 18 ve 19. yiizyillarinda iirettigi mavi ¢oraplarla {inlii olmasin1 sergi temasina
dahil etmistir. Eklenen bu yeni boliimii tekstil tirlinleri, corap yapimi ve keten kumas
iiretimi olusturmaktadir (Resim 14). Bu serginin avantaji, uzun siireli olmasidir. Ciinkii
sergi, degismeden kalacagi icin ziyaretciler sergiyi bir kag¢ defa gezme olanagi
bulabilmektedirler (Tiiztin, 2010: 22). Sergilerdeki objelerin konusu, ziyaretci
ozellikleri, bulundugu mekan ve halka sunum siireleri g6z oniine bulunduran sergileme
tasarimcist, sergi projesindeki konumunu ve gorevini bu degiskenliklere gore

belirlemektedir.

Resim 14 Avci Architects, Trzic Museum, Slovenya, 2017. Kaynak:

http://avciarchitects.com/tr/proje/trzic-muzesi/ Erigim tarihi: 26.06.2018
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Resim 15 “Yazlik Sehrin Kolonisi” Sergi Tasarim: Pattu Mimarlik, Salt. Kaynak:
http://www.pattu.net/project/detail/id/60/ Erisim tarihi: 26.06.2018
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Resim 16 “Yazlik Sehrin Kolonisi” Sergi Tasarim: Pattu Mimarlik, Salt. Kaynak:

http://www.pattu.net/project/detail/id/60/ Erisim tarihi: 26.06.2018
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Sergi ve grafik tasarimlari Cem Kozar, Isil Unal’a ait “Yazlik Sehrin Kolonisi”
adli sergi, 5 Eyliil-16 Kasim 2014 tarihinde gergeklesmistir. Tiirkiye’nin belli bir
donemine odaklanarak, yazlik olgusunu gdzler 6niine sermis, gegici bir sergidir (Resim
15 ve 16). Serginin can alict noktalarindan biri; kisa stireli bir sergi oldugu igin, ¢arpict
ve ilgi ¢ekici olmasi gerektigi diisliniilmiis ve o dogrultuda tasarlanmistir (Tiiziin, 2010:

22).

1.5.1 Sosyal ve Kiiltiirel Sergiler

Sergiler ister ticari olsun ister kiiltiirel olsun, farkli ortamlar arasindaki
baglantiy1 li¢ boyutlu mekan iginde bir hikayeyi aktarma fikrine dayanir (Locker,
2013:10). Sosyal ve kiiltiirel egilimli sergilemeler de {i¢ boyutlu yaklasim ge¢misten
giinimiize kadar cesitli siiregclerden ge¢mistir. Dini, kiiltiirel, estetik, sanatsal ve
diisiinsel boyutlarin  goésteriminin yaninda felsefe okullarindan, manastirlardan,
kiilliyelerden, saraylardan, ya da kiitliphanelere sonunda da gergek islevlerini yerine
getiren sergi mekanlar1 ve miizelerde kendilerine yer bulmuslardir. Burcak Madran
konuya iliskin: ‘Sosyal ve kiiltiirel yapidan bahsederken unutulmamas: gereken
“diistinsel boyut” olarak ifade edilen, bilimsel olgulari da i¢ine alir. Meta olarak ticari
anlamda degerlendirilen ve/veya degerlendirilme imkani olmayacak soyutluktaki
bilimsel gosterimler de sergilemenin bir konusudur’ ifadelerini kullanmistir (Madran,

2007: 4).

Sosyal ve kiiltiirel odakli sergilemeler i¢in Siimer Atasoy, bu sergileri; “Hissi
Sergi” olarak adlandirmistir. Bu sergiler, tiyatral sunuslari ile izleyicide duygusal
etkilesim yaratmay1 hedefler. Belli bir lilke, kisi olay, bolge, soykirim, savas, hastalik,
afet, haksizlik, felaket, bulus gibi olay oOrgiisiine sahip pek ¢ok durum ve siireg
dramatize edilerek izleyiciye gosterilmekte, sosyal ve kiiltiirel sergilemelerin icerisinde
yer almaktadir (Erbay, 2011: 77). Dolayisiyla sergiler, bir mantik cergevesinde
olusturulmaktadir. Sergileme tasarimcilari, genellikle miize sergileri ya da ticari sergi
alanlarindan birinde uzmanlagirlar. Ancak, bu sektorler arasindaki simnirlar, giderek

kirilmakta ve tasarimcilar her iki alanda da caligsmaktadir. Boylelikle sergileme
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tasarimcisinin ¢aligma alanlart da giinden giine genislemektedir (Hughes, 2010: 20).
Erbay; sosyal ve kiiltiirel odakli sergilemeler icin, ziyaretgilerin duygular
iizerinde bir etki yaratmak amaciyla diizenlenen sergiler oldugunu ifade etmistir. Son
yillarda sergilerin 6gretici amacinin yaninda, izleyene hos vakit gegirme ve eglendirme
ozelliginin de bulunmasi gerektigini aktaran Erbay, sergiye gelecek olan ziyaretgilere,
bilgisayar ve diger gorsel-isitsel donanimlardan yararlanarak interaktif sunumlarla

zevkli bir sekilde hizmet sunulmasi gerektigine deginmistir (Erbay, 2011: 77-78).

Miizeler, etkilesime geg¢me, gozlem yapma, diisliince ve duygulart ifade etme,
hayal giiciinii ortaya g¢ikarma, bilgilenme, obje ve kiiltiirel degerleri paylagma ve
aktarma gibi Ozellikleri kapsamaktadir. Bu baglamda miizeler, bagli oldugu disiplinler
ve sergiledikleri koleksiyonlarin sundugu igerik dogrultusunda halka sunulurken cesitli
isimler alilar. Bunlar: bilim ve teknoloji miizeleri, tarih miizeleri, ¢ocuk miizeleri gibi
siniflandirilmaktadir. Tarih miizeleri, ulasim, teknoloji, silah zirh, saatcilik, paracilik,
pulculuk, kostiimler, ev mobilya gibi genis koleksiyonlardan olugsmaktadir (Duyar,
2011: 11-12). “Miize koleksiyonlari, ugaklardan, kelebeklere, arkeolojiden nano
teknolojiye kadar insan ¢aligmalarinin tiim alanlarini zaman igerisinde sergilemistir”

(Locker, 2013: 21).

Ziyaretgiler tarafindan kolay anlasir mesajlart ileten kosullar yaratmak,
sergileme tasarimcist i¢in Onemlidir. Ciinkii dogrudan dogruya mesaj iletmek ve
eglenceli deneyimler yaratmalar1 beklenir. Pek ¢ok tarihi icerige sahip olan sergiler,
ziyaretcilerin ilgisini ¢cekmek veya tarihi geri getirmek icin tema olusturur. Bu nedenle
sergileme tasarimcisi, tarih igerkli bir sergi projesi alaninda ¢alisirken, temalandirmaya
dikkat etmelidir (Locker, 2013: 33). Dolayisiyla tarih miizeleri ya da sergileri,
gecmisteki olaylara kars1 “ne oldu” sorusunu cevaplayarak zengin bir kiiltiirel bilgi ve
oneri ipuglarinin toplumu nasil gelistirdigi hakkinda bilgiler verir. Tarihsel sergiler;
metinlere, eserlere ve hikayeyi anlatmak i¢in argiv goriintiilerine baglh kalir. Bu noktada
tasarimcilarin ve igerik gelistiriciler basarili bir hikayeyi anlatmak i¢in bu parcalar

dogru miktarda birlestirmesi gerekir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 50).



27

Resim 17 Imprerial War Museum North. Kaynak:

https://www.flickr.com/photos/dgmckelvey/9230826852 Erisim tarihi: 26.06.2018

Tarihsel sergiler, sergileme tasarimcisinin ¢aligma alanlarinda sadece biridir.
“Imprerial War Museum North”, Imparatorluk Savasi Tarih Miizesine bakildiginda;
savasin 1914 yilindan beri, Ingiliz ulusunu ve vatandaslarmin hayatlarmi nasil
etkilediginin hikayesini anlatan, basaril1 sergileme tasarimina sahip bir sergidir (Lorenc,

Skolnick, Berger, 2010: 52) (Resim 17).

Lorenc, Skolnick ve Berger’ gore; bilim miizeleri igin tasarim egilimleri pasif,
dinamik ve statik goriintillerden olusmaktadir. Etkilesim, hareket ve duygusal
deneyimler sayesinde ziyaretgiler gorerek Ogrenirler. Bu tiir sergilerin anahtari,
erisebilir ve siiriikleyici bir deneyim halini alarak bilgileri iletisime agmaktir. Bu
sergiler zaman zaman igerik odakli konular {izerine kafa yorar. Bu agamda sergileme
tasarimcisi, diislinceleri kiskirtmak ve 6ziinde halki bilinglendirmek amacini aktarmak
icin tasarim ekibine dahil olur. Bir sergi tasariminin, ziyaretgilere unutulmaz deneyimler
yasatmak ve kamuoyunu kolaylikla etkileyebilmesi i¢in sergiyi bir forma yani bilimsel

bir icerige ¢evirmesi gerekir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 56).
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Resim 18 The Body Fantastic Exhibition, “Harika Viicut Sergisi”. Kaynak:
(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, s58)

Bu anlamda The body Fantastic, (Harika Viicut) sergisi bilimsel bir icerige
cevrilmis dogru Orneklerden biridir. Bu sergiyi gezen ziyaretciler, bir yandan insan
viicudunun isleyisi hakkinda bilgiler 6grenirken, diger yandan bir karnaval da
dolasircasina viicudun gii¢, beceri ve duygularini test etmektedir (Resim 18). Viicut
parcalarindan olusan bu renkli gosteri, grafik bir yaklagim saglayan karnaval temasi ile
ziyaret¢i lizerinde oldukga etkili olmustur (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 56-58). Bu
nedenle sergilenen Ogeler ziyaretciler icin sergiye katilimin ana sebebidir. Locker;
sergileme tasarimcist bilimsel igerikli bir miize sergisinde calisirken, ilging ve giizel
teshir birimleri yaratiyor olmasi ve yiikseklik ve boyutlarin tiim ziyaretcilere uygun

olarak tasarlamas1 gerektigini dile getirmistir (Locker, 2011: 103).
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Bir serginin tiim ziyaretcilerinin ¢ocuk olmast muhtemelen en kritik olanidir.
Ilgili ve 6gretmeye hevesli ebeveynler cocuklarin ilgi ve dikkat ¢eken sergilere biiyiik
ilgi gosterirler. Bilim sergisi tasarlayan tasarimcilar, ¢ocuklarin ziyaret ettikleri zaman
eglenmelerinin de ne kadar 6nemli oldugunu bilir ve sergileri bu yonde tasarlarlar
(Hughes, 2010: 46-47). Dolayisiyla, yaraticilik ve cesitlilik nedeniyle stil, boyut ve
icerik olarak yetiskinlere yonelik olan miizelere gore, biiyiik farkliliklar gésteren ¢ocuk
miizeleri, cocuk ziyaretgilerinin ilgisini ¢ekecek ve heyecan verici duygular uyandiracak
sekilde diizenlenmelidir (Duyar, 2011: 15). Ozellikle ilgili ve merakli yas grubu olan 3-
10 yas araligr kritiktir. Bu nedenle pek c¢ok sergileme tasarimcisinin aklinda spesifik

parcalar i¢in konu ve yas oranlar1 gibi bilgiler gelmelidir.

Sergi ziyaretcilerinin ¢ocuk olmasi, tasarimcilart ¢ok daha dikkatli olmak
zorunda birakir. Ogzellikle dayanaklilik ve giivenlik konusunda dikkatli aileler,
cocuklarini stratejik her alanda gorebilmeyi tercih ederler. Bu yiizden, basit, minimal
bariyerler ve engeller tasarlanir. Sergileme tasarimcist bu noktada; boy, ebat, renk ve
kullanilan malzemelerle ilgili 6zel tasarim kararlar1 almasi, ¢ocuklar i¢in uygun dil, font
ve imge secmesi gerekir. Etkilesim konusu ise 6zellikle cocuk miizelerinde 6nemli ve
poptilerdir. Clinkii ¢ocuklar i¢in 6grenme ortamlari yaratir (Lorenc, Skolnick, Berger,

2010: 66).



30

Resim 19 Paradise Valley Childrens’s Playcourt, “Cennet Vadisi Cocuk Oyun Alan1” Kaynak:
(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010, s66)

Paradise Valley Children’s Playcourt sergisi (Resim 19), oyun alanlarindan
olusmaktadir. Bu oyun alanin 6zelligi; biiyiik yumusak oyun objelerinin olmasidir.
Sergide cocuklar i¢in bes hayati yasam stili secilmistir. Bunlar; temiz hava, egzersiz,
saglikli yiyecek, egitim ve dinlenme. Ziyaretcisi cocuk olan bir serginin etkilesimli sergi
nesnelerinin verdigi mesajlart “nasil” iletecegi dnceden planlanmistir. Ancak sergileme
tasarimcisi, bu iletisimin siliresini kisa tutmasi gerekmektedir. Ciinkii bilgi kolay
iletilemiyorsa, ziyaret¢i pes edip serginin baska bir bolimiine ge¢mek isteyebilir

(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 66).
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Gengler ise genellikle miizelerin isteksiz ziyaretgilerdir. Pek ¢ogu, kiiclik
cocuklarda oldugu gibi, bu deneyimin kendileri i¢in iyi oldugunu kabul etmekte zorlanir.
Clinkii gengler, genellikle miizenin kendileriyle alakali ve uygun bulmadiklarindan
sikayet ederler. Hughes’a gore; bircok geng¢ icin miize, nasil diisliniilecegi ve nasil
davranilacagina iliskin dikkat edilmesi gereken saygin bir yerdir. Bu ylizden miizede
bulunan sergilerin giivenliginden endise eden personelin varligi, bu geng ziyaretgilerin
miize g¢evresinden yararlanip tam anlamiyla keyif almasimin oniline gegebilmektedir

(Hughes, 2010: 53).

Resim 20 Chopin’in 200. Y1l doniimii Sergisi, Britanya Kiitiiphanesi, Tasarim: Checkland Kindleysides,
2010. Kaynak: (Locker, 2013, s23)

“Bir egitim mekanizmasi olarak” modern miize fikri, 20. ve 21. yiizy1l boyunca
cekim yaratan, etkilesimli sergi Ornekleriyle doludur. Britanya Kiitiiphanesi’ndeki
Chopin Sergisi (Resim 20), bestecinin dogumunun 200. Y1l doniimiinii isaret ederek,
hayat1 boyunca yaptig1 besteleri bir sergi ile kutlamistir. Hikaye anlatma konusunda
uzmanlagmis kiiresel bir tasarim ajansi olan Checkland Kindleysides, sergiye grafik bir
fon olusturarak, notasyon sembolleri ve ritmik tipografi oriintiiler kullanarak, Chopin’in

hikayesine can vermis ve sanat¢inin miizigindeki tutku ve hareketi etkili sekilde
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gorsellestirmistir. 2010 yilinda yapilan bu sergi sadece bilgi vermeyip ayni zamanda
etkilesim deneyimini de bir arada yasatmaktadir (Locker, 2013: 23). Dolayisiyla miize
sergilemeleri oldukca biiyiik ve ayr1 bir sinif olmakla birlikte, diger sergilerden daha
farkli ele alinir. Bunun nedeni; farkli bir amag tagimasi ve teknik ihtiyaglar1 nedeniyle

gerekliliklerinin de daha farkli olmasidir.

Miize sergilemeleri yapisinin kisa stireli sergilemelere oranla daha detayli ve
ince hesaplamalar yapilarak hazirlandigini belirtmistir. Bu baglamda sergileme
tasarimcist miize i¢in yapilan sergileme tasarimlarmin kalici dogasindan kaynaklanan
degiskenliklere ve ihtiyaglara vakif olmalidir. Miizeler i¢in yapilan sergileme
tasarimlarinin, diger sergileme tiirlerinden farkini Biilent Erkmen su sekilde ifade

etmektedir:

“Burasi bir “miize” olmalydi. U¢ boyutlu nesnenin yok denecek kadar az
oldugu, hemen hepsinin iki boyutlu resim, ¢izim, belge ve yazidan olustugu bir
“malzemeyi” sergilemenin “miizece” dili bulunmaliydi. Bir miize ile bir sergi
arasindaki, kalici olanla gegici olan arasindaki ayrimin belirleyicisi olan bu dil,
mekan kurgusundan sergileme tasarumina, aydinlatma anlayisindan malzeme
se¢cimine kadar yapilan her seyin hem kendisinin hem birbirleriyle iliskisinin
gorsel yapisiyla olusmaliydi.” (Cetin, 2015: 29-33). Kisaca, sergilemeler; tiiriine
bagl olarak ziyaretciler, koleksiyonlar ve amaglar dogrultusunda degisiklikler
sergileme tiiriinii ortaya ¢ikartmakla beraber sergileme tasarimcisinin kararlarini

bir sonraki asama olan sergileme teknolojisinin se¢imini dogrudan etkiler.

1.6 Grafik Tasarima Sergileme Tasarimcisinin Katkisi ve Rolii

Grafik tasarimcilarin, sergileme tasarimina dair dikkat ¢ekici 6rnekler sunmalari
1920’lerin ortasina denk gelmektedir. Herbert Bayer, sergilemeler, stant tasarimlari
yaparken, mimari alt yapist olmayan ve ilk kez sergilemeleriyle 6n plana ¢ikan
tasarimct James Gardner 1946’da yaptig1 (Resim 21), ‘Britain can make it’ (Britanya

yapabilir) adli sergileme tasarimiyla ilk kez dikkatleri iizerine toplamistir. Daha
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sonrasinda (Resim 22) Misha Black, Casson Spence gibi isimler sergileme

tasarimlariyla taninmaya baslamistir (Aktaran Demir, 2006: 20).

Resim 21 James Gradner, 1946, ‘Britain can make it’ (Britanya yapabilir) adli serginin maketinin basinda.
Kaynak: https://www.archivesportaleurope.net/featured-document/-/fed/pk/92538#sthash.cCTPAIF9.dpbs
Erigim tarihi: 26.06.2018

Resim 22, Londra'daki Victoria ve Albert (V & A) Miizesi, Endiistriye Tasarim Sergisi, Tasarim: Micka
Black, Kaynak: https://vads.ac.uk/large.php?uid=53140&s0s=0 Erigim tarihi: 26.06.2018

Grafik tasarim, mesaj1 iletmek icin tipografiyi ve imgeyi bir arada kullanarak
serginin metnini dogru olusturma c¢abasi agisindan olduk¢a kritik bir hamledir.

Dolayisiyla, sergilerdeki grafik tasarim ve {i¢ boyutlu bilesenler ayrilmaz bir sekilde
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birbiriyle biitiinliik olusturacak sekilde kurgulanmistir (Locker, 2013: 110).

Grafik tasarim, yaratici bir yol ve islevsel aglara sahip gii¢lii bir iletisim aracidir.

Bu nedenle:

“Grafik tasarimcilarin sergileme tasarimi igerisindeki rolleri de tipki ¢izgi
roman sanat¢ilarinin hikdye anlatma yontemlerine benzer. Hikayelerinin tim
akiciligini, gidisatin1 ve temposunu segtikleri karelerle belirleyen ¢izgi roman
sanatgilar1 gibi, grafik tasarimcilar, bir sergileme tasarimi projesinde bilgiyi
sectikleri yontemler ve kesitler ile izleyiciye en akict ve verimli sekilde
aktarmaktadirlar. Grafik tasarimcilar, izleyiciyle olan gorsel iliskiyi kurmakla
kalmayip aym1 zamanda sergileme projesi kapsaminda konsept bulma, hikaye
anlatma, ortam yaratma gibi siireclerde de fikirleri ile basi c¢ekmektedir”

(Aktaran Bayar, 2013: 62).

Grafik tasarimda imgelerin ve metinlerin birlesimi, sergileme tasarimcisi igin
iletisimin bir anahtaridir ve bu gelisen teknolojiyle beraber daha fazla ziyaretci ile
bulusma imkan1 saglar. Teknolojinin her gecen giin gelismesiyle, geleneksel bicimde
duvara asilan grafik paneller doniiserek, cok sayidaki bilgi basamaklarini kolay, hizli ve

etkilesimli ekranlara ¢evirmistir (Locker, 2013: 7).

Emre Becer; grafik tasarimi bir iletisim sanati olarak ele almig, grafik tasarimin
sanat yapmay1 amaglamadigini, ancak etkileyici bir iletisim kurabilmek i¢in sanatsal
ifade bigimlerinden siirekli olarak yararlandigini aktarmistir. Bu anlatim, grafik tasarim

icinde sergileme tasarimcisinin roliinii de dikkat ¢ekmis olur (Becer, 2013: 10).

Biilent Erkmen grafik tasarimla sergileme tasarimi arasinda nasil bir iliski

kurduguna dair bakis acisini su sozlerle ifade etmistir:

“Grafik tasarim endisesini yiizeydeki ¢oziimlerle tasiyan, asilmis, konmus pano

yiizeyleri tasarlamak yerine, tasarlanmamis gibi duran resim, yazi, ¢izgi,
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tichoyutlu nesne gibi elemanlar: kendi baslarina birakmak, kendi fiziksel
vapilarini olusturmak ve sonra kendi aralarinda iliskilendirerek yiizey ve mekan
diizenlemeleri yapmak ilgimi ¢ekiyor. Mekanin mevcut yapisal ozelliklerini yok
saymak yerine, bu ozellikleri kullanmay:, bu mekdnsal karakterin sergileme

tasarimimin igine “‘sizmasint” saglamayi tercih ediyorum” (Erkmen, 2012: 184).

Tascioglu’na gore, gorsel iletisimdeki bu olusumlarin hiz kazanmasiyla, grafik
tasarimin ligiincii boyutuna dair ¢oziimler, giderek hacim kazanmaya baslamistir. Artik
grafik tasarimcilar igin fiziksel bir etkilesim kurabilme sansi her zamankinden daha
fazladir ve artarak devam edecektir. Mekan iizerinde caligmalara odaklanan grafik
tasarimci, cevresel ve alana iligkin grafik uygulamalarin farkli denemelerine kapi
acmistir. Bu alanlardan biri de sergileme tasarimi olmustur (Tas¢ioglu, 2017: 9-134-

142).

Akin Nalga, 2015’de Mimarizm Mimarlik ve Tasarim Yaym Platformuna
verdigi roportajda kendisine yoneltilen “Peki bir grafik tasarimci olarak merak
saldiginiz bu mekansal tasarim alanmina el atarken sikintilarla karsilasmadiniz mi?”

soru lizerine su cevabi vermistir:

“Elbette iki boyutlu egitimin getirdigi bazi handikaplar vardi. Ama tam olarak
da bu nedenle kendimi, mekan ve ii¢ boyutlu tasarim alanminda gelistirmek i¢in
¢ok ¢aba gosterdim. Hem malzeme hem de yapim teknigi konusundaki
eksikligimi, kigisel cabalarim ile asmaya ¢alistim. Ote yandan mekan olgusunu
deneyimlerken, iletisim i¢in aldigim grafik egitiminin yararmmi da gordiigiimii

eklemem lazim (Mimarizm Mimarlik ve Tasarim Yayin Platfotmu, 2010)

Sergi siirecinde metin, hikayeyi izleyiciye aktarilma noktasinda yardime1 olmak
icin kullanilir. Grafik tasarimcinin sergileme tasarimi yaparken tipografi bilgisi,
izleyiciyle en iyi iletisimi kurma yolunda hayati bir 6nem tasimaktadir (Locker, 2013:
113).

Sergileme zeminlerinde ¢ok fazla bilginin sunulmasini durumunda giiliing
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sonuglar ¢ikacagindan bahseden Velarde, gorsel ve metinin yer alacagi zeminde olusan
bir kargiklikligin, sergilemenin ziyaretgi ile iletisimini giiclestirebilecegini ifade etmistir.
Bu bakimdan sergileme boliimiinde tasarimci, dogru iletilerle izleyiciyi
yonlendirmelidir. Ayrica Velarde bu konuyla ilgili olarak; tasarimcilarin gorevi, bilgi
ve tasarim ikilisinin birbirinin Oniine ge¢meden iletiyi gondermeleri gerektigini
belirtmektedir. Sergileme tasariminin bagarisini etkileyerek, onu onemli bir grafik
tasarim alani haline getirecek unsur; bu nedenle gorsel algilama ve iletisim gibi

sorunlarin ¢6ziimii ile baglamaktadir (Aktaran Demir, 2006: 32).

Unlii Hollandali tasarimei Gert Dumbar ise; disiplinlerarasi isbirligi ve bu
isbirligi icerisinde grafik tasarimcinin yeri i¢in: Grafik tasarimci ve mimarin beraber
calismak durumunda oldugunu sdyleyerek; bu tip bir igbirliginin belli bir kuralinin
olmadigint ancak mimarin ve grafik tasarimcinin entelektiiel kalitesi ile ilgili bir uyum
stireci oldugunu ifade etmistir. Mimarlar, her seyi yapabileceklerini idda etseler de,
bunun olanaksiz oldugunu vurgulayan Dumbar, her iki tarafinda mesleki becerileri,
entelektiiel seviyeleri ne kadar yiiksekse igbirliklerinden ortaya ¢ikacak calismalarin da

bir okadar basarili olabilecegini belirtmistir (Aktaran Aybay, 2017: 459).

Boylelikle giiniimiizde sergileme tasarimi, grafik tasarim alaniyla yakindan
iligkili bir siire¢ yiiriitlir. Dolayisiyla grafik tasarimin igerisinde bir uygulama alani

olarak sergileme tasarimi da yerini sabitlemistir (Demir, 2006: 16).



I. BOLUM:

SERGILEME TASARIMINDA YARATICI SUREC
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II. BOLUM
SERGILEME TASARIMINDA YARATICI SUREC

2.1 Yaratic Siire¢ ve Organizasyon

Uriin ya da siirecten bagimsiz olarak, sergi calismalarinda dikkat edilmesi
gereken noktalar prensipte aynidir. Ciinkii etkili ve dogru bir sergilemede esas nokta
sergileme tasariminin dogru kurgulanmasidir. Sergileme tasarimi ig¢in siirdiiriilen
hazirliklar kurgu, konsept gelisimi, tasarim ve nihahi sunus asamalar1 boyunca pek ¢ok
bilgi birikimi ve deneyime eslik eden bir entelektiiel ¢alisma siireci gerektirmektedir.
Bu nedenle, etkili ve anlasilir bir sergileme tasarimi olusturmak i¢in, iki temel ¢alisma
asamas1 goz Oniinde bulundurulur. Bunlari, bilginin dogru kavranip aktarilmasina ve
serginin tasarimina yonelik ¢aligmalardan olusur. Dolayisiyla sergileme tasarimi séz
konusu oldugunda; konsept, konsepti anlatacak olan metinler, malzemeler, sergileme
elemanlari, aydinlatma ve mekana iliskin diizenlemelere dair {izerinde diisiiniilmesi
gereken kurallar mevcuttur. Bunlar, sergileme tasariminin gergeklecegi alanda yapilan
on calismalar ile dogru orantili olarak gelismektedir (Cetin, 2015: 6-8). Bu baglamda,
sergileme tasariminin yaratict siireci, tasarimcmin bu kurallara dikkat etmesi ve

algilamasiyla baslar.

2.2 Anlama ve Kavrama

Bir sergileme tasarim projesinin ilk asamasi, tasarim siirecinin saglikli bir
bicimde devam edebilmesi i¢in On arastirmalara yeterli siire ve emegin harcanmasiyla
gerceklesir. Cilinkii bdyle bir projenin tim yonleriyle kavranip tanimlanmasi,
tasarimciya yeni kefis alanlarmin kapilarini aralayacaktir. Bu nedenle, anlama ve
kavrama asamasi sergi siirecinde 6nemli bir yer tutar (Dodsworth, Anderson, 2015: 27).
Bir sergileme projesinin heyecan verici ve degerli goriinmesini saglamak, ses tonu ile
olusturulmalidir. Yaratict siire¢ asamalarinda, genellikle bu olusum kelime ve imgelerin

birlikteligine dayanir. Dolayisiyla, sergileme tasarimcisi imgelemelerini canlandirmak
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icin akilli, eglenceli ve biitiinciil bir dil kullanmalidir. Ancak bu dilin olusabilmesi,

genellikle yon bilginin ilham verici kisimlarinda gizlidir (Hughes, 2010: 25).

2.2.1 Yon Bilginin Onemi

Tiim tasarim projeleri yon bilgi analiziyle baslar. Yon bilgi, projeyi olusturacak
yapmin temelini olusturur. Tlim projeler biricik olduklar1 gibi; detaylarda ve icerikte,
projenin getirisi, Ol¢egi ve miisterinin deneyimine gore yon bilgi de ¢esitlilik
gosterebilmektedir. Ancak sergileme tasarimcisi yon bilgiyi eline aldigi andan itibaren
bazi sorularin cevaplarmi aramalidir. Oncelikli olarak sorular sunlari icerir: Projenin
dogas1 ve amaci nedir? Projenin 6l¢egi nedir? Hedef kitle ve ihtiyaglar1 nedir? Miisteri
ekibi kimdir? Siire nedir? Biitce nedir ? (Hughes, 2010: 24). Omer Durmaz biit¢e ve
siire i¢in su sozleri ifade etmistir: “Burada biitce ve zamanlama miithis belirleyici yani
gercek bir is yapiyorsunuz; ¢iinkii izleyicinin oniine bir sey koyuyorsunuz” (EKO1,
2017: 96). Sergileme tasarimi yaparken, yon bilgide gegen siire ve biitcenin dnemine
dikkat ¢ceken Durmaz, iyi bir tasarimer ve iyi bir aragtirmaci oldugunu gosterebilmenin

sansini, bu maddelerle iliskilendirmistir.

Her tasarim, kisa bir formiil ya da projenin anlasilmasiyla baslamak zorundadir.
Briefler bir¢ok farkli bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak, kapsamli bir gorev
tanimi, projenin dogasinin anlasilmasinda yardimci olacaktir. Sergileme tasarimcisi,
gorev anlayisin1 ve sorumluluklarinm1 miisteriye iletmelidir. Net bir yanit bekledigini
acikca belirtmesi her iki taraf i¢in de dogru bir yon bilgi anlayisini1 doguracaktir. Bazi
yon bilgiler ¢ok belirleyici olmaktadir. Eger miisteri tam olarak ne gormek istedigini
belirlerse, tasarim kararlarinin ¢ogunu kendi ellerine alarak sergileme tasarimcisinin
uzmanligini kullanma firsatin1 reddeder. Cok belirsiz olan bir yon bilgi ise, tasarimcinin
eldeki goreve uygun olmayan konu lizerinde calisarak zaman kaybetme riskini de
beraberinde getirir. Sonug¢ olarak, eger miisterinin iyi fikirleri varsa, onlar1 en bastan
konugsmak gerekir. Miisteriyi sorgulama ve sorusturma senaryolari, yon bilginin

anlasilirligini test etmek adina 6nemlidir. Eger miisteri, gorevin dogasin1 ayrintili olarak
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aciklamamissa ve bazi talepler anlam ifade etmiyorsa; sergileme tasarimcisinin bu

noktada sorular sormaktan ¢ekinmemesi gerekir (Hughes, 2010: 24).

Tiim bu sorularin cevaplart misteriyle diyalogu olusturur. Yon bilgi, aym
zamanda tasarim ekibinin baslangigtan bu yana 6zellesmis taleplerini de belirleyebilir.
Bu yiizden yon bilgi, projenin baslanildig1 andan itibaren, tasarimcinin sabit el kitab1 ve
referans noktast olmaktadir. Bu anahtar belge, tasarimciyla miisteriyi birbirine

baglamakta ve iligkilerinin temelini olusturmaktadir (Locker, 2013: 41).

Yazili bir proje Ozeti, olduk¢a detayli bilgiler icerebilir; ancak nicelik her
zaman nitelik anlamima gelmez. Bu yiizden, konuya odaklanmis 6z bilgi, basarili bir
sergileme proje Ozeti icin yeterli olacaktir. Yon bilgi, konu odakli ve net sinirh ise,
tasarimcinin  kesin kararlar alabilmesi ve etkili bir tasarim ¢Ozliimiinii ortaya
cikarabilmesi kolaylasir (Dodsworth, Anderson, 2015: 30). Bu bigiler 1s18inda briefin
gerekliliklerini okuyup anlayan tasarim ekibi ya da sergileme tasarimcisi, igerigin

tamamina hakim olmalidir (Locker, 2013: 42-43).

2.2.2 Sergi Iceriginin Onemi

Hikaye orgiisii, sergiyi yerlestiren yorumlayici bir belgedir. Bir sergileme igin
hikaye orgiisii, genellikle bilimsel ve lizerinde iyice diisliniiliip tartisilmis mihenk tasidir.
Sergileme tasarimcist i¢in yon bilgi, bir tasarim semasinin temelini olusturabilecek
arastirmalar1 veya fikirleri icermesi sebebiyle, onemli bir ilham kaynagidir. Bu
baglamda serginin igerigi, yapilmasi beklenen bir sergileme projesinin regetesi olarak
nitelendirilebilir. Ornek olarak, bir bilim sergisi i¢in icerik agiklamasi bir A4 sayfasi
kadar olabilir. Ingaa edilen biiyiik bir miize projesi ise, bu say1 birka¢ cilde kadar
cikabilir. Ancak kiiciik, gegici bir sergi de ise A4 kagidinin her iki tarafi yeterli olacaktir.
Sergi igerigi, bir sergileme tasarimimin belkemigi oldugu i¢in ¢ok detayli olmalidir.
Herhangi bir tutarsizlik veya eksik detay kesinlikle serginin olusumunda problem
yaratir. Bu nedenle, igerikteki tiim bilgiler ve listeler incelenerek titizlikle

sorgulanmalidir. Biiyiik bir miize veya ticari fuar sergileri icin “supervisor” olarak
y y
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adlandirilan, igerik denetimcileri, yon bilgi ve sergi igerigini denetleme gdrevini iistlenir.
Bu kisiler diizenli olarak sergi igerigini giincellemekten sorumludurlar (Hughes, 2010:

26-28).

Bir sergi i¢erginin daimi olmasi genellikle sergilerin nasil siniflandirilacaginin
karar1 ile baglar. Siire¢ en basit anlatimla; tipki bir rafa alfabetik olarak kitap
yerlestirmek gibi  dislinlilmelidir. Burada sergileme tasarimcisinin  gorevi,
simiflandirmanin tutarlilifini ve ziyaret¢i deneyimini nasil saglayacagini ¢ozmektir.
Ornegin, tarihsel sergilerde, igerigi en eski eserlerden en giincel olanlara kadar
siiflandirmak en yaygin olanidir. Bu tiir bir bilgi semasi, ziyaretcilerin ¢ogunlugu
tarafindan anlagilirdir. Ote yandan, tiir ve cesitlilige 6zgii de smiflandirma yapilabilir.
Bazen, smiflandirma sisteminde, sergilerin nerede gosterildigi de 6nemlidir. Eger bir
sergi dort odaya yerlestirilmisse, igerigi alt kategorilere ayirmak gerekir. Dolayisiyla,
sergiler bir sekilde karisim halinde smiflandirilabilir. Genel bir tarihsel sergi
baslangicinda kiyafet, mobilya ve sanat gibi tematik; alt boliimler i¢inse 1700-1800,
1800-1900, 1900-2000 gibi zaman dilimleri olusturabilir (Hughes, 2010: 74-75). Bu
baglamda, tasarim tarihi arastirmacisi ve grafik tasarimct Omer Durmaz’in 2013 de
yaptig1 “Babiali’nin Kapak Ressamlar1” adli sergisinde, zamana gore siniflandirmanin
oldugu goriilmektedir (Resim 23) Sergiye iliskin olarak Durmaz su sozleri sdylemistir:
“Oradaki anlati yontemi kronoloji idi. Kronoloji temel bir anlatidir. Ve tasarim
tarihinde de okumayi ¢ok kolaylastiran bir yaklagimdir. Hi¢bir sey bilmeyen biri bile
kronolojik akista o kirilmalar: ve farklilagsmayr goriir.” Serginin ¢ok az metine sahip
oldugunu ifade eden Durmaz, giris ve sunus metinlerinin disinda; kronoloji iizerinden

kapaklarin gézlemlenip okunduguna deginmistir (EK 01, 2017, 97).
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Resim 23 Babiali’nin Kapak Ressamlar1 Sergisi. Kaynak: https://www.flickr.com/photos/omerdurmaz/

Erigim tarihi: 26.06.2018

Bu bigiler 15181inda yon bilginin gerekliliklerini okuyup anlayan tasarim ekibi,
ya da sergileme tasarimcisi, bir anlati olusturmak i¢in miimkiinse igerigin tamamini
anlamak durumundadir. Bunun i¢in sergi alanini ziyaret etmeli, malzeme ve konsept

fikir gelisimi i¢in aragtirma yapmaya baglamalidir (Locker, 2013: 42-43).

2.3 Arastirma Asamasi

“Yaratic1 fikirler denize ag atip toplanmaz dolayisiyla arastirmalarla sergiyi

desteklemek iyi bir baslangi¢ noktasidir” (Locker, 2013: 63).

Genel olarak gorsel ve duyusal olmak iizere iki ¢esit arastirmadan soz
edebiliriz. Gorsel arastirmada, olgular, gorseller, gostergeler, sayilar; siniflandirilma ve
Olgeklendirme olarak ele alinabilir. Duyusal arastirmalar ise duygular ya da mekéana
verdigimiz tepki gibi daha iggiidiisel degerlendirmeleri kapsar. Sergileme projesini
anlamaya calisirken gerekli aragtirma tipleri igersinde yer alan bu bilgiler, farkli

sekillerde kullanilacak olsa da, yapilan tiim bu aragtirmalar, tasarimi kavramak icin
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gereklidir (Dodsworth, Anderson, 2015: 38).

Tasarimci, yon bilgiyi tanimladiktan ve taraflarca {izerinde anlasmaya
varildiktan sonra, yaratict silirecin fikir bulma asamasini besleyecek olan bilgiye
ulagmak icin arastirmaya baslamalidir. Bu aragtirma, detayli istatistik rakamlar, hedef
kitlenin boyutlar1 ve yapist gibi niceliksel olabilir veya niteliksel olup kullanict kitlenin
neler satin aldig1 veya tiikettigine, yasam tarzinin nasil olduguna dair bilgiler de
icerebilir. Tasarim ekibinin, kullaniciy1 nelerin cezp edip etmeyecegini daha iyi gérmesi
icin hayali bir tipik kullanic1 modeli olusturmasi da ayrica bir yontemdir (Ambrosa,
Harris, 2013 : 18). Her sergileme tasarimi, verilen yon bilginin 1s1ginda kisitlamalar ve
coziilmeyi bekleyen problemleriyle farklidir; ve tasarimei, tasarim siirecinin konsept
asamasinda, yaraticiligini, hayalindeki fikirlerini gelistirecek ve esinini tetikleyecek
seyler aramaktadir. Iste bu etkiyi yaratacak basamaklardan biri gorsel arastirmadir.
Sergileme tasarimcilari, gorsel diisliniirler olarak esinlenecekleri bilgi ve ortamlarin
icine dalma yollarii1 kesfetmelidirler. Bu nedenle diisiinmenin gorsel ve algisal
malzemeler ile desteklenmesi gerekir. Ornek olarak, bir dolu gorsel koleksiyonlari, renk
ve malzemeleri, gorsel panoda bir araya getirebildigi gibi, bir defterde toplanip fikir
haritas1 olusturabilir (Resim 24). Dolayisiyla sergi tasarimcisina, bu siirecin bir pargasi
olarak yardimci olacak araglardan biri “temalandirmaktir”. Tema, projenin niteligine
gore degisiklik gosteren tasarimcinin fikirlerini gelistirip iligkilendirebilecegi bir g¢esit

askiya doniisiir (Locker, 2013: 62-63).

Resim 24 (Scrapbook). Kaynak: (Dodsworth, Anderson, 2015 s41)
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Bu etkilesim siirecinde fikir haritalari, bir problem iizerine gelistirilen
diisiinceleri gorsel olarak temsil etmek {izere hazirlanir. Bu haritalarin nasil
olusturulacagina dair bircok yontem vardir. Siire¢ organik bir sekilde gelisir ve
tasarimct dogru hissettigi bilgileri resimler, karalamalar, renkler ve zihinsel haritalar
gibi sekillerle iligkilendirip diizenler. Gorsellik, fikirlerin giiclenmesine yardimci
olurken; beyin de bilingaltindaki bilgilerin su yliziine ¢ikmasini saglayarak, daha
sonraki bir agsamada kullanilacak sekilde yaratilan gorsel goriintiileri, basit bir listeden
daha kolay bir sekilde isler ve siizer. Malzeme arastirmasi ile devam eden siireg,
malzemelerin uygulanmasina yonelik ve estetik potansiyellerine gore secilir. Projenin
baslangicinda yeni malzemeler i¢in diizenli arastirma yapilmasi degersiz goriilebilir.
Oysa tasarimcinin yeteneklerinden biri de alternatif malzeme, iirlinli kullanabilme ve
arastirma yapma yetisidir (Dodsworth, Anderson, 2015: 54-140). Dolayisiyla, proje
bilgilendirmesi ve on arastirma, tasarimin giiglii yonleri dogru saptamaktadir. Cilinkii

tasarim agsamasi, bu temeller lizerine kurulmaktadir (Ambrosa, Hariss, 2013: 10-136).

Sergileme projesinde yon bilgi ve tasarim analizi siireglerinden gecerek, tam bir
kavrayisa ulasan sergileme tasarimcilari, bir sonraki adiminda mekani anlamaya
caligmalhidir. Mevcut mekansal iligkiler ve yapim teknikleri son derece Onemlidir.
Tasarim zamanla evrildikce, projedeki mekansal iliskiler de gelisecektir. Bu iliskiler
degisip gelistikce, geri doniisler ile birlikte siiregler birbirine baglanacaktir (Dodsworth,
Anderson, 2015: 53).

2.3.1 Mekanin Kullanimi

Mekanin kullanimi, Oncellikle mekani anlamaktan geg¢mektedir. Bunun igin
alanin blytlikliglint, yapisini, detaylarint ve gorsel goriiniimiinii kaydetmek ve
incelemek gerekir. Bunlar; i¢ mekan tasarim ve planlamasi i¢in temel olarak kullanilir.
Saha aragtirmalarini, c¢ogu zaman son derece hassas ekipmanlar kullanarak
aragtirmacilar, mimarlar bazen de sergileme tasarimcisinin kendisi tarafindan
gerceklestirilmektedir. Ancak, oOzellikle kiigiik capli, gegici sergiler tasarlarken,

teknolojik yardimlar almadan bir sergi mekaninin nasil arastirilacagini bilmek énemlidir.
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Mekan arastirmasi en iyi, sekilde iki kisi ile yapilmalidir; biri 6lger digeri ise
Olgtimleri not eder. Bu koordineli ¢alisma, mekan hakkinda hizli ve dogru bilgiler

edinmek i¢in gerekli bir ¢abadir.

Mekan kullanimin1 anlamanin ilk adimi, tiim sergi alanini fotograflamaktan
gecer. Ancak bir sergi mekaninin arastirma ¢ekiminde dikkat edilmesi gereken 6nemli
bir asama vardir; fotograflar rasgele ¢ekmemek. Ciinkii mekanla ilgili goriintiilerin
nasil oldugunu bir siire sonra hatirlamak imkansiz olacagindan en iyi yol, fotograflarin
genis ve sirali bir bigcimde c¢ekilmesidir. Boylelikle mekan fotograflarini birbirleriyle
birlestirilebilir ve sergi mekanin1 gosteren nitelikli bir kolaj elde edilebilir. Panoramik
cekimler de bu islemi hizlandiran pratik yontemlerden biridir ve sergileme tasarimcisi,

ziyaretgi akisini olustururken bu ¢ekimlere sik¢a bagvurur (Hughes, 2010: 70-71).

Sergileme tasarimcilari, mekant anlama siirecinde “Mekanin yeniden
sekillendirilmesiyle ilgili kisitlamalar var midir? Sergi mekanina nesneleri ya da
sergileme elemanlari getirmek icin ulasim elverisli midir? Zemin, sergi iiriinlerini
tastyacak kadar gii¢lii miidiir yoksa zemini agir nesneler icin desteklemek mi gerekir?
Malzeme akist nasil saglanacaktir? Mekanda sergilenecek malzeme ve destek
ekipmanlar1 i¢in depolama gerekir mi? Sergileme tasarimimi etkileyecek mevcut
kolonlar, yiikseklik farklari veya engelleyici 6geler var mi1? Sergi yoOnlendirmesini
disardaki goriintiiler etkiler mi? Ziyaretgilerin deneyimleri nasil yonetilir?” gibi sorulari
kendilerine sormalidirlar. Iste tasarimcinin, ziyaretci giris ve ¢ikisi dahil olmak iizere,
bu alanlarin nasil tasarlanacagini goz Oniinde bulundurmasi gerekir. Bu tip sorular
cercevesinde sergi mekanin ele alinmasi, ¢oziim siirecini dogrudan etkileyecek

unsurlarin basinda gelmektedir (Locker, 2013: 43-45).

Sergileme tasariminin gerceklestigi mekanlar genellikle agik ve kapali alanlar
olarak ayrilabilir. Acik sergi mekani, sergileme disindaki ¢evreyle kurdugu baglantiy1
gostermek icin tasarlanir. Bu tarz sergiler "acik" sergi alani olarak bilinmektedir. Acik
sergi alanlarinin genellikle dis cepheye bakan genis cam bdlmeleri vardir. Bu

bolmelerdeki serginin keyfi, sergi ve gevresi ile olan etkilesimidir. Ancak, sergileme
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tasarimcisi icin bu mekan tipinin bazi dezavantajlar1 vardir. Oncelikle, bu sergiler,
ziyaretcilerin pencereden ya da serginin arkasinda ne gordiigi ile rekabet etmek
zorundadir; boylelikle izleyicilerin dikkatini saglamak ve idare etmek tasarimei igin
daha giic bir hal alir. (Resim 25) Biiylik Teton Milli Parki i¢inde Craig Thomas Sergi ve
Ziyaret¢i Merkezi, muhtesem manzarasin1 dogal bir yasam alaninda konumlandirmigtir.
Bu mekanin, tasarimcilari, sergi gosterimlerini, alanin disgindaki manzarayla
biitiinlestirerek, nasil bir sergi mekani1 yaratmay1 basardiklarini gostermektedir. Acik
sergi alanlari, ayni zamanda, giin 1s18indaki dalgalanmalardan etkilenir. Giinliik
degisimlerin disinda, mevsimler dikkate alindiginda, serginin gorsel etkisi de
degismektedir (Hughes, 2010: 59-60). Dolayisiyla, tasarimc1 bu degisimin farkinda olup

sureci ele almalidir.

Resim 25 Craig Thomas Sergi ve Ziyaret¢i Merkezi, Kaynak: (Hughes, 2010 s60)

Kapali sergi mekani ise giin 15181 olmayan alanlardir. Mekan iginde sergileme,
tasarimcisina ¢ok daha fazla kontrol avantaji saglar. Ciinkii mekanin cevresiyle ilgili
herhangi bir rekabetin olmadig1 yerlerde, ziyaretciler sadece sergiye ve onun
mesajlarina  odaklanir. Ayrica sergileme tasarimcisi, ziyaret¢inin diisiince akisini
derinden etkilemeyi hedefledigi yerlerde; ses, film ve etkilesim tasarimina basvurarak
bir hikaye anlatisini rahatlikla olusturabilir (Hughes, 2010: 61) (Resim 26). Tipk1 “Kent
ve Ulasim Sergisi”nde oldugu gibi, izmir’in ulagim tarihini ve giinliik yasamin1 konu
edinen bes ayr1 bolime sahip sergi, obje ve videolardan olusmus olup, ziyaret¢iyi

etkilemeyi basarmistir.
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Resim 26 Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi. Kaynak: Yazarin Arsivi

Video ve multi medya ekranlar1 sergilerin detaylarmi olusturur. Bu detay,
aslinda sergileme tasarimi i¢in 6nemlidir. Ciink{i mekan1 kullanan insan ve insan bedeni,
mekanin bi¢gimini dogrudan etkiler. Bu ylizden, mekan kullanimi biraz da ziyaretgiye ve
ziyaret¢inin mekan ici hareketlerine baglidir (Tas¢ioglu, 2017: 44). Sonug olarak sergi
mekanlari, ziyaretciler icin iletisim kurulan, bilgi aktarimini saglayan alanlar haline

gelerek sergileme tasarimina yon vermektedir (Cetin, 2015 : 31).

2.3.2 Sergi Ziyaretcisinin Rolii ve Onemi

Sergi ziyaretcinin sergileme tasarimindaki rolii ve Onemi, Oncelikli olarak
ziyaret¢i niteliklerini sorgulamakla baslar. Sergilemede ziyaretgilerin yasi, cinsi, 1rki,
fiziksel ve duygusal yetenekleri ayrica degerlendirilmesi gereken seyler olmaktadir.
Sergiler, agirlikli olarak bireyler, ciftler, aileler, turistler mi yoksa okul c¢agindaki
ogrenciler ya da bu karisimm tamamma mi seslenmelidir? Iste tiim bu sorularm
cevaplari iyi bir sergi tasariminin merkezinde yatan ziyaret¢i analizinde bulunur. Biitiin
ziyaretci kitleleri sergilere farkli fiziksel, duygusal, kiiltiirel ihtiyaclar1 karsilamak
amaciyla gitmektedir (Locker, 2013: 47-51). Sergileme tasarimcist bu amaglar1 goz

Ooniinde bulundurmak zorundadir.
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Degisen ziyaretci yapisi, biliylik ¢apl sergilerde kendini daha ¢ok gdsterir. Bazi
sergiler temasiyla digerlerinden daha fazla bilgiye sahiptir. Bu yiizden ziyaretgilerin
cesitli ihtiyaglarimi karsilamak igin, sergileme tasarimcisi bilgi katmanlari olusturur.

Dolayisiyla herhangi bir sergi, ¢cok cesitli sekillerde asamalandirilabilir.

Hughes ‘a gore (2010) iizerinde durulmasi gereken dort tip ziyaretgi vardir.
Bunlar: Sergi Uzmani; sergi alanini iyi bilen sergiyi derinlemesine inceleyen
ziyaretcilerdir. Sergi Gezgini; daha fazla bilgiyi kesfetmek isteyen ve belirli bir bilgiyi
edinme ihtiyacindan ¢ok merak edip sergiye gelen ziyaretcilerdir. Sergi Izcisi; sergileme
tasarimcisinin belirledigi bu bilgi izlerini izleyen ve mekani tanimasa da karar noktalari
hakkinda bilgi almak isteyen ziayret¢ilerdendir. Sergi Acemisi ise; genellikle bir sergi
icinde nereye gitmesi gerektigini bilmeyen ziyaretgilerdir. Gergekten iyi bir igerige
sahip sergi, i¢inde ¢ok cesitli aktiviteler kurgulayarak, sergide yonlendirilmeye ihtiyaci
olan tiim ziyaretcilerin ilgisini cekmeyi basarir. Ozellikle miize sergileri, etkilesimli
sahnelere ev sahipligi yaparlar. Ornegin, bir miizede bulunan dinozor kemiklerinin
statik goriintiisii, doga ve ge¢mise ilgi duyan bir yetigkini tatmin edebilir (Hughes,
2010: 40-41). Ancak, Frankfurt Isik Kiiltlirii Festivali Luminale 2004 i¢in Senckenberg
Dogal Tarih Miizesi, dinazorlarin kemiklerini sergilemis olmasina karsin, farkli bir 151k
sistemi kullanarak, statik gdriiniimii bu yontemle daha ilgi cekici bir hale getirmistir.
Suan i¢in bu sergi yeni bir 6rnek sayilmasa da sergileme bicimi adina tarih miizesinin
gosterim teknikleriyle ziyaretciyi nasil kendine ¢ektigini aktarma noktasinda, dogru bir
sergi ornegidir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 146) (Resim 27). Bu ziyaret¢i tiplerini
anlamak, sergileme tasarimcisinin hikaye oOrgiisii i¢in son derece gerekli bir bilgidir.

Hedef kitlenin tasidig1 potansiyelin bilincinde olmak, tasarimciya pek ¢ok avantaj saglar.
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Resim 27 Illumination: Evolution, Senckenberg Natural History Museum, 2004, Kaynak: (Lorenc,

Skolnick, Berger, 2010, s146).

Ziyaretciyi bilgilendirme islevi, sergilerde esas amactir. Bu nedenle, sergilemede
kullanilan gosterim teknikleri degisip gelismekte, ziyaretgiyle iletisim odak
alinmaktadir (Cetin, 2015: 32). Ancak sergilerdeki bekleme siireleri ele alinmasi
gereken 6nemli bir konudur. Gorsel-isitsel gosterimlerin ti¢ ila bes dakikadan uzun
olmamas1 gerekir. Aksi taktirde ziyaretcilerin gecisini engeller. Basarili bir sergileme
tasarimcisi, tasarim stratejilerinin bir parcasi olarak ziyaretcileri bekletirken, nasil
eglendirecegini goz Oniinde bulundurur. Fakat bu noktada birincil amag, eglendirme

degil, bilgilendirme islevidir (Locker, 2013: 48).

Resim 28 Koku ve Sehir, PATTU Mimarlik, 2016. Kaynak: http://www.pattu.net/project/detail/id/106/
Erigim tarihi: 26.06.2018
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Ziyaretgiler; fiziksel, mental veya duygusal olarak sergi mekaninda var oldugu
andan itibaren, serginin etkisi altina girerler. Bu etkilenme siireci gerceklestiginde
ziyaretci, sergi igerigine kapilip, duygusallik, merak vs. gibi duygular1 yasayabilir
(Carter, vd, 2000: 72-73).

Ornegin, Koku ve Sehir Sergisinde, geleneksel sergilemenin tersine, bazi
nesneler agik secik olarak sergilenmektedir. Ancak, goriinenden fazlasini 6grenmek,
goriinmeyenleri ortaya g¢ikarmak, diigmelere basmak, bilgilere ulagmak icin merak
iceren eylemler gerekmektedir. Ziyaret¢i, ne kadar bilgi edinmek isterse, sergi de ona o
kadar bilgi vermektedir. Dolayisiyla miize ve sergilemenin egitim i¢indeki rolii ziyaretci
ile bir araya geldiginde daha ¢ok 6nem kazanmaktadir (Balik, 2009: 47). Bu nedenle,
tasarim stireci boyunca hedef kitlenin konumu ve kim oldugunu hatirlatmak, tasarim

fikirlerine yon verebilir (Ambrose, Harris, 2013: 74) (Resim 28).

2.3.3 Sergilemede Aydinlatmanin Islevi

Aydimlatmanin tasarlanmasi sergi i¢inde ziyaretcilerin daha konforlu ve sergiyi
biitiiniiyle algilamasini saglayan bir unsurdur. Hava kalitesi, sicaklik sogukluk ve renk
gibi O0geler sergi mekaninin aydinlatma c¢aligmasi i¢in 6nemlidir. Aydinlatma kosullar
bir sergi yapisinin nasil algilandigi, sergi igerisindeki grafiklerin, bi¢im, form ve
okunurluga olan etkileri hayati 6nem tasir. Aydinlatma tasarimcilar1 bazen sergi
icindeki bu tercihleri sergileme tasarimcilariyla birlikte alirlar. Ciinkii bu kararlar
serginin atmosferini biiylik 6l¢iide degistirebilir (Dernie, 2006: 136). “Hong Kong
Wetland Park”indaki sergide (Resim 29) ilk olarak renkli aydinlatmalar dikkat
cekmekte, ozellikle aydinlatmanin yogun oldugu boliimlerde sergiler, bu godsterimde

oldugu gibi ¢cok dramatik bir etki yaratmaktadir.
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Resim 29 Hong Kong Wetland Parki. Kaynak: (Hughes, 2010, s143)

Sergilenecek gorsellerin veya objelerin, mekanla uyum igerisinde ayni tondan
konusmasi ve sergileme mekanlarinin dogru aydinlatilmasi, sergileme tasariminin
basarisi ile dogru orantilidir. Aydinlatma bigimleri, sergi mekanlarint dogru ve yeterli

olarak aydinlattiginda, gorsel bir dilin tamamlayicisi niteligine biiriinmektedir.

Isik, sadece herhangi bir mekani aydinlatmakla kalmamakta, ayni zamanda
dogal ya da yapay da olsa, dahi izleyici lizerinde bir etki birakmaktadir. Mekan hissinin
olusumunda 6nemli rol oynayan 151k, mekanin fiziksel 6zelliklerinin insanda psikolojik
tepkilere neden olmasini saglayan en 6nemli faktorlerden biri olmaktadir. Objelerin tiim
fiziksel o6zelliklerini ve diger nesnelerle olan oranini gozler Oniine seren 151Z1n ayni
zamanda niteligine ve niceligine bagli olarak, aydinlattifi objenin insan iizerinde
mutluluk, TUziintii, rahatsizlik, huzur gibi duygulara kap1 actigi goriilmektedir.
Dolayistyla, mekanlarin aydinlatilmasi sirasinda istenen gorsel psikolojik algilamalara
temel olusturan, eylemlerin goéz oOnilinde bulundurulmasi gerekmektedir. Aydinlatma
elemanlarinin bigimi, konumu ve amaci serginin vermek istedigi bilgi hiyerarsisini

izleyiciye aktarim noktasinda olduk¢ca Onemli bir etkendir. Sergi mekanlarinda
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kullanilan aydinlatma bi¢imleri dogal ve yapay aydinlatma olarak iki sekilde

incelenmektedir (Oksel, 2013: 15-27).

Soguk, sicak, korkun¢ ya da huzur duygusu veren bu se¢imler, aydinlatma
tasarimi ile sergilemeye aktarilmaktadir. Aydinlatma aynmi zamanda bilginin nasil
okunacagi, hiyerarsi ve goriiniirliik boyutuyla sergileme projelerinde grafik tasarimin
bir tamalayicisidir. Bu bilgiden hareketle, basarili sergileme tasarimi ¢aligmalart hem
dogal hem de yapay 15181 proje igerisinde birlikte uygulamaktadir. Istenilen mekanda
dogal ve rahat bir etki alan1 olusturulurken diger yanda ise izleyici tizerinde dramatik bir
his yaratilmaktadir (Bayar, 2013: 86-87). Aydinlatma, tipografik okunabilirligi korumak
icin de bir anahtardir. Hiyerarsi kurma ve atmosfer yaratmada stratejik bir aydinlatma,
mekanlari ve nesneleri canlandirip; ve tiim sergilere renk katabilir. Isik ve golge
arasinda olusan etkilesim vasitasiyla ritmik ve sihirli bir atmosfer yaratilmaktadir

(Carter, vd, 2000: 73).

Resim 30 Design Sutdio H2E, Stories About Man and Poer in 10 Objects, The Museum of the History of
Riga and Navigation 2015. Kaynak: (eg Experiential Graphic Magazine, s. 79)
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Giliniimiizde sergi mekanlari, aydinlatmay1 sadece mekanin fiziksel bir eleman
olmanin Otesinde, bir tasarim elamani olarak da kullanmaktadir (Oksel, 2013: 16).
(Resim 30) Bu anlamda Ornek teskil eden Letonya Riga da bulunan tarih miizesi,
Design Studio H2E tarafindan On Nesnede Insan ve Gii¢ Hakkinda Hikayeleri, Carlik
donemini, Alman ve Sovyet isgalinin insanlarla otorite arasindaki iliskilerini ele alan bir
sergileme tasarimi1 yapmustir. Ana hikayeler, belirli insanlara ve dykiilere bagl olan on
otantik nesne {lizerinden okunmaktadir. Bir daktilo, Baltitk Alman gd¢menlerden
bahsediyorken; bir ¢ift c¢izme ise otoriteyle carpisan kisisel cesaret hikayelerini
anlatmaktadir. Nesnelerin arkasindaki Oykiiler, tasarimi gelistirme siirecine ilham
kaynagi olmus, muazzam bir ortam yaratilmistir (eg Experiential Graphic Magazine:
79). Dolayisiyla sergileme tasarimcisi veya tasarim ekiplerince gelistirilen yeni fikirler,
aydinlatmada monotonlugu ortadan kaldirmaktadir. Boylelikle istenilen etkiye bagl

aydinlatma kullanilarak sergide etkileyici sonuglar elde edilebilir (Duyar, 2011 : 32).

2.4 Gelistirme Asamasi

Genel olarak, gelistirme agamasinin amaci, eskiz ve fikirlerden sonra ortaya
cikan konsept tasarim ve sergi ozelliklerinin miimkiin oldugunca tasarim asamasinda
hayata gecirmektedir. Tasarimci, elindeki onaylanmis konsept tasarimiyla, serginin
karakterini daha iyi tanimlayacak ve yorum giiclinii artiracak 6zel malzemelerin,

renklerin ve mekanlarin kullanimi iizerinde, serginin ana hatlarimi gelistirir.

Heniiz belirtilmemis sergi detaylar1 bu siirecte dikkate almir. Ozellikle, sesli ve
goriintlilii programlar i¢in komut dosyasi olusturulmak eger sergileme tasarimcisinin
eksik veya hatirlamasi gerektigi bir bolimii varsa, ¢aligma tlizerinde tekrar geri doniip
gelistirmekte yarar vardir. Bu tasarimciya tasarimi istedigi yonde gelistirme firsati verir
(Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 116). Sergi gelistirme, tasarim disiplininin Otesine
gecen karmagsik bir aktivitedir. Cesitli tiirlerde uzmanlar, miize sergilerinin
gelistirilmesinde tasarim siirecini biiylik Olciide etkileyen dijital teknolojiler agisindan

miize sergilerine yeni bir bakis agis1 getirdi (Lin, tarihsiz: 7).



54

2.4.1 Fikir ve Eskiz

El ve g6z arasindaki koordinasyon iliskisi, ¢izim siiresince gelisip, tasarimcinin

fikirleri “gdrmesine” yardimci olan gii¢lii bir ara¢ olmaktadir (Locker, 2013: 70).

Konikow, bir tasarimcinin, kendi fikirlerini eskiz asamasindan, insanlarla dolup
tasan bir sergileme haline doniistiirmekten biiytik bir keyif alabilecegini belirtmektedir.
Cizim yapildik¢a cok degerli bir i¢sel kaynak olusturuldugu daha fazla fark edilmekte
ve bu kaynaga sadece zihinde bulunan tasarim problemlerini ¢6zerken

basvurulabilinmektedir (Aktaran Demir, 2006: 110).

Resim 31 “Iste Benim Zeki Miiren” Sergisi, Kaynak: Sadik Karamustafa Arsiv
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Resim 32 “Iste Benim Zeki Miiren” Sergisi ve Eskiz Calisma Ornegi, Kaynak:
Sadik Karamustafa Arsiv

Eskiz yapmak, gorsel bir iletisimci olan sergileme tasarimcisina, siirekli
uygulama yapma, dogru ve hizli tekniklerle yaraticiligini gelistirme sansi verir. Eskizler,
miikemmel imgelerden ¢ok, anlam ifade eden, iizerine diisiiniilmiis notlar ve isaretlerdir
(Locker, 2013: 63-68) (Resim 31 ve 32). 2014 yilinda Karamustafa Tasarim tarafindan
yapilan “Iste Benim Zeki Miiren” sergisine ait eskiz ¢alismalarina bakildiginda, Zeki
Miiren’in bir fotografi iizerinden, fikirlerin kabaca ¢izilip ve sergindeki grafik tasarim
cozlimlerine yonelik birtakim notlar alindigi goriilmektedir. Bu baglamda, eskizler,
tasarim yolculugunun son hali degil, ancak bir pargasi olarak yaratici siirecte yerlerini

alirlar.
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Sergileme tasarimcisinin  dikkat etmesi gereken bir husus da esin
kaynaklarindan karisim yaratmak ve bu fikirleri goriiniir bir bicimde ele almaktir. Ayni
zamanda, eskizler ve fikir bulma asamasi, grafik tasarima yonelik ¢izim ve taslaklari da

ortaya ¢ikmaya baslamaktadir (Locker, 2013: 63-68).

Resim 33 Londra Ulagim Miizesi i¢in yapilan eskiz ¢alismalart. Kaynak: (Huges, 2010, s110)

Londra Ulasim Miizesi (Resim 33) icin yapilan eskizler, grafik tasarim
caligmalarinin yerlesim planlarim1 ve serilerinin gelisimini gdstermektedir. Bu eskiz,
farkl 6l¢iilerdeki gorsellerin renk kodlarini, yerlesim planlarini, ¢izim ve baslik, gévde-
metin hiyerarsisini gosteren ayrintili bir taslaktir (Hughes, 2010: 110). Bu taslaklar,
daha fazla renk ve gelismis cizimlere, Olgeklendirmelere, grafik boyutu gosteren,
gelismis panel fikirlerine sahip ve tasarim asamasinda detayli olarak ele alinan
belgelerdir. “Sergileme tasarimi siireci, herhangi bir tasarim siirecinin aksine en erken
asama olan eskizlendirmeden itibaren biiylik bir planlama ile gitmektedir. Bunun nedeni
var olan biiyiik bilgi ylikiiniin altindan kalkma amagli, tasarim ekiplerinin olduk¢a siki

caligmalaridir” (Aktaran Bayar, 2011: 81).
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Tasarim ekipleri ve tasarimcilar, bir fikri alip zayif ve giiclii yonlerini
degerlendirerek, uygun tasarim ¢oziimiine ulasmak iizere calisirlar. Bu sebeple cogu
tasarimci, gelistirme siirecini eskizlerle birlikte yiiriitiir (Anderson, Dodsworth, 2015:

92).

Gelisen tasarimlar, siirekli sorgulanmali ve herhangi bir problemde daha fazla
planlama ve gorsellestirme ile ¢oziilmelidir. Ayn1 zamanda gorsel bir diislinlir olan
sergileme tasarimcist kendini sergi mekaninda hayal edip neler hissedebilecegini
ongormeye c¢alisir (Anderson, Dodsworth, 2015: 100-113). Tasarimci, bu ongoriiyii
zihninde resmetmeye g¢abalar. Pek net olmayan bir bicimde beliren imgeyi gelistirip,
sergi gosterimini hazirlar. Burada s6z konusu olan, gelistirme asamasinda ¢ok ham ya
da ilkel sayilabilecek bir kavramin, gelistirilip islenebilir bir diizeye getirilmesi veya
sunulmasi olarak da diisiiniilebilir (Yurttas, 2010: 60). Bu diislince bi¢imi, sergileme

tasarimcisini konsept gelistirmeye dogru yonlendirecektir.

2.4.2 Konsept Tasarim

Konsept tasarim siireci, sergileme ve cevresel grafik tasarim alanlarinda sik¢a
goriilmektedir. Ik olarak konseptler, tasarimcilarin ilk konsept fikirlerinin gelistirmeye
hazir ¢izimlerinin oldugu eskizler halinde sunulur. Kullanilan arastirma, kapsam
planlamalari, acimasiz revize ve diizenlemeleri ile ger¢ek bir konsept gelistirmek ¢ok
zor bir istir. Dolaysiyla, konsept gelistirme, sergi dykiisiiniin tim unsurlariyla sekillenip
yoniiniin ¢izildigi yerdir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 36-108). Sergileme
tasarimcisinin konsept gelistirmesi, vakit alabilir, ancak bu asamanin yapilmasi, giiclii
bir konsept gelistirebilmek icin sarttir. Giliglii bir konsept ise basarili bir proje
iiretebilmenin en can alici sartlarindan biridir (Dodsworth, Anderson, 2015: 27). Akan’a
gore gliclii bir konsept gelisimi, igerigin ¢ok iyi bilinmesi ve arastirma yapilmasiyla
gerceklesebilecegi yoniindedir. “Ortaya bir sergi ¢ikacaksa o serginin bir defa
konseptinin ismi ve igeriginin olusturulmasi daha sonrasinda konsept kismina gegilmesi
gerekir’. Bu baglamda, Mimari Dehanin Saherserleri Sergisinde de siirecin bu mantik

cergevesinde gelistigini ifade etmistir. (EK 02, 2017: 101) (Resim 34)
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Resim 34 Mimari Dehanin Saheserleri Sergisi, Tophabe-i Amire. Kaynak:
http://www.mimarizm.com/haberler/sinan-ve-mimari-dehanin-saheserleri-sergisi-acildi 118016 Erisim

tarihi: 26.06.2018

Siiflandirma, arastirma, toplama c¢alismalarini takip eden yaratici siireg,
konseptin yap1 kazanmasiyla gerceklesir. Herhangi bir sistem olusturulmadan,
nesnelerin iliskisi ve biitlinselligi diisiiniilmeden yapilan ilk gosterim caligmalari,
sergilemelerin emekleme adimlaridir. Konsept ve gelistime siireci ilizerine yapilan uzun

mesailer, sergilemenin de ufkunu agmaktadir (Cetin, 2015: 40-41).

2.4.3 Sergileme Teknikleri

Gecmisten giiniimiize biiyiik degisiklik gdsteren sergileme teknikleri farkliliklar
gostermekte ve gelismeye devam etmektedir. Sergileme elemanlari, bir yandan
sergilenecek {irtin hakkinda niteliksel 0Ozelliklerini ziyaretgiye sunma gorevini
iistlenirken, diger yandan yapim kosullar1 ve kullanict beklentilerini goéz Oniinde
bulundurulmasi gereken tasarim iriinleridir. Bu nedenlerden dolayi, sergileme

elemanlarinin tasarimina, sergi objesine bagli 6zellikler yon verebilir.

Uwe Briickner gore, (all design, 2014) konusan mekanlar fikirlerden, objelerden
ve hikayelerden olmustur. Bu sekilde igerigi takip etmesi, kademeli olarak igerikle
biitiinlesen, yenilik¢i ve 6zgiin tasarim yaklagimini harekete gecirir. Sergi esnasinda,
teshire sunulan nesneler, sergilerin amacina yonelik olarak, sosyal ve kiiltiirel sergiler

de bir bolgenin maketi olabilmektedir (Duyar, 2011: 24). Tipki Atelier Briickner
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tarafindan 2014 yilinda yapilan Devlet Arkeoloji Miizesi, Isvi¢re’nin Sakson Eyaletinin
tarihini anlatmak i¢in maketlere yer verir. Biitliin bu nesneler sergide aktarilmak istenen
bilginin akilda daha kalic1 bir yer edinmesine yardimci olmak amagl kullanilir (Resim

35).

Resim 35 State Museum of Archeology, Atelier Briickner. Kaynak: https://www.atelier-

brueckner.com/en/projects/smac-state-museum-archaeology Erisim tarihi: 26.06.2018

Duragan gosterim teknikleri ile olusturulmus sergilerde anlatimi giiclendirmek
icin yardimct anlatim tekniklerinin basinda maketler yer almaktadir. Sergileme
teknikleri duragan, dinamik, tiyatral ya da skenografik gibi kendi icinde c¢esitlilik
gosterebilir (Duyar, 2011: 23-24). Onemli olan sergilemelere gore tercih edilen
teknolojinin amaci dogrultusunda bir tasarim iiretmektir. Bu degiskenlikler sergileme
teknolojisinin se¢imine dogrudan etki eder Moris Micka; sergileme teknolojileri i¢in
sunlart soylemistir: “Multimedya bileseni, ¢ogu sergi tasariminin kilit 6gelerinden
biridir. Teknolojiyi kullanarak, ziyaretgilerin ilgisini ¢ekecek onlart sundugumuz
hikayenin icine alacak bir mekan yaratmanin yollarindan biridir” (Heritage Magazine,

2017: 125).
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Skenografik anlatim teknikleri icin Uwe Briickner: Skenografi sanat eserlerinin
bir sentezi oldugunu belirtmistir. Skenografinin mekénsal tasarim ve icerdigi bilgiler
arasinda baglanti kurulmasi gerektigine deginen Briickner, tasarim ve igerigin sergide
tek viicut olmasinin dneminden bahsetmistir. “Skenografi sayesinde miizelerde, fuarlar,
sergiler ve sanat enstalasyonlarinda mekan basrol oynar ve cagdas tasarim iginde
iceriksel bir yaklasim sergiler” diyerek skenografi sadece sahne ya da set tasarimi
olarak aciklanamayacagini, mekanlart konusturan farkli bir ¢ok disiplini igerisinde
barindirdiginin altin1 ¢izmistir (all design, 2014: 119). iste yaratict bir sergileme
tasarimina kaginilmaz bir bicimde anitsal ve statik olmaktan ¢ok, daha dinamik,
deneyime dayali ve teatral bir bakis agisiyla yaklagilmalidir (Kandermir ve Ugar, 2017:
25) Dolayistyla seyircinin ilgisini canli tutmak, diisiince kaliplarin1 kirmak ve onu
etkilemek i¢in her tiirlii anlatim yontemi ve tekniklerinden 6zgiirce yararlanilmalidir

(Gergin, 2013: 11).

2.4.4 Sergi I¢erigine Yonelik Tekniklerin Belirlenmesi

Ozel bir teshir estetigi barindiran vitrinler, sergilemelerde ¢okga tercih edilir.
En siradan nesneyi bile adeta sihirli bir degnekle ¢ok 6zel, biricik ve biiytileyici bir
nesne haline getiren vitrinler; benzersiz bir gorsel giice sahiptir. Nesneyi hem disg
etkenlerden hem de ziyaret¢iden korurken, icindeki nesne ile izleyen arasinda fiziksel
bir mesafe yaratir (Artun, 2005: 20-22). Bu tarz bir sergileme, daha onceden
hazirlanmis camli kabinlerin igine yerlestirilme yontemi ile olugmaktadir. Isikli, duvar
ve mantar tipi vitrin ¢esitleri gibi tercihler sergi iceriginin gereklikleri dogrultusunda her

gecen giin artmaktadir.

Ug boyutlu nesneler ile hikayenin desteklenmesini saglayan dioromali anlatim
tekniklerinde, mumya ve mankenler tercih edilmektedir (Duyar, 2011: 25). Ispanya
daki Aydinlanma ve Modern Cag Miizesi, (Resim 36) Orta Cag’in teorik fikirlerinden
aydinlanma ve modern bilime kadar ki donemi kapsayan bir sergi icerigine sahiptir.
Benzersiz felsefe deneyimini mumyalarla destekleyen bu miize, ziyaretcilerini diigiince

yolculuguna ¢ikarir.
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Sergide kullanilan mankenler, anlatimi gorsel olarak destekler ve izleyicinin
nesnelere birebir temas etmesine izin veren kosullar yaratir. Bu tiirdeki teshir iirtinleri
icin sergileme araglar1 tasarlanirken, nesnelerin hacimsel 6zellikleri dikkate alinmalidir

(Duyar, 2011: 25).

Resim 36 Museum of Enlightment and Modern Age, Valence, Spain, 2000

Boris Micka Associates. Kaynak: http://www.borismicka.com/museum-of-enlightment-and-modern-age-

valencia-spain/ Erisim tarihi: 26.06.2018

Sergilerde kullanilmak iizere siparis verilen diyaromalar ve mumyalar gergek
boyutlarinda olabilecegi gibi belli dlgeklerde kiigiiltillerek de yapilabilir. Boylelikle
sergi mekaninda bulunan grafik ve gorsel tasarimlar ile sergilemeye hizmet eden temel

alanlar biitlinliik olusturur (Erbay, 2011: 89-96).



Resim 37 Avci Mimarlik, Lipikum Exhibition, Slovenya, Lipico, 2011.Kaynak:
http://avciarchitects.com/tr/proje/lipikum/ Erigim tarihi: 26.06.2018

Resim 38 Avci Mimarlik, Lipikum Exhibition, Slovenya, Lipico, 2011. Kaynak:

http://avciarchitects.com/tr/proje/lipikum/ Erisim tarihi: 26.06.2018
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“Dinamik sergileme teknikleri oOzel hazirlanmis diizenekler gerektirir. Bu
diizenekler dinamik gosteri odalar, sesli yonlendirmeler, film, video ve diya gosterileri,
hareketli modeller canli yorumcular, bilgisayar destekli sunumlar, simiilator, interaktif
gosterimler, video diskleri ve dramalar dinamik sergileme teknikleri olarak adlandirilr”
(Erbay, 2011: 99). 2011 yilinda Avcr Mimarlik tarafindan yapilan (Resim 37 ve 38)
Lipikum sergisi, deneyimsel bir miize olarak tasarlanmistir. Sergide Lipizzaner atlarinin
hikayesini, objelerle oldugu kadar, video, ses ve interaktif gosterimlerle de kurgulayan

dinamik bir sergileme tasarimidir.

Gosteri odalari, interaktif sistemler, panorama, simiilatorler, animatronik
sistemler ve tiyatral yoOntemler hologramli sunumlar esliginde Ozellikle cocuk
ziyaretgileri etkilemeyi amaglar. Yapilan arastirmalarda ¢ikan sonuglar; dinamik
gosterim tekniklerinin daha etkili 6grenme saglayip, merak uyandirdigi eser/obje
hakkinda limitsiz bilgiyi sinirli zamanda aktarmasiyla geleneksel sergileme tekniginin

online gegmistir (Erbay, 2011: 99-114).

2.4.5 Malzeme Sec¢imi

Leornard, ve Amborse’a gore, malzeme se¢imi, bir sergi projesinin basarili
veya basarisiz olmasini belirleyebilir (Leornard, Amborse, 2015: 120). Bu nedenle

malzeme se¢iminde tasarimei pek ¢ok kriteri goz 6niinde bulundurmalidir.

Sergileme tasarimcilar1 i¢in mevcut olan malzeme; yeni tedarikg¢iler ve malzeme
veritabanlar1 ile her zamankinden daha fazla secenek sunarak artmaya devam
etmektedir. Sergileme tasarimcist malzeme segerken tasarimin gerekliginin disinda,
yangin faktoriinii de diisiinmelidir. Cogu miize, son derece degerli koleksiyonlara
sahiptir. Bu yilizden kullandiklar1 tim malzemelerin, yangin performanst onceden
kontrol edilmis olmalidir. Sergileme tasarimcist siirekli olarak kullandiklar
malzemelerin paletlerini gelistirir ve sadece gergeklestireceklerinden emin olduklarini

miisteriye sunarlar.
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Malzeme se¢imi yapilirken, renk unsuru da konusulmalidir. Pantone renkleri,
tasarimcilar tarafindan standart bir referans sistemi oldugu i¢in sergileme tasariminda da
kullanilir. Renk referansini kullanma siireci basittir. (Resim 39) Renk secen tasarimci,
renk kodunu not ettikten sonra teknik resimin {izerine yazmalidir. Ciinkii sergi
paydaslarinin i¢inde yer alan ve teknik konularla ilgilen sorumlu kisi, buradaki notlari
referans alabilecek ve wuygulama oOncesi hazirliklar icin malzemeleri tedarik

edebilecektir (Hughes, 2010: 170-173).
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Resim 39 Malzemede Pantone Renk Segimleri, Kaynak: (Hughes, 2010, s175)

Alternatif malzemelerin kullanimi, tasarima farkli 6zellikler katabildigi gibi onu
saklanmaya deger daha da liiks bir esya haline getirip tasarimin da émriinii uzatabilir
(Ambrrosa, Harris, 2013: 158). Kullanilmas1 6ngoriillen malzemelerin maliyet ve
kaynak arastirmalar1 bu noktada 6nem arz eder. Eger sec¢ilen malzeme nadir ve pahali

ise liretim maliyeti yiikselip, miisteri ya da kullanicinin 6deyecegi licret arttirilacaktir.

Malzemelerin amaca uyup uymadigi da géz oniinde bulundurulmalidir. Pek ¢ok
sergileme tasarimcisi, bu tiir kaygilari is tasarlandiktan sonraya birakir. Oysa bu bir
hatadir. Ciinkii isin nasil yapilacagi hakkindaki bilgi, tasarimlar1 beklenmedik sekilde
etkileyebilir (Leornard, Amborse, 2015: 120).
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Sergileme tasarimcisi, vinil baski grafikleri gibi malzemelerin harincinde
deneysel materyaller iiretme konusunda da yeteneklidir (Lorenc, Skolnick, Berger,
2010: 116). Bek Tasarim tarafinda 2008 yilinda yapilan sergileme tasariminda, (Resim
40) Sedad Hakki Eldem’in 16-24 yas arasinda, mimar olmaya hazirlandigi déneme ait
caligmalar yer almistir. Sedat Hakki Eldem’in mimar olarak “kullanima” girmedigi bu
donemi bir tiir “insaat” donemi olarak ele alan sergide, sergileme tasariminin temel
malzemesi olarak ondiile levhalar1 kullanilmistir (Bek, 2012: 43). Farklt malzemeleri
hikaye orgiisii icinde tercih eden sergileme tasarimcisi, hem uygulama iizerinde kafa

yormus, hem de malzemeyi hesaba katmistir (Ambraso, Harris, 2013 :168).

-
: B . A
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Resim 40 “Sedad Hakk: Eldem I / Genglik Y1illar1” Sergisi i¢in Sergileme Tasarim1 2008.
Kaynak: (Bek, 2012, s43)
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III. BOLUM
SERGILEME TASARIMINDA YARATICI UYGULAMA

3.1 Tasarim Asamasi

Tasarim, sinirli ve duragan olmamakla beraber degisken, adepte olabilen ve
farkli ortamlarda ige yarar olmalidir. Tasarimin baslangicinda amaglanandan daha fazla
yol almasimi saglayan “bacaklara” gereksinim vardir. Bu tasarimiciya, tasariminin

tizerinde diistinmek durumunda birakir.

Sergileme tasarimeisi, hem tasarimi nasil yapacagini diisiinen hem de tasarim
siirecini tasarlayan ve planlayandir. Bunun icin oncelikli isi, tasarim agamasinda, yon
bilginin anlama evresini tamamlamis olup, gelistirme asamasindaki ihtiyaglari
belirledikten sonra projeyi tasarima doniistiiren siireci planlamaya baglamalidir
(Ambrosa, Hariss, 2013: 10-136-138). Sergileme tasarimcisi tasarim siirecini, tek bir
tasarim yoOnetiminin yerine her projede probleme ve amaca uygun bir ¢6ziim
belirleyerek gerekli teknolojilerle calismaktadirlar. Sergileme tasarimcisinin da hangi
programi tasarim siirecinde tercih edecegi konusu, programin ara yiizliniin islevselligi,
tasarimcinin kisisel tercihi veya yazilimin tasarlanacak formu yaratmadaki basarist goz

Online alarak tasarim siireci tasarlamalidir (Sevgi, 2013: 17).

Tiim hazirliklar iyi bir tasarim siireci i¢indir. Bu hazirliktan sonra alinacak
tasarim kararlari, sergilemenin genel goriiniimiinii hazirlar. Ancak atlanmamasi gereken
onemli bir nokta da; gercekten basarili sergi, bir santimetresi dahil olmak iizere bosa

harcanmamis olanidir (Doherty, 2010: 33).

3.1.1 Grafik Tasarim Calismalar1 ve Yerlesimi

Bir sergi i¢in grafikler, tema ya da hikayeden ortaya ¢ikmaktadir. Grafikler

herhangi bir gdsterimin ayrilmaz pargasi, ii¢ boyutlu tasarim ile birlikte daima kol
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koladir. Grafikler sergileme tasarim siirecinde, bazen biit¢elerin diisiik oldugu sergiler
veya yeni bir alan yaratma gibi durumlarda, ana unsurlar olarak kabul edilir. Sergide yer
alan tiim boliim ve duvarlarin sifirdan insa edilmesi gereken durumlarda ise; rolleri az
gibi goziikiir. Ancak oldukca g¢oktur. Ciinkii grafikler, gorsel iletisimin onemli bir
parcasidir. Bu yiizden metinlerin uygun sekilde ele alinmamasi, iyi bir sergileme
tasariminda olumsuz, yanlis kullanildiginda ise, ziyaretgiler icin en olasi zorluk
sebebidir. Bu durumun oniine gegilebilmesi; grafik tasarimcilarin 6zellikle layout ve
tipografi bilgilerinin sergilere aktarilmasindan gegmektedir. Bir sergileme tasariminda
calisan grafik tasarimcilar, bazen sergileme tasarimcisi olarak gorev iistlenirler. Sergi
grafiklerini normal baski yontemlerine gore ¢ok daha farkli ve cesitli sekilde ele alilar.
Malzeme ve montaj konusunda da ayrica bilgilidirler. Dolaysiyla, bu konuda uzman

olmayan tasarimcilar, sergi siirecinde yabancilik ¢ekebilmektedir (Hughes, 2010: 102).

3.1.2 Yaz1 Tipi ve Okunurluluk

Sergiler i¢in yazi tipini se¢mek hi¢ bir zaman kisisel tercih meselesi degildir.
Seyircilerin spesifik ihtiyaclari, sergilerin igerisinde igerik diizenlemesi ile birlikte
diisiiniilmesi gereken bir siirectir. Clinkii yaz1 gozlerle izlenmektedir. Bu nedenle metin;
miktar ve boyut, okuma mesafesi, tipografik {iretim ve sergi alanin konfigilirasyonu i¢in
onemli bir 6gedir. Yaz1 karakterlerinin, kendisine has bir ruh hali vardir (Carter, vd,
2000: 46-47). Bunun sebebi, yaz1 karekterlerinin temsil ettikleri kelimelerin haricinde,
hikayeleri anlatan ve ziyaret¢i iizerinde ¢esitli duygular uyandiran kisiliklere sahip
olmasidir. Ornegin, bazi1 yazi1 karekterleri ciddi bir durusu varken, bazilar1 ise dimdik ve
tutucu goriiniir, bazilariysa eglenceli, maceract ya da genglik dolu bir izlenim
yaratabilmektedir (Ambraso, Haris, 2013: 118). Bu bilgiler 15181nda, Pattu Mimarligin
2015°de gergeklestirdigi sergileme tasarimi, (Resim 41) Tiirk sinemasinin yiizyillik
doénemini ve hafizasini goriiniir kilmay1 hedeflemistir. Ozellikle, sinemanin pariltili ve
biiyiilii diinyasini, kullanilan yazi karekterini, aydinlatmadan destek alarak eglenceli bir
bicimde ziyaret¢iye yansitmistir. (Resim 42) Smithsonian Enstitiisii'niin Afrika Ulusal

Amerikan Tarihi ve Kiiltiiri Miizesi, Afrika kokenli bir Amerika’nin tarih ve kiiltiir
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hikayesinin, anlattildigi bir boliimde, tirnaksiz bir font kullarak degisimi ve aktivist

tutumu ortaya koymaya ¢alismistir.

Resim 41 Yiizyillik Ask Sergisi 2015. Kaynak: http://www.pattu.net/project/detail/id/78/ Erisim tarihi:
26.06.2018
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Resim 42 Smithsonian Institution’s National Museum of African American History and Culture,
“Smithsonian Enstitiisii'niin Afrika Ulusal Amerikan Tarihi ve Kiiltiirii Miizesi” Kaynak:

https://www.csmonitor.com/The-Culture/2016/0918/National-Museum-of-African-American-History-

and-Culture-opens-Why-now Erisim tarihi: 26.06.2018
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Ancak sergilerde serifli yazi karakterlerin kullanimi sergileme tasarimi gibi
uzaktan anlagilmasi gereken durumlarda; harf algisinda dagilma etkisi yaratarak,
okunurlugu giiclestirebilir. Dolayist ile tipografi, degisen uzakliklara gore algilanabilir
boyutta olmal1 ve yazi karekter se¢imi dikkate alinmalidir (Aktaran Demir, 2006: 36-
37). Sergi metinin uzunlugu hakkinda karar vermeden Once basit temel bir soru
sorulmalidir. igerigin hikayesi ve dogal (olagan) uzunluk nedir? Hangi yaz karakteri
kullanilacak? Serginin bilgi panellerinin ve boyutu ve ylizeyleri nedir? Metin hangi
mesafeden okunacaktir? (Carter, vd, 2000: 38-39). Tiim bu sorularin cevaplari tipografi

ve sergi grafiklerindedir.

Grafik tasarim igerisinde dnemli bir yer tutan tipografi, sergileme tasariminda da
ayni onemi korumaktadir. Allwood ve Montgomery; insanlarin sergilemelerdeki yazilari
hizla gézden gecirmek istediklerini vurgulamis, bu nedenle yazinin anlagilir ana
basliklara sahip olmasinin iletinin hatirlanirhi@ini kolaylastirdigina deginmistir. Ayrica
ana ileti bagliklarinin okunurlugu kolay olmasi, ikincil iletilerin de okunmasini
saglamaktadir. Boylelikle yazinin rahat okunmasi ayni zamanda tasarimin da etkili bir
bicimde algilanacagindan sz etmistir (Aktaran Demir, 2006: 34-35). Sergideki bilgi
panellerinin olusumunda tasarimei, titiz bir yol izlemektedir. Ciinkii bilgi panelleri,
tipografi ve metin iligkisinin saglikli bir bigimde yer alacagi zeminlerdir. Bu baglamda
ornek olarak (Resim 43) Londra Ulasim Miizesi’ndeki bilgi panelleri, iist bilgi ve govde
metin arasindaki iyi diizenlemeler ve ayrintilardan olugsmaktadir. Bilgi panellerindeki iyi
yazilmis metinler ve ana iletiler, ziyaret¢ilerin sadece basliklar1 okuyarak bile bir sergi
hissi kazanmalarin1 saglar. Ziyaret¢i daha fazla 6grenmek istiyorsa, asagidaki agiklayici

metinleri okumaktadir (Hughes, 2010: 108).

Popular new trolleybuses capture 1930s London

A trolleybus is a cross betv een a tram and a bus. Like a tram. it is powered by
overhead electric wires. But it runs on rubber tyres like a bus, not on fixed rails
like a tram.

300mm

Passengers preferred trolteybuses because they pulled into the kerb. They were
cheaper to run, too. because the expense of maintaining a track was gone

Their popularity soared. London soon had the largest trolleybus system in the
world.

Resim 43 Londra Ulagim Miizesi, Bilgi Panosu. Kaynak: (Hughes, 2010, s108)
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Basarili bir satir uzunlugu, okumadaki ritmin olusumunu 6nemli 6l¢iide etkiler.
Cok kisa satir arasi, goz hareketi gerektirdiginden okuyucu yorulabilir. Cok uzun
satirlart ise satir baslarina geri donmeyi zorlastirir. Bu nedenle harf, kelime ve satir
aralig1 sergileme tasariminda Ozellikle onemlidir (Carter, vd, 2000: 32-33-36-37).
Dolayzist ile, grafik panellerin diizenlemesi, bu bilgiler 1s18inda ele alinmalidir. (Resim
44).

Resim 44 Londra Ulagim Miizesi. Bilgi Panosu Kaynak: (Hughes, 2010, s111)

“Harflerin ol¢egi punto ile kontrol edilir. Gerekli punto biiyiikliigii, gérme uzakligi ve
mevcut is1ga gore degisir. Bir yazinin minimum govde ol¢iisii 18-36 dir. Bunula birlikte
taslak modeller yapilirken gercek biiyiikliigiin kullanilmasi kararlarin alinabilmesi

agisindan faydali bir yontemdir ”(Locker, 2013: 114).

Sergi siirecinde metin, hikayeyi bu noktada, ziyaret¢iye iletmeye yardimeci
olmak i¢in kullanilir. Zaman igerisinde yasamast gereken tipografi, sergileme

tasariminda belirgin bir rol oynar (Carter, vd, 2000: 38- 44).
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Aydmlatma ve degisen ¢evresel kosullar nedeniyle sergileme tasariminda renk
faktorli de 6n plana ¢ikmaktadir. Yazinin rengi ve arka plan arasindaki iliski, belirli renk
degerlerini ve renk sicakliklar1 goz oniinde bulundurularak secilmesi gerekir (Carter, vd
2000: 41). Igerikle iletisim halinde olan grafikler, tarihsel yazi karakterleri, renk
kombinasyonlar1 serginin hangi donemden seslendigini belirler. Bu nedenle, renk
unsuru sergileme tasariminda etkilidir. Dernie’e gore, renk faktorii yaratict kullanim,
etkili gosterim sekilleri ve okunakl1 yapistyla bir serginin olusmasii saglar. Ozellikle,
ziyaretcilerin deneyimine dayali, etkili iletisim kurma, ve canlandirma gerektiren
boliimlerde 6n plandadir. Sergi tasariminda renk kullanimi; igerige, serginin niteligine,
alan Olcegine ve aydinlatma stratejisine baghh olarak farklilik gdstermektedir.
Dolayisiyla sergileme tasarimi grafik ve renk unsurlarini sentezleyerek, bilgi iletigsimini

pekistirir (Dernie, 2006: 160).

3.1.3 Ol¢eklendirme ve Maket Uygulamasi

Birgok tasarimet igin, etkilesim iyi bir serginin anahtaridir. Bir sergi stratejisine
karar verildiginde, ¢ogu tasarimci tasarimlarmi 6lgek, modeller, eskizler ve kabaca
cizimler kullanarak gelistirmeye baslar. Sergi alanindaki tiim kisitlayict engeller ya da
her ne yiikseklik varsa hepsinin bilinmesi 6nemlidir. Clinkii bir sonraki agama, serginin
genel gorilintlisiinii test edebilmek i¢in ii¢ boyutlu ¢oziimler olusturmak ve modelleme
yapmaktir. Bazi tasarimcilar, tasarim konsepti hakkinda bilgi edinebilmek i¢in kabaca
kavramsal modeller yaparlar. Bu yiizden modeller, tasarimcinin diisiincesini
ozgiirlestiren ve bir alana miidahale etmesine izin veren hazirlik ¢alismasidir (Hughes,
2010: 85-88). Gotik Kabuslar adli (2006) serginin birbirine bagli sergi mekanlarinin

modeli, tasarimcinin mekani ii¢ boyutlu olarak goérmesini saglamaktadir (Resim 45).
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Resim 45 Gotik Kabuslar adli Sergi Maketi 2006, Kaynak: (Hughes, 2010: s88)

Diistincelerin 6l¢ek ve modelli olmasi, soyut bir diisliince hakkinda, tartismadan
cok fazla sey soyleyecektir. Geleneksel olarak, maket ve modeller, ii¢ boyutlu projelerle
iliskillendirilmektedir. Bir model, agirlik, 6lgek ve duyguyu gostermektedir. Serginin
son pargalarinin orantilarini yansitacak ve sergiyi sonuglandiracak bir sey yapmak, igin
gorililecegi ortama dair bir gorlintli sunmaktadir. Bu Onemlidir. Ciinkii sergileme
tasarimcisinin sergi ekibi ile beraber, iizerine yorum yapacaklari ve tartisacaklar1 somut

bir seyleri olacaktir. (Leornard, Amborse, 2015: 174)

Tasarimci i¢in bir fikir dnemli oldugu kadar fikri tiretmek tizere kullanilacak
medyanin ve malzemenin se¢imi de Onem tasimaktadir (Tascioglu, 2017: 129).
Tasarimet icin bu Onem, sergileme elemanlarinin tasarimda ziyaret¢iye ait bedensel
Ol¢iilerinin, dogru kavranmasini, ziyaret¢inin teshir {iriinii ile olan iletisimi sagladigini
farkettirir. Ornegin arkeolojik kalintilarinin sergilendigi rahle tipi bir vitrinde; vitrinin

eni, boyu ve yiiksekligi, izleyeceginin fiziksel boyutlarina uygun olmalidir. Ziyaretci
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vitrindeki objeleri inceleme esnasinda rahatsiz olmayacak sekilde hazirlanmis dlgiilere
sahip {initeler tasarlanmalidir (Duyar, 2011: 30). Isvi¢gre’nin Milli Arkeoloji Miizesi,
“Homo, Natura, Terra” adlarina sahip, tematik iicleme bir sergi olarak diizenlenmistir.
100.000 yillik insanlik tarihine 1300 adet nesne ile bir bakis sunan sergi, vitrinlerdeki

nesnelerin ziyaretciler tarafindan rahatga goriilmesi i¢in tasarlanmistir (Resim 46).

Resim 46 Archaclogy Switzerland National Museum 2016 Zurich, Isvicre Milli Arkeoloji Miizesi,

Atelier Briickner. Kaynak: https://www.atelier-brueckner.com/en/projects/archacology-switzerland-

national-museum Erisim tarihi: 26.06.2018

Her tasarim iiriiniinde oldugu gibi, sergileme araglarinin tasarimi da kullaniciya
uygun bi¢imlerde yapilmalidir. Sergileme araglarinin 6l¢ii ve bigimleri, onu kullanacak
olan insanin viicut olgiilerinde olmalidir. Bu detay; tasarimin kilit noktasidir (Duyar,

2011: 27-28).

Valerde, normal goriis alaninin, zeminden yukari 90 cm ve 200 cm arasinda
oldugunu ve oOnemli iletilerin bu alana yerlestirilmesi gerektigini belirtmektedir.

Dolayisiyla sergilemede yer alan biitiin 6gelerin uyum iginde yasiyor olmasinin yani
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sira, arka plandaki zemin, yiikseklik, yerlestirme, aydinlatma gibi ayrintilar, gérme

alanimi belirleyerek algilamay1 yonlendirebilmektedir (Aktaran Demir, 2006: 33).

3.1.4 Sergi Kurulum ve Uretim

Sergi kurulum ve iiretim tasarim asamasinin bir parcast olarak siirdiiriiliir.
Serginin iiretim ve kurulum amagli hazirlanan dokiimantasyonlari, genelikle her tasarim
detaymin ¢izimlerle ifade edildigi ingaat evraklar ile karigtirlir. Ancak tasarim amagli
dokiimanlar, sergilemenin sayisiz uzmana nasil goriinmesi gerektigini agiklayan ortak
bir iletisim medyumudur. Dolayisiyla sergi metini ile tasarim amacgli dokiimanlar,
birgok ayrintiya sahiptir. Ek olarak dahil edilmesi gereken iki 6nemli husus ise, dlgek ve
malzeme spesifikasyonudur. Bu 6nemli iki hususu anlamig olarak yola devam eden
tasarimci, farkli alanlardaki uzman ya da tasarimci goriislerini, en dogru bigimde kavrar
ve iletilebilir. Sergileme tasarimi s6z konusu oldugunda, tasarimcilar ve fireticiler
arasinda heycan verici bir isbirligi ortaminin olusmasi son derece mithimdir. Bir
sergileme tasarimcisinda ihtiya¢ duyulan en 6nemli beceri, dokiimantasyon bilgisine
sahip olmasi degil; tasarimda gergeklestirmek istediklerini bildirme yetenegine olan
giivendir. Bu nedenle, bir serginin dokiimantasyon belgelerini hazirlamanin en heycan
verici yonlerinden biri, bir iiretici ile ¢alismaktir (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 130-

131).

needs istmon
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Resim 47 imalat Dosyasi Kaynak: (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010 s130)
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Bir sergi lireticisinin rolii, gercek bir sergiyi spesifik bir sekilde gorsellestirmek
oldugundan, tasarimci ve miisteriyle iyi bir diyalog kurmak i¢in bir takim iletisim
araglaria ihtiyaci vardir. (Resim 47) Bu araclar, imalat dosyasi yani inga edilecek olan
serginin yap1 ¢izimleridir. Bu belge ile birbirlerini ¢ok daha iyi anlayacak olan taraflar
icin siire¢ daha hizli ve dogru ilerlemektedir. Igerigi, sergi unsurlarini miimkiin
oldugunca ayrintili olarak acgiklayan metinler, sunum paftalar1 ve prototiplerden
olusmaktadir. Bir serginin nasil bir araya getirelebilecegini gosteren cogu ¢izimler,
sergiyi yeterince anlatmayabilir. Bu gibi durumlarda direticiler, sergi detaylarimin

prototiplerini istemektedirler (Lorenc, Skolnick, Berger, 2010: 130-131).

Bir sergi miisteriye teslim edilirken, tasarim ekibi ya da sergileme tasarimcisinin
son ve en Onemli sorumlulugu serginin nasil yonetilecegi ve yiiriitiilecegi ilgili agik ve
duru ifadelerden olusan bir bilgi dosyasi hazirlamasidir. Bu dosya, sergiye nasil
girileceginden, ampiil degistirmeye, iletisim bilgilerinden tiikketim malzemelerinin
ikmaline kadar herseyi icermelidir. Multi medya ekipmanlarinin ydnetimi ve bunlarin
tedarikgilerinin iletisim bilgileri de olmalidir. Kalic1 sergilerde tiim alanlar1 kapsayan
bakim sozlesmelerinin yapilmasi da gittikge artan ortak bir yontemdir (Locker 2013:

159).

Sergileme tasarimcisi, sergiyi liretecek olan iireticiyi segcmekten daha fazlasini
yapmaktadir. Ciinkii serginin sadece kagit iizerinde giizel bir tasarim olmas1 degil, bu
niyetin fiziki bir formda olmasidir. Ureticinin temel hedefide bu yondedir. Bu yiizden,
iiretici ve sergileme tasarimcisinin bagarili bir iletisim kumasinin anahtari, sadece
paylasilan bir vizyon ve is degil ayn1 zamanda da birbirlerinin yeteneklerini anlamadan
geemektedir. Sergileme tasarimcisinin iiretim se¢imi ve sergiyi ireticek olan {iretici
firmayla c¢alisabilmesi, 6zelikle karsikli saygi ile baslar (Lorenc, Skolnick, Berger,
2010).

Tasarimcilar genelikle iic ya da bes iiretici firmaya teklif vererek aralarinda
se¢im yaparlar. Isin ne kadar biiyiik oldugunu, ne kadar zaman harcamak istedikleri {ist

diizey personeli ile goriismelere baglidir. Bir ¢ok tasarimei ihaleler i¢in siki bir hazirlik
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yaparlar. Iyi bir tasarim teklifi, tasarim yaklasimini iletmek igin yeterli bilgiye, ekipman,
malzeme ve ebatlara gore degisiklik gosterebilirler ancak her imalat detayr ayri

diisiiniilmesi gerekir.

“Tiim tasarum projelerinde oldugu gibi en zor ve sinir bozan kisim, igin
miisteriye teslimidir. Sergi tasarimcisinin, serginin diizgiin ve etkin bir sekilde

vonetileceginden ve yiiriitiilticeginden emin olmasi gerekir” (Locker, 2013: 158).

Resim 48 “Babiali’nin Kapak Ressamlar1” Sergi Kurulumu. Kaynak:

https://www.behance.net/gallery/17445087/Babalinin-Kapak-Ressamlar-Sergi-Kurulumu Erigim tarihi:
26.06.2018

Deneyimli bir iireticiden ¢ok tasarimci tecriibesi, kendi tecriibelerini kullanarak
yaklagimlar gelistirir. Iyi bir iiretici, fiyatlar1 diiserecek metaryel veya yaklasimlar
onerebilir. Eger sergileme tasarimcisi ve {iretici firma arasindaki giiven bagi kurulmussa
tasarimct bu Onerileri dikkatlice dinler ve uygulayabilir (Lorenc, Skolnick, Berger,

2010: 134-135).

Her ne kadar sergi sektorii, insaat sektorii ile benzer 6zellikler tasisada, birgok

farkli uygulamay1 igerir. Sergi kurulum ve insaatinda hiz hayati énem tasir ve ¢ogu
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sergi tasarimceisi dikkatli hazirlik ve planlama ile bu siireleri kisaltir. Durmaz’a gore;
sergi slireciden ne kadar iyi biit¢e, ne kadar iyi zaman, ne kadar iyi partnerler ve ¢6ziim
ortaklari ile ¢alisilirsa, daha hizli yol alinmaktadir (EK, 01 2017: 97- 99). Bu baglamda
Babiali’nin Kapak Ressamlar1 Sergisi dort giin kapak taramalari, bir hafta metnin
yazilimi, sergileme tasariminm yapilmasi ve Izmir’den Istanbul’a montaj ekibi ile
birlikte gidilip serginin montajinin yapilmasi dahil olmak iizere a’dan z’ye her seyi ile

on giinde bitirilmistir (Resim 48).

Pek ¢ok mekan, kapali olduklar siireyi en aza indirmeye ¢alisir ve sergi kurulum
ve sokiim islemlerini kisa siireler icinde yapar. Insaat, grafikler, ve multimedya ve
aydinlatma kurulumlarinin ise zaman ¢izelgesi olmak zorundadir. Ciinkii bir sergileme
tasarimcisi, serginin nasil tagimip yerlestirilecegini diisiinmelidir. Ornegin, biiyiik ingaat
caligmasi gereken sergilerde, ulasim i¢in malzemeler ve teknik kurulumlar daha kiigiik
pargalara ayrilarak sergi alanma taginmalidir. Ozellikle miizeler, montaj ve ingaat
caligmalari icin kisith kapilara ve girislere sahiptir. Dolayisiyla tasarimer bu durumu en

basta ele almak zorundadir (Hughes, 2010: 194).

3.2. “1970’lere Gitmek: Uluslararasi izmir Fuarinda Bir giin” Sergisi

Kentsel hayatin, kiiltiirel etkinliklerin ve ulasim aglarinin kesisim noktasinda
yer alan Izmir Fuari, Kurtulus Savasindan basariyla ¢ikan bir ulusun ekonomik acidan
da bagimsizligini elde edebilme, ekonomik agmazlardan g¢ikabilme savasin 6nemli bir
adim1 ve gostergesi olarak kabul edilmistir. Kiiltliir park c¢evresi 20. Yiizyil boyunca
yogunluklu olarak gayri Miislim azinliklarin yasadig: bir kent parcasindan bir yangin
yeri ne oradan da Tirk ulusal kimliginin ve iilkenin iktisadi ve kiiltiirel gelisimin

mekansallastig1 bir kent parki ve dnemli bir fuar alanina dontismiistiir.

Cumhuriyet doneminde, 1922 yangmiyla ortaya ¢ikan boslukta, bir kent
parkinin insa edilebilecegi ve burada bir fuar yaratilabilecegi diislincesiyle tesis edilen
[zmir Enternasyonal Fuar1 ve Kiiltiirpark, 1936 yilindaki acilistyla kent ve iilke ¢apinda

bir hafiza mekani haline geligmistir.
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Izmir Enternasyonal Fuari‘nin dogusu, Mustafa Kemal Atatiirk‘iin emriyle
gerceklesen kongrede sekillenmistir. Tktisat Kongresi ile es zamanli bir ticari iiriinler
sergisinin gerceklesmesiyle Atatiirk, sergi begenmis detaylica incelemis ve her yil
tekrarin1 ve gelistirilmesini istemistir. Bu stirecleri takip eden birgok sergi agilmis ve
nihayi olarak fuar olma yolunda ilk adimlar1 atilmistir. Bir yandan miizeslerin insaatlar1
devam ederken diger yandan parasiit kulesi, fuar alanindaki pavyonlarin g¢evresine
yollar, havuz, gazinolar, ve bahc¢eler hazirlanmigtir. Ayn1 zamanda kiiltiir pavyonu,
parkta ki sergileme kiiltiiri mekanlarin1 anlamak i¢in de iyi bir 6rnek ve modern

Cumbhuriyet’in sunulmasinin énemli bir vitrini olmustur.

20 Agustos 1937 yilinda Izmir Enternasyonal Fuari adimi alarak uzun yillar
boyunca ziyaretcilerin bulusmaya noktasi haline gelecegi bir mekana doniismiistiir.
[zmir Fuarinin kurulmasi, eglence sektdriine de yeni bir boyut kazandirmis; fuarmn
iceresinde bir¢ok sayida gazino ve gece kuliipleri de yerini almistir. Hi¢ kuskusuz en
satafatli ve renkli yillarin1 70’lerde yasayan Fuar, pek ¢ok sanat¢cinin adeta yer bulmak
icin kiyasiya yarisa girdi 6nemli bir platforma doniismiistiir. Zeki Miiren’den Yildiz
Kenter’e, Miizeyyen Senar’dan, Ismail Diibiillii’ye, sirklerden, tiyatrolara, konserlerden
pek cok sergilere ve ¢esitli kiiltiirel etkinliklere ev sahipligi yaparak hem ulusal hem de
uluslararasi mecrada yer edinmis, {iilke tanitimina biiyiikk katkilar saglamistir.

Dolayisiyla Cumhuriyetin en 6nemli eserlerden biri olma niteligi kazanmistir.

Tam da bu nokta da kiiltiir Park’in belligini okumak ve yeniden yasamak daha
da biiyiik 6nem kazanmaktadir. Ciinki, yillar gectikge kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi fuara olan ilgiyi de zamanla azaltmistir. Eski parlak gilinlerini aratsa da
hala pek cok kisinin ugrak noktasidir. Dolayisiyla gegmisle iligki kurmamizi saglayan
ve onun temsili olan bellek, gecmisin pargalarinin her hatirlama siirecinde tekrar ve
yeniden bir araya getirilmesi ile olugmakta ve zihinlerimizde bu seyir noktasini
canlandirabilmektedir. Iste 1970’lerdeki izmir’in eglence hayatinin nasil oldugunu o
yillart yasayan ve yasamamis olan insanlara aktarmanin en iyi yolu bir an1 tutucu olan

“sergileme” ile gerceklesebilir. Bu nedenle, Proje, 70’ler de altin ¢ag1 yasamis olan
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Kiiltiirpark: ele alarak, glinlimiizde fuar hayatinin 6nemine dikkat ¢ekmeyi ve gegmisi

yeniden yasatmay1 hedefler.

3.2.1 Sergi Boliimleri

Tezin olusum siireci, grafik tasarim disiplininden yetisen bir tasarimcinin
sergileme tasarimi igerisinde izledigi asamalar iizerine odaklanmistir. Aragtirmalarin
1s181nda, bu siirecin sergi ekipleriyle beraber yiiriitiilen biiylik 6lgekli projeler olduguna
deginilmis; sergileme tasariminda hikaye anlatistnin  sergi igindeki Onemi
vurgulanmigtir. Buradan hareketle ortaya c¢ikan sergi projesi hikaye anlatis1 kadar

konusu ve kavramsal ¢er¢evesinin 6onemi tizerinde durulmustur.

Serginin bu baglamda “1970’lere Gitmek: Uluslararas1 Izmir Fuarinda Bir Giin
“baslikli sergi projesinin olusumu 2016-2017 Izmir Enternasyonal Fuar dénemine denk
gelmistir. Son yillarda yapilasmaya agilip acilmayacagi konusulan kiiltiir park, sergi
projesinin ana hatlarmin olusumasina etki etmistir. Sergi projesinin fikir asamasi, izmir
Gazeteciler Dernegi baskan yardimcist ve Gazeteci Tayfur Gogmenoglu ile yapilan ikili
goriismelerle sekillenmigtir. Bu goriismelerin 1518inda, fuar hayatinin éneminin bir
sergileme tasarimi ile ortaya konmasina karar verilmistir. Bu anlamda serginin gorsel
verilerinin biiyiik bir kismi1 ve bu verilerin bilgileri (sergi metinleri) Tayfur Gogmenoglu
tarafindan temin edilmistir. Serginin, sergi boliimlerinin olusumu ve yonlendirilmesi
icin bir kiirator ile calisma gerekesinimi duyulmus; bu anlamda Kiiratér ve
Kolleksiyoner Derya Manav, tecriibeleri ile serginin konseptinin olusumunda ve sergi
boliimlerinin gelisiminde yer alarak destek vermistir. Serginin bu asamasindan sonra
sergileme tasarimcisi tarafindan grafik tasarim ¢aligmalarina gegilerek, serginin hikaye
orgiisic dogrultusunda uygulama caligmalar1 tamamlanmistir. Sergi mekanmin 3D
modellemesini Sanat Yonetmeni Amir Ahmadoghlu, sergi mekanin i¢inde yer alan fuar
alanin maket modellemesi Endiistri Uriinleri Tasarimcisi Selin Ozgiir tarafindan
yapilmistir. Sergi projesi toplamda bir kolleksiyoner bir kiirator bir sergileme
tasarimcist  bir endiistriyel tasarimct ve yeni medya alaninda ¢alisan sanat

yonetmeninden olusan bir ekipten meydana gelmektedir. Sergi icin secilen mekan,
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fuarda halen varligin1 koruyan Pakistan Pavyonudur. Fiziki yapisit nedeniyle var olan
bicim ve kolonlar1 da tasarim unsurunun bir pargasi olarak goérerek mevcut olan alanlar

tasarima dahil edilmistir.

Sergi boliimleri, ilk olarak mekanin fiziki yapisin1 goz Oniine alarak iki ana
boliimden olusturulmustur. Ziyaretcisini 70°li yillara gotiirmek isteyen sergi, bu iki
boliimii fuar gece ve gilindiiz eglenceleri {izerinden kurgulamistir. Serginin bir kismu
fuar’m renkli aksamlarin1 ziyaretcisine gosterirken; bir diger kisim ise giindiiz

etkinkliklerini anlatmaktadir.

Serginin Birinci Béliimii:

Serginin birinci béliimii, Izmir’in eglence hayatnin nasil basladigina yénelik kisa

bir tarihge ile ziyaret¢isini karsilar (Resim 49).

Resim 49 Sergi Projesi Birinci Boliimiin Giris Kismi Kaynak: Yazarin Arsivi

Bu ana boliimde dort alt baglik ve bu bilgi basliklarmin altinda acgikliyict
metinler yer almaktadir. Bunlar, [zmirde Eglenmek, Gazinolar, Pavyonlar, Bahgeler,
Sicak Yaz Aksamlari Mogambo’da Olmak ve son olarak Fuar’da Bu Yil Yildiz
Yagmuru Miithis Olacak béliimleridir. Izmir’de Eglenmek béliimiinde, agiklayici bilgi

metininin son paragrafi, fuarin artik gazinolarin pavyonlarin ve aile bahgelerinin



82

vazgegilmez yerleri oldugunu belirterek sonlandirilmistir. Bu bilgi 6nemlidir. Ciinkii
sergi akisinda bir list baslik olarak ikinci adimda yerini alarak, fuarin en iinli

mekanlarina deginmistir (Resim 50).

Gazinolar Pavyonlar’

ah(;eler 1970 ler

Resim 50 Sergi Projesi Birinci Boliimiinden Genel Kesit Kaynak: Yazarin Arsivi

1971, 1972, 1973, 1974, 1975 ve 1976 yillarina ait donemin en gdzde mekanlari
yine bu boliimde ele alinmistir. Zeki Miiren’in sahnesinden, Fusiin Onal’mn
Beneliiks’deki gecesinden, pavyon adabina kadar pek ¢ok bilgi ve yasanmislik bu
kisimda aktarilmaya g¢alisilmistir. Burada tercih edilen yontem, kronolojik bir anlatim
yonetimidir. Bu tarihsel bilgiler, donemin renk bi¢cim ve formlar1 tizerinden anlatilmaya
calisilmistir. Govde metinlerde kullanilan yazi karakteri Geogrotesque’dur. Rakamlar,
alt basliklar ve ana basliklarda ise Athelas ve Argent fontlar1 kullanilmistir (Resim 51).
Ziyaretci acisindan son derece rahat bir okunma ve alglanabilirilik saglayan bu yazi
karekterleri ayni zamanda donemi aktarma ve okutma noktast gz Oniinde

bulundurularak tercih edilmistir.
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Resim 51 Sergi Projesi Birinci Boliimiinden Detay 1 Kaynak: Yazarin Arsivi

Aciklayict metinlerde kullanilan dil, donemin gazete ve fuar eklerinde gecen,
yer yer sergi ziyaret¢iyle konusuyormus havasinda olusturulmustur. Sergi i¢indeki bu
metinler, bilin¢li olarak kisa tutulmus; ziyaret¢isini uzun metinlerle yiiz ylize getirip
korkutmadan donemin havasini yansitacak sekilde tasarlanmaya calisilmigtir. Sergide
dinamik gosterim tekinikleri iginden maketler, canlandirmalar ve interaktif
uygulamalara da yer verilerek, ziyaretcinin ilgisini canli tutacak sekilde diizenlemeler
yapilmigtir. Serginin birinci boliimii ve ikinci boliimiinii birbirine baglayan ksiminda, bu
uygulamalardan bir tanesi bulunmaktadir. “Zaman Makinasi” olarak gegen ve iki
boliimii baglayan bu alanda 70’li yillarin eglence hayatina ziyaret¢iyi dahil eden
interaktif bir uygulama yer almaktadir. Bu uygulama, yiiz tanimaya ayarlanmis 6zel bir
kamera sistemi ile ziyaret¢inin yliziinii tariyor ve dijital ekranda siirekli olarak
degismekte olan konser fotograflarindan bir tanesinin icine yerlestiriyordur. Ziyaretgi,
bu uygulamanin bir ¢iktisini serginin ¢ikisinda, sergiyi gezdikten sonra alabilmektedir.
Boylelikle bu uygulama sayesinde sergi ziyaretcisi sadece serginin bir parcast olmakla

kalmryor, ayn1 zamanda sergiden kalic1 bir belge ile ayrilabiliyodur (Resim 52).

Doénemin aktorlerini ve siireclerini kronolojik bir anlati yonetmiyle sunan
serginin birici boliimiinde 6zel koleksiyonlardan temin edilmis orjinal arsiv malzemeleri
ve gazetelere yer verilmistir. Serginin birinci boliimiiniin giizergahinin sonuna dogru

Demokrasi ve Yeni Asir gazetelerinin ziyaretciyle bulustugu kisimda fuar haberleri yer
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almaktadir. Ozel sergileme {initelerine sahip olan bu teshir alani, gazetelerin okunmasi

icin genel aydinlatmanin disinda ayrica isiklandirilmistir (Resim 53).

Resim 52 ‘Zaman Makinas1’ adli Intreaktif Uygulama Alam Kaynak: Yazarin Arsivi

+ Fuar'da bu yil yildiz yagmuru miithis olacak...

R
N

Resim 53 Sergi Projesi Birinci Béliimiinden Detay 2 Kaynak: Yazarin Arsivi
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Serginin birinci bdliimiinde kullanilan mor ve tonlari, donemin 1s1lt1 gece
hayatin1 aktarmak icin secilmis; duvarinlarin tamaminda bu renk kombinasyonu,

mekana daha los bir hava katarak fuarin gece yagamini yansitmay1 hedeflemistir.

Serginin Ikinci Béliimii:

Bu boliim, fuarin giin i¢i eglencelerine ve fuar alanlarina dair bilgi vermektedir.
Fuar Bir Tathh Huzur, Riiya Gibi Bir Giin: Matineler, Sirkler ve Tiyatrolar, Yasasin
Istanbul Tiyatrosu Geliyor ve Cocuklarin Bekledigi Eglence Sirkler olmak iizere 4 alt

basliktan olugsmaktadir. Bu boliim, birinci boliime gore oldukca aydinliktir. Kullanilan

renkler daha canli ve tamamlayicidir.
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Resim 54 Sergi Projesinin Ikinci Béliimiinden Bir Gériintii Kaynak: Yazarin Arsivi

Fuar’in vazgecilmez eglencelerinden biri olan matineler serginin ikinci
boliimiinde yer almaktadir. Tiyatrolar ile devam eden sergi akisi, donemin Onemli
oyuncularmni 6n plana c¢ikarmig ve fuara nasil bir ilgi oldugunu “Yasasin Istanbul

Tiyatrosu Geliyor” baslikl agiklayici bilgi panosunda yer vermistir (Resim 54 ve 55).
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gl

ve Tiyatrolar P
‘ Sirkler

Yagasin!
Istanbul Tiyatrosu
Geliyor...

Resim 55 Sergi Projesinin ikinci Béliimiinden Genel Goriiniim1 Kaynak: Yazarin Arsivi

Cocuklarin Apollo Sirki
Bekledigi Eglence

Sirkler
Yagasin!
Istanbul Tiyatrosu

Resim 56 Sergi Projesinin kinci Béliimiinden Genel Goriiniim 2 Kaynak: Yazarin Arsivi

Sergi giizergahinda ¢ocuklarin oldugu kadar biiyiiklerinde ilgisini ¢eken sirkler
yer almaktadir. Fuarda buz pateni gosterileri, lunapark, atlama kulesi ve iilke
pavyonlarin varlig1 fuara olan ilgiyi arttiran 6énemli unsurladir. Dolayisiyla bu bilgiler

dikkate alinarak tasarim yapilmis, bes adet bilgi panosu tasarlanmistir. Her bir panonun
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icerigine yonelik bir renk verilmistir. Bagliklar doneme ait hikayeler veya gorsellerden
yola cikilarak yazilmistir. Birinci bolimde sik¢a rastlanan yildizlar, bu boliimde de

tastyici 0ge gorevini listlenmistir (Resim 56).

Kolonlarda 70’lerde fuar1 gezmeye gelen insanlarin goriintiileri kullanilmais,

boylelikle iki sergi alanlari arasinda bir bag kurulmustur (Resim 57).

Resim 57 Sergi Projesinin Ikinci Béliimiinden I¢ Kolonlar Kaynak: Yazarm Arsivi

Serginin orta bdliimiinde bulunan ve 70’li yillara ait fuarin yerlesim planin yer
aldig1 bir maket bulunmaktadir. Bu maket ayni zamanda interaktif bir yap1 olup
1siklandirma ve rengin bilgilendirici niteliginden yararlanarak, gazinolarin, diskolarin,
cay bahgelerinin lunaparkin, atlama kulesinin ve havuzlarin yerlerini gdstermektedir.
Sergi {initesinin yaninda bulunan dijital bir ekranla es zamanli sekilde bilgi aks1 takip

edilebilmektedir (Resim 58).



Resim 58 Sergi Projesi, Fuar Maketi Kaynak: Yazarin Arsivi

88
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SONUC

Insanlar yasadiklar1 tecriibeleri ve bakis acilarini aktarmak igin teshir etme,
ortaya ¢ikarma, gibi eylemleri uzun yillar kullanarak, bilgi aligverisini saglamistir. Sergi
kavrami, tam da bu noktada diisiinsel iirlinleri yonlendirme islevini amaglayan bir
iletisim ag1 olmustur. Sergi, tarih sahnesine ¢iktig1 andan itibaren bir¢ok degisim
yasamis, bazen pazarlarda satilan ilk iirlinler, bazen de {ilkeleri tanitan diinya fuarlar
olarak karsimiza ¢ikmistir. Sanayi devriminin dogurdugu sonuglar 20. ylizyil ile beraber
sanat ve tasarim anlayiglarini sergi ortamlarina dahil etmistir. Sergilenecek bir seyin
anlatilacak hikayesini, ziyaret¢iyle bulusturan sergileme tasarimi, hikaye anlatimini ii¢
boyutlu bir alana tagimistir. Ancak sergi projeleri, zamanla tek bir kisinin kontrol
edemeyecegi kadar geliserek takip edilmesi zor ve kapsamli projeler haline gelmistir.
Bu baglamda sergileme tasarimi; disiplinlerarasi bir alan olmasi nedeniyle, tek tarafli
olarak degerlendirilmesi dogru bir yaklasim olmayacaktir. Sergi paydaslart icerigin
sentezlenmesi, ulasilabilir ve anlagilabilir bir form haline gelebilmesi igin sergi
stirecinde birlikte calisir. Bu nedenle alaninda yetkili bir ¢ok uzman sergileme

tasariminda yer almaktadir.

Sinematografik anlatim yontemi ve gelisen teknolojiler, sergileri farkli bir
boyuta tagimistir. Bunun bilincinde hareket eden sergileme tasarimcisi, giinden giine ta
sarim tavirlarint ve ¢agdas sunum teknikleri kullanarak sergilemelerde kendi durusunu
ortaya koymustur. Dolayisiyla teknolojik gelismeler tasarimcinin g¢aligma alanlarini

genisletmis ve doniistiirmiistiir.

Sergileme tasariminda yaratici silirecin organizasyonu ve uygulama agamalari
onemlidir. Strdiiriilen sergi hazirliklari, konsept gelisimi, tasarim ve sunum agamalari
ciddi bir bilgi birikimi, tecriibe ve entelektiiel ¢aligma siireci gerektirir. Serginin igerigi,
yon bilgisi, arastirma asamalari, fikir ve eskizler esliginde konseptin olusturulmasi,

¢ozlim stirecini etkileyen faktorler arasindadir.
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Tez kapsamindan da anlagildig: iizere, sergileme tasariminin yaratici slire¢ ve
uygulama asamalarinda sergileme tasarimcisinin konumu, kiiltiirel sergiler ekseninde
temellendirilmistir. Bu tiir sergilemeler icin yapilacak olan tasarimin Oncesinde,
sergileme tasarimcisinin  hakim olmas1 gereken bilgiler {izerinde durulmustur.
Gelistirme asamalarina olan etkisi, konsept, grafik tasarim ¢aligsmalar1 ve mekana ait her
bir 6zellik, serginin nasil hayata gegecegine dair vurgu yapmaktadir. Tez, arastirma ve
incelemelerin sonucunda yer verdigi drnekler lizerinden de agikca sergileme tasariminin

planli ve sistemli bir i oldugunu ortaya koymustur.

Tez c¢ercevesinde ele alinan sergileme tasarimcisinin bu asamadaki rolii ve
konumu oldukga kritiktir. Ciinkii {i¢ boyutlu bir hikayeyi anlatma gorevi sergileme
tasarimcisinindir. Tasarime1 bu rolii diger disiplinlerden o6diing aldigi yontem ve
teknolojileri kullanarak sergi ekibindeki ¢6ziim ortaklariyla beraber paylasmaktadir.
Sergileme tasarimcisi, yaptiglr ise ne kadar hakimse o kadar basarili bir sergileme
tasarimi ortaya cikacaktir. Bu yiizden sergileme tasarimi yapacak kisilerin hangi
disiplinden yetistigi ve geldigi 6nemlidir. Bir mimar veya i¢ mimar mekan, aydinlatma
ve malzeme konusunda sergiye katkilar saglarken, grafik tasarim, verilerin
gorsellestirilmesi, tipografi ve konsept gelistirme soz konusu oldugunda bir grafik
tasarimct kadar sergiye katki saglayamayabilir. Bu nedenle, grafik tasarimci olarak
sergileme tasarimcilifi yapan Kkisilerin yer aldigi sergi projelerinde, sergileme
tasariminin bagar1 oran1 daha yiiksek olacaktir. Ciinkii sergileme tasarimcis1 gorsel bir
diislintirdiir. Verilen gorselleri, metinleri, objeleri bir konsept dahilinde gelistirerek
sergiyi kurgular. Burada 6nemli olan sergileme tasarimcisinin neyi yorumladig: degil;
bilgilendirme islevini kaybetmeden, ziyaret¢iyi etkileyerek daha fazlasini 6grenmesi
icin tetikleyen kosullar yaratmaktir; yani bu siireci nasil yorumladigidir. Bu nedenledir
ki sergileme tasarimcisi, iyi bir sergileme tasariminin ortaya ¢ikmasinda ciddi katkilar

saglayan ¢ozlim ortaklarinin baginda gelir.

Grafik tasarim, mesaj1 iletmek noktasinda imge ve tipografiyi birlikte kullanarak

serginin metinlerinin olusmasinda yer alir. Bu sebeple ii¢ boyutlu bilesenlerle, sergi
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grafiklerinin birliktelikleri birbirinden bagimsiz olarak diisiiniilmemelidir. Dolayisiyla
tutarl1 bir sergi dili i¢in bu birlikteligin dengeli kullanimi son derece hayatidir.
Bu dengeyi sergileme tasarimcist diger uzmanlarla calisarak isbirligi icinde

gerceklestirmesi beklenir.

Tez, sergileme tasarim siirecini her projede probleme ve amaca uygun ¢oziimler
belirleyerek gerekli teknolojiler ve ekiplerle calismasi gereken bir disiplin olarak ele
almig, sergi siirecinin paydaslarindan olan sergileme tasarimcisina odaklanmistir. Bu
nokta da tez bahsi gegen alanda sergileme tasarimcisinin kim oldugu ve sergi i¢indeki

roliinii incelemeye alan ilk yiiksek lisans tezi olma 6zelligi tagimaktadir.

Bugiin grafik tasarimcilarin bircogu genellikle reklam, illiistrasyon, ambalaj
tasarim gibi farkli alanlardanda c¢aligmaktadir. Spesifik olarak sergileme tasarimi
iizerine ¢alisan veya bilingli olarak tercih edip ¢alismak isteyen tasarimcilarin sayisi,
diger tasarim alanlarina nazaran daha az oldugu sdylenebilir. Anca Tiirkiye’de son
yillarda sosyal ve Kkiiltlirel sergilemelere olan ilginin artmasi ve bu alanda yapilan
nitelikli sergileme tasarimlar ile birlikte Tiirk grafik tasarimi adina kayda deger bir ¢cok
sergi bulunmaktadir. Tiirkiye, kiiltlirel birikim ve muhtesem bir mirasa sahip olmasi
g6z onilinde bulunduruldugunda, tarihini yorumlamasi adina olagan iistii niivelere sahip
zengin bir iilke oldugu anlagilmaktadir. Bu nedenle grafik tasarimcilara ¢cok daha fazla
is diismekte, 6zellikle bu alanda ¢alismak isteyen grafik tasarimcilara giin gectikge ¢ok
daha fazla ihtiya¢ duyulmaktadir. Bunun bilincinde olan tasarimcilar i¢in bulunabilecek
harika bir yer olan bu cografya, miize gelisimi ve sergileme tasarimi adina gelecekte s6z

sahibi olacak iilke olma yolunda ilerlemektedir.
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EK: 01

Omer DURMAZ Réportaj:
Yer: Izmir Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimii

20.09.2017

D.Y. Aslinda bir grafik tasarimer ve iletisim tasarimcisi olarak sergileme tasarimi

slireci sizin i¢in nasil bir siire¢c? Kendi ¢aligmalariniz iizerinden bunu agiklar misiniz?

0O.D. Profesyonel bir sergileme tasarimcisi oldugumu diisiinmiiyorum. Ciinkii tam

olarak hig bir zaman profesyonel bir ekiple ¢alisma sanst bulamadim.

Bunun temel nedeni de bana verilen biitce. Sergileme tasarimi i¢in en 6nemli sey biitce.
Biitce olursa sergileme tasariminin ihtiya¢ duydugu disiplinler arasi ekibi kurmaniz
miimkiin. Ne var ki benim tirettigim alan zaten tiimiiyle kabul gérmemis bir alan oldugu
icin tasarim tarihi; bu alan1 ben ve benim gibi arastirmacilar var ettiginden, tasarimin
tarihinin sergilenmesi de Tiirkiye heniiz daha kendisine yeni yol buldugu i¢in emsal
projeler ve benim projelerim kendisine ¢ok fazla biitge bulamiyor. Bu biitce yetersizligi
dolayisiyla da bircok seyi pek az kisi yapak zorunda kaliyor. Benim sergilerimde de
genelinde boyledir. Cok az stireler verilir. Cok kisitlt biitceler verilir. Kisith siireler ve
biitgelerle cogu seyi tek basima yapmak zorunda kaliyorum. Bu da isi pratik kotarmaya,
hizl1 ¢ézlimler iiretmeye sevk ediyor beni. Ben tasarimi tiimiiyle i¢ime sinen bir sekilde
yapmadim simdiye kadar. Ne ge¢mis sergileme tasarim projelerimi ne de suan iizerinde
caligtigim tasarim tarihi ile ilgili bir ka¢ sergileme projemde. Onlarda ayni sekilde
gelisiyor. Mecburen biitce i¢inde kalmaya ¢alistyorum. Sergileyeceklerimi de ona gore
o biitceye gore, zamanlamaya gore belirliyorum. Burada biitce ve zamanlama miithig
belirleyici yani gercek bir is yapiyorsunuz; ciinkii izleyicinin Oniline bir sey
koyuyorsunuz. Yani diiz bir satiga yapistirilmig bir gorsel bile olsa o panosuyla,
duvartyla bir nesne koyuyorsunuz. O gergekligin fiziki kosullar1 igerisinde orda
bulunabilmesi i¢in bir maliyet hesabi, bir ekonomi {izerinden yiiriimesi gerekiyor.
Haliyle bunu saglayan sey de biitce. Ne kadar iyi bir tasarimc1 oldugunuz ne kadar iyi

bir arastirmaci oldugunuzu gosterebilmenin sansi da biitgedir.
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D.Y. Peki projelerinizde koleksiyonlarinizi kendiniz olusturuyorsunuz o zaman bu

stire¢ baya uzuyor. Bu baglamda nasil yaklastyorsunuz?

O.D. Basin yayin ressamlarinin tarihini anlatan Babiali’nin Kapak Ressamlari sergisi
bir talep iizerine Isik Universitesi Gorsel Iletisim Boliim Baskani Prof. Hasip Bektas’in
“Omer bize bir sergi yapar misin?” talebi iizerine gelismisti. Ve bana verilen siire gok
kisitlhiydi. Hatta 6nce kabul etmedim. Bu kadar kisa siire i¢cinde yetismez dedim. Hoca
yetistirirsin dedi. Bende varimla yogumla toplamda on giin bir hafta da diyebilecegimiz,
dort giin de kapaklarin taranmasiyla, bir hafta da metnin yazilmasiyla sergileme
tasarimmnin yapilmasi ve izmir’den Istanbul’a montaj ekibi ile birlikte gidip serginin
montajinin da yapilmasi dahil olmak {izere a’ dan z’ ye her seyi ile on giinde bitti. Simdi
on giinde bir sergi yapiyorsunuz. Bu sergiyi kag kisi gezdi bilemiyorum ama herhalde
binleri bulmustur. Bir Universitenin kampiisii iginde yer aldig1 i¢in uzun da bir siire agik
kaldi. Bu kadar izleyiciligiyle uzun siire bulusacak bir serginin bu kadar kisa siirede
toparlanmas1 bir deneyim, bir birikim, bir donanim. Ben bu koleksiyona sahip
olmasaydim elimde ki ile 650-700 kapak vardi; o sergi i¢in bu kadar kisa siirede
aragtirma sansim olmayacakti. Kapaklar zaten bende vardi. Taramalarin temizlenmesi,
diizeltilmesinden sonra kronolojik olarak hazirlandi. Oradaki anlati yontemi kronoloji
idi. Kronoloji temel bir anlatidir. Ve tasarim tarihinde de okumayi1 ¢ok kolaylastiran bir
yaklasimdir. Hicbir sey bilmeyen biri bile kronolojik akista o kirilmalart ve
farklilagmay1 goriir. Sergi, ¢ok az bir metne sahipti. Bir giris bir sunus metni vardi.
Otesinde metin yoktu. Kronoloji iizeri de kapaklar akiyordu. Daha sonra bu sergiyi
gezenlerden edindigim bilgiler, internette ¢ikan yazilar, iizerine yazilan yazilar ve
bilgilerde gordiigiim amacina ulasmis olmasiydi. 1920 ile 1970 arasindaki 10 yillik
periyodlarda kapaklara bakanlar, nerede yazinin bagladigini, nerede gorselin azaldigini,
nerede One ¢iktigr gibi bir takim degisimleri rahatlikla gdrebiliyorlardi. Kronolojinin
bdyle bir avantaji var. Dolayisiyla pratik bir sergi yaparken, kronolojiye yaslanmak bir
yerde kolaylik bir yerde de avantaj. Ben onu kullandim o sergi de basariya ve amacina
da ulasti. Bir 6nemi de suydu: Said Maden’in o sergide c¢ok biiyiik bir 6nemi vardi.

Ciinkii 1950’ler deki kirilmanin Said Maden’in ve Said Maden’le beraber Ayhan Erer
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gibi bagka tasarimcilarin kapak tasarimlari, yaptiklari yeniliklerle cagdas bir siirece
girildigi anlasiliyordu. O kronoloji de buna miisaade ediyordu. Said Maden, o déonemin
tan1g1 olarak sergi de halen hayattaydi. Gerg¢i hastanedeydi; katilamadi ama bilgi
veriyorduk kendisine. Bu anlamda da Said Maden’in yasaminin siirdiigii anda boyle
bir serginin a¢ilmasi onun adina mutluluk vericiydi bizim adimiza da gurur vericiydi bir

seydi.

D.Y. Peki sergileme tasarim projeleri bazen biiyiik 6l¢ekli bazen ufak 6lgekli oluyor.

Grafik tasarimci sizce hangi noktalarda daha stratejik 6neme sahip?

O.D. Ben simdi kendi 6zelim iizerinden konusuyorum. Ben hem tasarim tarihi
aragtirmacistyim hem de tasarimciyim bu bir avantaj hem bir dezavantaj. Avantaji
sergileri zaten kafamda tasarlamis oluyorum tasarim bitmis oluyor. Bir tasarimci ile
calistigim zaman “g6zleri konugmak™ sergisinde tasarimcilarla ¢alistim. Onlara her seyi
cok tarif ediyorum. Bu bir avantaj, zaman azsa siireyi iyi kullanmak agisindan avantaj.
Ama bir yandan da dezavantaj, tasarimcinin belki Oniinii kesiyorumdur; daha yapmak
istedigi seyler vardir. Yani sergi kiiratoriiniin, arastirmacinin ya da metni hazirlayan
kisinin tasarimeci oldugu durumlarda avantajli oldugu zamanlarda var dezavantajh
oldugu durumlarda var. Benim kendi kariyerimin disinda degerlendirirsek meseleyi,
grafik tasarimcilarin sergileme tasarimi yapabilmeleri i¢in sahip olmasi gereken ekstra
donanimlar var. Her alanda oldugu gibi, yani web tasarimi yapacak olan tasarimcinin
donanimiyla ambalaj tasarimi yapacak olan tasarimcinin donanimi bir olamaz. Her ikisi
de teknik, icerik, iliretim siireci anlaminda farkli metadorolojilere ihtiyaci vardir.
Sergileme tasarimi1 da Oyle. Sergileme tasarimi yapacak kisinin tipki yaym basin
tasariminda, editoryal tasarimda oldugu gibi icerik okumayi bilmesi gerekir. Tipki
illistrasyon ve storybordaki gibi hikaye anlatmay1 bilmesi gerekir. Plan plan ¢alismay1
bilmesi gerekir. Kii¢lik biiyiikk mesafeli ¢aligmay1 gorsele kag cm yaklagirsam kag m
uzaklasirsam nasil okunur? Nasil one ¢ikar? Bunu bilmesi gerekir. Grafik tasarim
genellikle iki boyutlu bir meslek alani olarak tanimlanir. Ne kadar katilmasam da
haklilik pay1 da var muhakkak. Ama sergileme tasarimi, ii¢ boyutlulugu gerektiriyor.

Haliyle sergileme tasarimcilig1 yapacak grafik tasarimcimnin {i¢ boyuttan da anlamasi
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gerekir. Bu ambalaj tasariminda ki ii¢ boyut degil. Mekansal bir {i¢ boyut. Mekan ile
beraber diislinmek. Mesela benim o noktaya geldigimi kendi adima sdyleyemem. O ¢ok
bagka bir bakis ag¢isi. Bunu yapan ¢ok iyi tasarimcilarimiz var ama grafik tasarim
kokenli olan. Akin Nal¢a bunun eski en iyi bilinenlerindendir, Biilent Erkmen, Yesim
Demir, Eray Makal. Bu noktaya gelmis onemli tasarimcilarimiz var. Bu da onlara
sunulan biitcelerle projelerle alakali bir sey. Size ne kadar iyi biitge sunulursa, ne kadar
iyi zaman sunulursa, ne kadar iyi partnerlerle ¢6zliim ortaklar ile ¢alisirsaniz bu siiregte
daha hizli yol almis oluyorsunuz. Bu sizin yapamayacaginiz anlamina gelmiyor. Size
yapmak i¢in verilen imkanlarla alakali bir sey. O nedenle de en basta hep biit¢cenin

vurgusunu yaptim.

D.Y. Zaman ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

O.D. Rica ederim ne demek.
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EK: 02

Osman Murat AKAN Réportaj:
Yer: Istanbul, TG- Expo
15.08.2017

Bu Roportaj hazirlanmakta olan “Sosyal ve Kiiltiirel Odakli Sergilemelerde
Tasarimcmnin Roliiniin Incelenmesi” baslikli tezin olusum siirecinde Mimar Osman
Murat AKAN ile gerceklestirilmistir. Verilen bilgiler, tezin gelistirilmesine 151k

tutmustur.

D.Y. Sosyal ve kiiltiirel odakli sergilemelerde sergileme tasarimi ve tasarimcisinin

yerini nasil degerlendiriyorsunuz?

M.A. Sergileme tasarimi, multi disipliner bir alan. Sergileme tasarimcist dedigin zaman
ise; genis sergi ekipleriyle ile calisacak kisidir. Ornegin bir kiiratorle ¢alisabilir.
Genelde kiiratér, i¢ mimar, endiistriyel tasarimci, belki sanat tarihgisi ile birlikte

calisarak siireci koordine edendir.

D.Y. Sergileme tasarimcisinin, genis bir sergi ekibi i¢inde yer aldigini belirtdiniz. Peki

sergilere multi disipliner baglamda nasil yaklasilmalidir?

M.A. Sosyal ve kiiltiirel odakli sergilerde, miizeler, kalic1 gegici, gezici sergiler, biiyiik
bir konseptin i¢inde yer alir. Simdi biitiin bunlara baktigimiz da sergileme tasarimcisi bu
sergiler i¢in sergileme tasarimini birebir uygulayabiliryor olmasi lazim. Ya da cesitli
disiplinleri bir arada koordine ederek calisyor olmasi gerekir. Mesela grafik tasarim
alani; sergi i¢inde ¢ok 6nemli ve biiyiik bir alandir. Ama bir kismi. I¢ mimarlikta bir
kismi1, mekan tasarimi ya da enddistriyel tasarimda bir kismidir. Sergileme tasarimcisi,
bu alanlara ait is kollarinin hepsine vakif olmasa da bunlarin hepsini koordine edecek
kadar bilgiye sahip olmasi gerekir. Ama yiizde yiiz biliyorum diyemez. Ciinkii bir
disiplinden yetisiyor insan. Bu nedenledir ki tasarimci, sergileme tasarimi ile pek ¢ok

disiplini tek bir ¢at1 altinda toplayabilmektedir.
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D.Y. Sergi siireleri hakkinda neler sdylemek istersiniz. Gergeklestirmis oldugunuz

projelerden bir 6rnek vererek aciklayabilir misiniz?

M.A. Tasarimcinin bakis agisint anlatmak i¢in Tiirktelekom Avea ve Ttnt’in bir arada
oldugu fuar stant ¢aligmasi iizerinden agiklayayim. Tiiyap’in i¢inde devasa bir alanda
acik bir stant talep edilmisti. Biz yon bilgiyi (brief) aldiktan sonra ayr1 ayr1 firmalar: tek
bir ¢at1 altinda nasil gosterecegiz diye diislindiik. Kagit iizerinde yazarsin. Ama fuar
alaninda bunu nasil yaparsin? Biz, bir risk aldik ve acik istenen fuar alanini kapatmaya
karar verdik. Yon bilgiyi (brief) aldiktan sonra bdyle bir sey yapmak bir risktir. Sonug
olarak, 18 firmanin katildigi bir ihalede diger firmalarin tamami agik bir tasarim
yapmasina ragmen, bizim yaptigimiz proje secildi. Simdi yon bilginin (brief) kendisi
cok 6nemli ancak, verilen tasarim kararlar1 da bir o kadar 6nemlidir. Tiirkiye’de boyle
seyler ¢ok kisa siirelerde sonu¢lanmaktadir. Bu proje, yaklasik olarak dort buguk ay
oncesinden ihaleye agildi, her bir firmaya bir buguk ay siire verildi ve ay sonunda
sadece iki firma g¢agirilarak aralarindan biri tercih edildi. Dolayisi ile bir buguk ayin
sonrasinda iki aylik bir liretim siireci oldu. Fakat o iki aylik siire¢ tabi ¢ok zor ve

mesakkatli gecti.

D.Y. Yaptiginiz yon bilgi (brief) vurgusu iizerinden, sergilerde konsept gelistirmek ve

yonbilgi i¢in neler sdylemek istersiniz?

M.A. Ortaya bir sergi ¢ikacaksa o serginin bir defa konseptinin ismi ve igeriginin
olusturulmas: daha sonrasinda konsept ksimina gecilmesi gerekir. Konsept kismina
gecmek icin, igerigi c¢ok iyi bilmek lazim arastirma yapilmasi lazzim. Mimar Sinan
sergisinde de siire¢ bu sekilde gelisti. Tasarimcilar, Mimar Sinanin hayatini, eserlerini,
yasam tarzini, yapitlarinin sanat ve tarihi degerleri gibi bilgilere vakif olup bu stirecleri

yasadilar.

D.Y. Roportaj1 kabul ettiginiz ve zaman ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.
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