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OZET

SOVYET PROPAGANDA ANIMASYONLARINDA iDEOLOJIK SOYLEM

Bu caligmada, yaklagik 70 yillik bir siiregte faaliyetini siirdiiren ve sistemli bir
mekanizmanin irlinii olarak icinde bulundugu siyasal ideolojinin etkilerini ve
yansimalarini gosteren Sovyet animasyon sinemasinin ideolojik sdylemler ireterek
Sovyetlerin siyasal tarihini ve toplumsal kiiltiiriinii yansitan bir ¢esit kiiltiirel hafiza
olusturdugu irdelenmistir. Tezin metodolojisinde icerik analizi ve sdylem analizi
yontemleri bir arada kullanilmistir. Tk yéntem olan igerik analizinde Juliet Corbin ve
Anselm Strauss’un nitel verilerin analizi i¢in 6nerdigi yontemden yararlanilmistir. Bu
yontemde birbirine benzeyen verilerin belli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya
getirilmesi ve yorumlanmasi amaclanmistir. Ardindan gelen s6ylem analizinde, igerik
analizinde belirlenen temalar ¢ergevesinde her bir filmin olusturdugu sdylemler
incelenmistir. Burada da Teun A. van Dijk’in ideolojik S6ylem Analizi baslikli makalesi
dikkate almmistir. Icerik analizindeki bulgular dogrultusunda bir gerceve olusturulursa
incelenen filmlerde “biz” ve “onlar” olarak iki ayr1 grup olusturuldugu, “onlar”
anlattmmin da iki unsur iizerine kuruldugu goriilmiistiir. Bunlar kapitalizm ve
emperyalizm baglaminda olusturulan Bati karsitlig: ile fagizm baglaminda olusturulan

Nazi karsitligidir. “Biz” anlatimi ise sosyalizmi ve komiinizmi 6n plana ¢ikarma, yayma



ve koklestirme iizerine kuruludur. Bu ¢ergevede veri olarak kullanilan filmlerin {i¢ ana
baglikta birlestirilebilecegi goriilmiistiir. Bu basliklar “Kapitalizm ve Emperyalizm
Karsit1 Filmler”, “Fasizm Karsit1 Filmler” ve “Sosyalizm ve Komiinizm Ovgiisii I¢eren
Filmler” olarak tespit edilmistir. Soylem analizinde tek tek incelenen filmler de bu
basliklar altinda toplanarak gruplandirilmig, belli temalar ger¢evesinde her bir filmin
olusturdugu sdylemler incelenmistir. Kullanilan temalar; mekan, kisi-karakter, kostiim-
aksesuar, is hayati-ekonomi, toplumsal &zellikler-tarihsel olaylar, din, simge-marka,
renk-isik ve gorsel dil-tekniktir. Biitiin elde edilen bulgular ve yapilan ¢ikarimlar
tizerinden diisiiniildiiglinde animasyonlarin, anlatildig1 ya da referans gosterdigi donemi
yansitan belgeler oldugu goriilmiistiir. Bu agidan bakildiginda Sovyetler Birligi’nin
yaptig1 propaganda faaliyetleriyle sadece mevcut siyasal fikirlerin ve ideolojilerin
gelismesini ve kalic1 olmasini saglamadigi, ayrica toplumda bir bellek ve kiiltiirel hafiza

olusturdugu da sdylenebilir.
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ABSTRACT

IDEOLOGICAL DISCOURSE IN SOVIET PROPAGANDA ANIMATED FILMS

In this thesis, it was examined that the Soviet animation cinema, which had been
active in about 70 years as an output of a systematic mechanism and showed the effects
and reflections of the political ideology in which it was, generated ideological discourses
and created a kind of cultural memory reflecting the political history and social culture of
the Soviets. In the methodology of the thesis, content analysis, and discourse analysis
methods were used together. In the content analysis, the method proposed by Juliet
Corbin and Anselm Strauss for the analysis of qualitative data was used. This method
aims to gather and interpret similar data within the framework of specific concepts and
themes. In the subsequent discourse analysis, the discourses formed by each movie within
the framework of the themes determined in the content analysis were examined. In this
part, Teun A. van Dijk’s article titled Ideological Discourse Analysis has been considered.
If a framework is formed in line with the findings in the content analysis, it was observed
that in the films examined, two separate groups, namely “we” and “they”, were formed,
and the expression “they” was based on two elements. These are anti-Westernism created
in capitalism and imperialism, and anti-Nazism created in the context of fascism. The

expression of “we” is based on promoting, spreading, and rooting socialism and



communism. From this point of view, it has been seen that the films used as data can be
combined in three main titles: “Anti-Capitalism and Anti-Imperialist Films”, “Anti-
Fascist Films” and “Films with the Praise of Socialism and Communism.” In discourse
analysis, the films analyzed one by one are also grouped under these titles, and the
discourses formed by each film within the framework of particular themes are
investigated. Used themes are location, person-character, costume-accessory, business
life-economy, social features-historical events, religion, icon-brand, color-lighting, and
visual language-technique. Considering all the findings and inferences, it is seen that
animated films are documents reflecting the period in which they were produced and
referenced. From this point of view, it can be said that with the Soviet Union’s propaganda
activities, it had provided the development and permanence of existing political ideas and

ideologies and created a memory and cultural memory in society.
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1. GIRIS

Sinema, ilk ortaya c¢iktig1 andan itibaren tiiketim kiiltiiriine olan yatkinlig1r ve
diisiinceleri aktarma konusunda sahip oldugu genis imkanlar1 sayesinde gittik¢e artan bir
poptilarite kazanmistir. Gorsel iletinin sahip oldugu gerceklik hissi, duygulara ve
bilingaltina yonelik anlatimlarla kisiler iizerinde kani olusturma ve aktarilan fikirleri
koklestirme becerisi, sinemay1 Ozellikle Birinci Diinya Savasi sonrasindaki totaliter
rejimler tarafindan 6nemli bir siyasal propaganda araci konumuna getirir. Giiglii bir Kitle
iletisim araci olarak sahip oldugu manipiilatif yapi, temas ettigi kisileri yonlendirme,
bilinglendirme ve vicdani agidan rahatlatma 6zelligine sahiptir. Bu yoniiyle devlet eliyle
yapildiginda sinemanin mevcut politikanin halkin géziinde normallestirilmesini saglama
giicli oldugu da sOylenebilir. Bu sekilde propaganda, toplumlarin kendi i¢ dinamiklerini
giiclendirme ve halk arasinda bir birlik bilinci olusturma amaciyla kullanilma gibi
diismani zayiflatma ve ona karsi bir tepki olusturma amaciyla da kullanilabilir. Kendi
tilke sinirlarinda daha belirgin ve acik kaynakli bir sekilde yapilan bu propaganda, baska

tilkelerin sahasina girdiginde daha dolayli hale gelerek kendisini gizlemeye de ¢alisir.

Propaganda sinemasi denilince Sovyetler Birligi ilk akla gelen iilkelerden biridir.
Propaganday1 devlet eliyle yapan ve bunu uzun yillar siirdiirebilen bu {ilkede siyasal
fikirlerin ve ideolojilerin gelismesi ve kalici olmasi sinemaya ¢ok sey bor¢ludur. Fakat
bu sinemanin daha ¢ok kurmaca ve belgesel filmleri iizerine ¢aligmalar ve aragtirmalar
yapilmig, animasyon filmleri iizerinde ise pek durulmamistir. Oysaki Sovyet
animasyonlar1 1900°’lii yillarin bagindan itibaren ortaya ¢ikmaya baglamis, ilk propaganda
animasyon c¢alismalar1 da -diger tiirlerle paralel olarak- 1920°li yillarin basinda
baslamistir. Animasyonlara yonelik bu ilgisizligin nedenleri olarak; filmlerin ilk yillarda
farklr gruplar tarafindan diizensiz bir sekilde iiretilmesi, Soyuzmultfilm adinda farkli bir
stiidyoda tiretim ve arsivleme yapilmasi, filmlerin arsivlerinin ve bilgilerinin diizenli bir
sekilde tutulmamasi, filmlerin ¢ogunun uzun soluklu olarak degil donemlik etkiler ve
islevsel kaygilar i¢in iiretilmesi, hedef kitle olarak kendi toplumunu se¢mesi, ¢esitli
tarithsel olaylar nedeniyle arsivlerin taginmasi ya da yok olmasi, tarihsel olaylara yonelik
yapilan ¢alismalarin gilinliik siyaset akisinda giincelligini yitirmesi ya da tehlikeli bir
materyale donilismesi gibi pek ¢cok neden sayilabilir. Tabi buna animasyonlarin ¢ocuklar

icin {retilen basit filmler oldugu o©n yargisi da eklenebilir. Nitekim Sovyet



animasyonlarinin ¢ogundan ancak Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte arsivler
acilinca haberdar olunur ve bu filmlere 2000’li yillarla birlikte ¢ikarilan DVD’ler
sayesinde ulasilmaya baglanir. Yaklagik 70 y1l boyunca iiretilen yaklasik 1400 filmin bu
kadar kisa silire 0nce ortaya ¢ikarilmasi, kendi iilkesinde bile bu kadar az bilinmesi ve
tizerine bu kadar az ¢aligsma yapilmis olmasi bu tez ¢caligmasinin ¢ikis noktalarindan biri

olmustur.

Filmler anlattigi donemi yansitan belgelerdir ve ortaya ¢iktiklar1 toplumda bir
bellek ve kiiltiirel hafiza olustururlar. Bu nedenle neredeyse Sovyetler Birligi’yle ayni
yasta olan Sovyet animasyon sinemasi 0nemli bir kiiltlirel hafiza olarak goriilebilir. Hatta
kurmaca ve belgesele gore daha kapsamli bir bellek oldugu bile sdylenebilir, ¢linkii
animasyon anlatis1 hem dogrudan bilgi saglayabilen, hem hikaye anlatabilen, hem hayal
gliciinii daha kolay yansitma olanagi veren ve hem de sahip oldugu bi¢imsel olanaklar
nedeniyle simgesel anlatima ¢ok daha uygun olan bir tiirdiir. ikonalarmn kullanimi, Rus
avangardi, illiistratif posterlerin yayginligi, kukla sanatinin gelismesi gibi nedenlerin de
animasyonun ¢alisma alanini ve kabul edilebilirligini Sovyetler Birligi’nde gii¢lendirdigi
soylenebilir. Bunedenle sadece somut olaylarin degil soyut fikirlerin ve zihinsel etkilerin
yansitilmasina da animasyon diger tiirlere goére daha fazla imkan verir. Bu ¢ikarim da
tezin ¢ikis noktalarindan bir digeridir. Ayrica, sosyalist ger¢ekciligin etkin oldugu Stalin
déneminde propaganda unsuru olarak -yapi itibariyla- ger¢ekei zeminden olduk¢a uzak
olan animasyonlarin kullanilmasi da kendi basina bir ¢eliski barindirir. Bu ¢eligskinin
ilgingligi de tezin ele alinma nedenlerinde biridir. Bu nedenle, bu ¢alismada yaklasik 70
yillik bir siiregte faaliyetini siirdiiren ve sistemli bir mekanizmanin {iriinii olarak iginde
bulundugu siyasal ideolojinin etkilerini ve yansimalarin1 gosteren Sovyet animasyon
ekoliiniin ideolojik sdylemler iireterek Sovyetlerin siyasal tarihini ve toplumsal kiiltiirtinii

yansitan bir ¢esit kiiltiirel hafiza olusturdugu irdelenecektir.

Sovyet animasyonlari iizerine daha 6nce Tirkiye’de yazilmig yalnizca Cagri
Inceoglu’nun Sovyet animasyonlarinda Bat1 ve Batili imgesini inceledigi bir makalesine

ulasilabilmistir. Bu ¢alismada incelenen filmlerin gergevesi Films by Jove® adindaki

1 Sovyetler Birligi'nin yikimiyla birlikte devletin animasyon stiidyosu olan Soyuzmultfilm’in diinya
capindaki dagitim haklar1 Joan Borsten ve Oleg Vidov’a satilmis, bu ¢iftin kurdugu Films by Jove sirketi
tarafindan 1992-2007 arasinda stiidyodaki animasyonlar dijitalize edilerek diinya ¢apinda yaymnlanmustir.
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Amerikan sirketinin yayinladigit Animated Soviet Propaganda: From the October
Revolution to Perestroika DVD seti ézelinde tutulmustur. Inceoglu da makalesinin
sinirliliklarinda inceledigi filmlerin DVD’yi yayinlayan sirketin bir segkisi oldugunu,
Sovyet arsivlerinde bulunan propaganda animasyonlarinin toplam sayisi hakkinda bilgi
edinemedigini de notlara eklemistir. Bu tez kapsaminda yapilan aragtirmalarda Films
by Jove tarafindan ¢ikarilan bu DVD’nin bazi tarihsel hatalar igerdigi, film isimlerinde
ceviri hatalar1 yapildigt ve Sovyetler Birligi’nde {iretilen biitlin propaganda
animasyonlarini kapsamadigi tespit edilmistir. Ayrica tez kapsaminda Sovyet arsivlerinde
yer alan biitin animasyonlarin bilgilerine -farkli kaynaklardan da olsa- ulasilmaya
calisilmig, arsivlerde bulunan biitiin filmler tek tek incelenerek tiir bilgileri tablosu

olusturulmus ve Tablo 2’de verilmistir.

Filmlerin tespit edilmesi i¢in Sergey Kapkov’un Rusga olarak hazirladig: Yerel
Animasyon Ansiklopedisi’ne (Quyuxnoneous omeuecmeennoii mynomuniuxayuu) > ve
gene Kapkov’un bas editor olarak yer aldig1 ve Rusya Federasyonu Basin ve Kitle iletigim
Araglan Federal Ajansi tarafindan da desteklenen Animator.ru® animasyon veritabanina
bagvurulmustur. Bu iki kaynaktan ulagilamayan bazi kiinye bilgilerine IMDb (Internet
Movie Database), KinoPoisk (Kunollouck), mults.info (Myremuxu) ve Kino-Teatr
(Kuno-Teamp) sinema veritabanlar1 {lizerinden ulagilmistir. Veri olarak propaganda
filmleri secilecegi i¢in filmler y1l y1l veritabanlarinda taranmus, kiinyeleri ve sinopsisleri
incelenerek yil yil tiirlerine ayrilmistir. Veritabanlarinda filmlerin ¢ogu i¢in tiir bilgisi yer

almadigindan dolay1 filmin dogrudan kendisine ulasilmaya ¢alisilmis ve tiir bilgisi filmler

Daha sonra 2007 yilinda stiidyonun haklar1 Alisher Usmanov’a satilarak tekrar Rusya’ya ge¢mis ve bu
dijitallestirme donemi bitmistir. Dijitalize edilen animasyonlar arasinda masallardan, mitolojik hikayelere,
Sovyet animasyonunun ilk 6rneklerinden diinya ¢apinda iin kazanmis pek ¢ok animasyona temel olmus
cocuk filmlerine kadar pek ¢ok film yer almaktadir. Bu dijitalize ¢alismalar1 sirasinda restorasyonu yapilan
propaganda filmleri arasindan bir secki olusturularak makalede incelenen DVD hazirlanmistir.

2 Kitap, 2006 yilinda yaymlanmustir. Yerel animasyona katki saglamis ydnetmen, senarist, ressam,
kameraman, besteci, aktor, animator, yapimci, kurgucu, film elestirmeni, yapim organizatorleri, kukla
ustalar1 ve diger animasyon profesyonellerine yonelik binden fazla biyografik referans igerir.

% Animator.ru, Rusya ve Sovyetler Birligi’nda iiretilmis animasyonlar1 igeren bir veritabanidir. 2000 yilinda
kurulan bu site, 2006 yilinda Sergey Kapkov’un hazirladigi Yerel Animasyon Ansiklopedisi ile birlikte
biiyiik 6lciide giincellenmistir. Nisan 2005 tarihinde Rusya Federasyonu Basin ve Kitle Iletisim Araglar
Federal Ajansi tarafindan fon tahsil edilerek desteklenen internet projeleri arasina girmistir. Bkz:
“Pocrevarh BBIACISET HA COIUATBHO 3HAYNMbBIC MeAuiiHbIe poekThl 470 Mumtnonos”, Jlenra, 21 Nisan
2005, https://lenta.ru/news/2005/04/21/fapmc (24 Kasim 2018) (“Rospechat Sosyal Alanda Oneme Sahip
Medya Projeleri Icin 470 Milyon Ruble Tahsis Etti”, Lenta, 21 Nisan 2005,
https://lenta.ru/news/2005/04/21/fapmc (24 Kasim 2018)).
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https://lenta.ru/news/2005/04/21/fapmc%20(24

tek tek izlenerek elde edilmistir. Filmlere Soyuzmultfilm’in resmi Youtube kanalindan,
yayinlanmis orijinal DVD setlerinden, yayinlanmis setlerden Youtube ve ¢esitli online
izleme platformlarina aktarilan pargalardan ve Rusya online izleme platformu olan ivi
(corp.ivi.ru) tizerinden ulasilmistir. Film adlarmin Tiirk¢e karsiliklari olmadigi igin
Rusca’dan dogrudan Tiirkge’ye cevrilmis ve bdylece bir standart olusturulmustur. Bazi
filmlerin ingilizce adlar gesitli kaynaklarda yer alsa da Ruscalari incelendiginde bu
Ingilizce adlarda g¢eviri hatalart oldugu ve filmlerin jenerikteki adimn disinda
isimlendirildigi goriilmiistiir. Bu nedenle yapilan Rusca-Tiirk¢e cevirilerde sadece
arsivlerdeki isimlere degil filmlerin jeneriklerine de bakilmistir. Ayrica kullanilan Rusca
kaynaklar da orijinal alfabeleriyle yazilmis ve yanlarina parantez icinde Tiirkge

karsiliklar1 da belirtilmistir.

Sovyet animasyonlarinda 1936’ya kadarki donemde sistematik bir {iretim
olmamasi ve daha amator calismalar {izerinden ilerlenmesi nedeniyle yapim sirketi ve
kisa-uzun metraj ayrimi yapilmadan bu donemdeki biitiin filmler tek tek incelenmis ve
ilki 1923 yilinda olmak iizere 173 film* tespit edilmistir. Bu filmlere yénelik ¢ok az kiinye
bilgisi ve gorsel mevcuttur. Veritabanindan isimleri bulunan filmler tek tek aranarak tiir
tespitleri yapilmis, 33 tanesiyle ilgili herhangi bir video kaydi, sinopsis ya da tiir bilgisine
ulagilamamistir. Kalan 140 filmin ¢oguyla ilgili de herhangi bir film kopyasinin
olmadigina yonelik bilgilere ulasilmis, bilgisi olan filmlerin sinopsisleri ve kiinyeleri
incelenmis, bulunabilen filmlerin videolarna da ulasilmis ve sonug olarak 65 tanesinin
propaganda amagli tiretildigi tespit edilmistir. Bu filmlerin gliniimiize ulasanlar1 ise 11
tanedir ve hepsi kisa metrajdir. Veri analizi i¢in tamami seg¢ilmistir. Veri analizinin geri

kalan kisminda 1936 yilinda Soyuzmultfilm animasyon stiidyosunun kurulmasindan

4 Films by Jove sirketinin piyasaya siirdiigii Animated Soviet Propaganda: From the October Revolution
to Perestroika DVD setinde 1924 tarihli Lenin’s Kino Pravda (Truth in Cinema) ve 1925 tarihli Results of
the X1l Party Congress of Cooperation (Join the Cooperative) adinda iki kisa filmin daha adi geger.
Incelenen veritabanlarinda bu filmlerle ilgili veri yoktur. DVD sette ad1 gegen Lenin’s Kino Pravda (Truth
in Cinema) filmi aslinda Dziga Vertov’un hazirladigi Kino-Pravda No:21’den bir pargadir ve yayinci
tarafindan DVD’ye ayr1 bir filmmis gibi konulmustur. Bu film veri analizinde DVD’deki gibi ayr1 bir film
gibi degerlendirilecek, fakat tarihi Kino-Pravda No:21’in tarihi olan 1925 olarak degistirilecek ve adi1 da
Rusca jeneriginde gegen baslik olan Haw Omeem Ha 3nopaocmeo Bypowcyasnoco Mupy (Burjuva
Diinyasimin Sinsilerine Cevabumiz) olarak kullanilacaktir. Results of the X1l Party Congress of Cooperation
(Join the Cooperative) adiyla yer alan filmde de isimlendirmede yanlislik yapilmistir. Bu filmin adi da
Rusga jenerikte yer aldigi sekliyle Ymo Crazan XIII Cvesz0 Iapmuu O Koonepayuu (13. Parti Kongresinde
Kooperatifcilik Hakkinda Ne Séylendi) olarak kullanilmis ve incelenmistir.
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1991 yilina kadarki siirecte Soyuzmultfilm ¢atisi altinda tiretilen kisa metraj propaganda
filmleri ele alinmistir.® Belirtilen tarih araliginda stiidyoda biitiin tiirlerde iiretilen toplam
1329 film tespit edilmis ve filmler tek tek incelenmistir. Tiir bilgisi olanlar isaretlenmis,
tiir bilgisi olmayan filmlerin videolar1 izlenerek buradan tiir bilgileri olusturulmustur.
Videolar1 olmayan ¢ok az sayidaki filmin tiir bilgisi sinopsislerinden ¢ikarilmis, herhangi
bir bilgi olmayan filmler de “bilinmeyen” baslig1 altinda toplanmistir. Veri analizinde
kullanilacak olan tiir “propaganda” oldugu i¢in diger tiirlerden birbirlerine yakin olanlar
birlestirilerek tablo hazirlanmis ve Tablo 2’de sunulmustur. Bu donemde iiretilen 1329
filmin 55 tanesinin propaganda filmi oldugu tespit edilmistir. Bu filmlerden 10 tanesinin
video kayitlaria ulasilamamis, fakat kalan 45 tanesine ulasilarak veri analizine tamami
dahil edilmistir. Boylece ilk donem igin alinan 11 filmle birlikte veri analizinde kullanilan

toplam film sayis1 56 olmustur.

Veri gergevesi olarak 1923-1936 yillar1 arasinda tiretilen tiim animasyon filmler
degerlendirilmeye alinsa da 1936-1991 yillar1 arasinda sadece devletin resmi animasyon
stidyosu olan Soyuzmultfilm yapimlart kapsama alinmistir. Bu sinirlandirmanin
nedenlerinden ilki, Soyuzmultfilm’in devletin resmi animasyon stiidyosu olmasi ve
propaganda filmleri olusturulacag zaman ilk yetkili merkez olmasidir. Ikincisi de sonraki
donemde acilan stlidyolarin propaganda faaliyetlerinden daha ¢ok ticari amagh filmler
tiretmesi ve kitlelere yonelik seyirlik hikayeler kullanmasidir. Ayrica tez kapsaminda ele
alinan arsivlerdeki filmlerin haricinde arsive alinmayan ve kaybolan baska filmler de
olabilir ve tiir bilgisi iizerine hicbir veriye ulasilamayan ya da video kaydi olmayan bazi
filmler de propaganda filmi olarak iiretilmis olabilir. Bu da bir baska sinirlilik olarak

degerlendirilebilir.

Tezin yapisi giris ve sonu¢ bdliimleri disinda dort ana bolim iizerinden
olusturulmustur. Tezin ideolojik sdylem kismina katki saglamasi ve film incelemeleri
boliimiinde yapilan gruplamalarin ve ¢oziimlemelerin daha derinlikli ifade edilebilmesi
adina tezin ikinci béliimii olan “Kavramsal Cergevede ideoloji, Kapitalizm, Sosyalizm ve

Fasizm Olgular1 Uzerine Genel Bir Sunus” hazirlanmistir. Bu béliimde dncelikle ideoloji

% Bu siiregte iiretilen uzun metraj animasyon filmler de incelenmistir. Filmlerde bazi propagandif unsurlar
yer alsa da propaganda filmi statiisiine alinabilecek bir film bulunamamustir. Bu nedenle ele alinan filmlerin
hepsi kisa metrajdir.



kavramina bakilmis, ardindan Sovyet propaganda animasyonlarinin agirlikli olarak karsit
unsur olarak gordiigii kapitalizm kavrami incelenmistir. Sonra, Sovyetler Birligi’nin
yapisina, tarihine ve dinamiklerine daha fazla hakim olabilmek adina sosyalizme
deginilmis ve bu kisim Marksizm, Leninizm ve Stalinizm alt basliklariyla
detaylandirilmistir. Son olarak da film incelemeleri kisminda {igiincii baslik olarak yer
alan ve agirlikl olarak Ikinci Diinya Savas1 doneminde iiretilen filmlerde goriilen fasizm

kavrami ele alinmistir.

Uciincii  boliim olan “Bir Propaganda Aract Olarak Sinema ve Sovyet
Animasyonlar1” boliimiinde Oncelikle politik sinema ve propaganda sinemasi
kavramlarina girilmis, ardindan Sovyetler Birligi’nde ve diger iilkelerdeki propaganda
sinemasi faaliyetlerine goz atilmistir. Sonra animasyon sinemasiyla ilgili daha iyi bir bilgi
cercevesi olusturmak ve Sovyet animasyonlarinda zamanla de§isen animasyon
tekniklerini daha iyi gbzlemleyebilmek adina animasyon kavramina, tarihine, tiirlerine ve
yapim agamalaria kisaca deginilmistir. Daha sonra genel anlamda Sovyet animasyon
tarthinden ve diger Sovyet blogu iilke animasyonlarindan bahsedilerek animasyonla
propaganda arasindaki iliskilere deginilmis, incelenen bu iliskilerin tarihsel, sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik altyapilarinin belirlenebilmesi adina da bir sonraki boliim olan
“Sovyetler Birligi’ne Tarihsel, Sosyo-Kiiltiirel ve Ekonomik Bakis” olusturulmustur. Bu
boliimde imparatorluk yillarindan baslanarak 6nce 1905 ve Ekim Devrimlerine
deginilmis, ardindan Stalin yillarina ve sonrasinda da Soguk Savas donemine bakilarak

Sovyetler Birligi tarihsel, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik agidan incelenmistir.

Tezin Besinci boliimii olan ve tezin metodolojisini igeren “Sovyet Propaganda
Animasyonlarinda Ideolojik S&ylem” boliimiinde iki yontem iizerinden bulgular
saptanmis ve yorumlanmistir. Ik yontem olan igerik analizinde Juliet Corbin ve Anselm
Strauss’un nitel verilerin analizi i¢in 6nerdigi yontem kullanilmistir. Corbin ve Strauss’un
Basics of Qualitative Research Techniques and Procedures for Developing Grounded
Theory kitabindan alinan bu yontemde birbirine benzeyen verilerin belli kavramlar
(concept) ve temalar (category) cercevesinde bir araya getirilmesi ve yorumlanmasi
amaglanmustir. Icerik analizi dort asamali olarak olusturulmustur: a) verilerin kodlanmast,
b) temalarin bulunmasi, c¢) kodlarin ve temalarin diizenlenmesi, d) bulgularin

tanimlanmasi1 ve yorumlanmasi. Ardindan gelen sdylem analizinde belli temalar



cergevesinde her bir filmin olusturdugu sdylemler incelenmis ve Sovyet propaganda
animasyonlarinda olusan ideolojik sdylemlere yonelik saptamalar yapilmistir. Bu
yontemde de Teun A. van Dijk’in ldeological Discourse Analysis baslikli makalesi
dikkate alinmistir. Burada ideoloji, gruplarin sosyo-politik bilislerine dayanan sistemler
olarak tanimlanir. Bu nedenle ideolojilerde bir konu hakkinda sematik olarak organize
edilmis genel goriislere sahip sosyal gruplar vardir ve her grup kendi degerlerini
belirleyerek grup ideolojileri i¢in yapitaslari olusturur. Bu gruplarda sosyal bilisle -Kisisel
bilgi ve deneyimlerden olusan- kisisel bilis arasinda bir koprii ihtiyacinin oldugunu
soyleyen van Dijk, ideolojilerin -tutumlar ya da sosyo-kiiltiirel bilgi gibi- sosyal temsiller
yoluyla bireysel kullanicilarin bilgi ve inanglarini etkilediginden bahseder. Buradan yola
cikilarak tez kapsaminda yapilan igerik analizinde elde edilen bulgular, van Dijk’in
ideolojik gruplarin kendi iglerindekileri iiyelerin, arkadaslarin, miittefiklerin ya da
taraftarlarin “olumlu”, kendi dislarindaki gruplarin, diismanlarin ya da rakiplerin ise
“olumsuz” bir sekilde temsil edilmesine yonelik yaklasimina uygun sekilde incelenmistir.
Soylem analizinde bulunan bulgular Ideological Discourse Analysis makalesinde
belirtilen “0z-kimlik”, “aktivite”, “hedef”, “norm ve deger”, “konum ve iliski” ve
“kaynak” basliklar1 tizerinden degerlendirilmistir. Bu agidan bu tez ¢aligmasi iki yontemi
birbirini besleyecek sekilde kullanmaya calisarak ve ulasilabilen biitiin filmleri inceleme

alanina alarak kapsamli bir ¢aligma olusturma gayesiyle yola ¢ikmistir.



2. KAVRAMSAL CERCEVEDE IDEOLOJi, KAPITALIZM,
SOSYALIZM VE FASIZM OLGULARI UZERINE GENEL BIR
SUNUS

Siyasal fikirler ve ideolojiler; uygulamay1 -yani siyasal eylemi- harekete geciren,
ona rehberlik eden, onu sekillendiren, dogdugu sosyal ¢cevreye ve tarihsel kosullara bagl
olarak gelisen kavramlardir. Bunlar, var olan ortamin ve diinyanin izah edilebilmesi i¢in
bir bakis agis1 saglar ve insanlar diinyayr bu cerceveden goriir. Siyasal faaliyetlerin
uygulamaya konabilmesi igin bir amag olusturur ve sadece iktidara gidilmesi i¢in degil
iktidara ulagildiktan sonra da ne yapilacagina yonelik bir rehber olur. Toplumlarin
istekleriyle, amaclariyla, deneyimleriyle iligkilidir ve onlara —¢ok farkli irka, milliyete,
dile sahip olsalar da- bir arada olma inanci, dayanigsma giicii ve ortak hareket bilinci verir.
Yeri geldiginde manipiilasyon amaciyla, yeri geldiginde de karsit goriise kars1 denetim
ve baski unsuru olarak kullanilir. Bu agidan bakildiginda sadece siyasi hayati degil sosyal
yasantiy1, sanati, egitimi, basini, kiiltiirii vb. bir topluma ait her seyi etkileyebilir. Bu
nedenle tezin ideolojik sdylem kismina katki saglamasi ve film incelemeleri kisimlarinda
yapilan gruplamalarin ve ¢oziimlemelerin daha derinlikli ifade edilebilmesi adina bu
boliim  hazirlanmistir.  Oncelikle ideoloji kavramina bakilmis, ardindan Sovyet
propaganda animasyonlarinin agirlikli olarak karsit unsur olarak gordiigii kapitalizm
kavrami incelenmistir. Sonra, Sovyetler Birligi’nin yapisina, tarihine ve dinamiklerine
daha fazla hakim olabilmek i¢in sosyalizme deginilmis, Marksizm, Leninizm ve
Stalinizm alt basiklariyla detaylandirmalar yapilmistir. Son olarak da film incelemeleri
kisminda {igiincii baslik olarak degerlendirilen ve agirlikli olarak Ikinci Diinya Savast

doneminde iiretilen filmlere malzeme olan fagizm ele alinmustir.
2.1. ideoloji

Ideoloji, sosyal bilimlerde “en belirsiz ve anlasilmasi zor kavramlardan biri”
olarak degerlendirilir. Tam olarak tanimlanamayan, tartismaya agik bir olgudur. Bunun
nedeni, birbirleriyle tam olarak bagdagsmayan tanimlamalardan olusan genis bir anlam
araliginin olmasidir. Temelde —bir kavram olarak- ilk kez Fransiz Devrimi esnasinda
Destutt de Tracy tarafindan kullanilir ve ilk zamanlardan itibaren belirli bir sosyopolitik

amaca sahiptir. Bugiine kadar sosyopolitik alanda yorum yapan biitiin diigiiniirler i¢in



ideoloji kavraminin dogal yasam alan1 sosyal ve politik eylemlerin igerisinde

yatmaktadir.®

Ideolojinin siyasal dnemi ve sosyal rolii iizerindeki fikir ayriliklar1 tarihsel siirec
igerisinde devam eder. Bu yolculugun ¢ogunda ideoloji, rakip fikir ve inang sistemlerini
elestirmek ve kinamak i¢in kullanilan politik bir ara¢ ve silah olur. Pek ¢ok anlamla
iligkilendirilir ve pek ¢ok tanimlamaya tabi tutulur. Andrew Heywood dikkat ¢eken bazi

tanimlar1 su sekilde ifade etmistir:

e Politik bir inang sistemidir.

e Eyleme yonelik bir dizi siyasi fikirdir.

e Yonetici sinifinin ilkeleridir.

e Belirli bir sosyal sinifin ya da grubun diinya goriisiidiir.

e Bir simifi ya da sosyal ¢ikarlar1 somutlastiran ya da dile getiren politik
fikirlerdir.

e Somiiriilenler veya ezilenler arasinda yanlis anlayis yayan diisiincelerdir.

e Bireyi sosyal baglamda konumlandiran ve kolektif aidiyet duygusu
yaratan fikirlerdir.

e Siyasi bir sistemi veya rejimi mesrulastirmak igin kullanilan resmi olarak
onaylanmus ilkelerdir.

o Gergegin tekeli oldugunu iddia eden her seyi kapsayan politik bir
doktrindir.

e Soyut ve oldukga sistematik bir politik fikirler kiimesidir.”

Ideoloji sistematik bir olgudur. Edward Shils, ideolojinin ayristirilmis
toplumlarda var olan biligsel ve ahlaki inang modellerinin bir formu oldugunu ve diger
benzer modellerden ayrildigimi sdyler. Ideoloji disindaki diger modeller: “gériisler ve
inang 6gretileri” (outlooks and creeds), “diisiince hareketleri” ve “programlar”dir. Shils,
bazi oOzellikler ortaya atar ve ideolojiyle birlikte bahsettigi diger modellerin bu

ozelliklerin farkli seviyelerde bir araya gelmesiyle olustugunu sdyler. Bu 6zellikler:

6 Alan Cassels, Ideology and International Relations in the Modern World, London and New York:
Routledge, 1996, s. 1-2.
" Andrew Heywood, Political Ideologies: An Introduction, London: Palgrave, 2017, s. 4-5.
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e Formiilasyonun agiklig1 ve otoritesi

e Amaglanan sistematik entegrasyon

e Diger ¢agdas modellerle olan yakinlik
e Kapalilik

e Davranista goriilme zorunlulugu

o Beraberindeki etki

e Destekleyenlerin fikir birligi

e Inan¢ modelini gerceklestirmeyi amaglayan kurumla iliskidir.?

Ideoloji, bu 6zelliklerin sistematize ve bazi 6nde gelen degerler etrafinda —
kurtulus, esitlik, etnik saflik vb.- entegre olmus halidir. Shils’e gore goriisler ve inang
ogretileri belirli bir deklerasyon ve otorite eksikligine egilimli olduklar i¢in ideolojiden
ayrilir. I¢ yapilarinda gogulcu olsalar da sistematik olarak entegre edilememislerdir ve
diger diisiince modelleriyle iliskilerinde ayrimci degil kapsayicidirlar. Ideolojinin aksine
mevcut toplum diizenini kabul eder ve onaylarlar. Shils, goriisleri ve inang 6gretilerini
aym baslik altinda toplasa da burada inang Ogretileri igin bir parantez acar. Inang
Ogretileri, bir diislince okulu tarafindan gelistirildiklerinde daha biiyiik bir sistematik
entegrasyon olasilifina sahiptir ve bu nedenle inan¢ Ogretileri genellikle ideolojilerin
bigcimsel oOzelliklerini edinme egilimindedir, fakat toplumdaki merkezi sistemden
uzaklasmamas1 ve kendi etrafinda keskin sinirlar olusturmamasi onu ideolojiden ayirir.
Diisiince hareketleri, az ¢ok belirgin olan sistematik diisiinsel modellerdir. Ayrintili ve
kapsamlidir, fakat destekgileri arasinda tam bir fikir birliginde 1srar etmemesi ve diger
diistinsel yapilara karsi kapali olmamasi onu ideolojiden ayirir. Program ise belirli bir

sinirl hedefle ilgilidir ve bu onu ideolojiden uzaklastirir.®

8 Edward Shils, The Constitution of Society (Heritage of Sociology Series), Chicago: University of
Chicago Press, 1982, s. 202.

% Shils, s. 202-204. Shils, kitabinda kullandig1 bu makaleyi ilk kez 1968 yilinda “International Encyclopedia
of the Social Sciences" kitabinda yayinlamistir. Bkz. Edward Shils, “The Concept and Function of
Ideology”, International Encyclopedia of Social Sciences, Vol: 7, New York: Macmillan Company and
Press, 1968, s. 66-76. Makalenin ilk versiyonunda “goériisler” icin Budizm ve Protestanlik, “inang dgretileri”
icin Quakerizm ve Roma Katolikligi, “diisiince hareketleri” i¢in Varolusculuk, Hegelci Idealizm ve
Pragmatizm, “program” i¢in de Sivil Haklar veya Se¢im Reformu Hareketleri 6rneklerini verir. Kitabinda
bu makaleyi yaymlarken 6nceden verdigi 6rnekleri kullanmamustir.
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Ideoloji, aym1 zamanda toplumsal bir diizen ya da Aristoteles¢i baglamda
toplumsal bir “iyi” komseptinin nasil olacagina ya da nasil olmasi gerektigine dair bir
inang seti ya da inang sistemi olarak da anlasilabilir. Ozellikle Karl Marx ve Friedrich
Engels i¢in ideoloji kavrami daha dnce bahsedilen islevselci tanimdan farkli bir yonde
kullanilir ve ekonomik gerceklige alternatif olarak olusturulmus bir ¢esit “yanlis biling”
(false consciousness) olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla, ideoloji burada sosyopolitik bir
gerceklik degil ekonomik gii¢ iliskilerinin gdzlemlenememesi i¢in kurgulanmis bir sosyal
durumdur.'® Marx’in ve Engels’in yazilarinda kullanmasindan sonra ideoloji kavrami
onemli bir siyasi terim haline gelir. Ilerleyen jenerasyonlardaki Marksist diisiiniirlerin bu
kavrama gosterdikleri ilgi de ideolojinin modern sosyal ve politik diisiincede sahip oldugu
onemi gostermesi agisindan bir kanit sayilabilir, fakat Marx’in ve Engels’in atfettigi
anlam, anaakim siyasi ¢6ziimlemelerde kabul edilenden ¢ok farklidir. Marx ve Engels
Die Deutsche ldeologie (Alman Ideolojisi) kitabinda atfettikleri ideoloji tanimin1 agikca
belirtmistir:

“Yonetici swifin diisiinceleri, her ¢agda egemen diisiincelerdir. Yani
toplumun egemen maddi giicii olan sinif, ayni zamanda egemen fikirsel giiciidiir.

Elinde maddi iiretim araclari olan sinif, ayni zamanda zihinsel iiretim araglart

tizerinde de kontrole sahiptir. Boylece, genel olarak konusulursa, zihinsel tiretim

arag¢larindan yoksun olanlarin fikirlerini de kendine tabi kilar...”*

Ideoloji, aldatma ve mistiklestirme ile ilgilidir ve —“yanls biling” olarak
adlandirilan- sahte ya da hatali bir diinya goriisiinii isler. Heywood, ideolojinin Marx
tarafindan sistematik bir mistiklestirme siirecinin maskesini diisiirmek amaciyla elestirel
bir kavram olarak kullanildigin1 séyler. Marx kendi fikirlerini, tarih ve toplumun
isleyigini ortaya g¢ikarmak i¢in dogru bir sekilde tasarlandigini 6ne siirerek, bilimsel
olarak siniflandirmistir, ¢ilinkii ideoloji ile bilimi, sahtelikle gercek arasindaki karsitlik
olarak goriir. Ideolojide yer alan ¢arpikligin, yonetici sinifin ¢ikarlarmi ve perspektifini
topluma yansitmasindan kaynaklandigina inanir. Egemen simif kendisini bir zalim olarak
tanitmak istemez ve baski altinda tuttugu ezilenlerle uzlasma konusunda kaygilidir.

Boylece sinif sistemi bas asagi sekliyle var olur ve Marx bunu —kamera lensi ya da insan

10 Simon Malpas ve Paul Wake, The Routledge Companion to Critical Theory, London and New York:
Routledge, 20086, s. 205.

11 Karl Marx ve Frederick Engels, The German Ideology Part One, New York: International Publishers,
2004, s. 64.
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g0zii tarafindan olusturulmus ters resim gosterdigi igin- camera obscuradan hareketle
aciklar. Ayrica, ideolojiyi giiciin bir tezahiirii olarak goriir. Ideolojinin Somiiriilen
proletaryadan kendi somiirii gergegini gizlemeye calistigini ve esit olmayan bir sinif
iktidar sistemini destekledigini sdyler. Marx’a gore ideoloji gegici bir olgudur ve onu

{ireten sinif sistemi hayatta kaldig1 siirece devam edebilir.?

Marx ve Engels’in “yanlis biling” olarak ele aldig1 ideoloji kavrami, Marksizm ve
ideoloji iliskisi {lizerine yogunlasan Louis Althusser i¢in daha farkli bir sekilde
yorumlanir. Althusser ideolojinin sosyal ve politik eylemlerle aciga ¢ikan bir iligki ag1
oldugunu kabul eder, ancak 6te yandan insanlarin maddi yasamlarindaki pratiklerini
yiicelestiren bir siire¢ olduguna da dikkat ¢eker. Dolayisiyla, Althusser i¢in ideoloji hem
islevsel insan yasamina niifuz ederek Marks¢1 baglamda pratiktir hem de insan pratigine
anlam veren bir kavramdir.'® Althusser’in ideoloji temasinin insan pratigine ve giindelik
hayat iligkilerine niifuz ettigi siireci agiklarken kullandig1 en 6nemli kavram “cagirma”
(interpellation) kavramidir. Althusser’in kullandig1 “ideoloji insanlart bir 6zne olarak
cagirir.” sozli aslinda bireylerin salt kendilerini tanimlarken -onlara kendi varoluslarini
anlamlandiran bir kimlik atfetme yetisi olarak- ideoloji kavramina farkli bir islev
kazandirmak sureti ile yorumlanmigtir. Althusser’e gore, ideolojinin insanlarin bir 6zne
olarak tamimlanmasina yardim etmesi aslinda onlarin kendi yaptiklarindan, dolayisiyla
toplumsal hayat icerisinde gerceklestirdikleri pratiklerden, kendi sorumlu olduklarina ve
bir gesit sosyal dzgiir iradeye sahip olduklarma inanmalar1 i¢indir.** Halbuki Althusser
icin ideoloji kavrami onu miimkiin kilan aygitlardan bagimsiz iretilemeyen bir
gercekliktir. Bu ylizden, 6rnegin bir sanat yapitinin ya da sinema filminin seslendigi
ideolojiye sahip 6zneler birbirinden farkli olduklarindan dolayi, bu 6znelerin bu sanat
eserini ya da sinema filmini istenilen sekilde anlayabilmesi ya da yorumlayabilmesi i¢in

olusturulmus olan mesajlar da birbirinden farkli olmak durumundadir.

Ideoloji kavraminin Marksist yanls biling yaklasimma giincel bir pozisyonla

yaklasan isimlerden biri de Antonio Gramsci’dir. Gramsci, Marx’in Kapital kitabindaki,

12 Heywood, s. 5-6.

13 Luke Ferretter, Routledge Critical Thinkers Louis Althusser, London and New York: Routledge,
2006, s. 16.

14 Ferretter, s. 88-89.
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ekonomik baglamda determine edilmis bir ideoloji yorumundan kaginarak, ideoloji ve
Marksist devrim kavramlari kiiltiirel hegemonyaya kars1 bir miicadele olarak algilar.
Gramsci i¢in Marx’mn yaklagimi dogrultusundaki ideoloji kavraminin temeli, ekonomik
hiyerarsi ve iligkiler bazinda ortaya ¢ikmistir. Fakat kiiltiir tiriinleri ve kiiltiirel iistyap1
kavraminin temelleri, kapitalizm odaklar1 iizerinden tanimlanmis olan statiikonun

asilmasi i¢in tam olarak ekonomik determinasyona tabi bir miicadele olarak anlasilmaz.

“...Praxis (yani pratik, edim, akt) felsefesi baslangicta ancak tartismaci ve
elestirici, yani daha dnceki diisiiniisii ya da simdiki kiiltir diinyasim asma
seklinde ortaya ¢ikar. Béylece praxis felsefesinin, her seyden dnce, kamusal
diigiiniigiin ve bunun sonucu olarak felsefe tarihini meydana getiren aydinlar
felsefesinin bir elestirisi oldugu sdylenebilir. Bu felsefeyi yaratanlar tek tek ele
alminca kamuoyunun ve bu tabakalar aracihgr ile kamusal diisiiniisiin
ilerlemesindeki doruklar olarak diisiiniilebilir.”’*

Dolayisiyla, ideoloji basat kiiltiirii ele ge¢irmek ve bu kiiltiir igerisinde yayilmak sureti
ile kendi hegemonyasini yaratir. Marksizm, Gramsci’ye gore salt bir ekonomik ya da
sosyal davranis seti temin eden bir ideoloji olarak degil, ayn1 zamanda “entelektiiel
manada daha Onceki felsefi yaklagimlari reforme eden yikici bir felsefi sicrama olarak da

anlasiimalidir.”

2.2. Kapitalizm

Kapitalizm terimsel olarak, kar amaciyla tretilen ve serbest piyasada satilan
mallarin ekonomik sistemini ifade eder. Kendinden 6nceki ekonomik sistemlerden -
ornegin feodalizmden- farklidir. Emekgiler kendi emeklerini feodal bir lorda ya da kole
sahibine degil en yliksek teklifi verene satmakta 6zgiirdiir. Kapitalist ekonomide iiretim
araglar1 6zel miilkiyete tabidir ve genellikle kiiciik bir kapitalist sinifin elinde toplanir.
Marksistler, catismanin kapitalist ekonomilerin énemli bir 6zelligi oldugunu diisiiniir,
clinkii onlara gore kapitalistler is¢ileri -lirettikleri degerin altinda 6deme yaptiklari igin-
sOmiiriir. Ayrica Marksistler kapitalizmin temelde istikrarsiz bir sistem olduguna, somiirii

derecesinin gittik¢e artarak sonunda iscileri isyan ettirecegine, sahip oldugu celiskiler

15 Antonio Gramsci, Hapishane Defterleri, Adnan Cemgil (gev.), Istanbul: Belge Yaymlari, 1986, s. 23-
24,

16 Chantal Mouffe, Gramsci and Marxist Theory, London, Boston and Henley: Routledge & Kegan Paul,
1979, s. 115.
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yiiziinden devrilecegine ve yerini —liretim araglarinin halka ait oldugu bir ekonomik
sistem olan- sosyalizmin alacagina inanir. Fakat sosyalist ekonominin kuruldugu bazi
formlar da'’ Marksist modelin 6zelliklerinin cogundan yoksun olan kismi kapitalist
ekonomilerdir ve bu degisim ekonominin i¢ ¢eliskilerinden degil zorunlu politik

degisimlerden kaynaklanir.'®

Kapitalizmdeki temel degisimler: sermayenin yayilmasi, miilkiyet ile kontrol
arasindaki boliinme ve sermayenin kiiresellesmesidir. Anonim sirketin olusturulmasi ve
finansal piyasalarin gelisimi niifusun biiyiik bir kismina kii¢iik bir sermaye hissesi verir
ve sermayenin miilkiyetini genisletir. Cogu ticari ve iiretken girisim ise onlara sahip olan
kigiler tarafindan degil yonetimdeki uzmanliklart i¢in ise alinan profesyonel yoneticiler
tarafindan yonetilir. Cogu iist diizey yonetici genellikle yonettikleri girisimlerden pay
verilerek odiillendirilir ve bdOylece onlarin ¢ikarlariyla sirket sahiplerinin ¢ikarlar
benzestirilir. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda yerel sirketler satin alindik¢a ve ulusal
sirketler birlestikce filmalar genisler. Yiizyilin ikinci yarisinda da ulusal sirketlerin cogu
uluslararasi hale gelir. Sermayenin dolagimindaki ulusal kisitlarin ortadan kalkmasi ve
mal ile hizmetler i¢in uluslararasi pazar yaratilmasi sirketleri biiyiitiir. Artik cogu sirket
bu sayede pek cok kiiciik iilkenin gayri safi yurti¢i hasilasindan daha biiyiik bir ciroya
sahiptir ve bu durum pek ¢ok biiyiik sirkete en uygun ¢aligma ortamini bulmak igin
operasyonlarini iilkeden iilkeye degistirme imkani verir. Bu nedenle artik kapitalizm
ulusal diizeyde bir olgu olmaktan ¢ikar. Boylece sermayenin kiiresellesmesi, devletin
onemi ve toplumlarin ulusalligi konusundaki sosyolojik yaklagimlarin yeniden

degerlendirilmesine yol agmigtir.'®

Kapitalizm kavraminin ideoloji olarak ortaya ¢ikisinin diisiinsel temeli Jeremy
Bentham, John Locke ve Thomas Hobbes’in felsefi calismalarina dayandirilabilir.
Bentham’a gore Kant¢1 deontik yaklasimin tam tersi sekilde tezahiir eden bir etik
yaklasim mevcuttur. Buna gore, belirli edimlerin ya da pratiklerin kendi baslarina iyi ya

da kotii olmalar1 beklenemez. Bir edimin iyi ya da kotli olduguna ancak o edimin

17°1917°de Rusya, akabinde Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ve 1949 sonrasi Cin &rnekleri
verilebilir.

18 Steve Bruce ve Steven Yearley, The SAGE Dictionary of Sociology, SAGE Publications, 2008, s. 26-
27.

19 Bruce ve Yearley, s. 27.
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sonucuna bakilarak karar verilir. Eger bu eylemin sonucu insanlara mutluluk ya da zevk
(pleasure) veriyorsa o iyi bir edimdir, fakat tam tersine aci (pain) veriyorsa o kotii bir
edimdir. Burada -temelde Kirene Ekolii’'nden gelen- hedonizm kavramindan bahsetmek
gerekir. Hedonizm en koklii, en akla yatkin ve en basit aksiyoloji teorilerinden biridir ve
“yalnizca mutlulugun ya da zevkin ickin olarak iyi oldugu” temasindan yola ¢ikar. Buna
gore edimlerin veya eylemlerin kendilerine ickin bir iyi ya da koti sifati yiiklemesi
imkansizdir.?® Kendine ickin olarak iyi olan zevktir ve bunun karsisinda kétii olan da
acidir. Dolayistyla bu, modern toplumda kapitalizmin kokeni olarak acidan ka¢inma
motivasyonu ortaya ¢ikarmaktadir. Eger bireylerde acidan kaginma motivasyonu olmazsa
0 zaman ¢alisma veya sosyal pratik gerceklestirmeyi tam manasi ile motive edecek bir

amag¢ da bulunamaz.

Kapitalizm, kaba anlamiyla serbest piyasa ekonomisinin ve emek miibadelesinin
mesru oldugu bir ¢esit ekonomik sistem ve siyasi ideolojidir. Kapitalizmin kdkleri -felsefi
arka plan olarak- John Stuart Mill’e dayanir. Mill, Bentham ile birlikte hedonist felsefenin
temel yap1 taslarindan biridir, fakat hedonizmin Mill’ci yorumu, temelleri Aristoteles’e
kadar dayanan “iyi yasam” idesini (eudaimonia) salt bireysel mutluluk temelinden alarak,
bir cesit herkes icin en yiiksek mutluluk (summum bonum) kavramina yoneltir.?! Bu da
tek tek tiim bireylerin kendi 6znel mutluluklarina ulagsmalarina olanak saglayan, regiilatif
olmayan bir devlet ve ekonomi sisteminin icra edilmesi manasina gelir. Kapitalizmin
kokensel olarak ortaya koydugu 6zne?? Pierre Dardot ve Christian Laval’in belirttigi
tizere bir “cikar 6znesi”dir. Locke’a gore ise insan1 harekete geciren arzu, bir nesnenin
eksikligi ile birlikte hissedilen kaygi ve rahatsizlifa baglidir. Bu rahatsizlik insan
faaliyetinin temeli, hatta tek itici giiciidiir.?® Buradan bakildiginda kapitalizmin aklimn,
birey ihtiyaglarinin tam olarak karsilanamamasi durumundan dogan bir acinin ve bu
acimin giderilmesi i¢in itici gii¢ ile ¢alisma iizerine kurulu olan bir ideolojik durumun

tizerine kurulu oldugu sdylenebilir.

20 Fred Feldman, Utilitarianism, Hedonism, and Desert: Essays in Moral Philosophy, Cambridge
University Press, 1997, s. 79-80.

21 John Stuart Mill, Utilitarianism, Kitchener: Batoche Books, 2001, s. 5.

22 Burada “dzne” ile kastedilen aslinda yine Althusserci baglamda bir kimlik olarak kullanilan 6znedir.

23 Pierre Dardot ve Christian Laval, Diinyanin Yeni Akh: Neoliberal Toplum Uzerine Deneme, Istanbul:
[stanbul Bilgi Universitesi Yayimnlari, 2012, s. 22-23.
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Slavoj Zizek’e gore:

“...Meta fetisizmi kapitalist toplumlarda ortaya ¢ikar, ama kapitalizmde
insanlar arasindaki iliski kesinlikle “‘fetislesmis” degildir; burada her biri kendi
bencil ¢ikarlarint gézeten "Ozgiir" insanlar arasindaki iliskilerle kars
karstyayizdir. Aralarindaki iliskinin baskin ve belirleyici bigimi, tahakkiim ve

kolelik degil, yasa goziinde esit olan ozgiir insanlar arasindaki bir

sozlesmedir...”?*

Buradan anlagilacag lizere, kapitalizm ile Dardot ve Laval’in portresini ¢izdigi “cikar
Oznesi” arasinda kurulabilecek net bir iliski s6z konusudur. Ciinkii -hedonizmin temel
yaklasimi ile de desteklenecegi gibi- 6zgiir bireyler arasindaki toplumsal iligki, bireysel

¢ikarlarini maksimize etmek iizere kurulmus organik bir iligki olarak tanimlanmaktadir.

Immanuel Wallerstein, kiiresel kapitalizmin yirminci yiizyilin sonlarina kadar
kavramsal olarak var oldugunu, fakat diinyanin iki kutuplu hali bittikten sonra pratik bir
olgu haline geldigini ve bu déniisiimiiniin bilinen kapitalizmi bitirdigini sdyler.?® Bu bakis
acis1 kapitalizmin tarihsel olarak devam edecek ve sonu gelmeyecek bir ideolojik ugrak
olarak ele alinmasi anlamina gelir. Buradan bakildiginda kapitalizm, Gramsci’nin ve
Althusser’in ele aldig1 gibi kiiltiirel pratik bir miicadele olmaktan Gteye geger, ¢linkii
Wallerstein’in yorumladigr kiiresel kapitalizm icerisinde herhangi bir kiiltiirel ya da
hegemonik miicadele alanina imkan birakmaz. Post-Marksist ekol ise kapitalizm ve
ideoloji kavramlarina Wallerstein’in ¢izdigi portreden daha iyimser bir sekilde yaklasir.
Zizek, ideoloji kavraminin bireylerin bastirilmis arzularin1 doyurmak veya bu arzulara
alternatif arzular {iretmek iizere kurulmus bir kimlik yapis1 oldugunu sdyler. ideolojik
Oznelerin o ideolojinin saglamis oldugu kimlik g¢ercevesi igerisinde libidinal yatirim
yaptig1 bir pratik alani vardir. Burada libidinal yatirim kavrami temele alindiginda aslinda
hedonizm kavramu ile kapitalizmin prensipte oOrtlistiigii goriiliir. Clinkii Zizek, Marksist
iktisadin temel kavrami olan “artik deger” kavraminin giiniimiiz ideolojik diinyasinda
“arti-keyif” kavramina doniistiigiinii iddia eder. Kapitalizmin -temelde bireyin kendi igin
saglayacagi- keyfi en yiiksek konuma c¢ikartma arzusu iizerinden ilerleyen bir yapisi

oldugunu iddia eder. Zizek’e gore:

24 Slavoj Zizek, ideolojinin Yiice Nesnesi, Tuncay Birkan (¢ev.), Istanbul: Metis Yaynlar, 2011, s. 40.
25 Immanuel Wallerstein, The End of the World as We Know It: Social Science for the Twenty-First
Century, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1999, s. 34-35.
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“...Kendini "normal”, temel bir keyfe ilistiren bir arti degildir bu, ¢iinkii
keyfin kendisi ancak bu artida ortaya ¢ikar, ¢iinkii bu kurucu nitelikteki bir
"fazladir." Eger artyn ¢ikarirsak keyfin kendisini yitiririz; tipki ancak kendi
maddi  kosullarini  siirekli  olarak devrimcilestirerek hayatta kalabilen
kapitalizmin, “aynt kalirsa”, bir i¢ dengeye kavusursa yok olacagi gibi. Demek
ki arti-deger -kapitalist tiretim siirecini harekete geciren "sebep”- ile arzunun
nesnesi-nedeni olan arti-keyif arasindaki benzerlik budur. "2

Dolayisiyla kapitalizm, kisinin libidinal yatirimu ile iliski kurar. Psikolojik temellere -yani
bilingdigina- kadar niifuz ettigi siirece bireylerin kendi pratiklerinde bu yapi1 {izerinden
varlik gosterir. Bu ylizden de ¢6ziim Marx’in iddia ettigi gibi salt siif miicadelesi
odaklarindan veya Gramsci’'nin 6n gordiigi kiiltiirel hegemonyaya karsi gerceklestirilen

Ozgiirlestirici hamlelerden ziyade bireylerin keyif alma bicimleri ve hazci bir diinya

diizeninin asilmas ile ilgilidir.
2.3. Sosyalizm

Temel bir ideoloji olarak sosyalizmin temeli Marx’in sosyal simiflar ve simnif
miicadelesi yaklagimlarina dayanir. Sosyal tabakalasma kuramlar1 baglamlarina yeni bir
soluk kazandiran Marx ve Engels’in fikirleri, sosyalizmi temel bir ideoloji olarak
isimlendirmek i¢in yeterli gerekceyi sunar. Temel olarak sosyalizm, iiretim ve dagitim
araglarinin kamusal olarak sahiplenilmesidir. Ekonomi, serbest piyasada ¢ok az rol
oynayan veya hi¢ oynamayan insanlar adina devlet tarafindan yonetilir. Ozel miilkiyetin
ve siniflarin olmadigi bu sistemde devlet, egemen sinif adina hareket etmek yerine adil
bir yonetim anlayis1 belirler. Bu yapisal degisiklikler ideolojiyi —6zellikle dini- ortadan
kaldirir ve 6tekilestirmenin listesinden gelir. Sosyalistler toplumlarinin kapitalistlere gore
daha iyi oldugunu, clinkii daha adil, ekonomik olarak daha verimli, daha az savurgan,
kolonilere sahip olmayan, sahte reklamlarla yaratilanlardan ziyade gercek ihtiyaglara

odaklanan ve daha demokratik olduklarini iddia eder.?’

Sosyalizm, Marx’1n fikirlerini gelistirdigi donemden farkli olarak elestirilere tabi
tutulabilir. Ozellikle sosyalizm diisiincesinin medya, propaganda araglari, psikanaliz ve

kiiltiirel caligmalar gibi disiplinlerin bakis agilar1 altinda sinif miicadelesinin diginda

26 Zizek, s. 68.
27 Bruce ve Yearley, s. 285.

17



dinamiklerinin de oldugu 6ne siiriilebilir. Ozellikle Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu,
Marx’1n ilizerinden sosyal tabakalagma kuramini kurguladigi sosyal siniflar yaklagiminin
uygulama ve gozlemlenme alani daha karmasik bir sosyal topoloji igerisinde var

oldugunu 6ne stirer. Bourdieu’ya gore:

“...Marx, devrimci eylemin kaynag: olacak politik sunifi, nesnel kosullarin
sonucu olarak ortaya ¢ikan “yapisal konum olarak sinif” icinden ¢ekip alirken
aradaki iliskiselligin muhasebesini yapmadan oldubittiye getiriyor. Bunun
sonucu, “kagit iizerindeki siif”, faillerin kigisel tarihleri, konum ve pratikleri
arasindaki  iligkisellik anlagiimadan “ger¢ek smnyf” olarak anlasiliyor.

’

Bourdieu 'niin ontolojik itirazi, var olamin “verili bir nesne olarak smif’
olmadigi; varolann, pratikte (vani, alanlarin i¢inde) sinifin yapilmasina gétiiren
nedensel giicler ve dogrudan gozlemlenemeyecek iktidar iligkileri oldugudur. "2

2.3.1. Marksizm

“Giiniimiize dek var olan biitiin toplumlarim —yazili- tarihi, swf
miicadelelerinin tarihidir.

Matt Perry, emegin (labour) insani hayvanlar aleminden ayirdigini, insanlik
tarihinin -her zaman var olan ve fark edilmeden toplumu tekrar tekrar sekillendiren-
DNA’s1 oldugunu soyler. Emek, tarihte toplayicilik, yagmacilik ve avcilik olarak var
olmaya baglar ve yerlesik tarima gecis, bitkilerin ve hayvanlarin evcillestirilmesi gibi
yenilik¢i yontemlerle daha tiretken bir hal alir. Topluluklar yemek, barinak ve kiyafet gibi
basit ihtiyaclarinin otesinde arti bir deger iiretebilmeye baslar ve bdylece herkesin
calismak zorunda olmadigi, bazi bireylerin ya da gruplarin bagkalarinin caligmasiyla
yasayabildigi bir sistem olusur. Bu gecisten sonra, toplumlar hiikmedenler-
hiikmedilenler, somiirenler-somiiriilenler olarak ayrilir ve smiflandirilmis toplumlar
ortaya ¢ikar. Boylece toplumsal siiflar artik insan dogasinin bir pargasi olarak kabul
edilir. Isteki patron, zengin-fakir arasindaki keskin karsithklar, sosyal hiyerarsi, hatta
iiniversite rektoriiniin ya da okul miidiiriiniin otoritesi bir toplumun siniflara ayrildiginin
gostergesidir. Marx, somiirliyii (exploitation) tam anlamiyla giindiiz vakti yapilan —ve
yasal olan- bir soyguna benzetir, fakat bu soygun -maskeli haydutlar tarafindan degil-

igverenler, malikane sahipleri ve kole sahipleri tarafindan yapilir. Ancak, somiirii siireci

28 Emrah Goker, “Durkheim’m Sol Eli: Pierre Bourdieu niin Muhalefeti”, Praksis, Say1: 3 (2001), s. 240.
29 Karl Marx ve Friedrich Engels, The Communist Manifesto, Ontario: Broadview Editions, 2004, s. 62.
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tartigmasiz bir sekilde siirdiiriilemez, ¢linkii siniflarin birbiriyle ¢atisan ¢ikarlart vardir.
Tarihte yonetici sinif daha diislik ticret, daha fazla vergi ve daha siki ¢alisma isterken,
somiiriilenler tam tersini ister. Bu nedenle sinif miicadelesi sinif toplumunun tabiatinda
vardir. Tabi giinlimiizde kiiresel kapitalizm Antik Roma’ya ve Ortagcag Fransasi’na gore
cok farklidir. Teknoloji, bilgi ve beceriler gelistikce toplum daha kompleks ve uygar hale
gelmistir. Antik Roma’da kdle emeginin somiiriisii hakimken, Ortacag Fransasi’nda
feodal lordlar serfleri somiiriir. Modern kapitalizmde ise kapitalist isverenlerin, birey
olarak 6zgiir fakat ticret i¢in ¢alisan insanlara karsi olan somiiriisii s6z konusudur. Tarih
tiretim bi¢cimlerine ayrilabilir. Bunlar: antik ya da kéle bi¢imi, feodal bi¢cim ve kapitalist
bi¢imdir. insanligin uzun yolculugundan, farkli yollar1 denedikten ve gelisimin farkli
asamalarin1 gectikten sonra sonunda modern kapitalist topluma ulasilir. Kapitalist
toplumun yarattig1 refahtan dolayi, Marx ve Engels bu {iretim bi¢ciminin yeni bir sinifsiz
toplum olasiliginin yolunu a¢tigini iddia eder ve hayatlarini sosyalizm adindaki bu hedefe

ulasmak i¢in adar.*

Marx’in miras1 iki parcaya ayrilabilir: uygulamali politika ve sosyoanaliz.
Uygulamali politika konusuna deginilirse yirminci yiizyilin biiyikk bir kisminda ¢ok
sayida devletin, Marksizm-Leninizmi temsil ettigini iddia ederek mesrulasan komiinist
partiler tarafindan yonetildigi sdylenebilir. Sovyetler Birligi, ikinci Diinya Savasi’nin son
yillarinda Dogu Avrupa’yt kontrolii altina aldiktan sonra Polonya, Macaristan,
Bulgaristan, Cekoslovakya, Baltik iilkeleri ve Almanya’nin dogusunda komiinist rejimler
kurulmasi i¢in baski yapar. 1950 yilindan sonraki donemde de, Afrika’daki ve Asya’daki
Ozgiirlik hareketleri Avrupa emperyalizmiyle miicadele ederken, pekgok ulusal parti
Marksizmin dilini benimser. Fakat bu tavir Marksizm diisiincesinin kendi durumlariyla
ortiismesinden dolayr degil, genel bir Bati karsitt durum tagimast ve Sovyetler
Birligi’nden mali destek saglanmasi sebebiyledir. Bu nedenle bu Marksist partileri,
Marksist siyasi diisiincenin 6rnekleri olarak gormek ¢ok miimkiin degildir, nitekim bu
rejimler daha sonra totaliter ve baskici bir hale biiriiniir. Uretim araclarmin 6zel
miilkiyetten devlet eliyle “sosyal” miilkiyete ¢evrilmesiyle birlikte, artik rakip seslerin

duyulmasina izin veren siyasi yapilara gerek olmadig diisiiniilerek, her tiirlii kamusal

30 Matt Perry, Marxism and History, New York: Palgrave, 2002, s. 3-4.
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ifadenin kontrolii ele alinmis ve kendilerine karsi ¢ikanlar muhalif olarak degil “diisman”
olarak degerlendirilmistir. Afrika’daki ve Asya’daki Marksist sdylemler daha sonra yerini
milliyetcilige ve —ozellikle radikal Islam’in yer aldigi- etno-sdylemlere birakar.
Marksizm, 1980’lerin sonunda, bir politik gerceklik olarak c¢oker. Bunun nedenleri
arasinda komiinist parti liderlerinin yolsuzluklar1 ve sahtekarliklar1 ile kamu
ekonomisinin  kapitalist ekonominin {iretkenligindeki biiylimeye yetisememesi
gosterilebilir. Marksizme bir sosyal analizm formu olarak bakildiginda ise 1970’ler
civarinda popiilaritesinin azaldig1 sdylenebilir, ¢ilinkii ger¢ek diinya Marx’in tahminlerine
uymaz ve ayni zamanda postmodernizmin ¢esitli formlar1 radikalizmin iistiinliigiinii iddia

eder.%!

Marksizm, kendi temel yapisi bakimindan sosyo-politik baglamda insan
davranigini ve sosyal pratikleri yorumlayan felsefi, sosyolojik ve iktisadi bir kuramdir.
Fakat burada, daha 6nce deginilen Gramsci ve Althusser’in klasik Marksizm elestirileri
de goz oniine alindiginda, kiltiir kavramini, kiiltiirel iriinlerden veya yapitlardan ¢ikarim
yapilan anlam diinyalarini, sosyalizmin ya da sosyal demokrasinin kiiltlir endiistrisi ile
iliskilerini de incelemek gerekir. Raymond Williams, kiiltiir kavramina yonelik kesin bir
tanim ortaya koymanin gii¢ oldugunu soyler. Kelime “yetistirme” (cultivation)
sozcligiiniin gelistirilmesiyle “6zellikle Almanca ve ingilizce’de 17. yiizyilin sonlarinda
belirli bir halkin ‘biitiin bir yasam bi¢imi” demek olan bir ‘tin’ konfigiirasyonunun ya da
genellenmesinin adi” olur. Williams, idealist ve materyalist iki kiiltiir spektrumunun
oldugunu savunur. Idealist dgeler, kiiltiiriin bilgilendiren ve diizenleyen -bdylece toplum
ici ortodoksiyi saglayan- tinsel tarafini temsil ederken, materyalist 6geler ise sanat,
mimari, miizik, sinema, tiyatro, dans, yemek, televizyon ve reklam gibi bir kiiltiirel
sistemin yapitaglarindan meydana gelir.3? Bir kiiltiirel sistemin maddi ve moral kiiltiir
ogelerinin, etkilesim halinde ve armonik yapilart bulunur. Edward Burnett Tylor, kiiltiir
icin yaptig1 “bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, orf ve adetlerden ve insanin toplumun bir

9933

tiyesi olarak elde ettigi biitiin yeteneklerden olusmus karmasik biitiine denir”* agiklamasi

ile "moral"in, maddi ile olan kiiltiirel bagintisina dikkat ¢eker. Toplumun bir iiyesi olarak

31 Bruce ve Yearley, s. 184-185.

32 Raymond Williams, Kiiltiir, Suavi Aydin (¢ev.), Ankara: imge Kitabevi, 1993, s. 8-12.

33 Edward Burnett Tylor, Primitive Culture: Researches into the Development of Mythology,
Philosophy, Religion, Art, and Custom, London: John Murray Albemarle Street, 1871, s. 1.
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insanin pratikleri, yasayis tarzi, insan iliskileri ve kisacasi “dogay1” yasayabilmesi igin

gerekli tiim toplumsal etkinlik formlar kiiltiir ile etkilesim halindedir.

Marksizm -ideolojik bir yap1 olarak- daha ¢ok maddi determinantlar iizerinden
kendi gegerliligini mesrulastirmaya ¢alisan bir ideolojidir. Simif miicadelesinin, post-
yapisalct ekoliin gonderme yaptig “kiiltiirel alan miicadelesi”’nin ya da “sinifsiz sinif”
miicadelesinin temelleri kiiltiirel {ist-yap1 lizerinden yapilir. Etienne Balibar “smifsiz sinif
miicadelesi” kavramini, “Onceden belirlenmis sonu olmayan bir doniisiim siireci, yani
sosyal siiflarin kimliginin sonsuz bir donilisimii” olarak tanimlar. Bu tanim temelde
tarihsel materyalizmin kaginilmaz bir sonu olarak degil de bir ¢esit kimlik miicadelesi

olarak islerlik gosterir.3

Elestirel Teori, Marksizm’in temel teorik ve pratik agiklarint 6n plana alarak bir
pozitivizm tanimlamas1 yapar. “Faillere ickin anlamda aydinlatici ve 6zgiirlestirici bir tiir
bilgi veren bir doniislii teori (reflective theory)” olan Elestirel Teori, pozitivizmin

inanglarini su sekilde siralar:

“...(a) doga bilimlerinin empirist bir betimlemesi uygundur ve (b) tiim
bilgi 6ziinde doga bilimleriyle aym bilgisel yapiya sahip olmalidir. Eger doga
bilimlerinde tiim teorilerin ‘nesnelestirici’ bir yapisi varsa, o zaman tiim bilginin
doga bilimlerinin yapisina sahip oldugunu séylemek, tiim bilginin ‘nesnelestirici’
bilgi oldugunu one siirmektir. Dolayisiyla pozitivizm ‘doniigliliigiin reddi’
olarak, yani teorilerin hem doniislii hem de bilgisel olabileceginin bir reddi

olarak goriilebilir. ®

Buradan da anlagilabilecegi tizere, Elestirel Teori’nin de dikkat cektigi “pozitivist”
egilimler -yani doga bilimleri ile sosyal bilimler arasinda iliski kurma ve toplumsal
olgular1 nesnelestirerek arasindaki nedensellik iliskilerini evrensel olarak postiile etme
tutumuna- elestirel yaklasimdir ve deneye dayali sosyal bilimler teorisinin temel elestirel
dayanaklarini olusturur. Bu sosyal bilim temas1 tam anlamiyla pozitivizmin 6n gordiigi
bir sosyal bilimden farkli degildir. Frankfurt Ekolii veya Frankfurt Ekolii’niin 6nciiliiglini

yapmis oldugu Elestirel Teori teorisyenleri, bu tip bir dilsel veya mantiksal indirgemeye

34 Etienne Balibar, “From Class Struggle to Classless Struggle”, Race, Nation, Class: Ambiguous
Identities, London: Verso, 1991, s. 168. Aktaran: Simon Choat, Marx Through Post-Structuralism:
Lyotard, Derrida, Foucault, Deleuze, London: Continuum, 2010, s. 176.

% Raymond Geuss, Elestirel Teori: Habermas ve Frankfurt Okulu, Ferda Keskin (cev.), Istanbul:
Ayrint1 Yaymlari, 2002, s. 11.
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bagvurarak kiiltiirel tistyap1 kavramlarini kestirip atmaz. Hatta Frankfurt Okulu’nun bu
elestirisi, sosyal ve politik diizlemler ¢ercevesinde yorumlanabilecegi kadar, sosyal
bilimler disiplinlerinin insan davranigini niceliksel bir takim kavram setleri ile tanimlayan
yaklasimlarina kars1 yoneltilen elestirel bir bilimsel yaklagim olarak da anlagilabilir.
Ciinki sosyal bilimlerdeki epistemolojik arka planin 6znel 6nermelerin sahihligine karsi
hicbir siipheye yer vermeden elde edilmesi miimkiin degildir. Buna gore; ‘“hakikatin
nesneye niifuz eden bilginin negatif davranigi olarak nitelenmesi, ‘nesneyle bagdasan
bilginin’ programi olarak anlasilir.”” Elestirel Teori diistiniirlerinden Theodor W. Adorno,
aslinda burada akli ilkelerin bilgiyi ele alis bicimlerine de referans eden bir yargida
bulunmustur. Ciinkii Elestirel Teori i¢in, bir “nesne hakkinda bilgi sahibi oldugunu
bilmek” faaliyeti, burada Adorno i¢in ancak “artik o sekilde olmayan sey hakkinda bilgi
sahibi oldugunu bilmek” olarak yorumlanabilir. “Bu safi 6zdeslik formiilii, nesnenin
bilgisinin salt hokkabazlik oldugunu agik eder ¢iinkii s6z konusu bilgi artik nesneye dair
degil, mutlak bigcimde tayin edilmis bir ‘noesis noeseas’ (diisiinmeye dair diisiinme)
totolojisidir.”®*® Bu baglamda dini inanglar sadece nesne ile drtiisen akilct bir yaklasim
tarafindan hige sayilmaz, ¢iinkii inanctan farkl bir kesinlikle bilme faaliyetine sahip olan
insan akli da -gesitli belirlenimler altinda kaldigi oOlgiide- aslinda inanca dayanan
yaklasimlardan kacamaz. Nesnel olarak dayandirilmis bilgi de objektivizme dayandigi

Olciide aslinda inang sistemleri olarak yorumlanabilecek niteliklere sahiptir.

Elestirel Teori, bir problemi tespit ettikten sonra o problemi miimkiin kilan tiim
degiskenleri tek tek tanimlar ve bunlar1 nicel algoritmalar vasitasiyla kavramsallagtirarak
sosyal alanda kullanima sokan -ve bu sorunun ‘“nedenlerinin” halk tarafindan yanlis
bilingle parantez i¢ine alinmasina neden olan- bir totaliteye itiraz eder. Ciinkii bu sekilde
kurulan anlamlar -s6z konusu problemin ¢oziimiine isaret edecek sahih nedenler-
bireylerin bilincinde temsil edilemedigi i¢in sadece ciddi cephelesmelerle ya da kisa
siireli yas tutmalarla sosyal bir fenomen halini alabilir. Akil, burada ¢esitli nesnel
belirlenimlere sahip bir meleke olarak yorumlanabilir. Bu durum da imanin karsisina
yerlestirilen imanin dogasi1 hakkinda bir yeniden tanimlamay1 gerektirir. Yani elestirel

diigiince, problemin sahihliginin bu sekilde kaybedildigini diistinerek her tekil sorunun

3 Theodor W. Adorno, Negatif Diyalektik, Seyda Oztiirk (¢ev.), Istanbul: Metis Yaynlar1, 2016, s. 153.
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tizerine yonelip belki de yiizyillar siirecek bir “bunca nicel gostergeye ve simdiye kadar
baglamina veya nasil kullanildigina dair hi¢ akil yiiriitilmemis kavramlara ragmen bu

problem neden var?” sorusunu tekrar tekrar sorma anlamina gelmektedir.®’

Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer elestirel teorilerini temellendirdikleri
“Aydmlanmanin Diyalektigi” eserlerinde, Auschwitz ile basladigini diisiindiikleri ve
Hegelci en iyiye dogru evrilen tarih felsefesi diyalektiginin aksine ilerleyen diinya diizeni
olarak savladiklari ”Negatif Diyalektik” kavramini one siirer. Buna gore tarih, ikinci
Diinya Savasi’indan sonra, burjuvazi egilimine dogru gelisecek ve Aydinlanma,
uygarlasan toplumu yeni barbarliga, ikiliklerin devamina, efendi-kéle iliskisinin en sifreli
versiyonuna gotiirecektir. “En genis anlamda ilerlemeci bir diisinme olarak
Aydinlanmanin 6teden beri hedefi, insanlar1 korkudan arindirmak ve efendi konumuna
getirmek olmustur.”® Bu elestiriye gore uygarlik denilen toplumsal ve kiiltiirel kodun
Aydinlanma diistincesi ile meydana geldigi ve uygar-geri ¢atismasinin hep geri tarafin
ezilmesiyle sonuglanacagi, diyalektigin negatif yoniine bakilarak anlasilabilir. Adorno ve
Horkheimer’in ortaya attig1 bu diyalektik aslinda gliniimiizdeki “kiltiirli” ve “kiltiirli
degil” yargilarinin da bir simgesel degerden ibaret oldugunu gozler Oniine serer. Bu
diyalektik 21. yiizyill “kiltarliligi” ile incelendiginde, toplumun hig¢bir sinifa ait
olmamasi gereken entelijansiyasi da artik sadece prime-time televizyonlarda

goriilebilecek hale gelir.

2.3.2. Leninizm

Vladimir Lenin, hem bir siyasi lider hem de 6nemli bir siyasi diisiiniirdiir. Lenin’in
fikirleri, komiinist yonetimin kurulmasi ve giiclin ele gecirilmesi problemleri iizerine
duydugu kaygilarin bir yansimasidir. Parlamenter siyasetin bir “burjuva aldatmacas1”
oldugunu diisiinen Lenin, devrim fikrine sadik kalarak iktidarin silahli ayaklanmayla ele
gecirilmesi gerektigine inanir. Marx’in kapitalizmin yikilmasi ile tam komiinizme
gecilmesi arasinda diisiindiigii gegici proletarya diktatorliigl fikri Lenin’de de vardir ve
bu nedenle devrimin —ozellikle kapitalizmi yeniden kurmak isteyen miilksiizlesmis

burjuvaya karsi- korunmasi ve bir proleter ya da is¢i devleti kurulmasi gereklidir. Marx,

37 Malpas ve Wake, s. 187.
38 Roger Behrens, Adorno Sozliigii, Mustafa Tiizel (cev.), Istanbul: Versus Kitap, 2011, s. 40.
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proletaryanin kendiliginden devrimci sinif bilinci gelistirecegine inansa da Lenin bu
fikirde degildir. Devrimci ve Oncii bir parti ihtiyacin1 dile getirir ve ancak bu sekilde
“sendika bilinci”nden devrimci siif bilincine yonlendirme yapilabilecegini sdyler.
Demokratik merkeziyetcilik ilkelerine gére orgiitlenen bu parti, tabani en yiiksek organa
baglayan bir hiyerarsi i¢inde olugmalidir. Partideki “demokrasi”, partinin her seviyesinin
Ozglirce tartisabilmesini, daha {ist organlara tavsiyeler verilebilmesini ve kendi
delegelerini secgebilmesini saglar. Bununla birlikte “merkezilesme” ise azinliklarin
cogunlugun goriislerini kabul etmesi ve daha diisiik organlarin daha yiiksektekilerin
kararlarina uymasi anlamina gelir. Lenin bdylece demokratik merkeziyetciligin “tartisma
Ozgirliigiinii ve eylem birligini” saglayacagini ifade eder. Yani 1917’de Bolsevikler
iktidan ele gecirdiginde bunu Oncii bir parti olarak proletarya adina yapar. Proletarya
diktatorliigiiniin gerektirdigi sekilde Komiinist Parti disindaki muhalefet partileri ve
“devrimin smif diigmanlar1” bastirilir. 1920 yilina gelindiginde Rusya artik tek partili bir
devlettir ve Leninist teori, proletaryanin ¢ikarlarini dile getiren ve devrimi “komiinizmi

insa etme” noktasina ydnlendiren bir partinin varligim temsil eder.®

Lenin, 1902 yilinda yaymladigi What is to be Done? (Ne Yapmali?) kitabinda
iscilerin kendi baslarina birakilmasi halinde ekonomik kaygilarin 6tesini goremeyecegini
ve asil ¢ikarlarinin ancak sosyal yapinin yikilmasiyla ortaya cikacagmin farkinda
olmadiklarini ifade eder. Daha “bilingli” eylemcilerin yonlendirmesine ve liderligine
ihtiya¢ duyuldugunu sdyler. Demokrasi iizerine olan fikirleriyle diger Rus Marksistlerden
ayrilir ve demokrasinin igsel bir degerinin olmadigini, sadece toplumun sosyalist
donlisimii i¢in bir basamak oldugunu oOne siirer. Diinyada kapitalist sistemlerin
cOkecegine olan inanciyla 1917°de Rusya’da -Bolsevikler dahil kimse bu inanca
katilmasa da- basarili bir devrim gerceklestirecegine dair inanci vardir. Devrimi basariyla
gergeklestirdikten sonra da yeni sosyal devletin kurulusunda bu fikirlerden yararlanir.
Marx, Engels ve genel olarak Marksistler dgretilerinde koyliileri yok saysa da, Lenin
onlarin da dogru yonlendirilmeleri durumunda devrimci bir gii¢ olabilecegini diisiiniir.
Bunun yaninda, Kapitalistlerin ¢Okmesiyle birlikte karsilarina sadece kendi
proletaryalarinin degil somiirdiikleri kolonilerin de gelecegini, boylece proletaryanin ve

kolonilerin dogal miittefikler oldugunu dile getirir. Lenin’in Asya’ya kars1 olan bu ilgisi,

39 Heywood, s. 115-116.
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Rusya’dan sonra sosyalist devrimlerin kolonicilikle somiiriilen, emperyalizmin ve

kapitalizmin zayif oldugu bu uzak bolgelerde ortaya cikacagi teorisinden gelir.*?

Lenin’in en etkili teorik katkilar1 emperyalizm ve savas ilizerine olan analizleridir.
Lenin, 1917 yilinda yazdig1 Imperialism: The Highest Stage of Capitalism (Emperyalizm:
Kapitalizmin En Ust Asamasi) kitabinda diinyanin biiyiik giiclerinin 19. yiizyilin
sonlarindaki emperyalist bliylimesini, tekelci kapitalizmin gelismesinin bir sonucu olarak
gortir. Tekelci kapitalizmi, geligsmis lilkelerdeki ekonomik giicilin giderek daha az sayidaki
bliylik firmada toplandigi, endiistriyel sermayenin biiyiik bankalarda birlestigi ve 6zel
sirketlerle devletin entegrasyonunun arttigi bir yapi olarak ifade eder. Lenin, 1914’te
patlak veren Birinci Diinya Savasi’n1 da kapitalist kalkinmanin dinamikleriyle birlikte
devletlerarasinda gelisen sermaye piyasasi rekabetine baglar ve bunun ancak ekonomik
sistemin kokten degistirilmesiyle ve kapitalizmin yerine sosyalizmin gelmesiyle

¢oziilebilecegini anlatir.*

[Ik komiinist devrimin “yar1 feodal” olarak nitelenen bir iilkede gerceklesmis
olmasi bir paradokstur. Lenin’in endiistrisi gelismemis bir iilkede devrim yapma karari
almasi, hem cesur bir harekettir hem de klasik Marksizm anlayisinin digindadir. Hem
Lenin hem de Lev Trogki, devrimden sonra Avrupa kitasina yayilacak yeni devrimlere
bel baglasa da beklentileri ger¢eklesmez ve disaridan bir destek gelmeyecegi anlasilir.
Konumlarini saglamlastirmak ve gelmesi beklenen diinya devrimi i¢in kalelerini korumak
amactyla bir takim faaliyetlere girigilir ve ekonominin tamamen ¢dkmemesi igin
kapitalizmle uzlasmak zorunda kalinir. Lenin’in 6liimiiniin ardindan onun anlayisini
devam ettiren Trocki, uluslararasi devrim beklentisini siirdiriirken, kendi tilkesinin
ingasiyla ilgilenen ve bu konuda halkin da destegini alan Josef Stalin’le ¢atisir ve bu

savasi kaybeder.*?

40 Nicholas V. Riasanovsky ve Mark D. Steinberg, Rusya Tarihi: Baglangi¢tan Giiniimiize, 8. Edisyon,
Figen Dereli (¢ev.), Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2016, s. 504-506.

41 Philip Gasper, “Leninism”, International Encyclopedia of the Social Sciences, 2nd Edition, William
A. Darity Jr. (ed.), Vol: 4, Macmillan Reference USA, 2008, s. 412.

42 George Vernadsky, Rusya Tarihi, Dérdiincii Baski, Dogukan Mizrak ve Egemen C. Mizrak (gev.),
Istanbul: Selenge Yaynlar1, 2019, s. 468.
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2.3.3. Stalinizm

Stalinizm, Stalin’in 1920’lerin sonundan 1953 yilindaki 6liimiine kadar gegen
stirede tim giicii elinde tuttugu rejimin mahiyetini ifade eden -ve resmi olarak
kullanilmayan- bir terimdir. Marksizmi devlet ideolojisine doniistiirmeye calisan bir
doktrin gibi goriinse de ana ilkelerinin ve talimatlarinin Stalin tarafindan koyuldugu ve
ona tam ve sorgusuz itaat edilmesini gerektiren bir sistemdir. Ilk defa 1938 yilinda
yayinlanan History of the Communist Party of the Soviet Union: Bolsheviks (Sovyetler
Birligi Komiinist Partisi Tarihi: Bolsevikler) kitab1, Stalin donemindeki resmi gerceklerin
tarihsel, felsefik ve siyasi bir incelemesi olarak degerlendirilebilir. Yayin sirasinda sadece
“Diyalektik ve Tarihsel Materyalizm” boliimii Stalin’e atfedilmesine ragmen savastan
sonra biitlin kitabin Stalin tarafindan yazildig1 agiklanir. Nikita Krusgev, 1956 yilinda
Sovyetler Birligi Komiinist Partisi’nin 20. Kongresi’nde Stalin’i suglarindan dolay1
kinadiktan sonra -6zellikle sol cenahta- “Stalinizm” ve “Stalinist” terimlerine olumsuz ve
asagilayict bir anlam yiliklenmis, bu terimler solcu bireyler ve rejimler tarafindan

diktatoryal, keyfi ve baskici yonetimleri isaret etmek icin kullanilmistir.*®

Sovyetler Birligi, Ekim Devrimi’ne oranla Stalin’in 1930’larda yaptig1 “ikinci
devrim”den daha fazla etkilenir. Stalin’in en dnemli ideolojik farkliligr “Tek Bir Ulkede
Sosyalizm” doktrinini benimsemesidir. 1924°te ilan edilen —ve baslangigta Nikolay
Buharin tarafindan gelistirilen- bu anlayis, Sovyetler Birligi’nde uluslararasi bir devrime
ihtiya¢ duyulmadan sosyalizmin insa edilebilecegini sdyler. Boylece Stalin, iktidar
miicadelesi yaptigi ve enternasyonelizme baglilik gosteren Trogki ile —ve haliyle Marx ve
Lenin’le- ayrilir. Lenin’in 1921°de yiiriirliige soktugu Yeni Ekonomi Politikasi, tarimi ve
kiiciik Olgekli endiistriyi 6zel sektore birakan, devletin -Lenin’in tabiriyle- “ekonominin
komuta ylikseltileri’ni kontrol ettigi bir karma ekonomi gelistirir. Stalin’in Bes Yillik
Planlar1 ise 6zel girisimleri ortadan kaldirir ve hizli sanayilesmeyi getirir. 1929’dan sonra
tarim kolektiflestirilir ve Sovyet kdyliileri topraklarini birakmaya ve kolektif ciftliklere
katilmaya zorlanir. Boylece iktisadi Stalinizm, devlet kolektivizasyonu ya da “devlet
sosyalizmi” haline gelir. Kapitalist piyasa tamamen ortadan kalkarak yerini Gosplan’lara

-Devlet Planlama Komitesi- birakir. Siyasi Stalinizm ise her tiirlii tartismanin ya da

43 Ralph Miliband, “Stalinism”, A Dictionary of Marxist Thought, Second Edition, Tom Bottomore (ed.),
Blackwell Publishers, 1991, s. 517-519.
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elestirinin, partinin kendisine karsi yiiriitiillen bir i¢ savas gibi diigiiniilerek ortadan
kaldirildigr totaliter bir diktatorliik bicimine dontigiir. Stalin, iktidart elde etmek ig¢in
Komiinist Parti Genel Sekreteri olarak mevkisini kotiiye kullanir ve parti igindeki 6nemli
pozisyonlara destekgilerini yerlestirir. Demokratik merkeziyet¢ilik, rakipsiz bir otoriteye
dontisen, daha az demokratik ve daha fazla merkezi olan bir yap1 haline gelir. Parti
gorevlileri, tabandan secilerek degil dogrudan tepeden atama yontemiyle goreve getirilir.
1930’lar boyunca Stalin giiciinii acimasizca kullanir. Sadakatinden siiphelenilen ve
elestiri yapan kisiler gizli polis -NKVD- tarafindan ortadan kaldirilir ve Komiinist Parti
tiyeleri neredeyse yar1 yariya azalir. Aralarinda Lenin’in Politbiiro iiyelerinin de
bulundugu bir milyondan fazla kisi oliirken milyonlarca insan da gulaglara -¢caligma

kamplarina- gonderilir.**

Trogki, proletaryanin yerini alan biirokratik bir sinifin yasasi olarak tanimladig
Stalinizmi bir totaliter diktatorliik formu olarak goriir ve Stalin’in Lenin tarafindan temsil
edilen “gergek” sosyalizme ihanet ettigini sdyler. Stalinizm, geleneksel otoriter
diktatorliiklerden ayrilan, -toplumun dagilmasina ve doniisiimiine yol acan- tam
hakimiyet talep eden bir yapidir. ®® Zorla sanayilestirme ve kolektiflestirme
faaliyetleriyle, uygulamaya konan bes yillik planlarla, agir calisma disipliniyle, fiziksel
terorle, toplama ve ¢aligma kamplariyla, siirgiin ve zoraki goclerle, ortadan kaldirma ve
idamlarla, aclikla ve toplumsal giivenin kaybolmasiyla anilir. Stalin’den sonra gelen
yoneticiler de onun kurdugu rejimin ana yapilarim1 degistirmeden, baski ve terdrii sona

erdirerek devleti yonetmeyi stirdiiriir.
2.4. Fasizm

Fasizm, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan, italya’da kismen baslayan
ve Almanya’da gelisimini tamamlayan, toplumsal orgilitlenme yerine bireyciligi tesvik
eden smursiz liberal kapitalizme karsi bir reaksiyon olarak ortaya c¢ikan ‘“gerici” ve
“devrimci” bir ideolojidir. Kiiltiirtin, toplumun ve ekonominin militarizasyonundan ve
sosyal reformlarin reddinden dolayr anti-Marksist olarak nitelenebilir. Komiinizmde

oldugu gibi kolektif birimin 6nceligini vurgulasa da fasistler, komiinizmin enternasyonel

4 Heywood, s. 117-118.
4 Jorg Baberowski, “Stalinism”, International Encyclopedia of the Social Sciences, 2nd Edition, William
A. Darity Jr. (ed.), Vol: 8, Macmillan Reference USA, 2008, s. 87-88.
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yapisini reddeder. Toplumu tutkulu, ulus i¢in kendini feda edebilecek radikal bir grup
olarak tanimlar ve toplumun temsilcisi olarak diktatoryal bir figiirli tesvik eder. Savasgi
bir kiiltiiri vurgulayarak otoriterligi, yontem ve hedef birligini, disiplini ve siyasi
mubhalefet nefretini 6n plana alir. Savasg¢1 ve etkin vatantas olusturmak, fasist rejimleri

otoriter ya da diktatdryal olanlardan ayiran seydir.*®

Fasizm; moderniteye, Aydinlanmanin fikirlerine ve ortaya c¢ikardigi siyasi
inanglara karsi bir isyan olarak ortaya cikar. Ornegin Naziler Almanya’da “1789
kaldirildi” diye ilan eder. Fasist Italya’daki “Inan, itaat Et, Savas” ve “Diizen, Otorite,
Adalet” gibi sloganlar, {inlii Fransiz Devrimi slogam1 olan “Ozgiirliik, Esitlik,
Kardeslik”in yerini alir. Italya’da Fasist Parti 1919°da Benito Mussolini liderliginde
kurulur. Mussolini, 1922’de basbakan olarak atanir ve 1926 yilinda tek partili fasist devlet
ortaya ¢ikar. Ulusal Sosyalist Alman Is¢i Partisi de 1919°da Adolf Hitler’in liderliginde
kurulur ve -bilingli olarak- Mussolini’nin Fasistleri’nin tarzin1 benimser. Hitler 1933°de

sansdlye olarak atandiktan kisa bir siire sonra Almanya’y1 Nazi Diktatorliigii’ne gevirir.*’

Fagizmin iki diinya savasi arasindaki donemdeki yiikselisinin pek ¢ok nedeni
vardir. Peter Davies ve Derek Lynch bu yiikselis icin bes neden ortaya koyar. ilki;
demokratik hiikiimetler Avrupa’da yeni yeni kurulmaya baglamis ve eski, otokratik
yapilarin yerini heniiz alamamistir. Bu durumun getirdigi karisiklik, ekonomik ve siyasi
krizler hiikiimetlerin zayif ve kararsiz goriinmesine neden olur. Boylece kisisel yonetim
bicimi getiren giiclii liderlik beklentisi bir cazibe yaratir. ikincisi; Avrupa toplumu, -
ozellikle alt orta sinif esnaf, kiigiik isadamlari, ciftciler ve zanaatkarlar- sanayilesme
deneyiminden rahatsiz olur. Boylece fasizm giiciinii alt orta smiftan alir ve hem
kapitalizme hem de komiinizme karsi ¢ikar. Uciinciisii; Rusya Devrimi’nin getirdigi
etkinin Avrupa’ya yayilmasindan korkan varlikli siniflar, hem ekonomik hem de siyasi
olarak fasist gruplari desteklemistir. Bu nedenle Marksist tarih¢iler fagizmi burjuvazinin
iktidara tutunma ¢abasi olarak goriir ve bir kars1 devrim olarak niteler. Dordiincii; diinya
ekonomik krizi 1930’larin “kirilgan” demokrasilerine darbe indirerek issizligi arttirmis

ve bir kriz ortami olusturmustur. Son olarak, Birinci Diinya Savasi’nin iilkeler arasindaki

46 Tracey A. Pepper, “Fascism”, International Encyclopedia of the Social Sciences, 2nd Edition, William
A. Darity Jr. (ed.), Vol: 3, Macmillan Reference USA, 2008, s. 102-103.
47 Heywood, s. 195.
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rekabeti ve diismanlig1 ¢cozememesi, milliyetgilerin 6fkesi ve intikam duygusu fasizmin
ortaya ¢ikmasina imkan saglamistir. Savas deneyimi, militarist degerlerle doldurulan
militan bir milliyetcilik dogurmustur.*® Otto Bauer ise fasizmin yiikselisini ii¢ sosyal
siirece baglar. Ilki; Birinci Diinya Savas1 sonunda burjuva hayatinin disina atilmis, eski
hayat tarzina geri donemeyen, savasin getirdigi yasantiyr ve aligkanliklari siirdiiren
deklase insanlarin “milliyet¢i, antidemokratik askeri bir ideoloji esliginde fasist milisleri
ve halke1 savas birliklerini” olusturmalaridir. Ikincisi; savasin getirdigi ekonomik krizle
birlikte yoksullagan kii¢iik burjuva ve koyliilerin -demokrasiye olan inang¢larinin bitmesi
ve diismanliklarinin geligsmesiyle birlikte- milliyet¢i askeri milislerin yaninda yer
almasidir. Ugiincii ise, savas sonrasi ekonomik krizin getirdigi ortamda kar paylar diisen
kapitalistlerin, ig¢i sinifin1 rahat sdmiirebilmek adina demokrasiyi pargalayip yonetimin

fasistlere devredilmesini saglamasidir.*®

Mussolini ve Hitler’in ardindan Bat1 Avrupa, Dogu Avrupa, Giliney Amerika ve
baska yerlerde bir dizi fasist ve ulusal-sosyalist hareket gelisir. Bu durumlarin
gerceklesmesi iizerine sosyologlar, psikologlar ve siyaset bilimciler kendi farkli “genel
fagizm teorilerini” gelistirir. En tartismali olanlar, Marksistlerin fasizmi bir “kapitalizm
irtinii” ve “kapitalizm ve yiiksek finans aracisi” olarak gérmeleridir. Bir bagka ucta ise,
fasist totalitaryanizmin Platon'a kadar uzanabilecegi one siiriiliir. °° Totalitaryanizm,
devletin birer 6znesi sayilan bireyleri tek bir diisiince ve ideal sistem tizerine kurulu olarak
goren bir yapidir. Bu sistemin herhangi bir radikal dini veya radikal milliyet¢i tema ile
harmanlanmisg hali ise fagizme daha yakin bir ideolojik pozisyon olusturur. Bunun Platon
ile 6zdeslestirilmesi ise Platoncu ideal devletin demokratik baglamda ¢ogulcu bir yapiy1
reddetmesidir. Eger sehir devleti demokratik olarak halkin belirledigi kisileri lider olarak
se¢me egilimi gosterirse o zaman Platon’a gore, epistemik bilgiye ve yonetme yetisine
sahip olmayan kisiler o sehri 1yi (eudaimonia) olmaktan ¢ikarir. Baska bir goriise gore ise

totaliter rejim denen olgu, her tiirlii ideolojik yap1 igerisinde vuku bulabilen bir tarihi

48 Heywood, s. 196. _

49 Otto Bauer, “Fasizm”, Fasizm ve Kapitalizm, Rona Serozan (gev.), Istanbul: Sarmal Yaymevi, 1999, s.
90.

50 peter Davies ve Derek Lynch, The Routledge Companion to Fascism and the Far Right, London and
New York: Routledge, 2002, s. 89.
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ugrak olarak karsiya cikar. Dolayisiyla, fasizm yalnizca sag veya etnik istiinlik

tizerinden temellenen bir yap1 olmak zorunda degildir.

“...Hannah Arendt, ideolojilerin her zaman kendi ‘fikirlerinin’ mantigim
icerdiklerini gézlemler. Fikir kendi i¢inde ideoloji tarafindan soylenen mantikl
bir siireg icerir. Arendt, ideolojinin hazwr olusturulmus, tamamen eklemlenmis bir
metin olmadigini one siirer; daha ziyade, sikistirilmig bir yazilim gibi, bireysel
tahsis stirecinde kendini agar. Ancak Arendt, birey ile aktif bir konu olarak
ilgilenmez. Ideolojisinin kendisi itici giictiir ve ideoloji bir bireyle karsilastiginda
oznelligi ortadan kaldirr: ‘ideolojik diisiince tiim (bireysel) deneyimlerden
bagimsizdir’  ve  ‘diigiincenin  deneyimli ve deneyimsel gerceklikten

ozgiirlesmesini temsil eder.”’...

Arendt’in birey kavramini aktif bir olgu olarak ele almamasinin sebebi bireyin manipiile

edilme ve duygusal baglamda totalize olma egiliminde olmas1 gosterilebilir.

51 Jochen Hellbeck, “Liberation from Autonomy: Mapping Self-Understandings in Stalin’s Time”, Popular
Opinion in Totalitarian Regimes: Fascism, Nazism, Communism, Paul Corner (ed.), Oxford University
Press, 2009, s. 55.
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3. BIR PROPAGANDA ARACI OLARAK SINEMA VE SOVYET
ANIMASYONLARI

Propaganda, iletisimin ve etkilesimin oldugu her donemde kendisine yer
bulmustur. Fiziksel miicadeleler yerini sdzlii savaglara birakmis ve propagandanin degeri
giinden giline artmigtir. Sadece iletisim alaniyla degil, tarihsel perspektifi nedeniyle
tarihle, toplumla birebir iliskisi nedeniyle sosyolojiyle, birey iizerinde uygulamaya
calistif1 giic ve manipiilasyon sayesinde psikolojiyle ve daha pek ¢ok alanla ilgilidir.
Sinemanin politikayla iliskisi ise iki yonlii olarak diisiiniilebilir. ilki dogrudan propaganda
yapan, didaktik, sanatsal kaygidan ziyade hedefi onceleyen ve bu nedenle sade bir
anlatimi tercih eden propaganda sinemasidir. Ikincisi ise sinemanin sanatsal tarafin ihmal
etmeyen, egemen ideolojilerin topluma ve kiiltiire yansimalarini1 daha dolayli olarak konu
eden, sinemanin ticari tarafini da ihmal etmeyen politik sinemadir. Zaman zaman i¢ ige
gegebilen ve ¢ok fazla ortak noktasi olan bu iki sinema kavrami bu boliimiin konusudur.
Daha sonra propagandanin animasyonla olan iligkisi incelenmis ve tezin temel konusu
olan Sovyetler Birligi’ndeki ornekler oncelikli olmak iizere baska iilkelerdeki sinema

odakli propaganda faaliyetleri de arastirilmistir.
3.1. Politik Sinema

Sinema ve propaganda iliskisine bakilmadan 6nce sinemanin politik ¢er¢evesinin
ele alinmasi gerekir. Sinema, ilk ortaya ¢iktigi donemde bir eglence araci olarak goriilse
de ¢ok gecmeden egemen ideolojilerin kullandig1 bir yayilmaci unsur haline gelmeye
baslar. Giin gectikg¢e sinemanin giindelik hayata daha fazla dahil olmasi, endiistrilesmenin
getirdigi ekonomik giiciiniin daha da gelismesi siyasetle iligskisini de genisletir.
Eisenstein’in dedigi gibi her film politiktir; ¢linkii filmler ya kurulu diizene hizmet eder
ya da onun karsisinda yer alir. Apolitik filmler bile suya sabuna dokunmayan tavirlariyla
var olan kurulu diizenin isine yarar ve politik bir tavir ortaya koyar.>? Bu nedenle politik
sinemanin sinirlarini ¢izmek ¢ok kolay degildir; fakat politik sinema denince siyasetin
filmde sdylemsel ya da gorsel anlamda kullanilmasi, izleyiciyi diisiinmeye sevk etmesi

ve sanatsal bir kaygiyla yapilmasi anlasilir. Yani politik sinema taniminda filmdeki

52 Onat Kutlar, Sinema Bir Senliktir, Istanbul: Can Yaymlar1, 1990, s. 145.
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Oykiiniin ve iglenen konunun siyasi bir boyut tasimasi beklenir. Propaganda sinemasi ise

-tersi olarak- sinemanin politikaya alet edilmesidir.

Ertan Y1lmaz, politik sinemanin ii¢ diizeyde ele alinabilecegini belirtir. Ilki politik
géndermenin dogrudan anlatimda kullanilmasidir. ikincisi dogrudan anlatimda degil de
dolayli anlatimla yapilan politik gondermedir. Ugiinciisiinde ise her iki anlatim da
mevcuttur. Yilmaz'in tartismali buldugu politik sinema kavrami bu ii¢ diizeyde
degerlendirilir. Filmlerdeki siyasal olgu, bir baslangi¢c ya da dayanak noktasi vermek
tizerine kuruluyken gittik¢e bir araca doniigsmiis, ardindan da bir ama¢ olmustur. Bazi
yonetmenler filmlerinde kullandiklart "daha iyi ve yasanilasi diinya" 6zlemini bir ¢esit
siyasal ama¢ boyutuna tagimistir. Dolayisiyla siyaseti kullanis ve ele alig tarzi politik
sinemanin ayirt edici 6zelligidir. Yilmaz, bu 6zelligin politik sinemay1 temel amacina
yani siyasallastirmaya gotiirdiigiinii sdyler. Izleyiciye yonelik bu tavir, var olan sistemin
sorgulanmasina ve sistem icin bir ¢esit tehlikeye yol agar. Bu durumda Yilmaz'a gore
politik sinemanin temel hedefi, mevcut diizenin ve yapinin degistirilmesinin gerektigini

gostermektir.>

Politik sinema kavrami 19601 yillarin ortalarindan itibaren yiikselise geger.
Diinya sinemasindaki Birinci ve Ikinci Diinya iilkeleri egemenligine Uciincii Diinya
iilkeleri de dahil olmaya baslar.>* Bir gesit "muhalefet”" olarak ortaya ¢ikan ve Ugiincii
Diinya iilkelerinin Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki emperyalizm karsit1 duruslarina
dayanan bu sinemaya Uciincii Sinema adi verilir. lk olarak Fernando Solanas ve Octavio
Getino'nun Towards a Third Cinema (Ugiincii Bir Sinemaya Dogru) isimli
manifestolarinda kullandiklar1 bu kavram Birinci ve Ikinci Sinema kavramlarini da ortaya
cikarir. Solanas ve Getino'ya gore Birinci Sinema'y1 temelde Hollywood olusturur ve bu
sinema -sistemin ideolojisinin bir temsilcisi oldugu igin- politik bir sinemadir. Uretim,

dagitim ve gosterim ticari odaklidir ve sistemin bir pargasidir. Seyircinin pasif konumda

5 Ertan Y1ilmaz, 1968 ve Sinema, Ankara: Kitle Yaymcilik, 1997, s. 10-11.

54 Leslie Wolf-Phillips kendi makalesinde Uciincii Diinya tanimmm 1952 yilinda Alfred Sauvy tarafindan
ortaya atildigimi soyler ve bunu da 1972 tarihli Angelos Angelopoulos'un The Third World and the Rich
Countries: Prospects for the Year 2000 kitabina dayandirir. Sauvy'nin Soguk Savag'm en yogun oldugu
donemde ortaya att1ig1 "Ugiincii Diinya" kavramu iki gii¢ blogunun disinda kalan ve komiinist olmayan
diinyadaki gelismekte olan iilkeler i¢in kullanilir. Wolf-Phillips buna ek olarak 1950'lerde "Ugiincii Diinya"
yerine "Uciincii Gii¢" kavraminm, "az gelismis" yerine de "tarafsiz/bloksuz" kelimesinin daha ¢ok
kullanildigini sdyler. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Leslie Wolf-Phillips, "Why Third World?", Third World
Quarterly, Vol:1, No:1 (1979), s. 105.
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tutulmasi, bir tiiketici olarak goriilmesi ve "diistinme" gereksinimi duymamasi {izerine
kurulu olan yap1, Ugiincii Sinema'nin seyirciyi aktif konuma koyma amacinin tam tersidir.
Hollywood'un Birinci Sinema'daki 6ncii ve giiglii konumu onu tek 6rnek yapmaz. Kendi
benzeri diger iilke sinemalar1 da ayni sistemin pargalar1 olduklar1 i¢in Birinci Sinema'ya
dahil edilebilir. Solanas ve Getino, Ikinci Sinema'y1 ise Avrupa'daki Yeni Dalga ve
Brezilya'daki Yeni Sinema akimlarinin kapsaminda degerlendirir. Hollywood'a gore daha
ileri bir adim olarak goriilen bu akimlar, sisteme kars1 muhalif bir kimlik olarak ortaya
ciksalar da finansal kaynak arayisi ve yasalara uyum cergevesinde sistemin iginde
miicadele etmeye, toplumsal muhalefetten ziyade bireysel sorunlara odaklanmaya ve
gittikge ulusal kimliklerinden kopmaya baslamistir. Solanas ve Getino'ya gore Uciincii
Sinema, sisteme gercek bir muhalefet ortaya koyarak devrimci miicadelenin bir pargasi
olmus ve bu tavriyla da Ikinci Sinema'dan ayrilmistir. Manifestoda bu ayrim iki tiir film
i¢in gecerlidir. Ilki, sisteme karsi olan savasin1 dogrudan ve agikca ifade eden militan
filmlerdir. Digeri ise sistemin asimile edemedigi ve sisteme yabanci filmlerdir.>> Zeynep
Cetin Erus, bu ikinci tip filmlerin Ugiincii Sinema tanimi yapilirken bir esneklik
sagladigini soyler. Aynmi esneklik cografi sinirlarin belirlenmesi konusunda da vardir.
Nitekim manifestoda Ugiincii Sinema 6rnekleri olarak Birinci Diinya'da yapilan,
emperyalizm karsiti, Ugiincii Diinya'nin tarihi kosullarina vurgu yapan bazi filmler
gosterilmigtir. Buradan Hollywood benzeri sinemalarin Birinci Diinya'yla sirh
tutulmamas: gerektigi gibi Ugiincii Sinema'min da Ucgiincii Diinya iilkeleriyle sinirl

tutulmamas1 gerektigi sonucu ¢ikarilabilir.5®
3.2. Propaganda Sinemasi

Propaganda kelimesi koken olarak Latince propagare kelimesinden gelir ve bir
bahgivanin bitki filizlerini -yeni bitkiler {iretmek igin- topraga dikmesi anlamina gelir. ik
kez sosyolojik anlamda Katolik Kilisesi tarafindan kullanilan kavram, “yetistirilmis” ya

da yapay olarak olusturulmus fikirlerin yayilmasin1 amaglar.®” Fiili olarak eski caglarda

% Fernando Solanas and Octavio Getino, "Towards a Third Cinema", Film and Theory: An Anthology,
Robert Stam and Toby Miller (eds), Oxford: Blackwell Publishers, 2000, p. 272-273. Aktaran: Zeynep
Cetin Erus, "Manifestolardan Giiniimiize Ugiincii Sinema Tartismalar1", Uciincii Sinema ve Uciincii
Diinya Sinemasi, Esra Biryildiz ve Zeynep Cetin Erus (drl.), Istanbul: Es Yaynlar1, 2007, s. 27-28.

%6 Erus, a.g.e., s. 28-29.

57J. A. C. Brown, Siyasal Propaganda, Yusuf Yazar (cev.), Istanbul: Aga¢ Yaymlari, 1992, s. 11.
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propaganda faaliyetleri siirdiiriilse de isim olarak kilise tekelinde kullanilmistir. Kilisenin
propagandayi “somut” hale getirmesi, kitleleri harekete gecirmek icin ilerleyen donemde
yapilan faaliyetlere de oncii olur. Siyasal propaganda ise Fransiz Devrimi sonrasina
rastlar. Propagandaya yonelik ilk faaliyetler devrim doneminde komitelerde, kuliiplerde
ve meclislerde yiiriitiiliir. “Ilk propaganda savasina ve ilk savas propagandasina”
buralarda baslanir.>® Kamuoyunu etkileme faaliyetleri halk tarafindan benimsendikge,
kitle iletisim araclar gelistikge ve kentlerde niifus arttikca propagandanin faaliyet alanlari
genisler. Sinemanin kesfiyle ve Birinci Diinya Savasi ortamiyla birlikte de -kendisine ¢ok
uygun bir gelisme sahasi bulabildigi icin- propaganda teknikleri etkin sekilde

kullanilmaya baslanir.

Iyi bir propagandanin, planli ve is birligi icerisinde koordinasyonlu olarak
yiriitiilmest gerekir. Farkli kanallardan yapilan yayinlar, birbirlerini teyit etmeli ve
birbirlerine zit olmamalidir. Bu nedenle propagandanin belli bir merkezden yonetilmesi
ve -eger ticari degil de dogrudan iilke ¢ikarlari i¢in yapiliyorsa- devlet kanalindan bir yapi
icerisinde gerceklestirilmesi kontroliin saglanabilmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Ayrica,
propagandadaki planlarin esnek olmasi ve degisen sartlara uyum saglayabilmesi,
olaganiistii durumlarla karsilasilirsa siirecin devamliligi igin kritiktir. Propagandada
zamanlama da ¢ok oOnemlidir. Propaganda i¢in gerekli materyallerin her an
kullanilacakmig Qibi hazir tutulmasi ve propagandanin mahiyetine goére bir zaman
yonetimiyle insanlara sunulmasi gerekir. Bu durum propagandanin ikna edici olma
gerekliligine de katki saglar. Ayrica propagandanin hedef kitlesinin 1yi analiz edilmesi ve
bu analiz dogrultusunda yapilacak olan faaliyetlerin de belirlenmesi gerekir. Ornegin
kiiltiir seviyesi yiiksek bir topluluga basit ve hizli bir propaganda yontemi uygulamak
basarisizlikla sonuglanir. Hedef kitle incelenirken propagandanin geri tepmemesi ic¢in
tilkenin politik havasi, ekonomik durumu vb. sartlar1 da goz Oniline alinmalidir.
Diinyadaki pek cok iilkede propaganda igin 6zel teskilatlar kurulup daha sistemli ve

profesyonel bir faaliyet alan1 olusturuldugu icin bu sartlarin 6nemi de artmistir.

58 Jean-Marie Domenach, Politika ve Propaganda, Tahsin Yiicel (¢ev.), Istanbul: Varlik Yaymnlari, 1995,
S. 26.
5 Osman Ozsoy, Politik Propaganda Teknikleri, istanbul: Alfa Basim Yayim, 1999, s. 12.
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Propaganda, halki etkilemek i¢in gergek, yar1 ger¢ek ya da yalan bilgileri simgeler
izerinden yayan, hedefindeki kisilerin ya da gruplarin inanglarini, davranislarii ve
faaliyetlerini etkilemeye calisan sistemli bir calismadir.®’ En etkili ve en kalic1 yontem
amagclanir ve bu dogrultuda ¢alismalar ve arastirmalar yapilir. Sadece fikir asilamay1 degil
ayni zamanda eyleme gecirmeyi de amaclar. Adolf Hitler, propagandanin iki goérevi
oldugunu sdyler. ilki 6rgiit i¢in destek¢i saglamak, ikincisi ise yeni doktrini anlatmak ve
benimsetmektir. Hitler, tek tek kisilerle ilgilenmeyi degil, kitlelerin dikkatini ¢ekmeyi
hedefler.®! Propagandanin zaman, mekan, hedef kitle vb. pek ¢ok degiskene bagl farkli
stratejileri oldugu soOylenebilir. Bununla birlikte yasanan tecriibeler ve gozlemler
sonucunda bazi genellemeler yapilabilir. Ornegin Harold D. Lasswell, Birinci Diinya
Savasi’nda yapilan propaganda caligmalar1 {izerinden dort temel amacg cikarmistir.
Bunlar; diismana karsi olan nefreti harekete gecirmek, miittefiklerin dostlugunu korumak,
tarafsiz iilkelerle isbirligini saglayarak dostlugu siirdiirmek ve diismani demoralize
etmektir.5? Jean-Marie Domenach da propaganda konusunda bazi kurallar ortaya atar.
Bunlardan ilki propagandanin etkin olabilmesi ve herkes tarafindan kolayca
anlagilabilmesi i¢in yalin olmasi gerektigi lizerinedir. Simge, bayrak, amblem gibi gorsele
dayali araglarin yaninda mars gibi isitsel araclar da kullanilabilir. Bunlar Domenach’in
bahsettigi birlik ve bulagma kurali i¢in olduk¢a 6nemli etkenlerdir; ¢iinkii propagandanin
yayilmast, kisiler arasinda toplumun genelinin o goriisii benimsedigi inanci olusturularak
daha kolay saglanir. Bunda gorsel ve isitsel araglara ek olarak kitlesel gosteriler, mitingler
ve yiirliylisler de dnemlidir. Tek bir hedefe yonelik olarak yapilmasi, etkinligini ve basari
sansint arttirir. Propagandanin basit bir diisiince diizeyinde tutulmasi ve az sayida
diisiinceyle smirlandirilmasi ulasabilecegi hedef kitleyi arttirir. Olumlu haberlerin
biiyiitiiliip abartilmasi ve sadece propagandada malzeme olabilecek kisimlarin segilmesi
haberin hedef kitleye karsi daha etkin bir sekilde kullanilmasini saglar. Domenach, iki
kuraldan daha bahseder. Ilki, belirlenen propaganda olgularinin bikmadan siirekli olarak

yinelenmesini saglayan tekrar kurali, ikinci de propagandanin toplumda var olan

60 Arsev Bektas, Kamuoyu, Iletisim ve Demokrasi, Istanbul: Baglam Yaynlari, 1996, s. 153.
61 Adolf Hitler, Kavgam, Istanbul: Kamer Yayinlari, 1998, s. 161, 179.
62 Harold D. Lasswell, Propaganda Technique in the World War, New York: Peter Smith, 1938, s. 195.
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diisiincelerin igine yerleserek halkta karsilik bulmus bir temelden gelismesini saglayan

“as1lama” kuralidir.%®

Garth S. Jowett ve Victoria J. O’Donnell, Propaganda and Persuasion
(Propaganda ve lkna) isimli kitaplarinda propagandanin nasil analiz edilebilecegine
yonelik bir bolim hazirlamigtir. Bu on adimli propaganda analizinde propaganda
kampanyasinin amaci ve ideolojisi, propagandanin olustugu baglam, propaganday1 yapan
kisinin tanimlanmasi, propaganda organizasyonunun yapisi, hedef kitlesi, medyay1
kullanma teknikleri, en st etki i¢in 6zel teknikler, ¢esitli tekniklere seyircinin reaksiyonu,
kars1 propaganda ve son olarak etkiler ve degerlendirme dikkate aliir. Jowett ve
O’Donnell, en iist etki i¢in &zel teknikler adimini da bazi alt basliklarla detaylandirir. ilk
baslik izleyicilerin 6nceliklerinin belirlenmesi lizerinedir. Mesajlarin mevcut goriis, inang
ve egilimlere uygun olduklarinda daha biiyiik etkiye sahip oldugunu séyleyen bu gortis,
cikarimlarini Jacques Ellul’un “Propaganda yapan kisi kendi tekniklerini insanoglunun
bilgisi, egilimleri, arzulari, ihtiyaclari, ruhsal mekanizmalar1 ve durumlari {izerine insa
eder.” sozii lizerinden temellendirir. Propagandaci, arkasinda durdugu ideolojiyi izleyici
nezdinde gii¢lendirmek ve bazi durumlarda yeni tutumlar, davraniglar ya da her ikisini de
olusturabilmek i¢in izleyicinin egilimlerini baglayici veya destekleyici olarak uygular.
Yani savundugu inanc1 olusturmak i¢in bagka bir inanc1 kullanir. Siyasi bagliliklari, irket
ve dini tutumlar ve diger derin inanislar1 degistirmeye caligmak yerine propagandaya

maruz kalan kisilerin bunlar hakkindaki duygularim dile getirir.®*

Jowett ve O’Donnell’in diger bagliklarina gelinirse ilk ele alinan konu propaganda
kaynagimin giivenilirliginin degisimi etkileyen onemli bir faktér olusturmasidir. Bu
giivenilirlige katki saglayan onemli isimler ise bir diger basligin konusu olan kanaat
onderleridir. Burada Bogart’in 1995 tarihli bir ¢alismasina referans verilerek United
States Information Agency (USIA)’nin diger iilke kanaat dnderlerine kars1 dikkat etmesi

gereken davranislar iizerinde durulmus ve kanaat 6nderlerinin uluslararasi politikadaki

63 Domenach, s. 55-79.
64 Garth S. Jowett ve Victoria O’Donnell, Propaganda and Persuasion, Fifth Edition, USA: Sage
Publications, 2012, s. 290, 299.
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oneminin alt1 ¢izilmistir.®® Baska bir baslikta yiiz yiize iletisimin inanilirh@: ve giiveni
saglamadaki bagarisina deginilmis, ardindan grup normlarinin, grup igerisindeki kisilerin
inanglarin1 ve davranislarini nasil etkiledigi, bu kisilerin bir ¢esit “siirli psikolojisiyle”
nasil etkin yonlendirilebildigi ve daha kolay propaganda hedefi haline gelebildigi
tizerinde durulmustur. Kitlelerin etkilenebilmesi i¢in 6diil ve ceza sisteminin uygulanmasi
da Jowett ve O’Donnell’in bir bagka bashigidir. Bir su¢lunun kamuoyu Oniinde
cezalandirilmasinin temel nedeni diger insanlar1 olaya dogrudan sahit tutarak o suca kars1
bir mesafe olusturmaktir. Burada Taliban’in Afganistan’da zina ile suglanan kadinlar
taglayip oldiirmesi propagandanin ceza unsuru iizerinden kurulmasina Ornek olarak
verilebilir. Devletlerin bir iilkenin ekonomisini inga etmek yerine o lilkeyi “yabanci
yardim” adi altinda gecici “sembolik™ desteklerle odiillendirmesi ise propagandanin

odiilii kullanma ydntemi olarak gosterilebilir.%®

Propaganda and Persuasion kitabinda iletisim kaynaklarinin kontroliiniin ve
tekellesmesinin propaganda yapan kisiye onemli gli¢ kazandirdigr gercegi ele alinan
baska bir unsurdur. Kontrol tek bir giicte toplandiginda verilen mesaj tutarl ve tekrarl
olursa insanlar iizerindeki etkisi de kalic1 olmaya baglar. Buradan iletisim kanallarinin
propaganda unsurlarint kullanim yontemlerine deginmek gerekir. Giliciin gorsel
sembolleri ilk ele alinacak konudur. Bayraklar, anitlar, yapilar, ideolojik figiirler,
liderlerin resimleri vb. pek ¢ok sembolik unsur propagandalarda kullanilir. Ornegin Hitler
ve Mussolini, Avrupa’nin yeni imparatorlar1 olarak bazi resim ve posterlerde Téton
Sovalyesi ve prens olarak temsil edilir. Sovyet sosyalist gergekeilik sanati resimlerinde
yorulmayan is¢iler, cesur Kizil Ordu askerleri, gayretli okul ¢ocuklar1 ve Sovyet politik
ideallerini sembolize eden kendisini adamis Komiinist Parti aktivistleri kullanilir. Stalin
de resimlerde —kendi fiziki 6zelliklerinin aksine- uzun ve yakisikli bir adam olarak tasvir
edilir. Dil ve miizik kullanimi da duygularin uyarilmasi ve duyularin giiciinii ortaya
koymasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Ebeveynler, 6gretmenler, kahramanlar ve tanrilar
gibi otorite figiirleriyle iligkilendirilen “Anayurt”, “Ana Kilise”, “Sam Amca”, “Sevgili

Lider” gibi dil kullanimlar1 bir otorite olusturur. Propaganda, bir amaci ilahlastirmaya ve

8 Tabulardan kagmilmasi, saygi duyulan liderlerin elestirilmemesi ve ulusal gururun gdzetilmesi verilen
bazi Orneklerdir. Bunun yaninda Asyalilarin kisa boylu olusunun vurgulanmamasi igin fotograf
¢cekimlerinde Amerikalilarin oturmasi tavsiye edilmistir.

% Jowett ve O’Donnell, s. 301-302.
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karsitlar1 seytanlastirmaya meyilli bir dil kullanir ve bu sézel sembollestirme duygulari,
algilar, yonelimleri ve fikirleri etkiler. Ayrica, coskulu vatansever marslardan protesto

sarkilarina kadar cesitli miizikler ve sozler de onemli propaganda yontemleri olarak

kullanilir.®’

Propaganda sinemasi, hedef kitleleri belli ideolojiler ¢ercevesinde sekillendirmeyi
hedefleyen, dogrudan ve tek tarafli bir iletisim yolu segen, sinemasal bir tartisma ya da
yorum gayesi olmayan, sinemayi bir amag olarak degil bir ara¢ olarak goren sinemadir.
Bu haliyle propaganda sinemasi, politik sinemanin kamuoyu olugturma ve tartigsma ortami
acma hedefinin tersini yapar. Atilla Dorsay, politik sinemanin insana doniik bir yapisi
oldugunu, propaganda sinemasinin ise sanatin 6z ve asil islevine ters diistiiglinii, insana
sirt gevirdigini, kitleleri "tutsak" bir sekilde gerceklerden uzaklastirdigini soyler.% Bu
nedenle propaganda sinemasini politik sinemanin bir alt dali ya da uzantisi gibi

degerlendirmek dogru olmaz.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra kitlesel iiretimin arttigi, iletisim araglarinin
hizlica gelistigi, basinin giiclendigi ve toplumun i¢inde bu gelismelerin giderek daha da
onemli bir alan kapladigi goriiliir. Paul Rotha'ya gore sinema ve radyo savas sonrasi
Avrupa'daki kitlesel diislincenin gelismesinde 6nemli bir rol oynamis, bu yapinin
gelismesinde de propagandanin belirgin bir katkis1 olmustur. Ozellikle Rusya, italya ve
Almanya'daki propaganda yontemleri hiikiimetlerin kendi ideolojilerini halka tagimak
icin egitim, radyo, sinema, politik platformlar ve basin organlarin1 yogun bir sekilde
kullandigin1 gosterir. Rusya'da tiim iletisim kanallarinin propaganda amacl sekillendigi,
Almanya'da Goebbels'in Propaganda Bakani olarak her tiirlii kitle iletisim aracin1 Nazi
idealizmini olusturabilmek amaciyla kullandigi, Italya'da da devletin basin, radyo ve
sinema iizerinde "dolayli" denetim yaptigi goriilmektedir. Devlet mekanizmasinin
kurdugu ve islettigi bu yapida en ¢cok kullanilan ara¢ sinemadir. Rotha, bunun nedenlerini

sinemanin belli bir zaman sinir1 olmadan sayisiz kere insanlara ulasabilmesine, aciklama

67 Jowett ve O’Donnell, s. 302-304.
68 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimz, 3. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2003, s. 42.
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ve ifade yeterliligi bakimindan sahip oldugu ikna edici ve inandirict nitelige ve kitleler

tarafindan ortak olarak paylasilmaya uygun olmasina baglar.®°
3.2.1. Sovyet Propaganda Sinemasi

Sovyetler Birligi’'nde propaganda kavrami ii¢ sekilde kullanilmistir: insanlarin
diinya gorlistinii gelistirmek icin fikir, de8er ve bilgi yaymak (bilgilendirme
propagandasi); devletlerin ideolojilerini ve ilkelerini agiklamak (siyasi propaganda);
devlet karsiti ya da komiinizm karsiti burjuva propagandasina karsi miicadele etmek
(kars1 propaganda). Bilgilendirme propagandasinda gazete, dergi vb. kitle iletisim araglari
vasitasiyla Sovyet toplumuna otoritelerin bakis agisindan bazi fikirler ve konular sunulur.
Siyasi propagandada devletin ve partinin hem {iilkedeki hem de uluslararasi arenadaki
faaliyetlerinin biitlin detaylar1 konusmacilar tarafindan Sovyet halkina aktarilir.
Konugmacilar, sosyalist ideolojiyi ve siyasi yonelimi saglamaya yonelik olan bu
faaliyetlerini ¢esitli isletmelerde, egitim kurumlarinda, kiiltiirel kuruluslarda, ciftliklerde,
sanayi ve teknik okullarda gerceklestirir. Karsi propaganda ise komiinist propagandanin
etkisini korumaya ¢aligan, kapitalist tilkelerin goriislerinin ve faaliyetlerinin engellendigi,
kapitalizmin “giirimesine” ve burjuva tilkelerinin -hem kendi halklarina hem de diger

iilkelerdekilere karsi- suglarina odaklanan bir gizgide ilerler.”

Sovyetler Birligi’nde yonetim, rejimin prensiplerini halka ulastirmak igin
kullanabilecegi her araci ve detayr kullanir. Bu yapilanmada ve ideolojinin gelecek
nesillere aktarilmasinda ¢esitli teskilatlar kurulur. Agirlikli olarak ¢cocuklara ve genglere
yonelik yapilan bu caligsmalar okullarda, orduda, calisma hayatinda ve evlerde birbirini
tamamlayan faaliyetler olarak uygulanir. Dergi, gazete ve brosiirlere agirlik verilir ve
Sovyet medya sistemi gelistirilir. Sovyetler Birligi’nde on tip basin tiirii vardir ve bunlar
partiye, sendikaya, orduya, koyliilere ve genglere yonelik olanlarla diger yayinlar olarak
kullanilir. Sovyet gazetelerinin tiraji ¢ok hizli bir sekilde artar ve ylizbinlerce kopyaya

ulagir. 1921°de Devlet Gazetecilik Enstitlisii olusturulur ve basin i¢in profesyonel

6 paul Rotha, Belgesel Sinema, ibrahim Sener (gev.), Istanbul: izdiisiim Yayinlari, 2000, s. 39-40.

0 1. B. JloxxkoB, «Ponb nponaranast B Coserckom Corose 1o npobneme GopMUpoBaHHUs 0OIECTBEHHOTO
MHEHHS [0 BONpPOCAM COBETCKO-aMEPUKAHCKUX OTHoIleHud B 1970-e romp», IocyaapcrBeHHoe
ynpasiieHne JJeKTpoHHbI BecTHuk, 38 (2013), s. 189-190. (D. V. Lozhkov, “1970’lerde Sovyet-
Amerikan {liskileri Uzerine Kamuoyu Olusturma Konusunda Sovyetler Birligi’ndeki Propagandanm
Rolii”, Kamu Yénetimi Elektronik Dergi, 38 (2013), s. 189-190)
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personel yetistirilmeye baglanir. 1922°de bir gazete agi olusturulur ve 232 gazete
onaylanir. Bu sayr 1932°de yaklagik 7500°e, 1940 yilinda ise yaklasik 8800’e ¢ikar.

Sovyet basininin resmi gazetesi de Pravda’dir.”

Sovyet yonetimi 1920’ler ve 1930’lar periyodunda edebiyatin ve sanatin
yonetimine de biiylik 6nem verir. Yaklasik kirk bes bin yazar, gazeteci ve editor; yiiz
binden fazla kiiltiir, siyaset ve egitim personeli ile on binlerce sanat¢i propaganda
aktivitelerine katilmasi igin ¢agrilir.”> Sozlii ajitasyon ve propaganda ¢alismalarmin
organize edilmesi i¢in 6zel bir ¢aba harcanir ve 1930’larin sonunda yiiz on iki binden
fazla insan sozIlii propaganda c¢alismalarina katilir. “Her Bolsevik Bir Ajitatordiir”

I”3 {iyelerinin ve

kullanilan ilk sloganlardan biridir. Siradan parti tiyelerinin, Komsomo
parti dis1 aktivistlerin kurdugu propaganda ordusu, insanlar1 sadece sozle degil kisisel
iliskiler lizerinden de ikna etmesi i¢in se¢ilir. Bu nedenle kendisi i¢in belirlenen bolgedeki
insanlarin kisisel ihtiyaglarindan ve sorunlarindan, ayrica ¢alistigi fabrikadaki ya da

kolektif ¢iftlikteki sartlardan da haberdar olmasi beklenir.”

Kitleleri hem egiten hem de mevcut siyasal diisiin yapisin1 kazandiran propaganda
calismalarinda sanat ise, devlet eliyle yiiriitiilen, sosyalist yap1 i¢in verilen savasta ve sinif
catismasinin 6n saflarinda kullanilan bir arag¢ olarak goriiliir. Toplumsal amaglara ve
isteklere yanit verir. Eisenstein’in de belirttigi gibi devlet nezdinde sanatin metaliirji
biliminden ya da malzeme isleyiminden bir farki yoktur.” Bu nedenle filmlerde de
Sovyet halkina i¢ginde bulunduklart siyasi ortami tanitmak ve karsit giigleri kotiileyerek

var olan devlet otoritesini korumaya almak birincil amagtir. Burada sinemanin evrensel

' 10. A. Honskxos, Ucropuss CCCP ¢ npesneiimmx Bpemen a0 nammx aueii, T: VIII, Mocksa:
WznmarensctBo «Hayka», 1967, s. 653. (Yu. A. Polyakov, Eski Zamanlardan Giiniimiize SSCB Tarihi,
Moskova: Publishing House "Science", 1967, s. 653) Aktaran: Yoranmapsn Mapuna ['eoprueHa,
Mertonpi, «Criocoosr U ITpuemsr CoBerckoii [Iponaranasr B 1920—30-E I'r. Xx B.», Teopust U IlpakTuka
OomecrBennoro Pazpurus, 4 (2013), s. 182. (Chogandaryan Marina Georgievna, “1920-1930 Yillarinda
Sovyet Propagandasinin Teknikleri, Metotlar1 ve Modlar1”, Sosyal Gelisimde Teori ve Pratik, 4 (2013),
s. 182)

2 B.A. Hepexxun, «Ecian 3aBTPa B MOXO/...»: NOATOTOBKA K BOiiHe U M1€0J10rNYecKasi MPonaraHjia B
30-x — 40-x rogax., M.: fy3a Dkcmo, 2007. (V. A. Nevezhin, “Yarin Bir Miicadeleyse...”: 30’lu ve 40°h
Yillarda Savasa ve Propagandaya Hazirhik, Moskova: Yauza Eksmo, 2007) Aktaran: ['eopruesna, s.
182. (Georgievna, s. 182)

3 Sovyetler Birligi Komiinist Partisi’nin genclik yapilanmasidir. Erkek iiyelerine Komsomolets, kadm
liyelerine Komsomolka denir.

"4 TeopruesHa, s. 182. (Georgievna, s. 182)

7> Sergey M. Eisenstein, Sinema Sanati, Nilgiin Sarman (gev.), Istanbul: Payel Yaymnevi, 1993, s. 25.
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yapisi, kolaylikla taginabilir ve ¢ogaltilabilir olmasi, dil sorununu ortadan kaldiran gorsel
giicii ve okuma yazma bilmeyen halka bile istenilenin aktarilabilmesini saglamasi 6nemli

ozellikleridir.

1917°de gergeklesen ve proletaryayr one ¢ikaran Ekim Devrimi, bir iilkenin
yonetiminin ilk defa tamamen sosyalizm olgusu g¢ercevesinde insa edilmesini saglar.
Kleinhans, Marksistlerin iktidar ele gecirmesiyle birlikte eglenceye karsi egitimi, radikal
bicime kars1 geleneksel bi¢cimi, belgesele karst dramayi, gorsel iletisime karsi edebiyati,
yabanciya karst yerli modelleri, etnik milliyetgiliklere karsi ulusal kiiltiirli, dine karsi
sekiilerligi, kentliye kars1 kdyliiyii ve popiiler seyirciye karsi entelektiiel yaraticilari 6ne
¢ikaran yaklagimin hem kuramsal olarak hem de pratik olarak giindeme geldigini soyler.”®
Devrimden hemen sonra 1918 yilinda ajitasyon trenleri sefere baslar. Propaganda
amactyla kullanilabilecek biitiin donanimlara sahip olan bu trenler iilkenin en lcra
koselerine kadar gider. Trenlerin iki amac1 vardir. Ilki trenlerde bulunan ekipmanlar
yardimiyla gidilen yerlerin kayda alinmasi, ikincisi ise halk i¢in film gosterimleri
diizenlenmesidir. Bu seferler sonunda cekilen filmler Moskova’ya ulastirilir ve burada
kurgulanir. 1922 yilinda dagimik durumdaki sinema komitelerini bir araya getiren
hiikiimet, bunlar1 devlet sinemas1 anlamina gelen Goskino adi altinda birlestirir. Bir anda
tekel olan kurum, yapim, dagitim ve kiralama islerinde alternatifsiz hale gelir.”” Sovyet
sinemasi, 1920’lerin basinda kazandigi {inii zamanla kisa siirede kaybeder. Sesin
sinemada kullaniminin bu gerilemede biiyiik pay1 olsa da asil 6nemli neden Rusya’da
1930’larla birlikte baglayan siyasi degisimlerdir. Hiikiimet, yogun sanatsal temelli, ticari
olarak basarili ve siyasi anlamda “dogru” filmler tiretilmesini ister; fakat zamanla pratikte
bu ilicayagin da oldugu filmler iiretmenin miimkiin olmadig1 anlasilir. Boylece filmin
basaris1 ve halk tarafindan benimsenmesi birincil oncelik olurken diger sanatsal ve
deneysel calismalar “kusurlu” goriiliir. Stalin’in “Kiiltiir Devrimi”yle birlikte sanatcilarin
belli ilkeler ve kaliplar iginde iiretim yapmasi dikte edilir. 1934 yilinda Sosyalist

Gergekgilik akiminin devletin resmi sanat uygulamasi olarak ilan edilmesi de bu dénemin

76 Chuck Kleinhans, “Marksizm ve Film”, Sinecine, Ozgiir Yaren (cev.), Cilt:1, No: 2 (2010), s. 110.
" Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Istanbul: Om Yayinlar1, 2003, s. 212-214.
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bir sonucudur. Boylece sanatgilarin devlet diizeninin disinda hayatlarini siirdiirmesi ve

eser iiretmesi imkansiz hale gelir.”®

Sovyet sinemasinda yirmili yillarin filmleri devrimdeki kitleleri ana eksenine
koyarken, otuzlu yillarda bu durum devrimdeki insanin 6ne ¢ikarilmasina evrilir. Otuzlu
yillarin sinemasinin, insan odakli yapisiyla, kisisel karakterlerin ve karmasik gelismelerin
gosterilmesiyle, sinematografik ¢coziimlemelerin daha yogun olmasiyla yirmili yillardan
daha ileri bir sinema oldugu sdylenebilir; fakat yirmili yillar da devrimin ve kitlenin
biitiinsel resmini gosterebilmesi, hareketi ve miicadeleyi daha giiclii aktarabilmesi

acisindan iistiindiir.”

Sinemadaki iktidar miicadelesi aslinda sinema iscilerinin mesleki orgiitleri &

vasitasiyla 1917°de baglar; fakat Sovyet sinemasi, fotografik ticaretin ve endiistrinin Halk
Egitim Komiserligi’'ne (Narkompros) devri hakkindaki kararnamenin Lenin tarafindan
imzalandig1 27 Agustos 1919 tarihinde resmi olarak dogar.®! Halk Egitim Komiserligi
tarafindan 1919 yilinda yayinlanan “Sinematograf” derlemesinde “burjuva” sinemasinin
toplumsal rolii iizerine pek ¢ok tespit yer alir. Sinemanin siislenmis ve basitlestirilmis
yontemlerle seyircilerin beyinlerini ve kalplerini yozlastirdigini anlatan bu yazi,
sinemanin sadece zihinleri ve ahlaki koreltmekle kalmadigin, kitleleri bencil ve pasif bir
duruma getirdigini, boylece somiiriicii ve kolelestiren sinifa da hizmet ettigini soyler.
Sinemanin egiten ve kitleleri aydinlatan tarafin1 6n plana ¢ikararak kendisine yiiklenen
gorevlerin altindan kalkabilecegini, bunu yaparken de sinemacilarin ortak ve enerjik bir
caba gostererek sinemayr ger¢ek bir sanat haline getirmeleri gerektigini anlatir.
Eisenstein, Pudovkin, Dovjenko gibi isimler bu ilkeler cergevesinde gelisen Sovyet
sinemasi i¢inde gelismislerdir. Bu nedenle, 1920’11 yillarda devrimci sinemanin gelisimi

ve yiikselisi Leninizm’in etkisine, 0gretisine, bilimsel buluslarina ve devrimci halkin

8 Peter Kenez, “Stalin Dénemi Sovyet Sinemas1”, Diinya Sinema Tarihi, 2. Basim, Geoffrey Nowell-
Smith (Ed.), Ahmet Fethi (¢ev.), Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2008, s. 446.

9 Karaganov, s. 104.

8 Bu orgiitler OKO (dagitimeilarin, gosterimeilerin ve yapimcilarin bir federasyonu), Sinema Sanati
Iscileri Birligi (yaratic1 isgiler — “sinema aristokrasisi”) ve ¢ogunlukla projeksiyoncu proletaryadan olusan
Sinema-Tiyatro Iscileri Birligi’ydi. Bkz: Natalia Nussinova, “Sovyetler Birligi ve Rus Gd¢menler”, Diinya
Sinema Tarihi, 2. Basim, Geoffrey Nowell-Smith (Ed.), Ahmet Fethi (gev.), Istanbul: Kabalc1 Yayinlari,
2008, s. 197.

81 Nussinova, s. 197.
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toplumsal pratiginin kesiflerine dayanir.8? Bunun yaninda devrim &ncesi sinemasini bir
miras olarak gbren ve korumaya ¢alisan bir grup da vardir. Bu sinemacilar iilkelerinden
gocmek zorunda kalarak basta Avrupa’nin gesitli sehirleri olmak iizere Hollywood’a

kadar uzanan zorunlu bir yolculuga ¢ikarak gittikleri iilkelerde tutunmaya calisir.%

Lenin i¢in sinemadan yararlanma sorunu devrimin zafer kazanmasindan ve
sosyalizmin uygulanmaya baslamasindan sonra 6zel bir 6nem kazanir. Sinema kitlelere
niifuz etme konusunda c¢ok basarilidir ve bunun farkinda olan Lenin, filmleri emekg¢i
kitlelerin sosyalist egitimi i¢in kullanmak ister. Sinemanin izleyiciyi siyasal yasamdan ve
giincel sorunlardan uzaklastiran “burjuva zevki” filmlerden arindirilmasi gerektigini
soyler. Boylece sinema, Komdiinist Parti’nin programinda iscilerin ve kdyliilerin
egitilmesi ve gelistirilmesi i¢in kullanilacak olan araglardan —kiitiiphaneler, okullar,
tiniversiteler, konferanslar vb.- biri olarak gosterilir. Sinema, propaganda amaciyla
kullanildigindan dolay1 belli kurallar ¢er¢evesinde kullanilir; ¢linkii propagandanin ters
amaglar i¢cin kullanilmasinin 6niine ge¢ilmek istenir. Bu nedenle Lenin, sinemanin
deneyimli Marksistlerin ve edebiyatcilarin yer aldigi bir denetleme mekanizmasina tabi

olmas1 gerektigini sdyler.®*

Paul Rotha, donemin Sovyet sinema filmlerinin egitici ve bilinglendirici bir
misyon istlendigini ve bu filmlerin iiretim amaclar1 dogrultusunda bazi simiflara
ayrilabilecegini belirtir. ilk sinifta Devrim &ncesindeki ve sonrasindaki hayata ydnelik
genel konularin ele alindig1 filmler vardir. Dram, komedi, melodram vb. tiirlerdeki bu
filmler, Car donemindeki zorluklar1 ve zuliimleri gostererek Sovyet ddneminin
kazamimlarin1 6n plana ¢ikarmayr amaclar. Ikinci siniftaki filmler hiikiimet destekli
egitimsel, bilimsel ve kiiltiirel filmleri de icine alan yapimlardir. Ogretici filmler,
endiistri, tip, cografya gibi alanlarda olabildigi gibi miithendisler ya da ordu ¢alisanlarina
yonelik mesleki filmler de olabilir. Ugiincii sinifta haftanin olaylarinin anlatildigi ve
tilkedeki lideri popiilerlestirme amaci tagiyan haber filmleri gelir. Son sinifta ise ¢ocuk

filmleri vardir. Hiikiimet tarafindan her bir sinif i¢in senaryo gruplar1 ve bilgi biirolar1

82 Karaganov, s. 89-91.

8 Nussinova, s. 198-199.

84 Aleksandr S. Karaganov, “Sinema ve Devrim”, Edebiyat ve Sinemada Yasayan Lenin, Ismail Yerguz
(cev.), Istanbul: Sel Yaymeilik, 2009, s. 82-85.
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kurulur. Merkez biironun kontrolii altinda siirdiiriilen bu ¢alismalar mevcut hiikkiimetin

cizgisiyle paralel ilerlemek ve hiikiimetle uyum iginde ¢aligmak zorundadir.®

Trogki, sosyalizmin ancak belli bir kiiltiir seviyesinin iizerine insa edilebilecegini
ve bu nedenle is¢ci smifinin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesi gerektigini sdyler. Zaten
devrimle birlikte kiiltiir seviyesinin diisiikliigiinden gelen bir utan¢ ve buna bagl olarak
bir kendini gelistirme arzusu s6z konusudur. Trogki, isciler arasindaki bu kiiltiir acligin1
devrimin en biiyiik basarilarindan biri olarak goriir.%® Sinema bu kiiltiirel gelisim i¢in
onemli bir aragtir. Trogki, sinemay1 -daha 6nce halki uyutmak icin kullanilan- dinin ve
ickinin rakibi olarak one siirer. “Anlamsiz” dini ritiiellerin sadece elestiri yoluyla ortadan
kaldirilamayacagini, sinemanin eglendirici, egitici ve hayal giiclinii uyandiran yapisinin
insanlar kilisenin kapisindan uzak tutacagini ve bu nedenle sinemaya ne pahasina olursa
olsun sahip ¢ikilmasi gerektigini dile getirir.®” Sinemanin bu sekilde kullanilmasi Stalin
doneminde yogun bir sekilde artar ve bu giiciin farkina varan Hitler ve Mussolini gibi

diger devlet adamlar1 da benzer uygulamalari hayata gegirir.

Agitka tiirii, Sovyet filminin stilistik gelisimi tizerinde belirleyici bir etkiye
sahiptir. Malzemenin gorsel sunumundaki ekonominin ve dinamizmin temeli kurgu
prensiplerinde gelisir. Eisenstein daha sonra buna “dinamik monta;j” der. Agitka, mesajin
tamamen basit ve gorsel yollarla iletmek zorundadir; ¢iinkii seyircinin ilgisini ¢ekmeli,
onlarda dinamizm ve gii¢ izlenimi birakmalidir. Bu ilkeler, Kuleshov'un teorik
ogretilerinde ve Film Okulu atdlyesinde; Vertov'un Sine-Goz (Kinoglaz) grubunun
manifestosunda ve belgesellerinde; Shub, Eisenstein, Pudovkin ve digerlerinin
filmlerinde farkli yollarla somutlasmugtir. ¥ Sovyet montaj ydnetmenlerinin
propagandanin ne oldugu ve neyi basarabildigi lizerindeki anlayislar1 Bati'dakinden ¢ok
daha zengindir. Kiiltiirel ve tarihsel nedenlerden 6tiirii Sovyetler Birligi'nde propaganda,
Bati'da olan ve hala devam eden olumsuz ahlaki ve politik ¢agrisimlart yaratmaz. Sovyet
otoritelerinin ve 6zellikle Marksist diinya goriisiine sahip olan pek ¢cok Sovyet sanatginin

-Eisenstein, Pudovkin, Vertov gibi- propagandayla ilgili gorisii pozitiftir. Onlar

8 Paul Rotha, Sinemanin OyKkiisii, Istanbul: Izdiisiim Yaynlari, 2000, s. 147-148.

8 Lev Trocki, Giindelik Hayatin Sorunlar, Yilmaz Oner (¢ev.), Istanbul: Yazin Yaymecilik, 2000, s. 182.
87 Trogki, s. 38.

8 Richard Taylor, The Politics of Soviet Cinema 1917-1929, Cambridge: Cambridge University Press,
1979, s. 56.
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propagandayr yeni Sovyet toplumunun ingasinda katkida bulunabilecekleri temel ve
yapici bir parca olarak goriir. 8° Fakat zamanla otoritelerle sanatcilar arasinda
propagandanin uygulanist agisindan bazi ayrimlar ¢ikar ve Stalin donemiyle birlikte

sanatcilar sansiirle ve devlet baskisiyla ugragsmak zorunda kalir.

Griffith'in Intolerance (1916) filmi Sovyetler Birligi'nde 1919 yilinda ilk kez
gosterildiginde -Griffith'in filmleri Bati'daki haliyle gosterilmemesine ve ideolojik ve
politik nedenlerle tekrar kurgulanmasma ragmen®- sadece yeni ortaya c¢ikan "montaj
yonetmenleri" arasinda degil biitiin Sovyet film endiistrisinde ¢ok biiylik yanki uyandirir.
Lenin de filmden ¢ok etkilenir ve Griffith'in Sovyet film endiistrisinin bast olmasini
ister.®® Lenin'in bu arzusu Griffith'in sinemada paralel kurguyu c¢ok iyi kullanmasi
nedeniyle degil sinemay1r ¢ok iyi bir politik ajitasyon malzemesi olarak kullanmasi

sayesindedir. Lenin, bu etkinin Sovyet sinema endiistrisinde de basarilmasini arzu eder.%?

1922 yilinin baglarinda Lenin, gise gelirlerini arttirmak ve Sovyet film endiistrisini
gelecek donemde finanse edebilmek amaciyla ¢cok sayida yabanci film ithal etmeye karar
verir. Boylece eglenceli, miistehcen ya da karsi devrimci olmayan, popiiler ve ticari
yabanct filmler gosterilir; fakat bu gosterimler sirasinda bir tane kisa egitim ya da
propaganda filmi gosterilme sart1 konur. Lenin, kitleleri sinemaya ¢ekecek olan seyin
sinema oldugunu; fakat akilda kalacak olanin ise egitim filmleri olacagin1 diisiindiigii i¢cin
yabanci film gdsterimlerine ¢ok aldinis etmez. % Sovyetler Birligi, sonraki yillarda -
Amerikan filmleri de dahil olmak iizere- film ithal etmeye ve yabanci tisluplari taklit
etmeye devam eder. 1920'lerin ortalarindan itibaren ise kompozisyona ve montaja dayali
-lilke i¢cinde pek karsilik bulamasa da iilke disinda etkili olan- bir "Rus {islubu" gelisir.
Stalinist rejimin giiglenmesi ve sinemaya diyalogun gelmesi ise montaj sinemasini

sekteye ugratarak yerine Sosyalist Gergekeilik tislubunu getirir. Yabanci film ithalati

8 Russell, s. 65.

% Ornegin film icindeki yazilar tekrar diizenlenir ve Hiristiyan epilog kaldirilir. Michael Russell bu
durumun ¢ift tarafli oldugunu, Sovyet filmlerinin de Bati'da gosterildiginde benzer ideolojik ve politik
nedenlerle tekrar diizenlenip sansiirlendigini verdigi dipnotla belirtir.

9 Wwilliam M. Drew, D. W. Griffith’s Intolerance: Its Genesis and Its Vision, London: McFarland, 1986,
s. 139. Aktaran: Michael Russell, Soviet Montage Cinema as Propaganda and Politic Rhetoric, Doctor
of Philosophy, The University of Edinburgh, 2009, s. 42.

9 Russell, s. 42.

% Nicholas Reeves, The Power of Film Propaganda: Myth or Reality?, London, New York: Continuum,
1999, s. 62.
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durur ve aykini diisiinceler bastirilmaya baslanir.®* Sansiiriin artmasiyla birlikte film
tiretmek de gittik¢e zorlagir. Stalin, 1930’1u yillarin sonundan 61diigii tarih olan 1953’e
kadar bas sansiircii olarak {iiretilen biitiin filmleri izler, film isimlerine miidahale eder,
senaryolar1 inceler, gozde yonetmen ve oyunculari destekler. Sinemay1 tamamen kontrolii
altina alir. Yonetmen, Stalin’e gore senaryodaki talimatlar1 uygulayan bir teknisyendir.
Bu dar bakis ag1s1 nedeniyle donemin pek ¢ok sinemacisi sinemadan uzaklasir.% Ornegin
Eisenstein, Sosyalist devrimin yaninda olmasmna ve filmlerini de bu dogrultuda
olusturmasina ragmen, yapmaya calistifi sinemayr salt bir propaganda aracina
dontistiirmeyi reddeder. Dogrudan parti sézciiliigii yapan filmler yerine halkta devrimci
diisiinceler olusturabilecek, sanatin bigimlerini ve yoOntemlerini de kullanabilecek
calismalar iiretilmesi gerektigini dile getirir. Bu nedenle Sovyet otoriteleriyle ters diiser.%
Kendisinden istenen, sanat1 ikinci plana atan ve onu ideolojik bir aygit olarak gbren

calismalar iiretmesidir; fakat o sanatsal kaygilardan 6diin vermek istemez.

Sosyalist Gergekgilik, sadece bir takim sanatsal kurallar olarak degil ayni
zamanda bir ideoloji olarak ortaya ¢ikar. Bu sanatsal ilkelere bagli olan kisiler sosyal ve
politik hayatin getirdigi fikirlere de baghlik gosterir. Hem sanatin hem de gergekligin
resmi anlayisi1 Sosyalist Gergekeilik’in ti¢ ilkesiyle ortaya ¢ikar: partizanlik (partiinost),
ulusculuk (narodnost) ve sinif¢ilik (klassovost). Partizanlikta, tiim deneyimler Komiinist
Parti diislincesinin filtresinden gegirilir ve bu deneyimlerin Parti diisiincesiyle uyumuna
bakilir. Parti’nin disinda sanat var olamaz. Bu nedenle, sanatin Parti doktrinin reklamini
yapmast kacinilmaz olur. Sosyalist Gergekgeilik; Parti, ulus ve smif iiggeninde,
fabrikasyon bir ulusal birligin 6ziinii temsil eder.”’ Iscilere, kéyliilere ve “siradan” insana

hitap etmeyen sanatin etkisiz ve “kusurlu” oldugu inancinin bir yansimasi olarak dogar.

Sosyalist Gergekgeilik, sanatsal anlayisi yonlendirmek igin ii¢ prensip ortaya
koyarken, sanat1 da zamanla i¢ ice gecmis ii¢ iliski ile degerlendirir. Ilkinde, sanatgi

yalnizca modern Komiinist devlete uygun olan ulusal gelenekleri uygulamalidir. Sanatg1

% Geoffrey Nowell-Smith, "Sosyalizm, Fasizm ve Demokrasi", Diinya Sinema Tarihi, 2. Basim, Geoffrey
Nowell-Smith (Ed.), Ahmet Fethi (¢ev.), istanbul: Kabalc1 Yaynlari, 2008, s. 386.

% Kenez, s. 449.

% Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiiz Yih, Engin Ayca (cev.), Istanbul: Evrensel Kiiltiir Kitapligi, 1993, s.
39.

97 Gabriel M. Paletz, “Socialist Realism”, Critical Dictionary of Film and Television Theory, Roberto E.
Pearson and Philip Simpson (Ed.), London and New York: Routledge, 2001, s. 569.
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toplumun bugiinkii basarisin1 kavramak ve Komiinizmin kag¢inilmaz zaferini saglamak
zorundadir. Sosyalist Gergekgilik, sanatin ayrilmaz bir sekilde hiikiimete baglanmasini
saglar ve su anki politikay: aydinlatir. Ayni sekilde siyaset de sanatta gercekei temsilleri
belirler. Sosyalist Gergekgilik’te tliglincii zaman ilkesi ise, ge¢misin, simdinin ve
gelecegin toplumlarini birlestirmede sanatin ve politik giliciin karsilikligini dogrular.
Sosyalist Gergekgilik, 6gretilerinin gelecekte gerceklesmesini saglamak icin dongiisel bir
simdiki zaman yaratir. Sosyalist Gergekgeilik’te devlet kiiltiirii talep eder. Dahasi, kiiltiir
konularinin 6ziimsenmesinde, tarzin dikte edilmesinde ve tamamen mutlak otoriteye
entegre edilmesinde, devlet sanat haline gelmistir.%® Sosyalist Gergekeilik’in Sovyet
sinemasina dayatilmasi ve ideolojinin sinemaya ¢ok fazla dahil olmasi, sistemin
korunmasina yonelik bir 6nlem olarak da diisiiniilebilir. Tehdit olan toplumlarda ideoloji

bir savunma mekanizmasidir.

Ikinci Diinya Savasi doneminde Sovyet sinemasi Sovyetler Birligi’ne bagl
tilkelerde daha fazla kontrolcii ve propagandaci bir tavir izler. Hitler’in 1941°de Sovyetler
Birligi’ne saldirmasiyla birlikte Sovyet sinema endiistrisi hizli bir sekilde harekete
gecirilir ve eldeki kaynaklarn ¢ogu belgesel filmlere ayrilir. Unlii yonetmenler haber
filmlerini kurgulamalari i¢in ikna edilir ve stiidyolar ¢ekilmekte olan filmleri savas
sahneleri ekleyerek degistirmeye baslar. Uzun metraj filmlerin hem maliyetli olmasi hem
de ¢ekim siirecinin uzun olmasi stiidyolar1 kisa film yapmaya yonlendirir. 30’lu yillarda
yogun olarak c¢ektirilen, sabotajcilar ve vatan hainleri gibi i¢ diismanlar1 konu alan filmler,
40’larla birlikte yerini dis diismana, yabancilara ve ajanlara birakir. Cephedeki
kahramanliklar 6ne c¢ikarilirken cephe gerisinden de genellikle kadinlari konu alan,
sadakat, dayaniklilik, dzveri gibi erdemleri 6n plana ¢ikaran filmler yapilir. Ozellikle
Nazilere karsi yapilan filmlerde Sovyetler Birligi’'ne dahil olan iilkelerin ortak bir
diismana kars1 savastiginin ve birlik olunmasi gerektiginin alti ¢izilir. Peter Kenez’e gore
savas donemi, yakin gecmis ve gelecek donemler dikkate alindiginda bir “6zgiirliikler
vahas1” gibi degerlendirilebilir. Rejim, bu donemde sanatsal ¢aligmalara belli dl¢iide izin
verir; fakat savas sonrasinda eski baskic1 donem yeniden baglar. Stalin, savas sirasinda
zayiflayan ideolojik kontrolii yeniden kurma amaciyla bazi adimlar atar; fakat bu talepler

ve yapilan miidahaleler baskiy1 arttirdigi ve iiretimi zorlastirdigi i¢in sinema endiistrisini

9 paletz, s. 570.
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durma noktasina getirir. Biirokratik miidahaleler, tek boyutlu politik mesajlar,
goriintiiniin ve yonetmenin arka plana atilarak bireysel slubun bitirildigi “demir
senaryo” uygulamasi sinemaya zarar verir. Stiidyolarin bos kaldigi, gen¢ yonetmenlerin
kendilerini gelistirme olanagi bulamadigi, yilda ondan az filmin iiretildigi bu donemde
sinemalarda savag zamanindan kalan filmler gosterilir. Stalin’in 1953’te 6liimiine kadar
bu sekilde devam eden “kisirlik”, siyasal diizendeki degisikliklerin ardindan yerini
canliliga birakir. Gegmiste caligmalar iireten yonetmenler tekrar sahaya doner ve yeni
yonetmenlerin ortaya ¢ikisi da hizlanir. Sovyet sinemasi 1920’lerdeki prestijini tekrar
kazanamasa da filmler tekrar izlemeye deger olur ve kiiltiirel yasama olumlu katkilar
yapar.%® Thaw!® ad: verilen bu donem sadece sinemada degil diger sanat alanlarinda da
etkisini gosterir. Sosyalist gercekeiligi reddetmeyen, ona daha yumusak ve bireysel bir
bakis acistyla yaklasan Thaw, 1960’larin sonuna kadar etkin bir sekilde siirer. Taninmig
yonetmenlerin yeni ¢aligmalarinin yani sira Andrei Tarkovski ve Andrei Konchalovsky
gibi gen¢ sinemacilarin ortaya ¢ikmasina da imkan verir. Yillik film diretimi 1950’1
yillarin basinda on filmden azken on yillik siiregte yiiz filme yiikselir. Sovyet sinemasi
tekrar diinya sahnesine ¢ikarken uluslararasi arena da dnemli ddiiller kazanmaya baslar.
Stalin doneminde Bati sinemasiyla kopan baglar 1959 yilinda diizenlenmeye baslayan
Moskova Film Festivali’yle tekrar onarilmaya caligilir. Yonetmenler, 1920’lerin Sovyet
sinemacilarmin yani sira Italyan Yeni Gergekeiligi, Fransiz Yeni Dalgas: gibi akimlar1 ve
Bergman, Kurosawa gibi yonetmenleri 6rnek alir; fakat 1960’larin sonlarinda baglayan
film yasaklariyla ve sansiirlerle Thaw donemi sona erer. Ardindan gelen ve 1980’lerin
baslarina kadar siiren durgunluk doneminde bazi yonetmenlerden meslekten men
edilirken yiizden fazla film de yasaklanir. Boylece Thaw siiresince gelistirilen elestirel

yeni gergekeilik anlayisi uzun siireli olamadan ortadan kaybolur.*®

3.2.2. Diger Propaganda Sinemasi Ornekleri

Tarihte propaganda sinemasini daha ¢ok totaliter rejimler kullanir ve bunlarin

basinda Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi ile Nazi Almanya'st gelir. Nazi

% Kenez, s. 447-455.

100 Adin1 1954 tarihli Ilya Ehrenburg’un eserinden alir.

101 Vida Johnson, “Thaw’dan Sonra Rusya”, Diinya Sinema Tarihi, 2. Basim, Geoffrey Nowell-Smith
(Ed.), Ahmet Fethi (gev.), Istanbul: Kabalc1 Yaymlari, 2008, s. 722-727.
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doneminde Hitler ve Propaganda Bakani Joseph Goebbels sinemanin giiciinii kesfeder ve
sinemanin duygular arttirtp zihinsel faaliyetleri durgunlastiran, yanilsamalar olusturup
"tutsak" izleyiciler yaratan tarafini fark eder. Iktidara geldikten sonra uluslararasi boyutta
taninan sinemasini énce sanatsal onciilerden, daha sonra da profesyonellerden ve teknik
uzmanlardan arindirir. 1500'den fazla Yahudi sinemaci iilkeden kagar ve yerine "itaatkar"
fakat "yeteneksiz" sinemaci gecer. Ardindan Goebbels'in "Alman sinemasini temelden
1slah etme" cabasi devreye girer. Goebbels, sinemanin hem devlet amaglarina hizmet
etmesi hem de kisisel gereksinimleri karsilamasi gerektigini, politik fikirlerin estetik ve
etkileyici bir gii¢ kazanmasinin 6nemini anlatir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan filmlerden
ikisi Leni Riefenstahln ¢alismalaridir. Ik film Triumph of the Will/lradenin Zaferi
(1935) bir "sozde" belgeseldir. Parti toplantilarini, toren ve gosterileri, Nazi birliklerinin
gecit torenlerini gosteren filmde Hitler ve parti tiyelerinin yam sira isciler, ciftciler ve
vatandaglar da yer alir. Biiyiik bir ekiple gerceklestirilen film bir ¢esit kahramanlik
destan1 ve anitsal bir eylem ortaya koyar. Rentschler'in ifadesiyle "bir kamera ordusu i¢in
sahnelenen modern bir medya olayi"dir. Riefenstahl'in ikinci filmi ise 1936 Berlin
Olimpiyatlari'ni ele alan Olympia (1938) filmidir. Fiihrer'in "klasik bir ilah" pozisyonuna
konuldugu bu filmin giris kismindaki sekans Yunanistan'in Zeus Tapinagi'ndan baglar ve
Berlin'de Hitler'in profil goriintiisiinde biter. Artik Fiihrer bir ¢esit "ulu varlik"
statiisiindedir.1% Dénemin teknik sartlar1 diisiiniildiigiinde oldukca gosterisli olan bu film,
Nazi propagandasinin ve devlet ideolojisinin hem kendi iilkesine hem de diger {ilkelere

yayilmasi i¢in 6nemli bir ara¢ olarak goriilebilir.

Hitler, propaganda kuramini bes madde halinde listeler. Ilki, soyut kavramlardan
kaginarak somut kavramlarin 6ne c¢ikarilmas: ve hedef kitlenin duygularina hitap
edilmesidir. Ikincisi, tarafsizlig1 reddedip, kisa ve belirli fikirlerin klise ifadelerle siirekli
tekrar edilmesidir. Ugiinciisii, tartismanm sadece bir yoniiniin ortaya koyulmasi ve
dagitilmamasidir. Dordiinciide diismanlarin siirekli olarak elestirilmesinin zorunlulugunu
sOyler. Son olarak da 6zellikle yermek icin belirli bir diisman yaratilmast gerektiginin

altini gizer.’® Hitler, bu propaganda yontemlerini yogun bir sekilde kullanarak Alman

192 Bric Rentschler, "Almanya: Nazizm ve Sonrast", Diinya Sinema Tarihi, 2. Basim, Geoffrey Nowell-
Smith (Ed.), Ahmet Fethi (¢ev.), Istanbul: Kabalc1 Yaymlari, 2008, s. 429-430.
103 Adolf Hitler, Kavgam, Istanbul: Kum Saati Yaynlari, 2002, s. 161.
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irkinin Gstiinligiini ve diger devletlere egemen olmasi gerektigini kitlelerle paylasir.
Kurdugu teskilat, sendikalardan genclik orgiitlerine kadar faaliyetler gdsterip onlarin
desteklerini alir. Basinin ve ordunun da destegini aldiktan sonra bir taraftan muhalifleri
susturmak ve sindirmek icin calisirken diger taraftan beyin yikama faaliyetlerine girisir.
Egitim alaninda Alman 1rki {izerine bazi tarihsel derslerin eklenmesinin yani sira askeri
dersler de verilmeye baslanir. Genglerin Nazi ilkelerini 6grenmesi ve uygulamasi
iktidarin gelecegi icin elzemdir. Bu nedenle okullarda ve orgiitlerde torenler, mitingler,
bayraklar ve marslar vasitasiyla ilkeler sembollestirilir ve askeri disiplin anlayisi
gelistirilir. Sinema da propaganda icin bir ara¢ olarak goriildiigiinden dolayr sanatsal
kaygilarindan arindirilir ve ideolojinin yayilmast, halkin yonlendirilmesi ve rahatlatilmasi

amactyla kullanilir.

Propagandanin Birinci Diinya Savasi’yla birlikte etkin bir sekilde kullanilmast,
propagandaya yonelik ilgiyi arttirarak gesitli tekniklerin gelismesini ve biiyiimesini
saglar. Bu etkin kullanimda basi ¢eken Amerika Birlesik Devletleri, kullandig
yontemlerin kendisine geri donebilecegini dngorerek 1937 yilinda Propaganda Analizi
Enstitiisi’nii kurar. Agirlikli olarak Nazi Almanyasi’na yonelik calismalar tiretilen bu
enstitide propagandanin fark edilip reddedilmesi ve egitim amagli bazi ilkeler
olusturulmasi iizerine ¢alismalar yapilmistir. Bu enstitiide ortaya cikarilan ve Alfred
McClung Lee ile Elizabeth Briant Lee tarafindan derlenen The Fine Art of Propaganda
(Propagandanin Giizel Sanati) isimli eser, bazi yeni ¢ikarimlar1 yedi teknik iizerinden
anlatir. Ilki, sevilmeyen bir etiketin kullanilmasi iizerine olan Ad Takma’dir (Name
Calling). Ikincisi, propaganday1 ortaya atarken genel anlamda iyiyi ¢agristiran bir isimle
ya da ifadeyle ortaya atmay1 anlatan Gosterisli Genelleme’dir (Glittering Generality). Bu
yontemle icerik olarak sorunlu bir yasa tasarisi, olumlu bir ifadeyle isimlendirilip
paketlenirse daha sempatik goriinebilir. Ugiinciisii olan Transfer teknigi ise sayg1 duyulan
bir figiir ya da sembol iizerinden cagrisim yoluyla etkinligi arttirma iizerinedir. Onemli
bir kisiyle bir resim g¢ektirmek ya da ayni filmde yer almak kitlelerde daha kolay bir
kabullenis saglayabilir. Dordiincti teknik olan Taniklik’da (Testimonial) ise toplum
nezdinde saygin ve giivenilir olan insanlarin siyasi kampanyalarda ve reklamlarda
kullanilmas: islenir. Besinci teknikte, propagandada kullanilan kisilerin ortalama bir

insan oldugunun yani halkin i¢inden bir kisi oldugunun alt1 ¢izilir. Se¢cim donemlerinde
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cokea kullanilan bu yontem Halktan Biri (Plain Folks) olarak isimlendirilir. Kagit Derme
(Card Stacking) yontemi ise ortaya atilacak tezde en yararli ve en ise yarayabilecek olan
fikirlerin ve ifadelerin -genellenebilirmis gibi- segilmesidir. Son yontem ise Herkes
Yapiyor (Band Vagon) teknigidir. Burada da bir seyin herkes tarafindan kabul gordiigi
vurgusuyla hedef kitlesine dikte edilmesi s6z konusudur. ABD’deki bu enstitii, 1941
yilinin Ekim ayinda iilkenin savasa gireceginin belli olmasiyla beraber faaliyetlerine son

verir ve bir daha da eski haline donemez.1%*

Amerikan sinemasi, sadece kendi iilkelerini hedef alan diger propaganda
sinemalarindan ayrilarak, ideolojisini hem kendi halkina hem de diinya toplumlarina
yaymay1 hedefler. Amerika’nin yagsam tarzini, 6zgiirliik anlayisini, zenginligini vb. pek
¢ok unsurunu Hollywood yapimi filmler sayesinde iilke digina sunma imkani vardir.
Ornegin kapitalizmin birey odakli yapisini1 6n plana cikaran ve 6zdeslesmeyi temel alan
stiper kahraman filml