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ON SOZ

Ahmet Mithat Efendi, modernlesme siirecinden ¢ok yonlii etkilenen Tanzimat
donemi yazarlarindadir. Ahmet Mithat’in Bat1’y1 tanimas1 Fransizca kanaliyla olmustur.
Tiirk edebiyatinin modernlesme doneminde Onemli katkilar sunan Ahmet Mithat,
oncelikle 6grenen sonrasinda hem toplumu hem de bilhassa kendinden sonraki kusak

yazarlar1 besleyen kisi olmustur.

Osmanli Devleti’nde XVI. yiizyilda baslayip XVII. yilizyllda devam eden
Fransiz etkisi XVIII. ve XIX. ylizyilda hususiyle edebiyat, kiiltlir ve sanat alanlarinda
artarak devam etmistir. Ozellikle XIX. yiizyilda Fransiz kiiltiirii Osmanliy1 pek ¢ok
alanda etkisi altina alir. Tanzimat doneminden baslayarak yazarlarimiz ozellikle
Bati’nin toplumsal normlarimiza uymayan yasam tarzlarini konu edinirken mekan
olarak yabanci iilkeleri tercih etmislerdir. Ahmet Mithat Efendi’nin pek ¢ok eserinde
karsimiza ¢ikan Dogu-Bati kiyaslamasi mekanin Fransa oldugu eserlerinde dogrudan
yapilma firsati bulmustur. Ahmet Mithat {izerine yapilan miistakil caligmalarda
biitiiniiyle Ahmet Mithat’in edebi eserlerinde mekan olarak neden Fransa’yi sectigi
sorgulanmamistir. Bu ¢alismada Ahmet Mithat Efendi’nin mekan olarak Fransa’yi

sectigi eserler ve yazarin bu tercihinin sebepleri sorgulanmastir.

Sadiye KONGUL AYTAC, ERZINCAN, 2023
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OZET

Fransa ve ozellikle Paris Tanzimat donemi Tiirk aydini igin XIX. yiizy1l Bati
medeniyetinin siyasal, kiiltiirel ve sanatsal durumunu yansitan 6nemli bir cografyadir.
Modernlesme donemi Bati medeniyetini temsiliyet noktasinda Paris, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Tiirk romaninda en fazla yer verilen yabanci mekandir. Bu ¢alismada
Ahmet Mithat Efendi’nin edebi eserlerinde Fransa’yi tercih etme nedenleri ve bu
tercihinin eserlerine etkisini tespit etmek amaglanmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Fransa’y1 mekan olarak se¢mesinin ona fikirlerini aktarma noktasinda hangi olanaklar
sagladigr hususunda elde edilen bilgiler edebi eserlerde mekanin islevine yonelik
onemli veriler igcermektedir. Ahmet Mithat Efendi’nin edebi eserlerinde mekan olarak
Fransa’y1 segme sebeplerinden biri Batililasma noktasindaki fikirlerini somutlagtirmak
ve Tirk okuyucusuna Dogu-Bati arasinda karsilagtirma yapma imkani sunmaktir.
Toplumu egitmek, bilinglendirmek ve topluma bilgi vermek amacinda olan Ahmet
Mithat Efendi’nin Fransa’yr mekan olarak segmesinin diger nedenleri; fikirlerini daha
anlagilir kilmak, okuyucuyu kendi dogrularina inandirmak ve toplumsal konjoktiirde

sOyleyemediklerini yabanci bir mekéan iizerinden iletmektir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma, Ahmet Mithat Efendi, Mekan, Fransa, Paris.
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ABSTRACT

Paris for the Turkish intellectuals of the Tanzimat period in the XIX. th century.
It is a pioneering city that reflects the political, cultural, and artistic situation of XIX. th-
century Western civilization. In terms of representing Western civilization in the
modernization period, Paris is the most used foreign location in Turkish novels, from
Tanzimat to the Republic. The aim of the study is to determine the reasons why Ahmet
Mithat Efendi preferred France in his literary works and the effect of this preference on
his works. The information obtained about Ahmet Mithat Efendi’s choice of France as a
location provided for him to convey his ideas contains important data regarding the
function of space in literary works. One of the reasons why Ahmet Mithat Efendi chose
France as the setting for his literary works is to concretize his ideas on Westernization
and to offer the Turkish reader the opportunity to compare East and West. Other reasons
why Ahmet Mithat Efendi, who aimed to educate the society, raise awareness, and
provide information to the society, chose France as a location were to make his ideas
more understandable, to convince the reader, and to convey what he cannot say in the

social context through a foreign place.

Key Words: Westernization, Ahmet Mithat Efendi, Space, France, Paris.
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GIRIS

Anlatmaya bagli edebi metinler igerisinde yer alan roman ve hikaye dort yapi
tizerine insa edilir. Bu unsurlardan birinin eksikligi ya da bozuklugu biitiin metni etkiler.
Kisi, olay orgiisli, zaman ve mekandan olusan yap1 roman ve hikdyeyi meydana getirir.
Incelememize bakan yéniiyle romanda ana unsur olay &rgiisii olsa da olay1 destekleyen
ve kurgunun etkisini artiran unsur mekandir. Edebi eserlerde mekanin birden fazla ve
cesitli gorev ve islevleri bulunmaktadir. Mekan kavrami dogrudan olay oOrgiisiiniin
sekillenmesinde etkilidir. Mekan, roman kisileriyle baglantilidir. Kisilerin gegmis
yasantilari, ruh diinyalari, egitimleri, olumlu ve olumsuz &grenmeleri vb. mekan
tercihini etkiler. Bunun yani sira mekan, kisilerin 6zelliklerinin yansitilmasina rehberlik
eder. Mekan dogrudan olmasa da anlatinin zamaniyla da iligkilidir. Bachelard, mekanin
peteklerinin binlerce goéziinde zamanin sikistirilmis olarak bulundugunu ifade eder
(1996, s. 36). Mekan kavrami, eserin zihniyetinin ve diger yap1 unsurlarinin betimleme
yoluyla somutlagsmasidir.

Eseri kavrama ve yazarin vermek istedigi mesaji anlamlandirma noktasinda
mekan unsurunu irdelemek okuru dogru sonuglara gétiiriir. Roman ve hikdyede yazarin
sectigi mekanlarin anlati icinde birden fazla goérevi bulunur (Elmas, 2011, s. 60).
Calismamizda mekan unsuru bu boyutuyla ele alinmistir.

Tanzimat doneminden itibaren yazarlarimiz Ozellikle Bati medeniyetinin
toplumsal normlarimiza uymayan yonlerini konu edinirken mekan olarak yabanci
tilkeleri tercih etmislerdir. Calismamiza bakan yoniiyle Ahmet Mithat’in eserleri mekan
tercihi noktasinda devrinin en karakteristik 6rnekleri arasindadir (Nemutlu, 2018, s. 50).

XVIIL yiizyilda elgilik vazifesiyle Avrupa’ya gonderilen devlet gorevlilerinden
baslayarak Avrupa sehirlerini goren aydinlarin 6zellikle Fransa’nin toplumsal hayatina
dair gozlem ve degerlendirmeleri Batililagmanin yol haritasini belirlemistir. Bu sehirler
icerisinde en onemli yeri muhakkak ki Paris almistir. Paris, XIX. yiizyildan itibaren
“medeniyetin besigi” olarak kabul edilmistir. Pek ¢ok aydmin ilgi odaginda yer alan
Paris, ayn1 zamanda donemin edebi eserlerinde mekan olarak se¢ilmistir. “Tiirk
edebiyatinin Paris’i, ‘tesadiiflerden basibozuk giincelere, adina Abbas da denilen Paris
yolcusundan Paris sevdasina akan toprak seyrelmesine’ uzanan bir ¢izgide degigmenin,

farklilasmanin ve ¢ogullugun mekani...” olarak tanimlanmistir (Gékhan & Moubhidine,

2000, s. 10).



Ahmet Mithat Efendi’nin edebi metinlerinde ve diger eserlerinde Fransa,
hususiyle Paris siklikla bahsettigi mekanlardir. Yazar daha Fransa’yir gormeden
Fransa’dan detayli bir sekilde bahsettigi eserler kaleme almistir. Ahmet Mithat
Efendi’nin Fransa’ya karsi ilgi ve begenisi bahsi gecen yerleri Kitaplardan ve
anlatilanlardan taniyabilecek kadar fazladir. Yazar roman tiiriinde Paris’te Bir Tiirk,
Ahmed Metin ve Sirzad Yahud Roman Iginde Roman, Altin Asiklar:, Ana-Kiz, Beliyydit-i
Mudhike, Cellad, Demir Bey ydhud Inkisdf-1 Esrar, Hasan Melldh yihud S Iginde
Esrar, Mesa'il-i Mugldka, Hayret yazarin mekan olarak Fransa’y1 sectigi eserlerdir.
Hikaye tiirtinde ise Bahtiyarlik, Bir Acibe-i Saydiyye, Cankurtaranlar, Cinli Han, Cifte
Intikam, Diplomali Kiz, Iki Hud akdr, Goéniil, Kismetinde Olanin Kasiginda Cikar,
Bekarlik Sultanlik mi Dedin, Suizan / Esaret, Nasip adl1 eserlerde Fransa ve Paris mekan
olarak kullanmistir. Ahz-Sdr yahut Avrupa 'nin Eski Medeniyeti adli eser yazarin konusu
Fransa’da gegen tiyatrosudur. Avrupa’da Bir Cevelan adli seyahatnamesi yazarin
Fransa’y1 anlattig1 gezi yazisidir. Cinli Han, Cankurtaranlar ve Cifte Intikam Fransa’nmn
Lyon’da, bahsi gecen diger eserler Paris’te geger. Paris te Bir Tiirk’iin, de igerisinde
bulundugu ¢ogu eserini Fransa’y1 gormeden yazmustir.

Ahmet Mithat Efendi Avrupa’ya ilk kez 1889’da Stockholm’de diizenlenen VIII.
Miistesrikler Kongresi’ne Osmanli’y1 temsilen gitmistir. Gorevi disinda pek ¢ok yeri
gezme ve tanima firsatt bulan yazar, Avrupa seyahati esnasinda ugradigi Paris sehrini
Avrupa’da Bir Cevelan adli seyahat eserinde anlatmistir (Andi, 2005, s. 7). Paris’i gezip
begenen yazar okurlarina da Fransa’y:r eserleriyle tanitmistir. Ahmet Mithat Efendi,
“Kiiltiirel alt yapisina sahip ¢ikilmasi, sehirlesmesi, mimari 6zellikleri, bir anlamda Bati
medeniyetinin temsil edildigi sehir olmas1 gibi sebepler bakimindan Paris’in ayr1 bir
yeri olduguna inanir.” (Yesilyurt, 2011, s. 440). Biitiin bu 6zellikleriyle muharririn
Batililasma anlayisinda 6rnek alinmasi gereken sehir Paris’tir. Fakat Ahmet Mithat
Efendi’nin bilingsiz ve korii koriine bir Bati taklit¢isi oldugu diistiniilmemelidir:

Ahmet Mithat, geleneklerine tamamen swrt donmiis bir batililasmayr Osmanli

toplumuna uygun bulmaz. Biitiin yenilikleri takip etme gayreti gosteren yazar,

kendi hayatinda oldugu gibi romanlart yoluyla da insanlara medeniyetin bu

yoniintin giizelliklerini sunar. Buna karsin ne tam anlamiyla Batili ne de Dogulu

bir portre ¢izmeyi yanlis karsilar. Romanlarinda Miisliiman, Tiirk ve idealize

edilmis erkek kahramanlarin zaman zaman Islamiyet’i tercih eden yabanci

kadinlarla evlendirilmeleri her iki medeniyetin de giizelliklerini gozler oniine



sermede sentezleyici bir mesaj ortaya koyar. Dogu ile Bati'min birlesimi,

Osmanli toplumuna en uygun degisimi isaret eder. Geleneklerinden kopmamus,

diger yandan Batili manada modern ilimleri de takip etmig (...) (Yesilyurt,

2014, s. 372).

Batililasmayr dogru anlayan Ahmet Mithat Efendi, Paris’in giizellikleriyle
beraber kotii yonlerini de bilir ve Osmanli-Tiirk kiiltiirtinii daima istiin tutar. Yazar,
Paris’te yasayan yabanci karakterlerinin karsisina idealize Tirk kahramanlari ¢ikararak
Tirkliigh yiiceltir. “Bati medeniyetinin giizel taraflari ile Osmanh kiiltiiriiniin sentezini
yapmaya calisir. Bunu da Avrupa medeniyetinin besigi gibi gordiigii Paris’e gesitli
vesilelerle gonderdigi her alanda kendisini yetistirmis aydin Tirk gengleriyle
gergeklestirir.” (Yesilyurt, 2011, ss. 440- 444). Ahmet Mithat Efendi i¢in Dogu’nun
Bati’dan iistiin tarafi ahlak anlayisidir.

Tanzimat donemi Tiirk aydini i¢in gelismis Avrupa iilkeleri ve sehirleri merak
konusuydu. Modern Bati1 diinyas1 ve modernlesmenin getirdigi degisimler Tirk aydini
tarafindan bilinmek isteniyordu. Yazarlarin bu anlayisla kaleme aldiklari eserlerde
mekan tercihleri Avrupa olmustur. “Medeni Bati’y1 gorerek tanimak diisiincesi Ahmet
Mithat Efendi’yi seyahat romanlar1 veya konusu Avrupa’da gecen romanlar yazmaya
sevk etmistir.” (Okay, 1975, s. 28). Yazar, anlatilarinin diiz bilgi veren gezi yazilarindan
ayrilmast i¢in tiirlii yontemlere bagvurmustur. Roman ve hikayelerine hareket ve renk
katmak amaciyla olaylar1 farkli cografyalarda geg¢irmistir. Bu tarz anlatilarinda basta
Paris olmak {izere en fazla Fransa’y1 tercih etmistir. Paris’in caddeleri, sokaklari,
eglence hayat1 yazarin eserlerinde yer bulmustur. Yazar, roman ve hikayelerinde olay ve
sahislara bagli kalarak Paris sehrine farkli yonleriyle yer vermistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin mekén olarak Fransa’yr sectigi edebi eserlerinde
acik/genis mekanlar tercih edilmistir. Dolayisiyla mekan edebi tiirlerdeki isleve sahip
degildir. Tam manasiyla islev kazanmamistir. Yazarin bilgi verme, tanitma gayesi
mekanin etkin ve canli kullanilmasiin 6niline ge¢mistir. Ahmet Mithat olayin akisini
keserek Paris’in kiiltiiriine, tarihine ve yasamina yonelik bilgiler verir. Yazar Tanzimat
dénemi Tiirk toplumu i¢in medeniyetin merkezi olarak kabul edilen Paris’i okuru dahil
herkese tanitmak ister ve vermemek degerlendirmelerini destekleyici mahiyette “Koca
Paris!” gibi ifadelerini kullanir.

Paris’te gegen olaylara zemin hazirlamak amaciyla g¢esitli mekanlarin adi gegmis

ya da uzun/kisa tasvirler tercih edilmistir. Yazar genel olarak okuyucunun kolay



kavramasin1 saglamak maksadiyla tasvirlerini dogrudan yapmak yerine kiyaslamalari
tercih etmistir. Kisilere yonelik izlenim saglamaya, onlarin hayata bakis acilarini
belirlemeye yonelik mekanlar se¢ilmistir.

Ahmet Mithat Efendi, modern Tiirk edebiyatinda ilk roman yazari olmamakla
birlikte yazdiklarinin niceligi ve niteligiyle “ilk romanc1” olarak adlandirilmay1 hak eder
(Esen, 2014, s. 13). Onun birincil amact okur kitlesidir. Bu dogrultuda ilkin topluma
roman ve hikdye okumanin faydalarin1 anlatmakla baslamistir. Yazarlik hayati boyunca
en fazla miicadele verdigi hususlardan biri, roman1 zararli gérenlere bunun aksini ispat
etmek olmustur. Bu noktada, sadece toplumsal yapimiza ve ahlak anlayisimiza ters
diisen konu ve kisilerin yer aldig1 romanlara itiraz etmistir. Ancak bu itiraz1 korii koriine
bir yasaklamaya donlismemis, olumsuz gordiigli roman Orneklerine kendi anlayisina
gore alternatif roman 6rnekleriyle cevap vermis, okurlarina mutlaka okunacak bir roman
sunmaktan vazgegmemistir (Nemutlu, 2018, s. 258). Kurmaca metinlerin en basta gelen
yazilma amaglart okura keyifli zaman gecirtmektir. Ancak bunun yani sira Ahmet
Mithat’in ¢ok fazla 6nemsedigi bir baska amag da okurunu bilgilendirmektir. Ona gore
okurun roman ve hikayelerden Ogrenecekleri ¢ok seyler vardir. “Romanlardan
Ogrenilecek seylerin en mithimi ise adetleri, inanislari, ahlaklari, fazilet ve rezaletleriyle
Avrupa lilkeleri ve milletleridir. Bindenaleyh Ahmet Mithat romanlarinin ¢ogunda
bunlardan bahsedecektir.” (Okay, 1975, s. 29). Yazar bunu yaparken iginde var oldugu
toplumun degerlerini yadsimaz. Anlatacak ¢ok seyi olan Ahmet Mithat, Tiirk romanina
da pek ¢ok yenilik getirmistir: “Tiirk hikaye ve romaninda bir¢ok ‘ilk’ten bahsederken
Ahmet Mithat’in ismi anilir. Zira ilk koy hikayesini o yazmus, ilk cinayet romanini o
kaleme almis, kadin sorunlarma ilk o egilmistir. Bu liste uzatilabilir. Ik romanc1 oldugu
ve ¢ok yazdigi i¢in birgok konuyu ilk onun temas etmis olmasi dogaldir. Bununla
birlikte, Ahmet Mithat ¢esitli edebi tiirlerin de ilk Orneklerini kaleme almistir; ani,
seyahatname, monografi gibi.” (Esen, 2014, s. 14).

Ahmet Mithat Efendi topluma ulasma yolunda farkli edebi tiirleri denemistir.
Yazar, toplumun her kesimine dokunmak ister ancak onun nezdinde kadin okurlar daha
kiymetlidir. Ciinkii kadin disaridan 6grenemez; sadece okuyarak yeni ve dogru olanin
ayirdina varabilir. “Bunun yani sira kadinlarin hayatta kandirilmamak ve kotiiliiklerden
kendilerini koruyabilmek icin hayati 6grenmeleri lazimdir. Miisliiman kadinlar olarak

evden disar1 ¢ikip hayat tecriibesi edinemeyeceklerine gore en dogru yol roman okuyup



orada yasananlardan ibret almalaridir.” (Esen, 2014, s. 96). Okur eserlerde
anlatilanlardan kendi {stline diiseni alir. “Roman, fikirlerin dile getirilmesinde bir
aractir. Ahmet Mithat bu diisiinceyi, okudugu Fransiz yazarlarindan elde etmistir.
Ciinkii kendisinin de ¢ok iyi bildigi gibi Avrupali ve 6zellikle Fransiz romancilarmin
her biri bir amaca hizmetkardirlar.” (Yesilyurt, 2014, s. 372). Yazarlar diisiincelerini bu
vasita ile kolayca iletmislerdir.

Batililasma Ahmet Mithat Efendi’nin en fazla tizerinde durdugu konudur. Bu
caligmanin amac1 Ahmet Mithat Efendi’nin edebi eserlerinde olaylarin gegtigi mekan
olarak Fransa’y1 tercih nedeni iizerine bilimsel ¢ikarimlarda bulunmaktir. Bu Calisma
Tiirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde
Fransa/Paris’in yeri ve 6nemi, Ahmet Mithat Efendi’nin bu eserlerinde Fransa/Paris’i
hangi bakis acisiyla ele aldigi ve Ahmet Mithat Efendi’nin mekan olarak neden
Fransa/Paris’i sectigi konularina cevap bulmak i¢in hazirlanmistir.

Konuyla ilgili yaptigimiz literatiir taramas1 sonuca gore daha dnce yapilan gesitli
calismalarda Ahmet Mithat’in Fransa’yr konu alan ve Paris’te gecen bazi eserleri
incelenmis olsa da miistakil olarak ve neden Fransa/Paris’in mekan olarak se¢ildigi
tizerine bir calismanin yapilmadigr gorilmiistir. Samil Yesilyurt “Ahmet Mithat
Efendi’nin Romanlarinda Yapt ve Tema” isimli doktora tezinde Ahmet Mithat
Efendi’nin eserlerinin de i¢inde bulundugu oldukca fazla sayida romani gesitli
yonlerden degerlendir. Calismamiza bakan yoniiyle Hasan Melldh yahut Sir Iginde
Esrar, Paris 'te Bir Tiirk, Celldd, Hayret, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar, Ahmet Metin
ve Sirzad, Mesdil-i Muglaka adli romanlar tiirlii yonlerden ele alir. Bunlardan biri de
mekan unsurudur. Yesilyurt, eserlerde kullanilan mekanlar1 farkli yonleriyle
degerlendirir. Bununla birlikte Paris’te gecen eserlerde kiymetli tespitlerde bulunarak
Ahmet Mithat romanlarindaki mekén unsurunu ayrintilart ile incelemesine karsin
higbirinde Paris’in mekan olarak neden se¢ildigi hususunda fikir beyan etmemistir.
Maksut Yigitbas “Tiirk romaninda Paris” adl yiiksek lisans tezinde Hasan Melldh,
Paris’te Bir Tiirk, Cellad, Hayret, Bahtiyarlik, Kismetinde Olan Kasiginda Cikar,
Demir Bey yahut Inkisaf-t Esrar, Diplomali Kiz, Ahmet Metin ve Sirzad, Ana-Kiz,
Cankurtaranlar, Mesdil-i Mugldka eserlerinin Paris’te gegtigini belirterek 6zetlerine yer
vermistir. Baz1 mekanlarindan kisaca bahseder. Mustafa Karabulut “Tanzimat Dénemi

Tiirk Romanlarinda Istanbul ve Paris’e Bakis” adli makalesinde Ahmet Mithat



Efendi’nin Paris te Bir Tiirk romaninda Fransiz sehirlerini olduk¢a detayli tanittigindan
bahsedilmistir. Bununla ilgili Paris’te gegen olaylara Ornekler verir. Karabulut
Diplomali Kiz, Demir Bey yahut Inkisdf-i Esrdar, Hayret, Bahtiyarlik ve baska yazarlarim
Paris’te gecen eserlerine deginir. Sema Gozii, “Il. Mesrutiyet’ten 1922 Yilina Kadar
Tiirk Romaninda Paris” adli yliksek lisans tezinde Paris’i mekan secen eserlerden
ziyade Paris’i konu alan eserlere yer vermistir. Fakat calismamiz baglaminda Ahmet
Mithat Efendi’nin eserlerine yer vermemistir. Muhammed Fatih Andi, “Bir Medeniyet
Algilamast Olarak Ahmed Midhat Efendi’nin Paris’i” adli makalesinde Ahmet Mithat
Efendi’nin bazi eserlerinde olaylarin agirlikli olarak Paris'te gegtiginden ve bazi
eserlerinin ise konusunun kismen Paris'te gectiginden bahseder. Celldd, Demir Bey,
Diplomali Kiz, Altin Asiklar eserlerinin Paris’te gectigini belirtir. Bu bahsi gegen
eserlerle alakali bazi tespitlerde bulunur. Ferhat Korkmaz, “Ahmet Mithat Efendi nin
Romanlart ve Romanciligi (1874-1884)” isimli doktora tezinde yazarin bazi
romanlarindan yola ¢ikarak romanciligi hakkinda bilgiler sunar. Calismamiza bakan
yoniiyle sadece Hasan Melldh yahut Sir I¢inde Esrar isimli roman ele alir. Bu romanin
Ozeti, Onemi, sahislari, yapisi, kurgusu, yer ve zamani, anlatict ve bakis agisi,
muhtevasi, islubu, tizerine degerlendirmeler yapar ve bilgiler verir. Korkmaz, Paris’in
mekan sec¢ilmesiyle alakali detayli bir bilgi vermez sadece Paris’in eserin
mekanlarindan biri oldugundan bahseder. Degindigimiz calismalarin hi¢birinde Ahmet
Mithat Efendi’nin mekan olarak neden Paris’1 tercih ettigi konusu sorgulanmamustir.
Tezimiz dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Tiirk-Fransiz iligkileri
“Tanzimat’a Kadar Osmanli Fransiz Iliskileri”, “Tanzimat Donemi Batililasma
Cabalarinda Fransa’nin Yeri ve Onemi”, “Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatinda Fransiz
Etkisi” bagliklar1 altinda incelenmistir. Ikinci boliimde, roman, hikdye ve tiyatrolarda
mekan unsurunun islevi ortaya konmustur. Ugiincii béliimde, Ahmet Mithat Efendi’nin
sanat anlayisinda Fransa’nin yeri ve Onemi Fransizca ve Fransiz edebiyati ile iligkisi,
Fransizcadan yaptig1 terciimeleri, Fransiz kiiltiiri ve Fransiz toplumuna bakisi
irdelenmistir. Dordiincii boliimde, Ahmet Mithat Efendi’nin konusu Fransa’da gecen
eserleri ayrintili bir bicimde incelenmis, yazarin neden bu eserlerinde mekan olarak

Fransa’y1 mekan olarak sectigi sorusuna cevap aranmistir.



BIiRINCIi BOLUM
EDEBIiYATTA MEKAN: ROMANDA, HIKAYEDE VE
TIiYATRODA MEKAN

Gecmisten glinlimiize diinyayr anlamlandirmaya calisan insanoglu bunun igin
farkli yol ve yontemler dener. Bu yontemlerden biri de edebiyattir. “Edebiyat, hayattan
malzeme toplar ve sonrasinda onu, okurlarin kendi diinyalarinin bir kismini1 anlamalari
ya da ona yon vermeleri konusunda yardimci olabilecek sekilde su ya da bu plana gore
diizenler.” (Tally Jr., 2020, s. 69). Anlamlandirma cabasi i¢inde hem anlamaya hem de
anlatmaya c¢alisan edebiyat bunu tiirlii malzemelerden faydalanarak yapar. Bu
malzemelerin biri de mekandir. Arapca ‘kevn’ kokiinden tiiremis olan mekan kelimesi
yer, mahal, ev, oturulan yer anlamlarina gelmektedir (Develioglu, 1992, s. 721). Mekan
kelimesi yaygin bir diger anlamiyla da bulunulan ¢evre, ortam, yalan diinya ve kainat
anlamlarin1 da igerir (Goka, 2001, s. 8). Kurgusal edebi metinler de bu tanimlarla
baglantil1 olarak olay orgiisiiniin vuku buldugu konumun tasvir edilmesi, metin i¢inde
mekam vermektedir. Metinlerdeki olayin gectigi mekanlar sehir, orman, ev, oda, ahir
vs. olabilir. Eylemlerin, islerin, yasayislarin degisen sosyal ve cografi bir alanda hayat
bulabilmesine ihtiya¢ oldugu gibi mekan da edebi, kiiltiirel ¢alismalar bakimindan
onemlidir (Tally Jr., 2020, s.69). Mekanlar konuya, temaya, kurgusal metnin tiirline
bagli olarak sekil almaktadir. Mekéan unsuru ebedi metinler i¢inde hikaye ve romanlarda

cesitlenmektedir.

Roman ve hikaye metin tiirlerinde mekan; olay orgiisii, zaman ve kisiler gibi ana
yapt unsurudur. Mekanin bu bahsi gecen iki tiirde de pek ¢ogu ortak olmakla beraber
cesitli islevleri vardir. Mekan, her seyden once olaylarin bir dekoru ve sahnesidir.
Bununla beraber daha genel bir ifadeyle mekan olaylarin olustugu ve gelistigi yer,

kahramanlarin i¢inde yasadiklar1 ve kendi varliklarin1 fark ettikleri ve bulduklari



alandir. Bunun disinda mekan; olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, roman
kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak amaciyla kullanabilir
ve bununla beraber yazar, olaylar1 sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu
gibi, birkacini da ayn1 planda kullanabilir (Tekin, 2003, s. 129). Mekan ve edebiyat, yer
belirleme ve yazma, tasvir ve anlat arasindaki iliskiler, ilging ve karmasik bir yapidadir.
Bir yazar bir yeri bilmek i¢in, onu zihin yapisinda haritalar; bununla beraber onu okur
ve anlatir (Tally Jr., 2020, s. 79). Plan dahilinde kullanilan mekan tercihi kahramanlarin
yasadiklari, var olduklar1 c¢evreyi algilayis ve ruhsal ekonomik durumlarini,
karakterlerin 6zelliklerini agiklama noktasinda tiirlii imkanlar verir. Bu imkanlar yazma
eylemi belirler. “Yazma eyleminin kendisi bir ¢esit haritalama ya da kartografik eylem
olarak diisiiniilebilir. Tipk1 haritac1 gibi yazar da alani arastirir, verili bir manzaranin
hangi 0Ozellikleri igerdigini, hangisinin vurgulanmasi ya da Oneminin azaltilmasi
gerektigini belirler.” (Tally Jr., 2020, s. 72). Yasam dongiisli icerisinde cevreyi
algilayisla birlesen aktarma istegi bir yol seger. Sectigi yol gelisigiizel degil sinirlar
cizilmis belli bir kapsamda olmalidir. Mekanlar olusturulurken anlatinin
kendisininkilerden daha az olmamasi 6n sart1 ile kriteri ve bigimi dogru kurabilmelidir.
Belirli dlgeklerle tespit edilen mekanin temsili gergek mekani ne Slgiide isaret ettigini

belirlemelidir (Tally Jr., 2020, s. 73).

Mekanin isglevini yerine getirmesinde islup, olay oOrgiisii ile mekan arasinda
kurmacanin basarisini 6ne ¢ikarabilecek en dikkate deger unsurdur. Geg¢misten
giinlimiize mekan her sanatgida ayni derecede oneme sahip olmamustir. Kimi yazar
mekan1 6nemli goriirken kimisi mekan unsurunu pek dikkate almamustir. Bununla
beraber ayn1 yazarin farkli eserinde de mekanin anlamlandirilmasi farkli olabilmektedir.
Bakis agisinin ortaya ¢ikmasinda, kahramanlarin ruhsal hallerinin anlamlandirilmasinda
ayni basar1 gozlenmez. Mekan, bu yoniiyle bir bakima gercek diinyayr ve kurmaca

diinyay1 kusatmistir.

Tiirk edebiyatinda modern hikaye XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren varlik
gostermistir. Bu tarihten baglamak tiizere Divan edebiyati ve halk edebiyatinin
kendilerine 0zgli olay anlatma sekilleri Bati edebiyatlarindaki tiirlere benzerlik
gostermeye baglar. Modern donem kurmaca metinlerinde Batili yasam tarzi, glindelik
yasanti, mekana ait 6gelerle sembolize edilir. Bu bahsi gecen ilk donemde “6ykii” ve

“roman” ifadeleri birbirinden tam manasiyla farklilasmadigi i¢in her iki tiirde de



mekanlar benzer 6zellikler tasimaktadir. Mekanin en belirgin ilk kullanim 6zelligi olay
Orgiisiine sahne ya da dekor olmasidir. Mekan ve nesneler diinyasi biitiin kurgu
siiresince sadece bu gorev i¢in kullanilmazlar. Mekan, anlati igerisinde her ortaya
cikisinda sadece bu islev ile kullanilmamakla beraber farkli islevler kazanmuistir.
“Mekanin islevleri, kurgulanis bicimleri gesitlenmeden ve bdylesine zengin bir yapi
kazanmadan Once geleneksel hikayelerde sadece bir dekor olarak yer almistir.” (Demir,

2011, s. 147). Mekan, kurmacaya ve olaya kattig1 anlama gore gesitli islevler tistlenir.
1.1. Romanda Mekan

Roman, anlatmaya dayal: tiirler i¢inde derinligi ve verilmek istenileni anlatma
olanaklar1 en genis ve fazla olan edebi tiirdiir. Edebiyat topluma ulagmanin en hizli ve

etkili vasitasidir. Cikla edebi bir tiir olarak romani soyle nitelendirir:

Hayallerimizin zaman ve mekdn tammaz ugartligt gibi o da yazarlarin hayal
evrenlerinin her yerine ve her zamamna gidebilir. Roman, ayni zamanda duygular ve
tepkiler diinyasimin aynasidir; o sebeple sevgiler, ofkeler, istiraplar, isyanlar, hirslar,
idealler, entrikalar, sehvetler, komediler, dramlar ve trajediler dleminin her tiirlii
tezahiirii okurlara onun aynasindan yansitilarak sunulur. Ele avuca sigmaz bir tir
oldugu i¢indir ki romana simr ¢izmek, degismez yontemler belirlemek pek miimkiin

degildir (2019, s. 47).

Tanzimat yazarlari bu amag¢ dogrultusunda hikaye ve agirlikli olarak da roman
tiirlinii tercih etmislerdir. Roman ve hikaye tiirleri her ne kadar kurmaca da olsa
yazarlarin bu bahsi gegen hedeflerine hizmet etmistir. Tanzimat edebiyatindan sonra
edebiyatimizda onemli bir yere sahip olan roman tiirli Bat1 etkisinde gelisim gosterir.

Sonraki donemlerde romanin ve hikayenin islevi daha da genisler ve gelisir.

Roman dncesi metinlerde mekdn, roman kahramanlarimin hayatlarinda énemli bir yer
isgal etmez. Uzerinde yasanilan ve gecilen veya engel olarak goriilen cevresel bir alan
olarak karsimiza ¢ikar. Mekan unsuru, kurguyu diri bir sekilde desteklemekten uzaktir.
Genellikle olay agirliklt olan roman oncesi tiirler, siiriikleyicilik unsuru cercevesinde,
sanatsal kaygilardan ziyade, etkileyicilik unsurunu on plana alan bir yapiya sahip
olduklarindan, mekdn ve mekanda bulunan nesneler ve kisiler arasinda organik bir

iliskiden s6z edilemez (Sengiil, 2010, s. 530).

Fransiz edebiyatinin etkisiyle Tiirk roman1 mekan ile insan arasindaki iligkiyi

daha boyutlu bir bicimde kullanir. Servet-i Fiinln déneminde yazilan romanlarda



mekan, insanin giinliik yasaminin ve bunun iz diistimiinde yagam algisinin vazgegilmez
bir unsuru olarak karsimiza cikar. Tiirk edebiyatinda 6zellikle roman tiirlinde mekanin
onem kazanmasi, Halit Ziya ile baslar. Ferdi ve Siirekast adli esere kadar yazdigi
romanlarda olay orgiitleyici bir tarzin hakim oldugu Halit Ziya’nin, bu romani ile artik
Tiirk edebiyatinda karakter sentezleyici romana geg¢ildiginin miijdesini verdigini
sOyleyebiliriz. Romanin, icindeki karakterlerinin adetd tikildiklar1 bu kiigliciik
muhasebe odasinin tasviri ile baglamas1 mekan unsurunun ruh kazanmaya basladiginin

ilk sinyalleridir (Korkmaz ve Sahin, 2017, s. 18).

Romani olusturan ana unsurlardan biri “mekan”dir. Anlat1 i¢inde ana tema yani
insani 0z, her zaman aymi kalmakla birlikte, sanata konu olan her sey, her tiirlii
ozelligiyle belli bir mekana bagldir (Goka, 2001, s. 38). Roman yazar1 mekam
kullanarak olusturdugu diinyay1 gercekc¢i kilmaya ve olay oOrgiislinli saglam temeller
tizerine kurmaya calisir. Senol Goka, Farabi’nin anlatilarindan yola ¢ikarak mekanin
varolus oldugunu ifade eder (2001, s. 8). Mekan vasitasiyla, kurmaca yap1 maddelesir
ve goriiniirliik kazanir; romanin diinyas1 yorumlanabilir. Mekan bir gercegiyle zevkin ve
anlayisin da sahnesi kabul edilir (Goka, 2001, s. 39). Mekan, insan dogasinin ortaya
koydugu varlik sahnesidir. Mekan, yasamin basindan sonuna 6neme sahiptir. Bir edebi
metin de zamanin akisinda, kendi kesfettigi ve onu olusturdugu yerlerden dogrudan
etkilenerek hikaye ve mekan arasinda ayrilmaz bir bag kurar (Tally Jr., 2020, s. 79). Bu
bag ile mekan; roman, hikaye gibi anlatilarda 6nemli yap1 unsurlar1 arasinda yerini alir.
Gerek eserlerdeki kahramanlarin karakter ¢iziminde, gerekse romanin zaman, olay gibi
diger unsurlarinin islevsellik kazanmasinda mekanin 6neminin biiyiik oldugu ifade

edilmistir (Korkmaz ve Sahin, 2017, s. 120).

Romanlarda mekanlar genel olarak acik, kapali, genis, dar, Ozel gibi
nitelendirmelerle kullanilir. A¢ik mekan olayin vuku buldugu diger mekanlari igine alic
ve kapsayici nitelige sahiptir. Kapali mekanlar ise her sahsin i¢ine giremedigi 6zel
mekanlardir. Ciinkii mekanin her seyden once koruyuculuk niteligi vardir. Her tiirli
ozelligiyle karsimiza ¢ikan bir biitiinliik olusturan mekanin, insan iizerindeki bu etkisi

mekan psikolojisi ¢er¢evesinde yorumlanmaktadir (Goka, 2001, s. 26).
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Romanlarda mekan baglaminda pek ¢ok siniflandirma yapilmigtir. Bunlardan
bazilarina deginmekte fayda vardir. Deginilecek olan siniflandirmalar genel itibariyla

benzerlikleri fazla da olsa kendi i¢lerinde 6zeldir.

Sengiil Oymen Giir’iin Mekdn Orgiitlenmesi isimli calismasinda ortaya koydugu
tasnif mimari yapilar, kentlesme olgusu 6n planda tutularak olusturulmus bir
tasniflemedir. Bu smiflandirma temsili mekan/sensory-motor mekan, matematiksel
mekan/olgusal mekan, duragan mekan/ devingen mekan, objektif mekan/subjektif
mekan, dogal mekanlar/yapay mekanlar, i¢ mekanlar/dis mekanlar bi¢imindedir (Giir,

1996, ss. 44-45).

Roman, tiim kurgulamalara karsin, gercek hayattan beslenerek mekani igine alir.
Mekanin ortaya konma sekli, mekanin islevini de ortaya ¢ikarir. A¢ik mekanlar, genel
olarak olay agirlikli macera ve polisiye romani tiirlerinde kullanilir. Kapali mekanlar
ise, psikolojik romanlarda ve kahramanlarin i¢sel kapanma yasadiklari, sosyal olmayan
romanlarda kullanilir. Korkmaz ve Sahin, Romanda Mekdn isimli c¢alismalarinda
modern romanin yap1 unsurlarindan biri olan mekanin, vakanin cereyan ettigi ¢evresel
ortami aksettirmenin yani sira i¢inde yasattig1 insanin ruh hali ve esyayla miinasebetine
dair ayrintilar sakladigini belirtir (Korkmaz ve Sahin, 2017, s. 8). Kapali mekan
tasvirleri ruh hali ile ilintili olmalidir. Mekanin ayrintilarima vakif olmak, aslinda o
mekandan dogacak kisinin karakter 6zelliklerinden yasam tarzi ve gelecek planlarina
kadar cok boyutlu bir bilgi elde etmek anlamina gelecegi belirtilir (Korkmaz ve Sahin,
2017, s. 8).

Roman baslica olmak iizere dramatik tiirlerde karakter, kavranabilen bir ‘ben’
olarak bilinendir. Kavranabilen ‘ben’, olaylarin akisina yon verendir. Anlatidaki biitiin
olay, durum ve gelismeler; ‘ben’in varligi lizere Orgiitlenir. Buradan yola ¢ikarak

anlatilardaki mekan ayrim
a- Anlatma (narration/ tahkiye)’nin agirlikta oldugu eserlerdeki ¢evresel mekan

b- Betimleme’nin agirlikta oldugu eserlerdeki algisal mekan, olarak belirtilmistir
(Korkmaz ve Sahin, 2017, s. 12). Temelde, ¢evresel yani goriinen ve goriinmeyen
zihinlerdeki iz diistim olan mekandan bahsedilir. Zihinlerde olusan mekan okuyucunun
gecmis yasanti ve donanimiyla dogrudan ilintilidir. Bahsi gegen {iriinlerde cevresel

mekanlar, olay merkezli anlatilarda kullanilan ve {izerinden gegilen bir yer olarak
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tanimlanmis ve kisi-yer 6zdesikliginin heniliz tam olarak saglanamadigi belirtilmistir.
Algisal mekanlar ise; kisi-yer iliskisini sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmiis,
anilastirilmis yerler olarak tanimlanir ve yalnizca topografik bir yer degil, anlam lireten,
anilar1 barindiran, kisinin i¢ dlinyasini yansitan bir degerdir (Korkmaz ve Sahin, 2017,
s. 13). Kahramanin dogup biiylidiigli, gelisimini sagladigi mekan bu olusumun
belirleyicisi oldugu kadar edebi eseri olusturan icin de ayn1 belirleyicilik s6z konusudur.
Goka’nin ifadesiyle bir edebiyat eserini ve eseri ortaya koyani mekanindan yani
bulundugu ya da yetistigi ortamdan ayr1 diistinmek miimkiin olmamakla beraber her
mekanin da kendince bir ayirici 6zelligi vardir (Goka, 2001, ss. 41-42). Edebi eseri
olusturan1 mekandan ayri diisiinmek pek de miimkiin degildir. Buna gore eseri ortaya
cikaran kimse, once bunu kafasinda sekillendirmekte daha sonra da gesitli araclarla
kafasidakini diger insanlara iletebilmektedir (Goka, 2001, s. 40). Ilettigi seyler bildigi,
yasadigr mekanin onun muhayyilesine yanstyanlardir. “Bir sehrin ‘ger¢ek’ mekanlarini
kendi okumalarinda kesfettikleri ‘hayali’ diinyayla dogrudan iliski kurmaya ¢alisan esas
hayranlari durmak bilmez.” (Tally Jr., 2020, s. 81). Yazarin ve okurun muhayyilesinde

boyutlanan mekana gerceklikle birleserek sekillenir.

Cevresel ve algisal mekan arasindaki fark acgik bir bigimde ortaya konmustur.
Algisal mekan taniminda insanin psikolojik degisime gdre boyut kazanan mekénlar
oldugu ifade edilirken ¢evresel mekanin fiziki 6lglim ve yer tespitine dayali bir mekan
tanimlamas1 oldugu diistintiliir. Romanda Mekdn (Romanda Mekdnin Poetigi ve
Coziimlemeler), adli eserde Ramazan Korkmaz, Veysel Sahin bu diisiinceyi dogru
bulmakla birlikte ¢evrenin digsal tasvirlerle sinirh tutulamayacagini ilave eder ve cevre
ile insan arasindaki iligkiye bakildiginda insanin ¢evreyi doniistiirme stirecinde aktif rol
istlendigi belirtir (2017, s. 142). Bu durum, insanla mekéanin ayr diisliniilemeyecegini
gosterir. Ayrica algisal mekanlar, islevsel durumlari itibariyle iki ana kisma ayrilmistir:
Labirentlesen diinya ya da kapali, dar mekanlar ve sinirlar1 sonsuza agilan mekanlar;

acik ve genis mekanlar (Goka, 2001, s. 13).

Cevresel mekanlar, anlati kisilerinin {izerinde bulunmalarina ragmen bir
bicimlenme yasamadiklart mekan tiirii olarak tanimlanir. Cevresel mekanlar bundan
otiiri ne kisiyi ve ne de olayr derinden etkiler. Olay Orgiisiiniin lizerinde asildig1 bir
vestiyer iglevi {istlenen bu tiir mekanlar alelade bir yer olmaktan bagka goreve sahip

degildir (Korkmaz, 2007, s. 402).
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Cevresel mekanla algisal mekan arasindaki fark, fenomenolojik acidan ¢evre ile
diinya arasindaki farka benzer. Cevre, islenmemis, doniistiirilmemis bir yerdir;
lizerinden yalmizca gegilir ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olayr derinden
etkilemez. Olay orgiisiiniin {izerine asildig1 bir vestiyer islevi iistlenen bu tiir mekanlar,
cografi nitelikte bir gilizergdh olmaktan Oteye gegemezler. Anlatimin veya olayin
akigindaki hizin, mekanin veya karakterlerin goriilmelerine pek imkan tanimayacagi

belirtilir (Korkmaz, 2007, s. 13).

Edebi tiirlerde algisal niteligin 6n planda olmasi, deneyimsel psikoloji ile
baglantili oldugunu gostermektedir. Toplumda zor durumda kalmis insanlar igin
kullanilan “Diinyanin basina dar ol(-mas1)” deyimi, fiziksel bir darlagmadan ¢ok algisal
bir sikistirilmisliga, yalitmaya ve catismaya gondermedir. Farkli bir ornekte, gii¢
durumda kalmis birinin sdyleyebilecegi “ayagimin altindan yer kagt1” ifadesi, mekanin
psikolojik bir sikistirma unsuru olarak nasil i¢e dogru aktigini ve darlastigini
gostermektedir (Korkmaz, 2001, s. 17). Darlagsma ifadesi psikolojik olarak kisinin
cikmazda oldugunun ifadesidir. Bu karsilasilan darlasama labirent izlekli anlatilarda
mekanin bir pargasidir. Labirent izlekli anlatilarda mekan, ¢evreden merkeze akan bir
darlagma imgesiyle karsimiza ¢ikar. Mekanin darlasmasi, psikolojik agidan ¢ikmazda
olan karakterin, lizerine diinyanin yiiridiigiinii hissetmesi olarak belirtilir (Korkmaz,
2001, s. 16). Bu bahsi gecen durumlardaki kapali ve dar mekan kavramini agiklamak
gerekirse fiziksel manadaki kapalilik/ agiklik halini icermez; algi nitelikli ve kigiye gore
goreceli bir kavrayistan so6z edilir. Bu mekanlarda kisi; zaman, mekin ve onun tiim
elamanlar ile ¢atigma halinde ve mekan; kum saati gibi distan ice dogru, tiiketici bir
nitelikte akmaktadir. Buna ilaveten romanda sorunsal zamani igeren kapali ve dar
mekanlarin veya labirent izlekli mekanlarin, anlati kisilerinin ruh diinyalarmi en iyi
yansitan Ogeler oldugu vurgulanmistir (Korkmaz, 2001, s. 21). Karakterlerin ig
diinyalarinin, ruhsal dengelerinin belirlenmesinde labirent izlekli mekanlarin etkisi
goriilmektedir. Kahramanin i¢inde bulundugu sikintilar, ruhsal ¢okiisler gibi psikolojik
soyut durumlar mekanlar vasitasiyla etkin bir bicimde yansitilir. Bununla beraber kapali
ve dar mekanlarda karakter genellikle tek boyutlu olmaz; fakat kendi tek boyutlulugunu
fark edebilmis ve bunu agmaya calisan bir kisinin dykiisiinii anlatilabilecegi belirtilir

(Korkmaz, 2001, s. 21).
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Kapali-dar mekanlar, karakterlerin kendi benliklerini ortaya ¢ikarmalarina izin
vermeyen, anlatt kigilerini bu yoniiyle engelleyen mekanlardir. Mekan-insan
diyalektiginin en gii¢lii oldugu yer olarak belirtilen kapali-dar ve yutucu mekanlarda
mekanin darlig, fiziksel anlamda kiiclikliiglinden degil, karakterlerin imkansizligindan
ve kendini orada sikistirllmis duyumsamasindan kaynaklandig: ifade edilir (Korkmaz,

2007, s. 403).

Korkmaz ve Sahin bahsi gecen eserde acik ve genis mekanlar1 sinirlar1 sonsuza
acilan mekanlar olarak basliklandirmistir (Korkmaz, 2007, s. 21). Anlatilardaki
mekanlarda karakter, oncelikle kendisiyle, sonrasinda da ¢evresi ve hatta biitiin yasamla
uyum i¢indedir. Kapali ve dar mekanlar ¢atisma mekanlari, agik ve genis mekanlar da
uyumun ve huzurun mekanlar seklinde belirtilir (Korkmaz, 2007, s. 21). Gaston
Bachelard, sevdigimiz mekanlarin kapaliligin1 her zaman siirdiiremediklerini stirekli
acildiklarin1 ve kendisiyle birlikte kisileri de baska yer ve zamanlara tasidigini sdyler
(Bachelard, 1996, s. 78). Iginde bulunulan mekan, karakterde yasant1 sonucu biraktig1
izler neticesinde sekil alir. Kimi zaman agik olmayan bir mekdn ge¢mis yasanti
faktoriiyle genigler. Diyebiliriz ki yeni ve giizel olan her sey, insanin daha Once
edindiklerinin yani eski bildiklerinin farkli bir sekilde devamidir. Bu durumda,
bulunulan mekanmn hem bir eserin meydana getirilmesi hem bu eserin anlasilmasi
acisindan belirleyici bir 6neme sahip oldugu soylenebilir (Goka, 2001, s. 41). Bundan
sebep mekan Bachelard’in insanlari i¢ine emen boruya benzettigi caddelerden ve
Baudelaire’in igtenligin yasayacagi bir koseyi barindirmayan saraylardan daha genistir
(Bachelard, 1996, s. 57). Benimsenmis, hos yasantilarin oldugu mekanlar, sahip olunan
mekanlar kiside olumsuz yansimalar birakan mekanlarin, sevilen mekanlarin kiymetini
belirlemeyi hedefler. “Bu mekanlar, cogu kez c¢ok farkli nedenlerden ve siirsel ince
ayrimlarin sahip oldugu farkliliklardan dolay1 6viilen mekéanlar’dir” (Bachelard, 1996, s.
26). Oviilen mekanlar, anlatida kahramanlarin durumlara gore degisir. Bu mekan
Bachelard’a gore, icinde yasanmis bir mekandir ve yalmizca olgusalligiyla degil,
imgelemin biitiin kayiriciliklariyla yaganmig bir mekan olarak ifade edilmekle beraber

okuyucuyu her zaman kendine ¢eker (1996, s. 26).

Romanda mekan unsurunun kullanimiyla alakali genel itibariyle acik/genis,
dar/kapali mekan kavramlar1 karsimiza ¢ikar. Tiim bunlara ilaveten somut, soyut mekan

ve genel, 6zel mekan kavramlarindan da s6z etmekte fayda vardir.
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Somut mekanlar gergek ve glinliik yasamdaki mekanlardir. Roman kahramanlari
da, reel yasamda var oldugu gibi, giindelik yagamlarin1 devam ettirmek i¢in herhangi bir
mekanda bulunmalidir. Bu mekanlar kurgunun gergeklestigi mekanlardir. Somut
mekanlar1 genel ve 0Ozel mekéanlar olarak ayirabiliriz. Genel mekanlar romanin
dayandigi1 temel mekandir. Bu bahsi gecen mekanlar herkese agiktir. Eserde karsilikli
konusmalarin gerceklestigi yerlerdir. Gegmisten glinlimiize mekan algis1 degismistir. Bu
degisim kamusal mekanlarda, meydanda ve bireyin diinya ile iliskisini bigimlendirdigi
i¢in evin yapilamsinda karsimiza ¢ikar (Unlii, 2009, s. 111). Ozel mekanlar kisisel
hayatin daha ¢ok etkin oldugu, bir kisinin ya da ailenin kullanimina ait olan ev, yatak
odasi, mutfak gibi mekanlardir. Kisisel farkliliklarin ortaya g¢ikmasi, algisal mekan
kullaniminin en sik karsimiza ¢ikabilecegi ve yazarin yazma kabiliyetinin ortaya daha
cok cikarabilecegi mekanlardir. Roman kisisi ile 6zel mekanlar arasinda bir ortaklik
vardir. Ozel mekanlar, roman kisisinin kendisini gizlemedigi yerlerdir. Ciinkii
Bachelard’in soylemiyle evimiz bizim diinya kosemizdir ve bizim ilk evrenimizdir. Ev,
gercek bir kozmostur (1996, s. 32). Ev gibi diger 6zel mekanlar da kisinin baskalarina
gizli kalan taraflarinin agiga c¢iktig1 yerlerdir. Bu yoniiyle romanda “ev” gibi 6zel
mekanlar 6nemli isleve sahiptir. Bir evin veya odasinin okunmasi kisilerin, olayimn nasil
¢izildigini anlatmasi bakimindan énemlidir. Ciinkii oda ve ev, igtenlik ¢coziimlemesinde
yazarlara ve sairlere rehberlik eden ruhbilimsel diyagramlar olarak belirtilir (Bachelard,
1996, s. 64). Ferdin yasantisi, hayata bakigi hakkinda bilgiler sunan evler modern
bireyin sosyal referansidir (Unlii, 2009, s. 132)

Soyut mekanlar ise, roman kisilerinin muhayyilelerinin aktarildigi yerlerdir.
Bununla beraber kisilerin 6zlemlerinin, yasamdan beklentilerinin hatta dini inaniglarinin
aciga ciktigi mekanlardir. Kimi zaman fantastik ve {topik olabilir. Ortaya ¢ikan bu
durum “Mekan {iizerine yapilan okumalarin edebiyatla birlikte pek ¢ok disipline veri
saglamasi, mekan1 disiplinler arasi bir ¢calisma alani haline getirmistir.” (Korkmaz ve

Sahin, 2017, s. 161) ifadesinin bir karsilig1 olsa gerek.

Romanda mekana yiiklenen anlam yazardan yazara farklilik gdsterir. Tiim
sOylemlerin Otesinde romandaki mekan yazarin eseri nigin yazdigi, sanata bakisi ve
kendi oOncelemeleri ile dogrudan ilintilidir. Bu Oncelemeler ayni yazarin farkh

eserlerinde degisebilmektedir.
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Olay oOrgiisiiniin genis oldugu romanlarda mekan genis bir alanda vuku bulur.
Farkli bicimlerde genisleyerek romanin ilerleyisine katki saglar. Psikolojik yoniin,
ruhsal ¢oziimlemelerin agir bastig1 romanlarda ise mekan darlasir. Darlastik¢a derinlik
kazanir. Boylece mekan bunun etkisiyle yeni anlam ve islevler kazanir. Nasil ki
belirtildigi gibi mekan kisilerin durumunu sekillendirir, roman kisilerinin durumlarina
gore de sekil alir. Mekanla ilgili ¢alismalarin kurmaca metinlerin hayata doniik ytiziinii
gosterdigi ifade edilir ve mekani tanimlayan bir sanat ve bilim olarak Oonemli bir

konumda oldugunu sdyleyebiliriz (Korkmaz ve Sahin, 2017, s. 161)
1.2. Hikdyede Mekéan

Roman tiiriiniin ilkel ve derinliksiz hali olarak kabul edilebilecek olan hikaye
tiriinde temelde mekanin kullaniminda biiyiik farkliliklar gériillmez. Mekan roman ve
hikdyede kendi yapilar1 geregi baz1 degisikliklerle ele alinmistir. Hikaye kavrami daha
onceleri kisa roman olarak nitelendirilmis olsa da hikaye tiirii tam olarak bu tanima
uymaz. Ayse Demir, Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekan: adli eserinde hikaye igin
‘kisa Oykii’ kavramini kullanilir. Demir kisa Oykiiniin yap: itibariyla tek bir oturusta
okunabilme ve tek bir etki yaratabilme islevine sahip olmasi gerekliligini belirtir ve
yazar1 kisa ve yogun iirlinler ortaya koymaya ittiginden bahseder (2011, s. 14). Hikaye,
hacimce kiigiik, etkisi sinirli olan edebi tiirdiir. Hikayelerde olay, zaman, kisi ve mekéan
unsurlar1 hacimlerinin kii¢tikliiglinden kaynakli olarak azdir ve detayli degildir. “Tiirk
hikayesinde baslangigta olay Orgiisiiniin ilerleyisine verilen 6nem, zaman gectikge diger
ogelere dogru kaymaya baslamistir.” (2011, s. 473). Yazimiz1 ilgilendiren kismiyla
mekan unsurunun kurmacaya bagli diger edebi tiirler ile birebir ayni olamayacagi
aciktir. Mekan konusu tahkiyeye bagli kurmaca tiirlerdeki kullanimiyla gelistirilmeye

ve/veya yorumlanmaya uygun zengin bir igerige sahiptir.

Hikayede mekanin tiirlii islevleri bulunmaktadir. Mekanin ilk kullanim islevi, bir
dekor ya da sahne olarak kabul edilmesidir. Mekan unsurunun diger islevleri; yardimci
olarak mekan, engelleyici olarak mekan, yonlendirici olarak mekan seklindedir (Demir,

2011, i¢indekiler).

Hikdyede mekan basligi birden fazla siniflandirmaya tabi tutulmustur. Bu
siniflandirmalarin en kapsamli ve dikkate degerinin Ayse Demir’in Mekdnin Hikayesi

Hikdyenin Mekan: adli hacimli eserinde yaptigi siiflandirma oldugunu séyleyebiliriz.
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Bu smiflandirmaya gore hikdyelerde goriilen mekanlar ayrintili  olarak
baslhiklandirilmistir: I¢ mekéan (ev, evi kaybetmek, eve doniis), dis mekan (tabiat),
kapali mekan, acik mekan, karanlik mekanlar, aydinlik mekanlar, kadin mekanlari,

cocukluk mekanlari, riiya mekanlar1 (2011, igindekiler).

Edebi anlatilarda mekanla insan arasindaki oldukg¢a derin ve birden ¢ok yonlii
iliski s6z konusudur. “Insanin mekanla kurdugu iliskideki degisimi sadece giindelik
hayatin agirlikli olarak yasandigr ev, sokak, meydan, mahalle, kent gibi temel
birimlerde degil, goérece bunlardan uzaklasilan seyahat olgusundaki degisimde de
gorebiliriz.” (Unlii, 2009, s. 89). Ev, aileye ait unsurlar tasimas1 bakimindan 6nemlidir.
“Genelde giinliik yagsamin vakalarinin anlatildigi, hayattan kesitlerin sunuldugu hikaye
tiirli i¢in bu se¢im olagan karsilanmalidir.” (Demir, 2011, s. 474). Giinlik yasamda
zaman daha ¢ok evde gecer. Bu evler zamanla degisir ve yeni kimlikler kazanir. Yeni
ev, yeni bir yasam, yeni bir baslangictir. “Ev evreni temsil ettigi kadar yili da temsil
eder. Diinya nasil yillik olarak yenilenmekteyse, ev de onunla birlikte yenilenmektedir.”

(Unlii, 2009, s. 90).

Ic mekan olarak evin secilmesi kisinin ruh diinyasina yansimasidir. Gaston
Bachelard bu hususta konu olarak yalnizca bu kadar kolay gelistirilebilmesi dolayistyla
evin, insan ruhunun ¢éziimleme araci olarak ele alinabileceginden s6z eder (1996, $.28).
“Ev, tam bir mekan ¢oziimleme aracidir” seklinde ifadesini bulur (Bachelard, 1996, s.
73) ve dnemli bir yer olarak metni ¢dziimlemeye yardime1 olur. Bir evin i¢ mekani, her
seyden Ote, tipki bir yuvanin ya da kabugun evsel imgesinde oldugu gibi, bir bedenin
yerlestigi hakiki bir mekéna isaret eder (Tally Jr., 2020, s. 156). Bu hakiki mekan

kisinin ruh diinyasinin agikca ortaya kondugu mekan olarak islevsellik kazanir.

Kisiye ait benligi olusturmak ona ait mekan ve nesnelerle miimkiindiir. Kurmaca
metinlerde kisiyi ve dolayli olarak da olay orgiisiiniin ¢éziimlenmesinde mekéan ve
nesne arasindaki bag tespit edilmelidir. Bu tespitin yapilmasinda i¢ yasamin bilinmesi
acisindan 6zel yasamimiza iliskin mekanlarin saptanmasi, tarihlerin belirlenmesinden
daha onceliklidir (Bachelard, 1996, s. 37). Yapilan tespit kurmaca metnin ¢oziimlenerek
dogru anlasilmasina katki saglar. Bu durum edebi eserde insanla mekan arasindaki
baglantinin iligkinin varligin1 ve Onemini gosteren c¢ok Onemli bir tespit oldugu

bigiminde yorumlanmistir ve mekanin ve nesnelerin de bir dili oldugunu kabul ederek
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insana, onun ruhuna, ge¢misine gidilmeye ¢alisilmasi gerekliligi vurgulanmistir (Demir,

2011, s. 21).

Kisinin i¢inde olumsuz anilar yasandigi mekanlar genellikle karanliktir ve

1s1ktan yoksundur.

(-..) ana kahramanlarin seriivenlerini kotii yonde etkileyen karsit giiler igin

karanlik ve siyah rengin anlam diinyasina gondermelerde bulunuldugudur.

Bunun ziddi olan aydinlik ise genelde sahne ¢izimlerinde tercih edilen bir

unsurdur. Aydinlik kavramimin  karanlik kadar islevsel olmayisi iizerinde

diistiniilmesi gereken bir tercihtir (Demir, 2011, s. 476).

Kisinin ruh hali ile baglant1 i¢inde olan mekan canli renklerden mahrumdur.
Oysa kisinin olumlu durumlarla kars1 karsiya kaldigi mekénlar aydinlik ve 1sik
icindendir. Bu bakimdan “yazarlar, olaylarin gelisimine gore mekana iliskin ayrintilari,
15181, rengi, sesi se¢mekte, okuyucuya ipuglart saglayacak bir atmosfer
olusturmaktadir.” (Demir, 2011, s. 22).

Mekén s6z konusu oldugunda mekanin algilanisiyla ilgili biiyiikliik-kiiciikliik
kavramlarina da deginmek gerekliliginden bahseden Demir, bu iki durumun insanin dig
diinyayr goriip degerlendirmesinde ve birtakim yargilara ulagsmasinda etkin rol
oynadigindan séz eder (2011, s. 23). Mekanin ya da nesnenin biiylkligli ya da
kiigiikliigii okuyucunun diisiincelerini ve yargilarini agikca etkilemektedir. Anlasildigi
tizere yazarlar mekan1 kullanarak okuyucuyu yonlendirebilir.

D1s mekan, pek ¢ok kez i¢ mekanlarda oldugu gibi kisinin ruhsal yasantisiyla
ilintili  bir bi¢cimde kullanilabilir, hikdyelere mekan olarak tercih edilir. Tercih
edilmesinde bunun gibi sebeplerin yaninda bagka sebepler de belirleyici olur. Kimi
zaman bireyi farkli bir anlatimla ortaya koymak, kimi zaman hikayeye yeni ve estetik
bir boyut katmak dis mekani/tabiati esere genis bicimde dahil eden sebeplerden
bazilaridir (Demir, 2011, s. 51).

Siniflandirmanin  bir baska bashigi ise kapali mekanlardir. Kapali mekan
genellikle sahne islevinde kullanilsa da fark: islevleri bulunmaktadir. Kapali mekanlar
anlamlarinin tam karsiligt olmak {izere c¢evrelenmis, belirli sekillerde kapatilmig
uzamlar olarak tanimlanabilmekle ile beraber mekanin sahis kadrosuyla birlikte
diisiinmeye ve agiklanmaya ihtiya¢ duyulan baskaca baglarinin oldugu ifade edilmistir

(Demir, 2011, s. 59). Anlatida anlatilmak istenen basit ve cansiz bir sekilde diimdiiz
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ifade bulmaz. Mekanin baslica olay orgiisii ve kisiye katacaklar1 vardir. Mekani tek
boyutlu olarak ele almak dogru degildir. Ciinkii mekan dahil olmak {izere biitiin diger
anlat1 ve kurgu 6geleri bu baglardan yola ¢ikarak degerlendirilmeli ve 6zellikle insan-
gevre iletisimine yoneltilmesi zorunlulugu vurgulanmaktadir (Demir, 2011, s. 59).
Cevre unsurunu tek bagina degerlendirmek onun olgusal anlamlarin1 yok saymak olarak
kabul edilir.

Her ne kadar mekan kapali, sinirlanmis ve uzakligi sebebiyle yalitilmis olsa da
sair kahraman i¢in yeni bir diinyanin kapilarin1 aralayan ve bu arada da genisleyebilen
bir uzam olarak degerlendirilmektedir (Demir, 2011, s. 60). Bu uzam, yazarin ya da
sairin muhayyilesindeki kurmaca vasitasiyla meydana gelir.

Hikayeler ve diger anlatilar icinde bulunulan kapali mekanlarin
degerlendirilmesi kadar kapanan mekanlar yoniiyle de ele alinmahdir. Kapali mekanin
hemen her durumda insana ve onun duygularina bagl oldugu halde kapanan mekanin,
uzam kaynakli, neticelendirilmis ve adeta canli bir varliga benzetilerek kendini kapatan,
insanin onu kesfetmesine direnen mekan oldugu belirtilmistir (Demir, 2011, s. 65).

Anlat1 kisisinin mekan1 algilayisinda, onu siirlandiran etkenler bulunmaktadir.
Dis mekanlar, fiziksel sinirlari ¢izilmemis olmasina kargin kahramanin 6zgiirliik alanini,
diisiincesini hatta yasam bigimini onun istedigi/istemedigi bir smirliligin icerisine
alabilmektedir. Bu durumda yazar ya da anlatict da sinirlandirilmaktadir. “Yazarlar,
yasamalar1 ya da yasanmas1 imkan dahilindeki baskilari, sikintilart mekénin araciligina
yiiklerler ve mekan vasitasiyla kuvvetli bir atmosfer olustururlar.” (Demir, 2011, s. 80).

Bir mekanin kapali olusu temelde algisal olgu ile degerlendirilmektedir. Ayni bu
durumda oldugu gibi bir mekanin bireye gore agik olusu temelde kisinin bakis agis1 ve
ruh hali ile degerlendirilmelidir. Kisa ve 6z haliyle hikdye karakterinin iginde
bulundugu tiim kosullari, i¢ ve dis gergeklik karsisindaki tutumlarini, ¢atismalarini bir
baglam olarak degerlendirmek ve mekana bakisini da bu baglamla mekan arasindaki
iliskilerin neticesi seklinde tanimlamak olanaklidir (Demir, 2011, s. 80).

Mekan ana basliginda belirtildigi iizere kisi bir mekan1 birden fazla bigimde
siiflandirabilmektedir. Ortaya konan siniflandirmalarda mekan bazen olgusal
bakimdan sergiledigi ¢esitlilikle ve yogunlukla birden fazla tasnifte yer alabilir. Bu
siniflandirmalarin  dikkat ¢ekicilerinden biri de ‘burasi” ve ‘baska bir yer’

nitelendirmeleridir (Demir, 2011, s. 98). Bahsi gecen simiflandirmada kapsanan-
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kaplanan mekan bir bagka basliktir. Kapsanan-kaplanan mekéan birbirinin devami
seklinde ortaya ¢ikar ve aralarinda sinir olarak tanimlanabilecek bir baglanti noktasi
bulunmasi sebebiyle iki uzama da ¢ogu zaman ayni metin halkalar1 i¢inde rastlanir
(Demir, 2011, s. 98). I¢ baglantilarla halkalanmis mekan kendi aralarinda simirlara
sahiptir.

Karanlik mekan ve aydinlik mekan daha Once deginildigi iizere 1sikla
baglantilidir. Isik varlik durumuna goére mekéana farkli manalar katar. Kattigi manalar
itibartyla birey i¢in aydinlik ve 151k olumlu manalar ifade ederken; karanlik, mekanlari
ve nesneleri goriinmeye imkan vermeyecek bir sahne igerisinde birakir ve bu agidan
insanin giivenlik hissini sarsar (Demir, 2011, s. 108). Hikayede karanlik mekanlar
bireyin kendi ile bas basa kalip hakikatle yiizlestigi alandir. Aydinlik mekanlar ise ferah
ve ¢ogunlukla huzur ve mutlulugun oldugu alanlardir. Bu ¢agrisimlara ilave olmakla
birlikte aydinlik giindiizle ve bilinenle, karanlik da gece ve bilinmezlikle
Ozdeslestirilmistir (Demir, 2011, s. 120).

Hikayede mekan unsuru birden fazla isleve sahiptir. En fazla tercih sebebi sahne
gorevi lstlenmesidir. Bunun yani sira mekan farkli islevler de iistlenebilir: yardimeci
olarak mekan, engelleyici olarak mekan, yonlendirici olarak mekan seklinde temel dort
islevden bahsedilebilir. Diinya edebiyatlarinin ilk donem hikayelerinde mekanin kurgu
icerisindeki tek gorevi sahneye olan ihtiyaci karsilamak olarak bilinmektedir (Demir,
2011, s. 147). Tiark edebiyatinin kurmacaya bagli edebi metinlerinde de ilk
donemlerden itibaren ayni gorevi iistlenen mekan, gelisim icerisinde farkli islevlerde
kullanilir olmustur. Hikaye kisa ve hacimsiz bir tiir olmasi sebebiyle mekan daha c¢ok
hikayenin girisinde tercih edilir. Genis ve uzun anlatima pek rastlanmaz. Farkl
yontemlerle okuyucuya sezdirilir. Sahnenin, hikayenin olay orgiisii ve kurmacayla
dogrudan iligkisi bulunmaktadir. Yazar, kurgusuna gore olayr ve mekani tayin eder.
Kurmaca igerisinde kahramani destekleyen ya da engelleyen durumlar s6z konusudur.
“Engelleyicilik ve yardimcilik, birbirine zit durumlardir. Ancak ikisinde de ortak olan
nokta mekanin bu asamalarda somutlagsmasi, sahis kadrosunun tamamlayici bir 6gesi
konumuna biiriinmesidir. Her iki durumda da mekan, hikayedeki bir diger sahis gibi ana
kahramanin macerasina miidahale edebilmektedir.” (Demir, 2011, s. 477-478). Bunlar

icerisinde diger kahramanla yasanan catigmalar kadar mekan da en az bir kahraman
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kadar stirece miidahale edebilecek giice ve etkiye sahiptir (Demir, 2011, s. 161). Dolayl
olarak mekan sadece kahramana degil olay orgiisiiniin ilerleyisine de yon verir.

Gegmisten giiniimiize geleneksel kisa/uzun hikayelerde olaylarin okuyucuya
aktarimi birincil hedeftir. Modern hikayenin baslangicindan Cumbhuriyet’e kadarki
siiregte Tiirk hikayesi biiyiikk bir gelisme gostermistir. Bu gelismenin en biiyiik
gostergelerinden biri, mekanin da igerinde bulundugu unsurlarin 6nemsenmesi ve
kullanimlarinin belirli bir biling dairesi etrafinda olmasidir. Hikaye tiirii modernlesip
gelistikge, birincil amag¢ degisir. Modern hikdye ile bundan bdyle amag¢ olaylarin
aktarmak olmakla beraber yenilikler de eklenir. Yeniliklerin arasina mekan unsuru da
katilarak mekéana verilen 6nem artar. Belirtildigi gibi ilk hikdyelerde mekan sadece
basit, kabaca olusturulmus cergeve bir sahne iken modern hikaye ile daha fazla 6nem
kazanmigtir. Yazarin eserinde gerceklik hissini uyandirmak, olay 6rgiisiiniin bir yerlerde
gectigini vurgulamak icin mekana ayricalikli bir yer vermesiyle mekanin énemi daha da
artmistir (Demir, 2011, s. 181). Yazar ¢ergeve ¢izmek i¢in giris kisminda mekéan tasviri
ya da tanimlamasiyla ¢erceveyi belirler. Cizdigi c¢erceve yoluyla kurmacanin arka
planint olusturur. Devaminda bazen ayni anda zaman zaman da birbirinin ardinca
sahis/sahislar ve olay oOrgilisii belirir ve kurgunun ihtiyact olan temel nitelikler
tamamlanmis olur (Demir, 2011, s. 184). Boylece mekan basit bir sahne olmaktan ¢ikip
kurgu i¢inde kisa tasvirler yardimiyla canlanir.

Hikayelerde dikkat ¢ekici sayilabilecek bir durum da, kahramanlarin odak haline
geldigi durumlarda mekan kullaniminin artmasi olarak ifade edilir (Demir, 2011, s.186).
Bu durum kahramanlarin ruh hallinin anlatida daha kolay anlasilmasi noktasinda
onemidir.

Mekan, giris boliimii disinda eserin/kurgunun pek ¢ok yerinde yer alir ve bundan
kaynakli olarak mekéani, olay orgiisiiniin ii¢ 6nemli kisminda baslangig, bitis ve doruk
noktalarinda ve dogrudan eserin entrikasiyla baglantili bicimde tespit edebilmek
miimkiindiir (Demir, 2011, s. 190). Ortaya konan mekan tasvirleri okuyucuyu
yonlendirir. Giriste hazirlayic1 genel bir sezgi olusturmaya yardimci olan mekan, doruk
noktasinda entrikalarin ¢ogalip olaylarin i¢ ige gegtigi kistmda derinlesir. Kurgunun
sonuca baglanmasi gerekmektedir ve bu sonu¢ mekandan da etkilenir. Hikdyede son
boliim olan sonug¢ kisminda ise mekanin kurmacaya kattig1 faydanin giris ile benzer

oldugu soylenebilir. Bu durumun sebebi sonu¢ boliimiinde de hareketin aza inmesi ve
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eylemden ¢ok durumlarin aktarimiyla ilgili oldugu bi¢ciminde belirlenmistir (Demir,
2011, s. 204). Boyle giris kisminda kisa tasvirlerle olusturulan mekan ¢ergevesi sonug
kismiyla noksanligi giderilir. Tamamlanan mekan cercevesi ile olay Orgiisii, tema
kisacas1 kurgu da biitlinliik icinde tamamlanabilmektedir.

Hikaye yazari, mekan araciligiyla kisinin i¢ ve dis karakteri lizerine okuyucuyu
bilgilendirir. Demir, bahsi geg¢en calismasinda mekanin edebi eserlerde kahraman
yaratma noktasinda iki temel islevi yerine getirdiginden s6z eder. Bunlardan ilki mekan,
insanin fiziksel yapisiyla ilgili birgok ayrintiy1 gozler oniine serebilir ve digeri hikaye
kisilerinin i¢ diinyalariyla ilgili genis ac¢ilimlara gotiirebilecek zengin ¢ikis noktalar
sunar (Demir, 2011, s. 221). “Mekanmn ruhunun yazarlarin kendi mekéanlarini nasil
haritaladiklariyla, yani edebi kartografyayla pek de isinin olmadig1 ve okurlarin eserleri
nasil okuduguyla; bir baska deyisle, mekanin ruhunun edebi cografyayla daha yakin
iligkisi olduguyla ilgili goriinmektedir.” (Tally Jr., 2020, s. 116). Edebi cografyada
anlam bulan ayrintilar kisilerin i¢ diinyasinin yansimasidir.

Baz1 hikayelerde kahraman mekéana yabancilasabilir. Ruh halindeki degisimle
beraber mekanin ona verdigi duygu da degisiklik gosterebilir. Mekanin fiziksel sartlari
bu durumda etkili olabildigi gibi mevcut mekanda yasantilar da belirleyici
olabilmektedir. Insanin mekan karsisinda duydugu yabancilasma hissinin iki sebebi
oldugu belirtilir. Bu sebeplerden ilki insanin kendi yasadigi degisim ya da kokli
doniistimler sonucunda mekéani artik kendine uygun bulmamas: ve daha Once asina
oldugu wuzamlar1 yadirgamaya baglamasi, bir digeri ise mekanin kendisinden
kaynaklanan farkliliklarin insam1 sasirtmaya baslamast ve bir siire sonra da
yabancilagtirmasi bigiminde ele alinmistir (Demir, 2011, s. 244). Biitlin bunlara ilaveten
bazi1 hikayelerde de kahramanin yasantisinda hi¢bir degisim yasanmamakla birlikte ayni
yabancilagsma hali goriilebilmektedir.

Insanlik tarihi boyunca bazi alanlar kutsal mekan kabul edilmistir. Edebi
metinlerde bu kutsiyete sahip mekanlar da kullanilmistir. Mekanin kendine has olan
ruhu, metnin mevcut mekan i¢inde okunmasini saglar (Tally Jr., 2020, s. 116). Mekan
unsurunun hikdyedeki kullanim alanini daha iyi kavramak icin basliklandirmaya da yer
vermekte fayda goriilmiistiir. Hikayelerde kutsal mekan daha cok Islam dini ile
baglantili olarak tiirbe ya da mezarliklardir. Bu kutsi mekanlarin i¢inde yatanin manevi

konumuna gére bu mekanlara izafe edilen kutsallik ve duyulan sayginin da derecesi
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sekillenmektedir (Demir, 2011, s. 271). “Insanin zaman ve mekanla iliskisi, aslinda onu
diizenleme, tanimlama iligkisidir. Ciinkii her ikisi de ancak algida, algilanabildik¢e var
olabilirler.” (Unlii, 2009, s. 170). Inan¢ da bir boyutuyla kisinin algilama bi¢imidir.
Zaman ve mekana yliklenen bu islev inang¢ hususunda da alginin yonlendirici oldugunun
gdstergesidir. Inang insan yasamim biitiiniiyle etkiler ve insana yon verir.

Hikayede mekan basligi altinda deginilmesi gereken alt basliklardan birisi de
mekanin mahremiyetidir. Mahremiyet kisinin kendine ait 6zel alanidir. Bu kavram
hikayede mekan s6z konusu oldugunda somut bir nitelige biirtinerek goriinebilir hale
gelmekte ve bireyler bu tiirden mekanlarin sinirlarina, bunlarin agilmamasina digerlerine
nazaran azami dikkat gostermektedir (Demir, 2011, s. 273). Bununla beraber mekan
olarak ev, dis diinyadan korunan bir sigimak ve sigmilacak bir yer seklinde ele
almmistir. Dig diinyaya sirt c¢evirmis olmast yoniiyle ev mahrem mekan olarak
kullanilabilir. Korunma ve hatta siginma aymi paralelde mahremiyetle birlikte
diisiiniiliir. Mahremiyet ise bu yoniiyle yani korunmasi gereken kiymetli bir varlik ve
siginilacak liman olma durumuyla kadinla eslestirilir. Bundan 6tiirii kadinin mekani i¢

mekan yani evidir.

Anlati metinlerinin temelde dort ana unsuru bulunmaktadir: kisi, olay orgiisii,
zaman ve mekan. Bu dort unsur birbiriyle baglantili bir bigimde kurmaca igerisindeki
yerlerini alir; birbirlerinden ayr1 diislinlilemez. Bu ana oOgelerden zamanla mekan
arasindaki iliskileri daha dogrusu zamanla diger unsurlar arandaki iliskileri biraz daha
farkli degerlendirmek gerekir (Demir, 2011, s. 278). “Zaman ve mekan, insanin evreni,
diinyay1, yasami anlamasinda, kendisini ve baskalarin1 anlamlandirmasinda anahtar
kavramlardir.” (Unlii, 2009, s.13). Olay orgiisii, kisi ve mekan unsurlar1 zaman
unsurundan daha somuttur ve anlati igerisinde fark etmek daha kolaydir. Zaman unsuru
ise daha soyuttur. Zamanin somutlagmasi i¢in diger ogelerle birlikteligine ihtiya¢ vardir.
Zamanla mekanin iliskisine bakildiginda mekanin etkisiyle zaman somutlasir ve
derinlik kazanir. “Zamanin tekdiize ve nitel anlarin akisindan olugmadigi, insanin
cevresindeki her seyle deneyimsel bir iligki i¢inde oldugu ilkel insanin diinyasinda,
mekanla iliski de miilkiyet {izerine oturmanustir.” (Unlii, 2009, s. 85). Bir bakima
zamanin akis1 durur. Bu akis i¢ ice gecmis bir biitiindiir. Bachelard biitlinliigii peteklere

benzetir:
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Insan bazen zaman icin de kendini tamidigim sanir, oysa tanidigim sandig sey, varlhigin
duraganlik kazandigi mekanlar icindeki bir dizi baglanmalardir yalnizca; gegip gitmek
istemeyen varligin, gecmiste bile, yitirilen zamamn pegine diistiigiinde, zamanmn akisini
‘durdurmak’ isteyen varligin. Mekan peteklerinin binlerce goziinde, zamani stkistirilmis

olarak tutar (Bachelard, 1996, s. 36).
Mekan ile zaman i¢ ige gegmis, birbirini tutan iki 6gedir.

Anlati igerisinde roman ve hikayenin ortaya ¢ikmasinda tasvir oldukea etkilidir.
Mekanin ortaya c¢ikmasinda ve tam anlamiyla kimlik kazanmasinda da tasvir bir
etkendir. Olay orgiisiiniin hikdyede romana gore kisa olmasi hikayede kullanilan tasvir
Ogelerini romana gore sinirlandirmaktadir. “Yazarlar, hikayenin ilgi cekici bir olay1
anlatmanin ¢ok otesinde bir sey oldugunun ayrimina vararak dis diinyaya farkli
bicimlerde yonelmeye ve onu farkli bi¢cimlerde yansitmaya baglamislardir. Bunun en
belirgin ifadesi ise mekan ve mekanla ilgili kullanimlarda, tasvirlerde olmustur.”
(Demir, 2011, ss. 473-474). Betimleme, gerek olay oOrgiisiiniin ¢dziimlenmesinde
gerekse diger Ogelerinin tam manasiyla islev kazanabilmesi i¢in oldukg¢a kiymetlidir.
Yazarlarin kisi ve mekan hakkindaki bilgi aktarimini, bir atmosfer ya da sahne meydana
getirme siireglerini betimlemeyle birlikte gerceklestirecegi (Demir, 2011, s. 379) ifadesi
bu kiymeti ortaya koymaktadir. Olay orgiisiiniin  kavranmast ve mekanin
somutlastirilmasinda betimleme etkilidir. Anlatilan olayin ve ¢izilen mekanin
gercekeiliginin saglanmasinda tasvir 6nemlidir. “Mekan tasvirleri eserdeki gercekeiligin
ve gerceklik izleniminin ne Ol¢lide olusturulabildigini anlamak acisindan Onemli
ipuglarindandir. Yazarin sahneye ve mekanin sahne olarak tasvirine verdigi onem,
eserin okuruna duyurmak istedigi gergeklik tasarimini ¢ok dnemli dl¢lide belirlemekte
ve giliclendirmektedir.” (Demir, 2011, s. 473). Olay orgiisiiniin gergekligi mekénla
desteklenmelidir. Bu yoOniiyle yazar kurmacada olayr gerceke¢i kilmak igin gergek
yasamda olan mekanlar tercih eder. Boylece bu gerceklik bagi daha kuvvetlenmis olur

(Demir, 2011, s. 382). Mekan anlatiminda tasvir ger¢eklik saglar, olayin etkisini artirir.

Hikayelerde kimi mekan tasvirlerinin ayn1 anda ya da birbirinin ardi sira iki
islevi birden yiiklendigi ve sahnenin, hem bir etki meydana getirecek hem de bir

beklentiye sebep olacak bigimde kullanildigi ifade edilir (Demir, 2011, ss. 394-395).

Hikayelerde goriilen mekanlar sosyal olaylara bagli olarak degisime

ugrayabilmektedir. Mekan ve mekan isimleri ¢gogunlukla, okurun eserle gercek yasami

24



arasinda benzerlikler kurmasma yol agmasit toplumu yansitict olarak mekanin
kullanilabildiginin gostergesidir (Demir, 2011, s. 43). Yazar, gercekligi saglamak
gayesiyle ger¢ek yasamdaki mekanlar1 anlatilarina tasiyabilir. Bu durumda hikayedeki
mekanla ger¢ek mekanin okuyucunun zihninde biitiinlesmesine yardimci olur (Demir,

2011, s. 433).

Toplum yasamindaki sosyal degisiklikler anlatilarda yerini alir. Insanmin hayat

¢izgisi mekdnla birlikte ilerlemekte, dolayisiyla degismektedir. Bunun nedeni

mekdnla insan arasindaki kuvvetli iliskidir. Birbirlerinin ilerleyis ¢izgilerini

neredeyse her asamada etkileyen bu iki ana oge, olaganiistii hayat kosullarinda

da aynu iletisimi devam ettirirler (Demir, 2011, s. 481).

Sosyal yasamin degismesiyle insanlarin mekan algis1 degisir. Daha Once
bilinmeyen belki de dnemsenmeyen mekanlar bilinir ve kullanir hale gelir. Bu toplum
hayatindaki degisim hem gercek mekanin hem de dolayli olarak hikdyedeki mekanin
degisimine sebep olur. Degisimler neticesinde hikayeler yasamin gercekliginden
beslenerek iiretildikleri doneme de dikkatli bir ayna tutma vazifesi yiliklendigi kanisina
varilir (Demir, 2011, s. 472). Hikaye ve dolayli olarak unsurlar1 canhidir ve toplumun

degisimine kayitsiz kalamazlar.
1.3. Tiyatroda Mekéan

Tiyatro metinlerinde mekén unsuru roman ve hikdyeden farkli amaclarla
kullanilmistir. Tiyatroda mekan gostermeye dayanan bir yapida olmasindan kaynakli

roman ve hikayeden temelde farklilagir.

Tiirklerde geleneksel manada tiyatronun tiiriiniin varlig: Islamiyet’in kabuliinden
oncesine dayanmaktadir. Tiyatro Islamiyet’in kabuliiyle boyut degistirerek bugiinkii
manastyla olmasa dahi seyirlik oyunlara doniismiistiir. Batili anlamda tiyatronun diginda
kalanlar Tiirk toplumunun kendi igerisinde zamanla olusmus temasa sanatlaridir. Bu
Tiirk temasasin1 “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” olarak adlandiran And, geleneksel Tiirk
tiyatrosunu Tiirk halkinin gesitli tavir ve {islubunun degisik etkenler ile bilesiminden
dogmus Tiirk tavir ve lislubunun giizel bir 6rnegi olarak tanimlar (And, 2014, s. 8).
Batili anlamda tiyatro ise edebiyatimizda ilk olarak Tanzimat donemi ile varlik kazanir.
Modern tiyatro geleneksel olandan oldukga farklidir. Tiirk tiyatrosu XIX. yiizyilla
birlikte tam anlamiyla modernlesme siirecine girer. Ilk Tiirk tiyatro metinleri Tanzimat

doneminde kaleme alinir. Modernlesme stirecinden mekan algimiz payina diiseni alarak
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Bati’nin ilerlemeci algisina yoénelmistir (Unlii, 2009, s. 140). Fakat giinliik hayat

icerisinde oldugu gibi tiyatroda da Batililasma ger¢ek manasiyla varligini gésteremez.

Tiyatroda mekan kullanimi diger edebi tiirlerden farklidir. Yasayan, sergilenen
mekan izleyicinin karsisina ¢ikar. Mekaninin bi¢imi, dekorla baglantis1 sergilenen
oyunun Ozelliklerine ve tarzina gore degisiklik gosterir. Bununla birlikte izleyicinin
kiiltiirel, ekonomik yapist mekani sekillendirir. Oyuncunun biitiin haline ve roliine
mevcut mekan igerisinde anlamlar yliklenir. Mekan, ilkel ¢aglarda “oyun mekani”
olarak algilanmis olup giinlimiizde de devam eden algi bigimiyle bu oyun mekani,
oyuncu, zaman ve yer birligi gibi ana 6zellikleriyle tanimlanmistir (S6zbir, 2010, s. 1).
Oyunun ve oyuncunun roliinden bagimsiz disiiniilmeyen mekan ve anlatilmak
istenilenin daha etkili bir bicimde anlatiminin saglanmasinda ana unsurlardandir. “Bu
mekan bir yap1 olabilecegi gibi, doga ortasinda bir mekan, dekorla mekanlasmis bir
alan, bir kilise, bir trenin i¢i olabilir. Tiyatronun bir ‘yap1’ dan bagimsiz olup bir
‘mekan’ da hayat bulmasi fikri ilk ¢aglardan gilintimiize kadar tazeligini korur.” (2010,
Sozbir, s. 9). Olay vuku bulan alanda destekleyicileriyle beraber yagamdan birer parga
halini alir. Tiyatro mekaninin tarihsel gelisimini Demir sdyle siralar: Ilkel Tiyatro
Mekani, Yunan Tiyatrosu Mekani, Roma Tiyatrosu Mekani, Dogu Tiyatrosu Mekant,
Ortacag Tiyatrosu Mekani, Ronesans Tiyatrosu Mekani, XVII ve XVIIL. Yiizyil Tiyatro
Mekani, XIX. Yiizyil Tiyatro Mekani, Modern Tiyatro Mekan1 (Demir, s. 3). Zaman
icerisinde olagan akiginda pek tabi olarak tiyatro kavrami ve tiyatroda mekan unsuru
degisiklikler gostermistir. XX. yiizyllda yasanan degisimler, mekan anlayisini
degistirmis, dolayisiyla sahnedeki mekana bakis da degismistir (Aktulay, 2010, s. 21).
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IKINCI BOLUM
TURK-FRANSIZ ILISKILERI

“Sehirler diisiincelerin, fikirlerin ve buluslarin arkasindaki itici gli¢ olmustur ve
hemen hemen her alanda hayati ileri gotirmiislerdir.” (Watson, 2015, s. 144)
Yeniliklerle, hep bir adim ileri giden gelismelerle toplumlar1 etkileyen, toplumlarin
yapisint olusturan ‘sehirler’ olabilmistir. Sehrin ge¢mis getirdigi i¢i ve dis etkenler
ilerleyen donemlerde kendi toplumunu ve farkli toplumlar1 yonetmistir. Fransa’nin Paris
sehri bu sehirlerdendir. Hemen hemen kuruldugu tarihten giiniimiize etki alan1 genistir.

“XII. yiizyil Paris’indeki Augustinus¢u manastirlardan Saint-Victor’da gorevli
bu kesis dogal diinyanin katisiksiz gercegine odakli sekiiler 6grenimin dinsel tefekkiir
icin gerekli bir zemin oldugunu ileri stirdii.” (Watson, 2015, s. 474) XII. ylizyilda
mevcut din anlayisina karsi ¢ikisla degisimin ilk adimlar1 atilmaya baglanmistir. Yine
ayn1 yiizyilda farkli degisimler gerceklesmistir “Okuryazarlik diizeyinin ve basta Paris
olmak iizere yeni iniversitelere yansiyan kuskucu disiincenin yiikselmesi” (Watson,
2015, s. 507) bunlardir biridir.

[lerleyen zamanla birlikte reformlar degisiklikleri de tetiklemistir.

Paris XII. yiizyil baslarinda 200 bin dolayinda niifusa sahipti ve artik kiliseler Paris’in

disina tagacak sekilde hizla biiyiimekteydi. Her bakimdan o6viilen avantajlart vardi;

yiyecek ile sarabin bol olmast ve kentin 150 kilometre kadar civarinda en az yirmi bes

tinlii okulun bulunmasi da kiigtimsenmeyecek etkenlerdi. Bu durumun egitimli insanlar

kritik esigin iizerine ¢itkarmasi talebi daha da koriikledi. Kentteki ¢cok sayida kilisenin ek

binalari cogu kez égrencilere yiyecek ve yatacak yer saglamaktayd: (Watson, 2015, s.

522).

Paris’teki kiliselerdeki diisiince yapisindaki degisimler sehrin kisi yogunlugunu

artirmistir. Bu yogunluk XI. yiizyilda skolastik diisiincenin daha ileri gitmesine biiyiik
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alt yap1 olusturmus da olsa XII. yiizyilda degisimlerin sonucu alinmistir. O donemin
Paris’inde her seye ulasmak miimkiin olmustur.

Paris’in diger kentlerden ayiran Ozelliklerinden biri ilahiyat alaninda
uzmanliginin 6n planda olmasiydr (Watson, 2015, s. 535). “Bu kent Xl. yiizyilda
okullarinin ve iiniversitesinin kurulmasindan beri entelektiiel milkemmelligin ve yeni
fikirlerin bir bagkenti olmustu.” (Watson, 2015, s. 760). Daha sonraki yiizyillarda 6zgiir
diisiince ortami yenilikleri beraberinde getirmistir. Konum itibariyla Paris egitimin
baskenti olmustur. XII. yiizyildan beri 6zgiir diisiince kiliseye daha 6ziinde skolastik
diistinme anlayisina itiraz ederek siirekli 6grenerek 6grenme ortaya yeni seyle ¢ikarma
gayretinde oldugu goriiliir. Yiizyillardir yasanan degisim ve doniigiimler Fransiz
Ihtilali’nin hazirlayicis1 olmustur. Ihtilal ve koklii degisim siire¢ icerisinde edilen
miicadelenin sonucudur. “Diinya -ozellikle de Fransizlarin diinyasi- 1789°dan ve
endistri devriminden sonra inanilmaz sekilde degismisti fakat en ¢ok degisen Paris
olmustu.” (Watson, 2015, s 1035). XIX. yiizyilda Paris sanayinin iiretiminin artmasi,
diislincelerin daha da gelismesi ve tekniklerin ileri gitmesiyle modernizmin dogdugu
sehirlerdendir.

Paris sehrini dolayisiyla Fransa’y1 yiizyillar icerisinde fikir ozgiirligi ve
sonrasinda teknik bakimdan bir adim Onde olmasiyla ve bu gelismisligi yiizyillar
igerisinde devam ettirilmesi, doniisiimlii olarak modern ¢aga tasinmasi, 6rnek alinacak
bir yer ve toplum haline getirmistir. Tiirk-Fransiz iligkileri temelde bu baglamda

baslamamus ilerleyen donemler boyut degistirmistir.
2.1. Tanzimat’a Kadar Tiirk-Fransiz iliskileri

Tiirk-Fransiz iligkilerinin Tirklerin Anadolu’ya seferleri ile basladigi kabul
edilmektedir. Tarihsel verilere gore Tiirkler Anadolu’ya akinlara basladig1 zaman Suriye
bolgesinde bircok Fransiz tiiccarla karsilasmistir (Ozpekcan, 1993, s. 4). Sonrasinda
Tiirklere kars1 meydana getirilen Hacl ittifakina katilan Fransa, Hacli seferleri sirasinda
Kiligaslan ile miicadele etmistir (Ozpekcan, 1993, s. 4). Pek dostane olmayan Osmanli-
Fransiz iliskilerinin Yildirim Beyazit’a kadar dayandig1 belirtilir (Inalcik, 2008, s. 100).
Bilindigi iizere 1453 yilinda Bati diinyasmnin Dogu’daki kalesi Bizans, istanbul’un fethi
ile yikilmistir. Fransa, bu sehrin tekrar ele gecirilmesi i¢in bir Hagli ordusu olusturmaya
calismigsa da, Papa II. Pie’nin ¢agrisina ragmen yeterli kuvvet toplanamamistir. II.

Mehmet’in italya (Otranto) seferi (1480) de aymi sekilde Fransa’y: telasa diisiirmiistiir
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(Ozpekean, 1993, s. 5). Karsilikli olarak olusan bu olumsuz intiba bir sonraki yiizyilda
iligkilerin seyrini tayin etmistir.

“Tiirkiye ile Fransa arasindaki siyasi miinasebetler, iki memleketin birbirinden
uzak olmasi ve onceleri din ayriligindan dogan miinaferet yiiziinden, ancak 1525
senesinde kurulabilmistir.” (Soysal, 1999, s. 1). Bu donemde Fransa ile Osmanli
arasinda denge kurulmaya ¢alisilir. ki devletin yakinlasmasina sebep olan olay 1525-
1559 doneminde Sarlken’in iirkiitiicii imparatorlugu karsisinda Fransa’nin, Osmanl
Devleti’nin miittefiki olarak dengeyi saglamaya ¢alismasidir (Inalcik, 2008, s. 204). V.
Karl’m yani Sarlken’in Kuzey-italya’da Pavia’da Fransiz ordusunu korkung bir
yenilgiye ugratip Fransiz kralini esir etmesi (24 Subat 1525) belki de iliskilerin en
belirleyici noktasi olmustur (Inalcik, 2008, s. 204). Ger¢ek manasiyla Tiirk-Fransiz
siyasi iliskilerinin baslangic1 sayilan olaylar Fransa Krali I. Francois’nin Italya’da Pavia
Mubharebesi’nde yenilerek esir diismesiyle baslar (1525). Fransiz kralinin annesi Kanuni
Sultan Siileyman’a mektup yazarak yardim ister. Kralin annesi mektubunda Tiirk-
Fransiz isbirligi ile Alman tehlikesinin Onlenebilecegini belirtir ve Macaristan
taraflarina bir sefer diizenlemesini Kanuni’den rica ederek oglunun kurtarilmasini talep
eder (Ozpekcan, 1993, s. 7). Dénem ve sartlar itibariyle Osmanli Devleti’nin karsisina
cikacak en biiyiik giic Alman Imparatorluguydu ve Avrupa’da hegemonya kurmaya
calisan bu giice karsi Tiirklerin ve Fransizlarin ortak politik ¢ikarlart vardi (Ozpekcan,
1993, s. 8).

Fransa donem itibariyla diinyada pek soz sahibi degildi; fakat Avrupa
cephesinde yiikiinli hafifletebilir ve girisecegi seferlerde gegerli bir neden olabilirdi
(Ozpekcan, 1993, s. 8). Kanuni Sultan Siileyman, Fransa’nin zaman zaman Tiirklere
kars1 olumsuz tutum sergilemesine ragmen Fransa’nin istegini geri ¢evirmedi ve ileri
gorigliilligiiyle Fransa’ya yardim elini uzatti. Diplomatik goriismeler neticesinde
imparator, Osmanli ile anlasarak Italya’da isteklerinden vazge¢mek kosuluyla
Francois’y1 serbest birakt: (Inalcik, 2008, s. 204). Bu yardim elinin sonucunda iki devlet
arasmnda uzun yillar siirecek bir dostlugun temelleri de atilmis oluyordu (Ozpekcan,
1993, s. 8). Hatta Ozcan’m ifadeleriyle Kanuni doneminde Fransa ile kurulan dostluk
Osmanli Devleti’nin egemenligi siireci ile siirli kalmayarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
egitim, kiiltiir, sosyal ve gilindelik yasaminda dahi etkili olacaktir (2016, s. 14). Bu

durum o donem ve sonrasindaki Fransa’nin her bakimdan {stinligi ile

29



iliskilendirilebilir. Ger¢ek anlamda, Osmanli Imparatorlugu ile Fransa arasindaki
iligkiler, Kanuni Sultan Siileyman ile 1. Francois doneminde dostane bir sekilde
basladig1 anlasilmaktadir ve bununla birlikte Fransa, Osmanli Imparatorlugu’nun
Avrupa’da ticari ve diplomatik iligkileri en eskiye dayanan devlet olarak bilinir (Sahin,
2009, s. 310). Maalesef ki bu iligkiler, Fransa’yt Osmanl sinirlar1 dahilinde cesitli
alanlarda pek ¢ok ¢ikarlar1 bulunan bir devlet haline getirmekle kalmamis Osmanli’ya
stirekli verici bir konum aldirmistir; fakat Fransa higbir zaman Osmanli’nin istedigi bir
dost olamamistir. Bununla birlikte Osmanli Devleti Osmanli-Fransiz dostlugunun
stirekliligini saglamaya ¢alistigi halde, Fransa iilkesinin ¢ikarlarint her zaman 6n planda
tutarak, bu dostluga uygun bir tarz-1 siyaset izleyememistir (Sahin, 2009, s. 310).

[lerleyen siiregte Fransa ittifaki Osmanlilar igin Bat1 siyasetinin vazgegilmez bir
unsuru olmustur (Inalcik, 2008, s. 209). 18 Subat 1536°da Sadrazam Ibrahim Pasa ile
yapilan dostluk ve ticaret anlagsma geregince Osmanli Devleti Fransizlara bazi
ayricaliklar verir (Ozpekcan, 1993, s. 10). Fransizlara verilen bu ayricaliklar ilerleyen
siirecte genisleyip devamu talep edilecektir. Ileride kapitiilasyonlar adiyla anilacak olan
bu ticari ve hukuki ayricaliklar, bundan sonra Osmanlida her hiikiimdar degisikliginde
Fransizlarca tekrar giindeme getirilecek ve her defasinda daha fazlasi talep edilecek ve
nihayetinde 1740 yilinda da devamliligs saglanacaktir (Ozpekcan, 1993, s. 12).

Kanuni Sultan Siileyman, 1541-1544 yillar1 arasinda Fransa ile siki isbirligi
yapti, kapitiilasyonlara yenileri eklendi. 1569°da Fransa’ya, tiim imparatorluk dlciisiinde
kapsamli ilk kapitiilasyon verilmis oldu, Fransa ile dostluk takviye edildi (inalcik, 2008,
s. 223). Verilen ayrilacaklar daha ¢ok ekonomik alanda devamini getirdi. Fransa ile
Osmanli Imparatorlugu arasinda bu donemde baslayan dostluk iliskileri sonrasinda
gelen yonetimlerce eskisi kadar kuvvetli olmasa da yine de dostluk gercevesi iginde
devam etmistir (Ozpekcan, 1993, s. 16).

Kanuni déneminde baglayan genis capta ayricaliklar Fransa’nin ki kadar olmasa
da farkli devletlere de verildi. Osmanli 1580°de Ingiltere’ye, 1612°de de Hollanda’ya
vermek suretiyle Avrupa ile ticareti genigletmis, XVI. ve XVIL. yiizyillarda Fransa, dis
ticaretinin yaristm1 Osmanl ile gerceklestirmistir (Inalcik, 2008, s. 408). Diger
devletlere verilmis olan imtiyazlar higbir donemde Fransa’ya sunulanlar kadar
ayricalikli olmamistir. Kapitiilasyonlar Kanuni sonrasi donemde de devam etmis ve

kapitiilasyonlara yenileri eklenmistir. Hiikiimdar II. Selim zamaninda, 18 Kasim 1569
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tarihinde, Fransa Krali1 IX. Charles ile bir anlasma yapilmis, bu anlagmayla, daha 6nce
Fransizlara verilen ticari haklar biraz daha genisletilerek 1536 tarihli anlagsmada oldugu
gibi Tiirk sularindaki ticarette Fransizlara {istiinliik vermekle birlikte Fransiz azinliga da
siiresiz vergi affi getirilmistir (Ozpekcan, 1993, s. 17). IIl. Murat zamaninda ise (1574-
1595) Tiirk-Fransiz iliskilerinin eski samimi havadan kisa sureli de olsa uzaklastigini
soylemekte yarar vardir (Ozpekcan, 1993, s. 17).

XVII. yilizyila girerken Osmanli Devleti siyasi bakimdan zorlu ve sikintili bir
siirece girmistir. Bu yiizyllda Fransa ise kendi i¢ problemlerini, icteki mezhep
sorunlarini ¢6zmekle ugrasmaktadir. Osmanli Devleti Bati’da Avusturya, Dogu’da iran
smirlart igcinde Celali isyanlari’yla ugrasmak zorunda kalmis, bununla beraber Dogu’da
yeni haklar elde etme yoluna giren Fransa ile karsilagmistir. Bu dogrultuda I. Ahmet
zamaninda Fransa, Osmanli Devleti ile yeni bir anlagsma yaparak Katolikleri koruma
hakk1 elde etmistir (Ozpekcan, 1993, s. 20). Yiizyilin devaminda cesitli savaslar da
vuku bulmustur. Yasanan savaslar dogrudan Fransa ile degildir; fakat dolayli olarak
Fransa ile iliskileri baz1 noktalarda etkiledigi goriiliir. Ornek vermek gerekirse Tiirk-
Venedik savasi sirasinda Fransizlarin karsi tarafa yardimlart ve Dogu ticareti nedeniyle
baz1 olaylar, Tiirk-Fransiz iligkilerinin bu donemde zaman zaman gerginlesmesine
neden olmustur (Ozpekcan, 1993, s. 20). Iki devlet arasinda iplerin gerilmesinde asil
sebep Fransa’nin Venedik Seferi sirasinda Venedikli amirale bilgi vererek casusluk
yapmasidir. (Ozpekcan, 1993, s. 23). Olusan giiven kaybi nedeniyle Osmanli hiikiimdart
Fransa elgisini hapse attirmigtir. Nihayetinde iki hiikiimdarin arasinda daha once bu tiir
olaylarla baglayan gerginlik daha da artacak, Fransa, Osmanli Devleti’ne karsi
Avrupa’da olusturulan Kutsal ittifak’a katilacak ve Venediklilere yardimci kuvvet
gonderecektir (Ozpekcan, 1993, s. 23). Osmanlhi Devleti giiclenen kutsal ittifak
karsisinda maglup olur ve XVII. yiizyilin sonunda Karlofca Anlasmasi’ni (1699)
imzalamak zorunda kalir. Osmanli Devleti bu anlagsma ile Avrupa’da biiyiik toprak
kaybina ugramis ve Avrupa’da giderek artan bir niifuz kayb: ve Dogu’da iran’la devam
eden savaslar karsisinda bu yilizyilin basindan itibaren kendi kendine yeterlilik
politikasindan uzaklagmaya, Avrupali biiyiikk devletlerin siyasi desteklerinden
yararlanma cabasma gitmistir (Ozpekcan, 1993, s. 26). Yalmizlasmaya baslayan

Osmanli Devleti gegen on yilin ardindan siyasi zeminde yasanan degisikliklerin etkisi
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ile 10 Kasim 1679 tarihinde IV. Mehmet ile XIV. Louis arasinda yapilan anlagma ile
Fransa’nin mevcut ayricaliklarina yenilerini ilave etmistir (Ozpekcan, 1993, s 25).

XVII. yiizyilda toprak kayiplari, siyasi olarak da gilic kaybima yol acar ve
Osmanli Devleti’nde siyasi, askeri, idari ve ekonomik anlamda Duraklama Donemi
yasanir (Yigitpasa, 2022, s. 241). Yiizyilin ikinci yarisinda gliven zedelenmesi ile bas
gosteren Tirk-Fransiz iligkilerindeki gerginlik XVIIL. ylizyilin baslarinda stirer.
“Osmanli, Bat1 ile iliski i¢cinde olmasma ragmen Bati uygarligi Sanayi Devrimi’ni
tamamlayincaya kadar sanayide, diisiince, sanat ve edebiyat alaninda ondan pek fazla
etkilenmemistir. Hatta ¢ogu zaman onu kiiglimsemis, dikkate almamis, gururlu bir
tavirla disaridan bakmistir.” (Ugan, 2018, s. 9). Sonraki donemde Bati’daki gelismelerin
etkisiyle kendi durumunun farkina varan Osmanli, mevcut gelismelerden haberdar
olmaya ve eksiklerini kapatarak ilerleme yoluna gitmistir. Bu dogrultuda XVIIL
yiizyillin basindan itibaren Batili devletler ile giicli iliskiler kurmaya c¢alismis ve
boylece sinirlarint gliclendirilerek gerek askeri ve mali, gerekse de sosyal ve kiiltiirel
konularda ilerleme yoluna gidilmistir (Yigitpasa, 2022, s. 241). XVIIL yiizy1l basinda
Osmanli Devleti’nin basta Fransa olmak {lizere Avrupa’nin cesitli yerlerinde elgilikler
acmaya bagsladig1 bilinmektedir (Diizbakar, 2009, s. 183). XVIIL yilizyiln ilk
sefaretnamelerinden olmasi hasebiyle ve Batililagsma tarihi agisindan Yirmisekiz Celebi
Mehmet’in sefaretnamesi ayri1 bir 6neme sahiptir (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 41).
Yirmisekiz Celebi Mehmet 1720’de dostluk kurulmasi i¢in Fransa’ya gonderilmistir
(Akinci, 1973, s. 16). Boylece bu ylizyilin en sasali doneminin mimari olan III. Ahmet
zamani ve sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin sadareti sirasinda (1718-1730) iliskiler
giderek giliclenir, iilkede girisilen yenilik hareketlerinde de Fransa’nin etkisi goriiliir
(Ozpekean, 1993, s 27). Padisahin Yirmisekiz Celebi Mehmet bagkanhiginda bir heyeti
Fransa’ya gondermesiyle, donem Fransa’sinin sosyo-kiiltiirel yapis1 Osmanli’ya
tasinmaya baslar (Yigitpasa, 2022, s. 241). Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi Fransa
seyahati, icinde oglu Mehmet Sait Efendi’nin de bulundugu seksen kisiyi askin bir
heyetle ve Fransiz elgisinin temin ettigi bir ticaret gemisiyle Istanbul’dan yola
cikmasiyla baglar ve gelenler Paris’te biiyiik bir ilgiyle karsilanir (Ed. Giines & Tung,
2019, s. 42).

Bu doénemde kaleme alinan sefaretnamelerde Osmanl elgilerinin yolculuklari,

gezdikleri sehirler, saraylar, park ve bahgelere ait izlenimlerden baska katildiklari
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davetler, gosteri ve torenlerle ilgili izlenimleri yer almistir ve bu yoniiyle
sefaretnamelerin siyasi igerikleri zayiftir. “Devlet sirr1 niteligindeki bilgilerin ayrica ve
‘takrir’ metinleriyle ilgili makamlara iletilmis olmasi, sefaretnamelerin genis okuyucu
kitlesinin merakini gidermek amacina yonelik oldugunu, iki diinyay1 birbirine tanitmak
ve yakinlagtirmak amaciyla yazildigimni diisiindiirmektedir.” (Ed. Gilines & Tung, 2019,
s. 41). Osmanli Devleti XVIIL. yiizyila kadar Batili devletleri tanimaya deger gormedigi
icin Tiirk edebiyati sefaretnamelerle XVIII. yiizyilda tanisabilmistir. Sefaretnameler,
Osmanli’nin Batr’yla karsilasmasi esnasinda dogmus ve iki diinyanin tanigma ve
yakinlagmalarin1 idare eden devlet gorevlileri tarafindan kaleme alinmis rapor
mahiyetinde yazilardir; fakat Osmanliya bakan yoniliyle Osmanli sefaretnameleri
icerikleri yliziinden cogu zaman seyahat ya da hatirat tiirii igerisinde degerlendirilmistir
(Ed. Giines & Tung, 2019, s. 41).

Osmanli {lkesinin Batililasma siirecinde Avrupa’ya gonderdigi ilk sefir,
Yirmisekiz Celebi Mehmet degildir 1719’da Viyana’ya gonderilmis olan Ibrahim
Pasa’dir. (Ed. Glines & Tung, 2019, s. 42). Batililagma teriminin ilk defa Nedim, Yahya
Kemal ve Refik Altinay’in eserlerinde, III. Ahmet Donemi (1703-1730) i¢in
kullanilmast belki de ilk kalict sefaretin Paris’te acilmis olmasindandir (Bulut, 2001, s.
11-12).

Osmanli Avrupa’ya elgi gondermeden Once farkli devletlerin el¢ilik agmasina
miisaade etmistir. Istanbul’a gelen elgilerin sefaretnameleri, onlarla birlikte gelen
kisilerin mektup ve hatira yazilari, seyyahlarin seyahatnameleri Avrupa’da bir
“Turquerie” (Tiirk modasi)nin olugmasina yol actig1 ifade edilmektedir. Bunun daha da
Otesinde Avrupa’ya giden sefirlerin ve seyyahlarin yazdiklar1 da Osmanli’da 6zellikle
de Istanbul’da bir “Avrupa/Frenk modasi”nimn ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.
Ancak bu metinlerin sefaret i¢in gorevlendirildigi bolgenin dilini bilmeyen, tespitleri
tamamen kendi birikimlerine dayali kisilere ait olmasi, Batililasma programinin dogru
yonlendirilememesine, yiizeysel ve taklit¢i nitelikte kalmasina sebep olmustur (Ed.
Giines & Tung, 2019, s. 41).

Osmanli diinyasinda Batililasma yolunda ilk ciddi ve programli adimlar IIL
Ahmet ile sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin “Lale Devri” olarak
adlandirilan iktidar yillarinda atilir. “Lale Devri yeni bir donemin, Bat1 diinyas1 ile yiiz

yiize gelmenin, karsilikli iligki i¢ine girmenin baslangicidir. Bunun 6ncesinde Osmanli,
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Bat1 ile daha ¢ok savaglarda karsi karsiya gelmistir. Bu karsilasma, ayn1 zamanda bir
karsilagtirma yapma olanag1 veren diplomatik bir karsilasmadir.” (Ugan, 2018, s. 11).
Karsilasma ile ulasilmak istenilen hedefler ve karsilasmanin beraberinde getirdikleri
Osmanli Devleti i¢in istenilen sonuca ulasilmadiginin bir kanitidir.

Fransa ile ittifak ve uzlasma imkani aramak i¢in Paris’e gonderilen Mehmet
Celebi, Fransa’daki gelismeleri derin bir goriisle inceledigi sefaretnamesi devri igin yeni
sayilabilecek bir yaklasim olarak kabul edilmektedir. Buna ilaveten Celebi Mehmet’in
Paris elcisi olarak gorevlendirilmesi, terciime faaliyetleri ve askeri sistemdeki
Avrupalilasma egilimleri ile birlikte ele alindiginda Avrupa kiiltir ve medeniyetine
acilma projesi olarak degerlendirilebilir (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 9). Projenin
gerceklesmesi gayesiyle atilan yenilesme adimlarinin basinda da Bati medeniyetindeki
yeniliklerinin kesfi, olusturan birikimin taninmasi ve Osmanli iilkesine aktarilmasi
amaciyla baglatilan ve desteklenen tercime faaliyetleri gelir (Ed. Giines & Tung, 2019,
s. 38). III. Ahmet’in, 6zellikle de sadrazam Ibrahim Pasa’nin sanata ve bilime verdikleri
O6nemin bir sonucu olarak 1717°de bir terciime heyeti olusturulma karar1 alinir (Ed.
Giines ve Tung, 2019, s. 38). Yapilan tercimelerin pek azinin Bat1 diinyasindan se¢ilmis
olmasi ve eserlerin biiyiik kisminin bilimsel ve felsefi olmaktan ¢ok dini igerik tagimasi,
heyetin kurulusundaki hedeflerden uzak diismesine yol agmistir (Ed. Giines & Tung,
2019, s. 38). Bahsi gecen eserde Hiilya Argunsah’in tespit ettigi tizere XVIII. yiizyil
baslarindaki terclime heyetinin ¢aligmalarina bakildiginda ¢evirisi yapilan eserlerin
biiyiik bir cogunlugunun Bati’ya degil Dogu’ya ait oldugu ve yine biiyiik kismimin Bati
bilim ve felsefesinden s6z eden eserler olmadigi, daha ¢ok birer din ve tarih kitabi
olduklar1 anlagilmaktadir (Ed. Genes & Tung, 2019, s. 40).

Ger¢ek manada yenilesme hareketinin Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin, Ekim
1721°de Paris sefaretinden Istanbul’a ddénmesiyle basladigi ifade edilir. “Fransa
Sefaretnamesi’nde yer verdigi tespitler ve gézlemleriyle, beraberinde getirdigi plan ve
resimlerin Lale Devri’nin eglence mekanlarinin ingasinda, Istanbul’da bundan sonra
yasanacak olan Frenk modasinin sekillenmesinde biiyiik etkisi olur.” (Ed. Giines &
Tung, 2019, s. 42). istanbul da bundan bdyle “Paris” etkileri artmaya baslar. Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi’nin seyahatinin Osmanli Devleti i¢in 6nemli sayilan etkileri
bulunmaktadir. Bunlardan ilki siiphesiz bu sefaretnamenin Osmanli diinyasina baska bir

Avrupa yaklagimi getirmis olmasidir (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 42).
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XVIIL yilizy1lda Avrupa ile iliskilerin gelismeye baslamasinda Yirmisekiz Celebi
Mehmet’in oglu Sait Mehmet Efendi ile Ibrahim Miiteferrika’nin agtiklari matbaanin da
onemi inkar edilemez. “Damat Ibrahim Pasa, Mehmet Efendi’yi Fransa'ya génderirken
elgilik hizmetleri disinda oradaki bilim ve bayindirligi inceleyerek bunlardan
Tiirkiye’de uygulanabileceklerin lizerinde durmasini istemisti.” (Akimei, 1973, s. 19).
Bu gorev dogrultusunda Yirmisekiz Celebi Mehmet’in yaninda Paris’e gotlirdiigli oglu
Sait Efendi, Paris’te basimevlerini gezerek matbaacilik kiiltliriiyle ilgili ayrintili bilgiler
toplar. Istanbul’a dondiikten sonra da Ibrahim Miiteferrika ile ortak ilk matbaay1 kurmak
icin tesebbiislerde bulunur (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 9). “Lale Devri’nde Sultan III.
Ahmet ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin yenilik¢i ve cesur yaklasimlari sayesinde
Osmanli’da da matbaanin kurulmasi miimkiin olur.” (Ed. Gilines & Tung, 2019, s. 43).
III. Ahmet’in cesur ve kararli tavri neticesinde 5 Temmuz 1727 tarihli fermani ile
boylece “Matbaa-i Amire” yani Osmanli’nimn ilk matbaasi kurulmus olur (Ed. Giines &
Tung, 2019, s. 44). Akinct’ya gore ilk matbaanin kurulusu, Yirmisekiz Celebi’nin eseri
ve onun Paris el¢iliginin bir armaganidir (Akinci, 1973, s. 39).

Paris doniisii gerceklesen en Onemli degisikliklerden biri de askeri alanda
yapilan yeniliklerdendir.

Avrupa’ya gonderilmis olan elgilerin hazirladiklart raporlar, Ibrahim
Miiteferrika’nin  yazdigr Nizamii’l-iimem’deki 1srarli dikkatlerinin ve asil Onemlisi
ordunun ist iiste aldig1 yenilgiler iizerine Fransa’dan gelen subaylar eliyle birtakim
yenilik caligmalari yapilir. Artik daha modern silahlarla ve savas yontemleriyle
donatilmis diizenli bir orduyla topraklarini koruyabilecegine inanan Osmanli Devleti
Sultan I. Mahmut doneminden baslayarak askeri 1slahat yapmaya baslar (Ed. Giines &
Tung, 2019, s. 45).

XVIIL yilizyilin degisen sartlar1 iginde Osmanli egitiminin énemli bir boyutu
askeri sistem ile dogrudan baglantili olarak orduda islahat yapmak amaciyla agilmis
olan miihendishanelerin aynt zamanda Batili bilimleri ve modern Avrupai egitimi
iilkeye tasimis olmasidir. Bu durum i¢ ice ge¢mis olan askeri islahat ile egitimdeki
1slahat fikrinin paralel siirdiiriilmesine ve diisiiniilmesine yol agar (Ed. Giines & Tung,
2019, s. 46).

Mehmet Efendi’nin sefaretnamesinin, o giinkii Tiirk toplumunda birden ve

kokten bir degisiklik yapmadigini ifade eden Akinci, el¢inin de hakkini teslim eder ve
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hicbir yapitin en ileri iilkelerde bile birden etkili olamayacagini sdyler (Akinci, 1973, s.
19). Higbir degisim aniden birdenbire tepeden inme bir sekilde gergeklesmez.
Yeniliklerin kabul edilmesi ile birlikte daha mesakkatli olan, bu yeniliklerin toplum
tarafindan kabullenilmesidir. Mehmet Efendi’nin elgiligi, Tiirkleri yalnizca Fransizlara
yaklastirmakla kalmamus, ibrahim Pasanin parlak giicii kendini duyurdugu 6l¢iide Bati
uygarligi her giin biraz daha artarak cesitli hallerde Istanbul’a girmeye baslamistir
(Akinci, 1973, s. 19). Bu baglamda “Osmanli’nin Paris elgisi olarak Avrupa’da
bulundugu sirada sonsuz bir merakla ¢evresini izleyen, gordiiklerini yazarak tespit eden
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Paris’ten getirdigi bazi park, bahge planlari
Istanbul’u sekillendirir.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 47). Yirmisekiz Celebi
Mehmet’in getirdigi yeniliklerde, Fransa’nmin model alindigi gozlemlenebilir. Buna
sebep olarak Avrupa ile siyasal, kiiltiirel ve ekonomik iligkilerin iyi degerlendirilmeye
calisilmasi olarak diisiinebiliriz. Humbaraci Ahmet Pasa’nin ve Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi’nin yénlendirilmeleri ve Fransiz Ihtilali dolayisiyla Osmanli’nin en
yakin iliski kurdugu Avrupa iilkesi Fransa olur. “Bunun sonucu olarak Fransizca moda
olur, Fransiz kiiltiirii taklit edilmeye baslanir. Fransiz mimarisi, Fransiz bahgeleri,
Fransiz mobilyalar, giyim kusami yayginlasir; kabul gormeye baslar. Mimariden sosyal
hayata, giyim kusamdan mobilyaya kadar Avrupa modasina ait unsurlar Osmanl
diinyasinda yerini almaya baslar.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 47). Fransiz
toplumunun kiiltiirel yapis1 artik pek ¢ok yerde hissedilir olur. Daha 6nceki yiizyilda
yeniliklere direnen Osmanli toplumu bu degisime de uyum saglamakta zorlanir. Bu da
yeniliklerin biitiiniiyle 6l¢iilmede, tartilmadan kabul edilmesine neden olur. Avrupali bir
yasam sekli -belirtildigi gibi 6zellikle Fransa- sadece padisah ve ailesi nezdinde giderek
halk i¢inde giyim kusamdan ev dekorasyonuna genis bir alanda benimsenir.

Akiner’nin “Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Fransa’yr tanitan elgilerimizin
ilkidir; ondan Once Fransa’ya gidenler sefaretname birakmadiklari gibi, sonrakilerin
yazdiklar1 da onunkiyle boy 0l¢lisemez. Bir el¢i olarak Bati’nin yalnizca bir gavur ili
olmadigina orada bilim ve Kkiiltlirlin yiikselmis bulunduguna ilk deginen odur.”
seklindeki degerlendirmeleri dikkate degerdir (Akinci, 1973, s. 14). Elgiliklerle beraber
III. Mustafa ile I. Abdiilhamit doneminde Tiirkiye-Fransa iliskileri olduk¢a gelismis
oldugundan Fransiz el¢isi Choiseul Gouffier Tiirk dostlugunu kazanma adina sadrazam

Halil Pasa’ya Fransa’ya o6grenci gonderilmesini 6giitledigini ifade etmesi o donem
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Tiirk- Fransiz iliskilerinin anlasilmasi bakimindan kiymetlidir (Akinci, 1973, s. 30).
Fransiz etkisinin yayilmasinda en biiyiik etki Fransa’ya gorevli olarak gidenlerin oraya
hayranlik duymalar1 ve bunu yazilarinda belirtmis olmalaridir (Akinci, 1973, s. 77). Bu
kapsamda Fransa’dan getirilen 6gretmen, subay ve sivil gorevliler, tiirli 6rgiitlerimizde
calismislar ve devletimiz bunlardan azami 6l¢ilide yararlanmistir (Akinc, 1973, s. 77).

Lale Devrinden itibaren Osmanli Devleti’nde her alanda etkisi artan Fransa’nin
Osmanli’ya yaklagimi tutarh bir ¢izgide ilerlememistir. “Fransa, ancak XVIII. yiizyilda,
Osmanl ittifakinin Avrupa’da denge politikasi ve Fransa i¢in hayati ekonomik dnemini
idrak ederek Osmanli’y1 destekleme politikasina donmiistiir (1739 Belgrad
Antlagmasi).” (Inalcik, 2008, s. 250). Fransa her daim ekonomik ¢ikarlar1 dogrultusunda
hareket etmis ve anlagsmanin imzalanmasinda Fransa’nin destegi oldukca fazla
oldugundan 1535 yilinda siyasi, diplomatik, ticari ve dini alanda taninmis bir¢ok
imtiyaz 1740 yilinda yine Fransa’ya taninmistir (Seving, 2013, s.117).

XVIIL. yiizyil baglarinda Tiirk-Fransiz siyasi iligkilerine deginmek gerekirse iki
devleti birbirlerine karsi daha samimi olmaya iten 6nemli sebepler bulunmaktadir;
Rusya ortak diismandir. Fransa, Dogu’da giderek giiclenen bir tehlike olmaya baglayan
Rusya’ya karsidir, ticari kazanimlari ve gelecegi icin Tiirkler iizerinde Rusya’nin
baskisini istemez. Bununla beraber Veraset Savaslar1 sebebiyle Fransa’nin Avusturya
ile aras1 pekiyi degildir. Bu siyasi zeminde Fransa, Osmanli Devleti’nin diger devletlere
kars1 giiclii olmasini istemektedir ve bu dogrultuda bir politika giider. Osmanli Devleti
cephesinde ise Dogu’da Iran ve Rusya savas halindedir. Bati’da da uzun yillardir
giindemde olan Avusturya sorunu devam etmekte ve Osmanli Devleti, bu devletlere
kars1 Fransiz destegini dSnemli bulmaktadir (Ozpekcan, 1993, s. 28).

Fransa, Osmanli i¢in ne denli vazgecilmez oldugunun farkindadir. Kendi
cikarlart dogrultusunda daha once TUstlendigi arabuluculuk girisimlerini siirdiirerek
Osmanli tizerindeki etkisini arttiracaktir. Fransa arabuluculugu sayesinde gerek savas
icinde yaptig1 girisimlerle ve gerek anlagsma sirasinda gosterdigi ¢abalarla Avusturya’yi,
baglasig1 Rusya’dan ayri olarak, Tiirklerle bir barisa gétiirmeyi basarmustir (Ozpekcan,
1993, s. 31). “Fransizlarin XVIIL. yiizyilin ilk yarisinda Avrupa siyasi hayatinda elde
ettigi basarilar, Avrupali devletlerin Osmanli ile iliskilerinde bir arabulucu, Osmanl
Devleti’nin de dis iligkilerinde etkin bir dost niteligini beraberinde getirmis, Tiirklere

kars1 olusturulmus bir Avusturya-Rusya baglasmasim da parcalamustir.” (Ozpekcan,
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1993, s. 31). Fransa’nin bu yillarda Osmanli iizerinde en niifuzlu Avrupa devleti
oldugunu soyleyebiliriz.

XVIII. ylizyilin son yarisinda Tiirk-Fransiz iligkilerinde bir degisim yasanir.
“Fransizlar, Tiirk-Rus miicadelesinde bazen Ruslara kars:1 Tiirkleri desteklemekte, bazen
da Ruslarla birlikte Tiirkler iizerinden Ingilizlere bir darbe indirmeyi planlamaktadir.”
(Ozpekcan, 1993, s. 35). Fransa, biitiin diinyada bir etki birakan Fransiz Ihtilali
oncesinde, dostga yaklagimlarla denge politikas1 giiderek c¢ogu kez Tiirkleri
desteklemeye calisirken, kendi ticari ¢ikarlarimi 6n planda tutmakta, Avrupa’daki
baglasmalardan ve gerilen siyasi yaydan da uzak durmaya dikkat etmektedir (Ozpekcan,
1993, s. 38).

“Diinyay1 insan hak ve 6zgiirliikleri fikriyle ve milliyetcilikle tanistiran Fransiz
Ihtilali, éncelikle Osmanli gibi biiyiik imparatorluklari etkilemistir. Bir yandan yeni
insan anlayigt diger yandan kiiciik milliyetcilikler fikri ve milli devlet modeli,
imparatorluk anlayigin1 derinden sarsmistir.” (Ed. Giines ve Tung, 2019, s. 48). Sonug
itibartyla biitiin biiyiik devletler iginde Osmanli devleti de ister istemez, Ihtilal’den
etkilenir ve siyasetini olusan yenidiinya nizamina gore bi¢imlendirmek zorunda kalir.
Fransiz ihtilali, etkili oldugu biitiin cografyalarda oncelikle hiirriyet ve esitlik fikrini
yayar (Ed. Gilines & Tung, 2019, s. 48). “Bu, siyasal yapilanma ac¢isindan Orta Cag
imparatorluk anlayislarina ait ‘monarsik diizen’in ¢okmesi demektir. Monarsiyle idare
edilen Osmanli, 6nce Tanzimat Fermani’n1 (1839), sonra da Islahat Fermani’ni1 (1856)
ilan etmek zorunda kalir.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 48).

Fransa’da ihtilal gerceklesirken tahta ¢ikan III. Selim, uzaktan da olsa ihtilal
sathalarim1 ve neticelerini takip eder. 1798’de Napolyon’un Misir seferine ¢ikmasi
Osmanli’da gerilime neden olmustur (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 126). Yoniini
Avrupa’ya ¢evirmek mecburiyetinde kalan ileri goriislii, yenilik¢i padisahin devleti bu
dogrultuda yeniden yapilandirmak i¢in stratejiler gelistirmesi gerekir. Daha tahta
c¢tkmadan Avrupa’ya, 6zellikle de Fransa’ya derin bir ilgi duyan III. Selim, sehzade iken
Fransa kral1 XVI. Louis ile mektuplasir. Bu mektuplagmalar Rus diismani ve Fransiz
dostu olan sehzadenin Fransa’dan yardim bekledigini gostermektedir (Ed. Glines &
Tung, 2019, s. 13).

Osmanli Fransiz dostluguna darbe vuran en 6nemli gelisme Fransa’nin Misir’i

isgal etmesidir. Aslinda Fransizlarin Misir’a ilgisi XVII. yiizyila kadar gotiiriilmektedir
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(Ozpekcan, 1993, s. 51). “Napoleon 1798’de 38.000 kisilik bir kuvvet ve 280 parca
donanma ile Tulon’dan hareket etmisti. Osmanli Devleti, Napoleon’un Misir’t isgale
basladig1 ilk giinlerde savas karar1 i¢in acele etmemisti. Fransiz kuvvetleri karsisinda
kendi askerlerinin yetersiz oldugunu biliyordu.” (Ozpekcan, 1993, s. 51). Durumunun
farkinda olan ve uygun giinii bekleyen Osmanli, Fransizlarin Misir iglerine dogru
ilerlemesi lizerine savas karari almak mecburiyetinde kalmig, ardindan da Fransizlara
kars1 Rusya ve Ingiltere ile anlasmalar yapmustir (Ozpekcan, 1993, s. 51).

Ingiltere’nin Misir araciligiyla Hindistan’a ulasma arzusu, Fransa’nin Misir’1 ele
gecirme isteginin en belirleyici nedenidir (Egrioglu Ertekin, 2023, 104). En belirleyici
sebebin yan1 sira Osmanli Devleti’nin zayiflamaya baslamasi, Kiiciik Kaynarca
Antlagsmasi ile Osmanli Devleti’nin Avrupa’da ¢okmeye basladig1 diislincesi, Misir’in
zaman igerisinde ticaret vasitasiyla disa a¢ilmasi, Misir’daki i¢ karisikliklarin
Fransizlarin Misir topraklarindaki ticari kuruluslarina yansimasi, modern uluslarin antik
donem ticaret yollarina doniis egilimi, denizcilik teknolojisinin gelismesi ve elbette
biiylik giiclerin denizlerin hakimi olma miicadeleleri Misir’in Fransa tarafindan ele
gecirilmesi fikrinin dogmasina ve gelismesine katkida bulunmustur (Egrioglu Ertekin,
2023, s. 104).

Fransiz askerleri Paris Anlasmasi ile 1798 yilindan beri isgal ettikleri Misir
topraklarimi bosaltir (Ozpekcan, 1993, s. 55). Savasin bitmesi ile Fransa emellerinin bir
kismin1 gergeklestirir. “Paris Anlagmasi ile Fransa, XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ortaya attigi ‘Karadeniz’e ¢ikma’ projesini kesinlestirmistir. Fransa bununla,
Karadeniz’de Rusya’dan sonra (23 Kasim 1798 Tiirk-Rus Ant.) gecis serbestligi alan
ikinci devlet olmus, ticaret alan1 da Karadeniz’e kadar genislemistir.” (Ozpekcan, 1993,
s. 56). Fransa yeni kazandigi imtiyazi ile Osmanlidan en ¢ok ayricalik alan devlet
olmustur. Netice itibartyla Ozpekcan’in  “Fransizlar dost bir iilke topragina gegerli
hi¢bir neden olmadan girmis, buradan ¢ikarken de yeni haklar koparmustir.” (Ozpekcan,
1993, s. 56) tespiti olduke¢a yerinde ve dogrudur.

Avrupa ile iligkileri III. Selim’in biraktig1 yerden devam ettirme ¢abasinda olan
II. Mahmut’un ¢alismalari, Tanzimat Fermani’yla hiz kazanir ve Batililasma
hareketlerinin zeminini olusturur (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 17). Bu bakimindan II.
Mahmut donemi iizerinde durulmasi gereken bir donemdir. Kendinden oncekilerde

oldugu gibi II. Mahmut déneminde de ingiltere, Fransa ve Rusya’nin Osmanl
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Devleti’ni bolmeye ve paylagmaya iligkin politikalar1 artarak devam etmistir (Ed. Giines
& Tung, 2019, s. 17).

II. Mahmut, yonetimi sirasinda yeniliklerin destekleyici ve onclisii olmustur.
Askeri alanda daha onceki c¢alismalarda Osmanli padisahlar1 orduda diizenlemeler
yapmak ve Avrupa’nin askeri tekniklerinden istifade etmek i¢in genellikle Fransa’dan
subay ve miihendis getirtmekte iken II. Mahmut, Fransa disinda bir yere, Prusya’ya,
yonelerek ordunun diizenlenmesi i¢in oradan subaylar getirtir (Ed. Giines & Tung,
2019: s. 18). II. Mahmut’un son zamanlarda Fransa’nmin Osmanli Devleti’ne karsi
giittiigii politikadan rahatsizlik duymasi bu kararinda etkili olmustur. II. Mahmut
Fransa’ya egitim i¢in ¢ok sayida 6grenci gondermistir. Fransizcanin en ¢ok etkinlik
gosterip yayildigi donem II. Mahmut dénemindedir (Akinci, 1973, s. 59). Bununla
birlikte Fransizca dgretimin baslamasinda Istanbul’daki Fransiz Capucin papazlarinin
1669°da agtiklar1 Ecole de Jeunes de Langue’m paymin biiyiik oldugunu séylemekte de
yarar vardir (Akinci, 1973, s. 59). Fransizcaya ilgi ve gereksinimin baslangici II.
Mahmut’tan 6nceki doneme gotiiriilebilir.

II. Mahmut, Osmanli Devleti’nde cikarilan gazeteleri desteklemistir. Osmanli
cografyasinda ¢ikarilan pek ¢ok gazete once Tiirk¢e sonra da azinliklar ve yabanci
devletlerin bilgi sahibi olmasi amaciyla Fransizca yaymlanmistir. 1. Mahmut bu
kapsamda olan gazeteleri Osmanli menfaatleri dogrultusundaki gayretkes yayinlarindan
dolay1 taltif etmis, gazete yOnetimine nigan ve riitbe verirmistir (Ed. Glines & Tung,
2019, s. 214). II. Mahmut sadece Tiirk gazetecileri degil miistakil Fransizca yayin yapan
gazetecileri de taltif etmistir (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 214).

Hiilya Argunsah, XVIII. ylizyilin basindan itibaren Osmanli Devleti’ndeki
Fransiz etkisi araciligiyla baslayan Batililagma siirecini su bashklar altinda
degerlendirir:

* Terciime faaliyetleri ve Terclime Heyeti

» Avrupa’ya sefirlerin gonderilmesi ve sefaretnameler

» Matbaanin kurulmasi ve basilan ilk kitaplar

* Askeri 1slahatlar

* Egitim

* Sosyal hayat (Ed. Glines & Tung, 2019, s. 37).
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Bu cabalarin her birinde Fransa belirleyici ve yonlendirici olmustur. Batililasma
hususunda Argunsah’in “Medeniyetlerin karsilagmasi, tanigmasi ve yakinlagsmasi
stireclerinin saglikli bigimde yiiriitiilebilmesi, bu temel yapinin tasiyicis1 konumundaki
edebi ve felsefi eserlerle miimkiindiir. Bunun disindaki yakinlagmalar yiizeyde kalmaya
mahkimdurlar.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 37) sOylemi gergeklestirilen ya da
gerceklestirilmek istenen yenilikler bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir.

Tanzimat’a kadar Tiirk-Fransiz iliskilerini sOyle Ozetleyebiliriz. Fransizlarla
Tiirklerin karsilasmasi ¢ok eski donemlerde baslar. Tiirk-Fransiz iliskilerinin baglamasi
XVL. ylizyiln ilk yarisinda olmustur. Ekonomik ve siyasi yonden gerceklesen isbirligi,
XVIL yiizyllda Osmanli Devleti’nde yasanan Duraklama Ddénemi’ne ragmen devam
etmistir. Donem itibartyla ¢ok giiclii bir konumda olan Fransa, Osmanli Devleti’ne her
alanda destek vermeyi siirdlirmiistiir. Osmanli i¢in yeniliklerin hiz kazandigi XVIII.
yiizyllda Sadrazam Damat Ibrahim Pasa doneminde (1718-1730) Osmanli-Fransiz
iliskileri, Paris’e gonderilen Osmanl elgileri vasitasiyla daha da giiglenmistir. Iki kadim
dost iilke arasinda 6zellikle diplomatik iliskileri gelistirmek icin bir Osmanli el¢isinin
Fransa’ya gonderilmesine karar verilmis ve bu 6nemli, sonug¢lar1 Osmanliy1 derinden
etkileyecek gorev icin Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi baskanliginda bir heyet
vazifelendirilmistir (Yorulmaz, 2000, ss. 697-768).

Osmanli Devleti’ni yonetenlerin Avrupa iilkeleri i¢inde 6zellikle Fransa’yi tercih
etmelerinde farkli sebepler bulunmaktadir: Fransa’nin kiiltiirel, sosyal ve ilm1 alanlarda
gelismis yonleri bir yana en Onemli gerekce olarak askeri yonden {istiin olmasi
sOylenebilir. Askeri alanda yenilesme maksadiyla Osmanli’ya gelen subaylarin etkisiyle
Osmanli Devleti yenilesme donemine girmistir. Hususiyetle Osmanli’nin Bati’da ilk
olarak Fransa ile karsilasmasi, tarihi akis i¢inde cografyanin etkisi Fransa’nin Osmanl
Devleti tizerinde en baskin Batili devlet olmasinin nedenlerindendir. Bununla birlikte
XVIL yiizyildan XIX. yiizyilin baslarima kadar Fransa Bati’daki en giiclii devlettir.
Hatta diger Avrupa milletleri de, Fransizca konusmakta ve Fransiz kiiltiirinii 6rnek
almaktadir. igerisinde Rusya’nin da yer aldig1 pek ¢ok iilkede resmi/saray dili Fransizca
olup hiikiimdarlar Fransizca konusmaktadir. Biitlin bu sebeplerle Osmanli-Fransiz
iliskisi onceleri karsilikli ¢ikar merkezli baslamis da olsa ilerleyen donemde Fransa’nin

etkileyen konumda oldugu bir iliski halini almistir.
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2.2. Tanzimat Dénemi Batihlasma Siirecinde Fransa’nin Yeri ve Onemi

XVI. yiizyilda baglayip XVII yiizyllda devam eden Fransiz etkisi XVIIL. ve
XIX. ylizyilda da hususiyle edebiyat, kiiltiir ve sanat alanlarinda gelisme gostererek
devam etmistir.

Osmanli Devleti, Kanuni ddneminde iilkenin smirlarinin genigligi, devlet
otoritesi ve kurumlart yoniinden en parlak dénemini yasamistir. Ne var ki bu parlak
donem uzun siirmemis, Osmanli Devleti Avrupa’daki gelismelerden uzak kalmistir
(Ozpekcan, 1993, s. 57). Eksikliklerin farkina varildiginda ilkin askeri alanda
degisikliklere gidilmistir. “XVIIL. yiizyilda 1718 Pasarofca Anlagmasi ile baglayan barig
doneminden itibaren Osmanli Devleti yenilik hareketlerine girismistir.” (Ozpekcan,
1993, s. 57). Yeniliklerin yapilmasi geregi fark edilmistir. Bu dogrultuda uzun yillara
dayanan dostluk iliskileri, Avrupa’nin en modern ve egitimli kara ordularina sahip
olmast gibi nedenler, Osmanliyr yapacagi yenilik hareketlerinde Fransa’ya
yonlendirmistir (Ozpekcan, 1993, s. 58). Mevcut yonelim Fransizlarin Osmanli
siyasetine de elveriglidir. Fransa kendi ticari ¢ikarlarinin zarara ugramasini
istemediginden Avrupa’nin biiyilk devletleri karsisinda askeri yonden giiclii bir
Osmanl’y1 savunmaktadir (Ozpekcan, 1993, s. 58). Sorunun ana kaynagimi bulmak
onemlidir. XVIIL. yiizyilin ilk yarisinda Paris’e el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi orada kaldig: siire i¢inde Fransa’nin kalkinma nedenlerini arastirmis,
Osmanli’da uygulanabilecek olanlarini saptamustir (Ozpekcan, 1999, s. 63). Bu ugurda
XVIIIL. yiizyihin ikinci yarisinda askerlikle ilgili pek cok eser Fransizcadan Tiirk¢eye
cevrilmis, Fransizlar da bazi Tirkge eserleri Fransizcaya ¢evirmistir. Tiirk kiiltiirlinii ve
tarthini aktaran kitaplar bunlarin basinda gelmektedir Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi’nin ‘Sefaretname’si, “Kemal Pasazade Tarihi”, “Rasit Tarihi”, “Nasreddin Hoca
Fikralar1” bunlar arasinda sayilabilir (Akinci, 1993, s. 70-73). Etkilesim artarak bir
sonraki yiizyilda da devam etmistir. Etkilesimlerin etkisiyle Fransa’ya gonderilen ilk
Osmanli 6grencilerinin neredeyse tamaminin askeri tahsil amaciyla Fransa’ya
gonderilmesi yeniliklerin ana yoniinii belirlemistir (Sisman, 2004, s. 10). Her alanda
Fransizlarin Tiirk askeri, kiiltlirel ve toplumsal hayatinda oynadigi aktif rol XVIIIL.
yiizy1l boyunca devam ettigi gibi XIX. yiizyilda da devam etmistir ve XIX. ylizyilda

Fransizca genis bir kullanim alani bulurken 6grenim ic¢in Fransa’ya gonderilen gencler
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de Tiirk fikir ve demokrasi hayatinin dnciiliigiinii yaparak Tanzimat donemi degisiminin
baslaticilart olmuslardir (Ozpekcan, 1993, s. 64).

Osmanli Devleti askeri alanda pek c¢ok yenilgi alip agir antlagsmalar
imzaladiktan sonra Avrupa devletlerinin goziinde parcalanmay1r bekleyen bir av
durumuna gelmistir. Avrupa tarafindan takinilan bu yeni siyasi tutum, daha sonra
Osmanli’nin Avrupali giiglerin ¢atigsmalarini kendi ¢ikarlart i¢in kullanmaya ve ortak
diismanlara kars1 gegici ittifaklar formiile etmeye ¢alistig1 “denge politikasi” giitmeye
zorlamistir (Egrioglu Ertekin, 2023, s. 400). Denge politikasi baz1 yazarlar tarafindan,
modernlesme, yenilesme, ¢agdaslasma, medeniyet degistirme gibi sozciiklerle ifade
edilmistir (Karabulut, 2008, s. 9). Avrupa’da 6zelliklede Fransa’nin etkisiyle gelisen
diisiince akimlarini, ideolojileri Ogrenen kusaklar devrimci, yenilik¢i diislinceler
iretmeye baglamistir (Kirboga, 2019, s. 262). Yapilan calismalar mevcut durumu
degistirmemistir. “Bati, Osmanli yonetiminin degisim politikalarii1 elestiren,
yonlendiren ve zaman zaman degistirebilen aydin kesimin de aktorliigiiyle toplumsal
degisimin bir sosyo-kiiltiirel modeli olmus ve toplumsal yapiyr kokli degisimlere
zorlamistir.” (Kirboga, 2019, s. 262). I¢ islerine karisilmasindan ve mevcut
konumundan rahatsiz olan Osmanli Devleti ¢areyi Tanzimat Fermani’ni ilan etmekte
bulmustur. Ancak isler istedigi gibi gitmemis, beklenmeyen sonuglarla karsilasmistir.

Tanzimat Fermani her kesimden aymi tepkiyi gormemis, olumlu tepki
gosterenlerin yaninda olumsuz tavir alanlar da olmakla birlikte Fransa gibi devletler
acik destek vermistir (Coskun, 2004, s. 13). Fransa, Tanzimat déneminde yapilan
yenilikleri destekleyici bir tutum sergilemekle birlikte kendi devletinin siyasi ¢ikarlari
icin bu reformlardan faydalanmay1 diistinmiistiir. Tanzimat doneminde Osmanli-Fransa
iligkileri ¢cok boyutlu ve genis ¢apli olarak devam etmis ve Fransa her alanda 6rnek
alinan tek tilke olmustur.

Tanzimat Fermani Abdiilmecit’in tahta gegmesinden (1 Temmuz 1839) sonra 3
Kasim 1839 tarihinde ayn1 zamanda hariciye nazirlig1 gérevini de listlenen Londra elgisi
Mustafa Resit Pasa’nin yurda donerek padisahi ikna etmesi sonucu Osmanli devlet
adamlarmin, halkin ve yabanci diplomatlarin bulundugu bir toplantida okunmustur (Ed.
Glines & Tung, 2019, s. 96). Tanzimat Fermani’nin ilaninda 6énemli rol oynayan kisi
Paris elgisi ve Paris’te gesitli egitimler almis olan Mustafa Resit Pasa’dir (Ed. Giines &
Tung, 2019, s. 19). Sultan Abdiilmecit doneminde Bab-1 Ali’deki Terciime Odasi
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sayesinde aydinlar arasinda Fransizca yaygin bir dil haline gelir. Fransiz kiiltiirii ve
edebiyati yogun ilgi gormeye baslamasi da padisahin bu husustaki basarisinin
gostergesidir (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 22). Bu baglamda Takvim-i Vekayi
gazetesinin Fransizca baskisinin da yayimlanma karar1 devam ettirilir ve gazetenin
Fransizcasinin Avrupa’daki ilgili yerlere gonderilmesi ve Imparatorlukta yapilan
1slahatlarin, yenilesme faaliyetlerinin Avrupa’ya duyurulmasi yoniinde karar alinir (Ed.
Giines & Tung, 2019, s. 19). Osmanli Devleti yaptigi yenilesme faaliyetlerinden
Avrupa’yi en yaygin dil olan Fransizca vasitasiyla haberdar eder.

Tanzimat’in hazirlayicisi olarak Tanzimat Fermani’nin ilanindan ¢ok daha dnce
baslayan Bati’y1 tanima istegi Tanzimat sonrasinda da artarak devam eder; Bat1’ya karsi
duyulan hayranlik karsisinda eksiklikler daha ¢ok fark edilir (Enginiin, 1999, s. 68). Bu
gaye dogrultusunda Tanzimat déoneminde Fransa basta olmak iizere Avrupa ile ilmi ve
kiiltiirel anlamda ¢ok daha yakin temas kurulur. Paris’te edebiyat ve sanat egitimi alan
aydinlar vasitastyla Osmanli aydinlar1 arasinda Fransa’nin edebiyat ve sanat alanindaki
istiinliigii kabul edilmeye baslanir. Ders programlarinin Avrupa’dakilere benzetilmesi,
terclimeler yapilmasi ve Batili eserleri Ornek alarak eserler yazilmasi bu durumu
gostermektedir (Ed. Glines & Tung, 2019, s. 23).

Osmanli-Fransa iliskileri tizerinde en ¢ok durulmasi gereken husus etkilenen
tarafin Osmanli olmasidir. Batililagsma hareketlerinin yogunlastig1 Tanzimat doneminde,
alafranga yasama istegi Tiirk insaninin hayatin1 6nemli dlciide degistirmekle kalmamis
bazen onu bir Fransiz’dan farksiz kilmustir (Karabulut, 2008, s. 79). Tanzimat
doneminde yasama dair neredeyse her alanda Bati tesirinin etkisi oldukc¢a acik bir
sekilde goriiliir ve baslica Fransa’da alinan yeni yasam tarzi, eglence big¢imlerinde,
giyiniste, ev dekorasyonunda vb. kendisini gosterir (Karabulut, 2008, s. 80). Osmanl
kadinlarina yonelik bir¢cok dergide Fransiz moda tasarimlar1 yer almasi giyim kusamda
degisimlere yol agar (Karabulut, 2008, s. 391). Yiizeysel olarak gergeklesen bu degisim,
zamanin sartlarina ve yenilesme hareketlerine gore farklilasarak toplumsal degismeyle
kiyafetteki degisim arasinda paralellik oldugunu gostermektedir (Karabulut, 2008, s.
391). Bu durum geleneksel Osmanli kiyafetinin Oncelikle olarak zenginler, sonrasinda
da aydin ve yonetici kesimi tarafindan terk edilmeye baslanmasini sebebiyet vermistir

(Karabulut, 2008, s. 391). Kendi igerisinde ayricalikli bir yeri olmayan dis kaliplarin
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degismesiyle ortaya ¢ikan kiyafet modast Osmanli toplumunda Fransiz gibi goriinen
ancak Osmanli yeni insan tiplerini yaratmigtir.

Fransiz kiiltiirii Osmanliyr hemen her alanda etkiler, bunun yani sira Istanbul
devamli olarak Avrupa sehirleriyle kiyaslanarak yeni bir Istanbul algis1 olusturulur
(Karabulut, 2008, s. 389). Batili sehirlerin bir 6zelligi magazalar ve giyim, dekorasyon
gibi pek cok alanda yapilabilecek aligveristir. Ahmet Mithat Efendi bu temaya dikkat
cekerek Paris’in alisveris diinyas1 oldugunu ve Istanbul ile kiyaslandigmi belirtir
(Karabulut, 2008, s. 389).

Daha o6nceki yiizyillarda Fransizca 6grenimine verilen 6nem bu dénemde devam
etmistir. “Tanzimat doneminin alafrangalasma siirecinde yabanci dilin, o6zellikle
Fransizca 6grenmenin 6nemli yeri vardir. Donemin romanlarinin ¢ogunda Fransizca
o6grenmek ve konusmak biiyiik bir marifet olarak karsimiza ¢ikar.” (Karabulut, 2008, s.
89). Artik Fransizca Bati’y1 anlamak i¢in degil ‘marifet olsun’ diye 6grenilir olmustur.
Oysa Fransizca 6grenimi Batililagsmanin ilk basamaklarinda Bati’y1 dogru tanimak igin
gerekli goriilmiistiir. “1833 yilinda Hariciye Nazirligr biinyesinde bir ‘Terclime Odast’
kurulmustur. Terclime Odasi, sadece bir devlet dairesi degildi; ayn1 zamanda 6zellikle
bir egitim kurumu islevi gorecek ve Tanzimat donemi geng¢ aydinlari burada Fransizca
ogreneceklerdir.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 72).

Osmanli-Fransiz iligkilerinde Fransa Tanzimat doéneminde ve sonrasinda
yonlendirici olmustur. Bir 6nceki asirda Bati tarzi askeri okullar, 1868 yilinda agilan
Galatasaray Sultanisi, Fransizca ve Tiirk¢e egitim 6gretim yapan Fransiz okullar tipi ile
kurulmustur (Ed. Gilines & Tung, 2019, s. 77). Batililasma yolunda Fransiz okullar
basamak olmustur. “Mekteb-1 Miilkiye-yi Sahane (1859), Mekteb-1 Tibbiye-yi Miilkiye
(1867), Mekteb-i Hukuk-1 Sahane (1870), Hendese-i Miilkiye (1867), Halkali Ziraat ve
Baytar Mektebi (1889), Osmanli Devleti’nin son doneminde onem kazanan pozitif
bilimlerin aktarilmasinin ve Avrupai anlayisla yeni nesillerin yetistirilmesinin
amaclandigimi gostermektedir.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 77). Yeni egitim sistemi
ile acilan okullarin yeni kaynaklara ihtiyact vardir. Bu dogrultuda Batili okullara hizmet
etmek, yeni igerikli kitaplar olusturmak amaciyla Enclimen-i Danis (1850-1863)
kurulur. Bu kurum ilk olarak okunacak kitaplarin belirlenmesi ve yazilmasi ile ilgili
olarak ¢alismalarini siirdiirmiistiir (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 77). Ad1 gecen kurum

Fransiz Bilimler Akademisi 6rnek alinarak kurulmus olmasina karsin Ahmet Cevdet
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Pasa’nin faaliyet ve eserleriyle sinirl kaldigi goriilmiistiir (Ed. Giines & Tung, 2019, s.
77). “Nitekim Cevdet ve Fuat’in birlikte hazirladiklar: ilk Tiirk¢e gramer kitabr olan
Kavaid-i Osmaniye, Ahmet Cevdet Pasa’nin iinlii eseri Tarih-i Cevdet ve yine Cevdet
Pasa tarafindan yapilan /bn Haldun 'un Mukaddimesi’nin terciimesi Enciimen-i Danis’in
kapanincaya kadar irettigi eserler olmustur.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 77).
Anlagilacagi iizere iglevinden uzaklasan kurumdan beklenen sonuclar elde edilmemistir.

Tanzimat’tan sonraki kanunlastirma ¢alismalarinin 6nemli bir kaynaginin
Fransiz kiiltiirti ve hukuku oldugu goriliir (Ed. Giines ve Tung, 2019, s. 80). Bu siire¢
icerisinde birgok kanun Fransiz kanunlarindan terciime veya iktibas edilme yoluna
gidilmis ve yan1 sira Fransiz kanunlar1 6rnek alinarak mevcut kanunlarin yenilenmesi de
bu dénemde goriilen bir uygulama olmustur (Ed. Giines & Tung, 2019, s. 80).

Batililagma siirecinde yapilan biitiin reformlar tek bir gaye etrafinda birlesmistir.
Ana hedef baslangicta, Bati’y1 ve dolayisiyla Fransa’y: takip eden Yeni Osmanlilar
tarafindan gerilemekte olan iilkeyi yeniden harekete gegirmek, etnik ve dini unsurlart bir
arada tutup imparatorlugun bekasini saglamaktir (Ed. Glines & Tung, 2019, s. 123). Bu
ama¢ dogrultusunda yapilmasi liizumlu olan, Avrupa medeniyetini ve siyasetini takip
etmektir. Bu degisim c¢abalar1 beklenen neticeyi vermemistir.

Fransa Tanzimat doneminde 6rnek alinan birincil devlettir. Bu durumun farkinda
olan Fransa’nin, Tanzimat donemi boyunca Osmanli Devleti’nin i¢ ve dis iliskilerinde

etkili oldugu soylenebilir.
2.3. Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyatinda Fransiz Etkisi
2.3.1. Tanzimat Donemi Edebiyat Anlayisi

Osmanli Devleti’nde Batililasma cabalar1 Tanzimat Fermani’nin ilanindan (3
Kasim 1839) ¢ok oOnce baslamis ve fermanin ilanindan sonra devam etmistir.
Avrupa’nin bilim ve teknoloji alanlarinda ulastig1 seviye, Osmanli’nin Avrupa’yr model
almasinda en belirleyici etkenidir. Ik basta askeri sahada goriilen degisim, daha sonraki
siirecte kiiltlirel, sosyal ve ekonomik sahada etkisini gosterir. En basindan beri
Tanzimat’la birlikte Osmanli aydinlarinin ideali, Bati’nin kendi adiyla anilan medeniyet
dairesine girmektir (Karabulut, 2008, s. 383).

Tanzimat’la birlikte yasama dair olan tiim sahalarda goriilen yenilikler,

Tanzimat’tan sonra da sanat ve edebiyat alanlarinda koklii degisimlere sebep olmustur.
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Tanpinar bu siirecin fikri cephesini, pusulasiz ve diimensiz, sularin kendi akisiyla
birakilmis bir yolculuga benzetir (1988, s. 286). “Fransiz dil ve edebiyatin1 6grenme
donemin yazarlar1 ve aydinlar1 arasinda bir moda halini alir. Tanzimat donemindeki
zihniyet degisimi, bunun gilinlik hayata yansimasi yazarlarin iizerinde hassasiyetle
durdugu bir husustur. Osmanlinin i¢inde bulundugu siyasi ve sosyal sartlar ders verici
sekilde verilmistir.” (Karabulut, 2008, s. 383). Tanzimat ile gergeklesen zihniyet
degisimi sosyal bir yonii olan edebiyatta da kendisini gosterir. Tanzimat ile atilan
yenilik hareketinin koklii adimlar1 tam manasiyla etkisini edebiyat alaninda
gostermistir. Bilim ve 6zellikle de kiiltiirel sahada Dogu’yu kendine yol gosterici olarak
kabul etmis “eski” edebiyat tekrara diismiistiir. Tanzimat’a kadar Tiirk edebiyatina
Dogu kaynaklik etmistir, sonrasinda ise edebiyatimiza Bat1 kaynaklik etmistir (Parlatir,
2006, s. 10).

Namik Kemal’den Ahmet Mithat Efendi’ye kadar Tanzimat’in biitiin yazarlari,
oncelikle Avrupa kiiltiirliniin gerekliligi tizerinde 1srarla durmuslardir (Karabulut, 2008,
s. 275). Ornek alma noktasinda Avrupa’nin bize uygun iyi yonleri almmalidir
(Karabulut, 2008, s. 275). “Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyat1 6nemli dl¢lide degisim
gosterir. Klasik Tirk edebiyatinin nazim bigimleri kullanilmaya devam edilir. Asil
yenilik muhtevada gerceklesir. Batililagsmayla birlikte edebiyatimizda yeni fikirler
goriliir.” (Karabulut, 2008, s. 382). Olusan yeni fikirler toplumdan beslenerek gelisir.
Degisim tek boyutlu olarak gerceklesmez. Yeni fikirler muhtevay: etkiler ve burada
baslayan degisim, zamanla Usllp, sekil ve teknikte de kendisini gdsterir (Karabulut,
2008, s. 382 ). Yeni nesil eski gelenegi sekil olarak devam ettirir. “Tanzimat
edebiyatinin birinci neslini olusturan Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal, sekil ve
teknikte eski edebiyatin ozelliklerini 6nemli Olgiide devam ettirirler. Bu donemde,
toplum sorunlariin 6n plana ¢iktig1 akiler ve daha gergekei bir edebiyat anlayisi ortaya
cikar.” (Karabulut, 2008, s. 382). Bicim ayni1 olsa da muhtevanin farkli olmasi yeni
olusan edebiyati eski edebiyattan ayirir.

Tiirk toplumunun yenilesme ve Garplilasma siirecinin, Tanzimat’in ilaniyla
basladig1 kabul edilir. Modern Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri Sinasi’dir.
Fransa’ya giderek orada uzun siire kalan Sinasi, Fransiz medeniyeti, sanat1 ve edebiyati
hakkinda genis dl¢ilide bilgi edinerek iilkeye donmiis ve Tiirk edebiyatinin yenilenmesi

ve Batililagmasi i¢in 6nemli ¢abalar gostermistir (Aydin, 2000, s. 105). Sinasi “Basta
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XVIII. ve XIX. yiizy1l Fransiz yazar ve diisiiniirleri olmak iizere, Voltaire, Montesquieu,
Aguste Comte gibi yazar ve diisiiniirlerin etkisinde kalmistir. Ayrica, yine kimi iinlii
Fransiz sairlerinden siir terclimeleri yaparak kendi toplumunu Bati tarzi siirle
tanigtirmistir.” (Aydim, 2000, s. 105). Sinasi, Tiirk edebiyatina getirdigi yeniliklerle
Tiirk toplumunun “Bati’ya agilan ilk kapisi” olarak edebiyat tarihimize gec¢mistir
(Aydin, 2000, s. 105).

“Edebiyattaki degisim Bati’ya, 06zellikle Fransiz edebiyatina, yoneliktir.
Tanzimat, ana ¢izgileriyle siyaset, cemiyet ve edebiyat alanlarinda gostermis oldugu
degismeler ve gelismelerle Tiirk kiiltiir hayatinda énemli bir yer teskil eder. Tanzimat
edebiyati Bat1 edebiyatin1 6rnek alarak varligini stirdiirmiistiir.” (Ed. Giines & Tung,
2019, s. 179). Yeni olusan edebiyat anlayisinda yonelim Bati’ya, ozellikle Fransiz
edebiyatina doniiktiir. “Bu donemde yaygin olarak Fransiz kiiltiirii ve edebiyatinin etkisi
altinda roman, Oykii, tiyatro, makale, an1 ve elestiri gibi edebiyat gelenegimizde
olmayan metne ve kurguya (fiction) dayali yeni tiirlerin yapisal eksikliklerle de olsa
ortaya ¢ikmasi kuskusuz edebiyatimizin gergevesini genisletmistir.” (Ozmen, 2016, s.
19). Tiirk edebiyatinda Batili anlamda eserler verilmesinin 1870’ten sonra roman
tiriiyle basladigi soylenebilir. “Sinasi’nin Paris’te kurmus oldugu siyasi ve edebi
iliskilerden edindigi fikirler, iilkeye dondiikten sonra yavas yavas kendi edebi
faaliyetlerine yansir. Atasozlerini toplamaya baslamasi, Tiirk¢e sozliikk yazma girigimi
ve gazetecilik faaliyetlerine baglamasi hep Fransa’da edindigi tecriibelerin neticesidir.”
(Ed. Giines & Tung, 2019, s. 179). Fransa’da bulundugu meclisler ve egitimler
Sinasi’nin kendi edebiyat ¢izgisini olusturdugu gibi yeni vuku bulan edebiyatin da temel
cizgisi olmustur. “Sinasi’nin Yeni Osmanli diislincesinin gelisimine en biiyilik etkisi
gazetecilik faaliyetleriyle olmustur. Istanbul’da Ali Pasa tarafindan desteklenen La
Turquie gazetesine karsi Presse d’Orient adli bir gazete ¢ikmaktadir. Sinasi, Kuleli
Vakas1 sirasinda kapatilan bu gazetede siirlerini yayimlar.” (Ed. Giines & Tung, 2019, s.
179). Sinasi, 6grendiklerinin yayilma ve digerlerine teblig edilme vasitalarindan birisi
olarak gazeteyi gormiistiir. Sinasi, Voltaire, Rousseau, Montesquieu, Fontenelle gibi
filozoflarin yapitlarin1 okuyarak birey ve toplum konusundaki diigiinceleri -aralarinda
dostluk olan Littre ile Renan’in goriisleri 1s18inda- gelismistir (Aydin, 2000, s. 114).

Aydin, bu tiir davraniglarin Sinasi’de Bat1 kdkenli diisiiniirlerin bir etkisi oldugu kadar,
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Fransa’da kaldigi yillarda edindigi gozlemlerin de bir sonucu oldugunun
diisiiniilebilecegi bi¢iminde yorumlar (Aydin, 2000, s. 115).

Fransiz yazarlarinin ¢ogunu okudugu ve Fransa’dayken elinden geldigi kadar
tiyatro, opera, bale gibi sanatsal etkinliklere katildigi, entelektiiel Fransiz cevreyle
yakinlastig1, 6zellikle toplumsal smiflar, vatandaslik, bilim gibi konularinda edindigi
diistinceler, yazarimiza XVIII. ve XIX. yy. Fransa’sindan gelen etki ve izlenimlerin
sonucuyla olusmustur (Aydin, 2000, s. 115). Fransa’da egitim alarak iilkesine donmiis
aydinlar Tanzimat’in beraberindeki yenilikleri kolaylastirmakla kalmamis bu
donemdeki yenilikleri bizzat yonetmistir. Bu ortamlarda yetisen nesil, diplomatik
iligkileri saglikli bir sekilde saglamanin yaninda, yeni bir diisiince, sanat ve edebiyat
ortaminin yesermesinin de imkanlarini hazirlamistir (Ed. Glines & Tung, 2019, s. 219).
Modernlesme donemi Tiirk edebiyatinin zihni alt yapisi Fransiz edebiyatinin iz

diistimidiir.
2.3.2. Tanzimat Doneminde Edebi Tiirlerin Degismesi

XIX. ylizyilda Osmanli Devleti’nin gecirdigi slire¢ donemin yazarlarina ilham
olmustur. Yeni Tiirk edebiyati hemen her tiirde meydana gelmis olan degisim siirecini
ve Batililasma fikrini konu edinmistir. Bu baglamda Tanzimat yazarlarinin Bati
medeniyeti iizerine fikirleri meydana getirdikleri eserler lizerinden tespit edilebilir.
Namik Kemal’den Ahmet Mithat Efendi’ye kadar Tanzimat’in biitiin yazarlari,
oncelikle Avrupa kiiltiiriinii tanimak gerektigini ifade etmeleri, aydinlarin eserlerini
hangi amaglar dogrultusunda olusturduklarina cevap olacaktir (Karabulut, 2008, s. 394).
“Tanzimat Donemi’nde roman tiirii, bu siireci en iyi ve ayrintili bicimde anlatan edebi
tir olarak one c¢ikar. Toplumun ve ferdin siyasi ve sosyal hayatinda ortaya c¢ikan
degisimler bu déonem romanlarinin asil konularini olusturur.” (Karabulut, 2008, s. 383).
Romanin nitelikleri degisimin kendi tiirii iizerinden gerceklesmesini desteklemis ve
yazarlar, roman tiirii vasitasiyla fikirlerini paylagsma imkan1 yakalamiglardir.

“Edebiyattaki ‘roman’ teriminin, Fransizca ‘roman’ kelimesinden geldigi bagka
bir deyisle, ‘roman’, Fransizca kokenli roman kelimesinden bagimsiz, hangi dilden,
hangi kelimeyle ifade edilirse edilsin, kendi basina var olan edebi bir terimin adidir.”
(Kahraman, 2016, s. 37). “Daha cok, ‘roman’ tiirliniin Tiirk edebiyatina Tanzimat
sonras1 girmis oldugu seklinde bastan beri bir sekilde benimsenmis ve bir daha da

tizerinde ciddi olarak durulmamig bir bilgiden, daha dogrusu bir 6n kabulden
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kaynaklaniyor.” (Kahraman, 2016, s. 37). Roman teriminin Fransizcadaki karsilig ile
dile girmesi de Batililagmanin etkisinin tespiti bakimindan degerlidir.

Osmanli toplumunda daha Once islenmemis konular edebi eserler vasitasiyla
Tanzimat donemi okuyucusuna sunulur. “Olay orglisi Avrupa’da gecen bazi
romanlarda asilzadelik temasiyla sik¢a karsilasiriz. Bati’nin kiiltiir ve medeniyetinde
sosyal smif farki, asalet diigkiinliigii en belirgin bicimde goriildiigii husus ise evlilik
kurumudur. Osmanli toplumunda, Avrupa’da oldugu gibi sinif farkinin bulunmayisina,
donemin yazarlar1 dikkat ¢eker.” (Karabulut, 2008, s. 391). Roman, bu donemde ¢esitli
konularda Bati medeniyetinin dogru tanitilmasi i¢in amag¢ olarak kullanilmistir.
Batililasma {izerine ise bu donemde en 6nemli temalardan biri “miirebbiye” temasidir
(Karabulut, 2008, s. 392). “Batililasmanin {ilkemizde nasil ve ne dlgiide cereyan ettigi
meselesi, kolelik anlayisi, aile yapisindaki degisim, kilik-kiyafetteki yenilikler ve diger
konular agirlikta olarak roman aracilifiyla dile getirilmistir.” (Karabulut, 2008, s. 396).
Romanin bir sOylem araci olarak kullanilmasiyla bazen eskiyi, bazen yeninin
asiriliklarini tenkit ederek Tanzimat’in ‘yeni insan tipi’ni gerceklestirme cabalarina
katkida bulunduklar sdylenebilir (Karabulut, 2008, s. 396). Ilk 6rneklerinde genellikle
eglendirerek egitmek amaci 6n planda tutulmustur. Bu ama¢ dogrultusunda bazi
kusurlarina ve acemiliklerine ragmen pek cok noktada modern ¢izgiye yaklasan ilk
hikaye ve romanlarda bu yent tiirlere ait anlatim tekniklerinin kullanmaya baslamas1 da
g0z ard1 edilmeyecek bir degisimdir (Cikla, 2019, s. 74).

Klasik Tiirk edebiyatinda en 6nemli edebi tiir siirdir. Tanzimat’tan sonra Tirk
edebiyatinda siir onemli Olclide degisiklige ugramistir. XIX. yiizyilda “Klasik Tiirk
edebiyatinin nazim bicimleri kullanilmaya devam eder. Asil yenilik muhtevada
gergeklesir. Batililasmayla birlikte edebiyatimizda yeni fikirler goriilir. Muhtevadan
baslayan degisim, zamanla iisllp, sekil ve teknikte de kendisini gdsterir.” (Karabulut,
2008, s. 396). “Tanzimat edebiyatinin ilklerini meydana getiren Sinasi, Ziya Pasa ve
Namik Kemal’in iislubu Divan edebiyatinin &zelliklerinin devami niteligindedir. Icerik
yoniinden ise toplumsal sorunlar1 6n plana ¢ikararak gercekei bir edebiyat anlayisinin
temelleri atilir.

Tanzimat romaninda degisen unsurlardan biri de dildir. Bu donem romanlarinda
cok sayida Fransizca sozciige yer verilir. “Ciinkii Bati1 kiiltiiriine giden yol yabanci

dilden gecer.” ( Karabulut, 2008, s. 395).
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Tanzimat Donemi’nde ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel yapinin bir gereksinimi olan
edebiyatta var olan mevcut tiirler donemin ihtiyaglarini karsilamadigi i¢in hem muhteva
hem bicim anlayis1 degisiklik gostermistir. Fransiz edebiyatindan yapilan tercimeler ve

uyarlamalar tiirlerin sekillenmesinde etkili olmustur.
2.3.3. Tanzimat Donemi Edebi Ceviriler

XVIIL. ve XIX. yiizyilda egitim maksadiyla Fransa’ya gonderilen Ogrenciler
Fransiz edebiyatinin etkisinde kalarak hikaye, roman, elestiri, tiyatro gibi yeni tiirler ile
Tirk edebiyatinda eserler vermeye baglamislardir. Tiirlerin taninmasi1 Fransizca
eserlerin Tiirkceye cevrilmesiyle gerceklesmistir. Fransa’dan donen aydinlarin
katkistyla Terciime Odast kurulmus, bu baglamda burada yetisen yeni aydin tipiyle
birlikte Osmanli aydinlar1 arasindaki dengeyi saglama amaciyla daha anlasilir bir Gislup
ile yazmak ve yeni bir yazi iislubu olusturmak cabalar1 bas gostermistir (Kog, 2006, s.
355). 1832°de atilan bu 6nemli adim Bat1 dilleriyle olan iliskilerde kokten bir degisikligi
gidilecegini gostermesi noktasinda kiymetlidir (Yuva, 2017, s. 56). “Hem literatiire
giren kavramlar, hem de Bati’dan etkilenerek yazi dilinin konusma diline yakin, yalin,
ifadelerin muhatabin iizerindeki etkisinin merkeze alinarak olusturulmasi gerektigine
dair diisiinceler, Osmanl diisliniirlerinin Bati’dan ve 6zellikle de Fransa’dan yogun
edebi terclimelere baglamadan 6nce tartistig1 konular arasindadir.” (Kog, 2006, s. 355).
Edebi terciimelerin belli bir zeminde saglikli ilerlemesi maksadiyla ¢6ziime
kavusturulmasi gereken hususlar bulunmaktadir. Sorunlarin kismen ¢6ziim bulmasi ile
terciime faaliyetleri daha giivenli olarak ilerlemistir.

Batililasma yoluculugunda 6zellikle Fransizcadan yapilmis olan terciimelerin
onemli bir yeri vardir. Batililagsma ile birlikte Tirk ve Fransiz dillerinde karsilikli
cevirilerin yapilmasinda Dil Oglanlar1 okullarimin biiyiik pay1 olmustur (Akinci, 1973, s.
77). Yazarlarimiz neredeyse her edebi tiiriin ilk 6rneklerini Fransiz edebiyatindan 6rnek
olarak yazmistir. Fransizcaya hakim olmalar1 bu durumu oldukca kolaylastirmistir.
Osmanli’da Fransiz edebiyatindan ilk ¢eviriler 1859 yilinda Tanzimat donemi ile baslar.
Yusuf Kamil Pasa Fransiz yazar Francois de Salignac de la Mothe- Fenelon’dan Les
Aventures de Telémaque suivies des Aventures d’Aristonous adli ahlaki romani
“Terciime-i Telemak” adiyla cevirir (Kog, 2006, s. 361). Yine ayn1 sene Sinasi
Fransizcadan Tiirk¢eye ilk siir terciimesi olan “Terciime-i Manzumeyi yayimlar.

Ibrahim Sinasi’nin siirleri, Tiirk edebiyatinda daha &nce olmayan, yeni bir nazim iislibu
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arayist olarak diisiiniilebilir. Sinasi’nin Racine, La Fontaine, Gilbert, Lamartine ve
Fénelon’un misralarinin g¢evirilerinden olusan bu eserden sonraki siir ¢evirilerinin bir
hususiyeti vardir. 1859 senesinde terciime edilmis olan bir diger eser Bat1 dillerinden
Tiirkgeye gevrilen ilk edebi ve felsefi eser tinvanini tasiyan Miinif Pasa’nin Muhaverat-:
Hikemiye adli terciimesidir (Kog, 2006, s. 361). Bu eserler Fransizcadan yapilan ilk
ceviriler olmasi noktasinda 6nemlidir. “Fransizcadan edebiyatla ilgili ¢evirilerimiz 1859
yilinda baslad1 yargisi, bundan ¢ok once egitici ve 6gretici nitelikte birtakim ¢evirilerin
de oldugunu gostermektedir.” (Akinci, 1973, s. 77). Bununla birlikte Miinif Pasa’nin
bahsi gegen terciimesi disinda “Cemiyet-i [lmiye-i Osmaniye” iiyeleri ile birlikte halka
dersler vermenin yani sira Mecmu’a-i Filinin’da Bati bilimine dair metinlerin
terciimesini yaymlayarak Bati’da {iretilen fikirlerin Osmanli Imparatorlugu’na
girmesine ¢alismistir (Kog, 2006, s. 362). 1860 ile 1880 arasindaki Bati edebiyatinin
belli baglh klasik ve romantik eserleri Tiirk¢eye c¢evirerek Tiirk okurlarina sunulmustur
(Cevdet Kudret, 2016, s. 26).

Fransiz edebiyatindan yapilan terclimeleri yerli eserler izler. Tercliimeler yerli
eserlere kaynaklik ederek 6zellikle Bati’dan alinan yeni tiirleri besler. Yeni tiirlerin
beslenmesini saglayan terciimeler yerli olan eserlerin orijinal, kendi formunda olmasini
kolaylastirmistir. Bu sayede teknik kusurlari olmasina ragmen basarili roman, hikaye ve

tiyatrolarin yazildigini sdyleyebiliriz.
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UCUNCU BOLUM
AHMET MITHAT EFENDIi VE FRANSA

3.1. Ahmet Mithat Efendi Hakkinda (1844-1912)

Ahmet Mithat dogumundan vefatin1 kadar donemin yazarlarina nazaran inisli
cikisli olan bir hayat siirmistiir. Kiiciik yastan itibaren pek c¢ok yer gdérmiistiir.
“Romanciin ¢ocukluk yillari, daha sonra bazi eserlerinde goriilecegi lizere rahat ve
miireffeh bir konak hayatinin dadilar ve muallimeler elinde biiyiiyen bahtiyar bebekleri
gibi degil, Rakim Efendi’den daha miiskiil ve ¢etin sartlar i¢inde geger.” (Okay, 1975, s.
2). Ahmet Mithat’in zorluklarla gegen ¢ocukluk ve genclik yillart onu okumaya ve
ogrenmeye yonlendirmistir. Onun okuma ve Ogrenme istegi ona hayat karsisinda,
edebiyat ve sanat anlayisinda pek ¢ok yarar saglamistir. Bati medeniyetine ilk kez
okudugu kitaplar sayesinde temds etmis ve bu omiir boyunca devam etmistir (Okay,
1975, s. 5). Kendi okumalar1 ile baslayan Bat’yr tamima, Istanbul’daki ekalliyet
guruplar1 ve yabancilarla temasi ile daha da ilerlemistir (Okay, 1975, s. 5). Cilinkii Rum
ve Ermeni ahalisi, muhtemelen Hristiyanliklar: sebebiyle, imparatorluk i¢inde Avrupa
medeniyetini en once benimseyenlerdir (Okay, 1975, s. 5). Ahmet Mithat Efendi’nin
cocukluk, genclik donemlerinde ve sonrasinda yasadiklari, eserlerinin olusmasinda

yonlendirici ve belirleyici olmustur:

Ahmet Mithat’in hi¢ olmazsa baslangi¢ yillarinda, hayatiyla eseri siki sikiya baghdr.
Tanzimat nesillerinde fikir ve eser hattd bu ginkii mdndsiyla samimi sekilde
yasanmamis olsa bile, yine sahsi bir mdcerd duygusu daha kuvvetle goze ¢arpar. Bu
itibarla onun eserine hayatindan girmek bu eseri yakalamak icin sanilacagindan ¢ok

faydalidr (Tanpinar, 1988, s. 445).

Yazarin, gercek yasantisi hayal diinyasinda geliserek eserlerinde yerini almustir.
Ahmet Mithat Efendi ilk hikayesini 1870’te yayinlamis ve 1912’de vefatina kadar kirk
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yil siireyle eserler vermistir (Esen, 2014, s. 13). Ahmet Mithat’in sayisiz tiirde eseri
bulunmaktadir. Bunlarin i¢inde tiyatro, 0ykii ve romanlar agirhiktadir. Yazarin 33
romani vardir, bunlardan t¢ii (Cinli Han, Bahtiyarlik, Diplomali Kiz) Letaif-i Rivayat
kiilliyatinin igerisinde digerleri miistakil olarak yayimlanmistir (Gokgek, 2012, s. 189).
“Bu kiilliyat i¢inde yer alan bu ii¢ eserin roman kabul edilerek “Romanlar” igerisine
dahil edildigi, digerlerinin hikdye/uzun hikdye sayilarak listeye alinmadig
anlasilmaktadir.” (Gokeek, 2012, s. 189). Letaif-i Rivayat kiilliyatin1 olustururken
hikaye bashgini kullanmis olsa da sonrasinda “roman” tiiriinde eserler vermistir.
Tanzimat’ta ile tanigilan bu iki tiir arasinda isim karmasasinin oldugu asikardir. Bu

karigiklik Ahmet Mithat’in eserlerinde de mevcuttur.

Yazar, Batililasmay1 merkeze koyarak 1870-1910 yillar1 arasindaki kirk yillik
siire zarfinda altmisa yakin hikdye ve roman yayimlamis, bu eserlerinde igerisinde
bulundugu Osmanli toplumunun ¢ok dinli ve ¢ok milletli olmasi sebebiyle daha ¢ok
Miisliiman Tiirk toplumunun meselelerini ele almistir (Gokgek, 2012, s. 171). Yazar, bu
bakisla yazdig1 eserlerde Batililasarak Osmanli biitlinliiglinii korumay1 hedefler. Donem
yazarlarindan bazilar1 “Osmanlicilik” fikir baglaminda eserlerini olusturmustur. Bu
donem yazarlari igerisinde Ahmet Mithat’in Osmanli iist kimligi olusturmaya en fazla
gayret gosteren romanci oldugunu sdyleyebiliriz (Gokgek, 2012: s. 160). “Yazdigi ¢ok
sayidaki romanda Osmanli Devleti’nin ¢ok dinli ve ¢ok milletli yapisini yansitan Ahmet
Mithat Efendi, bunu bir cesitlilik olarak gdrmiis ve biitlin bu unsurlar1 Osmanli {ist
kimliginin zenginligi olarak gostermistir.” (Gokgek, 2012, s. 160). Diisiinceleri ve
ortaya koydugu eserleriyle Osmanliy1 dagilmadan bir arada tutmaya caligmistir. Bu
baglamda Ahmet Mithat Efendi donemin sartlarinin da etkisiyle birlikte “edebiyat™ ta
halki egitmek Oncelikli olmali, edebiyatin ahlaka hizmet ettigi unutulmamali, bunlardan
sebep anlasilir olabilmesi icin sade bir dille yazilmali vb. diisiincelerle eserlerini
meydana getirmistir (Durgun, 2015, s. 74). “Onun 1870 yilinda yaymladigi Felsefe-i
Zenan hikayesi, edebiyat konusundaki fikirlerinin yer aldigi ilk eseridir.” (Durgun,
2015, s. 74). Felsefe-i Zenan dogrudan diisiincelerini ifade etmesi bakimindan onemli
bir eserdir ve Ahmet Mithat’in “roman manifesto” dur. Ahmet Mithat Efendi gerek
yazdig1 kurmaca metinleriyle gerekse edebi, fikri yazilariyla halkin medeni seviyesini
yiikseltmeye ¢alismis bir yazar ve gazetecidir (Durgun, 2015, s. 355). Ahmet Mithat’in

oglu Kemal Yazgic, babasini anlattigt ani tiirline yakin eserinde onun ig¢in
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“Seyhiilmuharririn” (yazarlarin seyhi) ifadesini kullanmasi babasmin yazmadaki
kabiliyetinin yan1 sira belki de “halka yonelik” yazan anlaminmi ihtiva eder (Yazgig,
2020, s. 17). Yazmak ve egitmek ugrunda gecirilen bir yasamdir Ahmet Mithat’ inki. *
Zaten ileri yasinda evinde degil de is basinda, goniillii olarak ders verdigi
Dariissafaka’da bir gece ndbetinde kalp krizinden 6lmesi de Ahmet Mithat’in
caligkanligini ve etrafina hizmet etme arzusunu ortaya koyar.” (Esen, 2014, s. 33). O,

Omriiniin sonuna kadar egitme idealinde olmustur.

Batililasma yolunda Osmanli toplumunu en ¢ok destekleyen yazarlardan olan
Ahmet Mithat Efendi mutlak bir Bati hayrani olmadigi gibi mutaassip bir Dogu
miudafisi de degildir, o iki medeniyetin iyi ve kotli yanlarini elestirerek kendine gore
dogru olanlar1 kullanarak yeni olan1 getirmektedir (Okay, 1975, s. 424). Kisacasi yazar,
eserlerinde Dogu-Bat1 kiiltiiriinii sentezleyerek ideal bir insan tipi olusturmay1 hedefler
(Kaya, 2015, s. 254). Kendisi de toplumu i¢in yeni bir insan tipidir, o da yeni bir insan
tipi olusturma hedefinde olmustur (Okay, 1975, s. 425).

Onun asil hedefi Tiirk milletinin terakki etmesi, gelismesi ve Avrupa milletleri

seviyesine ¢ikmasidir. Bunun gerceklesebilmesi i¢in halkin kolayca anlayacagi,

onun deyimiyle “her ferdinin biilbiil gibi sakiyacagi” bir dile ihtiya¢ vardir. Bu

dil Arap ve Fars kaideleriyle isleyen eski Osmanlica degil; 1slah edilerek

yabanci gramer yapuaruin ve Tiirkce karsiligi bulunan alinti kelimelerin

atildigi, tamamen Tiirk mantigina ve gramerine uygun yeni Osmanlicadir. Ona

gore, Tiirk milleti dilsizdi (Ed. Miyasoglu, 2017, s. 63).

Yazara gore anlamak ve anlasilmak maksadiyla dilde millilegsmek
gerekmektedir.

Ahmet Mithat’in eserlerinde siklikla tizerinde durdugu hususlardan biri de
dindir:

(Ahmet Mithat Efendi) Bati Avrupa’daki giizel gelismeleri benimsedigi gibi,

miistegriklerin Osmanli ve Islam diismanligiyla ne tiir cehaletler sergilediklerini

de ortaya koyarak Islimi hakikatlerin yayginlasmasina yardimci olmustur.

Aydinlarin Hwristiyan Bati Avrupa’yva ozenerek imanlarint kaybetmelerini ve

Besir Fuat gibi bunalim gecirerek her bakimdan intihara diismelerini onlemek

istemistir. Devrinde gen¢ aydinlarin Islam’t dogru tammasina da yardim

edebilmek icin her tiirlii fedakdrligi goze almis ve bu yolda kitaplar yazarak

hizmet etmistir (Ed. M. Miyasoglu, 2017, s. 9).
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Ahmet Mithat, islam ahlak ve ogretilerine en basinda bagli olmakla birlikte
sonraki siirecte daha da artan baglilik gostermis, dinin toplumu yonlendirmede
felsefeden daha etkili oldugunu disiinmiistiir (Ed. M. Miyasoglu, 2017, s. 86). Bunun
yani sira genellikle dinin bir uzantisi olarak diisiiniilen ahlak onun i¢in kiymetlidir. Ona
gore Dogu, Islam ve Tiirk medeniyeti ahlak olarak Bati’dan tartismasiz olarak daha
istlindiir (Okay, 1975, s. 423).

Ahmet Mithat Efendi gesitli gazeteler ¢ikarmistir. Eserlerini, basimini yaptigi
gazetelerde kolayca tefrika ettirmistir. 1870°te Devir (Cag) gazetesini ¢ikarmaya baslar.
“Fakat ilk sayida kaleme aldigi ‘Mithat Pasa Hazretlerine Hitap’ baglikli yazida
kullandig1 ‘siddetli lisan’ sebebiyle gazete kapatilir ve Mithat Efendi ilk defa ‘sansiir’le
tamsir.” (Durgun, 2015, s. 25). Sansiirle karsilagan yazar gazetesi kapansa bile
yazmaktan geri durmaz.

Ahmet Mithat Efendi’nin yasaminin belirleyicisi olan durumlardan birisi
stirgiindiir. Yazar hi¢ beklenmedigi bir anda kendisini beklenmedik bir yerde bulur.

Gedikpasa’da Vatan yahut Silistre oyunu oynanir. Ancak Vatan yahut

Silistre 'nin halk iizerinde heyecan uyandirmasi, halki ddeta galeyana getirmesi

hiikiimeti rahatsiz edince oyun yasaklanwr ve baska sebepler de bahane edilerek

(gazetecilik, nesriyat-i muzirra, sehzade-i veliahda mensubiyet) Namik Kemal,

Ebiizziya Tevfik, Nuri ve Hakki Beylerle birlikte Ahmet Mithat Efendi de

tutuklanmr (6 Nisan 1873). Hatta Ahmet Mithat, tutuklandigi aksam Gedikpasa

Tiyatrosu 'ndadir, oradan alinarak Zaptiye Nezareti'ne gotiiriilmiistiir. Namik

Kemal Magosa’ya, Nuri ve Hakki Beyler Akka’ya siiriiliirken Ahmet Mithat

Efendi de Ebiizziya Tevfik ile beraber Rodos’a siirgiine gonderilir (Durgun,

2015, s. 28).

Siirglinii boyunca yazmayi hi¢ birakmaz. Cok okunan eserlerinden bazilarini
stirglin déoneminde kaleme alir. “Rodos’a yerlesir yerlesmez yazi yazmaya basladigini
belirten Mithat Efendi, ilk olarak Letaif-i Rivayat’in sekizinci ciiziinde yer alan ‘Oliim
Allah’in Emri’ eserini kaleme alir (1873).” (Durgun, 2015, s. 28). Siirgiin hayat1 yazara
iyi gelir. Kalemi giclenir, verimliligi artar. Ahmet Mithat 1876’da siirgiinden
dondiikten sonra yazmaya devam etmenin yaninda hayatin1 diizene sokar, Istanbul’a
kalic1 olarak yerlesir, siyasi se¢imini yaparak Abdiilhamit’in yaninda yer alir (Esen,
2014, s. 13). “Bu tarihten itibaren c¢esitli dnemli memuriyetlere atanacak ve 1878’de

cikarmaya basladig1 Terciiman-1 Hakikat gazetesi icin her ay saraydan mali destek
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gorerek hayatinin geri kalanini siirekli yazi yazarak ve yaymlayarak refah icinde
yasayacaktir.” (Esen, 2014, s. 13). Siirgiin, yazar i¢in donliim noktast olmustur. Yazmak,
hayatin1 devam ettirmesinin birincil amac1 olmustur.

Tanzimat donemi Tirk edebiyatinda Bati edebi akimlari etkili olmustur. Tirli
akimlar beraberinde yazarlar arasinda bir takim tartigmalara sebebiyet vermistir.
Bunlardan biri yazimiza bakan ydniiyle Ahmet Mithat ile “Ravi” miistear adin
kullanan Nabizade Nazim arasinda vuku bulan roman ve romanciliga dair tartismadir.
Tartisma Ahmet Mithat Efendi’nin romanm tarihcesi kabul edilen Ahbar-i Asdra
Tamim-i Enzar’1 yayimlamasi ile neticelenir (1890) (Durgun, 2015, s. 40).

Donemin bir baska tartismasi ise Ahmet Mithat’in “Dekadanlar” makalesi
sebebiyle yasanmustir. “‘Dekadanlar’ baglikli yazisinda Ahmet Mithat Efendi Servet-i
Fiinlinculari, Fransiz edebiyatini ve Fransizcanin sentaks ve ifade ozelliklerini taklit
etmekle suglar. Edebiyat tarihimizi uzun bir siire 1900°1lin ortalarina kadar mesgul etmis
olan Dekadanlik tartismalarinda Ahmet Mithat’in rolii, miinakasay1 baslatan ve bitirmek
isteyen taraf olmasidir.” (Durgun, 2015, s. 44). Tartisma Ahmet Mithat ile baslar ancak
tartismanin biiylimesinde ve yayilmasinda diger yazarlar aktiftir. Ahmet Mithat bir siire
tartismanin diginda kalir. Dekadanlik tartigmalar1 hedefinden sapinca Ahmet Mithat
miidahil olarak bitirme taraftar olur.

“Tanzimat devri Tiirk edebiyatinin ‘popiiler romancisi ve Efendisi’ artik 1900°1i
yillarda gerek yazdiklar1 gerekse siyasi durusuyla eski itibarini1 kaybetmeye baslar.”
(Durgun, 2015, s. 45). Ahmet Mithat siirgiin doniisii siyasi yasama katilir. Dénemin
padisaht II. Abdiilhamit donemi boyunca yonetimle uyumlu bir sekilde c¢alismis,
1908’de II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra giiclinii yitirmis, 1912’deki 6liimiine kadar
gecen donemde o eski giinlerini yakalayamamistir. Bu karsin 1908 sonrasi yazilarinm
daha Onceki yasami ve eserleri beslemis ve yani sira Dekadanlik tartigmasinda sert
yazilar yazan Hiiseyin Cahit bile ilk kitabina bir 6n s6z yazmasi i¢in Ahmet Mithat’tan
ricact olmustur (Durgun, 2015, s. 6). Higbir kosulda iiretmekten vazgegmeyen Ahmet
Mithat ozellikle siyasi ve sosyal igerikli yazilar yazmaya baslamis yine Terciiman-i
Hakikat gazetesinde son romani Jon Tiirk’d, “Milli ve siyasi roman” alt basligiyla
tefrika etmistir (Durgun, 2015, s. 46).

Hayatinin son donemlerinde yazi isleri disinda devlet biirokrasisinde farkli

gorevler almig, hocalik yapmis olan Ahmet Mithat Efendi, Il. Cemiyet-i Tedrisiye-i
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Islamiye idaresinde, Tarih-i Osmani Enciimeni’nde, Beykoz’da actigi Ahmet Mithat

Efendi Mektebi’nde ¢alismistir (1909) (Durgun, 2015, s. 47).
3.2. Ahmet Mithat Efendi’nin Sanat Anlayisi

Tiirk edebiyatimda roman ve hikaye tiirleriyle Tanzimat yillarinda tanisilmistir.
Yeni tanisilan ve heniiz taninmayan tiirler olmalar1 hasebiyle yazarlar yap1 olarak kimi
zaman bir “hikdye” ortaya koyup “roman” olarak adlandirmislar kimi zaman da yap1
itibartyla “roman” olusturup “hikaye” olarak adlandirmiglardir. Ahmet Mithat Efendi
roman ve hikaye kavramlarimi farkli anlamlarda degil ortak bir tiir olarak kullanmustir.
“Tirlerle ilgili agiklama yaparken adindan ziyade muhtevasina ve yapisina ait
aciklamalar okura ulastirilmig, roman, hikaye hatta masal kavramlar: tizerinden bilgiler
verilmistir.” (Elmas, 2011, s. 17). Letaif-i Rivayat kiilliyatinin ilk hikayesi Suizan’1 ayni
climle igerisinde hem roman hem de hikaye olarak adlandirmasi ve yine yapica tipik bir
roman olan Hasan Melldh’tan hikaye olarak s6z etmesi bu duruma &rnek gosterilebilir
(Gokgek, 2012, s. 45). Ahmet Mithat Efendi’nin bu iki edebi tiiriin isimlendirilmesi
konusunda tutarli bir fikri bulunmamaktadir. “(...) Fakat bu adlandirma meselesi bir
yana, hangi adla ifade edilirse edilsin, Ahmet Mithat Efendi i¢cin roman ‘hayali’,
kurguya dayali anlatidir diyebiliriz. Bu tiirtin adi olarak gesitli kavramlari birbirinin
yerine kullansa da onun daha c¢ok roman kavraminmi tercih ettigi goriilmektedir.”
(Gokeek, 2012, s. 46). Yeni tanisilan ve birbirine yiizeysel olarak benzerligi epey fazla
olan bu iki tiiriin karigtirtlmasi oldukg¢a dogaldir.

Ahmet Mithat’ta okuru bastan sona kadar esere baglamak i¢in degisik yollara
bagvurma egilimi s6z konusudur; bu amagla merak unsurlari olarak diigiimler 6nemli
yer tutar (Elmas, 2011, s. 24). Eserlerinde merak unsurunu on planda tutarak okuru
eserini bitirmeye stiriikler ve okuyucuyu kaybetmemek igin farkli yollar dener.

Bir romanct i¢in yazacagi vakayi isnat edecegi mahal hakkinda muktedir

olabildigi kadar tetebbu siiphesiz ki sarttir. Yoksa bu noktaya dair sahib-i

varakanin sozii dogru diistiniilerek soylenilen sozlerden madut olur. Fakat
tetebbu mutlaka o mahalle seyahati icap etmez. O mahallin hususat-: ahvalini
cografyalardan, haritalardan,  planlardan, seyahat  rehberlerinden,

seyahatnamelerden miikemmelen tetebbu eyleyebilir (Ahmet Mithat Efendi,
2016, s. 80).
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Ahmet Mithat bu hedefte ¢esitli bilim ve alanlardan yararlanmistir.
Ansiklopedik bilgi verdigi, cografyadan siklikla bahsettigi, Avrupa’ya heniiz
gitmeden yazdig: eserleri mevcuttur.

“(...) Bizde de ‘romancilar’ ve ‘romanlar’ yetisebilir. Ne zaman ki biz de
roman miitalaasina hak kazanabiliriz, ne zaman ki biz de ulum ve fiinlinca ve
sanayice devr-i kemalata kadem basariz.” (Ahmet Mithat Efendi, 2016, s. 89).

Bizde romancilarin yetismesi i¢in gerekli ortam olusturulmalidir. Ahmet Mithat
romanct olarak en basindan itibaren epey yol kat etmis ve bu konuda Tiirk
edebiyatinda roman anlayisinin belirleyicisi olmustur.

Toplumu ilgilendiren pek ¢ok hususta, genellikle pratik yarar gézetmis olan

Ahmet Mithat’in mizacimin da sanat anlayisimin olugmasindaki payin dikkate

almak gerekir. Bu durumda onun roman ve hikdye tiirtindeki eserlerini, sanat

giiclerinden ziyade, toplumsal sorunlart ortaya koyup bunlara ¢oziim iireten

diisiince metinleri olarak ele almak daha dogru bir yaklasim olacaktir (Ed.M.

Miyasoglu, 2017, s. 115).

Ahmet Mithat roman {izerine hazirligi olmayan bir toplumu onlarin sorunlarini
ele alarak romana hazirlamistir. Basarisinin kaynagi okuru ile ayni paralelde hareket
etmesidir. Topluma uygun olmayr 6n sart kabul eden yazar ahlaki anlayisi da
onemsemistir. Bununla baglantili toplumun kadin ve aile konusundaki hassasiyetlerini
de dikkate almistir (Gokgek, 2012, s. 80). “Ahmet Mithat Efendi, Tanzimat donemi
roman ve hikayecisi olarak kendi toplumunun ahlak ve deger yargilarini dikkate alarak
vakalar, kisiler ve mekanlar yaratmak zorunda kalmistir.” (Gokgek, 2012, s. 80). Kadin-
erkek iliskilerinde topluma uygun kurgulamalar yapmistir. “Ahmet Mithat Efendi’ye
gore bir romanda anlatilan vakanin gercekte yasanmis bir olay oldugu izleniminin
verilmesi o romanin gercekeiligini saglayan en 6nemli 6zelliklerden biridir ve bu ayni
zamanda romanin degeri i¢in de bir Olgiittiir.” (Gokgek, 2012, s. 48). Gergekligi
saglamakla inandiricilik kazanmis olan eserler daha fazla tercih edilecektir. Bu vasita ile
yazar daha fazla okunarak romani olusturma gayesine ulasabilecektir. Biitiin ¢abasi
roman okumak i¢in bunlarin her birinin “vesile-i 4la” dir, okuyucular1 hem eglendiren
hem de onlara “malumat-getta” veren romanlar1 faydali kabul etmistir (Durgun, 2015, s.
146). Okuyucuya ulasmada bir ara¢c kabul ettigi romanlar, bundan sebep bazi
yazilarinda ve romanlarinda “kari ve karie” diyerek okuruna seslenir (Durgun, 2015, s.
147).
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Deginilmeyen konular, hi¢ duyulmadik mekanlar, toplumca bilinmeyen tavirlar
onun genis muhayyilesinin iiriinii olarak eserlerinde yer bulmustur. O, Tiirk romaninin
muhteva ve Uslubuna da katkida bulunmakla kalmamis onu sekillendirmistir (Durgun,
2015, s. 251).

Ahmet Mithat’in  romanlarinda teknik bakimdan bazi hatalar oldugu
goriilmektedir. Yazar romanin pek ¢ok yerinde olay akisini keserek okuyucuya bilgi
verir. Oysa bu bir hata degil roman1 okuruna sevdirmek ve onu egitmek gayesiyle
bilerek yaptigi yazarin yazma tarzinin bir 6zelligi olarak diistinilmelidir (Ed. M.
Miyasoglu, 2017, s. 117). Ahmet Mithat sahsina miinhasir yazma teknikleri ile kasith
bir sekilde bilerek ya da bilmeyerek bazi roman tiirlerinde 6rnekler vermistir. Bunlardan
macera romanlarinin yan sira biitiin 6zelliklerine sahip olmamakla birlikte polisiye
romanin da ilk orneklerini veren Ahmet Mithat icin bu tarz yenilikler elbette 6nemlidir

(Ed. M. Miyasoglu, 2017, s. 126).
3.3. Ahmet Mithat Efendi ve Fransiz Toplumu

Ahmet Mithat Efendi, ¢cok sayida roman ve hikdye kaleme almistir. Olusturdugu
baz1 eserlerinde Ingiliz, Fransiz, Alman vb. gibi farkli milletlere yer vermistir. Farkli
milletten olan eser kahramanlarinin iyi ya da kotii davranislarii o davranist yapan
kisilerin mensup olduklar1 milliyete sik sik genellemistir (Gokgek, 2006, s. 67).

“Ahmet Mithat Efendi, Fransa-Paris’e gitmeden sadece orast hakkinda
okuduklar1 ve anlatilanlar kadariyla oranin zevk, safa, eglence ve sefahat alemlerini
eserlerinde anlatmistir (Okay, 1975, s. 111). “O Avrupa seyahatine ¢ikacagi yillarda
Istanbul aydin ¢evresinde Paris o kadar sdhret bulmustur ki Ahmet Mithat gibi
tetebbudan da zevk alan bir insan i¢in Bati medeniyetinin merkezi olan bu sehri
gérmeden tanimak ¢ok tabii bir husus olmustur.” (Okay, 1975, s. 111). Yazar, Paris’i
gormeden Paris’te Bir Tiirk adli roman1 bagariyla kaleme alir. Bu eserinde Fransiz
toplumunda var olan gilizel yanlarin pesi sira bozulmus ya da hos olamayan
vaziyetlerinden, eglence hayatindan bahisler agar.

Ahmet Mithat, Avrupa gezisi boyunca Bati’nin, tarihi yapilarini, sehir yapisini,
teknolojisini begenir. Bunlardan bir¢ok kitabinda, hikdye ve romaninda o6vgii ile
bahsederek olusturdugu metinlerdeki kahramanlar etrafinda Bati medeniyeti hakkinda
fikirler ortaya koyar; fakat bunu yaparken Bati’y1 erisilmez bir ideal haline doniistiirmez
(Ed. Mustafa Miyasoglu, 2017, s. 149). “Gordiiklerini Osmanl iilkesiyle mukayese
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ederek bir netice ¢ikarirken de hedefi, bu teknigin iilkesine nasil gotiiriilebilecegi
hususudur. Iyi 6rneklere nasil ulasilabilecegine c¢ok onem verir.” (Ed. Mustafa
Miyasoglu, 2017, s. 149). Goriip begendiklerini kendi topraklarinda degerlendirme
cabasina girer.

Yazar eserlerinde Bati ile Dogu toplumunu kiyaslar. Amaci Dogu’nun eksik
yonlerini Bati’nin stiinliikleri ile tamamlamaktir. Bu gayeyle Bati toplumunu yiiceltir
ancak bu korii koriine bir taklit olmamistir hi¢gbir zaman. Din hususunda kiyaslama
noktasinda geri durur. Kiyaslamak sdyle dursun Hristiyanliga karsi Islam dininin
Ustlinliigiinii ortaya koyan eserler yazmis ve bu durusunu hayati boyunca devam
ettirmistir (Durgun, 2015, s. 43). Fransiz toplumunda bazi din adamlarinin olumsuz
tutum ve ahlaksiz tavirlariyla karsilasinca dolayli olarak vakanin Osmanli Devleti
disinda gegctigi hikayelerinde din adamlarin1 ve dini egitimi baz1 yonleriyle elestirmesi
olagandir (Amil, 2020, s. 154). “Din adamlar1 hakkinda verdigi diger hiikiimler
umumiyetle onlarin, biirlindiikleri kisveyi istismar ederek tilirlii menfaatler igin
caligmalaridir.” (Okay, 1975, s. 266). Cinli Han adli eserde Prasil adli papaz, yasadigi
kdyde sanki Isa gibi davranip yapmadign rezélet, diisiip kalkmadig kadin kalmamistir
(Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 349). Bunun pesi sira fakirlere yardim amaciyla
insanlarin duygular istismar ederek para toplayip elde etti§i parayla zengin hayati
yasayan papazlardan s6z eder (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 348).

Ahmet Mithat, Hristiyanlik ve Avrupa mevzularinda objektif olmaya calisir,
dostca olmasa da diismanca da bir tavir ortaya koymaz.

Yazar, Bat1 kiiltlirtinii 6vdiigii kadar birden c¢ok eserinde Fransiz toplumunun
menfi yonlerinden de s6z etmistir. Bu olumsuz davraniglar toplumun sonradan
kazandiklar1 olabildigi gibi bozulan yanlar1 da olabilir. “Hayatinda ilk defa 1889’da
Avrupa’ya gidip dondiikten sonra yazdigi ve c¢ogu Fransa’da gecen bu son
hikayelerinden “Ana-Kiz” da (1893) ozgiirlesen Fransiz kadininin ahlakini kaybedip
fuhsa siiriiklenmesi anlatilir. (Esen, 2014, s. 84). Fransiz toplumu degismistir, Fransiz
kadin1 sosyal hayatta daha fazla yer almis, sosyallesmistir bununla birlikte
ozgiirlesmistir. Okay’a gore:

Fuhsu daha gen¢ yaslarinda bir gecim vasitasi olarak telakki eden Fransiz kizi

icin bu diisiince, mekteplerde edinilen yeni terbiye ustliiniin bir mahsuliidiir.

Ana-Kiz romaminda ortaya koydugu Jijik tipinde, babasini, daha sonra da

kocasini kaybeden bir kadimn hikdyesini okuruz. Is hayatinda her tiirlii calisma
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imkdm olan batili kadimin, gegim kaygisi ile fuhsa diismesi icin hi¢bir vesile

yoktur (Okay, 1975, s. 186).

Ihtiyac1 oldugu icin degil kendi istekleri dogrultusunda bu yola giren
kadin Ahmet Mithat’a gore ozgiirlesen kadindir ve yanlis yapmaya miisaittir.
Ahmet Mithat, kadin ve erkegin el ele vererek selamlagsmasini ve sevgililerin kol
kola dolasmasini elestirir. Letaif-i Rivayat’ta yer alan konusu Fransa’da gegen
eserlerden biri olan Suizan hikayesinde bagkahramanlardan olan Fransiz
Polin’nin, esinin erkek arkadasiyla tokalagsmasi ayrintili bir bigimde anlatilir:

Vakia Simon 'un dedigi gibi zevcesi Polin besbelli siddet-i istiyakindan olmalidir

ki bizi hane kapisindan istikbal edip beni evvelden dahi tanidigi cihetle zevcinin

takdim ve tarifine hacet bile kalmaksizin kemal-i nezaket ve edeple el ele

veriserek ve seldmlasarak iist kata salona ¢iktnik (Ahmet Mithat Efendi, 2001, s.

6).

Batili toplumlarda kadin ve erkek hiiviyetleri farklilik gosterir.
Modernlesme kadin ve erkek iliskilerinde degisimleri beraberinde getirmistir.
“Avrupa’da kadin-erkek miinasebetlerinin ahldka ve zevke taallik eden cihetleri
diger toplumlar1 sasirtmis ve cok defa tesiri altina almistir. Ahmet Mithat’a gore
Osmanlilar i¢in heniiz bdyle bir tehlike yoktur. Fakat olmasi ithtimaline karsi
uyanik bulunmak ldzimdir.” (Okay, 1975, s. 32). Uyaran konumundaki yazar
Batililagsma ile bu gibi menfi tutumlarin Osmanli toplumunda benimsenmesinden
endise duymaktadir. Durgun, Fransiz toplumunda var olan ¢arpikliklarin Fransiz
romanlarina etkisinden su sekilde bahseder:

(...)Hatta kendi doneminde tamamen ahlik disi ve miistehcen romanlara “A la

Frangaise” denildigini belirterek bunlarin kadinlar, kizlar tarafindan degil,

erkekler tarafindan bile okunmasinmin uygun olup olmadigimin tartisilabilecegini

soyler. Fakat yazar bu noktada Fransiz romamndaki ¢arpikligi biitiin Fransiz
romancilara tesmil edilemeyecegini, iclerinde gayet diizgiin ve ahldkli roman

yazanlarin da bulundugunu ifade eder (Durgun, 2015, s. 236).

Yazara gore toplumsal yasam romanlardan etkilenmis ve de romanlar

etkilemistir.

Ahmet Mithat, Mesdil-i Muglaka adli eserinde Fransiz toplumunun diger

toplumlardan farkliligindan s6z eder. Ona gore toplumlarin kendine ait 6zellikleri ve

deger yargilar1 degisiklik gosterir.
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Ayn1 eserin bir boliimiinde gelisen ilging vakadan Okay, “Paris’te gazetelerin
birbiriyle rekabet etmek igin ciddi olmayan pek c¢ok haber ve dedikodularla dolu
oldugunu, zaten Paris halkinin da bundan hoslandigim1 Mesdil-i Muglaka’nin kahramani
Abdullah Nahifi’nin basina gelen bir vak’a dolayisiyla anlatmasindan....” (Okay, 1975,
s. 343) soz eder. Paris halki dedikodu ve ciddiyetsiz olaylarin oldugu haberlerden
hoslanmaktadir oysa haberler dogru ve giivenilir olmalidir. Ahmet Mithat bu hususu
elestirir. Ona gore bos ve gereksiz vakit kayb1 yasanmaktadir. Ahmet Mithat ayrica
Diplomali Kiz’da Paris halkin1 komsuluk iliskilerinin olmamasi yoniiyle elestirmistir.

“Diplomali Kiz romanlarinda da bu gibi vak’a ve miilahazalara rastlanir.
Komsuluk, komsu hakki gibi Sark’a mahsus ¢ok insani ve karsiliksiz bir hamiyeti
Paris’te bulamazsiniz. Ahmet Mithat bu meseleyi, sehirlerin biiylimesine, biiyiik sanayi
ve kadin-erkek calismasinin zaruretlerine baglamadan anlatir.” (Okay, 1975, s. 296).
Ahmet Mithat bu olayr “komsuluk™ iliskilerinin eksikliginin ortaya ¢ikarabilecegi
sonuclar1 gostermek amaciyla islemis olabilir. Tiirk toplumun olumlu bir yonii insani
iligkilerdeki basarisidir. Medeniyetin besigi olarak kabul gérmiis bir memlekette insani
iligkilerin zayif olmasi garip karsilanmis olmali. Garip karsilanan diger bir mesele de
diiello konusudur. “Tanzimat devri Osmanli aydinlarinin, Avrupa orfi i¢inde, kabil
edemedikleri bir husus da bu diiello miiessesesidir. Ahmet Mithat, medeni bir
memlekette, kanunlarin hiikiim siirdiigii bir cemiyette diiello gibi bizzat ihkak-1 hak
esasina dayanan bir ustliin mevcudiyetini anlayamaz ve pek vahsiyane bulur.” (Okay,
1975, s. 292). Yazara gore donem sartlarinda insanlik dis1 adetlerin devam ettirilmesi
vahsicedir. Toplumda diiellolar disinda farkli yolla cinayetlerin elestirisi bazi
eserlerinde yer bulmustur. Altin Asiklar: adli romanda vahsice cinayetler islenir, bu
cinayetler o donemin yansimasi olarak diisiiniiliir. Cinayet Vitri cinayeti olarak anlatilir.
“Yazarin gorligiine gore, Vitri cinayetinin islendigi siralarda, Fransa’da bugiinkii
emniyet ortamindan bahsetmek miimkiin degildi. Giiven ve emniyet bakimindan
diinyanin bagka yerlerinde de durum hemen hemen ayn idi.” (Ed. Mustafa Miyasoglu,
2017, s. 117). Gergeklestirilen cinayetler sadece toplumun bozuk yapisini degil,
toplumu olusturan gilivenlik sisteminin de bozuklugunu ortaya koyarak elestirmesi
bakimindan Onemlidir. Ahmet Mithat Efendi, Fransiz toplumunda cinayetlerin
cogalmasini ahlaksizligin artmasina, bu artisin da sebebini din korkusunun vicdanlardan

silinmis olmasia baglar (Okay, 1975, s. 292). Altin Asiklar: nda Fransiz hukuk sistemi
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elestirilen bir diger husustur. “Fransa’nin bu déneminde idama mahkim olanlar yalniz
idam edilmekle kalmayip ayni zaman da mallarina da el konulurdu. Lesorak’in sugsuz
oldugu anlasildiktan sonra, mallar1 varislerine geri verilmis ve katil ¢ocugu
sayllmamalar1 hakkinda da bir karar alinmistir.” (Ed. Mustafa Miyasoglu, 2017, s. 117).
Sistemin bozuk ve gec isleyen yani su¢suz insanlarin hayatlarina mal olmustur.

Ahmet Mithat Efendi, Fransiz kiiltiiriinii yanlislarint elestirmek ve almamak
sarttyla ve medeni olmasi yoOniiyle begenir. Ancak Fransiz toplum yapisinda
bozulmalarin olduguna ve bu hususlarin iyilestirilmesi gerektigine bazi eserlerinde

isaret eder.
3.4. Ahmet Mithat Efendi ve Fransiz Kiiltiirii

Tanzimat Donemi aydini i¢in Avrupa Kkiiltiiriine yabanci kalmamak gerekir.
Avrupa medeniyetiyle tam anlamiyla temas edilen Tanzimat’in ilk yillarinda, Batili gibi
yasama hevesi Osmanli toplumunun kii¢clik de olsa bir kesiminde rahatlamaya neden
olmustur. Ahmet Mithat’a goére Tirk toplumu, biliylik bir kismiyla bunlar
reddetmektedir; ancak maalesef sefahatin rahat ve kolay bir hayat teklifi karsisinda
birgok aydin buna intibak etmistir (Okay, 1975, s. 306). Fransa ile XVI. asirda
kapitiilasyonlar dolayisiyla baslayan dostdne miinasebetler, muharebe ve muhasemeyi
gerektiren pek az hadisenin zuhur etmesi de distiniiliince, Fransa ile kiiltir ve
medeniyet temaslarimizin neden diger milletlere gore fazla oldugu anlasilmis olur
(Okay, 1975, s. 312). Tiirk edebiyatt Tanzimat’tan itibaren tiimiiyle Fransiz tesirinde
kalmistir. “Tiirk¢ede Frenk kavraminin altinda hem Fransiz hem Avrupali manalarinin
bulunusu da bizi ayn1 diisiinceye gotiriir.” (Okay, 1975, s. 312). Dilimize o dénem
giren sozciikler Fransa ile miinasebetin diizeyini ortaya koymaktadir.

Ahmet Mithat Efendi Fransa ve Fransizca ile kiiclik yaslarda tanigmistir.
Bati’nin gelismisligi donemin diger yazarlarini oldugu gibi onu da tesiri altina almistir.
“Ahmet Mithat Efendi’nin yetistigi ve ilk eserlerini verdigi yillarda Osmanli ictimai
hayat1 gozle goriiliir bir degisiklige ugruyor ve Batinin kiymet hiikiimleri yasama
tarzimiza niifuz ediyordu.” (Okay, 1975, s. 66). Tiirk toplumunun dilini ve diinya
anlayisini kendi kiiltiirii ile harmanladigi Bati kiiltiirii sekillendirmistir.

Gazete ve kitaplardan tamdigr Fransiz kiiltiiviintin Bati gelenegiyle bagini goren ve ayni

seyi Tiirk hikdyesine de uygulamak isteyen, gelenegi inkdr etmemek gerektigine inanan

bir yenilik¢i. Cagimin bilim ve teknik alamindaki gelismelerine kayitsiz kalmamis, bu
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gelismelere ayak uydurmanin ancak egitimle miimkiin olacagimi daha genglik yillarinda

anlamg, oyle ki bu anlayigla Rodos 'ta siirgiindeyken bile Medrese-i Siileymaniye adiyla

bir egitim kurumu kurarak mahkimlara egitim vermis bir dgretmen (Ahmet Mithat

Efendi, 2016, s. 5).

Ahmet Mithat’in Bat1 ile temasinin baslangici Fransizca kitaplarla tanisikligidir.
Bu temasi Omiir boyunca devam ettirdigi bilinmektedir (Okay, 1975, s. 5). Ahmet
Mithat, Bati’nin miispet yanlarindan faydalanilmasi gerektigini eserlerinde belirtmistir.
Bu “Ahmet Mithat Efendi’nin Bati medeniyetinden istifade etmemizi istedigi maddi ve
kilttrel terakki, III. Selim, Tanzimat ve bilhassa II. Abdiilhamit devrinde baslamistir.”
(Okay, 1975, s. 12). Ancak Okay’in tespitine gore Avrupa’nin gorebildigimiz ve
goremedigimiz iki ylizii bulunmaktadir (Okay, 1975, s. 20). “(...) umumiyetle
yabancinin Fransa’ya bakisinda zevk, eglence, isret, kumar ve fuhus gibi haz verici ve
rahat bir hayat miisahede edilir. Gergekten de Avrupa medeniyetinde bu yasama tarzi ilk
bakista goze carpan bir husustur.” (Okay, 1975, s. 20). Bati’'nin menfi yasam bic¢imi
Ahmet Mithat’in idrakinde oldugu bir husustur ve eserlerine de bu yoniiyle yansimaistir.
Okuyucusuna Avrupa’yi, Bati uygarligimi tanitma, anlatma amaci olan Ahmet Mithat,
Bat1 medeniyetini yakindan takip etmis, her firsatta onlarin edebiyati nasil algiladigini
okuyucusuna anlatma gayreti i¢erisinde olmustur (Durgun, 2015, s. 79). Bunu da “Tiirk
okuyucusunun mevcut bilgi diizeyi ile anlayamayacagi Avrupa kiiltlir ve medeniyetine
iliskin ayrintilar1 ayiklamakta veya ayiklayamadigi, bazen de ayiklamak istemedigi,
okuyucusunun o bilgileri 6grenmesini istedigi durumlarda ceviriyi agiklamalarla
genisleterek yapmistir.” (Gokgek, 2012, s. 202). Yazar okuyucusunu agik¢a dogruya
yonlendirmistir.

Ahmet Mithat, Bati medeniyeti ve kiiltiiriinii tanitmak maksadiyla pek ¢ok eser
kaleme almistir. Bunlar igerisinde Bahtiyarlik, Bir Acibe-i Saydiyye, Cankurtaranlar,
Cinli Han, Cifte Intikam, Diplomali Kiz, Iki Hud akdr, Goniil, Kismetinde Olanin
Kasiginda Cikar, Bekarlik Sultanlik mi Dedin, Suizan / Esaret, Nasip, Paris 'te Bir Tiirk,
Ahmed Metin ve Sirzad Yahud Roman Iginde Roman, Altin Asiklari, Ana-Kiz, Beliyydit-i
Mudhike, Celldd, Demir Bey ydhud Inkisdf-1 Esrdr, Hasan Mellah ydhud Sir Icinde
Esrar, Mesa'il-i Mugldka, Hayret yazarin mekan olarak Paris’i sectigi eserleridir. Bu
eserlerden bazilarim1 daha Fransa’y1r gérmeden okuduklari, dinledikleri ve arastirdiklar
kadariyla kaleme aldigi bilinmektedir. Paris’te gecen ilk eseriyle Avrupa seyahati

arasinda zaman farki s6z konusudur. Eser seyahatten ¢cok dnce yazilmistir. “Avrupa’ya
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gitmeden Once kaleme aldig1 Paris’te Bir Tiirk romaninda okuyucuya Bati
medeniyetini, Bati kiiltiiriinii tanitarak ahlakin, inancin, terbiyenin Miisliman-Tiirk
toplumu icin ne kadar 6nemli oldugunu bir kez daha vurgulamistir.” (Durgun, 2015, s.
59). Bu vasitayla edebiyat ahlaka ve kiiltiire hizmet edebilecektir.

Yine bazi telif eserlerinde Bati’nin teknik ve bilimsel gelismislik gibi miispet
yonlerinin alinmasi, kiiltiirel yasantisinin taklit edilmemesi gerektigi hususu tizerinde
israrla durmustur. “Bati kiiltliriiniin “faydali ve giizel” yonlerini almak, Tanzimat
yazarlarinin ortak goriisii oldugundan Mithat Efendi de edebiyatimizin aksak yonlerini
belirginlestirmek i¢in Bati edebiyati ile karsilagtirmaya girmistir.” (Durgun, 2015, s.
79). Karsilastirmalar aksayan yonleri iyilestirme gayesi tasir. “Hace-i Evvel, Osmanli
toplumunu, degismekte olan 4&dab-1 muaseret hakkinda hikayeler vasitasiyla
bilgilendirmek istemistir. Letdif-i Rivayat’ta vakanin Avrupa’da, Beyoglu’nda gectigi
ve sahislarin Avrupali olduklar1 hikayelerde 6zellikle Bat1 4dab-1 muaseretine ait izler
bulmak miimkiindiir (Anil, 2020, s. 158). Beyoglu kiigiik Paris olarak goriilmektedir:

Ahmed Mithat, olayin akisini sik sik kesip Paris’e, Paris’in tarihi eserlerine

yahut semtlerine, Fransa tarihine, insan iligkilerine, sosyal hayata dair

malumat yigmaya, okuyucuyu bilgilendirme ¢abasi i¢cine girmeye basladigini

goriiriiz. Ahmed Mithat, zaman zaman, Paris konusundaki ‘dolu’lugunu,

Paris’in kendi kafasindaki yahut dénemin okuyucusunun beklentisindeki yerini

hatirlatmak ister gibi kimi romanlarinda ifadesinin arasina sik stk “Koca

Paris!”, “Paris bu!”, “Oyle ya, Paris bu!”, “Paris pek acayip bir yerdir!”

benzeri bazen takdir, bazen kinama ve ayiplama, bazen elestiri islevieri

yiiklenen tinlem ifadeleri de sikistiriverir (Andi, 2005, s. 17).

Yazar ayrica zaman zaman Fransa’daki ahlak ve edep kurallar1 hakkinda okuru
bilgilendirmistir. Okay, Ahmet Mithat’in Batililasma konusundaki diisiincelerini su
sekilde ozetler:

Goriiliiyor ki Ahmet Midhat Efendi’ye gore medeniyet kavramin tarifi igin,

ahlak, fazilet, iyilik ve yardimlasma duygusu on planda gelmektedir. Bati

medeniyeti dedigimiz Avrupa milletleri bu hasletleri kaybetmigler veya

kaybetmektedirler. Islam diinyas: ise esasen bu mdnevi degerler iizerine
kurulmustur. Osmanhlik ve Tiirkliik de yigitlik ve civanmetrlik vasiflariyla Islam
dleminin en miihim temelini teskil eder. Bindenaleyh bizim, ahldki meselelerde

bati medeniyetini taklit etmemiz gereken hicbir husus yoktur. Medeniyetin tarifi

icine giren ikinci onemli unsur ise terakkidir. Ahmet Mithat’'in bu husustaki
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diistincesi agiktir. Batimin biitiin teknik vdsitalarim alip birkag¢ asirlik agigimizi

kapatmaliyiz (OKay, 1975, s. 41).

Ahmet Mithat kendince belirledigi “Batili” olmadan “Batili” olma hedefini
gerceklestirmek gayesiyle eserlerini kaleme almigtir. “Ahmet Mithat Efendi’nin
fikirlerinde, medeniyet ile dinin birbirleriyle ¢ok yakin, hattd birbirinin ayn1 veya biri
digerinin on ve arka yiizii gibi telakki edildigi goriiliir.” (Okay, 1975, s. 250). iki
hususta denge bozuldugunda ortada bir sey kalmaz. iki medeniyeti zaman zaman
kiyaslayarak Dogu ve Bati’nin iyi ve kotii yanlarini ortaya koymaya calisir. Hatta
dogrudan romanlarindan bazilarin1 tamamen iki medeniyetin karsilastirilmasi tizerine
inga etmistir. “Ahlak mevzuu, Ahmet Mithat Efendi’nin Dogu ve Bati medeniyetlerini
en ¢ok karsilastirdigi ve neticede Dogu’yu lstiin tuttugu meselelerdendir.” (Okay, 1975,
s. 288). Bu eserlerde Dogu’nun ahlak ve gelenekleriyle yetismis, Bati kiiltiiriinii elde
etmis yerli tiplerle, milll 6rf ve adetleri reddeden buna mukabil Bati’nin ilim ve
kiiltiirinti degil serbest ve rahat yasayisini tercih eden tiplerini kars1 karsiya getirmistir
(Okay, 1975, s. 378). Dogu’yu idealize edilen milli geleneklere bagli, ahlakli, zeki tipler
temsil eder. “Bunlar Dogu’nun, Osmanlinin, Tirk’iin ahlak tstinliglini Bati’ya
tanitmak gibi tarihi bir vazife yiiklenmis goniillii misyonerlerdir. Karsilarindakiler ise
ilim ve teknik ylikselmis, fakat ahldk¢a dejenere olmus Avrupa medeniyetinin
temsilcileridir.” (Okay, 1975, s. 378). Yazarn eserlerinde ideal tiplerin karsisinda kendi
kiiltiirel 6zelliklerini yitirmis tipler yer alir.

Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda Fransa’da egitim goren Tiirk gencleri
Paris’e gider. Bunda en 6nemli gerek¢e Avrupa medeniyetinin besiginin Paris oldugunu
vurgulamaktadir (Okay, 1975, s. 341). Ahmet Mithat i¢in uygarligin Batililasmanin
merkezi Paris’tir. “Onun medeniyet algilamasinda diger Tanzimat sanatcilarinda
goriildiigii gibi 6rnek alinmasi gereken ilk sehir Paris’tir. Kiiltiirel alt yapisina sahip
cikilmasi, sehirlesmesi, mimari Ozellikleri, bir anlamda Bati medeniyetinin temsil
edildigi sehir olmas1 gibi sebepler bakimindan Paris’in ayr1 bir yeri olduguna inanir.”
(Yesilyurt, 2014, s. 263). Bu maksat dogrultusunda olusturdugu romanlarinda Paris’e
tahsile giden 6grencilerle okuyucuyu karsilastirir. Mesdil-i Muglaka’da Abdullah Nahifi
Paris’te hukuk egitimi alir. Bahtiyarlik romaninda Mansur Paris’te miihendislik tahsil
eder. Demir Bey Ydhut Inkisdf-t Esrdar adli romanda Demir Bey’in oglu Mustafa

Kamereddin yol miihendisligi okumak maksadiyla Fransa’ya gider. Bahtiyarlik’ta Senai
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yine hukuk tahsili i¢in Paris’e gider. Bunlarin disinda 6zellikle Paris mekan olmasa da
Yeryiiziinde Bir Melek’te Sefik Paris’te miitehasis tabip olur, Taaffiif’iin Rasih’i Paris’te
bircok sahalar1 deneyip edebiyat ve felsefede karar kilar (Okay, 1975, s. 339).

Paris’te Bir Tiirk romaninda Nasuh idealize edilen Osmanli-Tiirk tipidir.
“Avrupa’nin salon adabimi hakkiyla bilen bir sik gibi tatbik eden Nasuh, Osmanli
medeniyetini, milliyetini, dinini miidafaa etmek gerekince de bir misyoner gibi
miinakasa edecektir.” (Okay, 1975, s. 404). Nasuh, Osmanli gelenek ve goreneklerini,
ahlakini dogru bir sekilde hem sézleriyle hem hal diliyle temsil eder. Paris te Bir Tiirk
romant Dogu ve Bati’nin kiyaslanmasi iizerine kurulmustur. Nasuh, Dogu ve Bati
kiiltiirii almis ahlakli bir geng olmasinin yani sira Fransa’da Osmanli medeniyetini ve
Islamiyet’i savunarak Avrupalilarin Osmanlilar {izerindeki yanls yargilarmi diizeltmeye
calisir (Esen, 2014, s. 173). Nasuh gibi bazi eserlerinde ideal tipler vasitasiyla Osmanli
kiiltiirinli yiiceltmekten geri durmayan yazar, Bati medeniyetinin gilizel taraflari ile
Osmanli kiiltiirlinlin sentezini yapmaya calisir (Yesilyurt, 2014, s. 263).

Bahtiyarlik hikayesinde, Felatun Bey ve Rakim Efendi romaninin Felatun Bey
gibi bir tathisu frengi tipi olan Senai Bey’in Bat1 kiiltiiriine bakisini sdyle ifade edilir:

Nazarinda Istanbul bir biiyiik kéy menzilesine inerek asil sehir ise Avrupa

olmak tizere tahakkuk eyledikten sonra Sendi bir kere maiset-i Osmaniye dairesi

dahilinde bulunabilecek bahtiyarliktan kendini mahrum etti. Halbuki asil

temeddiin addeyledigi alafrangalik dlemine dahi girmemistir. Zira Avrupa gibi
yerlerde rezildne siiriinmekten ibaret olmayip namuslu, terbiyeli, kibar dlemine
mensup olan Avrupalilar dahi bu rezaleti kat’d kabul etmemektedir (Yesilyurt,

2014, s. 42).

Ahmet Mithat Efendi, Dogu ve Bati medeniyetlerinin birbirleri iizerine
tasavvurunu ortaya koyarak karsilikli olarak birbirlerini anlayamadiklarini ve birbirleri
hakkinda yanlis hiikiimler verdiklerini iddia eder (Okay, 1975, s. 27).

Bati’ya tiirlii sebeplerle giden bazi Tirklerin kiiltiirlerinden uzaklagmalarindan
hatta bundan daha fecisi benliklerini kaybetmelerinden, bir “Avrupali” imis gibi
davranmalarindan s6z eder. “ Oraya gidenlerin Avrupa’nin teknigini ve medeniyetini
ogrenmeleri gerektigi, fakat dinini ve ahlakini benimsemelerine lizum olmadigi
diisiincesini sikca dile getirir.” (Ed. Mustafa Miyasoglu, 2017, ss. 149-150). Bati
lizumu bulunan alanlarda 6rnek alinmali kiiltiirel ve manevi alanlarda 6z degerler

oldugu gibi korunmalidir. Esen bu durumu sdyle degerlendirir:
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Gerek kurgusal gerekse gercek sahsiyet Ahmet Mithat Efendi’nin Bati
karsisinda bir tarafiyla magrur bir tarafiyla da kompleksli bir tavir
sergiledigini gormekteyiz. Hem Sarkliligimi ve Miisliimanlhigim muhafaza eder

hem de Garp kiiltiiriine ne kadar vakif oldugunu gosterme gayreti igine

girmekte ve bunu da gurur ve dviinme vesilesi olarak gérmektedirler (ESen,

2014, s. 85).

Ahmet Mithat’in bu tavri sozilini ettigimiz ideal tipleri tiiretmistir. Bati’dan
sadece bilim ve teknik almanin yeterli olacagini savunan Ahmet Mithat’in bu sekilde bir
tavir sergilemesi kendi i¢inde c¢eliskilere sebep olmaktadir. “Tanzimat’tan itibaren
edebiyatimiza konu olan ve tamamen Sark’t reddedip Garp hayranliiyla sekillenen
alafrangaliktan elbette daha tercih edilir bir durumdur. Ancak hepsinde artik, bizim
distmizda daha gii¢lii ve daha ileri bir diinyanin oldugu hakikatini idrak kesindir.”
(Nemutlu, 2018, s. 87). Yazarin dengeyi saglamasi olduk¢a dogaldir; fakat bu kolay
yapilacak bir durum degildir.

Okuyucusuna Avrupa’yi, Bati medeniyetini tanitma gayesinde olan Ahmet
Mithat i¢in 1889 yili, hikdye ve romanlarinda hayali olarak yaptigi pek ¢ok seyahati
gerceklestirme firsat1 sunar. Isvigre’nin baskenti Stockholm’de diizenlenen Sekizinci
Miistesrikin  Kongresi’ne Sultan Abdiilhamit tarafindan Osmanli temsilcisi olarak
gorevlendirilen Ahmet Mithat, ilk defa yurt disina ¢ikacagi ve Avrupa’yr yakindan
gorme ve tanima imkani bulacagi i¢in ¢ok heyecanlanir (Durgun, 2015, s. 38).

Ahmet Mithat’in basaris1 Dogu ve Bat1 kiiltiiriinii 1yi tanimasina baglanabilir.
“I¢inde yasadig1 toplumu en alt kademesinden yukarilara dogru yasayarak ve kendini
ilmen gelistirerek tanimis; ‘Bati’yi, 1srarla 6grendigi ve ¢ok 1yi bildigi yabanci dilinin
act1g1 kapidan yogun okumalarla 6grenmis.” (Elmas, 2011, s. 356) ve bir basogretmen

gibi 6gretmeye ¢aligmistir.
3.5. Ahmet Mithat Efendi ve Fransiz Edebiyati

Ahmet Mithat Fransiz sanatgilarin birgogunu ve edebiyat akimlarini yakindan
takip etmistir. Batililagma ile sosyo-kiiltiirel yasamda gerceklesen degisimler edebiyata
da yine Fransiz edebiyati vasitasiyla ulagsmistir. Tanzimat’in ilanindan sonra sosyal
kurumlarin degismesiyle birlikte sosyal bir varlik olan edebiyat degismeye baslamis,
akabinde diger baz tiirlerle birlikte Bat1 edebiyatindan alinan yeni bir tiir olarak hikaye

ve roman da edebiyatimizda var olmaya baslamistir (Gokgek, 2012, s. 155-156).
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“1870’li yillardan baslayarak edebiyatimizda goriilmeye baslanan ilk Grneklerinden
itibaren hikaye/roman tiirtindeki eserler, bize bu donemin yasayis tarzi, zihniyet diinyast
ile birlikte toplumun kimligine dair veriler de sunmaktadir.” (Gokgek, 2012, ss. 155-
156). Donemin toplumsal yapisi ve zihniyeti edebi eserlerine yansimistir. Bati
edebiyatinda yer alan bu edebi tiirler Fransiz edebiyati kanaliyla Tiirk edebiyatina
kazandirilmigtir. Donemin yazarlari tarafindan okunan Fransiz yazarlar zamanla Tiirk
yazarlar i¢in rol model olmustur. Bu etkilenme siirecinde yeni edebi tiirlerin yerlesmesi
saglanmistir. Ahmet Mithat, gerek Tanzimat donemi yazarlar1 igerisinde gerckse
kendinden sonraki donemde en ¢ok eser veren yazardir. Siirekli Fransizca okumalar
yapan yazar Fransiz edebiyatindan bir hayli etkilenmis, olay orglisii vb. yap1 unsurlarini
ornek almistir. Yazarin pek cok eserinde 6zellikle roman ve hikayelerinde Fransiz
edebiyatini ve Kkiiltiiriinden yansimalar gormek miimkiindiir. Fransiz edebiyati ve
eserleriyle fazlaca hemhal olan yazar igin aksini diisiinmek olasi degildir. “Ahmet
Mithat’in Batili yazarlara ait roman, hikaye ve tiyatro eserlerini ¢ok¢a okudugu, heniiz
tanimadig1 bu diinyayr kavramak icin her tiir kaynaktan yararlandigi bilinmektedir.”
(Elmas, 2011, s. 356). Okuma hususundaki bu tutumu, kendi merakini gidermekle
birlikte okuyucusunu yetistirmek tizerinedir. Bat1 edebiyatindan yaptig1 okumalar ve
etkilesimler, Ahmet Mithat Efendi’yi anlati tiirlinde Oncii olmaya hazirlayarak ilk
ornekleri vermesinin, ilk denemeleri yapmasinin yani sira bir zevkten diger zevke
gecisin nasil olabilecegini gostermesini saglamistir (Elmas, 2011, s. 356).

Ahmet Mithat’in hayal ve yazim diinyasinda Fransiz yazar Daniel Huet, Courtin,
Didot, Grifiandre, Wolf, Dunlop’in roman ve edebiyat iizerine diisiinceleri etki olmustur
(Durgun, 2015, s. 236). Bu etki sahasi eserlerinin olusumunda yazara yon vermistir.
Bunun yani sira Ahmet Mithat’in Voltaire’in felsefi eserleri dahil, her seviyeden
Fransizca eseri okuyup anlayacak seviyeye geldigi ifade edilir (Ed. Mustafa Miyasoglu,
2017, s. 22). Anlama yetisi giiclenen yazar zamanla okudugu eserlerden etki tagiyan
eserler vermeye baslar. Bunlardan biri Victor Hugo’nun Les Miserables adli eseridir. Bu
eser o donemde Hikdye-i Magdurin ismiyle tefrika edilmeye baslanir. “Okuyucu
tarafindan ilgiyle karsilanan bu eserler sayesinde edebiyatimiz hem Fransiz edebiyatiyla
yakindan tanismis olur hem de Klasisizm ve Romantizmi de ayn1 anda goriir.” (Elmas,

2011, s. 13).
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Ahmet Mithat’in etkilendigi ve benimsedigi yazarlara kendi eserlerinde yer
vermesi Fransiz edebiyatin1 ne 6l¢iide igsellestirdigini gosterir. “Baba-ogul Alexandre
Dumas’lar, Cervantes, Emile Zola, Victor Hugo, Voltaire, Jean Jacques Rousseau,
Moli¢re, Balzac, Musset, Paul de Kock onun eserlerinde en ¢ok isimlerini ve eserlerini,
bilhassa isimlerini zikrettigi Batili yazarlardir.” (Nemutlu, 2018, s. 124). Bu isimler
Ahmet Mithat Efendi’nin dogrudan dogruya eserlerine dykiindiigii ve onlarin eserlerinin
bir benzerini Tiirk edebiyatinda da vermeye ¢alistigi yazarlardir (Nemutlu, 2018, s. 134
). Farkli milletlerin edebiyatlarindan etkilendigi biiylik yazarlarin oldugu da dogrudur,
bunlara Shakespeare, Schiller, Corneille, Tolstoy, Jules Verne ve digerlerini
ekleyebiliriz; fakat bu isimlerin bazen sadece isimlerini zikreder (Nemutlu, 2018, s.
124). Nemutlu bu hususta “Bati edebiyati etkisindeki modern Tiirk edebiyatinin biitiin
iriinlerinin verilmesinde dykiinme ¢ok belirleyicidir, yazarlarimiz, sairlerimiz Bati’da
gordiikleri drneklerin bizde nasil verilebileceginin endisesini tasimaktadirlar.” (2018, s.
124) tespitini ortaya koyar. Bu tespit aslinda Tanzimat yazarlari icinde Ahmet Mithat’in
kaygilarindan kaynakli bu yola bagvurdugu gercegidir.

Ahmet Mithat terclime yaparken ve telif eser kaleme alirken belirli kistaslar
cergevesinde ilerlemistir. Ahmet Mithat Efendi terciime yaparken iki hususun one
ciktigr goriiliir; bunlardan biri, terclime edilecek romanlarin sec¢imi, digeri ise
terclimenin nasil yapilacagi hususlaridir (Gokgek, 2012, s. 199). Mithat Efendi roman
tercihinde okuyucunun ilgisini mutlaka goz oniinde bulundurmus, yani sira o donem
Fransa’da ilgi goren ve c¢ok satan romanlar oldugu belirlenmistir (Gokgek, 2012, s.
199). Yazar yeni girdigi bir alanda kendisini ve okuyucusunu tehlikeye atmamuistir.
Secimlerinde egitme ve yetistirme gayesinde oldugu kendi okuyucu kitlesi i¢in ilgi
cekici olacagini ongdrmesi ve ayni zamanda ahlaki ve pedagojik bakimdan faydali
olacagina inanmasi, Fransiz okuyucusunun gosterdigi ilgi kadar belirleyici olmustur
(Gokeek, 2012, s. 199).

Ahmet Mithat 6nce roman metnini sonrasinda da zeylini yazdigi Hasan Mellgh
romanin1 Monte Cristo Kontu isimli romana 6ykiinerek kaleme almigtir. Hasan Mellah,
Cezayir, Fas ve Ispanya’da vuku bulan oldukga uzun bir macera romanidir. Hasan giiglii
ve merhametli Osmanli-Tiirk gencidir ve Fransiz kizi Cuzella’ya asik olur. Bu roman
arastirmacilar tarafindan Monte Kristo romani tarzinda bir roman olarak nitelendirilir

(Esen, 2014, s. 172). Romanlar arasinda muhteva, yap1 ve kurulus bakimindan 6énemli
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bir benzerlik bulunmadig1 ifade edilmekte ve dolayisiyla yazarin romanimi kaleme
alirken kullandig1, Monte Cristo’yu “tanzir” ettigi seklindeki ifadenin, Hasan Melléh’in
Dumas’nin romaninin bir benzeri oldugu, muhteva ve kurgu bakimindan onu taklit
ettigi anlamina gelmedigi kabul edilmektedir (Gokgek, 2012, s. 142). Yazar, bir donem
Monte Cristo tercimesine ve bu romana dykiinerek yazdigini ifade ettigi Hasan Mellah
romanma ic¢inde bulundugu dénemde okuyucunun istenilen ilgiyi gostermedigini
belirtir. “Ona goére Monte Cristo gergek hayattan uzak, miibalagalarla dolu bir roman
oldugu i¢in okuyucunun ilgisini pek ¢ekmez. Hatta Hasan Melléh ondan bir derece daha
gercege yakin ve tarihle desteklenmis oldugu halde o bile o donem okuyucusu
tarafindan ragbet gérmez.” (Durgun, 2015, s. 249). Ahmet Mithat Efendi yazarlik hayati
boyunca okuyucusunun degisen ilgi ve istekleri dogrultusunda eserler kaleme almistir.
Bu baglamda Ahmet Mithat’in eserlerinde birincil kistas okuyucunun yonelimidir.
Fransiz edebiyati ve Fransiz toplumu, Mithat Efendi’ye eserlerini meydana
getiritken kimi zaman dogrudan kimi zaman dolayli olarak esin kaynagi olmustur.
Yazar, roman ve hikdyelerinin pek cogunun giris boliimiinde olay Orgiisiiniin ve
kurmacanin kaynaklarimi belirtmistir. Okudugu bir Fransiz eserine nazire yazdigini,
meydana getirdigi eserin terciime degil telif oldugunu belirtir (Esen, 2014, s. 116).
“Hangi eseri neden —c¢ogunlukla Bati’da begenildigi icin- tanzir ettigini agiklar.
Ozellikle Fransa’da gecen ve karakterleri yabanci olan anlatilarmin girislerinde, terciime
sanilmamalar1 i¢in, hikdyeyi nereden esinlenerek yazdigimi anlatir Ahmet Mithat.”
(Esen, 2014, s. 116). Bir nevi okuyucusuna izahat verir gibi goriinse de dikkatleri
haylice ¢eker. Bunun yani sira “Sadece fikri aldigini sdyledigi Fransizca gazete haberini
veya dergi yazisim1 bazen bashigiyla belirterek aslinda anlatinin hepsini kendisinin
yazdigini soyler. Belki biraz bu tiir Fransizca yayinlar1 takip eden bir grup insanin bu
etkilenmeleri fark etmeleri ihtimaline kars1 agik sozlii davranmak istemektedir.” (Esen,
2014, s. 116). Esere iliskin bu sekilde bilgilendirme yaparak roman ve hikayelerinin
kaynagin1 gosterir. Bu yolla kurmaca eserinin okuyucu nezdinde “hakikat” olma
izlenimini pekistirmis olur. Boylelikle yazdiklar1 okuyucu tarafindan daha ¢ok ilgi
cekerek merak uyandiracaktir. Ahmet Mithat’in okuyucu ¢ekme yontemi ve gergek
izlenimi olusturma gayretini eserlerinde Fransiz kiiltiiriine yer vererek de

gerceklestirdigi goriilmektedir.
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Yazar anlattiklarinin hakikate dayali oldugunu ispatlamak maksadiyla bazen de
anlattiklarmin biiylik kismini tarihten, cografya kitaplarindan, gezi kitaplarindan,
ansiklopedilerden aldigin1 ifade eder. ‘“Anlatilarimi siirekli gergeklige baglamaya
calistig1 icin romaninin bazi taraflari, aragtirmaya dayali bilgi iceren kitaplar araciligi ile
yasanmis hayata dokunuyorsa ger¢ekligin giiclendigini diisiiniir.” (Esen, 2014, s. 117).
Gergeklik giiclenerek inandiricilik artar. Cifte Intikam (1888) ile Diplomal: Kiz (1891)
gazete haberlerinden yola cikilarak olusturulmus eserlerdir. Cifte Intikam’1 (1888)
Istanbul’da yayimlanan dénemin Fransizca gazetelerden Le Moniteur Oriental’de
okudugu bir fikradan hareketle yazmstir (s. 497). Okumus bir kizin hayat miicadelesini
anlatan Diplomali Kiz (1891) romani ise yine Istanbul’da yayimlanan gazetelerden olan
Levant Herald gazetesindeki Dik May imzali bir yazidan fikir alinarak meydana
gelmistir. Yazarin bu yolla olusturdugu bir baska eseri ise Alfin Asiklari’dir (1899). Bu
eser de gazete yazisi vesilesi ile ortaya ¢ikmistir (Nemutlu, 2018, s. 258). Komik ve
utang verici durumlari barindiran Beliyat-1 Mudhike (1881), kirk yedi kara mizah tarzi
hikdyeden olusan bir eserdir. Giris yeni tarz hikdyeyi tanitmaya hedefler. Bu yeni
modanin yaraticisinin Ingiliz Ceymis Beresford oldugunu, onun yazdigi kitabin
Ingiltere’de ¢ok iinlenmesi iizerine kitabi Teodor Piyer Berte’nin Fransizcaya
cevirdigini soyler (Esen, 2014, s. 61). Bu yolla meydana gelen eserler muhteva yoniiyle
Osmanli toplumunda karsilagilmayan durum ve olaylar vasitasiyla olusturulmustur.
Yazar okuyucu nazarinda “bdyle bir sey de olur mu?” dedirtmemek ve eserleri
inandiric1 ve okunur kilmak i¢in bu yola bagvurmustur.

Ahmet Mithat’in eserlerinde Fransiz Kkiiltiiri, edebiyati ve toplumu tiirlii
yonlerden yer almis ya da eserlerinde belirleyici olmustur. Kimi zaman gazete
haberleriyle ve Fransiz yazarlarin eserlerine Oykiinerek kimi zaman dogrudan
alintilayarak eserlerini meydana getirmistir. Emile Zola Fransiz edebiyat1 i¢in dnemli
bir yazar olmasinin yani sira Ahmet Mithat’in sanat anlayis1 yoniiyle de onemlidir.
Ahmet Mithat macera-polisiye niteligi tasiyan Hayret adli romaninda Emile Zola
hakkinda yorumlarda bulunmustur. “Genel olarak Emile Zola’y1 begenmeyen Ahmet
Mithat’in, Hayret’teki ifadeleri pek olumsuz degildir.” (Durgun, 2015, s. 305). Fransiz
edebiyatinda kendine dogru gelmeyen yazar ve diisiinceler yazdigi eserlerinde yer
bulmustur. Paris’te vuku bulan pek cok roman ve hikayesi bulunan yazar Paris’i tiim

gercekligi ile yansitmis ve Paris’in kurmaca metinlerde olaylarin gegtigi mekan olmasi
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noktasinda Onciilik etmistir. Batur’un ifadesiyle Ahmet Mithat Paris’i gérmeden,
sadece okuduklarindan yola ¢ikarak yazdiklarini, sonrasinda  gordiikleriyle
karsilagtirarak eselerken “naif” perspektifinin destekledigi can alict bulus ve
degerlendirmelere yaklasir: Paris’i dev bir Lunapark’ta kaybolmuscasina yazarken,
kanimca, diinya edebiyatinda rastlanmayan 6zgiin bir optik koyar (Batur, 1991, s. 3).
“(...) romanlarinda muharrir vak’ay1 bir Avrupa iilkesinde ge¢irmekle kalmamis zaman
zaman oranin i¢timai hayati, ahlak telakkisi, sehir diizeni ve fenni terakki hakkinda bilgi
vermistir. Nihayet Avrupa’da Bir Ceveldn’da Bati medeniyetinin tezahiirlerini bir
Osmanli goziiyle yeniden, kendi miisahedelerine dayanarak gosterir.” (Okay, 1975, s.
28-29). Yazar, olaylar1 kendi kiiltiirinde kurgulamadan okuyucusuna aktarmamistir.
“Ahmet Mithat, Paris’i anlatirken kendi gozlemleri ve tecriibeleri yaninda Avrupali
yazarlarin ve ozellikle de Zola’nin Bir Familyamin Tarih-i Tabiiyyesi ve Paris isimli
eserlerinden faydalanmis; fakat sehri Zola gibi tek tarafli ele almamustir.” (Yesilyurt,
2014, s. 237). Ahmet Mithat’in Paris’i hep giizel degildir, medeniyetin en {ist seviyede
yasandig1 yer olmakla birlikte “medeniyetsiz” bir sehirdir. Burada dikkat ¢eken husus
Emile Zola ile farkli bakis agilaridir. Paris iki yazarda farkli imgelemler olusturmustur.
Yazar, Fransiz toplumunu bazi noktalarda elestirir. Ahmet Mithat, Fransizlarin
gecmisten kopuk adeta koksiiz olduklarmi iddia ederek Fransiz romanlarindaki
agiriliktan duydugu rahatsizhigini dile getirir (Durgun, 2015, s. 236). Yazar bu noktada
Fransiz romanindaki c¢arpikliktan da s6z ederek bu durumun biitiin Fransiz
romancilarina tesmil edilemeyecegini, iglerinde gayet diizgiin ve ahldkli roman

yazanlarin da bulundugunu belirtir (Durgun, 2015, s. 236).
3.6. Ahmet Mithat Efendi ve Fransizca

Ahmet Mithat’in Bati’y1 tanimasi Fransizca vasitasiyla olmustur. Ahmet Mithat
hayat1 boyunca bos durmamis, siirekli 6grenmis bunun yani sira dgretmistir. Ahmet
Mithat bir halk egitimcisi olarak bilinmis ve ona “hace-i evvel” adi verilmistir (Ahmet
Mithat Efendi, 2016, s. 15). Ogrenmeden ve dgretmede hep déneminin birka¢ adim
onlinde olmustur yoksa Osmanli okuryazarindan bir gazete okuyucusu, bir roman ve
tefrika takipgisi ¢ikarmasaydi, kendisinden sonra gelen yazarlar ve basin mensuplari
hazir bir okuyucu kitlesi bulamayabilirlerdi (Ahmet Mithat Efendi, 2016, s. 15 ). Ahmet
Mithat’in her seye merakli, okuma yazmaya hevesli biri olmasi g¢ocuklugundan

gelmektedir. Sartlar iyi degerlendiren Ahmet Mithat kiiciik yaslarda diikkan komsusu
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Haci Ibrahim Efendi’den okuma yazma, Galata’da Fransizca 6grenir (Durgun, 2015, s.
19). Fransizcay1 Mithat Pasa’nin kayinbiraderi Namik Bey ile beraber Dragan Kiriakov
Cankov (1828-1911) isimli bir Bulgar siyaset adamindan 6grenmistir (Durgun, 2015, s.
20).

Ahmet Mithat Fransizcasini ilerletmek ic¢in eline gecen her metni okumustur.
Tiirk¢e ve Fransizca okuma c¢alismalar1 yapar ancak Tiirkce eserler yeterli gelmemeye
baslar. Kendisi o devirde, okunacak Tiirk¢e kitaplarin kithgindan ve bu azhk
neticesinde Fransizca okumanin onu daha fazla ¢alismaya sevk ettiginden séz eder
(Yazgig, 2020, s. 40). Kitap hususundaki yetersizlik Ahmet Mithat’1 daha fazla yazmaya
ve Fransizcadan daha fazla terclime yapmaya yonlendirmistir.

Fransizcayi iyi diizeyde 6grenmesi ve Fransizca eserleri aslindan okumasi igin
ona biiyiikk imkan sunmustur. Ahmet Mithat’in Bat1 ile olan ilk ciddi temaslarinin
bundan sonra bagladig1 ifade edilir (Yesilyurt, 2014, s. 300). Okudugu metinler
eserlerine bizzat kaynaklik etmistir. “Fransiz yazarin kaleme aldigi makaleler, Ahmet
Mithat’in hayalhanesinden siiziilerek roman biciminde ortaya ¢ikar. Bazen romanin
iskeleti bazen de romanin i¢inde gecen kiigiik motifler bu temele dayanir.” (Yesilyurt,
2014, s. 300). Fransiz metinlerle hemhaal olmasi sanat yasamini temellendirmistir
denilebilir.

Fransizca Ahmet Mithat’in yasaminin neredeyse her alaninda yer almistir.
Tanzimat yazarlarindan Muallim Naci damadidir. Edebi tartismalardan dolay:
damadiyla bir siire kiisliik yasamis olsa da aras1 zamanla diizelmis olmali ki 1893 yilinin
Ramazan ay1 Ahmet Mithat, kiz1 ve damadi Fatih’teki evinde kaldig: siire icerisinde
birlikte kitap okuyup Fransizca galisirlar (Durgun, 2015, s. 42).

Hace-i Evvel’in Fransizcaya ilgi ve begenisi pek ¢ok farkli tiirde eserine
yansimigtir. Buna misal olarak Bekariik Sultanlik mi Dedin? adli hikdyede Siiruri
Efendi’nin Avrupai tarzda yasamak i¢cin mutlaka Paris’in iz diisiimii olan Beyoglu’'nda
yasamast gereklidir. Bunun yani sira doktor dostunun tavsiyesi ilizerine Fransizca
calismaya baglamistir ki Beyoglu’nda gecinmek ve tam alafranga olmak i¢in Fransizca
da mecburidir (Okay, 1975, s. 101). Yazar Fransizcanin gerekliligini eserlerinde sik¢a
dile getirmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Fransizca terciimeleri ve Fransizca eserlerle hasir nesir

olmus bir hayattan geriye kalanlar1 oglu Yazgic soyle ifade eder:
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Babamin bizlere biraktigi en kiymetli miraslardan birisi de kiitiiphanesidir.
Cerkezce, Arapga, Fars[¢a] ve Fransizcayi kendi ana dili gibi konugan, okuyan
ve yazan Ahmet Mithat; Ingilizce, Italyanca, Bulgarca, Latince ve Yunancay: da
okur, anlar fakat sadece iyi konusamazdi. Bunun igindir ki onun kiitiiphanesi de
biitiin bu dillerde yazilmis eserlerle doluydu. Bir¢ok kiitiiphanelere aboneydi
(Yazgig, 2020, s. 108).

3.7. Ahmet Mithat Efendi’nin Fransizcadan Yaptig1 Terciimeler

Bat1 edebiyatinin etkisiyle olusan Modern Tiirk edebiyatinda hikdye, roman,
tiyatro gibi tiirlerle ¢evirileriler vasitasiyla tanisilmistir. Yapilan ilk terciimelerde edebi
degerin degil, “hikmet” in 6n planda tutuldugunu soylemekte yarar vardir (Okay,
2011,s. 89). Gerek Avrupa’ya bilhassa Paris’e farkli amaglarla gonderilen aydinlar
olsun gerek farkli hedef ve vesilelerle yabanci dil 6grenenler olsun ilk heyecanla
Fransizca romanlar okumuslar, bu eserleri kendi kiiltiirlerine kazandirmak igin gayret
gostermislerdir (Elmas, 2011, s. 13). “Yakin zamanlara kadar oldugu gibi Tanzimat
yillarinda da en ¢ok bilinen yabanci dil Fransizcadir.” (Okay, 1975, s. 312). Okay’in
ifadesiyle romanci neslinin ilk yazarinin Ahmet Mithat Efendi olmasinda terciimelerinin
etkisi biiytliktiir (2011, s. 68). Modern Tiirk edebiyatinin ve roman tiiriiniin kurulusunda,
gelisiminde ¢ok dnemli bir rolii olan Ahmet Mithat telif eserlerinin yani sira ¢ok sayida
Fransizca roman ve Oykii terciime etmistir. Ahmet Mithat’in ¢evirilerinin hemen
tamamin1 Fransizcadan yaptig1 bilinmektedir (Gokgek, 2012, s. 199). Terclime
calismalarinin tiirlii nedenleri bulunmaktadir. Bunlardan en basta geleni Fransiz
okuyucusunun gosterdigi ilgi olarak diisiiniilebilir ancak bu tek o6lciit degildir. S6z
konusu romanlarin kendi okuyucu kitlesi i¢in de ilgi ¢ekici olacagimi ongordiigii ve
eserleriyle okuyucusunu yetistirmeyi ama¢ edindigi i¢in ayni zamanda okuyucusuna
ahlaki ve pedagojik agidan yarali olacagina inanmasi belirleyici olmustur (Gokgek,
2012, s. 199). Aslinda birincil hedef, tercime edilecek eseri belirlerken segilen eserin
okuyucular i¢in her yonden yararli olmasidir. “Onun meselenin bu tarafina ¢ok dikkat
ettigini, roman1 bir cesit bilgilendirme ve Avrupa medeniyetini iyi yonleriyle Tiirk
okuyucusuna tanitma araci olarak gordiigii de bilinmektedir.” (Gokgek, 2012, s. 200).
Terclimeler vasitasiyla Bati medeniyeti, okuyuculara tanitilacak ve benimsetilecektir.
Ahmet Mithat’in tercimelerinde islup kaygisi tasimamasi ve olaylar1 aktarma ile

kendisini siirlamasi isini kolaylastirmistir; ¢iinkii o, olay1 nakil ile yetinir (Kefeli,
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2000, s. 159). Faydasi olan ve olmayan bilgiyi simiflamis ve bu dogrultuda devam
etmistir.  “Harfiyen terciime” ve “terciime-i ayniye” kavramlarini ayni anlamda
kullanan Ahmet Mithat, yararsiz ve gereksiz, hatta zararli oldugunu diisiindiigii bu
ceviri yontemine mukabil kendisinin ¢eviride uydugu prensibi “tadilen terciime”
kavramiyla agiklar (Gokeek, 2012, s. 200). Bu anlayisa gore yazar; cevirecegi roman
tizerinde, hitap ettigi okuyucu kitlesinin durumunu ve diizeyini goz Oniinde
bulundurarak istedigi gibi degisiklikler yapmay1 kendi hakki, hatta gérevi sayar, hatta
cevirisini yaptig1 eserin adini bile degistirmekte bir sakinca gérmez (Gokgek, 2012, s.
201). Ortaya ¢ikan aslinda ceviri seklinde meydana gelen yeni eser miitercimin mali
olur. “Ahmet Mithat Efendi, kendisinin yaptig1 cevirilerin okuyucular tarafindan
begenilmesinin sebebini de bu ydnteme baglar. “(...) Bunun sebebi, kendisinin
‘Fransizca bir ciimleyi, bir kelami, hatta bir sahifeyi’ okuduktan sonra anladigini
Osmanlica olarak yazmasidir. Bu yilizden yaptigi terciimeler ‘re’sen’ Osmanlica
yazilmig gibidir.” (Gokeek, 2012, s. 203). Yazar eseri yeniden diizenleyen ve
kurgulayan olarak terciime edecegi roman iizerinde, okuyucu kitlesinin halini ve
diizeyini g6z Oniinde tutarak mevcut eserlerde istedigi gibi degisiklikler yapmay1 kendi

ile beraber ¢evirmenin hakki ve gorevi saymaktadir (Gokgek, 2011, s. 25).

Ahmet Mithat ¢eviriyi okudugu kelime ve climleyi kendi muhayyile slizgecinden
gecirerek yeniden tiiretmek olarak kabul eder. Bu yolla terciime edilen metni Tiirk
okuyucusu icin anlagilir bir hale getirilmis olur (Gokgek, 2012, s. 205). “(...)
terciimelerinde de ayni ahlaki maksatla bir takim tasarruflarda bulunmustur. O,
Bati’dan, yapilmak istenen terclimelerin bir se¢ime tabi tutulmasini istedigi gibi,
secilenlerin de milli ahlakimiza uymayan taraflarinin tercime edilmemesi fikrindedir .”
(Okay, 1975, s. 370). Boylece ¢eviriyi kendi ahlak ve dogru sistemine goére yeniden
olusturmustur. “Bu edebiyat-1 meskike okuyucuyu taklit etmese de Ahmet Mithat
senelerdir yaptig1 terclimelerde ziten bu hususta tasarrufta bulunmaktaydi. Avrupa
romanlarindan birgogunu Tiirk¢eye ceviritken Osmanli ahlakina uygun gormedigi
konulart ¢ikarip degistirip dyle nesretmistir.” (Okay, 1975, s. 371). Ciinkii Bati’nin
miispet yanlari oldugu kadar menfi yanlar1 da vardir. Ona goére her yazilmig olan
dogrudan cevrilmemeli ¢linkii kiiltiirel farkliliklar, 6rf ve adetlerdeki ayri diinyalar
sebebiyle eserlerin oldugu gibi okura sunulmasini uygun bulmaz (Elmas, 2011, s. 33).

Bu diisiincelerini soyle ifade eder:
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(...) hikdye herhangi millete isnat edilmekteyse, o milletin ahldkindan

ayrilmamast pek biiyiik bir sart olup ahlaki Islamiye ve Osmaniye’de kadinlarin

istitar1 ise muharririn hi¢bir vakitte nazar-i dikkatinden ayrilmamast lazim

gelen bir seydir. Fransiz lisani iizerine yazilmis olan bazi seyler Tiirk¢eye

nakledildigi zaman telif suretiyle terciime edilmis olmak maksadiyla azay-1

vakanmn isimlerini dahi Tiirk isimlerine tatbik etmekte olduklari goriilmektedir

ki, hikaye Fransiz ahldki iizerine tasvir edildigi halde biitiin biitiin Tiirklere

isnady tesettiir kaidesiyle bir tirlii miitenasip diismemektedir (Ahmet Mithat

Efendi, 2016, s. 33).

Terclimelerde ylizeysel yapilan degisiklikler yeterli olmaz, uyarlama
(adaptasyon) calismasinin yapilmasi gereklidir. “Telif hikdye/romanda terclimeciligin
baska bir rolli, eski insd tarzim1 zorlamasi ve nesir dilini konusma diline
yaklagtirmasidir.” (Okay, 2011, s. 96).

Ahmet Mithat, Fransizcadan yani Fransiz edebiyatindan yaptigi terciimelerde
sadece popiiler olanlar1 tercih etmemis yani sira ¢evirisi yapilmayan eserleri de terciime
etmistir. “Say1 olarak en ¢ok cevirdigi yazarlar Alexandre Dumas Fils, Octave Feuillet
ve Paul de Kock olmus. Ayrica Fransiz yazarlarin yazdiklarina benzetmeye calisarak
romanlar yazmistir.” (Esen, 2014, s. 105). Ceviri yapmanin yaninda begendigi eserlere
nazire gibi telif eserler ortaya ¢ikarmustir. Ceviriler yaparken onceligi en ¢ok tercih
edilen eserler degildir, Emile Richebourg, Emile Gaboriau, Charles Merouvel, Hector
Malot, Marie Ann Radcliffe gibi Fransiz edebiyatinin popiiler ve ikinci smif
yazarlarinin eserlerini ¢evirmeyi uygun bulmustur (Durgun, 2015, s. 113).

1881 senesi Ahmet Mithat i¢in telif ve g¢eviri terclime roman agisindan verimli
gegmistir. Yazar ilk olarak tiyatro olan Amiral Byng’i terciime eder, g¢evirinin 6nemi
eserin romana tahvil edilmesidir (Durgun, 2015, s. 33). Bu eseri Octave Feuillet’den
Bir Fakir Delikanlimin Hikdyesi (Le Roman d’un jeune homme pauvre), Alexandre
Dumas Fils’ten Bir Kadimin Hikdyesi ve Antonin romanlarinin gevirileri takip etmistir
(Durgun, 2015, s. 33). Yazar Bilgi¢ Kiz adli romanin g¢evirisini Fransiz yazari Hector
Malot’dan (1830-1907) yapar. Eser Figaro gazetesinde tefrika edilir ve bliyiik begeni
alir. Begenini sebebini olaylarin gercek yasamdan alinmasina baglayan Ahmet Mithat
ayrica bu eseri Octavia Feuillet’e ait Bir Fakir Delikanli’'nmin Hikdyesi adli romandan

daha iistiin oldugunu ve begenilecegi iimidini tagidigini belirtir (Sahin, 2022).
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Revue des Deux Mondes adli bir Fransiz gazetesinden Alayin Kraligesi romanini
begenerek Once ¢evirmis sonra da tefrika etmistir (Durgun, 2015, s. 32). “Fransiz yazar
Alexandre Dumas Fils’in La Dame aux Camélias romanin1 ayni isimle gazetesinde
terciime eder.” (Durgun, 2015, s. 33). Emile Richebourg’un ii¢ kisimdan olusan La
Dame voilée adli eserinin terclimesini yapar (Sahin, 2022). Fransiz yazar Leon de
Tinseau’nun Famille gazetesinde yayinladigi Papazdaki Esrar romanini da gevirmistir
(Durgun, 2015, s. 37). Ahmet Mithat yine Fransiz bir yazar olan Paul de Kock’un
(1793-1871) 1847°de yayimlanan L’Amant de la lune adli eserini daha sonra kitap
olarak basilmak iizere cevirir ve Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika eder (Sahin,
2022). Terciimelerinin sayist giin gectikce cogalir. Tiyatro tiiriinde de ceviriler de
yapmistir. Bunlardan biri Victor Hugo’nun ii¢ perdelik bir trajedi olan Les Burgraves
adli tiyatrosunun terciimesidir (Sahin, 2022). Cevirilerini eseri mevcut haliyle alip
sadece dilini degistirmekle yapmayan bunun yani sira yorumlayip kismen adapte eden
yazar Les Burgraves’i Derebeyleri adi ile ¢evirir. “Mithat Efendi terciime i¢in Fransa’da
ilgi goren ve ayni sekilde kendi okuyucu kitlesi i¢in de ilgi ¢ekici olacagini diisiindiigii
ahlaki ve pedagojik bakimdan faydali eserleri se¢mektedir.” (Sahin, 2022). O toplumun
yararini ¢eviri yapacagi eserlerin tespitinde on planda tutar. Romanlar ve tiyatrolar
disinda farkli tiirlerle de c¢alismustir. Alman arastirmact Wolf’un Tarih-i Umumi-i
Roman isimli eseri, Fransiz arastirmaci Didot’nun Matbu Gayrimatbu Soévalye
Romanlarimin Umumiyet Uzere Muntazaman Tertip ve Tanzimi Tecriibesi, Dunlop’un
Tarih-i Muhayyelat’1, Sasa’nin Kudemanin Fikarat-i Muhayyelesi, Diderot’nun meshur
ansiklopedisinin yirmi dokuzuncu cildindeki roman ve sovalye romanlariyla ilgili
boliimler, Daniel Huet’'nin Romanlarin Ashina Dair adli eseri vb. c¢alismalarda
bulunmustur (Gokgek, 2012, s. 120). Bu yapilan ¢alismalarin degerlendirmesini Gok¢ek
“Biitiin bunlar bize Ahmet Mithat Efendi’nin Bati’da romanin gecirdigi evrelerden az
¢ok haberdar oldugunu gostermektedir.” (Gokgek, 2012, s. 120) bigiminde Yyapar.
Ahmet Mithat Bat1 edebiyatin1 tanima ve tanitma gayreti igerisinde olmustur.

Sanat anlayis1 okuyucusunu egitme ve yetistirme dogrultusunda olan Ahmet
Mithat “toplum igin sanat” goriisiinii benimsemis bir yazar olarak bahsedildigi gibi telif
hikaye ve roman orneklerinin yani sira terciimelerinde, tiyatrolarinda da halkin ahlaki ve

milli degerlerini 6nde tutmaya 6zen gostermistir (Durgun, 2015, s. 355). Cok okunan ve
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bilinen tercimelerinden biri 1868’de terciime ettigi Moliere’in ‘Le Mariage Force’ (Zor
Nikah) adli komedisidir (Ed. Mustafa Miyasoglu, 2017, s. 23).

Ahmet Mithat Efendi’nin bazi eserleri telif olsa da bu eserlerin terciime olma
ihtimalini diistindiirmistiir. “Kiilliyatta yer alan hikayelerin hemen tamamu telif olmakla
birlikte, bazilarinda vakanin Avrupa’da geg¢mesi ve sahis kadrosunun yabancilardan
olusmasi bunlarin Fransizca baz1 eserlerden adapte edilmis olabileceklerini
diisiindiirmektedir. Esasen bazi hikayelerin basinda bu konuda agiklama vardir.”
(Gokgek, 2012, s. 95). Terciime olma ihtimalin ortadan kalkmasi i¢in eserin yazilis
bicimini, nereden esinlendigini anlattigi agiklamalar onemlidir. “Anlatilarini stirekli
gerceklige baglamaya calistigi icin romaninin bazi taraflari, aragtirmaya dayali bilgi
iceren kitaplar araciligr ile yasanmis hayata dokunuyorsa gercekligin giiclendigini
diisiiniir.” (Esen, 2014, s. 117). Celldd romaninda bu durum s6z konusudur. “Cellad
serlevhasiyla karilerimize arz etmekte oldugumuz su roman, Avrupa asarindan
miitercem degildir. Muharrir-i acizin kendi mahsul-i hayalinden ibaret olup fakat tarihe
ve Avrupa ahlak ve adatina isnat olunan cihetleri kdmilen ve tamamen sahih ve vakie
mutabiktir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2016, s. 113). Bu ornek ve bunun gibi
bilgilendirmeler mekanin yurt disi oldugu eserlerinin okur nazarinda “terciime ya da
adaptasyon olabilir” seklinde bir siiphe ve kanaatin Oniinii kesme ¢abalaridir. Esen de
baz1 edebiyatgilar gibi bu hataya diistligiinii kabul ederek sunlar1 soyler:

Yalniz Ahmet Mithatin ¢eviri olmayan eserlerini de ¢eviri sanmak benim de

yapmis oldugum ¢cok yaygin bir hatadir. Genelde anlatidaki olaylar Avrupa’da

gegiyorsa ve karakterler de yabanciysa bu eserlerin ¢eviri olduguna
hiikmedilmistir. Oysaki Ahmet Mithat bazi anlatilarinda kendi hayal ettigi ve
anlatmak istedigi olaylarin Osmanl toplumuna uygun diismeyecegini ve
ozellikle Miisliiman-Osmanli  kadinlarina  belivli roller vermenin aykirt

olacagim diigiinmiis olabilir (Esen, 2014, s. 106).

Odak noktas1 okuru olan Ahmet Mithat uyarida bulunmak istediginde dénemin
sartlartyla baglantili olarak uzak diyarlar1 tercih etmistir. Kendi iginde yasadigi
toplumun kiiltiirel ve dini degerlerine zarar vermemek maksadi onu bu mekanlari
secmeye yoneltmistir. Bu baglamda diyebiliriz ki Fransa/Paris’te vuku bulan eserleri
terclime ya da adaptasyon degildir.

“Ahmet Midhat Efendi, cevirilerini de telif eserleri gibi 6nce Tercliman-1

Hakikat’te tefrika etmis, ardindan da kitap olarak yayimlamistir. Bunlarin hemen higbiri
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yeni harflerle yayimlanmamistir.” (Gokgek, 2011, s. 22). Ahmet Mithat Efendi’nin telif
romanlarindan ziyade ceviri eserlerinin fazlaligindan s6z etmistik. Bu eserler 1891

yilima gelindiginde Ahmet Mithat Efendi terclime roman tefrikalarini tamamlamistir
(Durgun, 2015, s. 41).
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DORDUNCU BOLUM

AHMET MITHAT EFENDI’NIN ESERLERINDE MEKAN
OLARAK FRANSA

4.1. Ahmet Mithat Efendi’nin Konusu Fransa’da Ge¢cen Romanlari
4.1.1. Paris’te Bir Tiirk

Ahmet Mithat Efendi’nin Paris’te Bir Tiirk adli romant ilk olarak 1876 yilinda
Istanbul Kirk Ambar Matbaasi tarafindan 560 sayfa halinde yayimlanmistir. Eser Erol
Ulgen tarafindan Latin harfleriyle diizenlenmis ve 2000 yilinda, Tiirk Dil Kurumu
tarafindan 532 sayfa olarak basilmistir.

Roman bes kisimdan olusmaktadir: Birinci kisim “Esna-y1 Rahta” baslhigiyla on
yedi bap, ikinci kisim “Paris’te Bir Kis” bashigiyla on yedi bap, iiglincii kisim,
“Mevsim-i Bahar” basligiyla on alt1 bap; dordiincii kisim “Mevsim-i1 Sayf” basligiyla on
sekiz bap; besinci kisim, “Avdet” basligiyla on bap olarak yazilmigstir.

Eser, Ahmet Mithat Efendi’nin Paris’i gérmeden yazdig1 ve olaylarin neredeyse
tamaminin Paris’te gectigi bir romandir. Yazar, bu eseri yazdigi Rodos zindanindayken
Paris’i gormemisti, Paris’i gormesi kitabin yazilisindan ancak on bes yil sonra olacaktir
(Oz6n, 2009, s. 257). Eser bir Dogulu’nun Batil1 bakis tarziyla kaleme almmustir.

Ahmet Mithat Efendi, bu romani Paris’i gormeden kaleme almasina ragmen
mekanlar1 gercege uygun olarak tasvir etmistir. Ahmet Mithat Efendi, romanda
olaylarin gectigi mekanlar hakkinda sehir rehberleri ve seyahatname tarzinda kitaplar
okuyarak bilgi edinmistir (Akyildiz, 2014, ss. 11-13).

Roman genel kurgusu yoniiyle Nasuh ve Zeka adli iki Tirkiin kisiliklerinin
mukayesesi tizerine insa edilmis uzun bir macera romanidir. Ahmet Mithat Efendi,

Paris’te Bir Tiirk’te biri Batililasmayr dogru anlamayan digeri Batililasmay1 dogru
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anlayip yorumlayan kendisini bilimsel, sanatsal ve Kkiiltiirel olarak gelistirmis iki
kahramanin birbirlerine taban tabana zit yonlerini ortaya koyar.

Eserdeki olay zamani 1860’11 yillarin sonlaridir. Eserin bagkahramani Nasuh
calistig1 gazete tarafindan arastirma ve inceleme yapmasi i¢in Paris’e gonderilir. Burada
yasadiklarini ve gozlemlediklerini Istanbul’da yer alan matbaaya géndermekle
gorevlidir. Istanbul’dan Marsilya’ya kadar siiren deniz yolculuguyla baslayan eserde
Nasuh birden c¢ok kisi ile tanisir. Yazar anlatici, Nasuh’u ve tanistigi kisileri Ingiliz
Mister Ceyms’i, Fransiz Madam Kartris’i, Matmazel Katrin’i, Polonyali
Gardiyanski’yi, Madam Dentrovil’i dncelikli olarak tanitir. Nasuh’un bu kisilerden
bazilariyla Paris’e ulastiktan sonra da iligkisi siirer. Gemide Batili bu kisilerle Dogu
medeniyeti hakkinda tartigmalara girer ve onlarin Dogu medeniyeti hakkindaki merak
ettikleri sorular1 cevaplandirir. Nasuh Fransiz, Ingiliz, Alman gibi Batiy1 temsil eden
kisilerle eserin pek ¢ok yerinde iliskilerde bulunur ve eglencelere katilir. Bulundugu
neredeyse her ortamda sergiledigi davranislar, bilgisi, tavri ve gorgiisiiyle herkesin
begenisini ve takdirini kazanir.

Nasuh Avrupa’da da biitiin eser boyunca kendisini yetistirmis, kiiltiirlii bir
Osmanli-Tiirk gencini temsil eder. Bu yoniiyle ulastigi yerlerde de sorulan sorulara
Dogu medeniyetini savunacak cevaplar verir.

Nasuh verdigi bu cevaplarla Batililarin Dogu medeniyeti hakkindaki yanlis
ongoriilerini degistirmek ve diizeltmek i¢in caba sarf eder. Bununla beraber Nasuh
Efendi, Hristiyanlik Islamiyet {izerine dogru bildiklerini savunmaktan gekinmez ve
tanigtig1 insanlar ile ¢esitli tartismalara girer.

Nasuh Paris’te yeni dostluklar da edinir ve onlar araciligiyla Paris’in sosyal ve
kiiltiirel yasamina dahil olur. Paris’te edindigi bilgileri ve Paris {izerine izlenimlerini
Istanbul’da bir gazeteye yazarak ve Paris’te musahhihlik yaparak gecimini saglar.
Nasuh boylece Paris’te uzun siire kalabilir. Pek ¢cok ortamda bulanan ve basindan c¢esitli
maceralar gegen Nasuh, bir¢ok kisinin hayatina da dahil olur. Bununla beraber, biiyiik
bir c¢aligma istegi ve gayretiyle, Milli Kiitliphane’ de c¢esitli alanlarda siirekli
aragtirmalar yapip yazilar yazar. Tiyatro ile ilgili ¢esitli teknikler de 6grenir. Miidahil
oldugu hayatlara iligkin géondermeleri olan ve Paris sanat ortamini degistirecek kadar
giiclii Fransizca bir tiyatro eseri yazar. Biitlin bunlarla beraber Nasuh, Paris’te Zeka Bey

isimli bir Osmanli vatandasi ile tanisir. Zeka Bey, Nasuh’tan basindan beri hem rahatsiz
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olur hem de onu igten ige kiskanir. Nasuh, maddi anlamda zorlanan bir kadina yardime1
olmak ve kazandiklarin1 kadia vermek adina kumar oynar. Nasuh Istanbul’a dénme
karar1 alir. Onun arkadas1 Virginie Alcola gitmesini istemez ve Nasuh’a evlenmek
istedigi soyler. Virginie Alcola Nasuh’un bir istegi olmamasina ragmen Miisliiman olur,
evlenirler ve Istanbul’a donerler.

Ahmet Mithat Efendi romaninda, ayni zamanda Nasuh iizerinden Avrupa
medeniyetini, Tirk toplumunun ilim, din, siyaset, gorgii ve kiiltiir alanindaki bilgi
birikimini anlatir ve Hristiyanlik-Islamiyet ve Dogu-Bat1 karsilastirmalarina yer verir.
Yazar bunu kolay bir bicimde yapar ¢ilinkii romaninin kahramani1 Nasuh Efendi, Ahmet
Mithat’m ta kendisidir (Ozon, 2009, s. 258). Ahmet Mithat, bu eserinde Bat1 uygarlig
hakkindaki goriislerini detayli bir sekilde okura sunar.

Ahmet Mithat Efendi, eserin bagkahramani Nasuh {izerinden Osmanli gencinin
sahip olmast gereken Ozellikleri verir. Nasuh, her yonden kusursuz, kendisini iyi
yetistirmis ve Avrupa’daki negatif Tirk imajimi degistirmeye hizmet edebilecek
ozelliklerle donatilarak kurgulanmis bir karakterdir.

Ahmet Mithat Efendi’nin roman ve hikayeleri incelendiginde eserlerinde
Tiirkleri 6ne ¢ikardig1 goriilmektedir (Yildiz, 2014, s. 1999). Ahmet Mithat Efendi’nin
Turkliigii yiiceltme yaklasimi Tiirk kimligini 6ne ¢ikardig1 Paris 'te Bir Tiirk romaninin
isminden de anlasilmaktadir. Farkli uluslardan pek ¢ok kisinin bir arada yer aldig1 gemi
yolculugu sanki Tiirk milletinin {istiin 6zelliklerinin ortaya konmasit ve Osmanlinin
degerlerini, geleneklerini anlatmasi i¢in meydana getirilmis bir mekéandir. Eserin
bagkahramani ahlaki degerlerini muhafaza edip ideal o6zelliklere sahip Avrupa’nin
neredeyse her kesimini kendisine hayran birakan Nasuh’tur. Siire¢ ilerledikge Nasuh
tim Paris tarafindan taninacak konuma gelir ki bu yoniiyle hem Tiirk hem Osmanl
kimligi bakimindan Dogu’nun bir yansimasidir. Nasuh din, siyaset, tarih yabanci dil,
gelenek, yabanci iilkelerin edebiyatlar1 gibi birgok alanda soz sahibi olacak kadar
bilgedir.

Nasuh’un yiiceltilmesi romanin diger Tiirk kahraman1 Zeka Bey tarafindan da
desteklenir. Oyle ki Zeka Bey gibi geleneklerinden, milletine ait degerlerden uzaklasmis
yanlis Batililasarak kendi kiiltiiriinden uzaklagsmis dejenere bir tiptir. Boylece, Zeka
Nasuh’u bir kez daha hakiki Osmanli kimligiyle yiicelterek ideallestirir. Boylece

Tiirkliige ve Islamiyet’e dair pek cok goriis ve fikir ideal olan Nasuh tarafindan
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Fransizlara ve dolayisiyla Batililara iletilir. Nasuh, Avrupa’nin Osmanlilar hakkindaki
yanlig yargilarin diizeltir.

Paris 'te Bir Tiirk’te sdyle denilir: “Paris’in ne mevsim-i bahari Istanbul’a kiyas
kabul eder, ne de halkin mevsim-i bahar1 suret-i telakkisi! Hele bu mesele Akdeniz
adalarma asla kiyas etmez ya?” (2000d, s. 241). Ahmet Mithat, Paris 'te Bir Tiirk adli
eserinde Fransiz sehirlerini detayli olarak tanitir. Bununla birlikte, bu sehirlerle
Istanbul’u sik¢a soyle kiyaslar:

Yolcular ¢iktilar. Arabacimin iicretinden maada (pourboire) yani sarap parasi

bahsigini de verdiler. Vakia arabacilarin iicret-i muayyeneden baska bahsgis

namiyla bir sey talebine niza-itien haklar: yok ise de bahsis hususunda Paris

Istanbul 'umuzu fersah fersah ge¢mis ve yirmi santimlik bir kahve icildigi zaman

bir yirmi santim dahi usaga bahgis vermemek bayagr hakareti miistelzim

bulunmus oldugundan, arabacilara hilaf-1 nizam sarap parasi vermek dahi

yolcularin mecburiyeti ciimlesine dahil olmug kalmigtir (2000d, s. 114).

Yazar Paris ile Beyoglu’nu otel fiyatlar1 yoniinden mukayese eder:

Hem Paris’in ucuzlugu, pahaliligi yerine ve o yerde sakin olan halkin ahval-i

hususiyyesine goredir. Isbu Monsieur le Prince Sokagi Seine nehrinin cenup

tarafinda ve ‘Quartier Latin’, Latin mahallesi denilen semtte olup, oralar: ise
ekseriyetle talebe ve ulema yatagr oldugundan, her seyin fiyati ehvence olmak

zaruridir (2000d, s. 114).

Romanin ilerleyen kisimlarinda, dis mekan olarak sectigi Paris’e kisa mesafe
uzakliktaki Fontainebleau isimli kasaba tanitilir. Cartrisse ve diger konuklar arasinda
Avrupa ile Osmanli sehirleri planli kentlesme yoniinde kiyaslanir. Gardiyanski bu
konuda sunlar1 sdyler:

Binaenaleyh simdi jngiltere ‘de, Fransa'da, Almanya’da, Avusturya’da ddeta

mahsusen plam yapilamamis yer yok gibidir. Ispanya ve Italya ve Rusya'ya

gelince orada halk boyle seylerin kadrini bilmediklerinden maada, kendilerine

iade edilse bile ehemmiyet vermediklerinden, en biiyiik memleketlerinin de

planlart yoktur. Alemin gozii oralarimi gérmez ve oralari kendilerini dlemin

goziine arz etmezler. Hele memalik-i Osmaniyye’yi hi¢ sormayimiz. Heniiz

payitahtin bile miikemmel bir plani yoktur (2000d, s. 300).

Paris’te Bir Tiirk’te Nasuh Tirk ve Fransiz edebiyatlarina yeteri derecede

vakaftir:
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Nasuh Farisiden, Arabiden, Tiirkiden bir hayli miinteha-bdti kemal-i meharetle

Fransizcaya terciime ederek siiret-i terciimesini Cartrisse’e begendirdikten

maada Voltaire ve Corneille’i Jean Jacques ve Moliere ve Victor Hugo gibi

Fransiz suarast asarindan asar-i1 garp edebiyatinin her ikisine vukufu oldugunu

fiilen ve maddeten ispat eyledi (2000d, s. 16).

Nasuh Paris’i ¢ok iyi tanir. Nasuh tiyatroda, gesitli eglence yerlerinde, sik
sik arastirma yaptigi kiitliphanede, Champs- Elysees Bulvari’nda, Concordia
Meydani’nda, Seine Nehri’nde Rivoli Sokagi’nda, Mabille Bahgesi’nde,
Boulogne Ormani’nda, diigiin ziyafetinde ve balo salonlarinda okur karsisina
cikar. Sehrin kiiltiirline, tarihine, sosyal yasamina hakim olan Nasuh mekanin
islev kazandig1 i¢ ve dis mekanlarda goriiniir. Olaylar i¢inde bulunan mekanin
ve kisilerin bakis acisina gore sekil alir ve anlam kazanir. Mekanlar genellikle
islevi olmayan yerlerdir. Mekanlar genellikle kurgu ile biitiinlesmez.

Nasuh yasadiklarini mekan baglaminda aktarir. Anlatict ve kisiler farkl
olsa da yazar hakikatte Paris’i anlatir. Kimi zaman kiitiiphanelerden,
sokaklardan, tiyatrolardan, eglencelerden kimi zaman yoksul mabhallelerden
bahseder. Anlatmak istedikleri mekanlar etrafinda sekillenir. Yazar boylece
tanitmak istedigi yerleri mekan unsuru baglaminda ele alir ayn1 zamanda olaylar
etrafinda da mekanlar1 kullanarak olay akisini canli tutmay1 basarir.

Roman Messagerie Imperiale isimli Fransiz kumpanyast vapurunun
Istanbul’dan Marsilya’ya olan yolculugu ile baslar. Romani basinda okur genis
bir tasvirle kurguya hazirlanir.

Bes metre kadar olmak iizere tayin eyledigimiz mesafeyi yedi sekiz adimda

kateyledikten sonra karsiniza ¢ikan ii¢ kapidan orta yerdeki daha biiyiicek ve iki

yanlarda olanlari daha kiiciirektir. Vakia orta yerdeki kapmin salon kapist
oldugu derhal goriiliir. (...) Her tarafi tabak, sise, kadeh vesaire dolu bir yer

goriirsiiniiz ve bunun dahi td dibinde bir yatak bulursunuz (2000d, s. 2).

Mekan en sade sekliyle betimlenir Mekana higbir anlam yiiklenmez
sadece olay vuku bulsun diye mekan tasvirlerle desteklenir. Daha baslangicta
mekan maceranin yeniliklerin habercisi olma gorevini {istlenir. A¢ik mekan olan
deniz ve vapur detayli tasvirlerle okurun zihnine kurulur. Mekan bdylece

kurgunun hazirlayicisi islevini yiiklenir.
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Nasuh’un Paris’e ve giizelliklerine olan hakimiyeti kiiltliriinii tanimasiyla
da baglantilidir. Nasuh Fransiz kiiltiirii ve farkli bilgiler edinmek {izere sik sik
Milli Kiitiiphaneye gider. Yazar kiitiiphaneyi anlatmak i¢in ¢esitli tasvirlerden
faydalanir.

Bu kiitiiphane, Seine nehrinin ote tarafinda ve Palais Royale bahgesinin gsimal

cihetinde etraf-i erbaasi Petits Champs ve Richelieu ve Colbert ve Vivienne

sokaklariyla mahdut gayet cesim bir adayi istiab etmis olup, methali Richelieu
sokaginda 58 numaradwr. Avluya girildigi zaman asil kiitiiphaneye sag tarafta

vaki bir merdivenden ¢ikilir. Icinde bes milyon matbu ve iki yiiz bin el yazisi

kitap bulunup, cografya takumi ii¢ yiiz bin par¢a harita ve plami havidir ki bu

kadar zengin bir kiitiiphane yalmz Paris'te degil, hatta biitiin kiire-i arz

tizerinde dahi yoktur. Kiitiib ve harait-i mevciideden maada bir¢ok dahi dsdr-1

atika vardir ki, yalniz meskiitkat ve madalya dairesinde yiiz elli bin par¢a ve

milyonlar kiymetinde antikalar mevcuttur. (...) (2000d, s. 137).

Ahmet Mithat heniliz seyahat etmedigi topraklari salt kitabi bilgilerle tanitir.
Bununla beraber Nasuh’un bu yaklagimiyla Avrupa’nin kiiltiirel yonden gelismisligini
Nasuh’un bu yaklagimiyla gosterir. Ayni durum tiyatro, opera binalarina giden eser
kahramanlarinda da goriiliir. Mekanin islevsellik kazanmast s6z konusudur. Dogu ile
Bati’nin kiiltlirel yonden mukayesesine zemin hazirlanir. Yazar bilgi verme maksadiyla
kahramanlarin1 gereksiz maceralar sebebiyle gereksiz mekanlara stiriikler. Mekan
yazarin bilgi verme amacina hizmet eder. Derinliksiz, canli olmayan ve 6zensiz se¢ilmis
mekanlar ortaya ¢ikar.

Bat1 kiiltir ve edebiyatina hakim olan Nasuh bu romanda hem Batili hem
Dogulu olunabilecegini gostermis olur.

Yazar, pek ¢ok olayda Nasuh’u kurtarici ve bilge olarak tanitir. Nasuh bir Tiirk
olarak diger insanlarin takdirini kazanir ve medeni degerler yoniinden yozlasmakta olan
Paris ve ahalisine dogruyu gosteren kisi olur. Ahmet Mithat, bakin Avrupa medeniyeti
dediginiz Paris 'te bir Tiirk’in ne ¢ok kiymeti ve istinligii var demek ister. Eserde
Dogu-Bat1 kiyaslamasi yaparak Dogu medeniyetinin dstiinliigiinii kanitlar. Yazarin

eserine mekan olarak Paris’i segmesinin sebebi budur.
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4.1.2. Ahmed Metin ve Sirzid Yahud Roman i¢inde Roman

Ahmet Mithat Efendi damadi Muallim Naci’nin erken yasta vefati iizerine o
donem yazdigt Ahmed Metin ve Sirzad Ydhud Roman Icinde Roman adli eserini
Muallim Naci’ye mezar tas1 yapilmasi istegiyle Sultan 1. Abdiilhamit’e sunar.

Bahsi gecen eser Once Terciiman-i Hakikat’'te tefrika edilir, ardindan
kitaplastirilir. Eser “iIfadecik” bashkli bir én séz ve “Hatime” disinda on béliimden
olusmaktadir: “Yeni Hasan Mellah”, “Yeni Meliketii’l Bahr”, “Bir Eski Asina”,
“Madame Cokoganev”, “Satha-y1 Tarihe Bir Nazar”, “Pire’den Otranto’ya”, "Roman
Icinde Roman”, “Sicilya’da Sirzad”, “Eski Robenson” ve “Netayic”.

Yazar romanda matematige, tarihe, fenne, cografyaya, psikolojiye, mitolojiye,
edebiyata, iktisada, felsefeye, sosyolojiye, antropolojiye, denizcilige, gemicilige ve tiirlii
miispet ve insani bilimlere,  Avrupa medeniyetine, Tiirk-Osmanli ve Islam
medeniyetine, 6gretim-egitim konularina dair bilgilere yer verir. Ahmet Mithat’in
ulagmak istegi hedef, bu konular hakkinda okuyucularini aydinlatmak ve egitmektir.

Yazar bu dogrultuda eserin pek ¢ok bdliimiinde ansiklopedik bilgiler paylasir.
Roman bilgilerin fazlaligi ve cesitliligi bakimindan Ahmet Mithat Efendi’nin en
kapsamli eseridir diyebiliriz. Yazarin bu olduk¢a hacimli eserinde “bilgi”, 6nemli bir
motif halini almistir (Capan Ozdemir, 2019, s. 214). Yine yazar Sirzad vasitasiyla
tarihsel bir suur ve tarihi bir eser ortaya koysa bile halki egitme, aydinlatma, halka bilgi
verme, 6gretme amaglarini 6n planda tutar (Ceylan, 2023, s. 44).

“Ahmet Metin ve Sirzad yahut Roman Icinde Roman” Ahmet Mithat’in
Avrupa’yr gorerek kurguladigi i¢ igce iki hikdyeden olusur. Romanin bagkahramani
Ahmet Metin’in Izmit’ten Sicilya’ya otuz giinliik deniz seyahati ve seyahat siiresince
yasadiklarii gergeklik ve kurmaca ile i¢ i¢e anlatilir. i¢ hikdye ise Selcuklu asilzadesi
Sirzad’in maceralarin1 anlatan bir tarih kitabindaki maceralardir. Eserde bundan
kaynakli kurmacaya ve tarihsel bilgilere yer verilmistir. Ahmet Metin zengin ve iyi
yetigsmis, Tirkligli ve Osmanliligi temsil eden Bosnali bir gengtir. Babasi egitiminde
onemli rol oynamistir. Babasinin vefatinin ardindan miras: dogru ve faydali bir sekilde
degerlendirmemistir. En basta denizcilik olmak {izere pek ¢ok spor dalina ve okumaya
biiyiik alakas1 vardir. Sahaftan alip okudugu italyanca yazilmis eski bir eser sebebiyle
deniz ve gemicilik meraki artar ve bu merakla insa ettirdigi Meliketii’l-Bahr isimli

gemiyle Bati’nin ilimlerini 6grenme gayesiyle Akdeniz seyahatine ¢ikar. Asil macera ve
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bolim eserde bu kisimdir. Ahmet Metin’in okudugu roman Selguklu asilzadelerinden
biri olan Denizci Sirzad’in Akdeniz’deki maceralarin1 anlatmaktadir. Zaten denize ve
maceraya ilgisi fazla olan Ahmet Metin eserden ¢ok etkilenir ve Sirdd’in gidip gordigii
her sehre, bolgeye gitmek ister.

Ahmet Metin ile tarihi kahraman Sirzad, Osmanli-Miisliiman ve Tiirk kimligini
temsil eden idealize edilmis kahramanlardir. Roman baskahramanlar1 vasitastyla Tiirk
kimliginin bilhassa Osmanli kimliginin Avrupalilara dogru bir bi¢cimde anlatilmasi
amacii tasir. Yazar bu amag¢ dogrultusunda Ahmet Metin’i yola ¢ikarir. Baskahraman
sadece Sirzad’in yolundan gitmeyi degil istanbul’dan neredeyse Sicilya kadar Tiirk ve
Osmanli’nin tarihi izlerini bulmay1 hedefler.

Ahmet Metin Istanbul, Kapidagi Yarimadasi, Canakkale, Sakiz iizerinden
Pire’ye gelir. Pire’de Neofari adli Moldovyali gen¢ ve giizel bir hanimla tanisir.
Neofari, ailesinden ylikliice bir servet kalmis, Fransa’da iyi bir egitim almig bir kizdir.
Neofari geng bir kiz olmasina karsin ona gore oldukca yash fakat varlikli Akilio ile
evlenir. Evliliginden ¢ocugu olmasina ve her sey giizel gitmesine ragmen geng¢ kadin
mutlulugu yakalayamaz. Esinden ayrilir ve farkli yollara girer. Geng kadin Ingiliz
gezgin Madam Brassey’nin diinya seyahatini anlattigi eserinin etkisinde kalarak
seyahate ¢ikmak ve edindigi tecriibeleri yazmak ister. Neofari bu hedefi dogrultusunda
bir tekne kiralayarak arkadasi Nikolso’y1 esi olarak tanitarak yola ¢ikar. Yolculuklar
sirasinda Pire’de Ahmet Metin ile karsilasirlar ve dost olurlar. Neofari’nin teknesi
Nikolso tarafindan yakilir bu olay {izerine Ahmet Metin’in bulundugu gemiyle
yolculuklarina devam ederler. Nikolso’nun yaptig1 ortaya c¢ikar. Ahmet Metin,
Neofari nin kiiltiirlii bir kadin oldugunu diisiiniir ve onunla arkadaslik kurar. iki arkadas
Sirzad romaninin etkisiyle yolculuklarina beraber devam ederler. Neofari’nin duygulari
arkadaslikla kalmaz ve Ahmet Metin’e asik olur. Onu elde edemeyecegini diisiiniince
tiirlii entrikalar diizenleyen Neofari’nin yaptiklarindan Ahmet Metin haberdardir.

Ahmet Metin, ulastiklar1 yerlerin 6nemli taninan insanlarini, cografyasini,
tarihini anlatir; bu yerlerle ilgili hikayeleri roman gibi aktarir. Ahmet Mithat Efendi
idealize ettii Ahmet Metin vasitasiyla bu aktarimlar sirasinda okuyucusuna ve
Neofari’ye pek ¢ok mesaj verir. Neofari, Ahmet Metin’in anlatimlar1 tizerine kendi
yasaminin degerlendirmesi yapar; tiirlii dersler ¢ikarir ve neticesinde kendinde yasca

biiyiik esi ve kizina geri donme karar alir. Neofari’nin yasami artik mutlulukla devam
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eder, yaptig1 gezideki notlarini, tecriibelerini Romen gazetesinde tefrika eder. Her sey
yoluna girmisken Neofari yazarin tabiriyle yaptigi kotiiliiklerin, italyan kilavuzu
Oldiirmenin cezasini bulur. Yiriiyiis yaparken nehre diiserek oliir.

Romanda Ahmet Metin, Avrupa’da Sirzad’in yaninda tiim Tiirk-Osmanli ve
Islam tarihinin izlerini de arar. Yazar, Avrupa medeniyeti ile ilgili tiirlii bilgiler de verir.
Yazara gore, Batt medeniyeti, Dogu medeniyetinden ¢ok sey almistir. Bati’nin, Dogu
medeniyetinin “hayrii’l-halefi” oldugu fikri eseri olusturan ana fikirdir (Capan Ozdemir,
2019, s. 222).

Romanda Neofari iizerinden bozuk ve pargalanmis aile yapisi islenir. Aile
yapisindaki bu olumsuzluklar Bati medeniyetinin zayif yonleri olarak ele alinir. Eserde,
Bat1 medeniyetinin baska zayif ve olumsuz yonlerine de yer verilmistir. XIX. yiizyil
Avrupa’sinda sik sik goriilen diiellolar, kiskangliklar ve intiharlar bunlardan bazilaridir:

Emile Zola’nin ‘tabii’ denilen romanlar: bu zamanlardaki Fransa ahvaline

nasil tamami tamamina mutabik iseler, bu Sirzdd romani dahi o zamamin

ahvaline oyle tamamen mutabiktir. Emile Zola’min hikayelerini okuyanlar,

simdiki Fransa’y,, simdiki Paris’i kiinh ve hakikati vechile gormiis, anlamis
olacaklar: gibi, Sirzdd romamm okuyanlar dahi, o asiwrlarin Tiirklerini,

Araplarini, Italyanlarim Fransizlarint filanlarim ddeta iclerinde bulunarak

gormiigler, ogrenmisler, anlamislar gibi olacaklardir (Ahmet Mithat Efendi,

2013, s. 232).

Ahmet Mithat pek ¢ok eserinde oldugu gibi bagskahramani kendi sozciisii olarak
konumlandirmigtir. Bahse konu bu eserde de yazarin bas sozciisi Ahmet Metin’dir.
Milli degerlerini Batililara karst koruyup Tirkligi ve 6zellikle Miisliimanligt
savunmak, kendi kiiltiirel degerlerinin yanlis anlagilmalarini diizeltilmeye ugrasan
idealize edilmis bir tiptir. Ahmet Metin, adet ve geleneklerinden kopmamis, kendisini
hem bir Bat1 hem bir Dogu degerleriyle basarili bir sekilde yetistirmistir. Ahmet Mithat,
kahramanina kazandirdig1 zenginliklerle okuyucuyu bilgiye ve dogru diisiinceye daha
kolay ulagtirmay1 amaglar.

Ahmet Metin ve Sirzdd romani Tiirk-Islam tarihinde ortaya c¢ikmamis, gizli
kalmis tiirlii hadise ve kiiltiirel mirasin baskahraman Ahmet Metin tarafindan ortaya
cikarilmasiyla sonucglanir. Eserde, Tiirk kimliginin geg¢misinden, kokliiliiglinden
bahsedilir. Yazar bu yolla Tirk kimligini 6n plana ¢ikarir. Osmanli tebaasindan

gayrimiislimlerin bagimsizlik i¢in isyan ettigi giinlerde “Tiirk” unsurunu 6ne ¢ikarmak
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olduk¢a anlamlidir (Arik, 2004, s. 4). Ahmet Mithat, eserinde Tiirk¢ii bir tavir
sergilemistir (Gokgek, 2012, s. 207).

4.1.3. Altin Asiklar

Altin Agsiklari, Avrupa’da yasanmis ve birbiriyle baglantili olan cinayetlerin
anlatildig1 bir romandir. Eser; “Medhal” ile “Vitri Cinayeti”, “Bir Levha-i Tarihiyye
(Tarihi Bir Levha)”, “Verdi Cinayeti Bakayasi (Verdi Cinayetinden Geriye kalanlar)”,
“Takibat-1 Adliyye ( Adli Takip)”, “Yirmi Sene Sonra”, “G6z mii A¢, Goniill mi?”,
“Oliim” ve “Mirasyedi” basliklarini tastyan sekiz boliim olarak kurgulanmistir. Roman
Ahmet Mithat’in pek cok eseri gibi sade bir dille kaleme alinmistir.

Eser, “Medhal” boliimiiyle baslar. Giris boliimii Fransa’da pek ¢ok acayip olay
oldugunun ve bunlardan birisinin de Michel kardesler olay1 oldugunun bahsiyle baslar.
Ana hikaye ¢esitli arastirmalar ve bulgular tizerine kurulur. Eser, 1796 yili1 Nisan ayinin
yirminci gecesi, Paris yakinlarindaki Vitri koylindeki malikanede bir cinayet
islendiginin, Paris’te ikamet eden ve pek zengin bir sarraf olan Du Petit Val ile kapicisi,
dort veya bes hizmetgisi, kayinvalidesi ve iki hemsiresinin 6ldiiriilmiis oldugunun haber
verilmesiyle baslar. Caniler, geride, cinayeti aydinlatacak bir iz birakmamak ig¢in
malikanedeki kiymetli esyalarin hi¢ biriSine dokunmamistir. Romanda ana hikaye, altin
as1g1 sarraf Michel Kardesler’in sebep oldugu oliimler lizerine kurgulanmistir. Ana
kurgu, Du Petit Val’in oldiiriilmesi lizerine cinayetin gizli kalmis yanlarmi agiga
cikarmak {iizerine insa edilmistir. Bahsi gecen bu cinayet ¢oziilmeye, cinayetin katilleri
bulunmaya calisilirken farkli 6liimler gergeklesir. Roman, 1796°da zengin bir kisi olan
Mosyo Du Petit Val’in oldiirtilmesiyle olaylar bagslar. Ahlaki egitim diizeyleri oldukca
diisiik olan kardesler insan canini hige sayacak kadar “altin” sevdalilaridir. A¢gozlii ve
vicdan yoksunu olan bu kardesler kiigiik yaslardan itibaren kendilerini asil smifta
gormek isterler ve ¢ok sevdikleri isi -sarraflik- yapmaya karar verirler. Bunun i¢in
yeterli sermayeleri olmadigi i¢in iclerinde Du Petit Val’in de oldugu pek ¢ok zenginden
bor¢ alilar; fakat ddeyemezler. iflas etmemek igin onu ve Du Petit Val’in evindeki
digerleri ile birlikte canice katlederler. Eserin bu boliimiinii takiben diger boliimiinde o
donemin Fransa’sindan bahsedilir. O donem Fransa/Paris’te oldukga karisik ve cinai
olaylar olmustur. Malum cinayetle alakali mahkemeler kurulur, sug¢suz insanlar
tutuklanir hatta idam edilir. Halk suglularin cezalandirilmasini, adaletin yerini bulmasini

ister ve asil suglularin Michel Kardesler oldugunu bilir. ilerleyen béliimlerde suglular
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bulunamaz. Olayimn iizerinden yirmi sene gecer. Altin sevgisinden ve sarrafliktan
vazgeemek istemeyen kardeslerin bu ihtirasi on bir kisinin 6liimiine neden olur. Halk
suclular1 hala unutmamuistir ve cezalandirilmalarini ister. Michel Kardesler altina olan
diiskiinliikleri ve asiller arasina girme cabalarindan hi¢ vazge¢mezler. Onlar hukuki
olarak su¢lu bulunmasalar da halkin nazarinda katildirler. Sonugta toplum tarafindan
diglanirlar ve istedikleri kisilerle de evlenemezler, yalniz kalirlar.

Michel kardeslerin yasca biiylik olan Michel Le Ne devamli altina bakmaktan
kaynakli g6z saghigim1 kaybeder ve katarakt olur. Atmislarina bile gelmeden ii¢ goz
ameliyat1 olsa da iyilesemez. “Oliim” béliimiinde biiyiik kardes Michel Le Ne ac1 i¢inde
oliir. Kiigtik Michel, evli hizmetgisi ile yasak bir birliktelik yasar ve bu iliskiden bir
oglu olur. Michel, 1852 senesinde hayatin1 kaybeder. Michel Le Cadet’nin biitiin mirasi
gayrimesru cocugu Lejon’a kalir. Ahlaki bakimdan zayif olan Lejon da miras1 kotii
yollarda kullanir ve borglanarak hapse girer. Bu son yasananlar Michel kardeslerin
isledigi cinayetin yeniden arastirilmasina sebep olur. Dogruyu bilen halkin istegi,
suclularin atmig yil sonra da olsa cezalandirilmasi1 ve ge¢ kalmis adaletin yerini
bulmasidir.

Fransiz toplumunda adalet ve hukuk sistemi tam manasiyla islememektedir.
Toplum i¢inde vicdansiz ve menfaatleri ugruna masum insanlarin hayatina son veren
cani ruhlu insanlar yasamaktadir. Donem Fransa’sinda cinayetler artmis, insan hayati
hige sayilir olmustur. Ahmet Mithat bu eserde okuyucusuna “Bat1 toplumlari her alanda
medeni degildir ve her yoni 6rnek alinmamalidir” demek ister. Olaylarin ancak
dogrudan vuku buldugu Paris’te ge¢mesi suretiyle topluma verilmek istenen mesajlar
yerine ulasacaktir. Tiim bunlar muharririn Paris’i se¢gmesinin sebepleri olarak ileri

stirilebilir.
4.1.4. Beliyyat-1 Mudhike

Ahmet Mithat Efendi’nin “yerlilesme” ¢abasi ile ortaya c¢ikan ve insanlarin
basina gelen mizahi olaylarin anlatildig1 Beliyydt-1 Mudhike adli eser “Giiliing belalar”,
“Komik felaketler” manalarina gelen, on iki boliim ve kirk yedi kiiciik kara mizah
denemesi hikdayeden olusan bir eserdir. Beliyydt-1 Mudhike’ye insan basina gelen, fakat
giilmek mi acimak mu gerektigi belirsiz bazi sikintili hallerin anlatimindan olusan
fikralar gevirisi de diyebiliriz (Oz6n, 2009, s. 270). Yazar ad1 gegen eseri okuyucunun

katilimini da saglamay1 hedefleyen diyaloglar seklinde kaleme almistir.
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Anlatilan olaylar hikayedeki olaylar1 yasayan kisiler i¢cin pek de hos olmasa da
kisilerin ¢evresindekiler ve disaridan bakanlar igin epey giiliingtiir. Ahmet Mithat eserde
estetik kurgu olusturmak i¢in farkli unsurlar kullanmistir. Bunun i¢in bazi meslek
gruplarina ait terimlere, belli eser ve yazar isimlerine yer verilmistir.

Eserde alafranga ortamlarda yasanan durumlar, dis agrisiyla doktor yerine
avukatin yanina giden adamin durumu, tecriibesiz asiklarin halleri, yersiz konugmalarin
ve davraniglarin yol agtigr giiliingliikler, Avrupali gen¢ adamin basina gelenler,
parasizlik yiiziinden olusan komik durumlar, kisilerin giyimlerindeki kusurlar sebebiyle
olusan komiklikler, sevdiginden gelen mektubun zarfi yerine mektubun kendisini atese
atan asigm saskinligl, insanlarin saskinliklart ve sakarliklar1 gibi pek ¢ok duruma yer
verilmistir.

Yazar eserde farkli mekanlar tercih etmistir. Olaylar; kimi zaman Osmanli
halkinin oldugu mekanlarda kimi zaman da Avrupa’da geger. Yazar Fransa’nin tiyatro
ve liiks balo salonlarindaki kahramanlar1 yasadiklar ortama ait gostermistir. Eserin kimi
bolimlerinde Avrupa adet, geleneklerine ait bilgilere de yer verilmistir. Yazarin amaci
eserdeki kahramanlarin Avrupa adetlerine vukufiyetleri olmamalarindan ortaya ¢ikan
giiling durumlar1 sergileyerek kendi toplumuna Bati’'nin degerlerini asagilik
kompleksine kapilmadan anlatmak ve 6gretmektir.

Eser her ne kadar sade dille yazilmigsa da Fransizca kelimelere de yer
verilmistir. Yazarin bunu yapmaktaki amacinin okuyucusunun ufkunu agmak oldugu

diistiniilmektedir.
4.1.5. Cellad

Ahmet Mithat, Cellad’in “Mukaddime makaminda ihtar” kisminda romanin
Avrupa’daki eserlerden terciime olmadigi, kendi hayalinin bir iirlinii oldugu fakat
romanda tarthe ve Avrupa’nin ahlak ve adetlerine iliskin bilgilerin tamamen dogru
oldugu bilgilerini verir (2000a, s. 3).

Eserde Napolyon Bonapart déoneminde Fransa’da goérevli bir celladin yasamu,
ruh halleri ve siddet hikayeleri Avrupa tarihiyle baglantili olarak anlatilir.

Cellad, dort ana bolim ve kendi icerisinde baplardan olusur. Eser, Ahmet
Mithat’in Alexander Dumas’nin “Monte Cristo Kontu” isimli romanina nazire olarak
yazdig1 macera romanlarindan biridir. Romanin konusu ve olaylar Fransa’da geger.

Roman Napolyon’un egemenlik yillarini, siirgiine gonderilmesini, sonrasinda yaganan
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olumsuzluklar neticesinde tekrar Paris’e gitmesini konu edinir. Bunu yoniiyle eserde
tarihi olaylara yer verilmistir.

Yazar, romanin basinda romanin gectigi zamanmn Fransa’sim1 ve Napolyon
donemini anlatir. Sonrasinda da asil hikdyeye gecer. Yazar birinci bapta Napolyon
doneminden kisaca bahseder. Ikinci bap “1814 sene-i miladisi evahirinde yani yukariki
bapta tasvir eyledigimiz vechile Napolyon’un Fonten Belv sarayinda istifa- namesini
yazarak Elbe adasina ¢ekilmis oldugu esnada, Paris'te ‘Eyena’ kopriisii lizerinden iki
kadin gegmekte idiler.” (2000a, s. 11) ifadesiyle baslar. (Biitiin hikdyeye sebep olan
vakanin vuku buldugu yer “Eyena Koprii’sii” diir. ilerleyen kisimlarda sik sik “Eyena
Koprii’sii vakas1” olarak ifade edilecek olan mekan koprii olmasi yoniiyle dikkate
degerdir. A¢ik alandir, korunakl degildir.)

Romanin ana kahramanlar1 Ahmet Mithat tarafindan idealize edilmis Stefani,
Fransa devletine calisan bir celladin oglu olan gazeteci Leandre Garas takma adiyla
Andre Gocafo’dur. Andre, Tonak ailesinin kiz1 Stefani ile birbirini sevmektedir. Fakat
Andre cellatin oglu oldugundan kendini hakir goriir ve Stefani’yi kendine yakistirmaz.
Napolyon, Andre ile Stefani’yi evlendirmek ister; fakat Andre kacar ve gazetecilik
yapar. Andre Waterloo Savasi sirasinda ve sonrasinda tirlii zorluklardan geger,
fedakarliklar yapar. Andre savas sonrasinda Simon Pankar’in kiskirtmasi neticesinde
Leon tarafindan vurulur. Leon, Pankar tarafindan zehirlenir. Hayatin1 kaybetmeyen
Andre ile Stefani romanin sonunda hak ettikleri mutluluga kavusur ve evlenirler. Cellat
yani Simon Garas, Pankar’a ona hak ettigi kotiliiginiin sonucunu yasatir ve onu
oldiiriir; fakat bunun neticesinde kendisi de idam edilir. Ahmet Mithat, eserin sonunda
tyileri odiillendirir, kotiileri cezalandirir.

Cinayete temel olusturmak maksadiyla yazar yoksul ve zengin mahallelere yer
verir. Yazar zengin halktan ziyade ezilen kesimlerin yasadigi mekanlardan s6z eder. Bu
mahalleleri iki kisimda ele alir. Birinci kisitmda bu mahalle efradi “her ne kadar fakir ve
miskin iseler de sokaklardan i¢ilmis sigara uglar1 ve kemik ve pacavra toplamaktan bed'
ile kundura boyamak derecesine kadar varan sanatlariyla ala-kiilli hal geg¢inir namuslu
adamlardir.” (2000a, s. 63). Yani yoksulluk namuslu olmaya engel degildir. Yazarin
¢izdigi ikinci resimde ise bunun tam zitt1 ile karsilasilir. ““(...) filvaki zahir-i halde az ¢ok
itiraf olunabilecek bir sanat ve ticareti varsa da asil kespleri yankesicilik ve

dolandiricilik ve hirsizlik ve carihlik ve katillik gibi clirlim ve cinayetten ibaret bulunan
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adamlarin meskenleridirler.” (2000a, s. 63). Yasanan durumlar ve yasanilan mekanlar
insan karakterini biiyiik Olciide etkilese de asil mesele ahlaktir. Mekanin tek basina
belirleyici olmayip yiiklenen anlamin olaylar1 yonlendiriciligi s6z konusudur.

Romanda bir yoniiyle, bireyin kendi adaletini devlet otoritesi ve hukuk
merciinden bagimsiz olarak arayisi sz konusudur. Adam tutarak suikastte bulunan
Simon Pankar’dan &ciinii almayi1 planlayan Simon Garas, kendi adaletini saglar. Kendi
adaletini olusturma istegi, devlet otoritesinin sarsilmis olmasina baglanir. Yani devlet
otoritesi yetersizdir, insanlar vicdanlarina gore hareket eder; kahraman harekete geger
(Korkmaz, 2015, s. 12). Bu yoniiyle Paris olaylarin kisitlanmadan 6zgiir bir bigimde
anlatildigt mekandir. Ayrica Avrupa’daki adaletin devlet eliyle degil de kisilerce
saglanmasi adalet ve hukuk kavramlarinin eksikligini géstermesi agisindan onemlidir.
Bu noktada Osmanli adalet sistemi ile bir kiyaslama s6z konusudur. Kiyaslanma
neticesinde Ahmet Mithat Osmanli adalet sisteminin gelismisligini ve {stiinligiini

ortaya koyar.
4.1.6. Demir Bey yahud Inkisaf-1 Esrar

Demir Bey Ydhut Inkisdf-t Esrar adli roman Terciiman-i Hakikat gazetesinde
tefrika edildikten sonra kitap olarak basilmis romanlardandir. Roman “Kitab-1 Evvel”,
“Kitab-1 Sani”, “Kitab-1 Salis”, “Dordiincii Kitap” ve “Besinci Kitap” olmak iizere bes
ana boliimden olusur. Bunlara ilave olarak eserin giris kisminda “Mukaddime” ve sonug
kisminda “Hatime” boliimleri mevcuttur.

Roman bir koldan Paris’te diger koldan Istanbul’da vuku bulan olay
orgiilerinden meydana gelmistir. Eser, Istanbul’da bir konak odasinda hasta yataginda
yatmakta olan yaslica bir babayigit olan Demir Bey’i ve konagini anlatarak baslar.
Ahmet Mithat’in birgok eserinde oldugu {lizere genelden Ozele detayli mekan
tasvirleriyle baglar. Olaya geciste mekan koprii islevi kazanir. Mekan ile kisiyi
biitlinlestirmek isteyen yazar bu yontemi sik sik tercih eder. Mekan iizerinden kisinin
ozelliklerini anlatir. Demir Bey’in hastaligi giin gectikce degisik boyutlar kazanir.
Bilingsizce kendinde olamadan bilmedigi dili -Fransizcayi- sayiklamaya baslayan
Demir Bey’in hastalifi esi Feride Hanim’t oldukc¢a endiselendirir. Endisesinin
neticesinde Paris’te egitim gérmekte olan oglu Mustafa Kameriiddin’e mektup yazmaya
karar verir. Demir Bey’in ger¢ek kimligi de ortaya ¢ikar. Sonrasinda olay Orgiisii

Fransa’daki olaylar iizerine kurulur.
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Demir Bey’in oglu Mustafa Kameriiddin, toplum tarafindan 6rnek alinan iyi
egitim almis, gilizel ahlakli bir genctir. Fransa’ya egitim gormeye giden Mustafa
Kameriiddin, seyahat maksadiyla gittigi Ziirih’te tesadiifen Polini isimli geng bir kiz ile
tanigir. Fransa egitim alinabilecek gelismislikte bir {ilkedir. Paris tiniversitesinin mekan
olarak segilmesi Bati’nin egitim seviyesinin istiinliigiinii ortaya koymak i¢in Ahmet
Mithat tarafindan bilingli olarak secilmistir. Polini Fransa’da yasayan, el isi ¢igcek yapip
satarak hem okuyup hem hayatin1 idame ettiren kimsesiz bir kizdir. Vikont Duran adli
bir geng Polini ile evlenmek istenmektedir. Mustafa Kameriiddin Polini’ye asik
olmustur; fakat Polini’nin Alphons Duran ile evlenecek olmasi onu oldukga iizer.
Duygularini Polini’ye agan Mustafa Kameriiddin duygularina karsilik bulamaz. Mustafa
Kameriiddin duygularina istedigi karsiligi bulamadigi Polini’yi kiskanir ve ona Alphons
ile evlenmemesi halinde kendisi ile evlenmesini teklif eder. Polini de Mustafa
Kameriiddin’nin bu teklifini Fransiz ordusunda gorevde bulunmus ve kayip olan
babasini bulmasi sartryla kabul eder. Geng kizin babasinin Pierre Heyder isminde bir
asker oldugu ve Istanbul’da Ermeni biriyle iletisim kurdugunu kiliseden 6grenirler. Bu
yasanan gelisme {izerine Mustafa Kameriiddin ile Polini Istanbul’a gider. Gizli kalmis
evraklarin ortaya ¢ikmasiyla Demir Bey’in aslinda kayip asker Pierre Heyder oldugu
Ogrenilir. Polini’nin orduda gorevli binbasi olan babasi Fransiz askerleriyle beraber
Msir’a gitmis oradan Osmanli Devleti’ne gitmis fakat daha sonra sirra kadem basmaistir.
Polini ile beraber Istanbul’a giden Mustafa Kameriiddin olaylar1 biiyiik bir incelikle ve
sabirla inceleyerek ¢ozerler. Aradiklar1 asker Pierre Heyder gercek adiyla Ali Haydar
aslinda Mustafa Kameriiddin’in babasidir. Demir Bey’in neden Fransizca sayikladigi,
gizli odasindaki evraklarin gizemi de ¢oziilmiis olur.

Roman “Hatime” basligim tasiyan son bdliimde Polini’nin pesinden Istanbul’a
gelen Vikont Alphons Duran ve Polini’ni hiir iradeleriyle Misliiman olurlar. Tam
anlamiyla Mustafa Kameriiddin’e karsi i¢inde agsk olmayan ve bir anlik kararla onu
secen Polini, onu bekleyen Alphons Duran ile evlenir. Fatma Nazik ve Osman Bahtiyar
isimlerini alirlar.

Yazar pek cok eserinde oldugu gibi mesaj verme kaygisint bu eserde de 6n
planda tutmustur. Son kisimda kahramanlarin mutlulugu Miisliiman olmada bulmalari

dikkati ¢eker.

96



Muharririn olaylar1 ve muhtevasi Paris’te gecen son romani olan bu eserde ideal
Osmanli-Tiirk genci Mustafa Kameriiddin’in Paris’teki 6grencilik hayat1 ve maceralari
anlatilir (Okay, 1975, s. 409). Ahmet Mithat eserde egitim i¢in Paris’e giden Mustafa
Kameriiddin’in 6grenci sinifi i¢inde basina gelenleri ve onun tecriibelerini anlatir. Yazar
ayrica bir Fransiz talebesinin, egitim amacini bir kenara birakarak hiirriyet adina
hayatlarin1 yanlis yonde siirdiirmelerinin olumsuzluklarina da deginir. Yazar egitim
mevzunda da Osmanli-Fransa karsilastirmasi yapar. Yazar bu romaninda da genglerin
aldiklar1 egitimle Dogu ile Bati arasindaki dengeyi kuracak bilingli nesiller olmalari
gerektigini vurgular. Bunu iki kiiltlirin genglerinin iyi-kotli temsiliyle yapar. Ahmet
Mithat’a gore, Dogu insan1 Batilidan daha yigit ve maneviyat¢a daha erdemlidir
(Yilmaz, 2016, s. 520).

Yazar Dogu ile Bati mukayesesini mekanlar {izerinden de yapar. Istanbul ile
Paris’i pek ¢cok romaninda oldugu gibi bu roman da sik¢a karsilastirir. Paris’in gezilip
goriilecek mekanlarin1 Polini ile Mustafa’nin vakit gecirdikleri mekanlar boylece
okurlara tanitir. S6z konusu kiyaslamalara Boulogne Ormani ile Kagithane kiyaslamasi
ornek verilebilir. Seine Nehri’ne, Paris’in bazi sokaklarina, Bahtiyar Misafireler Oteli
lokantasina, Paris’in taninmis otellerine de yer verilir. Yazar onceki eserlerinde
olusturdugu Paris tablosuna bu romanda da devam eder.

Ahmet Mithat, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar isimli romaninda Paris sehrine
yer verir. Yazar Paris’te yliksekdgrenim goren Batili genglerden hareketle iki toplumun
egitim sistemini ve topluma 6zellikle kadina bakis agisini ortaya koymaya c¢aligmistir.
Yazar, Batili genclerin kadina bakis acilarimi iki kisimda ifade eder. Batili erkekler
begendikleri hanimlara “kar1” derken, saygi duyduklari hanimlara “kadin” ifadesini
kullanirlar. Oysa idealize edilmis Osmanli genci Mustafa Kameriiddin’e gore hanimlar
kutsaldir ve sevgi, saygiya degerdir. Ahmet Mithat bununla beraber bagkahramanin hem
cinslerine bakis tarzin1 da ortaya koyar. Mustafa Kameriiddin kadinlara kars1 saygili ve
oldukca nazik tavirlartyla dikkat ¢eken idealist kahramandir (Yilmaz, 2016, s. 525).
Bununla beraber Mustafa’ya gore erkek, hanimini mutlu etmek ve korumakla gorevlidir.

Yazar, Osmanli kadinlar1 ile Avrupali kadinlarin karsilagtirmasint yapar. Eserin
olumsuz kadin kahramani Lina basta olmak iizere Avrupali kadinlarin 6zelliklerini

belirtir. Kiyaslamalar sonucunda Osmanli kadininin Avrupa kadinindan daha {istiin
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oldugunu ifade eder (Yesilyurt, 2011, s. 296). Dogu-Bati Kkiiltlirlerinin goris
farkliliklarini bu sekilde ortaya koyar.

Roman Fransizlar ve Fransiz toplumunun degerlerini anlatmak i¢in kurgulanmis
gibidir. Osmanli-Fransiz kiyaslamasinin saglam zemine oturtulmasi ve inandiriciliginin
giiclendirilmesi i¢in yazar tarafindan Paris mekan olarak se¢ilmistir. Yazarin bu gayeyle
Fransizlar1 hemen her yonden tanitmaya ugrastigi soylenebilir (Yesilyurt, 2011, s. 360).
Romanin kimi boéliimlerinde bunu dogrudan yaparken kimi bdliimlerinde Osmanli ile
kiyaslama yaparak ortaya koyar. Eserde Fransa basta olmak {izere Avrupa’nin gelenek
ve goreneklerine yer verilir. Ahmet Mithat sinif farkliligi gibi pek cok adet ve
gelenekleri her ne kadar elestirse de Fransa’nin olumlu ydnlerini sdylemekten geri
durmaz. Osmanli adetleriyle bu noktada kiyaslama yapar ve Osmanliy1 yapici bakis
acistyla elestirir.

Ahmet Mithat Efendi kendi toplumundaki eksikligi elestirir. Bunu Fransa’da
yasadiklarin1 delil gostererek yapar. Yazar, Osmanlilar ile Avrupalilar arasindaki
farkliliklar1 daha genis sekilde ifade etme firsatin1 bu eserde de bulmustur. Fransiz
toplumunun olumsuz adet ve geleneklerine de, bu eserde ¢esitli yonleriyle deginen
Ahmet Mithat evlilik konusunda Avrupa’ya Osmanliyt 6rnek gosterir ve Osmanli
degerlerini yiiceltir. Mustafa Kameriiddin, sevdigi kiz Polini iizerinden Osmanli’nin
evlilige ve kadina verdigi kiymetten bahseder. Polini de eserde tercihini Mustafa’nin
adetlerinden yana yapar. Bu vasitayla bir yanlis kanaat daha diizeltilerek Osmanlilarin
kadina bu yoniiyle Avrupalilardan daha fazla deger verdikleri hususunda Polini ikna
edilmis olur (Yesilyurt, 2011, s. 595-596). Yani mekanin tercih sebebi bir kez daha
anlasilmis olur.

Demir Bey yahut Inkisdf-1 Esrdr’da kadmlarin sosyal yasamda ve calisma
hayatinda  olmasi  gerekliligine de deginilmistir. Bu  gereklilik  eserin
bagskahramanlarindan Polini {izerinden ifadesini bulmustur. Polini hem iireten hem
hayatin1 kazanan giiclii bir kadindir. Oyleyse Osmanli kadinlar1 neden iiretimin iginde
olmasim. Ahmet Mithat’a gore, kadinlarin kendi yasamlarmi kendilerinin idame
ettirmeleri ve iiretmeleri medeniyetin bir geregidir. Calisma hayatinin iyi yonleri oldugu
gibi haddinden fazla 6zgiir hareket etmeye ¢alisan kadinlar i¢in olumsuz sonuclar da

ortaya ¢ikarmistir. En ¢ok da bosanmalar artmistir (Yesilyurt, 2011, s. 660).
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Demir Bey yahut Inkisdf-1 Esrdr’da Fransiz edebiyatinin en tanman yazarlari
Balzac ve Jean Jacques Rousseau’nun isimleri zikredilmistir. Bu romanda da Bati
edebiyat1 6ne ¢ikarilmistir.

Derken hatirina Balzac’in ‘Soletillol’ nam romam geldi. Vaktiyle bu romant

okudugu zaman bir dsik ve dsikamin hissiyat-i sehvdniyyeye magliibiyetten

masun olan sevda-y: pdkten keyfiyet ve derece-i telezziizlerini pek begenmisti. O

lezzeti bu giin kendisi de almis oldugundan dolayr biraz mutmain olmaya

baslad:. Miiteakiben hatirina Jean Jacques Rousseau nun ‘Nouvelle Heloise’i

geldi. Bununla da iki gen¢ arasindaki muhabbet ne kadar safiydine olursa olsun

encami yine bir visale miincer olacagim diisiinerek evvelki itminana bir de timit

katti (2020, s. 162).

Ahmet Mithat bu eserinde de Fransiz edebiyatini ve edebiyatgilarini tanitmistir.
Muharrir ayrica inandiricilik olusturmak amaciyla eserin 6n soziinde yasamini

anlatacagi kahramanlarin gercek hayatta var olduklarini belirtmistir.
4.1.7. Hasan Mellah yahud Sir icinde Esrar

Eser Tiirk edebiyatinda “macera romani” oOzelligi tasiyan ilk edebi
metinlerdendir. Ahmet Mithat, romanin ‘“Mukaddime”sinde Alexandre Dumas’nin
Monte Cristo adli romanindan esinlendigini, romaninin taklit ve kopya olmadigini sdyle
ifade eder: “Terciime degildir, taklit dahi degildir. Tasvir ve telif ise de, génliim beni
her seyde iktidarimin fevkine kadar icbar ve sevk eyledigi gibi bu hikayede dahi
‘Monte Christo’ hikayesini tanzir derecesine kadar sevk eyledi.” (2000b, s. 5).

Roman, on iki Kitaptan ve yetmis bir bolimden olusan ana temi ask olan
kapsaml1 bir macera romanidir. Hasan Melldh Yahut Sir Icinde Esrar bir gergeve dykii
ve ¢ok sayida i¢ ice Oykiiden olusur. Yazar olay drgiisiinde sik sik yer verilen asik olma,
kovalama, ayrilma ve kavugma kaliplarina yer verir. Bu bakimdan hem cerceve dykiide
hem de i¢ Oykiilerde halk geleneginde var olan asik hikayelerinin kaliplarindan ve
motiflerinden faydalanildig: goriiliir. Olay orgiisii; Fransa, Suriye, Ispanya, Misrr,
Cezayir, Liibnan, Istanbul, Afrika gibi Akdeniz cografyasinda mekanlarda gecer. Genis
bir cografik alana yayilan olay orgiilerinin ana noktasinda yer alan bagkarakter Hasan
Mellah’tir. Eserde olay orglisti kronolojik sirayla anlatilmamistir. Geriye doniisler, i¢
hikayeleri birbirine baglayan zincirler kullanilmistir. Hasan Mellah’1n ile Cuzella isimli

kizla olan agkina yer verilir. Bununla beraber bagka kisiler lizerinden de ask, ayrilik ve
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kavusma maceralarma yolculuk devam ettigi siirece yenileri eklenir. i¢ ice tekniginin
olusturdugu zincirler vasitasiyla olay orgiisii genisler.

Ahmet Mithat eserde pek cok yan olay ve karakterlerin yasadiklari lizerinden
kendi fikir ve goriislerini okuyucuya iletir. Batililasmanin 6nemi ve gerekliligi, Osmanli
taht kavgalarinin devlete olan zararlari, dostlugun ve iyiligin 6nemi, esler arasindaki
iligkilerde iffet ve sadakatin ehemmiyeti, kiiltiirel farkliliklar, inan¢ 6zgiirliigiine saygt,
acgozliliik gibi pek ¢ok konu eserin iletisini meydana getirir. Bununla beraber eser
Akdeniz kiyisinda hayatin1 devam ettiren milletlerin 6zelliklerini anlatmasi yoniiyle de
ilgingtir. Fransiz Cezayir miicadelesi, Misir Isyam, Karbonari Cemiyeti gibi tarihi
konulara eserde yer verilir.

Roman denizcilik okulundan mezun olmus Hasan Mellah’in asik oldugu
Cuzella’y1 bulmak i¢in bir¢ok iilkeyi gezmesini konu edinir. Meslegi geregi bir¢ok
iilkeye seyahat eden baskahraman, seyahatinin birinde Ispanya’da korsanlarin eline
diiser. Hasan Mellah’1 esir alan korsanlar, onun hirsizlik yapmasini ister. Hirsizlik i¢in
girdigi zengin evinde Cuzella ile karsilasir. Hasan Mellah ile Cuzella’nin agklari ve
maceralar tam bu noktada baslar. Hasan Melldh bir gemi satip kagirilan sevgilisinin
pesine diiser.

Bu eser Ahmet Mithat Efendi’nin denizi mekén olarak kullanildigr ilk romandir.
Eserde pek fazla i¢ mekan kullanilmamistir. Ahmet Mithat’in diger pek ¢ok eserinde
pek fazla tercih etmedigi i¢ mekan kullanimi bir deniz yolculugunu anlatmasi nedeniyle
bu eserinde daha da aza iner. Hasan Melldh’m Istanbul’da tuttugu evi, Dominico
Badia’nin evi, Alfons’un konagi, Ajaccio valisinin evi i¢ mekan olarak kullanilir.
Vakalarin denizde vuku bulmasit mekanin gemi ve deniz olarak secilmesi ayrintilara yer
verilmemesine bununla beraber mekanlarin net olmayan bir bicimde anlatilmasina yol
acar. Mekan anlatimlarinin dekordan ¢ikamamasinin farkli sebepleri de vardir. Burada
mekanin smirhiligi elbette tek basma yeterli degildir. Deniz yolculugunda vakalarin
anlatildig1 bu eserde kamaralar 6zel hayatin yasandigi yer olur. ‘Ev’ mahremiyeti yerini
kamaralara birakir. I¢ ve dis mekan anlatimlarinin genel itibariyla derinligi yoktur.
Kisilere rota olusturmak maksath se¢ilmis mekanlardir.

Romanda, farkli cografyalara yer verilmistir. Bu iilkelerden biri de Fransa’dir.

Eser 6zelinde Ahmet Mithat i¢in Fransa’nin bahsettigi diger sehirlerden bir fark: yoktur.
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4.1.8. Mesail-i Muglaka

Ahmet Mithat Efendi Mesdil-i Muglika’y1, Emile Zola’min Lourdes ve Rome
romanlarina nazire olarak kaleme almistir. Yazar, Paris’i anlatmak ve Emile Zola’nin
eserlerinin okunmaya deger olmadigin1 ortaya koymak amaciyla bahsi gecen romani
yazmistir. Roman “caprasik meseleler” manasina gelmektedir. Mesdil-i Muglaka entrik
yapist bakimindan roman adina uygun bir sekilde kurgulanmis olup esere entrika,
karigiklik, ahlaksizlik ve gerilim hakimdir. Roman kahramanlar1 Monsieur ve Madame
de Rose Bouton, Emile Zola’nin bir romanina benzemektedir:

Paris’in yeni kibar familyalarindan Monsieur ve Madame De Rose Bouton'u

hala tammazsimiz ama ‘yeni kibar’ oldugunu tasrih ve tayin eyledigimizden

bununla anlarsimiz ki bu familya Emile Zola'nin son eseri olan “Paris” nam

romaninda hdl ve sami tasvir olunan Duvillard familyast gibi bir seydir (2003,

s. 309).

Bu benzerlik yazar tarafindan elestiri amacl olusturulmustur.

Romanda hukuk fakiiltesinde okumak i¢in Paris’te bulunan Abdullah Nahifi
isimli bir Osmanli-Tiirk gencinin Fransiz toplum hayatindan kesitler sunarak bagindan
gecenler, maceralari, hayat1 anlatilir. Paris Universitesi Bat1’nin egitim ydniinden iistiin
oldugunun gostergesi olarak segilmis bir mekandir. Bununla beraber Mesdil-i Muglika
Ahmet Mithat Efendi’nin Fransa basta olmak lizere Avrupa’daki gozlem, izlenim,
incelemelerinden faydalanarak kurguladigi bir romandir. Yazar Abdullah Nahifi
vasitasiyla Paris’teki cesitli sokaklari, eglence yerlerini (Boulevard des lItaliens gibi,
fakir mabhalleleri, lokantalar1 ve cafeleri, kiiltiir alanlarii mekan olarak se¢mistir.
Eserin ana kurgusu Abdullah Nahif’in tecaviizden korudugu geng¢ bir kiz olan Rosette
ile evlilikle neticelenen macerasidir.

Mesdil-i Mugldka (1898), alt1 boliim ve bir hatimeden olusur: Ilk boliimii
“Madame de Rouse Bouton” bagligini tasir. Birinci boliimde Monsieur ve Madame de
Rose Bouton’larm hayat hikayeleri anlatilir. Oncelikli olarak yazar, Zola’nin
romanindaki Duvillard ailesini tanitmis sonrasinda kendince uygun olan aile tablosu
cizmistir. Yazar, Mosyd ve Madam Duvillard’in evli olmalarina ragmen baska
insanlarla yasadiklar1 igreng iligkileri de anlatmistir. Romanin ikinci boliimiin baglig
“Abdullah Nahifi’dir. Romanin iigiincii boliimii “Ahrarane Bir Ménage” basligini tagir.

Yazar eserin bu son boliimiinde karis1 6ldiikten sonra kayinvalidesi ve li¢ erkek evladi
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ile kalmak zorunda olan bir adamin evini ne sekilde idare ettigini anlatir. Dordiincii
boliimde ise yeniden ilk boliimdeki aktiiel zamana doniiliir.

Olaylar baskahraman Abdullah Nahifi isimli Osmanli-Tiirk gencinin bir gece
sokakta Rosette isimli gayet ahlakli, hayatini terzilik yaparak idame ettiren tibbiye
Ogrencisi bir kiza uygunsuz davranislarda bulunan Fransiz serseri bir gencine engel
olmaya c¢alismasiyla baglar. Abdullah Nahifi kizi kahramanca tacizden kurtarir.
Baskahraman egitimli, kibar, kiiltiirlii, namusuna diiskiin bilgili ve viicut olarak giiclii
bir delikanhidir. Saldirgan “Moustique” (sivrisinek) lakapli bir Fransiz’dir. Dayak yiyen
geng, Paris’te 6grencilerin sik sik gittigi Quarter Latin’e giderek yasadiklarini abartarak
herkese anlatir ve oradakileri Tiirk gencine karsi kiskirtir. Birka¢ giin sonra
yasadiklarin1 hazmedemeyen serseri Fransiz genci intikam almak amaciyla bes Fransiz
tibbiye Ogrencisi arkadasiyla, tek basma olan Abdullah Nahifi’ye saldirir.
Saldirganlardan ¢ok fazla yara almadan kurtulur. Kaldig1 yere gittiginde Abdullah’a
Papa Paupons ve annesi gibi sevdigi Michele yardim eder, bakar. Michele Abdullah
Nahifi’nin bakimi i¢in Rosette’den yardim ister. Rosette, Abdullah’a bakmak i¢in gelir
ve ona ilgi duymaya baslar.

Abdullah Nabhifi iinlii olur ve intikam alma amaciyla “moustique” (sivrisinek)
lakapli serseriyi ve arkadaslarini diielloya davet eder. Abdullah Nahifi ailesi (menage)
olarak gordiigii Michele ve Rosette’e diielloyu sdylemez; sadece bir mektup yazarak
gider. Diiello sonucunda alt1 kisiyle miicadele eden Abdullah altisina da merhametli bir
bicimde ¢ok zarar vermeden istiin gelir, onlar1 yener. Biitiin yasananlar gazetelerde
yazilir, insanlarin merakin1 uyandirir. Eserin diger boliimiinde Abdullah Paris
sosyetesine girer. Ahmet Mithat bu vesileyle bagkahraman Abdullah Nahif vasitasiyla
Dogu ve Bat1’y1 karsilagtirma imkani yakalamis olur. Bati’daki evlilik, bosanmalar, aile
kurumu, kadina verilen deger, poligami, egitim, yabanci miirebbiyelerde bulunmasi
gereken vasiflar hususlarinda diisiincelerini paylasma zemini olusturur.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Rosette ile Madame de Rose adeta birbirlerine
rakip olur ve aralarinda catisma ¢ikar. Bu yasanan catismanin nedeni, Abdullah
Nahifi’ye ikisinin de asik olmasidir. Rosette ile Madame de Rose de Abdullah Nahifi’ye
sever ve aralarinda bundan kaynakli bir ¢atisma yasanir. Rose zengin, Rosette ise
fakirdir. Bu hikayede 1iyiler fakir, kotiiler ise zengindir. Madame de Rose soylu ve ¢ok

zengin bir kadindir. Madame de Rose kendindeki bu 6zellikleri iistlinliik olarak goriir ve
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Rosette’i onemsemez, onu kendisine rakip géormez. Ciinkii zenginligiyle her seye sahip
olacagina inanir. Fakat umdugu gibi olmaz. Madame de Rose, Abdullah Nahifi’nin
Rosette’i sevdigini dgrenince perisan olur baska bir erkege gider. Kocast Mosyo de
Rose Bouton, karisin1 uygunsuz vaziyette bulur, fakat pek de Onemsemez; ciinkii
kendisi de sadakatsizdir. Tiirlii karigikliklar neticesinde Abdullah Nahifi’nin kimligini
baska biri kullanir ve bu karisiklik Madame de Rose’in diizenledigi partinin bitiminde
ortaya cikar. “Abdullah Nahifi” adin1 kullanan adam, Hristiyan Maruni’dir. Gerg¢ek adi
da Abdullah Rec’ani’dir. Maison Doree de Monsieur de Rose’un yanindaki kadin, polis
oldugunu agiga cikarir. Abdullah Rec’ani ile Madame La Baron de Rose tutuklanir.
Romanin sonunda Abdullah asik oldugu kizla yani Rosette ile evlenerek Istanbul’a
doner.

Ahmet Mithat Efendi bu eserinde ¢esitli sosyal konulara deginmistir. Paris’teKi
ogrencilik hayat1 ve yasam bigimi bunlardan biridir. Bu konularda nasihatler telkin
etmekten geri durmaz. Yazar, bununla beraber Mesdil-i Muglaka’da 6zellikle Paris’in
yasam bicimini ve sartlarini biitlin canlilifiyla sunma gayretini tasir ve Osmanl
okurlarma farkli bir medeniyetin yasam bicimini gostermekten de ¢cekinmez (Yesilyurt,
2011, s. 490). Yazarin, Paris hakkinda verdigi bilgiler bu yoniiyle 6nemlidir. Paris’in
sefahatinin, renkli yasaminin yaninda sefaletini, kokusmus yanlarin1 da, agliktan,
ilgisizlikten olenleri de eserinde konu etmistir. Ayrica yazar, egitim sartlarinin iyi ve
gelismis olmasindan sebep Osmanli genglerinin egitim gormek amaciyla Paris’i ve
Ozellikle de Quartier Latin’i tercih ettiklerini belirtmistir. Buna ilaveten sehrin sefahat
aleminin gengler i¢in ne tiir olumsuzluklari netice verecegine dair bilgiler verir. Boylece
Ahmet Mithat’in Mesail-i Mugldka romanina Paris sehrini neden mekéan olarak sectigi
de ortaya ¢ikmistir. Paris’teki olumlu yasam tarzi ile olumsuz yasam tarzi Kiyaslanarak
Osmanli’nin iistiinliigiiniin somutlasmis oldugu sdylenebilir. Istanbul ile Paris’i ¢esitli
yonlerden de kiyaslayan yazar, Paris’in olumlu taraflarin1 sdyleyerek objektifligini
ortaya koyar. Mesela yazar, Paris sokak ve caddelerini her daim daha giizel bulur.
Ahmet Mithat Paris’in sehir yapisi ve 1siklandirmasi arasinda iligki kurar. Paris’in en
bilinen caddelerinden Rose Bouton Rivoli Sokagi’nin aksamlarinin karanliktan nasibini
neredeyse almadigini, fazlasiyla aydinlatildigini hatta neredeyse giindiiz kadar 1s1k
oldugunu abartarak anlatir. Yazar bu eserinde de diger eserlerinde oldugu gibi agik

mekanlari siklikla kullanmaistir.
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Ahmet Mithat bu romaninda da diger pek ¢ok eserinde oldugu gibi ideal bir tip
¢izmistir. Bu romanda idealize tip Abdullah Nahifi’dir. Ana karakter namuslu,
merhametli, iyi egitim almus, kuvvetli, Osmanli Tiirk-Islam diisiince ve ahlak anlayisina
sahip, manevi degerlerini kaybetmemis, kadina saygili ve Dogu ve Bat1 kiiltiiriine hakim
ve bununla birlikte Bati’nin geligsmisliklerine sirtin1 déonmeyen bir tiptir. Abdullah
Nahifi Osmanli normlar1 ve Islam kiiltiiriinii temsil etme noktasinda ideal bir
Miisliiman-Tiirk tipidir. Romandaki ideal tip biitliin miispet 6zelliklerinin yaninda
karsilastig1 gayrimiislimlere kars1 Islamiyet’i fikri ve pratik manada savunmaktan da
geri durmaz. Fransiz erkekleriyle Tirk erkeklerini kiyaslayan yazar, olay oOrgiisiinii
Paris’te kurarak fikirlerinin kanitlanabilirligini artirir. Mesela; Moustique, P. Malowe ve
V. Caudet isimli gencler Paris’te tip egitimi alirlar fakat buna karsin bu kisiler
etraflarinca hos karsilanmayan, ¢evreye zarar veren, sefahate diigskiin serserilerdir. Bu
gencler, kiz arkadaslarina karsi saygisizca davranirlar. Oysa ideal tip olan Abdullah
Nahifi, Batililarin Dogulular hakkindaki poligami tezini ¢iiriitiircesine tek bir kadina
gbniil vermis ve sonuna kadar askina sadik kalabilmis olarak yorumlanir (Yilmaz, 2016,
s. 525). Dogu medeniyetinin kadina deger vermeme gibi menfi gosterilen ozellikleri
ideal tip tizerinden ciiriitiiliir.

Eserde iyi egitim almis, ahlakli, namuslu, 6zii sdzii bir gayrimiislim kadinlarin
Islam’1 tanimalar1 ve kabul etmeleri iizerine kurulmus olay 6rgiisii yer alir. Bu yap1 ideal
tip cevresinde temellendirilmistir ve Miisliiman olan gayrimiislim kadin mutlulugu
bulmustur. Ahmet Mithat, menfi davranislariyla Batili kadint Madame de Rose Bouton
ornegiyle sembolize etmistir. Madame de Rose Bouton, kocasiyla sirf zengin oldugu
icin evlenmis ve ona sadik kalamamistir. Neticesinde romanin sonunda ahlaksizliginin
bedelini fakirleserek, mutsuzluga gark olarak ve ge¢imini saglayamadigi igin
miirebbiyelik yaparak ddemistir.

Mubharrir, Bati’nin, teknik gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan toplumsal sikintilar
ile 6rnek alinmasini istemektedir ancak iyilikleri almak, kotiiliklerden uzak durmak bu
sayede olasidir (Elmas, 2011, ss. 28-29). Mesdil-i Muglaka’da bu duruma soyle isaret
edilir:

Roman okumaktan maksat insamin bilmedigi seyleri bu vesile ile ogrenmek

midir? O halde bizim igin 6grenmesi hem de ne kadar miikemmeli miimkiin ise o

Kadar miikemmel olarak ogrenmesi nafi olan mutlaka Avrupa ahvalidir. Gerek

ahval-i hasenesi gerek ahvdl seyyiesi. Hiisniyydtim ogrenmeliyiz ki ahz ve taklit
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edebilelim. Kubhiyyatimi 6grenmeliyiz ki ret ve tevakki miimkiin olsun (2003, s.

304).

Taklit etmek i¢in dogru bir bigcimde anlamak gerekmektedir.

Abdullah Nahifi ile Paris’te Bir Tiirk romaninin Nasuh’u benzer karakterlere
sahiptir. Paris 'te Bir Tiirk romaninda Paris’in mekan olarak se¢ilmesi gerekgesi burada

da karsimiza c¢ikar.
4.1.9. Hayret

Hayret dnce Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edilmis, sonra kitap halinde
basilmis; yedi boliimden ve her bir boliimii on baptan olusan 501 sayfalik hacimli
polisiye tiiriinde bir romandir. Eserde macera ile ask i¢ ice kurgulanmistir. Eserin
boliimleri sunlardir: “Birinci Kitap: Biiyilkada’da Bir Miisaferet”, “Ikinci Kitap:
Napoli’ye”, “Ugiincii Kitap: Sarpson”, “Dérdiincii Kitap: Ne Sihirdir Ne Keramet”,
“Besinci Kitap: Azmi”, “Altinc1 Kitap: Matmazel Anj” ve “Yedinci Kitap: Netice”.
Boliim bashiklar1 boliim igerisindeki kurgu, mekan ve karakterlerle uyumlu
olusturulmustur.

Romanin gergeklikle higbir alakasi yoktur. Ahmet Mithat eserinin tamamen
kurmaca oldugunun {izerinde 6zellikle durmustur. Roman kurgusuyla polisiye tiiriine de
yaklagan aslinda bir macera romanidir (Gokgek, 2012, s. 28).

Olaylar Istanbul Biiyiikada’da baslayarak Avrupa iilkeleri ve Amerika’ya kadar
genisleyen bir cografyada vuku bulur. Genis alana yayilmis mekanin yani sira geriye
dontiglerle zaman da genislemistir (Gokgek, 2012, s. 28). Mekan-zaman iligkisi geriye
dontslerle desteklenmistir.

Goziiniiziin oniinde bir yatak odast vardwr. Ama gayet miikellef bir yatak odasi. Oda

arzen dort, tulen bes metre ittisainda. Yere yine bu ittisada yekpare bir hali serilmis ki

halis Usak halilarindandir. Odanmin kapist koseye ve bir dil-i asgar iizerine tesadiif

ediyor. Kapt yamndaki dil-i atvel tizerinde iki pencere var ki ¢ifte camlidr (2000c, s. 3).

Roman dogrudan bir mekanin tanitimi ile baslar. I¢ mekéan olan yatak odasinin
anlatimiyla baslamasi tasvirleri de beraberinde getirir. Anlatic1 eserin hemen basinda
okuyucuyu esere hazirlamak maksadiyla oday1 birkag paragraf siiren betimlemeler ve
aciklamalarla okuyucunun zihninde c¢izer Yatak odasi genelden ozele her yoniiyle
tanitilir. Dogrudan mekan tanitimiyla baglanmasi roman kisi iizerinde fikirler

olusturmak maksatlidir. Burada mekéan bos bir dekor ya da vaka hazirlayicist degil
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kisinin ruh diinyasi ve gelecek vakalar1 sezdirmek amaglhidir. “Simdi su miikellef yatak
odas1 i¢inde, kimin yattigini tahayyiil edersiniz? Pek geng, fevkalade giizel bir kadinin
yattigin1 mu hiilya edersiniz?” (2000c, s. 4). Burada yatak odas1 ve sahibi arasinda iliski
kurulmak istenir. Ove &ve bitiremedigi okuru hiilyalara daldiracak odada acaba kim
uyumaktadir? Yazar diislindiirlir ve giizel taze bir kizin tahmin edilebilecegini belirtir.
Fakat bu gosterisli odada yasli bir erkek uyumaktadir (2000c, s. 4) yazar burada basarili
mekan tasviri ile okurunu beklentilerinin digina ¢ikararak daha en basta saskinliga
ugratmis okuruna “hayret” dedirtmistir. Bu yatak odas1 Prens Safa Kok Sanc isimli
Hintli milyardere aittir. Hintli bir aile ile bir Tiirk gencinin basindan gegenleri konu
edinen roman, i¢ ice gegmis bir yapiyla iki eksen tizerinden ilerler. Temelde bireysel
entrikalar iizerine kurulan bir hikaye Prens Safa Kok Sanc isimli Hintli milyarderin yedi
kisilik hirsiz grubu tarafindan bir senet imzalatarak ve oOldiirmek maksadiyla
gerceklestirdikleri caba ile baglar. Fakat ne yapsalar da hirsizlar emellerine ulasamaz.
Kaynagi belli olmayan bir sesin “Bu adami rahat birakiniz!” demesi iizerine korkarak
kacarlar. Bu olay romanin “hayret” verici bir olay ile baglamas1 maksadiyla kurgulanir.
Prens Safa Kok Sanc, bu benzersiz vakanin Tanri’dan geldigini diisiiniir. Prens bu
olaganiistii vakanin ardindan kizi Mihriban, oglu Rizavend ve esi Akasof ile Napoli’ye
gider. Gittikleri yerde onlart Amerikali milyarder Mosy6 Sarpson karsilar.

Romanin ikinci ekseni eserin baskahramanlarindan Mirza Ismail {izerinden
ilerler. Bu kistm Mirza Ismail’in Sarpson tarafindan aldatilarak kagirilmis ve namusu
kirletildikten sonra yiiziisti birakilmis sevdigi kiz olan Anj’1 aramasi iizerine
kurgulanmistir. Ismail Azmi arayis1 sonunda Anj’1 Amerika’da bulur. Uzun bir siire
sonra biiyiik 6zlemle sevgilisiyle karsilagir fakat Anj, Ismail Azmi’ye aym 6zlem ve
ilgiyle karsilik vermez, ona soguk davramr. Bekledigini bulamayan Ismail, Anj’mn
6liimiine sebep olan Sarpson’dan intikam almaya karar verir. Romanin devaminda Anj’1
bulmak icin tiirlii yerlere giden Acem Ismail Azmi’nin, Mirza Ismail takma adiyla
hokkabazlik yapmaya basladig1 geriye déniislerle anlatilir. Ismail’in Hintli Prens Safa
Kok Sanc ile yollar1 bu gosteriler sirasinda kesisir. Safa Kok Sanc ile ailesi bir aksam
Mirza Ismail’in gdsterisini seyretmek iizere tiyatroya giderler. Mirza Ismail bir diger
adryla Ismail Azmi esrarengiz bir bigimde ruhlarla konustugunu ve ruhlarin ona Prens
Safa Kok Sanc’1 6ldiirmek isteyen kisinin Mosyo Sarpson oldugunu iddia eder. Mosyo

Sarpson Mihriban ile evlenme maksadiyla bu ise girigsmistir. Baglarda Mihriban’in da
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Mbsyd Sarpson’un da génlii olsa da sonrasinda Mirza Ismail’e gonlii kayar. Miisliiman
olarak “Hidayet Hanim” ismini alan Maya Mihriban ile Mirza Ismail evlenirler ve mutlu
olurlar. Bu aciya dayanamayan Mosyd Sarpson hayatina son verir. Yazarin sik sik
geriye doniis teknigiyle destekledigi kurgu, iyiler mutlulukla 6diillendirilmesi, kétiilerin
cezalandirilmast ile neticelenir. Kimsenin yaptig1 yani kar kalmaz. Ahmet Mithat diger
pek cok eserinde oldugu gibi ilahi adaleti olusturacak ortami kurgular. Bununla beraber
okuyucuya miidahale etme ve okuyucuya mesaj verme gayesi dogrultusunda kurguyu
olusturur. Mustafa Nihat Ozon, Tiirkcede Roman adli eserinde Ahmet Mithat’n yazma
niyetini “Nihayet bu kitabin sonunda da kabahatliler cezalandirilir ve kahraman Azmi,
milyoner Hintlinin, tok gozliilikle babasinin parasindan vazgeg¢ip Miisliiman olan kiz1
Mihrihan’la evlenir.” (2000c, s. 274) ifadeleriyle dzetler.

Ahmet Mithat bu romanda basarili mekan tasvirleri yaparak okuru mekanin ve
vakalarin i¢ine almay1 basarir. Safa Kok Sanc yatak odasi ile baslayan canli i¢ mekan
tasvirleri romanmn akisit iginde farkli kisimlarda devam eder. Yazar dis mekan
tasvirlerinde de ayni titizlikle galisarak okura macerayr mekan vasitasiyla hissettirir.
Safa Kok Sanc Timsah vapuru olarak adlandirdigi vapurunu “Safa Kok Sanc’in seyahat-
I hususiyyesine mahsus olan Timsah vapurunun Biiylikada pisgahindan lenger
kaldirarak garba dogru hareket edisini temasa eyleyenler i¢cinde eger gemiden anlayan
adamlar varmiglarsa mutlaka Timsah’t pek ziyade begenmislerdir.” (2000c, s. 71).
Mekani detayli anlatimiyla ziyadesiyle Over. Hatta ilerleyen kisimda vapuru kusa
benzetir. Anlatici bu esi benzeri olmayan tasitin yapilisi, durusu, direkleri, bacasi,
mutfagi, koridorlari, kamaralari, savas toplari, salonlari, sandallari, kaptanlari,
makinistleri ve diger ¢cok sayidaki ¢alisan1 hakkinda uzun uzun bilgiler verir. Bu saray-1
seyyar (2000c, s. 77) sadece birkac¢ kisiye hizmet vermektedir. Bu derece tafsilath
anlatilan muhtesem vapur sadece birkag kisiye hizmet eder. Mekan genis ve sasali fakat
goriindiigiiniin aksine yalniz kalmis insanlarin saskinlig1 igerisinde sezdirilir. ‘Hayret’
ifadesi yeniden okura hissettirilir.

Yazar, romanda istanbul ile Avrupa sehirlerinin mukayesesini sik¢a yapar.
Yazar Avrupa’da oldugu gibi Istanbul’da da gdsterisli magazalarin, modern restoran,
otel ve eglence yerlerinin, kahve ve pastanelerin acildigindan bahsederek bu yerleri

eserinde kapali mekan olarak kullanir.
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Ahmet Mithat Efendi “roman”mn Oneminden bahsettikten sonra Fransiz
yazarlardan bahseder:

Zamanumiz mesahirinden Emile Zola, hayali romanlar yazarak insanlart yalniz safvet-i
melekiyyesiyle tasvir edenlerden olmayip belki dlem-i miisahedede reside-i nazar-i
i’tibart olan hakiki seyleri yazan maddiyyindandwr. Birtakim fenaliklar: halkin gézii
oniine koyuyor diye her taraftan digdar-1 i’tiraz olmus ve gazetelerde kendi aleyhine
stitunlar doldurulmustur. Bir giin hem ahbabindan ve hem muterizlerinden olan bir
adamla miibahese etmisler (2000c, s. 188).

Bu romanda Dogu-Bati edebiyatlar1 karsilastirilmistir. Mekéanlarin Fransa’da

gectigi eserlerde Fransiz edebiyati 6n plana ¢ikarilmistir.
4.1.10. Bahtiyarhk

Bahtiyarlik, Letaif-i Rivayat adli hikdye kitabinin on birinci ciizii olan roman
tiiriinde ilk kdy konulu kiigiik hacimli bir eserdir. Eser, kdy yasamini tam manasiyla
yansitmasa da kdy yasamina yoneliste bir ilk kabul edilir (Okay, 1989, s. 307). Yazar,
hikayede patron-is¢i iliskisinin dogru 6rneklerine yer verir. Bunun yani sira yazar eserde
alafranga-alaturka kiyaslamalar1 yapar.

Eser, “Mektep”, “Senai”, “Sinasi”, “Paris’te Bir Tiirk”, “Kadinlarin Terbiyesi”,
“Koy Digiinti”, “Medeniyet ve Bedeviyet” iist baslikli yedi boliimden olusur. Hikayede,
Mekteb-i Sultani’de birlikte okumus birbirinden farkli iki geng olan Senai ve Sinasi’nin
basindan gecen maceralar hayat anlayislar1 yoniiyle kiyaslanarak anlatilir. Senai, bir
toprak agasinin ogludur. Babasi tarafindan biiyiikk umut ve beklentilerle yetistirilen
Senai, babasinin arzu ettigi gibi kendini gelistirmis biri olamaz. Her ne kadar bir kaleme
memur olsa da tek diisiindiigli sey eglencedir. Babasinin vefatindan sonra kendini
gergeklestirmek ve hukuk 6grenimi maksadiyla Paris’e gider; fakat umdugunun tersine
orada kotii aliskanliklar edinir. Siireg igerisinde hukuk egitimi alabilmek i¢in Sicilya’ya
giden Senai elindeki biitiin paray1 Italyan mafyasina kaptirir. Zor sartlarda Istanbul’a
donen Senai Avrupai adetlere merakli Abdiilcabbar Bey ile tanisir. Senail, ¢ocuklarinin
hem Osmanli hem Batili tarzda egitimine 6nem veren bir baba olan Abdiilcabbar Bey’in
kizi Nusret Hanim’i kandirarak onunla evlenir. Romanin devaminda Senai
kaympederini dolandirir ve bir mektup birakarak Isvigre’ye kagar. Mektupta bundan
boyle elindekileri muhafaza etmeye caba gosterecegini itiraf eder (2000c, s. 582).

Avrupa meraklis1 Senai bir daha da yurda donmez. Ahmet Mithat’in bazi eserlerinde
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Paris en iyi, en giizel, gidilip goriilmesi, egitim alinmasi gereken mekan iken bazi
eserlerinde kahramani, yoldan ¢ikaran bir mekana doniisiir. Paris’e pek ¢ok anlamlar
yiikleyen yazar bu eserde Paris’i Senai’yi bozan bir mekan olarak kullanir. Eser,
birakilan mektupla biter. Kiitlik¢ii, yazarin bu kurguyla, Bati’nin ¢ifte standardina
gondermede bulundugunun (ve bu anlamda 6rnek almanin Bati’y1 tiim unsurlariyla
kopya etmeye donlismemesi gerektigi ihtarini icerdigi) ileri siiriilebilecegini ifade eder
(2018, s. 313).  Senai, ilk 6rnegi Felatun Bey olan yanlis batililasmanin bir diger
temsilcisidir. Senai, Felatun Bey’e gore daha olumsuz bir tiptir; ¢linkii sadece kendisine
degil cevresine de zarar vermektedir (Gokgek, 2012, s. 28).

Ahmet Mithat Efendi hikdyenin girisinde vakanin asil baslangici olan mekani
kisilerini olusturmak amaciyla detayli olarak tanitir ve Kisilerine 6n hazirlik maksadiyla
bilgiler verir.

Mekteplerin cogalmast mekteplilik dlemi ne demek oldugunu, yani geceli giindiizlii

mektepte bulunan ¢ocuklarin yatakhane, yemekhane, dershane, teneffiishane gibi yerleri

hep ayri idiigiinii ve her hanede oraya mahsus olan isler gorilip aksi
goriilemeyecegini, yani yatakhanede derse bakmak ve dershanede sohbet etmek gibi her
mahallin mevzuiin-lehine muhalif hareketlerde bulunulamayacagini karilerimize uzun
uzadya tafsil eylemek mecburiyetinde degiliz. Su kadarcik bir sey arz edelim Ki
yatakhaneler sakirdanmin yalniz uyku mahalleri demek olup oralarda uzun uzadiya

sohbet edilemez(...) (2000c, s. 282).

Devaminda iki kahramani sohbet ederken anlatan yazar kurallarin tam
islemeyebileceginin farkindadir. Ayrica bu sekilde mektep yapist ve isleyisi hakkinda
da okurunu bilgilendirmis olur.

Yazar, olaym akisini siklikla keserek bulundugu mekéanin 6nemine gore o yerin
tarthi ya da onemli eserlerine doniik detayli agiklamalarda bulunur. Beyoglu’ndaki
Flamme kahvehanesi boyle bir mekandir:

Flamme alev manasina oldugundan bir zamanlar ‘Centilmenlerimiz Flamme'da alevi

aldr’ tarzindaki zarafetler pek ziyade tahsin olunurdu. Gariptir ki bundan alti yedi sene

evvel Flamme i kendisi dahi alev alarak dort duvardan ibaret kaldiktan sonra ddire-i

Belediyye Beyoglu Biiyiik Caddesi’'nin tevsii maksadina mebni o muhterik duvarlar

dahi feda eylediginden bina zemine beraber yikilmis ve simdi yerine giizel bir tuhaf¢t

magazasi ve tizerine dahi ti¢ dort katli dld bir hane bina olunmustur (2000c, s. 11).
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Yapilan detayli tasvir ve anlatimlar mekan ve vaka arasindaki iliskilerin
kurulmasinda islevsellik kazandirir.

Eserde Senai karsisina ¢ikarilan geleneksel kiiltiiriin temsilcisi ideal geng
Sinasi’dir. Sinasi, Senai ile arkadas olmasina ragmen ondan ¢ok farklidir. Topraga ilgisi
olan Sinasi memur ¢ocugudur. Topraga olan ilgisi sayesinde Bursa’da gorak topraklarda
Avrupai ziraat yontemi dgrenerek ¢iftlik kuran Sinasi zengin olur. Sinasi, Senai’nin kiz
kardesi Zeliha ile mutlu bir evlilik yapar.

Eserde egitim hususunda iki onemli nokta dikkati ¢eker: Birisi, ayn1 okulda
okuyan Sinasi ile Senai’nin ¢ok farkli kisilik yapilarina ve diinya goriislerine sahip
olmalaridir. Yazar bu farkliligin nedeni olarak ¢ocuklarin aileleri tarafindan yetistirilme
tarzlari ve ailenin ¢ocuklarini yonlendirme noktasindaki farkli tutumlari iizerinde durur.
Bir diger dikkati ¢eken nokta ise Nusret ve kardesinin miirebbiye tarafindan alafranga
egitimle yetistirilmesi iizerinden Dogu ve Bati’nin egitim yoniinden mukayesesidir.
“Cocuklar1 i¢in miirebbiye tutanlarin karsilasacaklari ikinci bir tehlike de yabancilarin
Tiirk ¢ocuklarina kendi milli ve dini terbiyelerini asilama ihtimalidir. Ahmet Mithat
Efendi bu hususta gayet hassasiyetle davranir. Bir romaninda ve diger bir eserinde bu
mesele iizerinde 1srarla durmustur.” (Okay, 1975, s. 325). Miirebbiye ve madamlarin
cocuklarin egitimi iizerindeki olumsuz etkilerinden bahseder. Cocuklarin milli ve dini
terbiyesi miirebbiyelerden aldiklar1 egitim neticesinde bozulur. Yazar bununla beraber
uygulanan yontemlerin olusturacagi olumsuz neticeleri de kardesler {izerinden gosterir.
Yazar, bu kiyaslamalar sonucunda Batili egitim yontemlerinin daha iistiin olmadig

sonucuna varir.
4.1.11. Diplomah Kiz

Diplomali Kiz, Letaif-i Rivayat serisinin on dokuzuncu ciiziidiir. Eser, roman
tiriindedir. Roman kisilerinin Fransiz oldugu bu eserde olaylar Paris’te ge¢mektedir.
Diplomali Kiz, kadin egitimi iizerine kaleme alinmistir. Eserde Bati’da kadininin
toplumsal rolii, egitimi, evliligi, is hayati, sosyal hayattaki konumu gibi konular genis
bir bakis acistyla sunulur. Bati’da is yasaminin ve giinlilk yasaminin olumsuzluklar1 ve
zorluklar1 {izerinde durulur. Ahmet Mithat, birey i¢in egitimin her agidan yararl
oldugunu anlatmak istemis ve buradan hareketle kiz ¢ocuklarmin egitiminin

gerekliligini vurgulamistir (Gokgek, 2012, s. 115).
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Eserin basinda yer alan “Ifade” kisminda “Bu romani bana ihtar eden sey Dik
May naminda bir muharririn yazmis oldugu bir fikradir ki kanunisani-i efrencinin
yedinci glinii nesr olunan Levant Herald gazetesinde okumusumdur. Fikrayr aynen
terclime ediyorum veyahut onu bast ve temhid ile bir roman haline ifrag eyliyorum
zannetmeyiniz.” ifadesi ile bu bahsi gecen eserin gazetenin bir fikrasindan aldigini fakat
birebir kopya etmedigini belirtir. Yazar, bu 6n bilgilendirme ile eserin gergekligini ve
inandiriciligini okur nezdinde artirmak ister.

Ahmet Mithat, bu eserinde Paris’te 6gretmen olarak mezun olmus, diploma
sahibi geng¢ bir kizin yasam miicadelesini anlatir. Demirci Jan Ddpre, bir ¢camasirci
kadin olan Polini’yle anlasarak onunla beraber olur. Bu birliktelikten kizlari Juli
diinyaya gelir ve ¢ift evlenir. Jan kizin1 ¢ok iyi yetistirmek ister ve bu ugurda elinde
avucunda ne varsa kizinin egitimi i¢in sarf eder. Juli egitimini tamamlayip mezun olana
kadar ailenin o giine kadar biriktirdigi para biter ve hatta aile borglanir. Babasi Jan’in
hastalanmas1 ve artik calisamaz duruma gelmesinden dolay: aile fakirlesir. Sefalete
diisen aile kiliseden yardim talep eder; fakat fakir olduklar1 i¢in kilise onlarin taleplerini
dikkate almaz. Juli, diplomasini aldiktan sonra Ogretmen olmak i¢in girisimlerde
bulunur; fakat onun gibi mezun ¢oktur. Juli bir¢ok is i¢in miiracaatta bulunur. Okuldan
dereceyle ve biiyiilk bir basariyla mezun olmasina ragmen kendisine uygun bir is
bulamaz. Juli’nin okudugu okul popiilaritesini kaybeder, bu sebepten issiz kalir. Egitim
kurumlar1 mekéan olarak kullanilmis ve okullarin yeterli olmadigi 6ne ¢ikarilmistir. Para
kazanip ailesine bakmak maksadiyla is firsatlarini kovalayan Juli, bir giin tesadif eseri
cicek satabilece8ine karar verir. Cenaze torenlerinde kullanilmayan c¢elenklerdeki
cigekleri alir ve kiigiik buketler halinde satar. Kiiciik bir sermaye ile basladig1 ¢igekgilik
onun meslegi olur. Edebiyata ve siire 6zel bir ilgi ve yetenegi olan Juli dnceleri ¢igek
sattig1 kisilere siir okumaya baglar. Sonrasinda siir okumasinin begenilmesi iizerine
cigeklerinin i¢ine Paris Milli Kiitiiphanesinden arastirip buldugu siir pargalarinin yer
aldigr kagitlar koymaya baslar. Fransa Milli Kiitiiphanesi, Biiylik Milli Kiitiiphane
adiyla gecer. Devamli kiitiiphanenin mekan olarak secilmesi Avrupa’nin kiiltiirel
yonden gelistigi gostermek igindir. Iki meslegi bir arada yiiriiten Juli bu sayede pek ¢ok
kimse tarafindan tanmir. Kazanci epey artar, ailesinin gecimini ve rahatini saglar.
Ailesine ev tutar, giizel kiyafetler alir, onlara hizmetciler tutar. Juli biitiin bu rahatlig

cicek satarak elde ettigini Once ailesinden gizler, sonra ailesi baska kimselerden
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dgrenince biitiin gercegi anlatir. ilerleyen siirecte Theatre Frangais (Fransiz Tiyatrosu)
yonetimiyle yiiklii maas ve bin iki yliz frank karsiliginda giizel siir okuma konusunda
konusmalar yapmak ve dersi vermek iizere bir s6zlesme yapar. Tiyatro burada sadece
eglenilen degil gecimde saglanabilen mekan 6zelligi kazanir. Basarili ve caligkan bir
Ogrenci olan Juli ailesinin beklentilerini bosa ¢ikarmaz ve emeklerini heba etmez.
Zorluklar karsisinda sabreder, ¢evresindeki diger kizlar gibi ahlaksiz durumlara diismez,
ailesine ve degerlerine bagl kalir ve neticesinde miikafatin1 alir. Juli, aldig yiiksek
egitim ve kiiltiirii sayesinde oldukga iyi gelir elde eder. Ahmet Mithat Juli’yi ahlakl,
namuslu, ¢aligkan, ailesine bagli olmasi1 yonleriyle 6rnek gosterir ve onu idealize eder.

Ahmet Mithat Efendi, “Hatime” kisminda Fransa’da vuku bulan bu hadise
vasitastyla Osmanli toplumuna seslenir:

Terbiye ve talim-i nisvan icin memalik-i sairenin Fransa'dan fark: yoktur. Hattd

bizim dahi farkimiz yoktur. Bir kiz ne olacak olursa olmalr talim ve terbiyesini

ikmal etmis bulunmali. ‘Bizde kizlarin talim ve terbiyesine liizum yoktur, demek

icin ‘Bizde erkeklerin de talim ve terbiyesine liizum yoktur,” diyebilmek

cesaretini peyda etmelidir, ama kizlarin terbiyesine ‘O kadar liizum olmadig

dava edilebilecek imis. [...] Kadinlardan dahi tabibeler, eczacilar, cerrahlar,

kabileler, muharrirler, filozoflar, muallimler, falanlar filanlar ¢cogalip meydan

aldiklart zaman o tekzib-i maddi vukua gelecektir. Ama o zaman ne zamandr?

Daha ¢ok uzakta midir? Gaybt Allah 'tan baska kimse bilmez! (2017, s. 662).

Yazar, zaman1 pek bilinemese de kiz c¢ocuklarinin mutlaka okutulmasi ve is
hayatina girmesi gerekliligini siddetle vurgular.

Ahmet Mithat’in bu eserinde Bati edebiyatinin 6nemli yazarlarinin isimleri
gecmektedir:

Julie! Haydi, kizim, Victor Hugo’dan mi olur Lamartine’den mi, bize biraz

seyler oku da dinleyelim. Zira Paris’in en bedbahti, en bigaresi biz degiliz. O

kadar da meyus olmayalim. Bu aksam da iki ekmek bulduk yedik. Ocakta

yakacak bir de sandigimiz var. Birbirimizi incitecek sozlerle omriimiizii

zehirleyecegimize giizel giizel makaldt-1 edebiyye ve hikemiye dinleyerek zaman

gegirelim (2017, s. 611).

Yazar bu tavriyla Fransiz edebiyatina olan ilgisini Fransiz bir kiz vasitasiyla dile
getirir. Ahmet Mithat Fransa’da Fransiz bir kiz vasitasiyla Fransiz edebiyatini 6ne
cikarmast Bati1 edebiyatinin Tirk toplumu tarafindan tanimmmasi ve begenilmesi

noktasinda okur iizerinde daha etkili olacagini diistinmiis olabilir.
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Ahmet Mithat, kadinlarin diploma sahibi olsa da issiz kalabileceginden s6z eder.
Issizlik bir problemdir onun i¢in ancak bu soruna sahsi tesebbiisii dnererek ¢oziim bulur
(Anil, 2020, s. 118).

Yazar, Paris halkinin dinden uzaklasma ve ahlaki yozlasmishgmni bu eser
araciligiyla dile getirme firsat1 elde eder. Olaylarin Fransa’da gegmesi Ahmet Mithat’a

kiz ¢ocuklarinin okutulmasiin 6nemini ortaya koyma imkani vermistir.
4.1.12. Ana-Kiz

Ana-Kiz, Letaif-i Rivayat serisinin yirmi besinci ciiziinii olusturan hikayedir.
Hikaye, kusak ve karakter catismalari lizerine kurulmustur. Olay Orgilisliniin temelini
olusturan catigmanin bir tarafin1 erdem ve ahlak sahibi biiyilkanne Jermen Valide ve
torunu Luiz, diger tarafim1 ise kendi arzulari ve hirslari ugruna diiskiin bir yasama
mahkim olan Jermen Valide’nin kizi Anjelik olusturur. Jermen Valide ve Luiz
karakterleri sadakatli, ahlakli, caligkan ve dirlist kadin tipleridir. Bahsi gecen iki
karakter ideallestirilmis bir sekilde eserde karsimiza ¢ikar. Hikaye Luiz’in babasinin
6limii iizerine annesi tarafindan terk edilip anneannesi himayesinde biiylitiilmesini ve
yasadiklarin1 anlatir. Eser konusunu Fransiz yasamindan almistir. Hikdye erdemli ve
ahlakli yagamakla ahlaksizlik kiyaslamasi lizerine kurulmustur. Hikayenin asil vurgusu
Parislilerin manevi degerlerinin yitimidir.

Aslen Lyon’lu olan Jermen ve Misel evlenirler ve Paris’te bir konakta ¢alismaya
baslarlar. Kizlar1 Anjelik diinyaya gelir. Bir anda her sey tersine doner, ev sahipleri
Oliince ortada kalirlar. Zorlu hayat sartlar1 i¢inde kizlar1 Anjelik’i okuturlar ve ahlakli
bir bicimde yetistirilir. Siire¢ i¢inde Misel 6liir; Jermen Valide ve kizi kimsesiz kalir.
Jermen kizimnin iyi bir evlilik yaparak kurtulacagina inanir ve bu istegi gerceklesir.
Anjelik Pol adinda bir gengle evlenir. Iki kadinin da hayati diizene girer. Anjelik’in Luiz
adinda bir kiz1 diinyaya gelir. Fakat aradan ¢ok zaman ge¢gmeden Pol de 6liir. Kendi
hirslarina yenik diisen Anjelik kizin1 daha bebekken birakip kagar. Kiigiik bebek anne
ve babasiz biiylidiigiinden hastalikli bir ¢ocuk olur. Jermen torunun iyi olmasi i¢in
elinden geleni yapar. Baron Marsel onlara yardim eder; onlari ¢iftlige hava degisimine
gonderir. Luiz ¢iftligi ve oradakileri sever ve sagligina kavusur. Luiz’i kizlar1 gibi
gormeye baslayan Madam La Baron onunla ilgilenmeyi hi¢ birakmaz. Luiz,
anneannesinin Olimii {izerine tamamen Karniol ailesinin himayesinde yasamini

stirdiirir. Bu ailenin g¢evresindeki kisilerden biri Luiz’le evlenmek ister. Karniol, bu
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kisiyi arastirir, onu ahlaki yonden uygun bulmaz ve bu evlilige izin vermez. Luiz de
ahlakli bir kiz olarak bu karara riza gosterir. Afrika’da sipahi alay1 yiizbasis1 olan Emis
Nordak Luiz ile evlenmek ister. Ailenin evliligi olumlu karsilasmasi iizerine Luis de
evlenmeyi kabul eder. Nikah sonrasi1 Luiz, perisan ve pejmiirde halde olan bir kadinla
karsilagir. Bu diismiis kadin annesidir; fakat Luiz annesini tanimaz. Anjelik, hirslarinin
bedelini bu héle diiserek oder.

Hikayede Jermen Valide ve torunu Luiz, Anjelik lizerinden ideallestirilir.
Anjelik kendi hevesleri dogrultusunda ahlakli olmayan bir yasam se¢mistir. Eserde ii¢
kadin {izerinden bircok mesaj verilmistir. Manevi degerlerin 6nemi, din ve ahlaka
baglilik Dogu’nun istiin taraflar1 olarak belirtilmistir. Eserde Anjelik’in yasam tarzi,
Paris’teki fuhus alemi ve kadinlarin ahlak dis1 davranislart gibi pek ¢ok 6rnekle Bati’nin
olumsuz yonleri vurgulanir. Bu yolla hikdyede, Bati’nin sadece medeniyet bakimindan
Dogu’dan iistiin olduguna vurgu yapilir. Ahmet Mithat’in mesaj verme kaygisi ve
miidahaleleriyle kurgu epeyce zedelenmistir (Gokgek, 2012, s. 16). Dogu ile Bati
medeniyetini toplumsal ve bireysel ahlak yoniinden elestiren yazar 6zellikle Fransa’yi

tercih etmistir. Bundaki sebep dogru 6rneklerle kiyaslamay1 yapabilmektir.
4.2. Ahmet Mithat Efendi’nin Konusu Fransa’da Gegen Hikayeleri

Letaif-i Rivayat kiilliyat1 1870-1895 yilar1 arasinda yazilmis yirmi bes ciiz ve
yirmi dokuz eserden olusan bir eserdir. Kiilliyat i¢inde ti¢ roman (Diplomali Kiz, Ana-
Kiz, Bahtiyarlik), bir tiyatro(Eyvah) ve yirmi dort hikdye yer almaktadir. Tiirk
edebiyatinda Bati tarzi hikdyenin 1870’te Ahmet Mithat Efendi’nin nesrettigi
“Kissadan Hisse” ve Letdif-i Rivayat’n ilk bes ciizii ile basladigi kabul edilir
(Tanpinar, 1988, s. 286). Ahmet Mithat, “Letdif-i Rivayat, Kissadan Hisse ¢iktiktan
sonra, gene Bagdat’ta kalem denemesi yollu terciime veya telif ettigi hikayeleri Letdif-i
Rivayat adiyla, ii¢ cilt halinde ¢ikarmak istedi ve bunun {igiinciisiinii ¢ikardiktan sonra
yazacagl hikdyeleri de bu adla nesre devam etti.” (Ozon, 1985, s. 157). Bunlardan
yirmisi konusunu yerli unsurlardan almis, geri kalan on biri ise -Fransizcadan terciime
edilmis sanilsa da- telif eserdir: Su’-i Zan, Géniil, Nasip, Cinli Han, Cifte Intikam,
Kismetinde Olamn Kasiginda Cikar, Diplomali Kiz, Iki Hud akdr, Cankurtaranlar, Bir
Acibe-i Saydiye, Ana-Kiz. Letaif-i Rivayat incelemeleri iizerine yapilan ¢alismalarin
bliyiik bir kisminda eserlerin tamami ya da bir kismi terclime olarak degerlendirilmistir.

Bahsi gecen eserlerin konusu Fransa’da gegtigi i¢in boyle bir ¢ikarimda bulunulmustur.
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Kerman’in, “Letaif-i Rivayat’in son ciizlerini olusturan Can Kurtaranlar, Bir Acibe-i
Saydiye ve Ana-Kiz Fransizcadan aktarilmig, maiset kaygisiyla yazilmis hikayeler”
(2006, s. 607) seklinde degerlendirmesini ve terciime oldugu diisiiniilen eserlerinin
kaynagini ve yazilma stirecini Ahmet Mithat Efendi agiklar. Ahmet Mithat, bahse konu
eserlerde anlatilan olaylarin bir kisminin ger¢ekte yasanmis oldugunu arkadasindan
dinlemistir, olaylarin bir kismi daha Onceki donemlerde yasanmistir, olaylarin bir
kismin1 da Fransiz gazetelerinden okudugu haberleri genisleterek kurmaca unsuruyla
sentezlenmesinden meydana gelmistir. Muharrir, hikayeleri meydana getiren vakalarin
birgogunu baska insanlardan dinledigini ifade eder. Kiilliyat1 i¢in Letaif-i Rivayat
basligini da yiiksek ihtimal bu sebeple kullanmistir (Cakan, 2008, s. 28). Ahmet Mithat
Efendi, Paris’i mekan olarak sectigi bu eserlerde Fransizlarin ahlak anlayislarini ve
yasam bi¢imlerini elestirir.

Yazar, okurlariin Avrupa’yr gérmediklerini diisiinerek o cografyay: okurlarina
anlatma yoluyla onlarin meraklarint gidermek ister ve okur i¢in bilinmeyen yerlerin ve
olaylarin anlagilmasi pek kolay olmayacagi diisiincesiyle Dogu kiiltiirii ile mukayeseli
bir bicimde anlatilir. Muharrir bahsi gecen “yabanci” yerleri tiim yonleriyle eserlerine
tasir.

Letaif-i Rivayat kiilliyatinda yer alan on bir eserde Fransiz toplumunu,
yasantistn1 ve Kkiiltiiriinii anlatsa da genel olarak kiilliyata baktigimizda Osmanl
toplumuna 6zgii konularin islendigi goriiliir.

Letaif-i Rivayat kiilliyat1 igerisindeki hikayelerindeki temel amag¢ okuru
bilgilendirerek ve eglendirerek eserlerinin okunurlugunu arttirmaktir. Yazar eglendirme,
eglendirirken 6gretme ve bilgilendirme yoluyla genis halk kitlesini 6ykii diinyasina
cekmeyi amaglar. Cikla, yazarmn istlendigi aydin ve gretmen roliiniin geregi olarak
bilgi aktardiga, toplumsal yaralara temas edip yanlslart elestirdigine, kisisel
zaaflardan yola ¢ikarak sosyal eksikleri irdeledigine ve bazen de ders/hikmet ¢ikarmaya
yarayan vakalardan yola ¢ikarak hikayelerin olusturulduguna deginir (2019, s. 84).
Ahmet Mithat Efendi bu hikayelerde ilk defa farkli tiirden konulara temas etmistir: ask
ve evlilik, orf ve adetler, alafrangalik, kadinin toplumsal rolii, kadinin egitimi, namus

konusu, kolelik, eglence vb.
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Tiirk edebiyatinin Batili tarzda kaleme alinmis bu ilk hikaye ornekleri bir¢ok
teknik kusur ve eksikligi tasir. Bununla birlikte bu hikayeler ele alinan mevzu, mekan
ve teknik yoniinden hikaye ve romaninin gelismesine dnciiliik eder (Cakan, 2008, s. 28).

Yazar, bu hikayelerinde Dogu-Bati mukayesesi yapar. Bu yaparken fikirlerini
somutlastirmak ve ¢ok yonlii diisiindiirmek i¢in somut 6rneklere bagvurur (Bilgic, 2008,
S. 9). Yazara gore Bat1 medeniyeti 6rnek alinmalidir ancak bu 6rnek alma teknik gibi
kalkinma ve medenilesmeye katki saglayacak alanlarda olmalidir. Bati’nin tefessiih
etmis ahlaki taraflar1 dogrudan alinmamali, siizgegten gegirilerek ve toplumsal yapimiza
uygun taraflar1 alinmalidir. Yazar, Bati’'nin bozuk ahlaki yasantisin1 aktarirken eseri
teorik bilgilerle doldurmak yerine olaylarin Paris’te gegtigi kurgularla ve canli 6rnekler
sunarak yapar. Letdif-i Rivayat Ahmet Mithat’mn sahip oldugu derin bilgi ve
birikimlerinden ortaya ¢ikmistir denilebilir.

4.2.1. Bir Acibe-i Saydiyye

1894 yilinda yayimlanan Bir Acibe-i Saydiye hikayesi Letdif-i Rivayat’in yirmi
dordiincii cliziinde yer alan ve pek basarili bulunmayan bir hikdyedir. Hikdye tahkiye
yonteminden de anlasilacagi tlizere yazarin amacit Afrika cografyast hakkinda
ansiklopedik ve detayl bilgiler vermektedir. iki boliime ayirabilecegimiz hikayenin bir
boliimii daha kisa kurgulanmis metinden, diger bolimii ise kurgu boliimiine gore epeyce
hacimli ansiklopedik bilgilerden olugsur. Ahmet Mithat bu hikayesinde okuyucuyu hem
eglendirir hem de okuyucuya bilgiler verir (2017, s. 789). Bu yoniiyle hayali ve fikri bir
calismadir.

Hikayede, Afrika’da yapilan bir goril avi anlatilir. Pol do Salo isimli akilli, cesur
Fransiz seyyah goril avlayan ilk kisi olmak maksadiyla Kongo’ya gider. Orada bir goril
avlar ve gorilin kagirdigi Calu’yu bulur. Gambo ve Saka, Calu’ya asik ve bu sebepten
birbirlerine rakip iki adamdir. Gambo, Pol’a Calu’nun sevgilisi oldugunu, Calu’nun
aylardir kayip oldugunu, onu kagiranin rakibi Saka oldugunu diisiindiigiinii, avda onu
one siirtip oldiirterek intikam almak istedigini fakat sonrasinda ¢ok pisman oldugunun
anlatir. K&y halki bu konuda ikiye ayrilir; kimi Gambo’nun Kimi Saka’nin tarafinda yer
alir fakat Calu bulununca dava ortadan kalkar.

Gokeek, Bir Acibe-i Saydiyye’yi Letaif-i Rivayat kiilliyatindaki en basarisiz
hikaye olarak degerlendirir (Gokgek, 2012, s. 116). Ahmet Mithat, hikaye kurgusundan
cok okurlarmi Afrika cografyasi hakkinda bilgilendirmis ancak pek ¢ok eserinde oldugu
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gibi bilgi verme isini abartmis, bilgiler tahkiyenin 6niine ge¢mistir (Gokgek, 2012, s.
116). Ahmet Mithat Efendi, bilindigi gibi, roman ve hikayelerinin hemen tamaminda,
bir hikaye cercevesinde okuyucularini ¢esitli konularda bilgilendirme amaci tasir, fakat

bu eserde asiriya kacarak kurmacay1 geri plana atmaistir.
4.2.2. Cankurtaranlar

Can Kurtaranlar, Letdif~i Rivayat’ serisinin yirmi ii¢iincli hikayesidir. Bu ciiz
gercek bir hikaye diizeninde ii¢ ayr1 olay c¢ergevesinde insa edilmistir. Hadiselerin
kahramanlar1 hakkinda pek fazla bilgi verilmemistir. Ahmet Mithat serinin bu ciiziinde
Avrupa’ya has olan “calcenelik”, “cancanlik” kavramlarina ve Bati kiiltiiriine ait
unsurlara yer vermistir. Hikayede mekan Fransa’dir.

Cancanlik ederek eglenen bir grup insanin Marsilya’da bir kis gecesinde
anlattigt ve dinledigi birbirinden ilging, merak uyandirici ve siiriikleyici hikayeler
anlatmalar gergeve olay1 olusturur. Ug kisinin pes pese anlattiklar1 bu hikayeler ise ic
vaka Orgiisiinii meydana getirir.

Ozén’e gore Cankurtaranlar iki giliing ve bir korkun¢ fikradan olusan
Fransizcadan alimmis ii¢ kiiciik hikayedir (2009, s. 244). Anlatilan ii¢ kurtarma
hadisesinden her biri orada bulunan dinleyiciler tarafindan merak ve gerilimin
unsurunun fazla olmasi ve her birinin beklenmedik bir sonla bitmesiyle bir 6nce
anlatilan olaydan daha fazla ilgi ve begeni toplar. Okurun beklentisi, merak ve gerilim
unsuru bu hikdyede dengeli bir bigimde kullanilmistir (Gokgek, 2012, s. 116).

Birinci vaka Lyon sehrinde geger. Hikayenin kahramani bir giin Rhone Nehri
kenarinda gezmeye gider. Bir miiddet sonra nehre ylizmeye gelen ii¢ gengten birinin
bogulmak tizere oldugunu goriir. Kimse kurtarmaya yanasmayinca merhametli ve iyi
yiizlicli olan kahraman bogulmak {izere olan genci kurtarir, ona miikafat olarak
Tahlisiye Cemiyetinden bir madalya verilir. Bu olayr dinleyen ii¢ gengten birinin
kardesi isin dogrusunu anlatir. Dogrusu gergekte bogulma yoktur; eglenmek maksadiyla
bogulma taklidi yapmislardir.

Ikinci olayr ev sahibi anlatir. Kira gezmeye cikan sahis deniz kiyisinda bir
kayanin {izerinde oturarak suyu seyrederken birdenbire sular yiikselir. Cebindeki sark
c¢ubugunu ¢ikarir, onun yoluyla nefes alabilir ve hayatta kalir.

Ugiincii olayr oradaki yashlardan biri anlatir. Olaylar Paris’teki Quartier Latin

Mahallesi’nde ve Trovil’de geger. Bu ihtiyar gengliginde Paris’te egitim goriirken yan
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komsusundan rahatsiz ve sikdyet¢i oldugunu anlatir. Bu kavgaci insanlar geveze
papaganlar ile giiriiltii yapmak suretiyle ders ¢aligmasina engel olurlar. O senenin yaz
tatilinde kusursuz bir kizla tatil yerinde tanisir ve onunla evlenmeye karar verir. Paris’e
doniiste kizin ailesi ile tanismaya gider. Gittigi evde yan odadan uygunsuz sozler
sOyleyen papaganin sesini duyar ve onu tanir. Megerse kizin ailesi bir y1l boyunca genci

rahatsiz eden aileymis. Bu yasananlarin {izerine gen¢ yanlistan doner ve oray1 terk eder.
4.2.3. Cinli Han

Letaif-i Rivayat’in on ikinci ciizii olan Cinli Han’in konusu Fransa’da bir kdyde
gecmektedir. Ahmet Mithat Efendi Cinli Han’in mukaddime kisminda “Bir Cuma giinii
Koprii’den Beykoz’a gider iken su hikdye-i garibenin esasini vapur iginde, bir
dostumdan isittim. Ve esas-1 hikdyeyi hakikaten, karilerime arza sayan olacak
derecelerde garip ve latif buldugumdan, romancilik sanati nokta-i nazarinca nevakisini
ikmal ederek, ber-vech-i ati sevgili karilerime arz ve takdime cesaret kildim.” (2017, s.
338) diyerek anlatinin gercek oldugu, tamamen kurgu olmadigi kanisini olusturmak
ister. Oysa eserin isminden gercekiistii, olaganiistii varliklarin oldugu bir mekanda
gecen olaylarin anlatilacagi bellidir. Yazar hikdyede anlatilan olaylarin ger¢ek oldugu
izlenimini olusturmak ister.

Hikaye, Fransa’da askerlik, k0y yasami, papazlarin ikiyiizliligi, ask ve batil
inanglara dair bilgilendirmelerle baslar. Hikayede cin gibi soyut kavramlar, olaganiistii
ve hayali vakalar “Cinli Han 1n fantastik unsurlaridir.

Vaka Fransa’nin Lyon sehrinde ve Lyon’un Preri kodyiinde gecger. “Ekser
romancilarin adetleri oldugu iizere, ‘Preri karyesi soyle giizel, boyle latif olup su
mevkiinde bulunulur ise enzar-1 temasaya soyle bir manzara arz eder, bu tarafinda
bulunulur ise soyle goriiniir” gibi tarifata girisemeyecegiz.” (2017, s. 338) ifadesinden
de anlagilacag iizere kdyle alakali bilgi paylasmaz. Preri Koyii sadece olaylara zemin
hazirlamak maksadiyla kirsal yerlesim alani olmasi, insan sayisinin az olmasi yoniiyle
kullanilmistir. K6y burada dekor gérevindendir. 1857 senesinde yirmi yasinda Greguar
Salpet, babasin1 ve sevdigi kiz1 Jozefin’i koyde birakip askere gitmek zorunda kalir.
Salpet ve Jozefin ii¢ yil araliksiz bir sekilde mektuplasirlar ve boylelikle birbirlerinden
haberdar olurlar. Fakat {iglincii y1l bitmeden haberlesme kesilir. Gencin askerligi bitip
koye dondiigiinde kotii haberler alir. Solpet’in babasi 6lmiis ve sevdigi kiz Mosyo de

Larus isimli adamla kagmistir. Solpet, Salpet Jozefin’in onu birakip baska biriyle
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kagtigina inanmaz ve onu aramaya koyulur. Isin hakikati zaten pek oyle degildir.
Sevgilisini bulma umuyla jandarma olan Salpet siddetli bir yagmurun oldugu bir gece
eski bir yapiya siginir. Bu sigindigr yer “Cinli Han dir. Salpet’i alt etmek isteyen
adamlar cin kiligina girerek tiirlii bicimlerde Salpet’i korkutmaya calisirlar ama
planlarinda basarili olamazlar. Isin hakikatinin farkina varan Salpet bulundugu hanin
mahzeninde Jozefin’i bulur. Jozefin biitiin olan1 biteni tiim gercekligiyle anlatir. Larus
Jozefin ile evlenmek ister, kiz kabul etmeyince pesini birakmaz. Kiz Larus’a ancak
Salpet’in 6ldiigiinii bilirse onun yasini tutup Larus’a evet diyebilecegini soyler. Larus’ta
bir umut dogar ve kotii ve ahlak yoksunu kdyiin papazi Papa Pirasil’in yardimiyla
Jozefin’i kagirir. Salpet sevdigi kiza kavusur, su¢lular elinden kagirir. Sonrasinda hanin
ad1 degisir ve “Ugurlu Han” olarak anilmaya baslar.

Ahmet Mithat, bu hikdyesine mekan olarak Fransa’y1 se¢mistir. Yazar bu kez
farkli bir tercih yaparak Fransa’yr se¢mistir. Olagantistiiliiklerin, korku unsurunun agir
bastig1 bu eserde mekanin ve kisilerin yabanci olmasi gerekmektedir. Bu garip ve
korkung hikaye yasamla baglantili olmalidir. Baglant1 da ancak yabanci bir cografyada
korkuyu otekilestirerek saglanabilir. Yazar da Otekilestirmek adma korku ve
olaganiistiiliikleri yabancit mekan ve kisilere vermistir. Hem bu yontemle gelenekten de
uzaklagmistir.

Cinli Han, muharririn sihir gibi soyut seylere yonelik olan diisiincelerinin adete
bir manifestosudur (Anil, 2020, s. 164). Han ana mekan olarak kullanilmis ve hana
eserin basindan sonuna kadar ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Han biiyiik ve ihtisamli yeri
temsil eder. Hanin derinlikleri, gizli ve karanlik kalmis odalari, kisimlar1 vardir. Bu
yoniiyle han merak ve korku unsurunun olusmasina zemin hazirlar. Ahmet Mithat, bu
hikdyesinde soyut unsurlari gerilim amagli kullanmistir. Cinli Han, macera ve gerilim
unsurlart ile kurulmus bir hikdyedir. Hikayenin macera lizerine kurulmasinin disinda

pek bir 6zelligi bulunmamaktadir.
4.2.4. Cifte Intikam

Cifte Intikam Letdif-i Rivayat serisinin on altinci ciiziinii olusturan hikayedir.
Cifte Intikam’n konusu Fransa’da geger. Eserde, dini inancin zayiflamasi {izerine
bozulan ahlak, Fransiz koylisiiniin yasam tarzi, kadin erkek miinasebetlerindeki
yanligliklar nedeniyle namus mefhumunun i¢inin bosaltilmasi, Avrupa’da dinin 6nemsiz

addedilmesi anlatilir. Eserde Fransa’da egemen olan kilisesinin yasaklarma temas
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etmekle beraber Avrupa’daki panayirlardan bahsedilir. Genel olarak Fransiz kiiltiirii
hakkinda fazla detayli olmayan bilgiler aktarilir.

Ahmet Mithat, Cifte Intikam i giris kisminda “Su hikdyenin zeminini kismen
‘Monitor Oriyantal’ nam gazetede okumus bulundugumuz bir fikra teskil eylemistir.”
(2017, s. 497) ifadeleri ile eserinin gergek bir olaydan hareketle kaleme alindig1 kanisini
olusturmak istemistir.

Hikaye, Margirit’in yanlis tercihleri sonucu Olimiinii anlatir. Fransa’daki bir
koyde bekgilik yapan Lotis, akrabasinin kizi Jeneviyev ile evlenir. Jeneviyev, bir kiz
cocugu diinyaya getirir; fakat Jeneviyev daha lohusayken hayatini kaybeder. Baba Lotis
kizlar1 Margirit’i tek basina ormanda bir erkek gibi biiyiitiir. Margirit geng kiz olmaya
baslayinca erkeksi taraflart kaybolur ve kendini tanir. Annesiz biiyiiyen kiz gecis
stirecinde yasadigi bocalamalar nedeniyle ailesine yakismayan ve ahlaki degerlere
uymayan tirlii hatalar yapar. Bir giin panayir eglencesinde Leruj ile tanisir ve onunla
dans eder. Leruj’un meslegi koy halki tarafindan tasvip edilmedigi i¢in evlenmeleri de
miimkiin degildir. Margirit Leruj’a kavusmak isterken Paris’ten kdylerine misafir gelen
capkin ve kotii niyetli ressam Mil Flor, Margrit’i begenir ve onu elde etmeye ¢alisir.
Margrit 6nceleri Mil Flor’a inanir. Koyli arasinda yayilan dedikodular nedeniyle kiz
hatasindan da donemez ve yalanlar sdyleyerek babasini ve Leruj’u kandirir. Bir giin
Margirit’in babast ve Leruj, onu takip ederler ve kizi ressam Mil Flor ile birlikte
yakalarlar. Lotis ve Leru;j tiifekle ates eder. Baba kizina kiyamaz ve ressami oldiirdir.
Margrit’s da Leruj vurur. Her ikisi de orada hayatlarim1 kaybeder. Olenleri Lotis ve
Leruj ormana gomer. Koyliilerin olanlardan haberi olmaz. Aldatma ve yalanlar Margirit
ve Mil Flor’in hayatina mal olur.

Ahmet Mithat, bu eserinde Osmanli toplum hayatinda karsilasilabilecek bir olay1
konu edinmistir. Bununla beraber hi¢bir Osmanli kizina Margirit’in bayagi

davraniglarini yakistiramadigi i¢in mekan olarak Fransa’y1 segmistir.
4.2.5. Iki Hud’akar

Iki Hud’akdr, Letaif-i Rivayat serisinin yirmi birinci ciiziidiir. Ahmet Mithat,
hikdyenin mukaddime béliimiinde “Su fki Hud akdr serlevhali romancigin zeminini
yedi sekiz mah mukaddem bir Fransiz gazetesinde okumus bulundugum fikracik teskil
etmektedir.” (2017, s. 703) ifadesinde vakanin ger¢ekligine vurgu yapar. Konusu Paris

ve Montro’de gegen ve kahramanlari yabancilardan olusan bu eserde Paris’in kibar
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yasamindan bunalmig iki gencin macera arzusu ve tutkusu anlatilir. Bununla beraber
yazar Hristiyan dinl yasamindan da sik sik kesitler sunar. Fransa ve Paris’te Katolik ve
Protestan kiliselerinin yandigindan bahsedilir.

Hikaye kibar aleminden bunalan iki asilzade Sesil ve Sarl’in kagip evlenmeleri
konusu tizerine temellendirilmistir. Sarl de Blansmezon, yakisikli, esmer, cesur, yirmi
yasinda, zengin, asilzade, nazik, avciliga merak salmis, miitevazi bir adamdir. Sesil de
Bruyer, giizel, egitimli, zengin, asilzade, geng bir kizdir. Sesil on dort yasina gelinceye
kadar manastirda sonrasinda da halasmin terbiyesiyle yetismistir. ikisi de mevcut
durumlarindan mutsuzdur. Sesil’in evlenmek amaciyla pek cok talibi ¢iksa da hepsi
halasmin 8liimii iizerine ona kalan mirasin pesindedir. Sesil, Isvigre’ye seyahate ¢ikar.
Otelde Sesil ve Sarl tanigir ve kimliklerini gizlerler. Parada gozii olmayan esler arayan
Sesil ve Sarl gercek kimliklerini gizlerler, birbirlerine asik olurlar ve otel idarecisi
Madam Balu’nun destegiyle evlenirler. Montrd’ye yerlesen ¢ift mutlu bir hayat siirer.
Sarl’in ava gitmesinden siiphelenen Sesil onu takip eder ve gercekleri 6grenir.

Hikayede yazarin kizlarin tahsil ve terbiyesinden dem vurdugu goriiliir (Durgun,
2015, s. 150). Ozellikle vurgulanmak istenen insanlar1 birbirine yaklastiran bilgi edinme
istegi, egitim ve ¢alisma azmidir. Insanlarm birbirine iistiinliigii de ancak bu hallerde
olur. Bu bile yeterli degildir, higbir sartta insanlar birbirine istiin olamaz, ancak
birbirlerine esit olabilirler. Yasamin her alaninda insanlar arasinda olusturulan simif
farkina bir elestiri vardir.

Eserde olaylar, Paris dolaylarinda ge¢mektedir. Ahmet Mithat’in bu eserinde
Paris’i se¢mesinin sebebi Fransiz toplumundaki yanlisliklari gostermektir. Yazar,
Batililasmanin  Avrupa’nin  kiiltiirel degerlerinin alinmasi1 anlamima gelmedigini
diistinmektedir. Ona gore Avrupa’nin olumlu yanlar1 alinmali, olumsuz taraflar

birakilmalidir.
4.2.6. Goniil

Goniil, Letaif-i Rivayat’in dordiincii cliziindeki ilk hikayedir. Konusu, Fransa’da
gecmektedir. Eserde Bati’daki siif farkliliginin evliliklere engel olmamasi gerektigi
vurgulanmistir. Hikayeler, halkin i¢inden bir geng erkek ile soylu sinifindan bir kizin
yuva kurmak istemeleri ve aralarindaki sinif ayriminin ortaya c¢ikardigi engellere

direnerek evlenmeleri anlatilir.
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Cesur, iyi yiirekli, tuttugunu koparan, kuvvetli bir geng olan Pol, asilzade Diik
do Baravil’in bahgesinde ¢alisan yetenekli bir bahgivandir. Pol evin kizt Margret’a asik
olur. Pol askinin bos bir heves oldugunu Margret’in onu sevmeyecegini sevse bile asla
kavusamayacaklarimi diisiiniir. Bir glin Margret’in sirdasi Madam Luiz ile karsilagsan
Pol, Margret’i sevdigini sdyler. Madam Luiz de Pol’a akil vererek ona bu konuda
yardimer olur. Gengler arasindaki haberlesmeyi saglayan Madam Luiz’in yardimiyla
Margret da Pol’a asik olur. Pol birlesmek i¢in askin tek basmna yeterli olmadigini
aralarindaki statli farkliliginin evlenmeleri 6nilinde engel teskil edeceginin farkindadir.
Pol tiirlii sikintilar yasar. Iki gen¢ Fransa’da mutlu olamayacaklarmi diisiiniir ve
Amerika’ya gidip evlenmeye karar verirler. Kizinin kagtigini duyan Diik d6 Baravil,
Madam Luiz’den onlarin nereye gittigini 6grenir. Diikk d6 Baravil, karis1 Kontes do
Baravil ile birlikte Pol ve Margret’den Once seyahat edecekleri gemiye binerler.
Kizlarin1 ertesi giin bulan anne ve baba biiyiikk saskinlik yasarlar. Margret ailesine
evlenmelerine izin verilmezse kendini dldiirecegini sdyler. Bunu duyan yumusak kalpli
Kontes do Baravil bayilir. Gurulu ve gaddar bir adam olan Diik d6 Baravil de ve ikna
olur. Sevgi istiin gelir ve Pol ile Margret evlenir ve ¢ok mutlu olurlar. Evlilikte soy
degil, kisinin ahlak: ve karakteri 6nemlidir.

Ahmet Mithat, mekan olarak Paris’i secerek Fransiz toplumunun olumsuz

taraflarin1 dogrudan elestirme ve okuyucuya aktarma firsati elde eder.
4.2.7. Kismetinde Olanin Kasiginda Cikar

Kismetinde Olamin Kasiginda Cikar hikayesi Letaif-i Rivayat’m on sekizinci
cliziidir ve yedi boliim ile bir “Hatime”den olusmaktadir. Eserde olaylar Fransa’da
gecer ve kahramanlari da Fransiz’dir. Temel konusu evlilik olan hikdyede Paris’te
yasayan kibar ve asil insanlar anlatilir. Eserde Batililarin eglence anlayisina siklikla yer
verilir. Eser Paris’ten kesitler de genis yer tutar. Eser, Arsene Houssay’in bir
hikayesinin Tiirkceye aktarilmis bi¢cimidir.

Ahmet Mithat, “Su hikdyemizi ‘Le Grand Dam de Paris’, yani ‘Paris’in Biiyiik
Madamlar:’ serlevhali bir romanda gordiiglimiiz fikra iizerine bina eyledik.” (2017, s.
563) ifadesiyle bir fikra {izerine kurguladigini belirtmistir. Bu bilgiden hikayenin Arsene
Houssay in Les Grandes Dames isimli eserinin Tiirkgeye adaptesi oldugu diisiiniiliir.

Yirmi iki yasinda, yakisikli, zengin, hemen kanan, kibar bir gen¢ olan Mdsyo de

Monberon metresi Madam de Revilli’den ayrilmak ister. Monberon baska bir kiza asik
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olur ve onunla evlenecektir fakat metresinden ayrilmak pek de kolay olmayacaktir.
Madam de Revilli giizel, evli, gen¢ bir hanimdir. Mosyd de Monberon Madam de
Revilli’den sorunsuzca ve kolay ayrilabilmek icin ¢apkin arkadasi Oktav de Parizi’den
ister. Oktav de Parizi, yakisikli, kadinlar hakkinda ¢ok bilgisi olan ¢apkin, zeki, agzi iyi
laf yapan, egitimli, gen¢ ve kibar bir zengin asildir. Oktav de Parazi, 6nce yanliglikla
Madam Darjikor isimli evli bir kadinla goriisiir. Aksamki baloda ise Madam de Revilli
ile goriisiir ve arkadasinin istegini yerine getirir. Oktav de Parazi kendisinden isteneni
yapmakla kalmaz iki kadinin ilgisini ¢eker. Oktav de Parazi durumu Mosyd de
Monberon’a anlatinca arkadasi onun ¢ok “kismetli” oldugunu soyler.

Bu eserde sakat ikili iliskiler iizerinden Fransiz toplumundaki ahlaki yozlagma
elestirilir. Ahlak dis1 olaylarin Fransa’da yasanmis olmasi yazara Bati’nin ahlaki
bozuklugunu ortaya koyma noktasinda alan a¢mistir. Yazar topluma yonelik

elestirilerini mekanin Fransa olmasi hasebiyle daha rahat yapmustir.
4.2.8. Bekarhk Sultanhik mi Dedin?

Letaif-i Rivayat serisinin onuncu ciiz’iinde “Nasip ve Bekdrlik Sultanlik mi
Dedin? "baghkli iki hikdye bulunmaktadir. “Bekarlik Sultanlik mi Dedin?” baslikl
hikaye yanlis Batililasma konusunu isler.

Hikayenin baskahramani Siiruri Efendi bekarligin sultanlik oldugunu diisiinen
bir genctir. 22 yaslarinda Anadolu’ya memuriyete gider. Geng yaslarda evlilige soguk
bakar. Siiruri i¢in evlilik dertsiz basa dert almaktir. Siiruri Kastamonu’da alafranga bir
hayat stirmek i¢in bir doktorun yardimiyla bir buguk yil kadar kisa bir siirede Fransizca
Ogrenir. Asagi yukari on bes yil Anadolu’nun fakli yerlerinde memur olarak gorev
yaptiktan sonra kazancini kurusu kurusuna biriktirdigi 2500 altinla hayalini kurdugu
hayat1 yasamak iizere Beyoglu'na doner. Beyoglu’nda ¢esitli otellerde konaklar, kumar
oynar, tiirlii eglencelerde elindeki parayi tilketmeye baglayinca kendince tedbirler alir ve
ev tutar. Mecburi olarak sessiz ve sakin bir yasama gegen Siiruri Efendi hizmetgiler
tarafindan kandirilir ve aslinda kendine hi¢ de uygun goérmedigi evlilige karar verir.
Evlenen Siiruri Efendi aklin1 basina toplayarak diizenli bir aile hayatina yani huzura ve
mutluluga kavusur.

Hikayede, evlilik ve diizenli aile yasamimin Ozellikle ekonomik bakimdan

gerekli oldugunu anlatilir.
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Ahmet Mithat Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda ilk kez alafranga tip
Felatun Bey ile okurunu karsilagtirmigtir, Stiruri Efendi de alafranga tipin ikinci
ornegidir (Gokeek, 2012, s. 25).

Hikayede cesitli acik/kapali mekanlar kullanilmistir. Kullanilan mekéanlar
kisilerin islerini kolaylastiran dekor gdrevinde mekanlar olarak karsimiza cikar.
“Dogruca Amerikan Hoteli’ne iner. Ikisi birbirinin icinde olarak iki oda isticar eyler.”
(2017, s. 273). Otel odas1 konaklama maksatli gelinmis detayr olmayan mekandir.
Eserde pek ¢ok yerde kullanilan mekan unsuru genellikle bu ornekte oldugu gibi
dekordur.

Yazar, bu eserde mekan olarak Fransa’yr secerek medeniyetin besigi sayilan bu

cografyada yanlis Batililagsmay1 gozler oniine sermeyi amaglamistir.
4.2.9. Suizan / Esaret

Suizan, Letdif-i Rivaydt serisinin birinci ciizii’nde yer alan iki hikayeden ilkidir.
Konusu tamamen Paris’te gecen hikayenin konusu hakikati bilmeden siiphe etmenin
netice verdigi komik durumlardir. Hikayenin olay orgiisii yanlis anlama {izerine
kurulmustur. Eserde Paris halkinin sayfiye meraki anlatilir.

Eser, yazarin hikdyeyi bir Fransiz’dan dinleyerek kurguladigini belirtmesiyle
baglar. Yagmurlu bir bahar giinii Paris’in gezinti yerine giden kahraman, eglence
dontisii yaklasik lic aydir goriismedigi eski arkadasi Simon Efendi ile faytonda
karsilagir. Simon yeni evlidir ve arkadasim1 evine davet eder. Yolculuklar1 sirasinda
Simon arkadasina Polin ile Frederik’in engellemelerine karsin Mosyo Piyer’in
yardimiyla evlendigini anlatir. Evde Polin onlar karsilar. Evde Polin disinda onun
dayisiin oglu Mdsyo Sarl da vardir. Kahraman anlatici, Mosy6 Sarl ve Polin arasindaki
samimiyetten kaynakli ikisinin arasinda bir iligki oldugundan siliphelenir ve bunu
Simon’la paylasir. Polin zengin, Avrupal, okumus ve giizel bir kizdir. Mdsyo Sarl
yakisikli geng bir delikanli iken Simon fakir ve pespaye bir tiptir. Kahraman anlaticinin
zannini onlarin kisilik yapilarn tetiklemis diyebiliriz. Simon’un goziine uyku girmez.
Bahgeden bir ses duyar, karisini geceligiyle bahcede oldugunu goriir ve pesinden de
Mosyd Sarl gelmektedir. Ikisi de kuliibeye girer. Mdsyd Sarl ve Polin’in kuliibeden
giiliiserek ¢ikmalar1 kahraman anlaticiy1 epey siipheye diistiriir. Sonrasinda anlasilir ki 0
kuliibe tuvalettir ve aksam yemeginde yedikleri erik hosafi onlar1 rahatsiz etmistir.

Mosyo Sarl, Polin’i kiz kardesi gibi sevmektedir ve kendisi de nisanlidir. Polin de esine
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sadik bir kadindir. Ortaya komik bir durum ¢ikar. Eser giildiirii unsurlar1 agir basan bir
hikayedir.

Hikaye yagmurlu bir havada baslar ve yazar, Fransa’nin iklimiyle ilgili bilgiler
paylasma olanagi bulur. Yazar Fransa’da bahar olmasina ragmen asir1 yagmur
yagmasina deginilir. Ayrica yazar, Fransizlarin 6zellikle de Parislilerin baharla birlikte
sayfiyelere sik sik gittiginden bahis acar.

Yazar bu hikayesinde bir yanilgi iizerine harekete gecen insanin komik duruma
diisebilecegini anlatmak istemistir. Simon ve Polin aile yapilar1 ¢ok farkli da olsa yuva
kurmamig ve mutlu olmuslardir. Bu netice, Paris’teki evliliklerde sosyal statiiniin kistas
olarak alimmasi hususuna dikkati ¢eker ve bunun degisebilecegini Simon ve Polin
lizerinden gosterir.

Yazar, bu eserinde Paris’i mekan olarak se¢mistir. Yazarin bahsi gecen hikaye
ile vermek istedigi mesaj, isin hakikatinin 6grenilmeden sadece bir kani ile hareket
etmenin biiyiik yanhslara sebebiyet verebilecegidir. Ahmet Mithat bu dogrultuda Tiirk-
Osmanli kadinina aldatma eylemini yakistirmaz. Bu nedenle mekan olarak Paris’i

secmis ve olay1 Fransizlar {izerinden kurgulamistir.
4.2.10. Nasip

Nasip, Letaif-i Rivayat eserinin iki hikdyeden olusan onuncu ciiziiniin ilk
hikayesidir. Konusunu Fransizca eserlerden almis ve olaylarin Fransa’da gegtigi
hikayelerdendir. Ahmet Mithat, hikdyenin giris kisminda “Su serlevha altinda erbab-1
miitalaaya arz edecegim hikaye-i garibe kendi tasavvuratimdan olmayip Fransa
suarasindan birisini tertip eylemis oldugu fikradan iktibas edilmistir.” (2017, s. 259)
ifadelerine yer vererek eserinin gergek bir olaydan hareketle kaleme alindigini ortaya
koyar. Yazarin ifadesiyle eserde tuhaf olaylar anlatilmigtir. Nasip, ¢irkin bir adamin
glizel bir kiza olan agkini1 konu edinir.

Mosyo Pol Fransa’da keman yapiminda usta bir kisidir. Kiz1 Polini’yi de keman
yapiminda usta kalfalarindan biri ile evlendirmek ister. Bunun i¢in kalfalar arasinda en
iyi keman yapma yarismasi diizenler. En iyi keman yapan kisi Polini ile evlenmeye hak
kazanacaktir. Babasi Polini’ye evliligi konusunda fikrini sormaz. Oyle ki Polini keman
yapmakta usta olmayan, yirmi iki yirmi ii¢ yaslarinda, yakisikli fakat yalanci bir geng
olan Jan’1 sevmektedir. Yarisa katilanlar arasinda keman yapiminda ¢ok mahir olan

Feliks de vardir ve Feliks Polini’ye asiktir. Fakat Feliks kamburundan dolay1 Polini’nin
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onu istemeyecegini diigiinlir. Polini ve Jan, Feliks’in yaris1 kazanacagindan emindir.
Polini Feliks ile evlenmek istemedigi i¢in Jan’la hain bir plan yapar. Plana gore Jan’in
keman ile Feliks’in kemanim degistirirler. Ikilinin kurdugu oyun ters isler. Yarismayi
Feliks kazanir; ¢linkli Feliks Polini’nin Jan’1 sevdigini bildiginden kemanlar1 odada
degistirmistir. Feliks yiice goniilliilikle Polini ile evlenmeye hak kazanmasina ragmen
Polini’nin istegine saygi duyar ve bu husustaki tercihi ona birakir. Polini de Feliks’in
yaptig1 iki gilizel davranistan Otiirli onu seger ve evlenirler. Jan ise sahtekarliginin

sonucu oradan uzaklastirilir.

4.3. Ahmet Mithat Efendi’nin Konusu Fransa’da Gecen Tiyatrosu: Ahz-1
Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti

Yeni medeniyet ve yeni insan insasinda tiyatroyu etkili bir ara¢ olarak goren
Tanzimat sanatcilar1 pek ¢ok tiyatro metni yazmis ve bunlarin pek ¢ogu sahnelenmistir.

Tiyatro sanatinda Ahmet Mithat toplum i¢in fayda ilkesini 6n planda tutmustur.

Ahmet Mithat Efendi’nin Eyvah, A¢ikbas, Ahz-1 Sdr yahut Avrupa’nin Eski
Medeniyeti, Hiikm-i Dil, Cengi yahut Ddnis Celebi, Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut
Siyavus, Cerkes Ozdenler olmak iizere yedi tiyatro eseri bulunmaktadir. Bunlardan
Eyvah adli eser Letaif-i Rivayat i¢inde bir ciizdiir. Digerleri miistakil olarak tefrika
edilmistir. Yazar yedi tiyatrosunda sadece Ahz-1 Sdar yahut Avrupa 'nin Eski Medeniyeti

adl tiyatrosunda Fransa’y1 mekan olarak se¢cmistir.

Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti dort perde olarak yazilmig dram
tirinde bir tiyatrodur. Rodos siirgiinii sirasinda kaleme alinmistir. Yazar eserin
mukaddimesinde eserinin terciime, taklit veya “vaka-yi tarihiyye” olmadigini ve “heniiz
vatanindan c¢ikmamis bir Osmanli’nin Fransa hakkindaki tasavvuratindan ibaret”
oldugunu (Ahmet Mithat Efendi, 1990, s. 1292) soyleyerek okuruna eserin 6zgiin
yanina vurgu yapar. Yine yazar mukaddime kisminda daha bastan okurunu uyararak
Fransiz Ihtilali dncesi derebeylik dénemini tasvir ettiini sdyler ve hadiselerin abart1

olarak gériilmemesini ister (Ahmet Mithat Efendi, 1990, s. 1292).

Eser, oldukca karmasik bir agk, ihanet ve evlilik iliskisinden kaynaklanan ve
devaminda intikam duygusuna doniisen duygular cevresinde gelisen bir melodram

Ozelligi gosterir. Oyun az sayida sahis kadrosuna karsin dort perden olusur.
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Vaka koylii bir kiz olan Ana ve onun kardesi olan Nikola ile derebeyi Sen Onor
ve karis1 Virgini arasinda vuku bulur. Virgini derebeyi ile evlenmeden 6nce Nikola ile
ask yasar, fakat sonra derebeyi ile evlenir. Nikola’nin kiz kardesi Ana da Virgini ile
evlenmeden 6nce derebeyi ile ask yasamistir. Ana derebeyi ile farkli siniflarda oldugu
gercegi sebebiyle kavusamayacaklarini bildigi i¢in sevgisini igine gOmer ve
derebeyinden ayrilmak zorunda kalir. Sen Onér de Virgini ie tanisinca koylii kizindan
vazgecer. Geng, giizel fakat namussuz ve kotii biri olan Virgini Nikola’y1 Sovalye Jan’a
oldirtir. Virgini Derebeyi ile evlenmeden once Nikola’ya evlilik sézii verdigi igin
Nikola’dan kurtulmak ister, bunu da yeni sevgilisine yaptirir. Gegmiste olanlar1 ve
kardesini Virgini’nin 6ldirttigiinii anlayan Ana, Virgini’ye bu yaptiklarmin hesabini
sormak ve intikam almak maksadiyla erkek kiliginda Jon Fiyer adiyla saraya girer.
Virgini’nin 6zel hizmet¢isi olduktan sonra Virgini’nin Soévalye Jan ile olan
miinasebetini 6grenir. Derebeyi de aldatildigini 6grenir. Ana’yr suglayrp oldiirmek
tizereyken Ana gerce8i agiklar ve derebeyi ile plan kurarak Jan’it oldirtiir. Ana
derebeyine kars1 igindeki sevginin farkindadir. Jan’in 6lmesiyle Virgini yaptiklar ile
yiizlesir. Virgini i¢inde bulundugu duruma dayanamaz ve canina kiyar. Ana boylece

Nikola’nin intikamini almig olur. Derebeyi Sen Onor’e -eski sevgilisine- kavusur.

Eser sinifsal ayrim yasanmasina ragmen evlilikle neticelenir. Bdylece sinifsal
farklilik yok sayilmis olur. Eserin kahramanlarinin iyi ve kotii yonleri agik¢a ortaya
konmustur. Bir taraftan sevgisine sahip ¢ikmaya calisan Ana diger taraftan olumsuz
olan intikam ve hirs duygularmin baskisiyla hareket eder. Karisin1 seven ve onun
ugruna diger bir gen¢ kiz1 ¢ikarlar1 ve kibri sebebiyle terk eden derebeyi aldatildigini
ogrenince sevgili esini 6ldiirtme arzusu ve kini ile hareket eder. Netice itibariyla Virgini
yasamina son vererek ahlaksizliginin bedelini dder; fakat Ana da kini sonucunda elde

ettigi sevgilisi ile yeni bir hayata baslar.

Ahmet Mithat, kotii olan kahramanini kendi elleriyle cezalandirir. Eden ettigini
bulur. Yazarm soylemek istedikleri vardir; fakat eserdeki gayriahlaki yapr Tiirk
toplumunda yasanmis olarak anlatilamayacagi i¢in mekan olarak Fransa’y:r secer.

Boylece o kurgusunu ve mesajlarini serbest bir sekilde okuruna iletebilme firsat1 bulur.
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4.4. Ahmet Mithat Efendi’nin Fransa’y1 Konu Alan Gezi Yazis1: Avrupa’da
Bir Cevelan

Avrupa’yr okuduklari, dinledikleri ile taniyan ve eserlerine bu bakis agisiyla
yaklasan Ahmet Mithat Efendi 1889 yilinda donemin Sultan Abdiilhamit’i
gorevlendirmesi ile Stockholm’de Miistesrikler Kongresi’ne Osmanli delegesi olarak
katilir. Bu vesile ile Avrupa’ya ilk kez seyahat eden yazar gergeklestirdigi Avrupa
yolculugunun izlenimlerini Avrupa’da Bir Cevelan adli gezi yazisinda okuyucu ile
paylasir. Seyahatinin gidis giizergahi deniz yoluyla Istanbul’dan Marsilya; buradan da
trenle Lyon, Paris, Kopenhag, Stockholm olurken doniis yolu Kopenhag’dan yine trenle
Berlin, Ko&ln, Paris, Cenevre, Montré, Lozan, Bern, Ziirih, Miinih, Viyana olur.
Yolculugu yetmis iki giin siirer. Gezisi sirasinda daha 6nce Avrupa’yr gérmeden yazdig:
eserleri ona rehber olur. Gezi Oncesinde dil ilizerine olsun, gidecegi yerler olsun
kapsamli bir hazirlik yapan yazar seyahatinde pek giicliikle karsilasmaz. Caddeler,
sokaklar, tiyatro binalari, Eyfel Kulesi vs. hep bildigi fakat gormedigi yerler oldugu igin
rehbersiz gezer. Seyahati boyunca gordigii yerleri ve edindigi bilgileri, en ufagini bile
atlamadan kaleme alarak seyahat doniisii tefrika edip ve akabinde kitap olarak yayimlar.
Ahmet Mithat’in gorevi kapsaminda olmamasina ragmen bu eser Avrupa’y:r okurlara
tanitir. Elbette Avrupa’da Bir Cevelan Avrupa’yi anlatan ilk seyahatname degildir; fakat
oncekilere nazaran daha kapsamli ve detayl ilk seyahatname kabul edilir. Izlenimlerinin
turistik bir gezi olmadigini ifade eden Ahmet Mithat egitimci ve rehber olma vasfini

seyahati boyunca devam ettirmekten kaginmaz ve okurunu bilgilendirir.
Ahmet Mithat eserin mukaddime kisminda gezisini okurlarina sdyle anlatir:

Romanlarimda simdiye kadar Karilerim, efendilerim hazeratina icra ettirmis
oldugum seyahat-i fikriye kendimin de fikren vuku bulan seyahatlerimin semere-
i hasilast olmadig icin iki ciheti de hayal iizerine miibteni birer seyahat
demektiler. Ishu Cevelanname’ye gelince: Onun bana ait olan ciheti hayali
olmaywp hakiki olmasi isin bir cihetini hem de cihet-i esasiyesini hayalden
kurtarmig olacagindan bu hal kariinin seyahat-i fikriyelerini de hayal-i mahz
olmaktan kurtarp sibh-i hakiki denilebilecek bir mertebeye isdl eyler (Ahmet
Mithat Efendi, 2015, ss. 17-18).

Ahmet Mithat seyahatin gidis gelis toplam on {i¢ giiniinii yani olduk¢a uzun bir

zaman dilimini Paris’e ayimrir. Paris, 0Ozellikle XIX. ylizyildan itibaren, Bati
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medeniyetinin Dogu’ya tanitildig1r bir sehirdir. Paris gidip gorenlerin kimileri igin
“yeryiizi cenneti’ni veya “medeniyet kiblesi”, kimileri i¢in “diinya bagkenti” veya
“sanat ve edebiyat mesheri”, kimileri i¢in “harikalar diyar1” veya “ozgiirliikler tilkesi”
olmustur (Andi, 2005, s. 10). Paris gidemeyenler i¢in de Bati’dan haber alma firsati
saglayan penceresi olmustur (Andi, 2005, s. 10). “Devrin bir¢ok aydini i¢in Paris bir
ufuk zenginligidir, bir 1s1kl1 masal tilkesidir.” (Andi, 2005, s. 11).

Yazar konusu Paris’te gecen Paris te Bir Tiirk, Celldd, Demir Bey Yahut Inkisaf-
1 Esrar, Diplamali Kiz, Altin /f§zklarz, Bahtiyarlik, Hayret gibi ¢alismamizin temelini
olusturan pek ¢ok eserini Paris’i gormeden yazmistir. Kendisi “Nasil ki bundan on bes
sene mukaddem Paris’te Bir Tiirk romanmi yazdigim zaman okuyanlar meyaninda
Paris’i taniyanlar mutlaka benim Paris’e gitmis olmakligimi itikat eylemislerdi.”
(Ahmet Mithat Efendi, 2015, s. 90) diyerek Paris’i fiziken gérmeden maharetli bir
sekilde anlatmasindan bahseder. Fakat gercek ve hayal olan seyahat anlayisii da
Paris’te Bir Tiirk’te dile getirir. Avrupa seyahati sirasinda ve sonrasinda hayalindeki
Paris ile gercek olan Paris arasinda farkliliklar goriince hayal kirikligina ugradigim
okuruna hissettirir. Gordiiklerinin ve anlatilanlarin aktaran kisilerin abartilari oldugu
tespitini yapar. I¢inde bulundugu hayal kirikhigim ilk olarak eserinin “Paris’te ilk
Ihtisasatim” basligiyla paylasr.

Bu hakayikin kdffesini nazarimda tayin ve izah eden sey Paris teki ilk ihtisasatim oldu.

[lk evvel Seine Nehri’ni gérdiigiim zaman hayalimde ona vermis oldugum viis ate nispet

pek dar bulmayayim mi? Paris'in orta yerindeki adalar nehri ikiye taksim etmis

olduklarindan acaba bu miinasebetle darlasan tarafindan mi gériiyoruz diye dikkat

eyledim. Bunu Hamdi Beyefendi’ye de sordum. Hayir! Nehrin tamamini goriiyoruz.

Tamamin gordiigiimiiz hdlde de benim hayalimdeki Seine Nehri'ne nispetle pek dar bir
nehir goriiyoruz (Ahmet Mithat Efendi, 2015, s. 95).

Ahmet Mithat Paris’i ¢ogu kez ara¢ kullanmadan biitiin yorgunluguna ragmen
sabah erken saatlerde ve aksam ge¢ saatlerde de her firsatta daha 6nceden edindigi
bilgiler 15181nda karis karis gezmeye ve kesfetmeye gayret eder. Sokaklar, caddeler,
meydanlar, okullar, hastaneler, parklar, kiliseler, anitlar, fabrikalar, opera ve tiyatro
binalari, sergi alanlari, mezarliklar, kiitiiphaneler, eglence yerleri. Buralar hakkinda
daha Onceden edindigi bilgiler ile bizzat gozlemlerini kiyaslar. Eser bu yoniiyle

ansiklopedi 0zelligi gosterir. Gergegi ile gordiigii arasindaki kiyaslama yapmakta
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zorlanan yazar hayal ile ger¢egin fakli olabileceginin idrakine varmaya baglar. Bir baska
saskinligr ise Kezalik Biiyiilk Opera’sinin Oniinden gegerken yasayan yazar kendi
ifadeleriyle saskinliginin derecesini gosterir: “Hamdi Bey Opera’y1 irae eyledigi halde
ben goremiyordum. Gazetelere konulan resimlerine gore ben Oyle bir Opera’yi
gorecektim ki oniline gelip de cephesine baktigim zaman basimdan fesim diisecekti.
Buradaysa bir koseye sokulmus yamyassi bir sey goriiniiyor.” (Ahmet Mithat Efendi,
2015, s. 95). Onun belki en biiylik hayal kiriklig1 Eyfel Kulesi’'ni gordiigii andir.

Ne hacet! Exposition’a gidip de Eyfel Kulesi karsisina gectigim zaman onu da
hayalimdeki cesamet ve irtifaindan daha pek az goriirsem istigrab olunmaz mi? Bu
kuleye dair neler okudum! Neler yazdim! Hele ben kusbakist riiyetinde acaib-i
fenniyesine dair kocaman bir makaleyle su Eyfel Kulesi’nin garabetini hayallerde bir
kat daha biiyiiltmeye yardim eylemistim. Iste simdi o kulenin karsisindayim. Hani ya
bulutlar: yarip zirvesi iist tarafina ¢ikacak kadar irtifa nerede? Bir giin Istanbul'da
Eminénii'nde Yeni Cami'nin minaresine bakarak bazi arkadaslar ile bunu altmis metre
tahmin eyledikten sonra Eyfel Kulesi bundan bes kat daha yiiksek oldugunu bi’t-tahattur
nazar-i tahminimizi tabakat-1 illiyyine dogru sevk etmis gitmistik (Ahmet Mithat Efendi,
2015, s. 95).

Ahmet Mithat’m hem romanlarinda ve hem Avrupa seyahati izlenimlerini
yazdig1 Avrupa’da Bir Cevelan Paris’in yogun ve detayl bir sekilde yansimalarini ve
degerlendirilmelerini goriirtiz (Andi, 2005, s. 16). Yazar, Avrupa’yr bilhassa Paris’i
tanidigina dair inancini, Avrupa kiiltlirii lizerine bilgisine giivense de kurgulamig/hayal
etmis olan ile gercegi arasinda biiyilk ayrimlar bulunmaktadir. Ahmet Mithat,
Avrupa’da giyim konusunda insanlarin Onyargisiz oldugunu diisiinmektedir; fakat
Avrupa insani i¢in 6nemli oldugunu tecriibe eder. “Giiya cok acik fikirli olduklarini
iddia eden Avrupalilar1 bu konuda son derece tutucu bulur.” (Akyildiz, 2014, s. 25). O
bu hususta Avrupalilarin tavri karsisinda saskinlik yasayarak Bati’nmin medeniyet ve
kiyafeti es tutmasini elestirir (Yildiz, 2014, s. 26). “Kiyafetin insanlar hakkindaki
onyarg ve fikirleri belirlemesi, Avrupalilarin islamiyet, Osmanli ve Tiirkler hakkindaki
yanlig imgeleri, Seine Nehri, Eiffel Kulesi ve Opera binas1 gibi pek ¢ok yerin kiiciik ve
gosterissiz olmast gibi bircok konuda celigkiler” (Sahin, 2023) eserde karsimiza
cikmaktadir. Aslinda gercek “Avrupa ile yiizlesen Ahmet Mithat da edebi diinyasinin
kahramani Nasuh gibi her zaman yanligsiz, kusursuz ve rahat degildir ama bunu itiraf

etmekten pek hoslanmaz.”(Yildiz, 2014, s. 27). Roman kahramani Nasuh ile Ahmet
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Mithat Efendi arasinda benzerlikler bulunur. Nasuh’un, Ahmet Mithat oldugu
sOylenebilir; yalniz roman diinyasinin sagladigi rahatlikla Nasuh’un oldukga

miikemmellestirildigi unutulmamalidir (Dogan, 2019, s. 34).

Yazarin seyahat amaclarindan biri Avrupa’nin Osmanli diinyasini yanlis
tanimasidir. “Bunun miisebbiplerinin ise yaptiklari igleri eglenceli hale getirerek daha
fazla ilgiyi iizerlerine ¢ekmeyi amaclayan ressamlar ve seyahatname yazarlart oldugu
iddia edilir. Yazar her firsatta bu yanlishklardan duydugu rahatsizligi dile getirir.”
(Dogan, 2019, s. 28). Bakis agis1 gergegi Ortmiistiir. Yazar, bunu kaldirmak maksadiyla
gerek kongrede gerekse seyahati sirasinda ¢aligmalar yapar. Ahmet Mithat’in Avrupa’ya
bakist planl bir diistinceden kaynaklanir. Ahmet Mithat Efendi Avrupa’yr tanitma,
rehber olma kaygisi tasir, Avrupali gibi davranir fakat diisiincede Dogu’nun degerlerini
savunarak Avrupa’da Bir Cevelan’da Batili olarak karsimiza ¢ikar (Saritas, 2018, s.
158). “Ahmet Mithat her iki taraf i¢in de bir algi probleminin var oldugunu
belirtmektedir. Bunun baslica sebepleri sathi bilgi ve 6nyargidir. Bati’nin Islam ve
Islam cografyalar1 hakkindaki sathi bilgisi ve 6nyargist Ahmet Mithat’in Sarkiyatcilar
Kongresi’nde fark ettigi gergektir.” (Ak, 2006, s. 255).Ahmet Mithat kongrede ve gezisi
sirasinda goriistiigii kisilerin Islamiyet hakkindaki yanlis bilgilerini diizeltme gayreti
icinde olur. Bu gaye ekseninde gezi doniisii “Ahmed Metin ve Sirzad Yahud Roman
Icinde Roman” adli eseri kaleme alir. Avrupa’da Bir Cevelan’da Tiirkge iizerine fikirleri
bu baglamda degerlendirilebilir. “Tiirk¢eyi ¢ok sevdigini bildigimiz Ahmet Mithat, icap
ettikge bat1 dillerinden alip kullandig1 kelimelerin -kendi devri igin- Tiirkgelerini de ya
hemen vermekte ya da uygun karsiligi bulmaktadir. Bu cabasi bliyiikk yazarimizin
pratikligi yaninda dil ve fikir terbiyesinin diizeyini ortaya koyar.” (Canakli, 2020, s.
152). Dil iizerine diisiincelerinin sozciisii Ahmed Metin ve Sirzad Ydhud Roman Icinde

Roman’da Ahmet Metin olmustur.

Yazar, Avrupa’da Bir Cevelan’da hem Avrupa kiiltiirlinii her yoniiyle tanitmaya
calisir hem de kongredeki izlenimlerini, toplantida edindigi fikirleri okurlar1 ile paylasir.
Avrupa’nin sadece dis kiiltiiriinii tanima, anlama ve gorme firsat1 bulan yazar, Bati’nin
aile yasantisina dogrudan sahitlik edemez. Seyahati sirasinda Bati’nin sosyal iliskiler
boyutunu yakindan gézlemleyebilecegi ortamlarda ne yazik ki bulunamamistir (Gokgek

2018, s. 43).
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SONUC

Ahmet Mithat Efendi, Avrupa’yr medeniyetin kaynagi olarak goérmektedir.
Fransa kiiltiirel gegmisi, mimari 6zellikleri ve pek ¢ok alanda gelismislik seviyesi ile
Bati medeniyetinin merkezi sayilmistir. Paris; ozellikle Tanzimat donemi Tiirk
edebiyat1 ve yazarlar igin sosyal hayat igerisinde ve edebi eserlerde dnemli yer teskil
eder.

Ahmet Mithat Efendi, Fransa’ya gérmeden sadece orasi hakkinda okuduklari,
dinledikleri kadariyla Fransa’nin sosyal hayatini, kiiltiiriinii, eglence alemlerini
eserlerinde anlatmistir. Onun tezimize konu olan Fransa’yt mekén olarak segtigi
eserlerden sadece 7’si orayr gordiikten sonra kaleme aldiklaridir (Ahmed Metin ve
Sirzad Yahud Roman Icinde Roman, Altin Asiklari, Mesd il-i Muglaka, Bir Acibe-i
Saydiyye, Cankurtaranlar, Diplomali Kiz, Iki Hud akar). Inceledigimiz diger 17 eserini
Avrupa gezisi sonrasinda kaleme almistir. Ahmet Mithat’in eserlerinde siklikla Bati
kavramu ile 6zdeslesen Paris, oncelikle fiziksel bir mekan olarak sonrasinda da donemin
zihniyetini yansitan bir cografya olarak yer almistir. Avrupa’da Bir Cevelan bir gezi
yazi olmasi ve okuruna Avrupa hakkinda kapsamli bilgiler sunmasi yani sira
calismamiza bakan yoniiyle yazarin kurmaca eserlerindeki Bati medeniyeti ile gercek
Bati’nin ayrimint géz Oniine serer. Gezi sonrast Paris’i mekan olarak sectigi eserlerinde
Paris ve Bati medeniyetine bakis acis1 gezi oncesine gore farkliliklar gostermektedir.
Yasadig1 hayal kirikligin1 eserlerine tasir. Bati medeniyetine karsi hicbir zaman asiriya

kagmayan ilgisi ve ovgiisli azalir. Bat1 tekniginin tistiinliiglinii daha iyi idrak eder.

Yazar Paris’te Bir Tiirk’te Paris hakkinda “...diinyanin kism-1 a’zamina
medeniyet intisar eylemis ve Paris ise bu medeniyetin payitaht-i umtimisi addedilmekte
bulunmus oldugu halde, bu mahale heniiz medeniyet girmemistir.” (2000d, s. 427)
diyerek sehrin kendi iizerinde olusturdugu izlemi ve sehrin kiymetini ortaya koyar.
Avrupa’yr gormeden kaleme aldigi bu romami Dogulu’nun Batili bakis agisi ile
yazmigtir. Ahmet Mithat Paris’i mekan olarak kullandig1 eserlerinde insanlarin karsisina
¢ikardigi olumlu Tiirk kahramanlar araciligiyla Osmanli-Tiirk kiiltiiriinii yiiceltir ve Bati
medeniyetinin begendigi taraflar1 ile Osmanli kiiltiiriinii sentezler. Yazarin Paris’i
mekan olarak kullanmasi kiyaslamayr daha gercek¢i kilar. Yazarin mekan olarak
Tirkiye’yi sectigi eserlerdeki ideal tiplerle, Paris’i mekan olarak sectigi eserlerdeki

ideal tipler biiyiik benzerlikler gosterir ve bu tiplere énemli roller yiikler. Bu sekilde
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Tiirk milletinin iistiin taraflarinin, inancinin, kahramanliklarinin Avrupa’ya tanitilmasi
kolaylasir. Paris’te gegen eserlerin ideal tipleri daha ¢ok misyona sahiptir; ¢iinkii onlar
Paris’te nadide birer elmas gibidir. Nasuh’la, Ahmet Metin’le, Mustafa Kamereddin’le,
Abdullah Nahifi’yle Tirk’iin medeniyeti, kuvveti, manevi yasami, hassasiyeti, zekasi
Paris’e yani Avrupa’ya taginir ve tanitilir.

Paris’in mekan olarak kullanildig1 eserlerin ¢ogunda ideal Osmanli-Tiirk
tiplerinin yan1 sira Batililasmay1 yanlis anlamis Osmanli genglerine de yer verilmistir.
Paris’te fiziksel mekan olarak sokaklar, caddeler, evler ve sanatsal mekéanlara yer
verilmistir. Bu mekanlardan bazilar1 Bati medeniyetine 6zenen tiplerin iilkemizde de
olmasi gerekli gordiikleri yerlerdir. Boylece yazar, Paris’in mekansal anlatimu ile eserin
zihni alt yapisim1 insa etmistir. Ahmet Mithat’in eserlerinde yer alan Tirk
kahramanlarinin Paris’e gitme sebepleri egitim almaktir. Tahsil gormeye layik bir yer
olarak yazar Paris’e olan begenisini dile getirir. Dogru bulmadig1 hususlarda elestirisini
yapar. Bat1’y1 yanlig anlayan tipler Paris’e egitim i¢in degil keyif ve eglence maksadiyla
gelmistir. Bu durum Paris’in olumsuz tarafidir. Olumsuz Ornekler {izerinden tiirlii
dersler vermek Ahmet Mithat’in eserlerinde kemiklesmis bir tavirdir. Bunun yani sira
sadece bilgi vermek maksatli mekanlar da eserlerde yerini almigtir. Mekan vasitasi ile
kurgunun temelini olusturan kisiler tanitilmis, bilinmeyen yerler, cografyalar okura
anlatilmis, olaylar daha saglam ve reel bir alt yap1 ile okuyucuya sunulmustur. Ayni
anda birden fazla amacgla kullanilan mekénlar bilgi verme isini kurgunun iginde
yapabildigi gibi dogrudan yapilmasma da olanak saglamistir. Yazar vermek istedigi
kiymetli mesajin anlagilmamasindan endise ediyor olmali ki defaatle okuruna
seslenmistir. Okurunda mesajlarin etkili olmast maksadiyla gerceklik izlenimi
olusturmustur. Okuyucu yazarin gercek hadiselerden bahsettigini bilirse onun
anlatimindan daha kolay etkilenir ve bdylece yazar, okuruna vermek istedigi mesajt
rahatlikla verebilir. Mubharrir, kurmacanin gercek olma olasiliginin okuru esere
yonelttigini diistiniir. Ahmet Mithat Efendi, bu dogrultuda anlattiklarinin 6nemli bir
kismini tarihten, ansiklopedilerden veya fakli kaynaklardan se¢mistir. Kurmacayi farkl
disiplinlerden yararlanarak somutlagtirma yoluna gitmistir. Ayrica Paris’i sadece giizel
yanlar ile degil kotlii ve yanlis yonleriyle de aktardigini sdyledigimiz yazarin bunu
yaparken gergeklik olusturma gayreti de s6z konusudur. Paris’in zenginliklerinin yani

sira halkin fakirligini, yoksulluk neticesinde 6len insanlarini hatta kentin ruhuna islemis
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olan yasam biciminin 6zellikle eglence hayatinin ne gibi olumsuzluklara yol ac¢tigina
temas etmistir. Bu bilgiler paralelinde soyleyebiliriz ki Ahmet Mithat’in gayesi reel bir
Paris portresi ¢izmek, Paris’i biitiin gercekligi ile anlatarak okurunu dogru yola sevk
etmektir. Yazar anlattiklarinin gergek ve eserlerinin telif eser olduguna okurunu
inandirmak tizere genellikle eserlerinin nasil ve hangi kaynaklardan etkilenerek
yazdigini belirtme ihtiyact duymustur.

Romanin yapisi itibartyla olusturmasi gereken kurgu igerisinde okumalarin
devam etmesi amaciyla farkli konulara yonelen yazar, kadin-erkek iligkilerini
olustururken zaman zaman zorluk c¢ekip Paris halkindan kisileri yasadiklart mekan
itibariyla ele almistir. Yazarin muhayyilesinde olan ve anlatmak istedigi vakalarin kadin
kahramanlarin Osmanl kiiltiiriine ters diisecegi roller almasi halinde Paris toplumunu
tercinh etmistir. Osmanli toplumunda ahlaki ¢okiintiiye sebep vermemek, Osmanli
halkinin tepkisine yol agmamak belki de yasadigi topluma olumsuz davranis ve
tutumlart yakigtiramamaktan kaynakli ornek veremeyecegi karakterleri Paris’ten
secmistir.

Donemin sartlar1 itibariyla siklikla temasta olunan Fransiz toplumu Osmanli
halki tarafindan merak konusuydu. Yazar, okurunun merakini gidermek maksatli olarak
da Paris’i mekan olarak segmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin anlatmak istediklerinin bir kismi kendi toplumunda
yasanmayan hadiselerdir. Bu durumlari mevcut bulunduklari mekéanlarda anlatarak
yasanmuslikla birlikte inandiriciligr gergek kilmakta onun Paris’i se¢mesinin sebepleri
arasina almabilir.

Idealize ettigi tiplerle yazar, Paris’i mekan olarak secerek Bat: karsisinda
olumsuz Dogu imgesine savas agma firsat1 bulmustur. Ideal tiplere Osmanli-Bati
sentezini kendi degerlerini koruyarak kazandirmistir. lyi, erdemli, namuslu, ahlakli
Fransiz kahramanlari ile olusturdugu ya da bir Tiirk‘lin karsisina ¢ikardig1 durumlarda
Bat1 elestirisini  Batililara yaptirmis ve Batililasma konusundaki ~ fikirlerini
somutlastirmistir. Paris’i biitlin gercekligi ile eserlerine yansitan yazar, dogru
Batililasmanin yollarmi gstermistir. {lerlemeleri degerlerinden vazgegmeden biinyesine
alarak anlatmustir.

Bu calisma kapsaminda kisacas1 Ahmet Mithat’in Paris’i mekan olarak anlattigi

eserlerinin her birinin kendi 6zelinde degisik sebepleri olmakla beraber genel olarak
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temelde bir¢cok gerek¢e bulunmaktadir. Paris’te Bir Tiirk, Cellad, Demir Bey yahut
Inkisaf-1 Esrdr, Hayret, Ana-Kiz, Diplomali Kiz, Iki Hud akdr basta olmak iizere yazarin
daha c¢ok Dogu-Bati kiyaslamasi yaptigi eserlerdir. Bahtiyarlik romanmi yanlis
Batililagsma ana ekseninde Dogu-Bat1 kiyaslamas1 yapar. Yazar Ahmed Metin ve Sirzdd
Yahud Roman Icinde Roman, Demir Bey ydhud Inkisaf-1 Esrar, Mesdil-i Muglaka, Altin
Asiklar1 Paris 'te Bir Tiirk eserlerinde egitim i¢in Fransa’ya giden karakterleri {izerinden
Dogu’nun stlinliiglinii savunmustur. Ahmet Mithat Cellad, Cifte Intikam, Goniil,
Suizan, Nasip, Ana-Kiz basta olmak tlizere baz1 eserini kendi toplumunda
anlatamadiklarin1 anlatmak veya anlatacaklarinin kendi toplumunda olmamasi
gerekgesiyle Fransa’yt mekan olarak se¢mistir. Fransa-Paris ona fikirlerini aktarma
noktasinda tiirlii imkanlar saglamistir. Paris, i¢inde bulunduklari dénemin sanat ve
sanat¢isina biiylik kiymet vermektedir. Yasadigi cografyada bu kiymeti géremeyen
yazar i¢in Paris onun sanat anlayisinin karsilik bulacagi bir yerdir. Paris, Hace-i Evvel
’in anlatmak istediklerinin donemin mevcut baskilarindan dolay1 hiir bir bi¢imde ifade
bulamayisinin dile gelmis giivenli limanidir.

Yazar “okuma Kkiiltiiri” olusturma gayesi dogrultusunda okurda merak
uyandiracagin diisiinerek basta Hasan Melldh yahud Sir Icinde Esrar, Hayret, Bekdrlik
mi Sultanlik mi1 Dedin?, Cinli Han, Can Kurtaranlar, Bir Acibe-i Saydiyye, Beliyyadt-i
Mudhike olmak {iizere bazi eserlerine Paris’i mekan olarak se¢mistir. Eserlerini
olustururken birincil gayesi okur kitlesi olusturmak olan yazar, okurunun begenisinin
devam etmesi maksadiyla kendi toplumunda merak ve ilgi konusu olan Paris’i arag
olarak se¢mistir.

Ahmet Mithat, her daim okuruna ve kendi toplumuna hizmet etme
dogrultusunda hareket etmistir. Calismada Ahmet Mithat Efendi’nin edebi eserlerinde
Fransa’y1 tercih etme nedenleri elde edilen veriler vasitasiyla tespit edilmistir. Yazarin
bu tercihinin eserlerine olan etkisi 6rneklerle somutlastirilmis olup Tanzimat roman

anlayisini anlagilir kilmaya doniik 6nemli veriler sunulmustur.
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