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yapildigim bildirir ve taahhiit ederim.
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi
SOYUT RESIiM SANATINDA YARATIM UNSURU OLARAK ENTROPI

Merve Mehtap TUFAN
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anabilim Dali

Danisman: Dog. Serkan ILDEN

Fizikte, termodinamik yasalarin ikincisinde var olan entropi, evrenin en bilyiik yasalarindan
biridir. Evrendeki her seyin ¢iirlime, bozulma egiliminde oldugunu gostermektedir. Evrende
insanlar yalniz nesneler diinyasinda degil aym1 zamanda hayal diinyalar1 ile de
yasamaktadirlar. Bu durum bilim ve felsefe alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kendini
gostermistir. Merak duygusu ile gelisen bilim, insanlar1 evreni kesfetmeye yonlendirmistir.
Bu, soyutluk oldugu gibi, nesneleri bilim ile kavramak da soyut, yaratilan sanat yapitlar1 da
yine soyuttur. Sanat tarihinde soyuta dogru yonelimler olmustur. Bunun sebebi, bilimin sanat
alanina girmesiyle, sanatgilar gercegi, Ozii aramiglardir. Bu arayiglar insani soyuta
yonlendirmistir. Giderek bicim 6nem kaybetmistir. Cagdas sanat ile goriilmek istenen
soyutlama, karmasik, diizensiz yapilardir. Bunlarda entropinin yan kavramlaridir. Bu
arastirma da soyut sanati farkli bicimlerde ele alan sanatgilar istiinde durularak, bu

calismalar ile entropi kavrami soyut sanat ile iligkilendirilmistir.

Anahtar kelimeler: ENTROPI, SOYUT, KENDILIGINDENLIK, ANLIK

Y11 2019, 96 sayfa

Bilim Kodu: 40408



ABSTRACT

M.Sc. Thesis

ENTROPY AS A CREATIVE ELEMENT IN ABSTRACT ART

Merve Mehtap TUFAN
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Art and Design

Co-Supervisor: Associate Professor Serkan ILDEN

In physics, entropy, which exists in the second law of thermodynamics, is one of the greatest
laws of the universe. It shows that everything in the universe tends to decay and decay. In the
universe, people live not only in the world of objects but also in the world of imagination.
This situation has shown itself in the field of art as well as in the field of Science and
philosophy. Science developed with a sense of curiosity led people to explore the universe.
This is abstract, as well as abstraction, to grasp objects with science, and the works of art
created are abstract. The history of art has always been directed towards abstraction. The
reason for this is that with science entering the art field, artists searched for truth and
essence. These searches have led people to abstraction. Increasingly important shape has
lost. Abstraction, which is wanted to be seen with contemporary art, are complex, irregular
structures. These are the side concepts of entropy. In this study, the concept of entropy is
associated with abstract art by focusing on artists who deal with abstract art in different

forms.
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2019, 96 pages

Science Code: 40408



ONSOZ

Bu tezde, resim sanat1 alaninda ki degisimleri 6ziin aranmasi ile bilime yonlendirip,
bunlarin fizik kanunu olan entropi yasasi ile agiklanmasi onemli gorilmiistiir.
Entropi yasasi ile ilgili olan kaynaklarin sinirli olmasindan dolay1 kaynaklar kisith
kalmistir. Bu tezin yapibozum ile ilgili kisminda gerek kaynak edinme, gerekse
verdigi tavsiye ve bilgilerden dolayr Ars. Gor. Siimeyra ILHAN’a (Kastamonu
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi) ve Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde gorev alan tiim hocalarima desteklerinden dolay1 tesekkiir ederim. Her
zaman yanimda olup bana gii¢ veren aileme tiim sevgi ve saygimi sunarim.
Lisansiistii egitimin bana kazandirdigi en bliylik deger olarak, hem bu tezin
hazirlanmasinda, hem de sahsimi akademik hayata hazirlarken higbir emegini
esirgemeyen, ¢ok degerli, saygideger danisman hocam Dog. Serkan ILDEN’e en

biiyiik tesekkiirii ve minneti borg bilirim.

Merve Mehtap TUFAN

Kastamonu, Haziran, 2019



ICINDEKILER

OZET i
ABSTRACT ii
ONSOZ iii
ICINDEKILER ....uueeeeeeeeennnnenssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess v
RESIMLER DiZiNi Vi
SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi X
GIRIS 1
KURAMSAL CERCEVE 2
YONTEM 2
BULGULAR 2
BOLUM 1 4
1.ENTROPI YASASI VE KENDILIGINDENLIK ....cveoeeveeeeereseresesensssensssessassnns 4
1.1. TERMODINAMIK YASALAR ..o e ea e 4
1.2. ENTROP. ..ot e e e e e e e e e s et e s e s e s e e e eseesaanean 5
1.2.1.  DUZEN/DUZENSIZIIK ..o e e e e ee e ee e e e e ee e e 7
1.3. KENDILIGINDENLIK ..ottt e e eseeeenan 8
1.3.1. Sanatsal Siiregler icinde Dogu Diinyasinda Kendiligindenlik ................... 9
1.3.2. Sanatsal Siiregler Igerisinde Bat1 Sanatinda Kendiligindenlik................. 11
1.4. RASTLANT ..o e e s s e e s e s e eeses e s eseeseeseressenes 14
1.5. OLASTLIK ..o s s e e e ees s e e s e e 16
1.6. GERIDONDURULEMEZLIK ..o 19
1.7. KOS ..o e e e e r et 20
BOLUM 2 24
1.ENTROPIi VE SANAT 24
1.1. BICIM VE OZ ARAYISLARI: IZLENIMCILIK VE SONRASI............ 25
1.2. SOYUT KAVRAMI VE SOYUT SANAT ..o 39
1.3. SOYUT DISAVURUMCULAR ..o 53
BOLUM 3o e s e s e s s s e s s s s es e s s s s ss e 69
1. POSTMODERN SANATTA ENTROPI ... 69
1.1. YAPIBOZUM ... e e e s e es e s e e e s ees e s e eeses e eesenes 71
1.2. SANAT ALANINDA ENTROPI VE YAPIBOZUM........cooooveveeverenn. 72
4, BOLUM 80

1.UYGULAMALAR 80




SONUC

KAYNAKLAR
OZGECMIS

90
92
97



Vi

RESIMLER DiZINIi
Sayfa
Resim 1 David Adams, Soguk Dag- Sumiye, 2007........ccccoeeriiriieniieiienieeieeeieens 10
Resim 2 Dikisli shibori uygulama ............ccooociiiiiiiiiiiiiiiiceeeee e 11

Resim 3 Jackson Pollock, Number 1, 269,5x530,8 cm, tuval iizerine yagliboya, 1949
Museum of Modern Art Newyork, (https://www.jackson-pollock.org/
€t 20.09.2018) e e 13
Resim 4 Hans Hofmann, Biilbiiliin Sarkisi, 213,4x182,9cm, tuval {izerine yagliboya
1964, Barbara Ve Eugene Schwatz Koleksiyonu,
(http://www .hanshofmann.org/image-gallery, et: 12.12.2018) ................... 13
ReSim 5 Deney GOISEI.....ccuiiiiiiiiiiiieiie ettt ettt ettt 15
Resim 6 Jean Hans ARP; Sans Yasasina Gore Diizenlenmis Kareler, 33,2 x 25,9 cm,
Renkli kagida kesilmis ve yapistirilmig renkli kagit, 1917,
(https://www.moma.org/collection/works/37166?artist_id=11&locale=en&p
age=1&sov_referrer=artist et:10.02.2019) .......ccoooiiiiiiiiniiiiniiiieeeee 18
Resim 7 Sandro Botticelli, Veniis iin Dogusu, 172,5 cm x 278,5 cm, ahsap {lizerine
sulu boya, 1485
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ven%C3%BCs%?27%C3%BCn_Do%C4%9Fu
JoCS5%09Fu_(BOHCEII1)) .ottt 26
Resim 8 Paul Cezanne, Sainte- Victoire Daginin Bellevue’den Goriiniisii, 55.6 x
46¢m, tuval tizerine yagliboya, 1885(https://www.pivada.com/paul-cezanne
€11 01.02.2019) i 27
Resim 9 Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 81.9 cm x 104.5 cm, tuval iizerine
yagli boya, 1862-1863
(https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B 1rda_%C3%96%C4%9Fle_Yeme%
C4%99F1 et:15.05.2019) ..ceniiiiiiiieeeee et 28
Resim 10 Paul Cezanne, koprii, 59.2 x 81 cm, tuval {izerine yagliboya,1900
(https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/the-brook-1900 et: 04.09.2018) 30
Resim 11 Cloude Monet, Pourville'deki Kayalik Yiiriiyiisii, 82.3 cm x 66.5 cm, tuval
iizerine yagliboya, 1882,
(https://en.wikipedia.org/wiki/The_Cliff_Walk_at_Pourville et:
02.04,20T8) ettt ettt ettt ettt e 31
Resim 12 Cloude Monet, Saint-Lazare Gari, 54.3 x 73.6 cm, tuval lizerine
yagliboya, 1877 (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
m/monet-claude/claude-monet-st-lazare-gari- 10875/ et: 30.03.2019) ........ 31
Resim 13 Jan van Goyen, Maas Manzarasi, 39,4 x 61 cm, panel iizerine yagliboya,
1640 (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/goyen-jan-
van/jan-van-goyen-maas-manzarasi-375/ et: 06.04.2018).......ccccceevveerreenne 32
Resim 14 James Abbott McNeill Whistler, Gri ve Siyah Diizenleme, 144,3 cm x
162,4 cm, tuval iizerine yagliboya, 1871, (http://bayaiyi.com/james-abbott-
mcneill-whistlerin-whistlers-mother-resmi/ et: 06.08.2018) ....................... 33
Resim 15 Cezanne, Mont Sainte-Victoire and Chateau Noir, 1904-1906................. 33


https://www.jackson-pollock.org/
http://www.hanshofmann.org/image-gallery
https://www.moma.org/collection/works/37166?artist_id=11&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
https://www.moma.org/collection/works/37166?artist_id=11&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
https://www.pivada.com/paul-cezanne
https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/the-brook-1900
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-st-lazare-gari-10875/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-st-lazare-gari-10875/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/goyen-jan-van/jan-van-goyen-maas-manzarasi-375/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/goyen-jan-van/jan-van-goyen-maas-manzarasi-375/
http://bayaiyi.com/james-abbott-mcneill-whistlerin-whistlers-mother-resmi/
http://bayaiyi.com/james-abbott-mcneill-whistlerin-whistlers-mother-resmi/

vii

Resim 16 Georges Seurat, Honfleur Limani Kogesi, 65 x 81 cm, tuval iizerine
yagliboya, 1886, (https://www.art-prints-on-demand.com/a/georges-

seurat/a-corner-of-the-harbor-of.html et: 03.02.2019)......cccceevevveevivcnnnnenn. 34
Resim 17 Van Gogh, Bugday Tarlas1 ve Kargalar, 103 cm % 50.2 cm, suluboya,

1890

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bu%C4%9Fday_Tarlas%C4%B1_ve_Kargala

L et 05.03.2019) it 34

Resim 18 Van Gogh, Saint-Rémy’de Kavaklar, 61.6 x 45.7 cm, Tuval lizerine yagl
boya, , 1889 (https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-saint-remyde-
kavaklar-1889 et: 16.03.2019) ..c..eeeiiiriiiieieeieeeeeeeeeeeeee e 35

Resim 19 Edvard Munch, Ciglik, 91 x 73.5 cm, Karton tizerine yagl boya, tempera
ve pastel, 1893 (https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik et:
01.04.20T9) ettt ettt 36

Resim 20 Oskar Kokoschka, Reddedilen Sevgili, 1966,
(https://www.wikiart.org/en/oskar-kokoschka/not_detected_235896 et:
20.03.2009) et ettt 37

Resim 21 Oscar Kokoschka, Oynayan Cocuklar, 72 % 108 cm, tuval {izerine
yagliboya, 1909 (https://www.artsy.net/artwork/oskar-kokoschka-children-
playing et: 02.02.2019) ....ooevuiiiiiiieeiee ettt 37

Resim 22 Georges Braque, Sise ve Baliklar, 61 x 75 cm, tuval {izerine yagliboya,
1910 (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-
georges/georges-braque-sise-ve-baliklar-1417/ et:02.02.2019)................... 38

Resim 23 Pablo Picasso, Masada Ekmek ve Meyve Tabagi, 162 x 132 cm, tuval
izerine yagliboya, 1909
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/pablo-
picasso-masada-ekmek-ve-meyve-tabagi-9519/ et:02.02.1019) ................. 39

Resim 24 Wassily Kandinsky, Kompozisyon 5, 190,0 x 275,0 cm, tuval {izerine
yagliboya, 1911 (https://www.wassilykandinsky.net/work-115.php et:
02.02.20T9) ettt s 41

Resim 25 Wassily Kandinsky, Kompozisyon 6, 195.0 x 300.0 cm, tuval {izerine
yagliboya, 1913 (https://www.wassilykandinsky.net/work-35.php et:
02.02.2079) ettt et e 42

Resim 26 Wassily Kandinsky, Moskow Kirmizi Kare, 51,5 x 49,5 cm, tuval iizerine
yagliboya, 1916 (https://www.wassilykandinsky.net/work-38.php et:

02.02.T0T9) ettt 43
Resim 27 Franz Marc, Cayirda At, 51,5 x 49,5 cm, tuval lizerine yagliboya, 1910
(https://www.wassilykandinsky.net/work-38.php et: 02.02.2019) .............. 44

Resim 28 Franz Marc, Kizil Geyik, 100 x 70 cm, tuval iizerine yagliboya, 1912
(https://www.wikiart.org/en/franz-marc/the-red-deer-1912 et: 02.02.2019)44

Resim 29 Alexej von Jawlensky, Kurtarici'min Yiizii: Uzak Kral - 1I. Buda
30,8 x 24 cm, tuval iizerine yagliboya, 1921
(https://www.wikiart.org/en/alexej-von-jawlensky/saviour-s-face-distant-
king-buddha-ii-1921 et: 02.02.2019) 45


https://www.art-prints-on-demand.com/a/georges-seurat/a-corner-of-the-harbor-of.html
https://www.art-prints-on-demand.com/a/georges-seurat/a-corner-of-the-harbor-of.html
https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-saint-remyde-kavaklar-1889
https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-saint-remyde-kavaklar-1889
https://www.pivada.com/edvard-munch-ciglik
https://www.wikiart.org/en/oskar-kokoschka/not_detected_235896
https://www.artsy.net/artwork/oskar-kokoschka-children-playing
https://www.artsy.net/artwork/oskar-kokoschka-children-playing
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-sise-ve-baliklar-1417/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-sise-ve-baliklar-1417/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/pablo-picasso-masada-ekmek-ve-meyve-tabagi-9519/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/picasso-pablo/pablo-picasso-masada-ekmek-ve-meyve-tabagi-9519/
https://www.wassilykandinsky.net/work-115.php
https://www.wassilykandinsky.net/work-35.php
https://www.wassilykandinsky.net/work-38.php
https://www.wassilykandinsky.net/work-38.php
https://www.wikiart.org/en/franz-marc/the-red-deer-1912
https://www.wikiart.org/en/alexej-von-jawlensky/saviour-s-face-distant-king-buddha-ii-1921
https://www.wikiart.org/en/alexej-von-jawlensky/saviour-s-face-distant-king-buddha-ii-1921

viii

Resim 30 Mirak Jamal, fyi Bir Komsu, 15.Istanbul Bienali, 2017 ..........cccccevuenn.... 50
Resim 31 Piet Mondiran, Kirmizi, Sart Ve Mavi Diizenleme, tuval lizerine yagliboya,
1935 (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mondrian-
piet/piet-mondrian-kirmizi-sari-ve-mavili-kompozisyon/ et: 02.02.2019)..51
Resim 32 Kazimir Malevig, Beyaz Ustiine Beyaz Kare, 79,4 x 79,4 cm, tuval iizerine
kolaj ve yagliboya, 1918.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-
kazimir/kazimir-malevich-beyaza-beyaz-suprematist-kompozisyon/ et:
03.04.20T9) et 52
Resim 33 Kazimir Malevich, Siyah Daire, 105.5 x 105.5 cm, tuval {izerine
yagliboya, 1913 (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-siyah-daire-3117/ et: 03.04.2019).53
Resim 34 Jackson Pollock is baginda ...........ccceeviieeiiiieiiiieieeceeeeeeee e 57
Resim 35 Jackson Pollock, Katedral, 89.06 x 181.61 cm, tuval iizerine karisik
teknik, 1947 (https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/cathedral-1947 et:
03.04.2019) et 59
Resim 36 Jackson Pollock ,Mavi Kutuplar, 2,1 m x 4,86 m, tuval {izerine karigik
teknik, 1952 (http://www.ressamlar.gen.tr/jackson-pollock/mavi-kutuplar-
11-numara/ et: 02.04.2019).....cccciimmiiriieeeeeeeeeceeee e e 60
Resim 37 Willem De Kooning, Cumartesi Gecesi, tuval iizerine yagliboya, 1956
(https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/collection/explore/artwork/847
€t 02.04.20T19). et 60
Resim 38 Franz Kline, Mahoning, 203.2 x 254 cm, tuval iizerine karisik teknik, 1956
(https://www.wikiart.org/en/franz-kline/mahoning-1956 et: 02.04.2019) .. 61

Resim 39 Pierre Soulages, Kagit Uzerinde Ceviz Findik, 48 x 62,5 cm,
tuval lizerine karisik teknik, 1946 (https://www.wikiart.org/en/pierre-

soulages/brou-de-noix-sur-papier-48-x-62-5-cm-1946-1946 et: 02.04.201.62
Resim 40 Barnett Newman, Ulysses, 335.3 x 127 c¢m, tuval iizerine yagliboya, 1952
(https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-ulysses et: 02.04.2019)... 63
Resim 41 Mark Rothko, No:10, 229,6 x 145,1 cm, tuval iizerine yagliboya, 1950
(https://www.moma.org/collection/works/78594 et: 02.04.2019)............... 64
Resim 42 Clyfford Still, 236.2 x 200.7 cm, tuval iizerine yagliboya, 1949
(http://www .sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/contemporary-art-

evening-sale-n08791/lot.11.html et: 02.04.2019) .....coovvviiviiiiniiiiieeieene 65
Resim 43 Wols, Biiyiik Orgazm, 1947 (https://www.wikiart.org/en/wols/le-grand-

orgasme-1947 et: 02.04.2019) ..cooiiriiiriiiieeeeeeee e 66
Resim 44 Wols, Sehrin Her Yeri,81 x 81 cm, tuval iizerine yagliboya, 1942

(https://artblart.com/tag/wols-its-all-over-the-city/ et: 02.04.2019) ............ 67

Resim 45 Marcel Duchamp, Cesme, 1917
(https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ael6
€1:05.05.2019) ..o 73


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mondrian-piet/piet-mondrian-kirmizi-sari-ve-mavili-kompozisyon/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mondrian-piet/piet-mondrian-kirmizi-sari-ve-mavili-kompozisyon/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-beyaza-beyaz-suprematist-kompozisyon/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-beyaza-beyaz-suprematist-kompozisyon/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-siyah-daire-3117/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-siyah-daire-3117/
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/cathedral-1947
http://www.ressamlar.gen.tr/jackson-pollock/mavi-kutuplar-11-numara/
http://www.ressamlar.gen.tr/jackson-pollock/mavi-kutuplar-11-numara/
https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/collection/explore/artwork/847
https://www.wikiart.org/en/franz-kline/mahoning-1956
https://www.wikiart.org/en/pierre-soulages/brou-de-noix-sur-papier-48-x-62-5-cm-1946-1946
https://www.wikiart.org/en/pierre-soulages/brou-de-noix-sur-papier-48-x-62-5-cm-1946-1946
https://www.artsy.net/artwork/barnett-newman-ulysses
https://www.moma.org/collection/works/78594
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/contemporary-art-evening-sale-n08791/lot.11.html
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/contemporary-art-evening-sale-n08791/lot.11.html
https://www.wikiart.org/en/wols/le-grand-orgasme-1947
https://www.wikiart.org/en/wols/le-grand-orgasme-1947
https://artblart.com/tag/wols-its-all-over-the-city/
https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ae16

Resim 46 David Salle, Kolaj, 90.8 x 121.9 cm, Somerset Mold-Paper Kagidina
Seker Kaldirma Aquatint, Tiikiiriik Isirig1 ve Foto-Asindirma, 1989
(https://www.artsy.net/artwork/david-salle-untitled-from-canfield-hatfield-
10 €t: 05.05.2019) i 74

Resim 47 Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 64.5x94 cm, tuval {izerine
yagliboya,1926, https://dusunbil.com/bu-bir-pipo-degildir-belcikali-
surrealist-magritte-gercekligi-yeniden-dusunmemizi-nasil-sagladi/ et:
05.05.20T9) ettt 75

Resim 48 Robert Rauschenberg, Factum 1,2, 157,5x90cm, kolaj, 1958,(
https://www.google.com/search?q=Robert+Rauschenberg,+ %E2%80%9CF
actum+1,2%E2%80%9D &rlz=1C1GCEA_enTR809TR809&source=Inms&
tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjC35i11mJbjJAhVHTBoKHY -
BBqUQ_AUIECgB &biw=1366&bih=576#imgrc=aAub5Kt91b7MLM: et:
05.05.20T9) ettt et 77

Resim 49 Cornelia Parker, Soguk Koyu Madde: Patlatilmis Goriiniim, 1991
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/parker-cold-dark-matter-an-exploded-

view-t06949/story-cold-dark-matter et: 05.05.2019)......cccccvveviiiiiniiiiiniennns 78
Resim 50 Henry Jackson, Anonymous, #90 (https://www.artsy.net/artist/henry-
jackson et: 05.05.2019) ..ccouiiiiiiiiiie s 79
Resim 51 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik I, 80x80, tuval iizerine yagliboya ve
Kalem, 2018 ... .ottt ettt et 80
Resim 52 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik 11, 80x80, tuval iizerine karisik teknik,
2018 ettt ettt ettt ettt eeae e e ne e teenbeeneebeeneas 81
Resim 53 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik 111, 70x100, kolaj, 2019 .................... 82

Resim 54 Merve Mehtap Tufan, Entropi I, 80x80, tuval iizerine yagliboya, 2019... 83
Resim 55 Merve Mehtap Tufan, Entropi 11, 70x100, tuval iizerine akrilik, 2019..... 84
Resim 56 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik IV, 80x80, tuval iizerine yagliboya,

2079ttt ettt st eaees 85
Resim 57 Merve Mehtap Tufan, Entropy 111, 70x100, tuval {izerine yagliboya, 2019
...................................................................................................................... 86

Resim 58 Merve Mehtap Tufan, Isimsiz 70x100, tuval iizerine yagliboya, 2019 ..... 87
Resim 59 Merve Mehtap Tufan, Isimsiz, 70x100, tuval {izerine yagliboya ve kolaj,

Resim 60 Merve Mehtap Tufan, Isimsiz, 80x80, tuval lizerine karisik teknik, 2019.89


https://www.artsy.net/artwork/david-salle-untitled-from-canfield-hatfield-10
https://www.artsy.net/artwork/david-salle-untitled-from-canfield-hatfield-10
https://dusunbil.com/bu-bir-pipo-degildir-belcikali-surrealist-magritte-gercekligi-yeniden-dusunmemizi-nasil-sagladi/
https://dusunbil.com/bu-bir-pipo-degildir-belcikali-surrealist-magritte-gercekligi-yeniden-dusunmemizi-nasil-sagladi/
https://www.google.com/search?q=Robert+Rauschenberg,+%E2%80%9CFactum+1,2%E2%80%9D&rlz=1C1GCEA_enTR809TR809&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjC35i1mJbjAhVHTBoKHY-BBqUQ_AUIECgB&biw=1366&bih=576#imgrc=aAub5Kt9lb7MLM:
https://www.google.com/search?q=Robert+Rauschenberg,+%E2%80%9CFactum+1,2%E2%80%9D&rlz=1C1GCEA_enTR809TR809&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjC35i1mJbjAhVHTBoKHY-BBqUQ_AUIECgB&biw=1366&bih=576#imgrc=aAub5Kt9lb7MLM:
https://www.google.com/search?q=Robert+Rauschenberg,+%E2%80%9CFactum+1,2%E2%80%9D&rlz=1C1GCEA_enTR809TR809&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjC35i1mJbjAhVHTBoKHY-BBqUQ_AUIECgB&biw=1366&bih=576#imgrc=aAub5Kt9lb7MLM:
https://www.google.com/search?q=Robert+Rauschenberg,+%E2%80%9CFactum+1,2%E2%80%9D&rlz=1C1GCEA_enTR809TR809&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjC35i1mJbjAhVHTBoKHY-BBqUQ_AUIECgB&biw=1366&bih=576#imgrc=aAub5Kt9lb7MLM:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/parker-cold-dark-matter-an-exploded-view-t06949
https://www.tate.org.uk/art/artworks/parker-cold-dark-matter-an-exploded-view-t06949/story-cold-dark-matter
https://www.tate.org.uk/art/artworks/parker-cold-dark-matter-an-exploded-view-t06949/story-cold-dark-matter
https://www.artsy.net/artist/henry-jackson
https://www.artsy.net/artist/henry-jackson

BKZ

CEV

VB

VD

SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

Bakiniz
Ceviren
Sayfa

Ve benzeri

Ve digerleri



GIRIS

Termodinamik yasalardan ikincisinde bahsedilen entropi kavrami, bir yok olusu,
yozlasmayi, ¢iirlimeyi irdelemektedir. Ayn1 zamanda geriye dondiiriillemez, devamli
ileriye akan dogal siireci niteler. Fizik alaninda termodinamigin birinci yasasi olan
“Evrendeki enerji sabittir.” kanununu ¢iiriiten ve “Evrendeki enerji devamli
artmaktadir.” kanununu dile getiren entropi kavrami bize evrende en az enerjinin
biiylik patlama aninda oldugunu ve daha sonra giderek enerjinin ve diizensizligin
artigin1  gdstermektedir. Entropi, madde ve enerjinin sadece bir ydne dogru
degisebilecegini bu yoniin ise kullanilabilirden kullanilamaza ve diizenden diizensize
dogru oldugunu gostermektedir. Aynt zamanda diizensizlik anlamina gelmektedir.
Fakat bu diizensizlik gorsel diizensizlikle farkliliklar gostermektedir. Entropik
diizensizlik bir dis etki olmaksizin dogal siire¢ geregi bir yok olmaya maruz kalma ve
kendiliginden, ileri dogru olan siire¢ zamanda meydana gelmektedir. Entropinin fakl
alanlarda da kullanimi1 goriilmektedir. Toplum sosyolojisinde de kullanilan entropi
kavrami baski altinda kalan toplumlarda goriilmektedir. Bir sisenin i¢ine sikisan gaz
molekiilleri nasil kapak agildiginda disarida diizensiz bir hal aliyorsa, toplumda
baskilarindan kurtularak 6zglir bir hal almak ister. Farkli alanlarda ve farkli
disiplinlerde ele alinan entropi, sanat alaninda da goriilmektedir. Bilingli bir sekilde
kullanilmasa da bir¢ok sanatc¢i tarih boyunca entropi kavramindan beslenmistir.
Sanat alaninda hem konu hem bi¢im ag¢isindan ele alinabilen entropi kavrami bigim
tizerinden ele alindiginda karsimiza soyut resim ve kendiligindenlik, anlik, rastlanti
gibi kavramlar ¢ikmaktadir. Rastlant1 ve kendiligindenlik barindiran sanat eserlerinde
dogal siire¢ geregi geri dondiiriilemez bir durum ve dis etki olmadan (kendiliginden)

bir durum olusturdugu i¢in entropik bir diizensizlik goriilmektedir.



KURAMSAL CERCEVE

Bu arastirma da soyut resim sanati alaninda yaratim siirecinde entropi kavraminin
uygulanmasi, yaratim silirecinde nasil faydalanildigi ve ne sekilde uygulandig
arastirilmistir. Entropinin sanat ile iliskisi baglaminda referans olarak aliman 6rnek

sanatcilar ile ¢oztimlemeler yapilmistir.

YONTEM

Bu tez calismasinda karsilastirmali yontem ve literatiir taramast kullanilmistir.
Literatiir arastirmasi cercevesinde sanat yapitlar1 {izerinden yola ¢ikarak, sanat
eserleri arasindaki iliski ve anlami iizerinde arastirma gergeklestirilmistir. Konu
cergevesinde yapilmis olan sanat¢i eserleri incelenerek, entropi yasasi ile
iligkilendirilerek farkli bir bakis acisindan nasil bir anlam kazanacagi incelenmistir.
Soyut ve lirik soyut sanat alaninda yaratim siirecinin entropi kanunu maddeleri ve
ozellikleri ile nasil bir iliski icerisinde olabilecegi arastirilmistir. Konu ¢ercevesinde
ulagilabilen tiim basili ve yayimlanmis kaynaklardan yararlanilmistir. Sanatgilar ile
ilgili yapilan arastirmalar ve entropik bir diizensizlik barindirabilecek eserlerin,
entropi yasasi ile iligkisi, yapitlarin yaratim siirecinden, bitmis haline kadar olan

stirecleri karsilagtirilarak, eser ¢oziimlemesi yapilmistir.

BULGULAR

Sanat tarihi boyunca klasik resim sanatinda var olan bi¢im, siisleme, oran orant1 gibi
kavramlar resim konusunda olmazsa olmaz bir konumda olmustur. Resimdeki diizen,
izleyicilerin goziine hitap etmektedir. Kuskusuz, giizel denilen resimlerin ¢ogu
gecmiste icinde diizen barmdirmistir. Insan dogasi geregi diizenli, orantis1 diizgiin
nesneleri sevmekte ve begenmektedir. Fakat modern sonrasi donemde sanatcilar
akademik kurallara bagh estetik hazzi reddetmislerdir. Ozii yansitmak i¢in bi¢imin
yok edilmesi gerektigine inanmislardir. Ciinkii bi¢im evrenin yasalar1 geregi zamanla
diizensiz bir hal alacak ve yok olacaktir. Bu durum entropi yasasinda boyledir.

Dolayisiyla bu durumda 6z, 6nem kazanir ve bigim entropiye ugrar. Sanat eserlerinin



artik entropik bir durum aldigini diisiiniirsek, eskiden var olan diizen, artik yerini
diizensizlige birakmigtir. Entropi kanununun niteliklerinden biri olan tek yonliiliik ve
geri dondiriillemez durum entropik eserlerde kendiligindenlik kavramina yer
acmistir. Spontane sekilde gelisen cizimler ve boyamalarla sanatgilar 6zl i¢

diinyalarinda aramaya baslamislardir.



BOLUM 1

1. ENTROPI YASASI VE KENDILIGINDENLIK

1.1. TERMODINAMIK YASALAR

Yeryiizlinlin belki de en biiyilk yasalarindan biri olan termodinamik yasalar;
enerjinin higbir tiirlinliin yoktan var edilmeyeceginin, var olan enerjinin de yok
edilmeyecegini, enerjinin ancak bir tiirden baska bir tiire donistiiriilebilecegini

ongdrmektedir. Bu termodinamigin 1.yasasidir. Formiillere dokmek gerekirse;

Termodinamigin 1. Kanunu’na gore, belirli bir V hacminde belirli bir P basinci altinda
bulunan ve izole edilmis, yani digaridan iceriye veya iceriden disariya herhangi stirette
bir kagak s6z konusu olmayan bir sistemdeki belirli bir gaz kiitlesinin — burada bu gaz
kiitlesine “cisim” denmektedir P-V diyagramini g6z 6niine aldigimizda, cismin P ve V
degerlerinin bir yol boyunca 1 halinden 2 haline degistigini, bir Q 1sis1 aldigin1 ve W
isinin yapildigin1 kabul edelim. Q, 1s1 transferi ile cisme ilave edilen enerji, W ise is
yapilarak cisimden alinan enerjidir. Bu takdirde Q — W farki, U1, cismin 1. haldeki i¢
enerjisi, U2 ise cismin 2. haldeki i¢ enerjisi olmak iizere, I¢ Enerji’deki A U =U2-U1
farkina [i¢ enerji degisimine] tekabiil edecektir:

Q-W=AU=U2-Ul) (1)

Iste bu fark, P-V diyagramindaki “yoldan, yani cismin ilk konumundaki P ve
degerlerinden yola ¢ikarak ikinci konumdaki P ve V degerlerine hangi giizergahtan
gidildiginden bagimsizdir. “Termodinamigin Birinci Kanunu” olarak bilinen bu olgusal
gercekligin sozIli ifadesi, “bir cismin i¢ enerjisindeki degisim yoldan bagimsizdir”
seklinde olup kantitatif ifadesi, Q, cisim tarafindan alinan 1s1, W ise yapilan is olmak
iizere, su sekildedir:

3Q=UA(U2-UD+ W (2)

Bu takdirde Termodinamigin Birinci Kanunu’nun sozlii ifadesi su sekli alacaktir: Bir

cisme verilen 1s1, cismin i¢ enerjisindeki degisim ile yapilan isin toplamina esittir

(Hocaoglu, 2008, s.2).
Termodinamik olduk¢a geng¢ bir bilim dali olan 19.yy’in ikinci yarisinda yani
Newton’un yer¢ekimi kanunundan yaklasik 200 yi1l sonra ortaya atilmistir. Carnot,
Clasius, Boltzman, Maxwell gibi bir¢cok bilim adaminin cabalar1 sonunda temel
yasalar1 yani; birinci, ikinci ve ii¢lincli yasalari formiile edilmistir. Termodinamik
yasalarin birinci yasasi, evrende toplam enerjinin sabit oldugunu, yani
yaratilamayacagint ve yok edilemeyecegini, sadece sekil degistirecegini ifade

ederken, ikinci yasasi evrenin sadece bir yonde; yararlanilabilirden yararlanilamaza,



diizenliden diizensize dogru degistirilebilecegini agiklamaktadir (Pak, 2012).
“Uzerinde durulmasi gereken tek sey termodinamigin birinci yasasi olsaydi, enerjinin
tiikketilmeksizin tekrar tekrar kullanilabilecegini diisiinebilirdik; buna bir engel
olmazdi. Ama fiziksel siireclerin boyle islemedigini biliyoruz.” (Pak, 2012, s.2). Bu
nedenle eger termodinamigin birinci yasasini dikkate almis olsaydik ve hakim olan
yasa bu olsaydi “Enerji evrende sabittir.” denilecekti ve bu bazi durumlarin
aciklanmasini zorlastiracaktir. Yani ikinci yasa ile diizensizlige gidis olgusu, bazi
durumlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Buna Ornek verilirse, Olim denilen olgu
aciklanamayacaktir. Aymi sekilde “Sicak su zamanla sogur.” ciimlesini
kullanamayacak ve sicak su her zaman sicak olarak kalacaktir. Dolayisiyla bu tezde
asil lizerinde durulacak olan konu termodinamigin ikinci yasasi yani entropi kanunu

olacaktir.

Diger doga olaylarini1 irdeleyen fiziksel kanunlar hemen hemen herkesin bildigi,
kullandig1 yasalar olurken, termodinamik yasalar konusunda pek bir sey
bilinmemektedir. Ancak, sOyle bir durum vardir ki, bilinmemesine ragmen bir¢ok
alanda kullanilmaktadir ve derin bir ge¢misi vardir. Bu gecmiste, termodinamik adi
ile anilmasa da farkli sekillerde goriilmiistiir. Ornegin; “Ne ekersen onu bigersin”
atasOziinlin derinlerine inildiginde termodinamigin birinci yasasinin 6zelliklerini
tasidig1 goriilmektedir (Pak, 2012). Bunun yaninda termodinamigin ikinci yasas1 (ki
bu duruma bir sonraki boliimde deginilecektir) Budist inang sisteminde de vardir. Bu
inan¢ sisteminde Budha’nin dort asamasiin, ikinci yasa ile ortak yonleri
goriilmektedir. ikinci yasada ki diizenden diizensizlige gidis olgusu dogum ve 6liim

ile iliskilendirildiginde ortaya ¢ikmaktadir.

1.2. ENTROPI

Termodinamik, yapilan isle enerji arasindaki grift iliskiler {izerinde calisma yapan bir
bilim daldir. Is1, sicaklik, enerji ile ilgilenmektedir. Birinci termodinamik yasa Sadi
CARNOT tarafindan ortaya konulmustur. Bu kanuna gdre enerji evrende sabittir. Bir
sekilden digerine gecebilir fakat enerji miktar1 degismemektedir (URL-1/2014).
Enerjinin sakinimi olarak da adlandirilan bu yasada enerji asla kaybolmamaktadir
(URL-2/2018). Termodinamigin ikinci yasasinda ise entropi kavramindan soz

edilmektedir. ikinci kanun Clausis ve Thomson tarafindan tanimlanmistir. Thomson



1sin1in bir enerji tlirli oldugunu ve ise dontstiiriirken verimin yiizde yiiz olmadigini,
Clausis ise 1smin sicaktan soguga dogru hareket ettigini ve tersinin miimkiin
olmadigini bulmustur. Bu iki gézlem entropiyi ortaya ¢ikarmistir (URL-1/2014). Bu
yasa ile birinci yasada olan “Enerji sabittir.” iddias1 ciiriitiilmiistiir. Ikinci kanunda,
yani entropi yasasinda, enerji diizenden diizensizlige dogru gelismektedir. Yani
enerji devamli kullanilabilirden kullanilamaza, dogru tek yonlii gelismektedir. Bunu
istatiksel olarak formiillere dokecek olursak; Clausius tarafindan kesfedilen bir

termodinamik 6zelik olan “Entropi”, “S” ile gosterilir ve asagidaki gibi tanimlanir;

AStoplam = ASsistem + ASortam

Newton’un yani bilinen adiyla Newtonyen mekanik prensiplerinin iizerine kurulmus
mekanik fizigin en basarili alanlarindan olan termodinamik yasalar da bunun {izerine
kurulmugtur. Daha sonra ise entropinin Clasius formiiliine sadik kalinarak entropinin
degisimi formiilii elde edilmistir. Entropi yasasinin temel niteliklerinden birisi
entropinin siirekli artmasidir. Her dogal siirecte entropi artmaktadir. Dogal siirecten
kastimiz yliksek sicaklikta ki bir 1s1 deposundan algak sicaklikta ki bir 1s1 deposuna
1s1 akist ile olusan siirectir. Bunun tersi dogal olmayan sistemsel bir siirectir
(Hocaoglu, 2008). Clasius, termodinamigin bu ikinci yasast hakkinda “Her zaman bir

maksimuma yonelir” ifadesini kullanmistir (Pak, 2012).

Entropi, ayn1 zamanda diizensizlik demektir. Evrende ki fiziksel sistemler diizenli
durumdan diizensiz duruma dogru yonelmektedir. Dolayisiyla evrende giderek artan
bir entropi vardir. Ornek verilmesi gerekirse, asitli bir igecegin kapagmi agtigimizda
acamadan oOnceki gaz molekiillerinin toplu halinin disarida diizensiz bir hal aldig:
goriilmektedir (URL-3/2016). Evrendeki her sey yok olma durumuna gider. Bir elma
clirlir, insan Oliir ve nesneler yipranir. Bu dogal siire¢ geregi her zaman bdyle
olacaktir. Madde ve enerji her zaman tek bir yone dogru degisebilir ve bu durum
kullanilabilirden kullanilamaza, elde edilebilirden elde edilemeze, diizenden
diizensizlige gitmektedir. Bu durumdan hareketle entropi yasasinin temeli sudur ki;
baslangigta evrenin belirli bir yapiya ve degere sahip olmasi ancak geri

dondiiriilemez bi¢gimde kaosa ve yok olmaya gitmesidir (Bahari Rad, 2018).



Entropi yasasi bizlere elde edilebilir enerjinin her kullaniminda, bizi kusatan ¢evrede bir
yerde daha biiyiik bir diizensizlige neden olundugunu sdylemektedir. Giiniimiiz sanayi
toplumunda, biiyiik enerji akisimi icinde yasadigimiz diinyada ¢ok Dbiiyiik
diizensizliklere sebebiyet vermektedir. Enerji akist yolunu ve doniistiirme siirecini daha
cabuk tiiketir ve diizensizligi artiririr (URL-3/2016).

Sosyolojik agidan ele aldigimizda ve toplumsal olarak da diisiindiiglimiizde, eger
toplum stirekli baski altinda tutulursa, diizenden diizensizlige dogru tepkime
gdstermektedir ve iizerindeki baskiya tepki vermektedir. Ornegin Fransiz devrimi ve
diger bircok devrim de tarihsel entropi artiglarina 6rnek verilebilmektedir. Yani
devrimler toplumun baskici diizenini yikmak i¢in ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
devrimler entropinin toplumda yiiksek oldugu durumlardir (URL-3/2016). Felsefik
acidan da sosyolojik acidan da hem birey, hem toplum baski altinda olmayi
reddetmektedir. Yani diizeni reddetmektedirler. Ciinkii diizen ve ayni hareketleri
tekrarlamak makinelere 6zgiidiir ve baski altina alinan bireyler makinelesir ve
ozlerini kaybederler. Ozgiir insan entropik insandir. Diizensizligi, kuralsizligi,
yasasizlig1r aramaktadir. Aslinda genis anlamda bakildiginda diizensizlik diizen
barindirmaktadir. Entropi kavramini iyice anlamak i¢in diizen ve diizensizlik

kavramlarmi derinlemesine irdelemek gerekmektedir (URL-3/2016).

1.2.1. Diizen/Diizensizlik

Diizen kavrami, TDK sozliiglinde belli yontem, ilke veya yasalara gore kurulmus
olan durum, uyum sistemdir. Diger bir anlamiyla soyut veya somut nesnelerin belirli
bir amaca gore siralanmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diizenli olan her sey
aslinda diizensizlik i¢cinde mevcuttur ve gittikce diizen tamamen sona ermektedir.
Diizensizlik ve diizen sozciikleri elementlerin farkli yonleri takip etmelerine ragmen
kisa donemlik fiziksel etkilesime girmeleridir. Entropik diizensizlik ise gorsel

diizensizlik olmamakla birlikte yine de bir iliski icerisindedir.

Entropik Diizensizlik, bazan “gorsel diizensizlik” olarak anlagilmaktadir: Bir odanin
daginikligr gibi. Siiphesiz, bu durum, fizik-bilimsel diizensizlikten radikal bir kopukluk
icinde olmayip, onunla igten bir baglantiya sahiptir. Meseld; bir oda kendi basina
birakildig1 takdirde “dogal siire¢” geregi daginik olur; bu “entropik diizensizliktir ve
burada entropi artis1 vardir; ancak, ayni oda bir dis etken (mesela bir insan, hattd bir
hayvan) tarafindan daginik héle getirilebilir ki, bu ise dogal olmayan, bir canlinin, yani
dis etkilere kars1 maddi/mekanik degil, kognitif (bilingli) veya instinktif (iggiidiisel)
eylemlerinin sonucu olarak meydana gelen ve disaridan bir enerji sarfedilmek siretiyle
bir miidahele ile saglanmis ve entropik olmayan bir daginikliktir; bu durumda odada
entropi artmaz, azalir, daha da dogrusu azaltilmis olur (Hocaoglu, 2008, s.29).



Meyvenin c¢lirlimesi, bitkilerin solmasi, kendi halinde birakilan bir mekan, sicak bir
icecegin sogumasi, entropik diizensizliklere ornek verilebilir. Kavramsal diizeyde
anlasilmas1 olduk¢a zor bir kavramdir. Ciinkii diizensizlik (disorder) kavrami
ekseriyetle farkli konteksteki igerikleriyle karistirllmaktadir. Yani gorsel diizensizlik

entropik diizensizlik ile ¢cogu kez karistirilir (Hocaoglu, 2008).

1.3. KENDILIGINDENLIK

Kendiligindenlik kavrami, TDK (1969) sozliiglinde; baska seylerin etkisi olmaksizin,
kendi kendine, iradesiz olarak gergeklesen, dis etkilerin zorlamasi olmadan ig
sebeplerle olusan olarak ge¢mektedir. Oncesinde belirlenmis kurallarin olmadig,
ama¢ ve hedef barindirmadan an icinde gerceklesen bir askin durum “Nirvana”yi
ifade etmektedir. Kendiligindenlik kavrami ele alinildiginda, beraberinde dogaclama,
alirlik, spontane, anlik, rastlanti kavramlar1 gelmektedir. Bu kavramlarin ortak anlam
Oriintiisii, oncelerinde higbir hesap, hazirlik, bir tasarim silireci geg¢irmeden an
itibariyle kendi i¢ diinyalarinin, duygularinin birdenbire geri bildirimleridir (Yildiz
Ilden, 2016). Kendiligindenlik, Kant’in deyimi ile askinsal 6zgiirliiktiir. O 6zgiirliigii

kendiliginden yeni bir durum baslatma giicii olarak tanimlar (Ozdoyran, 2016).

Dogu felsefesi ve sanatinin 6ziinii olusturan kendiligindenlik kavrami, Batiya da
Dogudan girmistir. Zen Budist inang sisteminde, doganin isleyisinde her zaman var
olan bir olgudur. Mistizm ile i¢sellestirilmis olmasindan dolay1 da arinmis, askin bir
anlam icermekte ayn1 zamanda yasamla i¢ baris olarak algilanmaktadir (Y1ldiz ilden,
2014). Sanatta kendiligindenlik bizi, Dogu felsefesine gore, en askin yarati durumuna
getirir. Cinli bir bilge olan Yengo’nun sozii; “Seni baglayan biitlin baglardan siyir
kendini, onlar1 kopar, parampar¢a et. Ama kendi i¢inde ki zenginliklerle iliskini
koparma” bunu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte VI. Pir Hui-neng; “Eger
bilgeligimizi kullanabilirsek diistinceler kendiliklerinden gelir giderler. Bu yol zihni
dogal olarak bagimsizlastirma yoludur” diyerek dogu felsefesinde kendiligindenligin
onemini vurgulamistir  (Giingéren, 1997). Orhan Hangerlioglu'nun felsefe
ansiklopedisinde Immanuel Kant’in anligin etkinligini kendiligindenlikle niteledigini
belirtmistir. Ayn1 zamanda toplum bilim agisindan da Gurvitch, Moreno vb. gibi
metafizik yapili toplum bilimciler toplumsal kiimelesmeyi kendiliginden olusan

egitimlere bagladiklarin1 dile getirmistir. Dogu felsefesinde oldugu gibi dogu



sanatinin da 6ziinii olusturan kendiligindenlik, zamanla Bat1 sanatinda yer edinmistir.
Sanatsal yarat1 siire¢lerinde onceden belirlenmis kurallar ve estetik degerler ile
kuram ve uygulamalarin disina tagsmakla baglantilidir. Bu siirecte diisiince ve
mantigin payi en aza indirgenmistir. Bu baglamda kendiliginden siireci diisiinceden
daha c¢ok sezgisel duruma isaret etmektedir (Hangerlioglu, 1970, aktaran Noozar
Khosnab, 1994). Kendiligindenlik kavrami tek basina ele alindiginda net bir durum
ortaya c¢ikmamaktadir. Kendiligindenlik kavrami ile birlikte alirlik, rastlanti,

dogaclama kavramlarda ele alinmalidir.

Alirlik, TDK (1969) sozligiinde; duygusal uyarimlar alabilme yetenegi, idrak
kabiliyeti olarak ge¢cmektedir. Felsefe terimi olarak bilgide pasifligi dile getiren, dis
uyarimlar alabilme yeteneginin adidir. Kant’a gore alirlik, ancak kendiligindenlikle
birleserek bilgiyi dogurabilir (Tdk, 1969, aktaran Giiclii vd.,2008). Rastlant1, bir¢ok
bilim dalinin {izerinde durdugu bir kavramdir. Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde bilgiye,
istege kurala veya belli bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilasma, tesadiif olarak
belirtilmistir (Tdk, 1969). Arapcada tesadiif kelimesinin karsiligi olan rastlanti
kavraminin Bati dillerinde ki karsilig1 ise “chance” olup, sans, talih, tesadiif, firsat,
ihtimal gibi anlamlar1 igermektedir (Erdogan, 2005). Felsefede rastlanti, etkin sebebi
bilinmeyen agiklamasi yapilamayan ve olusu, meydana gelisi birey tarafindan tahmin
edilmeyen olaylar igin kullanilir (Y1ldiz Ilden, 2014). Dogaglama ise kontrollii bir
hazirlik siireci olmadan ancak farkinda olunmadan yapilan bir birikimin, 6n hazirlik

sayilabilecegi bir hazirligin dogaglama aninda ortaya ¢ikmasidir (Yildiz ilden, 2014).

1.3.1. Sanatsal Siirecler Icinde Dogu Diinyasinda Kendiligindenlik

Kendiligindenlik baglaminda sanat, i¢inde bulunulan zamanin kurallar1 yaninda,
oncesinde belirlenen estetik deger ve sanat kuramlarina bagli olmadan an igerisinde
bilincin disina tagsmak denilebilir. Kendiligindenlik ayn1 zamanda Zen Budizm ile
karsimiza c¢ikmaktadir. Kendiliginden kavraminin merkezi Dogu sanatt ve
felsefesidir. Uzak Dogu diisiince sisteminde olan Taoizm ve Zen Budizm’deki
kendiligindenlik kavrami doganin isleyisinde her zaman var olan bir kaidedir.
Doguda mistisizm ile igsellestirilmis olmasindan da kaynakli olarak arinmis, hatta
askin bir anlam igeren kendiligindenlik yasamda i¢ baris olarak algilanmistir. Yazar

Eugen Herrigel’in “Zen ve Okguluk™ adli kitabinda “Dogru yolda amag giidiilmez,
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yarar beklenmez, hedefi vuracagim diye ne kadar cabalarsaniz o kadar basarisiz
olursunuz, amagtan uzaklagirsiniz. Bir sey basarma tutkunuz yolunuza dikilmis
engeldir” sozleri kendiligindenligi basarinin Oniindeki yol olarak gdstermektedir
(Yildiz Ilden, 2014). Bireyin bedeni dahil her tiirli malzeme, materyal ve gerecler
kullanarak estetik haz olusturacak bicimler yaratma kaygisiyla sanat olgusu tarihin
tim donemlerinde siirekli yeniden tanimlamaya anlasilmaya ve anlatilmaya
calismistir (Yildiz Ilden&lilden, 2016). Dogu felsefesinde sanatgi, galismasini bir
firca hareketiyle ictenlikle gergeklestirmeli, elleri ve fircasi ile esinine teslim
olmalidir. Bdylece sanki fir¢ca sanatgidan habersiz kendiliginden resim yapiyor
gibidir. Zen’in yagamla yapmak istedigini Sumiye sanat¢is1 da kagidiyla, firgasiyla
ve miirekkebiyle yapmaktadir. Yaratici ruh her yerdedir ve bundan dolay1 her yerde
yaraticilik eylemi gergeklestirilebilir. Sumiye sanatgisi bir ¢izgi ¢izdi mi bu ¢izgi
geriye doniisii olmayan bir kesinlik tasir ve Sumiye resmi de giizelligini bu geri
doniilmezlikten alir (Yildiz ilden&ilden, 2016). Sanat¢inin ise olaya bilingli bir
katkis1 olmadan, firgcanin hareketlerine uymakla yetindigi bir resim yapma eylemi
gerceklesmektedir. Firgayla kagit arasinda herhangi bir diisiince ya da mantik girdigi

takdirde resim biitlin etkinligini yitirir (Glingéren, 1997).

. *“ b " et 2B 3
Resim 1 David Adams, Soguk Dag- Sumiye, 2007

|
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Resim 2 Dikisli shibori uygulama

Zen Felsefesi ile baglantili diger bir Uzak Dogu (Japon) sanat1 ise bir ¢esit kumas
boyama ve siisleme sanati olan “Shibori”dir. Mantik olarak Sumiye’ye benzeyen bu
sanat, sabir ve dikkat gerektirir. Farkli tekniklerle baglanan veya sikistirilan
kumaglarin  desenlendirilmesi  seklinde  gergeklestirilir.  Ancak  desenlerin
olusturulurken bilingli kiiciik kazalara da yer verilmektedir (Yildiz ilden&ilden,
2016). Shibori teknigi ile yapilan tasarimlar kendiligindenlik 6zelligi tasirlar.
Kendiligindenligin olduklar1 gibi dylece olmasi olgusu shiborinin 6zlinii olusturur.
Temel olarak shibori sanatgisi yaratisini olustururken doganin biitiinliigii iginde
diisiiniip bi¢imin olusturulmasinda nesnenin i¢inde olan ruhun kendisi ise karismadan

diisiinsel bir yorum iginde ortaya koymasi siireclerini takip eder (Y1ldiz Ilden, 2014).

1.3.2. Sanatsal Siirecler Icerisinde Bat1 Sanatinda Kendiligindenlik

Genellikle Bat1 Sanati olarak isimlendirilen Avrupa Sanati, Ortacag ve devaminda
gelen Ronesans donemlerini de kapsayan siireglerin etkisiyle toplumsal yapidaki
degisimlere paralel bir gelisim sergilemistir. Ancak Bati sanati en dnemli degigimi
1789°daki Fransiz Devrimi ile yasamistir. Hayatin her anina taniklik eden sanat da bu
toplumsal hareketlerden etkilenmis ve Onemli degisimler yasamistir. Devrimin
ardindan 6zgiirliikle tanisan sanatcilar ge¢gmis devirlere olan baglarindan kurtulmus,
kendi sanatsal zevkini yaratilarina aktarmaya baslamistir. Sanatc¢ilarin yaratilar
atolyelerdeki akademik siireclerinin digina tasmis, hayati1 ve kendilerini sorgulamas,

bireysel {islup ve begenileri sanatlarinin merkezine oturmustur.

Sanat¢inin bireysellesmesi, bir noktada yalnizlagsmasina neden olmustur. Bu dénemin
baskaldiran, yalnizlasan sanat¢ilarinin ortak noktasi, geleneksel konularin disina

cikmalar1 ve geleneksel yontemlerden uzaklasmalaridir (Yildiz ilden, 2014). Kendine
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doniis siireci i¢inde, dogayr takip etmekten vazgecen sanatgilar, nesnenin Oziine
inmeye c¢alismig, Dogu ve Afrika sanatlariyla ilgilenmeye baslamislardir. Bu
sanatcilardan bazilar1 Matisse, Derain, Vlaminck, Picasso ve Braque’dir. Ozellikle
Avrupa’nin onemli sehirlerindeki galerilerde agilan sergiler ve miizelerde sergilenen
Uzak Dogu, Islam ve Afrika sanat ile ilgili eserler bu donem sanatgilari igin Snemli
bir ilgi odagi olmustur. Bu {irlinlerin kendiliginden ve dogal olan anlatim dilleri
sanatcilart kendilerine hayran birakmiglardir. 19. yy.dan sonra izlenimcilerle
baslayan soyutlama egilimi 20.yy. modernizminin baslica ifade bi¢imi olmustur ve
sanat¢ilarin goriinen diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde
getirmistir. Zira bu kopusta Dogu sanatinin kendine has bir yaklagimla ortaya

koydugu kendiligindenlik kavrami ve felsefesi etkin olmustur (Yildiz ilden, 2014).

Keza tarih boyunca Batili sanatcilar Dogu sanatindan etkilenmis ve kendi sanat
eserlerinde yer vermistir. Kendiligindenlik kavramina 6nem veren sanatcilardan
Emile Nolde, “Sanat¢inin ¢ok bilmesi gerekmez. I¢giidiilerine kulak verebiliyorsa,
yiirlirkenki ya da nefes alirkenki gibi resim yapabilir” sozlerini dile getirmistir.
Dogu sanatindan Bati sanatina zamanla iki yeni terim eklenmistir. Bunlar “art
informel” ve “tachisme” kavramlaridir. Her ikisinin de tizerinde durdugu nokta
kendiligindenlik kavramidir. Art informel sanati, bir tiir kaligrafinin bilingsiz hali
olarak adlandirilirken; tachisme, sanat¢inin duygularini ifade eden isaret ve lekeler
olarak tanimlanmakta ve lekelerin 0zgiirce yerlestirilmesine olanak saglamaktadir.
Boylelikle Batili sanatgilar resimlerine enerjik bir goriintii getirmislerdir. Robert
Rosenberg’in “Action Painting” olarak adlandirdigi akitma ve damlatma teknikleri
de yine bu kavramda ele alinacak uygulamalardir. Cesitli genis zeminler iizerine

hizli, giiclii, spontane uygulamalar kendiligindenligin hakim oldugu tarzdir.
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Resim 4 Hans Hofmann, Biilbiiliin Sarkisi, 213,4x182,9¢m, tuval lizerine yagliboya
1964

Jackson Pollock, Mark Rothko gibi sanatcilar ve daha genis kapsamda ele alinirsa,
Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk, Izlenimcilik gibi sanat akimlar1 tarafindan da
kendiligindenlik kavraminin benimsenmis oldugu goriiliir. Ronesans déneminden
sonra sanatcilarin yenilikler ile birlikte kafalarinin karigmasi, onlar i¢ diinyalarina
girmeye, sanat1 saflik ve 6z olarak sorgulamaya baglatmistir. Kiibizm ile baglayan bu

arayislar zamanla Dadaizm ve Soyut Disavurumculuga dogru ilerlemistir. Sanatin
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planlar programlar dahilinde olmamasi1 gerektigini diisiinen sanat¢ilar Dogu sanatina
ve felsefesine de ilgi duymaya baslamiglardir. Dogu sanatinda ki saf sanat,
kendiliginden olusan rastlantisal arinmis resimler tarih boyunca batili sanatg¢ilarin

ilgisini ¢gekmistir.

1.4.RASTLANTI

Rastlanti, Tiirk Dil Kurumunun tanimina gore; bilgiye, istege, kurala veya belli bir
sebebe dayanmaksizin oluveren karsilagsma, tesadiif olarak aciklanmistir (Tdk,1960).
Ingilizcesi olan “random” kelimesi; chance, accidental, haphazard, arbitrary, casual,
unsystematic, hit and miss, indisariminate, unemplamed, unintentiona kelimeleriyle

tanimlanmistir (Ellialtioglu, 2006).

Buradan da anlasildigi iizere, rastlanti; beklenmedik, aniden, planlanmadan
gerceklesen eylemdir. Rastlanti, giindelik hayatta her sekilde karsimiza
¢ikabilmektedir. Bu alanlarin birisi de sanat tarihidir. Sanat tarihinde rastlant1 sonucu
olusan gorsellerin giizelligi, Sanatin Oykiisii adl1 kitapta fotograf makinesinin icadina
dayandirilmaktadir  (Gombrich, 1993). Fotograf makinesinin  yakaladig:
kendiliginden olusan yani rastlant1 sonucu ortaya ¢ikan karelerin verdigi tat duygusu,
sanat¢ilart da etkilemistir. Bu noktada kendiligindenlik kelimesi 06zenle
kullanilmistir. Cilinkii rastlantinin kurali, kendiliginden olusmus durum olmasidir.
Kendiligindenlik, planlanmamis ve tasarlanmamis, an ile rastlanti sonucu olusan
karelerdir. Kendiligindenlik ve rastlant1 kavramlar1 ise bu tezin konusu olan entropi
kavraminin kural niteligindeki degerleridir. Dolayisiyla konuya hakim olabilme

kaygisi ile Once rastlant1 kavrami agiklanmaistir.

Rastlanti, i¢inde derin ve karmasik iligkileri barindirmaktadir. Rastlant1 ¢cogu sekilde
karsimiza ¢iktig1 gibi, bunun barmmadigi durumlar da vardir. Bunlar matematik, fen
bilimleri alanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin David Ruelle, Rastlant1 ve Kaos
adl kitabinda rastlanti ve determinizm arasindaki iliskiyi mantiksal agidan celiskili
bulmamaktadir (Ellialtioglu, 206). Rastlantinin bilimden ziyade daha ¢ok fallarda ise
yaradig1 diisiiniiliiyorsa, Ruelle’in dedigi gibi yaniliyorsunuz. Rastlanti alaninda da
pek tabii aragtirmalar ve ¢alismalar yapilmistir. Bu bilim adamlarindan birkac¢i Blaise

Pascal, Pierre Format, Christian Huygens ve Jacques Bernoulli’dir. Bu
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arastirmacilarin gelistirdigi calismalar giiniimiizde karsimiza olasilik hesaplar1 olarak
cikmaktadir. Ayn1 zamanda maddenin atom ve molekiillerden olustuguna inanmayan
bazi bilim adamlari, molekiillerin varligini aragtirmistir. Molekiiller kaos ad1 verilen
bu kargasa, kiiciik bir hacim igerisinde bir araya gelmis bir siireg, gelisi giizellik ve

rastlant1 barindirir.

Ruelle’nin da tizerinde durdugu gibi entropi, lizerinde ¢alisilan istatistik mekanik adli
bilim dalinda Ludwig Boltzmann ile de a¢iklanabilir (Ruelle, 2006). Boltzmann belli
bir 1sidaki kursunun rastlantisallik miktari, bir kilogram kursunun rastlantisallik
miktarma bir kilogram kursunun entropisi demistir (Ruelle, 2006). Ornegin sifir
noktasinda sistemin durumunda meydana gelen kiiciik degisiklik, kendinden sonra
gelen bagka, ondan daha biiylik degisiklik meydana getirmektedir. Resim 5 de verilen
deneyde ayni noktadan iki top birakilmistir ve ilk atilan topun rotasi ikinci atilan
toptan farklidir. Ruelle bu farki baslangicta birbirine ¢ok yakin olan yollar arasindaki
uzaklik ilgileri tamamen kesilinceye kadar giderek daha hizli bir bigimde artmasi
seklinde ifade etmektedir ki bu durum entropi kuramu ile agiklanabilir (Ellialtioglu,

2000).

S

Resim 5 Deney Gorseli

Rastlantinin bir¢ok bilimsel arastirmaya katki sagladigi bilinmektedir. Bunlardan biri
penisilindir. Penisilin, Alexander Flaming tarafindan 1928’te bir rastlanti sonucu
bulunmustur. Lamin iizerinde zararli bir bakteri tiirlerinden birini incelerken,

disaridan ucarak geldigi distliniilen bir kiifiin lamin {izerine konmas1 ile lamdaki
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zararl bakterilerin iizerindeki etkisini merak edilip incelenmesi, belki de yiizyilin
icad1 olan penisilinin bulunmasina neden olmustur (Ellialtioglu, 2006). Ayn1 sekilde
biyoloji alaninda; mutasyon da kisinin genlerinde hayat boyu gelen nadir ve

rastlantisal degisiklerdir (a.g.e.).

1.5.0LASILIK

Aragtirmalarin  ¢ogunda, olasiligin ve olasilik kuraminin kumardan ve sans
oyunlarindan dogdugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda olasilik kavramina P.Fermat ile
B.Pascal’in biiyilik katkilar1 olmustur. Olasilik kurami, rastlant1 ya da kesin olmayan
olaylarla ilgilidir. Rastlanti, gerceklesmesinin i¢inde sans barindiran, Onceden
kesinlik bildirmeyen durumlar i¢in kullanilir (URL-5). Olasilik, rastlanti kavrami
gibi ilk bakista basit ve anlasilabilir bir kavram olarak goriilse de aslinda derin bir

anlam ve kolay anlasilabilirlik icermez. Ornegin Ruelle’nin de bahsettigi gibi;

Yarin yagmur yagacagini tahmin ederek ona gore bugiinden 6nlem alma gibi durumlarla
her zaman kargilasiriz. Bu yagmurum yagma ihtimalini 90/100, 9/10 ya da. 9 dur.
Ciinkii genel olarak olasilik hesaplar1 yiizde yiiz ile yiizde sifir ya da matematiksel
olarak 0 ile 1 arasinda degismektedir. Bu durumda yiizde sifir olasiligin imkansizligini
yiizde bir ise olasilig1 kesinlesmis durumlar i¢in kullanilmaktadir (Ruelle, 2006, s.12).

Ruelle’un verdigi drnege benzer bir 6rnek vermek gerekirse, Bu gibi durumlar i¢in
bilinmeyen kosullarin ortaya ¢ikmasi olasiligin hesaplanmasi igin bir fizik teorisine

ithtiyac duyulur.

Su ifadeyi ele alalim: “Havaya bir para atildig1 zaman yaz1 gelmesi olasiligi. 5°tir”. Bu
kestirim - en azindan para atilmadan once - mantiksal agidan dogru gibi goriinse de para
yere diistigii anda yanlig olur zira o zaman belirsizlik ortadan kalkmistir. Paranin yazi
mi tura mi gelecegi hangi anda kesinlik kazanir? Klasik determinizm (6nceden
belirlenmislik) teorisini kabul ettigimizi, yani evrenin belli bir zamandaki durumunun
herhangi bir diger zamandaki durumunu belirledigine inandigimizi diisiinelim. Bu
takdirde havaya attigimiz paranin hangi yiiziiniin istte kalacak bi¢cimde diiseceginin
evrenin olusumu aninda belirlenmis oldugunu kabul ediyoruz demektir (Ruelle, 2006,
s.13).

Ruelle’nin bahsettigi bu durumda, bunu ne klasik teori ne de kuantum ile belirleyerek
bir noktaya varilmamaktadir. Buna dolayisiyla olasilik hesaplamak bize isleri

tiimiiyle belirsiz rastlantiya birakmadan daha somut durumlar saglamaktadir (Ruelle,

2006).
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Olasilig1 daha basit temele indirgeyerek, “Olasilik, olayla kosullari arasinda ki nesnel
baglantinin ¢esitli bigcimlerinden biridir. Olay, olgu ve siireglerde ki 0gelerin
gelismeleri sirasinda gosterdikleri rastlantisal davraniglar olasiliktir...” (URL-4).
Tirk Dil Kurumunun Biiyiik Tiirk¢e Sozliigiinde ise, “bir seyin olabilmesi durumu,
olabilirlik ihtimali”, “o zamana kadar yapilan deney bir olaymn ortaya ¢ikmasinin
beklenilmesi ancak yine de tam bir kesinligin bulunmamasi durumu” ve “sayitimsal
Ogelerin, bir sonucu ortalama yiizde kac kez verecegini bildiren say1” ayn1 zamanda
“dogruluga yaklasim derecesi” olarak gegmektedir (TDK, 1969). Daha net bir ifade
ile olasilik, bir durumun gerceklesme ihtimalinin gerceklesmeme ihtimaline orani
denilebilmektedir. Simdi rastlant1 ve olasilik kavrami aciklandigina goére entropi ile
iliskileri iistiinde durulacaktir. Tezin ilk bdliimiinde entropi kavrami iizerinde
durulmustur. Atom hipotezlerine bakildiginda, bir litre sivi veya suyun iginde
bulunan molekiiller ¢ok c¢esitli ve karmasiktir. Bu karmasiklik rastlantisallik
barindirmaktadir. Yani tiim molekiiller siirekli hareket halinde olduklar1 i¢in her an
durumlan degisiklik gosterebilmektedir. Bu bir litre suda ¢ok pargaciktan olusan
farkli durumlar bulunabilir. Bulunabilirden kastimiz ile ortaya rastlanti ve olasilik
terimleri ¢ikmaktadir. Bunun sebebi, molekiillerin konumlarinin tamamen rastlantisal
olmas1 ve ne olacaklar1 konusunun da olasilikli olmasidir. Bu durumda bile bize gore
alt tarafi bir litre sudan bahsediyorken aslinda bu su oldukg¢a karmasik bir yapidir
(Ruelle, 2006). Bu durum, bize basit goziiken her seyin aslinda bir diizensizlik
icinde diizen barindirdigini yani entropi kanununu hatirlatmaktadir. Bir litre su

orneginde oldugu gibi, karmasikliklar entropinin 6l¢iistidiir.

Kesin bir yasa olarak bilinen entropi yasasi, ayn1t zamanda bu kadar kesinken ilgingtir
ki, aslinda bahsettigimiz gibi olasilik¢i bir yasadir. Molekiillerin hareketlerini
hesaplamak olduk¢a imkansizdir. S6z konusu olan katrilyonlarca molekiilden daha
fazlasidir. Bu molekiillerin birbiriyle ¢arpigma hareketlerinin tek tek hesaplanmasi
olanaksizdir. Fakat dagilmaya bagl olasilik¢t entropi kanunu hep giivenilir sonuglar

vermektedir (Taslaman, 2006).

...Diinyada ki hava molekiillerini ele alalim. Aslinda ¢ok diisiik bir olasilik olarak
diinyadaki tiim hava molekiillerinin Atlantik okyanusu iizerinde toplanmasi ve tiim
diinyanin havasiz kalmasi olasilig1 vardir; fakat bu olasilik imkénsiz derecede azdir ve
korkulacak bir sey yoktur... (Taslaman, 2006, s.91).
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Bir 6nceki Ornege doniildiigiinde bir litre soguk su ile sicak su ele alindiginda,
ikisinde de molekiiler durumlar1 rastlanti ve olasilik barindirmaktadir. Ve
karmagiklik Olctileri de her zaman entropiyi vermektedir. Sanat alanindan Ornek
vermek gerekirse, Dadaist sanat¢ilardan Jean Arp, “College By Chance” adh
yapitinda ¢esitli kagitlar1 ve baska pargalari rastlantisal sekilde tuvale attigi bir
calisma olarak rastlantinin hayati ne denli etkiledigini yansitmistir (Ellialtioglu,
2006). (Bkz. Resim6) Ayni zamanda rastlantinin hakim oldugu bu calisma da
diizensizlik, dnceden hesaplanmamis yani rastlantisal ve kendiliginden bir durum

barindirmaktadir. Bu durumda entropi kavramindan s6z edilebilmektedir.

Resim 6 Jean Hans ARP; Sans Yasasina Gore Diizenlenmis Kareler, 33,2 x 25,9 cm,

Renkli kagida kesilmis ve yapistirilmis renkli kagit, 1917

Bu caligma, rastlantinin da neden oldugu diizensizlik barindirmaktadir. Ayni
zamanda rastlantinin neden oldugu bir diizen de olusturmaktadir ki bu entropidir.
Yani disaridan bakilan her sey diizenli goziikiirken, incelendiginde diizenin iginde
her zaman diizensizlik, diizensizligin i¢inde de her zaman diizen oldugu
goriilmektedir. Entropiden kasit asla gorsel diizensizlik degildir. Diger taraftan
yaratim siirecinde rastlant1 ve kendiligindenlik kavrami, entropi kanunundaki “dogal

siire¢” olgusuyla kavranmistir.
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1.6.GERi DONDURULEMEZLIK

Geri dondiiriilemezlik ilkesi, entropi yasasinin bir diger 6nemli boliimlerindendir. Bir
kadeh ilk basta entropisi daha az konumdayken yere diistiigiinde kirilir ve i¢indeki
stvi ile birlikte cam pargalart da yere dagilir. Bu durumda ilk konumunda ki
durumuna gore kadehin entropisi artmig ve diizensiz bir hal almistir. Burada dikkat
edilecek iki husus vardir; birincisi kadehin kendiliginden yere diisme durumudur
yani bir dis etki tarafindan bilingli bir sekilde yere atildig1 takdirde entropi ayn1 kalir.
Fakat a¢ilmis bir camin iginden gelen riizgarin etkisiyle diistiiglinde kendiligindenlik
olgusu ve rastlantinin varlifiyla entropik bir durum olusmaktadir. Ikincisi ise;
kadehin entropisinin artisginin geri azaltilamayacagidir. Yani, kadehin diismeden
onceki pozisyonuna geri donemeyecegidir. Bu, zamanin tek yonlii olusudur ve buna

sanat alaninda da “Action Painting” ¢alismalarinda rastlanilmaktadir.

Geri dondiiriilemezlik kavrami evrenin her yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu
durumu bilim adamlar1 kanitlayamadiklar1 i¢in Ruelle (2006); “Eger bir seyi nasil
kanitlayacagimizi bilmiyorsaniz, aksini kanitlamaya c¢alisin ve bu durumda ne
olacagina bakin.” sdziine dayanarak yorumlanabilmektedir. Ruelle’nin de dedigi gibi
klasik mekanigin temel yasalar1 geri dondiiriilemezlik kavramina asla yer vermezken,

termodinamik yasalarin en temel maddesi geri dondiiriilemezliktir.

. Diyelim ki bir saniye boyunca parcaciklardan olusan bir sistem igerisinde ki
hareketleri ve ¢arpigsmalari izlediniz ve bundan sonra birdenbire tiim parcaciklarin hizint
ve yoniinil tersine ¢evirdiniz. Bu durumda ters yonde gitmeye baslayan parcaciklar
oncekinin tam tersi bigimde g¢arpisacaktir ve bir saniye sonra baslangic durumu tekrar
ortaya c¢ikacaktir. Buna gore, entropinin arttigi gibi azalmasi da beklenemez mi?...
(Ruelle, 2006, s.106).

Burada iizerinde durulmak istenilen bir nevi zamami geri dondiirmektedir. Bu bize
imkansiz gibi goziikkse de bu durumu spin' sistemleri gibi bazi sistemlerde

yapilabilmektedir (Ruelle, 2006).

1 Spin sistemleri, bir objenin kendi etrafinda donme miktarmi ifade eden bir biiyiikliiktiir. Klasik mekanikte bu
biiyiikliige acisal momentum adi da verilmektedir ve kendi etrafinda donen tiim cisimlerin belli bir agisal
momentumu vardir.



20

1.7.KAOS

Kaos, genel ifadeyle diizensizlik olarak bilinmektedir. Cogu sozliikte diizensizlik,
kargasa hali olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kaos, “Evren diizenlidir.” diyen
kozmosun tam zittidir. Bu noktada diizensizlik olarak bilinen kaos, entropi ile ayni
gibi goriinse de farkli, fakat anlam bakimindan birbirine yakindir. Ayni zamanda
kaosun kelime anlami ile kaos kurami da birbirinden farklidir. Ciinkii kuram olan

kaos, diizensizlikten bir diizen olustugunu savunmaktadir (Ural, 2004).

Kaos kavrami igerik olarak diizensizlige isaret etmektedir. Dolayisiyla diizensizlige,

yani ‘kozmos’ kavramina karsit bir durumu ifade etmektedir. Diizenlilik var olduguna

inandigimiz, inanmak istedigimiz, aligkanliklarimiza ve tarihi silirece uyan, olmasi

gereken durumun adidir. Dolayisiyla diizensizlik 6zel bir haldir ve arzu edilmeyen,

ancak zaman zaman ortaya ¢ikan bir durumu icermektedir. Fakat bir fizik teorisi olarak

kaos, bu durumu adeta tersine ¢evirmistir; ¢iinkii asil var olmasi gerekendir kaos. Boyle

bir degisiklik, bir kavramin yerine digerinin gegmesinden ibaret degildir. Bir¢cok temel

kavraminda degismesi veya kisaca diinya gorisimiiziin farklilasmasi demektir.

Boylesine koklii bir degisikligin ortaya koyabilecegi sonuglar da ¢ok yonlii olacaktir.

(Ural, 2009, s.1).
Cocuklugumuzdan beri, dinledigimiz masallar ve birkag¢ istisna hari¢ izledigimiz
filmler, diziler, her zaman olumsuz birtakim kosullardan geger ve en sonunda huzuru
bulur, mitolojilerin ¢ogunda da bu durum bdyledir. Baska bir ifadeyle yasantimiz
once bir takim diizensizliklerle karsilasir daha sonra zamanla diizelir, yani
karsimizda fiziki diinyay1 kozmos olarak kabul etmemizi saglayacak bir siirii neden
cikmaktadir. Diinyada siirekli bir degisim vardir fakat bu degisim ayni sekilde

gerceklesmemektedir.

Kaosu da yine ayni sekilde gerekgelendirecek olursak; evren karmasiktir ve higbir
durum Onceden kestirilemeyecek kadar diizensizdir (a.g.e.). Nasil ki molekiillerin
hareketleri rastlantisal ve dnceden kestirilemez ise evrende aymi sekilde tamamen
onceden kestirilemez fakat tahmin ve olasilik hesaplart ile bir kism
coziilebilmektedir. Yasadigimiz  diinya beklenmedik  durumlarla  doludur,
gelecegimizi kontrol altina almamiz imkansizdir. Bunun nedeni kaos teorisi ve ayni
zamanda entropi yasasidir. Cocuk masallarinda ki mutlu olma durumu bir
diizensizlik olarak varsayilsa bile o an ki diizenlilik bir 6ncekinden daha azdir. Orada
olan diizenin elbet baska bir bicimde diizensizlige giden pargasi bulunmaktadir.

Fakat kaginilmaz durum olan 6lim bile her seyin bir diizensizlige ve yok olusa
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gittigini acgik¢a gostermektedir. Ekmegin kiiflenmesi, insanlarin hasta olmasi vb
ornekler hayatimizdaki kaosun ve entropi artisinin devamli ileri yonde oldugunun

kanit1 olarak diistiniilmektedir.

Kaos disaridan bakildiginda karisiklik ve diizensizligi ifade etse de oOnceden
kestirilemeyen kuralsiz ama diizenli bir diizensizligi kisacast amaci olan bir
karigiklig1 ifade eder (Toremen, 2000). Goriinen nesneler diinyasinda, her durumun
aklimizla kavranabilir olmasi ister istemez diizenliligin hakim oldugu olgusuna bizi
ikna etmek istemektedir. Kaos ise ne olursa olsun bu diizenliligin bozulmasi halidir
(Ural, 2009). Diizenliligin bozulmasi ise kaos teorisi agisindan oOnceden
hesaplanamamig bir durumun diizeni bozmasi seklinde olabilmektedir. Kaos, sadece
sansin diizenliligi degildir ve c¢ok daha ince ve derin bir diizeyde karsimiza
cikmaktadir. Bir kagit destesinin karistirilmasi, tavladaki zarlarin atilmasi, dagdan bir

tasin yuvarlanmasi gibi.

Kaos teorisi ise rastgele goziiken olaylarin iginde var olan ve iginde birbirine olan
bagliliktan s6z etmektedir. Diger taraftan kaos ve entropi teorileri hakkinda farkl
kaynaklarda farkl bir terimle karsilasilabilinmektedir ve dolayisiyla zor bir anlatima
ve anlamaya yonelik bir kavramdir. Keza bilim, gizli bi¢im diizenleri, ince farklar,
nesnelerin duyarliligi ve tahmin edilemeyen yeniye nasil yol actigina dair kurallar

tizerine odaklanir (Riggs, Peat, 2001).

Gizli bi¢cim diizenlerinden kasit, goriilen nesnelerin su an olduklart gegici
bicimlerinin tersidir. Yani tekrar en basa dondiiglimiizde su an bize diizenli goziiken
objeler ve nesneler entropi geregi zamanla yok olup bozulacaktir. Dolayisiyla
gercekler, zamanla bozulup gidilecek objenin goriintlisiinde aranmamalidir. Burada
karsimiza ¢ikan “6z” kavramidir ve nesnelerin gizli, gériinmeyen bi¢imi nesneni
oziidiir. Tahmin edilemeyenden dogan yenilikten anlasilan ise, hayatimizda stirekli
bir ileriye yonelik durum vardir ve bu her zaman diizenliden diizensize dogru

akmaktadir.

...tipk1 bir akarsu gibi, hiicreler diizenli olarak birbirinin yerini aldiklar1 i¢in, fiziksel
bedenimizde durmaksizin yenilenmekte ve doniismektedir. Bu arada bedenimizin
psikolojik merkezinde bulunduguna inandigimiz ben de bir akis igerisindedir. Hem on
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yil 6nce oldugumuzla aymi kisiyiz hem de aslinda yeni bir kisiyiz. Oysa bunun bile

Otesine gecebiliriz (Briggs,Peat, 2001, s.14).
Bu c¢izgide her zaman hayatimizda rastlanti vardir. Bu rastlantilar kendiliginden
olusarak yeni bir diizensizlik yaratirlar evren devamli degisim halindedir ve bu
degisim devinimdir. Yani klasik sanat dedigimiz yagli boya tablolarinda figiirlerin
heykelimsi sakin duruslarinin birakilip, Cezanne ile renk titresimleri vs. ile resimde
an ile hareket halinde olmak amag¢ edinilmistir. Dolayisiyla 6z, devinim iginde
aranmaya baslanmistir.

Son yiizyildir gittikge artarak etrafimizi saran-bazilarina goére- ise bizi hapseden bilim

diskiinii kiltiir, diinyay1 analiz, nicelik, simetri ve mekanizma agilarindan gérmektedir.

Kaos bizim bu sinirlardan kurtulmamiza yardimer olur. Kaosu sezdigimizde, diinyay1

ani donisle i¢inde canlandirilan bi¢im diizenlerinin bir akigi, garip aynalar, ince ve

sasirtict iliskiler ve bilinmeyenin siirekli cazibesi seklinde géziimiiziin 6niine getirmeye

baglariz kaos bizi sanatcilarn binlerce yildir sezdigi big¢imi ile diinyayi anlamaya

yaklastirir (a.g.e,. s.16).
Ayni1 sekilde bu durumlar sanat¢ilarin tablolarina yansimistir. Sanatcilar
calismalarinda kaostan bahsetmeye baslamistir. Baska sanat dallarinda da
uygulanmaya baslanmistir. Ornegin Jurassic Park filminde kaos basroldedir. Kaos
durumunda {i¢ tema karsimiza ¢ikmaktadir. ilk 6nce tiim yasamimiz devaml
hayatimiz iginde olan belirsizlik ve olasilikla doludur. Ikinci olarak; yaraticilik kaosu
kucaklamigtir. Ressamlar kaosa dahil olduklarinda yaraticiliklarin canlandigii ¢ok
onceden anlamislardir. Kontrolii ig¢imizden atarak yaratici sekilde yasamak, diizensiz
diizenlere dikkat etmemizi gerektirir. Uciincii olarak ise; bizim insan bilgimizi
olusturan kategoriler ve soyutlamalar giindelik hayatin pratiklesmesi i¢in oldukca
gereklidir. Kaos teorisi bize gercekligi kontrol etme ve tanimlamaya yonelik
girisimlerimiz arasinda ve bunlarin 6tesinde gercek hayatta aslinda sinirsiz, incelik

ve belirsizliklerin yattigin1 gostermektedir (a.g.e.).

Cesitli mitolojiler de karsilasilan kaos olgusu, su an yasadigimiz kozmos oncesi bir
evrenin adidir. Oysaki bilimsel acidan bakildiginda kozmostan kaosa gidis varken,
gecmis kiiltiirlerin bunun tam tersini diistinmelerinin, tam tersi nedenleri vardir. Her
ne olursa olsun, antik ¢agdan giiniimiize kadar gelen ve hemen her kiiltiir, kendi
zihinsel aligkanliklarin1 olusturmustur. Bu aliskanliklar sayesinde her kaotik olaydan
sonra diizenin gelecegi ve diizenin bir siire sonra yerini kaosa birakacagi genel kabul

halini almigtir (Ural, 2009). Bu yasadigimiz diinyanin sebep sonug icerisinde yani



23

determinist bir cevrede anlamlandirilmasindan kaynaklanmaktadir. Hatta evrenin akil
ile kavranabilmesini saglayan diizenlilik determinizmin igini doldurmaktadir. Oklid
geometrisinin uygulandig1 fizik diinyada ongoériilebilirlik ve zaman kavramlar1 da
diizenlilik kavraminin i¢ini doldurmaktadir. Fakat giiniimiiz kaos teorisi ile bu durum
tamamen degismistir. Cilinki diinyada var olmasi gereken diizenlilik degil

diizensizlik ve kargasadir (Ural, 2009).
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BOLUM 2

1. ENTROPI VE SANAT

Entropi yasasinda karsimiza ¢ikan diizensizlige gidis olgusu ayni zamanda sanat
tarithinde de kendini gostermistir. Nasil ki evren bir diizensizlesmeye meyilli ise;
sanat tarihi boyunca da bir diizensizlesme durumu oldugu diisiiniilmektedir. Sanat
alaninda bu durum bdyle gelismistir. Klasik donemle baslayan Bati sanati tarihi,
soyut sanata kadar uzanmis, glinlimiizde ise arazi sanati, video sanati, performans
sanat1 gibi calismalara yerini birakmistir. Klasik dénemden izlenimcilige kadar olan
siirede yapay 1siklar, yapay goriintimler ile bir nevi taklitci resimler iiretilmistir fakat
izlenimcilik ile hareket 6n plana ¢ikmistir. Hareketten kasit ise 1518 hareketidir.
izlenimciler o zamana kadar kullanilan 15181 yapay oldugunu aslinda 1s181n devamli
degistigini vurgulamiglardir. Dolayisiyla anlik hizli darbelerle 15181 yakalamak
ugruna bi¢im bozulmaya gitmistir ancak Izlenimcilerin eserleri entropik eserler
degildir. Zira onlarin caligmalarinda bigimin bozulmasi, 1s18in anlik hareketini
yakalama kaygisinin sonucudur. Oysa entropi kavrami adi altinda bahsedilecek
calismalar, objenin dis bi¢ciminin dnemsizligini ve objelerin siijenin bilincaltindaki,
algisindaki degerine ulagsmak istemistir. Onlar i¢in objenin bi¢iminin Onemli
olmamasinin nedeni, 6zli temsil etmemesidir. Aym1 zamanda kendiligindenlikle
olusan, yani askin bir ruh hali ile dogaglama, rastlantisal ¢aligmalar {iretmislerdir. Bu
durumda entropi kavrami soyut sanata ilistirildiginde, {ic sathada bigimlerin
bozulmaya gittigi goriilmektedir. Bunlardan birincisi az 6nce de bahsedildigi gibi,
[zlenimciliktir. Daha sonra Kiibizm ile tamamen obje pargalanmustir. Fakat Kiibizm
baz1 kaynaklarda dogadan hareketle soyutlamaya gittigi icin soyut sanattan
sayllmamaktadir. Onlara gore dogada var olan ya da dogadan olusan hi¢bir durum
ozii temsil etmemektedir. Uciincii olarak ise Kandinsky ile soyut sanat baglamis fakat
Soyut Disavurumculuk/ Lirik Soyut sanat ile entropi kavraminin sanattaki yeri daha
da belirgin bicimde ortaya c¢ikmistir. Aym1 zamanda gilincel sanatta yapibozumcu
sanatcilar tarafindan kullamldig1 Ongériilmiistiir. Sanat, diizensizliktir. Oziinde
entropiktir. Konulmus kurallar1 ve diizeni reddetmektedir. Sanat alaninda entropi bu
tezin asil konusu oldugundan bu konuya ayr1 baglik altinda deginilecektir. Bu tezin

ikinci boliimiinde bu sanat akimlari iizerinde durularak entropi kavrami soyut/ lirik
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soyut caligsmalar ile iliskilendirilmistir. Uciincii boliimiinde ise entropinin

Postmodern sanattaki kullanim alani {izerinde durulmustur.

1.1. BiCiM VE OZ ARAYISLARI: iZLENIMCILIK VE SONRASI

Sanat tarihi boyunca devamli degisim olmustur. Bu degisimler, bir amaca ulasma
kaygis1 i¢inde gerceklesmistir. Soyut sanat icin bu amag, dze ulasmak igindir. Oze
ulagsmak ugruna bi¢im bozulmustur. Tunali(1992)’nin da {izerinde durdugu gibi,
sanat tarihi boyunca devam eden bu arayislar i¢inde her zaman bi¢im kavrami
sorgulanmistir. Sanat kavrami altindaki derinlige bi¢im verilerek ulasilmaya

calisilmgtir.

Icinde yalniz nesnelerin degeri olan yabancilasmis bir diinyada, insan da nesneler
arasinda bir nesne olmustur: gergekten, goriiniiste nesnelerin en giicsiizii, en asagiligi
durumuna digmistiir. Daha izlenimcilik doneminde 1sik ve renge indirgenmis, Obiir
olaylardan ayr1 olmayan dogal bir olay olarak ele alinmistir. ‘insan ortada olmamalr’
diyordu Cezanne. Insan énemini her giin biraz daha yitiriyor, ya renk lekeleri arasinda
bir bagka leke oluyor, ya da 1ssiz kirlarda, kimsesiz kent sokaklarinda artik hig

goriinmiiyordu (Fischer, 2003, s.89).

Insanoglunun bu diizen arayisi dogal olarak nesnelerin her zaman bigimine, dis
goriinlisiine O6nem vermelerini saglamistir. Kuskusuz siislemede, 6rnek vermek
gerekirse, bir dantel islemede bir ilmek kagti m1 onu bastan soker ve tekrar devam
ederiz. Ciinkii diizensizlige tahammiiliimiiz yoktur ve o dantelin islevinden ¢ok
bi¢imi 6nemlidir. Kanepelerin iistiinde her zaman bir ortii vardir. Belki de yeni alinan
kanepelere oturulmaz bile. Bu kanepelerin 6zii, islevi oturma eyleminde yardimci
aractir. Fakat insanoglu isleve gorselden, goériinlimiinden sonra yer vermektedir.
Onun i¢in dis goriiniis ve bicim 6nemlidir. Bigimin bozulmasi fobisi her zaman iiste
¢ikar ve o koltuklar ortiiliir. Bunun gibi bir¢ok giindelik 6rnekte bigime verilen dnem

gozler Oniine serilmektedir.
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Resim 7 Sandro Botticelli, Veniis’tin Dogusu, 172,5 cm x 278,5 cm, ahsap {lizerine
sulu boya, 1485

Bigimle 06z arasindaki diyalektik iliski, kristallerde yani kati, diizenli cisimlerin
yapisinda kesinlikle gozlemlenebilir bir durumdadir. Bigim denilen sey sadece
maddenin belirli bir kiimelenisi, belirli bir diizenlenisi ve belli bir dengeye oturusudur.
Bigim, temel tutucu yonsemeyi, maddenin bir siire i¢in dural bir duruma ge¢mesini
aciklayan bir sdzdiir. Oysa 6z kimi zaman belirsiz, kimi zaman biiyiik bir devinimle
durmadan degisir. Bigimin smirlarim1 yikar. Oze yonelerek yaptigimiz sey bir
yalinlagma olsa da bi¢im tutucu, 6z ise devrimci olarak tanimlanabilir (Fischer, 2010,
s.123).

Buradan da anlasilacag: tlizere asil olan 6zdiir. Hakikat 6zde gizlidir. Bu, doga
kanunlar1 geregi de boyledir. Bir insan 6ze ulasmak, hakikati gdormek istiyorsa ilk
once doga kanunlarmi 6grenmelidir. Entropi yasasina gore evrende her sey bozulma
egiliminde oldugundan dolay1 biitiin bi¢imlerde yok olmaya yoneliktir. Bigim
tamamen bir diizeni simgelerken 6z diizensizdir. Diizensizlik yani entropi arttik¢a
bicim degisir. Is1 arttikca atomlar arasindaki mesafe artar ve bi¢cimde bozulma,
dagilma meydana gelir (Fischer,2010). Lipps’e gore bi¢imler soyut olduklarinda
giizeldir. Insanin kendi hayatindan bir paca tasidiklarinda anlam kazanmaktadirlar.
Fakat soyutlama olmadan bicimlere bakildiginda, insanin 6zgiir olmadigi ve
tutsakmis gibi hissettirdigini dile getirmistir (Lipps, 1923). Klasik ve geleneksel
sanat doganin igindeki tek tek var olan diizenli bi¢imleri ele almistir. Bu dogal
bicimleri giin 1518ina ¢ikarmak istemislerdir. Soyut sanat i¢in bu dogru degildir.
Soyut sanatgilar i¢in ne bdyle bir doga vardir nede doganin kopyasi. Onlar i¢in
onemli olan doganin Gtesinde, degismeyen ve mutlak olan 6zdiir. Soyut sanat i¢in
onemli olan sey, bi¢cimin ig¢sel bir durumdan dogmus olma diisiincesidir (Tunals,

1992, s.151). Bu noktada nesnelerin giizellik ve ¢irkinlik durumuna bakildiginda;
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Olumlu 6zdesleyim halinde, yani kendi kendimi etkin kilma dogal egilimimin, duyulur
objenin benden bekledigi etkinlikle uyumu halinde, kavrayici etkinlik, estetik haz olur.
Sanat karsisinda da, yalniz bu olumlu 6zdesleyimden séz agilabilir... bu 6zdesleyim
tavrindan giizel ve ¢irkin hakkinda tanimlar dogar (Worringer, 1993, s.15).

Tam da bu durumda bir calisma ortaya konulurkenki sartlarin bigimi giizellestirip
giizellestirmedigini biliyoruz. Bir elmanin resmini yaptigimizda, goriiniis diinyasinin
agirligr altinda kalinirsa yani goriiniis diinyasinin birebir taklidi oldugu zaman
bicimler ¢irkinlesmektedir. Bundan dolayidir ki sanat alaninda entropi kavramindan
s0z edilmektedir. Worringer’inda bahsettigi gibi, dogay: taklit etme ictepisi estetik

alaninin disinda kalmaktadir. Taklit etmenin ilke bakimindan sanatta hicbir yeri

yoktur.

Bir sanat yapitinin bigiminde biz kendi kendimizden haz duyariz. Estetik haz, bir objede
kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Bize gore bir ¢izginin, bir bi¢imin degeri,
onlarin bizim igin icerdigi hayat degerinden ibarettir. Onlar, giizelligini, yalniz bizim
yasama (vital) duygumuzla elde ederler: bu yasama duygusunu, nasil oldugunu
bilmeden, onlarin i¢ine derinligine sokariz (Worringer, 1993, s.22).
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Resim 8 Paul Cezanne, Sainte- Victoire Daginin Bellevue’den Goriiniisii, 55.6 x 46

cm, tuval {izerine yagliboya, 1885

“Estetik ve Sanat Notlar1” adli kitapta bu durum, limon 6rnegi ile verilmistir. Bir
limonu alirken big¢imine goére degil i¢ kimyasallarinda bulunan vitamin vb.
yararlarina gore aliriz. Yani estetik deger, bigim oldugunda giizeli yansitir. Fakat 6z
oldugunda hafif asimetri ve diizensizlik barindirir (Kagan, 1982). Sanat tarihinde
izlenimcilige kadar olan donemde siislemeye, bi¢cime ve diizene asir1 bir 6nem
verilmistir. Gegmis zamanda sanat eseri yapildiginda bir begenilme gayesi tagimakta

idi. Bu begenilme gayesi durumundan dolay1 resimlerde hep bir i¢ diizen, orant1 ve
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matematiksel hesaplar vardi. Insanin goziine hos goziikecek bir sey diizen iginde
olmali diislincesine dayanarak klasik donem resimlerine baktigimizda siislemeye ve

diizene ne kadar 6nem verdiklerini goriilmektedir.

Izlenimcilikle beraber entropi kanunu, bilim alaninda oldugu gibi sanat ve felsefe
alaninda da kendini gOstermistir. Sanatta entropi artisginin izlenimciler ile
baslamasimin sebebi olarak, izlenimcilerin duragan, sabit resimden ¢ok hareket
kavramimi benimsemis olmalaridir. Titresimi  resimlerinde  yansitmislardir.
Dolayisiyla maddenin  molekiiler yapisinin devamli diizensiz, rastlantisal
titresimlerini, yani doganin en kiigiik yapisinin hareketten meydana geldigini bilerek
izlenimcilerin hareketi esas aldig1 diistiniilmektedir. Bu titresim agirlikli izlenimei
tablolarda belirsizligin hakim oldugu goriilmektedir. Fakat Gombrich’in de bahsettigi
gibi bu tablolar taslak gibi goriinseler de tam tersine bir savsaklama degil, derin bir
resimsel deneyimin iiriinleridir. Ve bir resmin her ayrintisi ile bire bir ¢izildiginde o

resmin 0lmiis, sikict bir durum barindirdigina inanilmistir (Gombrich, 1993).

Resim 9 Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 81.9 cm x 104.5 cm, tuval {izerine
yagli boya, 1862-1863

Izlenim kavramu felsefe alaninda ise ilk defa David HUME tarafindan 6nem
kazanmigtir. “... Bilgimizin en temel ve en orijinal bir tasiyicisi olarak anlar. Varlikla olan
ilgimizi saglayan impressionlardir. O, 6yle temel bir akttir ki, biitiin ruhsal yagam onun
tarafinda meydana getirilir” (Tunali, 1993, s.15). Ayni sekilde Tunali; “ Bu impressionlar,
tasavvurlardan, idealardan, yani herhangi bir algiy1 ya da bir ruhsal durumu hatirladigimiz

zaman bilince ¢ikan bu daha az canli tasavvurlardan ayrlirlar...” (a.g.e., 15)
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Tunali bu noktada nesnenin birebir kopyasi ya da obje veya nesnenin dis
ozelliklerinin 6nemli olmadigini, dnemli olanin 6z oldugunu belirtmistir. “Sanat

Ontolojisi” adli kitapta ise bu dis goriiniis hakkinda;

Geleneksel varlik kavrayiglarinin baginda var olanin sey, nesne olarak anlasilmasi gelir.
Var olan1 boyle bir sey ya da nesne olarak kavramak son derece naiv bir goriistiir. En
naiv goriis var olani sey, varligi da esya olarak anlar. Gergi bu goriis kolayca
clirtitiilebilir. Hatta en hafif bir tenkide bile dayanmaz. Ciinkii aciktir ki, organik varlik
nesne icine giremez, nerde kaldi ki ruhi ve tinsel varlik girecek. Varligin nesne olarak
belirlenmesinde en temel belirleyici duyumlardir (Tunali, 1993, s.18-20).

Aslinda sorun, nesnelerin bizim i¢in var olduklaridir. Nesneler bizim duyularimiz
icin vardir. Tek baglarina anlam ifade etmezler. Dolayisiyla sanat alaninda nesnenin
dis biciminin hi¢bir anlami yoktur. Yeri de sanatta olmamalidir. Asil olmas1 gereken
nesnenin bizim igin hissettirdigidir ve nesnenin dis bi¢cimindeki diizenli bigim degil,
devamli degisim icinde olan 6zdiir. Aslinda bu diizensizlikler evrenin diizenidir.
Evrenin devamli diizensizlige gitmesi olgusu evrenin isleyis diizenidir. Simdi tekrar
bu acidan empresyonizme bakalim. 19. yy’da dinyanin degisimi, Sanayi
Devrimi’nin geligsmesi gibi etkilerle insan tiiketim altinda ezilmistir. Gelisen
teknoloji ile insanlar yepyeni bir diinya ile karsilasmistir. Kapitalizm zirveye ¢ikmis
ve simif farkliliklart olusmustur. Dolayisiyla fakir zengin kisi altinda ezilmeye
baglamistir. Kisacas1 insan dogadan cikip teknolojiye esir olmustur. Yani bu
durumda izlenimci dedigimiz grup bu degisimlere karsi bir durus sergilemistir.
Eryillmaz’in da dedigi gibi; “Biitiin bu degisimlerin ve gelismelerin sonucunda ortaya

¢ikan sanat alanindaki en biiylik gelisme izlenimcilik akiminin dogmasi olmustur”

(Ery1lmaz,2018).
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Resim 10 Paul Cezanne, koprii, 59.2 x 81 cm, tuval iizerine yagliboya,1900

Izlenimci ressamlar tablolarm yaratirken nesnelerin dis gériiniislerini dnemsemeyip
kendi duygularmi 6n plana ¢ikarmiglardir. Bir “an”m resmini yapmay1
hedeflemislerdir. Diinyanin her an degistigini bilen sanatgilarin tablolarinda bundan
dolay1 belirsizlik ve bulaniklik sezilmektedir. Diinya degisim igerisindedir ve
dolayistyla higbir sey, obje su an oldugu gibi kalmayacaktir. Her sey bozulacak ve
clirliyecektir. Devamli bir olus siireci var oldugundan nesnenin dis goriintiisii elbet
bozulacak fakat 6z her zaman oldugu gibi kalacaktir. Bu durumu yani entropi adi
altinda soyutlamayi izlenimcilik akimindan baslatilmasinin nedeni budur. Nesnenin
dis bigiminin diizenli yapis1 izlenimciler ile bozulmaya gitmistir. Entropi, evrenin en
gercek yasalarindan biri olarak sanatta da olmasi gereken yeri bulurken izlenimcilik
akimi bu dogru noktanin bulunmasinda basarili bir adim olmustur denilebilir. Ciinkii
izlenimcilikte nesne gorlinlisiinii kaybediyor olsa da, bilingsiz bir ruh hali

bulunmamaktadir. Antmen’in da dedigi gibi;

[zlenimciligin yeni bilimsel geligsmeleri bilingli ya da bilingsiz olarak yansitmast,
goriniiste ‘gerceklikten’ uzaklagmasina yol agmustir. Oysa bu tiir resimlerde, fiziksel
gercekligi tiim sahiciligi i¢inde yakalama ¢abasiyla sekillenen bir optik gerceklik vardir.
Bu caba resim sanatini dis diinyadan bagimsizlastirmis ve resmin kendi gercekligine
giden yolu agmistir (Antmen, 2009, s.22).
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Resim 11 Cloude Monet, Pourville'deki Kayalik Yiiriiyiisii, 82.3 cm x 66.5 cm, tuval
izerine yagliboya, 1882

Yani, izlenimciler gerceklikten uzaklasir gibi dursalar da aslinda evrenin gergek
goriintlisiinii ve o ana kadar bilinen yanlis gergeklik olgusunu degistirmislerdir.
Omegin Monet’in “Lazore Tren Istasyonu” adli tablosuna (Bkz: Resim12)
bakildiginda, yakindan belirsiz fakat geriye uzaklastikca net goriinmektedir.
Monet’in resminde entropi diisiiktiir. Ciinkii bu tabloda bir bilin¢li meydana getirme
durumu vardir. Bu noktada bilingli yapilan bir ¢alisma oldugu i¢in kendiligindenlik
barindirmamaktadir. Ikinci olarak tabloda nesne ve objelerin dis bigimlerinin
kaybedildigi goriilmektedir. Sanat¢i bunu hareketi ve am1 yakalamak i¢in yapmustir.
Belki de evrenin bir hareketten ibaret oldugunu ilk olarak izlenimci ressamlar
diisiinmiislerdir. Bu, nesneni dig bigiminin belirsizlesmesi, izlenimciler de hareket

anindaki 15181n degisimini yakalamak i¢in feda edilen bir olaydir..

Resim 12 Cloude Monet, Saint-Lazare Gari, 54.3 x 73.6 cm, tuval {izerine yagliboya,

1877



32

Monet’in izlenim tablosunun yarattig1 etki kisa siirede yayilmus, izlenimcilik akademik
resimlerin kuralct Uslubunu kirmis, nesnelere hacim etkisi veren kontiir yerine
birbirinden ayri, tek tek firga dokunuglarini kullanmislardir. Perspektif kullanilmamus,
onu yerine ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk ¢esitlerinden yararlanilmustir.
Giglii 151k golge alanlart yerine prizmatik renkler kullanmislardir. Boya maddelerini
palette karistirmak yerine iki saf rengi tuval lizerinde yan yana koymay1 denemislerdir.
Fizik alaninda Newton ve Chevreul’un renk iizerinde yaptiklar1 deneylerden de
etkilenmislerdir (Seriilloz, 1998, s.64).

Tunal1 ise bu durumu Jan van Goyen’in tablosu ile Monet’in resimlerini kiyaslayarak
vurgulamistir. Goyen’in tablolarinda bir renk harmonisi vardir. (Bkz: Resim13)
Resim diizenli, planli, mantiga dayali olarak goriinmektedir. Yani bu resim ile
goriinlis diinyas1 ile karsi karsiya gelinmektedir. Bunun tam tersi ise Monet’in
tablolar1 i¢in gecerlidir. Onun resimlerinde titresen, birbiri i¢inde eriyen 151k dalgalari
goriilmektedir. Goyen’in ¢aligmasina bakildiginda bir deniz, bulut vb goriilmektedir.
Monet’in peyzajinda ise bu durum s6z konusu degildir. Isik ve renk tuslarindan

baska bir sey goriilmemektedir. Bu nedenle bu yapitta mantiksal biitiinliik yoktur
(Tunal1, 1992).

Resim 13 Jan van Goyen, Maas Manzarasi, 39,4 x 61 cm, panel iizerine yagliboya,
1640

[zlenimciler giin gegtikge Paris’i diinyanin merkezi haline getirmistir. Bunlardan biri
olan Whistler, Manet ile Salon Refuse’de bir sergi agmistir. Ve bu sergide Whistler
Japon baskilarina olan hayranliginmi dile getirmistir. Onlardan yola ¢ikan Whistler en
tinlii tablosu “Gri ve Siyah Diizenleme” de (Bkz: Resim14) edebi ve duygusal tiim
uyaricilardan kaginmaktadir. Onun ulagsmaya calistig1 bicim ve renk uyumu gercekte
olan duygusuyla birebir degildir. Yalin bi¢cimler tabloya sakinlik hissini vermektedir.

(Gombrich, 1993).
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Resim 14 James Abbott McNeill Whistler, Gri ve Siyah Diizenleme, 144,3 cm x
162,4 cm, tuval iizerine yagliboya, 1871

Onemli bir ressam olan Cezanne ise dnceleri izlenimcilerin tablolarinin karigikligini
istememistir. O, daha diizenli bir ¢alisma i¢in yola ¢ikmistir. Ve izlenimcilerin
tablolart gittik¢e karisik bir hal almistir. Cezanne bu diizeni isterken ayni zamanda
yogun renk kullanimi ile diizensizligi de istemekte idi. “Saint Victorie Dagi’nin
goriinimii” adli tablosunda (Bkz: Resim15) dag, 1518a gomiilmiistiir. Fakat yine de
bir dinginligi, cisimselligi yakalamistir (Gombrich, 1993). Daha sonra Seurat ile
Noktacilik akimi baslamistir. Cikis noktasi izlenimcilerin yontemleridir. Noktacilik
ile tablolarda, renklerin ag tabakada parlakliklarin1 kaybetmeden kaynasabilecekleri
diistiniilmiistiir ve tablolarin okunabilirligi zorlasmistir. Dolayisiyla Seurat

Cezanne’dan daha sert bir bigimsel basitlestirmeye gitmistir (Gombrich,1993,433).

Resim 15 Cezanne, Mont Sainte-Victoire and Chateau Noir, 1904-1906
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Resim 16 Georges Seurat, Honfleur Limani1 Kdsesi, 65 x 81 cm, tuval iizerine

yagliboya, 1886

Seurat’tan daha sonra Paris’ten ¢ikan Vincent Van Gogh kendini gostermistir. Van
Gogh, zihinsellikten uzak bir sanati istemistir. Van Gogh’un ¢aligmalart hem
noktacilig1 ve post izlenimciligi barindirmakta hem de onun ¢izikleme yonteminde
istedigi tek sey, rengi par¢alamak degil bunu yaparken kendi coskusunu da resme
katmastydi. (Gombrich, 1993). Bu heyecan duygusu ile resminde genelde bilingdisi
kendiliginden bir agkin ruh halinin bir kism1 gortilmektedir. Onun bir diyalogunda; “
Heyecanlanmalar bazen o denli giicliidiir ki, insan calistiginin farkina varmadan
calisiyor.” demistir (a.g.e., 439). Bu noktada belki de Bat1 sanati tarihinde ilk olarak

Van Gogh bu heycanlanma durumunu dile getirmistir.

Resim 17 Van Gogh, Bugday Tarlas1 ve Kargalar, 103 cm X% 50.2 cm, suluboya, 1890


http://www.artchive.com/artchive/S/seurat.html
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Sanat alaninda entropi artist Van Gogh ile daha da giin 1s1na ¢ikmistir. Van Gogh’un
resimlerinde ondan Onceki ressamlardan ayiran bir nokta vardir. O da “kendinden
gecistir. Bu kendinden gecis ile Van Gogh’un calismalarinda bi¢imin plastik
yapisinin yok oldugu goriilmektedir. O, o ani, kendi agkin ruh hali ile kendiliginden
gerceklestirmektedir. Ornegin, Van Gogh’un “Bugday Tarlas1” adli tablosuna
bakildiginda (Bkz:Resim17) yaparken kapildigi heyecan ile o ¢izgilerin nasil bir etki
yarattig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda bicimler de sadelestirilmistir. Fakat yine de
bazi diizenler barindirdig1 goriilmektedir. Sanat tarihinde Van Gogh ve Oncesi diye
kiiciik bir ayrim yapilabilir. Bu entropi kavrami adi altinda degerlendirilemese de,
asil olmasi gerekene daha da yaklagildigin1 ve Van Gogh’un gergegi sorguladigi
goriilmektedir. Van Gogh’un amaci deha olmak degildir. Onun baslica endisesi
seyleri betimleme degildir. O, o seylerde gordiigiinii, hissettigini karsiya gegirmek

istemektedir.

Resim 18 Van Gogh, Saint-Rémy’de Kavaklar, 61.6 x 45.7 cm, Tuval {izerine yagh
boya, , 1889

Diger taraftan Van Gogh’ta Varolusculuk yani1 vardir. Varoluscular gibi Van Gogh
da yalmizlik, umutsuzluk gibi duygularimi belirtmekle yetinmemektedir. Kisinin

kendini tanimasini, ziinii yaratmasini, benligini kazanip baskidan kurtulmasini ister.
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Yani insan1 ezen teknik diizene, zorbaliga kars1 koymaktadir. Bu ylizden 6znellige ve

bireycilige 6nem vermektedir (Sartre,2000).

19. yy’da modern diinyanin tiim karmagsikligini temsil etmeyi amaclayan sanatcilar,
modern diinyanin goriiniimlerinin O6tesinde bu siirecin ruh halini hissettirmeye
calismiglar ve yeni konular yaninda yeni bi¢imsel ve teknik arayislarla “giizel
duygu”nun Otesini amaglayarak izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degigsime
ugratma ¢abasi iginde olmuslardir (Antmen, 2009, s.18).

Resim 19 Edvard Munch Ciglik, 91 x 73.5 cm, Karton {izerine yagli boya, tempera

ve pastel, 1893

Izlenimcilik akimi yerini Ifadecilige (Expresyonizm) birakmistir. Buna en iyi &rnek
Edward Munch’tir. (Bkz: Resim19) Munch’in “Ciglik” tablosu bir heyecan durumu
barindirmaktadir. Tiim resmin merkezi o ¢iglik anidir. Bu korkung ¢i1gligin giizel bir
sey gibi goriinmesini reddederek cirkinlestirmeye gitmistir. Ona gore belki de kendi
donemlerinde ki sanatgilar, sahtekardi. Bunun nedeni onun goriinen her seyin giizel
goziikmesi gerektigini reddedenlerden olmasidir. Munch gibi seyirciyi saskinliga
ugratan sanatcilarin arasinda Oscar Kokoshka vardir. Kokoshka, dnce biiyiik bir
nefrete yol agmustir. Onceleri, cocuk ve bebek betimlemelerinde saf bir goriiniim
varken Kokoshka bunu uygulamamistir ve ¢ocuklarin giizel goziikmesi gerektigi
kuralina Kokoshka bagkaldirmistir. O bu tiir gerekliliklere boyun egmemistir. O
yiizden Kokoshka’nin bu yapit1 gerceklige daha uygun diismiistiir (Gombrich,1993).
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Resim 20 Oskar Kokoschka, Reddedilen Sevgili,1966

Expresyonistler, bu gorelilik kavraminin yarattigi i¢ ¢okiintii iginde yapitlarinda
idealden uzaklasip her seyi cirkinlestirirken, bu duruma karsi yeni bir tepki daha
goriliir. Bu da nesneyi ve figiirii ¢irkinlestirmek bir yana bunlarin tahribi ile ilgilidir.
(Turani, 79).

Resim 21 Oskar Kokoschka, oynayan ¢ocuklar, 72 % 108 cm, tuval iizerine yagliboya,
1909

Bundan dolayr klasik sanattan soyut sanata kadar olan donemde, sanatgilar
kendilerini goriinlis diinyas: ile aldatildigini hissetmistir ve asil olana, 6ze ulagmak
icin nesne ve objelerin dig goriintiilerini terk etmisler ve bunu ilk olarak kiibizm ile

parcalamislardir.

Kiibistler, bi¢im sorunu ile yakindan ilgilenerek rengi ikinci plana atmislardir.
kiibizm ikiye ayrilmistir. Bunlar Analitik ve Sentetik Kiibizmdir. Tabiati, goriinen
diinyay1 model alarak yapilan Kiibizm; Analitik, algilanan diinyay1 bagka bir deyisle

var olmayan, algilar ve imgeselden yapilan kiibizm ise Sentetik Kiibizm olarak



38

adlandirilmaktadir. Baz1 kaynaklar kiibizmi soyut sanatin baslangici olarak kabul
ederken bazilart ise bunu reddetmektedir ve onlara gore kiibizm nesnelerin
bicimlerini parcalamaktir. Soyut sanat dedigimiz durum, salt bir soyutluk
barindirmaktadir. Dolayisiyla kiibizm soyut sanatin degil soyutlayici sanatin
baslangicidir. Bu acidan bakildiginda kiibizm belki de ikinci derece soyutlama
sayilabilmektedir. Fakat soyutlayict da olsa soyut da olsa Tunali, ikisini de Soyut
Sanat bagligi altinda toplamuis, ikisinin de soyut sanatin biitiiniinii olusturdugunu dile
getirmistir. Fakat bu tez kapsaminda Tunali'nin “ Saf Soyut Sanat” tabirini
kullandig1 soyut sanat entropi kavrami ile irdelenecektir. Salt diisiinceden yola

cikarak yapilan soyutlamalar, entropik soyutlamalardir.

Resim 22 Georges Braque, Sise ve Baliklar, 61 x 75 cm, tuval iizerine yagliboya,
1910

Picasso’ya ait eserlerden birisi olan “Masada Meyve Tabagi ve Ekmek”,
(Bkz:Resim23) objelerin dis diizenli bicimlerine giivenin sarsilmasina neden
olmustur. Masanin st karsidan  bakilmasina ragmen sanki  {istten

goriiliiyormusgasina ortadadir.

Kiibizmden daha sonra sanat alaninda Fiitlirizm akimi ortaya c¢ikmustir. Fiitiirist
ressamlar da kiibizm savunucularindandir ve onlar gibi akademi kurallarini
reddetmislerdir. Fakat kiibistler; natiirmort, portre kavramlariyla ilgilenirlerken;

fiitiiristler, h1z ve hareket kavramlariyla ilgilenmislerdir (Artbook,2001).
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Resim 23 Pablo Picasso Masada Ekmek ve Meyve Tabagi, 162 x 132 cm, tuval
lizerine yagliboya, 1909

1.2. SOYUT KAVRAMI VE SOYUT SANAT

Soyut kelimesi TDK sozligiinde, varlig1 duyularla algilanamayan; soyutlama ile elde
edilmis; nesnenin niteligi gibi gercekte kendi basina var olmayan, nesnelerin niteligi
olarak var olan, ancak nesnelerden c¢ekilip ¢ikarilarak tasarimlanabilen kavramlar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tdk,1963).

Soyut sanat alanindaki ¢aligmalara deginildiginde daha anlasilir olabilmesi i¢in Soyut
sanat ile beraber degisen reel (ger¢ek) kavramini agiklamak gerekir. Soyut sanattan,
soyut sanatin en gercek sanat oldugunu dile getirip ayn1 zamanda gercek goriintiiniin
gercek olmadigi gibi yorumlamalar yapildiginda tabii ki bir ¢eliski bir kargasa ortaya
cikmaktadir. Tunali(1992)’nin da bunu dile getirdigi gibi, bizim gercek (reel) olarak
kavradigimiz seyin ne oldugunu bilerek bu durumu c¢oézebilmekteyiz. Gergeklik
entropi kavrami ile iliskilendirildiginde objelerin diizenli goriintiisii olarak
anlagilmamalidir. Yani, karsimda bir agag¢ varsa, bu agac¢ diizenli bi¢imi ile sorunsuz
bir agactir. Bu bahsettigimiz, yapay gercekliktir. Fakat bireyin algi ile kavradigi obje,
algisal anlamda, asil gercekligi yansitmaktadir. Yani gergeklik ile kastimiz Platoncu

bir gergekliktir (Tunali, 1992). Soyle agiklamak gerekirse;

<<Soyut, ger¢ek midir?>> bu soyuta, platonizm agisindan karsilik aramak gerekir.
Platon’a gore, ideanin ve Platon’a dayanarak skolastikte kurulan ‘realizm’ gore
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‘universalia’larin realitesi vardir, daha iyi sOylenirse, onlar reel varliklardir. Onlarin
realitesi, asil ve salt bir realitedir. Buna gore, soz gelisi, aga¢ ideasi, emprik olarak
kavradigimiz tek tek agaclara oranla asil gergek, salt reel varliktir ( Tunali, 1992, s.153).

Soyut kelimesi, hi¢ kuskusuz Romantizm ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Soyut kelimesi
tabii ki sozliikk anlamlar ile anlasilabilecek basit bir kavram degildir. Bu sadece soyut
kavrami i¢in olan bir sey degil aksine sanat tarihi boyunca karsilastigimiz tiim
kavramlar ayni sekilde karmasik ve zor kavramlardir. Soyut sanatin yarattig1 kafa
karigikligi soyut sanattan mi bahsedildigi yoksa soyutlayici sanattan mi
bahsedildigindendir. Soyut sanat, salt soyut olan olgular ile yapilan sanattir. Yani
nesnel diinyaya dayanmayan yapitlardir. Soyutlayict sanat ise doga bigimlerinden
nesnelerin dig goriintiisiinii stilize ederek veya pargalayarak ortaya ¢ikan sanat
eserleridir (Tunali, 1992). Bilindigi iizere, evren soyutluk icermektedir. Yani bizler
soyutluk i¢inde yasamaktayiz. Tiim nesne ve objeler bizim kavramamiz iginde
soyutluk kazanir. Dogal olarak soyut bir evrende yasadigimizi fark eden sanatgilar,
giderek sanayilesmis, yani endiistriyel etkenlerden, gecici bir diinyadan uzaklasarak,
esas olana, kendini diisiincelerine, duygularina, yaraticiligina yoneltmislerdir. Asil
olani trasendental (askin) olan soyutlamada aramislardir. Nesnelerin goriinen
goriintlilerinden uzaklasarak i¢ diinyalarina yonelmislerdir. Bundan o6tiirii de entropi
kanunu geregi zamanla yok olup gidecek diizenli bicimleri yok ederek 6zii, soyut

bigimlerle ifade etmislerdir.

Yirminci yiizyil, gecen ylizyilin siibjektif-natiiralist evren kavrayisina, genellikle
objektif-idealist bir evren tablosu ile karsi ¢ikar. Bu evren tablosu icine, insanin yalniz
nesneler diinyasi ile olan iliskileri, yalniz bilme ve diisiinme ilgileri degil, ayni zamanda
duyarlik ilgileri de girer. Bir yandan bu ilgiler bilim felsefesinde dislasirken, 6biir
yandan insanin sanat etkinliginde somutluk elde eder. Tiim bu etkinlikler, insan1 belirli
bir temel kategori ile evreni belirlemeye gotiiriir. Bu kategori, soyutluktur. Buna gore,
insanin nesneleri kavramasi soyut bir kavrayis, varligi bilmesi ve diisiinmesi ‘soyut’
oldugu gibi, yarattigi sanat yapitlari da yine soyuttur (Tunali, 1992, s.117).

Soyut kelimesi tabii ki ilkel donem sanatinda da vardir. Fakat bu soyutluk uygar

donem ile farklilik gostermektedir. Tunali bu durumu s6yle agiklamistir;

Worringer, uygar toplumlari soyut sanata gétiiren nedenleri felsefi bir kavram olan
“kendiliginden sey” kavraminda bulur. Ancak insan zekasi, binlerce yillik bir gelisme
ile rationalist bilginin biitiin yolunu gegtikten sonra, onda, bilmenin en son alin yazisi
olarak “kendiliginden sey” duygusu yeniden uyanir. Ama daha dnce bir igtepi olan sey,
simdi bir bilgi {irliniidiir. Bilmenin gururundan asagi dogru yuvarlanan insan, iginde
yasadigimiz bu goriiniis diinyasini majanin bir eseri, yaratilmis bir biiyl, siiresiz,
gorliinme sanisina ve rilyaya benzeyen, kendi basina tézii olmayan bir goriintii, insan
bilincini ¢evreleyen bir pece oldugunu, var ya da yok dememizin kendisi i¢in hem
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dogru hem yanlis olan seyi tamidiktan sonra, tipki ilkel insan gibi diinya tablosu
karsisinda yitik ve ¢aresiz kalir (Tunali, 1992, 5.127).

Resim 24 Wassily Kandinsky, Kompozisyon 5, 190,0 x 275,0 cm, tuval iizerine
yagliboya,1911

Bu donemin en onemli sanat¢ist Kandinsky’dir. O, bir¢ok Alman meslektas1 gibi,
gelismenin ve bilimin degerlerine inanmayan ve katiksiz ruhsallikta yenilenmis bir
diinya 6zlemektedir. Onun caligsmalarinda miiziksel bir dil renklere uygulanmistir
(Gombrich,1993). Bu noktada Kandinsky ile ruhsallik durumu, kendiligindenlik hali
olmaya baglamig ve bu tutum entropinin sanatin tam merkezine yerlesmesini
saglamistir. Kandinsky’nin baglattigi bu yeni akimda, onunla beraber olan “Mavi
Atli” grubundan birkag arkadasi da miizigi, ¢alismalarinda esas almistir. Resimde
artik temsilden nesneye, yani igerikten yiizeye ya da boyanin kendisine dogru bir
doniislim olmustur 6ze gidis bahsedildigi gibi ilk olarak doga yoluyla
gerceklesmistir. Giderek bu 6ze ulasma cabasi ile nesnelerin dis diizenli bigimleri
deformasyona ugramistir. Fakat bu 6ze gidis yolu ilk olarak dogadan geg¢mesine
ragmen zamanla doga, kurtulmak istenilen olgu olmustur. Ve bu 6z, tamamen duygu
ve diislincelerde aranmistir (Tunali, 1992). Bu ruhsallik acisindan 6ze gidis olgusu ile

Kandinsky, Soyut Sanat1 baglatmistir. Kandinsky;

Heniiz baglayan bir gurup vakti idi. Paletlerimle ¢aligmadan heniiz eve donmiistiim,
heniiz dalgindim ve bitirmis oldugum c¢alismami disiiniiyordum; iste bu sirada birden
bire anlatilamayacak kadar giizel ve bir i¢ parilt: ile parlayan bir tablo gordiim. ilkin
hayretle durup kaldim, sonra hemen bicim, renkten baska bir sey goérmedigim ve
icerikce anlagilmaz olan bu muammali resme yaklagtim. Derhal muammay1 ¢dzecek
anahtar1 buldum: bu, benim yapmis oldugum ve yanlamasina duvara dayali duran bir
tablo idi. Ertesi giin, bu resimden diin aldigim izlenimi giin 1518inda almay1 denedim,
ama bunu ancak yar1 yariya basarabildim. Yanlamasina da olsa tabloda objeleri daima
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fark ettim. Ve simdi artik bu gurubun ince pariltis1 eksikti. Artik kesin olarak sunu
biliyordum: Obje, resimlerime zararli olmaktadir (Tunali, 1992, s.128).

Resim 25 Wassily Kandinsky, Kompozisyon 6, 195.0 x 300.0 cm, tuval iizerine
yagliboya, 1913

Kandinsky’nin ¢alismalarma bakildiginda ilk olarak miizigin esas oldugu
goriilmektedir. Lekeleri ritim ve armoni ile bulusturmaktadir. Kullandig: her teknik,
duyulara yoneliktir. Saflig1 esas alir ve saf olanin 6zde oldugunu bilerek, objeleri
reddetmistir. Caligmalar1 icerik ve temsilden yoksundur (Bayraktar, 2011). Aramis
oldugu “saf olan”, temsil ve igerikte bulunmamaktadir. Temsil yok olacaktir.
Dolayisiyla, 6z, yani saf olan, entropi kanununda belirtildigi gibi zamanla yok olup
gidecek olan temsilde ve dis gorlinliste aranmamalidir. “Kandinsky bilindigi gibi,
soyut sanati icat etmis degildir, ama soyut sanat1 uygulamistir, hem teorik yazilari ile
hem de derin ve kendine 0Ozgili, diisiinsel, yiice bir tinselligi ortaya koyan
resimleriyle” (Gehlen, 1960, 115). Kandinsky’nin dile getirmek istedigi sey ve
sanatinda barindirdigr nokta, sanatin objesinin ‘duyu yoluyla kavranan gerceklik’
olmadigi, tersine, sanatin objesinin duyularla kavranamayan tinsel varlik yani

tinsellik oldugu diistincesidir (Tunali, 1992).
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Resim 26 Wassily Kandinsky, Moskow Kirmizi Kare, 51,5 x 49,5 cm, tuval iizerine

yagliboya, 1916

Rengi ve bi¢imi goriinen diinyanin objelerinin amaci olarak degil, kendi algisinda,
miizik ile beraber degisik bicimler yaratmis olan bu sanat¢ilar arasinda Franz Mark
kendini gostermistir. Mark’ta bigim sorunsali ile yakindan ilgilenmis ve bunu
calismalarina yansitmistir. Mark, entropi kavraminda oldugu gibi, dogayi
kurtulunmasi gereken sey olarak gérmiistiir. Yoksa zamani geldiginde doga bizden
kurtulacak ve yok olacaktir. Mark’da evrenin isleyis yasalarina inanarak dogay1 ve
goriinen bi¢imi yok etmistir. Mark’in ¢alismalarina goz atildiginda, soyut sanata
kadar hep hayvan resimleri yaptig1 goriilmektedir. Bunun nedeni belki de ilkel

dénem sanatinin en saf sanat oldugun kabulii diisiincesidir (Iprisoglu,1994).
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Resim 27 Franz Marc Cayirda At tablosu, 51,5 % 49,5 cm, tuval {izerine yagliboya,
1910

Marc’in “The Red Deer” adli tablosu (Bkz; Resim28), doganin gdriinen bi¢iminin
yok edildigi, ressamin, kendi algi aktinda bu hayvanlarin nasil goriindiigii
goriilmektedir. Belki de bu resmi “cani istedigi gibi yapmis” s6zii bu durumu
aciklamaktadir. “Cani istedigi gibi”den kasit, kendiliginden, goriinen diinyanin realist
goriintiisii degil, kendi cani (bilingalt1)) dogayr boyle yansitmistir. Herhangi bir
perspektif kuralindan yoksun bu resimde, yumusak tavirlar ve bir 6ze ulagmak gayesi

goriilmektedir.

Resim 28 Franz Marc, De Red Deer, 100 x 70 cm, tuval iizerine yagliboya, 1912

Kandinsky gibi, Mavi Dortlii adli grubunda tiyesi olan. Jawlensky’nin ¢alismalari,
daha c¢ok expresyonist ve fovist tavirlar gosterir. Portreler ¢ig renklerle, anatomi

kurallarindan yoksun, siijenin kendisindeki goriintiileri yansitmistir. Daha ¢ok
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Matisse’nin tarzina benzetilen bu c¢alismalar, Kandinsky ile beraber siirrealist gibi
goriinse de kendini soyut sanata birakmustir. Ornek vermek gerekirse, 1926 tarihli
“Soyut Basg” tablosu, (Bkz; Resim 29) big¢imlerden arinmistir. Maddeden ve maddeci
her tiir yaklasimdan uzaklasmistir. Bu portreleri her tiir bigimden yoksun, sadece ona
gore koklii bigim olduguna inandig1 hag, kas ve burun olarak goriilmektedir. Giiclii
bir bigim olduguna inandig1 bu hag sembolii ve bunu kullandig1 resimler ikon olarak
goriilmektedir (Iprisoglu, 1994). Jawlensky’nin “Sanat yapit1 bir diinyadir, doganin
bir taklidi degildir. Sanat¢1, kendi ben diinyasinda sahip oldugu seyi ifade eder, yoksa
gozleri ile gordiigi seyi degil.” (Tunali, 1992, s.130) sozii entropi kavraminin sanat

ile ilgisini kanitlayabilmektedir.

Resim 29 Alexej von Jawlensky, Kurtarici'nin Yiizii: Uzak Kral - II. Buda, 30,8 x
24cm, tuval iizerine yagliboya, 1921

“ ... bu salt bicime ulagma yolu farkli olabilir. Dogadan, doga bi¢imlerinden hareket
ederek bu bicimsel varliga gidilebilecegi gibi salt diisiinceden hareket ederek
kurgusal yoldan da ona varilabilir” (Tunali, 1992, s.119). Bu noktaya kadar
gelindiginde, sanatta siirekli diizensizlige yonelik girisimlere sahit olunmustur. Her
sanat akiminin sorguladig1 sey farkli olmustur. Fakat asil amag¢ gergegi yakalama, en
azindan gercegin bir sekilde ucunun tutulmasi amaglanmistir. Fakat tam istenilen
noktaya varllamamistir. Klasik sanattan bu yana nesnenin, objenin ya 15181 ya

goriiniisii ya da statikligi sorgulanmustir. Izlenimcilik ile dogal 151k arastirmalar
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objenin dis goriintiisiinii basitlestirmistir. Asil amaglar1 an itibari ile 15181n siirekli
degisimini yakalamak olmustur. Bundan dolay1 hizli lekeler ile hareket yakalanmaya
calistlmistir.  Expresyonizm ile izlenimin degil, ifadenin 06nemli oldugu
vurgulanmistir.  Yani bir obje resmedilirken siijenin, kisisel duygulart ile
resmedilmesi amaglanmistir. Kiibizm ile de obje dogadan ayrnistirilarak
parg¢alanmistir. Yani sanat tarihi boyunca farkli amaglarla ve ¢esitli sekillerde objenin
dis gorintiisii, bi¢cimi ile oynanmistir. Bi¢cimin ne sekilde olacagi, olmasi gerekliligi
ya da olmamasi gerekliligi devamli tartisilmistir. Sanat, 6zii aramak i¢in vardir ve
bahsedilen bu akimlarin sonuglari hep bir dogru adima yaklasmistir. Sanat alaninda
en basindan beri iizerinde durulan ve elestirilen hatta yok edilen sey objedir. Daha
dogrusu sanatcilarin iizerinde durduklar1 “6z” olgusu objenin dis goriintiisiiniin
simetrik diizenli biciminde bulunmamaktadir. Dig goriiniis her zaman bir zarftir. Ve
asil énemli olan o zarfin igi, igerigidir. Bu icerik kavramindan kastimiz 6zdiir. Soyle
bir 6rnek vermek gerekirse, dis goriliniisiin bir zarf oldugu ve 6nemli olanin igerik
olabilecegini One siiriilmiistii. D1s goriliniislin ne kadar siislii, afili ya da ne kadar iyi
islenmis birebir goriintiisii verse de, o zarfin i¢i bos oldugunda hicbir anlam ifade
etmemektedir. Sadece sanat alaninda degil giindelik hayatta da her zaman dis bigim
sorunsali yasanmaktadir. Kapitalist sistem, sanatta da oldugu gibi giindelik hayatta
da insanlarin bilinglerine islemistir. Bir hediye alindiginda siisii, bi¢imi, kutusu,
ambalaj1 dikkat ¢ekmektedir. Tiim bu asil olan1 perdeleyen kavramlar her zaman bir
yamlsama olarak vardir. Iste tam bu nokta da bu tiiketim toplumunun siislii
zarflarindan sikilan ve bunlarin bir yanilsama oldugunu fark eden sanatcilar zarflar
bir kenara atmus, icerigi (Igerikten kasit, 6zdiir) yiiceltmislerdir. Bu olay soyut sanat
ile kendini gdstermistir. Soyut sanatc¢ilar, evrenin dis bicimlerinin sahteligini
anlamigtir. Sanat alanindaki gercegi bulma amaglari soyut sanat ile 1900°lerde ortaya
cikmistir. Sanat tarthinde dis diinyanin bir yanilsama, i¢ diinyanin yani asil olanin 6z
oldugu gercegi 1900’lerde sanat alaninda anilsa da, bilim de kendini 1865°te
gostermistir. Entropi yasasi ile Clasius, 1865°te her objenin, nesnenin, hatta tiim
evrenin devamli bozulmaya gittigini ispatlamistir. Termodinamigin bu ikinci
kanununa kadar bilim insanlar1 evrenin sonsuz bir diizen iginde olduguna
inanmiglardir. Sanat alaninda ise, soyut sanata kadar (daha dogrusu izlenimcilige
kadar) statik, duragan, hareketsiz yapilar goriilmekteyken entropi ile beraber hi¢ bir

seyin durdugu yerde kalmadigini, devamli ileri yonde hareket ile bozulmaya gittigini
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g6z Onilinde bulundurduklar diisiiniilmektedir. Soyut sanat ile de artik zamanla yok
olup gidecek objenin diizenli bi¢cimi yok edilmistir. Evren devamli yaglanmakta ve
yok olmaya siiriiklenmektedir. Sanat ise hep 6zii arama yolunda ¢esitli ¢aligsmalar
yapmis, nesne ile oynamistir. Fakat entropi kanunu geregi, 6ze ulagsmak i¢in nesne
kavrami tamamen ortadan kaldirilmistir ve kurtulunmasi gereken “sey” durumuna
gelmistir. Kandinsky’nin {istiinde durdugu gibi obje ve nesnenin dis goriintiisii ayni
zamanda soyut sanat i¢in kural 6nemi tagimaktadir. Soyut sanatin baslangicinda
oldugu gibi gelecekte de her zaman obje, resme ve resmin varligina zarar verecektir.
Oz her zaman her kosulda vardir ve var olacaktir. Fakat goriintii her zaman yok
olmaya ve bozulmaya yoneliktir ve bunun aksi iddia edilmemektedir. Bilim alaninda
entropi ile bu durum kanuna doniistliriilmiistiir. Fakat sanat alaninda daha geg
kendini gostermistir. Kandinsky, duvardaki yan duran tablosuna baktiginda aslinda
nesnenin dis goriinlisiiniin degil duyunun, i¢te olanin, asil olanin varliginin énemini
kavramistir. Tabloyu yaparken tamamen objenin dig bi¢imini 6ne alarak yapmasina
karsilik rastlantisal sekilde bunun yanlis oldugunu, objenin her zaman bozulmaya
yonelik oldugunu ve olmamasi gereken dis bicimin atilmasini, dolayisiyla diizenin
degil diizensizligin olmas1 gerektigini fakat bu diizensizligin de aslinda kendi iginde
bir diizen oldugu fark edilir ki bu aslinda entropinin tam da kendisidir. Entropi
aslinda evrenin diizeninin kendi i¢inde, diizensizlik iizerine kurulu oldugunu
gostermektedir. Evet, bir diizen vardir ve bu diizen devamli diizenden diizensizlige
gittigi i¢in esas olanin diizensizlik oldugu fark edilir. O halde “Sanat Ontolojisi”nde

de bahsedildigi gibi;

Obje nedir? Her seyden once bir biling korrelatidir. Su kalem, su masa, su kagit, bir
objedir. Ciinkii bunlar benim bilgi atkimin yoneldigi ve kavradig: seylerdir. Yani onlar
benim birer algi icerigimdir. Ayni sey tasavvur, fantezi i¢in de gecerlidir. Boyle
olduguna gore, boyle bir obje olarak, 6rnegin masa, kalem hayal ettigim, tasavvur
ettigim bir sey, ancak bu aktlar siirdiigli, devam ettigi siirece var olabilirler. Bu biling
aktlar1 ortadan kalkinca, bu objeler de ortadan kalkar. Bunun igin en giizel 6rnek,
Berkeley’in soziidiir; “Esse est percipi.” (Var olmak algilanmig olmaktir (Tunali, 1992,
s.22).

Buradan da anlagildign {izere, soyut resim kuralsizligr ile iginde ozgiirlik

barindirmaktadir.

Avangard’in “soyut” ya da nesnesiz sanata ve siire varmasi mutlak olani arayis
sirasinda gerceklesmistir. Gergekte Avangard, sair ya da ressam Tanr1’yi1 taklit etmeye
calisir. Bunu da salt kendi baglami {izerinden gecerli olan bir sey yaratmak suretiyle
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yapar. Tipkt doganin kendisinin gegerli olusu gibi; verili bir sey, yaratilmadan var olan
bir sey, anlamlardan, benzerlerden ya da orijinallerden bagimsiz bir sey. Igerik bigimin
icinde dylesine biitiinciil bir bicimde eritilecektir ki sanat ya da edebiyat yapitini biitiin
olarak ya da kismen kendisi olmayan bir seye indirgemek miimkiin olmayacaktir
(Greenberg, 1939, s.8).

Kavranabilen sey, objedir. Obje kavranabildigi silirece vardir. Kavranamadigi
durumda yok olmustur. Objenin kavranabilen durumu yok oldugunda geride 6zii
bulunmaktadir. Dolayisiyla kavranabildiginde diizenli, kavranamadigi durumunda,
yani 6zde diizensiz bir hal almaktadir. Tunali’nin da bahsettigi gibi, “Ne tiirden
olursa olsun, bireysel varlik, genel olarak konusulursa tesadiifidir.” (Husserl, 1928, 6,
aktaran: Tunal1,1993). Fakat yine Husserl’in sdylemiyle birlikte, felsefe tesadiif
olan1 degil; zorunlu olani, 6zii arastirir yani soyut sanatta, resim diizeyine yansiyan
rastlanti  kavrami, Oziinde, kavramsal c¢er¢evesinde zorunlu olan 0Ozii

barindirmaktadir. Soyut Sanat devaminda Siiprematizmi getirmistir.

...belki bir Meryem tablosu karsisinda, gecmigin bir sanat¢isi, yalnizca iki kareden
olusan bir tablo kargisinda modern bir sanat¢i kadar tasa ¢cekmemistir. Ciinki Meryem’i
yapan ressam ne elde etmek istedigini biliyordu, ona kilavuz olacak bir gelenek vards,
olanak icindeki segmelerinin sayist siirliydi. Modern ressam o iki tanecik karesiyle
daha az imrenilecek bir durumdadir. Bu kareleri tuval iizerinde oynatabilir. Nerede ve
ne zaman duracagini hi¢ bilmeden, sonsuz sayida olanaklar deneyebilir. Onun ilgilerini
paylagsmasak bile, salt bu nedenle, gogiisledigi ¢abalari alaya almamiz dogru degildir
(Gombrich, 1993, s.464).

Bircok kaynakta da bahsedildigi gibi, sanat tamamen degismistir. Ve degisim
icerisinde de olacaktir. Bunun nedeni olarak gercek olan sey, degisimdir. Diinya
tizerinde her sey buna mecburdur. Evrenin isleyis yasalarinin da hakim oldugu
degisim kavrami entropi kavraminda da vardir. Evrendeki her sey degisir. Evet, bu
dogru bir yargidir. Fakat bu degisimin de yonii ve yolu bellidir. Degisim her zaman
ileriye yoneliktir. Gerileme bir degisim olmadig1 gibi bir seyi tekrarlamak da degisim
degildir. Degisim dedigimiz olgu, entropi yasasinda da oldugu gibi her zaman yok
olusa dogrudur. Bir canlinin degisimi de “bebeklik-olgunluk-6lim™ diir. Bunun tersi
iddia edilemez. Canlilarda olan bu durum objelerde de ayni sekildedir. Objelerde ilk
anki saglamligim1 ve diizenliligini ondan sonraki zamanda da aymi sekilde
koruyamamaktadir. Iste sanat tarihi de bdyledir. Her akim birbiri ardina gelmis hep
bir seyler katilarak ilerlenmistir. Fakat bu durum ilerleme esas alinarak

diizensizlesmistir.
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Eger bir olay Orglisinde bir diizensizlik olusmuyorsa orada ilerleme
goriilmemektedir. Bu bilgi anlaminda da bdyledir. Mevcut olan bilgimizin iistiine
yeni bir bilgi eklendiginde zihinde bir diizensizlik olusur. Sanat alanma geri
doniildiigiinde Leonardo’nun, Tizziano’nun muhtesem islemeciligine hayran
kalmamak elde degildir. Fakat modern sanat ile bu detaycilik 6lmiistiir. .. .teknigine
bunca hayran kaldigimiz i¢in ne ise yaradigini sormay1 bile bize unutturacak denli
cok {istiin bir seyin karsisinda bulundugumuz her zaman sanattan séz etmeye
alisigizdir. Bunun, resim sanatinda nasil gittikce artarak meydana geldigini

gosterdim” (Gombrich, 1993, 5.477).

Iste resmin heniiz ortaya ¢ikarilmanus samlan bir yam renkleri yalnizca kendilerine

amag olarak yan yana getirmek ve baska herhangi motif ve amaci bir yana itmek.

Dikkatini fircanin biraktigi deginti veya leke iizerinde yogunlastiran akima, Fransa’da

tache (leke) sozciigiinden tiiretilme Lekecilik (Tachisme) adi verildi (Gombrich, 1993,

5.478).
Soyut sanatin devami olan bu lekecilik akimi ayn1 zamanda nonfigiiratif resim olarak
da gecmektedir. Artik sanatin, nesnenin veya doganin tasviri olmadig1 goriilmektedir.
Ciinkii sanat saf olmalidir. Ondan dolay1 Picasso ¢ocuk resmine benzer resimler
yapmiyor muydu? Ayrica gliniimiiz sanat¢ilarindan yine ¢ocuk resmini esas alan
sanat¢ilar da vardir. Bunlardan biri Mirak Jamal’dir. Jamal, ¢ocukken yaptigi
cizimlerini ¢alismalarinda kullanmaktadir. Ciinkii gegmise doniildiiglinde ¢ocukken
yapilan resimlerin higcbirinde nasil goriindiigiine yonelik ya da taklit etme cabasi
olmadig1 hatirlanmaktadir. Esas olan bizim algimizda olaylarin, objelerin nasil
sekillendigidir, basit haliyle bu durum; sevilmeyen birinin ¢irkin, sevilen birinin ise
giizel yapilmasi gibi o6rneklendirilebilir. Modern sanat ile ¢ocuk resminin mantiini

daha kavramsal ve bilgi yogunlugu ile ele alindig1 goriilmektedir.
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Resim 30 Mirak Jamal, iyi bir komsu, 15.Istanbul Bienali, 2017

Sanat, doganin bir taklidi degil, tersine sanat, sanat¢inin renk, ¢izgi ve bigimlerle
meydana getirdigi, doga ve nesnelerle ilgili olmayan, <<kendine 6zgii>> bir varlik
olarak anlasiliyordu. Bu anlamda, sanat gitgide doga ile ilgisini azaltarak, ilkin doganin
bir deformasyonu (analitik kiibizm) olur, daha sonra da sentetik kiibizm de salt kurgusal
(speculativ-konstruktiv) bir sanat olur. Bu kurgusal nitelik i¢inde, sanat yapiti, giderek
kendine 6zgili (sui generis) bir varlik, yalnizca bigim, ¢izgi ve renklerden olusan, bu
elemanlarin disinda baska hicbir objeyi ifade etmeyen ya da dogay: taklit etmek gibi bir
gorevi istlenmeyen bir varlik olarak olusur. Sadece bu isaret edilen elemanlarin bir
kompositumu olarak, bu elemanlarin olusturdugu bir yapisal diizen olarak anlasilan
sanat yapiti, doga objesi ile ilgisi olmayan, figiir disi(non-giriirativ) bir diizen olarak
anlagilacakti...(Tunali, 1992, s.176).

Sanat kullandig1 dili gozden geg¢irmistir. Bahsedildigi gibi nesnenin/objenin bi¢imi
arka plana atilip, sezgi ve duygular 6n olana ¢ikarilmistir. Ve bu duyguyu 6n plana
cikarma ¢abalar1 ise kaybedilen Ozgiinliigii geri kazanmak istemislerdir.
Kandinsky’den sonra c¢alismalarini saf ve sade, salt renklerle kuran Mondrian da
Kandinsky gibi gizemciydi. Mondrian, Siiprematizmin temsilcilerinden birisidir. O,
seylerin kalic1 ger¢ekligini ortaya koymasini istemekle birlikte Gombrich, Mondiran
i¢in;

Insan ister istemez Amerika’ya 6zgii bir seyler goriir bu resimde. Resim iilkenin

biiytikligiinii, New York’un canliligini ve miizigin ritmini yansitir gibidir. Hi¢ kuskusuz

bu resim, Avrupa’da yaptiklarinin en sicak olanlarindan bile ¢ok daha canlidir ve daha

sonra ki soyut Amerikan resminde bu diisiinceyi dogrulayan izlere rastlanir (Lynton,
1921, s.218, aktaran: Gombrich,1993).
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Resim 31 Mondiran, Kirmizi, Sar1 ve Mavi diizenleme, tuval iizerine yagliboya, 1935

Mondiran’in “Kirmizi, Sar1 Ve Mavi” diizenlemesine bakildiginda, (Bkz:Resim31)
objenin tamamen yok oldugu goriilmektedir. Yani artik sanatin nesnesi, dis diinyadan
i¢ dlinyaya yonelmistir. Bu bahsettigimiz durum soyut sanatin en belirgin 6zelligidir
(Sabahat, 2012). Mondrian’dan sonra iistiinde durulmasi gereken bir diger sanatgi
Calder’dir. Calder, bir heykeltiras olarak dinamizmi ve hareketi esas alan heykeller
tiretmistir. Sanatin dykiisti adli kitapta bahsedildigi gibi, o da Mondrian gibi evrenin
matematiksel yasalarini yansitan bir sanat 6zlemekteydi ve dogal olarak bdyle bir
calisma duragan olmamalidir. Evrenin temel yasalarindan bahsedilirse, orda sabit
olacak bir durum olmamalidir. Evren siirekli bir devinim igerisindedir ve onu
yoneten gizemli giicler vardir (Gombrich, 1993, 464). Evren entropik bir hareketle
devinir, yani diizenden diizensizlige dogrudur ve bu hep bodyle devam edecektir.
Calder’in bahsettigi “Evreni yoneten gizli gilicler vardir” derken belki de evreni
yoneten yasalardan bahsetmektedir ve bu yasalar entropi yasalaridir. Zira entropi

yasasinda hareketsizlik yoktur, geri dondiirtilemezlik vardir.

Kandinsky, Klee ve Mondrian, daha yiiksek bir ger¢ege ulagmak icin, duyusal
goriintiiniin  olusturdugu Ortiiyii yirtmak isteyen gizemcilerdi. Gergekiistiiciiliik ise
“kutsal delilik”’e varmayi amacgliyordu. Ancak her tiirli mantiksal aligkanliktan
kurtulduktan sonra, aydinlanma yetenegine kavusabilecegimiz diisiincesi (en
onemlilerinden biri olmasa da) Zen dgretisinin bir pargastydr (Gombrich, 1993, 5.479).

Malevi¢’e gore nesnel pratik realizmin amacinin da igeriksizlik oldugu tamamen

sacmaliktir. Clinkii ona gore “Yalmz igeriksizlik, nesnelerin pratik anlamini yalan
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olarak ortadan kaldirmakla, insanligin 6zlinii boyle bir delilikten kurtarabilir”

(Tunal1, 1992, s.188).

Bu pargalanmis varlik ve parcalanmis yasam, kaynagini insanin varlikta yalnizca
nesneleri gérmesinden ileri gelir. Ama bu aldatict bir goriistiir. Ciinkii: “biitiiniiyle
kavradigimiz doga, nesneden yoksun bir durumda bulunur... bir seyin meydana
getirilmis olmasi, nesneler diinyasinin ‘meydana getirilmesi’ anlamina gelir. Buna goére
nesneler, aslinda olmayan bir seyin fiktionlaridir. Yapay olarak olusturulmus seylerdir.
Ciinkii gergekte bir nesne diye bir sey mevcut degildir. << bunun i¢in, ben>> diyor
Malewitsch, << her seyin hi¢ oldugu diisiincesinden hareket ediyorum...>> (Tunali,
1992, 5.188)
“Igeriksizlik, varhgin, doganin ve yasamin Oziidiir.”(Tunali, 1992, s.188). Tiim
bunlardan sonra neden 20. yy’a kadar hep bigimsel sorunlarla ilgilenilmistir? Modern
sanatcilar nesne yaratmak istemektedir. Fakat bu durum goriiniis diinyasindaki nesne
veya onun birebir tasviri ya da kopyasi degildir, bir siislemedir. Bu durumun
anlasilmas1 i¢in kendi ¢ocuklugumuzu, tugla veya kumla bir seyler yarattigimiza
inandigimiz zamanlarin hatirlanmasi gerekir, tam olarak bu 06zdiir. Cocukken
yapilan, kendi duygularimizi katarak, dig goriinlimiin tamamen gereksiz oldugu

diisiincesi saf sanati, yani olmasi gereken sanat1 gostermektedir (Gombrich, 1993).

Resim 32 Kazimir Malevic, Beyaz Ustiine Beyaz Kare, 79,4 x 79,4 cm, tuval iizerine
kolaj ve yagliboya, 1918

Eger ben, yaratict bir alanda Ozgiirliikten sdz agiyorsam, burada ozgiirliik deyince
herhangi nesnel hedeflerden bagimsiz olan bir yaratmayr anliyorum. Onun
Ozgiirligiinin hi¢bir smir1 yoktur... Siiprematizm, insana onu kurtaracak ‘hi¢ligi’
saglayan bir kilavuz ilkedir (Malewitsch, 1962, s.139).
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Stiprematizmin bir akim degil, bir ruh hali oldugunu o©ne siiren Malevig,
resimlerindeki soyut sekillerin ‘herhangi bir nesnenin yokluguyla dolu’ oldugunu,
dolayisiyla bos olmadigini, her bir bigimin ‘anlamina gebe’ olarak ortaya c¢iktigini
soylemistir. Tipki Kandinsky gibi, materyalist diinya da bir tiir tinsellik arayis1 iginde
olan Malevi¢’in resimlerini Rus evlerinde ikonalarin yerlestirildigi gibi sergilemesi
anlamlidir. Sanati, kilisenin, devletin, toplumsal ya da politik amaglarin {istiinde
goren ve her tiirli islevden arindirilmasi gerektigine inanan Malevic, bu yondeki

gorisleriyle toplum igin sanata inanan konstriiktivlerle ¢atismistir (Antmen, 2009).

Resim 33 Kazimir Malevich, Siyah Daire, 105.5 x 105.5 cm, tuval iizerine yagliboya,
1913

1.3. SOYUT DISAVURUMCULAR

Su ana kadar anlasildigi iizere sanat alaninda devamli birtakim arayislar ve bu
arayislarin sonucunda yeni akimlar ortaya atilmistir. Bu arayislar her zaman gercegi,
ozii aramak yoniinde olmustur. Oz, kimi zaman dogada kimi zaman i¢ diinyada ve
kimi zaman geometrik formlarla aranmistir. Fakat bu arayislarda eksik kalan
birtakim sorunlar olmustur. Oze en yakin olan soyut sanattir. Fakat soyut sanat genel
bir tabirdir. soyut sanat denildiginde kiibistler, geometrik soyutlayicilar, igeriksiz
caligmalar, de stijll, konstruktiv soyutlama gibi ¢esitli alanlar1 vardir fakat soyutlama
dogadan baslayip bozularak degil doga yok edilerek i¢ diinyanin iirlinii olarak
yaratilmalidir. Burada bilgi karisikligin1 6nlemek i¢in “Dogadan yaratilan soyutlama

degil” derken dogadan kastimiz goriinlis diinyasidir. Doga 6z olarak gercegi temsil
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eder fakat goriiniis diinyasindaki doga i¢indeki objeler tamamen yanilsamadir. iste bu
noktada doganin ve evrenin yasasi olan entropi yasasindan bahsedilebilir. Doga, 6zii
geregi yok olacaktir. Aslinda doga incelendiginde gergegi gostermektedir. Zamanla
yok olur, i¢indeki agaglar yaslanir ve ciiriir. Hayvanlar alemi ve canlilar aleminin
karsisinda 6liim olgusu var oldugu siirece diizenden séz edilemez. Nitekim sanatgilar
doganin igindeki objelere dikkat kesilmisken neden doganin isleyisine dikkat
kesilmemistir, bilmiyoruz. Aslinda 6z, doganin i¢inde degil isleyisinde kendini
gostermektedir. Doganin isleyisinde her zaman diizenliden diizensizlige gidis olgusu
vardir. Sanatcilar soyut sanata kadar diizeni el iistiinde tutmus, esas olan diizensizligi
unutmustur. Evrenin bir diizeni vardir elbet fakat bu diizen, entropi yasasinda oldugu
gibi diizensizlige gidistir. Evrenin diizenini ele almak istenildiginde diizensizlik
kavrami incelenmelidir. Bu yiizden lirik soyut sanat¢ilar diizensizlik i¢indeki diizeni
aramiglardir. Entropi evrenin en keskin yasasi oldugu gibi sanat alaninda {istliinde
durulmus ve durulmasi gereken bir yasadir. Soyut sanat beraberinde soyut
disavurumculugu getirmistir. 1940’larda New York’ta toplanan sanatgilar “Soyut
Disavurumcular” olarak adlandirilmiglardir. Pollock, Hans Arp, Jean Miro, Hans
Hoffman, Andre Masson, Robert Motherwell, Arshile Gorky, Adolph Gottlieb, Mark
Rothko, William de Kooning, Barnet Newmann New York Okulu’nu yani soyut

disavurumculari olusturmustur.

Disavurumcu kendini iggiidiilerine ve i¢ diirtiilerine terk eder ve kendini ruhun
uyumuna uydurur. Béylece fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda dogaya girer ve ortaya
dramatik bir eser ¢ikar. Heyecan i¢inde olan sanatg¢inin son derece duygulu olusu ile
dogup gelisen sanat eseri, bir nevi medyum olur. Bundan dolay1 disavurumcu sanat eseri
dogrudan dogruya, kendiliginden, siddetli ve vecd i¢inde yapilmis etkisini verir (Turani,
$.500).
New York Okulu (Soyut Disavurumculuk) tamamen birbirinden bagimsiz
durumdaydi. Higbiri birbirini destekler nitelikte degildi. Onlarin asil savundugu
“bireysellik” tam da bu noktada O6nem arz etmistir. Gruba daha sonra katilan
Rosenberg, bu sanatcilarin anlagtigi tek noktanin hi¢bir konuda anlagamamak
oldugunu saptamistir (Fineberg, 2014). Bu sanatgilarla birlikte otomatizm kavrami da
uygulanmaya baslanmistir. Bu, bireyselligi savunan sanatcilar igin, yani

disavurumcular i¢in uygulanmaya cok miisait bir alan olmustur. Bu sanatgilarin

genelinin kullandig1 otomatizm kavramina da deginmekte fayda vardir.
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Otomatizm; “Higbir estetik on yargi, ilke ya da kurala bagli kalmayan, beyinle
denetlenmeyen bilingsizce otomatik bi¢imde yapilan g¢aligma” olarak tanimlanir
(Sozen&Tanyeli, 1992, s.180). Yani otomatizm bireyleri makinelesmeden ziyade
duygu ve diislincelerle beraber birakmaktadir. Bdylece 0Ozgiir kaldiklar
disiiniilmektedir. Makinelesmis bireyler, belirli kurallara sartlara maruz kalarak
resim yapan sanatgilar olarak ozgiir degillerdir. Ozgiir kalmak icin kurallardan
styrilarak 6ze donmeleri gerekmektedir. Bu otomatizm kavrami resim alaninda
uygulanirken bir kendinden gegisi de barindirmaktadir. Kendiliginden form yaratmak
i¢in ilk olarak Pollock, Motherwell, Rothko ve Gottlieb, Matto, Miro kullanmislardir
(Fineberg, 2014). Daha sonra soyut disavurumcular, biitiin akimlarin etkilerinden
uzaklagarak tamamen insanlig1 ve kendilerini i¢ diinyalarina birakmiglardir. 1940’1
yillarin sonunda bu sanatgilar otomatizmi de tamamen birakarak onu sadece bir arag
olarak gormiglerdir. Onlara gore igerik, materyale duyulan yogun hislerin deneyimi
olarak goriilmiistiir. Artik bu yapitlar simdiki zamanda yasamakta ve obje artik
sadece bu olayin bir artifakti durumuna gelmistir (Fineberg, 2014). Yani bu
durumda artik sanatta temel bir kavram olarak “anlik” ortaya ¢ikmistir. Bu iceriksiz

resimler ayn1 zamanda “lirik soyut” olarak da adlandirilmaktadir.

Lirik soyut sanat¢i, goriiniis, bi¢im kavramindan tamamen kurtulmak istemistir. Lirik
kavrami, duygularin igten geldigi gibi coskulu bir anlatimi olarak karsimiza
cikabilmektedir. Dolayisiyla lirik sanatcilar objenin dis, diizenli biciminden ziyade
duygularini, hislerini 6n plana c¢ikarmistir. Dolayisiyla bu sanatgilar birgok
biling/bilingalt1 teorilerini anlamaya ¢alismislardir. Bunlarin arasinda kaos, rastlanti,
olasilik kuramlarinda bulunmaktadir. Bu kavramlarin tezin baslangicinda ne
olduklaria dair bilgiler verilmistir. Tiim bunlar aslinda bilingaltinin {iriinii olan
durumlardir. Bilingalt1, 6zii temsil ettigine gore, 6z de evreni temsil eden yasalarda
gayet tabii aranabilmektedir. Modern zamanla gelisen birgok degisiklik,
endistriyellesme girisimleri, sanatgilart bu yapayliktan, bu akilciliktan biktirmis ve
20.yy’da endiistriyellesme girisimleri bir yana psikoloji alaninda da devamli biling,
bilingalti, 6z, kendi gibi kavramlara agirlik verilmistir (Ersagdig, 2011). “Platon,
lirizmi bir nobet, bir hastalik olarak algiliyor, histerik bir tavir olarak tanimliyordu.
Sanat¢1 ise bu durumda histerik bir kisilik olarak degerlendirilmekteydi. Diderot

iginse biitiin bu lirik yaklasimlar biiyiik birer biiyii niteligi tasimaktayd:” (Ozal, 2006,
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5.27). Igeriksiz resim ile nesneler ortadan kalktig1 gibi, uzaklik yakimlik iliskileri de
ortadan kalkmistir. Ayn1 zaman da perspektif de unutulan kurallar arasindadir. Yani
akademik sanatin ve goOriinen diinyanin tiim kurallarindan siyrilmistir. Clinki
goriinen diinyanin ilkeleri ve sahte diizeni, 6zler diinyasimi temsil etmemektedir.
Entropi yasasinda oldugu gibi, nesneler, zamanla yok olacaktir. Perspektifte nesneler
arasinda kendini gosterdiginden, nesneler ortadan kalktiginda perspektif de ortadan
kalkacaktir. Din felsefesinde oldugu gibi bedenler(nesneler) yok olacak, fakat
ruh(6z) daimi olacaktir. Dolayisiyla da sanat alaninda da goriinen diinyanin diizeni
reddedilecek, entropi yasasinda da belirtildigi gibi igeriksizlik kalacaktir. Dolayistyla
bu igeriksiz resimler aslinda, evrenin tim gergekligini yansitmaktadirlar. Gegici
diinyanin, sahte diizenlerini barindiran sanat, Olmiistiir. “Ciinkii savunulan eski
diizen, ‘karin toklugu’ degerinin egemen oldugu hayvansal bir diizendir.”(Tunali,
1992, 5.185) Igeriksiz resim sanati, bilincin yok sayildigi bir sanattir. Boylece
“Bilingsizlik halinde duygu da yoktur.” ciimlesi yanlis olacaktir(Ersagdi¢, 2011,
s.24).

Bilingli diislince, bilingsizligi duyguyla bir tutmaktan gelen bir karisiklik vardir. Bu
yanlistir. Her ikisi de bilinglidir. Kimsenin bilingsiz duygulanim ya da etkilenimi
olmadi, olamaz da. Bilingsiz bellek izlerini bilingli yapip onlar1 diisiinceye isitan,
duygunun ta kendisidir. Hepimiz sanatsal ya da coskusal duygulanim anlarinda,
bilincimizin istiimiizde beyaz bir 151k gibi yogun ve agik yiikseldigini fark ederiz...
Duygu ve diisiince birbirlerini yardimlasarak yiikseltirler. insanin bir siimiiklii bocekten
daha derin bir sekilde duygulanmasinin nedeni daha ¢ok diisiinmesidir... Vahsi
danslarin son derece erotik 6zelligi bazi izleyicilerin saf¢a varsaydigi gibi ilkelerinin
duygularinin asir1 uyarilabilir olmasindan gelmez, tam tersine eksik duyarliklari
yiiziinden, onlarda cinsel tepkiler ancak siddetli etkilenimle uyandirilabilir. Oysa ufak
bir etki, uygar insanda tetik ¢ekercesine duygulanim uyandirmaya yeter. Ayni goriingii,
ilkelin aciya duyarsizliginda da belirir. Bu nedenle geldigimiz yoldan geriye, ilkellige
doneceksek yalnizca daha az ve kaba bir diisiinceye degil, daha az ve kaba bir duygu
deneyine azalmig bir bilince donecegiz (Caudwell, 1985, s.71-74).

Lirik soyut sanatc¢ilarin etkilendikleri diger bir durum Varolusguluktur. Varolusgu
felsefenin ilk tohumlar1 Descartes tarafindan atilmistir. “Diisiiniiyorum, o halde
varim.” soziiyle diisiincenin, hissin onemli oldugu lirik soyut sanatgilar tarafindan
benimsenmistir. Sanatcilar, kendi algi ve diisiincesini ortaya koyarak varolus
nedenlerini de arastirmistir. Varolugculuk her seyden 6nce derin bir 6zgiirliik bilinci
yaratmistir. Kisinin kendi 0ozgiir diisiince bi¢imini ortaya koymasiyla, bireyin
Ozglrliigiinii felsefe ile harekete gecirilmistir (Ersagdig, 2011). “Varolusgunun yaniti,

ister dogas1 geregi ister evrenin kanunlarinca yiiriirliige girsin ya da girmesin, insanin
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nihai olarak higbir kanunla 6zdeslestirilemeyecegidir; kanun ne eylemi ne de kisiyi
dogrulayamaz, ¢iinkli ancak eylem kanunu dogrulayabilir. Ressami ekoliin degil
tablosunun dogrulayist gibi” (Blackham, 2005, s.161). Varolusgu Sartre ise,

varolusculugun soyut sanattaki sozciisii gibi goriinmektedir;

Lirik ressamlar sakinliklerinden, enerji ¢ikislarindan ya da heyecanlarindan olusmus bir
birligi tuvallerine sokmak i¢in ¢aba harcarlar. Kisaca sectikleri sey, kendi bireysel
maceralarmni bagkalarinin gozlerinde yasamaktir. Daha dnceden ortaklasa verilmis bir
karar olmadan bdyle bir seye olanak var midir? Saniriz hayir. Clinkii biriciklik ya da
bireysellik sadece ve sadece genel olandan bir ayrilma, bir farklilasma ile ortaya
konabilir. Ressamlar sadece kendilerini resmetmis olsalardi, her biri sadece kendi
yasadigt donemde hapsolup, kendilerinden sonraya kalamazlardi. Sanat kapali ve
anlasilmaz bir sey olsa bile kendi biitiinliiglinii korumalidir. Ama ayn1 zamanda lirik
resim ¢okluga olmazsa olmaz denebilecek bir miihiir ilave etme eylemidir. Ve bu eylem
her zaman yenilenmek zorundadir (Sartre, 2000, s.115-116).

i

Resim 34 Jackson Pollock is basinda

Soyut disavurumcular gelenek karsiti, kuralsiz ve eylemi ylicelten bir yapidadir. Bu,
zengin ve aykirt malzemeler ile de goriilmektedir. Bu sanatcilar; iliskisizlik i¢indeki
iligskiyi, diizensizlik i¢indeki diizeni, amagsizlik i¢cinde ki amaci dngdrmektedir. En
Onemlisi ise yaratim siirecleridir (Ersagdig, 2011). Yaratim siireclerinde ¢ogunun
esas aldigr durum askin ruh halidir. Sanat¢ilar kendinden gegerek anlik resimler
iretmiglerdir. Bu durumda yine esas olan entropi kanunun “dogal siire¢” olgusudur.
Yani, bu tezin entropi yasasi ile ilgili boliimiinde de iistiinde duruldugu gibi, entropi
yasasinin ilkelerinden biri olan dogal siireg, sanat alaninda kendiligindenlik ile
kendini gostermektedir. Lirik sanatcilar, psikanalizden hiimanizme, bilingli veya
bilingdis1 kavramlarini, kaos teorileri, kendiligindenlik kuramlarini, otomatizm ve
Uzak Dogu felsefelerini ve birgok alani incelemislerdir ve sanatlarinda

uygulanmiglardir. Aslinda tiim bu cesitli kavramlarin hepsi entropi yasasinda
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toplanmaktadir. Soyut sanat Kandinsky ile baglamis olsa da entropi, Jackson Pollock
tarafindan daha fazla artmistir. Action Painting sanat1 igeriksiz (informel) sanatin da
baslangic1t sayilabilir. Action Painting’in en Onemli temsilcilerinden Pollock,

resimlerinde iist diizey kendiligindenlik ve rastlant1 barindirir. Pollock;

Resmimin igindeyken ne yaptigimi bilmem. Ancak bir “tanigma” déneminin ardindan
ne yaptigimi goriiriim. Degisiklik yapmaktan, imgeyi bozmaktan vb. korkmam, ¢iinkii
resmin kendine has bir yasami vardir. Kendisinin ¢ikip gelmesini beklerim. Ancak
sonug bir karmasa oldugu zaman resimle temasi kaybederim. Yoksa saf uyum, rahat bir
alig ve veris vardir, resim de iyi ¢ikar. Benim resmimin kaynagi bilingdisi. Resme
cizime yaklagtigim gibi yaklasiyorum. Yani dogrudan, hazirlik calismasi yapmadan.
Yaptigim cizimler resmime baglidir ama onun i¢in degildir (Harrison,Wood, 2011,
5.610-611).

Keza Jackson Pollock i¢in dnemli olan bitmis is degil, siiregtir. Yaratim siirecindeki
kendinde geg¢me, anlik, giiclii firlatislar kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Zen
Felsefesinde oldugu gibi kisi kendi varolusunu eylemleri araciligi ile fark eder,
bilinglenir. Pollock bekli de yanilsama olarak gordiigiimiiz evrendeki biitiinliigi
pargalara ayiwrarak ayni kati cismin Oziiniin kiigiik parcali molekiillerden olustugu
izlemini vermek istemistir. Pollock’un caligmalarinin genelinde entropi yasasinin
dayandigi temel ilkeler kendini gostermistir. Rastlantisallik, dogal siirec,
kendiligindenlik, olasilik, anlik gibi kavramlarla sanatta olmasi gereken entropi
varligim gdstermektedir. Ornek verilirse; Jackson Pollock’un “Katedral” adli
yapitinda (Bkz; Resim 35) sanat¢1 kendinden gegerek sert ve hizli firga firlatmalar:
ile tablosunu yapmistir. O tablonun iizerine diisen her damla kendiliginden ve
rastlantisal olarak yer bulmustur. Dolayisiyla entropi kavrami, Pollock ile daha net

bigimde goriilmektedir.
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Resim 35 Jackson Pollock, Katedral, 89.06 x 181.61 cm, tuval {izerine karisik teknik,
1947

Pollock baslangigta gergekiistiiciiliik ile ilgilenmis fakat zamanla tablolarinda olusan
gizli objelerden kurtulmustur. Cinli ressamlarin kuraldisi yontemlerinden veya
Amerika yerlilerinin biiyii amag¢li kumun {stline resim yapmalarindan haberi var
miyd1 bilinmez. Pollock’un bu g¢alismasinda birinci olarak cocukluk déneminden
yapilan karalamalarin varligi, ikinci olarak ise kendiligindenlik 6zlemi barinmaktadir
(Gombrich,1993). Aymi sekilde Pollock, eylemi resme doniistiirmektedir. Bigim
icerik, icerek de bicim olarak ortaya c¢ikmaktadir (Ersagdig, 2011). “Bir sanatci

olmamin bedeli, tiim sanat¢i olmayanlarin bicim dedikleri seyi icerik olarak “gercek sey”

[the real thing] (die sach selbst) olarak yasamaktir”. (Herbert, 1997, s.41).
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Resim 36 Jackson Pollock ,Mavi Kutuplar, 2,1 m x 4,86 m, tuval iizerine karigik
teknik, 1952

Pollock’un ¢alismalarinda ortaya ¢ikan sonugtan ziyade ortaya ¢ikarirkenki eylem 6n
plandadir. Sanat¢1 kendinden gecis tarzinda anlik esinine kapilarak boyalar1 tuvale
firlatmaktadir. Bilingdis1 bir etkinligin yaninda geri dondiiriilmezlik de icermektedir.
Tuvale damlatilan boyalarin diizeltilme veya yerini degistirebilme imkan1 yoktur.
Ayrica her bir damlanin diisecegi yeri, konumu 6nceden belirlenemeyecegi icin de
rastlantisallik barindirmaktadir. Goriinen diinyaya ait higbir iz bulunmayan bu
tabloda entropi kavramindan s6z edilebilmektedir. Eger, tuvale diisecek boya
damlalarinin her birinin yeri ve diisme acgilar1 hesaplanarak yapilan bir ¢aligma
olsaydi, burada entropi kavramindan bahsedilemezdi. Pollock gibi De Kooning de

boya darbeleri ile kendiliginden eserler ortaya koymustur.

Resim 37 Willem De Kooning, Cumartesi Gecesi, tuval {lizerine yagliboya, 1956.
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Soyut ve figiiratif sanat1 ayn1 anda kullanan bir diger soyut disavurumcu Hollandali
sanat¢t Willem De Kooning de Pollock gibi soyut ekspresyonizmin aksiyon resmi
alanmin onciilerinden kabul edilir. Pollock’tan farkli olarak De Kooning resimsel
eylemini firga darbeleriyle gercgeklestirir (Lynton, 2009). De Kooning’in stilinin
gelismesinde, Pablo Picasso ve Aschile Gorky gibi iki dnemli sanatgr etkili oldugu
disiiniiliir. Avrupa resim geleneginin etkileri fark edilen eserleri soyut goriiniime
sahip ve kigkirticidir. William De Kooning’den sonra ise énemli bir sanat¢i olan
Kline gelmektedir. Kline, kiibist, siirrealist asamalardan ge¢mis soyut
disavurumculuktan aksiyon resmine kadar uzanmistir. Kline 6nce hizli darbelerle
siyahin icine hareketi yerlestirir sonra siyahi beyazla degistirerek resimlerini

aydinlatmistir. Resimleri formlardan ¢ok hareket barindirmaktadir (Fineberg, 2014).

. N ol ! . : ‘
Resim 38 Franz Kline, Mahoning, 203.2 x 254 cm, tuval iizerine karisik teknik, 1956

Kline ve diger sanatgilarin yapmak istedigi diizensizlik, aslinda evrenin diizenidir.
Yani diizensizlige gidis, diizenli bir sekilde devam eder. Yol her zaman diizenden
baslayip diizensizlikle bitmektedir. Bunun aksi olmayacagi icin “diizensizlige gidis
olgusu” evrenin diizenidir. Lirik soyut sanat ile Orneklersek; diizensizligin hakim
oldugu bir evrende yasamaktayiz. Dolayisiyla zihnimiz ve bilincimiz de
diizensizliklerle dolmustur. Bir objeyi gordiigiimiiz zaman onun dig goriiniisiiniin
gercek oldugu algisina kapiliniz. Fakat gergek olan, o objenin kisinin yani siijenin

algist ile ortaya ¢ikan durumudur. Sanatgilar da bunu yapmuslardir. Urkiitiicii bir
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durumu trkiitiicii teatral sahnelerle resmetmek yerine kendilerini gerek uyusturucu
maddeler gerekse baska kendinden gegisler olarak kendiliginden gelisen saf eserler

iretmislerdir. Boylece entropik bir hal lirik soyut ile tamamen glindeme gelmistir.

Resim 39 Pierre Soulages, Brou de Noix Sur Papier, 48 x 62,5 cm, tuval iizerine

karigik teknik, 1946

Yukaridaki resimde, Soulages’in 1954’te yaptig1 bir calisma goriilmektedir.
Mondiran ve Malevi¢’in siiprematist c¢alismalarinin yaklasik otuz yil sonra nasil
tamamen igeriksiz, kendiliginden, entropik saf resimler olduguna bakalim. Tabi bu
durumda su unutulmamali ki, Soulages’in, Kline’in ve Pollock’un da temelinde
entropi kavrami vardir. Fakat bu ressamlarin ¢alismalarinin derininde entropi

kavrami oldugu gibi, entropi kavraminin da temelinde Zen Budizm vardir.

Pollock ve De Kooning’in devinimsel soyutlamanin olanaklarin1 genislettigi kirkli
yillarin sonlarinda, Clyfford Still, Banett Newman ve Mark Rothko saf renklerin
genis alanlardaki dramatik etkisini vurgulamak icin daha statik ve indirgeyici bir
soyutlama anlayisiyla ¢alisiyorlardi. Renk Alani resimleri 6ziinde cok daha karmasik,
sorunsal ve dogrudan dogruya resmin filozofik arayislarindan dogmus bir resimdir.
Soyut disavurumculuk akiminin ikinci kanadi “Renk Alani Resmi” ya da “Geg

Resimsel Soyutlama” olarak bilinir. Tek diize genis alanlarin resmedildigi bu
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eserlerde, derinlik izlenimi diglanarak resim genis bir alanin pargast gibi gosterilir

(Aydin,2002).

Resim 40 Barnett Newman, Ulysses, 335.3 x 127 cm, tuval {izerine yagliboya, 1952

New York sanat camiasinin i¢inde yer alan ve Renk Alani Resmi’nin liderlerinden
biri sayilan Barnett Newman’in ise, kus ve bitki tiirlerinden, felsefe ve siyasete kadar
genis bir ilgi alanma sahip olan entelektiiel bir sanat¢i oldugu bilinmektedir
(Gompertz, 2015). Giizelden ¢ok, esrarli yiiceligi akla getirecek bir sanat olarak
adlandirilan  olgunun {stesinden gelmek i¢in c¢abalayan sanatgi; eserlerini
izleyenlerin, resimlerinin karsisinda kendi varligini hissedebilmelerini dnemsemistir
(Lynton, 2009). Az sayida dikey cizgilerin ylizeyleri birbirinden ayirmasi ile
olusturdugu kompozisyonlarinda olduk¢a simirli sayida renkle ifade edilmis
anlatimlar s6z konusudur. Sanat¢inin kendisi ile 6zdeslestigi bilinen dikey cizgileri
“fermuarlar” ya da “zip” olarak ifade ettigi bilinmekle birlikte az sayida da olsa yatay
cizgilerin yer aldigi kompozisyonlar1 da bulunmaktadir (Avsar Karabas & Polat,
2016)
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Resim 41 Mark Rothko, No:10, 229,6 x 145,1 cm, tuval {izerine yagliboya, 1950

Kariyerinin ilk yillarinda Mark Rothko, ekspresyonizm ve siirrealizm de dahil olmak
iizere ¢esitli Usluplarda ¢alismig fakat 1950’11 yillarda “karmasik diigiincelerin basit
disavurumu” fikrini kesfederek, kendi tislubunu yaratmistir. Genellikle, tek renkli bir
zemin tzerine canli renklerle boyanmis iki veya ¢ adet yuvarlak koseli
dikdortgenlerden olusan biiylik boyutlu resimler yapmistir. Resminin insan olma
halinin verdigi 6tke ve dini 6zlemlerin tiim agirligini ifade ettigini aciklayan Rothko;
renk, form veya baska herhangi bir seyin iliskisiyle ilgilenmedigini ve resimlerinde
trajedi, cosku, kader vb. gibi yalnizca temel insani duygular1 ifade etmek istedigini
belirtmistir (Hodge ,2013). Sanat¢inin eserlerinde bi¢imsel olarak yumusak hatlarla
birbirinden ayrilan renk alanlarinin orta kisimlarina yaklasildik¢a kullanilan boyanin
daha net ve kalin oldugu, boya alaninin kenarlarina yoneldik¢e ise inceldigi
sOylenebilir. Baz1 yiizeylerin boya katmanlar1 agirlagsmasina ragmen, bazi kisimlarda
ise hafifletilircesine inceltilmis tabakalar fark edilir. Zaman zaman zit, zaman zaman
ise uyumlu renklerin tercih edildigi tonlar dikkat ¢ekicidir. Ayrica resimler izleyiciyi

i¢cine ¢ekercesine bir sonsuzluk hissi vermektedir (Avsar Karabas & Polat, 2016).
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Resim 42 Clyfford Still, Basliksiz, 236.2 x 200.7 cm, tuval {lizerine yagliboya, 1949

Clifford Still, kendine 0zgii tavrin1 oldukca keskin ifade bi¢imleri sunan Geg
Resimsel Soyutlama anlayisina hakim sanatgilardan bir digeridir. Sanatginin
resimlerindeki kirik ¢izgilerle smirlandirilmis renkli alanlar, etrafindaki diger
alanlardan belirgin bir sekilde ayrilir. Cogunlukla dikey olarak yonlendirilmis
tuvallerin yan sira yatay diizenlenmis kompozisyonlarda bile resimlerdeki lekelerin
yonlerinde yukaridan asagiya dogru bir kayma hareketi hissedilir. Temel olarak bir
eskimislik ve derinlemesine g¢atlamishk etkisi veren kompozisyonlarin, kullanilan
renklerle olan iligskisine bakildiginda canli ve taze renklerin secilmis olmasindaki
tezatlik dikkat ceker. Sanat¢inin resimlerini diigsel temalar lizerine yapilandirdigi

bilinmektedir (Avsar Karabas & Polat,2016).
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Resim 43 Wols, Le Grand Orgasme, 1947

Wols da caligmalarinda otomatizm kavramini kullanmig, ayni zamanda o da
temelinde entropi kavramina yer vermistir. Entropi kanunu geregi resimlerinde ice
doniikliik, kendiligindenlik ve diizensizlik barindirmaktadir. Hatta Wols’un,
bilingaltina, 06ziine donebilmek i¢in uyusturucu ilaglar aldigi sdylenmektedir.
Dolayisiyla sanat¢i, 6ziine donebilmek i¢in bu endiistriyellesmis, makinelesmis,
tiketim kiiltiirliniin mali haline gelmis insanlar, zihinlerini bu maddi diinyadan
soyutlamak icin uyusturucu benzeri maddeler kullanmislardir. Insan1 insan yapan
duygularidir. Wols da gercegi gérmiis, gercek olani rasyonalist nesneler diinyasinda
degil, 6zler diinyasinda aramistir. Wols’un bir ¢alismasini entropi yasasinin en derin

temeli olan Buda diisiincesi ile agiklanacak olursa;

Evrende insanin baglanabilecegi hicbir seyin olmadigini séyleyen Buda’ya gore ne
6zdekte ne de ruhta higbir sey siirekli degildir. Ne bigim ne de 6z vardir. Her sey gelip
gecicidir. Evrende ancak olaylar vardir, bunlar da gegici olarak bir araya gelip, yalan ve
bos bir benle, yalan ve bos bir diinya yaratirlar (Hangerlioglu, 1970, s.197)

Buradan da anlagildig1 lizere, 6z aslinda olaydir. Olay, olusum siire¢leridir. Evrenin
olusumu diizensizlige dogru olduguna gore, evrenin 6zii diizensizliktir, diizensizlige
gidistir. Dolayistyla Pollock, Wols gibi sanat¢ilar da resmin sonucundan ziyade
olusum siire¢lerine dnem vermistir. Onlar i¢in ortaya ¢ikacak olan sanat yapit1 degil,

yaratim siirecinde kendiligindenlik ve rastlantisallik ile ortaya ¢ikan entropik sanat

eserleri onemlidir.
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Bu anlamda, Pollock’un, de Kooning’in, Kline’in ya da bu grup iginde yer alan
digerlerinin resmi, pentiiriin stilini, sanat¢ginin kimligi ve hatta resmetme siirecinde
sanatin kendini tanimlayan ideal bir durumu arzu eden, spontan bir yaratma ediminin
cisimlenmesidir. Onlar Mondiran’in yapmus oldugu gibi, bireysel edimin
cisimlenmesini, diizenin kendisinin bir cisimlenmesi olarak degil, kaosun disinda bir
diizen yaratma olarak gérmiislerdir (Fineberg, 2014, s.36).

el

Resim 44 Wols, It's All Over- The City,81 x 81 cm, tuval {izerine yagliboya, 1942

Wols yaptigi caligmalara tarih ve isim koymazdi... Ciinkii esere verilen isim eserin

genel bir baglayicisi olur. Yapitlara dogrudan ve engelsiz bir bigimde bag kurmamizi

engeller. Kavram ve nesnenin gostergesi bizi kendi ydnlendirmesinin boyunduruguna

sokar. Halbuki Wols, Taoist fikirlerden 6grendigi sekliyle de mutlak olani belirsizligin

iginden segmek istiyordu. Informel sanatin isminden de anlasilir sekilde sekilsizligi ve

nesnel formiilasyonlardan uzak olusu, onu dar bir bi¢ime sokan kavrami yeni ismi

icinde ayniydi (Yilmaz, 2014, s.54).
Sanatin bu kadar bu noktaya gelmesinde hi¢ kuskusuz ilk neden bilimdir. Modern
bilimin kuramlar1 ¢ogu zaman karmasik ve anlagilmasi zordur (Gombrich, 1993).
Modern bilimin ana noktasi olan karmasiklik, evrenin her yerinde gegerlidir. Modern
bilim normal bilime gore daha karisiktir. Ciinkii ger¢eklere daha yakin olan her sey
karisik ve diizensizdir. Sanatcilarin tablolar1 da aynen bu sekilde gercege yaklastikca
diizensizlesmistir. Bu durum giinlimiiz sanatinin diizensiz, karmasik eserlerinin
gercegi yani bir 0zl temsil ettigi diisiincesi medya budalasi sanatgilarin, gereksiz

isleri ile karistirilmamalidir. Hareketin, yeniligin, devinimin sanattaki 6nemi hig

kuskusuz bellidir. Bu noktada;
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Ekonomi de sunu kag kez yinelediler bize: Ya kendimizi uyarlariz ya da oliiriiz. Genis
goriislii olmak ve bize sunulan yeni yontemlerin kendini benimsetmesine olanak
tamimak zorundayiz. Higbir sanayi adami tutucu olmakla damgalanma tehlikesine
giremez. O, ¢agina adim uydurmaktan baska, is yerinde ki odasini moda akimlarin
iiriinleriyle donatarak bunu agikca gostermek zorundadir; hem sonra, bu yapitlar ne
denli devrimciyse, o denli iyidir (Gombrich, 1992, 5.486)

“Nesnelerin ¢evreledigi bu evrende nesnelerin arasinda yasayan insan, tiim bu ilgiler
icinde bulundugu nesneleri gercekmis gibi goriir ve gercekmis gibi kabul eder.”
(Tunali, 1992, s.188). Simdi bu igeriksizligin derinligine inilebilir. Bu igeriksizlik,
aslinda belirsizliktir. Belirsizlik ise entropi kavrami ile iliskilidir. Ayn1 zamanda

kaosu da i¢inde barindiran belirsizlik;

Bu uyumun icinde, kozmos-kaos iliskisi vardir. Ikisinin bir arada bulunmasi bir

gerekliliktir. Evren canli olduguna gore, biz bu canliliga ve evrene bagimliyiz. Ciinkii

biz de evrenin bir parcasiyiz. Her tiirlii yaratimizda bu uyumu ve uyumsuzlugu bir arada

yasamaktayiz. Yani hem kozmosu hem kaosu. Organik biitiinliik i¢inde yasarken, bir

yandan da inorganik biitiinliikk i¢inde yasamak s6z konusu. Duygular ve diisiincelerle

birlikte, ayn1 zamanda maddesel olarak yasamak zorundayiz (Yenisehiroglu, 1994, s.51)
Bu boliime kadar goriilen Jackson Pollock, Wols, Tapies, Soulages, Mondrian gibi
sanat¢ilarin sanattaki entropi kavramimin varligimi temsil ettikleri goriilmiistiir.
Modern siiregten post modern siirece gegiste sanatin anlami da degisime ugramstir.
Modern donemdeki soyut calismalarin minimalizme, saf olani arama seklindeki
entropik arayislart yerini hem kavramsal hem de gorsel olarak daha karmasik,
diizensiz yapilara birakmistir. Bu durumda giiniimiiz sanatinda entropi varligini soyut
calismalarla birlikte enstaldsyonlarda ve ¢alismalarin  manifestolarinda da
gorebilmekteyiz. Modern donemde entropi varligini daha ¢ok bilgide, resmin
diizeyinde de daha ¢ok yaratim siireclerinde goriirken, giincelde hem bilgi hem de
kurgularda gorebilmekteyiz. Giliniimiiz sanatinin yani i¢inde bulundugumuz post
modern donemde entropi kavramindan daha fazla iizerinde durulan yapibozum
kavrami goriilmektedir. Yapibozum, Derrida ile giindeme gelmis ve daha sonra sanat
alaninda da genis bir yer kaplamistir. Yapibozumun derinlerine inildiginde herhangi
bir kosesinden tuttugumuzda karsimiza yine entropi kavrami c¢ikabilmektedir.
Dolayisiyla giliniimiiz sanatinda entropi kavraminin varligindan bahsederken, ele

alacagimiz sanatgilar ayni zamanda yapibozumcu olarak karsimiza ¢ikmistir. Simdi

bu konuyu detaylariyla inceleyebiliriz.
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BOLUM 3
1. POSTMODERN SANATTA ENTROPI

Sanat tarihinde Modernizm ile birlikte akilcilik benimsenmistir. Dolayisiyla sanat
alaninda da modern, rasyonalist tutumlar goriilmiistiir. Bu donemde objenin ve
nesnenin varhig ile ilgili de bigimler ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir. Lyotard’in
“Simdiye kadar resim kurumunu agikliga kavusturan objelerin, durumlarin, sekillerin
ve bicimlerin ¢oziilmesi” (Lyotard, 1994) sozii ile de bu durumun desteklendigi
diisiiniilmiistiir. Postmodern dénemle birlikte bu rasyonalist hareketler reddedilmistir.
Objelerin bi¢imlerinin ¢éziimlenmesi birakilmistir. Soyut sanat ile baslayan sanatta
entropi kavraminin varhi§i yani bir diizensizlesme, Postmodern donemde de
karmagik, diizensiz resim ve enstalasyonlar da kendini gostermektedir. Bunun sebebi
entropi kavrami goz oniine alindiginda evrende tiim bicimlerin zamanla yok olmaya
dogru gitmesidir. Dolayistyla zamanla yok olup gidecek olan bicimde Postmodern
sanatin cevaplar1 bulunmamaktadir. Modernizm ile birlikte soyutlama ile nesnelerin
resimden atilmasi, Postmodern ile birlikte nesnelere hiikmetmek olarak sekil
degistirmistir. Modernizm, akilcilik, bilim, ilerleme konular1 {izerinde durup onlara
yonelirken, post modern sanat tiim bu kavramlar1 bile sorgulamaktadir (Fineberg,
2014). Lyotard’a gére Modern sanat “sunulmayanin var olmasi olgusu”nu sunar
(Lyotard, 1997). Modern sanat gercekte olmayanin, liretilmemis ve yansitma yoluyla
tilketilmeyen sanat nesnesinden bahsederken, Postmodern sanat, eriyen tiiketilen

nesnelerin kullanimina yonelik mesajlar vermektedir.

Postmodern sdylem, modernizmin getirdigi sanat ve estetik anlayisini yaklasik olarak
1960’1 yillardan itibaren sorgulamaya baglamustir. Postmodern sdylemin pek ¢ok
bileseni sanat ve estetik anlayisini sadece tanimlamakla kalmayip, ayni zamanda bu
anlayis1 doniistirmeye baglayan pratiklere de sahne olmustur. Danto (2010:35),
Postmodern sanati “tarih sonrasi sanat” olarak nitelendirirken, toplumsal diizen, kiiltiir
ve sanati belirleyen tim entelektiiel birikimi elestiren Dubuffet (2010:72) ise yapici
olanin yalnizca nihilizm (inkarcilik) oldugunu &ne siirmiistiir. Baudrillard (1998) ise
simiilasyonun sanat1 tamamen ele ge¢irdigini ve artik sanatin olmadigini iddia etmistir.
Tim bu bilesenler, bugiin Postmodern sanatin neyi temsil edip etmedigi, bir baska
soylemle bugiiniin sanatinin temsil boyutunu yeniden sorgulamay1 ve tartigmay1 anlaml
kilmaktadir ( Alp, 2013, s.42).

Postmodern sanatta ¢ok sik goriilen yapibozum kavrami ise Derrida’ya gore metnin
tutarliligr ve biitiinliigli sorunuyla ilgilenmez metindeki celiski ve tutarsizliklar

tizerinde durur ve metnin anlaminin nasil ¢ézlimlendigini ortaya koymak ister. Yani
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metnin almis oldugu son bicimi ile ilgilenmez. Sanat alaninda entropik ¢alismalarin
tablonun son hali ile ilgilenmemesi gibi. Derrida, yirminci yiizyllin modern ve
Postmodern sanatinin estetik bilincini sorgulayarak, estetik ve estetik olmayan, sanat
ve ger¢eklik ayrimini yikma egilimindedir. Bu durumda ¢alismalar entropik bir hal
almistir. Sanattaki entropi kavraminda goriildiigli gibi yapibozum kavramimin da
temsili reddettigi diislincesi hakim olmaktadir. Keza yapibozum ile ilgilenen sanatci
ve digtinlirler i¢in esas olan diizensizliktir. Bu diizensizlik iginde genelde
kendiligindenlik ve rastlanti kavramlar1 baskin bir tutum izlemektedir. Gergek olana
yikim ile ulagilabilecegini savunan yapibozumcu sanatcilar aslinda entropi yasasinda
her seyin zamanla yok olup yikilacagi durumunu farkli bir agidan gbéz Oniinde
bulundurmuslardir. Giinlimiizde entropik ¢alismalarin daha c¢ok yapibozumcu
sanat¢ilar tarafindan ortaya konuldugu iizerinde bir hipotez ortaya konulmustur.
Sanatsal yaratimda asil olmasi gerekenin entropi oldugu fikri {izerinden,

yapibozumcu sanatg¢ilarin eserleri entropik bir ¢oziimlenmeyle yorumlanmastir.

Sanat tarihi siiresince, sanat alaninda bir¢ok degisiklikler yaganmistir. Bu degisimler
her zaman 6z denilen gercege ulagsma seklinde olmustur. Devamli birbiri ardina
devam eden sanat akimlari hep bir Oncekine ters diiserek yeni bir durumu
savunmuslardir. Ronesans doneminden Barok donemine daha sonra, Realizm,
Izlenimcilik, ifadecilik, Soyut Sanat, Modernizm ve son olarak da giiniimiizde bir¢ok
alanda sahit oldugumuz Postmodern Diislince bi¢iminde kendimizi bulmaktayiz.
Postmodernizm ile hayatin her alaninda karsilagilabilir. Gerek giinliik hayat gerek
medya gerekse sanat alanlarinda bircok Ornegi ile Postmodernizm gdziimiiziin
oniindedir. Modernizmin kurdugu kurallarin hemen hemen bir¢oguna karsi ¢ikan,
onlar ¢iiriiten Postmodernizmin yaninda sanat alanina bir¢ok kavram da sokmustur.
Bunlardan ikisi yapibozum ve yapisokiimdiir. Genel olarak ayni kavram gibi
tizerinde durulsa da, bu makalede yapibozum iizerinde durulacaktir. Yapibozumu,
yapisokiimden ayirdigimiz nokta, yapiyr bozmak ile yapiyr sokmek arasinda ki
detaylardir. Yapiyr sokmek, onu yok etmek; yapiyr bozmak ise olan bir yapiy
deformasyona ugratmaktir. Bunun sebebi, yapibozumu, entropi yasasi agisindan ele
alimmasidir. Entropi yasasi kisaca, evrende her seyin belli bir diizenden diizensizlige
gittigini belirtmektedir. Bu noktada diizen, yapi; diizensizlik, yapt bozmak olarak

belirtilebilmektedir. Entropi yasasi hakkinda derin bir arastirma yapildiginda sonug
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bir bakima da yapibozuma ¢ikmistir. Ayn1 sekilde yapibozum konusu ele alindiginda
onun da asil varmak istedigi konu ya da amag¢ entropi yasasina c¢ikmaktadir.
Dolayisiyla entropi yasasinin sanat ile iligkisi arastirildiginda, giincel sanat kisminda
daha ¢ok yapibozumcu sanatgilar 6n plana ¢ikmistir. Bunun iizerinden yapibozum ve

entropi arasinda bir baglant1 kurulmustur.

1.1. YAPIBOZUM

Yapibozum, Derrida tarafindan ortaya atilmustir. 11k ¢ikis alan1 metinlerdir. Diisiiniir

Umberto Eco’ya gore;

Yapibozumun temel ¢abasi, kendinden ¢ok sey beklenen son bigimini almig metni bir
yere yerlestirmek, gosterenin olumlu hareketiyle serbest kalan metni iyice arastirmak,
yerlesik diizenin yerini degistirmek igin tersyliz etmek ve yazili olanlari yeniden
olusturmak i¢in pargalara ayirmak gabalariyla 6zetlenebilir (Eco, 1991, 5.36).

Postmodernitenin bir tiir felsefi ve ideolojik modernite elestirisi olarak

“yapibozum”(deconstruction), Tiirkgede “yapisokiim” ya da “yapigéziim” bilesik

sOzciikleriyle de ifade edilmektedir.

Yapibozumu nedir?” sorusunun kisa ve eksiltili bir tanimimi sunan bu tanimlama,
metinsel bilingdisinin 6nemine vurgu yapmakta olup, asil olarak birligin disina tasan
¢okluklara dikkat ¢ekilmek istenmigtir. Bu g¢okluklar ise, metindeki mecazi, bilingli
olarak diglanmis, gizlenmis yani metnin disina itilmis her sey olarak
nitelendirilmektedir. Metindeki giz perdesini sokiip atarak, metnin ikirciklerini,
korliiklerini ortaya koymasiyla yapibozumu bu ¢ogul anlamlara duyarli bir yaklagim
sergilemektedir. Bu anlayisa gore, metnin alt katmanlarinin ortaya ¢ikarilmasi; kesin
olanin gizli temsillerinin yani metnin, gergekte oldugu bigcimini almast demektir. Ciinkii
metin aslinda kimi zaman sdylemek istedigi seyi soylememekte, iddia ettigi seye ya da
yazarin niyetine karsitlik icerebilmektedir. Bu nedenle tam ve kesin bir anlam
olmamakla birlikte, kimlik ve farklilik iceren anlam siirekli ertelenmektedir (Selvi,
2014, 5.82).

Yapibozum, Bat1 diisiincesinin Modernizmi ile birlikte olan yapisalciliga karsi ortaya
cikmistir. Yapibozumcular, metnin bilingli 6tekilesmisliklerini ortaya ¢ikarmaktadir.
Postmodern diisiincede oldugu gibi yapibozumda da temsil edilmeyen 6n plana
cikmistir. Bu noktada yapibozum, entropi yasasinda oldugu gibi “temsil” krizi
yasamaktadir. Yapibozum felsefesi de ayni entropi kavraminda oldugu gibi
tutarsizliklari, diizensizlikleri benimsemektedir. Yapibozum higbir zaman tam olarak

gercek hakkinda son soziin sOylenemeyecegini belirtmektedir (Kargin, 2005). Yani

bu durum entropi yasasinda da oldugu gibi evrenin ve gercegin sonsuz bir dongi
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icinde oldugunu hatirlatmaktadir ve bu dongii her zaman diizenden diizensizlige
dogru gitmektedir. Ger¢ek hakkinda son soziin sOylenemeyecegi diislincesi, her
sonun bir sonrakinden daha diizenli, bir 6ncekinden daha diizensiz oldugundan
kaynaklandigr bu bildiri kapsaminda diisiiniilmektedir. Derrida, yapibozumu ilk
olarak dil agisindan ortaya ¢ikarmistir. “Yazi, bilimin degil, inancin, gercegin degil,
goriinliglerin iireticisi olan bellek icin gergekte 6z olarak ona yabancidir ve bellek

kaybini tesvik etmektedir” (West, 1998, s.78).

1.2. SANAT ALANINDA ENTROPi VE YAPIBOZUM

Sanat alaninda entropi kavramindan bahsedilirken, en O6nemli madde, objelerin
diizenli dis bi¢gimlerinin reddedilmesidir. Yani bu nokta da Derrida i¢in nasil bilim
yerine inan¢ konuluyorsa, aynit zamanda bellek goriiniis diinyasina hizmet ettigi icin
bellek disina yonelim oldugu gibi, entropik sanat eserlerinden kendiliginden bir

biling disilik goriilmektedir.

Yapibozum sanat alaninda Postmodern donem ile birlikte goriilmiistiir. Modern
donemin estetik kurallarina karsi ¢ikan Postmodern donem, tiiketim ve popiiler
kiiltiirli yiiceltmistir. Derrida’nin yapibozumu Postmodern donem ile birlikte sanat
alaninda goriilmeye baslanmistir. Derrida, Postmodernistlerin de ilgilendigi gibi
gerceklik ve sanat ayrimi ile ilgilenmistir. Modern dénemin derinlik ve Olcti gibi
kurallarma kars1 yiizeyselligi onemsemektedir (Kargin, 2005). Entropinin sanat
alanmna yansiyan c¢aligmalardan Malewich, Mondrian gibi sanatgilarin  da
yiizeysellige onem verdikleri bilinmektedir. Goriiniis diinyasinin sahte bigimlerini
yok ederek sonunda tamamen detaysiz ve derinliksiz eserler lireten sanatcilar da

Derrida gibi, derinligi reddetmistir.

Modernizm diisiince cergevesi igerisindeki pozitif bilimlerin ve sanatin artzamanli
olarak gelismeleri insanin yaraticilik alanlarmni genisletmistir. Bu anlamda bati
temelindeki diistince bicimlerinin icerisindeki sanatsal iiretim bi¢im, ydntem ve
tekniklerini yeniden tamimlama, uygulamaya ve Sunulamayanin sunulmasina-
Soyutlama-(Yiicecilik, De Stijl, Kostriiktivizm, Soyut disavurumculuk, Minimalizm)”
olarak bir siireci belirlemislerdir. 20. ylizyildaki birey disiincesinin gelisiminde
avantgard olarak tanimlanabilecek siirsiz 6rnekler verilmistir ( Appignanesi&Garrart,
1996, s.22).

Sanat alaninda birbiri ardina gelen akimlar, daha ¢ok soyutlama egilimli olmustur.

Ciinkii gelisen bilim ve teknoloji beraberinde diinyanin bilimsel anlayislari daha ¢cok
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ortaya ¢ikmigtir. O zamana kadar sanat alaninda kullanilan yapay 1siklar, diizlemler

ve stillerin yanlighigi fark edilmis ve resimler bigimsizlige donmeye baslamistir.

Icinde bulundugumuz yiizyilm ve bugiine kadarki siirecin, yani modernden
Postmoderne kadar olan siire¢, temel konularindan biri kaliciligin reddi idi. Tiim
kurallar biitliniine olan karsi durusu ile Postmodernistler, Derrida’dan oldukga
etkilenmisglerdir. Varolusu sorgulayan ve tiim dogmalara spesifik olarak yaklasilan
bu donemde sanatcilar dogal olarak yikima ve sert elestirilere yonelmistir (Kargin,
2008). Duchamp hazir nesneleri direk kullanarak, nesnelerin temsilini yapibozuma

ugratmistir.

el

Resim 45 Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Duchamp, pisuari bir sanat objesi olarak ele alan ve bildigimiz herhangi bir “pisuar”mn
altina imzasini atarak modernitenin sanatsal anlami baglaminda bir devrim yaratarak
sanat1 ve sanatin fetisistik algilanigin1 "deconstruct”" etmek(yapisini bozmak) i¢in yola
cikmistir. Duchamp, yapibozma ve Postmodern yaklasimlarini sanatsal alanlara
yansimas1 siirecinde pentiirden ready-madelere yonelmistir. Duchamp'in ilk "ready
made”leri, "sanatin oteki yiiziinil" ortaya ¢ikarmis estetigi sanat nesnesinden ayirmis ve
nesnelerin biiylik seriivenini baglatmistir (Kargin, 2005, s.34)

Duchamp, bu tepkisi ile yillardir siiren estetik degerlere karsi savas acmustir.
Nesnenin goriinen bi¢ciminin belli 6l¢ii ve derinliklerle pentiir edilmesine kars1 ¢ikan

Duchamp, Duchamp ve sonrasini yaratmis ve kendinden sonraki sanat doneminde
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resimler ylizeysel bir diizleme doniligmiistiir. Nesnenin; gercegi, anlami ve temsili
vardir. Yillarca temsil gerceklik olarak algilanirken, once dadacilar bu fikri
yikmiglardir. Gergek nesnenin kendisidir, neden var oldugudur. Entropi yasasina geri
doniildiiglinde de nesnelerin elbet yok olacagi sorunu ile karsi karsiya kalinir.
Duchamp belki de hazir nesne kullanarak hem temsil edilen nesnenin entropi
yasasinda oldugu gibi yok edilecegini hem de pisuarin zamanla asima ugrayarak,
altina imza attig1 sanat eseri olarak, onun devamli degisim icerisinde olacagini
vurgulamak istemistir. Clinkii sanat alaninda diger bir durum degisimdir. Evrende
her sey degisir. Bu entropide de oldugu gibi diizenden diizensizlige dogru
gitmektedir. Dolayistyla sanat alaninda siirekli degisimler dngoriilmektedir. Degisim
gercegin kendisidir ve degismeyen tek sey 0z olacagindan, Derrida gibi
yapibozumcular, maddeyi parcalayarak, goriineni yikip asil Otekileseni ortaya
cikarmayr amaglamiglardir. Derrida’dan etkilenen diger bir sanatg¢i ise David

Salle’dir.

Resim 46 David Salle, Collage, 90.8 x 121.9 cm, Somerset Mold-Paper Kagidina
Seker Kaldirma Aquatint, Tiikiirtik Isirig1 ve Foto-Asindirma, 1989

Salle, klasik bir yapitin genis bir bolimiini lekesel anlamda boyadiktan (silme de
denilebilir) sonra istiine firgayla baska figiirler ¢izmis, kolaj ve pentiirii birarada
kullanarak ¢izgisellik/tonalite, soyut/figiiratif imgeleri bir arada kullanilmustir.
Resimlerde farkli Gislup ve resim, katmanlarini iist {iste birbirini anlam ve bigim olarak
tamamlayan bi¢imde birarada uygulamaktadir (Kargin, 2005, s.29).
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Salle’nin arka planda kullandig1r resmin iistiine bes adet portre yerlestirmesi ile
gercek olan ile temsilin gosterildigi diistiniilmektedir. Arka planda olan figiirler
temsil iken, gercek olan kiiciik kareler icine yerlesmis olan portrelerdir. Birkag
tanesinde cocuk c¢izimi gibi ¢izimler goriilmektedir. Yani, gerek figilir gerekse
nesnelerde temsilin istiine silme tarzi ile manipiile edilmis kendiliginden ve i¢
duygular ile resmedilen gergegi, yani 6zii igeren portreleri 6n plana g¢ikarilmistir.
Yapibozumcu sanat¢i, sanat eserinde hem Derrida’nin hem de entropi yasasinin
bilincinde oldugu diistiniilmektedir. Bunun nedeni, resmedilen figiirlerin temsili
goriintislerinin, Budha Felsefesinde de var olan entropi yasasina goére dogdugu,
biiylidiigii, hastalanacagi ve sonunda dlecegi gergegi ile iistlerinin manipiile edilmesi
fakat figiirlerin sanat¢cinin bilincinden bilingdisina aktarilirken her zaman ayni
kalacak izlenimi(6zili) resmedilmistir. Derrida etkisi ile de ayn1 sekilde temsil yok

edilmeye ¢aligilarak yap1 yani temsil, bozuma ugratilmistir.

Derrida ve yapibozum denildiginde diger dne ¢ikan isim Magritte’dir. Bilindigi lizere
“Bu bir pipo degildir.” sozii ile piponun temsili yapmas1 yapibozum ile Ortiisen bir

calismasidir.

Resim 47 Rene Magritte, “Bu Bir Pipo Degildir”, 1926, tuval {izerine yagliboya,
64.5x94 cm

Foucault’un “Bu Bir Pipo Degildir” adli kitabinda Magritte, sozel gostergelerle plastik
ogeleri birbirlerine baglar. Imge, metin, benzeyis ve bunlarin zemininin eszamanl
olarak yer aldig1 bir kaligram kurar. Harfler, desenle karmakarisik bagintiya girerek,
andiriglarin ¢ogalmalarina yol acar. Andiriglar goriintiide belirlenmesiyle “Bu Bir Pipo
Degildir” haline gelerek metnin desenle kaginilmaz iliski igerisine girmektedir
(Foucault, 2002, s.50).
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Simdiye kadarki ornekler 6zetlenecek olursa; “Derrida’ya gore ressam imgelerin
desenlerini ¢izer, imgeler sozlerle bu yaniyla denktir. Ressam da yazar gibi
egretilemelerle, ruhtakileri resmeder, ruhtaki sozciliklere denk diisen imgeleri
cizmektedir” (Kargin, 2005, s.31). Stella ise Derrida’nin anlami ortaya ¢ikarirkenki
yikim yontemini kullanmistir. Daha ¢ok pargalama yontemi kullanan Stella, entropik
diizenlemeler kullanmigtir. “Stella, mekan sorunsalina parcalanmis Ggeler,
digerlerine kars1 olarak dengeyi tutarli hale getirir. Stella’nin 1963°te yaptigi
“Diizensiz Poligonlar”, yadsima ve icine alma oyunlarinin stirekli bir sekilde
oynandig1 yapibozma dinamiginin biitiinligi i¢inde odaklanmistir” (Akay, 1996,
s.75). Ayni zamanda Stella;

Stella, soyut olmayan ancak ylizey {izerindeki tiim elemanlardan uzaklasarak anlatim
yollarin1 daraltmistir. Keskin simetri ve striiktiir kullanarak 1960’larda kenarlari
kesilmig yapitlar iiretmistir. “Bigimlendirilmis tuval” adli ¢aligmasinda tuvalin ¢ergevesi
i¢ ¢izgi striktiiriine uymaktadir. Resim bigimsel kompozisyona bagli olmaksizin,
diizenle biitiinlesmistir. Tuvali dikdortgen bi¢iminden ve duraganligindan kurtararak,
anitsal geometrik bicimler arasindaki iligkilerle dekoratif anlayisa yonelmistir
(Germaner, 1997, s.38).
Yine ruhani bir igsellikle yapibozumu benimseyen sanatgt Rousenberg’dir.
Rauschenberg, “Factuml-2” de, c¢alismasinda igglidiisel hareketle olusmus
kendiligindenlikle resmin safligin1 ortaya ¢ikarmistir. Entropi yasasindaki her seyin
yok olma olgusu dikkate alindiginda yok olma, yok olus sonrasinda geriye kalan bir
bosluktur. Bosluk saftir. Dolayistyla Rousenberg resminde bosluk yani saf olmasi
gerektigini diistinmiistiir. Germaner’e gore sanatginin burada gostermek istedigi;
“Soyut disavurumculukla bir anlik izlenimi veren etkinin bilingli, mekanik bir
uygulamayla da olabilecegi ve yaratict bir anin iggiidiisel bir iriinii olmasi

zorunlulugun bulunmadigidir. Rauschenberg, resmi yasam ve sanatla ayni ¢izgiye

almay1 6nermektedir”(Germaner, 1996, s.14).
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Resim 48 Robert Rauschenberg, “Factum 1,2, 157,5x90cm, kolaj, 1958(

Rousenberg, yapibozumcu sanat¢i olarak parcalanmayi, yikimi kolaj teknigi ile
vermistir. Onemli olan pargalar1 segerek diizenlemek yerine her birini 6nemli
Oonemsiz ayrimi yapmayarak birbiri lizerine bindirmistir. Ortaya ¢ikan karmasa,
aslinda Derrida’nin amagladigi, sorunu irdeleyerek, sarsarak, yikarak biitliin geriye
atilan parcalar1 One cikartmaktadir. Ayni1 zamanda tim gorselleri birbiri iizerine
getirerek, entropi kavraminda da oldugu gibi degisimi, siirekliligi ve degisim oldukca
iist iiste gelen ¢calismanin diizensizlesmeye dogru gittigini, daha net bir sekilde ifade
edilecek olursa, gercege ulagsma yolunda yapit1 yapibozuma ugratarak, entropik bir
bicimde ortaya ¢ikan diizensiz yapi ile Otelenen gercegi ortaya c¢ikarmistir. Yani
sonu¢ olarak, yapibozuma ugratilan galigmalarin sonucu, entropik bir diizensizlige
cikmaktadir. Giincel yapibozumcu sanat¢ilardan Cornelia Parker ise yapibozum
teknigini daha ¢ok yerlestirme ve heykel c¢aligmalarinda kullanmistir. Parker’in
caligmalar1 genel olarak tiiketim ile ilgilidir. Varolusun kirilganligi ve maddenin
dontistimii ile ilgili ¢alismalart entropi ile iliskilendirilmektedir. Calismalarindaki

kiyamet olgusunun cogunlugu evrendeki her seyin sona erdigi ama bir bitig
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olmadigini gostermektedir (URL-7). Ornegin Parker’in “Bir Patlamanin Gériintiisii”
adli ¢alismasinda bir diizensizlik mevcuttur ve kendiliginden yok olmaya yiiz tutmus,
eski, yanmis parcalari bir araya getirmistirr Bu durumda kendiliginden bir
yerlestirme degil kendiliginden hasar goérmiis parcgalar1 bir araya getirerek entropik
(diizensiz) calisma ortaya c¢ikarmistir. Bu noktada Duchamp’in “ready-made”
kullanarak temsili yapibozuma ugrattigin1 animsatmakta fayda goriilmektedir. Bunun
nedeni, Duchamp gibi hazir nesne kullanan Parker’in da ¢alismasinda tahta yakarak
bir kullannomin tersine kendiliginden yanmis odun parcalarimi direk eserine
yerlestirmesidir. Temsili bir bakima yapibozuma ugratan Parker, yine yapibozum

teknigi kullanarak entropik sonuglar meydana getiren sanatgilar arasindadir.

Resim 49 Cornelia Parker, Soguk Koyu Madde: Patlatilmis Goriiniim, 1991

“Parker yildirnm diismesi sonucu yanan bir kiliseden aldigi zarar gormiis,
komiirlesmis tahta ve ingaat parcalarindan galerinin ortasinda bir enstalasyon
kurmustur. Burada yapitin kendisi, atik nesnelerin dogrudan belge olarak ise karistigi
bir cerceveye donlsmistiir’(Yilmaz, 2017, s.493). Dogal afet kendiliginden
gerceklesen bir olaydir. Dolayisiyla yanarak kiil olmus bir tahta pargasi entropisi
yiksek durumdadir. Yilmaz’in (2017) da dedigi gibi; “Parker, yanmis tahta

parcalarini, tas, beton, tugla parcalari1 diizenleyerek olusturdugu bu


https://www.tate.org.uk/art/artworks/parker-cold-dark-matter-an-exploded-view-t06949
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enstalasyonuyla, kolajdan bu yana siiregelen ve atik nesne kullanimiyla iiretilen sanat
calismalarindaki ‘ger¢eklik’ vurgusuna yeni bir boyut katmistir” (Yilmaz, 2017,
s.493).

Cornelia Parker, hem objenin fiziksel goriintiisii hem de anlam tarihsel baglantilar:
ve anlamlarint ortaya c¢ikarmaktadir. Yapibozumcu gilincel sanatc¢ilardan Henry
Jackson ise yiizeyin altinda kalan Gtekilesen nesneleri ortaya cikarmistir. Onun
anlatisina gore: Arkeolojik bir kazi gibi otekilesenleri ortaya cikarir ve bu genelde
kaba ve goriiniiste yabancidir. Sekiller neredeyse ayni anda ortaya g¢ikar ve yok
olurlar. Bu ¢atisma arkasinda kalan sey ise, isyansiz, saf ve indirgenemez formlardir.

Bunu ise gergegi gébrmeye basladigi zaman olarak nitelendirmektedir (URL-8).

s e

~—

Resim 50 Henry Jackson, Anonymous, #90



80

4. BOLUM

1. UYGULAMALAR

Resim 51 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik I, 80x80, tuval iizerine yagliboya ve
kalem, 2018

“Diizensizlik I adl1 bu ¢aligmada, entropi yasasinin diizensizlik kavramindan yola
cikilmistir. Diizensizligin gorsel diizensizlikten ziyade daha c¢ok kendiliginden
diizensizlesen bir ortam olarak, depo olmayan ancak kullanim amacinin disinda
depolastirilmis ortamlar da bulunan lekeler kullanilarak, c¢alisma soyuta

indirgenmeye ¢alisiimistir.
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Resim 52 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik II, 80x80, tuval {izerine karisik teknik,
2018

“Diizensizlik II” isimli c¢alismada, kullanim amagclar1 disinda kullanilan mekan
icinde, belli bir ama¢ dogrultusu olmadan ortaya cikan anlik leke dagilimlar
izlenimlenmistir. Entropi yasasinda bahsi gegen rastlantisallik ve anlik kavramlari bu
calismada an ile birlikte leke iizerinden kolaj ve yagliboya teknigi ile verilmeye
calisilmigtir. Karmagiklik olgusunu hissettirmek adina birbiri iizerine gelen lekeler

kullanilmastir.
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Resim 53 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik I1I, 70x100, kolaj, 2019

Bu ¢aligmada, entropi yasasindaki karmagiklik durumu kolaj teknigi ile denenmistir.
Ortamlarda meydana ¢ikan anlik lekesel etkiler, kargasa yaratma olanag: ile birlikte

kolaj olarak tuvale yansitilmistir.
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Resim 54 Merve Mehtap Tufan, Entropi I, 80x80, tuval tizerine yagliboya, 2019

Entropi, gorsel diizensizlikten ziyade, rastlantisal ve kendiliginden meydana gelen
diizensizlikler iizerinde durmaktadir. Bu durumda bu g¢alismada, odagin disinda
kalmis otekilere dikkat ¢ekilmistir. Ornegin, herkesin farkli amac¢ dogrultusunda
gittigi halk pazarlar ele alindiginda orada bulunan bir grup insan karmasa halinde ve
entropisi yiiksek durumdadirlar. Ayni sekilde herkes dagildiginda aralarinda mesafe
artacak dolayisiyla entropi de artacaktir. Boyle oldugunda ise pazar yerlerinde
cekilen fotograflarin odak disinda kalan herhangi bir karesinde rastlantisal sekilde

meydana gelen lekeler ele alinmistir.



Resim 55 Merve Mehtap Tufan, Entropi II, 70x100, tuval {izerine akrilik, 2019
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Resim 56 Merve Mehtap Tufan, Diizensizlik IV, 80x80, tuval iizerine yagliboya,
2019

Bir dis etki tarafindan dagitilmayip, kendi haline terk edilmis bir i¢ mekéan
dogrultusunda mobilyalarin gerek asinarak gerekse ¢iiriiyerek entropi artist
gostermeleri durumunda bi¢imsel bir diizensizlesmenin gorsel diizensizlesmeye

doniigsmesi iistiinde de durulmaktadir.
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Resim 57 Merve Mehtap Tufan, Entropy III, 70x100, tuval tizerine yagliboya, 2019



Resim 58 Merve Mehtap Tufan, Isimsiz 70x100, tuval iizerine yagliboya, 2019
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Resim 59 Merve Mehtap Tufan, Isimsiz, 70x100, tuval iizerine yagliboya ve kolaj,
2019
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Resim 60 Merve Mehtap Tufan, Isimsiz, 80x80, tuval iizerine karisik teknik, 2019



90

SONUC

Sanat tarihi seriiveni boyunca devamli birbiri ardina gelen akimlar ve bu akimlarin
birbirinin zitt1 olan manifestolar1 bilinmektedir. Bu manifestolar, daha dogrusu bu
akimlarin arayiglari, her zaman ayn1 amag¢ dogrultusunda fakat teknik olarak
birbirinden farkliliklar meydana gelmistir. Sanat tarihinin temel arayis1 “6z”diir. Oz,
kimi zaman bi¢imde kimi zaman hizda, harekette kimi zaman da kavramda
aranmistir. Durmadan sekil degistirmistir. Fakat gelinen noktada 06z, bi¢imin
temellerini sarsmistir. Oz, cogu zaman belirsiz ve diizensizdir. Dolayisiyla bigimi ya
belirsizlestirmis ya da diizensizlestirmistir. Bu durumda 6z, olmasi1 gereken
durumunu bulmustur. Buna kanit olarak ise fizik kanunlart g6z Oniinde
bulundurulmaktadir. Fizik kanunlarinin en temel yasalart olan termodinamik
yasalari, ikinci yasasinda bizi gercekle tanmistirmistir: “Evrende her sey
diizensizlesir.” Evrende her seyin diizensizlesecegi olgusu ile tabii ki de nesnelerin,
yapilarin dis, diizenli bigimlerini bozuma ugratacakti ve dyle oldu da. Aslinda daha
derine inildiginde bu ger¢egin magara resimlerine kadar dayandig: fark edilmektedir.
Ayni sekilde eski Uzak Dogu resimlerine yani sumiyelere kadar da dayanmaktadir.
Tabii ki o zamanlar termodinamik yasalar yoktu fakat Zen Budist inang sistemindeki
Buda diisiinceleri mevcuttu. Buda’nin yasam i¢in verdigi dort asama da
termodinamigin alt yapisin1 bize sezdirmektedir. Tiim bunlardan dolayr bilimin
gelismesi sanatgilar1 da aydmlatmistir. Once soyut sanat ile meydana gelen entropik
hareketler sonrasinda Postmodern zamanla doruga ulagmistir. Giincel sanatta
Postmodern sanatin etkilerinin 6nemli boliimlerinden biri de tiikenis, yikim, bozma,
diizensizlestirme kavramlaridir. Genel olarak yapibozumcu sanatgilar, gerek temsili
reddetmek gerekse geleneksel ve modern sanatin zirveye c¢ikardigi derinlik, 6l¢t,
uyum gibi kavramlar1 yok etmislerdir. Derrida’nin yapibozumu ile birlikte, bu felsefi
yaklasimi uygulayan sanatgilarin eserleri daha yiizeysele ve diizensiz bir yapiya
bilirlinmiigtiir. Derrida, sanat alanmi daha ¢ok 0Ozgiir birey, simgelestirme,
toplusallagtirma olarak gérmektedir. Ayn1 zamanda insan Ozgiirlestik¢e entropi
artmaktadir. insanlarin dzgiirlesmesinde de diizenden diizensizlige dogru bir tepkime
barinmaktadir. Bunun nedeni baski altinda olan birey bu baskidan kurtulma istegidir.
Bu her tiir canli i¢in gecerlidir. Baski altina alinan her canli yani diizen ile disipline

edilmeye calisanlar diizensizlesmeye meyilli tepkiler verir. Tarih boyunca meydana
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gelen biitiin devrimlerin de ana nedeni budur. Dolayisiyla baski altindan kurtulan her
devrimci ilk olarak nasil “mevcut olan sistem”e tepki verip, onu bozmaya
calisacaksa; ayni sekilde entropi kanunu ile baglantili olarak Postmodern sanat ile
tiim kurallarin, temsilin, yapmin reddi, bilimin gelismesi ile akla yonelen ressamlar,
tiim bu sorunsallar1 gbz Oniine alarak yapiyr bozmaya . ayni sekilde nasil baskidan
kurtulan bir devrimci sistemi reddederse, modern donemden ¢ikan sanatg¢ilar da, olan
diizenden, yapiy1 reddederek bozuma ugratmistir. Bu yapibozum sonucunda ayni
diizenden diizensizlige gidisteki entropi artis1 gibi yapibozum sonucunda da bir
diizensizlesme meydana gelmektedir. Bu durumda yapibozumun devaminda her

zaman bir entropi artig1 mevcuttur.
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