SOYUT RESIMDE BiCIMSEL YALINLIK
UZERINE BIiR INCELEME

Tugba KAFA
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Hiillya PARLAKKALAY
Temmuz, 2023
Afyonkarahisar



T.C
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

SOYUT RESIMDE BiCIMSEL YALINLIK
UZERINE BIR INCELEME

Hazirlayan

Tugba KAFA

Danisman

Do¢. Dr. Hiilya PARLAKKALAY

AFYONKARAHISAR 2023



ETIiK VE BILIMSEL ILKELER SORUMLULUK BEYANI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Soyut Resimde Bicimsel Yalinik Uzerine
Bir inceleme” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek
bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin Kaynakca’da
gosterilen eserlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve
bunu onurumla dogrularim.

12/07/2023
Imza

Tugba KAFA



T.C.
AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU

ENSTITU ONAYI
Adi- Soyadi Tugba Kafa
Numarasi 200658117
=
£
= Anabilim Dalx Sanat ve Tasarim
5
O Programi Sanat ve Tasarim
Program Diizeyi XYiksek Lisans ~ [ODoktora  [Sanatta Yeterlik
Soyut Resimde Bigimsel Yalinlik Uzerine Bir
Tezin Bashg inceleme
Tez Savunma Smav Tarihi  12.07.2023
Tez Savunma Sinav Saati 14:00

Yukarida bilgileri verilen 6grenciye ait tez, Afyon Kocatepe Universitesi
Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Simav Yonetmeligi’nin ilgili maddeleri uyarinca jiiri

tiyeleri tarafindan degerlendirilerek Xoy birligi — Coy ¢oklugu ile kabul edilmistir.

Prof. Dr. Elbeyi PELIT
MUDUR

Bu tez, Enstitl Mldurligince kontrol edilerek, elektronik imza kullanilarak onaylanmistir.




OZET

SOYUT RESIMDE BiCIMSEL YALINLIK UZERINE BiR INCELEME
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Temmuz, 2023
Danmisman: Doc¢. Dr. Hiilya PARLAKKALAY

Sanat, tarih boyunca pek c¢ok farkli ifade bigimleriyle giiniimiize kadar varligini
stirdiirmiistiir. Soyut sanatta, sanat tarihi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan ifade
bicimlerindendir. Soyut arayislar, sanatcilarin gozle goriilen, algilanabilen ve
anlamlandirilabilen bigimlerden uzaklagmasiyla baslamistir. Sanat tarihinde alisilagelmis
geleneksel resim islubunun kurallart terk edilmis, goriinen gercgekliklerin yerine
goriinmeyen gercgekliklerin ardina distilmustiir. Salt, mutlak ve tinsel olan soyut
kavramlar dikkate alinarak, igsel olan gerceklik ve duyumsamalar: ifade etme arayisi
soyut sanati1 ve bigimlerini ortaya ¢ikarmistir. Soyut sanatta duygu ve diislinceler nesnesiz
ve dolaysiz olarak ifade edilmek istenmis, sanat¢ilar bu ifadeleri gergeklestirmek i¢in her
tiirlii nesne ve figiir gériinlimiinden siyrilmistir. Ruhsal olanin disavurumunu imgesel
goriinlimlerden arinarak gerceklestirmis, bigimlerde oldukga yalin bir tavir kullanilmistir.
Soyut sanatgilarin kullandig1 bi¢cim ve formlar, temsiliyet barindirmayacak sekilde yalin
cizgiler, salt renk alanlar1, 6zgiir ve sinirsiz boyama sekillerinden olusmustur. Soyut olan
ifadeler smirsizlig1 da beraberinde getirmistir. Sanatcilar i¢in sinirsiz hayal giicti, tasari
ve bigimsel form gibi imkanlar dogarken izleyiciler i¢in ise sinirsiz ve Ozglir bir
duyumsama alani agiga ¢ikmistir. Mutlak ve 6z olanin igsel derinliklerde yatan duygu
durumlarinda oldugunu ifade eden sanatgilar, ruhsal imgeleri dig diinyaya ait
goriiniimlerden arindirarak soyut sanat bi¢imlerini ortaya koymuslardir. En saf ve 6z
olana ulasabilmek i¢in bi¢imsel yalinlig1 tercih etmislerdir. Yalin ve sade olan soyut
bigimler ile zamansiz ve mekansiz olarak sinirsiz bir diisiince alani olusturulmustur.
Soyut sanatin birgok farkli tislubu ve sanatci teknigi, 6zgiir ve siirsiz yalin bigcimleri
beraberinde getirmis ve getirmeye devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Soyut, soyut resim, soyut sanat, bi¢im, yalinlik.
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Art has sustained its existence throughout history with numerous different forms of
expression until today. Abstract art is one of the significant forms of expression within
the history of art. Abstract pursuits began with artists moving away from visible,
perceivable and compreshensible forms. The rules of conventional painting style in art
history were abandoned, giving way to invisible realities instead of visible ones. Abstract
concepts that are pure, absolute and spiritual have given rise to the pursuit of expressing
internal realities and sensations, resulting in the emergence of abstract art and its forms.
In abstract art, emotions and thoughts are intended to expressed objectless and directly,
and artists have distanced themselves from all kinds of object and figurative appearances
to achieve these expressions. They have accomplished the expression of the spiratual by
purning it from representational forms and employing a significantly simple attiude in
their forms. The forms and shapes used by abstract artists consist of simple lines, pure
color areas, and fre and limitless painting techniques without representation. Abstract
expressions have also brought about limitlessness. While artists gain possibilities such as
unlimited imagination, design, and formal form, viewers are presented with an unlimited
and free realm of perception. Artists, who claim that absolute and true existence lies in
the depths of internal emotions, have brought forth abstract art forms by purging spiritiual
images from external appearances. They have preffered formal simplicity to reach the
purest and truest. With simple and plain abstract forms, a limitless realm of thought has
been created that is timeless and spaceless. The various styles of abstract art and artist
techniques have brought and continue to bring forth free and limitless simple forms.

Key Words: Abstract, abstract painting, abstract art, form, simplicity.
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GIRIS

Soyut sanat, 6zgiir ve sinirsiz olan bigimsel yapisiyla sanat tarihinde 1910’lardan
bugiine dek siliregelmis ve onemli sanat disiplinlerinden birisi olmustur. Ruhsal ve igsel
olanin disavurumu sonucu gorliniim kazanan bigimsel ifadeler seklinde tanimlanmasi
yapilabilmektedir. Soyut sanat modern diinyanin bir getirisi olarak ortaya ¢ikmustir. 20.
yiizy1l itibariyle geleneksel resim anlayisini radikal bir degisime ugratan sanat bigimi
olmustur. Renk, ¢izgi, yiizey gibi sanat elemanlarinin hi¢bir nesne ve figiir goriiniimiinii
andirmayacak sekilde diizenlenip kompozisyon haline getirilmesi, soyut sanatin fiziksel
olarak varligin1 ortaya koyar. Cezanne, Seurat ve sonrasinda Picasso, Braque gibi
isimlerin soyutlama eylemleriyle soyut sanatin temelleri olusmustur. Soyutlama eylemi
soyut sanatin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan onemli bir etken olmustur. Goriiniimler
diinyasina ait nesneler ve figiirler 6ziinden tam anlamiyla koparilmadan bigimsel
degisiklige ugratilmistir. Temel formlariyla ifade edilerek, ¢oziilmeler ve dagitmalar
gerceklestirilmistir. Renkler ve bigimler git gide bilingli sekilde reddedilmeye
baslanmigtir. Zaman icerisinde nesne ve figiirleri olusturan bi¢imlerden tamamen
uzaklasilmis, temsiliyet barindiran ve anlamlandirilabilen goriintimlerden armilmis ve

soyut ifadeler sanatgilar tarafindan ortaya koyulmustur.

Soyut sanatin felsefesi ruhsal olan, gozle goriillemeyen duygu durumlarinin ifadesi
tizerinedir. Maddi ve nesnel olandan tamamen uzak bi¢gimde i¢ hakikatin, salt olanin
aktarilmasi amaglanmigtir. Bigim ve formlarin sadece algilanip goriilebilen diinya
gercekleriyle degil, tinsel olaninda yansitilmasinda kullanilabilecegi savunulmustur.
Soyut ifadelerle eser iiretimi gergeklestiren sanatgilar 6ze inmeye oradan ilham almaya
calismislardir. Gorlinenin ardinda goriinmeyenin pesine diiserek, bunun yansitilmasi
gerektigini diislinmislerdir. Tinsel, ruhsal ve salt olan duyumsamalar zamansiz, mekansiz

ve siirsiz sekildeki bigimlerle ifade edilmistir.

Soyut sanat ile sanatin ifade alan1 genislemis 6zgiir ve sinirsiz bir yaratim giicii
olusturulmustur. Geleneksel ve klasik teknikler ile yapilan ¢alismalarin ruhsal olanin
disavurumunda yetersiz oldugu gerekgesiyle, igsel diinyanin yansitilmasinda yalin soyut
sanatsal ifade bi¢imleri ortaya ¢ikmistir. Soyut sanatta eseri olusturan sanat elemanlari,
izleyiciye higbir temsiliyet aktarmadan bir yonlendirme yapmadan var olmalidir.
Boylelikle dolaysiz olarak izleyici ve sanat yapiti arasinda salt bir iletisim dili kurulmus
olacaktir. Ortaya ¢ikacak olan diisiinsel silire¢ tamamen ruhsal olana dokunacak, igsel

olanin disavurumunu saglayacaktir.



Sanatgilarin 6zgiin tslubu ile ¢esitli soyut ifade bicimleri ve iisluplari ortaya
cikmigtir. Hepsinin ortak noktasi ise eserlerindeki soyut ve yalin bigimlerle duygusal,
tinsel, mistik, ruhsal ve salt olanin disavurumunu saglamaktir. Bu baglamda pek cok
soyut sanat tislubu ortaya ¢ikmistir. Kullanilan renk ve bigimler ile kimi zaman dinginlige
kimi zaman ise duygusal bir ¢igliga davet gerceklestirilmistir. Sanatginin eserleri ve
izleyicinin eser karsisindaki anlik durusu ve duygu durumu sinirsiz igsel olan
duyumsamalar1 acgiga c¢ikarmaktadir. Bu durumun temel nedeni soyut sanatin nesnel
goriiniimlerden uzak yalin bi¢cimlerden olusmasidir. Gerek bilingli gerekse bilingsiz, anlik
rastlantisal olarak ortaya c¢ikan soyut bicimler soyut resmin temel Ogesini
olusturmaktadir. 20. yiizyilin siyasi, politik, ekonomik ve teknolojik getirileri insanlar1 ve
bu baglamda sanatcilari etkisi altina almistir. Boylelikle sanatcilar yeni arayislara
girmisler ve dis gergekliklerden arinarak i¢ gergekliklere dogru bir yolculuk yapmuglardir.
I¢ gergekliklerin ifade edilmesini saglayacak soyut ve yalin bicimler pek ¢ok soyut sanat
tislubunu ortaya ¢ikarmigtir. 1910 yilinda Kandinsky ile net bir sekilde baslayan siire¢
1950’11 yillarda tamamen sanat ortamina hakim olmus, Avrupa ve Amerika’da biiyiik ses

getirmistir.

Tez calismasina konu olan “Soyut Resimde Bicimsel Yalinlik Uzerine Bir
Inceleme” basligi, soyut sanatin baslangicindan ve felsefesinden hareketle, bigimsel
unsurlarinin incelenmesi ve analiz edilmesi iizerine gerceklestirilmistir. Bu baglamda
soyut sanat akimlari, eserleri ve sanatgilari, resimlerde kullanilan bigimlerdeki yalinlik

tizerine degerlendirilmistir.

Birinci bdliimde soyut sanatin dogusu, tarihsel siireci ve felsefesi iizerinde
durulmustur. 20. yiizyil ile birlikte sanatsal ifade bigimlerindeki her tiirlii gergeklik
barindiran goriinlimlerden uzaklasilmasi, yasanilan radikal degisime deginilmistir.
Gorilinlimler diinyasindan 6te olan gdriinmeyen igsel diinyanin ele alinmasi gerektiginin
amaclandigr goriilmistiir. Bu baglamda sanatcgilarin eserlerindeki renk, ¢izgi ve
diizlemlerinden hareketle ortaya ¢ikan 6zgiin soyut ve yalin ifadelerin oldugu tisluplara
deginilmistir. Soyut Disavurumculuk, Aksiyon Resmi, Renk Alani Resmi, De Stijl ve
Siiprematizm gibi 6nemli soyut sanat akimlarinin ifade bigcimlerine ve felsefesine dair
bilgilere yer verilmistir. Sanat yapitlarindaki bi¢cim ve formlarin imge ve goriiniimlerden
arindirilmasi1 baglaminda, salt bir yiizey olusturulmasi sonucu ortaya ¢ikan azcilik ve

sinirsizlik kavramlart incelenmistir.



Ikinci boliimde sanat eserlerini olusturan bicimlerin icerik ile iliskisine
deginilmistir. Sanatgilarin  Gsluplari, birbirinden farkli bigim ve igeriklerden
olusmaktadir. Igerigi meydana getiren ve izleyicinin gorseli algilamasini saglayan
eserlerdeki bigcimlerdir. Tuval yiizeyindeki bi¢imler igerigin olusmasindaki en 6nemli
sanat elemanlaridir. Bu baglamda tez ¢alismasinin ana konusu olan soyut sanat tizerinden
hareketle bi¢im ve icerik kavramlarinin iligkisi hakkinda arastirma yapilmigtir. Sanat
yapitlarindaki renk ve bigimlerin kullanilisginin, igerigin disavurumundaki araci
konumundan bahsedilmistir. Farkli sanat lisluplarina da deginilerek soyut sanata giden
yoldaki ifade tarzlar1 konu edinilmistir. Lirik soyutlama, Lirik Non Figiiratif Soyutlama,
Geometrik Soyutlama ve Geometrik Non Figiiratif Soyutlama baslica temalardir. Bu
basliklar  cercevesinde igeriklerin  bicimsel analizi ve altyapt okumalari
gerceklestirilmistir. Eserlerdeki bigim ve renkler degerlendirilerek, ifade edilmek istenen
icerigin Oziinii olusturus sekilleri ele alinmistir. Harmoniyi, dengeyi, bi¢imi ve
neticesinde kompozisyonlarin igerigini olusturan farkli ifade tarzlari, sanatgilar ve eserleri

tizerinden ele alinmustir.

Uciincii boliimde ise tez ¢alismasmnin ana konusu olan, soyut resimde bigimsel
yalinlik ifadesi lizerine aragtirmalar yapilmistir. Soyut sanat tarihine gegmis en dnemli
sanatcilarin eserlerinden hareketle renk, sekil, ¢izgi, espas, ylizey gibi bi¢imsel unsurlar
incelenmistir. Geleneksel, klasik, akademik, natiiralist ve gercek¢i ifadelerden
arinilmighk sonucuna ulasilmistir.  Armilmishigin - yan1  sira  soyut bicimlerde
yalinlasmanin tercih edilmesine dikkat ¢ekilmistir. Wassily Kandinsky, Piet Mondrian,
Kazimir Malevich, Jackson Pollock, Franz Kline, Mark Rothko, Barnet Newman,
Clyfford Still, Robert Motherwell, Ad Reinhardt ve Yves Klein gibi soyut resim alaninda
liretim yapmis sanatcilarin, salt olan duygu ve diisiincelerin ifadesine yonelisi konu
edinilmistir. Gergeklestirdikleri yonelis ile 6ze ulasma isteklerindeki ifade tarzlari, eser
analizleri iizerinden saglanmistir. Elde edilen bulgular ile her bir sanat¢inin renk, doku,

cizgi, sekil, leke gibi kullandiklar1 sanat bigimleri, yalinlik baglaminda analiz edilmistir.

Dordiincii boliim, tez caligmasinin ana konusu olan soyut resim kapsaminda
tiretilen soyut eserlerden olugsmaktadir. Yapilan resimlerin bigimsel olarak incelemeleri
gerceklestirilmistir. Cizgi, renk, bosluk, doku ve yiizey gibi resmin temel 6gelerinden
hareketle eserlerin soyut ifade bi¢cimlerindeki yalinliklarina deginilmis, altyap: okumalari

ve plastik ¢coziimlemeler gerceklestirilmistir.



Tez ¢alismasinin temel amaci soyut resimde bigimsel yalinlik konusu baglaminda
kuramsal olarak arastirmalar gerceklestirmek, soyut sanat eserleri lizerinden altyap1
okumalar1 ve plastik ¢oziimlemelere gitmek olmustur. Calismanin literatiirde yer almasi
sayesinde; soyut resim, bi¢im ve yalinlik kavramlar1 baglaminda elde edilen veriler ve

bulgular ile gelecekteki arastirmalara kaynaklik edebilecegi diistiniilmiistiir.

Gergeklestirilen calismada konuya wuygun nitel arastirma tekniklerinden
faydalanilmistir. Nitel arastirma modelinin kuram olusturmay1 benimseyen yapisi, sanat
alaninda yapilan arastirmalarda dogru bulgular, veriler ve analizlere ulasilmasini
saglamaktadir. Nitel arastirma modeliyle yazili dokiiman incelemeleri, literatiir taramasi,
eser incelemesi ve gorsel kaynak taramasi gerceklestirilmistir. Farkli kaynaklardan
arastirmalarin yapilmasina 6zen gosterilmis, elde edilen bulgu ve verilerin giivenilirligi
ve zenginligi saglanmaya ¢alisilmistir. Amaca yonelik kaynak ve literatiir taramasi ile
sanat kurami, sanatcilar ve sanat eserleri arastirilmistir. Calisma konusunu destekleyecek
olan yan kaynaklarda incelenmistir. Dergi, katalog, blog yazilar1 ve fotograf gibi gorsel
ve yazinsal kaynaklardan da faydalanilmistir. Yapilan atiflar i¢in tez ¢alismasina dahil
edilen kaynaklarin giivenilirligi adina ¢ogunluklu olarak kitaplar ve siireli yayinlar tercih

edilmis, interaktif kaynaklar daha ¢ok gorsel materyaller i¢in kullanilmigtir.



BiRINCi BOLUM
SOYUT SANAT
1. SOYUT SANATIN DOGUSU VE TARIHSEL SURECIH

Resim sanati baslangicindan giliniimiize kadar c¢esitli bigimlerde varligim
stirdiirmiigtiir. Cevresel faktorler, siyasal alanlar, bilim alanindaki dontistimler ve felsefi
problemler yeni bigimsel dilleri ve gorsel ifadeleri ortaya koymustur. Soyut sanat ise
Ozellikle modern sanat doneminde yasanan degisimlerde biiyiik bir rol tistlenmistir. O
zamana dek olan biitiin gorsel ifadeler artik hicbir figiir, obje ve imge barindirmaksizin
tamamen soyut bigcimlerde yeni bir kimlik edinmistir. Donemler igerisinde gelisim ve
degisim gosteren sosyolojik, psikolojik, ekonomik, politik vb. unsurlar sanat¢ilari da
etkilemis boylelikle gorsel ifade bicimlerine yansimasi da kagmilmaz olmustur. 20.
yiizyildaki modernlesme siireci, bilim ve teknolojide 6nemli degisimlerin yasandig1 bir
zaman dilimi olarak bilinmektedir. Igerisinde bulunulan yasam, siirekli gelisim ve
degisim icerisinde olmustur. Insanlarda bu baglamda hayatlarinda duygusal degisimler
yasamistir. Toplumun 6nemli fertlerinden olan sanatg¢ilarinda duygular ve igtepilerinde
degisimler yasanmustir. Sanatgilar donemin hareketliliginin getirdigi teknolojik,

ekonomik ve sosyolojik olaylar karsisinda resimlerinde farkli arayislara yonelmislerdir.

19. yiizyilda fotograf makinesinin icadiyla, gergeklikler anlik olarak hizli bir
sekilde yakalanmaya baslamistir. Sanatgilarin uzun ugraslar sonucu yakaladiklar: realist
gorsel etkiler, makine ile saniyelik islemlere indirgenince bu durum sanatgilarda yeni
arayislara neden olmustur. Artik goriilen anlar, 6znel bir sekilde yorumlanmaya
baslamistir. Ressamlar teknolojinin getirmis oldugu bu degisim sonucunda gerceklige
ulasmada resmin bi¢imsel sorunlar1 iizerinde durarak, renk ve bicim iliskisini anlik
yakalanan izlenimler ile ifade etmeye ¢alismislardir. Teknolojinin ve makinelesmenin
getirdigi karmasa ve hareketlilik baglamindaki huzursuz edici duygu durumlari, sanat i¢in
anlik ve pratik gerceklik kavramimi ortaya ¢ikarmistir. Sanat alaninda yasanan
degisimlerde en Onemli adimi Empresyonistler atmislardir. Natiiralist gercekei
goriinlimlerden arinmayi tercih etmislerdir. Anlik olarak izlenimlerini eserlere aktarmaya
baslamiglardir. Boylelikle soyutlamanin kapisi agilirken, soyut i¢cinde en onemli adim
atilmistir. Objektif anlayisin yerine subjektif olan Onem kazanmaya baslamistir.
Sanatcilar doganin nesnel goriiniimiiyle degil kendi bakis acilart ve duygulariyla

gordiiklerinden hareketle resim yapmaya baslamislardir. Duyusal algilama siirecinin



Otesine gecerek duygusal izlenimler 6n plana ¢ikmistir. Empresyonistlerin takindiklar
tavir, soyut sanatcilara onciiliik etmistir. Soyut sanatin en 6nemli kurallarindan olan dis

diinyaya bagl kalmaksizin, i¢ diinyaya egilim géstermenin temelleri atilmistir.

Empresyonizm, sanat bigimlerini dis gorlinlimlerin sinirlayict yapisindan
uzaklastirmaya baslamistir. I¢sel olan ve derin anlamlar barindiran, subjektif yaklasimin
On planda oldugu yeni bir plastik dil gelistirilmistir. Goriinlimler, 151k ile degisen renkler
ve atmosfer perspektifi g¢ercevesinde sanatgilarin igtepilerinden hareketle yeniden
yorumlanmigtir. Objektif natiiralizm yerine subjektif natiiralizm anlayis1 egemen olmus,
realist zorunluluklar ortadan kalkmistir. Sinirlayict ve birebir betimleyici bigim
reddedilmis, anlik izlenimler igtepiler ile birlikte tuvale aktarilmaya baglanmistir.
Objektif gortintli reddedilerek, an icerisinde yakalanan goriintiiler tuvale aktarilmistir.
Empresyonizm boylelikle sinirlandirict ve geleneksel olan natiiralist resim anlayigini

yikmis, 6zglir bi¢imlerde eser liretim siirecinin kapilarini aralamistir.

Empresyonizm’den sonra Post Empresyonizm ile bigimlere indirgemeci bir
anlayisla yaklasilmistir. Ifade edilmek istenen imgeler yalinlastirilmis geometrik
yapilariyla 6n plana ¢ikmustir. izlenimcilik sonras1 bu siirecteki en dnemli sanatgilardan
bir tanesi Paul Cezanne’dir. Resim yiizeyindeki kompozisyonlar1 geometrik bir yapidadir.
Dogaya ait olan biitiin goriiniimler temel formlarindan hareketle resmedilmistir. Dogal
olan gorliniimiin direkt olarak aktarilmasi yavas yavas yerini soyutlamalara birakmastir.
Gereksiz detaylar ve siislii 6geler bir kenara birakilmis, dolaysiz, yalin ve salt bir aktarim
diistincesi gelistirilmistir. Nesne ve figiirler yine aynidir fakat bigcimsel olarak yalin bir
kimlige biirtinmiislerdir. Cezanne’de resimlere subjektif olarak yaklasmistir. Form, bi¢im
ve renk denemeleri soyut olanin kapilarini aralamistir. Dis diinyanin birebir taklidi yerine
ona paralel, sanat¢inin igtepisinden hareketle yeni bigcimler olusturulmustur. Cezanne,
resimlerindeki bu yoniiyle sanat tarihinde modern sanatin babasi olarakta anilmaktadir.
I¢ yapilardan hareketle analitik olana basvurmus, éngordiigii temel geometrik yiizeysel

bicimler ile kompozisyonlarini olusturmustur.

Paul Cezanne, kompozisyon agisindan yeni arastirmalarda bulunmustur.
Resimlerinde fiziksel ve uzamsal iliskiyi arastirmistir. Nesneyi temel formlardan
hareketle ele almis, derinlik algis1 olusturmadan, ytizeysel ve ¢oklu perspektif anlayisin
ortaya koymustur. Sanat¢inin bu yaklasimi daha yalin ve salt bigimlerin ortaya ¢ikmasina

neden olmus ve boylelikle modern sanatin kapilar1 aralanmistir. Bu eylemleriyle Kiibizm



akiminin en 6énemli isimlerinden Pablo Picasso’ya ilham kaynagi olmustur. Bu sanatcilar
onciiler olarak realist ve natiiralist anlayis1 sorgulanmis, ictepi ve subjektif kavramlarini
On plana ¢ikarmiglardir. Picasso ise bi¢gimi iki boyutlu ifade etmek yerine tiim yonleriyle
cok boyutlu olarak ele almistir. Perspektif kurallar1 yok sayilarak nesnenin biitiin yonleri
yiizeysel olarak tuval ylizeyine aktarilmistir. Kompozisyonlar geometrik temel yapilardan

hareketle olusturulmus, sinirlandirmalar kalkmis, 6zgiir bir yaklasim sergilenmistir.

Paul Cezanne, Pablo Picasso, Georges Braque gibi vb. sanat¢ilar goriiniimlere ait
realist ifadeleri sorgulamus, kurallar1 reddetmis ve kendilerine gore subjektif olarak 1srarli
bir sekilde yeniden yorumlamislardir. Bu arayislar modern sanatin en 6nemli girigsimleri
olmustur. Soyutlamalar ve soyut olana Oncii olan isimler olarakta sanat tarihine
gecmislerdir. Sanatcilarin yeni bicimsel dilleri ve gorsel ifadeleri, bagimsiz sanat

yapmada ki en 6nemli girisimlerden olmustur.

Non-Figiiratif, Abstre, Non-Objektif gibi farkli isimlerle de bilinen soyut sanat,
sanat¢ilarin i¢ diinyalarinin bir yansimasi seklinde ifade edilebilmektedir. Soyut sanat
temsiliyet barindiran tiim goriiniimlerden arinilmis bir sekilde olusturulan, gesitli bigimsel

ve teknik yapilara sahip gorsel ifadeler seklinde tanimlanabilir.

Soyut sanat, bi¢im ve formlarda nesne ve figiir betimlemesi barindirmayarak
radikal degisimler benimseyen yapistyla 20. yiizyilin resim ve heykelinde 6nemli bir
sanat akimi olmustur. Gorlinenin arkasindaki 6ze ulagsmayr amaglayan soyut sanat
eserlerinde yiizey {izerindeki renk, ¢izgi ve diizlemlerde sanatgilara 6zgiin tekniklerde
diizenlenmeler goriilmektedir. Bu alandaki ilk eseri veren sanatgi Kandinsky olarak
bilinmektedir. Ahu Antmen’in ifadesiyle; Temsiliyeti gerceklikten ayirarak ozellikle
renkler ve sekiller {izerine odaklanan yapisiyla, resim sanatinda soyut ifadelerin kapisini

aralayan ilk sanat¢inin, Rus ressam Wassily Kandinsky oldugu kabul edilmektedir.

1896°da Moskova’da agilan, Fransiz izlenimcilerin eserlerinin gosterildigi sergide
Monet’in “Kuru Saman Yiginlar1” eserini géren Kandinsky, ifade edilen goriiniimlerden
cok renge ve 1518a odaklanmistir. Sonraki siirecte saf bir anlatim bigimi olusturabilme
cabalarma girmistir. Dogaclamalar (1909), Kompozisyonlar (1910) ve izlenimler (1911)
gibi basliklar verdigi eserleriyle renk titresimlerinin ruhsal etkilerini 6n plana ¢ikarmis,
soyut sanatin ilk eserini ise 1910 olarak tarihledigi bir suluboya eser ile vermistir

(Antmen, 2019: 81).



Resim 1. Cloude Monet, “Saman Balyalar1”, 1891, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60.5x100.8 cm,
Musee d Orsay, Par1s Frans
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Kaynak: Pivada, 2021.

“Kandinsky Monet’in resminden aldig1 izlenimleri su sekilde agiklar: “Resmi yapilan seyin
saman yigini oldugunu katalogdan 6grendim. Ne oldugunu anlayamamis ve bundan
tedirginlik duymugtum. Fakat saskinlik i¢inde resmin, beni sarmakla kalmayip, bir daha
silinemeyecek gibi bellegimde yer ettigini ve tiim ayrintilariyla birdenbire her an géziimiin
Oniinde canlandigini fark ettim. Paletin o zamana kadar bana gizli kalmis olan giiclinii
anlamistim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan konunun artik 6nemi kalmamisti
benim igin” (Ipsiroglu, 2002: 54-55).

Soyut resim ile goriilen gergekler ve bilindik olan her imge artik sanatginin
duyumsadigi haliyle eserlerde yer almistir. Duyulur olarak algilanmis nesnelerin bigimsel
dilinden, natiiralizmden ve dogal formlardan uzaklasilmis, yalin bir kompozisyon anlayisi
gelmis, tinsel ve i¢sel olan bir ifade anlayisi benimsenmistir. Kandinsky ‘in “1910 tarihli
Sulu Boya” eseri ile temelleri atilan soyut resim Piet Mondrian, Robert Delaunay, Francis
Picabia, Jean Arp ve Franz Kupka gibi Oncili sanat¢ilarin vermis olduklar1 eserler ile

devam etmistir.

Resim 2. Wassily Kandinsky, Kagit Uzerine Sulu Boya, 1910, 49.6x64.8 cm, Musee National
d> Art Moderne, Paris.

Kaynak: Wikipedia, 2021.



“Resim sanati tarihinin bu ilk soyut resminde, ilk bakista birbirinden bagimsiz, ¢izgisel ve
renkli lekelerle karsilagiriz. Sanki bir lekeden digerine ilerleyen harekette dinamizm yok
gibidir. Cizgi ya da lekeler boslukta asili, nesnesellikten yoksun, kendi baglarina varliklarini
stirdiiren spontane olugumlar1 andirir. Ancak lekeler, renkler ve bu lekeler arasindaki kii¢iik
boyut ayriliklar1 sanatginin yaratmayi amacladigi, birbiriyle iliskili bir kompozisyondur”
(Sezer, 2020: 11).

Kandinsky’nin resim 2’de goriilen eserinde nesnel olandan, geleneklerden ve saf
soyutlamadan tamamen uzaklastigini goriiriiz. Bu resimle birlikte artik bilindik nesneleri

aramayip, lekenin, ¢izginin, renklerin miizikle iligkisinin izlerine ulagiriz.

“Soyut sanat, 20. yiizyil modernizminin baglica ifade bi¢imi olmus, 19.yiizyil sonunda
[zlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatgilarin gériinen diinyanin
gercekliginden asama agama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanatciya ya da akima
atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gergekligin yerine sanatin kendi 6z gergekligini koyan,
boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel 6gelere odaklanan pek ¢ok sanatci birlikte
gerceklestirmigtir. 20. ylizy1l basinda tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak
soyutlamay1 benimsemis, “sanat i¢in sanat¢1 bir yaklasim ig¢inde akademik ve natiiralist
ifadeden ayrilmistir” (Antmen, 2019: 79).

Kandinsky'den sonra soyut eserler iireten bir diger isim ise Mondrian’dir.

“Hollandali ressam Piet Mondrian (1872-1944) kirmizi, sari, mavi ya da siyah karelerle
olusturdugu ve yine siyah renkle kareleri birbirinden ayirdigi soyut resimleriyle taninir. O ve
Kandinsky, kendilerine 6zgii diislinme ve sanat liretme yollariyla tarihsel olarak kaginilmaz
bir sekilde soyuta ulasacak bir sanat anlayisinin gelismesine yol agmislardir. Ikisi de sanat:
daha {ist bir gerceklikle yiizlesme olarak goriirler” (Barret, 2015: 193).

Sanatcinin ilk donem resimleri daha ¢ok doga goriinimlerinden olusmaktadir.
Kiibist ressamlar1 inceleme firsati bulan Mondrian i¢in sanat anlayisinda bir doniim
noktas1 olusmus, Kiibizmin kurallarni kendi kullanimina uyarlamaya baslamistir. Ilk
olarak nesneleri giindelik hayattan taninabilir bi¢imler olarak isleyip daha sonra nesneleri
kompozisyon yapilarina dontiistiirerek, soyutlamaya yonelik diirtiisiinii daha 6nce hig
olmadig1 kadar ileriye tasimistir. Formdan uzaklagsmamak icin Kiibistlerin sinirli koyu
sar1, kahverengi ve gri renk paletini kullanarak ve biiyiik bloklar1 boyayarak Kiibizm
sinirlart icinde kalmistir. Mondrian’in kiibist donemi 1912°den 1917’ye kadar siirmiistiir.
Resimlerinde renk kullanimin1 birincil tonlarla sinirlandirarak ¢izgisel diizenlemelerden
olusan kompozisyonlar olusturmaya baslamistir. 1906 ve 1912 yillar1 arasinda yaptigi
resimlerle soyut resme olan yoneliminin ilk sinyallerini vermistir. Teozofi dernegine iiye
olan Mondrian bu fikirlerden ilham alarak resimlerinde tasvir edilen nesneleri natiiralist
temsilden kurtarmaya baslamistir. Bu nesneler, resimlerinin genel uyumunun bi¢imsel
bilesenleri haline geldi ya da baska bir deyisle maddi unsurlar sanat¢inin manevi
mesajiyla birlesmeye baglamistir. Theo Van Doesburg, Bart Van Der Leck, Vilmos
Huszar ve Georges Vantongerloo’nun da aralarinda oldugu sanat¢i grubu ile De Stilj
hareketini kurdular. Grup, gorsel olarak algilanan gercekligin konu olarak tamamen

reddedilmesini ve resimsel bir dilin en temel unsurlari olan diiz ¢izgi, ana renkler ve siyah,
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beyaz, grinin nétrleri ile sinirlandirilmasint savunmustur. De Stijl’in erken donem stili

kendisininkiyle es anlamli hale gelmistir.

Resim 3. Piet Mondrian, “Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon”, 1929.

Kaynak: Wikipedia, 2016.

Mondrian’in ilk neoplastik resimleri, ¢izgi kullanmadan beyaz bir arka plan
lizerine boyanmig ana renklerin yumusak tonlarindaki dikdortgenlerden olusuyordu.
Kompozisyonlar1 renge dayaliyd: ve tuvalin sinirlarini agarak resmin 6tesindeki bosluga
dogru genisliyor gibi goriinliyordu. 1918’de ¢izgileri resmine yeniden dahil ederek renk
diizlemlerini birbirine ve arka plana bir dizi siyah dikey ve yatay seritle baglayip renkli
veya renksiz dikdortgenler yaratmistir. 1919” da biri koyu ve digeri agik renklerde olmak
tizere iki dama tahtas1 kompozisyonunu yaratmistir. Daha 6nceki ¢alismalari, tasvir edilen
doga veya mimarinin soyutlanmis unsurlarini ¢agristiran basliklara sahipken, bu donemki
caligmalar1 genellikle gri, kirmizi, sar1 siyah ile kompozisyon gibi bagliklara sahiptir.
Hollanda’nin geleneksel tarzindaki baslangicindan soyut resme giden yolu izleyip
amacina ulasan Mondrian, cizgilerle renk bloklar1 arasindaki iliskiyi kesfetmeye devam

ederek, resim 3’te goriildiigii gibi resimlerinde giderek artan bir saflik elde etmistir.

“Non-objektif ifadenin, baska bir deyisle soyutlama’ dan ziyade soyut’ un pesinde bir bagka
oncii de Rus ressam Kazimir Malevich’ tir. Malevich, Rusya’ da ilk kez 1915 yilinda
sergilenen, ancak kendisinin 1913 yilina tarihledigi “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare” gibi
Oziinde geometrik bir temele dayanan soyut resimleriyle “Siiprematizm” akiminin
yaraticisidir. Sanatsal ifade saf duygunun istiinligi olarak tanimladigi “Siiprematizm”
akiminin sanati, nesnenin boyundurugundan kurtardigini 6ne siiren Malevich, Kiibizm,
Fiitiirizm gibi akimlarin etkisini tasiyan ilk donem resimlerinin ardindan saf soyuta
yonelmistir” (Antmen, 2019: 81).
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Resim 4. Kazimir Malevich, “Siyah Kare” Tuval Uzerine Yagl Boya, 79.5x79.5 cm, Tretyakov
Galerisi, Moskova.

Kaynak: Wikipedia, 2006.

Malevich “Siyah Karesiyle” goriintiiniin en radikal indirgemesini yapmustir.
Boylece maddeler diinyasi ve geleneksel goriintii modeli tarafindan en radikal yikimini
saglamistir. Gergek bir seyin temsili olmasini degil, hicligin yeni bir ¢cagin sembolii
olmasini amaglayan Malevich’in goziinde nesne degerini tamamen yitirmistir. “Bu yapit
herhangi bir seyi géstermiyordu, bir sey anlatmiyordu. Yalniz nesnelerden degil, onlarin
uyandiracagi duygular ve ¢agrisimlar ve her tiirlii, “ruhsal titresim” lerden arinmis olan
bigimdi. Malevich’in bir sziiyle bu resim “susan higligin sembolii” idi” (Ipsiroglu, 2017:
60). Maddi diinyanin yikici gii¢lerinden kurtulup, giivenli, metafizik ve manevi bir alan
yaratmak istemistir. Kare ile sanatta yeni bir donem baslatan Malevich, yalinlasma
baglaminda sifir bicimde zirveye ulagsmistir. Sanatci1 bu anlayisla resmin gercekligi temsil

etmesi gerektigi fikrini sonsuza kadar degistirmistir.

Robert Delaunay’ da soyut sanata 6énemli eserler birakan ressamlar arasindadir.
Geometrik sekillerde canli renklerle resim yapmaya agirlik vermistir. Resimlerinin
derinligini ve tonunu vurgulamak i¢in cesur renkler kullanmistir. Geometrik formlari
kullanarak, sadelik hissi vermek icin soyut sanat eserlerini iiretmistir. Onceki
resimlerinde Kiibizmin geometrik yapidaki bi¢imiyle ilgilenen Delaunay, bu kiibist
tarzdan saf soyutlamaya ge¢mistir. Mozaik resimlerden Eyfel kulesi serisine kadar farkli
stilleri denedikten sonra, Robert, sanat eserlerinde resim 5’teki gibi daireler, halkalar,

diskler ve kavisli renkli seritler eklemistir.
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Resim 5. Robert Delaunay, “Ritimler”, 1934, 145x113 ¢m, Musee National d’ Art Moderne
Paris.

Sanatc1 daireleri farkli renklerde boyayarak, bir insanin ¢ocukluktan yagliliga
evrildigi insan yasam dongilisiinii gostermeyi amaclamistir. Kiibizm sanat akimi
baglaminda Picasso ve Braque’nin gri ve puslu renklerine gore, daha yalin ve temiz olan

renklere sahiptir.

Soyut sanat ayn1 zamanda, mimaride ve endiistriyel tasarimlarda sadeligi ve
islevselligiyle on plana ¢ikan Bauhaus Ekolii ile ortak yonler barindirmaktadir. Mimaride
ve endiistriyel tasarimlarda sadeligi ve islevselligiyle 6n plana ¢ikan Bauhaus Okulu,
gereksiz detaylardan arindirilmis bigim ve formlari benimseyen yapisiyla, dnemli bir
sanat lislubu ortaya koymustur. Bauhaus Ekolii, 19. ylizyilin son dilimlerinde ruhtan
yoksun olan toplumun, sanat ile olan iligkisini sorgulayarak modern sanatin kapilarim
aralamigtir. Kurucusu olan mimar Walter Gropius, sanat eserlerinde ve sanatsal
tasarimlarda sezgisel ve ruhsal olan pratik ve yalin yaratimlar1 hedefleyen diisiinceleriyle
on plana ¢ikmistir. Uretimlerde karmasa ve gereksiz olan tiim detaylardan kurtularak saf
olan1 yakalama arzusu, soyut sanat i¢cin 6nemli bir rehber olmustur. Tasarimlar soyut ve
soyutlanmis detaylar ile ifade edilmis, goz yoran bi¢imlerden uzaklasilmistir. Minimalist

ve yalin yaklagimlar en 6nemli 6gretilerden olmustur. Ayn1 zamanda soyut sanatin nemli
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isimlerinden Wassily Kandinsky ve Paul Klee, Bauhaus Okulu’nda 6gretmenlik
yapmiglardir. Bauhaus Ekolii, yalin goriiniimlerden hareketle olusacak estetik anlayisini
benimsemis, bu ydniiyle bigim ve formlarda saflik tercih edilmistir. inovatif yaklasim ve
fikirler ile minimalist tasarimlar ortaya koyulmustur. Resim sanati da saf, yalin ve sadelik

kavramlar1 ¢er¢evesinde yeni bigimlere ve gorsel diizenlemelere sahip olmustur.

1.1. SOYUT DISAVURUMCULUK

Sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaymasi yeni bir donemin baslangici
olmustur. Avrupa iilkelerinde Ikinci Diinya Savasi nedeniyle yasanan siyasi
istikrarsizligin olusturdugu huzursuz ortam, bircok Avrupali sanatginin Amerika’ya gog
etmesine sebep olmustur. Boylelikle Paris’in modern sanatin baskenti olma statiisii
ortadan kalkmis, Amerika’nin uluslararas1 sanat diinyasi olmasinda 6nemli bir adim

atilmstir.

“Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanat¢i Ad Reinhardt’mn (1913-67)
deyimiyle, “giindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki
siirlarin birbirinden kesin olarak ayrildigi” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal
yaklagimdir. 1940’11, 50°1i yillarda uluslararasi sanat ortamina damgasini vuran bu yaklagimi
sekillendiren isimler, her biri kendi 6zgiin soyut temelli islubunu gelistirmis orta
yaslarindaki sanatcilardir. New York Okulu olarak da bilinen bu yaklasimlar biitiiniin baglica
sanatgilar1 arasinda, Jackson Pollock (1912-56), Willem de Kooning (1904-97), Cliyfford
Still (1904-80), Barnett Newman (1905-70), Mark Rothko (1903-70), Robert Motherwell
(1915-91), Franz Kline (1910-62), Adolph Gottlieb (1903-74) gibi isimler yer alir” (Antmen,
2019: 146-147).

Donemin sol siyasetinden etkilenen sanatgilar kisisel deneyime dayali bir sanata
deger vermeye baslamislardir. 1930’larda gelismeye baslayan soyut disavurumculuk ile
sanatta yeni kararlar alan ve yeni yonelimler ortaya koyan bu sanatgilar, sanat diinyasinin
odagmi degistirerek ortaya yeni bir stil ¢ikarmislardir. Hem teknik hem de konu
bakimindan geleneklerden kopan sanatcilar bireysel ruhlarinin yansimalarini eserlerine
aktarmiglardir. Savasin krizini, insanlarin kaygilarini, endiselerini ve savunmasizligini
yeni bir sanat diliyle ifade etmek istemislerdir. Bu sanatcilar kendiligindenlige ve
dogaclamaya &nem vermislerdir. Ozgiir spontane ve kisisel duygusal ifadeyi
vurgulamislardir. Soyut disavurumculuk geleneksel siireglerden kopan, farkli malzemeler

kullanilarak alisilmis bigimlerin disina ¢ikan ve oldukga biiylik boyutlu resimlerle bilinir.

“Timiiniin paylastiklar1 ortak duygu, bir dl¢liide maddeci bir toplum sisteminin
sinirlamalarina karsi tutkulu bir direngten kaynaklanacak yeni bir sanatin dogmasi
gerektigiydi. Bu yeni sanat, Salt Avrupali olmakla kalmayacak; ayni zamanda
Uslupsuzlugu ve derin kisisel aciklamalartyla Amerikali olmayan niteliklerde

gosterecekti” (Lynton, 2004: 229-230). 1930°1u ve 1950’li yillarda kendi gdsteren bu
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akim igerisinde bulunan sanatgilarin sanatsal tisluplari birbirinden farklidir. Her sanatg1

kendi 6zgiin iislubu ile sanat yapitin1 olusturmus ve akima katki saglamislardir.

“Soyut disavurumculuk terimi ilk kez 1919°da Alman ekspresyonistlerin yaptig: figiiratif
olmayan soyut eserleri tanimlamak amactyla Alman Der Sturm gazetesinde kullanilmisti.
The New Yorker yazar1 Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates (1897-11973), 1940 ve
1960 yillart arasinda aktif olan bir grup Amerikali sanatginin soyut ¢aligmalarini tanimlamak
i¢in bu terimi kulland1. Usluplar1 farkli olsa da bu ¢alismalarda duygusal ve disavurumcu bir
etki yakalamak amaclaniyordu. Sanatgilar genellikle New York’ta ¢aligtiklari i¢in gruba New
York ekolii ad1 verildi. 20.yiizyilin basinda sanat diinyasinin merkezi Paris’ti ancak Ikinci
Diinya Savagi sirasinda Avrupa’dan go¢ eden sanatgilar Fransa’nin bagkentinin sanatsal
iktidarina son verdiler. Kisa bir siire icerisinde New York, avangart sanatin merkezi haline
geldi. 1951°de Museum Of Modern Art’ da gergeklestirilen “Amerika’da Soyut Resim ve
Heykel” adl1 sergi temel sanatsal gii¢ olarak akimin {iniinii pekistirdi” (Farthing, 2012: 452).

Soyut Disavurumculuk, ortaya c¢ikisi itibariyle ifade edilmek istenen duygu
durumlarinin yeni bir bi¢cime kavusmasina Oncii olmustur. Klasik olarak ifade
edilebilecek sanat eserlerin barindirdigir kavramlar ve plastik yapidan uzak olmasi en
onemli 6zelliklerindendir. Ayrica Amerika Birlesik Devletleri’nde sanatta yeni bir kimlik
olusturulmasinin bir parcast durumu nedeniyle sembolik bir degerde kazanmustir.
Yasamda var olan nesnelerin, bu akimdaki eserlerden uzak tutularak keskin sinirlar
getirildigi goriilmektedir. Gorsel ifadelerin olusum siirecinde kural tanimaz bir iislup
mevecuttur. Ifade edilmek istenen bicimler klasik ifadelerden uzak bir sekilde i¢sel olanin
tezahiirii seklinde aktarilmaktadir. Sanatgilarin yiizey tizerindeki anlik spontane kurgusal
diizenlemeleri en 6nemli unsurlardandir. Soyut disavurumculuk akimi igerisinde eserler
olusturulurken en 6nemli unsur hazirliksiz baslangiglar olmustur. Gerek ruhsal olarak
gerek malzeme kullanimi olarak an igerisinde kesifler s6z konusudur. Cogunlukla biiytik
boyutlu 6lceklerde c¢alisan sanatcilar akitma, damlatma, kazima, firlatma, ¢ekme vb.

tekniklerle hareket etmislerdir.

“Savas sonrasi ortaya ¢ikmis olan bu akimda savasin etkilerini gérebilmek mimkiindiir.
Savasin insanlar ve dolasiyla sanatcilar {izerinde yaratmis oldugu psikolojik ¢okiintii ve
ruhsal yikim, her tiirlii alanda meydana gelen 6nemli gelisim ve degisimlerin nedeni
olmustur. Gerek toplumsal alanda gerek kiiltiir ve sanat alaninda bu degisimleri gérebilmek
miimkiindiir. Ornek olarak Mark Rothko’nun soyut eserler icin gercekei ifadesini kullanmasi
bir diger yandan Adolph Gottlieb’in soyutlamaya zamanimizin gergekligidir seklindeki
atiflar1 o donemdeki sanat¢ilarin ruhsal hallerine dair birer yansima olarak karsimiza
cikmaktadir” (Antmen, 2019: 151).

Soyut disavurumculuktaki ortak nokta resimsel biitiinliikler ve biiyiik 6lgekli
tuvaller olarak 6zel bir kompozisyon anlayisi lizerinden degerlendirilebilmektedir. Bu
yoniiyle Amerikali ressamlar Avrupali ressamlardan ayrilmiglardir. Kompozisyon
icerisindeki tematik unsurlarin birbirleri ile olan iliskilerine degil de renk olarak yiizey
tizerindeki alanlarin ifade edilmesine, bununla bir biitiinliik saglama ¢abasina 6nem

verilmigtir. Sanat¢ilar tuval karsisinda an igerisinde eylem halinde olmuslar, kuralli bir
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sekilde eser olusturma fikrini yok sayarak 6zgiirliik¢ii bir tavirla eser tiretmiglerdir. Hayal
giicli ve igsel diirtiiler 6n plana ¢ikmis olup tiretkenlik duygular tizerinden sekillenmistir.
Soyut disavurumculuk duygu ve diisiincelerin en saf bicimde gorsel ifadelere kavusmasi
donlismesi olarak tanimlanabilmektedir. Duygu ve diisiincelerin gorsel ifadelere
donlismesi baglamindan hareketle sanatci1 ve izleyici arasindaki duyumsal etkilesimin
varligindan bahsedebilmek miimkiindiir. Cizgilerdeki ritim ve titresimle birlikte

renklerdeki uyumlar sezgisel bir iletisim araci olarak izleyiciye yansimaktadir.

Soyut disavurumcu sanatgilar resimde plastik ifadelerin {izerine de
yogunlagsmislardir. Geleneksel ifade bigimlerinin aksine boyalar tuvalin {izerine sigratip
akitilarak bir dinamizm saglanmistir. Soyut disavurumculuk bu yoniiyle eylem resmi
olarak tanimlanmistir. Bir diger tanim ise daha dengeli, saf ve sakin ifadelere sahip olan
renk alani resmi olmustur. Genis ve yalin espas anlayisinin yani sira belirli armonilerdeki
renkler bu alanda kullanilan bir tavir olarak yer edinmistir. Soyut disavurumculuk biitiinii
itibariyle, 0zgiirliikk¢li bir yaklasimla duyumsal olanin ifadesi seklinde sanat tarihinde
Oonemli bir yere sahip olmustur. “Soyut disavurumculuk sanat akimi sanat tarihi igerisinde
iki ayr1 baglikta incelenmistir. Aksiyon (Eylem) Resmi ve Renk Alanin Resmi seklinde
basliklandirilmigtir. Aksiyon resminin temsilcisi olarak Jackson Pollock kabul edilirken,
Renk alan1 resminde ise Mark Rothko kabul edilmistir” (Antmen, 2019: 150).

1.1.1. Aksiyon (Eylem) Resmi

Aksiyon resmi, hareketin 6n plana ¢iktig1, 6n hazirliksiz an igerisindeki eylemin
getirisiyle yapilan ¢alismalardir. 1940 ve 1960 yillar1 arasinda yayginlasan bu akim,
sanat¢inin anlik beden hareketlerinin yiizey tlizerindeki iz diisiimii sonucu olusmaktadir.
Aksiyon resminde bilingaltinin, ruhun ve fiziksel hareketin birlesimiyle olusturulmus
resimler goriilmektedir. Bu resimlerde 6nemli olan eylemi vurgulamaktir. Akimin
onciliiglinli yapan Jackson Pollock sovale resminden farkli olarak zemine serilmis bir
tuval ya da bez lizerine fir¢a vuruslar1 ve damlatmalar yapmistir. Sanat¢1 bilingaltindaki
duygulari ve hisleri sezgisel bir sekilde hareket ederek tuvaline yansitmistir. Bu
resimlerde net bir odak noktasi yoktur, her sey esit bir sekilde yayillmistir. “Adeta bir
performans gergeklestirir gibi yere yerlestirdigi tuval ylizeyini doku etkilerini de
gozeterek ritmik boya sicratmalariyla kaplayan Pollock, geleneksel kompozisyon
anlayisin1 terk ederek Amerikan resminin kendine 6zgli bir 6zelligi olarak beliren

‘biitlinciil etki’ ye dncelik vermistir” (Antmen, 2019:154).
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“Pollock ve De Kooning’in Onciiliigiinde geligen hareket resmi, Soyut Disavurumculugun
Gergekiistiiciiliikten aldigt “cagrisimlar ve 6zdevinim” ilkelerinden kaynaklanmig ve
1950’lerde ABD’de Soyut Disavurumculugun iki ayr1 dogrultuda gelismeye baslamasi
sonucunda olusmustur. Action Painting terimi, ilk kez Amerikali elestirmen Harold
Rosenberg tarafindan 1952 yilinda kullanilmistir. Terim, kullaniminin ardindan New York
Okulu elestirmenlerinin estetik perspektifinin yoniinti degistirici bir etkide bulunmugtur”
(Keser, 2009: 23).

SR
\

Kaynak: Tefréir{ Gallery bt.

1947°de damlatma teknigiyle resimler yapan sanatg¢i adeta kopyalanmayacak
resimlere sahiptir. Pollock delik teneke kutularindaki boyalar1 tuval ya da bez yiizeyinde
gezdirerek resimlerini olusturmustur. Fir¢a kullanmaktan kaginan Pollock ¢ubuk, bigak
ve mala gibi aletler kullanarak damlatmalar yapmistir. Hareket, jest ve isaretin ritmiyle
olusturdugu izlerden bir diizen yaratmigtir. Farkli resim yapma teknigiyle bilinen Pollock,

fiziksel hareketleriyle kendine 6zgii bir yontem gelistirmistir.

Franz Kline’in siyah beyaz resimleri de, soyut disavurumculuk i¢inde 6nemli bir
yere ulagmis ve eylem resminin olusumuna katki saglamistir. Bigimlerindeki giiglii etkiler
ve hiz izlenimi, izleyicinin elle tutulur bir sekilde hissedebilecegi bir etkiye sahiptir.
Kline’n resimlerinde genis boya seritlerinin tuval boyunca ilerleyen enerjik ve dramatik
jestlerin siyah beyaz olusumlar1 goriilmektedir. Sanat¢inin Willem de Kooning ile olan
dostlugu sanat¢inin yolunu agmasina yardimer olmustur. Kiigiik ¢aligmalarindan biiyiik
kompozisyonlari i¢in ilham alan Kline, ¢izimlerini biiylik dlgekte yansitarak kendisine
yeni bir kapt agmistir. Firca darbelerinin ve negatif alanlarinin dengesi Kline’in

eserlerinde 6nemli bir unsurdur. Farthing resim 7’°deki eser igin su goriisleri belirtmistir;

16



“Bliylik” adli tablo, ressamin siyah-beyaz cizgisel form ve rahatsiz edici
kompozisyonlartyla tanimlanan bir dizi biyiik boyutlu eserinden biridir. Kline, beyaz
alanin yiizeyine giiclii bir iskelet olusturan siyahin, seri ve genis vuruslarii yapabilmek
icin biiyiik sanayi boya fir¢alar1 kullandi. Kline’in eserleri essiz ve farklidir; onu Soyut

Ekspresyonist akiminin zirvesine oturtur (Farthing, 2021: 791).

Resim 7. Franz Kline, Biiyiik, 1961, 1.05x1.34 cm, Museum of Modern Art New York.

no :
KaynaI;: oma, bt.

“Kline’1n siyah beyaz soyutlamalari, New York kent goriiniimleri, Pennsylvania
manzarasi ve dogu kaligrafisiyle karsilagtirilir. Aslinda akici, gergekei bir iislupla resim
yapan Kline, Kooning’le tanistiktan sonra giiclii sembolik ifadeler kullanarak bu kisisel,

daha ziyade hareketlere dayanan ve canli yaklagimini gelistirmistir” (Hodge, 2013 :69).

Willem De Kooning’de Pollock ve Kline gibi soyut disavurumculugun eylem
resmi alaninin Onciilerinden kabul edilir. Kooning’in ¢alismalar1 bigimsel 6zellikleriyle
dikkatimizi ¢ekmektedir. Resimlerinde kadin figiiriinii vurgulayan Kooning jestiiel,
spontane firca vuruslart ve sert firga izleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Herhangi bir stile
bagli kalmayan sanat¢i yeni yontemler kesfetmeye devam etmistir. Biiyiik Olciide
tuvallere ¢alismis ve saf soyutlamayi karmasik hale getirmistir. Resimlerindeki
bitmemislik hissiyle dikkat ceken Kooning, figiirlerinde bicim bozmalarina giderek
onlara agi1z kolajlar1 eklemistir. Kooning’in anlik hareketleri fir¢a darbelerinin olusumuna
yon vermistir. Giizellik ilkesine dnem vermeden ince, kalin firga darbeleriyle figiirlerini

betimleyen sanat¢1 herhangi bir derinlik algis1 giitmeyip eserlerini olusturmustur.
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Resim 8. Willem de Kooning “Kadin II” 1952, Tuval Uzerine Yagli Boya, Museum of Modern
Art New York.
b o7/

Kaynak: Artsy, 2016.

1.1.2. Renk Alan1 Resmi

Renk alani resmi, 1950’lerde baslayan soyut disavurumculuk akimi kolundan biri
olmustur. Tuvalin yilizeyinde herhangi bir merkezi odak noktasi olmadan yapilan bir
resim tiirtidiir. D1 diinyadaki nesnelere atifta bulunmadan sanat¢inin duygu durumunu
aciga ¢ikartilmigtir. Genellikle biiyiik boyutlu tuvallere yapilan bu resimler, renkleriyle
izleyiciyi i¢ine ¢ekmektedir. Yiizeyde ¢ok az detaya sahip olan bu resimler diiz renklerin
genisligine hakimdir. Renklerin iist iiste binen etkilesimine dayali i¢ igce gegmeler
mevcuttur. Akimin oncii sanatgilart Mark Rothko, Cliyfford Still, Barnett Newman’dir.
Rothko rengi bir ifade araci olarak kullanimiyla renk alani resminin gelismesine 6n ayak
olmustur. “Rothko sabit, figiiratif bir resme bakmanin “normal” algisal esasini terk
ederek, ice yonelen ve sadece algisal degil ruhsal sinirlarin da izini siiriip silmekle
nitelenen bir farkindalik seviyesi takdim etti. Renkli alanlarin hakimiyeti duygusal
baglhiligimizi arttirir ¢linkii renkler dogalar1 geregi duyguyu tetikleyici bir rol oynar”
(Morley, 2021:115).
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Resim 9. Mark Rothko, “Ochre and Red on Red”, 1954, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2.35x1.62
cm, The Phillips Collection.

Kaynak: Philips Collection, bt.

Rothko’nun resimlerine diimdiiz zeminler hakimdir. Olusturdugu kare ve
dikdortgenlerin kenarlar1 yumusatilmig bigimdedir. Tuval yiizeyinde iki ya da {i¢ renkte
diizenlemeler yapan sanatg1 farkli bir tislup gelistirmistir. “Kendisini 6teden beri sanatin
yeniden canlandirilmasi gerektigine inanan bir¢ok geleneksel sanat¢idan biri olarak géren
Rothko i¢in, resim yapmanin en biiyiik amaci “trajedi” adin1 verdigi hissi iletmekti”

(Morley, 2021: 115).

Renk alani ressamlarinin 6nde gelen isimlerinden Barnet Newman’in resimlerin
de her tiirlii figiir veya temsil reddedilmistir. Imgenin indirgenmesine 6nem veren
Newman, diiz renk alanlariyla bir manevi husu uyandirmaya ¢alismigtir. Devasa boyutlu
tuvallere resim yapan sanatg1, canli ve saf renkleri kullanmistir. Resimlerinde kullandigt
fermuar motifini siirekli hale getirmistir. Newman’in resimlerindeki renkler ilk

donemlerde alacaliyken Sonraki donemlerde daha diiz ve saflasmistir.

Newman, tuvali, tiim ylizeye esit sekilde yayilan Hint kirmizisiyla boyadi. Daha
sonra, tuvalin merkezine boydan boya bir bant ¢ekti ve bandi ¢ikarmadan bir paletle
tuvale acik kadmiyum kirmizisi siirdii. Kabataslak ve diizensiz olan boya ile bant ¢ekme
deneyimi, Newman’n, ¢izgilerin uzami ayni anda nasil hem boliip hem de birlestirdigini

arastirdigi benzer resimleri i¢in ilham kaynagi olan bir vahiy gibiydi (Hodge, 2013: 66).
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Resim 10. Barnet Newman, “Onement 17, 1948, Tuval Uzerine Yagh Boya, 69x41 cm, Museum
of Modern Art, New York.

Kaynak: Moma, 2004.

“Newman’in ileri diizeyde entelektiiel sanatsal yaklasimi izleyicinin igsel
duygularina erismeyi amagliyordu. Sliprematizm ve Neo- Plastisizme hayran oldugu,
primitif sanat karsisinda adeta biiyililendigi i¢in mistik kavramlar1 dislamaya meyilliydi.
Metafiziksel olana dair bir Kesif olarak tanimlanan resimleri Minimalizm ve Renk Alani

resminin esin kaynaklar1 arasinda yer aldi” (Hodge, 2013: 66).
1.2. DE STIJL (NEOPLASTISIZM)

De Stijl sanat hareketi 20. yiizyilda Hollandali sanatcilar tarafindan ortaya
¢ikarilan ve resim, heykel, mimarlik, miizik ve edebiyat gibi pek ¢ok alanda etkili olmus
bir sanat akimidur. Siireg igerisinde kendi ilkeleriyle pek ¢ok akimi etkilemis, kendine has
bir sanatsal ifade bigimiyle etkili bir hareket olarak sanat tarithinde yerini almistir. De Stijl
soyut sanat akimi 1917 yilinda Theo Van Doesburg, Piet Mondrian ve Van Der Leck gibi
sanatcilarla birlikte bazi mimar ve heykeltiraglarinda onciiliiglinde, 1917 yilinda De Stijl
adli dergiyi ¢ikarmalariyla baglamistir. Cikarilan dergi ile birlikte Neo Plastisizm olarak
ifade edilen sanat goriisiinde eserler lretilmistir. Bu sanat akimi igerisinde iiretilen

eserler; saflik, yalinlik, agiklik ve soyutluk kavramlar ile bagdastirilabilmektedir.

“Yirminci ylizyll sanatinda devrim niteligi tasiyan akimlardan biride aslinda

“Uislup” anlamina gelen De Stijl’di. De Stijl Yeni Plastik¢i anlayis1 yapiy1 6zetleyen bir
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tabir olarak kullanilmisti. Sanatgilarin soyut sanatin sinirlarini arastirdiklart bir donemde
De Stijl *de ki sadelik ve saf olana, en temel 6gelere donme fikri, donemin pek ¢ok

ressamini, mimarini hatta miizisyenini etkilemisti” (Yiizgiiller, 2021: 34).

De Stijl sanat akimimi ve kurallarinin olusmasinda Mondrian ve Theo Van
Doesburg oncii sanatcilar olarak bilinmektedir. Denge ve oran iizerinden belirledikleri
ilkeler gercevesinde eserlerini olusturmuslardir. Piet Mondrian eserlerinde resim 5°te
goriildiigii gibi beyaz zeminler lizerine kare ve dikdortgen formlar kullanmistir. Bu
kompozisyon algisina ‘nétr bigimler’ seklinde ifadelerde bulunmustur. Ana renkleri dik
acilarda kullanmis zaman zaman siyah, gri ve beyazlarda eklemistir. Piet Mondrian,
eserlerini nesnel ve evrensel baglamda algilanabilecek dortgen ve kare olan soyut

bi¢imlerden hareketle iiretmistir.

De Stijl sanat hareketi igerisindeki sanatcilar siyah, beyaz ve griye ek olarak ii¢
ana rengi kullanmislardir. Yatay ve diisey cizgiler ile birlikte, dikdortgen diizlemler
kompozisyonlardaki en dnemli unsurlar olmustur. De Stijl sanat akiminin 6ziindeki denge
ve uyum simetriye dayanmali seklindeki goriis izerinden sekillenmistir (Farthing, 2012:
406).

Resim 11. Piet Mondrian, “Kirmizi, Sari-Mavi Kompozisyonu”, 1921.

Kaynak: ArtsDot, bt.
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Resim 12. Theo Van Doesburg, “Gri-Agik Kahve Kompozisyonu”, 1918.

Kaynak: Arts Heaven, bt.

De Stijl, sanayi devrimiyle birlikte degisen ve gelisim gdsteren yeni diinya
diizeninden hareketle olusmus bir akimdir. Yeni yasam tarzlari, yeni insan ve uygarlik
yapilar1 baglaminda arayis igerisinde olmus, ¢ozlimler getirilmeye ¢alisilmistir. 1. Diinya
Savas1 sonrasinda gerek sosyolojik gerek psikolojik olarak ortaya ¢ikan tahribata tepki

olarak yeni bir diizen ve uyum kavramlar1 baglaminda arayislar stirdiiriilmiistiir.

“De Stijl hareketinin felsefi yonleri; Kiibizm akiminin geometrik form anlayigini,
insan ile tanr1 arasindaki iligkileri agiklayan ve tinsellige ulasilacagina inanilan Teozofi
felsefesini, Neo Platonizm’i, Hegel’in diyalektigi ile Spinoza felsefesini ve ozellikle
eksantrik matematik¢i M.H.J. Schoenmaeker’in felsefesindeki ideal geometrik form

kavramini ifade eden, mistik bir ideolojiyi benimsemektedir” (Esertas, 2019: 29).

De Stijl sanat akimi saf, geometrik bigimleriyle, form ve fonksiyon iliskisiyle
modern sanat akimlarma yeni bir nefes olmustur. Pratiklik, denge ve oran gibi sanat
unsurlariyla farkli bakis agilar1 kazandirmistir. De Stijl’in soyut bigimlerini pek ¢ok sanat
disiplinin de gorebilmek miimkiiniidiir. Resim, mimari, endiistriyel iirlinler, tekstil gibi
alanlar ornek olarak siralanabilmektedir (Karabas ve Giidiir, 2016: 338). Sanatgilar
matematiksel bir ifade bi¢gimi benimsemislerdir. Evrensel bir bakis acisiyla bilimsel

olandan hareketle mekanik ve ritimsel diizenlemeler goriilebilmektedir. De Stijl i¢in
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giizellik kavrami eserlerdeki biitiine dayali olan yalinlik iizerine sekillenmistir (Becer,

2009: 104).

Resim 13. Theo Van Doesburg, “Zaman Mekan Konstriiksiyon No: 37, 1923.

Kaynak: Muzeo, bt.

Sanatgilar eserlerini olustururken beyaz lizerinden hareketle formlar, bi¢imler ve
cizgileri ana ve notr renklerle sekillendirmislerdir. Kompozisyonlar ve tasarimlar
asimetrik diizende soyut ifadelere sahiptir. Belli bir odak noktasi olmaksizin sonsuzluk
algist izleyiciye hissettirilmektedir. En yalin anlatim bigimini benimseyen De Stijl,

sanatcilar1 tek bir eserde yalin, soyut ve sonsuzluk kavramlar: tizerinde durmuglardir.

De Stijl sanat hareketi {i¢ manifesto yayimlamigtir. |. Diinya Savasi sonrasinda
yayimlanan ilk manifestoda bireysellik ve evrensellik kavramlari arasindaki miicadele
goriilebilmektedir. Zaman bilincinin eskiden bireysellikle baglantili oldugu ifade
edilmektedir. Fakat savas sonrasi evrensellikle alakadar olmasi durumundan s6z
edilmistir. Savasin bireysel egemenligi ortadan kaldirdig1 goriisii 6n plana ¢ikarilmis, yeni
bir benlik ve bilingten bahsedilmistir. Geleneksel olan, dogma olan ve bireysel anlayis
ortaya cikacak yeni bilinci engellemektedir. Bu baglamda ifade edilen sanat eserlerinin
de saf olmas1 goriisiinii benimsemis ve belirtmislerdir. Saf sanatsal ifadeler daha evrensel

bir anlatim bi¢imi olarak goriilmiistiir (Erden, 2016: 259).
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Resim 14. Theo Van Doesburg, “Kompozisyon XVI”, 1925, Tuval Uzerine Yagh Boya,
100x180 cm.

4

Kaynak: Wiki Art, 2012.
Theo Van Doesburg, evrenin sistematik bigimde, metotlu bir diizene sahip oldugu
inancini saf soyut ifadeleriyle savunmus bir sanatc¢idir. Temel renkler ile siyah, beyaz ve
griyle sinirh paleti ve diiz ¢izgileriyle birlikte kompozisyonlarini olusturmustur. Sanatgi
belli donemlerinde yatay ve dikey cizgileri odak noktasi haline getirmistir. Bununla
birlikte resimde kars1 ya da karsit kompozisyon olarak adlandirdig1 diyagonal kavramini
kullaniginin 6rnegi de resim 14’te goriilmektedir. Saf bir sanat yaratabilmek amaciyla
nesnelere dair suni bigimlerle ilgilenmemistir. Boylelikle zamaninin Stesine gegen bir
sanat¢1 olarak sanat tarihinde yerini almistir. Doesburg, icsel gizemciligini denge ve
uyum ile eserlerine yansitmayr ve aciga cikarmaytr benimsemistir. Kandisky’ nin
kuramlarindan etkilenen sanat¢1 ruhani bir sanat iiretmeye ¢alismistir. Temel renklerden
hareketle geometrik ve basit bigimsel unsurlar eserlerindeki onemli kompozisyon

sgelerindendir (Hodge, 2013; 140-141).

Resim 15. Piet Mondrian, “Sar1, Mavi ve Kirmiziyla Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 72x69.7 cm, Tate Modern.

Kaynak: Tate, 2013.
Piet Mondrian soyut sanatin gelisimindeki en énemli rol oynayan sanatgilardan
birisi olmustur. Bi¢imsel unsurlara dayanan, temsiliyet barindirmayan resim tislubunu

gelistirmistir. Mondiran saf ger¢ekligi yansitma goriislinii benimsemistir. “Sar1, Mavi ve
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Kirmiziyla Kompozisyon™ isimli eserinde kesisen ¢izgiler 1zgara vari bir yap1 olugturmus,
yatay ve dikey ¢izgiler barindirmaktadir. Birbirinden ayr1 olarak temel renklerin dengeli
bigimde konumlandirilmasi goriilmektedir. Bu baglamda renkler ¢izgilerin denge bigimi
islevini tistlenmiglerdir. Mondrian resimde temel olan unsurlar ile birlikte plastik ifade
bicimi arayigina girmis bir sanat¢idir. Boylelikle uyum igerisinde saf gerceklik

arayisindadir (Farthing, 2021: 714).
1.3. SUPREMATIZM

Stiprematizm, Rus ressam Kazimir Malevich’in ortaya koyup gelistirdigi soyut
sanat akimidir. Bu sanat akiminda kompozisyonlar geometrik soyut ifadelerden
olugsmaktadir. Siiprematizm, tuval yilizeyinde yer alan bi¢imleri genelde mimari yapi gibi
gormektedir. Bu baglamda Konstriiktivizm ve Kiibizmden hareketle Malevich’in bu yone
egiliminden s6z edilmektedir. Siiprematizm sanat akimi, resmi biitiin dis unsurlardan
arindirarak sifir noktasina gétiirme anlayisi iizerinden hareket etmektedir. “Sifir noktast®
kavrami temelde geometrik bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Malevich,
Stiprematizm’i tanimlarken; “Yeni sanat kavrami bu arada anlamca biraz belirsizlesmis
ve harcialem bir kavram olmustur. Bu nedenden 6tiirii, ide’siz ve igeriksiz yaratmalar i¢in
siiprematizm deyimini se¢tim” ifadesini kullanir (Tunali, 1981:182). Siiprematizm
kavrami Latincede ‘Suprema’ en iist, en yukari manasini tasimaktadir. Malevich’te bu
sozclikten tiirettigi sliprematizm kavramini sanat adina yeni c¢aligmalar iiretebilmek ve
gosterebilmek i¢in kullanmistir. Bu sanat disiplini salt olarak geometrik soyut bigimsel

ifadelerden olugmaktadir (Tunali, 1981: 182).

“Malevich yazilarinda, biiyiik bulusu olan Siiprematist sanatin baglangicini 1913 yili
oldugunu sdylemektedir. Ancak bu tarzdaki ¢aligmalar ilk kez 1915 yili Aralik aymda
Petrograd’da yapilan 0.10 Son Fiitiirist Sergisi’nde ortaya ¢ikmustir. Malevich o giine kadar
gizli tutulmus 39 adet Siiprematist eserini ilk kez burada sergilemis, son anda sergiyi
diizenleyen diger Fiitiirist arkadaslarin1 kizdiracak bir karar alarak Fiitiirizm basligindan
vazgectigini aciklayip eserlerini Siiprematizm adi altinda sergileyecegini ilan etmigtir”
(Eroglu, 2008:54).

Stiprematizm, 1913 yilinda Malevich tarafindan geometrik diizende soyut olarak
iiretilen sanat eserlerini ifade eden bir kavram olarak ortaya g¢ikmistir. Malevich,
Rodchenko ve Lissitzky ayri1 bir sekilde de olsa bu alanda eser {ireten sanatgilar olarak
goriilmektedir. Fakat Rodchenko ve Lissitzky’nin eserleri konstriiktivist olarak da ifade
edilmektedir. Bunun temel nedeni ise resimleri cetvel ve pergel kullanarak yapmalariyla
birlikte, insa ve yapt malzemesi diginda herhangi bir ara¢ kullanmanin farkli bir sanat
disiplini oldugu goriisiinii benimsemeleridir. Rodchenko, ‘Siyah Ustiine Siyah’ ismini

verdigi bir eserini sergilemistir. Bu resim iki beyaz ¢izgisel form ile kesilmis bir daireden
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olusmaktadir. Malevich, Rodchenko’ya karsilik olarak ‘Beyaz Zemin Uzerinde Beyaz
Kare’ eserini olugturmustur. Soyut sanat boylelikle daha da ileriye, sadelige, ulasabilecegi
en list noktaya varmistir. Boylelikle 1913 yilinda Malevich tarafindan yapilan ve beyaz
bir kareden ibaret olan ‘Beyaz Zemin Uzerinde Beyaz Kare’ resmi ile Siiprematizm
kurulmusgtur. Fakat Malevich kavram olarak duyurusunu 1915 yilinda gergeklestirmistir.
Malevich’in bu goriisii Rus sair Mayakovski ve diger yazarlar tarafindan da destek

almistir (Giivemli, 2012: 148).

Siiprematizm sanat akimi salt geometrik bigimsel yapisi ile soyut sanat ve ¢agdas
sanat i¢in onemli bir rol oynamis, 6ncii bir hareket olarak sanat tarihinde yerini almigtir.
Yiizey tamamen gercek diinyaya ait nesnelerden arindirilmis, geometrik ifadelerle
bigimler kompozisyonun igerisine dahil edilmistir. Malevich’in Siiprematizm’ deki temel
ilkesi igeriksizlik kavramui tizerinden sekillenmektedir. Kurtarilmis higlik, ifade edilebilen
hiclik iceriksizligin resimdeki yansimasi seklinde yorumlanabilmektedir. Bu akim
baglaminda {iretilen eserler herhangi bir doga ve nesne goriiniimiine dair betimleme
icermeksizin higlik barindirmaktadir. Duyular diinyasinin Gtesinde ve listiinde ruhsal

olana dair yansimalarin oldugu bir anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatgilar tirettikleri eserlerle iceriksizlige ulasma goriigiinii benimsemislerdir. Bu
ilke siiprematizmi diger sanat disiplinlerinden felsefi olarak da ayirmaktadir. Ozgiin bir
ifade bigimine doniistiirmektedir. Nesnelerle olan bag koparilip hicsizlesme baglaminda
igeriksiz Uiretim goriilmektedir. Boylelikle sanatin en salt hali, 6zii ve varlig1 agiga

cikmaktadir.

“Siiprematizm toplam diinya, insan, sanat ve felsefe anlayisindaki biitiinliik agisindanda ¢aga
yon veren bir sanat akimidir. Mutlak olana ulagma, gorecelikten ve bagimliliktan kurtulma
kuramlari ile belli bir sistematige ulagsmistir. Bu sistem genel bir ¢erceve iginde soyutluluga
varmaktadir. Stiprematizm ‘suprema’ goriisii ile insanin gergek 6zgirliigiinii hedefler. Bu
Ozgiirliik insan1 gevreleyen sosyal ve siyasal ortamdan en 6nemliside ekonomik sistemin
degismesi ile gergeklesebilir. Bu degisim kendiliginden degil ¢agdas insanin bilingli
savagimiyla elde edilecektir. Stiprematizmin istedigi diizen var olan diizene sosyal realizmin
diizenine karsidir. Bu anlamu ile de insanin 6zgiirliigii ugruna verilen savasin ahlaksal ve
yiice bir yan1 vardir” (Acartiirk, 2005: 34).

Stiprematizm sanat akimi alisilagelmis ifade big¢imlerini reddetmektedir.
Eserlerde herhangi bir nesneye ait goriiniime raslanmamaktadir. Taklitsiz ve tamamen
bagimsiz olarak 6zgiin bir bicimde yeni bir soyut sanat displini olarak sanat tarihinde
yerini almigtir. Sanatin Oziinlin yiikseltilmesi cabasi ile birlikte nesnel olana dair
gercekliklerin yikimi1 hedeflenmistir. Salt ve yalin bigimler baglaminda igeriksizlik en

onemli nokta olarak vurgulanmaktadir. Gergekligin yalmizca igeriksizlik ve higlikte
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oldugu goriisii  benimsenmistir.  Sliprematizm, sanatta saf {stlinliik olarak

nitelendirilmektedir.

Resim 16. Kazimir Malevich “Siyah” Kare”, 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya, 79.5x79.5 cm,
Tretyakov Galerisi.

Kaynak: Wikipedia, 2006.

Malevich’in 1915 tarihli “Siyah Kare” isimli eseri klasik baglamdaki resim
anlayisinin son noktas1 olarak ifade edilebilir. Kendine 06zgiin ifade bigimi ile
alisilagelmis ifade bicimlerini yikan Malevich sifir noktasina ulagsmis iceriksizlik ve
higlik ifadelerini hissedilir kilmistir. Nesnesiz sanatin ifade edilebilecegi en u¢ nokta
olarak yorumlanabilmektedir. Malevich i¢in kare insan zihninin en sade ve kusursuz
bigimi olmustur. Salt ve saf olan higlige ulagsmada 6nemli bir soyut yaklagim olarak sanat
tarihinde yerini almistir. Boylece radikal bir yaklagim sergilenmis, olan biten her seye
karsi bir tavir alinmistir. Gergek ve mutlak olan, mutlak olan indirgemeci bir tutumla
ifade edilmistir. Simon Morley, Malevich’in “ Siyah Kare” eserlerinin alt yapisini su

sekilde aciklamustir:

“Kazimir Malevich’in somut kavramlarla ifade etmek istedigi sey ‘sifir’ ya da ‘higbir sey’
anlatisinin gorsel tezahiiriidiir. Bir baska deyisle nesnesizlik olarak ifade edilebilmektedir.
Resim en salt bigimde &ze indirgenerek bir ¢igir olarak kendi igerisinde patlama
yasamaktadir. Bu baglamda ‘Siyah Kare’ bir fikir olarak gériilebilmektedir. izleyicinin
Malevich’in herhangi siyah karelerinden birisine bakmasinin hi¢bir 6nemi yoktur. Miithim
olan diisiinsel siirecte olusan ilkedir. Esas olan zihinde olusan fikir olarak karsimizda
cikmaktadir” (Morley, 2021: 46-47).
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2. SOYUT RESMIN FELSEFESI

Soyut sanat akimi, 20. yiizyilin ilk yarisinda Bati’daki bir¢ok iilkede farkli
sanatcilarin oncii oldugu, dogada bulunmayan sekil ve farkli renklerin belli bir uyum
icerisinde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Ahu Antmen, sanatgilarin yeni

arayislar igerisine girmesini sdyle ifade etmektedir;

“Bu donemde resmi olusturan unsurlarda koklii degisimler yasanmaya baglanmistir. Sanatci,
bilinen bicimlerin ve tavirlarin Stesine gecerek alisilagelmis kurallarin disina ¢ikmustir.
Goriinenin degil de goriinenin ardindakinin pesine diisen sanatci; artik taklit etme yolundan
kurtularak kendi varligmi, duygu ve diisiincelerini ortaya koymus, 20. yy. sanatinin
sekillenmesine sebep olmustur” (Antmen, 2008: 81).

20. ylizyilin modern sanatgilari, akilc1 ve duyusalct yaklagimlara karsi gelen bir
tavir benimsemislerdir. Resimlerinde ifade ettikleri goriiniimler, realist anlayisin aksine
soyutlamaci bir bicimde saf olani ortaya ¢ikarmak tizerine olmustur. Objektif gerceklikler
yadsinmis, fenomenolojik bir yaklagim sergilenmistir. Fenomenoloji felsefe terimi olarak
0zleri arastirma, bunun iizerine diisiinme sistemidir. Soyut sanatin 6ze ve salt olana inerek
onu yansitma cabasi ile iliskilidir. I¢ yapidaki gériinmeyen ve bilincin ardindaki 6ze
ulagmay1 hedefleyen yapisiyla bilinen fenomenoloji, soyut sanatta da ictepisel olarak
ortaya ¢ikan salt ve yalin bi¢cimsel unsurlarda karsimiza ¢ikmaktadir. “Soyutlama giidiisii,
soyut bicimi temel bir zorunlulukla yaratir. O halde bu soyut kanuni bigimler diinya
tablosunun biiylik karigiklig1 karsisinda insanin huzur duyabildigi biricik ve en yiiksek
bi¢imlerdir. (...) Organik keyfilik gérdiigii yerde sanat¢1 soyutlama diirtiisiiyle harekete
gecer” (Worringer, 1985: 20-21).

Worringer’in de bahsetmis oldugu sanatcilardaki soyutlama ve soyuta ulasma
eylemi, Dermot Moran Husserl’in fenomenolojisi ile sanat baglaminda iligkilendirilebilir.
Sanatta bicimlerin, felsefede ise diisiincelerin 6ziindeki saflik, sezgisellik ve igtepi ile
yakalanabilir. Fenomenolojiye gore fiziksel olgular, temelinde mutlak olan bir 6z
barindirmaktadir. Ozdeki igsel gergekligi, saf ve zorunlu olami kesfetme arzusu
sanat¢ilarda soyutlamalar ile birlikte baslamis, soyut olan ¢alismalar ile devam etmistir.
Hem sanatta hem de fenomenolojide yeni bakis agilari ile gérme ydntemleri
gelistirilmistir. Oz olan, subjektif olarak konu edinilerek, nesnel gerceklik anlayist

asilmaya caligilmis, bu durum her iki alanda da ortak nokta olarak goriilmiistiir.

Soyut resimde, eserlerdeki gergek¢i goriinlimler soyutlamalar yoluyla terk
edilmeye baslanmis, duygu durumlar1 ve i¢ tepilere yonelim baslamistir. Wilhelm
Worringer’de bu konu iizerine obje ve suje iizerinden felsefi bir dayanak noktasi

olusturarak; “Estetik objektivizmden estetik siibjektivizme en kesin adimi atmis olan,
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yeni arastirmalarinda artik estetik objenin bi¢iminden degil de, estetik objeye bakan
sujenin davranisindan hareket eden modern estetik, genel ve genis bir deyimle
Ozdesleyim (Einfiihlung) 6gretisi diye adlandirilabilen bir teoride doruk noktasina
ulasir.” seklinde ifadeler kullanmistir (Worringer, 1985: 11).

Soyutlama ictepisi her sanatin basinda gelir ve yiiksek kiiltiir basamaklarinda
bulunan belli uluslarda egemen olarak gériiliir. Insan ve dis diinya ile olan doga tanric
(panteist) baglant1 6zdesleyim i¢ tepisi olarak karsimiza ¢ikar. Soyutlama i¢ igtepisi ile
birlikte insanin dis diinya karsisinda duydugu rahatsizlik ve huzursuzluk kendisini
gostermeye baslar. Dis diinyanin karmasast ve maddi yapisinin getirdigi huzursuzluk ve
korku duygusu giivensizlik ortami olusturmaktadir. Uygar toplumlarda baglamsiz ve
karmagik dis diinya olaylar1 karsisinda duyulan tinsel rahatsizlik igtepisel bir korkuyu ve
huzursuzlugu ortaya cikarir. Boylelikle huzur ihtiyact ruhu kaplamaya baglar. Evren
tablosuna, artik zihin yoluyla i¢giidiisel bir tinsellik ile bakilmaya baslanmistir. Sanatta
aranan mutluluk artik dis diinyanin nesnelerine kendini kaptirmak degil, tam aksine
herhangi bir nesneyi keyfiliginden ve goriiniisiindeki tesadiifiliginden kurtararak onu
soyut bicimlere yaklastirip, 6liimsiiz kilma diislincesi egemen olmustur. Bu goriisler ile
birlikte soyutlamalar neticesinde soyut olana ulasilarak goriiniimler diinyasinda
siginilacak bir huzur noktasi bulunmustur. Dis diinyanin objeleri dogal baglamindan ve
varligindan uzaklastirilmaya baslanmis, sonsuz degisik yeni goriiniimler elde edilemeye
calistlmigtir. Varligin sonsuz degisik gorlinlimleri ortaya i¢ tepisel bir huzur ve tinsel

mutluluk saglamistir (Worringer, 1985: 23-24).

Modern yagam bi¢imi insani, sadece beden olarak degil ruh olarak da etkisi altina
almigtir. Sanatcilar bu baglamda belirli bir kaliba sigmayarak, modern yasamin getirileri
karsisinda tedirgin olmus, rahatsiz bir duruma diismiistiir. Cagdaslasan yasamin
yalitilmishgiyla karsi karsiya kalan sanatci, bakislarini etrafindaki dogaya ait nesnelere
degil de duygu ve diisiincelerindeki imgelere yoneltmistir. Temsiliyet barindiran nesneye
dair izlenim veren kavramlarin modern sanat¢i i¢in bir manast kalmamistir. Gergeklige
dair izlenimlere doganin aksine ruhsallikta ulagilabilecegi goriisiinii benimsemislerdir.
Nesneden ziyade diigiinsel olana egilim gostermislerdir. Dis diinyaya ait goriintimlerin
ifadesinden kag¢inmisglardir. Zihin ve duygulardaki algilar {izerinden gerceklik arayisina
girilmistir. Modern siirece kadar sanat eserleri, bir noktada temsili ger¢ege dayanmaktadir
ve dogada bulunan unsurlar ile insan i¢ i¢e bir yapida algilanmigtir. Dogada bulunan

unsurlar ile insan i¢ ice bir yapida algilanmistir. Fakat modern sanat ile igsel olana
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yonelmeler baglamistir. Insana dair i¢sel duygular iizerinden modern sanatin temelleri
atilmistir. Leke, form ve renk gibi sanatsal unsurlar soyut resme yonelen sanatcilar igin

temel unsur haline gelmistir.

Eroglu ve Clauden, soyut resmin ortaya ¢ikist hakkinda su ifadeleri

kullanmiglardir:

“Soyut resmin ortaya ¢ikisi, nesnelerin soyutlanmak istenmesi olabilecegi gibi
sanat¢cinin i¢ diinyasini disa vurmak istemesi de olabilmektedir. Cikis noktasi her ne

olursa olsun soyut resim de bir i¢e doniis s6z konusu olmustur” (Eroglu. 2017: 29).

“Sanatgi, ister igsel isterse dis sebeplerden yola ¢ikmis olsa da sahip oldugu duygu ve
distincelerle yeni ve sira dist bir sey olusturmaktadir. Soyut resimdeki her renk ve form
izleyicisine farkli bir sey anlatmaktadir, bu sanat akimini digerlerinden farkli kilan da bu
ozelligi olmustur. Delacroix; “Ruhun ruha dokunmak i¢in ¢izgiler ve renklere ekledigi sey”
olarak tanimlamistir soyut resim sanatini” (Clauden, 1988: 56).

Soyut resimde sanatgilarin olaylara bakis acisinin degisimi en Onemli faktor
olmustur. Soyut resmin felsefesinde en dnemli etken diisiinme bi¢cimi olmus ve zihinsel
yarat1 one ¢ikmistir. Tuval ylizeyinde yeni ve farkli armoniler, renk ve 151k lekeleri,
cizgiler ve alisilmisin disinda formlar olusmaya baglamistir. Dogaya yonelmeden kendi
diisiince ve duygularinin betimlenmesiyle yapilan caligmalar soyut sanatin en temel
ozelligidir.

Sanatgilarin barindirdiklar: kaygi, realist ifadecilikten siyrilarak anlam diinyasina
gore sekil almistir. Soyut sanat, 6z olanin 6zgiir bir bicimde disavurumunda rol oynayan
nesnenin, var olan gerceklikteki goriintiisiiniin sembolize edilerek ifade edilisidir. Bigim
ve renk unsurlarindan hareketle gergeklik diizlemi olusturulmustur. Bu unsurlar
tizerinden ifadecilik anlayis1 goriilmektedir. Alimlayicinin  eseri anlamlandirma
siirecinden bagimsiz bir sekilde iiretim gergeklestirilmistir. Izleyicinin kaygilarindan
styrilarak, igsel olan1 Ozgiirce aktarma cabasina gidilmistir. Ortaya ¢ikan bu ¢abanin
digerleri tarafindan begenilme durumu veya geleneksel olarak tezahiir edisi, yapitin
yaratilis motivasyonuyla alakalidir. Sanatci, kimi zaman karsi ¢ikislar {izerinden, kimi
zaman ise begenilerden hareketle i¢sel motivasyon saglamaktadir. Soyut sanatin 6nemli
Ozelliklerinden biride; dogadan uzaklasma, bi¢imsel yalinlasma yoluyla 6ze ve ige donme
durumudur. Sanatgilar, kendi benlik ve algilariyla zihinde olanin yansimasini
gerceklestirme cabasi i¢indedirler. Kurallar1 reddeden ozgiirlesen sanatgilar, renk ve
farkli formlarla eserler iiretmislerdir. Erden’de bu iiretim siirecini su sekilde ifade

etmistir: “Soyut resimde sanat¢inin amaci, ¢izgi ve renkleri diizenli bir ylizey {izerine
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yerlestirerek dogru kompozisyonlar elde etmektir. Soyut sanat dogayi asla ortadan
kaldirmamis ve tamamen onu baska bir bigcimde anlatmistir. Soyut resimde sanatgilar saf

kompozisyon ve renk elemanlarindan yararlanmistir (Erden, 2013: 16).

Soyut sanat hareketi kaliplagsmis siradan olan ve alisilmis olana karsi bir bagkaldiri
niteligindedir. Uretime ve yaraticiliga dair kisitlamalari ortadan kaldiran soyut bakis agis1,
eser karsisindaki izleyiciye hayal edebilme ve deneyimleyebilme firsati da sunmaktadir.
Dolayist ile alimlayic1 da kendi bakis agisini isin igine katabilecegi 0Ozgiir bir

anlamlandirma olanagina kavusmaktadir.
2.1. SOYUT RESIM VE KAVRAM ILISKIiSi

Soyut sanat, kavram olarak kendi igerisinde incelendiginde; sanatgilarin
nesnelerden siyrilarak farkli bir kurgu igerisinde, alisilagelmisin digsinda bir kompozisyon
anlayisiyla hareket etmeleri olarak tanimlanabilmektedir. Goriinen ve algilanabilen
nesnelerden armarak, bigimlerin en temel dgeleriyle i¢ diinyadaki kavramlarin bir ifadesi
olarak yorumlanabilmektedir. Kavram kelimesine ise tek basina bakildiginda bir imgenin,
nesnenin, duygu ve diisiincede var olan alginin zihindeki tasarimsal hali seklinde ifade
edilebilmektedir. Herhangi bir seye dair zihinde var olan genel tasar1 ve anlamlar biitiinii
olarak da agiklanabilir. Tahayytil edilebilecek her tiirlii duygu, diislince ve tasari sanatta
farkli bi¢imlerde kavramsallastirilarak izleyici kargisina ¢ikarilabilmektedir. Soyut sanat
icerisinde de gercek diinyanin gercek imgelerinin aksine duygu ve diisiincede var olan

imgelemelerin ortaya ¢ikardigi kavramsal anlamalar olabilmektedir.

Cevreyi ve duygular algilama siireci icerisinde belli agamalardan sonra kavram
olgusu olusmaktadir. Etki, tepki, yasanmislik, islev, bicim gibi vb. pek cok unsur
kavramsallastirma siirecini ortaya c¢ikarmaktadir. Gerek diisiince yoluyla gerek dil
aracilifiyla bir seye dair olan tasar1 zihinde kavramsallastiriimaktadir. Soyut sanat ve
soyut kavram arasindaki iligki irdelendiginde ise ortak paydalar goriilmektedir. Nasil Ki
kavram zihinsel ve diisiinsel siirecte varligini ortaya ¢ikariyor ise soyut sanatta da ayni
sekilde diisiinsel olarak i¢sel imgelemelerin ifadesi goriilmektedir. Her iki unsurda gercek
diinyanin aksine insan duygularin ve diisiincelerinin temelinde kendi varligini ortaya
koymaktadir. Sanat¢t ise farkli form ve bicimlerde bu tasarilart eserlere
doniistiirmektedir. Soyut sanat, imgelerden arinilarak olusturulan bir ifade bigimidir.
Yaratim siirecinde hayal edilebilen, duyusal olarak hissedilen ve diisiince diinyasinda

olan hislerin ifade edilmesi, sanat¢inin 6zgiin lislubuyla esere doniistiirme siireciyle
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beraber zihnindeki duyumsal tasar1 siirecindeki kavramsal gergeklikleri de
yansitabilmektedir. Kavramsal tasarilar ve anlamlar soyut sanat baglaminda sanatc¢inin ig

diinyasinin, duyumsal olanin yansimasi seklinde ifade edilebilir.

Kavram tek bagina bir anlam ve temsiliyet barindirmamaktadir. Kavrami
olusturup ona deger atfedilmesini saglayan 6ziinde barindirdig igeriktir. Sanatin bir¢ok
disiplininde de farkli bigimlerde goriilebilmektedir. Kimi zaman goriinenin gosterilmesi
kimi zaman ise goriilmeyenin goOsterilmesi olarak kavramsal temeller ve anlamlar
olusturulmaktadir. Duchamp’tan bu yana ifade bi¢imleri radikal bir de§isime ugramis
anlatilmak istenen kavramlar birgok farkli bicimde sanat eserine doniiserek varligini
ortaya koymustur. Her sanat¢1 zihnindeki ve tasar1 diinyasindaki ifade etmek istedigi
kavramlar1 kendine 6zgii ifade bigimiyle esere doniistiirmiistiir. Pek ¢ok sanat disiplininde
kavramsal anlatilar 6n plana ¢ikmaktadir. Soyut sanatta ise ifade edilen kavram, kavramin
kendisi gibi tahayyiil diinyasinin bir par¢asini olusturmaktadir. imgelerin ifade edilebilen
ve anlam barindiran goriintiileri aslinda insanin zihinsel siirecteki bir kavramsallastirma
tasarisidir. Zihinde ve diislincede tasari olarak var olan “Kavram” farkli ifade bi¢cimleriyle
sekillenirken, soyut bir sanat eserinde yine kavramin 6zii olan diisliince ve duyumsama
diinyasinin ta kendisi olarak ifade edilmekte ve bu iki unsur arasinda iligskilendirme
yapilabilmektedir. Gombrich sanat ve sanat¢1 kavramlar1 hakkinda goriislerini su sekilde

dile getirmistir:

“Sanat denilen sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatcilar vardir. Yani bir zamanlar
renkli toprakla bir magaranin duvarina becerebildiklerince duvar resimleri ¢iziktiren,
bugiinse boya satin alip reklam afisleri yapan ve ylizyillardan beri daha birgok sey tireten

insanlar” (Gombrich, 1992: 15).

Gombrich, sanat kavramini olusturup yoktan var eden unsurun sanatgi
oldugundan bahseder. Sanat¢i kendi diisliince ve eylemleriyle eserini ortaya koyar.
Boylelikle ortaya cikan eser kavramlastirilarak sanat kimligine biiriintir. Gombrich’in
yukaridaki sozii bir¢ok farkl disiplin i¢inde gegerli olarak kabul edilmektedir. Sanat gibi
teknolojiden bilime, felsefeden dine kadar bir¢ok basligin yok oldugu vurgulanmaktadir.
Sanata, bilime, felsefeye, teknolojiye ve dine dair ugras gosteren insanlarin varligindan
bahsedilmektedir. Olmayan seyler iizerinden insanlarin yasam siireci igerisindeki
birtakim ugraslar1 kavramlar1 ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla bir kavramsallastirma séz
konusudur. Sanat kavraminin ortaya c¢ikist sanatcilarin bireysel rolii {izerinden

sekillenmektedir. Sanat genel bir kavram olarak zihinde tasarlanmig bir sey olarak
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tanimlanmaktadir. Bahsi gegen kavramlar igerisindeki en genel kavram sanattir. Aslen
var olan seyler sanat eserleridir. Sanat eserleri ise sanatgilar tarafindan olusturulmustur.
Sanatci zihinsel ve tasar1 diinyasinda kendine dair bir takim igsel diirtiilerinden hareketle,
ifade etmek istedigi duygularini kavramsallastirarak farkli form ve bigimlerde

nesnellestirmektedir. Soyut olan kavramsal olan somut bir hale doniismektedir.

Heidegger’in ifadesi ile; “Sanatg1 yapitin kokeniyse, yapitta sanatginin kdkenidir.
Zorunlu olarak, sanat¢inin yapitin kokeni olmasi gibi, sanatta hem sanat¢inin hem yapitin
kokenidir. Sanat: gercek olan hicbir seye karsilik gelmeyen bir sézciikten baska bir sey
degildir bu” (Heidegger, 2011: 113-114). Heidegger’in sozlerine bakildiginda ise yine
aslen var olanin sanatgi ve sanat yapiti oldugudur. Sanat kelimesinin kendisi bir kavram
iken yine sanatcilarin iirettigi sanat eserlerinde ise zihin ve diisiince diinyasindaki
tasarilart birer kavram olup sanat eserine donlismektedir. Sanatin pek ¢ok disiplininde
farkli kavramlarin farkl Gisluplarda ifade edilisi goriillmektedir. Bunun en 6nemli 6rnegi
ise isminden de anlasilacagi iizere Kavramsal Sanattir. Bu sanat disiplininde biitiin
alintilarin 6zii kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat yapit1 bi¢ciminin geri planda
kalmasi ve kavramin 6n plana ¢ikmasi olarak kisaca ifade edilebilir. 1960’lardan sonraki
stiregte kavramin giicii yapitlarda daha ¢ok hissedilmeye baslanmistir. Bagka bir deyisle
diisiince diinyasinin, soyut olan kavramlarin daha c¢ok somutlanabilmesi olarak
degerlendirilebilir. Malevich, Kandinsky, Mondrian, Duchamp vb. pek ¢ok sanat¢i bu
konuda 6nemli rol oynayan isimlerdir. Felsefi diislince ve dil eserlerde 6nemli yer tutar.
Ciinkii bi¢im artik araci olmustur. Onemli olan kavramdir. Soyut Sanat, Azci Sanat,
Beden Sanati, Arazi Sanati, Gosteri ve Eylem Sanat1 gibi sanatsal yaklagimlar, kavramsal
olan ifadeleri 6ne ¢ikaran sanat disiplinleridir. Kavramsal sanat ise bu konuda bashig:
itibariyle tamamen Kavram ve Sanat ikilisinin ag¢iklanabilecegi en dnemli ifade bi¢imi
olarak yorumlanabilmektedir. Soyut sanat ve diger kavram agirlikli sanat disiplinlerinin
kavram ile iligkisi, duygu ve diislincede var olan algilarin, tahayytillerin ve kavramlarin

farkli sanat iisluplartyla yansitilmasi seklinde okunabilmektedir.

2.1.1. Soyut Resimde Simirsizhik Kavram

19. yiizyi1lda Empresyonizm sanat akimi ile baglayan siire¢, soyutlamaci bigimsel
egilimler gosteren ressamlarin goriiniimler diinyasindan ve realiteden asama asama
styrilmasini beraberinde getirmistir. Bu styrilma ve arinma durumu tek bir sanatciya veya
sanat akimina atfedilememektedir. Siire¢ igerisinde eserlerde goriiniimler diinyasinin

yerini, sanatin en temel unsurlari, en 6z, en salt elemanlar1 almistir. Bu siire¢ renkler,
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sekiller, cizgiler, espas gibi temel unsurlarla eserlerini olusturan sanatcilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Boylece akademik olandan, natiiralist olandan ve gergekei

ifadelerden siyrilarak bir arinma gergeklesmistir (Antmen, 2008: 79).

Soyut sanat diger sanat akimlardan ayrilirken beraberinde sinirsizlik kavramini
getirmistir. Bu donemde sanatgilar ve sanat eserinde ifade edilen bigimler sinirsiz bir
hayal giiciine ve tasariya sahip olmustur. Gerek eser iiretimi agisindan sanatcilar igin
gerekse eseri izleyecek olan sanatsever kitle icin, goriinlimlerden ve imgelerden uzak
kalinarak smirsizlik ve 6zgiirliik hissi verilmistir. Sanat tarihinde sanatgilarin bu siyrilma
ve arinma arayiglart kendi i¢sel duygu durumlarini ¢ok daha Ozgiirce ifade etme
isteklerinden dogmustur. Temelde yatan diisiince herhangi bir gergekc¢i goriintliiye maruz

kalmaksizin, duygu ve diisiincelerin ifade edilip, algilanabilmesidir.

Soyut sanatin bi¢imsel yani, duyusal ve diisiinsel olanin bi¢ime doniismiis hali
olarak ifade edilebilmektedir. Goz ile algilanabilip anlamlandirilabilen seylerden uzak
kalinarak, dis diinyanin gergekg¢iligine dair higbir gonderme yapmaksizin resmedilen
bicimler, sinirsiz ifade secenekleriyle sanatcilarin elini ve tasarilarini giiglendirmistir.
Resmedilecek ya da yontulacak herhangi bir heykel, sinirlanarak anlam kazanan ve belirli
kaliplarla ifade edilebilen seylerden arinarak sinirsiz olanin ta kendisi olmustur. Soyut

olan ifade bigimleri mana kazanabilen ve algilanarak imgelesebilene karsi ¢ikmuistir.

Soyut sanat suje ve obje iliskisi barindirmamaktadir. Bunun sebebi eser karsisindaki
insana kars1 gergekei olarak ifade edilen bir tabiatin veya tabi varligin olmayisidir. Soyut
sanatta ger¢eklik algisi su sekilde ifade edilebilir: Tabiata ve tabiat unsurlarina dair bir
imgelem olmaksizin sanat eserinin salt olarak var olusudur. Eserin barindirdig1 bigimler
sanat¢inin duygu ve diisiince diinyasinin, aklinin yansimasi iken, izleyicinin kendi alg1 ve
duyumsamalar1 gercekligi olusturmaktadir. Salt gerceklik s6z konusudur. Oz olanin ilk
tahayytl ettigi bilingsel varlik gercekligi ortaya ¢ikmaktadir. Gorlintimler diinyasinin
gercekliginden armilarak igsel olan gercekligin  yansimasi {izerine c¢alismalar
gerceklestirilmigtir. Soyut sanat, salt realite kavrami olarak degerlendirilmis, sanatgiya
Ozgl tsluplar ile farkli bicimlerde sanat tarihinde yerini almistir. Sinirli olan tabiat
formlarinin ifadesine karsi, bedendeki ruhsal gercekligin sinirsiz yansimalari goriliir.
Goriintimler diinyasindan bi¢imler ortadan kalkarak ruhsal, diisiinsel ve duyusal olana
yerini birakir. Bu yeni ifade araglar1 sinirsiz bigim ve formlar ile sanatgilarca 6zgiin ve

Ozgiirce sanat yapitina doniistiiriilmektedir (Tunali, 1970: 15).
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“Soyut bir eser soyutlama yapilan nesnenin kendisinden daha ¢ok sey igerir. Sanatin
aslinda goriintiisel bir gercege, optik goriintiiye bagl kalarak gercekei oldugunu sananlar
vardir, bir de optik gercegin arkasinda yatan gizleri kesfederek, o gercegi yakalayarak
kendi gergegine varanlar vardir” (Gengaydin, 1997: 203).

Soyut sanat 6ziinde metafizik olan gergeklikleri de barindirir. Gergeklik olarak
algilanan dis diinyanin goriinimleri ashinda fiziki yapilardan ibarettir. Biitiin fiziki
varliklarin ardinda insanin anlamlandirma ve yorumlama siireci yatar. Boylelikle madde
kavramsallagtirilarak anlam kazanir. Biitiin bunlarin Gtesinde ise insanin duygu,
diistinceleri ve bilincinde 6z bilgi mevcuttur. Salt olan duygu ve diislinceler, soyut sanatta
0ziin aranmasi ve ifade edilmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gorlinlimler diinyasinin optik
yanilsamalarinin 6tesinde sinirsiz bir bigcimde soyut olan duyu ve tasarilar mevcuttur. Bu
stirsizliin ifadesi en giiclii sekilde soyut sanatla bi¢gim kazanmaktadir. Renkler, dokular,
cizgiler, sekiller herhangi bir sinirlandirmaya, goriiniime bagl kalmaksizin 6zgiir bir
bicimde, sanat¢inin 6zgiin ifade tarzi ile eserlere yansitilmigtir. Sinirsizligin ifadesi, resim

kompozisyonunu bi¢imlendirme asamasinda da sinirsiz bir ifade giiciine sahip olmustur.

Sanat eseri, izleyicisinin esere bakisindaki sonsuz zenginlik, yapittaki sonsuz
zenginlik ile birleserek sinirsiz bir diisiince diinyasi olusturur. Her ikisinin de bu sonsuz
yonleri birbirleriyle karsilasinca, yeni ve farkli bir zaman diliminde yeni ve farkli

yorumlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Eco, 2021: 94).

Bir sanat yapiti1 ne kadar soyut ise, tuval ylizeyindeki ya da heykel formundaki
goriintli o kadar muglak olacaktir. Ciinkii eserini alimlayan izleyici bu muglakliktan,
belirsizlikten faydalanarak kendine 6zgli anlamlar ve degerler olusturacaktir. Soyut
sanatin bu yaklasimi yine smirsizlik kavrami baglaminda degerlendirilebilmektedir.
Yiizeydeki muglaklik ve izleyici arasindaki etkilesim siirsiz kapilar acabilecek bir
estetik giice sahiptir. Temsiliyet barindiran sanat eserlerindeki imgelerin, izleyiciye neyi
nasil gormesi gerektigini ve nasil yorumlamasi gerektigi konusunda bir yol ¢izdigi
sOylenebilir. Buna karsin soyut sanatta imgelerin ve nesnel gercekligin eksikligi ve var
olmayis1, eseri geleneksel ve klasik kaliplarinin disarisina ¢ikararak yeni kesifler
yapilmasini saglamaktadir. Soyut sanat, gorliniimler diinyasinin eserdeki nesnel hallerine
ve tanimlanabilirliklerine karsi sinirsiz diislince ve algilama tasaris1 sunmaktadir. Gerek

sanatg1 gerekse eser izleyicisi igin sinirsiz ¢agrisimlar meydana getirmektedir.
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Sanat yapitinin karsisindaki alimlayici, eserin dzgiirliigiine, sinirsiz durusuna,
icsel zenginliklerine ve uyandirmis oldugu bilingalti durumlariyla beraber her seferinde
git gide artan ve ongdriilemez olan kesiflerle dolu bir etkilesim ve iletisimden gecer.
Umberto Eco ‘da bu sinirsiz algi1 siireci lizerine vurgu yapmustir. Tek anlamli olan
okumalardan uzak kalan ve buna izin vermeyen eserlerin ¢agrisi1 karsisinda biiytik bir

heyecan duyarak onunla etkilesime geger (Eco, 2021: 196).

Sanat eseri izleyicisinin 6znel deneyimleri eserin anlamlanabilmesi igin gerekli
olan 6nemli unsurlardandir. Esere bakan kisinin, esere katilimi ve ytlikledigi anlam sanat
eserini aktif kilmaktadir. Bu durum soyut sanat eserlerinin bigimsel yaklasimindan dolay1
cok daha iist seviyede gerceklesmektedir. Ciinkii bigimler ve formlar sanatgi tarafindan
goriinlimlerden, sinirlamalardan uzak sinirsiz bir sekilde sanat eserine doniistiiriilmiistiir.
Bu sinirsiz bir etkilesim saglamanin en giizel yolu olarak da goriilebilir. Sanat yapitini
0znel olarak deneyimleme durumu, algi siirecinden animsama siirecine kadar pek ¢ok
farkli bilissel siireci igerisinde barindirmaktadir. Soyut sanat eserlerindeki soyut bigimler
ve formlarin 6zglirliigii, sinirsizlify; sanat alimlayicisi i¢in anlamlandirma ve yorumlama

stirecinde sinirsiz duygu durumlart ve yorumlamalarini beraberinde getirmektedir.

Sanatg1 tarafindan liretimi tamamlanmis olan bir sanat eseri, karsilikli tartismalara
acik olmalidir. Eser izleyicisi tarafindan ¢oziimlenmek istenir. Yoruma, farkli duygu
durumlarma ve diisiincelerine, duyumsamalara agiktir. Izleyicinin algilama girisimi ile
tartisma gerceklesir. Sanat eserinin muhatab1 eser ile etkilesime gegince Ozgiirce
yorumlamaya, kuramsal ve zihinsel olarak ucu agik yeni diislinceleri ortaya ¢ikarmaya

baslayacaktir (Eco, 2021: 78).

“Bir sanat yaputy, iletisimsel 6geleri herhangi bir muhatabin zihninde (duygularin
ve aklin uyaranlara verdigi tepkilerle) yapiti yeniden canlandirmasini saglayacak bicimde
bir araya getiren bir sanat¢i tarafindan tretilmis, 6zgiin bir nesnedir” (Eco, 2021: 66).
Umberto Eco’nun bu soziinden de anlagilacagi iizere bir sanat eseri karsisindaki
izleyicisiyle etki tepki igerisindedir. Uretilen sanat eseri ayn1 zamanda soyut bir sanat
eseri ise izleyicide uyandirdig1 duygular ve aklin uyaranlarina verdigi tepkiler cok daha
genis bir yelpazede sinirsiz bicimde ortaya ¢ikacaktir. Ciinkii soyut bir eserde sinirlama
bulunmamaktadir. izleyicisini belirli anlamlara itebilecek nesnel goriiniimlerden uzaktir.
Eseri olusturan soyut bi¢imler her seferinde kisiye 0zgii bircok duygu durumu ve

diisiinceyi ortaya cikaracaktir.
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(Cagdas sanat eserlerindeki agiklik ve sonsuzluk kavramlar1 6nemli unsurlar olarak
degerlendirilmektedir. Eco’nun da “Acik Yapit” adli eserinde belirttigi gibi; bir sanat
eseri tamamlanmis olarak varligini ortaya koymaktadir. Varligini ortaya koydugu andan
itibaren bile sonlu olanin igerisinde sonsuz olan olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir.
Yeni altyap1 okumalar1 ve degerlendirmeler, diisiince ve duyumsamalar her zaman son
noktanmn koyuldugu eserde aslinda yeniden baslamaktadir. Ozellikle soyut sanatta bu
durum c¢ok daha fazla gergeklesir. Ciinkii bir sinirlama olmaksizin sinirsiz sonsuz
algilamalar ve duyumsamalar ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Umberto Eco’nun da
vurguladigr gibi; “... higbir sanat yapitinin aslinda kapali olmadigini, aksine disaridan
belirli bir kesinlikte goriinse de sonsuz sayida ‘okuma’ olasiligr icerdigi...” ifadesine
dikkat cekmek yerinde olacaktir. Izleyiciler ortaya koyulmus olan sanat eserlerine karst
siirsizca okuma, anlamlandirma ve diisiinme eylemlerini gerceklestirebilirler (Eco,

2021: 96).

2.1.2. Soyut Resimde Azcilik Kavramm

Sanat tarihinde 1960’11 yillar birbirine zit olan goriislerin, iislup ve anlayislarin
ayni anda ortaya ¢iktig1 bir donem olarak incelenmektedir. Soyut Disavurumculuk ve bu
hareketten yola ¢ikan diger soyut akimlarin yani sira Pop Art, Op Art gibi farklh
anlayislarda ortaya ¢ikmistir. O donemlerde etkisini hissettiren soyut sanat ayn1 zamanda
renkli yiizey resmi kavramiyla da ifade edilmistir. Sanatcilar1 kendi i¢sel heyecanlarim
eserlerine aktarmuslardir. Imgeler ve gériiniimler diinyasinda arinarak, salt bir resim
anlayis1 olusturabilmek icin bi¢imde yalinliga gitmislerdir. Resimdeki bu ifade bigimi
heykel sanatinda ise azcilik olarak tanimlanmigtir. Minimalist bir tavir olarak az kavrami
on plana ¢ikmigtir. Gerek resim gerek heykeldeki bu azcilik anlayisi aslinda bir temele
dayaniyordu. Bu temel yirminci ylizyilin baslarinda Kazimir Malevich, Piet Mondrian ve
Brancusi’nin eserlerinde goriilmekteydi. Eserlerde saflik, armnmislik, azcilik kendini

hissettirmistir.
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Resim 17. Constantin Brancusi, “Bird In Space”, 1923, Mermer, 144.1x16.5 cm.

Kaynak: Met Museum, bt.

Azcilik, kendi basina diger ifade bi¢cimlerine karsi tepki barindirmaktadir. Soyut
disavurumculugun asir1  keyfilik ve bireyselligine karsi c¢ikarken, Pop Art’in
betimlemeciligine ve Op Art’in géz yanilsamaci anlayigina kars1 ¢ikilmistir. 1913 yilinda
Kazimir Malevich, beyaz bir tuval yiizeyi iizerine sadece siyah bir kare yerlestirmistir.
Malevich’e gore bu eser gegmisten kopusu ve biitiiniiyle higligi sembolize etmektedir.
Higbir unsurun etkisi altinda kalmayan saf ve yeni bir sanat anlayisin1 yansitmaktadir.
Malevich’in bu eseri nesnesiz, imgesiz, dogaya ait ger¢ek bir goriintii barindirmayan,
herhangi bir seye ihtiya¢ duymayan, betimlemeci ve yanilsamaci olmayan sadece kendini

temsil eden bir sanat eseridir.

Stiprematizm, Rusya’daki Konstriiktivizm gibi akilct olmayr ve matematigi
onemsemistir. Konstriiktivistler, yasanilan diinyanin unsurlarina yonelik akileiligi ve
matematikg¢iligi benimseyerek, islevsel bir akilcilik iizerinden hareket etmislerdir.
Kazimir Malevich ise islevselcilik kavramini reddetmistir. Konstriiktivizm ve
Stiprematizm’in ortak noktasi ise gerek resimde gerekse heykelde, sanat eseri olarak
sunulan nesnenin yapisal oOzelliklerinin gayet acgik bir bigimde ifade edilmesidir.
Brancusi’nin de modern gelismeler baglaminda tirettigi heykeller matematiksel verileri
icerisinde barindirmistir. Ayrica, 1960’li yillarda Amerika’da da gercek olan
materyallerden hareketle heykeller yapilmaya baslanmistir. Temelde yatan Onemli
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noktalardan bir tanesi, Tatlin’in “Gergek Uzay ve Gergek Malzeme” konusunda
gelistirdigi gercekei anlayis olmustur. Azci egilimlerde bahsedilen bu anlayislar gibi
ger¢ek mekandan, gergek renkten ve gercek malzemeden faydalanmais, bu unsurlarin giicii
eserlerde kullanilip yansitilmistir. Tatlin’in bile hayal edemeyecegi diizeyde teknolojik

ve matematiksel estetiklestirme gergeklestirmislerdir (Y1lmaz, 2006: 198-199).

Birgok farkli yeni egilim iginde hareket eden sanatgilar, Oncelikle eserlerini
olustururken eserin zihinsel siirecinin tamamlanmasi gerektigini diistinmiislerdir. Piet
Mondiran bu konuda 6rnek alinmis bir sanatc1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Eserin 6nce
zihinde bitirilmesi gerektigini ifade etmistir. Mondrian bireysel keyfi abartili
goriiniimlerden uzak durmus azci bir tavir sergilemistir. Eserlerinde netlik, belirginlik,
keskin hatlar ve anlasilabilirlik 6n planda olmustur. Mondrian’in felsefesine gore; sanat
eseri evrensel olarak bir kesinlige sahip olmalidir. Azci tavir benimsenmis, bireysel

yorum ve anlati1 karmasasindan uzak kalinmustir.

Azcilik sanat anlayisinin bir diger 6nemli ismi ise Marcel Duchamp  olarak
goriilmektedir. Duchamp, geleneksel sanat eseri ve yapit kavramlarina meydan okumus
radikal bir degisiklik ile farkli bir bakis acis1 getirmistir. Sanatg¢1, hazir yapit (Ready-
Made) kavramu ile yapitlar ve estetik diisiince geleneklerine farkli bir yorum getirmistir.
Herhangi bir askilik, idrar kab1, sise acacagi gibi hazir nesneyi direkt olarak sanat eseri
olarak sunmustur. Sanatc¢i diisiince giiclinlin, kavramsallagtirmanin 6nemini ortaya
koymustur. Bir sanat¢inin yogun ¢abasi ve emegi sonucu iirettigi el becerisine dayanan
eserler yerini azci bir yaklagimla giindelik, seri liretim malzeme ve esyalara birakarak,
sanat eserine doniismiistiir. Islevsel olabilen herhangi bir nesne, estetik bir diisiince ile
farkli bir boyut kazanmistir. Sanat¢1 ustaligi sanatcinin el emegi azci bir anlayisla
degistirilmistir.

Sanatcilarin soyutlama, indirgeme, yalinlastirma anlayislari azc1 egilimin 6nemli
kavramsal ifadeleri olarak sdylenebilir. Azci sanat igerisindeki lislupta degerlendirilen
sanatcilar aslinda bir sekilde Ad Reinhardt’tan etkilenmislerdir. Onun resim ve yazi

stilleri bu konuda etkili olmustur denilebilir (Yilmaz, 2006: 199).
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Resim 18. Ad Reinhardt, “No:34”, 1964, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x60 cm.

Kaynak: E-Flux, 2013.

Reinhardt’in  sanat yapitlarim1 inceledigimizde ilk donemlerinde soyut
disavurumcu bir ifade bi¢cimi benimsedigini gorebiliriz. Zaman igerisinde eserlerindeki
renklere dair asirt bireysellik ve ifadelerin eklendigini gérmek miimkiin olacaktir.
Genellikle kare formunu kullanmis ve siire¢ icerisinde siyah rengine agirlik vermistir.
Sanatc1 resim 18’de goriildiigii gibi “No 34” adli eserinde Siyah icerisinde birbirinden
ayrit edilemeyecek renk bolmeleri ve pargalar: kullanmistir. Daha hareketli ve dinamik
olan eserler artik daha salt ifade bigimlerine kavusmus azci bir anlayisla yiizey lizerine
ifadeler gergeklestirilmistir. Renge dair farkli bir arayis olmaksizin neredeyse simsiyah
olan siyah renk tabakalari, tuval yiizeyinde birbirini kesmekte ve zorlukla ayrit
edilebilmektedir. Reinhardt, modern dénemin saflasma siirecinin énemli bir temsilcisi
olmustur. Mehmet Yilmaz’in aktarimi ile asagidaki ifadelerle Reinhardt’in sanata dair
goriiglerini “sanat i¢in sanat”in, safligin ve yalinligin ifadelerini net bir big¢imde
gorebiliriz.

“Yirminci yiizyil sanatinin tek krizi, tek ilkesi, tek sorunu, sanatin uzlasma bilmez
‘safliginda’, sanatin sadece sanattan dogdugu (baska bir seyden dogmadig) bilinci iizerine
odaklanir. Ge¢gmiste ya da simdi sanat olarak sanattaki tek anlam, sanat anlamidur. (...) Sanat
ve yasam hakkinda soylenebilecek tek sey sanatin sanat, yagaminda yasam oldugudur; Sanat
yasam, yasamda sanat degildir. Resim sanatinin tek tarihi, nesneler ve Ozneler
¢esitlemesinden olusan bir diisiinceler ¢esitlemesinin resimden, nesneler ve Ozneler
cesitlemesini igeren bir tek diislinceye, nesneler ¢esitlemesini igeren bir tek 6zneye, 6zneler

¢esitlemesini igeren bir tek nesneye ve sonra tek 6zneli bir nesneye, ardindan 6znesi olmayan
bir nesneye ve nesnesi olmayan bir 6zneye ve nihayetinde de artik bir ¢esitlemesi, 6znesi ve
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nesnesi falan olmayan tek bir diisiinceye dogru ilerler. (...) Ancak yasaklanmis, kliselesmis
ve diizene sokulmus bir bigim imgesiz olabilir; ancak basmakalip bir imge bigimsiz olabilir,
ancak formiile baglanmis bir sanat formiilsiiz olabilir. Nerede, nasil, ne resmedecegini
bilmeyen bir ressam, bir giizel sanat ressami degildir. Bir sanat¢inin yapmasi gereken tek
calisma, hep ayn1 boyutlu resimdir (ayn1 diizen, tek bicimsel arag, tek renk, her yonde ayni
cizgisel boliinme, tek simetri, tek doku, tek serbest boyama, tek ritim, tek boliinemezlik ve
tek ¢ozliniirlik dogrultusunda calisma, her resmin biitiin yonleriyle bir tek biitiinliilik ve
diizenlilik iginde olmasi). (...) Ne ¢izgiler ya da imgelemler ne bigcimler ne kompozisyonlar
ya da betimlemeler ne goriisler ne duyuslar ya da ne tahrikler, ne isaretler ne simgeler ya da
kalin siiriilmiis boyalar ne siislemeler ne renklendirme ya da tasvir etmeler, ne zevkler ne
kederler, ne tesadiifler, ne hazir yapim maddeleri, ne nesneler, ne diisiinceler, ne iligkiler, ne
sifatlar, ne nitelikler bunlardan higbirisi dze ait degildir. Oze ait olanlar, kavranamazlik,
cogaltilamazlik ve indirgenemezlik ile baglantili olan her seydir. (...) Sanat hakkinda
sOylenebilecek tek sey, onun nefessizligi, cansizligi, 6limsiizligi, igeriksizligi, bigimsizligi,

mekansizlig1 ve zamansizligidir. Bu her zaman sanatin sonudur” (Y1lmaz, 2001: 135-147).
Reinhardt’in sanata dair diisiinceleri 6zelinde, sanatin ne kadarda kendi 0ziine
doniik olmasi gerektigi okunabilmektedir. Sanati birgcok kavram ve baglamla
iligkilendirmekten kaginarak, sanatin sadece sanat olmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Sanat yapitinda ise diizenin, rengin, bi¢imin, simetrinin, dokunun, boyamanin vb.
unsurlarin aymt diizende basit azci, yalin ve salt bir sekilde olusturulmasi goriisii
savunulmaktadir. Oze, salt olana ulasmada indirgemeci yaklasimla ve azci bir tavirla
hareket edilmektedir. Tabi bu yaklagim modern siirecte kimi zaman tepkilerin dogmasina
da neden olmustur. Ozellikle izleyiciler agisindan azci heykeller ve resimler bir tiirlii
kabul edilememistir. Basit formlarda diimdiiz boyanan resimler, kiip ya da herhangi bir
basit formdan olusmus azci heykeller izleyiciler agisindan ne emek ne de bir anlati
icerebilecek herhangi bir sey tasimamaktadir. Indirgenmis azc1 ifadeler sanatcilar igin ise;

aciklik, netlik, kavramsal kararlilik ve kesinligin ifadesi olarak goriilmiistiir.

Azci sanatin 6nemli isimleri olarak goriilen Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre,
Robert Morris gibi isimlerde soyut disavurumcu egilimde resimler yapmislardir. Soyut
disavurumculukta anlam, ressamin tislubunun kendisi olmustur. Devinimsel hareketler ve
tuvalde birakilan izler 6nem kazanmistir. Zaman igerisinde azcilik hareketinin kavramsal
ifade giiclinden etkilenerek ili¢ boyutlu eserler iretilmistir. Tuval ylizeyi lizerindeki
eylemler, formlarin diizenine gore uygulanmistir. Eserlerde yerlesim, akis, duygu, kurgu

vb. 6nemli unsurlar olmustur.
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Resim 19. Carl Andre, “Kaldirag, 137 Tugla”, 1966, 11.4x22.5x883.9 cm, National Gallery Of
Canada.

Kaynak: Wikipedia, 2020.

Carl Andre’nin “Kaldirag” isimli diizenlemesi dikkat ¢eken Onemli isleri

arasindadir. Eser, 137 adet tugla parcasindan olugsmakta ve galeri mekaninin tabaninda
yatay bir bigimde c¢izgi seklinde olusturulmustur. Sanat¢iya gore dikey unsurlardan
kurtulmak zordur fakat kurtulmak gerekmektedir. Andre, bu eserini olustururken sahip
oldugu diistincelerini Brancusi’ye atifta bulunarak soyle ifade etmektedir: “Brancusi” nin
“Sonsuz Siitun” unu havaya degil de yere uzattim. Boylece ilgi yeryiiziine kaymis oldu”
(Y1lmaz, 2013: 274). “Kaldira¢” isimli bu yapit vb. diger yapitlar, karmasadan uzak temel
basit formlarla yapilan diizenlemeler sonucunda kavramsal olarak ifadenin giiciinii ortaya
cikarmistir. Azci anlayis, gerek resim gerek heykelde yaklasim ve malzeme yoniinden
siirsiz segenegi beraberinde getirmistir. Aslolan minimal diizeyde 6ze indirgenmis, azct
yaklasim gosterilmis, sanatin saf ve salt halinin duyumsanabildigi bir anlayis olarak

eserlerin ortaya koyulmasidir.
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IKINCI BOLUM
BiCiM, RENK VE ICERIK ILiSKiSi
1. BICIM VE ICERIK ILiSKiSI
Sanat ¢aglar boyunca, sanatcilarin duygu ve diisiincelerinin disa vurma eyleminin
bir sonucu olmustur. Sanatcilarin duygu ve diisiinceleri 6zgiin bir ifade bigimi kazanarak
estetik bir kimlige biiriiniip sanat eseri olarak izleyici ile bulugsmaktadir. Sanat yapitinda
icerik sanat¢inin kendi teknik ve becerisiyle ele aldigi, mana barindiran konu biitiiniidiir.

Icsel olan oOznellik tasiyan kavramlar sanatcilar tarafindan bigim kazandirilarak

nesnellestirilmektedir. Ering ise igerigin tanimini su sekilde yapmaktadir:

“Igerik; sanatginin yapitina, kendi teknik ve becerisiyle aldig1 konu parcasidir, bu
da bir yorum, ayn1 zamanda da bir konunun imlemesidir. Oz ise sanat¢inin yapitindan
c¢ikan, sanat¢inin verdigi ya da alimlayicinin algiladig: seydir. Bi¢im ise; konunun igerik

haline getirilisi ve bu igerigi tasiyandir” (Ering, 2011: 15).

Bi¢im, igerigin diga vurumu i¢in kullanilan bir aragtir. Soyut sanatta ise igerik,
nesnelerin gériiniimiiniin ardindaki 6zl barindirmaktadir. Dis goriintiiden siyrilarak bilgi
ve caba ile 6ze, gercek olana ulasilir ve bu durum resimde soyut iislupta ifadesine
kavusmustur. Soyut sanat felsefesinde dogada c¢iplak gozle gorlip, duyup
algiladigimizdan daha fazlasi vardir. Igerik bakimindan diisiinsel olan, 6z ve tinselligi
barindiran soyut sanat, gerceklikteki goriiniimlerden faydalanmayi reddederek renk,
cizgi, sekil ve leke gibi sanat elemanlari ile bicim kazanmaktadir. Bu bigimler sadeleserek
diisiincede anlam yogunlugunu arttirmistir. Akbas da soyut bigim ve icerigin kavramsal
baglamini su sekilde ifade etmistir: “Soyut bicimin anlamlandirilmasi i¢in ¢ok hassas ve
kendisinden emin olunmasi gereken bir durumdur. Ve bu soyutun her cesit
tesadiifiliginden uzak olmas1 i¢in, icerik olarak dile dayanan bir anlamlandirma tavriyla
ele alinmas1 gerekir. Aksi halde rasgele uygulanan bi¢imlerle, hi¢bir yere varilamaz”

(Akbas, 2006: 87).

Soyut sanat icerik bakimindan harmoniyi, dengeyi, bi¢imi olusturan 6gelerin
farkina varilmasi temeline dayanmaktadir. Sanat yapitin1 olustururken spontane (anlik)
gelisen bicimler her ne kadar soyut olsa da belli bir kavrama dayandirilmalidir. Yiizey
tizerinde olusturulan bigimler icerigin anlamsal biitiinliiglinde farkliliklar yaratmaktadir.
Yapit1 olusturan bigimler ilk bakista karmagik olarak goriiniilebilir, fakat bu bigimler

kompozisyon sinirlar igerisinde belli bir yapiya sahiptir. Renkler, tonlar, espaslar ve
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cesitli bigimlerin bulundugu sanat yapati, her birinin ardindaki diisiinsel altyapi ile mana
kazanip, belli bir kompozisyon yapisina doniismektedir. Duyusal gercekligin Gtesine
gegme ¢abalarini ve yenidiinya tasariminin kapilarmin agilmasini Erden su sekilde ifade

etmektedir:

“Soyut sanat diinya hakkinda yeni bir tasarim olusturma seriivenidir. Bu yeni diinya
tasarimina bakildiginda goriinen duyusal gerceklik dista kalmis, salt bigimsel bir diinyaya
odaklanilmistir. Bu tasarim bi¢iminin disinda hicbir varligin olmadig1 goriilmiistiir. Bu bigim,
bicime bakan ve onu algilayan herkes tarafindan farkli bir varliga doniistiiriilmiistiir. Bu
bicimin olusmasi i¢in mutlaka bigimin dogada bulunmasi ve orada olmasi sart degildir. Bigim
doganin bir pargasi olabilecegi gibi salt diisiinceden hareketle kurgulanmig bir varlikta
olabilmektedir. Ister dogada sekli olan bir varlik soyutlansin ya da zihinsel bir kurgu gibi
resme yansitilsin, bi¢imin yeniden olusturuldugu her sey soyutun igindedir. Soyut sanata
bakildiginda sanat¢inin dogaya, nesnelere ya da kendi zihninde kurguladigi seye bakisi,
onlar1 algilayisi ve yeniden olusturmasi degisebilmektedir” (Erden, 2013: 7).

Resmin 6ziine ulagsmak isteyen sanatcilar bilgi ve sezgilerini harmanlayarak yeni
bir bigim dili olusturmuslardir. Sanatcilarin hisleri bi¢imin olusumunda temel etken
haline gelmistir. I¢sel yaratilarla olusturduklari resimler, her bir sanatgida farkli bicimlere

kavusmustur.

“Bigim tek basina bir sanatsal deger tasimaz, diger yani igerik olan bir biitiiniin pargasidir.
Duygu ve diisiinceden, ruhsal ifadeden yoksun bir bi¢imin hi¢bir zaman sanatsal bir degeri
olamaz. Bigim igerigi sekillendirdigi i¢in her zaman ikinci durumdadir. Sanat yapitinin
izleyen tarafindan algilaniginda ise dnce bigim, renklerle, hacimlerle ya da s6zlerle kavranir,
oradan yapitin derinliklerine inilerek sanatsal igerigi kavranir” (Ersoy, 2002: 138).

“Her sanat yapiti, bi¢cimle igerik arasindaki birliktelikle belirginlesir; ¢iinkii ne
igcerik somut bir sanatsal bigim diginda, ne de bigim belli bir i¢erik olmadan var olabilir.
Bicimci sanat, sanatsal bicimlerden yoksun oldugu olcilide, icerikten de yoksundur;
bicimle igerik karsilikli bagimlilik i¢inde bulunurlar. Sanatta bigimle igerigin kurdugu bu
birliktelik her ikisinin birbirinden ayrilmayacagi kanisini giiclendirmektedir” (Ziss, 2011:
18).

Bu baglamda eserlerde bi¢im ve igerik bir biitiinliik icerisinde var olmaktadir.
Gorsel olarak bigimci bir yapiya sahip olan soyut sanat, 6zii geregi bu bicimleri soyut
formlar halinde disa vurmaktadir. Bu biitiinlik bir sentez igerisinde izleyiciyle
bulusmaktadir. Soyut bi¢cimlerin 6zii, soyut olan salt diisiincelerin bir yansimasidir. Soyut

olan igerik, somut bir yapida soyut bicimlerle sekillenmektedir.

2. SOYUT RESIMDE RENK VE BiCiM ILiSKiSi

Renk, belirli bir 151k kaynagindan ortaya ¢ikan isinlarin nesnelerin {izerine
carpmasi ve yansimasi ile olugsmaktadir. Nesne iizerine ¢arpip yansiyan bu 1siklarin farklh
dalga boylarma gore gozde olusan etkisinin beyin ile algilanmasi sonucu ortaya

cikmaktadir. Renk, 151k kaynagindan hareketle 15181n kendisine veya ¢arparak yansiyan
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nesnenin formuna bagli bir bi¢cimde olusmaktadir. Cesitli formlardaki nesnelere
carptiktan sonra yanstyan ve gorsel algi neticesinde bireyde olusturdugu duygu olarak da
ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda kisinin gérme duyusunda olusan etkidir Cisimler,
ylizeyine c¢arpan isinlarin bir miktarin1 emer bir miktarin1 da geri yansitir, yansiyan
1s1nlara gore algilanan renk tiirii farkliliklar ortaya koymus olur. Bir nesne iizerine ¢arpan

tim 1g1nlan tekrar yansitir ise beyaz, tiimiinii sogurur ise siyah olarak algilanmig olur

(Alici, 2019: 75).

Bilimsel agidan renk ele alindiginda 1sik olmaksizin rengin olusmasi olasi
degildir. Isik, belirli bir enerji kaynagindan gbze yansiyan isinlarin elektromanyetik
dalgalara dontigmiis hali olarak tanimlanmaktadir. Belirli bir 151k kaynagi olmaksizin
renkleri gormek miimkiin degildir. Renk tanimlamalar1, 151k kavrami tizerinden ifade
edilmektedir. Fiziksel baglamda renk, 1s18in matematiksel olan 6l¢ii ve rakam kavramlari
tizerinden irdelendigi bir unsur olarak goriilmektedir. Renk, 1g1k unsurunun goz retinasi
ve sinirlerinde ortaya ¢ikardigi degisim olarak ifade edilmektedir. Psikolojik baglamda
ise renk, cesitli 1s1k etkilerinin beyinde algilanmasi ve yorumlanmasi olarak

degerlendirilmektedir (Temizsoylu, 1987: 10).

Resim 20. Rengin Dalga Boylart.
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Kaynak: Wikipedia, 2023.

“Glinesten gelen her 151k 1511 farklh hizlarda titresen dalgalardan meydana gelir.

Renk algis1 gorme duyumuzun farkli dalga uzunluklarina yanit verme bigimiyle

zihnimizde uyandirilir” (Ocvirkvd, 2015: 84-185). Renk, 15181n niteligi olarak da ifade

edilmektedir ve gorme organimiz olan goziin algilayabilmesi araciligi ve 1518in dalga

boyunun neticesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.

Renk, bircok kiiltiirde insanlarin iletisim araci olarak da yer almistir. Cesitli

kiiltiirlere gore sembolik anlamlar yliklenerek, toplumlarin ortak dili haline gelmistir.
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Toplumsal ve kiiltiirel birikimler neticesinde renk farkli anlamlar kazanmistir. Cesitli
donem ve uygarliklara gore pek ¢ok anlam kazanmis, algilanis bigimleri ile ifade edilmek
istenen olgularda farkliliklar ortaya ¢ikmigtir. Renklere yiiklenen manalar ayn1 zamanda
bir iletisim araci olup, ifade edilmek istenen duygularin aktarimi hususunda bir iletisim
kanal1 saglamaktadir. Hayatin her alaninda renk kullanim1 insanlar i¢in énemli olurken,
sanat alaninda da renk 6nemli bir eleman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar gerek
duygularin gerek yasadiklar1 cografyanin kiiltiirel ve toplumsal yapisindan hareketle
anlatmak istediklerini renk tercihleri ile gerceklestirmislerdir. Renk, sanat eseri ve
izleyicisi arasinda iletisim kanallarindan birisini olusturarak belirli hisler, algilama
siiregleri ortaya c¢ikarmaktadir. Insan hayatinda énemli bir etkiye sahip olan renk, insan
davranislarina etki etmekte, kimi zaman iletisim kanali olusturmakta, bedensel ve ruhsal

olarak biiyiik bir etki giicline sahip olmaktadir.

Renk, kavramsal tanimi itibariyle 1518 varolusu ile birlikte fizik kurallart
cergevesinde ortaya ¢ikan bir algi olarak agiklanmaktadir. Bir diger yoniiyle ise tasarim
ve sanat diinyasinin en énemli elemanlarindan biridir. Ayn1 zamanda yiiklendigi pek ¢ok
sembolik anlamla ile de deger kazanmaktadir. Renk kavramu ile ilgili bilimsel ifadelerin
ortaya koyuldugu siiregten bu yana hem bilimsel hem de sanatsal olarak cesitli
aragtirmalar yapilmis ve teoriler iiretilmistir. Rengin insanin ruhsal ve fizyolojik yapisina
etkileri iizerine anlamlandirmalar yapilmis yorumlar getirilmistir. Insan algisinda 6zel
olarak farkli algilar ortaya ¢ikabilecegi gibi genel olarak toplumsal manalarda ortaya
cikabilmektedir. Insanin psikolojik, sosyolojik ekonomik durumu, ge¢mise dair
yasanmigliklar, hatiralari, yasi, an icerisindeki durumu gibi pek ¢ok ornek rengi algilama
ve anlamlandirmada etkili unsurlar olabilmektedir. Oztuna ise rengi su sekilde

aciklamaktadir;

“Renk zihinde olusan soyut kavramlari, imgeleri diislinceleri, sembolize ederek
igerisinde barindirir. Insanin hayal diinyast, arzulari, anilarmi disa aktaran bir arac1 olarak
gorsel yanitlar olusturabilmektedir. Iletisim igin bir yol olmakta, ilgi ve dikkat cekmede
onemli bir rol iistlenmektedir. Yiiklendigi manalar ile iletisim kurabilme baglaminda

islevsel bir rol iistlenmektedir” (Oztuna, 2007: 91).

Renk sanat tarihinde sanatcilar icinde dnemli bir sanat elemani olmustur. ifade
giicii yiiksek olan bir anlatim araci olarak degerlendirilmis, sanat¢inin sdylemlerine,
sanatsal iislubuna kaynaklik etmistir. Renklerin sanatta tasarim elemanlar1 ve ilkeleriyle

birlikte kullanimi1 sanat eserlerinin olugsmasinda, sanat¢inin lislubunun olusmasinda
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biiyiilk bir onem tasimaktadir. Gerek tek renkli caligmalarda gerekse ¢ok renkli
calismalarda bagimsiz ve 0zgiin usluplar olusmustur. Sanatcilarin paletindeki renk
skalasinin genis olmasi, rengin tonlariin birbiri ile olan ahengi ve kompozisyonda
kullanilis bigimleri 6zgiin ve basarili iislubun olusumunda 6nemli unsurlardandir. Sanat
eserlerindeki rengin ifadesi 0zglin bir yorum ile degisiklikler gosterebilmektedir.
Ozellikle resim sanatinda rengin kullanimi, kullanilis bigimi ressamlar i¢in imza niteligi

tasimaktadir.

Renk, sadece sanat eserinin bir pargasi olmaktan ¢ikip, sanat eserinin oz
niteliklerini ortaya koyan yardimci bir ara¢ olmustur. Rengin varliginin fiziksel olarak
var olmasindan Ote ruhsal olarak da bir karakter ortaya koydugu yoniinde diisiiniilebilir.
Renk fiziksel bir unsur olmasinin 6tesinde sanat eseriyle birlikte bir ifade bigimi, iletisim

kanali olarak anlam kazanmaktadir.

Sanatsal bir bilgi olarak rengin kullanimi, resim sanati igerisinde kendi varligini
stirdiiriirken, renge dair bilimsel arastirma ve ¢alismalar on yedinci ylizyilda baglamistir.
Renge dair bilimsel arastirmalarin sanatta katkisi ise gecikmeli olarak ger¢eklesmistir.
Sebep olarak donem icerisindeki sanat aligkanliklarinin yeni gelismelere hazir olmayist
olarak ifade edilmektedir. Bu nedenle sanatgilarin los c¢aligma ortamlarindan,
atolyelerinden gilin 15181ma doganin kendisine ¢ikarak yaptiklari gozlemler rengi
gormelerini, hatta gormenin de 6tesinde rengi gordiikleri gibi aktarmalarini saglamigtir.
Tabi bu durum bazi sanat¢ilar1 ve sanat ¢evrelerini ihtilafa siirliklemistir (Gombrich,

1992: 64).

Yasamda ve bilimde ortaya ¢ikan degisimlerle birlikte sanattaki renk anlayisinda
da degisiklikler meydana gelmistir. Devrimler ve teknolojinin gelisimiyle olusan etkiler
sanatcilarin sanatta yeni arayislara girmesine neden olmustur. Sanatgilarin i¢ diinyalarini
disavurumu renk aracilifiyla gerceklesmistir. Soyut resmin ortaya ¢ikisi ile birlikte renk
kendini bagl basina ayr1 bir 6ge olarak ortaya koymustur. Atolyelerden ¢ikip kendileriyle
yiizlesen sanatgilar i¢ diinyalarinin disavurumu ile rengi birlestirerek, sanattaki ifade
bigimini degistirmislerdir. Ozgiirlesen sanatcilar gegmis dénemlerdeki iisluplardan bagini
kopararak yepyeni bir anlayisi resimlerine yansitmiglardir. Avei, geleneksel resim
sanatinda bigimsel 6genin bir pargasi olan rengin bilimsel verilerin 1s18inda soyuta giden

yolda amag haline doniisiimiinii su sekilde ifade etmektedir:

“Sanatgilar tarih boyunca saglam bigimlere ulasmak, kompozisyon ve estetik yapiy1
olusturmak i¢in renk iligkilerinden yararlanirlar. Bilimsel ¢alismalarda bu renk iliskileri
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yasalarla agiklanmistir. Rengin yapisi, olusumu, goriilmesi, algilanmasi, anlamlandirilmasi
ve kullanimini kapsayan ¢aligsmalar, Fizik, Fizyoloji, Kimya, Biyoloji, Psikoloji ve Sosyoloji
gibi bilim dallar1 ile sanat arasinda bilgi aligverisini dogurmus, 17.ylizyildan bugiline
gecerliligi hala devam eden renk teorilerini sanata kazandirmistir. Onceleri resmin bigimsel
Ogesi konumunda olan renk, esyanin, maddenin bir 6zelligi ya da sembolik bir anlam olarak
degerlendirilirken; Renk hakkindaki bilimsel ¢aligmalar, sanat¢inin rengi bir duyum olarak
algilamasint sagladi ve renk pratiklerinde bicimden bagimsizlagip salt gorsel olana
yonelmesinde, sanatta illiizyonun kirilmasinda rol oynadi. Renk resmin igerikle ilgili 6gesi
haline geldi. 19. yiizy1l sonlarindan itibaren sanatgilar, renk iliskilerinin baglica igerik oldugu
estetik degerler yarattilar. Renkleri bir diizen i¢inde konumlandirirken ayni zamanda bilimsel
bilginin verilerini sanatta dogal sonuglara veya soyuta ulusmak i¢in kullandilar” (Avci, 2014:
65-66).

Gerek insanlik tarihi, gerek sanat tarihinin tiim evrelerine bakildiginda rengin her
zaman diliminde insan {lizerinde etkisi oldugu gozlemlenebilmektedir. Dolayistyla
sanat¢ilarda bu durumdan etkilenmislerdir. Renkler ilk donemlerde imkanlar neticesinde
belirli skalada kullanilmig, zaman igerisinde arastirmalarin gelismesiyle resim 21°de
goriildiigh gibi paletler zenginlesmistir. 17. yiizyilda bilimsel arastirmalarla daha farkli
bir boyut kazanmistir. 20. yiizyilda ise Ozglrliikk¢ii bir yapida renk kullaniminin
goriildiigii dikkat cekmektedir.

Resim 21. Renk Skalasi.

Kaynak: NFKU, 2021.

Renk hayatin her alaninda kullanilmaktadir. Sanat, tasarim, sinema alanlarinda da
biiyiik bir 6neme sahiptir. Rengin bu alanlardaki kullanilis bi¢imi estetik ve atfedilen
degerler bakimindan etkili bir unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanatcilarda bu
baglamda eserlerini iiretir iken renkten yararlanmaktadirlar. Bu yararlanig bigimi temel
renk armonileri ¢ergevesinde gerceklesmektedir. Temel renk armonileri renk ¢emberinin
referans alinmasi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Renk ¢emberi lizerinde ki herhangi bir

rengin acik, koyu ve sicak, soguk tonlarmin kullanilis bi¢imine ton armonisi ismi
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verilmektedir. Renklerin birbirine yakin olarak konumlandirilmasina ise yakin renk
armonisi denilmektedir. Karsilikli konumlandirmada olusan armoni ise zit renkler
armonisi seklinde ifade edilmektedir. Bu temel renk armonileri kapsaminda sanatgilar ve
tasarimcilar eserlerini iiretmektedirler. Resim, grafik, mimarlik, moda vb. her alanda
gorsel ifadelerin 6nemli unsurlarindan bir tanesinin renk oldugu goriilmektedir (Eraslan,
2020: 85-86). “Resimde renk olmasaydi resimde hicbir seyden séz etmek miimkiin
degildi. Yani bir ressam i¢in sadece renkler hakikattir denmesi dogru ve yerinde bir
sozdiir. Renk resmin tek tasiyict unsuru oldugundan dolayr sekil, perspektif,

kompozisyon, igerik gibi unsurlar ikinci plan eleman olmaktadir” (Akbas, 2006: 72).

Soyut sanat eserleri diisiinsel ve sezgisel olana vurgu yapmaktadir. Diisiince ve
sezgi kavramlarin1 ortaya ¢ikaran igerigi ise bi¢im ve renkler olusturmaktadir. Soyut
olanin somut varlig1 bicimler ve renklerdir. Eserdeki anlati1 ve atfedilen duygular 6zneldir.
Sanat¢iya ait 6znel olan bu duygular digsallastirilarak belirli renk ve bigimlerde
nesnellesmektedir. Boylelikle 6z ve bi¢im arasindaki iliski zorunlu bir belirginlik
kazanmaktadir. Bicimde en onemli elemanlarindan olan rengin ifadesi de 6nemli bir
unsurdur. Ozellikle soyut sanatta herhangi bir gergek¢i tema anlatimi bulunmadigindan
saf bicimler ve renkler biitiin anlatiy1, kompozisyonu olusturmaktadir. I¢sel olan biitiin
duygular renkler araciligiyla anlamlar kazanmaktadir. Sanat¢inin zihnindeki tinsel,
duyusal her tiirlii soyut kavram ve 1s1k yansimalari, kirilmalar ile algilayabildigimiz
renkleriyle, gercekte var olan boyanin birlesimi sonucu sanat eseri bir bigime
kavusmaktadir. Bu bigimdeki renkler hem fiziksel olarak hem de duyusal olarak pek ¢cok
mana igermekte ve izleyiciyi bu manalar1 bireysel ve toplumsal okumalara davet
etmektedir. Renk artik fiziksel bir unsur olmasinin Gtesinde sanat¢inin ifade etmek

istediklerinin birer kimligi haline gelmekte ve derin anlamlar kazanabilmektedir.

Her sanatcinin kisiligine ve diinya goriisiine uygun bicimlendirmeleri, yeni
icerikler olusturmustur. Sanat eserinin niteliklerini ortaya koyan renk, sanat¢inin ruhsal
diinyasin1 ortaya koyarken Oonemli bir ara¢ olmustur. Sanat¢i sOylemek istediklerini,
duygularint rengin Ozelliklerine gore kendi yorumuyla sekillendirmistir. Ddnem
icerisinde yasanan olaylar sanatgilarin renk paletine etki etmis, resmin igeriginde
degisimler yaratmistir. Renkle birlikte resmin igeriginde olusan degisim, lekesel bir

bicimde 6n plana ¢ikmistir. Rengin basat rolde ortaya ¢ikisi soyut resim ile baglamistir.

“Resimde renk 6gesi kendini en ¢ok soyut resmin ortaya ¢ikmasi ile gdstermistir. Bigimden
neredeyse tamamen kopma noktasina gelen renk, tek basina sanat¢inin duygularini ifade eder
olmustur. Oztuna’ nin da belirttigi gibi renk, artik ara¢ olmaktan ¢ikip amaca doniismiistiir.
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Kimi zaman sanatg1 agkini siyah zemin iizerindeki kirmizi bir lekeyle anlatirken, kimi zaman
ise hissettigi yalnizlik duygusunu tasvir etmek i¢in koyu kahve tonlarina bagvurmustur.
Zamanla renk mekanlara, duygulara, sorulara ya da cevaplara, zamana ya da zamansizliga
doniismiistiir. Sanatg1 anlatmak istediklerini bilinen bigimler yerine kendi i¢ diinyasina yakin
hissettigi renkler ile dile getirir olmustur. Bu durum baglangigta yadirganmis olsa bile
zamanla bu tavrin ne kadar hakli ve yerinde bir tavir oldugu tiim diinya tarafindan kabul
gormils ve benimsenmistir. Renklerin anlatimdaki giicliniin farkina varildikca, sanatci ve
izleyici birbirleri arasinda daha fazla duygusal bag kurabilme imkani yakalamistir” (Unal,
2020: 40).

Soyut sanat¢ilar hem renkte hem de bi¢imde sadelesmeye gitmislerdir. Karmasik
olan ve bircok rengi igerisinde barindiran big¢imleri reddederek, yalin bir anlayig
benimsemislerdir. Boylelikle daha 6zgilir ve smirsiz bir estetik algi ortaya ¢ikmuistir.
Bic¢ime hizmet eden renk, soyut resimle birlikte kendi 6zgiir ifade giiciinli kazanmustir.

2.1. BICIM VE ICERIK ILiSKiSI BAGLAMINDA SOYUT SANAT AKIMLARI

Soyut iislup ile yapitlarini olusturan sanatgilar, goriiniimler diinyasini bir kenara
birakarak diisiinsel siirecte olusturduklari tasarilari eserlerinde ortaya ¢ikarmislardir. Bu
aslinda tinsel olanin, salt ve 6z olanin farkli form ve bicimlerde soyut olarak ifade
edilmesidir. Nesnel olandan ayr1 bir sekilde bir arayis so6z konusudur. Sanat yapiti
olusturulurken diisiince diinyasindaki duyumsanan hislerin kurgusal tasarimi oldukca
onem arz etmektedir. Nihayetinde soyut olan kavramlar sanat¢inin 6zgiin iislubuna gore
farkli form ve bigimlerde ifade edilecek ve yeni bir sanat eseri olarak hayat bulacaktir.
Bu arayis yapilirken de soyut olanin ifadesi i¢in farkli yollar ve teknikler sanat tarihinde
yerini almigtir. Soyut sanat igin temel olarak dort ana baglikta siniflandirma
yapilmaktadir. Bunlar Lirik Non-Figiiratif Resim, Lirik Soyutlama, Geometrik Non-

Figiiratif Resim, Geometrik Soyutlama olarak siralanabilir.

Soyut sanat, 20.ylizyi1lda sanat tarihinin modernist ifadesinde 6nde gelen baslica
sanat bigimi olmustur. 19.ylizyilin sonlarinda dogru empresyonistlerle baslangi¢c gosteren
soyutlamaci anlayis, sanat¢ilarin gercekei ifadelerden zaman igerisinde siyrilmasina yol
agmistir. Bu siiregte soyutlama tarzinda farkli ifadeler gelistirilmis, soyut sanat ise

arayislar sonucunda asil olarak ulasilmak istenen olmustur (Ulter, 2010: 98-99).

2.2. LIRIK SOYUTLAMA

Soyut resim dogaya, insana ve nesnelere ait herhangi bir goériinlim igermeyen
farkli bigimsel iisluplar barindiran bir sanat akimi olarak ifade edilir. Soyut olan igerik
gorsel bir imgelem olusturacak her seyden kaginmistir. Soyutlamaci anlayista ise nesne
ve diger goriiniimler temsil gorevinden koparilir. Her yeni form, yeni bir tasar
icermektedir. ifade edilmek istenen, dzgiin bir yaklasimla yeniden yorumlanmustir.

Bagimsiz ve yeni bigimler kullanilmistir. Resmedilen icerikler, gercek yasam igerisindeki
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kimliginden farkli bir kimlige biirinmiistiir. Soyut resim higbir referansa gonderme

yapmaz iken soyutlamaci anlayista betimlenen unsura gondermeler yapilabilmektedir.

Soyutlamaci sanatta, yiizey lizerine resmedilecek olan bi¢gim tam anlamiyla gercek
bigimi temsil etmez. Sanat¢inin bireysel yorumlariyla istege dayali denilebilecek
sembolik, simgesel ¢esitli sanatsal dokunuslar gergeklestirilir. Fakat ayn1 zamanda ifade
edilmek istenen bi¢im, kendisine gonderme yapilamayacak derecede resmedilmez. Bu
durumda kendi asil 6zelligiyle uyusmayacak ve soyutlamadan ¢ok soyut olarak ifade
edilecektir. Bu baglamda bir uyusma zorunlulugu gerekmektedir. Sanat¢inin 6zgilin
yorumuyla eklenecek olan bigimsel tasarilar referans gonderebilecek diizeyde olacak ve

anlasilmasini saglayacaktir (Arnheim, 2015: 213).

Soyutlama kavrami goriinlimler diinyasinin figlir ve nesneleriyle birebir sinirl
kalmamasi olarak da ifade edilmektedir. Hem dis diinyanin hem de i¢ diinyanin sentezi
olarak diisiiniilebilir. Duyusal olan veriler, imgeler ile birleserek esere konu olan figiirlere
0zglin olan yeni bir varolus kazandirmaktadir. Soyutlamada sanat¢i, resmetmek istedigi

seyi kendi i¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek yeniden yorumlayip resmetmektedir.

Lirik soyutlamaci sanat anlayisinda ise sanatcilarin eserlerinde siirsel bir ahenk
goriilmektedir. Gerek renkler, gerek bigimler, gerekse doku olarak lirik bir betimleme
gerceklesir. Ressamlar ifade etmek istedikleri imgeyi i¢sel duygularinin da yardimiyla
Ozgiir bir sekilde resmetmektedirler. Gergekgi ifadeden siyrilip arinarak, soyutlamaya
giderek farkli bir resim kompozisyonu olusturmaktadirlar. Eserlerde nesneler ve figiirler

Ozgiir bir sekilde ifade edilir.

Resimde lirik soyutlamaci yaklagim bi¢imi ile ilgili Nurullah Berk ve Adnan
Turani su ifadeleri kullanmislardir: “Bu anlayista, sanatci ¢evresinin goriintiileri degil,
onun i¢ diinyasindaki bilingaltt evreninin orkestral c¢ok renkliligi, {lrpermeleri,
pervasizligl, munisligi, kisacasi onun i¢ savasi dile gelmektedir” (Berk ve Turani, 1981:
179).
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Resim 22. Wassily Kandinsky, “Moscow I”, 1916, Tvalerine Yagli Boya, 49.5x51.5 cm.

Kaynak: Artsy, 23. \

Lirik soyutlama, bir baska deyisle ressamin bilincaltinin resmedilmek istenen
figiir ve nesneler tizerinden disavurumudur. Siirsel renk ve ¢izgiler, ifade edilmek istenen
unsurun yeni kimliginin paydaslaridir. Sanat¢1 goriineni degil gormek istedigini veya
kendi 6zgiin goriislinii yaraticilik ve hayal giicii ile resmetmistir. 1960’11 yillarda Wassily
Kandinsky, Alberto Giacometti, Jean Fautrier ve Paul Klee gibi 6nemli sanatgilar
soyutlama anlayisindaki lirik ifadenin temellerini atan ilk isimler olarak
degerlendirilmektedir. Sanat tarihinde ifade edilen tiim bu soyut unsurlarin en énemli
temsilcisi olarak Kandinsky karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, goriinen gercek olan
ifadelerden siyrilmak istemistir. Soyutlamalar yaparak basladigi resimlerine zaman
icerisinde soyut olarak devam etmistir. Kandinsky’nin baslangigtaki soyutlama egilimleri
resim 22°deki gibi lirik anlatilar ve betimlemeler icermektedir. ifade ettigi nesne ve
figtirler, renk ve bigimleriyle siirsel ve orkestral bir haz olusturmaktadir. Eserine konu
aldig1 formlar1 kendi i¢ diinyasinda yeniden yapilandirmis ve tuval yiizeyine siirsel bir

yaklagimla aktarmistir.
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Resim 23. Jean Fautrier, “Tete D’otage No. 4”, 1944, Tuval Uzerine Yagh Boya, 46x55 cm.

- o SR

Kaynak: Applicat Prazan, bt.

Sanat bir bagka bakis acisiyla, sanatcilarin bilingaltini yansitmasi olarak ifade
edilebilir. Kendilerine 6zgili teknikler ile birlikte belli bash kurallar ¢ergevesinde bunu
farkli bigim ve formlara doniistiirmiislerdir. Lirik soyutlama tislubunu bir ifade bigimi
olarak kullanip benimseyen sanatgilar ise gordiikleri gergekliklerden ote yaraticilik ve
hayal giicii {lizerine odaklanmiglardir. Lirik soyutlama en temelde tabiatta bulunan
imgelerden hareketle soyutlama olarak baslamistir. Kimi zaman figiir, kimi zaman
dogadan farkli imgeler ve objelerden hareketle ¢ikis noktasi olugturulmus, sanat¢i kendi
yorumunu kullanmistir. Sanat eserinde diigsel bir gerceklik seklinde de ifade edilebilir.
Duygularin ve diistincelerin eserdeki i¢erige yansimasi: kompozisyonun en énemli unsuru
olmaktadir (Kayapinar, 2016: 64). Temel unsur olmamasinin yaninda diigsel ve siirsel

olan lirik soyutlamanin mercegi altindadir.

Lirik ifadeler plastik sanatlarda i¢ diinyanin heyecan ve duygularinin ifadesi
olarak degerlendirilmektedir. Lirik soyutlamaci anlayista ise ¢evredeki goriiniimlerin ve
i¢ dlinyanin ortaklasa bir tezahiirii mevcuttur. Figiirler, doga goriiniimleri, objeler vb.
farkli bircok imge siirsel bir sekilde sanatcilar tarafindan Ozgiirce resmedilmistir.

Duygulari, diisiinceleri i¢sel olani, 6zde var olan salt benligin yansitilmasidir. Ig
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diinyadan baslayan bir yolculuk olan lirik soyutlama dis diinya gercekleri ile birleserek

yeni bi¢cimler kazanmaktadir.
2.3. LIRIK NON-FIGURATIF RESIM

1950’11 yillarda ABD’de ortaya ¢ikan Lirik Non-Figiiratif Resim sanat iislubunda
genelde firca ile resim yapilmadigi goriilmektedir. Tuval yiizeyine sekil ve renk verecek
olan boya sigratma, dokme ve akitma gibi tekniklerle eserler ortaya ¢cikmistir. Boya tiipten
¢iktig1 gibi yiizey ile bulusur. Sanatcinin bireysel i¢sel hareket diirtiileri lirik non-figiiratif
resimde Onemli bir yer tutar. Bu yaklasimin iiretim siirecinde kendiligindenlik,
rastlantisallik mevcuttur ve duygusal ve icten gelenin aktarildigi bir anlayisin
benimsendigi gorilmektedir. Lirik non-figiiratif resimde renkler &nemli bir ifade
unsurudur. Kaligrafik bir stilde boyalarin yilizeyde aldig1 sekiller dikkat ¢cekmektedir.
Lirik non-figiiratif resim yaklasiminda eserini olusturan sanatginin i¢ diinyasinin bir
tezahiirli eserde ortaya ¢ikmaktadir. Eser bir nevi disavurumun kendisidir. Goriintimler
diinyasinin Otesinde soyut olan hislerin disavurumu olarak yiizeye boyalar cesitli
tekniklerle uygulanir. Kimi zaman sanat¢i bile tasarisinin nasil olustugunu ya da
olusacagin1 tasavvur edememektedir. Anlik olarak rastlantisal bicim ve formlar
olugsmaktadir. Lirik non-figiiratif resimde tabiata ait herhangi bir goriiniime rastlanmaz.

Her sey soyut olarak vardir.

Resim 24. Georges Mathieu, “Combat Devant Florence”, 1970, Tuval Uzerine Yagl Boya,
89x146 cm.

Kaynak: Mutualart, bt.
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Lirik non-figiiratif sanat akimmin Onciileri; Wols (Alfred Otto Wolfgang
Schulze), Georges Mathieu, Hans Hartung, Roger Bissiere, Alfred Manessier, Michael
Taipe ve Jean Fautrier olarak ifade edilmektedir. Lirik soyut tislup 1947 senesinde Fransa
Paris’te ortaya c¢ikan soyut disavurumculuk akimi ile de o6zdeslestirilmistir. Birlikte
paralellik gostermislerdir. Sanat¢inin psikolojik tavirlarina gore renk, doku, leke, ¢izgi

gibi sanat elemanlar1 tuval yiizeyinde sekillenmistir (Gokduman, 2018: 243).

Resim 25. Zeki Faik izer, Sulu boya ve Guaj, 24x60 cm, Emel ve Orhan Karadogan
Kolgksiyonu.

Kaynak: Art If, 2022. ’

Lirik non-figiiratif sanat akiminin Tiirk temsilcilerine 6rnek olarak, Zeki Faik izer,
Erciiment Kalmik, Abidin Elderoglu, Abidin Dino, Fahrelnisa Zeid, Arif Kaptan, Hasan
Kavruk, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa
Ayaz, Zafer Gengaydin, Burhan Uygur gibi sanat tarihinde yer edinmis 6nemli sanatgilar

ornek olarak verilebilir (Giines, 2021: 35).

Lirik non-figiiratif resim sanati en genel anlamda sanat¢inin eserini olustururken
ozellikle bilingaltin1 esere yansitmasi olarak tanimlanabilir. Duygularin 6ziiniin salt bir
bicimde soyut formlarla ifade edilmesidir. Zeki Faik Izer’in, “Sulu Boya ve Guaj”
eserlerinde goriildiigii gibi bigimsel olarak bir siirsellik hissedilmektedir. Lirik non-
figiiratif resimde, zihinsel ve duygusal durumlar 6zgiin tslup ve ritimde tuvale
aktarilmigtir. Doganin, nesnelerin ve figiirlerin yansitilmasi Otelenerek sezgisel olan
yansitilmaktadir. Eserin nasil bir sonu¢ alacagi sanatgi tarafindan da kestirilemeyebilir.
Sanatcinin elinden anlik olarak renkler yiizeyde bireysel ifadelerle sekil almaktadir. Bu

yaklasimdaki eserlerde dogasal kaligrafik soyut bigimler siirsel bir izlenim birakmaktadir.
2.4. GEOMETRIK SOYUTLAMA

Geometrik soyutlamaci sanat yaklasimi 6ziinde dogaya, insana, nesnelere dair

goriiniimler barindirmaktadir. Sanat yapitinda ifade edilmek istenen imge gergekliginden
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arindirilarak sanatginin kendi yorumuna gore sekil almaktadir. Soyutlama yapilarak
tasarimda bir degisiklik gergeklestirilir. Geometrik soyutlamadaki en 6nemli 6zellik
realiteden arindirilan goriintlinlin, geometrik bir bicimde sekil degistirmesi ile
gerceklesir. Soyutlamaci pek cok yaklasimdan en temel farki bu olmustur. Resmedilen
imge bir nevi kendi ideal varlik kimliginden farkli bir kimlige biiriinmektedir. Fakat imge
yine ayni imgedir. Sanat¢1 temeli ve kaynagi ayni olan imgeyi kendi duyumsamalariyla

geometrik sekillerle soyutlayarak yeniden yorumlamaktadir.

Resim 26. Paul Cezanne, “Bibemus Ouarry”, (Bibemus Ocagi), 1895, Tuval Uzerine Yagh
A Boya, 65x81 cm.

Kaynak: The Westologist, bt.

Imgeleri algilamamiz1 saglayan duyusal dzelliklerin yam sira evrende duyusal
olarak algilanamayacak duyular {istii 6zii barindiran bir diinya bulunmaktadir. Insanin
duyulartyla algiladig: araglar ortadan kaldirarak, realiteden siyrilarak bu 6ze ulagmanin
yolu agilmaktadir. Paul Cezanne’ de imgeleri resim 26’da goriilen 6rnekteki gibi temel
geometrik formlar olarak gormeyi tercih etmis bir sanatgidir. Gergek goriiniimleri
reddetmis farkli bir bakis acis1 gelistirmistir. Yapitlarim1 olustururken, imge
goriiniimlerinin geometrik bigimlerini hissetmis ve uygulamistir. Bu anlamda geometrik
soyutlamanin ilk adimlarin1 atmis sayilmaktadir. Biitiin gériiniimler yine mevcuttur fakat

yeni bir bicime ve tasarrya kavusmuslardir. Ifade edilmek istenenler deformasyona
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ugratilmis, gergekei dis goriiniimden uzaklastirilmis geometrik soyutlamaci bir iislup ile

yeniden bigimlendirilmistir (Tunali, 1981: 143).

Sanat yapitlarindaki bigimlerin geometrik formlara biirlindiiriilmesi, temeldeki
varolus kimliginden koparak olarak ifade edilebilir. Ortaya ¢ikan eserlerde farkli bir bakis
acist, yeni bir ilgi durumu, kendine 6zgii olma hali gergeklesir. Diigiinsel siirecin tasarilar
olarak eserler yeniden sekillenir. Resimlerde estetik bir temel {izerinden soyut diisiinsel

tema On plana ¢ikar (Tunali, 1981: 199).

Geometrik soyutlamada, nesne ve figlir goriinimlerinde belirli oranda
soyutlamalara gidilmistir. Bu {isluptaki soyutlama eylemi bilingli bir yaklagim olarak
gerceklestirilir. Oziinden arindirilan nesne ve figiirler elde kalan ile 6ziine yine gonderme
yapar. Nesne resimde ki haliyle temsil ettigi formdan anlam olarak kopmaz. Sadece bigim

olarak sekil degistirir. Yeni ve 6zgiin bir kimlikle formun anlatimi gerceklestirir.

Resim 27. Robert Delaunay, “Political Drama”, 1914, Tuval Uzerine Yagl Boya, 88.7x67.3
cm.

\ ' — by
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\ RoanT DeLavnay ;
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Kaynak: Artsy, bt.
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Soyutlama eyleminde, ifade edilen unsurun organik yapisinin degistirilmesi belirli
bir smir igerisindedir. Sanat¢i tarafindan istege bagli olarak, kendine 6zgii sekilde
gerceklestirilir. Fakat soyutlama eylemi ifade edilen unsurun organik yapisiyla bir iligki
icerisinde olmak zorundadir. Aksi takdirde sanat eserinde ifade edilen imgenin 6zden
kopusu gerceklesir, bu da tam anlamiyla soyut manasina gelir. Kavram kargagalarindan
kurtulunarak, sadelestirilmis, basitlestirilmis, yalin bir ifade ile algilamanin

gerceklestirilmesi saglanir (Arnheim, 2015: 213).

Resim 28. Theo Van Doesburg, “A Series Of Figurative Sketches And Transformation Of The
Cow Figure”, 1918.

==

i y I
| { ﬁll |=

Kaynak: Course Design Matters, 2016.

Sanat tarihinde geometrik soyutlamalari ile bilinen pek c¢ok {inlii ressam
mevcuttur. Bu soyutlamalar farkli akimlarin pargasi olarak kayda ge¢mislerdir. Kimi
zaman ise pek ¢ok akimin ortak temsilcileri konumunda olmuslardir. Geometrik
soyutlamalariyla bilinen Theo Van Doesburg, Josef Albers, Robert Delaunay, Sonia
Delaunay, Sol Lewitt, Victor Vasarelly vb. sanatgilar bu alanin 6nemli temsilcileri olarak

orneklendirilebilir.

Tiirk resminde ise soyutlama, batida gerceklesen gelismeleri takiben baslamis ve

gelismistir. Tiirk sanatcilar, Avrupa resmindeki bigimsel ifadelerden etkilenilmis ve
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kendine 6zgii sentezleriyle eserler iiretmislerdir. Geometrik soyutlamaya dair pek ¢ok
Tiirk sanat¢t 6nemli eserler vermislerdir. Tiirk sanatcilarin geometrik bigimlerden
hareketle soyutlamaci bir tavirda eser liretmeleri Kiibizm 1s181inda gergeklesmistir. Klasik
olan ifade bigimlerinden siyrilarak geometrik soyutlamaci perspektifte eserler
tiretilmistir. Sanatgilar kendilerine gore 6zgiin bir sekilde yorumlar getirerek bu alanda
renkli bir perspektif ortaya koymuslardir. Kimi sanatcilar ise geometrik soyutlama
tarzindaki yaklasimlarda bi¢imsel olarak Avrupa’ dan beslenirken, tema olarak yerel
kiiltiirii benimsemislerdir. Geometrik soyutlama Tiirk resim sanatinda basarili eserlerin
verildigi 6nemli bir sanat akimi olmustur. Cemal Bingol, Hamit Gorele, Salih Urally,
Ferruh Basaga, Refik Epikman, Halil Dikmen ve ilhami Demirci gibi sanatcilar drnek

olarak gosterilebilir.

Resim 29. Cemal Bingdl, “Akademi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x100 cm.
T V“:_"" T z o o A o . .'"

Kaynak: Istanbul Sanat Evi, bt.

Geometrik soyutlamaci ifade bicimine sahip sanat yapitlar1 genel olarak
Ozetlenirse, nesnelere ve figiirlere dair gergek¢i varliklartyla sinirli kalinmadigr ifadesi
kullanilabilir. Ozdeki bigim ve form sanat¢inin algist ile Cemal Bingdl’iin “Akademi”
adl1 eserinde oldugu gibi yeniden bigimlenmektedir. Bu bigimlendirme siireci geometrik
formlar ile gergeklestirilir. Gegekei algilamaya dair duyusal veriler geride birakilip,
sadece O0ze gonderme yapilabilecek goriinlimler kullanilir. Kompozisyonlarda ifade
edilmek istenen unsurlar sanat¢inin diisiince diinyasinda yeniden sekillenerek tuval

yiizeyinde yeni bi¢imler kazanmaktadir.
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2.5. GEOMETRIK NON-FIGURATIF SOYUTLAMA

Sanat tarihindeki eserleri genel olarak incelendiginde doganin, goriiniimler
diinyasinin yer aldigi, eserlere ilham verdigi goriilebilmektedir. Sanat eserlerinde ifade
edilen unsurlarin algilanis1 sekiller, semboller, oran ve orantilar gibi temel kavramlarla
gerceklesmektedir. Var olanin ifadesi muhakkak geometrik bir bi¢cim tasimaktadir. Nasil
Ki her nesnenin kendine 6zgii bir geometrik formu ve yapist var ise sanat eserindeki
ifadesinde de sanat¢inin yorumuna 6zgili olacak sekilde geometrik ifadelere sahiptir.
Geometrik soyut resimde sanatgr bir nevi dogayr igsellestirerek var olan gergek
goriinimden kurtulsa bile ifade ettigi sekiller ve bicimler kendine 6zgili bir geometri
barindirmaktadir. Kimi zaman bir diizen ve ahenk igerisinde kimi zaman ise bir karmaga
icerisinde olabilmektedir. Geometrik non-figiiratif resimde yiizeyde olusan dokular,
formlar, bi¢imler, sekiller, renkler kisacasi her bir unsur sanat¢inin diissel tasarilariyla
geometrik bir sekilde ifade edilir. Nasil ki doganin kendisinde geometrik bir diizen var
ise higbir sekilde figiir veya benzeri goriinim barindirmayan eserlerde de bu durum
meydana gelmektedir. Ciinkii insanin algilamasinda yatan unsur geometrinin kendisi

olarak ifade edilmektedir.

Geometrik bicimdeki ifadeler geriye dondiigiimiizde ilk olarak arkaik donemde
karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik ¢ag oncesinde kalan bu iislupta tabiatin ifadesi 6nem
tasimaktadir. Bu ifadeler ise algilama bicimi acisindan geometrik bigimleri i¢inde
barindirmaktadir (Senol, 2009: 3). Geometrik ifade en temelde bigimlendirmenin kendi
igcerisindeki uyumunu sonucunda olusumu saglamasidir. Her sanat eseri ve eserde ifade
edilmek istenen unsurlar bir tasart ve diizenleme barindirmaktadir. Bu tasari ve
diizenlemeler pek cok farkli iislupta sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Cizgiler,
yuvarlaklar, egriler, sekiller sanatgilarin kullanmis oldugu geometrik ifadelerin ana

unsurlart olmustur (Sezer, 1997: 4).

Geometrik soyut ifadelerin bir akim ve tislup olarak sanat tarihinde yer edinmesi
1910’1u yillar olarak degerlendirilmektedir. Malevich, Mondrian, Kandinsky gibi 6nemli
Oncli sanatcilar bu tarza eserler vermislerdir. Herhangi bir goriinlim ve imge
barindirmayan bu ifade bicimine Tiirk sanatinda ise 1946-1950 yillarinda ilk olarak
rastlanmaya baslanmistir. Bu yaklasimda eser veren sanatgilara; Selim Turan, Cemal

Bingdl, Nejat Devrim ve Fahrelnisa Zeid 6rnek olarak verilebilir.
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Resim 30. Kazimir Malevich, “Siiprematist Kompozisyon”, 1916, Tuval Uzerine Yagl Boya,
88.7x71.1 cm.
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Kaynak: Christies, 2018.

Sanat eserlerinin geometrik ifade bi¢imine biiriinmesi, gerceklikten bir kopus,
arinma ve siyrilma olarak ifade edilebilir. Yeni modern diinyada, yeni diissel tasarilarin,
Ozgiirce ifade etme girisimlerinin bir yansimasi da non-figiiratif geometrik yapitlar
olmustur. Soyut bir bicimde kendine 6zgili bir kimlik tasimistir. Yapitlarda estetik bir
temel ve diizende goriiliir. Bu sanat iislubu bir yandan da Kiibizm ile ilintilidir. Her iki
islupta ifade edilmek isteneni ¢izgisel olarak algilar ve geometrik formlarda
bi¢imlendirir. Fakat iki anlayis birbiriyle karistirllmamalidir. Kiibizm goriiniimlerden
faydalanirken non-figiiratif geometrik soyut sanat herhangi bir goriiniim barindirmaksizin

sadece geometrik soyut bigimlerden olugsmaktadir (Tunali, 1981: 199).

Geometrik tisluptaki non-figiiratif ifade bigimleri her ne kadar soyut olsa bile,
goriiniimler diinyasindan animsatmalar gerceklestirebilirler. Sanat¢cinin eserindeki
herhangi bir geometrik bi¢im dogadan herhangi bir imgeyi hatirlatabilmektedir. Bu da
insan ve gerg¢ek diinyanin arasindaki bagm bir ifadesi olarak yorumlanabilmektedir.
Algilama yorumlama siireci hali hazirda madden gergek olan bir nesnenin kendine 6zgii
geometrik formu ile zihinde bir sekil kazanmaktadir. Yuvarlaklar, ticgenler, cesitli
dortgenler, spiraller, ¢izgiler vb. pek cok sekil herhangi bir seye atifta bulunabilir. Fakat
olaya sanatin temel elemanlar1 olarak bakildiginda resim 30°da goriildiigii gibi tuval
yiizeyi tamamen soyut geometrik ifadesiz sekiller olarak kimlik kazanmaktadir. Sanatg1

kendi igsel duyumsamalarini tislubuna goére bicimlendirerek eserini olusturur. Bundan
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sonraki siire¢ gerek sanat¢i gerekse izleyici igin bir algilama yorumlama meselesine

doniisebilmektedir.

Soyut resimlerdeki geometrik formlar dis diinya ile baglant1 kurdurabilir. Dogaya
dair bir parca olarak animsama gercgeklesebilir. Spiral bir form bulut, {iggen ve dortgenler
birer kaya parcasi gibi 6rneklendirilebilir. Diiz ¢izgiler hareketsizligin sembolii olabilir.
Non-figiiratif geometrik diizenlemelerdeki bu hissiyatlar insanin dogayla olan ilgi ve
beraberligi sonucu uyanmaktadir. Bigimler soyut olsa bile gerek renklerde gerek cizgi ve

sekillerde goriiniimler diinyasina ait etkiler ortaya ¢ikabilir (Berk, 1964: 57).

Resim 31. Wassily Kandinsky, “On White II”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 105x98 cm.

Kaynak: Art History Project, 2022.

Non-figiiratif olarak tanimlanan soyut yaklasimlar gercekci bir gézle ne bir obje,
ne bir nesne, ne de bir goriintii icermez. Herhangi bir animsatma gergeklestirmez.
Animsatmalar dogaya ait temel formlarin benzerligi ve yorumlarindan esinlenerek
gerceklestirilebilir. Geometrik non figiiratif resim genel anlamda figiirden yoksun
tamamen soyut olarak modern sanatin onemli bir akimi olmustur. Onemli Tiirk
ressamlarda bu yaklagimi benimsemislerdir. Geometrik non-figiiratif eserlerde bi¢cimsel
olarak geometrik formlarla eser iireten sanatg¢ilarin yani sira yine bu iislup igerisinde daha
kaligrafik tarzda eser iireten sanat¢ilarda olmustur. Geometrik non-figiiratif ve soyut

sanat arasindaki fark ise su sekilde ifade edilebilir; soyut sanattaki baslangic doga
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kaynaklidir sonug ise dogadan uzaklagsma seklindedir. Geometrik non-figiiratif sanatta ise

ilk asamadan son asamaya kadar dogaya baglilik s6z konusu degildir.

Geometrik non-figiiratif sanatgilar goriiniimlere ait unsurlara bagl kalmaksizin
diisindiiklerini 6zgiirce tasarladiklar1 renk ve sekiller ile bigimsel arayisa girmisler ve
sanatlarini tiretmiglerdir. Bu alanda iiretim yapan sanatgilarin eserlerinde kurgulama 6ne
cikmaktadir. Baslica eser iireten sanatgilara 6rnek olarak Fahrelnisa Zeid, Sabri Berkel,
Ferruh Basaga, Miibin Orhon, Adnan Coker, Altan Giirman ve Adem Geng gibi pek ¢ok
Tiirk sanatg1 6rnek verilebilir (Diizgiin, 2011: 73).

Resim 32. Fahrelnissa Zeid, “Dream Of Abou Sina 11, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 57x74.5
cm.

Kayn Avrtnet, T)t.
Tiirk resim sanatinda Fahrelnisa Zeid geometrik non-figiiratif sanat bigimini
kullanan 6nemli sanatgilardandir. Onun geometrik ifadeleri, sekil ve bigimleri genel
olarak bir mozaik izlenimi olusturmaktadir. Yan yana getirdigi ufak geometrik pargalar
ve zaman zaman kullandig1 ¢izgiler eserlerinin en 6nemli teknik unsurlaridir. Tamamen
soyut, figiir ve nesne algisindan uzak iiretimleri olan sanat¢r bu alanda 6nemli bir

temsiliyet kimligi kazanmugtir.

Geometrik non-figiiratif soyut ifade bigimleri gordiigiimiiz, algiladigimiz,
anlamlandirabildigimiz, animsayabildigimiz biitiin unsurlardan uzak, tamamen soyut
formlardan olusan bir sanat iislubu olmustur. ifade edilen unsurlardan uzak kalmasmin
yanmi sira diger soyut sanat akimlarindan farki bigimlerinin, sekillerinin geometrik
formlarda olugsmasidir. Temel geometrik formlar ve cesitli farklt geometrik formlar ile

doganin sanatgiya gosterdigi algilart degil duygu durumlarinin, i¢sel olanin bir tasarisi

63



olarak ifade edilmesidir. Geometrik non-figiiratif anlayista matematiksellik kurgulama,

g0z estetigi ve sekiller onemli temel unsurlardir.
3. SOYUT SANATTA BiCiM VE ICERIK ILISKiSi

Sanat tarihinde bugiine dek siire gelen tiim sanat akimlarinin tisluplarinin kendine
ozgii bigimsel ifade sekilleri mevcuttur. Igerigin yansitilma sekli olarak bicim bir araci
olmaktadir. Izleyiciye igerigin 6ziinii olusturacak duyumsal aktarimlar bicimlerden
hareketle gergeklestirilir. Belirli kaliplar ve gergekliklerden uzak 6zgiirce ifade bigiminin
en etkin oldugu alanlardan bir tanesi soyut eserlerdir. Bigimler sanatgilar tarafindan kendi
siirsiz Ozgiir diisiinceleriyle sekillenir. Sinirsizligin hissedildigi 6zgiir yaklagimlar Land
Art’ta da goriilmektedir. Tipki soyut resim iireten sanat¢ilarin goriiniimler diinyasinin
imgelerinden siyrilarak yalin soyut bigcimlere ge¢mesi gibi, Land Art sanatcilari da
herhangi bir tuval ylizeyine bagli kalmayarak sonsuz bir tasar1 giicline kavusmuslardir.
Kendilerine eserlerinin iiretimi i¢in sinirsiz ve dzgiir bir hareket alani olusturmuslardir.
Sanatcilar herhangi bir tuval yiizeyiyle sinirli degildir. Bigimler iki boyutlu ylizeyde sekil
almak zorunda degildir. Tuval yiizeyinin, iki boyutlu yiizeylerin yan sira artik bir galeri
mekan1 da yoktur. Sanatgilarin ifade etmek istediklerini herhangi bir galeri duvari
olmaksizin, standart sergi kaliplarindan uzak sekilde istedikleri gibi bi¢imlendirirler.
Bi¢im artik modern donemde ozgiirlesme siirecine girmistir. Kullanilan materyallerin
yani sira kullanilan mekan dahil olmak {izere 6zgiir ve siirsiz hayal giicii tasarilariyla
bigimsel ifadeler sonucunda sanat eserleri olusturulmaktadir. Klasik ifade bigimlerinden
ve kaliplarindan siyrilarak yeni arayislar gerceklestirilmistir. Land Art ve Soyut resim bu
baglamda birbirleriyle ortak bir yapiya sahiptir. Geleneksel ve klasik olan ifadelere karsi

radikal degisimler barindirmaktadirlar.

Geleneksel ifadelerden, tekrarlardan, benzerliklerden, alisilagelmisliklerden
uzaklagilmistir. Sinirlara dair bir bagimsizlagsma, gerek soyut gerek somut olarak
Ozgiirlesme saglanmistir.  Sanatgilarin  diisiinceleri  kaliplasmis sanatsal ifade
bicimlerinden c¢oziilerek yeni bicimler kazanmistir. Modern donemde eserlerde ve
eserlerin sergilenme alanlarinda degisimler meydana gelmistir. Bir¢cok sanat¢i artik
radikal bir doniisiimle eserlerini galeri disina kamusal alana ¢ikarmistir. Eserler ve sanatci
artik kendini galeri disinda da gosterme giicii elde etmistir. Sanat yapiti artik sadece sanat
galerisi, kilise, saray vb. gibi alanlarda gosterilmemekte, izlenime sunulmamaktadir. Bir

styrilma, ¢oziilme gerceklesmis olup yeni olanaklar olusturulmustur. Bigimsel ifadeler
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zenginlesmis, igerik farkli bicimlerde farkli alanlarda daha gii¢lii bir sekilde yansitilmigtir
(Tilki, 2018: 311).

Bu siire¢ yirminci yiizyilin baslarinda sanata dair sinirlarin sorgulanmasi ile
baslamistir. Belirli kaliplarin yikilmak istenmesi, ¢agin getirdigi yenilenmelere uyum
saglanilmak istenmesi beraberinde sanatta da radikal degisimler meydana getirmistir. Pek
cok sanat¢1 mekana ve iiretim bigimlerine dair karsit goriisler sergilemis, sorgulamalar
yapmustir. Distlincelerini, ifade etmek istediklerini artik yeni bi¢imlerde sunmaya
baslamiglardir. Yapilan diistinsel sorgulamalar sinirlardan arinmanin gerekliligini ortaya
cikarmigtir. Sanat eserleri de bu baglamda yeni bigcimlerde ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Yikimin en radikal ismi olan Marcel Duchamp sanat yapitinin bir tuval olmasi
zorunlulugunu ortadan kaldiracak énemli adimi atmistir. Sanat eseri artik ne bir tuval
nede bir heykeldir. Sanat¢inin igerik olarak aktarmak istedigi 6zii ifade eden sinirsiz
tasarilara sahip olabilecek pek ¢ok bigcim yeni sanat eseri olmustur. Sanat eseri, sergileme
bicimleri, sergileme alanlar1 artitk yeni bir boyut ve bi¢im kazanmaya baslamistir.
Duchamp ile baslayan bi¢imsel sinirsizlik, modern sanat tarihinin baslangicindan
giiniimiize dek, olusturulacak eserlerde iiretim yaparken sinirsiz olanaklar saglandigini

gostermektedir.

Resim 33. Arman, “Le Plain”, 1960, Galerie Iris Clert.

=

Bicimsel ifade arayislari iizerine diislinceler, bigimi degistirme yollar1 sanatcilar
icin bir arayis olup bunun yami sira mekansal ifadelerde de sorgulamalar
gerceklestirilmistir. Mekan sinirii agmak, alan1 genisletmek gibi fikirler sanatgilar igin
bu alandaki sorgulamalardan olmustur. Bu baglamda Yves Klein radikal adim atan
isimlere drnek olarak gosterilebilir. Resim 33’°te goriilen “Bosluk™ isimli sergisiyle galeri

mekanini tamamen bos birakmistir. Yine bir bagka 6nemli sanat¢1t Arman, galeri mekanini
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copler ile doldurmus sanat izleyicisini disarida birakmigtir. Tiim bu girisimler yeni

sanatsal ifade bigimlerini dogurmustur (O’Doherty, 2010: 109).

1960’11 yillar yalnizca geleneksel kaliplarla iiretilen sanat eserlerinin degisiminin
degil, onlarin konumlarina dair islevlerinin de radikal bicimde degisime ugradig1 zaman
dilimi olmustur. Gerek resim gerekse heykellerin {iretim, sergilenme, satis bicimi
kaygilar1 farkli kimliklere biirlinmeye baslamistir. Estetik sinirlar1 zorlayan, klasik
olandan armarak siyrilan, degisimin bi¢imsel olarak ciddi boyutlara tagindig1 yeni bir
plastik sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Sanat yapitlarinin alani, kapsami ve tanimi sinirsiz
bir boyuta ulasarak bu alanda farkli kapilar acilmistir. ifade edilmek istenen igerik, yeni
bicimsel siiregler, genis bir yelpazede sinir tanimayan tiretimsel ¢esitlilik, 6zellikle Land
Art’ta kendini gostermistir. Kamusal alanlar, u¢gsuz bucaksiz dogadan araziler, heykel
sanatinin bir parcast olmustur. Kullanilan materyallerden, ifade edilmek istenen
diisiincelerden, mekansal tasariya kadar 6zgiirliik¢li bir anlayis gelistirilmistir. Doga,
yerylizii konunun, ifade edilmek istenenin bir pargasi olmustur. Sanat¢ilar bu alanlari
kullanarak, kendi diisiinceleriyle yeni ifade bigimleri gelistirmis ve sanatiyla iz
birakmustir (Kedik, 2010: 108-109).

Resim 34. Richard Long, “Cakilli Corak Arazide Diiz Bir Cizgi”, 1988.

Kaynak: Tate, 009.

Modern donemin getirmis oldugu o6zgiirliikk¢li anlayis, ifade edilmek istenen
igerigin belirli gorsel imgeler ile aktarilmasinin aksine yeni, sinirsiz ve dzgiir bigimsel
tasarilar ile aktarilmasi lizerine sanatgilar i¢in genis bir hareket alan1 dogurmustur. Soyut
resimde nesneler ile olan bag tamamen koparilmistir. Land Art’ta ise nesnelerin gercek
kullanim amacindan uzaklasilmistir. Sanatcilar ifade etmek istediklerini Gzgiirce

kendilerince anlamlandirmiglar, kaliplara ve yonlendirici unsurlara bagli kalmamislardir.

Sanatsal ifade bigimlerinde iki boyutlu siirlamalara karsi ¢ikilmis ve 1960’h

yillarin hemen sonrasi i¢in bu radikal bir degisim olmustur. Land Art’in bu 6zgiirliik¢ii
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simirsiz yapisindaki diislinsel temel kavramsal sanatinda bir parcasi olarak ifade
edilmektedir. Icerik izleyicide alisilagelmemis bir goriintii ile ifade edilince diisiinsel,
kavramsal algilama ve duyumsamalar bu baglamda daha ¢ok hissedilir olmaktadir. Resim
ve heykel sanatinin ortak bir kaygisi niteliginde bir degerlendirme yapilabilmektedir.
Resim heykel, heykel bir resim olmustur. Ozgiirliik¢ii anlayisin getirdigi sinirsiz malzeme
kullanim1 ve doganin mekana dahil edilisi igerik ve bigim agisindan en 6nemli sanatsal
ifade giicli barindiran unsurlar olmustur. Diinyanin kendisi artik bir miize haline gelmis,
sanat¢isindan izleyicisine, mekanindan malzemesine kadar genis bir yelpaze ortaya

cikmustir.

Dogadaki herhangi bir nesne, sanat¢inin dokunusuyla kendi baglamindan
uzaklagarak farkli anlamlar kazanabilmektedir. Herhangi bir kaya pargasi, metal kiire gibi
vb. yalin bir form kullanilmis olabilir. Soyut sanatta da yalin renk alanindan olusan
bicimsel bir goriintii olabilir. Sanatgilar izleyiciler i¢in, sonsuz diigsel bir yolculuk siireci
baslatmiglardir. Bunu yaparken bigimlerdeki yalinlig1 g6z ardi etmemislerdir. Onlar igin
bicimler yalinlastik¢a ruhsal duyumsamalar daha fazla ortaya ¢ikacaktir. Arinmislik ve

yalinlik izleyicinin ruhuna dokunmadaki saf giicii ortaya ¢ikaracaktir.

Sanat yapitlarindaki bu tip bigimsel degisimlerde, eser ve izleyicisi arasindaki
diyalog da farkli bir boyuta taginmis olmaktadir. Eser ve izleyicinin iletisimi artik sadece
gorme duyusu ile gerceklesmemektedir. Izleyici esere katilabilir, eserin konumuyla
birlikte kendisi de o an orada var olabilir. Bu baglamda yeni bir iletisim tiirii ortaya ¢ikmis
ve deneyimleme duygular1 da farkli bir boyuta ulagmistir. Land Art’ta bigim ve mekan
sonsuzluga ulasirken, eserin izlenilmesine dair alinacak konumda yeni bir devrim

olusturmaktadir (Kedik, 1999: 105).

1960’1 yillarda bu arayislarin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik neden, sanata dair
gelistirilmis olan modernist kuramlar ve sanat kuruluslarina kars1 sergilenen aksi yondeki
eylemler, sanatin ticarilesmesine, metalasip kaliplastirilmasimna bagkaldir1 sonucu
olmustur. Yeni arayislar ile sanatin sergilenme alan1 ve kapsamina dair farkli bi¢cimsel
ifadeler ortaya ¢ikmistir. Bu siire¢ ard1 ardina birgok farkli sanatsal hareketin baslangici
olarak ifade edilebilmektedir. Bu biiyiik kirilmanin 6nemli bir kolu olan Land Art,

diisiinsel ve fiziksel olarak radikal degisim siirecinin en 6nemli akimlarindan olmustur.

“1960’larin sonunda Amerika’da ortaya ¢ikan Land art, Tiirk¢e’ ye Arazi Sanati, Yeryiizii
Sanati vb. isimlerle ¢evrilmistir. Avangart sanatin bir uzantis1 olan Land Art, basta
Minimalizm ve Kavramsal sanat olmak {izere bir¢cok sanat akimindan etkilenmistir. Resim,
heykel, mimari ve sanatin diger disiplinleri arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran Land Art
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sinirsiz malzeme ¢esitliligi ve sinirsiz mekéan ve zaman anlayisiyla, adeta sanata ¢izilen biitiin
sinirlart ortadan kaldirmaktadir” (Aydin, 2012: 52).

Bicimsel olarak eserlerde degisim yasanan bu siirecte heykelinde geleneksel ifade
biciminin biiyiik 6l¢iide sorgulanmasina neden olmustur. Heykel sanati1 da birgok degisim
ve yeniligin gerceklestigi sanat disiplini haline evirilmistir. Yeni ifade arayiglari, arayislar
icerisinde farkli olasiliklar, gerek kullanilan materyal gerek sergileme alani, sonsuzluga
acilan bir kapiya dogru yonelmistir. Klasik sanatsal ifade bigimlerinin 6tesine gegilerek
bicimsel 0zgiirlik ve siirsizlik yakalanmak istenmistir. Sanat eserlerinin sergilendigi
miize ve galerilerden siyrilma gergeklestirilmis, bunun i¢in arazi, doga, diinya
kullanilmistir. Artik eserler galeri ve miize gibi kapal1 bir kutu “Beyaz Kiip” i¢erisinde
degil diinyada yasanilan yeryiiziiniin kendisinde sergilenmeye baglanmistir. Mekan Land
Art ile beraber sinirsizlastirilarak her yer olmustur. Doganin kendisi resim ve heykelin bir
parcasi olarak farkli bir ifade bigimi gerceklestirilmistir. Bu sanat dali da yine kendi
icerisinde farkli ifade bi¢imlerine sahiptir. Kimi sanat¢1 disar1 ¢ikar kimi sanatgi ise yine
iceride kalir. Iceride kalan sanatci yine geleneksel anlayisin cok uzaginda eserler
vermistir. Henrique Oliviera’nin “Transarquitetonica” ve Giuseppe Licari’nin “Humus”

isimli eserleri i¢eride kalanlar i¢in 6rnek olarak verilebilir.

Resim 35. Michael Heizer, “Lavitated Mass”, 2012.

Kaynak: NY Times, 2014.

Arazi sanati icerisinde farkli bigimlerde eser liretimi goriilmektedir. Sanatcilar
farkli bakis acilariyla goze carpan radikal yaklasimlarda bulunmusglardir. Kimi zaman
devasa c¢alismalar yapilmis kimi zaman ise minimalist {islupta c¢alismalar

gerceklestirilmistir. Tas, toprak, kaya kiitleleri gibi doganin kendisinden olan materyaller
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kullanilmistir. Ag¢ik alanda sanat¢i diisiinsel tasarisina gore yerlestirmeler, liretimler
gerceklestirmistir. Kimi eserlerde asfalt, zamk, araba gibi vb. doganin kendisinden
olmayan, dogal olmayan materyallerde kullanilmistir. Yeni iiretilen triinler, makineler,
teknolojiler her birisi en 6nemli etkenlerden olmaktadir. Sanat¢ilar her an her seyi sinirsiz
ve 0zgiir bigimde kullanmus, pek ¢ok seyi fiziksel varliginin 6tesinde metafor olarak ifade

etmeye ¢alismislardir (Peksen, 2005).
3.1. RICHARD SERRA

1960’11 yillarda geneli heykeltiras olan sanatc¢ilar mekana, renge ve malzemeye
gercekei bir yaklasimla bakar. Onlar i¢in kullanilan malzemenin giicii ve niteligi
onemlidir. Buna vurgu yapilan bir iislup benimserler. ilerleyen zamanlarda ise
Minimalizm terimi ile isimlendirilen bu sanatsal ifade bi¢iminin temel amaci doganin
kendisini yansitmay1 degil de, 6ziinde sadece kendini temsil etmek olmustur. Gergege
dair betimleyici bir anlayistan arindirilmis, yalinlagtirilmig, minimalize edilmis ifadeler
ortaya koyulmustur. Bu alanda 6nemli bir sanatg1 olan Richard Serra, eserlerini direkt
olarak sanat elemaninin kendisine dair bir algilama siireci tizerine olusturmustur. Sanat
yapitin1 kendi salt gergekligiyle var etmeye ¢aligmistir. Serra’nin eserlerinde dikkat ¢eken
kavramlar su sekilde siralanabilir; Mekan, bosluk, denge, agirlik ve yer¢ekimi. Eserlerini
olustururken bu kavramlar iizerine sorgulama yapilacak tasarilar tizerinde durmustur.
Kullanilan malzemeler ve mekéin sanat¢inin 6zgiin tasarisiyla minimalize edilir ve
yukarida bahsedilen kavramlar dizisinin sorgulamasi gerceklestirilir. Richard Serra’nin
eserlerinde agirliga ve dengeye dair unsurlar, yiizeysel bosluklar, egilimler, tiinel vari
gecis alanlari, labirent gibi yollar dikkat cekmektedir. Izleyici eseri izlerken icinden ve
etrafindan gegerken anlik olarak farkli yiizey ve odak noktalar1 gérmektedir. Izleyici
farkl1 sekillerde sorgulamaya ve diisiindiiriilmeye sevk edilmektedir. Izleyicinin sanat
eseri ¢evresindeki bu hareketi aslinda onu izleyici roliinden ¢ikarir ve eserin bir pargasi,

kullanicis1 olmasini saglamaktadir.
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Resim 36. Richard Serra, “Te Tuhirangi Contour”, 2003, Site Specific Installation At Gibbs
Farm, New Zealand.

Kaynak: 1dea Art, 2016.

Richard Serra’nin ¢aligmalarinda kullandigi malzemeler, madde olarak
varolusunu 6tesinde bir anlam kazanir. Ornegin gelik artik siradan sert, agir ve soguk bir
madde degildir. Sanat¢inin ve hatta sonrasinda izleyicisini diisiincelerini barindiran,
duygularini ifade eden bir metafordur. Belli bir form ve bigim kazandirilmis materyaller
sanat eserini olustururken, ortaya ¢ikan sanat eseri de diissel olarak ifade edilmek istenen

gOriiniisiin bigimsel bir yansimasi olmustur.

Resim 37. Richard Serra, “Between the Torus and the Sphere”, Celik, 2003-2005.

Kaynak: Guggenheim, 2012.

Sanat¢1 eserlerinde genellikle biiyilk metal levhalar kullanmaktadir. Serra,
eserlerinde kullandigr materyalleri salt olarak kendi varligiyla 6n plana ¢ikarmistir.
Algilanmasinin da bu yonde olmasini ister. Normal sartlarda kullandigi malzemeler hayat

igerisinde pek ¢ok seye dontistiiriilerek bir kimlik ve anlam kazanmaktadir. Richard Serra
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ise salt halde birakip 6ziinde minimalist etkilerle materyalleri bir bagska seymisgesine
kullanmaktan kaginir. Herhangi bir déniisiim yasamis obje degildir. Ozellikle sanatginin
“Between the Torus and the Sphere” (Torus ve Kiire Arasinda) ve “Afcaa Intersection 11"
(Afcaa Kavsak II) isimli eserleri hi¢cbir dayanagi olmadan kendiliginden ayakta duran
eserleridir. I¢ ice ge¢mis tasarimlariyla, icerisinde yer aldig1 mekéana hilkkmeden tavriyla
kendiliginden olusunun giiciinii daha da ¢ok hissettirmektedir. Salt ve yalin bir sekilde
malzeme kendi yapisal giicliyle var olmaktadir. Sanat yapitinin kendisinin 6nemi kadar
izleyicinin onun etrafindaki hareketleri de onemlidir. izleyici eserin bir pargasi

olmaktadir ve sanatg1 i¢in bu durum isin bir pargasidir (Karaaslan, 2011: 73).

Richard Serra, yalnizca tirettigi heykelleriyle degil onlarin sergilenmis oldugu
mekan1 da isin parcasi olarak isin icine dahil etmektedir. Tasarimlar1 yapitin ¢evresi ile
bir biitiinliik icerisindedir. Malzeme kendi 6ziiyle vardir. Kendiliginden olusu gii¢lii bir
govde gosterisi gibidir. Yapit ve ¢evre arasinda yeni bir iligki kurarak kendi stiline 6zgii

bir estetik denge yakalamaktadir.
3.2. ANISH KAPOOR

Anish Kapoor {irettigi eserlerde sunum, algilanma bicimi, materyal kullanimi
acisindan farkli bicimlerde teknikler uygulayan bir diger onemli sanatgidir. Bicimler,
renkler, malzemeler ile simirlandirilamayacak bir sanat¢i olarak tarihe ge¢mistir.
Diislinsel olarak sanat eseri izleyicisinin bilingaltina metaforik gondermeler
gerceklestirir. Kapoor, iiretmis oldugu yapitlariyla izleyici arasinda dogal bir bag
olusturmak isteyen sanatcilardandir. Eserde kullandig1 materyaller ve salt renkler ile bunu
yakalamaya ¢alismistir. Urettigi eserler sanatcinin dzgiir ve siirsiz tasar1 kimligini ortaya

koymaktadir.

Anish  Kapoor, sanat yapitlarinda hacimsel yapiyla ilgilenen geleneksel
heykelcilige karsin figiir, nesne ve imge barindirmayan bi¢imler kullanmistir. Soyut,
diisiinsel ve sinirsizlik kavramlart onun eserlerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Eserleri sanat
izleyicisinin algi ve duyumsamalariyla anlam kazanmaktadir. Bigimleri cesur hamleler
barmdirmaktadir. Varlik ve yokluk gibi kavramsal iliskilendirmeler alt metinler olarak
okunabilmektedir. Eserler tiim ¢arpicilifiyla varligini korurken, izleyicide kendi 6znel
yorum ve algilamasi ile bagka bir boyut olusturur. Zihinsel bir yolculuk siireci olarak

tanimlama yapmak miimkiindiir.

“Anish Kapoor’un eserleri net bir perspektifte degerlendirilmemesine ragmen minimalist ve
disa vurumcu sekilde degerlendirilebilir. Minimalist bir sanat anlayisi sanatginin eserlerinde
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daha ¢ok malzeme ve teknik baglamda on plana ¢ikmaktadir. Bu yalin ve sadelestirilmis
anlayis 6ziinde pek ¢ok cografyanin farkli renk ve izlerini tagimakta olup batili sanatgilarin
heykellerinden bariz bir sekilde ayrilmaktadir. Bu heykeller dogunun dongiisel zaman
anlayisina atifta bulunarak ebediyeti ve stirekliligi izleyiciye es zamanli sunmakta olup
bulundugunuz mekandan ve zamandan ayrilarak farkli bir deneyim hissi uyandirmaktadir”
(Ates, Kiipeli, Yilmaz, 2020: 270).

Resim 38. Annish Kapoor, “Bulut Kapis1”, 2004, Paslanmaz Celik, 1000x2000x1280 cm,
Millennium Park, Chicago Amerika.
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Kaynak: Anish Kapoor, bt.

Kapoor’un “Bulut Kapis1” isimli eseri bulundugu konumdaki sehri yansitan
haliyle biiyiikk ilgiyle karsilasan bir sanat yapiti olmustur. Uzamlar, yansimalar,
biikiilmeler her bir farkli noktadan farkli hissiyatlar uyandirarak izleyicide merak
uyandirmaktadir. Soyut bir perspektif ile duygusal bir form halinde, 110 tonluk agirlig:
ve 169 paslanmaz ¢elik levhadan olusan eser sanat¢inin en ¢ok bilinen bigimsel

ifadelerindendir (Foreman & Winston, 2008: 98).

Sanat yapit1 {iretiminde ve algilanmasinda yeni stratejiler olusturan sanatci,
kavram olarak tam manasiyla ifade edilemeyen sonsuzluk, 151k ve karanlik gibi baglamlar
olusturarak izleyiciyi farkli bir atmosfere dogru yonlendirmektedir. Kapoor’un
eserlerinde ki i¢erik minimalist bir {isluba sahip iken, bicim ve boyut olarak devasa bir
gorliniime sahiptir. Sanatci kiiltiirleraras1 unsurlardan beslenerek ¢esitli bicimlerde soyut
formlar tiretmektedir. Eserlerinde genellikle paslanmaz ¢elik, tas, mermer, plastik vb.
materyaller kullanmistir. Boylesine devasa yapatlar i¢in fabrikalarla ve ¢alisanlariyla bir
ekip olarak isi son noktasina ulastirmaktadir. Sanatgi, kozmik bir estetik olarak tarif

edilebilecek mikro igerikli makro bigimli eserleriyle 6n plana ¢ikmistir.
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3.3. ROBERT SMITHSON

Land Art sanat akimi, ortaya ilk ¢iktigi zamanlarda biitiin dogay1 genel olarak
sergileme alani olarak kullanmistir. Siire¢ icerisinde degisimler gerceklesmis doga
hakkinda bir duyarlilbik ve farkindalik sanatgilarin caligmalarina doniismiistiir. Bu
baglamda pratikler ortaya koyulmustur. Sanayilesip biirokratiklesen sehirlerde
insanoglunun dogaya olan &zlemi artmustir. Insanlar zaman igerisinde yasanan degisim
siirecinin toplumu yikima gotiirecegi inancim1 edinmistir. Bu donemde ise ABD’de
araziler lizerinde yapilan ¢alismalarla geleneksel olan yikilmaya baslamistir. Sanat
eserleri artik doga olmaya baslamistir. Sanatgilar tuval yiizeyine aktarilmak istenen doga
goriiniimlerini artik dogann biiyiik arazilerine kurgulamislardir. Is makineleri ile dogada
izler birakmis, tasarilar yapmislardir. Kimi zaman bir tahribata doniisen calismalar,
zaman igerisinde sanatsal bir eylem haline gelmistir. Artik tiim doga, sanat mekani haline
gelerek izleyici icin farkli bakis agilart olusturmalarina olanak saglamistir. Doganin
kendisi sanatin nesnesi ve materyali olmustur. Ayni zamanda sergilenmek i¢in bir miize,

bir galeri gibi mekan olmustur (Tan, 2022: 25-26).

Resim 39. Robert Smitson, “Spiral Jetty”, 1970, 4.6x460 cm.

Kaynak: Khan Academy, bt.

Land Art sanat eylemlerinde; boyut, 6lcek, fiziksel yapi, malzeme gibi unsurlar 6n
plandadir. Sanatc¢ilar genis capli arazilere biiylik dlgekte diizenlemeler yapmislardir.
Robert Smithson’da bu alanda 6nemli eserlere sahip olan sanatgilardandir. Alternatif
arayislar ve denemeler ile doganin kendisini birebir kullanmistir. Sanat¢inin resim 39’da

goriilen ¢alismasi gibi sarmal yapidaki isleri onemli 6rneklerdendir.

“Robert Smithson (1938-73) yeryiizii sanat1 ya da ¢evresel sanat denen egilimin 6nemli
temsilcilerindendir. 1966°’da New York’ta Yahudi Miizesi’ndeki azci sergiye katilmisti.
Ancak kisa bir siire sonra yer olmayan (nonsite) diye gelistirdigi bir diisiince temelinde i¢
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ve dis mekan arasinda gidip gelmeye, baglantilar kurmaya basladi. Bu ¢aligmalar sonunda
da hem kiiltiirel hem fiziksel bir hapishane oldugu gerekgesiyle galeri mekaninin sinirh
cergevesinden olabildigince disartya ¢ikmaya karar verdi. Ciinkii gerek yerylizii gerekse
zihin tarafindan yaratilan geylerin bir yolunu bulup sanata sizdigina ve orada birlestigine
inaniyordu sanat¢i. Smithson’a gore zihin ve yerylizli, siirekli bir asinip tasinma
stirecindedir. Zihinsel irmaklar soyut kiyilart asindirip siirikklemekte, beyin dalgalar
diistince yarlarin1 oymakta, diigiinceler belirsiz kayaliklarda parcalanmakta, kavramsal
kristallesmeler ulusal diisiince ¢okeltilerine ayrigmaktadir. Erezyon sadece dogada degil
zihnimizdedir. Digaridaki erezyon zihnimizin gatlaklarina sizmakta, beyinsel bir ¢okeltiye
(‘som biling’e) doniismektedir. Iste bu aydinlik diinya sanatgiyr sarmakta, ona yeni bir
estetik alan agmaktadir. Sanat¢inin malzemesini yeryiizii saglamaktadr, isligi de galerisi
de artik yeryiiziidiir. Yerkiirenin katmanlart karmasik bir miizedir. Tarih 6ncesi kalintilara
bakan sanat¢i, giinlimiiziin sanat tarihi sinirlarini alt iist eden yikinti haritalarmi, tiirlii
6bekleri goriir. Cokelti katmanlarini inceleyen biri, bir mantik molozuyla karsilagir. Bunlar
zihinde ve yeryiiziinde birlikte var olurlar” (Yilmaz, 2005: 239).

Smithson, galeri ve miize mekanlarini1 bir hapishane olarak gormiistiir. Boylelikle
zaman igerisinde disariya agilmistir. Bir siire sonra bu alaninda bir sinir1 oldugunu
hissetmigtir. Her halilkarda savundugu ise en azindan yasanilacak olan hapishaneyi
sanat¢inin kendisinin se¢mesi gerektigi diisiincesidir. Bir kiiratoriin, galeri sahibinin
dayatmalariyla hareket etmektense kendi diisiincelerinin sinirlari igerisinde Ozgiirce
hareket etmeyi tercih etmistir. Diigiinceleri ve sanat yapitlari i¢in kendi kiiltiirel

hapishanesini se¢mistir.

Robert Smithson’un eserleri, soyut bir sanat eserinin dogaya yansimasi
niteligindedir. Tuval artik doganin kendisi olmustur. Soyut sanatgilarin 6zgiin soyut
formlari, renk alanlari, renkli spiral dokme ve akitmalar1 artitk Smithson’un elinden
doganin kendisine uygulanmistir. Zihindeki diisiinceler ve bedende ki duygu durumlari
soyut bigimlerle sonsuz bir kimlige biirlinmiistiir. Sanat¢1 dogay1 ve dogada kullandig1
bigimleri soyut bir anlayisla olusturmustur. Insan ve doga arasindaki iliskiyi yine doganin
kendisinde sorgulamaya baslamistir. Soyut sanattaki bigimsel simirsizlik, Smithson

tarafindan doganin kendisinde kullanilmistir.

Robert Smithson ’1in sanattaki ifade bi¢imlerini sorgulamasi dogal kirlilige karsin
sergilemis oldugu davramslariyla beraber gergeklesmistir. insanoglunun diger canlilara
nazaran dogaya verdigi zararin daha biiyiik ve kalic1 olduguna inanmistir. Bu baglamda
iiretmis oldugu eserlerinde bu alt metin okumalar1 yapilabilmektedir. Sanata dair bakis
acis1 sanatin sadece sanattan ibaret olmadigi olarak ifade edilebilmektedir. Onun i¢in
sanat ve bu baglamda iiretmis oldugu sanat eserleri insanlarin duyarliligini farkindaligini
harekete gecirmek icin kullanilabilecek bir ara¢ olabilmektedir. Urettigi sanat esetleri
dogal malzemedendir. Smithson’a gore en kotii sartlarda bile eserlerinde dogal malzeme

kullandi81 icin dogaya zarar vermekten kaginmis olmak dnemlidir. Isin sonunda dogal
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malzemelerden olusan eseri, yine kendi dogal siirecine birakmistir. Sanat¢1 galeri
mekanindan arinmis dogaya agilmistir. Fakat bunu yaparken, sanatinda yeni ifade
bigimlerini olustururken sanati bir araci olarak kullanmis duyarlilik ve farkindalik

siirecini Onemsemistir.
3.4. CARL ANDRE

Carl Andre, dogrusal dizilime sahip olan, sirali ve 1zgara seklindeki yapitlariyla
bilinen 6nemli sanat¢ilardandir. Halka acik alanlarda biiyiik boyutlu eserleriyle dikkat
ceken, bigimsel formlariyla 6n plana ¢ikan ¢alismalar yapmistir. Eserleri herhangi bir
kaide lizerine degil direkt olarak bulunulan alanin zeminine yerlestirilir. Bu durum yapitin
var oldugu c¢evre ile bir biitiinliikk ve etkilesim kurmasi olarak degerlendirilmektedir.
Izleyici Carl Andre’nin eserlerine bakarken sadece nesneye degil, eserin bulundugu
alaninda bir parcasi haline gelerek algilama ve duyumsama siirecinde biitiinliik saglamis

olmaktadir.

Carl Andre’nin genis acik alanlardaki ¢izgisel diizenlemeleri soyut resmin 6nemli
sanat¢ilarindan Barnett Newman’in eserleriyle bagdastirilabilir. Her iki sanatcida
geleneksel ifadelerden uzak bir bicimde calismistir. Yalinhik kavrami baglaminda
yasanilan “ana” odaklanilarak, sade goriintliden hareketle mistik diislinsel siirece
yonlendirme gergeklestirilmektedir. Barnett Newman’in resim 62’deki “Cathedra” isimli
eserinde tuval yiizeyi, Carl Andre’nin resim 40’taki “Secant” isimli eserinde ise doganin
yiizeyi yalinlik barindirmaktadir. Bigimsel diizenlemeleri ise her iki sanat¢ida da yiizey
izerine c¢izgisel goriiniimler elde edilmesi sonucunda sekillenmektedir. Detaylar ve
ayrintilar onlarin isi olmamistir. Bigimsel yalinlasma en 6nemli teknik 6zellikleri olarak

goriilmektedir.

Andre, eser tiretimi gerceklestirilirken sanat¢ilarin asir1 duygu yiiklemeleri ve agirt
bigimsel formlar ile c¢alismalarin1 reddetmistir. Nesnellik ve sadelik igerisinde
diizenlemelerin ve iiretimlerin yapilmast gerektigini diislinmiistiir. Sanatin abartili
detaylar igerisinde gelenekselci bir yapiyla ince ince islenmesi onun tarzi olmamuistir.
Resim 40’ta yer alan “Secant” adli eserinde goriildiigii gibi temel formlarin,
basitlestirilmis olan yalinlagtirllmig tasarilarin, ritmik ve sade bir diizende

kompozisyonlastirilmasi onun sanatinin temel dayanak noktasi olmustur.
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Resim 40. Carl Andre, “Secant”, 1977.

Kaynak: On Art Space, 2014.
Carl Andre igin sonsuzluk ve smirsizlik kavramlar1 6nemlidir. Sanatg1 eserinin
izleyicisine sonsuz ve sinirsiz bir bakis agis1 sunmali goriisiinii eserlerinde de acik bir
sekilde hissettirmigtir. Andre sanat yapitlarinin her zaman duvara asilmasma karsi
¢ikmigtir. Bu baglamda yerde zeminde olan eserler liretmistir. Heykellerde ise bigim, yap1
ve mekan kavramlar iizerinden minimalist sadelestirilmis, ritmik diizende sonsuzluk
algis1 olusturabilecek eserler olusturmustur. Heykellerinde bir kaide {iizerinde
sergilenmesine karsi ¢ikmis, daha 6zgiir ve sinirsiz bicimde mekan anlayisinin yeniden
sorgulanmast gerektigini sdylemistir. Carl Andre klasik olana karsi farkli bigcim ve

formlar lizerinden farkli bakis acilar1 sunmus sanat tarihinde dnemli bir yer edinmistir.

Carl Andre’nin eserlerindeki simetrik form ve bi¢imler denge arayisi, diizen ve
ahengi igerisinde barindirmaktadir. Bu unsurlar tekrara dayali formlar ile elde etmeye
calismigtir. Sanat¢inin eserleri bulundugu alan igerisine hitkmetmektedir. Mekan ile
birlikte is birligi gerceklestirilir. Eser mekéna, mekan ise esere sekil vermektedir.
Andre’nin eserlerinde hacim, derinlik, kiitle, kalinlik gibi kavramlar 6n plana
¢tkmaktadir. Onun yapitlar alimlayicinin bedeni ile bir iliski igerisindedir. izleyici ve
eser agisindan uzam algisina dikkat c¢ekilmistir. Yaptig1 ¢aligmalar standart bir nesne
olmaktan ¢ikmistir. Uzerinde bulunula bilinen, yiiriinebilen, oturulabilen kisacasi yeni
kimlikler kazanan bir nesneye doniismiistiir. Kullandig1 materyaller standart varliklariyla

degil, artik yeni anlamlariyla izleyiciyle biitiinleserek kimlik kazanmislardir.
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3.5. ROBERT MORRIS

Geleneksel olan sanat anlayisina karsi biiylik bir zithik igeren Land Art
yaklagiminda sanatgilar, dogadan olan organik malzemeleri sik¢a kullanmiglardir. Robert
Morris’te bu alandaki 6nemli sanat¢ilardan birisidir. Morris, doganin kendisini ve eserin
olusum silirecini O6nemsemektedir. Eserin sonuc¢lanmasinin  6nemi kadar eser
olusturulurken ki siirecinde onemine dikkat eden bir sanat¢idir. Onun eserlerinde
parcalarin olusmasi, bir biitiine doniismesi, hava ve 1s1 kosullart gibi siirecler sonuca
direkt olarak etki etmektedir. Ciinkii sanat¢inin malzemesi doganin ta kendisidir. Tas
ocaklari, sanayilesme sonucu harap olmus doga alanlari, sehir ¢opliikleri kullandigi
alanlardir. Bu alanlar1 kullanirken aslinda onlar1 tekrar canlandirmay1 da hedeflemektedir.

Ekolojik faktorler Robert Morris’in yapitlarinda biiyiik 6neme sahiptir.

Doganin kendisi sanat¢inin miidahalesiyle sanat eserine doniismektedir. Normal
sartlarda her sey yine dogaya aittir. Fakat yapilan dokunus ve bigimsel diizenlemeler yeni
bir farkindalik olusturup izlenebilir hale gelmesini saglamaktadir. Morris’te bu baglamda
yapitlarini tiretmistir. Nesneler ve mekan onun tasarilariyla yeni kimlikler kazanmustir.
Cevresel, ekolojik duyarlilik iizerine bir gaba okumasi yapilabilir. Bu alanda {iretim yapan
sanatgilar geleneksel estetik kaygilardan ziyade ¢evresel sorunlara dikkat gekmektedirler.
izleyicide bir farkindalik uyandirma gabasi onlar icin &nem arz etmektedir. Sanat, izleyici
ve doga sadece zevk lizerine algilardan ibaret olmamaktadir. Her bir eserde derin altyap:
okumalarina gidilebilmektedir. Somiirti, israf, talan, bozma gibi vb. eylemlere sanatsal
bir iislup ile tepkisel siireclerin yansimasi olarak degerlendirmeler yapilabilir. Eserin
materyallerinin fiziksel olarak var olmasinin Gtesinde metafor olarak kazandigi anlam

Onem arz eder.

Resim 41. Robbert Morris, “Go6zlemevi”, 1971-1977.

Kaynk: Flevo Landschap, bt.
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Robert Morris, sanat yapitlarinda bicimden ziyade kavramsalliga odaklanmus,
eserin izleyici lizerindeki olusturdugu etkisine, kavram okumalarina 6nem vermistir.
Sanat adina diizenlenmis insa edilmis alanlarin aksine izleyici ile direkt olarak her an
etkilesimde olabilmek adina arazi sanatini ifade dili olarak benimsemistir. Bu baglamda
ortaya koymus oldugu bilinen 6nemli eserlerinden bir tanesi “Goézlem evi” dir. Eser genel
olarak iizerinde ¢imenlerin yeserdigi es merkezli iki toprak ¢emberden olusmaktadir.

Sanat¢1 bu ¢alismasinda Stonehenge’yi referans olarak kullanmistir (Tandogan ve Erdi,
2018: 1363).

Robert Morris dogayi, teknolojiyi ve izleyiciyi temel alarak eserlerini iireten bir
sanat¢1 olmustur. Kaygisi estetik hazdan ziyade eserlerindeki bigimleriyle metaforlar
olusturarak kavramsal bir algi olusturabilmek, farkindalik yaratmak olmustur. Dogay1
iyilestirme amaci, cevresel sorunlara dikkat c¢cekme eylemi eserlerinde 6n plana
cikmaktadir. Eserlerindeki malzemeler normal sartlarda birer sey iken, onlar1 nesnellikten
arindirip yeni anlamlar yiikklemistir. Robert Morris sanat yapitlarinda mekan, materyal ve

izleyici ticliislinii bir iliski halinde olacak sekilde tasarlamistir.
3.6. DONALD JUDD

Sanat yapitlarinin iretimlerinde bigim ve duygularin eserin anlatmak istedigi
igerigin Oniine ge¢mesi kimi sanatgilar tarafindan benimsenmemistir. Onlar i¢in ifade
edilmek istenen en yalin ve salt haliyle ortaya koyulmalidir. Donald Judd’ta bu baglamda
minimalist ifade bigimlerine sahip olan eserler liretmis 6nemli sanatcilardandir. Donald
Judd’a gore sanat yapitlar1 estetik hile ve aldatmacalardan uzak kalmali, bunun 6tesinde
kavramsal olarak giiclii olup 6ne ge¢melidir. Judd i¢in diisiince ve kavram birinci sirada
olmalidir. Asirt bicimcilik ve estetik goriinlimiin Oniline gegebilmek icin her tiirlii
nesnenin bi¢im olarak ifade araci olabilecegini savunmus ve bu baglamda eserler
tiretmistir. Atik malzemeler, hazir nesneler, dogadan materyaller, yazilar gibi vb. her tiirlii
materyal artik sanat nesnesi i¢in kullanilabilir olmustur. Geleneksel olan malzemenin ve
teknigin yerini ifade edilen materyaller almistir. Kavramsal agirlig1 olan minimalist ifade
bicimlerine sahip olan sanat eserleri doga ve insan bedenini sanata dahil etmistir. Land
Art, Enstalasyon, Body Art, Performans, Video Sanati, Isik Sanati gibi vb. sanat
disiplinleri bu baglamda 6ne ¢ikan ifade bigimleri olarak Orneklendirilebilir (Giderer,
2003: 87).
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Resim 42. Donald Judd, “Isimsiz Beton Calismas1”, 1980-1984, Kalic1 Koleksiyon, Chinati
Vakfi, Marfa Teksas.
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Kay: zddigtal, 2017.

1960’larda New York’ta {retimlerini siirdiiren Donald Judd, geleneksel
nitelemeleri siddetle reddetmistir. Minimalist ve kavramsal bir tislubun savunucusu
olmustur. Ona gore karmagik diisiinceler her zaman detayli nitelemelerle resmedilmek ya
da yontulmak zorunda degildir. Karmasik olan duygu ve diisiincelerin yalin bi¢imde de
ifade edilebilecegini sdylemis ve bu baglamda eserler vermistir. Eserleri karmagik form
ve bi¢cimlerden uzaktir. Ayni zamanda renklerde de bir duruluk ve yalinlik s6z konusudur.

Keskin kenarl1 bigimlere sahip yalin formlar iizerinden eserlerini olusturmustur.

Donald Judd’un eserlerini genellikle raflar, kutular, bloklar gibi vb. endiistriyel
malzemelerden {retilmis nesneler olusturur. Judd, yapilarin hacmi ve fiziksel
varliklariyla bulunduklar1 alanlar igerisinde uzamsal kosullara dikkat ¢eker. Izleyici
eserlerdeki bu algilar ile bedeniyle eser etrafinda kendince belli alanlarda konumlanarak
eserleri gdzlemler. zleyicinin ¢evresi ile olan iliskisi hareketleri dnem kazanir. Judd un
eserlerini seyircinin aldig1 konum itibariyle tanimlayist anlamli kilar. Ozellikle bir
gondermede bulunmaz. Oldukca yalin, sade ve armndirilmis yapilariyla dikkat ceker.
Miihim olan eserin form ve bicimlerinin hangi sekilde izleyici tarafindan
gozlemlendigidir. Eser, mekan ve izleyici lgliisiinlin birbiri ile kuracagi baglantinin

Onemi biiytktiir.

Donald Judd’un kimi eserleri ise soyut sanatin Onemli isimlerinden Piet
Mondrian’in eserleriyle 6zdeslestirilebilir. Judd’un eserlerindeki raflar, kutular ve

bloklarin renkli ve geometrik dizilimi, geometrik yiizeysel diizenlemelerden olusan soyut
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resimlere benzetilebilmektedir. Piet Mondrian’in eserleri bu baglamda 6rnek olarak
verilebilir. Yalin bigimsel diizenlemelerin goriiniimleri her iki sanat¢inin eserlerinde de
uzamsal olarak izleyicinin Kkarsisina ¢ikar. Eserler soyut bigimlerden olusan
goriiniimleriyle smirsiz ve 0Ozgiir diisiince alanlari olusturur. Kullanilan bigimler
yalinlagmis ve arindirilmig goriiniimleriyle kaliplasmis kurallar1 yikarak, sanatin ve

sanat¢inin ozgiirliik alanini genisletir.

Geleneksel ve klasik ifadelerden kopus sanat eserlerindeki malzeme kullaniminin
degismesi ile baslamis, degisim ve devinim sergileme alanlarinin farklilasmasina da
yansimigtir. Galeri ve miize duvarlari asilmig, sinirsiz ve ozgiir bir alanda bigimsel
ifadeler sanatgilar tarafindan kendilerine 6zgiin iisluplartyla gergeklestirilmistir. Duvarlar
ve estetik kaliplar yikilmis, smurlar belirsizlestirilmistir. Sanat diinyasinda yeni
diisiinceler belirmis, yeni olusumlar gerceklesmistir. Sanatin ve sanatginin 6zgiirliik alani
genislemistir. Bu durum beraberinde izleyiciler i¢inde gegerli olmustur. Kaliplar ve
kurallar yikilarak sanat eseri ve estetik algisi degistirilmistir. Sanat nesnesinin her yerde,
her kosulda, her bigimde, herkes i¢in var olabilecek konuma gelmis ve bu goriis 6nemli

sanat hareketlerini olusturmustur.
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UCUNCU BOLUM
SOYUT ESERLER UZERINDEN BICIM VE ICERIK ANALIZLERI
1. SOYUT RESIM SANATINDA SANATCI VE ESER ANALIZLERI

1.1. WASSILY KANDINSKY

Sanat en genel anlamda sanatgilarin kendi i¢ diinyasinda olan bitenleri,
diistincelerini, tasavvurlarini, tahayyiillerini disa vurmasi olarak ifade edilmektedir.
Resim sanat1 da ¢evresel faktorler, siyasal alanlar, bilim alanindaki doniisiimler ve felsefi
problemler 1s1ginda yeni bigimsel bir dil ve gorsel ifadeler ortaya koymustur. Soyut
sanatta farkli bir bigimsel dil ve gorsel ifade anlayisi benimseyen sanat akimlarindan
olmustur. Soyut sanattaki ifade bigimi ve disavurum, dogada var olani ve gergeklige dair
olan her seyi tasvir edip betimlemek yerine salt olan i¢sel duyumsamalardan hareketle
olanlar1 bicime kavusturur. Wassily Kandinsky’de bu alanin onciisii olmus oldukca
onemli adimlar atmis bir sanat¢idir. Nesnel ifadelerden soyutlama siirecine gecisi ve

sonrasindaki soyut adimlar1 sanat tarihinde pek ¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

Satir ve Kayserili ise “Soyut” terimini su sekilde aciklamaktadir:

“Soyut terimi ilk kez, Wassily Kandinsky’nin resimlerini nitelemek amaciyla kullanilmig bir
ifadedir. Sozlilk anlamina gore; ‘bes duyu organiyla kavranamayan’ ifadesi gbz Oniine
alindiginda, ister izleyicinin c¢agrisimsal anlamlar yiiklemesi, ister ise plastik
degerlendirmelerle anlam bulsun, Soyut; tarihsel bir siirecin sonucudur. V. Kandinsky’nin
ortaya koydugu bu anlayis sanatin yeni ufuklarma acilan bitip tilkenmez seriiveninde
baslangicidir ayn1 zamanda. Mahiyeti bakimindan soyut sanat: figiirsiiz, yani dis gergekten
herhangi bir sey almadig1 gibi, onu higbir sekilde hatirlatmayan sanattir” (Satir ve Kayserili,
2013: 133-134).

Resim 43. Wassily Kandinsky, “Black Spot”, 1921, 138x120 cm.
"
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Kaynak: Fine Art America, 2017.

81



20. ylizyilin ve soyut sanatin en 6nemli isimlerinden olan Wassily Kandinsky, soyut
ifadelerle resim yapilabilecegini, buna dair bigimler ve renkler olusturabilecegini
savunmustur. Rengi ¢ok basarili bir sekilde kullanan sanatgi, yer yer sert ve yumusak
cizgilerle, gegislerle eserlerinde farkli bir atmosfer olusturmustur. Ag¢ik ve kapali
formlardan faydalanan sanat¢i gorsel sanatlar alaninda resim sanatina yeni bir yorum

getirmistir (Ernur, 2012: 103).

“Soyut sanatin Onciisii renk ve kompozisyon ustast olan Kandinsky, resim ve boya ile
ifadenin 6ziinii ve saf ifadeyi ortaya ¢ikarmak amaciyla geleneksel betimleme kisitlamalarini
yok etmeye calistyordu. Hareket eden nesneleri betimlemeksizin bilingli bir hareket izlenimi
yaratan ilk sanat¢ilardan biriydi. Sanatin miizik kadar 6zgiir olmasi ve yalnizca etrafimizdaki
diinyay: taklit etmekle kisitlandirilmamasi gerektigine inanan Kandinsky, 1909’da temsil
icermeyen resimler yapmaya basladi” (Hodge, 2013: 57).

Resim 44. Wassily Kandinsky, “Transverse Line”, 1923, Tuval Uzerine Yagh Boya, 141x202
cm, Kundtsammlung Nordrhein-Westfalen, Germany.

Kaynak: Atrchive, bt.

Kandinsky, tuval yilizeyindeki bigimlerin ve renklerin birbiri ile olan baglantilarina
onem vermis, iliski halinde olduklaria dikkat ¢gekmistir. Ornek olarak resim 44’te oldugu
gibi mavi renkte olan bir daire bigimine karsilik kirmizi renkteki bir kare bi¢imini tercih
etmistir. Bu ikisine denk olabilmesi i¢in ise sar1 renkte ticgen bi¢imler kullanmistir. Bu
sekilde renk ve bigim iliskisine dair teknikler kullanmistir. Uggen formlar Kandinsky i¢in
asabiyeti temsil ederken, daire ise derinlik ve gerilim ifadelerini iistlenmistir. Kare ise
sanatg1 i¢in sakinligin bir ifadesi olarak goriilmektedir. Kisacast Wassily Kandinsky i¢in

renkler bigimler kadar 6nem arz etmektedir (Sener, 2010: 61).

Kandinsky’nin sanat anlayis1 sanat¢inin i¢ diinyasinin ifadesi seklindedir.
Sanatcinin i¢ diinyadan kasti romantik ressamlarin duygulanimlari seklinde degil de tam
aksine korkular, neseler, trajediler, hiiziinler, bunalimlar gibi vb. kaba duygulardir. Igsel
olarak insanin yasamis oldugu zorunlu duygu durumlarinin disa vurulmasi gerektigine

inanan Kandinsky, bu baglamda soyut sanatin Onciilerinden olmustur. Gergeklik
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kavramin1 sadece goz ile goriilebilir olandan oteye tasimistir. Goriilmeyen ama
hissedilebilen duygularin ve diisiincelerin salt gizemli giiciinii aktarmistir. Tinsel olan1

yakalamis, ruhsal titresimleri ve etkilesimleri olan hakikatler ile eserlerini olusturmustur.

Wassily Kandinsky sanat tiretimindeki dénemleri i¢in su ciimleleri kullanmistir:

“Yaptigim resimler herhangi bir temadan, ya da maddi kdkeni olan herhangi bir bigimden
yola ¢ikmiyor. Bu, zorlama olmadan, olduk¢a dogal bir sekilde ve kendi ahengiyle basladi.
Daha sonraki yillarda, kendi ahenkleriyle daha en bastan ortaya ¢ikan bicimler git gide artan
bir saglamlik kazandi ve kendimi soyut 6gelerin ¢ok katli degerine gitgide daha yogun bir
sekilde verdim. Bu sekilde soyut bigimler iistiin geldi ve temsili kdkene sahip o bigimler
yumusak ama keskin bir sekilde dne ¢ikt1. Boylece dngordiigiim yoldaki ii¢ biiyiik tehlikeden
kaginmis ve onlar1 geride birakmis oldum. Bu tehlikeler sunlardi:

1. Usluplastirilmis bicim, 6lii dogan ya da yasayamayacak kadar giigsiiz bir sekilde dogan
bi¢im tehlikesi.

2. Siisleme bi¢imi, temelde dis giizellige, disa doniik olarak ifadeci ve i¢e doniik olarak
ifadesiz olabilen ve kural olarak bdyle olan giizellige ait olan bigim tehlikesi.

3. Deney yoluyla, yani sezgiden tiimilyle yoksun olarak, her bigim gibi, belli bir i¢ sese
sahip olsa da, i¢ zorunlulugu yaniltici bir sekilde uyaran bir sese sahip olarak ortaya
¢ikan deneysel bi¢im tehlikesi.

Benim genel olarak saglam bir sekilde yaslandigim, ama bana sayisiz umutsuzluk anina mal
olmus olan o i¢ olgunluk, kendiliginden [zorunlu] bi¢imsel 6geyi yaratti. Sik¢a sdylendigi
iizere, bir sanat eserinin hedefini sdzciikler yardimiyla ag¢ik kilmak olanaksizdir. Bu sav belli
bir yiizeysellikle dile getirilse ve 6zellikle ayn1 sekilde kullanilsa da, biiyiik dl¢lide dogrudur
ve dile ve malzemesine yonelik en biiyiik egitime ve bilgiye sahip oldugumuz bir donemde
bile kalmaktadir. Ve bu sav —artik nesnel akil yiiriitme alanini terk ediyorum- ayni zamanda
dogrudur, ¢iinkii sanat¢inin kendisi kendi hedefini higbir zaman tam olarak yakalayamaz ya
da tantyamaz. Ve son olarak: duyarliliklar1 embriyon asamasinda kalmis higbir s6z yaramaz.
Bu yiizden, sonug olarak, olumsuz bir yola sapip neyi istemedigimi olabildigince agik bir
sekilde aciklayacagim. Giiniimiizdeki sanat elestirisinin bir¢ok savi siireg¢ igerisinde
cliriitiilmiistiir, ¢linkii bu tiir elestiri, ne yazik ki, genellikle huysuz olmus ve onu duymaya
calisan bircok kulaga yanlis seyler bagirmistir. Miizigi resmetmek istemiyorum. Zihin
hallerini [Seelenzustande] resmetmek istemiyorum. Renklere bagl olarak ya da olmayarak
resmetmek istemiyorum. Geg¢misin saheserlerinin uyumundaki herhangi bir noktay1
degistirmek, onlarla yarigmak ya da alt etmek istemiyorum. Gelecegin dogru yolunu
gostermek istemiyorum. Bugiine dek nesnel, bilimsel bir bakis agisindan bakildiginda bir¢cok
seyi eksik birakmis olan kuramsal eserlerimin diginda, sadece iyi, gerekli, yagayan resimler,
en azindan birkag izleyicinin gerektirdigi sekilde yaklastigi resimler yapmak istiyorum-Vasili
Kandinski” (Harrison & Wood, 2011: 115-116).

Soyut sanatta yiizey dengesi ve espas ¢ok dnemli bir unsurdur. Sanatcilar bu
Ogelere dikkat ederek eserlerini olustururlar. Ciinkii doganin gercekliginden
vazgegcilmistir. Oran ve orantilar sanat¢inin kendi ifadelerine baglidir. Bu da renkler,
cizgiler ve espaslar ile bigcimlendirme durumuna bagli olarak gerceklesmistir. Kandinsky
sanatin elemanlarini kullanirken ¢izgiyi ve rengi 6n plana almistir. Bu iki unsuru bir araya
getirerek eserlerinde bosluk ve doluluk dengelerini olusturmustur. Kandinsky’nin sanat
anlayisinda gilindelik olan yasamdan 6teye gecis arzusu mevcuttur. Sonsuz bir tinselligin
yansimalar1 tezahiir eder. Ruhsal olan duygulanimlar evrensel nitelikte bicim kazanir.

Dogayi taklit etmekten ¢ok uzakta kalan bir sanat ifadesi kullanir.
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Wassily Kandinsky’e gére dogaya ait olan her goriiniim insanoglunun zihinsel ve
ruhsal olarak ilerlemesini, yliksege c¢ikmasini engelleyen unsurlar olmuslardir. Bu
baglamda gercekci goriiniimlerden armmustir. insan ruhunun sadece renkler ve cizgilerle
Ozgiir bir akis igerisine girebilecegini diistinmistiir. Kandinsky’e gore maddeci bir
bakistan ziyade ruhsal bakis 6nemlidir. Sanat¢inin bu derecelere ulagsmasi i¢in ruha ait
olan goriiniimler ve hisler ¢izmelidir. Gergekligin 6tesine gegmenin gerekliligi ve igsel
olan gercekligi aktarmak gerektigini diisiinlir. Onun i¢in tek bir ger¢ek vardir. Amag o
salt olan gergege ulasabilmektir. Eserlerini bu diisiinceleri lizerine temellendirmis ve

olusturmustur (Celik, 2019: 155).

Resim 45. Wassily Kandinsky, bt.

Kaynak: Samuel Le Paiire, 2016.

Kandinsky i¢in renkler sadece var olan goriiniimiiniin Otesinde psikolojik
anlamlarda tasiyordu. Ornek olarak kirmizi olustugu tona gore ates, kan, siddet ve acinin
temsiliyetini tistleniyordu. Miizik nasil ki ruha dokunuyor ise renklerde ruha ulasmadaki
bir ara¢ gorevini listlenmekteydi. Agik tondaki bir mavi renk fliit tinis1 iken koyu tondaki

bir mavi ¢ello tinis1 olabilmekteydi (Farthing, 2012: 382).

Renk artik goriiniimlerin, imgelerin, nesnelerin, doganin bir elemani degildi. Salt
olarak varligiyla ruhsal etkiye sahip bir sanat elemantydi. Herhangi bir seyin sinirlarini
cizmek icin kullanilan ara¢ olmaktan ¢ikip kendi varligiyla yerini aliyordu. Hem sanatci

icin hem de sanatsever izleyici kitlesi i¢in ruhsal etkiler ve titresimler barindiran salt bir
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giic oluyordu. Kandinsky’nin renkleri ve bigimleri ruhsal gercekligin disavurumu
olmustur. Onun eserleri izleyici i¢in salt bir giic olarak farkli duygu durumlari ve
duyumsamalar ortaya ¢ikarmistir. Bigcimleri ve renkleri kimi zaman tezat kimi zaman ise

uyumlu bir halde siikuneti ve dinamizmi beraberinde getirmistir.
1.2. PIET MONDRIAN

Doga genel olarak tiim sanat¢ilar icin bir baslangi¢ ve ¢ikis noktasi olmustur.
Sanat tarihinde ¢esitli donemlerde farkli tislup ve bi¢imlerde resimler yapilmistir. Modern
sanat siirecinde ise sanatg¢ilar sikisip kalinan dogadan kurtulmak ister. Goriilen nesnel
gerceklikler artik onlar1 tatmin etmemektedir. Goriilmeyen igsel olan gergekligin
arayisina girerler. Paul Cezanne ile birlikte gerceklik anlayisi kirilmaya baslamistir.
Yavas yavas nesnelerin temel formlarim1 gorerek soyutlama kapilart agilmis ve soyuta
dogru yol alinmistir. Geometrik olarak soyut formlar zamanla 6zgiin bir tislup haline
gelmistir. Soyut sanatin tuval yiizeyindeki goriinen kismi renk ve bigimlerin ortaya
cikardigr algi tlizerinedir. Kavramsal olarak ise sonsuz kapilar agabilmektedir. Soyut
ifadeler modern sanatta cok 6nemli yer tutmustur. Piet Mondrian’da bu alanda eser vermis
Oonemli bir sanat¢idir. Dogadan ilhamla basladig1 soyutlama siireci zamanla geometrik

soyut bigimlere donilismiistiir.

Soyut bigimlerden hareketle eserlerini iireten sanatgilar, kendi varliklari izerinden
madde, ruh ve tinsellik {izerinden arayislar gergeklestirmislerdir. Salt olan biling ile
hareket etmislerdir. Goriinenin ardindaki goériinmeyen gergeklik arayisi ile yeni bir bakis
acis1 gelistirmislerdir. Bu durumda sanatta yeni anlatim bigimleri ve ifade imkanlarini
ortaya ¢ikarmistir. Piet Mondrian’da bu ifade bi¢imiyle modern sanatin ve soyut sanatin
onemli isimlerinden olmustur. Sinirsiz altyapi okumalar1 ve 6zgiirliik taniyan soyut
sanatta kendine 6zgii olan iislubu ile isminden s6z ettirmistir. Eserlerindeki geometrik

bicimlerdeki cesitli dortgen formlar ile bilinmektedir.

Mondrian’in ilk dénem eserlerinde doga formlarina dair soyutlamalar
goriilmektedir. Natiiralist formlar1 soyutlayarak zaman igerisinde soyut olana ulagmustir.
Onun i¢in gergeklik 6zde var olan mutlak varliktir. Sonsuz evren tasarisi igerisinde,
geometrik formlardan hareketle soyut eserlerini olusturmustur. Sanat¢i, eserlerindeki

bicimlerde indirgemeci ve yalin bir {islup ortaya koymustur (Altintas, 2013: 25).

Mondrian’in doga goriiniimlerinden siyrilip arinma siireci sadece sanatg1 kimligi

ile gerceklesmemistir. Kendi hayati1 icerisinde var olan ruhsal kosullar soyutlama ve
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soyuta geg¢is siirecinin kapilarini aralamigtir. Gorsel ve nesnel diinyanin i¢ ¢eligkileri ve
karmasikligindan duyulan huzursuzluk ve rahatsizlik, buna karsin bir ruhsal arinma stireci
baslica sebeplerden birisi olarak ifade edilebilir. Bu durum karmasa ve i¢ celiskiler
karsisinda dinginlik arayisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Soyut olan bi¢im ve
formlara yonelerek ebedilesen goriiniimleri yakalama arzusu ile hareket etmistir. Sanatg1
icin soyut goriinlimler dinginlik alani ve ruh i¢in bir siginak noktas1 olmustur (Worringer,

2003: 278-279).

Piet Mondrian’in sanat yapitlarinin ilk donemleri incelendiginde doga formlarini
kullandig1 goriiliir. Sonrasindaki donemde ise dogadan hareketle soyutladigi formlar ile
resim yapmaya devam eder. Bu formlar ifade edilmek istenen nesnenin temel olusum
sekilleri lizerinden geometrik bigimler kazanir. Giderek daha da soyut bir hal almaya
baslayan bigimler zaman igerisinde tam olarak soyut bigimlere doniismiistiir. Eserlerinde
resim 48’de gorildigl gibi cizgiler ve renk alanlari ile yatay ve dikey bigimler

olusturmustur.

Resim 46. Piet Mondrian,_ “Gri Agag”, 1911, Tval Uzerine Yagh Boya, 79.7x109.1 cm.

Piet Mondrian’in eserlerindeki soyuta dogru evrilen egilimleri 1900’11 yillarm ilk
zamanlarina tekabiil eder. Doga goriiniimlerini ele aldig1 resimlerinde genellikle agag
formuna rastlanir. Bu aga¢ goriiniimlerini 1906 ve 1912 yillar1 arasinda yavas yavas
soyutlamaya baglar. Boylelikle soyut resmin ipuglari da vermeye baglamistir.
Eserlerinde cizgisellik ve boyalarin dokusal yapist 6n plana c¢ikarak dikkat ceker.
Rasyonalize ettigi doga goriiniimleri genellikle gri pastel tonlarindadir. Nesnel
goriinimlerden siyrilip soyut {isluba gecisi de bu arayiglar ile gerceklesmistir.

Nihayetinde kendi soyut iislubuna erismistir (Ozer, 1993: 140).
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Piet Mondrian soyut sanat i¢erisinde De Stijl akiminin 6nemli bir ismi, 6nciisii ve
temsilcisidir. Yasadig1 donemde endiistrilesme ve makinelesme siireci hiz kazanmis ve
on plana ¢ikmistir. Yasanan gelisimler ve degisimler, hayat1 ve kiiltiirel anlayis1 da
etkilemistir. Yeni yasam bigimleri ve arayislari her alanda hiikiim stirmeye baglamistir.
Sanatcilarda bu ortamdan etkilenmis ve yeni tasarilar, yeni bicimler {izerine
calismislardir. Yeni sanat bigimlerini ortaya ¢ikarmak, sanatsal yaratida baska bir boyuta
ulagmak istemislerdir. Mondrian’da bu alanda soyut sanati hedeflemistir. Bireysel ve
tekrara diisen, hali hazirda dogada var olan bigimlerden ve renklerden uzaklasarak yeni

ve dzgiin evrensel bir dile sahip olan sanat1 olusturmak istemistir (Ipsiroglu, 2017: 55).

20. ylizyilda gelisim ve degisim gosteren teknoloji, ekonomi, yasam gibi unsurlar
sanati da gelisim ve degisime ugratmistir. Bu doneme dek var olanin yansitilmasi
anlayisindaki geleneksel ve klasik iislup sanatta hakimiyet siirmiistiir. Siirekli ayni
bicimlerin tekrari, soyut egilimdeki sanatcilar igin olumsuz bir durum olarak
diistiniilmekteydi. Temel ve esas olanin goriilen ve algillanandan farkli olduguna
inantyorlardi. Bu durumu radikal fikirlerle ve sanat eserleriyle degistirmislerdir.
Boylelikle 20. yiizyilin beraberinde getirdigi atmosfer degisim olmustur. Mondrian ve
diger soyut eser {ireten sanat¢ilar bicimlerin ve rengin salt olmasi gerektigine
inanmiglardir. Boylelikle giicli ve mutlak olanin ifadeleri {izerine ¢aligmalar
gerceklestirilmistir. Nesnesiz bir bi¢gimde ic¢sel ve salt olanin arayis1 gerceklestirilmis,

goziin algiladig1 ve mantigin disindaki yeni bigimler ile resim yapilmistir.

Piet Mondiran’in eserlerinde direkt olarak duygu aktarimi goriilmez. Bundaki en
bliylik etken somut olarak algilanabilecek ve duyumsama yaratabilecek hicbir nesne
gdriiniimiiniin olmayisidir. Izleyici kitlesi an igerisinde kendisiyle beraber getirmis
oldugu duygular ile eser karsisina gecer. Kendilerinde var olan duygu durumlariyla
hareket ederler. izleyiciyi karsisinda herhangi bir konuya ydnlendirecek imgelerden
olusan resim goriiniimleri yoktur. Soyut olan yalin ve indirgenmis bi¢imler vardir.
Izleyici kendi anlik duygulariyla birlikte aracisiz ve yonlendirmesiz olarak eserle bas basa
kalir. Salt olan sezgisel iletisim bu sekilde tezahiir eder. Gorsel olan her tiirlii
betimlemeden uzak bir sekilde, izleyicide olan duygulari canlandiracak duyusal bir

betimleme gergeklestirir (Lynton, 1991: 76).

Sanat eserleri kendi yaraticisina dair izler barindirir. Onu ortaya koyan sanat¢inin
yasamini, duygularini ve tasarilarint barindirir. Bilinen gorsel varliginin yaninda birde

uzamsal yan1 mevcuttur. Mondrian eserlerini sezgisel olarak kavranabilecek gergeklikler
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olarak tasarlamustir. Izleyici eser karsisinda gectiginde herhangi gercek nesnel goriiniim
ile karsilasmayacaktir. Sanatgisinin baktigi pencereden izleme eyleminde bulunacaktir.
Mondrian‘in eserleri izlendiginde geometrik renkli bi¢imlerden olusan alanlar
goriilecektir. Yiizey disina dogru devam eden bigimleri siirsizlik hissini uyandirarak,
evrenin ve mutlak olan varligin sonsuzluguna dogru bir duyumsama saglayacaktir.
Sezgisel olarak kavranabilen bir diinya olusacak ve salt duyumsamalara ulagilacaktir

(Altintas, 2013: 33).

Piet Mondrian eserlerinde klasik olan denge anlayisi sorunu fiizerinde de
durmustur. Bu sebepten simetrik bigimlerden ka¢inmistir. Bu durum ise monoton bir
anlayisa kapt agmistir. Tamda bu sebepten kompozisyonlarinda denge unsuru ararken,
yiizeydeki soyut geometrik alanlar1 esit parcalara bolmemistir. Belirli kaliplara
sikigsmaktan kaginmistir. Renk alanlarini bolen siyah renkteki cizgilerini uzunca bir siire
sagli sollu ve yatay dikey olmak tlizere kullanmistir. Boylelikle hem simetriden hem de
monotonluktan kurtulmustur. Sanatindaki bigimlerin dengesini uyguladig: bu tekniklerle

yakalamaya ¢alismistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 55-57).

Resim 47. Piet Mondrian, “Izgara Planli Kompozisyon 9: A¢ik Renkli Damali Kompozisyon”,
1919, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 81x106 cm.

Kaynak: Wikimedia, 2017.
Mondrian sanat ile ilgili goriislerini su agiklayici climlelerle belirtmistir:

“Sanat herhangi biri i¢in yapilmamustir ve ayn1 zamanda herkes i¢in vardir. Cok hizli gitmeye
kalkismak hata olur. Sanatin karmasiklig1 onun evriminin farkli derecelerinin bir ve aym
zamanda var olmasi sayesindedir. $imdi beraberinde ge¢misi ve gelecegi tagir. Ama gelecegi
ongodrmeye ¢alismamaliyiz, tek yapmamiz gereken insan kiiltliriiniin gelisimindeki, figiiratif
olmayan sanat iistiin kilmis olan bir gelismedeki yerimizi almaktir. Bu hep tek bir miicadele
oldu, sadece tek bir sanatin miicadelesi. Bu hem simdinin hem gelecegin yolunu isaret eder.
Tek yapmamiz gereken devam etmek ve zaten var olami gelistirmektir-Piet Mondrian”
(Harrison & Wood, 2011: 422).

Mondrian’in sanati, gorsel ifadeleri en basit saf bicimlere indirgemesiyle

bilinmektedir. Onun eserlerinde sadece bi¢im, renk, form ve ylizeyler degil duygusal olan
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niteliklerde hissedilmektedir. Sanatini sadece resmin asal 6geleriyle degil mistik olan
teozofik dgelerle de bezemistir. Bu yaniyla soyut sanatta sadece bigimcilikle kalmamis,

diisiinsel etkilerde yaratan bir sanat¢i olmustur (Sari ve Kodaman, 2011: 61).

Mondrian, sanatsal ifade bi¢imini {i¢ ana renk iizerine temellendirmistir, dikey ve
yatay ¢izgileriyle yalinlastirilmis soyut bigimler olusturmustur. Yatay ve dikey olarak
tasarlanmig c¢izgiler ve renklerden olusan bicimler evrenin temeline dayandirilmistir.
Mondiran gerek sanat1 gerekse teorileriyle bulundugu yiizyilin en 6nemli sanatgilarindan
ve kuramcilarindan olmustur (Beksag, 1995: 64). Piet Mondrian, sanat yapitlarinda
gercek olanin sadece dinamik bigimler ve renk hareketleriyle ifade edilebilecegini
vurgulanmigtir. Saf ve salt olana ulasabilmeyi bu sekilde garanti ettigini sdylemistir

(Turani, 1995: 605).

Piet Mondrian soyut olan dengeye ulasabilmek i¢in doganin goriiniimlerinden
tamamen kopmustur. Bunu da karsitliklarin dengesiyle saglamaya calismistir. Diisiinsel
ve bigimsel olarak hacmi yikmaya c¢alismistir. Soyuta ulagsmak istedigi yolda yatay ve
dikeyler karsitliklar olusturmustur. Bu c¢izgilerin olusturdugu alanlarda ise renklerle
dengeleme yapmaya c¢alismistir. Nesnesiz soyut bicimde olusturmus oldugu bu

tasarilartyla 6z olana, metafiziksel olana ulasmaya calismistir (Kavukcu, 2013: 7).

Resim 48. Piet Mondrian, Sar1, Kirmiz1 ve Mavi Kompozisyon, 1930, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 46x46 cm.

Kaynak: Smart History, 2016.

Mondrian’in soyut anlayisi evrenin var olan diizeninin degigsmez olan kurallarinin
bir yansimasi olarak ifade edilmektedir. Bu yansimalar1 farkli boyutlardaki asimetrik
dortgenlerden olusan bigimleriyle ifade etmek istemistir. Boylelikle sanat eserinin
izleyicisi olusturulan bu bigimlerdeki iligkiler agina odaklanmis olur. Yatay ve dikeydeki

iliskilerin yani1 sira resim 48’de ki gibi ana renklerin iligki ve dengesi {izerine
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temellendirmeler yapmistir. Piet Mondrian’in sanat yapitlarinda zihinsel olandan,
rasyonel olana altyapt okumalar1 yapilabilmektedir. Altyapt okumalar1 bigimler
tizerinden somut, algilanisi ve diislincede olusturdugu kavramlar iizerinden ise soyut
olarak ifade edilebilir. Gelisen ve degisen yeni diinyanin, yeni sanatsal ifade bigimleri
gerektirdigine inanmis ve soyut geometrik eserleriyle bunu gerceklestirmek istemistir.
Nesnel goriiniimlerin 6tesinde bir gériiniim olusturmak istemis, olusturdugu goriiniimler

ile 6ze varmay1 hedeflemistir (Antmen, 2008: 83).

Piet Mondrian i¢sel olan denge ve harmoniyi igtepisel olarak yakalamak ve ifade
etmek istemistir. ifade etmek istedigi ictepisel duyumsamalari soyut geometrik
kompozisyonlar ile ortaya koymustur. Gegici ve degisken olan yansimalar yerine mutlak
olan diisiinsel ve tinsel izlenimler olusturmak istemistir. Eserlerindeki dengeyi soyut
kompozisyon elemanlarinin bi¢imleri ve metafiziksel duyumsamalardan hareketle elde

etmeye calismistir.

Resim 49. Piet Mondrian, “New York Kenti I”, 1942, Tuval Uzerine Yagli Boya, 119.3x114.2
cm.

:T:F::::"'Z
i 1L 1

. — -1

d=E=r

Kaynak: Piet Mondrian, bt.
Piet Mondrian, sanatin ifade ettigi kavramlar hakkinda su sozleri sdylemistir:

“Sanat bizim estetik duygumuzun plastik ifadesi olsa da, bu ylizden sanatin ‘6znel
duyumlarimizin tek estetik ifadesi’ oldugu sonucuna varamayiz. Mantik sanatin biitiin
varligimizin plastik ifadesi olmasini gerektiriyor. Bu yiizden, aym sekilde bireysel
olmayanin, 6znel duyumlarmm mutlak ve soniimlendirici karsithiginin plastik goriiniimii
olmali. Yani, ayni zamanda i¢imizdeki evrenselin dogrudan ifadesi olmali — buda disimizdaki
evrenselin kesin goriiniimiidiir. Bu sekilde anlasilan evrensel sabit olan ve kalan seydir:
Icimizde az ¢ok bilingdis1 olarak, az ¢ok bilingli olanin —tekrarlanan ve yenilenen bireyselin-
kargisinda duran seydir. Biitiin varligimiz hem biri hem 6tekidir: bilingdis1 ve biling,
degismez ve degisebilir, karsilikli eylemleri araciliiyla ortaya ¢ikan ve degisen bicim. Bu
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eylem yasamin biitiin acisin1 ve mutlulugunu igerir: Aci siirekli ayriliktan dogar, mutluluk
degisebilir olanin siirekli yeni dogumundan. Degismez olan acinin ve mutlulugun
otesindedir, dengedir. i¢imizdeki degismez olan araciliiyla, her seyle birlesiriz; degisebilir
olan dengemizi yok eder, bizi siirlar ve bizi bizden baska olanlardan ayirir. Sanat bu
dengeden, bilingdisindan, degisebilir olandan gelir. Plastik ifadesini biling araciligiyla alir.
Bu sekilde, sanatin goriiniimii bilingdig1 ve bilincin plastik ifadesidir. Her birinin tekiyle
olan iligkisini gosterir: onun goriiniimii degisir, ama sanat degigsmez kalir. ‘Varligimizin
biitiinselliginde’ bireysel ya da evrensel hakim olabilir ya da ikisi arasindaki dengeye
yaklagilabilir. [...] Biitlin sanatlarda nesnel 6znelle miicadele eder; evrensel bireyselle, saf
plastik ifade betimleyici ifadeyle miicadele eder. Bu yiizden sanat denge kazanan plastige
yonelir. Bireyselle evrensel arasindaki dengesizlik trajik olani yaratir ve trajik plastik olarak
ifade edilir. Bigim ya da bedensellik olarak var olan her seyde, dogal olan hakimdir; bu trajik
olani yaratir... Yasamdaki trajik sanatsal yaratima yol acar. Sanat, ¢iinkii o soyuttur ve dogal
somuta karsittir, trajik olanin agama asama kaybolmasimi haber verebilir. Trajik ne kadar
kaybolursa, sanat o kadar saflik kazanir. Yeni ruh kendisini sadece trajik olanin ortasinda
disa vurabilir. Sadece eski bigimi bulabilir, ¢linkii yeni plastik hala yaratilacaktir. Gegmisin
ortaminda dogdugundan, ancak soyut olanin yasamsal gercekligi i¢inde ifade edilebilir.
Biitiiniin parcasi oldugundan, yeni ruh kendisinin trajik olandan biitiiniiyle kurtaramaz. Yeni
plastik, soyutun yasamsal gercekligini ifade ederken, kendisini biitiiniiyle trajikten kurtarmis
degildir, onun egemenliginde olmaktan ¢ikmistir. Bireysel hakim oldugu siirece, trajik plastik
zorunludur, ¢iinkii onun duygusunu yaratan sey odur. Ama daha biiyiik olgunluga erisildigi
zaman, trajik plastik desteklenmez hale gelir. [...] Kiiltiirlin bir donim noktasinda
oldugumuzu unutmayalim, eski olan her seyin sonunda oldugumuzu unutmayalim: Ikisi
arasindaki ayrim mutlak ve belirlidir. Kabul edilsin edilmesin, mantiksal olarak, tipki bir
yetiskinin ¢ocugun ruhunu anlamamasi gibi, geleceginde artik trajik plastigi anlamayacagi
goriilebilir. Hakim olan trajigi bastirirken, yeni ruh sanattaki betimlemeyi de bastirir. Bigim
engeli ortadan kalktigindan, yeni sanat kendisini saf plastik olarak ortaya koyar. Yeni ruh
plastik ifadesini bulmustur—Piet Mondrian” (Harrison & Wood, 2011: 322-323).

Piet Mondrian yeni soyut ifade bigimiyle plastik ve gergeklik dengesini kurmaya
calismistir. Eserlerindeki bi¢imleri olustururken bu iki unsura dikkat etmistir. Yeni
resimsel ifadelerini soyut olan ruhsal gerceklik tizerinden sekillendirmistir. Kendine 6zgii
olan bu sanat anlayisi radikal bir degisim olmus ve yeni plastik akimina onciiliik etmistir.
Eserleri diistinsel, duyusal, plastik ve anlamsal olarak, soyut olan salt ruhsal gergeklik

kavramina gondermeler yapmaktadir.

“Sanat temelde her yerde ve her zaman ayni goriinse de birbirlerinin tam zidd1 olan iki insani
egilim bir¢ok ve ¢esitli ifadelerle goriiniir. Biri evrensel giizelligin dogrudan yaratilmasini
hedefler; digeri benligin, baska deyisle, diisiinen ve deneyim kazanan kiginin estetik ifadesini
hedefler. Bu ylizden figiiratif sanatin her eserinde giizelligi, sadece bigim ve renk aracilifiyla,
kargilikli dengeye sahip olan iligkilerle, nesnel olarak temsil etmeye yonelik bir arzu ve ayni
zamanda, bu bi¢imlerin, renk ve iliskilerin bizim i¢imizde uyandirdig1 seyi ifade etme ¢abasi
goriiriz. Bu son ¢aba zorunlu olarak, giizelligin saf temsilini 6rten bireysel bir ifadeyle
sonu¢lanmalidir. Yine de iki karsit 6genin (evrensel-bireysel) her ikisi de, eserin duygu
uyandirmasi i¢in vazgegilmezdir. Sanatin dogru ¢dziimii bulmasi gerekiyordu. Yaratict
egilimlerin ikili dogasina ragmen, figiiratif sanat nesnel ve 6znel ifade arasinda belli bir
esglidiim bularak bir uyum sagladi. Fakat giizelligin saf temsiliyetini isteyen izleyici i¢in,
bireysel ifade fazlasiyla basattir. Sanat¢1 i¢in iki zit arasindaki bir denge araciligiyla birlesmis
bir ifade bulma arayis1 hep kesintisiz bir miicadele olmustur ve olacaktir—Piet Mondrian”
(Harrison & Wood, 2011: 422).
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Resim 50. Piet Mondrian, 1933.

Kayk: Artnet, 2017.

Piet Mondrian eserlerinde evreni sekillendiren {i¢ ana unsur ile hareket etmistir.
Bunlar yataylar, dikeyler ve dik agilar. Mondrian bu ¢alismalariyla gilizel sanatlarin her
dalin1 etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir. Modadan, mimariye, reklamciliktan,
yayimciliga her alanda etkisi goriilmektedir. Yalin resimleriyle oldukg¢a derinlikli
anlamlar ifade etmeyi basarmistir. Mondrian’1n eserlerinde izleyici eser karsina gecmeyip
icerisinde dalmis olur. Izleyicisini dért bir yandan kusatarak duygu durumlariyla onu
derinden etkiler. Bilim, sanat ve metafizik Mondrian’in resimlerinde i¢ igedir (Erdogan,

2021: 74).

Mondrian keskin ¢izgiler ve geometrik parcalanmalar {izerinden bicimlendirmeler
gerceklestirmistir. Git gide diinyevi goriinlimlerden uzaklagmis, soyuta yeni bir boyut
kazandirmistir. Genellikle geometrik olan bicimleri ve cizgileriyle bilinmektedir. Figiir
ve nesne barindiran tiim goriinlimlerden arinarak, yeni bir plastik ifade bi¢imi gelistirmis
ve bu alanda 6nemli bir kuramci ve Oncii sanat¢1 olmustur. Soyut sanati ve eserlerini
bireysel bir anlati araci olarak gérmemis, evrensel bir dile sahip olan bigimler olarak
yorumlamistir. Sanat yapitlarindaki yatay ve dikey hareketlilikler kavramsal olarak; i¢sel
ve dissal, bireysel ve evrensel, 6znel ve nesnel, maddi ve manevi gibi temel yasamsal
kavramlar1 kargilamaktadir. Karsitliklardan hareketle denge bozukluklar1 oldugunu ifade

etmis bu durumun trajik bir hal aldigimi vurgulamistir. Gegici ve degisken olan
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goriinlimlerin buna sebep oldugunu diisiinmiis ve mutlak olan salt ruhsal gercekligin

vurgulanmasi gerektigi tizerine fikirlerini beyan etmis, eserlerini olusturmustur.
1.3. KAZIMIR MALEVICH

Kazimir Malevich, eserlerinde nesnel olarak algilanabilen tiim imgelerden uzak
durmus, saf duygularin yansitilabilmesi {izerine sanat anlayisini sekillendirmistir.
Natiiralist gortiniimlerin taklidinden G6teye gegmek istemistir. Kendiliginden var olan
bi¢cimlerin yansitilmasi gerektigini diistinmistiir. Yiizeyi her seyden arindirarak sadece
yalin ve basit formlara yer vermistir. Saf olana ulasabilmek i¢in nesnel olan unsurlar

dislamis, resim sanatina yalin bigimler ve renklerle yaklagmustir.

Kazimir Malevich’in sanatinda sezgisellik terimi 6n plandadir. Fransiz filozof
Henry Bergson’un sezgiselligin akildan daha giiglii oldugu goriisiinden etkilenmis, bunu
sanat1 ve diislinceleriyle yansitmistir. Bu goriise gore bigimler siirekli baska bi¢imleri
olusturur. Bilimsel olarak ise bunun aciklamasi yapilamazken sezgisel olarak sinirsiz
diistince alani olustugundan dolay1 bigimler pek ¢ok farkli sekilde algilanabilir. Bilimin
aciklayamadigi durumlarda sezgisellikle baz1 gercekliklerin  kavranabilecegini
diisiinmiislerdir. Malevich gercekligin sadece goriilebilen olmadigina, gercekligin

kavranabilmesi i¢in sezgilere ihtiya¢ duyuldugunu soylemistir (Eroglu, 2008: 124).

Nesneyi temel alan yaklagimlari sanat olarak gérmeyip, asil temel alinmasi gereken
yaklasimin diisiinceler, duygular ve sezgiler oldugunu ifade etmistir. Malevich’e gore
sanat eseri saf duygularin {istiin olusu ve yansitiligin1 barindirmalidir. Bu diisiincelerden

hareketle tiretmis oldugu ve sergilenmis oldugu bir eseri hakkinda ise sunlar1 sdyler:

“1913 yilinda sanat1 umutsuzca nesnelligin yiikiinden kurtarma girisimlerimde, kare sekline
sigindim ve beyaz bir zemin ilizerinde siyah bir kareden bagka bir sey olmayan bir resim
sergiledim. Elestirmenler ile birlikte halk i¢ ¢ekti; Sevdigimiz her sey kayboldu. Biz bir
¢6ldeyiz. Oniimiizde sadece beyaz bir zemin iizerinde siyah bir kare var. Bundan sonra
gercege benzerlik, ideallestirilmis goriintiiler yok... Benim sergiledigim nesnesizlik hissiydi,
bos bir kare degildi” (Malevich, 2003: 68).

Kazimir Malevich, yaratim siirecinde sanat¢ilarin eserlerden koparilisi ve one
c¢ikanin nesneler diinyasi olusuna karsi bir tavir sergilemis ve nesnesiz diinya baglaminda
sanat¢cinin etkisinin 6nemini vurgulamistir. Bu baglamda eserlerin olusmasini saglayan
yaraticiligin mutlak hiclikten geldigini ifade eder. Nesneler diinyasinin gériiniimii yerine
nesnesiz bir enerji alan1 olusturmustur. Bu durum i¢in kullandig1 en gii¢lii argliman ve

arag sezgiler olmustur (Boliiktas, 2022: 470).

93



Resim 51. Kazimir Malevich, “Siiprematist Kompozisyon”, 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya,

58.1x48.3 cm.
- ¢ e --,4_
et il '

Kaynak: Smart History, 2019.

Kazimir Malevich sanatini ve goriislerini saf duygularin istiinligii seklinde
aciklamaktadir. Yaraticilik stirecinde hissiyatlarin, sezgilerin biiyiik 6l¢ekte belirleyici
unsur oldugunu sdylemistir. Nesnelerden kurtularak 6zgilirlesme ve saf olan1 yakalama

tizerine olan diisiince ve duygularini su sekilde ifade etmistir:

“Hayatin ve sanatin nesnel-ideal yapisimi belirleyen her sey — fikirler, kavramlar, imgeler —
saf hislerine kulak vermek ugruna, sanatginin bir kenara biraktiklaridir... C3L, her seye niifuz
eden nesnesiz duyumun ruhuyla doludur... Ozgiirlestirici nesnesizligin mutluluk veren
duygusu beni, hisler haricinde hicbir seyin gercek olmadig: ‘¢6le’ yonlendirdi... ve boylece
hisler yasamimin 6zi haline geldi... Sergilemis oldugum bos bir kare degil, nesnesizligin
hissiyatiydi... ‘Nesnelerin’ ve ‘kavramlarin’ hislerin yerine gectigini fark ettim ve isteng ve
idea diinyasimin sahteligini kavradim... Siprematizm, zamanin akisi i¢inde ‘nesnelerin’
birikimiyle karartilmig saf sanatin yeniden kesfidir” (Malevich, 2013: 77).

Kazimir Malevich ¢6l1 kelimesini bir metafor olarak nesneleri terk edisi baglaminda
kullanmaktadir. Bu metafor ile nesnesizlik kavraminin getirdigi 6zgiirliikk alaninin ifadesi
olarak okunabilmektedir. Saf olana doniisiin bu sekilde gerceklesecegini vurgulamistir.
Sanatin degeri Malevich icin siirekli olusundandir. Islevsel bir amag ile olusturulan
caligmalarda bu degerin olmadigini diisiiniir. Saf ve degerli olan kendiliginden olandir.
Kaynak ve 6ziin baska bir seyi amimsatmayanidir. Bi¢gimler formlar herhangi baska

seylere doniisiip yeni kimlikler kazanirlar. Fakat bu safliktan ve mutlak sonsuzluktan

94



uzaklagmak demektir. Sanatsal olanin saf bigimleri ve sezgileri barindiran bigimler
olduguna inanir. Malevich, mutlak ve sonsuz olanin bu baglamda yakalanabilecegini ve
yansitilabilecegini diigiintir. Malevich, sezgileri fikirlerden, kavramlardan, nesnelerden,
imgeden, her tiirlii gériinlimden {istlin gormiistiir. Bosluk, hi¢lik ve mutlaklik felsefesi
ekseninde hareket etmistir. Sifir ve yalin bigim ile zaman, mekan ve nesneden 6teye bir

yol izlemistir.

Kazimir Malevich’in eserleri sanatgiya 0zgii estetik yaklasimlar1 da beraberinde
getirmistir. Sade izlenebilen bir obje olmaktan ¢ok kavramsal alt yapilar1 giiclii eserler
olusturmustur. Ahlak, toplum, felsefe, kiiltiir gibi vb. kavramlar {izerine diisiincelerden
hareketle soyut ve salt olana dogru hareket etmistir. Ger¢ek olan gercege ulasma gabasi,
mutlak olana ulagma istegi iizerinden salt bir soyut anlayis benimsemistir (Tunal1, 2008:

183).

Malevich’in kendine 6zgii soyut sanat lislubunun en temel unsuru sanat eserinin
nesnelerden arindirilmis olmasidir. Bu temel ilkeden hareketle nesne goriiniimlerinden ve
anlam ¢agrisimlarindan uzaklasmas, sifir bicimi hedeflemistir. Asil gayesi insan duygu ve
diisiincelerinin daha da salt olmasini saglayarak, daha da derinlere inip soyuttan da Gteye
geemek istemesi olmustur. Bu baglamda en yalin bigimleri kullanmayi tercih etmistir.
Kimi zaman sade bir dortgen form kimi zaman ise yine geometrik bigimlerden olusan
daha ¢oklu kompozisyonlar olusturmustur. Zaman, mekan ve nesneden siyrilarak bosluk,

hiclik, sinirsizlik, 6zgiirliik, mutlaklik, saflik tizerine eserlerini olusturmustur.

“Nesnel diinyanin gorsel fenomenleri, kendi baslarina anlamsizdirlar; onemli olan,
hislerdir... Bir sanat eserinin kalici, gergek degeri (hangi okula/ekole ait olursa olsun)
yalnizca ifade edilen duyguda barinir. Yeni nesnesiz (Islevsiz) sanat ile, ge¢misin sanati
arasindaki fark; yeni sanatin uygulanmayan sanatsal unsuru, hayati geride birakip ‘pratik
fayda’ kapisin1 kapatirken, ikincisinin tam sanatsal degerinin, ancak yagamdan sonra yeni bir
faydacil arayis icinde ortaya ¢ikmasi (taninmasi) gergeginde yatmaktadir. Ve iste orada —
hicbir islevsel deger — fikir ‘vaat edilmis toprak’ aramayan, saf duygunun ifadesi, nesnesiz
sanat durmaktadir. Beyaz zemindeki kara kare, nesnesiz duygunun ifade edildigi ilk formdu.
Kare esittir his, beyaz zemin esittir bu hissin 6tesindeki bogluk” (Malevig, 2021: 79-89).
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Resim 52. Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1915, Tuval Uzerine Yagli Boya, 79.5x79.5 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova.

Kaynak: Smart History, 2019.

Malevich’in 1913 yilinda sergiledigi ‘Siyah Kare’ isimli sanat yapitiyla kendi
6zglin lislubunun 6nciisii ve temsilcisi olmustur. Dénem igerisinde akillara durgunluk ve
saskinlik veren radikal bir hareket olarak goriilmiis, akillarda yer edinmistir. Her yaniyla
soyut bicimlerden olusan eser, hicbir sekilde higbir seye hizmet etmemek iizere
tasarlanmistir. Eser sadece kendi salt varligiyla mevcudiyetini ortaya koymustur. Beyaz
yiizey lizerine boyanmis olan siyah dortgen bi¢imden olusan eser olabildigince sade ve
yalindir. Saf duygular ile bezenmis bir goriinlimdiir. Kavramsal olarak hig¢lik duygusunu
barindirmaktadir. Sanat¢1 i¢in artik sifir noktasidir. Her tiirlii gériiniimden uzak tinsellik
barindiran degerleriyle 6nem kazanmistir. Malevich, siyah kareden sonra siire¢ i¢erisinde

bu tip eserlerini liretmeye devam etmistir (Karabas ve Damar, 2016: 107).

Kazimir Malevich’in bazi1 sanat eserlerinde daha az bigimler goriiliirken,
bazilarinda ise resim 51°deki gibi renklerde ve bicim sayilarinda artig goriilmektedir.
Kompozisyonu olusturan 6geler sanatgi tarafindan cesitli diizenlemeler ile yerlerini
alirlar. Cogunlukla agik renkli zemin {izerine yatay ve dikey bi¢cimler boyamistir. Yon,
boyut, alan ve renk olarak farkliliklar goriiliir. Boylelikle zitliklar ve dinamizm elde
etmistir. Malevi¢ hicbir nesneye gonderme yapmazken ayni zamanda mekan

kavramindan da uzak kalmayi tercih eder. Takindigi bu tavir ile bosluk etkisi olusturur
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ve soyut yalin bi¢cimleri bu baglamda sonsuzlugun ve salt olanin sembolii olarak anlam
kazanir. Malevich’in eserleri radikal farkliliklar icermistir. Figiir ve doga resimlerine
kars1 devrimci bir tislup olusturmustur. Higligin hissedilmesini istedigi eserleri bagkaldir
niteligindedir. Saf bi¢gim ve sifir bicim Malevich’in eserlerini tanimlayacak 06zet

ifadelerdir.

Resim 53. Kazimir Malevich, “Beyaz Uzerine Beyaz”, 1918, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 79x79
cm.

Kaynak: HB Yazar, 2020.

Sanat¢inin ‘Siyah Kare’ isimli eseri sanat¢inin tanimiyla sifir bigim olarak
degerlendirilmektedir. Malevich’e gore bilinebilecek higbir seyin olmayisindan dolay1
sonsuz higligin varligi seklinde bir altyapr okumasi yapilir. Higlik kavrami tanri
kavramiyla da Ortiistiiriilmektedir. Sanat¢iya gore tanrinin insani bir vasfi ve manasi
yoktur. Nesneler ve goriinlimler {izerinden hayati anlamlandirma ¢abalarin1 bos
buldugunu ifade eder. Bu baglamda eserlerini liretir, gereksiz olan her seyden siyrilarak
caligmalarin1  gerceklestirir. Mutlak olana, salt olana ulagsmak ister. Bu yoniiyle
eserlerindeki big¢imler ve sanat¢inin diisiinceleri mistik ve tinsel olarak da anlam

kazanmaktadir (Yurttas ve Karaca, 2022: 37).
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Resim 54. Kazimir Malevich, 1924.

Kaynak: Monoskop, 2023.

“Ben sadece iradem, kendisini elestirel ve felsefi olarak var olana dayandirarak, yeni
fenomenler i¢in bir temel dile getirebildigi zaman 6zgiir olurum. Rengin sinirlarinin mavi
lamba golgesinden ¢iktim. Beyaza geldim. Beni izleyin pilot yoldaslar. Uguruma dalin.
Stiprematizm semaforlarini hazirladim. Renkli gogiin astarini astim, onu yirttim ve bdylece
olusan torbaya doldurdum, renk verdim, bir diigiim attim. Beyaz 6zgiir uguruma dalin,
sonsuzluk éniiniizdedir — Kazimir Malevich” (Harrison & Wood, 2011: 325-327).

Kazimir Malevich ayni1 zamanda 6te diinyact olarak mistik bir misyonla da
degerlendirilmistir. Gergekgiligi nesnel olmayanda aramis, nesnel olaninda Gtesinde
duyularda, duyularin da 6tesinde mutlak ve salt olana yonelmistir. Saf renkler ve saf
formlar ile hareket etmistir. Algilanan nesnelerin temel niteligi hedeflemis, hakiki ve
sonsuz olana yonelmistir. Sanat eserlerini olustururken saf bir felsefi diirtii ile hareket

etmistir.

Malevich’in sanati saflagtirilmis sanata, 6ze doniis niteligindedir. Salt olana ve
maneviyata, tinsel olana yoneliktir. Eserlerindeki bicimler sadece nesnel olmaktan
kurtulmak anlamina gelmeyip, sanatg¢1 ve saf duygularinin sembolii olmaktadir. Sezgisel
bilincin gerceklikleri olarak yorumlanabilmektedir. Kazimir Malevich’in eserleri
algilanabilen her seyin oOtesine gecmeyi hedefler. Kozmik ve mutlak olana ulasarak,
sonsuz ve soyut icerisinde var olma gorevini iistlenir. Eserlerindeki soyut ifade bigimleri
sanatta ulasilabilecek iist diizey noktayr hedefler. Bu durum Malevich igin yeni

gercekligin, salt ve mutlak olanin ta kendisi olmustur. Felsefi temelleri olan sanat
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yapitlari, duyularla algilanamayacak olan gerceklikleri izleyiciye bulusturmay1 hedefler.
Kazimir Malevich gerek sanati gerekse diislinceleriyle modern sanata yon veren 6nemli

bir sanat¢1 olarak sanat tarihine gegmistir.
1.4. JACKSON POLLOCK

Jackson Pollock’un sanati yapilan resmin bir daha aynisinin yeniden yapilamayacak
olmasi {lizerine kurulu bigimsel ifadeler olarak agiklanabilir. Yapilan kompozisyonlarda
tekrara diismemek sanat¢i i¢in 6nemli bir unsurdur. Boylelikle duygularin anlik olarak
kisiye 0zgii bicimde kopyalanamayan bir yansimasi eserde kendini hissettirir. Daha
onceden kurgusal bir tasarim yoktur. Ne kagit iizerinde nede tuval yiizeyi lizerinde bir
tasart bulunmaz. Elinde bulunan malzemelerle anlik olarak resmi olusturur. Yaratma
stireci aksiyonel bir bigimde gerceklesir ve siire¢ 6nem kazanir. Pollock’un yapitlarinda
bu nedenle baglangi¢ ve bitis kavramlarina rastlanmamaktadir. Tuval ylizeyine yapmis
oldugu akitma, dokme, sicratma gibi eylemler bigimlerin ortaya ¢ikmasindaki araglar
olarak karsimiza g¢ikar. Resimler anlik olarak gelisir, devam eder ve son bulur. Soyut
yapist ve bigimleriyle izleyici i¢in sonsuzluga dogru bir diisiinsel yolculuk siirecini

baslatir.

Pollock resimleriyle ilgili su agiklamalarda bulunmustur:

“Benim resmim sovaleden gelmiyor. Resmetmeden 6nce tuvalimi ¢iziktirmem bile. Tuval
bezini sert duvara ya da yere tutturmayi yeglerim. Kati bir yiizeyin direncine ihtiyag duyarim.
Yerde daha rahat ederim. Resme daha yakin hissederim, daha ¢ok pargast olurum onun,
¢linkii bu sekilde ¢evresinde yiiriiyebilirim, dort yandan ¢aligip tam anlamiyla resmin i¢inde
olabilirim. Buda batidaki Kizilderili kum ressamlarinin yontemine benziyor. Sovale, palet,
firga vb. o alisilmis ressam aletlerinden uzaklastyorum iyice. Sopalari, malalari, bigaklart ve
stvi boya damlatmay1 veya kirik cam ya da bagka malzeme eklenmis kumla agir bir impasto
(koyu renk boyama) yapmay1 yeglerim. Resmimin i¢indeyken, ne yaptigimi bilmem. Ancak
bir tamigma doneminin ardindan ne yaptigimi goriirim. Degisiklik yapmaktan, imgeyi
bozmaktan vb. korkmam, ¢ilinkii resmin kendine has bir yaganmi vardir. Kendisinin ¢ikip
gelmesini beklerim. Ancak sonug bir karmasa oldugu zaman resimle temasi kaybederim.
Yoksa saf uyum, rahat bir alig ve verig vardir, resim de iyi ¢ikar. Benim resmimin kaynag1
bilingdisi. Resme ¢izime yaklastigim gibi yaklasiyorum. Yani dogrudan hazirlik ¢alismasi
yapmadan. Yaptigim ¢izimler resmime baghdir ama onun igin degildir — Jackson Pollock”
(Harrison & Wood, 2011: 610-611).

Pollock zihnindeki, diistince diinyasindaki seyleri tuvale aktarmistir. Salt olarak
i¢sel olani, i¢ diinyasimi eserlerinin ana kaynagi olarak kullanan bir sanat¢i olmustur.
Donemin sanatgilar yavas yavas figiirden kopmaya baglamistir. Resim sanatinda doga ve
figlir tuval ylizeyinde her donemde yer almistir. Fakat soyut resmin ortaya ¢ikmasi ile
birlikte sanatcilar kendilerinin doganin ta kendisi oldugunu diisiinmiislerdir. Artik
anlamlandirilabilen imgelerden olusan resim yapma eylemi onlar i¢in gegerli degildir.

Soyut resim ile birlikte resim, bir anlatinin sunulmasi i¢in degil sanat¢inin kendini
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sunmast i¢in bir ara¢ olmustur. Herhangi bir hikdye resmedilmemis, i¢sel enerjiler ifade
edilmistir (Kalfa, 2022: 126).

Resim 55. Jackson Pollock, “Number 317, 1950, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Emare Boya,
269.5x530.8 cm.

{ +, 2

ynak':' Moma, 2019.

Pollock soyut resmin aksiyon eylem resmi alaninda tanimlanan bir sanatgidir.
Eserini olusturmak istedigi yiizeye herhangi bir tasari ile yaklasmaz. Tuval ve sanatci bir
anda karsilagir. Herhangi bir eskiz ve taslak durumu yoktur. Eger ki bir eskiz olmus olsa
ikinci sefer yapilacak calisma eskizin bir tekrar1 olacaktir. Bu da sanat¢1 igin olmamasi
gereken durumdur. Ilk olanm taklidi gibi bir ¢alisma s6z konusu degildir. Sanat eseri o
an igerisinde olusur. Aktarilmak istenen duygu tek seferde sanat¢inin kendisinin i¢inden
geldigi gibi gergeklestirilir. Pollock boyalar1 ufak ¢ubuklar ile tuval bezine damlatan bir
sanat¢idir. Tuval bezinin etrafinda istedigi gibi doner. Bu eylemleri enerjinin agiga
cikmasi ve hareketin ifadesidir. Kendi igsel enerjisini kisitlamadan 6zgiirce boyalari
yiizeye akitip, damlatip, sigratmistir. Bunu yaparken tuval etrafinda diledigi gibi hareket
etmistir. Herhangi bir kaliplasmis resim kurali ve denetim yoktur. Bigimler dogrudan
sanat¢inin anlik eylemleriyle sekillenmektedir. Pollock kendi var olusunu, tamamu ile eser

olusturma siirecine dahil etmistir (Kalfa, 2019: 130-131).
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Resim 56. Jckson Pollock, 1950.

o

Kaynak: Lithub, 2018.

Pollock’un resimlerinde karmasik ag yapilar1 seklinde renklerin sigratildigi goriiliir.
Sanatci eserlerini damlatma, akitma ve sigratma hareketiyle elde etmektedir. Yiizeyin her
bir yaninda boyanin gezdirildigi goriiliir. Klasik resim anlayisina dair higbir iz eserlerinde
yer almaz. Uyguladigi teknik, eserlerinde yogun boya tabakalarina neden olur. Hacimsel
olarak bir nevi ii¢ boyutluluk yakalanir. Perspektif ise renklerin kendi icindeki iligkilerine
bagli olarak gergeklesir. Resimde mantigt ve diizeni reddetmis, anlik eylemlerin

olusturdugu bigimleri benimsemistir. Sanat¢inin fiziksel viicut eylemleri eseri

olustururken ki en 6nemli etkenlerdendir. Eser sanat¢inin beden hareketleriyle sekillenir.
Gombrich’ de sanat¢inin bedensel hareketlerini su sekilde ifade etmektedir:

“Bu ¢alismalar aslinda bir resim yapma eyleminden daha ¢ok bir dans¢inin ayak
izlerini andirmaktaydi. Alisilmis yontemlere karsi tepki gdstermeye baslayan sanatci,
tuvali yere sermis, boyayr damlalar halinde akitarak, dokerek ya da firlatarak sasirtic

bigimler elde etmistir” (Gombrich, 1995: 602).

Kendine 6zgii teknigiyle biiyiik bir ¢i1g1r agan Pollock, ayrica eserlerinin asla taklit
edilemeyecek bicimde olmasini saglamistir. Doga¢lamanin ve 6zgiinliiglin en 6nemli ismi
olarak sanat tarihine ge¢cmistir. Eserlerinin {iretimi i¢in higbir kurala ve telkine ihtiyaci
yoktur. Soyut olanmn ozgiirligiiniin yan1 sira kendi tekniginin de getirmis oldugu

Ozgiirliikle salt olanda zirveye ulagsmistir.
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1.5. FRANZ KLINE

Franz Kline, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin 6nde gelen sanatcilarindan
biridir. Soyut sanatta eserlerin ortaya ¢ikisi genel olarak daha 6nce denenmemis olan, var
olanlardan farkli olanin arayis1 seklinde gerceklesmistir. Kline *de bu baglamda yeni ve
yaratici bir gorsel dil arayisi ile hareket etmistir. Kullanmis oldugu soyut bigimler sanatg1

icin yaraticilikta ve 6zgiir olmada sinirsiz hamle imkan1 tanimaigtir.

Franz Kline’nin yasadigi donemde Amerika’da 6zgiirliikk¢li ve yenilik¢i anlayis
gelismis, boylelikle sanatcilar iginde farkli resim bigimleri arayisi adina bir firsat
dogmustur. Ozgiir ve vyenilikgi olmanin getirdigi rahathik ile 1960’11 yillarda
postmodernizm kavraminin da temelleri atilmigtir. Sanatta radikal derecede degisim
stirecine girilmistir. Sanatin ruhu, dili, ifade giicii, estetik anlayis farkli boyutlara ulagmis,
ciddi degisimler yasamis geleneksel resim tekniklerinden kopulmaya baslanmistir. Post
modern soyut ifadeler bu degisimin dnemli bi¢gimlerinden olmustur. Franz Kline’da bu
alanda Onemli eserler veren sanatgilarin basinda gelmektedir. Sanatci tablolarinda
cogunlukla siyah ve beyaz rengini kullanmis, soyut ifadelerle disavurumcu minimalist
etkiler lizerinden eserlerini ortaya koymustur. Renkleri, fir¢a izlerini tuval yiizeyinde
kendini belli edecek sekilde kullanmistir. Ayn1 zamanda olusturdugu bigimlerde pozitif

ve negatif dinamik yiizeysel alanlar kullanmistir.

Resim 57. Franz Kline, “Mahoning”, 1956, Tuval Uzerine Yagl Boya ve Kagit, 204.2x255.3

Kaynakf Whifney, bt.
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Franz Kline’nin eserleri renksiz ve yalin bi¢imlerden olusur. Beyaz zemin iizerine
kalin firca vuruslariyla izler birakmistir. Fircadaki boya siyahtir ve boylelikle zeminin
beyazligina kars1 kontrollii ve dengeli bir goriiniim elde etmistir. Fir¢a izleri, disaridan
birisi i¢in basit bir alan olarak goriiliir. Neredeyse yarim kalmis hissiyatini verir. Bir taslak
atmosferi olusturur. Fakat Kline, i¢ ve dis dinamiklerden hareketle negatif ve pozitif
alanlar {izerinden bir zihinsel algilama siireci ve gorsel duyumsama siireci olusturur.
Mono bigimler ve mono renkler bu kavramlar i¢in en énemli teknik unsurdur. Monotip
olarak iiretmis oldugu sanat yapitlarinda aslinda mana kazanan sey bi¢imlendirme
eyleminin kendisi olmustur. Kline bu iislubuyla yalin bir anlayisin temsiliyetini
tislenmistir. Alan formu, bi¢im verme ve bigim yonetimi. Bu ii¢ unsur sanat eserinin
olusmasindaki siirecte en onemli faktorlerdendir. Franz Kline’da bu alanda 6nemli bir
basariya sahiptir. Bicimlerin olusturdugu alanlari ve estetigi basarili bir stratejiyle

yonetmistir (Ozderin, 2021: 2485-2488).

“Franz Kline, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin 6nde gelen sanatgilarindan biridir.
Soyut disavurumculuk akimi igerisinde biitiiniiyle kendine 6zgii bir Gislup gelistirmis olan
Kline, yogun enerji tasiyan caligmalar {iretmistir. Caligmalarinin, resmetme eyleminin
izlerini tizerlerinde tasiyor olmalari dolayisiyla, Eylem Resmi’nin temsilcilerinden biri olarak
kabul gormektedir. Beyaz zemin {izerine, genis badana fircalar1 kullanarak, siyah boyalar ile
kaba ama denetimli bigimler olusturmaya baslayan Kline, Dogu kaligrafisini animsatan,
kendine 6zgii soyut bir iislup gelistirmistir. Kline’nin bu ¢aligmalari, siyah ve beyazin, pozitif
ve negatifin ¢ok iyi dengelendigi son derece etkileyici calismalardir” (Kinaci, 2008: 48-49).

Resim 58. Franz Kline, 1961.

Kayﬁak: Am Arte Moderna, bt.

Franz Kline siyah ve beyaz agirlikli tablolarinda kullandigi dinamik bigimlerle
taninmis olan 6nemli bir sanatgidir. Beyaz zemin iizerine siyah ¢izgilerle giiclii bir iskelet
olusturmustur. Eserlerindeki, bicimleri ortaya ¢ikarmak icin sanayi tipi fircalar
kullanmistir. Kullanmis oldugu bu bigimler onu soyut sanatta dnemli bir noktaya

ulastirmistir (Farthing, 2021: 791).
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Soyut resme yeni ve farkli bir bakis agis1 getiren Franz Kline resimlerindeki siyah
ve beyaz dengesini ¢ok iyi kurar. Izleyici eserdeki bigimler karsisinda dengeli ¢izgisel
yolculuga ¢ikar. Alan kullanimi agisindan yakalamis oldugu dinamik ve enerjik etkilerle
farkli duygu durumlarini agiga cikarir. Spontane gibi duran fir¢a vuruslar1 sanat¢i igin
biiyiik bir titizlik icermektedir. Eserlerini iiretirken biiyiik bir konsantrasyon igerisinde
gerceklestirmistir. Anlik jestsel tavirlariyla iiretmis oldugu sanat yapitlari, sanat eseri
izleyicisi ile iletisime gegmede yeni bir dil olusturmus, gorselligin 6tesinde ¢agrisimlara
zemin hazirlamistir. Kullandigi gizgisel bi¢imlerinin yani sira tuval yilizeyinde elde ettigi
dinamik aksiyon dolu rastlantisal c¢izgisel perspektife de dikkat c¢ekmistir. Espas
dengesini ve yiizeyleri renkteki sadeligiyle dingin tutmus, cizgisel hareketlilikleriyle de

dengeyi saglamistir.

Franz Kline duygularin digavurumu iizerinden hareket etmedigi i¢in diger soyut
sanat¢ilardan ayrilir. Bigimcilik onun i¢in kavram ve baglamdan daha 6n planda
olmustur. Donald Judd ve Richard Serra gibi heykeltiraglardan etkilenmis, onlarin
kullandiklar1 formlarin resimsel bir dili olabilecegine inanmistir. Bu baglamda minimalist
calismalar gergeklestirmistir. Ayn1 zamanda Robert Motherwell’inde monotip
calismalarindan etkilenmistir. Eserlerindeki bicimlerde monotip soyut ifadeleri
uygulamistir. Kline, bi¢gimlerin yalin bir bigimde resim diline doniistiiriilmesi gerektigini

diisiinerek hareket etmistir (Ozderin, 2021: 2484).
1.6. MARK ROTHKO

Mark Rothko, yapitlarini insanogluna ait evrensel duygu durumlarini harekete
gecirmek tlizere bi¢imlendirmistir. Resimleri genellikle pastel tonlardaki renkler
tizerinden alanlara yayilan hakimiyetle bi¢im kazanir. Rothko eserlerinde yansitmak
istedigi tinsel duygu durumlarina engel olan tiim goriiniimlerden uzak kalmay: tercih
etmis bir sanatgidir. Bu duruma engel teskil edecek tiim imgelerden uzak durmus,
onlardan arinmistir. Bigimsel yaklasimi indirgemeci bir tavir igermektedir. Bu yaklagim
soyut bicimler halinde tuval yiizeyine yansimis ve genis renk alanlar ile estetik bir
goriiniime kavusmustur. Insanogluna ait varolussal sorunlar1 gériiniimlerin dtesinde ifade
edebilmek icin figiir ve nesneleri reddetmistir. Urettigi eserler izleyiciyi tinsel bir

yolculuga ¢ikaracak estetik gilice sahiptir.

“Ben renklerin, bi¢imlerin iliskisiyle ya da bagka bir seyle ilgilenmiyorum... Ben sadece
temel insan duygulari ile —trajedi, cosku, keder gibi- ilgileniyorum ve resimlerimin dniinde
bircok insanin kendini tutamayip aglamasi insanlarin bu ortak duygulariyla iletisime
gecebildigimi gostermektir. Resimlerin oniinde aglayan bu insanlar benim resimlerimi
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yaparken yasadigim dini/ruhani deneyimi yasamaktalar...-Mark Rothko” (Kaiser, 2013’ten
akt. Boyaci, 2021).

Resim 59. Mark Rothko, “No 227, 1949-1950, Tuval Uzerine Yagli Boya, 297x272 c¢m.
'y T

*Kaynak: Moma, bt.

Mark Rothko’nun sanat eserlerindeki renkleri sembolik ve yapisal
kavramlarindan uzaktir. Bir betimleme ve tanimlama renklere atfedilememektedir.
Bosluk kavrami tizerinden altyapi okumalar1 gergeklestirilebilmektedir. Modern c¢ag
insanmnin ~ duygularmin  en saf ve salt duygularinin  yansimasi  olarak
degerlendirilebilmektedir. Katmanlar halinde boyadig: renkleri, ¢esitli yiizeysel, yalin ve
soyut bicimsel alanlar meydana getirir. Bu alanlar kendi varliklariyla alimlayicida
duyumsamalar yaratarak, onlarla iletisime geger. Rothko izleyiciyi duygu durumu olarak
icerisine ¢ekerken ayni zamanda mekan atmosferinde de bu unsuru kullanir. Mekan
olarak secilen sapeller, yapilan yerlestirmeler ve renk uyumlar1 mistik bir atmosfer
olusturur. Eserlerindeki renkler bigimsel olarak incelendiginde, gerek tamamlayici
sekilde gerekse cesitli tonlardaki versiyonlariyla tuval ylizeyi karsisinda izleyiciyi
uzamsal bir arayisa sokar. Rothko’nun eserlerindeki renk kendisini, tuvali ve duygulari

insa eder (Boyaci, 2021: 565).

Rothko’nun eserlerinde sonug siire¢ kadar 6nem arz eder. Onun i¢in izleyici sanat
yapiti karsisina gectigi zaman ylicelik duygusuyla bas basa kalmalidir. Rothko, tablonun
son goriiniimiiniin izleyiciye ylicelik duygusunu hissettirmesi gerektigini diigtiniir. Felsefi
ve tinsel bir duyumsama s6z konusu olmalidir. (Bonfand, 2015: 118). Bigim olarak bu
yaklagimda iiretim yapan sanat¢ilar i¢in sanat bilinmeyen bir diinyaya yolculuk olarak
degerlendirilir. Tasavvur edilen diinyanin kendine 6zgii olan bir sinirsizlig1 ve 6zgiirliigii
vardir. Sanatgilar eserleriyle izleyiciye kendi yollarii ve diisiince alanlarini hissettirmek

isterler (Kalfa, 2022: 122).
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Resim 60. Mark Rothko, “No. 14 Harizontals, White Over Darks”, 1961, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 143.3x237 cm.

Kaynak: Moma, bt.

Mark Rothko’nun eserleri herhangi bir dis goriiniimii ve gergekligi benimseyip
taklit etmez. Betimleme yapmaz ve Oykiisel anlatimdan uzak kalir. Rothko’nun sanat
yapitlart dinamiklikten uzak oldugu i¢in mekanda duragan mistik bir atmosfer olusturur.
Olusan bu atmosferde eser ve izleyici arasinda sessiz bir iletisim baglar. Rothko’nun
ulagsmak istedigi durum ruhsal bir iletisim senkronizasyonudur. Boylelikle sessiz bir
iletisim dili ortaya ¢ikar. Renkleri ve bigimleri izleyici i¢in yeni soyut diisiince kapilarini
aralar. Biitiin goriinlimlerden ve anlatilardan uzak kalinarak izleyiciyle sadece tinsel bir
iletisim kurulur. Bu durum sanat eseri, izleyici ve mekan ii¢liisii i¢in gegerli bir sanat dili

olusturur.

Rothko’nun eserlerindeki bigimler essiz durumda essiz 0geler olarak izleyici
karsisina ¢ikar. Kendi iradelerine sahip olup, kendisini ortaya koyan ve bu tutkuya sahip
olan birer organizmadir. Igsel olan bagimsizlikla ve sinirsizlikla hareket ederler. Gergek
diinyayla uzlagsacak higbir noktasi yoktur. Gergeklikteki gorlintimlerle hicbir ortak
noktalar1 yok iken, izleyicinin biitiin ilke ve tutkularimi da taniyip ortaya c¢ikarirlar

(Harrison & Wood, 2011: 611).

Mark Rothko’nun eserlerini mekana yerlestirmesi de bir 6zen ve tasari igerir.
Izleyicilerin mekan icerisindeki mistik atmosfer ile esere dahil olusu ve biitiinlesmesi eser
tiretimindeki mistik amag ile ayn ¢izgidedir. Duvar herhangi bir duvar olmaktan ¢ikar ve
sanat eserinin bir pargasi olarak biitiinciil bir hal alir. Rothko i¢in hedef ruhsal etkileri

tetiklemek ve bu baglamda bir deneyim yasatmaktir (Ozkan, 2016: 499).
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Resim 61. Mark Rothko, 1961.
R\ e ll:

Kaynak: NY Post, 2022.

Mark Rothko ’ya gore sanat yapitinin 6zii, eseri olusturan kiginin 6zgilin diinya
algis1 ve bu alginin sanatseverlere iletilisidir. Izleyici eger sanat eserine dalabiliyorsa
onun ortaya koyan sanat¢inin gergekligine ulasabilmis demektir. Rothko gerceklikle ilgili
tim algilar realist ifadelerden tamamiyla siyrilarak altiist etmistir. Diisiince ve duygu
kavramlar1 iizerinden bir gergeklik algisi inga etmistir. Onun i¢in sanat salt olani
arzulamalidir. Duygulu ve dramatik bir izlenimcilik ortaya ¢ikmalidir (Rothko, 2020: 34-
38).

Armdirilmis, bigimsel olarak yalinlastirilmis resimlerin 6nemli sanatgilarindan
Mark Rothko ve Adolph Gottlieb, New York Times’in editorii Edwar A. Jewell’a 1943
yilinda bir mektup gondermislerdir. Gondermis olduklari mektupta sanat anlayiglarini ve

estetik inanglarini ifade eden su ciimleleri kullanmislardir:

“Karmasik duygular1 yalin sekilde sergilemeyi tercih ediyoruz. Genis bi¢imi se¢iyoruz,
¢linkii o, dolaysiz bir etkiye sahip. Diiz yiizeyleri tercih ediyoruz ¢iinkii onlarda yanilsamay1
yok edip gercegi aciga ¢ikartiyor. Bir tablonun ne kadar iyi resmedildiginin ressamlar
arasinda bir 6nemi kalmadi. Bu yalnizca akademik bir nitelik; tekrar belirtiyoruz ki, dnemli
ve gegerli olan, 6znenin trajikligi ve sonsuzlugudur. Bu yiizdende ilkel ve kadim sanatlar ile
ruhsal bir akrabalik i¢inde oldugumuzu iddia ediyoruz” (Kalfa, 2022: 133).

Mark Rothko’yu ifade edebilecek tanimlardan bir tanesi onun mistik bir ressam
oldugudur. Evrensel ve sembolik enerjiden olandan faydalanabilen bir ressam olarak
resimlerini iiretmistir. Bir renk uzmani olarak rengin giiciinii eserlerinde muazzam sekilde
kullanmistir. Onun renkleri mevcudiyet ve hiclik kavramlar arasinda bir duygu durumu

olusturur (Thompson, 2014: 256).

107



1.7. BARNETT NEWMAN

Barnett Newman’in calismalarinda geometrik bi¢imlerde ifadeler goriiliir.
Geometrik bi¢imler iki sekilde kendini gdsterir. Ik olarak rengin olusturdugu alanlara
dair kendisini resmin yiizeyinde geometrik bi¢imde sinirlamasi, ikincil olarak ise tuval
yiizeyini bolen Newman’a 6zel seritsel goriintiilerdir. Sanat¢i bu seritleri fermuar
kelimesi ile ifade eder. Barnett Newman’in sanat yapitlarindaki en énemli husus amacin
geometrik olmamasi fakat sonucun geometriye ulasmasidir. Ayrica sanat¢i eserlerinin
liretiminin yani sira eserlere dair altyapt okumalar1 i¢in kuramsal yazilar yazan bir
sanat¢idir. Kompozisyonlarini olustururken renkleri kullanis bigimi ve bélmeleri tuvalin
kendi yapisi olan geometrik bicimiyle bagdastirmaktadir. Zorunlu bir geometri

anlayisindan s6z edilebilmektedir.

Resim 62. Barnett Newman, “Cathedra”, 1951, Tuval Uzerine Yagl Boya ve Akrilik, 243x543
cm.

Kaynak: Stedelijk, bt.

“Kullandig1 soyut sekil, onun biitiin o plastik dili, metafizik anlayigina yonelik ritiiel bir
iradeyle yonetiliyordu. Giindelik gerceklikleri oyuncak ustalarina birakmuisti: nesnel olmayan
desen oyununu da kadin sepet oriiciilere birakmisti. Ona gore sekil canli bir seydi, soyut
diistinme kompleksi i¢in bir aragti, bilinmeyenin terdrii kargisinda hissettigi hayranlik verici
duygulari tastyan bir seydi. Bu yiizden soyut sekil, gorsel bir olgunun bigimsel ‘soyutlamast’
degil gergekti. Zaten bilinen bir dogaya has, hakim bir tonu vardi. S6zde bilimsel dogrularla
yiiklenmis aralik¢1 bir yanilsamada degildi” (Harrison & Wood, 2011: 613).

Barnett Newman’in eserleri ylice bir sanat nasil yaratilir sorusu iizerinden
sekillenmistir. Gegmise dair olan yiikleri geride birakmak, yasanilan ana odaklanmak,
icerisinde bulunulan ami tiim varligiyla hissetmek kavramlari cergevesinde bigimsel
ifadeler tuval yiizeyine aktarilmistir. Metafizik, mistik ve tinsel bir arayis sz konusudur.
Barnett Newman 06zellikle bu baglamda arayislarini siirdiirmiistiir. Sanat eserlerine
verdigi isimlerden de bu durum anlasilabilmektedir. Yasanilan zaman igerisinde anlik

duyumsamalarin olusabilecegi, diisiincelerin simdi ile alakali olarak sekillenebilecegi
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bicimsel arayiglar gergeklestirmistir. Gegmisten ve animsamalardan uzak kalarak

Ozgiirlesebilmenin bi¢imleri olarak nitelendirmeler yapilmistir (Bolla, 2020: 54).

Resim 63. Barnett Newman, 1969.

Kaynak: Britannica, 2023.

Barnett Newman modern sanati tiimilyle reddeden bir goriise sahiptir. Ciinki
modern sanat kusursuz bi¢imin gergeklesmesi ve agiga c¢ikmasi {izerine
temellendirilmisti. Newman ise gerek figiiratif gerekse soyut fark etmeksizin kusursuz
olani aramanin anlamsiz oldugunu diigiinmiistiir. Barnett Newman bi¢imin bi¢imsiz
olabilecegini diislinerek, giizellikten ziyade yiiceligi esas almistir. Boylesi bir sanat
olasiligr onun goriisleri i¢in ¢ok daha uygundu. Yiicelige erisebilmenin yolunu ise

kusursuz olandan vazgegmek ile miimkiin olacagini vurgulamistir (Bonfand, 1994: 132).

Newman’in sanat yapitlarina bakis agis1 resimdeki bigimsel diizenlemelerden
ibaret degildi. Eserdeki renklerin ve ¢izgilerin sekil ve kompozisyon olarak yerlesimi,
bi¢cimlendirilmesi aslinda yiice olana vurgu yapmakti. Has olan fikirlerin davetini
saglamay1 diistinmiistiir. Resimlerini bi¢imlendirirken, ylice ve mechul olanin
cagrilmasini saglamak en Onemli unsur olmustur. Newman’a gore saf olan iliskiyi

kurabilmek soyut bi¢imler ile gerekli goriilmiistiir (Bonfand, 1994: 133).

Barnett Newman hakkinda ifade edilen sozlerden bir tanesi bozguncu oldugu
yoniindedir. Bu kelime bat1 geleneklerini, klasik olan ifade bigimlerini yikmaktan dolay1
kullanilmistir. Eserlerinde goriiniimler diinyasindaki nesneleri yok sayiyor, insan
bi¢imini de tamamen ortadan kaldiriyor. Tuval yiizeyindeki bi¢imler resim 62°deki gibi
sadece renkler ve yer yer bolmeler gecen dikey ¢izgilerden olugsmaktadir. Bu bigimler ise
tamamiyla soyuttur. Sanatgmin kendi deyimiyle fermuarlardan baska higbir sey

kalmamaktadir. Yirtict ve suskun olarak ifade edilebilecek bu bi¢imler kimilerine gore
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imgesel diinyalara ulagsma yolu, kimilerine gore ise temsiliyetin sifir noktas1 olarak

tanimlanabilmektedir (Bolla, 2020: 44).

Barnett Newman sanat tarihinde soyut sanat akimlar1 igerisinde renk alani resmi
baglaminda ele alinan sanatg¢ilardan olmustur. Sanat yapiti olustururken renklerin tuval
yiizeyinde matematiksel olarak kapladiklar1 alanlar tizerinden degerlendirmeler sonucu
renk alani resmi ifadesi kullanilmistir. Renk alanlarinin orantilar1 bu alanda tiretim yapan
sanatcilar i¢in onemli bir sanatsal ifade bi¢imidir. Newman bu alanda, tuval yiizeyini
kaplamis olan genis renk alanlarina onlardan daha ufak olan renk alanlar1 yerlestirdigi
veya dikey ince ¢izgilerle bolmiis oldugu resimleriyle bilinmektedir. Sanat¢inin kendi
Ozglin ifadesine gore, alanlara yiiklemis oldugu duygu ve diisiinceler ile bigimler
sekillenip yalinlagsmistir. Giindelik hayata dair olan her seyden soyutlanma durumu net

bir sekilde s6z konusudur.

Barnett Newman sanat yapitlarinda tek renkli bir yiizeysel alan1 kesen ¢izgiler
kullanmistir. Eserlerindeki dikey ¢izgiler insanin, sanatginin, izleyicinin yiicelige olan
0zlemini agiga c¢ikarir. Devasa renk alanlariyla sanat yapiti izleyicisini etki altinda
birakmak ister. Bigimsel olarak gergeklestirdigi bu eylem ile yiicelige ¢agrisim yaparken,
ayn1 zamanda mutlak olana dogru duyumsamalar uyandiran sadelige de vurgu yapar
(Bonfand, 1994: 135).

1.8. AD REINHARDT

Ad Reinhardt 1950°1i ve 60’11 yillarda soyut sanat i¢in gerek yazilar1 gerekse
resimleriyle 6nemli adimlar atmis bir sanat¢idir. Soyut siyah formattaki resimleriyle
cesitli mistik felsefi temellere dayanan resimler iiretmistir. Dogu ve bat1 arasinda bir iligki
kurarak kavramsal temellerini gii¢lendirmistir. Mistik ve tinsel olanin yansimalar
eserlerinde goriilmiistiir. Bosluk kavrami iizerinden disilinceler gelistiren sanatgi
anlamsizlik iizerine kurulu bir soyut sanat felsefesi benimsemistir. I¢csel olan bu

kavramlar1 anlatabilmek i¢in soyut sanati tercih ederek sanat yapitlarini tiretmistir.

Sanatc1t 1950’lerden itibaren saf bicimlere sahip kendi tislubunu tam olarak
bulmustur. Soyut geometrik alanlardan hareketle iirettigi eserleriyle 6zgiin iislubunu ve
yansitmak istediklerini ortaya koymustur. Eserlerinde genellikle koyu tonlara yer veren
sanatci, ayn1 zamanda bu tonlarin kendi igerisindeki farkli degerlerini de kullanmustir.
Genel olarak resim 64’te oldugu gibi tek renkli soyut geometrik alanlardan olusan

caligmalariyla bilinmektedir. Dinamik ve hareketli resim kompozisyonlarinin aksine,
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monokrom c¢alisarak aksiyon ve eylem barindiran resim anlayisini  kirmistir.

Calismalarindaki bigimler sembolik bir gii¢ ve felsefi temeller barindirmistir.

Ad Reinhardt bulundugu donemdeki hareketli ve dinamik sanat anlayisindan uzak
kalmay1 tercih etmistir. Sadeligin ve yalinligin resimdeki ana unsur olmasi gerektigine
inanmistir. Onun eserlerinde ifade edilmek istenen duygular arindirilmig bigimlerden
olugsmaktadir. Sanatci hayatin karmasasindan uzaklasmayi benimsedigi yalin bi¢cimleriyle
sadeligi 6n plana ¢ikararak, bu baglamda hayat kavraminin 6tesine gegmek istemistir.
Bilissel deneyimlerinin ardinda arayislar gergeklestirmistir. Ad Reinhardt i¢in resim
gormenin, diisinmenin ve hissetmenin de &tesinde bir yerde konumlanmali ve bu

baglamda duygu durumlari uyandirmalidir (Okkali ve Kii¢iikosman, 2020: 212-213).

Reinhardt sanat goriisii hakkinda su ctimleleri belirtmistir:

“Sanat hakkinda sdylemek istedigim tek sey onun tek oldugudur. Sanat, sanat olarak sanattir
ve baska her sey de baska her sey. Sanat olarak sanat sanattan bagka bir sey degildir. Sanat,
sanat olmayan sey degildir. Soyut sanatin elli yilinin tek hedefi sanati sanat olarak sunmak
ve bagka bir sey olarak sunmamaktir, onu oldugu tek sey yapmak, onu gitgide daha ¢ok ayirip
tanimlamak, onu daha saf ve bos kilmak, daha mutlak ve istisna kilmaktir. Nesnel olmayan,
temsili olmayan, figiiratif olmayan, imgeci olmayan, ekspresyonist olmayan, 6znel olmayan
bir sey. Soyut sanatin ya da sanat olarak sanatin ne oldugunu sdylemenin tek ve biricik yolu,
onun ne olmadigim séylemektir — Ad Reinhardt” (Harrison & Wood, 2011: 868).

Resim 64. Ad Reinhardt, “Red Painting”, 1952, Tuval Uzerine Yagl Boya, 198.1x365.8 cm.

Kaynak: Met Museum, bt.

Ad Reinhardt’in resimleri saf bigimlere sahip, igeriksiz kuramsal resimler olarak
tanimlanmaktadir. Olgunluk donemindeki eserlerinin bi¢cimsel 6zellikleri, monokrom ve
geometrik formatli olmasidir. Sanatci eserlerinde parcalardan g¢ok biitiinsel algi ile
ilgilenmistir. Eserlerindeki bi¢imler dinamik hareketlerden her anlamda uzaktir. Bu da
izleyiciyi salt olana tinsel olana dogru diisiinmeye yonlendirmistir. Eserlerinde gesitli
boyutlarda kare ve dikdortgen geometrik alanlar bulunmaktadir. Bu alanlar sanat¢inin

kullanmis oldugu rengin farkli tonlari ile bi¢im kazanmistir. Sanatgi eserlerini
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olustururken bicim ve renk dengesini titizlikle gerceklestirir. i¢sel olan ve dissal olan

biitiin durumlar ortadan kalkar. Sadece yalin, arindirilmis bigimler bulunur.

Resim 65. Ad Reinhardt, bt.

\

Kaynak: Davi'irnr, 2020.

Siyah resimler iireten sanat¢i kimi zaman ise monokrom olarak farkli renklerde
calismalarda yapmustir. Eserleri olustururken geometrik diizenlemelerinde renklerin hafif
ton degisimlerine de rastlanir. Sanat yapitlarinda farkli iisluplarin yapisal sorunlarindan
styrilmig 6zerk bir resim anlayisiyla kendine 6zgii resim evreni olusturmustur (Kavukeu,
2013: 55). Reinhardt’in eserlerindeki siyah renk kullanimiin nedeni ilahi ve mistik
olanin karanlik tarafi olarak degerlendirilir. Sonsuzlugun, anlamsizligin ve boslugun
ifade edilebilmesi icin en giiglii ara¢ soyut resimdeki siyah bicimler olmustur. Ad
Reinhardt bazi notlarinda dini sembollerin etkisinden de bahseder. Bunlardan bir tanesi
“Mekke’de bulunan Islam’1n siyah kapl kiibik tiirbesi” ifadesidir. Cesitli dini inanglarmn
getirmis oldugu ilahi ve tinsel duygu durumlart eserlerinde etkili olmustur. Hindu,
Budizm, Islamiyet, Hiristiyanlik gibi dinlerin mistik geleneksel yapilari eserler icin
kaynak olmustur. Ad Reinhardt’in eserleri dogu ve batinin sentezi olarak
okunabilmektedir. Felsefi olarak dogunun mistik diisiince yapisi, bi¢imsel olarak ise
batinin resim teknikleri baglaminda degerlendirilebilir (Okkali ve Kii¢iikosman, 2020:
215).

Ad Reinhardt’m eserleri Dogu Asya ve Islam felsefesini igerisinde barindirir.
Eserlerini olustururken ki diisiinsel siire¢ mistik ve ilahi olanin yansimalar1 olarak
okunabilmektedir. Sanatindaki bigimsel ve felsefi yalinlagma tinsel olana ulasmada en
onemli araglardan olmustur. Sanatginin eserleri izleyiciye eser karsisinda bir meditasyon

hali yasatabilmektedir. Duygulara ve bilince hitap ederken gerek kavramsal gerekse
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bi¢imsel olarak saflasmaya ve arinmaya gitmistir (Okkali ve Kiiglikosman, 2020: 224).
Resimlerinde yasam, sanat, din, politika gibi vb. unsurlardan siyrilarak, soyutunda
soyutuna eriserek sanatin dzgiir kalma eylemini ortaya koymak istemistir. Ozellikle siyah
resimlerinde anlik olarak tiiketilebilen eser izlenimlerine kars1 zit bir durum olusturur. Bu
zithk izleyicinin eser karsisinda daha fazla zaman gecirmesi ve anlik olarak
tilketmemesidir. Sanat¢inin siyah resimleri, eser karsisindaki izleyicisinde bigimsel
olarak duygusal ve diisiinsel baglamda tahrik edici hisler uyandirir. Sanat¢i1 kendisini bir
akimin temsilcisi veya Onciisii olarak gormez. Saf ve avangart bir tavir sergiler. Sanat
eseri Uretiminde her anin sanati 6zgiirlestirmesi gerektigine inanmistir. Ad Reinhardt,
iceriksiz yalin soyut sanat yapitlartyla sanat tarihinde énemli bir yere sahip olmustur

(Kiigiikosman, 2020: 87).
1.9. ROBERT MOTHERWELL

Robert Motherwell soyut disavurumculukta 6nde gelen 6ncii ve yayginlastirict bir
sanat¢1 olarak sanat tarihine ismini yazdirmustir. Ikinci Diinya Savasi ortamindan
etkilenmis bir sanatgidir. Eserlerindeki bigcimler genellikle beyaz zemin {izerine siyah
renkteki genis alanli seritsel ve oval goriiniimlerdir. Renk alanlar1 olarak izleyicide derin
hisler uyandirabilen bi¢imlere sahiptir. Biiylik ebatli resimleriyle renk alanlar1 da genis
yer kaplamis ve boylelikle rengin izleyicideki duyumsal etkilerini harekete gecirmek

istemistir.

Ikinci Diinya Savasi esnasinda ve sonrasinda dénemin sanatcilari bu buhranl
ortamdan etkilenmislerdir. Robert Motherwell ve doénem igerisindeki diger soyut
disavurumcu sanatgilar saf olandan hareketle resimlerini olusturmuslardir. Ozgiirliik¢ii
bir yaklasim ile saf diislinceyi yansitmak istemis ve bu baglamda arayis igerisine
girmislerdir. Eserlerdeki dinamik ve dingin soyut bi¢imler ile zihinsel siirecin harekete
gecirilmesi hedeflenmistir. Boylelikle izleyiciyle dolaysiz olarak giiclii bir iletisim

kurmay1 miimkiin kilmislardir (Antmen, 2008: 147).
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ResvirAn 66. prert Motherwell, “Elegy Bla_ck Black”, 1983.

Y / o

g

Kaynak: NGA, bt.

Soyut resimdeki disavurumcu ifadeler genellikle savas, politika ve ekonomi gibi
kavramlarin getirmis oldugu bunalimlara kars1 bir baskaldir1 seklinde ortaya ¢ikmustir.
Soyut disavurumcu sanatgilar giizel, estetik ve gercekci olan goriiniimlerden Gte
insanlarin i¢sel duygu durumlarina ve karanlik yanlarma i1sik tutmaya galisir. Soyut
resimdeki genis renk alanlari, dokmeler, akitmalar, sigratmalar ve karalamalar gibi ifade
bi¢imleri bilingaltinin disavurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Motherwell igin resim
yapmak ger¢ek olani taklit etmekten Gte ruhsal bir miicadele siireci olmustur. Genellikle
siyah ve beyaz renkten olusan paleti hayat ve o6liim, tutsaklik ve ozgiirliik gibi ikili
kavramlarin yansitilmasi olarak da degerlendirilmektedir. “Ispanyol Agitlar” isimli seri
calismalarinda zuliim ve buna karst direnis vurgusu yapar. Eserlerinde ¢ok az renk
kullanan sanatci, siyah genis lekesel bigimlere agirlikli olarak yer verir. Siyah ve beyaz

kavramlar1 da bir metafor olarak yasam ve 6liim kavramlar ile bagdastirilir (Yilmaz,

2005: 157).

Resim 67. Robert Motherwell, “Spanish Elegy XIV Palamos”, Yagli Boya ve Grafit, 1953,
50.5x75.9 cm.

Kaynak: Sothbeys, bt.
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Robert Motherwell ¢agdas bir yaklagim ile savas, hayat, 6liim ve zuliim gibi
kavramlarin insanlarda uyandirdigi duygulari, soyut lekesel bicimlerle eserlerinde ortaya
cikarmistir. Kullandig1 bigimler duygulara direkt olarak hitap eder sekildedir. Ozellikle
siyah renk ile duygulara ve bilingaltina gdndermeler yapmaktadir. igsel gercekliklerin bir
tezahiirli olarak soyut ifadeler kullanmistir. Nesnel goriinlimlerden uzak kalmis, soyut
kavramlarin yansitilmas: konusunda c¢alismalarint gerceklestirmis ve bigimlerinde

yalinliga gitmistir.

Robert Motherwell bir demecinde soyut ifadeleriyle ilgili su ciimlelere yer

vermistir:

“Gergege 0zgii unsurlarla mutlak bir savag vererek, bilinmeyen bir tekneyle

kimsenin bilmedigi bir yere, karanlikta yolculuk etmek.” (Lynton, 2004: 234).

Robert Motherwell’in sanat yapitlar1 kuralsiz olarak tanimlanabilmektedir. Yasam
kavramiyla ilgili soyut metaforlar olusturmustur. Yasam ve 6liim arasindaki ince ¢izgiyi
tuval yiizeyinde kullanmis oldugu soyut bi¢imleriyle izleyicinin ruhsal derinliklerinde
hissettirmek istemistir. Kaligrafiyi animsatan goériiniimlerde resim yiizeyine yansimistir

(Ahmetoglu, 2011: 43).

Teknolojinin gelisimi, makinelesme, sanayilesme, kapitalizm, Ikinci Diinya
Savasi ile beraber ortaya ¢ikan buhran ve bunlarin sonucunda toplumsal yasantida ortaya
cikan degisimler, toplumu ve dolayisiyla sanatgilart etkilemistir. Sanat¢ilar yasanan bu
gelismeler baglaminda artik gordiiklerini degil duygularini ifade etmek istemislerdir.
Ornegin, Robert Motherwell ve onun gibi diger sanatcilarin ortak noktasi, geleneksel ve
klasik resim kurallarindan uzak bir sekilde yaratici bir tavirla anlik hareketlerden olusan
bigimleri tercih etmeleridir. Boylelikle duygularla hareket edilebilir ve eyleme
doniistiiriilebilir bir tavir takinmiglardir. Resim yapmaya baslamadan once bir tasari
icerisinde tuval karsisina gegcmemislerdir. Bu 6n tasart durumu sanat¢ilar i¢cin o anki
ozgiirliigiin kisitlanmasina neden olmaktadir. ikinci Diinya Savasi’nin getirmis oldugu
buhrandan dolay1 i¢ diinyalarindaki gerilimleri yansitan sanatgilar, dis diinyanin
bi¢imlerinden siyrilmistir. Ruhsal olan soyut gergeklikleri resim materyalleri araciligiyla

anlik fiziksel hareketlerle yansitmistir (Turani, 2010: 705-706).

Ilk dénemlerinde Kiibizme daha yakin olan geometrik olarak bigimlendirmeler
yapan Robert Motherwell sonraki siirecte bu durumdan kurtulmak ve daha 6zgiir bicimde

siirs1z bigimler yakalamak adina eylem resminin tekniklerinden yararlanmistir. Benlik
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ile resim yapma arzusunda olmustur. Bilingaltina dair olanlar1 yansitmak istemistir.
Gergekgi ifadeler yerine ruhsal olan karanlik sezgisel duygu durumlarini soyut formlarla

aktarmay1 tercih etmistir (Korkmaz, 2019: 85).

Resim 68. Robert Motherwell, 1958.

Kaynak: Dedalus Foundation, bt.

Trajediler, agitlar ve acilar Motherwell’in resimlerinde metafor olarak soyut
bicimlere biiriiniirler. Sade ve ¢ok az renkteki siyah beyaz paletindeki renkler, anlik
spontane olarak tuval ylizeyinde bi¢im kazanir. Sembolik alt yap1 okumalar1 yapildiginda
yasam ve 0liim, baski ve direnis gibi zit kavramlarin temsiliyetine rastlanir. Kati ve genis
bigimler Motherwell’in soyut big¢imlerini olusturur. Salt olan duygu durumlarini bu

sekilde soyut bigimlerle digavurur.

Robert Motherwell, resim sanatini bir diisiince medyumu olarak goriir. Resmin
zihnin igerisinde yer alip daha sonra bi¢im olarak disa vuruldugu goriisiinii benimser.
Disavurum siirecinde ise renklerin ve bicimlerin en temel sanat eleman1 oldugunu sdyler.
Rengi ve big¢imleri, resmin medyumu olan diisiince ile bagdastirir. Diisiinsel olanin

gerceklikler diinyasindaki yansimasini bu sekilde agiklar (Harrison & Wood, 2011: 686).
1.10. CLYFFORD STILL

Clyfford Still sanat anlayisinda nesnel olan1 ve figiirleri reddederek yiizey
tizerinde parcalardan olusan renk alanlar1 olusturmustur. Tamamen soyut bigimlerden
olusan bu alanlardan hareketle biiytik ebatli resimler iiretmistir. Renk alani resminde eser
tireten Mark Rothko ve Barnett Newman daha basit ve diizenli yiizeylerden sekiller

olustururken, Clyfford Still ise daha parcal1 ylizeylerden hareketle daha diizensiz bigimler
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olusturmustur. Bu yaniyla diger sanatgilardan ayrilmaktadir. Renk olarak ise mat ve koyu
tonlar kullanmigtir. Still’in eserlerinde resim 69’daki gibi piiriizlii ve kesik kesik olan
girintili ¢ikintili renk uygulamalari, tuval ylizeyinin altindan ¢ikan katmanlar veya

yirtilmiglik hissiyati gériilmektedir.

Genis renk alanlar igerisinde titrek parcali boyamalar yapan Clyfford Still,
cogunlukla yukaridan asagiya dikey olarak bir kayma hareketi goriiniimii elde etmistir.
Sanat yapitlarinda sade bir iislup ve tavir benimsemistir. Genellikle eserlerde
hissettirilmek istenen duygu, mitoloji, inan¢ vb. kavramlardan siyrilmay1 tercih eden

sanate1 salt soyut ifadelerle eserlerini olusturmustur (Karabas ve Yildiz, 2016: 363).

Resim 69. Clyfford Still,”’PH-48”, 1957, Tuval Uzerine Yagh Boya, 287x403.5 cm.

i
Kaynak: Buffalo AKG, 2016.

Clyfford Still, gecmise dair olan ve su ani igerisinde barindiran biitiin kiiltiirel
algilar1 ve duygulari eserlerinden koparip atmayi tercih etmistir. Bu baglamda diisiinceler
gelistiren sanatg1, dogrudan direkt ve dolaysiz olarak 6zgiir bir tavir ile berrak ve yalin
fikirler sergilemeyi tercih etmistir. Bunu uygularken de alisilagelmis klasik tekniklerden,
sembol ve simgelerden armmugstir. Tam bir kararlilik igerisinde tek araci anlik duygu
durumlar1 ve diisiinceleri olmustur. Akademik yaklasimdan uzak bir sekilde teknik
fetislerden koparak ozgiirlesmistir. Klasik malzeme ve yiizeydeki anlatilar1 reddetmeyi

bir zorunluluk olarak gérmiis, nesnel konum ve duruslardan uzak kalmistir (Harrison &

Wood, 2011: 633).
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Resim 70. Clyfford Still, isimsiz, 1953, Tuval Uzerine Yagh Boya, 253.9x174 cm.

“Kaynak: Tate, bt.

Clyfford Still, resim sanatina romantik bir bakis agisi ile yaklagsmistir. Resim onun
icin sadece saf ve koyu renkli boyalardan ibaret olmaliydi. 1946 yil1 itibariyle tam olarak
soyut resimlerini yapmaya baslayan sanat¢i parcalara ayrilmis renk alanlari iizerinden
bicimler olusturmustur. Diisey yapidaki renk alanlarindan olusan bi¢imsel parcali alanlar1
onun Ozgiin Uslubunu olusturmaktadir. Resimlerindeki renk parcalar1 titresimli
yapilartyla, canli gibi duran bigimsel unsurlar olarak yorumlanabilmektedir. Ayrica
resimlerindeki dokular ¢ok gii¢lii bir sekilde hissedilmektedir. Renk alanlarin parcali
dalgalanmalar1 izleyicinin goéziinde hareketlilikler uyandirir ve bir yanilsama yaratir.
Clyfford Still eserlerindeki dikey hareketliligi, yasamsal terimlerle bagdastirmaktadir.
Yerden gelen enerjinin dalgalar halinde kabarmasi seklinde ifadeler kullanmistir.
Eserlerinin bir bulmaca gibi olmasini istemeyen sanat¢i sadece kendiliginden varlig ve
goriinlimiiyle var olmasin1 amaglamistir. Duygular ve renkler arasi olan baglantiyla
ilgilenmistir. Renklerin alansal uyumlar1 ve tamamlayiciliklariyla kompozisyonlarini

besleyerek soyut resimler yapmistir (Thompson, 2014: 240).
1.11. YVES KLEIN

Sanat tarihinde 20. ylizy1l genel olarak geleneksel ve klasik olandan uzaklagma
tizerine liretimlerin oldugu, bu alanda adimlarin atildig1 bir yiizy1l olmustur. Tuval resmi
artik sadece belirli ilke ve kurallara gore yapilmamaktadir. Yiizey lizerine her tiirlii
malzeme ile resim yapma 0zgiirliigli sanat¢ilarda goriilmeye baslanmistir. Resimdeki

klasik gercekei anlayis soyut sanat ile zaten alt iist edilip biiyiik radikal bir degisim
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gerceklestirilmistir. Bu alanda farkli malzemeler ile eseri olusturma ozglrligii ve
smirsizligl da yavas yavas gelismistir. Yves Klein’de bu baglamda eser iireten dikkat
cekici sanatcilardandir. Tek renkten olusan ¢alismalariyla bilinen sanatginin insan bedeni
kullanarak tuval yiizeyinde resim yaptigr goriiliir. Firca beden olmus ve soyutun

siirsizlig malzeme kullaniminda ve bi¢imlerde de goriilmiistiir.

Yves Klein kendi donemindeki diger sanat¢ilar gibi malzeme olarak farkli
nesnelerden faydalanmistir. Resim sadece fircayla boyanmiyor ellerine gecen siinger,
saman, otomobil parcalar1 gibi vb. nesneler sanatcilarin yeni fircalar1 oluyordu. Yves
Klein ise oOzellikle mavi renkli monokrom tablolariyla ve tuval yiizeyini kadin

bedenleriyle boyamasiyla dikkat ¢ekmistir (Boyraz ve Cantiirk, 2013: 129-130).

Yves Klein 1950’ler itibariyle resim sanati ve performans sanatini birlestirmis
eserlerini de performanslarla gerceklestirmistir. Boylelikle performans sanatinin da ilk
orneklerini sergileyen sanat¢t olmustur. Performanslarinit kadin bedenini kullanarak
gerceklestirmistir. Kadin, Klein’in eserleri i¢in bir beden oOlgiitii haline gelmistir.
Antropometri olarak adlandirilan beden oOl¢iisii kavramini eserlerini olustururken
kullanmistir. Kadin bedenlerini boyamis ve bedenin tuval ylizeyinde biraktig1 izleri

araciligiyla bigimlerini elde etmistir.

Resim 71. Yves Klein, 1960.
: !

Kaynak: Sothebys, 2020.

Yves Klein tuval ylizeyi iizerindeki bi¢imlerini modelin beden hareketleri ve iz
diisiimleri dogrultusunda elde etmistir. Temas ve devinim s6z konusudur. Sovale resmine
kars1 ¢ikan sanat¢i tuval bezlerini duvara asarak ya da yere koyarak calismistir.
Eserlerdeki 6ne ¢ikan goriiniimler, firca gdrevini géren bedenin ¢izgisel ve dinamik

hareketleri sonucunda elde edilmistir. Sanat¢i bu eylemiyle sanat tarihinde yeni ufuklar

119



acmustir. Pollock Amerika’da radikal hareketler sergilerken Klein’de bunu Avrupa’da
gerceklestirmistir. Donem igerisinde u¢ drneklerle hareket eden Klein, sanat eylemlerinde

Ozgiir ve sinirsiz olunabilecegini vurgulamistir.

Resim 72. Yves Klein, “La Grande Anthropometrie Bleue”, 1960, Kagit Uzerine Kuru Pigment
ve Sentetik Regine, 280x428 cm.
il < &.: o

4&. ,5"" __' R,
Kaynak: Guggenheim, bt.

Yves Klein renk ile ilgili goriislerini su acgiklayict climlelerle belirtmistir:

“Renk gostermeye calisiyordum ve anladim ki insanlar, gorsel aligkanliklarinin tutsagi
olduklart icin, degisik renklerdeki yiizeylerle karsilagtiklarinda onlart polikromantik
dekorasyonun pargalari olarak yeniden birlestiriyorlardi. Tek bir resmin rengini kendi i¢inde
algilayamiyorlardi ve bu beni ¢ok hayal kirikligina ugratti. Ciinkii ben 6zellikle bir yiizeyin
iistiinde iki rengin etkilesimini bile yaratmay1 reddediyorum” (Klein, 1998: 91).

Yves Klein resimlerinde birden fazla renk kullanmay1 reddetmistir. Bunun nedeni
ise birden fazla rengin bir araya geldiginde zitliklar veya uyumlar yakaliyor olmasidir.
Bu da Klein i¢in olumsuz bir durumdur. Onun i¢in zithik ve uyum izleyicinin farkl
anlamlar c¢ikarmasina yol acabilecek iki durumdur. Farkli anlam karmasalarindan
kacinmak i¢in tek renkte kalmis ve kendi ismi olan Uluslararas1 “Klein Mavisi” rengiyle
eserlerini liretmistir. Ayrica Klein, mavi renginin patentini de almistir. Kline’a gore mavi

renginin bir boyutu yoktur ve boyutlarin 6tesinde bir renktir.
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Resim 73. Yves Klein, “Untitled Blue Monochrome”, 1959, Tuval Uzerine Kuru Pigment ve
Sentetik Regine, 92.1x71.8 cm.

Kaynak: Guggenheim, bt.

“Renk beni biiyiiliiyordu ve ayrica herhangi bir resmin Oniinde c¢izgiler ve cizgilerin
getirdikleri; biitin kontiirler, bigimler, perspektifler ve kompozisyonlar hapishane
pencerelerindeki parmakliklarin sekline biiriiniiyorlardi. Uzakta rengin icinde hayat ve
Ozgiirliik vardi. Resmin 6niinde kendimi hapsedilmis hissediyordum ve bunun, Van Gogh’u
‘Ne oldugunu bilmedigim bu korkung kafesten kurtulmak istiyorum!” diye haykirmaya iten
tutsakligin aynisi olduguna inaniyorum” (Klein, 1998: 91).

Mavi Klein i¢in en 6nemli renktir. Sanatg1 eserlerinde ¢ogunlukla mavi rengi tercih
etmistir. Renk Klein igin sonsuz olanla temasa ge¢menin bir yoludur ve mavi rengi onun
icin O0zgiirliige acilan bir pencere olmustur. Gorliniimler diinyasinda, goz ile algilanabilen
her bigime ve forma karsin, en soyut durumda olan deniz ve gégiin mavi olusu, mavi
rengini Yves Klein i¢in en soyut ve yalin renk yapmistir ve bu goriisii savunmustur. Sanat
yapitlarin1 olustururken biiyiikk bir arinma ve yalinlagtirmaya giden sanat¢t bunu
bi¢gimlerde ve renkte ayirt etmeksizin uygulamistir. Boylelikle 6zgiir bi¢imler ve bagimsiz
goriiniimler elde etmistir. izleyiciyle fazladan etkilesim kurabilecek tiim o6geleri

reddetmis, olabildigince yalin ve soyut davranmistir (Kumlu, 2001:61).
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DORDUNCU BOLUM
KiSISEL UYGULAMA CALISMALARI

1. KISISEL UYGULAMA CALISMALARINDA BiCIMSEL YALINLIK
ETKILERI

Tugba KAFA’nin eserleri bigimsel yapisi ile tamamen soyut olarak izleyici
karsisina ¢ikmaktadir. Soyut resimleri kompozisyon olarak yalin bi¢im ve renklerden
olusmaktadir. Indirgenmis yiizeyler espas dengesini saglayan sade cizgileri ile hem
bicimsel hem de kavramsal olarak safligin yansimasi niteligindedir. Resimler, gozle
goriiliip, algilanip anlamdirilabilecek tiim nesnel unsurlardan arindirilarak, gériinmeyen
fakat igsel olarak var olan , zihinsel ve sezgisel olan gergeklikler tizerine olusturulmustur.
En saf Ogelerle duygular ifade edip dinginligi bulabilmek eserlerin altyapisini

temellendirmektedir.

Resim 74. Tugba Kafa, “Isimsiz”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x100 cm.
o -

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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Eserler alisilagelmis karmasik bigimli resimlerin aksine, yalinligi esas alan
yapistyla bir kagis yolu olarak goriilmektedir. Yasamdaki karmasadan siyrilarak, sadelik
tavir olarak benimsenip, anlatmak istenilen karmasadan uzak, gozii yormadan tek bir
¢izgi ya da form ile ortaya konulmustur. Duygular ve i¢sel gerilimler nesnelerin temsiline
yer verilmeden resim 74°teki gibi, az renkle ve en yalin bigimlerle eserlere yansitilmistir.
Eser yiizeyinde zaman, mekan ve nesnelerden armilarak dingin alanlar yaratilmistir.

Boylelikle aligilagelmis estetigin ve bigimciligin 6tesine gecilmistir.

Resim 75. Tugba Kafa, ‘Isimsiz”, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x60 cm.

)

v : J \
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Kaynak: Kisisel Arsiv.

Resimlerde genellikle siyah, beyaz, mavi tercih edilmis ve bu renklerin ara tonlari
kullanilmistir. Sanat¢1 diger renkleri kullanmayi reddetmistir. Bunun nedeni diger
renklerin Tugba KAFA i¢in olarak psikolojik olarak huzursuzluk uyandirmasi ve
karmasaya sebep olma etkisidir. Sanat¢1 beyaz renk ile safliga, arinmisliga ve sonsuzluga
ulagsma cabasindadir. Mavi renk ile umudu, derinligi ve dengeyi saglayarak duygularini,

hislerini giiven igerisinde tutmaktadir. Siyah renk ise eserlerde giicli ve resmin
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tamamlayict unsuru olarak yerini almaktadir. Tuval yilizeyinde siyah renk ile dis diinya
arasinda kendine gii¢lii bir bariyer olusturulur. Gegmisten ve animsamalardan armnilarak
eserlerde o0zgiirlesme gergeklestirilir. Renklerin azlig1 ve bigimlerin yalinligiyla tinsel bir
iletisim kurulur. Diistlinceler ve duygular iizerinden gerceklik algis1 inga edilmeye

calisilmgtir.

Resim 76. Tugba Kafa, “Isimsiz”, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x100 cm.

‘Kaynak: Kisisei Arsiv.

Eserlerde genellikle dikey ¢izgiler kullanilmistir. Bunlarin yani sira arka planlarda
genis renk yiizeyleri mevcuttur. Resimler olusturulurken ¢izgilerin konumlandirilmasi
kompozisyonda denge i¢in 6nem arz etmektedir. Cizgiler, genellikle bilingli tasarilarla
konumlandirilmig bazen de anlik firca hareketleriyle kompozisyondaki diger bigimlerin
tamamlayict unsuru haline getirilmistir. Boylelikle bir yandan resim yiizeyinde bilingli
bir giiven olusturulmus diger yandan anlik hareketlerle 6zgiirliik hissi saglanmistir.

Renklerin alansal uyumlar1 ve tamamlayiciliklartyla kompozisyonlar olusturulmustur.
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Eserleri olusturan kompozisyon elemanlari, duyular 6tesi bir gerceklik ve estetik
alg1 insa etmektedir. Farkli ylizey algilar1 ve espas uygulamalart denge kavramini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Zaman, mekan ve nesnelerin resmedilmeyisi karmasay1 ortadan
kaldirarak salt hisleri ortaya ¢ikarir. Resimler bi¢cimsel olarak soyut iislubun yani sira

kavramsal olarakta soyut olan duygu durumlarina hitap etmektedir.

Resim 77. Tugba Kafa, “Isimsiz”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x60 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Teknik olarak boya uygulamalar: gerek fir¢a gerek spatula ile gerceklestirilmistir.
Itme ve ¢ekme hareketleriyle ¢izgisel olan bigimler resmedilmistir. Zemindeki beyaz
rengin yalinlig1 ve dingin yapisi ile saflik, arinmishk kavramlari 6n plana ¢ikmaktadir.
Ayni zamanda beyaz yalin yiizeyin olusturdugu espas ile sonsuzluk algist uyandirmaya
caligilmistir. Mavi renkli ¢izgisel formlar ise duygular1 harekete gegiren dengeyi ve
derinligi saglayan kompozisyon elemani olarak kullanilmistir. Resim 77°de goriinen
siyah dikey bi¢imdeki asimetrik ¢izgiler ise beyaz yalin zemin iizerinde giiclii bir estetik
denge olusturmaktadir. Sadeligin 6n planda olmas1 ve sadelik lizerindeki dikey ¢izgilerin
olusturdugu bigimsel formlarin varligi, goriinenin 6tesine ge¢cmedeki en Oonemli arag

olarak okunabilmektedir.
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Resim 78. Tugba Kafa, “Isimsiz”, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x100 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Eserlerde hicbir imgeye ve zamana gonderme yapilmamaktadir. Diigiinsel ve
duygusal yap1 éne ¢ikartilmak istenmistir. I¢sel dzgiirliigiin resimlere yansimasi diiz
yiizeyler tizerinden gerceklestirilmistir. Kendi i¢ine donerek derin bir sessizlik ve bu
sessizligin ruhani atmosferi ile saf duygu disa vurulmustur. Resimlerde dis diinyaya bagli
herhangi bir konu {izerinde durmadan yeni salt bir diinya arayisi icerisine girilmistir.
Sinirsiz bir diisiince ve tasar1 giicliyle, eserlerin kavramsal baglami ve bigimleri

olusturulmustur.
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Resim 79. Tugba Kafa, “Isimsiz”, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 30x30cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv.

Resim 80. Tugba Kafa, “Isimsiz”, 2023, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 30x30 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv.
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SONUC VE TARTISMA

Gergeklestirilen tez calismasinda soyut resimde big¢imsel yalinlik kavramalar
tizerinde durulmus ve bu baglamda sanat¢t ve eser analizleri gergeklestirilmistir.
Sanatcilarin eserlerinde kullandiklar1 kavramsal ve bi¢cimsel anlatilar, sinirsiz bir diisiince
ve tasar1 yaratmakla ilgili olmustur. Soyut sanatta resim yiizeyinde ki kompozisyonu
olusturan bi¢imler yalinlastirilmis ve bunun sonucunda diisiince ve duygularin en salt
haline ulasilmaya c¢alisilmistir. Soyut resimdeki arinmislik ve yalinlik ile izleyicide ruha
dokunabilmenin en saf yolu ortaya ¢ikarilmistir. Yalin bigimler ile her tiirli kavram ve
nesne karmasasi reddedilmis, goriiniimlerden uzaklasilmis zihinsel ve ruhsal siirece 6nem

verilmigtir.

20. ylizyilin siyasi, politik, ekonomik ve teknolojik getirileri tiim toplum iizerinde
etkili olmustur. Sanat¢ilarda buhranli savas ortamindan etkilenmis ve yeni arayislara
girmislerdir. Dis gergekliklerden arinarak i¢ gergekliklere dogru bir yol izlemisler ve bu
baglamda arayislarimi siirdiirmiislerdir. I¢ gergekliklerin ifade edilmesini saglayacak
soyut ve yalin bigimler pek ¢ok soyut sanat tislubunu ortaya ¢ikarmistir. Soyut resim
soyutlama egilimleri ile ortaya ¢ikmaya baslamis ve sonrasinda Ki siiregte yayginlagmasi
biiyiik bir hiz kazanmistir. Dogada yer alan gergek goriiniimlerden arinilmaya baglanarak,
bu alanda soyutlamalara gidilmistir. Soyutlama siirecinde goriinen gercekler ve
algilanabilen her tiirlii imge artik sanat¢inin duyumsadigi haliyle eserlerde yer almaya
baslamistir. Tam olarak soyut resme gecildiginde ise goriiniimler diinyasina ait her tiirlii
gercek ifadelerden uzaklasilmistir. Ruhsal olan, gozle gorillemeyen ama varliginin
siddetli bir bicimde hissedildigi i¢sel olan duygu durumlarinin yansitilmasi iizerine
caligmalar gerceklestirilmistir. Boylelikle resme yalin bir kompozisyon anlayis1 gelmis,
tinsel ve icsel olan bir ifade anlayisi benimsenmistir. Yalin bi¢imlerin resimde yer
almasiyla birlikte anlamlandirilabilen higbir goriiniimiin manasi kalmamis, salt olan
duygu ve diisiincelere hitap etmek {izerine soyut sanat anlayis1 sekillenmistir. Leke, form
ve renk artik soyut olarak yalin bir bigimde resim sanatinda yer edinmeye baslamistir. Bu
unsurlar sanatg¢ilarin resimlerinde kendilerini ifade etmek istedikleri yeni sanat elemanlari

olarak kimlik kazanmislardir.

Soyut resimdeki bigimsel yalinlik; kaliplagsmis, siradan ve geleneksel olan resim
tisluplarinin bi¢imlerine karsi bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Bu bi¢imsel yalinlik
diger sanat akimlarinin aksine, beraberinde siirsizlik kavramini getirmistir. Uretime ve

yaraticiliga dair olan kisitlamalar ortadan kaldirilmistir. Eser izleyicisine sinirsiz ve 6zgiir
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bir bicimde hayal edebilme ve deneyimleyebilme firsat: sunmustur. izleyici kendi bakis
acist ile Ozgiir bir duyumsama ve algilama giiciine kavusmustur. Yalin bi¢imlerin
kullanildig1 resimler, sanat tarihine sonsuz algilama ve duyumsama sec¢enegini

getirmistir.

Soyut resimde bicimsel yalmligin Onemli temsilcilerinden olan Kazimir
Malevich’in “Siyah Kare” adli eserine bakildiginda karmasa ve temsiliyetten tiimiiyle
uzaklagsmanin en u¢ Ornegi goriilebilmektedir. Bu eser bigimsel yalinlik anlaminda
ulasilacak son nokta ya da sanki son séz gibidir. Bu yaklasimdaki eserler sanat tarihine
saf ve yeni bir soluk getirmistir. Ayrica sonraki donemdeki sanatcilara da Onciilitkk
etmistir. Bu donemde nesnesiz, imgesiz, dogaya ait ger¢cek bir goriintii barindirmayan,
nesnel bir seye ihtiyag duymayan, betimleyici ve yansitmaci olmayan sadece kendini
temsil eden sanat eserleri tiretilmistir. Sanatgilar, tiretmis olduklari bu tip yalin bigimlerle
ve sanat eserleriyle diigiince giiciinii 6ne ¢ikarmiglardir. Dolayisiyla zihinsel ve duygusal
anlatilar sinirsiz ve 6zgiir tasar1 alanlar1 olusturmustur. Eserlerde bi¢cimlere yansiyan bu
yalinlagma ve soyut anlatim bi¢cimi ayni zamanda izleyici i¢inde sinirsiz ve Ozgiir

algilama alan1 dogurmustur.

Sanatgilar, irettikleri eserler ile igeriksizlige ulasma goriisiinii benimsemisler,
benimsedikleri bu ilke ile klasik ve geleneksel olandan hem bigimsel olarak hem de felsefi
olarak ayrilmislardir. Nesneler ile olan bag koparilmistir. Sifir bicime dayali anlayis ile
soyut yalin bi¢gimlerden olusan resimler iiretmislerdir. Gergeklestirdikleri bigimsel yalin
tavir ile sanatin en salt halini, 6ziinii ve varligin1 da ortaya koymuslardir. Soyut yalin
bicimsel anlayista realist ifadeler tamamiyla reddedilerek kompozisyon, renk ve
cizgilerde saf ifade anlayis1 benimsenmistir. Sanat eserinin olusumunda yalinlik,
iceriksizlik ve hi¢lik ile 6ze ve ice donme durumu en 6nemli unsurlardan olmustur.
Imgeler, diisiincelerin ve duygularin bizatihi (kendisi) olmaya baslamistir. Bigimler
yalinlastik¢a ruhsal duyumsamalar daha fazla ortaya ¢ikmistir. Armnmislik ve yalinlik

ruha dokunmadaki saf giicli ortaya ¢ikarmistir.

Bigimsel yalinlik arayisindaki ‘igeriksizlik’ kullanilan en 6nemli arglimanlardan
olmustur. Sanat¢1 ve izleyici 6zgiir kilinmis, mutlak olana ulagsmanin yolu soyut yalin
bigimlerle gerceklesmistir. Boylece zihinde var olan duyumsamalar 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Tahayyiil etme soyut yalin bicimler ile gergeklesmeye baslamistir.
Goriiniimler diinyasindan hareketle olusturulan kavramsallagtirma soyut tasarilardan

hareketle olusturulmaya baslamistir. Imgelerin ifade edilebilen ve anlam barindiran
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goriintiileri aslinda insanin zihinsel siirecteki kavramsallastirma tasarisidir. Imgeleme
durumu soyut resim alaninda iiretim yapan sanatgilar ile birlikte duygu ve diislincelerden
hareketle gergeklestirilmeye baslanmistir. Bunun en oOnemli tetikleyicisi ise sanat

eserlerindeki soyut yalin bigimler olmustur.

Sanatgilarin resimlerinde bigimsel olarak soyut bir ifade ile yalinlagsmaya
gitmelerinin ardinda yatan diislince: Dogaya ait her tiirli goriinlimiin insanoglunun
zihinsel ve ruhsal olarak ilerlemesini, yiiksege c¢ikmasimi1 engelleyen olarak
gormelerinden kaynaklanmaktadir. Onlar i¢in yalin soyut bi¢imler; insan ruhunun 6ziine
donmesindeki saf diisiincelere Onciiliik etmektedir. Zaman, mekan ve nesneden siyrilmay1
tercih ederek, giindelik olan yasamdan Oteye ge¢menin kapilarini aralamiglardir.
Nesnelerin temel formlarin1 gorerek baslanilan soyutlama siirecinin ardindan, soyut
bicimlerin pesine diismiislerdir. Karmasik olan her tiirlii duygu, diisiince ve gériiniimden
uzaklagmak i¢in yeni, yalin bir estetik alan ve ifade bi¢imi olusturmuslardir. Bu
yaklagimla iiretim yapan sanatgilar ifade etmek istediklerini en yalin ve salt sekilde ortaya
koymak i¢in, minimalist ifade bi¢cimlerine sahip yapitlar ortaya koymuslardir. Boylelikle

alisilagelmis estetigin ve bigimciligin 6tesine gecilmistir.

Keskin kenara sahip yalin bi¢imler kullanan sanatcilar, her tiirlii goriiniimden
uzaklagarak, insan ruhunun sadece yalin bigimdeki ¢izgiler ve renklerle 6zgiir bir akis
igerisine girebilecegini savunmuslardir. Renk, soyut ve yalin bigimdeki kullanilistyla
artik imgenin, doganin, nesnenin elemani olmaktan ¢ikmistir. Salt olarak varligiyla ruhsal
bir etkiye sahip sanat eleman1 olmustur. Herhangi bir nesnenin sinirlarini ¢izmek i¢in
kullanilan ara¢ olmaktan ¢ikip kendi varligiyla yerini almistir. Resim sanati artik islevsel
bir amag olusturmasi dogrultusunda yapilmamaktadir. Soyut sanatta 6zellikle de renkler,
titresimi ile saf sezgileri i¢inde barindirmakta ve soyut yalin bi¢imleri ile de evrensel bir

dili olusturmaktadirlar.

Gergeklik kavrami, soyut resmin yalin bigimleriyle gbzle goriilebilir olandan
Oteye tasinmistir. Bu ifade bigimi ile goriinenin ardindaki goriinmeyene ulagmak i¢in yeni
bir bakis acis1 gelistirilmistir. Sanatgilar, saf ve degerli olanin kendiliginden olan oldugu
savunulmug, 6z olana ulasmada bagka bir seyin animsanmamas1 gerektigi gercekligini
vurgulamiglardir. Soyut yalin bigimler; saflik, mutlak sonsuzluk yolundaki zihinsel,
diisiinsel ve sezgisel siirecin kapilarini aralamistir. Ruhsal olan duygulanimlar1 harekete
gecirerek, 6zde var olan mutlak salt giicli agiga ¢ikarmistir. Evrensel olarak ebedilesen

goriiniimleri yakalama arzusu, sonsuz bir tinselligin yansimasini ortaya ¢ikarmistir. Soyut
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yalin bi¢imlere sahip sanat eserlerini iireten sanatgilar zaman, mekan ve nesnelerden
styrilmig bosluk, hiclik, sinirsizlik, 6zgiirliik, tinsellik, mutlaklik ve saflik kavramlarini

One ¢ikarmislardir.

Sanat eserlerinin yaratim bi¢imi ve giicli genislemistir. Salt ruhsal derinlikler
dikkate alinmis, oradaki sonsuz olan tinsel ve metafizik duyumsamalar, sinirsizlik ve
ozgiirliigii beraberinde getirmistir. Ozgiirliik¢ii anlayis resimde sinirsiz malzeme ve
imgelerden kurtulusu ortaya ¢ikarmistir. Mekan konusunda galeri ve miizeden ibaret
olma durumu ortadan kalkmis, doganin kendisi mekan olarak goriilmiistiir. Eser algilama
ve yorumlama siirecinde sinirsiz ¢agrisim segenekleri dogmustur. Tek anlamli olan eser
okumalarindan uzak kalinmis eserler her seferinde yeni anlamlar kazanacak nitelige
biirinmiistiir. Sanat¢isindan izleyiciSine, mekanindan malzemesine kadar genis bir

yelpaze ortaya ¢ikmustir.
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