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INTIHAL

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eseri her kullanisimda alinti yaparak

yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ile ilgili yaptigim bu
beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki

sonuglara katlanacagimi bildiririm.

Tarih: 28/02/2021

Refiye Giines



OZET

Soyut resim sanatinda geometrik Ogelerin Onemini ele alan bu tezde, ilkel
caglardan gliniimiize kadar olan tiim evrelerine deginilmekte, Bat1 ve Tiirk sanatinda
olusumundan bahsedilmektedir. Sanatin en erken Orneklerini i¢eren bir kol olan resim
dali, antik caglarda insanlarin c¢evresinde gordiigii nesne ve canlilar1 basit geometrik
sekiller ile magara duvarlarina naksetmesiyle ortaya ¢ikmistir. Zamanla gergekeilik ve
birebir resmetmenin yiikselise ge¢mesi ile birlikte kullanimi azalan geometrik 6geler; 20
yy. baglarinda 6znel ve diislinsel eserlerin ortaya konuldugu yeni bir akim olan soyut
resim alaninda yeniden tercih edilmeye baslanmistir. Non figiiratif sanat olarak da
adlandirilan geometrik soyut sanat, Tiirk sanat tarihine de Avrupa ile yakin zamanlarda
giris yapmustir. Batidaki soyut resim sanatinin gelisiminden ve geometrik o6gelerin
kullanimlarinin anlatimiyla birlikte bir¢ok yabanci sanat¢idan Ornekler verilmis ve
beraberinde Tiirk resim sanat tarihinde ilk soyut eser drneklerinden giiniimiize kadar olan
donem degerlendirilmis olup Tiirk soyut resim sanatgilar1 ve Tiirk geometrik soyut resim
sanat¢ilarinin eserlerinden 6rnekler incelenmistir. Resim sanatinin ilk ortaya ¢ikisinda rol
oynayan ve binlerce yillar sonra baslayan soyut resim akimu ile birlikte yeniden bu dala
ait eserlerin merkezinde yer alan geometrik 6gelerin kullanimi {izerinden yola ¢ikarak,
Refiye Glines, ¢alismalarinda geometrik form ve salt renk kullanimlari ile geometrik

soyut sanata deginmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Sanat, Geometrik Soyut Sanat, Tiirk Sanatinda Soyut Sanat,

Bat1 Sanatinda Soyut Sanat



ABSTRACT

In this thesis, which deals with the importance of geometric elements in abstract
painting art, all its phases from primitive ages to the present are touched upon, and its
occurrence in Western and Turkish art is mentioned. The branch of painting, which is a
branch that contains the earliest examples of art, emerged by embroidering objects and
creatures around the ancient times on cave walls with simple geometric shapes. With the
rise of realism and one-to-one painting over time, the use of geometric elements has
decreased; at the beginning of the 20th century, it has started to be preferred again in the
field of abstract painting, which is a new movement where subjective and intellectual
works are presented. Geometric abstract art, also known as non figurative art, entered the
history of Turkish art at the same ages with Europe. Along with the development of
abstract painting in the West and the use of geometric elements, examples from many
foreign artists were given and the period from the first abstract works in the history of
Turkish painting to the present was evaluated, and examples of the works of Turkish
abstract painting artists and Turkish geometric abstract painting artists were examined.
With the basis of that the usage of geometric elements played a role at the center of both
occurence of painting and the emerge of abstract art which is beginned thousands of years

later, Refiye Giines, touched on geometric form and pure color in her works.

Key Words: Abstract Art, Geometric Abstract Art, Turkish Abstract Art, Western

Abstract Art
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1.GIRIS

Tarih boyunca genis bir anlatima sahip olan sanat yaraticilik ve hayal giicliniin
olmazsa olmazlarindandir. Sanatin bir¢ok dali oldugu gibi tarih ¢aglarinin baslamasiyla
kendini gdsteren bir diger dali ise Resim Sanatidir. Ik bulgularma magara duvarlarinda
hayvan ve av sahnelerinde konu alan g¢izimlerde rastlanmaktayiz. Hatta bu durum
insanoglunun soyut diisiinebilme olgusunun da ilk kanitidir. Zaman igersin de Soyut resim
sanatinin da hicbir sey gibi ayn1 kalmadigi dinamik bir sekilde degisime ugramis ve
siirekliligi ile gelismistir. Bdylece resim sanati yerini alarak kabul gérmiistiir. Ozelliklede
20.yy.da yeni bir Diinya goriisii olarak benimsenmistir. O ilkel ¢aglardan tiim toplumlara
iletigim araci olarak kullanilan resim sanati zamanla siisleme sanati1 olarak da yer alirken

giiniimiizde ise birgok akim ve sanatciya eslik etmistir.

“Abstrahere” kelimesinden tiireyen soyut Tiirk¢e de soymak kelimesinin fiil
kokiinden gelmektedir. Soyut farklhilastirmayi, degistirmeyi, pargalamayr baz alir.
Igeriginde higbir somut unsur barindirmaz. Bu nedenle duygularimizin fark edemedigi
yada etmeye alisik olmadig hatta var olmayanin anlatim big¢imidir. Benzeri olmayandir
ve resmedilmesinde geometrik formlardan yararlanilir. Soyut dogada var olani resmetmez
fakat dogada var olan nesnelerin cisimlerin dig formlarmin bir geometrik forma ait
oldugunu da biliriz. Iste tam burada Diinyanin var olusundan bu yana geometrik formlarmn

yer almasiyla soyut sanatin varligindan bahsedebiliriz.

Soyut sanatin 6ziinii ilk ifade eden Wassilly Kandinsky olmustur. Amaci evrensel
ruhun algisinin ve ifadesinin sonsuz bir tin olduguna inanarak resmetmeye ¢alisan sanatci
soyut resmin ve soyut sanati1 var eden diyebiliriz. Akla gelen bir diger 6nemli isim ise
Kazimir Malevi¢’dir. Sanatg1 eserlerinde saf soyut anlayisa uygun eserler vermistir. Daha

bir¢ok isimle beraber hizla gelisen soyut sanat, sanatgilar arasinda farkliliklar gosterseler



de ortak noktalar1 her zaman soyut olmustur. Olay bir nevi hepsinin zihinsel islem sonucu
eserler liretmesidir. Sanatgilarin birbirinden esinlenmeleri birbirine karsit goriise sahip
olmalar1 ve geometrik soyutlamalar ile birbirini doguran akimlarinda yer aldigindan

bahsedebiliriz.

Geometrik bigimler salt kullanimlar1i veya deforme edilisleriyle bir eserin
tiretilmesindeki en biiyiik etken oldugu gibi sadece bununla da kalmaz evrenin var olusu
bile geometrinin birer pargasidir, varligimizda bu denli énemli yere sahip iken soyut
resim sanatinda var olmasinin en temel baslangi¢ yerinin geometri oldugunu

sOyleyebiliriz.

Geometrik 6gelerinin kullanimi eserin olusumundaki ilk adimi oldugu gibi ayni
zamanda mantigidir. Resim sanatinda matematigin yer aldigi o yogun deginmelerini
Roénesans déneminde Perspektif ile gdzlemleyebiliriz. Ornegin 15. yy. da yapilan
Leonardo Da Vinci’nin ‘Son Aksam Yemegi’ eserinde perspektifin sanattaki en
miitkemmel kullanim halidir. Tabi tiim eserler sadece perspektif matematigi degil ayni
zamanda oran oranti, denge, 151k golge hesaplamalari, 6l¢ii kullanimlari, objelerin ya da
nesnelerin kendi geometrik form yapilar1 da barinmaktadir. Soyutun soyutlagma evresinin
geometrik kullanimlar1 ise insanlarin birbirinden farkli karakterlere, farkli diisiince
yapilarina ve bu nedenle farkli yorumlama bigimine sahip olusudur. Yiizyillardir bu
bdyle olup geometrik form yapilarinin yardimlariyla pargalanmalar ile gercek algisindan
cikartilarak soyutluk kazandirilmistir. Cizgilerde noktalarda tiim geometriksel form
kullanimlari ile eserde gerceklik dis1 bilinene benzemeyen bir anlatim ile soyut bir resme
sahip olunur. Ayrica soyut eserler bizi somut eserler kadar ya da daha fazlasiyla etkisi
altina alama sebebi ise diinyanin kendi i¢indeki matematigi gibidir; her seyin var olma
sebebinin birbirini var etmesinin dengesinde yatan olay gibidir. Soyut bir eseri incelerken

dogrudan fark edilmese de analizini yaparken igeriginde matematigin dengesi yer



almaktadir. Bilinmeyeni goren izleyicide goze hitap etmesindeki estetik olgu ig¢indeki
gizli matematikte saklidir. Duygu ve diisiincelerimizin de birlesimiyle o geometrik soyut
eser karisinda etkisi altinda kaldiginizi hissedersiniz. Bu yapitlari destekleyen geometrik
form yapilariin yani sira renkler, lekeler, 1s1k golge, doku veya fir¢a darbeleri yer alir.
Zaman akip gecerken hangi donemde bir geometrik soyut esere takili kalsak da bizi her

zaman biiyiiler.

Soyut sanatin bat1 da ortaya ¢ikis1 da ¢ok kolay olmamistir. Ciinkii tolum alisa
gelmis olan1 aramaktaydi, eserleri incelerken bir somut arayis i¢indeydi, gozler hep bir
netlik bir hikaye bekliyordu, sanati boyle tanimis boyle kabullenmiglerdi. Fakat biiyiik
tartigmalar, yankilar sonunda zamanla anlasilmis alisiimis ve kabul gormiistiir. Soyut
sanat diinyayr yeniden bambagka anlatim ile ifade etmekle beraber izleyicinin algisi
tizerine de yepyeni bir algi olusturan basarili sanatgilarimizdan Kandinsky, Robert
Delaunay, Franz Kupka gibi degerli isimler yer alir. Batinin bircok onemli ressaminin
birbiriyle olan ¢atismalar1 sonrasi, birbirlerinden esinlenmeleri iizerine yeni fikirlerin
ortaya cikislariyla degismeler meydana gelerek soyut ve geometrik soyut icerisinde
birbirinden farklilik gosteren fakat soyutun ortak noktasi oldugu Kiibizm, Fiitiirizm, Dada
Hareketi, Siirrealizm, Piirizm gibi akimlarin birbirinin varlik sebebidir. Geometrik
ogelerin de yer aldig1 bu akimlarda bazilarinda tamamen geometrik diizen {izerine yapilan
eserler yer alir. Bu alan {izerine en ¢ok yoneler ressamlar arasinda P.Mondrian, K.

Malevig, Moholy Nagy, A. Rogenko, Paul Klee gibi bir ¢ok isim yer alir.

Tiirk resim sanatinda ilk soyut algilamalarimiz geometrik non-figiiratif ile bas
gostermistir. Fakat sdyle bir durum hakimdir ki var olan anlayislar lizerine kurulmus ve
gelismistir. Ciinkii alt yap1 bat1 resim sanatina aittir. Ornegin batt da W. Kandinsky’nin
1910 yillarinda Lirik Non-Figiiratif ile ortaya ¢ikisi tilkemizde yillar sonra bu gelismenin

kabul gormiis olmasi ve kiibizm akimindan Picasso ve Braque’nin eserlerinde ki



anlatimlarin ilkelerinde yanki uyandirirken bizim iilkemizde ise hala Cezanne anlayisi
hakimdi diyebiliriz. Tabi durum bodyle bile olsa soyut resim iilkemizde de sinirsiz bir
anlattima sahiptir. Bu anlatimlar1 eserleriyle bize aktaran ressamlarimizdan bazilari
Nurullah Berk, Sabri Berkel, Refik Epikman, Cemal Tollu, Salih Uralli diyebiliriz.
Caligmalarinda kiibizm akimina yakin bir anlatim sergileyerek yayginlastirmis olup ayn

zamanda kabul gorme sikintilar1 da kaginilmaz olmustur.

Tiirkiye de soyut resim anlayis1 kiibist ve fovist goriise benzer anlayislar kabul
gormiistiir. Geometrik Non-Figiiratif caligmalarimiz hakim olurken renk soyutlama
mantig1 ilk miistakiller ve D grubunda goriilmiistiir. Bu kusak sayesinde iilkemizde
soyuta olan ilgi artmis olup soyut resmi geometrik soyut sanat, Lirik soyut sanat,

Geometrik non figiiratif sanat ve Lirik non-figiiratif olarak da aciklayabiliriz.

Soyut sanatgilarin eserlerinde renk olgusunun yeri biliylik 6nem tasisa da
geometrik form yapilart ilk dikkat ¢ceken unsurlar yer almaktadir. Keskin sinirli bigimler,
kontur ¢izgiler yer alirken genelde salt renkler kullanilmistir. Ressamlarimizdan Ferruh
Basaga, Hamit Gorele, Salih Uralli ve Refik Ekipman gibi 6nemli sanatgilarimizin da
bircok eseri geometrik soyut resmi ele alir. Geometrik non-figiiratif soyut sanat
batidakinden farkli olarak benimsenmistir. Cemal Bingél, Halil Akdeniz, Ismail Altinok
gibi ressamlarimiz bahsederken eserlerinde keskin formlar, figiirsiiz kompozisyonlar ve

geneli geometrik bigimlerin yer aldig1 soyutlamalara gidilmistir.

Soyut sanatin ortaya ¢ikisinin, batida ve lilkemizde degerlendirme siireglerinde
sanatcilarin  eserlerinde yer alan geometrik formlarin en temel Onemi oldugu

vurgulanmistir.



2. SOYUT KAVRAMLARIN ACIKLANMASI VE SANATTA SOYUT

KAVRAMLAR

Kelime anlamiyla soyut ya da soyutlama kavrami, bir seyin herhangi bir 6zelligini
imgesellik ve diisiince yoluyla baska 6zelliklerinden ayirmasina ve bu 6zelliklerden ayr1
bir sekilde ele almasina dayanan bir zihinsel islemdir. Soyut ve soyutlama kavramlari,
birbirilerinden ayrilmayan kavramlardir. Soyut, bir soyutlama islemi sonucunda meydana
gelir. Bu zihin, herhangi bir gercekligi kendinde bulunan diger 6zelliklerden ayirarak yeni
bir 6zellik kazanir. Yani zihin, herhangi bir nesne ile ilgili 6zellikleri, nesneden ayirarak
kavrar (Polat,2019:6). Soyut sozcligii Turkgede “soymak” fiilinin kokiinden tiiretilmistir.
Nesnelerin duyularla hissedilebilir, algilanabilir 6zelliklerinden siyrilmis olani ifade
etmektedir. Soyut resimlerde de amaclanan 6zellik, nesnelerin duyularla algilanabilir
ozelliklerinden ayrilarak 6zde olanin, ruhunun yeni ve farkli bir formda ifadesine
kavugmasidir. Sanat, gergeklikten soyutlanmis oldugundan soyut sanat adini almaktadir
(Giizel,2019:4). Soyut sanat; goriineni goriindiigli gibi resmetmek yerine kisi veya
kisilerin duygu ve diisiincelerine gore resmedilme olayidir. Sanat¢inin goriineni

goriinmeyen diliyle seyirciye anlatim yolunda soyutlamayi tercih etmesidir.

Soyutlama kelimesi, “Abstrahere” kelimesinden tiiretilmistir. Bu fiil, bir seyi
cekip cikartmak ve ya bir seyden cekip cikarilmak anlamina gelmektedir. Bu yiizden
soyutlama, uzaklagtirmay1 isaret eder. Nesnelerin somutlugunu kavramlarda
yansitabilmek i¢in, soyutlama yoluna gidilmektedir. Bu ylizden soyutlama, yeniden
somuta varmak, somut olan biitiiniin pargalarinin birbiriyle olan dengelerini anlamak i¢in
kullanilan bir yontemdir (Aytis ve Kaya,2019:53). Her objenin, her nesnenin her cismin
bir biitiinliiglinden bahsedebilir ve gozlemlenebilir fakat parcalarin bir araya gelmesiyle

biitiine ulastigimiz da bir gercektir. Bu nedenle somut ve soyut unsurlar birbirinden



farklilik, zithk gostermis olsalar da birbirini var eden iki terim oldugunu belirtelim.

Pargalarla bir biitiin elde ederken bir biitiinden de pargalarla soyutu elde ederiz.

Soyut demek, hissedilebilen bi¢cimlerden yola ¢ikarak yani bu bigimleri bir bakima
arindirarak, yeniden insa edilmesi demektir. Ornegin, cemberden daireye gegilirken, ayni
anda da tabiatin bigimsel 6zelliklerinin biitiinlinden geometrik olan 6zelliklerine gegilir.
Perspektifi mantiksal 6zellikler dahilinde bir kiire halini alan bu ¢ember 6rneginin burada
bir daire tarzinda anlam bulmasi, tuvalin diizlemsel olmasiyla ilgilidir. Perspektifin
soyutlama siiresinin diisman1 oldugu, ayrica soyutlamanin ya da sadelestirmenin de
tablonun diiz olan ylizeyine bagli oldugu, boyle bir yiizey lizerinde diinyadaki en elverisli
ifadesi oldugu anlasilir (Bonfand,2015:14). Soyut kavramlar elde edilirken, resmin bazi
kurallarindan uzaklasilir. Gergeklik ile duygu, diisiince, his diinyasinin anlatimi
birbirinden farklilik gosterdigi gibi kendi icinde de somut ve soyut anlatimlarin resimsel

kurallar1 da farklilik gostermektedir.

Higbir somut unsur icermeyen, figiiratif olmayan eserlere genellikle soyut sanat
denmektedir. Heykel, fotograf, seramik, grafik, moda tasarimi, sahne tasarimi, peyzaj,
mimari, edebiyat, sinema, tiyatro, miizik gibi tiim sanat alanlarinda soyut ¢aligmalar s6z
konusu olan bir ozelliktir. Maddeci yaklagimlarla soyut sanatin, yiizeysel ve bigimsel
olarak kaldigi, kavramsal perspektifinin bittigi, 6ziine doniilmedigi goriilmektedir. Bu
anlamda soyut sanat, figiiratif olmayan Ozelliginin Otesinde soyut olan kavramlarin
sergilendigi bir sanat alanidir (Parchegani,2015:14). Soyutlama, tabiattan ayrilip, kendi
Oziine doniisiir. Bir bakima dis gézlemden i¢ gozleme gecis olarak da nitelendirilebilir.
Optik goriintii degil, igsel ozellikler 6n plandadir. Soyutlama, dogrudan birebir tasvir
etmek degil, sanat¢i tarafindan ayrilmis, indirgenmis, sadelestirilmis bi¢imlerden
olusturulmaktadir (Turan,2016:26). Soyut aslinda benzersiz olan demektir, belki de 6zel

olan diyebiliriz. Ciinkii soyut, var olmayanin benzersiz anlatimidir bu nedenle bu anlatimi



0zel kilar. Hatta sanat¢cinin anlatim 6ziinden izleyici veya izleyiciler tarafindan da farkli

farkli anlamlar i¢erebilir. Bu durum soyut anlatimi1 daha da 6zel kilar.

Soyutlama algis1, bilgisel bir yontem olarak insan zihninden yapilir. Insan zihninin
algisinda ve onu takip eden siireglerde erisebilecegi en iist noktadir. Soyutlama ve bu
kavramlar da bu yontemlerle elde edilmektedir. Bu yiizden bilme siiresinde bu olay
zorunlu bir yontem olarak goriilmektedir. Soyutlama bu kavram olarak ele alinacak
olursa, bilinmesi gereken en 6nemli sey, soyutlamanin gergekte yeniden somut olana
varmak ve somut biitlinii par¢alarinda da birbiriyle olan iliskileri i¢inde kullanilan yontem
oldugudur. Insan, kendi diisiinsel olan varliginin bilincine vardigi andan itibaren
soyutlama 6zelligini kullanmaya baslamistir. Bu yilizden de soyut kavram ve diistincelerin
Ol¢iiti olan pratikler, insan zihnindeki bu etkinligi bilimsel soyutlama ve sanatsal
soyutlama ad1 altinda ikiye ayirmaktadir (Ulter,2010:90). Soyutlama; sanatin temelinde
yer aldig1 gibi bilim de soyut diislincenin eseridir. Aslinda tiim varligin bir soyut tiriini

oldugu bir gergektir.

Soyut sanat akimi son yirmi y1l i¢inde sadece resim sanat1 i¢inde kalmamis, bigim
ve renklerle rahatca oynamasi sonucunda mimarlik, heykeltiraglik, bezeme ve siisleme,
hatta tiyatrolardaki dekor ve kostiimler sanat¢ilar1 etkilemistir. Glinliik hayatta kullanilan
ev esyalar1 bile bir bakima soyut bir anlayisa sahiptir. Aslinda her sanat eseri ilk asamada
soyut bir d6zellige sahiptir. Soyut goriintiilerin {iriinii olmayan resimler, kopyacilik ve
taklitten oteye gidemezler. Her resim, dogay: korii koriine taklit etmez. Dogay1 yorumlar
ve bu sayede en azindan yar1 soyut bir hal alir. Ama geri kalan yarist somut unsurlara
sahiptir. Seyirci, ressamin ¢izdigi sekillerde kendi i¢ diinyalarmin akislerinin kolayca
secebilir. Dogaya tamamen sirtin1 doniis bir goriiste izleyici, renkleri ve ¢izgileri hi¢bir
normal sekle, nesneye yakinlagtirmaz. Tablonun somut elemanlart yok olarak soyut hale

gelmistir. 20.yilizyilin baglarinda, 19.yilizyilin asir1 gercekei ve natiiralist egilimine tepki



olarak keskinlegsen soyut sanat, non-figiiratif estetik sayesinde resim sanatina yeni ve
farkli goriintigler, 6zellikler getirmistir. Eski ¢aglarda magaralarda yasayan insanlar, ya bu
magaralarin duvarlarina, taslara ya da herhangi bir esyaya bazi soyut sekiller ¢izmislerdir.
Uygarliklar ilerledik¢e, Ozellikle bezeme ve silisleme sanatlarinda ya dogadaki
elemanlardan soyutlanmig, ya da dogrudan stilize edilmis bigimler ve sekiller
kullanilmistir (Berk,1964:135-139). Soyut sanatin en temel 6zelligi kurgudur ve bunu
sanat¢1 kendi yorumuyla aktarir. Eski ¢aglarda soyut sanatin ilk izlerine rastlarken 19.
yy’a kadar her ne kadar soyutlamadan uzaklasilmis olsa da sanatginin istemsiz bir sekilde
yorumlamasi ve tarzi ile yar1 Soyut resim dahi olsa soyut kavramina rengiyle, formuyla,
bicimiyle deginmektedir. Bu siire¢ icerisinde bazi akimlarin birbirinden etkilenmeleri ile
gelisen ve 20. yy'da tamamen kendini gosteren soyut sanat anlatimi gelismis ve toplum

tarafindan da giic olmasina ragmen kabul gérmiistiir.

Sanat, i¢cinde bulundugu toplumla birlikte sekil alan devingen bir 6zellik tasir.
Insanin sanat icindeki olusumu, kendi o6zel diinyast igin olusturdugu ¢evreyi
sekillendirmesiyle olusmustur. Ozellikle 19.yiizyilin karisik ortamindan etkilenebilen
sanat¢t ve goriisleri, sonraki donemleri etkileyecek biiylik degisimlere sebep olmustur.
Modern sanatin izlenmeye baslandigi 20.yiizyilda toplumsal yasami degistiren ¢ok
onemli gelismeler yasanmustir (Karabas ve Polat,2016:50). Soyut sanat, disavurumcu
anlatimli yorumlamalar iizerinde sekillenmeye baglamistir. Soyutlama algisi, nesne ve
canlilarin goriintiilerinden yararlanmay1 reddedip, renk, leke, sekil, ¢izgi gibi bigimleri ele
alarak, resim sanatiyla ilgili soyut olan her kavrami i¢ine almistir. 20. Yiizyil resim
sanatinda duygularin tuvale aktarilmasi, sekiller arasindaki kompozisyonlardaki uyumun
saglanabilmesi, soyut sanatin tanimlanabilmesinde degisik bicim oOzellikleri belli bir
harmoniyi saglamaktadir. Soyut sanat anlayisinda, nesnel diinyada yasanirken soyut

bi¢cimler olusturma ihtiyaci ile objelerin 6ziinde yatan mana 6zelligi olusturulmak istenir.



Soyut sanatin asil igerigi, belli bir harmoniyi olusturan unsurlarin farkina varabilmektir
(Oztiitiincii ve Ozkartal,2015:92). Bireylerin etrafindaki sosyal ve fiziki diinyay1
anlamlandirmalarini ve bunlar arasinda iliski kurmalarini saglayan her kavram, soyutlama
ile olusmaktadir. Birey, her tiirlii nesnenin iginde oldugu c¢evreyi incelemekte, nesnelerin
paylastig1 ozellikler i¢inde kavramlari olusturmaktadir. Bu ylizden soyutlama, bir tiir
genellemedir. Yaratic1 imgelemeyi, kavramsallagtirmay ifade etmektedir. Soyut diisiinme
becerisi, konunun tamamlanmasini saglayan, anlamlandiran kavramlarin 6grenilmesini
amag¢ edinmektedir (Aytis ve Kaya,2019:53). Ger¢ek anlamdaki soyutlama, sanat
yapitlarinin ve bilimin iistiine kafa yormaktan dogan ve sadece sonuncusu araciligiyla
anlasilan gorece biiylik bir etkinliktir. Soyut bigimin kavramini ya da onun temsil ettigi,
orneklendirdigi seylerden ayri, saf bir yapiyt edindigimiz zaman gerek sanat, gerekse
bilim daima soyut unsurlari, en list agamada olusturma egiliminde oldugu gibi her ikisi de
ayn1 amagla, ozellikle daha giiclii simgeler yaratma cabasindadirlar (Ulter,2010:91).
Soyut sanatta soyutlamaya giderken donemlerin etkisi s6z konusudur. Goriis ve
diisiincelerin  hatta toplumca kabul gormelerin, eser iizerinde soyutun kullanim
oranlarinda farkliliklar gozlenir. Soyut ve soyutlama kavramlarinin benimsenisi eser
tizerindeki soyut derecesinin de 6nemi s6z konusudur. Soyutlama kabul gordiigi, gelistigi

ve yayginlastig1 donemde yeni bir diinya sanat anlayis1 olarak karsimiza ¢ikar.

19. yiizyilda soyut resmin ilk adimlari, akademinin reddini benimsemis ressamlar
tarafindan atilmistir. Uygun konular yerine, resmin kendi unsurlari ile gézlemlenebilen
gercegin Oziine ulasmak resmin asil amacini olusturur. 20. yiizyilda sanatin ortak olan dili
soyut sanat adim1 almig, modernist donemde sanatcilar hayatin ve sanatin gecekligini
sergilerken soyut sanata yonelmislerdir. Soyut resme yonelen sanatgilar i¢in, leke, form,
renk gibi sanatsal unsurlar resmin temel konularimi olusturmaktadir. Soyut resimde

sanatci, ister digsal bir Ozellik tasiyan formdan olussun, isterse igsel bir durumdan
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gozlerindeki ruh ve sanatsal birikimle yeni ve farkli formlar olusturur. Herhangi bir seye
benzesin ya da benzemesin, her form bize mutlaka bir seyler soyler ancak herkes bunu
anlayamaz. Soyut resmin 6zellikleri de bu farkli formda ve onu farkli algilamada gizlidir.
20.yiizyilin biiyiik hareketi olan modernizmin hayati, varolusu ve sanati elestirme hali
bilimi felsefeyi ve sanati soyut bir dile yOneltmistir. Sanat, gercek olani, kendi
gercekligini ararken farkli bir¢cok yenilik¢i 6zellik gosteren akima sahip ¢ikmak
durumunda kalmistir. Realitenin sorgulanmasi, sanat¢ilyr goriinebilen diinyanin
hakikatinden koparmis, bu kopusla da olagan diizene hakim olan baslica ifade bigimleri
soyut sanat adin1 almistir. Sanat¢ilarin kendi bakis acisini, kendi ifade bigimini bulmasi
soyut sanatta 6onemlidir (Glizel,2019:8). Soyut sanat ger¢eklikten ¢ikarak, hem goriintimii
hem de anlatimi ile genis bir ifade bigimine sahip olarak sanat dalin1 da genisletmis ve
gelistirmistir. Sanat¢ilar kendilerini sadece gordiiklerini resmetmekle kalmamig
gordiiklerini farkli anlatim bi¢imleri ile ifade edebilmis; diisiincelerini, duygularin
diledikleri sekilde aktarma Ozgiirlii§iine sahip olarak her kitleye seslenmislerdir.

Boylelikle sanat, soyut sanat ile daha da 6zgiirlesmistir.

Ik insanlardan giiniimiize kadar kalan arkeolojik kalintilar primitif sanatin da
soyut bir dzellik igerdigini gostermektedir. Ozellikle magara dénemlerinde yapilan bazi
duvar resimlerinde soyutlama, stilize etme, deformasyon gibi Ozellikler goze
carpmaktadir. Tarih Oncesinden kalma idoller, ikonalar, ¢esitli iic boyutlu olan
bigimlendirmelerde de bunun &rnekleri siklikla goriilmektedir. Ilk insanlarin bazi figiir
cizimlerinde idealizme varacak kadar duygusal ve zeki ozellikler tasidiklar1 goriiliir. Bu
yonleriyle de bu insanlar bugiliniiniin insanina kiyasla higte ilkel olmadiklarini
gostermislerdir. Yani, soyut sanat sadece figiirsiiz ve somut unsurlardan eksik bir
bi¢cimsellik manasina gelmez. Soyut kavramlarin hiiziin, sevgi, ask, nefret, ¢irkin, giizel,

mutluluk gibi soyut anlamlarin da belirtildigi bir anlayis olarak algilanabilmesi gerekir
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(Parchegani,2015:16). Soyutlama ile pargalanmig, deformasyona ugramis, stilize edilmis
figiir icermeyen soyut sanat ile gercekligi yansitan sanat igerisinde somut unsurlar yer
alsa da bazi soyut kavramlarin eserde go6zlemlenebilmesi veya hissedilebilmesi
kaginilmazdir. Bu sebep ile karsimizdaki bir eserde somut unsura rastlasak dahi bizde
duygu kavrami olarak yansittiklari ile sevgiyi, korkuyu, mutlugu hissettirerek soyut sanati

yine i¢inde barindirir. Soyut sanatin bir diger anlatim seklidir diyebiliriz.

Soyut sanattaki amag, duyusal olan gergeklikten ayrilarak soyuta yani varligin
icine yonelmekle somutluk kazanmak, duyusal o6zelliklerden kacip mutlak olana
ulagmaktir. Bu mutlak olan varligin 6ziinde, varligin derinliginde somut 6zellik kazanir.
Gergekligin karsiti olan bir diinya, ancak sanat¢i eserlerinde yaratilan bir diinya
sanat¢inin ifade ettigi bir diinyadir. Sanatin asil varligi, ifade edilen diinyadir. Buna ancak
bi¢cimsel yollarla ulagilabilir. Soyut sanatta bicim verme de resim, goriiliir olan, dogal
olanla degil, tam tersine yiizey i¢inde sekil vererek kendini yiizeysel bir bicimde ifade
eder. Resmin {i¢ boyutlu 6zelligi, ylizeysellikle indirgenerek, sadece bigimsel bir ilgiyi
ifade eder. Nesnenin ii¢ boyutlu o6zelliginin reddedilmesi, nesnenin ylizeyi haline
getirilmesi ¢agdas olan soyut sanati belirler (Ulugay,2016:19). Soyut resim, tabiat
goriintlilerinin belli bir mekan iginde siralanmasina dayanan derinlik yaratma islevlerine
ihtiya¢ duymaz. Bu ylizden sadece resimsel 6geler ve bu dOgelerin iliskileri, resim
diizeylerinin iligkileri i¢inde daha normal bir sekilde olusturulabilmektedir. Figiir olgusu,
resmin mekansal kurulusundaki mantig1 soyut resimde Onemini kaybetmektedir.
Nesnelerin siralanmasina yonelik perspektifin  ortadan kalkmasi ile eserlerde bir
sonsuzluk duygusu olusturmustur. Boylece yeni bir hacim anlayis1 gelismistir. Soyut
resimdeki bir diger 6zellik ise acik kompozisyon 6zelliklerinden uzaklasan, yani tamamen
resimsel realitelerden olusan iligkilerle birlikte insa edilen bir kompozisyon kurulmasidir

(Kurt,2008:12). Soyut sanatta kurallar yukarida da gordiigiimiiz iizerine degiskenlik
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gosterir. Ornegin perspektifin kullanilmayis1, {ic boyutluluk etkisinden uzaklasilmasi,
derinlik etkisinin hissedilmeyisi, acik kompozisyona yer verilmeyisi ile olusan soyut
sanatta figiire deginmeden tamamen goriinenin disinda tasarlanan, kurgunun 6n planda

oldugu calismalara yer verilir.

Sanattaki soyut, belli bir konusu olmayan veya konunun i¢inde sakli durumda
olan, figiir barindirmayan demektir. Soyut sanat, tamamen hayal {irlinii olabilecegi gibi,
dogada bulunan bir nesnenin seklinin genellesmesiyle de olusturulabilmektedir.
Soyutlamanin, goriinen nesnelerin seklinin aktarilmas: yerine dogada bulunan nesnelerin
oldugu gibi aktarilmasin1 benimsemis ve izlenimcilik akimiyla birlikte ortaya ¢ikmaya
baslanmigtir. Bu akimda, ressamlar dogadan aldiklar izlenimleri 151k ve renk etkilerini
kullanarak yansitmislardir (Aytis ve Kaya,2019:56). Soyut sanat, bi¢cimlerin unsurlarinin
bilinen nesnelere benzemeyecek bir sekilde kullanilmasi sonucunda geometrik ya da
amorf unsurlarla olusturulan ifadelerdir. Dis diinyanin gergekligi ile ilgili bir ifade
goriinmiiyorsa, dis diinya ile baglantili bir gobnderme yapmiyorsa yapit soyu demektir. Bir
resmin soyut olabilmesi i¢in, yasanilan diinyanin kendi ger¢eklerinden higbir sey
barindirmamast ve yansitmamast gerekir. Yani her tiirlii agiklanabilen ve taninan bir
gercekligin eksikligi karsisinda olusan sanat soyuttur (Tecer,2014:17). Soyut sanatcilar,
dogay1 oldugu gibi yansitmaya karsi ¢ikmakla birlikte farklilagtirarak anlatim yontemi
tercih etmislerdir. Tamamen zihinde olusturulan kurgunun yiizey lizerine anlatimi ile
gerceklestirilen soyut sanat, belki de sanat¢i tarafindan bile Oncesinde bilinmeyen
dogaglamalar ile yapilmistir. Calismalar bazen bir konu, bir kadraj, bir obje {izerinden
soyutlamaya gidilirken bazen de tamamen o anin etkisine birakilmis dogaclamalar ile

konusuz caligmalar da ortaya konmustur.

Soyut sanat, deneysel olan gercekeiligi degil, deneysel olan gercekligin iistiinde

bulunan diistinsel soyut bir varligi almistir. Soyut sanatci, evrene, gercek nesneler
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diinyasina baktiginda nesneleri 6z yapilari i¢inde gordiigii, yani nesneleri soyut geometrik
bir nesne olarak algiladig1 igin tuval tlizerinde yapilan soyut bigimler olarak resmedilir.
Soyut sanat¢ida, bu bilgi var olan nesneleri resmeder (Sezer,1997:13). Sanattaki sekil
parcalama uygulamalar1 git gide 0zgii bir sanat anlayisina doniismiistiir. Soyut sanatin
nesnelerden armmmast tabiri, soyut sanatin zaten hi¢ nesnesinin olmadigi seklinde
anlasilmasidir. Resim sanatindaki soyutlama anlayisinin temeli, izlenimcilik akimiyla
atilmaya baslanmistir. Bu donemde resimler nesnelerin etkisinden kurtulmus, sanat¢inin
i¢ diinyasint elestiren, hissedilen gercegin arkasindaki bi¢cimi meydana getiren bir
yaklasimla donlismektedir (Aytis ve Kaya,2019:63). Ama¢ soyut sanatta var olanin
Oziiniin goriilmesi ve asil 6ziin yansitilmasindaki aktarimin soyutlama yardimi ile soyut
sanata gidilme olayidir. Oze gitme esnasinda arindirma, sadelestirme, basitlestirme

yontemlerinden faydalanilmistir.

Soyut sanat, toplumsal psikolojiyi ilgilendiren disavurumcu bir anlatim tizerinde
sekillenmistir. Bat1 resim sanatindaki usta soyut resim sanatg¢ilari olan Kandinsky ve
Mondrian farkli anlatim ve bigimlendirmelerle olusmus anlatimlari, degisik goriis ve
tekniklerle sekillendirmiglerdir. Bu ressamlar nesneleri soyutlamaya c¢aligmislardir.
Bi¢cimin asil 6nemli o6gelerini olusturan biitiinliikler, soyutlanmis bigimler iizerinden
kendi iclerindeki diinyayr disariya yansitmislardir (Oztiitiincii ve Ozkartal,2015:93).
Soyut, genellestirme ve bagka Ozelliklerden aritilma sonucunda olustugu zaman asil
nesneyi cagristirir. Nesneyi animsatan iirlinlere soyutlama, tamamiyla diis lriinii olup
higbir sekilde nesnel ¢agrisimda bulunamayan {iriinler de soyut 6zelik tasiyarak, bunlarin
ayriminin gerektigi vurgulanmaktadir (Sabahat,2012:31). Soyut sanat, bir sanat eserini
olusturan unsurlarin dogal 6zelliklerinden arinarak, 6zgiir bir bi¢gimde anlatimini kendi
sartlar1 icinde ararken, soyutlama, ylizyillar boyu tabiatin, egemenligine giren sanatgiy1

esaretten kurtararak, tabiata egemen kilmistir. Soyutlama, bir eserin olusumunda segilen
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nesnenin fiziksel bigimlerinden uzaklastirarak yeni ve farkli bir gergeklikle olusturmayi
kendine amag¢ edinmistir. Eser, iletisimde olmak istedigi duyulara, farkli sekiller
araciligiyla ulasabilmeyi amag¢ edinir (Turan,2016:27-28). Soyut sanat donemin 6nemli
ressamlari tarafindan ortaya atilmis ve ilk eserler onlar tarafindan verilmistir. Hayal

tirtinlerini toplumlarla paylagsmiglar ve benimsetmislerdir.

Sanat, farkli yollardan kendine 6zgii bir anlam kazanmaya c¢aligmaktadir. Ancak
sanat¢ilar, sanatin sadece kendi kisisel alanlarinda amacina ulasabileceginin bilincinde
degillerdir. Bu biling, sanatgida soyut alanda baglamistir. Sanatcilar, gozleriyle
gordiiklerini degil de kendi kisisel diinyalarinda sahip oldugu seyleri ifade eder. Bununla
birlikte sanatin nesnesi, dis diinyadan insanin kendi i¢ diinyasina kaymis olur. Bu 6zellik,
soyut sanatin en belirgin Ozelliklerindendir. Bu nitelik, soyut sanatin tabiatin
bi¢imlerinden arinmis olmasi, doga bigimlerinin disinda kendi kisisel diinyasinda,
kendine 6zgii bir sekil diinyas1 aramasidir. Bu sekil diinyasi, sanatsal ve estetik bir varlik
diinyasini olusturmaktadir. Soyut sanat, ifadenin yani bi¢im vermenin sanati olmaktadir.
Bu yeni bi¢im verme, ifade etmenin nesnesi, i¢ diinyasidir. Bu 6zelliklerde, dis diinyanin
higbir baglantis1 ve ilgisi olmayacaktir. Bu yiizden soyut sanat, imgesel 6zellikte bile olsa,
dis diinyadaki maddelere deginmeden, insanin kendi ifade diinyasini goriiniir kilacak
Ozelliklere sahip olacaktir. Soyut sanatin sekil diinyasi, bugiline kadar alistigimiz dis
diinyadaki nesnelerin bi¢im diinyasindan igsel olarak oldukca farklidir. Bu yeni, kendine
O0zgii sekil verme eylemi, farkli bir kavramda somutluk kazanir. Bu kavramin adi
soyuttur. Ifade giicii ve soyut, bir anlamda 6rtiisen dzelliklere sahipler ve bir arda farkl
ve yeni bir evren olustururlar. Soyutluk kavrami, biitiin diinya goriisii, arama ve bulma
tarzlarim1 da belirleyen, bir alan olur. Bu yiizden, ¢agin sanati, felsefesi ve bilim
anlayislar1 da soyuttur (Tunali,1983:146). Soyut resim yapan sanatgilar, calismalarini

yaparken dogadan kopup kendi i¢ diinyalarim1 sekillendirmeye baglamislardir. Bu
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soyutlama siirecinde sekil, ¢izgi ve renkleri, dogayla uyumlu ya da uyumsuz bir sekilde
olabilmekte, degisik anlatim big¢imleri sanat¢ilarin farkli tarzlarina gore degisiklikler
gostermektedir. Soyut sanat, yaraticilik ve hayal giicii ile yeni bir diinya kurma demektir.
Soyut sanatin en biiylik 6zelliklerinden biri de evrensel bir dil olusturmasidir. Modern,
evrensel ancak tek ve bireysel bir 6zellige sahiptir (Akder,2008:38-39). Doga unsuru,
sanatcida yeniden bigcim kazanarak, sanat¢inin kendi diinyasinin yansimasi olarak
goriilmektedir. Sanatgi, soyutlamalarinda onceki desen disiplinleri i¢inde ge¢mis Sanat
ozelliklerini gormek ve algilamak istemektedir. O, belli bir figiir resmine bagli olmayan
sekil ve renklerle, kendi isyanini ifade etmek istemektedir. Soyut Disavurumculuk, fazla
duygusal ve farkli ifadeli igerikleriyle, birbiriyle baglantili resim {isluplarin1 anlatan bir
terimdir. Birbirinden farkli 6zelliklerin olusturdugu akimin adiyla kalitesi arasinda uyum
bulunmamaktadir (Gokduman,2018:235). Disavurumcularin  neredeyse hepsinin,
soyutlamaya yonelen anlayisa varmalari, disavurumcu soyutlamanin ilk basamagi
oldugunu gostermektedir. Soyutlamadaki yapisalligin, temelinde sanat¢1, dogada bulunan
yaratict siirecin igerigini canlandirmayan sekillere bagli kalmayan, nesneleri kavrayan bir
bakis acisiyla bitiinlilk saglamaya calisilmistir. Kendi iceriginde doganin smirli bir
izlenimini kesfeden sanatci, sanatin dogadan kopma egilimini reddetmis ve bu goriiniisiin
arkasinda bulunan igerigi arastirmaya yonelmistir. Soyutlamanin temelini olusturan
sekillerin igerigine inmek, nesnelerin igerigine inmenin gerekli oldugunu saglamaktadir
(Oztiitiincii ve Ozkartal, 2015:94). i¢ diinyamizin anlatiminda biiyiik nem tasiyan soyut
sanat, sanatciya ve topluma rahatlik yaratarak yarar saglamistir. Sadece sanat alaninda

degil; bilim, felsefe, piskoloji alanlarinda da soyut yer edinmistir.

Bir resmin soyut Ozellik gosterebilmesi ig¢in, i¢inde yasanilan diinyanin
gerceklerinden hicbir sey yansitmamasi gerekir. Yani, her tiirlii agiklanabilen gercegin

eksikligi karsisinda resmi sadece resim olarak degil, biitiin 6l¢iitlerin disinda farkli bir
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Olgiitle degerlendirmek durumunda kalinan andan itibaren o resim soyut resim olarak
adlandirilabilir. Dogadaki gercek, ne olursa olsun, figiiratif 6zelligini kaybetmeyecektir.
Hakikatte soyut eser kompozisyon ve renk unsurlarinin disinda higbir noktaya aciga

vurmayan bir eserdir (Ozer ve Ozerden,2006:42).

Dogadaki bir gercek ne kadar deforme olursa olsun, gercek¢i ve figiiratif
Ozelligini yitirmez. Goziimiiz bir sekil degisikliginin bulundugu etkiyi fark edemeyecek
duruma gelince, sanat¢1 soyutlamaya bagvurabilir. Tabiattaki nesnelerin sekillerinin
genellestirilmesi, dis c¢evreden herhangi bir seyi cagristirdigi oOliide soyuttur
(Tecer,2014:17). Soyutlama yanindaki farkli egilimleri i¢inde barindirmasina karsi soyut
olan sanat, asil olarak soyutlamanin da 6tesinde bir ifade arayisinin sonucu durumundadir
(Ulter,2010:95). Soyut sanatla birlikte, materyalist gelismeler gdsteren sanat anlayisi,
O0znel olarak elestiren, tartisan, inceleyen bir sanatta olusturma siirecine girmesiyle
yalnizca disavurumcu bir soyutlama anlayisi, bicim ve icerik arasindaki bag kadar sinirli
kalmamistir. Soyut sanattaki icerik ve bi¢im etkilesimini dile getiren biitiin bilgiler ve

yorumlarin ifadeleriyle birlikte ele alinmustir (Oztiitiincii ve Ozkartal,2015:93).

Soyut sanat, tabiat gorilintiilerine bagli kalmayan doga, esya ve canlilarin
goriintiilerinden yararlanmay1 bazi1 zamanlar reddederek, bazen de faydalanarak, ¢izgi,
doku, renk diizenlemelerini yaparak heyecan verici kompozisyonlara ulasmay1 amaglayan
20.ylizyildaki resim ve heykel sanati anlayisinda olugsan yeni bir sanat akimi 6zelligine
sahiptir. Bu sanat akimi, kiitle, renk, c¢izgi, sekil, ton gibi farkli bi¢im ogelerinin
benzemeyecek bir sekilde kullanimi sonunda meydana gelen geometrik bigimlerde ya da
amorf imgelerle olusturulan diizenlemeler olarak da betimlenmistir (Erden,2013:4).
Planli ya da plansiz hareket edilerek eserle ige doniikliigii resmetmek i¢in bazen somut
unsurlardan yararlanarak soyuta gidilmis, bazen tamamen diis giicii ile hareket edilmis,

bazen soyut ¢alismalar yaparken geometrik formlar kullanilmig, bazen de bu geometrik
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formlar ile soyutlamaya giderken figiir icermeden yapilmis ya da geometrik soyutlama ile
figiir kullanilmig, bazen de tamamen tiipten ¢iktig1 gibi firca kullanilmadan soyutlamaya
gidilmis eserlerde, yer yer soyut figilirler gdzlenmis, yer yer tamamen figiir igermeyen

calismalar yapilmistir.

Soyut resimdeki, soyut imgeler anlam kazanmak i¢in, mutlaka bir temele
dayandirilmaktadir. Bi¢imi olusturan tiim Ogelerin biitiinlesmesiyle olusan soyut
calismalarin anlamsizliktan arinmasi icin, igerik kisimlari anlam icermesi gerekir. Soyut
sanat eserlerinde farkli bigimlerle belli bir kurgu saglanamayan bicimlere uygun bir
kavram olgusu olusmustur. Soyut resmin temelinde bulunan sekillerin,
kompozisyonlarinda degismedigi olgu, renkli ve renksiz yiizeylerde kendini belli eder.
Ancak degisen sey, renkli yiizeylerde ve sekillerdeki ritimlerde ifadelerini bulur
(Oztiitiincii ve Ozkartal,2015:95-96). Soyut sanat, diinya hakkinda bambaska ve yepyeni
bir tasarim olusturma seriivenidir. Olusan bu yeni diinya tasariminda goriinen duyusal
ozellik dista kalir ve sadece bigimsel diinya odaklidir. Bu bi¢im, onu algilayabilen herkes
tarafindan bagka bir varliga doniisebilir. Bu seklin olusabilmesi i¢in, seklin tabiatta
bulunmasi1 gerekmez. Bi¢im tabiatin bir parcast olabilir ancak salt diisiincelerden
hareketle, kurgulanmis bir varliga da denk olabilir. Soyut sanatta, sanatg¢inin tabiata,
objelere ya da kendi zihninde olusturdugu 6ze bakisi, onlar1 algilamasi degismektedir

(Sabahat,2012:32).

Soyut sanat, farkli akimlar ile birlikte gelisip, hiz kazanarak gelismistir.
Geleneksel sanat anlayisinin tersine sanatcilar daha denetimsiz, kural tanimadan
olusturulan resimler iiretmiglerdir. Sanatgilar, dogayr kendi bakis acilarina gore ifade
etmislerdir (Kayapinar,2016:53). Soyut akimlarin ortak noktalari, sanat¢iyr konunun
merkezine alarak ona, ¢agdas sanati kisitlayabilecek biitiin geleneklerden ayr1 bir bigimde

belirtme imkani saglar ve yaratma isleminin de siirecinin de resim konusuna dahil



18

olmasina imkan tanimiglardir (Gokduman,2018:254). Soyut sanat alanindaki ¢aligmalara
bakildiginda bu ¢alismalarin daha anlasilir olmasi i¢in soyut sanat ile birlikte farklilagan
gercek kavramini agiklamak gerekir. Soyut sanat, sadece soyut olan nesneler ile yapilan
bir sanattir. Yani nesnel olan diinyaya dayanmayan eserlerdir. Soyutlayici olan sanat,
doga bicimlerinden nesnelerin dis goriintlisiinii soyutlayarak veya bolerek olusan sanat
eserleridir. Evren soyutluk igermektedir. Yani insanlar biiyiik bir soyutluk icinde
yasamlarini stirdirmektedirler. Biitiin nesneler ve objeler insanlarin kavramalari iginde
soyutluk kazanmaktadir. Soyut bir evrende yasadigini fark eden sanatgilar, giderek
sanayilesen etkilerden, gegici olan diinyadan uzaklastirilarak asil olana, kendi duygu ve
diisiincelerine, yaraticiliklarina yonelmislerdir (Tufan,2019:40). Soyut sanatin, akimlarca
kendine 0zgii anlatimlarinda farkliliklar yer almistir. Zaman igerisinde her akim
birbirinden sonra ortaya ¢ikmis yada birbirinden etkilenmeler, degismeler sz konusu
olmustur. Bu donemler igerisinde soyut sanat anlatiminin kendi i¢inde farkli yansitilmalar

yada tarzlarin goriildiigiinii s0yleyebiliriz.

Bicimsel ozelliklerle ilgili yasanan sorunlara karsi artan ilginin, Kandinsky’in
Almanya’da baglattig1 ‘’soyut sanat’’ alaninda, konunun farkli bir bi¢imde ele alinmasina
sebep olmustur. Bu kuramlar ifadecilikten dogmustur ve resim sanatinda salt yalin bir
ifade olmayr amaglamaktadir (Gombrich,1986:464). Kandinsky, olusturdugu resim
calismalari sirasinda 6nceden beri gelistirmis oldugu soyut sanat teorisini, kendine has bir
ifadeyle aktarmaktadir. Diinya sanatinda, figiirlii resim yapma gelenegini bir kenara
birakip, bati resim geleneklerinin tersi yoniinde olusturulan soyut sanat 6rnekleri ilk kez
1910°da Kandinsky’in yaptig1 suluboya resmi ile baslamistir. Bu sayede soyut sanatin en
bliyiik 6zelligi sanat¢ilarin dogaya bakmadan kendi beyinlerinin giiciiyle ¢aligsmalaridir.
Zihinsel olan yaraticinin 6nem kazandigi bu stil “Cerebral” bir tutumu sergilemektedir.

Soyut sanatgilar, ¢cok kesin bir tavir i¢ine girmisler, 6rnegin {inlii ressam Mondrian gercek
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peyzaj resimlerine sirtint donmistii. Hicbir portre, natiirmort ya da peyzaj resimlerine
almaktadir. Soyut sanat, ilk kez bu ressamlar tarafindan duyurulmus olup bir¢ok sanatgiy1
da etkisi altinda birakarak 6rnek olmuslardir. Bu durumun akabinde soyut sanatin

gelisimi, diger sanatcilarin da benimsemesi ile ger¢eklesmistir.

Kandinsky’nin ¢alismalariyla asil yoniinii alan soyut sanat, farkli ve yeni bir sanat
ilkeleriyle hareket ediyordu. Bu ilke, sanati artik tabiatin ve nesnelerin ifadeleri olarak
gormiiyordu. Kandinsky’ye gore, tabiatin sanati bozduguna inaniyordu. Bu yiizden sanat,
tabiatin taklidi degil, sanat¢inin, ¢izgi, renk ve bicimleriyle olusturdugu, tabiat ve
nesnelerle ilgili olmayan kendi i¢ine 6zgii bir varlik olarak anlagilmaktaydi. Bu anlamda

sanat, giderek tabiatla olan ilgisini azaltarak ilerlemesini stirdiirmiistiir (Tunal1,1983:197).

Soyutlama kelimesinin estetikle birlikte ilk olarak ortaya c¢ikisi, Worringer
tarafindan olmustur. Antik¢ag sanatini irdeleyen, analiz eden ve ardindan Ronesans’in
karsisina kuzeydeki sanatlari ¢ikaran Worringer realitenin, insan varligmin diinyaya,
idrak etme yetisinin i¢giidiilere egemen oldugunu ortaya cikarmaktadir. Soyutlamanin
atilimi, digsal diinyadaki fenomenlerin kigkirttig1 insanda meydana gelen biiyiik bir igsel
kaygmin sonucudur ve her imgelemin etkili bir sekilde askin bir renge doniismesi
demektir. Worringer, ylizyillar boyunca tanrilarin ezici giicliniin, bir tehdit olarak
hissedilen varolusun belirsiz olmasmin insan1 yolundan saptirdigi anlar oldugunu
gozlemlemistir. Duyarlilik, erisilme olanin esiri oldugundan sanat eserleri soyutlamaya
yonelmistir. Clinkii realiteyi asabilecek olan tek sey, sadece soyut bigimdir. Soyutlama,
antik disiintirlerin modern bir dille kaygi diye adlandirdiklar1 seylerle baglantilidir
(Bonfand,2015:10-11). Worringer, soyut sanati psikolojik bir etken olarak agiklamistir.
Ona gore, uygar insanin kendi bagina varlifa ulasmak gibi bir amaci vardir. Bunun

olanagimi da ayni ilkel insan gibi soyut sanatta bulur. Soyut sanatla birlikte geometri,
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yasal big¢imlerde insanin 6zlemini duydugu her tiirlii mutluluk ve huzura doniisebilir
(Tunal1,1983:142). Sanatta ve soyut sanatta psikoloji 6nemlidir. Ciinkii soyut sanat1 etkisi
altina alirken psikolojik goriisler dahi sanati kapsamaktadir. Bu yiizdendir ki kendini
ifade bi¢iminde psikoloji biiylik 6nem tasirken soyut sanatta da resim sanatinda da ayni
oneme sahiptir. Ressam Worringer da soyut sanat ve sanat ile psikoloji birlesiminde sanat

tarihinin 0zel isimleri arasindadir.

2.1. Soyut Kavraminin Sanatta Ortaya Cikis1

Soyut sanata, 20.ylizyillin basinda Alman sanat tarihgisi ve estetik bilimcisi
Worringer tarafindan sanat tarihine yeni bir arastirma mantigi getirmistir. Worringer,
soyut sanat akimini psikolojik olarak agiklamaya calismistir. Soyutlama ictepisi, bazi
ilkelerle bilingsiz olarak, soyut sanata ulasirken, cagdas insanda bu ictepi, bilingli bir
duyguya doniisiip farkli bir nitelik kazanmaktadir. Mutlak varligi arayan insan, soyut
sanatta bu varlifa geometrik bicimler araciligiyla ulasir. Boyle bir geometrik diizen i¢inde
olan diinya, asil Ozelligiyle nesneler diinyasinda ortaya cikmaktadir. Boylece soyut

sanatta, 6zili geregi, metafizik bir sanat olarak olusmustur (Ulugay,2016:12-14).

Fotografin ve sinemanin icat edilmesi, yayinlarin gelismesi, haberlesme
araclarinin giderek artmasi, sanatin ve resmin dnemini azaltmayacak ancak sanatin bagka
bir boyuta gecmesini saglayacaktir. Resim, belge niteliginden kurtulacaktir. Doganin
gosterimleri, olaylari, hayatin bir¢ok sahnesini ciddi bir samimiyetle gosteren fotograf
sanat1, ressamin c¢alisma sekline farkli boyutlar katacaktir. Sanatc¢i, giderek daha cok
kendi kisiselligine donecek, resim sanati daha kisisel, daha soyut bir kimlik kazanacaktir.
Sanat, izlenimcilik akimindan bugiinkii soyut sanata, normal hayattan yavas yavas

ayrilarak tamamen farkli bir kimlige biiriinmiistiir. Fikir arastirmalarina da bambagka bir
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alan acilmistir. Ressamlar artik bu sayede kolektif anlayisa, topluma seslenmekten
vazgeemis durumdaydi. Sesleniyorsa da bunu, idrak edilmesine 6zel bir kiiltiir birikimi
gerektiren karmasik bir dille yapiyordu. Bu sayede empresyonizm, kiibizm, fovizm, soyut
sanat gibi akimlar git gide daha derinlesen sanat 6zellikleri olmustur. ilerleyen ve gelisen
soyut akimlarla birlikte resim sanati, objektiflikten git gide uzaklagmistir. Cagdas sanat
akimlari, bi¢cim ve renklerin kendi diinyalarina gore sekillenmesini gerektigini sdylediler.
Renkler ve bicimler, sanatginin kendi disilincesinin  gilizelligiyle yogrulmasi
gerekmektedir. Bu kavramlarin, izleyiciye dis diinyayr hatirlatmalar1 artik sanata yeni ve
farkli yararlar saglamayacaktir (Berk,1964:17-18). Teknolojinin yada endiistrinin
gelisimi, toplumun sanata bakis agisinda farkliliklar yaratmis ve ressamlar bir nebze daha
rahatlamiglardir. Boylelikle soyut sanatin gelisimine katki saglanmig, soyut sanata olan
ilgi perginlenmistir. Ciinkii gegmiste yer edinen, 6nem tasiyan akimlar; yerini fotograf ve

sinema sanatina birakmistir. Bu yiizden ¢agimiz i¢in biiylik 6nem tagir.

Cagimiz sanatinin bi¢im aradigi yillar 1910’lar ve 1930’lar arasindaki yillara
rastlamaktadir. Sanat yasami, bu siireler i¢inde bati sanatinda hi¢ goriilmemis biiyiik
gelismelere sahne olmustur. Sanat, dogayla olan baglarin1 koparmis, yaratma 6zgiirliigiine
kavugmustur. Soyut kavram ressamligi, sanat i¢inde beklenmedik gelisme imkanlari
saglamistir. Soyut sanat bu caglarda biiylik bir iislup halini alarak, soyut sanatgilar
evrensel anlayislar i¢cinde toplumsal diinyayr kuracak olan nesillere Onciiliik etmeye
basliyorlar (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:16-18). Soyutlama, insanimn algisina bagli olarak
olusan ve gelisen bir eylemdir. Doganin disinda ve dogadan ayr1 olarak da diisiiniilemez.
Doga, bicim ve mana olarak bircok soyut kavramlari kendi i¢inde barindirir. Bu yiizden
soyutlama, gercekte dogada var olmasaydi, onu bulmak da kolay olmazdi. Soyut, sanatsal
yaratim siireci agisindan ifade edildiginde, eserlere soyut dense de bunun sebebi,

dogadaki somut olan nesnelerin oOzelliklerinin aynisinin  birebir kopyasi olarak
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yaptlmadigindandir.  20.yiizy1l sanatgilari, sanatin sadece bigimsel problemlerle
ilgilenmesi gerektigi diisiincesini inkar etmislerdir. Bu alandaki denge ve yoOntem
belirsizlikleri, bu sanatgilarda, biiylikk bir bosluk duygusu olusturmustur
(Gombrich,1986:466).  20.ylizyilin  baslarinda  6zellikle resim sanatt alaninda
soyutlamanin ortaya ¢ikmasi, ¢agin endiistriyel olarak gelismesinin bir sonucu olarak
goriilmistiir. Soyut kavrami, modernizm ile olusmus ya da sanat¢inin kendi yasantist ve
diinyaya bakis agisi ile gerekli olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu ylizden soyutlama sadece,
bicim bozma ya da bi¢imi yok etmek demek degildir. Tam tersi olarak, var olan bigimi
degistirmek, olan bigimin yerine yeni bir bigim yaratmaktir. Bu yaratma sadece yoktan
var etme anlamina gelmemeli, yine de dogadan hareketle, tabiatin ve nesnelerin asil
anlamlarin1 ele alma ya da ifade etme olarak diisiiniilmelidir (Polat,2019:7). Soyutta
bicim olusturmak bazen zihinde tasarlanir bazen de tasarlanmadan kendiliginden anlik
olusur. Soyutlama, var olandan parcalamaya ve boliinmeye giderken bazen de tamamen

kurgulama ile gerceklestirilmektedir.

Sekil verme ve yapisal biitiinliiklerin olusumu, soyut sanatin anlayisi igerisinde
belli dlgiilerle meydana gelmektedir. Soyut resim, sanat eserlerinde doganin serbestce
anlatimi olsa da betimlemeler araciligiyla aktarilmaktadir. Soyut anlayisla olusan
caligmalarda sekil verme olaymin algilanabilmesi i¢in izleyicinin konuya 6zgii biitiinligi
ile soyut sanatin tarih boyunca gelisimini bilmesi lazimdir. Sanat eserlerindeki soyut bir
sekilde belirtilen bi¢imler, icerik ve 6z ile kurdugu iliskiler araciligiyla etkili bir yer
edinir. Soyut resim etkisi saglayan ifadeler, soyut anlayis icinde igerik biitiinliigli icinde

anlasilabilir (Oztiitiincii ve Ozkartal, 2015:101).

Soyut sanat anlayisi, biitiin ortak niteligi de devamli slirdiirmeye devam eder. Bu
ortak olan nitelikler resim olarak sadece sekil dgelerini kullanma olgusudur. Soyut sanat,

tabiatin, dis diinyanin varligma, birebir tasarim diizeyinde basvurmadan, renk, c¢izgi,
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diizlemi ele almig bu sayede resim, sanat olusturma yolunda sekil verici eylem olur
(Sezer,1997:10). Soyut sanat, bir teknik olmanin da oOtesinde var olan tekniklerin
sorgulanmasidir. Soyut resim, kendini sadece resme 6zgili bir sekil verme araci ile ifade
etmeye calisir. Soyut resim sanatinin istedigi nesne diisiinsel olan nesnelerdir. Ancak
nesnelerin diisiinsel olarak algilanabilmesi i¢in, ilk olarak goriilebilir olan nesnelerin
ortadan kaldirilmas1 gerekmektedir. Izlenimci sanatgi, resim sanatinin bir gérme sanati
oldugunu sdyler. Ancak soyut sanatla birlikte, gdrme sanati olan resim sanati algilama
sanatina doniismektedir. 19.ylizy1l sonlarinda, resim sanatinda hakim olan dogay1
gormeye dayali olan mantik, yerini tabiat1 diisinme mantigina birakmistir. Soyut sanatin
amaci, asil olan temel varliga ve derinlige ulagsmaktir. Bu derinlige de sadece asil olan
varliga bigcim vererek ulasilmaktadir. Sekil verme, geleneksel sanat ve soyut sanat
izerinden karsilagtirilabilir (Ulugay,2016:20-22). Sanatta bir diger unsur ise gorme
yetisidir. Fakat soyut sanatta gorme, bir nebze daha zorlasabilir. Ciink{i anlatim farkli
ifade edilir ve anlatilanin goriilme olasiliginin zorlugu, anlatim big¢iminin farkliligina
dayanir. Bazen herkes tarafindan benzersiz bi¢cimlerin anlasilmasi kolay olabilir iken bazi

anlatimlar ise zorlayabilir.

Sanattaki soyut ve soyutlama, tabiatta goriilen gercekligin bazi1 kisimlarini
ayirarak bunlar1 yeniden ortaya koyma, yeni bastan bir mana ve kavram olusturmak
demektir. Bu olay ise sanatta yeniden bir yaratma siireci olmasini ifade etmektedir. Soyut
resim sanat1 20.ylizyilin baglarinda bilim, felsefe gibi alanlarla birlikte sanatta da ortaya
cikmistir. Bunda ¢agin yasam sartlar1 ve gelisme Ozelliklerinin rolii oldukca biiyiiktiir.
Buradaki en 6nemli etken, sanat¢ilarin olaylara ve olgulara bakis acisindaki degismedir.
Soyut resim sanatinin felsefesi, diinyayr gérme bicimi degil, diisiinme bi¢cimidir. Hayal
edilen, diisiiniile bir diinya olusturmak i¢in, oncelikle diinyayr somut olarak goriilebilen

her seyden kurtarmak gereklidir. Soyut sanatin i¢inde, yok olan nesneler, diisiiniilebilir
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diinyaya dogru adim atar. Soyut sanat, evrende Sliimsiiz bir yeni yasa kurarak gegici
duygulardan armir. Soyut sanatta olusan bu durum, varligin ne oldugudur

(Polat,2019:7,8).

Soyut sanat akimlari, izleyiciler tarafindan benimsenmeyebilir veya
sevilmeyebilirler. Bu akimlara kars1 diisiinceler ne olursa olsun, soyut sanat bi¢cimlerinin
cagimizdaki kaygilara, huzursuzluklara, bilimsel ve fikri aragtirmalara paralel bir sekilde
gelistigini bilmek gerekir. Mekan ve zaman anlayislar1 temelinden sarsilmis, uzaklik ve
stire kavramlar1 her yi1l git gide daralmis, kendi ¢cagimiz i¢inde sanatin da derinden derine
etkilenmesini olagan bir durum olarak gdrmek gerekmektedir. Ozellikle resim sanatinin
son otuz yilda giderek soyut bir hal almasi ona yepyeni alanlar saglamis oldu. Resim
sanati, giderek dogadan ayrilmakla benzetme 6zellikleri kaybolmus oldu. Bdylece, tasvir
etme, anlatma, canlandirma, olan bir konuyu ifade etme gibi zorunluluklar birakilmis
oldu. Ozellikle fotograf, sineme, televizyon gibi kavramlar, resim sanatnin bu
yaptiklarini yapar hale geldiler. Bilimin ve teknolojinin bu icatlari, resim sanatini, olaylar
ve insanlar1 renklerle, ¢izgilerle kalici hale getirmesi gerekliliginden kurtarmis oldu.
Resim daha fazla ozgiirleserek cizgileri, bigimleri, renkleri tarthin sayfalarina birakma
gorevinden kurtulmus oldu (Berk,1964:18). Sanat giliniimiize geldik¢e zaman igerisinde
gelistigi gibi Ozgiirlesmistir; fakat bu durum, soyut sanat toplumca her ne kadar kabul
gormiis, benimsenmis olsa da her izleyici i¢in ayni anlami tasimamaktadir. Bu sebeple

bazi izleyiciler i¢in soyut sanatin anlagilamamasi, ayni degeri hissettirmeyebilir.

Soyut sanatin dogusunda, Kandinsky’nin kendi kisisel gézlemlerinden dogan bir
diisiince olarak, objelerin nesnel sekillerinin sanat eserine zararli olmasi diisiincesi, soyut
sanatin genel kurallarindan biridir. Bu Kandinsky’ye gore, sadece giinliimiiz sanat1 i¢in
degil, gelecek olan sanatlar i¢in de gecerlidir. Soyut sanatin gelismesinde ve ilgi

gormesinde, onun soyut resimleri kadar, soyut sanatin teorisini ve soyut sanat hakkindaki
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kitaplarin ve yazilarin biiylik bir payr vardir. Kandinsky’ye gore, sanatin nesnesinin
duyusal yollarla kavranan gergeklik olmadigi, aksine sanatin objesinin duyularla
algilanamayan tinsel bir varlik oldugu disiincesidir. Ama bu tinsellik alanindaki
soyutlugu nesnelerle karsilastirma imkanlarindan soyutlama olarak anlasilmamalidir.
Aksine, soyutlama biitin bu imkanlarin bagimsiz olarak sanatsal ilgilerin
coziimlenmesine dayanmaktadir. Tasvir edilen nesneler, somut olarak goriilmektedir.
Resmin konusu da buna gore, belirli bir nesneye ait igerikler, duyusal yollarla
algilanabilen objelerle degil, nesneler arasindaki ilgilerdir. Bu ilgiler nesnel degil, tinsel
degerleri gostermektedir. Clinkii objeler arasinda bu tiir ilgiler, tinsel yonden kurulabilir
(Tunal1,1983:143-144). Soyut sanat, baslangicindan gilinlimiize kadar bir¢ok farkli sanat
akimlariyla ¢arpisarak ilerlemistir. 1907°de baslayan Kiibizm, 1910°da Fiitlirizm, 1911°de
Ekspresyonizm, 1913’de Siiprematizm, 1914’de Konstriiktivizm, 1916’da Dada Hareketi,
1918’de Piirizm ve 1923°de Siirrealizm gibi 6nemli sanat akimlariyla bir yaris i¢inde
olarak ylizyilim1 tamamlamistir. Soyut sanatla birlikte figiiratif olan sanatin kullandig
arac ve gerecler, anlayislar degismis, yerine tuvalde alisik olunmayan formlar, renk ve
151k lekeleri, aykiri ¢izgiler, yeni ve farkli armoniler olusmaya baslanmistir. 1910°1larda
Kandinsky, Mondrian gibi sanatgilarla baslayan soyut sanat, ilk kez giindeme geldigi
zaman bati tarafindan bile zor anlasilan bir yapidaydi. Bu giicliik, soyut resimle ugrasan
sanatcilarin diinyayr yeni ve farkli bir dille ifade etmeleri, dogaya sirtlarin1 gevirerek
farkli bir estetik Ozelliklerine basvurmalarindan kaynaklanmaktadir. Soyut resim yapan
sanatci, insanlarin gézle gorebildigi biitlin sekillerin 6tesinde yeni bir bi¢im sunmaktaydi.
Bat1 resminin i¢inde soyut sanat, hemen kabul gérmemis, tartismalara ve elestirilere yol
acmistir (Kurt,2008:2). Soyut resim, bilinen klasik anlayisin disinda farkli bir estetik
anlayis ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu donem agisindan olusan bir devrimi yansitmaktadir.

Soyut resim, Kandinsky’in 6znel gozlemlerinden olusan bir diisiince olarak sanatta ortaya
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cikmaktadir. Nesnelerin, bicimlerin resimlere zararli olmasi soyut sanat ic¢in ¢ok
onemlidir. Giliniimiliz ve gelecekteki sanat anlayislart i¢in de bu kural gegerli olacaktir
(Polat,2019:9-14). Kandinsky, diger birgok Alman ressam gibi gelismenin ve bilimin
amacina, degerlerine inanmayan katiksiz bir ruhsallikta bir sanat 6zelligi araciligiyla
belirtilecek olan bir diinyayr savunan insandir. Soyut sanatin bu yiizyillarin baslarindaki
ilk 6rneklerini incelersek, onlar Empresyonizm ve kiibizm akimlarinin bir iiriinii ya da bir
sonucu olarak goriiriiz. Bu iki akim, sanat¢iyr dis diinyadan uzaklastirirken, gergekeiligi
reddetmis bir estetik Ozelligin dogmasini kolaylastirmistir. Bir¢cok renk lekeleri ile
yetinen, nesnelerin sertligini eriten izlenimeciler, tablonun klasik olanaklarla yapilmasinin
yerine yeni bir sekilde titresimlerle dolu bir teknik getirir. Kiibizm de ise obje, esyalar
parampar¢a olmus bir halde belli bir geometrik diizeni ifade ediyordu. Bu bakimdan
kiibizm sanatinda somut ifadelerden ¢ok soyut calisma triinleri bulunur. Bunlarin
ardindan gelen soyut sanat ise bu desteklere kolayca yaslanabildi (Berk,1964:136).
Katiksiz bir rengin ruhsal olan etkilerini, 6rnegin canli bir kirmizi tonunun bizi nasil
etkileyebilecegini belirtir. Boylece, ruhsal bir iliskinin elde edebilecegini ve bunun
mecburi olduguna inanarak olusturdugu yapitlarinda kullandigi miiziksel olarak ifade
edilisi renklere uygulayarak soyut resmin siireci baslar (Dikdemir,1995:17). Kandinsky,
rasyonel kurallarin sanatta yer almak zorunda olmadigini savunup sanatin 6zgilirlesmesini
saglamistir. Onun sayesinde artik gilinlimiizde gezdigimiz her sergide, izledigimiz her
filmde soyut sanatla kars1 karsiyayiz. Tipki zamanin onun yaptig1 gibi icten, hissedilen,
diisiiniilen gibi, glinlimiizde bizler i¢imizden geldigi gibi. Nasil hisseder, nasil aktarmak
istersek o sekilde. Tabi ki de soyut sanatin dogrudan kurucusudur diyemeyiz ama en

onemli isimlerinden biri oldugunu sdyleyebiliriz.

Sanatin ¢ok biiyiik toplumlara farkli yasam alami olusturacak olan yeni bir

diinyanin kurulabilmesi i¢in, natiiralizm geleneginin yikilmasi, yeni ve farkli bir bigimsel
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dilin olusturulmast gerekiyordu. Soyut sanat alanindaki bu biiyliik devrim, 1910’larda
Kiibizm akimiyla bagliyor ve soyut sanatla tamamlaniyor. 20.ylizyilin sanatsal 6zellikleri
insanlara yeni bir diistinme bi¢imini 6gretmektedir. Toplumlara karsit sorumluluk duyan,
biitiin giiciinii toplumdan alan yapict bir diisiinmeyi 6gretiyor. Endiistri ¢gaginin kapisini
da bu diisiinme bi¢imi ag1yordur (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:9-11). Bunun yaninda soyut
degerlerin bilingli olarak algilanmasi, somut olanin soyutlastirilmasiyla ilgili ¢aligmalar
sirasinda meydana gelince, sanat¢t icin ele aliman noktalarin bazi hatirlatmalar ile
olusturulacak bir tahmin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Toplumlarin bas edemedigi giigler
karsisinda oldugu zamanlar, soyut anlatimin mecburi oldugu goriisii akla gelmektedir.
Bugiinkii sanatcilarin soyutlama ve geometrik ozelikleri ile ilkel sanat¢ilarin soyutlama
ve geometrik unsurlar1 kullanmalarindaki 6zellikler arasinda farklar vardir. Giiniimiizdeki
soyut geometrik, siisleme ve sematik bir stilizasyon olarak algilanmamalidir. Cagimizin
tabiat bicimlerinden hareket ederek olusan soyut eserler, git gide tabiattan hareket
etmeden meydana getirilen bir diisiinceye varmistir (Turani,1974:185-188). Geometrik
Ogelerin soyut sanatta yer almasi; giiniimiiz ¢agiyla ilkel ¢aglardaki geometrik soyut
arasinda biiyiik farkliliklar goézlenmektedir. Zaman icerisinde gelisen ve kabul goéren
geometrik soyut sanatin gelisiminde, sanatcilarin eserlerine aktardigi bilingli veya
bilingsiz eylemleri sayabilir, akimlarin gelismesinin ve etkilesiminin énemine deginebilir,

ayrica imkan ve olanaklarin da farklilasmasinin da etken oldugunu séyleyebiliriz.

Izlenimcilerle ve kiibizm akimlariyla baslayan bu var olma yeterligi, soyut sanat
akimlariyla giderek daha kuvvetli bir hal almis oldu. Renkler ve bigimler yalniz kalinca,
farkli sonuclar meydana geldi. Resim sanati, siislemeye ve bezemeye saplanmistir. Resim
bir yandan silisleme araci olacak kadar kimlik degistirecek, bir yandan da mimarhiga
yardimei bir alan haline gelecektir. Ciinkii tablolar artik 6zgiir bir varlik olma 6zelliklerini

yitirmisti. Bir olayr sergilemedik¢e, yasayan insanlar1 figlirler, portreler yoluyla
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Olumsiizliige gotirmedikge, dogadan ayrilinca resim sanatinin bdylede siisleme ve
bezeme 06zelligi normal bir sonugtur. Soyut sanatin bi¢imleri, dnceki klasik anlayislt
cergevelenmis tablo kaliplarindan c¢ok, yapilart siisleyen, onlart bi¢im ve renklerle
sekillendiren biiylik kaliplara yaklagmisti. Yagliboya, fresk, mozaik tekniklerinin i¢inde
soyut resimler, yapilarda ¢ok genis alanlar kaplamaya basladilar (Berk,1964:19).
Geometrik soyut sanat, eski ¢aglardaki gibi iletisim araci olarak kullanilmasa da siisleme
ve bezeme sanatiyla hala kendini gostermektedir. Hatta bununla kalmamuis, birgok dalda
soyut sanat ve geometrik soyut sanata yer verilmistir. Bu dallar arasinda tekstil, heykel,

mimari, vitray sanati, giinliik aksesuar ve esyalarin tasarimlarini Sayabiliriz.

Sanat, suanda i¢inde yasadigimiz cagda natiiralizmden soyut akima kayan bir
diisiince ve anlayis icine girer. Bu gecis doneminde aracilik gorevini Paul Cezanne
iistlenir. Ustlendigi bu gorevin nasil yapildigini1 gdstermek, biitiin yeni sanatin niteligini
ve onun evren asamasini belirtmek, bir anlamda tim yeni sanatin kalitesini
gostermektedir. 20.ylizyilin hemen hemen ortalarina kadar tiim bu sanat anlayislari, bu
evren tablosunun icine girer. Biitiin bu modern, geometrik soyut sanatlarin basina
Cezanne’yi koymak gerekir. Daha ileri gidecek olursak, Paul Cezanne’yi soyut sanatin
babas1 olarak gormek gerekebilir. Cezanne, tabiatin, nesnelerin kiiplere, konilere ve
silindirlere gore ele alinmasi gerektigini ve doganin, goriinen ve duyusal olarak
kavranmasindan ziyade diisiinsel bir hale getirilmesi gerektigini savunur. Diisiinen bir
tabiat, artik duyusal olarak algilanan bir doga olmaktan ¢ikar. Bu anlam diislincelerde
somut halini alir. Béyle bir mana varligi olarak dogan ve gelisen sanat da, duyusal
dogadan ayrilir. Ciinkii kiire, silindir ve konilere gore algilanan bir doga, duyusal olarak
kavranan bir doga degil, diisiinsel olarak algilanan bir soyut diinya haline gelir. Bu
sekildeki soyut ve kurgusal bir diinyayr diisiinen Cezanne, dogayr deforme etmeyi

diistinmiiyor, tam tersine onu kurdugu bir diisiinsel ve soyut diinyay1 temellendirmek
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istiyordur. Cezanne, dogay: silindir, kiire ve konilere doniistiirmeyi belirten sézlerinde
soyut sanatin gerekliligini savunur. Cezanne ’dan kalan bu soyut algi, ¢esitli boliimlere
ayrilarak gilinlimiize kadar ulasmistir. Tim bu farkliliklar igerisinde, soyut sanatin
anlayisi, ortak bir nitelik 6zelligini daima siirdiiriir (Tunal1,1983:137-138). Cezanne’nin
ortaya koydugu sanatsal dil, diinya sanatini doniilmez bir sekilde etkileyecek olan
Kiibizm ve Soyut Sanatin kapilarini aralamistir. Sanat¢inin sanata bakis agisi ile
eserlerinde ortaya koydugu goriisleri ile saglamlagtirmigtir. Kiibizm akimi igin 6nemli bir
isim olan Cezanne, eserlerinde objeleri karelere, dikdortgenlere, dairelere, konilere,
silindirlere benzeterek caligsmalar tiretmesiyle meshurdur. Ayrica eserleri siyah ve gri

renklerden olusmaktadir.

2.2. Soyutun Sanatta Aciklamis Bicimleri

Soyut iiretimler olusturan sanat¢ilarin, bazilar1 ifadelerinde gorsel olan diinyanin
renk, ¢izgi, bigim ve mekan gibi 6zelliklerini insan zihninin en dolambagsiz izleri olarak
nesnenin ¢agrisimsal varligindan ayri olarak sunmustur. Boylece evrensel bir tinsellik
olusturulmaya calisilmistir. Buna karsin soyut sanatin, daima nesnel varligin 6tesinde bir
arayistan kaynaklandigimi da sdylemek dogru olmaz. Sanat¢ilarin nesneleri kavramasi
soyut bir algilamadir. Buradaki varligi bilmesi de soyuttur. Soyutluk kavrami, sanat¢inin
sadece bilme ve algilama diinyasini degil, yaratma diinyasini da belirler. Bu ac¢idan soyut
bir diinyada soyut degerler i¢inde yasar. Tiim bu soyut evren, soyut degerler diizeni ile
sanatciyl asan, sanat¢inin disinda beliren nesnel bir varlik olusturur. Bunun yaninda salt
olan bicime ulagsmanin baska yollar1 da olabilmektedir. Dogadan hareket ederek bigcimsel
varlia ulasilabilecegi gibi, salt olan diisiinceden de hareket ederek kurgusal yoldan da

ulagilabilir. Bu iki durumda da sanatta soyutluk s6z konusudur (Ulugay,2016:10-11).
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Soyut sanatta zihinsel islemlerle kurgulama olduk¢a 6n plandadir. Tamamen duygu
diisiincelerden olusan eserlerin yaninda dogadan hareket edilerek soyutlamaya gidilmis

eserler de yer alir. Burada tamamen 6ze inme amaci gidiiliir.

Soyut sanat alanindaki eserlere, ¢alismalara deginildiginde, daha agik ve anlagilir
olabilmesi i¢in Soyut sanat ile birlikte de§isen hakikat kavramini belirlemek, aciklamak
gerekir. Soyut sanattan, bu sanatin en hakiki sanat oldugunu anlatip ayn1 zamanda da
gercek olan goriintiiniin ger¢ek olmadigr gibi acgiklamalar yapildiginda bir celigki ortaya
cikmaktadir (Tufan,2019:39). Gorsel sanatlarda, 19.ylizyilin sonunda izlenimcilik
akimiyla birlikte gelisme gosteren Modern Sanat kavrami beraberinde soyut sanat
kavramint da getirmektedir. Sanat eserlerinde sadece sekli ortaya koymak soyut sanati
belirtmeye yetmez. Duygusal etkilesim kuraminda da oldugu gibi, sanatginin mana
diinyasinda bulunan ilham, giizellik gibi soyut kavramlarin da ele alinmasi gerekmektedir
(Parchegani,2015:14-15). Eseri incelerken soyut sanatta benzersiz sekillerin yer aldigini
ya da geometrik formlardan olustugunu, belki de sadece lekelerin, dokularin yer aldigim
gozlemlerken higbir figlir yada objeye rastlanmadigina tanik olabiliriz. Fakat mutlaka

bizde rengiyle, bi¢cimiyle bile duyu kavramlarindan muhakkak birini yansitabilir.

Soyut sanat, 20.ylizyll modernizmin baglica ifade etme bigimlerini olusturur.
19.ylizyilin sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisme gosteren soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyanin hakikatinden asama asama kopmasini beraberinde
getirmistir. Soyutlamanin ¢esitli egilimleri, kendi i¢inde barinmasina ragmen soyut sanat,
asil olarak bir ifade arayisinin sonucudur (Ulter,2010:98-99). Sanatci, soyutlama
aracilifiyla birlikte, nesneleri tiim 6zelliklerinden ayirarak, evrensel ilgileri ve degerleri
ortaya koymaktadir. Soyut sanatin aradigi evrensel olan gercekligin var olma sekli,
duyusal olan1 olusturan, nesnelerin varolus biciminden baskadir. Evrensel olan gerceklik,

duyusal olan gerceklik icin bir temelken, soyut sanatin evrensel gercekliginde varligin
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sekilleri geometrik bigimlerdir (Ulugay,2016:23). Geometrik formlarin kullanimi ile de
desteklenen soyut sanat akimi diger akimlardan resmedilmeleriyle ve seyirciye olan
anlatimlarmnin farkliliklar1 ya da sanat¢inin kendini ifade etme bigimlerinin farkliliklar ile

ayrilma bigimidir.

Soyut resimlerde sanat¢inin asil amaci, ¢izgi ve renk Ozelliklerini diizenli bir
sekilde yiizeyin iizerine yerlestirerek dogru kompozisyonlar olusturmaktir. Soyut sanat,
yapilan eserlerde dogay1, dogadaki unsurlari asla ortadan kaldirmamais ve tabiati baska bir
sekilde anlatmistir. Izlenimciler, dogaya bakarak, dogadan ilham alarak resimler
yaparken, soyut resim olusturan sanatcilar ise kendi hayal diinyalarindan farkli bir seyler
katarak eserlerini olusturmaya ¢alismislardir. Soyut sanat, hi¢bir zaman yok olmayacak
bir sanat akimidir. Her seyi ifade edebilme ve yaratabilme 0zelligine sahiptir
(Erden,2013:16). Izlenimcilerin dogay1 oldugu gibi ifade etmeleri séz konusu iken soyut
akimda Ozgiirliik hakimdir. Soyut sanat dogay1 oldugundan farkli ifade edebilir. Sadece
somutu soyutlamaya gotiirerek degil, soyutu da soyut anlatimlar ile yansitarak daha da

Ozglr kilar.

Soyut resim calisan sanatcilara gore, konunun eseri olusturmakta herhangi bir
etkisi yoktur. Bu durum akademik anlayistan farkli bir duruma isaret etmektedir.
Konunun resmi olugturmadaki gerekliligi hakkindaki problemleri ¢6zmek gerekir. Soyut
resim tekniginde tabiat unsurlarmin olmayis1 nedeniyle bu anlayisin dramatik Sgeler
icerip icermedigi bir¢ok sanatgi tarafindan tartisilan bir konu olmus, buna ragmen soyut
resim geleneginin getirdigi uzamsal anlayisa hakim, konunun 6nemini kaybetmesi gibi
yeni etkiler, bati sanatinda oldugu gibi iilkemizde de figiiratif ¢alisan sanatgilari
etkilemistir. Figliratif resimlerde cogunlukla tabiattaki Olgiiler ve renklerin kullanimi
hakimdir. Bu baglamda, modele bakarak olusturulan g¢alismalar gerekliligini devam

ettirmis, ancak soyut resimde bu gereklilik yok olmustur. Bu durumda soyut resmin
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olusum siirecinde desen anlayisinin nasil oldugunun saptanmasi gerektigi ifade edilmeye
calisilmigtir (Gokeek,2019:15). Cagdas soyut sanat eserlerine bakildiginda, bunlar
karsisinda bugiline kadar soyut anlayiglari iceren yapitlar karsisinda bulunmadigimiz
durumlarla karsilasiriz. Alisilan eserlerde, tabiatin ne derece 6zgiirce yorumu bile olsalar,
dogadan nitelikler, 6zellikler buluruz. Oysa soyut sanatta tabiat ve nesneler, gizlenmekte,
doganin gercekeiliginin  disinda, kendine has bir varlik olgusu disilintilmektedir

(Tunal1,1983:165).

Baslangicta, tablolardaki soyutlayict bigimin diigmani olan {igiincii boyut 6zelligi,
ilging bir sekilde tablonun i¢inde bulunan mevcut soyutlamanin asilmasinin ortak
noktasidir. Artik gercekdist olan perspektifin degil, yer degistirmenin hakiki {giincii
boyutu s6z konusudur. Yine de ilk biiyiik soyutlamanin asilmasinda diismanca nitelikler
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Soyutlamadan, baslangictaki metafizik ve manevi olan
giiciinden geriye kalanlar1 da elestirmenin yeri ve zamanidir. Bi¢imciligin, yapitlara 6zgii
nitelikler tasimasinda oldugu kadar, yorum yoluyla da kendine uygun diizenini
metafizigin bitiminden dogma bir anlatima gore insa ettigi de her zaman ileri siirtilebilir

(Bonfand,2015:145-146).

[k soyut resmin kimin elinden ¢ikmis oldugu, giiniimiizde sanat tarihinde de bir
tartisma konusudur. Kandinsky, 1910°da soyut resim yapmaya baslamis ve bu alandaki
ilk ornekleri vermistir. Daha dnce Moskova’da izlenimcilerin bir sergisini gérmiis ve
burada sanatcilarin biiyiikk ve etkili firga vuruslariyla meydana getirdikleri 151k ve renk
dokularindan oldukga etkilenmistir. Monet’in sonradan meshur olan ‘’Saman Yigini”’
adli ¢aligmasindan aldig1 izlenimleri su sekilde anlatmaktadir: “'Resmi yapilan seyin
saman yigint oldugunu kolajdan o&grendim. Ne oldugunu anlayamamis ve bundan
tedirginlik duymustum. Fakat saskinlik i¢inde resmin, beni sarmakla kalmayp bir daha

silinemeyecek gibi bellegimde yer ettigini ve tiim ayrintilariyla birdenbire her an
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goziimiin oniinde canlandigini fark ettim. Paletin o zamana kadar bana gizli kalmis olan
giictinii anlatmigtim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan konunun artik onemi

kalmamusti benim icin’’ (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:48-49).

Soyutlamanin ritim olgusu, 1960 yilindan itibaren olusturulan bir gorsel unsur
olarak ortaya cikmaktadir. Burada Abdurrahman Oztoprak’a gore, perspektifin de
Otesinde dordiincii boyutu bulmak ve onu yakalamak igin, 151k kavramina yogunluk
vererek, bu sekilde 6zgiin bir yoruma varmaktir. Oztoprak, yergekiminin agirligma
meydan okumus, tuvalin yiizeyinde olusan formlar1 bosluk duygusuyla birlestiginde
ortaya cok ilgin¢ goriintiiler ¢ikmaktadir. Burada sanat¢inin kompozisyonlarinda nereden
ve nasil belirdigi bilinemeyen 1s1k prizmalari olugsmaktadir. Onlarin kendi iclerindeki
yansimalari, kirilmalari, kompozisyonlarda kullanilan diger unsurlar {izerinde farkl
gorsel etkiler olusturur. Genelde sanat¢ilarin bulduklarini saklama, kendilerine ait olan
fikirlerini gizleme 6zellikleri, bencil tavirlart bulunmaktadir. Oztoprak, bunun aksine son
on yildir olusturdugu her tablosunda, yaklasik 60 yila yakin resim seriiveninde

bulduklarini izleyicilere son derece agik bir bigimde sunmaktadir (Oztoprak,2012:14).

Soyut resim, Diinya savasi sonrasinda, 1940 yilinda ortaya cikmistir. Gegirilen
zorlu siireglerden sonra halk; yasadiklart maddi ve manevi kayip ve acilarin yarattigi
psikolojik etkiler neticesinde bir baskalagsma siirecine girmistir. Savas sonrasi halkin
yasadig1 bunalim; maddiyata karsi bir isyanin ortaya ¢iktigi, duygusal c¢okiislerin bas

gosterdigi insanligin i¢ diinyasini temsil etmektedir.

Ik olarak soyutu kavramamz gerekir. Yukarida birgok kez soyut kavramindan,
soyut sanattan, soyutlamadan bahsetmis olsak da tekrar goz atalim. Soyut, gordiigiimiiz
yani 15181 bize yansittigin1 degil; bir nesneyi ve duygu durumunu kendi yorumumuzu

katarak, baskalastirarak, degistirerek, basitlestirerck, sadelestirerek aktarmamizdir.
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Soyut sanat dedigimizde akla gelen ilk isimler arasinda Pollock,
Kline, Rothko, Kandinsky, Malevig, Cezanne’den bahsedebiliriz. Aslinda soyut sanatin
temellerini bazi kaynaklara gore 1910 yilinda Kandinsky yazilarinda ve resimlerinde
bahsetmis ve yorumlamistir. Yukaridaki boliimlerde de Wassily Kandinsky’nin soyut
sanat adina oneminden detaylica bahsetmistik ve hatta ileriki boliimlerde sanatgimizi

daha detayli inceleyecegiz.

Yine daha once degindigimiz gibi soyut resim sanatgilart belli bir nesnel 6geye
bagli kalmaz, gorelilik kavramini sorgularlar. Soyut sanatin asil amaci gérme yetimize
olan sorulardan olusmaktadir. Renklerin, nesnelerin ve olaylarin kendileri degil, bize ne

bahsettikleri ve eser karsisinda ne hissettigimiz olduk¢a dnemlidir.

Soyut sanat oldukca genis ve kapsamli bir sanat dalidir bu nedenle icinde bazi
ayrimlar olmus ve akimlara donlismiislerdir. Sanatcilar yeni teknikler deneyimlemislerdir.
Mesela Pollock damlatma teknigi kullanarak bedenin hareketinden yararlanmis, Rothko
ise daha ¢ok boyar rengi kullanmis olup, bloklar seklinde yogun boya uyguladigi
resimlerinde renk ve zitliklar1 6n plana ¢ikarmistir. Kline ise daha biiyilk ve plan
dahilinde uyguladigi, yogun olarak siyah kullandigi resimlerinde derinlik ve beden
hareketlerini bize hissettirmektedir. Soyut sanat tamamen kurgu oyunudur ve i¢inde konu

barindirmayabilir.

2.2.1. Lirik Soyut Resim

ABD’de 1950 yillarinda yayginlasan bu akimda genel olarak fir¢a kullanilmaz.
Boya, resim yapilacak olan yiizeye sikilarak, yani tlipten ¢iktig1 sekilde kullanilir. Lirik
soyut resmin, duygusal, i¢ten ve kendiliginden olan bir anlayisi1 vardir. Bu tarzda renklere

biiyiik 6nem verilir. Genel anlamda, Dogu ve Islam kaligrafi &zelliklerinden etkilenmis
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olan Lirik Soyut tarzin bir diger adi1 da Anlatimci Soyuttur ve soyut disavurumculuga
olduk¢a benzemektedir (Gokduman,2018:243). Resim sanatinda lirik soyutlama,
sanatcinin i¢ diinyasindaki dalgalanmalarin bir bakima disavurumudur. Sanatcidaki
ifadenin malzemesi de boya ve fir¢alardir. Lirizmin 6nemi, sanat¢inin ¢ercevesindeki
goriintlileri degil de, kendi i¢ diinyalarindaki hisleri vermektedir. Bu o6zellik bir i¢
savastir. Bu i¢ savasin goriintiilerinin nasil ortaya ¢iktig1 ve nasil bittigi sanat¢inin kendisi
tarafindan bile bilinmemektedir. Fakat sanat eserinin yapimi bittiginde, sanatc¢inin
karsisina, sanat¢inin bile inanamadigi, daha 6nce asla aklina bile gelmeyen bir eser ortaya
cikmaktadir. Lirik soyutlamada tabiata yonelik bir motiften hareket edildigi
gozlemlenmektedir. Bir kadin ya da bir ¢ocuk figiirli, bir tabiat goriintlisii, farkl
boyutlardaki renkli nesneler veya hareketli bir figiir bigiminin tesiri, sanatginin eseri igin

bir ¢ikis noktasi bile olabilmektedir (Kurt,2008:17).

Bu akimin onciilert Wols, Georges Mathieu, Hans Hartung, Jean Fautrier’dir. Bu
akim, 1947 yilinda Paris'te baslayan soyut disavurumculukla paralel olarak gelisme
gostermistir. Lirik soyutlama, resmin renk, ¢izgi, doku, leke gibi elemanlarinin tesadiift
Ozelliklerine ve ressamin psikolojik tavirlarina dayanmistir. Bu akim, kisa bir siirede bazi
Avrupa tilkelerine de yayilmistir. Lirik soyutlamanin belli bash sanatgilart Wols, Roger
Bissiere, Jean Fautrier, Hans Hartung, Alfred Manessier, Georges Mathieu, Michel
Tapie’dir (Gokduman,2018:243). Lirik soyutlamaci Tiirk ressamlara 6rnek olarak, Zeki
Faik Izer, Erciiment Kalmik, Abidin Elderoglu, Abidin Dino, Fahrelnisa Zeid, Arif
Kaptan, Hasan Kavruk, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil, Omer

Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gencaydin, Burhan Uygur gibi sanat¢ilar 6rnek gosterilebilir.
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Resim 2: George Mathieu, Tuval Uzerine Yagliboya, 295x600 cm, Musee National

d’ART Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa

1940°lh yillardan beri Avrupa’ya gitmeye baglayan Tirk sanatgilar orada
yasamakta olan soyut disavurumculuktan etkilenmisler ve bu etkilenmeler 1950 yillarinda
Tiirk resim sanatini etkilemistir. “Paris Ekolii Tiirk Sanatcilari® olarak da bilinen Selim

Turan, Nejat Melih Devrim ve Fahrelnissa Zeid, lirik soyut akimdan etkilenmistir. Tiirk
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resminde lirik soyut anlayisin ilgi odagi olmaya baslamasi ise Nejat Melih Devrim’in
1947°den itibaren yaptig1 resimler sayesinde olmus, 1951 yilinda ise “Tavanaras1 Grubu*
sanat¢ilart ile yayilmaya devam etmis, “D Grubu® sanat¢ilarindan bazilarinin da ilgisini
¢ekmistir. Resim sanatindaki Lirik soyut etkiler, donemin bazi sanatgilarinda gortiliirken
bu tiir yonteme erisebilmek icin kaligrafi sanatindan yararlanan sanatc¢ilarin basinda;
Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik, Abidin Dino, Devrim Erbil gelmektedir. Bunun
yaninda, yerel nakislar1 sekilsel olarak eserlerinde kullanan sanat¢ilarin basinda;
Fahrelnisa Zeid, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Refik Epikman gibi isimler gelmektedir. Sabri
Berkel de ilk olarak yaptigi geometrik soyut ¢calismalarindan sonra lirik soyut anlayisa

yonelerek bu alanda ¢aligmalar olusturmustur (Gokgek,2019:29).

Lirik soyut resim sanatini genel olarak tekrar toparlarsak; soyut sanatta, sanatginin
bilingaltin1 yansitmasidir, 6ziine inilmesidir. Belli bir siirsellik kurallar1 gercevesinde
bilingaltinin malzemeyle uyum igerisinde tuval {izerinde yansitmak amagtir. Lirik
Soyutlamayr benimseyen sanatcilar i¢in Onemli olan, sanat¢inin c¢evresindeki
gorlintiilerden 6te dogayr yansitmak yerine hayal giiciinii vurgulamaktir. Duygu ve
diistincelerini, benligini yansitmaktir. Bu durum ig¢ diinyasindan hareketle, baslangici ve

sonucunun siirprizlere bagl olusunu resmeder.

Lirik soyutlamada ¢ikis noktast dogasal bir motifle baslar. Bu sanatc1 i¢in bazen
bir kadm, bazen dogadan bir goriintli, bir ¢ocuk ya da renkli nesneler olabilir. Ayni
zamanda dig diinyadan bir ¢ikis noktasi aramaksizin direkt olarak resim yiizeyinde

diislerin yer almasi da denilebilir.

Bu duygularin yansimasi veya patlamasi ile kompozisyon zenginlestirilmektedir.
Her sanat¢inin kendine 6zgii renk paleti olmaktadir. Ele aldigimiz ressamlarin goriisleri

ve eserleri lizerinde de detaylica inceleyelim ve 6rneklendirelim.
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Resim 3: Zeki Faik Izer, “Kompozisyon 017, Tuval Uzerine Yagliboya

Lirik soyutlama akiminin usta sanatgilarimizdan Zeki Faik Izer, Paris'te 6grencilik
yillarinda Kiibizm ve Ekspresyonizm akimlarindaki etkilerini sanatinda 6l¢iilii bir sekilde
uygulamaya baslamistir. Romantik sanat¢ilar1 inceleyip, 1960'lardan sonra resimde ritim
iligkisini 6ne ¢ikaran lirik soyutlamalara yonelmistir Resimde desen yapisindan ¢ok igsel

olan kavramlar1 6nemsedi. Yapitlarinda duyarl bir ataklik ve samimiyet goriilmektedir.
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Resim 4: Zeki Faik izer, “Baliklar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 33x40cm

Resim 5: Zeki Faik izer, “Bahgede Cigekler”, Kagit Uzerine Guas Boya

Resim sanati1 bir anlamda, sanat¢inin bilingaltin1 yansitma seklidir. Belli basl
siirsellik kurallar1 ¢evresinde bilingaltinin kullanilan malzemeyle birlikte uyum igerisinde
tuval yiizeyine yansitmak amaclanmaktadir. Lirik Soyutlamay1 benimseyen ve kullanan
sanatcilar i¢cin 6onemli olan, sanatcilarin ¢evresindeki somut goriintiilerden 6te yaraticilig

ve hayal giiciinii vurgulamaktir. Lirik soyutlamanin ¢ikis noktasi tabiata dayali bir motifle
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baslar. Bu olgu, sanat¢1 i¢in bazen bir figiir, bazen de dogadan bir goriintii ya da renkli
objeler olabilir. Farkli dis diinyalardan bir ¢ikis noktasi aramadan direkt olarak resmin
yiizeyinde diislerin bulunmasi da denilebilir. Bu sekilde duygu ve diisiincelerin yansimast
veya patlak vermesi ile kompozisyon daha da zenginlesmektedir. Bu diislinceye gore her

sanat¢inin kendine 6zgii bir renk paleti olmaktadir. Tuvale aktarilan peyzaj soyutlamalari

bir esin kaynagi icermez (Kayapinar,2016:64).

Resim 6: Abidin Dino, “Isimsiz”, 1971

Lirik soyutlama, bigimsel olarak sistematik ve rasyonel bir bi¢imde ele alinan
geometrik soyutlama tislubundan etkilenen ressamlara muhtemel bir tepki olarak
Avrupa’da ortaya ¢ikmustir. Stirrealist akimlarin, sanat¢inin ruhani durumunu istedigi gibi
ifade etmesine izin veren olanaklar1 ve soyut ekspresyonizmin sanatsal anlamdaki hareket
olgusunu birlestirerek geligsmistir. Lirik soyutlamayla akimina bagli olan sanatgilar

eserlerinin igeriginden ¢ok eserlerin goriintiisiine yogunlasmislardi. Bu sanatgilarin
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eserlerinin birgogu, izleyicilere sosyal kaygi hissini veriyordu. ikinci Diinya Savasi
sirasinda c¢agin tiim sanatgilari, siiregelen bu savasin dehseti karsisinda nasil bir tiir
sanatin yapilmasi gerektiine dair kafa yoruyorlardi. Lirik soyutlamaci sanatcilar, bu
soruya cevap olarak eserlerinde son derece kirilgan ancak iglerindeki sikintisini agik bir

sekilde belli eden bir tarz yakalamiglardir (Turan,2018:85,86).

Resim 7: Abidin Dino, “Ci¢ekleme”,1990
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Resim 8: Nejat Melih Devrim, “Soyut Kompozisyon”, 1947- 49, Tuval Uzerine
Yagliboya, 235 x 304 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu / Eczacibasi

Toplulugu Bagsi

Resim 9: Fahrelnisa Zeid, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yaglhboya, 130 x 181,5

cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Eczacibas1 Grup Bagis1.



43

o
Resim 10: Abidin Elderoglu, “Soyut”, 1969, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100 cm,

Ozel Koleksiyon

Resim 11: Devrim Erbil, “Doga Yorumu”, 1965, Tuval Uzerine Yagliboya, 255 x 500

cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu / Ismet Titiz Bagist
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Resim 12: Abidin Dino, “Cicek”, Kagit Uzerine Guas Boya, 82 x 61.50 cm

2.2.2. Lirik Non-Figiiratif Resim

Lirik non-figiiratif soyutlama c¢aligmalarina baktigimizda, eserlerde figiir ve
nesneler yerine sadece dogaglama oOzellikleri vardir. Lirik non-figiiratif ¢alismalarda
sanat¢ilar kendi iclerinden geldigi gibi meydana getirdigi renkli dogaclamalar
yapmuglardir. Sanat¢i, nesne ve figiir kullanmadan 6zgiir bir sekilde, firga vuruslart ve
lekeler ile resimlerini yapmaktadirlar. Lirik non-figiiratif resimlerde figiirden ayri bir

sekilde yeni ve farkli bir boya dokusu ve hacim goriintiisii olusmustur. Ayni1 zamanda



45

lirik soyut anlatim, yazinsal o6zellikleri barindiran boyalarla ilgili bir savas olmustur

(Erden,2013:53).

Tirk resminde Cumhuriyet doneminde Lirik Soyutlama {islubu, daha onceleri
Bati’dan etkilenerek yogun bir sekilde resim sanatimiza girmistir. Daha sonra, toplumsal
yapiy1 ilgilendiren bir bi¢cim halini almistir. Resimde lirik 6zellikler, sanatcilarin ig¢
diinyalarinin  sekil ve renklerle olan bir ifadesi olmustur. “’Bu anlayista, sanatgi
cevresinin goriintiileri degil, onun i¢ diinyasindaki bilingalti evreninin orkestral ¢ok
renkliligi, iirpermeleri, pervasizligi, munisligi, kisacasi onun i¢ savasi dile gelmektedir.”’

(Berk ve Turani,1981:179).

Resim 13: Zeki Faik izer, “Soyut Kompozisyon”, 1969, Tuval Uzerine Yagliboya,

38x50cm
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Lirik non-figiiratif anlatimin sonucunda meydana gelen notlar arasinda baglantilar
kurulmaya baslandiginda, bunlarin sanatgiya esinlendigi motifler olmaktadir. Bu eserler,
bircok lirik c¢alisan sanatgimmin  yapitini farkli tarzlardaki motiflere gotiirmistiir
(Kurt,2008:38). Tiirkiye’nin disinda, bu non-figiiratif anlayis1 benimseyen sanatcilarimiz,
Batidaki gelismelerle birlikte olarak, lirik soyutlamadan bu anlayisa ulasmiglardir.
Resimlerdeki Lirik non- figiiratif ¢alismalarda 6zellikle yaz1 ve resim arasindaki yogun
etkilesimler, sanat¢ilarin bambaska motiflere yonelmesine sebep olmustur. 1945°li
yillarda Selim Turhan ve Nejat Melih Devrim lirik non- figiiratif ¢alismalar yapmislardir.
Bu akimdaki diger ressamlar, Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Miibin Orhon, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Burhan Dogangay, Liitfi Glinay, Ferruh Basaga, Hasan Kavruk, Adnan
Coker, Orhan Tamer, Gilingér Taner, Zahit Biiyiikisleyen, Ediz Tezel, Mustafa Sener ve
Altan Giirman gibi sanatcilarimizdir. Ozellikle Nuri Iyem, Semsi Arel, Adnan Turani,
Cemil Eren, Hiiseyin Bilisik, Sabri Berkel ve Giingér Iplik¢i’nin de lirik non- figiiratif
anlayis icinde Ornek olarak gosterilebilecek c¢aligsmalart bulunmaktadir. Diinyada ise

Amerikali sanat¢1t Mark Rothko lirik non- figiiratif caligmalar yapmustir (Erden,2013:54).

Lirik soyut sanat, yazisal Ozellikler tasiyan boya ile yapilan bir savastir.
Ulkemizde lirik non-figiiratif sanatinda eserler veren sanatgilarrmizda bu durum iki
degerlendirmede goriiliir. Daha 6nce denildigi gibi bizde 1953lerde yapilan non-figiiratif
calismalar, geometrik bir kurulusu yansitmaktadir ve soyuta da boyle girilmisti.
Ulkemizin disinda bu anlayisa yani non-figiiratife giren ressamimiz ise, Batidaki gelisime
uygun olarak lirik bir soyutlamadan ulagmislardi. Bu olusum yolu, dogal, zorlamasiz ve
rengin nesneleri parcalayan yazisal notlart ile bunlarin baglantilarinin yarattig1 resimsel
dokuya dayanmaktadir. Boylelikle iilkemiz ressamlari batidan 6grenimlerinin iizerinde

bazi degisiklikler ile yayginlagsmis ve kabul gérmiistiir.
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Lirik Non-Figiiratif Sanat icerigini inceledigimiz zaman yine iilkemizce bir ¢ok
onemli sanat¢inin yer aldigini gormekteyiz. Sanat¢ilarimiz iilkemizdeki soyut sanatin
gelisim evresinde biiyiik katkilar saglamislardir. Bu sanatg¢ilarimizdan eserleri lizerinden
daha detayli incelemelere baslamadan oOnce tekrardan Lirik non-figliratif sanati
toparlayalim. Lirik soyut resim 6zelliklerini oldugu gibi igerirken lirik non — figiiratif
soyuttan ayrilan 6zelligi figiire yer vermemesidir. Tuval veya herhangi bir yilizey {izerinde
tiipten ¢ikartildig1 salt renkler ile yapilan figiir icermeyen resimlerdir. Ulkemizde lirik
non- figiiratif sanatinda bes dalindan biri olarak yer alir iken soyut sanat iginde, Bati
kiiltiirinden hazir olarak alinip iilkemizde bir nebze farklilasmalari simdi bazi

ressamlarimizdan ornekler ile lirik non-figiiratif sanata deginelim.

Resim 14: Zeki Faik Izer, “Tugra Emperyal Senfoni”, 1964, Tuval Uzerine Yagh Boya,

162x130 cm
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Tiirk resim sanatinda ayricalikli bir yeri olan Zeki Faik Izer Paris’te uzun yillar
boyunca yasamis, lirik non- figiiratif sanatinin onciilerinden birisidir. Ayn1 zamanda D
grubunun kuruculart arasinda yer almaktadir. 1930’lu yillarda figiir deformasyonuna
dayanan bigimsel tespitlerle baslattigi sanat g¢alismalarini, 1950°1i yillardan itibaren
objeden ve nesneden bagimsiz non-figiiratif bir iislup igerisinde sadece rengin ve ¢izginin
olusturdugu enerjik eserlerle devam ettirmistir. Zeki Faik izer 1950°1i yillardan sonra lirik

non- figiiratif caligmalar yapmustir.

Tiirk resim tarihinde ilk soyut resim c¢alisanlar arasinda Ferruh Basaga da yer
almaktadir. Lirik non-figiiratif anlayisi, 6zellikle yaptig1 son ¢alismalarinda agikca ifade
etmektedir. Zengin bir boya dokusu olusturmak istedigi i¢in motife dayali kompozisyona
Oonem vermemistir. Soyutlamaya 1947°li yillarda yonelmistir. Ciinkii o zamanlar yapmis
oldugu “Ask* adli resminde figiire soyutlama cabalarin1 goériilmektedir. Basaga, lirik
yondeki soyut resimlerinde uyguladigi renklere yoénelik olan tutumu fazla

benimsememistir (Kurt,2008:37).

Diger bir sanat¢imiz, Liitfi Giinay ise 1953 yilinda Adnan Coker ile birlikte
actiklar ilk sergisinden giiniimiize kadar, uzun bir siirede lirik non-figiiratif caligmalar
yapmis ve caligmalarini hala devam ettirmektedir. Liitfi Giinay genellikle koyu renklerle
olusturdugu soyut kompozisyonlarla ve bunlara benzeyen bir anlayisla yaptigi kolaj

caligmalariyla birlikte sanat alanindaki 6zelligini ve kisiligini ortaya koymustur.
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Resim 15: Liitfi Giinay, “Peyzaj”, Tuval Uzerine Yagliboya

Miibin Orhon ise, 1$18in ve rengin resmini yapmis bir sanat¢imizdir. Diiz boyama
teknigi ile olusturdugu tuval zeminlerinin iizerine agilan ve onlart etkileyen 1sikla
birleserek dikdortgen formlar olusturan resimleriyle birlikte ritmik bir gizli giig
olusturmustur. Belirsizlik, gerilim, 1s1k huzmelerinden sizan titresimlerle birlikte
yiizeysel oldugu kadar derinlik etkisini de vermistir. Fransa’da yasayan Erdal Alantar,
yapitlarini genis firga darbelerinin yiizey iizerinde ritmik ve hizli dolasimlari ile olusan
yumusak ve sarmal sekillerle olusturmustur. Adnan Turani’de hayati1 boyunca lirik non-
figiiratif resimler yapan sanatgilardan birisidir. Onun yapitlarinda renk olgusu her seyden
once gelmektedir. Cizgi olgusu ise rengin arkasinda varligini siirdiirmektedir. Adnan
Turani somutla soyutu birlestiren bir yerde, yumusaklikla 6zgiin ve uyumlu bir atmosfer
iginde ¢izgiyi plastik bir 6ge gibi kullanmistir. Soyut yenilik¢i bir islubun resme dayali

orneklerini sunmustur (Erden,2013:57).
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Resim 16: Adnan Turani, 1995, Tuval Uzerine Yagl Boya, 115 x 125 cm

Burhan Dogancay ise Newyork’ta “Wall Painting” lekeler ve yirtilmis resimlerden
olusan bir resim tiirliniin en inlii temsilcilerinden birisi olmustur. Ayn1 zamanda Burhan
Dogangay lirik non-figiiratif calismalar yapan sanat¢ilarin arasinda yer almaktadir.
Eserlerinde, resimlerine esin kaynagi olarak biiyiik duvar yiizeyleri iizerinde gorsel
malzemelerle bir y18in olusturan yirtik afisler, lekeler gibi goriiniimleri se¢mistir. Bu
malzeme se¢iminden yola ¢ikarak modern resim soyutlamasindan hiisn-ii hata kadar

varan, iislup yontemleriyle katilmistir (Agytirek,2011:58).



51

Resim 17: Burhan Dogangay, “Guyanaya Giris”, 1994, 188 x 228,6 cm

Giling6r Taner de Lirik non-figiiratif ¢alismalar yapan sanat¢ilardan biridir. Zemini
diiz bir renge boyanmuis, tuval ilizerinde belli bir kalinlikta ve ¢ogu zaman tek ve genis
boya tabakalar siirerek sanki bir dogaglama gibi algilanan resimler yapmaktadir. Resmin
yiizeyine tek vurusla siiriilen bu canli renkler tuval tizerinde belirgin bir hareket meydana
getirmektedir. Sanatgi, tek bir renkte hazirladigi tuval zemini tizerine farkli bir 151k etkisi
olugturarak soyut geometrik bigimler kullanir. Siddetli renklerle dengelenen

kompozisyonlar olusturulmustur (Diizgiin,2011:93,94).
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Resim 18: Giingér Taner, “Ates Kusu”, 1995, Tuval Uzerine Akrilik, 184 x 203 cm

2.2.3. Geometrik Soyut Resim

Insanin tabiat1 algilamasinin temelinde geometrik bir diizen yatmaktadir. Tabiatta
var olan her nesnenin geometrik bir 6zelligi vardir. Bu yiizden ger¢cek nesneye ait olan
sembol, sekil, oran ve oranti, 6l¢ii gibi kavramlar geometri sayesinde algilanir. Sanattaki
her gelisme tabiattan alinan ilhamlarla bigimlenmistir. Sanatta da tabiattaki her nesnenin
geometrik bir yapiyla resimlere yansitilmasi s6z konusudur. Dogayi igsellestiren sanatg,
yine dogadan kopmadan meydana getirdigi bicimleri belli bir yiizey lizerinde iki ya da ii¢
boyutlu bir sekilde basit ya da karmasik bir yapida yeniden olusturmustur. Soyut sanatin
Oziinde de belirli bir diizen i¢cinde geometri yer alir. Resim sanati1 oncelikle bir araya

getirilmis doku, sekil ve renklerle kapl bir ylizeydir. Geometrik sanat da, diisiinsel ilgiler
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diizeyinde varhigini gostererek, soyut bir sanat olarak kendine has bir bakis acisini
olusturmaktadir (Polat,2019:30,31).

Geometrik Olgiiler, ilk olarak arkaik donemde kullanilmaya baglanmistir. Arkaik
iislupta, kompozisyonlarin olusumunda, tabiattan kopya etme diisiincesi genel olarak
egemendir. Onemli teknik buluslar sebebiyle toplumun yapisindaki degismelerden dolay1
arkaik iislup kaliteleri, klasik iisluba doniigmiistiir (Senol,2009:3). Geometrik bigimler,
yapitin genel anlamdaki olusumunu, bi¢imlendirmelerin birbirilerine karsi oranlarinin
diizen ve uyumunu saglar. Her yapit, bir diizen ve degerlendirme sorununu igermektedir.
Resimlerin geometrik kurgularinda belirli 6geler sadece diiz ¢izgiler olarak degildir.
Yuvarlak ve egrilerin de etkileri biiyliktiir. Matematik ve geometrik kurgular, sanatgilarin

eserlerini olugturmada dayandigi en temel unsurlardan birisidir (Sezer,1997:4).

Geometrik soyutlamanin iilkemizde goriilmesinin en biiyiik etkilerinden biri
kiibizm sanatidir. Avrupa’da, Kiibizm akimin yaygin olarak sanatta gorildiigi
donemlerde, Tirkiye’deki bazi sanat¢ilar buna kayitsiz kalamamiglar ve sanatlarinda
kullanmaya baslamiglardir. Batilasma siirecinde oryantal motiflerden ayrilarak,
kendilerine yeni bir ifade bi¢imi olusturulmasi asamasinda geometrik yaklasimli resim
anlayisini kullanmaya baslamislardir. Bu baglamda sanatcilari, geometriyi bi¢im ve renk
olarak Avrupa ile benzer zamanlarda ele almis ve benimsemislerdir. Bu tiir soyutlama
yontemiyle birlikte, resimlerinde geleneksel Tiirk sanatlarina ve motiflere de yer vermeyi
ihmal etmemislerdir. Bu siiregte non-figiiratif anlayisin olusmasi ile sanatgilar eserlerinde
oldukca kararli, kendilerinden emin eserler olusturmuslardir. Cemal Bingol, bu tarzin
onde gelen isimlerindendir. Sanat¢1 eserlerini olustururken figiiratif anlayisi bir kenara

birakarak, resimlerinde geometrik bir anlayis benimsemistir. Cemal Bing6l’iin resimleri
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diizenli, disiplinli, matematiksel denebilecek bir yapida ve sinirlilik icinde geometrik

bigimlerden olusur (Kayapinar,2016:67,68).

Resim 19: Cemal Bingél, “Soyut Kompozisyon”, Duralit Uzerine Yagliboya, 80 X 60 cm

Geometrik Soyut resmin ilk bilingli olan uygulamalar1 1910°1u yillarda goriilmeye
baglamistir. Bu akimda, Malevig, Mondrian ve Kandinsky oOncii sanatcilar olarak
degerlendirilebilir. Soyut geometrik resim, Tiirk resminde ise yaklasik 35 yil sonrasinda

yer aldig1 sdylenebilir. 1946-50 arasinda Tiirk resminde soyut egilimlerin ilk 6rnekleri,
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Selim Turan, Cemal Bingdl, Nejat Devrim ve Fahrelnisa Zeid ile Zeki Faik izer’in

calismalari olarak degerlendirilebilir (Senol,2019:444).

Resim 20: Wassily Kandinsky, “Composition VII", 1923, Guggenheim Museum, New

York, ABD

Hangi doénemde olursa olsun en basit sanatsal diizende bile geometrik kurulus
bulunmaktadir. Bu geometrik yapilanma sanatgiyi figiirlerin ve nesnenin bi¢imi disinda
olusmus geometrik diizene dayali bir zorunluluga itmektedir. Olusan bu geometrik diizen,
figiir cizimlerinin disinda iki boyutlu, derinlik barindirmayan kompozisyonlarda da
gorilmiistiir. Bu yiizden resimsel yaratilarin genelinde temel kurgu elemani olarak
sanatcinin bagvurdugu esas diizensel sistem geometridir (Polat,2019:32). Bu anlayisi

benimseyen baska bir sanat¢1 da, kendi resim sanatinin ilk resimlerinde soyutlama seklini
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secen ve soyut ekspresyonist bir anlayisla eserlerini olustururken geometrik bigim
anlayis1 ile c¢alismalarina devam eden Adnan Coker’dir. Hala ayni bicim anlayist
dogrultusunda eserlerini siirdiiren Coker, resimlerinin bigim dilinde Tiirk mimarisinin
geleneksel kubbe yapilarindan yola ¢ikmis, kendi yaratimini bigimlendirmistir. Bu yarati
stirecinde eserlerinde geometri olgusu, énemli bir yer tutar. Genel olarak siyah zemin
icine yerlestirilmis bu anlayis, perspektif ve geleneksel resim ozelliklerini arka planda

tutulmasina neden olmaktadir (Kayapinar,2016:69).

Geometrinin kokenlerini buldugu veya koklerine yeni kavustugu bir siirecte,
realitenin herhangi bir bolimiine dokunmaktansa, farkli, yeni ve ideal bir varlik
olusturdugu o6l¢iide ideallestirme olarak adlandirilmaktadir. Bu soyutlama, Mondrian’in,
Malevi¢’in ve ayn1 zamanda Kadinsky’in soyutlamaci ¢ikis noktasini yeryliziinden atip,

temeli ve kaynagi yine buraya gonderme yapmaktadir (Bonfand,2015:14).

Resim 21: Adnan Coker, “Yapisal Kiireler”, 1997, Tuval Uzerine Akrilik, 180 X 180 cm
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Soyut sanat1 etkileyen en temel kategori geometridir ve bu yiizden belli bir diizen
icerir. Resim Ozellikle, kendi i¢inde belli bir diizenle bir araya getirilmis doku, sekil ve
renklerle kaplanmig bir yilizeyden olugsmaktadir. Resim sanatinin geometrik bir 6zellik
kazanmasi, geometriyle temellendirilmesi, sanatin Ozelliklerini ilgilendirirken bundan
uzaklasmasi anlamina gelmektedir. Geometrik soyut sanat, yeni ve farkli diisiinsel ilgiler
diizeyinde varlik sartlarin1 bulmaktadir. Soyut resim sanatinin asil kategorisinin, geometri
ve kendine gore belli bir diizen ig¢inde bir araya getirilmis bigim ve renklerle kaplanmig
bir yiizey oldugu sdylenebilir (Sezer,1997:3).

Resim yapitlarinin  olusturulmasinda, c¢ok yonli islemlerin  bulundugu
gozlemlenmektedir. Biitlin bunlar arasinda dikkatleri ¢ekmemesine ragmen farkl
amagclarla yapildiklart belirlenebilen geometrik islemler bulunmaktadir. Bunlardan
hangisinin bilingli olarak yapildig1 bile goriilebilmektedir. Bu islemleri olusturmak igin,
zamanla kayith olmadan, dikkatleri ¢eken 6rneklerden baslanarak, git gide karisik ve zor
geometrik sekillenmelerin olusmasina ve ¢oziimlenmesine emek harcanmaistir. Bu yiizden
tek tek, figiirlerin ¢izimlerinden baslanarak, elemanlarin artmasi ile olusan iliskiler
neticesinde konunun daha dogru bir sekilde ifade edilmesi gerekli olmustur. Bu
incelemeler sonucunda nesne ve ya figiirlerin resimsel insasinda gozlemlenebilen
geometrik diizenlemelerin belirlenmesi i¢in, sanatcilar tarafindan yapilan c¢aligmalarin
analizleri gereklidir. Yapilan ¢alismalar ele alinip incelendikge, geometriye dayanan insa
cesitlerinin ne kadar c¢ok oldugu anlasilabilmektedir. Bu alandaki c¢alismalardan
bazilariin resimsel buluslarindan sonra olusturulabildikleri de saptanmaktadir. Bu
yilizden arastirmalar yapilirken elde edilen sonuglardan sonra, figlir bicimlerinde goriilen
geometrik insalar i¢in de bir saptama 6zelligi ve siras1 belirlenmistir (Turani, 1978.11).

Geometrik bigimlendirmeler her ne kadar soyut olsa da, dis diinya ile baglanti

kurmus bir sekilde bulunmaktadirlar. Herhangi geometrik bir sekil bizlere, doganin bir
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pargasint hatirlatabilmektedir. Spiral buluttan, yuvarlak aydan, giinesten, liggen dortgen
kayalardan, s6z acilabilir. Cizgilerin, bigimlerin degisimleri de, sanki doganin gosterileri
dile getirilmektedir. Eserlerdeki diiz c¢izgiler, hareketsizlik, durulma etkisi
uyandirmaktadir. Geometrik diizenlemeler, insanin {istiinde uyandirdig: etkinin dogayla
olan ilgisi bundan &tiiriidiir. Renklerde de oldugu gibi, ¢izgilerdeki anlamlari, tesirleri

bakimindan diinyadaki gosterileri ile yakindan ilgilidir (Berk,1964:57).

Nesneleri bizlere veren duyusal niteliklerin diginda kainatta duyularla
algilanamayan duyuiistii 6zler diinyas1 yer almaktadir. Insanin duyu hakikatini, duyular
araciligiyla bizlere verilen goriiniisleri ortadan kaldirarak, bu 6zlere ulasilabilir. Bu 6zleri
algilama ve kavrama yolu, Cezanne’de nesneleri geometrik sekiller, koniler, silindirler ve
kiipler olarak algilamalarina neden olmaktadir. Buna gore geometrik bigimlendirmeler,
duyusal tabiatin ve nesnelerin asil 6zlerini olustururlar. Nesnelerin geometrik bir 6zellik
almasi ile farkli ve yeni bir doga, nesnelerin 6zlerini olusturan bir evren olusturulur.
Tabiat ve nesneler, yeni bir sekil icinde yani geometrik bicimlerle algilanmak
istemektedir. Bu yaklasim giderek tabiat ve nesnenin deformasyonunu igermektedir.
Sonucunda tabiat ve nesneler kaldirilmasi gereken bir varlik anlamini ifade etmektedir.
Cezanne’ye gore resim sanati, giderek tabiatin dis goriiniisiinden kurtularak yeni bir

bi¢cim 6zelligine kavusur (Tunal1,1983:143).
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Resim 22: Kandinsky, “Beach Baskets in Holland", 1904, Cardboard Uzerine Yagliboya,

24x32.6 cm

Sanatin geometrik bir hal almasi, geometrik bir yapiya kavusturulmasi, sanatin
temelindeki yasam ilgilerinden kopup ayrilmasi anlamina gelmektedir. Yasam ilgileri ve
baglantilar1 deyince insan ile dis diinya arasindaki duyusal olan ilgiler anlasilmaktadir. Bu
yiizden geometrik sanat, farkli ve yeni ilgiler diizeyinde diisiinsel ilgiler sayesinde varlik
kosullarin1 bulmaktadir. Soyut bir sanat olarak, kendine 6zgii olan varligini ifade
etmektedir. Estetik bir temele dayanan geometrik soyut sanat, sanat eserini, soyut
diisiinsel bir sekilde algilanmaktadir. Boyle bir anlayisin, kiibizm sanatiyla belli bir
yakinligi bulunmaktadir. Ikisi de sanati ¢izgisel olarak kavrar. Ancak kiibizm sanatiyla
karigtirilmamalidir. Ve ya onu kiibizm sanatinin devami olarak gérmemek gerekir. Ciinkii

geometrik soyut sanat, her bakimdan kiibizmden ayrilir (Tunal1,1983:199).
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Geometrik soyut resim sanatindan oldukca detayli bahsettigimiz gibi yine bir
genelleme ile toparlayalim. Tirk resim sanatinda figiirii, geometrik bir 6zetleme ile
soyutlayan geometrik soyut sanat¢ilarimiz, ilk soyut yapitimizi verenler olmamislardir.
Ornegin biiyiik, diiz yiizeyler haline getirilen sembolik nesne bigimlerini tuvaller {izerinde
dagitarak bir ¢esit diizenleme yapildigini geometrik sanatta sdyleyebiliriz. Rengin
onemine isaret etmekle birlikte, eserlerde geometrik olarak soyutlanmig bigim bazen
renkten daha agir gelebilir. Nesne renkleri dikkate alinmiyor, yalniz salt renklerle kesin
siirli geometrik bigimlerin i¢i dolduruluyordu. Geometrik soyut sanat igerisinde Tiirk ve
Batili birgok sanat¢iya deginilmis ve eserleriyle Orneklendirilmistir. Geometrik soyut
sanat soyut sanatin en 6nemli parcasidir, geometrik figiirlerinde yer alarak olusturuldugu

bu akim ge¢misten giiniimiize kullanimda her zaman yer almistir.

2.2.4. Non-Figiiratif Resim

Resim sanatinda Kaligrafik 6zelliklerden esinlenerek non-figiiratif soyutlamalar
kullanarak resimlerini olusturan sanatgilar arasinda Selim Turan, Abidin Elderoglu, Elif
Naci, Siileyman Saim Tekcan ve Erol Akyavas vardir. Bu sanatgilar soyut sanat ile
olusturulan tablolarinda eski yazinin kaligrafik O6zelliklerinden esinlenerek meydana
getirdikleri eserlerle non-figiiratif soyut eserler ortaya koymuslardir. Selim Turan 1940
yillarinda yeniler grubunun sanatgilarindan birisidir. Ayn1 zamanda da Miibin Orhon’un
en yakin ressam arkadasidir. Selim Turan, ¢ocuklugunda Kamil Aktik’ten hat dersleri
almis ve yazi sanatini ¢ok iyi bildigi i¢in kaligrafi yontemini resimlerinde oldukga basarili
bir bicimde uygulamistir. Selim Turan ¢alismalarinda Bat1 kiiltiirii ile Anadolu geleneksel

kiiltliriinii biiylik bir basariyla birlestirmistir (Erden,2013:42).
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Resim 23: Selim Turan, ‘’Soyut Kompozisyon™’, 1958, Kagit Uzerine Guas Boya,
103x71cm
Non-figliratif bir anlayisla birlikte soyut eserler olusturan Semsi Arel, hat
sanatindaki motiflerini, p ritmik yapisiyla bilingli bir bigimde resimlerine ekleyerek,
kompozisyonlarin1 daha dengeli bir sekilde diizenlemistir. Semsi Arel, kaligrafiyi
bicimsel yapisiyla deforme ederek kullanmigtir. Onun kaligrafik bigimleri, dnceden
olusturulmus geometrik bir kompozisyon diizenlemesi iizerine eklenmistir. Semsi Arel’in
bu sekildeki olusumlari onun kendine 6zgii bir islup olusturdugu anlamima gelmez

(Kil1g,2001:30).
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Resim 24: Semsi Arel, ’Geometrik Kaligraf’’, Tuval Uzerine Yagliboya, istanbul Resim

ve Heykel Miizesi

Abidin Elderoglu, figiiratif resimler yaparak baslamis ve kendisinin stirekli resim
yaparak Kkaligrafik unsurlarin olustugunu belirtmistir. Sanat¢1 Tiirk kaligrafisinden
esinlenmedigini dinamik bir kurgu i¢inde belli bir plastik asamaya ulastiktan sonra bu
kaligrafik unsurlarin kendiliginden olustugunu ifade etmistir. Stileyman Saim Tekcan ise
resimlerinde diistinsel yapi ile duyarligin betimsel ifadesi arasindaki dengeyi olduk¢a
hassas bir noktada saglamistir. Anadolu’nun yiizyillar Stesine dayanan zengin tarihsel

kiiltliriinden ve birikiminden ilham almistir (Erden,2013:43).
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Resim 25: Abidin Elderoglu, “’Goklerin Sireni’’, Tuval Uzerine Yagliboya

Islami kaligrafi ve 6zgiin yerel motifleri isleyen Abidin Elderoglu, ilk dénem
eserlerinde yari kiibist bir anlatim benimsemis, daha sonra kiibizm akimindan uzaklasarak
farkli kaynaklara yOnelmistir. Sanatci, kendi soyut sanat eserlerinde eski yazinin
kaligrafik yapisinin Ozelliklerinden esinlenerek, cizgisel bir temele dayanan soyut
resimler tretmistir. Tiirk kaligrafisinden ve yapisal siisleme motiflerinden esinlenerek
modern bir resim dili olusturmustur. Elderoglu, ¢alismalarimi geleneksel bir tabana
dayandirip modern bir sentez yapmaya calismistir (Ahmetoglu ve Denli,2013:186).
Abidin Elderoglu yiizeyci ve lekeci bir anlayisin hakim oldugu soyutlamali eserleriyle
geometrik egilimlerin olusturuldugu yiizeylerde acik- koyu degerlerde 6n planda olan
ancak rengin yogun bir sekilde olmadigi bir islup olusturmustur. Calismalarinda,
zamanla Hat sanatinin kaligrafik unsurlart egemen olmaya baglamistir. Resimlerdeki
bicimler ve formlar kaligrafideki kivrimli hatlar ile hareketli sekiller dogrudan yazi

formunu ortaya koymaktadir (Bayramoglu,2013:14).



Resim 26: Abidin Elderoglu,*’Soyut Kompozisyon®’, Kagit Uzerine Karisik

Teknik,26x39cm

Resim 27: Abidin Elderoglu,*’Soyut Kompozisyon’,1962, Kagit Uzerine

Miirekkep,11x15cm

64
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Stileyman Saim Tekcan ise diislinsel yapi ile duyarligin 6zgiin ve siirsel anlatimi
arasindaki dengeyi oldukga hassas bir noktada saglamustir. Icerigini Anadolu’nun
yiizyillar Oncesine uzanan zengin tarihsel birikiminden ve kiiltiiriinden almistir
(Erden,2013:43). 1940’larda baslayan, Ulusal Tiirk resmini yaratma arayislar1 sanatgilarin
Anadolu’ya oykiiciiliigiin 6n plana ¢iktig1 bir duyguyla yaklasmalarina neden olmustur.
Agirlikli olarak 1970’11 yillara kadar siiren bu diisiince i¢inde baz1 sanat¢ilar geleneksel
Tiirk sanatlarindan aldigi esinlerle yorumlarken, bazilar1 da yerel yasantiy1 ve el

sanatlarini tuvaline aktarmistir (Bayramoglu,2013:33).

Resim 28: Siileyman Saim Tekcan, ¢’Kaligrafi’’, Tuval Uzerine Yagliboya

Erol Akyavas, 21.yiizyilda yetistirdigi ender sanatcilarindan biridir. Geleneksel
motiflerden yola c¢ikarak eserler iireten Bedri Rahmi ile zaman zaman atdlyesinde
caligmistir. Sanatg1, calismalarinda geometrik diizen anlayisindan etkilenerek geometrik
unsurlar ile bir tiir mekan tasarimi olusturmaya yonelmistir. Akyavas’in yaziyr kullanarak

olusturdugu ve kompozisyonda yazi olgusunu resimsel bir deger olarak isledigi eserler,



66

sanat¢inin Gslubundaki asil 6zelliklerini yansitmaktadir (Bayramoglu,2013:15,16). Erol
Akyavas, tuval ilizerine akrilik ve karigik teknikle birlikte simgesel anlatimli eserler
olusturmustur. Geg¢misin farkli donemlerinden ve cografyalardan ozellikle segerek
kullandig1 semboller, eski uygarliklarin ve sdylentilerin i¢inden ¢ikip resimlere girmis ve

bilginin, diislerin, diisiincenin ve duygularin simgeleri olmustur (Uner,2013:44).

Erol Akyavas, Islam Kkaligrafisini iki farkli dénemde ve iki farkli yorumla
olusturmustur. Ilki, 1950°1li yillarda olmus, sanat¢1 bu dénemde Arap alfabesinin soyut
plastik ozelliklerinden, soyutlamaci anlayisi ¢er¢evesinde ¢esitli yaratimlara gitmistir.
Ikinci dénem, 1980°li yillardadir. Bu donemde, islam kaligrafisine harf ve ya ciimleler
seklinde, okunur 6zelligiyle, orijinal bi¢imini koyarak kompozisyonlarinda plastik eleman

olarak kullanmistir (K1l1¢,2001:331).

Resim 29: Erol Akyavas, <’Padisahlarn Zaferi’’, 1959, Tuval Uzerine Yagliboya,

121x214 cm, Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu New York
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Resim 30: Erol Akyavas, *’Vav’’, 1984, Tuval Uzerinde Yagliboya, 115x115 cm

Birgok Tiirk ressam ornegine deginerek agikladigimiz Non-Figiiratif soyutlama,
sanatcilarla daha anlasilir bir hal almistir. Genel olarak toparladigimizda non-figiiratif

sanat1 kisaca tekrarlayalim.

Soyut sanat, Abstre ya da non-figiiratif yani figiirsiiz diye de adlandirilan bu sanat
akimi objelerin, nesnelerin dogadaki goriintiilerine bagl olmayan bir akimdir. Soyut sanat
figiir icermeyen bir akimi i¢inde barindirirken non — figiiratif sanat gibi figiirlerden de
soyuta gidilerek soyutlamalara varilmistir. Fakat non-figiiratif sanat tamamen figiirden
yoksundur. Genelde iilkemizde kaligrafik yazilar tercih ederek ressamlarimiz eserler
ortaya koymuslardir. Birgok sanatg1 ve eser ornegi ile incelenmistir. Ayrica uygulama
alanlar: resim sanati iginde kalmamus; bigim ve renklere sonsuz bir serbestlik tanimasi

nedeniyle heykeltiraglik, mimarlik, slisleme, dekor ve kostiim gibi sanatlari da etkisi
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altinda birakmistir. Giinliik esyalarin bigim ve renkleri bile soyut sanatin etkisi altinda

kalmastr.

Islam ve Musevi geleneklerinde insanlarin resimlerinin yapilmasi dinlerce yasak
olmasi nedeniyle bu kiiltiirlerde siisleme ve bezeme sanatlar1 6nemli derecede gelismistir.
Bunlara 6rnek olarak gosterilebilecek kaligrafi ve hat sanati da non-figiiratif sanatlardir.
Bu sebeple ki kaligrafik yazilara agirlik verilmistir ve Bati kiiltiiriinde de soyut
tasarimlarin kokii eskilere dayanir. Bunlara ragmen, soyut sanat silisleme Sanatlarindan
farkli olarak, dekoratif degil giizel sanatlar ad1 altinda incelenir. Sebebi ise soyut sanat
eserinin kendi basina, sanatcinin sadece eserin kendisine yogunlagmasiyla ortaya

¢ikmasidir.

Peki Batida nasil bir yol izledigine tekrar deginelim; akimin kuramcist ve ilk
uygulayicist olan Kandinsky, fovistlerden etkilenmistir. ilk dénemlerinde Miinih ve
cevresindeki kirlarin manzaralarini yapmis. Bu donemde 151k ve renk iizerinde calismistir.
Sanatgmin duygusal soyutlamanin {ic ana kaynag vardir; izlenim, Dogaglama,
Diizenleme. Soyut miiziksel bagliklar adin1 1910-1914 yillar1 arasinda yaptig1 resimlerine
vermistir. Birinci ve ikinci grupta sezgiye liclincii grupta ise temel davranis olan
kompozisyon yaratislarinda i¢ diinyasindan hareket ederek renk ve ¢izgi mantigiyla ele
almigtir. 1910 ve 1921 yillart arasinda ilk soyut calismalari ikinci kaynaktan ¢ikmis, bu
donemde canli renkleri kullanmadigi goriiliir. Bu doneme dramatik donem de denir.

Boylelikle soyutun ilk adimlartyla non - figiiratif adimlara gidilmistir.

Genelde soyut sanat ile nonfigiiratif sanat1 birbirinden ayirmak sorun olmustur. Bu
sanatin baslangici dogadandir, sonu ise dogadan tamamen uzaklagmistir. Oysa non-

figiiratifte; baslangictan itibaren, dogaya bagli olmadan bir ¢alisma s6z konusudur.
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2.2.5. Geometrik Non-Figiiratif Resim

Geometrik non-figiiratif resimler, Batidakilerden farkli bir sekilde, gosterdigi
gelismelerden farkli Ozelliklere sahiptir. Batida, Picasso-Braque gibi sanatcilar,
kiibizminin yolundan giderek soyuta varmistir. Nesnel goriintii unsurlari, bu akimla ilgili
eserlerde  bi¢im  yOniinden parcalanmalarina ragmen kendi tanmirliklarim
kaybetmemislerdir. Yani, kiibizmde nesne, sekil olarak zorlanip ayrilmasina ragmen,
yapitlarda goriintiiye dayanan konular terk edilmemistir. Bu yilizden, kiibizmi olusturanlar
arasinda, geometrik non-figiiratif 6zellikler, sadece tek bir eser verene rastlanmamustir.
Batidaki salt soyut anlatima, objenin renk yolu ile pargalanarak varilmistir. Tiirk
sanatinda bu yolda bir olusum da bulunmamistir. Ayrica, sanatimizda renk olgusu, non-
figiiratif anlayisin olusumunda meydana getirdigi ilging olaylar yasanmadan, soyut
calismalar yapilmistir. Bu olusumlar, yazinsal lirik figiiratifle degil, Batida ¢ok sonra

olusan geometrik non-figiiratifle olusmustur (Kurt,2008:331).

Geometrik non-figiiratifin i¢ine getirildigi zemin, Batidakinden farkli oldugu gibi;
gosterdigi gelisimde, alinip getirildigi yerden farkhidir. Batida, Picasso ve Braque
kiibizminin yolundan soyuta varmistir. Dolayli olarak, kiibizmde nesne; bigim olarak
zorlanip par¢alanmasina ragmen, resimde, goriintiiye dayanan konu terk edilmemistir. Bu
nedenle, kiibizmi yaratanlar arasinda, geometrik non-figiiratif tek bir yapit verene bile
rastlanmamistir. Clinkii kiibizm eserlerinde soyuta gidilir, geometrik farcalar kullanilir
fakat icinde figiire yer verirken bunu baskalastirarak yapmay1 tercih eder. Bu nedenledir
ki kiibizmde geometrik non-figiiratif yer almaz ama benzerlik gosterir. Batidaki salt soyut
anlatima, nesnenin renk yolu ile par¢alanarak varildigina daha énce deginilmisti. Ayrica
bizde, bu yoldaki bir olusumun olmadigi da belirtilmisti. ilging olan, Ankara ve
Istanbul’da bu anlayisin bir moda etkisi iginde, 1953lerde aniden Batidaki yaygmligina

paralel olarak benimsenip ithal edildigidir. Orneklerin ¢dziimlenmesi, bu yargiy:
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dogrulamaktadir. Bu nedenle rengin, non-figiiratif anlayisin olusumunda yarattig: ilging
olaylar yasanmadan, aniden soyut ¢alismalar yaptik; hem de yazisal lirik bir figiiratifle

degil, Batida ¢ok sonra olugan geometrik non-figiiratif sanat ile.

Geometrik Non-Figiiratif sanat¢ilari, tabiata bagli kalmadan gordiikleri seyler
yerine disiindiiklerini renk ve geometrik sekillerle sanatlarin1 ifade etme yoluna
girismislerdir. Geometrik soyut anlayisla yapilan ¢alismalarda kurgulama 6n plandadir.
Bu alanin baglica sanatgilari; Fahrelnisa Zeid, Sabri Berkel, Veysel Eriistiin, Cemal
Bingol, Ferruh Basaga, Ismail Altmok, Miibin Orhon, Abdurrahman Oztoprak, Adnan
Coker, Ozdemir Altan, Niizhet Kutlug, Altan Giirman, Bekir Sami Cimen, Adem Geng,

Halil Akdeniz gibi sanatgilardir (Diizgiin,2011:73).

Saymis oldugumuz birgok degerli isim ile konunun biraz daha 6ziine girerek daha
detayli inceleyelim. Geometrik non — figiiratif sanatta yer alan sanat¢ilarimizin bazen
geometrik soyut sanat igerisinde bazen de diger soyut dallari igeriginde etkilenmelerle ve
degisimlerle isimlerinin yer aldigin1 goézlemleyebiliriz. Yada sadece tek dal iizerinde
eserler iiretmis sanatcilar da bulunmaktadir. Simdi geoemetrik non — figiiratif sanatta adi
gecen ressamlarimiza deginelim. Geometrik non — figiiratif sanat1 6rneklerle daha detayli

Ogrenelim.

Fahrelnisa Zeid, eserlerinde geometrik sekilleri ¢cogu zaman bir mozaik algisi
olusturacak sekilde kullanarak eserler liretmistir. Sanat¢i, geometrik bigimli kiigiik
pargalarin yan yana geldigi resimlerinde ara sira ¢izgiyi de kullanarak eserlerini meydana

getirmistir.
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Resim 31: Fahrelnisa Zeid, 1962, Tuval Uzerine Yagliboya

Cemal Bingol, Tirkiye'de ilk soyut eserler yapan sanatgilardan biridir. Kolajla
yaptig1 caligmalarindan sonra soyut bir anlayisla birlikte resim yaparak caligmalarina
devam etmistir. Az renk ve diiz boyama yontemi ile geometrik formlarla eserlerini
olusturmustur. Boya ile olusturdugu dokulara, ozelliklere 6nem vermemis ve ilgi
gostermemis olan Cemal Bingol, sade sinirlayict geometrik bir anlayisla eserler vermistir.

Kullandig1 geometrik bicimleri de diiz bir sekilde boyanmistir (Diizgiin,2011:76).

Cemal Bingdl soyut sanat alaninda 6nemli bir isme sahip iken Ozellikle de
geometrik soyut sanat alaninda ve hatta daha da 6nemlisi geometrik non — figiiratif sanat
alaninda yapmis oldugu caligmalariyla Tiirk soyut sanat tarihinde iilkemizde degeri
coktur. Geometrik soyut ve geometrik non — figiiratif soyut sanatin iilkemizde var

olmasinin sebeplerindendir. Yapmis oldugu calismalar ile de bu durumu desteklemistir.
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Resim 32: Cemal Bingdl, ’Soyut Kompozisyon’’, Duralit Uzerine Yagliboya, 128 x 82

cm

Tuval iizerine boya disinda hi¢cbir malzeme kullanmadan resimlerini olusturan
Abdurrahman Oztoprak ise, sanatinin temel unsurlarini belli bir armoni, geometri ve
devinim olarak belirler. Merkezden baslayarak, siyah zemin {izerinden disar1 dogru agilan
ve birbirlerinin i¢inden gecgerek farkli yonlere dogru donen formlar, sanat¢inin
mimarligindan gelen mekan kaygisi icerisinde tuvallerinde yer almaktadir. Dortgen, kare,
ticgen ve daire gibi farkli geometrik bi¢imlerle formlarini meydana getirmektedir. Bu
soyut geometrik formlar, sari, kirmizi, mor, eflatunla birlikte kullanilan altin yaldiz

araciligiyla kontrastlar olusturmaktadir. 1960’lardan sonra kullandig1 geometrik sekillerin
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yaninda yumusatilmis organik formlar, renk derecelendirmeleri ile saglanan gegisler,
fantezi olarak nitelendirilen eserler yapmistir. Bu resimlerin derinlikleri 1s1kla saglamistir.
Degisen zamanla birlikte farkli sekillere doniisen 151k, zaman boyutu resmine tagimistir

(Diizgiin,2011:81).

Resim 33: Abdurrahman Oztoprak, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 105 x 105 cm

Onemli soyut sanatgilarindan olan Sabri Berkel, modern sanat anlayisinin da
onciilerinden sayilir. Yaptig1r resimlerde tabiata bagli kalmamistir. Resimlerinde
gordiiklerini degil, diistindiiklerini ¢izmistir. Berkel'in soyut eserlerinde 6ncelikle zihinde
sekillenme siirecini tamamlayan bir algi gelismistir. Geometrik soyut eserlerinde
uyguladigi lekeci ¢alismalarinda da diizen anlayis1 6n plana ¢ikmaktadir. Sabri Berkel'in
biitlin soyut ¢alismalarinda tesadiifi 6zelliklere ve anlik fir¢a vuruslarinin yerine, akilci

bir kurgulama ile olusturulan 6zgiin yaratimlara daha fazla deger verilmistir.
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Resim 34: Sabri Berkel,*’Soyut Kompozisyon’’,1979, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x

100cm

Miibin Orhon ise eserlerinde renk, cosku ve 151k etkisine dnem vermistir. Sanatci,
diiz boyama teknigiyle meydana getirdigi tuvalin zemini {izerinde yavas yavas agilan ve
onlar etkileyen 1sikla bir araya gelerek dikdortgen formlar olusturan resimleri ile birlikte

ritmik bir gizli giic yaratmaktadir.

Resim 35: Miibin Orhon, 1973, Tuval Uzerine Yagliboya, 59.9 x 45.8 cm
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3. TURK RESIM SANATINDA SOYUT’UN ILK ORNEKLERIi VE GELIiSIiM

SURECI

Bati sanati 20. yilizyill Oncesinde bir hatirlama eylemi olarak degerli olani
Oliimsiizlestiren bir 6zellige sahiptir. Diizen ve betimleme olgular1 6nemliydi. Bu sanat
anlayisi, toplumsal, siyasal, endistriyel ve Kkiiltirel alanlarda olusan gelismeler
neticesinde 20. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan onemli isluplar tarafindan yikilacaktir.
Fotografin ve sinemanin olusmasiyla o zamana kadar sanatta egemen olan anlayisla yeni
akimlar vesilesiyle ¢ikis aranmaktadir. Dis diinyadan i¢e yonelen bir egilim git gide gii¢
kazanacaktir. Modern sanat, biiyiileyici bigimlerinden, renklerinden vazgegerek yeni
arayiglara gidilmesine neden olacaktir. Eski olani, 0zgiir ve ¢agdas uygulamalarla,
zevklere ve kurallara gore yeniden ele alanlarin basinda soyut sanat egilimi gelmektedir.
Bu egilimi belirleyen asil niteliklerden biri nesnelerin derinliklerinden yola ¢ikarilarak iki
boyuta, indirgenmesiydi (Yasar,2019:2). Geleneklerden siyrilip ¢agdas bir gelisime sahip
olmak Tiirk toplumunda da ger¢eklesmis ayni zamanda sanat alaninda c¢ag atlamistir.
Tabi ki bu siirecler kolay olmasa da zaman igerisinde Bati da anlam kazandikca Tiirk

toplumu da yavas yavas bu durumu benimsemistir.

Tiirk Resim sanatinda Soyut sanatin ilgi gdrmesi, resimsel kavramlara ait yeni ve
farkli boyutlar getirir. Kompozisyonlarin olugum siireci, tuval lizerinde durusunu zorunlu
kilmaktadir. Neticesinde her sanat¢i i¢in ayr1 bir firga ve ayri bir ¢izgi, farkli ve 6zgiin
anlatim bi¢imleri anlamina gelmektedir. Genel anlamda Tiirk resminde yaraticiligl ve
O0zglnliigli arama cabasiyla gelenek¢i, ulusal, Batict bir yaklagimla motif ve
kompozisyonun yapisal biitiinliigli icerisinde estetik bir goreve sahip degilse, hayal
giiclinii sinirlayan bir aktarimdan otesine gidememektedir. Dogu ya da Bati sanatinin
dogrudan yenilenmesi sanatgryr modern ve 6zgiin yapmamaktadir. Resimde yaraticilik ve

hayal giicii, ancak sanat¢inin kendine 6zel felsefeler gelistirmesi ve sanatsal elemanlarin
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malzemeye dayali arastirma siireci iginde olmasidir. Osmanli’nin son donemleri ve
Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk resim sanatcilariin amaci ile Avrupa’nin
cesitli  kentlerine  gonderilmesi, Tiirk sanat tarihinin seyrini  degistirmistir
(Kayapinar,2016:62,63). Tiirk sanatgilarinin boyle bir girisimi iilkemiz adina ¢ok biiyiik
bir adimdir. Ulkeler arasinda ilerlemenin sanat dali iizerinden de caga ayak uydurmasi ve
gelismesi, diinya ¢apinda 6nem kazanan {lilkelerden biri olurken toplumumuz igin de
onem kazanmistir. Soyut sanat ile duygularin, diisiincelerin, bakis agilarinin degisimi de
toplumun gelisiminde 6nemli rol alir.

Soyut sanatin, Tirkiye’deki gelisimine ve etkilerine bakildiginda, resimsel
anlatimlar ulusal bir gelismeye bagli olmadan, sekillenme anlayislar1 disaridan siirekli
hazir olarak alinmistir. Bunun asil sebebi, sanat¢ilarin sanatsal anlatim bi¢imi ve akimlar
lizerine fazlaca egilmemis olmalaridir. Ayrica bu etkilerin olus sebeplerini ve bunlarin
zeminlerini iyice aragtirmamuglardir. Tiirkiye’de soyutlamaya ve soyut sanata karsi
duyulan ilgiler ve goriisler 1947 yilindan itibaren baglamis bu da soyut sanatin gelisimi
ise bu yillardan sonraki donemlere rastlamaktadir. Tirkiye’de ilk soyut caligsmalar
geometrik-non figiiratif bigimlemelerden olmustur. Tiirk sanat¢ilar soyut sanati, daha ¢ok
halk sanatiyla iliskilendirmisler. Bu sanatcilarin bazilari, eserlerine yoresel motiflerin
soyut diizeni igerisinde degerlendirme gayretiyle olmuslardir (Erden,2013:78).

Tirk Resim anlayisi alt yapisin1 batidan aliyordu. Bu yiizden, bizdeki soyut
resmin olusumu, birbiri ile ilgisiz degerlendirmelerle ilgilidir. Bati sanatinda farkli
zamanlarda meydana gelmis bigimlemeler 2. Diinya Savasindan sonra sergilerimizde boy
gostermislerdir. Ama soyuta iliskin tiim girisimler sonunda bat1 sanatinin problemlerinin
detaylariyla anlasilmasini saglamistir. Soyut resmin biiyliik bir anlatim alani oldugu

bilinen bir gergektir. Hatta soyut sanat anlayisin1 geleneksel halk sanatiyla harmanlayan
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sanat¢ilarimiz olmustur. Bazi eserler de yoéresel motiflerin soyut diizenini degerlendirme
¢abasindadir.

Tirk resim sanatinda, sanat¢t Dbirliktelikleri sanatin  gelismesine ve
yayginlagmasina neden olmustur. Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kurulmustur. 1924 yilinda Batili {ilkelere sanat
egitimi almak i¢in gonderilen 6grencilerin, 1929 yilinda iilkeye doniisleriyle beraber
birligin kurulma siireci baglamistir. 1929 yilinda kurulan birliktelik i¢erisindeki sanatgilar,
eserlerinde bir sanat hareketini destekleme ve onu yayma ¢abasi igerisine girmemis, farkli
sanat anlayislarini ele almislardir (Ozkan,2012:5).

2. Diinya Savasgindan sonra iilkemizde soyutlamaya ve soyut sanata yonelik
calismalar yayginlik kazanmistir. Bunda 1946 yillarindan itibaren iilkede yasanan
ekonomik ve toplumsal degisimlerin etkisi biyiiktiir. Ulusal degerlerin 6nem kazanmaya
baslamasiyla birlikte bircok sanatgi, kisisel sanatlara, kaynagi geleneklerimize dayanan
farkl1 ve yeni ifadeler katacaktir. Tiirk resminin modern diinyadaki yerini, Bati sanat
olusumlarinin alacagim1 diisiinen bazi1 ressamlar da resimlerinde milli bir sanat
olusturmaya yoneleceklerdir (Yasar,2019:5,6). Soyut sanat her ne kadar belli bash
ressamlarin atilimlari, ¢aligmalar1 ile kendini gostermis olsa da bu durumun en 6nemli
nedenlerinden biri de ¢agin i¢inde bulundugu durumdur. Ciinkii savas insanlarin ruh
hallerini etkilemis, ugradiklar1 bircok kayb1 da beraberinde getirmistir. Bu nedenle yeni
bir sanat anlayis1 yeni bir nefes gibi dogmustur. ilk olarak bati toplumunda rastlarken
iilkemiz de hazir olarak almis ve kendine gore yorumlayarak kullanmistir. Bat1 sanatinda
ilk adimlar1 tekrar goz gezdirelim. Ulkemizin etkilenmelerinin nereden geldigine
deginelim.

Tiirk resmindeki batililasma déneminde, Kandinsky’nin 1910°da gergeklestirdigi

ilk soyut kompozisyona gecisi gelene kadar tiim resim sanatina realist, romantik,
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akademik gibi tarzlarin hakim oldugu sdylenebilir. Resim tarzlart ne olursa olsun tabiat
cikighdir. O donemde kurulan tiim gruplarin temelinde figiliratif bir anlayis s6z
konusudur. 1950’li yillara kadar iilkenin sosyokiiltiirel farklilagmalar1 dogrultusunda
sanat1 yonlendirdigi goriilmektedir. Bu dogrultuda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte
farkli sanatcilar iilkenin dort bir yanina yollanmis, boylece belgesel niteligi ile yapitlar
olugmustur (Kayapinar,2016:63).

Ulkemizde Cumhuriyetin kurulmasi 6nemlidir. Ciinkii Cumhuriyet demek;
ulusun, egemenligini kendi elinde tuttugu ve bunu belirli siireler igin sectigi
milletvekilleri araciligiyla kullandigi yonetim bicimidir. Bu nedenle boyle bir goriise
tilkemiz sahipken sanat dalinda da ilerleme kat etmek olagandir ve bunun igin iilke
yararina yapmis oldugu ilerlemeler Cumhuriyetin kurulusunun da 6nemli bir parcasidir.
flerici, genis bir diisiince yapisina sahip olunamamis olmas1 Batiya ayak uyduramamak
anlamma gelebilir ve cagin gelisiminden geri kalmak gibi problemleri beraberinde
getirirdi. Ama ililkemiz ressamlarini yurt disina gondermis ve geri dondiiklerinde iilkenin
dort bir yanina gondererek soyut sanatin yayilmasinda yarar saglamistir.

Tirk resim sanatinin modernlesme siireci, 20. Yiizyilda bati sanatindaki
degisimlerle birlikte bagladigi goriilmektedir. Bu modernlesmenin olusmasinda boya
kullanimindaki yaratici siire¢ etkin rol oynamistir. Bu yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte
sanatta cesitlilik artmis, belli bir {islupta eserler vermektense, i¢sel yaklagimli bigimler
olusturulmaya baslamistir. Bu sayede, ilk soyut yaklasimli g¢alismalar goriilmeye
baslanmistir.  “71950°li yillarda ozgiirliik¢ii demokrasinin, iilkenin sanat yasamina
Bati’daki sanat akim ve yenilikleri giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii
egilimler getirdigi goriiriiz. Tiirkiye’'de resim ve heykel sanatimi hizla soyut akimlarin
icine girdigi donem budur. Ger¢i Bati’daki modern sanat akimlart izlenerek deformasyon

ilkesine daha oncesinde uyulmustur; fakat sanat¢ilarin kisisel egilimlerine gore farkl
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vonleri arastirdiklart donem 190 sonrasindadir. 1940’°larda toplumsal igerikli resim
vapan sanat¢ilar  bile, 1950°li  yillarda soyut sanatin  baslica savunuculari
olmustur. ”(Tansug, 1986: 246).

1950°’1li yillardan sonra bugiine kadar c¢esitli soyut ve soyutlama stillerini
benimseyen sayisiz farkli sanatgt vardir. Bu tarzlar; lirik soyutlama, kaligrafik
yansimalar, geometrik soyutlama ve soyut ekspresyonizmdir (Kayapinar,2016:64). Soyut
resim sanatinin anlayisi1 Tiirkiye’de kendini 1950’lerden sonra gdstermistir. Tiirkiye’nin
kiiltiir ve sanat agisinda ve ozellikle resim ve heykel sanatinda hizli bir sekilde diinyaya
acilma, cagdas bir ¢izgide Avrupa’yr yakalamaya ¢alisma yili olarak 1950°1i yillardir. Bu
donem oOzellikle resim ve heykelin soyut akimlarin i¢ine hizlica girdigi bir donemdir
(Agytirek,2011:41).

1950°1i yillarin sonlarinda soyut sanata olan egilim giderek artmaya baslamistir.
Diizenlenen devlet sergilerinde soyut resimler daha fazla yer almaya baslamistir. Bu
gelisme, Bati’da biiyliyen soyut sanatin popiiler olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanatsal
anlayig1 doniistiiren, iireten ve kuran dinamiklerin, zaman i¢indeki degisimi, resmi yaratan
bilincin onlardan etkilenmesi ile birlikte olusan yaratim istegi ile ilgilidir. Soyut
disavurumcu sanat anlayisinin, bireyin 6zgiirliigli diisiincesinden etkilendigi goriilmiistiir.
Bu diislincelerle birlikte sanatg¢i, bireyin bagimsiz davranigina uygun yontem ve teknik
yaratmustir. Tinsel ve diisiinsel kaynagim1i Dogu’da arayan birgok sanat¢i anlatimlarina
kaynaklik edecek yeni elemanlari bulmuslardir. Bu elemanlar kaligrafi ve ritimdir.
Mathieu, Soulages, Hartung gibi sanatg¢ilar bu egilime ilgi gosteren sanatgilardir. Ancak
Tiirk ressamlar bireyin kendisini eserlerde one ¢ikarip, figiirii reddetmediler. Soyut resim
yapan sanatgilar da figiiratif egilimlerle resimler yaptiklari gibi, figiiratif eser yapanlardan
birgogu da soyut c¢alismalar olusturmuslardir. Boylece Batili sanatgilar, kendi bireysel

varliklarimi, kendilerine tanidik olmayan Dogu geleneginin, objeyi kendi gergeklerinden
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koparan soyutlama mantigim1 anlayip kendine ifade olanaklari yaratmislardir
(Yasar,2019:7).

Stireklilikle 1950li yillardan bahsedip durduk ¢iinkii bu tarih Tirkiye igin
onemlidir. Neden oOnemli olduguna gelecek olursak; sSoyut sanatin gelisim evresi
icerisindeki hizindan, degisiminden, farklilagmasindan dolay1 6nemlidir. Soyut sanat artik
anlasilmaya, yayginlagsmaya ve hizla biiyiimeye baslamistir. Teknolojinin de ilerlemesi ve
bazi tarihi 6nemli olaylarda sanatin bir pargasi olmasi, SOyut sanatin modern olusu,
stirekli gelisim ve degisim i¢inde olmasi bu husustaki etkenler arasindadir. Soyut sanat
Oziinii korur fakat aym kalmaz, ¢evresine ayak uydurur ve ilerler; ¢ilinkii soyut sanat
Ozglirdiir bu nedenle ililkemizde de bu degisimlerle yasanan soyut sanat 1950 Oncesi ve
sonrast farkliliklar1 s6z konusudur diyebiliriz.

Soyutlama, Tiirk ve diinya sanatinin belli bagli donemlerini belirledigi kadar
Adnan Turani’nin sanat yagsamini da biiylik 6l¢iide belirleyen bir kavramdir. Tiirk soyut
sanatinda 6nemli bir yeri olan Nuri Iyem, soyut resmi birakmasini gerekcelendirirken,
farkli bir Tiirk resmi yaratmak ile bir Tiirk dili yaratmak arasinda benzerlikler kurar. Yeni
bir Tiirk resmi gibi, farkl bir Tirk dili de gelenekten kopusun inkérimi gerektirecektir
(Akder,2008:45). Bir¢ok sanat¢inin soyutlamaya gitmelerini saglayan sadece iki ressami
dile getirdik fakat ileriki boliimlerde detaylica ele alacagiz.

1950’1 yillardan sonra Tiirk sanat¢ilar1 kendi 6zel ve kisisel egilimlerine dogru
yonelmeye baslamislar ve tek olma anlayis1 kapsayan kisisel sergiler artmaya baglamistir.
1940’11 yillarda toplumsal gercekeiligi savunan ve birgok etkinlik yapan Yeniler Grubun
bazilar1 1950’den sonra soyut sanatin 6ncii savunucularindan olmuslardi. Bu sanatcilar,
Refik Epikman, Zeki Faik Izer, Cemal Bingél, Nurullah Berk, Malik Aksel, Fahriinnisa

Zeyd, Halil Dikmen ve Sabri Berkel’dir (Agyiirek,2011:42).
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Savas sonrasinda sanat merkezi olma 6zelligini kaybeden Paris'in yerini Amerika
almaya baglamistir Paris Okulu Ressamlari, plastik sanatlarda ilerleyerek yaraticiligi ve
entelektiiel faaliyetleri yogun bir sekilde harekete gecgirmistir. Sehrin yerli ve yabanci
sanat¢ilarinin bir arada eser tretimi yaptig1 Paris Okulu’nda Tiirk ressamlar da ilk kez
onemli ve etkin bir rol tistlenmistir (Gokgek,2019:7).

Tiirk resim sanati, soyut anlayisla 1940’11 yillarda tanigmistir. Bunda birgok
sanat¢imizin Paris’te farkli atdlyelerde g¢alismalarda bulunmasi onemli bir etkendir.
Fahrelnisa Zeid, Nejat Melih Devrim, Selim Turan, Zeki Faik izler, Miibin Orhon, Albert
Birtan, Tiraje Dikmen, Abidin Dino ve Hakki Anli Paris gibi sanat¢ilar soyut sanat
ekoliine katilarak 6zgiin eserlerini olusturmuslardir. Bu sanat¢ilar Bati’dan 6grendiklerini
iilkenin sartlarina ve geleneklerine uyarlayarak 6zgiin bir birlesim olusturmuslardir
(Yasar,2019:2).

1950’11 yillar 6ncesinde toplumsal gergekciligi savunan sanat¢ilarimizdan birkag
onemli isimden bahsetmistik. Bu isimler zaman igerisinde Paris okulunda yer almis, soyut
sanat¢ilardan etkilenerek yada esinlenerek 1950 sonrasinda yol gdsteren isimler olmustur.

Soyut resmin gelisimi dogrultusunda resmin kendisinin basli basina énemli bir
konu oldugu diisiincesiyle dis diinyaya ait nesnelerin hepsi belli bir kenara konulmustur.
Bu dogrultuda Kandinsky, Mondrian, Malevi¢ gibi isimlerle baslayip ilerleyen soyut
sanat, 2. Diinya Savasi'nin ardindan "Paris Okulu" ressamlarinin birgogu tarafindan
desteklenerek ciddi bir degisime sebep olmustur. Soyut resmin devrimci ruhuna karsi
olarak figiiratif resimler tutucu kesimlerin ¢aligmalar1 olarak goriilmeye baslanmis; buna
karsin figiliratif ¢aligmalar1 destekleyen isimler soyut resmi geri kalmish@in bir delili
olarak gormiislerdir. Tiim bu ¢ekigsmelere ragmen Paris'te bulunan Selim Turan, Miibin
Orhon, Hakki Anli gibi sanatcilar, tartismaya girmeden soyut ¢alismalara baglamiglardir.

Soyut ¢alisma yapan sanatgilara goére konunun eseri olusturmakta bir etkisi yoktur ve bu
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da akademik anlayigtan ayr1 bir duruma isaret eder, dolayisiyla da konunun eseri
olusturmadaki gerekliligi hakkindaki sorunlari analiz etmek gerekmistir. Soyut resmin
tekniginde tabiat unsurunun olmamasi nedeniyle, bu anlayisin acikli bir durum igerip
icermedigini tartigan sanat¢ilar olmustur. Buna ragmen soyut resmin getirdigi uzamsal
anlayigina gore, konunun onemini kaybetmesi gibi farkli etkiler, tilkemizde de figiiratif
calisan sanat¢ilar etkilemistir. Figiiratif resimde cogunlukla tabiattaki Olgiiler ve renk
kullanim1 fazlayken, bu baglamda somut bir modele bakarak yapilan caligmalar da
varhigimi siirdiirmiis ancak soyut resimde bu zorunluluk ortadan kalkmistir. Bu durumda
soyut resmin meydana gelmesindeki desen anlayisinin nasil oldugunun anlasilmasi
gerektigi diistiniilse de, kolayca algilanmasi miimkiin olmamistir. Bu sebeple, hem Bati'da
hem de Tiirkiye'de soyut resim sanatina gecis yapmak biiylik sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Bunun yaninda modelin de soyut sanattaki etkisinin 6nemsiz olusu bu duruma
eklenince daha da zor bir hal almistir. Clinkii soyut resim, objelerin belli bir mekan
icindeki perspektifine ihtiyag duymamis, bigimsel elemanlarin birbirleriyle uyumu daha
rahat tekniklerle olusmustur. Soyut sanatta, perspektif gibi bir kavramin gecersiz olmasi
muhtemeldir. Perspektif unsurunun olmayisi da soyut resimde onemli bir sonsuzluk
kavramini olusturarak yeni bir diizenleme anlayisi meydana getirmistir (Gokgek,2019:14-
16).

Modern Tiirk sanatcilar tarafindan 1940’11 yillarin sonuna dogru siirekli tartigilan
bir konu olan soyut sanat, 1950’1i yillarda sanatg¢ilarin yapitlarinda varligin1 gostermeye
baslamistir. Bazi elestirmenler Tiirk el sanatlarinda bulunan motiflerin soyutlama
Ogelerine dahil oldugunu savunmus, Bati’da gelisen soyutlamanin Anadolu’da uzun
yillardir gelistigini savunmuslardir. Modern Tirk sanat¢ilarin soyutlama kavramlarini
algilama girisimlerini, baz1 sanat¢ilar resim sanatini diisiincelerin aktarilmasi olarak ifade

etmesini daha dogru olacagmi sodylemislerdir. Bati sanatin1 6ziimseyen cagdas Tirk
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sanat¢ilarin akademik anlayistan ve tabiattaki kopyaciliktan uzaklagmaya baslayip,
Bati’da yasanan akimlarin modern Tiirk sanatinda bulunmasi nedeniyle Bati’dan gelen
soyut anlayist irdelemeden benimsedigini belirtmistir (Turan,2016:29).

Tiirk resim sanati, soyut anlayisla 1940’11 yillarda tanigsmistir. Bunda birgok
sanatgimizin Paris’te farkli atdlyelerde g¢alismalarda bulunmasi onemli bir etkendir.
Fahrelnisa Zeid, Nejat Melih Devrim, Selim Turan, Zeki Faik Izler, Miibin Orhon, Albert
Birtan, Tiraje Dikmen, Abidin Dino ve Hakki Anli Paris gibi sanat¢ilar soyut sanat
ekoliine katilarak 6zgiin eserlerini olusturmuslardir. Bu sanat¢ilar Bati’dan 6grendiklerini
tilkenin sartlarina ve geleneklerine uyarlayarak 6zgiin bir birlesim olusturmuslardir
(Yasar,2019:2).

Tiirk resminin modernlesme siirecini 1950 6ncesi ve 1950 sonrasi olarak ayirmak
gereklidir. 1950’lerden Once yasanan sanat¢ilarin kendi i¢ diinyalarin1 resme
aktaramamalari, farkl tlir egitimlerin gelismemesi, sanat¢ilarin resmi kurumlarla siirekli
bir iligkilerinin olusu, Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat politikasina uyum ¢abalari1, Bati'daki sanat
akimlarimin temel ilkelerinin algilanmadan kullanilmasi nedeniyle gergek bir gelisme
goriilememistir. 1950 yilindan sonra, sanatgilarin tavirlarindaki bireysel anlayis, kdy
temas1 yerine kent konularinin islenmeye baslanmasi, kiiltiir sorunlarina olan ilgilerin
artmasi, Bati'daki gelismelerin yakindan izlenmesi, resimdeki evrensellik problemlerine
kars1 artan yerellik sorununun ne kadar onemli oldugunun anlagilmasi, gelisen yeni
tekniklerin  farkli diisiince boyutlarina ulasmasi1 gibi  sonuglar dogurmustur
(Gokeek,2019:20).

Tiirk resim sanatinda 1950 Oncesi ve sonrast diye ayrilan sanatgilarimizdan
bazilar1 sonrasi doneminde gelisime ayak uydurarak devam etmislerdir. 1940l yillarda
baslayan soyut sanat, daha genis daha dzgiir bir hal almistir. Oncesindeki sanatcilar gibi

ayniligin tekrarinda kalmamis, simnirlanmamistir. Tabi ki bu siiregler, bu yenilikler Bati
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toplumunda dahi benimsenmesi, kabul gormesi gii¢ olmus olsa da iilkemizde de bu zorlu
stiregler yasanarak zaten olusmus ve kabul edilmis bir toplumdan gelmis olmast, icatlarin
da etkisiyle tamamen kabul goriip yayginlasmistir. O yillardan giiniimiize soyut sanat her
caga uyum saglamaktadir, ¢iinkii gelisimle gelisiyor ve zamanla biliyliyordu. Simdi bu
slireci soyut sanatcilar, geometrik soyut sanatcilar ve geometrik non — figiiratif sanatcilar

olarak 3 boliim altinda 6rnek sanatcilar tizerinden detaylica inceleyelim.

3.1. Tiirkiye’deki i1k Soyut Sanatcilar

Ulkemizde soyut sanata iliskin ilk yazilar 1947 yilindaki dergilerde ¢ikmustir.
1943°ten itibaren Nurullah Berk, Cemal Tollu, Sabri Berkel, Salih Uralli, Refik Epikman
gibi ressamlar kiibizmine yakin ¢alismalar olusturmuslardir. 1948’de Ferruh Basaga’nin
“Ask* adli eseri, Devlet Resim Sergisinde birincilik 6diilii almistir. Eser, bir erkek ve
kadin siluetinin soyutlamasi seklinde yapilmisti ve o donemde soyut yaklagimin en
cesaretli ornegidir. Bu donemde Nurullah Berk, ¢agdas resimle ilgili yazilar yazmustir.
1950’11 yillarda Tiirkiye’de soyut egilimler tiirlii ¢abalarla gelismistir. Soyut egilimlerin
ilerlemeye basladig1 yillarda Tiirkiye’de resim sanati genel anlamda kiibist sekillendirme
yontemlerine yakin bir yol izlemekteydi. Ilk soyut calimalar, 1954 yilinda bir sergide
eserleri sergilenen Cemal Bingdl, Eren Eyiiboglu, Nejat Devrim ve Fiireyya Kilig, non-
figtiratif tarzda eserler iireten ilk soyut ressamlar olarak tanimlanirlar. Ayn1 dénemde,
Halil Dikmen, Hasan Kavruk adli ressamlarin da soyut bir anlayisla calistiklart
belirtilmistir. O donemlerde Adnan Coker ve Liitfi Giinay adli ressamlar da tamamen
geometrik non-figiiratif bir sekilde calismiglardir. Yapilan eserler geometrik soyut bir
cizgidedir.

Bunun yaninda yurt disinda c¢alismalarina devam eden sanatgilarimizin eserleri

kimi galerilerde sergilenmistir. Nejat Devrim, Selim Turan ve Fahrelnisa Zeid bu
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donemin 6nemli isimleridir. Selim Turan ise, Avrupa’da yasayan Tiirk ressamlar arasinda
ik non-figiiratif ¢caligmalar yapan ressamdir. Non-figiiratif sanatin batida tin kazanmasina
paralel olarak, tilkemizde de bu alanda yapilan ¢alismalara olan ilgi de artmuistir. Zeki
Faik Izer, disavurumcu ve figiiratif bir renklerle soyuta, oradan da geometrik ya da lirik
olmayan non-figiiratif bir tarza yonelmistir. Bu dénemdeki en énemli isimlerden biri de
Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur.

1959 — 1960 yillarinda soyut anlayis1 benimseyen ressamlar, Zeki Faik izer, Nuri
Iyem, Sabri Berkel, Semsi Arel, Ferruh Basaga, Halil Dikmen, Liitfii Giinay, Adnan
Coker, Adnan Turan, Erciiment Kalmik, Cemal Bingdl ve Cemil Eren’dir. Sanatgilar,
soyutun ¢esitli anlayislarint kendi iglerinde temsil ediyorlardi. Bu yeni kusagin
egiticilerinin de destegi ile soyut anlayis oldukg¢a biiyilk bir yayilma giici
gosterebilmistir. Bu alandaki yayinlar da giderek artmistir. Ama yazilart genelde
ressamlar ele almistir. Soyut sanatla ilgilenen ressamlar, bati akimlar1 ile yakindan
ilgilenmelerine ragmen bulunduklari ortamlar1 yeterince aragtiramiyorlardi. Soyut
bigimlendirme ozellikleri, birtakim sorunlarin arastirilmasini gerektiriyordu. Bu anlayis
da soyut sanatin ortaya koydugu sorunlarla ilgili bir analizin gerekliligini zorunlu
kilmaktadir (Kurt,2008:12-16).

Tiirk resminde soyut sanatgilar 6zgiinliigii arama c¢abasiyla kimi zaman gelenekei,
yerel, ulusal; kimi zaman ise Batict bir yaklasimla motifler ile estetik bir isleve sahip
olabilme ¢alismalariyla, yaraticilif1 genisleten bir aktarimla ileriye gitmistir. Ikinci olarak
Dogu yada Bat1 sanatinin dogrudan yinelenmesi sanatciyr 6zgiin ya da ¢agdas da olma
cabasma hazirlar. Resimde yaraticilik, ancak sanat¢inin 6zel felsefeler gelistirmesi ve
resimsel unsurlarin malzemeye dayali organik arastirma siireci i¢inde olasidir. Tiirk resim

soyut ressamlari inceleyelim.



86

Sanatsal ifade sekli arayisinda olan bir sanat¢1 olan Hamit Gorele’nin ilk donemki
eserlerinde kent manzaralar1 yer almis, portre, figiir ve figiirle beraber denge arayisinin

goriildiigli geometrik soyutlamalar yer edinmistir.

Resim 36: Hamit Gérele, “Bogazici”, 1930’lar, Tuval Uzeri Yagliboya, 36x54 cm

Sanat¢inin 1935-1945 yillarindaki eserlerinde boya ile eriten bir form olarak
kullanilmis, resimler disavurumcu bir tavirla olusturulmustur. 1940-1955 yillar
arasindaki eserlerinde ise sanatgimin yasadigi Istanbul’un Kurtulus semti ana konu
olmustur. Bu eserlerde, Cezanné’in tabiati yorumlama sekli olan 1s1k-gblge kullanimi
onemsenmemistir. Geometrik formlarla tabiati yeniden yaratma amaci gldiilmistiir.

Sanat¢cinin bu donemdeki yapitlar1 soyut ve soyutlamalarin ilk Ornekleri sayilmistir

(Turan,2016:41).
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Resim 37: Hamit Gorele, “Geometrik Portre”, 1965-1970’ler, Karton Uzeri Yagliboya,

70x50cm

1950 yili sonrasinda modern Tiirk resim sanatini ve sanatgilarini etkisi altina alan
soyut yaklasimlar Refik Epikman’1 da derinden etkilemistir. 1960’11 yillarda olusturmus
oldugu resimlerinde soyut sanatin form ve renk anlatimini benimsemistir. Bu resimlerde
one ¢ikan ozellik, yiizeye yerlestirilen geometrik formlar ve renklerin duygusal etkilerine
sahip olmas1 bir hareket sistemi olusturmustur. Epikman’in soyutlama tarzinda figiiratif
ozellikli resimsel unsurlar goriilmiis, 1963 sonrasinda iiretmis oldugu eserlerinde derinlik
etkisinin yer aldig1 geometrik formlarla anlatilan kent ve nesne soyutlamalar1 yer almistir.
Bu soyut eserlerde figiiratif formlarin yogunlukla kullandig1 goriilmiistiir. Epikman’a ait
soyut geometrik resimler bicimsel Ozellik ve renk baglaminda cok fazla yenilik
getirmemis olsalar da sanatg¢min bir sanat anlayist ve resimsel dilinin varligindan séz

edilebilir (Turan,2016:44).
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Resim 38: Refik Epikman, “Bar”, 1928, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55 cm

Refik Epikman’in eserlerini resimsel dil agisindan, disavurumcu kiibist etkili ve
soyut egilimler olmak {izere iki grupta toplamak miimkiindiir. Her iki grupta da konu
seciminde ¢esitlilik hakimdir. Tirkiye’deki sanat ortaminda 1950’li yillardan itibaren
baslayan soyut egilimler Refik Epikman’in eserlerinde 1960’1 yillardan sonra etkisini
gostermeye baslamistir. 1966 yilinda meydana getirmis oldugu “Statik Diizen” adli eseri
soyut anlayisin egemen oldugu olduk¢a 6nemli bir 6rnektir. Sanatgi, bu tarihlerde “Soyut
Kompozisyon” adi altinda bir kag resim yapmustir. Bu eserlerinde tuval yiizeyine dagilan
geometrik formlar ile gorsel ve duygusal cagrisimlart ortaya koymaktadir. Bunun
yaninda soyut anlayisla yapmis oldugu diger baska resimlerinden farkli olarak sekle bagh
kalmasina ragmen kiibist bir iislubun egemen oldugu gozlemlenmektedir. Sanatci,

Tirkiye’de sanat olgusu adina, resim ¢alismalariyla modern bir anlayisa yonelik, izlenen
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yolda onemli bir mesafe almistir. Uygulamis oldugu teorik calismalarla birlikte sanat
olgusunun toplum tarafindan taninmas:i i¢in ¢ok Onemli c¢abalar sergilemistir

(Kurt,2008:17).

Resim 39: Refik Epikman, “Dinamik Diizen’’, 1967, Tuval Uzerine Yagliboya, 143x93

cm

Soyut sanatla birlikte ismi anilan Sabri Berkel, ¢agdas bir sanat anlayisinin onciisii
sayillmaktadir. Yaptigi eserlerde tabiata bagli kalmamis, gordiiklerini degil diistindiiklerini
resmetmistir. “Berkel'in soyut yapitlarinda oncelikle zihinde big¢imlenme siirecini
tamamlayan bir anlayis gelmistir. Geometrik soyut yapitlarinda oldugu lekeci

¢alismalarinda da kurgulama anlayist on plana ¢ikar.” (Ersoy,1998:36).
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Resim 40: Sabri Berkel, “Peyzaj”, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya, 33x41 cm

Dogaclama 0Ozelliginin her tiirline karsi coskulari, heyecanlarin1 kontrol
edilebilir bir anlayista ve kat1 geometrik formlar benimsemistir. Sabri Berkel'in tiim soyut
eserlerinde anlik firga vuruglarinin yerine, 6zgiin bir diizenleme ile olusturulan yaratim
ozelliklerine her zaman daha fazla deger verilmistir (Diizgiin,2011:74). Berkel’in 1940’11
yillarda iiretmis oldugu resimlerinde Cezanné etkisi hissedilmektedir. Berkel’in
resimlerinde, renk, 151k-gdlge, bicim, ¢izgi, leke kavramlar ile ele alinmasi gereken bir
biitiin olarak gdérmiistiir. Nurullah Berk ve Adnan Turani, Sabri Berkel’in resimleri icin,
sanatint  klasik kiiltiire temellendirdigi icin bircok sanatcida goriilen rastgele
soyutlamalardan farkli Ornekler olusturdugunu sodylemislerdir. Uluslararasi diizende
basarilar1 bulunan sanatci, geometrik sekiller, kaligrafik formlar ve 6zgiin motiflerden
olusturdugu diizenlemeleri ile Tiirk resminde soyut sanatin 6nde gelen temsilcilerinden

biri olmustur (Turan,2016:51).
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Resim 41: Sabri Berkel, “Taksim Meydan1”, 1947, Mukavva Uzerine Yagliboya

Sabri Berkel’in, hayatinin birinci sorunu haline getirmis oldugu resim yapma
istegine, zihinsel siireci de dahil etme gayreti ve resimlerinin olusum asamasindaki
diizeni, titizligi ve itinay1 acik bir bicimde hissettirerek, zamanla degisik sanatsal tiretim
arayislart icine girdigi goriilmektedir. Sabri Berkel’in Akademi yillarindaki en belirgin
olan ozelliklerinden; disiplini, caligkanlig1 ve titizligi on plana ¢ikmasidir. Berkel’in,
calisma arkadaglar1 arasinda en bilinen Ozelligi olan titizligi, sanat hayatina tasidigi,
yapitlarinda da gozlemlenmektedir. Resimlerinde, her sey bir o kadar rastlantisal gibi

goriinseler de, aslinda keskin bir hesap ve diisiincenin iiriiniidiirler (Ozkan, 2012:131).

Resim 42: Sabri Berkel, ‘’Soyut Kompozisyon’’, 1973
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Ferruh Basaga’nin olduk¢a uyumlu bir geometrik diizene, egimli ve diiz ¢izgilerin
dengeli bir kompozisyona bagli ¢alismalar1 tabiat kokeniyle olan baglarini soyut bir
egilim g¢ercevesinde saglam tutan bir anlayisin triiniidiirler. Resimlerinde yatay ve dikey
formlarin olusturdugu tiggen cevreler, sicak ve soguk renklerle doldurulmustur.
Resimlerde ara renklerin de etkisiyle saydam bir 6zelligi ve benzer geometrik diizeni
gormek miimkiindiir. Kompozisyonlardaki biiylik egriler asil devinimi ifade
etmektedirler. Kirmizi ve mavi renklerin olusturdugu zitlhiklar, kirmizi rengin

egemenligiyle sicak bir hava yaratmaktadir (Sezer, 1997:121).

Resim 43: Ferruh Basaga, ’Soyut Kompozisyon’’, 1989
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Resim 44: Ferruh Basaga, “’Kompozisyon’’

Ferruh Basagammn ilk soyutlama ¢alismalari 1980'den sonra geometrik
kompozisyonlara doniismiistiir. Basaga'nin eserlerinde camin seffaf etkileri de goriiliir.
Resimlerinde, mozaigin kiigiik parcalarinin titresimli 6zellikleri de yer alir. Calismalarini
seffaf licgen sekiller iizerine kurmustur. Ferruh Basaga, resimlerinin yan1 sira ¢ok sayida
vitraya ve duvarlara mozaikler yapmistir. “1953'ten 1970'lere dek lirik soyut olarak
niteleyebilecegimiz geometriden olduk¢a uzak, dogrudan boya striiktiiriine dayali ve tek
renk iizerine kurgulanmis ¢alismalar yapmug, 1980 sonrast geometrik soyut ¢alismalara
yonelerek daha ince, parlak ve gecirgen bir boya kullanimi ile ticgen formlar: birbiri

arkasindan kristalize olmusg sekiller tuvale yerlesmistir’’ (Ersoy,1998:38).
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Resim 45: Ferruh Basaga, 1994, Tuval Uzerine Yagliboya, 201 x 160 cm

Sanatcinin erken donem eserlerinde portre, nii, manzara ve natiirmortlarin yaninda
balik¢ilarin gilinliik hayat konular1 da yer almistir. Bu donemdeki resimleri yagliboya ve
graviir teknigiyle birlikte yapilan eserlerdir. Bu donemdeki eserlerinde tabiati anlatim
bi¢iminde olduk¢a yogun etkisi goriilmiistiir. Egitimini gergeklestirdigi donemde Zeki
Kocamemi’nin ve Belling’in geometrik ve konstriiktivist anlayislarini 6nemsedigi ve
benimsedigi dikkat ¢ekmektedir.

Ferruh Basaga’nin son donemlerinde iirettigi resimler soyut geometrik anlatima
giren 6zgiin eserlerdir. Bu resimleri soyut yelkenler olarak tanimlanirken, teknik anlamda
parlak, ince ve ist tiste gegen boyalarin kullanimi ile geometrik formlarin birbirinden
direkt bir sekilde net konturlarla olusmasi ve bu bigcimlendirmelerin kristalize olarak

resmedilmesinden meydana gelmistir (Turan,2016:56).
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Sanatci, giderek eserlerinde nesneleri atmis olmasina karsin, kendi 6zgiin sanatiyla

olusturdugu soyut resimleri dogal ve organik kavramlar {izerine temellenmistir.

Resim 46: Ferruh Basaga, “Peyzaj”, 1940, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x81 cm

4
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Resim 47: Ferruh Basaga, “Ikiz Portre”, 1946, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x50 cm
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Miibin Orhon’un sanatsal ¢izgisinin gelisimi esnasinda Fransiz sanatgr Kean
Dewansne’nin soyut geometrik ozellik tasiyan yaklagimindan oldukca etkilenmistir.
Paris’te soyut tarzdaki resimlerden olusan sergiler acan sanat¢i, soyut geometrik bir
anlatim yerine lirik soyut anlayista, siyah rengin onem kazandigi yapitlar iiretmistir.
1960-1964 yillarinda olusturdugu eserleri {inlii koleksiyonerler tarafindan alinmistir. 1963
yilindan sonra Orhon’un resimlerinde yapisal anlamda bir parcalanma yasamis,
resimlerinde  bosluk-doluluk algis1 biliylikk bir 6nem kazanmig, eserlerindeki
kompozisyonlari da farkliliklar gostermistir. Tuvalin kendi sinirlarina sigmayan, dortgen
alanlar yapisal parcalanmaya isaret etmistir. Sanat¢i, 1968 yilinda eserlerinde lirik soyut
anlatim seklinden soyut geometrik anlayisa dogru yonelmistir. Teknik anlamda guas ve
akrilik boyayr sulandirarak, resim ylizeyinin {Ustiinden olduk¢a kontrollii sekilde
akitmalarin oldugu resimler olarak ifade edilmistir. 1975 yilinda yapilan eserlerinde
renkler One c¢ikmig, resimdeki binalardan yayilan 1s1k dalgalarindan yola ¢ikarak

hazirladig1 kompozisyonlar olugturmustur (Turan,2016:59).

Resim 48: Miibin Orhon, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya
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Miibin Orhon’un olusturdugu resim tekniklerini 6grenme ve kesfetme donemi
1950 ile 1952 arasindaki yillara denk gelmektedir. Ancak bu donemine ait hi¢bir resmi
giinlimiize ulasmamis ve Miibin Orhon’un sanatinin detayli olarak ele alinmasina engel
olusturmustur. Miibin Orhon’un en erken tarihli resimlerinden biri 1953 yilina aittir.
Sanatcinin bu yilda geometrik soyutlama tarzinda olusturmaya basladigi kompozisyonlar
onun bu yillar i¢inde ilk zamanki ¢aligmalardan ayrildigin1 ve koklii bir degisimini
gostermistir. 1955 yilindan itibaren lekesel durumlar {izerine yogunlagarak bu stilde
yapilacak eserlerin i¢ine girmistir. Ciinkii bu zamanlarda bir¢ok profesyonel ve amator

sanatcinin neredeyse ayni resimleri yapmasmin dogurdugu bir sonu¢ bulunmaktadir

(Erden,2013:110).

Resim 49: Miibin Orhon, “’Soyut Kompozisyon®’, Kagit Uzerine Sulu Boya ve Guas

Boya
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Resim 50: Miibin Orhon, *’Soyut Kompozisyon’’, Tuval Uzerine Yagliboya

Miibin Orhon, o6zellikle 1961 ile 1965 yillar1 arasindaki dort yillik donemdeki
olusturdugu ¢alismalarda, kendi eserlerinde farkli agilimlara dogru yonelmek istemis, bu
acilimlar1 degerlendirildiginde, lirik soyutlama tarzinin smirlarmi zorlamistir. Ozellikle,
151k olgusu tizerine olduk¢a yogunlastigi gortiilmistiir. Resimlerindeki renklerin etkileyici
giiciiyle birlikte disiiniildiigiinde Miibin Orhon’un ritmik firga darbeleri, resimlerindeki
kompozisyonlarinda agik¢a belli olan renk Obekleri olusturmustur. Bu o6beklerdeki
yogunlagmaya dikkatli bir sekilde bakildiginda farkli mekansal alanlar seyircinin goziiniin
oniinde ortaya ¢ikmistir. Miibin Orhon’un resimlerinde derinlikli perspektif kullanmadan
meydana gelen bu c¢agirisimlar, olduk¢a Onemli bir sanatsal iiretime isaret etmistir

(Erden,2013:122).
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Resim 51: Miibin Orhon, ‘’Soyut Kompozisyon™’, Kagit Uzerine Yagliboya

Miibin Orhon, o6zellikle kagit iizerine yaptigi calismalarinda sik¢a goriilen
cizgileri, bir tiir 151k kaynagi1 olarak da yorumlamistir. Farkli formlara dayali bir 6zellik
tagiyan bu cizgiler, Miibin Orhon’un c¢alismalarinda var olus problemine bir gonderme
yapan dramatik o6zellikler yiiklemis ve resim yapilan zeminin {izerine atilan en ufak bir
¢izgi, bu diinya ile resim diinyasinin arasindaki sinir1 géstermektedir. Miibin Orhon, tek
basina yalnizlik iginde gegirdigi bu diinyanin smirlarini asabilmesi igin resim diinyasina
gecen bir figlir olarak yorumlanmaktadir. Ancak burada Miibin Orhon ile mistisizmi
ozelliklerini yan yana getirmek pek de mantikli degildir. Ciinkii Miibin Orhon higbir
mistisizme giivenmeden ve inanmadan resimlerini olusturmus, hayatin1 sadece resimlere
adamis ve zaman olgusunun baska boyutuna gegen sahitleri olmustur. Giiniimiizde hala

Miibin Orhon’un eserlerinden etkileniyorsak, bunu onun basarisi olarak gérmemiz
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gerekmektedir (Erden, 2013:134). Baz1 eserlerinde Miibin Orhon’un siirsel Soyut
Donemine ait yaptig1 ¢alismalar1 da vardir. Tuval {izerine yagliboya ile yaptig1 siirler
resimlerinde sar1, kirmizi, turuncu, kahverengi, yesil, beyaz gibi birgok rengi oldukca
yogun bir sekilde kullanmig, resimlerinde akitma teknigini uygulamis, farkli renk
armonileri olusturmus ve bu renklerin birbirleriyle biitiinlesmesini saglamistir. Bu
renklerin tonlamalarindan yararlanmis, derinlik ve 1sik olgusunu oldukca basarili bir

sekilde vermistir (Erden,2013:147).

Resim 52: Miibin Orhon, ‘’Kompozisyon Ruj’’, Tuval Uzerine Yagliboya

Adnan Coker, 6grencilik zamaninda figiiratif desen ve yagliboya calismalarindan
sonra, kiibizm akimi etrafinda ¢oziimlemeler ve soyut aragtirmalara girerek ton, ¢izgi ve
ritim sorunlarini arastiran yapisalct bir davranis sergiler. Akademi’deki 6grencilik yillar

sirasinda, konstriiktivist bir egitim anlayisina hakim Zeki Kocamemi’nin 6grencisi
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olmasi, Coker’in sanatinin gelismesinde oldukca etkili olmustur. Bu yillarda,
eserlerindeki yap1 ve geometri kaygisi, kompozisyonlarda renkleri ve ifadeyi ¢ok az
Onemseyip yapiya Onem verme durumu, sanat¢iyr tanimlayan en belirgin 6zelliklerdir.
Mezuniyetinden sonra soyut anlayisa yonelir. Yoresel kaynaklar, kaligrafi ve soyut
arasinda birlestirme arayismna girer. 1970’lerden sonra da minimalist arastirmalara
yonelir. Coker, geometrik bir 6ze ve temele dayanan kiibizm etkili arayiglardan farkli
olarak soyut disavurumculuga, oradan simetrik kurgularla minimalist bir ¢izgiye uzanan
cesitli egilimlerin onciiliigiini yapmustir (Tiirky1lmaz,2013:55).

Adnan Coker'in eserlerindeki biitiin unsurlar ve degerlerin her biri kendi bagina bir
evren, mutlak biitlin olma yoluyla birlikte mutlak olandan ayrilan ve dinamik caligma
diizeyinde biitlinliik saglamaktadirlar. Resimlerin temel 6zelligi tarihsel ¢ikis noktasindan
nitelikli bir gecit oldugu kadar, sanat¢inin yaraticiliginin ve hayal giicliniin besledigi bir
alana da vardirir yollarimi. Hayal giiclinlin nesnesi yiizeylerde, estetik betimlemeye
donerken i¢inde genel olan formun 6zel yoluyla goriildiigli resmin tasviri tamamen
alegoriktir. Analizci bir kompozisyonun izlerini siiren sanatg1 pargalardan ayirma, tarihsel
imgeleri diriltme, gibi eylemlerle diisiincelerini tuvale yansitir. Adnan Coker’in
eserlerinin bir baska 6zelligi de resimde nesnelerin digindaki gorselligi tasvir etmesidir.
Eserlerindeki siyah fon izlemini uyandiran kisimlar sanatgmmin kurguladigi uzamdir

(Kurt,2008:53).
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Resim 53: Adnan Coker, “Soyut Mudanya”, 1952, Tuval Uzerine Yagliboya, 49,5x41,5
cm
Adnan Coker, iislup gelisiminin i¢inde ulastigi baz1 degerler, geometrik ¢ergevesi
icinde sikisip kalmis olarak goriilmektedir. Yoresel mimari iislubunun kubbelerinin
bicimlerinden esinlenerek gerceklestirilen farkli bir diizen o6zelligi, 60’1 yillarin

sonlarinda ortaya ¢ikmustir.

Resim 54: Adnan Coker, “Malevich’e Saygi1”, 1985, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x150

cm
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Adnan Coker’in resimleri, temel egilimleri destekleyen biitiin yaklasim ve
davranig yontemlerini alarak, sekilci bir kategorik diizenleme ile yerlestirilmistir. Sanatei,
kendi sanatsal gelisiminin iizerine geometrik sekil diizenlemeleri ve renk derecelerinin
elde edilmesinin sirrini;, Anadolu Selguklu  doneminin mimari ve geometrik
stislemelerinin kaynaklar1 bulunmustur. Eser kendiliginden ve bellegin bulusmasini

saglamakla miimkiin olmustur (Sezer,1997:132).

Resim 55: Adnan Coker, “Degisim”, 1969, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x46 cm

1965 yilindan sonra soyut anlatimdan uzaklagan Adnan Coker, eserlerini sematik
bir anlayisa gore uygulamistir. Selguklu ve Osmanli mimarilerinden esinlenerek ortaya
cikardigr eserlerde sekilsel semalar goriilmiis, bu eserlerde somut mimari elemanlar
soyut bir tavirla anlatilmistir. Coker’in resimlerinin ortak 6zelligi olarak espas kullanimi

gosterilmis, bu da sanat¢i1 i¢in resmin yiizeyi espasin ¢oziimlendigi bir alan olmustur. Bu
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resimlerdeki unsurlar siyah i¢inde havada duran sekiller olarak goriilmiistiir. 1964’°ten
bugiine Coker resimlerinde bulunan siyah iizerindeki renk karsit bir gii¢c olusturmus, siyah
zemin {lizerine simetrik olarak tasarlanmig yarim kiireler, diiz c¢izgiler meydana
getirilmistir. Bi¢cim unsurlarin1 dengeleyen elemanlar, renk, simetri Ozellikleri, aym
sekillerin tekrar1 olmustur. Sanat¢1 geleneksel kemer ve kubbeleri temel alarak soyut
anlayisa uygun bir gorsel biitinlik yaratmayr denemis ve basarili olmustur
(Turan,2016:62).

Adnan Coker, eserlerinde kullanmis oldugu siyah rengini, siyahin hazir meydana
getirilmis veri gibi kullanilmasi, iizerine ilave edilecek degerlerin etkili goriilebilmesi i¢in
siyahin zit bir deger giicli vermesi, siyahin etkisiz olusu tam bosluk etkisi olugturmast,

seklinde ifade edilmistir.

Resim 56: Adnan Coker, “Mor Kare”, 2014, Tuval Uzeri Akrilik, 180x180 cm

Coker’in resimlerinde gelenekle kurulan bag, eserlerde mimari simgeleri

kullanarak gelenege gonderme yapmasi ile simetriyi, kompozisyonu sekillendiren bir
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temel unsur olarak kullanmasi ile sinirli degildir. Coker’in eserlerinde gordiigiimiiz
anitsallik, simetri gibi ilkelerin gerek Selcuklu, gerek Osmanli gelenegiyle olan baglari

bellidir. Yeterince agik olmayan belli yer¢ekimsizlik kavramlarinin ele alinisidir.

Resim 57: Adnan Coker, Tuval Uzerine Akrilik, 65 x 81 cm

Halil Akdeniz kendi ¢aligmalarin1 1970-1978 ve 1978’den sonra olmak {izere iki
ayr1 boliimden olustugunu sdylemis, ilk donem yillar1 arasim1 ¢ok yonlii deneme yillart
olarak ifade etmis, zaman gectikge elemanlar arasinda iligkiler daha gii¢clenmis, uzay ve
uzay lizerine adlarimi verdigi ¢alismalar1 oldugunu da dile getirmistir. Bu ¢aligsmalarda
kullanilan uzay kavramu ile bir {i¢ boyutluluk olusturuldugunu, fizik kurallarina dayanan

mekanlarin ve oranlarla algisal etkiler olusturmay1 amag edindigini sdylemistir.
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Resim 58: Halil Akdeniz, “Portre ve G6z”, 1971, Kagit Uzeri Karakalem, 55x50cm

Halil Akdeniz’in tabiat sorununu kavramsal bir ydnde arastiran resim
soyutlamalari, bir mana yogunlugunun savast olan caligmalardir. Sanat¢inin
caligmalarinin ylizeyinin istlinde, eski donem uygarliklarin sembollerine ve geometrik
unsurlara yer verdigi biiyiikk boyutlardaki ¢aligmalari, modern minimalizmin bir anlayist
haline gelmistir (Sezer,197:114). Sanat¢1 ge¢cmis zaman ile olan bagmi ve kullanmig
oldugu unsurlan dile getirirken, hayatin detaylariyla ilgilendigini ifade etmis, gecmisten
bugiine kadar giinliik hayatta karsimiza ¢ikan belirtileri ve simgeleri kullanmasindaki
amaci seyrinin de ge¢mis ile giiniimiiz arasinda baglantiyr kurmasii saglamak olarak
anlatmigstir. Sanatsal anlamda eserlerin unsurlariin dis diinya gergeklerine dayanmasi ile
konsepte uygun tekniksel sekilde biitiinliik saglamasi 6nem tagimistir. Kullanilan teknigi

malzemenin konmasindan ¢ok, sanatsal anlatinin sekillenmesi olarak tanimlamis,
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eserlerinde kullandig1 karisik teknigi eskiz ¢izimleri olmadan resmettiginin belirtmistir.
Calismalarinda Anadolu’nun degisik bolge ve kiiltliriinii sanatsal malzeme olarak
calismalarin1 kullanmig, ge¢misten giliniimiize {ilkenin degisik bolgelerindeki Anadolu
Uygarliklarina ait isaret, simge ve verileri eserlerinde estetik algisina gore diizenlemis,

farkli ve yeni bir boyut kazandirmistir (Turan,2016:70,71).

Resim 59: Halil Akdeniz, “Izmir Korfez Kirlenmesi Ile Ilgili Gérsel Degerlendirmeler”,

1982, Tuval Uzerine Yagliboya, 115x115 cm

Resim 60: Halil Akdeniz, “Izmir’den Gérsel Notlar”, 1984-1986, Tuval Uzeri Akrilik,

116x116 cm
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Halil Akdeniz’in kendine 6zgiin gorsel dili, karakalem ve boyanin ¢izgisel unsur
ve renk olarak beraber kullanimi ile sekillenmektedir. Kullandig1 bu dille kendine ait
soyut bir dil olusturmustur. Yeni kurgular ve olusumlar ve hayata iliskin simgeleri
eserlerinde yer vermektedir. Her yerde karsilasilabilecek bazi simge uyarilari, iiggen
seklindeki geometrik formlarla bir araya getirerek kullanmaktadir. Sekil ve simgelerle
kavranabilen ve tanimlanabilen geometrik soyut bir kurgulama ile ¢alismalarini

vermektedir (Diizgiin,2011:85,86).

Resim 61: Halil Akdeniz, “Efes-Oren Gorsel Notlar”, 1988, Tuval Uzeri Akrilik, 60x60

cm

Halil Akdeniz, giiniimiizi anlatmak, ¢agdas toplumlarin anlam yapisina katki
saglamak, olagan diizene karsi tedirginlik olusturmak igin kiiltiirel unsurlarsa sahip
oldugunu ifade etmistir. Sanat¢inin 1990’larda ve sonrasinda olusturdugu eserler,
Anadolu Uygarliklar1 iginde ele almis oldugu caligmalardir. Anadolu’nun degisik

bolgeleri ve tarihi kiiltiiriinii sanatsal malzeme seklinde kullanmis, gegmisten giiniimiize
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kadar iilkenin degisik bolgelerindeki Uygarliklara ait simge ve verileri eserlerinde estetik
algisina gore dilizenlemis ve eserlerine yeni bir boyut kazandirmistir. Eserlerinde
kullanilan yazi ve simgeler farkli anlamlara sahip olsalar da resimde bir arada
kullanimlar1 neticesinde anlamli bir biitiinii olusturmuslardir. Halil Akdeniz, geleneksel
tuval c¢alismalartyla, tuval yiizeyinin problemlerini temel alan sanat¢i olarak ifade
edilmis, gelencksel tavirda sanatgiyr degisik kilan elemanlarin tuval ylizeyini
algilamiglardir. Tuvallerin sekilciligi ile 6n plana ¢ikan ilk Tiirk sanatcidir. Sanatci, bu
ozellikleri gelistirirken kullandigi ana tema ile bagdastirdigini ifade etmistir. Akdeniz
1985 yilindan sonra olusturdugu resimlerini Anadolu Uygarliklarini temel aldig1 yapitlar
sanat malzemesi olarak kullandigimi ifade etmis ve bu donemdeki yapitlarinda bu
Uygarliklarina ait sembol, isaret ve simgeleri yeni bastan degerlendirerek mekan ve

zaman algisina gore diizenlendigini sdylemistir (Turan,2016:72).

Resim 62: Halil Akdeniz, “Kiiltiir Imleri”, 2011, Tuval Uzeri Akrilik Agac

Konstriiksiyon, 180x232 cm

Nejat Melih Devrim, lirik soyut resmin biiyiik ve onemli sanat¢ilarindan biridir.

Baslangicta geleneksel Tiirk sanati ve kaligrafi sanatindan esinlenerek kendine 6zgii
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calismalar olusturmustur. Ilk yapitlar;, yogun olarak siyah beyaz tonlardan meydana
gelmektedir. Sanat¢i, 1946 yilinda Paris’e bilindik ve Uzak Dogu’ya yaptigi geziler
sirasinda gordiigli ve edindigi izlenimlerini eserlerine yansitmistir. Daha sonraki
donemlerde ise daha ¢ok renge dayali calismalar olusturmustur, Devrim’in ¢aligmalarinda
Konstriiktivist ve geometrik bir yap1 daima hakim olmustur (Diizgiin,2011:91). Nejat
Devrim, Amerika’da Soyut Disavurumculuk olarak bilinen ve ¢ogunlugu Avrupa’dan
gelenlerle baglayan hareketin oradaki karsiligi olan lirik soyut ve geometrik soyut akimin

icinde yer aldig1 sdylenebilir (Kurt,2008:40).

Resim 63: Nejat Melih Devrim, “Soyut Kompozisyon”, 1947-1949, Tuval Uzerine

Yagliboya, 237 x 304 cm, Istanbul Modern Koleksiyonu

Resim 64: Nejat Melih Devrim, “Gardens of Plants”, 1948
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Modern Tiirk Resminde eserleri ile simgeler ve semboller arasinda baglanti
kurulabilen bir diger soyut sanat¢i da, Adnan Turani’dir. Adnan Turani ister kuramsal
yazilari, ister yapitlari ile Tiirk sanatinda kendine 6zgiin bir yere sahiptir. Tiirk resminde
1950’lilerden sonra biiylik bir hizla yayilan non-figiiratif sanat anlayis1 igerisinde yer

almaktadir.

Resim 65: Adnan Turani, 'Isimsiz', 60x60, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x60 cm

Resim 66: Adnan Turani, “’Yesil I¢in Sark1’’, 1972, Tuval Uzerine Yagliboya
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Soyut sanatin Tiirkiye’de yer tutmasi ve benimsenmesi hi¢ de kolay olmamustir.
Geleneksel Tiirk sanatinin soyut bir bigimde olusunu ileri siirerek, bu sanatin izleyiciler
tarafindan yadirganmayacagini savunanlarla, figiliratif anlayisli bir sanatin vazge¢ilmez
oldugunu diisiinenler arasinda da farkli fikir ayriliklar1 da kendini gostermektedir.
Sanat¢inin  yaptigi bu c¢aligmalar kapali kompozisyon formunda, c¢agdas resmin
onclilerinden Paul Klee’nin bu son donemlerinde olusturdugu resim cesitlemelerini de
hatirlatan, piktogram benzeri sembolik isaretlerden olusan diizenlemeler igermektedir.
Adnan Turani’nin c¢alismalarinda kimi zaman figiir izlenimleri olsa da, eserlerinde
kompozisyonu olusturan, firca vuruslar1 ve farkl tekniklerde yapilmis boya kazimalariyla
olusturulan kaligrafik 6gelerdir. Bu unsurlar1 ve kaligrafik yapiy1 ¢aligmalarinda ortaya

cikarmaya ¢alismistir (Bayramoglu,2013:10-12).

Resim 67: Adnan Turani, *’Camlican Kizlar1>’, 1972, Tuval Uzerinde Yagli Boya,

130x162 cm, T.C.M.B.Koleksiyonu

Calismalarinda yazinin en ilkel seklini anlatirken, asil anlatilmak istenen
kavramlar resimsel unsurlarla simgelenmistir. Figiirlerin i¢inde oldugu biiyiik dortgen bir

levha izlenimini vermektedir. Caligmalarindaki devinimler bu dikdortgen icinde kiiciik
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boyutlu cizgisel iletisimlerle saglanmaktadir. Turani’nin resimleri, i¢inde tasidigi gizli
tabiat 6ziinli soyutlamaci analizler diizeninde isletip zenginlestirmiglerdir. Bir ¢calismadan
digerine, gorsel hareketliliklerinin boyutlarint arastirmaktadir. Resimlerinde boyanin
renklere doniisen kisimlarinda resimsel sekillenmelerin sonsuzluklara agik oldugu

gercekliklerin iizerine durur (Sezer,1997:140).

Resim 68: Adnan Turani, ’Anadolu’’, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x100 cm

Resim 69: Adnan Turani, “’Sakin Denizi Dinliyorum’’, 1976, Tuval Uzerine Yaglhiboya
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Tiirk resim sanatinda soyutun ilk orneklerini, lilkemizde ilk soyut sanatgilardan
ornekler vererek eserlerini inceledik. Her sanat¢inin ortak noktasi soyut sanattir. Elbette
ki sanatlarimi icra ederken kendi tarzlartyla, duygu ve diisiincelerini Ozgiirce ifade
etmiglerdir. Bazen eserlerinde dogaglamalar ile hareket edilerek yapilmis soyutlamalar
yer alirken bazen de planli olarak var olanin degistirilmesiyle, doniistiiriilmesi ile
soyutlamalara gidilmistir. Ve yine bazen ise sanatgilar soyutlamalarinda figiirii
animsatmis olabilir bazen ise hi¢ yer vermedigini de incelemis bulunmaktay1z.

Yukarida inceledigimiz ressamlar tekrarlayalim; Hamit Gorele, Refik Epikman,
Sabri Berkel, Ferruh Basaga, Miibin Orhon, Adnan Coker, Halil Akdeniz, Nejat Melih
Devrim, Adnan Turani gibi isimlere yer verdik. Sanat¢ilarimizin ¢alismalarinda yiizey
tizerine tiipten ¢ikti@r gibi kullanilmig salt renkli boyalar, lekeler, dokular ile yapilan
soyutlamalar s6z konusudur. Ressamlar genelde non — figiiratif eserlere yer vermis olsalar
da kiibizm akimindan etkilenmeler de s6z konusudur. Soyutlamaya giderken bi¢imsiz
sekiller ya da diiz boyamalar ile parcalanmalar, sadelestirmeler yer alirken, lirik soyut
resim ve lirik non — figiiratif caligmalarin da hakim olduklarini gézlemledik.

Ayrica zaman igerisinde esinlenmeler, etkilenmeler ile bazi sanatgilarin farkli
akimlarda da caligmalar1 yer almaktadir. Burada ismi gegen sanat¢ilarimizdan bazilarim
bir sonraki boliimiimiiz geometrik soyut sanat dali altinda da gérecegiz yada bir sonraki
boliimiizde yer alan geometrik non — figiiratif soyut sanatta yer alan sanat¢ilarimizin
gecislerine tanik olacagiz. Tabi sadece tek bir alami tercih etmis ve sadece o alanda
calismalar iiretmis ressamlarimiz da vardir. Oyleyse iilkemizde geometrik soyut

sanatcilarimizda soyutlamalara deginelim ve Sanatc¢ilarimizin eserleri ile 6rneklendirelim.
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3.2. Geometrik Soyut Sanatcilar

Geometrik soyut eserlerde ve lekeci caligmalarda eseri kurgulama anlayisi 6n
plana ¢ikmaktadir. Geometrik kompozisyonlarinin yaninda normal goriiniimlii lekesel
resimleri de vardir. Berkel soyut sanatla olusturdugu eserlerinde tesadiiflere ve ani firca
darbelerinin yerine akilct diizenlemelere daha ¢ok Oonem vermistir. Sabri Berkel 1952
yilinda yaptig1 *’Simit¢i adli ¢aligmasinda nesnelerin geometrik sekillere dontigiimii
goriilmektedir. Sanatginin soyut kompozisyonlarina bakildiginda birbirlerine esit gibi
goriinen ancak incelendiginde birbirlerinden renk diizeni ve sekil bakimindan oldukca

farkli oldugu goriilmektedir (Ahmetoglu,2011:50).

Resim 70: Sabri Berkel,”Simit¢i’’, 1952, 32.5x19.5 cm
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Resim 71: Sevket Arman, “’Pastel Kadin’’, Kagit Uzerine Pastel, 63x48 cm

Ferruh Basaga’nin eserlerinde, mozaiklerdeki kiiciik parcalarin etkili
titresimlerinden kaynaklanan bir etki goriilmektedir. Genellikle her ¢alismasi igin tek bir
renk kullanan sanatci, duru ve yalin bir duyarlilikla kurguladig: tiggen sekillerin sivrilen
uclarint birbiri i¢inden gegerek, daha koyu ve daha belirgin sekillerin arkaya dogru

giderek saydamlagmasi, eserlerindeki espas derinligini artirmaktadir.
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Resim 72: Ferruh Basaga, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 73: Ferruh Basaga, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x126 cm

Soyut geometrik eserler yapan bir diger sanat¢i olan Ismail Ates, 6lcii, denge ve
simetri arayislarinda Bati diliyle Dogu’yu resmetmistir. Tipki Adnan Coker eserlerinde
oldugu gibi Ates’in resimlerinde de mimari yapilarin soyutlanmasi goriilmiistiir. Diiz ve

yatay cizgilerden olusan sadece geometrik sekilleri, saf renklerle anlatan Ates’in yiizey
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estetigini asil olarak temel aldig1 ve geometrik kdkenli kompozisyon anlayisinda mimari

arayislar1 gozle goriliir bir hal almigtir.

Resim 74: Ismail Ates, “Evren Tasarimi Mavi-2”, 2008, Tuval Uzeri Akrilik, 150x120

cm

Resim 75: Ismail Ates, “Mavi i¢indeki Kiz”, 1997, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 30x45

cm
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Farkli ifade bigimlerini tercih eden bir baska sanat¢i da Cemal Bingdl’diir. 1953
yilinda olusturdugu eserlerinde kolaj ve geometrik bir anlayis goriilmiistiir. Eserlerin
ortak Ozellikleri, renklerin az kullanilmasi, matematiksel, planli, sade, keskin ve net
siirlart seklinde olan geometrik formlar gosterilmistir. Sekiller genellikle kdselerinden
ya da belli bir kenarindan birbiri ile kesismis ve list {liste binmis gibi resmedilmistir. Bu
yoniiyle Mondrian’in soyut geometrik anlayist ile Malevich’in suprematizm anlayist ile

benzerlik gostermistir.

Resim 76: Cemal Bingdl, “Akademi”, Tuval Uzeri Yagliboya, 70x100 cm



120

Resim 77: Refik Epikman, “Bar”, 1928, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55 cm

1950 yillar1 sonrasinda modern Tiirk resim sanat1 ve sanatgilarini etkisi altina alan
soyut yaklagimlar soyut sanat¢1t Refik Epikman’i da derinden etkilemistir. 1960’larda
iiretmis oldugu resimlerinde soyut sanatin renk ve form ifadelerini benimsemistir. Bu
resimlerde One cikan Ozellik yiizeye dagilan geometrik formlar ve renklerin duygusal
disavurumlara sahip olmast ve serbest fircalarin kazandirdigi dinamizm olmustur
(Turan,2016:44).

Refik Epikman, soyut sanat¢ilar arasinda da yer aldigi ig¢in Tiirk resim sanati
icinde dnemli bir isim olarak yer alir ¢linkii sanat¢gimiz tilkemizde ki soyutun ilk adimlari
arasinda yer alir. Zaman igerisinde de soyutu eserlerinde geometrik formlar ile

desteklemistir.
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Resim 78: Refik Epikman, “Hipodrom”, 1930, Tuval Uzerine Yagliboya, 21x31 cm

Hamit Gorele, 1935-1945 yillarindaki resimlerinde form boya ile eriten bir eleman
olarak kullanilmis, disavurumcu bir tavir tercih edilmistir. Bu donemlerdeki resimlerinde
ise sanat¢inin yasadig Istanbul’un Kurtulus semti asil konu olmustur. Bu resimlerinde de
Cezanné’in tabiati yorumlama bi¢imi olan 151k ve golge kullanimi Onemsenmemis,
geometrik formlarla tabiati “yeniden” olusturma amaci gidiilmiistiir. Bu donemdeki
resimleri sanat¢inin sonraki donemlerde kullanacagi soyut ve soyutlamalarin ilk drnekleri

sayilmistir.

Resim 79: Hamit Gérele, “Nii”,1935, Duralit Uzerine Yagliboya, 44x70 cm
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Resim 80: Hamit Gorele, “Bogazigi”, 1930, Tuval Uzerine Yagliboya, 36x54 cm

Geometrik-soyut sanat soyutlamalarinda geometrik parcalamalara gidildigini
sOyleyebiliriz. Ayrica geleneksel Tiirk silisleme ve yazi sanatlari ile bigimsel ilgisi
yoniinde baslamasinda etkili olmustur. Ciinkii Tiirk resminin buradan hareketle
yaratilacagi diisiincesi olup, birgok sanatginin soyut sanata katilmasina vesile olmustur ve
coskulu calismalara baslanmistir. Ancak, geleneksel sanatin diisiinsel ve estetik
yonlerinin yeterince Oziimsenememesi sonucu, sanat¢ilar evrensel diizeyde cagdas
yorumlara gidememis, yaratici olmayan ve Batili 6rneklere bagimli ¢alismalar ortaya
koymuslardir. Tabi ki Bati sanati iilkemizde dogrudan oldugu gibi kullanilmamistir.
Farkliliklar s6z konusudur. Ulkemizde yaygin olan siisleme, hat sanati, kaligrafi yazis1
diyecegimiz sanat ile bagdastirilarak 6nemli isimlere yer verilmistir. Keza dogrudan tiim
ressamlarimiz bu sekilde hareket etmemistir. Her sanat¢i kendi 6zgilinliiglinii korumus ve
kendince geometrik eserler iiretmistir. inceledigimiz birgok ressam sonrasi bir diger
boliimiimiiz olan geometrik non — figiiratif sanata deginelim. Burada da inceledigimiz

ressamlardan bazilarinin yer aldigini gérecegiz.
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3.3. Geometrik Non-Figiiratif Sanatgilar

Geometrik Non-Figiiratifler sanat¢ilari, tabiata bagh kalmadan gordiiklerini degil
de diisiindiiklerini renk ve geometrik sekillerle sanatlarmi ifade etmislerdir. Geometrik
soyut anlayista ilk basta eserleri kurgulama sekli 6n plandadir. Bu akimin baslica
sanat¢ilari, Fahrelnisa Zeid, Ferruh Basaga, , Altan Giirman, Sabri Berkel, Veysel
Eriistiin, Ismail Altmok, Cemal Bingdl, Miibin Orhon, Adnan Coker, Abdurrahman
Oztoprak, Bekir Sami Cimen, Ozdemir Altan, Niizhet Kutlug, Adem Geng, Halil

Akdeniz gibi sanatcilardir.

Resim 81: Fahrelnisa Zeid, ‘’ Atom Patlamasi ve Bitkisel Hayat’’, 1962

Zeid bu calismasinda hat sanatinin estetigi ile birlikte Sufizmin mistik
karakterlerini, etkilendigi Bizans ve Bati sanatinin estetigi ile harmanlamistir. Onun
resimlerindeki yazinsal ritim ve geometri kavramlar1 tasavvufi, geometriye ve ¢izgiye
dayanan Dogu gizemlerinin bir uzantisidir. Bu anlamda c¢izgi ve geometri kavramlar

yinelenen bir kendinden gegise karsilik gelmektir.
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Resim 82: Fahrelnisa Zeid, <’Gilines Arenas1’’,1962

Geometrik non-figiiratifin sanatin iginde Tiirkiye’de Batidakinden farkli olarak,
gosterilen gelisiminde, alinip getirildigi yerden farklidir. Batida, Picasso, Braque gibi
ressamlar kiibizminin yolundan soyuta varmistir. Nesnel goriintli elemanlar1, bu akimla
ilgili eserlerde sekil yoniinden pargalanmalarina ragmen bilinirliklerini yitirmemislerdir.
Kiibizmde nesne, sekil olarak zorlanip parcalanmasina ragmen, eserlerde, goriintiiye
dayanan konu birakilmamistir. Batidaki soyut ifadelere, nesnenin renk yolu ile boliinerek
vartlmistir. Non-figiiratif ¢alismalar yapan sanatcilarin baginda Cemal Bingdl gelir. Non-
figiiratif ¢alismalarina kolajla baslamistir. Kolaj caligmalarindan soyut resim elemanlari
olarak yararlanmistir. Daha sonraki zamanlarda kolajdan vazgeg¢mis, eserlerinde duruk,
geometrik bir motif olusturan ylizey pargalarini, iirkek bir renk tavriyla ¢izmistir. Hacim
kavramina yer vermeyen sanat¢i, matematiksel, diizenli ve neredeyse duygu yok
diyebilecegimiz bir ifadeyle, eserlerini, siirsel, geometrik, keskin smirli, bir motifle

sonug¢landirmistir (Kurt,2008:31).
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Resim 83: Cemal Bingdl, ’Soyut Kompozisyon’’, Duralit Uzerine Yagliboya

Veysel Eriistiin hayat1 boyunca kendi kimligini gizli tutabilmistir. Bu kimligini
gizli tutmaya biiyiikk 6zen gostermistir. Resimlerinde sert koseli kiibist belirgin hatlarla
baglayan eserleriyle soyut tarza yonelmistir. Git gide calismalarinda biiyiikk tuvaller
kullanan ve bu tuvallerin {izerinde daha yumusak cizgilere ve sekillere dayali bir anlayista
caligmalarin1 yapmay1 siirdiiren Veysel Eriistiin, salt renk ve geometrik sekilsel olgular
olarak kavrayabilecegimiz eserlerinde pastel renk armonileriyle modern yorumlara
ulagmaktadir. Diizgiin ve 6zenli sekilsel olgulariyla ve valor etkisini bilerek kullanarak
siyah beyaz lekelerin ortasini gerektigi gibi dolduran Eriistiin, zit renklerde cesurca

atitlimlar yapmistir (Diizgiin,2011:75,76).
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Resim 85: Sabri Berkel, Kontrplak Uzerine Akrilik, 20x25cm



127

Soyut sanatla birlikte ismi anilan Sabri Berkel, ¢cagdas bir sanat anlayisinin da
Onclisii sayilmaktadir. Yaptig1 eserlerde tabiata bagli kalmamis, gordiiklerini degil
diisiindiiklerini resmetmistir. Berkel'in soyut eserlerinde Oncelikle zihinde sekillenme
siirecini tamamlayan bir anlayis gelismistir. Geometrik soyut eserlerinde oldugu lekeci

resimlerinde da kurgulama anlayisi oldukca 6n plana ¢ikar.

Resim 86: Cemal Bingdl, Karton Uzerine Guas Boya

Geometrik formlardan hareket ederek olusturulan non figiiratif ¢caligmalarda figiir
ve nesneler yoktur. Sadece geometrik formlar, sekiller yer almaktadir. Sanatci figiir
olmadan tamamen salt soyut sekillerden olusan geometrik bir kurguya bagli olarak eserler
yapmistir. Sanatgilarin eserlerine bakildiginda katt geometrik sekillerden olustugu

goriilmektedir. Geometrik non-figiiratif resimlerin gelisimi ve onun meydana gelmesi
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Tiirk resim sanatinda, Bati’ya gore tamamen farkli olmustur. Tiirkiye’de soyut alanda
yapilan ¢alismalar bir ge¢is asamasi gegirmeden olugsmustur (Erden,2013:46).

Ismail Altmok, baslangicta lirik figiiratif bir anlayista calismalar yapmis ve bu
eserlerini 1970'lere kadar siirdiirmiistiir. 1973'te soyut sanata yoOnelmis ve soyut
geometrik resim boliimiinde eserler olusturmustur. Ismail Altinok ¢alismalarinda, esit
aralikli ve dik olarak kesikler parcalanmadan oldukg¢a ritmik bir yapi olusturur.
Resimlerinde genellikle iki veya ili¢ renk bulunan Altinok, soyut geometrik ve
konstriiktivist bir yapt olusturmustur. Bu ¢alismalari, yiizeylerin par¢alanmalari seklinde
goriilmektedir. Duygulardan yoksun olarak algilanabilecek sert ve kati bir yap1 olusturur.
Eserlerinin bazilartysa sadece tek bir motiften olusmus geometrik yapitlardir

(Diizgiin,2011:78,79).

Resim 87: Ismail Altinok, <’ Morlu Kompozisyon’’, Tuval Uzerine Yagliboya,

110x140cm
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Resim 88: Ismail Altiok, ’Soyut Kompozisyon’’, Duralit Uzerine Yagliboya

Abdurrahman Oztoprak adli soyut sanat sanat¢imiz ise 1960’l1 yillarda Kinetik
sanatcilarin motor giicii ve 1sik oyunlar1 ile gergeklestirdikleri hareket etkisini tuval
tizerindeki resminde gerceklestirmis ve resimlerinde boyanin disinda higbir yardimei
malzeme kullanmamuistir. Sanat¢inin sanatinda asil temel unsurlari ylizey ve espas iliskisi

iginde geometri, armoni ve devinim seklinde belirlenmektedir (Erden,2013:49).

Resim 89: Abdurrahman Oztoprak, <’Soyut Kompozisyon’’, 2001, Tuval Uzerine Karisik

Teknik, 123x123cm
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Resim 90: Abdurrahman Oztoprak, *’Soyut Kompozisyon®’, 2006, Tuval Uzerine Karisik

Teknik, 126x126 cm

Adnan Coker ise Bati kiiltiirii ile beslenmis soyut tarzda calisan bir sanatci
olmasma ragmen, kendi kisiligini ve geleneksel Tiirk kiiltiiriinden sectigi elemanlarla
birlikte biitiinlestirerek farkli ve 6zgilin eserler olusturmustur. Adnan Coker daha sonraki
yillar tamamen geometrik formlardan yola ¢ikarak non-figiiratif soyutlamalar meydana
getirmigtir. Sanat¢inin resimlerinde disiplinli, diizenli ve temiz bir calisma, goze
carpmaktadir. Ilk bastaki ¢alismalari, eski yazinin sekil ve ritimlerinin diizenlenmesiyle
elde edilen kompozisyonlardan olusturmaktadir. Bati kiiltiirinden ciddi bir sekilde
etkilenen Adnan Coker, kendi kiiltiir ve geleneklerimizden de yararlanarak Osmanli,
Selguklu mimarisi ¢alismalarinin soyut bi¢imini olusturmustur. 1964 yilindan bugiine
kadar siyah zemin iizerine kullandigi renklerle etkileyici ve c¢arpici izlenimler elde
etmistir. Bu siyah zeminler iizerine yarim kiire ve simetriye dayali tutkulu caligmalar

tretmigstir. Calismalarinda ¢ogunlukla yer alan yarim kubbelerin kaynagi geleneksel
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mimarideki kemer ve kubbelerdir. Giiniimiizde de ayni teknikte ve anlayisla eserlerini

olusturmaktadir (Diizgiin,2011:82).

Resim 91: Adnan Coker, ‘’Metal Simetri’’

Resim 92: Adnan Coker

Adem Geng’in eserlerinde mekén sorununu irdeleyip arastirma iginde olan
sanatci, calismalarindaki kurguyu, arka plani fotograf tekniklerini animsatan bigak

yirtiklarl, burusmus kagitlar, mekanik nesneler gibi algilanan ve st liste gelen sekillerle
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olusturmaktadir. Ust iiste gelen zengin ifadeli bu sekiller, baz1 zaman saydam, bazi zaman
yogun, plastik elemanlar olarak eserlerinde yer almaktadir. Sanat¢inin bu ¢aligmalarinda
yer alan bir takim simgeler, soyut kavramlara donistiiriilmiis sekiller olarak algilanir.

Burada kullanilan unsurlar tasarima dayali resimsel dgelerden olugsmaktadir.

Resim 94: Adem Geng, Tuval Uzerine Akrilik
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Geometrik non — figiiratif ¢alismalarda kurgulama 6n plandadir. Sanatgilar, tabiata
bagli kalmadan gordiikleri seyler yerine diisiindiiklerini renk ve geometrik sekillerle
sanatlarini ifade etmislerdir. Bahsetmis oldugumuz ressamlarin bazilarindan tekrardan
kisaca deginerek son olarak da ortak noktalarindan bahsedecegim. Baslayalim.

Resimlerinde genellikle iki veya {i¢ renk bulunan ismail Altinok, soyut geometrik
bir yap1 olusturmaktadir. Miibin Orhon ise eserlerinde renk, cosku ve 1s1k etkisine 6nem
vermistir. Sanat¢ir diiz boyama teknigi ile meydana getirdigi tuvalin zemini {izerinde
yavas yavas acilan ve onlar etkileyen isikla bir araya gelerek dikdortgen formlar
olusturan resimleri ile birlikte ritmik bir gizli glic yaratmistir. Sabri Berkel, geometrik
soyutun eserlerinde oldugu gibi lekeci resimlerinin de kurgulama anlayis1 6n plandadir
her zaman. Bir diger sanat¢imiz Cemal Bing6l, non-figliratif caligsmalarina kolajla
baglamistir. Kolaj ¢alismalarindan soyut resim elemanlar1 olarak yararlanmistir. Daha
sonraki zamanlarda kolajdan vazgegmis, eserlerinde duru, geometrik bir motif olusturan
yiizey pargalarini kullanmistir. Veysel Eriistiin, ¢alismalarinda biiytik tuvaller kullanan ve
bu tuvallerin iizerinde daha yumusak c¢izgiler, salt renk ve geometrik sekilsel olgular
olarak kavrayabilecegimiz pastel renk armonileriyle modern yorumlara ulagsmaktadir. Son
olarak Adnan Coker ise ¢alismalarinda Bat1 kiiltiirii ile beslenmis, soyut tarzda ¢alisan bir
sanatct olmasina ragmen, kendi kisiligini ve geleneksel Tiirk kiiltiirlinden sectigi
elemanlarla birlikte biitiinlestirerek farkli ve 6zgiin eserler olusturmustur. Bir siire sonra
da tamamen geometrik formlardan eserler iiretmistir.

Tiim bu sanat¢ilarimizin eserlerinde fark ediyoruz ki geometrik sekillerin yer
aldig1 yada bigimsiz sekillerden olustugu, az renk tercih edildigi, salt renkler kullanildigi,
kesinlikle figiir igermedigini ve buradaki sanatgilarin ¢alismalarinda kurguyu 6n planda
tuttugunu sOyleyerek geometrik non — figiiratif sanata eserler verdikleri ortak

Ozelliklerine degindik. Boylece sanat1 6rnekler ile 6zetleyerek sonlandirdik.
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4. BATI SANATINDA SOYUT RESMIN iLK ORNEKLERiI VE GELISIM

SURECI

Icinde bulundugumuz yiizyilin sosyal, kiiltiirel ve sanatsal gelisimini temsil eden
cagdas sanatgilart anlamak icin, sadece onlarin g¢alismalari iizerine yogunlagsmamak
gerekir. Bu yapitlar1 sanatgilarin diisiindiikleri anlamda inceleyebilmek igin sadece onlari
olusturan nedenlerin ortaya c¢iktigi 20. yiizyilh degil, 19. yiizyilla da farkli yonlerden
bakmak gerekmektedir. Soyut sanat, sadece bir ressamin anlatim tarzi olmadigi igin 19.
yiizyil sosyal, kiiltiirel, felsefi ve endiistriyel taraflardan inceleme mecburiyeti vardir.
Boyle incelemelerden sonra, bu sanat anlayiglarinin, diinyanin sosyal dengesizliklerine
yabanci kalan sanatgilarin, kendi i¢ine kapanmasi sonucunda bakislarini tabiattan
uzaklagtirarak kendi i¢ine ¢evirmesiyle olusan bir diinya goriisii oldugu goriilmektedir.
Burada tizerinde durulmasi gereken konu, sanatgilarin soyut resim anlayislarina bilingli
olarak gitmemis olmalaridir. Picasso ve Braque, Kiibizmi ortaya bir fikir olarak atmak
i¢in diistinmediklerini, bu yaklasimin ¢alisirken olustugunu belirtmislerdir. Soyut sanatin
keyfi bir yaklasim olmadigi belirtilmisti. Soyut sanatin dogup gelistigi yiizyilimizin
baslangicinda sanat kentlerinde, sanat¢ilarin birbirlerinden habersiz soyut resimler ortaya

koyduklar1 goriilmektedir (Turani,1992:559).

Soyut sanat, 20. Yiizyilin ¢agdas ortaminda baslica ifade sekli olmus, 19. ylizyilin
sonunda Izlenimci sanatgilardan baglayarak biiyilyen ve gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin gercek goriinen diinyanin realitesinden giderek kopusunu beraberinde
getirmistir. Sadece tek bir sanat¢iya veya akima baglayamayacagimiz bu kopus, dis
gercekligin yerine sanatin 6z gergekligini koyan, bu sayede ¢izgi, renk, bigcim gibi sekilsel
unsurlara odaklanan pek ¢ok sanatgi gergeklestirmistir. 20. yiizyil basinda baslayan her
akim, genel anlamda soyutlama tarzini benimsemis, akademik ve natiiralist ifadeden

ayrilmistir. Bunun oncesinde 19. yiizyilda soyut akima yonelisin ilk ornekleri arasinda
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Claude Monet, Paul Cezanne, William Turner ve J.M. Whistler gibi sanatcilarin eserleri
dikkat ceker. Bu sanatgilarin higbiri gerceklikten tamamen ayrilmamis, sekilsel
arayislarin ve boyasal etkilerinin 6n planda oldugu eserlerinde ¢agdas olanin ifadesini
temsil eden gergekligin otesindeki anlami gormiislerdir. Ornegin, Whistler, baz
eserlerinde her seyden oOnce sekil ve renklerin uyumlu birlikteligini gosteren bir
kompozisyon anlayisi benimsemistir. Donemine gore fazlaca soyut goriinen bu eserleri
nedeniyle "izleyicinin suratina boya firlatmak" gibi ifadelerle bile suglanmistir. 20.
yiizyilin basinda pek ¢ok akimin genel ilkesi de soyutlama olmus, dig realiteye tam
anlamiyla sirtin1 donmeyen bu akimlarla ele alabilecegimiz pek ¢ok sanatgi, Seyircinin
online ancak sekilsel coziimlemeyle algilanabilecek eserlerle c¢ikmistir. Sekillerin
pargalanarak soyutlandigi, bu sayede nesnelerin taninmaz hale geldigi resimlerde bile tam
anlamiyla bir soyuta varilmamistir. Resimlerdeki nesne, varligin1 korumustur. Soyutlama
yoniindeki farkli egilimleri bilinyesinde barindirmasina ragmen soyut sanat, asil olarak
soyutlamanin da Gtesindeki yeni bir ifade arayisinin sonucudur. Bu sebeple dis diinyadaki
goriiniimden soyutlanarak gergeklestirilen eserlerle, gondermede bulunmadan, salt bir tiir
olarak ortaya ¢ikan soyut eserleri birbirinden ayirmak gerekir. Bu fark, soyuta giden

yollarin belirlenmesinde de 6nemli rol oynar (Antmen,2008:79,80).

19. yy da sanatgilar; sosyal, kiiltiirel, endiistriyel ve felsefe sebeplerden dolay1
donemin etkisi icinde kalarak kendi benliklerine, i¢ diinyalarina yonelmislerdir. Bu
nedenledir ki kendilerini ifade arayislarinda soyutlamalara yonelmislerdir. O dénemin bu
zorlu kosullarinda sanatcilar etkilenerek ortaya cikardiklar1 soyut sanati bilingli bir
sekilde ortaya atmamislar kendiliginden ressamlarin eserlerinde kendilerini ifade etme
bigimleri ile yonelmislerdir. Tabi bu siirecler yasanirken sanatcilar bir araya gelerek soyut
sanat kavraminin kararim1 almamiglardir. Her sanatci etkisi altinda kaldig1r psikolojik

durumunun i¢inde kendilerine has tarzlariyla, kendini ifade etme Ozgiirligi ile farklh
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yerlerde ayn1 zamanlarda soyutlama diliyle kendini ifade etmeye baslamistir. Dogaglama
olarak calismalarla ortaya konmus, bilingli calisilmamistir. Birgok ressam tarafindan
ortaya c¢ikmasi ile de bu tarzda eserlerin yayginlagsmasinda, soyut sanatin kabuliinde
onemli rol oynar. Yine 19. yy’da izlenimci sanat¢ilarin arasindan g¢ikan soyut sanat 20.
yy’da ¢agdas sanat akimlarin genelinde soyut sanati i¢ginde barindirmistir. Bu sebeple
sanat¢ilar bu donemde akademiyi ve natiiralist egilimleri reddetmistir. Yani soyut sanat
egilimi tek akima yada tek sanatgiya bagli bir sekilde ortaya ¢ikmamis ve gelismemistir.
Durumu biraz da psikolojik olarak agiklayan 6nemli isme deginelim, sanatimiza olan

yararindan bahsedelim.

Worringer sanat tarihi ve tiim sanat yaratimlart i¢in iki temel kavram
geligtirmistir. Bu iki temel kavram, igtepiyi ve psikolojik fenomeni karsilamaktadir.
Worringer natiiralist egilimli sanat anlayislarini, soyut egilimli sanat anlayisi ile agiklar.
Ozdeslerinde insan, kendi varhiginin disinda, onu kapsayan objelere ydnelir. Onlar ile
kendi varliklarinin duygularini, etkinligini, 6zgiirliigiinii yasar. Ancak bu insan ile tabiat
nesneleri arasinda bir gliven olmasi ile miimkiin olabilir. Boyle bir giiven ancak insani
tabiata ve nesnelere gotiiriir. Insan denk geldigi bu nesnelere kendi duygu etkinligini
yiikler. Tiim sanat yaratimlar1 i¢in uyguladigi bu 6zdesleyim tiim sanat olusumlarina
uygulanamayacagini, sadece natliralist sanatlara uygulanacagimni sdylemektedir.
Worringer, soyut sanati agiklamak i¢in ‘soyutlama’ kavramini sunar. Bu unsurlarin
karsiliklar1 olarak da natiiralizm ve soyut anlayis geligsmistir. Tabiat ve insan arasinda
kurulan olumlu ilgiler varken, soyutlama iginde bu durum tam kars1 bir ilgiye
dayanmaktadir (Y1lmaz,2014:27,28). 20. yiizyilin baslica ifade araci olarak soyut sanat,
19.yiizyilin sonunda izlenimcilik akimiyla baslayan bir donemden sonra sanatgilarin artik
goriinen diinyanin realitesinden kopmasiyla olusmaya baslamistir. Bu akim bir tek kisiye

ya da gruba ait degildir. Bu sanatin asil amaci dis gergekligi ifade etmenin yerine sanatin
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kendi Oziiniin olusmasi amacglanmasidir. Ressamlar renk, c¢izgi, sekil gibi bigimsel
elemanlara 6nem vermislerdir. Soyutlama ilkesi 20. yilizyilin basinda birgok akimla

birlikte kullanmistir (Ahmetoglu,2011:25).

Karsitlar1 tarafindan siirekli olarak Olii bir sanat oldugu sdylenmis olmasina
ragmen soyut sanat, giiciinii kabul ettirmeyi basarmistir. Bu siireglerde soyut sanat
bliylimiis ve gelismistir. Kandinsky Fransa'ya, Hans Hartung da Fransa'ya, Paul Klee
Isvicre'ye ve Bauhaus'taki bir¢ok hoca Amerika'ya go¢ etmislerdir. Hitler rejiminin biiyiik
Ofkesiyle karsilasan soyut sanat anlayisi, diinyaca iinlii bu sanatgilar tarafindan gittikleri
yerlerde kuvvetli bir etki olusturmaya devam etmislerdir. Soyut resmin merkezi biitiin
sekliyle Paris'tir. 1. Diinya Savasi'ndan sonra da soyut sanat hareketleri giderek
kuvvetlenmistir (Turani,1992:628). Soyut sanat az once de degindigimiz gibi kabul
gormesi, anlasilmasi gii¢ olan bir sanat akimidir. Hatta ve hatta karsitlar1 tarafindan ¢ok
bliylik tepkiler géormiistiir. Ama asla soyut sanat savunucular tarafindan vazge¢ilmemis,
sirekli desteklenmistir ve savas sonrasi ile daha cok giliclenmis, sanat¢ilar arasinda
yayildig1 gibi toplum tarafindan da kabul gormiis anlagilmistir. Zaman igerisinde de ¢aga

ayak uydurarak siirekli gelismistir.

Soyut sanatla birlikte insan ile kainat arasindaki goriintiileri bambagka bir goriisle
goren ve diizenleyen, evrensel olan gercekleri goziin sagladigi verilerin Gtesindeki
verilerle, 6znel acidan belirtmeye yonelen bir tarz dogmus ve gelismistir (Tecer,2014:18).
1910-20 yillar1 arasindaki siirecte modern sanatin en 6nemli iislubu haline gelen soyut
sanat, Kandinsky, Mondrian, Malevi¢, Brancusi, Tatlin gibi sanat¢ilarin egilimlerini
kapsamakta, bu yiizden farkli bigimsel arayiglar1 kendi biinyesinde barindirmaktadir.
Barr'a gore soyut sanat, biri Malevig'e, digeri Kandinsky'ye dayandirilabilecek iki koldan
gelismis ve birinde yapisal, zihinsel ve geometrik bir egilim, digerinde duygusal ve

icgiidiisel, dekoratif bir egilim agir basmistir Barr, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut
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sanati olgusunu klasik¢i ve romantik olmak {izere iki farkli egilim {izerine
temellendirmistir. Realiteden koparak ozellikle renk unsuruna ve sekillere odaklanan,
Oziinde soyut bir resimsel ifadenin yolunu agan ilk sanatginin, Wassily Kandinsky oldugu
kabul edilmektedir. Kandinsky, diger arkadaslarinin tam tersine temsili gergeklikten
giderek uzaklagmig, bir resmin konusunun Oncelikle resmin kendisi oldugu inancini
benimsemistir. Monet'nin "Kuru Ot Yiginlar1" resimlerinde ot yiginlarindan ziyade, 15181
ve rengi goren Kandinsky, saf bir resimsel dil olusturabilmek i¢in kendi ugrasini da
soyutlamaci eserleriyle siirdiirmiistiir. Simgeci ressamlar gibi renklerle sesler arasinda
bag kuran Kandinsky, soyut sanatin ilk Ornegini, sulu boya resimle vermistir
(Antmen,2008:81). ik soyut sanatin orneklerinde yer alan onemli sanatgilardan

eserleriyle 6rneklendirerek daha anlasilir kildik. Oyleyse devam edelim.

Her ne kadar soyutlama 6zelligi sanatta, sanat eserinin yapist bakimindan stirekli
olarak varsa da, sanat akimlarinin birbirlerine olan etkileri yiiziinden olusan gelismelerde
soyutlama olgusu ancak yilizyilimizin basinda diinyanin yiiziinde resim alaninda

olusmustur (Turani, 1992:560).

Isvigreli ressam Paul Klee'nin dedigi gibi, "diinya korkunclastik¢a, sanat da
soyutlasmis" goriinmektedir. Birgok soyut sanatla ilgilenen ressam, belki de bu nedenle,
materyalist bir diinyada tinsellik arayisina girmistir. Alman sanat tarihgisi ve estetikgisi
Wilhelm Worringer'in 1908 tarihli "Soyutlama ve Empati" adli kitabinin da bu dénemin
sanatcilar1 iizerinde fazlaca etkili oldugu sanilmaktadir. Worringer'e gore soyutlama
olgusu tabiata hilkmedememekten, empati duygusu ise tabiatla uyumlu bir etkilesimden
kaynaklanmakta, tabiata hiikkmedecek bilgiye sahip olmayan ilkel insan, tabiata duydugu
korkusunu soyutlamaya yonelerek gidermektedir. Bu donemde, Paris sanat ortamlarinda

bir araya gelerek sergiler agan soyut Sanat gruplasmalar1 da goriilmiistiir. Soyut sanat,



139

Ikinci Diinya Savasi yillarinda ve sonrasinda, modern sanatin asil iislubu olmayi

stirdiirmiistiir (Antmen,2008:84,85).

Soyut sanat, 20. ylizyilin ilk zamanlar i¢inde dogmus ve ¢esitli okullar halinde
gelismistir. Giliniimlize kadar uzanan bir sanat goriintiisiinii ifade etmektedir. Soyut
sanatin 1910 yilinda Kandinsky ile basladig1 kabul edilir. Soyut resmin sozciisii olan
Seuphor’a gore, bir resimde gercek hayata dair bir iz goriilmiiyorsa, o resmin soyut
olduguna dair goriisleri vardir. Soyut sanatta icinde yasanan ve gelisen diinyanin,
nesnelerin gecici olduguna dair bir yaklagim s6z konusudur. Bu yaklasima gore evrensel
0z, her seyin igindedir ama bunu goérebilmek miimkiin degildir. Bu 6z her yerdeyse ve
gerceklik de o ise, bizler 6zii goremedigimiz igin gercek olani da goremiyoruz. Sadece
yanilsama gorintiiler iginde yasaniyor demektir. Bu anlamda soyut g¢alismalarda 6z,
sanat¢ilarin  goriilmeyeni yakalamasi ve ortaya c¢ikarmasi olarak disiiniilmektedir

(Polat,2019:14,15).

Soyut sanat anlayisi, diinya hakkinda farkli ve yeni bir tasarim olusturma
seriivenidir. Bu yenidiinya tasariminda, macerasinda goriinen duyusal gerceklikler olayin
disinda kalir ve salt bicimsel bir diinyaya odaklanilir. Olusan bu yenidiinya tasariminda
seklin disinda bir varlik yoktur. Bu bicim, sekle bakan, onu algilayan herkes tarafindan
degisik bir varliga dontistiiriiliir. Bu seklin olusmasi i¢in sekillerin tabiatta bulunmasi
gerekli degildir. Sekil, tabiatin bir pargasi olabilecegi gibi sadece diisiinceden hareketle
kurgulanan bir varliga da tekabiil edebilir. Ister tabiatta bir sekli olan varlik soyutlansin
ister zihinsel bir kurgu olarak resimlere yansisin, sekillerin ve bi¢imin yeniden kuruldugu
her sey soyut yaklasimlarin igindedir. Soyut sanatta sanatcinin tabiatta, nesnelere veya
kendi zihninde kurguladigi her seye bakisi, onlari algilayisi ve yeniden kurulusu
degismektedir (Sabahat,2012:32). Soyut sanati psikolojik olarak inceleyen Worringer,

insanmn huzur ve giivenlik ihtiyaglarinin soyut sanati doguran nedenlerden biri olarak
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gormektedir. Insan bagimsiz, smirsiz ve karmasik bir dis diinya olaylar1 karsisinda
duydugu huzursuzluk ve korkular nedeniyle rahata erebilecegi bir iilke olarak soyut
diinyalara sigmir. Dig diinyanin 6zelliklerine kendilerini vermek, kendinden haz duymak
degil, tam tersine, her bir nesneyi, kendiliginden ve onu soyut sekillere yaklastirarak
Olimsiiz kilmaya c¢alistrmasidir (Yoriik,2019:126). Soyut sanatta 6ze inmek,
sadelestirmek, basitlestirmek, par¢alamak gibi etkenler nemlidir. Bu kavramlarla kendini
ifade etmek aslinda bir psikolojik anlatimdir. Bu yiizden de Worringer’in soyut sanatin

psikolojik olarak incelemesi sanat adina dnemli bir olaydir.

Soyut resimde sanatgi, isterse digsal bir formdan yola ¢iksin, isterse de igsel bir
durumdan, elleri ve gozlerindeki ruhsal ve sanatsal birikimlerle yeni formlar olusturur.
Herhangi bir seye benzetelim veya benzetmesek de her form izleyiciye mutlaka bir seyler
sOyler ancak herkes bunu ayn1 duymaz. Soyut resmin 6zelligi de bu farkli formda ve onu
farkli duymada gizlidir. Yani sanatsal olanin saklandigi yer gibidir. Bu durumu
kelimelerle anlatmakta biraz zorlanilir ¢iinkii soyut resimde, resmin ve sanatin yalniz
kendi dilini kullandig1 bir yerden bahsedilmektedir. Cizgi c¢esitlerinin sesleri, renkleri,
duygusu, sanatcinin yazdigi konulardandir. Igsel olanla dissal olanin, sekilsel olanla
sanatsal olan olgularin bagi ve biitiinligli s6z konusudur. Biitlin bu analizler resim
sanatinin dilini bilimsellestirmeye yardimci olurken, gorsel sanatlarin insanin psikolojisi

tizerindeki etkisinin 6nemi ve anlagilmasini da saglamistir (Giizel,2019:8).

Soyutlama alanindaki yapisal biitiinliiglin temelinde sanatgi, tabiattaki yaratim
stirecinin 6ziinii canlandiramayan sekillere bagl kalmamus, sekiller altinda gdzlerinin
Oniline serilen nesneleri kavrayan bir bakisla renklere dayali, cizgisel ve sekilsel bir
anlatim tarziyla yapitlarinda biitlinlik saglamaya ¢alismistir. Kendisinde tabiatin sinirh
bir izlenimini kesfeden sanatci, sanatin dogadan kagma egilimini benimsememis ve bu

goriiniisiin ardinda bulunan asil 6zii aragtirmaya yonelmistir. Soyutlamaci anlayisin
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temellerini olusturan sekillerin 6ziine inmek, nesnelerin 6ziinii bilmenin mecburiyetini
saglamaktadir Soyut sekiller, anlamlandira bilmek igin belli bir temele dayandirilmalidir.
Sekil ve bi¢imi olusturan unsurlarin biitiinliigi ile olusturulan soyut ¢aligmalarin
anlamsizliktan kurtulmasi igin, icerik olarak belli bir manay1 tagimasi gerekmektedir.
Soyut sanat caligmalarinda, dogaclama gelisen sekillerle belli bir kurgu saglanmayan
iceriklere uygun bir kavram olgusu olusturulmalidir. Yapitlarin  igeriginde olusan
degisimler ve gelismeler olusumlart etkilerken, ortaya ¢ikan ¢aligmanin biitiinliigiinii de
etkilemektedir. Sanat tarihi temelleri tizerine oturtulmus sekil ve igerik biitiinliigii, soyuta
yiiklenen anlamlari da tanimlamaktadir. Soyut olan kompozisyonlari degerlendirmemizi
saglar. Soyut resimde yapisal bitinlik saglamadaki asil amag, somut olarak
algilanamayan sosyal, tarihsel ya da bireysel sebeplerle yasanan durumlar1 anlatmaktadir.
Ifade sekilleri smirsiz olmakla beraber soyut resim, sekilleri olusturan temel unsurlarmn
biitiinliigiinden uzak degildir (Oztiitiincii ve Ozkartal,2015:95). Soyut sanatin ortaya ¢ikist
kadar 6nemli olan bir diger kism1 uygulama kismidir sanatin kendi 6zgiirliiglintin yaninda
her ne kadar anlatim1 6zgiir olsa da yine de kendi i¢inde belli kurallar dahilinde hareket
edilir. Oyleyse soyut sanat ressamlar1 akademi egitimi reddetmis olsalar da soyut sanat

egitimi i¢in Bauhaus okulunu inceleyelim.
4.1. Bauhaus Okulu

Walter Gropius Birinci Diinya Savasi’ndan sonra (1914) Weimer Sanat Okulu’nu
yeniden actiginda, onun adim1 Bauhaus olarak degistirmistir. Bauhaus, orta c¢agda
katedrallerin yapr ustalarinin teskilati olan mason localar1 anlamindaki Bauhutte
sOzcliglinden tiretilmistir. Gropius ve meslektaglarinin amagclari, yeni endiistriyel ¢aga
uygun katedralleri yaratacak zanaatkar neslini yetistirmekti; bunun i¢in yeni bir {ig-
asamali sanat e@itim sistemi planlanmustir. Ogrencilerin &ncelikle geleneksel &n

yargilardan zihinlerini temizlemeleri i¢in hazirlik sinifi okutmuslardir. Soyut anlayisla ve
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Bauhaus’un sosyalist Ogretileriyle tanistirilan ogrenciler, farkli cesitlilikte tasarim
kavramlartyla deneysel calismalar yapmalart igin yiireklendirilmislerdir, bdylelikle
Ogretici kadronun onlarin potansiyellerini belirlemelerine olanak taninmistir. Hazirligt
basari ile bitiren 6grenciler dokuma, ¢omlekeilik, metal ve agag isi gibi el zanaatlarini
ogrendikleri ikinci asamaya ge¢me hakki kazanmislardir. Son asamada endiistriyel
tasarimla ilgili zorlu bir egitim gormiislerdir. Bauhaus’un programi sanat egitimi
konusunda geleneksellikten uzak, devrimci bir yaklagimdir ve g¢agdashigin ilkelerine
tamamen bagli 6gretim tiiyeleri tarafindan uygulanmaktadir. Diislincelerini yaymak igin
istekli olan Bauhaus, bir¢ok egitimcinin ¢aligmalarini yaymlamistir. Bunlardan biri,
Kandinsky’ nin (Noktadan Cizgiye ve Diizleme (1926)) adli eseri, ¢agdas sanat egitimi

icin standart bir kaynak haline gelmistir (Hollingsworth,2009:463).

Bauhaus Sanat egitiminde reform yapma ve seckin akademilerdeki sanatgilari
endiistrinin hizmetine kazandirma isteklerinin kokeni, savas oncesinde faaliyette olan
Alman Zanaatkarlar Birligi’ ne (Deutscher Werkbund) dayanmaktadir. Sanayiyle ilgili
tasarimlarin kalitesini arttirmayr hedefleyen bu kurulus, artik agikca sosyalist amaca
hizmet etmektedir. 1915 de Weimar Sanat Okulu’nun miidiirii se¢ilen Walter Groupius,
savag bittiginde okulu yeniden ve adim1i Bauhaus olarak degistirmistir. Okulun
manifestosunda, endiistriyel ve sosyalist bir gelecege hizmet edecek mimarinin insas,
dekorasyonu ve donanimi igin yeni sanat¢i-zanaat¢i nesli yetistirme amact gidildiigi
aciklanmistir. Cagdas soyut diistincelerle bilingli olarak baglanti kuran okul, kadrosuna en
onde giden sanat akimlarindan yetenekler cekmistir. ElLissitzky’in Konstriiktivist
akiminin, hem Laszlo Moholy- Nagy, hem de De Stijl kuramcisi Theo van Doesburg
tizerinde onemli etkisi olmustur. Kandinsky, Rusya’y1 terk ettikten sonra, Paul Klee,
Lionel Feininger ve hannes Meyer ile beraber Bauhaus’ta ders vermisler Mimarlik

boliimiiniin bagkani olan Meyer, Gropius ayrildiktan sonra Bauhaus’un miidiirliigiine
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getirilmistir. Meyer’in etkisiyle Bauhaus, Neue Sachlichke (Yeni Nesnelcilik) akiminin
sosyalist hedefleriyle daha ¢ok baglanti kurmustur. 1925’te Bauhaus, Weimar’ dan
Dessau’ ya taginmig ve Gropius’ un Bauhaus’ un yeni binalar kompleksi i¢in yaptigi
tasarim, okulunun ideallerini gorsel olarak yansitmigtir. Siissiiz beton, cam ve c¢eligin
kullanilmast yeni sanayi makinelerinin estetigini yiiceltmis ve ge¢misle baglar

koparmistir (Hollingsworth,2009:461-462).

Bauhaus okulu sanat alaninda bir ¢ok dali iginde barindirmistir. Geleneksellikten
uzak durmus, ¢agdas, dinamik bir yapiya sahiptir. Temeli saglam ve disiplinli bir egitim
sistemini olusturmaktadir. Ayrica Bauhaus okulu endiistri gelisimini de biiylik oranda
kullanmigtir. Bu sayede egitim sistemleri de giiglenmis ve gelismistir. Sade egitim
verilmiyor ayni zamanda da iiretim yapiliyordu. Boylelikle bu yapisiyla sosyalist bir
gelecege de sahip olmasi ile Bauhaus i¢in olduk¢a onemlidir. Peki atblye sistemleri

nasildir biraz daha arastiralim.
4.1.1. Bauhaus Ve Atolyeler

Bauhaus bir devlet kurumuydu. Fakat egitim ve 6gretim ilkeleriyle, devlet eliyle
kurulan sanat okullarindan ayriliyordu. Bauhaus, Weimar’daki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’yla Uygulamali Sanatlar Okulu’nu biinyesinde birlestirmisti. Ogretim ii¢ esas sanat
dalinda (mimarlik, resim, yontu) toplanmisti. Fakat burada serbest sanat ve uygulamali
sanat ayrimi yapilmiyor, tascilik tornaciliktan dokumaciliga kadar el sanatlarinin her
cesidi Ogretiliyordu. Bauhaus, emege ve el ustaligina dayanan Roénesans atdlyelerini
ornek almisti. Orada oldugu gibi burada da Ogrencilerin caligmalar1 tek sanat dalinda
kalmiyor, burada ¢ikanlarin, sahne dekorundan mobilya, tekstil ve sofra takimina kadar,
her tiirlii kullanmalik esyanin tasarimini yapabilecek bir egitimden gegmeleri isteniyordu

(Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:85).



144

4.1.2. Bauhaus Ve Egitim

Bu yiizden Bauhaus’un kurulus programinda is egitimi ozellikle vurgulanir ve
mimar, ressam ve yontucularin, soziin tam anlamiyla is¢i olduklari sdylenir. Sanatta
yaraticiligt okul Ogretemezdi. Fakat sanatlarin temelinde yatan is¢ilik burada
Ogrenilebilirdi. Bauhaus’a girenlerden atdlyelerde ve santiyelerde ¢alismalari isteniyordu.
‘Okul atolyelerin hizmetindedir ve giliniin birinde atdlye caligmalar1 i¢inde eriyecektir...

Bauhaus’da 6gretmen 6grenci degil, usta ve ¢irak vardir’ deniliyor.

Is egitiminin verimli olabilmesi, 6grencilerde yaratic1 giiclerin uyandirilmasina
bagliydi. Atdlye ¢alismalarinda 6grencilerden hazir bigimleri taklit etmeleri degil, yeni
yasama uyacak yeni bicimler olusturmalar1 bekleniyordu. Bu ylizden Kandinsky, Klee,
Moholy- Nagy gibi yaratici sanatgilar atolyelerin basina getirilmisti. Gropius, kurulus
yillarinda marangozluk atdlyesini yonetiyordu. Klee, vitray ve dokumacilik, Moholy —
Nagy metal isleri atdlyelerinin basindaydilar. Dis iilkelerden Le Corbusier, Malevig,
Lissitzky gibi taninmis sanat¢ilar konuk, konuk profesér ya da konsferansgi olarak
cagriliyordi. 1920°de Weimar’da yapilan ilk Konstriiktivistler Kongresi’nde De
Stijlcilerle diyalog kuruluyor. Doesburg, 1921-23 arasinda Bauhaus’a yakin ¢evrelerin
cagrilist olarak Weimar’da dersler veriliyor. 1923’te ogrencilerin ve hocalarin ortak
caligmalarinin sergilendigi bir ¢ Bauhaus Haftasi’ diizenleniyor. Sergilenen yapitlar
arasinda tam olarak désenmis bir ‘deneme evi’ ( evin projesi Bauhaus hocalarindan
ressam Muche tarafindan ¢izilmisti) yer aliyordu. Bauhaus haftasina Strawinsky, Oud,
Einstein gibi yabanci sanatg1 ve bilim adamlart da katiliyorlar. Sergilerin yan1 sira hoca
ve Ogrencilerin birlikte c¢alismalariyla hazirlanan tiyatro, miizik ve bale gosterileri
yapiliyor. Bauhaus, ‘Bauhaus Dergisi’ ve ° Bauhaus Yayinlari’yla 1926- 31 yillan
arasinda sesini dort bir yana duyurma olanagini buluyordu. Bauhaus, endiistri ¢evreleriyle

alis — veris halindeydi. 20. yiizyillin basinda seri mali yapan fabrikalar pazara hakim
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olmaya baglamisti. Bauhaus, fabrikalardan siparis aliyor, sanat¢ilarin, seri mallarina bigim
vererek kalite kazandirmalarina c¢alisiyor ve bu yoldan Bauhaus iisliibunun halk kesminde
yayilmasini sagliyordu. Boylece okulla yasam, sanat diinyasiyla endiistri arasinda sik1 bir
iliski ve is birligi kurulmustu. Bauhaus, sosyal sorumluluk tasiyan, toplumun
gereksinimlerine karsilik verebilecek olan yeni bir sanat¢i tipinin yetistigi bir okul
oluyordu. Bu sanat¢1 ‘teknige karsi degil, teknikle beraber’ olacak; kendinde, Gropius’un
bir soziiyle, teknikler ve is adami niteliklerini de toplayacakt: (Ipsiroglu ve

Ipsiroglu,1991:86,87).

Kisa bir sekilde toparlayacak olursak Bauhaus egitim sisteminde Onemli
ressamlar tarafindan egitimler verilmistir. Fakat ressamlar yaraticiligi degil isciligi
Ogretmistir. Sanatin bir ¢ok dali i¢in 6nemli isimlerin yer aldig1 bu okulda 6gretmen

ogrenci iligkisi yer almamis usta ¢irak iligkilerine yer verilmistir.

Bauhaus, Endiistri- ¢ag1 diisiincesinin olustugu bir egitim merkeziydi. Stirekli bir
gelisme icindeydi; 6gretim kadrosu ve programi dondurulmamisti. Kurulus yillarinda
(1919-25) kosullara ve gereksinmelere gére yeni atdlyeler kuruluyor ve her somestr,
Ogretim programi yeniden hazirlaniyordu. Fonksiyonalizm ve Konstriiktavizm diye
adlandirilan Dessau doneminde (1925-33) okulun yonii belirginlestigi halde bu gelisme
siiriyor. Bauhaus (Yapievi), adindan anlasilacagr gibi, her seyden Once mimar

yetistirecek olan bir okuldu (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:87)
4.1.3. Bauhaus’ a Tepki

Yapici-diistinme temeli iizerine kurulan Bauhaus egitim sistemi yeni bir ¢igir
acmis, kisa zamanda baska iilkeler de bu sistemi, yerel kosullara ve gereksinimlere gore
degistirerek benimsemislerdi. Ulkemizde de bu yolda ilging bir gelismeyle karsilastyoruz.

Bundan kirk yil 6nce kurulan koOy enstitiileri, Bauhaus’un kolektif is egitimine
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dayaniyordu. Enstitiileri bitirenler, koylerinde olusturucu isbirliginin dnciileri olacaklar,
koyliiniin bilinglenerek kalkinmasina yardim edeceklerdi. Bauhaus ilkesinin tarimeilik
alaninda 6nemli bir gelismeye yol agabilecegini gosteren bu enstitiiler, ne yazik ki kisa
zaman sonra tutucu giiclerin tepkisiyle karsilastilar ve 1947°de kapatildilar. Bauhaus da
1933’de Hitler Almanya’sinda ayn1 durumda kalmisti. Yeni sanatin ‘Soysuz Sanat’ diye
damgalandig1 bu dénemi izleyen Ikinci Diinya Savasi, Bauhaus’la baslayan gelismeyi
kesintiye ugratiyor. 20. yiizyilin birinci yarisinda tasar1 olarak kalan ‘biiylik yap1’ ancak
yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesme olanagi bulabiliyor. Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra, diinyanin her yerinde biiyiik kiitlelerin uyandig1 ve yasama hakkini aradigi bir
donem acgiliyor. Ulusal smirlarin, Dogu-Bati ayriminin 6nemini yitirmeye basladigi bu
donemde c¢esitli kiiltiir ¢evrelerinin kaynastigi evrensel diizeyde bir endiistri kiiltiirii
olusuyor. Bu kiltlirlin tasiyicisi, yeni bir insanlik anlayisinin birlestirdigi biiyiik
tolumlardir. J. Burckhardt, Ronesans tlizerine yazdigi linlii kitabinda yeni ¢agin bireysellik
bilincinin uyanmasiyla basladigini sdyler. Endiistri- ¢aginin ise, toplumsallik bilincinin

uyanmastyla basladigin1 sdyleyebiliriz (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:90).

Bauhaus okulu egitim sistemin kalitesiyle birgok iilkede buna benzer okullar
acilmistir. Ulkemizde eski egitim sistemiz de yer almis olan kdy enstitiilerine yer
verilerek amaglar dogrultusunda hedeflere ulasilmistir. Fakat bir siire sonra Bauhaus
okuluna kars1 yukarida da bahsettigimiz gibi tepkiler yagmaya baslamistir. Tabi yasanan

tiim zorluklara ragmen direng gostermistir.

Soyut sanat ve geometrik soyut sanat adina biiyiik bir 6nemi olan Bauhaus okul
egitinin yaninda soyut sanata biiyiik katkilar yaratan ve tek akim olmasa en 6nemli akim

olan kiibizm akimina deginelim.
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4.2. Kiibizm Ve Soyut Sanat

Picasso ve Braque’in ii¢ boyutlu bigimleri diiz yiizeyde betimleme cabalarinin
temel etkenlerden biri hi¢ kuskusuz. Cezanne’in yontemidir: Bu yontemde dogal
bigimlerin basitlestirilerek, leke haline getirilen renklere doniistiiriilmesi ve bu renkler
icinde boslugun katilastirilmasi s6z konusudur. Fovlarin tersine Picasso ve Braque, tek
rengin tonlariyla ilgilenmis ve renk kullaniminda giiclii karsitliklardan kaginmuglardir.
1910’1u yillara geldiginde, yarattiklar1 imgelerin tighoyutlu nesneyle hicbir baglantisi
kalmamustir; artik resim diizlemi paralel, parcali yiizeyler dizisi haline gelmistir. ispanyol
Kiibist Juan Gris bu agsamay1 Analitik Kiibizm olarak incelemistir. Imge artik bir temsil,
ifade, natliirmortun ya da bir kisinin simgesi olmaktan ¢ikmistir: Artik yalnizca ve
yalnizca kendini temsil eden bir nesne olmustur. Buna karsin, Picasso ve Braque, tam da
soyutlama diizeyine ulastiklar1 noktada geri adim atmislar, resimlerine klise yazi harfleri
katarak, iistelik daha sonra, gazete, nota kagidi ve hatta biskiivi gibi nesnelerle, imge ve
gercek diinya arasindaki iliskiyi saglamlastirmaya yonelmislerdir

(Hollingsworth,2009:447,448).

‘Kiibist’ terimi, ilk kez 1911°de Paris’te sergi acan ve Picasso ve Braque’ dan
esinlenmis olan bir grup sanat¢i i¢in kullanilmistir. Bununla birlikte, hareketin iki dnciisii
de mesafeli bir yaklasim gelistirmis, bu sergide ve Avrupa, Rusya ve Amerika Birlesik
Devletleri’ne kadar yayilan diger Kiibist sergilerde yer almayr reddetmislerdir. Robert
Delaunay, Fermand Leger ve Marcel Duchamp gibi diger ressamlar, renk kullanimiyla
deneysel ¢aligmalar yapmislar ve eserlerinde sair, yazar ve elestirmen Guillaume
Apollinaire’in ‘saf estetik zevk’ olarak tanimladig1 etkiyi yaratmaya calismiglardir.
Apollinaire, bu grubun islubuna  ‘Orfizm”  (Orphism) adin1  koymustur

(Hollingsworth,2009:448,449).
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Kiibizm, empresyonizme paralel olarak ¢agdas akimlarin en 6nemlisi sayilabilir.
Kiibizmin genis, diinya sanatini ¢ergevesi i¢ine alan etkileri yalniz resimde kendini
gostermemis, biitiin siisleme sanatlarina, tiyatro dekorlar1 ve kostiimlerine, mimarliga da
ge¢mistir. Bu bakimdan kiibizmin, Empresyonizmden ¢ok daha genis bir ‘bi¢im felsefe

ve metafizigi’ kurmus oldugunu kabul etmemiz gerekir.

Kiibistler ise renk oyunlarini, akislerini, giines 1s1gmn1n tabiat i¢inde uyandirdigi

piriltilar: bir yana atarak esyalarin geometrik yapisini 6n plana aldilar.

Ancak bu alis, hi¢ de gercekci degildi. Esyalarin objelerin bosluk icinde
kapladiklar1 yeri iyice belirtmek i¢in onlar1 pargaliyor, tiirlii cephelerinden gdstermek
istiyorlardi. Bu tutum, esyanmin agirhigimi kiymetlendirmek amaci ile o esyayr —
parcalamak, ama pargaladiktan sonra resim sanatinin araglari ile yeniden yapmak, ‘insa’

etmek demekti.

Az zaman i¢inde Kiibizmin ana prensipleri belirmeye baslamisti. Kiibizm
tabiatin, yepyeni bir acidan ele alinmis bir yorumu idi. Soyut degildi, normal bi¢imlerle
ilgisini kesmemisti. Ama onlar1 serbestce parcaliyor, geometrik bir diizen, daha dogrusu

her tabloya, her konuya gore degisen diizenler i¢inde dagitiyor, derliyordu.

Kiibizmin c¢esitli akislerini siisleme sanatlarinda da goriiyoruz. Mobilya desen
bigimleri, hali, perde, dosemelik motifleri Kiibizmden sonra ¢ok degisti. O kadar ki, kimi
estetik¢i, Kiibizmi dogrudan dogruya plastik degil, ‘dekoratif’ bezemeci bir akim olarak

ele aldilar (Berk,1964:124,125,126,127.128).

Kiibizm, evren karsisinda, varlik yorumunda yasasini beraberinde getirdigi bir
devrimi ifade eder. Bu devrim, her seyden once varlikla olan ilgide somutluk kazanir.
Daha 6nceki sanatta, insan ile doga arasindaki iligkiyi kuran ‘izlenim(Impression)’ simdi

yerine yeni bir ilgi bi¢cimine birakir. << Impressionist’lerde egemen olan gérme —



149

duyusuna karsi, kiibistler duyularin araciligina son veren ve aklin basatligina dayanan
zihnin, aklin giiclinii koyar.>> Aklin kavradigi bir evren, artik, soyut, 1ationel bir
evrendir. Boyle bir evrende vaktiyle impressionistlerin bulduklar1 ve biiyiilendikleri
‘maia’nin (nesnelerin goriiniisliniin) biiyiisii ortadan kayboluyor, bir anlamda evren
dinamizmini, hareketliligini yitiriyor, statik, degismez vesoyut-mutlak bir evren oluyor.
Elbette boyle bir evrende de nesneler vardir, obje’ler vardir. Ama, artik bu obje’ler, bu
nesneler impressionizm i¢in oldugu gibi, birer duyumlar komplex’i degildir. Bunu kiibist
sanat¢1 Andre Lhote sOyle ifade ediyor: <<Kiibizm, resmi yine asil varlik alanina
gotiirmeyi, nesnelerin dogru, ama soyut renkli Ortiisiinii bulmak olarak anlar. Bu, hi¢
sliphesiz, ¢izginin ve maddi obje’lere ait olmayan bir ylizeyin plastik ve renkli bir
organisation’unun geometri i¢ine sokulmasidir.>> Nesnelerin  siibjektiv  niteliklerden
kurtulmasi, bu anlamda soyutlanmasi, resim sanati i¢in tutulacak en dogru yol olarak
belirleniyor. Soyut resim, buna gore, evreni soyut- geometrik bir varlik, onu biitiin
tesadiiflerin, degigsmelerin 6tesinde, degismeyen, mutlak bir varlik olarak kavriyacaktir.
Resim sanati bunu yaparken, asil gorev alanin1 da bulmus olur. Bu alan ‘salt-resim’
alamidir. Nitekim sair G. Apollinaire ‘Les Peintres cubistes’ adli kiibist sanatin bir
manifestosu sayilan kitabinda, Marcel Brion’a gore soyle der: << Bu manifesto’da resim
bir ‘peinture pure’ olarak, artik bir taklit sanati olarak degil de, bir ‘konseption (tasarim)
sanat1’ olarak, tiim saltlig1 i¢inde bir resim olarak anlatilir. Bu ‘tasarim sanati’ sanat1 bir
yaratma olarak anlar. Ancak, bu yaratma olayinda akla biiyiik bir agirlik verirken,
dogadan ve insanlardan uzaklasma tehlikesine de diismez.>> Yine Apollinaire’e gore: <<
Her seyden Once sanatgilar insan olmak istemeyen insanlardir. Ressam her seyden once
kendini kendi Tanrisalligi i¢inde gérmelidir.>> Apollinaire’in bu sozlerinde dile getirmek
istedigi sey, Kandinsky’ nin daha dnce soyut sanatla ilgili olarak isaret ettigimiz: <<Sanat

yapit1 yaratmak, diinya yaratmaktir>> diyen sozleri ile bir baglam icinde anlagilmalidir.
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Biitiin bu sozlerle ifade edilmek istenen sey, sanatin nesnelerin bir taklidi olmadigi,
tersine, sanatin, sanat yasalarina uygun, kendine 6zgii (sui generis’i) olan bir yaratma
olmasidir. Bunu yine G. Apollinaire’in dili ile sOylersek: << Kiibizm, daha onceki
resimden, bir taklit sanati degil de, yaratmaya yonelik bir tasarim sanati olmasi ile
ayrilir.>> Gergi, aynt zamanlarda kiibizm’e paralel, onun ilkelerine benzer ilkelere sahip
bir akimin yasadigini goriiyoruz: Bu akim expressionizm’dir. Expressionizm de, kiibizm
gibi, dig realiteden degil de, siije’nin ‘ben’ diinyasindan, i¢ diinyasindan hareket eder.
Soyle ki: << Sanatta, putlar1 i¢- tepisel expressionizm’e paralel bir kiibist hareketin
bulundugu goriiliir. Her ikisinin ortak yonii, her ikisinin de natiiralizmi reddetmesidir,
ama farkli bigimlerde. Expressionizm’de akici bir ifade vardir. Kiibizm’de ise sert, yasal
bir baglilik. Expresyonizm’de realite ig- tepisel-duyusal olana bagimlidir, kiibizm’de ise
matematik kurallarina.>> Bunun i¢in, dogaya kars1 diye kiibizmi cagdas expressionizm
ile bir tutmak yanlisolur, eger dogal olarak expressionizm diye ‘belli’ bir hareket
anlasiliyorsa. Oysa, kiibizm, yasal-matematik sanat kavrayisi ile kendine 6zgii belli bir
sanat teorisi olarak ortaya ¢ikar. << Buna gore, kiibistler bir bigimler mimarisi kurallar.
Cezanne bu yolda ornekler verir, ama, kiibistler ‘De StijI’ grubu ressamlarinda salt
mimarinin ortaya ¢iktig1 ana kadar bu bi¢cimler mimarisini siirdiiriir.>> Yalniz ne var ki,
bu mimari salt bir bigim sorunu olarak anlagilmamalidir. Cilinkdi, kiibizm bir soyut sanat
bi¢imi olarak anlamini, evrenin ig-yapisini ifade etmede, varligin 6ziinii diglastirmada
bulur. Bu tiim soyut sanat anlayislarinin, bu arada ¢agdas expressionizmin de ana amacini
olusturur. << Expressionistler, kiibistler ve 6biir anlayislar amaglarinin, nesnelerin ig-
yiiziinii resmetmek, ¢cizmek ve model almak oldugunu 6ne siirerler. Onlarin yapitlar ‘6z-
resimleri’dir ve ‘Oz-resimleri’ olarak da gergekligin metafizik goriinlisii altinda

diizenlenirler, dig- doganin resminde igerilmeyen 6zel bir goriiniis altinda.>>
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Nesnelerin 6ziinli kavramak, nesnelerin i¢-yliziinii ve i¢-yapisint kavramak i¢in,
elbette kiibizm, nesneleri, varligi gordiigii gibi de, diisiindiigli gibi kavrayacaktir. Bu
kendine 6zgli diisiinlis bicimleri, nesneleri, varlig1 ve onlarin objektif diizenini bozma,
bicimleri parcalama tarzinda somutlasacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik
diizeni artik alisilmis, bigimsel diizenini yitirecek, bigimi bozulmus, ‘deforme olmus’ yeni
bir diizen olacaktir. Kiibizm i¢in evrenin alisilmis, objektif diizeninin deformation’u
kacinilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar. <<Objektiv olan sey bdyle bir sey olarak
pargalayici bir ¢oziimleme igine girer ve bu ¢ézlimleme, nesnelerin en i¢ ve gizli sirrint
ortaya ¢ikaracagini One siirer.>> Nesnelerin, varligin i¢ diinyasini, ama, yine objektif
yasal olan bir diizeni yaratmak, kiibizmi bir yandan geometriye, Obiir yandan da
metafizige gotiiriir. Bu bakimdan, kiibizmi salt bir bi¢cim sanati, salt bir geometri olarak
gormek yanlig olur. Bu geometrik diizen iginde bir anlam, bir tinsel varlik da gizlidir. Bu
tinsel varlik, goriiniislerin, nesnelerin arkasinda bulunan, nesnelerin 6ziinii olusturan bir
metafizik diizenidir. Bunun i¢in kiibizmde, matematik ve metafizik bir uyum i¢inde

bulunurlar, birbirini zorunlulukla tamamlayan iki varlik diinyasi olarak.

Varligin bu matematik ve metafizik kavranisi, temelde iki kavrama indirgenebilir.
Bu iki temel kavram kabus ve 6zsel —bi¢gim kavramlaridir. Kiibizmin matematik ve
metafizik anlaminm1 kavramak, bir anlamda bu iki temel kavrami belirlemek anlamina

gelir. O halde bu iki kavram ne ifade eder (Tunal1,1983:185,186,187,188)?

Kiibizm dedigimizde yukarida da bahsettigimiz gibi ilk olarak isi isim akla gelir
Picasso ve Braque dir. Daha 6nce de degindigimiz gibi bu sanatc¢ilar sirf  fikir atmak igin
degil calisarak ve o zamanin kosullarinda siiriiklenmeleri ile ortaya ¢ikarmislardir. Soyut
sanat ve geometrik soyut sanat i¢cinde olduk¢a Onemlidir. Kiibizm sanatinda aslinda
dogrudan soyuta gidilmemistir. Doga, nesne, obje veya figlir kendini hala korumus.

Koruyarak soyutlamalara gidilmis sadelestirilmis, degistirilmis ve ya doniistiiriilmiistiir.
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4.2.1. Kabus Ve Ozsel — Bicim

Sanat¢cinin ‘kabus’u ele gegirisi bir tesadiif sonucu degil de, uzun bir arayisin
sonucudur. Simdi sorabiliriz: Sanat¢1 ne artyordu? Hig siiphesiz, her donem sanati belli
bir sey artyordu. S6z gelisi, Renaissance sanat1 hareket — dis1, bigimsel bir varlik diizeni
artyordu. Kiibizm de bir sanat olarak bir varlik diizenini ariyor. <<Kiibizmin ilk
postulat’1, nesnelerin diizenidir; ama natiiralist olarak kavranan nesneler degil de, soyut
bicimlerin diizenidir. Kiibizm, uzay1 ¢izgi, uzay elemanlari, dikdortgen ve kabus

esitliklerinin ve denge ilgilerinin bir sentezi olarak anlar.>>

Kiibistler, bu metafik 6ze ulasmak amaci ile empirik diinyadan ve onlarin
bicimlerinden uzaklastilar. Apollinaire’in dili ile sdylersek: <<Geng¢ (kiibist) sanat¢ilar,
optik illusion’a ve lokal proportionlara dayanan eski sanattan, metafizik bicimlerin
biiyiikliigiinii ifade etmek lizere gitgide uzaklastilar.>> Bu metafizik tavir i¢inde, kiibizm,
doganin goriiniislerinden, maia’dan uzaklasarak, degismeyen, mutlak olan1 kavramaya
yonelir. Bunu kiibizmin teoricisi D. Henry Kahnweiler’in ifadesi ile soylersek: << Kabul
edilen bir 6n — plandan hareket etmek ve bu 6n- plana gore perspektif aracilig ile
goriinebilir bir derinlik izlenimi meydana getirmek yerine, kiibist ressamlar, saglam ve
saglam tasvir edilen bir arka plandan hareket ederler. Boyle bir hareketle sanatgi, belli bir
bicim semast i¢inde 6n — plana dogru ¢alisilir>> Ama tiim bu ¢aba icinde, sanat¢inin
ulagmak istedigi bir ama¢ vardir; bu da, nesnelerin 6zdiir. Bu bakimdan, yukarda
degindigimiz gibi, kiibizm, bir sematizm olarak diisiiniillemez. Ciinki, tiim kiibist
konstruktion’u olusturan ‘kabus’ yalniz salt soyut bir bi¢imi degil, ayn1 zamanda varligin
Oziinii ifade eder ve 6zsel —bicim olur. << Kiibizm, o halde, ortaya koydugu yapitlarda
cisimler diinyasinin bigimlerini, onlarin temelinde bulunan 6zsel — bigimlerine olabildigi
olgiide yaklastirir. Insanin nesneleri gérme ve duymasinin temelini olusturan bu 6zsel —

bicimlere dayanmakla, kiibist sanat¢i, tiim bigimlerin bir ac¢iklamasini ve bir
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temellendirmesini yapmis olur.>> Ozsel — bi¢im, ya da 6z, ne var ki, goriiniislerin
arkasinda bulunan ve belli bir bilme ile kavranabilen bir substans (t6z, cevher) degildir.
Eger boyle bir substans olsaydi, onun sadece kesfedilmesi gerekecekti, tipki Platon’un
idea ‘larinda oldugu gibi. <<Gergekten de bu 6zsel — bi¢im, hi¢bir dis ya da i¢ kavramada
verilmis degildir ve o, obje’nin igsel biitiinliigliniin ilk — 6rnek- ide’si olarak anlagilmaz
vu bunun i¢in de Platoncu idealizm anlaminda diistiniileme.>> Bilgi yoOniinden
kesfedilemeyen bu ilk-6rnek ya da 6zsel — bicim, ancak yaratilabilir. Yaratma olayi,
sanat1 salt bir diisiin, bir felsefe olay1 olmaktan ¢ikarir ve onu kendine 6zgii bir olay kilar.

Kiibizm, bu yolda en yaratici bir sanattir diyebiliriz.

Simdi kiibizmin bu konstruktion’u nasil olusturdugunu sorabilirsiniz. Bu soruya
iki acidan karsilik verebiliriz. Ilkin, kiibizm, dogal bi¢imlerden hareket ederek bu
konstruktion’a ulasir. Tkinci olarak da, kiibizm salt diisiinsel bigimlerden hareket ederek
bu konstruktionna ulasir diyebiliriz. Bu birbirinden farkli hareket tarzi, yine birbirinden
farkl: iki kiibist tarzi olusturur. Bunlardan biri, doga bigimlerinin analizine dayandig i¢in,
analitik kiibizm adm alir. Obiirii de, salt diisiinsel elemanlarin sentezine dayandigi igin

sentetik kiibizm adini1 alir (Tunal1,1983:188,189,190).

Kiibizm, matematik ve metafizik bir uyum i¢inde bulunur. Bu iki kavram birbirini
tamamlar. Ayrica bu iki terimi kabus ve 6zsel —bi¢cim olarak da agiklayabiliriz ve bu
kavramlar kiibizm de matematik ve metafizik anlamlarin1 kavramak i¢in gereklidir.
Kabus uzun arayislar caligmalar sonrasinda ortaya ¢ikmistir bulunmasi hizli olmamistir.
En biiyiik ilkesi ise deforme olmustur. Ozsel- bigim ise sanat¢inin kiibizm de soyutlamaya
giderken degindigi bir amag¢ vardir. Nesnelerin 6ziine deginmektir. Bu yiizden tim
konstriiksiyon olusumlar kabus ve sadece salt soyut bigim degil ayn1 zamanda 6zsel bigim
olugsmasidir. Kiibizm 2 yoldan ilerler 1. Dogal bigimlerin tercihi ile diger 2. Salt

diistincelerden hareket ile yapilir. Bu iki yaklagimda yine 2 ayrim s6z konusudur. Biri
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analitik kiibizm, doga bigimleri digeri salt diistinceleri ile sentetik kiibizmdir. Simdi bu iki

kavrami agiklayalim.
4.2.2. Analitik Kiibizm

Analitik kiibizmin ¢ikis noktast dogadir. Ama biitiinselligi i¢cindeki doga degil de,
salt bir elemanlar varli§1 olan doga. Alisilmis deyimi ile sdylersek, yazilmis bir kitap
olarak degil de, bir sozliikk olarak doga. Bu anlamda, kiibist i¢in doga biitiinsellikten
yoksun, boliikk porgiik olan bir varliktir. Kiibist sanatci, bu boliik porciik elemanlar
varligmi biitlinliigli olan, diizeni olan bir varlik haine getirecektir. Ama, meydana
getirilen bu biitiinsek varlik, artik, dogal olarak salt bir goriiniis varlifi olmayacak,
tersine, dogadan soyutlanmis elemanlarla olusturulmus bir disiinsel-soyut varlik
olacaktir. Boyle diislinsel-soyut bir varlikta siiphesiz artik bir organizma degil, tersine bir
arkitektonik yapidir. Bu yapi, doga varliklarin1 dogal- bicimsel ilgilerinden ¢ozerek,
soyutlayarak, onlar1 diisiinsel —soyut bir bi¢im diizeyine yiikseltir. Boyle bir diislinsel —
soyut bi¢gim katinda, dogal bir varlik olan nesne, sey, dogalligini, duygusalligini ve
ylizeyselligini yitirir ve soyut- ii¢ boyutlu (stereometrik) bir yap1 olur. 1910’1arda Picasso
ve Braque’in evren kavrayislar1 bu yonde olusurken, ayn1 zamanda yeni resmin gelisme
cizgisini de belirlemis olurlar. Bu g¢izgilerin kusattigt evren tablosu, artik, doga
niteliklerini yitirir ve diisiinsel nitelikler elde ederek soyutlagir. Bu, o6zellikle 1911
yillaria kadar egemen olan analitik kiibizm i¢in gegerlidir. << Analitik kiibizmin doruk
noktasi, 1911 yili Sonbahar Salonu’dur. Burada Vellon, Picasso, Braque, Leger,
Delaunay, Gleizes, Metzinger, Duchamp, Marcoussis, homogen olmamakla birlikte bir
ortak caligsmay1 gosteren bir program ortaya koyarlar. Analitik olan bir program. Ciinkii
bu programda séz konusu olan, bigimi ¢esitli elemanlara ayirmak ve 6rnegini Czanne’da
bulan temel geometrik yapilara geri gotiirmektedir. iki boyutlu bir yiizey iizerinde

bi¢imin ii¢ boyut i¢inde analizi. Boylece, bir bi¢im ve renk realizmine ulasilmis olur.
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Boyle bir bigim ve renk realizmi, resmi kendine 6zgii temel ilkesi ve en son eregi olan bir
sey yapar.>> Bu sey soyut dedigimiz seydir. Ama ne var ki, burada ‘soyut’, ayn1 zamanda
‘somut’tur. Ciinkii, meydana gelen bi¢imsel yapi, duyusal- yiizeysel bir varlik olmaktan
kurtulmus, ii¢ boyutlu bir arkitektonik yapidir. Ozel deyimi ile sdylersek: ‘biiyii —soyut’
ayni zamanda ‘biiyiik-somut’tur. Kiibizmin gergeklestirdigi devrim, bu ‘soyut — somut’
evren kavrayisinda dile gelir. Kiibizm, bu anlayisi ile simdiye kadar bir karsitlik ilkesi
icinde kavranan ‘soyut’ ve ‘somut’ evren kavrayislarini, nesneleri arkitektonik bir yapiya
geri gotirmekle, boyle bir karsitlik ilgisinden kurtariyor. Buna bir 6rnek iizerinde
gostermek istersek soyle diyebiliriz: Su an karsimdaki masay1, yalniz bana bakan yiiziiyle
algilarim. Ayni masa karsisinda bakis agimi degistirdik¢e, masanin algiladigim yiizii de
buna uyarak degisir. Bunu felsefi terminoloji ile sdylersek: Biz nesneleri yalniz bize
goriiniis olarak verildigi an ve i¢ a¢1 i¢ginde kavrariz. An’larin degisimi, ardardalig i¢inde
veuzay ic¢inde yer degistirme i¢inde, nesnelerin bize verilis bigcimleri de siirekli olarak
degisirler. Su an gordiiglim, gorme algisi ile kavradigim masa, bir an 6nce kavramadigim
masa olmadig1 gibi, bir an sonra kavrayacagim masa da olmayacaktir. O, ancak, bu ve su
uzak goriiniisii icinde kavradigim duyusal bir nesnedir, bir goriiniistiir. Hatirlanacagi gibi,
impressionizm bu ardardaligi mutlaklastirmis ve onu resmin temel konu yapmisti. Oysa,
simdi, soyut sanat bu an’larin ardardaligi ilgisini temelden pargaliyor. Bunun sonucu
olarak da, soyut sanatta nesnelerin anlik goriiniisleri, ortadan kalkiyor ve nesneler,
bicimsel arkitektonik bir yapi halini aliyor, ii¢ boyutlu oluyor. Soyut sanat, nesneleri
duyusal — goriintislerinden kurtararak ve {i¢ boyutlu olusturarak onlar1 diistinsel bir varlik
haline getiriyor. U¢ boyutlulastirmak, bu anlamda nesneleri yalniz anlik gériiniis ve
yiizeyleri ile degil, tersine anlik yiizeyselligin disinda, bir nesneyi ayni- zamanda tiim
yiizeyleri ile kavramak anlamina gelir. Simdi boyle bir kavrayis ne ifade eder? Bunun

tizerine durmak istiyoruz.
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Burada , yeni bir kavramin bir ‘kategori’ olarak dile getirildigini gériiyoruz. Bu
kavram, ‘ayni- zamanda’ olus, nesnelerin bir varlik tarzi olarak anlasiliyor. Bu varlik tarzi
icinde, nesneler yiizeyselligini yitiriyor ve cisimlesiyorlar. Ornegin, Picasso’nun kiibist
donemindeki yapitlarina bakalim. Gordiiglimiiz ‘Natur mort’, artik yalmiz bir tek
perspektif iginde bize goriinlis olarak verilmiyor, tersine, ‘ayni zamanda’ farkli
perspektiflerden veriliyor. Simdiye kadar resmin kullanageldigi ve ozellikle
impressionizmin mutlaklastirdigr iki boyutluluk, yani ‘ardardalik’, yerini birdenbire {i¢
boyutluluga ve ‘ayni- zamanda’liga birakiyor. Bu degisim i¢inde, resim sanatinda biiyiik
bir devrim gergeklesiyor. Bugiline kadar ikiboyutlu bir yiizey sanati olarak anlagilan ve
boyle uygulanan resim sanati, simdi, ‘ayni- zamanda’ kategorisi ile bir uzman sanati
olmus olur. Bu 6zelligin, soyut sanat i¢in bir temel kategori oldugunu belirtmeliyiz. ‘Ayn
— zamanda’ kategorisi, yalniz soyut sanat i¢in degil, 6zellikle 1950’lerden sonraki sanat
anlayislar i¢in de 6nemli bir kategori degeri tasir. Bu 6nem, yalniz sanat acisindan degil,
genellikle felsefe, cagdas felsefe agisindan da karakteristiktir. S6z gelisi giinlimiiziin en
giincel felsefe anlayis1 olan ve semiologi’ye dayanan striiktiiralizm de, felsefesinin temel

obje’leri olan varlik yapilarini bu ‘ayni — zamanda’ kategorisi i¢inde kavramaya calisir.

Demek oluyor ki, analitik kiibizm, nesneleri duyusal — ylizeysel ‘ardarda’
bagliliklarindan ¢oziimlerken, amaci, nesneleri ‘ayni —zamanda’ cisimsel birer varlik
olarak yeniden kurmaktir. Bu konstruktiv varlik, hi¢ siiphesiz, soyut bir varliktir, ama
ayni zamanda da somut bir varliktir. Ancak, bu ‘soyut-somut’ varlik, dogadan hareket
edilerek kurulur. Onu meydana getiren elemanlar, dogrudan dogruya dogada ve

nesnelerde vardirlar.

Ancak, 1912’lerden sonra sdyle bir soru ortaya ¢ikar: Bu ‘soyut — somut’ varlik
gerci bir kontruktion’dur, ama, onun temelinde dogal nesneler bulunmaktadir. Acaba,

simdi resim sanat1, bu doga ve nesneler temeli ile ilgisini en aza indirerek salt bir soyut —
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konstruktiv varlik olamaz m1? Bdyle bir anlayis i¢cinde meydana gelecek sanat yapiti,
dogadan olabildigince bagimsiz, salt soyut bir varlikolacaktir. Resim salt bir bigim
olduguna gore, resmin 6zii bdyle bir eylem icinde gerceklesebilir. Doga ile ilgisini
koparmus, salt bir bicim konstruktion’u olarak anlasilan kiibizm, aerik analitik kiibizm
olmaktan ¢ikarak sentetik kiibizm olur. Nesnelerin 6ziinli kavramak, nesnelerin i¢-yiiziinii
ve ic¢-yapisin1 kavramak icin, elbette kiibizm, nesneleri, varligi gordigi gibi de,
diisiindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniis bigimleri, nesneleri, varligi ve
onlarin objektif diizenini bozma, bigimleri pargalama tarzinda somutlasacaktir. Bunun
dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni artik alisilmis, bi¢imsel diizenini yitirecek,
bicimi bozulmus, ‘deforme olmus’ yeni bir diizen olacaktir. Kiibizm i¢in evrenin
alisilmig, objektif diizeninin deformation’u kaginilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar.
<<Objektiv olan sey bdyle bir sey olarak pargalayici bir ¢oziimleme igine girer ve bu
¢ozlimleme, nesnelerin en i¢ ve gizli sirrini ortaya ¢ikaracagini one siirer.>> Nesnelerin,
varligin i¢ diinyasini, ama, yine objektiv yasal olan bir diizeni yaratmak, kiibizmi bir
yandan geometriye, Obiir yandan da metafizige gotiiriir. Bu bakimdan, kiibizmi salt bir
bi¢cim sanati, salt bir geometri olarak gérmek yanlis olur. Bu geometrik diizen i¢inde bir
anlam, bir tinsel varlik da gizlidir. Bu tinsel varlik, goriiniislerin, nesnelerin arkasinda
bulunan, nesnelerin 6ziinii olusturan bir metafizik diizenidir. Bunun i¢in kiibizmde,
matematik ve metafizik bir uyum ig¢inde bulunurlar, birbirini zorunlulukla tamamlayan iki

varlik diinyasi olarak (Tunal1,1983:190,191,192,193).

Genel olarak toparlarsak Analitik kiibizm dogadan var olmadir ama 6ziine inilmis
sadelestirilmis degistirilmis halidir. Deformasyona ugramis ama 06ziinii kaybetmemistir.

Her zaman dogadan hareket etmistir.
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4.2.3. Sentetik Kiibizm

<< Sentetik kiibizm>> sozciiglinden de anlasildigi gibi, ‘sentetik kiibizm’,
konstruktiv elemanlarin birlestirilmesinden olusur ve hareket olarak da 1911-14 yillarini
kapar. Bu konstruktiv elemanlar artik, biraz 6nce soyledigimiz gibi, dogal elemanlari
degildir, tersine diisiinsel — soyut elemanlar, geometrik elemanlardir. Bu agidan bakinca,
analitik kiibizm ile sentetik kiibizm bir prensip karsitligi icinde bulunurlar. Birinin ¢ikis
noktasi doga ve doga bicimleri oldugu halde, 6biiriiniin ¢ikis noktasi diisiince diinyasi ve
geometridir. Bunu Werner Haftmann’in agiklamasi ile sdylersek: <<Analitik kiibizm’in
bir siseden soyut bir konus bi¢cimi meydana getirilmesine karsilik, sentetik kiibizm, soyut
konus biciminden bir sise meydana getirir. Cilinkii, sentetik kiibizm iginde nesne diinyast
ile olan ilgisi biisbiitiin birakilmaz.>> Ne var ki, amag, dogay1 ve nesneleri tim resim
sanatinin diginda birakmaktir. Sentetik kiibizm ile bu hedef dogrultusunda oldukga biiyiik
bir mesafe alinmis oluyor  Nesnelerin 6ziinii kavramak, nesnelerin ig-yiizlinii ve ig-
yapisini kavramak i¢in, elbette kiibizm, nesneleri, varlig1 gérdiigii gibi de, diisiindiigii gibi
kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniis bi¢imleri, nesneleri, varligi ve onlarin objektif
diizenini bozma, bi¢imleri par¢alama tarzinda somutlagsacaktir. Bunun dogal bir sonucu
olarak da, varlik diizeni artik alisilmis, bicimsel diizenini yitirecek, bigimi bozulmus,
‘deforme olmus’ yeni bir diizen olacaktir. Kiibizm i¢in evrenin alisilmis, objektif
diizeninin deformation’u kaginilmaz, zorunlu bir ilke olarak dogar. <<Objektiv olan sey
boyle bir sey olarak parcalayict bir ¢éziimleme icine girer ve bu ¢ozlimleme, nesnelerin
en i¢ ve gizli sirrin1 ortaya ¢ikaracagini one siirer.>> Nesnelerin, varligin i¢ diinyasini,
ama, yine objektiv yasal olan bir diizeni yaratmak, kiibizmi bir yandan geometriye, obiir
yandan da metafizige gotiiriir. Bu bakimdan, kiibizmi salt bir bi¢im sanati, salt bir
geometri olarak gormek yanlis olur. Bu geometrik diizen iginde bir anlam, bir tinsel varlik

da gizlidir. Bu tinsel varlik, goriiniislerin, nesnelerin arkasinda bulunan, nesnelerin 6ziini
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olusturan bir metafizik diizenidir. Bunun i¢in kiibizmde, matematik ve metafizik bir uyum
icinde bulunurlar, birbirini zorunlulukla tamamlayan iki varlik diinyast olarak
(Tunal1,1983:193). Sentetik kiibizm ile ilgili agiklamalara degindigimizde gercekten
analitik kiibizmle ayirmak miimkiin degildir. Evet birbirinden farkli olabilir ama
birbirlerinin varlig1 icin gereklidir. Sentetik kiibizm tamamen diislince iiretimidir. Yine
0ze deginir yine farklilastirir ama dogadan hareket etmez ve 6zellikle geometrik bigimler
icerir. Yani soyut sanat icerisinde soyutlama ydntemlerinde kiibizm akimin 2. Temel

0zelligi yerini alir. Birde kiibizmi 6nemli olan 4 boliim altinda tekrar inceleyelim.
4.2.4. Kiibizm Ve Simiflandirmalar

Kiibizmin, bu analitik ve sentetik olmak lizere simiflanmasmin disinda baska
siniflamalarina da rastlanir. Bu siniflamalardan biri, kiibizmin kuramcisi sair G.
Apollinaire’in yaptig1 siniflamadir. G. Apollinaire, kiibizm i¢inde iki salt olmak {izere
dort egilimi birbirinden ayirir. Bunlar sirasiyla: 1) Bilimsel kiibizm. 2) Dogal Kiibizm 3)
Orphik kiibizm ve son olarak da: 4) I¢ — tepisel kiibizm. Simdi bunlarla Apollinaire ne
kastediyor? Bunlar1 gérmeye ¢alisalim. << Bilimsel kiibizm>> diyor Apollinaire, << bu
salt egilimlerden biridir. Bilimsel kiibizm, goriilen degil, bilinen gerceklikten alinan
elemanlarla yeni biitiinliikler resmetme sanatidir. Herkes bu i¢ — gercegi hisseder.
Ornegin, yuvarlak bir cismi algilamak i¢in aydin olmaya gerek yoktur.>> Bu kiibist

egilim, nesnel olani, duyusal olani disarda birakan, salt diislinsel — soyut bir egilimdir.

Ikinci egilim ‘dogal kiibizm’ Apollinaire soyle soyle belirlemek ister: << Dogal
kiibizm, cogu seyredilen gergeklikten alinan elemanlarla yeni biitiinliikler resmetme
sanatidir. Bu sanat konstruktiv disiplini nedeniyle, kiibizmden siyrilir. Tarihi resim olarak

onun bliyiik bir gelecegi vardir. Onun toplumsal gorevi, pek ¢ok vurgulanir. Ama, o salt
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bir sanat degildir. Cogu onda konu ile resimler birbirine karsilagtirilir. Bu egilimde olan

ressam Le Fauconier’dir.>>

‘Orphik kiibizm’e gelince, bu, Apollinaire’e gore, modern resmin diger buiyiik
egilimidir. << Bu orphik kiibist egilim, visuel gergeklikten alinmis degil de, tersine,
tiimliyle ressam tarafindan yaratilmis elemanlarla yeni biitiinler resmetme sanatidir.
Orphik kiibizm, bu biitiinliiklere gii¢lii bir ger¢eklik saglar. Orphik ressamlarin yapitlari,
berrak bir estetik haz uyandirirlar. Onlarin ayn1 zamanda saglam bir konstruktion’u ve
yiice bir anlam1 vardir. Bu, salt bir sanattir.. Picasso, Robert Delaunay, Fernand Leger,

Francis Picabia ve Marcel Duchamp bu eglimlerden sayilir.>>

Dordiincii ve son kiibist egilim, Apollinaire’in belirlemesine gore, ‘i¢cgiidiisel’
kiibizimdir. << Bu, gorsel olarak degil de, ressama icgiidii ve sezgi ile verilen
gerceklikten alinan elemanlarla biitiinliikler resmetme sanatidir. Bu, oldum olasiorphizme
yonelir. Bu egilimdeki ressamlarda agiklik ve sanat inanci eksiktir. Bunlar arasinda
sayisiz ressam vardir. Fransiz impressionizminden dogan bu hareket simdi biitlin
Avrupa’ya yayili.>> Bu egilim de, salt bir kiibizm degildir. Ciinkii, onda diislinsel

elemanlarin disiplininden daha ¢ok dogal elemanlarin bir kaos’u s6z konusudur.

Gorildigi gibi, kiibizm ister analitik, ister sentetik olarak isterse Apollinaire’in
ayirdig gibi dort temel egilim tiirii olarak ayrilsin, hepsinde ortak olan bir nitelik vardir
ve bu da, resmin az ya da c¢ok bir diisiinsel — konstruktiv bigcimler biitiinii olmasidir.
Kiibizm, bu tavriyla, koktenci soyut tavriyla daha sonra gelecek tiim soyut sanat
akimlarinm olusumu igin bir okul gorevi goriir. Ister non-figiirativ, ister ‘stijl’ sanati
olsun ve isterse suprematizm olsun, bir yerde hepsi kiibizmde hareket noktalarinm
bulmuglardir diyebiliriz. Yalniz ondan hareket etmekle kalmamislar, ilk cagdas estetik

egitimi de kiibizmde almislardir(Tunal1,1983:196,197).
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4.3. Bati Sanatinda Soyut Sanatcilar

4.3.1 William Turner

Romantizm akimimin en 6nemli sanat¢ilarindandir. Turner icin tabiat goézlemleri,
kendi sanat diinyasii gerceklestirmenin bir aracidir. Ingiliz romantizm akiminin ressami
olan William Turner, 1789°da Kraliyet Akademisi’ne girmistir. 1790 yillarinin ortasinda
Girtin’le beraber calismis ve ondan fazlaca etkilenmistir. Sanat¢inin 17.yiizyil’da
Hollanda resminden, Wilson Claude’den etkilendigi goriilmektedir. William Turner,
birgok ressami etkiledigi gibi, Miibin Orhon’u da kendi suluboya c¢aligmalariyla

etkilemistir (Erden,2013:17).

Resim 95: William Turner, ’Londra Yangin1’’, 1835, 92.7x123cm
19.yiizyilda sanat ve toplum, biiylik degismelere ugrayarak onemli kiiltiirel ve
toplumsal olaylara sahne olmustur. Turner’in 1834 yilinda yaptig1 Lordlar Kamarasi ve
Avam Kamarast Yangini adli tablolar1, kendisini ¢ok etkileyen olaylarin etkileyici bir
sunumunu yansitmaktadir. 1830’lu yillarin sonlarindan itibaren tabiatin yikici giiclinii
tim hareketliligiyle ortaya koyan dinamik kompozisyonlar, git gide énem kazanmaya
baslamistir. Riizgarin etkili giicii, sert ve 6zgiin fir¢a darbeleriyle bunun yaninda birgok

calismada donen helezoni, kompozisyonlarla resimlere aktarilir. Eserlerinde Goethe’nin
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teorilerine gondermelerde bulunmustur. 1842- 1844 yillarinda firettigi bu calismalara
ornek olarak, Golge ve Karanlik, Isik ve Renk, Su Baskininin Aksami, Su Baskinindan
Sonraki Sabah, Yagmur, Kar Firtinasi, Buhar ve Hiz, Biiylik Bat1 Demiryolu gibi resimler

verilebilir (Kurt,2008:4)

Resim 96: William Turner, <’Lordlarin Evlerinin Yanmis1’’, 1835, 92x123cm

Turner, eserlerinde sanayilesmenin belirtisi olan hiz ve zaman kavramlarinin,
anlik ve duygusal bir benlik yapisiyla ¢evrelendigi, bunun da bir yoniiyle cagdas sanatin
antik sanat karsisindaki tavrina, bir baska yoOniiyle degisen ve gelisen diinyanin
karsisinda gitgide kiiglilen insanin kainati anlama gayretine gonderme yaptigi
goriilmektedir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, ekonomik, toplumsal degisimler,
sanatin ve sanat¢inin diinya goriisiini de degistirmistir. Kavramlar ve simgeler bu
degisim ile bozulmus, toplumsal belirsizlikler insan1 ve diislince yapilarimi da

degistirmistir.
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“Uzakta bir nehir ve Koy ile Manzara’ eseri incelendiginde, Turner'in resmin
yiizeyini yeryiizli ve gokyiizli olarak ifade ettigi goriillmektedir. Simge ve sembolleri en
aza indirgeyerek, lekesel ve soyut bir anlatimla belli belirsiz bir kdy gorinimii
olusturdugu, renklerin de buna beraber olarak en aza indirgendigi ve sanat¢inin dis
gercekligi karsisinda kendi goriip amimsadigi gergekligi yansittigi goriiliir.  Sanatgt
tarafindan algilanan diinya, sanat¢inin zihninde bir indirgeme olusturarak, dis gergeklik
soyutlanmis ve sanat¢inin kendi gergekligine ulagsmistir. Turner'in sakladigi gercekligi,
tasarima dayali unsurlar ve resme yonelik yapt bakimindan durgun bir goériiniime
doniismesine ragmen, bu duraganlik iginde, hareketini siirdiiren bir igerigi goriillmektedir.
Hareket, resmin disina tasmaktadir ve sessizligin sesi olarak meydana gelmektedir

(Tokdil,2018:184).

Resim 97: William Turner, ‘’Uzakta Bir Nehir ve Koy ile Manzara’’, 1835-40, Tuval

Uzerine Yagliboya, 93x123 ¢cm, Louvre Miizesi, Paris
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Romantizm akiminin en Onemli sanatgilarindan biri olarak olan Turner, bir
manzara ressami olmanin ¢ok tesinde biiyiik bir degere sahiptir. Isik olgusunu saptamak
amactyla yagamig, desen olgusuna dayali biitiin ilkeleri yikmis en biiylik ressamlarindan
biridir. Sanat¢1 bir digavurum araci olarak tabiati, biiyiik estetigi ile betimlemistir. Tabiati,
gozin algiladigr goriiniimlerden ¢ikartip, kendisine manevi bir mana yiikleme telasinda
Olmustur. Telas kavrami onun i¢in resim yapma tekniginin bir parcasi sayilmaktadir.
Ciinkii eserlerinde hizli ve etkili firga darbeleri hakimdir. Kalin boya tabakalari, zit
gecisler Turner’in galigsmalarinda tabiattaki dehset anlariin olusturdugu kaotik atmosferi

yansitabilmesinin zamana kars1 darbesinin telas izleridir (Erdogdu, 2017:2431).

“Kar Firtinas1”’, eseri incelendiginde de resmin tamamina hakim olan enerjik yapz,
tim resim diizlemi iginde stireklilik ¢izerek merkezde toplanir. Bu hareketlilik ve kargasa
icinde var olan simgelerin goriintiisiinii yansitir. Gemi simgesi Lorrain ve Vlieger'in
eserlerinde oldugu gibi bir gerceklik olarak degil, Turner'in kendi yarattig1 gercekligi
olarak gosterilmektedir. Geminin pargalari, biitiin goriintlisii ve bigimsel Ozellikleri
hakkinda bilgi almak olanaksizdir. Turner'in gercekligi bu simgenin nitelikli yapisini
gostermek yerine, hareketin giirliltiisii i¢inde her an parcalara boliinebilecek olan bir
duyumudur. Resmin karmasik ve karanlik havasinin ortasina yerlestirilen figiir ve kiigiik
bir aydinlik alan, resimdeki gerilimli havanin etkisini giliclendirmektedir. Bu etki,
bi¢imsel kurgusunun yaninda eserde hareket algisin1 gostermektedir. Bu eserde insanin
denetleyemedigi realitenin karsisindaki  kiiciikliigi de boyutlariyla yapilmistir
(Tokdil,2018:186). Bununla birlikte bu c¢alisma, bulutlarin, dalgalarin girdap etkisi
olusturdugu firtina resimlerinin birincisidir ve insanin tabiat karsisinda acizligini anlatan
bir yapittir. Tabiatin ezici kuvveti karsisinda insanin acizligini ifade eder.
Kompozisyonda odak nokta catismanin kurbanlari olan ve miicadele eden askerler

tizerinde yogunlagmaktadir. Calismanin yiizeyinin biiyiik oranini girdap olusturmaktadir.
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Turner’in biiyiik estetigi lizerine yaptig1 ¢aligmalarinda gokyiizii, kompozisyonun ¢ok
bliylik bir boliimiini  kaplamaktadir. Figiirleri tabiatin ilahi giicii karsisindaki

degersizligini vurgulamak anlaminda kiiciik bir ayrint1 gibi durur (Erdogdu,2017:2434).

Resim 98: William Turner, <’Kar Firtinas1>’, 1982, Tuval Uzerine Yagliboya,

91x112cm,Tate Galeri, Londra

“Yagmur, Buhar ve Hiz-Biiyiik Bati Tren Yolu’’, isimli bu eseri tiim bu yaratim
siirecinin farkli olusumlarin1 sergilemektedir. Bu calisma, Once trenin gozlemlendigi,
hizinin deneyimlendigi, sonra yarattigi duygu yikiiniin, tuvalinin karsisinda leke ve
renklere doniistiiriildiigii bir calismadir. Calisma, kompozisyon olarak yatay ve dikey
olmak iizere esit parcalara ayrilmistir. Hareket unsuru, resmin alt kisminda toplanmaistir.
Belirsiz bir yerden, biitiin giiriiltiisii ve hiz1 ile beraber tren, seyirciye dogru gelmektedir

ve kendi hizin1 kesemeyip tablodan disar1 ¢ikacakmis izlenimi uyandirmaktadir. Eserin
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sol tarafindaki karmasanin ic¢inden belli belirsiz bir koprii goriintiisii, silik bir halde
resmin ikinci nesnesini olugturmaktadir. Buhar ve yagmur tiim yiizeyleri kaplamigtir

ayrica gorlintirliik derecesini azaltmistir (Tokdil,2018:187).

Resim 99: William Turner, ’Yagmur, Buhar ve Hiz-Biiyiik Bati1 Tren Yolu’’, 1844,

Tuval Uzerine Yagliboya, 91x121.8 cm, Ulusal Galeri, Ingiltere.

Turner''m eserlerinde tam anlamliyla 6zglin bir yontem vardir. Hem
empresyonistlerin hem de sembolistlerin sahip ¢iktiklar1 olanaklara yol agmistir. Turner'in
resimlerinde ele aldiklar1 konu 1s181n olusturdugu manzaralardi. Bu 151k, Claude Lorain'de
oldugu gibi esyanin sekillerini dagitiyordu. Denizin sesi igindeki kadirga siluetleri, batan
giinesin 1siklarmin altinda, romantik bir atmosfer olusturmustur. Sisin, 1s1gin dagittigi
goriintiiler, onun hayalinde, bir denizcinin uzaklardaki goriilmeyen diinyalara olan

hasreti i¢inde resmedilmistir. Bu romantik diinyanin, silik goriintiilerle kendini bulmasi
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diger romantik peysaj ressamlarindan ayrilir. Cilinkii baska romantik ressamlarin keskin
konturlarina karsi, Turner’de sis algisi, her seyi ince bir tille oOrtmektedir

(Tugrul,2000:17).

Sanat¢inin Isik ve Renk adli ¢alismasi, 1843 yilinda Goethe’ye 6zel olarak
sergilenmistir. Turner’in sanat c¢alismalarinin zirvesini olusturan bu eserlerde, tuvalin
yiizeyi bir 151k kaynagina doniismiis, resimdeki sekiller ve renkler bu kaynagin igerisinde

git gide soyutlasan bir tabiat goriiniimii olusturmaya baglamistir (Kurt,2008:4).

Turner, daima insan, doga savasini, biiylik medeniyetlerin ¢okiisiinii ana tema
olarak, manzaralarinda kullanmaktadir.  Dalgali denizler, firtinalar, daglar ya da
ucurumlar gibi tabiatta oldukca giiglii olan nesneleri betimlemistir. Turner'in 1819°da
yaptig1 Italya gezisi, onun sanat hayatinda bir déniim noktasidir. Sanatg1, en fazla buranin
canli ve parlak renklerinden etkilenmis ve bu giinesli iilkede, 151k ve renk algisinin resmin
asil konusu olabilecegini fark etmistir. Ikinci Italya gezisini gergeklestirdigi zamanlarda
her yil Italya’dan esinlendigi tablolar sergilemistir. Italya gezilerinden sonra
resimlerindeki renklerde baslayan zenginlesme en ug noktaya varmistir. Sanatginin italya
oncesi eserlerinde goriilen gri ve Kahverengi tonlar1 yok olmus, onlarin yerini prizma

renkleri almigtir (Tugrul,2000:15).

William Turner’ 1n eserinde sekilsel bir sorgulama s6z konusu oldugu
sOylenebilmektedir. Hizl1 ve etkili fir¢ga vuruslarin1 olduk¢a benimseyen sanatci, kasirga
siluetleri, puslu ve sisli atmosferin hakim oldugu deniz manzaralar1 ve romantik bir
ortami yansitan giin batimlar1 resmetmistir. Turner’ in ¢alismalarinda ele aldigi asil tema,
1518in bozdugu manzaralardir. Denizin sisleri iginde, ge¢misin biiylik donemlerini
yansitan puslu kasirga siluetleri, batan giinesin 1siklarinin altinda, romantik bir atmosferin

siirini sdyliiyor gibi izlenim olusturmaktadir (Akin,2018:19).
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Resim 100: William Turner, <’Fort Vimieux’’, 1831, Tuval Uzerine Yagliboya,

106x71cm

Turner, 151klarla dolu, giizelliklerle kamasan fantastik bir diinyanin goriiniimlerine
sahiptir ancak bu diinya sakin degil, dinamiktir. Yalin bir uyumda degil, oldukca
etkileyici ve goz kamastirict bir goriiniimdedir. Resimlerdeki renkler ve fir¢a darbeleri
eserin tamaminda bir kargasa olustururken, bu goriintii ayn1 zamanda Turner'in sadece
gordiigiinii degil, orada bulunmasin1 ve dakikalar sonra goriintiiniin nasil olacagini
Ongordiigiiniin  de bir gostergesi sayilmaktadir. Sanat¢inin eserlerinin tamaminda
duraganlik ve hareketlilik i¢ ice gegmistir ve her an patlayacak bir firtina etkisi, hareket
halindeki trenden ¢ikan ve buhar tabakasi, firtinanin savurdugu bir gemi resimleri bu iki
z1t dinamigin beraberliginden olusmaktadir. Bu eserler, resimsel kompozisyon diizeni gibi

etkenlerle rahat ve sakin bir tabiata sahiptirler. Ancak, igerige uygun yapi ve konu aldig
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sire¢ arastirmaya dahil edildiginde, her an gelismekte olan bir olaym, tuvale

aktarilmasinin goriintiisiine sahiptir (Tokdil,2018:182-183).

Turner’in ¢alismalarinda kullandig1 151k kaynagi ylicenin 1s181dir. Ancak bu 151k
homojen bir aydinlik etkisi olusturmayacaktir. Huzur ve sessizlik olgusu giizele vurgu
yapacagindan, karanlik, belirsizlik, kasvet, piiriizlii yiizeyler sadece ylice olanin kaynagi
olan korku ve endise hissini olusturabilir. Bu kiyaslamalar giizel olanin haz verecegine,
yiicenin ise korku hissi verecegine yoneliktir. Turner’in ulu estetigi iizerine yapmis
oldugu calismalarin konu basliklarina bakildiginda yangin, savas ve firtinalarin huzur

verme gibi amaglara hizmet etmedigi goriilmektedir (Erdogdu,2017:2435).

Turner, sectigi bu yollarda cok cesitli eserler vermistir hatta ressamlar arasinda en
cok eser vermis olanlarindandir. Empresyonistlerine ve ekspresyonistlerine c¢ok etki
yapmasina ragmen, asil dahiligini anlayan insan ¢ok degildir. Doganin ve yiiceligini belki
de en iyi gosteren Turner'in eserleri, diinyanin bir¢ok kisminda hala ne yazik ki
taninamamuigtir. Turner 1s18in suda ve gokyiiziinde yaptig1 yansimalar1 degerlendiren bir
ressamdir. Peyzajlarina romantik bir anlam kazandirmis bir sanatcidir. Alacakaranliklar
ve 15181, sisler arasindan belli belirsiz yayilmasini igtenlikle izlemistir. Yagmur, sis, kar
gibi atmosferlerde bu gokyiizii algisi birbirleriyle karigmistir. Renkler birbirleriyle

karismis, gergek adeta silinmistir (Tugrul,2000:20).
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Resim 101: William Turner, ** Slavers Throwing overboard the Dead and Dying-

Typhoon coming on’’, 1840, Tuval Uzerine Yagliboya, 90.8x122.6cm

Modern resmin Onclisii olarak bilinen sanat¢inin kapali, kalabaliktan ve
insanlardan kagan bir kisiligi vardi. 1851 yilinda Thames bdlgesinin kiyilarinda takma bir
ad kullanarak, tek basina hayat siirdiigii bakimsiz bir kuliibede yasama veda etmistir.
Turner, dogaci gelecekgilikten ayrilma egilimiyle soyut sanatin ilk habercilerinden biri

olarak bilinir (Kurt,2008:4).
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Resim 102: William Turner, > Keelmen Heaving in Coals by Moonlight’’, 1835, Tuval

Uzerine Yagliboya, 92.3x122.8cm

Turner tabiatin resimsel analizini yapiyordu ama ulagsmak istedigi yer, kendisinin
nesnellik boyutunu yeniden olusturmak degil, gozlemlerindeki duygu ve deneyimi
gorsellestirmektir. Bunu yaparken, renk algilarindan yararlanmistir. Turner i¢in dis
gerceklik, kendisinde biraktigi duygu derecesinde 6nem tasimaktadir, bunu yansitirken
insanoglunun hem igsel catigmalari, hem de tabiatin zit degisenleri, renk ve leke degerleri,
boya izleriyle soyutlanmistir. Turner, deneyimledigi olgulari, yeniden yansitmak yerine,
onun karmasikligi ve saskinligini da i¢sel duyumlarina ekleyerek yeni bir gerceklik
olgusu yaratmis, goriinimiin yeniden olusmasini ortaya koymustur. Turner tiim bu

sebeple, modern soyut sanatinda onciillerinden de sayilmaktadir. Bunun yaninda sekilden



172

¢ok renklerde bagimsizligini tanimasi, kendinden sonra gelen ressamlar ve akimlar igin

de bir liderlik niteligi tasimaktadir (Tokdil,2018:187).

William Turner i¢in tabiat gbzlemleri, kendi sanat diinyasin1 gergeklestirmenin bir
aracidir. Resimlerinde ele aldiklar1 konu 15181 olusturdugu manzaralardi. Ayrica dogaci
gergekeilikten ayrilma egilimiyle soyut sanatin ilk habercilerinden biri olarak bilinir. Bu
Ozelliklerini detaylica agiklamistik, fakat bu o6zellikleri en ¢ok onun ayricalifini ve
farkliligin1 ortaya koyan yonleridir. Bir diger 6nemli ressamlardan olan ayrica kiibizm
akimi i¢in de Onem tasiyan Cezanne ve eserlerini inceleyelim. Onunda da kendine has

olan 6zelligi nesnelerin geometrik sekillere biiriinerek anlatimidar.
4.3.2. Paul Cezanne

Cezanne’in ilk ¢alismalari romantik tarzda, renkleri siyahlar ve gri tonlardan
olusmaktadir Ozellikle Pissarro ve baska izlenimci arkadaslarinin etkisiyle, akimimn
renklerini arastirip inceler. Pissarro ile Auversur-Oise'a gittiklerinde calismalari, biraz
daha renklenir. Calismalarinda yansittigi duygu biraz korkak, ancak agirbashidir. Diizenli
ve disiplinli bir ¢alisma olusturmaktadir. Calismalarindaki ev yapilari, agaglari,
izlenimcilerden o zamandan itibaren ayrilir. Fir¢a darbeleri ¢ok daha emniyetli bir
yaklasimla olusmustur. “’Yamactaki Ev’’ tablosunu bu zamanlarda yapmistir. Tablodaki
firga darbeleri kiigiik, renkler daginim ve tabaka halindedir. Daha sonraki yillarda yaptigi
resimler onun eserlerine kisisel anlayis getirdigi donemlerdir. Natiirmort g¢alismalari,
Karisinin portreleri, yeni ve farkli bir gelisimi gosterir. Ciddi bir tablo diizeni olusturma
pesindedir. Geometrik yapida bir tablo yiizeyi ingasi, artik calismalarinda goriiliir.
Eserlerinin her noktasini bir biitiin etrafinda toplar. Tablonun yapisini, izlenimcilerin
renklerinin yanina ekledigi siyah ve diger renklerle kurar. Sanat¢inin ilk ¢calismalarindaki

romantik hava artik goriilmez ve portrelerinde higbir duygu, hi¢bir i¢ ifadesi yoktur.
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Calismalarinda resim igin, paletinde neredeyse 35 renk kullanmaktadir. Nesnelerin
formlarimi ifade etmek ister. Resimlerin yiizeyleri bir renk dokusuyla verilir. Bir sekilden
bir diger sekle atlarken, arada ihmal edilen yer kalmaz. Bu ¢alisma, birbirlerine bagli bir
nota akigina benzeyerek devam eder. Renkler ¢ok saf degerlere kadar gider. Diizeni bozan
hicbir renk yoktur. Renge renkle verir. Natlirmortlarinda kullandig: ortiiler, beyaz renkte
olmasina ragmen, bu etki cesitli sicak, soguk renklerden olusmustur (Turani,

1992:551,552).

Resim 103: Paul Cezanne, *’ Landscape with Mill’*,1860, Tuval Uzerine Yagliboya,

23x31cm

Cezanne, izlenimci bir donemden ge¢mis, 151k etkisinden ¢ok oniindeki nesneleri
anlama, bunlarin fiziksel varliklarini gosterme ve bunlarin aralarindaki ¢ok yiizeyli

iligkilerle gerilim olusturmayr amaglar. Bunun yaninda goriillen nesnelere, onlari
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gormenin kazandirdigi hayat belirtilerini yansitmak da asil kaygilarindan biridir. Gérme
eylemine verdigi onem, Izlenimci ressamlarda oldugu gibi, nesneleri inceden inceye
ayristirmak degil de, diinya ile insanin arasinda kurdugu fiziksel ve ruhsal bagin ¢ok daha
karmasik siireci, onu ¢agdas resim sanatinin en kesin onciilerinden biri yapmaktadir. Son
yillarda bunu sezmis, bir mektubunda kendisini ‘yeni bir duyarhiin ilkeli’ olarak

tanimlamustir (Ozer ve Ozerden,2006:44).

Sanatci, yaptig1 tabiat gdzlemlerini, duygularinin siizgecinden gecirerek tabiata ait
bir varlik tasariminda bulundugu ve sanatta gérme ve tinsellik iizerine biiyiik bir kazanim
olusturdugu diisiiniilmektedir. Bu tinsellik, sadece ressamin bakis acisiyla kalmamus,
seyircide kendine ¢eken farkli bir yorum haline gelmistir. Cezanne’in daglarinda
zenginlesen, hareket ve canlilik kazanan bu olay, zaman zaman figiirlerin iizerine taginan
renklere donlismistiir. Firganin  egimiyle zikzakli ve hizli firca vuruslan,
kompozisyonlarmin neredeyse her yerinde kendini hissettirmektedir. Bu olgu da
Cezanne’1n eserlerini ¢agdaslarindan ayirmaktadir. Sanat¢inin bakis agist zaman zaman
farkliliklar gosterse de natlirmortlari, peyzajlarindaki organiklik eserlerinin tamaminda
yer bulmaktadir. Bu yiizden, rastgele peyzajlar yerine, goriinen tabiati resimleyen
Cezanne, figiiratif resim geleneginden vazge¢gmemistir. Ama peyzaj ve natiirmortlarinda
serbest bir bicimde kullandig1 firca darbelerini, figiiratif resimlerinde ayni1 6zgiirliikte
kullandig1 goriilmemektedir. Ancak kumas kivrimlarinda kullandigi keskin kontorlerin
yapistyla, olusacak olan sanat akimlariin dnciiliiglinii baglattig1 ifade edilebilir (Bagsbug

ve Boztunal1:2017:154,155).
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Resim 104: Paul Cezanne, Provenc’de Ev’’, 1886, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x78.5cm

Daha sonraki yillar onun en olgun dénemi olur. Geometrik kurgu, koni, kiire,
silindir gibi geometrik sekillere doniistirme diisiincesi sanatgida daha fazla gelismistir.
Biitiin sekiller agiktir. “Komodin”, “Mavi Vazo”, “Le Mardi-Gras”, “Gustave Geffroy'un
Portresi”, “Kirmiz1 Yelekli Cocuk”, “Banyo Yapan Erkekler”, “Banyo Yapan Kadinlar”,
sanat¢inin kendi uyguladig sicak, soguk renk iligkilerini gosterir. Caligsmalarin yapiminda
yeni ilkeler bulur. Sorunu ¢ozmek icin ortaya koydugu ilkelerin, yarmin eserinin
yapilmasinda 6nemli esaslar olacagina inanmaktadir. Tabiat unsurlarinin, resim yiizeyinin
diizenlenmesi i¢in bir ara¢ oldugunu soyler. Tabiati, sanat¢inin bir sézliikk gibi bakacagi
kitap olarak goriir. Tabiat unsurlarini, resmin diizeni i¢in diizenler ve degistirir.
Peyzajlarinda ya da natiirmortlarinda uzaktaki bir dag goriiniimii ile yakindaki bir agacin
renk siddetleri arasinda degisiklik goriilmez. Eserlerinde hacim etkisinin mantikli
siralanmast onun caligmalarinda yoktur. Hacim par¢a halinde ve yan yana ¢ikintili

yiizeyler halindedir. Bilimsel perspektif, ¢alismalarinda tamamen kaybolmus haldedir.
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Calismalarinda nesnelerin diizeni s6z konusu olunca, nesnelerin goriiniimlerine dayanan

anlayis, yerini Cezanne'in bir ¢esit teknik soyutlamasina birakir (Turani, 1992:552,553).

Resim 105: Paul Cezanne, ’Elmali Natiirmort’’,1984, Tuval Uzerine Yagliboya,
65.4x81.6cm
Hayatinin sonuna kadar iireten Cezanne, 1900’li yillarin baglarindan itibaren
sanat ortaminda itibarli bir yer edinmeye baglamistir. Modern sanat akimlarini oldukca
derinden etkilemis olan Cezanne, ilerleyen yasinda bile tabiattan yola ¢ikan sanat
anlayislarindan vazgegcmemistir. Cezanne, giincel sanat ortamlarina ¢ok fazla girmeden,
sanat ilizerinde disiinerek, vazge¢meden calisip yaratarak ortaya koydugu eseriyle
realitenin tabiatta oldugunu kanitlamistir. Cezanne’nin ortaya koydugu sanatsal dil, diinya
sanatin1 doniilmez bir sekilde etkileyecek olan Kiibizm ve Soyut Sanatin kapilarini

aralamistir (Kurt,2008:9).

Cezanne’in diisiinceleri ile hesaplasmalar i¢inde, Picasso ve Braque’da sekilsel
yontem olgunlasir. Bunu sodylerken dayanilan olgu, Cezanne’in resim sanatini
empresyonist akimdan kiibist formalizme gecirmis olmasidir. Bununla da resim sanatinin

kaderinin degistigi sOyleyebilir. Ama resim sanatinda olusan bu degisme siireci igerisinde
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asil ilke, nesnelerin daima sekilsel analizidir. Sanat¢inin ana diislincesi, resim deneyini,
gorme yoluyla tabiata uygulamaktir. Kiibizm akiminin meydana gelisi, Cézanne
tarafindan uyarilmis teorik diislincelere dayanmaktadir. Bu diislincelere gore, nesneleri
saglam bir yapiya oturtarak nesneler arasindaki ilgileri canli tutacak koruma giidiisiine
gerek vardir. Gelenekle birlikte gelen eski degerleri par¢alamak icin formlar ve sekiller
parcalanmaliydi. Bu sayede, gercekligin giizelce renklendirilmesi olarak algilanmasi

ortadan kalkar (Y06riik,2019:140).

Resim 106: Paul Cezanne, “Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania,” Tuval Uzerine

Yagliboya, 73x92

Cezanne nesnellik ve derinlik algisini bilimsel perspektife ait goriintiiyle

uygulamaz. Bilimsel perspektifin tek bakis noktasini bozarak ¢ok yonlii bakis agisindan
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goriinen bir hacim goriiniimiine varir. Bu hacim olgusu mekéan iginde bir nesnenin farkl
bakis acilarindan meydana gelen goriintiisiiniin st {iste getirilmesiyle olusmaktadir.
Cezanne, bati sanati tarihinin iginde Onemli bir noktada durmaktadir. Bir taraftan
gelenege baghidir, onu siirekli elestirir, sorgular, diger yandan bu sorgulama islevi
yenilik¢i ve devrimei bir 6zellik tasimaktadir. Amaci tabiati taklit etmek degil, ona

paralel bir goriintii yaratmaktir (Ulugay,2016:25,26).

Cezanne 19. ylizyilda sadece en biiyiik sanat¢ilardan degil, karmasik yap1 gosteren
bir sanat¢1 da olmustur. Cezanne, natiirmort tiirline yeni bir bakis agis1 ve diisiince tarzi
getirdi. Natlirmortlarina baktigimiz zaman, mekéan ve nesne degil de bagimsiz bir resim
anlayiginin yapimi goriiliir. Natiirmort Cezanne i¢in 6nemlidir, ¢iinkii kendisi giinlerce
tuvalde ¢aligma imkan1 bulur. Calismalardaki sicak tonlardaki objeler 6n plana gelirken,
soguk tonlarla boyanmis nesneler arka plana dogru yonelir. Turuncu tonlar ise sanki
kumas iistiinde bilardo toplar1 gibi anlam kazanmislardir, limon sarist renklerin ¢evresi
yesil golgelerle kaplanmistir, kupa parlak mavi igindedir. Sicak, soguk boya darbeleri
icinde sekil, 1s1kli bir nesne olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu yiizden meyveleri rengi
olusurken, Cezanne meyvelerin renk tonunu yanlarindaki nesneye aksettirmez.
Cezanne’in galismalarinda dogal 151k, nesnelerin 1s1¢ma doniisiir ve objelerin tabiattaki
1s18in1 yansitir. Bu durum ise Cezanne’in izlenimci ressamlardan farkini gdsterir.
Izlenimciler, dogal 15181, leke darbesi, karmasik yapilar icinde resmedip, nesnenin 15181
yansitmasina yardimci olurlar. Bu siire¢ daha karmagik yapilirsa nesne kendi 6zelligini,
seklini ve 151811 kaybeder. Cezanne’in natlirmort mekan ve nesneleri, kendi 6zelliklerini
gostermektedir. Cezanne, eserlerinde en parlak objenin 6n plana ¢ikmasini saglar.
‘Meyve’ ¢alismasinda nesneler farkli sekil, renk ve dokuda olup birbirlerine karigsmazlar.

Cezanne, kompozisyonlarinin ortasina kumas yerlestirir. Kumasin yumusak dokulari,
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yaninda bulunan objeleri olumsuz etkilemez, diger nesnelerin ylizeyde aydinlanmasini ve

meyvelerin agirlik kazanmasini saglar (Topal,2014:48,49).

Resim 107: Paul Cezanne, *’Yikananlar’’, 1894, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x60 cm

Cezanne'nin peyzaj tablolarinda sulara yansiyan piriltilar, 1s11dayan renkler yoktur.
O, goriintiilerle ¢alismanin yapisina zarar vermemek ic¢in pek ilgilenmiyordu. Tabiatin
karisik olan yapisini daha agikliga kavusturmak igin geometriye bagvuruyordu. Boylece o
tabiatin esas konusuna ulasiyordu. Onun portrelerinde sevimlilik, bir i¢ ifadesi yoktur.
Neredeyse kisisel hicbir 6zellik bu portrelerde yer almaz. Ciplak viicut ¢alismalarinda
hicbir duygusal sekil ve renk yoktur. Natlirmortlarinda da kivrimlar, kati formlardaki
ortiiler, meyveler, hayat izi tasimazlar. Ancak onlarin saglam ancak basit yapilari, insana
anitsal bir duygu yansitir. Onun resimlerindeki yasam, ¢izilen nesnelerde degil, diizenin

renklerle olan iliskilerinden kaynaklanmaktadir. O, ¢agimizi kuran anlam ve fikir
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dokusunun ilk yaraticist olarak kabul edilmistir (Turani,1992:553). Cezanne’nin kiip,
kiire, silindir, koni gibi geometrik formlarla tabiattaki nesnelerin 6ziine indirgeme amaci
vardir. Cezanne’a gore donemin sanat anlayisi, tabiatin disg goriintiisiinden kurtulmaktir.
Bu yaklasimla geometrik soyutlama ve ¢agdas resim sanatina adim adim gidilir. Cezanne,
“tabiatta gordiigiimiiz ne varsa kiireye, koniye, silindire ve geometrik formlara gore
tasarlanmalidir” diyerek sekil konusunu diger sanatgilardan farkli bir sekilde ele almistir.
Kiibizm akiminin baslamasinda 6nemli bir etki olusturmustur. Kiibist sanatcilar
geometrik diizenlemeleri bir yap1 i¢in degil, geometrik parcalama i¢in kullanmislardir.

Cezanne tabiat1 yapisal bir bigimde islemistir. (Polat,2019:17).

Resim 108: Paul Cezanne, “Provence’dan daglik goriiniim,” 1886- 1890, Tuval Uzerine

Yagliboya
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Cezanne’mn varligi, kendisinin derinligini gostermesine dayanmaktadir. Sanat,
derinlik yapitinin kaynagidir. Cezanne’in ¢alismalarindaki elmalarin, ger¢cek elmalardan
daha fazla gercek goriinmesinin nedeni burada bulunmaktadir. Sanat eseri, bu kaynag bir
temel varlig1 gosterdigi olglide gergek sayilmaktadir. Sanat eserinde de goriinen bu 6z,
kaynak olarak derinlik anlamina gelmektedir. Cezanne’1n eserlerine baktigimizda, sanatci
sekil vermenin tiim &zelliklerine karsi, elma burada mecburi olarak goriindiigi gibidir

(Tunal1,1983:165,166).

Resim 109: Paul Cezanne, Elma ve Portakalli Natiirmort, 1900, Tuval Uzerine

Yagliboya, 73x92cm

Cezanne, Soyut sanat akimi igerisinde dnemine degindik. Son olarak toparlarsak
sanat¢inin renkleri, siyahlar ve gri tonlardan olusmaktadir. Ortaya koydugu sanatsal dil,

diinya sanatin1 doniilmez bir sekilde etkileyecek olan Kiibizm ve Soyut Sanatin kapilarim
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aralamigtir. Dogrudan kurucu olmaya bilir ama ilk adimlarin gergeklestiren 6nemli bir
ressamdir. Yaklasimlariyla bir ¢igir yaratmaktadir. Tarzin1 yapmis oldugu eserlerle de
gozlemledik. Tam soyuta gitmemis fakat soyutlama yontemlerini kullanmistir.

4.3.3. Wassily Kandinsky

Kandinsky, soyut sanatin kurucusu olarak nitelendirilebilir. Sanatg1, ilk
suluboyalarin1 1910 yillarinda meydana getirmistir. Bi¢imsiz, suratsiz resim yapma
istediginin kendisinde nasil gelistigini, yazilarinda anlatmistir. Tablolarinin renk ve bigim
giizelliklerini bozmadan aksine, artirmaktadir. Bu durum karsisinda Kandinsky, giizel
sekil ve renklerin konuya, gergeklige bagli olmadiklari kanisina varmigtir. Kandinsky,
soyut estetigi aniden degil, gergekei ¢aligmalardan sonra benimsemistir. Kandinsky, bu
yeni sanatin ve bunun dayandig1 gercekei anlayisinin temsilcilerinden biridir. Soyut sanati
icat etmis degildir ama soyut sanati hem teorik yazilarinda hem de eserlerinde
uygulamistir. Kandinsky, soyut sanatin teorisini yaptiglr yazilariin da soyut sanatin
gelismesinde onun soyut eserleri kadar, biiylik payr vardir (Yoriik,2019:154). 1910
yilinda sanatinda soyut denemelere baslarken, sanatta yeni bir ¢ag acildigini, bu ¢agin
kendine gore c¢igir acacagini, resim sanatinin da bu sayede kendi biinyesine, kendi
yapisina Ozel olan elemanlar1 kullanacagini belirtmistir. Renkler, ¢izgiler, renklerin
soguk, sicak etkileri, diizler, egriler, nokta ve yuvarlak formlar resim sanatinin kendine
has Ogeleridir. Biitlin bu formlar, olusan yeni resim akiminin araglar1 olacaktir

(Berk,1964:137,138).

Bu donemde soyut sanat akimi daha ¢ok i¢ yasantilarin dogrudan, disa dokiilmesi
anlamina gelmektedir. Kandinsky, o yillarda bir¢cok sanatgmin ilgisini ¢eken Teosofi
akimindan ¢okca etkilenmisti. Bu akimin asil diislincesine gore, madde ve tin, zitlik degil,

ayni ilkelerin farkli asamalaridir. Insanin duygu ve diisiinceleri en iist diizeye, tinsellige
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ulasabilir. Tinin belirgin olup, duyularla algilanabildigi tek alan sanattir ( Ipsiroglu ve

Ipsiroglu,1991:50,51).

Resim 110: Kandinsky, ’Tlk Soyut Suluboya”’, 1913, Kagit Uzerine Kursun Kalem,

Suluboya ve Miirekkep, 50 x 65 cm

Kandinsky, bir ressamin kati soyut sanat diisiincesinin pesinden kosmamasi
gerektigini, zithk ve aykiriligin oldugu giinlin sosyal ve tinsel durumlarma egilerek
eserlerini bu etkiyle yapmasi gerektigini belirtir. Igsel gereklilige oOncelik veren
Kandinsky’nin diinyevi nesnelere onem vermeden resim yapma etkisi, tepkisel ve
dogmatik olandan farklidir. Sanatci, i¢c duygunun dis goriintii {izerindeki {stiinliigiinii
kabul etmistir ancak bu diislince Kandinsky’nin eserlerinde taninabilir unsurlarin
tamamen diglanmasina da sebep olmamaktadir. Sanat¢inin eserlerindeki nesneler

kompozisyon i¢inde erir ve biiylik bir giicliikle taninirlar. Tabiatta olani ¢agristirmazlar
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¢linkii bu nesneler sanat¢inin hayal giiclinlin e yaraticiliklarinin iiriinleridir ve tinsel bir

tinilar1 vardir (Kurt,2008:10).

Kandinsky’e gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasinin ifade bi¢imidir. Onun ig¢
diinya dedigi olgu, romantiklerin duygusal diinyalar1 anlamina gelmemektedir. O; korku,
nese, hiiziin gibi duygularn kaba olarak ifade eder. Bu duygulardan siyrilip 6zgiirliige
kavusmak gerekmektedir. Ozgiirliik, bigim ve renk gibi dis etkenlerin uyandirdig1 ruhsal
hareketliligi duyabilmektir. Kandinsky’nin diinyasinda gérme ve isitme algilar1 birdir.
Sanatcida, herhangi bir duygunun baska bir duyguyu harekete gecirme yetenegi vardir.
Kendisi, renkleri ve sesleri bir¢ok kez birbirlerinden ayiramadigini sdyliiyordu (ipsiroglu
ve Ipsiroglu,1991:52). Kandinsky’in eserlerindeki nesneler, resimlerden tiimiiyle yok
olmadi, sanki yok olmak istemedi. Bir kere, durup dururken olgunlasmis gibi yapmak
miimkiin degildir. Insanin sekilleri zorla aramasindan daha zararli bir sey de yoktur.
Sanatg1, insanin kendi igsel diirtiisiiniin, yaratict ruhunun, gerekli gordiigi sekilleri gerekli
gordiigii zamanda kendisinin yaratmasi gerektigini savunuyordu. Insan sekil hakkinda
felsefe yapabilir ve sekilleri analiz edilebilir. Ama ne olursa olsun eserin igine zamani
geldiginde girmelidir. Ancak o zaman yaratict ruhun gelisimine paralel bir tamamlayict
sekil olusturabilir. Dolayisiyla Kandinsky’de soyut sekil olusturabilmek igin dogru

zamani beklemek durumunda kalmistir (Antmen,2008:86,87).
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Resim 111: Kandinsky, ‘Fabrika Bacali Manzara’,1910, Tuval UzerineYagliboya,44x54,5
cm

Kandinsky i¢im soyutlama, bir belirtiden ve goriintiiden dogar. Kandinsky’in
betimledigi bu bi¢imlemeler, tabloda gériinmeyenin goriinmesidir. Diinyanin tasarlanmig
hicbir nesnesine bagimli olmayan, tablo icindeki bu goriinmezligin goriilmesidir.
Kandinsky’e gore soyut, bir ¢izim siirecinin sonunda diinyadan kaynaklanan ogelerin
ifadesi demek degildir. Beliristir. Burada, bir tablodan, birinci derece bir beliristen yola
cikarak sebep oldugu goz karmasasidir (Bonfand,2015:15,16). Kandinsky’e goére soyut
sanatin i¢ yasantilar1 dile getirmekten baska bir anlami olmasaydi, bu sanat, ifadeciligin
icinde bir deneme olarak kalacakti. Otesinde bir diisiince olmadan yasantilardan olusan
sanat, ne kadar ilgin¢ olursa olsun sanat¢inin kendi kisiliginin i¢ine kapanacak ve 6znel

yasantilar1 anlatmaktan Steye gidemeyecekti (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:52).

Soyutlama, ikinci derecede bir gorme eylemidir. Bu, gdérmenin gérmesidir. Bir
tabloyu asla ikinci kez ayni sekilde goremedigimiz, dogru oldugundan yan duran
tablonun kesfi, igsel bir deneyime yol agmaktadir. Kandinsky’in eserini ve diislincesini
vurgulayan i¢ ve dis duygularin habercisidir. Kandinsky’in soyutlama algisi, herhangi bir
sesi onu belirleyen ilk niyet olmadan duymaktir. Herhangi bir rengi bizim bakisimiza,

tabi kilan objelerden koparilmis olarak gérmektir (Bonfand,2015:17).
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Resim 112: Kandinsky, “’Dogaglama I1I’*, 1909, Tuval Uzerine Yagliboya, 94 x 130 cm

Kandinsky'nin calismalarinin, tabiat bigimleri diline alismis bir insan igin,
anlasilacak hi¢bir yonii yoktur. Otuz yasini gectikten sonra sanat 6grenimine baslamig
olan bu ressam mizagh bilim adami, renge karsi oldukga duyarli bir ruha sahiptir. Bu renk
duyusu, onun digsavurumcu sanatta rol oynamasina olanak saglamistir. Renklerin sagladigi
soyut sekillendirmeye ulagmasina da yardim etmistir. Kandinsky, resimdeki konuyu,
rengin resim yiizeyini ortmesine karst koyan bir engel olarak goriiyordu. Bununla birlikte
disavurumcularin konuyu sisli bir hale getirmeleri, kiigimsemeleri, onu digavurumcu
sanatcilarin yaptiklar sekil bozmalari kadar az tatmin ediyordu. Kandinsky, 1910 yilinda

ilk soyut suluboyasini yaptig1 zaman caresini buldu (Turani,1992:596,597).

Resim 113: Kandinsky, <’Kompozisyon 7°°, 1913, Tuval Uzerine Yagliboya, 195 x 300

cm
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Kandinsky’nin Bauhaus yillar1, onun geometrik tarzina Onemli gegisler
saglamigtir. Kandinsky’nin ilk defa ortaya koydugu bu uygulama, tuvalin dikddrtgen
yapisinin niteligini diisiirmekte ve etkisiz kilmaktadir. Yani resmin dikddrtgen sertliginin
yumusatmasiyla dis cerceveden koparmaktadir. I¢ resimsel elemanlar artik
tanimlanmamis yiizen bir boslugun igerisindedir. Kompozisyonun kdseli yerlesimleri ve
sekillerin liggenler ve ¢izgiler halinde yiikselen bir sekilde geometrik formlara doniismesi,

Kandinsky’nin bu doneminin ayirt edici 6gelerindendir (Tecer,2014:127).

Resim 114: Kandinsky, “Gri Iginde”, 1919, Tuval Uzerine Yagliboya. 129 x 176 cm

Kandinsky, serbest renk ve sekillerle harmanlanmis resimlerini olusturuyordu. O,
izleyicinin ruhuna elinden geldigi kadar fazlaca dokunmak istiyordu. Yani ruhsal
titresimlerini izleyiciye iletmek istiyordu. Bunun ig¢in, seyircide sekil ve rengin

potansiyelini, ruhani dalgalara doniistiiren sicak-soguk, sert-yumusak biinyeli renk
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yapilarint kullaniyordu. Kandinsky, sanat yapitinin dogusunu, "heyecan-his-sanat eseri"
seklinde siraliyordu. Izleyicinin sanat yapitin1 anlamasi ise sanat eseri-his-heyecan"
sirasina gore siraliyordu. Ayrica, sanat yapitinin dogusunun, bilingsiz ve kendiliginden
oldugunu yaziyordur. Sanat yapit1 bir kez sanat¢inin elinden ¢iktiysa, artik kendine 6zgii
sekilde ¢evresinde etki yapar. O, iizerinde 6nemle durarak, soyut sanatin bilingsiz olarak

olustugunu belirtmistir (Turani,1992:599).

Kandinsky 1901-1904 tarihleri arasinda yaptigi calismalarimi dort baslikta
toplamistir. Bunlar renklerin spatula yardimiyla yayildigi kiiciik boyutlu yagl boya
eserleri, ikona sanatinin etkisi altinda olusturdugu desenler ve sulu boyalar, tuval iizerine
yapilmis detaylit eserler, grafik calismalarinin baslangicini olusturan agag¢ baskilardir.
Kandinsky, derinlikli ve ti¢ boyutlu anlatim olanaklarinin ilerisine gegmek istemis ve bu
yiizden de elestirel bakisint modern ve var olmayan ge¢cmis yillarin sanatsal geleneklerine

cevirmistir.

Kandinsky’nin “Diiz Cizgi” adli eserinde, st iiste gelmis geometrik sekiller
vardir. Yamuk, iicgen ve daire formlar1 bu resimdeki {i¢ adet asil elemanlar1 olusturur.
Uzun bir kdsegenden olugsmus hat yamugu ve ticgeni bdlerken ayn1 zamanda da daireye
de teget gecer. Uzun kosegen c¢izgi sag iist kosede bir ¢ubuk tarafindan durdurulur. Bu
kosegen hareket baska ¢izgilerle daha giiclii bir hale getirilir. Genis yay yapan c¢izgiler
gurubu ve sag alt kosedeki serbest bir sekilde konmus dogrusal bi¢imler tarafindan kesilir
(Tecer,2014:129,130). Sanatcinin resimlerinde her yapi elemaninin kendine gore bir
anlami vardir ve tist liste gelseler bile bagimsizliklarii kaybetmemislerdir. Tiim sekiller
resim yiizeyinde hareket halindedir. Hareket ve duraganlik olgulan ile zithik ve denge

giicleri Kandinsky’nin erken yillarindaki eserlerinin temalaridir.
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Resim 115: Kandinsky, ’Kompozisyon 8°°, 1923, Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 201

cm

Kandinsky, Monet’in tablolarinin yaninda, Barok resmin Oncilisii Rembrandt’in
eserlerinden de etkilenmistir. Ozellikle Rembrandt’in eserlerindeki giiglii renk zitliklart
ve 151k golgenin ustalikli kullanimi, renklere oldukca duyarli olan Kandinsky’ nin resme
olan ilgisini daha da artirmig, resmin yani sira miizik de ¢ogu zaman ilgi odaginda
olmustur. Kandinsky’nin gorsel duyarliliginin yaninda isitsel olarak da oldukc¢a hassas bir
kimligi vardir. Onun i¢in gérme ve igitme algilar1 birbirine 6zdestir. Kandinsky, renkleri
tin1 olarak, sesleri de ruhsal titresimler uyandiran renkler olarak gdérmektedir

(Sabahat,2012:40,41).

Kandinsky 1925 yilinda *’Siyah Uggen’’ isimli yagliboya tablosunu bitirmistir. Bu
tiir ¢izimler bir eserin kompozisyonundaki en 6nemli bigimleri ve yapilari ortaya koyar.
Nokta, bir diizlem iizerinde kendisine uygulanan herhangi bir dig gii¢ tarafindan

stiriiklendiginde, bir ¢izgiyi olusturur. Bu ¢izgi bir hareket sonucunda olugsmustur. Nokta
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ve ¢izginin ikisi de bir gerilim olustururken, ¢izgi tek basma bir yonii temsil eder.
Kandinsky, geometrik diiz ¢izginin ii¢ sekli olan yatay, dikey ve kdsegeni incelemistir.
Bu formlarda sakinlik ve diizliik algilar1 yatayin, sicaklik ve yiikseklik algilari ise dikeyin
cagrisimlarini olusturmaktadir. Kosegenler ise, hem yatay hem dikey 6zelliklerini birlikte
tasir yani bunlarin kanigimidir. Diger tim ¢izgiler bu kosegenin tiirevlerini
olusturmaktadir. Yay, diiz ¢izgiye zitlik etkisi olusturur. Diiz ¢izginin aksine, i¢inde
bulundugu diizlemin asil 6ziinii ortaya koyar. Egik cizginin yani yayin hayat enerjisi ve
kendi kendine yeten bir olgunlugu vardir. Yay, sonsuz sayida farkli boyutlarda olabilir

(Tecer,2014:131).

5

Resim 116: Kandinsky, <’Diiz Cizgi’’, 1923, Tuval Uzerine Yaglhboya, 115 x 200 cm

Kandinsky, renklere karsi oldukca duyarli bir ruha sahiptir. Bu renk duygusu onun

disavurumcu sanatta rol oynamasma imkan verdigi gibi renklerin sagladigi soyut
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sekillendirmeye ulagsmasina da yardim etmistir. Bundan dolay1 sade renklerin eserine
giden bu olanak, onun aklina Monet’nin ‘Ekin Yiginlari’ 6niinde geldi. Kandinsky,
resimlerde konunun bittigini seziyor ve eserin insani yalniz fethettigini degil, insanda
silinmeyen bir izlenim biraktigin1 goriiyordur. Bu, sanat¢iya gére o zamana kadar hig
aklina gelmeyen paletin gizli giicii idi. Boya sanat1 da efsanevi bir kuvvet ve gorkemlilik

kazaniyordu (Turan,2018:44).

Resim 117: Kandinsky, “Kirmizi Nokta I, 1921, Tuval Uzerine Yagliboya

Kandinsky’e gore her renk, her bicim nokta da dahil olmak iizere bir tiniya
sahiptir. Nokta, sessizlik ile esdeger bir niteliktedir. Disaridan gelen sarsintilar ile
canlansa da yine biiyiik bir sessizlige biirlinecektir. Sanat¢iya gore disaridan gelen
sarsintilar, dogal afetler, savas ve devrimlerden kaynaklanmaktaydi. Icten gelen

sarsintilar da vardir. Insanin i¢ diinyasinda olusanlardan meydana gelmektedirler. Bunun
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icin de insanin algiladigi ve duyumsadigr gozii ve kulagimin hassasligi sayesinde, i¢
sarsintilarin bir yasam sekline donistiiriilebilme firsati vardi. O zamana kadar 6lii bir
sekilde olan nokta, canlanir ve sembole doniisiir. Kandinsky’nin calismalari ve
diistinceleri, her sanatin temelinde bazi unsurlarin var oldugu inanciyla doludur ve
bunlarin ne olduklarina dair bir irdelemedir. Degismeyen yapimin icindeki temel

unsurlarin neler oldugunu bilmek meraki daima agir basmistir (Ulter,2010:101,102).

Resim 118: Kandinsky, “Sar1-Kirmizi-Mavi”, 1925. Tuval Uzerine Yagliboya, 127 x 200

cm.

Kandinsky’nin ismi tezin basindan beri duydugumuz en 6nemli isimlerden biri oldugu,
stirekli isminin yer aldig1 bir gercektir. Az 6nce de detaylica bahsettik. Genel olarak sunu
diyebiliriz ki Soyut sanat1 icat etmis degildir ama soyut sanati hem teorik yazilarinda hem
de eserlerinde uygulamistir. Kandinsky, sanat yapitinin dogusunu, "heyecan-his-sanat
eseri" seklinde swraliyordu. Izleyicinin sanat yapitim anlamasi ise “sanat eseri-his-
heyecan" sirasina gore siraliyordu. Ayrica, sanat yapitinin dogusunun, bilingsiz ve

kendiliginden oldugunu ifade eder.
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4.3.4. Kazamir Malevi¢

Rusya’da goriilen nesnel diinyadan soyut olan diinyaya ilerleme diirtiisii, Malevig
ve diger cagdaslarinin ¢alismalarinda da kendini géstermistir. Malevi¢ de Kandinsky gibi,
insanin zekasinin tabiata istiinliigiine olan inancimi aktarmak i¢in geometrik sekiller
tasarlamis ve disaridaki diinyay1 betimlemeyi reddetmistir. Malevig¢’in ilk siiprematist
tablosu, ‘Beyaz Uzerine Siyah’, en sade anlatimla, beyaz zemin iizerindeki siyah bir
kareden olusmaktadir. 1918 yillarinda olusturdugu bir baska resmi de ‘Beyaz Uzerine
Beyaz’ ise, izleyiciye saf bir soyutlama arayisinin vardigi noktayr gostermektedir.
Malevig, tablolarinda renklerin ve derinlik etkisi olusturulan geometrik bicimlerin
kullanilmastyla ilgili yeni ve farkli ihtimalleri aragtirmistir (Hollingsworth,2009:453-

456).

Malevi¢’in diisiincesine gore nesne diye bir sey yoktur. Nesne, enerjinin iginde
kaybolur. Bu diislince, realist nesneler diinyasinin hareket halinde inkéar edilmesidir.
Amact ise, nesne olmayan diinyayr ortaya c¢ikarmaktir. Malevi¢’in soyutlamasi,
gergekligin boliindigii yerdedir. 1907 yilindan itibaren, yeni egilimler arayisi i¢inde olan
Malevig, 6nde gelen meshur insanlar1 sanatiyla etkilemeyi basarmistir (Bonfand,2015:25-
30). Malevig, yeni soyut sanatin gegmisle olan biitiin iliskilerini koparip sifirlamis, higten
ve yoktan baglamasi gerektigini savunuyordu. Yikicilik etkisi, onun sanatinin en temel
ilkesidir. Eskiyle uzlasmazlik, geleneklerin getirdigi birikimleri sonuna kadar eleme,
endiistri ¢aginin en karakteristik tarafi olarak sanatta belirginlesmistir. Aklin soyutlama
ve eleme giicli, sanat diinyasina ilk olarak Kiibistlerle girmistir. Malevig, yikiciliga biiytlik
bir bagnazlikla sarilir. Sanat¢inin kendi diinya goriisiinii ve sanat diislincelerini ifade eden
yazilar1  okurken izleyicinin  goziiniin  Oniinde  canlanirlar  (Ipsiroglu  ve

Ipsiroglu,1991:58,59).
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Resim 119: Malevich, “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”, 1913, Tuval Uzerine

Yagliboya, 109 x 109 cm

Geometrik soyut resim sanatinin en onemli sanatgilarinin baginda gelen Kazimir
Malevich, yapitlarinda dogrudan geometrik formlar1 tecriibe etmeden once halk sanati,
ikona resimleri ve farkli sanat¢ilarin caligmalarinin roprodiiksiyonlarint yapmuistir.
Izlenimci, fovist, sembolist eserler iiretti§i ddSnemden sonra geometrik formlardan olusan
alanlardan olusan kiibist kompozisyonlar ¢aligmistir. 1912-14 yillarinda Brague’in kiibist
eserleriyle Malevich’in ayni donemdeki resimleri arasinda benzerlik kurulabilir.
Kiibizmle 6zdeslesmis kompozisyonlarin yiizeysel egilimi, yazinin kullanim ile birlikte

calgt aleti betimlemesi Malevich’in resimlerinde de goriilmektedir. Braque’in
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kompozisyonlarin da diiz renk alanlariyla meydana gelen geometrik sekillerin varligi, bu

eserdeki sekillerin kullanimryla es degerlik gosterir (Senol,2009:51).

Resim 120: Malevich, <’Oduncu tablosu’’, 1912-1913

Malevi¢’in 1923-25 yillar1 arasinda yazdig1 notlari, ¢ocukluk giinlerine ait anilari,
sanat¢1 kimliginin gelisiminin yaninda diinya goriisiiniin, hayata, teknolojiye, toplumsal
sistemlere karsi tavrinin bulmasi agisindan 6nemlidir. Malevi¢ bu notlarinda koylii
yagaminin iizerinde biraktigi olumlu etkiyi vurgulamigtir. Giinlerini, aralarina

karigsabilmek i¢in farkli formiiller arayarak gegirdigi koyliilerin hayatinda en ¢ok ilgisini



196

¢ceken unsur renktir. Malevig’te tabiat sevgisinin ve sanat tutkusunun asil temeli bu
gozlemler sonucunda atilmistir (Y1lmaz,2009:187,188). Kazimir Malevich, geometrik bir
sekil olarak, sanat yapitini en basite indirgemistir. Malevich’e gore, “Beyaz Zemin
Uzerine Siyah Kare” isimli eseri, evrendeki dengeyi saglayan geometrik soyut, salt bir
varligi temsil etmektedir. Beyaz zemin olgusu, boslugu, siyah leke de saf duyguyu ifade
etmektedir. Malevich, resimlerindeki soyut bigimlerin herhangi bir nesnenin yokluguyla
dolu oldugunu, yani bos olmadigmi sdylemektedir. Caligmalariyla kiibist sanatcilarin
nesneleri parcalayarak ortaya koymaya ¢alistig1 sanatin 6ziinii, siyah bir kare olarak da az
bi¢cim, ¢ok diisince olarak sorgulamaktadir. Malevich, geometrik, soyut renklerin
yapitlarla kurdugu iliskiyi ve eserin boyutunu isin igine dahil etmistir ayrica, yalin
geometrik sekillerin {i¢ boyutlu perspektifine dayali ¢alismalara da énem vermektedir

(Aytis ve Kaya,2019:57,58).

Malevi¢’in sanati, sekiz farkli asamadan ve stilden ge¢mektedir. Gordiigi seylerle,
eserlerinde kesfettigi seyleri uzlastirmaya calisir gibidir. Malevig’in 1928-1934 yillar
arasinda yaptig1 eserlerinde farkli etkiler goriiliir. Sanatgi, tuval resmini realiteden terk

etmemis de olabilir. Bu olay, figiire doniisten daha fazladir (Bonfand,2015:30-33).

Resim 121: Malevich, ‘’Bileyici: Titresme Prensibi (Bigak Bileyicisi)’’, 1913
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Geometrik soyut resmin Onciilerinden olan Malevig, Kiibist ve Fiitiirist etkili
eserlerinden sonra, 1913 yilinda yaptigi ‘Beyaz iizerine siyah kare’ adli eserinde
Siiprematizm admi verdigi akimmn onciisii olmustur. 1918’den sonra ‘Beyaz Uzerine
Beyaz’ adini verdigi eserler dizisini olusturan Malevich, 1920’11 yillarda yeniden figiiratif
resme yoOnelmistir. Malevig, soyut resmin altyapisina iliskin yazilartyla da {inli bir
insandir. Malevig sanatin islevsel olmasi gerektigi diisiincesine karsi ¢ikmasiyla, diisiince

ve fikir boyutunda Kandinsky ile ayni taraftadir (Sabahat,2012:54,55).

Malevi¢’in resimlerinde temel renklerle boyanmis geometrik unsurlar tuvalin
tizerinde yliziiyor gibi goriinmektedir. Malevig, sekilleri iist iiste getirerek derinlik ve
perspektif hissini veren karmasik bir kompozisyon olusturmustur. Siiprematist yapida
olan ¢ogu resimlerinde konuya iligkin izlerin yok edilip, renk ve sekil etkilesimlerinin 6n
plana cikarildigi goriinmektedir. Malevig, resimlerindeki bi¢im ve renklerde gercek
safliga ulasmay1 amag edinmistir. Ona gore bu yontem, tamamen saf bir sanat duygusunu,
nesnel olmayan duyguyu olusturuyordu. Sanatgi, 1918 yilinda yaptif1 ‘Beyaz Uzerine
Beyaz’, isimli yapitinda soyut sanati, mantiksal bir sonuca ulastirmistir. Bunlar beyaz
arka plan iizerinde beyaz kareden olusan, soyut olanlar1 asan bir soyuttur. Malevig, soyut
kavramini bu noktadan daha ileri gétiiremeyecegini anlayarak figiiratif 6zellikleri bulunan

resme donmiistiir (Beykan,2004:294).

Malevig, eserlerinde esitligin dengesini artyordu. Ona gore bireysel farkliliklar,
hicligin i¢inde silinecek ve siiprematist sanatin erismek istedigi, esitligin dengesi
olacaktir. Malevig, resimlerini irili ufakli dikdortgen formlarn uzay iginde farkli
yonlerdeki hareketinde aramistir. Malevig, resimlerinde renklerden gittikge uzaklagmistir.
Sadece renk zitliklarindan degil, ton zitliklarindan da resimlerinin arandigi goriilmektedir.
Bu dénemlerdeki resimleri, beyaz iizerine beyaz sekillerden olusmaktadir (Ipsiroglu ve

Ipsiroglu,1991:62).
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Resim 122: Malevig, <’Oz-Portre’’, 1908-9, Kagit Uzerine Guas, 27 x 26.8 cm

Malevi¢’in eserlerinde kare sekillerin yani sira beyaz iizerine siyah daire ve hag
sekillerini de resimlerinde kullanmistir. Daire seklini bireysellikten uzak nesnel bir sekil
olarak gormek, siiprematist bir sekil olarak degerlendirmek muhtemelken, evrensel bir
sembol olarak kullanilamayacak olan hag¢ seklinin kullanilmasi ilging bir durumdur.
Bununla birlikte Malevich’in Ortodoks hagini renkli donemlerinde de kullanmasi bu
diisiinceyi desteklemekte ve sanat¢inin resimlerini dinsel bir alt yapiyla 6zdeslestirdigi

gorilmektedir (Senol,2009:57).
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Malevich, figiiratif olan resmi bir tekrar sanati oldugu diisiincesiyle elestirirken,
Fitiiristlerin bedensel 6zelliklerini atip makineyi yiicelttiklerini ancak farkli bir kopya
ortaya koyduklarini, kiibist sanat¢ilarda ise 6ziin, ¢izgilerdeki basitlik i¢cinde bile kendini
belli ettigini inantyordu. Salt resmin kendinden 6ncekilerinden ¢ok daha ileri bir sekilde
realiteye ulastigini savunmakta, bilincin tabiata ait pargalari ve betimlemeleri, eserleri
aracilifiyla ortaya koymaktadir. 1914—-1915 yillar1 arasinda ¢ok sayida objesiz eser ortaya
¢ikarmisg, Stiprematizm akimini 6nermis ve kullanmistir. Calismalarinda genellikle beyaz
zemin tlzerinde, siyah veya kirmizi kareler, sari, siyah, kirmizi ve yesil dikdortgenler,
ovaller Tlizerinde yer alan haglar ve iicgenler kullanarak meydana getirdigi
kompozisyonlarda bazen dikdortgenlerin uzayip seritler olusturdugu goézlemlenebilir

(Senol,2009:85).

Resim 123: Kazimir Malevich, “Beyaz Uzerine Beyaz”, 1918. 79.3 x 79.3 cm
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Malevich’in ‘Oduncu Tablosu’ adli resmi onun yikanan adli resminin ana hatlarin
kivrimli diizeyleri doniistiiriip, parlak renkler ve zit tonlar kullanarak daha da belirgin bir
hale gelir. Bu diizlemlerin olusturdugu hacim duygusu diizlemlerin birbirleriyle ¢elisen
iligkilerde yerlestirilmeleriyle dengelenmektedir. Oduncu, koyliilerin hayatin1 sade, fakat
heybetli ebatlarda betimleyen bir dizi ¢alismalardan biridir. Oduncu tablosu karanlik ve
aydinlik alanlarin rastgele yan yana gelmeleri sonucunda tutarlt bir sekillendirme ve
1siklandirma yontemi kullanilmadigi da goriilmektedir. Sanat¢iyr goriinen alemin 6tesine
tasiyan merdiven, eserde sag tarafa yerlestirilmistir. Merdivenin tirabzanlar1 kiibist bir
durugla tam karsiya, sol list koseye yerlestirilmistir. Figlirlin hareketsizligi karsisinda
sehpasini tagiyan iiggen ayaklarin durgun geometrik durusu, hareketin asil kaynaginin
makine degil de onu idare eden insan oldugu gergegini diislindiirmektedir

(Yoriik,2019:156,157).

Malevig, nesneler diinyasinin biiylik bir higlik i¢inde yok olmasi gerektigine
inanmaktadir. Resimlerde hi¢ bi¢im olmamas: bu diislinceyi tamimlar. Herhangi bir
nesneyi ya da objeyi anlatmaz. Sadece nesnelerden degil, onlarin uyandirdigi duygular,
ruhsal cagrisimlar arinmis olan sekillerdir. Malevig, Mondrian gibi evrensel bir uyum
icindeki zitliklarin dengesini degil de esitligin dengesini aramaktadir. Ona gore bireysel
olan ayricaliklar, hiclik i¢inde silinmektedir. Siiprematist sanatin ulagmak istedigi
esitligin dengesine ulagsmaktadir. Malevi¢’in resimlerinde renkler kullanilmamaktadir.

Resimleri, beyaz iizerine beyaz bicimlere seklindedir (Dikdemir,1995:23,24).
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Resim 124: Kazimir Malevich, “Oto-portre”, 1915, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 X 62 cm

Malevig, otobiyografik notlarinda izlenimci eserlerden s6z ederken, kendi resim
dilinin anahtar kelimesi olan Siiprematizm akiminin temeline koydugu bazi ilkelerle
eserlerin bagimsiz gergekligi, duyusal gereklilikler, izlenimci eserlerin baglantilarini
ortaya koymaktadir. Malevig, eserlerinde kendisini resmin sade dokusuna sekil veren bir
dokumaciya benzetir. Sanatsal siirecinde Malevi¢’in izlenimei iiretim Ozellikleri kisa
Omiirli olmus olsa da, eserlerin nesneden arinmasi anlaminda, birgok iinlii soyut sanat¢i

gibi Malevig i¢in de 6nemli bir yol gosterici olmustur (Y1lmaz,2009:191).
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Resim 125: Malevich, ‘Siiprematizm No:56°,1916, Tuval Uzerine Yagliboya, 80.5x71cm

1913 tarihinde yaptigi “Bicak bileyicisi” yapitinin ¢ok parcali ve oldukca
kalabalik bir kompozisyon olmasi, var olan figiliri hissetmekte ve algilamakta
zorlanmamiza neden olmaktadir. Caligmanin orta bolgesindeki carki belirleyip sonra da
elleri ve diger parcalar takip edersek biitlin figlire ulasilabilir. Merdiven araliginda,
onlerindeki makineye odaklanmis olan kirmizi biyikli olan bu figiirde, kollar, bas,
bacaklar ve eller ayn1 zamanli olarak farkli acilardan gosterilmis olmasi, sanat¢cinin
devinim endisesini ortaya koymaktadir. Ana renklerin ve grilerin tonlarinin kullanildigi
bu resimde sol tist kosedeki korkulukta ve sag list kosedeki merdivenlerde hacim etkisinin

yanilsamas1 gozlemlenmektedir (Senol,2009:82).

Malevi¢’in deyimiyle Siiprematizm, igerigi olmayan bir diinyadir. Bu yiizden,
Stiprematizm kiibizmden farklidir. Bu farklilik, iki sanat anlayisini etkili bir bi¢imde

birbirinden ayirir. Malevi¢’e gore, Siiprematizm ne kiibizmden, ne gelecekgilikden
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dogmustur; ne Bati’dan ne de Dogu’dan. Ciinkii igeriksiz durum higliktir ve hiclik; bagka
bir seyden olusmaz. Boyle bir amaca yonelen yol, tabiattan ve nesnelerden, realiteden
uzaklasacak ve boyle bir anlayisi diisiinen sanat¢i, duygusal nesneler diinyasinin disinda,
yeni bir diinyaya yonelecektir (Turan,2018:62,63). Malevich’in kendi sanatina
yaklasimini algilayabilmek i¢in, onun Ozgiin niteliklerinden hareket etmek gerekir.
Yasayan varliklarin, etkileyen varlik tarafindan etkilenmesini bir tiir uyarilma olarak
adlandiran Malevich, bu iki farkli durumu birbirinden ayirmadan, ele alir. Felsefedeki
kavramsallik agisindan genel anlamda kabul goériillmeyen ancak agiklayici bir dil iginde,
sanat¢1 bu kelimeyi kullanir. Bu olay, insandaki algisal 6zelligi, bundaki agik ve dogal
varligi Gstiin gergeklige biitiinlesmis ve gizli olarak etkileyen ile etkileneni birlestirir

(Ulter,2010:119).

-

Resim 126: Malevich, “Yarim Figiir”, 1928-1932, Tuval Uzerine Yagliboya

=

Malevich’i Ozetlersek; yeni soyut sanatin gegmisle olan biitiin iliskilerini koparip
sifirlamig, hicten ve yoktan baglamasi gerektigini savunuyordu. Yikicilik etkisi, onun
sanatinin en temel ilkesidir. Diislincesine gore nesne diye bir sey yoktur. Nesne, enerjinin
icinde kaybolurdu. Siiprematizm kiibizmden farklidir; bu durum higliktir ve hiclik, baska

bir seyden olugsmaz diyerek akima onciiliik ettigini 6grenmistik.
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4.3.5. Piet Mondrian

Sirasiyla natiiralist, sembolist, puantilist ve kiibist akima yonelik eserler iirettikten
sonra tam olarak geometrik soyut resimler iireten Piet Mondrian, geometrik soyut sanatin
oncii sanat¢ilarindandir. Mondrian’in resim sanatinda soyutlama siireci ilk kez 1911
yilinda Paris’te Kiibist sanati tanidiktan sonra baslamistir. Kiibizm akiminin asil
diisiincesinde, kendi diisiincelerine uyan bazi olgular bulur. Ozellikle Kiibist eserlerin
diizeni ve yalinligi onu oldukca etkiler. Sanatinda, bi¢cimlendirme unsurlarini en aza
indirgeme diye tanimlayabilecek bir soyutlama siireci i¢ine girmektedir (Giircim ve
Yildirim,2017:3218). Mondrian, resimlerini en basit unsurlarla olusturmak istiyordu.
Dogrular ve yalin renklerle agiklik ve 6zdenetim, tabiat yasalarinin nesnelligi bir manada
yansitabilecegi bir sanat1 6zlityordu. Clinkii Mondrian da tipki1 Kandinsky gibi gizemli bir
ressamdir. Eserlerinin, duyusal goriintiisiiniin stirekli degisen bic¢imlerinin Gtesinde,
seylerin kalic1 realitesini ortaya koymay1 istiyordu. Kéinat siirekli bir devinim i¢indedir.
Onu yoneten gizli dengeleyici giicler vardir. Cesitli sekil ve renklerdeki gerecleri asarak,
onlarin ortamda doniip sallanmalarint saglamistir. Buradaki denge olgusu, degismeceli bir
anlam tasimamaktadir. Bu dengenin olusturulmasi igin birgok diisiince ve deneyim

gereklidir (Gombrich,1986:464).

Mondrian’in eserleri tinsel bir boyut tasiyordu. Bunun yaninda bu eserler
metafizik temelden oldukg¢a uzaklagmistir. Monrian’in eserlerindeki teofizik oOzellikler
izleyiciyi rahatsiz ettigi disiiniilmektedir. Genel anlamda Mondrian’in resimleri,
Kandinsky’nin eserlerinin tam tersidir. Gozlemledigi sekilleri anlamdan yoksun
birakmaya devam etmis, etkisiz olana kadar onlar1 diislinmeyi istemistir. Mondrian
eserlerinde tabiattan yavas yavas vazgecmistir. Eserlerinde vardigi soyutlamada

nedensellik kurmay1 saglayan baglar bulunmaktadir (Bonfand,2015:33,34).
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Resim 127: Mondrian, ‘Plaja Bakis Domburg’,1909, Karton Uzerine

Yagliboya,28.5x38.5 cm

Mondrian, ilk soyut resim denemelerini Kandinsky’den dort yil sonra yapmustir.
Sanatci, soyut sanat1 6znel yasantilar1 ifade araci degil, evrensel bir dil olarak goriiyordu.
Sanatinda da, yazilarinda da soyutlama siirecinden bahsetmistir. Mondrian’a gore sanat
stirekli gelisme i¢inde olup modern ¢aga ayak uyduracak, natiiralist 6zelligini kaybedecek
ve kendini soyut olana birakacakti. Soyut sanat artik bireysel degil, evrensel bir 6zellige
sahip olacakti. Bireysel ozellikler gosteren tabiat unsurlarin1 ve renkleri tekrarlamadan,
onlardan soyutlanmis bir evrensel dil olusturacakti. Mondrian diisiincelerinde tabiat
unsurlarini  yikarak  bir dengeye varabilecegini diisiiniiyordu  (Ipsiroglu  ve
Ipsiroglu,1991:54,55). Olusan yeni plastik sanatin kurucularinin asil felsefesi, gelismenin

ontlinde duran biitiin engellerin yok olmas1 i¢in sanat ve kiiltiirlin yenilenmesi gerektigidir.
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Bu felsefeyi savunan Mondrian, eserlerinde hayal giiclinli tamamiyla digslamigtir. Mistik
diisiincelere dayanarak gelistirdigi kompozisyonlari, uyum ve dengenin evrensel ilkelerini
olduk¢a Onemsemekte ve Oznel unsurlar, evrensel unsurlara doniismektedir. Estetik
amagclarin haricinde manevi yonleri ile vurgulanan yapitlar, tabiatta anlatimi miimkiin
olmayan bir dili belirtmektedir. Tabiat her tiirlii yuvarlak hattan tamamen kurtarilmis ve
eserlerde sadece yatay ve dikey cizgiler kalincaya dek sadelestirilmis bir betimleme ile

ortaya koyulmustur (Giidiir ve Karabas,2016:335).

Resim 128: Piet Mondrian, <’Kirmizi1 Aga¢’’, 1908-10, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 99

cm

Mondrian’in sanatsal siirecinde, ¢izgiler ve renklerde kullandigi saf ve soyut
anlatim bi¢imlenmistir. Mondrian’in asil amaci, disi, erkek, durgun, hareketli, ruh gibi
zitliklarin arasindaki birligi ifade etmek i¢in bigimi, sade ¢izgi ve renk zitliklarina
indirgeme olmustur. Geometrik sekiller ve ana renkler onun sembolii haline gelmistir.
Cocuk doneminden baglayan dini egitimi ve daha sonraki yillardaki sanatsal hayati

boyunca ¢aligmalar yapan Mondrian, soyut sanatin dnciilerinden birisi olmustur ve onun
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sanat1 tasarim ve grafik ¢aligmalarini, mimari gibi bir¢ok sanat alanlarini da etkilemistir

(Altun6z,2007:18).

Resim 130: Piet Mondrian, ’Gri Aga¢’’, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, 78.5 x 107.5

cm
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Mondrian kiibist tarzdaki resimlerini 1911 ile 1914 arasinda yapmistir. Bu
eserlerde agaglar ve evler betimlenmistir. Eserlerinde esyalar, nesneler, farkli yonlerden
bakilarak resmedilmislerdir. Bundan dolayi, tabiata daha yakin bir etki olustururlar.
Mondrian'in biitiin amaci, tabiati1 resminden atmakti. Ona goére sanat eseri, tabiata egemen
bir diinyayd: (Turani,1992:608). Mondrian igin tabiatt yikmak, derinligi bulmak
anlamindadir. Sanattaki soyutlama islemi Kiibist sanat¢ilarla baslamistir. Mondrian’a
gore, kiibist sanat soyut bir Ozellik tagimaktaydi ancak tam anlamiyla soyut degildi.
Ciinkii tabiatla iliskisini koparmamis hacim etkisine bagli kalmisti. Mondrian,
soyutlamalarla denge etkisine yavas yavas varmaya baslamistir. Eserlerinde karsit renk

hareketleriyle ¢izgiyi goriinmez hale getirmektedir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1991:56).

Resim 131: Piet Mondrian, ‘Cigekli Elma Agact’, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya,78 x

106cm

Mondrian, resim sanati hakkindaki tiim kararsizliklarin1 Romantik tarzi ile birlikte
tanitmistir. Sanat deneyimini romantik akimina bagli kopyalama olarak ortaya koymus,

Amsterdam’da bulunan boyama ortamini ve sanat anlayisini birakmis, kopyalanacak
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manzara ve motifleri ile yeni bir diinya goriisii olan, onun hayalini kurdugu sanat
diinyasin1 bilin¢li ve yapay yeni bir hayati sunmustur (Engin,2013:80). Kiibist
sanat¢ilarin ulastifi soyut anlatimdan ileri gotiirmeye plastik sanatin ifadesi iizerinde
yogunlagmaya baslamistir. Mondrian, kiibizm ile baglantili soyutlama yapiyordu ancak
tam bir soyut sanat degildi. Ona gore boyut etkisi yok edilmeliydi, daha sonra bu goriis

onu tamamen kiibizm akimindan ayirmistir.
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Resim 132: Piet Mondrian, “Art1 ve Eksi”, 1917, 108.4 x 108.4 cm

Mondrian’in  geometrik kompozisyonunda aralarina ana renk kisimlar
yerlestirilmis basit bir siyah serit goriiniiyor. Mondrian, {i¢ boyutlu mekan ve egri ¢izgi
islubundan ayrilarak resimlerini basit elemanlar olan diiz ¢izgiler ve ana renklerle
olusturmayr amaglamistir. Bu elemanlar1 tuvalin iizerinde en etkili kompozisyon
dengesini bulana kadar dolastirmistir. Onun amaci, evrenin yasalarini yansitan nesnel bir
disiplin gelistirmekti. Renk ve ¢izgilerin kullanimi1 Mondrian’in tarzini olusturmaktadir

(Beykan,2004:321).
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Resim 133: Piet Mondrian, “Sar1, Kirmizi, Mavi, Gri”, 1920, Tuval Uzerine Yagliboya

Mondrian’in resimlerinde gozden kagirilmamasi gereken Onemli bir nokta da
tuvaldeki beyaz alanlarin diger alanlar veya cizgiler i¢in bir zemin olusturmamasidir.
Resimlerde renklerin yan yana uygulanmasi sonucunda tek bir diizlem elde edilmis ve bu
sayede kusursuz iki boyut algisi yaratilmistir. Mondrian’in salt geometrik soyut
eserlerinde bir yere odaklanmak ve bir yere takilip kalmak olasi degildir. Seyirci
kusursuzca olusturulan eserin ritmik ve dengeli yapisina kendini kolaylikla
kaptirmaktadir. Mondrian, deneysel uygulamalari da i¢ine dahil ettigi resimleriyle, resim
alaninin disinda moda, heykel ve mimari alanlarinda da baska sanatgilar1 etkileyen

geometrik soyut sanatin oncii isimlerinden biridir (Senol,2017:49,50).
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Resim 134: Piet Mondrian, "Broadway Boogie Woogie”, 1941-42,

Tuval Uzerine Yagliboya, 127 x 127 cm

Mondrian’in kirmizi, sari, mavi ve siyah kompozisyonunda, bu renkleri kullanarak
miikemmel bir sekilde somutlasmis dar c¢izgiler kullanmis ve asil ritimler goze
carptirllmigtir. Tuval iizerinde tam olarak yayilmis haclar1 dikey ve yatay c¢izgiler
tarafindan olusturulmustur. Ana renklerle ve renksiz diizlemler olusturarak bu formlari
kesmek icin siyah ha¢ formlu oOzgiin ¢izgileri kullanmig, kompozisyonlar Neo-
plastisizm’in en Onemli Ornekleri arasinda yer almaktadir (Engin,2013:90,91).
Malevich’in eserine yaklasimina benzer etkiler Mondrian’in sanatinda da goriilmektedir.
Mondrian, soyut sanati evrensel bir dil olarak gormektedir. Sanat kuramini, en iist

diizeydeki bir farkindalikla, gilizeli agiklamak i¢in ylizeyde, cizgiler ve renk uyumlarin
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yaptyordur. Tabiat ve gordiigii her sey ona ilham veriyordur. Mondrian’in sanatiyla
birlikte nesneler, mekanla biitiinlesmistir. Dikey ve yatay iki boyutlu ¢izgi ¢alismalart,
biitiinliik, basitlik, diizen, denge gibi yapilanmalar1 da icermektedir (Aytis ve

Kaya,2019:58,59).

Mondrian’in  denge algisindan uzak durdugunu eserlerindeki dengesiz
yerlesimlerini de gérmek miimkiindir. Simetri yoluyla kurulacak olan denge yasamda
edilgenlige yol agacaktir. Mondrian tabiatta sekil ve renk 6zelliklerinin kisisel duygular
uyandirarak, asil gerceklige golge diislirdiiglinii fark edince ¢ok zaman ge¢mistir. Bunun
icin asil yonlere ve ana renklere yonelir. Bilincin eleme giiciinii algilayan ve bu giicii yok
etme ve yikma olarak tanimlayan Mondrian, yazilarinda da c¢ogunlukla zitliklara yer
veriyordu. Bu zitliklardan ortaya ¢ikan denge bozukluklari, Mondrian’in sanatinin asil
cikis noktast olmus ve sanatiyla dengeye ulasmayr amag¢ edinmistir. Paris’teki
caligmalarinda, Kiibist sanatc¢ilardan aldigi, siyah c¢izgileri eserlerinde kullanmaya
baslamistir. Ancak Kiibistlerle baslayan sanattaki soyutlama algis1t Mondrian’a gore,
soyut Ozellikte olan Kiibizm akimi aslinda tam anlamiyla soyut degildir. Kiibist sanat
tabiata bagli kalarak hacim etkisini kullanmaya devam etmistir. Mondrian tabiata baglh
kalmayip hacim etkisini ortadan kaldirmis ve sadece tabiattaki ana renkleri ve yatay,

dikey ¢izgileri alip kompozisyonlarini olusturmustur (Giirciim ve Y1ldirim,2017:3220).
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Resim 135: Piet Mondrian, ’Mavi, Kirmizi ve Sarili Kompozisyon’’, 1921, 44x39cm

Mondrian ‘Kirmizi Aga¢’ adli resminde, goriintiiyii konunun ritminden hicbir
parcay1 ayirmadan defalarca ¢alisarak ve ¢alismalarini gelistirerek resmetmistir. Dallar ve
dallarin etrafindaki bosluk koyulasmig, resimlerdeki renk kirmizi ve mavi zitliklara
indirgenmistir. Merkezinden gdvdesi boyunca yukariya ve disar1 dogru yiikselmesi ve
yercekimi etkisiyle dallarin asagiya dogru inisi dengelenmistir. 1ki ana rengin biiyiik
alanlarda birbirlerini dengeleyen zitligi kullanmistir. Canli bir agacin oldukga yogun bir
sekilde islenmesi ve biiylimesinin asamalarint gosterir.  Bu formlar canliligini ve

Oliimiinii igerir (Tecer,2014:99).



214

Resim 136: Piet Mondrian, “’Kahverengi ve Grili Kompozisyon’’, 1913, Tuval Uzerine

Yagliboya, 85.7x75.6 cm

1911 yilinda yapilmis ‘Kirmizi Degirmen’ adli ¢alisma, Mondrian’in yaklasik
1900°1i yillarin baslarindan beri ¢okca kullandigr bir konu olan yel degirmeni motifini
adeta teozofist bir sembole doniistiirmistiir. Olduk¢a biiyiik govdesi ve kirmizi rengin
olusturdugu kararlilik ve dayaniklilik duygusuyla bir anitsallik olusturarak goge dogru

ulagsmaktadir. Bu ¢aligmada degirmen kendi igine yonelmis, tinsel varligin1 kesfetmis ve
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kendi varliginin idaresini eline alan bir insan figlirii gibi ayakta durmakta ve insanin
tabiata bagl tinsel varligina ulasmaya calistig1 gokyiizii arasinda dengeyi saglamaktadir.
Bir yandan goksel olanla temas etmis bir yandan da diinyevi varligim1 giiclendirerek
topraga kok salmaktadir. Zitliklarin olustugu bu resmin dini mesajin1 giiclendirirken,
gbge yiikselme duygusunu artirmaktadir. Topragin renginin de mavi olmasi tinsel bilgiye
eren kisinin maddi diinyaya bir seyler katacagi olarak yorumlanabilir. Ilerleyen
zamanlarda Mondrian’in eserlerinin temelini olusturacak olan yatay ve dikey, zit
elemanlar, degirmenin kollarinin yerlestirilmesi ile bir anlamda dengelenmektedir

(Y1lmaz,2009:22).

Resim 137: Piet Mondrian, ’Renk Alanli Oval Kompozisyon®’, 1914, Tuval Uzerine

Yagliboya, 107.6x78.8 cm
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Mondrian’in yaptig1 Agaglar serisinde, eserlerinin Kiibizm’e dogru kaymis
oldugunu goriilmektedir. Bu farkli tarzi ile aga¢ goriintiisiinii seyirci tarafindan daha zor
tanimlanan bir hale getirmistir. Gri Aga¢ ile Kirmizi Aga¢ resimlerinin 6n ve arka
planlarin birbirine karigmasini denemis, diger kiibist sanatc¢ilarin kullandigi renk paleti ile
dogrusal yonlerdeki ritimleri vurgulamistir. Eserler incelendiginde canli bir nesnenin
etrafinda yukariya ve yanlara dogru genisleyen, yuvarlak formlar olusturan ve tuvalin
kenarlarindan disar1 ¢ikan ¢izgiler goriilmektedir. Mondrian, bu ¢aligmalarinda Picasso,
Braque ve diger sanatgilar tarafindan uygulanan Kiibist uygulamayi takip etmistir.
Mondrian’in Kiibist yontemleri gelistikge, Aga¢ goriintiileri eserlerde ritmik yaylar ve
bosluklarin iliskisini uyarlayan bir araca doniismiistiir. Cigekli Elma Agaci bilinen hig bir
cicek icermemekte ve goriinen bir agag¢ tasviri olmamakla birlikte aga¢ goriintiisii hala
resmin merkezdedir. Bu agac goriintiisii ritmik yapry1 olusturmakta rol oynamaktadir. On
ve arka planlar birbirine kilitlenmistir, sadece diiz cizgiler ve yay formlar1 kullanilmistir.
Eserinin kesigsen diizlemlerini olusturmak ve agac govdesini betimlemek i¢in de bosluk
birakmistir. Bu bir¢ok diizlemden olusan simetriyi gosteren bir denge resmini

yansitmaktadir. (Tecer,2014:101,102).

Nesnelerin tabiattaki goriintiilerinden uzaklastirilarak detaylarin yok edildigi,
puantilist ve fovizm tarzlarinda nesnelerin asil renklerinin yorumlanmis bir sekilde saf
renk kullanimimin basladigi ve konunun renksel bir ifadeyle etkisizlestigi, nesnelerdeki
derinlik algisinin azalarak soyutlandigi bu resimler sanatginin geometrik soyut
donemindeki Onciilleridir. Sonraki siirecte yatay ya da dikey hareketlerin 6ncii oldugu
kompozisyonlar yerini aga¢ resimlerinin bulundugu ve karsit hareketlerin birlesmesiyle
olusan resimlere birakmistir. Merkezi etkiye dogru gli¢lenen c¢izgilerin ve lekenin
kullanilmasiyla bu kompozisyonlarda resimlerin alt kismindan iist kismina dogru

yiikselme hareketi hissedilmektedir. Dikey ve yatay hareketlerin egemen oldugu
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resimlerde goriilen teozofik diisiince, ilahi olana ulasma istegi olarak anlasilabilmektedir.
Mondrian’in soyutlama asamalari, agag ifadelerinin bulundugu kompozisyonlar sayesinde
okunabilmektedir. Tabiata dayali renk anlayisinin Gtelenmesinden sonra resimlerde agag
kivrimlar1 da soyutlanarak tabiata uygun betimlemenin disina ¢ikilmistir. Mondrian’in
eserlerinde ilk geometrik 6zellikleri yansitan yapr unsurlarinin kullanilmasi, onun ¢igek
ve agag tasvirlerinde goriilmektedir. Sanat¢inin bu siiregte olusturdugu resimler kiibizm

akimiyla iliskilendirilebilir (Senol,2017:37).

Resim 138: Piet Mondrian, <’Dért Cizgi ve Grili Kare’, 1926, Tuval Uzerine Yagliboya,

113.7x111.8 cm

Mondrian, kiibizm akiminin anlayisini benimseyememis ve farkli arayislar igine

girerek neticesinde kendini buldugu yeni ve farkli bir anlayis ortaya koymustur.
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Mondrian artik eserlerinde tabiat renklerinden uzaklasmis ve tabiatin tuval {izerinde
gosterilemeyecegi  yargisina varmaya baglamistir.  Mondrian, resimlerin tabiat
giizelliklerini anlatabilmesi i¢in, farklt ve yeni bir yol bulmanin zorunlu oldugunu
belirtmistir. Sanatc1 realitenin sadece renk ve bi¢imin ritmik hareketleri dengesiyle ifade
edilecegi diiglincesini savunmus ve amacina ulasmanin saf araclardan gectigi
diisiincelerini ortaya koymustur. Mondrian eserlerini en basit unsurlarla kurmak istiyordu.
Diiz cizgiler ve sade renkler evrenin kendi yasalarini yansitabilecek disiplinli bir sanatin
olmasini istiyordu. Mondrian da, Kandinsky ve Klee gibi gizemci bir ressamdir. Sanatinin
durmadan degisen sekillerin Otesinde yatan gerce§i ortaya c¢ikarmasini istiyordu.
Resimlerindeki egik cizgileri ¢aligmalarindan atip, geriye kalan yatay ve dikey cizgilerle
gozlenmedigi tabiati birbirlerini kesen ¢izgiler halinde sekillendirme yoluna gitmistir.
Yaptig1 eserlerinde simetriden kaginmis, buna sebep olarak da kurulacak olan dengenin

olusacagini savunmustur (Senol,2019:70,71).

"
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Resim 139: Piet Mondrian, <’Kompozisyon No 05°°, 1914, Tuval Uzerine Yagliboya,

54.8x85.3 cm
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Mondrian tabiat resimlerine karsit bir diizeni, geometrik ve soyut sekilleri ve bu
sekillere dayal1 bir sanat anlayisini 6ne siirmekte ve benimsemektedir. Bu geometrik yap1
olusumlari, temel olana indirildiginde mimari bir yapiyr olusturmaktadir. Resimler,
calismalarinda kendini olusturan biitin unsurlarin  dengeli ve Olclilii  uyumunu
belirtmektedir. Bu unsurlar dik ve yatay ¢izgiler, ana renkler ve g¢izgilerin doksan
derecelik kesismesiyle olusan dortgenlerdir. Resimlerde bu unsurlarin Gtesinde, diger
araglara ve anlatim big¢imlerine gerek duyulmamaktadir. Mondrian’in ilk resimlerinde
mekan olgusu arka plandadir. Formlar ortaya ¢ikmaya baslayinca dikey ve yatay ¢izgiler
dikdortgenleri olugturmaktadir. Ama bu formlar daginik halde goriiniiyorlardi ve renkler

daha kirliydi (Sezer,1997:98,99).

Mondrian, kendi doneminde biitiin akimlardan gordiikten ve art arda biitiin bu
etkileri yasadiktan sonra, neo-plastizme ulasir ve bu soyutlamaya dogru gidisati
gostermektedir. Soyutlama kavramini en son asamasina kadar gelistiren bir sanat
anlayisin1 secer. Eserlerini teorileriyle de destekleyip gelistirir. Tabiattan ayrilmanin
insanin gelisiminin asil noktalarindan biri oldugu i¢in, neo-plastik sanatta yer alan en
onemli olgudur. Dogal olandan uzaklagsma mecburiyeti, plastik olarak olusturmasi, neo-
plastik yapitlarin giiclinii gostermektedir. Bu tarz resim, olusturucu unsurlar1 ve bu
eserlerin kompozisyonunu natiirel seklinden ¢ikarmistir. Resimleri tabiattan g¢ikarmak
soyutlamaktir. Mondrian’a gore soyutlama olgusu ile saf soyut ifadeye ulasilir. Sanat¢inin
geometrik  sekilleri  kullanarak  ¢izdigi  dortgenlerde  bir  gerilim  vardir.
Kompozisyonlarinda sonsuzlugun olusumunun s6z konusu oldugu hissedilir. Zaten

Mondrian’in gostermeye ¢alistig1 sey de, uzamin fiziksel biitiinliigiidiir (Ulter,2010:112).

Piet Mondrian’in soyut caligmalarinin yaninda geometrik soyut calismalarla
geometrik soyut sanata Onciiliik etmistir. Simdi diger geometrik soyut sanatgilara

deginelim.
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4.4. Bati Sanatinda Geometrik Soyut Sanatc¢ilar

Soyut geometrik sanat, il ¢aglarda baslangicindan bugiine kadar birgok sanat
akimiyla carpisarak ilerlemistir. Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitlirizm, Siiprematizm,
Konstriiktivizm, Dada hareketi, Piirizm, Siirrealizm, Stijl Grubu, 1940’lardan sonra da
Soyut Ekspresyonizm ve Op Art gibi sanat ekolleriyle gizli bir yaris i¢inde yiizyili

tamamlamistir (Diizgiin,2011:29).

4.4.1. Aleksey Von Javlensky

Resim 140: Aleksey Von Javlensky, “’Turuncu Peysaj’’, 1909

Moskova dogumlu olan Aleksey Von Javlensky aristokrat bir ailenin ogludur.
1896 yilinda Kandinsky’le tanigsmistir. Berlin de Gauguin’in ve Matisse’in resimlerini
incelemis, bu gruplarin 6ncii isimleri ve diger temsilcileriyle tanigma olanagi bulmustur.
1907- 1909 yillar1 arasinda da Kandinsky ve Miinter ile birlikte resimler yapmaya
baslamistir. Ayrica disavurumcularin etkilerini dikkatli bir sekilde izlemistir. Evinin

penceresinden gordiigli dinlendirici ve sakin yapida olan manzara resimleri ¢aligmistir.
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Fosforlu gibi duran turuncu rengin kullanimi ve diiz, genis lekesel yiizeyler Fovizim ve
Ekspresyonizm etkilerinin de oldugu gostermektedir. Jawlensky, Rus halk kiiltiiriinden
unsurlarin1  kullanmistir.  Resimlerinde ozgiirliigli ve safligi aramaktadir. Savas
sonrasindaki sanat yapisindaki degismeleri, portrelerindeki geometrik parcalamalarda
goriilmektedir. Tek bir konu etrafinda odaklanan sanatci, bu donemde fir¢a vuruslarinda,
cizimlerimde ve renk kullanimindaki degisimleri Jawlensky’nin manevi askinin

duygularini ¢agdas bir tislupla yansitmasina sebep olmustur (Polat,2019:34-36).

Resim 141: Aleksey Von Javlensky, ’Soyut Bas’’, 1928
Sanat¢inin ¢alismalarin hepsi geometrik formlardan olugmasinda c¢ogu eserinde
rastlamaktayiz. Ozelliklede fosforlu turuncu renkler ile ayricaligini ortaya koymustur. Bu

sanatc1 gibi diger ressamlara da goz atarak geometrik parcalanmalar1 inceleyelim.
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4.4.2. Frantisek Kupka

Resim 142: Frantisek Kupka, <’ Amorpha, Iki Renkli Fiig”’, 1912
Frantisek Kupka’nin “Sinestezi” ve “Antropozofi” ye de olan meraki,
Kandinsky’nin sanatinda oldugu gibi, kendi ¢alismalarinda da etkili olmus ve eserlerinin
tiretimlerinde miizik bilgisiyle de zenginlesen bir boyutuna ulasmistir. Miizigin iletisinin,
resim sanatinda da dile getirebilecegine inanmigtir. Metafizige duydugu ilgi resimlerinde
de giderek soyutlama olusturmasina neden olmustur. Soyut resim calismalarinda hareket

ve ritim 6n plandadir.

Resim 143: Frantisek Kupka, ‘’Newton Diskleri’’, 1912
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Kupka’nin ‘Newton Diskleri’ adli resmin sag st kosesine yerlestirdigi kirmizi
renkli daire giinesi temsil eder. Resmin agagisina dogru ilerledik¢e dairelerin ¢api, sicak
renklerin soguk renklere dogru eriyip kayboldugu siyah renkte son bulurlar. Kupka’nin
‘Bir Nokta Etrafinda’ adli eserinde, resmin merkez noktasini beyaz daire i¢indeki siyah
nokta olarak tasarlamistir. Bu siyah nokta yaratilis olgusunun merkezi olarak yorumlanir.
I¢ ice gegen ve biiyiiyerek hareket alanini zorlayan daire formlar, evrenin genisligine ve
sonsuzluguna dikkat ¢ekmektedir. Dairesel formlarin beyaz yiizey lizerine kurgulanmasi

hareketin boslukta isleyisini hissettirmektedir (Polat,2019:39-41).

Resim 144: Frantisek Kupka, ‘’Bir Nokta Etrafinda’’, 1920-1930
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4.4.3. Torben Giehler

Resim 145: Torben Giehler, ‘Bed Red And Blue’, 2002, Tuval Uzerine Akrilik Boya,

178x254 cm

Torben Giehler, resimlerinde geometrik soyut unsurlart ve renk alani eserlerini
fiitiiristik bir manzarada birlestirir. Kendi Ilk ¢alismalarinda farkli taslaklar meydana
getiren sanatg1, daha sonra bilgisayar ve dijital fotograf yardimiyla renklerde ve boyutta
degisiklikler yapar. Bu asama, baska gorsellerin yardimiyla tuvale aktarilincaya kadar
devam eder. Sanatginin olusturdugu bu resimler, kendi dijital diinyasinda git gide artan
bir sekilde yasamini siirdiirdiigii sanal manzaralarin yaninda kentsel O6zelliklerin de
etkilerini olusturmaktadir. Bunlar ayirt edilir bigimde egik perspektifler olarak
diizenlenen formlar ve yapilardir. Resimlerindeki parlak sehir manzaralarinm1 ve
gokyiiziinli inceleyerek olusturmaktadir. Teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikmasiyla

birlikte, giinbatiminda gokyliziinli animsatan, tabiata aykir1 ¢arpici renkleri yansitir.
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Resim 146: Torben Giehler, ‘Circling Overland’, 2002, Tuval Uzerine Akrilik Boya,

244x305¢cm

Giehler’e gore, manzara gorselleri en sonunda renk, ¢izgi ve form halinde yapisal
bir sisteme doniigmektedir. Sanat¢1 soyutlama ve tasarim ifadelerine daha sonraki yillarda
devam etmistir. Giehler resimlerindeki kompozisyonlarini olustururken geometrik
soyutlamalar1 ve sanal manzaralar1 kendine gore yeniden yorumlar. Grid’i (karelere
bolme sistemi) kullanarak sentetik ve parlak renklerle goriiniiste matematiksel olarak en
giizel olani izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢i, resimlerindeki perspektifte, egik, zorlayici ve
basarili yaklasimiyla birlikte izleyiciye hareket duygusu izlenimi vermektedir

(Ulugay,2016:136,137).
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Resim 147: Torben Giehler, <°’K2’’, 2002, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 244x305 cm

Giehler’in etkileyici ¢aligsmalar1 olan “Lhotse” ve “K2-North Spur” sadece sarp
daglarin en tepe noktalarinda birlesen resimlerdendir. Sanat¢1 dama tahtasindan ilham
alarak olusturdugu bu c¢alismalara kendine 0zgli estetigini getirmistir. Birgok
calismasinda oldugu gibi, siirekli video oyunlarini izleyerek yapi ve alami analiz eder.
Sekillere dayali soyutlamada maskeleme bantlarini kullanarak en sade ve {ist liste gelen
gorlntiileri bir araya tasimaktadir. Bu goriintiiler bazen akordiyonu, bazen de tiimiiyle bir
patchwork yiizeyini animsatmaktadir. Sanatg1 fotograf ve haritalarla yanilsama 6zelligini

yeniden sorgulamaktadir.
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Resim 148: Torben Giehler, ’Lhotse’’, 2002, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 211x363 cm

4.4.4. Paul Klee

Paul Klee’nin resimlerindeki bi¢im arayislari, yaraticiligiyla olusan ve farkli
bakis agilariyla zenginlestirdigi eserlerinde zihinsel ve sanatsal anlatimlart ile kendine
0zglin Uslubunu olusturmustur. Klee’nin miizik ve tabiat harmanlamalari, onun sanat
anlayist iginde sekilcilik olgusunu bigimlendirmistir. Bu miizik ve tabiat karigimlarinda
farkl1 malzemelerle denemeler yapmis, bu yeni deneme ¢aligmalariyla yapilmamis olan
formlar1 aramistir. Klee’nin yeni olan1 arama gabalar1 sanat anlayisinda farklilasan bi¢im

anlayisiyla paralel olarak degisiklikler gostermistir.

Resim 149: Paul Klee, “Kale ve Giines’’, 1928
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Farklt malzeme secimleri Klee’nin kendi sanat anlayisinda farkli olan olgular
yakalamak icin yeni olan bigimlerin pesine takilmasindandir. Klee’nin sanat diisiincesini
olusturan diger olgu ise diisiinselliktir. Sanatc1 yaraticiligin ve hayal giiciiniin sanatin
temel yap1 tasi oldugunu, sanatta siradan olana yer olmadigini savunmustur. Diisiinsel
yapisinin insanin zihninde baslayip tuval iizerinde belirginlestigini ve seyircide karsilik
buldugunu savunmustur. Kendi diisiincesinde ise dogal ve dogal olmayan yapilarin
birlikte kullanmasi ve dogal olmayan yapilanmanin {i¢ boyutlulugun sagladigi pargalar

olarak degerlendirmistir (Polat,2019:49).

Resim 150: Paul Klee, “Aksamlar1 Ates”, 1929
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Klee’nin yaptig1 eserlerde, kuramsal olarak gelistirdigi, sekil ve renk iliskilerini
uygulamali olarak sorguladigi goriilmektedir. Renkle ilgili diisiinceleri, kaligrafik
egilimleri, geometrik soyutlamalari, sanat¢inin eserlerinde bigim, renk, geometri ve
kompozisyona verdigi onemi gostermektedir. Renk, 1s1k, espas, agik-koyu dengesi,
perspektif, Klee eserlerinde 6n plana ¢ikan plastik degerlerdir. Klee sanat ile yasam
arasindaki denge iliskisi {izerinde durmus, hayattaki zitliklar ve uyumu cizgilerle
belirtmistir. Temel sanatin anlatim teknigi unsurlart olan nokta, ¢izgi, leke algilar1 gorsel
sanat disiplinleri i¢cinde asil yerini almistir. Bu elemanlarin farkli sekilleri, biiyiik-kiigtik,
acik-koyu, yakin-uzak gibi zit etkiler i¢inde incelenmistir. Paul Klee’nin olusturdugu
teoriler ve fikirler kendi donemindeki sanatc¢ilar1 ve sanat akimlarini etkilemis bunun
yaninda kendinden sonraki sanat akimlarini ve sanatcilari da etkilemis ve onlara esin

kaynagi olmustur (Comak ve Soylu,2018:275).

Resim 151: Paul Klee, “Ana ve Yan Yollar”, 1929
Paul Klee’nin resimlerindeki bi¢im arayislari, yaraticiligiyla olusan ve farkli bakis
acilartyla zenginlestirdigi eserlerinde zihinsel ve sanatsal anlatimlar ile kendine 6zgiin

tislubunu olusturmustur. Diger ressamlar gibi geometrik soyut 6zellikle alanidir.
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4.45. Shannon Finley

Shannon Finley, video oyunlar1 ve floresanlardan olugsmus renkli pop kiiltiiriinden
gelmis ve bu biitiinselligi kendi estetik goriisiiyle biitlinlestirerek c¢alismalarina
yansitmistir. Eserlerindeki katmanlar, parlakliklar, 151k oyunlari, koyu tonlar ve
golgelerle, geometrik formlarin yalinlig: ile eserlerindeki karmasik derinlikleri arasinda
giiclii bir diizenleme olusturmaktadir. Finley’in parlak ve renkli yapidaki diizenlemelerini
oldukg¢a etkileyici hale getiren olusumlari, sanatginin uyguladigr tekniktir. Kat kat
uygulanan akrilik boya, Giehler’de oldugu gibi yar seffaf yapidaki kolaja benzer

diizenlemelerle tuvalin yiizeyinde iist iiste getirilerek olusturulur.

Sanatginin ¢ok renkli geometrik bigimleri, goriiniiste holografik ve bir prizmadan
kirilan 151k yansimasini animsatmaktadir. Coklu katmanlar, bazen gozle goriilebilirken
bazen de opak Ozelliklere sahiptir. Sanatgmin ¢alismalar1 bazen ii¢ boyutlu detaylar gibi
goriinse de genel anlamda gorsel yanilsama O6zelliklerini yansitmaktadir. Finley’in
renklerinin kaynagi tuvalin on tarafindan degil de ¢alismada kullanilan boyanin farkli
katman izleri sadece tuval kenarlarindan agiga vurulmaktadir. Sanatgi biitiin eserlerinde
ayni teknigi kullanmasina ragmen, resimleri birbirini tekrarlayan caligmalar olarak

gorilmemektedir (Ulugay,2016:153,154).

Sanatg, iist iiste gelmis sivri koseli tiggen formunu animsatan, yer yer seffaflik
kazandiran, renkleri bol kullanan ayn1 formlarla siirekli farkli kompozisyonlar olusturan,
yiizeyde yogunluk olusturan, yanilsamalarin yogun oldugu ¢aligmalar1 genelde geometrik
formlarin birini tercih ederek, bicim yapisim1 degistirerek tekrarlari farkli boyutlarda
kullanarak degisik eserler firetir. Caligmalarinda dinamiklik hakimdir. Kurgu o6n
plandadir. Belli bir konuya bagli kalmamig fakat belli bir tarzda galismalar tiretmistir.

Yiizeyde kullanilan renk gecisleri ve dagilimlarini da oldukga estetik kullanilmistir.
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Resim 152: Shannon Finley, “’Arcadia’’, 2010, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 150v130 cm

Resim 153: Shannon Finley, “’Ganon’’, 2010, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 250x200 cm
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Resim 154: Finley, ’Rhombus (Origami), 2013, Tuval Uzerine Akrilik Boya,

210x170cm

Finley’in ¢aligmalarinda, resimler ilk bakista soyut bir yapida goriinebilir ancak bu
resimler, kiibist resim sanat1 gibi tasarimla hareket edilerek olusur. Finley, biiyiik boyutlu
tuval calismalarinda, sert yapidaki kenarli geometrik bicimlerin diginda, genelde iicgen
sekillerden olusan ve birbirlerinin igine gegen ve st iiste gelen boliimleri ve bunun
yaninda insan figiirlerini de resmeder. Gizemli bir yapida olan bu kompozisyonlar,
tamamen birbirini tutmayan bir yogunluga sahiptir. Finley’in parlak metal, renkli cam,
plastik ve kutsal 11k gibi goriinen ¢alismalarinda boyama yontemi anlasilamaz. Sanatgi
bu nedenle eserlerinde dinsel olan ve dinsel olmayan ortamlar1 ayn1 anda

biitiinlestirmistir.
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Resim 155: Finley, <’ Over-Clocked’’, 2012, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 221x180 cm

Bazi ¢alismalarinda 6zellikle ¢izgi roman ve video oyunlarindan, pop kiiltliriinden
etkilendigini kanitlamaktadir. Sanatg¢r daha figiiratif olan eserlerinde, olumsuz giicii
belirtmek icin keskin geometrik bigcimlerden etkili ve belli olmayan bir bicimde kotii
adamlar1 olusturur. Sanatginin geometrik soyut resimleri gelecekgilik ve soyutlamanin
gecmisi ile stirekli bir iletisim halindedir. Sanat¢inin kompozisyonlarindaki olaganiistiiliik
ve ylizeylerindeki plastik veya renkli cam goriiniimii gibi ilging 6zellikleriyle olusturdugu

yeni ve 6zgiin bir dil gelecege isaret etmektedir (Ullugay,2016:161).
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Resim 156: Finley, ’Temple Tantrum’’, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x80 cm
Finley’in eserlerinde geometrik soyuta yoOnelmesiyle ayni sekillerin farkl
boyutlariyla olusturulan kompozisyonlarini gérmekteyiz. ilging ve hos tarziyla geometrik

soyut sanata farkli tarziyla ayr1 bir renk katmistir.

4.4.6. Franz Marc

Franz Marc diger sanatgilardan farkli olarak hayvanlari huzurlu olduklarimi
diistiniilen tabiat ortamindan koparip biiyiik bir yikim i¢inde kiyamet giinii goriiniimiinde
kompoze etmistir. Resmin {ist kisminda kirmizi1 renklerde keskin ve sivri uglu iiggenler
alev ya da patlamanin hiddetini andiran, asag1 kisimda devrilmekte olan agaclar ve resmin
her kismina dagilan 1s1k olgulart goriilmektedir. Hayvanlarin ¢aresiz bir sekilde kagisini
parcalanmanin ve haykirigin sesini ¢izgilerin, sekillerin ve geometrik formlarin keskin

koseli sekilde kullanimiyla duyulmaktadir (Polat,2019:53,54).
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Resim 157: Franz Marc, “’Tirol”’, 1913
Marc, toplumun bireye dayattigi keskin 6n yargilar olmadan tabiatin en saf halini
ona uygun olarak yasayan hayvanlarin masumiyetinin Onciisii olarak ¢alismalarini
yapmaktadir. Son donemlerindeki calismalarinda vahset ve karmasanin yer almasi

savasin sanatg¢i lizerindeki etkisini giiglii bir sekilde gostermektedir.

il

Resim 158: Franz Marc, ‘’Hayvanlarin Kaderi’’, 1913
Marc, nesnelerin igindeki gercekleri disavurumlarinin, kuramlar ve tabiatin

incelenmesiyle miimkiin olacagini diislinliyordu. Ama diis giicliniin araciligiyla daha
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farkli bir yol bulunabilirdi. Bu nedenle her seyi kusatan realitenin tiimiinii olmasi
gerektigi gibi Ogrenerek kendisinin diis gliciinii derinlestirmek icin ¢aba harcamistir.
Tabiatin yasalarin1 hayvan anatomisi yoluyla irdeleyerek, hayalinde yeni olusumlar ve
yaratiklar doguracak duruma gelmeye calismistir. Tabiat, diis glicii ve izlenimlere gore
tasarlandig1 i¢in realiteye uygundur. Boylece tabiatin semboliklerini, duyu uyandirma
giiciinii ve gizemini digsa vurmak i¢in seklini sade olana indirgemeyi amaglamistir. Franz
Marc miizik ve resim sanatlari arasinda iliski kurmaya calisirken duygusal degerlerini de
vurgular. Disavurumcu gruplar i¢inde miizik sanati ile yakindan ilgilenen ve kayda deger
izler birakan bir gruptur. Bu kapali bir grup olmaktan cok, farkli ve degisik sanat
disiplinlerinden gelen sanatcilarin da katildiklar1 bir diisiince aligverisi ve tartisma

ortamidir (Sabahat, 2012: 46).

Resim 159: Franz Marc, ’Manzaradaki Hayvanlar’’, 1914

Marc, her sanat¢1 gibi soyuta hatta geometrik soyutlamalara gitmis olsa da diger

santgilardan farki konu olarak hayvanlar1t ele almis ve 0Ozellikle onlar iizerinde
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pargalamalara ve geometrik bi¢imlere yonelmesidir. Ayrica sicak soguk, zit ve canli

renklerin tercih ettigini sdyleyebiliriz.

4.4.7. Tomma Abts

Bir¢ok soyut sanatg1 gibi Tomma Abts’da kendi ¢aligmalarinda diizliik, ¢izgi ve
renk gibi temel unsurlar1 kullanmaktadir. Calismalar1 olduk¢a dolu ve nétr bir renk
uyumuna sahiptir. Renkler, sanatsal ¢aligmalarin i¢inde birbirinin renk tonlariyla uyum
saglamaktadir. Diizenli bir sekilde olusturdugu tabakalar ile ii¢ boyutlu bir etki meydana
getirir. Resim c¢aligmalar1 deneme ya da yanlislik yapilmis gibi kalin bir sekilde
boyanmustir. Caligmalarda bu noktada Abts, her tuvale onyargisiz bir sekilde yaklasarak
bir form belirginlesene kadar boya tiim tabakalarini uygulamaya devam ettigini

gostermektedir.

Resim 160: Tomma Abts, ’Menk”’, 2009, Tuval Uzerine Yagl ve Akrilik Boya, 48x38

cm
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Resim 161: Tomma Abts, “’Leeko’’, 2009, Tuval Uzerine Yagli ve Akrilik Boya, 48x38

cm

Resim 162: Tomma Abts, “’Tys’’, 2003-2010, Tuval Uzerine Yagli ve Akrilik Boya,

48x38 cm
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Abts’in ¢aligmalarinin en belirleyici 6zelligi tiggenler, daireler, baklava bigimleri
ve egrili, kivrimli formlardir. Bunun yaninda sanat¢inin eserlerinde kusursuz bir estetik
bir goriiniim ve yalinlik hakimdir. Abts ¢aligmalarini, duvara asilt olarak degil, kendi
atolyesindeki calisma masasina diiz bir bi¢cimde yerlestirerek iiretmektir. Sanatgi, bu
yaklagimla ¢aligmalarini siirdiiriirken ¢aligmalarina yukardan bakar ve bu da sanatc¢i i¢in
her ag¢idan 6nemlidir. Bu agidan bakildiginda, ¢alismalarinin 6l¢iisii agisindan nesneyle
yakinlik kurdugu anlamina gelir. Bu anlamda ge¢mise baktigimizda Mondrian ve Pollock
gibi ressamlarin da tuvallerini yatirarak calisiyor olmasi, Abts ile ciddi bir benzerlik
gostermektedir. Abts’in c¢alismalarina bakildiginda, siirekli bir sekilde donen, yon
degistiren diizlemler fark edilir. Bu diizlemler, ylizeyin diizliigi {izerinde yiikselerek ya
da birbirinin altinda ve istiinde egilerek ve stirekli degiserek birbirini kesmektedir

(Ulucay,2016:164).

4.4.8. Hans Hoffman

Resim 163: Hans Hofmann, “’Isimsiz’’, 1940
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Hans Hofmann’in resimlerinde renk ve geometrik sekilleri sentezledigi
caligmalarinda renkli bir yapida genis kare formlarin yer aldigi goriiliir. Renkli diizlemleri
ve bunlarin birbirlerini ¢evreleyecek bigimde yerlestirdigi eserlerinde renklerin ileri dogru
firlayan, geri cekilen nitelikleri goriilmektedir. 1960 yilindan sonraki eserlerinde, kesin
cizgili ama bigimsiz dikddrtgenler yer alir. Ozgiin bir sekil anlayisiyla geometrik anlamda

bir soyutlamanin birlesimine erigsmistir.

Resim 164: Hans Hofmann, ‘’Siyah, Gri, Krem’’, 1946

Resimlerine boyalarin siiriiliisii agisindan bakildiginda, hem matematiksel bir
hesaplamay1r hem de disavurumsal firca darbelerinin oldugu goriilmektedir. Tuval
lizerinde, tabiattan ilham alinmis gibi goriilen oldukca kiigiik pargalara ayrilmis bir fon
tizerinde resmin kompozisyonunda biiyiikk bir yer kaplayan kenarlara sahip farkl
boyutlarda boyanmis geometrik sekiller géze ¢arpar. Burada organik yap1 ve geometrik
bigimler iist iiste kullanilmistir. Bu karsithik resimlere doygunluk hissi vermektedir

(Polat,2019:55).



241

Resim 165: Hans Hofmann, “’Huzur’’, 1946

Hofmann resimlerindeki her renk ve yeni sekillerde olusan canli ve parlak renkler,
genis yiizeyler olusturacak bir bigimde diisiinsel tasarimlar ve geometrik par¢alamalar
olusturmustur. Tabiatin temsilinden kaginmis ama olusum siirecinde iggiidiisel
yorumlamalarda bulunmustur. Tabiatta goriinen nesnelerin gercek goriiniisiinii tamamen
reddettigi form, mekan, sekil, yiizey, renk ve i¢sel gerginlikten olusmus yeni ve farkli bir
dil iretmistir. Nesnel 6geleri cagristiran ancak hayal giiciine dayali pozitif ve negatif

alanlar, uzay ve geometrik formlara odaklanmistir.

Hans, ozgiin bir sekil anlayisiyla geometrik anlamda bir soyutlamanin birlesimine
erismistir. Bazi eserlerinde, keskin ¢izgili ama bigimsiz dikdortgenler yer alir. Resimlerinde renk
ve geometrik sekilleri sentezledigi renkli bir yapida genis kare formlarin yer aldigi goriiliir

diyerek son deginmeler ile toparlamig olalim.
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4.4.9. Robert Delaunay

Resim 166: Robert Delaunay, ‘’Ritim Yasam Sevinci’’, 1913

Robert Delaunay, renkle ifade edilen geometrik bir sekilde biitiin gergegi dile
getiren ve sekillendirme elde ederek Kiibizm akimina dogru yaklasmistir. Her seyden
once rengin hareketli devinimleriyle ve ritim problemleriyle ilgilenmistir. 1910 yilinda ise
Eiffel Kulesi c¢alismalarimi yapmaya baglamistir. Calismalarindaki  devinimleri
vurgulamak i¢in sekilleri parcalayip soyutlama algisina dogru gitmistir. Calismalar1 artik
anlasilamayan zit renklerin katmanlarindan olusuyordu. Calismalarinda ele aldig1 konular
cagdas yasam, gemiler, ugaklar, Eiffel Kulesi ve futbol gibi konulardir. 1912 yilindan
sonra zit renklerden olusturdugu, yuvarlak bir sekilde diizenledigi ¢ark tiirtindeki

kompozisyonlarinda soyut resme yonelmistir (Polat,2019:62).
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Delaunay, ozellikle gotik 06zellikli mimari yapilarin, kiliselerin vitraylarindan
gecen 1s1k etkilerinden esinlenerek yaptigi calismalarinda renk, en belirleyici ve
vurgulayici 6znedir. Ayn1 donemde kiibist sanatcilarin resimlerinde karsilastigimiz duruk
renkler, Delaunay da daha canli ve dinamiktir. Isigin ve renklerin birbiriyle olan iligkileri,
tic boyutluluk hissi ve devinimlerini nesneden ve icerikten 6zerk olarak ifade etmistir.
Tamamlayici ve karsit renklerin coskulu, ritmik etkilerini kullanarak yuvarlak formlarda

devamlilig1 olan ve hareket eden kompozisyonlar kurgulamistir.

Resim 167: Robert Delaunay, “’Kirmizi Eiffel Kulesi’’, 1911-12
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Resim 168: Robert Delaunay, <’Form Dolagimlar1’’, 1930

Her seyden oOnce rengin hareketli devinimleriyle ve ritim problemleriyle
ilgilenmistir. Bazi eserlerinde de zit renklerden olusturdugu, yuvarlak bir sekilde
diizenledigi cark tiirlindeki kompozisyonlarin da yer aldigi geometrik soyut sanata
yonelmistir. Delaunay’in genelde birbirine yakin kompozisyonlar1 ile eserlerini
anlamamiz daha da kolaylik saglar. Daireler ve ¢emberler tarzinin 6nemli pargasini

olusturur.

4.4.10. Alfred Manessier

Alfred Manessier resimlerinin i¢indeki insan ve tabiat biitiinlesmesi duygusu daha
da keskinlesmektedir.  Bir c¢esit igsellestirme olarak da adlandirdigi bir siirecin

sonucunda, daha derin ve daha icten gelen bir ifade arayisina girer. Bu igsellestirme



245

stireci, diisiinsel bir faaliyet olarak degil, hissetme yoluyla gergeklesmektedir. Sanatci

daha once figiiratif olarak yansittigi dinsel duygularini, soyut bir sekilde ifade eder.

Resim 169: Alfred Manessier, “’Meryeme Beyan’’, 1947

Resimlerinde mavi ¢izginin tonlartyla olusturdugu 1zgaralar biitiin renk tonlarim
ortaya ¢ikarmaktadir. Renkler diger renklerle biitiinleserek ¢ogalmaktadir. Renk
zitliklarini olduk¢a uyumlu bir sekilde kullanmaya dikkat etmistir. Resimlerin sag ve sol
tarafindan merkez kisimlarina dogru giden mavi c¢izgiler, kubbeli yarim daire seklinde
sonlanmaktadir. Ustii kapali bir yer olarak hissedilen mekanin ¢ikis noktasina dogru
bakildig1 hissi uyandirmaktadir. Resimlerin ortasindan yukaridan asagi kisimlara dogru
acik mavi renk yogunlugunun bulundugu alan, mekanin c¢ikisina dikkat ¢ekmek igin
tasarlanmustir. Ozellikle bu alan1 béliimlere ayirirken kirmizi, yesil ve sar1 renkleri daha

kiigiik pargalarla ayirmistir (Polat,2019:77,78).
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Resim 170: Alfred Manessier, ‘’Bretenya Pazar1’’, 1945

Sanat¢i, 2. Diinya Savasi sirasinda manastira cekildikten sonra olusturdugu
eserlerinde soyut sekil ve renklerden olusan bir nitelik belirmis, son derece dinsel bir
anlatim i¢inde tabiat ve tabiat olaylarmmin diizenini yansitan semboller yer almaya
baslamistir (Gokduman,2018:243). Sanat¢inin “Kompozisyon” adli resmi tamamen soyut
tarzda gibi algilansa da, resmin bir orman manzarasi oldugunu diisiinmek normal bir
yaklasimdir. Resimlerdeki renk yogunlugu olarak yesil ve tonlarindan olusmaktadir.
Eserin neredeyse tamamina hakim olan {i¢ggen sekilleri ormanlik bir manzaranin
seyredildigi algisin1 uyandirmaktadir. Yesil, kirmizi ve sar1 renklerden olusan yalin ve
saf renkler kullanilmistir. Sar1 tonlarinin kompozisyon biitliniinde kiigiik parcalar halinde

serpistirilmesi, resim yiizeyinde dolastiran 6nemli ayrintilardan biridir.
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Resim 171: Alfred Manessier, “’Kompozisyon’’, 1950

Sanatcilardan Manessier’in de ¢alismalarinda yogun bir sekilde geometrik
fiigiirlerin hakim oldugunu inceledik. Kurgulamalarinda olduk¢a dolu kompozisyonlar

yer almaktadir. Bir diger sanatgimiza yer verelim.

4.411. Joan Miro

Akrobatik hareketlerle oynayip, birbiriyle karigsan bu eglenceli, diissel imgeler
canliliklartyla 6n plana ¢ikiyor. Zemindeki boya altindaki tuval goriilecek kadar silinmis,
boylece resme ham, kaba bir nitelik kazandirilmustir. ilkel bir diinyanmn imgelerini

cagristiran biiyiilli figiirler, tarih 6ncesinin magara resimlerini animsatiyor. ‘Kadinlar ve
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Kuslar’ adli diziye ait bu tablo Ispanyol ressamin en énemli yapitlarindan biri sayilir.
Sanri iirlinii gibi goriinen garip varliklar biling altinin diis diinyasindan ¢ikmis gibidir. Bu
niteligi ile resim, Miro’nun Onciilerinden oldugu Gergekiistiicii akimin tipik bir 6rnegidir.
Diaghilev’in Romeo ve Jiiliet balesi dekorlarint Max Ernst ile birlikte tasarlayan Miro,
yasami boyunca c¢ok sayida oyma baski, tas baski ve seramik yapit ortaya koymustur

(Beykan,2004:317).

« g

Resim 172: Joan MIRO, °’Ayisiginda Kadinlar, Kus’’, 1949

Miro, gergekiistiiciilik ¢alismalariyla seyirciyi oldukca etkileyen bambaska bir
goriiniim kazanimlariyla eserler iretmistir. Farkliligini ayricaligini kendine olan
Ozgiinliigli ile ortaya koymustur. Bigimsiz sekillerin kendi icindeki dinamikligi

gozlemlerden kagmamaktadir.
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4.4.12. Pablo Picasso

Bu iizgiin kadmin yakict acisi, biiyiik bir yogunluk iginde, sert renkler ve siddetli
firca vuruslariyla tuvale aktarilmistir. Izleyicinin dikkatini hemen agiz ve dislerin
cevresindeki soguk mavi ve beyazlara odaklaniyor. Act ile parcalanmis gibi, gozlerin ve
alnin yeri degistirilmis. Bu figiir, Picasso’nun ayn1 yil yaptig1 ve Ispanyol I¢ Savasi’nda
toplu olarak oldiiriilen kadin ve ¢ocuklar1 gosteren anitsal resmi Guernica’y1 ¢agristirtyor.
Picasso’nun ‘Aglayan Kadinlar’ dizisinin en carpict orneklerinden biri olan buradaki
resimde kadin yiizlinlin bu sekilde carpitilip kirilmasi sanatginin Kiibist yaklagiminin
ifadesidir. Georges Braque ile birlikte Kiibizm’in kurucusu olan Picasso uzun ve herkesce
izlenen yasami boyunca ¢ok sayida yapit iiretmistir. Ispanya’da dogan ve 1901°den sonra
Paris’e yerlesen ressam, 20. Yiizyilin en biiyiilk sanat¢ist olarak kabul edilmektedir

(Beykan,2004:356).

Resim 173: Pablo Picasso, ‘’Aglayan Kadin’’, 1937
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4.4.13. Josef Albers

I¢ ice konmus dort sar1 kare, kat1 bigimlerine karsin optik yanilsama yaratarak
yiizer gibi goriinmektedir. Her alan tek renge boyanmis; boya, bir bigcakla dogrudan
tiipten alinarak uygulanmistir. Albers’in en {inlii resim dizisinde yer alan bu tabloda saf
renkten olusan kareler goriliir. Yaratilan optik yanilsama yapiti Op Sanat’la
iliskilendirmektedir. Ancak, boyanin uygulanisi ve rengin kullanimi ‘Ard-Ressamca
Soyutlama’ (Pos-Painterly Abstraction) anlayisini sergiler. Albers, 1920-23 arasinda {inlii
Bauhaus Okulu’nda 6grenim gordii. 1923’te ayni1 okulda O6grenim gorevlisi oldu.
Hollanda dogumlu Albers, 1933’ te¢ ABD’ ye yerlesti. Black Mountain College’da ve
Yale Universitesi’'nde ders verdi. Bircok oOgrencisi ileriki yillarda {inlii oldu. Etki
uyandiran ‘Renk Etkilesimi’ (The Interaction of Color) adli kitab1 1963’te basildi. Bu
kitabinda Albers, yasami1 boyunca kendisi i¢in en Onemli tema olan rengin algilanisi

konusunu incelemistir (Beykan,2004:5).

Resim 174: Josef Albers, “’Kare’ye Saygi’’, 1964
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4.4.14. Frank Stella

Bu duvar kabartmasi, dikdortgen bir tabana sabitlenmis parlak renkli aliiminyum
parcalarindan olusuyor. Stella, yapitin anitsalligini serbest durusu ile dengelemis.
Dayanak, izleyicinin arkadaki duvart da gérmesinin saglayacak bigimde egrisel bir 1zgara
striiktiiriinden olusturulmustur. Kenarlar1 tanimsiz bir biitlinde 06zgiirce birlestirilmis
ticboyutlu soyut parcalar geleneksel resim diizlemine meydan okuyor. Bu yapitta pek ¢cok
etki goriilmektedir. Bunlardan biri, seri iiretilmis malzeme kullanimi ve sanat¢inin elde
yaptigr maketin endiistriyel yontemle biiyiitiilmesinden dolayr Minimalizm’dir. Bir
baskasi ise, serbestge uygulanmis boyadan dolay1r Soyut Disavurumculuk’tur. Stella’nin
biiylik bir ¢esitlilik gdsteren yapitlari arasinda, bazilar1 anitsal boyutlarda olan yenilikei

baskilar1 da vardir (Beykan,2004:445).

Resim 175: Frank Stella, ’Kastura’’, 1979
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4.4.15. Bridget Riley

Kirmizi, turkuaz ve gri egriler tuval iistiinde es araliklarla dalgalanarak aldatici bir
devinim duygusu yaratiyor. Uzerindeki renkler géz kamastirict bir yogunlukta titresen
tuval bu sanrisal imgeyle carpitilmig gibi duruyor. G6z yanilsamalarinin kullanildigi bu
teknik, izleyicide giiclii duygular uyandirir. Yapitin Op Sanat akimu ile iliskisi renk ve
cizgilerin sersemletici ve g6z kamastirict optik yanilsama Yyaratan oyunundan
kaynaklaniyor. Ama Riley’in arayisi bilimselligin 6tesinde bir seylerdir. Kullandigi
Ogeleri agac, bulut ve tepeler gibi doganin bir pargasi olarak goriir; resimleri, bigimlerin
ve renklerin bir toplam1 olmaktan 6te biiyiilii bir siirsellikle titresir. Riley’in 1960’larda
yaptig1 erken resimlerinin hemen hepsi siyah- beyazdi. Yapitlart zaman icinde ¢ok

degismistir. Sanatc1 artik canli renkli paralel ¢izgilerle calismaktadir (Beykan,2004:388).

Resim 176: Bridget Riley, “’Caglayan 3, 1967
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4.4.16. Victor Vasarely

Satrang tahtasi diizeniyle yerlestirilen mor, mavi ve yesil geometrik sekiller
tuvalin bi¢imini bozmus goriiniiyor. Sanat¢1 kullandigi karsit perspektif sistemleri ve
siddetli zit renklerle hareket izlenimi uyandirarak optik yanilsama yaratmis. Sekiller yer
degistirmiyormus gibi algilaniyor. Vasarely, Op Sanat adiyla anilan akimin 6nciisiidiir.
1960’larda Pop Sanat ile birlikte gelisen bu akimin temelinde sanat¢inin, ister ressam ister
heykeltras olsun, optik etkiler yaratarak izleyiciye gorsel yanilsamalar sunmasi yatar.
Algilama kavramiyla ve kesin geometrik ilkeler kullanilarak ger¢ek ya da belirsiz
imgelerin nasil yaratilacagi konulariyla ilgilenen Vasarely Macaristan’da dogmus,
1930°da Paris’e yerlesmistir. Resim, heykel, baski ve ¢izimlerinin hepsi soyuttur ve

gorsel oyunlar iizerine kuruludur (Beykan,2004:472).

Resim 177: Victor Vasarely, ‘’Pal - Ket’’, 1973
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4.4.17. Mark Rothko

Tuvalin iistiinde dikdortgen renk alanlari yiiziiyor. Kenarlarindaki bulaniklik renk
kiitlelerine sisli ve biiyiilii bir titresim veriyor. Resmi kaplayan gorsel bir 151k, bi¢cimin
gerilimini ile renklerin karsitligini yok ederek bir i¢ parildama sagliyor. Sinirli olmalaria
karsin dipten gelen cagrisimlarla dolu olan Rothko’nun resimleri uzun ve zorlu bir
meditasyon igerirmis gibi, yakict gergekler tagidiklari duygusunu verir. Rusya’da dogan
Rothko 1913’te ailesi ile birlikte ABD’ye go¢ etmistir. Kendi kendini egiten sanatci
cogunlukla dev boyutlarda ¢alismustir. Izleyiciye toplu bir renk deneyimi yasatma istegini
‘Ben biiyiik resimler yaparim, ¢iinkii izleyiciyle siki bir iligki yaratmak istiyorum. Biiyiik
bir resimde aninda aligveris basalar; resim sizi ig¢ine ¢eker’ sozleriyle ifade eden Rothko,
Soyut Digsavurumculuk’un 6nde gelen iyelerindendir. Figiir igermeyen tuvalleri bu

akimin gercek ruhunu, yani insan ruhunun anlagilamaz gizemlerine en ug yaniti ¢agristirir

(Beykan,2004:400).

Resim 178: Mark Rothko, <’ Isimsiz’’, 1951
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4.4.18. Jackson Pollock

Pollock’un, boyalar1 tuvalin tiimiinii kaplayacak sekilde akitip yaymaya dayanan
siddetli yontemi bu resimde agik¢a goriinliyor. Sanatg1 tuval bezini gerceveye germek
yerine duvara ya da yere tutturarak boyalari {istiine dokmiis, sonra da bunlar1 bigcak ve
cubuklarla yaymistir. Boylece resmin ¢evresinde dolasabilmis ve neredeyse kendisi de
resmin pargasi olabilmistir. Pollock’un bu yenilik¢i teknigine Hareketli Soyut (Action
Painting) adi verilmistir. S6vale resmini ve geleneksel perspektifi reddeden koktenci
yaklasimiyla bu resim, savas sonrasi uluslararasi sanatin doniim noktasina isaret eder.
Yapitin Soyut Disavurumculuk’la iligkisi, enerji dolu tekniginde ve ifadenin Ozgiirce
ortaya konusunda yatmaktadir. Pollock’un resimleri goriindiigii kadar rasgele
yapilmamistir. Sanat¢t: ‘Duygularimi resimlemek yerine onlar1 disa vurmak istiyorum.
Boyanin akisini denetleyebilirim; higbiri rastlanti sonucu degil, baslangi¢c ya da sonlar1
olmadig1 gibi’ der. Pollock 1956’da gegirdigi bir araba kazasinda Olmiistiir

(Beykan,2004:367).

Resim 179: Jackson Pollock, “°Numara 1A,1948”°, 1948
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4.4.19. Barnett Newman

Smirliligin verdigi sertligin, basitligin verdigi acikligin egemen oldugu bu yapitta,
diiz kirmiz1 bir alan kahverengi ve krem rengi iki ince dikey seritle boliinmiis. Asimetrik
diiz renk bloklar1 arasinda salt bir gerilim yaratma ugruna geleneksel resim teknikleri goz
ardi edilmis. Seritlerin diizeni, izleyicinin salt rengin kapladigi bosluk iizerine
yogunlagmasini sagliyor; resim yiizeyini neredeyse aciyorlar. Giderek ‘fermuar’ olarak
tanimlanan bu seritler Newman {islubunun simgeleri olmus, onun Amerikan Soyut
Disavurumcu sanat¢ilarinin en minimalisti olarak taninmasina yol agmustir.

Giizellikten ¢ok bir tiir mistik soyutlamaya yonelen Newman resimlerine yalnizca
bakmakla yetinmemizi, renkleri ve biiyiik boyutlariyla vurgulanan tinselligi ve mistisizmi
duyumsamamizi istedi. Sanat¢1 1960’11 yillarin daha geng sanatgilart iizerinde biiyiik etki

yapmistir (Beykan,2004:335).

Resim 180: Barnett Newman, “’Sozlesme’’, 1949
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4.4.20. Aleksandr Rodcenko

Dairelerin Oniinde bir denge i¢inde yerlestirilmis olan {i¢ggenler, iic boyutluluk
yanilsamasi yaratiyor. Uggenlerin sagdaki ¢izgileri koyu renge boyanarak bu yanilsama
bu yanilsama daha da gii¢lendirilmis; iki boyutlu bigimler renklerle boliinerek
doniiyorlarmig gibi gosterilmis. Sanatginin yalniz cetvel ve pergel kullanarak olusturdugu
kompozisyonlar salt, temel renklerle basit sekiller yaratma arayisini yansitir. Sanatc¢i bu
resmi yaptig1 yil, Kazimir Malevi¢’in ‘Beyaz Ustiine Beyaz’ dizisine yamit olarak, {inlii
Siyah Ustiine Siyah resmini sergilemistir. Rodgenko’nun resmi soyut, geometrik
temellerine indirgeme c¢abasi onun Konstriiktivizm akimin aktarilmasiyla sonuglanmis,
grubun Gteki {iyeleri gibi o da sovalede resim yapmayi birakip uygulamali sanatlara ve
tasarima yonelmistir. Endiistriyel tasarim, tipografi ve fotografcilik en ¢ok ugrastigi
konular olmus, fotograflarinda alisitlmamis perspektif ve bakis acgilari kullanilmistir

(Beykan,2004:392).

Resim 181: Aleksandr Rodgenko, “’Kompozisyon (Kirmizinin Zaferi)’’, 1918
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4.4.21. Kenneth Noland

Bos tuvale ¢evrelenen es merkezli renk ¢emberleri bir hedef tahtasi izlenimini
veriyor. Bu devinim yanilsamasi astarsiz tuvalin emdigi boyanin diizensiz dagilimindan
dogan lekelerle yaratilmis. Inceltilmis akrilik boya kullanarak renk etkisini artiran Noland
en fazla gorsel yogunlugu elde edebilmek icin biiyiik bir alan1 bos birakmis. Noland, bos
tuvalin olanaklarinit bu bicimde arastiran ilk sanatcilardandir. Lekeleme teknigi resme
gorsel bir belirsizlik katmakta, boyanin kendisi tuval dokusunun bir pargasi haline
gelmektedir. Diiz tuval yiizeyini kullanan ve imgeyi tam merkeze yerlestirecek boylece
kendi disinda higbir fiziksel ya da duyusal izlenim yaratmayan bu resim, Ard- Ressamca
Soyutlama (Post-Painterly Abstraction) akiminin bir 6rnegidir. Noland genellikle ayni
motifleri yineledigi resim dizileri liretmistir. Bu motifler arasinda hedef, serit ve eskenar

dortgenler vardir (Beykan,2004:339).

Resim 182: Kenneth Noland, “Armagan”, 1962
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4.4.22. Robert Mangold

Alt kenar1 yere paralel bu alisilmadik bigimli tuval, ruloyla boyanmis. 28 parcalik
bir diziye ait olan ve adim1 New York, Metropolitan Sanat Merkezi’'ndeki Yunan
kaplarindan alan bu Minimalist yapitta imge yoktur; hi¢bir duygu ifade etmez ve hareket
icermez. Geometrik bir bicimi bilerek bozan Mangold, algilayisimizi sorgulamaktadir.
Sanatg1, diislincelerin olusumuna, onlar1 sanat yapitina doniistiirmekten daha c¢ok ilgi
duyar. Bir araya gelerek bir biitiin olusturan pargalardan yapilmig yapitlara hayrandir.
Gorsel yanilsamalar yaratmaktan hoslanir. Gittikge cesitlenen resimleri arasinda sprey
boyayla boyanmis ahsap panolar ile tuval bigimi ve kapsami i¢inde geometrik oranlari
arastirdig1 calismalar1 bulunmaktadir. Mangold son on yildir Henri Matisse’i animsatan

daha lirik bir yaklagim i¢indedir (Beykan,2004:297).

Resim 183: Robert Mangold, “Attika Dizisi 111, 1990
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4.4.23. El Lissitski

Agik renklere boyanmis, ekseni g¢evresinde donen geometrik figiirler havada
ucuyor gibi gorlinerek bir derinlik duygusu ve bosluk yanilsamasi yaratiyor. Sekillerin bir
kism1 tigboyutlu verilmis. Lissitski mimari bigimlere yaptig1 bu tiir gdndermeleri sonraki
yapitlarinda daha gelistirilmistir. Bu yapit saf bigim ve renklere gosterdigi Ozenle
Stiprematizm akiminin izlerini tagir. Timiiyle geometrik figiirler iizerine kurulu

Bu soyut sanat akimi, Kasimir Malevi¢ tarafindan ortaya konmustur.Once
miithendislik, sonra mimarlik 6grenimi goren Lissitski, Marc Chagall tarafindan mimari
ve grafik sanat profesorli olarak atandigi Vitebsk’teki sanat okulunda Malevig’ten
etkilenmistir. Higcbir derinlik etkisi tasimayan, diiz ¢izgiler, dramatik mimari niteliklerle
olusturdugu soyut ‘Proun’ dizisi ¢ok {inliidiir. Lissitski’nin yaratict yetenegi giysi, sergi,

afis ve kitap tasarimlarinda da yansir (Beykan,2004:280).

Resim 184: El Lissitski, “Kompozisyon”, 1920
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4.4.24. Franz Kline

Bes genis siyah fir¢a izi, engin bir alan duygusu uyandirilarak kalin boyanmuis,
yogun dokulu zemin {izerinde neredeyse yiiziiyor. Kline, grafik illiistrasyon
tekniklerinden ve New York’un kismen insa edilmis ya da yikismis krisleri, trenyollari,
yap1 iskeleleri ve kopriilerinden esinlenmis. Resmin giicii, koyu boyayla simgelenen
masif mekan ile beyazla anlatilan genis, acik mekan arasindaki siddetli gerilimin
disavurumunda yatiyor. Kline’in, 6nde gelen temsilcilerinden biri oldugu Amerkan Soyut
Disavurumculuk’u ile iligkisi, yapitlarindaki enerjik ancak yalin firca vuruslarinin
kendiligindenci tavrinda ortaya ¢ikar. Sanat¢i Dogu kaligrafisinden etkilenmis ve dogal
olarak renk kullanimini siyah, beyaz ve griyle sinirlamis; ancak 1959°da resimlerine canli

renkler de katmaya baslamistir (Beykan,2004:253).

Resim 185: Franz Kline, “Isimsiz”, 1951
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4.4.25. Yves Klein

IKB, Klein’1n elde ettigive patentini aldig1 ‘Uluslararast Klein Mavisi’ ad1 verilen
boyanin Ingilizce’deki kisaltmasidir. Boyanmn parlak rengi, mavi pigmente sentetik
recinenin katilmasiyla saglanir. Resimlerine 6zgilin bir tinsellik ve 0Ozgirlik duygusu
verebilen mavi, Klein i¢in 6nemli bir renkti; bu nedenle ¢gogu resmi mavidir. Bu resmin
giicii izleyicinin duyarlilik alanma girmesi ve giiclii bir diislinsel etki yapmasindadir.
Savas sonrasi sanatgilarinin en Onemlilerinden sayilan Klein, izleyiciyi sarsmayr ve
kizdirmay1 amaglayan bir iislup olan Avrupali Yeni — Dadacilik akiminin onciistidiir.
Yapitlar1 arasinda kendisinin torenle yaktigi resimleri ve olagandisi ‘Antropometriler’
dizisi bulunur. Bu yapitlart i¢in tinlii mavi boyayla boyanmis kadin modeller Klein’in
direktifleri dogrultusunda ve onun senfonisinin esliginde tuval iizerinde yuvarlanmislardi.

Klein, heniiz 34 yasindayken kalp krizinden 6lmiistiir (Beykan,2004:251).

Resim 186: Yves Klein, “IKB 797, 1959
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4.4.26. Patrick Heron

Saf renk lekeleri bigim ve renk uyumu saglamak icin titizlikle diizenlenmis.
Tuvalin iizerinde boyanmis ya da kazinmis bir dizi disk var. Farkli bi¢im ve renkler
grubunun gorsel safligini1 bozan higbir seyin bulunmadigi bu soyut resim, ince bir lirizme
sahiptir ve duyusal bir meditasyon olarak da yorumlanabilir. Ressam, yazar ve tekstil
tasarimci olan Heron savas karsiti oldugundan, II. Diinya Savasi sirasinda bir ¢iftlikte is¢i
olarak calisti. Cornwall’da St Ives’ta ressam Ben Nicholson ve esi heykeltirag Barbara
Hepworth ile birlikte calisti. Her ti¢li de, kendi farkli yorumlariyla soyut bir iislup
izlediler. Heron, Londra’da Merkez Sanat Okulu’nda ders vermenin yani sira birkag yil
boyunca sanat elestirmenligi de yapti. Pek c¢ok kigisel sergisi diinyayr dolasti. Sanatci

halen Cornwall’da yasamakta ve ¢aligmaktadir (Beykan,2004:215).

Resim 187: Patrick Heron, “14 Disk: 20 Temmuz1963”, 1963
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4.4.27. Richard Diebenkorn

Farkl1 renk boliimleri tanimlayan geometrik ¢izgiler Ocean Park’taki ( California)
denizin, gokyliziiniin ve tepelerin 15181 ve yerel tonlarmi canlandiriyor. Sanatgi
tablosunu i¢inde bulundurdugu mekana bakilacak bir pencere gibi ele alarak bir mekan
hayali yaratmis. Resim, ¢izgi ve renklerden olusan tiimiiyle soyut bir kompozisyon ile bir
deniz ve gokyiizii gorilintiisii olma arasinda kararsizdir. Bunun nedeni, bunu ve ayni
konuyu isleyen benzerlerini yapana kadar Diebenkorn’un c¢ogunlukla temsili yapitlar
iretmis olmasidir. Duygu agisindan, bu resim 1950’lerde {in kazanan ve ifade, boya ve
renk kullanimi agisindan Diebenkorn’u ¢ok etkileyen Soyut Disavurumcular’in
yapitlarma yakindir. Ozellikle de Diebenkorn’un 1947-50 arasinda San Fracisco’daki
California Giizel Sanatlar Okulu’nda birlikte ders verdigi Mark Rothko’nun g¢aligmalari
gibi Soyut Disavurumcu yapitlarda sik rastlanan dingin ve mistik nitelikler de tasir

(Beykan,2004:129),

Resim 188: Richard Diebenkorn, “Ocean Park No. 67, 1973
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4.4.28. Willi Baumeaster

Bu tablonun yiizeyinde biiyiik, yumurta bi¢imli renk lekeleri goriiniiyor. Hem
bicim hem renk acisindan birbiriyle iligkilerinin belirsizligi gerginlik ve rahatsizlik
duygusu yaratiyor. Ana bloklara ince, hassas ¢izgilerle baglanmis kiiciik eklemeler
matematiksel olarak olusturulmus organik biiylimeler gibi goriiniiyor. Erken
calismalarinda Fernand Leger ve digerlerinden etkilenen Baumeister sonralari, ‘Soyut
Gergekistiiciiliik’ adiyla anilan, kendine 6zgii biranlatim gelistirdi. Baumeister sanat
felsefesiyle yakindan ilgileniyor, serbestce diislenen bigimlerin insanligin derinlerdeki
ilkel koklerine iligkin imgeler saglayacagina inaniyordu. Bu diisiincelerini 1947°de
yayimlanan ‘Sanatta Bilinmeyen’ (Das Unbekannte in der Kunst) adli kitabinda
aciklamistir. Baumeister’in resimleri tamamen konusuz degildir, ama ‘baska’gercekleri

anlatmalar amaglanmigtir (Beykan,2004: 32).

Resim 189: Willi Baumeister, ‘’Kirmizi Projektorlii Havantopu®’, 1953
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4.4.29. Jim Dine

Parlak renkli karelerin olusturdugu arka plan iizerinde koyu kirmizi bir kalp
atiyor. Bu gosterisli imge garip bir ¢ekicilikle 1s1ldar. Korkutucu bir yas giinii benzese de
izleyicinin dikkatini ¢eker. Serbest fir¢a is¢iliginden de izleyicinin dikkatini ceker.
Serbest firca isciliginden de anlasilacagi gibi  sanat¢inin  iislubu  Soyut
Disavurumculuk’tan kaynaklanmaktadir. Dine, tablolarina bazen ¢im bigme makinesi ve
dis fir¢as1 gibi gergek nesneler tutturmustur. Cogu kez bunlari, goélgelerini boyayarak
vurgulamis ya da giinliik yasamdaki varliklarina dikkati ¢ekmek i¢in yanlarina adlarini
yazmugtir. Cok cesitli Gislup ve arag kullanmis olan sanat¢t en ¢ok giindelik, siradan
imgeleri yliceltmeden sanat nesnesi yapan Amerikan Pop Sanati’nin 6nemli bir ismi
olarak taninir. 1980’lerin basinda gergeklestirdigi ‘Kalp’ dizisinin, sanatginin kigisel

anlatimmi ve resim duygusu iletme yetenegine olan inancini yansittigi one siriiliir

(Beykan,2004:130).

Resim 190: Jim Dine, “Benim Adim Jim Dine 27, 1992
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Geometrik bir¢ok sanat¢cimizin ismi yukarida yer alirken bir kismini tekrardan
ufak 6zetlemeler ile deginmek istiyorum. Geometrik soyut sanatta; kisa agiklamalar ile
toparlayarak sanatgilarin ortak 6zelliklerine deginelim.

Picasso ile baslayalim. Daha 6nceki boliimlerde de bahsetmis olsak da tekrardan
hatirlatma yapalim. Kiibizm sanatinin kurucularindandir. Bu nedenle oldukca 6nemli bir
isimdir. Eserlerindeki 6zglinligii ile kendini fark ettiren ve geometrik formlar ile
soyutlamalara giden ama figiirden, nesneden, objeden uzaklagsmamais eserleriyle izleyiciye
enerji veren soyut sanat diinyasinda onemli bir isimdir diyebiliriz. Bir bagka sanat¢1 Josef
Albers, tamamen geometrik formlardan yola ¢ikmis genelde kare ve dikdortgen formlart
tercih etmistir, salt renk kullanimlariyla sanat¢1 kendine olan 6zgiin tarzi ile eserler veren
kendini belli eden 6nemli ressamlar arasindandir. Bir diger sanat¢i Riley’den bahsedelim.
Riley, genelde ¢izgi ¢esitleri ve az renk kullanimlari tercih ederek illiizyonlar yaratan
sanatcilardandir. Yine yansimalardan yola c¢ikarak hareken eden Op artin Onemli
isimlerinden Vasarely’den bahsedebiliriz. Dairelerin, karelerin ve renklerin tekrarlari ile
dinamik bir yapiya sahiptir. Siradaki diger ressamimiz ise Rothko diiz boyama teknikleri
ile az renk tercihleri, dikdortgen ve karelerin ya da yatay c¢izgilerin yer aldigim
gozlemlemekteyiz. Pollock ise soyut sanatini boyalarin akis1 ile ifade etmistir.
Hareketlilik eserlerinin temelidir. Raslantisal goriinen resimleri aslinda kontrollii yapilmis
caligmalardir. Bir diger ressam Newman, salt renkler, ince ¢izgiler ve bliyiik ylizeyler
resimlerindeki tercihlerdir.

Diger ad1 gecen sanatgilarimizda acgikladigimiz gibi farkli tarzlarini gézlemlerken
hepsinin geometrik soyut ¢alismalarda bulustugunu gozlemledik. Genelde salt renkler
tercih edilmistir. Diiz boyamalar i¢inde yiizey iizerinde geometrik formlar tercih edilerek

kurgulamalara gidilmistir. Geometrik formlar ise eserlerinin temel amacidir.



268

5. RESIM SANATINDA GEOMETRIK KAVRAMLARIN KULLANIM SURECI

Bir resim yapit1 hangi donemde yapilirsa yapilsin, hangi anlayisla yapilirsa
yapilsin kendi kaliplar1 icinde kalmadigi siirece, ¢ok yonlii, kendine 0zgii olusan
geometrik kurgulu motif ve kompozisyonlar1 da beraberinde getirmektedir. Bir eserde yer
alan sanatsal geometrik ve tahrip edilmis geometrik Ggelerin sonucu olmaktadir. Sanat
eserine ait olan bu geometrinin nasil olusacagi, gelisecegi, ressam tarafinda bile 6nceden
bilinmemektedir. Bu yiizden sanat eserine ait geometrinin, geometrik dgeler ve onun akli
islemleri ile bir ilgisi bulunmamaktadir. Bir resimdeki geometri, esere degin gerekli olan
islemler sirasinda kendine 6zel bir sistem gelistirmektedir. Onemli olan, eseri olusturma
sirasindaki gelisimin arzularini ve taleplerini sanat¢inin algilamasi ve resimsel olaylarin
gerektirdigi islemleri yapabilmesidir. Bu talepler ve istekler, sanat eserine ait olusum
talepleridir. Yani, sanat¢iyr Onceden bilinmeyen yeni islemlerin maceralarina
gotiirmektedir. Bu seriiven daha 6nce, dogru bir sonug olarak olusan, birbirlerine dik veya
dike yakin olan yonlerden gelerek kesen dogrularin olusmasi sonunda ortaya ¢ikan
geometrik olanlarla ilgilidir. Bu yilizden resim sanati, sadece optik goriintii veya soyut
tasarimlarin leke ve c¢izgilerle saptanmasi olmamaktadir. Resimsel geometri, eserin
olusmasindaki mantiktir. Her birinde ayr1 bir sekilde gelismesi anlasilmaktadir. Bu
ylizden sanatg¢i i¢in resim, eser goriintiisiinden ¢ok bu islemler geometrinin sonucudur.

Zaten sanatciy1 da kendine ¢eken onu arama macerasidir (Turani, 1978:84).

Resim sanatinda matematik, zirve noktasina Ronesans’la birlikte, perspektif
kuramiyla ulasmistir. Ozellikle Leonardo Da Vinci’nin “Isa’nin son aksam yemegi” isimli
tablosu geometrinin yani perspektif kurallarinin, sanatsal anlamda kullanilisinin en giizel
orneklerinden biridir (Bozan, Dagtekin ve Kuzu,2017:215). Baslangigtaki sanatsal itkiler
tabiatin taklidiyle bir alakasi ve baglantis1 yoktur. Diinyanin simgesinin karmasasi ve

karanligin ic¢indeki dinginlik olasilig1r olarak soyutlamanin takibindedir ve tamamen
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icgiidiisel bir sekilde kendinden yola ¢ikarak geometrik soyutlama islemi yaratilir.
Geometrinin kdkenini buldugu ve yeniden kavustugu bir siiregte, realitenin herhangi bir
par¢asina dokunmaktansa yeni ve farkli bir varlik olusturdugu olgilide, ideallestirme
olarak adlandirilmistir. Bu soyutlama algisi, Mondrian’in, Malevi¢’in, Kandinsky’in
soyutlamaya ¢ikis noktasini evrenden atip, yine de buraya gonderme yapmaktadir

(Bonfand,2015:11-14).

Insanmn tabiati ve nesneleri ele alis ve yorumlayislarinda bazi farkliliklar,
degisimlere neden olmakta ve dolayisiyla farkli anlayislarin dogmasina sebep olmaktadir.
Sanattaki soyutlama, yiizyillar i¢inde farkli durumlardan etkilenmistir. Sekillere yonelik
bircok farkli degerlendirmede bulunulmustur. Soyutlama ile birlikte nesneler
parcalanmis, analiz edilmis ve gergeklik olgusundan ¢ikarak degisik bir diizlem iginde ele
alinmaktadir. Gergeklikten tekrar somut olana ulagmak ve somut olanin biitiin
parcalarinda da birbiriyle olan iliskilerinde biitliniiyle kavramak amaciyla kullanilan bir
ara¢ olarak tamimlamistir. Duygular ve tabiatin diinyasina sahip olan nesnelerin geometrik
bir hal almasiyla yeni olan bir diinya algis1 ile karsilasilmaktadir. Paul Cezanne’ nin
tabiat1 silindir, kiip ve konilere dondiirmeyi dneren sozleri, soyut sanata somut bir 6zellik
kazandirmaktadir. Sanatgiya gore, geometrik formlar, nesnelerin asil 6zlerini ve duyusal
diinyay1 meydana getirmektedir. Nesneler ve tabiat farkli bir form i¢inde, geometrik sekil
icinde anlagilmak ve benimsenmek istenir. Bu yaklasim zamanla nesnelerin ve tabiatin
deforme edilmesini igerir. Nesneler ve tabiat, ortadan kaldirilmast gerektiren bir varlig
ifade etmektedir. Cezanne’in son donemlerinde yaptigi eserlerindeki fir¢a vuruslari, renk
alanlar1 resmin yilizeyinde dagilimi ve geometrik soyutlamaya yol ag¢mistir

(Akmn,2018:31).

Sanatgilar resimlerinde kullandiklar1 desenlerin disa vurdugu analitik teorilerinin

bilincinde degillerdi ancak sezgileriyle olduk¢a karmasik geometrik formiillerine
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ulastiklar1 goriilmektedir. Dogadaki geometrik sekilleri fark eden insanlar analizleri
yasamlarinda uygulamislardir. Zamanla logolarin ve amblemlerin ortaya ¢ikmasiyla
insanlar, logo ve amblemlere de geometrik bir anlam yiiklemislerdir. Bunun sonucunda
izleyicinin dikkatini ¢ekmeyen en basit bir amblem bile geometrik bir olusum haline
gelmistir. Biitiin bu oranlarin ve uyumun temeli matematige dayali bir diizenleme ile
gerceklesir. Resim eserleri her seyden ote bir kurgu ustaligidir. Bir tabloda seyirciyi
¢eken en biliyiik seyin desenlerdeki matematige dayali denge oldugunu diistiniilmektedir.
Bu denge, kainattaki biiyiik armoninin gergek¢i bir yansimasidir. Resimlerdeki bu
matematige dayali diizenleme ile sanat eserinde yer alan figiirler ve renkler belli bir
sekilde siralanmay1 saglar. Bu diizenleme seyirciyi igine ¢ekip sanat eserinin igerigindeki
ifadeyi izleyiciye iletmektedir. Sanat¢inin yetenekli bir insan oldugu yadsmmamaz bir
gercektir. Ancak sanatgida var olan bu yetenegin yaninda, en dikkat ¢ekici 6zelligi de
matematige dayali zekanin olmasidir. Sanat eseri olduk¢a yliksek bir matematiksel olgu
olan evrenin bir yansimasidir. Sanat eseri, insaninin kendine 6zgiin bir olusumla hayata
yansittigi bu ahenk, belki de evrenin sakladigi gizemi barindirdig: i¢in her donemde

merak uyandirict bir nitelik kazanmistir (Bozan, Dagtekin ve Kuzu,2017:214).

Renk ve diizlem iizerindeki degismelerin en dogal ifadesi, Mondrian ve
Malevich’in  eserlerinde  goriilebilmektedir. ~ Fikri ~ ve  diisiinsel  boyutta
degerlendirilebilecek resimleri, farkli ve yeni bicim, yeni yiizey sekil olusumlart ve
kullanilan renkler bir¢ok algiy1 da beraberinde getirmistir. Mondrian geometrik formlarin
yaninda renk degerlerini en 6n planda tuttugu eserlerinde, bir rengin bir diger renkle
sinirlandirmigtir.  Resimlerinde,  geometrik  sekillerin  tabiattaki ki haliyle
bulunmamaktadir, tam tersine ylizeyde bagimsiz bi¢imlerdeki renklerle temas etmektedir.
Nesneleri gostermeden bulunmus olan resimler, geometrik formlar yiizeyde bagimsiz bir

yapida oldugu sdylenebilir. Ifade sekillerinin saflastig1 eserlerinde, renkler ve cizgiler
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siirsiz olanaklart icinde var olmuslardir. Mondrian’ nin iiretimlerindeki mekéanlar
geometrik sekillerle algilanmaktadir. Renkli dortgenlerin, siyah cizgilerle birlikte
kullanildig1 eserlerinde, resimleri her tiirlii bireysellikten uzaklasgtirmayr amagliyordu

(Akin,2018:36).

Matematiksel Olgiiler ve geometrik diizen sekli, sanatgiya ait en saglam
dayanaktir. Sanat¢idaki geometrik bir diizen sistemi olusturma kaygisi tabiattan bir
uzaklagmadir. Geometrik ritim ve hareketlilik, sanat¢inin istedigi etkiyi olusturabilir.
Tabiatin ifadesine yonelik iisluplarda bile siirekli olarak gizlenmis bir geometrik diizen
sezilmektedir. Bu algi, mimari bir kurulustan kazanilmis bir yetenek gibidir. Resmin
diizenlerinde, genellikle dikey ve yatay ¢izgilerin olusturdugu semalar1 egemendir. Egri
ve diyagonal yonler de sanat eserlerinde belli egilim ve anlatim yOntemlerini
gostermektedirler. Eserlerdeki dikeyler ve yataylar, ya birbirine dik ya da dike yakin
gelen dogrultular, figiiratif olsun ya da olmasin biitin bu sanatsal caligmalarda
bulunmaktadir. Ancak, figiiratif eserlerdeki bu dogrultular ve dik sekiller, figiir, mimari
ve nesneler nedenleriyle ya da 1sik-gblge ve lekesel formlarla belirtilmesine ragmen,
soyut eserlerde 6zgiir bir anlatimla olusturulmus ¢izgi, yiizey ve agikli, koyulu zitliklarla

kompozisyon yiizeyinde goriliir bir sekilde olusturulmaktadir (Sezer,1997:9).

Resim sanatinda matematigin alt dali olan aritmetik yapinin yani oranin en etkin
bicimde kullanildig1 dénemlerden biri de kiibizm akimidir. Ressam Paul Cezanne’ nin
resimlerinde ustaca uyguladigi matematiksel formlar ve eserlerdeki resimsel algiy1
giiclendiren bir ifade kazandirmistir. Cezanne’a gore eski sanatcilar resimlerinde dengeyi
ve hacimsel 6zellikleri elde etmek i¢in birtakim seyleri feda etmek zorunda kalmiglardir.

Bunun yaninda tabiat1 gordiikleri gibi resmetmek mecburiyeti hissetmemislerdir.
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Resim 191: Pablo Picasso “Mutfak”, 1948

Ressam Picasso ise nesnenin i¢e doniik yapisini da resimlerin konusu yaparak,
geometrik sekildeki diizenlemelerle resimlerde hacim etkisine dayali formlar
olusturmustur. Nesneleri pargalara bolerek geometrik sekilleri farkli yonlerdeki agilarda
kullanarak sanat eserini olusturan kiibist sanat¢ilar, matematigi resimlerinde en yaygin
kullananlardir. Cizimleri ayrintili ve kapsamli bir bagkalasma geciren, geometrik bir
mantikla ¢ézlimlemesi ileri bir diizeyde olan bu figiirle ressam Picasso, kiibizm akiminin
ve yeni estetigin yolu olan geometrik 6gelerin azaltilmis bir sekilde ¢oziimleyecektir.
Calismalar1 izleyiciye sunarken, Bati sanatinda ayni anda her taraftan goriilen ilk figiir
olarak kiibizm sanatindaki analitik donemin mantigini olusturmustur. Bunula birlikte
disavurumcular ifadeci resim sanati anlayislarini dile getirirken matematiksel Ogeleri
resmin araci olarak kullanmislardir (Bozan, Dagtekin ve Kuzu,2017:215).

Soyut resimlerdeki c¢izgisel geometrik Ogeler, genellikle yapilan eserin biitiin
yiizeyini kaplamaktadir. Olusan bu geometrik diizen, birbirlerini giderek dik bir sekilde
kesen dogrultu ve alanlardan olusmaktadir. Geometrik soyut calismalarda, resmin

yiizeyinde bulunan kesin dik 6geler 6zellikle 1lgiyi ¢eker. Sarmal ve diyagonal bir sekilde
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baglantilarin bulundugu eserlerde, dikey ve yatay dogrultular goriilmektedir. Soyut
eserlerde bulunan geometrik dogrultular, figiir veya nesneye bagli olmadiklart igin,
figiiratif calismalarda yiizeyin ¢izgisel semasi figiir ve nesne gibi unsurlara bagimlidir ve
kompozisyonlarin kurulusunda oOncelik kazanmaktadir. Olusan bu geometrik kurgu,
karsithik ve denge sorunlarinin da ¢éziim sarti olur. Soyut eserlerde, renk yapilarinin
karakteri, somut sekillenme i¢in kullanilmayinca, resmin yiizeyi yan yana zit renklerden
olusur. Ozellikle geometrik soyut eserlerde ara renklerin kullanilmadigr da goriiliir.
Ciinkii bu ara renkler, 151k ve golge resimlerinde espas sorunlarinin ¢éziimii i¢in biiyiik
bir 6nem kazanmistir. Soyut eserlerde geometrik ¢ati gizgisel bir sekilde kurulunca
kompozisyonun kurulusunda, matematiksel ve geometriksel olan veya olmayan sekiller
oldugunda, renklerin yerlestirilmesi gereken yer, bu geometrik sekillerin i¢idir. Renkler
sekillere dayali sinirlar i¢inde yer almaktadir. Bu durum karsisinda, soyut, ozellikle
geometrik soyut c¢alismalarda renk olgusu, sekillere bagli, ona yardimci bir yan
yardimcist durumundadir. Geometrik ¢izgisellik birincil, renk ise ikincil zithik gorevlerini
tistlenir (Sezer,1997:17,18).

Resim sanatinda geometrik kavramlarin kullanim siirecinde tabi ki ilk akla gelen
kiibizim sanatidir. Kiibizim sanatinin ig¢inde somut unsurlara rastlanmis olsada ilk
soyutlamalar, ilk geometrik soyutlamalarin adimlarini olusturmus, kullanmis ve diger
akimlarinda esinlenmelerine vesile olmustur. Bu nedenledir ki Picasso ve Braque gibi
isimlerin geometrik soyut sanat i¢in biiyiikk bir 6nem tasimaktadir. Sanat¢ilarimizin
eserlerinde ki geometrik sekiller ve bigimsiz sekiller birgok ressamin esinlenmesine ve
geometrik sanatin anlasilmasinda Onciililk etmistir. Geometrik sekiller ayn1 zamanda
cagdas akimlarin geneliyle biiyliyen, gelisen ve ¢agimizda daha da modern ve 6zgiir bir
hale gelen geometrik soyut sanatin ilk izlerine aslinda ilkel ¢aglarda rastlamistik. Yani

demek oluyor ki geometrik unsurlar yasamin, sanatin, soyut sanatin ve geometrik soyut
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sanatin olusumudur, bir temelidir diyebiliriz. Ayrica her zaman her yerde her alanda
karsimiza ¢ikmis ve kullanmaktan asla kaginamayiz ¢linkii geometrik unsurlar her zaman
her yerde her sekilde bizimledir. Karsinizda her ne kadar bir somut eser dahi olsa igerigini
inceledigimizde mutlaka geometrik bir diizen ile olusturuldugunu fark edeceksiniz.
Resmin donemi ne olursa olsun mutlaka bir matematik kuralini i¢inde barindirmaktadir.
Kendimizi soyut bir eserle her ne kadar 6zgiirce ifade etsek dahi her zaman bir kurgu ve
iceriginde geometriksel hesaplamalara rastlariz ya da dogrudan eseri geometrik unsurla
ile olustururuz. Bu nedenledir ki bu tez arastirmasinin igerigi olarak soyut sanatin yeni bir
diinya goriisii olarak karsimiza ¢ikmig oldugu yillar sanat akimlart ve bir¢ok yerli yabanci
sanat¢ilar ile incelenmis olsada geometrik unsurlar sanatin ilk dogusundan giinlimiize
geldigi donemden itibaren var olma sebebidir. Hatta ve hatta evrenin dahi varligi

geometrik unsurlar ile baslar.
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6. REFIYE GUNES’IN RESIMLERINDE GEOMETRIK SOYUT UNSURLAR

Refiye Giines’in ¢alismalarinda soyutlama yontemi ile soyuta varilmistir.
Gergeklikten uzak, benzersiz olani resmederek sanatin 6ziine deginilmistir. Herkesin
gorebildigi genel agilarla degil de daha ige doniik bir sekilde sanat¢i kendi goziinden

0znel bir bakis acisi ile farkliligini izleyicilere yansitip anlatimini paylasir.

Tiirk soyut sanatcilarimizdan Adnan Coker, soyut sanat anlayigindan sonra
geometrik soyut sanat anlayisi ile eserlerini inceledigimizde muazzam denge gibi
Geometrik kullanimi ile bir ddnem kendini gosteren Ismail Altmok’ un eserleri gibi, bir
baska sanatgimiz Cemal Bingdl eserlerinde dogadan hareket etmemis ve dogadan hig
esinlenmemis eserlerinde salt geometrik soyutu benimsemis ve kati smirlar igeren,
cetvelle ¢ekilmis gibi yer yer cizgiler kullanarak kendine olan 6zgiinliigli ile kabul
gormiis ve her zaman az renk kullanarak fazlaliklardan kaginan Bingol gibi Geometrik
form kullanimlariyla eserler veren bir baska ressamimiz Sabri F. Berkel gibi, bir diger
onemli isimlerimizde yer alan Halil Akdeniz’in geometrik unsurlarin gortildiigi
eserlerinde simetrinin net bir sekilde kullanimi ile dikkatimizi ¢ekmesi gibi Refiye

Giines’in ¢alismalarinda da rastlanmaktadir.

Batinin soyut sanat adina yer etmis Onemli geometrik soyut sanatc¢ilarindan
Kazimir Malevich, simetri unsuru geometrik sekiller yiizeye genis bir sekilde
kullanilmistir. Eserlerinin temelinde diizen hakim iken 151k ve golge kullanimlar ile de
soyut sanat da illiizyonlar olusturmustur. Abartidan uzak bolca geometrik form
kullanimlar1 eserlerinde dikkatimizi g¢ekerken. Piet Mondrian ise belli bir dénem
eserlerinde simetriyi fazlasiyla kullanmis olup geometrik form yapilariyla eserlerinin
bicimlendirmistir. Salt renk kullanimlari, her eserinde yogun ve esit kullandig1 simetri ile

geometrik bicimlere yer vererek soyut sanatcilar ile ortak noktalarda bulusmasi. Paul
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Klee renge bagimli olan ressamlardandir yiizeyde genis renk bloklar1 elde ederek agir
cizgiler ile geometrik formlar elde etmeleri ile Bati1 ¢alismalarinin da Refiye Giines’in
caligmalar1 geometrik soyut eserlerinde kendine olan Ozglinligi ile benzerlik

gostermektedir.

Bati ve Tiirk ressamlarimin geometrik soyut sanat alanindaki goriislerini ve
eserlerini inceledigimizde ufak farkliliklar ve kendilerine olan 6zgilinliikleri disinda
kullandiklar1 geometrik formlarin, eserin kendi i¢indeki denge formunun olusturulmasi ve
salt renklerinde genelinde tercih edilmesi, benzersiz olmasi, tamamen hayal {iriinii olmasi,
keskin ¢izgilerinin kullanimi ile ifade edilmesi yer almaktadir. Eserlerde anlatimlar

dogrudan degil de diisiindiiren hissettiren dolayli anlatimlar ile saglanir.

Refiye Giines’in ¢alismalarinda da kendine olan Ozgiinliigii ile bati ve Tirk
geometrik soyut sanatcilar gibi ortak noktalar aynidir. Eserlerinde genelde ana ve ara
renklerin kullanimi, sade kompozisyonlar, kalin ince yer yer kontur ¢izgiler, geometrik
formlar, benzersiz sekiller, bakarak calisiilmamis zihinsel c¢aligmalar, doluluk bosluk
iligkileri, bazen de lekesel bazen de doku ile olusturulmus olup geometrik soyut sanata

eserler vermistir.

Refiye Giines’in eserlerin de Oncelikle ilk 5 ¢alismay1 analiz edersek, dogrudan
tuval lizerine degil de Oncesinde eskizlerinin dogaglama olarak kagit {izerine atik kagit
malzemeleri ile yapildigini soyleyebiliriz. Genelde sar1, mavi, yesil, beyaz ve siyah gibi
renklerin agirlikli kullanildigr doku, leke kullanimlarindan uzak, akrilik boya ile diiz
boyamalar tercih edilmistir. Geometrik bigimlerin yer aldigi tuval iizerindeki bu
calismalar kendi i¢inde bir dengeye ve enerjiye sahiptir. Her izleyicide rengiyle
geometrik form bigimleri ile ayr1 his ve heyecan uyandiran caligmalarinda kendinizi

bulabilirsiniz. Sonraki 20 ¢alismanin daha kiigiik boyutlarda kare olup eskiz olusturmadan



277

dogrudan dogaglama yontemi ile tuval iizerine yapilmistir. Bu calismalarda leke ve
dokular hakim olup yer yer dikkatinizi ¢ekebilir. ilk olarak dairesel formlar yer alirken ig
ve dig form yapilarinda yapilan boyamalardan sonra iizerlerine yer yer parmak izleriyle
miidahale edilmistir. Bazen dairenin i¢ kisminda agirlikli olarak kullanirken bazen de
disinda yer alan parmak izleri ile soyuta gidilmistir. Akrilik boya tercih edilmis olup ilk 5
caligmadan 1 tanesi daha farkli kisilere ait parmak izi ile calisildigini inceleyebilirsiniz.

Geometrik soyut sanata dair tez ¢aligmasinda toplam 25 ¢aligsmasi yer almaktadir.
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Resim 192: Refiye Giines, 2018, 120x150 cm
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Resim 193: Refiye Giines, 2018, 120x150 cm
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Resim 194: Refiye Giines, 2018, 120x150 cm
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Resim 195: Refiye Giines, 2018, 120x150 cm
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Resim 196: Refiye Giines,
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Resim 197: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 198: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 200: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 201: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 202: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 203: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 204: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 205: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 206: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 207: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 208: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 209: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 210: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 211: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 212: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 213: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 214: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Resim 215: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm

Resim 216: Refiye Giines, 2018, 40x40 cm
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Sanat kendini ifade etme 6zgiirliigii ya da ifade etme bigimidir. Farkli dallar1 ve
farkli teknikleriyle duygu ve diisiincelerimizi estetige bagl kilarak sanat¢inin kendi adina,
sanat adma ve toplum adina iiretme veya yaratma olayidir. Ruha hitap etmesi ise en

onemli detaylarindandir.

Eserlerinde zihinsel bir giice dayanan soyut ¢alismalar hakimdir. Soyut ise duygu
ve diisiincelerinin imgesellesme olgusudur. Geometrik formlar ile nesnelligi maddeligi
form ve bi¢im yapilarinin deforme edilmesi ya da tamam baskalastirilmasi1 yani sira var

olmayanin da anlatim bi¢imidir..

Eserlerinin ¢ogunda yer alan parmak izleri bulunmaktir. Buradaki amag kisinin
kendisine ya da kisilerin kendisinde biraktig1 izleri anlatmaktadir. Gegmisten giiniimiize
ya da farkli kiiltiirlerde olsa biz insanoglunun anlatimidir. Dogum ve 6lim arasindaki

stirecte hayatimizda etkisi olan farkli insan yapilarini ele almigtir.

Her izleyicide farkli etkiler yaratacak bu ¢alismalarda ruh halinizi i¢ diinyanizi
gecmisinizi ya da geleceginizi gorebilirsiniz. iginde size sunmus oldugu renkler,

geometrik formlar, lekeler, dokular ile duygu durumunuzda kendinizi bulabilirsiniz.
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7. SONUC

Arastirmalarimi  yogunlastirdigim, ‘Soyut Sanatin Gelisim Evresi Igerisindeki
Geometrik Ogelerin Kullanmimi1® adli tez ¢alismamin 6ziinde sanat ile yasamin varhginin
birbirini dogurmasindan hareket edilmistir.

Zihinsel bir¢ok algi ile soyuta gidilmesi sirasinda geometrik 6geler kavrami, soyut
resim sanatinda yer almaktadir. Hem sanat hem de evrenin; geometrinin bir {riinii
oldugunu, her ikisinin bir biitiinii olustururken digerinin detayinda da yer aldigini
gormekteyiz. Geometrik soyut sanat; ilkel ¢aglardan giliniimiize degisim gostererek
ilerlemistir. Bu siire¢ iletisim misyonunu {istlenirken silisleme sanatlarinda kendini
gostermistir. Resmin, sanat olarak degerlendirildigi ¢caglarda; kompozisyon, oran-orantt,
perspektif, dengeye yer verilirken nesnelerin bile salt form iginde geometrik formlardan
olugmasi ile geometriye deginilmistir. Soyut sanat ise zaman igerisinde bir¢ok farkli sanat
akimiyla belirli noktalarda kaynasma gosterirken bazi sinirlar ile kesin olarak ayrilmistir.
Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Dada Hareketi,
Piirizm ve Siirrealizm gibi 6nemli sanat akimlarini bu ¢at1 altinda toplayabiliriz.

19. ylizyilda soyut resmin ilk adimlari, akademinin reddini benimsemis ressamlar
tarafindan atilmistir. Soyut sanata dair ilk 6rnek 1910°da Kandinsky’nin yaptigi suluboya
resmi kabul edilmektedir. Kandinsky ve Mondrian gibi sanatcilarla baglayan soyut sanat,
ilk kez giindeme geldigi zamanlarda bati otoriteleri tarafindan dahi zor anlagilmistir.
Modern geometrik soyut sanatgist Cezanne ise nesnelerin kiiplere, konilere, silindirlere
gore ele alinmas1 ve doganin, diisiinsel bir hale getirilmesi gerektigini savunur. Ayrica
fotografin ve sinemanin icat edilmesi ile de bugiinkii soyut sanat objeleri farkli bir
cehreye biirlinmiistiir. Ciinkii fotografin icat edilmesiyle toplum tarafindan kullanilmaya
baslanmis ve sanatgilarin toplumsal gergecilik {izerinde eserler iiretmesini azaltmistir.

Oysaki bu durum soyut sanatin ufkuna da gok yarar saglamistir.
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Geometrik soyut sanatta matematiksel Olciiler ve geometrik diizen sekli, sanatgiya
ait en saglam dayanaktir. Geometrik ritim ve hareketlilik, sanat¢inin aktarmayi arzu ettigi
etkiyi olusturabilir. Egri ve diyagonal yonler de sanat eserlerinde belli egilim ve anlatim
yontemlerini destekleyen ogeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanat akimlarindan
kiibizmin temsilcileri olan Picasso ve Braque, akimi fikir olarak ortaya atmak yerine
caligarak ortaya ¢ikardiklarini dile getirirler. Bu yilizden geometrik soyut sanat i¢in dnemli
isimler arasinda yer alir. Ayrica Kiibizm, sanat dallarini etkileyen ve 20. yilizyilin
baslarinda dogmus bir akimdir. Bu akim, gdriinen nesnelerin yani sira hayali yansimalarin
da sanat eserlerinde kullanilmasini hedeflemektedir. Ressam Picasso ise nesnenin ice
doniik yapisint da resimlerin konusu yaparak, geometrik sekildeki diizenlemelerle
resimlerde hacim etkisine dayali formlar olusturmustur. Nesneleri parcalara bolerek
geometrik sekilleri farkli yonlerdeki agilarda kullanarak sanat eserini olusturan kiibist
sanatcilar, matematigi resimlerinde en yaygin kullananlardir. Soyut sanat, 19. yiizyilin
sonunda Izlenimci sanat¢ilardan baslayarak biiyiiyen ve gelisen, soyutlama egiliminin ilk
ornekleri arasinda Monet, Cezanne, Turner ve Whistler gibi sanatcilarin eserleri dikkat
ceker. 20. yy da baslayan diger akimlar da genel anlamda soyut akimi1 benimsenmistir.
Soyut geometrik akimin gelisiminde Almanya’da Bauhaus'un kurulusu biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bauhaus’un ilk hedefi kombine bir mimarlik okulu, zanaat okulu ve giizel
sanatlar akademisi yaratmakti. Savas sonrasi Gropius'a gore yeni bir mimari stil
baslamali; daha fonksiyonel, ucuz ve kalict {iriinlerin iiretildigi bir disipline gecis
yapilmaliydi. Boylece Gropius sanat ve zanaati birlestirerek, fonksiyonel ve sanatsal
triinler yaratmak istiyordu. Burada ivme alan soyut sanat, sanat dallarin genelinde ele
alinmis ve yayginlagsmistir.

Tiirk sanatinda da soyutun ilk 6rneklerine 1950°1i yillarda ortaya ¢ikmistir. Her ne

kadar batidan farklihk gostermis olsa da soyut egilimde Ulkemizde dogrudan ortaya
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cikmamistir. Cumbhuriyetin ilan1 ile Avrupa’ya gonderilen ressamlarin egitimleri ile
tilkemizin dort bir yanma dagilan sanatgilarimizla disaridan hazir alinarak
yayginlagmistir. Tabi ki kabulii lilkemizce de zor olsa da ¢aga ve yeniliklere ayak
uydurulmus ve siisleme ve hat sanatlariyla da desteklenmistir. Sanat alaninda ve
geometrik soyut sanat alaninda iilkemizce de bir¢ok degerli isinler yer verilmistir.

Bir resim yapit1 hangi donemde yapilirsa yapilsin kendi kaliplari iginde kalmadig
stirece, kendine 6zgii olusan geometrik kurgulu motif ve kompozisyonlart da beraberinde
getirmektedir. Eser, geometrik ve tahrip edilmis geometrik Ogelerin kullanimi sonucu
olugsmaktadir. Sanat eserine ait olan bu geometrinin nasil olusacagi, gelisecegi, ressam
tarafindan bile Onceden bilinmemektedir. Resimsel geometri, eserin olusmasindaki
mantiktir. Resim eserleri her seyden ote bir kurgu ustaligidir ve eserdeki matematige
dayali denge oldukg¢a 6nemlidir.

Bu sarmalin i¢inde soyut sanatta geometrinin kullanimi irdelenirken Tiirk ve Bat1
soyut sanatindan bahsedilmis ve bu kiiltiirlere ait geometrik soyut sanat eserlerinden yola

cikarak soyut sanat ve geometrik 6gelerin tekrar biitlinlesmesi izlenmistir.
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