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OZET

Dunyada ve ozellikle Glkemizde geviribilim alaninda ytrUtllen galigmalarin
henliz yeterli diizeyde olmadid bilinen bir gergektir. Bu galismada, bu gergegin
bilinciyle ve  geviribilim alaninda  ¢ahgan bilim insanlari ve 6&grencilere
aragtirmalarinda yeni bir arag sunma amaciyla, Jerome David Salinger'in The
Catcher in the Rye romani ve romanin iki ayri gevirisi Skopos kuraminda kullanilan
ceviri elestirisi yontemiyle incelenmigtir.

Ug bslumden olugan galigmanin ilk bélumiinde éncelikle Hans J. Vermeer'in
skopos kuramini anlamak igin gerekli temel kavramiar betimlenir; ikinci agamada ise
ceviri elestirisinde 6ne ¢ikan kavramiar ele alindiktan sonra, kuramda kullanilan
ceviri elestirisi ydnteminde izlenen agamalar irdelenir.

Calismanin ikinci béliminde okur Jerome David Salinger ve kilt romani
The Catcher in the Rye hakkinda bilgilendirilir. “Erek ve Kaynak Kiitiirde ve
Metinlerde Argo ve Baska Dilsel Unsurlar Uzerine” bashg altinda ise Holden'in
Anglo-Amerikan ve Tirk klturlerindeki dilinin yanisira erek ve kaynak metinlerdeki
dilsel unsurlar da tartigsmaya agilir; bu sayede okur, Gglinct bélimde, metinlerin
elestirel analizi kapsamindaki erek-kaynak metinlerin metin i¢i tutarliklarinin
irdelenmesinde karsilagacadi kavramlardan bazilarinin bilgisini edinir.

Uglinci bélimde, metinlerin elestirel analizi kapsaminda oncelikle erek
metinlerin iglevlerinin saptanmasi amaglanir. Daha sonraki agama, erek metinlerin i¢
tutarliklarinin  sorgulanmas! amaciyla metinlerde ©6ne ¢ikan dilsel unsurlarin
irdelenmesidir. Calismanin The Catcher in the Rye''n da incelendigi ikinci
bélimiinde kaynak metnin igleviyle ilgili bilgi verildiginden, kaynak metnin elestirel
analizi kapsaminda yalnizca “kaynak metnin metin igi tutarhdi® saptanmaya ¢aligilir.
Uglinci bdlumiin son agamasinda, erek ve kaynak metinlerin elestirel analizi
kapsaminda elde edilen verilerden yararianilarak bir karsilagtirmaya gidilir. “Sonug”
béluminde ise, 6nsdzde betimlenen amag¢ dogrultusunda, olusturulan erek
metinlerle hedeflenen “skopos”a ulasilip ulasiimadidi ve ne oranda ulagilabilecegi
sorgulanir.



ABSTRACT

It is a well-known fact that the studies carried out in the field of translation in
the world and especially in our country so far are not adequate. This study is an
attempt to present a new tool to academics and students of Translation Studies. To
this end Jerome David Salinger’s novel The Catcher in the Rye and its two different
translations have been analyzed, using the model of translation criticism according
to Skopos Theory.

In the first chapter of this three-partite study, first the basic concepts
necessary to understand Hans J. Vermeer's Skopos Theory are described; then, the
levels of the translation criticism of this theory are explained along with the key
concepts in translation criticism.

In the second chapter of the study, readers are informed about Salinger and
his cult novel The Catcher in the Rye. Then, Holden's language in the Anglo-
American and the Turkish cultures and the speech elements in the target and
source texts are discussed so as to equip the reader with necessary concepts used
in the following section.

In the third chapter, which concemns the critical analysis of the target and
source texts, the function of target texts is discussed. The next step involves the
study of speech elements in order to question the intra-textual coherence of the
target texts. Since the second chapter of the study gives additional information
which aims at clarifying the function of the source text, only the intra-textual
coherency of the source text is questioned in this part. In the last part of the third
chapter, a comparative analysis is carried out.

Finally, the issues as to how far the commissioners and the translators have

reached their skopos and whether the skopos is ever reachable are questioned in
the conclusion part, parallel to the target described in the introduction.
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GiRIS

Yazinbilimci, denemeci, geviribilimci Prof. Dr. Aksit Goktirk, geviriyi “kiskang
bir tanrinin insanoglunu béliip dagitmasindan dogan sonuglara, Prometheus'¢a bir
bagkaldin” (s.15) diye tamimlar. Insanlarin farkh toplumlarin, topluluklarin Gyesi
olarak birbirlerinden “aynimalarinin® bir nedeni geviri eylemini gerekli kilan dilse, bir
baska nedeni de bu eylemi giglestiren klltardar. 1970lerin sonunda geviribilimde
kaynak odakli geviri yaklagimindan erek odakl yaklagima gegilmeye baglanmasi ve
bu alanda galisan geviri kuramcilarinin pek ¢ok kuram gelistirmeleri bu glglugu
yenme degilse de hafifletme gabalannin bir baglangici olmustur. Bu calismada
kullanilacak elegtiri yéntemi olan Hans J. Vermeer'in ortaya atti§i skopos kurami da
s6z konusu kuramlardan biridir.

Ceviribilim galigmalannin batin diinyada oldugu gibi dlkemizde de yazinla
ilgili diger caligmalarla kiyaslandifinda emekleme asamasinda oldudu kolaylikla
gorilecektir. Bu galismada kullanilacak elestiri yonteminde skopos kuraminin
secilmesinde, ¢eviribilimin genel egiliminin bir pargasi olan toplum-kultir yénelimli
bir geviri kurami olmasinin yani sira, kuramin erek kiiltirde yapilan geviribilim
calismalarinda fazla kullaniimamig bir elestiri yonteminin olmasi da etkili olmustur.
Bu anlamda geviri kurami ve elestirisi Gzerinde galigan bilim insanlari ve grencilere,
geviri sorunlarini degerlendirmelerini kolaylastiracak yeni bir arag sunmak ve bu
yolla geviribilimin gelisimine katkida bulunmak bu galismada &nemli bir ¢ikis
noktasidir.

Bu noktadan hareketle J. D. Salinger\n The Catcher in the Rye romani,
Adnan Benk'in Géndigelen gevirisi ve Coskun Yerli'nin Cavdar Tarlasinda Cocuklar
cevirisi Gzerinde galigtlacaktir.

Ceviri elestirisi yonteminde kullanilan sahne ve cergeveler anlambilimi
yardimiyla, erek metinlerin ve kaynak metnin metin ici ve metinleraras tutarliklan
saptanmaya calisilacak, metinlerin okunduklan dilin kiiltiir Gzerindeki etkileri ortaya
konulacaktir.
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Tezin ilk béliminde skopos_kuraml ve skopos kuraminda geviri elestirisi
yéntemi 6nemli noktalarlyla adim adim betimlenecek, ikinci bélimde okur
incelemenin -kaynak kdiltirdeki- kaynagini olusturan J. D. Salinger ve The Catcher
in the Rye hakkinda bilgilendirilecek, Gg¢lncl ve son bdlimde ise erek ve kaynak
metinlerin elestirel analizine ve kérsﬂasttrmasma yer verilecektir.

Cevirmen, skopos kuraminda uzman olarak kabul edilir ve bu, kuramdaki
ceviri elestirisi yaklasiminin da temelini olusturur. Bu baglamda, incelenen
metinlerde, c¢evirmenin ve yayinevinin “skopos’larina -amaglarina- ne kadar
ulagilabildigi sorusuna cevap verilmeye galigilirken, sonugta bu amaca ne kadar

ulasabilecedi sorusunu cevaplamaya yénelik yeni kapilar agmak bu galigmanin
temel amacidir.
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BIRINCi BOLUM
SKOPOS KURAMI

1.1. SKOPOS KURAMI

1.1.1. Hans J. Vermeer’ in Yaklagiminda Geviri

Katharina Reiss' in 6grencisi olan Hans J. Vermeer, bir gevirmen olarak
yetistikten sonra dilbilim dersleri almig, Christiane Nord’ a gdre teoriyle pratik
arasindaki boslugu kapamada oldukga ilerlemistir (Nord, 1997; 10). Dilbilimsel geviri
kuramindan uzaklagsma egilimi 1978'de yayimlanan makalesi “Framework for a
General Translation Theory” (Genel Bir Ceviri Kurami igin Cergeve)de iyiden iyiye
aciga cikar. Vermeer, bu yéndeki distncelerini “What does it mean to translate?”
(Cevirinin anlami nedir?) makalesinde séyle ifade eder: “Dilbilim tek basina bize
yetmeyecektir. Clinkll geviri sadece ve 6ncelikle dilbilimsel bir siire¢ degildir, ayrica
dilbilim hentz sorunlarimizla micadele etmek igin dogru sorular ortaya
koyamamigtir” (Vermeer, 1987a; 29 Nord, 1897; 10 iginde).

Nord’ a gére Vermeer, resimden mizide, hiyerogliften mimariye yapilan
aktarim gibi geviriyi de s6zlil ya da s6zli olmayan iletisimsel isaretlerin bir dilden
bagka bir dile aktarimi olarak gértr (Nord, 1997; 11); diller ve kiltlrler arasi bir
aktarim olarak tanimladig: ceviride gergeklesecek aktarimin olasi hedeflerini ise
sOyle siralar:

a. Dil disi etkinin kaynak ve erek metinde ayni olmasi, yani erek ve kaynak
metin alicilarinin kendi kiiltirlerinde metne ayni tepkiyi géstermeleri,

b. Dil disi etkiye dederce esit etkinin amaglanmast, yani kaynak ve erek
kiltardeki alicilarin esit dilsel bir uyanma, kendi kiltUrleri baglaminda
esdeder bir tepki vermeleri,

c. Erek metinde, kaynak metinde kastedilen anlamin esitinin amaglanmasi, yani
erek dil yapisinda degisiklige gidilerek, kaynak dil gostergesinin kaynak
kaltar baglaminda sahip oldugu yerin erek kilitir baglaminda elde ediimeye
calisiimasi,



d. Erek metinde, kaynak metinde kastedilen anlamin aynisinin amaglanmasi,
yani erek dil yapisinin, s6z konusu gosterende kastedilen anlam elde
edilinceye kadar degistiriimesi,

e. Yukanda énerilen ¢éziimlerden farkli bir alternatif olarak, erek metinde
yedlenecek ¢dzimiin, erek degdil kaynak kulttrin ve dilin bir 6desi olarak
sunulmasi. (Vermeer, 1991; 48,49) (Vermeer &zellikle tarihsel metinler igin
bu yéntemin dogrulugunu savunur.)

Vermeer, her durumu agiklayacak bir geviri kurami getirme ¢abasinin, bizi
zoruniu olarak belirli bir dizeyde soyutlamaya géturdigind, uygulamada karsimiza
¢ikanin hep cesitli ilkelerin karigimi oldugunu séyler (Vermeer, 1991; 48,49).

Cevirinin dugtnsel tarihi boyunca ayni konularda ayni sorularin sorulup
durulmasindan ve ayni ¢6zimsizIigun tekrarlanmasindan dem vuran Vermeer' in
kendisinin de ifade ettigi gibi, genel bir geviri kuraminin olusturulmasi yoluyla, farkli
disiplinlerden yarartanilarak farkli agilimlarin dogmasi igin gabaladigi gézle gériltr
bir gergektir; kuraminda, geviri stirecinin farkli evrelerini farkh bigimde adlandirarak,
olas! bir ¢éztimstizli§un daha &niine gegmek istiyor gibidir.

Vermeer, kavram kargasasini 6nlemek igin -slreci ifade eden- geviri
“translating” ve -sonucu ya da yapilan geviriyi ifade eden- geviri “translatum’
arasinda bir ayrima gider. Kuramina Yunanca’'dan gelen “skopos” adini verir ve bu
kelimeyi cevirinin hedefini ifade eden teknik bir terim olarak kullanir. Ceviri
baglamadan &nce skopos tanimlanmalidir (Schaeffner, 1998; 235). Skopos
kuraminda, Grtin degil bu hedefe/ sonuca (Uriine) giden “siire¢” 6nem kazanir.
“Sure¢”, cevirmen ile okur, kitabin yazan ve en énemlisi “ceviri eti§i® arasindaki
iligkilerin géz éntinde bulundurulmasini gerektirir (Vermeer, 1989; 173).

Ceviriyi, strecin farkli basamaklarinda farkli kavramlaria adlandiran, geviri
etiginin de g iligkisinin farkl taraflarinca nasil degerlendirilebilecegini betimlemeye
calisan Vermeer, “ceviri” kavramiyla ilgili genel bir fikir birligine varilamayacagini
dustnir ve kavrami tanimiama igini gelecege dair bir umut olarak bir kenara birakir.
Bununla beraber Alman Romantiklerinden biri olan Friedrich von Hardenberg'in,
takma adtyla ‘Novalis’ in “UGstlin geviri” (translation of the highest order) tanimini bir
¢ctkig noktasi alternatifi olarak ornekler; Novalis bir gevirinin “ya ‘dilbilgisel’



(grammatical) ya ‘degisken’ (altering) ya da ‘séylencesel’ (mythical)” oldugunu ve
bir ulusun dininin gevirisi sayilabilecek Yunan mitolojisinin, ‘Gstlin’ olarak tanimladigi
sdylencesel geviri kategorisine girmeye yakin oldugunu sdyler... (Vermeer, 1994 4).
Bu, gergekte var olan ya da hayali bir objenin (6rmegin bir metnin) kismen
dénusturaimesidir, Novalis’ e gore, bu ancak erek klltlrlin séz konusu gevirinin
etkisini anlayabilmesi, bunu kendi kiltiriine uyarlayabilmesi ve repertuarina katilan
yeni disiince ve bigimlerle zenginlegmesiyle mimkindlr. Sdylencesel bir ceviri,
kaynak kiiltir objesini ve erek kulturli daha Ust bir seviyeye tagiyarak, yani onu
geligtirerek dénustarar (Vermeer, 1994; 6). Benzer sekilde skopos kuraminda da
gevirinin temel amaci, erek kiltirde en uygun bigimde iglev gérecek yeni bir metin
olusturmaktir (Vermeer, 1998; 49).

Vermeer' in kuraminda geviri, dilse! ° bir fenomen olmanin yanisira, diger
insan eylemlerini nitelendiren unsurlari iceren bir davranig bigimidir (Vermeer, 1989;
173). Sadece dilbilimsel bir fenomen olsaydi, ‘6zdeg’ (identical) nitelemesi iyi bir
ceviriyi tanimlamak igin yeterli olurdu. Ancak durum béyle degildir, dolayisiyia,
‘6zdes’ kavrami, en azindan skopos kurami s6z konusu oldudunda, artik ‘iyi bir
geviri’ anlamina gelmez.

Bir kaynak metnin sadece erek dilde farkli bigimde kodlanmasiyla
ige yarar bir sonug elde edilmesi beklenmemelidir. Kaynak metin
kaynak kultir yénelimlidir ve her kogulda ona baglidir, erek metin
ise erek kuitire yonlendirilir ve sonugta yeterliligini belirleyen de
budur. Bu yUzden kaynak ve erek metinler yalnizca igerigin
olusturulmasi ve dagiliminda degil, her biri igin belirienen hedefler
konusunda da birbirlerinden fark edilir 8lgide uzaklagabilir. Elbette
bunun tersi de séz konusu olabilir (Vermeer, 1989; 176).

Vermeer, kaynak ve erek metinlerin skoposunun (amacinin) ayni
olabilecedini ama yine de bunun bir “kod aktarimi” (transcoding) olarak
adlandirnlamayacagini séyler. Ornegin erek kitir okurlarini séz dizim konusunda
bilgilendirmek igin kaynak metnin séz diziminin buttndyle taklit edilmesi gegerli bir
skopos olabilir ya da edebi geviride kaynak metnin yapisinin tam bir kopyasi, érek
kiltirde edebi bir metin olusturulmasini saglayabilir. Onemli olan, kiginin erek
kulttrde bu sekilde olusturulan bir metnin -gevirinin- etkisinin ne olacaginin ve bu
etkinin kaynak kulttirdeki kaynak metne gére ne yonde farkhlik gdstereceginin
bilincinde olmasidir (Vermeer, 19889; 176).



1.1.2. “Skopos” Kavramindan Skopos Kuramina

Ceviriye “skopos” kavramini uyarlayan skopos kurami, 1970'lerin sonunda
Almanya'da geligtirilen ve oldukga bilimsel geviri kuramlarindan daha iglevsel ve
toplum-kiitur yonelimli ¢eviri kuramlarina gegisi temsil eden kuramlardan biridir.
Skopos kuramina gére, her geviri eylemine yén veren temel unsur, geviri eyleminin
amacidir. Kuramin temellerini atan Hans J. Vermeer' in yanisira, paradigmada yer
alan diger bilim insanlari arasinda Margret Amman (1989/90), Hans Hoénig ve Paul
Kussmaul (1982), Sigrid Kupsch-Losereit (1986), Christiane Nord (1988) ve Heidrun
Witte (1987) bulunur.

Skopos kuraminda, ¢eviri bir kod aktarimi sireci olarak degil, bir “eylem’
(action) olarak goéralir. Geviri dahil bitin eylemlerin bir amaci vardir ve “skopos”
kavrami, bir gevirinin amac! igin teknik bir terim olarak kullanilir. Vermeer' in
ifadesiyle,

Her metin bir amaca yénelik olarak olugturulur ve metnin bu amaca
hizmet etmesi beklenir. Bu ytizden skopos su sekilde yorumianir:
elindeki metnin/ g¢evirinin, kullanildigi durumlarda ve onu
kullananlar i¢in bir iglevinin olacagi ve bunun 6zellikle onlarin
istedigi tarden bir iglev olacadi bigimde cevir/ yorumla ve konug
(Nord, 1997; 29).

Nord' a gére, bir eylemin bir amaca yonelik oldugunu séylemek, en azindan
iki tir davranig bigimi arasinda ézgir bir segim yapildigini varsaymaktir; bu segim
yapilirken hedeflenen skoposa ulagmada, bir davranis bigiminin digerine gére daha
uygun oldugu dagtintlor. Vermeer, Nord' dan farkli olarak geviride dncelikli olanin
“erek metnin skoposu” oldugunu (Vermeer, 1996; 72) sdyler, ancak iyi bir gevirinin
erek kultir davranig ya da beklentilerine uygun olmasi zorunlulugunun, filolojik
(philological) , hatta birebir gevirileri diglamasinin séz konusu olmadi§ini savunur.
Cevirmen, belirli bir geviri durumunda, belirli bir skopos segimini hakli gésterebilir;
Vermeer' in deyisiyle “Skoposta vurgulanan, kisinin, erek metne saygili baz
prensiplerle uyum iginde, bilingli ve tutarli olarak g¢eviri yapma zorunlulugunun
oldugudur. Kuramda prensibin ne oldugundan séz edilmez; buna her durumda farkli
sekilde karar verilir” (Vermeer, 1989; 182). Bu, belirli bir geviri gérevinin skoposunun
“6zglr”, “sadik” ya da gevirinin hangi amagla kullanilacadina bagl olarak bu uglarin
arasinda herhangi bir noktada olabilecegi aniamina gelir (Nord, 1997; 29)." Skopos
kuraminda gevirmenin ‘uygun hedefinin’ pek gok alternatiften biri oldugunun



bilincinde olmak gerekir. Kag¢ hedefin uygulanabilir oldugu ayr bir tartisma
konusudur, ancak bazi durumlarda gerceklestirilebilecek yalnizca tek bir hedef
olabilir; bu ylzden de énemli olan, bir kaynak metnin yalnizca tek bir “dogru” ya da
“en iyi" gevirisinin oimadiginin bilinmesidir (Vermeer, 1989; 181,182)." Ayrica
skopos kuraminin yalnizca metnin timiine degil, érnekler, alintilar, hamigler gibi
metin bélimlerine de uyarlanabilecegini unutmamak gerekir. Béyle daha klguk
birimlerin skoposu, diger bélimlerden ya da genel olarak metnin skoposundan farkh
olabilir (Nord, 1997; 33). Vermeer in Hubbelll in Cicero’ nun De Inventione

cevirisinden alinti yaparak ortaya koydugu gibi, “hedeflenenlerin amaci ya da
gereklilikleri dogrultusunda eylemler igin her zaman yeni nedenler sunulabilir
(Vermeer, 1989; 176).” Cicero, “daha blylk bir kazang elde etmek ya da daha
biyik bir kaybin éniine gegmek igin bir kazancin ya da bir kaybin géz ardi edildigi”
durumlardan s6z ederken bu eylemleri tanimlar (Hubbell, 1976; 181-183, Vermeer,
1989; 176 iginde).

Vermeer, 1989'da yayinlanan “Skopos und Translationsauftrag” (Skopos ve
Geviri Gorevi) baghkh makalesinde geviri alaninda, farkhl eylemier yoluyla
ulagilabilecek ¢ farkli skopostan séz eder; gevirmenin hedefledidi (yasamini
strdurebilmek igin gerekli parayi kazanmak gibi) genel bir amag; erek durumda erek
metinle hedeflenen (okuru ydnlendirmek gibi) iletisimsel bir amag ve (kaynak dilin
yapisal ézelliklerini géstermek igin birebir geviri yapmak gibi) belirli bir geviri stratejisi
ya da strecle hedeflenen amag (Nord, 1997; 27,28).

Skopos kuraminda, amaglarin yanisira, “skopos” yerine ya da “skopos” la
iligkili olarak kullanilan kavramlar da farklilk gésterir. Vermeer, amag (aim), hedef
(purpose), niyet (intention) ve iglev (function)® kavramlarini kullanir ve amag ve
hedef arasinda bir ayrnma gider; amag, bir eylem yoluyla ulagiimak istenen nihai
hedettir, bir metne ihtiyag duyulmasinin ya da ihtiyag duyuldugunun varsayiimasinin
nedenidir; hedef, bir amaca ulagma sirecindeki hazirlik evresi icin kullanilir. Ote
yandan iglev, bir metnin alicimin bakis agistyla anlami ya da alicinin ona yikledigi
anlamdir; niyetin ise bir metni Gretme ya da anlamanin uygun yolunu bulmaya
alisan génderici ve alict agisindan “amag yonelimli eylem plani” oldugu dasunaldr.

2 Isin Bengi Oner' in Geviribilim Terimleri S6zlugt'nde “purpose” kavrami “amag”
olarak Turkgelestiriimigtir. Ancak Vermeer' in betimledigi kavramsal iligkiler baglaminda
purpose igin “hedef” kavraminin kullanilmasi daha uygun gérilmustar. Diger kavramlarin
Turkee'si yazara aittir.



Ama niyet kavrami ayni zamanda eylemin igleviyle de egdeger tutulur; Christiane
Nord, bu alandaki kavram kargasasina bir son vermek igin, “niyet” kavraminin,
iletisim araci olan metinle belirli bir amaca ulagmak isteyen géndericinin bakis

" “agisiyla tanimlandiini’ sdyler. Ideal bir durumda, gonderici amacina ulasacak ve
niyet ve iglev kavramlarinin géndermeleri ayni olacaktir; ancak kuitUrlerin fark
yaratti§i durumlar igin bu ayrimin yapilmasi gerekir (Nord, 1997; 28).

Amag, metnin alicilarina gore degistifinden kaynak ve erek metinlerin
skoposu da degisebilir. Bu da, “islev degisikligi® (Funktionsanderung) olarak
adlandinlir; iglev degisikligi s6z konusu oldugunda, artik geviri igin kriter, kaynak
metinle uyum degil, skoposa gére “yeterlik® (adequacy) ya da “uyguniuk’
(appropriateness) tur (Schaeffner, 1998; 236). Bunu saglamak gok gilic degildir,
¢unkd skopos kuraminda kaynak metnin yeri, esitlik temelli kuramlara oranla gok
daha agagidadir ve bu kuramda belirleyici unsur, kendi kiltiriine 6zgii dinya
gérustyle, beklentileri ve iletisimsel ihtiyaglariyla erek metni alimlayan ya da
dinleyen kisiler olan alicilardir. Vermeer, kaynak metni ‘erek kitle igin bir bilgi 6nerisi’
olarak degerlendirir (Nord, 1997; 12). Skopos kuraminin dodusunun somut bir
sonucu, kaynak metnin geviri sirecindeki yerine yeni bir yaklasim ve bu yaklagimin
yayginlagmasi igin galismanin gerekliligidir (Vermeer, 1989; 174).

1.1.3. Skopos Kuraminda ‘Uzman Olarak Cevirmen’

Cevirmen, bir bilgi énerisi olan kaynak metni dederlendirip, erek okur kitlesi
igin yeni bir bilgi 6nerisine ddnustlren, skopos kuraminda en &nemli gérevin
atfedildigi uzman kisidir.

Uzmanlar belirli durumlarda ihtiyag duyulan ve gérsleri alinan kisilerdir,
dolayisiyla s6z konusu konuyla ilgili her seyi bildikleri- varsayilir. Bazi durumlarda, bir
sonuca varilincaya kadar ilerlemenin en uygun yolu konusunda onlarla tartigtlir, yeni
yollar bulunur ya da bagka uzmanlara danigilir. Bir uzman, bilgisi sayesinde ve onu
kullanma sorumlulugu dolayisiyla neyin ne oldugunu sdyleyebilmelidir; dolayisiyla
sdyledidi her seye saygl duyulmall ve kendisine ‘séz hakki’ verilmelidir. Skopos
kuraminda g¢evirmen, igte bdyle bir uzmandir (Vermeer, 1989; 174). Bir metin, belirli
bir amaca ydnelik olarak, ya da daha genis kapsamli, belki de uzun vadeli bir hedef



igin Gretilir. Cevirmen de, bir metni bu tirden bir amag gbzeterek, erek kiltar alicilar
icin nasil Uretecedini bilen iki kultarll kisidir (Vermeer, 1996; 5). Cevirmenin,
hedeflenen skopos ve alicilar igin, uygun erek metni olusturacagini dastundugu belirli

bir geviri yéntemini benimsedigi durumlar vardir. Bir gevirinin yapilip yapiimayacag
ya da nasil yapilmasi gerektigi konusundaki kararlar, gevirmenin profesyonel
gbrevinin bir pargasidir. Ancak bir skoposa gére galigmak, gevirmenin kaynak
metinden (ve onun dig yapisindan) abartili 6lgiide bagimsiz olacag: anlamina
gelmez. Olmasi beklenen, uzman olan gevirmenin ceviri surecinin sonunda
hedeflenen skopos ve alicilar agisindan potansiyel olarak yeterli gérdg0 bir geviridir
(Vermeer, 1998; 51), dolayisiyla gevirinin yapilmasina karar verildiginde, kaynak
metnin roliiniin ne olacagina karar vermek de ona diger.

Dustince farkiiliklari ortaya ¢ikhdinda, g¢evirmenin sorumiulugunun bir
bélumil de igverenle tarigmak ve hedeflenen amag igin en iyi erek metne ulagmanin
dogru yolu konusunda onu ikna etmeye galigmaktir. EGer gevirmen igvereni ikna
edemezse, isi kabul edip etmeyecegine karar vermesi gerekir (Vermeer, 1996;
35,36).

Cevirmenin igverenle fikir birligine vararak ya da dﬁ§i]nd0klerinden'taviz
verip onun isteklerini kabullenerek igi kabul ettigini varsayalim; bu agamada
cevirmenin Vermeer' in deyisiyle ‘obje duzeyinde kod aktariminin &tesinde’ olan
gbrevi iki yoénluddr; iletisimsel eylemin amacina uygun bigimde hedeflenen Ust
anlami (meta-meaning) iletmek ve erek metni hedeflenen skoposa uyduracak
sekilde bigim ve anlami dénustiirmek. Bagka bir deyigle, bir gevirmen yalnizca bir
metni erek metne satir satir aktarmaktan dedil, iletigimsel eylemin basarisindan da
sorumludur; tipk: bir doktorun teshis ve tedavisinden, bir vekilin mahkeme stresince
uyguladi§ stratejiden sorumlu olusu gibi (Vermeer, 1998; 8).

Batin bilimsel kuramlar, bir veriyi tarafsiz olarak alimlamanin mimkin
olmadigi, onu alimlayan kiginin ‘dGnya gériigtiniin’, mizacinin, toplumsal konumunun
ve bagka bazi unsurlarin bu stireci kaginiimaz olarak etkiledigi konusunda birlesirler.
Vermeer, bunun dogrulugundan kusku duymadigini ifade eder ve bu gergekten yola
cikarak higbir gevirinin aliciya yazarn ve onun metnini veremeyecegini séyler, “Incil
gevirmenleri, gevirilerini agiklayici dipnotlarla donatmaya meyillidirler ancak bu tir
bir ¢dziim ne szl geviri ne de edebi geviri igin uygun degildir’ (Vermeer, 1996; 78);



gevirmenin, yapacadi geviriyle verebilecedi, yazar ve metin (zerinden kendi yapti§
yorum, metnin kendisinde uyandirdi§i ¢agnisimlardir. Bir ¢evirmen, 6ncelikle
gevrilecek olan kaynak metnin ilk alicisidir ve geviri algisi da bir tir metin Uretimidir.

~ Bu ylizden geviri, 6ncelikle gevirmenin kaynak metni anlamasiyla baglar (Vermeer,

1998; 42). Bu asamada gevirmen, iletisimin amacinin ne oldugunu anlamak igin
aragtirma yapmali ve kaynak metnin kendi kiltlri Gzerindeki etkilerini anlamak igin
en kiglk aynintilar zerinde yogunlagmalidir (Vermeer, 1998; 8). Bu evreden sonra
gevirmenin bilmesi gereken onemli konular, bir metni ¢evirmedeki amacinin ne
oldugu, bu amacin erek kuitir Gzerindeki etkilerinin neler olacadi ve bu etkinin,
kaynak metnin kaynak kaitir Ozerindeki etkisine gére ne diglde farkliik ya da
benzerlik gosterecegidir. Vermeer e gore, “Cevirmen, ¢eviriyi, neyi ve kimi
okuduklarini, yazan ve onun yardimcisi olarak kendisini nasil okuduklarini bilmek
icin, yaptig iste izledigi stratejiyi bilmeye hakki olan bir kitle i¢in yapar; geviride
yazar asla tek bagina digiinemezsiniz” (Vermeer, 1994; 11).

Peki bu kadar adir bir sorumiulugun yiklendigi ¢cevirmen, cevirdigi metinin
alimlanmasindan da mi sorumiudur? Nord’ a gére uzman gevirmen, yaptidi gevirinin
yanlig yorumlanmasindan sorumiu degildir, ancak gevirinin amaglanan ‘iglevselligi’
s6z konusu oldugunda sorumlulugunun ve glciniin her zaman farkinda olmalidir.
Nord ‘deneyimli bir gevirmen’ in skoposunu geviri durumundan da gikarabilecegi bir
is metninin ya da teknik bir mektubun gevrilmesi gibi durumlari ‘siradan gérevier
diye adlandinr (Nord, 1997; 31). Gevirmen genellikle bu tip metinlere aginadir, bu
ylzden bu metinler, metinsel unsurlarin géz éntnde bulundurulmasini gerektirmez.
Bununla beraber, Nord, yirminci ylzyilin ikinci yarisinda artan ihtiyagla énem
kazanan bilimsel ve akademik metinlerde, kullanim talimatlari, turist rehberleri gibi
bazi metin turlerinde, baglamsal etkenlerin géz ardi edilemeyecegini belirtir. Bu
etkenler, erek metin okurlaninin kailtirting, bu gérevi veren igvereni ve ézellikle de
skopos kuraminin dogrudan gikis noktasi olan hedeflenen amaci igerir (Schaeffner,
1998; 235). Vermeer' e gére “geviri” bir eylem bigimidir ve “bir davranigin eylem
olarak nitelendiriimesi igin, bu sekilde davranan insanin, neden bagka turll
yapabilecegi halde bdyle yaptigini agiklayabilmesi gerekir” (Vermeer, 1989; 176). Bu
badlamda “gevrilemezlik® (untranslatability) diye bir seyin olmayisi, yalnizca
gevirmenin aralarindan segim yapmasini gerektiren segeneklerin olusu (Vermeer,
1996; 35,36) daha da anlasilir olur.



Kuraminda gevirmene bdylesi agir bir sorumluluk ylkleyen Vermeer, bu
sorumlulukla gelmesi gereken sayginhigin varligim sorgulamayi da ihmal etmez.
Vermeer, yalnizca gevirmeni degil herkesi, gevirmenin musterilerini, igverenlerini ve

yazdi§i erek metnin okurlarini, gevirmenin gdrevi, calismasi ve sorumiulugu
konusunda aydinlatarak toplumsal bir gérevi yerine getirmeye davet eder;
gevirmenin goérevi, erek metni olugturmaya baglamadan dnce baglar, galigmasi farkli
turde agamalar igerir ve sorumiulugu da, bilgisayarda erek metnin son kelimesini
yazdi§1 anda bitmez. Cevirmenin iletisimsel eylemdeki rolind, isinde nasil ilerledigini
ve sorumiulugunun sinifanni anlayarak bunun degerini bilmek, gevirmenin
toplumsal rolinli daha iyi degerlendirmemizi saglayacaktir (Vermeer, 1994; 11).
GCevirmen, eyleyen (agent) olarak, gevrilecek metnin segiminden yayinlanmasina
kadar, geviri stirecindeki en 8nemli unsurdur.

1.1.4. igveren

Ceviri yapan biri, bu tir bir ise kendi se¢imi sonucunda ya da yapmak
durumunda oldudu igin girisir. Kisi ya kendinin ya da bir baskasinin girisimi
sonucunda geviri yapar; her iki durumda da bir ‘gérev’ s6z konusudur. Amag ve
alicitar, ¢ogunlukia iletisim durumunun kendisinden g¢ikanhr; &6rnegin aksi
belirtiimedigi slrece, astronomik bir kesif hakkinda yazilan teknik bir makalenin,
astronotlar igin teknik bir makale olarak gevrilecegi varsayilir; ya da bir girket bir is
mektubunun gevrilmesini istiyorsa, dodal varsayim bu mektubun séz konusu sirket
tarafindan kullanilacagdidir. Normalde igverenler, gevirmenin &nine agik bir hedef
koymazlar; kditiirler arasi iletisimde uzman olmadiklarindan, iyi bir yénlendirmenin
iyi bir geviriyle sonuglanacagini ¢gogu zaman bilmezler. Oysa dogru olan skopos ve
skoposa ulagiimasini saglayacak kosullar konusunda her zaman mimkin
oldugunca ayrintih bilgi verilmesidir; hedefin ve kosullarin belirlenmesi konusu
igveren ve gevirmen arasinda agikga tartigiimalidir, ¢lnk{ igverenin bazen bir
metnin erek kdiltlrde algilanis bigimiyle ilgili belirsiz, hatta yanlig fikirleri olabilir.
“Ceviri eylemi kdltlrler arasi bir eylem oldugundan, gevirmen, kiltirler arasi
eylemde bir uzman olarak s6z konusu kosullarda ne tir bir “ideal” gevirinin
olabilecegine karar vermek igin igverenle tartigmaya girmelidir’(Vermeer, 1989;
184). Vermeer, bu konuda pek ¢ok gevirmen ve igveren igin bir tavir degisikliginin
gerekliliginden séz eder (Vermeer, 1989; 182). Ancak ona gére ¢eviride “ideal” olani



tanimlamak pek mantikli degildir; bilytik olasthkla oldukga bireysel bir kavramdir bu.
Bu kavram yalmizca var olan kosullarda, mimkin olan en iyi gevirilerden birini,
konulan hedefe en dogru bicimde ulagan gevirilerden birini tanimlamak igin kullanilir.

Bunun 6tesinde, “ideal” kavrami, ‘belirli kosullar altinda’, ‘eldeki olanaklar dahilinde’,
‘igverenin istekleri dogrultusunda’ ya da ‘her zaman igin yalnizca gevirmen ve
alicilanin bakis agisina gére’ anlamlarina gelebilir. Ote yandan “skopos” kavramini
tanimlamanin gi¢ de olsa mimkin oldugunu séyler Vermeer; bunun olmasi igin
gérevin miumkun oldugunca agik olarak ifade edilmis olmasi gerekir; eder bu
yapllmissa, olabilecek en iyi geviri ve yapiimasi gereken degisiklikler konusunda
kararlar alinabilir. Vermeer, verili bir metni gevirmenin en iyi yolu konusunda bu
gine dek fikir birligine varildiginin pek gérilmedigini, ama skopos ve gérev
baglaminda -en azindan makrostrateji diizeyinde- bunun mimkiin olacagini iddia
eder. Ancak skopos ne kadar agik olursa olsun metinsel dgeler birer birer ele
alindiginda, gevirmenin, beynin igleyisi, kultir ve dil konularinda kendisine esit
6lgide mimk{in ve uygun gériinen unsuriar arasindan yaptig: segimle ilgili sezgilerin
¢ok otesinde bir dayanak yoktur (Vermeer, 1989; 185).

Cevirmenin gérevinin her yonilyle ne kadar zorlu oldugu agiktir; Gzerine
yuklenen sorumluluk, skopos kuraminda kendisine verilen énceligi de hakh gikarir.
Bu baglamda, buraya kadar geviri siirecinin basgariyla sonuglanabilmesi igin,
igverenin, ¢evirmenin toplumsal sorumiulugunu ne sekilde paylasabilecegi irdelendi.
Kisaca igveren, ¢evirmenin iletisimsel eylemin bagarisinin anahtan olan kultirler
arast iletisimde uzman oldugunun; bir makine degil insan oldugunun, bu yizden de
insan gibi muamele gdrmesi ve alaninda saygl goérmesi gerektiginin; ortak
cabalarindan en iyi sonucu almak igin kendisiyle birlikte c¢aligan bir yardimc
oldugunun farkinda olmalidir(Vermeer, 1994; 12).

1.1.5. Kiiltiir

Skopos kuraminda “kdlturler arasi iletigimde uzman” olarak kabul edilmesi
éngériilen gevirmen igin geviri eylemi stirecinde kuiturin énemi tartisiimaz. Ceviri
kalttrlerin kargilagtinimasini kaginilmaz kilar ve gevirmenier, geviriyi yapacaklar dil
kendi dilleri olsun ya da olmasin, kaynak kultar fenomenini, o kiltire dair bilgileri
araciligiyla yorumlarlar. Yabanci bir kaithrii yalnizea kendi kiltUirimizie -ilk
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kultirlenmeyi yagadi§imiz kllturle- yapacagimiz kargilagtirmayla anlayabiliriz (Witte,
1987; 119, Nord, 1997; 34 iginde). Nord, kargilagtirmada tarafsiz bir durusun
mimk{in olmadigini séyler; kendi kultiruimizden farkli oldugunu gézlemledigimiz

her sey didger kultire 6zgudur. 'Dolaylslyla kendi koltGrimize ait kavramlar
“6tekiligin” anlagtimasinda temeli olusturacaktir. Dahasi dikkatimiz -benzerlik
bekledigimiz noktada- bizimkinden farkh olan -farkhlik bekledigimiz yerde-
kultirimuzdekilere benzer olan fenomenler Uzerinde yogunlagsmaya meyillidir
(Nord,1997; 34). Tarafsiz bir durusun imkansizhiginin yarattigi karmasayla ilgili en iyi
érneklerden birini Vermeer verir:

Iki firmanin temsilcileri isbirligi olanaklarini tartigmak igin bir araya
gelirler. Bir yerde tarhgmalar ¢gtkmaz bir noktaya gelir. Taraflardan
biri sabnni yitirir ve diger tarafi yeterince uzlagmac! olmamakla
sugiar. Bu sbzln gevrilmesi eibette konferansin sonu olacaktir.
Cevirmen bunu sadik olarak mi ¢zglirce mi ¢evirmelidir ya da
durumu kurtarmak igin tutarsiz bir gey sylemesi kabul edilebilir mi
(Vermeer, 1996;106)7?

Vermeer' e gbére, alintinin sonundaki soru igareti kesin bir ¢6ztimin
olmadidinin géstergesidir, ¢éztimler kiitire ve bunun da &tesinde duruma 6zgudir
(Vermeer, 1996;106). Belirli durumlarin degerlendirmeleri bir kaltirden digerine
farklilik gésterecektir ve bu ylizden de geviri diller arasinda birebir aktarim olarak
degerlendirilemez. Iletisime dayali durumiarin ayricaligini ve séze dokulen ve
déklimeyen, duruma bagll unsurlar arasindaki iligkiyi agiklamak igin bir kaitar
kuramina ihtiyag vardir (Nord, 1997;11).

Vermeer' in genel bir geviri kurami alternatifi olarak sundugu kendi
kuramindaki kaltar anlayisi, Géhring’ in tanimi Uzerine kuruludur; Géhring' e gére
kaltar,

farkh rolleriyle bir topluluun Gyelerinin, gé&sterdikleri belirli bir
davranig bigiminin genel beklentilere uyup uymadigina karar
vermek igin ve eger toplumca kabul gérmeyen davraniglarin
sonuglanna katlanmaya hazir degillerse, bu toplumdaki genel
beklentilere uygun bigcimde hareket etmek igin bilmeleri,
6grenmeleri ya da hissetmeleri gereken seydir (Gohring, 1978; 10,
Nord, 1997; 33 i¢inde).

Vermeer, bu tanimin devinimsel 6zelligini ve kapsamhhdini &zellikle
vurgulayarak bunun kaltir belilenmesine agiklayici ya da ¢ézim getirici oldugu
kadar tanimlayici bir yaklagimda da ¢ikis noktasi olarak alinabilecegini séyler. Ote
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yandan kendi taniminda, kiltarin farkh temelleri (izerinde yogunlasir, Vermeer' e
gore kultir, ‘bireyin, toplumun bir Gyesi olarak herkes gibi ya da herkesten farkl
olmak icin bilmesi gereken norm ve gelenekler butinidir (Vermeer, 1987; 28,

Nord, 1997; 33 iginde). Farkli kuitirlere mensup insanlarin davraniglar ve bu
davraniglarin sonuglari farkilik gésterir; insanlar yasadiklar danyaya ait ‘bilgi’ yi
algilariar ve ‘bilgi’ nin varsayim olarak bulundugu kitar de bilgi gibi bir sregtir.

Vermeer, geviriyi kiltre duyarli bir stire¢ olarak adlandinir ve her birimizin
kaltar anlayigi farkl oldugundan, bunun herkesin fikir birlijine varabilecegdi bir konu

oldugunu savunur. Ona gére,

her kalttrtin ya da toplumun o kaitarde/ toplumda neyin dogru ya
da yanlig olacagini diuzenleyen davranig, norm ve gelenekleri
vardir. Kolttrel kurallar belirli durumlarda bir skoposun
uygulanabilirligini sinirlayabilir; drnegin kodkten dinci bir toplumda
geviri stireci pek gok sinirlamaya ugrayabilir (Vermeer, 1996; 42).

Bunun dogal sonucu, bir iletigim girigiminin, taraflar arasindaki kultarel
farklarin géz dninde bulundurulmasini gerektirmesidir.

lletisim “kilturler arasi” (intercultural) ya da -en azindan- “birey-kilturler
arast” (idiocultural) bir stregtir (Vermeer, 1998; 42). Vermeer, ¢evirmenlerin de
kalture 6zgu geleneklerden dogan kendi normlariyla belirli kiiltarlere ait olduklarini
unutmamalari gerektigini soyler; ceviri stratejileri icin de ayni sey gecerlidir.
Bugiiniin bati gikigh geviri stratejilerini biyiik oranda giincellestirilmis Incil gevirisi
stratejileri oldugunu, bu ytizden de gevirmenlerin hala “sézcige” bir metnin anlami
ve makro-bigemsel estetigi pahasina sadik kaldiklarini éne strer. Ceviri sirecinde
kuiltar, sikiikla bilingsizce ikinci plana atilmistir, ancak ideal olan, geviride sézcigin
degil erek ya da kaynak kulttrtin 6n plana gikmasidir (Vermeer, 1998; 56).

1.2. SKOPOS KURAMINDA GEVIiRi ELESTIRiSI YONTEMI

Skopos kuraminin temel kavramlanyla tanitildidi ilk bélimde kuramda
kullanilan genel kavramlar betimlenmistir; ancak elestiri agamasina geg¢ebilmek igin
kuramda ongérilen elestiri yontemindeki kavramlarin ve elestiri basamaklarinin
agsama agama irdelenmesi gerekir; caligmanin bu béliminde bu ihtiyaca cevap
veriimeye galigilacaktir. Bu baglamda 6nce geviri elestirisinde éne ¢tkan algi, sahne
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ve gergeveler ve gdrecelik kavramlar, daha sonra skopos kuramindaki beg elestiri
asamasi betimlenmeye caligilacaktir.

1.2.1. Geviri Elestirisinde One Gikan Kavramlar
1.2.1.1. Algi

Skopos kuraminda Ongoérilen ceviri elegtirisi ydnteminde Gne ¢ikan
kavramlar arasinda ilk ele alinacak olan “alg” kavramidir. Vermeer, duyularin
uyariimast ile algilamanin gergeklestiini ve bu alginin duslnce olarak
yogunlagtidim sdyler. Ona gére, duslnceler yalnizca gergeklidin resimleri degil
“kink” yansimalan “modelleri” dir ve bunlar toplumlara, gruplara ve kigilere 6zgi
kuiturel sartlardan etkilenirler (Vermeer, 1990; 18). Vermeer, alginin gergeklesmesi
strecini bir émekle betimler. Ornekte, bir adam, evinde, pencereden disart bakar,
penceresinin diginda pek gok komsu ev ve gigeklerle dolu bahge vardir ama adam
bunlara bakmasina ragmen bir sey “gérmez”. Daha sonra, bir kug havalandiginda ve
bir agacin dali kimildadi§inda, adam gézleriyle kusu izlemeye baglar ve bir sey
g6rdigini anlar. Bu drnekte bilim adami olan adam, biraz énce algiladig! seyin ne
oldugunu, neden birdenbire ugan kusu ve hareket eden dalt “gérdiguns” digtnar ve
dustnce algisinin (sense of reception) (i¢ asamasindan gectigine karar verir; ilk
agamada géziiniin éniinde pek gok obje olmasina ragmen onlarin farkinda degildir,
bilincine higbir sey ulagmaz. Duyulan uyarilir ama bilinci onlar kurtarmaz.

Ikinci agamada birdenbire algi ortaya gikar; kus, agag dal ve diger detaylar
algilanir ama biitiin uyancilar degil, sadece bazilari, yani segilmig olanlar kaydedilir.
Dahasi segilen uyaricilar bilingte pek agik degildir; diger uyaranlar dikkate alinmaz
ya da daha sonra fark edilir. Oyleyse ne ve neden segilir? Bu drekte algiy! baglatan
sey, kusun hareketi gibi gérintr. Ne var ki Vermeer' e gore, algiy: baglatanin ne
oldugunu séylemek pek gok durumda mimkin degildir.

Son evrede, érekteki adam kendi algisi Gizerine dustndr, ama diglinmeye
baglar baglamaz alginin niteligi dedisir (Vermeer, 1990; 7-8) Vermeer, alginin

13



tanimini, “duyu uyaranlarina bagdagik bir imgede birlegmeleri igin yén vermek”
bigiminde yapar (Vermeer, 1990; 7-8, Teilioglu, 1998 iginde).

Vermeer, duyu organlarinin uyariimasinin alginin  én kosulu oldugunu ama
slirecin uyarnim ve algilamayla sonlanmadigini sdyler. Segilen uyaranlar beyinde
yeniden igletilir ve ancak bu sirecin sonunda batunlikla algi® (perception)dan séz
edilebilir (Vermeer, 1996: 59- Banu Tellioglu).

Alg ve buttnlikiti alginin yanisira algisizlik (a-perception) kavrami da
yaklasimin bir pargasidir. Obje olarak bir evi ele alirsak, “ev” kelimesi duyuldugunda
insanin kafasinda evin ussal bir resmi canlanacaktir. Bu bilingli ya da bilingsiz
siiregte, cagrisimlar ve bagka bazi unsurlara bagh olarak, bu belirsiz resim, kiigiik,
kutu gibi bir evi temsil eder gériintlst gizer ve bltinlGkll algi gergeklesir; algisizlik
asamasinda “Bu evde yasamak ne kadar guzel olurdu® gibi farkli bir yorum
gindeme gelir. Ne var ki algisizlik da bUtanlGkla algt gibi her zaman séze
dékilmeyecek, daha ¢ok duygular boyutunda kalacaktir (Vermeer, 1990; 55-58,
Tellioglu iginde)

1.2.1.2. Sahne ve Gergeveler

Ceviri elegtirisi slrecinde Vermeer' in “algi” kavramina bakisinin
yorumlanmasindan sonra elegtirmeni sonuca bir adim daha yaklagtiran ve ikinci
asamada ele alinacak olan kavramlar sahne ve g¢ergeve kavramlaridir. Skopos
kuraminda ¢eviri strecinin nasil iglediginin, kaynak kultirden erek kiiltire giden
yolun nasil alindigintn ve nereye vanldiginin gérilmesi i¢in 6nce sahne ve gergeve
kavramlaninin anlagilmasi gerekir. Vermeer, “Mégen Sie Zistrosen?” baglkl
¢alismasinda bu kavramlarin agimlanmasinda yetersiz oldugunu belirtmekle beraber
Fillmore’ un goruslerini temel alir. Bu baglamda, Vermeer' in yorumuyla sahne ve
cergeve kavramlarint irdelerken, ¢ikis noktasi olan Fillmore’ un goérislerine de
deginmek yerinde olacaktir.

® Ceviribilim terminolojisinde “perception” ve “a-perception” kavramlarinin Tirkge
karsiliklari olmadigindan kavramlann (alternatif) Turkgeleri yazara aittir.
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Fillmore, bellekte bir durum veya ortama baglandijinda anlam kazanan dil
verilerini gerceve diye adlandirir. Gergeveyi dilsel segki olusturur. Cergevenin
bellekteki dil digi baglantilarina, gagrigimlarina ise sahne denilir (Fillmore,1977; 72,
Bengi, 1992 iginde). Fillmore, sahne kavramini kullanmaktan hognut degildir, ¢lnki
bu kavrami oldukga genis bir anlamda kullanmaktadir; sadece gérsel sahneler igin
degil, kigiler arasi aktarnimlar, standart senaryolar, bildik diizenler, kurumsal yapilar,
kanunlagtirma deneyimleri ve genel olarak her tirld inang, deneyim ya da hayal igin
de (Fillmore,1977;63).

Bagka bir baglamda bunu daha somut bigimde érneklendirir ; onun “sahne”
diye adlandirdidi birinin mutfagindaki el yapimi esyalar da olabilir, insan bedeninin
pargalarl da, bir seyler yiyen bir insanin, resim gizen bir gocugun gérintisi de
(Fillmore, 1977; 72).

Vermeer, Fillmore’ un bu ¢ok uglu taniminin fazlaca karmasik oldugunu
séyler. Ona gore “sahne” bir insanin usundaki dinya gortstnin, toplumlara,
gruplara ya da kigiye 6zgl olarak, durumsal ya da sistemsel y&nelimidir (Vermeer,
1990; 54) ve sahneyle kastedilen insan usundaki gergekligin kirik yansimalarinin bir
modelidir. Bunun yanisira, bilgi igerdigi distndlen algilanabilir butiin gériingllerin
cerceve oldugu yorumu yapilabilir (y.a.g.e.; 59).

Fillmore, sahne ve cgergevelerin, bunlar arasindaki gagnsimlan &§renen
insanlarin usunda birbirlerini harekete gegirdiklerini sdyler (1977; 63); benzer sekilde
sahne ve gergeveler bagka sahne ve gergevelere baglanirlar (y.a.g.e.; 72). Ornegin
“write” kelimesi ayni anda hem belirli bir tiirde eylem sahnesini hem de dilbilimsel bir
iletisim sahnesini harekete gegirir; metnin bélimlerinin uyumu-konusundaki karar bu
iki gergeveden yardim alinarak verilebilir (y.a.g.e.; 64). Ancak metin igi uyumun
karari tek tek climleler ve bu cimlelerdeki sézciiklerle ya da gramer yapisiyla olusan
gergevelerin harekete gegirdigi sahneler baz alinarak verilemez. Bir metin (genis
kapsamli olsun ya da olmasin) birbirini izleyen pargalan tek bir metnin olusumuna
katkida bulundugu 6lgtide uyumludur (y.a.g.e.; 65) Vermeer, ‘“iletisim” i sahne ve
cercevelerin her “gecis durumu” nda degistigi karmagik bir sonug degisikligi durumu
olarak tanimlarken bu gortist destekler. Ceviri de karmasik bir iletisim eylemi olarak
bilinir, bu nedenle higbir sekilde dilsel unsurlarin aktarimi olarak tanimlanamaz
(v.a.g.e.; 104).Geleneksel geviri yaklagimlarinda kaynak metnin bigiminin mimkin
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oldugunca “sadik’ olarak aktariimasi geregi, bigimi ¢odu unsurun éniine gikarr;
ancak bunun sahne olusumuna etkisi yeterince dikkate alinmadigindan gogunlukla
baglantisiz sahneler olugur (y.a.g.e.; 70).

Vermeer, degerlerin, toplumlarin, gruplann, ve kigilerin kiltrlerine &6zgi
duzenler yarattigini sdyler; “seyler” e dair kdittre 6zgi tipik digtinceler ve “gseyler” in
yapilandirici diizeni dolayisiyla bir ¢eviri kaynak kiltGrin yalnizca dilsel aktarimini
yapamaz, erek Kkuiltire 6zgl dluslnce ve dizenleri yansitmasi kaginiimazdir
(y.a.g.e.; 34).

1.2.1.3. Gorecelik

Ceviri slrecinde sahne ve cergeveler arasindaki uyumun ya da
uyumsuzlugun belirleyicisi olan bu anlamda cevirinin nitelidinin de belirleyicisi
oldugunu sdyleyebilecegimiz kilturi gérme ve aktarma bigimlerindeki farklilik
“goérecelik” olarak da adlandirabilir.

Vermeer, Yildiz Teknik Universitesi nde gergeklestirilen 1. Ceviri
Kolokyumu’nda yaptigi “Apparent Contradictions in 16th Century Reports on Turkey”
(On altincl Yiizyil Tirkiye'sine Ait Raporlarda Goértilen Agik Celigkiler) baslikh
konugmasinda sosyal iletisim, metinler ve geviri baglaminda géreceligi ele alir.
yargilanndan yola ¢ikarak érnekler. Aslinda “dig gergeklik” te hi¢ kimse goérindigi
kadar iyi ya da két, hakh ya da haksiz degildir; davraniglanmizi, tavnimizi belirleyen
yetigtiimiz  kulturdar. Tanidiimiz ya da tanimadigimiz pek ¢ok insani
yargilamaktan gekinmeyiz ve yargilarimiz kesinlikle tarafsiz olmamakia birlikte
degiskendir de; bu degigim, durumlar, iligkiler, kosullar, yaradiligimiz ve ruh halimiz
gibi pek ¢ok etkene bagl olarak gergeklesir. Vermeer, gergekte “biz” diye bir sey
olmadigini, sadece “ben” lerin oldu§unu séyler; insanlarin iyi ya da kétl oldugunu
sdyledigimizde bu onlar hakkindaki kisisel yargimizdir; Vermeer bu bakis agisinin
kisiyi ya delilige ya da goérecelige gétirebilecedi dustincesindedir (Vermeer, 1997;
85). Ona gére ortak bakig agisina, goérislere sahip oldugumuz insanlarla
anlagmamiz da benzer bir “kogullanma’dan kaynaklanir; bize 6gretilen, tanidigimiz
bir gérme bigimi vardir ve bunun digina pek ¢ikamayiz.
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Vermeer, sézli ve sézslz davraniglanmizi G¢ unsurun bigimlendirdigini
soyler; genel “insanlik durumumuz®’, gruba ait (ya da kdltlrel) durumumuz ve sézli
ve so6zslz davraniglarimizdaki anlik bireysel egilimlerimiz. Davraniglarimiz
Uzerindeki etkenler arasinda 6ne gikan unsur ne olursa olsun, gergek olan gergeklik
oldugunu dusindigimiiz bireysel diinyamiz, 6znel yargilanmiz degil, gorecelikdtir;
biz aslinda her seyi igimizdeki gerceklikle yargilariz, hi¢ kimse igin tek bir diinya
yoktur, herkes kendi diinyasini iginde tasir (y.a.g.e.; 86).

Gérecelik metinlerin alimlanma ve yorumlanmasi strecinde de kaginilmazdir.
Bu baglamda Vermeer metinleri metin (text) ve ik metin* (texteme) olarak iki ayr
gruba ayirir; ilkk metin bir metnin okunmadan, algilanmadan ya da yorumlanmadan
onceki hali, gergekte kullanilan bir metnin kuramsal temelidir; gergekte
olugturdugumuz (sdyledigimiz ya da yazdigimiz) ya da algiladiimiz (duydugumuz
ya da okudugumuz) materyal ise text (metin)dir.

Metin heniiz algilanmamig haliyle tarafsiz bir objedir, algilandiginda 6zgin
bir fenomene dénisir. Metin, bir ilk metnin bireysel olarak gerceklestirimesi ya da
maddelesmesidir (y.a.g.e.; 87).

Vermeer her metnin belirli 6igide durum bilgisi gerektirdigini sdyler, ¢link{
metin durumun bir bélimayle dilsellesmesidir. Durumun dilsellegsmesi kiilttre ve dile
6zgii geleneklere bagh olarak gergeklesir, bu ylizden bir s6zii anlamak o sézin
sdylendidi kiltirde hangi durumlarda séylendiginin bilgisine sahip olmay gerektirir.
Metnin alicisi, géndericinin neyi ne kadar dilsellestirdigini ve ne sdylemek istedigini
deneyimleri sayesinde anlayabilecekti. Gonderici de neyi ne kadar
dilsellestirecegine karar verirken okurun kendisini ne sekilde anlayabilecegi tizerine
kafa yoracaktir. Oysa erek metnin okuru, gogunlukla kaynak metnin okuru degildir,
bu ylzden de gevirmenin, okurun, metni durum baglantisi iginde anlamasi igin
gerekli kosullan olugturmak gibi bir sorumlulugu vardir (Vermeer, 1991; 45).
Vermeer, geviride ¢ok karmasik bir stirecin isledigini sdyler; bir yazar bir metin Uretir,
gevirmen bu metni -okur géziyle- okur ve kendi metnini Uretir, daha sonra bu metni
sézellestirir ve erek kulttr okurlarina sunar. Bu metni okuyan okur da kendi metnini

4 Ceviribilim terminolojisinde “texteme” kavraminin Turkge karsih§i olmadigindan,
kavramin (alternatif) Tlrkgesi yazara aittir.
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olusturur. Dolayisiyla gevirmenin gevirdigi, yazarin metni degil, gevirmenin yazarin
metni diye okudugu metin, yani ¢evirmenin kendi metnidir (Vermeer, 1997; 1-4,
Tellioglu, 1998 iginde).

1.2.2. Skopos Kuraminda Ceviri Elegtirisi Asamalan

Skopos kuraminda yazar, gevirmen, kaynak ve erek kiltir okuru baglaminda
ele alinabilecek olan *“gérecelik® kavrami kuskusuz ceviri elestirmeni igin de
o6nemlidir. Vermeer, her kditiriin nesnelere ve durumlara dair kendilerine 6zgu
dugtnceleri oldugunu sdyler (Vermeer, 1990; 34). Okurun beklenti ve ihtiyaclari bir
kulttrel ortamdan digerine degisiklik gosterebilir. Ceviri metinler icin de bu kural
degigmez; beklentilere velya da ihtiyaglara cevap vermeyen ¢eviri metinlerin
okunduklan kiltirde bir iglevi olmaz. Dolayisiyla hem gevirmen hem de geviri
elestirmeni, okurlarin farkhlagan kalturlerini goérebilmeli ve irdeleyebilmelidir
(Ammann, 1990; 209-250, Tellioglu, 1998 iginde).

Vermeer’ in yaklagiminda gevirmenin kaynak metnin iglevinden uzaklagmasi
anlagilabilir bir tercihtir. Cevirmen her zaman sorumluluklarinin bilincinde olan bir
profesyonel olarak gérilmelidir; buna paralel olarak geviri elestirmeninin de
elestirmeye baglamadan dnce kaynak metni yok sayarak ise erek metni okumakla
baglamasi gerekir (Vermeer, 1986; 148-50, Tellioglu, 1998 icinde). Bu yapildiktan
sonra gegilecek olan agamalar erek metnin/metinlerin ve kaynak metnin islev ve
metin i¢i tutarliklarinin belilenmesi ve erek ve kaynak metinler arasi tutarigin
belirlenmesidir:

1. Erek metnin iglevinin belirrlenmesi:

Elestirmen geviri elestirisi siirecinde gegilen bes agamadan ilkinde erek
metnin erek kiltirdeki iglevini ve gevirmenin geviri metnin islevine bagl olan
amacini belirlemelidir. Cevirinin hangi kitleye hitap ettigi, cevrilen metnin hangi
yayinevinde yayimlandigi, erek metin okurlarinin bu yayinevinde basilan geviri
metinden beklentilerinin ne oldugu sorularinin cevabini vermeye galismalidir.
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2. Erek metnin metin igi tutarhginin belirlenmesi:

Oncelikle erek metnin iglevini ortaya koyan elestirmen ikinci agamada
metnin bigimiyle iglevi arasindaki iligkileri bulmaya caligir. Bu iligkilerin sahne ve
cergeve anlambilimi yardimiyla incelenmesinde énemli olan, elestirmenin kendisini
sonuca gétlrecek bolumleri ele almasidir. Bu bélimde “Metnin igeridi ne tur bir
bicimle sunulur?”; “Ceviride kuilanilan g¢ergevelerle okurun aklinda nastl sahneler
olusturulur?” ; “Metinde bigim ve igerik arasindaki iligkiler baglaminda bosluklar var
midir?” gibi sorulara cevap aranir.

3. Kaynak metnin iglevinin belirlenmesi:

Erek metnin/ metinlerin iglevi ve i¢ tutarii irdelendikten sonra gelinen
agamada elestirmen, erek metin/metinler i¢in sorulan sorulari bu kez kaynak metin
icin sorarak kaynak metnin iglevini irdeler. “Kaynak metin hangi okur grubu igin
yazilmigtir?”; “Kaynak metnin erek kiltir sisteminde ya da erek gelenekteki durumu
(6nemi) nedir?” gibi sorulara cevap bulunmaya galisilir.

4, Kaynak metnin metin igi tutarli§inin belirlenmesi:

Bu asamada ikinci agamada oldugu gibi kaynak metnin bicimi ve igerigi
arasindaki iligki sahne ve gergeveler anlambilimi yardimiyla belirlenir. Kaynak metin
okurlannin metni nasil algiladi§i bu bélimde sorulacak temel sorudur. Ancak
kaynak metinde kullanilan érneklerle erek metinde kullanmilan érneklerin aym olmasi
zorunlulugu yoktur. Her metin -erek metinler de kaynak metin de- kendi iginde
incelenmeli ve metinsel unsuriar karsilagtinimamalidir.

5. Erek metin ve kaynak metin arasindaki tutarigin belirlenmesi:

Yukaridaki agamalardan gegildikten sonra erek metinle kaynak metin
arasindaki iligki sorgulanabilir. Bu agamada bir kargilastirma yapmak igin pek gok
soru sorulabilir. Ornegin, “Erek metin kaynak metnin yazarinin amacini yansitir mi
yoksa gevirmenin Ustlendidi bagka bir amag var midir?”; “Bigim ve icerik gdz éniinde
bulunduruldugunda erek metin kaynak metinden ne agilardan farklidir?”; “Erek ve
kaynak metinde kullanilan gergeveler aracilifiyla okurun belleginde ne tir sahneler
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olusur?”; “Erek metnin ve kaynak metnin kaynak ve erek klttr okuru Gzerindeki
etkileri birbirlerinden ne kadar farklidir?” gibi (Ammann, 1990; 209-250, Telliodlu,
1998 iginde).

Skopos kuraminda izlenmesi éngérillen geviri elegtirisi agamalari, Vermeer’
in “varsayllan gergekligin algisi” badlaminda metinlere yaklagimindan bagimsiz
degildir.

Vermeer, insanoglunun gergekligi nesnel olarak algilamadidini, gercege
yalnizca yorum yoluyla ulastigini savunur. Dinya gérusanin (Weltanschauung) bir
bélimant olusturan metin s6z konusu oldugunda da bu ilke dedismez; metni yazan,
geviren ve yorumlayan Kisi igin sayisiz olasihk vardir. Vermeer in skopos
kuramindaki geviri elestirisi agamalarinin da bu ilke Uzerine kuruldugu agiktir. Ona
gbre “bir erek metnin yorumunun kaynak metnin yorumuyla ayni olmasi gerekmez,
ancak erek metnin belirlenen skoposa gére ‘yeterli” olmasi beklenir” (Vermeer,
1996; 77). Bu galigmanin bundan sonraki agamalarinda da erek metinler bu ilke g6z
6ninde bulundurularak irdelenecek, belirlenen bir skopos s6z konusuysa buna
ulagiip ulagiimadi§), erek ve kaynak metinler arasi tutarligin olup olmadigi
sorularinin cevabi nesnel bir yaklagimila veriimeye ¢aligilacaktir.
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iKiNci BOLUM
J.D. SALINGER VE CATCHER IN THE RYE

2.1. J.D. SALINGER VE THE CATCHER IN THE RYE'

‘Fathers and teachers, | ponder ‘What is hell?’ | maintain that it is
the suffering of being unable to love.’ (Babalar ve d§retmenler,
dustntyorum da “Nedir cehennem?” Ben, sevememenin verdigi
acidir diyorum) Dostoyevski- Karamazof Kardegler

Jerome David Salinger' in, fazla duyarl, zeki ve gen¢ karakterler yarattigi
dykilerinden belki de en ¢ok bilineni Esme Igin- Sevgi Ve Yoksunlukla (For Esme-
With Love and Squalor) da geger bu sézler. Yetigkin diinyasiyla fazla erken tanigan
Esme’ nin askere gitmeden 6nce tanigti§i bir gavugun askerden déndikten sonra
yasadi§i boglugun ifadesidir bu. O da The Catcher in the Rye' in Holden’ 1 gibi,
cevresinde olup biten her seye tiksintiyle bakar ama bu bagina buyruk, nefrete
burinmis dunyay! igine distigt durumdan kurtarma umudunu hi¢ kaybetmez
(Harper, 1967; 74-76). Holden’ in bu ¢abasi, “masumiyetin sonu olan 40larn
sonunda, herkesi esidinde durdugu 50li yillardan kurtarmak istemesi® (Salzman,
1991; 20) olarak da yorumlanmigtir. Statilkoyu reddetme durumu, yalnizca
ergenlere 6zgi degildir; azizlerde, bazen de delilerde gérilebilir. Genglerde dolaysiz
bir yaklagim, azizlere ve delilere 6zgi, neredeyse katlaniimaz bir duyarlik vardir.
Siradan yasam icin gerekli duyarsizliklara sahip olamamig, ya da olmayi
istemeyerek “blyUmeyi” reddeden kisi, azizlerin sigindigt din gibi koruyucu bir
kalkana sahip degilse tek korunma yolu kagmaktir (Grunwald, 1962; xv). lste
Holden’ in &yktsl, kagmak isteyen ama 20. ylzyilin gergeklidinde bunu
basaramayan, politik olamayacak kadar saf oldugu igin de ancak “anarsist” olabilen
bir gencin ya da bir delinin 8yklstddr.

J.D. 8alinger, bir égrencinin kendisiyle 1953 yilinda yaptigi séylesiyi
medyaya satmasiyla yasadigi hayal kirikh§indan étari 1974 yilina kadar hig séylesi

! Turkge'si yayimlanmug kitaplarin isimleri Tarkge olarak verilip, metin iginde ilk kez
gegiyorsa yanlarinda ézgun isimleri de belirtilecektir. Turkge’si yayimlanmamig kitaplarin
isimleri gevrilmeyecektir. Iki ayn gevirisi oldugu igin, The Catcher in the Rye metin iginde
gevriimeden, 6zgtn adiyla gegecekdtir.
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yapmaz (http:// 204. 165. 132.32/ odonell/ Salingerinterview htm), bu ylzden
hakkinda yapilan diger ¢alismalarda oldugu gibi bu galismada da betimlenecek olan
bliylk oranda tarihsel gergekler ve elestirmenlerin yapitlar (izerine yaptigi yorumlar
olacaktir.

Savag sonrasinda yasanan ruhsal boglugu bltin &ykilerinde ve tek
romaninda gérebildigimiz yazar, 1919'da Sol ve Miriam Jillich Salinger’ in ikinci
cocuklari ve tek ogullari olarak dinyaya gelir. 1934 yilinda Pensilvanya’ daki Valley
Forge Askeri Okulu’'na yazilir ve burada okul yilhgi olan Crossed Sabres’ in edebiyat
editérlguna yapar. 1938 yilinda, kisa sureligine Pensilvanya Collegetown’ daki
Urinus Koleji' ne gider; burada, kolej gazetesi igin sinema elestirileri yazdi§i
“Skipped Diploma® adinda bir kosesi vardir. 1939 yilinda, Kolombiya
Universitesi'nde Whit Burnett’ in kisa dykil yazma sinifina katilir. 1940 yilinda, 21
yagindayken basilan ilk kisa 6ykist “The Young Folks® Whit Burnett' in Story
dergisinde gikar. 1941 yilinin Subat ayinda Holden Caulfield’ le ilgili itk dykayl The
New Yorker' a satar, ama 6yklniin basiimasi Amerika'min lkinci Diinya Savas!’ na
girmesiyle ertelenir. 1945 yilinda askerligi biter ve ayni yil The Catcher in the Rye' in
yapi taslanni olugturan ilk dyktist “I'm Crazy” Colliers’ de yayimlanir (French, 1988;
xiv). Bu yil icinde yaptidi bir réportajda, “15 yagimdan beri 6ykl yaziyorum. Basit ve
dogal bir dille yazamama sorunum var...kisa mesafe kogucusuyum, maratoncu degil
ve belki de higbir zaman bir roman yazamayacagim (Hassan, 1962; 143)” diye ifade
eder duygularini; bu yargisi isabetli olabilir, 6rnegin Mizener’ e gére, “The Catcher in
the Rye, dahice gézlem gliciine ve Salinger’ in Holden Caulfield’ in monologunu tim
bir roman boyunca sirdirebilme yetenedine ragmen, temelde ne bir planin
yapilmasiyla ne de bir karakterin gelisimiyle ilintilidir. Ozlinde duragan bir karakterin
karmasik duygulaninin adim adim agiga vuruldugu lirik bir monologdur yalnizca
(Mizener, 1962; 25)", 6te yandan romanini severek okuyacak milyonlar igin J.D.
Salinger'in maratonu goktan baglamistir. 1946 yilinda The New Yorker, The Catcher
in the Rye' in bagka bir habercisi olan Slight Rebellion off Madisoni yayinlatmayi
kabul eder; doksan sayfalik ufak bir romandir bu; ancak Salinger romani geri geker.
16 Temmuz 1951'de kit romani The Catcher in the Rye yayimlanir (French, 1988;
Xiv).

Salinger’ in romaniyla énemli bir pargasini olusturdugu 50ler de, 40lar,
60lar gibi blylk déntstmlere sahne olan yillardir. 50’ lerin politik ve toplumsal
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cizgisini belirleyen en énemli unsur Amerika' da ve diinyada koministlerin yarattig
huzursuziuklarin artmasi ve bu durum karsisinda alinan “6nlem” lerdir. Bu dénemde
akademisyenlerin, diplomatlarin ve bilim adamlarinin da aralarinda bulundudu pek
cok Kisi, sonradan haksizhdi kanitlanan bir kominist avinin, karalama ve sindirme
cabalarinin kurbani olur.

Savas sonrasi yillarin kargi akimlar, 6nemli toplumsal degisimlerin ve tutucu
degerlerin sarsilmasinin habercisidir. Yazinda klasik bicimden kopup konusma dilini
kullanma egilimi, J. D. Salinger’ in The Catcher in the Rye' 1, Ralph Ellison’ In
Gdérinmez Adam'’ 1 (Invisible Man), Jack Kerouac’ in Yollarda' si (On the Road)
dahil, dénemin ¢ikis yapan romanlarina damgasini vurur. Hepsi Huckleberry Finn’ in
Maceralar’ndaki gibi yerel siveyle anlatiimig, pikaresk romanlardir. Bu kitaplardan
The Catcher in the Rye, daha sonra sinemada, deri ceketli motorsiklet gengligini
anlatan Kanli Hicum (The Wild One), irk sorununa dedinen Karatahta Ormani
(Blackboard Jungle) ve James Dean’ i ilahlagtiran Asi Genglik (Rebel Without A
Cause) gibi filmlere esin kaynagi olur. Elvis Presley, Chuck Berry ve Little Richard
gibi ilk rockgilarin, bir genglik kiltiiri yaratmalarinin yolunu agar. Marlon Brando,
James Dean, Montgomery Cliff gibi aktérlerin ofkeli, kendini ifade edememis
cinselliinde, The Catcher in the Rye’ in kahramami Holden' in duygusal
yogunlugunu, cinsel fitursuzlugunu ve fiziksel enerjisini gérmek mimkinddr.

Savag sonrasi kilturin geligkileri Amerikan sisteminde derin bir rahatsizlik
yaratir. Hayal bile edilemeyecek zenginlik, gorlilmemis bir yasam standardiyla
sonuglanmigtir, dyleyse neden doyuma ulagmak bir tirld mimkin olmaz?
(Dickstein, 2001; 20-22). J. D. Salinger, The Catcher in the Rye' da cevabini
okurdan bekledigi bu sorunun yanitini insan ruhunda arar.

Salinger' in dénemindeki yabancilagmayi en iyi bigimde sundudu ve
Amerikali okuru en ¢ok kazandi§i yapit, romani The Catcher in the Rye’' dir. Bu,
girdigi Gglinch kolejden de atildiktan sonra New York’a kagan 16 yagindaki Holden
Caulfield’ in yagadiklannin yalin 6ykistdir. Romanda, kimligini yeniden bulmaya
¢alisan ve tutunma cabasi iginde olan Holden’ in yan gliing, yar acikli dykist
anlatilir (Mizener, 1962; 39).
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Olaylar Holden' in atidigr bir kolejde baglar ve Manhattan'in gesitli
bélgelerinde devam eder. Tatil ihtigamiyla donanan biyUk gehir, Holden' in ¢iplak
gézle gordikleri kargisinda hazirliksizdir, glnki bu sehir huzura, hayirseverlige,
hatta gergek eglence duygusuna pek fazla sans tanimaz. Holden, okulu Pencey’ i
geride biraktidi andan itibaren, bir i¢ yolculuk degilse de, yalin bir disa vurumun
yolculan oldugumuzun bilincindeyizdir. New York' ta yine strlingen ve ikiytzitlerin
oykistna dinleriz kahramanmmizin dilinden. Holden, strekli gevresini saran sahtelik,
kayitsizlik ve bayagiligin engel oldugu guglii bir sohbet ve iletisim arzusu igindedir
(Hassan, 1962; 149). Bu kosullar protesto etmek igin rollerden, zararsiz ve gereksiz
oyunlardan orlili bir dinya kurar kendine; bu, onun igin coskulu bir duyariikla
ylizlesmek ve gergeklikteki ve imgelemindeki degerlerini dogrulamak anlamina gelir.
Sirekli  donkigotvari tavirlar sergiler. Ornedin kendi agirhiginin iki kati olan
Stradlater’ 1| yumruklar, ¢lnkil onun Jane Gallagher i bastan ¢ikardigindan
kuskulanmaktadir; ama bunu yaparken Jane’' in, adimlanni dikkatli atan kizlardan
oldugunu hesaba katmaz. Parasini rahibelere dagitir. Sabahtan akgsama kadar bir
gocugun gunlagani okuyabilir. Kufurla yazilar buylk bir éfkeyle okul duvarlarindan
siler. Phoebe ona ciddiyetle ne olmak istedigini sordugunda ise, bir gocugun sokakta
miriidandigini duydugu “If a body meet a body coming through the rye® sarkisindan
ilham alir ve $6yle devam eder... “Cavdarlarin falan oldugu o biiy(k tarlada bitin o
kiaguk gocuklar oynarken gelip duruyor gézimin &nine. Binlerce gocuk ve ortalikta
kimse yok -yani yasi blylk kimse- benden bagka. Ve ben gilgin bir ugurumun
kenarinda duruyorum...Bitiin glin tek yaptidim sey bu. Yalnizca gavdar tarlasindaki
gocuklan dugmekten kurtarmak. Biliyorum ¢itlginlik bu...” (Hassan, 1962; 150).

Salinger 1n, yazar olmak igin c¢abaladidi ilk gunlerden beri, Holden’ 1n
6ykiisind herkesle paylagma hayalini kurdugu agtktir. Nitekim kendisiyle réportaj
yapabilen sayili insanlardan biri olan Shirley Beaney' e “gocukiugunun Holden' in
gocukluguna gok benzedigini ve kitabi bitirdiginde kendisini rahatlamis hissettigini”
sdyler (French, 1988; 33). Ancak bu rahatlik pek uzun sirmez. Kitabinin aldidi
blylk &vgllerden sonra, bir giin, arkadagi Eloise Pery Hazard’ a “bunun kiigiik bir
bélaminden hoslandigini” ama bayiik ¢ogunlugunun kendisi igin “panik yaratici ve
hem gelisimsel hem de kisisel agidan moral bozucu” oldugunu hissettigini
sdyleyecektir. Bu, Salinger’ in The Catcher in the Rye’ in Amerika’ daki basimindan
birka¢ hafta dnce, sanki kitapla beraber gelecek toplumsal tepkiyi ve bu konuda ne
hissedecedini biliyormus gibi Ingiltere’ye bir gemi yolculugu yapmasini agiklar. Bu
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yolculugun déndstnde, Amerika'da kitaba olan ilgi, doruk noktasina ulasmis
olacaktir (Alexander, 1999; 155).

Amerikalilar, 6zellikle ekonomik depresyon déneminde biylyenler basariya
aliskin degillerdir, dolayisiyla birkaginin -nadiren de olsa- yakalayabildigi basari,
cogunlukla édullendirici olmaktan gok moral bozucu olur. Yazmay! “oldukea kigisel
bir sanat” olarak niteleyen Salinger, neden yazdidinin agiklamasini yapamaz, bunu
bilingli olarak mi segtigini, yoksa bunun igine mi stiriklendigini tam olarak bilmedigini
sdyler (French, 1988; 3). Kitabin iyiden iyiye popller olmasindan sonraki gelismeler,
on planda olmaktan hoglanmayan Salinger i¢in ¢ok fazladir.Yayimcisina bundan
sonraki baskilardan kitabin arkasindaki resminin gikartiimasinm séyler ve Little-
Brown, Salinger' in bu istedini kabul eder; The Catcher in the Rye’ in Uglncl
baskisinda Salinger’ in fotodrafi yoktur (Alexander, 1999; 152).

Yazarin The New Yorker da yayimlanan oykilerinden sonra, 14 Subat
1961'de Franny and Zooey (Franny ve Zooey), 28 Ocak 1968'de ise Raise High the
Roof Beam, Carpenters and Seymour: An Introduction (Yikseltin Tavan Kirigini
Ustalar ve Seymour: Bir Girig) yayimlanir. 1986 yilinda, toplu kisa dykulerinin korsan
basimini sattiklan igin San Fransisco’ daki kitapgilar aleyhine dava agar ve davayi
kazanir, ayni yil, lan Hamilton’ in kendisinden izin almadan yayinladigi biyografisinin
basiimasini da yasaklar. 1988 yilinda, lan Hamilton’ in yeniden yazdi§i In Search of
J.D. Salinger basilir (French, 1988; xiv-xv).

lan Hamilton, kendisinden izinsiz yayinlattidi igin yazdigi biyografiyi
toplattiran Salinger' 1, kitabina konu olarak seg¢mesini, 1988'de ikinci kez -izin
alinarak- basilan kitabi /n Search of J.D. Salinger in birinci bélimiinde su sézlerle
anlatir:

Salinger, her anlamda yagamayan biri gibiydi, gérinmezdi ve yine
de pek g¢ok kisi icin canli bir sdylencesel gugtd. Unia olmak
istememesiyle anldydd. Her tarli toplumsal irdelemeden tiksinir
gorintst ¢izmesine ragmen birkag yaniltici ipucu birakmayi
aligkanhk haline getirmigti. Bana gére kitaplarinin temelde bir ortak
noktasi vardi: bu kitaplarin yazar sevilme kaygisi tagiyordu, hatta
bazilarina g¢re fazlaca bir kaygiydi bu. Neredeyse basindan beri
de sevilmigti- belki savastan bu yana diger higbir Amerikall yazarin
sevilmedigi kadar. The Catcher in the Rye'da, kendine &zgu,
basgtan ¢ikarict bir gag var- yalnizca onu kegfeden geng yazarlar
icin degil, Holden Caulfield'e tuhaf sekilde kisisel, neredeyse
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sahiplenici bir gézle bakan benim gibi milyonlarca geng hayrant igin
de (Hamilton, 1988; s.4).

John Updike, 1961'de, “Salinger’ in i¢ diinyalarimizin bllyik 6nem tasidigina
olan inancinin, pek gogumuzu hissetmekten bagka yapilacak bir seyin olmayacagi
bir Amerikanin sarkisini séylemeye gagirdiy1” gézleminde bulunur. “Ince farklarn,
karmasik jestlerin ve ruhsal dalavereciligin® ¢agt, Salinger’ in yapitinin poplerligine
gerekge gosterilebilir (Whitfield, 1997; 14). Salzman’ a gére The Catcher in the Rye,
hayatta kalma teknikleri Gzerine egitici bir el kitabi niteliindedir, ¢lnkii kitapta,
husranla sonuglansa da, hayatin getrefilli yollariyla micadele etmenin pek gok yolu
sunulmustur (Salzman, 1991; 63).

1973 yihinda Amerikan Okul Kurulu Gazetesi, The Catcher in the Rye' In
ABD’ de en g¢ok satan roman oldugunu yazar. Yaklagik on yil sonra ayni kitap
“‘ulusal bazda ayni zamanda hem en sik sansilrlenen hem de liselerde en sik
okutulan kitap® olma ayricaliina sahip olmustur. Savas sonrasi Amerikan
romanlarindan higbiri, genglerden bu kadar_gok kagirnlmamigtir (Whitfield, 1997; 16-
17). Pek ¢ok lise dgretmeni, bu kitabi okuma listesine aldiklar! igin kovulur ya da
istifa etmek zorunda birakilir (Whitfield, 1997; 21). Steiner, Alfred Kazin, T. Morris
gibi pek gok elestirmene gére, Salinger gocuklarin okumamasi gereken bir yazardir,
¢link(l bunun sonucunda bir stirli yeni Holden dogabilecektir (Salzman, 1991; 1).

Steinle’ ye goére, bu geligmelerin nedeni The Catcher in the Rye' In,
Amerikall yetigkinlerin -ebeveynler, profesyoneller ve topluluk liderleri olarak-
sorumiuluklanni aldiklart gocuklar igin gergek bir gelecek ve umut duygusu
uyandirmaktaki gig¢stzliklerini yizlerine vurmasidir. Kitap, Amerikan karakterinin,
ergenligin dtesinde gergek anlamda gelisemedigi sosyal gergekligin olusumunda,
yetigkinlerin sug ortakhigini goésterir ve ilgisizliklerini ortaya koyar (Steinle, 2000;
176). The Catcher in the Rye’ in ergenler tarafindan okunmasini istemeyenlerin
tavirlan, bir gergekle ylzlegsmekten kagmak istemelerinin yansimasidir; Amerikali
yetigkinler, hayal kirikli§i, yabancilagma ya da kinizm yagayabilir, ancak kalplerinin
derinliklerinde, onlar ayakta tutan, temeli gocukluk yillarinin masumlugunda atiimig
bir inang vardir; Amerikalilarin 6zgir ve esit olduklar inanci. Steinle, Amerikalilarin
sadece bdyle olduklarina inandiklart igin &zglr ve esit olduklarini soyler. Idealist
Amerikali, bu inanci savagin gergekliginden uzak tutarak bir mitin kutsalligini korur,
ancak Salinger, bu aynma getirdigi elestiriyle artik bir “Amerikali” degildir ve
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yetigkinlerin kitaba koydugu sansir, hem miti sahiplenme hem de ergenleri savag
sonrasi gergeklerin zamansiz etkisinden koruma amagl bir girisimdir. Ote yandan
ergenlerin  kitabi okumasini destekleyenler, savas sonrasi Amerika'nin
gériniminden yana ortak kaygilart olan ve tutucu idealistlerin korumaya calistidi
mitin, gegmigin hatalannin tartigilip yargilanmasi igin bir ¢ikis noktasi olmasi
gerektigini savunanlardir. Gelecek, ideallerin ve eylemin uzlastinimasiyla yeniden
bicimlendirilebilecektir. Steinle, The Catcher in the Rye’ n, bugin iginde
yagadigimiz batakh§ anlama g¢abamizda, yetigkinler igin bir masal, ergenler igin
hazirlayici bir metin olma iglevi gérecegini séyler (Steinle, 2000; 159).

Salinger’ In yapitlan igin oldukga fazla elestiri yazisi yazilmistir ve bunlarin
pek godu da birbirinden farklidir. Elegtirmenlerin konulari inang, konformizme karsi
toplum, farkli tarleriyle sevgi, farkli yaslarda genglik psikolojisi, gocugun duygu
dunyasinin aktarimi, yenilmez adamin dustsl, bastirilan ve saptirilan cinsellik
icgldusd, aylak zenginlerin duygusal asinhidi seklinde gesitlenir. Kimine gére The
Catcher in the Rye “buglniin tutucu kesiminin kétl durumunun dehsete disariici
bir ifadesi” dir; kimi Holden Caulfield’ i “gergin, biraz kafasi karigik bir liberal”
kimiyse Angry Young Men® in politkaya isyamnin bir taraftar olarak gorir
(Grunwald, 1962; xxvi). Ancak bu kadar gok elestirisi yapilan bir yazarin, Gniintin
tadini ¢ikarmak yerine sessizli§i segmesi Amerikalilar igin ilgingtir. Amerikali
entelektleller kendilerini hep dlkelerinin susturdugu Dogu blogu yazarlariyla
kiyaslamiglardir, bu ylizden konugma &zgurligu olan ve sevilen bir yazarin sessiz
kalmayi segmesini sagkinlik iginde izlerler (Hamilton, 1988; 8).

1968'de yayimlanan Yikseltin Tavan Kirigini Ustalar ve Seymour: Bir Giris’
den sonra g¢ikan bir kitabini géremedidimiz Salinger in, son olarak 1997'de,
1960'larda The New Yorker da “Hapworth 16, 1924" adiyla yayimlanan &ykleri
ayni adla kitaplagtirma projesinin oldugu bilinmektedir, fakat bu girigim igin neden
otuz yil bekledidi ve neden Orchises Pres gibi bilinmeyen bir yayinevini sectigi
sorusu, -Salinger a ve yapitlarina dair binlerce bagka soru gibi- cevapsiz kalir
(Kakutani, 1997; 1). Belki de yazar hakkinda bilinen ve herkesge kabul géren tek

% John Osborne’ un Look Back in Anger (Ofke-1958) oyununu yazarak ve Ingiliz
Bagimsiz Sinemas senarist ve ydnetmeni Tony Richardson’ in bu oyunu beyaz perdeye
tagiyarak baglattigi, ¢alisan sinifin problemlerine egilen ve sosyal igerikli konulari olan Ingiliz
belge hareketi.
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gercek, Salinger in Oykuleri 1940°'tan beri yayimlaniyor olmasina ragmen The
Catcher in the Rye’ in 1951 yilindaki basimina kadar ¢aligmalarina gésterilen ilginin
ciddi boyutta olmadi§i ve sonrasinda -bugtine kadar- da higbir yapitinin onun kadar
ilgi gérmedigidir. 1963'te George Steiner’ In deyimiyle “Salinger endistrisi”, Faulkner
endustrisinin neredeyse yiizde kirki olan bir oranla en yiiksek noktaya erigir (Harper,
1968; 65). Yapilan yorumlar arasinda en gok séz edilen konulardan biri de The
Catcher in the Rye’ in Huckleberry Finn’ in Maceralari (The Adventures of
Huckleberry Finn) ile benzerligidir.

Pek cok elegtirmene gore, Mark Twain' in yazdi§i Huckleberry Finn' in
Maceralar’ ni okumadan Holden’ | anlamak mimkin degildir (Whitfield, 1997; 6).
Holden Caulfield de Huck gibi konformist-6teki merkezli topluma isyan ederek,
Amerikan kiltariinde ergen isyaninin sdylencesel bir figlra haline gelir (Salzman,
1991, 57). Harper, kitaplar arasindaki en biyiik benzerliklerin 6yku ¢atilan, epizodik
yapilari, konugma diline 6zgi bigemleri ve toplumsal elestirileri oldugunu séyler
(Harper, 1968; 68). Holden’ in otostop yaparak batiya gitme, toplumdan kagarak
yalitilmis bir kabinde kendi istediyle sagdir ve dilsiz olarak yagama hayalinde Huck' |
cagnstiran ¢ok sey vardir (Steinle, 2000; 154). Huck ve Holden’ in macerall
yolculuklarinin anlami neredeyse aynidir; her iki kitapta da 6yku gatisi dykiye
inandincilik kazandirir, her iki dykiide de maceral yolculuga toplumun sinirh oranda
kabullendigi bir son nokta koyulur. The Catcher in the Rye, Holden' in Gst(i kapali
Onerisiyle son bulur: “Asla kimseye bir sey sOylemeyin. Sdéylerseniz herkesi
ézlemeye baglarsimz.” Holden' in kabullenigi de Huck’ inki gibi sessizdir; toplum
kargisinda yasadidi felsefi ve duygusal yabancilagmayi reddetmekten ¢ok iginde
tagir (Harper, 1968; 70). Holden da Huck gibi “higcbir yerden” gelir ve istemedigi bir
diunya ve gagda yagar, ancak Huck biyiimenin oldugu bir dénemde yasarken,
Holden’ a disen yirminci yUzyiin daralan zamanlandir; bu yizden Holden
toplumdan kagmayi ancak hayal edebilir. Hararetle savundugu idealizmi, ¢6kiistinin
sebebidir ve belki de en dnemilisi, gelecekteki davraniglarinin nasil olmasi gerektigi
sorusunun cevabini veremez kendine (Steinle, 2000; 155).

Elbette Holden’ in yenilen disgleri, Amerikan rilyas| mitinden oldukga uzaktir,
6yle de olmasi gerekir, ¢linkil aslinda o/an budur. J.D. Salinger, The Catcher in the
Rye' da, sirekli kaygilariyla bogusan ana karakteriyle, 1950’ lerin basinda, savagtan
“kaygisiz Glke” olarak ¢ikan Amerika'ya, bir ayna tutarak ginah gtkarttirir. Giciin ya
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da gugstzlugin mantiginin olmadi§! bir dinyada, Salinger' in kargidan karsiya
gegerken “yok olmaktan” korkan 17 yagindaki Holden’ in dilinden anlattiklan,
savagla beraber “yok olanlan® unutmak isteyenlere yazilmig nahif ama etkileyici bir
mektuptur aslinda. Cocuklan igin “sakincali” bulunan bu kitabi okumak durumunda
kalan ebeveynler de, Holden' in taksi goférline sordugu soruyla karsilasir ister
istemez. Gergekten de “kigin donan havuzdaki 6rdeklere ne olur?” “Buz kalibinin
altinda sirdurebilirler mi yagamlarini yoksa birileri onlari oradan alip glivenli bir yere
géturir ma?” Salinger’ in “en iyi arkadaglanm” dedigi gocuklar, kuskusuz Holden gibi
bu sorunun cevabi (zerine kafa yoracaklardir. Yazarin hedef kitlesinin 1950’ lerin
Amerika’ sinda yalnizca kendi akvaryumundaki baliklari gérebilen Amerikan toplumu
oldugu duslncesiyse gok daha mantikli gérindr.

2.2, EREK VE KAYNAK KULTURDE VE METINLERDE ARGO VE BASKA
DILSEL UNSURLAR UZERINE

Salinger' in The Catcher in the Rye romaninin Adnan Benk’ in Génillgelen,
Coskun Yerli' nin Cavdar Tarlasinda Cocuklar gevirileriyle birlikte incelendigi bu
caligmada, yapitlarin tutarhginin énce kendi iglerinde sonra karsilagtirmali olarak
saptanmaya calisildidr elestirel analiz bolimiine gegmeden &nce tutarliklarin
irdelenmesinde belirleyici olan dilsel unsurlarin ortaya konulmasi yerinde olacaktir.

Safdil ve edilgen Amerikan toplumu karsisinda nahif bir Donkigot olan The
Catcher in the Rye' in “anti-kahraman” 1 Holden' in g¢éziimleyemedigi icse!
arayiglarina belki de en gok kullandig: dil araciigtyla taniklik ederiz. Harper’ a gére,
Holden’ in olduk¢a yetersiz olan “ergen” dili, bir ironinin -insanoglunun cektigi
acilanin blyOklGda ve bunlan anlama, hatta ifade etme yollan arasindaki trajik
ugurumun- ifadesi oldugu igin etkileyicidir (Harper, 1968; 68). Holden, kisiligiyle de,
diliyle de, glictind bir “anti-kahraman” olugundan alrr.

Stkriye Ruhi, dilbilimsel makalelerden olusan Séylem Uzerine adh seckideki
“Séylem ve Birey” baglikli makalesinde ayni dilsel topluluk iginde konusan bireylerin
birbirlerine benzer ve birbirlerinden farkli dil kullanim &zellikleri gésterdikleri
gergeginden yola ¢ikarak bu benzerlik ve farkliliklarin dil galigmalarinda “bireydil”
kavrami ile agiklandigini sOyler (Ruhi, 1996; 17). Ahmet Kocaman, kendi

29



makalesinin de bulundugu ayni seq.kinih 6nsdziinde, dilin birey olmanin en énemli
gostergesi oldugunu, konugsma ve yazmada ortak payda bulunsa da kiginin muhri,
“birey dili" anlagiimadan iletinin batlndyle antasiima olanaginin bulunmayacagini
ifade eder (Kocaman, 1996;l): Hbldén' 1n “dénem gengliginin kullandidi siradan bir
dili fazlaca sahipienmesi (Costello, 1962; 267)" de onun béyle bir “birey dili”

olusturmasiyla sonuglanir.

Donald P. Costello, The Catcher in the Rye' in siklikla kiyaslandig
Huckleberry Finn’ in Maceralari bugiin nasil 1884 yilinda kullanilan adiz (izerine
énemli bir inceleme alani olugturuyorsa, The Catcher in the Rye ' in da ileriki yillarda
yalnizca edebi bir galigma olarak dedil, genglerin 1950’ lerde kullandikiar dilin bir
6megdi olarak da incelenecedini saviar. Bu Amerikan tarzi konugma bigimi
guncellikten uzaklagtikga dilbilimsel 6nemi artacaktir (Costello, 1962; 266).

Salzman’ a gére Holden zorlayici bir konugmacidir; daha kitabin basinda
hayat dykustnlQ anlatmaya kalkisip da okuru sikmayacagini séyler ama celiskili
bigimde sonuna kadar surekli konusur; herkese ve herkes igin sdyleyecegi bir seyler
vardir daima (Salzman, 1991; 37). Hatta kitapta bahsedilecek bir konunun olmadigi
ve okurun ilgisinin, timdyle anlaticinin i¢ monologlariyla ayakta tutuldugu da (Leitch,
1962; 72) yaygin bir gérustlr. The Catcher in the Rye ' 1 okudukga, Holden’ in hem
6zgiin hem siradan, hem zekice hem 6zensiz, hem ince hem kaba oldugunu
dustinebilecegdimiz bir dil kullandidi yargisina variriz.

Costello, elestirmenlerin, Holden’ in dilinin daha gok “cliretkar” , “mistehcen”,
“kufirbaz” yonlerinden ya da giiliing olusundan séz ettiklerini, ancak dil (izerine
kapsaml bir aragtirmanin hentiz yapilmamis oldugunu séyler. Costello’ ya gére
kitabin dili gengligin kullandi§i gergek dildir, ancak Salinger’ in kitabi yazarken
guttigu amag, bu dili yasatmak, genglerin genelde kullandigi dilin aynisini
olugturmak gibi dilbilimsel bir amag degil, 6zgiin bir karakter yaratmak gibi sanatsal
bir amagtir (Costello, 1962; 267).

Ruhi, bireydilin 6zelliklerinin bagka bir anlatim bdtiniyle karsilagtirma
yoluyla aragtinlamayacagini, ¢linkil gergekte butlnlik sergileyen bir basvuru
kaynagdinin olmadigini sdyler. Dil 6ncelikle toplumun dilidir, ama kullanimi bireylerin
dillerinde kendini gésterir (Ruhi, 2003; 25). Selting’ e gére, bireyin aniatim dzellikleri,
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dilsel toplulugu olugturan tyelerin etkilesim iginde izledikleri normlarin, kiitirel
birikimlerin gergevesinde incelenir. Dolayisiyla, bireyin dil bigemi ya da bigemleri
baskalarinin dil bigemleriyle girdikleri etkilesim iginde degerlendirilir (Selting, 1989;
Ruhi, 2003 iginde).

Holden'’ in dili basmakalip kullanimlarin en Ust diizeyde olusuyla “Holden’ in
bireydili” olur ve argo da bunun bir pargasidir. Hulki Aktung, argonun “dilin gizli
orgutld” oldugunu sdyler; 6te yandan edebiyati “kalbin ve zihnin gizli dili® diye
tanimlar ve yaygin, verili, dayatilan dile karg! gikmayi, “benim dilim baska® demeyi
bir “sifreleme” olarak tanimladigi argonun da Ustiinde tutar (Bingélge, 2001; 10).

Lars Andersson ve Peter Trudgil’ in g¢aligmasi olan Bad Language' de
argoyu ilk kez kullananlann kendi 6zel dillerine génderme yapmak isteyen Ingiliz
suglular oldugu (y.a.g.e., 1990, 77) ve M.O. 385'te élen Aristophanes’ in argoyu
genig kapsamda kullanan ilk yazar oldugu (y.a.g.e., 80) séylenir.

Longman Dictionary of English Language and Culture sézluginde “slang”
(Redhouse Ingilizce- Turkge sozlugundeki karsiligiyla “kiilhanbeyi dili, argo, argo
deyim”) in tamimi “yeni ve bazen kibar olmayan stzclik ve kelimeler igeren,
gogunlukla belirli gruplar arasinda kullanilan ve genellikle ciddi konugsma ya da
yazilarda kullaniimayan oldukga teklifsiz dil” olarak yapilr.

Longman Dictionary of Contemporary Englishte ise argonun karsihi§i “yeni ve
bazen kaba, 6zellikle suglular, okul gocuklari ya da hap kullanan belirli gruplarin
kullandi§ sézler igeren oldukea teklifsiz dil” dir.

Eric Partridge’ in Slang To-Day and Yesterday, with a Short Historical Sketch
and Vocabularies ¢aligmasinda yapilan alintida argo “hep kabul géren dilin
kiyillarinda dolagan &zel bir tir serseri dili" olarak tanimlanir (Partridge, 1950; 1).
Yalnizca bir ifade araci olarak kullaniimaz, ayni zamanda kisiligi de ele verir

(y.a.g.e.; 4).
Tom Dalzell, Flappers 2 Rappers: American Youth Slang ¢aligmasinda,

argonun toplumsal bir slre¢ oldudunu ve yasayan bir argonun yasayan bir alt
kalttran varh@ina bagh oldugunu sdyler. Birinci Diinya Savagi’ndan énce yasayan
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bir genglik alt kaltart olusmadigindan argo (izerine yapilan galigmalar yalnizca kolej
argosuyla sinirlidir (Dalzell, 1996; 1). Bu ¢aligmada The Catcher in the Rye' In
yazildi§i 1940larin kusadi “jive”® kusagi olarak tanimlanir. 1940larin argosu
beklenmedik dlglide jivedan, popller genglik kiltlriine girmeye baslayan siyahi
sokak dilinden etkilenmeye baglamistir (Dalzell, 1996; 41-42). The Catcher in the
Rye' 1n okundugu 1950lere gelindidinde ise rock and rollla birlikte, Beat ya da
Beatnik akimi olarak tanimlanabilecek yasayan ilk genglik karsi kiltirh olugmustur.
Jack Kerouac, bu dénemde kullanilan dili “yeni, zenci jargonunu andiran bir dil’
olarak tanimlar (y.a.g.e.; 87-89).

Sair-yazar Hulki Aktung, Biyiik Argo S6zligi ¢aligmasinda Tirk ve yabanci
klltar dizgelerinde argo {izerine yapiimig pek ¢ok tanimi alintilar, buniardan Tirk
kaltur dizgesine ait olanlarin bazilarinda argonun tanimi gdyledir:

“Once dzellikle Fransiz dili filolojisinde, sonra kaplami genigletiimek suretiyle
de genel dilcilikte, Turkolojide ve bagka kollarda, dilin tabakalanmasi bahsinde
kullanilan bir terim. (...) Eskiden, 6nce esnafin, sonra da dilenci, serseri, kiilhanbeyi,
hirsiz, kagakg! ve genel olarak serir takiminin kendi yasayis tarzi istedine uyarak,
etrafindakilerin anlayamayacagi bir sekilde ve kendi aralarinda konustugu asagilik,
ozel ve gizli dil.” (Inéni Ansiklopedisi, ¢.3, 5.289)

“Toplumda belli bir gruba veya sosyal bir sinifa mahsus_olan ve genel dilin
koynunda asalak bir kelime haznesi bulunan konugma sistemlerine argo (fr.argot)
adi verilir, hirsiz argosu, talebe argosu, asker argosu, artist argosu, umumhane
argosuy, vb. gibi.” (Tdrk Argosu, Ferit Devellioglu, 6. baski, s.9.)

“Kullanilan ortak dilden ayn olarak, belirli topluluklarin sesbilgisi, yapibilgisi,
s6zdizimi ve anlam bakimindan 6zellikler gbsteren dili veya sézcuk dagarcigi...”
(Dilbilgisi Terimleri S6zliigu, Prof. Vecihe Hatiboglu, 2. baski, s.15.)

“1. Basgiboglar, hirsizlar gibi toplum dizeninin diginda kalan kisilerin kendi
aralarinda kullandiklar 6zel sézcik ve deyimler. 2. Ayni meslekten olan kigilerin

? caz muzigine ve caz meraklilarina mahsus argo (Redhouse s6zIuga).
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kendi aralarinda kullandiklar 6zel sézcik ve deyimler.” (Yazin Terimleri S6zliigi,
Nejat Gencan- Haydar Ediskun- Baha Durder- Enver Naci Gékgen, s.16.)

Goniilgelen ve Cavdar Tarlasinda Cocuklar da kaba dil ve halk agzi
kullanimlari da, argo gibi okurun belleginde olugan sahnelerin belirleyicisi olan
cerceveler olusturur, bu unsurlarin tanimlamalannin yapilmasi hangi noktalarda
birbirlerinden ayrildiklarini anlamada yardimci olacaktir.

“Kaba" sbzcudl icin yapilan “gérgilye, terbiyeye, incelije aykin” (stz,
davranis) tanimlamasindan “kaba dil” in “gérglye, terbiyeye, incelije aykin dil”
oldugu gikarimi yapilabilir; “halk agzi” nin tanimi ise “ayni lehge iginde daha kiglk
ayriliklar gésteren ve belli yerlesim bélgelerine 6zgl olan konusma dili” seklinde
yapilir.

The Catcher in the Rye' in metin igi tutarlihginin irdelenmesinde argoyla
birlikte ele alinacak olan dilsel unsurlardan biri de “spoken language” (konusma dili)
dir. Longman Dictionary of Contemporary English’ te spoken language (konusma
dili) nin tanimi “yaziimaktan ¢ok konusulan dil” olarak yapilir.

Hulki Aktung, Biyik Argo Sézligu ¢aligmasinin 6nsézinde, argo, jargon,
kaba dil, kuftr gibi ulamlardaki sézciik ve deyimlerin zaman zaman birbirine gok
yaklagtigini, ama yine de -hangi kategoriye girmesi gerektigine karar veremedigi-
sbzcik ve deyimleri s8zligin diginda birakmak yerine -6zellikle tanidi bulunmugsa-
sézlige almayi tercih eftigini sdyler (Aktung, 2002; 22). Salinger’ in romaninin
cevirilerindeki dilin incelemesini herhangi bir yazin incelemesinde olabileceginden
daha getrefilli, ama bir o kadar da keyifli bir slre¢ haline getiren de, Holden’ in
bireydili ve bu dilin bir pargasi olan kaynak metinde argo velya da konusma dili
velya da basmakalip dil erek metinlerde argo ve/ ya da kaba dil ve/ ya da halk
agzidir. llk yayimlandi§i dénemde okullarda yasaklanan, kitiiphanelerden gikartilan,
pek ¢ok anne babanin gocugundan sakladigt The Catcher in the Rye’ in neredeyse
timi Holden' in okurla -kendi kendine- dertlestidi ic monologundan olugur; belki de
dilinin okuru bunca “yakalamasinin® sirm sevdigi yazarlardan bahsederken séyledigi
gibi okura “arayip konusabilecegi kadar® yakin olduju duygusunu vermesidir.
Ogretmeni Bay Antolini Holden’ | en azindan “It's a secret between he and I”
diyenlerden nefret edebilecek kadar egitim almasi gerektigi konusunda uyarir, ancak
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Holden toplumsal “6nem” ini bildi§i ve dogru konusabilecek kadar bilgisi oldugu
halde gramer kurallarina uymay! reddeder, ¢lnkii bagka seylerle -insanlarin
¢odunun es gectigi aynintilarla- mesguldir kafasi; érnegin siradan bir arkadasi anne
babasinin konustugu dilden, gramer kurallarini bilmemelerinden utaniyor diye
tizulur; belki de en gok bu ytizden “dlgtnlii bir dil** konugabilecegini hissettirmesine
ragmen, bdyle konusmayi tercih etmez; dili gogunlukla basmakalip ve dzensizdir,
ancak kaba dili ve argoyu asla okul duvarinda gérdiga yaziy1 yazan “kéta gocuklar”
gibi pervasizca kullanmaz, ancak onlarin duyarsizliklarina, bencilliklerine isyan ettigi
noktada, onlarin kullandidi kaba dile “yakin” bir dil kullanmaya baglar.

Holden' in bu egiliminin nedeni etkilesimsel toplumdilbilimci Goffman’ in
géristiinde bulunabilir: Goffman’ a gére birey, iginde yasadi§ toplumun dogurdugu
durumlar ve davraniglarla ilgili beklentiler geligtirir ve etkinliklerinde bu bilginin
1siginda hareket eder (Zeyrek, 2003; 44).

Insanlar argo sézcikler kullandiklarinda, godu zaman bunu yaptiklarinin
farkindadirlar. Konusurken iletmek istedigimiz seyi iletmek igin dogru stratejiyi
glitmeye odaklaninz. Dogru sézcikleri segerek hangi gruba ait oldugumuzu, grubun
gercek Uyelerinden olup olmadigimizi gésteririz. Argo sézctkleri 6grenmek kolaydir
ancak gincel olani yakalamak zordur, bu sayede kimin grubun gergek uyesi
oldugunu séylemek kolaylasir (Andersson, Trudgill, 1990; 79).

Aktung, gazeteci Filiz Bingblge’ nin galigmasi olan Kadin Argosu Sézligiine
yazdig dnsbzde argo s6zluglu yazanlarin kavramlarla ilgili kategorik bir sorunu
oldujunu belirtir. Bu sorun, argonun, kifriin, kaba dilin, halk dilinin ne oldugu
sorularinin cevabinin dedisken olmasindan ve bu ylizden de soru isareti olarak
kalmaya mahkum olmasindan kaynaklanir (Bingbige, 2001; 9) Benzer sekilde
Kamile Imer, “Turkge Sézlikkteki Argo Ogeler’ baglkli calismasinda, Tirkce
Sézlukte érnekleri verilen ve kaba, teklifsiz, halk, alay olarak gésterilen 6gelerle argo
olarak gosterilen 6geler arasinda kuramsal olarak her zaman kesin bir ¢izgi
gizilemedigini sdyler. Omegin halt etmek (uygunsuz bir séz sdylemek) ifadesinin
neden argo degil de tkz. (teklifsiz konugmada) olarak gdsterildigini; anasini satayim
(6nem vermeme, aldirmama) ifadesinin neden kaba dil degil de hik. (halk agzindan)

* Egitimde, bilimde, kamuda, is diinyasinda, kitle iletisiminde karsimiza gtkan ve en
yaygin kullanima sahip olan dil (Savag, 2002; 351)
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diye gosterildigini anlamak igin elimizde terminolojik olarak kesin bilgiler yoktur
(Imer, 2002; 343).

Adnan Benk' in gevirisiyle yayimlanan Géndlgelen’ de de benzer 6rneklerin
verilebilecegdi kullammlara sikga rastlanir; “Cart kaba kadit’; “Ben kirayim artik”;
“Malim martavallar” gibi ifadelerin neden kaba dil dedil de argo olarak geg¢tigi, “Allah
belalarini versin™; “Kari zorlu” gibi ifadelerin neden halk agzindan oimayip kaba dil
kategorisine girdi§i belirsizdir. Cogkun Yerl' nin gevirisiyle yayimlanan Cavdar
Tarlasinda Gocuklar kitabinda da “kiyak bir herif”; “uglan bakalim®; “kigimin kenar”
gibi ifadelerin neden kaba dil ya da halk agzindan degil de argo oldugunun, “pi¢
herif’ ifadesinin neden kaba dil dedil de halk adzi kategorisine girdiginin
aciklamasini yapmak gugtar.

Bu cgalismada temel alinan kaynak metin olan J.D. Salinger' in The Catcher
in the Rye’ inda da “I told him | was a real moron” ifadesindeki “moron” (kus beyinli)
sdzctgunin argo degil de teklifsiz dilin bir pargasi olarak kabul edilirken, “You
bastard, did you wake me just to ask me a dumb question” ciimlesindeki “bastard”
(pig) s6zcuglniin argo olugunun mantigini bulmak; “Jesus Christ” (Isa Mesih) “for
Chrissake” (Isa agkina) (nlemlerinin neden argo olarak kabul edilip “God damn it.
I’'m old enough to be your lousy father’daki “God damn® (Allah kahretsin); “That
sonuvabitch Hartzell thinks youre a hot-shot in English® clmlesinde gegen
“sonuvabitch” (orospu g¢ocugu) soézciklerinin sdzli dil kategorisine girdigini
agiklamak kolay degildir.

Arastirmaci- yazar Ozdemir Kaptan Arkan, “Argo ve Beyogiu Argosu” baglikli
galismasinda argonun sézll bir dil oldugunu, yazih drneklerinin gok az oldugunu, bu
yizden de hizla dedismeye ve unutulmaya mahkum oldugunu ifade eder (Arkan,
2002; 149). Lars Andersson ve Peter Trudgill’ in galigmasi olan Bad Language' de
yazinda argonun iyi bir tanimlamasina rastlamanin mémkin olmadig:i sdylenir.
Dilbilimci Paula Roberts argonun ‘herkesin anlayabildiji ve kimsenin
tanimlayamadi§i” o seylerden biri oldugunu séyler. Bu gergekgi bir tanimlamadir.
Argo goreceli bir kavramdir ve argonun tanimi kullanildi§yi zaman ve yere gére
farklihk gosterir (1990, 69-70).
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1999 yiinda Marmara Universitesi Torkiyat Arastirma ve Uygulama
Merkezi'nin dizenledidi “Argo” toplantisinin temelini olusturdugu Tirk Kiitirtinde
Argo baslikli galismanin 6nsézinde argo dilin en dinamik alani, en yaratici zemini
olarak tanimianir. Ayni galigmada yer alan yazisinda, Dr. Mesut Sen “6zel dil” diye
de adlandirdigi argoyu “toplumda belli bir sosyal sinifa mensup olanlarin, daha gok
asosyal olarak damgalanmig gruplarin, toplumun geri kalan kesimlerinden ayrilmak
ve korunmak iggldislyle kendilerine has kelime ve deyimlerle olugturdugu
konusma sistemi” olarak tanimiar (Sen, 2002; 13). Ozdemir Kaptan Arkan, argonun
dogus nedenlerinin baginda herkes tarafindan anlagilmayan bir dile duyulan
gereksinimin geldigini soyler; argo soézcikler, herkes tarafindan anlagilir ve
kullanilabilir hale gelince argo olmaktan ¢ikarlar (Arkan, 2002; 160).

Emel Kefeli, edebiyat argo iligkisini ele aldigi ¢aligmasinda, kisilerin kendi
aralarinda gizlice anlagmalarini saglayan bir “sézcikler toplulugu” olmasinin argoyu
kiglalar, okullar gibi belirli sinirlarin gizili oldugu dinyalarda kendilerini gevrelerine
yabanci hisseden insanlarin, escinsellerin, &gretmenlerinden gizli bir seyler
konugmak isteyen c¢ocuklarin, gocuklarindan bir seyler gizleyen ebeveynlerin
bagvurdugu bir arag, bir siginaktir argo.

Argo bir toplulugun kiltir zenginligini ve dilin yaraticiigini gésterir ayni
zamanda; diinya ile iligkisi simirlanan toplulugun, argosunu olusturan kelime
dagarcigl da zayiflar. Kefeli bu anlamda Amerikan argosunun (6zellikle New York
argosunun) ve biylk bir imparatorluk cografyasina dayali olan Tirk argosunun
ayricalikli oldugunu séyler.

Kefeli, Victor Hugo’ nun argo i¢in yapti§i “dilin iginde bir dil; bir ¢esit habis
ur’ tanimlamasini alintilar ve argonun edebi eserde yiklendidi gérevleri basliklar
halinde 6zetler:

1. Komik durum yaratma, yergi ve gllmece igin basvurulan bir kaynak
(karag6z, ortaoyunu, halk tiyatrosu)

2. Gunluk hayati yakindan tanitmak, tespit ve tahlillerde realiteye uyguniuk
saglamak amaciyla gergekgiligin bir unsuru, otantik olmanin bir géstergesi
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3. Dilde yeni arayiglarin bir simgesi, bir bagkaldiri, yagayan siir diline ve
kligelerine kargi gikma gekli, bir kargi-aniam yaratma araci

4. Yabancilagsmanin, toplumdan dislanmighgin géstergesi (Kefeli, 2002; 169-
170).

Bu c¢aligmada incelenen kaynak ve erek metinlerdeki argo kullaniminin
gerekgesinin hangi durumlarda ne oldugunun cevabi elbette her okur igin -ve hatta
her okumada- farkli olacaktir.

Erek metinlerin metin igi tutarhg: Gzerine bir incelemeye girismeden dnce, dil
Gzerine yapilan bitin aragtirma ve incelemelerde oldugu gibi The Catcher in the
Rye romaninin gevirilerindeki dilin incelemesinin de ancak “olabildigince” tarafsiz
olunacag! unutulmamahdir; bilindigi gibi dil canl, devingen bir organizmadir ve
bilim ancak bu devinimi gbézlemlemekle yetinebilir; bu ¢alismada da yapilmaya
galigilacak olan budur.

Bu ¢aligmada, argo oldugu distnilen ifadelerin aslinda kaba dil kategorisine
girdi§i, kaba dilin bir pargasi oldugu dugtntlenlerin halk dili iginde yer aldidi
gorilebilir. Erek metinlerin incelemesinde, dilsel 6delerin siniflandiriimasinda temel
kaynak olarak Hulki Aktung’ un Biyidk Argo S6zligid ¢alismasi ve Ali
Puskdlldoglu’ nun Tarkge Sézluga, kaynak metin Gzerinde yapilacak inceleme igin
ise Tom Dalzell' in Flappers 2 Rappers: American Youth Slang , Eric Partridge’ in
Slang To-Day and Yesterday, with a Historical Sketch and Vocabularies
caligmalarindan ve Longman Dictionary of Contemporary English sézlugiinden, bu
kaynaklarin yetersiz kaldi§i noktada asgina olunan kullanimlar igin kisisel
gbézlemlerden yararlanilacaktir.
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UCUNCU BOLUM
METINLERIN ELESTIREL ANALIZI

3.1. EREK METINLERIN ELESTIREL ANALIZI
3.1.1. Géniicelen’ in Elestirel Analizi

Onceki bélimlerde bu c¢aligmanin amacina yénelik olarak skopos kurami,
skopos kuraminda geviri elestirisi ydntemi ve kaynak metnin iglevi irdelendi. “Kaynak
ve Erek Metinlerde Argo ve Baska Dilsel Unsurlar Uzerine” baglkl bélimde ise
elestirel analiz kapsaminda erek metinlerin metin igi tutarhid bélumunde incelenecek
dilsel unsurlardan bazilar ele alindi.

Skopos kuraminda kullanilan ceviri elestirisi yonteminde, erek odakli
yaklagima paralel olarak, elestirmenin kaynak metni yok sayip ise erek metni
okumakla baglamasi gerekir. Erek metinlerin, dil incelemelerinin baytk bsliminu
olusturdugu elestirel analizinde ilk ele alinacak olan yapit, J. D. Salinger in The
Catcher in the Rye’ inin Adnan Benk’ in sbyleyisiyle Gdndigelen gevirisidir. Analiz
kapsaminda dncelikle erek metnin iglevini belilemeye yonelik olarak gevirmenin ve
yayinevinin amaci ele alinacak, daha sonra erek metnin metin i¢i tutarhg
irdelenecektir.

3.1.1.1. Gevirmenin Amaci

Kitabin -artik aramizda olmayan- g¢evirmeni akademisyen, elegtirmen,
deneme yazan Adnan Benk' in Salinger' a, The Caltcher in the Rye' a ve kitabin
yazildi§1 déneme dair gorusleri Géndigelen' e yazdi§i énsézle sinirli oldugundan bu
béliman ana kayna§|n| da bu metin olugturuyor.

Adnan Benk’ in, Gzerinde 1967 yilinda calismaya basladi§i Génilgelen
cevirisi, ayni yil, ilk kez Cem Yayinevi'nde yayimlanmig. Kitabin ilk yayimlandidi yil
olan 1867'de ve 1981'de kayinpederi Adnan Benk' in yaninda geviri strecini
gdzlemledigini bildigimiz tek tanik olan Milliyet Gazetesi Sarikiz’' in Anilari kégesinin
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yazan Sevda Tosun Uskan, Adnan Benk' i “Adnan AJabey erken 6ldu. Géndlgeleni
ve bu dinyayi ogluma anlatamadan. Geng Caulfield’ in korkularini yorumlarken, bir
gin gelip de ayni korkulari bizim de duyacadimizi hesaba katmadan”
(http://www.milliyet.com.tr/ 2002/04/2//cumartesi/ yazsari.html) sézleriyle aniyor.

Adnan Benk Génllgelen’ e yazdii 6nsdzde, gevirdigi kitabin yazildig
dénemin bir panoramasini gikariyor. lkinci Diinya Savasi'ndan her zamankinden
daha gtiglii ve zengin ama her zamankinden daha biyuk bir bunalim iginde ¢ikan,
kusku ve glivensizligin yerlestigi, distnce 6zgurlaginin kisitiandigi Amerika’'nin
panoramasini. Bu bunalimin nedeni olarak uzun yillar Avrupa'yla baglarini koparan
Amerika'nin “Eski Dinya’ nin dnderligini yuklenmek zorunda kalmasi” gésteriliyor.
Kimi Amerikalilar Avrupa'yi tagimanin sorumiuluguyla micadele etmeye ¢aligirken
kimileri de Mc Carthy’ nin yaninda casus ve diigman ariyor. Yazarlardan da benzer
sekilde hem toplumbilime ydénelenler hem de bigimcilige 6zenenler oluyor (s.5)
Benk, Salinger' 1, “Mc Carthy’ yi de unutan® “bitiin bir kugad etkileyen, gintimiiziin
en gergek, en katiksiz yazarlarindan biri” (s.6) diye tanimliyor.

Adnan Benk' e goére gengler Géndigelen’ de kendini bulmus, kendini
tanimayr 6grenmisgtir. Holden onlarin dilinden onlarin sorunlarini  anlatir ve
bunalimlarinin, arayiglannin sézclistdir bir anlamda. Ancak Holden' in  gocuk
dunyasinda, nahifliin yani sira biylkler dinyasinin acimasizligi kargisinda
harekete ge¢me gereginin agirigi da vardir, “géziipek, atilgan ama yine de garesiz
bir genglik” tir bu (s.7)

Adnan Benk' in bu sdzlerinden gevirdigi kitabin yazildigi dénemin toplumsal-
kultarel &zelliklerini dnemsedidi anlagiliyor; Uskan’ in Benk igin kullandigi “Geng
Caulfield’ in korkularini yorumlarken” ifadesi de Benk’ in geviriyi yaparken kaynak
metindeki Holden karakterinin igine girmeye galistiginin bir géstergesi.

Erdal Oz' Un séylesi sirasinda verdidi bagka bir drnek -Benk’ in Paris’ te
gegen bir kitabl cevirmeden o6nce Paris’ te gektirdigi fotograflarin g¢ikmasini
beklemesi- (Bkz. Ek-1)- de bizi Adnan Benk' in kaynak kittrt dikkate alan bir geviri
amacinin olmasi gerektigi sonucuna gétiriyor.

39



Ancak Gdndligelenin bigemini, okuru igine alacak kadar akici anlatiminin yan
sira, -bazen okuru kaynak metinden timayle uzaklagtiracak kadar yodunlagan- erek
kiltore 6zgh kullanimlar da olugturuyor. Bu badlamda aramizda olmadig: igin
dusincesini 6grenme gansimizin olmadi§i Adnan Benk’ in sézcik ve anlatim
bigimlerinde yapti§i segimlerin nedenleri belirsizligini koruyor.

3.1.1.2. Yayinevinin Amaci

Can Yaynevi' nin kurucusu Erdal Oz’ le yapilan séyleside, Géniilgelen’ in
goéruslerini kendisinden 6drenme sansimizin olmadidi gevirmeni Adnan Benk' in
cevirmen kimligi ve geviriye yaklagimi konularinda edinilen bilgi “gevirmenin amaci”
nin betimlendigi bélumde ele alindi. Erek metnin iglevinin belilenmesine yonelik
olarak yayinevinin amacinin irdelenecedi bu bélimde ise sdylesinin, Oz’ Un
yayinevinin kurulus 6ykisiniin yanisira gevirmen ve geviri politikasindan da séz
ettigi bélﬁmleri ele alinacak.

Adnan Benk’ in 6nce Cem, ardindan diizeltileriyle birlikte Can Yayinevi’ nden
Goniligelen adiyla gikan The Catcher in The Rye gevirisinin erek dilde, erek okurla
ikinci kez bulusmasina araci olan Erdal Oz’ le yapilan birebir gérigme (Bkz. Ek-1)
tezin bu béluminun de kaynadini olusturuyor. Erdal Oz' Gn hem yayinevinin
kurucusu ve sahibi, hem de bu kitabin kendi yayinevinde yayinlanmasi igin ilk
girigimleri baglatan kisi olmasi, bu bélimin kaynagini olusturan séylesiyi bu
caligmada daha da degerli kiliyor.

Can Yayinevi 1981'de Erdal Oz’ (n kisisel gabalan ve Gérsel Yayinlar'nin
maddi destegiyle kurulmus. Erdal Oz Gérsel Yayinevi de dahil, batan yayinevlerinin
arasinda ayakta kalmasini ¢ok galigmasina ve hapislerde, kovulmalarla gegen
hayatinda higbir seyden korkmamasina bagliyor.

Oz, Can Yayinlar’ ni kurdugunda, yayinevinden ilk gtkan 30 kitap gocuk
kitaplar1 olmus; farkli uluslarnin edebiyatindan, ama en gok bir dénem tim dinyada
patlama yapan Latin Amerika Edebiyat’’ ndan hangi gevirilerin yapilacagini, basta
timayle okur olarak kendi zevki belirlemis, yayinevi blytdiuginde ise editér ve
yazarlarin olusturdugu biyik bir ekip bu gorevi paylasmaya baslamis. Yaralisin,
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Kanayan, Gdliiniin Soldugu Aksam gibi genis kitlelere ulagan romanlarinin yani sira
gocuklar igin yazdi§: Algaciktan Kar Yagar isimli bir kitabi ve Sular Ne Gizelse, Cam
Kiriklari gibi éyku kitaplari da olan Erdal Oz, ‘kendi yazdiklarimi itk okuyan benim,
ben okur olarak begenmeliyim énce, ben okura gére yazmiyorum ama bir okurun
okuyabilecegini dignerek yaziyorum elbette’ diyor. Oz’ Un gevrilecek kitaplarin
seciminde de gdsterdigi bu 6zen, gevrilen eserlerin incelenmesindeki tutumuna da
yansiyor. Cok iyi gevirmenlerle gahgtiklarimi, gok az yanlig bulunacagini ve bu
konuda ¢ok titiz olduklarini sdylilyor, fakat yapilan geviriler farkli dillerde uzman
editérler tarafindan karsilagtirmali olarak incelenirken, -Oz' Gn adlarini vermedigi-
taninmig yazarlara da ulagtinhyor ve inceleniyor. Tlrkge’ sine gok giivendiginiz bir
cevirmene gevirdidi kitabin redaksiyonunu da verip vermeyecekleri sorusuna
olumsuz yanit veriyor, ancak kitap Turkge agisindan dederlendirilip dizeltme
yapilmadan énce, kitabin gevirmenine mutlaka danigildigint sdylemeden de
gegmiyor. Bu segimde, igveren- ¢evirmen iligkisine verilen énem gérilyor, ayrica
gevirmen eyleyen kisi olarak én planda.

Oz, kendilerine ilk defa bagvuran ¢evirmenleri de 5-10 sayfalik bir deneme
metni vererek denediklerini sdyliyor; gcevirmenden &ncelikli beklentileri geviriyi -ne
kadar zaman alirsa alsin- titizlikle ve 6zgin dilde yazar Turkge yazsaydi nasil
yazardi diye disiinerek yapmasi. Bu goriis bizi gevirinin yerellestirildidi sonucuna
gétlriyor, ¢linkii amag Turk okurunun geviriyi iyi anlamasi oldugu igin erek odakl
bir yaklagim s6z konusu. Erdal Oz' e gére gevirinin bir anlamda geviri kokmamasi
gerek; “kétl geviri geviri kokar ¢link{l” diyor istemediklerinin ne oldugunu antlatirken,
ote yandan “geviri kokmasi da 6nemli”, “glinkGi bagka bir edebiyati, bagka bir
anlatimi yakalamak zorundasin.” Yazarin bu gérigiinden de Can Yayinevi igin
igverenin skoposunu hem yerellestirme hem de yabancilastirmanin, hem kaynak
hem de erek odakli bir geviri yaklagiminin belirledigi anlagiliyor. Bunun en iyi sekilde
iki dile ve iki dilin de edebiyatina hakim olmakla gergekiesebilecegi savi herkesge
kabul géren bir sav olmali.

Yayinevinin gevirmen ve geviriye yaklagimini anlamak igin sorulan genel
yayinevi politikasi ile ilgili sorulardan sonra, séylesinin kitap, yazar ve gevirmen
odakhi bélumi erek metnin igleviyle ilgili sorulann cevabinin bulunmasina yardimci
oluyor. Yayinevinde basiimasi igin segilen diger kitaplarda oldugu gibi,
Géniilgelen’ in basiimasinda da Erdal Oz' {in kigisel be@enisinin ve arzusunun
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én plana ¢iktigr géralayor. Oz, kitabi gok sevdigini, Benk' i de tanidi§ini ve Cem
Yayinevi' nin sahibi vefat ettikten sonra, kitabin yayin haklarint Can Yayinevi’ nin
aldigin séyluyor. Salinger’ in politik bir yant olmadidini, bagnaz ya da toplumcu
gergekei olmadigini ve bunun da usta igi bir edebiyat éregiyle sonuglandigini
diastnlyor. Bununla beraber, kitabin bir dénem epey sattidini, sonra satisinin
durdugunu ifade ediyor; Oz' e gére, yeni kugak Salinger | pek tammiyor ve bu
yuzden de yazarin YKY’ den gikan diger kitaplari da pek fazla satmiyor.

Kitabin basilma agamasinda argo konusunda bir tedirginligi olmamis; ona
gére Benk' in anlatimi yasaklanacak tiirden bir anlatim degil. Oz, kitabin ikinci
baskisinda da yodun atlamalarin oldugu bélimler oldugundan haberdar degil,
ancak Cem Yayinevi' nden gikan ilk baskida ¢ok fazla atlama oldugunu ve bunu
Adnan Benk’ in kendisinin de anlayarak kitapta dizeltmeye gittigini soylayor. O
dénemden aklinda kalanlar, bu atlamalarin, gevirinin Fransizca’ dan yapilmasindan
kaynaklandigi ve Benk’ in kitabi Ingilizce' siyle karsilagtirdiginda bunun farkina
vardigi yéninde.

Akademisyen, gevirmen, elestirmen, deneme yazan Adnan Benk’ in yazin
dinyasindaki yerine ve her iki dilde de ustaligina duyulan giiven dolayisiyla, kitap
Uzerinde Benk’ in yapti§i dluzeltme haricinde bir degisiklik yapimadidi ve buna
gerek de duyulmadig! anlasiliyor Erdal Oz' (in agiklamasindan: “...bir de Adnan
Bey'in gevirisine bakmaya kimsenin hakki yoktur yani, mtimkan degil, olmaz, ayip bir
sey” diyerek, edebiyat elegtirmeni/ gevirmen rahmetli Adnan Benk’ in igine duydugu
saygtya glvenini dile getiriyor. Séylesinin sonunda da bu gtiveni hakli ¢ikaracak bir
anisini anlatiyor. Adnan Benk, bu kez bagka bir kitabin, Marguerite Duras’ in
Paris’ te gegen bir kitabinin gevirisinde bir yanlislik yapmak istemedigi icin Paris’ te
cektigi fotograflarin gikmasini bekliyor. Oz’ tin “...simdi bu hos bir sey degil mi bir
gevirmen igin?” sézlerinden igverenin gevirmenin isine duydugu saygiya inancinin
guglenmesiyle, uzman olarak gevirmenin geviri siirecinde 6n plana giKiginin paralel
oldugu anlagihyor.

Oz kitabt yayimlarken hedef kitlelerinin geng kusak oldugunu sdyliyor; bu
hedefe ulagildi§i sdylenebilir glinkit Gdniilgelen renklii ve akici anlatimiyla keyifli bir
okuma sunuyor. Ote yandan ginimiiz gengliginin anlamakta giglik gekecegi eski
dil kullanimlari, metne hedeflenen amagtan gok farkli bir iglev ytkliyor.
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Oz, iyi bir ¢evirmenden beklediklerini anlatirken gevirinin  geviri
kokmamasinin énemli oldugunu séyliyor; Benk’ in, yine anlatiminin akicilidiyla bunu
sagladigi s6ylenebilir, 6te yandan pek gok yabanct sézcik ve ifadeyi gevirmeden
birakmasi okuru metinden uzaklastirabiliyor. “Cevirinin geviri kokmasi da énemli
clinkil bagka bir edebiyati, bagka bir anlatimi yakalamak zorundasin® sézleriyle
isaret ettiji hedefe ise yogun oranda yerellestirmenin gérlldGdu Goéndigelen' de
ulagildigini séylemek mamkiin degil.

Ozetle erek metnin Adnan Benk’ in cogkulu ve renkli diliyle tstlendigi iglevin,
yayinevinin geviriye yaklasimiyla értigmedigi noktalar olsa da, Géndigelen bigemiyle
erek kaltar okurunun génlini gelmeyi bagariyor.

3.1.1.3. Erek Metnin Metin [gi Tutarlhig

Cevirmenin ve yayinevinin amaci dogrultusunda erek metnin iglevi ortaya
konulduktan sonra gelinen bu bélimde Adnan Benk’ in ilk kez 1967 yilinda Cem
yayinevi igin Géndigelen adiyla gevirdigi, daha sonra dizeltileriyle birlikte ayni adia
Can yayinevinde yayimlanan kitabin metin i¢i tutarli§i irdelenecektir.

Skopos kuramindaki geviri elestirisi ydnteminde metinler ilk agsamada kendi
iclerinde dilsel unsurlar karsilagtinimadan incelenmelidir; karsilastirma erek ve
kaynak metinler arasi tutarlidin saptanmaya galigilacad: son bdlimde yapilacaktir.

Yapit basglk ve metin adlari altinda iki bélimde incelenecek, iki bélimde de
metin igi tutarliga ya da tutarsizlia yol agan unsurlar ortaya konulacaktir.

Erek ve kaynak metinlerin i¢ tutarliklarinin saptanmasinda yararlanilacak
olan yaklasimlar arasinda Fillmore' un ortaya athdi ve Vermeer in farkli sekilde
yorumladigi sahne ve ¢ergeveler anlambilimi 6ne gikar.

Metnin tutarli olmasi metni olusturan pargalarin tek bir sahnenin olugsumuna

katkida bulunmasi ile gergeklesir. Bu pargalar/ dil verilerini “gergeve” olarak
adlandirirsak gergeveler arasindaki uyumun/baglantinin okurun bellegindeki sahne
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olusumuna yardimci oldugu, baglantisizigin ise bu olusumu glglestirdigi
sdylenebilir.

Sahne ve gergeveler anlambiliminde metinde kullanilan cergeve ya da
cergevelerin okurda yarattig! gagngimlar “sahne” kavramiyla karsilanir. Bir séylem
toplulugunun pargasi olan yazarn, yazdi§i metinde kuliandi§i gergeveleri
bellegindeki sahneler belirler; ayni g¢ergeveler bu metnin okurlarinin ve bu metni
cevirecek olan c¢evirmenin belleginde farkit sahneler olusturabilir. Cevirmen,
belledindeki sahnelerden yola gikarak bagka bir kulturde, bagka bir dilde yeni
cerceveler olugturur. Bu cergevelerle erek kultir okurunun belleginde olusan
sahnelerin bu zincirin ilk halkasini olusturan kaynak metnin yazarinin bellegindeki
sahnelerden ne kadar farkli olabilecedi agiktir; sahnenin Vermeer' in bu dénglye
paralel olan tanimiyla “bir insanin usundaki dinya gérastnan, toplumlara, gruplara
ya da kisiye 6zgl olarak durumsal ya da sistemse! yénelimi” (Vermeer, 1990; 54)
oldujunu hatirlarsak, sahnelerin okurlanin yasantilan/ beklentileri kadar gesitli
olacadini soyleyebiliriz. Bu yargi g¢eviri elestirisinin gicligint de ortaya koyar,
ancak c¢evirmenin de yazar gibi okurun/ hitap ettifi soéylem toplulugunun
beklentilerini géz 6ninde bulundurmak durumunda olan bir “uzman” olarak kabul
edildigi dustnalarse, geviri elestirisinde genel olarak erek/kaynak kiltir okurunun
beklentilerini kistas almak ve bu noktadan hareket etmek -eksik ya da géreceli
olabilse de- yanlis olmayacaktir.

Bu ¢aligmada erek metne baglam géz éninde bulundurulmadan yapilimig
aktarimlarin sonucu olan baglantisiz gergeveler, bilgi ve/lya da anlam aktarimini
gugclestirdikleri icin okurun bellegindeki. sahneyle értigmeyen, okurun belleginde
farkll sahnelerin olugumuna neden olan ya da sahne olusumunu glglestiren
kullanimlar olarak ele alinacaktir. Metinde kullanilan c¢ergevelerin okurun
bellegindeki sahnelerle oértigmesi, gevirinin, gergevelerle olusabilecek kaynak ve
erek dizge sahneleri g6z 6nlinde bulundurularak yapilmasina baghdir.

3.1.1.3.1. Baghk

Erek metinde inceleme alani olusturan ilk dikkat ¢ekici unsur Turkce sézlikte
bir kargilidi olmayan ve gevirmenin “séyleme bigiminin® ya da bu metindeki 6zgin

44



“cerceve’lerin baslangici olarak da kabul edebilecegimiz kitabin baghg
“Géndlgelendir. Cevirmen, kitabin  6nsézinde bu baghdl neden segtigine
deginmez, yazilarinda da bu konuda yapti§i herhangi bir agiklamaya
rastlanmamistir.

“Gonlunt gelmek” fiilinin Turkge sozlukteki karsihdl “kendine baglanmasini
saglamak”; “kendine asik etmek’tir. Bu fiilin isimlestiriimisi diyebilecedimiz
“Géniigelen” in de ilk ¢agnistirdigi anlam budur. Adnan Benk’ in “génil gelmek” fiilini
metin icinde de kullanmasi, baglikta kullanilan gergevenin bilingli bir segim
oldugunun géstergesidir. Bu baglamda metin iginde kullanilan gergevenin okurun
bellegindeki sahneyle 6rtliglip értiismediginin irdelenmesi, baglk segimi konusunda
yorum yapmamiza da yardimci olacaktir.

Erek metnin “gdnil c¢elmek” fiilinin gectigi bdluminde Holden, okuldan
atiimig, kardesi Phoebe’ yle dertlesmektedir. Phoebe, onu hayatindaki higbir seyi
sevmemekle sugladiginda, sevdigi iki seyi séyleyerek ona kargi ¢ikar. Bunlardan biri
badis icin para toplayan rahibeler, biri de inandiklarindan taviz vermedigi i¢in 6len
arkadas! James Castle’ dir. Bu ancak bir kez konugtugu bir arkadasidir ama onda iz
birakmigtir. Phoebe, bu séylediklerinden tatmin olmayip onu yine kimseyi
sevmemekle sugladijinda bu kez aklina élen agabeyi Allie gelir. Phoebe ona ne
olmak istedigini sorar ve babasi gibi avukat olabilecegini sdyler. Holden’ a géreyse
avukatlarin akh fikri bol para kazanmak, golf oynamak, bri¢ oynamak, araba satin
almak, martini igmek, kodamanlik taslamaktadir, bu ylizden avukat olmak istemez,
ne olmak istediginiyse su sbzlerle anlatir;

Tarkayt bilirsin: Bir gonal bir gonld ¢elerse cavdarlar
arasinda...Bana kalsa...”
“Oyle degil. ‘Bir gén0l, ¢avdarlar arasindan gelen bir génle
rastlarsal’ Ash bu,” dedi Phoebe Reis. “Robert Burns'tin siiri.”
“Robert Burns'tin siiri oldugunu biliyorum.”
Hakliydi. Dogrusu: ‘Bir gontl, gavdarlar arasindan gelen bir génle
rastlarsa’dir.” (Buradaki dipnotta dizenin kaynak metindeki kargihd
“If a body meet a body coming through the rye” olarak verilmistir.)
Ama béyle oldugunu o zamanlar bilmiyordum ben.
“Aklimda dedigim gibi kalmig: ‘Bir gén(l bir génla gelerse gavdarlar
arasinda’ diye,” dedim. “Her neyse, diyecegim, buylk bir ¢avdar
tarlasinda oynayan gocuklar geliyor gézumtn ontne. Binlerce
gocuk, ortada da, onlara gz kulak olacak benden baska tek baydk
yok. Bana dlisen, oraya buraya kosup oninl géremeyen
gocuklarin, sarp kayaliklardan asaglya yuvarlanmalarini dnlemek,
ugurumun kenarinda yakalamak onlari. Gtn boyunca bitun igim
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gictm bu, ¢avdar tarlasinda g¢ocuklan kollamak. Biliyorum,
budalaca bir gey, ama bunun diginda gergekten yapmak istedigim
bir is yok. Biliyorum, budalalik.(s.186-187)

Géniilgelen’ in on ikinci bélumiinde kiz kardesi Phoebe’ ye ne olmak
istedidini anlatan Holden, Robert Burns’ iin “If a body meet a body coming through
the rye” dizesini, gavdar tarlasinda g6z kulak olunmasi gereken, ugurumdan
dismekten kurtariimasi gereken c¢ocuklaria iligkilendirir. Kardesi Phoebe, dizenin,
onun hatirtadigi gibi “Bir géndl bir génll celerse ¢avdarlar arasinda” degil, “Bir génil
cavdarlar arasindan gelen bir génle rastlarsa” oldugunu hatirlatir ama o bunu gok
umursamaz, “blyldylnce ne olmak istedigini” anlatmak nereden esinlendiginden
daha énemlidir onun igin.

Adnan Benk' in de, baslik konusundaki tercihinde, Holden' in bu nahif
dusiindeki masum ama gugla isteklerini, yapitin genelindeki bireysel ve toplumsal
sorgulamayi dikkate almayan ©6zgir bir ceviri yapt§ gortlur. “Gonulgelen”
cercevesinin  okurun belleginde ¢agristirdi§i sahne, “gonil g¢elmek” fiilinin
cagrigtiracadl sahnedir; okurda Coskun Yerli’ nin de ifade ettigi gibi “géniil gelen,
hovarda birilerinin oldugu” (Bkz. Ek-C) duygusunu uyandinr, ancak bu sahne
“tutunmaya galigan” “Holden” karakterinin dykustyle, okurun belleginde olusturmak
istenilen sahneyle oértigmez. Holden’ in zaman zaman (barda tanistigi kizlarla ve
okul arkadaginin annesiyle oldugu gibi) génul geldidi de olur yapitta, ancak éne
cikan unsur gondil iligkileri degil insan iligkileri, insan psikolojisidir.

3.1.1.3.2. Metin
3.1.1.3.2. a. Benk’ in dili

Adnan Benk’ in anlatiminin daha ilk béluman ilk paragrafinda okuru igine
alan en belirgin 6zelligi okura yakin duran dilidir. Bu yakinlik éncelikle okurla
“konusgulan” dille kurulur:

‘Bu o6ykuyd gergcekten dinlemek istiyorsaniz, her seyden énce nerede

dogdugumu merak edersiniz gibi geliyor bana. O kokmus gocuklugumun nasil
gectigini, bendenizi diinyaya getirmeden 6nce ailemin ne haltlar karnigtirdigini,
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kisacas! bitiin o David Copperfield tiraglarini 6grenmek istersiniz herhalde. Ama
dogrusunu sdyleyeyim mi size, hi¢ de niyetim yok bu dimenlere girmeye.” (s.9)

“...Bu o6ykunin baglangici seye rastliyor, Pencey'den ayrildigim gine.
Pencey bizim okul. Pennsylvania'da, Agerstown'a yakin. Duymugsunuzdur
herhalde. Hi¢ olmazsa ilanlar iligmistir géziiniize..” (s.10)

“Onu dinlemek hosuma gider, ama ara sira kit diye piyanosunun kapagini
kapamak gelir insanin iginden. Neden derseniz, piyano caliginda bile,
kodamanlardan baskasina yliz vermeyecek bir insan oldugu ara sira sezilir de
ondan.” (s.92)

“...Siz siz olun, kimseye bir sey anlatmayin. Aniattiniz mi, bUtln
anlattiklarinizin eksikligini duyarsiniz.” (s.229)

Benk, glilmece 6gelerinin agirlikta oldugu bu yakin dilini, bazen argo, kaba
dil ya da halk agzina ait kullanimlarla bazen de deyimlerle gi¢lendirir:

“...Severdim kizcagizi. Kocaman bir burnu vardi, kemirilmis tirnaklar, yol yol
kanlanmis gozleri. Bakiglarinda da bir hovardalik ki, sorma gitsin: miibarek her
yere birden bakardi sanki. Ama gene de, onun adina bir (zinti duymamak eide
degildi. Bana en sevimli gelen yani, babasini sigirip géklere ¢ikarmamasiydi. Herifin
aslinda ne salak oldugunu biliyordu herhalde.

Herkes magtayken Thomsen Hill'in tepesinde ne isin vardi senin,
diyeceksiniz. Kilig takimiyla-yeni dénmistim New York'tan. Kilig takiminin zehir
kaptani bendim. Mc Burney okuluyla karsilasmak Uzere sabahleyin New York'a
gitmistik. Karsilasma olmamisti ama. Kiliglart, formalari, daha bir sGrt tvir zivir, o
yere batasi metroda unutmustum.” (s.11)

“Her neyse, aralik ayindaydik, insanin bokunu donduracak kadar soguktu
hava, hele bu saloz tepenin Ustiinde. Bir yagmuriugum vardi sirtimda; eldiven

meldiven hak getire.” (s.12)

“Dogrusunu isterseniz hastalik cekemem. Ama, bu sikintiyi daha bir agir
bastiran Spencer Reis'in sirtindaki eski plski, partal, i¢ karartici sabahlikti. Hani
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miibarek bu sabahlikla diinyaya gelmis dense yeridir. Anlayacaginiz, pijamali,
sabahlikh yaslilari gérmekten hoslanmam. O yer yer sismis, kéhne bagiriar
meydandadir. Bacaklari da. Kumsalda ya da bagka yerlerde, yasl baca§i ne kadar
beyaz, ne kadar ¢iplak durur.” (s.16)

.....

“Biliyorum, Reis, biliyorum. Kabahat sizde degil."

“Higbir sey,” diye Usteledi. Zivanadan g¢ikarir bu beni. Bir sey
sOylemislerdir, siz de kabul etmigsinizdir. Eh, kes artik degil mi? Olmaz ille de bir
daha sdyleyecekler o seyi, hem de ayni kelimelerle.” (s.19)

“...Anasinin goézilydii hergele. Yumusak, igten bir sesle kizi uyutmaya
baglamigti 6nce. Yalniz yakisikli bir oglan degilmis de, aynt zamanda agik yurekli,
efendiden bir insanmig séziim ona.” (s.60)

“...Hol ipissizdi. Binlerce izmarit atilmig gibi kokuyordu. Uykum filan yoktu
ama, les gibi hissettim kendimi. Bezginlik bikkinlik. Hani élmek isten bile degildi.”
(s.102)

“...Once Harvardl bir oglandan séz agti -besbelli birinci yil 6grencisiydi oglan
ama orasini sdyler mi hig- kendisine deli gibi tutkunmus. Gece glnduz telefon
ediyormus. Gece gundiz deyimi de onun s6zi. Herif Sally'ye tutuladursun, ben de
bu s6ze tutuldum. Sonra bagka bir oglan anlatti. West Point okulunda subay aday!
imis, 0 da vurgunmus bizim Sally’ye. Oliir miisiin, éldiiriir miisiin?” (s.109)

“...0yun korktugum gibi ¢ikmadi, gérdugum o&teki oyunlara gére pek koti
sayiimazdi. Ama gene de kafa litiileyen takimindandi. Hani vardir ya &yle
oyunlar, bir ¢ifti gocuklugundan tutturur, mezara kadar izler, éyle bir oyundu iste.”
(s.138)

“..Birden, holtn dibinde, tanidigi bir hiyartoya kaydi gézt. Kareli bir ceket
vard: herifin sirtinda, bacagina da koyu gri bir yiin pantolon gegirmisti. Besbelli,
kolejlinin biri. Cart kaba kagit. Sirtini duvara dayamig cigarasini tellendiriyor,
sikintidan patiadigini her haliyle belirtiyordu. “Bu oglam géziim isinyor,” diye
tutturmustu Sally Reis. Tuhaf kizdi dodrusu, nereye gétiirseniz bir tanidigi ya da
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tanidigini sandii birine rastlardi. Bu “gdzim Isiriyor” séziini o kadar tekrarlad: ki
sinirime dokundu sonunda: “Isiriyorsa git isir,” dedim, “memnun olur.” (s.140)

“..Egekten diismiige dondii kizcagiz. Dékmedigim dil kalmadi, 6zir
tizerine 6z{r dilédim, kulak asmadi ama. Aglamaya baglamisti. Korktum dogrusu,
eve gidince kendisine kiifrettigimi babasina sdylerse ne yapardim? Sulak yerde
bilyimilg, asik surath hergelenin biriydi babasi, beni de hi¢ ¢ekemezdi. Bir
keresinde benim pis bir gamataci oldugumu sdylemisti Sally Reis’e” (s.147)

“...Saat ona kadar ¢ok bosg vakit vardi énimde. Ne yapmali diye arpaci
kumrusu gibi diigiiniip durdum, sonunda Radio City'deki sinemaya gittim.” (s.151)

“...0rduya katilsam da, Ackley, Stradlater ya da Maurice Reis gibi bir strQ
herifle birlikte yasamak zorunda kalsam, sonunda kafayi ligiitiirdiim herhalde.
Vaktiyle, sdyle bir haftaligina izcilere katilacagim tutmustu da, éniimde yiiriiyenin
ense kokiine baka baka sapitacak gibi olmustum. llle de 6éniindekinin
ensesinden g6zini ayirmayacaksin diye tutturmuslardi, her ne hikmetse! Yeminie
sdyliiyorum, bir savas daha gikarsa, dilegimdir, beni derdest edip en ileri hatlara
gondersinler. A§Gzimi1 agarsam namussuzum.” (s.155)

“...Yanina vardim, arkasina dikildim, ellerimi omuzlarina koymak istedim,
ama diz kirdi birden, kagiverdi. Kiz degil, Allahin sunturlu belas).” (s.225)

Okurun yapitin baginda karsilagtigi kullanimlarla belledinde olusan
sahnelerin -Benk'in sbzciik ve ifade segimleriyle okurda uyandirdidi yakinlk
duygusunun- metnin geneline yayilan bu érneklerle paralellik gdsterdidi ve metnin
biceminin bir pargasini olusturdugu séylenebilir. Ancak “Arpact kumrusu gibi
dusinip durdum” “Allahin sunturlu belasi” gibi ifadelerin okuru kaynak kuiltirden
fazlaca uzaklagtirarak okurun belledinde farkli sahnelerin olusumuna neden
olabilecek erek kiltiire ait kullanimiar oldugu belirtiimelidir.

Benk gevirisinde bu tr kullanimlarin etkisine, halk agzina ait ifadeler ya da
deyimlerle giglendirir ve gesitlendirir. Bu tur kullanimlar Tirk okurunun belleginde
Tdarkiye' de bir kenar mahalle sahnesini tetikleyebilir. Okurun géziinde bu mahallede
agiz dalasi yapan/ selamlagan delikanlilar canlanabilir. Oysa kaynak kdltir okurunun
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beklentisi Amerika' nin herhangi bir mahallesinde gegen ginliik konugmalardaki gibi
kullanimlardir.  Bu durumun, okurun Holden’ n &yklstni erek kiltirde
kurgulamasiyla sonugianacagi séylenebilir.

3.1.1.3. 2.b. Yerellegtirme

Benk’ in halk adz1 kullanarak okurla kurdugu yakinlik, Géndigeleni erek kuiltir
okuruna sevdiren en &nemli unsurlardan biridir, ancak bu yakinigin abartildid:
kullanimlar kaynak metnin ve kaynak kulttrin erek kilttr okuru igin neredeyse yok
olmasina yol acar:

“...Uzun, ¢ok uzun, yuvarlak omuziu bir gocuktu. Aptesane tagina benzerdi
digleri. Bir kere bile firgaladigini gérmemigtim. Igreng, les gibi bir agzi vardi.
Yemekhanede, o patatesleri, bezelyeleri agzina nasil tikistirdigini gérseniz,
kendinizi tutamaz kusardiniz.” (s.28)

“..Koltuga gdmdildtim, Ackley Reis'in gitmesini bekledim. New York
yolculugu, nasil diyeyim, bir hayli yormustu beni, esnemeye koyuldum, sonra da
soytariija bagladim. Can sikintisindan kurtulmak igin ara sira béyle soytariliklar
yaparim. Yaptigim soytarilik da, av sapkamin siperini éne yikmak oldu. Higbir sey
géremiyordum. “Galiba kér oldum,” dedim o kisik sesimle. “Anam anam, her yer
karariyor burada.”

“Sen vallahi kagiksin,” dedi Ackley.
‘Anacigim, elini ver bana anacigim. Nigin elini vermek istemiyorsun?”
(s.30)

“...Uyutucu sesiyle konusmaya, sivilcelerini bir bir yoklamaya bagladi. Cesitli
alicengiz oyunlari gevirdim, bagimdan savamadim oglani.” (s.47)

“..."Ulan yumurcak Ackley,” dedim. “Pasa oldugunu unuttun mu?”

“Yanlig anlama beni...Burada yok diye, herkesi cocugun yatagina...”

“Tam bir pagsasin,” dedim. “Hem celebisin, hem de ayakl klttiphanesin,
yumurcak Ackley.” Eh, pek yalan da sayiimazdi bu s8yledigim.” (s.58)
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“Igtenlikle baktim kadina. Pek &yle ahmak gdriinmuyordu. Oglu olacak o pigi
dev aynasinda goérdidh besbelliydi. Ama gene de bilinmez bir ananin ne
dusiindtigt, ne yapacagi. Analar delismen olur biraz. Her neyse Morrow
hergelesinin anasina kanim isinivermigti.  “Cigara iger misiniz?” diye
sordum...Morrow Ana sesini ¢ikarmad: ama, ylzlnli bir kere gérmek degerdi
dogrusu.” (s.67)

“...Dhnyanin neresine giderseniz gidin, kafayl ¢ekmeden oturulabilecek bir
bara rastlayamazsiniz. Meger ki, yaninizda iflahiniz1 kesen bir kiz ola.” (s.87)

"...Can sikici insanlar, aslinda. Bakin Mercuito Reis var ya, o vurulunca
0zlldum de, Romeo ile Juliet dlince o kadar Uzilmedim. Dodrusunu isterseniz,
Romeo'yu pek sevemedim, hele Mercuito hangerlendikten sonra, kimdi onu
hangerleyen, yani Juliet'in amcaoglu?” (s.124)

“...Katoliklerin huyudur, katolik misiniz, degil misiniz, ille de 6§renmek isterler.
Hep de benim basima gelir bu. Adim Irlandali adi da ondan, Irlandalilarin ¢ogu da
Katoliktir bilirsiniz. Eskiden babam Katolikti, anamla evlenince birakti Katolikligi.”
(s.125)

“...Ara sira bdyle matrakliklar yapard: igte bizim Mr. Antolini. Déndi, mutfaga
seslendi: “Liliane, kahve Yemen’den mi geliyor?” Liliane karisinin adiydi.” (s.197)

“...Gegen cumartesi gini beni gérmeye geldi. Yeni yazdi§i filmde oynayacak
o Ingiliz yosmasini almigti yanina. Numaracinin biriydi kan, ama gok gizeldi.”
(s.229)

“..Tahta siraya oturdum, o da gitti atlikarincaya bindi. Bir ucundan o&teki
ucuna dolandi. Sonunda, bitkin gérinGslt bir kir ati secti. Basladi ddénmeye
athkarinca. O da atlikanncayla birlikte déndli. Bes, alti gocuk ya vardi, ya yoktu
atlikarincada. Galdiklan hava da ‘Smoke Gets in Your Eyes’ idi.” (s.227)

Yukarida verilen o6rneklerde kullanilan g¢ergevelerin gerek bir arada
kullanildiklari  ¢ergeveler dolayisiyla (Julietin amcaoglu; Liliane, kahve
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Yemen'den mi geliyor; ingiliz yosmasi vb.) gerekse kaynak kultdr( timayle
unutturan kullanimlardan 6tara (Analar delismen olur biraz; Meger ki yaninizda
iflahinizi kesen bir kiz ola) okurun bellegindeki sahnelerle értiismedidi séylenebilir.

Bu tir kltare 6zgt kullanimlar, Tirk okurunda Turk kilturtine 6zgii sahneler
cagnstirabilir. Ornegin “caldiklar hava” kullamimi, erek kltr okurunun belleginde
bir dugin sahnesini tetikleyebilir. Hatta okur, bu sahnede y6resel Turk muziklerini
animsar; “amcaogiu’ hitabi ise Anglo-Amerikan kiltirindeki karsihgl olan “cousin’
(kuzen) hitabindan farkli olarak, Dodu’ ya 6zgi bir sahne iginde neredeyse “kardes”
hitabini kargilayan oryantalist bir yaklasimi ifade eder. Ayrica “cousin”
nitelemesinde, kaynak kiltirde akrabalik iligkileri yeterince agtk degilken “amcaoglu”
nitelemesiyle dogrudan babanin kardesinin ogluna génderme yapilir.

Uyum sorunlari yasayan Amerikali bir ergenin &ykisinl kendi dilinden
okuyan okurun “Liliane” “Smoke gets in your eyes” gibi kaynak kdiltlire ait gergeveleri
“‘Kahve Yemen' den mi geliyor?” “galdiklari hava® gibi Tark kilturline 6zgl
gercevelerle bir arada kabul etmesi, benzer sekilde “Morrow Ana” “Juliet’ i'n
amcaoglu” gibi kullanimlari yadirgamamasi miimkin degildir.

3.1.1.3.2.c. Erek Kiiltiir Okuruna Yabanci Kullanimlar

Adnan Benk, bir yandan erek kuitir okurunu kaynak kiiltirden neredeyse
timiyle uzaklastiracak sézcik ve ifade segimleri yaparken, bir yandan da yabanci
isimlerin pek gogunu oldugu gibi birakarak okurun belledindeki -metin igi tutarlikla
kolaylagabilecek- sahne olugumunu gliglestirir.

“.Omegin, ben ve birkag arkadas, bir cumartesi aksami evine gitmistik.
Yellowstone Park'taki bir Kizilderil'den aldigi eski bir Navajo battaniyesini
gostermigti bize.” (s.15)

(“Yellowstone Park” kaynak dilden, gevriimeden aktariimis bir gergevedir; “Navajo
battaniyesi’ndeki “Navajo’nun ise neye karsilik geldigi anlagilamamaktadir.)

52



“...'Ingilizce’yi kolaylikla kivirdim' dedim. O Beowulf ve Lord Randal My Son
zimbirtilarimi Whooton School'dayken gérmistiim. Diyecedim, ara sira édevlerimi
yazmak disinda yapilacak pek isim olmad Ingilizce'de. “ (s.19)

(“Whooton School” kaynak dilden, gevrimeden aktariimig bir gergevedir. “Beowulf”
ve “Lord Randal My Son” gergevelerini bitlin erek kultar okurlarinin kolaylikla
algilayabilecegdi séylenemez.)

“...Cantalanmi agtim, temiz bir gémlek ¢ikardim. Yikanma odasina gegtim sonra,
ylzimU gézimi temizledim, gdémiek degistirdim. Niyetim zemin katina inmek,
Lavender Room'u sdyle bir kolagan etmekti. Lavender Room, otelin gece
kulUbuydi.” (s.79)

(“Lavender Room” kaynak metinden c¢evriimeden, dogrudan aktariimis bir
cercevedir.)

“..Ustelemedim artik, bogverdim. Nasil olsa anlamayacakti. “Séyle hizh bir
jitterburg calarlarsa dansetmek ister misiniz? Oyle uydurma, fazla hareketli bir
jitterburg degil. Tath, kolay tarafindan bir sey...” (s.85)

(“Soyle hizh bir jitterburg” ifadesindeki kaynak dile ait “jitterburg™ ¢ergevesiyle neye
génderme yapildig! anlagilamamaktadir.)

“...Yol yordam bilmedikleri, baslarina gegirdikleri o soytari sapkalarindan belliydi.
Hele, Radio City Music Hall'de ilk gosteriyi kagirmamak icin erken kalkma daigasi
yok mu, ylregimi daraltiyordu.” (5.87)

(“‘Radio City Music Hall” kaynak metinden gevrilmeden, dogrudan aktarnimig bir
cercevedir.)

“...Sagimdaki konugma daha da beterdi. Joe Yale bozuntusu bir herif vardi sagimda,
gri yunliden pantoloniu, sirtinda da tattersall denilen sapik ceketi. lvy League’in
batln hergeleleri birbirine benzer. Babam tutturmus, ille de Yale'e ya da Princeton’a
génderecek beni, ama can gekisirken bile olsa bu Ivy Leauge kolejlerinden birine
gitmek istemem.” (s.97)

(“lvy League” kaynak metinden ¢evriimeden, dogrudan aktariimig bir gergevedir;
“tattersall denilen sapik ceketi” ifadesindeki, kaynak dile ait “tattersall” ¢ergevesiyle
neye génderme yapildid! anlagilamamaktadir.)
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"...Whooton School'da iken koridorun 8bilr ucunda oturan Arthur Childs diye bir
oglan vardi, az gekismedik onunla bu yltzden. Childs Reis, quaker tarikatindandi.
Kutsal kitabi elinden hig distirmezdi...” (s.112)
(“Childs Reis quaker tarikatindam” ifadesindeki kaynak dile ait “quaker” gergevesiyle
neye génderme yapildig: anlagilamamaktadir.)

"...Muthig bir tarkiidir, ¢ok eski, zenci sarkici Estelle Fletcher yirmi yil 6nce séylemis
bu tirkiyd. Dixieland tarzinda, hergelece séyledigi igin yavanliktan kurtuluyor.”
(s.128)

(“Dixieland tarzinda® ifadesindeki kaynak dile ait “Dixieland” gergevesiyle neye
gdnderme yapildig1 anlagilamamaktadir.)

“..Birkag Kizilderili, kafesin iginde oturmus, kivilelm ¢ikarmak igin sopalar
birbirlerine sirterlerdi, bir squaw da 6rtl dokurdu. Ortil dokuyan squaw 6ne egildigi
icin memeleri gérinirdd. Hig kagtrmazdik, bir géz atardik gegerken; ama yalniz
oglanlar degil, kizlar da bakardi.” (s.134)

(“bir squaw da o6rtii dokurdu” ifadesindeki kaynak dile ait “squaw” gergevesiyle neye

génderme yapildigi anlagilamamaktadir.)

“..Bog verin Reis, siz tam piyano ¢almak i¢in yaratiimigsiniz,” dedim. Adami
yaglamak igin sdylemistim bunu. Aslini sorarsaniz, kusmuk sacar gibi piyano
caliyordu.”Sizin yeriniz radyoevidir,” dedim. “Ne kadar yakisiklisiniz, baksaniza!
Sonra, o altin bukleler. Bir impresario’ya ihtiyaciniz var mi?” (s.165)

(“Bir impresario'ya ihtiyacimz var mi?" sorusundaki erek dile ait olmayan
“impresario” gergevesiyle neye génderme yapildigi anlagilamamaktadir.)

Erek kiltir okuruna yabanci kullanimlar arasinda yalnizca yabanct dilde
yazildigi igin okuru yakinhk kurdugu dilden uzaklastiran “Radio City Music Hall";
“Whooton School” vb. gergevelerin yani sira neye génderme yapti§i kullanildidi
baglamdan da anlagilamayabilecek “quaker”; “squaw” vb. gergeveler de vardir. Her
kosulda kullanimlar, karsilashd: farkl kiltire ait sézcik ve ifadeleri
anlamlandiramayan erek kdltir okurunun algisini ve belle§indeki sahne olugumunu
guglestirmektedir. Okur metin iginde Turk kiiltiriine ait sahnelerle yabanci bir kiiltiire
ait sahneler arasinda gidip gelmek zorunda kalabilir. Bir Trk digintinden Amerika’
daki Yellowstone Parki’ na veya Whooton Okulu’ na gider ve Radio City Music Hall’
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da “cart kaba kagit” diye badiran insanlari hayal etmekte zorlanir. Béylece, Benk' in
kullandi§i gercevelerle olusan farkl sahneler, metin ici tutarigi olumsuz yénde
etkiler.

3.1.1.3.2.d. Eski Dil

Géndlgelen’ de ginumdz okurunun ilgisini dagitabilecek ya da okurda
yabancilagmaya yol agabilecek bagka bir dilsel unsur da metinde erek kiiltire ait,
artik kullanilmayan bazi kavram ve ifadelerin kullaniimas:dir.

“Benim gibi beldll bir yalanciya diinyanin higbir yerinde rastlayamazsiniz.
Mithis bir sey. Dergi almaya ¢iksam da yolda nereye gittigimi sorsalar, gézumu
kiromadan operaya gidiyorum, diyebiliim. Akh durur insanin. Cimnastik
salonundan o&teberimi alacagim derken de yutturuyordum tabii bizim Spencer
Reis’e. Cimnastik salonlarinda ¢épiimii birakmam ben. “ (s.25)

“...Vaktim olursa yazarim. Olmazsa da karigmam,” dedim. Gene gidip bitisik yalaga
oturdum. “Dalgan kim senin?” diye sordum. “Fitzgerald m1?” (s.39)

“...Bonfileler de gortlecek seydi hani. Bigak islemez, kupkuru, kaskati zimbirtilar.
Bonfilenin yanina ezik patates koyarlardi, sogukluk olarak da, daha iyisini
gérmedikleri igin kUglk simf &grencilerinin, bir de Ackley gibi her buldugunu
tikinanlarin yedigi Brown Betty verirlerdi.” (s.45)

"...Ben on G¢ yasindaydim, ruhdegene géturdiler beni, garajin camlarini kirdim
diye. Igerlemedim. Gergekten igerlemedim onlara. Garajda yattm 6ldugi gece,
yumruklaya yumruklaya garajin battin camlarini kirdim.” (s.48)

“...Stradlater’l tanisaydiniz, siz de tasaya diserdiniz. O hergeleyle bir iki kez kiza
gitmistik, ne mal oldugunu bilirim. Cekinmek, utanmak nedir bilmezdi. Gergekten

bilmezdi.” (s.50)

“...Yatakhanede cigara igmek yasakti, fakat gece herkes uykuya yatinca, ya da
digan ¢ikinca, yani cigara dumanini gérecek kimse kalmayinca, cigaranizi rahat
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rahat tellendirebilirdiniz. Kaldi ki, Stradlater'in damarina basmak igin yapiyordum
ben bunu. Yasaklara uymadiniz mi 6di kopardi. Yatakhanede cigara ictigi
gérulmemisti. Ancak ben igerdim.” (s.51)

“..Neyse, basip gitmeyi aklima koymustum bir kere. Odama déndim. Stradlater
Reis uyanmadi bile. Bir cigara yaktim, giyindim. |ki Gladstone’um vardi, onlari
yerlestirdim. Ancak ¢ dakikami aldi bu is. Gikinlamada Ustime yoktur, gérseniz,
beceriklilifime siz de sasarsiniz.” (s.62)

“...Tam o sirada Morrow Ana’nin biletini zimbalamak i¢in kontrolér geldi, bunu
nimet bilip ben de tiragi kestim.” (s.68)

“Barin kapanma saati gelmisti, ikigser bardak icki getirttim her birine, kendime de iki
koka daha 1smarladim. Bizim saloz masanin Gstit bardak dolmustu...Ugl de, sinema
yildizlari ne zaman soékiin edecek diye goézlerini kapidan ayirmiyorlardi. Kendi
aralarinda bile konustuklari yoktu pek. Marthy Reis 6&tekilerden az daha
konugkandi. Insanin sinirlerini térplleyen budalaca sézler ediyor, kenefe “ayak
yolu® diyor, Buddy Singer'in ahmak zurnacisi direk gibi iki G¢ ses Ufledi mi,
kendinden “zurnana kurban olayim,” diye fikirdiyordu.” (s.86)

“..Uzatmayalim, galmasi bitip de herkes avuglarini patlatircasina alkiglamaya
baglayinca, Emie Reis sandalyasinin (zerinde dénd(, algakgénilll, budalaca bir
selam verdi halka.” (s.97)

“...Sonunda kalktim yataktan, sirtimda bir pijamam vardi, kapiy! agtim. Gun agardigi
igin, 15191 yakmadan da gdrebiliyordum yoremi.” (s.113)

“..Ben biraz kagigim galiba. Galiba degil, gergekten kagigim. Yikanma odasina
giden yolun tam yarisinda, barsagima kurgun saplandi diye tutturdum.” (s.116)

“..Sonra d&teki rahibe, Tarih ve Yurtbilgisi okutani, gitme zamaninin geldigini

hatirlatti. Hesabi 8demek istedim, birakmadilar. Gézluklusii hesap pusulasini
kendisine vermemi istedi.” (s.124)
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“..Whooton School'da Louis Gornan diye bir oglan tanimistim, Katolikti. Orada
tanistigim ilk oglandir.” (s.125)

“...Phoebe’ye ‘Little Shirley Beans’ plagin: alacaktim. Gii¢ bulunan bir plaktir. Iki 6n
disi dustl diye sokaga ¢ikmaktan utanan kiagik bir kizi anlatir. Pencey'de
dinlemistim. Yukar! katta oturan bir oglanda vardi bu plak; Phoebe keyfinden ugar
diye satin almak istemistim, ama oglan hi¢ yanagsmadiydi. Mathis bir tiirkiidir, cok
eski, zenci sarkici Estelle Fletcher yirmi yil 6nce sdylemis bu tiirkiyu.” (s.128)

"Hayir, higbir glzel yer bulamayiz o zaman,” dedim. “Higbir yere
kimildayamayiz. Buginkii duruma benzemez.” Tekrar vylredim daralmaya
baslamisti.

“‘Ne?” dedi. “Ne sdyledigini duymuyorum. Ya bagiriyorsun, ya da koynuna
konuguyorsun...” (s.146)

“...Rockette’lerden sonra gece elbiseli, ayaginda tekerlekli patenlerle bir herif tiredi,
bir stirti kiiglik kiiglik masalar Uzerinde kayarak fikralar anlatmaya basladi. Paten
ustasi oldugu daha ilk bakista anlasiliyordu ama, bu herifle de pek ilgilenemedim,
¢lnki kendini sahnede kaymak igin yetistirmesi geliyordu aklima.” (s.151)

“...Yeminle séyltyorum, bir savag daha gikarsa, dile§imdir beni derdest edip en ileri
hatlara géndersinler. Agzimi agarsam namussuzum.” (s.155)

“..Sonunda canim neyi gekti, bilir misiniz? Eve déndl mu diye bizim Jane Reis'e
telefon etmeyi. Hesabi &dedim. Telefon hiicresine gittim. Kan akmasin diye elimi
ceketimin altinda tutuyordum.” (s.162-163)

“...Yanlig anlama, kétll bir adam degildi. Ne var ki, bir insanin yaregini daraltmak icin
koth olmak gerekmez ille de, iyi bir adam olursunuz da gene yuredini daraltirsiniz
kargtnizdakinin. Oyle zor bir is de degildir bu, kenef kapilarinda adinizin bag
harflerini arayarak 6gltler vermeniz yeter de artar bile.” (s.182)

“Biliyorum,” dedim. Daha fazla aramadim boyunbadimi. Boyunbagsiz gittim.
“Hosgc¢a kalin,” dedim. “Cok tesekkiir ederim. Sahi s6yltyorum. “ (s.208)
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Verilen &rneklerin tiuminde kullanilan ¢ergevelerin gdndermelerinin ne
oldudu, bir arada kullanildiklari gergeveler yardimiyla aniagilabilmektedir; ancak
ginimiz erek kaitar okurunun kullandigt dile ¢ok yabanci olan bu gergeveler,
“kenef” degil “tuvalet’, “gcikinlama” degil “toplama” “rundesen” degil “psikolog”
“boyunbagl” degdil “kravat” sézclklerine agina olan okurun belledindeki sahne
olusumunu giglestirebilir.

Benk, bu tur kullanimlaria, buginin okurunu 1960’ larin Tarkiye' sine
géturir, ancak “ruhdesen”, “telefon hiicresi”, “kenef” gibi ifadelerle kargilagan okur,
bunlarla daha énce kargilastiysa Benk' in gétirdugu yere gidecek, kargilagmadiysa
duraksayacak ve belleginde herhangi bir sahne olugmayacaktir. Bu sekilde okurun
algisi gergeklegsmeyebilir.

3.1.1.3. 2.e. Argo

Hulki Aktung, Blylk Argo SézIugl’'ni hazirlarken yasadigi, kendi ifadesiyle
“argo ve dilin bir an bile donuk kalmamasindan” kaynaklanan kavram kargasasini
nasil ¢6zdugina su sézlerle anlatir:

“Katkilari durdurdum. Yeniden yazmaya girigmezsem, bu s6zltk bitmeyecekti.
Yeni taniklar, bir sorunsal ile daha kargilagtird: beni: Onceleri biraz soguk durdugum
ceviriler, nigin tanik kaynakiari olmasin? Tarkgenin argosuna degdisik bir tanik
kaynagi..Ceviriler. Yararlanmal miydim?

Bir Géniligelen, bir Otomatik Portakal bir Lolita ¢yle guzel tamkliklar igeriyordu ki.
Haydi, onlarla birlikte birgok geviriyi taradim.

Ceviri-etkin dil (kendisinden g¢eviri yapilan dil); geviri-edilgin dilde bir kargilik
aramaktadir. Ceviri — edilgin dil, geviri etkin dil karsisinda, her geviriyle birlikte
yeniden konumianir,

Bu konumlanma streci iginde argo kendisine dugen islevi soyle ya da bdyle
yiklenebiliyorsa, geviriler bir dilin argosu iginde belki de en ter déktimus
kaynakiardir (Aktung, 2002; 381).

Génlilgelenin genelinde okuru igine alan akici diline bu &ézelligi veren dilsel
unsurlar arasinda en ¢ok 6ne gikanin argo kullanimlan oldugu gergegdi, Aktung’ un
“ceviriler bir dilin argosu iginde belki de en ter dékilmds kaynaklardir’® ifadesini
dogrular gibidir. Holden argoyu belirgin bir gerekg¢esi olmaksizin her yerde kullanabilir,
ancak o6zellikle okuldan s6z ederken ya da okul arkadaslari arasindayken bu dil
unsurunun kullanimi yodunlasir:
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“...Resmin aitinda hep ayni sézler: “1888'den bu yana, binlerce ¢ocugu olgun, aydin
delikanlilar haline getirdik.” Nah getirdiniz! Pencey’i Mencey'i olmaz bunun, okul
degil mi, al onu, vur ona! Higbirinin herhangi bir kimseyi degistirdigi gértimemistir.”
(s.10)

“..Ise bakin hele, beni gaktirmak bayadi komustu adamcagiza. Tedirgin olmasin
diye uzun bir tiragsa girigtim. Gergekten mankafa olduumu falan anlattim. Onun
yerinde olsam benim de ayni seyi yapacagimi, herkesin hocaligi kolay sandigini
sOyledim. MalGim martavallar.” (s.21)

“...Yagmurlugumu, boyun badimi gikardim, gémlegin yakasin ac¢tim. Sonra da, o
sabah New York'ta aldigim sapkay! giydim. Uzun, upuzun siperli, kirmizi bir av
sapkastydi...Giymek igin siperi arkaya gevirdim; evet, ¢ok zurna bir seydi, ama
hosuma gidiyordu.” (s.27)

“..."Merhaba Reis,” diye homurdandi Ackley. Cevap vermek igcinden gelmiyordu
ama, Stradlater'| gézii yemedidi igin, homurdanarak da olsa bir seyler minidanmak
zorundaydi. Sonra, bana déndi: “Ben kirayim artik. Gérustrliz,” dedi.” (s.34)

“..."Ya?” dedi Stradlater. O hiyarin, Jane'in éniinde anadan dogma soyunup evin
cevresinde kogmasi Stradlater ilgilendirmisti. Pek diuskindi béyle sapikliklara.”
(s.42)

“...Sakagina mi rastladi ne, pek iyi bilmiyorum. Biraz sarsildi gergi, ama diledigim
kadar degil. lyice oturtabilseydim, yikilirdi herhalde. Enayiligim sad yumruguma
glivenmek oldu, oysa sag elimle iyi yumruk atamam. Nasil yaralandigimi
anlatmistim size.” (s.53)

“..."Agir ol bakalim,” dedim. “Dinine kimsenin dil uzatti§i yok.” Ely’'nin yatagindan
kalktim, kapiya yoneldim. Bu saloz odada bir saniye daha durmak istemiyordum.
Gene de geri dondiim, Ackley’'nin elini yakaladim, uzun uzun stktim. Budalalik iste.
Irkildi. “N’oluyorsun?” dedi.” (s.61)
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“..Niyetim Mal Brossard Reis'e gdyle bir ugramakti. Ama birden fikrimi degistirdim.
En dogrusu, buradan kirigi kirmakti. Hemen, o gece.” (s.62)

“...Agikgas!, benim yagimda kimse yoktu. Cogdu, aftosuyla gelmis, genglige 6zenen
moruklardi. Bitisiimdeki masa bagkaydi ama.” (s.81)

“...Hi¢. Higbir gsey oldugum yok. Dansetmek igin yaratiimissiniz siz,” dedim.
“Bir kiigiik kiz kardesim var, daha ilkokulun dérdiincti sinifinda. Gelmig gegmis
dansgilar arasinda onunla agik atabilecek kimse yoktur. Ama siz, anam avradim
olsun, ona bile tag ¢ikartirsiniz.”

“Rica ederim, edepli konusun.” (s.85)

“..Ylzuna herkes gorebilsin diye piyanonun éniine bir ayna koymuslardi, igildak da
tam Ernie'yi aydinlatiyordu. Parmaklar karanlikta kaliyordu calarken, yalniz o
mugmula suratint gérebiliyordunuz. Beylik diimenler iste. Ben girdigimde caldi§:
pargcanin adim gimdi gikartamayacagim, ama adi ne olursa olsun, igreng bir seydi.”
(s.95)

“...Avuglanni patlatircasina alkiglayan o hiyartolar ayipliyorum asil ben: insan bir
kez pagasini kaptirmaya gérsiin bunlara, bir daha belini dogrultamaz.” (s.96)

“...Ama orada olup konugmalarini duymaliydiniz. Bir kere, ikisi de kafayi tutmustu.
Oglan, masa altindan kizi oksuyor, bir yandan da, aspirin igerek intihara kalkisan bir
arkadasint anlatiyordu.” (s.97)

“...Aslinda &dlegdin biriyim. Renk vermemeye galiginm, ama &yleyimdir. Pencay'de
eldivenlerimi g¢alani bilsem, herhalde odasina gider: “Anladik, ahbap, uglan bakalim
su eldivenleri,” derdim. Hirsiz da “Hangi eldivenleri?” diye sorardi saf bir sesle.”
(s.100)

"...Uzatma ahbap, uzatma da uglan su parayi. Bir an énce dénmeliyim isimin
basgina.”

“Kag kere sdyledim, gene de sdyliyorum, bir kurus borcum yok size. Bes
kagit verdim...”

“Tiragi kes artik. Uglan.”
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“Ne diye bes kagdit daha verecekmigim?” dedim. Sesim pargalaniyor, tuz buz
oluyordu. “Beni dolandirmaya ¢aligiyorsunuz.” (s.114)

“...Yumurtam: yerken, bir de baktim, iki rahibe. Bagka bir manastira tasindiklarin,
treni beklemeye geldiklerini sandim. Tezgahin bagindaydim ben, yanimdaki bog
yerlere oturdular. Bavullarini ne yapacaklarini bilemiyorlardi, yardim ettim. Deriden
falan degildi bavullari, tapon seyler. Ister deriden olmus, ister olmamis, ne ¢ikar
diyeceksiniz ama, birinin elinde tapon bavul gérdiim m canim sikilir.” (s.121)

“..Ne girgir gegerdik ama birlikte, kasiklarimizi tuta tuta gilerdik. O da benden
ayrnidigina GzGlmuostar saninm. Bir kere, 6teberime “burjuva” demesi, matrak
geemek icindi, bana da viz geliyordu dogrusu. Uzerinde durulur mu béyle seyin,
gllip gecer insan. Ama belli olmuyor iste. Matrak gegerken, bir de bakiyordum ki,
matragi birakmig, kamig atmak igin séyliyor o s6z0. “ (s.122)

“...Jane Reis'e telefon etmek istiyordum. Tatilini gegirmek igin eve dénmilsg olmaliyd.
Numarayi ¢evirdim. Anasi gikmaz mi kargima? Kapadim hemen. Kadinla uzun uzun
cene calmayi alamadim géze. Dogrusunu isterseniz, tanidigim kizlarin analariyla
telefonda gene suyu gorba yapmaya hi¢ de génllti degilimdir. Ama hi¢ olmazsa
Jane'in déniip dénmedigini sorabilirdim. Kiyamet kopmazdi ya. Havasinda degildim
anlagilan.” (s.129)

“...Codu birtakim tiraggilara varacakti. O saloz arabalarinin kilometre basina ne
kadar benzin yaktigini hesaplayan tiraggilar. Golfte, ya da masa tenisi gibi sagma
bir oyunda yenilince &fkeden gézii dénen tiraggilar. Cigeri bes para etmez
tiraggtlar. Omrinde tek kitap okumanus tiraggilar. Can sikici tiraggilar.” (s.136)

“...Sonra, mirildanmas: ve kiritmasi bitince, yari Ingilizce, yar Fransizca, ama her iki
yarisi da budalaca bir sarki séyler, mevcut hiyarlarin topu da zevkten dért kése
olurdu. Orada uzun bir stre kalip bitin o avanaklarin avuglarini patlatircasina
alkiglamalarini gérseniz, yemin ederim, yerylziindeki bitiin insaniardan nefret
ederdiniz.” (s.156)
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“ ."Pekala,” dedim. Ama aksilik iste, ilgimi toparlayamiyordum. Aklima gele gele,
kolu kirik, kéhne sepetlerle mangir toplamaya ¢ikan rahibeler geldi. Daha gok,

demir gergeveli géziiik takan.” (s.183)

"...Sonunda bir ¢ift mokasen aldik, parasini da 6dedik. Cok anlayigh davrandi satici.
Matrak gectidimizi c¢akmisti, ¢lnki Phoebe Reis ikide bir makaralan
koyuveriyordu.” (s.213)

« ..Evimde kalanlar, evimde kaldiklan strece, ahmakc¢a igler yapmamaya sz
vereceklerdi. Bu ilkeye uymayani, ahmakea islere kalkigani, pili pirtisini eline
tutusturup hemen sepetieyecektim. “ (s.221)

Yukaridaki 6rneklerde goérilen argo kullanimlari, metnin genelindeki
kullanimlarla &rtismekte, gegctikleri baglamda ve metnin genelinde okuru
duraksatacak ya da algilama gucligl olusturacak herhangi bir durum
olusturmamaktadir.

Argo, Holden’ in i¢ monologunun gogunlugunu olusturdugu metinde, diger
dilsel unsurlar gibi, en ¢ok Holden' in dilinde gérulir. Okur argo kullanimiar
arasinda 6zellikle “nah getirdiniz”; “tiraggl”; “uglan®; “kamig atmak” gibi iyi egitim alan
Amerikali bir gencin agzinda olmasinin gaskinlik yaratti§ ifadelerin kullanimlarinin
nedenini, okuma asamasinda anlamlandiramayabilir; ancak okuma bitip metnin
iletisi anlagildi§inda kullanimlar yerine oturacaktir; okur, bu asamada, Holden’ in
Olgtnla bir dil kullanmay! reddetmesinin nedeninin topluma ve “Gst-kiltur’tn
bayagtliklarina isyani oldugunu kavrar.

3.1.1.3.2.f. Kaba Dil

“Argo” kavrami erek kilttir ckurunun zihninde “kaba dil” e gére yasaklanmasi
daha olasi kullanimlar igeren, kullanildifinda daha kéti sonuglar dogurabilecek,
daha keskin uglu bir dilsel unsur ¢agrisimi yapar. Oysa erek kuitir dizgesinde “kaba
dil” kategorisine giren sézciklere bakildiginda tam tersi bir durumun séz konusu
oldugu gérular.
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Kaba dile ait sézctklerin kullaniminin okurun belledinde olugturdugu
sahnelerin metnin genelinde tutarli olup olmadidinin kararinin verilmesi, sézciklerin
kullanildiklar baglamin dederlendirilmesini gerektirir.

“...Ne icerlerim ama béyle dizenlere, bilemezsiniz. Hem bir ig isterler insandan, hem
de isterken esnerler. “Dikkat et gok iyi olmasin,” dedi. Hartzell denen o orospu
cocugu pek glveniyor senin Ingilizce'ne. Ayni odada kaldigimizi da biliyor.
Anlayacagin o virgulleri, mirgalleri yerli yerine koyma her defasinda” (s.38)

( Bu ifadeyi, Holden'dan Ingilizce 6devini yapmasini isteyen Stradlater, Ingilizce
égretmenleri igin kullaniyor.)

“...Yerinden kimildamadi. Bileklerimi birakmiyor, ben de orospu gocugu diye
kiftrleri yagdinyordum. On saat mi ne strd( bu. Neler sdyledigimi hatirlamiyorum
simdi. Caninin g¢ekti§i her kizi becerebilecegini sandigini, dama taglan son sirada
oldugunu sdyledim. Jigolo s6zini hi¢ sevmezdi. Higbir jigolo kendisine jigolo
denilmesinden hoslanmaz zaten.” (s.54)

(Holden, bu ifadeleri “dama taslarini son sirada tutan® Jane’le ¢ikmasina
katlanamadigi Stradlater igin kullaniyor.)

“...Kizlara dogru egildim: “lginizde cani dans etmek isteyen var mi?” diye sordum.
Kabaca sormadim bunu. Tath bir dille sordum. Allah belalarini versin, gene de
islettigimi sandilar, bir kikirdama, bir fikirdamadir bagladi.” (s.83)

(Holden, bu ifadeyi oyalanmak igin girdigi bir barda tanistidi ve “katiksiz budala”
olduklanni diisanduga ¢ kiz igin yapiyor, ancak ifadenin etkisi, kullanimin daha
gli¢la bir nedeninin olmasini gerektiriyor.)

“...Ne olmak isterdim bilir misin? Su orospu diinyada segme hakki bana taninsaydi
demek istiyorum?” (s.186)

(Holden'in bu ifadeyi gok sevdi§i ve gozettigi kiz kardesi Phoebe'yle dertlegirken
kullanmasi okurda saskinlik yaratiyor.)

“...YUzimde bir sey duydum, bir herifin elini. Oyle bir sarsildim ki, sormayin! El Mr

Antolini’'nin eliydi. Ne mi yapiyordu? Divanin hemen yaninda, yere oturmus, o
boktan suratimi sivazliyor, oksuyordu.” (s.207)
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(Holden bu ifadeyi, 6gretmeni Mr. Antolini'nin evinde yagadidi tuhaf olay sirasinda
kullanmyor; bu sekilde sanki Mr. Antolini'ye olan kizginligini kendine yansitiyor.)

“...Birden, merdiveni gikarken, gene kusacak gibi oldum, gegcti. Bir saniye oturdum,
kendime geldim, ama otururken, akhimi bagimdan alan bir sey gérdim. Biri duvara
su sdzcigl karalamisti: “ibne.” Delirtti bu beni. Bitiin ¢ocuklar, bu arada Phoebe
Reis de bunu gorecek diye dusiindim, ne anlama geldidini soracaklar kendi
kendilerine, sonra da, soysuz ¢ocugun biri, béblrlene bdblrlene bu sézcugin
anlamini agiklayacak onlara.” (s.216)

“...Mezarda tek bagima kaldim. Hogsuma gidiyordu bir bakima. Durgun, rahat
bir yerdi. Gel gelelim, birden duvarda ne gérsem begenirsiniz? Bir “ibne” daha.
Taglarin hemen altinda, duvara yerlestirilen cam dolabin tizerine, kirmizi kalemle
yazilmigti.

Rezalet buradan kopuyor iste. $6yle durgun, rahat bir yer bulamazsiniz
yeryUziinde. Neden derseniz, dyle bir yer yok da ondan. Kimi zaman 6yle bir yer
gelir akliniza, ama oraya adiminizi attiniz mi, hig kuskulanmadiginiz bir anda biri
igeri sizar, géziintiztin dniinde duvara “Ibne” séziinli yaziverir. Hele bir deneyin, hak
vereceksiniz bana. Oyle saniyorum ki, giinin birinde élursem de beni mezarliga
atar, tepeme de bir mezar tasi dikerlerse, tagin yukar yerinde “Holden Caulfield”
sdzclkleri bulunacak, hemen altinda dogum ve 6ltim yilim, sonra da, biitin bunlarin
altinda, o belall “lbne” sézcig. Bunun béyle olacagina kalibimi basarim.” (s.219)

(Holden bu sézcugu “kétu gocuklar’in “kéth dil"inin dinyada saf olan her
seye ne kadar zarar verdigini dérneklemek igin kullaniyor; ancak Phoebe’ yle
dertlegirken “orospu dinya” ifadesini kullanirken, kiz kardesinin duvarda yazan
“ibne” sdzclgiini gérmesinden endiselenmesi geliski olusturuyor.)

* ‘N’olur, Holden? Nolur, birak ben de geleyim? Cok sey olacagim, yani nasil...’
‘Benimle gelmeyeceksin. Kes bakalim geneni! O bavulu da ver bana,” dedim. Bavulu
aldim elinden. Az daha marizleyecektim pigi. Tokadi yapistirmamak icin gii¢ tuttum
kendimi.” (s.222)

(Holden burada da safifini sakindigi Phoebe igin konugurken beklenmedik bigimde
kaba bir dil kullaniyor.)
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Kaba dile ait kullanimlarin geneline bakildijinda, daha ilimli sézcilk ya da
ifadelerin beklentisi iginde olan okuru duraksatabilecegi gériilliyor. Holden' in gok
sevdigi kiz kardesi Phoebe i¢in ya da Phoebe’ yle konugurken kullandi§i sézctikler
gibi okuru u¢ noktada gasirtan érneklerin yani sira, Holden' in gok kizdi§i Stradlater
icin, hatta Holden’ in bir serseri olarak niteledidi Stradlater' in, 6gretmeni igin
kullandigi sézcikler bile rahatsiz edici, duraksaticidir.

Metinde éne gikan ve madde madde irdelenen dilsel dzelliklerinin bir arada
metin igi tutarhda yardimci olup olmadidi sorusuna farkli cevaplar verilebilir;
yerellestimeler Erdal Oz' iin gevirmenden beklentilerini ifade ederken sézln( ettigi
“Ozgun dilde yazar Tirkge yazsaydi nasil yazardi?” diye digiiniimesi geregine bir
anlamda cevap vermekte, ancak bu segimlerle baska bir anlatimin yakalanmasi
mimkin olmamaktadir. Benzer gekilde erek kitiir okuruna yabanci kullanimlar ve
eski sdzcik ve ifade kullanimlari, okurla farkli dilsel unsurlar araciligiyla kurulan
bag! zayiflatarak okuru metinden uzaklastinr. Ote yandan argo kullanimi, okuru
(vayinevince) hedeflenen erek kiltir odakli geviriye yaklagtinrken, ilgisiz
baglamlarda kullanilan kaba dilin ug 6mekleri yine yabancilagmaya yol agar.

Ozetle metinde hem kaynak hem erek odakli bir yaklagimin, hem
yerellestirmenin hem de yabancilastirmanin oldugu sdylenebilir; ancak bu dilsel
unsurlar, gogunlukla Oz’ tin bekledigi gibi uyumlu bir batiin olusturmaz; renkli bir
anlatimin pargalarini olugturan bu unsurlar metin igi tutarligi olumsuz yénde
etkilemektedir. Henuz tutarliklan irdelenmeyen erek ve kaynak metinlerde, bu dilsel
unsurlardan hangilerinin ele alinacagi ve metin igi tutarligi ne sekilde etkileyecegi
ilerleyen bélimlerde gérilecektir.
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3.1.2. CAVDAR TARLASINDA COCUKLAR’ IN ELESTIREL ANALIZi
3.1.2.1. Gevirmenin Amaci

Skopos kuramindaki ceviri elestirisi yénteminde izlenmesi 6ngérilen
agamalara paralel olarak, erek metinlerden ilk ele alinan Gdndigelen’ in metin ici
tutari§inin irdelenmesinden sonra, bu bélimde Sevin Okyay' in ifadesiyle “Salinger
a agkla bagl” olan Cavdar Tarlasinda Gocuklar' in mimar, gair ve gevirmen Coskun
Yerli' nin J.D. Salinger ve The Catcher in the Rye Uzerine gorlsleri ve kitabin
cevirisinde izledigi yol betimlenecek. Betimleme igin gerekli kaynagi, kitap ve
Coskun Yerli' nin gevirisi igin yazilan elestiri yazilari, gevirmenin J.D. Salinger’ in
yapitlar (zerine yazdi§i makalesi ve kendisiyle birebir ve e-mail yoluyla yapilan
goérigmeler olugturuyor.

Yazin diinyasinda yazdi§i ve gevirdigi siirler ve yazin gevirileri ile taninan
Coskun Yerli, Adnan Benk tarafindan yapilan ilk gevirisi Cem Yayinevi’ nden
Génillgelen adiyla gikan J.D. Salinger’ in The Catcher in the Rye romanint 1997' de
YKY igin Cavdar Tarlasi’ nda Cocuklar adiyla ikinci kez gevirmeden 6nce, 1993’ te
ayni yazarin, kendi dilinde ilk kez 1953’ te basilan Dokuz Oykii (Nine Stories)
kitabinin gevirisine imza atristir. 1999’ da da Yerl’ nin , Sevin Okyay’ la birlikte
cevirdigi, Yikseltin Tavan Kirigini Ustalar ve Seymour: Bir Giris, (Raise High the
Roof Beam Carpenters and Seymour: An Introduction) kitabi, yine ayni yayinevi
tarafindan basilir.

Caulfield’ i geligkilerimizin sézcust diye niteleyen Cogkun Yerli, Enis Batur’
un Yazinin Ucu kitabindaki “Kanli Bir Kristal: Kara Mizah” baglikli makalesinden
yola gikarak, “umutlu yergici ile kara mizahg! arasinda bir yerde durdugunu (Yerli,
1994; 14) " savundugu Salinger’ | “Gtopyay! yadsiyanlardan biri" olarak tanimiar.
Ne var ki Yerli' nin bu yorumlan yazar ve kahramani Uzerine yapilan yuzlerce farkli
yorumdan yalnizca birkagidir. Salinger’ dan ya da bir karakter olarak Holden' dan ne
kadar ya da ne yonde feyz alindi§i sorusunun cevaplarinin kitap, yazar ve ana
karakter {izerine yapilan yorumlar kadar gesitli olacadi sdylenebilir.

Yerli, 1. Dinya Savas'ndan sonraki ¢ézimslzilk karsisinda kara
duygululuk, kara mizah ve olumsuziugun bas gosterdigini, bu dénemde Amerikal
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sanatcilarin Avrupa’ nin varolusgu distncesiyle ve Uzakdodu' nun yagama bilinciyle
tanigtiklarini séyler. Ona gére bu etkiler Salinger yapitindaki diisiincenin ve bilincin
temellerini olugturur... “Sanatta Gtopyanin yadsinmasi icin kullanilan intihar izlegi
Salinger da ¢6zimsUzligin olumsuz ifadesidir. Ama g¢ézums(zlik disince
ve bilingle agilmak istenir (Yerli, 1994; 14)" Coskun Yerli, bu durumu Cavdar
Tarlasi’ nda Cocuklar dan yapti§i bir alintiyla drneklendirir; burada Holden’ in iginde
bulundugu gergin kara duygululugu hos bir kara mizahla gegistiriverdigini séyler:

Ne istedim ama canima kiymak gecti akimdan. Pencereden
atlayivereyim dedim. Yere indikten sonra hemen wstimi
Orteceklerinden emin olsaydim, atlardim da. Bir sir merakii
turgucu salagin beni kanlar iginde seyretmelerini istemiyordum.
(s.103)

Ne var ki, uzun bir 6yka olarak ele aldigi kitapta bir boyun egis de yoktur ona
gbre, “dorukta bir yadsima bigimi olarak ele aldi§imiz intihara kargi yagami segme
nasil bir yeni yadsima tavri ise, iste dyle bir olumlama® dir s6z konusu olan. Yerli,
Camus’nun Sisyphos Sdylemi nde sozinl ettii uyumsuz insanin, dinyay
yagmalamayip, kendisini de yagmalattirmadi§ini, Salinger in 6zel yasamini inatla
gizlemesinde de, iste bu yagmaciliga karsi direnmenin oldugunu savlar, Holden’ in
da Cavdar Tarlasinda Cocuklar da filmlerden nefret etmesinin sebebi Hollywood
yagmacilididir, sinema sanati degil. Yerli' ye gére Salinger,

“Susar, birakir, terk eder gibidir, ama hayir, Salinger susmadan
Susma'yt, birakmadan Birakma'yi, terk etmeden Terk Etme'yi
basarmigtir. Kierkegaard'i, Gehov'u, Kafka'yl, Camus'yu, Hesse'yi,
Siddharta'y, Hayyam'l, Yunus'u, Lao-zu'yu,  Saigo'yu,
Bago'yu...esinleyen daslnce, biling ve sevgi, n'apalim, Salingerda
da boyle cicek agmgtir.... (Yerli, 1994; 15).”

Yerli, Salinger’ da gergekligin gevrelerindeki diinyadan tiksinen ve su ya da
bu yoldan hayatin anlamini arastirmayi kendine i edinen geng insanlarin géziyle
yeniden bulunup ortaya gikarildigini séyler; Salinger’ in yapitlarini degerli kilan da
bu gok ince toplumsal elestiri anlayigidir. Diinya, gocuklarin ya da geng insanlarin
géziyle gorlldugl igin, hazir séz kaliplanyla belirlenecek beylik bir dizen degil,
beklenmedik ve irkiltici bir gergeklik olarak ¢tkar okurun karsisina.

1998 yilinda Radikal Gazetesi' nde yayinlanan bir séyleside Osman
Cakmakgei' nin sordugu “Caulfield kimdir? Yeniyetmeli§in masumiyetini ve kendini
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esirgemeyen yaramazligi mi simgeliyor bu adzi bozuk, kiftrbaz gocuk? Size neyi
hatirlatiyor?” sorusunu

Caulfield bizim adimiza tim geligkileri yagayan yeniyetme.
Hangimiz Holden Caulfield dediliz ki? Hangimiz yeniyetmelikten
kurtulabildik? Hangimiz yareginin derinlijinde, yenilmenin htizning
yagsamiyor gizli gizli? Yetigkin olduksa, yenilgiyi kabullenme
pahasina olmadi mi bu? Hangimiz gergekten yetigkiniz?
..Yeniyetmeligimi  hatirlatiyor  tabii.  Direniglerimi.  Burun
strtmelerimi. Yenilgilerimi. Demin dedigim gibi, yetiskinlik yenilmek
demektir. Yeniyetmelik ise direnmek.

diye cevaplar (Cakmakg!, 1998; 23). Bu sdzlerde Sevin Okyay' in Coskun Yerli igin
kullandi§i “Salinger’ a agkla bagl” ifadesinin yerine oturdugu gértlebilir. Yerl,
kendisiyle yapilan birebir gorismede de “Ben kendim de biraz Holden’ im zaten.
Yatili okudum. Ergenlik gaglarinda diinyay! onunkine benzer bir gézle gérdim” (Bkz.
Ek.2) sbzleriyle Salinger' in kendisiyle yapilabilen sinirh réportajlarindan birinde
verdigine benzer bir demeg verir.

Yerli' nin gevirdigi kitabin bigemine dair séyleyecekleri de vardir; ona gére
kitabin atmosferi alacakaranhktir, ama digerlerinden biraz farkli boyuttadir bu.
Salinger anlatisinda Kafka'nin kaotik evreni, Borges’ in gergekustiicii imge dokusu
ve Hesse' nin uguklagan masalsiligi yoktur. Anlatim yénteminde olay akigi agik
seciktir ve aynntilar yGzinden bazen okuyucu zorlanirsa da, neden-sonug
iligkilerindeki mantik kolay anlasilir (Yerli, 1994; 15).

Yerli bir kitabin gevirisinde birincil kayginin “Tlrkge okuyanlara hizmet etme
duygusuyla hareket etmek” olmasi gerektigini sdyler. Okyay da, Yerli’ nin *“Cok
rahat okunan, Holden’ a ihanet etmeyen, iyi bir geviri yapti§ini; bunun kitabt 6zgtin
dilinden okuyamayanlarin da feyz almasini sadlayan bir geviri oldugunu® (Okyay,
1998) yazar elestirisinde. Yerli “okumaya calistim, anlamadim, sézlik mézlik
derken sdke st6ke okudum. Aldigim notlar sonradan ceviriye dénisti” diyerek
Holdenvari bir tslupla dobra dobra anlatir The Catcher in the Rye' | kesfetme
srecini; bu zorlu stiregte, hedefledigi ¢evirinin ilk adimlanni da atmig olacaktir.
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3.1.2.2. Yayinevinin Amaci

The Catcher in the Rye romani, Cem ve Can Yayinevleri’ nde yayimlanan
Géniilgelen gevirisinden sonra ilk kez 1997 yilinda Coskun Yerli gevirisiyle Yapi
Kredi Yayinevinde yayimlanmig. YKY yayin ydnetmeni Ayfer Tung' la yapilan
soylesi (Bkz. Ek-1) ve kitabin gevirmeni Coskun Yerli' nin gérUsleri, yaymnevinin
amacinin ve son agamada gevirmenin amaci da gz éninde bulundurularak erek
metnin iglevinin belirlenmeye ¢aligiidig! bu bélimiin kaynagini olugturuyor.

Tung, Yap: Kredi Yayinevi' ni “bliyik bir kurulusun, bir bankanin, kalttr
hayatindaki bosluklan doldurmak ve Turkiye’ de kiltir hayatina hizmet etmek
amacityla kurmus oldugu bir yayinevi” diye tanimhyor. Hedeflerinin de Avrupa’ yla
kiyaslandiinda gérilen buytk koltirel bogluklarin fedakarca gabalarla -maddi
kazancin degil emegin én plana gikhigi bir yayincilik anlayigiyla- dolduruimasi
oldugunu séylayor; bunu, gok emek verdigi bir kitap gevirisi igin yayinevinden para
almayan ama kdiltir tarihinde yerini alan gevirmen benzetmesiyle &rnekliyor. Bir
kitap satmayacak, yayinevine gelir getirmeyecek de olsa bir kaitirel boglugu
doldurmas! basiimasi igin yeterli bir gerekge. Ayfer Tung bu noktada Turkiye' de
heniiz temel metinlerin bile gevrilmemis olmasinin boglugundan séz agiyor ve Kazim
Tagkent klasik yapitlar dizisiyle ne kadar gurur duyduklarint séyliyor. Kendi tabiriyle
“ekonomi bilimine sigmasa da,” aradiklan okur profilini “sifirdan baglayan ya da
belirli bir noktaya gelmis ama nitelikli yapit kargisinda heyecan duyan okur” olarak
betimliyor. “Seviyesiz okurla” yani “poptler edebiyata kendini teslim etmis okurla”
ilgilenmediklerini séyliyor. Bu arayig yayinevi olarak kendilerinden beklentilerinin,
“diinyanin entelektiiel giindemini takip eden kitaplar” yayinlamak istemelerinin,
“dinya ne dasinlyorsa onlara kapali bir Glkede oimak istememelerinin” bir uzantis
gibi.

Yapi Kredi Yayinevi' nin strekli ¢alistigi, gegmiste yaptiklariyla kendilerini
kanitlamig cevirmenler var. Tahsin Yucel, Yurdanur Salman, Sevin Okyay gibi
“deneme cevirisi istemenin dislnllemeyecegi® gevirmenler. Tung, yayinevierinin
yeni gevirmenlere de kapall olmadidini belirtmekle birlikte “Turkiye’ de iyi gevirmen
gittikce azalan bir sey” diyerek gevirmen segmenin zorlugunu ve bdyle deneyimli ve
nitelikli ¢evirmenlere duyulan ihtiyaci vurguluyor. Tung’ a gére zor olan edebi
geviriden gok terminolojiye vakif olmayi gerektiren edebiyat digi geviri; bu tirde
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gevirileri yapabilmek, ilgi alanini, uzmanlik alanini tanimig olmayi gerektiriyor. Ancak
bir gevirmen bu 6zelliklere sahip olsa ve gevirmenin Turkge’ sine glivenilse de basim
oncesinde kitabin énce editdriin kontroliinden, gerekirse (¢evirmenin terminolojide
yetersiz kaldidi, ifade gucligi c¢ektigi durumiarda da) redaksiyondan gegtigini
sOylayor. Bir g¢evirmenin kendi kitabinin redaksiyonunu yapmasini “redaktériiik
isleminin dogasina aykiri” diye nitelendiriyor. Bdyle durumlarda gegmiste
alinganliklar, yanlis anlamalar ortaya g¢ikmig, ancak sonralar, yayinevinin ézenli
calismalarim géren cevirmenler kendilijinden redaksiyon talep etmeye baglamis.
Yapi Kredi Yayinevi' nde, ¢evirmene duyulan saygtyla, Tung’ un “biz profesyonel bir
yayineviyiz, dogrucu bir yayineviyiz® sozleriyle ifade ettigi ilkeli olma gabasinin
sancili bir siregten sonra da olsa bir arada yurQtilebildigi anlagilyor.

Yayinevi amacini nitelikli Grinlerin Tirkge' ye gevrilmesi, her alanda bir
yapinin olusturulmasi olarak ifade eden Tung, J.D. Salinger' | da kitapian (sadece
Cavdar Tarlasinda Cocuklar degil butlin kitaplar) yayinlanmasi gereken énemli bir
yazar olarak nitelendiriyor; hedeflerinin ise Cavdar Tarlasi’ nda Gocuklar n
basilmasi degil “kitaplar strekli satan kit bir yazar” olan Salinger’ in Turk okuruna
tanitiimasi oldugunu séyliiyor. Bu anlamda Yerli' nin “Tirk okuruna hizmet etme”
hedefinin, Tung’ un s6zlnl ettigi “Turkiye' de bir boslugu doldurma” igleviyle
6rtastigu sdylenebilir.

Erek kultir dizgesiyle bir paralellik kurmaya galisirken Oguz Atay geliyor
aklina. Oduz Atay okurunun Salinger da okuyabilecedini séyllyor. Salinger In
betimledi§i 2. Dinya Savag! sonrasi Amerika'simin, Oguz Atay’ In Turkiye’ siyle
benzerli§i agik; “direniglerin “uygar” diizeyde 6nlendigi, aydin ve sanatgilarin “cadi
kazanlan” ile korkutuldugu, karmi doyan hatta zenginlik iginde yasayan halkin
yetinmezlik, gésteriggilik ve sahtekarliga teslim oldugu bir Amerika” (Yerli, 1997; 61)
bu ne de olsa. Tung' a gére Bir désnem Omer Madra’ nin hayranhidi, Adnan Benk’ in
gevirisiyle Salinger okumaya baslayan 68 kusadi da bu okur kitlesinde bir grup
olusturuyor ama “okuyup anlamak ve devam edebilmek igin belirli bir edebiyat
zevkinin olugmus olmasi gerekir” dedigi Salinger’ in bugtinkii okurunun ne kadarinin
bu bilingte oldugu konusunda yorum yapmak mamkin degil. Ayfer Tung’ un sézini
ettigi biling, Coskun Yerli' nin gevirdigi roman igin yaptid: “20.yy1 -kentin ki,
modernligin gelenedi ve sermayenin tim dlnyay! alt edip teslim aldigi ytzyih-
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gelecek kusaklara anlatacak en onemli belgelerden biri® tanimlamasini
anlayabilmektir belki de (y.a.g.e; 60).

3.1.2.3. Erek Metnin Metin igi Tutarhigi

The Catcher in the Rye romaninin Cogkun Yerli' nin ilk kez 1997 yilinda
Yap: Kredi Yayinevi icin yapti§i ve Cavdar Tarlasinda Cocuklar adiyla yayimianan
gevirisinin iglevini belirlemeye y6nelik olarak gevirmenin ve yayinevinin amacinin
betimledigi bélimlerden sonra, erek metnin baglik ve metinde éne g¢ikan dilsel
unsurlar agisindan metin ici tutarhg gozetilecektir. Bu baglamda, skopos
kuramindaki geviri elestirisi yénteminde 6ngéruldid ve incelenen erek metinlerden
ilki olan Géniilgelen’ de uygulandi§i gibi, metinde kullanilan gergevelerin okurun
belleginde ¢agristirdidi sahneler ve bu sahneler arasindaki tutarlik, kaynak metinle
kargilastirma yapiimadan irdelenecektir.

3.1.2,.3.1. Baghk

Salinger’ in The Catcher in the Rye romani, Coskun Yerli’ nin aktarimiyla
“Cavdar Tarlasinda Cocuklar’ diye sdyleniyor yeniden. Kitaba adini verirken Yerl’
nin -kaynak metinde Salinger in esinlendigi gibi- esinlendigini sdyledigi bélimde
Holden kiz kardesine ne olmak istedigini séylayor:

Holden- “Ne olmak isterdim biliyor musun? Yani o lanet segimi
yapmak elimde olsaydi?”

Phoebe- “Ne? Ajzini bozma.”

Holden- “O sarkiyt biliyor musun, hani, “Yakalarsa birini biri,
cavdarlar arasinda,” diye? Ben igte...”

Phoebe- “O dyle degil, “Rastlarsa birine biri, gavdarlar arasinda,”
olacak! Siir bu, Robert Burns'on.”

Holden- “Robert Burns'tin siiri oldugunu ben de biliyorum.”

Dogru sdylayordu. Dogrusu, “Rastlarsa birine biri, gavdarlar
arasinda,” olacaktl. Demek ki, bilmiyormusum.

“Ben, ‘Yakalarsa birini biri,’ saniyordum,” dedim. “Her neyse, hep,
buytk bir ¢avdar tarlasinda oyun oynayan gocukiar getiriyorum
géziimin o6nne. Binlerce gocuk, bagka kimse yok ortalikta —
yetigkin hig kimse, yani- benden bagka. Ve ¢ilgin bir ugurumun
kenarinda durmusum. Ne yapiyorum, uguruma yaklasan herkesi
yakaliyorum; nereye gittiklerine hi¢ bakmadan kosarlarken, ben bir
yerlerden gikiyor, onlan yakaliyorum. Bottin gin yainizea bu igi
yapiyorum. Ben, ¢avdar tarlasinda gocuklan yakalayan biri olmak
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isterdim. Ciigin bir sey bu, biliyorum, ama ben yalnizca bdyle biri
olmak isterdim. Biliyorum, bu ¢iigin bir sey (Salinger, 2001; 64-65).

Coskun Yerli, kitabin Adnan Benk’ in elinden g¢ikan ilk gevirisinin adinin,
kitabin Ingilizce’ den Fransizca’ ya yapilan gevirisinde uyduruldugunu ve bu ismin
génul gelen, hovarda birilerinin oldugu izlenimini yarattigini séyllyor, oysa Yerli' nin
ifadesiyle “Bir yeniyetmenin agzindan koskoca bir kapitalist topium elestiriliyor”
kitapta.

Coskun Yerli, Holden’ in, Salinger in kitaba ismini verirken esinlendigi
“Comin’ thru the rye” turkistndeki “if a body meets a body coming thru the rye”
dizesini “If a body catches a body coming thru the rye” diye hatirlamasini, beyzbola
olan diskunligune baghyor; ancak beyzbol da romandaki diger pek gok kavram gibi
Holden’ Iin duyarhgini anlamamiza yardimci olan unsurlardan biri. Beyzbolda
“catcher” “karsidan gelen topu elindeki eldivenle tutan kisi” ye karsilik geliyor ve
Holden da tipki beyzboldaki “catcher” gibi ugurumun kiyisinda oynayan gocuklari
tam disecekken kurtarmak istiyor; Yerli, burada Salinger’ in (Holden’ in) gengleri
kétuluklerden uzak tutmaya, onlari uyarmaya galigan biri oldugunu séyluyor. Kitabin
6zgln isminde de bu siir diginda bir ¢ikis noktasi olamayacagi ve siirdeki dizenin
Holden' da yaptigi ¢agrigimin kaynak ve erek metinlerde degismedigi dugtnalirse,
Yerli' nin, kitabin gevirmeni olarak amacina ulastigi ve Adnan Benk’ i elestirdigi
noktada -kendi geviri amaci baglaminda- tutarli oldugu séylenebilir.

Yerli, bir kitabin gevirisinde birincil kayginin “Turkge okuyanlara hizmet
duygusuyla hareket etmek” oldugunu séylayor, The Catcher in the Rye'da
Salinger'in anlatmak istediklerini Tark okuruna anlatabilmenin Yerli igin gok 6nemli
oldudu anlasiliyor. Bu kaygisi da kitabin 6zgiin adinin géndermesinin erek metinde
de mimkin oldugunca korunmasi kaygisinda agida gikiyor.

3.1.2.3.2. Metin

Holden’ in Cavdar Tarlasi’nda Cocuklar da duruma gére bigimlenen, nerede
nasil igleyecegini bilen, ancak umursamaz ve keyfine diskin oldugu igin zaman
Zzaman anlasiimaz olsa da gogunlukia okuru “yakalayabilen” bir dili var. Holden’ in
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Coskun Yerli’ nin dilinde yeniden bigimlenen dili ve bu dilin bigimi incelendiginde,
baz! unsurlarin én plana giktigi gérilGyor.

3.1.2.3.2.a. italik

Gavdar Tarlas’ nda Cocuklar da pek gok yerde sézciiklerin italik olarak
yazildigini géruyoruz. ltalik vurgu amaciyla kullanilan bir dilsel unsurdur. Bunun,
Holden’ in kendini anlatma ugragimin bir pargasi oldugu séylenebilir. Bu unsurun
incelenen erek metinlerden ilki olan Géndlgelen’ de de gérlilmemis olmasi, akilda
kaynak metinde italigin kullanilip kullaniimadidi sorusunu uyandirmakta, iki erek
metin arasindaki dnemli bir bigimsel farki géz éniine sermektedir.

“D.B. agabeyim olur. Kendisi Hollywood'da. Hollywood denen yer simdi kaldigim
¢opluge pek uzak degil. D.B. her hafta sonu beni gérmeye geliyor. Oniimiizdeki ay
taburcu olabilirsem, beni eve arabasiyla o gétirecek. Daha gegenlerde bir Jaguar
gekti altina. Hani su, saatte iki yiz mil yapan Ingiliz isi seylerden. Yaklasik dért bin
kagida patladi ona. Bizimki buginlerde iyi para kiriyor. Eskiden pek para
kazanamazdi. Bizimle otururken kendi halinde bir yazardi. Kirmizi Baligin Esrari
diye muthis bir dyka kitabi var ya, onu bizimki yazdi.” (s.7)

(Holden, Hollywood' da olan abisinin durumunun “artik” ne kadar iyi oldugunu
arabasinin modeliyle érnekledikten sonra, gegmisteki durumuyla bugiin arasindaki
farki gdstermek igin pek belirtecini italik kullanarak vurguluyor.)

“1888'den beri nice gocugu fevkalade aydin adamlar haline getirdik.” Peh, killahima
anlatin siz onu. Oteki okullarda milleti ne haline getiriyoriarsa, Pencey' de de
bundan fazla bir halt edildigi yok.” (s.8)

(Holden, gosteriggiligin her tarlyle oldugu gibi, okullarda verilen egitimin

abartiimasiyla da kendi diliyle dalga gegiyor. “Ne haline” belirtecinin vurgulanmasi,
Holden' in “ideal insan projesi” itopyasina inangsizligini destekliyor.)

73



“..Okumay! kesti ve kagidi énine koydu. Ondan nefret etmeye baglamigtim.
“Yazdi§in makale, hadi dyle diyelim artik, burada bitiyor,” dedi o felaket igneleyici
ses tonuyla.”

(Burada Holden’ In tarih 6gretmeni, Holden’ in deyimiyle “diski gibi tuttugu” sinav
kagidinda yazanlarla ilgili bir séylev gekiyor ona; égretmenin makale kelimesini ironi
amagch kullandigi baglamdan anlagihyor, italik kullanimiyla bu amag destekleniyor.)

“Hep yakisikli goriiniirdii bu Stradlater, ama sézgelimi, tirag oldugu o makineyi bir
gérmeliydiniz. Makine pas i¢indeydi, sabun artiklan, killar ve kalintilarla doluydu.”
(s.31)

(Holden’ in tiras makinesi betimlemesinden, arkadagi Stradlater’ in pek de temiz bir
olmadigi anlasilabiliyor, ancak Holden, Stradlater in béyle “gérindtgini” (aslinda
bdyle olmadigini) vurgulayarak cimlede verilmek istenen anlami giglendiriyor.)

“..Sonra zipir ve bizim Sally, tanidiklan bir yi§in kisi hakkinda konugmaya
bagladilar. Hayatta duyabileceginiz en sahtekarca konusmaydi. Ellerinden geldigi
kadar g¢abuk bir yer adi distniyorlar, sonra o yerde oturan ve tanidiklar birinin
adim  sdylayorlardi. Yerlerimize dénme zamani geldiginde kusmak {izereydim.
Gergekten kusuyordum yani. Ardindan, bir sonraki perde bitince, yine o lanet
konugsmaya devam ettiler. Yeni yeni yer adlari ve oralarda yasayan insan adlari
soyleyip durdular. Isin en kétl yani, zipinn ses tonu o ¢ok sahtekar Dogu Kiyisi
Universite 6grencilerinin ses tonuydu, ¢ok yorgun, kasinti havalarda.” (s.124)

(Holden gbsteristen ve gosteriggilerden nefret ediyor; sahtekar buldugu
arkadaglarinin konugmaya devam etmesinin kendisi i¢in nasil bir igkenceye
dénastuguna vurgulama geregi duyuyor.)

“...'Arabalar, érnegin,’ dedim. Ama ¢ok sakin bir sesle séyledim bunu. “Ornegin
insanlarin gogu arabalari igin deli oluyorlar. Arabalan hafifge bile ¢izilse tztltyorlar,
durmadan mil basina ne yaktiklarini konusuyorlar. Arabalarini aldiklan gin,
bagliyorlar yeni bir arabayla nasil degistiririz diye disinmeye. Ben, eski arabalari
bile sevmiyorum. Beni hig ilgilendirmiyor arabalar. Lanet bir atim olsa daha iyi. Atlar
en azindan insana yakin, Tanr agkina. Atlarla en azindan...” (s.129)
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(Arabalar Holden igin kagip uzaklagmak istedidi madde dinyasini temsil ediyor, bu
yizden “eski” bile olsalar onlara ylz vermeye niyeti yok. Belli ki atiar ona bu kadar
uzaklastidi sahtekar insanlardan daha “yakin”)

“ ..Savasa gitmek zorunda kalirsam, dayanabilecedimi hi¢ sanmiyorum. Gergekten
dayanmam. Sizi ¢ekip vursalar filan, o kadar da k&t saylimaz yani, ama askerde
felaket uzun bir sire kalmak zorundasiniz. Sorun da bu igte. A§abeyim D.B. tam
dért lanet yil askerlik yapti. Savaga da katildi -hem de Gikarma gina ilk saflardaydi-
ama gergekten dyle saniyorum ki, savasin kendisinden g¢ok askerlikten nefret
etmistir.” (s.135)

(Holden konugmanin genelinden de anlagilan “askerde” olmanin dlmekten gok daha
kéth olacadi dugtincesini vurgulamak igin destek aliyor.)

¢ .Avukatik olabilir, saninm; ama o da beni pek gekmiyor, “ dedim. “Yani, gidip
masum herifleri kurtardiginda iyi hos, gok seviyorum da, ama avukat oldugunda
boyle seyler yapmiyorsun. Tek yaptigin bir strli para kazanmak, golf oynamak, brig
oynamak, araba satin almak, martini igmek ve kasilmak. Dahasi var. Gidip heriflerin
hayatini kurtarsan bile, bunu, onlarin hayatini gergekten kurtarmak igin mi, yoksa o
igrenc filmlerdeki gibi, felaket iyi bir avukat oldugun igin herkesin sirtini sivazlayip
seni tebrik etmesi igin mi yaptidini nereden bileceksin? Sorun da bu iste, asla
bilemeyeceksin.” (s.164)

(Holden gergek yasamda katiksiz iyi niyetin ve.safidin asla bulunamayacag
dustincesini ve insan dogasimin karanhigini “bilemeyeceksin® s6zcuguni
vurgulayarak yansitiyor.)

3.1.2.3.2.b. Tekrarlar

Cavdar Tarlas’ nda Cocuklar da gorilen tekrarlardan metnin belirli
bélimlerinde yogunlagan tekrarlar, bazi yerlerde italik kullanimi gibi Holden’ in
kendini anlatma gabasinin bir devami gibi goértinirken, bazi yerlerde de tekrar
yapan kisinin tedirginligini yansitiyor. Bu dilsel unsurun da italik gibi incelenen erek



metinlerden ilkinde gérllmemis olmasi, erek metinler arasindaki bir bagka farki
ortaya koyuyor ve iki erek metinde yapilan segimlerdeki farkliliklara bir yenisinin
eklenmesi, kaynak metnin diliyle ilgili yeni bir soru igareti olugturuyor.

“..Pencey'de sik sik boyle adam atarlar. Pencey'nin akademik diizeyi bayagi
yiiksektir. Gergekten de yiiksektir yani. * (s.9)

(Holden atildigi okulunun zorlayiciligini vurgulamak igin tekrardan destek aliyor.)

“Lobiye gikarken aklima birdenbire yine bizim Jane geldi. Yine takilmigtim kiza,
kafamdan atamiyordum. Lobide igren¢ gértinislil bir koltuga oturup Stradlater’la
onun Ed Banky'nin arabasindaki durumlannt digindim. Bizim Stradlater'in onu
orada beceremediginden emin oldugum halde -Jane’i avucumun ig¢i gibi iyi
bilirdim- distinmeden edemiyordum kizi. Jane’i aveumun igi gibi bilirdim.
Gergekten iyi tanirdim kizi. “ (s.78)

(Holden duygusal anlamda yakinlastigi “damalarini hep arka sirada toplayan” (s. 35)
Jane' e Stradlater gibi bir sahtekan yakistiramiyor, ¢avdar tarlasindaki ¢ocuklar gibi
onu da korumak istiyor ve Jane' i “iyi tanidigini”; “avucunun igi gibi bildigini” kendi
kendine defalarca sdyleyerek kendini ve/ ya da okuru telkin ediyor.)

“Gélde yuzen érdekleri diyorum. Bahar geldiginde filan yGziyorlar ya. Acaba
kis geldiginde nereye gidiyorlar, haberin var mi?”

“Kimler nereye gidiyor?”

“Ordekler. Haberin var mi? Acaba biri onlari kamyonla alip gétariyor mu,
yoksa kendiliklerinden mi ugup gidiyoriar; gineye filan yani?”

Bizim Horwitz iyice dénip bana bir bakti. Cok sabirsiz bir herifti. Ama kéti bir
herif degildi. “Ne cehenneme gittiklerini ben nereden bileyim? Bdyle aptal bir seyi
ben nereden bileyim?”

“Bozulma hemen,” dedim. Bozulmus gibiydi.

Onunla konusmayi kestim. Béyle lanet lanet alinacaksa, onunla konugmanin
bir geredi yoktu. Ama bu kez de kendisi agti. Yine iyice bana dogru déndu ve,
“Baliklar higbir yere gitmez. Neredeyseler orda kalir baliklar. O lanet gélde de.”

“Baliklar mi? Baliktan s6z eden oldu mu simdi? Balik dedin mi, farkli tabii.
Ordeklerden bahsediyorum burada ben.”
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“Nesi farkliymig? Hig de farkh degil,” dedi Horwitz. Agzini her agisinda bir
seye bozuluyordu adam. “Baliklarin durumu érdeklerden daha da kétu, kigin yani,
Tann askina. Bir kafani kullan, Tanri agkina.”

Bir dakika kadar bir sey sdylemedim. Sonra, “Peki. O kiigiik gél oldudu gibi
buz tutunca, tistiinde millet paten kayarken filan, baliklar ne yapiyor, acaba?”

Bizim Horwitz yine déndi. “Sen ne demek istiyorsun, ha? Ne yapiyorlarsa
yapiyorlar,” diye haykirdi bana. “Durduklan yerde duruyorlar, Tanri agkina.”

“Buza dayanamazlar. G6l buz tuttu mu dayanamazlar. *

“Dayanamazlar mi? Biz dayanirlar mi dedik, simdi?” dedi Horwitz. Felaket
heyecanlanmigti, arabayi, gidip bir lamba diredine toslayacak diye korkuyordum.
‘Onlar o lanet buzun iginde yasar. Onlar dyle yasiyor, Tanr agkina. Bitin kis
boyunca, donup dylece kaliyorlar.”

“Oyle mi? Peki ne yiyorlar? Kaskati donup kaliyorlarsa, yiyecek filan nasil
ariyorlar?”

“Onlar, Tann agkina; neyin var senin, ha? Onlar besinlerini buzun igindeki
yosunlardan filan aliyorlar. Gézeneklerini hep agik tutuyorlar. Onlarin dogasi 6yle,
Tanrn agkina. Beni anliyor musun?” (s.82-83)

(Holden, taksisine bindi§i sofért iyi ama sabirsiz ve alingan biri olarak tanimliyor.
Ancak taksi gofériiniin saskinlik bildiren “Tann agkina!” (nlemini arka arkaya
defalarca kullanmasi gibi konusmasinin genelindeki tepkiselligi de, Holden’ In
soyledigi gibi “alindigr” izlenimini yaratmaktan gok uzak. Holden' in neden boyle
disinmis olabilecedi metinden ¢ikanlamiyor, ¢linkii Holden sofériin kendisine
yoénelik bir ithamda bulunmuyor. Horwitz' in agin tepkisellii bu konuda duyarsiz
olmadigimin gdéstergesi olabilir. Bdyle bir sorunun sorulabilecegine inanamamasi
normal, 6te yandan tedirgin de olmus olabilir, gergekte cevabini bilmedigi bir soruyla
karg! kargiya kaldidi igin.)

“...Sonra birdenbire aglamaya bagladim. Elimde degildi. lgin igin, duyurmadan
agliyordum, ama agliyordum. Ben aglamaya baglayinca Phoebe felaket korktu,
yanima gelip beni susturmaya galist, ama bir bagladi mi kesilmiyor iste. Agladigim
sirada hala yatagin kenarinda oturuyordum, Phoebe kollarini boynuma dolayip bana
sarildi, ben de ona sarildm, ama uzun bir zaman aglamayl kesemedim.
Boguluyorum filan sandim. Lanet sey. Vay canina, bizim Phoebe’ yi felaket
korkutmustum! Lanet pencere filan agikti, Phoebe’ nin titredidini filan
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hissediyordum, kizin Ustlinde bir tek pijamasi vardi. Onu yataga sokmaya caligtim,
ama girmedi. Sonra, paltomu filan digmeledim. Ona haberlesecegimiz séyledim.
Istersem onunla uyuyabilecedimi s6yledi bana, ama hayir, sivigsam daha iyi olacak,
Bay Antolini beni bekler simdi dedim.” (s.171)

(Holden' 1in metnin genelinde oldugu gibi burada da “lanet” ve “filan” sézcuklerini
kullanmasi, konugmasina bir adamsendecilik katma gabasinin sonucu. Holden bazi
sozctkleri italikle vurgulayarak kendini daha iyi anlatmaya c¢alisirken, bu tip
ifadelerle hicbir seyi fazla ciddiye almadigi izlenimini yaratmaya galigiyor. Bu ¢aba
“lanet” sézcuguniin anlamlndén badimsiz ya da anlamiyla ilgili olarak her yerde,
filan s6zcuiginlin ise anlamina paralel olarak dnem veriimeyen, degersiz gérilen
seyler icin kullaniimasinda agida ¢ikiyor. Ancak Phoebe’ ye veda etmek zorunda
kaldigi icin adlarken bu tekrarlarin yogunlagmasi duyarlidina yeniligini gizleme
gabasinin bir gérinima.)

“...Birdenbire uyandim. Saatin ka¢ oldugunu filan hi¢ bilmiyorum, ama uyandim.
Basimda bir sey geziniyordu, bir herifin eli. Vay canina, felaket korktum! Bay
Antolini'ydi, kanepenin kiyisinda yere oturmus, karanhkta filan, lanet yizUmu veya
saclarimi oksuyordu. Vay canina, bin metre havaya sigramisimdir herhalde!”
(s.182)

(Holden 6gretmeni Bay Antolini’ nin evinde uyurken birinin kendisine dokundugunu
hissediyor ve aniden uyaniyor. “Vay caninal” Gnlemini arka arkaya kullanarak
saskinidimin boyutunu ifade etmeye galigiyor; 6te yandan erek metinde en gok
gegen “filan” s6zcigl burada da ifadeyi gligstizlestirme iglevi gbruyor.)

Cavdar Tarlasinda Cocuklar da metnin belirli béltimlerinde yogdunlasan
tekrariarin yani sira metnin geneline yayilan tekrarlara da rastlamak mumkandur.

Metinde en sik tekrarlanan ifadelerden biri olan “filan” sézcugil, Turkge’ de
séylenmek istenmeyen, séylenmesi gerekmeyen seyler igin kullanilan bir sézclktur;
sbzcugun cagnstirdigi anlam erek metnin genelindeki “gevsek” dille okurun
belleginde olusturuimak istenen sahneyle 6rtisiir. Ancak bazi yerlerdeki kuilanimlar
metne “bagina buyruk, ézensiz bir dil” tadi vermenin yani sira, okuru duraksatarak
belleginde verili gergevelerle bir sahne olusmasini engeller.

78



“...Her neyse iste, Aralik ayi filandi, o rezil tepede hava, cadi kari memesi gibi
soguktu. Ustimde cift tarafli giyilebilen paltom vardi, eldiven filan da yoktu tabii. Bir
hafta once birileri odamdan devetiiyd paltomu, cebindeki i¢i kiirkli eldivenlerimle
birlikte yurtutmastd.” (s.9)

(Bu d&rnekte “filan” sézctglyle olusturulan g¢ergceve okurun belledinde
cagristinlabilecek sahneyle ortusiyor; “eldiven filan da yoktu tabii® ifadesinde filan
sOzclguniin yerini alabilecek atki, bere vb. gerceveler okurun bellegindeki sahne
olusumuna yardimci oluyor.)

“Vay canina, bizim Spencer'in evine vardiim an nasil zile saldirdim! Soguktan
donmustum. Kulaklarim sanciyor, parmaklarimt filan zor oynatabiliyordum.” (s.11)

(Bu 6rnekte de yukarida oldugu gibi filan sézciiginin yerine gegebilecek gergeveler
vardir. Anlatim okuru zorlamaz.)

“...Bir kibrit ¢copliyle tirmak iglerini temizlemeye koyuldu. Hep bdéyle tirnaklarini
temizlerdi. Bir bakima, ¢ok galiingtl bu. Herifin digleri yosun tutmus gibiydi, kulaklari
rezalet kirli olurdu hep, ama o durmadan tirnaklarint temizlerdi. Bir bakima, gok
gulingtl bu. Herifin digleri yosun tutmus gibiydi, kulaklari rezalet kirli olurdu hep,
ama o durmadan tirnaklanni temizlerdi. Herhalde, tirnak temizlemekle temiz bir herif
filan oldugunu saniyordu.” (s.26)

(Ozenli, bakimh vb. gerceveler “filan” s6zcugini karsilayabilir.)

"...Aslinda, bizim ailedeki tek salak benim. Agabeyim D.B. yazar filan iste. Allie, 6len
kardesim hani, o da felaket akilliydi. Tek gergek salak benim.” (s.69)

(Buradaki “filan” sézciigl, temel anlamina uygun gdndermesinin yant sira diger
érneklerden farkl olarak anlatima kiiglimseyici bir ifade de katmaktadir.)

Yukaridaki 6rneklerde *filan” s6zctUgunin metnin akiciligt iginde goéze

batmayan kullanimlarina, diger bir deyigle okurun belledindeki sahne olusumuna
yardimci olan gergevelere ornek verilmistir. “Eldiven filan®™ ifadesinde, *filan”
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cercevesinin yerine gegebilecek atki, bere vb. s6zclkler, “temiz bir herif filan®
ifadesinde benzer sekilde “filan” s6ézcugunl kargilayabilecek 6zenli, bakimii vb.
cerceveler, okurun algisini kolaylagtiran unsurlardir.

Sézcugun verilen 6rneklerdeki bitln kullammlan erek kiltlr okuru igin
anlagilirdir. Ancak asagidaki ornekler igin ayni sey gecerli degildir. Bu érneklerde,
cumle iginde 6ncesinde ve sonrasinda gelen sdzciklerle anlamh bir batin
olusturamayan “filan” sbzcuguntn kullanimi okuru metinden uzaklagtiran bir
bagintisiziia neden olur:

“Magta olmamamin bir bagka nedeni de, bizim tarih &§retmeni Spencer a veda
etmeye gidiyor olmamdi. Grip filan olmusg, onu Noel tatili baglayana dek bir daha
gbremeyecegdimi disindim.” (s.9)

“Giymeyecedim, ama o lanet omuzlannla filan genigletmeni istemiyorum,” dedim.
Aslinda  ayni boydaydik, ama kilosu yaklagik benim iki katim gelirdi. Cok genis
omuzlari vardi.” (s.29)

(“Grip” “lanet omuzlarinla® sézciklerinden sonra gelen “filan” sézcuglyle neye
génderme yapildigi anlagilamamaktadir.)

“Yasiniz igki icmeye elveriyor mu acaba, canim?” diye sordu bana. Ama tavr pek
can sikici degildi. Yani dyle gekici filandi ki, asla can sikici olamazdi.” (s.60)

“Cok iyi bir patenci filandi, ama onu seyretmekten hi¢ hoglanmadim, ¢linkl sahnede
paten kayan bir herif olmak igin galisirken onun neler yaptigini diginip durdum.
Bana ¢ok salakga bir sey gibi geldi bu.” (s.133)

(“Cok iyi bir patenci”, “gekici” gibi kesin gondermeleri olan tanimlamalardan sonra
“filan” s6zcugunan kullaniimasi, okurun algisini giglegtirmektedir.)

Lanet sdzcudunin erek metinde kullanildigr bigimiyle sifat olarak anlami

“cok kétl, berbat, ters'tir. Ancak Holden bu sifati gerekli gereksiz, hakkinda
gergekten boyle distindigt ya da diglinmedidi her geyi nitelemek igin kullanir; bu
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baglamda “filan” gibi “lanet” s6zctdinin de diline persenk oldugu ve kendisine
katmaya galigti§i adamsendecilik havasinin bir pargasini olusturdugu sdylenebilir:

“O okudugun lanet sey ne?” dedi.

“Lanet kitap iste.”

Eliyle kitabu itip kapagina bakt. “lyi mi bari?” dedi.

“Bu okududum cimle mikemmel” Havamda olursam, epey idneleyici
olabilirim yani. Ama ne gezer, anlamamisti bile.” (s.25)

(Holden, arkadag! Ackley’ nin okumaktan alikoydugu kitabi sevmesine ragmen, kitap
igin “lanet” nitelemesini yapmaktan ¢ekinmez, “lanet’ onun igin siradan, 6nemsiz bir
s6zcuktir.)

“Pazartesiye Tarih dersi igin ylz sayfa kadar okumam gerek,” dedi. “Ingilizce
dersi igin bana bir kompozisyon yazar misin? Pazartesiye o lanet seyi
yetistiremezsem, bagim belaya girecek. Onun igin sormugtum. Ne dersin?”

Cok ironik bir durumdu. Hem de gok.

“Ben bu lanet okuldan atimis gidiyorum, sen kalkmig benden lanet bir
kompozisyon yazmami istiyorsun,” dedim.” (s.33)

(Holden burada hoslanmadid okul arkadasi Stradlater’ la konugmaktadir; iki tarafin
da iginde bulundukian durumdan &tara hissettikleri gerginligin sézcik segimlerine
yansidigi séylenebilir.)

“..Herif kiza bugiin 6gleden sonra seyretti§i lig magini anlatiyordu. Lanet macta
gecen her ayrintiyl -girgir gegmiyorum- tek tek siraladi kiza. Hayatta dinledigim en
can sikict herifti. Kizin lanet magla bir ilgisi olmadi§ini da anliyordunuz, ama kiz
heriften daha da komik gériinGsliydi, saminm bu ylzden de herifi dinlemek
zorundayd..” (s.85)

(Holden gittigi bir gece kulibinde bu konusmaya kulak misafiri olur, ancak bu

konusmanin dncesinde magla ilgili bir kizginligi olduguna dair herhangi bir ipucu
yoktur.)
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“..Bavullarim igin hep rezil sozler ederdi, sézgelimi gok yeniymigler, gok burjuva
imisler. Bu lanet sey, onun en sevdidi sézclktd. Bir yerde okumusg ya da duymus.
Bana ait her sey felaket burjuva idi.” (s.107)

(Holden’ in arkadasina duydugu kizginlik s6zcik segimine yansir.)

“..Whooton Okulu'ndayken Louis Gorman diye bir gocukla tanigmistim. Orada ilk
tanistigim gocuktu. Okulun agildigi gin, lanet revirin énandeki ilk iki sandalyede
muayene olmak igin beklerken onunla tenis Gizerine konugmustuk. “ (s.110)

“...Lanet patenlerimizi g¢ikardik, ¢oraplannizla gidip oturabildiginiz ve patencileri
seyredebildiginiz o bara geg¢tik.” (s.126)

(Holden’ in “revir’ ve “patenler” soézciklerinin kullanildi§t baglamda “lanet’
s6zcligunt kullanmak igin 6zel bir gerekgesi yoktur.)

“..Biliyordum, hizmetgi beni duymazdi, yalnizca bir kulagi saglamdi. Bir zamanlar
anlatmisti bana, oglan kardesi kulagina bir saman ¢épl sokup, kulak zarint delmisti.
Bayadi sagirdi yani. Ama annemle babam, 6zellikle annemin kulaklari lanet tazilar
gibidir.” (s.152)

(Holden’ In “tazilar” igin “lanet’ nitelemesini yaparak ifadeyi giiglendirmek istedigi
sdylenebilir, ancak bu sézcliga kullanmak igin bir gerekgesi yoktur.)

Lanet sézcuguniin anlamiyla 6értGsmeyen baglamiarda kullaniimasinin
okurun algisini giglestirdigi soéylenebilirdi, ancak Holden bu sézcligli bazen
kizginhgini, bazen tedirginligini yansitmak igin kullanmig olsa da, ilgisiz
kullanimlarin metnin geneline yayiimasi sézctgl 6zgun anlamindan koparip Holden’
in gevsek dilinin siradan bir pargasi haline getirmistir.

Metinde sikga kullanilan diger bir ifade “her neyse” dir; “her neyse’
Turkge’ de “Gzerinde durmayalim”; “olan olmus artik,” “konuyu kapatalim®, “gegelim”,
“‘uzatmayalim” ifadelerine karsilik gelir; metin igindeki kullanimlarinin da bu
géndermeleriyle tutarlik gésterdigi sdylenebilir:
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“Pencey’ nin akademik diizeyi bayagd! yuksektir. Gergekten de ylksektir yani. Her
neyse iste, aralik ayi filandi, o rezil tepede hava, cadi kan memesi gibi soguktu.
Uzerimde ift tarafli giyilebilen paltom vardi, eldiven filan da yoktu tabii.” (s.9-10)

“..Dahasi, gegen yil tam on alti buguk santim birden boy attim. Tuberkiloz falan
kapmamin ve tim bu lanet ¢ekap zimbirtilan igin buraya gelmemin nedeni de o
zaten. Her neyse, soluklanir soluklanmaz kosup 204. Sokak'a gegtim. Her yer
rezalet buz tutmustu, az kalsin yere kapaklaniyordum.” (s.10-11)

“Somerset Maugham'in Hayat Huzinleri kitabini ele alahm. Onu gegen yaz okudum.
Oldukga iyi bir kitap, ama Somerset Maugham'a telefon etmek filan istemem.
Telefon etmek isteyebilecegim biri dedil o, hepsi bu yani. Bizim Thomas Hardy'ye
telefon etmeyi yeg tutanim. Onun o Eustacia Vye'ini gok severim. Her neyse, yeni
sapkam kafamda, oturmus, Afrika’nin Disinda’yi okumaya baglamistim...” (s.23)

“Elim arada bir, yagmur yagdiginda filan, sanciyor ve artik yumrugumu
stkamiyorum, sdyle simsiki bir yumruk yani; ama bunun digsinda pek énemli bir
seyim kalmadi. Lanet bir cerrah ya da kemanci olmayacagima gére. Her neyse,
Stradlater'in kompozisyonu igin yazdiklarim bunlardi iste. Bizim Allie’nin beysbol
eldiveni.” (s.42)

“‘Benden yana bakmiyordu hig, ama géz ucuyla deliler gibi benim nereye gittigimi
izledigini anliyordunuz. Her neyse, dylece, ta hayvanat bahgesine kadar yurtdik
durduk.” (s.196)

Metinde sikga goérilen kullanimlardan biri de “Tann askinal® Unlemidir;
metinde Tlrkge'deki her iki anlamiyla da hem yalvarma, hem saskinlik bildirme
amactna ydnelik olarak kullanildigi gérGlar; bu Gnlemin kullanimi da “Her neyse”
ifadesinde oldugu gibi bir metin igi tutarligin bir pargasini olusturur.

“Dus esidinden asagiya inip odaya girdi. “Selam,” dedi. Sanki felaket sikilmis,

felaket yorulmusg gibi séylerdi bu sézi. Sizi gérmeye geldigini filan distinmenizi
istemezdi. Sanki yanliglikla geldigini sanmanizi isterdi, Tann agkina.” (s.24)
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“...Bizim oralarda bu sapkalari geyik avlarken giyeriz, Tanr agkina,” dedi. “Geyik
avlama sapkasi bu.” (s.26-27)

“Isigimi kesiyorsun Holden, Tann askina,” dedi Stradlater. “Orda durmak zorunda
misin yani? “ (s.35)

“Hey, Ackley!”

Beni hala duymuyordu. Kaskati uyuyordu.

“Hey, Ackley!”

Bunu duymustu artik.

“Senin neyin var?” dedi. “Surda dalmis, uyuyordum, Tanri agkinal” (s.53)

“Neyse, 6nce adam bir yudum alip kadinin yizline paskdrtiyor, sonra aynisini kadin
adama yapiyordu; isi siraya bindirmiglerdi, Tann agkina! Bir gérmeliydiniz. Hayatta
gordikleri en gulting seymis gibi, glimekten katiliyorlardi.” (s.64-65)

“...Lanet masa bardaktan gecilmiyordu. Gudubetlerden Laverne, hala kola ictigim
icin benimle dalga gegti. Ne de harikulade bir mizah duygusu vardi bu kizin.
Laverne’le Marty, Tom Collins igiyorlardi; hem de Aralik ayinin ortasinda, Tann
agkina! Ne yapsinlar, bu kadarini biliyortardi garipler.” (s.76)

“...Ama annemle babam, 6zellikle de annemin kulaklari lanet tazilar gibidir. Ben de,
onlarin kapisinin dniinden gok ¢ok yumusak adimlaria gegtim. Soluk bile almadim,
Tann askina. Babamin kafasina sandalyeyle bile vursanmiz uyanmaz, ama annem,
Sibirya'da dkstrseniz, sizi duyar.” (s.152)

“Olda, biliyorum! Bilmedigimi mi santyorsun? Ama onu yine de sevebilirim, degil mi?
Bir insan 6ldi diye onu sevmekten vazge¢mek zorunda misin, Tann agkina;
6zellikle de hayatta olanlardan bin kat daha iyi kalpli bir insansa?” (s.163)

GCavdar Tarlasinda Gocuklar da metnin geneline yayilan tekrarlardan sik
gérildugu igin bu caligmada ele alinanlara bakildiginda, anlamlaryla értisen
baglamlarda kullanilan “Tann askina!” “Her neyse!” ifadelerinin ve Holden’ in
gevsek dilinin bir pargasi olan “lanet” sézctginin kullaniminin okuru zorlamadig,
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“filan” s6zcOJlintn ise, gergek anlamini veren kullanimlarin yani sira okuru
duraksatacak baglamlarda da kullanildi§: gérilmektedir.

3.1.2.3.2.c. Anlatim Bozukluklari

Cavdar Tarlasinda Cocuklar da one c¢ikan dilsel unsurlardan biri de
Génulgelen’ in metin igi tutarhginin irdelenmesinde géremedigimiz anlatim
bozukluklaridir. “Sézctkleri yerinde kullanamama, ciimlenin égeleri arasinda kurala
uygun bagdintiyt kuramama, cimleyi birden ¢ok anlama gelebilecek bigimde
olusturma gibi nedenlerle duygu ve diigiinceyi anlasiimaz bigime sokma durumu”
olarak tanimianan anlatim bozukluklar, metnin bazi yerlerinde baglama uymayan
sbzcik ve ifadelerin kullanimindan kaynaklanir: '

“...Her neyse iste, Aralik ayi filand, o rezil tepede hava, cadi kan memesi gibi
soguktu.” (s.9)

(“Cadi kari memesi gibi” ifadesi, erek dilde havanin soduklugunu belitmek igin
kullanilan “buz gibi® “givi gibi® vb. gergevelerden olmadigindan, okurun aligkin
olmadigi bir kullanimdir.)

“Evladim, azicik halim olsaydi, doktor ¢agirtacaktim.” Bunu séylemek onu perigan
etmisti. Deliler gibi higirdayarak 6ksiirmeye basladi.” (s.13)

(Tarkge soézlukte “higirdamak® “kadit, kumas, yaprak gibi nesnelerin birbirine
strtindrken, vb. ses ¢ikarmasi igin kullanilan bir sézciktir. Ancak sdzcik
“hirldamak” sézcagana ¢agristirdigindan, algiyr giiglestiren bir kullanim séz konusu
degildir.)

“...Yanlighkla kitiphaneden aldigim su kitabi okuyordum. Bana yanlig kitap
vermiglerdi, ben de odama gelinceye kadar fark etmemistim. Bana, Isak Dinesen’in
Afrika’nmin Diginda adh kitabini vermiglerdi. Once, ortaligi kokutacak filan sandim,
ama hig de 6yle gikmadi. Cok iyi bir kitapti.” (s.23)

85



(Turkge sozlikte “ortaligi kokutmak™ seklinde bir deyim yoktur; tek bagina
“kokutmak® ise, mecazi anlamda kullanildiinda “bir igin uzamasina,
basarilamamasina yol agmak” anlami vermektedir; ancak bu deyimin ginlik hayatta
farkll durumlarda -6rmegin “ortalidi bulandirmak®, “yanlig bir is yapmak®™ vb.
anlamlarda kullanilmasi da olasidir.)

“Herif hi¢ durmadan (istiinliik havasi basiyor,” dedi Ackley. “O orospu gocuguna
dayanamiyorum. Sanki kendisini...” (s.23)

(Turkge' de “Ustnltk havasi basmak” seklinde bir deyim yoktur. Ancak “Ustiinmus
havasina girmek” gibi bir ifadeyi ¢agnistirdigindan, okurun algisini glglegtirmez.)

“Bilmiyorum, Tanrin agkina. Kizla daha yeni tanigtim,” dedi Stradlater. O muhtesem
lanet sagini taramasi sonunda bitti. Pis tirag takimlarini toplamaya giristi.” (s.37)

(“Muhtesem” ve “lanet” sézctklerinin birlesimiyle olugsan gergeve erek kiiltlr okuruna
yabancidir.)

“Cek su pis dizlerini gégsimden,” dedim ona. Neredeyse, avazim ¢iktigi kadar
haykiracaktim. “Hadi, kalk (stimden, pis herif!” (s.47)

(“Avazim ¢iktigi kadar haykiracaktim® cimlesinde anlatim bozuklugu gériiltr; ancak
“avazim ¢ikti§i kadar badiracaktim” ifadesini gagnstirdigindan, erek kiltr okuru igin
zorlayici bir kullanim degildir.)

“...0na yanit vermedim. Tek yaptigim, kalkip pencereye gitmek ve disariya bakmak
oldu. Birdenbire kendimi felaket yapayalniz hissetmistim. Igimden neredeyse éimek

gegti.” (s.51)
(“Felaket yapayalniz” yine anlatim bozuklugu iceren, ancak erek kiltir okurunun

“felaket yalniz” ve ‘yapayalniz” ifadelerinin bilgisiyle yabanci olmadi§i bir
kullanimdir.)

86



“..Hemen yami bagimdaki masada otuz yaslarinda U¢ kiz oturuyordu. Ugli de
oldukga gudubetti. Baslarina giydikleri sapkalardan, aslinda New York' lu
olmadiklarini anliyordunuz, ama iglerinden biri, sarigin olan, pek fena degildi.” (s.71)

(“gudubet” Turkge' de yalnizca sifat olarak kullanildigindan “oldukga gudubet”
tanimlamasi uyumsuz bir bUtin olusturmaktadir, bunun yani sira sapkanin
“giyilmesi” degil “takilmasi” gerekir.)

“..Garson yanimdan aynidi, ama onu geri ¢agirdim. “Igine biraz rom filan koyamaz
misiniz?” (s.72) diye sordum. Bunu ona ¢ok efendice filan sdylemistim. “Béyle bir
yerde buz gibi ayrtk duramam ben. Igine biraz rom filan koyamaz misiniz?”

(Turkge’ de “buz gibi ayik” seklinde bir deyime rastlanmamaktadir.)

"Yanimda oturan rahibe Ingilizce okutuyormus, arkadasi da Tarih ve Amerikan
Devlet Biigisi. Sonra birden pis pis meraklandim, acaba yanimda oturan ve
Ingilizce okutan rahibe, ders igin okudugu bazi kitaplar hakkinda, bir rahibe olarak
filan ne diigtinayor diye.” (s.108)

(*Pis pis” ikilemesi dustnmek, gilmek gibi eylemlerin éniine belirteg olarak
gelebilmektedir; ancak bu badlamda aligilmisin diginda “meraklanmak” eyleminin
6nlne getirilir.)

“...Ama, bizim Sally Hayes'le matineye gidecektik, biletler igin filan kdgeye biraz
para ayirmam gerekti. * (s.111)

(Turkge' de “koseye para ayirmak” seklinde bir deyim bulunmamaktadir, ancak
‘késeye para koymak® ifadesiyle aym ¢agngimi yaptigindan okurun algisini
giglestirmez. )

“...Hi¢ anlamiyorum, D.B. bu kadar askerlikten nefret edip de, nasil halad béyle

sahtekér bir kitabi begenip, nasil hald Ring Lardner'n kitabini, bir de o cok
bedendigi Muhtesem Gatsby'yi sevebiliyor.” (s.136)
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(Insanlar igin kullanilan sahtekdr tamimlamasi, bu baglamda bir kitap igin
kullaniimasi erek kulttr okuru igin yadirgatict olabilir.)

- “Diyelim ki, babana gittim, kendimi ona analiz ettirdim,” dedim. “Bana ne
yapacak ki? Yani, ne yapacak?’

- “Sana higbir lanetlik yapacad yok. Yalnizca konusacak seninle, sen de
onunla konusacaksin, Tanr agkina...” (s.143)

(Turkge  sozlikte “lanetlik® sdzcuginin karsiigi yoktur, ancak kullanildig

baglamdan “kétlltk” anlaminda kullaniididi ¢tkarimi yapilabilir. )

Baglama uymayan sézcik ve ifadelerden kaynaklanan anlatim
bozukluklarinin geneline bakildiginda, , okurun algisini glglestiren herhangi bir
baglamda kullaniimadiklan gériliir; okur “6lginli® Tarkge' de yer almamakla birlikte
“buz gibi ayik” “lanetlik” “ortaligi kokutmak” gibi ifadelerin géndermelerini anlamakta
glclik gekmez.

Gavdar Tarlasinda Qocuklar da gérilen anlatim bozukluklarinin bir baska
turt de  climlenin 6geleri arasindaki bagintisizliktan kaynaklanan anlatim
bozukluklaridir:

“..”Sevgili Bay Spencer,” diye ylksek sesle okudu. “Misirlilar hakkinda bildiklerim
bundan ibaret. Dersiniz gok ilging, ama Misirlilarla gok ilgilenmis gibi goriinmek
elimde degil. Zaten ingilizce diginda bitiin derslerden kaldigim igin, sizin de
birakmaniz bir sey degistirmeyecek. Saygilarimla, Holden Caulfield.” (s.17)

(Elinde olmamak “istedigi halde yapamamak, istenci diginda bulunmak, énlemeye
glcti yetmemek® anlamlarinda kullanilir; Holden, burada istese de Misirlilarla
ilgilenmig gibi yapamayacagini séylemeye ¢aligir; “gériinmek” yerine “gérinmemek”
cergevesinin kullanimi, dogru aktarimi saglayacaktir; ancak okur climlenin
kullanildi§! baglamdan géndermesini anlayabilir.)

“Stradlater Ackley'ye, “N'aber, odlum?” deyince, o da ona bir seyler mirildandi.
Elinden gelse, karsilik vermezdi ya, en azindan bir geyler minidanmayacak kadar
bile cesareti yoktu. Ackley bana déndil, “Ben gideyim artik. Sonra gérustriiz,”
dedi.” (s.29-30)
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(Turkge’ de “minidanmak” eylemi “birine bir geyler minldanmak” seklinde
kullaniimamaktadir; “en azindan bir seyler mirildanmayacak kadar bile cesareti
yoktu” ifadesinde kullanilan ¢ergeveler anlamli bir bitin olusturmadigindan,
verilmek istenen bilgi anlagilamaz.)

“...Kizil sagli insanlar gok gabuk kizar derler, ama Allie hi¢ kizmazdi ve kizil sagliydi.
Size onun nasil bir kizil sagh biri oldugunu anlatayim...” (s.41)

(“biri” sdzcgunan kullaniimasi cimlede anlatim bozukluguna yol agmaktadir.)

“...Herhalde hala pencereden filan bakiyordum, ama yemin ederim, tam olarak
hatirlamiyorum. Hatirlayamayigimin nedeni; felaket lizgiindiim. Bir seylere
GzUluyorsam, tuvalete gitmem gerekse bile gitmem. Uzilmekten gidemem.
Uziilmeyi birakip gidemem.” (s.44)

(*Hatirlayamayigimin nedeni felaket (izgiin olusumdu® bigiminde kurulan bir ctimle,
anlatim bozuklugunun olmadigi bir cimle olurdu.)

“...Bavulunu koridorun tam ortasina birakti; kondiktor falan, biitiin millet ancak
bavulun Ustlinden atlayarak gegebileceklerdi. * (s.57)
(“bltan millet” 6znesi “gegebilecekti” yiklemiyle tutarl bir bitiin olusturabilirdi.)

*...Yani, benim derdim de bu iste. Bence hayatta gdrebilecediniz en felaket seks
manyag! benimdir herhalde.” (s.65)

(“Bence” ve “herhalde” gergevelerinin ayni cimle iginde yer almasi, ciimle iginde bir
tutarsizlida neden olur.)

“..Ama fazla da ileri gitmiyordum, Jane'le fazla dalga ge¢mek istemezdiniz.
Saninm, kizlarla langir lungur dalga gegmeyi pek severim, giiliingliik olsun diye.

Ben aslinda dalga gegcmek istemedigim kizlardan hoglaninm en gok.” (s.79)

(Cimledeki “saninm”; “pek severim”; “gllinglik olsun diye” gergevelerinin
kullanildiklar yerler anlatim bozuklugu olusturur.)
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“...Ben de yolumun Ustiinde bir yerde durup bir i¢ki igmeye kara verdim. Ernie’nin
yerinde yalnizca Ug igki almistim, sonuncusunu da bitirememistim bile. Benim bir
ozelligim de; iyi icerim yani. Havamda oldugum zaman buttn gece igebilirim, hig
kimse anlayamaz igkili oldugumu.” (s.90)

(“Benim bir 6zelligim de iyi igmemdir" anlatim bozuklugunun olmadi§i bir ifade
olurdu.)

“...Dustndukge, daha da felaket heyecanlaniyordum, uzandim, bizim Sally’nin lanet
elini tuttum. Ne lanet bir salagin tekiydim. “ (s.128)

(*Ne lanet bir salagin tekiydim” cimlesinde anlatim bozuklugu igeren bir ifade
vardir.)

Clmlenin &geleri arasindaki baglantisizliktan kaynaklanan anlatim
bozukluklarinin geneline bakildiginda “en azindan bir seyler minidanmayacak kadar
bile cesareti yoktu” gibi algiy1 giglestiren kullanimlarin yani sira, géndermeleri
kullanildiklari baglamdan ¢ikarilabilecek “Misirlilarla ¢ok ilgilenmis gibi gériunmek
elimde degil”, “nasil bir kizil sagh biri” gibi kullanimlara da rastlanir. Ancak anlatim
bozukluklarinin  biyik g¢oduniugunu, 6l¢inla bir dilin  gerektirdigi  sekilde
kullaniimasalar da, okurun algilayabildigi kullamimlar olusturur.

3.1.2.3.2.d. Argo

Elestirel analizi yapilan metinlerden ilki olan Génuigelen’ de kullanilan dilin
onemli bir pargasini olugturan argo, Cavdar Tarlasinda Cocuklar da da gok sik
olmasa da gértlur. Bu dilsel unsurun iki erek metinde de gérililyor olmasi, argonun
kaynak metinde de kullanilacag: beklentisini olusturmaktadir. Géndlgelen’ de oldugu
gibi Gavdar Tarlasinda Cocuklar da da argo, daha gok Holden’ in kizlardan ve
arkadaslarindan s6z ettidi ic monologlarinda gérulir:

“Kiliglarla birlikte tim takim taklavati lanet metroda unutmustum. Ama bu yalnizca

benim hatam degildi. Durmadan kalkip o lanet olasi haritaya bakmak zorundaydim,
nerede inecedimizi anlamak igin. Sonugta, Pencey' ye aksam yemegi saatinde
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dénecekken, iki otuzda dénmis olduk. Dénerken takimdakiler beni aforoz ettiler.
Cok gultng bir durumdu, bir bakima.” (s.9)

“Gulung bir kizdi bu bizim Jane. $imdi size acayip guizel oldugunu filan séyleyemem.
Ama ben ona felaket kesilirdim. Biraz ¢enesi dusikti. Bir sey olup da
heyecanlandiginda, konusurken agzi, dudaklart filan bigimden bigime girerdi.
Biterdim buna. Ve agzimi tam olarak kapatmazdi da. Hafifge agtk olurdu hep,
ozellikle golfte atis yaparken ya da kitap okurken.” (s.79)

“Birdenbire yamima bir kiz geldi ve “Holden Caulfield!” dedi. Adi Lillian Simmons'tu.
Agabeyim D.B. bir stire onunla gezip tozmustu. Acayip iri ampulleri vardi.” (s.86)

“Elkton Hills'teyken, iki ay kadar, Harris Macklin denen o gocukla ayni odada
kalmigtim. Cok akill filan bir gocuktu, ama hayatta tanididim en sikici heriflerden
biriydi. Felaket kafa (tiileyici bir ses tonu vardi, onu susturmak, resmen
olanaksizdi.” (s.120)

“..Yani, bu sikici herifleri anlayamiyorum. Bu yiizden, kiyak bir kiz onlarla
evlenmigse, belki de pek Gzllmemeniz gerek. Bunlarin codu, pek kimseyi incitmiyor,
belki de bunlarin hepsi felaket iyi tslikgt filandirlar. Kim bilir? Ne bileyim?” (s.121)

“...Sonra, su yeni yavru, Valencia gikti ve sarki sdyledi. Pek iyi degildi, ama bizim
Tina ve Janine’den daha iyiydi. Piyano, barda oturdugum yerin dibindeydi, yani
bizim Valencia resmen yani bagsimda duruyordu. Ona hafiften kesik attim, ama beni
gérmezden geldi. Herhalde bdyle seyler yapmamam gerekirdi, ama iyiden iyiye
kafayi buluyordum.” (s.144)

Ancak yukarida gériilen baglamlarin diginda da argo kullanimlarina rastlanmaktadir:
“...Bizim Spencer kadar kafa sallayan birini hayatta gérmemissinizdir. Kafasini
boyle, bir sey disiindiigi igin mi, yoksa bagindan kigindan habersiz kiyak bir ihtiyar

oldugundan mi salliyor, hi¢ anlayamazdiniz.” (s.13)

(Holden burada evine gittigi ve okuldan atildigi i¢in kendisine uzun bir sGylev ¢eken
dgretmeni Bay Spencer’ dan séz etmektedir.)
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.....

Babalarinin yeriydi sanki lanet oda. Bizim Sunny gitti pencerenin kenarina oturdu.
Maurice de bilylk koltuga gecti, yakasini filan gevsetti; sirtinda o asansoérci
Gniformasi vardi. Vay canina, nasil da sinirliydim!

“Peki, sef, ver bakalim sunu. Isime dénmem gerek.”

“Sana on kez sdyledim. Size bir sent bile borcum yok. Ben ona zaten bes...”

“Kes samatay artik. Uglan bakalim.”

“Niye verecekmigim bes kagit daha?” dedim. Sesim ¢in ¢in 6tliyordu. “Beni
yontmaya g¢alistyorsunuz degil mi?”

Bizim Maurice {iniforma ceketinin batiin digmelerini gevsetti. Ceketin altinda
yalnizca sahte bir gémiek yakasi vardi, gémlek filan yoktu. Kocaman killi bir gébegi
vardi. “Kimse seni yontmaya galigmiyor,” dedi. “Ver hadi sunu, gef.” (s.100)

(Holden kaldig1 otelde, haksiz yere parasini kaptirmak istemedigi “sahtekarlarla”
konusurken de bu dili kullanir.)

“...Dolanip yine yatagin kenarina oturdugumda, ¢ilgin ytzinl &blr yana gevirdi.
Beni acayip aforoz ediyordu. Aynen, o lanet kiliglan metroda unuttuum zaman,
eskrim takimindakilerin yaptigi gibi.” (s.159)

(Holden burada okuldan atidigini anlayan ve kendisiyle konugmayan kardesi
Phoebe’ den sz eder.)

“...Ben kapiya dogru giderken, arkamdan ylridi durdu. Asansér digmesine
bastigimda, o da kapt agzinda bekledi. Yalnizca benim, “Cok, gok tuhaf bir gocuk
oldugumu” sdyledi yine. Tuhafmig, kigimin kenan. Lanet asansér gelene kadar kapi
agzinda bekledi. Hayatimda higbir asansérin kata ¢ikigt bana bu kadar uzun
gelmemigtir. Yemin ederim.” (s.183)

(Holden, evinde koéth bir tecrlibe yasadigi 6dretmeni Bay Antolini’ nin evinden
ayrilirken aklindan gegenleri bu sekilde yansitir.)
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3.1.2.3.2.e. Kaba Dil

Iki erek metinde ortak inceleme alani olusturan bir bagka dilsel unsur da
kaba dildir. Cavdar Tarlasinda Gocuklar da kaba dil kullanimiar, Géniigelen’ de
oldugu gibi gogunlukla Holden’ in arkadag ortamindaki i¢ monologlarinda gérilir:

“ *Kim bu Stradlater'in ¢iktig1 kiz?’ dedi. Bdyle, Stradlater kiminle gikiyor diye
strekli izlerdi, hem de Stradlaterdan mdthis nefret ettigi halde.

“Bilmiyorum. Niye soruyorsun?”

“Hig, iste. Vay canina, o orospu ¢ocuguna dayanamiyorum.
Dayanamiyorum o orospu gocuguna.”

“Ama o seni ¢ok seviyor. Stradlater senin g¢ok kiyak bir herif oldugunu
dustniyor,” dedim. Girgir gegerken, bdyle, millete kiyaksin filan derim. Can
sikintisindan kurtuluyorum bdylece.

“Herif hi¢ durmadan Gstinlik havasi basiyor,” dedi Ackley. “O orospu
gocuguna dayanamiyorum. Sanki kendisini...”

“Hey, tirnaklanni masanin Ustiinde kessen olmaz mi?” dedim. “Elli kez
sdyledik sana, degil..."

“Herif durmadan stinlik havasi basiyor,” dedi Ackley. ‘O orospu
gocugunun akilli bile oldugunu hig sanmiyorum. O kendisini &yle saniyor. Kendisi
dinyanin en...’ (s.27-28)

“Konugma tarzindan hi¢ hoglanmamigtim, dedim ki: “Herhalde senin ne yakigikli, ne
dayaniimaz bir pi¢ oldugunu bilmediginden bdyle erken bir saate kadar izin almigtir.
Seni bir tanisaydi belki de sabah on otuza kadar izin alirdi...Ackley aksam yemegi
saatine kadar odada takildi, Pencey'de nefret ettigi heriflerden bahsetti, genesindeki
o koca sivilceyi sikti; mendilini bile kullanmadan. Dogrusunu isterseniz, o pigin
mendili oldugunu bile sanmiyorum. Zaten kullanirken de gérmis degilim.” (s.37-38)

“...Bagka kim geliyor diye hep béyle sorardi. Yemin ederim, bu herifin gemisi batsa,
lanet bir sandalla onu kurtarmaya gitseniz, sandala binmeden énce mutlaka kirekte
kim var diye sorardi. “Mal Brossard,” dedim. “O pi¢ mi?...Peki, bekle bir saniye.”
(s.40) ‘
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“..Bizim Ackley’'nin horlamasini da duyabiliyordunuz. Lanet dus perdelerihin
arasindan. SinUslerinden rahatsizdi, uyurken pek dizgiin soluk alamiyordu. O
herifin her geyi bir tuhafti zaten. Sinis rahatsiziidi, sivilceler, berbat digler, agiz
kokusu, pis tirnaklar. Yani, bu manyak orospu g¢ocuguna acimadan
edemiyordunuz. “ (s.43)

“ 'Hey, Ackley,’ dedim fisildarcasina. Stradlater'in dus perdelerinin arasindan
beni duymasini istemiyordum.

Ackley beni duymuyordu.

“Hey, Ackley!”

Beni hala duymuyordu. Kaskati uyuyordu.

“Hey, Ackley!”

Bunu duymustu artik.

“Senin neyin var?” dedi. “Surda dalmig, uyuyordum, Tanri askina!”

“Baksana! Manastira nasil giriliyor?” diye sordum ona. Bir manastira girme
fikriyle oyalaniyordum. “Katolik olman filan mi gerekiyor?”

“Tabii ki Katolik olman gerekir. Pi¢ herif, beni bdyle aptalca sorular sormak
icin mi...”

“A, hadi uyu déyleyse. Zaten ben de manastira filan girecek degilim. Bendeki
bu sansla, girdigim manastinin papazlari da ters cinsten gikar. Hepsi de manyak
pigler olur yani. Ya da yalnizca pi¢ herifler.” (s. 53-54)

“...Elkton Hills'teyken, iki ay kadar, Harris Macklin denen o gocukla ayni odada
kalmigtim. Cok akilli filan bir gocuktu, ama hayatta tanidigim en sikici heriflerden
biriydi. Felaket kafa ttleyici bir ses tonu vardi, onu susturmak, resmen olanaksizdi.
Durmadan konusurdu, isin korkung tarafi, her seyden 6nce, ondan duymak
istediginiz bir séz ¢ikmazdi agzindan. lyi yapti§i tek bir sey vardi. Bu orospu
gocugu hayatta duydugum en iyi islikgtydi. “ (s.120)

Bunun diginda Holden’ in bagkalaninin kullandid dili elestirdigi yerlerde de
kaba dil kullanimina rastlamak mimkindir:

“Yururken, bir kamyona buyik bir Noel agaci ytkleyen iki herifin yanindan
gectim. Heriflerden biri, 6blriine durmadan, “Kaldir su orospu g¢ocugunu. Kaldir
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sunu, Tanrn askina,” diyordu. Yani, bir Noel agaci hakkinda ne guizel bir konugma,
degil mi?” (s.186)

“..Yerde otururken, beni delirten bir sey iligti géziime. Biri duvara, “Seni...” diye
yazmisti. Az kalsin kafayi Usttiyordum. Phoebe’nin ve bitiin 6biir cocuklarin bunu
gérince ne demek diye merak edeceklerini digiindim, sonra pis bir gocuk -rezil
herifin teki- onlara bunun anlamini séyleyecek, onlar da bunu birkag giin kafaya
takacaklar, belki de dzildp duracaklard)...Asagiya bu kez baska bir merdivenden
indim. Inerken duvarda bir bagka “Seni...” yazisi daha gérdim. Onu elimle siimeye
calistim, ama bigakla veya benzeri bir geyle duvara kazinmigti. Gikmiyordu....Sorun
da buydu igte. Asla glizel ve huzurlu bir yer bulamiyordunuz, ¢linkli bdyle bir yer
yoktu. Var saniyordunuz, ama siz oraya varir varmaz, sizin bakmadidiniz bir sirada
biri gizlice gelip, burnunuzun dibinde, “Seni...” diye yaziveriyordu. Saninm, éldtgum
zaman bile, beni bir mezara tiktiklarinda bagima diktikleri tagin Gstlindeki “Holden
Caulfield” ile dogdugum ve d&ldigum tarihlerin hemen altinda, “Seni” yaziimig
olacaktir. Biliyorum bunu, gergekten.”

(Holden, burada “seni” sézctdunt kullanarak, duvarda kaba dille yazilmis ve onu
dunyanin gidisatina dair karamsar diigincelere iten bir ifade gérduguni okura iletir.)

Bu galigmada irdelenen dilsel unsurlar arasinda metin igi tutariga yardimci
oldugu sdylenebilecek olanlar italik kullanimi, “Tanrn agkina!” “Her neyse” ifadelerinin
ve “lanet” sézctglnin tekrar ve incelenen erek metinlerden ilki olan Génilgelen’ de
de gorilebilen argo kullanimi olarak &zetlenebilir. Tekrarlar arasindan, ilgisiz
yerlerde kullanildiinda okuru duraksatan “filan” sézcugunun ve Géniigelen' de
oldugu gibi kullanildi§i baglama gére fazla keskin ifadeler iceren kaba dil
kullaniminin okuru metinden uzaklastirdigi ve algiyi giglestirdigi igin metin igi
tutarhidi olumsuz yoénde etkiledigi séylenebilir. Cavdar Tarlasinda Cocuklar da
kullanitan dilin bu ézellikleri Okyay’ in Yerli’ nin “gok rahat okunan” bir geviri yaptig:
gorustni olumsuzlar, ancak Yerli’ nin, anlatim bozukluklarinin da dahil edilebilecegi
bu segimleri “Turkge okuyanlara hizmet etme” hedefini gergeklestirmek amaciyla,
Salinger’ 1n bigemini yansitmak icin bilingli olarak yaptigi da séylenebilir. Yerli, yeni
bir dil, sik bir gevirmen kaygisinin olmamasi gerektigini ve gevirinin éncelikle “dogru
aktarim” olmasi gerektigini syler; ona gére aslinda bunun adi “geviri” degil “aktarim”
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olmalidir (Yerli, 2002; birebir gérugme). Bu baglamda metin i¢i tutarliga dair yapilan
degerlendirmenin, bir gevirinin degerlendiriimesi s6z konusu oldudu igin kismen
nesnel olabilecedi belirtiimelidir.

3.2. KAYNAK METNIN ELESTIREL ANALIZi
3.2.1. Kaynak Metnin iglevi

Bkz. 2.1

3.2.2. Kaynak Metnin Metin igi Tutarhig

Bu caligmanin kaynagdini olusturan yapitlardan, skopos kuramindaki geviri
elestirisi yonteminde ilk agamada ele alinmasi gereken erek metinlerin i¢ tutarhg:
irdelendikten sonra, bu bdlimde Jerome David Salinger'in 1951 yilinda yayimlanan
The Catcher in the Rye romaninin metin ici tutaridi baglik ve metinde éne gikan
dilsel unsurlar bakimindan irdelenecektir; bu baglamda incelenen erek metinlerde
oldugu gibi, elestiri yéntemindeki kavramlardan yararlanilarak, metin igi tutarlik
gézetilecektir. lki erek metinde ortak inceleme alani olusturan “argo” unsurunun erek
ve kaynak metinler arast tutarlik baglaminda The Catcher in the Rye' da da
gbrulmesi beklenmektedir.

3.2.2.1. Baghk

J.D. Salinger kaynak metnin bagliginda 1759-1796 yillar arasinda yagamis
olan Robert Burns’ un “Coming Through The Rye” siirinden esinlenir:

Coming thro' the rye, poor body,
Coming thro’ the rye,

She draiglet a’ her petticoatie
Coming thro’ the rye.

O, Jenny’s a’ wat, poor body:
Jenny's seldom dry;

She draiglet a' her petticoatie
Coming thro’ the rye.
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Gin a body meet a body
Coming thro’ the rye,
Gin a body kiss a body-
Need a body cry?

Gin a body meet a body

Coming thro’ the glen,

Gin a body kiss a body -

Need the warld ken? (http://netpoets.com/classic/ 010004.htm)

Okur baglikta kullanilan ¢ergevenin belleginde gagristirdigi sahneyi metnin ilk
bélumleriyle iligkilendiremez, ¢inkii metinde “catcher” ve “rye” c¢ergevelerinin
cagnistirdi§i beyzbol oyununundan hi¢ séz edilmez. Ancak metin iginde Holden’ la
kiz kardesi Phoebe’ nin Holden’ in ne olmak istedigi Uzerine konustuklari bélime
gelindiginde, okur ayni kullanimla ikinci kez karsilasir ve bu defa ayni gergeve
okurun belleginde bir sahnenin olugmasina yardimci olacak sekilde sunulur. Holden,
kendini beyzboldaki “catcher” (top yakalayicisi)nin yerine koyarak, bir c¢avdar
tarlasinda gocuklari ugurumdan dismekten kurtaran, onlari tam dugecekken
yakalayan biri olma duistinl, konugmalan sirasinda kardesi Phoebe’ ye aktarir.

“... wasn't listening, though. | was thinking about something else -something
crazy. ‘ You know what I'd like to be?’ | said. ‘You know what I'd like to be? | mean if
| had my goddam choice?’

‘What? Stop swearing.’

‘ You know that song “If a body catch a body comin’ through the rye"? I'd
like-'

It's “If a body meet a body coming through the rye”!’ old Phoebe said. ‘It's
a poem. By Robert Burns.’

‘1 know it's a poem by Robert Burns.’

She was right, though. It is ‘If a body meet a body coming through the rye.’ |
didn’t know it then, though.

‘I thought it was “If a body catch a body,” * | said. * Anyway, | keep picturing
all these little kids playing some game in this big field of rye and all. Thousands of
little kids, and nobody’s around —nobody big, | mean —except me. And I'm standing
on the edge of some crazy cliff. What | have to do, | have to catch everybody if
they start to go over the cliff- | mean if they’re running and they don’t look
where they’re going | have to come out from somewhere and catch them.
That’s all I'd do all day. I'd just be the catcher in the rye and all. | know it's
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crazy, but that’s the only thing I'd really like to be. | know it's crazy.’ “ (s.155-
156)
“(Onu dinlemiyordum ama. Bagka bir sey distntyordum- gilginca bir gey. ‘Ne olmak
isterdim biliyor musun?’ dedim. ‘Ne olmak isterdim biliyor musun? Yani lanet bir
segim hakkim olsaydi?’

‘Ne? Kiifretmeyi birak artik.’

‘Su “Biri yakalarsa birini gavdarlar arasinda” diye giden sarkiyi bilir misin?
Ben iste-’

‘O “Biri rastlarsa birine gavdarlar arasinda” olacak! dedi bizim Phoebe. ‘Bu bir
siir. Robert Burns'tin.’

‘Robert Burns'tin siiri oldugunu ben de biliyorum.’

Hakliydi ama. Dogrusu, “Biri rastlarsa birine ¢avdarlar arasinda” olacakti.
Ama ben bunu bilmiyordum o stralar.

‘Ben “Biri rastlarsa birine ¢avdarlar arasinda” oldugunu saniyordum.’ dedim.
‘Her neyse, biyiik bir gavdar tarlasinda bigeyler oynayan bitiin o gocuklar getirip
duruyorum gdziimin éniine. Binlerce kigik gocuk, ve ortalikta kimse yok -blytk
kimse yok yani- benim disimda. Ve ben ¢ilgin bir ugurumun kiyisinda duruyorum.
Ne yapmaliyim, uguruma vyaklasan herkesi yakalamallyim- demek istedigim
kosuyorlarsa ve nereye gittiklerine bakmiyorlarsa bir yerden ¢ikip onlar
yakalamaliyim. Butin glin yapacagim tek sey bu. Gavdar tarlasindaki gocuklari
dusmekten kurtarmak. Cilginca biliyorum, ama bu gergekten olmak istedigim tek
sey. Cilginca biliyorum.’)”

Holden, Burns' (in siirindeki “Gin a body meet a body/ Coming thro’ the rye”
dizelerini “If a body catch a body/ Coming through the rye” diye hatirlar. Siirdeki bazi
dizelerin (Gin a body kiss a body/ Need a body cry) erotik ¢agrigimlarn da vardir.
Oysa Holden’ in aklindaki tek sey ugurumun kenarinda higbir yere bakmadan kogan
cocuklan digmekten kurtarmaktir. Holden'in bu dls/Uncesi, metnin genelindeki
dusince ve yaklasimlanyla 6rtistr. Bu baglamda baglikta kullanilan gergevenin,
metni -6zellikle Holden ve Phoebe’ nin konugmasini- okuyan ve bu yolla Holden’ in
dinyaya bakigini kavrayan okurun bellegindeki beyzbol oyunu sahnesiyle 6rtlstigu
sdylenebilir.
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3.2.2.2. Metin
3.2.2.2.a. Konugma Dili

The Catcher in the Rye' n dilinin en belirgin 6ézelligi, erek metinlerden
Gonlilgelen'de de éne gikan bir dilsel unsur olan, metnin geneline yayilan ve okura
bir kitap okuyor olmaktan ¢ok kahramanlarla -6zellikle Holden'la- sohbet ettigi
duygusunu veren konusma dilidir. Salinger, bu segiminin gerekgesini Holden
araciligiyla okura iletir: “...What really knocks me out is a book that, when you're all
done reading it, you wish the author that wrote it was a terrific friend of yours.” (s.16)
(Bir kitabi okuyup bitirdigimde, keske bunu yazan gok iyi arkadagim olsayd
diyorsam, iste o kitap tam kalbimden vurmustur beni.)

Aslinda kitabin dilinin bu ézelli§i metin Gzerinde yapilan dilsel incelemelerin
genelinde gorilebilir. Metinde, ilk climleden itibaren Holden'in okuru karsisina alarak
konustugu bélumlere rastlanir:

“If you really want to hear about it, the first thing you'll probably want to
know is where | was born, and what my lousy childhood was like, and how my
parents were occupied and all before they had me, and all that David Copperfield
kind of crap, but | don't feel like going into it, if you want to know the truth.” (s.1)
(Anlatacaklarimi gergekten dinlemek istiyorsaniz, herhalde ilk &grenmek
isteyeceginiz seyler nerede doddugum, rezil cocuklugumun nasil gectidi,
bizimkilerin beni dogmadan énce nasil tanisgtiklari ve bitin o David Copperfield
zirvaliklan filan olur, ama bu konulara girmeyi hig istemiyor canim dogrusunu
isterseniz.)

“| forgot to tell you about that. They kicked me out.” (s.3)
(Size sdylemeyi unuttum. Sepetlediler beni.)

“I'm the most terrific liar you ever saw in your life. It's awful. If I'm on my way to the

store to buy a magazine, even, and somebody asks me where I'm going, I'm liable
to say I'm going to the opera. It's terrible.” (s.14)
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(Hayatinizda gérup gorebileceginiz en siki yalanci benimdir herhalde. Berbat bir sey
bu. Yani biri bana nereye gitti§imi sordugunda dergi almak igin bakkala gidiyor
olsam bile ¢ok rahat operaya gitti§imi séyleyebilirim. Korkung bir sey bu.)

“...The thing is, you didn’t know Stradlater. | knew him.” (s.43)
(Isin ash su, siz Stradlater’| tanimadiniz. Ben tanidim ama.)

“...'m not saying | blame Catholics. | don't. I'd be the same way, probably, if | was a
Cathalic. It's just like those suitcases | was telling you about, in a way. All I'm saying
is that it's no good for a nice conversation. That’s all I'm saying.” (s.101-102)
(Katolikleri sugladidimi séylemiyorum. Suglamiyorum onlari. Katolik olsaydim belki
ben de bdyle olurdum. Bu bir bakima size sézini etti§im bavullar gibi tipki. Sunu
sOyluyorum sadece, tath tati konusurken canimzi sikiyor béyle seyler. Bitin
sOyledigim bu.)

“...So that's what | did. It wasn't too bad for a while because there weren't many
people around and | could stick my feet up. But | don't feel much like discussing it.It
wasn't too nice. Don’t ever try it. | mean it. it'll depress you.” (s.175)

(...Ben de dyle yaptim. Bir stire igin fena degildi ¢linki ortalikta pek kimse yoktu ve
ayaklarimi kanepeye uzatabiliyordum. Ama bu konu hakkinda konusmayi pek
istemiyorum. Pek hog degildi. Sakin denemeyin. Gergekten. Cokertir bu sizi.)

“That’s all I'm going to tell about. | could probably tell you what | did after | went
home, and how | got sick and all, and what school I'm supposed to go to next fall,
after | get out of here. But | don't feel like it. | really don't.” (s.192)

(Anlatacaklarim bu kadar. Size eve gittikten sonra neler yaptigimi, nasil
hastalandigimi, buradan giktiktan sonra hangi okula gidecegimi filan anlatabilirdim
belki. Ama bunu yapacak gibi hissetmiyorum kendimi. Gergekten hissetmiyorum.)

Okurla dogrudan konusulan bélumlerin yanisira, metnin genelinde de gerek
Holden'in gerek kitaptaki diger karakterlerin dili yazi dili olmaktan ¢ok iginde
tekrarlarin da oldugu konugma dilidir. Bu dilin kullaniminda yas farki etkili olmaz
ancak Holden’ in 6gretmenleri ya da trende karstlastigi Ernest’ in annesi élgtnit bir
dil kullanirken arkadaglari, otelde karsilagtigi ve bagina bela olan insanlar ya da
taksi sofértl Holden’ in kullandidi konugma dilini kullanir:
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“Where | lived at Pencey, | lived in the Ossenburger Memorial Wing of the new
dorms.” (s.14)

(Pencey’deyken nerede mi kaldim, yeni yatakhanelerin Ossenburger Bagisi
Kanadinda.)

“Yeah. She wouldn't move any of her kings. What she’d do, when she’d get a king,
she wouldn't move it. She'd just leave it in the back row. “ (s.27)

(Evet. Damaya ¢ikan taglarini hi¢ oynatmazdi. Damasi oldugu zaman ne mi yapardt,
hi¢ kipirdatmazdi onu. Arka sirada birakirdi sadece.)

“There was this empty box of Kolynos toothpaste outside Leahy and Hoffman's
door, and while | walked down toward the stairs, | kept giving it a boot with this
sheep-lined slipper | had on. What | thought I’d do, | thought | might go down and
see what old Mal Brossard was doing.” (s.45)

(Leahy ve Hoffman’in kapisinin éninde su bog Kolynos dis macunu kutusu
duruyordu, merdivenlere dogru ylrtrken ayagimdaki igi tuyli terliklerle kutuya sut
¢ekip durdum. Ne yapayim derken, asagiya inip bizim Mal Brossard'in ne yaptigina
bakabilecegimi dtigtindiim.)

“...Anyway, | couldn’t get that off my mind, so finally what | figured I’d do, | figured
I'd better sneak home and see her, in case | died and all.” (s.141)

(Her neyse, bunu aklimdan gikaramiyordum, ben de sonunda ne yapayim dedim,
gizlice eve girip onu géreyim, hani 6lirsem filan diye.)

“Well, look, Mr Cawffle. I'm not in the habit of making engagements in the middle of
the night. I'm a working gal.” (s.58)

(Bakin, Bay Cawffle. Gece yarisi bulusma adetim yoktur benim. Calisan bi kizim
ben.)

“Listen. | toleja about that. | don't like that type language,’ she said. ‘If you're gonna
use that type language, | can go sit down with my girl friends, you know.” (s.65)
(“Bana baksana sen. Sana demistim. Béyle konugmadan hoglanmadigimi
sdyledim.” dedi. ‘E§er bdyle konusacaksan gidip arkadaglarimla da oturabilirim
biliyorsun.™)
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“What the heck did you tell that crazy Maurice you wanted a girl for, then? If you just
had a goddam operation on your goddam wuddayacallit. Huh?" (s.88)

(Peki hangi akla hizmetle o Maurice delisine kiz istedigini sdyledin? O Allahin cezas!
bilmemnerenden yeni ameliyat oldunsa. Ha?)

“... 'Holden Caulfield. How are ya?'

‘Holden! I'm fine! How are you?’

‘Swell. Listen. How are ya, anyway? | mean how's school?’
‘Fine,’ she said. ‘I mean- you know."” (s.95)

(‘Holden Caulfield. Naber?’

‘Holden demen yeterli! lyidir! Senden ne haber?’

‘Harika. Baksana. Gergekten nasilsin? Yani okul nasil?’
‘lyidir’ dedi. ‘Yani- bilirsin igte.”)

3.2.2.2.b. italik

Sézciiklerin ve ifadelerin vurgu amaclyla italik olarak yaziimasi edebi
yapitlarda pek rastlanmayan bir ydntemdir. Ancak italik, The Catcher in the Rye’' da
Coskun Yerli' nin Cavdar Tarlasinda Cocuklar gevirisinde oldugu gibi konusma
dilinin 6nemili bir pargasi olma iglevini gérir:

“...He’s got a lot of dough now. He didn't use to. He used to be just a regular writer,
when he was home. “ (s.1)
(Bugtinlerde gok parast var. Eskiden yoktu. Bizimle otururken siradan bir yazard.)

“...He hated Stradlater's guts, and he never came in the room if Stradlater was
around. He hated everybody’s guts, damn near.” (s.17)

(Stradlater'dan nefret ederdi ve eder Stradlater ortaliktaysa odaya hi¢ girmezdi. O
neredeyse herkesten nefret ederdi ya..)

“...I asked Mal if he minded if Ackley came along with us. Mal said he didn’t mind
but that he wasn't too crazy about the idea. He didn't like Ackley much.” (s.31)
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(Mal'a Ackley'nin bizimle gelmesine alding eder mi diye sordum. Mal bunun
umrunda olmadigini ama bu fikri pek de sevmedigini s6yledi. Ackley'den pek
hoslanmiyordu.)

“Shut up, now, Holden,” he said with his big stupid red face. ‘Just shut up, now.’
‘You don't even know if her first name is Jane or Jean, ya goddam moron!’

‘Now, shut up, Holden, God damn it- I'm warning ya,’ he said — | really had him
going. ‘If you don't shut up, I'm gonna slam ya one.” (5.38)

(‘Kapa g¢eneni artik Holden’ dedi biiyik aptal kirmizi suratiyla. ‘Sadece kapa ¢eneni
artik’

‘Daha kizin adi Jane mi Jean mi onu bile bilmiyorsun, Allahin cezasi geri zekali!’
‘Kapa ¢eneni artik Holden, kahretsin- seni uyanyorum’ dedi- Niyeti bozuktu. ‘E§er
¢eneni kapamazsan, bir tane yapistiracagim suratina.’)

“...Then | started reading this timetable | had in my pocket. Just to stop lying. Once |
get started, | can go on for hours if | feel like it. No kidding. Hours. “ (s.51)

(Sonra cebimden tren tarifesini gikarip okumaya basladim. Sirf yalan séylemeyi
birakmak igin. Bir kere basladim mi, saatlerce surdurebilirim havamdaysam. Dalga
gegmiyorum. Saatlerce.)

“...So | told her | just saw Gary Cooper, the movie star, on the other side of the floor.
‘Where?’ she asked me- excited as hell. ‘Where?’

‘Aw, you just missed him. He just went out. Why didn’t you look when | told you?”
(s.66)

(Ben de ona az 6nce pistin diger ucunda film yildizi Gary Cooper| gérdugum
styledim. ‘Nerede?' diye sordu bana- felaket heyecanlanmigti. Nerede?)

“...'m not saying | blame Catholics. | don't. I'd be the same way, probably, if | was a
Catholic. It's just like those suitcases | was telling you about, in a way. All I'm saying
is that it's no good for a nice conversation. That's all I'm saying.” (s.102)

(Katolikleri sugladigimi séylemiyorum. Suglamiyorum onlari. Katolik olsaydim belki
ben de béyle olurdum. Bu size s6zlinQ ettigim bavullar gibi tipki bir bakima. Sadece
tath tatl konugurken iyi olmuyor bu diyorum. Tim séyledigim bu.)
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“...0ld Sally kept saying, ‘' | know that boy from somewhere.” She always knew
somebody, any place you took her or thought she did. * (s.114)

(Bizim Sally, ‘Ben bu gocugu bir yerden taniyorum.’ deyip duruyordu. Onunla nereye
giderseniz gidin hep birilerini tanirdi, ya da tanidigini distintirda.)

“..You just didnt know this teacher, Mr. Vinson. He could drive you crazy
sometimes, him and the goddam class. | mean he'd keep telling you to unify and
simplify all the time. Some things you just can't do that to. | mean you can't hardly
ever simplify and unify something just because somebody wants you to.” (s.166)
(Mr. Vinson denilen o 6Jretmeni tanimadiniz. Bazen sizi ¢ilgina gevirebilirdi, o ve
Allahin cezasi sinif. Yani toparlamanizi, kisa kesmenizi séyleyip dururdu hep. Baz
seylerde bunu yapamazsiniz igte. Demek istedigim sirf biri sizden bunu istiyor diye
asla bir seyi toparlayip kisa kesemezsiniz.)

“...I mean how do you know what you're going to do till you do it? The answer is,
you don't. | think | am, but how do | know? | swear it's a stupid question.” (s.192)
(...Demek istedidim bir seyi yapmadan yapacaginizi nasil bilirsiniz? Cevap basit,
bilemezsiniz. Yemin ediyorum aptalca bir soru bu.)

3.2.2.2.c. Tekrarlar

Tekrar, italik gibi erek metinlerden Cavdar Tarlasinda Cocuklarda da gértlen
ve basmakalip dilin bir pargas! olarak da kabul edilebilecek bir dilsel unsurdur.
Ancak bu unsur Cavdar Tarlasinda Gocuklarda “Metnin Belirli Béltimlerinde
Yogunlagan Tekrarlar’ ve “Metnin Geneline Yayilan Tekrarlar” seklinde
siniflandirilirken kaynak metinde “Argo Tekrarlan” ve “Argo Olmayan Tekrarlar’
basliklan altinda irdelenir.

3.2.2.2.c.a. Argo Tekrarlarn
Bu bélimde ele alinacak olan ve kaynak kiltiirde argo olarak kabul edilen

sozclk ve ifadelerin anlamlarina uygun diisen baglamlarin yani sira, kaynak kuitor
okurunun algisini gliglestirecek baglamiarda da kullanildiklar gériilebilmektedir.
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“Crazy” s6zclgu “I'm not too crazy about sick people®’, “He’s crazy about
you” gibi cUmielerde okurun algisint giglestirmeyen cergevelerle, asina oldugu
baglamlarda sunulur, 6te yandan “right next to this crazy canon” “that crazy waiting
room” ifadelerindeki kullanimlar igin ayni gseyi séylemek miimkin degildir:

“...I remember around three o’clock that afternoon | was standing way the hell up on
top of Thomsen Hill, right next to this crazy canon that was in the Revolutionary War
and all.” (s.2)

(Hatirhyorum, o giin 6gleden sonra saat (¢ sularinda o lanet Thomsen Tepesi'nin ta
doruguna ¢ikmis, lg Savag’tan kalma o ¢ilgin topun yanibasinda duruyordum.)
(“Canon” (top) igin neden “crazy” tanimlamasinin yapildigi sézctgin gectigi
baglamdan anlagilamamaktadir.)

“..The minute | went in, | was sort of sorry I'd come. He was reading the Athlantic
Monthly and there were pills and medicine all over the place, and everything smelled
like Vicks Nose Drops. It was pretty depressing. I'm not too crazy about sick people,
anyway.” (s.6)

(Igeri girdigim an, pisman olmusum gibi hissettim. Athlantic Monthly dergisini
okuyordu, ortalik haptan, ilagtan ge¢ilmiyordu ve her yer Vicks Burun Damlasi gibi
kokuyordu. Bu oldukga moral bozucuydu. Hasta insanlar igin deli oldugum pek
stylenemez dogrusu.)

“..You take a very handsome guy, or a guy that thinks he’s a real hot shot, and
they're always asking you to do them a big favor. Just because they’re crazy about
themself, they think you're crazy about them too, and that you're just dying to do
them a favour. It's sort of funny, in a way.” (s.24)

(Bu gok yakigikll ya da kendisini gergekten bir halt zanneden herifler, durmadan
onlara biyiik bir iyilik yapmanizi isterler. Tabii kendilerine asik olduklarindan sizin de
onlar i¢in deli oldugunuzu ya da onlarin yararina olacak bir seyler yapmak igin 6lip

“..The thing was, | couldn't think of a room or a house or anything to describe the
way Stradlater said he had to have. I'm not too crazy about describing rooms and
houses anyway. So what | did, | wrote about my brother Allie’s baseball mitt..” (s.33)
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(Sorun suydu, akiima Stradlater'in dedigi gibi betimlenecek bir oda, bir ev veya
herhangi bir sey gelmiyordu. Zaten ben dyle ev oda filan anlatma delisi degilimdir
pek. Ben de ne yaptim, kardesim Alli'nin beyzbol eldivenini yazdim.)

“..But I'm crazy. | swear to God | am. About halfway to the bathroom, | sort of
started pretending | had a bullet in my guts.” (s.93)

(Ama ben deliyim. Yemin ederim deliyim. Banyoya giderken, yolun yarisinda,
karnimdan kursun yemisim gibi yapmaya bagladim.)

“...Everybody was on their way to the movies- the Paramount or the Astor or the
Strand or the Capitol or one of those crazy places. Everybody was all dressed up,
because it was Sunday, and that made it worse.” (s.104)

(...Herkes sinemalara gidiyordu- Paramount’a, Astor'a, Strand’e, Capitol'a, iste bu
¢llgin yerlerden birine. Herkes ¢ok sikti, ¢linkii giinlerden Pazardi ve bu durumu
daha da kétulestiriyordu.)

( “...the Paramount or the Astor or the Strand or the Capitol or one of those crazy
places” ifadesinde s&zli edilen yerler icin neden “crazy” sifatinin kullanildig
anlagilamamaktadir.)

“...So0 finally all | did was | walked over to Lexington and took the subway down to
Grand Central. My bags were there and all, and | figured I'd sleep in that crazy
waiting room where all the benches are.” (s.175)
(En sonunda ben de Lexington'a kadar y(r(idim ve oradan metroya binip Merkez
Gar’'na gittim. Bavullarim filan oradaydi, ben de kanepelerin oldugu o ¢ilgin
bekleme odasinda uyuyabilecegdimi digiindiim.)

“...Finally, | saw her. | saw her through the glass part of the door. The reason | saw
her, she had my crazy hunting hat on- you could see that about ten miles away.”
(s.185)

(Sonunda onu gérdiim. Kapinin cam kismindan gérdiim onu. Basindaki ¢ilgin avct
sapkam sayesinde goérdim onu- on mil teden gdrebilirdiniz o gapkay!.)

“* Listen, do you want to go for a walk?’ | asked her. ‘Do you want to take a walk

down to the zoo? If | let you not go back to school this afternoon and go for a walk,
will you cut out this crazy stuff?’ “ (s.187)
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(‘Baksana, ylriyUge gikmak ister misin?’ diye sordum ona. ‘Hayvanat bahgesine
dogru yurimek ister misin? Eder bu &gleden sonra okula degil de gezmeye
gétirsem seni bu ¢ilginlidi birakacak misin?)

(“crazy waiting room”; “crazy hunting hat”; “this crazy stuff’ ifadelerindeki “crazy”
cergevesiyle neye génderme yapildi§! anlagilamamaktadir.)

“Crap” Holden’ in genellikle arkadaglanyla konugmalarinda kullandigi, bir
anlam ifade etmeyen, diline persenk olmus bir sézctuktur; anlamina -anlamsizlidina-
uygun baglamlarda kullanildigindan okurun algtsint giiglestirmez:

“..I had to sit there and /isten to that crap. It certainly was a dirty trick.” (s.10)
(Oturdugum yerde bu zirvalar dinlemek zorundaydim. Gergekten adilikti bu yaptigi.)

“..He put my goddam paper down then and looked at me like he'd just beaten the
hell out of me in ping-pong or something. | don't think I'll ever forgive him for reading
me that crap out loud.” (s.10)

(Sonra Allahin cezas! sinav kagidimi birakti ve sanki pingpongda filan canima
okumus gibi bakti bana. Saninm o zirvaliklar bana dyle bagira ¢agira okudugu igin
hi¢ affetmeyecegim onu.)

“...Anyway, we both went to our rooms to get ready and all, and while | was putting
on my galoshes and crap, | yelled over and asked old Ackley if he wanted to go to
the movies.” (s.31)

(Her neyse, ikimiz de hazirlanmak igin filan odalarimiza giktik ve ben galoslarimi
filan giyerken bizim Ackley’e seslenip bizimle sinemaya gelir mi diye sordum.)

‘.l didn’t care about not seeing the movie, anyway. It was supposed to be a
comedy, with Cary Grant in it, and all that crap.” (s.32)

(Zaten filmi gérmisim gérmemisim umurumda da degildi. Cary Grant'li filan bir
komedi filmiydi sanirim.)

“...Their bodies, for Chrissake- what'sa matter with ya? Their bodies take in nutrition
and all, right through the goddam seaweed and crap that’s in the ice.” (s.75)
(...Onlar, lsa askina- neyin var senin ha? Onlar besinlerini buzun igindeki
yosunlardan filan aliyorlar.)
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“... I told you about ten times, | don’t owe you a cent. | already gave her the five-’
‘ Cut the crap, now. Let's have it.” (s.91)

(‘On kez séylemisimdir, bir kurus borcum yok sana. Ona daha yeni beg-*
‘Sagmalamayi kes artik. Paray! gérelim.’)

“..Mine came from Mark Cross, and they were genuine cowhide and all that crap,
and | guess they cost quite a pretty penny. But it was a funny thing.” (s.97-98)
(Benimkiler Mark Cross marka, gergek sigir derisi zimbirtilard: ve saninm oldukga
pahaliydilar. Ama komik bir durumdu bu.)

“ “You can't just do something like that, ‘ old Sally said. She sounded sore as hell.
‘Why not? Why the hell not?’
‘Stop screaming at me, please,’ she said. Which was crap, because | wasn'’t even
screaming at her.” (s.119)
(‘Bbyle bir sey yapamazsin igte,’ dedi bizim Sally. Felaket kizgin gibiydi.
‘Neden yapamazmigim? Lanet olsun, neden yapamazmigim ki?’
‘Bana bagdirmay: kes litfen,’ dedi. Bu sagmalikti, glink{i ona bagirmiyordum bile.)

Kizginlik ya da sasgkinlik belirten " For Chrissake” ve “Jesus Christ” ifadeleri
kaynak kultirde dini géndermeleri dolayisiyla hos karsilanmayan argo
kullanimlardir. Holden’ in bu ifadeleri goguniukla Stradlater ya da Ackley' le
konusurken ya da i¢ monologlarinda kullandi§i gériltr:

“Mother darling, give me your hand. Why won't you give me your hand?’
‘For Chrissake, grow up.' “ (s.18-19)

(Canim annecigim, elini ver bana. Neden bana elini vermiyorsun?

Tanr agkina, by artik.)

“ ‘I don’t know, for Chrissake. Lift up, willya? You're on my towel,’ Stradlater said. |
was sitting on his stupid towei.

‘Jane Gallagher,’ | said. | couldn’t get over it. ‘Jesus H. Christ.’ “ (s.27)
(‘Bilmiyorum, Tanr askina. Kalkacak misin sen? Havlumun (stiinde oturuyorsun,’
dedi Stradlater. Aptal havlusunun tstiinde oturuyordum.

‘Jane Gallagher,” dedim. Bunun Ustesinden gelemiyordum. ‘Ulu Tanrim!’)
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“‘l don’t know. For Chrissake, | only just met her,’ Stradlater said. He was finished
combing his goddam gorgeous hair. He was putting away all his crumby toilet
articles.” “ (s.28)

(Bilmiyorum. Tann askina, onunla daha yeni tanigtim,’ dedi Stradlater. O Allahin
cezasl muhtegem sagini taramay! bitirmisti. Pis tirag takimlarini toplamaya giristi.)

“ ‘Listen, where ya going on your date with her?’ | asked him. ‘Ya know yet?’

‘| don’t know. New York, if we have time. She only signed out for nine-thirty, for
Chrissake.’ (s.29)
(‘Baksana onunla bulugtugunuzda nereye gideceksiniz?' dedim. ‘Kararlastirdiniz
m?’
‘Bilmem ki. Vaktimiz olursa New York'a gideriz. Sadece dokuz buguda kadar izin
aldi, Tanri agkina.’)

“..All of a sudden, he said, ‘For Chrissake, Holden. This is about a goddam
baseball glove.’

‘So what?' | said. Cold as hell.

‘Wuddaya mean so what? | told ya it had to be about a goddam room or a house or
something.’ “ (s.36)

(Birdenbire ‘Tanri agkina, Holden. Bu Allahin cezasi bir beyzbol eldiveniyle ilgili.’
dedi.

‘Eee ne olmus?’ dedim. Buz gibi soguk.

‘Nasil yani ne olmus?’ Sana Allahin cezas! bir oda ya da evle ilgili filan olmasi
gerektigini sOylemistim.)

* What'd she say?’ | said. ‘Did you ask her if she still keeps all her kings in the back
row?’

‘No, | didn’t ask her. What the hell ya think we did all night- play checkers, for
Chrissake?” (s.37)

(‘Ne sdyledi?” dedim. ‘Ona hala batin damalarini arka sirada tutup tutmadigini
sordun mu?’

‘Hayir, sormadim. Butlin gece ne yaptigimizi saniyorsun- dama oynadi§imizi mi,
Tanr agkina?’)
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“ ‘Watch your language, if you don’t mind.’

What a lady, boy. A queen, for Chrissake. (s.64)
(‘Konugmana dikkat eder misin bir zahmet.’

Ne hanimefendi ama. Bir kralige, Tanr agkina.)

“...That's the thing about girls. Every time they do something pretty, even if they're
not much to look at, or even if they're sort of stupid, you fall half in love with them,
and then you never know where the hell you are. Girls. Jesus Christ. They can
drive you crazy. They really can.” (s.65)

(...Kizlarla ilgili sorun da bu igte. Ne zaman glizel bir gey yapsalar, pek ylzlerine
bakiimayacak gibi de olsalar, hatta biraz aptal bile olsalar, yarn yariya agik
oluyorsunuz onlara, sonra da hangi cehennemde oldugunuzu unutuyorsunuz. Kizlarl
Aman Tanrim! Sizi gilgina gevirebilirler. Gergekten.)

“...And old Sally Hayes’s mother. Jesus Christ. The only way she could go around
with a basket collecting dough would be if everybody kissed her ass for her when
they made a contribution.” (s.103)

(...Ve bizim Sally Hayes'in annesi. Aman Tanrim. Elinde bir sepetle para
toplayabilmesinin tek yolu, katkida bulunan herkesin bunun igin kigini épmesi
olurdu.)

“Bastard” s6zcigl Holden' in daha ¢ok arkadaglarn Stradlater ya da Ackley
igin olumsuz anlamda kullandig bir s6zctktir ancak aym sdzciigii nadiren de olsa
kendisi igin (I was probably the only normal bastard in the whole place) ya da dini
baglamda (I like him ten times as much as the Disciples, that poor bastard)
kullanildi§i durumiarla da kargilagihr.

“...He said he talked to Jesus all the time. Even when he was driving his car. That
kiled me. | can just see the big phony bastard shifting into first gear and asking
Jesus to send him a few more stiffs.” (s.14)

(...Isa’yla her zaman konustugunu séyledi. Araba kullanirken bile. Iste bu éldirdu
beni. Bu sahtekar herifin, arabasini birinci vitese alirken Isa'dan daha bol ceset
dilemesini hayal edebiliyorum.)
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“.] didn't answer him right away. Suspense is good for some bastards like
Stradlater.” (s.24)

e e s

“ ‘Yeah?' Stradlater said. That really interested him. About the booze hound running
around the house naked, with Jane around. Stradlater was a very sexy bastard.”
(s.28)

(‘Oyle mi?' dedi Stradlater. Bu gergekten ilgisini gekmisti. O ayyas képegin Jane'in
yaninda cirilgiplak kogturmasi onu pek ilgilendirmisti. Bu Stradlater gok seks
duskini bir herifti.)

“...He stuck around till around dinnertime, talking about all the guys at Pencey that
he hated their guts, and squeezing this big pimple on his chin. He didn't even use
his handkerchief. | don’t even think the bastard had a handkerchief, if you want to
know the truth. | never saw him use one, anyway.” (s.30)

(Aksam yemegi saatlerine kadar takildi, Pencey'de nefret ettidi bltlin heriflerden
bahsetti, cenesindeki o kocaman sivilceyi sikti bir yandan. Mendil bile
kullanmiyordu. Dogrusunu isterseniz, o pigin mendilinin oldugunu bile sanmiyorum
ben zaten.)

“..I swear, if that guy was shipwrecked somewhere, and you rescued him in a
goddam boat, he'd want to know who the guy was that was rowing it before he'd
even get in. | told him Mal Brossard was going. He said, ‘That bastard...All right.
Wait a second.’ You'd think he was doing you a big favor.” (s.32)

(Yemin ederim bu herifin gemisi batsa da lanet bir sandalla onu kurtarmaya gitseniz,
sandala atlamadan énce kirekleri kimin gektigini bilmek isterdi. Ona Mal Brossard'in
gittigini séyledim. O da, ‘O herif mi?...Peki. Bekle bir saniye.’ dedi. Sanki size biyik
bir iyilik yapiyormus gibi.)

“.It wasn't allowed for students to borrow faculty guys’ cars, but all the athletic
bastards stuck together. In every school I've gone to, all the athletic bastards stick
together.” (s.37)

(Ogrencilerin fakuitedeki abilerin arabalarini 6diing almalari yasakti, ama bu sporcu
heriflerin hepsi birbirini tutardi. Gittigim her okulda, bitiin sporcu herifler tutmustur
birbirini.)
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“..Her son was doubtless the biggest bastard that ever went to Pencey, in the
whole crumby history of the school. He was always going down the corridor, after
he'd had a shower, snapping his soggy old wet towel at people's asses.That's
exactly the kind of a guy he was.” (s.48)

(Oglu, hi¢ kugkusuz Pencey'in sefil tarihindeki gelmis gegmis en buylk
namussuzdu. Dug aldiktan sonra koridorda dolagir, islak haviusunu milletin kiginda
saklatirdi. Tam anlamiyla bdyle bir herifti iste.)

“ ...I'm not kidding, the hotel was lousy with perverts. | was probably the only normal
bastard in the whole place- and that isn’t saying much.” (s.55)

(Dalga gegmiyorum, bitin otel sapik kayniyordu. Oradaki tek normal herif de
bendim herhalde; abarttigimi sanmayin sakin.)

“If you want to know the truth, the guy | like best in the Bible, next to Jesus, was that
lunatic and all, that lived in the tombs and kept cutting himself with stones. | like him
ten times as much as the Disciples, that poor bastard. | used to get in quite a few
arguments about it, when | was at the Whooton School, with this boy that lived down
the corridor, Arthur Childs.” (s.89)

(Dogrusunu isterseniz, Incil'de adi gegenler iginde, Isa’dan sonra en ¢ok sevdigim,
mezarlarda yasayan ve kendisini taglarla yaralayip duran o kagik herif. O zavalliyi
havarilerden on kat daha fazla severim. Whooton'dayken koridorun sonunda kalan
Arthur Childs adh bir gocukla biraz tartigsmigtim bu konuyu.)

“I got off at our floor -limping like a bastard- and started walking over toward the
Dicksteins’ side. Then, when | heard the elevator doors shut, | turned around and
went over to our side.” (s.142)

(Bizim katta indim asansérden, bagladim Dickstein’larin oldugu tarafa dogru -pig gibi
topallayarak- ytriimeye. Sonra asansér kapilarinin kapandi§ini duydugumda,
arkami déndiim ve bizim tarafa yéneldim.)

(‘I was probably the only normal bastard..”, “I got off at our floor-limping like a
bastard” ve ‘I like him ten times as much as the Disciples, that poor bastard”
ifadelerinde “bastard” gergevesinin kullaniimasi, Holden'in bu sézcigu yalnizca
hosuna gitmeyen durumlarda ya da sevmedigi insanlar igin kullanmadi§ini gésterir.)
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3.2.2.2.c.b. Argo Olmayan Tekrarlar

Holden' in kullandi§! dille okurla kurmaya galistigi yakinlk bazi sézcik ve
ifade secgimlerinde agiga cikar. “If you want to know the truth” ve “really” ifadelerinin
tekrari, Holden' in duzmece bir diinyada ger¢cek olani arama ve gergegin
yasanabilecegine kendini ve okuru inandirma gabasinin bir yansimasidir:

“...All that blood and all sort of made me look tough. I'd only been in about two fights
in my life, and | lost both of them. I'm not too tough. I'm a pacifist, if you want to
know the truth.” (s.40)

(Butan o kan filan beni sert géstermigti. Hayatimda sadece iki kavgaya katiimistim
ve ikisini de kaybettim. Pek sert degilimdir. Pasifistim ben dogrusunu isterseniz.)

“...| was a little nervous. | was starting to feel pretty sexy and all, but | was a little
nervous anyway.lf you want to know the truth, I'm a virgin. | really am. I've had
quite a few opportunities to lose my virginity and all, but I've never got round to it
yet.” (s.83)

(Biraz gergindim. Cok seksi filan hissetmeye baglamigtim kendimi, ama ne olursa
olsun biraz gergindim. Dogrusunu isterseniz ben bakireyim. Gergekten dyleyim.
Birkag kez bekaretimi kaybetme sansim oldu ama heniiz hi¢ basari oimadim.)

“..I like Jesus and all, but | don't care too much for most of the other stuff in the
Bible. Take the Disciples, for instance. They annoy the hell out of me, if you want
to know the truth.” (s.89)

(Isa'y1 filan severim, ama Incil'de gecen baska ¢odu seye pek kulak asmam.
Havariler 6rnegin. Felaket rahatsiz ederler beni dogrusunu isterseniz.)

“...1 didn't much want to see it, but | knew old Sally, the queen of the phonies, would
start drooling all over the place when | told her | had tickets for that, bacause the
Lunts were in it and all. She liked shows that are supposed to be very sophisticated
and dry and all, with the Lunts and all. | don't. | don’t like any shows very much, if
you want to know the truth.” (s.105)

(Pek seyretmek istemiyordum, ama bizim sahtekarlar kraligesi Sally'yi taniyorsam
bu oyun igin biletlerim oldugunu sdyledigimde agzinin suyu akardi, Luntlar filan
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oldugu igin oyunda.O bu Luntlarin filan oynadi§i sofistike, ruhsuz filan oyunlan gok
severdi. Ben sevmem. Ben higbir oyunu gok sevmem, dogrusunu isterseniz.)

“| didn’t feel much like thinking and answering and all. | had a headache and | felt
lousy. | even had sort of a stomach-ache, if you want to know the truth.” (s.166)
(Canim pek diuigtinmek, cevap vermek filan istemiyordu. Bagim agriyordu ve kendimi
berbat hissediyordum. Hatta biraz karnim bile agriyordu, dogrusunu isterseniz.)

“...I kept wanting to kill whoever'd written it. | figured it was some perverty bum that'd
sneaked in the school late at night to take a leak or something and then wrote it on
the wall. | kept picturing myself catching him at it, and how I'd smash his head on
the stone steps till he was good and goddam dead and bloody. But | knew too, |
wouldn’t have the guts to do it. | knew that. That made me even more depressed. |
hardly even had the guts to rub it off the wall with my hand, if you want to know
the truth.” (s.181)

(Bunu yazan her kimse sirekli onu éldirmek gegiyordu icimden. Herhalde gece ge¢
vakitte iceri stizUllp klglk su filan dékerken bunu da duvara yazan sapik serserinin
tekidir diye dustndiim. Onu yakalarken hayal edip durdum kendimi, kafasini nasil
kanlar icinde geberene kadar merdivenin tag basamaklarina ¢arpacagimi. Ama
bende bunu yapacak yirek yoktu ki, biliyordum bunu. Bu ylizden moralim daha da
bozuldu. Yaziyt duvardan elimle bile silmeye cesaret edemedim dogrusunu
isterseniz.)

“...After | came out of the place where the mummies were, | had to go to the
bathroom. | sort of had diarrhea, if you want to know the truth. * (s.184)
(Mumyalarin oldugu yerden giktiktan sonra, tuvalete gitmem gerekti. Ishal olmustum
dogrusunu isterseniz.)

“...I felt so damn happy all of a sudden, the way old Phoebe kept going around and
around. | was damn near bawling, | felt so damn happy, if you want to know the
truth.” (s.191)

(Birdenbire kendimi acayip mutlu hissettim, Phoebe'yi &yle dénlip dururken gértince.
Oyle mutluydum ki az kalsin ¢ighk atacaktim dogrusunu isterseniz.)
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“...D.B. asked me what | thought about all this stuff | just finished telling you about. |
didn't know what the hell to say. If you want to know the truth, | don’t know what |
think about it. I'm sorry | told so many peopie about it.” (s.192)

(D.B. bana, size tim bu anlattiklarim hakkinda ne dustndiigimi sordu. Ne
sOyleyecegdimi bilemedim. Dogrusunu isterseniz, ne digtindigumi bilmiyorum. Bu
konuda bir str( kigiyle konustugum igin Gzginim.)

“..They gave me frequent warning to start applying myself —especially around mid-
terms, when my parents came up for a conference with old Thurmer- but | didn't do
it. So | got the ax. They give guys the ax quite frequently at Pencey. It has a very
good academic rating, Pencey. It really does.” (s.3) '
(Calismaya basliyayim diye beni sik sik uyarmiglardi -6zellikle de ara sinaviar
sirasinda, annemle babam bizim Thurmerla gérigsmeye geldiklerinde- ama ben
yapmadim. Béylece beni sepetlediler. Pencey'de béyle sik sik adam sepetlerler.
Pencey’nin akademik diizeyi bayad: yksektir. Gergekten de yiksektir yani.)

“..I didn't mind the idea so much, but | didn't feel like being lectured to and smell
Vicks Nose Drops and look at old Spencer in his pajamas and bathrobe all at the
same time. | really didn't.” (s.9)

(Buna pek alding ettigim yoktu, ama ayni anda hem birinin bana sdéylev ¢ekmesini
hem Vicks Burun Damlas! koklamayi, hem de pijamasi ve sabahlidiyla Spencer’|
seyretmeyi canim hig istemiyordu. Gergekten istemiyordum bunu.)

“..I was only thirteen and they were going to have me psychoanalyzed and all,
because | broke all the windows in the garage. | don't blame.them. | really don't. *
(s.34)

(Hentiz on (¢ yagindaydim ve garajdaki bitiin camian kirdigim igin beni psikiyatriste
filan gétirmisgerdi. Onlar suglamiyorum. Gergekten suglamiyorum onlari.)

“...If you knew Stradlater, you'd have been worried, too. I'd double dated with that
bastard a couple of times, and | know what I'm talking about. He was unscrupulous.
He really was.” (s.34)

(Eger Stradlater' tanisaydiniz siz de endiselenirdiniz. Birkag kez o pigle birlikte
randevulagsmistik kizlarla ve neden séz ettigimi biliyorum. Gamsizdi bu herif.
Gergekten dyleydi yani.)

115



“..If | think there isn’t anything underneath my hand- no can, no legs, no feet, no
anything- then the girl’s really a terrific dancer.” (s.64)

(Eger elimin altinda higbir seyin olmadigini hissedersem- ne kalga, ne bacak, ne
ayak higbir sey ama- o kiz gergekten felaket bir dansgidir o zaman.)

*...He’'s a terrific snob and he won't hardly even talk to you unless you're a big shot
or a celebrity or something, but he can really play the piano. He's so good he's
almost corny, in fact.” (s.72)

(Felaket kasinti bir herif ve 6énemili bir kigilik ya da Gnll biri filan degilseniz hayatta
konugmaz sizinle, ama gergekten galabiliyor piyanoyu. O kadar iyi ki, neredeyse
bayagi aslinda.)

“...I never seem to have anything that if | lost I'd care too much. Maybe that's why
I'm partly yellow. It's no excuse, though. It really isn't. What you should be is not
yellow at all.” (s.81)

(Kaybetsem ¢ok tizlilecedim higbir seyim yokmus gibi sanki. Belki de bu yuzden
biraz ddlegim. Ama bu bir 6ztr degil. Gergekten degil. Hi¢ 6dlek olmamaniz gerekir.)

“...She crossed her legs and started jiggling her foot up and down. She was very
nervous for a prostitute. She really was.| think it was because she was young as
hell. She was around my age.” (s.85)

(Bacak bacak usttine atti ve bir bacagini agagd! yukari sallamaya bagladi. Bir fahige
icin cok gergindi. Gergekten yleydi. Sanirnm ¢ok geng olmasi ylizindendi bu.)

Gegtikleri ciimlelerden &rnekler verilen “really” ve “if you want to know the
truth® ifadeleri gogunlukla Holden'in dilindedir, ancak Holden daha glgli bir
inandirma ¢abasinin hissedildigi “if you want to know the truth” ifadesini yalnizca
kendisinden s6z ederken kullanir.

“‘Boy” Unlemi The Catcher in the Rye'da sikga tekrar edilen ve bir seyden

heyecan ya da memnuniyet duyuldudunu ifade etmek igin kullanilan bir tnlemdir.
Holden bu (nlemi kullanma gerekgesini metin iginde de ifade eder:
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“ ‘Well...they'll be pretty irritated about it,’ | said. ‘They really will. This is about the
fourth school I've gone to.’ | shook my head. | shake my head quite a lot. ‘Boy!’ |
said. | also say ‘Boy!’ quite a lot. Partly because | have a lousy vocabulary and
partly because | act quite young for my age sometimes.” (s.8)

(“Sey...Epey sinirlenecekler tabii” dedim. “Gergekten sinirlenecekler. Bu neredeyse
gittigim dordinct okul.” Bagimi salladim. Ben sik sik bagimi sallarim. “Vay canina!”
dedim. Ben bdyle sik sik “Vay caninal” da derim. Bu biraz adzimin bozuk
olugundan, biraz da bazen yagima gére gok kiigiik biri gibi davrandigimdan.)

“Thanks a lot. No kidding. | appreciate it. | really do.’ | got up from the bed then.
Boy, | couldn’t've sat there another ten minutes to save my life.” (s.13)

(“Cok tesekkir ederim. Saka degil. Takdir ediyorum yaptiginizi. Gergekten.” Sonra
yataktan kalktim. Yani éldGrseler o yatakta on dakika daha kalamazdim.)

“...Boy, he could really be aggravating sometimes. He never missed a chance to let
you know you were sixteen and he was eighteen.” (s.21)

(Vay canina, bazen gergekten kizdirabiliyordu insani. Sizin onalti yasinda
olduunuzu, onun da on sekiz yasinda oldugunu bildirmek igin higbir firsati
kagirmazdi.)

“Well, a bunch of us wanted old Emie to be the president of the class. | mean he
was the unanimous choice. | mean he was the only boy that could really handle the
job," | said- boy, was | chucking it.” (s.50)

(*Gogumuz Ernie’nin sinif bagkani olmasini istiyordu. Yani tartigmasiz o segilecekti.
Yani bu igi tagiyabilecek olan tek kisi oydu.” dedim. Nasil da salliyordum.)

“...Here's what was very funny, though. When we got back to the table, old Marty
told the other two that Gary Cooper had just gone out. Boy, old Laverne and
Bernice nearly commited suicide when they heard that.” (s.66)

(Ama komik olan suydu. Masaya geri déndiigimizde bizim Marty diger ikisine Gary
Cooper’in yeni ¢iktigini sdyledi. Vay canina, bizim Laverne ve Bernice bunu
duydukiarinda neredeyse canlarina kiyacaklardi.)
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“..Then all of a sudden, this tear plopped down on the checkerboard. On one of the
red squares —boy, | can still see it. She just rubbed it into the board with her finger. |
don’t know why, but it bothered hell out of me.” (s.71)

(Sonra dama tahtasinin (zerine pat diye bir g6z yagi damlas! distt. Kirmizi
karelerden birine dismustl; vay canina, hala hatirlayabiliyorum bunu. Parmagiyla
tahtaya yaydi gézyagini. Neden bilmiyorum ama bu beni felaket rahatsiz etti.)

“..’Nothing's the matter.’ Boy, was | getting nervous. ‘The thing is, | had an
operation very recently.’ (s.87)

(“Sorun yok.” Vay canina, endigselenmeye basgliyordum. “Sorun su ki, yakin zamanda
bir operasyon gegirdim.)

“...He was sitting over a hole in this icy lake, and he was fishing through it. He had
about two fish right next to the hole, that he'd already caught. Boy, that museum
was full of glass cases.” (s.109)

(Bu buz tutmus gélde bir deligin kiyisinda oturuyor, oradan balik avliyordu. Deligin
tam kenarinda yeni tuttugu iki balik filan vardi. Vay canina, bu miize cam vitrinlerle
doluydu.)

“...Boy, it began to rain like a bastard. In buckets, | swear to God. All the parents
and mothers and everybody went over and stood right under the roof of the
carrousel, so they wouldn’t get soaked to the skin or anything, but | stuck around on
the bench for quite a while.” (s.191)

(Vay canina, deli gibi yadmur yagmaya bagladi. Yemin ederim bardaktan
bosanircasina yagiyordu. BUtin ebeveynler ve anneler, herkes, donuna kadar
iIslanmamak i¢in gidip atlikarincanin sundurmasinin altina girdi, ama ben epey bir
slire daha kanepede oyalandim.)

“Damn” ya da “Goddam® bir seyin ne kadar iyi ya da kéti oldugunu
belirtirken ifadeyi glglendirmek igin kullanilan sézctklerdir; bu baglamda bu
s6zclklerin metin igindeki kullanimlan okurda sasgkiniik ya da duraksamaya yol
agmadigindan bir uyumsuzluk olusturmaz:
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“...When | was all set to go, when | had my bags and all, | stood for a while next to
the stairs and took a last look down the goddam corridor. | was sort of crying. | don't
know why.” (s.46)

(Gitmek icin hazirlanmig, gantalarim filan yanimdayken merdivenin yaninda durdum
bir stire ve lanet koridora son bir bakig attim.)

“...After I'd told her | had to meet somebody, | didn't have any goddam choice
except to leave. | couldn't even stick around to hear old Emie play something
halfway decent.” (s.79)

(Ona biriyle bulusacagimi sdyledikten sonra, -lanet olsun ki- gitmekten bagka bir
segenedim kalmamisti. Bizim Ernie’nin ¢aldi§i abuk sabuk seyleri dinlemek igin bile
olsa kalamazdim.)

“...I pictured myself coming out of the goddam bathroom, dressed and all, with my
automatic in my pocket, and staggering around a little bit. Then I'd walk downstairs,
instead of using the elevator.” (s.93)

(Lanet banyodan gikisimi getirdim géziman &ndne, iki dirhem bir gekirdek, cebimde
otomatigimle, biraz da yalpalayarak. Sonra da asansér kullanmak yerine asagdiya
yGrtrdiim.)

“...S0 all | did, in front of the museum, was get a cab and go down to the Biltmore. |
didn’t feel much like going. I'd made that damn date with Sally, though.” (s.110)
(Boylece muzenin 6ninde tek yaptigim, bir taksi ¢ekip Biltmore’a gitmek oldu.
Canim pek gitmek istemiyordu. Ama Sally'ye o lanet randevuyu vermistim bir kere.)

“...Twice, when the goddam cab stopped short in traffic, | damn near fell off the
seat. Those damn drivers never even look where they're going. | swear they don't.”
(s.113)

(Lanet taksi trafikte iki kez aniden durdu ve ben neredeyse koltugumdan
dustyordum. Su lanet siricller nereye gittiklerine asla bakmiyorlar bile. Yemin
ederim bakmuyorlar.)

“...I don't even like old cars. | mean they don't even interest me. I'd rather have a

goddam horse. A horse is at least human, for God’s sake. A horse you can at least-
“(s.117)
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(Eski arabalardan hoglanmiyorum bile. Yani ilgimi gekmiyorlar bile. Lanet bir atimin
olmasin tercih ederdim. Atlar en azindan insancildir, Tann askina. Bir atla en

azindan-)

“...My hunting hat really gave me quite a lot of protection, in a way, but | got soaked
anyway. | didn't care, though. | felt so damn happy all of a sudden, the way old
Phoebe kept going around and around. | was damn near bawling, | felt so damn
happy, if you want to know the truth. | don’t know why. It was just that she looked so
damn nice, the way she kept going around and around, in her blue coat and all.
God, 1 wish you could’'ve been there.” (s.191)

(Avel sapkam bir bakima iyi koruyordu beni, ama i1slandim yine de. Umursamadim
ama. Birdenbire kendimi acayip mutlu hissettim, bizim Phoebe'nin éyle durmadan
déndigiant gérince.O kadar mutluydum ki, neredeyse ¢idlik atacaktim dogrusunu
isterseniz. Mavi paltosuyla &ylece doniip dururken dyle hog gériniyordu Ki...
Tannm, keske orada olsaydiniz.)

“Old” sifatinin Holden’in kullanma gerekgesinin anlagilamadidi tek sézcik
oldugu séylenebilir, sdzcidin olumsuz bir géndermesinin oldugunu sdéylemek
mimkin degildir ¢iinkil metinde Holden'in Phoebe’den “old Phoebe” diye stz ettigi
kullanimlara rastlanir, ancak bu sézciik bir yakinlik ya da sevgi ifade etme amaciyla
da kullaniliyor olamaz ¢iinktl Holden hoglanmadigi arkadaslar Stradlater ve Ernie
igin de bu sézcugu kullanir. Ingilizce'de “old” sifati genellikle uzun stredir taninan
arkadaslar icin kullanilir. The Catcher in the Rye'da Holden'in taksi soférlii Horwitz
ve arabada karsilagti§i arkadasinin annesi Mrs. Morrow igin kullandiklan disindaki
“‘old” gergevelerinin bu amaca hizmet ettigi s6ylenebilir, ancak bu tespit, kullanim
hakkinda bir genelleme yapilmasi igin yeterli degildir.

“..0ld Selma Thurmer- she was the headmaster's daughter- showed up at the
games quite often, but she wasn't exactly the type that drove you mad with desire.”
(s.2)

(Bizim Selma Thurmer -kendisi madiriin kiziydi- maglarda stk sik boy gésterirdi
ama pek dyle aklinizi baginizdan alacak tirden bir kiz degildi.)
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“It was only about a quarter to nine when we got back to the dorm. Old Brossard
was a bridge fiend, and he started looking around the dorm for a game. Old Ackley
parked himself in my room, just for a change...” (s.32)

(Yatakhaneye déndiugumizde daha dokuza geyrek var gibiydi. Bizim Brossard tam
bir bri¢ tutkunuydu ve bir oyun gevirmek igin yatakhanede etrafina bakinmaya
bagladi. Bizim Ackley, sirf degisiklik olsun diye, benim odaya demir att:.)

“...So | went back to the room and turmned on the light, to start packing and all. |
already had quite a few things packed. Old Stradlater didn't even wake up. | lit a
cigarette and got all dressed and then | packed these two Gladstones | have.” (s.45)
(Ben de odaya geri déndiim ve esyalarimi toplamak igin filan 1511 aghim. Onceden
topladi§im birkag sey vardi. Bizim Stradlater uyanmadi bile. Bir sigara yaktim,
giyindim ve iki bavulumu da igindeki egyalaria topladim.)

“...| was beginning to feel sort of sorry I'd told her my name was Rudolf Schmidt.
‘Old Emie’ | said. ‘He’s one of the most popular boys at Pencey. Did you know
that?” (s.49)

(Ona ismimin Rudolf Schmidt oldugunu séyledigim igin biraz Uzlilmeye baglamistim.
‘Bizim Ernie’ dedim. ‘Pencey’'deki en popiiler gocuklardan biridir. Biliyor muydunuz
bunu?’)

“Old Mrs Morrow didn’t say anything, but boy, you should've seen her. | had glued
her to her seat.” (s.50)

(Bizim Mrs. Morrow higbir sey séylemedi, ama vay canina, onu gérmeliydiniz. Onu
koltuguna yapisgtirmigtim.)

“...Anyway, old Jane wouldn’'t answer him when he asked her if she knew where
there was any cigarettes.” (s.71)

(Her neyse, bizim Jane sigaralarin nerede oldugunu bilse de o sordugunda cevap
vermezdi.)

“Old Horwitz turned around again. ‘What the hellaya mean what do they do?' he
yelled at me. ‘They stay right where they are, For Chrissake.” (s.75)

(Bizim Horwitz yine arkaya déndu. “Nasil yani ne yaparlar?” diye bagirdi bana. “Tam
olarak olduklari yerde kalirlar, Tanr agkina.)
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“How exciting,’ old Lillian said. Then she introduced me to the Navy guy. His name
was Commander Blop or something.” (s.79)

(“Ne kadar heyecan verici” dedi bizim Lillian. Sonra beni o denizci herifle tanistird:.
Adi Yarbay Blop gibi bir seydi.)

“Old Luce. What a guy. He was supposed to be my Student Adviser when | was at
Whooton.” (s.129)
(Bizim Luce. Ne herifti ama. Ben Whootondayken 6grenci danigmanim olmustu.)

“Old Phoebe said something then, but | couldn’t hear her. She had the side of her
mouth right smack on the pillow, and | couldn’t hear her.” (s.152)

(Sonra bizim Phoebe birgeyler sdyledi, ama onu duyamadim. Agzinin kenarini
yastia dayamigti ve onu duyamiyordum.)

“‘And all” ifadesinin tekrari anlatima bir gevseklik katar ve bu ifade
codunlukla Holden'in bahsettiji konuda anlatilacak bagka seyler de oldugunu
bilmekle birlikte, cani istemedigi igin anlatmayacagi duygusunu verir, ancak bu
cercevenin kullaniidi§yi baglamlardan bazilannda neye génderme yapildid
anlagllamaz. “And all” ifadesinin ¢agrigtirdigt anlama uygun baglamlarda kullanildi§
cumlelerden bazilan agagidaki gibidir:

“...He was pretty nice about it. | mean he didn't hit the ceiling or anything. He just
kept talking about Life being a game and all. You know.” (s.7)

(Tath tath anlatti. Yani burnundan solumuyordu. Sadece hayatin bir oyun olusundan
filan séz edip durdu. Bilirsin igte.)

“While | was changing my shirt, | damn near gave my kid sister Phoebe a buzz,
though. | certainly felt like talking to her on the phone. Somebody with a sense and
all.” (s.60)

(Tigértma degistirirken neredeyse kiz kardesim Phoebe’ye telefon agiyordum.
Onun sesini duymak istiyordu canim eminim, duyarli birinin filan yani.)
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“.They said they were going to get up early to see the first show at Radio City Music
Hall. | tried to get them to stick around for a while, but they wouldn't. So we said
good-by and all.” (s.67)

(Radio City Muzikholi’'ndeki ik gosteriye yetigmek igin erken kalkacaklarini
soylediler. Biraz daha kalmalari igin ¢abaladim ama umut yoktu. Sonra da vedalastik
filan iste.)

“...So | just laid around in bed for a while and smoked another cigarette. | thought of
giving old Jane a buzz, to see if she was home yet and all, but |1 wasn't in the
mood.” (s.95)

(Ben de yatakta biraz daha kalip bir sigara daha igtim. Evde mi diye filan bizim
Jane'e bir telefon etmeyi diigindim ama havamda degildim.)

“...If | was a catholic and all’; “...he was a very good skater and all’ gibi ifadeler,
okura -metinde anlatilacak bagka seyler de oldugu halde anlatiimadi§t durumiarda
kullanilan- “and all’ gergevesinin uygun dastigu bir badlam sunamamaktadir.
“Catholic” “skater” “brother” gibi g¢ergevelerin “and all’ ifadesiyle birlikte
kullanildiklarinda tutarsizlik yaratacak kadar agik gbéndermeleri vardir. “And all’
ifadesinin bu baglamlarda kullaniimasinin amaci okur igin her zaman anlasilir
olmayabilir:

“.I'l just tell you about this madman stuff that happened to me around last
Christmas just before | got pretty run-down and had to come here and take it easy. |
mean that's all | told D.B. about, and he’s my brother and all.” (s.1)

(Ben size yalnizca iyice cuvallayip buraya,kafa dinlemeye gelmek durumunda
kalmadan 6nce gegen Noel'de bagima gelen manyakliklar anlatacagim. Demek
istedigim D.B.'ye sadece bunlart anlattim, ve o benim erkek kardegim filan.)

“... mean I'd love to have you drop up for a cocktail, but my roommate happens to
be ill. She’s been laying here all night without a wink of sleep. She just minute
closed her eyes and all. | mean.” (s.59)

(Demek istedigim birgeyler igmek igin ugramanizi isterdim ama oda arkadasim
hasta. Bitin gece gézini kirpmadan burada yati§ durdu. Daha simdi gézlerini filan
kapatti. Demek istiyorum.)
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“..He was enjoying the conversation about tennis and all, but you could tell he
would've enjoyed it more if | was a catholic and all.” (s.101)

(Tenis (zerine filan muhabbet etmekten hoslaniyordu, ama eger katolik filan
olsaydim bundan daha ¢ok hoglanacag kesindi.)

“..He was a very good skater and all, but | couldn’'t enjoy it much because | kept
picturing him practicing to be a guy that roller-skates on the stage.” (s.124)

(Cok iyi bir patenci filandi, ama onu seyretmekten pek zevk alamadim, ¢lnki
sahnede gok iyi paten kaymak igin galismasi gelip duruyordu géziimin énine.)

3.2.2.2.d. Giilmece

The Catcher in the Rye'da gllmece unsurunun gérildugt kullanimlar,
kitabin, okuru Holden'in “i¢ monolog’larinin monotonlugundan kurtaran ve metni
renklendiren 6nemli pargalaridir. Bu etki bazen &l¢lnlt bir dille kaba ifadelerin
yanyana kullaniimasiyla, bazen anlatimin kendisi, bazen de tek bir sézcik ya da
ifadeyle saglanir. Kaynak metindeki bu tip kullanimlarda sézciklerin dizilisi ve
cagnistirdiklan anlam okurun aligtiindan ve/ya da élgunla bir dilin gerektirdiginden
farkli olsa da bu gergevelerin kullaniminin gilmece etkisi yaratma amagli olmasit,
okurun algisini kolaylastirir:

“ If you really want to hear about it, the first thing you'll probably want to know is
where | was born, and what my lousy childhood was like, and how my parents were
occupied and all before they had me, and all that David Copperfield kind of crap, but
I don't feel like going into it, if you want to know the truth. In the first place, that stuff
bores me, and in the second place, my parents would have about two
hemorrhages apiece if | told anything pretty personal about them.” (s.1)
(Anlatacaklarimi gergekten dinlemek istiyorsaniz, ilk 6§grenmek isteyecegdiniz seyler
nerede dogdugum, rezil cocuklugumun nasil gegtigi, ben dogmadan énce annemie
babamin ne haltlar karigtirdi§i ve bitiin o David Copperfield zirvaliklari olur
herhalde, ama dogrusunu séyleyeyim mi size, bunlara hig girmek istemiyorum ben.
Neden derseniz hem sikiliim béyle seylerden hem de bizimkilerle ilgli en ufak bir
s6z etsem ylreklerine iner.)
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“..What | liked about her, she didn’t give you a lot of horse manure about what a
great guy her father was. She probably knew what a phony slob he was.” (s.2-3)
(Hosuma giden yani babasinin ne muhtesem bi herif oldugunu anlatip
durmamasiydi. Biyik ihtimalle biliyordu babasinin ne sahtekar bir salak oldugunu.)

“They gave me frequent waming to start applying myself- especially with old
Thurmer- but | didn’t do it. So | got the ax. They give guys the ax quite frequently
at Pencey. It has a very good academic rating, Pencey. It really does. Anyway, it
was December and all, and it was cold as a witch’s teat, especially on top of that
stupid hill.” (s.3)

(Okula uyum saglamaya baglayayim diye sik sik uyarirfardi beni -6zellikle bizim
Thurmer'l araci yaparlardi- ama ben kulak asmadim. Bdylece sepetiendim.
Pencey'de bdyle sik sik sepetlerler adami. Pencey'in akademik diizeyi oldukga
ylksektir. Gergekten de yliksektir yani. Her neyse iste, aylardan aralikti ve 6zellikle
o aptal tepedeki soguk adamin kigtni donduruyordu.)

“...You never saw anybody nod as much in your life as old Spencer did. You never
knew if he was nodding a lot because he was thinking and all, or just because he
was a nice old guy that didn’t know his ass from his elbow.” (s.7)

(...Bu bizim Spencer kadar kafa sallayan birini hayatta gérmemigsinizdir.
Distnduginden filan mi salliyor kafastni, yoksa ne halt ettijinden habersiz, bunak
seker bir ihtiyar oldugundan mi hig bilemezdiniz.)

“Life is a game, boy. Life is a game that one plays according to the rules.”

* Yes, sir. | know it is. | know it.”

..Game, my ass. Some game. If you get on the side where all the hot-shots are,
then it's a game, all right- I'll admit that. But if you get on the other side, where there
aren't any hot-shots, then what's a game about it? Nothing. No game.” (s.7-8)
(*Hayat, elbette bir oyundur evladim. Kuralina gére oynanmasi gereken bir oyundur
hayat.”

“Evet efendim. Bilmez miyim? Elbette biliyorum.”

Oyunmus, kigimin kenari. Aslarin oldugu taraftaysan, evet oyundur- kabul ederim
bunu. Ama ya hi¢ asin olmadidi diger taraftaysan, oyun filan mi kalir o zaman
ortada? Hi¢ yani. Oyun moyun denmez ona.”)
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“Old Spencer started nodding again. He also started picking his nose. He made out
like he was only pinching it, but he was really getting the old thumb right in
there. | guess he thought it was all right to do because it was only me that was in
the room. | didn’t care, except that it's pretty disgusting to watch somebody pick their
nose.” (s.8)

(“Bizim Spencer yine kafayi sallamaya giristi. Bir yandan da burnunu karigtinyordu.
Burnunun ucunu sikiyormus gibi yaptyordu, ama aslinda koskoca bagparmagin
burnunun igine sokuyordu. Saninm odada sadece ben oldugum igin bunu yapmakta
bir sakinca gérmiyordu. Umurumda degildi aslinda, sadece birini burnunu
karigtirirken izlemek oldukga mide bulandiriciydi.)

“...He told us we should always pray to God -talk to him and all- wherever we were.
He told us we ought to think of Jesus as our buddy and all. He said he talked to
Jesus all the time. Even when he was driving his car. That killed me. | can just see
the big phony bastard shifting into first gear and asking Jesus to send him a few
more stiffs. The only good part of his speech was right in the middle of it. He was
telling us all about what a swell guy he was, what a hot-shot and all, then all of a
sudden, this guy sitting in the row in front of me, Edgar Marsalla, laid this terrific fart.
it was a very crude thing to do, in chapel and all, but it was also quite amusing. Old
Marsalla. He damn near blew the roof off.” (s.14-15)

(Bize nerede olursak olalim daima Tanrn'ya dua etmemiz i-onunla konugmamizi
filan- séyledi. Isa’yi arkadasimiz filan gibi dusinmeliymisiz. Bize Isa'yla hep
konustugunu séyledi. Arabasini kullanirken bile. Kopard: bu beni. Bu sahtekar pigin
arabasini birinci vitese alirken, Isa’dan biraz daha ceset dileyisini gézimin éniine
getiriyorum da. Konugmasinin en gizel bélumi tam ortasiydi. Tam bize ne kiyak, ne
bitirim bir herif oldugunu anlatirken, énimdeki sirada oturan Edgar Marsalla zart
diye osurdu. Bunu béyle kilisenin ortasinda filan yapmak ¢ok ayip bir geydi, ama gok
gulingtl ayni zamanda. Yaman gocuktu su Marsalla. Neredeyse catiy! uguracakti
yani.)

“| certainly began to feel like a prize horse’s ass, though, sitting there all by myself.
There wasn't anything to do except smoke and drink.” (s.78)

(Orada dyle tek bagima otururken kendimi yaris ati kigt gibi hissetmeye basladigim
kesindi. Sigara ve igki igmekten bagka yapilacak bir gey yoktu.)
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“...The Navy guy and | told each other we were glad to've met each other. Which
always kills me. I'm always saying ‘Glad to've met you' to somebody I'm not at all
glad | met. If you want to stay alive, you have to say that stuff, though.” (s.79)
(...Denizci herifle ben birbirimize tanigtidimiza memnun oldugumuzu sdyledik. Bu
yiyip bitirir beni. Boyle tanigmaktan hig¢ de hoslanmadigim insanlara “Sizinle
tanigtidima memnun oldum® deyip durmak. Ama eger hayatta kalmak istiyorsaniz
stylemeniz gerekir bdyle seyleri.)

“ If you want to know the truth, | can't even stand ministers. The ones they've had at
every school I've gone to, they all have these Holy Joe voices when they start
giving their sermons. God, | hate that. | don’t see why the hell they can't talk in their
natural voice. They sound so phony when they talk.” (s.90)

(Dogrusunu isterseniz, papazlara tahammil bile edemiyorum. Gittigim her okulda
karsilagtiim bltin papazlar, vaaz vermeye bagladiklarinda o Kutsal Joe sesleriyle
konusurlardi. Tanrnim, nefret ederim bundan. Neden kendi dogal sesleriyle
konugsamazlar hig anlamam. Gok yapmacik oluyorlar béyle konugunca.)

3.2.2.2.e. Basmakalip Dil

Holden’ in “gencligin kullandi§i gergek dil’ (Costello, 1962; 267) olarak
tanimlanan dilinin bu ézelliginin en iyi gortlebildigi kullammlar “coskulu ve siradan”
olarak tanimlanabilecek ifade ve sozciklerdir. Gulmece etkisinin yaratiimaya
cahsildidi yerlerde oldugu gibi basmakalip kullanimlarda da élgiinit bir dil beklentisi
s6z konusu olmadig igin okuru duraksatan ifadeler olugmaz:

“...He just got a Jaguar. One of those little English jobs that can do around two
hundred miles an hour. It cost him damn near four thousand bucks. He's got a lot of
dough, now. He didn't use to. He used to be just a regular writer, when he was
home.” (s.1)

(Daha gegenlerde bir Jaguar gekti altina. Hani su saatte iki yiz mil filan yapabilen
Ingiliz isi seylerden. Yaklagik dért bin kagida patladi ona. Paraya para demiyor
buginlerde. Eskiden iyi degildi durumu. Evde bizimle kalirken dyle siradan bir
yazardi iste.)
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“ . They each had their room and all. They were both around seventy years old, or
even more than that. They got a bang out of things, though- in a half assed way,
of course. “ (s.6)

(Her birinin ayri odalar: filan vardi. lkisi de yetmis yaslarindaydilar, belki daha da
fazla.Yine de keyif alirlardi bir seylerden- ahi gitmis vahi kalmiglar ne kadar

alabilirse o kadar elbette.)

“ | started groping around in front of me, like a blind guy, but without getting up or
anything. | kept saying, ‘Mother darling, why won't you give me your hand?’ | was
only horsing around, naturally. That stuff gives me a bang sometimes. Besides, |
know it annoyed hell out of old Ackley.” (s.19)

(Oturdugum yerden kér bir herif gibi elimle ortali§! yokladim. Durmadan “Canim
annecidim, niye uzatmiyorsun bana elini?” deyip duruyordum. Makara yapiyordum
sadece tabii. Bazen béyle seyler keyiflendirir beni. Dahasi, bunun Ackley'in canini
fena halde siktigini da biliyordum.)

“ ‘How’sa boy, Ackley?' he said to Ackley. He was at least a pretty friendly guy,
Stradlater. It was partly a phony kind of friendly, but at least he always said hello to
Ackley and all.” (s.22)

(“N'aber oglum Ackley?” dedi Ackley’e. En azindan oldukga arkadag canlisi bir heritti
su Stradlater. Biraz da sahtekarca bir arkadaglikti bu ama en azindan Ackley’e filan
selam vermeden gegmezdi.)

“Yeah, | know. The thing is, though, I'll be up the creek if | don't get in. Be a buddy.
Be a buddyroo. Okay?” (s.24)

(“Evet, biliyorum. Ama, yazmazsan bagin belaya girecek. Hadi..dost degil miyiz biz?
biz. Dostlar bu giinler igindir. Tamam mi?)

“..I hate the movies like poison, but | get a bang imitating them. Old Stradlater
watched me in the mirror while he was shaving. All | need’s an audience.” (s.25)
(Filmlerden gtinahim gibi nefret ederim, ama onlari taklit etmek keyiflendirir beni.
Bizim Stradlater tirag olurken camdan beni izliyordu. Tek ihtiyactm olan seyirci.)
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“...All of a sudden -for no good reason, really, except that | was sort of in the mood
for horsing around- | felt like jumping off the washbowl and getting old Stradlater in
a half nelson.” (s.26)

(Birden -matrak gegme havamda olmam diginda bariz bir neden yokken- lavabodan
yere atlayip Stradlatera bir yarim-kafakol gekeyim dedim.)

“...She was sort of cute, the blonde one, and | started giving her the old eye a little
bit, but just then the waiter came up for my order. | ordered a Scotch and soda, and
told him not to mix it- | said it fast as hell, because if you hem and haw, they think
you're under twenty-one and won't sell you any intoxicating liquor.” (s.62)

(“...Bu sansgin kiz biraz sirindi sanki, ben de onu kesmeye bagladim hafiften, ama
tam o sirada garson siparisimi almaya geldi. Viski soda ismarlayip karigtirmamasini
sdyledim- bunu felaket ¢abuk sdyledim, ¢iinkll azictk kem kim edecek olsaniz yirmi
birin altinda oldugunuzu distntp alkollll icki vermezler size.”)

“... don't want you to get the idea she was a goddam icicle or something, just
because we never necked or horsed around much. She wasn't.” (s.71)

(Hig 6plstip koklasmadik diye bu kizin lanet bir buz kalibi filan oldugunu
distinmenizi istemem. Boyle degildi.)

“You should've seen the way they said hello. You'd have thought they hadn’t seen
each other in twenty years. You'd have thought they'd they'd taken baths in the
same bathtub or something when they were little kids. Old buddyroos. It was
nauseating.” (s.114)

(Birbirlerine selam veriglerini gérmeliydiniz. Sanki yirmi yildir gérigsmiyorlard.
Kugiik birer gocukken ayni banyoda dus aldiklarini dustnirdindz. Eski dostlar!
Mide bulandiriciydi bu.)

“...I kept wanting to kill whoever'd written it. | figured it was some perverty bum
that'd sneaked in the school late at night to take a leak or something and then wrote
it on the wall.” (s.181)

(Bunu yazani bulup 6ldirmeyi digstinmekten alamiyordum kendimi. Gece geg¢ vakitte
okula gizlice girip su déken, sonra da duvara bunlari yazan sapik serserinin biriydi
kesin.)
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Kaynak metnin metin igi tutarlidi baglik ve kaynak metinde ¢ne ¢ikan dilsel
unsurlar baglaminda irdelendidinde, kullanilan gergevelerin blytk oranda tutarliga
yardimci oldugu sdylenebilir. Erek metinlerden Cavdar Tarlasinda Cocuklar dakine
benzer bir gergeveyle sunulan baglik, metnin genelinde gérilen konugma dili, vurgu
amaglh kullanilan ve kaynak metinde de bu amaca hizmet eden italik, glilmece ve
basmakalip dil bu yargiy! glglendiren dilsel unsurlardir. “Crazy”, “bastard” ve “and
all” gibi géndermelerine uygun baglamlarin yam sira ilgisiz baglamlarda da
kullanilan gergeveler ise, baglam agisindan tutarsizliklarinin tekrariyla metin ici
tutarliga katkida bulunan unsurlardir. Ote yandan “old” gergevesi metnin genelinde
uygun baglamda kullaniimigtir. Ozetle Salinger’ in tim bu kullanimlarla metin igi
tutarlilig1 yakaladidi séylenebilir.

3.3. EREK VE KAYNAK METINLER ARASI TUTARLIK

Onceki bélimlerde her metnin kendi iginde degerlendirmesi yapilarak ic
tutarligi saptanmaya galigildi. Bu bolimde hedeflenen ise metinler arasinda -skopos
kuraminda éngérilen &lglide - bir kargilastirma yapmaktir.

Iki erek metin kaynak metinle karsilastinldiginda, Cavdar Tarlasinda
Cocuklarda yapilan gerceve segimlerinin The Catcher in the Rye'da yapilan
segimlerle Génillgelen’e oranla gok daha benzer oldugu gérilecektir. Bu benzerlik
baglik segiminden baslar.

Caligmanin kaynagini olusturan kitaplarin  bagliklarinin  géndermeleri
irdelendiginde “The Catcher in -the Rye" ve “Qavdar Tarlasinda Cocuklar’
baglklaninin “Géndigelen” bagligindan gok farkli gdndermeleri oldugu gértlecektir.

Yerli, cevirisinde “Cavdar Tarlasinda Cocuklar’ baghdim kullanarak,
Salinger’ in, yazdigi kitaba Holden’ in Burns’ {in siirine getirdigi yorumdan
esinlenerek verdigi “The Catcher in the Rye" basghigindan kopmamis olur. Ote
yandan Benk'in gevirisiyle “Géndigelen” bagliginin g¢agnstirdidi, kaynak metinde
verili gerceveyle sunulandan ¢ok farkl bir anlam igeren “géniil gelmek” eylemidir.
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Erek metinlerden Goéndigelen’ in metin igi tutarlidinin irdelenmesinde,
“Benk’in Dili” baghd! altinda ele alinan okura yakin duran-okurla konusulan dille, The
Catcher in the Rye' daki “konusma dili” arasinda paralellik kurulabilir. lki incelemede
de Holden'in okuru kargisina alarak (you/siz) hitabiyla konustugu ornekler ele
alinmigtir. Ancak kaynak metinde konugma dili etkisi sokak diliyle (Listen. | toleja
about that) ya da tekrarlarla (What | thought I'd do, | thought | might...) sadlanirken
erek metinde verilen éreklerde (insanin bokunu donduracak kadar soguktu hava/
zivanadan ¢ikarir bu beni) bu etki, metin igi tutarhgin incelenmesinde ele alinan
farkli dilsel unsurlarla verilir.

Goéniiigelen’ in metin igi tutarliginin irdelenmesinde inceleme alan! olugturan
ve diger iki yapitin elestirisinde ele alinmayan Ug dilsel unsur “yerellestirme” “erek
kultir okuruna yabanci kullanimlar” ve “eski dil"dir. Bu unsurlardan “yerellestirme’ ve
“erek kuitir okuruna yabanci kullanimlar” bilingli segimler olarak dusinuldigtnde,
elestirmeni g¢evirmenin gikis noktasi konusunda stpheye dusurtr; metin ici tutarhk
bozuldugundan, ¢evirmenin geviri yaklagiminin erek kiltir odaklt mi kaynak kitur
odakll mi oldugu anlagilamamaktadir. Ote yandan “spor salonu” yerine “cimnastik
salonu”; “lavabo” yerine “yalak” “tatl”® yerine “sogukiuk” gibi glinimiz erek kultir
okurunun anlayamayabilecegi sézcUklerin kullanimi, bilingli bir segim olmaktan gok,
yapitin ginimuz okuruyla -tekrar- bulusturulmasi slrecindeki bir ihmalden
kaynaklanir gibi gérandr.

Verilen érneklerden, erek metinlerden Cavdar Tarlasinda Cocuklar' in metin
ici tutarlidinin irdelenmesinde ele alinan italik kullanimi ve anlatim bozuklukiar, bu
unsurlardan anlatim bozukluklarinin The Catcher in the Rye' in elestirel analizinde
ele alinmamis olmaklia birlikte, ortak oldugu gérilebilir.

Italik kullaniminin  Géniilgelen’ de olmayigt, konusma dili etkisinin
veriimesinde 6nemli bir eksiklik olusturur. Bu noktada metinlerden kargilagtirmal
olarak érnek verilebilir:

Cavdar Tarlasinda Cocuklar-

“...Ben Pencey'de Oyle fevkalade aydin birilerine filan da hi¢ rastlamadim.
Belki bir iki kisi. Eh, ancak o kadar. Ama herhalde onlar da Pencey’e geldiklerinde
zaten dyleydiler. (s.8)
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Génllgelen-

“...Oyle dedikleri gibi olgun, aydin birine de rastlamadim Pencey'de. Daha
dogrusu, bu tanimlamaya agag! yukar: uyan iki kisi vardi ama, herhalde Pencey’e
gelmeden 6nce de Syleydiler. (s.10)

Kaynak metin-
“...And | didn't know anybody there that was spiendid and clear-thinking and
all. Maybe two guys. If that many. And they probably came to Pencey that way.”

(p-2)

Cavdar Tarlasinda Gocukiar ve The Catcher in the Rye’ da ortak inceleme
alani olusturan diger bir dilsel unsur da tekrarlardir; ancak bu unsur Cavdar
Tarlasinda Cocuklar n metin i¢i tutarhdinin irdelenmesinde metnin belirli
bélumlerinde yogunlasan ve metnin geneline yayillan tekrarlar olarak incelenirken,
kaynak metinde argo tekrarlari ve argo olmayan tekrarlar bélimlerine aynilir. Cavdar
Tarlasinda Cocuklar da gegen “filan” “lanet” “Tanrn agkina® ifadelerinin tekrarinin,
kaynak metinde inceleme alani olugturan “and all” “goddam” “damn” “for Chrissake”
cercevelerine karsilik geldigi sdylenebilir.

Metinlerde 6ne ¢ikan dilsel unsurlar incelendijinde erek metinler ve kaynak
metinde ortak olan dilsel unsurun argo kullanimi oldugu gérillr. Ancak yine The
Catcher in the Rye ve Gavdar Tarlasinda Cocuklar da argo diger dilsel unsurlarin
bir uzantisi gériinimiinde olup ¢ok sik kullaniimazken Géndigelen’ de “Benk’ in
dili"nin 6nemli bir pargasini olusturur. Bunun yanisira, Génlilgelen’ de gegen “malum
martavailar”; “anam avradim olsun” “beylik dimenler” gibi Benk’ in dilinin
yerellestirmeye varan erek kiiltir odakli yéniini yansitan érneklerin yaninda, Cavdar
Tarlasinda Cocuklar da gérilen “kafa Gtlleyici® “kiyak®™ “kesik attim” gibi argo
kullanimlari, argonun gizli diinyas! karsisinda biraz mesafeli duran, erek kuitirtin
asin etkisine kapall kullanimiardir.

Kaynak metnin incelemesinde iki erek metinde ortak olan kaba dil kullanimini
karsilayan bir dilsel unsur yoktur. Ancak The Catcher in the Rye' daki basmakalip dil
ornekleri, Géndlgelen' de “Benk’ in Dili" bagh@n altinda ele alinan konusma dili
drneklerine karsilik gelebilir.
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Yine kaynak metindeki gilmece unsuru, erek metinlerde, inceleme alani
olugturacak kadar éne gikmamig bir dilsel unsurdur. Géndilgelen’ de yerellestirmenin
gllmecenin Gstintu 6rtmese de onu arka planda birakti§i, Cavdar Tarlasinda
Cocuklar da ise kaynak metindeki kullanimlardan uzaklagmama kaygisinin zaman
zaman bu etkinin 6niine gegen tutuk ifadelerle sonuglandigi séylenebilir.

Bu caligmada ig tutarliklar irdelenen ¢ yapit karsilastinididinda erek
metinlerden, Cavdar Tarlasinda Gocuklar la kaynak metin arasindaki tutarigin
Géniiigelen’ le kiyaslandiinda daha glglil oldugu gorilecektir. Adnan Benk’ in
cevirisini kaynak metinden uzaklastiran, 6zgin sdyleyisinin de bir pargasini
olusturdugu segimlerinin nedeni bilinmezken, Coskun Yerli' nin, segimlerinde,
kaynak metinden fazla uzaklagmamasinda “Tiurkge okuyanlara hizmet etme
kaygisi”nin oldugu séylenebilir. ’
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SONUG

“Jerome David Salinger' in The Catcher in the Rye Romaninin |ki Ayn
Gevirisi Uzerine Bir Inceleme” baglkli bu ¢alismada, ceviri elestirisi ve kurami
Uzerinde galigan bilim insanlar ve égrencilere, bu amaca ne kadar ulagilabilecegini
sorgulatacak, geviribilimi geligtirmeye yénelik bir arag sunma hedefinden yola
¢ikilarak, incelenen erek metinlerde ¢evirmen ve yayinevinin amaglarina ne kadar
ulagabildigi sorusuna cevap arandi. Bu baglamda birinci bélimde Skopos kurami ve
Skopos kuraminda geviri elestirisi yontemi, ikinci bélumde J.D. Salinger ve The
Catcher in the Rye roman incelendikten sonra, erek ve kaynak metinlerin elestirel
analizinin yapildi§i tGgunci bélimde, erek metinlerin iglevini belirlemeye yénelik
olarak g¢evirmen ve vyayinevlerinin amaglar betimlendi. Metinlerin metin igi
tutarliklarinin irdelenmesi yoluyla da bu amaglara ne kadar ulasilabildigi sorusunu
cevaplandirmaya yardimei olacak veriler elde edildi.

Erek metinlerden Génilgelen’ in gevirmeni Adnan BenkK'in kitabin énséziinde
yazdiklarindan ve Erdal Oz ve Sevda Tosun Uskan'in kendisiyle ilgili
anekdotlarindan “kaynak kaitiri dikkate alan” bir geviri yaklagiminin oldugu gtkarimi
yapilabilmigtir. Oz de kendi geviri anlayisiyla ilgili, bu yaklagima paralel bir agiklama
yaparak, bagka bir anlatimi yakalamanin dneminden s6éz eder. Ancak metinde
siklikla gériilen yerellestirme unsuru géz éntinde bulunduruldugunda, yayinevinin ve
gevirmenin -varsayilan- “kaynak kaltird dikkate alan bir geviri® skoposuna
ulagilamadigi gértlir. Bunun yanisira, gevirideki “eski dil” unsurunun, Oz' Un
hedefledigini s6yledigi geng kusagi metinden uzaklagtirdi§i séylenebilir. Ote yandan
Benk'’ in sdyleyis bigimi ve anlatiminin akiciligi Oz’ {in séziini ettidi “gevirinin geviri
kokmamasi geregi’ne cevap verirken yine eski dil ve erek kultiir okuruna yabanci
sb6zclk kullanimlart, geviriyi bu “skopos”a cevap vermekten uzaklastirmaktadir.

Gavdar Tarlasinda Cocuklar in gevirmeni Coskun Yerli, kitap gevirisinde
birincil kayginin “Turkge okuyanlara hizmet etme duygusuyla hareket etmek”
oldugunu séyler. YKY yayin yénetmeni Ayfer Tung’ un dogrucu geviri anlayisinin ve
yayinciliktaki “Tark okuruna hizmet etme” hedefinin bu anlayigla 8rtustiigi
soylenebilir. “Nitelikli ¢eviri” hem yayinevinin hem de gevirmenin, erek metnin
islevinde belirleyici olmasi beklenen ortak kaygisidir. Ote yandan Yerli yeni bir dil,
stk bir gevirmen kaygisinin olmamasi gerektigini, énemli olanin “dogru aktarim”
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oldugunu (Yerli, 2002; birebir gérigme) séyler. Yerli' nin gevirisinde gézlemlenen
baslik se¢imi, italik kullanimi, tekrarlar, anlatim bozukluklari gibi unsuriarin kaynak
metinle bigim ve igerik agisindan paralellik géstermesi, hedeflendigi séylenen bu
skoposa bilylk oranda ulasildidinin kanitidir.

Cevirmenin uzman olarak kabul edildi§i skopos kuraminda beklenen,
hedeflenen amag ve alicilar géz éniinde bulunduruldudunda “yeterli” gérilecek bir
cevirinin yapilmasidir. Cevirmenin kaynak metnin kendi kiltiri: tizerindeki etkilerini
“anlamaya galtgmasi,” bu etkinin kaynak kulttr (izerindeki etkiye gére ne élgiide ve
ne yénde farklilagtigini “bilmesi” gerekir, ancak segimler yine ¢evirmenin kendisine
aittir.

Cevirmenden beklenen erek dil okurunu tanimasi ve beklentilerini bilmesi,
ama bunun yanisira farkli bir ¢agdan, yerden ve kuitirden gelen kaynak metin
yazari ve okurunu da anlayabilmesi ve bunlar arasindaki kdpriyQ birikimi, yetenegi,
“‘uzman’h@ élglisinde, “skopos” u dogrultusunda kurmasidir.

Bu galigmada ele alinan metinlerin incelemesi, gevirmenlerden Coskun
Yerl'nin kaynak metinde yapilan tercihlere paralel tercihler yaptigini kolaylkla
gésterebilir. Ancak bu tercihler erek kaltir odakl diger yaklagimlarda oldugu gibi
skopos kurami baglaminda da, geviri elestirmenini Yerli’ nin “dogru”, Benk' in
“yanlig” tercihler yaptigi, ya da Yerli'nin segimlerinde “hakli” Benk’ in “haksiz” oldugu
sonucuna gétliiremez.

Salinger’ 1n bir séylesisinde de ifade ettigi gibi The Catcher in the Rye' in da
dahil olduju her yazinsal metin yazarindan izler tagir. Her dil kendine ézgil bir
diizen, bir evren sunar; disgiicliyle emegin en =zorlu bilesimi olarak
nitelendirilebilecek ¢eviri ugrasinin ve geviri {zerine yapilan ¢aligmalarin
surdtrtimesi, yagamlanmizi zenginlestiren bu kaynaklan yitirmeye bagladigimiz
yirmibirinci ylzyilda kutsal bir gérev sayiimalidir.
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EKLER

Ek-A Can Yayinevinin kurucusu yazar Erdal Oz’ le 02.07.2002 tarihinde yapilan

sOylesi

- Once yayinevinizin kurulusundan baglamak istiyorum. 1981'de kuruldu
yaniimiyorsam.

- Evet 1981'de kuruldu.

- Askeri darbe sonrasi yani...

- Evet , Ustelik de gocuk kitaplariyla baglamigtim yayinlara, ilk otuz gocuk kitabini
¢ikardim, ¢linkQi daha dnce Cem Yayinlari'nda ‘Arkadas Kitaplar' diye bir gocuk
dizisini ben hazirlamaktaydim. Gok parlak bir hale gelince -benim de orada hissem
vardi- beni kovdular, kendileri gegtiler ve batirdilar...Cocuk kitaplarina oradan aligkin
oldugum igin 30 kitapla ben yeniden Can Yayinlarn’ni kurdum. Sonra da géyle...

- Tek baginiza mi bagladimz?

- Tabii tabi paketleri bile ben yapiyordum, bitln dizeltmeleri ben yapiyordum, tek
basima degildim ama, bir ortakla basladim, hi¢ param yoktu ki, Gérsel Yayinlari’'nin
sahibiyle ortak oldum. Onlar yatinmlan ilk sagladilar, sonra onlar da batti, ben
ayakta kaldim.

- Ayakta kalmanizi neye bagliyorsunuz?

- Cok galigtim, hi¢ korkmam yani, hayatim gok hapislerde, kovulmalaria gectigi igin,
sil bagtan baglayabilirim her geye.

-Ne giizel.

- Sonra Turk ve Dinya Edebiyati'nin 6rneklerini yayinlamak istedim, hig de ticari bir
amacim olmadt, kendi keyfime gére kitap segtim, kendi bedenilerime gére yazarlari
sectim ve ben de yazar oldugum igin, Tlrkge'ye gok 6nem veren bir yazarim ayrica,
Turkge'm ¢ok iyidir...Dinya Edebiyati'ni da yakindan izlemeye bagladim, bir kere
belli sevdigim, tanidigim yazarlann kitaplarini yeniden gevirtmeye basladik, bir de
mesela dinyayi kasip kavuran bir sey vardi, Latin Amerika Edebiyati vardi...

- Evet, ben onu soracagim ozellikle.

- Mithis patlamigti. Ben de gok merak ediyordum. Oradaki ilgilendigim ve bir takim
6énemli yazarlarin ajanslariyla antlagmalar yaptik. O zaman Turkiye'de yayin
haklarinin stresi 10 yildi, yani 10 yili gegmis bir kitabi, anlasma yapmadan da
yayinlayabiliyorduk, simdi 70 yila ¢ikarnldi bu, simdi hepsiyle antlagma yapiyoruz,
¢ok da zor, agir sartlar var, dogrusu da buydu. Onlari Tlrkge'ye mimkin oldugunca



yazildi§i dilden gevirtmek istedim, dyle dusindim, tabii imkansizdi bu ¢ogu igin,
simdi Seker Portakal’'ni gevirmek igin Portekizce bilmesi lazim g¢evirmenin,
Brezilya'da Portekizce konusuluyor biliyorsunuz. E mimkin degil, onu
Fransizca'sindan Aydin Emeg gibi gok usta bir gevirmen gevirdi, ki hala en gok
satan kitaplarimizdan biridir...$imdi ben bir kitabin ne kadar satip satmayacagini
bilemem, Turkiye’de okurun da neden hoslanip hoglanmadig: da hala belli degildir.
Ummadigin bir kitabin satist firlar, gok satabilir diye distndugin bir kitabin satigi
durur.

- Peki sizin Can Yayinevi’nden gtkan kitaplarin okuru diye belirlediginiz bir
kitle var mi?

- Var, var...Yani 6zellikle strekli izieyen bir kitle olustu, bu guradan geliyor, ¢ok iyi
gevirmenlerle galisiyoruz, cok az yanhs bulursunuz, ¢ok titiziz o konuda.

- O zaman iyi Tirkge okurunun Can Yayinevi’'nden ¢ikan kitaplarin da okuru
oldugunu sdyleyebiliriz.

- Kesin, kesin...Bir de artik gok taninmig yazarlar degil ama biz bir de kag yildan beri
yeni Tlrkiyeli yazarlan gikariyoruz, yani ¢ok geng¢ yazarlann kitaplarini basiyoruz
biz, boyuna da édiiller kazaniyoruz, yani en ¢ok 6dul alan yayineviyiz biz...

- Geviriye mi telif yayina mi daha gok agirlik veriyorsunuz?

- Yok, geviri ¢ok daha fazla. Clnki bir kere Turkiye'nin diginda butiin dinya var,
Tark Edebiyati’'nda yalniz Tarkiye var ve Turk Edebiyati da ¢ok hog bir gizgide. Belki
siir o kadar parlamadi son yillarda, diustl kaliteden ama, 6ykl ve romanda
Tarkiye'de gok hos seyler yapilmaya baslandi. Yani burada benim bedenim &ne
¢ikti, ben bir yazar olarak okumak istedi§im yazarlar gevirttim, bencilce bir seydi o,
6nce ben okumak istedim yani, onun igin gevirttim bir gogunu, e digerleri de, diinya
edebiyatini izledik, klasikler diginda ¢agdas yazariari, mesela diinyanin her yerinde
ctkan neredeyse, kag dilde gitkan kitap ve edebiyat dergilerine aboneyiz. Biz oradan
batin edebiyat diinyasini izliyoruz yani.

- $u anda da gevrilecek kitaplari ya da basilacak telif eserleri sizin segimleriniz
mi belirliyor?

- Ben belirlemiyorum artik, is buylidikge kalabaliklagsmaya basladi dedigim gibi,
editdrlerimiz var, mesela gelen Almanca kitaplarn okuyup dederlendiren, Aimanca
cevirileri kontrol eden, gézden gegiren, arti yeni bir kitaba gevirmen arayan, arti
kendisi de geviri yapan, Almanca, Ingilizce, Fransizca ve Ispanyolca editérlerimiz
vér, bu da hog bir sey...Turk edebiyatinda da var yani, gelen bir gok dosyay! okuyan,
adlarini veremeyecegim 6nemli yazarlarimiz...yani biz onlara dosyalari géndeririz, o




yazarlar onlari inceler, bir sayfa rapor yazarlar, begenirlerse, onu biz tekrar okuruz
bu sefer, genel yayin midarim ya da ben, begenilirse, begenilmezse o raporda,
geri geviririz.

- Oyleyse siz geviri ve Tiirkge konusunda gok hassas davraniyorsunuz...

- Evet, ¢ok...

-...ve bu yiizden de okurunuzun segici bir okur oldugunu diigiiniiyorsunuz...

- Bir glven verdigimizi saniyoruz, 21 yasindayiz ¢unk, yani hala geng bir
yayineviyiz, Ustelik bizim arkamizda sey de yok, dyle bankalar yok, gérdiguniz
gibi...Mesela simdi Adnan Benk Turkg¢e'yi ¢ok ustaca kullanan bir gevirmen ve
deneme yazariydi ve gevirisi daha dnce ¢ikmisti bagka bir yayinevinden.

- Peki siz gevirmenlerinizi neye gore segiyorsunuz? Yani bir ¢evirmenden
beklentileriniz ne?

- Bir kere usta gevirmenler igin ben bir sey séyleyemem, gerek de yok da, bir kere
bize geviri yapmak isteyen ¢ok insan bagvuruyor...

- Nasil degerlendiriyorsunuz peki?

- 5-10 sayfalik, ama hi¢ Turk¢e'de yayinlanmamis bir kitabin metnini veririz ve geyi
de soyleriz, ben bazi uyarilarda da bulunurum, buna uyarak cevir ve getirdigin
zaman bize yani lizerinde fazla galisamadim falan gibi laf yok yani, son halini ver,
biz ona bakacadiz ve sana o zaman verecediz, mesela ceviride neye dikkat
edeceksin, suna, mesela yazann dilini yakalamaya calls, yazarin |spanyolca
dusiindiglu veya Fransizca dugindigu bir cimleyi, kelime kelime degil, cimlenin
batininde Tirkge dusiin, yani o yazar eger Turkge yazsaydi bu cUmleyi nasii
yazardi...

- Yani gevirinin geviri kokmamasi da 6nemli ama..

- Bir agidan geviri kokmasi da énemli, ¢link(i bagka bir edebiyati, bagka bir anlatimi
yakalamak zorundasin, geviri kokmamasi da gerek, kétli geviri geviri kokar ¢lnkd.

- O anlamda geviri kokmasi kétii diyorsunuz.

- Tabii. Mesela simdi Turkge'ye ¢ok geviri yapmis, cok dederli bir yazarimiz, gairimiz
Can Yicel idi ve uyarirdim, Can Yicel gibi katiyen ¢evirmeyin, ¢linki Can Yicel pek
cevirmezdi, kendisi yazard: tekrar, 0 Can’ caya gevirirdi Tirk¢e' ye degil, ¢ok da
giuzel seyler ¢ikardi. Marquez' in Mesela Ydzyillik Yalniziik romani ilk Osman
Bey' deydi, 6ldi, simdi yayinevinin ismini unuttum, Marquez diinya ¢apinda {n
yapinca Turkiye’ de butln kitaplan gevrildi, yayinevi Can Yicel' e vermis gevirmen
olarak, Can Yucel altmig sayfasini ¢evirdikten sonra tutukland: ve gitti Adana’ da
hapis yatti, hem paraya ihtiyact oldu hem de geviriyi yapamadi. Segkin Selvi, kitabin




geri kalanin gevirdi ve telif Gcretini de Can YUcel' e génderdi para yardimi olarak,
fakat kitap orada yayinlandi, sonra 6ldii yayinevinin sahibi, kitabin yayin haklarini
ben satin aldim. Ben Ingilizce’ sini buldum kitabin, Can’ in Tirkge’ sini okumaya
basladim ve Ingilizce’ sine de gdyle bir bakayim dedim... bagliyorum, paragraflar
arasinda higbir benzerlik yok, mesela diyor ki Marquez, diyelim sdyle bir cimle
‘Savagtan dénitince ona bir emeklilik maast baglandi.” Obir tarafta Can Yiicel diyor
ki, ‘Orada savagta gégsinii bunca bilmem nelere siper etmis..." koca bir paragraf bu
ciimle, anliyor musun, Can yazmis ¢ink{ onu. Hatta basacagim zaman sgagirdim,
Seckin’i buldum, duymustum, dedi ki ilk altmis sayfa benim degil, peki dedim Segkin,
ilk altmig sayfay! da basgtan gevirir misin, gok sevinirim dedi, bastan gevirdi, bu sefer
de bir takim okurlardan tepki geldi, ilk gevirisinde gok gtizel betimlemeler vardi diye,
acikladik da baginda halbuki, ilk aitmig sayfasi Can Yicel' in gevirisiydi, sonradan
butiininG tamamladik, bu yeni bigimiyle basiyoruz diye, ona ragmen &fkeler geldi
biliyor musunuz, e Can’ in Turkge'si ¢ok iyi tabii...

- Tiirkge’sinin iyi olmasinin tesinde degisik bir {islubu var..

- Var, ¢ok hostur.

- Belki siirde daha ¢ok hos gériilebilecek bir tarzi var ama diizyazi gevirdigi
zaman, kargilagtirma yapildiginda gergekten tedirgin edici olabiliyor herhalde.
Can Yiicel’ in ehliyeti var belki bunu yapmak i¢gin ama nereye kadar...Kuramsal
ceviri pek yaptirmiyorsunuz sanirim.

- Cok az, yani daha gok edebiyat ile ilgili kuramsal kitaplar, mesela gegenlerde Milan
Kundera’ nin ‘Roman Sanati’ ¢ikti ya da iste ona benzer kitaplar ¢evriliyor, ama
edebiyattir bizim agirhgimiz.

- Gevirmen adaylarina verdiginiz deneme...

- Cok az iyisi gikiyor, kolay degil, gok zor bir is...

- Onlar da daha ¢ok edebi geviri oluyordur herhalde...

- Tabii tabi, edebiyat drnekleri, roman, 6ykiu ya da deneme...

- Beklentileriniz de bu yénde oluyor dyleyse...Peki hep ayni gevirmenlerle mi
caligiyorsunuz yoksa yeni gevirmenlere de...

-Tabii ki, tabii yakaliyoruz yeni ¢evirmenler, o kadar kitap ¢ikinca, tabii yakaliyoruz,
ama iyi bir ¢evirmeni de birakmiyoruz kesinlikle, yani bitirdigi anda yenisini v
veriyoruz, kendisi segiyor yani, bak su su kitaplar! yayinlayacagiz...




- $6yle bir diiglinceniz var mi, ‘bu kitap yurt digsinda ¢ok tutulmusg bir kitap,
Tiirkiye’de basildigi zaman da gok tutulacak, ben bunu iyi bildigim bir
cevirmene gevirttireyim’ mi diyorsunuz yoksa...

- Yoo. Yani tabii ki iyi bildigim bir gevirmene gevirtecegim, yani kitabin disarida
tutmus olmasi 6nemli degil, disarida gok satmayan bir gok kitap da ¢ikardik biz,
yazar ¢ok dnemli bizim igin, yani kitaptan gok yazar segiyoruz biz. Umberto Eco'yu
biz tanitttk Turkiye’de, Marquez'i biz tamittik Turkiye'de, biatin kitaplan bizde
Marquez'in degil mi? Hatta Marguerite Duras’in hemen hemen bitln kitaplan bizde
cikti.

- Genelde bir yazan tek bir gevirmene mi gevirtiyorsunuz yoksa...

- Hayir, mesela simdi bazi dillerin ¢gevirmeni yok, mesela Cince’den Japonca'dan
cevirmen mumkin degil, yok, Yunanca'dan da yok neredeyse yani...

- Belki vardir da...

- Var da, Turkgeleri iyi degil gogunun.

- O da ayn bir sorun...

- Eskiden daha iyileri vardi ama simdi azaldi, o dillerde zorluk ¢ekiyoruz ama yine de
o dillerde yaptinyoruz gevirileri mimkiinse.

- Biitiin geviriler redaksiyondan gec¢iyor mu?

- Tabii. Usta c¢evirmenlerin redaksiyonundan gegiyor ama onlar kendilerine
gosteriyoruz, yani onlarin onayini almadan bir ey yapmiyoruz.

- Peki Tiirkge’sine gok giivendiginiz bir ¢gevirmene bir kitabin redaksiyonunu
da verebiliyor musunuz? Yani ayni kigsiye hem gevirmenlik hem redaktérliik
sorumlulugunu yiikleyebiliyor musunuz?

- Hayir hayir olmaz, onlar burada redakte ediliyor, editdrlerimiz onlari yapiyor zaten.
Bir de Tarkge var, bir de Tirkge agisindan degerlendiriliyor soru igaretleri, 6neriler.
Ama sonra gevirmenle bunlar oturulup konusulur, ayrica her ¢evirmen de buna
seviniyor ¢linkil dikkatinden kagiyor bazi seyler.

- Cevirinin algakgdniilliiliikle daha iyi yerlere gelebilecegine bir érnek de bu
saninm.

- Ama Turkiye'de gok iyi geviriler de yapiliyor ¢ok kéti geviriler de ¢ikiyor piyasaya,
mesela biz bir kitabi gevirttik, slresi doluyordu, redaksiyonunda atlama oldu.
Aceleye gelmis, sadece Tirkge'sine bakilmig. llk defa bize geviri yapiyordu ama
bagka yayinevlerine geviri yapan bir arkadasti. Yayinladik ve sonra kitabi toplattik,
imha ettik ve yayindan gektik. Kiz mahkemeye verdi bizi, kaybetti.

- Cevirmenin ihmali mi var burada?




- Hayir kétl gevirmen, anlamamis.

- Simdi biraz da J.D. Salinger ve The Catcher in the Rye dan bahsedelim
istiyorum. ilk kez 1967°de Cem Yayinevi’'nden gikmig. Sonra siz begenerek...

- O kitabi gok sevmistim ben, Adnan Bey'i de taniyordum, bize verdi gevirisini.
Cem'in sahibi 6ld{, éltince kitabin hakkini biz aldik.

- Adnan Bey’le tanigikliginizin buna etkisi oldu mu?

- Yok kitabi ben g:ok‘ sevdim. Adnan Bey'le o kadar yakin degildik de sonradan
ahbap olduk.

- Kitabin ilk basim tarihi 1980 diye ge¢iyor ama sizin yayinevinizin kurulus yil
1981.

- Diger yayinevlerindeki ilk basim tarihini koyuyoruz biz kitaba ama. Bizdeki ikincidir
ya da Gglncuddr...

- Sizde basilig! daha geg bir tarihe rasthyor o zaman.

- Evet. Ki Adnan Benk tekrar dizeltti onu.

- Géniilgelen igin aklinizda bir hedef kitle var miydi?

- Geng kusagin, ¢lnki Salinger o kugagdi anlatir... gok sevmistim ben, politik bir yani
yoktu, bagnaz ya da toplumcu gergekgei degil, dyle bir yazar degil.

- Oyle bir tarz1 yok diyorsunuz.

- Hayir, iyi ki de yok. Cok &zglr bir yazar, edebiyatin da sinirlari olmamali zaten.
Cok usta isi bir kitapti.

- 1950lerin de pek ¢ok filmine, kitabina esin kaynagi oldugu biliniyor...

- Evet...Epey satti ama sonra durdu o kitap yani yeni kusak onu pek bilmiyor.
Teoman’in sarkisini bilirler de onu bilmezler...

- Alanlarin da okudugunu pek zannetmiyorum. Bilyiik ihtimalle alinip raf
bekleyen kitaplardan biri bu da...

- Ama Turkiye okur kaybetti ¢ok...1971 askeri darbesinden sonra Tirkiye ¢ok
yaralandi, okur da kaybetti, egitim sistemi de bilingli olarak okur kaybettirdi, kétt
6grenci yetistirdi yani. Okumayan bir genglik istendi, basardilar. Simdi asiimaya
caligthyor bu.

- Peki Géniilgelen’in geng okuru bir gekilde okumaya isindiran bir yonii
oldugunu diigiiniiyor musunuz?

- Tabii. Clnkl kendini gok rahat okutan bir kitaptir, yani strtkler.

- Kitap birinci gahista yazilmig ve sizi igine aliyor, ama anladigim kadariyla siz
kitabi basarken bunlan pek diigiinmemigsiniz, gok kigisel nedenlerle basiimig
kitap. Ama okur da ayni nedenlerle sevmis olabilir bu kitabi.




- Benim g¢ok sevdigim bir kitapti. Sevilen de bir yazar ama bilmiyorum, fazla
satmiyor. YKY onun &ykulerinden bir seyler gikardi ama sattiklarini sanmiyorum,
pek taninmiyor.

- Sizden J.D. Salinger'in sadece Gdniilgelen’i gikti degil mi?

- Sadece o var.

- Tiirkiye’de kitaplann sansiirlenmesi cok aligilagelmis bir olay. Salinger da
yabanci yazinda argo denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri. Sizin bu
anlamda bir ¢gekinceniz oldu mu?

- Yoo, hayir. Adnan Bey'in anlatimi yasakianacak tlrden bir anlatim degildi.

- Kitapta baz: atlamalar var...

- Ben bu atlamalarn bilmiyorum, orijinalini bilmiyorum da, Adnan da o kitabi bize
getirdigi zaman bir takim atlamalardan bahsetmigti, ben tamamladim dedi, yani
bizde ¢ikan gevirinin tam oldugunu séyledi. Neden oldugunu bilmiyorum, yani bizde
¢ikana kadar unutulmus bir kitapti, coktan da yoktu zaten, Cem Yayinevi'nde de
basmiyorlardi tekrar. Adnan Bey ¢ok heyecanlandi, ‘bu firsati verdiginiz igin
tesekkir ederim, ¢linkil baz atlamalar olmus’ dedi.

- Atlamalar var dedigine gdre, ondan bagimsiz gseyler de olmus olabilir bu...

- Tabii yanlig basiimig da olabilir.

- Yine ¢ok fazla degil, bazi yerlerde ciimle atlamalan, yalnizca iki sayfada gok
yogun bigimde atlamalar var..

- Onu bilmiyorum, ¢lnkii o zaman bizim redaksiyonumuz yoktu, benim bakmam
gerekiyordu, bir de Adnan Bey'in gevirisine bakmaya kimsenin hakki yoktur yani,
mumkin degil, olmaz, aylp bir sey. Ancak dil yanliglarina, noktalamasina falan
bakabilirsiniz yani, Tlrkge'yi cok glizel kullanan bir yazardir.

- Fransizca’dan yaptig: bir geviri...

- Ama Ingilizce biliyor zaten Adnan Bey, yani Ingilizce’siyle karsilagtirmig, galiba
atlamalarn orada yakalamig, dyle bir sey hatirltyorum. Yani Ingilizce’siyle bulusunca
atlamalari orada gérmis, saniyorum Fransizca'da olmus o atlamalar. Mesela ayni
seyi biz Jorge Amado’nun bir kitabinda yasadik, Amado Turkiye'ye de geldi,
Brezilya’ll bir yazar, 6ldi o da yakinlarda, onun -ne mucizesi- kalin bir kitabi vardi
U¢ bélimden oluguyor, Secgkin Seivi gevirdi onu ve Amado’dan bir sart geldi. O
zaman tanigmiyoruz, direk kitabi istedik, aldik yayin haklarini, dedi ki ‘Ancak
Ingilizce gevirisinden yaparsaniz kabul ederim, Fransizca gevirisi yanls' dedi ve
baktik {i¢ bdlimden olusan kitabin bir béliumi yok Fransizca'sinda, dusdinebiliyor
musunuz, bir bélimina atmig. Fransizlar éyledir, kiistahtirlar. Mesela Andre Gide




seyi anlatir, Fransizca'da Dostoyevski okumanin imkansiz oldugunu anlatir, ¢link
Dostoyevski'yi hep eksilterek gevrilmis.

- Ben bazi yerlerde bir takim sayilarin, bir takim tarihlerin degistirildigini
gozlemledim. Mesela 11 Agustos yerine 13 Agustos diyor...

- O yanligliktir ama, bilerek yapilmaz.

- Bilmiyorum, ¢ok ilging geldi c¢iinkii ayni gsey birka¢ yerde var. Bir de
cevrilmeyen paragraflarda argonun yogun olmasindan kaynaklanan bir atlama
olmus olabilecegini diiglinliyorum ben.

- Olabilir. Argoyu karsilamak zor tabii, gok zor. Ama bir sey sdyleyecegim, Turkce
argo bakimindan ¢ok zengindir, ¢ok zengindir, yani kargittamamak mimkin degil.

- Oyle ama ben o dénemde tedirginlikten kaynaklanan bir atlama olmus
olabilecegini diigiinmiigtiim. Ger¢ci Adnan Benk’le bu konuda aranizda bir
konugsma gegmemis.

- Hayir, ama o atlamalar olayini hatirliyorum, yani o tesekkiriini falan hatirhyorum,
eksiklerini tamamladigini, o da Ingilizce’siyle kargilagtirdiktan sonra.

- Salinger digsinda Amerikan edebiyatindan gok geviri yaptirdiniz mi, yaptiniyor
musunuz?

- Simdi Amerikan Edebiyati ¢ok yeni ve gok blyik bir edebiyat, mathis yazarlar
ctkardilar, mesela bizim gengligimizde ik okudugumuz yazarlar Varlik
Yayinlari'ndan John Steinbeck, Truman Capote, William Saroyan, Ermenidir ama,
¢ok sevdigim bir hikayecidir, gok usta bir yazardir, mesela Hemingway, korkung bir
yazardir, Diinya edebiyatini gok etkilemis yazarlardir bunlar bir de, 6zellikle roman
ve Oykl konusunda bizim yazarlannmiz ¢ok yararlandilar Cagdas Amerikan
Edebiyati'ndan.

- Daha g¢ok g¢eviri basiyorsunuz ve ceviri eserler arasinda da Amerikan
Edebiyat’nin dnemli bir yeri var.

- E obir edebiyatlar kadar. Mesela Fransiz, Alman, ltalyan ve Ispanyol
Edebiyati’'ndan da ¢ok geviri yapiyoruz.

- Bogazigi Universitesi'nde doktora yapan asistan bir arkadagim sayesinde
Tirkiye’'de Latin Edebiyat’’ndan yapilan gevirilerin yazili oldugu bir liste gegti
elime.

- O listenin herhalde dértte igi Can Yayinlari’'ndandir.

- Evet, o gercekten ¢ok carpiciydi ve sizin bu konuda bir tiir gorev
iistlendiginizi diigiindiim.

- Evet evet, biz tanittik Latin Amerikan Edebiyati’'ni Turkiye'de.




- Boyle amach bir girigsim miydi bu?

- Hayir, gok sevdidim igin yaptim, merak ettigim i¢in de gok gevirttim, ama eski hizi
kalmadi ¢lnki seyi 6grendik, hem Tirkgelerinden hem de dunyada, gok parlak bir
edebiyat gikmiyor gimdi, bir 30-35 yil 6nce Avrupa'da birdenbire patlad: Latin
Edebiyati.

- O dénemde siz de Tiirk okuruna tanittiniz.

- Biz de Turk okuruna ama 10-15 yil sonra Turkiye'ye aktardik. [k yaymlarimizin
buyiik goguniugu Latin Amerika Edebiyati’'ndandir.

- Tirk okuruna bir geyler kazandirma diigiincesi ya da istegi agir basiyor
muydu sizin igin?

- Hayir hayir ben bdyle bir egilim gérmiyorum kendimde, béyle bir gérevim yok, ben
hem keyifle yapiyorum hem de iyi kitaplan, iyi yazarlan iyi bir dille toparlamak
istiyorum. Bu egitim amagh degil ama sonug olarak oraya da gidecektir tabii. Ben
yazarken de okurumu bilmiyorum ki. Kendi yazdiklarimi ilk okuyan benim, ben okur
olarak bedenmeliyim &nce, ben okura goére yazmiyorum ama bir okurun
okuyabilecegini diginerek yaziyorum elbette.

- Yaymnevi politikaniz igin de ayni sey gecerli anladigim kadariyla. Keyif alarak
ve begeninize goére yapiyorsunuz segimieri.

- Tabii. Clnk{l edebiyat bir bedeni isteyen bir sey. Cok 6nemti bir dal.

- Ama sonugta begenileri sizin begeninize paralel olan okur kitlesi de o metin
ya da geviriyle bulusuyor bir sekilde.

- Ortak oluyor tabii, yani bir sey paylagsmis oluyoruz. Burada onun da katkisi oluyor
ister istemez. Mesela niye ¢ok siradan, pembe dizi tirtinde kitaplar basmiyoruz gok
satacak olsa da? Ama ben basamam utaninm yani. Ki baz kitaplar gok satiyor
ama...§imdi gbyle bir gey, Salinger igin de ayni seyi sdyleyebilirsin, Salinger
dunyada gok okunmusg bir yazar, simdi Turkiye’ye bakma ama...

- Hald da ¢ok okunuyor gibi. Bilmiyorum ka¢ yazar hakkinda internette bu
kadar ¢ok site vardir.

- §imdi bak, diinyada géyle bir sey var, roman sanayii diye bir sey bagladi artik
diinyada. Yani mesela King, bilmem ne King, bu sanayii halinde artik, belki bir ekip
tarafindan yaziliyor, belki tek bir adamin yazdigi bir sey de degil. Cok satacak tiirde
edebiyat yaziliyor, yani ‘best seller’ . Best seller dedigimiz sey...cok satan kitaba
konulan ad degildir o, best seller tiirli bir edebiyat vardir, hig kalici bir edebiyat
degildir bu.



- Pop-corn gibi.

- Ha yani pop corn gibi. Inceleri de séyledir, Avrupa'da gok fazla, yani trene mi
bineceksiniz, oradan bir tane aliyorsunuz, trende hizla okuyorsunuz, bitince de ¢op
kutusuna atabilirsiniz yani, sirf vakit gegirmek igin yazilan edebiyat. Nedir o,
Ingilizlerin, pembe turin Gnla bir yazan vardir, 6ldQ, gok kitap yazdi, pacavra kitap
yazardi o. Diinyanin en gok satan yazarlarindan biri ama kot bir edebiyat yani,
ingiliz Edebiyati’nda &yle bir yazar kalmayacak bir giin...Ama bitin bunlara ragmen
cok satabilen iyi edebiyat érnekleri -best seller degildir o- gok satabilir ama, simdi
sen Orhan Pamuk'a, Ahmet Altan’a ya da Murathan Mungan’a best-seller yazan
diyemezsin. Ama mesela Ayse Kulin pembe dizi yazaridir, onun edebiyat degeri
yoktur bence.

- Adi Aylin var.

- Yani, en iyi kitabi da odur ama yani ticari kitaplar.

-0 zaman Ahmet Altan’in popiilerligini de yazdiklarinin niteligiyle
iligkilendiriyorsunuz.

- Bir de okurun kitabi tutmasi. Okur sevmistir. Bu yazara g¢ok keyif veren bir sey.
Cunklh Turkiye'de edebiyat insani yagatmiyor, bir iki yazarimizin diginda tabii.
Mesela Orhan Kemal agliktan gitmistir neredeyse yani. Simdi Yasar Kemal'in gok iyi
satmasi, biraz da diinyada ¢ok iyi tanitiimasi sayesinde oldu.

- Esi yani.

- Evet esi tabii, Tilda’nin sayesinde, bu Tarkiye'yve de yansidi. Ama bir de ¢ok
buytk bir yazar, yani Yagar Kemal onu bagardi, cok buylk bir yazar beni gok
etkilemistir de zaten, Tirk edebiyatinin devlerinden biridir yani. Ama simdi
mesela...bir de ¢ok reklam bagladi Turkiye'de kitapta, yani bir sektdr, kitabi biraz
sanayii haline getirmeye basladi, bu bazi yazarlar igin tehlikeli bence. Yani mesela
Orhan Pamuk tehlikeli bir dénemecte, ¢ok satiyor, gok satiyor diye belki yanlis
seyler yazabilir.

- Bu aslinda g6z oéniinde olan biitiin yazarlar igin gecerli olan bir sey, yani
egonun yazma tutkusunun da 6niine gegmesi durumu belki, belki kaginiimaz
bir sey. Ahmet Altan bunu zaten itiraf ediyor, ben insanlarin beni okumasindan
¢ok memnunum ve daha gok okumalanni istiyorum diye..

- Ama bir gey sdyleyecedim Ahmet Altan kése yazilariyla ¢ok sevildi bir kere, yani
oradan hazirlanmig ¢ok iyi bir okuru vardi, &bdrleri gibi degil. Onun biz diz



yazilarindan segtiimiz kitaplan da gok sattik, gazetelerden de c¢ok sevilen bir
yazardi ve bence edebiyat yan iyi bir yazardir.

- Kilig Yarasi Gibi’yle en ¢ok okundu saninm.

- Evet, en gok o satti. Pazartesi glnii yeni romanini teslim ediyor, ‘Aldatmak’.
Santyorum bir 150 bini falan bulur satis.

- Oldukga ¢ekici bir baglhk, mutlaka ¢ok satacaktir...Ben yine Adnan Benk’e
dénmek istiyorum. Adnan Benk’le bagka projelerde galismig miydiniz?

- Ozlemisti zaten, kitabi tekrar basilinca bir kitap daha gevirdi sonra bize, seyden
Marguerite Duras’tan bir kitap gevirdi, ¢ok da glizel gevirdi, hatta, bak simdi bir
gevirmen olarak igin inceligine bak, telefon ediyordu bana, ya diyor unutmusum diyor
Paris’i -Paris'te gegiyor kitap- bu geg¢en sokaklarin hepsinin fotografini ¢ektirdim
diyor, fotograflarin gelmesini bekliyorum, ¢Unkil geviride bir yanlighk yapmak
istemiyorum diyor, simdi bu hog bir sey degil mi bir gevirmen igin?

- Tam bir sanatg! duyarhgs.

- Bak bu isine yarayabilir.

- Evet yarayacak. Gok tegekkiirler vakit ayirdiginiz igin.

- Ben tegekkir ederim.



Ek- B Yap: Kredi Yayinevi Yayin Yénetmeni Ayfer Tung'la 27.02.2003 Tarihinde
Yapilan Soylesi

- Yayinevinizin kurulug amaci neydi? Bugiinkii amaglariniz neler? Bu amaglara
ulagabildiginizi diigliniyor musunuz?

- Diigtiniyoruz. Sondan baglayayim. Simdi efendim biz ticari bir yayinevi degiliz, biz
buyik bir kurulusun, bir bankanin kiltir hayatindaki bosluklan doldurmak ve
Tarkiye'de kultar hayatina hizmet etmek amaciyla kurmus oldugu bir yayineviyiz,
dolayisiyla bizim ticari yayinevleriyle ayrlan taraflarimiz var, yani bizim birinci
derecede hedefimiz kar degildir ama biz Turkiye'nin artik 21. ylizyillda —yayinevimiz
kuruldugunda 20. ylzyildaydik- 21. ylzyilda Avrupa'ya gére gok blylk kultarel
boslukiari olmamasi gerektigini ve bunlarn fedakarca gabalarla doimasi gerektigini
dusiniiyoruz. Fedakarca gabalardan kastim su, bir gevirmen dusinian ki, ¢ok basit
bir kitabi gevirip ¢ok para kazanabilir fakat gok zor bir kitabi gok emek vererek
gevirip hig para kazanmayabilir, ama o yapitiyla, o gevirisiyle edebiyat tarihinde ya
da kultar tarihinde yerini alir. Dolayisiyla biz zor olan alani segtik, elbette ayakta
kalabilmek igin, ytrtyebilmek igin, klltdr hizmetini strekli hale getirebilmek igin,
ticari kaygilanmiz demeyeyim ama dikkat ettiimiz noktalar var. Yani hi¢
satmayacak olmasi bir kitabin, bizim igin hi¢ 6nemli degil, gerekirse yiz kisi igin o
kitabi yapariz, basariz, ama dnemli olan o kitabin Turkiye'de bir boglugu dolduruyor
olmasidir. Yani o kuitlirel “puzzle’da diyelim, bir pargaya tekabil etmesidir. Ama o
puzzleda ne kadar ¢ok pargay! yerine koyabilmek istiyorsak, ona gére de bir takim
ticari niteligi olan ama edebi ya da nitelidi disik olmayan bir takim yayinlari da
yapmak durumundayiz, yani, 6megdin edebiyatta ya da Cogito’da yaptigimiz bazi
calismalar niteligi distk olmamakia birlikte, nitelidi son derece yiksek olmakia
birlikte, bize ayni zamanda para da kazandiriyor ama bunu biz basalim da para
kazanallm sonra da bunu basanz demiyoruz, yani, nitelikli seyler, bazen o&yle
zamanlar olur ki, iyi denk gelir ve para da kazandirir.

- Cikis noktaniz bu degil ama para da kazandirinca...

- E iyi oluyor tabii. O zaman bizim, dedigim gibi dolduracagimiz bosluk igin
hazirlanan pargalarin sayisi artiyor. Clinkii hakikaten bayilk bosluk var, yani batiya
gbre bizde daha temel metinler bile gevrilmis degil, bizim bu anlamda da kendimizle
gurur duydugumuz, onur duydugumuz en biyik dizimiz de, Kazim Tagkent klasik
yapitlar dizisi, gok ilkeli bir dizi bu Gstelik de, bu dizi Turkge'de ilk defa yayinlanan
kitaplardan, orijinal dilden ve gevirmen-redaktdr igbirligiyle yayinlanmak zorunda,



ayrica bunlar tam versiyon. Mesela Turkiye Don Kigot'un ne kadar buy(ik ve kalin bir
kitap oldugunu bizim sayemizde gérdi, daha dnce Turkiye'de yayinlananlar hep
Don Kisot'un ufaltiimig edisyonlariydi, biz Don Kigot'u tam olarak iki cilt halinde
yayinladik, dolayisiyla Kazim Tagkent bizim igin bir onur dizisidir, gok éviniiyoruz
onunla. Simdi bizim amaglarimiz nelerdir ona gegeyim, amaglarimizda herhangi bir
degisiklik yok, yani biz yine kultlr hayatimin bosluklanni doldurmayi hedefliyoruz
ama buna ek olarak da bir kere diinyanin entelektliel giindemini takip etmekten
yanayiz, yani Cogito dizimizde yayinladigimiz kitaplar dinyanin entelektiel
gundemini takip eden kitaplardir yani diinya ne digtiniiyorsa biz onlara kapali bir
Ulke olmak istemiyoruz, batida ozellikle batidan —disltnce yogunlukla orada
aretildigi icin sdyliyorum batiperest oldugumuz igin degil, batida distnenler neler
Uzerine duglniyorlarsa onlardan haberdar olmak ve onu yansitmak istiyoruz.

- Giincel metinler mi daha ¢ok tercihiniz bu anlamda?

- Hayir giincel degil, yani bununla ilgili bir siniramamiz yok bizim ama bizim tabii ki
birincil hedefimiz, éncelikli amacimiz dedigim gibi kiltir hayatindaki biylik bogluklar
doldurmak, bu boslugun illa ki eski olmasi gerekmez, yani batin Fransa Foucoult'u
konusuyorsa ve sizde daha Turkge'de -gok siklr ki var ama 6rnek olsun diye
sdyllyorum- higbir Foucoult yayinlanmamigsa e bu bir eksikliktir yani. Foucoult gok
eski bir yazar degil, yani antik ¢aga ait bir yazar degil, temel metin degil yazdigi ama
bltln dinyada ses getirmig, dlglinceyi harekete gegirmis bir yazar olarak bugiine
taginmasi gerekir onun. Dolayisiyla amaglarimiz dedigim gibi —bunlar da
baglangigtaki amaglanmizdi aynt zamanda biz tek amagla ¢ikmadik, bu
soylediklerim baglangigtaki de amaglarimiz ama gesitlendirelim diye sdyliyorum,
mesela Turk edebiyatinin 6nemli isimlerinden emek verilmis kitaplar yayinlamak,
mesela biz bir Sait Faik ¢aligmasi yaptik, gok &nemlidir, glink{, bugtine kadar yalan
yanlig yayinlanmig, yeterli 6zen ve dikkat gdsteriimeden yayinlanmig yazarlari
mikemmele yakin -mikemmel demek gok iddiali olur ama- miukemmele yakin
bigimde yayinlamak da bizim hedeflerimiz arasinda. Ornegin Ahmet Hamdi
Tampinar'in Huzur'unu edisyon kritik olarak yayimladik. Yayincilikta 8ncii olmak gibi
de —ne diyelim yan amacimiz ya da yan 6zelligimiz var, bu bizim hedefimiz ya da
amacimiz degil. Hani biz illa éncli olalim, biz bir atraksiyon yapalim herkes bizi
izlesin bdyle bir derdimiz yok, ama nitelikli kllttrel bir Grin Gzerinde galigiyorsaniz,
ona tagidi§imiz evrensel 6zellikler ya da evrensel 6lgltlerle hareket etmek sizi 6ncti
yapabilir.



- Yani yapitlarla aciga gikan bir ilke olabiliyor, ya da sizin yola gikig ilkeniz belli
yapitlarin yayinlanmasini getiriyor beraberinde.

- llke..tabii evet evet zaman zaman evet. Aslinda sudur, kitap, yayin diinyasinda
daha dogrusu tek bir sey s@ylemek dogru degildir, yani ilke sudur, béyle bir sey
olmaz, kitaba gére diusiinmek gerekir, Urline gbre diginmek gerekir, kimi zaman
konjonktiir belirler ne yapacagimizi vesaire.

- Belirli bir hedef kitleniz var mi?

- Belirli bir hedef kitlemiz var, mesela seviyesiz okur istemiyoruz biz, yani bunu
asadiamak, kigimsemek, kétulemek igin séylemiyorum. Biz popller edebiyata
kendini teslim etmis, ya da popller yayin dinyasinin igareti (izerinden giden okurla
ilgilenmiyoruz mesela. Yani biz sifirdan basglayan ya da belirli bir noktaya gelmis
ama nitelikli bir yapit karsisinda heyecan duyan bir okura sesleniyoruz. Cok 6zel bir
tarif oldugunun, bunun ekonomi bilimine sigmadiginin farkindayim ama gergek bu.
Yani, isim vermeden konuguyorum, iste bir stirli populer kitap ¢ikiyor ya hani, ¢iktigi
zaman y(z binler basiyor falan, igte bunlar ¢ok buyiik agkla bekleyen, bunlarn gok
blyuk heyecanla okuyan okur bizden zaten hoglanmaz.

- Popiiler bir sarkicinin son kasetini bekler gibi kitap bekleyenierden
bahsediyorsunuz..

- Evet, o degil bizimki. Bizim ¢ok cesitli profillerimiz var, yani her dizimiz icin
profilimiz ayri.

- Peki bu anlamda gok genis bir okur kitlemiz var diyebilir misiniz?

- $imdi tabii ekonomi biliminin ya da pazarlama stratejilerinin Urettigi bir takim
terimler bize uymuyor. Ama sdyle sdyleyeyim ben, 2001 yihinda 1 milyon adet kitap
sattik, yani biz Turkiye’'nin en g¢ok kitap satan yayineviyiz, 2002 yilinda da béyle
oldu, 2003'te de ingallah bdyle olacak.

- Yapi Kredi Yayinevi’'nin fiyatlarim diiglik tutmasinin da etkisi olabilir mi
bunda?

- Bu izlenim zaman zaman degisir, kimi zaman da en pahall yayinevi oldugumuz
sikayetleriyle karsilagiyorduk. Evet biz fiyatlan makul dizeyde tutmaya &zen
gdsteriyoruz, ama bu bir makul diizeydir. Mesela Celine'i bastik, Celine’in Gecenin
Sonuna Yolculuk’ unu bastik ve bu kitap 20 milyon lira. Simdi bu kitabi gok pahali
bulanlar olabilir, fakat kitabin gevirisinin ne kadar gtizel, kitabin ne kadar &zel
oldugunu bilenler bunun normal bir fiyat oldugunu distndrler, ¢inki bu kitaba
yapilan masraf herhangi kitaba yapilan masrafla ayni degildir. ClUnkl onun igin
gevirmen U¢ sene galigti.




- Yani iyi okur yine o kitaba verilen emegi goriip sizin segiminizi anlayacaktir.

- Bu konuda sikayet aldigimizi syleyemeyecegim. Pahali oldugumuz zaman
sikayet alilyorduk, pahali oldugumuz zaman da g6yle bir durum vardi, aslinda pahali
degildi ama biz zirt pirt zam yapan bir yayinevi degiliz, yilda iki kere zam yapiyoruz,
onda da enflasyon oranini agmayacak sekilde zam yapmaya ¢alisiyoruz ama yilda
iki kere yaptigimiz igin, diger yayinevleri her ay ufak ufak yapiyorlardi,
gbérinmuyordu, ama bizim yapti§imiz dikkat ¢ekiyordu, bunun gériinmesi de dogal
clnk( takside zam gelir de ilk ay gok pahall gelir ya insana onun gibi bir duygudur
yani bu, dolayisiyla béyle bir sorunumuz yok.

- (Boyle bir tespitiniz varsa) okur profilini yaymnevi olarak siz mi
belirliyorsunuz yoksa yayinevi politikaniz dogrultusunda kendiliginden béyle
bir profilin olustugunu mu diigiiniiyorsunuz?

- Evet ama biz kitle istemiyoruz biz gdyle yayinlar yapmak istiyoruz ve onun alicisini
bulacagina inaniyoruz, gergek olgu bu.

- Yani yaptiginiz yayinlar sonucunda bir okur profili oluguyor.

- Evet, oluguyor ama bunlarin alt birimleri de var, onlardan s6z etmek anlamsiz
olabilir yani, igte mimari yayinlarin profili farklidir, Cogito okurunun profili farkhdir, siir
okurunun profili farkhidir, Dogan Kardegin profili farklidir ama bunlar 6ziinde nitelikli
kitap isteyen okurun tercihidir, arada ufak nilanslar vardir. Mesela biz okul éncesi
yayini yapmiyoruz, ¢linkii okul éncesi yayini aslinda ¢ok dnemli bir alan olmakla
birlikte onun dagitimi bambagka aglarla ylrtyor, dolayisiyla bu alanda yayin
yapmak dogru degil.

- Yaymlariniz daha gok geviri mi telif eser mi? Bu konuda bir tercihiniz varsa
bunun nedenleri neler?

- Esit sayilir, yani bizim ille geviri basalim ya da telif basalim diye bir derdimiz yok,
bizim tek bir derdimiz var nitelikli kitap.

- Cevirmenlerinizi neye gore segiyorsunuz? Gevirmenden beklentileriniz
neler? Edebi geviri yapacak olan gevirmenle kuramsal geviri yapacak olan
cevirmenden beklentileriniz farkhlagtyor mu? (Farklilagiyorsa) ne yénde?

- Ah keske segebilecek konumda olsak da gevirmen segsek, yani gevirmen segmek
zor bir gey, ¢unkl Turkiye'de iyi gevirmen gittikge ¢ok azalan bir sey. Simdi bizim
slrekli galigtigimiz gevirmenlerimiz var, bunlar bugiine kadar yaptiklariyla kendilerini
kanitlamis, son derece nitelikli gevirmenler, bir grup onlar. Bir grup da bize bagvuran
cevirmenler var, onlarla deneme gevirileri yapiyoruz, iyi sonug¢ alirsak devam
ediyoruz, yani bu bdyle bir prosediri olan bir islem degil, herkes bize bagvurabilir,



deneme gevirisi yapmak koguluyla. Ayrica bir kitabinin gikmig olmasi yetmez bizim
igin, ¢linkd...igte benim filanca yayinevinden kitabim gikmisti, bu yeterli degil.

- Bu anlamda bir ¢evirmenin bagka yayinevleriyle ¢alismis olmasi bir kriter
{n I-liTg bir kriter degil.

- Ya da higbir deneyiminin olmamasi olumsuz bir unsur mu?

- Simdi gegmisten gelen ¢evirmenlerin yetenekleri bir seydir, simdi Tahsin Yiicel'den
deneme gevirisi mi isteyecegdiz? Yani bdyle bir sey s6z konusu olamaz, ya da
Yurdanur Salman’dan deneme gevirisi mi isteyecegdiz ya da Sevin Okyay'dan?
Bugune kadar yaptiklan iglerle onlar zaten kendilerini ispat etmis insanlar ama ben
iste Citlembik yayinlarina iki tane kitap ¢evirdim size de gevireyim, biz bunlari gok
gordik ne yazik ki bunlarin bir go§undan da iyi sonug almadik, o nedenle dogru
gevirmeni buluncaya kadar da deneme gevirisi allyoruz gevirmenlerden.

- Peki bir kitabin dodru gevirmeni olabilir mi? Bir gevirmen bir metni gok iyi
cevirmig olabilir 6rnegin, ya da kendini kanitlamis bir gevirmen olabilir, ama o
kitabi istediginiz gibi geviremez, bigemi veremez 6rnegin.

- Tabii ki kargilagiyoruz, hem bigemle ilgili hem de daha 6énemlisi uzmaniikia ilgili,
¢lnkl geviri cok zahmetli bir ig, hele edebiyat disi geviri diyelim, onlar bir kere
terminolojiye vakif olmay: gerektirir, aragtirma yapmay gerektirir, edebiyat da bunu
gerektirir, bdyle bir durum s6z konusu oldugunda her kitabi herkes geviremez, yani
bir gevirmenin ¢ok iyi olmasi onun ¢ok iyi geviri yapacagi, her konuda ¢ok iyi geviri
yapacag! anlamina gelmez. Dolayisiyla zaten bir gevirmen kendi uzmanlik alanin iyi
bir gevirmense bilir, onun digindaki kitaplari kabul etmez. Hangi metinlerden
hoglaniyor, neleri yapmak istiyor, neleri yapmak istemiyor, nelerde basarisiz buluyor
kendini. Bir tarih gevirmenini bir edebiyat gevirmeniyle bir tutamazsiniz.

- Hep aym gevirmenlerle mi caligmay: tercih ediyorsunuz? Kapilariniz yeni
cevirmenlere de agtk mi?

- Mumkinse evet ama ne yazik ki yetmiyor bize surekli .calisti§imiz gevirmenler.
Cunki Tarkiye'de gok kitap satihyor, Turkiye'nin o konuda kisir bir Glke oldugunu
sOyleyemeyiz, yeni gevirmenlere elbette kapimiz agik dedigim gibi deneme ¢evirisi
yapmak kaydiyla.

- Biitiin geviriler redaksiyondan gegiyor mu? Redaktorliik igin kriterleriniz
neler?

- Batin ceviriler redaksiyondan gegmiyor, ama buitin ceviriler editériiik
calismasindan gegiyor yani bizde editér ayni zamanda redaksiyon islerinin de -
redaksiyon demeyelim- geviriyi yayina hazirlama igiyle de yukimitdir, Kazim



Tagkent'te redaksiyon zorunlulugumuz var, ilkesel olarak o dizinin ézelli§i o. Editér
zaten bir kitabi yayina hazirlarken kismen redaktér olarak calisir, karsihkl yapar
ceviri kontrolind, yani sadece Tirkge'sinden kontrol etmez, atlamalar mi sigramalar
mi yanlig anlamalar mi, maddi hatalar mi vesaire gibi butin buniara bakar.
Editérun isi budur bizde, yani bu devirde bu iginin bir pargasidir.

- (Turkge’sine gok giivendiginiz) bir gevirmen kendi gevirdigi kitabin redaktorii
de olabilir mi?

- Olamaz, ¢linki redaktéritk igleminin dogasina aykindir bu, redaktér gevirmenin
atladiklanim da goérmek durumundadir, dolayistyla insan kendi atladigini zaten
yapar, o0 zaman da gevirmene ihtiyag kalmaz.

- Yani o gevirmene giivenmediginiz i¢in degil ama birinin daha gérmesi gerekli
oldugu igin.

- Bizde editoriin gérmesi yeterlidir ama bazen &yle durumlar olur ki, gevirmen
terminolojide yetersiz kalmigtir, ifade etmekte giglik ¢ekmistir, 6yle durumlarda
redaksiyondan geger.

- Béyle durumlarda gekigsmeler yagadiginiz oluyor mu ya da alinganhklar..

- Tabii oluyor, tabii oluyor, bunlar her zaman olur ama biz profesyonel bir yayineviyiz
ve dogrucu bir yayineviyiz yani gevirmene bunu séyleriz, bu gevirinin redaksiyona
gitmesi gerekiyor deriz, ispat ederiz ama, yani laf olsun diye bunu yapmayiz. Aslina
bakarsanmiz bu konuda &énceden itiraz eden g¢evirmenler, bizim galigmalarimiz
gérdikten sonra hi¢ itiraz etmemeye, tam tersine redaksiyon talep etmeye
bagladilar ya da iyi bir editdrluk galigmas! talep etmeye basladilar ¢nki ortaya
¢cikan eser onlara daha gok yakigan bir eser oluyor, onun igin de bir problem
yasamiyoruz artik ama zamaninda ¢ok yasgadik.

- Basilacak ya da gevrilecek kitaplar neye gdére segiyorsunuz? Yalnizca
anadilinde okuyabilen Tiirk okurunun bir ihtiyacina cevap vermek gibi dne
cikan bir amaciniz/ amaglariniz var mi?

- Simdi bu tlr bir ihtiyaca cevap vermek diye adlandirmiyoruz biz bunu, anadilinde
okuyabilen okur gibi bir hedef kitlemiz yok tam tersine..

- Yabanci dilde de okuyabilen bir okur profili mi beklediginiz?

- Okusun zaten yani gok istiyorsa gidip yabanci dilde de okusun o bizi ilgilendirmiyor
ama ana dilinde okuyabilen yazar bizim i¢in énemli bir seydir, kald! ki bir kitap bir
sUrl dilde de olabilir, yani siz hangi dili ana dil ya da gegerli kabul edeceksiniz yani
adam ¢ok iyi Fransizca biliyordur ama Ingilizce kitap okuyamaz peki Fransizca
bildigi igin Ingilizce bir edebiyat eserini okumamal midir? Bu su demektir aslinda, bir



llke, gelismis bir Glke diinyanin bitin dillerinde Gretilmis ylksek nitelikli Grtnleri
kendi diline aktarmakla yukimltdir zaten. Bizim amacimiz da bu yakumitltkleri bir
parga yerine getirmek yani o bosluklari doldurmaktan kastim o, yani biz Kafka'y:
Almanca’dan okumak zorunda degiliz, Kafka’nin Tirk¢e've cgevrilmesi gerekir,
bizden 6nce gevrilmig ¢ok sukir, ya da Dostoyevski'yi, Rus¢a Tlrkiye'de bilen kag
kisidir, kim okuyabilir? Onun igin anadilimizde onun okunabilir olmasi gerekir. Yani
Ingilizce diinya dili oldu, herkes Ingilizce biliyor zaten, o yiizden biz ingilizce kitap
yayinlamayahim gibi bir derdimiz yok. Shakespeare’i o gagin Ingilizce’sinden mi
okuyacagiz? Turkge’sinden de okuyabiimeliyiz ayni zamanda.

- Onemli yapitlarin ve yazarlarin gevrilmesine éncelik veriyorsunuz.

- Yalmiz o6nemii yapit degil, yayincilik bir faaliyettir, yayinciik bir Grtnin
dontstirilerek bir bagka pazara tekrar sunulmasidir, yani bir sinema filminin
senaryosunu da yayinlarsiniz, yayincilik dogasinda batin bunlan barindiran bir is
zaten. Basilacak yayinlar neye gére segiyoruz, bir yayin kurulumuz var, dedigim
gibi nitelikli Granlerin Tlrkge'ye gevrilmesidir bizim amacimiz, bir yapi olugturmaktir,
gerek edebiyatta, gerek disilincede, gerek tarihte, yayin yaptigimiz her alanda,
sanatta, bir yapi olusturmaktir ve bu yapiy1 olusturabilmek igin gereken kitaplar
yayin kurulunda konusulur, tartisilir, kimi zaman g¢ok tartisilir, kimi zaman gtinlerce
tartigilir ve ondan sonra yayinlanir. Ama biz tabii sadece yabanci edebiyat ya da
yapitlarla degdil dodu klasikleriyle de gok yakindan ilgileniyoruz, iste Leyla ile
Mecnunu yayinladik bir dogu klasigidir, Dede Korkut'u yayinladik, bir Turk klasigidir,
dolayistyla biz, dounun edebiyatina, digtince hayatina da uzak bir yayinevi degiliz,
onlara da yakin durmaya galigiyoruz.

- J. D. Salinger'in The Catcher in the Rye romani, Cogkun Yerli’'nin gevirisiyle
Cavdar Tarlasinda Cocuklar adiyla Tiirk okuruyla ilk kez 1997’de bulusmus.
Bu geviri Cogkun Yerli’nin girigimiyle mi yapildi yoksa siz mi béyle bir talepte
bulundunuz?

- Dogrusunu isterseniz ben burada 1998'de basladim ¢alismaya, talep ondan mi
geldi bilmiyorum ama sanmiyorum talebin ondan geldigini. Dolayisiyla, simdi,
Salinger 6nemli bir yazardir, Salinger'in kitaplan Turk¢e'de yayimlanmalidir, hedef
budur, yani Cavdar Tarlasinda Cocuklar degildir hedef alinan kitap. Daha dogrusu
6nemli olan Salinger' Turkce'ye aktarmaktir, biz Salinger'in butin kitaplarini
yayimladik, hatta Salinger'in yayimlanmasina izin vermedidi uzun 6ykistnl de
Kitaplik dergisinde yayimladik.



- Qavdar Tarlasinda Cocuklar ilk basildiginda bir hedef kitle belirlemis
miydiniz? Bugiin Cavdar Tarlasinda Cocuklarin ve Salinger'in diger
romanlarinin okur oraninda bir artig, azalma ya da okur profilinde bir degisiklik
oldugunu diigiiniiyor musunuz? Ornegin Teoman'in sarkisinin kitabin satigini
arttirdigi yéniinde bir tespitiniz oldu mu?

- Hedef Salinger'' Turk okuruna tanitmaktir ama Cavdar Tarlasi’nda Cocuklar
degildir. Okurda bir artig olmadi, enteresandir, ¢linkii Teoman'in -ne yazik ki burada
kot bir camle kullanacagim ama- Teoman’in hayranlari biraz kit oldugdu igin, bizim
her yerde stylememize, ilanlarda bile vurgulamamiza ragmen, Cavdar Tarlasi’nda
GCocuklann Génilgelen olduguna inanmiyorlar..Yani onun Salinger'in bir yapiti
olduunu bilen okur zaten aldi, ama Teoman’in Goénllgelen sarkisi bizim
kitaplarimizda bir patlamaya neden olmadi, buna karsilik Salinger'in yapitlarinin
tamamlanmasi, yani Salingerin bir bitin olarak Tirkge'ye aktarilmasi Salinger
okurunu arttirdi. Bizim mesela dizenli tekrar baskilarimizdan biridir Salinger'in
Dokuz Oykii, Franny ve Zooey, Yikseltin Tavan Kiriglerini Ustalar, bu kitaplar..

- Siirekli satan bir yazar mi Salinger?

- Tabi tabi tabi, strekli satan yani dizenli satan bir yazar diyelim, ¢lnkl sonugta bir
kilt yazardir, Tarkge'de olmasi ¢ok iyi olmustur, onun kendine gore bir okur kitlesi
var, 6nemli olan bu okur kitlesinin nesilden nesile aktariimasidir. Muhtemelen
Salinger da béyle olacak, yani aktarilacak, e bir kitabini bastiginiz zaman ¢ok
anlamli degil, onu okur daha tanimiyor, ama ondan sonra ikinci kitabi, G¢tnci kitabi
gelince bir ilgi agi baylyor Gzerinde tabii, burada da bdyle bir sey oldu.

- J. D. Salinger ve The Catcher in the Rye’1 erek kiiltiir dizgesinde nereye
koyuyorsunuz? Salinger’ in Tiirk okuruyla bulugmasinin 6nemi ne sizin igin?

- Simdi dogrusunu isterseniz bu konuda somut bir sey sdylemek mimkun degil, ben
ancak fikrimi séyleyebilirim, fikrim de su, bir kere nitelikli edebiyata ilgi duyan, klasik
romandan modern roman okumaya geg¢mis bir okur kitlesi Salinger’ la ilgileniyor;
bunlann yaslar enteresan, saniyorum Omer Madra’ nin hayranlidiyla zamaninda
iste Adnan Benk’ in gevirisiyle duyulmus oldugu igin bir 68 kusadindan beri devam
eden bir kugak bunu diizenli olarak okuyor zaten, ama bugin kim okuyordur, hicbir
fikrim yok, cesitli sebeplerle, gesitli yerlerden, cesitli insanlar okuyor olabilir ama
sunu sdyleyeyim, yani, kimi okuyan Salinger’ 1 okumaz diyelim, yani Fakir Baykurt' u
okuyan mesela Salinger’ | okumaz ya da bilmiyordur zaten, ama yani Oguz Atay’i
okuyan Salinger’ 1 okur drnedin, yani yan yana gelebilir bir korelasyon kurmak
mimkindir aralarinda, e ama dedigim gibi belirli bir edebiyat zevkinin olugsmus



olmasi gerekir Salinger'' okuyup anlamak ve devam edebilmek igin. Bu kitle genis
midir, satiglara bakilirsa fena degil, bunun bir kisminin duyma, bir kisminin tavsiye
oldugunu da distnebiliriz ama bu konuda pek bir arastirma yok, zaten higbir kitap
icin olmadigi gibi.

- Tiirkiye’de kitaplarin sansiirlenmesi, toplatiimas: aligilagelmis bir durum.
Salinger da yabanci yazin ve argo denildiginde siirekli adi gegen bir yazar.
Sizin bu anlamda bir kayginiz oldu mu? Kitapta bu sebeple gikardiginiz ya da
sansiirlediginiz -ya da gevirmenin sansiirledigi- béliimler oldu mu?

- Higbir sanstr yapmadik, sansirlenecek higbir sey de yok bu kitapta, hicbir sey
yok. En ufak bir sansire maruz kalmadi, yani argoyu biz zaten sansirlemeyiz, yani
pornografik metindir ancak bizim igin, yayini sakincal olabilecek, tartigilabilecek
konu, yani gergek edebiyatta pornografinin birinci derecede katkisi varsa, onu da
yayin kurulunda tartiginz ona gdre karar veririz, ama bir kitabi sansirleyip basmak
bize gére bir sey dedil, asla yapmayiz yani.

- Cogkun Yerl’'nin yayineviniz icin Salinger'in The Catcher in the Ryedan
bagka kitaplarini da gevirdigini biliyoruz. Yerli’'nin YKY’den gikacak olan yeni
bir ¢evirisi ya da gegmigte baska yazar/gairlerden yapti§i ¢eviriler var mi?

- Cogkun Yerli’'nin bize yaptigi ¢ok geviri var, mesela Salinger'dan yaptigi ceviriler
var yine, yanilmiyorsam Yikseltin Tavan Kirigini Ustalar 1 da o gevirdi, Dokuz
Oykuya de, bir ok siir gevirisi var, gok gevirmenli siir kitaplarina yaptig geviriler var
ama su anda hatirlayamayacagim neler oldugunu.

- Peki. Eklemek istediginiz bagka bir sey var mi?

- Hayir yok. )

- Gok tegekkiirler zaman ayirdiginiz igin.

- Rica ederim. Cok guzel oldu.



Ek- C Cevirmen Coskun Yerl’ yle 20.11.2002 tarihinde (e-mail yoluyla) yapilan
stylesi

- Salinger gevirmeye nasil karar verdiniz?

- Onun yalnizca The Catcher in the Rye romanini biliyordum. Oblr yapitlarini
gériince aldim. Okumaya galigtim, anlamadim, sézlik méziik derken séke soke
okudum. Aldigim notlar sonradan geviriye dénust.

- Sevin Okyay’la birlikte yaptiginiz Yiikseltin Tavan Kirigini Ustalar gevirisinin
temelleri, Cavdar Tarlasinda Cocuklar gevirisine yazdig: elestiri yazisiyla mi
atildi yoksa 6nceden bir tanigikhiginiz var miydi?

- Higbir tanisikligimiz yok. Kargilagmadik bile. Cevirileri herkes ayri ayri yapti.

- Bir kitabin gevirisinde birincil kayg: ne olmalt sizce?

- Turkge okuyanlara hizmet duygusuyla hareket etmek.

- The Catcher in the Rye’1 gevirirken sizi en gok zorlayan unsur ne oldu? Bunu
nasil astiniz? En ¢ok titizlendiginiz konu ne oldu?

- Ceviride zorlayan bir unsur olmadi. Ben kendim de biraz Holden'im zaten. Yatili
okudum. Ergenlik ¢gaginda diinyayi onunkine benzer bir gézle gérdim.

- Kitabin baghgina nasil karar verdiniz? Farkh alternatifler diisiinmiis
milydiiniiz ya da sonradan akliniza geldi mi? Baglik konusunda yapit diginda
esinlendiginiz herhangi bir gey oldu mu?

- “Génllgelen” Fransizca gevirisinde uydurulmus, bize de éyle yansimis gevrilirken.
Goéndl gelen, hovarda birileri var gibi gorlintyor. Sanki romantik bir ask romani
arayan kirik kalpler igin tuzak kurulmus. Oysa bu kitapta koskoca kapitalist toplum
elestiriliyor bir yeniyetmenin agzindan. Cavdar Tarlasinda Gocuklarin ilk
baskisindan sonra Gésteride ¢ikan bir makalemde ve Osman Gakmakgi'yla
Radikal'de g¢ikan bir sdylegsimizde anlattim bunlan. “The Catcher in the Rye”
basligini Salinger, 19.yy. Iskog sairi Robert Burns’iin Iskog kéylerinden derledigi
“Comin’ thru the Rye” adh tarkiden almis. Holden kizkardesi ile hangi meslegi
istedigini tartigirken bu turka aklina geliyor...(Phoebe ile ayni ilkokula gittikleri igin
ortak bir konu bu) Asil tirkiide “If a body meets a body coming thru the rye” deniyor.
Holden ise, akli fikri beysbolde oldugu i¢in bunu “If a body catches a body coming
thru the rye” diye hatirliyor. TUrki, kendi bagina ¢avdar tarlasindan gegen bir geng
kizin bir odlanla karsilagmasini anlatiyor. Sevimli bir tirk{, hatta dikkatli yetiskinlerin
anlayabilecegi erotik bir dizesi bile var.



Bildigin gibi, “Catcher” baseball'da kargidan atilan topu elindeki 6zel eldiveniyle
tutan kisi, sopali adam vurup topu geri ugurmasin diye ugragiyor. Holden kendini bir
“tutan kisi” olarak dugllyor. Nerede? Bir ugurumun kiyisindaki ¢avdar tarlasinda
oynayan, kosusturan gocuklar arasinda...Onlar dikkatsizce kostururken, duserler
diye tedirgin, bir yerlerden Holden ¢ikip onlan tutacak...Burada Holden (Salinger)
gengleri kétuluklerden uzak tutmaya, onlar uyarmaya galigan biri...

- Argo kullanimi konusunda kaygilariniz oldu mu? Bu konuda yayinevinin,
yayinevinden dnce sizin tutumunuz ne oldu?

- Bu geviriyi bana ismarlayan olmadi. Dolayisiyla yayinevinin bir midahalesi hi¢ s6z
konusu olmadi. Bildigim kadariyla YKY'nin bu tarz midahaleleri oimaz zaten.
(Crijinal metne midahale edilmedidi igin Nasrettin Hoca kitabiyla ilgili blylk bir
patirti kopmustu.) Turkge'de “argo” kelimesi, bence, ABD (ve simdi de Britanya)
Ingilizce'sindeki “colloquial” in tam karsihd degil. Holden argo konusmuyor. Bunu
Turkiye'de oturdugumuz yerden anlamamiz mimkin degil. (Distnin Gg-bes kadin
aralarinda birbirlerine “siz herifler” yani “you guys® diye hitap ederler. Ama dilin
geligimi igcinde bu séyleyis bizim “arkadaslar, gocuklar® gibi algilaniyor. Dolayisiyla
colloquial konusmayi iyi kavramak i¢in ABD'de yagamig, durumiar gémis- yasamis
olmak gerekir. Bu tarzin neresi bizim “argo” dedigimiz tarz ile ortlistr, nerede kabalik
var nerede yok...ancak yaganarak anlagilabilir. Ben Holden’i 40°li yillarin sonunda,
New York'ta sirket avukatidi yapan, tst gelir diliminde bir Amerikali babanin afacan
ama nazik ve duyarh oglu olarak algiladim. Ote yandan tim dinya giderek
kuresellestigi (Amerikanlastidi) i¢in, son yillarda, saninm, tim danyadaki gencler,
Holden'inkine benzer bir “vocabulary” ve tarz ile konusuyor artik.

- 94’te Cumhuriyet Kitap’ta gikan “insanla Birlikte Olmanin Mutlulugu” baghkh
makalenizde “Hayyam’i Yunus'u...esinleyen diisiince, biling ve sevgi,
n’apalim, Salinger’da da bdyle gicek agmistir” diyorsunuz. Bu “n’apalim”la
tam olarak neye goénderme yapmak istediniz? Ayrnica insanlarla birlikte
olmaktan mutlu olan Holden m1? Neden bdyle bir baglk sectiniz?

- Yahudi/ Hristiyan/ lslam- Hint- Japon dusincelerinin ortak paydasi olarak
gérdugum bir “iyilik® ideas! vardi kafamda bunu séylerken. Salinger bu diugtnceleri
6zimsemis biridir. Eserlerinde bunun yansimasini gérdigimi, ama Holden gibi
afacanlarin agzindan biydk bir “iyiligi” dile getirmeye ¢aligtigini ima etmeye galigtim.
N'apalim, bu da onun tarzi...Salinger, dogru okumasini bilenler igin “derin” bir
yazardir. “Franny ve Zooey” dykisiinin sonlarinda bir yerde, duvara asiimig yazilar
vardir; bunlardan saninm ikisi Kafka'ya aittir. Salinger, Kafka'nin bir saptamasini,



gogumuzun yalnizhg hem istedigini hem de istemedigini séyliyor. Salinger'in Glass
oykulerindeki entelektiel insanlar, hem &teki insanlardan kagarlar hem de onlarsiz

yapamazlar...




