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OZET

Bu tez, Cumhuriyet Dénemi Tiirk edebiyatinin kadin yazarlar1 arasinda yer alan Suat
Dervis’in Kendine Tapan Kadin, Fosforlu Cevriye, Gel Eve Dénelim, “Iskarpinler”, Bu Roman
Olan Seylerin Romanidir, “Hirs1z”, “Ben Bu Adami Opemem”, Yesil Gozlii Kiz, Cilgin Gibi,
Aksaray’dan Bir Perihan, Hig, Istanbul’un Bir Gecesi, Iki Kadin Iki Ask, Emine ve “Beyaz
Teyze” eserlerini, 6zellikle, toplum ve kadinlar arasindaki sosyal ve kiiltiirel baglantilara
deginerek incelemektedir. Genel anlamda, sanati toplumsal bir gérev olarak géren Suat Dervis,
edebiyatin temel amacinin insan merkezli bir anlayis ve soylemi igerisinde barimdirmasi
gerektirdigine inanir. Toplum ve kadin arasindaki sosyokiiltiirel iliskiler hakkinda 6nemli
sorular sorarak kadinlarin maruz kaldigi cinsiyetgilik, is ve ev hayatindaki adaletsizlikler;
fiziksel ve psikolojik siddet, cinsel istismar gibi sorunlarin toplum ile ilintili oldugunu ileri
stiren Suat Dervis, kadin ve toplumun birlikte mercek altina alinarak degerlendirilmesi
gerektigine dair kuvvetli bir inang besler. Bu diisiinceyi temel alarak pek ¢ok edebi eser iireten
Suat Dervis, eserlerinde sundugu ¢esitli temalar araciligiyla, geleneksel normlar ve ataerkil
yapmin etkileriyle sekillenen toplumun diisiince ve uygulamalarinda kadinlarin ikinci plana
itilmesine kars1 bir durus sergileyerek, bu yoniiyle edebiyatimiza farkli bir bakis agisi ve yeni
bir soluk kazandirir. Yazarin en belirgin 6zelliklerinden biri, edebi eserlerinde toplum ve kadin
iligkisinin islevselligini 6n plana ¢ikartan soylemleri ve temalari bir biitlin olarak roman ve kisa
hikayelerinde barindirmasidir. Bu noktada eserlerinde herhangi bir siirlilik veya degismez
kurallarla ele alinmayan toplum ve kadin imgeleri, alisilmis diisiince ve kaidelerin disinda ele
alinmistir. Boylelikle bir kadin edebiyat¢inin goziinden, yasadigi toplum ve hemcinslerinin

sorunlari ¢esitli agilar ve kavramlarla iliskilendirilerek sentez edilmistir.

Calismada tizerinde durulan bir diger husus, Suat Dervis’in yukarida belirtilen eserlerinde
meydana getirdigi toplum elestirisidir. Ozellikle kadin kahramanlarm sorunlarm ele alarak
gergeklestirdigi bu elestirel yaklagimlarinda, toplumun geleneksel yonlerine dair sunulan
ogelerin odak noktasinda kadin kahramanlarin toplumsal norm ve kaidelerden kagis1 ve birey
olma ¢abalar1 yer alir. Bu baglamda, ¢alismanin ilk boliimiinde, Suat Dervis’in hayati ve edebi
kisiligi, ikinci boliimiinde 20. ylizyilin ilk yarisinda Tiirk toplumu ve Tiirk toplumunda kadin
olgusu, son kisimda ise Suat Dervis’in secilen eserlerind,e toplum ve kadin iligkisinin tesirleri

incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Toplum, kadin, Suat Dervis, roman, kisa hikaye.



ABSTRACT

This thesis examines the literary works of Suat Dervis, who was among the female writers
of Turkish literature in the Republican Period, Kendine Tapan Kadin, Fosforlu Cevriye, Gel
Eve Donelim, “1skarpinler”, Bu Roman Olan Seylerin Romanidwr, “Hirs1z”, “Ben Bu Adami
Opemem”, Yesil Gozlii Kiz, Cilgin Gibi, Aksaray dan Bir Perihan, Hig, Istanbul 'un Bir Gecesi,
Iki Kadin Iki Ask, Emine ve “Beyaz Teyze” novels and short stories especially by referring to
the social and cultural connections between society and women. In general, Dervis, who
believes that art is a social duty and that the main purpose of literature requires human centered
understanding and discourse, asks important questions about the sociocultural relations
between society and women and claims that problems such as sexism, colonialism in home and
work life, physical, psychological violence and sexual abuse that women are exposed to are
related to society. Thus, Dervis, who has a strong belief that women and society should be
evaluated by being examined together, does not hesitate to produce many thematic literary
works that combine this idea. Suat Dervis, who showed an attitude towards the reduction of
women in society, thoughts and practices by shaping the traditional norms and rules in the
various elements she presents in her works, with the effects of the patriarchal structure, brought
a different perspective and a new breath to our literature in this aspect. Thus, through the eyes
of a woman writer, the society she lives in and the problems of her compatriots have been
synthesized by relating them with various angles and concepts. Another issue emphasized in
the study is the social criticism created by Suat Dervis in her literary works. Especially in these
critical approaches, which she performs by addressing the problems of female heroes, the focus
of the elements presented about the traditional aspects of society includes the escape of female
heroes from social norms and norms and their efforts to become individuals. In this context, in
the first part of the study, the life and literary personality of Suat Dervis, in the second part, the
phenomenon of women in Turkish society and Turkish women in the first half of the 20%
century, last part of the century, the effects of the relationship between society and women were

studied in the works of Suat Dervis.

Key words: Society, woman, Suat Dervis, novel, short story.



GIRIS

Tiirk edebiyatinda cesitli alanlarda kaleme aldigi eserler ile kendine yer edinmis
yazarlarimizdan biri olan Suat Dervis’in eserlerinde 6ne ¢ikan hususlardan birisi kadindir. Tiirk
toplumunda kadin kimliginin yeniden sekillenerek var olabilmesi, sosyal hayattaki konumunun
degismesi ve halkin bilinglenmesi amaciyla farkli temalar ile meydana getirdigi kadin
karakterler araciligiyla yazar disiincelerini desteklendirmistir. Donemin toplumsal sorunlarina
eserlerinde yer vermeye Ozen gosteren Suat Dervig, feminist bir yaklasimla olusturdugu
ilkelerini ve belirlemelerini roman ve kisa hikayelerindeki kahramanlarla igsellestirerek Tiirk
edebiyatinda yeni bir yaklasima onciiliik etmistir. Suat Dervig’in roman ve hikayelerindeki
kadin kahramanlar esitlik, 6zgiirliik ve kisisel bagimsizlik kavramlarina sahip ¢ikmak ve
bunlarin gegerli oldugu bir toplumsal alanda yasamak i¢in miicadele veren, ayni zamanda
maruz kaldig1 toplumsal degerleri sorgulamaktan ¢ekinmeyen kahramanlardir. Ozellikle yazar,
eserlerinde toplumun farkli kesimlerinden sectigi kadin kahramanlar ile meydana getirdigi olay
orgiilerinde sik sik kadin ve toplum arasindaki iliskiyi ve etkilesimi mercek altina alarak,
toplumun kadinlar tizerindeki tesirlerine yogunlasmistir. Arastirmada yukarida bahsi gecen

konular ¢oziimlenerek ayrintilariyla caligmada somutlastiriimistir.

Bu arastirma, Suat Dervis’in eserlerindeki kadin kahramanlarin toplumsal alanlarda
karsilagtiklar1 ¢esitli zorluklara ve sorunlara deginmeyi amaglamaktadir. Toplumda kadin
haklar1 konusunda farkindalik yaratmak isteyen Suat Dervis’in eserlerindeki kadin kahramanlar
bu amag dogrultusunda i¢inde bulunduklar1 ve toplum tarafindan kendilerine dayatilan normlar1
degistirmek i¢in miicadele eden, doniisiime agik kisilerdir. Bu ¢aligsma yazili ve basili iirlinlere
dayali nitel bir calisma olmustur. Tiirk kiiltiirinde kadinin toplumdaki yeri ve Onemi
degerlendirilerek bu durumun olumlu ve olumsuz yansimalari irdelenmistir. Arastirmanin ana
veri kaynagi, yazarin romanlari ve kisa hikayeleri ve Suat Dervis hakkinda daha dnce yapilmis
caligmalardir. Veri toplama yapilirken yazarin eserleri, gazete ve dergi yazilari, kendisi
hakkinda yapilmis ¢alismalar da dahil olmak iizere mevcut 6nemli literatiir ¢alismalarinin

cOziimlenmesi ile gerceklesmistir.

Calismanin temel amaci, Tiirk edebiyatinda toplum ve kadin iligkisi, bu iligkinin etkilerini
incelemektir. Arastirmada bu temel ilke g6z Oniine alinarak Suat Dervis’in eserlerine konu olan
kadin kahramanlarin toplumla iligkisi, kadinin toplumdaki yeri ve varligina verilen énem

tarafsiz bir bakis agisiyla ele alinarak vurgulanmistir.



BIiRINCi BOLUM

1.1. Suat Dervis’in Hayati

Tiirk edebiyat tarihgisi ve yazar Atilla Ozkirimli, 24 Temmuz 1976 yilinda Cumhuriyet
gazetesinde yazdigi “Oliimiiniin On Dérdiincii Yilinda Suat Dervis” yazisinda “yasadig
donemde, bir kadin olarak, biitiin ilkleri gergeklestirme gdrevini yiiklen[en]” (Ozkirimli, 1974,
s.5) gazeteci, yazar, sosyalist, toplumcu-gergekgi ve devrimcei kimlikleriyle Suat Dervis’in,
tarihi, toplumsal ve sanatsal baglamlarda pek ¢ok ilke imza attigin1 vurgular. Benzer sekilde,
Zeynep Aliye Cumhuriyet gazetesinin kitap ekinde, “[...] Suat Dervis... Tirkiye’nin ilk kadin
gazetecisi, Devrimci Kadinlar Birligi’nin kurucusu, Tirkiye’deki ilk basin sendikasinin 5
kurucusundan biri ve ilk bagkani, gazetede ilk kez bir kadin sayfasi olusturan gazeteci,
Fransa’da basilan ilk Tiirk romaninin yazari, yapitlar1 18 dile ¢evrilip yaymlanarak™ (Avci,
2000, s. 8) edebi kariyerinde ve yasaminda basarilarla dolu bir 6miir gegirdiginden bahseder.
Oysa Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozligii kitabinda yer vermek istedigi Suat
Dervig’in yagamini birinci agizdan dgrenmek amaciyla kendisinden bir mektup yazmasini
isteyene kadar yazar hakkinda fazla bir bilgi elde edilememistir. Bu durumun ana nedeni,
bulundugu donem igerisinde yenilik¢i ve aykiri fikirleri; bilingli bir farkindalikla yerilerek,
onemsizlestirilmesinden ileri gelmektedir. Fakat ilerleyen siireclerde Dervis, edebiyat
diinyasinda ve toplumda eserleri, diisiinceleri ve yasaminin 6nem kazanmasiyla birgok

aragtirmacinin ilgi odag: haline gelmistir.

Tiirk gazeteci ve yazar Hatice Saadet Dervig’in dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle
birlikte ¢esitli kaynaklarda farkli bilgilere rastlanir. Kimi kaynaklarda 1901 dogumlu oldugu
belirtilirken, bazilarinda 1903-1905 yillar1 arasinda dogdugu bilgisi verilir. Fakat Suat Dervis,
24 Ocak 1967°de Behget Necatigil’e yasamini aktarmak i¢in kaleme aldigi mektupta, 1905
yilinda Istanbul’da dogdugu bilgisini paylasir (Necatigil, 1976, s. 601). Kimyager Miisir Dervis
Pasa ile Sevkidil Hanim’in oglu jinekolog Prof. Dr. Ismail Dervis Bey ve déneminin batili
tarziyla yetistirilmis “annesi Prenses Zeynep’in cariyelerinden bas balerin Sevkidil Hanim

[‘in]” (Giingikan, 1995, s. 2) kiz1 Hesna Hanim’1n evlad: olarak Istanbul’un Camlica semtinde
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bir koskte diinyaya gelen Suat Dervis’in kendinden iki yas bliyiik ablasi, bir erkek kardesi ve
evlatlik ablas1 vardir. Yiiksek ziimreye mensup bir ailenin entelektiiel birikimiyle egitim hayati
sekillenen Suat Dervis’in evde gordiigli 6zel egitimler sayesinde Fransizca, Almanca, Arapca
ve Farsca dillerini Ogrenerek cok dilli ve Kkiiltiirlii atmosfer igerisinde yetistirildigi

goriilmektedir.

Kadikdy Numune Riistiyesi’ne ortaokul egitimi i¢in kaydolan Dervis, 6gretmeninin verdigi
kompozisyon ddeviyle yazi yazma kabiliyetini gdstererek dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarir
(Behmoaras, 2022). Lise smavlari i¢in Bilgi Yurdu adli okulda egitimini tamamladiktan sonra,
ailesi tarafindan miizik egitimi almak amaciyla Almanya’ya gonderilir. Ablas1 Hamiyet ile
birlikte gittigi Berlin’de konservatuar egitimine devam etmeyip Edebiyat Fakiiltesi’ne
kaydolur. Felsefe bransina ilaveten Sark dilleri kursunda Sanskritce 0grenmeye baslasa da
derslerinin yogunlugu nedeniyle fakiilteyi terk ederek edebiyat ve gazetecilik alanlarina

yonelmeyi tercih eder.

Cagdas Tiirk siirinin gelismesine dnemli katkilar saglayan Nazim Hikmet ile ¢ocukluk
arkadasi olan Suat Dervis, birbirlerinin sanat, fikir ve entelektiiel diinyalarini derinden etkileyen
iligkilerinde Hikmet, Dervig’in yazilarina, hikdyelerine ve siirlerine biiylik ilgi gosterir.
Ozellikle “Hezeyan” adli mensur siirini, ailesinden izin alarak Alemdar gazetesinde
yayimlanmasina destek olmustur. Yazi diinyasina donemin iinlii gazetesi //eri’de ilk adimlarini
atan Suat Dervis, burada yayimlanan “Anadolu Kadinlarimiz” adli makalesini Saadet Zihni
imzastyla ¢ikarmistir (Behmoaras, 2022). Bu makalede, I. Diinya Savasi’nin getirdigi agir
sartlarin yani sira, yoksulluk, hastalik ve sefalet igerisinde yasamak zorunda kalan Anadolu
kadinlarinin yasam miicadelelerini okuyucuya aktaran Dervig, genel anlamda, kadinlarin

toplum hayati icerisinde karsi karsiya kaldiklar1 sorunlar irdelemistir.

Suat Dervis, Alemdar gazetesinde “Nasil Caligirlard1?” baslikli hikayesini kaleme
almasinin ardindan, “Yusuf Ziya Ortag, onu ‘Edebiyat sahasinda yeni bir y1ldiz dogdu’ baslikli
yazistyla tanitir” (Ari, 2023, s. 47). Dervis, 1921 yilinda ayn1 gazetede dort tefrika olarak yer
alan Kara Kitap adli ilk romanini kaleme alir. Olay orgiisii, mekan ve igerigiyle doneminin
edebiyat anlayis1 disinda bir yaklasim ve bakis agisiyla yazilan bu kitap, Bati1 edebiyatinda
18.yiizy1lda yiikselise gegen ve eserlerde alisilmadik bir tema olarak islenen Gotik edebiyatinin®

! Gotik edebiyat (Gothic Novel) 18.yiizyilda Bat1 diinyasinda yiikselise gecen bir edebiyat akimidir. Onemli
temsilcileri, Horaca Walpole, Charles Dickens, Edgar Allan Poe, Ann Radcliffe ve Marry Shelley’dir. Gotik
edebiyatta, korku, endise,heyecan ve gizem duygulariyla yaratilan kasvetli atmosfer igerisinde kahramanlar, belirli
bir olgu ya da kisi ile miicadele etmek zorunda birakilan figiirlerdir.
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izlerini tagimaktadir. Dogaiistii giicler, korku, gizem, ask, giizellik-¢irkinlik tezatliklari, hastalik
ve O0liim gibi 6gelerin hakim oldugu bu gotik eserde, kadin kahramanin psikolojik ve ruhsal
bunalimlari, bilingaltindaki karanlik duygu ve diisiinceler, yasak ask ve oliim temasiyla
iliskilendirilerek ele alinan bu eser, “diis giiciiniin bir iiriinii olarak bilinen gotik” (Urgan, 2010,
s. 853) edebiyatta bilingli bir farkindalikla yaratilan kasvetli ve gizemli atmosfer ile okuyucuda
uyandirilmak istenen heyecan, korku, endise ve merak duygularinin basarili sekilde anlati
igerisine aktarilmigtir. Kara Kitap, bu yoniiyle, Tiirk edebiyatinin 6ncii gotik eserleri arasinda

degerlendirilir.

1921 yilinda ilk kitabinin tefrika halinde Alemdar’da yer almasmin ardindan, 7leri,
Alemdar, Tkdam, Umid ve Yeni Sark gazeteleri icin yazilar, hikyeler ve tefrika romanlar
kaleme alan Suat Dervis, Tiirkiye’de gazetecilik yaptigi donemde giires¢i Seyfi Cenap Berksoy
ile ilk evligini gergeklestirir. Bu donemde, Cumhuriyet gazetesi igin yazilar yazmaya devam

eden Suat Dervis’in, Yeni Sark gazetesinde Hi¢hiri romani tefrika edilir.

Suat Dervis’in Ne Bir Ses Ne Bir Nefes adli eseri, Tiirk edebiyatinin 6nemli sair ve yazarlari
arasinda yer alan Ahmet Hasim’in ilgisini ¢ekmeyi basarir. Hasim, 22 Subat 1923’te Aksam
gazetesindeki “Bir Geng Kiz’m Eseri” adli yazisinda, Suat Dervis ve Ne Bir Ses Ne Bir
Nefes’ten ovgiiyle bahseden sozler kaleme alir. Bu yazida, romanda kullanilan anlatim iislubu
ve gotik unsurlarin uyumuyla meydana gelen {irpertici atmosfer ile okuyucunun karsilagtig
zihinsel ve duygusal belirsizlik; gizem ve merak duygularinin yogunlugunun orantisini olduk¢a
basarili bulan Hagim, “roman1 Maeterlinck, Edgar Allan Poe, Fransiz Adam ve Emerson gibi
yazarlarin eserleriyle karsilagtirarak onu korku edebiyatinin bir tiirii olarak anlatir” (Sahin &

Karahan, 2021, s. 649).

Diger taraftan, Seyfi Cenap Berksoy ile kisa siiren evliliginin ardindan, gazeteci ve yazar
Selami Izzet Sedes ile ikinci evliligini gergeklestiren Suat Dervis bir siire sonra bu evliligini
sonlandirma karar1 alir. Ozel hayatindaki basarisiz evliliklerin aksine, bu dénemde mesleginde
oldukga basarili bir yiikselis siirdiiren Dervis, Ahmet Ferdi ve Behire 'nin Talipleri adli hikaye
derlemelerini, “[...] Buhran Gecesi, Fatma 'nin Giinahi (1924), Goniil Gibi (1928) ve Emine
(1931) romanlarin1 yazar. Emine romani Latin harfleriyle yazdig ilk eserdir. 1925 yilinda ilk

hikayeleri Almancaya cevrilir” (Tungtan, 2018, s. 35).

1930’1u yillarda Almanya’ya donme karar1 alan Suat Dervis, burada yasadigi siire zarfinda

basindan gecen olaylar1 Son Gazete’de 25 Ocak 1939 tarihinden itibaren “Berlin’de Ug Sene

Kalemi ile Geginen Bir Tiirk Kadini” baglikli hatira yazilarinda okuyucular ile paylasir.
4



Almanya’da ailesinin ekonomik desteginden uzak sekilde finansal bagimsizligin1 elde etme
gayesiyle Vossischehzeitung ve Querschnitte gibi sanat dergileriyle fikra, makale ve hikayeler
kaleme almak iizere anlasan Suat Dervis, yazi hayatin1 farkli toplumsal yapilar icerisinde
stirdiirerek genis bir okuyucu kitlesine ulasma sansi elde eden kadin yazarlarimiz arasinda yer

alir.

Bu donemde edebi yolculuguna Almanya’da devam etmesine ragmen Resimli Ay
dergisinin yazar kadrosuna Nazim Hikmet’in katilmasi iizerine Suat Dervis, onu okuyuculara
tanitmak amaciyla “Nazim” adl1 yazi kaleme alir (Behmoaras, 2022). Bu yazida, idealist ve ¢ok
yonlii kisiligi, eserlerinde insanin evrenselligine yogunlasan yaklasimlar1 nedeniyle esitlik,
baris, adalet ve 6zgiirliik kavramlarinin simgesi haline gelen Nazim Hikmet’i Tiirk edebiyatinin
ve toplumun umudu olarak degerlendirir. Ayn1 zamanda, yurt disinda yasamasina ragmen
tilkesini sik sik ziyaret eden Suat Dervig, Almanya’da verdigi konferans metninin 11-12 Mart
1931 tarihli Yarin gazetesinde “Tirk Kadini” bashigiyla yayinlanmasiyla Tiirk kadininin
toplumdaki énemini ve konumunu, karst karsiya kaldiklar esitsizlikleri kaleme alirken ayni

zamanda kadin haklar1 konusundaki fikirlerini paylagmistir.

Suat Dervis’in Yarin gazetesindeki “Tiirk Kadin1” yazisinda kadn ile erkegin toplumun
her alaninda esit haklara sahip olmasi gerektigine dair duydugu kuvvetli inang dogrultusunda,
toplumsal yasamda kadinin saygin bir yere sahip olmasi gerektiginin altin1 ¢izen yazar, Tiirk
kadininin egitim ve calisma hayatina dahil olmasindan duydugu memnuniyetin yani sira,
kadimlarin iggiiciine katilimiyla tilkenin tiretim giicii ve kalkinmasmdaki katkilariin cinsiyet
ayrimi gozetmeden degerlendirilmesi gerektigini vurgular. Cagdas bir toplumda yasamak igin
kadimnlarin ve erkeklerin birlik beraberlik igerisinde hareket etmeleri gerektiginin vurgulayan
Dervis, Tiirk toplumunda nitelikli kadin kimliklerinin 6n planda yer almasinin modern bir

toplum i¢in 6nemi ve gerekliligine deginir.

Diger taraftan, Almanya’daki Uhu dergisinde “Sarktan Garba Regceteler! Kadin Erkegi
Terbiye Edebilir Mi?”” adli makalesi 1 Ekim 1931 tarihinde Servet-i Fiinun (Uyanis)’da yer alir.
Bu makalede, kadinlar erkekleri terbiye edebilir mi? sorusu ele alinarak kadin ve erkek
arasindaki iliskileri degerlendiren Suat Dervis, kadinlarin sosyal ve duygusal anlamda erkekleri
gelistirebilecek dominant giice ve yetkinlige sahip olduklarinin suuruna varmalar gerektigini

kaleme alan bu yazisinda feminist diisiincelerin yer aldigini sdylemek miimkiindiir.

Babas1 Ismail Dervis’in dil kanseri nedeniyle vefat etmesiyle Tiirkiye’ye doniis yapan Suat
Dervis, Resimli Ay dergisinde ¢alistig1 sirada gazeteci ve yazar Nizamettin Nazif Tepedenlioglu
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ile licilincii evliligini gerceklestirir. Bu sirada giinliik gazetelerde tefrika romanlar, hikayeler,
roportajlar, arastirmalar ve gesitli dillerden ceviriler yaparak gecimini saglayan Suat Dervis’in
dikkati ¢eken islerinden bir digeri, 2 Agustos 1934 tarihli Cumhuriyet gazetesinde “Bir Sehit
Karis1 Anlatiyor” baglikli roportaj yazisidir. Biiyiik Harbin yirminci y1l doniimii i¢in sehit es ile
gergeklestirdigi roportajda savasin bir kadin iizerindeki duygusal etkilerini, ekonomik
yiikkimliliiklerini, bireysel ve toplumsal sorumluluklarint gergek¢i bir dille okuyucularina

aktarir.

18-24 Nisan 1935 yilinda Istanbul’da on ikincisi diizenlenen Uluslaras1 Kadin Birligi?
kongresinde kadin sorunlari, esitlik ve savas hakkinda konusma yapmak i¢in gelen dernegin
yabanci iyeleriyle Cumhuriyet gazetesi igin roportajlar gerceklestiren Suat Dervis, “Diinya
Feministleriyle Gorlismeler” baglikli yazi dizisinde “Kadinlar asker olabilir mi? Kadinlarin
istemedikleri cocuklar diisiirmeye haklar1 var midir? Ahlakta miisavattan ne anliyorsunuz?”
(Okten, 2002, s. 219) sorular1 Uluslararas1 Kadin Birligi’nin ikinci baskan1 Adel Srayber,
Hollandali feminist Matmazel Manus, Amerikali Miss Fast, 6gretmen Belkis Halim Etem,
Avustralya Kadim Birligi Baskan1 Linda Littlejohr, Isvigreli Emilie Gourd’a, Jamika’dan katilan
Mood Marson, Uluslararasi Kadin Birligi Merkez Biirosu Genel Katibi Katherine Bombas ve

Alison Neilans’a sorulur.

Aym yil Cumhuriyet gazetesinde “I¢imizin I¢i”, “Iskarpinler”, “Her Sevgi Geger”,
“Olmemeli 1di”, “Biz Sevisiyor Muyuz?”, “O Bir Melektir”, “Bir Anne”, “En Biiyiik Sevgi”,
“Yalan ve Dogru”, “Seni Sevmiyorum!”, “Kumlara Yazilan Yaz1”, “flk Kiskanchk”, “O
Farkedecek Mi?”, “Tosun”, “Yabanci Evde Oliim”, “Cepheden Donen Adam”, “Kadin
Muhbir”, “Aldatan Kadin”, “Sikilganlik”, “Paylasilamayan Bir Is”, “Eldivenli Adam” adl1 kisa

hikayeler kaleme alir.

1936’da Cumhuriyet gazetesinde “Giinii Giliniine Yasiyanlarimiz” adli yazi dizisiyle isgi
kadinlarin is hayatinda ve sosyal ¢cevrede yasadiklar1 sorunlara deginen Dervis, “Amele Teaviin
Sandiklarma Biiyiik Ihtiyacrmiz Var” adli yazisinda, ayagina mil diismesi sonucunda sol
ayaginda kisalik meydana geldigi i¢in sakat kalan is¢i Hacer’in ¢alistig1 fabrikadan ¢ikartilarak

issiz kalmasini, “Hepsi Issiz Kalan Bir Is¢i Ailesinin Feci Vaziyeti” yazisinda issiz kalan bir

2 Uluslararas1 Kadinlar Birligi, Bat1 sehrinde toplanan ve bu kongreler araciligiyla kadinlarin segme ve segilme
hakkin1 savunan ilk olarak 1902’de Washington, 1904’de Berlin, 1906’da Kopenhag kongrelerinde, 1908’de
Amsterdam’da, 1909°da Londra’da 1911°de Stokholm’da, 1913’de Pese’de, 1920°de Cenevre’de, 1923°de
Roma’da, 1926’da Paris’de ve 1929 yilinda Berlin’de yapilmistir. Her ii¢ senede, umumi bir kongre akdederek,
idare heyetinin secildigi ve boylelikle ertesi senenin ¢aligma programinin tespit edilmesiyle hususi bir plana sahip
olan Uluslararas1 Kadmlar Birligi’nin ilk kez Miisliiman bir iilkede 12.Kongresini Istanbul’da gerceklesmistir.

6



ailenin yasadig1 ekonomik zorluklari, “Cocugu Hastalanirsa Kadin Is¢i Ne Yapar?” yazisinda
cocugunun iizerine sicak su dokiilmesinin ardindan ona bakabilmek i¢in isinden ayrilmak
zorunda kalan bir ig¢i annenin dramini okuyuculari ile paylagsan Dervis, toplumda anne ve isci
olmanin bir kadin {izerindeki agir sorumluluklarina farkindalik ¢ekmek ister. Haber
gazetesinde “Diisiindiigiim Gibi” yazi1 dizisinde “Istanbul’u Suya Kavusturalim” baslhig1 altinda
sehrin kars1 karsiya kaldigi su sorunu hakkinda elestiri ve Onerilerini sunan Dervis, “Birinci
Kuzu” yazisinda Istanbul’da artan et fiyatlar1 nedeniyle vatandaslarn et alamamasindan
sikayetcidir. Ozellikle, et fiyatlarinin carpici yiikselislerinin yarattig1 olumsuz sonuglardan
etkilenen ailelerin, ¢ocuklarin beslenmelerindeki temel ihtiyaclardan biri olan et tiikketimini
gerceklestirmelerinde karsi karsiya kaldiklar1 zorluklari aktarir. Bir diger yazisi, “Cok Cocuklu
Ailelere Yardim”, devletin yoksullukla miicadele politikalarini tenkit eden Suat Dervis, yoksul
ailelerin maddi yetersizlikleri nedeniyle sosyal ve ekonomik haklarinin yoksunlugunun can

kayiplarina sebep olduguna deginir.

Yarim Ay dergisinde agk ve evlilik hakkinda kaleme aldigi, “Kizlar Neden Evlenirler?”
baslikli yazi1 dizisine bir siire daha devam eden Suat Dervis, 1936 yilinda dergiden ayrilarak
Tan matbaasinda ¢alismaya baslar. Gazetecilik kariyeri i¢in bu matbaanin hayatinda oldukca
onemli bir yeri olduguna deginen Dervis, kadinlarin sosyal konumlar1 ve ekonomik durumlari
iizerine derin analizleri sonrasinda 19 Ocak 1937°de “Tiirk Kadm1 Nasil is Bulur? Is¢i Kadmi
Kurtaracak Care Nedir?” yazisinda bu konu ile ilgili bazi hususlara deginir. Ozellikle
Tiirkiye’de is¢i kadinlarin kargilastiklart zorluklari ele alarak agir ve uzun ¢alisma kosullarinin
yani sira, kadmlarin i hayatinda maruz birakildiklar1 sistemsel adaletsizliklerden duydugu
memnuniyetsizligi, toplumdaki cinsiyet temelli ticret esitsizlikleriyle kadin emeginin
sOmiiriilmemesi i¢in sosyal haklarin gii¢lendirilmesi ve toplumda is¢i smifina duyulan
hassasiyetin artirilmasi gerektigini savunan Dervis, kadin is¢ilerin seslerini duyurabilmek

amaciyla kaleme aldig1 bu yazilarinda toplumsal mesajlar vermekten kacinmaz.

Tan gazetesinde 4 Haziran 1937°de “Odesa Yolunda” adli gezi yazis1 dizisinde Sovyetler
Birligi’ne yaptig1 seyahat sirasindaki izlenimlerinden bahseden Dervis, SSCB’deki is¢ilerin
durumu, toplumsal, ekonomik ve siyasal dontigiimler hakkindaki analizlerini paylasir. Fakat
seyahati sonrasinda yaptig1 bu yazi dizisi sebebiyle “kizil komiinist™ olarak adlandirilmasiyla
kars1 karstya kaldigi olumsuz ve totaliter bakis acilar1 nedeniyle dergiden ayrilmak zorunda

kalir. Dort yil evli kaldigi edebiyatci-gazeteci Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu ile



bosandiktan sonra, Haber gazetesindeki ilk tefrika romani, Istanbul’un Bir Gecesi (1938),

yazarin toplumcu-gergekci temasinin hakim oldugu eserleri arasinda yer alir.

1940 yilinda Tiirkiye Komiinist Partisi’nin temsilcilerinden Resat Fuat Baraner ile
dordiincii evliligini gerceklestiren Suat Dervis, esi ve Marksist ideolojiyi benimseyen
edebiyatc¢ilarin girisimiyle yaymn hayatina adim atan Yeni Edebiyat Dergisi, Tiirkiye Komiinist
Partisi’nin fikir ve beyanlarini kamuoyuyla paylagsmak ve toplumcu gercekci edebiyat
orneklerini yayimlama ilkeleri dogrultusunda yayin hayatina baslar. “ilk sayis1 8 Ikincikanun
[Ocak] 1937°de yayinlanan Yeni Edebiyat, 33x 46 cm. ebadiyla tabloid gazete boyutunda bir
stireli yayindir. Kiinye sayfasinda yayinin “edebiyat, fikir ve san’at” ile ugrastigini, baslangicta
her hafta cuma giinii ¢ikacagi belirtilir” (Varlik, 2020, s. 10). Yaz1 kadrosunda, “Hiiseyin Cahit
Yalcin, Peyami Sefa, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kemal Tahir, Serif Hulusi, Mehmet Seyda, Naci
Sadullah Danis, Suat Dervis, Sadri Ertem ve Hiisamettin Bozok imzalarina rastlanir” (Varlik,
2020, s. 13). “Dergi, Tiirkiye’de toplumsal gercekei akimin ilk yayimn organlarindan sayilir. 5
Ekim 1940- 15 Kasim 1941 tarihleri arasinda yayimlanir. 15 giinliik bir fikir ve edebiyat
gazetesi niteligindedir. Gazete, toplamda 26 say1 ¢ikarir” (Tungtan, 2018, s. 37). Derginin yayin
komitesinde yer alan Suat Dervis dergiye gonderilen baris, demokrasi ve sosyal adalet temali
siirler kaleme alan geng sairleri destekleyerek siirlerinin burada yayimlanmasini saglar. Ayni
zamanda derginin amaglarindan biri, toplumcu gergekei temalr kisa hikayeler ve kitap
elestirilerine Ozellikle yer verilmesidir. Bu hedef dogrultusunda, Tirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinin eserlerini toplumcu gercek¢i bakis acisiyla degerlendiren Suat Dervis, bazi
yazarlari, eserlerinde toplumsal meselelere yer vermedigi i¢in elestirir. Derginin yirmi altinci
sayis1, Hasan Izzettin Dinamo’nun “Vatan Sarkis1” adli siirinin yayimlanmastyla 1941 yilinda

kapatilir.

SSCB’ye gergeklestirdigi ikinci gezi ziyareti sirasinda gézlemlerini ve izlenimlerini gazete
yazilarinda okuyuculari ile paylagmak isteyen Suat Dervis, II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla
bu arzusunu gerceklestiremese de Neden Sovyetler Birliginin Dostuyum? adli bir kitap
yaymmlar. Ik ad1 Nicin Sovyet Rusya’ya Hayramm olan kitap yazarin komiinizm propagandasi
yapmas1 gerekcesiyle kaldirilir. 1944°de esiyle birlikte siyasi nedenlerden otiirli tutuklanan

Dervis, sekiz ay hiikiimlii kalmasinin ardindan serbest birakilir.

Hapisten ¢iktiktan sonra ge¢imini saglamak amaciyla ceviriler, biiltenler, roman taslaklari
ve tiyatro piyesleri hazirlamaya devam eden Dervis’in Yeni Sabah gazetesinde Cilgin Gibi
(1945), Hiirses 'de Yaprak Kimildamasin (1945), Zeynep I¢in (1946) “Ankara Mahpusu adiyla,
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Her Giin, 18 Kasim 1966 — 19 Subat 1967” (Soydan, 2024, s. 120), Yeni Sabah’ta Karanlikta
Bir Geng¢ Kiz (1946), Son Saat’te Yesil Gozlii Kiz (1946), Gece Postasi’nda Kendine Tapan
Kadin (1947), Kudret’te Ankara Canavari (1948) ve ayni yil iinlii roman1 Gece Postasi’nda
Fosforlu Cevriye, 1949-50 yillar1 arasinda Biz U¢ Kiz Kardesiz, Son Posta’da Biiyiik Ateg
(1949), Son Telgraf’da Gel Eve Ddénelim (1950), Yeniden Yasayabilseydik (1951), Son
Telgraf’da Alev Dudakli Kadin (1952), Gece Postasi’nda Sevdigi Bendim (1952), Giinahtan
Kagan Kadin (1953), Aksaray’'dan Bir Perihan (1962) ve Sofor Mustafa (1963) romanlari
tefrika edilir.

1953 yilinin sonlara dogru ablas1t Hamiyet ile Fransa’ya giden Suat Dervis, Europe’da
Paul Eluard, Max Jacob, Knut Hamsun ve Louis Aragon gibi tinlii edebiyatgilarin yer aldig1 bu
dergide hikayeler kaleme alir. Ayn1 zamanda Zeynep I¢in romam Le Prisonnier d’Ankara
(Ankara Mahpusu) adiyla 1957 yilinda Les Editeurs Francais Reunis tarafindan basilir. Daha
sonraki yillarda bu kitap Rusca ve Bulgarcaya cevrilir. Fransa’da Cilgin Gibi romani, Les
Ombres du Yali (Yalinin Golgeleri) adiyla basilmasinin ardindan Fransiz edebiyat diinyasinda
iyice taninmaya baslayan Suat Dervis yazar kimligindeki basarisini yeniden giliglendirmeyi
bagararak 1961 yilinda Tiirkiye’ye donse de siyasi nedenlerle edebiyat diinyasinda adeta bir
otekilestirilmeye maruz birakilir. Bu nedenle ¢esitli miistear isimler kullanarak sanatini icra
etmek zorunda kalan Suat Dervis, yasaminin son déonemlerinde, “[...], ¢ok sevdigi bir arkadas1
Neriman Hikmet ile birlikte sol egilimli kadinlarin siyasal partiler dis1, ilk orgiitii sayilabilecek
Tiirkiye Devrimci Kadinlar Dernegi’ni kurarak™ (Avei, 1993, s. 12) cesitli faaliyetler
gergeklestirir. Fakat bu siire zarfinda gittikge kotiilesen sagligi ve seker hastaligina bagli gorme
kayb1 nedeniyle Kasimpasa Deniz Hastanesine kaldirilmasinin ardindan 23 Temmuz 1972

yilinda hayatin1 kaybeder.

1.2. Suat Dervis’in Edebi Kisiligi

Tahsin Yildinnm’in Edebiyatimizda Miistear Isimler (2006) kitabinda, Hatice Saadet ve
Hatice Saadet Baraner isimleriyle kayitl olan Suat Dervis’in gazete ve dergi yazilarini kaleme
alirken kullandig1 pek ¢ok takma isimlere sahip oldugu goriilmektedir. Bunlar; “Saadet Hatip,
Suat Siizan, Resat Fuat Baraner, Suat Dervis Baraner, Y. R. Silsiipiir, Siiveyda, Suveyda H.,
Hatice Hatip, Hatip, S.D., Suzet Doli, Emine Hatip, H. Siiveyda’dir” (Yildirim, 2006, s. 93-94).



Kiigtik yaslardan itibaren yazi yazma ve edebiyata duydugu tutkuyla bilinen Suat Dervis’in
edebi kisiligi, ¢esitli bakis agilariyla incelenip degerlendirilmelidir. Suat Dervis, Neriman
Hikmet ile gergeklestirdigi sdyleside (1937) heniiz on alt1 yasindayken ilk eseri, Kara Kitap’
bastirarak yazi diinyasina giris yaptigindan bahseder (Hikmet, 1937). Kitabin yayimlanmasiyla
edebiyat diinyasina farkli bir tema, olay Orgiisii ve kahramanlarla giris yapan Suat Dervis,
benimsedigi 6zglin ve bagimsiz yazar anlayisina uygun eserler liretmenin ilk adimini
gergeklestirmis olur. 1921 yilinda yayimlanan Kara Kitap romaniyla “geleneksel anlatinin
zamansal diizenine meydan okumasinin yam sira hayal ile gerceklik arasindaki sinir1 da
bulaniklasti[ran]” (Sahin, 2024, s. 34) Dervis, psikolojik ve duygusal gerilimin gotik unsurlarla
(gizem, korku, dogaiistii giicler, hastalik ve 6liim) iliskilendirmesiyle anlati i¢erisinde bilhassa
kadin kahramanin zihninde ve yasantisinda sorgulamaktan kacindigi soyut &geleri, gotik
olgular araciligiyla somutlastirarak kahramanin i¢ diinyasi, korkular1 ve yasadig1 catigsmalara
dair derin bir kesif sunar.

Kara Kitap’m edebi basarilarinin ardindan, Hi¢hiri (1923), Ne Bir Ses Ne Bir Nefes (1923),
Buhran Gecesi (1924), Fatma’min Giinahi (1924) ve Beni Mi? (1924) eserleriyle yazar
kimligine yenilikler katan Suat Dervis’in Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi ve Fatma 'nin
Giinahi yapitlarinda yer alan gotik unsurlar, yazarin korku edebiyatinin atmosferiyle sekillenen
diger eserleri arasinda degerlendirilir. Hazel Melek Akdik’in “Suat Dervis’in ilk Romanlarinda
Gotik Unsurlar” adl1 yazisinda belirttigi tizere, “yazarin bu ilk donem eserlerinde siklikla korku
temalarma yer ver[mesi]” (Akdik, 2015, s. 219) Tirk edebiyatinda Batili anlamda gotik
gelenegin yansimalarinin, Suat Dervis’in ilk donem romanlariyla analiz edilebilecek ¢aligsmalar
oldugunu gostermektedir.

Yazarlik kariyeri boyunca her tiir ve igerikte eserler tilireterek sanatini icra eden Suat
Dervis’in, edebi seriivenini analiz edebilmek i¢in yagami ve ideolojilerinde etkili olan iki ana
stirece deginmek gerekmektedir. Kariyerinin ilk donemlerinde kaleme aldigi eserlerinde
romantik temalar, kahramanlar ve gotik edebiyatin izlerini tasiyan 6geler, Suat Dervis’in,
toplumcu-gergekeilik anlayisindan uzak oldugunun gosterir. Suat Dervis, 6zellikle bu siiregte,
yasadig1 lilkenin, hemcinslerinin, yoksul insanlarin ve is¢i sinifinin sorunlarina yogunlasmadan
oldukca bireysel temalar secerek eserlerini meydana getirir. Fakat 1939 yilindan sonra
gazetecilik mesleginin de etkisiyle toplum kavramiyla tanisan Suat Dervis, toplum ve birey

iliskisinin agirlikli oldugu konu ve kahramanlar kaleme almayi tercih eder (Ari, 2023).

Gazetecilik mesleginin, edebi kisiliginin olusumundaki etkileri ile, toplumdaki

sosyoekonomik statii ayrimlarint gézlemleyerek, diisiik gelir diizeyine sahip ailelerin egitim ve
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saglik hizmetlerine erisimlerinde yasadiklar1 zorluklar, toplumsal ve ekonomik kaynaklarin
dagilimindaki esitsizlikler, sinif ayrimi, isci sinifinin agir ve diisiik sartlarda ¢alisma kosullart
gibi olgulara dogrudan taniklik edebilme firsat1 elde eden Suat Dervis, benimsedigi ideolojiler
dogrultusunda gergek¢i, agik ve Onyargisiz bir sekilde halkin sorunlarini eserlerinde

derinlemesine islemekten kaginmaz.

Calismanin bu boliimiinde, Suat Dervis’in edebi kariyerinde benimsedigi gesitli fikir
akimlart ve ideolojilere de deginmek gerekir. “Suad Dervis ilk yazilarinda Empresyonizm
yapmak istemisti” (Naci, 1941, s. 15). Fakat ilerleyen siire¢lerde realizm akiminin tesirleriyle
eserlerini meydana getirdigini belirten “mevzularimi evvelden segmem, onlar kendileri bana
gelirler... Hayatta rastladigim hadiseler ve tipler ilizerimde etki yaratir ve bana iizerine
egilmemiz lazim gelen bir mesele veya bir davay: hatirlatir. [...] ben natiiralist bir muharrir
degil realist bir yazarim” (A. Kokliigiller ve 1.Minnetoglu’ndan alintilayan Paker ve Toska,

1997, s. 16-17) soziiyle realist bir sanat anlayisi oldugunu ifade eder.

Kendisini realist bir yazar olarak adlandiran Suat Dervis’in, 6zellikle, 1930’lu yillardan
sonra kaleme aldig1 eserlerinde, realizm akimin etkilerini gormek miimkiindiir. Bu durum,
Enver Naci’nin Yarim Ay Dergisi’nde kaleme aldig1 “Tiirk Edebiyatinda Kadin Romancilar-
Suat Dervis” yazisinda, “Suad Dervig’in son senelerde yazdigi hikdye ve romanlar ilk
eserlerinde Suad Dervisten hakikaten ¢ok baska ve olgundur. Cumhuriyet, Tan ve Ulus
gazetelerinde ¢ikmus hikayelerinin bircogu ile Bu Roman Olan Seylerin Romani Ve Istanbul 'un
Bir Gecesi tam realist eserleri” (Naci, 1941, s.15) oldugundan bahseder. Yazar, realist imge ve
sOylemler araciligiyla dénemin sosyoekonomik yapisi, toplumsal sorunlar ve kahramanlarin
ruhani diinyalarina kars1 oldukga gercekei bir gézlemle okura aktarmay1 adeta bir ilke haline

getirir.

Suat Dervis, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinda yalnizca realist bir yazar olarak
anilmanin aksine; fikir ve temellerini Karl Marx’in felsefik ve politik goriislerinden alan
Marksist edebiyat anlayisini benimsemeyen bir yazar olarak degerlendirilir. Bu noktada, edebi
kariyerinin ikinci asamasinda, romanlarinda, hikayelerinde sosyalist ve Marksist diistinceler ile
inga edilen eserlerinin hakimiyeti ciddi diizeyde olmasina ragmen, Tiirk edebiyatinda toplumsal
gercekei yazarlardan biri olarak anilmaz. Marksist diisiinceden etkilenen yazar, bireysellikten
ziyade, toplumsal yapinin bireyler {izerinde yarattig1 yoksulluk, esitsizlik, somiirii ve sinifsal
catigmalar gibi sosyal sorunlar1 sik sik eserlerinde islemesine ragmen Tiirk edebiyatinda

toplumsal gergekcilik akimindan etkilenen Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Yasar Kemal ve
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Kemal Tahir gibi is¢i smifi ve emekgilerin yasam Oykiilerine ve sorunlarina yogunlasan,
popiiler Marksist yazarlar arasinda Suat Dervis’e yeterince yer verilmedigini sdylemek

mimkindir.

Suat Dervis’in, Marksist ideoloji dogrultusunda yarattigi kahramanlar, is¢i sinifi, yoksul
ve kenar mahallelerde yasayan insanlar, ezilen kadinlar ve ekonomik yetersizlikler nedeniyle
calismak zorunda kalan is¢i ¢ocuklardir. Eserlerindeki kahramanlar, toplum ve is hayatinda
karsilastiklar1 kapitalist somiirii ile tiretim giiciinde etkin rol ve sorumluluk iistlenseler de is
emeginin maddi ve manevi giictinii kontrol altinda tutamazlar. Bu noktada yazar, eserlerinde
is¢i siifl icin sosyalist diizenlemeler talep eder. Aym1 zamanda yasamlarinda ve is hayati
icerisinde degersizlestirilerek adeta yok sayilan is¢i sinifinin diinyasinda yer alan derin
yoksunluklarin karanlik ve umutsuz yonlerini desifre eden yazar, kahramanlarin esitlik ve
adalet miicadelesini korkusuzca destekler. Maruz birakildiklar1 somiirii karsisinda imkanlari
dogrultusunda bir direng gostermeye c¢alisan is¢i kahramanlar, ucuz is giicli, uzun ve agir
caligma saatleri karsisinda yasadiklari maddi ve manevi kayiplar, tiiketilen yagsam ve emekleri
icin miicadele sergilemekten kacinmazlar.

Suat Dervig’in edebi kisiligini olusturan bir diger 6ge feminizm hareketini benimsemesidir.
Kaleme aldig1 hikdye, roman ve gazete yazilarinda kadinlarin toplum i¢indeki varolus sancilari
ve cinsiyet temelindeki kimlik algilar1 gibi ana sorunlara feminist bir kadin, yazar ve gazeteci
bakis agilariyla deginen Dervis, bilhassa, kadin kahramanlarin i¢ diinyalar1 ve ger¢ek diinya
arasindaki zitliklarin bilesenleriyle eserlerini kurgular. Bu durumun ana amaci, toplumsal yap1
icerisinde kadinlar1 kisitlayan diisiince, sistem, eylem ve yargilart elestirmektir. Tiirk
toplumunda, patriarkal sistem etrafinda sekillenen pek ¢ok unsur Suat Dervis’in eserlerinde
istintak edilirken, ayn1 zamanda kadin kahramanlar, benliklerinde toplumun psikolojik,
sosyolojik ve kiiltiirel unsurlarda kars1 karsiya kaldiklar1 olumsuz veya yargilayici 6gelerle
adeta bir miicadele icerisine sokulur. Aslinda yazar, kadin kahramanlara yogunlasarak
toplumsal eksiklikler, geleneksel yasa ve kaideler, 6zellikle kadinlar iizerindeki muhafazakar
disiince ve olgular hakkindaki elestirilerini aktarirken; Tiirk edebiyatindaki geleneksel
kahraman ve geleneksel tema algisini da biiyiik bir dl¢iide degistirmistir. Cilinkii Suat Dervis’in
eserlerindeki kadin kahramanlarin, pek cok yoniiyle geleneksel bakis agisiyla yaratilmadig
asikardir. Onlarin yeni bir aray1s igerisinde olduklari ve toplumsal konumlarinda degisimi arzu
ettikleri goriilmektedir. Olusacak bu yeni toplumsal diizende kendilerinin sosyal ve ekonomik

vaziyetlerinin degismesi ya da iyilesmesini isteyen kadin kahramanlar, amaclar1 ugruna ataerkil
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diizenin kadinlar iizerindeki etkilerini (toplumsal roller ve ahlak anlayisi) sorgulamaktan
cekinmezler.

Yukaridaki paragrafta vurgulandigi iizere, Suat Dervis’in kadin kahramanlar1 sik sik
annelik, eslik, evlilik ve ozgirlik kavramlarimi sorgulasalar da toplum ve kosullarindan
soyutlanmadiklar1 goriiliir. Kadin kahramanlar, kisisel arzu ve istekleri dogrultusunda 6zgiir ve
bagimsiz bir yagsam kurmalarini engelleyen toplumsal normlara karsi ¢ikmaktadir. Anlatilarda,
toplumsal norm ve beklentilere baskaldiran asi kadin kahramanlarin kurgulanigi, yazarin
benimsedigi realizm akiminin etkileriyle toplumun farkli 6geleriyle birlikte biitiin olarak
sunulmaktadir. Demek ki, Suat Dervis’in eserlerindeki pek ¢ok kadin kahraman, kendileri i¢in
yeni bir toplumsal diizen yaratma arzusuyla miicadeleci, giicli ve cesur eylemler
gerceklestirseler de yazar, toplumdaki norm ve kaidelerin gercekgiligini geri planda tutmaktan
kacinmaz. Kahramanlar yasadigi toplumun deger ve ahlaki yapilarini tanimalarina ragmen bu
olusuma itaat etmediklerinde dislanma, yalmizlik, korku ve iimitsizlik duygulariyla
karsilastiklarinda, yazar kadin kahramanlarini toplumun gergek yiiziiyle yeniden tanistirmaktan
sakinmaz.

Eserlerde, karsit bir olay, duygu, diisiince veya kahramanlar ile karsi karsiya kalan kadin
kahramanlar, ask, evlilik ve kadin-erkek iligkileri gibi olgular1 yeniden degerlendirmek zorunda
kaldiklarinda, yazarin iki farkli aktariminda cesitli perspektiflerin yer aldigi goriilmektedir. 11k
olarak, kiiltiirel ve geleneksel kodlamalar ile sekillenen kadin rollerinin okuyucuya
sunulmasiyla toplumun deger yargilarina uygun kadin kahramanlar yaratan Suat Dervis, zit bir
hadise ve his ile bu olagan rolleri yikarak trettigi yeni kahramanin topluma uygun olup
olmadigini inceler. Boylelikle gesitli kadin profillerini edebiyat diinyasina kazandirirken ayni
zamanda okuyucu ve aragtirmacilar bu kadin kahramanlar1 sorgulama, degerlendirme ve farkli
bakis agilariyla analiz etme firsati elde eder.

Suat Dervis, ideal, modern ve yenilik¢i bir Tiirk toplumunun var olabilmesini kadinlarin
toplum hayatinda, tipki erkekler gibi aktif gorev ve sorumluluklar kazanmasiyla
iliskilendirmesi, eserlerinde sik sik kadin kahramanlara yer vermeyi ihmal etmemesi gereken
bir amaci haline geldigi sdylenebilir. Boylece Tiirk edebiyatinda, kadin edebiyatinin 6nemli bir
Oznesi olabilmeyi basaran Suat Dervis, eserlerinde yer verdigi kadin imgeleriyle, “kadinlarin
hal, hareket, tavir, yasayis ve diisiinceleri iizerine elestiri ve onaylanma durumlar1 yine kadinlar
tizerinde yapilmistir” (Atan, 2015, s. 163).

Suat Dervig’in Tiirk edebiyatindaki bir diger 6nemi, eserlerinin, yurt disinda yayimlanmasi

ve cesitli dillere ¢evrilmesidir. “Behget Necatigil’e (1967) yazdig1 mektupta belirttigine gore
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[...], 1944-45 yillarinda Haber gazetesinde yayimlanan Zeynep I¢in baslikli romani tekrardan
Tiirkge yazar ve kiz kardesi Fransizcaya g¢evirir. Roman, Le Prisonnier d’Ankara (1957)
(Ankara Mahpusu) basligiyla Les Editeurs Frangais Reunis tarafindan basilir” (Ari, 2023, s.
51). Ote yandan, eserleri Almanca, Fransizca, Rusca ve Bulgarcaya cevrilir ve Cilgin Gibi
(Yalimin Golgeleri), Les Ombres du Yali adiyla Fransizcaya ¢evrilip yayimlanir. Bu roman,
Ardicia Editorial adli yaymn evi tarafindan Las Sombras de Palacio adiyla Ispanyolcaya

cevrilerek basilmistir.
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IKiNCi BOLUM
XX.YUZYILIN iLK YARISINDA TURK TOPLUMUNDA KADIN

Bu béliimde 20.yiizyilin ilk yarisinda Tiirk toplumunu analiz edebilmek adina ilk olarak
toplum kavrammnin tanimlanmasi gerekmektedir. TDK’ya gore, “ayni toprak pargasi lizerinde
bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarin1 saglamak i¢in is birligi yapan insanlarin tiimii; cemiyet”
(Tiirk Dil Kurumu, 2024) olarak tanimlanan toplum, sosyolojik ve kiiltiirel bir olgudur. Calisma
esnasinda toplum kavrami ile ilgili incelenen akademik kaynaklar, metinler ve makalelerde,
ozellikle sosyal kuramcilar arasinda toplum hakkinda ortak bir goériis ve tanim birliginin
saglanamadigi goriilmiistiir. Bu nedenle, toplum kavrami hakkinda hakim olan ¢esitli fikir ve

degerlendirmeler, mutlak tanim ve goriis birliginin ortaya ¢ikmasini engeller niteliktedir.

Ingiliz sosyolog Gordon Marshall’in Sosyoloji Sézliigii (1999) kitabinda, Ingiliz
toplumbilimci David Frisby ve Derek Sayer toplumu, “genel olarak, ortak bir kiiltiirii paylasan
belirli bir toprak parcasinda yerlesik ve kendilerini birlesik ve 6zgiin bir varlik olarak goren
insanlardan olusan grup” (Frisby & Sayer, 1986 akt. Marshall, 1999, s. 732) olarak tanimlar.
Benzer sekilde bu tanimlamada yer alan, toplumsal yapinin etkili faktorleri, kiiltiir ve insanin
ayrilmaz ve derin biitiinliigi Amerikali sosyolog C.Wright Mills’in Toplumbilimsel Diisiin
(1979) kitabinda, toplumbilimcilerin, filozoflarin ve tarihgilerin eserlerinde, arastirmalarinda
ve diislincelerinde insan ve toplumu bir arada ele alan ortak yaklagimlarina dikkat ¢ekilir. Bu
nedenle, Mills, insan ile toplumun iliskisi sonucunda ortaya ¢ikan yapisal 6gelerin kaynagmasi
ve i¢ ice gecmesini 6nemli bulur (Mills, 1979). Ozer Ozankaya ise Toplumbilim Terimleri
Sozliigii (1975) eserinde, toplum kavramini “yasamlarini siirdiirmek, bircok temel ¢ikarlarinm
gerceklestirebilmek i¢in is birligi yapan, ayni toprak pargasi lizerinde birlikte yasayan ve ortak
bir ekini olan insan kiimesi” (Ozankaya, 1975, s. 92) olarak tanimlar. Bu diisiinceler ve
tanimlamalar dogrultusunda toplumun, insan ile ortak bir paylasimi ve etkilesimi sonucunda

meydana geldigini sdylemek miimkiindiir.

Ote yandan, toplumun olusumunda, bireyleri ana plana almayarak, toplumu insandan
bagimsiz bir olgu olarak degerlendiren, makro sosyoloji, yapisalci ve organik toplumbilimeciler,
«...birey/toplum diializminde topluma daha yakindir” (Cetin, 2016, s. 6). Ozellikle toplumu,

fertlerin etkilesimi sonucunda olusan bir yap1 degil de kolektif olgularla iliskilendiren bu
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kuramlar, yukaridaki paragrafta belirtilen diisiince ve tanimlardan farkli noktalara dikkat

cekerek toplum ile ilgili farkli yaklagimlar gelistirir.

Calismanin bu boliimiinde, 20.yiizyilin ilk yarisinda Tiirk toplumu ve kiiltiirinde meydana
gelen sosyal, kiiltiirel, siyasi ve tarihsel olaylar ele alinarak bir arastirma yiiriitilmiistiir. Bu
noktada ilk olarak 19. yiizyllda Osmanli toplumunu etkileyen ve 20. yiizyilda toplumsal
yasamda etkili olan, Baticilik, Tiirk¢iiliik, Islamcilik, Osmanlicilik akimlarma deginilmis,
ardindan Osmanli doneminde gergeklesen olaylar ve Cumhuriyet’in ilaniyla elde edilen
toplumsal doniisiim, gelisim ve modernlesmeden bahsedilmistir. Son olarak 20. yiizyilin
ortalarinda gerceklesen Tiirk toplumunda ve siyasi yasamda ¢ok partili hayata gecisin etkileri

irdelenmistir.

Osmanli Imparatorlugu, yiikselme doneminde sahip oldugu giiciinii kaybetmesiyle, pek
cok alanda yenilik hareketleri uygulamaya mecbur kalmistir. Bu durum, 20.ylizyilin ilk
doneminde siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda koklii degisimlere neden olarak, toplumsal
yapinin son derece degismesine zemin hazirlamustir. Ozellikle, belirli araliklarla toplumda etkili
olan fikir akimlarinin ana dgretilerine gore toplumu sekillendirmeye 6zen gdsteren yoneticiler
ve aydinlar Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren ¢esitli millet ve uygarliklara ev sahipligi
yapmis, farkli irklarin ayricaliklarina saygi gosterip, hosgorii politikas1 uygulayarak himayesi

altinda bulunan topluluklarla etkilesim iginde kalmayi tercih etmistir.

Ote yandan, duraklama ve gerileme déneminde Bat1 uygarlifimmn sosyal, kiiltiirel, askeri
ve egitimsel gelisme ve politikalarint mercek altina alarak, kendi sistemlerine uygulama
politikasi iireterek bu alanlarda kokli degisim ve doniistimler yaratmak arzulanmistir. Bu amag
dogrultusunda, Bati diinyasinda gergeklesen gelismeleri yakindan takip edebilmek ve
gozlemleyebilmek hedefiyle Avrupa’ya insanlar gonderilmis, onlarin kiiltiirleri ve bakis
acilarin1 daha iyi benimseyebilmek i¢in burada kalici elgilikler agilmistir. Devletin, siyasi ve
sosyal amaglarla Avrupa’ya yollanan fertleri, lilkeye geri dondiiklerinde Osmanli’nin pek ¢ok

kurumunda reform ve iyilestirme hareketleri diizenlenmistir (Mardin, 1992).

Osmanli Devleti’nde gerileme ve duraklama doneminden itibaren artan batidan etkilenme
hareketi, belirli bir siire sonra devletin benimsemesi gereken bir politika ve akim halini almistir.
Bu amagsal baglamlar ekseni etrafinda sekillenen Baticilik, Osmanli uygarlig: i¢in, toplumu
toparlayacak ve diizenleyecek bir unsur haline gelmistir. Genel anlamiyla, Baticilik, “[...] bat1
disindaki bir toplumun modernlesmesinin, o toplumun biitiin yonleriyle batiya benzemesinin
gergeklestirilmesiyle miimkiin olabilecegini savunan bir fikir akimi” (Aksanyar, 1999, s. 4)

16



tanimlamasiyla agiklanir. Ozellikle Baticilig1 benimseyen kisiler arasinda yer alan Jon Tiirkler,
Bati diinyasin1 yakindan takip ederek yasadiklari topluma uyarlamaya c¢alismislardir. L
Mesrutiyet’teki padigah Ustlinligiiniin, II. Mesrutiyet’in ilamiyla degismesiyle ve “IL
Mesrutiyet’in hakim siyasal kurulusu Ittihat ve Terakki Partisi’nin diisiincesinde Bati’nin
‘giicliiliik’ ile bir tutulmasi devam etmistir” (Mardin, 1992, s.19). Bu donemde yasayan bazi
aydinlar, toplumun batililagma siirecini anlamasi ve benimsemesine bizzat yardimci olarak,
bundan sonraki siirecte baticiligin iilkenin 6nemli politikalarindan biri haline gelmesine

yardimc1 olmuslardir.

Toplumsal yap1 ve kiiltiir igerisinde hakim olan diger ideolojik unsur, Osmanliciliktir. I.
Mesrutiyet’in ilanindan itibaren toplum hayatinda etkili olan bir fikir akimi1 olarak karsimiza
cikan Osmanlicilik, dil, din ve rk ayrimini ortadan kaldirma amaciyla toplumsal biitiinliigii
korumayr ve giiclendirmeyi oOnemser. Boylelikle, “Osmanlicilik fikrinin savunuculari,
imparatorlugu olusturan c¢esitli halklarin kaynasmasmin, zamanla ayni, vatan1 paylasan bir
Osmanli milleti yaratabilecegini diisiinmiislerdir” (Ugar, 2018, s.85). Bu akiminin inga
edilmesinde etkili iki ana etken, Mehmet Ali Tiirkmenoglu'na gore, “bati karsitligi ve
milliyetgilik akimlarinin karsitliklar[inin]” (Ttirkmenoglu, 2019, s.410) yarattig1 diisiincelerdir.
Ozellikle Osmanli imparatorlugu’nda toplumun neredeyse her alaninda etkili olan baticilik ve
milliyet¢ilik duygusu karsisinda, toplum yapisinin bozulmasindan rahatsizlik ve endise duyan
bireyler, bir sancak altinda fikir ve eylemlerini birlestirmeye karar vermislerdir. Fakat cesitli
savaglarin kaybedilmesi sonucunda 6nemini yitiren bu fikir akimi, topluma 6nemli yenilikler

ve gelismeler katamamuistir.

Bu donemde, Osmanlicilik ideolojisinin, ilkenin kurtulusunda bir etki yaratamamasi
toplumda yeni bir ideolojinin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu fikir akimi, Tiirkctiliiktiir.
Temelleri ve diislince yapist Yusuf Akcura tarafindan atilan, genel anlamiyla, Osmanl
toplumunda yasayan Tiirkleri bir arada tutmay1 amaclayan Tiirkgiiliik fikrinin olugmasinda ve
one ¢ikmasinda, Avrupa’da milliyetcilik akimmin artis1 etkili olmustur. Ozellikle, “II.
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda Tiirk Milliyetciligini savunan ve
yaymaya calisan olusumlar ortaya ¢ikmaya basladi. Bunlardan ilki 1908’de kurulan Tiirk
Dernegi’dir” (Ozkan, 2008, s. 295-296). Bu cemiyet ile birlikte, kiiltiirel kimligin korunmast,
aktarilmasi ve giiclenmesi saglanmistir. Tiirkgiiliigiin ideolojisinin yaymn organi, Tiirk Yurdu
dergisinde millilik kavrami dogrultusunda yazarlar, toplumda Tiirk kimligini olusturmak ve

degerlerini yasatmak amaciyla yazilar kaleme almistir. Bu kisiler, Orta Asya’dan Anadolu’ya
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kadar kokli bir tarihi gegmis ve birikime sahip oldugumuzu vurgulayarak Tiirk tarihinin
derinligine vurgu yapmay1 adeta milli bir sorumluluk olarak gormiislerdir. Ayn1 sekilde,
toplumun giiclii ve saglam bir lisan1 olmasinit gerektiginin altin1 ¢izerek, milliyetcilik
ideolojisinin  sosyal, tarihi, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda da etki gostermesini
desteklemislerdir. Tirkgiiliik akiminin savunuculari, Yusuf Akgura, Ziya Gokalp, Halide Edib
Adivar, Omer Seyfettin, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Necip Asim Yaziksiz, Mehmet Fuat
Kopriilii, Ali Canip Yontem, Hamdullah Suphi’dir.

Son olarak Osmanli Devleti’ni dagilmaktan kurtarma ihtimaliyle olusturulan islamcilik
politikasinin iki temel amaci vardir. ilk olarak, Miisliimanlar1 bir sancak altinda toplamayi
amaglayan bu fikir akiminin ikinci hedefi, Islam dininin temel referanslar1 géz 6niinde tutularak
toplumun diizenlemesidir. Islamiyet’e dayali bir sistem gelistirilerek devletin ve halkin
yonetilmesi gerektigini savunan fertler, baticilik akimina kars1 bir durus sergileyerek timmet
bilinciyle hareket etmeyi desteklemislerdir. Bu fikir akiminin en 6nemli temsilcisi Mehmet

Akif Ersoy’dur.

20.yiizyilin ilk ceyreginde diinya genelinde meydana gelen ¢esitli savaglar nedeniyle
insanoglu zor sartlar ve kosullar ile miicadele etmek zorunda kalirken, ayn1 zamanda toplumsal
dongii biiyiik bir degisime ugramistir. Halk, oldukca yoksullasarak, ekonomik bir bunalima
siiriiklenmistir. Ozellikle savasin olumsuz etkilerine biiyiik bir oranda maruz kalan kadinlar,
sosyal ve ekonomik acilardan birtakim gorev ve sorumluluklar iistlenmeye yiikiimlii hale
gelmislerdir. Erkeklerin savasmak icin cephelere gitmesiyle toplumsal sistemde yer alan
bosluklart doldurabilmek amaciyla kadinlar, aile bireylerini korumak, gecindirmek ve evin
sorumlulugunu tstlenebilmek adina, aktif rol listlenmekten kaginmamislardir (Gozci, 2016).
Toplumun karsi1 karsiya kaldig1 psikolojik, siyasi ve sosyoekonomik yikim neticesinde, liretim,
tarim, zorunlu gocler, saglik sorunlari, egitim ve kamu hizmetlerinin kesintiye ugramasi gibi
temel yapilarda ciddi ¢okiis ve aksamalar meydana gelmistir. Fakat Milli Miicadele’de iilkeyi
bagimsizlastirilma ¢abalari, toplumsal bir dayanismanin ortaya ¢ikmasina neden olarak ¢ok
yonlii bilinglenme, fedakarlik ve cesaretin etkin 6znesi olan kadinlar hem savas cephelerinde

hem de kamusal alanlarda yer almislardir.

29 Ekim 1923’de Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle, toplum icin yeni bir rejimin kapilar
aralanmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6nderliginde kurulan bu yonetmeyi giiclendirmek ve
kalkindirmak adina toplumsal hayatta pek cok yenilikler gerceklestirilmistir. Bunlar, siyaset,

hukuk, egitim, kiiltiir, ekonomi ve laiklik alanlarinda gergeklestirilen devrimler olmak {izere
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alt1 baglik altinda incelenebilir. Ulusal ve bagimsiz bir devlet kurmak amaciyla, saltanatin ve
halifeligin kaldirilmasinin ardindan halkin daha ¢agdas, laik ve 6zgiir bir yapiyr benimsemesi
amactyla Cumhuriyet ilan edilmistir. Bu donemde ilk kez, Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
cok partili hayata gecis denemeleri gerceklestirilmistir. Hukuk alaninda, Medeni Kanun’un
kabuliiyle kadin ve erkek bireylerin daha modern diizenlemelere kavusmasi saglanirken, Tiirk
Ceza Kanunu ve Borg¢lar Kanunu yiiriirliige konulmustur. Egitim ve kiiltlir alanlarinda tilkenin
okuryazarlik oranini yiikseltebilmek ve egitimin yayginlagtirilabilmesi amaciyla Arap
alfabesinin kaldirilip, yerine Latin alfabesine gegilmesi ve Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitim-
Ogretim birligi saglanmistir. Ayn1 zamanda Tirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu
kurulmustur. Toplumsal alanda halkin Bati toplumlar1 gibi ¢agdas ve modern giyim tarzini
benimsemesi i¢in Kilik Kiyafet Kanunu ilan edilmis, Tekke, Zaviye ve Tiirbeler kapatilmistir.
Soyadi Kanunu ile Tiirk vatandaglarin soyadi almalar1 zorunlu hale getirilmistir. Ekonomik
alanlarda, Osmanli doneminden itibaren gift¢ilerin omuzlarinda adeta yiik olan Asar Vergisi
kaldirlmistir. Ulkenin savas zamaninda zarar géren ve yipranan ekonomisini kalkindirmak
amaciyla yurt genelinde fabrikalar acilmistir. Boylelikle Atatiirk’iin dnderliginde Tiirkiye
topraklarinda gergeklestirilen bu inkilaplar, iilkedeki kalkinmay1 desteklendirmistir.

Atatiirk’lin 6limiyle birlikte, 1946- 1960 yillar1 arasinda Tirk toplumunun 6nemli
stire¢lerinden biri olan ¢ok partili hayata gecisin baslamasi ile, iktidar Cumhuriyet Halk
Partisi’nin uzun yillar siiren tek parti dénemi sonlanmistir. Ozellikle bu siiregte, ¢ok partili
hayata ge¢is denemelerini desteklendirmek amaciyla kurulan Demokrat Parti, halkin destegini
bliylik bir Olciide kazanarak iktidara gelmistir. Bu noktada, su sorunun sorulmasi
gerekmektedir: ¢ok partili hayata gegise zemin hazirlayan etmenler nelerdir? Murat Karatas,
“Tiirkiye’de Cok Partili Hayata Gegis Siirecinin I¢ ve Dis Dinamikleri Uzerine Bir
Degerlendirme” adli makalesinde, bu durumu iki ana alt baslik {izerinden incelemistir.
Karatag’a gore, ¢ok partili hayata gecis donemine gecilmesinin nedenleri, i¢ ve dis sebepler
olarak analiz edilmelidir. “I¢ sebep olarak ikinci Diinya Savasinin ortaya ¢ikardigi ekonomik
zorluklarla miicadele etme yolunda iktidarin uyguladigi yeni vergilerin toplumun farkh
kesimler lizerinde yarattig1 tedirginlik gosterilir” (Karatas, 2002, s. 308). D1s sebep olarak II.

Diinya Savasinin sonuglar1 ve Sovyetler Birligi’nin etkin politik kararlaridir.

Bir diger 6nemli husus, 20.ylizyilin ilk yarisinda Tiirk toplumunda kadin olgusunun
analizidir. Fakat bu konunun arka planmin anlamlandirilmasi i¢in Oncelikle Osmanli

Devleti’nin kadinlara iligkin politikalarini incelenmesi gerekmektedir. Osmanli Devleti,
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18.ylizyildan sonra zayiflamaya baslamasiyla birlikte yoneticiler, olasi bir yitkimin etkilerinden
korunmak amaciyla ¢esitli reform hareketlerine bagvurarak bir dizi yeniliklerin
yayginlagsmasina olanak tanimislardir. Ozellikle 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ile
siyasi, askeri, ekonomik ve sosyal alanlarda gergeklestirilen 1slahatlar araciligiyla batililagsma
yolunda bir siire¢ baslamistir. Bu donemde batiya yonelerek hem toplumsal doniisiimii
gerceklestirebilmek hem de imparatorlugun kurtulusu i¢in bir yon belirmek isteyen Osmanli
yoneticiler, kamusal yasamin parcasit olan kadinlarin, haklarini iyilestirme yolunda da pek ¢ok
adim atmistir. Osmanli Devleti’nde toplumsal yapmin sekillenmesinde yaygin unsurlar,
geleneksel kaideler ve din Tanzimat Fermani’nin ilanmi ile birlikte farkli bir bakis agis1 ile
islenmeye baslanarak “kanunlarda kadinlara yonelik uygulamalarda bir esneklik” (Dogan,
2010, s. 4) yaratmustir.

Bu donemde egitimde cinsiyet esitliginin saglanabilmesi amaciyla Osmanli Devleti’nde ilk
kez 1869 yilinda kiz ¢ocuklart igin dgretmen okulu “Umumiye Nizamnamesi” agilmigtir. Ayni
zamanda bireylerin belirli bir alanda uzmanlagmasini ve gelismesini saglamak ve toplumsal
kalkinmay1 harekete gegirmek amaciyla Tanzimat Donemi’nde kiz 6grenciler i¢in meslek
okullar1 agilmistir. Tanzimat Fermani ile toplumsal yasamin pek ¢ok yoniinde gerceklesen
yenilesme hareketleriyle toplumun her alaninda elde edilmek istenen muasir medeniyetler
seviyesine ulagma gayesi, basin alaninda uygulanan kisithiliklarin gbzden gecirilmesine de
neden olmustur. Ozellikle kadinlar, toplumda, sorunlarini ve taleplerini iletebilecekleri bir
alanda yer almak istedikleri i¢in basin hayatina adim atmiglardir. Cesitli gazete ve dergilerde,
kamusal alanlarda daha goriiniir olma arzularini dile getirdikleri yazilar kaleme almig; ayni
zamanda cinsiyet esitligi ile kadinlarin egitim, ¢alisma hayati ve sosyal haklarina iliskin konular
tizerinde yogunlasmiglardir. Donemin edebi siireli yayinlarinda ve gazetelerde “kadinlar ve
kadin haklar ile ilgili yazilar yer alirken, batili kadinlarin sahip olduklari haklarin topluma
tanitilmasi da amaglanmistir. Miisliiman kadinlarin durumunun diizeltilmesiyle ilgili isteklerin
yer aldig1” (Kaplan, 1998, s. 9) yazilarda kadin- erkek esitligi ve kadin haklar1 gibi konular ele
alimmastir.

Yukaridaki paragraflarda belirtildigi iizere, Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi, Osmanl
toplumunda kadinlar i¢in modernlesme hamlelerinin baslamasina zemin hazirlayan 6nemli bir
unsurdur. Ayrica, bu modernlesme siireci, II. Mesrutiyet’in ilani ile devam ederek feminist
hareketlerin temellerinin atildigr ve bu teorinin yapisal temellerinin gliclenmesine olanak
saglayan olay ve hareketler dizisini meydana getirmistir. Ozellikle, donemin hiikiimeti Ittihat

ve Terakki Firkasi, kadinlarin toplumsal yasama katilmalart ve egitimleri hususlarinda
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dogrudan gerceklestirdikleri eylem ve fikirlerle Osmanli toplumunda kadinlar i¢in yenilesme
hareketini desteklendirerek, “yine kendinden 6nceki Tanzimatgilarin ¢alismalarini devam
ettirerek, basta yeniden &rgiitlenmis Istanbul Dariilfiintinu olmak iizere yeni bir laik ve orta
dereceli okullar sistemi, dgretmen okullar1 ve dzel kurumlar kurmuslardir” (Oztiirk, 2010, s.12).

19. yiizyilda Osmanli toplumundaki modernlesme silirecinde ortaya ¢ikan Osmanlicilik,
Tiirkgiiliik, Baticilik ve Islamcilik akimlari 20.yiizyilda sosyal, kiiltiirel ve siyasi etkilerini
yogunlastirmistir. Bu donemde aydinlar, benimsedikleri ve ileri siirdiikleri fikir ve ideolojileri
icerisinde barindiran yorumlariyla toplum hayatindaki pek ¢ok unsura deginmislerdir. Bu
unsurlarin basinda yer alan kadin olgusunu, Islamcilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik akimlar farkli
bakis acilariyla degerlendirerek agiklamaya ve halka aktarmaya calismislardir. Ornegin,
Islamcilik ideolojisini benimseyen aydinlar, kadin olgusuna ortak bir diisiince birliginden baksa
da kimi diisiintirler farkli bakis agilar1 ve fikirlerle bu konuya yaklasmislardir. Genel anlamiyla,
Islamcilar, kadinlardan Islamiyet’e uygun bir hayat siirdiirmeleri ve Islam’in belirledigi kurallar
disina ¢ikmamalari gerektigini savunmuslardir. Dénemin olaylarina Islami bir gdzden bakmayi
ilke haline getiren Mehmet Akif Ersoy’a gore, kadinlar egitimlerini ilmin 15181 etrafinda
gerceklestirmelidirler. Yazar, kadinlarin Is1ami kurallar etrafinda gergevelenen baskici ve hor
goriilen bir diizenin igerisinde olmamalar1 gerektigini, dinin kadinlara yaklagimini insanlarin
yanlis anladigini ve bu durumun toplumun huzurunu bozdugu igin bir an dnce diizeltilmesi
gorlistindedir (Giindogdu, 2011).

Baticilarin gdziinden kadin meselesi, Islamcilik fikir akimmi benimseyen aydinlardan,
oldukc¢a farklidir. Baticilar kadinin modernlesmesinin ilk yolunun kiyafetlerinin degisimiyle
gerceklesmesi gerektigini diistinmiislerdir. Clink{i onlara gore, kadinlar1 toplum icinde geri
plana sokan ana madde ¢arsaflaridir. Bati diinyasinda oldugu gibi kadinlarin bedenlerini
saklamadan, 6zgiirce kiyafet tercihlerini yapabilmelerini desteleyen Baticilar, Islim dininin
kadina bakis agisini sik sik elestirmiglerdir. Bu ideolojiyi benimseyen aydinlar, kadinlarin
toplumsal alanda geri kalmalarinin ana sebebi olarak Islim dininin kisitlayic1 kural ve
yapilariin hakimiyetini vurgulasalar da kimi Baticilar arasinda bu yaygin goriise katilmayanlar
da vardir. Ornegin, Riza Tevfik, “[...] Islam dininin kadinlarm yiikselmesini engellemedigine,
bilakis dini kurallara uyulmasi halinde hak ettigi seviyeye gelecegine inanir. Onlarin toplumda
ezilmesinin dini degil, ictimai oldugu diisiincesindedir. Kadinlar sahip olduklar1 haklar1 ve
bilmemekte ve talep etmemektedir. Bunun dinle alakasi yoktur” (Ttimer, 2001, s. 68). Benzer
sekilde Ahmet Cevat, Bizde Kadin isimli eserinde, “Islamiyet kadinin mevki-i i¢timaisini ila

etmistir (ylkseltmistir). Fakat kdinat umum Arabistan dahilinde kan ve kabile rabitalarini
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ehemmiyetten kdmilen 1skat ederek umum kabaili Isldm gayesi altinda cem’e muvaffak oldugu
gibi muharebat ve mukatelat-1 dahiliye hitam bulmustur” (Cevat, 1988, s. 24- 25) sdylemiyle
Islamiyet’in kadinlara sonsuz ve yiice haklar tamdig1, fakat toplumdaki bireylerin bu durumu
i¢sellestirmekten kaginarak tamamen kendi yargilar1 ve algilariyla kadinlara yaklastiklarindan

bahsetmistir.

Tiirkgiiliik ideolojisini benimseyen aydmlarin kadin hakkindaki goriisleri, Tiirk
milliyetciligi dogrultusunda sekillenmistir. Tiirkgiilik ideolojisinin dnemli isimlerinden biri
olan Ziya Gokalp’e gore, Tiirk kadin1 tamimiyle mensup oldugu milliyet etrafinda
sekillendirilmeli ve desteklenmelidir. Tiirk kadmini ait oldugu sosyolojik c¢evre Ve
unsurlarindan ayr1 degerlendirmeyen Gokalp, kadinlarin gelisimi ve toplum hayatina aktif bir
sekilde katilimlarini Tiirk kiiltiirii ¢ergevesinde gergeklestirilmesini uygun bulmustur. Gokalp’e
gore kadin aile, toplum, sosyal ve siyasi hayat igerisinde her zaman degerli ve amagh
kilinmalidir (Albayrak, 2017). Tiirkgiiliik fikir akimindan etkilenen bir diger yazar Halide Edib
Adivar, toplumsal alanlarda kadinlarin sahip olduklari haklar1 tanimalari i¢in 6nemli ¢aligmalar
gerceklestirmistir. Ozellikle, yasadigi donem de izledigi ideolojiler, dsnemin zorlu sartlarma
kars1 takindigi giiglii tavir, Tirk kadinimna yol gosterici bir rehber olmustur. Adivar’in
eserlerindeki odak nokta kadindir. Kadinin egitilmesi, sosyal hayattaki konumunun degismesi,
halkin bilinglenmesi i¢in romanlar, hikayeler, makaleler yazarak eserlerinde giiglii, bilingli ve

kiltirlii Tirk kadimi profilini ortaya koymaya galigsmistir.

Ayn1 zamanda, Milli Miicadele Donemi’nde kadinlar, erkekler ile birlikte savasa katilarak
cephe igerisinde ve gerisinde her tiirlii hizmette bulunmuslardir. Bu amag dogrultusunda, isgalin
boyutlarin1 genis kitlelere haberdar etmek icin mitingler diizenlemisler ve cemiyetler
kurmuslardir. Bu donemde kadinlar tarafindan kurulan cemiyetler hem vatanin bagimsizlig: ve
kurtulusu i¢in birtakim yardimlar toplanmis, hem de Tiirk kadininin bizzat Milli Miicadeleye
katilmasin1 saglamiglardir. Bu faaliyetleri daha genis bir alanda organize halinde yiiriitebilme

amaciyla pek c¢ok sehirde faaliyet gostermislerdir.

Atatiirk Donemi’nde Tiirk kadini, sosyal ve kiiltiirel alanlarda gergeklestirilen yenilik¢i
reformlarindan otiirli olduk¢ca modernlesmistir. Atatiirk, Tiirk kadininin toplumsal, sosyal,
siyasi ve ekonomik esitliklerine 6nem vererek, toplum hayatina etkin katilimlarini
desteklemistir. Ornegin, toplum hayatinda Medeni Kanunu’nun kabuliiyle tek eslilik zorunlu
hale gelerek aile birliginin saglanmasi ve kadinlarin evlilik igerisindeki haklarin1 korumak

amaclanmistir. Ayn1 zamanda, resmi nikah zorunlu hale getirilmis, mahkemelerde kadinlarin
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taniklik yapabilmesi ve tipki erkekler gibi mirastan esit haklar dogrultusunda yararlanabilmesi
kolaylastirilmistir. “Medeni kanundaki degisikliklerin yaninda Tiirk kadinina siyasal yasamda
da haklar veril[mistir]. Tirk kadinina 1930’da belediye segimlerine, 1934’de de milletvekili

secimlerinde se¢gme ve secilme hakki” (I¢li, 1998, s. 97) taninmistir.

Ote yandan, 1950 ve 1960 sonras1 Tiirk kadinin toplum igerisinde pek cok aktif gorev ve
sorumluluklar {tstlendikleri goriilmektedir. Bu donemde kadinlarin girisimiyle birtakim
cemiyet ve dernekler meydana getirilerek olusturulanlardan birisi, “Neriman Abadan Unat
tarafindan Tiirk Amerikan Kadinlar Kiiltiir ve Yardim Dernegi Ankara’da kurulmustur. On
altist Amerikali olmak iizere toplamda 37 kurucu iiyesi olan dernegin kurucular1 Perizat
Banguoglu, Emine Barlas, Zekiye Dranas, Nezihe Tiiregiin, Vasfiye Erdelhun, Adnan Esemis,
Faize Bekata, Leyla Usakligil” (Onur, 2019, s. 54) gibi birtakim kisilerdir. Giinlimiizde,
benimsedigi yardim kampanyalari ile etkinligini siirdiiren bu dernek, 6zellikle kiz 6grencilere

iiniversite egitimlerinde yardime1 olabilmek i¢in aylik burs 6denegi sunmaktadir.

Diinyada, bireyleri etkisi altina alan biiyiik degisimler ve doniisiimler sonrasinda “[...]
geleneksel kaliplar yikilarak, cagdas degerler yakalanmaya calisilmistir. Bu durum aile
yapisinda beraberinde kadinin aile icindeki roliine de etki etmistir. Ozellikle kadinin galisma
hayatindaki kokli yenilikler 1950°1i yillardan itibaren etkisini hissettirmeye baglamigtir”
(Kagar, 2007, s.65). Devlet destegiyle, kadinlarin is diinyasina atilmalar1 desteklendirerek
iilkenin ekonomik piyasasinda cinsiyet temelli ayrimciliklarin en aza indirilmesi amaglanmagtir.
Bu donemde Cumbhuriyet ile birlikte yaratilan ve genisletilen kadina verilen 6nem ve haklar

sonrasi, Tiirk kadininin toplumun her alana yayilarak etkisini artirdigini s6ylemek miimkiindiir.
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UCUNCU BOLUM
SUAT DERVIS’IN ESERLERINDE TOPLUM VE KADIN ILiSKiSi

3.1. Kadin Benligi ve Toplum

“Bir kimsenin 6z varligi, kisiligi, onu kendisi yapan sey” (TDK, 2024) olarak tanimlanan
benlik kavramu, bireyin kisiligini etkileyen 6nemli bir yapidir. Psikolojide, benligin 6ziinii ifade
etmek amaciyla kullanilan the self (benlik) kavrami, self concept (6z kavram) ile iligkilidir.
“Kisinin kendisini, psikolojik ve fiziksel ozelliklerini, nitelik ve becerilerine tanimlama
bicimini” (Karakas, 2017) meydana getirerek bireyin kimlik gelisimi ve kisisel 6z farkindalik
olusumuna katk1 saglayan etkenler arasinda yer alan 6z kavram, ayni zamanda benligi etkiler.
Kiiltiirel, sosyal, psikolojik ve ekonomik bilesenlerin tesiriyle insa edilen “6zne” ile benlik
kavraminin iliskisinin neticesinde kurulan “ben” algisinin kendi kendine meydana gelmedigi
cesitli olgularin tesiriyle baglantili olustugu goriilmektedir. Amerikan sosyolog Charles
Cooley’in aktarimina gore, “benlik, baska insanlarla ve toplumla bir etkilesim siirecinde
meydana ¢ikmaktadir: “Ben”, “sen” olmadan; “0”, “onlar” olmadan olanaksizdir” (Cooley,
1902, akt. Bozkurt & Koyuncu, 2023). Charles Cooley’in vurguladig: gibi, pek ¢ok etkenin
bilesenleriyle ortaya cikan, kisinin “ben” merkezinin gelisim asamalar1 gesitli faktorlerin
etkisiyle kuvvetlenerek yeni bir boyut kazanir. Caligmada benlik kavramini analiz ederken, bu

kavramin toplum ile iligkisini, bireyin yasantisina etkilerini, benlik, giizellik ve beden saygisi

arasindaki iliskiyi yorumlamak gerekmektedir.

Bu boliimde, Suat Dervis’in Kendine Tapan Kadin, Fosforlu Cevriye ve Gel Eve Dénelim
romanlarinda incelenen kadin kahramanlarin sahip olduklart benliklerin ¢esitli etkenlerin
tesiriyle farkliliklar gosterdigi goriilmektedir. Kahramanlarin benliklerinin ayirt edici
ozelliklerinin temelinde kisilik 6zellikleri, cevresel, sosyal ve ekonomik faktorler ve psikolojik
etmenlerin etkili oldugu gozlemlenmistir. Yazarin, kahramanlara aktardigi ideal bir benlik
anlayis1 yoktur. Bu sekilde, belirli kaliplar {izerine yogunlagmaksizin birbirlerinden farkli ve

Ozgiin benliklere sahip kahramanlar, Suat Dervis tarafindan kaleme alinmistir.

Calismada ilk olarak incelenen Kendine Tapan Kadin romanindaki kadin kahramanlar,
Sard ve Nazan’in birbirlerinden tamamiyla ayr1 benliklere sahip olduklar1 gézlemlenmistir.

Kitabin erkek kahramani Vahdet, “[...] diinyanin en giizel kadin1 dahi malik oldugundan daha
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fazlasin1 veremez” (Dervis, 2022, s.17) Fransiz atasoziinii, kadinlarin varolugsal sinirliligin
merkeze alarak idealize edilen her seyin bir dl¢iisii ve sinir1 olduguna yonelik algisal bakis
acisini Ozellikle sevgilisi Nazan’in benligiyle iligkilendirir. Boylelikle Nazan’in, kendisinde
sahip oldugu her seyden daha fazlasini karsi tarafa veremeyecegi hissi, sevgilisi Vahdet’in
iizerinde kurdugu sinirl bir benlik algisidir. Bir siire sonra eylem ve duygularinda 6z bilincini
bu alg1 dogrultusunda harekete gegirmekten kendini alikoyamayan Nazan, benligini yetersiz
hissetmenin ve sevgilisinin beklentilerini karsilayamamanin psikolojik etkileriyle 6zsaygisini
kaybeder. Bu noktadan sonra kendisine, diisiincelerine ve eylemlerine yabancilagan Nazan,
sevgilisinin kendisi i¢in olusturdugu bu benlik dogrultusunda yasamini ve duygularin
sekillendirmeye baslar. Gustav Jung’un Kesfedilmemis Benlik (2021) kitabinda belirttigi iizere,
kendini tanima siirecinde birey, “[...] benligini sorgulama ve kendini tanima ¢abasina goniillii
olmasi gerekir” (Jung, 2021, s. 100). Fakat Nazan, bilingli bir farkindalikla benligini sorgulama
ve tanima girisiminde bulunmaktan ka¢inir. Ciinkii onun benlik yonetimi ve kendisini

degerlendirme siirecini gerceklestiren kisi Vahdet'tir.

Yukaridaki paragrafta bahsedildigi iizere, Nazan’in zayif ve kolayca etki altina alinabilen
benligi, toplum ve Vahdet ile siirekli etkilesim halindedir. Ornegin, anlati igerisinde Vahdet,
Nazan’in kendisinden yasca biiyiik bir erkekle sona eren evliligine kars1 toplumun yargilayici
sorgulamalar gergeklestirdigini “senin kocan en asagi senden otuz bes yas biiyiikmiis diyorlar”
(Dervis, 2022, s. 31) ve “halbuki ondan tevariis ettigin servetle hala hi¢bir kimseye muhtag
olmadan miireffeh bir hayat geciriyorsun diyorlar” (Dervis, 2022, s. 32) sdylemiyle kendisine
aktarir. Bu noktada Nazan, karsit bir sOyleniste bulunma arzusuna kapilsa da Vahdet’i
giicendirme korkusuyla pasif kalarak sessizligi tercih eder. Ozellikle Vahdet’in, Nazan
hakkindaki toplumsal diisiinceleri dogrudan kendisine aktarmasinin ana nedeni, onun giigsiiz
ve etkilesime acik benliginin farkinda olmasiyla, diisiincelerini aktarma konusundaki belirleyici
yoniinii kisitlama ihtiyaci giitmemesinden kaynaklanir. Eger Nazan etkilenmesi gii¢ bir benlige
sahip olsaydi, Vahdet, diisiincelerine ve sdylemlerine dikkat etme zorunlulugunu i¢ diinyasinda
tastmas1 zaruri olacakti. Fakat Nazan, evliligini maddi gerekceler dogrultusunda
gerceklestirmeden, yalnizca sevgi temelli bir evlilik siireci yasadigini belirtmek yerine,
toplumun ve Vahdet’in dikte ettigi algisal diisiincelere karsi sessiz kalmay1 tercih eder.
Boylelikle Vahdet’in ve toplumun kendisi hakkinda yarattigi bu benligi, kabullenerek
kisiliginin, duygu ve diisiincelerinin zedelenmesine izin vermesi, 6z deger kayb1 yasamasina
yol agar. Cevresel algilar sonucunda ortaya ¢ikan bu profili sonucunda benliginde hakim olan

kabullenis duygusu Nazan’in, insanlarin kendisi ile ilgili yansitilan diisiince ve olgulari
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igsellestirmesine neden olur. Boylece Nazan, toplumun ve Vahdet’in kendisi hakkinda yarattigi
bu benlik ile i¢ diinyasinda bir alan olusturmaya itilir. Bu ¢erceve etrafinda, 6zellikle, Nazan
benligi ile ilgili yeni bir bakis a¢is1 ya da sdylem iiretmeden, insanlarin 6z varligi tizerine belirli
yorum ve diislinceler olusturmasina izin vererek, benliksel degerlendirmesini gerceklestirme
becerisini yitirir.

Ote yandan, romanin énemli kirilma noktalarindan biri, Nazan’mn gecirdigi yaralanma
kazasidir. Bu kaza sonrasinda sevgilisi Vahdet’in kendisinde algisal, duygusal ve diisiincesel
yarattig1 yeni benligi sorgulamaya baslar. I¢ diinyasinda, kendisi iizerinde kurulan bu benlik
anlayisinda nelere maruz kaldigini, yasadigi degisim ve doniistimleri ele aldiginda adeta bir
uyanis yasayarak benliginin yorumlamasini gerceklestirir. Vahdet’in kendisinde yarattigi bu
benlik ile onun goziinden kendisini igsellestirdiginde kimligini, sevgisini, diisiincelerini ve
duygularinin yonetiminde etkili olan bu ikinciyi kisiyi fark eder. Boylece Vahdet’in
benligindeki yansimalarin1 reddeden Nazan, disa bagimli bu benligi terk etme karar1 alarak

Vahdet araciligiyla tiireyen bu benligin 6znesi olmaktan vazgecer.

Eserin diger kadin kahramani Sara, Nazan’in tam zitt1 bir benlige sahiptir. Ailesinin maddi
yetersizlikleri nedeniyle kiiciik yaslarindan itibaren iyi yasama arzusuyla planli bir sekilde
hareket eden Sara’nin karar verme mekanizmasi oldukga gii¢liidiir. Bu durum, benliginin karar
verme mekanizmasin etkilemesinden kaynaklanir. O, yasaminda ne istedigini net bir sekilde
bilir ve eylemlerini bu bilingli farkindaligina gore gergeklestirir. Sara kendi benligini o kadar
1yi tanir ki, bu dogrultuda hayatini sekillendirmek ister. Kendi benliginin digarisinda yer alan
her kisiyi, nesneyi, ortami ve durumu aninda reddeder. Hedeflerinde ve se¢imlerinde ekonomik
glicii ve sosyal statiiyli 6n plana koyarak 6z degerini ve varolussal amacini sekillendirme
gayesiyle, kendi degeriyle uyumlu olan her olgu ve bireyin pesine diiser. Boylelikle ask, sevgi
gibi manevi hisler ile ¢evrili duygusal anlam arayis1 icerisinde olmadan hayatini kontrol altinda

tutmak isteyen Sara’nin benligi, kendini gergeklestirmeye ¢alisan bir 6zne konumundadir.

Benliksel ihtiyaglar1 ve arzulart dogrultusunda ozgiirlesebilmek ve Onceliklerini
gergeklestirebilmek amaciyla, girdigi sosyal ortamlarda kendisini, maddi imkansizliklarini ve
ailesini reddederek, yalanlar sdylemekten ¢ekinmeyen Sard, sosyal ¢evrede kabul gérebilmek
icin kendisine gii¢lii bir yeni benlik yaratmaktan ¢ekinmez. Bu ¢evreye layik olabilmek ve sinif
atlamak amaciyla benligini yeniden insa etme ¢abasi icerisinde sahip oldugu kisisel denetim
giicliniin etkisiyle Sara, “baskalarinin bulundugu bir ortama girdiginde esas olarak bir durum

tanitim1 yansittigini kabul edecek olursak, etkilesimi sirasinda bu yansitma ile gelisecek,

26



yansitmanin giivenirligini zedeleyecek” (Goffman, 2004, s. 24) kimliksel bir boliinme
yasamamaya oldukca dikkat eder. Toplumsal alanda belirli bir sosyal gruba, sinifa ya da kisiye
hitap etmek isteyen birey, benligine muayyen 6zellikler kazandirarak pek cok seyden feragat
etmeye hazirdir (Goffman, 2004). Sara, toplumsal alanda belirli bir sosyal gruba hitap
edebilmek amaciyla yarattigi bu yapay benliginin kalittimlarini korumak i¢in algisal uyaricilari
devreye sokar. Bu uyaricilardan en Onemlisi onun giizelligidir. Benlik algisi tamamiyla
giizelligi tizerine kuruludur. Boylelikle giizelligi ile 6z deger anlayis1 arasinda derin bir bag
kurarak benlik kabuliinii topluma gergeklestirmeyi arzular. Bourdieu’nun, kiiltiirel sermaye’
anlayisina gore bu durumu agiklamak gerekirse, Sara giizelligini bedensel sermaye olarak
degerlendirerek, giizelligi araciligiyla bir statii kazanacaginin bilinciyle eylemlerini

gerceklestirir.

Igsel farkindaligi ve bilinci dogrultusunda hareket eden Sara, toplumsal goriisleri ve
yargilari umursamadan eylemlerinde harekete gecen bir kahraman olmasi nedeniyle arastirma
icerisinde incelenmesi gereken hususlardan bir digeri, Sard’nin benlik algist ve yonetimini
etkileyen unsurlar1 tanimaktir. Eserin diger kahramani Nazan’dan farkli olarak, benligini
toplum hayat1 ve kisisel yasant1 icerisinde aktif ve canli tutabilme giiclinii i¢ diinyasinda
barindiran bir kadin olan Sara, bu ama¢ dogrultusunda, yukaridaki paragrafta belirtildigi lizere,
her tiirlii eylemi gergeklestirmeye hazirdir. En biiyiik korkusu, benliginin toplumdaki bireyler
tarafindan pasiflestirmesidir. Bu noktada, pasif ve onemsiz bir benlige sahip olmaktansa,
toplum hayati i¢erisinde dnemsenecek ve degerli kilanacak sahte bir benlik yaratma girisiminde
bulunmaktan kaginmaz. Sard i¢in, yarattigi yapay benligin gdsterimini topluma takdim etmek
yasamindaki ana gayedir. Sara tarafindan yaratilan bu yapay benlige, toplumsal yasamda kabul
goriilen 6zellikler bilingli bir suurla entegre edilir. Boylece benliginin, bireyler ve toplumsal
alanda kabul gérmesini kolaylastirmis olur. Bu amag ve planlar dogrultusunda harekete gecerek
yarattig1 yapay benligi sorgulamak veya ket vurmak yerinde onu daha da igsellestirmekten

kendisini alikoyamaz.

Yukaridaki paragraflarda bahsedildigi tizere, sosyal ve kiiltiirel kosullarin etkileri ile Sara

tarafindan var edilen bu benlikte yer almayan belirli duygular vardir. Toplumsal kosullarda yer

3 Fransiz disiniir Pierre Bourdieu’niin gelistirdigi bu kavram, bireyin ait oldugu kiiltiirel ortam igerisinde gesitli
etkenlerin bir araya gelerek toplumsal iligkileri ve bireyi sekillendiren sosyal olgu degerlendirmesiyle literatiire
aktarilmistir. Bu terimin c¢aligma igerisinde kullanilmasinin amaci, Sard’nin yetistigi ¢evre ve kalitimlarinda
giizelligi ile toplumsal iliskilerin merkezinde yer alabilecegi algisi, kiigiikk yaslarindan itibaren kendisine
aktarilarak somut bir kiiltiire] sermaye olarak kendisine iletilmesiyle Bourdieu’nun bu teorisi, Sard ile
bagdaslastirilmstir.
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alan ahlaki ilke ve etik degerler sevgi, empati hislerinden bilingli bir suurla yoksun biraktigi
benligini, olumlu pekistireg iceren her seyden uzak tutar. Bu noktada oldukg¢a planli niyet ve
eylemlerle hareket ederek benliginin, toplumsal yasamda idealize edilen dramatik 6zelliklerden
etkilenmesine olanak tanimaz. Ornegin, sevgilisi Demir’i, zengin bir erkekle evlilik
gerceklestirecegi igin terk etme karar1 alan Sard, bu durumu dramatize etmeyen “[...]
Anlamiyor musun ni¢in senden ayrildigimi. Seni istemedigim, seni sevmedigim, seni kendime
layik gormedigim igin senden ayriliyorum” (Dervis, 2022, s. 114) ve “[...] 6teden beri kendimi
herkesten ve her seyden iistiin sevdigimi sana soyledim” (Dervis, 2022, s. 115) sdylemleriyle

yalnizca kendi isteklerine 6nem ve 6zen gosteren bir benlik yapisina sahiptir.

Bu boliimde Fosforlu Cevriye ve Gel Eve Dénelim romanlarinda para karsiligi erkekler ile
birlikte olan kadin kahramanlarin benlik algilar1 ortak bir degerlendirme etrafinda
incelenmigtir. Cevriye ve Giilten “[...] bireysellesmenin son derece zor oldugu bir toplumda
kendi [leri olmayi] segcen ve bu se¢imin igerdigi bedel ve riskleri yakinmasiz iistlenen”
(Berktay, 2015, s. 45) kadinlar olarak toplumda yer almayi goze alarak benlik algilarini
kurarlar. Toplumsal norm ve kaideler ile bireysel kimliklerini tesekkiil ettirmemeleriyle
benlikleri olduk¢a 6zgiin ve marjinaldir. Kahramanlar, makul kaidelerin disinda yer alan var
olus yapilar1 ve tercihleriyle toplumsal hayatta herhangi bir sekil alma zorunlulugu hissetmeden

yasarlar.

Sosyal ¢cevrede fahiseligi nedeniyle benligi goriiniir kilinan Cevriye, toplumsal iliskilerinde
bir arayis igerisinde degildir. Ozellikle ait oldugu ve yasadigi toplumun hakkinda ne
diistindiigiinii umursamayan gii¢lii benligi ile 6z bilincini kontrol altina alma ihtiyac1 hissetmez.
Boylece toplumla son derece uyumsuz kimligi ve benligine ragmen eylemleriyle ve hayat
tarziyla toplumdaki bireylerle herhangi bir catisma yasamaz. Bu bi¢imde, birey, yasadig
toplumda var olan toplumsal benlikleri kavramak, tanimak veya 6ziimsemek yerine, tekil bakis
acisiyla meydana getirdigi benlik modelinde, herhangi bir kisitlama veya siirlandirma s6z
konusu olmadan harekete gecer (Bauman & Raud, 2018). Bu noktada Cevriye’nin de toplumsal
hayattaki benlik gosteriminin duraganlik tasimadigi, devingen 6zellik ve niteliklere sahip bir
benlige hakim oldugu sdylenebilir. Onceki sayfalarda deginilen Kendine Tapan Kadin’in
kahramanlarindan biri olan Nazan’in zayif ve etkilenmeye agik benlik ve 6z farkindalig
Cevriye ve Giilten i¢in s6z konusu degildir. Sosyal ve kiiltiirel kosullarin agir oldugu toplumsal
bellegin islevinde igsellestirilen paradigmalarin aksine, Cevriye ve Giilten kaniksanan ve

toplumsal yasamda uygulanmasi gereken kodlamalar1 benliklerinde tasimazlar.
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Son olarak calismada incelenmesi gereken bir diger husus, Suat Dervis’in edebi
eserlerindeki asik kadin kahramanlarin benlikleridir. Yazarin eserlerinde isledigi ana temalar
arasinda yer alan ask, kadin kahramanlarin benliklerini sekillendiren en 6nemli aragtir. Genel
anlamda, bu kadin kahramanlar, ahlaki ve gelencksel dgretilere egreti eylem ve diisiinceleriyle
pekistirilen yapilarinda 6znel ve bagimsiz yonler ile var olsalar da asik olduklari erkeklere karsi
hissettikleri duygusal yonelimlerin etkileriyle, benlik karmasasi yasarlar. Oyle ki, sosyal
alanlarda salt birey olarak kendilerini yiiceltmeyi arzulayarak gergeklestirdikleri cesur
hareketler, duygusal iliskileri igerisinde yer almaz. Bu noktada, kadin kahramanlarin benligini
ve dinamigini degistiren ask, karsi cinsin varligina bagh ve bagimli benliklerin tiiretilmesine

zemin hazirlar.

Kadin kahramanlar, agsk duygusu dogrultusunda benliklerini sevdikleri erkeklere sunarken
adeta bir adama gergeklestirirler. Bu siiregte, varligin1 ve duygularini bastirarak ikinci plana
attiklar1 kisiliklerinde vericilik o kadar on plandadir ki, kadin kahramanlar benliklerinden
fazlasiyla 6diin verirler. Ornegin, Cilgin Gibi romaninda Celile, asik oldugu Muhsin’in istegi
izerine gebeligini kiirtaj islemiyle sonlandirmaktan ¢ekinmez. Gel Eve Dénelim’de Sevkiye,
“beni cok seviyor... Beni kocamdan, hatta oglumdan kiskaniyor” (Dervis, 2022, s.152)
diisiincesiyle, Necmi ile iliskisi siiresince onun fiziksel ve psikolojik siddetlerini mesrulastirir.
Kendine Tapan Kadin romaninda Nazan, sevgilisi Vahdet’in diisiinsel kararlarina gore
sekillenen benliginin degerlendirmesini yapamaz hale gelir. /ki Kadin Iki Ask’ta, Macide,
sevdigi erkek (Cemil) i¢in esini ve ¢ocugunu tereddiit etmeden terk eder. Bir siire sonra Cemil
ile evlenen kahraman, yalnizca benligini ona adar. Oyle ki, onu kaybetmemek ugruna, toplumda
aldatilan kadin olarak anilmay1 bile kabul eder. Bu sevgiyi bedeni ve ruhu igin ihtiyac olarak
goren Macide, sevdigi erkegi adeta ilahlastirir. Benliginde bu erkege karsi benimsedigi sevgi,
duygusal iligkiden ¢ok bir bagimlilik haline doniistiigiinde, Macide iliski iginde silinen ve yok
sayilan bir kadin haline gelir. Cemil’in yagamindaki varligi, Macide’nin varolugsal amacidir.
Boylece onun i¢in kizini, esini ve sanatini terk etmekten kaginmaz. Eger bunu yapmazsa
kendisini kotii ve yetersiz hissedecektir. Hissettigi yogun ask duygusu dogrultusunda benligini
Cemil’e gore idealize etmekten ¢cekinmeyen Macide, kendi benligini onun i¢in siliklestirmekten

ka¢inmaz.

Yukaridaki paragrafta vurgulandig: iizere, kadin kahramanlarin Kars1 cinse hissettikleri
yogun ask duygusunun hakimiyeti, benlik siirlarini tamamen ihlal etmelerine yol acar. Bu

durumda ortaya ¢ikan fiziksel, psikolojik ve toplumsal sonuglar, asik kadin kahramanlar i¢in
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herhangi bir 6nem teskil etmez. Ciinkii asik kadin kahramanlar, iligkilerinde var olan dengesiz
benlik dagilimini yaratan asil kisilerdir. Kars1 tarafin diisiince ve eylemlerine herhangi bir sinir
yaratmadan, yalnizca hissettikleri ask ugruna 6z benliklerini kaybetmeyi goze alan kadin
kahramanlar, genel anlamda, toplumsal alanda ve 6zel iliskilerinde saygideger bir benlik insa

etmek yerine, ask duygusunun benliklerini ele gegirmesine izin verirler.

3.2 Is¢i Kadinlar ve Toplum

Yasamini devam ettirebilmek amaciyla fiziksel giicii ve emegini 6n plana koyarak
toplumsal yapinin iggiiciinii, iiretimini ve kalkinmasini bigimlendiren is¢i sinifi, uluslararasi bir
oneme sahiptir. Oya Sencer’in Tiirkiye 'de Isci Sinifi Dogusu ve Yapis: (1969) Kitabinda, isci
kelimesinin tarihsel siirecte kazandigi gesitli anlam ve bakis agilarina yogunlasarak bir
degerlendirme yapilmistir. Diinyada gerceklesen degisim ve yenilikler nedeniyle sistemsel
anlamda meydana gelen pek ¢ok doniisiim, 6zel miilkiyetin korunmasi gerekliligini
dogurdugunda, insanlarin kendi iiretim alanlarina konsantre olmaktan ziyade, bir baskasinin
miilkiyet alaninda belirli bir iicret karsiliginda calisan olmay1 kabul etmesi, is¢i kavraminin
tanimin1 degistirmistir (Sencer, 1969). Bu noktada, fertlerin isgiiglerini satimi, toplumsal ve
ekonomik hayatta kalic1 degisimlerin vuku bulmasina yol agarak, bireyin yalnizca is giicii

ozelligini ortaya ¢ikararak degerlendirilmesini kaginilmaz bir hale getirmistir (Engin, 1990).

Is¢i siifimin tarihsel yapisinda kadin isgilerin de &nemli rol ve goérev iistlendikleri
tartisilmaz bir gergektir. Emek giicliyle ¢alisma hayatinda var olmak isteyerek, kamusal
alanlardaki is akisinin isleyisinde aktif sorumluluklar tistlenen is¢i kadinlar, 19.yiizyilin sonlar
ve 20.yiizyilin baglarindan itibaren Osmanli Devleti’nde ‘“fabrikalarin agilmasiyla 6zellikle
tekstil ve tiitiin sektorlerinde yasanan gelismelere paralel olarak kadin is¢i sinifi artmisti. Ancak
kadmnlarin calisma sartlar1 pek i¢ acici degildi: Calisma ortamlar1 sagliksiz, siireleri uzun,

dinlenme zamanlar1 kisith, ticretleri ise diisiik idi” (Cinar, 2022, s. 131).

Yukaridaki paragrafta bahsedilen olumsuz ¢aligma kosullar ve diistik caligma iicretlerinin
yani sira “[...] bir yandan is giicli olarak nitelendirilen ¢alisan kadinlarin, diger yandan da
evlerine dondiiklerinde ev kadini olarak iizerlerinde mevcut ailevi sorumluluklar: eskisi gibi
devam etmistir” (Ertiirk, 2017, s. 347). Kadinlarin biyolojik kimligi iizerinden sekillenen
toplumsal rollerinde ozellikle ev hayatindaki sorumluluk ve gorevlerine dikkat g¢ekilerek

ekonomik temelli piyasada, ev yasamindaki belirli rol ve sorumluluklarinin agir yiikiiyle
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toplumsal hayatta olduk¢a geri planda kalan kadinlar, devletin kamusal alandaki kalkinma
stirecinde etkili ve aktif olamamistir. Fakat Osmanli Devleti’ndeki modernlesme hareketiyle
birlikte kadinlar, kars1 karsiya kaldiklari toplumsal cinsiyet esitsizlikleri karsisinda kendileri
icin belirlenen smirli rol ve sorumluluklarla toplum hayati igerisinde ikinci planda yer almay1
kabul etmeyerek ekonomik ve sosyal bagimsizligini kazanmak i¢in {iretim siirecinde etkin rol

oynama gorevini iistlenmekten kaginmamaislardir.

Kadinlarin ¢alisma hayatina katilmalari, sosyal ¢evre ve ekonomik diizlemde kendilerini
gorliniir kilabilmeleri gerekliligine neden oldugunda, Suat Dervis, Marksizm ideolojisi
cercevesinde olusturdugu eserleriyle sosyal ve ekonomik yapilar etrafinda sekillenen simif
miicadelelerine yogunlagsmistir. Toplumda ezilenler (proletarya) ve ezenler (burjuvazi)
arasindaki ¢atigmalar, kapitalizm sorunu, toplum ve birey kavramlarini analiz ederek bilhassa
is¢i sinifi ile sermaye sahiplerinin miicadelelerini ele alan yaklasimlarinda iki sinif arasindaki
sosyoekonomik esitsizlikler edebi eserlerinde gdzler dniine serilmistir. Is¢i smifinin emek
giicliyle yaratilan kolektif bir diinyanin varligina duydugu kuvvetli inang ve benimsedigi
ideolojik amaclar dogrultusunda sosyal adaleti 6n plana ¢ikarmaya yonelik doniigiimleri
vurgulamaktan kagimmayan Suat Dervis, Tiirk toplumunda, is¢i smifinin haklarinin
giiclendirilmesi, bu yap1 icerisinde hakim olan somdiirii diizeninin degistirilerek esitlik, adalet
ve dayanismanin toplumun temel iiretim giictinde etkili olan isciler i¢in de gegerli sosyal haklar
olmasi gerektigini savunmustur. Eserlerinde yoksul ve kenar mahallelerde yasayan isgilerin
hayat miicadelelerini anlatan yazar, yoksulluk smiri altinda yasayan bu insanlarin temel
ihtiyaclarini karsilayabilecek gelir seviyelerine sahip olabilmelerini ve insanlik onuruna yaragir
sekilde hayatlarin siirdiirebilmelerinin ilk adiminin, toplumdaki bireylerin, is¢i sinifina karsi
yaklagimlarmin degismesiyle gergekleseceginin farkindaligiyla edebi kalemini harekete

gecirmistir.

Suat Dervis, is¢i sinifinda onemli bir yeri olan kadin is¢ilerin, toplumda yasadiklar
ekonomik adaletsizliklere ve yapisal esitsizliklere romanlarinda, hikayelerinde, gazete
yazilarinda ve réportajlarinda deginmistir. Ozellikle kadin iscilerin, diisiik ticretler karsiliginda
uzun ve yorucu ¢alisma kosullar1 altinda ¢aligmalarinin yani sira ev igerisinde de ataerkil sistem
tarafindan somiiriildiigiinii vurgulayan Dervis, is¢i kadinlarin maruz kaldiklari cinsiyet temelli
ayrimciliklart feminist bir mercekten inceleyerek onlarin yasadiklar1 pek ¢ok sorunu
irdelemistir. Kadinlarin is ve ev hayatinda manipiile edildigi, toplumsal norm ve kiiltiirel

yapilarla baskalarmin kisisel yagamlarina hizmet etmeye yonlendirildikleri bir ortamda is¢i
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kadinlarin, hayatlarin1 daha iyi bir konuma getirebilmek amaciyla karsilastiklar1 toplumsal
engeller ile miicadele etme hususunda giiclii, direngli ve 6zverili adimlar attiklar1 gézlemlense
de genel anlamda bu kadmlarin iizerlerinde hissettikleri simirlayici, keskin ve belirleyici
algilardan kurtulamadan toplumsal yasamda, calisma ve ev hayatinda var olduklar
gozlemlenmistir. Toplumsal diizende ekonomik adaletin saglanabilmesi, makul caligma
saatlerinin esas alinmasi, is yerlerinde kadinlar i¢in adil, glivenli ve etik agilardan daha dengeli
is ortaminin var olmasini destekleyen Suat Dervis, iiretken bir toplumda kadinlarin gelecege

umutla bakabilmeleri ve ugradiklar1 somiiriilere karsi onlarin sesleri olabilmeyi arzulamistir.

Bu boliimde incelenen ilk eser, Suat Dervis’in “Iskarpinler” adli kisa hikayesi, kiigiik
yaslardan itibaren bir fabrikada is¢i olarak ¢alisan Esma’nin igsiz babasinin borglarini 6demek
amaciyla enistesinden borg¢ aldig1 parayi, vitrinde gordiigii iskarpinlere harcama konusunda
yasadig1 igsel catigsmalar1 konu alir. Ailesinin ekonomik yoksunluklari nedeniyle uzun saatler
fabrikada is¢i olarak calisip kazandigi parayla evin ge¢imini saglamak zorunda kalan Esma,
maddi sorumluluklar1 nedeniyle dis diinyadaki giizel ve estetik olgular fark etme firsati elde
edememistir. Yalnizca is ve sorumluluklarindan ibaret sekilde “robot” gibi yasamaya kendisini
mahk{im etse de vitrinde gordiigli giizel, renkli ve temiz iskarpinlerle karsilastiginda duyusal

ve duygusal anlamda yasadig estetik haz sonucunda bir uyanis yasar.

Bireylerin sosyal yasaminda etkili bir ara¢ olan moda, bireyin, igsel duygu ve algi
diinyasini yonlendiren siirecleri harekete gecirir. D1s diinyadaki estetik gilizelliklerin bilincine
varmastyla, kisisel yagsamini, hayattaki amacin1 ve konumunu sorgulayan Esma, i¢sel siirecleri
harekete geciren ruhsal uyanis ile “kendini, kendinden farkli olan yabanci bir objede duymaya”
(GOknil, 2012, s. 146) baslar. Alman filozof Theodor Lips, yukaridaki alintida bahsedilen bu
durumu, Einfiihlung olarak tanimlar. Kisinin, “[...] duygularini aktararak o objeye duygusal bir
canlilik kazandirmasi, boylece kendi ruhsal yasamini o objede yasamas1” (Aydemir, 2020,
s.185) ile hissettigi yeni ruh haliyle Esma, Einfiihlung estetik haz durumunu yasamaktan
kendini alikoyamaz. “Kendimizi bizden farkli, bize yabanci bir objede hissetmekle ve bu
yabanci1 objenin bize niifuz etmesiyle bu ruh hali” (G6knil, 2012, s. 147) dogdugunda Esma’nin,
iskarpinleri gordigii andaki kisiyle, onceki halinin ayni olmadigr goriilmektedir. Anlati
icerisinde yasamin daha renkli, canli ve giizel unsurlarini temsil etmek i¢in somut bir sekilde
karsisina ¢ikan iskarpinler, Esma i¢in yalnizca bir ¢ift ayakkabi1 degildir. Bu perspektiften
degerlendirmek gerekirse, farkli bir diinyada yer almak, kendini 6zel, degerli kilabilmek ve

toplumda yiiksek seviyede yer alabilmenin simgesi iskarpinlerdir.
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Esma magazaya girip vitrindeki iskarpinlerin fiyatin1 sormayir ve onlar1 denemeyi
istemesine ragmen ilk basta bu eylemleri gergeklestirmeye cesaret edemez. Ciinkii haftalik ti¢
buguk yevmiyeyle calisarak kazandigi bu para ile ailesini gegindirmek zorunda oldugunun
bilinciyle kendisini iskarpinlerin fiyatini sormaya ve onlar1 denemeye layik gormez. Magazanin
belirli miisteri sinifina hitap ettiginin gostergesi olan liiks iirtinler, sik dekorasyonlar ve
atmosferi arasinda yer alan gizli sinifsal kodlamalarin farkinda olan Esma, toplumun 6niine
koydugu sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bariyerlerin yarattigi utanma, dislanma, yetersizlik ve
mahcubiyet hisleriyle i¢ diinyasinda miicadele eder. Fakat i¢inde uyanan haz duygusuna engel
olamayarak magazaya iskarpinlerin fiyatin1 sormak i¢in girdiginde ¢alisanlar ve miisterilerin
tuhaf bakislarina ve davranislarina maruz kalir. Calisanlar onu bir miisteri olarak gormedikleri
icin, “siz” seklinde hitap etmek yerine dogrudan “Ne istiyorsun?” (Dervis, 2022, 5.59) sorusunu
yoneltirler. Esma, vitrinde gordiigii iskarpinlerin fiyatin1 6grenmek istedigini belirttiginde, satig
danismaninin alayci tavirlariyla karsilasir. Kiyafetleri ve dis goriiniisli nedeniyle ait olmadigi
bu ¢evrede saygi, ilgi ve nezaket goremeyecegi Esma’ya hissettirildiginde, 0, maruz kaldigi
sosyal ayrimcilikla derin bir yetersizlik ve diglanmislik duyumsar. Toplum, dis goriiniis ve
kiyafet lizerinden sinifsal bir statii ayrimi olusturdugunda, is¢i sinifina ait bir birey olan Esma,
kendisini iist sinifa kabul ettirebilmek ve 6z deger arayis1 arasinda denge kurabilmek adina sarf
ettigi gidii, iskarpinlerin fiyatini 6grenme arzusundan onu vazgecirmez. Fakat Esma,
iskarpinleri denemek ve fiyatin1 §grenmek istediginde, ¢alisanin, “sizin igin mi? Isinize gelmez

cok pahali” (Dervis, 2022, s. 60) soylemiyle Esma kendi gercegiyle pek ¢ok kez yiizlestirilir.

Magazadaki calisanlara ve misterilere kendini kanitlamak ayni zamanda sosyal ve
ekonomik yeterliligini ispatlayabilmenin simgesi haline gelen iskarpinler, Esma’nin i¢
diinyasinda bir direnisi temsil eder. Ait oldugu is¢i sinifinin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
kalittimlarina ragmen onun i¢in iskarpinlere sahip olabilmek yalnizca materyalist bir anlam
degil; sinifinin varligini, burjuvazi gruba kanitlama gayesi de tasir. Esma’ya gore is¢i sinifina
mensup bireyler, toplumsal alanda, iist gruba ait kesimlere mensup insanlarin sosyal ve
yasamsal haklarina sahip olmalidir. Toplum, yalnizca entelektiiel ya da iist gelir grubuna hitap
eden sOylem ve yaklasimlar1 igerisinde barindirmadan her sosyal gruba ve bireye esit sekilde
muamele gostermeyi 6grenmelidir. Oysa, Esma’nin bu arzusu iitopik bir hayaldir. Ciinkii
magazaya girdigi ilk andan itibaren ¢alisanlarin alayci tavirlarina, kendisine uygulanan dilsel
hitaptaki esitsizliklere (“siz” yerine “sen’ hitabiyla karsilasmasti), ¢alisanin ona {iriinii denetmek
istemeyen ve fiyatin1 bile sdylemekten kaginan tavirlariyla toplumun sahsina bigtigi deger,

saygl, bakis agisi, toplumsal kutuplasma ve firsat esitsizligini 6n plana ¢ikararak Esma i¢in
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adeta yeni bir olusum yaratir. Bu durum neticesinde, toplum, Esma’y1r saygi, deger ve
magazadaki diger st sinifa mensup kadinlar gibi bir muamele gorebilmesi igin iskarpinleri
satin almaya iter. Boylelikle iskarpinlere sahip olabilme gayesi is¢ci Esma igin bir giic

gosterisine doniisiir.

Esma, iskarpinleri satin aldiktan sonra, c¢alisan tarafindan farkli bir muamele ile
karsilagsarak kendisine “efendim” seklinde hitap edilmeye baslanilir. Esma hayal ettigi
iskarpinlere ve muameleye ulasmis olmasina ragmen, i¢ diinyasinda yasadigr huzursuzluk
hissiyle bu insanlar1 6ldiirme arzusuna kapilir. Ciinkii onlarin tavr1 ve muamelesi sonucunda
iskarpinleri almak zorunda kaldiginda sahip oldugu tek parayi harcamasi, babasinin hapse
girecegi gercegiyle yiizlesmesine sebep olur. Bu durum i¢ diinyasinda farkli ¢atigmalar1 ve
duygusal caresizlikleri dogurdugunda toplumsal sistemin ve bireylerin is¢i sinifi iizerinde
kurdugu degersizlestirme algisin1 fark eden gen¢ bir kizin smifsal konumuna iliskin

farkindaliginin belirgin bi¢imde arttig1 anlasilir.

Suat Dervis’in Bu Roman Olan Seylerin Romanidwr adli eserinde, dokuma fabrikasinda kirk
kurus yevmiye ile giinde on ii¢ saat ¢alistirilan bir grup is¢inin hayati anlatilir. Kitabin ana
kahramani Nazli, bu fabrikada is¢i olarak ¢alisan geng bir kizdir. Nazli, on ii¢ yasindan itibaren
kapitalist diizen icerisinde c¢alismanin zorluklariyla karsilastigi icin toplumsal hiyerarsinin
sosyal kodlamalarmni, kiltiirel farkliliklarin1 ve yasaminin anlamini sorgulayan diisiince ve
duygulariyla yasadigi igsel catigmalar, kimlik arayis1 yasamasina sebep olmustur. Maruz
kaldig1 toplumsal esitsizlikler ile hangi amaca ve kime hizmet ettigi lizerine diisiinceleriyle
derin bir bosluk hissine kapilmasiyla ortaya ¢ikan anlamsizlik hissi, kendisinden farkli bir
diinyayla bag kurma arayisim1 dogurmasiyla, yoksul hayatindan, ailesinden, is¢i
arkadaslarindan ve caligtig1 fabrikadan kurtulmay1 arzulayan bir geng kiza doniismesine zemin
hazirlayan en énemli 6ge haline gelir. Ozellikle Nazli’nin zihninde siirekli dolasan “neden
bugiin ise geldin?” (Dervis, 2021, s.35), sorusu yasamina dair gii¢lii bir anlam arayis1 i¢erisinde
olduguna isaret eder. Is¢i bir geng kiz olarak sosyal, psikolojik ve kiiltiirel ¢evrelerde karsi
karsiya kaldig1 somiirli ve degersizlik hisleriyle i¢ monologlarinda 6liimii bir kurtulus olarak
gdren Nazli, “Olmek. Yok olmak, komsunun bahgesindeki siska horozla beraber uyanmamak. ..
Bir daha ayaklarina su ¢ariga donmiis iskarpinleri gecirmemek, huysuz kaynanalar gibi
durmadan homurdanan makinelerin karsisina bir daha gegmemek” (Dervis, 2021, s.36)
arzusuyla kendisini yalnizca tiretim siirecinin bir bileseni olarak konumlandirarak emeginin ve

yasamanin metalasmasi diisiincesiyle varolussal bir kriz yasar.
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Bir siire sonra kendisini degersiz ve edilgen bir birey olarak algilamaya baslayan Nazli,
kendi diinyasinin gergekliginden tatmin olamadigi i¢in disa doniik bakis agisinda siislii elbiseler
alabilmek, refah bir hayat yasayabilmek ve giizel ayakkabilar giyebilmek gibi belirledigi
amaglar dogrultusunda baska bir yasam arayisina girer. Bu noktada, calistigi fabrikayi,
arkadaslarini ve ailesini begenmeyerek mevcut sartlar1 ve hayal diinyasindaki arzulari arasinda
sik sik kiyaslama yapan Nazli, “[...] Kim bilir simdi nice talihli insanlar bu saatte denizde keyif
ediyorlardir. Onlar deniz banyosu yaparlarken biz burada ter banyosundayiz. Onlar buzlu
biralar icerlerken, biz burada tuzlu terlerimizi yutuyoruz” (Dervis, 2021, s.15) sdylemiyle

kontrol edemedigi durumlar tizerinden bir ¢atisma haline girdigi agikg¢a goriilmektedir.

Ote yandan is¢i Nazli’nin i¢ diinyasinda sahip oldugu yasamsal bosluklarin olusmasinda
etkili olan iki ana faktor iizerine yogunlasmak gerekmektedir. ilk olarak, yasadigi ev ve sahip
oldugu ebeveynler sebebiyle ruhsal bir yorgunluk ve yetersizlik hisseden Nazli, hayata farkl
pencerelerden bakabilme imkani1 yakalayamamasinin sorumlusu olarak ebeveynlerini goriir.
Nazli’nin annesi Huriye, uzun yillar ailesine bakabilmek i¢in glinde on ii¢ saat fabrikada isci
olarak calismak zorunda kalmistir. Babas1 Osman, issiz ve alkoliktir. Uvey kardesi Melek ise
yatalaktir. Nazli yoksulluk icerisindeki yasaminda sosyal, kiiltlirel ve egitimsel dgretilerin
eksikligiyle sinirli bir diinyada biiyiimek ve yasamak zorunda birakildig: i¢in ailesini suglar.
Ikinci olarak, fabrikada ¢alismanin getirdigi yasamsal kalitenin diisiikliigiiyle iyi sartlar altinda
caligmaktan yoksun is¢i kadinlar ve Nazli, yeterli beslenememekten, uzun ve agir ¢alisma
saatlerinden, sosyal haklarimin yetersizliklerinden sikayet¢idir. Bu kadinlarin ana besinleri,
ekmek, yogurt ve karpuzdur. Alim gii¢lerinin oldukc¢a zayif olmasi nedeniyle isciler, et, tavuk,
yumurta gibi temel besin maddelerini hem kendileri hem de aile bireylerine temin edemedikleri

icin fiziksel gelisimleri zayif ve elverigsizidir.

Isci kadinlar ve Nazli’nin calisma hayatinda yasadig: esitsizliklerin yani sira ev igerisinde
ekonomik, duygusal diizlemlerde karsilastiklar: trajik adaletsizlikler ataerkil gii¢ tarafindan
yaratilmistir. Bu duruma 6rnek olarak ekonomik ve toplumsal baglamlarda is¢i kadinlar, aktif
bir sekilde pek c¢ok ekonomik sorumluluklar iistlenseler de eslerinin kazanglarini zorla
ellerinden almalan ile kars1 karsiya kalirlar. Erkekler, is¢i kadinlarin maas gelirlerine adeta
haczederek kisisel ¢ikarlar1 ve ihtiyaglari i¢in (alkol, sigara, kumar) kullanmaktan ¢ekinmezler.
Isci kadinlar, eslerinin ekonomik gelirleri {izerinde kurduklari otoriter yapiya karsi herhangi bir
direng¢ gostermeden ataerkil diizenin belirledigi bu rol ve hak dagilimini igsellestirirler. Ciinkii

toplum ve aile bireylerine gore, is¢i kadinlarin ana amaci ekonomik giivenligi saglamaktir.
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Benzer sekilde Nazli’nin fabrikadan kazandigi para babasi tarafindan zorla elinden alinsa da o,
diger is¢i kadinlardan farkli olarak maasini babasina vermemek igin bir direng gosterir.
Ozellikle, yevmiyesini alinca zihninde ilk olarak “Bu paray1 eve gotiirecek miyim?” (Dervis,
2021, s. 145) sualinin uyanmasi ekonomik giicli ve kazancinin ataerkil yapi tarafindan ele
gecirildigini agik bir sekilde ortaya koyar. Nazli bu duruma karsi ¢ikabilmek i¢in sik sik
onlemler alsa da babasinin baski ve fiziksel siddetine maruz kalmasiyla kazandig1 parayr ona
vermek zorunda birakilir. Boylelikle aile igerisinde ekonomik giicli ve kazanci ataerkil yap1
tarafindan ele gegirilen Nazli’nin var olan sorgulamalar1 daha da derinleserek yeni bir boyut
kazanir. Ailesine bakabilmek ve babasinin igki parasini karsilayabilmek i¢in neden kendisinin
calismak zorunda oldugunu istintak eder. “[...] bezdim... Giinde on {i¢ saat ¢aligmaktan
bezdim. Kirk kurus yevmiye ile giinde, on {i¢ saat ¢alisip da sonra bu paray1 o bunagin rakisina
vermekten bezdim. Tasli taraklarda, dalli ipekten esvaplarda, tiillii tiiylii sapkalarda hevesim
var, ayip m1?” (Dervis, 2021, s. 46) sorusu, varolusunun ataerkil denetim altinda bastirildigini
gosterir. O, toplumun ve aile bireylerinin beklentileri dogrultusunda sekillenen rol ve gérevlere
gore yasamak istememesine ragmen, ailesi ve toplum tarafindan is¢i olarak ¢alismak zorunda
birakilan bir geng kiz olarak “erkegi ¢alismayan bu eve destek oldu. Ve iste Nazli evine yardim
etmek icin on {i¢ yasindan beri bir makineye baglandi. On {i¢ yasindan beri Nazli her sabah
giines dogarken isinin basina gitti. Aksam giines batinca da isten ¢ikt1” (Dervis, 2021, s. 118)
seklinde degerlendirilir. Nazli hayatindaki yapisal esitsizlikler ve somiirii iliskilerinden
kurtulmak, is¢i kadinlarin yalnizca iiretim siirecinin bir pargasina indirgenmesini kabul
etmemesi nedeniyle bu durumun, kadinlar igin yaratilan bir kosullanma oldugunu diisiinerek

yasantisini ve tstiine diisen gorevleri degistirme zorunlulugu ile hareket etmeye karar verir.

Diger taraftan, romanda isgilerin, fabrikadaki uzun c¢alisma saatleri sebebiyle olusan
fiziksel ve zihinsel yorgunluklarini giderebilmek amaciyla “paydos” kelimesini duymalari
gerekmektedir. Bu kelime iiretim siirecinin kendilerine dayattigi agir ¢alisma kosullarindan,
uzun caligma saatlerinin yarattig1i fiziksel ve psikolojik yorgunluklardan, makinelerin
seslerinden ve dokuma fabrikasinin baskin kokusundan kisa siireligine de olsa uzaklasabilme
firsatin1 elde ettikleri anlamina gelmektedir. Boylelikle, isciler i¢in paydos ani, siradan bir
dinlenme an1 olmaktan &te, insanliklarini yeniden hissedebildikleri bir varolus alani niteligi
tasimaktadir. Fakat islerini, caligsma ortamini ve kosullarini kisa bir siireligine terk etmelerinin
ardindan, is¢ileri gercek hayatlarina geri dondiiren “diidiik sesi” ile otomatik bir kosullanmayla
yasamlarma kaldiklar1 yerden devam etmeye alismis ve alistirildiklar1 gézlemlenmistir. Ayni

zamanda is¢iler i¢in zaman kavrami, toplumdaki diger fertlerin algisindan epeyce farklidir.
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Isciler, giinesin dogmasini, isin baglamasi; giinesin batmasi ise isin bitmesi olarak degerlendirir
ve bu zamansal dlgege gore faaliyetlerini bicimlendirirler. Isciler icin yaratilan bu ¢alisma
sosyolojisinin kiiltiirel ve sembolik anlamlari igerisinde yer almak istemeyen Nazli, aclik,
sefalet, yorgunluk ve ikinci smif insan muamelesini igsellestirmekten kaginarak “Gteki

insanlar” gibi yasayabilmek arzusuyla evden kagcar.

Romandaki onemli bir diger husus, is¢i smifinin burjuvazi ile sik sik catigmalar
yasamasidir. Yoksulluk nedeniyle hastaneye gidemeyen isgiler genellikle ¢ok calismaktan
hastalanirlar. Burjuvazi sinif, iscilerin saglhigin1 zayiflatan ¢alisma kosullarmi ve ekonomik
yetersizlikleri yaratmasina ragmen bu durumdan dolay1 herhangi bir sugluluk hissetmeden
yalnizca onlarin iiretim giliciinden faydalanabilmeye ve bu giicten gelen maddi kazancglara
yogunlasirlar. Oyle ki, burjuvazi sinifin kendilerine verdikleri iicretle gecinemedikleri igin pek
¢ok yasamsal ihtiyaglardan mahrum kalan isgilerin ortak noktasi, ekonomik ve sosyal
yetersizlikleridir. Fakat burjuvazi sinif, is¢ilerin aksine; zengin, miilk sahibi, liretim ve
toplumsal giicinde kendi ¢ikarlarin1 koruyan pek ¢ok etkene sahip olduklari goriilmektedir.
Sinifsal ayrimlarin yarattigi keskin fark, burjuvazi smifin isgilerin yasam kosullarini ve
miicadelelerini 6ziimsemelerinde giicliik ¢ekmelerine yol agar. Ozellikle bu sartlar altinda
yasamamak adina miicadele veren isgiler, burjuvazi sinifin kendilerine ylikledikleri agir
caligma temposu ve esitsiz sartlarin yarattifi imkansizliklar igerisinde yasamaktan

sikayetcilerdir.
Isci sinifi= miicadeleci kadinlar

Yukaridaki denklemde goriildiigii tizere burjuvazi ve kosullar altinda yagamak zorunda
birakilan is¢i kadinlarin, kendileri ve aileleri adina gergeklestirdikleri her zorlu eylem,
miicadeleci yanlarii giiclendirir. Bir sistem igerisinde yer alan ataerkil ve kapitalist yapilar,
ozellikle is¢i kadinlarin varhigmi kisitladiginda, onlar i¢ diinyalarinda yasadiklari pek ¢ok
duyguyla ¢atismak zorunda kalirlar. Is ortam1 ve kosullarinin yarattigi bedensel yorgunluk ve
psikolojik mesakkatlerin yanm1 sira bu diizen karsisinda ezilme, orantisiz zorbalik ve
degersizlestirilmeleriyle hayatlar1 igerisinde bir amag¢ kesfedebilmek, kapitalist sistemin
temelindeki ayrimlardan kurtulabilmek i¢in yilmadan ¢alisirlar. Kitabin ana kahramani1 Nazli,
is¢i kadin arkadaglarinin yasadiklari olumsuz durumlari yasamasina ragmen onun yasam
cizgisinin farkliliklar1 bulunmaktadir. Siif atlama gayesiyle aglik, yorgunluk ve sefalete
katlanarak kendisine iyi ve yeni bir yasam yaratmak amaciyla miicadele eden Nazli, karsi

karsiya kaldig1 sosyal adaletsizlikleri derinlemesine agabilmek i¢in kendisine yeni bir kimlik
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insa etmeye karar verir. Bu kimlik igerisinde toplumsal baglamda ait oldugu kiiltiiriini,
degerlerini ve aligkanliklarin1 geride birakarak bir doniisim yasama gayesiyle, bireysel
diizlemde de pek ¢ok unsurdan vazgegmek zorunda kalir. Ornegin, i¢ diinyasinda sinifsal
beklentileri ile aski arasinda miicadele veren Nazli, asik oldugu Mahmut’un ekonomik
yetersizliklerinden dolay1 kendisinin hayatinda duygusalligin yeri olmadigini diistinerek onu
geride birakmaya karar verir. Sevdigi erkek ile duygusal bir iliski yasamaktan ziyade, ulagsmay1
arzuladigr yasam ve insan kalitesinin beklentileriyle asik kadin kimliginden vazge¢mekten

tereddut etmez.

Suat Dervis’in Fukara Oliisii kitabinda yer alan “Hirs1iz” adli kisa ykiide, toplumda uzun
yillardir “soyguncu” olarak adlandirilan is¢i Ayse’nin yasami anlatilir. Yazarm bu bdliimiinde
incelenen diger eserlerinde goriildiigl gibi, emek¢i sinifin diisiik ve yetersiz getirileriyle bir
hayat siirdiirmenin zorluklarin1 yasayan kadin kahraman, ayni zamanda esinin fiziksel siddetine
de maruz kalir. Yasamini iyilestirmek ve maruz kaldig1 siddetten kurtulmak amaciyla bir erkek
ile kagma karar1 alarak esinden bosanan Ayse, evliliklerinden birkag¢ sene sonra, is¢i esinin is
ortamindaki giivenlik 6nlemlerinin ihmali sonucunda 6lmesiyle glivenli alanin1 kaybeder. Kars1
karsiya kaldig1 kimsesizlik ve hamile bir sekilde ne yapacagini, nereye gidecegini bilemeyen
kahramanin hikayesi, esinin 6liimiiniin ardindan, toplumsal yapinin islevselliginin noksanlari
nedeniyle is¢i esinin maddi ve sosyal giivensizlik ihmalleri sonucunda hayatini1 kaybetmesiyle
biiyiik 6l¢iide zorlasir. Yasadig1 kayip ve karnindaki bebegi ile bir basina kalan Ayse, bu siire
zarfinda hamile oldugu i¢in is bulamaz. Bdylece aclik, evsizlik, soguk ve kimsesizlikle savasir.
Issizligin yaratt11 yikim sonucunda fiziksel ve duygusal olarak biiyiik bir ¢okiis yasayan Ayse,
bebeginin dogmasiyla birlikte herhangi bir aidiyet ve sevgi hissetmemesine ragmen ilk esine

donmek zorunda kalir.

Ote yandan, anne olduktan sonra is bulup ¢alismak istese de bebeginin varligi nedeniyle is
bulamayacaginin farkinda olmasina ragmen, is giicine katilim arzusunun ana nedenleri,
ekonomik bagimsizliga sahip olmak ve esinin kendisinde yaratti§1 degersizlik hissini ortadan
kaldirmaktir. Fakat ¢aligma hayatina katilamadigi i¢in esinin ekonomik destegine bagimli bir
kadin haline gelen Ayse hem kendisini hem de ¢ocugunu karsi karsiya kaldigi olumsuz
etkilerden kurtarmaya g¢aligarak her yerde is aramaya baslar. Bedensel emegini harekete
gecirerek ¢camasirhanede is bulan Ayse, bir siire sonra ilerleyen yasi nedeniyle isten ¢ikartilir.
Bu siire zarfinda, cocugunun hastalanmasiyla yasami boyunca kars1 karsiya kaldigi toplumsal

simif farkliliklarini agsmaya caligsa da temel yasam ihtiyaclarina sahip olamamanin noksanligi
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ile komiir ¢almak zorunda kalir. O giinden sonra, toplum hayatinda “hirsiz” lakabiyla
damgalanan Ayse, aslinda olayin i¢ yiiziinde ¢ocugunu agliktan ve soguktan kurtarabilmek
amacityla hirsizlik yapmay1 goze alan bir birey olsa da toplumsal alanda ve bireyler tarafindan

yalnizca yaptig1 eylem ile degerlendirilen toplumsal bir kimlik yaratimiyla kars1 karsiya kalir.

3.3 Modernizm ve Geleneksel Normlarin Catismasinin Merkezinde Kadin ve

Toplum

“Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan
kusaga iletilen, yaptirim giicli olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davranislar”
olarak tanimlanan (Tiirk Dil Kurumu, 2024) gelenek kavraminin, temelinde yer alan kiiltiirel
ve toplumsal normlar, sosyal yapinin sekillenmesine katki saglar. Geleneksel ve dini normlarin
etkileriyle sekillenen toplumlarda, bireyin kisisel istek, tutum ve davraniglarindan ziyade,
belirli norm ve motiflerin kokleserek sosyal ve kiiltiirel hayat icerisinde baskin rol oynadigi
goriilmektedir. Boylece herhangi bir etken ya da fikir dogrultusunda degismeden asirlardir siire
gelen gelencksel kodlamalar, igerisinde g¢esitlilik ve yenilik barmdirmamasiyla, toplum
hayatinda tekdiize bir ¢izginin teskil edilmesine yol acar. Bu durum ile meydana gelen rutin
ilkeler, cagdaslik, uygarlik, aktiiel, yenilik ve giincellik gibi pek ¢ok anlam1 bulunan modernizm
kavraminin unsurlari ile biitiinlesmeyen ¢ok boyutlu tutum ve yasamin yer almadigi geleneksel
toplumlarda, toplumsal degisim ve yenilik arayisini dogurmasi kaginilmazdir. Ozellikle, “[...]
on yedinci ylizyilda Avrupa’da baslayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan
toplumsal yasam ve oOrgiitlenme bigimlerini isaret ede[n]” (Giddens, 1994, s. 9) modernizm,
toplum hayatinin 6nemli bir konumunda yer alan kadinlarin, bagimsizlik hareketini destekleyen

diistinsel ve eylemsel fikirlere sahiptir.

Egemen Kkiiltiir ve toplumsal yap1 igerisinde kadinlar, modernlesebilmek adina belirli
kaliplarin disarisina ¢iktiklarinda, geleneksel norm ve kaidelerin keskin kurallariyla
karsilagirlar. Bu noktada gelenekselligin “kiiltiirel kalitlar1 bir anlamda yaptirim giicline de
sahiptir” (Sen, 2023, s. 869). Boylelikle toplumun geleneksel buyruklarina itaat etmeyen fertler,
sahip olduklar1 bireysel, sosyal ve kiiltiirel rollerini modernizmin unsurlarint merkeze alarak
yeniden sekillendirdiklerinde, konvensiyonellikte bulunmayan pek ¢ok unsuru kullanarak
harekete gegerler. Fakat kliselesmis yapisal ortamda, modernizmin gesitli ve segenekli kapsam,
durum ve isleyisine gore yasamlarini siirdiirme eyleminde bulunan her fert, gelenekselligin
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yerel unsurlar1 ve degerlerinin gostergelerinden biri olan, yabancilagtirma ve dogmatik kosullar
ekseninde degerlendirilerek yeni bir tanim kazanir. Bu durumda, geleneksel deger ve ilkelerle
0zdeslesen toplumsal Ogelerin hakimiyetiyle deger bicilen bireye, somut ve soyut
diizlemlerdeki belirleyici dinamikler i¢ ice gecerek tek tip¢i yaklasimlarla beslenilen unsurlar

ile degerlendirilmesi muhtemel bir gergektir.

Eserlerinde toplumun iki yiizii olan geleneksel ve modernitedeki, radikal ayrimlar arasinda
bir denge ve bag kurmakta gii¢lik c¢eken kadin kahramanlart konu alan Suat Dervis,
kahramanlarin gelenek ve yenilik arasindaki miicadelelerine yogunlasirken, ayni zamanda
cesitli sorgulamalar1 da igerisinde barindiran yapitlar iiretmeye Ozen gosterir. Yazarin
eserlerinde yer alan modern kadin kahramanlar, toplumun geleneksel norm ve kaideleriyle
yasamay! reddederken, geleneksel kadin kahramanlar ise, modernitenin getirecegi koklii
degisimleri reddetme ve yok sayma eylemlerinde bulunurlar. Geleneksel kahramanlar,
modernizmin yaratacagi sosyo-kiiltiirel doniistimleri kabul etmeyerek, toplumsal yasam
bigimlerinin farklilasmasma dinamik bakis agistyla yaklasmazlar. Kendilik algilarmi®
geleneksel usuller ve anlayislar yerine, bireysel tercihleri dogrultusunda gergeklestirmeyi
arzulayan modern kadin kahramanlar ise, “[...] modern zaman ve mekan kurgusunun
kendilerine sagladig1 yeni kaynaklar1 kullanarak 6znelliklerini bigimlendirir” (Ozkan, 2014, s.

1245).

Bu baglantilar zinciri gergevesinde incelendiginde, yazarin, “Ben Bu Adami Opemem” adl1
kisa hikayesinde evli bir kadin olan Meliha’nin esi Necmi ile katildig1 baloda tanimadigi bir
adam1 yanagindan Opmesiyle meydana gelen c¢atismalardan ziyade, toplumsal diizende
tabulastirllmis degerleri sorgulayan ve bu degerlerin getirdigi ahlaki normlar1 reddeden bir
kadimin maruz kaldig1 zorluklar tizerine yogunlasildiginda, anlati icerisinde iki farkli kadin
imaj1 ile karsilasilir. Ik olarak, esiyle katildig1 baloda, yabanci bir adami yanagindan 6pme
diistincesini muhakeme etmesinin ardindan bu eylemi gerceklestirme ihtimaliyle cemiyet ve
evlilik hayatinda karsilasacagi olumsuz sonuglart derinden duyumsayan bir kadinin varligi s6z
konusudur. Meliha mensup oldugu toplumun deger ve yargilarim1 o kadar 1iy1 bilir ki, bu fiili
sonrasinda toplumun hakkinda gerceklestirecegi olumsuz degerlendirmelerin bilinciyle ruh

diinyasinda hissettigi baski ile kendisini kisitlanmis hisseder. Gergeklestirmek istedigi bu

* Kendilik Algisi, bireyin kendisini nasil algiladign ve degerlendirdigi ile ilgili bir olgudur. Ozellikle sosyal,
ekonomik, ruhsal ve fiziki agilardan kisisel gereksinimlerini, ihtiyaglarina dair anlamsal bir kavray1s ve farkindalik
gergeklestirerek olay, durum veya kisileri degerlendirme kabiliyeti elde etmektir.
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eylemle toplumunun sosyal ve kiiltiirel pratiklerinin digsarisinda yer alacaginin bilincinde olsa

da toplumsal konumunun tekdiizeligini degistirme egilimiyle hareket etmeyi arzular.

Zihninde trettigi muhakemelerle kadinlarin sosyal yasamlarinda hiir kararlar
alamamalarinin sebeplerini sorguladiginda, toplumsal norm ve ataerkil yapilarin, kadinlarin
gerceklestirdigi veya gerceklestirecegi eylemlerindeki yonlendirici giiciinii fark eder. Ozellikle
kadinlar, bu sistem igerisinde ortaya konulan diisiince ve eylemlerle belirlenen spesifik
amaglarda yer alan kaliplarin farkindaligini {izerlerinde hissederler. Bu durumu agiklamak
gerekirse, anlat1 igerisinde Meliha tanimadigi bir erkegi Optiiglinii arkadasi Cevdet’e
aktardiginda, “bu kadar mi1 hosuna gitti?” (Dervis, 2022, s. 22) sOylemiyle kars1 karsiya kalir.
Gergeklestirdigi 0pme eylemini, yalnizca Meliha’ya doygunluk veren bir duygu olarak
degerlendiren Cevdet, bu durumu oldukc¢a garipser. Fakat Meliha, 6pme eylemini, haz almak
ya da kars1 cinse duydugu ilgi sebebiyle gerceklestirmek istemedigini, “Hayir canim... Sagma
sOyleme! Yiiziine bakmadim bile. Bugiin gérsem tanimam. Bana takdim ettikleri zaman ismini
bile aklimda tutmadim” (Dervis, 2022, s.22) sOylemiyle kendisini ve niyetini kars1 tarafa

aciklamak zorunda kalir.

Meliha daha 6nce tanimadigi bir erkegi 6pme eylemini, cemiyet hayatinda kadin ve erkek
arasindaki toplumsal cinsiyet algisina dayali alisilmis diizen ve kaideleri asabilmek, kendisini
bir birey olarak topluma ispatlayabilme diirtiisiinii engelleyememesinden dolay1 gergeklestirir.
Kisisel kararlar1 ve diisiinceleri dogrultusunda &zgiir bir kadin olarak sosyal hayatta yer
alabilme istegi, geleneksel toplumlarda belirginlesen ataerkil yapi, “[...] hegemonik erkeklik
alanin1 yaratmakta ve bunu kurumsallastirmakta, kutsallagtirmaktadir” (Tekin & Degirmenci,
2022, s. 191). Aym sekilde, Fatmagiil Berktay’in belirttigi tizere, “[...] kadinin hem kamusal
hem de 6zel alandaki statiisii, kadinlarin gii¢ ve otoritesine ve toplumun kadinlar i¢in uygun ve
kabul edilebilir buldugu rollere bakarak tanimlanmaktadir” (Berktay, 1995, s. 15). Bu durumda,
toplumsal yapida kadinlara dikte edilen geleneksel kurallar ve ataerkilligi reddeden Meliha,
kendisine yeni bir kimlik yaratmak ister.

Anlatidaki soylemlerinde, Tiirk toplumunda bir erkegin kadinin elini tutabilmesi ve
Opebilmesi, dans ederken partnerinin belinden sarilmasi olduk¢a olagan sekilde karsilanirken,
ayni toplumun, kadinlarin karsi cins ile iligkisinin sinirli kurallar ve bakis agisina sahip
olmasinin nedenlerini idrak eden Meliha, geleneksel unsurlarin etkileriyle toplumsal hayatta
kadinlarin bireyselliginin kisitlandigin1 anlar. Boylece 6z varligimi topluma kanitlama ve

gosterme amacini harekete gecirmekten kaginmaz. Bu diisiinceden hareketle, Meliha modern
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bir kimlige sahip olabilir mi? Geleneksel toplum yapisinda kadinlar, neden tanimadigi bir
erkegi yanagindan 6pemez? Bu fiili ger¢eklestirdigi takdirde evlilik ve sosyal yasami nasil bir
degisime ugrar? gibi sorularin sorulmasi gerekmektedir. ilkin, toplumsal algilar1 ve geleneksel
kaideleri tahlil ederek i¢ diinyasinda kiyamet kopsa bile yabanci bir erkegi 6pemeyecegini fark
ettiginde yillardir benimsedigi geleneksel 6gretilerin ahlaki muhafazakarligini reddederek
yabanci bir adami yanagindan Ooper. Boylelikle hem kararlarinda birinci derecede s6z sahibi
olabilme arzusuna ulasir hem de aldigi bu karart sosyal hayatta eyleme gecirebilme
Ozgiirligiinii elde edebilen modern bir kadin olabilme gayesini gerceklestirerek, toplumsal
yasamda yaygin olan geleneksel kaideler ve rolleri (kadinlarin tanimadig1 bir erkegi yanagindan

Opmesini engelleyen kisitlayict zorunlulugu) yasamindan feshetmis olur.

Tanimadigr bir erkegi yanagindan Opmesiyle Meliha, modernizmin g¢agdas yapisini
coziimlese de bu eylemiyle, hayatinda meydana gelecek sarsici degisimlere maruz kalan yeni
bir kadin profilini harekete gecirir. Meliha’nin tabiriyle toplumsal alanda “yasak™ olan bu fiili
gerceklestirdiginde esi tarafindan kendisine bosanma davasi acilir. Kars1 karsiya kaldigi
etiketlenmelerden dolayr mahkemede avukat arkadasi Cevdet’ten, kendisinin namuslu ve
sadakatli bir es oldugunu kanitlamasini 6zellikle isteyen Meliha, yasadigi toplumun geleneksel
ahlak kurallar1 ve normlari disinda yer almayir secerek modernizmi kesfetme ve yasama
maksadiyla gergeklestirdigi bu eylem neticesinde, kadin arkadaglari tarafindan yalnizliga terk
edilerek elestirilen ve yargilanan bir sahsa doniistiiriiliir. Ozgiir iradesi ve toplumsal yasamda
bir kadin olarak sahip olmak istedigi ¢agdas haklara ulagsma faziletiyle, gergeklestirdigi bu
eylem sonucunda toplum, Meliha’y: asirilik ve aykirilikla suglar. Boylelikle gelenekselligin
otoriter kurallarmi reddeden kadin kahramanin, diglanma ve ayristirilma yasaminin odak

noktasi haline gelir.

Suat Dervis’in eserlerinde modernizm ve geleneksel normlarin ¢atismasinin kesisme
noktasinda yer alan kadin kahramanlarin, toplumsal alanda ozgiirlesebilmek adina
sergiledikleri eylem ve diisiincelerinde, genel anlamda geleneksellik kavraminin yarattigi
kaideleri yok saydiklar1 goriilse de gelenekselligin igerisinde yer alan usullerin pek ¢ok
dinamigiyle ¢atigma arzularini {istlenmedikleri gdzlemlenmistir. Ornegin Kendine Tapan Kadin
romaninda Nazan, sevgilisi Vahdet ile iligskisinde toplumun kiiltiirel ve sosyal normlarina bagl
kalmay1 tercih etmez. O, gen¢ bir kadin olarak, sevgilisiyle otel odasinda bas basa zaman
gecirmekten kacinmaz. Kisisel kararlarimi ve iliskisini toplumun geleneksel normlari

cercevesinde yasama zorunlulugu hissetmeyen Nazan, iligkisindeki deger yargilarini belirli ve
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spesifik kaliplarla sinirlandirmaz. Boylelikle eylemlerini 6zgiir iradesi ile gergeklestirerek sahip
oldugu modern 6zerklik alanini koruyarak toplumun geleneksel ve dini degerleriyle sekillenen

ahlaksal biitiinliigiine 6nem vermedigi agikca goriiliir.

Nazan her ne kadar toplumda kok salmis kaidelerin yasaminda ve iliskisindeki etkilerini
reddetse de sevgilisi ile aralarinda resmi bir evlilik bagi bulunmamasi nedeniyle onunla otel
odasinda gegirdikleri zaman diliminden toplumdaki sahislarin haberdar olmasindan ve cemiyet
hayatinda sevgilisinin kendisine dokunmasiyla insanlarin duyacagi rahatsizligi ve 6n yargili
diisiincelerin tedirginligini i¢ diinyasinda tasir. Nazan, sosyal c¢evrede, geleneksel norm ve
degerlere uygun iliski yasadigi izlenimiyle hareket ederek digsal beklentilere yanit vermek ister.
Boylece otele girdiginde merdivenlerden yalniz ¢ikmak, biitlin bir geceyi sevgilisiyle birlikte
gecirdikten sonra gizli bir sekilde onun ile ayrilmak ve sevgilisinin Nazan’in odasina
gelebilmek i¢in balkonun demir parmakliklari asmas1 gibi bazi gizli 6nlemler alarak toplumsal
degerler ve geleneksel diizene karsi herhangi bir bagkaldiris gerceklestirdigine dair algi
yaratmamaya Ozen gosterir. Bu durumun ana nedeni, yasadigi geleneksel toplum ve
gerceklestirdigi modern eylemlerin ¢atismasindan dogacak olan olumsuz yargilarin 6n plana
cikmasiyla, iliskisine ve yasamina hiikkmedici algilarin varligini asamayacaginin farkindalig
tasimasindan kaynaklanir. Boylece gergeklestirdigi modern se¢imler ve yasam tarzi ile var
olmaktan kagiman Nazan, kendisi ile de bir ¢atisma igerisine girmis olur. Ozellikle toplumsal
yasam alaninda, konvensiyonel adet ve kaidelere gore hareket ediyormus gibi tiiretmek istedigi
bu sahte geleneksel kimliginde, modernitenin unsurlarini yok etmek ister. Oysa hakiki yoniinde
modern degerlere sahip ¢ikan, yagsamini ve iligkisini kendi istekleri dogrultusunda sekillendiren,
toplumun ahlaki degerlerini i¢sellestirmekten 6zellikle kacinarak bu erdemlerle i¢ten ve samimi

bir bag kurmadig1 goriilmektedir.

Onceki paragrafta belirtildigi {izere, Nazan’m toplumun kiiltiirel dinamikleri ile yasadig1
catigmalar, ¢alismanin Suat Dervis’in Edebi Kisiligi bashiginda deginilen bir husus vasitasiyla
acgiklanabilir. Dervis’in eserlerindeki kadin kahramanlar, kisisel arzular1 ve istekleri
dogrultusunda kendilerine yaratmak istedikleri 6zgiir ve bagimsiz bir alan ile toplumsal
beklentilere bagkaldiran kadinlar olarak kurgulansa da yazarin benimsedigi realizm akiminin
da tesiriyle toplum ve &gelerini kahramanlarla bir biitiin halinde eserlere yansitmaktan

kaginilmadigi incelenen Kendine Tapan Kadin romantyla da gozler 6niine serilir.

Bu béliimde incelenen son eser, tasradan iiniversite okumak igin Istanbul’a gelen Beyhan

adli gencin hikayesinin anlatildigi Yesil Gozlii Kiz’dir. Romanda Suat Dervis, geleneksel ve
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modernizm ¢atigsmasini  olusturabilmek amaciyla tasra ve sehir olgularmi kullanarak
birbirlerinden olduk¢a tezat unsurlari bir arada isler. Boylelikle asagidaki kapsamlar

dogrultusunda eseri incelemek daha dogru olacaktir:
Geleneksellik= tasra, Beyhan ve tagranin kaideleri
Modernlik= Istanbul, sehrin sosyal ve kiiltiirel unsurlari, Beyhan’in akrabalar1

Tasra hayatinin geleneksel unsurlarla oriilii kaide ve kurallari, 6zellikle kadinlarin
yasamsal dongiistinde sinirlilik yaratir. Bu yasam alani igerisinde geleneksel degerlerle makul
bir ortamda yetistirilen Beyhan, egitimi i¢in ailesi tarafindan Istanbul’a gonderildiginde sehrin
modern ve 6zgiir sembolleriyle kars1 karsiya kalarak biiyiik saskinlik yasar. Anlati igerisinde
geleneksel otorite ve modern aktiiellerin ¢atismasinin metaforu olarak tasarlanan Beyhan,
benimsedigi konvensiyonel aktarimlar ile modern olusumlar arasinda meydana gelen gerilimi,
yasammin cesitli dongiilerinde hisseder. ilk olarak Istanbul’a geldigi tren vagonunda
tanimadig1 bir erkek tarafindan Opililmesiyle tasrada kendisine &gretilen temel ahlaki
degerlerinden uzaklasip, modern sehrin lizerinde hissettirecegi Ozgiir sekiilerlesme alanina
dogru 6n adimini atar. Yasamindaki ana dogmalar arasinda yer alan, geleneksel 6gretiler ve
kodlamalarin yarattigir degisime kapali degerler, cagdas bir yasam alanina adim attifinda
pasifleserek Beyhan tarafindan aninda yok sayilir. Bu durumun ana nedeni, tek tiplestirilerek
kendisine ve yasamina dayatilan 6gretileri duyumsamadigi takdirde 6zgiirlesebilecegine inanan

Beyhan’in varligindan kaynaklanir.

Eserde, geleneksel yasaminin yarattigi kisirdongiiye sahip aktarimlari i¢ diinyasinda
sorgulayan Beyhan, “[...] bir geng kiz Konya Aksaray’inda da dogup biiyiise nihayet geng bir
kiz degil midir? Bizim birer kalbimiz yok mu Allah askina? Tasraliysak da tastan degiliz ya!
Sevmek yalniz Istanbullu, Ankarali ve izmirli kizlarin hakk: degil ya?” (Dervis, 2023, s. 18)
seklindeki ifadesiyle kiiltiirel baglamda tasrali gen¢ kizlarin maruz birakildiklar: temel
degerlerden sikayet¢idir. Bu duruma ornek olarak, tasra kiiltiirliniin gelenekleri ve dgretileri
dogrultusunda yasamaya zorlanan Beyhan’a kendisini yalmizca erkek aile bireylerinin ve
akrabalarmin &pebilecegi dgretilmistir. Oyle ki, hayatinin merkezinde yer alan geleneksel
kaideler o kadar yerel ve siddetlidir ki, yasadig: tasra kasabasinda bir erkek tarafindan dansa
davet edildigini babasi 6grendiginde onun azarlamalarina maruz kalan Beyhan, ge¢misteki
hatiralarin1 animsadiginda, eger bu kaidelere uymaya devam ederse 6zgiirlesemeyecegini fark

ederek daha 6nce tanimadigi bir erkegin Opiisiine karsilik vermeye karar verir. Boylece tasranin
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geleneksel kodlamalarini ve kiiltiiriine ait bir yasam siirdiirmemeyi aklina koyan bir geng kiz

haline gelir.

Beyhan, tanimadigi bir erkegin Opiiciigiine karsilik verme eylemiyle, tasra hayatinin
aligkanliklarini ve Ogretilerini yok sayma 6n kosuluyla bir donilisiim yasasa da sosyolojik ve
kiiltiirel belleginde tasranin geleneksel kodlamalarii igsellestirmekten vazgecemedigi
goriilmektedir. Bu durumun temelinde, “modernlesme, sosyal ve fiziki ¢cevreyle oldugu kadar,
kigilerin tutum ve degerleri, zihinsel yapilari ve kisiligi ile de ilgili bulunmaktadir.
Modernlesme [icin], sosyal ve fiziki ¢evreye uygun zihinsel yapi, tutum, deger ve kisilik
gerekmektedir” (Goktliirk& Giinalan, 2006, s. 132) diisiincesi yatar. Geleneksel ve muhafazakar
bir toplulugun ogretileri altinda yetismesi nedeniyle, i¢ diinyasinda bazi kavramlar ve
davranislart kategorilestiren Beyhan, her ne kadar modern bir sehre gelse bu bagintidan
kolaylikla kurtulamaz. Ornegin, Beyhan, kadm ile erkegin en ufak bir fiziksel yakilik
gecirdiklerinde evlenmeleri gerektigi diisiincesini o kadar igsellestirmistir ki, ismini bile
bilmedigi bir erkekle opiistiikten sonra o erkekle mutlaka evlenmesi gerektigini diisiiniir. Clinkii
geleneksel smirlart ihlal ettiginin bilincinde olan Beyhan, bu durumu ancak evliligin
cozebilecegine inanan bir kiiltlir altinda yetistirilmistir. Kendisine aktarilan basmakalip
kodlamalara gore oldukca cagdas bir eylem gerceklestirmesine ragmen, bu modern eylemin
sonuglarinin geleneksel olmasi gerektigini benimser. Ayni zamanda, daha 6nce tanimadigi bir
erkegi opme fiiliyle toplumun kendisini ayiplayacagini ve ayristiracagini diistinerek bir deger

kayb1 yasayacagina da hiikkmeder.

Beyhan’1 tesiri altina alan geleneksel Ogretilerin incelendigi yukaridaki paragrafta,
kliselesmis unsurlarin, hiikkmedici giice doniisen yonlerine de vurgu yapmak gerekmektedir.
Beyhan’in yetistirildigi geleneksel ortamda, gen¢ kizlar toplumsal norm ve ahlaki degerlere
uygun olmayan davranis veya eylemler gerceklestirirlerse toplum tarafindan ‘“namussuz”
olarak nitelendirilir. Beyhan’da bu kiiltiire iliskin kalitimlarla yetismesiyle, bir erkegin opiisiine
karsilik verdiginde, erkeklerle Oplismeye aliskin bir gen¢ kiz olarak adlandirilmaktan ve
toplumsal 6nyargilarla karsilagsmaktan endise eder. Kendisine toplumda “hafif kiz” olarak deger
bicilmesinden olduk¢a korkan Beyhan, toplumun goziinde degerinin diisecegine dair bir kaygi
gelistirerek Oplistiigii erkegin annesinin kendisi gibi bir kiz ile evlenmesine miisaade

etmeyecegini diisiiniir.

Diger taraftan, bireysel 6zgiirliik alanin1 modern sehrin unsurlariyla yeniden olusturmaya

calisan Beyhan, bedenini ve kararlarin1 geleneksel yapinin kontroliinden uzaklagtirmak
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istediginde, karsi cinsi begenmek veya sevmek yalnizca modern sehirlerde yasayan geng
kizlarin hakki midir? Kendisi gibi tasrada yetismis kizlar neden modern kavramlar ve
getirilerinden uzak tutulmustur? sorularmi irdelemeye baslar. Bu arayisin ilk ¢ikis noktas,
modern bir sehre okumaya gittiginde ailesi Beyhan’in makyaj yapmasini yasaklamasinda
ortaya c¢ikar. Geleneksel kodlamalarla yetisen bir birey olarak, ailesi modernitenin higbir
unsurunu Beyhan’in tasimasini ve icsellestirmesini arzu etmez. Ikinci olarak, Istanbul’da
“kadinlarin sortlu, yar1 ¢iplak olusu, bazilarinin erkek gibi uzun pantolon giyisi, buna mukabil
kocaman sacli, sakall1 erkeklerin kadin gibi kisa gémlekler giymesi ve kadinlarin kullanacagi
mavi, sar1, kirmizi renkte ceketleri omuzlarina atmalarina “(Dervis, 2023, s. 33) oldukga sasiran
Beyhan, adeta gorsel ve kiiltiirel bir sok yasar. Tasrali kizlarin, neden bu tarz modern kiyafetler
giymedigini anlamaya ¢alistiginda, gelenekselligin, gen¢ kizlarin giyinis ve yasam tarzina,

sosyal ve kiiltiirel algilarina miidahale ettigini kavrayarak bu durumdan hosnut olmaz.

Beyhan’m yasadigi bir diger geleneksellik ve modernizm c¢atigmasi, Istanbul’a
akrabalarinin yanina geldigi andir. Geleneksel bir ortam ve ailede biiyiimesi sebebiyle modern
bir ailenin yanina yerlestiginde kendisini zayif, yabanci, diglanmis ve yetersiz hisseder. Benzer
sekilde, akrabalar1 da Beyhan’a kars1 yabancilik duyumsar. Modern bir evin igerisinde,
geleneksel 6ge ve nitelikler tasiyan bu geng kizi, dis diinyaya nasil tanitacagini bilemeyen aile,
onu sahip oldugu yerel kimligi ile takdim etmek istemezler. Boylelikle ilk 6nce ismi “Ayse kiz”
olarak degistirilir. Ardindan tasraya ait tasidigi simgeler (kiyafet, dis goriiniis, hal ve tavirlari)

baskalagtirilir.

Romanin ana kurgusu, geleneksel kiiltiir ile yetisen gen¢ bir kizin, modern sehrin
cagdashigiyla miicadele edebilir mi? sorusu lizerine kuruludur. Suat Dervis bu sual {izerinden
pek cok unsura temas eder. Ait oldugu sosyal ¢evre, yasam ve kiiltiir disarisinda yer almay1
tercih ederek, cagdas kavramlar ve unsurlarla hayatin1 sekillendirmeye calisan Beyhan
toplumsal baglamda uygar doniisiimler yasamayi beklerken, kendisine aktarilan geleneksel
ogretilerinden bir tiirlii vazgecemedigi goriilmektedir. Istanbul’a geldiginde, ait oldugu
geleneksel yasam ve standartlarimi sorgulayan Beyhan, i¢ diinyasinda modernizm ve
geleneksellik kavramlarmin yarattigi unsurlarla siirekli bir ¢atisma halindedir. Oyle ki, geng
kiz, gerceklestirdigi ya da gergeklestirecegi eylemleri veya diisiindiigii fikirlerin geleneksel
olup olmadigimi sorgulamaktan vazgegemez. Bu davranisinin temelinde, kendisine aktarilan
geleneksel degerler ve Ggretilerle yasam ve eylemlerini pekistirerek, bilingaltinda var olan

alisilmis geleneksel otoritelerden kopamadigi gézlemlenmistir.
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3.4 Ask, Arzu Ve Haz Kavramlan Karsisinda Kadin Ve Toplum

Bu boéliimde, Suat Dervis’in Cilgin Gibi, Gel Eve Dénelim, Fosforlu Cevriye Ve Yesil Gozlii
Kiz romanlarinda ask, evlilik, arzu ve haz kavramlariin odak noktasindaki kadin kahramanlar
ele alinmaktadir. Caligmada ilk olarak evli kadin kahramanlarin, yasadiklari toplum dinamikleri
ve cevresel etkenlerin disarisinda agk, evlilik, arzu ve haz kavramlarini deneyimledikleri
gorilmekledir. Genel anlamda, toplumsal ve ahlaksal smirlarin disarisina ¢ikmaktan
cekinmeden evlilik dis1 iliskiler yasayarak eslerini aldatan kadin kahramanlar, bireysel
diinyalarinda idealize ettikleri duygusal portre (ask, arzu ve haz duygular) i¢in pek ¢ok
unsurdan vazgegcerler. Boylelikle hem toplumdaki konumlarini hem de kisisel sayginliklarini
kaybeden kadin kahramanlar, toplumsal alanda etik degerlerin kabul gérmeyen yonleri ve bakis

acilariyla itham edilirler.

Evlilik dis1 iliskiler yasayan kadin kahramanlarda goriilen bir diger 6ge, tek eslilik
kavramini yok saymalaridir. Eserlerdeki ortak motif ve tema olan aldatma, kahramanlarin sik¢a
bagvurduklart bir alternatif haline gelmistir. Aynm1 zamanda kadin kahramanlarin, erkekler
tarafindan bastan cikarilmadiklar1 veya yonlendirilmedikleri gézlemlenmistir. Onlar kendi
istekleri ve kararlar1 dogrultusunda dogrudan ask hissiyle hareket ederek eslerini aldatmaya
karar verirler. Yasam tarzlarinda, duygusal eylemlerinde ve diisiincelerinde toplumsal
kaliplarla insa edilen normlarin otoriter yonlerini hige sayarak benimsedikleri 6znel ger¢eklik
ve standartlar ile herhangi bir smirliliga sahip degillerdir. Bu baglamda, ¢alismanin ilk alt
bashiginda evli kadmlarin agk, evlilik, arzu ve haz kavramlarina bakis acilari irdelenerek

toplumsal degerler ve toplum ile iliskilendirilmistir.

Suat Dervis’in eserlerinde agk, arzu ve haz duygularini biiyiik bir tutkuyla yasayan kadin
kahramanlar, rasyonel giidiilerle bir yasam siirmezler. Ozellikle olduk¢a romantik ve duygusal
olan kahramanlar, kendilerini toplumun ger¢eklerinden (gelenek, gorenek ve din) soyutlarlar.
Calismanin ikinci alt bashiginda evli olmayan kadin kahramanlarin, tutkulu ve fedakar
asklarinin toplum iizerindeki tesirlerini tetkik edebilmek amaciyla c¢esitli boyutlara
yogunlasilmistir. Yasamsal dongiilerinde en 6nemli olgu olarak niteledikleri ask, arzu ve haz
olgular1 kadinlarin toplumda unutturulan kimliklerini gii¢lii bir sekilde hatirlamalarina imkan
yaratarak, yeni bir yasamin varhigin1 6gretir. Boylece ask, arzu ve haz duygular1 kadin
kahramanlara hayatin derin ve anlamli yonlerini gosteren gostergeler haline gelerek onlar

degistiren ve doniistiiren bir unsur haline gelir.
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3.4.1. Evli Kadinlarin Ask, Arzu ve Haz Kavramlarina Bakis Acilari ve Toplum

Cilgin Gibi romaninin kahramani Celile, esi Ahmet ile uzun yillardir stirdiirdigi
evliliginde ideal es olarak degerlendirilebilecek bir profile sahiptir. Evliligin bir kadin
iizerindeki etkileri ve diizeniyle yasamaya c¢alisan ve geng kizlifindan beri sosyal ¢evresi ile
kurdugu olumlu iliskilerin teorik diizlemindeki destekleyici, onaylayict ve dengeli hiikiimlerin
getirileriyle yagsamini siirdiirmeyi aligkanlik haline getiren bu kadin, esinin arkadasi Muhsin ile
tanigmasi ve ona asik olmasiyla, benimsedigi normatif ¢izgiden ayrilma karar1 alir. Boylelikle
diizglisel anlamda ¢ekinmeden gergeklestirdigi esini aldatma eylemi sonucunda, toplumun
dogrudan hedefi haline gelir. Fakat Celile, hakkinda gergeklestirilen olumsuz tepki ve tesirler
dogrultusunda toplumda kabul gérmeyen ve diglanan bir kisiye doniistiiriilmekten endise
duymaz. Ciinkii onun Muhsin’e kars1 hissettigi ask, tutku ve haz duygularinin etkisi o kadar
yogundur ki, varligin1 sevdigi adamla 6zdeslestirerek onu yasamindaki yegane onceligi haline

getirir.

Ote yandan, Muhsin’e kars1 hissettigi tutkulu ask nedeniyle toplum ve evlilik hayatindaki
en onemli kurallardan biri olan sadakat olgusunu terk ederek esini aldatan Celile’nin
gerceklestirdigi bu eylem, oldukca bilinglidir. O, Muhsin ile yasadigi ask ve birliktelik
sonucunda gelecegini, kadin kimligini ve toplum hayatindaki saygin konumunu korumay1
reddederek kendisi i¢in alisilmadik bu diizenin bir pargasi olmayi tercih eder. Boylece sahsiyet
ve yasamini ¢ogul bakis acilarmin (toplum) tesirleriyle sekillendirmeyen Celile’nin,
kararlarinda hiir oldugu goriilmektedir. Duygusal hisleriyle, yasamimi sevdigi erkek ile
siirdiirmey1 isteyen Celile, daha 6nce tanimadigr bu yeni duygularla karsilasip zihnen ve
bedenen Muhsin’e ait olmak istediginde ask, onu degerli kilan, vazgegilmez bir unsur haline
gelir. Kendisinde hissettigi bu farkli duygular1 degerlendirirken, yanls veya ahlak dis1 bir
eylem gerceklestirdigini diistinmeyerek evlilik dis1 yasadig bu iliskiyi glinah ya da ayip olarak

degerlendirmez.

Duygusal anlamda var olan sevgi eksikligini, Muhsin ile yasadigi evlilik disi iliskisiyle
tamamlamak isteyen Celile’nin ask hayatindaki aykirt (gayrimesru) usuller oldukga
belirleyicidir. O, Ahmet ile evli olmasina ragmen, Muhsin’in evine gider, onunla sik sik bu
evde bulusur. Onunla goriismekten veya bas basa goriinmekten c¢ekinmez. Ahlaki agidan
gergeklestirdigi tim olumsuz eylemler, i¢ diinyasinda herhangi bir korku veya tereddiit
yaratmaz. Ciinkii Celile, toplumun kendisi ve iligkisi hakkinda tiiretecegi negatif sdylemlere ve
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reddedici davranis kaliplarina aldirig etmeden; toplumsal normlara uyum saglama zorunlulugu
tasimadan duygularina ve iligkisine bir alan yaratma arzusu tasisa da geleneksel toplum
normlarimin kalitimlarin1 yasaminda ve iligkisinde reddetmesiyle toplumda var olmayacagini
da anlar. Bu durumun esas temeli, toplumda Ahmet ile evliligi boyunca iyi ve sadik es olarak
nitelendirilen Celile, ger¢eklestirdigi ihanetle sosyal hayatta kocasini aldatan bir kadin profiline
doniismesiyle, toplum onun yalnizca bu yoniinii pekistirerek yasamsal alanini, duygu ve
diistincelerini bilingli olarak engellemesinden kaynaklanir. Bertrand Russell’in Evlilik ve Ahlak
kitabinda vurguladigi iizere, “toplulugun cinsel torelerinin gesitli katlardan olustugu goéril[ir].
Ik olarak yasayla somutlasan kesin kurumlar vardir, [...] ardindan yasanin karismadigs, fakat
kamuoyunun belirginlestigi kat gelir” (Russell, 1983, s. 8). Bu durumda bir toplulugun cinsel
torelerinde s6z sahibi olan fertler, Celile’nin ahlaki ilke ve kurallara ters diigen aldatma
eyleminin toplum hayat: igerisinde mesrulastirmaktan ozellikle kagmir. Ornegin, yukarida
bahsedildigi tizere, Ahmet ile evliligi siiresince ideal es olarak tanimlanan Celile, toplumda
esini aldatan bir kadina dontstiigiinde, “kotii kadin” olarak adlandirilir. Etik norm ve degerlerin
disarisinda tutularak elestirel tavirlarla gevresinden olumsuz yaklasimlara maruz kalan
Celile’nin kisisel alani, iffeti, toplumsal konumu ve disiligi degersizlestirilir. O, toplumda,
kocasin1 aldatan bir kadin olarak cinselligi ve ahlaksizligi ile 6n plana ¢ikan bir obje
konumundadir. Bu siiregte bireylerin ahlaki degerlerinin sahsiyet olusumundaki etkilerine
odaklanan toplum, Celile’nin ahlaki ilkelere ters diisen aldatma eylemiyle toplumsal
kodlamalarin merkezinde yer almasini saglayarak kahramanin toplumdan kopus, uzaklagma,

ayrisma yagamasina miisaade eder.

Calismanin Annelik Olgusu boliimiinde bahsedildigi  {izere, geleneksel kaidelerle
yetistirilen bir birey olan Celile, Muhsin ile yasadig iliskisinde ailesi tarafindan kazandirilan
kat1 ahlaksal ilkeleri uygulamaktan kaginir. O, toplumun isleyisinde olagan diizende var olan
tabular1 yok saymanin yaratacag hasari iistlenmez. Ozellikle toplumun tiirettigi, tek eslilik
kaidesine uyma zorunlulugunu {stlenmeyen Celile, “herhangi kocasiz bir kadinda bile
goriilmeyecek bir hiirriyet i¢inde” (Dervis, 2023, s.132) Mubhsin ile iligkisini yasamaya devam
eder. Boylelikle sevdigi erkek ile iligkisini yagamak i¢in toplumsal hayatta var olan
muhafazakarlig1 yok sayarak tutucu eylem ve diislincelerin yasamini, kararlarin1 ve bakis

acisini sekillendirmesine izin vermez.

Bu boliimde incelenmesi gereken diger husus Celile’nin ahlak anlayisidir. Uzun yillar

kendisine Ogretilen ve aktarilan muhafazakar kodlamalar ile yasamini siirdiiren Celile’ye,
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kadinlardan bunu bekler. Fakat Muhsin’e kars1 hissettigi agk ile edilgen bir konumda olmayi
reddederek geri plana ¢ekilmeyen Celile, ayn1 zamanda fertlerin kendisi ve ahlaki hakkinda
yapilabilecegi sOylem ve eylemlerdeki sorgulamalardan korkmaz. Toplumsal hayatta ve etik
baglamda bireylere adeta yasaklanan aldatma eylemini gerceklestirdikten sonra kisisel alan ve
kararlari ile ilgili toplumsal bir ¢catisma icine giren Celile’nin ahlaki, sik sik kisiler tarafindan
istintak edilir. Ornegin, Muhsin tam anlamiyla Celile’ye giivenemez; aklinda hep soru isaretleri
ve siiphe vardir. Ozellikle, “Celile’nin Ahmet yanindayken bile Muhsin’e mahsus bir mana
tagiyan sicak bakislarla bakismaktan ¢ekinmeyisi ve onun yaninda aralarindaki miinasebetsen
utanmayisi, bu iki erkegi bir araya getirmekten hig rahatsiz olmayisi” (Dervis, 2023, s. 138) ile
Mubhsin tarafindan sayginhigin1 kaybeder. Ciinkii, sevgilisi bile onu asik bir kadin” olarak
gormez; Celile, her zaman esini aldatan bir kadin olarak igsellestirilir ve bu yoniiyle toplumda
kabul gérmeyecegi asikardir. Bu nedenle Celile’ye “itimat [edilemeyeceginin], ona isim ve
seref emanet edilemeyeceginin” (Dervis, 2023, s. 150) suuruyla hareket eden Muhsin, kocasini
kendisi i¢in aldatan bu kadin ile evlenmemeye karar vererek bazi onlemler almak (cemiyet

hayatinda Celile ile bir arada gériinmemek ve bu iliskiye ciddi anlamlar yiiklememek) zorunda

kalir.

Suat Dervig’in bir diger eseri, Gel Eve Donelim romanmin kahramani Sevkiye, evli
olmasina ragmen Celile gibi esini baska bir adamla aldatir. Fakat Sevkiye’yi Celile’den ayiran
birka¢ onemli husus vardir. Sevkiye esini aldatirken, utanma, mahcubiyet ve sugluluk
duygularini hissetse de gergeklestirdigi aldatma eyleminde, esine ihanet ettigi adama karsi
duydugu arzu ve haz hisleri, bu durumun 6niine gecer. O, Oncelikli olarak haz duygusu
duyumsamak ve bu hissin coskunlugunu yasamayi dnemser. Bireysel olarak bu duyguya

eristiginde, esini, gocugunu ve toplumu goérmezden gelir.

Sevkiye, esi (Katip Bey) ile evliligi siiresince, ask, sevgi, haz ve tutku duygularina erigimi
tek tarafli olmustur. Bu durumun ana nedeni, toplumsal alanda kendisi hakkinda tiiretilen
otekilestirmelerden kurtulabilmek amaciyla zaruri bir sekilde gergeklestirmek zorunda kaldigi
evliligini yalnizca mantik gergevesi etrafinda yiirlitmesi ile iligkilidir. O, Katib’in fiziksel
goriintisiindeki ¢irkinlik nedeniyle, duygusal diizlemde adeta onu cezalandirir, i¢ diinyasinda
esini stk sik diger erkeklerle kiyaslamaktan kendisini alikoyamaz. Oyle ki, Katib’in fiziksel
cirkinligi nedeniyle, onunla herhangi bir duygusal bag kurmaktan kacinarak, ask, haz ve tutku

duygularini belirli bir suurla varhigindan uzaklastirirken, otomatik olarak bu hisleri baska bir
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erkekte aramaya agik hale gelir. Ozellikle esine kars1 duydugu cinsel tatminsizligi, “[...] onun
yiiziinden o kadar tiksiniyordu ki, onun ihtirasint paylasmak soyle dursun, onun her
kucaklayisindan, kendini her Opiisiinden sade tiksinme duy[uyordu]. Kocasini, kendisini
kucakladig1 zaman bogup 6ldiirebilirdi. Ondan o kadar igreniyordu” (Dervis, 2022, s. 121)

anlatimiyla aktarilir.

Yukaridaki paragrafta bahsedildigi gibi, esine duygusal ve cinsel agilardan herhangi bir
haz hissetmeyen Sevkiye, algisal agiklikla bir erkekte aradigi en temel yonelim, haz hissine
ulagmak olmustur. Dolayisiyla parka oglunu gotiirdiigli bir giin, Necmi adli erkekle tanigmasi
ve iliskilerinin baslamasiyla, “miithis bir ihtiras onun benligini sarmisti. Necmi’yi biitlin
viicuduyla, biitiin teniyle suursuz bir cinnet halinde sev[meye]” (Dervis, 2022, s. 146) bagslar.
O, Necmi ile yasadigi duygusal ¢oziillislin, yalnizca fiziksel bir ihtiya¢ degil de bu hissin
kadinlik kimligini olusturan ana 6ge oldugunu anladiginda, sezgisel ve yasamsal anlamda, bu
histen kopmamak i¢in miicadele etmekten kaginmaz. Ustelik yle bir noktaya gelir ki, kendisini
bu histen uzaklasgtirma ihtimali olan “cocuguna [karsi] lakayt ve biraz diismandi bile.

Kocasindansa biisbiitiin tiksi[nir] (Dervis, 2022, s.146) hale gelir.

Esini aldatarak baska bir adamla agk, tutku ve haz duygularini yasamaya yonelen Sevkiye,
benmerkezci anlayisinda, toplumsal hayatta benimsenen etik deger ve yargilan
i¢sellestirmekten kagmir. Oyle ki, ahlaki yonden derin bir bag ile kocas! ve ¢ocuguna karsi
dogrudan duygusal yakinlik ve sevgi gosteriyormus gibi goriinmeye caligsa da yiizeyselligini
saklamakta oldukga eksiktir. Bu durum, hayatindaki tiim olumlu duygular1 yalnizca Necmi ile
paylagsma diirtlisiinii kontrol edememesinden kaynaklanir. Sevkiye bir erkege hissettigi arzu,
ask ve haz karsisinda dylesine canlidir ki, dis diinyasinda var olan diger bireylere veya olaylara
kars1 herhangi bir duygu hissetmemeye baslamasiyla hal ve hareketleri de degisime ugrar.
Ozellikle, ilk zamanlar Necmi’nin evine gelmesiyle, “olmaz, gelme bir daha, benim zaafimdan
istifa etme...” (Dervis, 2022, s.145) seklindeki sdylemi, hissettigi yogun ihtiras duygusu ile
bambaska bir insana doniistiigiinii gézler Oniine serer. Bir siire sonra, Necmi ile bulugabilmek
ve vakit gecirebilmek ic¢in belirli ¢coziimler iiretmekten (¢cocugunu zorla uyuttuktan sonra

tizerine kapiyi kilitlemek, onu evde yalniz birakmak) kaginmaz.

Sevkiye, toplumsal ahlaki degerlere aldiris etmeden, gayrimesru birliktelik yasasa da
iliskisini toplumun idrak etmesini istemez. Bu durum, Sevkiye ve Celile arasindaki en biiyiik
farklardan biridir. Celile, hissettigi haz ve arzu tutkularini topluma agik bir sekilde yasamaktan

cekinmez. O, Muhsin’e kars1 hissettigi duygular1 yasamakta kendisini hakli ve 6zgiir gortir.
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Fakat Sevkiye, esini aldatan bir kadin olarak, toplumda iliskisi adina bir alan yaratamayacaginin
farkindaligini tasir. Boylece o, toplumdan uzak bir evde, Necmi ile agk, arzu ve haz duygularini
yasayarak toplumsal sistem ile derin etkilesimli baglantilar kurmaktan bilhassa kaginir.
Sevkiye’ye gore haz, agk ve tutkunun simgesel mekani olan yasadiklar1 1ssiz ev, ayni1 zamanda

Necmi ile iliskisinin toplumsal yargilardan ve diisiincelerden 1rak, d6zgiir yasam alanidir.

Diger taraftan, ev disinda sevdigi erkek ile duygularin1 yasama arzusuyla i¢ diinyasinda
kapsamli analizler gerceklestiren Sevkiye, icinde bulundugu duruma daha fazla dayanamayarak
¢Ozliim tretmeye calisir. Bu noktada, sahip oldugu evliligi ve evini terk etme karar1 alarak
Necmi ile kagma fikri belleginde ¢esitli sorgulamalara neden olsa da “gidiyorum... Onu
birakip, sevdigimle yarmn sivigtyorum” (Dervis, 2022, s.187) diislincesine uygun bir yaklagim
gozetmekten vazgecmez. ifade edildigi gibi, esini terk etme eylemini gerceklestirdiginde,
toplumsal norm ve ahlaki kurallarin yok sayimiyla bir ¢atigma alaninin igerisine girdiginin
farkindaligini tasimaya baslar. Clinkii bu durumla iligkisinin boyutunun degiseceginin suurunda
olan Sevkiye, toplumsal baski ve normlarla degerlendirilmesi muhtemel bir kadina
doniisecegini anlar. Ozellikle, mesrulastirmak istedigi birlikteligini, toplumun mevcut sart ve
kosullar ekseninde degerlendirdiginde oldukga yipratici ve soyutlayici bir hal alacaginin
olgusal sonuglarini yok saymaz. Fakat yine de iligskisinde yaratmak istedigi somut ve olumlu
toplumsal bakis acilar1 ve degerlendirmeler adina, kocasini terk etmeyi goze alan Sevkiye,
toplumun esini aldatan kadin i¢in uygun gordiigii yasamin dikte ettigi yon ve etkileriyle

biitiinlesmekten kaginsa da onu hayata baglayan ana unsur Necmi’nin askidir.

Sevkiye her ne kadar, gelenek ve toplumsal degerler disarisinda iligkisine yeni, farkli ve
alisilmadik bir yasam alani liretmeye ¢aligsa da toplumsal kosullanma ile bagdasmayan ahlak
anlayisi, kaginilmaz sonuglarin dogmasina neden olur. Oyle ki, ask1 ugruna esini ve ¢gocugunu
terk ederek Necmi’nin kendisini bir randevu evine getirdiginin farkina varan Sevkiye,
erkeklerle goriismeyecegini sdyledikten sonra Necmi’nin fiziksel ve psikolojik siddetine ugrar,
ardindan da terk edilir. Fakat bir siire sonra onu kaybetme korkusuyla, “gireyim [igeriye]. Eger
bende otekiler gibi yaparsam... Ben de para kazanmaya baglarsam... Ona soylerler. O da gelir.
Gireyim igeriye, onun donmesi i¢in benim igeriye girmem lazim (Dervis, 2022, 5.228) seklinde
diistinmekten kendisini alikoyamaz. Bu baglamda, Sevkiye’de sevdigi erkegi kaybetme
korkusu, toplumda benimsenen ahlaki smirlar1 tamamen ortadan kaldirma ve iffetini kendi
iradesiyle toplumsal alanda siliklestirmeyi goze almasina neden olan sorgulamalar yaratir.

Toplumsal alanda kadinlara bigilen pek ¢ok rol ve sorumlulugu g6z ardi ederek, bir erkege karsi

52



hissettigi duygusal yogunluk, ask, arzu ve haz olgular1 dogrultusunda, kisiligini, evliligini,
ahlaki degerlerini, eslik, annelik gorev ve sorumluluklarini hice sayarak, toplumun arka

planinda yer almayi kabul eden bir kadin olan Sevkiye, tiim bu eylemleri aski i¢in gergeklestirir.

3.4.2. Bekar Kadin Kahramanlarin Ask, Arzu ve Haz Kavramlarina Bakis Ac¢ilar: ve

Toplum

Ik olarak bu béliimde, Suat Dervis’in Fosforlu Cevriye romaninda ask, haz ve tutku
kavramlarinin merkezinde sokaklarda yasayan bir kadin olan Cevriye’nin ismini bile bilmedigi
bir erkege duydugu derin sevgi ve baglilik incelenmistir. Kitapta ismi ge¢cmeyen erkek
kahramana karsi hissettigi tutkulu aska deginmeden evvel, Cevriye’nin ask, haz ve tutku
kavramlarina bakis agisinin irdelenmesi gerekmektedir. Anlati igerisinde goriildiigii {izere,
toplum hayatinda, duygusal ve ahlaki agidan 6nemli goriilen sadakat ve giliven biitlinliigii
tizerine kurulu iligkiler yasamay1 6nemsemeyen bu kadin kahraman, arzu ettigi erkeklerle cinsel
birliktelik yasamaktan ve haz duygusunu diledigi erkek ile harekete gecirmekten ¢ekinmeyerek
hisselerine ket vurmayi tercih etmez. Boylece, Cevriye’nin yasaminda ve duyumsamalarinda,
haz, onu harekete geciren bir uyarict konumundadir. Ozellikle cinselligin, haz alma yoniinii
kiigiik yaslarinda kesfettiginde, kars1 cins ile gergeklestirdigi birlikteliklerin ana amaci, haz
duygusunu yasamak olmustur. Erismek istedigi bu duygu icin, erkekleri kullanmaktan
kacinmayan Cevriye, cogu zaman karsilik ve c¢ikar saglamadan karsi cinsle iligkiler yasar.
Herhangi bir karsilik iizerine kurulu duygusal ve maddi kaliplarla haz duygusuna erismeyi

onemsemeyen Cevriye, yasadigl bu hissi, derin bir bag duygusuyla yasamamaya 6zen gosterir.

Yukaridaki paragrafta bahsedildigi {izere, Cevriye’nin yasaminda etkili olan haz duygusu
ve bu duyguyu gerceklestirme amaci, toplumsal normlarin dayattigr kaliplarin disinda yer
almasina neden olur. Toplum, kadinlarin haz duygusuna evlilik araciligiyla ulagmalari ve
kadinlarin yalnizca esleriyle bu duyguyu gerceklestirmeleri gerektigini dikte etse de Cevriye,
arzu ettigi her erkeklerle hazzi derinlemesine duyumsamaktan kendisini alikoymaz. O, bedenini
haz duygusunu harekete ge¢irmek icin kullanir. Fakat bu duyguyu cinsel eylemlerle harekete
gecirdiginde ne bir derinlik ne de karsi tarafa ask, sevgi, tutku veya heyecan hissetmez. Cevriye
yalnizca nerede, nasil ve kiminle isterse haz duygusunu yasamaya yogunlasir. Boylelikle
toplumun ask, tutku ve haz kavramlar1 karsisinda kadinlardan beklentilerini veya belirteglerini

Oon plana yerlestirmeden, toplumsal baglamdan bagimsiz bir sekilde, bireysel i¢giidiilerini
p yerles P g g $ Yy cgu
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harekete gecirerek, haz duygusunu yasama pesinde olan Cevriye, “hazzi, doganin iireme i¢in
Oongordigii bir edinim eregi olarak™ (Foucault, 2003, s. 445) algilamaz. Onun igin bu sezgi

asagidaki denklem iizerine kuruludur:
Haz= zevk almak

Diger taraftan, Cevriye haz duygusunu gizli veya yasak bir alan igerisine hapsetmek yerine;
toplumsal alanda var olan mahremiyet sinirlarini ihlal ederek yasamayr goze alir. Bu
davraniginin temelinde, hazzi kesfetmesinin ardindan, bu duyguya sezgisel ve cinsel yonlerden
erisim arzusunu kontrol edememesi yatar. Fakat Cevriye’nin duygu diinyasin1 degistiren en
onemli kirilma noktalarindan biri, eserdeki ismi gegcmeyen erkek kahraman ile tanigsmasidir.
Ozellikle, bu tanismadan sonra, varligmi haz ve tutku unsurlariyla sekillendiren bir kadinin
yasadig1 biiyiik doniisiim, Suat Dervis tarafindan okuyucuya aktarilir. Bu tahavviilde ilk olarak,
cinselligin, haz ile bir biitiin olmadigint anlayan Cevriye, ismi gegmeyen kahramanla sohbet
etmekten, onunla vakit ge¢irmekten hatta yalnizca onun yaninda olmaktan bile biiyiik bir haz
duyar hale gelir. Fakat daha once tanimladig1 ve degerlendirdigi gibi olmayan bu kavramin
kendisinde hissettirdigi yeni bakis agilar1 ve hislerini sik sik i¢ diinyasinda sorgulayan Cevriye,
ismi gecmeyen erkekle temasinda disiligini ve disiliginin gerekgelerini uygulama
zorunlulugunu icsellestirmez. Bu durumun nedeni, hayatinda ilk kez bir erkege kars1 hissettigi
aidiyet ve ask duygularini adi gegmeyen kahraman araciligiyla tanimasiyla, haz kavramim
algilama ve yasama siirecinin bagkalagsmasindan kaynaklanir. O, artik cinsellikten uzak durmak

yalnizca ismi gegmeyen kahramanin ona aktardigi bu 6zel haz ile var olmak ister.

Ote yandan, calismada incelenmesi gereken bir diger husus Cevriye nin erkeklere ve aska
kars1 bakis agisidir. Cevriye yaptigi is geregi, erkeklere yabanci bir kadin degildir. O, erkekleri
iyi bilir, kendisini bedensel ve cinsel agilardan onlarin ihtiyaglarini karsilamak igin var eder.
Fakat ismi ge¢gmeyen erkek kahraman, Cevriye’ye cinsel giidiilerle yanagmayan yasamindaki
tek kisidir. Iliskileri dyle bir boyuta ulasir ki, ismi gegmeyen kahraman, Cevriye’ye zor
durumda kaldiginda yardim eder, onunla goriisiir ve sohbet eder. Boylelikle karsi cins ile
herhangi bir cinsellik yasamadan, salt haza ulasan Cevriye, ad1 gegmeyen kahramana asik olur.
Bu noktada duygusal ve algisal degisimi gergeklesmeye hazir bir kadin kahraman haline gelen
Cevriye, ilk kez bir erkege karsi merak ve hayranlik duygulari hissetmesinin yani sira, adi
konmayan kahramana karsi derin bir saygi besler. Ciinkii kendi diinyasinin insanlarindan
oldukca farkli olan adi gegmeyen kahraman, Cevriye’nin i¢ diinyasinda derin bir kesif

duygusunu uyandirir.
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Cevriye, bir erkekle yalnizca cinsel birliktelik yasamak disinda, ad1 gegmeyen kahramanin
yanina geldiginde ve onunla vakit gecirdiginde istemsiz bir sekilde toplumun ve erkeklerin
goziindeki fahiselik kimligini geri plana iterek, sadece asik kadin kimligine biirlintir. Adi
gecmeyen kahraman aracilifiyla deneyimledigi ask, yasamindaki en huzurlu, tutkulu ve
heyecan verici bir 6geye doniistiigliinde, Cevriye duygusal baglamda farklilasarak degisimler
yasamaya baslar. Oyle ki, o ad1 konmayan kahramanla tanismadan evvel, hi¢ kimseye asik
olmadan; duygularindan bagimsiz, sadece hayat kadinlig1 kimligiyle yasamaktan memnun olan
bu kadin, bir erkege asik olmasiyla hisleri dogrultusunda yasamini insa etmeye baglar. Bir siire
sonra bu ask nedeniyle duygu diinyasinda meydana gelen, coskunluk; kontrol edilmesi gii¢ bir
duruma doniistiigiinde, Cevriye adi gegmeyen kahraman igin her seyi yapmay1 goze alan bir
kadin haline gelir. Oyle ki asik oldugu erkegin, siyasi nedenlerden tiirii yakalanmasiyla, idama
mahkim edilecegini 6grenen Cevriye, onun sugunu ortadan kaldirmak i¢in hi¢ diisiinmeden

olimi goze alarak can verir.

Suat Dervis’in Yesil Gozli Kiz romaninda, tasra kiiltiirii ve kurallariyla yetisen Beyhan’in
admi dahi bilmedigi bir erkege hissettigi ask aktarilir. Eserde sorgulanan ana sorulardan biri,
toplumda gen¢ bir kiz olarak yer alan Beyhan’in, tanimadigi bir erkege Karsi ask ve haz
duygularin1 hissetmesi normal midir? sorusudur. Bu durum geleneksel toplum yapisinin
ogretileri ve ilkeleri dogrultusunda yetisen Beyhan i¢in olagandisidir. Ciinkii ¢alismanin
Modernizm ve Geleneksel Unsurlarin Catismast kisminda da bahsedildigi lizere, eserde geng
kiz ve akranlar1 oldukga sert, kuralci, muhafazakar bir toplumda biiyliylip, yasam alanlarini bu
cevrede var olan kemiklesmis geleneksel kodlamalar dogrultusunda sekillendirmeyi
i¢sellestirerek biiyiitiilmiislerdir. Oyle ki, toplumsal kaidelerin, kadmlarm hayatinda,
kararlarinda ve duygularinda 6nemli 6l¢iide direttigi yargilari bir kenara birakmayi tercih eden
Beyhan’in ulagmak istedigi nokta; bir erkege kars1 hissettigi haz ve agk duygularin1 6zgiirce
yagamaktir. Bu noktada, hayatinda ilk kez karsi cinse karsi hissettigi haz karsisinda ne
yapacagini bilemeden, bu duygunun pesinden gitmeyi géze alarak, tanimadig1 bir erkegi oper.
Dolayisiyla, sinirli ve belirli bir kiiltiirel ortamin bellegine aktarilan kodlamalar1 ve insanlarin
kendisinden bekledigi, davranig kaliplarmi yikarak iradesiyle ve tercihleriyle agk, haz ve
tutkuyu yasamak ister. O zaman, su sorunun sorulmasi gerekmektedir: Beyhan’in ailesi ve
cevresi, geng bir kizin, karsi cinse haz ve tutku duygularmi hissettiginde, ne yapmasi

gerektigine dair herhangi bir 6gretim veya aktarim gerceklestirmisler midir?
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Yukaridaki paragrafta bahsi gegen sorunun cevabi cesitli sekillerde, ¢alisma igerisinde
aktarilabilir. Ilk olarak, eserde Beyhan’in aktarimlarindan yola ¢ikarak, yetistigi toplumda, geng
bir kizin asik olmasi ayip, yakisiksiz ve yanlis oldugu kabul edilen geleneksel kurallarin
hakimiyeti dikkat cekicidir. Boylece iiniversite okumak icin geldigi Istanbul’da, hi¢ tanimadig
bir erkegi operek benimsedigi etik degerler ve ahlakina tamamiyla zit sekilde hareket etme
giidiisline engel olamamasindaki ana neden, daha once yasantisinda bu duygular ile derin bir
etkilesiminin ya da Beyhan’1 desteklendirici yetistirilme bigiminin olmamasindan kaynaklanir.
Acikgast o, aski, hazz1 ve tutkuyu okudugu Ask Sarmas: romaniyla tanir. Bu eserde yer alan
ezberindeki alintidan yola ¢ikarak karsi cins ile fazla tutkulu, iitopik ve romantik bir ask
yasamay1 arzular. Hayal imgesindeki ve gergek diinyadaki agk ayrimini yapamaz hale gelir. O,
“hayatimda simdiye kadar gecenin bu kadar ilerlemis ve sabahin bu kadar erken saatinde bir
erkekle boyle daracik bir yerde yapayalniz ve bas basa kalmamistim. Hem de ilk bakista
begendigim bir erkekle... Ve hicbir erkekten simdiye kadar [giizel sozler] isitmemistim”
sOylemiyle, toplum hayatinda otekilestirilen duygusal varligini tanima firsati elde eder.
Ozellikle, “o konustuk¢a kalbimin tath tath cirpindigimi duyuyorum, [...] kendime malik
degildim artik. S6zleriyle biitiin mukavemetimi kirtyordu” (Dervis, 2023, s. 18) hisleriyle adeta
sersemlesir. Bu baglamda, yetistigi toplumda insan olmanin dogal bir pargasi olan ask, haz ve
tutku duygularmin geng¢ kizlar igin kontrol edilmesi gereken bir unsur oldugunun bilincinde
olan geleneksel toplum, Beyhan’in ve akranlarinin bir erkege karsi ask, haz ve tutku
hissetmesini yanlis gordiikleri icin 6zellikle, bilingli bir farkindalikla bu olgulara dair bilgi ve

onaylayici tutumlar bireylere aktarmaktan sakinirlar.

Beyhan, yetistigi konvensiyonel yapimin yasamsal ve duygusal alanin1 darlastirdigini ve
onu bir kalibin igerisine sikistirdigini fark ettiginde ask 6zgiirlesebilmek i¢in ana araci haline
gelir. Boylelikle benimsedigi etik deger anlayis ve ahlakina zit sekilde hareket etme giidiisiine
engel olamayarak tren vagonunda tanistigi erkegi Opmesiyle hissettigi ana duygu haz
olgusudur. Istanbul’a akrabalarinim yanma gelmesinden uzun bir siire sonra bile, adin1 bile
bilmedigi bu erkege kars1 besledigi yogun ask, hiilya ve ihtiras hi¢ kaybolmadan Beyhan’in

yasaminda yer almaya devam eder.
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3.5. Annelik ve Toplum

Sosyokiiltiirel, dini ve toplumsal yapilar icerisinde yiizyillardir 6nemli bir kavram olan
annelik, her donemde farkli bakis agilar1 ile yorumlanmasi nedeniyle cesitli goriis ve fikir
ayriliklarini igerisinde barindiran bir figiir haline gelmistir. Bu durumun ana nedenlerinden biri,
asirlardir diinyada gergeklesen degisim ve doniisiimlerin tesirleriyle, toplumdaki bireylerin
algisal farkindaliklarinin belirli ideolojiler ¢ergevesinde desteklendirilmesi sonucunda annelik
olgusunun, yeni ve ¢ogul anlamlar kazanmasidir. BOylece, anneligin tanimi, gegmisten
giinlimiize kadar biiylik bir degisime ugramistir. Bazi kesimler tarafindan, din, geleneksel norm
ve adetlerin etkisiyle kutsal, mucizevi, saygideger ve yiice bir mertebe olarak goriilen annelik,
manevi duygular araciligiyla yiiceltilip bir sisteme yerlestirilmistir. Ozellikle “kadm cinsinin
biyolojik ve fiziksel yapisi itibariyle dogum yapmaya ve diinyaya yeni bir canli getirmeye
uygun yapist” (Tungdemir, 2023, s.29) sebebiyle kadinlar i¢in anneligin tabii bir gereksinim
oldugunu savunan ideolojiler, kadinin dogurganlik yetenegini ¢esitli kavramlarla

desteklendirmislerdir.

Ana sorgusu varligin hakikatine dayanan varolusculuk felsefesi®, fertlerin belirli bir amag
dogrultusunda diinyaya geldiklerini veya amaglarini yasamlari siiresince diinyada mi
bulabileceklerini ¢oziimlemeye calisan felsefi bir akimdir. Bu diisiinceler, insanoglunun
varolusu ve yasamsal donglisii hakkinda derin ve kapsamli sorgulamalar icerse de din ve
geleneksel kaideler ile sekillenen bir toplumda, kadinin 6nemli varolus maksatlarindan biri
dogurganlik yetenegidir. Nihan Ozansoy Tungdemir’in “Toplumsal Cinsiyet ve Annelik:
Kadinlarin Deneyimleri Uzerinden Nitel Bir Calisma” adli makalesinde bahsettigi gibi,
biyolojik 6zellikleri nedeniyle diinyaya bir canli getirebilme yetenegine sahip olan kadin
[brahimi dinlerde kutsal ve saygidegerdir. Bu perspektif dogrultusunda pek ¢ok dinde kiirtaj ve

dogum kontrol hap1 gibi iiremeyi engelleyen nesnelere karsi sert bir tutum benimsenir.

Toplumdaki bireylerin annelik olgusuna yonelik algisal farkliliklarinin  temel
etmenlerinden biri olan Feminist kuramlar ve teorisyenler, din ve kiiltiirel degerler araciligiyla
insa edilen “kutsal annelik” anlayisini i¢sellestirmekten kaginarak, disiligin, geleneksel rolleri

ile sikga bagdastirilan anneligin, farkli yonlerine yogunlagmislardir. Bu sayede feministler

5 19.yiizyilda ortaya ¢ikan Varolusguluk (Egzistansiyalizm) felsefesi, bireyin yasamsal amaglarini kesfetmeye ve
evren icerisindeki yerini analiz etmek amaciyla topluma sunulan bir fikir akimdir. Onemli temsilcileri, Jean Paul
Sartre, Albert Camus, Friedrich Nietzsche, Fyodor Dostoyevsky, Gabriel Marcel, Franz Kafka, Viktor Petrov ve
Martin Buber’dir.
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tarafindan yaratilmak istenilen yeni annelik sdyleminde, ataerkil yapmmin ve geleneksel
normlarin etkin rol tstlendigi annelik yaklasimini sorgulayan Radikal ve Liberal feminizm
kuramlari, toplumun annelik olgusuna dair ideolojilerini sorgular. Ozellikle “cocuk bakimi,
cocuk biiylitme ve aile i¢i ¢ocuk egitiminin kadinlarin biyolojik kimligi ile iliskisini
olmadigin1” (Mermutlu & Cetin, 2023, s.164) vurgulayan bu feminist kuramlar, anneligin
toplumsal olarak kadinlara kazandirilan bir unsur oldugunu disiinerek, yapisalci ve elestirel

yaklagimlarla toplumsal yapinin iirettigi annelik soylemini ve rollerini irdelerler.

Bu boéliimde, Suat Dervis’in Cilgin Gibi, Aksaray’dan Bir Perihan, Hig, Istanbul 'un Bir
Gecesi, Bu Roman Olan Seylerin Romanidir ve Gel Eve Ddénelim romanlarindaki kadin
kahramanlarin, annelik kimlikleri incelenmistir. Genel anlamda, bu eserlerde tekdiize annelik
kimlikleri ve rollerine sahip olmayan kadin kahramanlarin anneliklerinin merkezinde ¢esitlilik
(farkli diistinceler, yasantilar, kisilik 6zellikleri, travmalar ve psikolojik etkenler) yer alir.
Calismanin bu kisminda annelik olgusunun yani sira, hamilelik, kiirtaj, anne-cocuk iligkileri,

toplumun kadinlardan bekledigi annelik gorevleri ve sorumluluklari da analiz edilmistir.

Cilgin Gibi romaninin ana kahramani Celile, evlilik dist cinsel birlikteligi sonucunda
hamile kalmig bir anne adayidir. Eserde geleneksel norm ve dini kurallarin hakim oldugu
toplumsal yapida kadinlara bigilen yiikiimliliiklerin keskin ve oldukga belirli oldugu
goriilmektedir. Temel anlamiyla tarihsel siiregte, nesilden nesile aktarilan adetler, toplumsal
yapinin isleyisinde on planda yer alan sosyal yapilarin 6n plana ¢ikmasina neden oldugunda,
ozellikle aile ve evlilik kurumuna toplumun bakis agisinin, anlati igerisinde biiyiik 6l¢iide Tiirk
normlarinin hakimiyetiyle sekillendigine rastlanilmistir. Bu agidan, Celile’nin evlilik dis1
iliskisi sonucunda hamile kalmasiyla sosyal hayatta olumsuz yargilariyla karsi karsiya kalacagi
inkar edilemez bir hakikattir. Sosyal ¢evrede ve dini kurallarda belirtilen ahlaki degerlerin

disina ¢ikarak hamile kaldiginda zarar goren en ¢ok Celile olmustur.

Ceylan Nur Akgiin’lin Annelik Gerilimler, Miicadeleler, Uzlagmalar kitabinda belirttigi
iizere, “[...] soy c¢izgisinin [belirlenmesinin] sahibi olan erkek, kadmin dogurdugu ¢ocugun
babasi, sahibi ve toplumun da atasi [oldugu i¢in] bundan boyle toplumsal yasa erkeklik lehine”
(Akgiin, 2024, s.31) gecerek kadmin sosyal ve kiiltiirel kodlamalarinda biiyiik degisiklikler
yaratir. Boylelikle “[...] erkek ve [ataerkil yap1] kadin iizerine egemen olarak™ (Akgiin, 2024,
s.34) toplumsal yasamda kadinlara belirli sinirlar ¢izer. Bu sinirlarin en belirginlerinden birisi,
kadinin toplum ve aile hayati igerisindeki konumunu belirleyen anneligidir. Kiiltiirel ve sosyal

kalitimlar1 igerisinde barindiran anneligin ¢esitli dinamiklerinin temelinde toplum ile iliskisi
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kacinilmazdir. Topluma gore, kadin, asli goérevi diinyaya bir canli getirebilme yetenegini
gerceklestirebilmek amaciyla karsi cins ile cinsellik yasamalidir. Bu suretle, toplum, kadinlarin

cinselligini iki ana nedene ayirir:

1.Cinsellik= Anne olmak i¢in gerceklestirilen bu eylemi toplum bu eylemi olumlu

karsilar.

2.Cinsellik= Haz ve zevk almak amaciyla gergeklestirilen bu eylemi toplum olumsuz
degerlendirir (Akgiin, 2024).

Bu diisiinceler dogrultusunda, evlilik dis1 cinsel birlikteligini, anne olmak amaci haricinde
haz ve zevk duygularini harekete gecirmek amaciyla gerceklestiren Celile, hamile kaldiginda
toplum tarafindan annelik olgusunun kutsal ve manevi degerlerin bilesenleriyle
degerlendirilmekten kaginilan bir birey haline gelir. O, hamileligi siirecinde suurlu toplumsal
farkindaliklarla degerlendirilerek denetleyici ve sorgulayici hiikiimlere maruz birakildiginda
egemen, basarili, bagimsiz bir anne profiline sahip olamayacagi asikardir. Arastirma igerisinde
Celile’nin annelik olgusunu ayrintili sekilde inceleyebilmek amaciyla Celile hamilelik
goriinligiine biirtindiigliinde toplum ne diisiiniir? Kocasini1 aldatan bir kadin toplumda annelik
alanina sahip olabilir mi? Toplum Celile’ye nasil bir annelik olgusu dayatir? gibi birtakim

sorularin sorulmasi ve cevaplandirilmasi gerekmektedir.

Gebelik doneminde yasanan fiziksel degisimler neticesinde bebegin varligi zamanla ¢esitli
evrimlerden gegerek gozle goriiliir bir hal aldiginda toplum, Celile’nin evlilik dist iliskisi
sonucunda meydana gelen bebegini, dogrudan disiliginin biyolojik bir sonucu olarak idrak
etmek yerine fetiisiin varligmi ahlaki kodlamalarla iliskilendirmistir. Ozellikle, cemiyet
hayatinda Celile’ye kars1 onyargili ve dislayict tutumlarin sergilenmesinde evlilik dis1 cinsel
birlikteligi gerekge gosterilerek hamileligi ve anneligi bireyler tarafindan sorgulanir. Boylece,
Celile hamileligiyle toplum 6niinde var oldugu siirece dislanacagi ve hor goriilecegi agiktir.
Cilinkii toplumun Celile’nin anneligi lizerinden meydana getirecegi baski, zorbalik, hitkmetme;
keskin dayatmalara doniiserek onu sosyal hayatta savunmasiz birakir. Boylece, kendisini
korumak adina herhangi bir savunma mekanizmasi gelistiremeyen Celile, toplumsal alanda
annelik 6zerkligini kaybederek, bebeginin varligin1 gizleme ihtiyaciyla “annelik egilimi ve
bagin1” (Badinter, 2023, s.124) bastirma diirtiisiine engel olamaz. Fakat bu durum yalnizca
toplum ile sinirl kalmaz; Muhsin de Celile’nin hamileligini biiyiik bir “utang” olarak goriir ve
bebeginin varligini reddederek Celile’yi kiirtaj olmaya siiriikler. Bu noktada, Celile’ye herhangi
bir s6z hakki taninmadan annelik alan1 digina itilerek edilgen bir konuma stiriiklenmesi dikkat
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¢ekicidir. Toplum ve Muhsin’in, Celile’yi annelik olgusunun kutsalligi, saygin rol ve
sorumluluklariyla degerlendirmek yerine, hamileliginin fiziksel ve duygusal asamalarini
yasamasina izin vermeden gebeligini kiirtaj yoluyla ort bas etmesi, Celile’nin annelik

kimliginin yok sayildiginin gostergesidir.

Yukaridaki paragrafta, eserin hamilelik, toplum-annelik iliskileri ve kiirtaj temalarmin
tetkik edilmesinin yani sira Celile’nin annelik olgusuna karsi bakis acgisinin da aktarilmasi
gereklidir. Dogumu sirasinda annesini kaybettigi icin babaannesiyle biiylimek zorunda kalan
Celile’nin annelik kavramina bakisi bosluk ve travmalarla doludur. Esi Ahmet ile evliligi
stiresince bilingli bir farkindalikla ¢ocuk sahibi olmaktan kaginan Celile, sevgilisi Muhsin ile
birlikteligi sirasinda ayni tutumu siirdiiriir. Fakat birlikteligi sonucunda hamile kalmasiyla i¢
diinyasinda annelik kavramina bakis agisiin cesitliligi de ortaya cikar. ic monologlarinda “[...]
daha diinyaya gelmeden evvel ve diinyaya gelmek i¢in anasini kemiren bu kii¢iik ve mecghul
mahluka kiz[arken]” (Dervis, 2023, s. 258), ayn1 zamanda, “[...] onun karninda ilk kipirdanigini
duyunca ona karsi, bu mechul hayata ve daha sekil bulmamis bu ¢ocuga karsi sefkatle karigik
merhamet” (Dervis, 2023, s.258) duygusunu hissetmekten kendisini alikoyamaz. O, bebegine
karsi tamamen yabancilasmis degildir. Ozellikle “zavall kiiciik sey!” (Dervis, 2023, s. 258)
olarak nitelendirdigi bebegini annelik i¢giidiisiiyle koruma arzusuna kapilsa da ayn1 i¢giidii,
bebeginin varligini bir tehlike olarak gorerek, “Muhsin’in hakki var... Diinyaya getirecegim bu
mahluk bir bela degil de nedir?... Artik sizi sevmeyen bir erkegin ¢ocuguna, hem de kendi
hayatinizi tehlikeye koyarak can vermek... Ne delilik... Hem ni¢in diinyaya bir insan getirmis
olmal1?” (Dervis, 2023, s. 266) sorusuyla i¢ monologlarinda kendisi ile derin bir tartismaya
girer. Boylece Celile’nin annelige dair yaklasimlarinda biiriindiigii ¢iftsesli tutumlar itiraf ve

kararsizlik niteliklerini tasir.

Calismanin 6nceki ana basliklarinda bahsedildigi lizere, Celile sevdigi erkek i¢in esini ve
evini terk etmekten ¢ekinmeyen bir kadin olarak yasadigi topluma kiyasla cesur davranislar
sergiler. Fakat hamile kaldiginda yasadigi mahcubiyet, utan¢ ve sugluluk duygularinin
temelinde toplumsal alanda kemiklesen annelik kimligi ile benliginin ortiismemesinin bilinci
hakimdir. Annelik rolii ve sorumluluklarini Gistlenebilecek bir yapiya sahip olmamasi nedeniyle
bebeginin varligiyla alakali karmasik hislere kapilir. Toplumsal degerler ve bireysel
yasantisinin annelik kimligine yonelik olumsuz etkilerinin sahici nitelikleri arasinda yasadigi
i¢csel catigsmalar, ge¢misteki travmalarii tetiklediginde Celile, ruh diinyasindaki olumsuz

diisiincelerle miicadele etmek zorunda kalir. Annesini dogumunda kaybetmesiyle bilingaltinda
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yaratigi O0lim dongiisiiyle yiizlesen Celile, hamileligiyle birlikte kendisinin de o6lecegini
diistinmesine ragmen bebeginin varligindan dolay1 mutluluk, korku ve heyecan hislerini yogun
bir sekilde hissetmeyi engelleyemez. Hem manevi a¢idan kutsal yiikiimliiliikleri nedeniyle hem
de ¢ocukken bir anne tarafindan biiyiitiilmemenin eksikligiyle anne olmak ya da olmamak
gercegiyle i¢ diinyasinda sik sik catisir. Toplumsal hayatin kadinlara bigtigi sivri hatlarin
disarisina ¢ikmay tercih ederek kendisine farkli hayat standartlar1 yaratabilecek giice sahip bir
kadin profili ortaya koysa da toplumun kadinlara dayattig1 annelik kavramanin standartlarina
uygun davranis ve diislinceler sergilememenin yarattigi i¢sel huzursuzluk, bilingaltindaki
annelik olgusuna bakis agisin1 kontrol edememesine yol agar. Bireysel varligini, annelik
kimligiyle manali hale getirebilmek ve benligini, anneligi ile sekillendirerek kendisi i¢in yeni
bir yasam yaratabilmeyi arzulasa da Muhsin tarafindan anne olabilme hakki gasp edilerek
ikincil konuma itilir. Sevdigi erkek i¢in evini terk ederek, yeni bir hayat kurmaktan ¢ekinmeyen
Celile’nin bebegini korumak maksadiyla Muhsin’in iizerinde kurdugu otorite karsisinda bir
bagkaldir1 gostermemesi ve bu durumun sonucunda bebegini aldirmasiyla Celile’nin geleneksel

ve ilahi annelik imgelerinden uzak oldugu goriiliir.

Aksaray 'dan Bir Perihan’da, kadin kahraman Perihan’1n, ¢ocuklarina yaklagimi ve annelik
kimligi hakkinda derin ve ayrintili bir anlatim gérmek yerine, alt sinif olarak adlandirabilecek
yasam standartlarina sahip olan Perihan’1 anne olmaya iten nedenlerin metinde vurgulandigi
goriilmektedir. Esinin sosyal statiisinden ve ekonomik imkanlarindan faydalanabilmek
amaciyla gerceklestirdigi evliliginde, belirli amaglar ve planlar dogrultusunda disiligini
harekete gecirerek anne olmak isteyen Perihan’t anne olmaya siiriikkleyen iki ana sebep
bulunmaktadir. Bunlar; kalitimsal bir sekilde meydana gelen aragsallastiric1 annelik anlayisi ve
toplumsal etkenlerdir. Biitiinsel bir yaklasimla meydana gelen bu etkenler, Perihan’1 stratejik
nedenlerle anne olmaya ittiginde, kisisel ¢ikarlar1 dogrultusunda annelik olgusunu yasamay1
kendisine adeta bir hedef haline getirir. Ozellikle anneligi, amagclarma ulasmak igin
aragsallagtirmaktan kacinmayan Perihan, tlrettigi yapay anneliginde, g¢ocuklarina karsi

duygusal ve manevi eksikliklerle kurulu bir annelik kimligine sahip oldugu gézlemlenmistir.

Hig ve Istanbul 'un Bir Gecesi romanlarinda, kahramanlarin annelik yonleri ile ilgili birgok
ortak yaklasimin gozlemlenmesi nedeniyle iki metin karsilastirmali olarak incelenmistir.
Eserlerdeki ilk ortak nokta, anneler ve ¢ocuklar arasindaki iligkilerin temelinde sevgi ve sefkat
ile insa edilen duygusal bagin varligidir. Bu ¢ocuklar, annelerini kutsal bir figiir kabul ederek,

toplum hayatinda idealize edilen “kusursuz anne” modelini i¢sellestirirler. Her iki romanda da
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anneler, ¢ocuklariin kisisel, fiziksel ve duygusal gelisimlerini desteklemekten kaginmayan,
yiiksek derecede 6zverili ve fedakar bireyler olarak tasvir edilir. Bu boliimde tetkik edilen Hi¢
romaninda, Seza ve oglu Mehmet arasinda olduk¢a olumlu bir anne-g¢ocuk iligkisi vardir. Seza,
Cilgin Gibi romanindaki Celile karakterine benzer sekilde, kiigiik yaslardan itibaren annesiz
bliyiidiigli icin sevgisiz bir ¢ocukluk donemi gecirmistir. Fakat 0, Celile’nin aksine, zayif
annelik icgilidiilerine sahip degildir. Seza, oglu Mehmet’e tiim sevgi ve ilgisini vermeye
tamamen hazirdir; hayatindaki tek odak noktas1 cocugudur. Istanbul 'un Bir Gecesi romaninda
da anne-ogul arasindaki iliski sevgi ve fedakarlik tizerine kuruludur. Verem hastasi olan Zeliha,
oglu Memduh’un egitimli bir birey olabilmesi i¢in fabrikada calisir. Zeliha’nin saglik
problemleri, yoksullugu ve a¢ligi onun i¢in ikincil dneme sahiptir, oglunu ¢agdas bir insan
seviyesine ulastirmak ana gayesi olan Zeliha, bu ugurda saghgimi iyice kaybetmesine ragmen
is¢i bir kadin olarak calismay:r siirdiiriir. Fakat annesinin giinden giine kotiilesen sagligi,
Memduh iizerinde derin bir doniisiim ve degisim yaratarak egitim hayatin1 birakmay1 tercih

etmesine yol acar.

Eserlerdeki ikinci ortak nokta, Zeliha ve Seza’nin sosyal ve ekonomik imkanlarinin
yetersizlikleri potansiyellerini sinirlandirsa da bu anneler toplumun, alt ve orta sinifa ait
bireylere sundugu tiim kurallar1 ve yasalari reddederek ¢ocuklarini her tiirlii tehlikelerden
korumaya calisirlar. Kahramanlar, “yogun annelik” (Hays, 1996, s. 6-9) duygusu tasiyarak,
oncelikli olarak annelik kimlikleriyle yasamlarini siirdiirmeye yonelirler. Hayatlarinda hemen
hemen her seyin koétiiye gitmesine ragmen, anne olduklart i¢in karamsar ve umutsuz
olamayacaklarnin farkindaligim tagirlar. Oncelikleri her zaman gocuklar olan bu kadinlar,
giiclii ve savase1 annelerdir; cocuklari i¢in her seyi yapmaya hazirdir. Vaka tertibi i¢inde yer
alan olaylar neticesinde, anneler evlatlarinin varliklariyla sinandiginda bu iki anne, kendilerini
onlar1 korumaya adamuslardir. Ornegin, Hi¢ romaninda, oglunun hastaligin1 6grenen Seza,
“[...] yavrusunu tehlikede hisseden bir disi hayvan gibi” (Dervis, 2013, s. 120), koruma
icgiidiisiyle hareket ederek eylemlerini gerceklestirir. Benzer sekilde, hamallik yaptig1 bir
glinliin aksaminda, uzun saatler ¢alismasinin sonucunda, yorgunlugunun yarattigi dikkatsizle
tramvay altinda kalan ve hayati tehlikesi bulunan Memduh’a, kan nakli yapabilecek bir insan
bulabilmek amaciyla gece yaris1 sokaklarda bir kisi arayan anne Zeliha, umutsuzluk-umut,
oglunu kaybetme korkusu ve cesaret duygularinin ¢atigmasini bir arada yasar. Bu iki kadin,
evlatlarimi kurtarmak amaciyla ortak bir ¢aba da birlesirken, onlar1 kurtaramama endisesini de

bir arada tagimalarinda iki etken vardir: ekonomik yetersizlikler ve toplumsal engeller.
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Kadin kahramanlar, sosyoekonomik esitsizlikler nedeniyle ¢ocuklarinin gelecekleri
hakkinda derin sorgulamalar yasasalar da evlatlarini kurtarma gayeleriyle gerceklestirdikleri
her eylem ve diisiince toplumsal yasam icerisinde pasif ve ikinci planda kalmalarini engeller.
Annelik kimliklerine kars1 hissettikleri aidiyet duygusuyla, kendilerini ¢esitli miicadelelerin
icine atmaktan ¢ekinmezler. Cocuklarini kurtarmak amaciyla hem toplumsal degerleri hem de
inandiklar1 ahlaki ilkeleri ihlal etmeyi gbze alan bu iki anne tamamiyla annelik iggiidiisiiyle
doludurlar. Ornegin Hi¢ romanmda Seza oglunu kurtarabilmek igin, “[...] O paray1
bulacagindan emin olsa sokaklarda dilenmekten utanmaya[rak]” (Dervis, 2013, s.121),
dilenmeyi goze alacak derecede bir ¢aresizlik ve kararlilik sergiler. Aymi sekilde Zehra da
ogluna kan nakli yapilabilmesi igin para karsiliginda kanini satabilen insanlar oldugunu
ogrendiginde, kan parasini temin edebilmek igin tereddiit etmeden bedenini para karsiliginda
satmaya Kkarar verir. Boylece ¢ocuklarinin hayatlarini kurtarabilmek ugruna, toplumun ve kendi
ahlaki degerlerin Gtesine gegmeyi goze alan annelerin, icglidiisel anne olma algilariyla
gerceklestirdikleri eylemlerinde toplumsal ve kiiltlirel baglamlardan bagimsiz davraniglar ve

diistinceler sergiledikleri goriiliir.

Eserlerdeki {igiincii ortak nokta, kahramanlarin sosyoekonomik unsurlar etrafinda
sekillenen anneliklerinin, ogullarinin yasam dongiilerinin tehlike altinda olmasiyla yeni bir
boyut kazanmasidir. Toplumun farkli iktisadi yapilarinda miicadele eden bu anneler,
cevrelerindeki insanlardan yardim talep etmelerine ragmen onlardan herhangi bir geri doniis
alamayarak karsilastiklar1 zorluklar karsisinda yalniz bir sekilde miicadele etmek zorunda
birakildiklarinda cesitli davranis kaliplarina maruz kaldiklar1 gdzlemlenmistir. Ornegin Zeliha,
ogluna kan nakli i¢in uygun birini bulmak amaciyla bir kahvehaneye girdiginde, “burada kadin
yiizli gormeye alisik olmayan yiizlerin hepsi birden kapiya don[erek]” (Dervis, 2013, s.151)
ona saskin bakislarla bakarlar. Oglu i¢in kan nakli talebini dile getirdiginde, eril bireylerin
asagilayici tavirlari, kaba sakalarina ve kahkahalarina maruz kalir. Bu suretle, kadin kimligiyle
o ortamda fark edilemeyeceginin suuruna varan Zeliha, naif tavir ve tutumlarini kenara
birakarak ciddi, sert, bir tutum sergilemeye mecbur birakilir. Fakat yasadigi cinsiyet ve sosyal
kodlamalara ragmen, bir anne olarak erkeklerin egemen oldugu bu ortama girmekten ¢ekinmez.
Seza da oglunun tedavi masraflarii karsilayabilmek amaciyla Istanbul’daki yakinlarina
mektup yazmasina ragmen, olumlu bir geri doniis alamadiginda igerisinde bulundugu zor
kosullardan yilmayarak farkli ¢éziimler aramaktan vazge¢gmez. Bdylece her iki annenin de
toplumsal engeller ve karsilastiklar1 zorluklarin kendileri i¢in herhangi bir 6nem tasimadigi,

cocuklarinin hayatlarini kurtarma miicadelelerini azimle siirdiirdiikleri goriiliir.
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Metinler igerisinde gegmise donerek ogullariyla vakit gecirmenin saadetini sik¢a yasayan
iki annenin yasadig1 acilar, eserlerde farkli bicimlerde tezahiir eder. Seza, bedenini korumak
amaciyla oglunu az emzirmeyi tercih etmistir. Gegmiste bu karari ile ilgili herhangi bir
pismanlik hissi yasamasa da oglu hastalandiktan sonra tercihi yiiztinden kendisini ve annelik
kimligini suglayarak annelik rollerini yeterince yerine getiremedigi diisiincesiyle kendisini

fedakar bir anne olmamakla suglar.

Eserlerdeki annelerin, evlatlarini kaybettikten sonra yasadiklar1 duygusal ve psikolojik
stire¢lerdeki benzerlikler de dikkati ¢ekicidir. Zeliha, ogluna kan parasi bulabilmek i¢in her
tiirlii gabay1 gosterse de vaktinde yardim bulamadigi i¢in onu kaybeder. Maddi imkansizliklar,
yoksulluk ve sefalet nedenleriyle oglunun hastanede yaninda olmak yerine onu kurtarabilmek
icin para bulmaya calisan anne, evlat acis1 yasar. Benzer sekilde oglunu kaybettikten sonra yas
icerisinde ve maddi imkansizliklarla bogusan Seza, oglunun mezarini birakmayarak uzun siire
iilkesine donmez. Fakat yasadig: sikintilar nedeniyle iilkesine dondiigiinde, evladini kaybeden
bir annenin acisini sorgulayan ve elestirel tutumlar sergileyen toplumsal baskilarla kars1 karsiya
kalir. Uzun stireli matemini bir “hastalik” olarak degerlendiren insanlar, Seza’nin acisin1 unutup
gencligini yagamasini beklerken, ayn1 zamanda bu acinin gencgligini mahvetmesine izin verdigi
icin ona kizgin ve 6fkelidirler. Fakat Seza bu toplumsal diisiinceleri 6nemsemez. Ciinkii “[...]
tabiatin onu Mehmet’e “ana” olsun diye yaratti{g1]” (Dervis, 2013, s.191) diisiincesine
dayanarak, yalnizca anne olmak i¢in diinyaya geldigi inanciyla hareket eder. Bu inang, oglu
yagsamasa da annelik gorevlerinden vazgegmemesine ve sik¢a oglunun mezariyla ilgilenmesine

katki saglar.

Bu baslik altinda incelenen bir diger eser, Bu Roman Olan Seylerin Romani’nda is¢i
kadinlarin bilhassa annelik kavramina bakis acilar1 ve yaklagimlarini sekillendiren sinifsal
kosullarin etkileri irdelenmistir. Ornegin, bir fabrikada calisan Cakir Adviye, uzun mesai
saatleri sebebiyle bebegiyle ilgilenemeyen bir annedir. Onun yerine, bes yasindaki diger kiz1
bebekle ilgilenmek durumunda kalir. Ailenin maddi yetersizlikleri nedeniyle bebek son derece
bakimsiz kaldig: i¢in viicudunda ¢ibanlar ve yaralar olusur. Ekonomik yetersizlikler ve agir
calisma kosullarinin yarattig1 vakitsizlik nedeniyle bebegiyle ilgilenemeyen Cakir Adviye, ayni
zamanda yeterince beslenememesi sebebiyle bebegini emziremez. Fabrikadaki diger isci
kizlardan Nazli, bu tablo karsisinda kadinlarin dogurma kararlarini elestirerek, “dogurmasalar
kiyamet kopar” (Dervis, 2021, s. 20) sOylemiyle isci kadinlarin anne olma kararlarini elestirir.

Suat Dervis’in kahramanin bu séylemine verdigi yanit ise “elbette kiyamet kopar, tabiat disiyi
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baska nigin yaratiyor? Dogurmak, bu onun en mukaddes hakki ve en biiyiik vazifesi degil mi?”
(Dervis, 2021, s. 20) cevabidir. Bu diyalogun altinda yatan ana mesaj, kadinlarin biyolojik ve
toplumsal rollerine dair yiizyillardir siire gelen tarihi ve kiiltiirel anlayistir. Diinyaya bir canli
getirme yetenegine sahip olan kadinlar i¢in hamilelik, toplumsal bir zorunluluk veya 6ngoriiye
doniistiigiinde, annelik meselesine dair yazarin elestirisi, toplumun kadinlara dayattigi anne

olma zorunluluguna yoneliktir.

Suat Dervis’in Gel Eve Donelim eserinde annelik olgusu, duygusal celigkiler ve igsel
catismalarin ¢ok boyutlu yonleriyle sekil almistir. Ilk ¢ocugunu dogumda kaybetmesinin
ardindan annelik ic¢giidiisiiyle hissettigi sorumluluk ve koruma ig¢giidiisiiyle sik sik kendisini
suclayan Sevkiye, kaybinin {liziintiisiinii gizli bir sekilde yasamayi tercih eder. Bu siiregte
toplumda annelik ile ilgili normlarin iizerinde olusturdugu duygusal baskilar nedeniyle ruhsal
acidan kendini yetersiz hissettigi icin acisini agik¢a dile getirmekten kaginarak i¢sel bir matem
siireci yasar. Oyle ki bebegini kaybettikten sonra duygusal hislerini ve tepkilerini esinden bile
saklayarak acisin1 yasasa da i¢ monologlarinda, “gérmedigi ¢ocugunun O6liimiine aglanirsa
insana deli derler” (Dervis, 2022, s. 124) diisiincesiyle sosyal ¢evrede hakkinda yapilacak
degerlendirmeler ve ideal standartlarin disarisinda yer almanin kaygisiyla yasadigi kayba,
insanlarin “simariklik” veya “zayiflik” olarak yorumlamasi ihtimaliyle acisim1 dig diinyaya
gostermekten kac¢inir. Bu durumun ana nedeni yukari da bahsedildigi iizere toplumsal normlar
ve toplumun annelik kimligi lizerindeki etkilerinden kaynaklanir. Bireyin yasadigi kayip
sonrasinda toplumun yas siirecinde etkili olmasi kisi iizerinde baski ve kisitlamaya neden olur.
Bilhassa toplum tarafindan kisinin hislerini, duygularin1 ve benligini sinirlandirma girisimiyle
yasadig1 aciy1 ifade etme bigimi toplumsal normlar, gelenekler ve ritiieller ile kisitlayici bir hal
aldiginda bireyin yas siireci farklilagir. Bu bakis acgisiyla degerlendirmek gerekirse, Sevkiye de
toplumun onayimi kazanmak amaciyla acisini dile getirmekten kaginarak “gii¢lii olma” roliinii
yerine getirebilme gayesiyle duygusal hislerini sessizce yasamayi tercih ederek, annelik

kimligini kisitlar.

Ikinci hamileliginin ardindan oglu Yilmaz’i saglikli bir sekilde diinyaya getirmesiyle
bircok duyguyu bir arada yasayan Sevkiye, ¢ocugunun temel ihtiyaglarini karsilamak
anneliginin en temel sorumluluklari arasinda yer almasma ragmen bu fiziksel ve ruhsal
yikiimliilikleri yerine getirmekte yasadigi zorluklar nedeniyle Yilmaz’in varligi onun i¢in
farkli bir anlam kazanmaya baglar. Anne olmadan 6nce dis ¢cevreden gozlemledigi kadariyla

annelik kavramini degerlendiren Sevkiye, ¢cocugun bir eve mutluluk ve huzur getirecegini
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digtintir. Fakat meydana getirdigi annelik sOylemleriyle anneligi deneyimledikten sonra
tamamen zit hisler ve diisiinceler gelistirir. Ornegin Y1lmaz’m aglamalar1 nedeniyle “[...]
dogurmaz olaydim” (Dervis, 2022, s. 130) seklindeki s6ylemini sik kullanmasinin yani sira ona
fiziksel siddet uygulama diirtiisiinii de kontrol altina alamaz. Elisabeth Badinter’in vurguladigi
iizere, “anne olmaya karar vermek, basta diisiintildiigii gibi daha iyi bir anneligi garanti etmez”
(Badinter, 2023, s. 23). Boylelikle bir bebegin, kendisine ve yuvasina getirecegi saadeti
bulamayan Sevkiye, Yilmaz’t adeta bir yiik olarak gormeye baslar. O, 6zellikle Yilmaz’in
insanlar tizerindeki manevi giiciinden rahatsizdir. Bebegin, kendisine ait iradesi ve hakimiyet
giicli oldugunu diisiinerek kendisini yonetmesinden, hayatin1 sekillendirmesinden ve kontrol
altina almasindan sikayet¢idir. Anlati igerisinde bu tarz sOylemlerin hakim olmasinin
temelinde, toplumda hakim olan annelik gorev ve sorumluluklarinin, Sevkiye’nin 6zel alani ve
bireyselligini zedelemesinden kaynaklanmaktadir. Anne olmasiyla birlikte 6zerklik alanini
kaybeden Sevkiye, Yilmaz’in {lizerinde kurdugu hakimiyet iliskisini sorgularken kendisinin
yalnizca ona hizmet etmek i¢in var oldugu hissine kapilmasiyla yasadig1 duygusal karmasiklik
i¢ diinyasinda huzursuzluk yaratir. Ciinkii annelik kimliginin kisisel yasaminda kurdugu
otoritenin giiclii etkilerinin 6n planda yer almasiyla kendi kimligini ve bagimsizligini
kaybetmekten korkan Sevkiye, iistlendigi sorumluluklar sonucunda yasamsal alani, kimligi ve
smirlari1 koruma ihtiyaci hisseder. Oyle ki o yalmzca Yilmaz ile ilgilenmek ve onun
ithtiyaclarimi karsilamak i¢in var olmamistir. Her ne kadar onun annesi olsa da kendi istekleri,

arzulari, kararlar1 ve duygular1 6n planda olmalidir.

Yukarida bahsedilen duygu ve diisiincelere ilaveten, Sevkiye oglu Yilmaz’a duydugu sevgi
ile annelik kimliginin islevsel dzelliklerinin pek ¢ok yonii, kisisel zaaflaryla catisir. Ornegin
esinin iste oldugu saatlerde sevgilisiyle birlikte disar1 ¢ikmak icin oglunun iizerine kapiyi
kilitleyerek onu evde yalniz birakmaktan tereddiit etmeyen Sevkiye, “geleneksel anneligin
ozlinii reddeden” (Badinter, 2023, s.157) bu yaklagim1 sonrasinda derin bir pismanlik ve vicdan
azab1 duysa da yine de kendisini suglu hissetmez. Ciinkii anne olmasina ragmen zamanini ve
enerjisini yalnizca Yilmaz’a adama zorunlulugu tasimaz. Annelik kimliginde var olan
gelenekselligi reddederek 6znellik diirtiisiiyle harekete gegmekten ¢ekinmeyen davraniglariyla
kisisel istek ve alanlarindan 6diin vermekten kaginir. Toplumsal yapida anneligin bir gérev
oldugu algisina yonelik aykiri yaklasimlariyla iyi, fedakar ve 6zgeci anne rollerini iistlenmez.

Genel anlamda o, kadin kimligini anneligine feda edisine iiziillir ve hayiflanir.
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Sevkiye’nin anneligine yonelik bir diger 6nemli husus, sevgilisinin Yilmaz’1 terk edip
kendisiyle ka¢cmasini istediginde, evladini birakmayir reddetmesidir. Oglunu terk etme
ihtimaliyle karsilagtiginda, bu durumu kabul etmeyerek annelik koruma i¢giidiisiiyle hareket
eder. Fakat esini terk edip ogluyla sevgilisinin evine kagtiktan sonra o evin bir randevu evi
oldugunu 6grenmesiyle 6zellikle oglu i¢in insa etmeye calistigi korunakli ve giivenli alan
sarsilir. Bu durumun i¢ diinyasinda yaratti§i catigmalar sonucunda Yilmaz’in fiziksel ve
duyusal giivenligini saglamak amaciyla korunakli bir alan olarak gordiigli babasinin evine

Y1ilmaz’1 teslim eder.

Calismanin bu boliimiinde Suat Dervis’in eserlerinde annelik olgusunun analiz edildigi son
eser, Iki Kadin Iki Ask romanidir. Berlin Konservatuari’nda piyano bdliimiinden mezun olan
Macide evli ve bir ¢ocuk annesidir. Esinin arkadasi Cemil ile tanismasinin ardindan onunla bir
yasam siirebilmek i¢in kocasini ve gocugunu terk ederek Cemil ile evlenen Macide, asik oldugu
erkekle bir yasam kurabilme ugruna ¢ocugunu geride birakmayr hi¢ diisiinmeden goze alir.
Gergeklestirdigi olumsuz eylemler sonucunda hakkinda olusacak toplumsal diisiinceleri
onemsemeyen Macide’nin, annelik kimliginde toplumun dikte ettigi rol ve sorumluluklar
iistlenmekten kagindigi, oldukca bireysel bir anne figiiriinii i¢sellestirdigi goriilmektedir. Bu
noktada, Seza ve Zeliha gibi yogun annelik i¢giidiilerine sahip olmayan Macide, ¢ocugunu
yetistirmek ve onu biiylitmek icin herhangi bir ¢aba gostermekten yana degildir. O, bir bireydir;
toplum hayatinda derin ve katmanli idealize edilen annelik algisini igsellestirmek yerine,

yalniza kisisel 6zgiirligii ve duygusal iliskisine yogunlagir.

Macide, hayatinin hi¢bir doneminde, iyi bir anne olmak amaciyla yagamindan vazge¢mez.
Bu noktada, toplumun kadinlar i¢in ideallestirdigi, “Once annelik™ diisiincesinin kalitimlarini
ve se¢imlerini yagsamina entegre etmeyen Macide i¢in ¢ocugu higbir zaman yasaminda 6n
planda olmaz. Ornegin, ilk esinin 6liim haberini kiz1 mektup araciligiyla kendisine ilettiginde,
cocugunu uzun yillar boyunca sahiplenmeyen ve ona karsi duyarsizlasan Macide, Cemil’in
bagka bir kadina asik olup kendisini terk etmesiyle kizinin varligini hatirladigini ig¢
monologlarinda itiraf ederek, “eger, Cemil kendisini sevmeye devam etseydi... Eger Cemil
simdi, su anda yaninda bulunsaydi... Her seyi, her seyi unutmayacak miydi? Rauf’un 6liimiinii
ve Perihan’mn yapayalnizligini...” (Dervis, 2022, s. 71) diisiincesinin yani1 sira kizin1 “daha bes
yasinda bir bebekken yapayalniz birakmis, onu yapayalniz birakmis olmaktan higbir azap”
(Dervis, 2022, s. 71) duymadigimni itiraf eden “pisman degilim” (Dervis, 2022, s. 71) soziiyle

gercek annelik kimligini vurgulamaktan kaginmadigi goriiliir. Macide, ¢cocugunun duygusal
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ihtiyaclarim1 geride birakarak yalnizca kendi kimligini, arzularimi ve mutlulugunu koruma
gayesi bir siire sonra benmerkezci annelik algisini igsellestirmesine yol acar. Boylelikle
Perihan’a kars1 duygusal yoksunlugu, annelik goérev ve sorumluluklarini ikinci plana atmasi tek
boyutlu bir annelik kimligi yaratmasina ve bu kimligi benimsemesine zemin hazirlar. Fakat,
bu noktada Macide’nin Perihan’a kars1 var olan asir1 bireysel anneligine karsi ailesinin tepkisi
dikkat ¢ekicidir. Oyle ki, babast aile kurumunun temel belirleyicileri arasinda yer alan annelik
kavramlarmi terk ettigi i¢cin Macide’ye karsit bir durus sergileyerek aralarinda var olan
catigmayi derinlestirir. Anlati igerisinde babasinin onu anlamadigini sik sik dile getiren Macide,
“babam ni¢in beni anlamadi? Ben ¢ilgin bir kasirga, bir siklon ortasina diismiis gibiydim.
Namus! Vazife! Zevcelik ve annelik mecburiyetleri bunlar tutunmak istedigim ¢iarlardi”
(Dervis, 2022, s.86) sdylemiyle evlilik ve annelik normlariyla kendisini 6zdeslestirmeye
calistig1, fakat bu durumu benliginin merkezine yerlestirmedigi, Perihan’1 kii¢iik bir cocukken
terk ederek annelik ve bireysel kimligini gocugunun yasamina, duygu ve psikolojik diinyasina

bagimli hale getirmekten kagindigi agikca goriilmektedir.

Yukaridaki paragraflarda goriildiigii lizere, bu boliimde Suat Dervis’in annelik temasini
iceren Cilgin Gibi, Aksaray’dan Bir Perihan, Hi¢, Istanbul’'un Bir Gecesi, Bu Roman Olan
Seylerin Romamidir, Gel Eve Dénelim ve Iki Kadin Iki Ask romanlar1 analiz edilerek bir
arastirma yuriitilmistiir. Bu kapsam dogrultusunda, kahramanlarin annelik olgusunu algilayis
ve igsellestiris bi¢imlerinin birbirlerinden oldukga farkli oldugu goézlemlenmesi nedeniyle
arastirma icerisinde su sorunun sorulmasi gerekmektedir: Yazarin romanlarinda ideal anne var
muidir? Suat Dervis’in incelenen eserlerinde, ideal bir anne profili veya toplumun beklentilerini
ve degerlerini gdzeten anne profilinin noksanhig dikkat c¢ekicidir. Ozellikle yazarin
eserlerindeki bazi kadin kahramanlarin annelik kimliklerini kati normlar ile sinirlamadan
zorunlu bir aidiyet big¢imi haline getirmekten bilingli bir farkindalikla uzak durduklari
gdzlemlenmistir. Incelenen eserlerde de goriildiigii {izere yazar anneligin hem bireysel hem de
toplumsal yonlerine deginerek pek cok unsuru vurgulamistir. Bunlardan en onemlisi, Suat
Dervig’in eserlerinde tiplestirilmis bir anne profilinin noksanligidir. Kahramanlarin
birbirlerinden oldukga farkli annelik ig¢giidiileri, gocuklarina kars1 yaklagim ve tutumlari annelik
olgusu ile kendilerini 6zdeslestirme konusunda yasadiklar1 doniisiim ve kabul anlayislarini tam
anlamuyla i¢sellestiremedikleri gézlemlenmistir. Bu kahramanlarin toplumsal ve kiiltiirel olarak
annelik bilincinin yarattig1 gorev ve sorumluluk yerine getirme hususundaki goriis ve eylemleri
toplumda var olan ahlaki yargilar, geleneksel beklentiler ve normatif baskilarla uyusmaz. Bu

durum, Suat Dervig’in toplumsal cinsiyet algisi ile sekillenen yaklagimlar ile annelik rollerini
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kahramanlara aktarimini ger¢eklestirmemesinden kaynaklanir. Ciinkii eserlerdeki bazi anneler,
toplumun kendilerinden bekledikleri annelik olgusunu gergeklestirmekten ziyade kisisel
bilingleri, duygulari ve kararlar1 dogrultusunda anneliklerini sergilemeyi tercih ederler. Ornegin
Cilgin Gibi’de bir annenin evladi icin 6lmesi Celile’ye korkung gelirken Hi¢ ve Istanbul 'un Bir
Gecesi romanlarinda annelerin hayatta kalma ¢abalar1 olmadigi bu kahramanlarin ana

gayelerinin ¢ocuklarini hayatta tutabilmek oldugu gézlemlenmistir.

3.6 Dislanan Kadinlar ve Toplum

Calismanin bu bélimiinde, Suat Dervis’in belirlenen edebi eserlerinde, toplumsal alanlarda
dislanan kadm kahramanlara yogunlasilarak bir inceleme gergeklestirilmistir. Ozellikle
toplumun edilgen bir pargasi haline gelen diglanan kadmnlarin kimlikleri, duygu ve
diisiincelerine dair kapsamli bir irdeleme gerceklestirilerek arastirma igerisine aktarilmistir.
Sosyal ve mekansal alanlarda dislanan Cevriye, Giilten (Sevkiye), Emine ve Beyaz Teyze
olarak adlandirilan kadin kahramanlarin, karsi karsiya kaldiklar ¢esitli dislanmalari
icsellestirerek, bu olumsuz yargilarla biitiinlesmeyi kabul ettikleri gbzlemlenmistir.
Kahramanlar i¢ diinyalarinda, ugradiklart Otekilestirmeler hakkinda sorgulamalar
gerceklestirdikleri goriilse de kiiltiirel ve toplumsal etkenlerin giiciiyle var olan zorlayici
diglanmalarin tesirlerinin distesinden gelemedikleri goriiliir. Genel anlamiyla, yazarin edebi
eserlerinde dislanan kadin kahramanlara iligkin yapilan toplumsal degerlendirmelerde 6ne
cikan tek taraflilik; kabul gérme ve empati duygularini yoksun kilarak, degersizlestirme ve
yabancilastirma unsurlarimi yiikseltir. Bu noktada, toplum, kahramanlarin i¢inde bulundugu
kosullarin ekseninde var olan her tiirlii gergeklikleri reddederek, yalnizca kadinlar1 diglamaya
yogunlagir. Belirli bakis acilari, diislince tarzlar1 ve eylemlerle insa edilen tekdiizelik

dogrultusunda, kadin kahramanlarin diglanmaya siiriiklendigi gozlemlenmistir.

Suat Dervis’in Gel Eve Dénelim, Fosforlu Cevriye, Emine romanlari ve “Beyaz Teyze” adi
kisa hikayesindeki kadin kahramanlarin, toplumdaki bireyler tarafindan maruz birakildiklar
fiziksel ve psikolojik siddetler, cinsel saldir1 ve istismar basliklar1 {izerine yogunlasarak
dislanma kavraminin ele alindigi bu boliimde, kadin kahramanlarin anlati igerisinde toplum
tarafindan sdylemsel (dilsel) ve simgesel dislanmalara ugradiklar: goriiliir. Ilk olarak Gel Eve
Donelim romaninda, Dervig, kadin kahramanin ruhsal diinyasin1 simgesel bir mekén ile
iliskilendirerek alisilmis degerler ve bakis agilarina karsit elestirel sorgulamalarini
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sergilemekten kaginmamistir. Bu baglamda, halk arasinda kadin ve erkek arasindaki cinsel
eylemlerin gerceklestirilmesi veya bireylerin tanigma yeri olarak degerlendirilen randevuevi,
Suat Dervis i¢in hayat kadinlarin, yasam alanlarmin simirlandirildigi ve toplum hayatinda
edilgen bir sistem igerisinde yer alarak Otekilestirilen kodlamalari igerisinde barindiran
mekansal bir dislanma yeridir. Oyle ki bu alanda, kadmlarin sik sik fiziksel siddete
ugramalarina, viicutlarina yabanci maddelerle (sigara basilmasi, bigak yaralamalari) zarar
verilmesine ve miisterilerinin cinsel taleplerine boyun egmek zorunda birakilmalariyla kisisel
hak ve oOzgiirlikleri kisitlanir. Toplumun, “makbul kadin” standartlarina uymayan hayat
kadinlar1, maruz kaldiklar1 baskici, asagilayici fiziksel, cinsel ve ruhsal davranis kaliplarindan
rahatsizlik duysalar da bu durum karsisinda herhangi bir direnis gosteremeyerek toplumun

otekilestirdigi bedenlerini ve kimliklerini i¢sellestirirler.

Ozellikle, randevuevinde calisan Giilten, ait oldugu yasam alanmi ve yasantisini stk sik
sorgulayan dislinceleriyle kendisinin ve kendisine benzeyen kadinlarin toplumdaki
konumlarinin “hayvandan da beter” (Dervis, 2022, s. 8) oldugu gergegiyle yiizlesir. Bu
kabullenis sonrasinda, eril kuvvetin ve toplumun, bedeni ve yagsami iizerindeki hakimiyetinden
kurtulabilmek amaciyla arzuladigi ozgilirlesme gayesi, igsellestirdigi yerlesik degerleri
sorgulamasina zemin hazirlar. Uzun zamandir iginde bulundugu bu alanda (randevu evi)
yalnizca disiligi ile var olabilen Giilten, dis diinyada salt birey kimligiyle yasayabilmeyi, farkl
insanlar taniyabilmeyi ve onlarla sohbet edebilmeyi arzular. Oysa toplum hayatinda, yalnizca
icerisinde bulundugu yasam alani ile tanimlanacak ve degerlendirilecek bir diizenin parcasi
oldugunu anladiginda i¢ diinyasinda yasadign ¢atigmalarin karmasikligi da artar. Ornegin,
randevu evinin penceresinden disariy1 izlediginde burnuna gelen feslegenin hos kokusu,
belleginde temiz, saf ve gilizel duygular1 hatirlattiginda kendisine bir feslegen almayi diigiinse
de odasinin igine sinen igreng koku ona yasaminin gerceklerini ve kim olduguna dair animsatici
bir etki yaratir. Bu ¢agrisimsal etkilesimi yiiksek kot kokuyu dogrudan kendisiyle
iliskilendiren Giilten, en ufak olumlu bir obje veya hissi sahsiyla bagdastirmaktan vazgecerek,

odasina feslegen alma fikrinden cayar.

Eserin ilerleyen boliimlerde anlati icerisinde kullamilan flashback teknigiyle® yasamindan
kesitler sunulan Giilten’in ger¢ek adinin Sevkiye oldugu gercegi giin yiiziine ¢ikar. Geng

kizligindan beri, giizelligi nedeniyle mahalledeki erkeklerin s6zlii ve fiziki tacizine ugrayan

8 Flashback Teknigi, sinema, tiyatro, edebiyat ve dizilerde kullanilan bir geri doniis teknigidir. Anlati igerisindeki
mevcut zaman ile gegmisi i¢ ige gecirerek olay orgiisiiniin zenginlesmesine katki saglayan bu teoride, gorsel veya
isitsel unsurlar kullanilir.
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Sevkiye, livey babasi tarafindan da tacize ugramaktadir. Bu durumu etrafindaki insanlardan
saklayarak, yasadig1r travma ile bir basina miicadele etmeye c¢alisan Sevkiye, annesinin
Oliimiiyle, {ivey babasinin artan tacizlerine daha fazla dayanamayarak mahalleliden yardim
ister. Oysaki bu yardim talebi, yasamindaki dislanmanin bir gerekgesi haline gelir. Ozellikle
mahalledeki erkekler, Giilten’in disiligi ve gilizelligi nedeniyle ugradig: tacizi mesrulagtirma
girisiminde bulunarak “kiz da kiz ha, morugun yerinde ben olsam... Allah i¢in kendimden
korkardim” (Dervis, 2022, s. 49) sdyleminde bulunurlar. Cevresindeki erkek bireylerin ugradigi
tacizi mesrulastirmas: karsisinda nasil hareket edecegini bilemeyen Sevkiye, mahalledeki
fertlerin kendisine “asifte”, “yelloz”, “numarac1” sOylenisleriyle disiligi ve kimligi

otekilesmeye ugrar.

Ote yandan, durumun biiyiimesinin ardindan karakola giden Sevkiye, bekaret muayenesi
sevkine gonderilmesiyle karsi karsiya kalir. Bu durumda toplum, ugradigi cinsel tacizin sugunu
kendisiyle iliskilendirdiginde biiyiik bir sagskinlik yasar. Ciinkii {ivey babasi tarafindan maruz
kaldig1 cinsel tacizlere uzun siiredir boyun egmek zorunda kalmasina ragmen onun en son
tacizinde, yasadigt durumla yiizlesmeyi goze alarak mahallelinin kendisine yardimci
olabilecegi inanciyla yardim talep ettiginde, bu tacizin son bulacagina, ivey babasinin mahalleli
tarafindan evinden kovulacagina ve fertlerin kendisine sahip ¢ikacagi itimadiyla hareket etse
de yardim ¢igliklarinin mahalleli tarafindan 6nemsenmedigini ve kendisine inanilmadigini
gordiigiinde, “acaba konu komsuyu cagirarak hata mi ettim? Elinden kurtulduktan sonra
merdivenlerden kagip sokaga firlayamaz miydim? (Dervis, 2022, s. 53) diisiincesi benligini
sarar. Hem mabhallelinin ona inanmamasi hem de birtakim asagilayici sozlere maruz
birakilmasinin ardindan Sevkiye, yasadigi cinsel tacizin siirekliligini ve psikolojisindeki
etkilerini topluma anlatmaktan korkar. Oyle ki, karakolda komiserin, “[...] iivey baban bu gece
ilk defa m1 boyle yapt1?” (Dervis, 2022, s. 53) sorusuyla karsilastiginda daha 6nce ugradig
tacizleri saklama gereksinimi hissederek, bu durumun ilk defa basina geldigini sdylemeye

toplumsal baskilar ve onyargilar nedeniyle mecbur kalir.

Yillardir ugradigi cinsel tacizlerin varligini ve hislerini topluma kanitlayamayan Sevkiye,
livey babasinin kendisini evden kovmasiyla mahallesindeki Fatma Hanim’in yanina yerlesir.
Fakat “livey babasiyla iliskisi olan kiz” (Dervis, 2022, s. 64) olarak tanimlanip,
degerlendirilmesiyle toplumsal alanda kars1 karsiya kaldig1 baski ve cinsel tacizlerin siddeti de
artmaya baslar. Ustelik, calistigi fabrikada bu olayin duyulmasiyla, erkeklerin imali sézlerine,

sarkintiliklarina ugramasinin yani sira mahallenin kadinlarinin da “ugursuz” olarak niteledikleri
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Sevkiye'nin varlig1 git gide soyutlastirilir. Bu noktada, Ahmet Ozalp’in vurguladig: iizere,
“sosyal etkilesim [alanlarinda] otekilestirilen birey bir tiir dislanma hissiyati olusacak ve bu
aktarim siirecinde tam da ayrilmasa da kendisini bu siirece adapte etmede asir1 zorlanacaktir”
(Ozalp, 2014, s. 231). Toplumsal alanda, varligi, kimligi, duygu ve diisiinceleri dtekilestirilen
Sevkiye, kendisine giivenli bir alan kurmak istese de insanlarin neden ona bu sekilde
davrandiklarimi anlayamaz hale gelir. Ozellikle mahallelerindeki manavin, “bir aksam onu on
kisiyle birlikte mezarliga gotiiriip bir alem yapmazsam su biyiklari kazitirim” (Dervis, 2022, s.
63) soylemi, on alt1 yasinda annesi 6ldiikten sonra bir fabrikada ¢alismak zorunda kalarak,
Fatma Hanim’in evinde adeta sigint1 gibi yasamak zorunda birakilan Sevkiye’de “ben” ve
“otekiler” bilincini olusturmasini kaginilmaz hale getirir. Dislanmaya maruz kalan fert, bu
sliregte toplum ve bireyin etkin rol iistlenerek ortak etkilesim agii tiirettiginin farkindadir.
Soylemsel ve eylemsel olarak otekilestirilen her sahis, zamanla toplumsal yapidan ayrildigin
fark eder. Bu durum sonucunda, i¢ diinyasinda bir boliinme yasayarak, “ben” ve “Gtekiler”
ayrimi kurmasma neden olur (Ozalp, 2014). Boylece, hakkindaki olumsuz sdylem ve
degerlendirmeler ile sosyal alanda gittik¢e yalnizlastirilan Sevkiye, evinde kaldigi Fatma
Hanim’in psikolojik siddetine daha fazla dayanamayarak kendisine yardim etmesi i¢in
mahallesindeki bakkal Murtaza Efendi’yle konusmaya gittiginde, karis1 ondan bosanmak ister.
Ciinkii toplumsal algiya sahip bireyler, Sevkiye ile herhangi bir diyaloga girilmesini arzu etmez.
Mahalleli, Sevkiye’nin Murtaza Efendi’ye sarkintilik ettigini diistinerek, “kaltak”, “kudurmus”,
“Murtaza Efendiden bagka satasacak erkek bulamadin mi1? Manav Sakir tam on kopukla her
aksam arsada yolunu bekliyormus, ona gitsene” (Dervis, 2022, s. 66) sdylemlerinde bulunurlar.
Ozellikle Sevkiye, mahallenin basma gelen her tiirlii kotiiliigiin ana kaynagi olarak
diisiiniildiigiinii 6grendiginde toplumsal alandan tamamen soyutlandigini fark eder. Ornegin,
Fatma Hanim, kedisinin Oliimiinii onun ugursuz varligiyla bagdastirarak Sevkiye nin
mevcudiyetinden dolay1 evine meleklerin girmedigini, “mahallenin biitiin erkekleriyle diisiip
kalkan, iivey babasimin koynuna giren kadin, insana ugur getirir mi?” (Dervis, 2022, s. 64),
“sen, bir ser aletisin... sen yalniz fenalik yaparsin” (Dervis, 2022, s. 65) seklindeki

diistinceleriyle onu evinden kovar.

Diger taraftan, Sevkiye’nin maruz kaldigi dislanmanin fiziksel, psikolojik ve cinsel
boyutunu derinlestiren 6nemli olaylardan bir digeri, mahalledeki erkeklerin en mahrem esyasini
(i¢ camasir1) agik alanda sergilemeleridir. Bu eylem sonrasinda Sevkiye, toplum tarafindan
kisisel biitiinliigii her daim tehlike altinda olan bir kiza doniistiirtiliir. Bu durumun ardindan, bir

gen¢ kizin yasadigi utang ve travma, insanlara olan gliven duygusunu kaybetmesine ve
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yasadiklarindan her daim kendini suglu hissetmesine neden olur. Maruz kaldig1 6tekilestirme
kodlamalarini, i¢ diinyasinda livey babasi tarafindan ugradigi taciz ile iligskilendirmeye calisan
Sevkiye “ne yapmaliydim? Onu kabul edip sesimi ¢ikarmamaliydim? (Dervis, 2022, s. 64)

soylemiyle kendisini itham eder.

Fatma Hanim’1n evinden atilmasinin ardindan ne yapacagini bilemez bir halde fabrikadaki
arkadasimin evine siginan Sevkiye’nin i¢ diinyasinda var olan en biiyiik korku, yalniz basina
sokakta kalmak olur. Annesinin Sliimiiyle, livey babasiyla yalniz bir evde kalma korkusu,
mabhallesindeki fertlerin ve iivey babasi tarafindan ugradigi psikolojik ve cinsel tacizler
kendisine herhangi bir 6zglrlilk alan1 tanimayarak, sert ve yipratict bilinglerin varligiyla
miicadele etmesi gerekliligini, i¢ diinyasindaki travmatik olgular ile pekistirdiginde
ozgiirlesemeyecegini ve toplumda herhangi bir kisiliginin olamayacagini anlar. Bu duruma
¢oziim olarak kendisini toplumdan ayrigtirmak suretiyle giivenli bir yasam alani kurmaya
calisir. Toplumdan ve toplumdaki diisiincelerden, ataerkil sistemin yarattigi baskilardan
kurtulmak ve yalniz basina sokaklarda kalmamak i¢in kendisinden yas¢a oldukc¢a biiylik bir

adamla evlenmeye karar verir.

Bu béliimde, incelenen diger eser, Fosforlu Cevriye’de, istanbul’da fahiselik yapan bir
grup kadin arasinda yer alan Cevriye’nin hikayesi anlatilir. Kiigiik yaslardan itibaren,
sokaklarda yalmiz basina hayat siirdiiren ve giizelligi nedeniyle Istanbul’un arka sokaklarinda
kendisine “Fosforlu Cevriye” lakabi takilan kadin kahraman, sehrin otekilestirilmis alanlarinda
hayat siirer. Oyle ki, yasadig1 sehrin yiiziinde egitimli, entelektiiel ve zengin insanlarin yer
almadigi; genellikle fahise kadinlarin, hirsizlarin ve siyasi kacaklarin var oldugu mekansal
alanlarda Cevriye ve diger kadinlarin var olmasma izin verilir. Ciinkii Cevriye ve diger
kadinlarin, sehrin aydmlik yiizii olan yerlerde yasamalarina, diizgiin insanlarla tanisma ve

kargilagama imkanina sahip olamayacagi gergegi okuyuculara aktarilir (Basg1, 2024).

Diger taraftan, fahise kadnlar toplumun erdemsel ahlak kurallarima uymayan hayat tarzlari
nedeniyle, sik¢a ahlak polislerinin odagi haline gelirler. Fakat asil 6nemli husus, bu noktada,
polislerin kadinlara kars: sert ve dnyargili yaklasimlaridir. Oyle ki, ahlak polisleri, onlarin
gozyaslarina ve sdylediklerine katiyen inanmaz, “[...] sik sik diistiigii karakollardaki polisler
elbette [onlar1] tanirlar ama aralarindaki tanisiklik, tanidiklik anlamina gelmez. Bir meslek
iligkisidir yalnizca” (Sezer, 2000, s. 8). Ciinkii hayat kadin1 kimlikleri, kadinlarin toplumsal,
sosyal ve kiiltiirel haklarin1 gasp ederek, yalnizca cinsel rollerini 6n plana ¢ikartan bir unsur

olarak toplumda yer edinmelerini saglar. Ote taraftan, Cevriye ve diger kadinlar, ahlak polisleri
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tarafindan karakola gotiirtildiiklerinde bir aynayla karsilasirlar. Anlat1 i¢erisinde yer alan kirli,
tozlu ve kirik ayna karsisinda kendilerine bakan bu kadinlar, toplum igerisinde Gtekilestirilen
kadinlarin kendilerini bulduklar1 simgesel bir olgudur. Bu sembolik unsurdan yola ¢ikarak,
Cevriye ve diger kadinlarin maruz kaldig1 dislama hakkinda pek ¢ok degerlendirme yapilabilir.
Ik olarak, agir suglardan &tiirii karakola getirilen diger insanlar tarafindan yok sayilan ayna,
dislanan kadinlarin kirik, kirli ve tozlu nesne karsisinda toplum hayatindaki hakiki yerlerini
gordiikleri yerdir. Bu nesne karsisinda kendilerinin toplumsal degerleriyle i¢ten bir bag kuran
hayat kadinlari, ayrimcilik ve diglanmayr hedef alan eylem ve yaklasimlar karsisinda

varliklarini yeniden tanimlama ihtiyaci duyarlar.

Toplumun sosyal ve kiiltiirel yap1 tasglarindan biri olan kadin, yenilesme dénemiyle birlikte
pek ¢ok alanda degisime ugrasa da sorumlu oldugu ahlaki davramislar geleneksel islam
toplumunda belirlidir. Hem yaptig1 isten dolay1r hem de isinin gerektirdigi tavir ve davraniglar
nedeniyle etik normlarin diginda tutulan bu kadinlar, fiziksel ve psikolojik siddetlere,
asagilayict tavir ve davramiglara maruz kalirlar. Bu kadinlar arasinda yer alan Melahat,
karakolda memurlarin kendisine ve diger kadinlara gosterdikleri muameleden oldukca rahatsiz
olmasinin yani sira neden kendilerine bu sekilde davranildigini anlayamaz. Onlar, hirsizlik, yan
kesicilik veya dolandiricilik yapmamisglardir ki; memurlar bu suglari isleyenlere bile kendilerine
davrandiklart gibi davranmamaktadirlar. Bu noktada, Melahat, kendisinin yaptig1 is nedeniyle
negatif, onyargili, elestirel tutumlarla degerlendirildiginin farkina vardiginda sorgulamalart
baslar. Oyle ki dis diinyada Karsilasacag: pesin hiikiimler, i¢ diinyasinda da benzerlik tasir. Bu
kadinlar, kendilerinin toplum hayatinda bir gelecekleri olmadiklar: “giiniin birinde bir karakol
kosesinde, bir kaldirim kenarinda, bir arsanin yabani otlar1 arasinda, bir hendegin i¢inde tek

baslarina bu diinyadan” (Dervis, 2004, s. 33) ayrilacaklarini bilirler.

Ceuvriye, toplumun kendisine ve arkadaslarina uyguladigi bu muameleyi igsellestirse de
onu sasirtan bir insanla tanisir. Romanda ismi gegmeyen bu erkek kahraman, Cevriye’ye ilk
kez “siz” seklinde hitap eden kisidir. Yasaminda daha 6nce bu hitapla karsilagmayan Cevriye
kendini toplum icerisinde diglanmis hissetmek yerine degerli hisseder. Fakat bu gibi 6nyargisiz
degerlendirmeler ve davramis kaliplarina aligkin olmamasi nedeniyle, ismi ge¢meyen
kahramanin, kendisine kars1 olumlu yaklasim ve eylemlerini bir tiir dislama olarak algilar. Ona
gore, toplumdaki hicbir birey, kendisine “siz” seklinde hitap edemez. Ismi gegmeyen erkek
kahramanin bu hitap seklini kullanmasinda neden ve kosullar arayan Cevriye’nin, bu

diistincesinin ardinda, yasadigi toplumdan ayristirilan bir birey olmasi bilinci yer alir.
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Cevriye, sadece meslegi nedeniyle degil, cocuklugundan beri siire gelen “dilenci ¢ocuk”,
“koprii alt1 cocugu”, “sokak siipriintiisii”, sozleriyle dilsel dislanmalara maruz kalir. O, herkes
icin toplumda belirli kaliplar ve isimler ile degerlendirilen biridir. Toplumda kendi ismiyle var
olamayan Cevriye’ye birtakim lakaplarla var olabilme sans1 tanimir. Ozellikle meslegi geregi,
kendisinde belirli davranis ve hislere sahip olmasi beklenmemesi nedeniyle o da kendisi
hakkinda tiiretilen bu bakis agilarini igsellestirerek bazi duygulari unutmustur. Toplum, bir
sokak kadininin duygusal hislerindeki yogunluga 6nem vermek yerine, belirli ahlaksal

kodlamalar dogrultusunda onu birtakim yargilarla degerlendirir.

Suat Dervis’in “Beyaz Teyze” adli kisa hikayesinde adi gegmeyen kadin kahraman, akraba
evinde yasayan kimsesiz bir sigintidir. Barinmak zorunda kaldigi ev igerisinde yasami, varligi,
kimligi degersiz olan kadin kahraman, otoriter ekseniyle var olmanin bilinciyle hareket eder.
Ornegin, kendisinin fikri alinmadan daha &nce gérmedigi bir erkekle nisanlandirildiginda ve
benzer sekilde nisanlisinin zengin bir kizla evlenecegi i¢in kendisinden ayrildigini 6grendikten
sonra herhangi bir tepki gostermeden arzularini hige saymayi tercih eder. Adi gegmeyen
kahramanin ikinci planda kalan bir birey olmasinin temel nedeni, 6zgiirliik alanlarinin hem ev
igerisinde hem de toplum hayatinda sinirlandirilmis olmasindan kaynaklanir. Oz bilincinden
mahrum sekilde edilgen bir konumda yasamak zorunda birakilan kahraman, i¢ diinyasinda
diger insanlarin kendisi adina sectigi bir erkekle evlilik gerceklestirme fikrini sorgulasa da
siginmast altinda bulundugu akrabalarinin kararlarina kars1 gelemeyeceginin farkindaligini
tasir. Ciinkii bir ya da birden fazla gii¢, adi gegmeyen kahramana 6z benlik tanimadan, yalnizca
belirledikleri kurallar gerg¢evesinde var olabilmesini telkin ettiklerinde, kadin kahraman
kaliplara sikistirilmis yagam tarzini sorgulayan veya degistirmeye calisan bir birey olmaktan
kacinarak etrafindaki insanlarin diisiincelerinin hayatini1 sekillendirmesine izin verir. Bu
perspektif dogrultusunda, adi gecmeyen kahramanm Paulo Freire’nin “bilinglenme’
kavramindan oldukg¢a noksan bir profil tasidigr gézlemlenmistir. Evlilik baginin kurulmas: ile
birlikte esler ayn1 evde yasamak, miisterek hayati paylasmak, birbirlerinin aligkanliklarini
benimsemek, yeni aliskanliklar kazanmak ve toplum i¢inde evlilik sonucunda kazanilan rolleri
ve gereklerini yerine getirmek konusunda sorumluluklara da sahip olurlar (Gokge,1991). Birsen
Gokee’nin belirttigi iizere, sosyal ve toplumsal hayatin 6nemli bir parcasi olan evlilik, ayni

zamanda ad1 gegmeyen kahramanin bireysel arzu ve isteklerini gerceklestirebilmesi i¢in 6nemli

7 Bilinglenme, bireyin iginde yasadigi toplumun, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik esitsizliklerinin elegtirel bir
yaklagimla farkina varmasidir. Bu noktada, birey gerceklestirdigi elestirel sorgulamalar dogrultusunda harekete
gecerek karsi karsiya kaldigi adaletsizlikleri degistirmek amaciyla miicadele eder.
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bir aragtir. Ciinkii ebeveynleriyle birlikte aile ortaminda biiyiimemenin getirdigi mahrumiyet
duygusuyla, hayalini kurdugu sicak, samimi ev fikrini insa edebilmek ve en biiyiik
hayallerinden biri olan gelinlik giyebilme arzusunu gergeklestirebilmek amaciyla daha dnce

gormedigi bir erkekle evlenmek ister.

Toplumda, evlilik cagina gelmenin gostergelerinden biri olan agirbaslilik, geng kizlardan
beklenilen davranis degisikliklerinden biridir. iginde var olan g¢ocuksulugu terk ederek,
toplumun kendisinden bekledigi gibi davranan adi gegmeyen kahraman, niganinin bozulmasiyla
agirbagh tavir ve hareketlerini terk ederek ¢ocuksu davranislarina geri doner. Kahraman igin
zaman ilerlediginde, “[...] kimse onun biiyiidiigiinii, yaslandigini ve evlenecek bir kiz yagini
fersah fersah gectigini” (Dervis, 2022, s. 35) fark etmez. Bir giin, kahraman ¢ocuklarla bahgede
oynarken teyzezadesi bu durumu tuhaf bularak, “a... sikilmiyor musun? [...] Kirk bes yasinda
kadin bdyle kosar mu? Giiling bu halin... Kendini evlenmedim diye hala bebek mi
zannediyorsun?” (Dervis, 2022, s. 35) sozleriyle sosyal hayatta oldugu kisiye ket vurulmasi
dikkati ¢ekicidir. Bu sozler sonrasinda ¢ocuklar ile neden vakit gecirdigini, neden onlarla
oyunlar oynadigint anlayamayan kadin kahraman topluma gore herhangi bir yerinin
olmadigmin bilincine varmasiyla, nereye ait oldugunu idrak edemez hale gelir. Teyzezadesi
yukarida belirtilen sozleriyle, kahramanin ilerleyen yasina ragmen bekar olmasi nedeniyle
toplum igerisindeki profilinin farkhiligina deginmistir. Maruz birakildigr benliksel damga
sonrasinda ait oldugu yeri sorgulayarak kendisini bir yere ait hissedemedigi gibi, artik bir
erkekle evlenemeyeceginin farkindaligiyla dis diinyadan soyutlasarak, toplumsal yapi
tarafindan maruz birakildig1 benliksel damgay1 “[...] Yalnizlik i¢inde her biri birer asirdan daha
uzun seneler birbirini takip etti. Konak dagildi, kendi yasindakiler 6ldii. O akrabalar1 arasinda
evlattan evlada eski bir miras gibi kaldi. Onu atamadilar, kimsesiz oldugu i¢in de kovamadilar”
(Dervis, 2022, s. 36) diisiincesiyle kendisi hakkinda olusturulan Gtekilestirilmeyi kabul eden

kahramanin bir 6ziimseme haline girdigi goriilmektedir.

Yukaridaki alintida goriildiigli tizere hem sigint1 bir akraba kiz1 hem de bekar bir kadin
olmanin olumsuz getirileriyle toplumsal cinsiyet rollerinin disinda tutulan adi gecmeyen
kahraman, yillar sonra “beyaz teyze” olarak anilir. Ev igerisinde hayat siirdiirerek nadiren disar1
cikan beyaz teyze, disar1 ¢iktig1 bir giin “hayatinda yalnizca bir defa gelin elbisesi giyebilmek
icin” (Dervis, 2022, s.38) para biriktirerek bir gelinlik satin alir. Ayna karsisinda kendisini
seyrettigi zaman ev halkina yakalandiginda ¢ocuklarin acimasiz kahkahalariyla karsilagsmasinin

yani sira “deli bunak” sdziine maruz kalarak 6z imgesi degersizlestirilir. Oyle ki, ev igerisindeki
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bireylerin tepkisel davranislariyla karsilasmadigi igin  gelinlik  giyebilme hayalini
gerceklestirebilmesi adina mutluluk duyan Beyaz Teyze, kiiltiirel ve toplumsal ritiiellere uyum

saglamayan bu eylemiyle, toplum aligkanliklarina aykir bir tutum sergiledigi i¢in diglanmustir.

Suat Dervis’in Emine adli eserinde, Oksiiz ve yetim bir ¢ocuk olan Emine, ailesiz
biliylimenin ve kimsesizliginin olumsuz getirileriyle toplumsal alanda miicadele etmek zorunda
birakilan bir kiz ¢ocugudur. Yetimhaneden bir aile tarafindan evlatlik alinan Emine, sicak bir
yuva ve aile 6zlemini giderebilecegini diisiinse de karst karsiya kaldigi cesitli soylemler ve
davranis kaliplarina maruz birakilarak birtakim dislanmalara maruz birakilir. Evlatlik olarak
alimmasinin ana nedeni, ucuz is giicii olarak degerlendirilmesinden ileri gelmektedir. Boylece
temizlik, yemek yapma, camasir yikama ve aligveris yapma gibi ev i¢i gérev ve sorumluluklarla
biitiinlesen anlamsal bakis agilart sonucunda, Emine’ye yeni bir anlam ve nitelik
kazandirilmaya calisir. Geng kiz, ev igerisinde bu rolleriyle 6nemli mesuliyetler tistlenmesine
ragmen, Emine’nin emek giicii, ruhsal ve fiziksel varliginin “6teki” olarak nitelendirilmesiyle,

kisisel varlig1 degersizlestirilir.

Diger taraftan, Emine, evdeki ¢ocuklarla akran olmasina ragmen, onu evlatlik edinen aile
kendi ¢ocuklariyla oyun oynamasina ve konusmasina izin vermez. Bdylelikle, Emine ev
yasamina dahil olsa bile pek cok seyden mahrum birakilarak &tekilestirilir. Ayn1 zamanda
maruz kaldigi bu dislanma ve Otekilestirmenin siddeti her gegen giin artar. Ornegin, ev
icerisindeki gorev ve sorumluluklarini yerine getirmediginde ailenin fiziksel siddete ugrayan
ve evden atilmak ile tehdit edilen Emine, kendisine uygulanan psikolojik ve fiziksel siddetlere
boyun eger. Ciinki belirli korkular1 ve zorunluluklari vardir. Kiigiik yasta tizerine yiiklenen agir
is glicline ragmen kendi emegiyle yiyecegini ve kalacak yerini kazanmasi nedenleriyle tiim bu
olgulart kaybetmekten korksa da bir giin, evlatlik edindigi aileden fiziksel siddet gérmesi
nedeniyle kagmak zorunda kalir. ilerleyen siireglerde, istanbul’da baska bir aile tarafindan
sahiplenildiginde, Emine’ye karsi toplumsal bilincin algisinda var olan “somiirii” odakli
yaklasim devam ederek, ev igerisinde calistirilir. Toplumda kiigiik bir kiz ¢ocugu olarak
goriilmek yerine, ev islerini kolaylagtiran bir ara¢ sayilarak, varligi, yasami, duygu ve

diistinceleri degersizlestirilir.
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SONUC

Bu tez calismasi, Suat Dervis’in Kendine Tapan Kadin, Fosforlu Cevriye, Gel Eve
Donelim, 1skarpinler, Bu Roman Olan Seylerin Romamidir, “Hirsiz”, “Ben Bu Adamu
Opemem”, Yesil Gozlii Kiz, Cilgin Gibi, Aksaray 'dan Bir Perihan, Hi¢, Istanbul ’un Bir Gecesi,
Iki Kadin Iki Ask, Emine ve “Beyaz Teyze” eserlerinde toplum ve kadinlar arasinda var olan
giiclii baglantilar analiz edilmistir. Ilk olarak, roman ve kisa hikayelerdeki kadin kahramanlarin
farkl1 sosyal rolleri, toplumsal kimlikleri ve bireysel deneyimlerini incelemek amaciyla tematik
yapilandirma gergeklestirilmistir. Ornegin, Kadin Benligi ve Toplum bashiginda, kadmn
kahramanlarin benliklerinin toplumsal norm ve kaidelerle olan iliskisini ele almak, Isci
Kadimlar ve Toplum kisminda, smif ve emek giicii baglaminda kadmnlarin karsi karsiya
kaldiklar1 zorluklar1 belirlemek, Modernizm ve Geleneksel Normlarin Catismasinin
Merkezinde Toplum ve Kadin baghginda, Tiirk toplumunda var olan toplumsal degisimin
kadinlarin tizerindeki kiiltiirel baskilar1 nasil sekillendirdigini anlamak, Ask, Arzu ve Haz
Kavramlar1 Karsisinda Toplum ve Kadin kisminda evli ve bekar kadin kahramanlarin duygusal
ve cinsel kimliklerinin toplumsal kaliplar arasindaki etkilesimini ortaya koyabilmek, Annelik
ve Toplum’da dini ve toplumsal hayatta kutsal olarak kabul goriilen annelik olgusuna Suat
Dervis’in kadin kahramanlarinin bakis agisini, anneligin toplumsal ve bireysel rol ve
sorumluklarint analiz edebilmek, Dislanan Kadinlar ve Toplum basliginda ise dislanan,
damgalanan ya da marjinallesen kadinlarin deneyimlerini, duygu ve diisiince diinyalarini ortaya
koyabilmek adina bu alt basliklar belirlenmistir.

Diger taraftan, yazarin cesitli tiir ve icerige sahip roman ve kisa hikayelerinde kadin
kahramanlara her zaman yer verildigi gézlemlenmistir. Bu durumun temelinde, Suat Dervis,
gazetecilik meslegi nedeniyle Tiirk toplumunda kadinlarin var olma ¢abalarini ve karsilastiklar
sorunlart derinlemesine irdeleyerek, onlarin sosyal hayatta yer alma fikrini desteklendirme
gayesiyle edebi kalemini harekete gecirmesi yatar. Boylece fikirlerini eserlerinde isleyerek
somut temalar halinde okuyucuya sunmaktan kaginmayan Suat Dervis’in roman ve kisa
hikayelerindeki pek ¢ok kadin kahraman, toplumu, bireysel 6zgiirliiklerini harekete gecirmek
ya da sorgulama temelli anlayislarla ele alinarak islenmistir.

Yazarin eserlerindeki kadin kahramanlar, toplumsal norm, kaide, 6n yargi ve geleneksel
yapinin kurallar1 disarisina ¢ikmaktan kag¢inmadan, toplumun goriinlir 6znesi olabilme
gayelerini harekete gecirdikleri goriilmektedir. Fakat ¢cogu zaman, toplumsal usullere aykiri

davranis ve tutumlar1 sebebiyle sosyal alanlarin disina siiriiklenen bu kadin kahramanlar,
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gerceklestirdikleri eylemler neticesinde toplum ile uyumsuz hale gelmislerdir. Suat Dervis’in
roman ve kisa hikdyelerindeki kadin kahramanlar, sik sik toplumla catisan figiirlerdir. Ozellikle
ait olduklar1 sosyal yap1 ve kiiltiiriin elestirisini i¢ diinyalar1 ve eylemleriyle gostermekten
kacinmayan kadin kahramanlar, toplum hayatinda maruz birakildiklar1 sorunlar karsisinda
micadeleci kimliklerini gelistirmeye c¢aligsalar da ¢ogu zaman toplumsal normlar ile
0zdeslestirilmis olduklar1 ger¢egini unuturlar. Bu noktada, toplum onlara belirli yontemlerle,
(sozsel, fiziksel Otekilestirme, asagilama, dislama) adeta bir uyar1 ile yerlerini ve kim
olduklarini hatirlatir.

Suat Dervis’in 1930’lu ve 1940’11 yillarin toplumsal yapisini, smif farkliliklarini ve
bireylerin bu yapi igerisindeki konumunun anlatildigi eserlerinde, isgilerin toplum hayatindaki
goriinmezlikleri, kadinlarin ataerkil sistem ve burjuvazi simif tarafindan belirlenen rolleri
elestirel bir perspektifle ele alinmistir. Bu noktada, Suat Dervis’in edebiyat ve toplumsal
elestiriyi bir araya getiren bakis agisi, gazetecilik meslegi nedeniyle giiclii gézlem yetenegi ve
kahramanlarinin psikolojik ¢éziimlemelerine verdigi dnem, eserlerindeki bireylerin i¢ diinyasi
ile dis diinyanin ¢atismasini derin bir bakis agistyla vurgulanmasina katki saglamistir. Dervis,
ozellikle toplumun alt sinifindaki yoksul, kenar mahallelerde yasayan ve yasaminda ekonomik,
sosyal, sinifsal miicadelelere sahip olan kahramanlar yaratarak toplumsal bir biling olusturmay1
amaglamistir. Bu yoOniiyle, yazar eserleriyle yalnizca okurlarina edebi zevk yasatmaya
odaklanmadan, toplumsal bir farkindalik yaratma gilidiisiiyle edebi iiretimini harekete
gecirmistir. Ozellikle, Dervis’in is¢i sinifina yaklasimi, Tiirk edebiyatinda emek, sinif, iiretim
ve adalet kavramlarinin edebi diizlemde nasil ele alinabilecegi konusunda derin ve 6nemli
ornekler sunmustur.

Diger taraftan, calismada incelenen eserlerde, ortak bir tema ya da kahraman birliginin
yazar tarafindan yaratilmadigi saptanmistir. Soyle ki, Suat Dervis’in roman ve kisa
hikayelerinde islenen pek ¢ok diisiince, goriis ve mesele birbirlerinden tamamen karsit bir
sekilde var olurlar. Kimi eserlerinde, agk, sevgi, haz ve tutku kavramlar1 6n plandayken; kimi
eserlerinde, annelik, is¢i kadinlar, yoksul kahramanlarin maruz kaldiklar1 sosyal ve ekonomik
ayrimciliklar ve yetersizliklerin 6n planda oldugu goriilmektedir. Boylece yazar tarafindan
tiretilen ¢ok bakish yaklasim ve igeriklerinin Tiirk edebiyatina kazandirdig: diisiince zenginligi
dikkat cekicidir. Ayn1 zamanda eserlerindeki bu tematik ¢esitlilik sayesinde, okuyucular ve
arastirmacilar farkli toplumsal kesimlere ve insani deneyimlere temas eden anlati
zenginliklerini yakalama sansi elde etmislerdir. Dervis, eserlerinde tek bir temaya bagh

kalmadan, toplum ve kadin iliskisini farkli baglamlarda ele alarak coklu gerceklikleri
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aktarabilme imkani da elde edebilmistir. Bu yoniiyle, kadin kahramanlar, yalnizca duygusal
diizlemde degil, ayn1 zamanda ekonomik bagimsizlik ve toplumda bir birey olabilme
miicadelelerinin merkezine de yerlestirilmislerdir.

Aynmi zamanda, c¢alismada incelenmesi igin segilen eserlerdeki kadin kahramanlarin
toplumun baskilarina ragmen kendi kimliklerini insa etmeye c¢alisan kadinlar ve toplumun
baskilar1 karsisinda insa etmek istedikleri kimliklerden vazgecen kahramanlar olarak ikiye
ayirmak miimkiindiir. Toplumsal baskilara ragmen kendi kimliklerini inga etmeye ¢alisan kadin
kahramanlar, ataerkil diizenin baskilarina, ekonomik zorluklara ve geleneksel normlar
karsisinda bir direng gostererek 6z benliklerini koruma miicadelesi verirler. Suat Dervis, bu
kahramanlari itaat eden figiirler olmaktan ¢ikararak onlar diisiinen, sorgulayan, karar veren
bireyler olarak konumlandirir. Bu kahramanlar, genellikle toplum igerisindeki 6zgiirlesme
arzularindan vazge¢mezler. Suat Dervis’in eserlerindeki bazi kadinlar ise, kendi kimliklerini
insa etme ¢abasina girisseler de toplumun baskilari, geleneksel degerler ve sosyal kosullar
karsisinda bu miicadeleyi siirdiiremezler. Boylelikle insa etmek istedikleri 6z benliklerinden
vazgegen kadin kahramanlar, topluma uyum saglamayi tercih ederler. Bu durum, toplumun
giiciinii gdsteren dnemli bir durumdur. Ote yandan, Suat Dervis, her ne kadar eserlerinde kadin
kahramanlara siklikla yer verse de yazarin romanlarinda giiglii ve sistematik bir kadin
dayanismasi kurulamadigi gozlemlenmistir. Kadinlarin  ortak bir miicadele bilinci
gelistiremedikleri, her bireyin yalniz bir sekilde bu miicadeleyi gerceklestirmek istedikleri
gozlemlenmistir.

Eserlerde toplumda var olan sinifsal esitsizlik, yoksulluk, kiiltiirel ve egitimsel
yetersizlikler ve geleneksel normlarin kadnlarin yagamlarini kisitladigi da goriilmektedir.
Kadin kahramanlarin 6nemli bir kismi, ekonomik 6zgiirliigii sahip olmayi kimliklerinin bir
parcast olarak gdrmektedirler. Ancak, toplumsal cinsiyet, ataerkil yap1 ve toplumun sosyo-
ekonomik yapis1 kadinlarin iiretim giicline dahil olma siireclerini oldukca sinirlamaktadir. Bu
durum, Suat Dervis’in tarafindan sikca elestirilmektedir. Kadin kahramanlarin yasadiklari
catigmalar lizerinden toplumu elestiren yazar, 6zellikle toplumun yapisindaki genel degisim ve
doniistimlerin kadinlar i¢in gerekliligini vurgular.

Son olarak, Dervis’in eserlerinde yer alan kadin kahramanlarin, bir olgu, durum ya da
kisiye kars1 yaklasimlarindaki tezathiklar dikkat ¢ekicidir. Ornegin, arastirmadaki Annelik
Olgusunun islendigi kisimda, kadin kahramanlarin evlatlarina karsi annelik anlayislari,
yaklasimlar1 ve giidiilerinin birbirlerinden tamamen baskadir. Hi¢ ve Istanbul 'un Bir Gecesi

romanlarindaki anne kahramanlar, ¢ocuklar i¢in her seyi yapmaya hazir durumdayken, Gel
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Eve Donelim’de Giilten ask1 ugruna oglunu terk etmeyi goze alir. Ote yandan Bu Roman Olan
Seylerin Romanidir adli eserde, Nazli anne olma fikrine sicak bakmaz; Cilgin Gibi’de ise Celile,
Mubhsin’in istegi lizerine bebegini kiirtaj yolu ile aldirtmaktan ¢ekinmez. Benzer sekilde tezin
bir diger baslig1, Ask, Arzu Ve Haz Kavramlar: Karsisinda Kadin Ve Toplum kisminda kadin
kahramanlar karsi cinse hissettigi yogun agsk dogrultusunda toplumsal norm ve kaideleri terk
ederek, duygusal iliskilerini yasaminin merkezine koysalar da Kendine Tapan Kadin
romaninda, Sara’nin ana ekseninde bir erkege kars1 haz, agk ve tutku hisleri asla yer almaz.
Goriindiigi tizere, Suat Dervis’in edebi ve fikir diinyasi araciligiyla tiiretilen kadin kahramanlar
diistinsel ve eylemsel baglamlarda derin ve smirsizdir. Yazar, eserlerinde kadinlarin sosyal
yasami, kisisel hedefleri ve anlam arayislarina yogunlagmasinin yani sira, kadmlarin toplumsal
rollerine iligkin goriisleriyle yaratilan cok boyutluluk, ayn1 zamanda toplum ve kadin iligkisinin
etkilerinin yapisina 151k tutarken, 6nemli noktalarin da aydinlatilmasina katki saglamustir.
Boylece, toplumun kadinlara etkileri farkli acilar ve yaklasimlarla sunularak dénemin
toplumsal yapisinin kadinlar {izerindeki belirleyici giicii, kadinlarin toplumsal, sosyal,
psikolojik ve ekonomik konumlarina dair kapsamli ¢dziimlemeler derinlemesine gozler 6niine

serilmistir.
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