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OZET

SURDURULEBILIR TEKSTIL VE CAGDAS SANATIN BULUSMASI

Nuran MUSAOGLU

Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali
Damsman: Doc. Dr. Ozlem USLU
Eyliil 2025, 127 sayfa

Siirdiiriilebilir  Tekstil ve Cagdas Sanat’in  Bulusmasi baslikli  calismada
stirdiirtilebilirlik, cagdas sanat, cagdas sanat pratikleri ile tekstil alaninin bu
yaklagimlara yansimasi ele alinmistir.

Siirdiiriilebilirlik, mevcut kaynaklarin aktariminin glinimiiz toplumlari ile gelecek
kusaklar arasinda adil dagitim seklidir. Tekstil sektorii hava ve su kirliligine sebep olan
yiiksek enerji tiikketimiyle dikkat ¢eken, kotii koku ve atik olusturan endiistrilerden
biridir. Bu baglamda tekstilin, fiziksel ve kimyasal icerigiyle dogaya, cevreye, canli
yasam dongiisiine verdigi zararlar arastirma kapsaminda incelenmistir. Tez yedi
boliimden olusmaktadir.

Birinci boliim giris kisminda tezin problem tanimi, amaci, arastirmanin Onemi,
sinirliliklar ve temel kavramlara iliskin tanimlar sunulmustur.

Tezin ikinci boliimiinde, siirdiiriilebilirlik kavraminin tarihsel siirecte gelisimi,
anlami, sosyal, ekolojik boyutlar1 ¢esitli kaynaklar araciligiyla incelenmistir. Yerli ve
yabanci literatliirden elde edilen bilgiler 1518inda siirdiiriilebilirlige dair temel
yaklagimlar ortaya konulmus ve bu bilgiler kisaca aktarilmistir.

Tasarim  siirecinde atil  tekstiller ana malzeme oldugundan tekstilin
stirdiiriilebilirlige etkisi ayri1 baslik altinda ele alinmistir. Tekstil ham maddesinin {iretim
oranlari, kimyasal ve fiziksel iceriklerinin doga ve yasam dongiisiine verdigi zararlar ve
bu zararlar sonucunda siirdiiriilebilirlik acgisindan yapilabilecek yaklagimlara
deginilmistir. Sirdiiriilebilirlik bashigr altinda siirdiiriilebilirlik kavraminin dogusu ve
tarihsel siireci, tekstilin stirdiiriilebilirlige etkisi arastirilmistir. Tezin ana konusu olan
stirdiiriilebilir tekstil ve ¢agdas sanatin bulugmasma yakinligindan dolay1 bu bilgiler

incelenerek aktarilmistir.



Tezin ii¢lincli bolimiine “Cagdas Sanat” baslig1 altinda ¢agdas sanatin dogusu ve
sanatsal pratikleri, cagdas sanatta tekstilin yeri arastirilmistir. Cagdas Sanatin ifade
bi¢cimi, olusumu, tarihsel gelisimi kronolojik olarak incelenmistir. Ardindan, “Cagdas
Sanat ve Tekstil” alt basligiyla sanatgilarin sanatsal anlayisla farkli malzeme ve ifade
bicimlerini tekstil araciligiyla yorumlamalari degerlendirilmistir. Disiplinler arasi
etkilesimi giiclendirmek adina sanat¢1 Ornekleri  kronolojik olarak gorsellerle
desteklenmis; bdylece ¢agdas sanat pratiklerinde tekstilin yeri ve 6nemi kapsamli bir
sekilde analiz edilmistir.

Dordiinci bolimde, cagdas sanat ve siirdiiriilebilirlik kavrami ele alinmistir.
Dogaya, canlilara ve yasam dongiisiine verilen zarari en aza indirmeyi amaglayan
sanat¢1 ve tasarimcilarin siirdiiriilebilirlik ilkesini cagdas sanat pratiklerine yansitma
bicimleri incelenmistir. Bu yansimanin yillar icindeki etkisi cesitli sanat eserleri
tizerinden gorsellerle desteklenerek sunulmustur.

Besinci boliimde siirdiirtilebilir tekstil ve ¢agdas sanatin bulugsmasit baslig altinda
stirdiiriilebilir tekstil kavraminin ¢agdas sanat pratiklerine yansimasi arastirilmistir.

Altinct bolimde “Siirdiiriilebilir Tekstil ve Cagdas Sanat Pratigi” bagligiyla
baslanmistir. Bu boliimde stirdiiriilebilir tekstil malzemelerinin ¢agdas sanat pratikleri
ile bulusmas1 amaciyla yapilan tasarim siireglerine yer verilmistir.

Stirdiiriilebilir  tekstille c¢agdas sanattin  bulusmasinda, sanatsal tasarimlar
olusturmak icin ¢izim teknikleri kullanilmistir. Tasarim fikirleri dogrultusunda,
stirdiiriilebilir tekstil ana madde olarak ele alinmis ve yardimci malzemelerle bir araya
getirilerek ti¢ boyutlu formlarda ¢izimler olusturulmustur. Elde edilen bilgi ve
bulgulardan ilham alinarak atil tekstilin ana malzeme olarak kullanildigi heykelsi
uygulama caligmasina yer verilmistir.

Yedinci boliimde, sonug boliimii yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, ¢agdas sanat, tekstil, siirdiiriilebilir tekstil,

tasarim
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ABSTRACT

THE MEETING OF SUSTAINABLE TEXTILES AND CONTEMPORARY ART

Nuran MUSAOGLU

Master's Thesis, Art and Desing Art Major
Advisor: Do¢. Dr. Ozlem USLU
September 2025, 127 pages

In the study titled The Meeting of Sustainable Textiles and Contemporary Art,
sustainability, contemporary art, contemporary art practices and the reflection of the
textile field on these approaches are discussed.

Sustainability is the equitable distribution of existing resources between present-
day societies and future generations. The textile industry is one of the industries notable
for its high energy consumption, which causes air and water pollution, and generates
unpleasant odors and waste. In this context, the research examines the damage textiles,
through their physical and chemical composition, inflict on nature, the environment, and
the life cycle of living organisms. The thesis consists of seven chapters.

In the introduction part of the first chapter, the problem definition of the thesis, its
purpose, the importance of the research, limitations and definitions of basic concepts are
presented.

The second part of the thesis examines the historical development, meaning, and
social and ecological dimensions of the concept of sustainability through various
sources. Fundamental approaches to sustainability are presented and briefly summarized
in light of information obtained from domestic and international literature.

Since discarded textiles are the primary material in the design process, the impact
of textiles on sustainability is addressed under a separate heading. The production rates
of textile raw materials, the damage their chemical and physical contents inflict on
nature and the life cycle, and the potential sustainability approaches that can be
implemented as a result of these damages are discussed. Under the heading
"Sustainability," the origin and historical process of the concept of sustainability, as

well as the impact of textiles on sustainability, are explored. Due to its proximity to the



vii

intersection of sustainable textiles and contemporary art, the main topic of this thesis,
this information is analyzed and presented.

The third section of the thesis, titled "Contemporary Art," explores the birth and
artistic practices of contemporary art and the place of textiles in contemporary art. The
form of expression, formation, and historical development of contemporary art are
examined chronologically. Subsequently, under the subheading "Contemporary Art and
Textiles,” artists' artistic interpretations of diverse materials and forms of expression
through textiles are evaluated. To foster interdisciplinary interaction, examples from
artists are presented chronologically, supplemented with visuals, providing a
comprehensive analysis of the place and significance of textiles in contemporary art
practices.

The fourth chapter explores contemporary art and the concept of sustainability. It
examines how artists and designers, aiming to minimize harm to nature, living things,
and the life cycle, have incorporated the principle of sustainability into their
contemporary art practices. The impact of this reflection over the years is presented
through various artworks, supported by visuals.

In the fifth chapter, under the title of the meeting of sustainable textiles and
contemporary art, the reflection of the concept of sustainable textiles on contemporary
art practices was investigated.

The sixth chapter begins with the title "Sustainable Textiles and Contemporary Art
Practice.” This chapter covers the design processes that bring together sustainable
textile materials and contemporary art practices.

In this convergence of sustainable textiles and contemporary art, drawing
techniques were used to create artistic designs. In line with the design ideas, sustainable
textiles were used as the primary material and combined with supporting materials to
create three-dimensional drawings. Inspired by the information and findings obtained, a
sculptural application using discarded textiles as the primary material was included.

The seventh chapter includes the conclusion.

Keywords: Sustainability, contemporary art, textile, sustainable textile, design.



viii
ON SOZ

Stirdiirtilebilir Tekstil ve Cagdas Sanatin Bulugsmasi adli tezimde bilgi ve
deneyimlerini paylasan, cesaretlendiren, her kosulda destek veren tez danismanim saymn
Dog. Dr. Ozlem USLU hocama yiirekten tesekkiir ederim.

Egitim hayatimin her asamasinda maddi ve manevi kosulsuz destek olan aileme ve
basaracagima inanarak her zaman yanimda olan arkadaslarima sonsuz tesekkiir ederim.

Egitim hayatima katmis olduklar1 katkilarindan dolayr Cukurova Universitesi

hocalarima en igten tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER

Sayfa
OZET ... e WY
A B ST R A C T e Vi
(0] 10 0 /2RO viii
KISALTMALAR .ottt e e sae e e snae e e nnaeeenneeas Xi
SEKILLER LISTESI ..o Xii

BOLUM I

GIRIS

1.1. Problemin TanimiI .......ccccouieiiiiiiiiieiiii et eesnneeeanes 1
1.2, ATaStIrMANIN ATNACT. . .eeiviieiiiieiieiesitee e st e ettt e e sitr et e sis e e s abr e e e abeeesbneesnneesnseeeanneeeanes 2
1.3. Arastirmanin ONEIMI ........cevevevviieeereseseeciete et es et e tsses st es e e te s s st s ses s e, 3
L4, SINITIIKIAT 1o b e be e anes 5
L5, TanIMUIAC.....cciiiicii ettt nre e ens 5

BOLUM II

SURDURULEBILIRLIK

2.1. Siirdiiriilebilirlik Kavraminin Dogusu ve Tarthsel SUrect ........c.cocovovviveniiniicinnnne. 8
2.2. Tekstilin Stirdiirtilebilirlige EtKiSi ..o 13

BOLUM III

CAGDAS SANAT

3.1. Cagdas Sanat’in Dogusu ve Sanatsal Pratikleri.........cccccooviiiiiiiiiiiicee 27
3.2. Cagdas Sanat ve TeKStil........cccooiiiiiiiiiiiiiii e 44

BOLUM 1V

CAGDAS SANAT VE SURDURULEBILIRLIK

4.1. Siirdiirtilebilirlik Kavraminin Cagdas Sanat Pratiklerine Yansimasi ............ccc...... 68



BOLUM V
SURDURULEBILIR TEKSTIL VE CAGDAS SANAT’IN BULUSMASI

5.1. Stirdiiriilebilir Tekstil Kavraminin Cagdas Sanat Pratiklerine Yansimast............... 87
BOLUM VI

SURDURULEBILIR TEKSTIL VE CAGDAS SANAT PRATIGI

(T B 0] 1173 o OO SUR RO PPPPOPRPPPIN 92

6.2. Siirdiiriilebilir Tekstil ve Cagdas Sanatin Bulusmas1 Temal: Ozgiin Tasarimlar ... 92

6.3. Uygulama DeNEMEIEIT .........ccviiviiiiiiece e 104

R U Y TV =T - USSR 106
BOLUM VII

SONUC 109

KAYNAKC A ..ottt e et e e e st e e e e s nr e e e e e nreeeeennees 114

OZGECMIS ..ottt ettt ee et 127



Xi

KISALTMALAR

ABD: Amerika Birlesik Devletleri

BM: Birlesmis Milletler

EPA: Birlesik Devletler Cevre Koruma Ajansi

OEKO-TEX: Uluslararas1 Tekstil ve Deri Ekolojisi Alan1 Arastirma ve Test Birligi

TOBB: Tiirkiye Odalar ve Borsalar Birligi

UIB: Uludag Ihracatc1 Birlikleri

UNEP: The United Nations Environment Programme- Birlesmis Milletler Cevre
Programi

UNESCO: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization- Birlesmis

Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu



Xii

SEKILLER LISTESI
Sayfa
Sekil 1. Geri dOniSim SEKILIETT ....vviiiiuiirieiiiiiee e 12
Sekil 2. Eskimis Jean Kumastan Uretilmis Defter Kilifi..............c.cccocoeeveveeeenennnen, 26
Sekil 3. Marcel Duchamp, Fountain, 1917 yilinda ¢ekilmis bir fotografi. ..................... 31
Sekil 4. Marcel Duchamp, Tavandan Sarkan 1200 Koémiir Cuvali, 1938 ...................... 32
Sekil 5. Yveis Klein, Gokyliziine Birakilan 1001 Mavi Balon, 1957. .......ccccviviiiinnnne 33
Sekil 6. Hans Haacke, “Yogunlasma/ Buharlasma Kiibii” 1963-1965, John Weber
GaleriSi, NEW YOTK .....ooiiiii ettt 34
Sekil 7. Jannis Kounellis, “Cavalli”, Canli Atlar, 1969, Attico Galerisi, Roma............. 35
Sekil 8. Joel Shapiro, Isimsiz, 1980-1981, bronz, 51 13/16 x 60 1/8 x 45 1/8 ing
(131,6 X 152,7 X 114,65 CM) coeoviiieerieieienie et 36

Sekil 9. Louis Kahn, “Banglades Ulusal Meclis Binas1”, Banglades, (1964—1982). ..... 36

Sekil 10. Siradanligin Baslangici, Jeff Koons (1988) Malzemeler: Cok renkli ahsap /
OLGHIET: 96,5 X 157,5 X 76,2 oottt ettt en st en s 37

Sekil 11. Andy Goldsworthy, Storm King Wall (1997-1998) ..........cccevevvevieieiienenn, 38

Sekil 12. Yavru kopek(Puppy), 1992, paslanmaz ¢elik, ahsap (sadece Arolsen'de), toprak,
jeo tekstil kumas, i¢ sulama sistemi, canli ¢igekli bitkiler 486 X 486 x 256 ing

1234,4 X 1234,4 X 650,2 CIM...vviitieieeie ettt 39
Sekil 13. Hanging Heart (1994-2006): evrensel sembollerle oynamak..............c......... 40
Sekil 14. Nezaket Ekici, “Devinim I¢inde Duygu”, 2000, Performans video, Galerie
Valeria BEIVEAEIE ..o 41
Sekil 15. Ron Arad, Acrylic Oh Void 2 (Koltuk), 66 x 115 x 58 cm, 2004................... 42
Sekil 16. Gareth Pugh'un Yeniden Insas1 cagdas sanat calismasi, 2020 ........................ 43
Sekil 17. Luka Fineisen, Kabarcik Heykeller, termoplastik..........c.ccooiviiiiiiiiiiiinnnnn, 44
Sekil 18. Marcel Duchamp 16 mil iplik, New YOrk 1942..........cccccooeiiiiniinininicenns 46
Sekil 19. Ruth Asawa- Suzane Beaubrun's Inspiration for "Thistle Garden”, bakir ve
nikel alasimli tel, orme, 1959 .....ooiiiii e 47
Sekil 20. Claes Oldenburg, Floor Cake, 1962 ...........ccocoviiiieiiiienieneeee e 48
Sekil 21. Shelia Hicks, Tapestries at Ford Foundation (Ford Vakfindaki Duvar Halilar1),
R PP RTR 49
Sekil 22. Kurulum goriiniimii, Lenore Tawney, Sanat Merkezi..............ccccoovvovvicienn, 49
Sekil 23. Magdalena Abakanowicz Sar1t Abakan 1967-1968 .............ccccvviiiiiniiennnn, 50

Sekil 24. Ferne Jacobs, Fotograf: Madison Metro, Amerika'da El Sanatlari ................. 51



Sekil 25.

Sekil 26.
Sekil 27.
Sekil 28.
Sekil 29.
Sekil 30.
Sekil 31.
Sekil 32.

Sekil 33.
Sekil 34.

Sekil 35.
Sekil 36.
Sekil 37.

Sekil 38.
Sekil 39.

Sekil 40.
Sekil 41.
Sekil 42.

Sekil 43.
Sekil 44.
Sekil 45.

Sekil 46.
Sekil 47.

Xiii

Geligsen Goblen: 1967-68. Keten ve ipek, boyutlar degiskendir. Fotograf: Jean

MICNAION ... et 51
Concetto Spaziale, attese, 1968 Waterpaint on canvas 65 x 54 cm................ 52
Wilhelmina Fruytier, isimsiz, tapestry dokuma, 1970 ..........ccccceveivveieinenen. 53
Eva Hesse, 1969, fiberglas Milkwaukee Sanat MUZesi.........ccccevvveerieiiieeninens 53
Christo et Jeanne-Claude, The Pont-Neuf Wrapped, Paris, 1975-1985.......... 54
Jieanne-Claude ve Christo, Kapilar...........cccocveviiieiiein e 55
Carol Shaw-Sutton, Crossings, 1984.........ccccciieiiere e 55

Soguk Karanlik Madde: Par¢alanmis Bir Goriiniim 1991 Cornelia Parker
1956'da dogdu Tate Galeri Vakfi araciligryla Yeni Sanatin Patronlar1 (Ozel
Satin Alma Fonu) tarafindan sunuldu 1995..........cccceveviiiiiieniiee 56
Annette Messager, “Pénétration National Gallery of Australia”, 1993-94 ....57
Louise Bourgeois, “Oriimcek” (1997), gelik, goblen, ahsap, cam, kumas,
kauguk, giimiis, altin ve kemik, 449,6 x 665,5 x 518,2 cm (© The Easton
Foundation/VAGA at ARS, NY ve DACS, Londra 2021. Fotograf Maximilian

€=U T o) R 58
Louise Bourgeois,” Untitled”,goblen ve aliiminyum, New York, 2002. ........ 59
Bu dansi bana litfeder misiniz? Sheila Hicks, 2002-2003. .........cccccccevivveeeenne 60
Kate Terry, Dilston Korusu (Dilston Grove), iplik Montaj1 #14, 2006,

Londra, 432 X 409 X 765CM ....c.uciiiiiiieisieieieesie e 60
Nick Cave, Soundsuit, 2011, karisik teknik, 86 48 X 39 In¢ ......ceevvivvvveernnnenn. 61

Joana Vasconcelos, Walquiria Enxoval - Walkyrie Trousseau (konum: Gallery

of Battles), 2012 El yapimi yiin t1§ isi, endiistriyel 6rme kumas, kumaslar,

stisler, polyester, celik halatlar 650 x 1140 X 1360 CM........ccccevevveiierieennenne 62
Giilslin Karamustafa, Mistik Nakliye, 2013—-2014.........cccccciiiiiiiiiiicnieeee 62
Lorenzi Nanni, Haemorrhagia (Kanama), 50X39 CM. .........ccocevirininieneniennn, 63

Chiharu Shiota, The Key in the Hand, 2015 eski anahtar, Venedik teknesi,

KITIMIZ1 YN oot 64
Do-ho Suh, Enstalasyon, San Diego Cagdas Sanatlar Miizesi, 2016.............. 65
ENZa BENNELE ... 66
Daniel Kornrumpf, Austin Teksas, 2009, 42" x 36", tuval {izerine elle

1R (S5 110 0L PR UPRTPRRPRS 67
Cam kutudaki ev ¢Opil, 1959 ..o 69
Sart BUICK 1961 ...t 70



Sekil 48.
Sekil 49.
Sekil 50.
Sekil 51.
Sekil 52.

Sekil 53.
Sekil 54.

Sekil 55.
Sekil 56.
Sekil 57.
Sekil 58.
Sekil 59.

Sekil 60.
Sekil 61.

Sekil 62.

Sekil 63.

Sekil 64.
Sekil 65.
Sekil 66.
Sekil 67.
Sekil 68.
Sekil 69.
Sekil 70.
Sekil 71.
Sekil 72.
Sekil 73.
Sekil 74.

Xiv

Robert Rauschenberg'in Yatagi........ccocvvvviiiiiiiiiiieiiciicesces 71
Joseph Beuys, Siipiirmek (Ausfegen), 1972, Karl Marx Meydani, Berlin...... 72
Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-1970...........ccccocevvivriiiieiiieennnn, 74
Romuald Hazoume'un Maskeleri...........ccovvriiiiniieice e, 75

Cornelia Parker, Kiitle (Daha Soguk, Daha Koyu Madde) , 1997, Teksas'taki

beyaz bir cemaat kilisesinden yildirim ¢arpmasi sonucu tel, ip ve odun

KOITITL + vttt ettt et 76
Malachi Farrell, Olii Balik Bayrag: (Fish Flag Mourant), 1998-2000. .......... 77
Brezilya'dan Néle Azevedo'nun Minimum Aniti. / Fotograf: Marcos Gorgati,
2005 ettt bt b et nre e teeneeareente e 78
Olafur Eliasson, “Your Waste of Time/Zaman Kaybiniz”, 2006, Berlin........ 79
Chris Jordan, “Midway Massage from the Gyre”, 2009. ............ccoviiiiiennne, 80
Edith Meusnier, Stralama, 2010 ........cccceeiiiiiieee i 81
Atefeh Khas, Ates Bocegi, geri doniisiim plastik Agustos 2012. Iran............. 81
Minik Rosing ve Eliasson, (2014), Buz Ndébeti (Ice Watch), yerlestirme,
degisken Olgiiler, KOPENNAQ.........cviiiiiieiiie e 82
Fosil Yakitlar: Oil Can, 2014. Courtney MattiSOn ............ccvvvervvivcreereennenn 83
Bertozzi ve Casoni, Besinci Sezon,2020, ¢ok renkli seramik, 31 x 26 x 17 1/2
NG (78,7 X 66 X 44,5 CIMN) .eovviiiiiiie ittt 84
Enkaustik, Japon dokusu, kirpi tiiyleri ve bal petegine gomiilii nakis
kasnaginda 1pliK. ..o 85
Enkaustik, Japon kagidi, lale agaci yapragi, nakis ipi, dogal petek, akcaagag
(oS (OS] PR PR PRSPPI 85
Miriam Schapiro — Kimono (1976). ........ccceveieeiiiie e 88
Surasi Kusolwong, (Everything NT$20 (Chaos Minimal).............ccccceevveeneen. 89
Gabriel Orozco: ASterisms, 2012, .....oeeeiiieeieee e 90
Nuran Musaoglu, Tasarim 1, el ile boyanmis tasarim ¢alismasi..................... 94
Nuran Musaoglu, Tasarim 2, el ile boyanmis tasarim ¢alismast..................... 95
Nuran Musaoglu, Tasarim 3, el ile boyanmis tasarim ¢alismast..................... 96
Nuran Musaoglu, Tasarim 4, el ile boyanmis tasarim c¢alismasi..................... 97
Nuran Musaoglu, Tasarim 5, el ile boyanmis tasarim ¢alismasi..................... 98
Nuran Musaoglu, Tasarim 6, el ile boyanmis tasarim ¢aligmast..................... 99
Nuran Musaoglu, Tasarim 7, el ile boyanmis tasarim ¢aligsmasit................... 100

Nuran Musaoglu, Tasarim 8, el ile boyanmis renkli taslak..............cccceeeee. 101



Sekil 75.
Sekil 76.
Sekil 77.
Sekil 78.
Sekil 79.
Sekil 80.
Sekil 81.
Sekil 82.
Sekil 83.
Sekil 84.

XV

Nuran Musaoglu, Tasarim 9, el ile boyanmis tasarim ¢alismasi................... 102
Nuran Musaoglu, Tasarim 10, el ile boyanmis tasarim ¢aligmasi................. 103
Nuran Musaoglu, Tasarim 8 ¢alismasinin uygulama denemesi.................... 104
Nuran Musaoglu, Tasarim 8 ¢alismasinin uygulama denemesi.................... 105
Nuran Musaoglu, Tasarim 8 ¢aligsmasinin uygulama denemesi ................... 105
Nuran Musaoglu, ISImsiz, 2025. ......cccoveveeeiererceieees e, 106
Nuran Musaoglu, ISimsiz, 2025. .....occovvvierreeeeeeceeeeeeeeesesess s 106
Nuran Musaoglu, ISImsiz, 2025 ......coccovevrereeereeeeieeeesesesesseesesseeseeees 107
Nuran Musaoglu, ISImsiz, 2025 ......c.cccoveeeeeiererceeees e, 107
Nuran Musaoglu, ISImSsiz, 2025 ......ccccoveveeeiereeceeeee oo, 108



BOLUM I

GIRIS

1.1. Problemin Tanimi

Endiistri devrimi etkisiyle dogal ortamlarda olusan kaynaklar tiikketilmeye baslanmig
ve bunun sonucunda siirdirilebilirlik kavrami ortaya ¢ikmustir. Bu nedenle
stirdiiriilebilirlik igletmelerin 6zenle {izerinde durdugu ilkelerden biri olmustur.
Siirdiiriilebilirlik ilkesi, dogal kaynaklarin nesilden nesile aktarimmin su anki nesille
gelecek nesil arasinda adil dagitim seklidir (Senocak & Bursali, 2018, s. 164).

Kimyasal atiklar olusturan, hava ve suyu Kirleten, fazla miktarda enerji tiikketen, kati
atik ve koku olusturan, ¢evreye en fazla zarar veren sektorlerden biri tekstil
endiistrisidir. Giderek artan bu sorunun ¢oziimiine katki saglamak igin siirdiiriilebilir
materyallerin ve tretim tekniklerinin, tekstil sektoriine uygulanmasi gerekmektedir.
Stirdiiriilebilirlik kavrami yalnizca tekstil endiistrisi alaninda degil, sanatsal alanda da
yer almasiyla ¢evre dostu sanatsal iirlinler ortaya koymayi basarmistir. Bu nedenle
giinimiiz sanatin1 kesfeden sanatcilar, ¢cagdas sanat hareketlerinden etkilenerek farkli
iriin arayislarina yonelmislerdir.

Geleneksel sanat anlayislarina meydan okuyan ¢agdas sanat, yeni ifade bigimleri ve
teknikler kullanarak, farkli medya ve malzemelerle deneysel bir yaklagim1 benimser.

Cagdas sanat, 1950 ve 1960’lardan itibaren sanatin giinliik olaylarini belirleyen,
glinimiizdeki donemi yansitan hayatin hizli degisenleri, sehir dokusu ve teknolojinin
goriinen gergekligidir. Tabiatin yerini alan bu ¢ag unsurlari, sanat ve insan olarak
sanatglyt  baglayan ana  faktorlerdir  (Kaynak: Cagdas sanat  nedir?
https://www.artopol.com/sayfa/cagdas-sanat-nedir ).

Cagdas sanat, cagin hizli degisimi sonucunda, sanat akimlarini etkileyerek degisime
yol agmustir. Sanatcilar her tiirlii sanat eserleri liretmekte ve her akimdan Ornekler
olusturmaktadir.

Siyasi ve toplumsal hareketliligin etkili oldugu yillar sanat baglaminda kokli
degisikliklere neden olmustur. Resim ve heykel sanatinin ne oldugunu, sinirlarmi
nelerin kapsadigini irdeleyen sanatcilar, inceledikleri kavram, konular ve sanatlarinda
kullandiklar1 malzemeler ile sanat1 hayatin merkezine dahil etmislerdir.

Cagdas sanatin etkin oldugu yillarda tuvallerini kaldiran sanatgilar, dogal

mekanlarda, mekana 6zgii ¢alismalar gergeklestirmislerdir. Dogal materyalleri tercih



eden sanatgilar calismalarinin sadece sergi, galeri gibi mekanlarda izlenmesinin sanat
olmadigin1  ifade ederek bu mekanlar disinda da sanatsal caligmalar
gerceklestirmislerdir. Bu c¢alismalar; alinip satilamadigi i¢in meta degeri olmayan
eserlerdir

Cagdas sanat anlayisinda calismalar olusturan sanatgilar, resim sanatindan farkl
teknikler gelistirmiglerdir.

Tiketimi yiiksek olan toplumlarda yeni nesneler olusturmayi kabul etmeyen bu
sanatcilar, daha Onceden yapilmis olan objelere bir takim eklemeler yapmayi
yeglemislerdir. Bu donemde ortaya c¢ikan bazi akimlar sadece sanat objesine
odaklanmaktan vazgegerek yeni sanatsal bakis agisi gelistirmislerdir. Bu bakis agisiyla
sanat¢ilar dogal siire¢ ve faaliyetleri ¢evresel faktorlere bagh tutarak, dogayr gorselligi
ya da malzemesiyle iliskiler biitlinii olarak ele almislardir (Uysal, 2009, s. 16).

Cagdas sanat, toplumsal doniistimlere, ¢cevresel meselelere ve teknolojik yeniliklere
duyarli bir sekilde yanit veren, siirekli evrilen bir alandir. Bu da sanatin diger
disiplinlerle olan etkilesimlerini de kac¢inilmaz kilmaktadir. Ozellikle, c¢evre dostu
uygulamalar: tesvik eden siirdiiriilebilir tekstil sektorii ile ¢agdas sanat arasindaki
etkilesim, tasarim ve {iretim siireclerinde yenilik¢i malzemelerin ve yontemlerin
gelistirilmesi acisindan, biiyilk potansiyel tasimaktadir. Fakat c¢agdas sanatin,
stirdiiriilebilir tekstiller tizerindeki etkisi detayli bir incelemeye tabi tutulmamastir.

Bu tez calismasi, ¢agdas sanatin siirdiiriilebilir tekstil sektoriine olan etkilerini ve
bu etkilerin ii¢ boyutlu sanatsal obje tasarimina nasil doniisebilecegini kesfetmeyi
amagclamaktadir.

Arastirma, stirdiiriilebilirlik anlayisinin sanat ve tasarim alanlarinda giderek artan
onemi iizerine deginmektedir. Iklim degisikligi, ¢evresel sorun ve tiiketim kiiltiiriiniin
neden oldugu problemler, sanatgilar1 ve tasarimeilari, ¢evreye duyarli ve siirdiirtilebilir
yontemler kullanarak, calismalarini yiiriitmeye yonlendirmektedir. Bu siirecte ¢agdas
sanatin yenilik¢i yaklagimlar siirdiiriilebilir tekstil alaninda 6nemli degisimlere onciiliik
edebilir ve bu alanda uygulanan yenilik¢i tasarim ve iiretim tekniklerine katkida

bulunabilir.

1.2. Arastirmanin Amaci
Bu arastirmanin amaci, ¢agdas sanatin, tekstil endiistrisinin siirdiiriilebilirlik
tizerindeki etkilerini detayl bir sekilde incelemek ve bu etkilerin ii¢ boyutlu sanatsal

obje tasarimi iizerinde nasil yenilik¢i doniisiimlere yol agabilecegini ortaya koymaktir.



Arastirma, Ozellikle sanatin stirdiiriilebilir tekstil tasarimi ve iretimi {izerindeki
roliinii ve bu etkilesimin yaratict silireclerde yeni yontemler, malzemeler ve estetik
anlayislar gelistirmeye yardimci olabilecegini kesfetmeyi amaglamaktadir.

Hipotez: Siirdiiriilebilirlik olgusunun arastirllmasinda dogaya ve ¢evreye zarar
vermeme ilkesi temel alinarak, bu bakis acisi ile siirdiiriilebilirlik kavraminin sanatsal
tekstiller tizerindeki etkilerinin kapsamli bir bi¢imde incelenmesine olanak taniyarak,
tasarim siiregleri i¢in yeni ve 6zgiin ilham kaynaklar1 gelistirilmesine katki saglayabilir

Alt Hipotezler

Hipotez: 1 - Siirdiiriilebilirlik felsefesinin incelenmesi, tasarimcilarin ham madde
seciminde ¢evre dostu yontemleri benimsemelerini tesvik eder.

Hipotez: 2 - Cagdas sanat ve siirdiiriilebilirlik iizerine yapilacak akademik derleme,
Tiirkee literatiirdeki boslugu doldurarak bu alandaki bilgi birikimini giiclendirir.

Hipotez: 3- Atil tekstillerin sanat objelerinde kullanilmasi ile giincel kavram olan
ekolojik tasarimda farkindalik yaratacaktir.

Hipotez: 4 — Cagdas sanatin toplumsal degisimlere verdigi tepkiler, sanat
iriinlerinde siirdiiriilebilirlik temalarinin goriiniirliiglinii artirir.

Hipotez: 5 -Tekstil atiklarmin ¢agdas sanat kapsaminda sanatsal iriinlere

dontistiiriilmest, izleyicilerin siirdiiriilebilirlik bilincini giiclendirir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tekstil endiistrisi, tiikketim ihtiyacina cevap verirken dogaya ve c¢evreye zarar
vermemek felsefesiyle atil durumda olan malzemeleri degerlendirerek, parca tekstilleri
tekrar doniistiirerek, siirdiiriilebilirlik kavramini bilingli olarak ele almaktadir. Boylece
doga, canli ve yasam i¢in 6nem kazanan bir olguya doniismektedir.

Siirdiriilebilirlik konusunun sadece endiistriyel boyutunun degil sanatsal boyutunun
da ele alinmasiyla, bireylerin siirdiirilebilirligi yasamlarina sanatsal olarak dahil
edebilmeleri saglanacaktir.

Modern sanatin yerini alarak bugiiniin sanati veya gilinlimiizde yaratilan sanat
olarak adlandirilan ¢agdas sanat, modern sanattan farkli olarak cevre ve toplum
bilinciyle hareket edip, siirdiiriilebilir tekstille bir araya gelerek yaraticilik seviyesi
yiiksek, ¢cok yonlii diisiinmeye iten yaklagimlarin gesitlenmesine katki saglayacaktir.

Cagdas sanat ile birlikte tekstil malzemesi giderek farkli bir kimlik ve anlam

kazanmaktadir. Cagdas sanati temel alan sanat¢i ve tasarimcilar malzemenin genel



ozelliklerini benzersiz bir dil ile yorumlamakta, mekan ve insan ile ilgili yeni goriisler
ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Teknolojinin sagladig: tiirlii yeni malzeme olanaklarinin plastik sanatlarda giderek
deger kazanmasiyla tekstil malzemelerinin giiclii ifade bigimi, tekstil sanatini meydana
getiren temeller arasinda siralamak miimkiindiir.

Sanatsal ¢aligmalarda, malzeme ve teknik olanaklar devamli olarak gelismektedir.
Bu durum yeni malzeme arayisim beraberinde getirmektedir. Bunun sonucunda
sirdiiriilebilirlik anlayis1 hizla 6nem kazanmaktadir. Arastirmanin konusuyla ilgili
basliklar belirlenerek farkli malzeme, teknik ve g¢oziimlemelerle sorunlara yanitlar
aramak hedeflenmektedir.

Tekstil sanatinda teknik ve materyal 6zelliklerinin kesfi ile tasarimcilarin deneysel
ve estetiksel arastirmalar1 deger ve 6nem kazanmaktadir.

Malzemenin ozelliklerini kesfeden tasarimcilar kendi diistincelerini ifade etme
yolunu bulmaktadir. Bu nedenle sanat¢t kendi dilini ifade etmek igin siirekli
arastirmakta, test etmekte ve malzemenin nicelik ve nitelik Ozelliklerini temsili
arketipleriyle iligkilendirmektedir.

Gilinimiizde tekstil sanatinin; ¢agdas sanat hareketlerine, toplumsal olgulara,
kiiltiirel degerlere etkisi 6nemli hale gelmistir.

Cagdas sanatin siirdiiriilebilir tekstil tasarimi ve liretimine getirecegi yeni ¢oziim ve
bakis agisi, cevresel problemlerle miicadelede etkili olabilir. Ayrica bu arastirma, tekstil
sektorlinde yenilik¢i ve siirdiiriilebilir tiretim yOntemlerinin gelismesine katkida
bulunabilir.

Bu caligmayla, hem sanat hem de tekstil sektoriinde siirdiiriilebilirlik ve yenilikgilik
adina Onemli katki saglamayi hedefleyerek, c¢agdas sanatin siirdiiriilebilir tekstil
sektoriine olan etkilerini ve bu iki alanin birlesiminin sanatsal {iriin tasariminda,
yenilik¢i doniisiimler yaratabilecegi, potansiyeli iizerinde detayli bir kesif yapilarak,
ilham verici bir kaynak olusturulmasi amaglanmaktadir.

Bu calismadan elde edilecek sonuglarin, 6zellikle siirdiiriilebilir tekstil atiklarin
cagdas sanatla sekillenip li¢ boyutlu nesne olarak kullanim olanagi bulmasi ve bu tekstil
atiklarin degerlendirilmesinde farkli bir Oneri olusturacagi hedeflenmektedir. Ayrica
doga ve canliya zararl atiklarin belirli 6l¢lide azalmasina katki saglayacagi ve yeniden
degerlendirilerek geri kazanimma iliskin yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina, dogaya ve

canliya kars1 belirli bir biling olusturacag diistiniilmektedir.



Siirdiiriilebilir tekstilin cagdas sanatla bulusmasi saglanarak, literatiire katki

saglamasi amaclanmaktadir.

1.4. Simirhliklar

Bu arastirma, ¢agdas sanatin tarih¢esine ve slirdiiriilebilirligin ortaya ¢ikigina
deginilerek onlarla ilgili elde edilen ¢alismalara ornek verilerek, siirdiiriilebilirlik ve
cagdas sanat birlestirilerek, dogay1 tiiketmeyen atil tekstil malzemesiyle, tekstil

tasarimina uyarlanan ii¢ boyutlu heykelsi form elde edecek sekilde sinirlandirilmistir.

1.5. Tanimlar

Bu konu bashg altinda siirdiiriilebilirlik ve cagdas sanat ile ilgili tanimlar
acgiklanmaktadir.

Tekstil: Tirk Dil Kurumu tanimina gore tekstil: Dokuma, dokumacilik anlamina
gelmektedir (TDK- Giincel Tiirk¢e SozIigii).

Ham madde: iiretim kisminda kullanilan bileske olusturan gii¢lerin islenmeden
onceki halidir (TDK- Giincel Tiirkge S6zIigi).

Atik: Tirk Dil Kurumuna gore; hastane, ev, fabrika gibi yerlerde ise yaramayan
cevreye faydali olmayan maddelerin tamama.

[Ik asama olan iiretimden son asama olan tiiketime kadar meydana gelen artik
kullanilmayan her tiirlii madde.

Atilmis olan, atilan madde (TDK- Giincel Tiirkge SozIigi).

Atil: Islemeyen, islevini yerine getirmeyen (TDK- Giincel Tiirk¢e Sozliigii).

Doga: Tiirk Dil Kurumu tanimina gore; insan miidahalesiyle ¢ok fazla degisiklige
ugramamis, kendi 6z yapisini koruyan gevre.

Insan miidahalesi disinda meydana gelen toprak, yer alti zenginlikleri, bitki, su,
hava gibi her tiirlii sey (Keles & Hamamci, 2005, s. 40).

Devamli gelisim gosteren, canli ve cansiz tiirlerin tamami; tabiat (TDK- Giincel
Tiirkge SozIugi).

Cevre: Tiirk Dil Kurumu tanimina gore ¢evre: Bir seye yakin olan, etrafinda olan
(TDK- Giincel Tiirkge SozIigi).

Yasayan ve cansiz varliklarin i¢inde bulundugu yer ¢evre olarak ifade edilmistir.
Canli varliklarin yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmeleri i¢in mekanik, kimyevi,

biyolojik unsurlarin tamamidir (Cepel, 1992, s. 38).



Cevre Kirliligi: Bireylerin faaliyetleri neticesinde bulundugu ortamin zarar gorerek
dogal yapisinin bozularak harap olmasi gevre kirliligi olarak ifade edilmektedir (Savas,
2020, s. 7).

Cevre kirliligi, endistrilesme, sehirlesme ve niifus oranmnin yiikselmesi gibi
etmenlerin yasayan varliklar1 negatif etkilemesiyle ¢evre yapisinin bu durum sonucunda
bozulmasi olarak betimlenmektedir (Ozdemir, 1997, s. 110).

Ekoloji: Ekoloji tanimlarini inceledigimizde;

Canli varliklarin birbirleriyle ve cevreleriyle olan etkilesimlerini inceleyen bilim
dalu.

Ekolojik olan ortamdir (TDK- Giincel Tiirkge SozIigii).

Hayvan, bitki gibi canli varliklar1 dogal yasam alanlarinda ve bu alanlardaki
organizmalarla olan iliskiler anlaminda ele alir (Keles & Hamamci, 2005, s. 39).

Basdemir’e gore ekoloji, ev manasina gelen logos ve oiko kelimelerinden yola
¢ikilarak bulundugumuz yer olarak ifade edilir (Basdemir, 2015, s. 10). Frederic’e gore
ise ekolojinin sozlik anlami toplu yasam bilimidir (Vester, 1997, s. 11). Erkaya,
ekolojiyi bitki ve hayvanlardan olusan canli bilimi olarak yorumlamistir (Erkaya, 2019,
s. 10). Demirérs bu canlilarin diger canlilar ve etraflartyla olan iliskilerinin ekoloji
oldugunu ifade etmistir (Demirors, 2019, s. 11).

Ekoloji, 1970’lerle hayvan, bitki gibi canlilar1 ve bu canlilarin ¢evresiyle bagini
aragtirmanin Otesine gegerek ¢evresel problemlerle beraber daha genis bir ¢erceveye
sahip olmustur (Kislalioglu & Berkes, 1989, s. 13).

Ekolojist: Ekoloji bilimini arastiran kisiler ekolojist olarak adlandirilmigtir
(Erkaya, 2019, s. 10).

Ekosistem: Belli bir yerde bulunan canlilar ve bu canlilar1 kapsayan g¢evrenin
birbirleriyle olan iligkileriyle meydana gelen ve devamlilik gosteren ekolojik yap1
(TDK- Giincel Tiirkge SozIigi).

Hayatin devamlilig1 icin dogru yasam alani gerekmektedir. Canlilar birbirleriyle
bag kurarak toplu yasamak i¢in belli bir diizen olusturmaktadirlar. Canlilarin
olusturdugu bu sisteme ekosistem denilmektedir (Vester, 1997, s. 28).

Siirdiiriilebilirlik: Sozlik anlami, ¢esitlilik ve iretkenlik devam ederken
stirekliligi de saglayabilme yetisidir (Televi, 2009, s. 7).

Sanat: Duygu ve diisiincelerin iki ve ii¢c boyut gibi farkli yaratict yontemlerle
anlatilma sekli (TDK- Giincel Tiirkge SozIigi).

Sanat Eseri: Topluma tanitmak amaciyla iiretilen tirtinlerdir (Barret, 2015, s. 25).



Tasarim: Tiirk Dil Kurumu tanimina gore; Sanat yapitini ana c¢izgileriyle ifade
etmek icin yapilan 6n ¢alisma sekli olan ilk taslagi; tasar ¢izimi, dizayn.

Takip edilen yontem ve islemleri tasarlayan; tasar ¢izim, dizayn (TDK- Giincel
Tirkge Sozligii).

Cagdas: Ayn1 donemde yasayan anlamina gelmektedir.

Yasanilan ¢agin anlayisina, kosullarina uygun olan; ¢agcil (TDK- Giincel Tiirkce
Sozligi).

Cagdas Sanat: Modern donemin hemen sonrasindaki donem olup her cesit

uygulamanin yapildigi sanattir (Medina, 2013, s. 11).



BOLUM II

SURDURULEBILIRLIK

2.1. Siirdiiriilebilirlik Kavraminin Dogusu ve Tarihsel Siireci

Ekolojik sistemin zarar gormeye baslamasiyla siirdiiriilebilirlik kavrami 6nem
kazanmistir (Sayhan ve ark. , 2013, s. 521).

Stirdiiriilebilirlikle ilgili tanimlar1 inceledigimizde;

Dogal kaynaklarin gelecek kusaklara birakilabilmesi i¢in, giiniimiizdeki neslin bu
kaynaklar1 daha kontrollii kullanmas1 ve biyolojik toplum {izerindeki olumsuzluklarin
sistemin kapasitesini agmayacak sekilde diizenlenmesiyle siirdiiriilebilirlik hareketi
olusturulmustur (Ercoskun, 2007, s. 9).

Diger bir tanim ise; gelecek kusaklarin gereksinimlerini karsilamak i¢in mevcut
kaynaklar1 eksiltmeden su anki neslin gereksinimlerini karsilayan ekonomik kalkinma
stirecidir (Ghazy, 2015, s. 44). Ercoskun ve Ghazy benzer ifadeyle su anki nesille
gelecek nesiller arasindaki bagi ele alarak siirdiiriilebilirligi tanimlamiglardir.

Siirdiiriilebilirligin ortaya ¢ikisini inceledigimizde;

Siirdiirtilebilirlik, 1947 yilinda “Ortak Gelecegimiz” anlamina gelen Brundlant
raporuyla da ses getirmeye baglamistir (Cebeci, 2013, s. 151). Fakat strdirilebilirlik
kelimesi ilk defa doga bilimcisi Rachel Carson tarafindan 1962 yilinda yayimlanan
Silent Spring adli eserde kullanilmistir. Carson, tarim kimyasallarinin zararlarini
anlatmak i¢in canli hayatinin devaminin ekosistemlerin saglikli siirdiiriilebilmesiyle
gerceklesecegine deginmistir (Tirkmen, 2012, s. 11).

Siirdiiriilebilirlik tavr1 ise 1972 yilinda Birlesmis Milletler Insan Cevresi
Konferansindaki 6geler sonucunda olusturulmustur (Cebeci, 2013, s. 151).

1972 yilinda Insan ve Cevre isimli Birlesmis Milletler Konferansinda dnemli bircok
konuya deginilmistir. Konferans birey hayatinin devamliligi i¢in diinya ilkelerinin
ekolojik c¢evreye duyarli olmast ve bunu paylagmasi, ekolojik problemlerin
engellenmesi, iilkeler aras1 ekonomik ayrimcilik yapilmamasi, ¢evre kosullariin daha
iyi hale getirilmesi gibi 6nemli bilgileri igermektedir (Tiirkmen, 2009, s. 13).

Siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli adimlardan biri de atik olusumunu engellemek
igin olusturulan ¢alismalar ve hareketlerdir. Bu program ve hareketler doga, canli ve

cevre ile ilgili i¢eriklere sahiptir (Benek, 2022, s. 17).



1972 yilinda Birlesmis Milletler insan ve Cevre Konferansi, 2002 yilinda Rio+10,
2012 yilinda Rio+20 zirvesi yapilmustir.

1972 Insan ve Cevre Konferansi, Sadece Diinya (Only TheEart) sloganlar1 atilan
cevresel problemler {izerine durulan ve siirdiiriilebilirlik temasmin koklerinin atildigi
onemli bir siiregtir (Denek, 2019, s. 842). Rio+10 zirvesi sosyal ve ekonomik biiyiimeyi
beraber ele alarak siirdiiriilebilir gelismeyi hedeflemistir. Rio+20 zirvesi ise karbon
salimmminin azaltilmasi, kaynaklarin dogru kullanilmasi gibi temalar1 igermektedir.
Boylece siirdiiriilebilirlik adina az tiikketim daha fazla doniistiirme gerceklestirilerek atik
miktart azaltilmig doga, ¢evre ve yasam dongiisii korunmustur (Benek, 2022, s. 17).

1972 yilinda Clup of Rome’nin “Biiyiimenin Sirlar1 2” adli belgeyi piyasaya
stirmesiyle siirdiirtilebilirlik terimi literatiirdeki yerini almistir (Mangir, 2016, s. 145).
“Bliylimenin Smirlart 2” raporuyla dogal zenginliklerin stirekli olarak tiiketilmesi,
doganin kirletilmeye devam edilmesi, besin tiiketiminin ve endiistrinin zararli etkisinin
stirekliligi sonucunda biiyimenin son bularak insan hayatinin tehlikede olabilecegi
uyarist “Club of Rome” tarafindan 1972 yilinda yayimlanmistir (Colombo, 2001, s. 7).

1992 Rio de Janeiro Diinya Zirvesi’nde elektronik araglarin aktif kullanilmasiyla
stirdiiriilebilirlik doniim noktasina ulagmistir. 182 diinya Onderinin katilimriyla
gerceklesen Rio Zirvesi ile siirdiiriilebilirlik kavrami uluslararasi boyut kazanmistir
(Cebeci, 2013, s. 151).

Siirdiiriilebilirlik, bireyin gereksinimlerini ve rahathgmni etkileyen, evrensel,
ekonomik, ekolojik ve sosyal boyutlartyla kompleks bir yapiya sahiptir (Joy ve ark. ,
2012, s. 274). Joy ve arkadaglar siirdiiriilebilirligin birbiriyle baglantisi olan iiglii
bilango tiizerinde durmaktadirlar. Sirdiirtlebilirlik i¢in {i¢ Oonemli unsur sunlardir;
ekolojik, sosyolojik ve ekonomik.

Surdiiriilebilirligi ¢evresel, sosyal ve ekonomik yonleri agisindan ele aldigimizda;
sosyal, ¢cevresel ve ekonomik olan {iglii bilango siirdiiriilebilirligin yeni yaklasim modeli
haline gelmistir (Elkington, 2004, s. 209).

Uclii bilangolardan biri olan sosyal performans; insan rahatligini, temel
gereksinimleri, bireyin gelisimini ve toplumsal dengeyi ele alirken ¢evresel performans;
ekolojik ¢evre, iklim, dogal kaynaklar1 incelemistir. Ekonomik performans ise gelecege
yonelik planlama ve ekonomik gelismeler iizerinde durmustur (Shen, 2014, s. 6249). Bu
baglamda tiiketimin verdigi zararlar dikkate alinmaya baslanmistir.

Sosyal siirdiiriilebilirlik, bireyin ve iscinin haklarina saygi duyularak bireyin

gereksinimlerinin yerine getirilmesidir (Sahni, 2010, s. 86).
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Finansal ve g¢evresel tasarim, ekolojik diisiince ve hayat dongiisiinden olugmustur.
Siirdiiriilebilirlik ise bu unsurlarin  yani sira iriiniin olusturulmasi, triinden
faydalanmak, iirliniin imhas1 gibi siireclere etik kurallar1 ve sosyal boyutlar1 dahil
etmistir (Thischner & Charter, 2001, s. 469).

Siirdiiriilebilirligin  ekonomik boyutuyla ham madde, enerji, insan emegi gibi
unsurlarin gereksinim kadar kullanilmasi amaglanmistir. BOylece canli ve doganin
korunmasiyla ekonomik gelisme saglanmustir (Cetiner & Tunca, 2022, s. 293). Ihtiyag
dahilinde tiretim yapmak firmalarin daha az ham madde, daha az elektrik kullanmasi
anlamina gelmektedir.

Cevresel anlayis, yenilenebilir kaynaklarin kullanilmasii en aza indirmek, geri
dontisiim teknigiyle materyallerin tekrar kullanilmasini saglamak, zararli atiklarin
meydana gelmesini engellemek gibi bakis acgisina hizmet etmistir.

Surdiirtlebilirligin ekolojik boyutuyla temiz bir g¢evre birakabilmek amaglanirken
tiretim yoniiyle de ham madde, kimyasal icerik ve proseslerin gevreye zarar vermeyecek
sekilde secilmesi, siirekli olarak arinma yontemlerinin kullanilmasi gibi etkenler
tizerinde durulmustur (Can, & Ayvaz, 2017, s.113).

Farkli tiirlerin olusmasi, birtakim tiirlerin aniden Omriiniin tiikenmesi, dogal
tehditler, insan eli miidahalesi sonucu ekolojik denge bozulmaktadir. Insanlarin verdigi
zararlardan en One ¢ikani, bilingli olmayan tiikketim seklidir. Bilingsiz tiikketimle ¢evreye
zararl atil maddeler meydana gelmistir. Dogaya zarar verildiginde doganin kisith
kapasitesi nedeniyle bireylerin gereksinimlerini yerine getiremeyecegi diislincesi
olusmaktadir. Bu durum bireylerin ekonomik, sosyal, cevresel bircok anlamda
devamlilik i¢in siirdiiriilebilir planlar gelistirmelerine neden olmustur. Bu nedenle atik
oranini en aza indirmek, atiklar1 degerlendirip yeniden kullanmak, atiklart ileri
dontistiirmek veya geri doniigtiirmek gibi stratejiler olusturulmustur (Shektar, akt. Umut,
2015, s. 288). Atk miktarin1 azaltmak i¢in liretim asamasindan baslayarak ekolojik
dengeye saygili iiretim yapmak gerekirken, olusan atiklari yeniden iiretim asamasina
dahil etmekle yeniden kullanilmasi saglanmaktadir. Ayrica yeniden liretim asamasina
dahil edilemeyen atil malzemelerin geri doniistiiriilmesi, atil durumdan kurtulmasina
katki saglayarak siirdiirtilebilir olmas1 yoniindeki 6nemli stratejilerden biri olmustur.

Azaltma, tekrardan kullanma ve geri doniistiirme 3R olarak adlandirilmaktadir.

3R olan reduce, reuse, recycle en ¢ok kullanilan atik yonetim sekilleridir. Bu 3R
ilkesi azalt, yeniden kullan, geri doniistiir prensibine dayanan dogaya atilmadan 6nce bu

tekstil trlinlerinin yararli hale getirilmesi, kullanim siirelerinin arttirilmasi  gibi
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stratejilere dayanmistir (Tiirckmen, 2009, s. 89). Bu 3R stratejilerine satin alma (rebuy)
eklenerek 4R olusturulmustur. Satin alma ilkesinin amaci geri donistiiriilen
materyallerin yeniden satin alinarak kullanilmasinmi saglamaktir (Eser ve ark. , 2016, s.
46).

Elimizdeki kaynaklarin tiikenmesi sonucunda gevreye, canliya ve dogaya karsi
kayitsiz kalmmayip gelecek nesiller i¢in siirdiiriilebilirlik kavrami 6nem kazanmustir.
Stirdiiriilebilirlik kavrami igerisinde atiklarin yeniden degerlendirilmesi adma geri
dontistim stratejilerine yer verilmistir (Nakipoglu, 2007, s. 196).

Geri doniistimiin stirdiiriilebilirlikte nasil bir etki tagidigina baktigimizda su bilgilere
ulasilmaktadir.

Canli, doga, g¢evre gibi etmenlerin kendi aralarindaki uyumu ekolojik dengeyi
saglamaktadir. Ekolojik denge, canlilarin beslenme ihtiyaclarini karsilayabiliyor olmasi
ile varligini ispat etmektedir (Kaypak, 2012, s. 30).

Varligr antik donemlere kadar uzanan geri doniisiim, doga, canli ve yasamsal
faktorler goz Oniine alinarak, atil durumdaki malzemelerin siirdiiriilebilirlik anlayisiyla
degerlendirilmesi olarak ifade edilmistir. Antik zamanlarda insanlar avcilik, ingaat, giysi
tretimi gibi islerde yer alarak gereksinimlerini karsilamislardir. Bu tarz tiretimler
sonucunda atiklar meydana gelmistir. Atiklara ¢oziim bulabilmek i¢in dogaya birakma,
yakarak imha etme ve geri doniistiirme teknikleri kullanilmistir. Geri dontiistlirebilme
yontemiyle yipranmig, kullannom O6mrii dolmus iriinler yeni irilinler haline
dontstiiriilmektedir. Bu tekniklerden geri doniistim tarihi incelendiginde cevresel etki
acisindan faydalart eski zamanlardan giinlimiize kadar varliim1 korumaktadir (Jane,
2003, s. 2). Siirdiiriilebilirligin geri doniistim yaklagiminin geliserek nesilden nesile
aktarilmasi gerekmektedir. Boylece giiniimiize olumlu etki saglamasinin yaninda gelecek
nesillere de olumlu etki etmesi amaglanmaktadir.

Geri dontigtimle ilgili daha yakin tarihlerdeki tanimlara baktigimizda;

2017 deki TDK sozliigii atilmis materyallerin tekrardan degerlendirilmesi diye
tanimlarken (Bkz. Tiirk Dil Kurumu, 2017). 2014-2017 yilindaki baska bir ¢alisma atil
durumdaki malzemelerin mekanik veya kimyasal tekniklerle yeniden kullanilabilmesi
olarak ifade etmistir (Ulusal Geri Déniisiim Strateji Belgesi ve Eylem Ilan1 2014-2017,
s. 11). 2018 yilindaki diger bir ¢alisma benzer bir tanmimla endiistriyel, kimyasal ve
sicaklikla  yapilan islemlerin tekstil malzemelerinden olusan atiklarin  geri
dontistiiriilmesinde kullanilan uygulama cesitleri olarak belirtmistir (Sandin & Peters,

2018, s. 365). Mekanik uygulamalardaki amag tekstildeki atil duruma gelen lifleri
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fiziksel enerji kullanarak birbirinden ayrigtirmak olmustur. Kimyevi uygulamalar ise
farkli kimyasallar ve ayristiricilar kullanarak tekstil atiklarini ayristirmistir. Sicaklikla
yapilan uygulamalarda 1s11 islemler sayesinde malzeme ayristirilmistir. Bu
yontemlerden genellikle mekanik geri dontistim teknigi kullanilmistir.

Geri dontigiim teknigiyle atiklarin gruplara ayrilmasinda renk, atiklarin ham hali ve
geri doniisiim asamalar1 degerlendirilerek yapilmistir. Sonrasinda atik malzeme
mekanik makinelerden gegerek liflere ayristirilir (Kabas, 2023, s. 23).

Geri doniisiim, eski caglarda gereksinim sonucu ortaya ¢ikmustir. Fakat sonraki
yillarda endiistrilesme, sehirlesme, teknolojik ilerleme ve niifus artiginin neden oldugu
zararl etkilerin dogayi, canliyr ve ¢evreyi olumsuz etkilemesinin Oniine gegmek icin
kullanilan bir yontem olmustur. Bu nedenle geri doniisiim, atiklarin en aza
indirilmesinde 6nemli bir adim olarak yerini almistir.

Geri dontisiim  stratejileri; artik kullanilmayip atilmis iriinlerin toplanmasi, bu
tiriinlerin belirli 6zelliklere gore gruplandirilmasi ve farkli {iriin haline getirilmesi
asamalarindan olugmaktadir. Bu stratejiler gerceklestirilirken ¢evreye, canliya karsi
zarar vermemek siirdiiriilebilirlik i¢in 6nem kazanmaktadir (Benek, 2022, s. 25).

Geri dontistimle ilgili devletlerin ve sivil toplum kurumlarinin yaptigt bazi
calismalar olmustur (Halderman & Turner, 2009, s. 544). Bu calismalardan EPA
(Birlesik Devletler Cevre Koruma Ajansi), topluma geri doniistiirme bakis acist
kazandirma konusunda 6rnek olmustur.

Epa, kimyevi maddelerin ve bu maddeler disindaki zararli maddelerin iiriin
olusturma, iiriin dagitma gibi asamalarda c¢evre, canli ve yasam ig¢in zararl etkisini en
aza indirerek kullaniminin saglanmasinda detayli sekilde ¢alismistir. Bu ¢alismalar geri
doniistiirme konusunda halktan belediyeye kadar her kesimi bilgilendirmeyi
hedeflemistir (Benek, 2022, s. 25).

Geri doniistiirmeyi simgeleyen isaretleri inceledigimizde;

Sekil 1. Geri doniisiim sekilleri
Kaynak: https://esrenovable.blogspot.com/2008/01/smbolos-de-reciclaje.html, Erisim Tarihi: 02 05. 2024
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Soldaki sekildeki siyah daire igindekiler materyalin {iretimi sirasinda
dondstiirildiigiinii ayrica dontistliriilmemis materyallerden meydana geldigini ifade
etmektedir. Ortadaki sekil ise yiizdesi eklenerek oransal ifade edilmektedir. Sagdaki
sekilde beyaz daire i¢indekiler tamamen geri doniistiiriilmiis materyallerden meydana
geldigi anlamina gelmektedir.

Geri doniistiirmeyi simgeleyen sekilde zemin ve ok renklerinin koyulugu ve
acikligma gore anlamlar1 degismektedir (Benek, 2022, s. 29). Ornegin markalardan
chapputs’a ait iirlinler ileri doniistiirme yontemini ele alarak kullanim 6mrii sona ermis
giysilerin geri doniistiiriilmesiyle yapilmistir (Can, 2017, s. 119).

James Watt’in, Endmund Cartwright’in, Eli Whitney’in kesifleriyle Sanayi Devrimi
olugsmaya baglamistir. Bu durum sanayilerde ekonomik kalkinma ve iiretim artis1 gibi
olumlu etkiler saglarken ekolojik dengeyi olumsuz etkilemistir. Siirdiiriilebilirlikle,
sanayilerin olumsuzluklarini ortadan kaldirmak dogal yasama saygi duymak ve
yasamsal gereksinimleri gelecek kusaklara aktarmak hedeflemektedir (Onlii, 2017, s.
49). Yeni kesifler hayat1 kolaylastirirken ayn1 zamanda doga, canli ve yasam dongiisiine
zarar vermektedir. Zararl etkileri yok etmenin en etkili yollarindan biri de bireyleri bu
konuda bilinglendirecek adimlar atmaktir.

Insanin yasam déngiisiinde iiretim ve tiiketim unsuru tarihin vazgecilmez kavramlari
olmustur. Endiistri devriyle beraber ortaya ¢ikan, tiiketimi ele alan bu diinya diizeninde,
bireyler gereksinimlerinden ziyade isteklerini gergeklestirmek igin tiikketen olmuslardir
(Kog, 2012, s. 28). Bu nedenle tiiketim, diinya pazarinin ve ekonomik diizenin en 6nemli
kavrami haline gelmistir (Islamoglu & Altimisik, 2010, s. 3). Tiiketim, endiistrinin
gelismesiyle bir¢ok alanda gergeklesmektedir. Bu da siirdiiriilebilirlik ¢alismasinin farkl
alanda yapilmasini zorunlu kilmaktadir.

Siirdiirtilebilirlik ¢alismalar endiistri, ingaat, doga gibi bircok alanda yapilirken ayn1
zamanda moda endiistrisi lizerinde de yogunlasmistir. Hizli modanin tiiketim hizini
arttirmasiyla ekolojik, sosyal, ekonomik zararlar1 da artig gostermistir. Tiketim

davraniglarinin yavaglatilmasiyla siirdiiriilebilirlik saglanmistir (Sahni, 2010, s. 86 ).

2.2. Tekstilin Siirdiiriilebilirlige Etkisi

Yasam dongiisii siirdiiriilebilirligin en dikkat ¢ceken temasi olmustur. Bir davranisin
tiim ekolojik yonlerini; {irliniin ham halinin dogadan temininden baslayarak atiklarin

yeniden dogaya donene kadar degerlendirildigi diizene yasam dongiisti ad1 verilmistir.
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Bu degerlendirme, iirliniin liretiminden imhasina kadar havaya, suya ve topraga olan
etkilerini kapsamuistir (Balpetek ve ark. , 2012, s. 49). Bu nedenle dretimin ilk
asamasinda en dikkat edilmesi gereken unsur ekolojik dengeye zarar vermeyen iiretim
sekliyle ise baglamaktir. Bu noktada tekstillerin igerigi onem kazanmaktadir.

Deriyle temas eden tekstil {iriinleri kisinin cildine, solunumuna, sindirimine zarar
verir. Bireyin cildini kaplayan tekstillerin igerigindeki boya, elyaf ve kimyasal maddeler
deriyle temas ederek bireyin gozeneklerini ve ayni zamanda solunum yoluyla sagligini
olumsuz etkilemektedir. Sosyal boyutta insana verilen zararlar iizerinde durularak
bunlarin engellenmesi i¢in ¢alisilmistir (Kurtoglu & Senol, 2004, s. 27). Bu amagla
tiretim asamasinda ham iiriin ve kimyasal madde kullanirken sosyal stirdiiriilebilirlige
yonelik se¢im yapilmustir.

Tekstil firmalarinin  siirdiiriilebilir c¢aligmalar1 destekledigi ve bu c¢aligmalari
uygulamaya calistiklart goriilmektedir. Strdiiriilebilir ilkeleri igletmelerin stratejilerine
eklemeleriyle basarilarinin olumlu yonde etkilendigine dair saptamalar mevcuttur (Agras
& Cetinkaya, 2023, s. 33). Doga, canli ve yasam dongiisiinii korumak i¢in
stirdiiriilebilirlik bakimindan bazi terimler ilizerinde durulmustur. Ortaya atilan bu
kavramlar tekstiller bakimindan ekolojik, yesil, organik tekstiller seklinde tanimlanirken
tasarim alaninda ekolojik, siirdiiriilebilir ve ¢evreci tasarim seklinde kullanilmistir
(Kalkanci, 2017, s. 45).

Bir iiriiniin iiretiminin ilk asamasindan son asamasi olan iiriin haline gelmesinde ve
trlinlin  kullanim Omriinli tamamlayana kadar ge¢irdigi siire icerisinde {riin i¢in
kullanilan kimyasallar, su kullanim orani, ekolojik ¢evre tizerindeki etkileri tekstil
endiistrisinde ¢evresel duyarlilik ve siirdiiriilebilirlik olarak incelenmektedir (Metlioglu
& Yakn, 2021, s. 1892). Bu noktada tekstil endiistrisi {iriiniin ilk asamasi olan {iriiniin
olusum siirecinden atik haline geldigi son agsamasina kadar ¢evresel sorumluluk bilincini
dikkate alarak faaliyet gostermelidir.

Tekstil endiistrisinde Onemli yere sahip olan pamugun yetistirilme oranlarini
inceledigimizde;

Hindistan, Ozbekistan, Cin gibi gelisim gosteren iilkeler pamuk iiretiminin
%75’inden fazlasim1 karsilamistir. Avrupa Birligi, Amerika Birlesik Devletleri ise
%45°1ik oraninda pamuk kullanmistir (Black, 2008, Lin & Oxford, 2012, s. 16).

Pamuk yetistirme oranlar yiikseldikce zararl etkisi de iiretim miktarina bagli olarak

yiikselmektedir.
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Yapilan caligmalara gore, kimyasallarin ¢ok kullanildigi pamuk yetistiriciliginin
cevreye zararlari su sekildedir (Kalkanci, 2017, s. 20).

Doga dostu gibi kabul edilen pamugun iiretimi siirdiiriilebilirlik bakimindan bazi
problemler olusturmaktadir (Gminder, 2006, s. 315). Kullanilan kimyasal ilaglar ve
giibreler dogaya ve canliya zarar vererek biyolojik cesitliligi azaltir (Kabas, 2023, s. 5).
Pamuk lifi iiretilirken kullanilan su miktarinin fazla olmasi da su sikintisi olan bolgelerde
onemli bir sorun teskil etmektedir. Bu nedenle pamuk lifi tretiminde kullanilan
yontemler stirdiiriilebilirlik ilkeleriyle ortlismemektedir.

Pamugun sadece 1 kg kullanilmasi amaciyla iiretilmesinde bolgesel farkliliklara
gore su tiiketimi degisiklikler gostermistir. Giesen’in 2008 yilinda yaptig1 ¢alismasinda
10.000-17.000 litre arasinda, Black 2008 yilinda yaptig1 arastirmasinda 20.000-40.000
litre arasinda, Hansen ve Laursen 1997 yilindaki arastirmasinda Israil 7000 litre su
tiiketirken Sudan 29.000 litre su tiiketmistir (Lin & Oxford, 2012, s. 317).

Pamuk tiretiminde kullanilan kimyasal oranlarini inceledigimizde;

Kimyasal igerikli tarimda %10 pestisit kullanilirken bocek ve hasereler igin %25
insektisit kullanilmaktadir. Pamuklu iiretilen iirlintin %73’ pamuk olup diger kismini
tiretimde kullanilan kimyasallar olusturmaktadir (Kalkanci, 2017, s. 20).

Diinyada pamuk yetistirmede konvansiyonel yontemler %80’lik bir orana sahip
olmustur (Kooistra, Pyburn & Termorshuizen, 2006, Lin & Oxford, 2012, s. 317). Bu
yontemlerle iretilen pamuk lifi igerdigi kimyasallar nedeniyle sadece kullananlart degil
ayni zamanda tiretim siirecinde kimyasallara maruz kalan ¢alisanlar1 da olumsuz yonde
etkilemektedir.

20.000 insan kimyasal igerikli pamuk iiretimi olan konvansiyonel pamuk
yetistiriciligi yliziinden kanser hastalifindan 6lmektedir. Ayrica tarim alaninda galigan
kigilerde astim, norolojik hasar gibi birgok hastalik tesbit edilmistir. Bu hastaliklarin
sebebinin kullanilan pestisitlere maruz kalinmasi olarak agiklanmistir (Kalkanci, 2017, s.
20).

Pestisitler, liflerin i¢ine niifuz ederek yikama yoluyla tamamen uzaklagmadigindan
cilt ile temasinda insan sagligini olumsuz yonde etkiledigi bilinmektedir.

Amerika’da pamuk yetistiriciliginde %80 oraninda genetigi farklilastirilmis pamuk
tohumu tercih edilmistir. Ancak genetigi degistirilmis bu tohumlarin, i¢inde yasadigimiz
ortama verdigi zararlar dngoriilememektedir. Konvansiyonel iiretim yonteminde bitki,
makine yardimiyla veya elle toplanmaktadir. Bu nedenle makinenin bulunmadigi

Ozbekistan, Hindistan gibi iilkelerde pamugun el ile toplanmasinda 20.000 ¢ocuk isci
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kullanildigr ve bu nedenle bu cocuklarin ii¢ ay boyunca okula gidemedigi ortaya
cikmistir (Lin & Oxford, 2012, s. 317). Bu durum pamugun el ile toplandigi bolgelerde
¢ocuklarin egitim hakki tizerinde olumsuz etki yaratmustir.

Pamuk {iiretiminin ekolojik olarak kotii etkilerini azaltmak amagli arastirilan ve
sentetik ham maddeler ile retilmeye baslanan polyester, likra gibi iriinlerin tretimi
sirasinda ¢evreye zarar verilmis; 6zellikle polyester lifinin tiretiminde agir metallerin ve
diger zararli kimyasal maddelerin salinimin gergeklesmesi gevresel Kirlenmeye neden
olmustur (Giirciim & Yiiksel, 2012, s. 49).

Polyester ve pamuk iiretimi esnasinda kullanilan su miktarina baktigimizda;

1 kg pamuk elde edebilmek i¢in 800 litre su harcanmustir. Fakat 1 kg polyester elde
ediminde az miktarda su kullanilirken bazen hi¢ su kullanilmamustir.

Ancak, polyester ve pamuk {iretimi sirasinda kullamilan enerji tiiketimi miktarina
bakildiginda pamuk ve polyester lifleri i¢in farkli enerji tiiketimi gerekmektedir. Bir ton
pamuk iiretiminde 66.643 kwh, polyesterle tiretimde 91.508 kwh enerji kullanilmaktadir
(Agras & Cetinkaya, 2023, s. 32).

1 kg polyesterin elde ediminde pamuga gore iki kat enerji kullanilmistir. Birinde
enerji digerinde su kullaniminin fazla olmasi tartismalara neden olmustur. Su ve enerji
miktarindaki degisiklik topluluklarin kullanim gereksinimlerine gore dncelik kazanmistir
(Ttrkmen, 2009, s. 80). Bu durumda pamuk ve polyester iiretiminde farkli su ve enerji
tiketimi kullanilmaktadir. Pamuk enerji kullanimi agisindan daha ekonomik olurken
polyester ise su tiikketimi agisindan daha ekonomik olmaktadir.

Ekolojik dengeye zarar veren diger tekstil lifi de ipek olmustur. 457 gr ipek lifi elde
edebilmek i¢in 300.000 ipekbdceginin yasamina son verilmesi gerekmistir (Giirclim &
Yiiksel, 2012, s. 49). Bu durum ipek iiretim siirecinde fazla sayida canliya zarar
vermektedir.

Ekolojik problemleri engellemek i¢in yapilan ¢aligmalari inceledigimizde;

Bu yaklagimlardan ilki olan liflerin yer degistirmesi: Uygun fiyat, mukavemet ve
tiretimin daha zahmetsiz olmasi gibi nedenlerle dogal liflerin yerine sentetik lifler tercih
edilmektedir. Sentetik liflerin kimyasal igerigi doga, canli, yasam ve saglik agisindan
giivenli olup herhangi bir sorun olusturmamaktadir. Fakat seliiloz icerikli lyocell ve siit
proteininden olusturulan omilch lifleri, yenilebilir kaynaklardan meydana gelerek dogal
liflerin yerine ge¢mistir (Shishoo, 2007, s. 208; Tekstile Exchange, 2011; Scholch, 2013,
s. 23).



17

Ikinci yaklasim olan dogal liflerin entegre iiretim sekliyle, zararli organizmalari
engellemek icin kullanilan pestisit ve mantarlarin kontrol altina alinabilmesi
gerekmektedir. Fungisit miktarinin azaltilmasi, daha diisiik kimyasal igerikli giibre ve su
kullanilmas1 gibi yontemlerle, doga ag¢isindan olumsuz etkilerin ortadan kaldirilmasi
hedeflenmektedir. Pestisit miktarmi azaltan modifiye lifler, siirdiiriilebilir kabul
edilmektedir. Fakat modifiye olan liflerin genetik a¢idan uzun vadede yan etkilerinin
ongoriilememesi, ekosistem, toplumsal ve etik riskleri sebebiyle, siirdiiriilebilirlik
bakimindan kabul gérmemektedirler. “Beter Cotton Intitiative” ve “Cotton Made in
Afrika” gibi sistemlerden “Beter Cotton Intitiative” genetik agidan modifiye olan liflerin
kullanimint onaylarken “Cotton Made in Afrika” bu liflerin kullanimmna izin
vermemistir. Siirdiiriilebilirlik agisindan ele alindiginda birbirinden farkli olan bu bakis
acilarin1 tretim sekli, ¢evresel etkenler gibi olgiitler sekillendirmektedir (Hansen &
Schaltegger, 2013, s. 587).

Cevreci ekolojik problemleri engellemek igin ele alman ekolojik yaklagimlardan
tictinciisii organik lifler olmustur.

Dogal {iiretim yontemi olan organik iiretimle, ekolojik cevreye duyarli olmanin
yaninda {iriinii yetistirirken saglig1 koruma, arazinin kalitesini arttirma, bitkinin kalitesini
yiikkseltme gibi birgcok unsuru bir arada barindirmak hedeflenmistir. Bunlari
gerceklestirirken zararli kimyasallar kullanilmayip doga ve saglik bakimindan
stirdiirtilebilirlik saglanmistir (Kabas, 2023, s. 7).

Ekolojik problemleri engellemek igin gelistirilen yaklasimlardan biri de geri
dontstiiriilmis liflerin kullanilmasi yontemi olmustur.

Pamuk, polyester gibi lifler incelendiginde polyester, geri doniisiim yontemlerinde
en fazla kullanilan malzeme olmustur. Fakat tekstil malzemeleri pamuk, polyester,
naylon gibi dogal ve dogal olmayan malzemelerin birlesiminden de olugmaktadir (Wang,
2006, s. 248).

Stirdiirtilebilir moday1 yaygin uygulama haline getiren, liflerin ¢evresel etkilerini
karsilastiran bir kurulus olan Made by’in yaptig1 incelemede siirdiiriilebilir liflerin geri
dontistiliriilen ve organik yollarla {iretilen lifler oldugu, konvansiyonel metotla iiretilen
dogal ve sentetik liflerin ise siirdiiriilebilirlik acisindan arka planda kaldigi sonucuna
ulagilmustir (Eser ve ark. , 2016, s. 46).

Siirdiirtilebilir tekstilde onemli unsurlardan birisi de siirdiiriilebilir malzemelerin
kullanim sekli olmustur. Geri doniigiim yontemi ya da organik tiretimle olusturulan lifler

ekolojik cevreye duyarli elyaflar oldugundan siirdiiriilebilir tekstil kabul edilmislerdir.
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Bu nedenle dogrudan malzeme akist kullanilmayip geri doniistiiriilmiis liflerin
kullanilmasina 6nem verilmistir.

Kalkanci’nin ¢aligmasina gore, organik yollarla iiretilen pamuk lifinin yararlar1 su
sekildedir.

Cevreye zarar vermediginden ¢evreye dost olma oran1 %100’ diir.

Kimyasal madde igermediginden suya ve topraga zarar vermeyerek toprak ve su
kirliliginin azaltilmasina katki saglamaktadir.

Uretiminde kimyasallarin tercih edilmemesiyle canlhlarm ¢esitliligine zarar
verilmeyerek ekolojik sistem korunmaktadir.

Su kaynaklarinin gerektigi kadar kullanilmasiyla su israfi engellenmektedir,

Alerjik etkisi olmayip cilde zarar vermemektedir.

Kimyasal kullanilmamasindan dolay1 kansere neden olmamaktadir (Kalkanci, 2017,
s. 20).

Ham tekstil malzemesinin tiretim asamasinda gordiigii terbiye islemleri siirecinde 6n
terbiye, renklendirme, apre uygulamalar1 yer almakta olup, bu siire¢lerde enerji ve su
israfin1 6nlemeye yonelik cesitli bilimsel incelemeler gerceklestirilmektedir. En bilinen
etiketlerden OEKO-TEX 100, iiretilen tiriiniin zararsiz oldugunu PH’mn, kimyasallarin ve
alerjik boyalarin ekolojik kosullara uygunluk gosterdigini kanitlar niteliktedir. PLA
lifleri ise kimyasal olmalarina karsin musir nisastasi, seker kamust gibi dogal
kaynaklardan saglanan yenilenebilir enerjilerin biyolojik degisimiyle olusturulmustur.
Bu nedenle ¢evre dostu liflerdir. Ayni1 zamanda pargalanabilen yapida olan bu lifler az
oranda fosil yakit icermektedirler (Ismal & Yildirim, 2012, s. 10).

Diinya ¢apinda kullanilan kimyasal maddelerin %25’lik kismi tekstil sanayisi
olusturmaktadir (Kabas, 2023, S. 17). Bu durum tekstil endiistrisinin siirdiiriilebilir bir
yaklasim gelistirmesini gerektirmektedir. Fakat Siirdiiriilebilirlik teriminin tekstil
endiistrisinde anlagilmasi ve uygulamalara dahil edilmesi zor olmustur.

Tekstil sektoriiniin - stirdiirtilebilirlik acisindan ekosisteme verdigi zararlardan
bazilar1 sunlardir:

Yasam dongiisii birgok asamadan olusmustur. Bu durum sadece iiretim faktorii
olarak ele alindiginda, Levi’s markasmin iiretim siirecinde bir {riin ig¢in 33,2 kg
karbondioksit, 3480 L su, 400,1 enerji kullanilmigtir. Bu da aracin 78 km gidebilmesi, 53
defa banyo yapilmasi, 318 saat televizyon seyredilmesi anlamina gelmistir (Tiirkmen,
2009, s. 70).
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Zararl kimyasallar kullanimi, suyun kirletilmesi, fazla enerji tiiketimi, zarar veren
hava emisyonu tekstil endiistrisinin ekolojik bakimdan siirdiiriilebilirligini Onleyen
onemli unsurlardir. Bu nedenle Kimyasallarin ¢evreye olan zararlarin1 engellemek igin
zararsiz kimyasallar kullanilarak farkli yontemlerin arastirilmasi 6nem kazanmastir.

Kimyasal apre, boyama, yikama, dayanim kazandirma gibi islemlerde bulunan
kimyasallar doga, canli, yasam i¢in sagliksiz uygulamalar olmustur. Ayrica tekstil
malzemesinin iizerinde kalan kimyasallar suya ve havaya karisarak g¢evreyi olumsuz
etkilemistir (Choudhury, 2014, s. 287).

Tekstil sanayisi, 1 ton tekstil malzemesi i¢in yaklasik 200 ton su kullanarak suyu
kirletmektedir. Bunu renklendirme, kimyasal apre, yikama gibi islemlerle
gergeklestirdiginden su kaynaklarini olumsuz etkilemektedir.

Tekstil sektorii, tiretim asamasinda ¢esitli enerji tiirlerini kullanmustir. Isil enerjiyi
suyun sicakligini arttirmak, tekstil tirlinlinii kurutmak icin kullanirken elektrik enerjisini
kumas tiretimi asamasinda kullanmistir. Bu nedenle enerjinin fazla kullanimi, nakliyat ve
cevresel yiik acisindan olumsuz sonuglar dogurmustur (Kabas, 2023, s. 18).

Tekstil endiistrisinin ¢evresel agidan siirdiiriilebilir olmasinin 6niindeki engellerden
bir digeri de hava emisyonu olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Tekstil sektoriinde kullanilan bazi yakitlar karbondioksit gibi bir¢ok emisyon
gerceklestirmistir (Coudhury, 2014, s. 287). Bu yakitlarin neden oldugu olumsuz
bilesenler dogada asit olusturarak atmosferi kirletmislerdir.

Uriinlerin  gelismis iilkelere nakliyesinde yenilenebilir olmayan yakitlarin
kullanilmasiyla yakit tiiketiminde artis olmustur. Bu durum nakliyenin c¢evreye zarar
vermesinden dolayi siirdiiriilebilir olmasini engellemistir (Coudhury, 2014, s. 287). Yakat
disinda apre isleminde kullanilan maddelerin iceriginin incelenmesi g¢evreye zarar
vermesi agisindan dnem tagimaktadir.

Apre yapilan tekstil malzemelerindeki kimyasal maddeler kanser, alerji gibi bir¢ok
zararh etkiye sahiptir. Ayakkabi, canta, palto gibi {iriinler lireten firmalarda kullanilan
krom III derinin tabaklanmasi sirasinda oksitlenmesiyle biiyiik zararlar vererek zehirli
madde olan krom IV’e doniismiistiir (Richards, Gabrielle & Shepp, 2007, s. 62).
Renklendirme isleminde kullanilan boyalarin 16 tanesi disindakiler de ekolojik ¢evreye
zarar vermislerdir (Giirciim & Yiiksel, 2012, s. 49).

Doga, cevre ve yasam haklarina zarar veren diger bir unsur da suyun yanlis
tiketilmesi ve Kirletilmesidir. Tekstil endiistrisinin  bu konudaki zararlarini

inceledigimizde su sonuglara ulasilmistir;
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5 mm ile 1 mikrometre araligindaki mikro liflerden olusturulan triinler giyilirken,
yirtilirken ya da yikanirken dokiilebilirler. Bu nedenle 500 bin ton mikro lif okyanuslara
zarar vermektedir (Agras & Cetinkaya, 2023, s. 32).

Suyun ¢ok ve yanlis kullanilmasi ve suyun kirletilmesi tekstil sanayisinin zarar
verdigi diger unsurlardan biri olmustur (Kabas, 2023, s. 18). Tekstil sektorii biiylidiik¢e
cevresel sorunlarda biiyiimektedir. Aral Denizi’ne bagli nehirlerin tarlalar1 yanlis
sulamas1 nedeniyle Aral Denizi’nin sular1 tiikenmistir (Alwood, 2006, s. 45).

Kabag’in da ifade ettigi gibi okyanuslarin kirletilmesi, deniz sularinin ¢ekilmesi,
suyun cok miktarda tiiketilmesi canli, yasam ve doga acisindan biiyiik zararlar
vermektedir.

Tekstil endiistrisinin doga, canli ve yasam haklarina verdigi zararlardan bir tanesi de
atiklardir. Bu konuyla ilgili atik oranlarin literatiirde inceledigimizde;

Sanayi devriminin Ingiltere’de baslayip Diinyada yayilmasimin birgok énemli etkisi
olmustur. Hizli iiretim ve tiiketim neticesinde atik maddeler olusmaya baslamistir. Bu
atik maddeler ¢evreye, dogaya, canliya kisaca yasam dongiisiine zarar vererek dengelerin
bozulmasina neden olmustur (Benek, 2022, s. 12).

Atik artmasindaki sebeplere bakildiginda, niifusun hizla artmasi ve modaya egilim,
atigin olusumunda 6nemli etkiye sahiptir. Niifusla orantili olarak moda sektorii ihtiyact
karsilayabilmek i¢in hizli modaya yoOnelmistir. Ayrica gereksinim disinda bireylerin
stirekli tiiketme istegi de atik miktarini arttirmaktadir.

Diinya niifusunun artmasiyla hizli modaya ilgi gosterenlerin sayis1 yiikselmistir. Bu
nedenle {iretim artarak iki katina ¢ikmistir. Ucuz ve fazla iiretilen bu giysiler daha az
giyilerek 450 milyar dolar1 asan atik {irlin haline getirilmistir (Agras & Cetinkaya, 2023,
s. 32).

Tekstil atigindaki dagilim incelendiginde, ABD’deki tekstil atik oranimmin Avrupa
Birligi iilkelerine kiyasla daha biiyiik paya sahip oldugu goriilmektedir. ABD’de 12
milyon ton tekstil atigina sahip olurken Avrupa Birligi iilkeleri 6 milyon tekstil atigina
sahip olmaktadir (Agras & Cetinkaya, 2023, s. 32). Boylece ABD, Avrupa Birligi
tilkelerinin iki kat1 atiga sahipken toplamda 18 milyon atiga sebep olmaktadirlar.

Tekstil endiistrisi atiklarinin Tiirkiye genelindeki atiklara orani arastirilmistir. Bu
arastirmalar sonucunda Usak ve Adana %2, Gaziantep %3, Istanbul %3,4, Bursa %4,7,
Kayseri %3,1 atiga sahip olarak toplamda 244404 ton/y1l atik meydana gelmistir (Altun,
2012, s. 18).

Diinya tilkeleri ve Tiirkiye’deki bu atiklarin verdigi zararlara baktigimizda;
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Hazir giyim sanayisi 2 milyon ton atik, 2,1 milyon ton karbondioksit, 70 milyon ton
su ile ¢evresel siirdiiriilebilirligi tehdit etmektedir (Agras & Cetinkaya, 2023, s. 32).

Hizli moda yaklasimiyla iiretimden satisa kadar olan zaman diliminde enerji ve su
kullanim1 oldukga fazla olmaktadir. Ayrica bu siiregte dogal olmayan atiklar meydana
gelmektedir. Bu nedenle bu asamalarda siirdiiriilebilirlik yontemleri uygulanmaktadir
(Koca vd. , 2016, s. 221). Kumasi renklendirme ve yikama sirasinda ¢evreye duyarsiz
olan kimyasallar kullanilmas1 nehirleri ve ¢evreyi kirleterek, ekosistem tizerinde zararh
cevresel etkiler olusturmustur (Erdem & Dogan, 2020 s. 574).

Metlioglu ve Yakin (2021), bir tane denim pantolon i¢in 300 L su ve 2 kg kimyasal
madde kullanildigini (Atalik, 2015), pamuk lifinden iiretilen bir adet T-Shirt igin 2500 L
su kullanildigin1 vurgulamaktadir (Agras & Cetinkaya, 2023, s. 32). 2 kg kimyasal
madde suyu kirletirken, 2500 L su kullanilmasi suyun tiikketilmesi agisindan olumsuz
etkiye sahip olmaktadir.

Tekstil ve diger is kollar1 karsilastirildiginda tekstil sektoriinlin stirdiiriilebilirlik
acisindan etkisinin digerlerinden fazla oldugu ifade edilmistir. Bunun sonucunda tekstil
zincirlerinin ~ diinya pazarlarina erisimi  arz-talep bakimindan ek  giicliikler
olusturmaktadir (Agras & Cetinkaya, 2023, s. 32). Hizla degisen tekstil ve moda
endustrisi, siirekli degisim gosteren pazara iriin saglamak i¢in iretim ve tiketim
uygulamalar1 kullanmaktadir. Boylece iiretilen ve tliketilen {iriinlerin kullanim 6mrii
kisalmakta, kullanilan zararli kimyasal maddelerden kaynakli ekolojik etki artmaktadir
(Erdem & Dogan, 2020, s. 575).

Isletmelerin  siirdiiriilebilirlik  agisindan  paydaslarrm  iyice  inceleyerek
stirdiiriilebilirligin ekonomik, sosyal ve c¢evresel boyutlarinin ne kadar etkili oldugunu
degerlendirebilmeleri gerekmektedir. Isletmeleri siirdiiriilebilirlik prensibiyle ¢alismaya
yonelten yasalar, kamuoyu giliveni, miisteri ve yatinmci istekleri ¢evresel
siirdiiriilebilirlik agisindan dikkate alinmasi gereken dort ana unsurdur (UIB
Siirdiiriilebilirlik Raporu, 2017, s. 4).

Siirdiiriilebilir tekstil kapsamindaki akademik ¢alismalar su sekildedir;

Siirdiirtilebilirligin sahip oldugu 6zellikler ¢esitlilik gostermekte olup, bu kapsamda
uzun siireli dayanim, dogal life yonelim, doniistiiriilebilen malzemeler kullanimi, az ve
akilli tasarimlar tretebilme, etik kurallara uyabilme gibi temalar 6ne c¢ikmaktadir
(Giircim ve ark. , 2012, s. 50). Lif {iiretiminde atik olusturmamasi ve geri
doniistiiriilebilir olmas1 gibi 6zelliklerin iiretimin ilk agamasindan son asamasina kadar

g6z Oniinde bulundurulmas1 gerekmektedir.
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Sanayilesme bircok zararl etkileri biinyesinde barindirmaktadir. Ozellikle bunlar
arasinda kaynaklarin kullanilarak azaltilmasi, atiklarin gevresel dengeyi olumsuz
etkilemesi ekosistemler iizerinde olumsuz sonuglar dogurmaktadir (Sahni, 2010, s. 86).
Bu nedenle stirdiiriilebilirlikle ilgili bir takim programlar yapilmuistir.

Siirdiirtilebilirlik kalkinma programi, bireylerin su anki gereksinimlerini yerine
getirirken gelecekteki ihtiyaglarindan 6diin vermemesi ilkesine dayanmistir (World
Commission on Enviroment and Development, 1987, s. 43). Siirdiiriilebilirlik kalkinma
programi, siire¢ olarak sadece bulunulan zamana degil gelecek zamana da yonelik
caligmaktadir.

Tekstil sanayisinin ¢evreye olan zararlarini azaltmak igin kumas iretimi,
renklendirme, 6n terbiye, apre, kumas yiizeyine baski desen uygulanmasi, nakliye,
tiriinlerin yok edilmesi gibi islemler iizerinde arastirma yapilmasi gerekmektedir. Bu
problemlere ¢o6ziim iiretebilmenin yaninda bu problemlerin ekolojik ve toplumsal
stirdiirtilebilirligi i¢in ¢evresel Olciitler, sertifikasyon yontemleri ve etiketler kullanilmasi
amaclanmistir (Niinimaki, 2013, s. 202).

1990’11 willarda siirdiiriilebilirlige, dogal ve tekrar donistiiriilmiis liflerin trend
ongoriilerine 6nem verilerek, bu konuya sanayi ile ilgili yaymlar ve sergi gosterileri
araciligryla dikkat ¢ekilmistir. Paris, Londra, New York gibi iilkelerde ¢evreci malzeme
ve tekstil lirliniine yonelim olugsmaya baslamistir. Bunun sonucunda tasarimecilar, alicilar
ve dreticiler tekstilin ekolojik yoniiyle ilgilenerek alinabilecek tedbirler iizerine yaratici
¢cozlimler iretmislerdir (Tirkmen, 2009, s. 69). Sanayi ile ilgili yaymlar ve sergi
gosterileri tekstilin ekolojik yoniine vurgu yaparken bu yararli yaymlarin daha ¢ok
kitleye ulagsmasi da saglanmaktadir.

2005 yilinda yapilan bir ¢alismaya gore, ekoloji ve ¢evre bilgisi olmayan birey
tilketim konusunda bilingsiz davranmaktadir. Sirdiiriilebilir yaklagim sergileyebilmek
icin tiketim farkindaligt kazanmak, geri doniistirmenin Onemini kavramak,
stirdiiriilebilirligin canli ve ¢evre icin ne ifade ettigini bilebilmekle ilgili olmustur
(Haron, Palm, Yahaya, 2005, s. 5).

Bilingsiz tiiketim hizli tiiketime yol agmaktadir. Hizli tiikketime cevap verebilmek
icin moda endiistrisi hizli moda yaklasimini benimsemektedir. Bu yaklasim sonucunda
stirekli bilingsiz tiikketen ve atik olusturan toplumlar meydana gelmektedir.

2012 yilinda yapilan c¢aligmada siirdiiriilebilirligin bagka bir kavrami olan yavas
moda incelenmistir. Bu incelemede tekstil sanayisinin hizli moda uygulamasiyla kalitesiz

iscilik, ¢ok fazla kaynak tiiketimi, atik miktarinin her gegen giin artmasi gibi gevresel
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problemler ele alinarak bu sorunun Onlenebilmesinin kullanim 6mrii uzun iriinlerin
tercih edilebilmesiyle miimkiin olunacagina dikkat ¢ekilmistir (Ttrkmen, 2012, s. 159).

Cevresel, ekonomik, sosyal zararlara neden olan hizli moda anlayiginin yerine moda
trendlerinin hizinin yavaslatilmasi ve siirdiiriilebilirlik anlayisinin tekstil sektoriinde yer
almasiyla hizli modanin zararl etkisi azaltilmistir (Giirciim & Yiiksel, 2012, S. 49).

2016 yilinda yapilan aragtirmada hizli moda tavriyla liretim yapan firmalarin yavas
moda stratejisine evrilerek ¢evreye duyarli iiretim yapmalar1 gerektigi anlatilmistir
(Mangir, 2016, s. 151). Bu noktada yavas modanin ne ifade ettigini anlamak bu moda
yaklagiminin benimsenmesinin saglanmasinda énemli bir yere sahip olmaktadir.

Yeniden donistiiriilerek tasarlanan giysiler, (klasik) kiyafet tasarimlari, ¢evresel
sartlar1 ve uyaranlar1 hissedebilen malzemeler, siirekli yenilenebilen tasarimlar, kullanim
sirasinda tekrar tasarlama, tekrar boyama, tekrar kullanma, yeniden doniistiirme
tiretenlerin baslattigi trendlerdir. Bu trendlere yavas moda denmistir. Yavas moda
akiminda hedef bireyin gereksinimi dogrultusunda olant alip uzun vadede
kullanilabilmesidir. Evrensel sorumluluk projeleri, tekrar tasarlamak yerine tamir ederek
irtiniin daha uzun kullanilmasin saglayarak yavas modaya hizmet etmistir (Glircim &
Yiiksel, 2012, s. 51). Bu nedenle siirdiiriilebilir moda hizli ve ucuz modanin aksine eko
moda ve yavag modayla ilgilenmistir.

Eko modanin kaliteli ve sertifikali iiretim sekli olan ekolojik yonii, yavas modanin
uzun vadede kullanilmasi, saglamligi, fonksiyonelligi siirdiiriilebilir modaya katki
saglayan tasarimcisina onemli islevler yliklemistir.

Uretim sirasinda meydana gelen atiklar, yeniden iiretim asamasma dahil edilerek,
geri doniisiim firmalarina gonderilerek {iretim atiklarina ¢6zlim tiretilmistir.

Atik olusumu farkli nedenlere bagli olarak olusmaktadir. Kimi atiklar tiretim
siirecinde ortaya ¢ikarken kimi atiklarda tiikketim sonrasinda olugmustur. Tiim bu
atiklarin ¢evreye vermis oldugu zararh etkiyi azaltmak icin bazi ¢alismalar yapilmistir.
Bu caligmalar; iiretim ve tiiketimin olusturdugu tekstil atiklarinin degerlendirilmesini
hedefleyerek birtakim siniflandirma ve teknik gerektiren uygulamalar dogrultusunda
bigimlendirilmistir.

2016 yilinda yapilan galigma, tiiketim yoniindeki artiglar iizerine olmustur. Bu
artislarin toplumun konforu, hizmet diizeyi ve niifus artisiyla ilgili oldugu iizerinde
durulmugtur. Tekstil tiiketimiyle kaynaklarin azalmasi ve atiklarin imha maliyetinin

artmasi nedeniyle geri doniigtiirme uygulamalari 6énemli duruma gelmis ve endiistrinin
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cevresel duyarlilikla hareket etmesi gerektigine dikkat c¢ekilmistir (Eser ve arkadaslari,
2016, s. 55).

Stirdiirtilebilirlikte kaynaklarin gereksinimden fazla kullanilmamasi, tiiketilirken
dengenin saglanmasi ve gelecek nesillere bu kaynaklar birakabilmek amaglanmistir. Bu
amagla tasarimci tasarim asamalarinda  siirdiirtilebilirligin ~ biitin -~ boyutlarim
kullanabilmelidir.

Tiiketim sonrasinda olusan atiklar i¢in giyilebilen olup olmamasina gore segim
yapilmistir. Giyilebilen durumdaki atiklarin ihtiyact olan kisilere gonderilmesiyle
yeniden kullanimi saglanmistir. Giyilemeyecek hale gelmis olan atiklar ise; tavan, ses
izolasyonu, panel kaplamasi ve dolgu malzemesi olarak degerlendirilmistir. Yiin igerikli
atiklar iplik ya da kumas dokumasi i¢in elyaf isletmelerine gonderilmistir. Pamuk ve ipek
atiklart kagit ya da temizlik bezi olarak degerlendirilmistir (Tiirkmen, 2009, s. 93).
Ayrica takas yontemi, atik kutulari, tekstil malzemeleri toplama yerleri, yeniden tamir
etme teknigi ve tasarimcilarin tekstil atiklarryla tasarim yapmasi diger atik degerlendirme
yontemleri olmustur.

2017 yilinda yapilan bir aragtirmada siirdiiriilebilirlik agisindan ¢evreye duyarlilik
amaglanarak g¢evreye zarar vermeyen iriinler kullanilmistir. Bu noktada isletmelerin
dontistliriilerek kullanilabilen iirlinleri tercih etmesi, enerjiyi idareli kullanmasi ile
stirdiirtilebilir gelisme gosterebilecegi vurgulanmistir (Toprak & Anis, 2017, s. 429).

Yiicel & Tiber (2018) arastirmalart siirdiiriilebilir modaya yonelik olmustur.
Aragtirma da bu konuyla ilgili yavas moda, ekolojik moda uygulamalari, 3R yaklagimu,
doniisim  sekillerinden ileri ve geri doniisimle sektorde neler yapilabilecegi
belirtilmistir. Bunun igin tasarimcilarin, tretenlerin ve tiiketenlerin bu yontemleri
kullanirken bilingli davranmalaniyla siirdiirtilebilirlikten bahsedilecegi ifade edilmistir
(Yiicel ve Tiber, 2018, s. 379).

2018 yilinda yapilan bir calismaya gore, Denizli’de OEKO-TEX (Uluslararasi
Tekstil ve Deri Ekolojisi Alan1 Arastirma ve Test Birligi) belgesine sahip 54 isletmenin
OEKO-TEX Standart 100’e sahip olmak icin neler yaptigi arastirilmistir. Belgenin
yararlar1 ve siirdiiriilebilirligin isletmelerin basarisini nasil etkiledigi incelenmistir.
Aragtirmayla sektordeki isletmelerin bu sertifikalar1 alabilmesinde c¢evreye zarar
vermemeyi hedefleyen yesil isletmecilik faaliyetleri ile isletme basarisinin baglantili
oldugu saptanmistir. Bu sekilde isletmeler ¢evresel ve ekonomik yonden siirdiiriilebilir

yaklagima sahip olmuslardir (Senocak & Bursali, 2018, s. 162).
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Siirdiirtilebilir modayla {iriin kalitesini artirarak daha uzun kullanmak, gevreye,
dogaya, canliya zarar vermeyen lifler segmek, tekrar doniistiiriilebilen, doga dostu
¢oziilebilen malzemeler kullanmak hedeflenmistir. Ayn1 zamanda az ve gereksinimi
karsilayabilecek giysiler olusturmak, zararsiz tarim yontemiyle moda sanayisine hitap
etmek siirdiirtilebilir modanin diger hedefleri arasina girmistir (Giircim & Yiiksel, 2012,
s. 50).

2020 yilindaki bir ¢alisma, firmalarin karmasik unsurlar arasindaki problemleri
¢ozmek i¢in Kahramanmarag’taki isletmelerin dematel (karmasik problem yapilarini
¢ozmek icin faktdrler arasindaki neden-sonug iligkilerini ortaya koyar.) yontemle
stirdiiriilebilirlik analizini nasil yaptig1 arastirilmigtir. Arastirma neticesinde tedarik
zincirlerindeki problemlerin ve alt yapida meydana gelen eksikliklerin siirdiirtilebilirlik
acisindan sorun olusturdugu belirtilmistir (Erdem & Dogan, 2020, s. 589). Isletmeler
dematel yontemle siirdiiriilebilirlik analizini yaparken problemleri sebep sonug iliskisini
gozeterek gruplara ayirmaktadirlar.

2021 yilinda yapilan bir arastirma hizli moda yaklagimina dair olup H&M ve Zara
gibi firmalarin bu konuda neler yaptigi ilizerinde durmuslardir. Bu gibi markalarin
azaltma, yeniden kullanma ve geri doniistiirme teknikleriyle caligmalari tiiketiciler
tarafindan kabul goérmiis ve bu durum markalara olumlu izlenim kazandirmistir
(Metlioglu & Yakin, 2021, s. 1901).

Endiistri Devrimi’nden once kendi kendine olusan ve doganin dengesine ayak
uyduran geri doniisim, Endiistri Devrimiyle farkli bir boyuta evrilmistir. Sanayi
Devrimi’nin iiretim sistemi sonucunda meydana gelen ve dogada kendi kendine
kaybolmayan, etrafa zehir yayan atiklarin ortadan kaldirilabilmesi ve siirdiirtilebilirlik
smirlarinda tekrardan degerlendirilebilmesi icin ¢Op olan atiklar yeniden veya farkli bir
iirtin haline getirilerek geri doniisiim saglanmaktadir. Bu tanimm kaynaklardaki ifade
sekli; artik kullanilmayan ve tekrardan degerlendirilmesi gereken cam, plastik, kagit,
beton, pil gibi atil maddelerin geri doniisiim metotlar1 ile iiretim sistemine dahil
edilmesidir (Salur, 2014, s. 30). Cam, kagit, plastik gibi atiklara tekstil atiklarinin dahil
edilmesiyle tekstil sektoriindeki atiklar ¢evreyi olumsuz etkilemistir. Bu nedenle bu
tekstil atiklarinin geri dontistiiriilmesiyle gevreye verilen zarar azaltilmaktadir.

BM Cevre Programi’na gore, bir maddenin atik olabilmesi i¢in, sahibinin o maddeyi
artik istememesi, o maddeye gereksinim duymamasi, kullanmamasi gerekmektedir

(Giindiizalp & Giiven, 2016, s. 19).
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TOBB’nin verdigi bilgilere gore Tirkiye’de 500 bin ton iiretim sonucu atik
olugmaktadir (Altun, 2012, s. 20). Bu sekilde olusmus atiklarin geri
doniistiiriilebilmesiyle tekrar kullanilmasi saglanmaistir.

Kullanim siiresi bitmis olan iiriinlerin asil amaci disinda farkli bir sekilde yeniden
kazanilarak kullanilabilir {irtin haline gelmesi ileri doniisiim olarak ifade edilmektedir.

Rio 20

Sekil 2. Eskimis Jean Kumastan Uretilmis Defter Kilifi

Kaynak: https://www.eniyihediyefikirleri.com/2015/12/eski-kot-pantolonlardan-el-yapimi-hediyeler.html,
Erigim Tarihi: 20. 04. 2024

Giysi olarak kullanilan denim, kullanim omrii bittiginde defter kilifi olarak
doniistirilmistiir.

Enerji ve ham iirtin kullanimin1 en aza indirerek atik miktarini ortadan kaldirabilmek
icin ileri doniigtirme teknigiyle, ham iirlin iiretim asamalarina tekrardan dahil
edilmemistir. Ayrica malzemenin farkli bir iiriin haline gelebilmesi igin enerji
harcanmamaktadir (Dal & Gokge, 2019, s. 30). Giyim 6zelligini kaybedecek kadar
yipranmig kiyafetlerin onarilarak farkli giysilere, iriinlere g¢evrilmesi ya da {irliniin
tasarimcinin tasarimsal yetenegiyle farkli bir gérevde yer almasi ileri donilistime 6rnek
olusturmaktadir (Upcycling, 2020: parag. 4). 2019’ daki bir ¢alisma bu durumu gérevini
tamamlamis malzemelerin yararli veya daha degerli farkli bir iiriine doniismesi olarak

ifade etmistir (Dal & Gokge, 2019, s. 30).
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BOLUM III

CAGDAS SANAT

3.1. Cagdas Sanat’in Dogusu ve Sanatsal Pratikleri

Sanat birey yasami icin kaginilmazdir (Ocvirk, 2015, s. 5). Birey yasami igin
onemli bir olgu olan yapitin objektifligi, biiyiik 6l¢iide yapit1 olusturan bilesenlerdir. Bu
bilesenlerden malzeme sanata sekil veren en belirleyici etkendir (Heidegger, 2011, s.
21). Bu nedenle sanatta bu denli 6nemli yere sahip malzemeler sanatgilar igin arastirma
konusu olmaktadir.

Malzemelerle ilgili degerlendirme yapildiginda orijinal malzeme, uygun malzeme,
soyut ve somut malzeme gibi siniflandirmalar yapilmaktadir (Ulas, 2002, s. 128).

Cagdas sanat, igerisinde sanatsal tabirleri icerirken ayn1 zamanda olusturulan her
nesnenin sanat olabilecegini ifade etmektedir (Fredric, Jameson, Jean-Frangois Lyotard
& Jirgen Habermas, 1994, s. 51). Caginin sartlarin1 sanata uyarlayan ¢agdas sanat,
bulundugu sartlarin hedeflerini irdeleyerek gelisim gdstermektedir (Kavrayan, 2019, s.
65).

Derinligi olan eserlerde resim ara¢ gereglerinin beraberinde kireg, tahta, kagit
icerikli malzemeler, tekstil {iriinleri ve demir gibi sert malzemeler yer almaktadir.
Malzemeleri ii¢ boyutlu sekle getirebilmek i¢in ilkel arag geregler kullanmanin yani sira
yeni teknolojik gelismelerden de faydalanilmaktadir (Ust, 2012, s. 12). Boylece
malzemedeki ¢esitlik olusturulan sanat yapitina gore artmaktadir.

Sanatta malzeme kadar karmagik diger bir konu da sanatin yorumlanmasidir. Bu
yorumlari inceledigimizde bulunulan ¢agin etkisinden izler tasidig1 goriilmektedir.

Sanati yorumlamanin zor oldugu ve sanatin kar giitme araci oldugu cagimizda
sanati degerli kilan etkenlerin neler oldugunun cevabi olabildigince karigiktir. Bazi
bolgelerde olusturulan sanatin, milattan 6nceki medeniyetlerdeki etkileri ¢agimizdaki
sanat i¢in uygun ortam olusturmustur. O donemlerdeki dini inanislar toplumu etkiledigi
gibi sanat1 da etkileyerek sanati bu hedef i¢in aract duruma getirmistir. Ronesans’in
getirdigi aydinlanma c¢ag1 ile sanatta degisimler gergeklesmistir. Bu nedenle dini
mekanlar burjuvalarin yonetimine ge¢cmistir (Gliveng, 2018, s. 10).

Cagdas sanat eserini olusturan ve yorumlanmasini saglayan farkli kisilerdir
(Barthes, 2013, s. 62). Barthes ¢agdas sanat yapitini anlamsal ve gorsel sekilde
yorumlarken Eco agik yapit olarak ifade etmistir. (Eco, 2019, s. 65). Yapit tek
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yorumlaniyorsa kapali, degisik yorumlara aciksa agik yapit olarak nitelendirilmektedir.
Boylece agik yapit gorsel etki sunarken ayn1 zamanda sanatsal iletisim kurulmasina da
olanak saglamaktadir (Eco, 2019, s. 199).

Bir sanat yapiti anlamli bir iliski igermiyorsa ¢agdas sanat eseri olarak kabul
edilmemektedir (Biger, 2019, s. 106). Sandalye miizede sergilendigi zaman sanat eseri
olarak belli bir baglamda anlamlandirilmigtir (Bolla, 2012, s. 129). Bu nedenle yapitin
sanat iirlinii olabilmesi i¢in yapitin ne ifade ettiginin anlatilmasinda yer alan unsurlar
Onem arz etmektedir.

Bir seyin sanat yapit1 kabul edilebilmesi i¢in birey tarafindan meydana getirilmis
olmasi, sanat yapiti olmay1 hedeflemis olmasi ve ayrica gorsel bakimdan bir forma
sahip olmasi gibi unsurlar1 barmndirmas: gerekmektedir. Sanat yapitini olusturan
sanatcilar, sanatsal yapiti olustururken bu unsurlar1 kabul ederken bir yandan da ¢izilen
bu simirlara kars1 gelmektedirler. Goze hitap eden eserler iiretilen donemlerde Marcel
Duchamp pisuvar ¢alismasiyla o donemde popiiler hale gelmistir. Siradan bir objeyi
satin alip bu objeyi sanatsal olarak sergilemektedir. Duchamp’in bu tavri sanatsal
yapitin geleneksel estetik algisini farkli boyuta tasimaktadir. Sanatin tanimi, sanat mi1
degil mi, sanatsa bunu nasil fark ederiz, sanatsa bunu sanat diye isimlendirenler
kimlerdir. Cesme eseri sanatin gegmisteki tanimimi degistirmektedir (Barrett, 2015, s.
27). Duchamp’in pisuvar g¢alismasiyla sanatin tanimi iizerinde tartisilmis ve sanatin
siirlar1 sorgulanmaya baslanmigtir.

Yaratic1 ve 6zgiin ii¢ boyutlu yapitlar, resimler ve diger sanatsal yapitlarin hedefi,
geleneksellesmis yapitlara karsi ¢agdas fikir ve formu kabul eden eserleri
benimsetmektedir (Smith, 2010, s. 372).

(Cagdas sanatla ilgili literatiirde yapilan tanimlar1 inceledigimizde:

Cagdas sanata dair birgok tanim yapilmistir. Fakat modern sanatin son dénemlerini
de igeren, belirli bir ¢ag1 yansitan ve bu ¢agin su anda olan bir dénemini degil aksine
kiiresel bir donemi ifade ettigi goriisii yaygin kullanilmaktadir. Cagdas sanat, 1950’11
yillardan sonra toplumu etkileyen modern donemin sosyo-kiiltiirel farklilagmasi
tizerinde durmaktadir (Kavrayan, 2019, s. 64).

Cagdas sanat, 1939 yilindaki Diinya Savasi sonrasi ve 6zellikle 1970 yillari sonrasi
meydana gelen sanata verilen isimdir (Bayrak, 2012, s. 242). Tiirk Dil Kurumu, ¢agdas
kelimesini yasanilan zamana gore, ¢agina uygun olarak tanimlamistir (Cagdas Tiirk Dil

Kurumu, Tiirkge Sozliik, Ankara, 2006, s. 268).
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Cagdas Sanati tanimlarken Sa¢ Kavrayan, 1950 yilindan sonraya vurgu yaparken
Bayrak, 1970 yillarina Tiirk Dil Kurumu ise yasanilan ana vurgu yapmaktadir.

Giincel sanat, sanatsal deyislere bagli sanat anlayisinin son buldugu, resim sanatinin
artik etkin olmadigi, ¢izgilerin birbirine karistig1 yeni sanat anlayisidir (Caldirci, 2010,
s. 54).

Cagdaslik, belli bir zamana ait olmayan diger yandan tarihi olaylardan bagimsiz
olandir. Bu acidan zaman i¢inde Yyer almayarak sadece giincel zamanda meydana
gelmektedir. Stirekli olarak su anda kalma olayidir. Su anki zamana sikistiginda
kendisini bu durumdan soyutlamaktadir (Smith, 2010, s. 374).

Literatiirdeki genel cagdas tanimlari inceledigimizde i¢inde bulunulan ¢agin
enerjisini aktaran o donemin olusturdugu sanat olarak tanimlanmaktadir. Su an i¢inde
bulunulan zaman dilimi ile 30 yildan daha eski zaman dilimindeki ¢agdas sanat anlayisi
birbirinden farkli olmaktadir. Empresyonizm ’den bugiine kadar olan sanat
hareketlerinin  timii ¢agdas olmaylp gilinimiizdeki sanat anlayisina hizmet
etmemektedir. Empresyonizmle giinlimiiz sanati i¢in ilk adimlar atilmis sanatta biiyiik
yenilikler gergeklestirilmis ve bir ¢ag olusmustur. Fakat bu giiniimiiz sanat hareketleri
acisindan irdelendiginde giiniimiiz sanat anlayisindan daha masum kalmaktadir. Neo,
post gibi kelimeler 1960’larla beraber siirekli farklilasan sanat hareketlerinde dncekine
alternatif olarak kullanilmistir. Caga ayak uyduran sanat hareketleri de ¢agla beraber
degisim goOstermistir.  Siirekli evrilen sanat akimlar1 sinirlart  yumusatarak
Ozgiirlesmektedir (Sar1, 2013, s. 11).

Cagdas sanatin ne zaman basladigi soylemlere gore farklilik gostermektedir.

Giincel sanat, 1914 savasiin ilk zamanlar1 ve 1939 savasinin son zamanlarindan
yasadigimiz zaman diye siiflandirilmaktadir. Fakat Kiibizm gibi diger somut olmayan
sanat anlayislar1 olusturan avant-garde fikirlerin eserlerini sunmaya basladiklar1 yillar
1960’lar olmaktadir (Germaner, 1997, s. 7).

Whitham ve Pooke’ye gdre ¢agdas sanatin baslangici ikinci Diinya Savasinin bittigi
yillara dayanmaktadir. Fakat bu sanatin kokeni sanatta kabul edilen kurallar1 yikan 6ncii
yaklasima kadar gitmektedir (Whitham & Pooke, 2013, s. 47).

Germaner, cagdas sanatin baslamasinda Birinci Diinya Savagini baz alirken
Whitham ve Pooke ikinci Diinya Savasi’yla ¢cagdas sanatin temellerinin atildigini ifade
etmektedir. Fakat oncii yaklagimlarin etkisi konusunda hemfikir olmaktadirlar.

Cagdas sanat ve modern sanatin birbirinden farki 1980 yilinin ortalarina kadar

belirsizligini korumustur (Danto, 2014, s. 34). Cagdas sanat ve modern sanatin
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belirsizligi 1989 yilindan itibaren son bularak birbirinden ayrilir (Rajchman, 2014, s.
30).

Zaman anlaminda bakildiginda modern sanat, kisa zaman O&ncesi anlamina
gelmektedir. Cagdas sanat denildiginde de aymi yaklasim gecerli olmaktadir. Kelime
olarak simdi gerceklesen manasina gelen c¢agdas, bu yaklasimla ayni ¢agdakilerin
gerceklestirdigi sanat olarak disiiniilse de ¢agdas sanat bu yaklasimdan ¢ok daha
fazlasini anlatmaktadir. Sanat yaratma big¢giminden ¢ok bu big¢imleri kullanma seklini
ifade etmektedir. Baz1 goriisler 1960 yilinin son diliminde olusturulan sanatta sonundan
sonraki sanat derken sanat ¢agi denilen yaklasimi onaylamaktadir. 1400’lerden 6nce
sanatin gorsel haz amaciyla yapilmadigi ve gerceklestirilen yapitlarin sanatsal olmadigi
ifade edilmistir (Danto 2014, s. 34).

Modern kavramini inceledigimizde, Modern’in ge¢misten kendini soyutlayarak
bugiinkii zamana odaklandig1 goériilmektedir. Bunu yaparken eski donemlerin 6zellikleri
kabul etmeyerek bulunulan zamanin temalarina yogunlagsmaktadir (Cirlot, 1990, s. 4).
Cagdas sanat ve modern sanat benzerlik gdstermekle beraber cagdas sanatta yapitin
gerceklestirildigi an O6nemli olmaktadir. Modern sanat ise eski donemlere ait tiim
nitelikleri reddetmektedir.

Cagdas kelimesinin sanat alanindaki yeri postmodernizm anlasilmaya calisildigt
doneme denk gelmistir. (Yilmaz, 2006, s. 28). Modernizmin bitmesiyle postmodernizm
akimlarindan beslenen ayrica farkli anlayislari da kapsayan siiregelen sanat akimi
cagdas sanat olarak ifade edilmistir. Farkli felsefe ve sanat unsurlarim1 yeni yapi
icerisinde yapilandiran, farkli diisiince tarzlarimi birlestirerek yaratict olan sanat
giiniimiiz ¢cagdas sanatin1 ifade etmektedir (Caldirct, 2010, s. 54).

Cogulcu tavriyla g¢agdas sanati ele alan sanatgilar bu tavirlarimin etkisiyle
disiplinleri bir arada kullanarak metinlerin ve farkli gorsellerin yeni bir sistemle yeniden
kullanilmasmi saglamaktadirlar. Sanatsal bakis agilarinin temelinde siyasi, kiiltiirel,
sosyal fikirler yatmaktadir. Eserleri deneyim ve gorsel bilgileri sonucu olusmaktadir
(Papila, 2007, s. 188).

Sanatlarina kavramsal boyut katan sanatgilar eserlerini olustururken sanatin
Onemini ve sanatin hayata gecisini karmasik hale getirmeyi hedeflemistir. Bilhassa karsi
sanat, sanat tanimimiz ve onun yerine gelebilecekler lizerinde fikir ylirlitmemizi
gerektirmektedir, zira her sey sanat olamaz ya da sanat kabul edilemez (Humble, 2002,
S. 244). Bu baglamda Dadaizm sanatinin kavramsal yoniine onciiliik eden Duchamp gibi

sanatgilar kavramsal sanatgilar olup sanata farkli bakis agis1 kazandirmaktadirlar.



31

Dadacilik sanat akimi Onciileri ¢aligmalarina hazir objeleri dahil ederken
Gergekistiiciiliik sanat c¢alismalarda tasarimci bilingaltinda canlandirilan bigim ve
dizayn1 objelerine dahil etmektedir (Hopkins, 2004, s. 63). Dadaistler siradan giinliik
nesnelerle sanat algisini yonlendirirken Siirrealist yaklasim, biling dis1 gergeklesen
fikirle sanata yon vermektedir.

1900’li  yillarin  basinda  birgok  materyalin  sanat eseri  niteliginde
degerlendirilebilecegi yoniindeki diisiince ¢esitli pratiklerle empoze edilmeye
calistlmistir. Marcel Duchamp, hazir iriin olan pisuvarla bu bakis agisini sanat
diinyasina kazandirmistir (Morgan, 2009, s. 244). Marcel Duchamp’in hazir nesneyi
sergi alanina yerlestirmesi sanat diinyasinda tartisma konusu haline gelmistir.

Yerlestirme sanati, objenin veya objelerin sunulacagi alan igerisine konulmasi
olayidir (Ozel, 2010, s. 224). Diger ad1 enstalasyon olan yerlestirme sanatmin olusmasi
Duchamp’in hazir yapitlar1 sanat olarak sundugu zamana kadar gitmektedir.
Enstalasyon, kavramsal sanat gibi bir¢ok sanatin 6zelliklerini tagiyan melez bir yapiya
sahiptir (Siizen, 2010, s. 147).

Duchamp, hazir objeyi sergi alanina yerlestirirken mekanin aligilagelmis
fonksiyonunu ve bazi objeleri sanatsal isimlendirirken bir yandan da 6biirlerini aleni bir
tutarsizlikla yok sayarak sunmaktadir (Graham, 1999, s. 420).

1917 yilinda baska biri tarafindan yapilmis hazir bir nesneyi alip sergileyen Marcel
Duchamp, siradan giinliilk nesnelerle sanat algisin1 yonlendirirken birgok materyalin
sanat eseri olarak kullanilabilecegi fikriyle tartisma konusu olmaktadir. Hazir nesneye
yiklenen anlamin disinda hazir nesnenin sanat eserlerinin sunuldugu mekéanda

sunulmastyla sanat yapit1 ve mekén algist bagka bir boyuta tasinmaktadir.

Sekil 3. Marcel Duchamp, Fountain, 1917 yilinda gekilmis bir fotografi.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Fountain_%28Duchamp%29, Erisim Tarihi: 11. 11. 2024
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Marcel Duchamp’in ¢alismasiyla ilgili diistinceler su sekildedir:

Marcel Duchamp, Fountain, 1917 eseri hazla alakali bir deneme diisiincesinden
olugmaktadir. Ragbet gdrmeyen bir obje bircok kisi tarafindan begenilmemektedir.
Uzak durulmasi riskli durumsa estetik hazla ilgili olmaktadir (Humble, 2002, s. 246).

Marcel’in Fountain eseri farkli bakis agilar1 arasinda sonugsuz bulgularinin
oldugunu isaret etmektedir. Bunun sonucunda eserin sanat olup olmadigi
sorgulanmaktadir. Sorgunun cevabi birbirinden ayr1 olan baglamlarin birbirleriyle olan
etkilerindedir. Fountain, sanat eserlerinin tarihsel baglaminin birlestigi noktayi, bu farkli
kavram baglarinin temelinde ¢akistig1 kisa devre halini ifade etmektedir (Kilroy, 2018,
S. 44).

Sanatcinin hazir objeleri bilindik alanlarda kullanmayarak sergi alaninda sunmasi
mekanin sorgulanmasini saglamaktadir. Ayrica sanatgr bu giinliik nesneyi sanat eseri
gibi galeride bir yere oturtmakla enstalasyon gergeklestirmektedir. Daha 6nceki yillarda
malzemeler yiizeye kiibist etkiyle yerlestirilmistir. Fakat Marcel Duchamp’in Fountain
eseriyle alan farkliligina maruz kalan yapit farkli anlam ifade eden hedefe hizmet

etmistir (Gintz, 2010, s. 61).

&}

Yabte .=

Sekil 4. Marcel Duchamp, Tavandan Sarkan 1200 Komiir Cuvali, 1938
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-hayat/1960, Erisim Tarihi: 15. 11. 2024

Marcel Duchamp’in kémiir ¢uvali ¢aligmasinda komiir ¢uvallar1 tavana avize gibi

asilmaktadir.
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Calismanin gerceklestigi sergi alaninin {izerine vurgu yapilarak gergeklesecek her
hareketin 6nemli etkiye sahip oldugu anlatilmaktadir. Bdylece galeri de sanatin
malzemesi haline gelmektedir (Girgin, 2014, s. 222).

Komiir c¢uvali c¢alismasinda sanat¢t cuvallar1 mekana farkli bir teknikle
yerlestirilerek mekanmn siradan yapisint  sorgulatmayr basarmistir. Bu sayede
izleyicisinin tavana odaklanmasini saglamaktadir. Ayrica sanat¢i, giinliik yasamda
sanatsal degeri olmayan siradan bir nesne olan komiir ¢uvallarin1 sanat objesi olarak
algilatmaktadir.

50°’1i yillardan 6nce sanatsal ¢aligmalar dini ve yasamsal mekanlarin duvarlarina
astlmistir. Ayrica sergi alanlarinda da yer alan bu g¢alismalar daha sonraki yillarda
paketleme, alan organizasyonu, kavramsal ve doga g¢aligmalari, resim ve iic boyutlu
sanatlar gibi alanlarda goriilmeye baslamigtir. Bu durum alan, seyirci, ¢alisma, eseri
gerceklestiren arasindaki baglantiya dayali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismay1
yapan kisi ¢alismasini gergeklestirmek igin {izerine resim yapilan yiizeyi, alan olarak
kullanmanin o&tesine gecerek asil mekanini bulmaktadir. Eser sunuldugu alan ile
biitiinleserek bir anlam ifade etmektedir. Hazir yapit sergilendigi alan iizerinde
diisiiniilmesini saglamaktadir (Girgin, 2014, s. 216).

1950 ve daha sonraki yillarda sanatci eserini sergilerken daha onceki yillardan
farkli olarak sergilenen mekani kendisi se¢gmektedir. Boylece eserle baglantili olarak

mekani sanatin bir pargasi haline getirmektedir.

Sekil 5. Yveis Klein, Gokyliziine Birakilan 1001 Mavi Balon, 1957.
Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/275447, Erigim Tarihi: 15. 11. 2024
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Yveis Klein, Gokyliziine Birakilan 1001 Mavi Balon g¢alismasiyla evrene mavi
renkte ucgan balonlar salmaktadir. Sanat¢inin balonlar1 yiikselerek yok olmaktadir.
Geriye kocaman bir boslugu izleyen seyirci balonlar1 ilk sirada hava boslugunda
izlerken daha sonrasinda yok olan balonlar1 seyretmektedir. Gokyiizii kendisine
birakilan balonlar1 yok ederek egemenligini olusturmaktadir. Seyirciye ise bosluk ve
ucsuz bucaksiz mavilik kalmaktadir (Girgin, 2014, s. 229).

Yveis Klein’in, Gokyiiziine Birakilan 1001 Mavi Balon ¢alismasi sergi alani olarak
bulundugu c¢evreyi ve gokyiiziinii kullanmaktadir. Boylece duvarlarla ¢evrelenmis
sanatsal ¢aligmalarin bulundugu mekanlar1 reddetmektedir. Ayrica ¢alisma siire¢ olarak
kisa bir zaman dilimine hitap ettiginden tekrar seyredilebilmesi i¢in ayni olayin en
bastan tekrarlanmasi ya da videosunun cekilerek sunulmasi gerekmektedir.

Kavramsal sanatin giindeme gelmesiyle fikir énemli hale gelmektedir. Sanatin
diisiinsel kismi ¢agdas sanatta dnemli rol oynamaktadir. Ancak ¢agdas sanat demek fikir
iceren ya da fikir igermeyen sanat demek degildir (Osborne, 2005, 15).

Fikirsel sanat (kavramsal), kreatif aktiviteler {izerine sanatsal harekete verilen
isimdir. 1960’11 yillar deneme yoluyla sanatin radikal doniisimii olarak tarif
edilmektedir (Sasso, 2014, s. 101). 1939 yilindaki savastan itibaren sanatsal ve bilimsel
olgular arasinda baglanti olusturmak amaciyla yapilan denemelere gondermelerde

bulunulmustur (Stallschus, 2013, s. 15).

Sekil 6. Hans Haacke, “Yogunlasma/ Buharlasma Kiibii” 1963-1965, John Weber

Galerisi, New York
Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/275447, Erisim Tarihi: 15. 11. 2024
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Hans Haache, Yogunlagsma/Buharlagsma Kiibii isimli c¢alismasiyla c¢aligmanin
sunuldugu yeri bilimsel ve teknik arastirmalarin yapildigi alana dontistiirmektedir. Bu
calismada fiziki ve cografi kosullarin olusturdugu bugulanma olay:1 ele alinmaktadir.
Sergi alan1 eserin yaratim malzemesi haline gelerek silireg bu mekénda
gerceklesmektedir (Girgin, 2014, s. 224).

Yogunlasma/Buharlasma Kiibii ¢aligmasiyla seyirci bilimsel bir deneye taniklik
ederken aymi zamanda sanat yapitini seyretmektedir. Sanat¢inin bu calismay1
gerceklestirirken bugulanma olayina hakim olabilmesi icin bilimsel olarak yapiti
buharlagsma olayini ger¢eklesecek sekilde ayarlamasi gerekmektedir. Bu ¢aligmada sanat

ve bilim birleserek sanat eserinin unsurlari haline gelmektedir.

Sekil 7. Jannis Kounellis, “Cavalli”, Canli Atlar, 1969, Attico Galerisi, Roma
Kaynak: https://dergipark.org.tr/fen/download/article-file/275447, Erisim Tarihi: 15. 11.2024

Jannis Kounellis isimli sanat¢1 hazir yapit1 direk sunmaktan farkli olarak hayvanlari
malzeme ve sanat eseri olarak sergilemektedir. Atlarin kendi yasam alanlarindan sergi
alanina getirilmesi Marcel Duchamp’in birey tarafindan yapilmis obje olmasi agisindan
farklilik gostermektedir. Eser malzemesinin canli-cansiz olmasi yapay-yapay olmayan
ayrimi acisindan 6nem arz etmektedir (Yilmaz, 2006, s. 251). Sergi alanindaki seyirciler
hayvanlarin yapilar1 dolayisiyla kurallar1 yok sayan durumuna uyum saglamaktadirlar.
Canli olanla canli olmayanin birbirine ge¢cmesi sanata hayat vermektedir (O’Doherty,
2010, s. 120). Eserin canli veya canli olmamasi, mekana uyum saglayip saglamamasi,
seyircinin  bu duruma uyumlu olup olmamasi sanatg1 tarafindan bu eserle
sorgulanmaktadir. Sanat¢1 ayn1 zamanda eserin mekanini sorgulamakla kalmayip eserin

ne i¢erdigi ve ne anlatmak istediginin tizerinde de durmaktadir.
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Sekil 8. Joel Shapiro, Isimsiz, 1980-1981, bronz, 51 13/16 x 60 1/8 x 45 1/8 ing

(131,6 x 152,7 x 114,6 cm)

Kaynak: https://www.paulacoopergallery.com/artists/joel-shapiro#tab:thumbnails , Erisim Tarihi: 18. 12.
2024

Joel Shapiro 70’li yillardan sonra agag¢ figiirlerini, 80°li yillarda insan formuna
yonelik sade heykelleri soyutlama yontemiyle meydana getirmektedir (Barrett, 2015, s.
209). Tahta kullanarak yapilan formlar ve bronzlar dik sekilde birbirine monte
edilmektedir. Boylece beden yapisiyla uyumlu dans ve spor figiirlerine benzeyen soyut
eserler olusturulmustur.

Sanatc1 ayrica geometrik yapilarda dengeyi saglayamayan insan heykelleri iizerine
yogunlagsmaktadir. Bu heykelsi yapilarin sergiledigi formlar hayati sevmek, caresizlik

gibi hisleri uyandirmaktadir (Barrett, 2015, s. 211).

Sekil 9. Louis Kahn, “Banglades Ulusal Meclis Binas1”, Banglades, (1964-1982).
Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/3545729, Erisim Tarihi: 15. 10. 2024
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Banglades Ulusal Meclis Binasi eserinde Louis Kahn’nin hedefi ¢alismanin
gerceklestirildigi alani canlilik kazandiran formla baskalastirmak olmustur. Alan ve
bicim birlikteligiyle anlatilamayanlar1 anlatarak ifade etmektedir. Dogal gdlde
gerceklestirilen formlar yapinin yansimasiyla ¢ogul bir goriintiiye doniismektedir. Bu
cogulumsu goriintii goze estetiksel etki yaninda siikuneti de getirmektedir. Binanin
aralarindan siizen aydmlik goriintiye hakim olarak ¢ogalan, azalan sekiller
olusturmaktadir. Bu sekilde kendi i¢inde nizama sahip olarak ileriki zamana dogru fikri
bir koprii olusturmaktadir. Calisma kazandirildigir bicimle olusturuldugu zamanin
ilerisine gecerek Oliimsiizlesmektedir (Karagali, 2024, s. 104). Kahn bu c¢alismasinda
g0l ve bina birlikteligine yeni bir anlam kazandirmaktadir. Bunu gergeklestirirken
binanin somut halini yapay golde yansitarak farkli tarafini da gdzlemlememizi
saglamaktadir. Diizenli bir bicimde yan yana siralanan yapi, aradan gegen 1s1k
stizmesinin etkisiyle suya yansimaktadir. Bu sekilde olusan gélge formlar1 yansimayla
cogul bir goriintiiye sahip olup, mekan ve form iliskisi iizerinde yogunlagmay1

saglamaktadir.

Sekil 10. Siradanligin Baslangici, Jeff Koons (1988) Malzemeler: Cok renkli ahsap /
Olgiiler: 96,5 x 157,5 x 76,2

Kaynak: https://www.obrasbellasartes.art/2014/09/jeff-koons-en-el-whitney-parte-ii.html, Erisim Tarihi:
06. 12.2024

Sanat¢inin baska bir ¢alismasi olan Banality, New York ve Chicago da gosterime

sunulmustur. Bu ¢alismadaki yapitlar ¢izgi film kahramanlari, biiyiik gogiislii bayanlar,
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giysisiz cocuklar, iinlii figiirlerinin oyuncaklar1 tarzinda objelerin biiylik sekilde
yapilmis tekrarlaridir. Ug boyutlu yapitlarin yapiminda porselen, tahta, altin kaplama
gibi malzemeler kullanilmaktadir. Bu piiriizsiiz yapitlar canli ve parlak renklere sahiptir
(Barrett, 2015, s. 66). Gergekei yaklasima sahip Koons’un bu ¢alismalar1 kopyalama
teknigiyle gerceklestirilmistir.

Jeff Koons siradan nesneleri sanat yapitina ¢evirmektedir. Bunu gerceklestirirken
basket toplarin1 seffaf akiskan su igerisinde, elektrik siipiirgesini kdseleri olan kutularda
sunmaktadir. Bu malzemeler Banality calismalarinda oldugu gibi kopyalanmis
calismalar olmayip bir magazadan aligverisle alinabilen nesnelerdir (Barrett, 2015, s.
67).

Bazi sanatgilar ¢aligmalarini gerceklestirirken kapali mekan disinda acgik alan tercih
etmektedirler. Bu alanlardaki caligmalarini mekdni ve orada bulunan dogaya ait

nesneleri baz alarak olusturmaktadirlar.

Sekil 11. Andy Goldsworthy, Storm King Wall (1997-1998)

Kaynak: https://www.americanscientist.org/article/storm-king-running-wall, Erisim Tarihi: 06. 12. 2024

Firtina Kral Duvar1 ¢alismasinin sahibi Andy Goldsworthy cagdas sanat ¢calismasi
yapan sanatgilar i¢erisinde onemli bir yere sahiptir. Genellikle tabiat ve oradan topladigi
nesnelerle ¢alisan sanatginin calismalart doganin izin verdigi siirece varligini
korumaktadir. Bu ¢alismasi dogadaki sert taslar kullanilarak yapildigindan uzun siireli
bir ¢aligmadir. Diger ismi Yirlylise Cikmis Duvar olan bu ¢alisma agaglarin etrafinda

gezinen duvardan olusmaktadir. U¢ boyutlu olan bu ¢alisma 1,5 metre eninde, 694



39

metre boyundadir. Ayrica dogal taglardan meydana gelmektedir (Barrett, 2015, s. 217).
Firtina Kral Duvari ¢alismasi sanatgisinin kreatif fikriyle yola ¢ikilmig bir ¢aligma olup
bir¢ok iscinin yardimiyla gerceklesmistir.

Calisma form olarak, belli bir yiikseklikten gdle uzanan bir duvardan olugsmaktadir.
Duvar agaglarin etrafindan kivrimli sekilde yoluna devam etmektedir. Sabit duran ve
yumusak olmayan bu yap1 dogayla biitiinliik saglamaktadir (Barrett, 2015, s. 218). Agik
mekana uygun, dogadaki malzemeleri ¢alismasinda kullanan sanatci, sert duvari
kivrimli sekilde yerlestirmesiyle aslinda sert olup biikiilmeyen malzemelerin verilen
formla yumusak bir malzeme gibi kivrimli goriinmesini saglanmaktadir. Sertlik ve
yumusaklik gibi iki zit kavrami ¢alismasinda kullanan sanat¢inin ayrica kullandig
malzemelerin dogadan topladig: taslarla yapilmasindan dolayr dogal yapida oldugu

goriilmektedir.

Sekil 12. Yavru kopek(Puppy), 1992, paslanmaz celik, ahsap (sadece Arolsen'de), toprak,
jeo tekstil kumas, i¢ sulama sistemi, canli gicekli bitkiler 486 x 486 x 256 ing 1234,4 x

1234,4 x 650,2 cm
Kaynak: https://www.jeffkoons.com/artwork/puppy, Erigsim Tarihi: 05. 12. 2024

Jeff Koons’un Yavru Kopek galismasi ilk gosterimi Almanya’da gerceklestirilen
performans, daha sonra New York, Ispanya gibi bircok iilkede sergilenmistir. Eserdeki

kopek formu 10 m’den daha uzun ve oturmus bigimde tasarlanmistir. Calismada ¢ok
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sayida ¢igek tilirline yogun bigimde yer verilmistir. Gorsel sunum izleyicide sevgi,
samimiyet, huzur gibi olumlu duygular uyandirmaktadir. Cigeklerden olusan kopek
formu, heykellerinin kaygan mermer yapisindan hem kavramsal hem de bigimsel olarak
belirgin bigimde ayrigsmaktadir (Barrett, 2015, s. 64). Diger ii¢ boyutlu heykel
calismalarindan farkli bir teknikle gergeklestirilen bu eserde canli gigeklerle cansiz
kopek formu olusturulmustur.

Caligsma, kullanilan materyal, i¢erdigi tema ve olusturulan form bakimindan bilinen
tic boyutlu caligmalardan farkli sekilde sanatcisi tarafindan olusturulmustur. Ayrica
sanatgisina ekonomik kazang saglamasimin yaninda popiilerligini de onemli 6lgiide
arttirmaktadir (Barrett, 2015, s. 66).

Sanat, itibarin korunmasi ve olumlu bir izlenim olusturma agisindan, kitle iletisim
araclarina kiyasla daha etkili bir arag¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle maliyetle,
politikayla ugrasan yoneticiler sanata egilim gostermektedirler. Cagdas sanat her ne
kadar diinya ekonomisine zit imaj sergiler gibi diisiiniilse de ekonomi diinyasinin isini

gorerek hedeflerinin gergeklesmesini saglamistir (Berger, 2009, s. 86).
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Sekil 13. Hanging Heart (1994-2006): evrensel sembollerle oynamak
Kaynak: https://numero.com/en/non-classifiee-2/jeff-koons-in-5-kitsch-and-provocative-works-2/, Erigim
Tarihi: 05. 12. 2024
Pas olmayan 274 cm celikten tasarlanan Jeff Koons’un Asili Kalp caligsmasi, fiyati

bakimindan énemli bir rekora imza atmustir.
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Sekil 14. Nezaket Ekici, “Devinim I¢inde Duygu”, 2000, Performans video, Galerie

Valeria Belvedere
Kaynak: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1450796180.pdf, Erisim Tarihi: 30. 11.2024

(Cagdas sanat siireciyle birlikte sanatta farkli yapilarin bir arada kullanildigi, miizik,
dans, video gibi gesitli sanatlarn i¢ ice gegtigi gézlemlenmektedir. Resim ve ti¢ boyutlu
caligmalarin yer aldigi sergilerde videolu sunumlarin yapildigi veya tasarimcilarin
performans g¢alismalar1 sunduklart goriilmektedir (Bulut & Altintas, 2016, s. 197). Bir
caligmada yerlestirme, video gibi g¢esitli tekniklerin bir arada kullanilmasi sanat
bakimindan ¢alismanin tek bir kavram altinda toplanmasini giiclestirmektedir.

Birgok yerde sergilenen “Devinim Ig¢inde Duygu” ¢alismasinda galismanin
tasarimcist kirmizi rujla odanin her tarafini Opmektedir. Bu calisma performans
calismasi olmasinin yaninda seyredilebilen nitelikte bir enstalasyondur. Caligsma
Opticiiklerle gergeklestirilmekte olup seyirci bu siirece dahil olmaktadir. Calismasinin
sonunda kendini Open sanat¢i, kadimi sanatsal olarak adlandirmaktadir (Bulut &
Altintas, 2016, s. 198). Bu yolla hem performans hem de enstalasyon siirecine dahil

olarak hem sanat¢1 hem de sanatin objesi olmaktadir.
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Sekil 15. Ron Arad, Acrylic Oh Void 2 (Koltuk), 66 x 115 x 58 cm, 2004
Kaynak: https://artblart.com/tag/ron-arad-acrylic-oh-void-2/, Erisim Tarihi: 22. 10. 2024

Tasarlama iginin yani sira mimari ¢aligmalar1 olan ¢ok yonlii Ron Arad, metal,
sentetik ve farkli maddelerden olusan yeni materyallerin kesfedilmesi {izerine ¢alismalar
gerceklestirmektedir. Malzemeyi deneme yontemiyle kesfeden tasarimci eserlerini
olustururken sekil ve materyal vasitasiyla yanilsamalar olusturmaktadir. Eski
yontemlerden yeni yontemlere gecis yaparken bilgi birikimlerini kullanan sanat¢1 hayati
kolaylagtirmak i¢in kullanilan teknolojilere dayanan arastirma ve yaratim agamalarina
tabi olarak sekil ve materyali beraber ele alarak sanatsal esere ¢cevirmektedir.

Ron Arad, Acrylic Oh Void 2 isimli ¢alismasi, 1518Iin gegisine izin veren ve
igyapinin goriiniirligiinii saglayan saydamlik ve renk gibi etmenlerden yararlanilarak
tasarlamistir. Bu gorsel etkiyi saglayabilmek i¢in malzeme arayisinda olan tasarimci
akrilik ve silikonu kullanmakta; tercih ettigi sandalye araciliiyla ise sekil ve nesne
birlikteligine dikkat ¢ekmektedir. Akrilikle transparanlik saglanarak mavi nesneler
goriiniir hale getirilmektedir. Ayn1 zamanda hafif sekil etkisi saglanmaktadir. Eser
materyalin saydamligiyla gizli olmayan sekildedir. Bu 6zelligiyle arkasinda olani da
saklamayarak nesneler arasi hareketini devam ettirmektedir. Calisma transparan sekliyle
kolay hareket edebilen akici yapisiyla gelecege vurgu yapmaktadir (Karagali, 2024, s.
112).
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Sekil 16. Gareth Pugh'un Yeniden Insas1 ¢agdas sanat ¢aligmasi, 2020

Kaynak: https://www.milanofinanza.it/fashion/gareth-pugh-ritorna-alla-moda-con-il-progetto-the-
reconstruction-202009161035336857?refresh_cens, Erisim Tarihi: 28. 10. 2024

The Reconstruction tasarimini gergeklestiren Gareth Pugh sekle odaklanirken
mekan yerine insan bedenini ele almaktadir. Bunu gerceklestirirken bilinenin disina
cikmaktadir.

Sanat¢1 yeniden insa isimli ¢alismayr gerceklestirirken bilinenin digina ¢ikarak,
bircok sarkidan etkilenmektedir. Olusturdugu bu c¢alismada etkilendigi eserin
enerjisinden yola ¢ikmakta; fakat esinlendigi calismay1 once 6ldiirmektedir. Bu yikimin
ardindan bi¢im verme yontemini kullanarak kendine has bir strateji insa etmekte;
boylece eskiyi reddederek yenilik¢i ve kendine has yaklasima ulagmaktadir. Verdigi
gelecek mesajyla fiitiiristtik etkiyi yakalamaktadir (Karagali, 2024, s. 109).

Kullanilan malzemenin icerigi kadar ne ifade edecegi sanat¢inin calismasini
olustururken dikkat ettigi noktalardandir.

Cagdas sanatta Onemli unsurlardan biri, dogal ve dogal olmayan maddelerin
kesfedilerek bir araya getirilmesidir. Bu sekilde materyal tek basina bagka bir anlam
ifade ederken tasarim fikriyle yogruldugunda daha estetik, cazip ve anlam yikli bir
sanata doniisiir. Boylece sekil ve materyal birlesimiyle, malzemeye yiiklenen anlamla
dokunulabilen maddeler soyut olmaktan ¢ikar; dokunulmayan maddeler bu biitiinlik
icinde somutlasarak yeni bir anlam ve deger kazanir. Bu dogrultuda ¢agdas sanat, bu
yeni bakis agisina sahip calismanin sinirini gelistirmek, ¢alismay1 ¢agdas olan siirece
uyumlamak gibi sonsuz gorevler iistlenmektedir (Karacali, 2024, s. 110).

Globallesmenin etkisiyle ¢agdas tasarimcilar materyal ve sanata 6zgli bi¢imsel

yaklasimlarda eskiden kalma basmakalip tercihleri reddederek, topluma 6zgii kiiltiirel
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degerleri temel almakta ve siradan yasami kendi bakis agilarina uyarlayarak yapit
olusturmaktadirlar. Sanatci irdeleyen kreatif yoOniiyle bilim adami gibi bir durus
sergilemekte; zihinsel imgeler toplumlarin kiiltiirlerine gore farklilasmaktadir.
Sanatcilar kendine has bilgi birikimi ve duygusal ifadesiyle zamani tekrar bastan
tanimlamiglardir (Ugar, 2014, s. 29). Sanat¢i sadece yapit iiretmekle kalmayip ayni

zamanda arastiran, kendini yenileyen ve gelistiren bir kimlige biirlinmektedir.

Sekil 17. Luka Fineisen, Kabarcik Heykeller, termoplastik

Kaynak: https://www.fubiz.net/wp-content/uploads/2014/10/Bubble-Installation-3.jpg, Erisim Tarihi: 18.
10. 2024

Kabarcik heykeller calismasina imza atan Luka Fineisen, bilimsel teknikleri
malzemeye uygulayarak ii¢ boyutlu caligmalar gergeklestirmektedir. Isitildiginda
stvilasan ve 1sinin yok olmasiyla katilasan plastiklerle hacimli, i¢ini gosteren sanatsal
sekillerle soyut olan1 ifade ederken seyircisini bu tecriibesinin gidisatina dahil
etmektedir. Hedefi soyut olan1 somut halde ifade ederek ig¢sel yolculukta olan kisinin
tecriibelerinden yola ¢ikabilmektir (Karacali, 2024, s. 110). Sanat¢1 bilim ve malzemeyi
bulusturarak malzemeyi doniistiirmektedir. Sanat¢inin malzemeyi doniistlirebilmesi i¢in
malzemeyi kesfetmesi ve igerigini Ogrenmesi gerekmektedir. Bu noktada sanatgi
malzemenin igerigi ve 1styla sekil almasi i¢in kimya biliminden destek alirken doniisen

malzeme ise yeni anlamlar yiiklenerek sanatsal objeye dontismektedir.

3.2. Cagdas Sanat ve Tekstil

1800’lii yillarda yasanilan bilimsel alandaki ilerlemeler ve toplum yapisini
degistiren olaylar, o yillardaki sanatcilarin sanat ve bilim birlikteligine 6nem vermesini

saglamistir. Cagdas sanat bakis agisiyla olusan tutum ise sanat disiplinlerinin i¢ ice
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girdigi, asil olanin malzemeden ¢ok estetik duyarlilik ve malzemenin igerdigi yapisi
oldugudur (Kilig, 2005, s. 66).

1800 ve 1900 yillar1 arasinda modern kavramini tiim diizensizligiyle simgelemek
isteyen sanat¢ilar modern evrenin gorsel yapisinin yani sira duygu durumunu da ifade
etmek istemislerdir. Farkli temalarla beraber farkli sekiller ve yontemler bularak estetik
goriinimiinii agmay1 hedefleyerek seyircisinin bakis agisini farklilagtirma ugrasina
girmektedirler (Antmen, 2013, s. 18). Sanatin hedefi giizellik araci olmaktan ¢ikip
seyircisine eserle duygularim1 anlatarak seyircisinin bu duygular1 deneyimlemesini
saglamaya ¢aligmaktir.

Tekstil malzemelerinin sanatsal faaliyetlerde nasil kullanildigini kavramak igin
1900’14 yillara hakim olan Avant-garde, Art Deco, Art Nouveau, DeStijl gibi sanata
yeni bakis agis1 kazandiran olaylarin altimt ¢izmek gerekmektedir. Bu siire¢ sanatin
tarifi, anlam1 ve amacinin farklilagtigi zaman dilimi olmustur (Kapar, 2018, s. 42).

Avant-garde sanatta, siradan kaliplar yikilarak sinirlar degistirilmis; daha once
denenmemis denenerek oOncii bir yaklasim sergilenmistir. Art Deco, Art Nouveau,
DeStijl gibi sanat akimlar1 bu yaklasimla sanata yeni yorum kazandirmaktadirlar.

1990’lar1 saran cagdas sanat farkli birgok materyali kullanarak sanati olusturan
Ogelerin lizerine ¢ikarak birden fazla kurami bir arada kullanmis ve modern sanati
yerinden etmistir (Smith, 2011, s. 45). Bu noktada ¢agdas sanat sanatgilar1 bilinen
malzemelerin haricinde tas, kum, su, boya, naylona kadar sinirsiz malzemeyi arastirarak
calismalarinda kullanmiglardir (Karagali, 2018, s. 35). Sanatta farkli malzeme kullanma
istegi sanat¢iylr malzeme arayisina yonlendirirken malzemeye yeni anlam yiiklemesini
de saglamaktadir.

Sanatin anlamsal yonii agir basarak sanatsal eserlerin yalnizca gilizellik duygusuna
hizmet etmemesi gerektigi yayginlasmistir. Duchamp giizellik ve sanat iliskisini
irdeleyerek sanat eserlerine olan yaklasimi degistirmektedir. Sanatsal anlayista el
yapimi eserlerin yerini hazir {iretim {irtinler almasi, sanatg¢inin diisiincesinin eserin
seklinin Oniine gegmesi daha sonraki sanat yaklagimlarina onciiliik etmistir (Atakan,
1998, s. 22).

Modern sanatin yerini alan i¢inde bulundugumuz dénemin sanatsal egilimlerine
gore tekstilin ana maddesi olan liften meydana gelen ipligin eserlerde goriilmesi ¢agdas
sanatla beraber baslamamaktadir. Iplik malzemesi milattan onceki donemlerde ag
yapimi, giyim ihtiyacim1 karsilamak i¢in kullanilirken daha sonraki donemlerde nakis

gibi el is¢iliginde kullanilmistir (Amoroso Leslie, 2007, s. 15; Dickerson, 2013, s. 10).
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El isciligi olan nakista resim sanatinda oldugu gibi estetik bir goriintli saglanarak kagit
yerine kumas kullanilirken resmi ¢izen nesneler yerine de tekstil malzemesiyle desen
olusturulmaktadir.

1940 yilina hakim olan avangard bakis agisiyla, deneysel arayislarla geleneksel
olandan uzaklasarak farkli malzemeler kullanilmigtir. Malzeme artik ¢agdas sanatin
ifade dili olmustur (Biirger, 2003, s. 136). Bu bakis agisiyla tekstil malzemeleri
geleneksel islevlerinin Gtesine gegerck sanat eserlerinde sanatsal ifade araci olarak
yeniden konumlandirilmistir.

Sanatcilar tekstil malzemelerinden ipligi kullanarak sanatsal ¢aligmalar meydana
getirmektedirler. Ipligi dokumada kullanarak ii¢ boyutlu heykeller olustururken bazen
de ipligin uzun ¢izgisel seklini kullanmaktadirlar.

Ipligin uzun yapisi ¢izgi efektini olusturmaktadir. Malzemenin bu yapisiyla
baslangi¢ ve bitis noktalar1 arasindaki sinirlarin ¢izilmesi hedeflenmektedir. Kapsadigi
alanin igerisinde ve disarisinda ipliklerle belirtilen ¢izgiler farkli etkiye sahip

olmaktadir. Bos ve bos olmayani birbirinden ayiran ¢izgidir (Bigali, 1976, s. 216).

Kaynak: https://e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/demos_01.jpg, Erisim Tarihi: 28.
10. 2024

Marcel Duchamp’in 16 mil iplik c¢alismasit bulundugu ortamin duvarlarina,
gorsellerin sunuldugu levhalara, sergi mekaninin tavanindaki nesnelere diizensiz sekilde
cekilerek sarilmis ipliklerden meydana gelmistir. Bu iplik enstalasyonu gorsellerin
sergilenmesini engellemektedir (Kachur, 2001, s. 164). Marcel Duchamp’in ipligi
gorsellerin sergilenmesini engelleyen bir sekilde kullanmasiyla iplik geleneksel anlami

disinda bir ifade bigimi haline gelmektedir.
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Birgok sanat¢i 1950’lerde ii¢ boyutlu heykelsi eserlerin aksine dokuma tarzini
degistirmeyi degil dokumanin kendini anlatma seklini irdeleyerek bu sekli sanatsal ifade

araci olarak kullanmistir.

Sekil 19. Ruth Asawa- Suzane Beaubrun's Inspiration for "Thistle Garden”, bakir ve

nikel alasimli tel, 6rme, 1959
Kaynak: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500541512.pdf, Erisim Tarihi: 13. 06.2024

Ruth Asawa, tekstil malzemesini dokuyarak veya ilmekleri birbiri iizerine
dolayarak kumas haline getirmis, dokuma ve 6rmeyi islevsel amaci disina ¢ikarmistir.
Bu teknikleri sanatsal c¢alismalarda kullanarak kullanim yerini farkli sekilde
anlamlandirmistir (Arabali, 2017, s. 2046).

Sanatin disiplin 6zelligini kaybetmesiyle sanati iceren tiim kavramlar boyut
degistirmistir. Bunun sonucunda el sanatlarinda yer bulan tekstil, 1960’lardan sonra
cagdas sanat1 baz alan sanatgilarin ¢alismalarinda yer almistir (Ozcan & Alp, 2020, s.
3). Bu galismalarin en 6nemlisi {i¢ boyut kazandirilmis ¢alismalardir.

1960’11 yillar ve sonrasinda heykel calismalarinda bilinenin disina ¢ikmak isteyen
sanatgilar farkli malzemeler kesfederek tekstillerle ve farkli bir teknik olan dokumayla
yeni tarz heykeller iiretmislerdir (Antmen, 2008, s. 244). Boylece sert olmayan sira dis1
heykellerle sert bilinen heykel yapis1 degistirilmistir. Sanat¢ilar kendine 6zel malzeme
ve tekniklerle malzemeyi kullanim alanindan &zgiirlestirerek farkli bir tslupla farkli
alanlarda kullanabilmeyi basarmigslardir.

Tasarim ve sanatla ugrasan kisiler tekstilin 6zelliklerini kesfederek ¢alismalarina
onemli bir malzeme olarak dahil etmektedirler. Calismalarda bu malzemenin deri

temastyla dokunarak yiizey yapisindaki sertlik yumusaklik gibi etkileri kullanilirken
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diger bir ¢aligmada ise malzemenin elastik dzelligi kullanmaktadir (Ozkendirci, 2017, s.
22). Sanatgmin tekstil malzemesinin dokunsal oOzelliklerini kullanabilmesi igin

malzemeyi iyi analiz edebilmesi gerekmektedir.

Sekil 20. Claes Oldenburg, Floor Cake, 1962

Kaynak: https://pressbooks.pub/art104/chapter/pop-art-op-art-minimalist-abstraction/, Erisim Tarihi: 6.
06. 2024

Yumusak dokulu ¢alismalar1 gergeklestiren Claes Oldenburg, yer pastasi eserinde
koptik, polyester, kauguk, kutu, kumas, lateks gibi malzemeler kullanmistir. Sanatci
siradan hayatin degigkenlerini irdeleyerek heykellerdeki yumusaklik olgusu iizerinde
durmustur (Arabali, 2017, s. 2041).

Sanat¢i malzemenin tek basina yetersiz oldugu kanisiyla malzemeyi duygu ve
diistince ile sekillendirerek kavramsal boyutta tekrar ele alinmasi gerektigi diisiincesini
seyircisine hissettirmektedir (Tapies, 2014, s. 32).

Tekstil malzemelerinden lifi ele alan Arabali’nin ¢alismasina gore, disiplinlerarasi
sanatlarin birbirleri ile iliskisi sonucunda sert ¢izgiler son bulmustur. Béylece materyal,
yontem, pratik agidan sanatsal etkilesimi arttiran elyaf, bu alanda kendine énemli bir yer

edinmistir ( Arabali, 2017, s. 2037).
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Sekil 21. Shelia Hicks, Tapestries at Ford Foundation (Ford Vakfindaki Duvar Halilar1),

1967.
Kaynak:  https://www.nytimes.com/2014/10/06/arts/sheila-hickss-tapestries-to-again-hang-at-ford-

foundation.html, Erisim Tarihi: 06. 11. 2024

Shelia Hicks sanatsal dokumalarini fonksiyonelligin Gtesine tagiyarak kendi tarzini
ifade etmektedir. Sanat¢1 ¢aligmalarla sanat, dizayn, bina ve fiziki yapilar1 kurmak ve
bir mekanin gorselini estetik hale getirmek igin kullanilan siisleme sanati gibi bir¢ok
etmeni birbiriyle iliskilendirmektedir. Daha sonraki yillarda Hicks’in eserleri sadece
stisleme amagli olmayip fiziki yapilarda 6nemli unsur haline gelmektedir (Keser, 2016,
S. 172). Eser, bir duvarda asili kii¢iik bir ¢aligma olabilecegi gibi duvari kaplayan estetik
bir duvar halis1 da olabilmektedir.

Sekil 22. Kurulum goriiniimii, Lenore Tawney, Sanat Merkezi

Kaynak: https://hyperallergic.com/529321/lenore-tawney-mirror-of-the-universe-at-the-john-michael-
kohler-arts-center/, Erisim Tarihi: 18. 08.2024
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Lenore Tawney’in eserleri liflerin heykele doniistiiriilmesiyle olusturulmustur.
Sanat¢iin dokuma tekniginde kullanilan atki ve ¢ozgii ipliklerinden ¢ozgii lifleriyle
calismast dokuma tekniginde daha 6nce kullanilmadigindan dokumacilar tarafindan
aykir1 bulunup elestirilmistir (Kapar, 2018, s. 45).

Calismalarinda dokumay1 kullanan sanatcilar, dokuma tekniginde degisiklikler
yaparak eser olusturabildikleri gibi dokuma tekniginde hi¢ degisiklik yapmadan

dokumay1 amaci diginda da kullanarak sanat yapitina dontistiirmektedirler.

Sekil 23. Magdalena Abakanowicz Sar1 Abakan 1967-1968
Kaynak:https://weaveprint.com/2020/06/07/review-of-the-work-of-magdalena-abakanowicz-
ggg’zemporary-artist-Iarge-scale-woven-textiIe-sculptures-of-biomorphic-forms/, Erisim Tarihi: 17. 08.

Magdalena Abakanowicz’in Yellow Abakans (Sar1 Abakanlar) isimli ¢alismasinda
tekstil trtiniine fitilli dokuma araciligiyla sekil verilmistir. Tema olarak evrende yer
alan ¢agdas insan modeline yer verilen bu eserde sanatgi, dogal malzemeler kullanarak
izleyicisini yoruma davet etmistir (Kapar, 2018, s. 45). Dokumay1 hem heykel hem de
yerlestirme sanati olarak kullanan sanat¢i kumas {izerindeki izlerle izleyicisine mesaj
vermektedir.

Cagdas sanat calismalarinda malzemenin kullanilmasi malzemenin 6zellikleri
dogrultusunda sekil almistir. Sekil alabilen malzemelerin tekstil heykellerine doniismesi
sonsuz bir ifade giicii kazanmasini1 saglarken begeniye de hitap etmistir (Udeani, 2014,
s. 81). Boylece yeni bicimler ortaya ¢ikmis ve sanat diinyasini etkilemistir (Oyman,

2012, s. 6).
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Tekstil malzemelerinden ipligi ele alan sanatgilar, ipligin cizgisel etkisini ve
dokunma o&zelligini  kullanmanin yaninda ipin kalinligin1 da hesaba katarak
kullanmiglardir. Kalin iplik olan halatla yapilan ¢alismalarda ipligin hacimli etkisiyle

ince iplige gore gorsel olarak daha belirgin sunum yaratmislardir.

Sekil 24. Ferne Jacobs, Fotograf: Madison Metro, Amerika'da El Sanatlari
Kaynak: https://arttextstyle.com/2023/02/15/artist-focus-ferne-jacobs/, Erisim Tarihi: 18. 05. 2024

Calismalarinda mumlanmis keten halati malzeme olarak ele alan sanatgi sepetlere

yeni anlamlar yiikleyerek hacimli heykeller yapmistir (Heller & Heller, 2013, s. 281).

Sekil 25. Gelisen Goblen: 1967—68. Keten ve ipek, boyutlar degiskendir. Fotograf: Jean
Michalon

Kaynak: https://sculpturemagazine.art/sheila-hicks-the-irrepressible-trajectory-of-lines-and-color/, Erisim
Tarihi: 18. 05. 2024
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1967 yilindaki Goblen isimli g¢alisma dokuma, heykel, gibi bircok 06zelligi
barimdirmakla birlikte; toplanip serildikge farkli bigimler meydana getirmis, bir araya
y1gilmis yiginlar seklinde hacimsel eserler olusturmustur (Fowler, 2014, s. 35).

Tekstilin ana malzemesi olan ipligin dokunarak daha hacimli baska bir sekle
biirlinmesi sanatsal c¢alismalarda kullanilmaktadir; ayrica dokunurken atki ve ¢ozgii
iplik renginin sec¢imi, ipligin kalinligi, ipligin dokunurken aldigi sekil sanat eserini
etkileyen unsurlar arasindadir. Ipligin dokunduktan sonra bitmis hali {izerinden yapilan
yirtma, kesme gibi islemler ise sanat eserinin goérsel etkisini daha ileri bir boyuta

tasimaktadir.

Sekil 26. Concetto Spaziale, attese, 1968 Waterpaint on canvas 65 % 54 cm

Kaynak: https://www.mlfineart.com/artists/31-lucio-fontana/works/618-lucio-fontana-concetto-spaziale-
attese-1968/, Erisim Tarihi: 6. 06. 2024

Lucio Fontana 1968 yilindaki Concetto Spaziale (mekansal kavram) calismasi
fiziksel 6l¢ii kurallarinin Gtesine gegmistir. Boylece sanata yeni bakis acist kazandirarak
mevcut kurallar1 sorgulamis ve farkli boyutlarda kaliplagmis tablo kurallarint yikmustir.
Sitiresiz ve mekansiz calismalar gergeklestiren sanatci, ¢agdas sanat kapsaminda
malzemeyi yirtiklar ve delikler agacak sekilde kesmistir. Bu baglamda tablo
yiizeyindeki ana malzeme sanatsal ifade araci olarak kullanmaktadir. Tuvale somut
malzemeyle soyut anlamda farkli bir bakis agis1 kazandiran Lucio Fontana bu tarzi ile
bircok sanat¢i ve tasarimciya Onciilik yapmistir. Bunlardan birisi de dokunmus

malzemeye yirtiklar acan Fruytier’in ¢alismasidir (Arabali, 2017, s. 2043).
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Sekil 27. Wilhelmina Fruytier, isimsiz, tapestry dokuma, 1970
Kaynak: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1500541512.pdf, Erisim Tarihi: 8. 06. 2024

Wilhelmina Fruytier resim sanatiyla ilgilenirken, goblen olarak adlandirilan
dokuma tiirline yonelmistir. Bu calismada atki ipliklerinin en sirasinda devamliligi
olmayip resimsel sekle gore atilarak olusturulmustur (Jorayev, 2019, s. 47). 1970
yilinda Wilhelmina Fruytier tarafindan gerceklestirilen isimsiz c¢alismasi tapestry
dokuma teknigiyle, dokumaya acilan kesiklerle bosluk hissi yaratilarak boyut

kazandirilmistir.

Sekil 28. Eva Hesse, 1969, fiberglas Milkwaukee Sanat Miizesi

Kaynak: https://www.therustedwrench.com/new-stories/2017/11/30/something-nothing-cords-of-eva-
hesse, Erigim Tarihi: 28. 10. 2024

Tasarimer siiriingen olan yilandan esinlenerek yola c¢ikarken kimi c¢aligmalarinda
kalin saglam iplikleri ugsuz bucaksiz olarak simgelemekte, bu ipliklerin karisik halini

de hayattaki kargasayla ilintilemektedir. Sanat yorumcular1 tarafindan bu durum
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tasarimcinin bu iplikleri bilingdist yasamiyla iliskilendirmesinden kaynaklanmuistir.
Iplikleri desteksiz ii¢ boyutlu eserlere gevirmesinin ise varligimi tehdit eden ruhsal
etkiler ve zorlu rahatsizliklarla bas edebilme giicliyle alakali oldugu yoniindedir
(Berger, 1992, s. 26).

Sanatsal ¢aligmalarda tekstilin malzeme olarak kullanilmaya baglanilmasiyla tekstil
sadece el sanatlarinin malzemesi olmanin disinda diger sanat dallarinda da aranilan ana

malzeme haline gelmektedir.

Sekil 29. Christo et Jeanne-Claude, The Pont-Neuf Wrapped, Paris, 1975-1985
Kaynak: https://www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/event/5rAjrnZ, Erisim Tarihi: 8. 06. 2024

Mimari yap1 gibi biiyiik alanlarda tekstil malzemesini biiyiik dlgekte kullanilmasi
ile ilgi ¢eken Cristo ve Claude kopriiyl yapi ile uyumlu halde olan kumasla kaplamistir.
Bir¢ok meslek grubu birlikteligiyle olusturulan bu tasarim, ayni zamanda ¢ok sayida
insanin ¢alismasini gerektiren performans c¢alismas: olarak da degerlendirilebilir
(Constantine & Reuter, 1997, s. 47). Cagdas sanat c¢alismalarina baktigimizda
bircogunda birden fazla sanat dallarinin birbirleriyle etkilesim iginde olduklari
goriilmektedir. Mimari yapinin tekstil malzemesiyle bulundugu mekana uygun dizayn
edilmesi kopriiniin sarildigi kumasla altindan gecen suyun uyumu malzemeye ifade

giicii kazandirmaktadir.
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Sekil 30. Jieanne-Claude ve Christo, Kapilar

Kaynak: https://www.artkolik.net/haber/dunyayi-paketleyen-sanatci-1275, Erisim Tarihi: 25. 05. 024

Turuncu kumasla yapilmis bu enstalasyon Jieanne-Claude ve Christo tarafindan
gerceklestirilerek zaman igerisinde varligimi korumayan ve eski haline donebilen
caligmalardan olugmaktadir. Sanatg1 kalict olmayan bu calismalarla mekani belli bir
stireligine alarak akillarda kalmayi hedeflemistir (Sari, 2013, s. 39). Kapilar ¢aligsmasi
ayni1 renk bir¢ok kumasin kullanilmasiyla olusturulup, ¢aligmada kullanilan bu kumaslar
rlizgar gibi doganin etkisiyle hareketli bir yapiya biiriinmektedir.

1980 yilindan itibaren postmodernistin de etkisiyle sanatcilar tekstile yeni sekil ve
anlam verme egiliminde olmuslardir. Glinimiizde ise tekstil sanatlari daha belirgin

kavramsal ¢ergeveye oturtturulmustur (Kapar, 2018, s. 46).

Sekil 31. Carol Shaw-Sutton, Crossings, 1984

Kaynak: https://www.carolshawsutton.com/work/sculpture/view/7909979/1/7987287 Erisim Tarihi: 18.
05. 2024
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Insanlara ait hisleri eserlerine yansitmak isteyen ve California State
Universitesi'nde tekstil konusunda ge¢misi olan Carol Show- Sutton naturel
malzemeleri tekrar eden yapida isleyerek ii¢ boyutlu sanatsal heykeller olusturmustur
(Ozcan, 2017, s. 127). Tekrar eden yapida islenen bu ¢alismaya boyut etkisi derinlik
kazandirilarak verilmektedir.

Boyutlu ve boyutsuz yapitlar boyutlu boyutsuz olmalart bakimindan onemli
farkliliklar icermektedir. Uzunluk, genislik ve derinlik gosterebiliyorsa boyutlu olarak
ifade edilmektedir. Resim boyutsuz oldugundan ii¢ boyuttaki gibi derinligin yarattigi
etkiye sahip olmamaktadir. Resim gibi boyutsuz ¢aligmalara iki boyut etkisi yanilsama
yoluyla verilirken heykelsi eserlerde ii¢ boyut etkisi derinlikle saglanmaktadir (Ust,
2012, s. 7).

Sekil 32. Soguk Karanlik Madde: Par¢alanmis Bir Gériiniim 1991 Cornelia Parker
1956'da dogdu Tate Galeri Vakfi araciligiyla Yeni Sanatin Patronlart (Ozel Satin Alma

Fonu) tarafindan sunuldu 1995.
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/work/T06949, Erisim Tarihi: 03. 11.2024

Soguk Karanlik Madde c¢alismasi, basincin verdigi etkiyle malzemelerin ses
cikararak dagilmasi kadar giiclii bir his uyandirmasina ragmen dagilan bu malzemeler
yerden yliksekte ve ahenk i¢indedir. Ayn1 zamanda olayin gerceklestigi zaman dilimini
yansitmasi ¢alismay1 dinginlik ve diizen igerisinde olmasini saglamaktadir.

Cornelia Parker, Cold Dark Matter isimli bu ¢alismasinda koyu renk malzemelerin
misina tarzi iplik yardimiyla boslukta durmasini saglayarak belli bir zaman diliminin
yansitilmasini ifade etmektedir. Nesnelerin yanmis goriintiisii patlama hissini, ipligin
goriinmez seffaf yapisi havada bir seye tutturulmadan asili hissini vermektedir

(Ozkendirci, 2018, s. 219).
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Soguk Karanlik Madde (Cold Dark Matter) eserinde malzemenin nasil ve ne
sekilde kullanildig1 ¢alismanin ne anlatmak istedigiyle ilgili olmaktadir. Malzemenin
iceriginin yaninda boyut etkisi malzemelere kazandirilan formla saglanmaktadir.
Hacimli sekilde geometrik tasarimla havada asili durmasi, ¢alismanin yerlestirildigi
mekanin duvarlarina golge 151k etkisiyle yansimasi calisma agisindan 6nemli bir etkiye

sahip olmaktadir.

Sekil 33. Annette Messager, “Pénétration National Gallery of Australia”, 1993-94
Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/622493, Erisim Tarihi: 28. 10. 2024

Cocuk oOykiisii olan Pinokyo’dan etkilenerek malzemeleri sarkacak sekilde
ipliklerle tutturan tasarimci kukla ayn1 zamanda kukla yo6netici oldugu bir kompozisyon
olusturmaktadir (Ozkendirci, 2018, s. 219).

Cagdas sanata katki saglayan sanatgilar i¢in dogal ve yapay tekstiller 6nemli bir
yere sahip olmaktadir (Kapar, 2018, s. 41). Sanat¢inin bu g¢alismasinda yapay tekstil
iplikleri asma araci olarak kullandig1 goriilmektedir.

Cagdas sanat duygusunun kavranabilmesi, ¢agdas sanat yapiti meydana getiren
kisilerin yapitlarindaki fikirsel temelleri irdelemesiyle gerceklesmektedir. Bu kisiler
metaforlar kullanarak seyircinin dikkatini eser {izerine toplanmasini saglamaktadirlar
(Bulut & Altintas, 2016, s. 189). Bu agidan bakildiginda sanat¢1 metaforlar kullanarak
esere anlam yiiklemektedir. Bu nedenle metafor kullanan sanatc¢ilarin metaforun
anlamini 1yi kavramasi gerekmektedir. Tiirkge kelime anlam1 “mecaz” olan metafor asil
anlamindan uzaklagsarak benzetme yoluyla farkli bir sekilde ifade edilmesi olarak

tanimlanmaktadir. (Kiilek¢i, 2011, s. 21). Benzerlik baglantisin1 kullanarak asil
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anlaminin ona benzeyen diger anlatima aktarilmasi olan egretileme, temel anlamindan
farkli anlama gelen kaliplagsmis kelime toplulugu olan deyim aktarmasi gibi anlamlara
da gelmektedir. Bu durumu Yildinm ve Simsek (2011, s. 205) metaforun sézciik
anlammin bezeme, anlam aktarmasi olarak Ozetleyerek ifade etmektedirler. Bu
baglamda Metafor tanimlarini inceledigimizde tanimlarin benzer igerikte oldugu

goriilmektedir.

Sekil 34. Louise Bourgeois, “Oriimcek” (1997), ¢elik, goblen, ahsap, cam, kumas,
kauguk, gilimiis, altin ve kemik, 449,6 x 665,5 x 518,2 cm (© The Easton
Foundation/VAGA at ARS, NY ve DACS, Londra 2021. Fotograf Maximilian Geuter)

Kaynak: https://hyperallergic.com/730877/the-monstrous-beauty-of-louise-bourgeois-late-textiles/,
Erisim Tarihi: 07. 11.2024

Tekstil malzemesini sanatinda kullanan Louise Bourgeois bu konuda énemli yere
sahip olmaktadir. Ipligi dikis teknigi kullanarak nesneleri bir arada tutmak ve
birlestirmede kullanmaktadir. Sanatta kullandig1 bu tekstil malzemesiyle aile baglarina
vurgu yapacak sekilde lifleri materyallerle ilmek yaparak ve ilmeklere sekil vererek
baglantilar olusturmaktadir. Diger taraftan da aile {iyelerini mahkim ettigini diisiindiigii
icin disi ve dikis arasindaki benzer baglantiy1 {i¢ boyutlu tasarimi olan 6riimcek isimli

calismasinda kullanmaktadir.
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Sanat¢inin  bu eseri vahsi, savunucu, tembel olmayan, tamir edici gibi
ozelliklerinden dolayr anneyi ifade ettigi goriilmektedir. (Keser, 2016, s. 174). Sanatci
caligmasinda bir olay1r sunarken onu bagka bir kavramla ifade ederek metaforu
kullanmaktadir. Burada oOriimcek eseri, anne figiiri ve Ozellikleri ilizerinden ifade

edilerek metafor teknigiyle sunulmaktadir.

Sekil 35. Louise Bourgeois,” Untitled”,goblen ve aliiminyum, New York, 2002.
Kaynak: https://artblart.com/tag/louise-bourgeois-untitled-2002/, Erisim Tarihi: 19. 08. 2024

Louise Bourgeois “Untitled” eseri 43,2 x 30,5 x 30,5 cm 0lgiilerinde goblen kumas
ve aliiminyum gibi malzemelerin bir araya gelmesiyle olusmustur. Tekstil malzemesini
cagdas tasarima doniistiiren sanatgr 2002 yilindan itibaren tekstile yeni bakis agisi
kazandirarak heykel yapiminda kullanmistir (Kapar, 2018, s. 46). Sanat¢i kumasin
desen oOzelligini insan yiizliniin sekline gore ayarlayarak ¢ boyutlu calisma

gerceklestirmistir.
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Sekil 36. Bu dansi bana liitfeder misiniz? Sheila Hicks, 2002—2003.
Kaynak: https://cubelin.com/textile-adventures/, Erisim Tarihi: 5. 08. 2024

2002-2003 caligmas1 olan “ May I Have This Dance?” yerlestirme sanat eseriyle
Sheila Hicks, tekstil malzemelerini farkli yorumlayarak tekstilin kavramsal tarafina
dikkat ¢cekmistir (Kapar, 2018, s. 42). Sheila Hicks, farkli kalinliklardaki malzemeleri
birbirleriyle dans eder sekilde yerlestirmektedir.

Sekil 37. Kate Terry, Dilston Korusu (Dilston Grove), Iplik Montaji #14, 2006,
Londra, 432 x 409 x 765cm

Kaynak: https://www.kateterry.co.uk/blog/2018/8/21/dilston-grove, Erisim Tarihi: 28. 10. 2024

Kate Terry, derinlik boyutu olmayan tasarimlarini en, boy, derinlik etkisi vererek

boyutlandirmaktadir. Yerlestirme mekanina gore tasarladigi calismalarda fiziki yapiyla
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iligki kurarak tecriibelerini ortaya koyan tasarimci bosluk ve cisim kavramlariyla gorsel
bir ortaklik kurmaktadir (Schmidt, 2015, s. 88).

Cagdas sanat eserini olusturan sanat¢i malzemenin bilinmeyen 6zelliklerini ortaya
cikararak kendini ifade etme giiciinii bulmaktadir. Bu noktada inceleyen, arastiran,
secenekler olusturan sanatgi, asil malzemeyi tiim yonleriyle ele alip onu sembolize eden
faktorlerle aralarinda baglant1 kurmaktadir (Kapar, 2018, s. 47).

Belirli uzunluk, kalinlik ve saglamliga sahip lif, lizerinde yapilan teknikler
neticesinde tekstil iriinii haline donistiirilmektedir. Bu malzemeler gorsellerinde
yiikseltme ¢okertme yapilarak ii¢ boyutlu etki kazandirilmasiyla heykelsi yap1 haline
getirilmektedir. Sanat¢ilar bu teknikten yararlanarak lifi tekstile, tekstili plastik sanata
doniistiirebilmektedirler (Akbostanci, 1999, s. 18). Tekstilin bu 6zelliklerinin disinda
sertlik yumusaklik gibi dokunsal 6zellikleri de heykel sanatinda kullanilmaktadir.

Sekil 38. Nick Cave, Soundsuit, 2011, karisik teknik, 86 48 x 39 in¢
Kaynak: https://publicdelivery.org/nick-cave-soundsuits/, Erigim Tarihi: 25. 08. 2024

Soundsuit eserini olusturan Nick Cave’in hacimli ¢alismalari, bedeni saklayan
sekilde olusturularak seyircinin heykelin kimligine kars1 pesin yargidan uzaklasmasi
saglanmaktadir. Ayrica Nick Cave’in heykelleri dans kiyafetine ve {i¢ boyutlu giyilebilir
sanatsal sekle sahip olmaktadir (Kapar, 2018, s. 48). Cok yonlii olan bu ¢aligsma kostiim
Ozelligi tasiyan cinsiyetsiz sanat heykelidir.
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Sekil 39. Joana Vasconcelos, Walquiria Enxoval - Walkyrie Trousseau (konum: Gallery

of Battles), 2012 El yapumi yiin g isi, endiistriyel érme kumag, kumaslar, siisler,
polyester, ¢elik halatlar 650 x 1140 x 1360 cm

Kaynak: https://artismore.tumblr.com/post/36132721649/joana-vasconcelos-versailles, Erisim Tarihi: 25.
08. 2024

Joana Vasconcelos tarafindan gergeklestirilen Walquiria Enxoval - Walkyrie
Trousseau isimli ¢agdas sanat enstalasyonu, hazirlik siireglerinde tekstil malzemeleri
kullanilarak 6rme gibi beceri gerektiren tekniklerle gergeklestirilmistir. Kreatif yonii
gelismis olan sanat¢inin renk kullanimi konusundaki basarisinin yaninda tekstilden

olusmus {i¢ boyutlu ¢alismalar1 ve enstalasyonlart bulunmaktadir (Kapar, 2018, s. 48).

B (®[e[azEm o)

Sekil 40. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 2013-2014

Kaynak: https://www.sanatatak.com/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor/, Erisim Tarihi:
27. 05. 024



63

Giilsiin Karamustafa bu enstalasyonda, yorgan ve kiife tarzi market arabasi
kullanarak simgesel degerleri yansitirken; yorganin Ortme, saklama, cinsellik, ¢eyiz
gibi anlamlariyla barmacak yeri olmayanlarin ge¢mislerini ifade etmektedir. Kiife
kullanarak ise kiifenin zamanla yerini market arabalarina birakmasiyla zamanin akigini
simgelemektedir. Bunlara bagli olarak siiriilebilen kiife tarzi market arabalarina
yorganlar yerlestirerek gé¢ kavramina vurgu yapmaktadir (Sar1, 2013, s. 65).

Mistik Nakliye ¢alismasinda giinliik hayatta kullanilan nesneler bir araya getirilerek
bir mekana yerlestirilmektedir. Siradan olan bu nesneler bir araya gelerek seyircisine bir
seyler anlatmaya ¢aligmaktadir.

Sanat¢imin bulundugu topluma sundugu her sanat iirlinii sanat eseri olmamaktadir
(Farago, 2006, s. 248). Bu tamimla sanat eserinin standartin iizerinde daha farkli
ozellikleri de barindirmas1 gerekmektedir.

Sanatgilarin malzeme arayislarinin devam etmesi ve sinir tanimaz tavirlari farkli
eserler olusturmalarimi saglamaktadir. Canlilara ait organlari diger malzemelerle
birlestirerek  sanatsal ifade araci olarak kullanmalar1 swra disi olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Marcel Duchamp gibi bazi sanatgilar eserlerinde
giinliik nesneleri tercih ederken; bazi sanatgilarda sira disi ve alisilmadik malzemelerle

Ozgiin yapit meydana getirmeyi hedeflemektedirler.

Sekil 41. Lorenzi Nanni, Haemorrhagia (Kanama), 50x39 cm.

Kaynak: https://zoedavidsoncreativeprosthetics.wordpress.com/2011/08/20/lorenzo-nanni-prosthetic-
jewellery/, Erisim Tarihi: 18. 05. 2024
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Tekstil ¢alismasi yapan diger bir tasarimci Fransa ve Paris’te egitim alan Lorenzi
Nanni’dir. Dogal yollardan hareket ederek et, bagirsak, kan, bitki gibi canlilara ait
formlarin incelenerek tekstil malzemesiyle bir arada kullanmasiyla ugursuz isimli 6zgiin

eser meydana gelmistir (Ozcan & Alp, 2020, s. 12).

Sekil 42. Chiharu Shiota, The Key in the Hand, 2015 eski anahtar, Venedik teknesi,
kirmizi yiin
K_is_isel sergi: Japonya Pavyonu, 56. Venedik Bienali, Venedik, Italya, fotograflar Sunhi Mang'a
?;t)irtak: https://www.chiharu-shiota.com/the-key-in-the-hand-1, Erisim Tarihi: 03. 11. 2024

Chiharu Shiota’nin The Key in the Hand isimli ¢aligmasi, tablolarin hacimli halini
yansitmaktadir. Kirmizi iplik, anahtar gibi siradan malzemeler seg¢en sanatg1 iplgin uzun
sekli dolayisiyla olusan cizgisel etkisini ugsuz bucaksiz alanlar olusturmak igin
kullanmaktadir. Ipliklerin aldig1 form bir anlam icermektedir. Temay1 sesli veya sozsiiz
sekilde anlatan karisik yapisi smirsizdir. Bu karisiklik sonsuz iligkilerden meydana
gelen liflerin simirsiz tiiremesiyle ifade edilmektedir (Ozkendirci, 2018, s. 220).

Ipliklerin aldig1 form bir anlam icerirken segilen renkte buna yardimei olmaktadur.
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Sekil 43. Do-ho Suh, Enstalasyon, San Diego Cagdas Sanatlar Miizesi, 2016

Kaynak:https://www.artsy.net/show/museum-of-contemporary-art-san-diego-do-ho-
suh?sort=partner_show_position, Erisim Tarihi: 16. 05. 2024

Cagdas sanat sanatcilarindan Giiney Koreli Do-ho-suh ince polyester olan tekstil
malzemesiyle mekanda bulaniklia neden olur. Boylece daha Once tanidigi mekani
seffaf malzemeyle yeniden tanimlar (Karagali, 2018, s. 35).

Kumasin rengi, kalinligi, dokusu, sertligi, gecirgenligi, yapisi eserin goriintiisiinde
ve ne anlatilmak istendiginde kullanilan 6nemli unsurlardir. Kumasin 6zelligini
kullanan Do-ho-suh ince polyester olan tekstil malzemesinin seffafligindan yararlanarak
bulanikliga sebep olan yenilik¢i bir ¢alisma gergeklestirmistir.

Tasarimer bir temay1 derinligiyle, benzersiz bir sekilde ifade edebiliyorsa ¢agdas
tavra gore bu kisi sanat¢i olarak adlandirilirken eseri de sanat olarak adlandirilmaktadar.
Fakat tarihsel zaman diliminde degerlendirildiginde, bu ¢alismanin sanat mi1 yoksa el isi
mi oldugu ¢alismada yer alan malzemeye gore isimlendirilmektedir (Keser, 2016, s.
166).

Tekstil malzemesi olan iplikle meydana gelen igne caligmalarinin ¢agdas sanatta
yer almasi, malzemenin mevcut durumunun degismesi ve tekrardan isimlendirilmesiyle
olanak bulmaktadir. Ipin temsil ettigi islevsel kullammminin 6tesinde algisal bir ifade
bicimi olusturmasiyla tekstil malzemesi kullanilarak olusturulan tekstil sanati, kumasg
lizerine isleme, goblen, gibi isimler almistir. Bu baglamda kullanim alan1 farklilagtirilan

ipe estetik boyut ve anlam yiiklenmektedir (Lunin, 1990, s. 97).
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Sekil 44. Eliza Bennett
Kaynak: https://shockyou.net/lart-cousu-main-eliza-bennett-david-cata/, Erisim Tarihi: 07. 11.2024

Nakis tekniginde desen kumasa igne iplik yardimiyla c¢izilmektedir. Bennett
calismasinda elini tuval gibi kullanarak istedigi gorsel etkiyi nakis tekniginde derisine
aktarmaktadir. Bunu gergeklestirirken resim yapiminda kullanilan boyalar yerine renkli
iplikleri, fir¢a yerine de igneyi kullanmigtir.

Eliza Bennett’in A Woman's Work is Never Done ¢alismasiyla ¢ektigi aciya vurgu
yaparak, nakisin basit bir el isi oldugu anlayisini elestirilmektedir.

Sanatgilar tuval olarak kagit kullanilirken; Giincel sanatta bu durum yerini farkl
malzemelere birakmistir. Cagdas sanattan Oncesinde kagit yiizeyine resim g¢izilirken
daha sonraki yillarda malzemenin kullanim alani disinda yeniden islevlendirilmesi ile
farkli alanlarda farkli yiizeyler olusturulmaya baslanmistir. Caligmalarda, geleneksel
kullanim1 disinda degerlendirilen malzemeler sadece malzeme kesfini degil, ayni
zamanda materyale yeni anlam yiiklenmesini de miimkiin kilmaktadir. Boylece
malzeme ve kavramsal yonii birbirleriyle iliski igerisine girerek koklii bir doniisiim

gecirmektedir.
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Sekil 45. Daniel Kornrumpf, Austin Teksas, 2009, 42" x 36", tuval {izerine elle islenmis.

Kaynak: https://www.textileartist.org/daniel-kornrumpf-seductive-texture/, Erisim Tarihi: 08. 11. 2024

Bazi tasarimcilar resim sanatina ait tonlama gibi unsurlar tekstil sanatina
uyarlamaktadirlar. Bu yaklasimla calismalar olusturan sanatgilar kumas {izerine
dokunmus islemeyi tekrar giindeme getirmekte ve tanitmaktadirlar. Bu sekilde
materyalin kapasitesinin iizerine ¢ikilarak resim sanatiyla yarigmakta ve bu sanata yeni
boyut kazandirmaktadirlar (Keser, 2016, s. 177).

Resim sanatinda kagit ilizerine boyalarla calisilirken Cagdas sanat anlayisinda
caligmalar olusturan sanatcilar, resim sanatinda oldugu gibi yapmak istedikleri eseri
kumas {izerine boyalar yerine renkli iplikler kullanarak ayni efekti ipligin renkleriyle
tonlayarak gergeklestirmektedirler. Bu dogrultuda sanatta kagit ve boya anlayisindan

uzaklasilmig, malzeme olarak kumas ve iplikler kullanilmistir.
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BOLUM IV

CAGDAS SANAT VE SURDURULEBILIRLIK

4.1. Siirdiiriilebilirlik Kavraminin Cagdas Sanat Pratiklerine Yansimasi

Cagdas sanat ve cevresel sanat kavramlari ve gelisim siiregleri incelendiginde,
sanat¢inin bakis agisinin, deneyimlerinin ve buluslarinin buzul doneminden giiniimiize
kadar doga tizerinde belirleyici bir etkisi oldugu goriilmektedir. Evrim gec¢iren doga, ilk
zamanlar duvar ve magara resim sanatinda boy gosterirken, gilinlimiize kadar olan
donemde sanat anlaminda incelenen konunun kaynagi olarak, kiiltiirel ve diisiinsel
dontisiimlere zemin hazirlamistir. Bu dogrultuda sanat¢i, dogadan edindigi, gordiigii
bilgiyi yetenegiyle harmanlayarak goérsel tasarim olarak sunmaktadir (Mergin, 2018, s.
11).

Bilimsel tekniklerin gelismesi ve sanat¢ilarin bunu kullanmasiyla sanatgilar tema ve
sekil bakimindan eserlerini gii¢clendirmislerdir. Baz1 kesifler ve bilimsel ilerlemeler
sanat¢ilarda pozitif izlenim uyandirmis ve bunu sanatsal ¢alismalarina dahil etmelerini
saglamistir. Bu nedenle siradan nesneleri g¢alismalarinda kullanan ressamlar mevcut
yaklagimlardan uzaklasarak sanata farkli bakis acist getirmislerdir (Gengaydin, 1988, s.
107). Bilimsel gelismeler kisa vadede sanatsal agidan ve degisik disiplinler yoniinden
ilerlemeyi sagliyor gibi goriinse de, tiiketim toplumu olugmasina ve bunun sonucunda
attk miktarinin artmasimma neden olarak canli, doga ve yasam dongiisiine zarar
vermektedir.

Sanayi devrimi sonucu yenilikler meydana gelirken ayni zamanda dogal
kaynaklarin atil duruma gelmesiyle doga ve canli igin verilen zararlar kiiresel boyutlara
ulagsmistir. insan miidahalesi sonucunda diinyaya verilen zarar siirdiiriilebilirlik ve
ekolojik acidan ele alinmasi gereken dnemli konu haline gelmistir (Atesgiines, 2016, s.
127). Bu konuya duyarli olan sanat yaklasimlar1 sonucu, ¢evre konulu sanatlar ¢agdas
sanat hareketi icerisinde ele alinmistir. Bu ¢agdas sanat hareketi dogayr korumak i¢in
¢Ozlim amacli, ortak anlagsmali ¢alismalari icermektedir (Cinar, 2019, s. 205).

Dogaya verilen zararlari en aza indirmek isteyen sanat¢i ve tasarimcilar atil
durumdaki malzemeleri sanata dahil etme yollari arayarak verilen zarari en aza
indirmeye c¢alismiglardir.

Dogada bulunan materyal parcalarindan meydana gelen sanat yapitlarinda siklikla

atil malzeme kullanimi tercih edilmistir. Bu sekilde faydasiz nitelendirilen, kuramsal
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yeri olmayan bu malzemeler gorsellik icererek, zevk alinacak eserlere dontigmektedirler
(Saglam & Enginoglu, 2016, s. 50).

1900’li yillarda sanatgilar, dogal ve hazir nesnelerin disinda tekstil malzemeleri
gibi geleneksel iriinlerin Otesindeki malzemeleri sanat ve tasarimla sekillendirip
giindelik kullanim amaglarinin disinda yeniden anlamlandirmislardir (Erim, 2019, s.
264). Bu noktada sanatcilar dogadaki atik malzemeleri ¢agdas sanatin malzemeye yeni
anlam ytiklemesiyle degerlendirerek stirdiiriilebilirlige katki saglamislardir.

Stirdiiriilebilirlik  kKavramimin c¢agdas sanat pratiklerine yansimasinin yillar
icerisindeki etkisini inceledigimizde;

1960 oncesi sanatin, dogada var olani birebir resmettigi, 1960 yilindan sonrasi
sanatin ise degisen ¢aga uygun olarak yeni fikirler irettigi goriilmektedir. Bu donemde,
geleneksel malzeme ve bicimin 6tesine gecilerek, ¢agdas sanatin izledigi yolda, uygun

malzemeler ve fikirler kavramsal bir diizeyde sentezlenmistir (Uz & Uz, 2018, s. 657).

Sekil 46. Cam kutudaki ev ¢opii, 1959
Kaynak: https://everydaytrash.com/tag/poubelles/, Erisim Tarihi: 20. 05. 2024

1959 yilinda calisilan Cop Kutulart Eseri Fernandez Arman tarafindan atik
nesnelerin akiimiilasyon teknigiyle biriktirilerek atil durumdan ¢ikarilmasi ve sanatsal
form kazandirilmasi sonucu olusturulmustur. Cagdas toplumu yansitan bu ¢ép yi1ginlar
o toplumun bulundugu diislince bigimini yansitmaktadir. Bu durum savasin etkisinden
diikkanlarin camli dolaplarina, mutfaklara oradan da ¢6p alanlarindaki ¢op

birikintilerine kadar olan siireci ifade etmektedir (Halmilton, 2012, s. 7).
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Sekil 47. Sar1 Buick 1961

Kaynak: https://lesperegrinationsdejoce.blog4ever.com/cesar-la-retrospective-centre-pompidou-paris-04
Erisim Tarihi: 20. 05. 2024

Malzeme analizinde malzeme, atil durumundan Onceki halinden izler
barindirmaktadir. Bu malzemeler atil durumda olmasiyla 6zelliklerini yitirmez fakat
fonksiyonunu kaybettiklerinden bu oOzellikleri tamamiyla kullanamazlar. Malzemenin
ilk halinden farkli duruma gelen atil malzemeler o malzemeyi tam anlamiyla ifade
edemeyerek sadece malzemeyi hatirlatmaktadirlar. Ancak atil malzemenin birey
yasaminda kullanilabilir hale gelmesiyle atil malzeme durumundan 6nceki durumuna
dontismektedir. Bunu gerceklestirebilecek faktorlerden biri de sanattir. Bu sekilde
malzeme orijinal halinden ve yeni halinden elde ettigi etkilerle daha da donanimli hale
dontigmektedir. Geri donlisiimle atik materyaller, sanat yapitinin O6ziinii tagimasiyla
kendine has bir tarz olusturmaktadir. Ayrica atik olmaktan ¢ikarak bilimsel ve zihinsel
bir sanat objesine doniismektedir (Saglam & Enginoglu, 2016, s. 49).

Atil durumdaki malzemelerin sanatsal ¢aligmalarda kullanilmasiyla bu malzemeler
onceki durumdan kurtularak baska anlam yiiklenmektedirler. Sanat¢i bunu
gergeklestirirken kimi zaman buluntu nesneyi tekrardan yorumlayarak iizerinde
degisiklikler yaparken kimi sanatg¢ilar da malzemenin {zerinde higcbir degisiklik
yapmadan malzemeyi sanatsal ¢alismasina dahil ederek kullanmaktadirlar. Malzeme
tizerinde higbir degisiklik yapilmadan sanat eseri olarak sunulsa da malzemenin

konumu ve yorumlanmasi degiserek atil durumdan eser haline doniigsmektedir.
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Sekil 48. Robert Rauschenberg'in Yatag:
Kaynak: https://introtowestern.blogspot.com/2014/11/robert-rauschenbergs-bed.html, Erisim Tarihi: 20.

05. 2024

Eseri giiglii hale getirebilmek i¢in, atil durumdaki malzemede zaten var olan renk,
sekil, dokunsal ozellikler kullanilmaktadir. Caligma esnasinda sanat¢i hazir olarak
bulunan bu unsurlar1 c¢alismaya nasil dahil edecegi ve bu unsurlarla neler
gercgeklestirebilecegine yonelik bir goriise sahip olmaktadir. Fikri olmayan birey farkl
sekle sahip bir nesne ya da malzeme buldugunda bu malzemenin bigiminden yola
cikarak fikirsizlik problemini ¢dzmektedir. Var olan malzemenin estetik sekliyle
yaratici fikirler beyninde canlanmaya baglamaktadir (Reed & Towne, 1974, s. 13).
Boylece hazir atil nesne sayesinde sanatgi calismasini gerceklestirirken aklina yeni
fikirler gelmekte ve bu malzemenin hazir olmasiyla calisma siirecinde zaman
kazanmaktadir. Ayrica atil nesne sanatsal agidan degerlendirilerek yeni goriintii ve
anlam igererek seyircisine sunulmaktadir.

Baldaccini Cesar’in 1960 model siradan nesne olan sari renkli bir Buic marka
aracini bazi agir makinelerle kiip halinde doniistiirerek kullanilirken, Rauschenberg
Yatak isimli ¢aligmasiyla bu durumdan farkli olarak malzemeyi doniistiirmeden seklini
koruyarak sanatsal obje icerisine dahil etmistir. Bu iki calismadan biri malzeme
formunu korurken digeri malzeme formunu donistirerek montajlama teknigiyle
malzemeyi esere dahil etmektedir (Yilmaz, 2015, s. 190).

1960’11 yillardan itibaren dogaya dikkat ¢ekmek i¢in sanatcilar ¢aligmalarini atil
malzemelerle desteklemislerdir. Richard Stankiewicz, sanat pratigiyle ugrasan

iireticilerin, ti¢ boyutlu ¢alismalarini ¢oplerle olusturmasinin deniz etrafindaki bireyin
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deniz kabugu kullanmasi gibi normal oldugunu ifade etmektedir (Fineberg, 2014, s.
178).

Maifest®

im Kunstvem’
Sekil 49. Joseph Beuys, Siiptirmek (Ausfegen), 1972, Karl Marx Meydani, Berlin
Kaynak: https://diastixo.gr/allestexnes/eikastika/16452-roof-dirt, Erigsim Tarihi: 20. 05. 2024

Joseph Beuys’un Siipiirlip Atma Gosteri Heykeli eseri, sanat¢inin farkindalik
yaratma diigiincesiyle meydandaki atiklari siipiiriip bir platform da bir araya getirerek
sundugu calismadir. Bu atik malzemeler Berlin’deki bir meydanda gosteri sonucu
olusmaktadir (Arapoglu & Yavuz, 2012, s. 55).

Calisma, bireylerin dogaya duyarli olmasi gerektigini yine gercekgi bir yaklagim
olan atiklarin siipiiriilerek temizlenmesi olayiyla anlatmaktadir. Atiklarin yere degil
¢oplere atilmast olaymi atiklart bir platformda toplayarak siirdiiriilebilirlik ve sanatsal
yorumu bir arada kullanarak ifade etmektedir.

Joseph Beuys diger enstalasyonlardaki gibi eserini diizenleyerek degil rasgele
olusturmaktadir (Girgin, 2014, s. 219).

Sanat¢inin bu enstalasyonu {i¢ boyutlu ve aktivite sanatt olup cam bdlme igine
atilan malzemeler iiretim sekli agisindan birbirleriyle uyum igerisindedirler (Arapoglu,
2009, s. 80).

Arman ve Beuys’un bu eserleri akiimiilasyon teknigiyle gerceklestirilerek ¢evresel
duyarliliga gonderme yapmaktadir. Akiimiilasyon, atiklarin biriktirme yontemini ifade
ederken montajlama yontemi, atiklari eserin igerisine dahil eder.

Ausfegen eserini olusturan Beuys, izleyicinin yaratim siirecine bizzat katilimiyla

her bireyin sanat¢1 oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica herkesin hayattaki ana gorevini
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fark ederek, topluma ait eserleri zihinsel ve eylemsel olarak meydana getirirken yaratici
bakis acisina sahip olmasi gerektigini ifade etmektedir (Sen, 2006, s. 41).

Sanatsal bir calisma gerceklestirirken g¢evresel duyarlilik gecmisten gelen bir
anlayis sekli olmustur. Doga sanat¢iya ilham kaynagi olmakla kalmayarak sanatginin
kendine has sanat tavriyla biitiinlesmektedir (Y1lmaz, 2003, s. 187).

1960’1 yillarla beraber sanat anlayisi kendini ifade etmekte farkli yontemler
gelistirerek dogaya zarar vermeyen sanatsal faaliyetlere yonelmistir. Cografi bilimler,
yer bilimi, ¢evre bilimi, canli bilimi gibi bir¢cok disiplini ¢evreye duyarli bigimde
eserlerinde kullanan sanatcilar doga, canli, yasam ve sanat baglantisiyla cagdas sanatla
iligki icerisine girmektedir (Yilmaz, 2003, s. 187). Sanat¢1 sadece tasarlayan degil ayni
zamanda diger bilimlerle de etkilesen, siirekli arastirip Ogrenen ve bunu sanatina
yansitan olmaktadir.

1960 yilindan sonra sanat, temasi ve geleneksel yapist bakimindan bilinen
kaliplarin ¢ok daha Gtesine gecerken kiiresel bakimdan da disiplinlerin etkilesimiyle
tabiat1 koruyan, zarar vermeyen sekle doniismiistiir. Sanata yon veren akimlar sanati
irlin olusturma, tiikketim, sosyal olgu gibi faktorlerin etkisiyle yorumlayarak yeniden
yapilandirmiglardir. Sanat toplumda varligim1 koruyan, enerjik haliyle yer alirken
sanatcilari ise sanati olusturan ayni zamanda izleyen durumundadir (Demirci, 2019, s.
7).

Sanatcilar toplumlara farkindalik kazandirmada 6nemli rol oynamaktadirlar.

1960’11 yillarda gevresel davranigla olusan g¢evresel sanat, dogaya duyarli tavirla
cevresel problemler ve bu problemlerin giderilmesi amaciyla toplumu bilinglendirmekte
ve ¢evreyi sanat eseri olarak hazirlamaktadir. Cagdas sanat acisindan dogay1 ana tema
kabul eden sanat akimlar1 birbirlerine paralel benzerliktedir. Bu nedenle bir eser birden
cok sanat akimi i¢inde yer alabilmektedir. 1960’larla beraber sanatin dogayla olan
etkilesimi ¢agimizda ekolojik sanat olarak adlandirilmaktadir. 1960’lardan sonrasinda
yapay olmayan malzemelerle kapali olmayan mekanlarda sanatsal faaliyet gdsteren
Yeryiizli sanati dogayla direk etkilesim i¢inde olmaktadir. 1970’lerle beraber Arazi
sanat1 ise cevresel etkileri tema se¢gmek mecburiyetinde olmayan sanatsal g¢alismalar
icermektedir (Uysal, 2009, s. 18).

Arazi sanati, dogal ve genis alanlar1 sanatsal caligmalara dahil etmektedir. Bu
alanlar acik mekanlar olup duvarlarla kapatilmis miize, galeri gibi kapali mekanlar

degildirler. Dogaya ait bu mekanlara sanatcilar sanatsal miidahalede bulunmaktadirlar.
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Sekil 50. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, 1969-1970

Kaynak: https://i0.wp.com/kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2015/11/l.png?ssl=1, Erigim Tarihi: 16.
11. 2024

Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran c¢alismasiyla cografi ortamdaki dogallik
incelenmektedir. Gelisen bilimsel ve endiistriyel yoOntemlerle bireylerin g¢evresine
verdigi hasarlarin sanatla ugrasan kisiler tarafindan c¢evreye duyarli hale getirilmesi
gerekmektedir. Sanat1 icra edenlerin tek gayesi sanatsal eserler iizerine degildir. Bu
sanat¢ilar ayn1 zamanda dogaya verilen zararlari azaltmak, sanatsal etkinliklerin
yapildig1 sergi alanlari, miize gibi ticari yaklasima tepki vermek, doga farkindalig
kazandirmak ve eski kiiltiirlerin incelenmesi gibi faktorlerle ugrasmislardir (Germaner,
1997, s. 45).

Dogay1 sanatsal mekan olarak kullanan sanatgilar dogaya zarar vermeyi engellemek
icin farkindalik kazandiran ¢aligmalar lizerine yogunlasmaktadirlar.

Dogadan alinan dogaya aittir. Havayi, suyu kirleterek dogaya ait olani alirken
dogaya verilen zararlart minimumda tutmak tiiketirken geri vermekle miimkiin
olmaktadir (Nutku, 1999, s. 22). Bu amagla sanat, bilim baglantisinin toplum, politika
ve ekonomi baglantisina olan etkileri ele alindiginda meydana gelecek olusumun
ekolojik olmasi gerekmektedir. Bu nedenle dis mekan heykelleri, ¢evresel yapida
bozulmus boliimlerin ashin1 degistirmeden tamir edilmesi bilim ve sanatin beraber
etkilesim i¢inde olmasiyla saglanabilmektedir (Uysal, 2009, s. 56).

Bilimsel gelismelerin sanatsal ifadede yer almasiyla sanat¢ilar video, fotograf gibi
teknolojik gelismeleri eserin bir parcasi olarak kullanmaktadirlar.

Bu tarz sanatla ugrasan sanat¢ilar cografi goriintiiyii kullanmanin yaninda

goriintlinlin fotografin1 da kullanabilmektedirler. Cografi alan, ¢alismanin kendisidir.
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Ayrica materyalin cografi alana yonelik diizenlenmesi ¢aligmay1 bigimlendiren, eserin
yaratimi bakimindan izleyecegi yolu gosterendir. Bu baglamda doganin bir alanin
sanatsal sunum dogrultusunda, g¢evre goriintiisiiniin dizayn edilmesidir (Girgin, 2014, s.
229). Bu dizayn edilme sekli kalici olabildigi gibi gegici de olabilmektedir. Fakat
mekana yapilan ¢izim kaliciligini korumasa bile eserin videosu veya fotografiyla kalici
hale getirilebilmektedir.

Stirdiiriilebilirlik kavraminin ¢agdas sanat pratiklerine yansimasinda ele alinan
konulardan biride geri doniisiim konusudur.

Geri doniislim, su ve diger maliyetli liretim yontemlerine gore pahali olmamasi ve
is imkdn1 sunmasi gibi faydalarindan dolayr daha sosyal olmaktadir. Uretim
proseslerinde kullanilan enerjiyle dogal kaynaklarimiz zarar gérmektedir. Bu nedenle
geri doniisiimde bu kaynaklar daha az kullanildigindan daha cevreci etkiye sahip
olmaktadir.

Geri doniistimle tekstil irtinlerinde iiretim agsamalarinda meydana gelen kimyevi
atiklarin ve suyun temizlenmesi gibi sivi atiklarin  zararhi etkisini azaltmak
hedeflenirken sivi olmayan atil malzemelerin degerlendirilmesine yonelik arastirmalar
ve uygulamalar eksik kalmaktadir (Eser, Celik, Cay, Akgiimiis, 2016, s. 50). Kat1 atiklar
firmalar, tasarimcilar hatta sanatgilar tarafindan geri doniisiim {irtinleri olarak
degerlendirilmelidir.

Seckin ve halk kiiltiirii arasinda yer alan c¢agdas sanat birgcok kiiltiiriin alt ve iist
diizeylerini yansitan c¢ok sayidaki sanatsal eserlerin karsilikli etkilesimidir (Medina,
2014, s. 11).

Sekil 51. Romuald Hazoume'un maskeleri

Kaynak: https://margaprofe.blogspot.com/2019/02/some-masks-by-romuald-hazoume-and-here.html,
Erigim Tarihi: 02. 09. 202
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Romuald Hazoumé’nin atik malzemelerle yaptigi masklar Afrika tdrenlerinin
maskelerinden izler tagiyarak o bolgenin kiiltiiriinii yansitmaktadir. Ayni zamanda
cagdas olarak algilanan caligma bir¢ok iilkede gdsterime sunularak kiiltiirel boyutta
evrensellesmektedir. Atilan malzemeleri mask olarak baska nesneye doniistiiren
Romuald Hazoume petrol firmalarini elestirerek dogaya, ¢evreye ve canliya verdigi
zararlar1 sanatsal olarak ifade etmektedir (Erkaya, 2023, s. 34). Sanatg1 bir lilkeye 6zel
toreni evrensellestirirken ayn1 zamanda malzeme ve tema agisindan da stirdiiriilebilirlik

kavramini sanatsal boyuta tagimaktadir.

Sekil 52. Cornelia Parker, Kiitle (Daha Soguk, Daha Koyu Madde) , 1997, Teksas'taki

beyaz bir cemaat kilisesinden yildirim ¢arpmasi sonucu tel, ip ve odun komiirt.

2Kg\z)/:a\k: https://adamtooze.substack.com/p/construction-contraction-16th-century, Erisim Tarihi: 20. 05.
Cornelia Parker’in y1gin isimli enstalasyonu doga olay1 sonucu kilisedeki yanmis
nesnelerden meydana gelmektedir. Eserde yanma sonucu olusan atil malzemelerin dini
olarak ne ifade ettigi iizerinde durulmustur. Buna ek olarak kilisenin neden yandigi,
doga olaylarinin ceza olup olmadig: tartisilarak enstalasyondan ¢ok enstalasyonun
olugma nedenlerinin manipiile edildigi ileri stiriilmiistiir (Y1lmaz, 2015, s. 195). Gergek
bir doga olayr sonucu meydana gelen yanik malzemelerin kullanilmast ve bu yanan
malzemelerin kiliseye ait olmasi sanat¢1 tarafindan sanatsal yorumla ifade edilmistir.
Cagdas sanati siirdiirebilirlikle ele alan bazi sanatgilar ¢calismalarini evrensel boyuta
tasiyabilmektedirler. Bunu bazen Romuald Hazoume gibi bir iilkenin torenine ait bir
formu kullanip birgok {ilkede sunarak gergeklestirirken bazen de Malachi Farrell gibi

bircok iilkeye ait bir formu kullanarak gerceklestirmektedirler. Tam bu noktada sanatsal
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yapitlarinin tagidigr mesajin farkinda olan sanatgilar, siirdiiriilebilirlik kavramini cagdas
sanat yontemiyle ifade ederek doga, canli ve yasam dongiisiine vurgu yapmaktadirlar.
Bu dogrultuda, ¢agdas sanat caligmalari siirdiiriilebilirlik bakimindan 6nemli bir rol
istlenmekte; atil malzemeler kavramsal boyutu ve sunum bigimleri araciligiyla
evrensellesmektedir.

Sanatta kullanilan yontemlerden biri de izleyiciyi sanat yapitina dahil etmektir.
Sanat¢1 calismasini gergeklestirirken seyircisini prosesesin igine alacak sekilde tasarlar.
Stirdiiriilebilir ¢alismalar yapan bazi sanatgilar bunu izleyicisine sundugu yapitlar
satarak gerceklestirir. izleyici bdylece hem sanatsal hem de ticari diinyanin i¢ine dahil
olmakla kalmayarak sanatcinin hedefledigi temaya uygun olarak atil malzeme
miktarinin azalmasina yardimci olmaktadir. Bazen de atiklar sonucu canlilara nasil zarar

verildigini gormeleriyle farkindalik kazanmalar1 saglanir.

-2

Sekil 53. Malachi Farrell, Olii Balik Bayrag: (Fish Flag Mourant), 1998-2000.

Kaynak: https://www.xippas.com/exhibitions/malachi-farrell-quest-ce-qui-se-passe-chez-xippas/, Erisim
Tarihi: 01. 09. 2024

Izleyiciyi prosese dahil eden diger bir sanatcida Malachi Farrell’dir. Farrell’in &lii
balik bayragi isimli g¢alismasi atil durumdaki malzemelerle c¢alisilmistir. Degisik
renklerdeki baliklarin 6liimii islenen eserde kiiresel 1sinmayla beraber zarar gormekte
olan dogada hayat miicadelesinin son izleri ele alinmaktadir (Erkaya, 2023, s. 32).
Renkli bayrakli baliklar, her iilkeye hitap etmesi ve evrensel boyut kazanmasiyla
birlikte; kiiresel kirlilik, insanlarin dogaya duyarsiz olmasi gibi konulara da vurgu

yapmaktadir.
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Nele Azevedo, Olafur Eliasson gibi sanatgilar seyircisini buz gibi sira disi
nesnelerle bulusturarak doga, canli ve yasam dongiisiinii insanlarin davraniglarinin
belirledigini vurgulamaktadirlar. Varhigim devam ettirmesinde ve gelecek nesillere
kaliteli bir yasam alan1 birakilmasinda insanlar 6nemli yere sahiptir. Sanat¢1 bu konuda
bireylerin yasam alanlarin1 korumasi igin bir seyler yapmasi gerektigini ifade

etmektedir.

Sekil 54. Brezilya'dan Néle Azevedo'nun Minimum Aniti. / Fotograf: Marcos Gorgati,
2005

Kaynak: https://www.damnmagazine.net/meltdown-nle-azevedos-work-hits-home, Erisim Tarihi: 12.
11.2024

Nele Azevedo, Minimum Monument yerlestirmesi, evrende gerceklesen savaslar,
dogadaki canlilar bu canlilarin yasam dongiisliniin kisalmasi veya yasam dongiisiiniin
bitmesi gibi konulara atif yaparken ayni zamanda dogadaki olaylara miidahale
(buzullarin sivi hale ge¢mesi) sonucunda dogaya ve yasama verilen =zararlar
anlatilmaktadir. Enstalasyondaki buzlar {i¢ boyut etkisi verilen kaliplar yardimiyla
olusturulmaktadir. Olusturulan bu buzlar zaman icerisindeki erime siirelerinden dolay1
farkliliklar meydana getirmektedirler. Buz kiitlelerinin kimisi sivi halinde degisim
gosterirken kimisinin bazi yerleri buz olarak kalmaktadir. Sanat¢1 ¢aligmanin
gerceklestigi ortam, heykel ve siirece bagli olarak Yyinelenebilir bir enstalasyon
gerceklestirmektedir. Calisma isimsiz bir ¢ogunlugu ve bu ¢ogunluk kadar yanki yapan
kisisel prosesi vurgulamaktadir (O’Gorman, 2018, s. 2). Ayrica ¢alismada eriyen insan
formunda buz kiitleleri kullanilmasiyla bireylerin dogaya verdigi zararla en ¢ok kendine

zarar verdigi de ifade edilmektedir.
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Olafur Eliasson hayat, canli, doga gibi siirdiiriilebilirlik kavramini ¢cagdas sanat
pratiklerine tasirken buz kiitlelerini kullanmaktadir. Buzullar1 sergiledigi mekana
tasirken buzullarin erimemesi i¢in ortamin sicakligini donma noktasinda ayarlarken
bilimden destek almaktadir. Sicaklik derecelerini arastirirken ve bu derecelerin
canlilarin hayat dongiisii gibi etkilesimlere ne derece etki ettigi ve dogal ortamda bu
sicaklik derecelerinin nasil olmasi1 gerektigi konusunda bilgi edinmektedir. Bu

dogrultuda konuya iliskin bilgileri sanatsal faaliyetlerinde uygulamaktadir.

. N
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Sekil 55. Olafur Eliasson, “Your Waste of Time/Zaman Kaybiniz”, 2006, Berlin.
Kaynak: https://dergipark.org.tr/fen/download/article-file/3545729, Erisim Tarihi: 29. 12. 2024

Your Waste of Time eserini olusturan Olafur Eliasson isimli sanatgi ¢evre
sorunlarini ifade etmek i¢in tanidik nesneyi tanimadigimiz yoniiyle sergilemektedir.
Seyircisini sira dis1 nesnelerle bulusturan Olafur Eliasson, uzun yillardir var olan
buzullar1 sergiledigi alana getirerek buzullarla kurulan bagi coziilmesi gii¢ boyuta
tagimaktadir. Seyircinin buz pargalarinin ¢evresinde gezmesini saglamakla kalmayarak
seyredebilecekleri li¢ boyutlu buzul sekillerin varligini koruyabilmesi i¢in sergi alaninin
sicakligi donma derecesinin altinda getirmektedir. Soguk mekanda seyirci ligiimeye
baslayarak kendini 1sitma ihtiyact duymaktadir. Bireyin yasamsal alan1 kendi varligimi
devam ettirmesinde 6nemli yere sahiptir. Bu nedenle sanat¢i bireyin yasam alanini
korumasi i¢in bu konuda bir seyler yapmasi gerektigi iizerinde durmaktadir (Karagali,
2024, s. 110).

Your Waste of Time/Zaman Kaybiniz eseri, seyircisini prosese dahil ederek

anlatmak istedigi mesaji izleyicisine yasatmaktadir. Seyirci sanatsal bir faaliyeti



80

izlerken temaya hakim olarak ayni zamanda doga ve yasam dongiisii adina su an ve
gelecek nesiller i¢in ne yapilmasi gerektigini diistinmektedir.

Suzi Gablik (2006), sanatin bencillikten uzak duyarli toplumlar meydana getirmek
icin kullanilan yontemlerden birisi oldugunu bdylece sanatin istenilen amaca aracilik
ettigini ifade etmistir ( Gablik, 2006, s. 68).

Sanatin istenilen amaca aracilik ettigi ile ilgili, Jochen Boberg, tecriibe ettik ki
diyerek siyasetten ve ekonomiden daha 6nemli yaklasimin oldugu vurgulamakta ve bu
yaklagimin gelisim gosterebilecegi lizerinde durmaktadir (Boberg, 2004, s. 7).

Olafur Eliasson galismasinda bireylerin dogaya verdigi zararlar1 ifade ederken Chis

Jordan bireylerin canlilara verdigi zararlar1 sanatsal pratik olarak sunmaktadir.

Sekil 56. Chris Jordan, “Midway Massage from the Gyre”, 2009.

Kaynak: https://parley.tv/journal/2016/3/17/chris-jordan-midway-message-from-gyre, Erigim Tarihi: O1.
09. 2024

Chis Jordan’in bu c¢alismasi dogaya, canliya ve yasam haklarina verilen zararlar
tizerine yapilmustir. Bireylerin verdigi zararlari anlatabilmek i¢in yasamini yitirmis
kusun govdesini atil malzemelerle sunmaktadir. Eser sekil ve renk olarak estetiksel
dursa da 6te yandan anlatilmak istenenle igren¢ bulunmaktadir (Deliduman & Aydin,
2016, s. 15).

Chis Jordan bu fotograf c¢aligmasinda insanlarin neden oldugu atiklar yiiziinden
deniz kuglarinin hayatlarin1 kaybetmesine deginerek, gercekleri gorsel sanat seklinde ele
alarak doga, canli ve yasam haklar1 konusunda insanlarin bilinglenmesini

hedeflemektedir.
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Cagdas sanat kapsaminda ¢aligmalar yapan sanat¢ilar hayat, Oliim, kiiltiirel
etkilesimler gibi goriisleri irdeleyerek konuya iliskin bilgileri teknoloji ve farkli
tekniklerle yeniden degerlendirmislerdir (Ugar, 2014, s. 420).

Sekil 57. Edith Meusnier, Siralama, 2010
Kaynak:  https://talbotspy.org/looking-at-the-masters-edith-meusnier-by-beverly-hall-smith/,  Erisim

Tarihi: 18. 05. 2024

Edith Meusnier, iplikleri birbiri {izerine atarak burma dokuma teknigiyle yaptigi
dokumalar1 dogal bir mekanda sergilemektedir.

Doga sanatcilar1 siirdiirtilebilirlik  diislincesini  ¢agdas sanatla birlestirerek
sunmaktadirlar. Kullanilmayan tekstil malzemelerini dogaya verilen zarar1 engellemek
adina sanatsal ¢aligmalarinda kullanarak malzemeyi atil durumdan kurtarmanin yaninda

acik mekanlarda yerlestirme sanat1 gerceklestirmektedirler (Ozcan & Alp, 2020, s. 337).

Sekil 58. Atefeh Khas, Ates Bécegi, geri doniisiim plastik Agustos 2012. Iran
Kaynak: https://directory.weadartists.org/artist/atefeh-khas, Erisim Tarihi: 18. 05. 2024
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Cagdas sanatin dogay1 baz almasiyla doga malzeme olmanin digina ¢ikmakta ve
varliklarin yasam alani, nesillerin devam1 olmaktadir. Bu amagla dogaya zararl etkileri
azaltmay1 ve dogayr kazanmayi ele alan ¢agdas sanat bunu gergeklestirirken estetiksel
bir tutum igerisine girmektedir (Yilmaz, 2003, s. 188).

Bireyler yasam dongiisiinde varliklarini korumak ve yasam kalitelerini arttirmak
amaciyla c¢evresindeki tiim kaynaklar1 tiiketerek varliginin devamini saglayan tim
olanaklar1 tehdit etmektedirler. Bu noktada doga ve insan birlikteligi incelenerek bu
konuya deginilen terimler {izerinde durulmustur. Antroposen, bireyin tabiatla
etkilesiminin olustugu jeolojik doneme denmektedir (Harari, 2015, s. 83). Insan
miidahalesi sonucu olusan ve iklim degisikligine neden olan kiiresel 1sinma bu etkilesim

sonucu meydana gelmektedir.

Sekil 59. Minik Rosing ve Eliasson, (2014), Buz Nobeti (Ice Watch), yerlestirme,
degisken olciiler, Kopenhag
Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2910649, Erisim Tarihi: 3. 08. 2024

Bazi sanatgilar sanat yoluyla kiiresel 1smmma temali enstalasyonlari
gerceklestirmistir. Olafur Eliasson isimli sanatg1 2014 yilinda gergeklestirdigi buz
nobeti adli calismasiyla buzullarin 1sinma sonucu sivi hale gegmesi ve kiiresel 1sinma
konusuna dikkat ¢cekmektedir (Y1lmaz, 2003, s. 192).

Buz nobeti eseri, iginde bulunulan diinyanin ikliminin farklilasmasi bakimindan
onemli bir yere sahip olmaktadir. Kati haldeki buz kiitlelerinin eriyerek sivi hale

gegmesi, 1sinin artmasi tabiatin dogal akigina zarar vermektedir. (Y1lmaz, 2003, s. 193).
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Bu calisma farkindalik yaratmak ic¢in 2014 yilinda Kopenhag, 2015 yilinda Paris’te
kurulmustur (Yilmaz, 2003, s. 194).

Eliasson bu c¢alismasiyla kat1 halde bulunan buz kiitlelerinin sivi hale ge¢mesini
seyirciye izleterek calismaya izleyiciyi de dahil etmektedir. Boylece kiiresel 1sinmaya

sahit olan izleyici buz kiitlelerinin ndbetini tutmaktadir.

Sekil 60. Fosil Yakitlar: Oil Can, 2014. Courtney Mattison

Kaynak: https://highfieldhallandgardens.org/past-art-exhibits/2021/turn-the-tidejuly-14-2021/, Erisim
Tarihi: 14. 09. 2024.

Dogayi, yaratici bulan Courtney Mattison, okyanusta yasayan canlilarin birbirleri
ve cevreleriyle olan etkilesimlerine 6nem vermektedir. Suya atilmis malzemeleri
kullanan Courtney Mattison, insan miidahalesi sonucu iklim yapisinin degismesini ve
bu degisimin zararlarin1 ifade ederken ayni zamanda i¢ ice ge¢mis, ilgi cekici renge
sahip calismalar gerceklestirmektedir (Erkaya, 2023, s. 41). Bu dogrultuda, Courtney
Mattison, Yag Tenekesi isimli ¢alismasiyla gorsel bir doyum sunarken bir yandan da
kiiresel 1sinma konusuna deginerek, ekolojiye verilen zararlar anlaminda seyircisine
mesajlar vermektedir.

Ekosistem, tiim canlilarin faydasin1 ele alan biyolojiye, toplumlarin gelecek
nesillere ilettikler1 kiiltiire, ge¢cmise, politikalara ve bunlarin birbirleriyle olan
etkilesimine yogunlasmaktadir. Ayrica toplumsal ve caga uygun yaklasimlarla ¢alisan
sanat¢ilarin, insanligin ve doganin faydasina olan ¢6ziim Onerileriyle sosyal
sorumlulugu gergeklestirmesi hedeflemektedir (Lipton & Watts, 2004, s. 94). Bu
sekilde sanat gorsel arag olmanin disinda doga ve toplum igin 6nemli etkileri olan faktor

haline gelmektedir.
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Sekil 61. Bertozzi ve Casoni, Besinci Sezon,2020, ¢ok renkli seramik, 31 x 26 x 17 1/2
in¢ (78,7 x 66 x 44,5 cm)

Kaynak: https://www.speronewestwater.com/exhibitions/bertozzi-casoni5#tab:slideshow;tab-
1:thumbnails, Erisim Tarihi: 14. 09. 2024

Kullanilmayan atilmig malzemelere eserlerinde yer veren Bertozzi ve Casoni,
bireyin tabiat lizerindeki olumsuz etkisini ifade ederken yasami anlayabilmek icin
icinde bulunulan hayatin ¢ilirlimesi gerektigini ¢iinkii bireyin en saf halinin bu sekilde
gozlemlenebilecegi diisiincesi lizerinde durmaktadirlar (Erkaya, 2023, s. 41). Bertozzi
ve Casoni, Besinci Sezon isimli eserlerinde bireylerin verdigi ekolojik zarari yaratict
yaklasimla ve estetik duyarlilikla anlatmaktadirlar.

Sanatsal iirlinlerin olusturulmasinda, atil durumdaki malzemelerin siniflandirilmast,
sanatsal iirlin agisindan belirleyici bir rol almaktadir.

Atigin kullanim alani, degerinin olup olmamasi kisinin iradesine bagli bir

durumdur. Tam da bu noktada atiga yiiklenen anlam kisinin iradesine bagl olmakla
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kalmayarak kullanim 6mrii bitmis atil malzeme olabilecegi gibi duygu ve diislincelerle
sekillenip yaganmislik izleri tagiyan sanatsal malzeme olarak da yorumlanabilmektedir
(Yilmaz, 2015, s. 186).

Bireyin hayatinda yer alan materyaller o bireyin hayatindan izler tasimaktadir. Bu

nesneler o bireye dair bilgiler igerdiginden birey ve nesne arasinda baglanti

kurulmaktadir (Farthing, 2017, s. 474).
Diger sanat¢1 Ava Roth, arilarla ¢alismistir.
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Sekil 62. Enkaustik, Japon dokusu, kirpi tiiyleri ve bal petegine gomiilii nakis

kasnaginda iplik.
Kaynak: https://www.avaroth.ca/with-thread/woven-porcupine-quills, Erisim Tarihi: 17. 05. 2024

Sekil 63. Enkaustik, Japon kagidi, lale agaci yapragi, nakis ipi, dogal petek, akcaagag

gerceveli
Kaynak: https://www.avaroth.ca/with-thread/tulip-tree-leaf-and-french-knots, Erigim Tarihi: 17. 05. 2024
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Ava Roth, at kili, kirpi dikenleri, nakis yapilan kasnak, iplik ve bal petegi gibi farkli
malzemeler tizerinden yiiriittigii ¢aligmasini, kasnaklarla ak¢aaga¢ da sekil vererek
cerceve seklinde diizenlemistir. Arilar bu cercevelere bal petegi yapmistir. Bdylece
cerceve icerisinde organik ve organik olmayan malzemelerle sanatsal ¢alisma
gerceklestirilmistir (Kaya, 2022, s. 71).

Ekolojik sanat1 merkeze alan sanat¢ilar, mimarlardan bilim adamlarina kadar birgok
grupla ortak calismislardir. Gelenekselden ¢ikip gercek hayat sorunlarina odaklanarak
sanat ve gercek hayat baglantis1 ilizerinde durmaktadirlar. Olusturduklari sanatla
bireylerin hayat, canli, doga etkilesimleri sonucu olusan baglantiyr fark etmeleri

saglanmaktadir (Lipton & Watts, 2004, s. 94).
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BOLUM V

SURDURULEBILIR TEKSTIL VE CAGDAS SANAT’IN BULUSMASI

5.1. Siirdiiriilebilir Tekstil Kavraminin Cagdas Sanat Pratiklerine Yansimasi

Cevresel problemlere bakis agisinda 1960’lardan itibaren farklilik ve farkindalik
gbzlenmistir. Bu bulgular kendisini daha ¢ok sanatta anlam ve materyal olarak
gostermektedir. Olmas1 gereken doga tanimini yapmakta eksik kalan sanat, doganin ve
cevrenin korunmasi, zararlarin engellenebilmesi bakimindan toplumda farkindalik
yaratmay1l gorev edinmistir (Aydin & Zumriit, 2011, s. 55). Cevresel zararlar1 yok
etmeye calisan sanatgilar, bireyler ve yasadiklari ortam arasinda bulunan engelleri
kaldirmayr hedeflemislerdir. Cevresel problemleri dert eden bazi sanatgilar, atigin
sifirlandig1 yontemleri ele almislardir (Erkaya, 2023, s. 20).

Atiklarin eski formuna getirilip kullanilmasi ve geri doniisiim teknikleriyle islevsel
hale getirilmesi, atigin degerlendirilmesi kapsaminda ele alinmistir. Atik karbon ayak
izi birakmamasi i¢in geri dontstiiriilerek kazanim saglanmaktadir (Coskun & Dogan,
2021, s. 33). Geri kazanim; eski haline getirilme, eski halinden farkli bir hale getirilme,
bazi metotlarla kimyasal madde, yakit haline getirilme, 1sitma amaciyla kullanilmasi
olmak tizere dort ana kategoride siniflandirilmistir (Eser, Celik, Cay, Akglimiis, 2016,
s. 51). Fakat sanatgilar, atigin geri doniistiirme yontemlerine tekstil atiklarini da
eklemekte ve tekstil atiklarini sanatsal g¢alismalarima dahil ederek atiklara estetik
perspektif kazandirmaktadirlar.

1965 yilindan itibaren doganin ve diisiinsel ifadenin sanatlarda kullanilan 6nemli
tema haline gelmesiyle sanatin alan1 daha da genislemistir (Alpan, 1986, s. 101).

Sanat eseri olusturulurken sanat¢ilar kendilerini ifade edebilecekleri diisiinceleri
eserlerine aktarmakta ve farkli alanlarda sunmaktadir. Ayrica geleneksel malzeme
bilgisinin {izerine ¢ikmakta, kavramsal boyutta eserlerle gilincel sanatta yer
almaktadirlar (Braddock & O’Mahony, 1997, s. 158).

Tekstil malzemelerini sanatsal ifade olarak kullanan sanat¢ilar1 inceledigimizde;

Dogal ve siirdiiriilebilir malzeme olan ayn1 zamanda anti-statik, anti-bakteriyel,
elastik oOzellikleri barindiran sisal, atkili, yiin gibi malzemelerle yaptigi ¢alismayi
duvarda sergilemek yerine ortaya asan ve boyutsal etki yaratan sanatgilar farkli

calismalarin yolunu agmislardir (Acar, 2013, s. 54).
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Sekil 64. Miriam Schapiro — Kimono (1976).

Kaynak: https://artquill.blogspot.com/2012/12/printing-making-in-1970s-and-in-new.html, Erisim Tarihi:
18. 05. 2024

1970°1i yillarda Miriam Schapio, topladigi kumaslar1 boyayla kolaj resimler haline
getirmistir. Kadin sanatcilarla beraber gergeklestirdigi bu ¢aligmayla feminist diisiinceyi
malzeme ve teknikle harmanlayarak farkli bir ¢alisma gerceklestirmistir (Ersen, 2010, s.
74). Buluntu kumaslarin degerlendirilmesiyle gergeklestirilen bu c¢alisma, atiklarin
verimli  kullanilmas1  agisindan  siirdiiriilebilirligin -~ bir ~ gdstergesi  olarak
degerlendirilebilmektedir.

1980°li yillarda farklilasan diinya sartlar1 ¢agdas yasamin sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel yonlerinin yeniden anlamlandirilmasina neden olmustur (Alp, 2016, s. 101).
Tekstil materyallerinin ¢agdas sanatta sinirlarimi asarak var olmasiyla malzeme artik
ifade giicii kazanarak sanatta 6nemli yer edinmistir (Ozcan & Alp, 2020, s. 79).

Cagdas sanata yonelik dogaya duyarli c¢alismalar yapan sanatgilar, tekstil
malzemesinin niteliklerini 1yi kullanarak ve malzemeyi amaci disinda anlamlandirarak
olusturduklart ii¢ boyutlu tekstil eserleriyle dogaya dikkat ¢ekmislerdir. Bu hedef
dogrultusunda, gelecek nesillere iyi bir ¢evre birakabilmek i¢in siirdiiriilebilirlik, geri
kazanim saglayabilmek i¢in geri donisiim gibi adimlarda bulunmuslardir. Bu
dogrultuda canli-doga-yasam etkilesimini olumlu yonde etkilenmistir. Tiim bu kosullar
gerceklestirmek adma atil durumda olan malzemeleri geri doniisim teknigiyle
yapitlarinda kullanan sanatgilar, tiikketimi kontrol etmek, sorunlari gidermek, doganin
sartlarin1 dogaya uygun sekilde saglamak i¢in sanatsal iirlinler gerceklestirmislerdir

(Ozcan & Alp, 2020, s. 12).
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Sekil 65. Surasi Kusolwong, (Everything NT$20 (Chaos Minimal)
Kaynak: Declaration / Documentation: Taipei Biennial, 1996-2014 | TFAM, Erisim Tarihi: 05. 09. 2024.

Surasi Kusolwong’un enstalasyon ¢aligsmasi, ¢ok miktarda canli renklerdeki plastik,
tekstil gibi malzemelerin sade renk nesnelerin iizerine yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Sergi izleyicisi sergiyi gezdikten sonra bu malzemeleri satin alarak
sergiden ayrilmaktadir. Dolayisiyla nesne birikintileri para karsiliginda azalmakta; elde
edilen paralar ise vazoda biriktirilmektedir. Bunun sonucunda sSanatsal deger
kazandirilan yerlestirme c¢aligmasi is hayatina hakim olan alim satim olayma dikkat
¢ekmektedir (Bourriaud, 2004, s. 53).

Surasi Kusolwong enstalasyon g¢alismasiyla, kullanilmayan malzemeleri sanatsal,
renklerinin ilgi ¢ekecegi sekilde yerlestirmekte ve bunu izleyiciye sunarak satmaktadir.
[zleyici bdylece hem sanatsal hem de ticari diinyanin i¢ine dahil olmakta, ayrica atil
malzeme miktarinin azalmasina yardimci olmaktadir. Sonug¢ olarak sanat¢i, vermek
istedigi mesaji sanatsal ifade ederken izleyiciyi de bu sekilde enstalasyonun igine

almay1 basarmaktadir.
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Sekil 66. Gabriel Orozco: Asterisms, 2012.

Kaynak: https://www.guggenheim.org/exhibition/gabriel-orozco-asterisms, Erisim Tarihi: 3. 08. 2024

Gabriel Orozco’nun Guggenheim miizesinde sergiledigi kelime anlami Yildiz
Sekilleri olan Asterizm c¢alismasi, denizlerin etrafindan toplanan buluntu nesneler
kullanilarak olusturulmustur. Deniz kiyilarindan elde edilen plastik, cam, demir, tekstil
malzemeleri gibi atiklar bigimlerine gore daginik olmayan bir sekilde miizeye
yerlestirilmistir. Sanat¢1 bu calismayla dogaya verilen zararlari izleyicinin gozleri oniine

sermektedir (Y1lmaz, 2003, s. 198).
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BOLUM VI

SURDURULEBILIR TEKSTIL VE CAGDAS SANAT PRATIGI

Dogaya, canliya ve yasam dongiisiine duyarli tekstiller, gelecek nesillerin
ihtiyaglarina cevap vererek onlara siirdiiriilebilir bir diinya birakilmasini1 saglamaktadir.
Bunu gergeklestirirken kaynaklar1 azaltmadan gilinlimiiz neslinin gereksinimlerini de goz
Oniine alarak sosyal, ekonomik ve ekolojik yaklagim sergilemektedir.

Tekstil sektoriindeki bilingsiz tiiketimle, doga, canli ve g¢evreye verilen zararlar,
tekstilin geri dondistiiriilmesiyle zararli etkisinin en aza indirilmesi i¢in adimlar
atilmasina neden olmustur.

Cagdas sanattaki degisik malzeme arayisi, kavramsal boyutu ve deneysel yaklagimi
sonucunda sanatta farklit malzeme kullanma istegi sanatgiy1 alternatif malzeme arayisina
yonlendirmektedir. Bu yaklasim malzemeye yeni anlam yiiklemesini de saglamaktadir.

Cagdas sanat malzemeleri icerisinde farkli kullanim alan1 bulmasiyla ve
stirdiriilebilirlik gibi kavramsal boyutuyla 6nemli yere sahip olan tekstil, tasarim
kompozisyonlari, renk uygulamalar1 ve verdigi mesajla biitiinliik saglayarak bulundugu
mekandaki diger nesnelerle etkilesim icerisine girmektedir.

Hizli moda (fast fashion) - kapitalist yasam bi¢imi - etkisiyle asir1 tiikketim sonucu
cok fazla miktarda atil tekstiller olusmaktadir. Kapitalizm, tiretkenligi ve yeniligi tesvik
etse de ¢ogu zaman insan ihtiyaglarimi degil, kar1 merkeze alir. Bu durum, emegin
degersizlesmesine ve doganin hizla tiiketilmesine yol agar. Sanatgilarin atil durumdaki
tekstilleri yeniden degerlendirerek “bu tiiketim dongiisiinii sorgulayabileceklerini”
gostermeleri, sanat araciligiyla siirdiiriilebilirlik ve elestirel diisiince pratiklerinin i¢ ice
gecebilecegini ortaya koymaktadir.

Strdiiriilebilir tekstil ve c¢agdas sanatin bulugsmasi bashigindan yola c¢ikilarak
tasarimlarda malzeme, doku, renk, form ve kavramsal ifadeler giiclii bir sekilde
kullanilabilir. Bu dogrultuda islevsel olan bir {iriin, estetik ve kavramsal yoniiyle ele
alinarak sanatsal tiriin haline getirilebilmektedir.

Tasarimcr atik tekstil malzemesinin doga, canli ve yasam dongiisii agisindan zararl
etkisini yok edebilmek i¢in bu malzemeyi ¢agdas sanat eseri haline getirebilmektedir.

Bu caligma, siirdiiriilebilirlik adina atilmis bir adimin doga, canli ve yasam
dongiistine verdigi katkinin huzur verici anlatimiyla tasarimlarin ayrintilarini etkili bir

sekilde vurgulayabilir.
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6.1. Yontem

Stirdiirtilebilir tekstil ve ¢gagdas sanat kapsaminda, doga, canli ve yagsam dongiisiine
katki saglamasi agisindan atil tekstil malzemeleri ana malzeme olarak ele alinmistir.

Strdiiriilebilir tekstilin c¢agdas sanatla bulugmasiyla tema olusturulmus ve
kullanilan malzemeler bu gorsellerle iliskilendirilerek hazirlanmistir. Bu dogrultuda atil
tekstilin temelde belirlenen siirdiiriilebilirlik temasina uygun sekilde ¢agdas sanat eseri
olarak tasarimlarda ifade edilmesine olanak taninmustir.

Tasarim kompozisyonu, el ¢izimi yapilip degisik tekniklerle fir¢a ve kalemler
kullanilarak kagit yiizeyinde olusturulmustur. Tasarimin orjinal hali korunarak sayfa
diizenlenmesi i¢in Adope Photoshop gibi programlardan yararlanilmistir.

Desen tasarimlari, ¢agdas sanattan ilham alinarak atil tekstil ve yardimci
malzemelerle hazirlanmistir. Ayn1 zamanda tasarimlarin konuyla biitlinliigii estetik ve
islevsellik 6zellikleri g6z 6nilinde bulundurularak degerlendirilmistir.

Tez prototipinin uygulama kismi ise siirdiiriilebilir tekstil ve c¢agdas sanat
bulusmasi olarak sanatsal tekstil calismasi seklinde olusturulmustur. Uygulamada

yasanilan deneyimlere yer verilmistir.

6.2. Siirdiiriilebilir Tekstil ve Cagdas Sanatin Bulusmasi Temal Ozgiin Tasarimlar

Tasarimlarin  temasint ~ siirdiiriilebilir  tekstilin  ¢cagdas sanatla bulusmasi
olusturulmus ve gorseller bu temaya yonelik tasarlanmistir.

Stirdiiriilebilir tekstil ve ¢cagdas sanatin bulusmasi baslikli tezin konusu geregince
stirdiiriilebilir tekstil adina atil tekstil kullanilmistir. Atil tekstil ve yardimer malzemeler
dogaya, canliya, yasam dongiisiine verilen zararlar1 kavramsal olarak ifade etmektedir.
Bu zararli etkiyi yok etmek i¢in ¢cagdas sanat yontemleri kullanilarak tezin ana fikrine
ve siirdiirtilebilir tekstil malzemesine sadik kalinarak ¢alisilmistir.

Sekil ve malzemenin bir araya gelmesiyle materyallere yeni anlam yiiklenmektedir.
Boylece malzeme yeni haliyle eski islevinden farkli kavramsal boyutta bir forma sahip
olmaktadir.

Bireyin bilingsiz tiikketimi sonucu olusan atiklarin canliya, dogaya gelecek
kusaklara zarar vermesinden dolay1 atil tekstiller, cagdas sanat araciligiyla sanat eserine
tagimak istenmektedir.

Tasarimlarda kullanilan atil tekstiller ve yardimci malzemelerle cagdas sanat

goriiniimiine ge¢is yapmak amaglanmistir. Tekstil malzemesinin islevselligin son
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bulmasiyla dogaya, canliya, yasam dongiisiine verdigi zarari engellemek adina atil
tekstiller ¢ok yonlii Ozellik kazandirilarak sanat dirinii haline getirilmistir. Bu
dogrultuda olusturulan tasarimlarin, dogay1 ¢agristiran izler tasimasi gerekliliginden
yola ¢ikilmustir.

Bireyler yasadiklar1 toplumlarda bilingsiz tiiketimle atiklar olugturmaktadirlar. Bu
atiklar dogaya, canliya, suya, havaya, zarar vermekte ve bu nedenle yasam dongiisii
tehlikeye girmektedir.

Dogay1 ve canliyr temsil eden agagla, atil tekstil ve yardimci malzemeler degisik
formlar meydana getirecek sekilde sunularak yeni bir anlatim bi¢imi olusturulmustur.

Cagdas sanat tasarimlarina baktigimizda, sanat¢ilarin eserlerinde kireg, tahta, metal,
anahtar gibi siradan malzemeler kullandig1 géze carpmaktadir. Asina oldugumuz bu
formlara siirdiiriilebilir tekstil algisiyla baktigimizda ise siradan islevi olan bu
malzemelere tamamen farkli anlam yiiklenmektedir. Bu malzemeleri sanatsal
yorumlayabilmek giincel agidan 6nem arz etmektedir.

Tasarimlar elle ¢izilip, tasarim kompozisyonlarinda yogun olarak sulu boya etkileri
On plana ¢ikmaktadir.

Sulu boya ve diger boyama teknikleri organik- dogal atmosferin tasarimlara
yansimasini saglamaktadir. Tasarlanan fikirler ¢izilip boyanarak verilmek istenen mesaj
gorsel seklinde sunulmustur.

Sayfa diizeni tasarimlarin orijinalleri korunarak Adobe Photoshop programi
kullanilarak hazirlanmistir.

Deneysel tasarim c¢alismalarindan elde edilen deneyimler prototip uygulamasi
kisminda siirdiiriilebilir tekstil ve cagdas sanat bulugmasi olarak sanatsal tekstil
caligmasi seklinde olusturulmustur.

Tezin biitiinliigiine katki saglamak amaciyla daha Onceki boliimlerde yapilan
literatiir aragtirmalar1 incelenmistir. Ek olarak atil tekstil malzemesi siradan islevinin
disina cikartilarak atil malzemeye siirdiiriilebilirlik 6zelligi kazandirilmistir. Ayrica
cagdas sanat eserine doniistiirme heyecanina, heykelsi bakis acis1 eklenerek 6zgiin
tasarim olusturulmustur.

Stirdiiriilebilir tekstil ile gagdas sanat arasindaki etkilesimi anlamlandirma amaciyla
yiiriitiilen arastirmalar sonucunda elde edilen bilgi, bulgu ve deneyimler, tekstil
tasarimcist olma hassasiyeti ile yorumlanarak kavramsal ve 6zgiin gercevede ortaya

konulmustur.
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Ozgiin tasarimlar gorsel olarak sunularak siirdiiriilebilir tekstilin sanatsal arayislara

katkis1 belirtilmistir.

Tasarmm 1

Sekil 67. Nuran Musaoglu, Tasarim 1, el ile boyanmis tasarim ¢aligmasi

Malzeme : Atil tekstil, aga¢ dallar1, metal tel, yapistirici, misina

Boyut : 130 cm yiiksekliginde X 70 cm genisliginde X 40 cm derinliginde

Teknik : Tasarim 1’deki 6zglin tasarim kompozisyonu, el ¢izimi yapilip degisik
tekniklerle firca ve kalemlerle boyanarak kagit yiizeyinde olusturulmustur. Adope
Photoshop gibi pixel tabanli programlar yardimiyla tasarimin orjinal hali korunarak

sayfa diizenlenmesi gerceklestirilmistir.

Tasarim 1°de sunulan 6zgilin tasarim gorselinde, atil tekstil kumasin ilk olusum
asamasi olan dokunmasi sirasinda kullanilan bez ayagi dokuma tekniginden

faydalanilmistir. Bu teknik atil tekstilin aga¢ dallar1 arasina dolanmasiyla



95

olusturulmustur. Dokuma teknikleri kumas olusturmada kullanilan bir teknik olup
kumasin islevsel 6zelligini kaybetmesiyle atil haline gelmistir.

Kavramsal Boyutu: Atil tekstil malzemesi siirdiiriilebilirlik adina tekrar
dontistiirtiliircken bu dokuma teknigi gorsellik kazandirmasi ve siirdiiriilebilirlik mesajt
vermesi amaciyla ¢agdas sanat eseri olarak kullanilmistir. Kumasin bu 6zelligine vurgu
yapilmak iizere atil kumasg ilk kullanimindan farkli sekilde geri doniistiiriilerek ¢agdas
sanat yontemlerine sadik kalinmistir. Atil malzeme aga¢ dallarina dokunarak yeni bir
yiizey olusturulmus ve olusturulan bu yeni yiizey stirdiiriilebilirlik adina atilmis bir adim

olarak , ¢agdas sanat formuna getirilerek heykel gorselinde tasarlanmistir.

Tasarim 2

Sekil 68. Nuran Musaoglu, Tasarim 2, el ile boyanmis tasarim ¢aligmast

Malzeme : Al tekstil, aga¢ dallari, metal tel, yapistirici, misina
Boyut : 130 cm yiiksekliginde X 60 cm genisliginde X 20 cm derinliginde
Teknik : Tasarim 2’de sunulan Ozgiin tasarim gorselinde goriilen malzemeler

stirdiiriilebilirlik konusundan ilham alinarak, her biri farkli anlam ve &zelliklere sahip
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olup cagdas sanat eseri olarak tasarlanmistir. Ust iiste dalgalanan renkli atil tekstiller ve
sert yapili telin, yasam dongiisiinii temsil eden aga¢ dallarii hapsetmesinden yola
cikilmigtir. Calisma ¢agdas sanat formunda ve ii¢ boyutlu olacak sekilde tasarlanarak
¢izilmistir.

Kavramsal Boyutu: Atl tekstillerin aga¢ dallarinin koklerinden itibaren dalgali
dolanmasi telin ise dallarin {ist kismma kadar yer almasiyla, atil tekstillerin yasam
dongiisiine en koklerinden miidahalesine atif yapilmaktadir. Bu bakis agisin1 temsil eden
mesaj, atil tekstillerin ¢cagdas sanat nesnesi olarak geri doniistiiriilmesiyle siirdiiriilebilir

tekstil adina atilmis adimi betimlemeye ¢aligmaktadir.

Tasarimm 3

Sekil 69. Nuran Musaoglu, Tasarim 3, el ile boyanmis tasarim ¢aligmast

Malzeme : Al tekstil, aga¢ dallari, metal tel, yapistirici, misina
Boyut : 130 cm yiiksekliginde X 60 cm genisliginde X 30 cm derinliginde
Teknik :Tasarim 3’deki 6zgiin tasarimda siirdiirtilebilir tekstilden yola ¢ikilmistir. Atil

malzeme olan tekstil ¢agdas sanat bakis agisiyla fonksiyonunun disina ¢ikarilmak
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istenmis ve bu hedefle cagdas sanat eseri haline doniistiiriilmiistiir. Dogayi, canliy1 ve
yasam dongiisiinii temsil eden agac figilirii ve baski altina alinmay:r ifade eden tel
yardimiyla atil tekstil ii¢ boyut kazandirilarak heykel seklinde sunulmustur.

Kavramsal Boyutu: Tel ve farkli renklerdeki atik tekstil iiriinleri arasinda sikisan agag
dallari, baski altina alinarak 6zgiir dogal yapisina miidahale edilmistir. Doga ve ¢evreyi
koruma bilincinin geligsmesi ve zararli etkiyi yok etme adina kullanim émrii bitmis atil

tekstiller karbon ayak izine neden olmamasi i¢in sanatsal olarak geri doniistiiriilmiistiir.

Tasarim 4
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Sekil 70. Nuran Musaoglu, Tasarim 4, el ile boyanmig tasarim ¢aligmast

Malzeme : Al tekstil, agag dallari, ¢erceve, metal tel, yapistirict

Boyut : 130 cm yiiksekliginde X 110 cm genisliginde x 30 cm derinliginde

Teknik : Tasarim 4’deki 6zgiin tasarim gorselinde, atil tekstil driinleri yasanmiglik
izlerinin yaninda farkli bir kimlik kazanmaktadir. Bu ¢alismada iki boyutlu gorselleri
sunmada kullanilan g¢erceve, farkli kimlige biiriinmiis tekstil atiklarini daha 6nceki

islevinden ¢ikartarak sanat eseri olarak heykelsi formda sunmaktadir.
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Cagdas sanat heykeli olarak tasarlanan bu gorseldeki cerceveden tele, atil tekstilden
agaca kadar kullanilan her malzeme farkli kimlikte bir araya getirilerek olusturulmustur.
Kavramsal Boyutu: Her malzeme farkli kodlarda sunularak tezin konusu olan
sirdiiriilebilir tekstil ve c¢agdas sanatin bulugmasi temasma atif yapacak sekilde

tasarlanmustir.
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Sekil 71. Nuran Musaoglu, Tasarim 5, el ile boyanmis tasarim ¢alismast

Malzeme : Atil tekstiller, agag, ahsap ¢ergeve, metal tel, yapistirici

Boyut : 180 cm yiiksekliginde X 110 cm genisliginde X 40 cm derinliginde

Teknik :Tasarim 5’de sunulan 6zgilin tasarim gorselinde, kullanilan malzemelerin asil
islevinden farkli amagla kullanilmasiyla malzeme yeniden anlamlandirilmaktadir. Ayni
zamanda malzemenin birden fazla fonksiyonunun oldugu kesfedilmektedir.

Kavramsal Boyutu: Atil tekstiller asil islevi disinda sanatsal olarak doniistiiriiliirken,

agac yasam donglsii olarak ifade edilmektedir.
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Resim, yazi gibi iki boyutlu nesneleri bir yere asmak i¢in kullanilan kenarlik
seklindeki gergeve, asil islevinden farkli anlamlandirilmaktadir. Ug boyutlu tasarlanan
bu calisma gorselinde, ¢erceve ve atil tekstiller dogayi, canliyr ve yasam dongiistinii
temsil eden agaci baski altina almaktadir. Bu sekilde yasam dongiisiine miidahale eden
cergeve, iki boyutlu nesleri asma amaci disinda ti¢ boyutlu heykelsi formda cagdas sanat
eseri olarak tasarlanmigtir. Ayrica atil tekstillerin agacin koklerine sarilmasiyla yasam
dongiisiine koklerinden itibaren zarar verildigi mesaji verilmektedir. Atil tekstilin
cagdas sanat nesnesi olarak geri doniistiiriilmesiyle siirdiiriilebilir tekstil temasina atif
yapilmaktadir. Bu sekilde malzemenin kapasitesinin iizerine ¢ikilarak sanatsal yeni

boyut kazandirilmaktadir.

Tasarim 6
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Sekil 72. Nuran Musaoglu, Tasarim 6, el ile boyanmis tasarim ¢alismasi

Malzeme : Atil tekstil, aga¢ dallar1, metal tel, yapistirici, metal makasi

Boyut : 110 cm yiiksekliginde X 50 cm genisliginde X 7 cm derinliginde
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Teknik : Tasarim 6’da sunulan gorselde, endiistriyel bir {iretim olan giysi formunun bir
tarafina tel diger tarafina aga¢ dallari ile miidahale edilmistir. Hacim ve form
kazandirilmasi sonucunda orijinal giysinin kalip sekline sadik kalinarak sanat eserine
doniistiiriilmiistiir. Ozgiin tasarim gorselinde detaylara bakildiginda, elbise formunda
kullanilan yarisi tel yarisi agag olan form atil tekstille bir araya getirilmistir.

Kavramsal Boyutu: Hizli moda tiiketimi sonucunda olusan atiklarin siirdiiriilebilir
cagdas sanat eseri olarak vurgulandigi bu calismada hizli modanin yasam dongiisiine
verdigi zararlara gonderme yapilmaktadir. Tasarimdaki sanayi {iriinii olan elbise goérseli

hersey sanat nesnesi olabilir kavramini tagimaktadir.

Tasarim 7

Sekil 73. Nuran Musaoglu, Tasarim 7, el ile boyanmis tasarim ¢aligmast

Malzeme : Atil tekstil, aga¢ dallar1, metal tel, yapistirici, misina, metal makasi
Boyut : 110 cm yiikskliginde X 60 cm genisliginde X 30 cm derinliginde
Teknik : Tasarim 7’de sunulan 6zgiin ¢alismada, Atil tekstil olan t-shirt formu gtinliik

islevinin diginda c¢agdas sanat objesi olarak siirdiiriilebilir tekstil formuna
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doniistiiriilmiistiir. Bu dogrultuda t-shirt kesiti, tel ve dogayi, canliy1, yasam dongiisiinii
temsil eden agag dallartyla kullanilmstir.
Kavramsal Boyutu: Hizli modanin getirdigi hizli tikketime neden olan bilingsizlik
durumu dogaya ve canliya zarar verilmektedir. Bir kismi1 giysi diger boliimii telle ifade
edilen gorsel yasam dongiisiine atif yapmaktadir.

Atil tekstil ve tel agac dallarina giydirilerek doganin hapsedilmesi mesajini
vermektedir. Bu ¢alisma cagdas sanat objesi olarak siirdiiriilebilirlik adina atilmig bir

adim olarak vurgulanmaktadir.

Tasarim 8

Sekil 74. Nuran Musaoglu, Tasarim 8, el ile boyanmis renkli taslak

Malzeme : Atil tekstil, aga¢ dallar1, metal tel, plexiglass

Boyut : 55 cm yiiksekliginde X 55 cm genisliginde X 55 cm derinliginde

Teknik : Tasarim 8’deki 6zglin ¢alismada kumasin sekil alma 6zelliginden ilham
aliarak atil tekstil malzemesini ¢agdas sanat eserine doniistiirme asamasinda, kumasin

sekil kazanan yapisiyla li¢ boyutlu heykelsi form verilmistir. Ayn1 zamanda dogayi,
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canllyr, yasam dongisiinii temsil eden aga¢ dallarinin bu formun icerisinde
hapsedilmesi bireylerin bilingsiz tiikketimini temsil etmektedir. Bu nedenle bireyin
bilingsiz tiikketim disiincesiyle agacit hapsetmesinde atik kumastan faydalanilmistir.
Telin hapseden goriintiisiiyle baglanti kurulmustur. Boylece atik kumas yumusak
dokusuyla sekil verildikten sonra tipki tel gibi hapseden forma biiriinerek ¢agdas sanat
anlayisinda heykelsi goriintii olusturulmustur.

Kavramsal Boyutu: Ozgiin tasarim gorselindeki atil tekstil ve yardimei malzemelerin
kiip formu igerisine sabitlenmesiyle siirdiiriilebilirlik adina, ¢agdas sanatin vermek

istedigi mesajla evrensel boyuta tagimustir.
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Sekil 75. Nuran Musaoglu, Tasarim 9, el ile boyanmis tasarim ¢aligmast

Malzeme : Al tekstil, aga¢ dallari, metal tel, yapistirici, misina, pense
Boyut : 130cm yiiksekliginde X 60 cm genisliginde X 50 cm derinliginde
Teknik : Tasarim 9’da sunulan gorseldeki 6zgiin ¢alismada siirdiiriilebilirlik adina atil

tekstil malzemesini ¢agdas sanat objesine doniistiirme asamasindan yola ¢ikilmistir. Tel
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materyalinin egilme, biikiilme, sekil verilebilme ve sert yapisindan dolay verilen sekli
koruma 6zelliginden faydanilmistir. Ayrica atil tekstil malzemesinin dokiimlii, yumusak
yapist kullanilarak {i¢ boyutlu sanatsal ¢alisma tasarimi olusturulmustur.

Kavramsal Boyutu: Atil tekstillerin dogaya, canliya ve yasam dongiisiine verdigi
zarar1 ifade etmek adina igerisinde agac dallarini hapseden tel, sekil alma ve aldig1 sekli
koruma o6zelligiyle silindir sekli verilerek iic boyutlu ¢aligma tasarim gorseli
olusturulmustur. Atil tekstilin verebilecegi zararli etki, sanatsal c¢alisma olarak
dontstiirilmesiyle stirdiriilebilirlik adina atilmis 6nemli bir adim olarak ifade

edilmektedir.

Tasarim 10

Sekil 76. Nuran Musaoglu, Tasarim 10, el ile boyanmis tasarim ¢aligmasi

Malzeme : Al tekstil, aga¢ dallari, metal tel, yapistirici, misina, pense, metal makasi
Boyut : 130 cm yiiksekliginde X 60 cm genisliginde X 20 cm derinliginde
Teknik : Tasarim 10’da sunulan goérseldeki 6zgiin ¢alismada, giysi kalibinin orjinaline

tam anlamiyla sadik kalinmadan siirdiiriilebilir tekstil ¢agdas sanat nesnesine yardimci
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malzemelerle donistiiriilmektedir. Bu amagla atil tekstil, aga¢ dallari, metal tel gibi
malzemelere yer verilmistir.

Kavramsal Boyutu: Ozgiin ¢alismada tekstillerin yogun olarak kullanilmasindan
ilhamla, hizli modanin tiiketim bakis ac¢isindan yola ¢ikilmistir. Olusturulan bu
tasarimda dogaya, yasam dongiisiine verilen zararlara atifta bulunulmaktadir. Atik
tekstillerin ¢agdas sanat nesnesine doniistiiriilmesiyle siirdiiriilebilir tekstil ve ¢agdas

sanat ayni temada bulusturulmustur.

6.3. Uygulama Denemeleri

Tasarim 8 i¢in uygulama denemeleri yapilmistir.

Sekil 77. Nuran Musaoglu, Tasarim 8 ¢aligmasinin uygulama denemesi

Deneme calismasinda balonun sekli ve tutkalla atil kumasa heykelsi boyut
kazandirilmaya calisilmistir. Ayrica aga¢ dalinin bu formun i¢ine nasil yerlestirilecegi

distintiilmiistiir.
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Sekil 78. Nuran Musaoglu, Tasarim 8 ¢aligmasinin uygulama denemesi

Deneme ¢alismasinda, atil kumas farli malzemeler kullanilarak sekil verilmistir.
Ayrica tasarimin ¢izim gorselindeki gibi telle hapsedilerek nasil goriindiigl {izerine

caligilmistir.

A

Sekil 79. Nuran Musaoglu, Tasarim 8 ¢aligmasinin uygulama denemesi
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Deneme c¢alismasinda, kumas icerisine tel yerlestirilerek sekil verilmeye

calisilmigtir. Bunu gergeklestirebilmek i¢in kumas ince serit haline getirilmistir.

6.4. Uygulama
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Sekil 81. Nuran Musaoglu, Isimsiz, 2025.

Tasarim 8 calismasi, 55 cm X 55 ¢cm X 55 cm ebatlarinda, Uluslararas1 Miizeler
Gilinti etkinlikleri kapsaminda, 21-31 Mayis 2025 tarih araliginda, Adana Miize

Kompleksi’nin tarihsel dokusunda sergilenerek izleyicisiyle bulusmustur.
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Tez danismanim olan Sayin Dog. Dr. Ozlem Uslu kiiratorliigiinde gerceklestirilen

sergide;

Sekil 82. Nuran Musaoglu, Isimsiz, 2025

Kaynak:https://adana.ktb.gov.tr/TR-397738/il-mudurumuz-sn-emre-duru-ben-biz-ve-zaman-ben-biz-ve-
m-.html, Erigim Tarihi: 23. 05. 2025

Sekil 83. Nuran Musaoglu, Isimsiz, 2025

Kaynak:https://sanat-magazin.com/yazarlarimiz/vahit01/ben-biz-ve-zaman-sergisi-acildi/,
Erigim Tarihi: 23. 05. 2025

“Dogayr ve yasam dongiisiinii temsil eden aga¢ dallarinin sinirlandirilmast,
bireylerin bilingsiz tliketim aligkanliklarini sorgular. Hapsedilen doga, insan eliyle

2

bozulan dengeye sessiz taniklik eder. ” mesajin1 veren eser, siirdiiriilebilir tekstil ve
cagdas sanatin bulugmasini gergeklestirmektedir. Miizede sergilenen c¢alisma

sirdiriilebilir tekstil kavramini, isletmelerin ve moda diinyasinin uyguladigi
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yontemlerden farkli olarak ¢agdas sanat calismast formunda sunmaktadir. Boylece

verdigi mesaj, sanatsal kimlikle daha genis kitlelere ulasmaktadir.

Sekil 84. Nuran Musaoglu, Isimsiz, 2025

Kaynak:  https://www.iha.com.tr/adana-haberleri/adanada-ben-biz-ve-zaman-sergisi-acildi-241642613,
Erigim Tarihi: 23. 05. 2025
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BOLUM VII

SONUC

Sanayi devrimi ve beraberinde gelen teknolojik yenilikler bireylere kolaylik
saglarken ayn1 zamanda dogal kaynaklarin tiikketilmesine neden olmaktadir. Dogaya ait
kaynaklarin bilingsiz kullannmiyla dogaya, canliya ve yasam dongiisiine zarar
verilmigtir. Gelecek nesillere siirdiiriilebilir bir yasam bi¢imi birakilamamas1 gelecekle
ilgili kaygilarin olugmasina neden olmustur. Bu da siirdiiriilebilirlik kavramini ortaya
cikarmistir. Yasam dongiisiine duyarli olabilen bireyler, dogal kaynaklarin zarar
gormemesi adina daha dikkatli tutum sergileyerek dogal kaynaklarimizin su anki nesille
gelecek nesil arasinda adil dagitilmasini saglamaktadirlar.

Tekstil sektorii kimyasal atiklarla dogaya, havaya, suya, topraga, canliya en fazla
zarar veren sektorlerden biridir. Bu sorunlar1 ¢6zmek i¢in tekstil sektorii, prosesinin ilk
asamasindan son asamasina kadar siirdiiriilebilirlik bakis acisiyla yaklasarak iiretim
yapmalidir. Tekstil iiretiminin verdigi zararlari sanatsal ifadeyle ortaya koyan sanatcilar
bu konuya atif yaparak duyarlilik gelistirmektedirler. Ayrica atil tekstillerin geri
dontstiiriilerek ¢agdas sanat objesi olmasiyla atitk konumundan sanat eseri konumuna
gecis yapmasi saglanmaktadir.

Pamuk gibi toprakta yetisen tekstil iirtinleri iiretimin ilk agamasi olan topraktayken
kimyasal gilibre kullanilmaktadir. Bu nedenle tekstil iriinleri {iretilirken yiiksek
miktarda kimyasala maruz kalmaktadir. Uretimin diger asamalar1 olan yikama, boyama,
apre gibi bolimlerinde ise ¢ok fazla enerji ve su tilketimi yapilmaktadir. Bunun diginda
ithtiyagtan bagimsiz hizli tiiketim sonucu atil tekstil miktar1 artmaktadir. Atik tekstillerin
igerigi ve fazla miktarda olmasi yasam dongiisiine zarar vermektedir. Bu nedenle iiriin
iiretiminin ilk agamas1 olan dogadan temininden baslayarak son asamasi olan atiklarin
tekrar dogaya donene kadar olan siire¢ sirdirilebilirlik  bakis agisiyla
degerlendirilmelidir. Sirdirilebilirlik yaklasimiyla atil tekstil malzemelerinin yeniden
kazanilmas i¢in geri doniisiim teknigi kullanilmistir. Geri doniistiiriilen tekstil atiginin
cagdas sanatta yer almasi sonucunda doga, canli ve yasam dongiisii agisindan
kaynaklara daha duyarli olmamiz gerektigi cagdas sanatin farkli malzeme arayis1 ve
kavramsal boyutu kullanilarak vurgulanmaktadir. Sanat¢i ve tasarimcilara bu fikir
empoze edilerek geri doniisiim teknigiyle atil tekstilleri ¢agdas sanat eseri olarak

kullanmasi saglanmis ve boylece siirdiiriilebilirlik adina 6nemli bir adim atilmistir. Atil
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tekstil yumusak dokuya ve siradan bir isleve sahiptir. Cagdas sanat malzemesi olarak
kullanilan bu tekstillerin siradan islevinden ¢ikarilarak ve siirdiiriilebilir tekstil temasina
atifta bulunarak {i¢ boyutlu form almasi saglanmis ve atil tekstille ilgili alg
degistirilmistir. Bu degisim dogrultusunda yaratici bir sanat etkisi olacagi sonucuna
ulasilmistir.

Tasarimcilar kendilerini en iyi ifade edebilecekleri fikirleri tasarimlarina aktarirken
farkli malzeme arayisina girmekte ve kendilerini daha iyi ifade edebilmek igin
geleneksel malzeme bilgisinin iizerine ¢ikmaktadirlar. Bu bakis agisiyla ¢agdas sanat
eserinde atil tekstil kullanilarak siirdiiriilebilirlik fikri farkli malzeme olan atil tekstille
sunulmaktadir. Bu sayede tasarimci atil tekstille etkilesim kurarak, hem malzemeyi
tanimakta hem de yeniden kazamm siireglerini kesfetmektedir. Ayrica bilingsiz
tilkketicinin atil malzemeyi kesfederek geri doniistiirmesiyle tiretici durumuna gegmesine
katki saglayacag diistiniilmektedir.

Atil tekstilin siradan ve degersiz bir malzeme olmaktan ¢ikarilarak ¢agdas sanat
eserine doniistiirtilmesi, bu malzemeye farkli bir bakis acisiyla yaklasilmasini saglamig
ve atik tekstilin farkli alanlarda da degerlendirilebilecegi fikrini ortaya koymustur.

Tasarimeilar atil tekstili kullanarak dogaya, canliya verilen zararh etkiyi en aza
indirmektedirler. Bunun i¢in tasarimci tiiketilen iiriinii ¢agdas sanat eseri olarak geri
dontisiimle degerlendirerek tiiketilen iirlin konumundan {retilen {riin konumuna
tagimasiyla yol gosterici olabilmektedir.

Aragtirmalar incelendiginde siirdiirtilebilirlikte geri doniisiim teknigi sanatgilar igin
onemli tema haline gelmeye baslamistir. Tekstil igerigi geregi ¢ok fazla kimyasal
icermektedir. Ayrica liretiminden dogaya tekrar donene kadar suya, dogaya, havaya,
topraga, canliya yasam dongiisline zarar vermektedir. Hizl1 ve bilingsiz tiikketimle tiim
bu zararl etkiyi tasiyan atik tekstil miktar1 da artmaktadir. Bu nedenle tekstil sektoriiyle
yasam dongiisiine verilen zarar1 yok edebilmek i¢in atil tekstillerin geri doniistiiriilmesi
gerekmektedir. Bu noktada atil tekstilin sanatsal objeye doniistiiriilmesiyle ¢agdas
sanattaki malzeme arayisinin siirdiiriilebilir tekstille desteklenecegi diisiiniilmektedir.

Atil tekstil, sanatsal tasarima doniismesiyle siirdiiriilebilirlik mesaji igermektedir.
Ayrica ¢agdas sanatta atil tekstilin farkli malzeme arayisin1 desteklemesi boylece
malzemenin islevinin iizerine ¢ikmasi ve siirdiiriilebilirlik gibi kavramsal boyutuyla
stirdiiriilebilir tekstil ve cagdas sanat bulusarak siirdiiriilebilirlik adina énemli bir adim

atildig1 diistintilmektedir.



111

Cagdas sanatla tetiklenen farkli malzeme arayisiyla tekstil malzemesine, bigim,
form ve teknik unsurlariyla deginilerek, boyutlu ve boyutsuz caligmalarda sanatsal
olarak sanat diinyasinda yer verilmistir. Tekstilin giinliik kullanim1 disinda farkli bakis
acisiyla kullanilmasi ve malzemeye farkli anlamlar yiiklenmesi sonucu tekstil, bircok
kullanim alani edinmis ve sanatsal ifadede yer almistir. Sanatgilar bu bilgiler
dogrultusunda tekstilin siradan iglevi olan yumusaklik, form alma, doku 6zelliklerinden
faydalanarak malzemeyi fiziksel ve kimyasal miidahalelerle giinliik islevinden ¢ikararak
sanat nesnesi olarak kullanmiglardir. Cagdas sanat anlayisinda farkli malzeme arayisina
hizmet eden tekstilin atil durumda kullanilmasiyla siirdiiriilebilirlik adina sagladigi
katkiyla olusturulan tasarimlarin sanatsal alanda yaraticilifi 6ne ¢ikarmak ve 6zgiin
olana ulagsmak konusunda 6nemli rol oynadig1 sonucuna ulasilmistir.

Birgok sanatsal calisma disiplinlerarasi etkilesimle meydana gelmektedir.
Tasarimlar disiplinlerarasi anlayis1 da igeren anlatimla varlik gostermektedir. Sosyal,
cevresel, ekonomik bakimdan dogaya, canliya ve yasam dongiisiine katki saglamasi
baglaminda atil tekstilin cagdas sanatla bulusmasi gii¢ goriindiigii halde bu iliski
kurulmustur.

Tezde ele alinan {iriiniin son hali olan atil tekstil sosyal, ¢evresel, ekonomik agidan
incelendiginde iirlinlin ilk agamalar1 olan topraktan liretilmesinden son asamasina kadar
bircok kimyasala maruz kalmasinin yaninda ¢ok fazla su ve enerji tiikketmistir. Atil
tekstilin farkli kimlikte tekrardan ¢agdas sanat eseri olarak donistiiriilmesiyle sosyal,
cevresel, ekonomik acidan dogaya, cevreye ve yasam dongiisiine siirdiiriilebilirlik adina
atilmis onemli bir adim olmaktadir. Boylece atil tekstil konumunu ¢agdas sanat eserine
doniistiirerek tiim diinyada ve her toplumda siirdiiriilebilen bir yaklasim gelismesini
saglamaktadir.

Siirdiiriilebilir tekstil ve ¢agdas sanatin bulugmasi isimli yiiksek lisans tezinde, atil
tekstille stirdiiriilebilir tekstil olarak cagdas sanat nesnesi niteliginde yaklasilmasiyla
arastirma ve uygulama temelli kaynak olusturmasi amacglanmaktadir.

Tez kapsaminda veri toplama, arsiv arastirmasi, metin analizi, gézlem, literatiir
taramasi, kaynak kitap, 6rnek olusturma gibi aragtirma yontemlerinden yararlanilmistir.
Literatiir aragtirmalar1 sonucunda siirdiiriilebilirlik kavraminin insanlik tarihinde nasil
meydana geldigi, ne ifade ettigi, sosyal, ekonomik, ekolojik boyutu arastirilmistir.
Ayrica tekstilin siirdiiriilebilirlik agisindan etkisi, cagdas sanat ve siirdiiriilebilirlik
temasi, sirdiiriilebilir tekstil ve ¢agdas sanat birlikteligi ve tiim bu bilgilerin sanat

pratiklerine yansimasini kapsayan genel bilgilere ulasilmistir. Cagdas sanat nesnesi
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olarak ii¢ boyut elde edilis yontemlerinin yaninda arastirmanin temel malzemesini
Olusturan siirdiiriilebilir tekstil, tiim yonleriyle arastirilarak atil tekstil hakkindaki
bilgilere yer verilmistir.

Tez kapsaminda yapilan 0Ozgiin tasarimlarda, atil tekstillerin geleneksel
ozelliklerinden faydalanilarak geleneksel islevi digsinda sanatsal olarak kullanilmasiyla
sanat¢ilara yaraticiligini en st diizeyde kullanabilecegi olanaklari aragtirmak adina
tasarimlar yapilmistir. Bu tasarim fikirlerinde siirdiiriilebilirlik adina ¢cagdas sanat eseri
olarak geri doniistiiriilmiis atil tekstil, dogayi, canliy1 ve yasam dongiisiinii ifade etmesi
adina agag¢ dallar1 kullanilmistir. Atil tekstillerin iirlinlin ilk halinden son haline kadar
dogaya, canliya ve yasam dogiisiine verdigi zararlart ifade etmek adina tel
kullanilmistir. Tel miidahale simgesi olarak kullanilmaktadir.

Tasarimlarin 6zgiin ve yenilik¢i olabilmesi i¢in konuyla baglantili birgok gorsel
incelemelerinde bulunulmustur. Sirdiiriilebilir tekstil ve cagdas sanat gibi iki farkl
konu bir araya getirilerek 6zgiin tasarim denemeleri yapilmuistir.

Tasarim fikirlerine gecilmeden Once arastirma verileri incelenmistir. Bunun
sonucunda atil tekstile cagdas sanat yontemleriyle boyut kazandirma c¢alismalari
yapilmigtir. Siradan malzemelerin asil islevi disina ¢ikilarak, kavramsal anlam
yiiklenerek ¢agdas sanat eserine doniisebildigi tespit edilmistir.

Kullanim 6mrii bitmis atil tekstillerin geri doniistimle tekrar kullanilarak cagdas
sanatta heykelsi li¢ boyut 6zelligine sahip olabilecegi vurgulanmistir.

Yerlestirme sanati, objenin veya objelerin sunulacagi alan igerisine konulmasi
olayidir. Ayrica kavramsal boyutu olan melez bir yapiya sahiptir. Miizeye yerlestirilen
uygulama c¢alismasi siirdiiriilebilir tekstil kavramini, isletmelerin ve moda diinyasinin
uyguladigi yontemlerden farkli olarak ¢agdas sanat calismasi formunda sunmaktadir.
Boylece verdigi mesaj ve sanatsal kimlikle daha genis kitlelere ulagmistir.

Tez tekstil iizerine ¢alisan tasarimcilarin yaninda siirdiiriilebilirlik, cagdas sanat
temalar1 {izerine ¢alisan sanatci, Ogrenci ve arastirmacilara atil tekstil gibi farklh
malzeme ile boyutlu yiizeyler olusturulmasi1 asamasinda yaraticiliklarina katkida
bulunarak 6rnek kaynak olusturmasi amag¢lanmaktadir.

Tasarimcilar ve sanatgilar tasarlama asamasinda fiziki ve ekonomik zorluklardan
dolayr kisitlamalar yasamaktadirlar. Bu nedenle tasarimlarini istedikleri gibi
gerceklestirememektedirler. Cagdas sanat eseri olarak heykelsi caligsmalar tasarlanirken
atil tekstil gibi farkli malzemeler kullanilmistir. Siirdiiriilebilir tekstil olma adina atil

tekstilin form alma gibi tim oOzellikleri kullanilarak siirdiirtilebilirlik adina tekstil
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endiistrisinin zararli etkisi 6nlenmis olacaktir. Ayrica cagdas sanatin kavramsal yoniine
dogaya, canliya, yasam dongiisline zarar vermemek gerektigi mesaj1 verilecektir. Bunu
gergeklestirirken farkli malzeme arayisini atil tekstille yaparak atil tekstile gili¢li bir

anlam ytikleyecegi diistiniilmektedir.
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