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ON SOZ

Tanzimat déneminde ilk defa, batili edebi tiirleri deneyen Tiirk edebiyati,
hikdyeyi de bu dsnemde edinmis ve ilk &rneklerini Ahmet Mithat Efendi'nin
Letaif-i Rivayath ile tecriibe etmistir. Oykii edebi tiiri, 1839'lardan beridir Tiirk

edebiyatinda sevilen bir tiir olmus ve ilgi gdrmiigtir.

Hikayeciligimiz, bir asir sonra, 1950'lerde, bugiinkii modern Oykiiniin
kaliplarina ulasmus ve bagarili hikayeciler ¢ikarmustir. Memduh Sevket Esendal,
Nezihe Merig, Salim Sengil, Orhan Kemal, Sait Faik Abastyanik, Sahap Sitki Ilter,
{lhan Tarus, Bilge Karasu, Orhan Duru, Viis'at O. Bener, Selim Ileri gibi isimlerin
en verimli zamanlar1 1950'ler olmustur. Bu tarih ise inc¢lemeye aldigimiz Segilmis

Hikayeler Dergisi'nin ¢iktig1 yillara tekabiil eder.

Secilmis Hikayeler Dergisi, Salim Sengil'in yaz1 isleri miidiirliiglinde 1947
ile 1957 yillar1 arasinda Ankara'da ¢ikmis bir hikéye dergisidir. Yazar kadrosunda
saydigimuz isimlerden bagka amator yazarlara da kucagim agan, devrinin ruhunu

sayfalarlnda tastyan dnemli bir edebiyat dergisidir.

Tez caligmamizin birinci bsliimii olan girig bolimiinde; tezin amag ve
6nemi, problem durumu, problem ciimlesi, sayiltilar, smrliliklar ve tanimlar
bulunmaktadir. Tkinci bolimde ise daha 6nce konuyla ilgili olarak yapilmig

yaymlar ve arastirmlardan bahsedilmistir.



Tezin iigiincii bolimiinde; aragtirmanm yontemi, aragtirma modeli,
aragtirmamn evren ve Srneklemi, veri toplama araclar1 ve veri toplama teknikleri

iizerinde durulmustur.

Caligmamizin  dérdiincti  bélimi, Bulgular Ve Yontemler bashgim
tasgimaktadir. Birinci alt baghk olan Giris boliimiinde Se¢ilmis Hikayeler

Dergisi'nin tanitimi yapilmagtir.

Dergi icerisinde pek ¢ok ¢esitli yazarm hikéyeleri yayimlanmigsa da tahlile
tabi tutabilmek adma 10 hikaye ve iizeri dykiisii bulunan yazarlar tespit edilmis ve
onlarin meveut dykiileri, hikdye teorisi gergevesinde degerlendirilmistir. Nezihe
Meri¢, Orhan Kemal, Sahap Sitki flter, Salim Sengil ve Fahri Erding hikayeleri
incelenen yazarlardlr. Daha az yekinu olan hikayecilerimizi tahlil dist
birakmamizin sebebi ise dykiiyii olusturan yapiyi ortaya ¢ikarmak i¢in olay drgiist,
karakter, bakis agis1 vb. gibi unsurlara ihtiya¢ duymammz ve bu unsurlarmn ancak
belli bir toplamda elde edilmesidir. Aksi halde, yazarm ykii evrenini meydana
cikarmak miimkiin olmamaktadir.

Diger alt bagliklar "Yapiyr Olusturan Unsurlar”, "Muhtevay1 Igeren
Unsurlar" ve "Uslip" gibi ii¢ kategoride ele alinmugtir. Yapiy1 olugturan unsurlar:
Olay orgiisti, Bakig Agcis1, Karakter, Zaman ve Mekan'dir. Muhtevay: olusturan
unsurlar ise: Duyusal Elementler, Nesneler, Duygular ve Tema'dir. Uciincii olarak

da iisliiba dair bulgular gosterilmistir.



Son olarak "Egitim Durumu Agisindan Hikdye Kisileri" incelenmis ve
1950'1i yillarm toplumsal hayatinda egitimin yeri ve onemine dair bir bakig

sunulmustur.

Calismamiz, bulgularin ana hatlariyla ortaya konuldugu Sonug boliimii,
Biblografya ve faydalandigimiz eserlerin yer aldigi Kaynakca boliimiiyle

tamamlanmaisgtir.

Bu caligma siiresince grenmeye dair iizerimde emegi sonsuz olan hocam
Saymn Yrd. Dog. Dr. Sabahattin CAGIN'a ve 6grenmem igin bana zamani ve
hayatlarni bagislayan aileme igtenlikle tesekkiir ederim.

Nilgiin KATIPOGLU

[zmir, 2015



OZET

Hikéyenin bugiinkii anlamda kurmaca bir tiir olusu, Avrupa'da, 19. ytizyila
tekabiil eder. Modern halini alan &ykii, Tiirk hikdyecilik tarihinde, 1950'li yillarda

en gelismis 6rneklerini verir.

Secilmis Hikayeler Dergisi, Salim $engil'in sahipliginde Ankara'da 1947-
1957 yillar1 arasinda basilirken iste tam bu devrin en olgun Tiirk hikayecilerini
yetigtirmistir. Salim Sengil, Orhan Kemal, Nezihe Meri¢, Sait Faik Abasiyanik,
Memduh Sevket Esendal, Sahap Sitk: Ilter, Viis'at O. Bener, Fahri Erding, Bilge
Karasu, {lhan Tarus, Orhan Duru, Halikarnas Balikcisi, Samim Kocagdz, Selim
fleri vb. gozde yazarlarin hemen hepsi bu dergide ilk hikéyelerini yayimlamigtir.

Secilmis Hikayeler Dergisi, dSnemi igin bir prestij dergisidir.

Cok partili hayata gegis yillarmin yasandign 1950'lerde CHP'nin halka
doénme, halki 6nemseme, halk: egitme gibi politikalarmm giindemde olmasi elbette
toplum igerisinde yagayan yazarlari tesiri altina almustir. Boylelikle yazarlarm pek
cogunda, 'kdy romancihify', 'memleket edebiyat’’, 'kdy edebiyat' vb. adlar ile
anilan ideolojilerin tesiri goriilmektedir. Cumhuriyet ideolojisi, aydinlar vasitasiyla
halka aktarilmak istenirken, edebiyat da, dergiler de, yazin diinyas: da bu amaca

hizmet etmisgtir.

Cumbhuriyet ideolojisinin hikayecilige oldugu kadar eitim hayatina da
yonelik bir eylem oldugu kabul edilirse, 'edebiyat' ve 'egitim' gibi iki mithim alanin,
modern &ykiiniin olugtugu 1950'lerde nasil konumlandigimn goriilmesi hayli

" aydinlatict olur.



Nezihe Meri¢, Orhan Kemal, Sahap Sitki [liter, Salim Sengil ve Fahri
Erding’in hikdye analizlerinin yapildigi bu calismada, Tiirkiye'nin demokratik

tarihinin ve Tiirk hikayeciliginin seyri goriilebilecektir.
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ABSTRACT

"The modern story' emerged in Europe in the eighteenth century. It made its
first appearance in Turkey in the nineteenth century, but it would reach its climax

here in the 1950s.

The literature magazine, Secilmis Hikayeler Dergisi, was published in -
Ankara between the years 1947 and 1957 by the well known literary figure, Salim
Sengil. The magazine was responsible for cultivating a generation of skilled
Turkish authors including Orhan Kemal, Nezihe Meri¢, Sait Faik Abasiyanik,
Sahap Sitk: Ilter, Memduh Sevket Esendal, Viis'at O. Bener, Fahri Erdin, Bilge
Karasu, [lhan Tarus, Orhan Duru, Halikarnas Balik¢isi, Samim Kocagdz, Selim
fleri, and so on. Most of these authors published their first stories in this historical

magazine.

In the 1950s the policy of the political party, CHP, focused on educating
the public, particularly on issues related to the countrysides of Turkey. In tandem
with this policy, in their novels, stories and poems, many writers attempted to
educate people about the day to day life of the Turkish people, often supporting

literary movements like 'socialist realism.'

However, the Turkish Republic then put large amounts of effort into

shaping the political views of the people through both literature and education.

! Secilmis Hikéayeler Dergisi is a literature magazine about story in Ankara/ Turkey.



vii

This had a marked effect on the population and understanding this intervention is

essential to understanding the period from 1950 to the present day.

The thesis of the présent study is that analyzing the stories of authors such
as Nezihe Meri¢, Orhan Kemal, Sahap Sitki Ilter, Salim Sengil and Fahri Erding
provides a window into the history of Turkish literature, Turkey's democratic

period and the important relationship between the two.
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1. BOLUM
GIRIS

Bu béliimde, problem dufumu, ama¢ ve Onem, problem ciimlesi, alt

problemler, sayiltilar ve sinirliliklar yer almaktadir.

PROBLEM DURUMU

Bu tez ¢alismasinda siireli yaymnlardaki hikéyelerde egitim unsurlarn
incelenmigstir. Se¢ilmis Hikayeler Dergisi Ozelinde (1947-1957) tahlil edilen
hikdyelerde bulunan egitime iligkin &geler tespit edilmis, bu ogelerin 19501er
Tiirkiye'sinde ve bugiinkii etkileri gdzlemlenmistir. Siireli Yaymlarda (1950-1960)
Yayimlanan Hik4yelerdeki Egitim Unsurlari baghikh tez olusturulmustur.

AMAC VE ONEM

Ikinci Diinya Savasi’nin ertesinde, Demokrat Parti devrine tekabiil eden
1950°ler Tiirkiyesi’nde yayimlanan hikdyeler, edebi tiir olarak modern Tiirk
hikdyesinin baglangic yillaridir. Bugiinkii anlamda tahkiye etme bigimine, 1950’11
yillarda erisen Tiirk hikayeciligi, ayn1 zamanda en vellid yazarlarimi da bu dénemde
yetistirmistir. Hikdyecilik demek, toplum, tarih ve kiiltiirtin yaziya yansimas1 dmek

oldugiindan hikédyelerden hareketle, egitimin durumu da agikdr olmaktadir. .



Calismamizda, hikayeler iizerinde inceleme yaparak egitim ve egitimin 6nemine dair

dénemsel ¢ikarimlar elde etmek amaclanmigtir.

PROBLEM CUMLESI

1950 ile 1960 wyillart arasinda siireli yaymlarda yaymmlanan Tiirk

hikayeciliginin gelisimi nasildir ve egitimin bu hikdyelerdeki yeri nedir?

ALT PROBLEMLER

1. Hik4yeyi analiz ederken hangi yontem/yontemler izlenmelidir?

2. HikAyeciligimizin gelisimi/degisimi nasil olmustur?

3. Tiirk hikdyesi 1950-60 yillar1 arasinda haﬁgi hikayecileri yetigtirmigtir?

4, Hikayecilikte donemsel edebi akimlarin tesiri nedir?

5. Roman ve hikayeyi/kisa hikdyeyi birbirinden ayiran vasiflar nelerdir?

6. Siireli yayinlarda en ¢ok haﬁgi edebi tesirler, hangi yazarlarda goriilmustiir?

7. Egitim kavraminin tdhkiye etmedeki rolii nedir?



SAYILTILAR

1. Tiirk hikdyeciliginin 1950'lerden giiniimiize nasil evrelerden gectigi gozlenmistir.

2. 'Kdy romancilifl' tesirinde yazan yazarlarm eserlerindeki egilimler kategorize
edilmigtir.
3. Bireysel konu/temalara agirhik veren yazarlarin bu se¢imlerinin nedenleri ortaya

konmaya ¢aligilmustir.

4. Nezihe Meric gibi bireysel tarzda yazan hikéyecilerin tisliip farkliliklar nelerdir,

tespit edilmigtir.

5. Orhan Kemal, Sahap Sitki Ilter, Fahri Erding, Salim Sengil gibi toplumcu gergekei

tarzda yazan yazarlarm iislibunu meydana getiren 63eler nelerdir, tespit edilmistir.

6. Hikayelerdeki kisi kadrosunun egitimli ve egitimsiz kisilere oram nedir ve bu

durumun sonuglari neler olmustur, belirtilmistir.

7. Egitim hayatimizin Tiirk edebiyatmdaki yansimalar1 ne sekilde tezahiir etmistir,

gbzlemlenmigtir.

SINIRLILIKLAR

Hikayeler, yalmzca Secilmis Hikayeler Dergisi (1947-1957) Ooykiileri
arasmndan ele alinmus, yazarlarin basilmis diger kitaplari calismanin sinirlar igerisine

girmemistir.



TANIMLAR

Hikaye

(Ing. short story) Tiirkcedeki "hikdye", Ingilizcedeki "story" ok genis
anlamiyla ele almursa, biitin kurmaca anlati tiirlerini kapsar. Modern anlamiyla
hikéye 19. yiizyilda, yani romandan agagi yukart bir yiizyil sonra ortaya ¢ikmuigtir.
Edgar Allan Poe hikdyeyi yeni bir edebiyat tiirli olarak tanimlayan ilk hikdyeci ve
edebiyat adamidir. Poe'ya gore, hikdyenin ayirt edici ozelligi anlatilan olaylarm
uyandirdif1 izlenim y6niinden bir biitiinliik gdstermesi ve bir oturusta okunmasidir.
(Aksoy, 2009: 153) -

Karakter ve Tip

(Ing. character/ round character; type/flat character) Genis anlamyla,
hikayede byer alan kisilerden her biri. Daha 6zel anlamiyla, kisiligi derinlemesine
yansitilan hikaye kisisi. Hikdye kisisi, "karakter" ve "tip" yahut "ti¢ boyutlu" ve "iki
boyutlu" diye ikiye ayrilir. Edebiyatta (hikdye, roman ve tiyatroda) teknik anlamiyla
"karakter", karmasik, derin bir insandir. I¢ diinyasi, psikolojisi metinde inceden
inceye verilir. Forster'a gore iki boyutlu kisi yahut tip "tek bir fikri yahut niteligi"
temsil eder. Kisiligi bir ciimleyle verilebilir. Tip, bir insana bireyli‘gini veren

ozelliklerden yoksundur; duragandr, kisiligi degismez. (Aksoy, 2009: 153)

Kurmaca Anlati

(Ing. fiction) Ingilizcedeki fiction teriminin Tiirkgedeki karsihigi. Fiction,
genis anlamiyla, masal, romans, pikaresk roman, modern anlamiyla roman, modern
anlamuyla hikdye tiirlerinin tiimiinii kapsar. Bu anlam biraz daraltilirsa, "kurmaca

anlat1" terimi hikdye ya da romana indirgenir. (Aksoy, 2009: 154)



Mekéan ve Zaman

(Ing. setting) Hikdyenin gegtifi zaman dilimi ile yer. Hikdyede zaman ile
mekan birbirinden ayr disiinilemeyecek Ogrelerdir. Zaman-mekan kavrami
hikéyeyi gercekei ve inandirier kilan sartlari da kapsar. Daha genis anlamiyla, hikdye
kisilerinin yasam bigimi; kisiliklerine, inanglarina y6n veren toplum gorenekleri de

- zaman-mekan kavraminin bir parcasidir. (Aksoy, 2009: 154)

Olay Orgiisii

(Ing. plot) Hikdyede, romanda ve tiyatro eserlerinde eylemi olusturan olaylar
dizisi. Olay &rgiisti, hikdyenin gelisigiizel bir bicimde 6zetlenmesi degildir. Birtakim
olaylarm, hikéyelerin art arda siralanmasi bir olay 6rgiisii ¢ikarmaz. Olay Orgiisii
birlik biitiinliik gosterir. Sanat bakimindan belli bir etki uyandir. Olay orgiisii
hik4ye kisileri olmadan da kurulamaz. Zaman-mekan 6gesi, yani hikdyenin belli bir
zaman diliminde ve mekanda gecmesi de olay drgiisiiniin tamamlayici bir pargasidir.
olay &rgiisii ile basit bir 6zet arasindaki en 6nemli fark, olay orgiisiiniin nedensellife
bagh olmasidir. Eylemi olusturan olaylar arasindaki baglantinin yansitilmasiyla
kurulur olay &rgiisti. (Hikaye Terimleri Sozliigii) ‘Kronolojik olay orgiisti’, ‘cember
seklinde olay 6rgiisii’, ‘ilmikli olay 6rgiisti’, ‘paralel iki ¢izgi seklindeki olay drglisti®

ve ‘ic ice gegmis olay orgiisti’ isimlerinde cesitleri vardir. (Aksoy, 2009: 155)

‘Bakis Ac¢is1

(Ing. point of view) Yazarin hikdyeyi okura sunarken tercih ettigi goriis agisi.
Yazar/ anlatici hikdyeyi kimin gdziiyle anlatiyorsa, onun gorii agisin1 benimsemigtir.
Birinci teklik kisi anlatiminda anlatict ya hikaye kigilerinden biridir ya da hikdyenin
bir gbzlemcisi durumundadir. Anlatict ya gordiiklerini, bildiklerini, ya da kendi
duygularm, izlenimlerini anlatir. Ugiincii teklik kigi anlatiminda ise, anlatici hikayé
kisilerinden biri degildir, olup bitenlere belli bir mesafeden bakar, boylece daha ¢ok
sey goiebilecegi yiiksek bir konuma yerlesir. Tanri-yazar mesafesi figincti teklik

anlatimiyla saglamr. Ancak, bu mesafede de yazarin kendine tamidifi yetki her



zaman ayni derecede genis degildir; Tanri-yazar yetkisini tam olarak kullanabilecegi
gibi, tarafsiz da kalabilir. Isterse kigilerin zihninden gegen her seyi bilebilir, bunlan
okura dogrudan dogruya bildirebilir. Isterse olup biténler hakkindaki bilgisini
smirlandirip yetkisini daraltabilir. Ugtincii tekil kisi anlatimim kullandify halde,
- yetkisini kullanmay1p hikéye kisileri arasindaki konusmalar1 yahut dogrudan dogruya

eylemin kendisini vermekle yetinen yazarlar da vardir.

Roman ve hikdye teknigi gelistikce, yazarlar anlaticimin metindeki varligim
gitgide daha az hissettirmeye ¢aligmiglardir. Biling akis1 teknigi bu siirecin en ileri
noktasidir. Biling akigi tekniginde yazar, hikaye kisileri ile okur arasina hi¢ girmez,
olup bitenleri anlatmaz; olaylari kisilerin zihninden gegirerek her seyi olus siireci

icinde g6stermeyi tercih eder. (Aksoy, 2009: 152)

Duyusal Elementler

(Ing. sensory elements) Hikdye icerisindeki kokular, tatlar, renkler yahut
dokulardir. Karakterler bunlar aracilifi ile gerektiginde gecmise doniis yapabilir veya
bu unsurlar bazi ¢agrisimlara sebep olabilir. Hikdyeyi derinlestiren, ayrinti vermeye
yarayan, karakterler yahut olay hakkmdé daha gii¢lii bilgi sahibi olmamiz1 saglayan
duyulara ait yardimer unsurlardir. Kimi zaman isitme duyumuza hitap eden bir ses,
kimi zaman koklama duyumuza hitap eden bir koku, kimi zaman da gdrme

duyumuzu harekete geciren bir renk ya da sekil olabilir bu unsur. (Miller, 2011: 11)

Nesneler

(Ing. objects) Ornegin giysiler, kostiimlerdir. Karakterleri, onlarin diinyalarini
yahut da anlatilan olay: ortaya ¢ikarmaya hizmet eden 6nemli unsurlardir. Ayrmtidir
ve Oykiiniin yapr tasidirlar. Kimi zaman bir mekdm c¢izmekte nesnelerden
yararlanilirken kimi zaman karakteri belirtmekte nesneler devreye girer. Mekén
tasvirinde ihtiya¢ duyulan egyalar bu kategoriye girer. Bir okul anlatiliyor ise; tahta,

siralar, perdeler, soba vb. o mekénin nesneleridir. Bir karakter anlatiliyor ise;



giysileri, takilari, sapkasi, sali, elindeki kitaplar1 yine nesneler kategorisine girer.
(Miller, 2011: 12)

Duygular

(Ing. emotions in the story) Bir hikdye karakterler, anlatici ve okuyucu
arasinda sekillenmektedir. Dolayisiyla karakter i¢in, anlatici i¢in ve okurlar icin
olmak tizere ayr1 ayr1 duygular s6z konusu olabilir. Bir karakter mutlu oldugu bir
anda diinyay1 pembe goriiyordur. Anlatict bu duyguya tarafsiz kalabilir ve miidahale
etmeyebilir. Okur ise o anda kendi ruh haline gore bu mutluluga eslik edebilir yahut

etmeyebilir. Oykiideki duygular bu ii¢ boyutla ele alinabilir. (Miller, 2011: 11)



2. BOLUM

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

1. Makaleler

Nuran Ozliik; Secilmis Hikﬁyeler Dergisi'nin Tamitimi, Tiirk Edebiy:itma
Katkis1 ve Sistematik indeksi, Turkish Studies - Internationﬁl Periodical For
The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 6/2 Spring
2011, p. 725-818, TURKEY

Makale, Secilmis Hikayeler Dergisi hakkinda yaymmlanmis en kapsamli ve tek,
tanitim makalesidir. Dergiyi cilt, say1 ve i¢indekiler kismindan, konu ve yaz
tiirlerine, yazar kadrosundan yillar icerisindeki degisikliklerine dein incelikle ele
alip tanitmustir. Sistematik indeksinin verilmesi de aragtirmacilar agisindan biiyik

Onem tagir.

1I. Tezler

Habil Yalem, Secilmis Hikiyeler Dergisinde Edebi Tenkit, Ankara, 2003.

Eserin olumlu ya da olumsuz yonlerini ortaya kbymak amacini tagtyan tenkit icin
Secilmis Hikayeler Dergisi'ndeki elestiri yazilari glindeme getirilmis ve bu tiiriin

1950'er Tiirkiyesi'ndeki islevi aragtirdmigtir.



3. BOLUM

YONTEM

a. Arastirma Modeli

Aragtirma modeli betimseldir.

b.Evren Ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini siireli yaymlarda (1950-1960) yayimlanan hikayeler
olugturmaktadir. Bu evren i¢indeki orneklemimiz ise hikdyelerin tahlili ve bu

 tahlillerde yer alan egitim unsurlarmin timiddir.

c.Veri Toplama Araclan

Bu aragtirmanin verileri, 1950 ile 1960 yillar1 arasindaki siireli yayinlarda
yayimlanan hik4yelerin tespit edilmesi ve bu Oykiiler lizerine yapilmis arastirmalarin

derlenmesiyle olusturulmustur.
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d. Veri Coziimleme Teknikleri

Hikayeler tizerinde, edebiyat kuramlari, edebiyat tarihi, edebiyat incelemeleri
alanlarinda yapilan okumalara dayali olarak esere doniik elestiri yontemiyle birlikte

sosyolojik aragtirma yontemi uygulanmustir.
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4. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

SHD icerisinde 10 ve iizerinde hikayesi ile yer alan yazarlarin 6ykii tahlilleri
yapilmistir. Bireysel konularda yazan yazarlardan, toplumsal konularda yazan
yazarlara dogru bir siralama gozetilmistir. Bu durumda: Birinci sirada Nezihe Merig,
ikinci sirada Salim Sengil, tiglincti sirada Sahap Sitka Ilter, dérdiincii sirada Fahri

Erding, besinci sirada ise Orhan Kemal yer alir.

4.1. NEZ{HE MERIC!

Ik hikdyesi olan "Bir Sey"in yaymmlandigi C.4 say1 28-29'da 'Yeni
Hikayeciler Tamitiyoruz' baghgiyla Salim Sengil, N. Meri¢ i¢in sunlar s6yler:
Iste ilerisi icin biiyiik timitler beslenecek bir imza daha! Bu,
hakikatte bir kadin ismi midir? Yoksa miistear imza midir? Bunu
bilmiyoruz ama, hakikat sudur ki; "Bir Sey" isimli hikayesini, benim

diyen ustalarin basaramayacagi muvaffakiyete ulastirmistir. Bir Sey'de
cok seyler var. Beklemek bizden, ¢aligmak ondan.

"Bir Sey", "Puf Noktasi", "Alaturka Sarkilar", "Evin Tuzu Biberi",
"Kurumak", "On Sekiz Yasinda Biri", "Sinir Hastaliklar1 Miitehassis1”, "Keklik
Tiirkiisit", "Disarhikl1”, "Oda Miizigi", "Aksaray Dolmus", "Madem ki Hayal Kurmak

! Giiniimiiz yazarlarindan, dogumu 28 Subat 1925, Gemlik. Ik yazis1 [N.Ufuk] imzastyla Istanbul
dergisinde (15 Subat 1945), ilk 6ykiisii ‘Bir Sey' 1950'de Secilmis Hikayeler Dergisi'nde
yayinlanmigtir. Toplu yasayislarda bile kendi i¢ yalmzhgmi siirdiiren geng kiz ve kadnlar
anlatmadaki basarisi ve siirli havasiyla tanindi. Bozbulanik (1953), Topal Kogma (1956), Menekseli
Biling (1965) yayunlanmus ilk ti¢ kitabidir. (Necatigil, Ekim 2007: 292)
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Bedavadir” ve "Dagilis" hikdyeleriyle Se¢ilmis Hikdyeler Dergisi sayfalarinda, 1950-
51 yillart arasinda, toplam 13 kez yer alan N. Meri¢, modern Tiirk hikédyeciliginin

bagarili kadin simalarindan biri olmay dili ve islubu ile haketmisgtir.

Asagida, N. Merig'in, dergi i¢erisinde yer alan 13 hikayesinin tahlili yapilmis
ve basanili Oykiiciiniin  hikdyeciligimizdeki yerini biraz daha belirlemek

amaclanmigtir.

4.1.1. Olay Orgiisi:

Nezihe Meri¢’in SHD’de yayimlanan tim Oykiileri “Sinir Hastaliklar

Miitehassis1” hari¢ kronolojik olay 6rgiisti ile yazilmastir.

“Sinir Hastaliklar1 Miitehassisi”  Oykiisiinde ise ilmikli olay orgiisii
kullanilmastir. Psikologa giden ve sorunlarim anlatan bir gen¢ kiz vardir. Annesiz
bityliyen bu kiz, doktorun “Anlatimz kizim, anlatimz... Aklmza ne gelirse
sdyleyiniz.” (Merig, 1951: 40-41) telkiniyle, geriye doniisler yapip yasamin anlatir.
Bu geriye doniisler diizenli degildir. Bazen birkag yil dnce aldig egitimden s6z eder,
bazen yillar yillar dnce kaybettigi annesinden, bazense gegtigimiz yil ayrildif:
sevgilisinden. “Sonra o gen¢ adam, beni, tam ona ¢ilgin gibi agik oldugumu
zannettigi bir zamanda bagka biriyle gezerken gérdii ve ¢ok... cok fena oldu.”
(Merig, 1951: 40-41) “Ben diizgiin bir aile hayati gérmedim. Rastgele biiyiidiim.
Benim annem yok zaten. Babam da zengin.. ve..” (Merig:; 1951: 40-41) Biling akist
tekniginin kullamldigi bu 6ykiide, teknigin de gerektirdigi o6l¢iide zamanlar aras:
gecisler soz konusu olmustur. Oykii sonunda, tekrar, doktordaki an anlatilmigtir.
“Kiz koltuga biiziilmiig, arada bir i¢c gecirerek dalgin dalgmn dinliyor ve bagii
salliyarak doktorun sézlerini tasdik ediyordu.” (Merig, 1951: 40-41)
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4.1.2. Bakis Aqist:

" Her seye kadir' Tanri-yazarin baglica 6zelligi, bir sahne ortaya koydugu
zaman bile hikdye ile okur arasina girmeye her an hazir olmasi, karakterlerinin
gordiiklerinden ¢ok kendi gordiklerini anlatmasidir." (Aksoy, 2009; Friedman: 101)
seklinde izah edilen 'Tanri yazar' "Bir Sey" hikdyesinde bakis agisini olusturur.
"Bilge hayretler i¢cinde. Buna tam hayret de denemez; heniiz tesiri ge¢gmemis olan bir
seving ve sagkmlik hali. Onun i¢in yanaklar boyle atesli ve gozleri pmil puril."
(Merig, 1950: 28-29) Yazar hikdyeye bu sozlerle bashyor ve Bilge'nin halini okurun
gozleri oniine getiriyor. "Iginden 'Ojemin rengini degistirmeliyim, biraz daha agik
leylak rengi olmall' diye diigtiniiyor./ 'Hay Allah, sapitryorum galiba' diye gegiriyor."
(Merig, 1950: 28-29) Bilge'nin .akhndan gecenler, duygular1 yazarm bilebildigi ve
okuyucuya aktarabildigi seyler nevindendir. Bir bagka yerde "Evlenmek herkesin
basina gelen tabii bir sey. Higbir fevkaladeligi var mu? Gelgelelim Bilge hayretler
icinde iste. Daha yeni on beg giin oldu da ondandir herhalde." (Merig, 1950: 28-29)
diye sozii alarak evlilik hakkinda kendi fikrini beyan ediyor.

Ik hikdyede oldugu gibi burada da Tanr1 yazar, hikiyeyi okura anlatmaktadir.
Nitekim yine karakterlerin akillarindan gegenleri bize sunan, i¢lerinden soyledikleri
ciimleleri bize duyuran bir anlatici ile karsilagiriz. "Aklindan stiratle arkadaslari,
miinakasalar1 gecti." (Merig¢, 1951: 38-39) "Sadece zamanin gegip gittigini, insanin
daima ilerisi i¢in bir seyler diisiinerek giinlerini harcadigim diigiintiyordu. Vakia
bunlar bilmedigi seyler degildi ama, iste o anda kuvvetle duyuyordu." (Mericg, 1951:
38-39)

"Yazar bu durumda anlatiy1 birinci teklik kisi agzindan, yani ‘ben’ zamiri
kullanarak verir. Birinci kisi kullanilarak verilen anlatilar yalmizca hikayeyi anlatan
birinin agzindan yazilabilecegi gibi, hikéyede rol alan herhangi birinin agzindan da
yazilabilir." (Aksoy, 2009; King-Kurtinis: 33) "Alaturka Sarkilar" hikayesinde
anlatic birinci teklik kisi agzindan verilmistir ve bu kisi hikdyenin bas kisisidir.

“Mutbagmn penceresi bahg¢eye agildigindan, onun gidip gelisini seyreder, artik
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annemin de onun da ihtiyarladiklarini diigtiniiriim./ Ben icime sindire sindire ¢ayimi1
icerim. Bahgenin yaris1 ekilidir. Bakar bakar, ancak taze sovanlari kati olarak
tanirim.” (Merig, 1951: 40-41)

"On Sekiz Yaginda Biri" hikayesi de, "Aksaray Dolmus" ve "Madem ki Hayal
Kurmak Bedavadir" hikayeleri de birinci teklik sahis anlatici imkanmm kullanan
oykiilerdir. O halde "Alaturka Sarkilar"da, "On Sekiz Yasinda Biri"nde, "Aksaray
Dolmus"ta ve "Madem ki Hayal Kurmak Bedavadir"da, dordiinde de, karakterlerin
kendileri anlaticidir. “Diin aksam evde yalnizdim. Iste bunlan diistinerek sakin sakin
oturuyordum. Sokak tamamen sessizdi ve ta obiir bastan denizin rihtim taslarina
carptikca gikardigi hafif fisiltt duyuluyordu.”(Meri¢, 1951: 40-41) “Dolmusa ilk
binen ben oldum. Eminénii meydaninin sag tarafmdaki diger dolmuslar ve otobiisler
arasmnda miisteri beklemeye bagladik.” (Meri¢, 1951: 44) “Onu ilk defa, ¢ok sicak bir
yaz giiniinde kesfetmis ve goriir gormez sevincimden uguyorum zannetmigtim. Ik
hissettigim arzu, hemen gidip duvarlara avuglarimi ve yanagimi dayayarak serinligin

tadin1 duymak olmustu.” (Merig, 1951: 42-43)

"Evin Tuzu Biberi", "Kurumak", "Sinir Hastaliklart Miitehassisi", "Keklik
Tiirkiisii", "Digarhikll", "Oda Miizigi" hikdyelerinde ise anlatic1 Tanri-yazardir. Her
seyi bilmekte, okura karakterlerin zihinlerinden gegenleri sdylemekte, i¢lerinden

kurduklar: ciimleleri seslendirmektedir.

Uclincii sahis anlatimda (tanrisal anlatim) ise her seyi bilen ve
goren bir anlatici soz konusudur. Anlatic1 6ykiiye giren her seye hakim
bir pozisyondadir. Kahramanmin duygularini, diisiincelerini, bilingalt
gelgitlerini bilir ve bu iist bakigla olaylar1 bize aktarir. Kisaca tiglincli
sahis anlatim “0”lu, digaridan anlatimdir. Tanrisal anlatimin en belirgin
dzelliklerinden biri anlatici/yazarin her seyi bilmesidir.Herkesin ne
diisiindiigiinii, ne hissettigini, neyi niye yaptigmni en ince ayrintisina kadar
bilir, olan ve olacak olan higbir sey onun i¢in mechul degildir. (Tosun,
2011: 171)
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Meri¢’in verimlerini degerlendirdigimiz yillar 1950°’ler oldugundan heniiz
coklu bakig agismin hikdye ve romanlarda, gliniimiiz modern hikayelerinde oldugu
kadar kullamilmadigini bilmekteyiz. Tanri-yazar dedigimiz anlatici, daha sik tercih
edilen bir goriis agisidir o dénem igin. Kald: ki Merig, birinci sahis agzindan anlatma
ve gercekligi, sahihligi hikdyede kurma denemeleri a¢isindan da devri i¢in dykiiciiler
icerisinde sivrilmigtir denilebilir. Yine de oykiideki bakis agis1 sorunsali, gercekligi
yansitma yahut onun bir kurgu oldufunu vurgulama teknikleri tizerine halen bir
anlasma saglanmis degildir. Roman tekniginin dogdugu batida da yaklagimlarda
farklilik bugiin de kendini gostermektedir. Misallere bakalim:

E.M.Forster’a gére, romancinin baglica 6zelligi “her seye kadir”
olusudur, romanct “hayatin biittin sirlarmi™ bilir, bu ayricalify elinden
alinmamalidir. (...) Beach’e gore yirminci ylizyil romaninin ana 6zelligi
sudur: Hikdye kendini anlatir, kendi adina konusur. Yazar karakterlerini
savunmaz, ne yaptiklarini bile kendilerine anlattirir. Hepsinden 6nemlisi
neler diigiiniip neler hissettiklerini, i¢inde bulunduklar: durumlarda hangi
izlenimleri edindiklerini de kendilerine anlattirir. (Aksoy, 2009;
Friedman: 93)

“Burnunu cama dayamis, dalgin dalgin yagmuru seyreden Bilge, iginden
‘Sanki marifet oldu.” diye ge¢irdi./ Zavalli adam onun da cam sikiliyordur diye
diisiindii. Beni kimbilir ne zanneder. Avukat Ramiz Beyin biiyiik kiz1.” (Meri¢, 1951:
40-41) “Doktor hamum onun orada oldugunun farkinda bile degilmig gibi okumasina
devam ediyor. Kiz hep o kalkip gidiverecekmis gibi olan egreti haliyle diisiiniiyor.
Bu evinde nasil konusur acaba? Katiyyen, ayol bu kig zamani ne yiyecegimizi
sasirdik kaldik demez. Bu orta halli memur karist agzidir.” (Merig, 1951: 40-41) ki
hikAyeden verilen 6rnek, anlaticinin, karakterlerin i¢ seslerini ve diistincelerini okura
kolaylikla soyledigidir. "Keklik Tirkiisii"nde ise anlatici, karakteri Oya’nin agkim
gbstermektense anlatma yoluna gitmistir. "Tutup asik olmustu. Hem de nasil!..
Acaba kim onun kadar inanmus, agki boyle tath bir nese i¢inde karsilamigstir. Acaba

asik oldum diye kim onun gibi sevincinden deli olmustur.” (Merig, 1951: 40-41)
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4.1.3. Karakter:

"Ama roman kisisinin karakteri degil, i¢inde yasadif1 manzaraya yerlesmesi,
olaylar ve seylerle ¢evrilmesidir daha belirleyici olan." (Pamuk, 2011: 54) “Roman
sanatinin belirleyici sorusu, roman karakterlerinin kisilikleri, karakterleri degil,
romandaki alemin onlara nasil goriindiigiidiir. Bir kisiyi anlamak, ahlaki yargidan
once diinyamin o kisinin bakis acisindan nasil gériindiigiinii kavramaktir. (Pamuk,
2011: 55) Nezihe Meri¢'in de karakterlerini incelerken kisa hikdyelerinde,
karakterleri her yoniiyle vermekten ziyade olay i¢erisindeki ehemmiyetiyle ¢izdigini
goérecegiz. Anlatmak istedigi duygu, durum, kavram ne ise karakterler tam anlamiyla
bunun i¢in vardir. Genellikle 6ykiilerde bir ana karakter yaratma temayiilii vardir ve
diger karakterler hep bu ana karakteri aydinlatmak 1<;1n vardir diyebiliriz. Kalabalik
kisi kadrosunu tercih etmeyen yazarin daha ¢ok sectigi kisiler, kadinlardir. Ttimiiyle
kadm-erkek iliskilerine odaklanmig dykiilerde oncelikle geng kizlarm durumlarn ele
alimir. Geng kizlar i¢inde yasadiklar1 ¢aga ayak uydurmak isterler. Ama ¢evre, bu
talepleri hos kargilamaz. Ne aradifinmi tam olarak bilemeyen gen¢ kizlar, diislere
yatarlar. (Tosun, 2013: 161)

"Bir Sey" adli hikAyede Bilge, ana karakter yani kisa hikdyenin merkezindeki
kisidir. Yazar, hikdyeyi, Bilge'nin duygularina yogunlasmak amaciyla anlatmaktadir.
Bilge'nin arkadagi Siikran -yardimer karakterdir- hikéyenin sonlarina dogru Bilge'nin
evine konuk gelir. Siikkran'in ev, es ve sevgililer hakkinda s6yledigi sozler, Bilge'nin
duygularmi canlandirma islevi gérmektedir. "Ne var? Sen bir seye tiziilmiissiin!
Bilge giiliiyor, inkar ediyor. Olmaz efendim ben bilirim. Sen su hi¢ vallahiyi anlat
bakalim." (Merig, 1950: 28-29) Karakterlerden bir dieri alt kat komsusu ve
hikdyede yalmzca tiirkii s6ylemesiyle sesini duydugumuz Hiiseyin'dir. Hiiseyin'in
asker oldugu, Bilge'nin sozlerinden anlagilmaktadir. Son kisi ise ad1 gegmeyen lakin
Bilge'nin soz ve duygulanyla tamidigimiz Bilge'nin kocasidir. "Basmi ¢eviriyor,
kocasmin dolabm tizerinde duran resmine bakiyor. Kumral b1y1k11, genis alinli, bir

genc adam." (Merig, 1950:28-29)
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"Bir Sey" adli ilk hikdyesine karakteri Bilge'nin adumu s6yleyerek baslayan
yazar, "Piif Noktasi" hikdyesini de ana karakteri Sema'nin adiyla acar. "Sema birden
bire hicbir sey arzu etmemek halini yasadigin fark ediverdi." (Merig, 1951: 38-39)
Ve hemen ilk vhikéyede oldugu gibi karakterin psikolojisini agiklayarak ise bagliyor.
"Piif Noktasi"nda Sema bas kisi iken; annesi, misafirleri Nadide, kardesleri Tiilin,
Yalcin ve Oya ise yardimci karakterlerdir. Bir de Sema'nin sevdigi adam oldugunu
anladigimiz Adnan, ismen hikdyede yer alir. "Incecik solgun bir yiizii vards, hi¢ de
giizel bir kiz degildi, ama havaya kalkik kiigiik burnuyla, genis alni insanda hemen
'Ah camm' dedirten bir tesir birakiyordu." (Merig, 1951: 38-39) Yalmzca bag kisi
Sema'nin bdyle ayrintil tasvir edildigi dykiide, onun, yine Nezihe Meri¢'in narin,
hassas, siirli, duyarli gen¢ kiz tipinin; solgun yiizlii, ok giizel olmayan, fakat ilgi ve

sefkat uyandiran bir viicuda giydirildigi goriiliir.

Nezihe Meri¢, "Alaturka Sarkilar" hikadyesinde digerlerinden daha farkls
olarak karakter i¢in kendi adimi kullanmistir: Nezih. Meri¢'e ¢evresinin Nezih
dedigini yine aym sayida ¢ikan kisa biyografisinden &greniyoruz. "Cocuklugunu
Dogu ve Orta Anadolu'da geciren Nezih -Biitiin sevdiklerinin onu ¢agirdiklar1 diger
bir ismidir bu.-" (Meri¢, 1951: 40-41) Yazar, bdylece kendi i¢ diinyasim okura
anlatma imkam bulur. Nezih, yesili ve tabiati ¢ok seven, dogadan yasama sevinci
cikaran geng¢ bir kizdir. Diger karakter Rani ve onun esi Ahmet Bey aralarinda
konusurlarken okur, Nezih'in ne kadar duygusal ve igli bir gen¢ olduguna dair
cikarimlar yapar. Nihayetinde Nezih uyumadan dnce sunlar sdyler kendi agzindan:
"Ah... derim. Hepsi ihtiyarliyorlar artik. Birer birer dlecekler. Bu koca diinyada
yapayalniz kalacagiz. Ah annecim, ah annecim lmesek ne iyi. Ve aglaya aglaya

uyuyakalinm." (Merig, 1951: 40-41)

"Evin Tuzu Biberi" hikdyesini, ekserisinde oldugu gibi yine karakter ad: ile
acar yazar. Semiha, dykiiniin bag kisisidir. Onun duygulari, bakisi ve durumu 6nem
tasir en ¢ok Oykiide. Meral evin kiigiik kizi, Ahmet ile Semiha da onun anne ve

babasidir. Bir ev manzarasi icerisinde, yine, kadin erkek iligkisine deginilmistir.
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Semiha "Semiha, sobamin yanmindaki koltuga yan gelmisti. Sabahlimin agilan
eteklerinden, beyaz, dolgun bacaklart goriiniiyordu." (Meri¢, 1951: 40-41) seklinde
tasvir edilerek, ev rahatlii ortaminda egine naz yapan bir kadin olarak cizilmistir.
Diyaloglarla ilerleyen hikdyede karakterlerin tamtilmasinda dinamik metod

kullanilmistir.

HikAye kisisi olarak Bilge isminin, "Bir Sey" adli ilk Nezihe Meri¢
hikdyesinde kargimiza ¢iktifim hatirladiktan sonra, "Kurumak" oykiistinde de
karakter isminin Bilge 6ldugunu goriiyoruz. Bilge, egitimli lakin sikkin bir geng
kizdir. "Bilge, oturdugu koltukta iyice biiziildii. Kalkip sobaya komiir atmak lazimds.
Fakat cam yerinden kipirdamak bile istemiyordu. Esyalar karanlifin ig:ihde sekillerini
kaybetmislerdi." (Meri¢, 1951: 40—41). Huzursuzluk, yabancilik gibi konularin
§evresinde doniip duran Bilge'nin destekeisi difer karakter yasli, emekli kaptan
Cemil Bey'dir. "Her seye ragmen, bulundugunuz sartlar dahilinde memnun ve mesut
olmaya ¢alismalisimz kizim." (Meri¢, 1951: 40-41) Bu sozlere muhatap olan Bilge,
0 an i¢in toparlanirsa da 6ykii sonunda yine su sodzler dokiiliir agzindan: "Her seye
ragmen o huzursuzluk benim i¢imde bir yerde duruyor. $imdi gegti. Fakat onu
zaman zaman yine kuvvvetle hissedecegim." (Merig, 1951: 40-41) Meri¢'in ilk kitab: -
olan, SHD'de ¢ikan biitiin hikayelerini kapsayan ve yine SHD Yaymlar: arasinda
basilan Bozbulamik'tan sonraki ikinci kitabi Topal Kogma olmustur. Meri¢ ilk
kitabindan neredeyse son kitabina degin, karakter se¢iminde kadinlar1 ve geng kizlar
one ¢ikarmaktadir. Asim Bezirci (1980: 27) Topal Kogma'mn kisileri igin de s6yle
sGyler:

Kisileri asagi yukari aymi kusaktan. Cogu kadin ve Ogretmen.

Cevreyle aralan agilmis, toplumda yabancilagmus, tedirgin, orta kat

aydmlari. Kati igine kapanmis, somurtkan, sinirli insanlar. Biiyiik sehir

yenilmez, dis ge¢irilmez, yok edilmez kuvvetiyle onlart dort bir yandan
sariyor, sikigtiriyor, eziyor, boguyor.

Ik dykiilerde geng kizlar ve geng kadmlar; i¢ bungunlugu duyar, sikigmislhik
ve telas hisseder, evlenme se¢imi yapmakta zorlanir, askin imkansizliklar: tizerine

kafa yorar, entelektiialite kargisinda toplumun aldirmazligindan sikayet ederler. Daha
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sonralari orta yasina dogru ilerlemis, sehrin icinde kisilip kalmis aydin, yari aydin
kadinlarin boguntusu seklinde devam eder bu ¢izgi. Karakterler yasca ilerlemisse de
sorunlar, dertler aym kalmistir. Dolayisiyla birinci kitaptan ikinci kitaba gegiste,
Oykiilerdeki ana karakterlerin ortak noktasi, kadin olmak ve kadin duyarlilifiyla

hayati yasiyor olmaktir.

"On Sekiz Yasinda Biri" adli hikdyede karsimizda bulunan bag karakter yine
bir gen¢ kizdir. Adi amilmaz. On sekiz yasindadir. Tabiat sevgisi tasir ve
kentlesmeden mutsuzdur. "Bu sokakta gbkyiizii, ancak cati katlari, bacalar, balkon
parmakliklar1 ve anten direkleri arasindan goriilebilir. Halbuki akasyamin yapraklari
arasindan bakinca kendimizi ormanda sirt tistii yatmis farzedebiliriz." (Merig, 1951:
40-41) Kardegleri ve anne,. babasi ile mutlu bir ailede oldugunu anlariz. "Her aksam
iic Rabbiyessir okur ve Allaha "‘Bugtinlerimizi aratma Yarabbi' diye dua ederim. Bu
glinlerimiz, niiktedan bir baba, tikirinda bir aile hayati, annelerin en tatlist bir anne
demekti." (Merig, 1951: 40-41) Lakin gen¢ kiz, mutlu aile hayatina ragmen agksiz
olmaktan 1stirap ¢ekmektedir. "Pis serseri dedim. Insan basmm kaldirip pencerenin

Oniinde bir kiz gériince, 6yle bir bakip gecer mi?" (Merig, 1951: 40-41)

"Sinir Hastaliklar1 Miitehassis1" adhi hikdyede bas karakter gen¢ kizin adi
verilmemistir yine. O 'kiz' diye anlatilir. Bu kiz, annesini kiiciik yasta kaybetmis,
varlikli, fakat her zaman oldugu gibi oldukca narin ve duyarl bir gen¢ kizdwr. Cok
daguuk konusmalarla yani diyalogla ilerleyen &ykiide kiz, durmadan doktora
hayatimi anlatmaktadir. "Kararsizca sandalyenin ucuna iligti. Cantasini, kitaplarini,
dizlerinin tizerine koydu ve omuzlarim kisarak, mantosunun i¢inde biiziildi." (Meric,
1951: 40-41) Konugmalarinm kesik kesik ilerleyisi, anlatumindaki karrhasa, sik sik
aglama nobetine tutulmas: gibi durumlar, karakterin ne denli hassas olduguna isaret

etmektedir. Meri¢'in ¢izdigi duyarli geng kiz tipine oldukea iyi bir drnektir.
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"Keklik Tiirkiisii" hikdyesi yine ¢ogunda oldugu gibi bas karakter Oya'nin
adiyla bagliyor. "Oya, bir zaman pencerenin Oniinde oturdu ve komgunun
bahgesindeki elma agacimn pembe ¢iceklerini seyretti. Sonra igini ¢eke ceke
aglamaya bagladi." (Merig, 1951: 40-41) Oya da her geng kiz gibi igli, tabiat sever ve
duyarhidir. Egitimlidir ve annesinin uygun gordiigii mihendis adaymm

reddetmektedir. Sebep vapurda asik oldugu genctir.

"Digarlikli" hikdyesinde ilk defa kéyden kente tasinan, koylii bir kadin olan
Remziye, bas kisi olarak karsimiza q1kar. Koyden disariya, sehre evlenmek isteyen
bu gen¢ kiz dedigini yapar. "Remziye sahiden de dedigini yapti. Hi¢ kimseleri
dinlemedi. Kimi begenirsem ona varacam derdi.Valinin soférii olan Sacit'in kasketi
ve sar1 biyiklart aklin1 bagindan almistr." (Merig, 1951: 40-41) Rum kiz Deépina da
6ykil boyunca, Remziye'yi kentli bir kadin yapmaya yardim edecektir. Remziye,
Meri¢'in ¢ogu hikdyesinde kargimiza ¢iktigi gibi yine kadm bag kigisidir, fakat bu
defa okumus, yar1 aydm, diisiincenin acisim ¢eken bir kadin degildir bu. Ik kez
koylii ama sehirde yagsama hayali kuran ve bunu gerceklestiren, bu oranda da bu

degisimin acisim ¢eken bir kadin karakterle karsilasiriz.

"Oda Miizigi"nde, bu defa, kadin ad1 ile baglamayip ¢ocugun adi ile hikédyeyi
acan yazar, kadinin kendisini degil de anne olma vasfini anlatacagim haber verir
gibidir. Nitekim Cetin, Necmiye ile Murat ¢iftinin kii¢lik ogludur. Hikaye, bas kisi
olan annenin yani Necmiye'nin diinyas: etrafinda dénmektedir. Necmiye, yine igli,
hassas bir kadin olarak c¢izilmistir ve uzakta olan anne babasindan alamadig:
mektubun yolunu gdzlemektedir. "Ah o vefali anacigi! O cefali anacigi! Simdi

yemek yiyorlardir, diye diistindii." (Merig, 1951: 40-41)

"Aksaray Dolmus" hikdyesinde ise karakterin adi hi¢ gegmez. Karakter ayni
zamanda anlaticidir. Kadin oldugu asikérdir. Dolmusta bakistigi bir. adami hemen

zihninden arkadasina anlatir bag kigimiz. "Aklimdan hemen Seyhan'a anlattim.
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Gelirken dolmusta bir adam vardi Seyhan, iste adam! gérmeliydin." (Merig, 1951:
44) Anlatic1 karakterin, tasvir edildigi pasajlara pek rastlanmaz. Fakat karakterin bir
kadm olarak, dolmusta sunlar dikkatini ¢ekmektedir: Erkekler ve giyinigleri, yash
kadin ve yamndaki kiz ile onlarin muhabbeti, kizin kiyafeti, bilezikleri, evlilik

yasami. Yash kadin hakkinda gozlemi ve yorumu soyle olur:

Orta yash olan, sdyle bir ellilik, sisman, kara kagh bir kadind.
Siyah bag ortii ile sikma bag yapmis, gozlerine koyu koyu stirme
cekmisti. Uzerinde iyi kumagtan ve glizel dikilmig bir bej parddsii vardi.
Dizine dayadign cantasim siki siki tutan esmer sisman elinin derisi
gerilmis parliyordu ve bag parmagmin kenari ¢izik ¢izik kararmigti.
Bunlar umumiyetle ¢amasir ve sovamn marifetidir ama o giin hanim
mutlaka enginar pisirmigti. (Merig, 1951: 44)

Tiim bu dikkatler, okuyucuyu kadinin diinyasma davet eder.

4.1.4. Zaman:

"Bir Sey" hikdyesinde yazar anlatici gimdiki zamanda evin i¢inde imis gibi
anlatir gordiiklerini. "Tabaga doldurdugu kofteleri tel dolaba koyduktan sonra,
tavaya bityiik bir siseden yavas yavag biraz zeytin yag: bosaltiyor. / Birden bire kalin
bir erkek sesi hafiften hafiften bir tiirkii soylemeye basliyor./ Bilge pencereye
dayanarak bir zaman askeri seyrediyor. Sonra sesleniyor." (Merig, 1950: 28-29)

"Piif Noktasi"nda anlatici gordiiklerini, ya simdiki zamanin hikéyesi ile yahut
da goriilen gecmis zaman ile anlatmaktadir. Zamam belirleyen 'uyandi, seslendi,
basladi, vardi, duyuyordu, anlatiyordu, diisiindii, sevindi, bagirdr' gibi fiillerle
anlatilir hikdye. Vak'a zamanim ise "Bu sicak ge¢mig bir Agustos giiniiniin sonuydu"

ciimlesiyle belirlemek miimkiindiir.

"Alaturka Sarkilar", "Evin Tuzu Biberi", "Kurumak", "On Sekiz Yaginda
Biri", "Sinir Hastaliklar1 Miitehassis1", "Keklik Tiirkiist", "Disarhkl", "Oda Miizigi",
"Aksaray Dolmus" ve "Madem Ki Hayal Kurmak Bedavadu" gibi hemen ¢ogu
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hikdyede zaman olarak, anlaticinin kim olduguna bakmaksizin, gorillen gegmis
zaman secilmistir. Aralarda genig zaman ciimleleri gegiyorsa da hikyelerin biitiinii
gorillen gegmis zaman ekine yaslanmugtir. “Daha sonralart Rum kizmin kiracisi
oldular. Onlarin tist katindaki odaya tagmip yerlestiler.” (Disarlikl, C.5, Nr. 40-41,
3.66) “Sevgi bagim kagidi. Uzun uzun duvardaki resimlere bakti. Daha sonra
cebinden silgisini ¢ikardi.” (Merig, 1951: 40-41) “Dolmusa ilk binen ben oldum.
.Eminﬁnﬁ meydanimn sag tarafindaki diger dolmuglar ve otobiisler arasinda miigteri
beklemeye basladik.” (Merig, 10951: 44) “O esmer kizi gériir gdrmez hemen
sokagim diigtindiim. Bu, taglarin arasindan otlar figkiran bir eski zaman yokuguydu.”

(Merig, 1951: 42-43)

4.1.5. Mekén:

Karakterlerin icinde yasadig1 ve hareket ettigi ¢evreyi ifade eden
mekan, bu anlamda sabit bir 'yer' ya da 'dekor' olmanmn &tesindedir;
mekéansal olarak konumlandirilmig nesnelerin ve kisilerin tamamim
icerir. Mekan, karakterlerin yami swra, anlatida 'varolanlar'a da aittir.
Mekansal iligkiler '6ykii diinyasin® kavramamiza temel teskil eder:
Kurgusal diinyayr mesken tutmug olan karakterler, deisik yer ve
mekanlarda gezinerek tecriibeler edinirler ve bdylece okuyucularin
zihinlerinde karmasik edebi diinyalar olugturmalarm miimkiin kilarlar.
Edebi anlatidaki mekan, genel olarak, karakterlerin iginde dolastiklari,
yasadiklart ve eylemde bulunduklari ortam ya da muhit olarak
tanimlanabilir. Bu anlamiyla edebi mekén, mekénsal olarak konumlanmis
her tiirli nesnenin yam sira, tabiat manzaralarini, iklim kosullarini,
sehirleri, bahgeleri, odalari... da igerir. (Dervigcemaloglu, 2014: 175)

Bu bakimdan Meri¢'in edebi mekdm en fazla ev olmustur. Az da olsa bu
yerlerin evden disarida kir yahut pazar yeri ya da bir dolmus oldufu goriiliir.
Anlagilirdir ki 1950'lerin Tirkiye yagantisinda kadimi ve aileyi anlatmaya dikkat

kesilen yazarin se¢imi dogallikla ev, ev icleri, balkon, bahge vb. gibi mekanlardur.
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"Bir Sey" hikAyesinde yer, Bilge'nin yeni gelin evidir. "Tam on bes giindiir
evli. Kiigiik bir mutbak, kirmizi ig 6nliigii ve sar1 kedi...Vakia o, mutbak kapisi
bahceye agilmali..." (Merig, 1950: 28-29) Ve &ykii, daima aym ev igerisindeki

ayrintilarla stirer.

"Piif Noktas1"nda mekén yine ilk hikiyesinde oldugu gibi ev icidir. Disaridan
eve gelen Sema'nin aile halkim beklerken i¢inde bulundugu bungunluk hali, evi ve
pencereden baktif1 sokagr da bungun bir tasvirle sunar. "Sokadm tozlu taglari bu
havada tamamen boz renkli goriiniiyordu. Kars: evin akasyasi siyah ve hareketsiz bir
kiime halindeydi. Kars1 kaldirimdan sessizce siyah elbiseli bir hiristiyan kadini
gecti." (Merig, 1951: 38-39) Icindeki ruh halinin gérdiiklerine yansimasi tamamiyle
Sema'nm merkezde oldugu bir anlatt sunar bize. "Eger bir romanin igindeysek
esyalar, mobilyalar, odalar, sokaklar, agaclar, orman, manzaralar, pencereden
disarisinin  goriiniigii, her sey bize karakterlerin rub halinin bir pargasi olarak

gorimiir." (Pamuk, 2011: 67)

"Alaturka Sarkilar" hikdyesinde. mekén olarak bir kir ve ev bahgesi
secilmistir. "Bir de baktim ki ugsuz bucaksiz bir ¢ayirin orta yerindeyim. Bir an igin
diinyada yesilden bagka renk kalmamis zannettim./ Yine ¢ardaktayim, Rana teyze
yine sigara boregi kizartiyordu." (Merig, 1951: 40-41) Meri¢'in evleri mesken
tutmasi kadar tabiata olan ilgisi de gézden kagmaz Gykiilerde. Onun kalemi, evi ve
tabiat: arasinda uzanir diyebiliriz. Ev ic¢i tasvirleri kadar dogayi, yesili, agaclari,
cigekleri, bahgeleri de anlatir. Bu hikdye ¢ok genis bir tabiat giizellemesi ile siirer.
"Hafiften hafiften yesilimsi bir riizgar esiyordu. Agiwr bash, giivenli ve sifa verici bir
riizgar. Taa karsida koyu yesil bir koruluk vardr.” (Merig, 1951: 40-41) Nitekim
Asim Bezirci (1980: 18) Meri¢’in dogaya ne siklikta ve ne amagla yer verdigini soyle

anlatir:

Dogayla karakterin durumu arasinda 6nemli bir iliski kuruyor. Bu
iliski diger hikdyelerinde de goriiliir. Doga ya da dekor tasvirleri kisilerin
durumunu daha derinden kavramamizi saglar. O kadar ki, kimi yerde
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tasvirler bu durumun bir cesit simgesi (sembolii) olur. Insanla doga
neredeyse 6zdesir.

Siralayacak olursak mekdm ev olan hikdyeler sunlardir: "Bir Sey", "Puf
Noktas1", "Evin Tuzu Biberi", "Kurumak", "On Sekiz Yasmnda Biri", "Keklik

Tiirkiisii" ve "Digarlikl".

» "Odanm siikinetinde ansizin bir sey eksildi. Biraz sonra ¢aydanlik tagmaya
bagladi. Ahmet onu indirerek kapagini kapadi." (Merig, 1951: 40-41) "Bir yarim saat
sonra herkes uyanmis ve ev giinlilk hayatina basglams demektir. Semaver kaynamus,

kizarmig ekmek kokusu evi sarmug ve (...)" (Merig, 1951: 40-41)

4.1.6. Duyusal Elementler:

"Bir Sey" hikdyesinde Bilge'nin mutfakta titizlikle yemek yapma ani, kofte ve
patatesin kokusu; balkondan tiirkii s6yleyen Hiiseyin'in sesi, aksama dogru sehre
balkondan baktiginda kentin renkleri ve sesleri Bilge'nin huzurunu olusturan duyusall

elementler olarak 6ykiide beliriyor.

"Piif Noktasi"nda eve biiyiik bir sikintiyla gelir Sema. Bu sikinti sebebiyle
disarisinin rengi boz, yoldan gecen kadimin entarisi ve akasya siyahtir. Ayrica bu
bunalt1 agacin bile kipirtisiz oldugunu diigiindtirmektedir Sema’ya. Renk ve parlaklik

onun icinde olmadigindan ¢evreyi de bu duygunun penceresinden gérmektedir.

Sema pencerenin Oniindeki iskemlenin ucuna ilisti. Omuzlan
diigmiis, yorgun, soluk ve bitkin bir halle sokaga bakti. Hava hala
tamamen kararmamustt. Sokagin tozlu taglart ve kaldirimlari bu havada
tamamen boz renkli gériiniiyordu. Karsi evin niindeki akasya siyah ve
hareketsiz bir kiime halindeydi. Gokyiizii patiska perdelerle aym kirli
renkteydi. Sokakta renkli ve canli, g6zii ¢ekecek higbir sey yoktu. Kars:
kaldirimdan sessizce siyah elbiseli bir Hiristiyan kadini gecti. Arkasindan
gelen yogurtcunun tenekesinde de o boz parlaklik vardi. Sema ‘Bu

.....

41)
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Ailenin ve seslerin evde yarattigi hava sonucu uyandiginda "Oh sokak
giizellesmisti; biitiin evlerin 1giklar1 yaniyordu. Akasya yesillenmis, perdelerin ve
pencerelerdeki ¢igeklerin renkleri meydana ¢ikmisti. Yeni ay incecik bir dilim
kavuna benziyordu." (Merig, 1951: 40-41) seklinde canlanmaya baglar karakter.
Insan sesleri ve yemek kokulari Sema'y: hayata cagirir adeta. Boguntu anindaki
renklerin gérme duyusal elementi oldugunu vurgularsak, insan sesi ve yemek

kokusunun da isitme duyusu ile koklama duyusuna hitap ettigini belirtmek gerekir.

"Alaturka Sarkilar'da Nezih’in birden bire duydugu ud sesi ona annesi ve
Rana Teyzesinin gengligini hatirlatmaktadir. Hikdyede biiyiikge bir pasaj tutan bu
duyusal element karakterin i¢ diinyasuu okura anlatmada olduk¢a &nemli rol
oynamigtir. “Bir ara hafiften bir ud sesi duyuldu ve kaln bir erkek sesi, eski bir
sarkiy1 sdylemeye bagladi. Fakat ben Rana Teyzenin sesini duyuyordum. Onun ¢ok
sevdigi bir sarkiydi bu. Igime hiiziin yayild: ve eski giinleri, ¢ocuklugumu, annemin

ve Rana Teyzenin gengliklerini hatirladim.” (Merig, 1951: 40-41)

"Sinir Hastaliklar1 Miitehassist" adli hikdyede ise yine bir 6nceki Ornege

benzer bir piyano sesinin, geng kiza annesini animsatmasindan soz edilir. -

Kocaman aydinlik bir odadaydim.Yiiksek tavanda denizin akisleri
oynastyordu. Annem, topuzunda ¢ok iyi hatirladigim bir tagl tarak, genis
sedirin kogesine oturmus, kanun caliyordu. Caldig1 seyi gayet net olarak
duyuyor ve piyanoda c¢aliyordum. Sonradan 6grendim, bu, hicaz
pesreviymis. Halbuki ben alaturkay:r hi¢ bilmem. Fakat o gece, ben o
parcay1 bagindan sonuna kadar ¢aldim. (Merig, 1951: 40-41)

Meri¢’in ses ve miizik ile ilgili hikdyelerine yayilan bir duyusal element
oldugunu sylemek miimkiindiir. Cagrisim vasitasi, bilhassa iyi seyleri gagristiran
giizel sesler, Oykiilerinde ruhun derinlerine inmek admna birer ara¢ olmustur.
Kahramanlarin hayat karsisindaki acilar yahut hassasiyetleri hangi noktalarda ise, bu

sesler, o noktalara adeta igaret etmektedir hikéyelerde.
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4.1.7. Nesneler:

"Bir Sey"e ev i¢i hikdyesi diyecek olursak Bilge'nin bu yeni evlilik ve evden
duydugu heyecani, nesneleri ayrintryla ve uzunca anl,atmé& bu goriisit destekler. Ev
ici egyalar: perde, balkon, pellcére, dolap; tencere, tava, yag, catal, bulasik teli,
sabun... siklikla dykiide yer alir. Oje, tirnak, dudak boyasi, entari, onliik, ipek corap,
keten gibi kadina ait egyalar ardi ardina birer konu gibi islenir. "Ocagn karsisindaki
rafta tencereler donuk donuk parliyor. Beyaz tabaklar ve kii¢iik cay bardaklart sira
sira. (..) On bes giinde sadece iki kalip sabun kullamild: ve daha bulagik teli bile
yuvarlak seklini kaybetmedi. / Pek giizel olmamakla beraber, beyaz, ince, ¢ocuk
suratl: bir eli var. Icinden ojemin rengini degistirmeliyim, biraz daha agik, leylak
rengi olmali./ Duvarda asili olan kiigiik tel dolabi, pencerede paf paf ugup duran
beyaz perdeyi, tencereleri piivermek bir seyler kucaklamak istiyor." (Merig, 1951:
28-29)

Yine bir ev hikiyesi diyebilecegimiz "Piif Noktasi"nda eve ait nesneler en
¢ok kullanilanlardir. Dégeli oturma odasi, sik perdeler, radyo, resimli duvar, hals,
kitaplik, kedinin sepeti, mutfak esyalari, mutfak masasi, ev terlikleri Sema'nn i¢inde
bulundugu hikdyeyi anlatmak amaciyla giiclendirici birer unsurdurlar. Nitekim Sema
evlenmesi gecikmis, kendine ait bir evi heniiz olamamis ve bunun sikintisim ¢eken

bir geng kiz tipidir.

"Alaturka Sarkilar" da, "Evin Tuzu Biberi" de, "Keklik Tirkiisi" de,
"Disarlikli" da, "Oda Miizigi" de ev i¢i mekénlarda gegen hikéyeler olduklarindan
yine "Bir Sey" ve "Puf Noktas:" hikéyelerindeki gibi eve ait nesnelerle
bezenmislerdir. "Aksaray Dolmus" hikdyesinin ise disarida, dolmusta gegmesi onun
nesnelerini Meri¢’in dikkatinin disarisina ¢ikarmistir denilemez. Yine geng kadin bu
hikdyede de kiyafetlere, erkeklerin temiz dig goriiniiglerine, kadmlarn takilarina,
pazar yerinin ayrmtilarina vs. deginir. "Aksaray Dolmus" 6ykiisiinde karsimiza ¢ikan

nesneler sunlardir: Enginar, ¢camagir, sogan; ¢anta, file eldiven, kolye, gomlek, beyaz
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yaka, spor ceket, rozet, kravat; siipiirge, zeytinyag: tenekeleri, konserve kutulari,

sarap siseleri vb.

Hemen hemen tiim hikdyelerin nesne bakimindan aym g¢esitlilige sahip
oldugunu gormek, yazarin neye, ne derece dikkat ettifini saptamak anlamina
gelmektedir. Merig, pek ¢ok hikdyede farkli olaylar isletiyor olsa bile aym cergevede
nesneleri kullanarak aym atmosferi yaratmistir. Yazarin dil diinyas: dedigimiz olgu,
elbette onun kurguladifi bir diinyadir. Yazar, etrafinda bu nesneleri goriiyor ve
bunlara dikkat ediyorsa, kaleminden de bu egyalarin isaret ettigi Sykiilerin ¢ikryor
olmasi olagandir. Oykiiyii kaleme alan yazar olduguna gére segim ona aittir ve o,
anlatacaklarinda dzgiirdiir. Kimi zaman birka¢ nokta tizerinde 1srarla durur, déner
dolagir onu anlatir; kimi zaman da ¢ok farkli denemeler yaparak okurunu sagirtabilir.

Bu yazarm amacina, ne yapmak istedigine, hatta zevkine baélldlr.

4.1.8. Duygular:

Evliligin saadetini, heyecammmi duyan ama ayni zamanda da arkadas:
Siikran'in onu ziyaretiyle, Hiiseyin'in de tiirkiistinlin etkisiyle hiiznii de bir arada
duyan Bilge'nin, bu tiir minimal ve zit duygular1 bir giin siirede, bir ev igerisinde

nasil tasidigim okuruz, "Bir Sey" adli hik4yede.

"Piif Noktasi"nda tamamiyle bunalti ve ardindan heyecanla gelen seving
duygular islenmistir. Hassas veya duyarl biri olan bag karakterin, ufacik bir haberle,

bunaltismdan birden bire neseye ¢ikisi dile getirilmistir.

"Keklik Tiirkiisii"nde, "On Sekiz Yasinda Biri"nde, "Madem ki Hayal
Kurmak Bedavadir"da yazar, topluma gore evlilik ¢agi gelmis, evlendirilmeye
calisilan, fakat agki arayan karakterlerinin i¢ine odaklanir. Ask duygusu genellikle bu

cerceveden verilmigtir hikdyelerde. “ ‘Dergi’nin ona ihanet ettigine hicbir zaman
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inanmadi. Defterine sadece: ‘Sevdigimin kavali kald1 dayali yerde.” diye yazdi. O
sar1, ela gozleri, o haylaz haliyle, ‘Dergi’ iyi bir adamdi. Sadece kader, kismet.”

(Merig, 1951: 40-41)

"Oda Miizigi", "Evin Tuzu Biberi", "Alaturka Sarkilar" gibi hikayelerde ise |
yazar evlilik i¢i es durumlarinda meydana gelen kii¢iik kiskancliklar, aile icinde
fertlerin birbirine olan diigkiinliikleri gibi duygular: dile getirmigtir. “Bu da “Yok
yere tatsizlik ¢ikarir sonra da pigman olursun.” manasmaydi. Ahmet, rahatlamis bir
halde yerine oturdu.” (Merig, 1951: 40-41) “Daha sonra Murat ile Necmiye kol kola
sinemaya giderlerken Murat ona ge¢ kaldigi zaman surat etmemesi lazim geldigi
hakkinda konferans vermeye kalkti. Necmiye gazetedeki yaziyi hatirlatti. Murat |
giilerek, karanlik sokakta karisim optii.” (Meric, 1951: 40-41)

4.1.9. Tema:

Gen¢ kizlik hayali ve evlilik, denilebilir "Bir Sey" ve "Piif Noktasi"
hikAyelerinin temasina. Evlilik hayali kuran geng bir kiz olan Bilge'nin kisa ve hizli

bir zamanda evlenmis olmasi ve evini bu taze heyecanla gézlemlemesi anlatilmigtir

"Bir Sey"de.

Bu minvalde Meri¢’in temalarim siralarsak: "Alaturka Sarkilar"da tabiat, agk
ve aile; "Evin Tuzu Biberi"nde ev i¢i esler arasi iligki; "Kurumak"ta birey toplum
catismasmm getirdigi huzursuzluk; "On Sekiz Yaginda Biri"nde ask ve evlilik; "Sinir
Hastaliklart Miitehassisi"nda ailesiz  biiylimiis gen¢ kiz yalmzlig, "Keklik
Tiirkiisii"nde ask ve evlilik; "Disarlikli"da kentlilik ve koyliilikk; "Oda Miizigi"nde
yine ev i¢i egler arasi iligki; "Aksaray Dolmug"ta ask ve kadin; "Madem Ki Hayal
Kurmak Bedavadir'da agk ve kadindir.
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Gériildiigii tizere Meri¢’in temalar birbirine ¢ok uzak konulardan olusmuyor.
Kadm odaginda aile, ask, gen¢ kiz halleri, annelik, eslik, memuriyet yahut egitimli
olus hali, kentli ya da koylii olan kadmlar hikéyelesiyor ve Meri¢’in 6ykii evrenini

meydana getiriyor.

4.1.10. Uslip:

"Bir Sey" hikédyesinde Bilge, heyeéanh ve duygusal bir gen¢ kiz karakterini
gbsterdigi igin yazar, onun heyecanli olusunu ifade etme yolu olarak kisa ve kesik
ctimleler tercih eder. Difer yandan ayrintilara verilen énem dikkat c¢eker ki yazar
bunu Bilge gibi evlilik hayali kurmug ve bunu yerine getirmis bir geng kiz i¢in
titizlikle yapar. Ciinkii Bilge'nin diinyas: evinden, esinden ve esyalarin verdii
saadetten miitesekkildir. "On beg giinde sadece iki kalip sabun kullamldi ve daha
bulasik teli bile yuvarlak geklini kaybetmedi." (Merig¢, 1950: 28-29) Sanki yazar evi,
Bilge'yi ve saadetini tarif ederken -yor simdiki zaman ekinin siiregenliginden,
siirselliginden de faydalaniyor. Bilge ne yapiyor ne ediyorsa, iginden ne gegiriyorsa
bunu -yor ekiyle tamamlar. Bilge'nin ev igindeki sen hali, odadan mutfaga, mutfaktan

balkona siiziilen kii¢iik adimlart bu zaman eki ile akicilik kazanmig olur.

"Piif Noktast", ilk hikdyeye oranla daha diyaloglu bir oykiidiir. Gen¢ kiz
karakterinn merkezde olmasi, yazarm bol iinlem, kisa, sikdyet ve sikintiyr bildiren
s6zler kullanmasim gerektirmigtir: "Icim sikiliyor be, iif be, Gf..." (Merig, 1951: 38-
39) "Oh.. dedi, zamane iste./ Amann kocasina da.. / E, be.. dedi ve annesinin taklidini
yaparak" (Merig, 1951: 38-39) "Hih, dedi (Sema) niye tanimiyacakmsim?" (Merig,
1951: 38-39) "Sema giilerek: -Tuu, rezil, dedi. Allah kahretsin seni." (Merig, 1951:
38-39) "Ne bilim ben? /-Ya ben de. -Ya ya.. -Hayir." (Merig, 1951: 38-39)

Meri¢’in hikéyelerinde siklikla halk deyiglerine, mahalll soyleyise yer
verdigini fark ederiz. Hemen hemen pek c¢ok hikéyesinde konusma dilinin rahat

sdyleyisine (nolcek, napiyim) yahut yerel konusma diline rasthyoruz. “Te be
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Allahim, dermis. Gelmezsin ki sana bu piynir helvacigmm yidireyim. Dedemin kir
sakall1 ince yliziinii diistindiim./ A be uglan diyilsin ki te bu ¢ayirda sennen bir giireg
tutaydim.” (Merig, 1951: 40-41) “A... tabi ayol, erkek kismisi ne anlar? / Oya
aksilendi. Orasi benim bilicem is./ Kiz finnari.. diyordu. Alemin kizlar1 doktor diye
mithendis diye can veriyor.” (Merig, 1951: 40-41) “Kiz derdi. Otobosa neyin
binmeyincez, tiren miren gérmeyincez bu yagamak m sayilir hele.” (Meri¢, 1951:
40-41) “Cam sikildiga i¢in kah seker diye tutturuyor, kah ya uyumicam, diye
- muziklantyor.” (Merig, 1951: 40-41) Fakat bu mahalli s6yleyisler i¢in Meri¢’in
yazdig1 yillarda, yine hikayelerinin ilk kez basildigi SHD’deki "Ne Diisiiniiyorlar?"
béliimiinde, Ziya Termen goyle elestiri getirir:

Hikayelerde belli bagli iki nokta iizerinde miinakasa agmak
miimkiindiir. Bunlardan birincisi konugma dilini, yazi dilinden ayirt
etmemesi keyfiyeti (Napiyim, nolcek, sora, diyi mi) gibi kelimeler, dyle
kabul ediyorum ki hikdye karakterlerine bir sey kazandimaz. Sonra
sanatkarm kendi dilini 1stifa ve giizellestirmek gibi gizli bir vazifeside
vardir. (SHD, 1951: 40-41)

Fakat aym {islip ozelligini, Asim Bezirci’nin (1980: 17) oviicli tarzda yazdiim
okuruz:

Ote yandan Meri¢ halk deyimlerine de genis yer veriyor.
Ozellikle kisilerini konugtururken, deyimlerden sik sik yararlaniyor.

Hatta gerektiginde argoya bile bagvuruyor. Bu dil ézellikleri, konugmalar
gibi anlatimi kitabilikten kurtariyor, dogal bir kimlige kavusturuyor.

Mahalli s6yleyis mevzusu, 1947-57 yillar1 arasinda ¢ikmig bulunan SHD i¢in
aciklanmaya muhtag bir popiilist mevzudur. Zira bu yillar Tiirkiye tarihi agisindan,
cok partili hayata gegisin arefesidir. Cok partili hayata gecisten evvel, yani Demokrat
Partinin Koy Enstitiileri'ni kapatmasma degin CHP aracilify ile Ismet Indnii'niin
kurucu ideolojistleri olduklar1 K6y Enstitiileri'nin faaliyette bulundugu devredir bu
tarihler. Ve politikadaki bu izlence edebiyata olagan bigimiyle yansimig, kdy
ogretmenlerinden olan bir kesim yazar da bu minvalde eserler vermeye baglamigtir.
Konu &yle popiiler hale gelmistir ki sadece kdy enstitiilii yazarlar degil, biitiin
edebiyat diinyas: da, iilke i¢in son derece miithim birer bahisl olan koyliilik-aydinlik
ve egitim konularinda yaklagim ve fikirlerini eserlerinde géstermeye girismislerdir.

Bu egilimde iki belirgin farkhi tslip ozelligi kendisini belli etmigtir: Mahalll
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s6yleyise yer verme eserde gercekligi yansitir ve mahalli sdyleyise yer verme
eserdeki dili tahrip eder. Meri¢'in dykiilerinde mahalli soyleyis, asirt derecede olmasa
da, kullamulan bir unsurdur. Dolayisiyla Meri¢ de bu tartigmada, mahalli s6yleyise yer

vermekten yana yerini almistir diyebiliriz.

Ikilemeler kisa sayilabilecek hikdyeler igerisinde, yazarm sevdigi kelime
oyunlaridir denilebilir. Mutlaka her hikdyede c¢ok sik kullamlmayan, ama &zgiin
" denilebillecek ikilemelere rasthiyoruz. “Bir kadinin boynuna sarilmak, onu kucaga
alip, fir1l firll déndiirerek bagirtmak./ Ahmet bey raki sisesinin dibine o etli avuglari
ile sap sap vurarak, tipayr firlatir.” (Alatwka Sarkilar, C.5, Nr.40-41, s.12/18)
“Semiha fikir fikir giilitverdi.”(Merig, 1951: 40-41) “Torunlarim sevmek, damatlara
icerlemek ve daima her seye mavig mavis giilligiilii vermek.../ Borudan buram
buram ¢ikan dumanlarin, yagmurun ve riizgarin Sniinde 6yle negeli bir dagilis1 vardi
ki.. ” (Merig, 1951: 40-41) “Erol’a bir seyler soruyor ve sesi hirgin hir¢in/ Nihayet
kavgaya tutustular. Cok fazla uykusu gelmis olan Can, bagira bagira agliyor./ Can’m
c18liklar1 ve avaz avaz aZlamasi sokagin 6biir bagmdan duyulmustur.” (Merig, 1951:
40-41) “Ve dikkatini bir sey iizerinde topladigi vakit gozlerini kisar ve gézlerinin
etrafi kiiciik kiigiik kirigir/ Simdi koltugun kenarma dayanmis agliya agliya
anlatryor./ Ve hep benden utana utana, istahsiz istahsiz yiyordu/ Kiz ellerini yiiziine
kapamus, igini ¢eke ¢eke agliyordu./ Doktorun alm kirg kiris olmus ve gozleri
dalmisti./ Arada bir i¢ gegirerek dalin dalgin dinliyor.” (Merig, 1951: 40-41) “Bir ara |
kapimn zili deli deli ¢alindi.” (Merig, 1951: 42-43)

Topal Kosma’nin yapi ve anlatim Ozellikleri Merig’i ‘biling
akimma’ yaklagtiriyor. Ayrica biraz Sait Faik’i, biraz da Woolf’u
hatirlatiyor. Merig, zaman zaman birlesiyor bu yazarlarla, belki etkisinde
de kaliyor, ama onlar: siirdiirmiiyor, onlardan ayri, kendine 6zgii bir ¢izgi
ciziyor. (Bezirci, 1980: 27)

Biling akisi ve i¢ monolog teknigini her hikéyesinde kullandigini
soyleyemeyecegimiz Merig, ilk donem &ykiileri sayilan SHD hikayelerinin ikisinde

bu yontemi agik¢a kullanir. "Sinir Hastaliklar1 Miitehassis1" hikdyesi bunun iyi bir
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temsilidir. Bir doktora icleniglerini, yaralarmu anlatmaya giden geng¢ hastasi
konusurken doktorun da "Anlatimiz kizzm. Aklmza ne gelirse sOyleyiniz."

yonlendirmesiyle, konugma tamamiyle biling akis: teknigine biirliniir.

"Uzun zaman onun i¢in liziildiim, agladim. Sonra gecti. Ortaya bu ¢ikt1; yani
bagka biri ¢ikti. Piyano galdigimi biliyor musunuz? Kiigiikliigiimden beri ders
aliyorum. Fakat. demek istedigim.. yani.. iifl.. O ders verirken dalgmn oldugu
zamanlar ve dikkatini bir sey iizerinde topladig: vakit.” (Merig, 1951: 40-41) “Kag
zamandr bir ugultu iginde yasiyorum. Kalabalik yerlerde, yolda, vapurda, kendimi
daima herkesten ayrni ve hep ugultunun iginde hissediyorum. Gegen aksam, gece
yarist birden bire uyandim. Fakat bu tam uyaniklik degildi... Riiya da degildi. Kabus
gibi.. yahut.. Anliyorum. Piyano ¢aliyordum.” (Merig, 1951: 40-41) “Ama sdyleyin
de siikse yapmast igin su Iclal adin1 degistirsin. Iclal s6yle oynakea, neseli ve dul adi.
Hem de sarigin. Hah ha ha! Hadi allasmarladik. Tavuklar a¢ kalacak vallahi. O sey
var ya hani, su otomobil markasi gibi soyadi olan sivri doktor, canim hani?.. Tamam.
Iste o bana 4sik olmus. Vallahi! Gidin sorun. Samba mi? Yok efendim isim dolu.
Daha pazara gidicem. Aksam pazari 6yle eglenceli oluyor ki.. Istaht ¢ok olan aksama
bize gelsin. Nefis bir domatesli pilav pigiricem simdi. Ay hadi sahiden
allasmarladik.” (Merig, 1951: 42-43)

Oykityii ‘insamin bir ruh halinin herhangi bir olay karsisindaki
durumunun, kismetine diisen zaman i¢inde, bir giiliistin bir davramsin
ustaca makaslaniverigidir.” diye tamimlayan Meri¢, durum ve atmosfer
oykiileri yazar. Olay: degil, olaymn yazarda yarattig1 izlenimleri, etkileri,
cagrnisimlart  Oykiilestirir. Bu anlamda modern oOykiiniin imkanlarim
kullanir. Ama kurguyla, bigemle fazla oynamaz. Zaman zaman bigimsel
denemelere girisirse de bu arayis fazla uzun stirmez ve birkag dykiiyle
sinirlt kalir. Bu yiizden girift olmayan, kolay anlagilabilir bir anlatist
vardir. Kimi 6ykiilerinde ise belli belirsiz bilingalt1 géndermelerine yer
verir. Zaman kaymalari, i¢ monolog yaklasimlart onu bu teknife
yaklagtirsa da kimi oykiilerdeki mesaj kaygisi bunu Orter. Onun
oykiilerinde déneminin gézde egilimleri olan ‘bunalim edebiyati’ ve
‘varolusculugun’ izleri de goriiliir ama bu izler baskin degildir. (Tosun,
2013: 163)
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Nezihe Meri¢’in tesirinde kaldig belirtilen birkag tislfip hususuna degindikten
sonra tislubunun modern hikayelerdeki kadar deneysel olmadigim dile getirebiliriz.
Daha siirsel bir anlatima bagvurmus, tabii olandan yana, dogal sdyleyisten tarafa
agirlik vermis, dikkat kesildigi konularda fazla dagmiklik gdstermemistir. Titiz ve
samimi bir {islip olusturdugunu sdyleyebiliriz. Bilhassa kadin yazaralarm pek ¢ok
alana oldugu gibi yaym diinyasma da geg girigleri Merig ve tislibunu devri icerisinde
One g:lkarmmtlf. Séylemek istedigimiz kadin oldugu igin begenilmis bir yazar oldugu
degildir. Fakat kadin bir yazar oldugu i¢in dikkatleri o yénde daha geligkin, ciimleleri

o oranda daha incelikli ve titiz, kalemi o derecede daha kendisi olmustur.

4.2. SALIM SENGIL?

Secilmis HikAyeler Dergisimin hem sahibi hem de editorii olan Salim
Sengil'in dergi sayfalarinda 1947 ile 1952 yillar1 arasinda, toplamda 23 adet hikdyesi
yayimlanmgtir. Bunlar: "Bir Ik Yaz Giiniydi", "Es Be Siileyman Es", "Bir Balo
Hatirast", "Pencere", "Pankart", "Kii¢iik Sehir", "Hikdyenin Sonu", "Su", "Topraga
Déniis", "Bir Sehrin Insanlar1", "Kader Gecesi", "Leylek Olmak Isteyen Kaz", "Kigla
Kapist", "Kafasim Torpiiliyen Adam", "Foskala", "Cingenenin Kiz1", "Merak",
"Gegit", "Postact Bayram", "Penceredeki Penbe Isik", "Giinlerin Icinden", "Yaban

Nanesi" ve "Yabanci"dir.

? Cumhuriyet dénemi yazarlarindan, dog. 1916 Selanik, 61m. 28 Haziran 2005 Istanbul. Ortaokulu
{zmir'de bitirdi (1936). Bir siire banka memurlugu yapti. 1935-36 yillan arasmndaTan gazetesinde
muhabir, daha sonra Ankara Radyosu'nda tiyatro sanatgisi olarak ¢alisti. Segilmis Hikdyeler (66 sayi,
1947-57) ve Dost (102 say1, 1957-73) dergilerini ¢ikardi, Dost Yaywmlari'ni kurdu. Eserleri: Kafasin:
Torpiileyen Adam (hikayeler, 1943), Bir Riizgar Esti (piyes, 1945), Es Be Siileyman Es (hikéyeler,
1980), Giizel Bir Oyun (hikayeler, 1983), Savrulup Gidenler (1987), Anilarda Kalan Portreler (an,
1991), Penceredeki Isik (8ykiiler, 1992). CHP'nin agti1 6ykii yarismasinda "Topraga Donii" adli
oykiisiiyle birincilik ve Komsumuz Bulgaristan adli roportajiyla 1972 Tirk Dil Kurumu Basm Dil
Odiilii'nii ve ayrica Ankara Halkevi'nin dykii yarigmasini (1944 ve 1945 yillarinda iki kez) kazandi.
(Necatigil, 2007: 396)
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Nezihe Meri¢, Orhan Kemal, Sahap Sitki Ilter i¢in oldugu gibi Salim Sengil
adma da SHD’de bir 6zel say1 gikmustir. (Cilt 3, say1 15-16-17 yil 1949) Bu sayida

yer alan 8 hikdyenin tamam Salim Sengil'e aittir.

4.2.1. Olay Orgisi:

Salim Sengil’in SHD’de c¢ikmug oykiilerinin ¢ogu kronolojik olay &rgiisii
kullanilarak yazilmistir. Ikisi miistesna. “Bir Balo Hatiras1” ve “Bir Sehrin Insanlar”

adh Sykiiler cember seklinde olay orgiisti ile yazilmastir.

Cember seklinde olay orgiisiine sahip dykiiniin bir &rnegine bakalim.“Bir
Balo Hatiras1” isimli oykiide anlatict gegmiste yasadify bir any: dile getirecegini

sOyle soyler:

Hikdyeme aldifim bu baglik belki sizin genis muhayyilenizde,
biiyiik sehirlerin, muhtesem bir gecesini canlandimistir. Hayir
okuyucularim. Sizi bdyle bir diigiinceye saptirdifimdan 6ziir dilerim.
Benim maksadim baska. Siz gene hayatimzda belki birgok defa
yasadiginiz ve yagiyacaginiz boyle zengin geceleri bir kenara birakin.
Gelin, birlikte, Anadolunun kiigiik bir kasabasina dénelim, orada bir balo
gecesini beraber yasiyalim. (Sengil, 1947: 3)

Bir subay gemisinin bu kasabada demir almasiyla, yakisikli subaylar ve geng
kizlar arasindaki duygusal ilgkilerin kasabay: nasil degistirdiginin hikdyesidir bu.
“Bacali bir kayifin arkasina takarak c¢ektigi diger biiyiik kayiklarin iskelemize
cikardifi beyaz elbiseli insanlar, kasabamizin her tarafini papatyalarla dolu bir tarla

gibi siisleyiverdi.” (Sengil, 1947: 3)

Oykii sonunda anlatic tekrar devreye girer. “Simdi her askerlige cagrilisimda,
terhis edilisimde ve her yoklamaya gidisimide, o giinler iyiden iyiye i¢imde tazelenir
ve yeniden yasar gibi olurum.” (Sengil, 1947: 3) Boylelikle ¢ember seklinde

ilerleyen olay 6rgiisii anlaticinin sdzii kapatmastyla son bulur.
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4.2.2. Bakis Ag¢ist:

1. teklik bakis acis1 (ben) ile yani 'karakter anlatic' ile anlatilan 6ykiiler
agirhiktadir Salim Sengil hikéyeleri icerisinde ve sunlardir: "Bir Ik Yaz Giiniydi",
"Es Be Siileyman Es", "Bir Balo Hatiras1", "Pencere", "hikdyenin Sonu", "Postaci
Bayram", "Giinlerin Icinden", "Yaban Nanesi", "Yabanci", "Bir Sehrin Insanlar:”,
"Leylek Olmak Istiyen Kaz", "Kigla Kapis1", "Kafasim Torpiiliyen Adam" ve
"Foskala"dur.

Kahraman-anlatict hem olayin kendisinde hem de anlatildig:
zaman dilimindeki hal ile karsimiza gikmaktadir. O, eserin vakasini hem
yasayan hem de degerlendirerek anlatan insan durumundadir. Olaymn
karakterlerinden biri olmasi, onun olay orgiisiiniin meydana geldigi anda
neler diisiindiigiinii, neler hissettigini, ¢evreyi, insanlann nasil
degerlendirdigini bilmesine imkan verir. Anlatici ile karakter aymi
kurmaca varlikta birlestigi igin anlatici karakterin bilgisi ile suurhdir.
(Aktas, 2015: 84)

"Foskala" adli hikdyede karakter soyle konusur: "Kendi kendime 'Kurtulmus'
dedim. 'Allah rahmet eylesin.' Sonra yavag yavag gene o geceye dondiim.
Bandirma'nin o soguk, sokaklarda riizgarm insanlara kuduz bir kopek gibi sardig, bir
tek bulutsuz gecesine..." (Sengil, 1949:15-16-17) Bu hikdyede Cemil Sutag isimli bir
kisinin hayat hikdyesini anlatmaya yeltenen bir karakter vardir ve yazar bu adamin
oykiistinii birinin agzindan verme gayreti i¢indedir. Ciinkii Sutas isimli kisiyi bu

karakterin goziinden okuruz, bu karakter i¢in Sutas ne ifade etmektedir onu anlariz.

"Kigla Kapisf’ adli 6ykiide bir askerin kiigiik ve yoksul bir kizla olan sevgi
bagi konu edildiginden, askerin bu kiigiik kizi nasil tamdigi 6nem tasir. Ciinkd
yemek dagitan asker kendisidir ve bu yoksul, kiigiik kizi, onun duygulariyla ancak
tanima imkan: buluruz. Bu nedenle yazar 1. teklik bakis agisimi tercih etmis
olmalidir. "Bende biraktign bu tesirle onu daha ilk gordiigiim zaman bizim bdolik
onbagilarina acikli bir yalan uydurmus, artan yemeklerden ilk Once onun tasiu

doldurmalarim tembih etmistim." (Sengil, 1949:15-16-17)
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"Pencere" adli dykiide yine bir askerin hastane gilinlerine tamk oluruz.
Yasadiklarim ve 4sik olugunu kendi dilinden anlatmaktadir. "Hi¢ vakit kaybetmeden
ona kogtum. Her seyi anlatacak, doniinceye kadar beni beklemesini sdyleyecektim.

Tam kapilarimin 6niine gelmistim ki o, tesadiifen digariya ¢ikt1." (Sengil, 1947: 5)

3. sahis bakis agisi ile anlatilan hikdyeler ise sunlardir: "Pankart", "Si",
"Merak", "Penceredeki Penbe Isik", "Gegit", "Topraga Déniis", "Kader Gecesi" ve

"Cingenenin Kiz1"dir.

Kurmaca bir varlik olan anlatici, eserdé yazarin dilini kullanarak
ait oldugu diinyaya ait mekéni, sahs1 kadrosunu ve hayat tezahiirlerini,
nakleder veya dikkatlere sunar. Bu hususu dikkate alarak 'hakim bakis
agisindan hareketle yazilmig eserlerdeki anlaticiya 'yazar-anlaticr' adiu
verebiliriz. S6zii edilen bakis a¢isinin smirsiz olus, yazar-anlaticrya
kurmaca diinyasina has sosyal hayatin genis bir boliimiinii ifade edebilme
giicii verebilmesi yaninda, insan Omriinii agsan uzun yillar zarfinda
meydana gelen olaylar1 anlatma imkan saglar. Clinkii anlatic1 zaman ve
mekan ile smirli degildir. Nerede aranirsa orada hazirdir. Kahramanlarin
biitiin gegmisini, her tiirlii 6zelliklerini zihninden gecirdiklerini bilir, i¢
konugmalarimi duyar. (Aktas, 2015: 80)

"Merak" adli hikdyede yazar-anlatict kullamlmustir. Itfaiye miidiiriiniin
anlatildig1 bu dykiide arakterin kendi agzindan duymadifimiz menuniyetini anlatict
araya girerek duyurur. Boylelikle yazarin/anlaticinin kendi fikrini dogrudan olarak

okumus oluruz.

Kag¢mn kurasiydi o.. Yillardir bu iste ¢alisiyordu. Eline her ay
gegen para karisiyle ¢oluk coguguyla kit kanaat gegindirmesine ragmen,
yangin haberini alir almaz arabalarin oniinde, agik spor otomobilinde
gururla oturmasi, sonra yangin baglangici olan yerlerde, her zaman halkin
¢okea toplanmasi, burada adamlarina emirler vermesi az zevkli is miydi?
Zaten bu taraflar1 da olmasaydi bu meslek ¢ekilmezdi. Ne giindiizli vard:
ne gecesi... Gece ¢ikan yangmlara pek aldirmazdi. Bulunmasa da olurdu.
Ama giindiizleri, halkin sokaklarda bolca bulundugu vakitlerde basta
bulunmayi kagirdig1 yoktu. (Sengil, 1949:24-25)
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"Penceredeki Penbe Isik" da hakim bakig agis1 ile kaleme almmis
oykiilerdendir. Yazar/anlatici seyrek de olsa karakterleri konusturmadan onlar ve
hayatlar1 hakkinda yorumlarda bulunur, onlar adina ¢ikarimlar yapar. "Bunu kag¢ defa
kendisi de s6ylemisti. Saklanacak bir tarafi yoktu bunun. Hayat ylirtimek demektir.
Giizelligin bile, dénen bu diinyada ancak bir mevsimlik ¢icek kadar deger tasidigini
simdi anlamgstr." (Sengil, 1951:42-43) Bir bagka yerde de yine anlaticinin disarisini
tasvir ederken kendi benzetmelerini kullandifim goriiriiz. Eger bu tasviri karakter
kendi agzindan yapiyor olsa idi, hdkim bakis agist var diyemezdik. "Oralarda
insanlarm yasadiim belirten, insan elinin her seye dokundugunu agiklayan izler
goriiniiyordu. Yagan yagmur, bu alemin derinliginde kalin bir sisi tabakasi meydana
getirerek, sert renkleri birbirinin i¢inde eritiyor, ortaliga insami i¢ine ¢eken, yumusak,

hafif bir manzara hali veriyordu." (Sengil, 1951:42-43)

4.2.3. Karakter:

"Bir Ik Yaz Giiniydi" adli hikdyede higbir karakterin adi yoktur. Ayni
zamanda anlatic1 da olan erkek karakter bas kisidir ve yuvarlak (round) karakterdir
diyebiliriz. Onu, su sozlerle tamyoruz: "Nem vardi, nemi verebilirdim onun doktiigii
yalmz gozyaslarma karsilik?.. Halbuki ben yolculugu her seye degisebilen bir
insanim... Bundan bagkasi uzak ve yabanci bana.. Annem, babam ve kardeslerim
tammadigim kimseler.." (Sengil, 1947: 1) Erkek bas kisinin yaninda bir de kadmn
karakter vardir. Onun icin diiz (flat) karakterdir diyebiliriz. Birkag¢ sahnede
konustugu duyulur ve erkegin goziinden tanitilir. "Incecik beli, dis tarafina dogru
diizgiin bir kivrintiyla tagkin kalgalari, asagiya dogru indikce bir vazo gibi incelen
viicudu ve diizgiin bacaklari géziimiin 6ntinden gitmiyordu." (Sengil,1947: 1) Bu,
erkek bas kisinin diinyasma, 6zgiir ruhuna ragmen duydugu aska odakli bir dyki
oldugundan bas kisi siirekli kendi kendine anlatmaktadir. Bir i¢c hesaplasma

yasamaktadir.

"Es Be Siileyman Es" adli 6ykiide, Siileyman isimli deniz tutkunu bir adamin

hikdyesi anlatilmaktadir. Dolayisiyla Siileyman bag kisidir bu &ykiide. Bir de
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Siileyman'in komsusu, mahalledasi olan ad1 gegmeyen anlatici konumundaki erkek

karakter vardir:

Siileyman bizim karagdzler mahallesindeki evimizin birka¢c ev
otesinde, Tepesidelik'te otururdu. (...) Fakat kollar1 kuvvetliydi. Soluk bir
yiizii vardi. Sag kagimin iistline sar1 saglar1 her zaman diiserdi. Sabahlari

ne zaman baliga giderdi bunu bilmem, ama doniisiine hep rastlardim.
(Sengil, 1947: 2)

Anlatic1 karakter ise Siileyman abisine 6zenen, onun deniz ve balik tutkusuna
imrenen bir geng oglandir. "Fakat ne yapayim, is ¢ok umurumda degil ki. Az da olsa,
cok da olsa benim getirdigim baliklar highir vakit tavada kizarmak saadetine
erisemezdi. Annem onlara harcanacak yaga kiyamaz, onun i¢in hep Tekir'e yarardi."
(Sengil, 1947: 2) Siileyman da kii¢iik erkek karakter de hep bir yoniiyle anlatilmis
kisilerdir.

"Bir Balo Hatirasi"nda "O zaman ilkokulun besinci smif &grencisi
bulunuyordum" diyen bir karakterin amisim okuruz. Bu kisi aym zamanda hem
hikdyenin kisisi hem de anlaticisidir fakat adi hi¢ gegmez. Ve neredeyse kasabaya
gelen bir gemi askerle, gen¢ kizlardan ve arkadaslarmndan bagka kisi adi gecmez
oykiide. Blok kigilestirme yontemiyle de anlatildigii gérmeyiz bu bas kisinin.
Clinkii onun ruh halini degil, kasaba halkinin, giizel uyumlu insanlarin bir yaz anisim
aktarmaktir yazarin emeli. Karaktere dair bir yerde sunu okuruz: "Yazin giineste
sicakhigin altmus, gélgede otuz sekiz kirk dereceyi buldugu &gle saatlerinde, askerlik
subesinin cakil tagh kalduimlarina diigen go6lgesine sigmur, elimden hi¢ eksik
etmedigim "Acikmak" adli romani okumaga caligirdim." (Sengil, 1947:3) Kitap
okuyan, i¢li, duyarli bir karakter oldugunu diisiiniiriiz hikaye kigisinin.

Kism kiyilarda, yazin acgik denizlerde kanat ¢irpan martilar gibi,
sokaklarimizda bélik bolik dolasan o insanlar da  Oylece ugup
gitmiglerdi. Eski kalabaligin, bayram- senliginin yerini agir bir sessizlik

kaplamigti. Evlerimizin yaslandig: kekik, lale ve nergisli yamaglarda,
geng kizlarin sarkilar, yelli giiliigleri isitilmez olmustu. Ya baslar1 egik



39

gergef dokurlar, ya dumanli bir bakisla denizi uzun uzun seyreder
goriirdiim onlar1. (Sengil, 1947: 3)

"Pencere" Sykiisiinde yine anlatici, aym zamanda hikdye kigisi bir askerdir.
Onun da adi verilmemigstir. Bu asker hastanede yatmaktadir ve bolca okumaktadir
hikdyede. "Aylarca kaldigimiz gadu'Iarda kar, firtina, yagmur ve camur iqerisiﬁde
gecen ve 8miir torpiiliyen bir hayattan sonra bdyle, sicak bir yataga kavusmak ne
erisilmez saadetti." (Sengil, 1947: 5) Hasta asker aym zamanda bu hastanede asik
olur. Bas kisinin yaninda doktor, stk olunan kadin gibi birka¢ da yardimei karakter
vardir. "Bu, esmer, uzun boylu olaniydi. Biraz kisa boylusu ve sarigm ise
ablasiymus. Benim goziim onda degildi." (Sengil, 1947: 5) Ne bag kisinin ne de

yardimei karakterlerin isimleri verilmistir bu 6ykiide de.

"Pankart"ta "Hepsi kiiciik maagli birer memur" olan sairlerden 1b‘ir grup vardir.
Ve yine bu saitlerin bir bir islenmedigi, hicbirisinin derinlemesine anlatilmadig:
goriilmektedir. Isimleri de yoktur. "Iglerinden bir kismi evlenmis, coluk cocuga
karigsmist1. Fakat hepsi iyi, namuslu insanlard:. Yetmis bes kurusla en ¢ogu iki buguk
liray1 agmiyan, ceplerinin giinliik baremlerini bilirler, bunu bile biiyiik bir
tokgozliiliikle ¢cogu zaman paylagirlard." (Sengil, 1948:6) Yalmzca sairlerden bir
tanesinin ad1 ykii sonunda ge¢mektedir: Ferit. Lakin o da bir 6nem tasimamaktadir.
Digerlerinden daha miihim bir rolii oldugu s6ylenemez. Anlasﬂlr ki yazar burada tek

tek sahislarin degil, yoksul bir edebiyat sevdalisi grubunun ahvélini anlatma
derdindedir.

"Hikdyenin Sonu"nda anlatici konumunda olan bir asker karakter vardir. Bag
karakter ise Miislim’dir. Iki kisi icin de yuvarlak (round) karakter demek giictiir.
Hikdye Miislim etrafinda doéndiigii i¢in en ¢ok Miisliim hakkinda bilgi edinilir.
"Miislim, olduk¢a uzun boylu, giiclii kuvvetlidir. Isten hi¢ yilmaz. Iyi nisancidir.
Yalmz ona tﬁfegin pargalarini say, kag¢ yiv, kac¢ set vardir derseniz bilemez. Talim
terbiyesi zayiftir."(Sengil, 1948: 9-10) Asker hakkinda uzun ve derinlemesine bilgi

yoktur ykiide. "Her zaman oldugu gibi yine bir giin yoklamay1 erkenden yapmus;
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viziteye cikacaklari hazirlamig, boliik talime ¢iktiktan ve alaya yazilacak yazilari da
hazirladiktan sonra cesmeye dogru inmeye baglamugtim." (Sengil, 1948: 9-10)
seklinde asker hakkinda biraz malimat aliyoruz. Askerin yine adi verilmemistir.
Miislim ise Anadolu genclerinden biridir ve daha ¢ok yaptig1 islerle yansitilmaktadir.
Zaten pek de modern, sehirli, talim ve terbiye almug bir kisinin adi degildir gelenek
icerisinde. Yazar, ismi dahi verilmeyen bir asker kargisinda, Miislim'e yani bir kdyli
~ gencine odaklaninca buradaki maksadi soyle anlanz: Yazar da devrin getirdigi koy
romanciligl, halka egilme, Anadolu'ya yiiziinii donme gibi fikirlerinden yana bir

edebiyatcidir. Bunu tiim karakterlerini inceledikten sonra ayrmti ile irdeleyecegiz.

"Topraga Doniis" hikdyesinde bas kisinin adi yine belirtilmez ve kendisi
'delikanlt’ diye amilmaktadir. Bu delikanli hakkinda "Bundan tam bir ay once, iki
devesiyle bir esegine deh diyerek buraya geldi. Koyiinde kuraklik ortalif: kasip
kavuruyordu." (Sengil, 1949: 15-16-17) bilebildiklerimiz bu kadardir. Bu
delikanlinmm geldigi yer bir maden ocagidir ve o ¢alismak istemektedir. BekirCavus
ile Kara Mehmet diiz (flat) karakterlerdir. "Ocaktan hayvanlarin getirdigi madenleri
tartmak, onlar1 herkesin hesabina gegirmek ve buna benzer islerde ugrasmak Bekir
cavusun isiydi. Asil miiteahhit Kara Mehmet, ancak para dagitildig giinler ve pek
miihim isler oldugu zaman goriniirdi." (Sengil, 1949: 15-16-17) Olaymn Snemli
oldugu, karakterlerin silik, belirsiz oldugu 6ykiilerden biridir bu. Nitekim 'kdy
romanciligl' tesirinin Salim Sengil'de en hissedildii Orneklerden biri oldugunu
s6yleyebiliriz. Verilen kisiler tek boyutla gosterilmis, ti¢ii de diiz karakterlerdir. Bir
gelisim ve degisim gostermezler. Insanlardan bir insan, isgilerden bir is¢i,
koyliilerden bir koyludiirler. Onlarn higbirini hikdyede miisahhas bir bigimde i¢
~ problemleriyle gérmeyiz. Topragimn, ekmeginin derdiyle hayatin ortasmdadirlar
yalmzca. "Topraga Donilg" adindan anlagilacag: {izere bu tip karakterlerin

oykiistidiir. Yani kdy romancilif: tesiri, bu ykiide de kendini gdsterir.

"Bir Sehrin insanlar”" adli 6ykiide ad: yine zikredilmeyen bir adamin hayat

hikdyesinin bir kesitini okuruz. Kendisi yasamimin bir donemini anlatmaktadir
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dykiide. Bir kasabanin lokantasinda ¢alistigl zamanlar ve insanlarla olan iligkisi s6z
konusu edilmistir. Bu karakter olaylar1 anlattig1 kadar psikolojik durumlara da dnem

verir, bazi ¢ikarimlarimi okurla paylasir.

Sayet giizelin kiymetini Olgecek ¢irkin bulunmasaydi; giizel,
insanlarm gdéziinde ¢irkin, belki de ¢irkin giizel olacakti. Felaket diye
gordiigiimiiz herhangi bir sey, i¢inde bulundugumuz zaman biitiin
biyiikligiiyle goziimiiziin oniinde kiigiilir. Insanlar, yasayis ve
rastlayislarin tesiriyle her seye, iyiye ve kotiiye aligmamis olsalard: bu
hayat yolculugu giinden giine agirlasir, ¢cekilmez bir hal alirdi. (Sengil,
1949: 15-16-17)

gelismeyi takip edebilmekteyiz bu ¢ikarimlarn dogrultusunda. Nitekim hikéye

sonunda kasabadan ayrilip bagka yerlere gitme arzusu duyar.

Nihayet kendimi vapura attim. Alt giivertenin ambar kenarma
yatagimmu serdim. Bag ucuma da kitap sandifimi yerlestirdim. Yeni bir
cevreye ve yeni bir hayata alismak tizere yolculuk bagliyordu. Bu sefer
garsonluk degil, belki katiplik olur, ne ¢ikar? Yasamak yeter! Insan her
seye aligir, diyerek, bu diisiincelerle oradan ayrildim. (Sengil, 1949: 15-
16-17)

Goriildiigii gibi bir 6nceki hikdye kisileriyle pek benzerlik tasimaz bu
oykiiniin bag kisisi. "Topraga Doniig"te is¢i ve koyliiyili anlatan Salim $engil bu
oykiide aydin, kitap okuyan, dzgiirligiine diigkiin, kendine giivenen, korkular1 az bir
genci anlatmaktadir. Ilkine olay hik4yesi derken bu dykiiye karakter hikdyesi deriz.
Bahar Derviscemaloglu'nun (2014: 141) da vurguladigr gibi bazi hikdyelerde

karakter baskindir ve anlatici kim olursa olsun biz o karakterin 6ykiisiinii okuruz.

Bazi anlatilarda karakter agir basar, bazilarinda da eylem. Mesela
psikolojik anlatilarda, ¢ogu zaman karakter on plandadir ve dolayisiyla
karakterin eylemleri, onu karakterize etmeye yarar. Ancak macera
agirlikl bir anlatida tam tersi, karakter, eylemlerin golgesinde kalabilir.

"Bir Sehrin Insanlar1" bir karakter hikdyesidir bdylelikle.
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"Kader Gecesi" adli 6ykiiniin karakterinin adi belirtilmemistir. Kig
déneminde Fethiye'de bir portakal deposunun sahibidir ve is¢i calistirmaktadir. Fakat
kendisi Orhan Kemal'de sik gordiigiimiiz ve aligtigimiz tarzda bir 'patron’ degildir bu
oykiide. Aym zamanda kendisi kaderin cilvesine ugrayacak ve mallari gemide
batacaktir. Yani tﬁmﬁyle zengin, is sahibi, ¢aliganlarimin halinden anlamayan bir
patron ¢izmez Sengil bu dykiide. "Yirmi kadar kadin ve gocugu asmiyan ig¢ilerin
caligmalarma dikkat ediyor, bir taraftan da gecmis gtinlerini diigliniiyordu. Bu
diigiinceler ona her seferinde serbest ¢aligmanmn gururunun tadm vermekteydi."
(Sengil, 1949: 15-16-17) Blok kigilestirme ile tammayiz karakteri. Fiziki
ozelliklerine dair de pek bir tasvir yoktur. Kaderi ve onun eylemleridir bu karaktere
ilgimizi yonlendiren. Gemiye yiikledigi portakallarim ithal etmek isterken yagis
dolayistyla gemi hasar goriir ve mallar tamamen 1slanir. "Kader, dedi, kaderim."
dedigini okuruz karakterin bu hazin son kargisinda. Gemideki askerler, ¢alisan ig¢iler

bu yardimei kisileri olugturur. Onlar da ismen zikredilmezler.

"Leylek Olmak Istiyen Kaz" Sykiisti baghgmmdan miilhem bir kazi, figiir
olarak isler. Bir kahveci ile semt sakinleri yardime kisilerdir. Kaz ise bu dykiiniin
bas kigisidir. Kazmn bir salis gibi islendigi ve onun insani &zellikler yiiklenerek
kigilestirildigini goriiriiriiz.

Hatta giin olur, arkadaglarinin kaygisiz, camurlu sularda ytizdigi

ve mahallenin dar sokaklarinda kosustuklari zamanlar, o bir kenara

cekilip kendi kendine diigiinmegi tercih ederdi. Birisine mi vurgundu

dersiniz? Hayir. Bunu higbir vakit duymadi. Yiireginde bdyle bir arzu
tagimadi. Yalmz, her zaman, su sokak arasinda, su pis kokulu ve gamurlu

sular icerisinde gegen dmriine acirdi. Halbuki bir kus olarak yaratilsayd:
ne olurdu sanki? (Sengil, 1949: 15-16-17)

Serif Aktas (2015: 47), 6ykii karakterinin her zaman yalnizca insanlardan
tesekkiil etmeyecegini soyle izah eder: "Uzerinde durdugumuz bu fonksiyonlarin, her
eserde veya onda yer alan bu dramatik vaziyeti dikkatlere sunan metin halkasinda,
mutlaka insanlar tarafindan temsil edilmeyecegini, diger varliklarca da temsil

edilebilecegini bir daha belirtelim."
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"Kisla Kapis1" oykiisiinde bir asker ile yetim bir kizm hik4yesi anlatilir. Bu
kiiciik kiz kiglaya yemek alméya gelmektedir ve asker ile arélannda bir sevgi bagi
olugur. Askerin ad1 verilmemistir. Kiigiik kiz Zehra'dir. "Ad1 Zehra... Annesi 6lmiis,
babastni hatirlayamryordu. Ihtiyar bir ninesi varmig. Onu ¢ok sevdigini uzun uzadrya
anlatti." (Sengil, 1949: 15-16-17) Zehra'nin bas kisi oldugu bu dykiide asker aym
zamanda anlaticidir ve asker diiz (flat) bir karakterdir. Clinkti sadece Zehra ile olan

iliskisine deginilmis ve askerden -ismi dahil- ayrmtili bahsolunmamustir.

"Kafasim Torpiilliyen Adam"da ortaokulun birinci smmf &grencisi olan ve
yazin ise giren bir anlatici karakter vardir. Adi yine zikredilmemistir. Bu karakter-
Miidiir Bey denilen, patronunu anlatmaktadir hikdye boyu. "Kalin, siyah kaslarmm
altinda, parlayan iki iri goziin arkalarindan uzun uzun bakard:. Bu miiddet i¢inde ben,
daha ¢ok ¢alisirdim." (Sengil, 1949: 15-16-17) Miidiir Bey, boyle tanitilmaktadir, ve
miidiirlin, miitemadiyen, "Agir bir is." ciimlesini tekrar etmesi hikdye icinde dikkat
ceker. Bu bize bag kisi Miidiir Beyin zorlu bir hayati gogiisledigini isaret eden
onemli bir ciimledir. Nitekim séylé diyecektir bir yerde: "Sayet sirtinda istirap ve
acilarla dolu bir hayatin ¢6kertici agirligr olmazsa gogsiinde higbir vékit saadet ve
refahin verdigi seving ve gururu duyamazsin... Ve bu tabiat kanunun ibresini hicbir
sey yerinden oynatamaz." (Sengil, 1949: 15-16-17) Bu Miidiir Bey de Orhan

Kemal'in gaddar, hak yiyen patronlarina pek benzemez.

"Cingenenin Kizi" adli hikdyede ise Salih Usta adli bir adam ve onun kizi
oykii karakterlerini olusturur. "Salih usta da ustayd: ha.. Celife iyi su vermesini,
diizeninde tirpan, orak, balta yapmasim, hatta kaynak isini bu yakinlarda onun kadar
saglam, belirsiz yapacak kimse yoktur derlerdi.” (Sengil, 1949: 15-16-17) Kiz: ise
Nimet'tir. "Kii¢tigii, cogu kﬁrﬁgﬁ cekeni, biraz savruk, delismence olani. Biiyligii ise
evde isle ugrasani, ortalikta pek goriinmeyeniydi." (Sengil, 1949: 15-16-17) Tam bir
karakter dykiisii diyemedigimiz bu hikdyede yine de yuvarlak (round) karakter Salih
Ustadir. Ustanin kdyden kdye taginmasina sebebiyet verense kizi Nimet'tir. Ona diiz

(flat) karakter diyebiliriz. Fakat ustanin ¢atigmasimi yaratan, kader ile Nimet'tir.



44

Nispeten daha kisa bir hikdye olan "Merak"ta itfaiye miidiirii bag kisidir. Ad
yine sdylenmemistir. Diger otel sahibi ve itfaiye calisanlart dekoratif unsur

durumundaki kigilerdir.

Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi anlatma
esasma bagl edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere
sunulmak istenen olay veya olay parcasina ait tablonun goézler dniinde
daha iyi olusmasina hizmet eden kisiler de vardir. Bunlarmn olay i¢inde
yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde psikolojik
hususiyetlerinden de s6z edilemez. (Aktas, 2015: 49)

.Itfaiye miidiirii olan bag kisi soyle tanitilir:

Kacm kurasiydi o.. Yillardir bu iste ¢alistyordu. Eline her ay
gecen para karisiyle ¢oluk ¢oguguyla ki kanaat gegindirmesine ragmen,
yangin haberini alir almaz arabalarin 6niinde, agik spor otomobilinde
gururla oturmasi, sonra yangin baglangici olan yerlerde, her zaman halkin
cokea toplanmasi, burada adamlarina emirler vermesi az zevkli is miydi?
(Sengil, 1949: 24-25)

Oykiideki miidiir yine kit kanaat geginen ama halinden memnun olmaya
calisan, sade, miitevazi bir insan tipini yansitmaktadir. Genellikle Sengil'in sectigi
karakterlere oldukca yakindir. Isminin anilmamasi, bu karakter temsilinin de -pek
coklar1 gibi- bir birey olarak degil, bir ¢alisan olarak 6nem tagimasindan olsa

gerektir.

"Gecit" hikdyesi son derece kisa bir dykiidiir digerlerine nazaran. Karakterin
bir ad1 yoktur ve hatta karakterin varligi dahi gok siliktir. Karsidan karsiya gegme
korkusu tastyan bir adamin kisa hikayesidir bu. Adam bir yolda yiirlimekte ve stirekli
bu korkusunu yasamaktadu. Kafasinda ezildigi amt canlandirarak tarife calisir.
Karakter agisindan aslinda Sengil'in dikkat kesildigi tiplere ¢ok uzak bir kisi degildir
bu adam. isimlendirihﬁemesi, bu oOykiide daha bir esrarengiz hava katmaya
yaramstir. Yolda gegerken gordiigiimiiz kenardan kenardan yiiriyen adamlardan bir

adamdir bu kisi.
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"Postact Bayram" adli 8ykiide Postact Bayram'm kasabaya mektup tagimasi
hikdye edilmistir ve dolayisiyla bu karakter bag kisidir. "Kig giinlerinde postanin
daha ¢ok geciktigi olurdu. Haftalarca yagan yagmurlarla Dalaman cay1 yikselir,
kolay kolay gegit vermezdi Postac1 Bayram'a... Ya &biir baginda veya bu tarafinda
inad eder beklermis. Bir defa olsun 'Cay gecit vermedi.' diyerek gerisin geriye
dénmemistir." (Sengil, 1950: 34-35) Madenci, Necip Usta ve ince delikanli diiz (flat)
karakterlerdir. Postact Bayram da gii¢ ¢aligma kogullarina ragmen -bilemedigi hazin

sonuna kargilik- caligkanlik ve azimle ekmegini kazanmaya ¢abalayan bir memurdur.

"Penceredeki Penbe Isik" adli ykiide evli bir ¢ift vardir ve fakat bu ciftten
erkek olan bas kisidir. Ciinkii onun i¢ ¢atigmalarim merkez alir hikdye. Geng adamdir
onun ad1, geng adamin karisidir, kadin ve diger yardimei kisi olarak diger kadinin adi
ise giizel duldur. Ugiiniin de isimleri zikredilmemigtir. Bu bas kisi dahil iki kadm
fiziksel ve ruhsal olarak pek tarif edilmemigse de mekén gibi bazi ayrintilardan
karakterlerin ruh hallerine vakif olunur. Bu durumu mekén boliimiinde irdeleyecegiz.
Olaym kendisi de yine karakterlerin yalmzlii, sevgi durumlar {izerine ipuglarim
verir. Dolayistyla blok kisilestirme yontemi yahut aralarda tasvirler ile karakterleri
tammak bu dykii icin gegerli degildir. Aslina bakilirsa, bu hikdye digerlerine oranla,
mekanmn ve olayin islevsel kullanilmasiyla karakterlerin ruh diinyasmi yansittif i¢in
daha basarilidir denilebilir. Bu dykiide daha bireysel bir konuyu ele almay1 segen
Sengil, yine isimlendirmeme yontemiyle karakterlerini gen,ellestirmig, herkese hitap

etmeyi se¢me yoluna gitmistir.

"Giinlerin Icinden" adli 6ykii de kisadir. Gecesini glindiiziine katip yatili
okulu kazanan bir gencin - adi yine verilmemistir- yoksullukla olan imtiham konu
edilmistir. "Bavulumu hazirlarken yengemin gidisimden tziilmiis gibi yliziinde
yapmacik bir ifade ayan beyandi. Onu bu haliyle hakli buluyordum. Dar biitgelerinin
iic ay icin de olsa bir insanin yiikiinii kaldiracak tarafi yoktu." (Sengil, 1951:46)

Geng tatilde evine bile gelmesinin yiik olacagim bilen biridir. Bas kisidir bu geng,
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oykiide. Yuvarlak karakter olduguna hitkmetmek zordur. Dekoratif unsur

durumundaki kisiler: gencin annesi, kardesi, yengesidir.

"Yaban Nanesi" de oldukea kisa hikdyelerden biridir. Ismi yoktur karakterin
yine. Ve o, sevdigi kadina, onu sevdigini sdyleyememis olmanm pismanligim
cekmektedir. "Ama olmadi. Hatta seni ilk gordiiiim giin, kendi kendime: Iste
aradigum insan, hayatimin kadini budur! diye diistinmtistiim. Fakat daima yasayisima
tesir eden kuvvet burada da yolumu kesmis, dikkat et! diye beni ikaz etmisti."
(Sengil, 1952: 1) Oykiideki tek karakter bu adamdir. Sengil'in siklikla isledigi

memur, is¢i, sade insanlarindan biri olmadigmm fark ederiz bu karakterin.

"Yabanci" adli hikdyede bas kisi, kasabada Hatce Teyze isimli bir ev
sahibinin odasinda kalan adi verilmeyen bir karaketerdir. Bu &ykii de oldukga
kisadir. Kitap okuyan ve kendince kiiciik mutluluklar: olan bu karakter ne yapsa etse,
kasabada yabanci olarak amlir. Yuvarlak karakter oldufunu soylemek giictiir.
"Yaban Nanesi" karakteri gibi bu karakter i¢in de daha bireysel, genelden daha
styrilmis bir kisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Goriildigii iizere Salim Sengil'in karakterleri iki grupta incelenebilir: Birincisi
devrin kdy romancihif etkisiyle, Marksist ideolojinin aydinlari ve yazarlar: etkiledigi
kadariyla; is¢i, memur, yoksul, sade insanlarin karakter oldugu 6ykiilerdir. Bu kisiler
son derece miitevazi, yoksulluklarina ragmen erdemli ve mutlu olmaya calisan
tabiattadirlar. Bu yoniiyle Orhan Kemal'in yarattifi karakterlerle benzesse de
Kemal'in bir doz daha sert, acimasiz manzaralara ve daha keskin, dramatik hikéye
kisilerine meyletti§ini soyleyebiliriz. Sengil'in bu bakimdan kisilerine yaklasimu,
gordiigli ve ¢izdigi diinya daha naif ve yumugaktir. Bu durum, Salim Sengil’i,

igverenler konusunda Marksist yazarlardan bir parca ayirir.
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Ikincisi ise daha bireysel karakterlerin hiikiim stirdiigti, kisinin i¢
catigmalarina onem verildigi, psikolojik /ruhsal bakimdan ¢ikanmlar yapildig
karakter hikdyeleridir. "Yabanci", "Yaban Nanesi", "Penceredeki Penbe Isik",
"Gegit", "Leylek Olmak Istiyen Kaz", "Pencere" ve "Bir Ilk Yaz Giiniydi"gibi
hikayelerde karakterler gordiik ki yoksul degil, ig¢i simifindan degil, memur degil,
hayat kadim yahut zor islerin ¢aliganlari degildir. Zaman zaman k&y romancilif
hassasiyeti ile ykiiler kaleme alan Sengil, zaman zaman da bireysel konulu 6ykiiler
yazmustir bu grupta oldugu gibi. Onu, Orhan Kemal gibi tamamiyle bir tezli 6yki
yazarl saymak zanmmizca miimkiin degildir. Elbette yine de tasidign Marksist

goriisiin, hikayelerinde beslendigini gérmemek biiyiik yanlis olur.

4.2.4. Zaman:

Bir metin halkas: ii¢ ayr1 tarihle alakahi olarak okuyucunun
karsisma ¢ikar. Birincisi kurmaca olaym meydana geldigi stire, ikincisi
kurmaca bir varlik olan anlaticinin onu dgrenmesi ve anlatmasi icin
gecen miiddet, tiglinciisii ise yazarm kaleme aldifi zaman dilimidir.
Bunlardan birincisi ile sonuncusunu kavramak kolaydir. Ikincisi, yani
anlatma zamam, kurmaca bir varllk olan anlaticiyla birlikte
diistiniilmelidir. Nasil anlatic1 yazarla olay arasinda yer aliyorsa, ona ait
zaman da olayla kaleme alma miiddetleri arasinda yer alir. (Aktas: 2015,
57)

"Bir {lk Yaz Giiniydi" hikdyesinde anlatici bag kisinin kendisidir. Bir kadin
ile kirda dolasarak gecirdigi birkag saati anlattigim yine karakterin agzindan okuruz.
"Surada onunla beraber gecirdigim birkag saati diistindiim. Ve bdylece biitiin bu olup
bitenlere mana veremedim." (Sengil: 1947, 1) Bu, kurmaca olayn meydana geldigi
siiredir. Yazarin hikdyeyi kaleme aldigi zaman dilimi, genellikle goriillen gegmis
zaman kipi olmustur, ¢iinkii anlatici bag kisidir. Genis zamam kullandigi ara
paragraflara da rastlanir anlatma durumuna gore. Kurmaca bir varlik olan anlatict
olay! yasar ve ardindan hemen anlatir. Bunu tren yolculugunu yaparken yasadif:

sorgulamadan anlariz. "Simdi bunlann yeniden disiiniir, gbziimiin Oniinde
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canlandirmaya ve bastan yagamaya caligiken istasyonlar bir bir gerimizde
kaliyordu." (Sengil: 1947, 1)

"Bir Balo Hatiras1" adli hikdyede ise anlaticinin konustugunu okuruz. Bu

bilgiden de anlanz ki kurmacanin meydana geldigi siire bir balo gecesi kadardr.

Hikdyeme aldigim bu baghk belki sizin genis muhayyilenizde,
Biiyilk sehirlerin, mulitesem bir gecesini canlandirmigtir. Hayir
okuyucularim. Sizi boyle bir diigiinceye saptirdigimdan 6ziir dilerim.
Benim maksadim bagka. Siz gene hayatinizda bircok defa yasadigimz ve
yasiyacaginiz boyle zengin geceleri bir kenara birakin. Gelin, birlikte,
Anadolunun kiigiik bir kasabasina donelim, orada bir balo gecesini
beraberce yasiyalim. (Sengil, 1947: 3)

Anlaticinin olay1 anlatma siiresi hakkinda da su ciimle agiklayicidir: "O
zaman heniiz ilkokulun besinci smif 6grencisi bulunuyordum." (Sengil, 1947: 3)
Demek ki anlatict su an biiylimiistir ve c¢ocukluguna dair bir amy: bize
nakletmektedir. Yazarin kaleme aldigi zaman dilimi ise genellikle genis zamanin
hikayesi ile duyulan gegmis zamanin hikdye kipidir: "¢alisirdim, kalirdim, kogardmm,

sererdi; gitmistim, alabilmistim vb."

"Postact Bayram" oykiisiinde giris kisminda anlaticinin bu 6ykiiyii genglik
giinlerine dair anlattigimi okuruz. "Simdi bizim oradan giinde kag tane posta otobiisii
kalkar, kac tane gelir bilmem ama, ¢ocuklufumun, gengligimin en giizel giinlerini
korkusuzca yasadigim, hatiralarumi sokaklarinda biraktigim tarihlerde posta haftada
iki defa gelir, iki defa giderdi." (Sengil, 1950: 34-35) Anlatic1 birinci teklik sahis
yani karakter anlaticidir. Fakat girig kisminda 6ykiiniin ge¢mise ait, hatiralarina dair
oldugunu belirtir. Boylece anlaticinin onu anlatmas: yetigkinliine aittir diyebiliriz.

‘Kurmaca olaym meydana geldigi siire hakkinda bilgi elde edemeyiz &ykiiden.
Postacinin ii¢ giin gelmedigini, sonunda da 6ldiigiinii 6greniriz yalmzca. Lakin bu ii¢
giinden evvelki vaziyet de anlatilmamaktadir hikdyede. Yazarin hikyeyi kaleme
aldig1 zaman dilimi ise genis zamamn hikdyesi kipi ve duyulan ge¢mis zamanin

hikayesi kipidir.
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"Penceredeki Penbe Isik" hikdyesinde kurmaca olaym meydana geldigi siire
bir giin ve bir gecedir. Giinlerden Pazar'dir. "Mevsimlerden giiz, giinlerden pazar.../
Geng kadin aksam oldugunu bahane ederek gitmek istediyse de kar1 koca 1srar ettiler,
yemege alakoydular." (Sengil, 1951: 42-43) Kurmaca bir varlik olan anlaticinin bu
olay1 gbzlemlemesi ve aktarmasi bu giiniin sonunda olmustur diyebiliriz. Bunun
hakkinda da anlaticiya dair kesin bir bilgi elde edememekteyiz. Yazarin kaleme
aldipy zaman dilimi ise genis zamamn hikéyesi kipi ve genis zaman Kkipidir:

"diistindii, ge¢irdi, koydular, gétiiriirdii, dolagirds, yiirtidii vb."

"Bir Sehrin Insanlart" &ykiisiinde anlaticinin yine giriste okura seslendigini
okuruz. "Size hayatimim bir yapragim okuyayim. Evet, eski bir yapragini.. Ustiinden
cok zaman gegti. Ve benim her seyim degisti. Ama ne ziyani var?" (Sengil, 1949: 15-
16-17) Iste bu baglamda anlariz ki anlaticimn anlatma zamam simdidir ve kendisi
eskiye dair bir hikdyesini anlatmaktadir. Kurmaca olaym meydana geldigi zaman
hakkinda saglam bir kanit yoksa da siirenin bir seneye yakin bir zamam igerdigi su
pasajdan anlagilir: "Hele on bes, yirmi giin hi¢ dinmeden afir agr yagan, sikici
yagmurlar1 olmasa kis, bahar kadar tath gegecekti." (Sengil, 1949: 15-16-17) Hig
degilse karakterin bir bahar ve kig donemi boyunca o kasabada oldugu kesindir.
Zaten bu kis sonu ayrilir kasabadan. O halde kurmaca olayin stiresi i¢in iki mevsim
demek miimkiindiir. Yazarm kaleme aldii zaman dilimi ise genis zamanin hikdye
kipi ile goriilen gegmis zaman kipidir: "duyardim, yap111fd1, tutarlardi, derdi,

eksitirdi, ilagtir, imkansizdi, serdim, ayrildim vb."

4.2.5. Mekan:

Kurgusal mekimmn iglevleri ayn zamanda c¢oziimleyici ve
yorumlayict bir diigiince tarzi gelistirilmesini de saglar. Buradan
hareketle Gerhard Hoffmann, mekadmn islevlerini {i¢ ana baglik halinde
degerlendirir:

a. Ruh haline bagli mekén: Burada mekénlar ve nesneler anlatimsal
(atmosferle ilgili ya da sembolik) bir isleve hizmet eder.
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b. Eylem mek&m: Anlatidaki eylem i¢in bir baglam ya da dekor islevi
_goriir (buradaki mekanlar, karakterler ve karakterlerin eylemleri i¢in bir
gergeve sunar).

c. Gozlemlenen mekan: Genelde duragandir ve panaromik bir kusbakis:
saglar. (Dervigcemaloglu, 2014: 184-185)

"Bir Ilk Yaz Giiniydi" hikdyesinde karakter sevgilisi ile kirlarda dolasirken
havanin giizel olduguridan bahseder. Ondan ayrildiginda ve trene bindiginde hava
birden bozulur ve yagmaya baglar. Gogiin ayrilifa eslik ederek yagish ve kapali

olmasi ruh haline bagli mekan kategorisinde izah edilebilir.

Onunla gezerken ne giizel bir hava vardi. Simdi ise iki ii¢
istasyondan beri- devam edip gelen siddetli yagmurlar, yolumuzu
kapayacak kadar nasil korkungsa belki yarm, belki bir saat sonra aym
sabahki o giizel havay: bulacagimiz da o kadar gergektir. Nisan yagmuru
nebat i¢in nasil bir hayatsa benim i¢in de dyledir. Biraz sonra bende de
bir seycik kalmiyacak, hepsini bu yagmur silip siipiirecektir. (Sengil,
1947:1) ‘

Aym zamanda, tipki karakterin sevgilisinden ayrildigs gibi tren de
istasyonlardan &yle ayrilmaktadir hizli lizhi adeta. "Biz ilerledikce istasyonlar
arkamizda serpilip kaliyorlar. Ciftekahve, Sultanhisar, At¢a ve Isabeyli digerleriyle
birlikte gerimizdeler. Gegtigimiz biitiin istasyonlar, biz uzaklastikca demiryoluna
dizilip kaliyorlar sanki..." (Sengil, 1947:1)

Buradaki istasyonlar ve trenin mekéansal islevi i¢in de, ruh haline bagh mekén
demek durumundayiz. Bu hikdyede Sengil'in mekéni digerlerine nispetle oldukca
islevsel kullandigim gérmekteyiz. Bu sik sik karsimuiza ¢ikan bir durum degildir

mekanlar i¢in Sengil 6ykiciliigiinde.

Yine giiclii islevsel mekdn kullanimindan birisi "Penceredeki Penbe Isik".
hikdyesinde karsimiza ¢ikar. Mekén, bir ¢iftin hayatinin bir kesirtinin anlatildig: bir

evdir.
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Disarda yagmur yagiyordu.Arada bir serpinti halinde pencere
camlarma vurdukea tiil perdeler titriyor, ortalifi bir frperti sariyordu.
Sacaklardan damliyan ve oluklardan akan sularin sesi evin ic¢inde
derinlesen sessizlikle yer degistirmekteydi. Gen¢ adam, i¢ odada,
pencerenin araligindan uzaklara bakiyordu. (...) I¢ odanm caml bdlme ile
ayrildifi salondaki radyoda yavastan Bach'm meshur Tokatto'su

. calinryordu. Hani su Walt Disney'in Fantazia'da renk ve sekillendirdigi
parca... (Sengil, 1951: 42-43)

Bu manzara i¢inde gen¢ adam pencere 6niinde disarry1 seyretmekte, kadmn ise
iceride bebegini emzirmektedir. Sorunsuz ve saadetli gériinen bu ¢ift hakkinda bize
ev ve ¢alan miizik fikir vermektedir ashinda. Lakin Bach'm Toccato adli eserinin
ritmi diisiiniildiigiinde yaklasan bir tehlikenin geldigine hitkmederiz ister istemez. Bu
mekan tasviri ve miizik segimi ile bir catigma, bir ¢ikmaz, bir zor durumla
karsilacagimizi sezdirir yazar. Nitekim dyle de olacaktir ilerleyen kisimda. Bu halde
yazarin mekani ve mekani dolduran miihim bir unsur olarak miizigi oldukga islevsel
kullandigim goriiriiz. Dolayistyla ruh haline bagli mekén kullamlmistir bu dykiide
de.

"Pencere" isimli 6ykiide adindan beklenildigi tizere mekan hastanede, bir
pencere kenarindaki yataktir. Asker olan karakter rahatsizligi nedeniyle hastanede
sakin giinler gecirmektedir. Dinlendigi bu siire zarfindan olduk¢a memmnundur.
"Hastanede tek yatakl: bir odaya yerlestirilmistim. Bagucumda bulunan beyaz boyali
dolabin iizerine kitaplarimi birakip karyolaya uzandigim vakit -duydugum rahatliktan
otlirli olacak- ayaklarimdaki sizilar da hafiflemisti." (Sengil, 1947: 5) Burada
dinlenmek ve kitap okumak karakterin memnuniyetini dile getimesine imkan
saglamigtir. Hastanenin, ruh halinde beklenildigi gibi olumsuz bir hal yaratmadigin
goriiriiz. Ve hastane igin ruh haline bagl mekéan demek miimkiindiir. Ayrica bir de

diger odaya tasindig1 vakit pencere de islevsel bir vazife sahibi olur.

Bu oda hariciyenin en giizel odastydi. Sokaga bakan iki penceresi
oldugu i¢in mangalin kolay kolay carpmak ihtimali yoktu.
Halbuki bu iki pencerenin bulunusu benim hayatimu alt {ist etti. Odadan
sokaga acgilan bu iki goziin beni oyaltyacagim sanmistim. Filhakika
dnceleri dyle oldu. (...) Meger orada varliklarindan habersiz oldugum iki
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giizel kiz varmig. Yillardan beridir icimde bos kalan bir yerin saatler
gectikce izla doldugunun farkindaydim. (Sengil, 1947:5)

Fakat bu pencere i¢in ruh haline bagh mekan demek miimkiin degildir. Bu
eylem mekamdir. Tammlandig1 gibi karakterlerin eylemleri i¢in bir ¢erceve saglar

durumdadir. Asker karakteri, 4sik olacagi kizi bu pencereden goérecektir artik.

"Gegit" oykiisii ise | gdzlemlenen mekéna 6rnek tegkil eden bir hikayedir.
Gegit karakterin hikdye boyunca yiiriidiigii, fakat ayrntis: hi¢ verilmeyen statik bir
mekandrr. Karakter zihninden burada kaza ge¢irdigini, arabalarin onu ezdi8ini
diistiniirken yalmzca karakter ve onun tasavvuruna odaklamr yazar. "Ne zaman yolun '
bir kenarindan &biir tarafina, caddenin bir yanindan karsi kismima ge¢miye kalksa,
mutlaka bas parmaklarimi avuglarinin igine almistir." (Sengil, 1952, 4) Bu yol, gegit,
cadde herhangi bir gilizergahtir sadece. Duragandir ve bir sahne gibi sadece

karakterin korkusunu anlatmak iizere vardir.

4.2.6. Duyusal Elementler:

"Es Be Siileyman Es" hikdyesinde piknik yapan ahalinin tizerine siddetli bir

riizgarin esmesi, gelecek kotii haberin isareti gibi anlatilmusgtir.

Bu bahtiyarligin ilk tadini kagran, biitiin Payamli Bahce'nin koérpe
dallarin1 kirip gegiren, taze yarpaklarim savuran bir riizgar oldu. O zaman
yagmur gelir korkusu ile herkes titredi. Ve mukadderatina bas egen
insanlar gibi igin sonunu beklediler. (...) Ufuktaki giinesin son 1giklari,
yesil ¢gimenlerden kadife tiiylii yapraklara sekerken iskeleye cikan kara
bir haber her evin kapisini ayr1 ayr calarak ¢abucak Payamli Bahge'yi
buluverdi. (Sengil, 1947: 2)

Burada riizgar, mahalle halkina koti bir haberi getiren tasiyict isleviyle

kullamldigindan duyusal element yoluyla anlatim saglanmistir diyebiliriz.
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"Foskala" adl1 ykiide sese dair, miizikle iligkili bir duyusal element unsuruna
rastlanir. "Cemil Sutas'in ¢aldifi ciimbiisiin telleri arasinda, fark edilir edilmez bir
sekilde 'Mevlevi Pegrevi' yanip sonityordu. Reis ortada donmeye bagladi. Calist o
kadar bozuktu ki bu ¢ekilmez sahneye bir an son vermek igin ben de agzimla
soyliyerek desteklemeye mecbur kaldim." (Sengil, 1949:15-16-17) Cemil Sutas
oykiide pek de ferah, iyi bir karakter olarak anlatilmadigindan Mevlevi Pesrevi ters
bir bicimde kullanilmigtir. Kaldi ki Cemil Sutag'n bu pesrevi galabilecek biri
olmadig1, ¢cahsinm bozuk oldugu vurgulannmugtir. Alisik oldugumuz, miizik tinilarimin
iyi cagrisimlar yapmasi burada karsimza ¢ikmaz. Tam tersi bir yonde kullamm s6z

konusudur.

"Penceredeki Penbe Isik" 6ykiisiinde ise yine miizigin islevsel bir halde
karsimizda oldugunu goriiriiriiz. Ciftin, bir ¢atismanin ortasma siiriiklendigini
imlemek tizere Bach'in Tokatto'su radyodan yiikselmektedir evde. "I¢ odanin camlt
bolme ile ayrildigr salondaki radyoda yavastan Bach'n meshur Tokattto'su
calimyordu. Hani su Walt Disney'in Fantazia'da renk ve sekilllendirdigi parca..."
(Sengil, 1949:15-16-17)

4.2.7. Nesneler:

"Es Be siileyman Es" Oykiisii bir balik¢imn hikéyesidir ve dogallikla
balikgilikla ilgili nesneler, terimler karsimiza gikar. "Ama Isparya, Domuz balify,
Mavri yakalandigi da olurdu." ciimlesinde bir arada gordii§limiiz balik isimleri
hikéye icerisinde deniz ve denize dair nesneler olarak yayilip kendilerini gosterir.
Islevsel olmayan bu nesneler, hikdyenin atmosferini yaratmaya yard.uncn unsurlar

konumundadir.

"Bir Balo Hatirasi"nda karakter kiiciik bir cocuktur ve okumaya meraklidir.
Karakterin kisilifini yansitmak bakimindan kitabm islevsel bir nesne oldufunu

séylemek gerekir. ki yerde gegmektedir. "Yazmn giineste sicakhigin altmus, golgede
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otuz sekiz, kirk dereceyi buldugu 6gle saatlerinde, askerlik subesinin cakil tagh
kaldirimlarina diisen golgesine siginir, elimden hi¢ eksik etmedeigim 'Acimak’ adli
romant okumaga calisirdim." (Sengil, 1947:3) "Yiiziimii yavan paspatir suyunda
yikar, yeniden kitaba sarilir, zavalli kafamin kii¢lik degirmeni hepsini 6gilitmeye

cahigirdr.” (Sengil, 1947:3)

Nezihe Meri¢'in oldugu kadar belirli nesnelerin kullanimi, bazi nesneler
tizerinde yogunlagma goriilmez Salim Sengil'de. Oykii hangi nesneleri gerektiriyorsa
onlar gorevlerince yer alirlar hikdye icerisinde. Yazar bu anlamda segicidir denemez.
Daha dzgiir bir davrams gelistirmistir. Belirli bir dikkat ¢emberi olusturmamstir

Merig gibi.

4.2.8. Duygular:

"Bir Ilk Yaz Giiniydi" hikyesinde agk ve ayrilik konu edildiginden duygu

bakimindan yogun satirlara rastlanir.

Boylece saatler gecti sanki... Bir seyden korkar gibi biitiin
kuvvetiyle bagim gogsiime bastirtyor, saklayacak bir yer arryormus gibi
ceketimin altina dogru gizlemeye calistyordu. Tekrar gozleirme bakti.
Uzun kirpiklerine dogru kayan gozlerinde, gelirken yan tarafindan
seyrettigim giizelliginin aynist okunuyordu. Simdi de yiiziinde deminki
mana vardi. (Sengil, 1947:1)

Aym hikdyede "I¢im o kadar bos, her seye karst o kadar kayitsizdim ki,
anlatamam... Kendi kendime tuhaf sey diyordum. Ne i¢in agliyordu? Pekala kendisi
de biliyordu ki,birkag saat sonra ayrilacaktim. Bunun aksini, onunla biitiin hayatimi
gecrecegimi sOylemis degildim." (Sengil, 1947: 1) satilarini okuruz. Her okur icin
malumdur ki ask ve ayrilik hususunda yazarin uyandirmaya c¢ahistifn duygular
tanidiktir. Cok siradigt bir duyguyu anlatmaya ¢alismamistir yazar. Bu bakimdan

dykiiniin satirlart okura kolayca tesir etmektedir.
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"Es Be Siileyman Es"te yazar, huzur ve cogkunun getirdigi tath duygular:
canli bir sekilde anlatmaktadir.

Her agacin dibinden vakit vakit yiikselen bir gramofon, bir
mandolin, bir saz ve giizel bir erkek sesine karigan genc kizlarmn
oyunlarmm sarki ve giiliigleri, tepede, Cinevizlerin harabelerindeki
yankilar1 'Payamli Bahge'nin genel havasinda toptan bir ahenk ve
giizellik meydana getirmekteydi. Daha agagida binbir hiinerle iplerden
atliyanlar, yash agaclarin giivenilir dallarina kurulmus salincaklar,
korkusuzca goklere dogru yiikseliyor, yesil dallarm arasinda, renk renk
etekler savruluyordu. (Sengil, 1947: 2)

"Bir Sehrin Insanlart" adli dykiideki karakter ozgiir rublu ve serkes bir
genctir. Bir kasaba yahut sehirde uzun stire kalamaz. Bu gitmek duygusunu, yazar,
bu hikdyede sikc¢a ele alir. "Tegekkiir ederim. Ben de senden memnunum usta. Ama
bana izin ver. Burda artik canim sikiliyor. Biraz dolagayim. Belli olmaz, belki bir giin
geri donerim." (Sengil, 1949:15-16-17) "Yeni bir gevreye ve yeni bir hayata aligmak
iizere yolculuk basliyordu. Bu sefer gronluk degil, belki katiplik olur, ne ¢ikar?
Yasamak yeter! Insan her seye alisir, diyerek bu diisiincelerle oradan ayrnldim. Cikis
o ¢ikis..." (Sengil, 1949:15-16-17)

"Kisla Kapisi" oyksiinde de karakterin aci duygusu ile olan sorgulamasi

okurda da karsilik bulur cinstendir.

Bu gibi yerlerde iyi veya kotii, kucak dolusu biraktigim
giinlerimden hisseme diigen hep bu mu? diye diisiiniiyorum. Neden su
anda her seyi bir alinteri gibi silebilmek kuvveti kendimde yok? Neden
kendimi sebepsiz yere, ezici bir kuvvetin altinda yipratiyorum? Bundan
zevkmi duyuyorum? Yoksa, yalmiz ben degil, biitlin insanlarin mesut
giinlere oldugu kadar, aci ve 1stiraplara da ekmek, su gibi ihtiyaci m1 var?
Bilmiyorum... Yalmz surada gegen hayatimin arasindan sunlari
hatirliyorum. (Sengil, 1949:15-16-17)

4.2.9. Tema:

"Bir Ilk Yaz Giiniydi" hikdyesinde tema, yalmzlik ve agk; "Es Be

Siileyman"da tema, 6liim; "Bir Balo Hatirasi"nda tema, ¢ocukluk ve agk; "Gegit"te
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tema, takinti veya korkular; "Pankart"ta tema, hayal ve gergeklik catismasi; "Topraga
Doniis"te tema, iscilik; "Bir Sehrin Insanlar"nda tema, genglik ve koksiizliik; "Kader
Gecesi"nde tema, is gailesi ve yoksulluk; "Leylek Olmak Isteyen Kaz"da tema,
imkéansiz hayaller kurmak veya halden memnuniyefsizlik; "Kisla Kapisi"nda tema,
yetimlik ve yoksulluk; "Kafasiu Térpiiliyen Adam"da tema, ask ve kader;
"Foskala"da tema, 6liim ve hayat; "Cingenenin Kizi"nda tema, kdy hayati ve
diglayicilik; "Su"da tema, hayat gailesi ve is; "Merak"ta tema, is ve itibar;
"Penceredeki Penbe Isik"ta tema, aile iligkileri; "Pencere"de tema, agk; "Hikéyenin
Sonu"nda tema, yoksulluk; "Postact Bayram"da tema, is ve calisma azmi; "Gilinlerin
Icinden"de tema, yoksulluk; "Yaban Nanesi"nde tema, ask; "Yabanci"da tema,

yerlilik ve yabanciliktir.

Goriildiigii tizere Sengil'in hikdye temalari, Orhan Kemal'de oldugu gibi,
yalmzca is ve yoksulluk etrafinda tesekkiil etmistir diyemeyiz. Onun temalarin
kétegorize etmek de giictiir. Ask gibi, aile iligkileri gibi bireysel konularda da 6ykii

kaleme alirken yoksulluk, is¢ilik gibi zor yasamlar iizerine de kalem oynatmustir.

Nezihe Meri¢ ve Salim Sengil’in; Sahap Sitki Ilter, Fahri Erding ve Orhan
Kemal’e nazaran bireysel temalara agilik veren iki yazar oldugunu belirtmek

gerekir.

4.2.10. Uslap:

Salim Sengil'in incelenen hikiyelerinde iisliiba dair en dikkat ¢eken yan,
tasvirli anlatimi sevmesi ve ¢ok sik kullanmasidir diyebiliriz. Sahap Sitk Ilter'in
konulari bakimindan Orhan Kemal'e benzerlik gosterdigini fakat tasviri Kemal'den
fazla kullandigimm soylemistik. Yine Salim Sengil de segtigi karakterler, konulari
" bakimindan Kemal'e yaklagir. Lakin Sengil'in tasvirli anlatimi, buna pek siklikla

bagvurmas: dikkat ¢eker. Hemen her hikdyede konu ne olursa olsun, betimlemeye
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dayanan uzunca paragraflara rastlanir. Ayrica bu tasvirler arasinda yazarm giiglii bir

benzetme ustas1 oldugu fark edilir. Orijinal ve uzun benzetmeler gdze ¢arpar.

"Bir [Ik Yaz Giiniydi" 6ykiisii uzun tasvirli paragraflarla agilir.

Aksam yagmis olan yagmurla iyice 1slanan toprak, giinesin
sicakligryle yer yer kurumaga baglamisti. Yerden yiikselen ve insamn
yiiziinde, soluk aldik¢a i¢inin derinliklerinde tatli bir 6zlem birakan
toprak bugusu, sabahin serinlifinde eriyor ve tuhaf bir hafiflik
veriyordu. Gok agik mavi, ufukta uzanan kursuni daglarmn gittikce rengi
acilan uclarinda birikmis bulutlar, usta bir ressamin elinden ¢ikmus gibi
giizel bir manzaray1 canlandirmaktaydz. (...) (Sengil, 1947: 1)

Bu tasvir 6ykiiniin ortasina dek neredeyse devam eder. Oykii igindeki orijinal
benzetmelerden biri soyledir drnegin: "Sonra, sonra dalinda erimis bir meyva gibi

olgun viicudu kollarima, perigan bir halde bas1 gégsiime diistii." (Sengil, 1947: 1)

"Bir Balo Hatiras1"nda "¢ocuklufumun temiz hayallerini 1sladigim deniz" ve
"Bityilk kayiklarm iskelemize ¢ikardigi beyaz elbiseli insanlar, kasabamizin her
tarafim papatyalarla dolu bir tarla gibi siisleyiverdi." gibi benzetmelere rastlanir.

Bazense ¢ok duru bir anlatimla gii¢ duygular kolayca dile getirebilmistir Sengil:

Iste bu her seyde oldufu gibi evlerimizin st dayadif
daglarda, sarkilarla nerkis, kekik, lale toplayan, pencereleri &niind
egergef dokuyan ablalarimizi da degistiriverdi. Bolikk boliik bu beyaz
urbali askerlerin sokaklardan her gecislerinde onlari bellerine kadar
balkonlardan sarkarak seyrettiler. Sonra bu sarkis c¢abucak kalplere
dogru iniverdi. Bir giin komgumuz kekovalilarm kiz1 beni ¢agirdi. Pembe
dudaklarmnda igten bir yalvarig, yanaklarinda yaprak yaprak al ve
gbzlerinde biraz nem vardi. Eger o yasta anne, baba, kardes, vatan
sevgisinden bagka bir sevgi bilmis olsaydim, ona muhakkak bu hali ile
asik olup gitmigtim. (Sengil, 1947: 3)

"Bir Sehrin Insanlar1" adli dykiide giris, uzunca bir benzetme ile ag1lir.
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- 1lk giinler epeyce canim sikilmusti. Biiyiik sehirlerin giiriiltiiliibir
degirmeni andiran, insanlarin bir bugday tanesi kadar kiictildiigii
sokaklarindan uzakta, tenha, sessiz bir kasaba hayati siirmekbana
dokunmus, beni tatar arabasindan, akintida yiizen bir kayigin i¢ine diigen
inganin saskinlifina ¢evirmisti. (Sengil, 1949:15-16-17)

. "Kader Gecesi" adl1 6ykiide de yer yer uzunca tasvirler dikkat ceker.

Derin bir sessizlik i¢inde herkes uyuyor, yalnz ara sira bosaltilan
istim giiriiltiisii, makina dairesinden yukariya siiziilen dinamonun incecik
sesi, telsizin vizildayislarina karistyordu.Glivertede pek seyrek goriilen
vardiyada tayfalar vardi. Ay bulutlardan siyrildikca, biraz énce denizlerin
yikadigr giivertede isildiyor, karanligin kulagma bir sey soylemek,
beraberce kucaklagsmak istediyle birbirlerini, bir ¢ift geyik cilvesiyle
kovaliyorlardi. Golgelerinin direklerden sarktigi, burnunuza degecek
kadar yakin géziiken Menpasa daglarinda ¢camlar hisirdayarak uzak, ¢ok
uzaklarda Cevus iskelesini ve Kargi ovasimi dalgalar dovmekteydi.
(Sengil, 1949:15-16-17)

"Kisla Kapisi" adl1 hikdyede ise orijinal benzetmeler yer alir. "Ilerledikge tatht
kivrintilarla, koyu goélgeli yesilllikler, bir kirmizi helva yumusakligiyle boliinmiis
yarmalar gegiyor, ufak tepeciklerden asiyorduk. Her defasinda, en yakin bir dost, bir
sevgili bakisiyle g6l 6niimiizde..." (Sengil, 1949:15-16-17) Daglarin, yamaglarm
helvaya benzetilmesi, sefkatle yiirlinmesi Sengil'in #islibunda dikkat ¢ekici bir

anlatima ulastigini gosterir.

"Sir" hikdyesinde ise hemen giriste su benzetmeyi okuruz: "Disarda miithis
bir soguk vardi. Bugulanan camlarmn arkasmda sehir, binbir stk rengi icinde
yikamyordu. Icerisi oldukga sicakti. Sivasi yeni yapilmis, badanasiz duvarlarin
iizerinde, biiyiik lekeler halindeki rutubet, bagdas kurmus insanlar1 hatirlatiyordu."
(Sengil, 1949:18-19) Burada da rutubet lekelerinin bagdas kurmus insanlara
benzetildigi goriiliince Sengil'in orijinal anlatma ugrast hakkinda daha da fikir sahibi

olmaktay1z.
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Diger yazarlara, devirdaglarina kiyasla belirtilmesi gereken diger bir nokta ise
Sengil'in konugma dili, siveye dykiilerinde hemen hemen hi¢ yer vermemesidir. Bu
23 hikdye toplaminda sadece bir Sykiide yazarmn sive kullandigma tamk oluruz.
"Kader Gecesi" hikiyesinde konusan kisiler koyludiir ve bu dil yansitilmustir. "A
ogul, ne acele ediyon,' daha portekellerin ¢igek ucunda.. Bi yol diigstin hele../
Gursagimiza getmeyor, heg¢ olmazsa dalinde gorelim./ Nacap etsek?" (Sengil,
1949:15-16-17) vb.

4.3. SAHAP SITKI iLTER?

"Insanlar ve Kuklalar", "Bil; Kis Giiniiydii", "Saadet Duygusu", "Posta
Seyyar1", "Sisler Iginde", "Hisse Senetleri", "Yalmzhk", "Bulut Geliyor", "Cam
Havas1", "14 Numarali Ev", "Insan Awv1", "Kerem'in Cilesine, Tarlaya Dair",
"Kalem", "Ogle Paydosunda", "Serefli Mazi", "Miimkiin Olmiyan", "Buzdolab:",
"Eski", "Cagrisim", "Cirilgiplak”, "Dost" adli dykiileriyle 1947-1955 yillar1 arasinda
toplamda 21 defa SHD sayfalarinda gorillen Sahap Sitki Ilter, devrinin veldd
yazarlarmdandir. Kendisi i¢in de C.3, Sayi: 22-23, 1949'da 'Sahap Sitki Sayist’
hazirlanmistir. Bu sayimn girisinde tiim 6zel sayilarda oldugu gibi, Iiter igin de kisa

bir biyografi verilmis, bir de fotograf eklenmistir.

4.3.1. Olay Orgisii:

Sahap Sitki Ilter’in SHD’de yaymmlanan iki hikéyesinden bagka tiim

hikayeleri kronolojik olay orgiisii ile yazilmistir.

3 Cumhuriyet devri yazarlarindan, dog. 2 Nisan 1915 Nigde, 6lm.3 Eyliil 1991 Istanbul.
Yiiksekogrenimini Ankara Hukuk Falkiiltesi'nde yapt, ¢esitli kurumlarda memur olarak caligti.
Onceleri siirler (Varlik, 1937-1941), siir ele stirileri, sanat meseleleri iizerine yazilar yazdi, sonra
hikdyeye gecti. hikdyele rinde hayat zorluklarl, ge¢im kaygilari altinda bunalan giigsiiz kisilerin
alinya  zlarmn, toplum diizenindeki haksizlik ve esitsizlikleri verdigi, verirken de gerg ekei bir
gozleme dayandigy, psikolojik bir atmosfer yarattig1 goriiliir. hikdye k itaplari:Cinillgiplak (1957),
Bulut Gelir Pare Pare (1958), Giilen ayva Aglayan Nar (1959), Subat Gecesi (1964), Aci (1970).
Romanlari: Giin Gérmeyen Sokak (1958), Toprak (1962), Gikkusag1 (1965), Horoz Degirmeni
(1967), Kimin I¢in (1967). (Necatigil, 2007:393)
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Omegin “Posta Seyyar” adh dykiintin kronolojik ilerleyigine bakalim. Adi
verilmeyen seyyar memuru bas kigi, tren ile yolculuklar yapmaktadir. Kuzey
Anadolu postasindan Dogu-Giiney istikametine kadar dolagmakta durak durak
postalari, posta memurundan almaktadir. Hava ¢ok soguktur. “Istasyonun bekleme
salonunda, koyun postlu gocuklarina kulaklarina kadar gémiilmiis mal sahipleri
oturmakta, sabuwsizlifim isareti olan hareketler yaparak ayaklarim yere
vurmaktadirlar.” (Sitki, 1948: 11-12) Meslegin zor sartlarim dile getirmek amach
birgok kez yapilan hatalarda, olagelen aksiliklerden soz edilir hikdyede. Seyyar
memur bu seyehatler sirasinda ailesini ve ahvalini gegirir sik sik akldan. “Hayirlist
ile bir emekliye ayrilsa, kizini bir gelin etse. Cehiz parasi lazimmis.” (Sitki, 1948:

11-12) Ve 6ykii sonuna degin bu yolculuklanh, zorluklarin anlatilmas: ile siirer.

“Yalmzlik” isimli ykii ¢ember seklinde olay orgiisii ile yazilmigtir. Torununa
teyzesinin hikAyesini anlatacagimi sdyleyen bir anlatici ile agilir ykii.

Bir oliiye dair séylenen seyler birbirini tutmazsa nefretle sevgi,
hatiralarla hafizalara 6liiniin yiiziinii kendi renkleriyle ¢izmekte adeta
birbiriyleriyle yarisirlarsa o zaman, biitiin sdylenenleri bir kerre unutmak,
olenin agzindan bir sey duymak isteriz ki dort bast mamur bir fikir

edinebilelim. Sana hikdyesini anlatacagim teyzemlerle Erenkdyii’nde
Kozyataginda oturuyorduk. (Sitki, 1949: 22-23)

Buradan anliyoruz ki anlatici bugiinden ge¢mise donecek, eski bir yasantiyi,
aniy1 dile dokecektir. Oyle olur. Teyze karakterinin ve iginde anlaticimin kendisinin
de bir parca oldugu gegmis bir ask macerasim dile getirir anlatict karakter. Hikaye
sonunda anlatici, sozii ele almamis, karakter olan teyzenin kendi sozleriyle dykii
bitmistir. “Ben gene, hepinizin biraktig1 o korkung yalmzligmda yastyan, ne bileyim,
o tarifi olmiyan, sahilden yana kokumu gotiirecek hafif, belli belirsiz bir riizgarm

esmesini bekliyen bir dulum gimdi.” (Sitki, 1948: 11-12)

“14 Numarali Ev” 6ykiisiinde de gember seklinde olay orglisii karsimiza

cikar. “1944 yilimin bulutsuz bir ilkbahar giiniinde cezaevinden ¢ikan hik&yemin
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kahramam basindan gegenleri soyle anlatiyor:” (Sitki, 1949: 22-23) Hikiyenin
yayimlanma yili 1949 olduguna gore, anlatici, 6ykiiniin 1944 yilinda bir karakterin
basmdan gegtigini soyleyerek aktariyor. Hatta bundan sonraki her paragraf tirnak
icerisinde yazilmigtir 6ykii sonuna degin. Ciinkli anlatict aradan gikar, Sykiiniin

karakteri kendi agzindan anlatmaya baslar 1944 yilinda olanlar1.

“Frkenden kalktim. Cok erken. Yatafimi yorganimmu toplamam
lazimdr. Uc hiicre arkadasim uyuyordu. Ugtine de birer hediye birakmayi
diigiiniiyordum. Tirag takimimi, duvardaki kenar1 yaldiz cergeveli
aynami, beyaz yerli yiiniinden Oriilmiiy stieterimi miinasi gordiim.
Bunlarin iizerlerine adlarimi yazip birakacaktim.” (Sitki, 1949: 22-23)

Bu &ykii sonunda anlatict tekrar sézii alir. “Iste hikdyemin kahramaninin o geceye ait

hatirasi burada bitiyor.” (Sitki, 1949: 22-23)

4.3.2. Bakis Acqisi:

Yazarn, birinci sahis bakis a¢isim kullandigy hikéyeleri, tiglincti salus bakis
agisin kullandiklarmn sayisindan azdir. Birinei sahis bakis agis1 kullamlan hikayeler
soyledir: "Dost", "Cirilgiplak", "Cagrisim", "Eski", "Yalmzlik", "14 Numarali Ev".

Hikayede oynadig: ikinci derecedeki roliinden dolay:r gozlemci-
hik4yeci, olaylar dizisinin merkezinde olan roman bagkisisinden daha ¢ok
hareket kabiliyetine ve bunun sonucu olarak da daha ¢ok bilgi edinme
kaynaklarina sahiptir. Bundan dolay1 karakter-hikdyeci (protagonist-
narrator), sadece kendi duygu, diisiince ve izlenimlerini bilebilir. Aym

sekilde bakis agist da, sabit bir odak noktasina aittir. (Stevick, 2010;
Friedman:120)

Karakter-hikdyeci se¢ilen bu dykiilerde, okur, kendisini karakterin dogrudan
olarak muhatabr gibi goériir. Ve anlattiklarii daha yakin bulur, ilk a@izdan
duyuyormus hissine kapilir. Mesela "Dost" 6ykiistinde Sivas'in Kabakyazisi alaninda
bir askeriyede bulunan karakter s6yle anlatir: "Glinesin tas kislalar tizerinden blat1§1m
seyrederdim. Zamana hi¢ gecit birakmadan, kirag tarlalarla, yavsan otlar: yiiklii yassi

tepeleri yaldizliya yaldizliya ne glizel batardi giines. Ben Sivas'ta ay 1s1fiyla giin
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1s1gmin bulustuklarimi hi¢ mi hi¢ gérmedim." ({lter, 1955: 39-40) Askerlikte edindigi
dostu ve onun hayatini, dogrudan karakterin agzindan dinlemis oluruz. Ve bu tesiri
artirir. "Cirillgiplak"ta yine adi olmayan karakter Mehlika ile bulugmasini ve
yasadiklarimi kendi azgindan anlatir 6ykii boyunca: "Beni, zemin katindan tek ayak
merdivenle ayrilan odasmin esiginde papatya beyazhigindaki disleriyle genisce
giilimsiyen Mehlika karsilar. Nerede kaldin, ulan? der. Sonra pisman olmus gibi
hemen ilave eder: hani bu laf sana gore degil ya, neyse. Kolumu beline dolarim."
(Ilter, 1953: 22) Diger bir misal olarak ise "14 Numarali Ev" hikdyesini gorelim.
Fakat bu hikdyede bir farklilik dikkati ¢eker anlatic1 acisindan. Qykiiniin basinda ve
sonunda kisa bir paragrafta 'yazar' konugmaktadir: "1944 yilinin bulutsuz bir ilkbahar
giiniinde cezaevinden ¢ikan hikdyemin karakteri basindan gecenleri séyle anlatiyor:"
Yazarm, sonda da araya girdigini ve sozii aldigim okuruz: "Iste hikdyemin
karakterinin o geceye ait hatirast burada son buluyor. Yalnz o gece miinasebetsiz bir
hadise oldu: hikdyemin karakterini cezaevine génderen bir hadise." Yazarin bu, bag
ve sonda araya girmesi disinda hi¢ konusmadigim gériirtiz. Oykiiyii anlatma igini
tamamen karakterine birakir ve hikiyeyi, basindan gecenleri kendi agzindan verir
karaktér. "Ben bir cirkinim. Oyleyse bir kadin beni higbir zaman sevemezdi.
Kadmlarda kendime karsi bazan heves, hatta bazan ihtiras uyandirdigim gerckten
olmustur. Ama bunu, insan kalbinin bazi tellerine tam zamaninda dokunmak

aliskanligina borgluyum.” (Iiter, 1949: 22-23)

Uciincii sahis bakis acisi ile anlatian hikéyeler ise sunlardir: "Buzdolabi",
"Miimkiin Olmiyan", "Serefli Mazi", "Posta Seyyar1", "Hisse Senetleri", "Saadet.
Duygusu", "Bir Kis Giiniiydi", "Bulut Geliyor", "Cam Havasi", "Insan Awv1",

"Kerem'in Cilesine, Tarlaya Dair", "Kalem" ve "Ogle Paydosunda".

Uciincii sahis anlatic1 icin "Yorumcu HikAyeci (Editorial Omniscience)"

tabirini 6neren Friedman sunlan dile getirir:

Burada her seyi bilmek (omniscience) anlami bakimindan
tamamen sinirsiz -bu yiizden de kontrol edilmesi zor olan- bir bakis agist
ima etmektedir. Bu durumda her seyi bilen hikdyeci istedigi zaman
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roman diinyasina miimkiin olan herhangi bir bakis acisindan veya biitiin
bakis ac¢ilarindan bakabilmektedir. Tanri'nin sahip olabilecegi zaman ve
mekéin boyutlarimi asan bir bakis agisindan, merkezden, ¢eperden veya
herhangi bir noktadan bakabilmektedir. Yazari, bu bakis agilarindan
herhangi birini se¢gmekten, sik stk veya arada sirada bir bakis agisindan
Otekine gegmekten alikoyacak herhangi bir sey yoktur. (Stevick, 2010;
Friedman: 115)

~ Sahap Sitki'y1, genellikle Tanri-yazar anlaticiyr yani Friedman'in deyisiyle
yorumcu-anlaticiyr kullanirken goriirtiz. Kimi zaman karakterlerin akillarindan
gecenleri bir cirpida yaziveririr. "Bir Kig Giiniiydt" hikdyesinde Meliha i¢in oldugu
gibi. "Iste bu fakir mahallenin, bu daracik sokaginin bittigi yerdeki iki katli ahgap
evde, bu soguk kis sabahinda, bir gen¢ kiz, Meliha gerinerek uyandi. Geceyi
karmakarisik diistincelerle, olur olmaz seylere kafasim yorarark gegirmisti." (ilter,
1947: 3) "Hisse Senetleri" dykiisiinde ise karakterin aklmdan‘geg:eni bilir yazar. "Tek
katli sayfiye evinin arka odalarindan birinde, algak divamn {istiindeki bol ¢icekli
Isparta halsina dirseklerini kivirarak yiizilkoyun uzanan Mehlika, tirkti. Elindeki
iskambil kagitlarimi birakti: 'Acaba kim?' diye diistindi." (Ilter, 1949: 18-19)
"Miimkiin Olmiyan" Oykiisiinde ise Bekir'in kendi kendine disiiniip, sdyledigi
ciimleleri yazar bize iletmektedir. "Bekir, sabahtan aksama kadar o beyaz garsafi
diigiiniiyordu. Kendi kendine: 'Hemen, bu aksam', diyordu, 'bunu ¢oktan hak ettin."
(ilter, 1951: 44) "Serefli Mazi" hikdyesinde ise anlaticiun 8ykii sonunda kendi sesini

okuruz. Yazarin boyle araya girmesi hakkinda Friedman sunlar1 s6yler:

Her seyi bilen bu hikdyeci, bize karakterlerinin diisiince ve

duygularini vermekle kalmayip kendi duygu ve distincelerini de verir.

~ Oyleyse romanda 'ben' veya 'biz zamirlerinin temsil ettigi her seyi bilen

(editorial omniscience) hikdyecinin kaarkteristik 6zelligi, onun sik sik

hikdyesini kesmesi, hikdye ile ilgili olsun veya olmasm, okuyucuya

hayat, insan davramglari, ahlak, konularinda yazarin diisiince ve
yorumlarini aktarmasidir. (Stevick, 2010; Friedman: 115)

Yazar, karakterinin gelecegi, kaderi hakkinda birka¢ kelam eder "Serefli Mazi"nin

son paragrafinda:

Giin bitmek {izereydi. Sulara aksamin golgesi. diisiiyordu,
karakterimiz ne yapacagimi bilmiyordu. Simdilik yerinden memnundu,
cebinde iki simit vardi. Coraplari kurumustu. Geldigi sehre doniip
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insanlar arasinda, biiyiik caddeler ortasinda yapayalmz mi dolasacak,
yoksa uzakta, daglar arkasindaki adim bilmedigi, adimn bilinmedigi
sehirlere mi gidecek? (Ilter, 1950: 34-35)

Biitiin hikdye igerisinde, yazarm yorum yaptigim yani kendi sesiyle sahneye
ciktigimi yalmizca son paragrafta gériin'iz. Friedman'in bahsini ettigi, yazarn,

yorumlayici-anlatici olarak varliini géstermesi tam olarak iste bu sestir.

’4.3.3. Karakter:

"Bir Kis Giinitydii" hikiyesinde Meliha isimli i¢li, duygusal yetim bir kiz ana
karakterdir. "Devlet dairelerinden birine daktilo gireli bugiin {i¢ giin olmustu. Ara
sira piyasa romanlar1 okumak, kafes arkasinda hayal kurup iclenmek gibi huylar1 da
vardi, vard: ama biitiin bunlar on yedi yasindaki kenar mahalle dilberini doyuracak
seyler degildi." (Sitki, 1947: 3) Bir de ¢ok uzunca tasvir edilmeyen babasi Refik
Efendi vardir. Refik Efendi de, esinin yani Meliha'nin annesinin 6liimii sirasmda
kendisinden bahsedilen diiz (flat) bir karakterdir. Ger¢i Meliha i¢in de enine boyuna
incelenmis, degisim yasamig, her seyiyle gozler oniinde bir yuvarlak (round)

karakterdir yargisini vermek zordur.

"Saadet Duygusu"nda karakterler ¢ok derinlemesine ¢izilmemistir. Yuvarlak
karakter degildirler. Herhangi bir ana babadir onlar. Cocuk sahibi olan ve ona
bakarak mutluluklarimt duyumsayan birer anne baba. Bir ana baba olarak amilirlar ve
isimleri yoktur. "Bir arabanin baginda ana ile baba, egilmis, ¢ocugu seyrediyorlar.
Opiistiyorlar. Kadin erkeginin gdzlerinin igine bék1y01', diri viicudu hafifce titriyor.

Dudaklarinda mahzun bir giilimseme beliriyor." (Sitki, 1948: 9-10)

"Posta Seyyari"nda karakterler posta memuru ve seyyar memurdur. Onlar da
derinlemesine tamdigimizi s6yleyemeyiz fakat hikdye ¢api kadar, isleri sirasindaki

hayatlarina taruk oluruz. Memurlarin isimleri yoktur. Kendilerini tasvir de etmez,
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yazar. Lakin bir yerde seyyar memurun su ciimleleri, onu bize tamtir: "Hayirhisiyla
bir emekliye ayrlsa, kizini bir gelin etse. Cehiz parasi lazimmig. Zamane
delikanlilar: alacaklari kizlarm kigi rtiilii olmasmm istiyorlarmus. Isterler ya...
Kendisi de sdyle kig1 ortiilii bir kadm alsayd: ne ziyan ederdi sanki..." (Sitki, 1948:
11-12)

"Hisse Senetleri" hikdyesinde bas karakter Mehlika isimli bar kadimdur.
Alabildigine icli ve duygusaldir. Bir giin, sevgilisi olan adamn esi ¢ikip Mehlika'mn
yanma gelir ve bagmin belada oldufunu soyler. Para ister kadm, Mehlika'dan.
Mehlika da hayatta tek sahip oldugu annesinden kalma hisse senetlerini kadna verir.
"Bir bar kizinin binbir zorlukla kazandif1 paralarla elde edilmistir." (Sitks, 1949: 18-

19) Dramatik tonu agir basan kadin karakterler ¢izilmistir bu 6ykiide.

"Yalmzlik" hikdyesinde, hikdyeyi torununa anlatan bir anlatici vardir.
Anlattig1 hikdyenin, Naciye Teyze ve Niyazi Bey isminde iki yardimci karakteri ile
Miizeyyen Abla isminde bir bag karakteri vardir. Naciye Teyze ve Niyazi Bey diiz
karakterler iken Miizeyyen Ablaya yuvarlak karakter diyebiliriz. Ciinkii Miizeyyen
Abla hikdyenin baslhdan sonuna degin ayrintiyla iglenen bir karakterdir. "Miizeyyen
Abla yalmzlig1 besikteyken almug insanlarm huyundaydi. Kalabaliktan kagar, biraz
da onun icin sevdigim kiigiik parkimiza sair giinler giderdi." (Sitki, 1949: 22-23)
Miizeyyen Abla oldukca duygusal, yufka ytirekli, sevdigi adamu bekleyen, yetim ve
fakat koskte yetistirilen bir kadindir. Genelde Sahap Sitki'mn ¢izdigi kadinlar imajina

uygundur.

"Bulut Geliyor" 6ykiisinde hi¢cbir insan ismi gegmemektedir. Maden
ocagmnda gegen hikdyede karakterler, 'yash adam', 'steki' ve 'usta bag1' sozleriyle
anilirlar. Ocakta yash ve ¢alisirken olen bir adamin oykiistidiic “Bulut Geliyor”.

Yazar tam da bu sebepten, yine Orhan Kemal gibi diisiinerek, birey olarak var
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etmedigi karakterlerini, herhangi insandan biri, ig¢ilerden,yoksullardan biri diye tarif

etmek istemis olmalidir.

"Cam Havasi"nda jandarmalar ve ortalarinda “hi¢ de serseriye benzemeyen
hastalikli adam” diiz karakterlerdir. Adi amilmayan, bir de koylii vardir. Bu koylii
uzun tasvirlerle anlatilmig degildir. Doktorun hasta esi igin ¢am havast almasi
Onerisine binaen koylii bir koca ¢camu koklemis, koyline, evine tagimaktadir. "Bir
koylii hala iimitle, sevdigi insam1 yasatmak arzusuyle tozlu kdy yolunda ¢ami
siiriiklityordu." (Sitki, 1949: 22-23) Bu koylii de [lter'in karakterleriyle 6rtiisen, cahil
fakat azimli ve duygusal bir erkektir. '

"14 Numarali Ev"de mahpushaneden yeni ¢ikan bir adam vardir ve ismi yine
belirtilmemistir. Fakat karakterin, hapisten ¢ikip yamma gittigi hayat kadim
Makbule'nin ismi verilmistir. "Ben bir ¢irkindim. Oyle ise bir kadmn beni higbir
zaman sevemezdi." (Sitki, 1949: 22-23) diyen bir kimsedir bu adam. Yine, mahpusa
diismiis, gidecek evi olmamasindan belli yoksul ve ailesiz, kendini ¢irkin
buldugundan belli garip ve yalnmiz bir karakterdir bu erkek. Ileride deginecegimiz gibi

[lter'in sahis kadrosuna olduk¢a uygun bir adam tipidir.

"Insan Avi'nda da karakterlerin isimleri gegmemektedir. 'Oteki adam', "iri
yari olan' ve 'beyaz kasketli' s6zleriyle anilirlar. Bu {i¢ adam denize baliga ¢ikar ve
olii bir asker bulurlar suda. Yine tgliniin da sahst mithim degildir, siliktir bu
hikdyede. Almanlar ile Polonyalilar savagtadir ve kasaba halki bundan
etkilenmektedir. Bu kaotik ve bungun ortamda bireylerin degil, halkin bir biitiin
olarak etkilendigini sOyleyebiliriz. Savas s6z konusu oldugunda tek tek canlar ve

bireyler degil bir halk diistiniilmektedir.
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"Kerem'in Cilesine, Tarlaya Dair"de koylii ile Kerem adma rastlanz ki bu
Kerem aslinda bir inektir. "Kerem herhangi bir hayvandur, bir inektir, bir kisraktir,
bir esektir. Iskeleti goriiniir, yaralar bereler i¢indedir. Kaburga kemikleri disari
firlamigtir. Agzi var dili yoktur. Tanri dilsiz hayvanlara bu teselliyi bile ¢ok
gbrmiistiir."(Sitki, 1949: 22-23) Dolayistyla yazarm kimsesiz, diigkiin, haksizliga
ugranus sahis kadrosu dyle genigler ki ta ki tarlada ¢alisan bir inegi de kapsar
giildiiriicii bir iislip ile. Adamin ad1 yokken inege isim vermesi dikkat ¢ekicidir.
Calisan bir hayvamn, ¢aligmayan bir insana nazaran daha kiymetli oldugu fikrini

vermek istemis olmalidir yazar.

"Kalem"de "Ince, ufak tefek, gen¢ bir kiz"dir karakter. Bu kiz niganhdir. Adi
yoktur yine. Herhangi bir niganlidan birisidir. Niganlis1 delikanlinin da adi gegmez.
Delikanli ise askerdedir. O da herhangi askerden bir askerdir. Ikisi arasindaki naif
goniil iligkisi anlatilitken, kizin ve erkegin degil, bu iligkinin 6nemli olduBu

vurgulanmigstir. Karakter degil, olay hikdyesidir.

_"Ogle Paydosunda" hikdyesinde "Sol géziiniin yerinde kocaman bir et parcasi
duran, bir ayag1 aksayan melun herif" diye amlan Gavur Hiiseyin, Recep Cavug ve
Ali karakter 6zelligi gosterir. Maden ocaginda calisan iscilerdir bu kisiler. Ocaktaki
zor calisma kosullarinda yitirdikleri bir arkadasa igli i¢li yanar, bas kisi Ali. Higbir
karakterin derinlemesine islendigini belirtemeyiz. Bu da bize is¢ilerin, ayn1 aci, aym

insan, ayni dert etrafinda bir olduklarini gésterir bir kez daha, bu dykiide.

"Serefli Mazi"de anlatici bir isim yerine "karakterimiz" diye anmaktadir
karakteri. Ismi yoktur. Bu karakter, yine yagadig: bir goniil iliskisi nedeniyle hapse
girmistir ve ¢ikis ammndan itibaren gecmigini hatiralayarak hikdyeyi anlatir.
"Kahramanimiz suyun yiiziinde bir alay kanatlh karinca 6liisti gérdii. Yeni diigen bir
iki tanesini kurtannak icin dizinin iistiine ¢8meldi, bulanik sudan karmcalar1 alip

disar1 birakti. Birakti ama pantolonunun zaten iziilen dizkapag: biisbiitiin agildi."
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(Sitki, 1950: 34-35) Karakterin, hapisten ¢itkmis bir adam olarak ne kadar da igli,
merhametli birisi oldugunu aym zamanda yoksul oldugunu anlariz bu satirlardan.
Iliter'in genellikle ¢izdigi yoksul, ama sgerefli karakterlerden birisi daha bu

hikdyededir diyebiliriz.

"Miimkiin Olmiyan" adli hikdyede ana karakter Bekir'dir. Amele basi ve diger
isciler yan karakterlerdir, pek anilmazlar. Bekir yine namuslu ve fakat yoksul
karakterlerinden biridir Sahap Sitki'min. "Iclerinde Bekir, fazla para kazanmak
lirsiyle, otekilerden daha cok cahistyor. Asfalt, yogrulup asfalt oluncaya kadar
silindire komiir atiyor, yahut sofor, elini bulagtirmak istemedigi yerleri, yaglari ona

sildiriyordu. Bekir'in yiizii, gozii is pas i¢cindeydi." (Sitki, 1951: 44)

"Buzdolab1" adli hikidyede Fahriinnisa Hanim, kocasi albay ve hizmet eri
Sadik karakterdirler. Kahramanlar {izerine uzun tahliller yoktur ve ii¢ karakter de diiz
karakterdir diyebiliriz. Olay 6ne ¢ikarilmistir.

"Eski" hikdyesinde karakterin ismi yine ge¢cmemektedir. O ve karisindan
olusan iki kisilik sahis kadrosu vardir 6ykiide. "Biraz yaslandi mi1 insan, gecmis
zamana ait hatiralarin en kii¢tigii bile bir hastalik kuvvetiyle kendini duyuruyor."
(Sitks, 1948: 9) diyen karakter evde gecirdigi sakin bir pazar giiniinde karis1 ile eski
esyalari satmaya girisir. Bu iki yaglica insan da yoksuldur. "Ankara'da pazari giin
etmek pek zordur. Hele parasizsa insan, hele gidecek yeri yoksa. Caresiz evde
oturacaksin, kendine bir i ariyacaksin." (Sitki, 1948: 9) Bu &ykiide de karakterler,

Sahap Sitki'nin gogunlukla yaratti1 6l¢iide yoksul, kendi halinde, diiz insanlardir.

"Cagrisim" adli hikéye "Insan Avi" adl hikdyenin aym konusundan
olugsmaktadir. Okur bunu kolayca fark eder. Yine savas s6z konusudur. Adi

amlmayan bir kadin ve esi Emin, bu savagin hiikiim stird{igii diinyanin kasabaya olan
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kotii etkisi icerisinde, yoksulluk i¢inde birbirlerini sevmektedirler. "Saklama canim,
bir kadin oldugunu, yufka yiireginin dayanamayip pekala aghyabilecegini nigin
sakliyorsun?" (Sitki, 1948: 10) Hem duygusallik hem de yokluk ile hemhé4l olan bu
cifti, karsilikli konusmalarindan ziyade derinlemesine tanimak miimkiin

olmamaktadir.

"Cirilgiplak”, Sahap Sitki'min sik sik yarattifi kadin karakterlerden biri olan,
hayat kadmina zemin ¢izen bir 8ykiidiidiir tekrar. Erkek karakterin adi gegmez.
Kadim Mehlika'dir. "Beni, zemin katmdan tek ayak merdivenle ayrilan odasimun
esiginde papatya beyazligindaki digleriyle genisce gﬁlﬁmsiyeﬁ Mehlika karsilar."
(Sttki, 1949: 22-23) Mehlika yine igli bir hayat kadinidir hikdyede. Erkek karakter
ise Mehlika'ya sevdali ve elbette yoksul bir adamdir.

"Dost" hikdyesinde ise anlatic1 asker bir karakterdir ve ad1 gegmez. Yiizbasi
Galip ise bu ad1 gecmeyen karakterin arkadasidir. Galip'i anlatmak i¢in yazarin blok

kigilestirme yaptigim goriiriiz:

Yiizbagi Galip bunlardan biridir. O zaman bekardi. Insan onun
yliregine oldugu kadar bilegine de giivenirdi. Tanrlarm Gverek
yarattiklari erkek giizeliydi. Biraz kalin, tist dudagim orten uglari kivrik
kumral biyiklartyla dolgunca burnu, karsisindakinde magrur bir adam
intibar brrakirds. Iri bal rengi gozleri, herhalde etrafina pek ¢ok hayran
topliyacak kudretteydi, agk karakterleri yaratmaya muktedirdi. (...) (Sitka,
1955: 39-40) '

Uzunca bir hikdye olan Dost'ta yazar gerek konusmalarla gerekse yer yer
tasvirlerle Yiizbasi Galip'i anlatir. Bu aslinda Galip'in hayat hikayesidir. Yoksul,
fakat erdemli karakterlerin en iyi temsili diyebiliriz Galip i¢in. Hikdye sonunda
sozleri sunlar olacaktir: "Olup gidiyoruz iste.. Kimi iyi, kimi fena. Neticede hepsi

bir.."( Stki, 1955: 39-40) Galip'e yuvarlak (round) karakter diyebiliriz.
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Kahramanlarma degindigimiz Sahap Sitki i¢in devrinin gergekgeilik akimindan
etkilenmis bir yazardir demek, yerinde olacaktir. Kahramanlar: genellikle yoksul,
siradan, diiz hayatlar sahibi, azimli, erdemli, ¢aligkan insanlardir. Duygusal yonden
bakildiginda kadmlar da erkekler de oldukga igli, hassas kimselerdir. Kadm
karakterlerin isimlerine dikkat edilirse Meliha, Mehlika, Melike, Makbule,
Fahriinnisa gibi adlardir ve duygusalliklarm dabha isimlerinden itibaren tagimaya
baslarlar. Mehlika isminin ise "Hisse Senetleri" ve "Cirilgiplak" adli iki ayr1 hikdyede
gecen bar kadim ve hayat kadin igin iki defa kullamldiginm gérmekteyiz. Bir diger
yandan karakterlerin adlar1 kadar adsizliklarn da dikkat ¢eker. Cofu hikdyede
karakterlerin isimleri yoktur. Tipki Orhan Kemal gibi herhangi bir kadin, herhangi
bir adam olmalari da onlarin hikdyelerinin anlatilmasi i¢in yeterli bir sebeptir Sahap
Sitki'da. Bu adsizlik bilhassa, amagladiklari diinya i¢in hikdyelerini daha 6zgiir ve
genis kitlelere hitap eder bicime sokmaktadir. Orhan Kemal ile Sahap Sitki Ilter
karakterleri bakimindan birbirlerine yakin duran iki devirdas yazardir. Fakat ileride
{islip bahsinde soyleyecegimiz gibi tisluplar1 birbirine karakterleri kadar yakin
degildir.

4.3.4. Zaman:

Anlatma zamam olarak, Sahap Sitki Ilter'in de genellikle gegmis zamam
(goriilen gegmis zaman ve duyulan gegmis zaman) ve genis zamam kullanarak
tahkiye ettigini goriiriiz. Vak'a zamani olarak ise hikdyelerinin pek cogunda belirttigi
bir zaman dilimi olmamustir. Zamam fonksiyonel olarak kullandigi hikayeye
rastlamiyoruz. Yalnizca bir "Bir Kig Giintiydd" hikdyesinde baslik da olan bu zaman
ifadesinin &zel bir 6nemi oldugunu fark ederiz. "Bir kig glintiydii..." climlesi ykiiniin
ilk ve ikinci paragrafinin ilk ciimlesidir. Annesini yitirmis yetim bir kizin babasi ile
yoksul mahalledeki yasantisina deginilen bu Sykiide hem o yasantimn zoilugunu
ortaya koymak hem de kizin ruh halini biraz daha iyi verebilmek i¢in zamanin kis,
bir kig giinii se¢ildigini goriiriiz. Bu bakimdan sadece bu dykiide rastladigimiz vak'a

zamaninn iglevsel oldugunu belirtelim.
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Anlatma zamanmin kullanimina 6rneklerde bakalim:

"Arabanin baginda ana ile baba, egilmis ¢cocugu seyrediyorlar. Her yerine ayri ayri
bakiyorlar. Kadin, gozlerinin Oniine dokillen kumral saclarimi, ¢ok ince, cok
biikiilebilen parmaklariyle kulaklarmin arkasina yerlestiriyér.“ (Sutkr, 1948: 9-10)
Hikayenin ilk kisimlarinda, simdiki zaman eki kullanilmisken hik4yenin ortasindan
sonra gorillen gecmis zaman ekine de basvurulmustur. Boyle gecisleri yazar,
anlaticinin ve anlatilanin durumuna g(’jre' uygulamaktadir. "Geceleri erkenden yataga
girip de yorgani basima cektifim zamanlar hep onu diisiiniirdiim. Bagimi yastigin
serin yerlerine kor, alt kattaki misafir odasindan sesini duymak isterdim." (Sitki,
1949: 22-23) Yalmzlik hikdyesinde de genis zaman ve gecmis zamanm hakim
oldugunu goérmekteyiz. "Kogus kapisi gicirdayarak agildi. Disariya serin havaya
¢ikinca, derin bir nefes aldi. Ruhu da, viicudu da yorgun diigmiigtii. Serefli olmiyan
bir miicadelede ayak diriyordu." (Sitki, 1949: 22-23) "Isi agir oldugu icin, cabuk
yorulur, ¢abuk acikirdi. Ayrica, bu halinden de bir sikayeti yoktu. Arkadaslarindan
bes on kurug fazla kazanmay: canina minnet bilirdi." (Sitki, 1951: 44)

4.3.5. Mekan:

Nezihe Meri¢'in 6ykii evrenini yazarken onun evler tizerine olan duyarliligim
yazmis idik. Buna sebep Meri¢'in mekanlarinin daima evler olmasiydi. Fakat Sahap
Sitks Ilter'e gelince mekén acisindan bu kadar belli yerler secmis bir yazar oldugunu

sOylemek giictiir.

Bazen "Bir Kis Glniiyddi", "Saadet Duygusu" ve "Hisse Senetleri”
hikdyelerinde oldugu gibi mekén bir evdir, bazen "Posta Seyyar1" Gykiisiinde
okundugu tizere bir posta trenidir,. bazen "Bulut Geliyor" ve "Ogle Paydosu"nda
oldugu gibi maden ocagidir, bazen "Dost"ta oldugu gibi bir askeriyedir. Mekanlari,
hikéyeyi daha iyi anlatacag: yere gore secerken kisitlama yapmamugtir Sahap Sitki.
Hikayelerinin, vurgulanmis olmasa da ev ve isyerlerinde gegiyor olduguna dair bir

genellemeden s6z edebiliriz. Fakat Orhan Kemal'in hikéye sayisina yakin hikéyesini
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. dkudugumuz Sahap Sitki'nin, ne Orhan Kemal gibi illa sokaklar tercih ettifine ne de
Nezihe Meri¢ gibi illa evleri tercih ettiine dair bir se¢iminin varlifindan soz
edemeyiz. Ve yazarin mekénlara 6zgii 6nem verdigi, yerleri vurguladigi, uzunca
tasvir ettigine de pek rastlamayiz. Ciimle aralarindan anladigimiz, ¢ikarim yaptigimiz

bir unsurdur mekéin Sahap Sitki hikdyelerinde.

"Iste bu fakir mahallenin bu daracnk' sokaginin bittigi yerdeki iki katli ahsap
evde, bu soguk kis sabahinda, bir gen¢ kiz Meliha, gerinerek uyandi." (Bir Kis
gliniiydi, C.1, Nr.3, s.75) "Kﬁqﬁk odanin en kuytu késesinde bir ¢ocuk uyuyor.
Disardan ates boceklerinin, tarla kuslarinin sesi geliyor." (Sitki, 1948: 9-10) "Tek
kath sayfiye evinin arka odalarindan birinde, al¢ak divanm istiindeki bol ¢igkli
Isparta halisina dirseklerini kivirarak yiizii koyun uzanan Mehlika, tirkti." (Sitk,
1949: 18-19) "Kuzey Anadolu postasi saat dort sularmda istasyona girer. Tekerlekler
uzun uzun gicirdar, agir yiikiinii cekemiyen vagonlar bibirine ¢arpar, tren bir sarsinti
gecirir, durur." (Sitki, 1948: 11-12) "Dekovil arabalariyle biiyiik depolara kémiir
tasiyan is¢iler kor hattin bittigi yere bagdas kurup oturmuslar, ¢ikinlarim agmigs 68le
yemegi yiyorlardi" (Sitki, 1949: 22-23) "Komutanlik binasmun o6niindeki genis
kameriyenin golgesi daha da koyu olurdu. Askerligin talim arasi onar dakikalik
molalar1 vardir." (Sitki, 1955: 39-40)

Sahap Sitki'ya ait, islevsel bir mekén Srnegine rastlanmamistir SHD 6ykiileri

icerisinde.

[lter'in tiim 6ykiileri igin, ruh haline bagh mekénlar (yani islevsel mekénlar)

degil de eylem mekanlar1 kullanilmistir diyebiliriz.4

* a. Ruh haline bagli mekén: Burada mekAnlar ve nesneler anlatimsal (atmosferle iigili ya da
sembolik) bir isleve hizmet eder.

b. Eylem mekéni: Anlatidaki eylem i¢in bir baglam ya da dekor islevi goriir (buradaki mekénlar,
karakterler ve karakterlerin eylemleri igin bir ¢erceve sunar).
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4.3.6. Duyusal Elementler:

"Bir Kig Giinitydii" adli hikdyede annesini yitirmis gen¢ kiz, annesinin
Slmeden evvelki anini anlatir. "Meliha, o giin eline bir dilim beyaz ekmek verip,
haydi arkadaglarmla oyna, diye ensesine hafifce vuran annesinin, merdiven bagmna
vardifi zaman nasil tekrar ¢agirdigini; uzun uzun gégsiine bastirarak parmaklaring
viicudunun sicak yerlerinde nasil tuttugunu hatirliyordu." (Sitki, 1947: 3) O bir dilim
ekmepgin Meliha icin daima ev ve annesi demek oldugunu hikdye boyunca fark
ederiz. Annesi o andan sonra evde dlmiisiir ve ¢ocuk geri déndﬁgﬁnde bunu gortir.
Aklinda annesini anarken, daima o bir dilim ekmegin safiyeti, kutsallig1 ve temizligi

olacaktir.

"Bulut Geliyor"da ise, maden ocagmda komiir tasimaktan yorulup &len bir
ihtiyarm durumunu anlatan yazar, 6liim havasmi hikdyenin son climlelerinde
kargalarla ozdeslestirir. Nitekim kiiltiiriimiizde oliimiin, les yiyen kuglar yahut
kargalarla iliskilendirildigini biliriz. Karganin siyah renginden olsa gerek ugursuzluk
getirdigine inanilmas1, onun sevilmeyen bir kus olmasina neden olmugtur. Hikaye su
ciimlelerle biter: "Belli ki viicut heniiz sogumamigti. Sacaga konan kargalar, olii
dogrulur dogrulmaz korkuyla ucustular. Bir an, kalabalifin {izerinden siyah

kanatlarin golgesi gecti." (Sitki, 1949: 22-23)

"Cam Havast" oykiisinde de veba hastaligmun yaygin oldufu bir koy
anlatilmaktadir. Yazar, bu veba hastaliginin tasvirini biraz daha somutlagtirmak i¢in

olsa gerek, 6lii bir kopek cesetinin siiriiklendigi bir sahneyi anlatir hikye igerisinde.

Siska agaclar, damlar, damlar altindaki insanlarin yiizleri ger sey
soluk, boz renkteydi. Diigmeleri kopmus, entarisinin 6niinden karnt bir
karis disart firlamus, yedi sekiz yaslarmda bir gocuk, bir kari gélgeli,
alcak duvarlar oniinden gegerek, boynundan bagladigi bir iple, bir
képek yavrusu siiriiklityordu. Kopek 6liisti, veba kokusu halinde dalga
dalga yayiliyor, uyuz tavuklarmn eselendikleri giibre kokusuna
karigryordu. Gotiirlip kor bir kuyuya att1. (Sitki, 1949: 22-23)

c. Gozlemlenen mekan: Genelde duragandir ve panaromik bir kugbakis: aglar. (Derviscemalogluy,
2014: 184-185)
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Ol kopek, bize, sanki veba hastaliginin korkunglugunu oldugu kadar hazin
sonunu da gosteren bir duyusal elementtir. Nitekim koyliiniin vebadan &tiirii hasta
karisi, koyliniin ona ¢am sokiip getirmesini bekleyemeden o&liir. Olii kopek ve
kopegin kor kuyuya atilmasi, veba hastalima tutulmus c¢aresiz kdy halkimin kétii

ahvalini sezdirir niteliktedir.

"Serefli Mazi" adli 6ykiide de, fakir mahalleri tasvir etmek adina,

somutlagtirilmig bir 6rnek olarak yine bir hayvan oliisii ¢ikar karsimiza.

Buradan sehrin kenar mahallerine, surlarin bagladigi yere
gidilirdi. Ansizin burnuna dayanilmaz, agir bir koku geldi. Iki yanma
bakindi. Sagdaki yikik duvarin hemen dibinde kocaman bir fare 6liisii
yatiyordu. Karasinekler durmadan konup kalkiyor, sokagi bir bastan 6biir
basa yabani bitkilerle 1sirgan otlarindan ¢ikan zehirleyici havaya benzer,
bulasici bir hastaliin kokusiyle, dolduruyordu. (Sitki, 1950: 34-35)

Fakir mahalleler, birkag kez daha karsimiza ¢iktigi ve belirttigimiz iizere,
yoksullugun yaninda bir de hastalikla tasvir edilir Sahap Sitki'da. "Cam Havast"
hikdyesinde hastalifin temsil ve habercisi gibiydi 6lii kopek. "Serefli Mazi"de de

fakirligin ve hastalifin temsili olan bir 6l faredir.

4.3.7. Nesneler:

"Saadet Duygusu" oykiisti yoksul lakin birbirini seven, yeni ¢ocuk sahibi
olmus bir ¢iftin hikdyesidir. Kadin esine yazdig: mektupta "Ne bulursa hemen agzina
gotiiriiyor. Diin ilk defa et suyu ile sebze ¢orbasi verdim, ¢ok sevdi. Portakal aldim,
her giin bir fincan portakal suyu veriyorum." ( Sitki, 1948: 9-10) diyor. Varlikli
olmayan ama ¢ocugunu beslemek igin titiz davranan bir annenin durumunu gozler
Oniine serer kullandift nesneler. Yazar nesneleri, bu hali anlatmak adina islevsel

olarak kullaniyor bu hikayede.
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"Yalmzhik" adli ykiide hepimize ¢ok tamdik gelecek birkag nesneyi, bir
cocukluk agkini anlatmak igin kullamir yazar. Cocukken kendisinden yasca hayli
bityiik olan Miizeyyen ablaya agsiktir kiigiik karakter. Ve Miizeyyen ablamn agklarm
hatirlarken, onun defterlerini hatirlar. "Hatira defterlerinin aralarinda kurumus giil,
menekse yapraklari, kokulu otlar saklardik. Bunlarin ¢ok manalari vardir. Gene de
dyledir santyorum. Miizeyyen ablamn hatirasi ¢ok taze olmalrydi." (Sitki, 1949: 22-
23) Bu hatira defteri, kurumus giil, menekse yani gigekler oldukeca tandik gelen bir
ritiieldir gencler arasmda o devirde. Yazar nitekim bunda ¢ok manalar vardir derken,

bu romantik ritiieli ve bunun aska dair dnemli bir ayrint1 oldugunu kastetmektedir.

4.3.8. Duygular:

"Bir Kis Giiniiydii" hikdyesinde, okuru duygusallastiran en dnemli an geng
kizm annesini kaybettigi zamani hatirlamasidir. Bu yetim olma duygusunu yazar

bagari ile okura gecirmektedir.

, O anda gozleri annesinin fotografina ilisti. Sikma bagh, kumral,
giizel bir kadimin fotografiydi bu. Meliha'y1 ¢ok kiigiik yasta birakip
giden, bir daha dénmiyen anesinin fotografi. O uzak giinler gozlerinin
oniine geliyordu: o zamanlar alti yagmdaydi. Bu giizel anne yiizii, bu
hatirast i¢ini ciceklendiren giizel kadn simdi kim bilir nerde idi? (Sitki,
1947: 3)

"Posta Seyyari" adli hikdyede ise okuru biraz da tebessiimle karsilayan bir
pismanlik duygusu karsimuza ¢ikar. Yoksul olan baba, kizina geyiz parast hazirlamak
icin calismaktadir. Sikayeti ise gen¢ nesil damatlarm, evlenecekleri kizlarin varlikh

olmasmu istemeleridir.

Hayirhis: ile bir emekliye ayrilsa, kizini bir gelin etse. Cehiz
parasi lazimmus. Zamane delikanlilart alacaklari kizlarm kigi ortiili
olmasini istiyorlarmus. Isterler ya... Kendisi de s6yle kig1 ortiilii bir kadin
alsaydi ne ziyan ederdi sanki... Diiglincesinin bu noktasinda durur.
Cebindenkalin bir koylii cigarasi ¢ikarip yakar. Yiiksek sesle: Sahi be,
der, bizimki de ¢ok ¢iplaktt hani.. (Sitki, 1948: 11-12)
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"Yalmzlik" hikdyesi ise ask duygusunu okura canlilikla verebilen bir 6ykii
olarak. karsimiza ¢ikar. Kiiciik karakterin, kendinden yasc¢a biiyiik Miizeyyen ablaya
olan tutkusu eni konu okurda yanki bulacak cinsten anlatimigtir. "Yataga girdigim
zaman, kahramanca bir sikayet duyuyor, bagimi Miizeyyen ablanin geceliginin beyaz
kivrimlarina sokmak, gézyaslarimla ellerini 1slatmak istiyordum. Cift 6rgii kumral
saclarim dagimik gormek benim igin ne miistesna hazdi bilir misin?" (Sitki, 1949: 22-
23)

"Bulut Geliyor" 6ykiisiinde bir iscinin, tistellik yash bir caliganmn, igvereni

karsisinda nasil hor goriiliip kiictimsendigine sahit olur okurlar.

-Yiiziine karsi hayvan diye bogiirdii de gene ses ¢ikarmadi zavalli.

-"Hayvan", "Itoglu it!" diyordu, galisacaksan calis, ¢alismiyacaksan ..tir
git! diyordu. Seni masralarin bagma koymak degil, kaz ¢obam1 yapmali
deyyus! Bir daha ge¢ kaldigimi goriirsem bir adim attirmam tezgah
bagma! diye avazi c¢iktign kadar baguiyordu. O lanetleme herifin
hakkindan gelmek, bir yumrukla pestile ¢evirmek giic degil ama, gel
g6rki, basina dert acarsin, siirlinlir de siirlinlirsiin. Kopekler bakmaz
yiiziine!

-Hasta bir adam dogru degil yaptiklari. ((Sitki, 1949: 22-23)

Bir hasta ¢aligaminin gururunu, insanlik onurunu hice sayarak hakaretle s6z sdyleyen

bu igveren, miimkiindiir ki her okuyanda ayni rahatsiz edici duyguyu uyandirir.

"Miimkiin Olmiyan" hikdyesinde yazar, yine bir is¢inin halini, rahat bir
yataga bile ne kadar muhta¢ oldugunu ciddiyetle uzun uzun téhkiye eder. Nitekim
karakterimiz bastan sona ¢ok c¢alisiyordur fakat hayalini kurdugu otelde bir gece
kalip, rahat temiz yataga basmi bir kere dahi koyamaz.

Ne zaman demir el arabasma yapisip viicudunu Oniinde
stiriikledigine uydurarak yiirimege baslasa, gdzlerinin Oniinde ucusan
renksiz benekler, yuvarlaklar arasindan bembeyaz, ama siit beyaz bir
yatak carsafiyle, yamusak bir yastik ugusuyordu. Ah, rahat bir otel
désegi. Bunu ne ¢ok arzuluyordu. Bir dosek ki viicudu dinlendirir, i¢ine
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soyunmadan su tulumu, agir kunduralarim ¢ikarmadan giremezsin. (Sitki,
1951: 44)

Bir iscinin, calisann bu hali, yiirefe dokunur kolaylikla. Anlattigi, hasretini cektigi
yalnizca bir yataktir oysa.

4.3.9. Tema: -

"Bir Kis Giinitydii" hikdyesinde tema, aile ve yetim olmakliktir; "Saadet
Duygusu"nda aile ve sevgi; "Posta Seyyari"nda tema aile ve yoksulluk; "Hisse
Senetleri"nde tema, aile ve bar kadm sorunsali; "Serefli Mazi"de mahpusluk ve
goniil iligkisi; "Miimkiin Olmiyan"da evsizlik/yoksulluk ve is¢i sorunlar;
"Buzdolabi"nda tema, sonradan gdrme zenginlik; "Cagrisim"da savas ve yoksulluk; |
"Eski" hikdyesinde tema, aile ve giindelik yasam; "Ciril¢iplakta evsizlik ve agk;
"Dost"ta yoksulluk ve ¢aligma erdemi; "Yalmzlik" oykiisiinde yalmzhk ve kadm;
"Bulut Geliyor"da tema, is¢ilik ve sorunlari/yoksullugu; "Cam Havasi'nda tema,
koyliiliik/cahillik ve hastalik; "14 Numarali Ev" hikdyesinde mahpusluk ve kadm;
"Insan Avi"nda bulasict hastalik ve garesizlik; "Kerem'in Cilesine, Tarlaya Dair"
oykiistinde tarla islerinin zorlugu; "Kalem"de tema, yoksulluk ve irade; "Ogle

Paydosunda" hik4yesinde ise tema, ig¢ilik ve sorunlaridir.

Goriildiigii tizere Sahap Stk Ilter, temalarm se¢imi konusunda devrinin kéy
romancihig: egilimine uyum saglamistir. Fakat onun lizerinde, yalmzca bu egilim
hitkkiim stirmiistir denemez. Zaman zaman agk konusuna, zaman zaman aile ve
duygusal iliskilerin islendigi hikdyelere de imza atmugtir. Temalarini agk, aile, is¢i

sorunlar ve yoksulluk olusturmaktadir diyebiliriz.

4.3.10. Uslip:

Sahap Sitki Ilter'in hikayeleri, Orhan Kemal hikdyelerine tema, konu

bakimmdan benzerlik gosterir. Devrin 'k8y romancihg’' egilimi Ilter'in de
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oykiilerinde anlatti1 karakterleri, olaylar1 etkilemistir. Fakat Ilter'in tislubunda,
Kemal'in iislubuna nazaran daha agir ve tasvirli bir dil karsimiza ¢ikar. Kemal'in ¢ok
fazla yazdigini, nitekim dénem dénem yazdiklarini tekrar elden gegirip diizelttigini
daha 6nce belirtmistik. Bu acidan Ilter'in hikdyelerinde daha titiz bir anlatimi
sectigini, daha uzun tasvir etme tarzim takip ettigini, ayrintilara biraz daha fazla
Onem verdifini saptamak elzemdir. Yer yer bu, ayrmtiya inen, estetik bir haz
uyandiran tasvirler okuru alip gotiiriir; olay 6nemini bu minvalde kaybeder. Kemal'in
olaya ve genele ehemmiyet verdigini hatn'larsak, Ilter bu bakimdan Kemal'den

farklilik g6sterir diyebiliriz.

"Bir Kis Giiniiydii" hikdyesi uzun uzun tasvirlerle agiliyor.

Bir kig giiniiydii... Her sey ilk rengine donmiis, soluk resimli
¢ikartmalara benziyordu. Fakir mahallelerin insanlart kirli perdelerin
orttiigii 1slak camlar arkasinda uyuyor, dudaklarinda uzak bir riiyanin
“izleri, i¢ ¢ekerek saga sola doniiyorlardi. Algak sedirlerde, sandalyalarda
unutulmus bos tiitiin tabakalari can sikintisinin, borcun, harcin belirtileri
halinde yatiyordu. Kavaf isi, renkli terlikleri kalin yiin ¢oraplar
kapatiyordu. Kapt araliklarindan sabah ayazi siziyor, verandalardaki
ciplak asma dallari zaman zaman pencere pervazlarina, sivasiz kirislere
1slak seslerle vuruyordu. (Ilter, 1947: 3)

Bu uzunca paragrafin ardindan da yine uzunca bir paragraf daha mahalleyi
tasvir etmeye devam eder Ilter. Bu &ykiiniin pek ¢ok kisminda uzunca tasvirlere

rastlariz. Tipki diger hikayelerinde oldugu gibi.

"Saadet Duygusu'"nda sik sik karsilastigimiz tasvirlerden bir parca olarak
sunu okuruz: "Disaridan ates boceklerinin, tarla kuslarmin sesi geliyor. Ceviz
agacinin en yiiksek dalindan bir karga havalaniyor. Durgun Agustos gdgiintin i¢inde

kanatlarini agir agir salliyarak ugup gidiyor." (flter, 1948: 9-10)



79

"Yalmzlik" adli hikdyesinde yazar, ask temasim isledigi i¢in olacaktir ki

tasvirlerinde biraz daha romantik ve siirsel bir dili tercih eder.

Kozyataginda giin 1181 ile ay 15181 arasmda gegit yoktur,
Giindiizleri amansiz giines hiikmiinii siirer, ancak geceleri hayat baslar;
hayvanlarla insanlar i¢lerini emniyetle gokytiziine, merhametli yildizlarm
merhem kaynaklarina agarlar, O zaman altin riiyalarm ylizdiigii atesli
cicekler arasinda 1gtk dalgalarmin birbiri igine aktigim goriirsiin.
Giindiiziin bir av hayvami ~ gibi kovalanan ruhun, uyuyan masal
denizinden yiikseldigini, ruh diinyasimin kapisina ilk fiskeleri vurdugunu
duyarsin. (ilter, 1949: 22-23)

Yine aym hikiyede dili oldukea estetik kaygilar tagiyan, siirsel, yogun birkag

paragrafa daha rastlariz:

Gerce sen Marmara kiyisma c¢ok yakin bir yerde dogdun;
dogdugun yerde biiyiiseydin, senin i¢in de i¢i 151k dolu giinlerin, kira ile
tuttugumuz yazlik evin Oniindeki yaorgun igde dallarmmn, sigicik
kuglarmim sarmag dolag oldugu bakla tarlasinin, kim bilir kimin, suyunu
kendi koskiine ¢evirdigi o kuru Selami ¢esmesinin ne paha bigilmez
giizelligi olurdu. Ama asil, riiyalarinin bile ufkunu boyiyan, Marmara'nm
¢ini mavisi sularini unutamazdmm. Bu sulart hangi sihirli eller boyamig
diye diisiiniir insan. ({lter, 1949: 22-23)

"Bulut Geliyor" dykiisiinde yine tasvirlerden yana zengin bir anlatim vardir.

Bu defa tasvir edilen 6lil bir is¢idir.

Olii, upuzun yatiyordu. Donuk goz bebekleri neredeyse bosalacak
buluta dikilmisti. Cinko kaplt sagaga oliiniin kokusunu duyan bir yi1gm
karga gelip kondu. Garip garip Gtmege, yer degistirmege bagladilar.
Bulutun bir kosesi dokiildii. Donuk g6z bebeklerine birkac iri damla
diistii. G6z bebeklerinden kayip sakaklara, sonra ince zikzaklarla komiir
tozlarimn biriktigi boynuna dogru girdi. Dudagmin bir kenarinda insan
kanindan cok, bogazlanana bir hayvanin giin 1518inda kararmis, rengini
kaybetmis kanmi andiran bir pthti birikmisti. (Ilter, 1949: 22-23)

"Cam Havasi" dykiisiindeki ince tasvirlerden, anlatimlardan birisi sudur:

Ortalarinda gotiirdiikleri adam, hi¢ de bir serseriyi andirmaz. Ufak
tefek, hastalikli bir adam. Yiiziiniin ¢izgileri renksiz, kaglar seyrek,
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bakiglariuysal, itaatli. Otuzunu astigi halde biyiklari heniiz terliyor.
Ellerini yenlerinin i¢ine sokmus, ¢ekingen ¢ekingen yiirtiyor. Koyliilerin
giymedigi yiinlii kumagtan yipranmig ceketinin yakasi kasketinin
kenarina kadar kivrilmis. Uzaktan, yalmz kocaman kirmizi bir burun
halinde gériiniiyor. (ilter, 2010: 22-23)

"Insan avi" hikayesinde ise hastalikli bir kasabanin tasvir edilisindeki basar

teslim edilmelidir.

Bu satte giines, tam rihtim taslar tizerindedir. Bityiik, yontulmus
taglarda cam kiriklari parildar. Sitmali, susuz kasabamn dar sokaklarinda
bulagict bir hastalik kokusu vardir. Isirgan otlarinin gelisi giizel boy
Verdigi duvarlar iistiinde kertenkelelerin kursuni renkleri se¢ilir. Surlarla
kenar mahallelerin kenar evleri arasindaki giibreliklerde tavuklar
eselenir. Kalm surlarmn rutubetli diplerinde dilenci gocuklar akrep
yakalarlar. Ne kadar ¢ok yakalarlarsa o kadar paralar olacak. Giinesin
kasip kavurdugu surlarin giineye bakan burcunda iki akrep ¢iftlesiyor.
Yirmi dort saat siiren bir vuslattan sonra digisi, hazzin en ug¢ noktasina
gelen erkegini Oldiirecek, kuyrugunu kivirip erkeginin basina sokacak.
(ilter, 2010: 22-23)

Simdiye degin, Nezihe Meri¢'te de, Orhan Kemal'de de karsilasmadigimiz
yopunlukta tasvirlere Sahap Sitka Ilter'de rastlariz, diyebiliriz. O hem kéy romancilig
tesirinde -devrin tesiri diyebiliriz buna- kalmig, konularini ¢aliganlardan, yoksul
insanlardan, diiskiin ve hasta kesimden se¢mistir hem de diline, tislubuna bir hayli
Ozen gdstermigtir. Anlatmaktan, tasvir etmekten yana olup 'gdzlemci gercekgi' bir
{islibun onerdigi gibi sadece 'aktarmak'tan yana olmamistir. Uslubiinda konusma

diline, siveye yer verdigi de hi¢ gbriilmez.
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4.4. FAHRI ERDINC®

SHD'de 1947 ile 1949 yillar1 arasinda toplamda 15 hikéye ile yer almistir
Fahri Erding. Bu hikéyeler sunlardir:

"Afili", "Yesil Banknot", "Devrek No.1", "Kirmizt Ampul", "Fes", "Dikis", Istida",
"Allah Yapist", "Riigvet", "Felek Yar Olmadi", "[gde Cigekleri", "On Kagit",

"Hamurkar Siileyman", "Resmigegit", "Iftira".

Fahri Erding i¢in de bir 6zel say1 hazirlannugtir. C.2, Nr.8, Mart 1948 tarihli
dergi, "Fahri Erding" sayis1 adini tagir. Bu sayida oykiicliniin, toplam 9 hikéyesi yer

almugtir.

4.4.1. Olay Orgisii:

Fahri Erding, kaleme aldigi oykiilerin ¢ogunda kronolojik olay o6rgiistinii

kullanmustir. Kronolojik olay 6rgiisii ile yazilan Sykiiler sunlardar:

"Afili", "Yesil Banknot", "Devrek No.l", "Kumuzi Ampul”, "Dikis", "Istida",
"Riigvet", "Igde Cigekleri", "On Kagit", "Hamurkar Siileyman", "Resmigegit".

Bir 6ykiideki kronolojik siralamayi inceleyelim.

"Yesil Banknot" hikdyesi ge¢miste anlatilan bir ask hikdyedir. Anlatict

karakter, gencligine ait bir agk oykiisiinden s6z etmektedir. "O yilin ludrellez giini,

3 Cumbhuriyet devri hikdye ve roman yazarlarindan, 1917~ 11 Kasim 1986, dog. Akhisar, 6lm. Sofya.
Balikesir Ilkogretmen Okulu'nu bitiridi (1936); 8gretmenlik yapti;bir stire Ankara Konservatuvari
Tiyatro Boliimii'nde okudu (1938);6gretmenlige devam etti ve 1946'da Ankara Radyosu'nun Tiyatro -
Boliimii'ne aktor oldu. 1949'dan §liimiine kadar Bulgaristan'da yagadi. Once siirler yazdy, bir siir kitab
cikardy: (Sen Olasin Halep Sehri, 1945), ankara Radyosu'nda on kadar oyunu oynandy; 1947'den sonra
Segilmis Hikayeler ve baska dergilerde yayimlananan ve toplumcu gergekgilik ilkesine bagli
hik4yeleriyle tanind.
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kasaba halk: 'Caglak’' mesiresine dylesine go¢ etmisti ki, iki saat 6tedeki evlerimiz
bombos ve yalniz kalmigtr." (Erding, 1947: 2) diye baglayan hikdyede bu mesire yeri,
- iki gencin birbirlerine yakinlastiklari yer olur. "Gozlerimizle bile bile saklambag
oynadigimiz Zehra, beninﬁ mektep arkadasim." der daha sonra anlatici karakter. Ve
anlatmaya devam eder. Zehra ile kendisi ilk mektepten sonra ayrilirlar ¢iinkii Zehra
parali mektebe gider, ana karakter ise parasiz mektebi kazanamayinca babasi
tarafindan tenekeci ¢irakliina verilir. Zehra, ara swa sevdigi bu c¢uak cocugu
ziyerete gelip ona para birakir. Aradan yillar gectigini belirtir anlatict. "Iste o
hidrellez giiniine gelinceye kadar aradan yillar gecti. Artik Zehra'ya cesaretle
bakiyordum, zira ¢oktandir benim de yakamda bir rozetim ve sapkamda bir armam
vard1." (Erding, 1947: 2) Evvelinde Zehra ile ¢ocukluklarim anlatan karakter sonra
ona hislerini actigini anlatir. Nihayet Zehra ile bir giin seyyar sinemaya gider.
"Ansmmv karsisinda beni goren Zehra, utangla karisik bir giiliimsemeyle muvafakat
etti; sinemaci bizi ¢oktiirdii, baglarimizi sinema kutusuna ilisik siyah bezlerle orttii ve
bizim seansa bagladi." (Erding, 1947: 2) En sonunda da Zehra sevdigi kisinin
tenekeci ¢irag oldugunu arkadaglarmma itiraf eder. "Zehra'ya da sordular: Yavuklun
kim? O, benden bagka kimsenin anlamadigi, tanimadigi bir isimle cevap verdi:
Tenekeci ¢iragi!" (Erding, 1947: 2) Cocukluklarindan genglikerine degin sira ile
verilen bu agk iligkisi, herhangi bir geriye doniis yapilmaksizin diiz, kronolojik bir

stra ile anlatilmigtir.

Farkli olay orgiisiine sahip hikdyelerden biri "Allah Yapisi"dir. Burada i¢ ice
gecmis olay érgiisii ile kars1 karsiyayiz. "Kazmaya sag el demisler, kiirege sol el, iki
mezarci hababam kaziyorlar." (Erding, 1948: 8) diye baslayan hikéyede evvela bu iki
mezarcinin is ve konusmalarina tamk oluruz. Yazar, sogukta toprak kazarak zor
sartlarda galisan bu iki adamin iginde bulundufu sartlar1 acik bir dille kaleme
almustir. "Kazmayr vurdukca hihlayan, bir yandan mirildaniyor: 'Olmeye kahrm
neydi bu havada a pezevenk?'. Bizim bogazi tokluuna calisan kazicilar, elbette
Shakespeare'in mezarcilar1 gibi konusmuyorlar." (Erding, 1948: 8) Boyle, bu iki
kazici arasindaki mezar kazma i§;i tamamlanirken birden hikdye mezara konan

dliiniin kabir altindaki durumuna evrilir. Bu defa, 8lii adamin, yer altindaki diger
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dliilerle olan macerasi anlatilir. "Evvela, ge¢mis olsun, dediler.. -Bize adim bagislar
mismn? Eee, anlat bakalim, dediler, nasil gdctiin? -Ben, dedi, ipi boynuma kendim
gecirdim amma..." (Erding, 1948: 8) Diger o&liilerden romatizmali olan, ince
delikanl, yash &lii vb. gibi karakterler devreye girerler ve herkes 6liimiinii anlatmaya
girisir. En son sahnede ise dlen adamin karist ile kizinm, babasimin mezarim ziyareti
anlatilir. "Baba, baba!' diyen korpecik bir ses ve hickiriklar duyuldu. Karisi ve kizi
basucunda idiler, kucaklarinda demet demet kig gigekleri vardi." (Erding, 1948: 8)
Mezarcilarmn hikdyesi sandigimiz drgii iginden, birden dliiniin hayat hikayesine gegis
yapilir. Boylelikle hem mezarcilarin kendi 6ykiisii hem de 6len adamin ykiisii i¢ ige

gecirilerek anlatilmis olur.

“‘Felek Yar Olmadi" hikdyesinde ise farkli olarak ilmikli olay oérgiisinii
g6rmekteyiz. Anadolu'da memuriyette ¢alisan bir grup memurun, merkez denilen
yerde egitim kursuna ¢agrilmasimn hikdyesidir bu. "Bizi apar topar Anadolu'dan
merkeze cagirdilar. Bu kurs, yash bagh adamlar oldugumuz zamana rasladi ama,
sonunda basar1 gbsterirsek, ol babdaki riitbemizin artacagini sdylediler. Eh dedik, 1yi
olacak.." (Erding, 1948: 8) Hoca, ogretmen, suuf, kara tahta gibi 63elerle mektep
yillarina dénen bu memurlardan bag kigi, bir ara derste dalar ve eski giinlere gider.
Asik oldugu kadim anlatmaya baglar. "Yaz tatilinde tamsmustik. Halamlarin bag
komsusu idiler. O da, ben de ilk bakigmamizda ne oldugumuzu bilemedik." (Erding,
1948: 8) Bu tamsma hikdyesi de mektuplasan ¢ift arasinda siirer. Lakin kizi
bagkasina verirler ve hicranli bir son ile adam hayata kiiser. "Dershanedeki yerimde
neye ugradigimi sasirdim. Bana uzanmug bir elin igaret parmag gozlerimin ucunda
sismanlayiverdi. Anladim ki herkes basini bana ¢evirmis ve hoca kiirsiiden bana
isaret ediyor." (Erding, 1948: 8) Hocanin ona soru yoneltmesiyle, anlatti: hikdyeden
gerisin geri sinifa donen karakter, yeniden siifin, kursun halini anlatmaya koyulur.
"Kurs imtihaninmn neticesinde, tam mektepli tabiriyle, bu dersten ¢aktim; ama
umursamadim. Ik ask bu, muhasebe dinlemiyor." (Erding, 1948: 8) Hikédye, zaman

zaman geriye doniisler yapsa da tekrar memurun egitim aldig1 sinifta son bulur.
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'

4.4.2. Bakis Acisi:

1. teklik bakis agis1 (ben), yani 'kahraman anlatict' kullamlan Fahri Erding
hikayeleri sunlardir: "Yesil Banknot", "Dikis", "Felek Yar Olmadi"; "On Kagit",

"Hamurkér Stileyman" ve "Resmigeg¢it"tir.

"Resmigecit" dykiistinde anlatici olan karakter, hikdyenin bas kisisidir. "Aylar
var ki boyle bir kahvenin her sabah ilk miisterisiyim. Elbette otelden ilk ¢ikan da
ben..." (Erding, 1948:11-12) climleleriyle baglayan hikdyede bakis agis1 daima bu
karakterin goziinden sunulur. Kendisi ve gev1'esiﬁdeki kahve esrafi konugmalar
yapar. Bu konugsmalar, anlatici karakterin goriig agisim biraz kisitlarsa da dykiide
tamamen karakterin = perspektifi hakimdir. Anlatici karakter tiim olup biteni
anlattiktan sonra bir meyhanede solugu alarak sunlari sdyler: "Aklima insan atesi,
insan ruhu yiiklii cemreler diistii bugiin; sakaklarim zonkluyor. Tanrim siikiirler olsun
ki, kulagimla kendi g6gstimii dinliyerek yasiyorum... Ve heniiz anliyamadi§im, ¢ok

tarafli camm insanlar, ilk kadehi serefinize iciyorum." (Erding, 1948:11-12)

Bir diger 6rnek olarak "Yesil Banknot" hikdyesini verebiliriz.

Derhal anladim, kolumdan veya kabamdan igne yemis kadar
irkildim. Yiiziine bile bakamadim, ¢linkii aksam eve doniigiimde
'Oglumuzun ¢ok ¢alistigr belli' desinler diye, komiirlii ellerimle yiiziimii
epeyce karalamis bulunuyordum. Giilerdi, eminim ki yiiziine baksam
Zehra giilerdi. (Erding, 1947: 2)

Anlatici, hikéyenin bag kisisi olan gen¢ gocuktur. Zehra ile olan agk iliskilerini
anlatirken yoksullugunu da, bu iliski igerisindeki caresizligini de kendi baklsmdan
dile getirir. Askin kahramam o oldugu i¢in, yasadiklarini kendi agzindan duymak
okura daha samimi ve gergek¢i gelmektedir. Bu oykiide 1. sahis bakis acisimn

se¢ilmis olmasindaki maksat bu olsa gerektir.
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"Devrek No.1", "Kirmizt Ampul”, "Istida", "Allah Yapist", "Riigvet", "Igde
Cicekleri" hikayelerinde ise 3. salus bakis agis1 kullamlmigtir. Friedman'm "Yorumeu
Hikayeci' dedigi bu 3. salus anlatic1 her geyi bilen Tam'l-Yazara tekabiil eder. Oysa
Gerard Genette, 3. sahis anlaticiy1 ikiye aywir: Her seyi bilen yazar anlatici ve
gozlemci yazar anlatict. Fahri Erding'in daha sik her seyi bilen yazar anlaticiy: tercih

ettigi goriiliir.

"Kirmizi Ampul" hikéyesinde her seyi bilen yazar anlatici, 6ykil karakteri
Safinaz'm hislerini okura séyler. Safinaz karakteri, konugma aracilifiyla s6zii ele alip
durumunu dile getirmez. Boylelikle, burada tam, 'her seyi bilen yazar anlatici'min ya
da 'yorumcu anlatici'mn ya da 'Tann-yazar'm hakim olmasi s6z konusu olur.
"Miidiirliik, o salas binadan buraya tagindigindan beri Safinaz'm keyfi bozuldu. Ayip
degil ya, alisamadi, bu yeni binada her sey alafranga oluverdi. Eski binanm
koridorlarinda lastik pabugla da yiirlisen ayagmn alti gicirdar." (Erding, 1948:6)
Anlaticinin, Safinaz'in duygularmi bilmesi ve dile dokmesi bir yana, 'ayip degil ya'
seklinde yorum yapmasi, kendi goriisiinii belirtmesi de bu anlaticinin imkénlar
dahilindedir.

"Riisvet" adli ykiide yine 3. sahus anlaticinin var oldugu goriiliir.

Heniiz bu davramsm kiputisi kesilmeden bir 'oturun' emui
duyuldu.. Birer birer ranzalarina ¢ekildiler, koltuk degnekleri yerlerine
birakild, korler, gene baglarint egerek kendi iclerine bakmiya bagladilar.
Bir iki kuru okstriikten sonra, hani 'Seytan gecti' dedigimiz tam bir
stikut. (Erding, 1948: 8)

Bu hikayede de, her seyi bilen yazar anlaticimin varhigmdan soz edebiliriz.
"Seytan gecti dedigimiz tam bir siikut." climlesi anlaticinin yorumu gibi durmaktadir.
Bir baska yerde "Iste, aylar var ki, kamp mevcudu on dortten asag1 inmiyor. Her biri
dar-1 diinyada bir kuru kafa ve her biri bir gesit sakat. Neyin ni¢in oldugunu ve neyi
beklediklerini bilmiyorlar. Yalnz bayramdan bayrama biraz ayranlar1 kabariyor."

(Erding, 1948: 8) Anlatici yine "Neyin nigin oldugunu ve neyi beklediklerini
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bilmiyorlar."yargisiyla kendi yorumunu hikdye icerisinde belirtmekten geri
durmamistir. Yorumcu hikdyeci [editorial omniscience], anlatici olarak hakim

konumdadr.

4.4.3. Karakter:

"Afili" hikdyesinde 6ykii karakterlerinin isimleri verilmemistir. Lakin bas kisi
olarak Bobi adinda ve Afili édmda iki k6pek vardir. Bunlarin isimleri mevcut iken
ustabag1 ve yetigkin sof6riin adi gegmez. "Biri bizim garajin ustabagisi, 6teki yetiskin
soforlerden.. Ikisi bir tencereyi tamamlar gibi birbirine aligkindirlar. Sirtlarinda
mazottan musambalagmig birer tulum, ayaklarinda asker postali. Aksama kadar
ugragirlar, dolgun da para alirlar." (Erding, 1947: 1) Ustabasi ve sofor hakkindaki
bilgi hemen hemen bu kadardir. Bir de olaymn akisindan anlasildigr {izere, bu iki
adam kopeklerine fazlasiyla diskiindtir. "Afili, bu adamlarin ana siitiinden
kesildikten beri belki iki sabah iist iiste yapamadiklar1 kahvaltilarla kisa zamanda
serpiidi, deligsmen oldu, paga kapmada anasim ¢oktan gecti.." (Erding, 1947:1)

Bobi ise soyle tanitilir: "Bobi, ad1 iistiinde, beyaz tiiylii, tiztim gozli cici bir
disi kopek. Asirt ¢acaronlugundan, yalmz her giin birkag¢ paga tamir eden terzi
Mehmet memnundur. Bizimkiler Bobi'nin bu hususiyeti ile kararinca &viiniirler. "

(Exding, 1947:1)

"Yesil Banknot" Oykiisiinde anlatict da olan ana karakterin ismi
gegmemektedir. Bu kisi erkektir ve ilk genclik yillarmi yasamaktadur. Asik oldugu

kizin adi ise Zehra'dir.

Gozlerimizle bile bile saklambag oynadigumiz Zehra, benim ilk
mektep arkadasim. O zaman dershane sobasi baginda dirsek kuvvetine
muhafaza ettifim yerimi seve seve ona terk eder, kalemi kirilsa herkesten
evvel imdadina yetigir, hatta tozlu toprakli mektep yolunda, onun ayak
izlerine basarak ytiriimekten ¢ocukea bir zevk duyardim. Sanki kargisinda
biitiin eksikliklerimi unuturdum; unuturdum degil, aklima bite gelmezdi
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ki, benim esvaplarim yamalidir, kitaplarim noksandir, kaln bir sar1 defter
alamadigim i¢in hocamiz beni onun 6niinde azarlamakta, kerrat

cetvelinde dilim dolagsa, yine onun oniinde tokatlamaktadwr. (Erding,
1947, 2)

Hikayede Zehra ile ona 4sik olan bas kisiden bagka, bu gen¢ ¢cocugun babast
vardir. Kigi kadrosu bu kadarla smurhidir. Agik olan geng, okuldan ayrilir ve
tenekeciye glrak olarak verilir. Fakat agk devam eder. Erding'in calisan, emek veren,
isci stifina dahil kisilere imtiyazla bakis1 bu 6ykiide karsimiza gikar. Ismi amlmayan
ama mektepten ayrilmak ve tenekecide ¢irak olarak ¢alismak zorunda kalan genc,
yazarin yarattifi hikiye kisileri i¢in iyi bir ormektir. Hatta gencin ¢irak olmasi
nedeniyle, zengin kiz fakir oglan sablonunda ilerleyen bu agkin kotli sonla
bitmemesi, Zehra'nin da oglani sevmeye devam etmesi, yazarin is¢i simifina mensup

kigilere hikdyede de olsa bir gans vermesi dikkate degerdir.

"Devrek No.1" adli hikdye bir hapishanede gectigi icin kisi kadrosu
kalabaliktir. Cimik Hasan, Kirsehirli Mustafa, riigvetci, lazoglu, bolsevikler, Musa,
Hizir, Hikmet, Zihni ve gardiyan vb. pek c¢ok karakter ismi gegmektedir.
Hapishanede oldugu soylenen seksen sekiz kisi vardir. Bunlarin ¢ofu yardimer
karakterlerdir. Yalmz ana karekter Zihni'dir. Zaten hikdye Zihni'nin yasam ve ailesi
lizerine kuruludur. Zihni, oglu Kivilcim'i anne kucagmda birakip hapishaneye
girmigtir. Oglu ile esinin hasretiyle giinleri saymakta ve ogluna tahtadan bir kamyon

yapmaktadir. Karisina yazdigi mektupta soyle soyler:

Kamyon bu gece nihayet bitti. Plakasina varincaya kadar her seyi
tamam. Bu plakanin istiine "Devrek No.1" yazdim. Artik kamyonun bu
isimle tescili i¢in gelince Belediyemize bagvururum (!) 28 Nisan ¢eke
ceke ellerim nasir oldu karicifim. Senin ve oglumun gozlerinizde
bulacagum sevinci simdiden goriir gibiyim. (Erding, 1947: 4)

Hikdye, bu kamyonun tamamlanamamas: ile sonlanir. Zihni karakteri,
Erding'in genellikle ele aldigi calisan, yoksul ya da acit ¢eken karakterlerden biri
olarak bu defa hapishanedeki acikli bir baba olmustur. Zihni'nin hapishanede

bulunmaktan ve baba olmaktan bagka bir kisilik 6zelligi iizerinde durulmamastir.
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Dolayisyla yazarin dikkat ¢ekmek istedigi taraf, bu hapis durumundaki insanlarm

halleri olsa gerektir.

"Kirmizi Ampul" dykiistinde ana karakter Safinaz'dir. Bir devlet dairesinde
temizlik islerine bakmakla gérevlidir. Blok kisilestirme yontemi kullamilmamus,
Safinaz'm dairedeki ¢aligma sekli ve yasayist uzun uzun hikdyeye yayilmigtir.

Miidiirliik, o salag binadan buraya tasindigindan beri Safinaz'in
keyfi bozuldu. Ayip degil ya, aligamadi, bu yeni binada her sey alafranga
oluverdi. Eski binanin koridorlarinda lastik pabugla da yiiriisen ayagimn

alt1 gicirdar. (...) Safinaz, cumartesi paydosunda dip-temel bir siipliriir,

pazartesi sabahlart da bir toz alirdi, tamam.. Giinlin uzuznu merdiven

bagindaki sandalyesine oturur, Miidiirii veya filancay: soranlara, birazdan
gelecegini soyler, olur biterdi. (Erding, 1948: 6)

Devleti ve kurumunu agikga elestiren yazar, Safinaz karakteri ile bunu daha
goriiniir kilmigtir. Safinaz da bir ¢alisan olmasina ragmen, aslinda, yazarin elestiri
okuna tutulan kisilerden biridir. Genellikle caligan kesimin ugradig: haksizliklan dile
getiren Erding, bu defa tembel devlet erkdni ve devlet dairesi ¢aliganlarimi alayci bir
dille kaleme almugtir. "Kiurpintisindan sonra eline ayda kirk bir lira altmis kurug
geciyordu. Bu dairenin yedi yillik emektariydi. Gel gelelim yedi giinliik acemilere
d6ndi bu yeni Binaya tasiminca.. Degismedik bir sey mi kaldi ki Safinaz sagirmasin?"
(Erding, 1948: 6) Ve Safinaz sonunda, bu yeni binadaki ige alisamaz istifa eder. Kizi
Rukiye ve damadi Mustafa ona bakacaktir.

Cok gecmeden Rukiye goriindii karsidan.. Terlikleriyle giydigi
nalinlarini, bir oyuncu kizin parmaklarina taktigindan daha giizel
sikirdatiyordu. Basma entarisinin 6nii, dizlerini gosterecek kadar kalkik,

karni, sen de ii¢, ben diyeyim dort aylikti. Sakiz ¢igniyordu. (Erding,
1948: 6)

Rukiye ile Damat Mustafa yardimer karakterlerdir. Rukiye, yukaridaki kadar
tanitilmigtir. Damat Mustafa icin ise sunlari biliriz: "Neseli ¢cocuktu Mustafa. Sehir

gazinosunda garsondu, patrondan aldigindan gayri, su i¢inde bes kagidi vardi her
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giin. Yeni evliligine kiymiyan patron, onu ii¢ aydir giindiiz vardiyasma almigts."
(Erding, 1948: 6)

"Dikis" hikdyesi oldukea kisa bir 6ykiidiir. anlatic1 karakterin ad1 hi¢ gecmez.

Bu anlatici, komsular1 olan komiser ile komiserin esi "Hagce"yi hikdye etmektedir.

On bes yil 6nce tekaiit olmus veya edilmis bir komiser... O
vakitler sert adammus; simdi etleri porstimiis yumusak bir yiizii var, beli
de boynu gibi bikiik... O, ancak tilkinin giineslenecegi kivamdaki
havalarda, bir sokak &tedeki mahalle kahvesine kadar cikar. Ustiinde
kendisi ile beraber tekaiit olmus komiserlik bakiyesi esvaplar: var. Bu
adama ne yandan baksan, gériiniigiinde hatt1 miistakim denen ¢izgi yok;
miinasip bir aga¢ dalindan kesilme bastonu bile, bir alfabe cocugu
elinden ¢ikmus istifham igareti gibi egri biigrii... (Erding, 1948: 8)

Komiserin esi Hagge ise yalmz bir konugsma esnasinda anilir. Bu iki diigkiin insanin

acikli yasamim dile getirmistir yazar.

"[stida" yine "Devrek No.1" gibi bir hapishane - 6ykiisiidiir. Burada
mahkumlarin, susuzluktan kirilan halleri, yetkililerce care bulunamayan zor
durumlan konu edilmistir. Dagistanli Riza, Cumrali Dursun, Arap Muharrem,
dudaklan kavruk sevdali delikanli vb. birgok yardimer karakterin bulundugu
hikidyede ana karakter Gavur Osman'dw. Yigitligi ve s6z sakinmazligi ile
hapishanedeki mahpuslarin sézciistidiir. Su kithig1 yasanan bir giinde yine gardiyana

sunlar1 s6ylemekten cekinmez:

Cukura batsin Firavanun icadi yer, dedi. Belediye agac
sulayacagma, suyu bu yokusa dogru iiflesin, kiriliyoruz be. Kime
yanalim derdimizi? Midiire soyleriz omuz silker, middeyime soyleriz,
cigara paketinin arkasina yazar gider.. Hani muslugu elinize gegse
havay da tikayacaksiniz galiba? (Erding, 1948: 8)

Gavur Osman; erke, belediyeye, miidiirliige, devlete karsi ¢ikan insan tipine
iyi bir drnek teskil eder. Lakabimin 'gavur' olmasi da dikkat ¢ekicidir. Muhtemelen

asiligi, soz sakinmazligi, dik bagliigr gibi 6zellikleriyle diger mahpuslardan aykar
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olmasi nedeniyle yazar ona bu lakabi uygun bulmustur. Nitekim, 6ykii sonunda,
Gavur Osman Erzurum'a siirgiin edilir. Yazarin Marksist bakis1 geregi olan olmugtur.
Iktidar, erk tek kisiden giiclii ¢ikmis; bir mahpusu susturmanin yolu olarak onu

stirgiin etmigtir.

"Allah Yapisi"'nda iki mezarci karakter yardimer karakterlerdir. "Bizim
bogaz1 tokluguna caligan kazicilar, elbette Shakespeare'in mezarcilart gibi
konusmﬁyorlar." (Erding, 1948: 8) Mezarcilar, yazarmm oldukc¢a realist bir tarzda
anlattif1 kisilerdir ki maksat yine is¢i, ¢aligan, emekei olan bu insanlarin zor sartlarda
calistiklarina vurgu yapmaktir. Ismi gegmeyen, 'adam' seklinde anilan, intihar eden

karakter ise hikdyenin ana karakteridir.

Diinyada sadece okur yazardim. Istirabim vardi benim diinyada..
Ama bu, erisemediklerine kotli diyenlerin kiskang istirabi degildi.
Ortagimi, destegimi bulamadifima yaniyordum. Bulsaydim, riizgarin
oniinde, tutundugu tas pargacigi ile beraber siiriiklenen karinca gibi
onunla beraber yuvarlanacaktim... Nasibimizi beraber katik edecektik..
Yalmz Allaha degil ona da giivenecektim. (Erding, 1948: 8)

Varolugsal bir nedenle intihar eden ve bes yagindaki kiziyla esini geride birakan bu
karakter, aslinda Fahri Erding'in siklikla yarattifs hikdye kahramanlarindan biri
degildir. Daha once hi¢ karsimiza c¢ikmamistir. Bu baglamda intihar eden ve

entelektiiel acilar ¢eken bu karakter, Erding hikayeleri icerisinde ilktir ve yenidir.

"Felek Yar Olmadi" adh oykiide ismi hi¢ ge¢meyen; fakat memur oldugu
anlagilan yaglica bir erkek karakter vardir, ana karakterdir. Anadolu'dan merkeze
egitim i¢in ¢agrilir. Bu egitim siirecinde genglik yillarini hatirlayan karakter, bir ders
esnasinda ¢ocukluk agkini hatirlar ve gegmise donerek onu anlatir. Bu ana karkterden
bagka ismi anilmayan mektep hocasi ve mektep arkadaslari da vardir sahis
kadrosunda. Ana karakter dahil higbir karakteﬁn derinlemesine anlatdmadigi bu

Oykii oldukga kisadir ve olay hikayesidir.
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"[gde Cigekleri"nde "Cam budag: kadar tikiz olan Muttalip, inadina pisirikti.
K&y ¢ocuklarmdan her 6niine gelen onu déger, aklina esen yumrugunu onun sirtinda
denerdi. Bizim fukara ise tiim bu yumruklar karsisinda bir kum torbasi kadar
sakinidir." (Erding, 1948: 8) ctimleleri ile karsimiza ¢ikan Muttalip hikAyenin ana
karakteridir. Saflig1 ile 6n plana ¢ikan bu karakter, giizel kiz sahibi kdy muhtarmin
hikaye boyu kullandi8: bir kisilik olarak goriiliir.

Otuz ikililerin ilk yoklama emri gelince, ona zayiinden bir kafa
kagidi ¢ikartan Muhtar Serif aga, elinin altinda bulunsun diye, Muttalibi
kendi evinin hizmetine bagladi.. Muhtarin evine kapilanmasi, Serif
Aga'nin Fadime'ye de rahat bir nefes aldirdi. Bu iinlii kiz, zaten saglari
beline yiirtidiigiinden beri rahat degildi. Delikanlilar onun yiiziine kars: of

cekerler, gogiislerini yumruklarlardi. Artik yaninda Muttalip varken
istedigi gibi etek savurabiliyordu. (Erding, 1948: 8)

Fadime de muhtar da yardimci karakterlerdir. Muttalip'in yani gii¢siiziin,
zayifin, erk yani muhtar karsisindaki konumu {izerine agik bir elestiri barmdirir
hikdye. Ciinkii 6ykii sonunda muhtar, Muttalip'ten kendi sugunu iistlenmesini
isteyecektir ve bunun karsihifinda giizel kizi Fadime'yi ona verecegini vadeder.
Erding'in karsmmiza sik ¢ikan karakterlerine basarili bir Ornektir yine Muttalip.
Safligy, giicstizltigti, diiriistliigtiyle yenik diismesi ve haksizliga ugramasi bu

karakterin tipik 6zellikleridir.

"On Kagit" adli 6ykide karakterin adi hi¢ gegmemektedir. Ana karakter bir
adamdir. Bu adam hakkindaki en iyi bilgi karisinin mektubunda verilir. "Oglumuz
pek cici oldu. Artik onu sokaga ¢ikaramaz oldum; oyuncakg¢imin dniinde yativeriyor
yerlere.. Aymrabillirsen agkolsun.. Ne zaman is bulacaksin, bizi ne zaman oraya
aldiracaksin? Meraktayim." (Erding, 1948: 8) Bu durumda olan baba karakter, bir
oyuncak¢r Onlinde bulur kendisini bir gece yarisi. Adi belirtilmeyen yardimci
karakter konumundaki kadin, bu oyuncak¢1 dniinde bekleyen adama yanasir kadin.
Sonunda anlagilir ki kendisi bir hayat kadimdir. Fakat yazar, bu hayat kadminin
durumunu ‘beklenildigi tizere derinden yazmamistir. Hikdyede issiz ve ailesinden

uzakta olan bu baba karakteri tizerinde daha ¢ok durulmustur.
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"Hamurkar Siileyman" 6ykiisiinde ana karakter aym zamanda anlaticidir.

Ismi gegmemektedir. Annesiz biiyityen bir cocuktur.

Nerde 'catalmatal' oynanacaksa, nerde ugurtma talan edilecekse,
hangi mahallenin ¢ocuklariyle tag muharebesi yapilacaksa, yoklamada
nameveut oldufumu  hatulamiyorum. Hani  gdge, merdivensiz
tirmandifim zaman.. Evdekiler de mahalleli de illallah demigler. (Erding,
1948: 8)

Yardimer karakter olarak eserde ismen anilmayan ama 'furuncu dayr' diye
cagnlan firmei yer alir. Bu firinel, bag karakter olan yaramaz ¢ocuktan, kendisine
okuma yazma &gretmesini ister. Boylelikle haylaz oglan birden degisir.

Ekmekleri, c¢antam gibi, pabuclarim gibi, bir tirld  kenara
birakarak en imrendifim oyunlara bile katilamiyordum. 'Insam toprak
ceker.', 'Kan tutar.' gibi laflar ederler ya, iste o ¢esitten bir tutmasi, bir

¢ekmesi oluyor ekmegin.. Onun verdigi terbiye hocadan da, kitaptan da
kuvvetli. (Erding, 1948: 8)

Bu haylazliktan olgunluga gecen geng¢ karakterin, Fahri Erding’in sik sik

rastlanan karakterlerinden olmadigim belirtelim.

"Resmigegit"te ise bas kisi, yine, adi gegmeyen bir anlatici karakterdir .
"Aylar var ki, bdyle bir kahvenin her sabah ilk miisterisiyim. Elbette otelden ilk
¢ikan da ben.." (Erding, 1948: 8) Kahve ve esrafi iizerine bir hikdyedir bu.
Dolayisiyla erkek karakterler cogunluktadir. Kahveci garson Ali, miisteri Hac1 Baba,
Kor Ahmet ve karist yardimei karakterlerdir. Ana karakter olan adam, bu kahve
insanlarimin derdiyle hemhaldir. Oykii bu dertler gercevesinde ilerler. Ana karakter
Oykii sonunda sunlari s6yler: "Aklima insan atesi, insan ruhu yiiklii cemreler diistii
bugiin; sakaklarim zonkluyor. Tanrim, siikiirler olsun ki, kulagimla kendi gogsiimii
dinliyerek yasiyorum... Ve heniiz anliyamadium, ¢ok tarafli camim insanlar, ilk
kadehi serefinize igiyorum." Hayat gailesi ¢eken, bas kisinin evsiz ve ailesiz oldugu
digiiniiliirse yalmz, yoksul insanlarin hik&yesidir "Resmigecit". Bu bakimdan

Erding'in yarattig1 hikaye karakterlerine son derece uygundur her biri.
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Fahri Erding de Orhan Kemal, Sahap Sitki Ilter ve Salim Sengil gibi Marksist
bakis acist ile hayati anlamlandiran bir yazardir. Toplumeu gercekei tarzda yazmasi
karakter yaratmasina dogrudan etki etmistir. Saydigimiz bu ¢ogu yazarda gorildiigii
gibi erk karsisinda ezilen, haksizlifa ugrayan, kadere yenik diisen, yoksul, ¢alisan,

emektar bir kisi kadrosu ¢ikar karsimiza dykiilerde.

4.4.4. Zaman:

Hikéyelerin ¢cogunda 'vak'a zamant' ile 'anlatma zamam'ni saptamak giictiir.
En ¢ok; "bir glin", "saat birde", "nihayet bir zaman" gibi zaman zarflarina rastlanir ki
bunlar da zamam tayine yeterli olmamaktadir. "Afili", "Kirmizi Ampul", "Allah
Yapisi", "Riigvet", "Hamurkdr Siileyman" hikayelerinin zamam tespit

edilememektedir drnegin.

"Yesil Banknot" Oykiisiinde "O yilin hidrellez giinii kasaba halki Caglak
mesiresine Sylesine go¢ etmisti ki..." ciimlesinden vak'a zamanini tespit edebiliyoruz.
Fakat o yil tam olarak hangi tarihtir bilemeyiz. Ardindan anlatici karakter 6ykii
ortasinda, bu hidrellez giinlinlin gecmiste kaldigim belirtir ve {izerine yeni hidrellez
giiniinden s6z eder. "Iste o hidrellez giiniine gelinceye kadar aradan yillar gegti. Artik
Zehra'ya cesaretle bakiyordum, zira ¢oktandir benim de yakamda bir rozetim ve
sapkamda bir armam vardi." (Erding, 1947: 2) Anlatici karakterin bu glinii de anlatip
hikdyeyi bitirdigini goriirliz. Anlatma zamam icin ise olaydan sonradir demekle

yetinecegiz.

"Devrek No.1" Oykiisinde vak'a zamam "Ocak coktan eridi, Subatin on
ikisindeyiz." Seklinde verilir. Bir bagka yerde, mektubunda adam, 28 Nisam g¢eke
ceke ellerim nasir oldu karicigim." der. Demek ki olayin gegtigi zaman dilimi Subat

aymin basimdan Nisan ay1 sonuna degindir.’
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"Dikig" hikdyesinde vak'a zamamm ancak su ciimleden anlariz: "Onbes yil
evvel tekaiit olmug veya edilmis bir komiser.." On bes yildir isinden uzakta evde
yasayan bu adamun hikdyesini, bugiinlerini gérerek nakleder anlatici. "Komsularimin
daha evvel nerede oturduklarini ve ne gesit yagadiklarii bilmiyorum; yalmz simdi
baglarim soktuklar: ev, disarida simsek ¢aktii zaman igeride gék giirliyen cinsinden
bir tahta ¢atmasi." (Erding, 1948: 8) Anlatma zamani ise, bu aileyi gézlemden hemen

sonradir diyebiliriz.

"Istida" 6ykiisiiniin vak'a zamam giinler icerisinde vuku bulur. "Giinler var ki
depoda biitiin gece biriken su, havuz bagindaki muslugun akigiyla ancak bir saat
dayanir." Hapishane halki susuzluktan kirilmaktadir bu giinler icerisinde. "Havanmn
yanik koktugu ve bir tek yapragin bile kipirdiyamadigi bu kusluk vaktinde onlar,
dere yoluna diismek icin 1slik bekliyen bir koyun siiriistinti andirtyorlar." (Erding,
1948: 8) Ipuglarm takip ederek 6ykii sonunda sunu okuruz: "Aradan aym minval
tizere bir kag¢ giin daha gecti." Bu gecen giinler, ykii karakterinin siirgiin haberinin
gelmesi zamamma rastlar ve hikdye biter. Olay zamammn birkag giin icinde

gelistigini anlariz. Anlatma zamanina dair bir belirti yoktur.

"On Kagit" hikéyesi kisa bir yktdiir. "Serin bir Mayis aksanu idi. Sapkami
gelisigiizel bagima takip meyhaneden ¢iktim." (Erding, 1948: 8) Bunu sdyleyen ana
karakter meyhaneden ¢iktiktan sonra basina geleni anlatmaktadir. Dolayisiyla olay
zaman i¢in bir gecelik zaman dilimi denilebilir. Anlatma zamam ise olay olduktan

sonradir.

4.4.5. Mekan:

"Devrek No.1"deki hapishanenin tasvirine 6zen gosterildigi asikardir. Ciinkii
yazar inandigr Marksizm geregi, ortamin ne kadar kétii oldugunu belirtmek ve bunu

elestirmek istemektedir.
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Icerde seksen sekiz adamin licer dérder dagildigi odaciklar, iki
kisinin yan yana gegemiyecefi -s6ziim yabana- bir koridora agiliyor.
Nihayetteki yiiz numara ile yikanma yeri 6niinde her zaman kuyruga
dizilmek lazim. Tki musluklu yikanma yeri, aym zamanda seksen kiginin
mutfagi ve banyosu... Iste aksam yemegine hazirlik ve odalar arasinda
misafirlik artik bu saatten sonra baslar. 'Taym satan var mu?' diye alig
verise cikanlardan, 'Tki saglam ipligi olup da vemiyenin..' diye kibarca
rica edenlere ve 'May hard' diye frenkce sarki s6ylilyenlerden, hart hart
tiirkge kagmanlara kadar biitiin tezatlar kol kola... (Erding, 1947: 4)

Bunun gibi mekani hapishane olan diger bir hikdye de "Istida"dir. Orada da
mekéinin fiziksel dzelliginden daha ¢ok, hapishaneye su verilmeyisi elestirilmigtir.
"Baggardiyan daha sert bagirdi: -Bunun buras: hapishane. -E mapushane ise, su ile
mi imtihan edeceksiniz iimmeti Muhammedi?.." (Erding, 1948: 8) Bir baské yerde

durumun vahameti uzunca anlatilir:

Bizi de ana dogurmustur Efendi Baba. Alt1 yiiz kadar adam, su
burhamindan ¢atdadak c¢atlamanin sirasina geldi gayri.. Hani bu
giinlerdenher birinin bir ay sayialacagina kanun ¢iksa mrzamiz yok.
Yorgun domuzlar bile eglenmez bdyle mapusanede.. Allah inandirsm su
sira hepimiz Miislimanligin da sartim1 surtunu bogladik. Aptesaneden
bile.. (Erding, 1948: 8)

Mekéanin iglevsel kullanildig1 bir diger 6rek de "Kirmizi Ampul" hikayesidir.
Oykiide devlet dairesinde yedi yillik emektar olan Saﬁnaz'm, bu dairenin eski
binadan yeni binaya tasinmasiyla yasadig1 degisiklik {izerine istifasi konu edilmistir.
Safinazh istifa ettirecek yeni alafranga sartlar ile eski dairenin rahathigi kiyas
edilmistir. Devlet ve diizenine kars1 getirilen elestirinin yan: sira ¢alisanlar, memurlar

da yerilmisgtir.

Miidiirlikk, o salag binadan buraya tasindifindan beri Safinaz'in
keyfi bozuldu. Ayip degil ya, alisamadi, bu yeni binada her sey alafranga
oluverdi. Eski binanin koridorlarinda lastik pabugla da yiirlisen ayagmin
alti gicirdar. (...) Safinaz, cumartesi paydosunda dip temel bir siipliriir,
pazartesi sabahlari da bir toz alirdi, tamam.. Giiniin uzunu merdiven
basindaki sandalyesine oturur, Miidiirii veya filancay: soranlara, birazdan
gelecegini soyler, olur biterdi. (Erding, 1948: 6)
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4.4.6. Duyusal Elementler:
Islevsel olarak duyusal element kullamimina = rastlanmamistir Erding

hikayelerinde.

4.4.7. Nesneler:

Hikayelerde kullanilan nesnelerin iglevsel oldugu birka¢ yer dikkati ¢eker.
Ornegin "Yesil Bankot" adli hikdyede sevdali karakterlerin arasinda s6z konusu olan
kitap olduk¢a 6nem tagir. Dereyi gecmek {izere sevdigi kiz Zehra'yr omuzlarina alan

gen¢ adamla kizin arasinda su konusma gecer:

-Yavas ol da diismiyelim.
- -Bana giivenebilirsin dedim. Vaktiyle bu kollarla epeyce tokmak
salladim.
-Yosunlu taglarda ayagin kayabilir.
Ansizin sordum: -Pol et Virjine'yi okudun mu?
-Evet.
-O halde dereyi selametle gececegiz. (Erding, 1947: 2)

Adi gegen kitap, Fransiz yazar Bernardin de Saint-Pierre'in meshur ¢ocuk
kitabidir. Pasajdan anlasildigy {izere romanda erkek kahraman, kizi kurtarmaktadir
tipkr Sykii karakterimizin Zehra'y: dereden kazasiz gecirdigi gibi. Iki asigin romant
okumus olmasi, buna inanarak dereyi gegmesi kuvvetli bir ask bagi olusturur

aralarinda. Romanin buradaki islevi de, bu son derece kuvvetli bag: tistlenmektir.

"Afili" hikdyesinde ise bir garajin calisanlarindan s6z ediligi i¢in arabalar

islevsel nesneler halinde karsﬁmza cikar.

Sonra da vaktiyle elinden gelip gecen arabalarin kiinyelerini okur:
FORD sonun LORD.

FIAT, yedi yil kullan, fiatina SAT.

OPEL, her giin yiiz PAPEL.

SEVROLE, imamn gevrer devrile DEVRILE. (Erding, 1947: 1)
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Arabalarm soforlerle icli dish oldugu bu hikdyede, kopek figiirii Afili'nin
oliimii de sarhos sahibinin onu araba ile ezmesi sonucunda olur. Ara¢ sevgisi ve
hayvan sevgisi arasinda yasayan bu sof6rler icin araba manidar bir bigimde vazife
yiiklenmistir. "Ustabaginin ayagina ical'alﬂlkta bir sey takildi; bu zavalli Afili idi.
Tiiyleri ve gecenin karanlif1 olmasayd: lizerinden gecen lastigin cinsi anlagilabilirdi."
(Erding, 1947: 1) Sevdigi arag ile sarhos oldugu bir gece sevdigi hayvam ezen

adamin dramatik durumu g6z oniindedir.

4.4.8. Duygular:

Fahri Erding'in hikdyelerinde vermeye ¢alistig iki ayr1 duygu vardir. Birincisi
genellikle elestiri yiiklii devlete veya erke karst isyan duygusudur. Ikincisi ise daha
bireysel baglamda agk, hassasiyet, yasamaktan zevk alma duygusudur denilebilir.

Omepgin "Resmigegit" oykiisinde ismi anmilmayan ana karakter devlete

yonelik olarak agik¢a sunlar: dile getirir:

Tevekkeli 'kus beyinli' lafim1 icadedenler iftira etmemisler.
Onlarin hakli oldugu, devletkusu dedigimiz saskinin, bazen saman dolu
baslara da konmasindan belli. Kizasim geliyor kuslara.. Hele bir karganin
bostan tarlasindaki korkulugun basm resmen didikledigini gordiikten
sonra artik muharebe meydanlarinda sehitlerin goziinii de kuslarin
yedigine inanmak gerekiyor. Zaten siiphem kalmadi benim; Yaradan
basbayag@i bir kavga meraklistymis. Kuslara gaga vermis, ariya igne, giil
fidanina diken, bizlere dil.. Sonra da kapip koyuvermis hepimizi
meydana: 'Cikarin birbirinizin géziinii.' demis. (Erding, 1948: 11-12)

Devlete kars: duyulan isyan ve devlet islerini anlamlandiramamazlik gibi duygular

bu paragrafta oldukg¢a yogun sekilde hissedilir.

Daha bireysel duygulara yer veren hikayelerden biri "Yesil Banknot"tur.

Hikéayede, ask duygusunu kuvvetle okura sunar anlatici.
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Zehray1 kolundan tutarak kalabalik arasindan ¢ikardim. Yan yana
ve miimkiin oldugu kadar Dbirbirimize degmeden, konusamdan
yirliyorduk. Dereye gelince is degisti. Firsat1 yerinde kullanabilmek i¢in
derhal ayakkabilarimi ¢ikarip pagalrimi sivadim ve Zehray kucakladim.
Derenin ortasina geldigimiz zaman, bana daha sikica tutundu, boslukta
sallanan 6teki kolunu omuzuma koydu. (Erding, 1947: 2)

4.4.9. Tema:

"Afili"de tema, hayvan sevgisi; "Yesil Banknot"ta tema, agsk ve yoksulluk;
"Devrek No.1"de tema, mahpusluk ve mertlik; "Kumizi Ampul"de tema, memuriyet
ve aile; "Dikis"te tema, hastalik; "Istida"da tema, mahpusluk ve zor sartlar; "Allah
Yapisi"nda tema, 6liim ve is¢ilik; "Riigvet"te tema riisvet ve yolsuzluk; "Felek Yar
Olmadi"da tema, agk ve egitim; "Igde Cigekleri"nde tema, koyliiliik ve cahillik; "On
Kagit"ta tema, yoksulluk ve hayat kadinhgi; "Hamurkédr Siileyman"da tema,

yoksulluk ve egitimsizlik ve "Resmigecit"te tema, yalmzlik ve ailesizliktir.

Temalardan yola ¢ikilarak bakildiginda da, karakterler kadar temalarin da
Salim Sengil ile, Orhan Kemal ile, Sahap Sitk: Ilter ile benzerlik gosterdigi goriiliir.
Tiim saydigimiz yazarlar; yoksulluk, hapishane sartlari, is¢iler, ailesizlik gibi konular
hakkinda yazmusti. Bu, hayat goriigleri olan Marksizm'le baglantili olma
durumundan kaynaklanir. Boylelikle hikdyeler aracilifiyla topluma mesaj verme,

halki egitme, diigiincelere yon verme gibi gayeler tasinmistir.

4.4.10. Uslip:

Fahri Erding'in iisliiba dair dikkat ¢eken kuvvetli bir yan: orijinal benzetmeler
kullanmasidir. Bu, hakikaten yeni bir araya getirilmis terkipler, pek cok hikiyede goz

doldurur.
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"Yesil Banknot" oykiistiinde cocukluk agkimi anlatan karakter art arda
benzetmelerle onu tasvir etmeye ¢abalar. "Cocukluk masallarimizin devleri gercek
olsalardi, orada kalan istasyon memuriyle birka¢ resmi daire bekeisinin mutlaka
uyukladiklar1 bu 6gle saatinde, biitlin evleri torbalarina doldurup kagarak kasabamizi
yeryiiziinden silebilirlerdi." (Erding, 1947: 2) "O giin, elindeki marulun i¢ yapraklar:
kadar taze kahkahalar atan biri, biitiin aldkami komsu agacin altindaki sofraya
cekiyordu." (Erding, 1947: 2) Marulun i¢ yapraklarn kadar taze kahkaha, orijinal
benzetmelerden birisine iyi bir misaldir. "Onun marul ¢igneyisini ifade edecek
kelimeyi nereden bulmali? Bu adeta aksam serininde otliyan bir kuzunun taze otlar

koparip yemesinden dogan bir ¢oban musikisinden farksiz..." (Erding, 1947: 2)

"Dikis" adli oykiide hasta komgusunu, Okstirtigtinden dolayr kamyona
benzetir yazar. "Oksiiriik onu, kahveye gidis doniislerde sik sik yakalar, zavalli uzun
uzun silkindikten ve Oksiiriigiiniin son lokmasini da ptiskiirdiikten sonra, ufacik bir
arizada sallanan hurda bir kamyon gibi ikina ikina tekrar yiirimege baglar." (Erding,
1948: 8)

Konusma diline, yerel soyleyise de zaman zaman rastlanir Erding
hikéyelerinde. "Dikis" 6ykiisiinde "Kiz, Hagge, der, senin elin ufaktir, su bogazima
dehlesen de oradaki gicigi sokiiversen..." gibi soyleyisler yer alirken "Riisvet"
hikayesinde "-Karilar essah mu? -Iste onlar essah." (Erding, 1948: 8) gibi ciimlelerle
karsilagilir.

Daha 6nce Orhan Kemal'de ¢ok yer bulan konugmalar, toplumcu gergekei
tarzda yazan yazarlarin bagvurdugu bir teknikti. Fahri Eridﬁg:'in de konugmalara

agirlik verdigi oykiiler mevcuttur.
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"Allah Yapisi'nda 6liip kabir altindaki hayata baglayan karakterler,
kalabaliktir ve birbirleriyle konusarak hik4yelerini anlatirlar. Bu baglamda 6ykii
konusmalarla ilerler. "-Kulak asma onlara sen, dedi. Kadinlar burada da cenelerini
tutamazlar. Sen anlat hele. Nasil goctiin buraya? -Ben, dedi... Ipi boynuma kendim
gecirdim amma..." (Erding, 1948: 8) "Istida" &ykiisiinde ise hapishane ortamu
kalabaliktir ve mahpuslar kendi aralarinda daima konusmaktadirlar. Bunu zaman
zaman Orgiitlenmek icin de yaparlar. "-Ne olacak? -Istida yazacagiz. - Neye dair
Osman dayi, hayrola? -Burnumun istiine sinek konduguna dair.. Yarenlik yeter
dedik ya? - Sen neler diyecegini sdyle bir sdyle de, biz derleyip toparliyalim."
(Erdihg, 1948: 8)

4.5. ORHAN KEMALS®

12 &ykii kitabi, 27 romanin yaninda senaryolar ve oyunlar da yazmig bulunan
O.Kemal, ilk Oykiisiiyle yer almamigtir SHD’de. Ciinkii, 1940°ta Yeni Edebiyat
dergisinde yayimlanan ilk hikdyesi olan “Balik”, 1949’da yayimlanan Baba Evi
romammin bir par¢asidir. (Kantarci, 2006: 4) SHD'de yer aldidy ilk tarih ise 1947 yili
(C.1, Nr.2) olmugtur. Toplamda 21 hikayesiyle yazar, SHD igerisinde sayica en fazla
hikayesi yer almig ykiiciidiir de aym zamanda. Tipki Nezihe Meri¢ i¢in yapildig:
gibi Orhan Kemal igin de 'Orhan Kemal Ozel Sayisi' (C.4, Nr.30-31, 1950)

hazirlanmugtir. SHD'de yer alan hikayelerinin isimleri s6yledir:

"Arkadasim Necati", "Ekmek", "Eskici Ve Ogullar1", "Afaraci Hac'eli", "Recep",

"Is", "Sarhoslar", "Biiyiicii", "Amir Ve Memura Dair", "Bir Insan", "Kirmizi Mantolu

§ Cumhuriyet devri romancilarindan, 15 Eylil 1914 - 2 Haziran 1970, dog. Ceyhan, 6lm. Sofya. Asil
ad1 Mehemt Rasit Ogiitcii olan (...) dnceleri siirler de yazan (Rasit Kemal imzastyla Yedigiin, 1939-
40; Orhan Rasit imzastyla Yeni Ses, 1941-43; Yiriyiig, 1941-43; Giin, 1946 dergilerinde) Orhan
Kemal, gene o tarihlerde (1940) hikdyesini yayimlamaya bagladi. Konu ve kisi bulmakta hi¢ zorluk
cekmeden, hayatina karigmis yiizlerce insanin kader ve direnislerini rahat¢a derleyerek hikdye ve
romana gegirdi. Olay ve malzemeye Snem vererek bigimi ve artistik siislemeyi ikinci plana birakts.
Daha dogrusu hayatin zorluklari, yazilacak seylerin ¢oklugu yiiziinden, vakit de bulamadi buna.
(Necatigil, Ekim 2007: 326)
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Kadm", "Oliir Miistin Oldiirtir Miistin", "Bir Lira", "936", "Tki Kiz", "Ekmek
Pesinde", "Telefon", "Baba", "Nurettin Sadan Bey", "Yiiz Para" ve "Muska"dir.

4.5.1. Olay Orgiisii:

Orhan Kemal’in SHD’de yayimlanan tiim &ykiileri kronolojik olay rgiistine
sahiptir.

Bir 6rnegi inceleyelim. “936” adli hikdye bir fabrikada ge¢mektedir.
Iplikhane ustas1 olan karakterin isgilerle iligkisi bilhassa kadinlara karsi olan
sémiiriisii konu edilmistir. Once fabrikada bir kiz ile oglanm géniil iligkisi olur ve
iplikhane ustasi1 bunu engellemeye ¢alisir. Bu kizin arkadagi olan Karakiz lakapli
kadinmn ise Iplikhane ustas: ile goniil iliskisi vardir. Kiz ve geng oglan bu iliski
nedeniyel sikayet edilip isten atilinca Karakiz iplikhane ustasina sert ¢ikisir. “Ulan
Giritli Haceri gebe kodun. Arnavut Zekiye’yi erinden ayurttin, Kiirt Giilliv’yi yek
ekmege muhtag ettin, Istanbullu Fitnat’1 buna keza, ben dersen...Bak actirma agzimi
ha! Agzim bir acarsam anandan emdigin stitii burnundan fitil fitil getiririm sonra...”
(Kemal, 1950: 30-31) Iplikhane ustasi eninde sonunda Karakiz’1 yine kandirir ve
susmasim saglar. Oykii boylece biter. Olaylar sira ile olmakta, herhangi bir geriye

do6niis yapilmamaktadir.

4.5.2. Bakis Agisi:

Orhan Kemal'in SHD'de bulunan 21 hikayesinin altis1 birinci sahis agzindan,
ben anlatict yoluyla anlatilmustir: "Arkadasim Necati", "Is", "Bir Insan", "Kumiz

Mantolu Kadmn", "Oliir Miisiin Oldiiriir Miistin" ve "iki Kiz".

"Arkadasim Necati"de anlatici 'baskisi olarak ben'dir. Yani karakterlardan biri

olan Orhan, arkadagi Necati'yi ve ¢evreyi anlatir.
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Tanri-anlaticinin hikiyede yardimer bir rolt oldugu i¢in, eylemin
merkezinde yer alan asil karaktera gore ¢cok daha genis bir hareket alan,
dolayisiyla ¢ok daha genis bilgi kaynaklari vardir. Bu bakimdan, bagkisi
anlatic1 neredeyse biitiiniiyle kendi diisiinceleri, duygulari, algilariyla,
smurlandirilmig durumdadir. Ayni sekilde, goriis agisinin merkezi de
hi¢hir zaman degismez. (Aksoy, 2009; Friedman: 104)

Dolayistyla bu hikdyede Orhan'in bakis agisin1 buluruz. "Necati hapishanede
meydancidir. Hapishanenin temizlik islerini goriir. Buna karsilik her mahpus gibi bir

tek somun verir Devlet ona.." (Kemal, 1947: 2)

Necati bunu yillardan beri kuruyor zaten.. O disiiniiyor ki.. Onlar
da benim gibi cahilmigler, okumayi, yazmayir kendi kendilerine
ogrenmigler ve firmda, ateslerin kizilliginda kitap okuyarak, kitap
yazacak hale gelmigler madem.. Belki bir giin ben de, ben de bir seyler...
(Kemal, 1947: 2)

Gérityoruz ki Orhan, Necati'yi tanir ve bize onun neler diisiindiigiinii anlatir yer yer.

Yine "Is" hikdyesinde, bas "kisi olarak ben anlatici vardir. Kahramamn adi
yoktur hikiyede. "Cenubun bunaltici giinesi altinda, igsiz ve bes parasiz dolasmaktan
usandifim giinlerden bir giin, babamin bir eski dostuna rasladim./ Hakk: aliniz var,
dedim, dedim ama beni bu tiirlii rollere mecbur eden DUNYA'ya da hing duyarak!"
(Kemal, 1949: 18-19) Kisa siiren bu hikdyede de karakter anlatict secilmis

durumdadir.

"Bir Insan" hikiyesinde de bas kisi olarak ben anlatici segilmistir fakat bu
kisa 6ykii ilk ve son climlesi digta tutulursa tamamiyle diyalogla ilerler. Dolayisiyla
anlaticty1 giivenle tayin etmek ve sdylemek sadece birkag ciimleye dayalidir. "Bir ay
sonra Giiven Ecza deposunun kosesinde rasladim. (ilk ctimle)/ Gozleri parladi.
Sozlerinde hakliydi Asﬁphesiz. O sira én_ﬁrhﬁzden gegen bir koca gobekliyi ayagmm

ucuyla isaret etti. (son climleler)" (Kemal, 1950: 30-31)
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"Kirmizi Mantolu Kadin"m da anlaticisi bag kisi olarak ben'dir. Anlatan
karakteriin ad1 ge¢gmez. Fakat o arkadaglar1 Necati'yi, Sinasi‘yi ve Nedim Yigiter ile
kirmizi mantolu kadmi hikye icerisinde anar. "Is kanunundan faydalaninca, ben de
Necatilerin postasiyle ¢ikmaga baglanugtim. Varidat miidtirliigliniin mahzeninde
cahgiyorduk./ Istasyon arkasindaki bahgelerden taraf yiiriimeye bagladik. Kadin
kirmizi mantosu yer yer erimis, akmigti." (Kemal, 1950: 30-31) Bu hikdyede anlatici
olarak karakterin se¢ilmesi, elbette, olay1 yasayan kisinin agzindan duymamiz yani,

bize daha inandiricy gelir.

"Oliir miistin Oldiirtir miisiin" 6ykiisiinde de anlatict bas kisi olarak ben'dir.
Yine karakterin ad1 gegmez, geng bir adamdir. Olay: yasayan kendisi oldugu i¢in ve
' anlatan da kendisi oldugu igin daha samimi bir hava duyumsanir hikdyede. Ve fakat
hikAye yine tamamen diyalogtan olusur. Birka¢ ctimle bize karakterin bakisim
yakalatir yalnizca. "Ekmek parasi pesinde biitiin giin kos oraya kos buraya, iter tutar
yamm kalmamigti. Sehrin en islek caddesi tizerindeki kiiglik esnaf kahvesine kendimi
atmig, orta sekerliyi sdylemis, onbirlikten de bir tane yakmugtim ki, eski bir asina,

altmislik bir baba dostu kahveden igeri gidi." (Kemal, 1950: 30-31)

"Iki Kiz"da ise, bas kisi olarak ben'in anlatimmm soyle fark ederiz:
"Yavagladim, o tarafa dikkatle baktum. Gozlerim karanlifa alisinca, pantolonunu
cekistirerek uzaklagan irikiyim birini fark ettim. Durdum. Bir seyler seziyordum.
Tam yoluma devam edecektim ki pagavralar iginde iki kiz ¢ocugu yamma
sokuldular." (Kemal, 1950: 30-31) Burada da keza anlaticimin karakter olmasi,
sahitlik ettigi durumu birinci agizdan anlatmasi, iki kiiciik kizin bedenlerini satryor

olusuna bizleri daha da yakindan tizmektedir.

Simdi birinci teklik kisi ile anlatilan hikdyelerden sonra tigiincii tekil sahus ile

anlatilan kalan hikéyelerin timiine bakalim. Friedman tanri-yazar 3’e ayirmaktadiz:
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1. Her seye kadir tanri-yazar
2. Yargilayan tanr1-yazar

3. Tarafs1z kalan tanri-yazar

Orhan Kemal diyalogla yazdigi pek ¢ok Oykiisiinde tarafsiz kalan tanri-yazar
anlatictyr kullanmustir. Uglincti sahis agzindan anlatilan bu oykiilerde diyaloglar
agrhktadir zaten. Bunu gozlem amagcli, gergekligi artirma amach yaptigr bellidir.

Diyalog digindaki anlatimlarda ise yargilayan tanri-yazar anlaticiy: tercih eder.

"Yalin ayakl: ¢ocuklarla kocakarilar pash kutularim daha 6nce doldurabilmek
icin cekisiyorlarsa da, kopekler arasimnda esash bir savas baslamisti. Giin geldi, bu
'oto boliigii' de kalkti. Artik mutfakta esash gekilde yemek pismiyordu, arsaya hemen
hemen hicbir sey dokiilmiiyordu." (Kemal, 1947: 4) "I¢ini ¢ekti, giinese bakt.
Karisim hatirliyarak, sesli sesli: 'Kisir orospu!' diye sdylendi. 'Sen de eller gibi, bir,
iki, ii¢ dene enik kunnayaydin, nem gerekti benim bu sicaklarda afaracilik?' "(Kemal,
1948: 9-10) Goriildiigii gibi konusmalar daima karakterlere birakiliyor ama anlatan
tarafsizca tanri-yazar oluyor. "Biyiik ogul, elindeki isi birakti kalkti. Iki kardes
ditkkandan ¢iktilar. Kiigiik ogul kepengi giiriiltiiyle indirip kilitledikten sonra, kilidi
iyice yokladi." (Kemal, 1951: 36-37) "Cezaevinin yazi ve temizlik islerinde
kullanilan dért hiikiimlii bakistilar. Boyle birinin gelip gelmediginden haberleri
yoktu. Yalmz, ihtiyar baggavusun her zamanki agirhigimnim aksine gosterdigi telastan
Nurettin $adan Bey'in miihim biri oldugunu anlamiglardi." (Kemal, 1951: 38-39)
"Salvarlar, kil donlar, i¢lik denilen mintanlar les gibi kokan yiin ¢oraplar atildi, egri,
kuru, carpik gévdeler, pagalar1 uzun beyaz donlar iizerinde revire kosustu.” (Kemal,
1950: 30-31)
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4.5.3. Karakter:

Orhan Kemal'in incelenen yirmi bir hikdyesi icinde, karakter admna goze
carpan o6nemli bir egilim vardir: Karakterlerini derinlemesine anlatmamis, onlari
birey ve merkez yapmak amagli yazmamugtir Orhan Kemal. Onun kisileri, uzun
tasvirlere de tabi tutulmamislardir. Ruh durumlarinin tahliline, psikolojik analizlerine
~enli boylu rastlanmaz. Hikayelerde 6nem tasiyan bu karakterlerin bakisi, durusu
degil; olaylarn ve genellikle iktidar eﬂ(in bu karakterler tizerindeki baskisidir.
Catigmanin arasinda kigileri, hemen hemen birbirlerine esit ve aymdular. A
hikdyesindeki karakterle F hikdyesindeki karakter, S hikdyesindeki ile Z
hikﬁyesindeki kisi birbirine ¢ok yakindir denilebilir. Yoksulluk icindeki insani
birbirinden ayiran ne olabilir ki, diye sorar gibidir O.Kemal. Kisiler iki kadroya
ayrilabilir onun &ykiilerinde. Birinci kadroda: isgiler, esnaflar, mahpuslar, garesiz
isci kadmlar veya hayat kadinlar1 varken; ikinci kadroda: memurlar, egitimliler ve
entelektiieller vardir. Bu iki kadro arasinda daimi bir ¢atigma s6z konusudur. Yazar
elbette taraftir. Erke kars1 savundugu isciler, yoksullar, haksizliga ugrayan insanlar,
masum geng kizlar olmustur her zaman. Bu ezenle ezilenin kars: karsiya gelmesi, bu
kars1 karsiya geliste ekonomik yapiun sebep olarak ortaya konulmasi Orhan

Kemal’in Marksist edebiyat anlayisina bagli oldugunu gostermektedir.

[k hikaye olan "Arkadagim Necati"de yazarm blok kisilestirme yaptifini ve
hapishane arkadagim hikéyenin girisinde su sekilde tanittigini okuruz:

Arkadasim Necati, ben yasta lakin tam yedi senedir yatryordu.
Geceleri hapishanenin en alt kismindaki odasinda, kogus halkinin 'Allah
kitaplt' kiiflirlerle zar attiklari, yahut kadimlara dair hayasizca hikdyeler
anlattiklar: siralar o, incecik yatag i¢ide kitap okurdu. Okudugu seyler
ekseriya miizisyenlerin biyografileriyle, Gorki ve digerlerinin hikédye
kitaplarrydi. Yatagin bitigigindeki duvara kémiirle 'Salyapin, Kiiglik
Peskof, Gorki' yazmust: ki bu yiizden onunla zaman zaman alay ederlerdi.
(...) Necati biraz uzun fakat bi¢imli burnuyla bir heykel gibi durur, hemen
cevap vermezdi.. Uzun saglari vardi. Bu saglar liile lile ve ekseriya
kirliydi. Omuzlan ¢ok genis, etekleri ¢ok uzun, ¢aketi -bu caketi hali
vakti yerinde bir mahkum vermisti- altlari paramparca, hantal potinleri,

dizi yamali pantolonuna ragmen, hayati ve insanlar1 seviyordu. (Kemal,
1947: 2)
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Fakat dikkat edilirse her ne kadar arkadagi Necati'yi tasvir etmisse de son climle
vardigumiz yargiyr ¢agristiriyor: "Her seye ragmen hayati ve insanlari seviyordu."
Yazar, burada kigisi tizerinde hiikiim Venﬁis ve onu nasil anlatacagini belirtmistir.
Burada 6nemli olan Necati'nin bireyligi, sahsiyeti degil, hapishane i¢inde onun diger
mahk@imlardan nigin farkli biri oldugudur. Bunu, Necati'nin okuduklarmdan
¢ikarmak hi¢ de zor degildir. Salyapin, Kiiciik Peskof ve Gorki bu farkliliga isaret

eder. “

Panait Istrati, Maksim Gorki, Dostoyevski, Omer Seyfettin,
Sabahattin Ali onun etkilendigi yazaralarnn bagsinda gelir. Oykiiye
bagladigi 1940-50"er digtintldigiinde (kisith ceviri ortamu ve dil
bilmeyen Orhan Kemal) bu etkilenim gayet dogaldir. Ozellikle ilk
oykiilerde Maksim Gorki adi1 sik sik geger. Oykii anlayist neredeyse hig
sapmasiz bagladig gibi devam etmistir, diyebiliriz. (Tosun, 2013: 99)

Yine aymt hikdyede Necati'den s6z ettigi bir yerde soyle der yazar ve bunu
vurgu yapmak istedigini agikca ortaya koymak igin parantez icinde yazmustir ykii
icinde: "(Necati hapishanede 'Meydanci'dir. Hapishanenin temizlik vislerini goriir.
Buna karsilik her mahpus gibi bir tek somun verir Devlet ona.. Yalniz, bir bagka
imtiyazi vardir Necati'nin: Haftada iki defa olan goriisme giinlerinde ziyaretcilerden
bahsis alir, o kadar.)" (Kemal, 1947: 2) Yazarm parantez kullanmasindaki ama¢ bunu
vurgulamak olabilir. Yahut da ayriyeten bilgi verdigini diistindiigli icin bu yola
bagvurmus olabilir. Goriilir ki Necati'nin yaptigi isi sdylemesi yine Necati'yi
anlatmaktan ¢ok, kisinin erke karsi1 konumunu belirlemektir. Bir de, Necati'nin dert
yandig1, ismini duydugumuz Orhan, isimleri gegcmeyen gardiyan ile diger mahpuslar

vardir. Kisi kadrosu bu kadardir.

"Ekmek Kavgasi"nda 6zel bir salus adi hi¢ gecmemektedir. Kocakarilar
vardir, konusurlar kisa sekilde. Onun disinda kargalar ve képekler figlir olarak yer
alirlar. "Daha sonra meydan karga siiriilerine kalirdr... Simsiyah kanatlarinda mavi
siltilarla kargalar 'Gaak, gaaak!!' diye sekerek karmlarmi doyururken(...)" (Kemal,
1947. 2) Bir savas esnasinda, iilkenin yokluk ve aglik i¢cinde olusu anlatllyrken

karakterlerin 6nemsenmedigi, insanin yine herkes gibi insanlardan bir insan oldugu
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vurgusu yapilmistir. "Bazen bir kemik pargast yliziinden insanlarla kopekler arasinda
da kavgalar oluyordu.”" (Kemal, 1947: 2) denilen hikdyede birka¢ konugma ciimlesini
de kocakarilar aghifa dair yaparlar. "Sivri ¢enesinde ti¢ siyah kil firlamig olani: -Bet
bereket vardi anam... dedi, bet bereket vardi... Yiyecegin s6zii mii olurdu. O canim

fasulyalar, nohutlar, boriilceler... Ya piring p.ilavlarl." (Kemal, 1947: 2)

"Eskici Ve Ogullar1"nda karakterler kirmizi sakalli topal eskici, onun bilyiik
ve kiiciik ogludur. Yalmzca yoksul eskici babadan, birkag¢ ciimle ile bahsedildikten
bagka kisilerin ayrmtist verilmemigtir. Daha ¢ok aralarindaki konugmalar olay:

yansitmaktadir.

"Upuzun boyuyla bir kargiy1 hatirlatan Afaraci Haceli' diye bahsedilen adam,
"Afaraci Haceli" hikdyesinin bas kisisidir. Koér Hiirii adinda, Haceli'nin andig1 bir de
karis1 vardir. Kisi kadrosuna, ¢atigmay: yaratan zengin koyli hasim, Agzibdyiikler'i
de eklersek, kadronun bu kadarla smurli oldugunu séyleyebiliriz. Inegine zarar veren

Agzibdyiikler'e soyle der Haceli ofkeyle:

Allah kitap karigtirsan dinden imandan c¢ikacan, dedi,
karistirmayip yutsan maldan oluyon, kisasa kisas deyip sen de onlarm
malmin  kiggm  vurup kirsan sucglu diisecen, arkalan hokiimete
dayali...Ulan hey firavunlar, ulan hey imansizlar.. Ulan, koca kdye bir
inegi sigistiramadiniz.. Sizin tuttuSunuz orucun da, kildigmiz namazin
da... (Kemal, 1947: 2)

Haceli, yine, modern anlamda ayrintilarina inilmis, ne hissettigi, ne
diistindiigii birey olarak mithim olan bir karakter degildir goriildiigi tzere. O,
haksizliga ugramis koyliilerden bir koyliidiir. Kargisinda hiikiimete sirtim dayamus,
zengin bir aga/aile vardir. Soyisimlerinin yahut lakaplarinm "Agzibdyiikler" olmasi

da yazarin bilhassa tercih ettigi bir adlandirma olmalidir.
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"is" adl1 hikAyede, bag karakterin adi hi¢ gegmemektedir. Bir adam vardir ve
igsizdir. Bir giin babasinin arkadagma rastlar ve ondan is ister. Zengin baba ahbabi,
ona fabrikada is verir. Sef Arifiin, adam i¢in sunlari soyler: "Kalk defol lan, dedi.
Estagfurullahmis. Senin ne bok oldugun gézlerinden belli./ Vay hergele vay! dedi.
Ulan Kesanli, yutturacagmi mi santyorsun be?/ Aferin! dedi. Ilk bakista hiyarin biri
demistim ama.." (Kemal, 1949: 18-19) Karakter yine, issiz olan, insanlar tarafindan
kiigiik diigiiriilen, kendi onuru iizerine s6z sdyleme hakkimn dahi olmadig: bir kesim
insanlar1 temsil etmektedir. Adi Hamdi, Mehmet, Kadir olmus, pek ehemmiyeti

yoktur. Yazar bu agidan da karakterine isim vermemis olmalidur.

"Sarhoglar'"da yine, blok kisilestirme yontemiyle karakter: anlatarak baslar
hikayeye yazar. '

Dokuz ¢ocuk babasi olan Turgut Sen, kiicik bir memurdur.
Kikim  bitirmek tizeredir. Saglarn dokiilmiis, avurtlari birbirine
gecmigtir,alm da kingiklar iginde.. Bereketli bir tarlaya benzeyen karisi,
Allah'tan korktugu i¢in g¢ocuk diisiirmez. Eltisi ondan bahsederken
'Aptal!' der. (Kemal, 1949: 24-25)

Dokuz cocuk sahibi olan ve kit kanaat gecinen memur Turgut, derdinden
meyhaneye gelmistir. Kargisina da dertlesecegi bir adam gelip oturur. "Kisa boylu,
uzun pardesiilii bir adam girdi. Zeytin yesili gozleriyle igeriyi lahzada kolagan edip
tanis birini aradi. Sivri ¢enesi, kurnaz bakislariyle bir tilkiyi hatirlatiyordu.” (Kemal,
1949: 24-25) boyle. Artik iki adam sarhos kafalariyla ailelerinden, ge¢imlerinden,
hayattan ve Allah'tan soylesirler, hikdye sonuna dek. Burada yine diyebiliriz ki
memur Turgut Sen, memurlarin herhangi biridir. Miithim olan dokuz gocuk babasi

olmasi, az maas ile hayat gailesini yiiklenmis bir kimse olmasidir.

"Biiyiicii"de karakter yine ismen verilmemis, bahsi lazim oldugunda adam
diye anilmus kisidir. Fiziki tasviri blok kisilestirme ile yapilmigsa da ruhsal durumuna
dair bir veriye rastlamayiz. "Kisa boyluydu, avurtlar: ¢okiik ¢okiiktii, yer yer agarmis
eprimis lacivert elbisesi kabaca yamaliyd:. Yirmi iki sene evvelki memuriyeti olan

posta seyyarligindan atilalidan beri boynundan ¢ikarmadif: kiravati yagh bir ipe

Sty
e,
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dénmiistii." (Kemal, 1950: 30-31) Fakat yalmiz bir yerde karakterin, devlet isileri i¢in
sOyle dedigini okuruz: "...bogverin! derdi, alt tarafi Devlet isi degill mi? Cennet
mekan ecdadimiz bitirememis..." (Kemal, 1950: 30-31) Yani karakterin vasfi yine
memuriyetten atilmis, igsiz kalmis bir kisi olmasidir. Kald1 ki bu kisi issizlikten
dolay: hikéye sonunda biiyticii, okuyup halk: iyilésiren bir sahtekar olacaktir. Alayci
bir hikdye olan "Biiyiicii"de karakter ile yazar yine toplumsal bir sorun olan issizlige

deginmeyi amaclamistir.

"Amir ve Memura Dair"de bir dernekteki bagkan ve kéatibinin resmi isler
esnasindaki tavr ele alindigindan abartili diyebilecegimiz karakterler yaratilmistir.
Gergi karakterler yine derinlemesine iglenmemis olup goérevleri icabimi yapan, o
cercevede verilen kisilerdii’. "Dernek bagkani resmi bir ciddilik i¢indeydi./ Bagkanin
kolali yakayr geren besili boynu kipkirmiziydi."(Kemal, 1950: 30-31) Bu halde
resmedilen dernek bagkani, isini ciddiye alan ve fakat sorunlar arasinda sikinti da

ceken bir pozisyondadir. Ikinci karakter belediyenin muhasebecisidir.

Belediye muhasebecisinin ¢igek bozugu, kuru yiizii asikti, ufak
tefek bir zatti. Isi basindan askinlarm bunaltili, sinirli haliyle odanin
icinde dort déniiyordu.(...) Bir ara goziine dernek katibi iligti. Kéatibin
ni¢in bekledigi umurunda degil, esasta onun farkinda da degil, sadece bir
karalti, insana benzeyen bir karalt, dikiliyor, o kadar. (Kemal, 1950: 30-
31)

Mubhasebeci de en az bagkan kadar yogun, dalgin ve hatta umursamazdir.
Zaten Uglincli karakter olan katip de emir kuludur ve bagkanin dediklerini ayniyla
tekrar etmek vazifesiyle o da elestiriden payini almigtir. Krakterler, bir devlet
dairesinin hali pilir melalini ortaya koymak adina vardirlar diyebiliriz. Bu kisiler
devlet erkam olduklar: icin, diizenin parcgast olduklar i¢in, is yapmakta abartili ve

yanlis davrandiklar i¢in yazar tarafindan alayci bir tisliipla tasvir edilmislerdir.

"Bir Insan" 6ykiisiinde karakterin adi Adil Beydir, fakat bu isim yazar

tarafindan sdylenmez. Issiz olan karakter bir tanidiga rastlar yolda ve bu tamidik ile
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muhabbete baglar ki sohbetin konusu is bulamamasidir karakterin. Adil ismini de bu
tamdik, laf arasinda, bu beye hitaben sdyler. Adil Bey ironik bir dille konugmaktadir
igsizligi hakkinda. '
Bendenize siimerbank fabrikasi i¢in bir, bir nasil derler beyefendi,
bir kart, kart dovizit, Fransizca biliyorsunuz tabii beyefendi? -Hayir
bilmiyorum. -O halde Ingilizce? -Hayir, hayir.. -Italyanca? -ftalyanca da
bilmiyorum. Kart viziti aldmiz... -Kart d§ vziziti aldim, Stmerbank
fabrikasma gittim beyefendi.. Italyanca da bilmiyordunuz degil mi?-
Sonra Adil bey? -Muhasebe miidiiriiniin yamna g¢ikardilar bendenizi...

Fransizca bilmiyordunuz degil mi? -Nigin bu kadar israr ediyorsunuz?
Bilmedigimi séyledim birader.. (Kemal, 1950: 30-31)

Adil Bey, Tiirk edebiyatindaki 'ziippe tipi'nin bir yansimasidir adeta. Mevkisi
ve kiiltiirii ile karsisindaki insami zor durumlara sokan tavri, is arama konusundaki
yapmacikligi ve nihayet maagim az bulmasiyla, tamdifim isyan ettirir. Adil Bey,
Kemal'in sik isledigi tiplerden biri olmamakla birlikte, issizlik temasim tersinden
almay1 denedigi bu hikdyesinde yine de kendi diisiince sistemine ve hikaye diline
uymugtur. Bagligmi "Bir Insan" koyarak, aslinda Adil Bey gibi insanlarm ¢oklugunu,

her yerdeligini vurgulamak isterken siradanligini da im4 etmistir.

"Kirmizi Mantolu Kadin” hikdyesinin ana karakteri, mahpuslar gibi goriinse
de aslinda bir kadin sorunu lﬁkéyesidir bu. Mahpus Necati i¢in sunlari biliyoruz:
"Her zaman soylerim hani.. Bir kadmim olsa.. Isterse hastalikli olsun, felg¢ olsun
isterse, nolursa olsun, yalmz su hergelenin anlattig1 cinsten kalbi olan, hassas ve
kahraman bir kadin. Keman calsmn veya bagka bir sey.. Ben de bir seyler sdylerim
ona." (Kemal, 1950: 30-31) Bobi Sinasi ise Necati'nin hapishane arkadagidir ve
birlikte izne ¢ikarlar. Necati'nin duygusallis, sakin tabiatinn aksine Sinasi daha
cevvaldir. "Kacak cakmak tasi ve esrar satmaktan yatiyordu. Kaz kanadi tarali
saclar, piril piril gdzleri, kisacik boyuyla hareketli bir kedi yavrusu gibi, tikiz ve
canliyd1." (Kemal, 1950: 30-31) Bir de meyhaneci Nedim Yigiter vardir. Ucii
meyhanede bir sohbete baslarlar ve meyhaneci Nedim, esini anlatmaya baslar onlara.
Bir zaman sonra Necati, hapis izninde gériigmeye gittikleri hayat kadiminin, Nedim'in

karist oldugunu anlar. Kadinin adi gegmez hikdyede. O, bu isi yapan, herhangi bir
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kadindir. Kirmizi mantolu kadilardan bir kadindir, tistelik annedir ve ¢ocugu heniiz
emzirmektedir bu isi yaparken. "Gel ¢ekinme, sokul yamima.. Tut ama demin ¢ok
siktin, icleri siit dolu, emmiyor kor olasi oglan.. Gel tut, gelsene.." (Kemal, 1950: 30-
31)

"Oliir miisiin Oldiiriir miisiin" adl1 hikdyede ise karakterler iyice siliktir. Yani
benlikleri yoktur. Halki temsilen biri babasim kaybetmis bir gen¢ adam ile biri bir
ihtiyar iki kisiyi segmis ve kahvede bulusturmustur yazar. Isimleri ge¢mez.
Onemsizdir de. Ihtiyar adam "Bagin sag olsun, gegmis olsun, sen sag ol, o toprakta
yattikca allah sana Omiir versin, allah geride kalanlari." (Kemal, 1950: 30-31)
diyerek muhabbete baglar ve gen¢ adami babasinin mali, miilkii, erkekligi hakkinda
iyice sorguya ¢eker. Yasghlarin bilgisiyle gen¢ adama tavsiye verdikge verir ve onu
bunaltir. Sonra da gen¢ adam bunalip biraz cevap vermeye kalkinca ihtiyar hemen
iiste ¢ikar ve sunlar1 sgyler:

Su devirlerin piglesmesine ne dersin? Bey bellisiz, meydan 1ss1z
olmus. Kime camim desen, camin ¢iksin diyor. Aciyor, sokuluyorsun
yanina, adam bilip halini hatrim1 soruyorsun. Ciinkii devirler degisti,

terbiyeler bozuldu, soylar cibilliyetsizlesti, meydan ite kopege kaldi.
(Kemal, 1950: 30-31)

"Bir Lira" dykiisiinde adamin ad: yine hi¢ gegmemektedir. "Pardesiisiine siki
sikiya sarinmis, fotr sapkali, otuz beslik bir adam aceleyle gegerken, doktorun kapisi
oniinde dilenen kadmna gozii takildi."(Kemal, 1950: 30-31) Dilenci kadimin da ad:
gecmez hi¢. Adam kadin begenmistir ve kendini ikna eder. Sonunda kadini bir parka
gotiiriip onunla birlikte olur. Kadin da erkek de herhangi bir kadin ve erkektir

hikdyede. Birey degildir yine. Bir¢ok insanm temsilidir.

"936" adli hikdyede iplikhane ustasi Siikrii, ana karakterdir. Onun kisiligini

de Bankocu Karakiz adli kadinin sdylediklerinden ve olaylardan anliyoruz.

Ulan Giritli Hacer'i gebe kodun, Aravut Zekiye'yi erinden
ayirttm, Kiirt Giillii'yli yek ekmege muhtag ettin, Istanbullu Fitnat'i buna



112

keza, ben dersen... Bak agtirma agzim ha! Agzimi bir agarsam anandan
emdigin siitii burnundan fitil fitil getirrim sonra... (Kemal, 1950: 30-31)

Baska da ayrintisiyla islenen bir karakter yoktur. Bu hikdyede de Siikrii bir
ustabaginin temsilidir. Fabrika ¢aliganlarinimn iligkileri anlatilmak istenirken bireyler

degil, temsiller 6nem kazanmustir hikdyede.

"Iki Kiz" kisacik bir oykiidiir. Hayat kadinlifi yaparak para kazanan, 9
yaginda iki kizin hikdyesidir. Derinlemesine islenen, tasviri yapilan higbir karakter
yoktur. Yalmzca olay dnemlidir dykiide. Adamin biri kizlarla konusurken sunlari
duyacaktir: "Fabrikada ¢aligtyorduk, ¢irgirlarda.. Memurlar geldi, yasimiz ufak diye
isten cikardilar." (Kemal, 1950: 30-31) Kemal'in siklikla ele aldig1 karakter tipine

son derece iyi misaldir bu dykiintin kisileri.

"Ekmek Pesinde"ye yine karakter hikdyesi diyemeyecegiz. Ana karakter
Emeti Kadindir. "Kocast zehirli sitmadan evvelki yaz 6len Emeti kadin da Il'e gd¢iip
g6¢cmemek arasinda pesin ¢ok diigiindii." (Kemal, 1950: 30-31) Biitiin hikiye Emeti
Kadmin sehre gelip oglunu fabrikaya igci sokmaya ¢abalamas: iizerinedir. "Hani
bilmez degilsin a.. dedi. Bizim oralar koy yeri oldugundan.. Imam nikahile de..
Bilmez degilsin a hani.. Gafa kaadi pek de adet olmadigindan.. Hani bilmez
degilsiniz a...." (Kemal, 1950: 30-31) Emeti Kadin da kadinlardan bir kadindir ve
sehrin giigliikleri karsisinda daha da kaybolmustur kimligi, varligr. Silinmistir.

"Telefon" hikdyesi ise Ismail Efendinin 6ykiisiidiir diyebiliriz.

Ismail Efendi Y...de Asliye hukuk mahkemesi zabit kétibi iken
mahkemece verilen, siiyuun izalesine dair ilam tizerine bir koydeki
verasetten miitevellit satis parasindan bir hisse olan 93 lira 15 kurusu,
varisi igfal suretiyle miihiiriinii basip parayr vermemek ve diger ufak

tefek bazi meselelerden dolay: yedi sene agwr hapse hiikiim giymisti.
(Kemal, 1950: 30-31)
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Oykii, Ismail Efendinin sahs1 ve kurnazli1 etrafinda doner. Saf bir koyliiyi,
isini halledecegim diye kandiran Ismail'den bagka uzunca deginilen bir karakter
yoktur. Ismail Efendinin arkadasi Albay ve Ismail'in dolandirdig: Day: adli koyli

yardimer karakterlerdir.

"Baba" adli hikdyede topal eskici bag karakter ve bityiik oglu ile kii¢iik oglu
yardime1 karakterdirler. Bu hikdye aslinda “Eskici Ve Ogullar” hikdyesinin daha
uzun halidir. Samryoruz yazar, o hikdyeyi aynen ele alip burada onu devam

ettirmigtir. Karakterler tamamiyla aymadir.

"Nurettin Sadan Bey" hikdyesi i¢in de karakter hikdyesi diyebiliriz. "Genig
kenarly, siyah fotr sapkasi, raye pantolonuyla bir manken ciddiliji i¢inde cezaevi
kapisindan giren Nurettin Sadan Bey, rahatliktan adamakilli semirmis, orta boylu,
tikiz bir adamd1." (Kemal, 1950: 30-31) Hayatimn son on bes senesini Avrupa'da
gecmistir. Tiirkliige hakaretten hapse girmistir. Egitimli, Avrupali ve aydin addettigi
kendisine, hapishanede temiz yatak ve 6zel muamele bekler. Bunun {izerine olaylar
geligtikce, aradifi muameleyi bulamayan bu zatin hazin sonunu yazmak istemigtir
yazar. "Bir Insan" hikdyesindeki Adil Bey gibi Nurettin $adan Bey de 'ziippe tipi'ne
pekala uyabilir. Her iki hikdyede Bey sifat1 ironik olarak kullamlmugtir.

"Yiiz Para" hikdyesi oldukg¢a kisa bir hikéyedir ve karakterler hi¢ de mithim
degildir burada. Isimleri zikredilmez nitekim. Yerde bulunan bir paranin pesinde
dolanan birka¢ adam s6z konusudur. Bu adamlardan yalmizca biri igin sunlar
yazilidir: "Manifatura magazasmin kdsesinde dikilen, tahminen kirk yaslarinda, tstii
basi perisan, kiravat: tiftiklenmis bir efendi eskisi de geyrek saatten beri ytizligii goz
hapsine almis." (Kemal, 1950: 30-31) Adamlardan yalniz biri i¢in bilebildi§imiz en
~ derin bilgi sadece bu kadardir. Ciinkii hikdyede olaya odaklamlmugtir, kigiler tizerine
degil.
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Son olarak, "Muska" hikdyesindeki erkek karakter Durmus Aga ana
karakter gibi goriilse de aslinda kadm karakter bag kisidir. Kadinmn adi gegmez.
"Durmus aga, genis omuzlu, kisa, kalin viicuduyla merdivenleri indi, cipine atlad,
marsa bast." (Kemal, 1950: 30-31) "Kendisini biisbiitiin giizellestiren darmadagin
saclar, fazla dekolte beyaz geceligiyle iki aylik karist da uyandi." (Kemal, 1950: 30-
31) Kadin gengtir agadan ve kocasiun bagka kadinlara gitmesine engel olmak
istemektedir. Kadin sorunu, hikdyede bu sekilde karsimiza cikar. Sonunda kadin,
kocasmin bagka kadinlara gitmemesi i¢in muska yazdirmaya gen¢ ve yakisikli bir
hocaya gider. Sonugta kadin da bu hoca ile kocasim aldatir. Yine karakterleri uzun

uzadiya anlatmayan, daha ¢ok olaya dayanan bir 6ykiidiir “Muska”.

O.Kemal'in karakterlerini birer birey olarak ele alip derinlemesine tahlil

etmemesinin sebebinin, onlar1 genele yaymak oldugunu sik¢a zikretmistik.

Hikdyede baz1 karakterler hi¢cbir zaman tam anlamiyla
gelistirilmez, kigittan bir bebek gibi yalmzca yiizlerini gdsterir onlar. Bu
karakterlere iki boyutlu denir. Hikdyeyi ne degistirir ne de gelistirir
bunlar; yalmzca basmakalip birer hikdye kisisi olarak kalirlar. Ug boyutlu
karakterler ise pek c¢ok yiiz sunarlar bize; onlar1 hayatlarinin cesitli
safhalarma gore tamdifimizi ve onlara biitiin agilardan bakabildigimizi
hissederiz. Basmakalip kisiler degildir onlar; biiyir, gelisir ve hikdyenin
sayfalaridisinda bile bize ger¢ekmis gibi goriiniirler. (Aksoy, 2009; King-
Kurtinis: 32)

Kemal'in karakterleri i¢in tam olarak iki boyutlu diyemesek bile, incelenen
hikayelerin timiindeki karakterler ii¢ boyutlu karakterler degildir. Nedenini tekrar
edelim. Ciinkii o, karakter hikdyesi yazmak, bireyi yliceltmek, sahsin diinyasimnin ve
ruhunun S6nemini vurgulamak {izere kurmaz hikéyelerini. Onun tasasi, hikdyeden
maksadi; insami aym duygular, diisiinceler etrafinda birlestiren bir "ortak insan"
yaratmak, aci, ¢ile ve yoksulluk gibi kavramlarin her insani nasil égit derecede
etkileyecegini gostermek, erke ve sisteme yahut kadere karsi koyamayan insanin
acziyetini gdzler oniine sermektir. Bu ama¢ soz konusu oldugundan saluslar degil,
insanin insan olmakligt onem kazanir. Marksist literatiirde bu ‘ortak insan’a ‘tip’

denilir. Romamilarin en 6nemli amaglarindan biri de ‘tip’ yaratmaktir.
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0. Kemal'in anlattign kisiler bizim de grupladigmmz gibi dikkat c¢ekmis

olacaktir ki Asim Bezirci Kemal'e su soruyu yoneltiyor:

-Nigin hep is¢i, koyliileri anlatiyorsunuz? Zenginleri de anlatsamiz olmaz
mi1?

-Hep is¢iyi, hep koyluyu anlatmak glbl bir inadin sonucu degil bu.
Gergekei bir yazar, en iyi bildigi seyi yazmalidir. Isci ve koyliiler
cocuklugumdan beri i¢ime Sylesine yerlesmisler ki.. Bununla beraber,
hikéyelerim arasinda halli vakitli kisilerin hikéyeleri yok degil. Omegin
PERVIN, UMUM MUDUR, YENI ARKADAS, UZUNTU, "Vukuat
Var"daki biiyiik ¢iftci Muzaffer bey, ¢evresindeki halli vakitliler...Halli
vakitlilerden de bildigim kadar s6z ediyorum. Keske daha genis tamisam
onlar1 da, kitaplar doldursam. (Bezirci, 1980: 259-260)

Kemal'in cevabi 'gergek¢i bir yazar' yoniinde oluyor. Gergekei yazar ve

gergekgilik akimini tislip kisminda irdeleyecegiz.

4.5.4. Zaman:

Bir romanda zaman tablosu, ilk elde, "vak'a zamam" ve "anlatma
zamam" olmak tizere iki diizeyde sekillenir. Bir vak'a -veya olay- higbir
zaman sicag1 sicagina anlatilamayacagna gore, vak'a zamani ile anlatma
zamami arasinda gegen siireyi de hesaba katmak, roman sanat: agismdan
bu siireyi de gézden uzak tutmamak gerekir. (Tekin, 2001: 118)

Fakat olay hikdyesi modeline daha yakin yazan ve boylelikle olay1 6n plana alan
Orhan Kemal icin vaka zamanini ayrintiyla yazmak miimkiin degildir. Ciinkii pek
cok 6ykiiniin ne zaman gegtigini anlatici haber vermez. Bu ytizden SHD'dedeki bu 21

Orhan Kemal hikayesini, daha ¢ok vak’a zamanim belirterek inceleyebiliriz

Anlatma zamammn hemen hepsinde 'gegmis zaman' yahut 'gbriilen gegmis
zaman' kipi ile yazildigin1 gérmekteyiz. Ancak Orhan Kemal'in konugmalara ¢ok yer

vermesi zaman biraz da degistirmekte dyki igerisinde. Clinkii diyaloglar simdiki ya
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da genis zamanda geger konugmanin yapildigi baglama gore. Anlatma zamanina

drneklerde bakalim:

"Arkadasim Necati, ben yasta, lakin tam yedi senedir yatiyordu." (Kemal,
1947: Nr.2) "Kusluk sicagi basmisti." (Kemal, 1948: 9-10) "Goézlerimi Oniime
indirdim. Mahvolmus insan roli oynamaga bagladim." (Kemal, 1949: 18-19)
"Sonralar1 remil atmay1 dgrendi, iskambil ve kahve fallariyla kesfi istikbale kalkti."
(Kemal, 1950: 30-31) "Bir de yarilir gibi olan gbkte cakan kuvvetli bir simsek etrafi
bir an giindiize ¢evirdikten sonra gok kuvvetle giirledi ve yagmur bogandi." (Kemal,
1950: 30-31) "Ihtiyar bas¢avusla birlikte idarenin tas merdivenlerini yanyana ciktilar.
Sahanliktaki hiikiimliiler, gelenin belki de biiyiik bir hiikiimet adanmi olmasi
ihtimaline karsi, toparlandiar." (Kemal, 1951: 38-39) "Penceredeki golge kulak
verdi, sonra bilyiidii, pencereden kayboldu, az sonra da kap1 agildi." (Kemal, 1951:
46)

4.5.5. Mekan:

Mekén, anlati sisteminde yer alan vak'anin somutlagmasinda
Onemli rol oynar. Okuyucu -masal ve destan icin dinleyici- mekémin
devreye sokulmasiyla anlatilanlar1 daha iyi ve daha kolay anlar. mekén,
aciklamaya c¢alistigumz iizere, sadece olaym degil, romanin diger
elemanlarimin  ¢izim ve tamtiminda rol oynayan Onemli, hatta
vazgecilmez bir unsurdur. (Tekin, 2001: 151)

O. Kemal'in hemen higbir hikdyesinde mekéni uzunca tasvir ettigini,
vurguladifini gormiiyoruz. Yine de mekénlar onun anlattifi hikiyeler adina

aydmlaticidir.

"Arkadasim Necati"de mekan hapishanedir. Bunu ayrmtiyla anlatmamistir

yazar, fakat satir aralarinda temas edilir. "Arkadasim Necati, ben yasta, lakin tam
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yedi senedir yatiyordu. Geceleri hapishanenin en alt kismindaki odasinda.. / Bag
gardiyanla gardiyanlarin alay: fazlaca arttirdiklari zamanlar birden bire oradan

uzaklagir, kogusuna girerdi." (Kemal, 1947: 2)

Mahpuslarin halinin anlatildig: bu 6ykiide mekéan se¢imi oldukga olagandir.
"Ekmek Kavgasi"nda yer bir Alay'm arkasindaki bos arsadir. "Iki kocakari, alay
mutfagmin arkasindaki arsada, 1slak topraga kargilikli oturmuslardi. Teneke kutular
bombostu." (Kemal, 1947: 2) Ac¢ligim, kithigin, bir kemige hayvan ve insanlarm ayni
anda saldirdigi bir ortami vermek maksadiyla yazarn sectii kirli ve bos arsa
anlamhidir. Alay eskiden yemek artiklarim arsaya bosaltrmis ve kargalar, kuslar,

hayvanlar ve son zamanlarda insanlar da buraya ragbet eder olmuslardir.

"Eskici Ve Ogullar1"nda olay, babamn biiyiikk ogluna yakinmasiyla, diyalog
halinde gecer. Mekamn isyeri oldugunu yalmzca birkag cilimleden anlamak
miimkiindiir. "Baba, baba, dedi, tersiden dikiyorsun!!/ Kiictik ogul, isinden bagim
kaldirmadi. Baba, bozulmus gibi, giiliimsedi ve igine devam etti." (Kemal, 1947: 2)
Nitekim isinin eskisi gibi iyi gitmedigini, biiyitk oglunun yanlarinda galigmasini
istemedigini soylemek durumunda kalan baba, bu is meselesini, is yerinde
séylemektedir. Lakin yazar belki biraz da igyerinin tasvirini yapsa idi, o yoksulluu

daha iyi belirtebilirdi. Ne yazik ki birkac satir da olsa okuyamiyoruz.

"Afaract Hac'eli" bir irgatin hikdyesi oldugundan haliyle olay, kdy yerinde,
tarlada ge¢mektedir.

Hac'eli, urup guval bugdaymmn altinda iki kat, Selamogullari'mn
coktan hasat edilip kaldirilmus bugday tarlasina girdi. Sonra saglam
goziiyle koy tarafina bakti. Beyaz minare, ulu dutlar, sitma agaglari,
degirmen./ Comeldi. Bugdayli toprag: iki avucuyla pargalayip, tozunu
topragini soyle bir iifledikten sonra ¢ula att1. Tekrar bir par¢a. Bir kimilts
hissetti. Avuclarmi gevsetti. Yar1 agik avucundan ufacik bir gekirge
firlad1. Bu isi, bu toprakli bugdaylar: avuglamak isini boyuna tekrarliyor,
tifiirtiyor, ¢ula atryor, sonra yine avugluyor, gene iflirtiyor, gene atryordu.
(Kemal, 1947: 2).
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Kisim kisim tarladan bu sekilde bahsedilir. Irgat Hac'eli'nin bu isi yaparken ne kadar

zorlandig, tarlanin ve topragm ne kadar zor olduguyla iligkilidir.

"Is hikdyesinde mekdn bir ambardir. "Asabimi bozan miithis giines,
postallarima sivasan tozlar ve preselenmis ¢cemberli pamuk balyalar tagiryan muazzam
Dog'larin kaldirdigi toz bulutlari i¢inde istasyon ambarma geldik. Mazotla ogulmus,
ac1 act mazot kokan birtakim merdivenleri ¢iktik." (Kemal, 1949: 18-19) Kendisine
baba dostunun buldugu bu yeni ise hazirlanan karakterin is yeri hakkindaki ilk
gozlemidir bu ciimleler. Issizligin hiikiim siirdiigii bir zamanda zar zor buldugu bu
isten yliksiinmektedir anlatimdan anlagildig: tizere fakat ailesini diistinditkge sesini
cikaramamaktadir karakter. Yine is, ig¢i ve zorluk tiggeninde bir tasvirdir bu
hikdyede mekéanin verdigi duygu. Mekamn iglevsel bir kullanimi oldugunu s6éylemek

giictiir burada da.

"Sarhoglar" adindan da anlagilacag: tizere bir meyhanede ge¢mektedir. "Kuru
kopriideki koltuk meyhanelerinden birisine daldi. Amerikan modas1 uzun bacakl
iskemlelerden birine tirmandi, sarap istedi." (Kemal, 1949: 24-25) Bu birkag ctimle

disinda meyhanenin tasviri yoktur ve ¢ok da mithim degildir hikéye icin.

"Biiyiicii"de bir gaz sandiim masa olarak kullanan ve tahta iskemlesini,
bir doktor evinin sokak kapisi icine yerlestiren adam evrak islerine bakmaktadir.
Mekén 6nemsizdir denilebilir hikdyede. Daha sonra, karakter biiyiiciilik yapmaya
baslaymca "Az zamanda {inti yayildi. Kapi i¢ini birakip kenar mahallelerden birinde
bir oda kiralayip yerlesti." (Kemal, 1950: 30-31) denir. Fakat bu odanm da islevsel

bir tasviri yoktur.

"Amir ve Memura Dair"de beklenildigi iizere bir devlet dairesi mekén olarak

secilmistir ki dairedeki memurlarin ¢aligma olanaklar1 daha iyi gézlenebilsin. Dermnek
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bagkam katibini belediyeye yollar ve olaylar iyice ayyuka ¢ikacar orada. Yine mekan

icin iglevseldir diyememekteyiz.

"Bir ay sonra Giiven Ecza deposunun kdsesinde rastladim." (Kemal, 1947: 2)
ciimlesi ile agilan "Bir Insan" hikiyesinde mekéana iliskin tek bilgi budur. Bundan
bagka devaml konusma ile siiren ironik bir iiykﬁ‘kargumzdadlr. Rastlagan iki insanm
olagandir ki sokakta muhabbete koyulmas: iizerine karakterin igsizlik sertiveni konu

edilmisgtir.

"Kirmiz1 Mantolu Kacﬁn" hikdyesi i¢in mekén agirlikli olarak meyhanedir.
Kahramanlardan Necati ve Sinasi mahpusturlar ve kacip ka¢ip meyhaneye giderler.
"Bir sarapg1 kesfetmistik. Bir memur gibi giyinen, giiler yiizlii, otuz beslik biri. Bizi
diller dokerek karsilar, diikkanin arkasindaki mahzenin kapisini kendi eliyle acip bizi
iceri buyur eder." (Kemal, 1947: 2) Kirmiz: mantolu kadin, iste bu meyhaneci Nedim

Yigiter'in esidir. Mekén yine uygun bir yerdir ve fakat islevselliginden s6z edilemez.

"Oliir miistin Oldiiriir miistin" Oykiisii bir kahvehanede gecen kisa bir
hikayedir.
Ekmek paras1 pesinde biitiin giin, kos oraya, kos buraya, iter tutar
yerim kalmamusti. Sehrin en islek caddesi iizerindeki kiigiik esnaf
kahvesine kendimi atmis, orta sekerliyi sGylemis, onbirlikten de bir tane

yakmistim ki, eski bir asina, altmislik bir baba dostu kahveden iceri girdi.
(Kemal, 1947: 2)

Iste bu hikdyede kahvehanenin segimi olduk¢a yerindedir. Ciinkii halkin,
konu komsu ve akrabamn kiigiik giindelik hesap ve dedikodularin en canli oldugu
yerlerdir kahveler ve yazar bunu kullanmak istemistir. ki tamdik yolda
karsilagsmamis, eve konuk gitmemis Bilhassa kahvehane ortaminda bu sohbeti
yapmustir. Yazar biraz da kahve halkinin, 6zellikle yaslica olanlarimin dedikoduvari

muhabbet etmelerine, fazla 6giit verircesine konusmalarina deginmek istemistir. Bu
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baglamda kahve se¢imi, uzun uzadiya yine kahvehanenin tasviri yoksa da, 6nem tagir

diyebilmekteyiz.

"Almanyanm Haydelberg Universitesi Doktorluk fakiiltesinden diplomali
oldugunu gazetelerle ilan ettikten bagka, tabelasina da goz alic1 harflerle yazdiran bir
doktorun apartman kapisi dniinde, beyaz bagortiilii bir kadin dileniyordu." diye
basglayan ""Bir Insan" hikdyesinde mekén tasviri yine ancak bu ciimlelerden
~ anlagiimaktadir. Mekén sokaktir diyebiliriz. Bir dilenci hikdyesinde ise yer olarak
sokagm secilmis olmasi beklenilendir. Orhan Kemal'in 'sokaktaki insani' anlattigim
siklikla dilé getirdigimizi de hatirlarsak bu mekan tercihinin, onu, igaret ettigini

gortiriiz.

"036" adli hikdyenin bas kisminda "Fabrika hikdyelerinden: 936"
bigiminde kiigiik harflerle bir dip baglik daha vardir. Dolayisiyla hikdye fabrikada
gecmektedir. Fabrika icerisindeki iligkiler ele almmig ve yazarmn elestirdifi tutum
olan haksizlik, yoksulluk gozler oniine serilmistir. "Iplikhane ustas: fabrika sahibinin
odasma yapma bir 6fkeyle girdi." (Kemal, 1947: 2) Lakin fabrikanmn islevsel bir
tasviri yine yoktur.

"Tki Kiz" hikdyesinde, 9 yaslarinda viicudunu satan iki kiz hikdye edilmistir
ve bu iki kiz, bir adam tarafindan sokakta goriilmiistiir. "Ben evime biikiilen son
koseyi dondiim. Birden solumdaki viraneligin koyu karanhi iginde, telasla kagan bir
insanin ayak seslerini duydum." (Kemal, 1947: 2) Yine sokak ve sokagin insanlari

konu edilmistir. Mekan olarak sokaktan uzunca s6z edilmemigtir.

"Ekmek Pesinde" de, belirtilmemigse de 936 hikdyesindeki gibi, bir fabrika
hikayesidir. "Dokuma fabrikasiyla meshur bu Orta Anadolu [l'inin, sehri ikiye
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bolerek fabrikaya uzanan agaclikli caddesinde her giin kiime kiime insanlara

rastlanir." (Kemal, 1947: 2) Mekan olan fabrika yine ayrintilarla tasvir edilmemistir.

"Telefon" dykiisiinde zabit katipliginden yolsuzluk suclamas: ile atilan ve
simdilerde arzuhalcilik yapan Ismail Efendinin diikkkani mekan olarak segilmistir.
Mekén, "A...ya gé¢ etti. Burada eski ahbaplarmndan Askerlik Subesi Bagkani Albay
Kemal Ergiiden'in yardimiyle bu diikkam agti." (Kemal, 1947: 2) diye bahsedilen
yerdir. Telefon tizerine kurulmus olan hikdyede aslinda diikkkan bir temsili yerdir.
Devrin gartlarinda telefon aygitinin az bulunurlugu ve toplumda olusturdugu sayginin
kétitye kullamlmasi hikdyenin ana olayidir. Ve bu telefon ashinda ¢aligmamaktadir.
Telefonun bulunacad yer, diigiiniirsek, devlet dairesi gibi mithim yerlerdir. Fakat
hikayede telefon, Ismail Efendinin diikkaninda durmaktadir. Bu anlamda diikkan da
kéylii insanlar i¢in gsehirdeki bir mevki yeri sayilabilmektedir. Nitekim bu mevki yeri
dolayisiyla, Ismail Efendi, kdylityii kandiracaktir. Yazar, bu telefon sayesinde.

elestirisini yine y6neltmis olur erke, giice, devlete, paraya yahut mevkiye.

"Baba" hik4yesi daha evvel soyledigimiz gibi Eskici Ve Ogullan 6ykiistiniin

uzun versiyonudur. Mekén is yeridir.

"Nurettin Sadan Bey" 6ykiisiinde de mekéna dair tasvir yoktur. Yine yalnizca

ciimle aralarinda yerin bir cezaevi oldugunu kisiler ve olaylar sayesinde anlariz.

"Yiiz Para" adli hikdye "Biiyiik manifatura magazalarindan birinin kaldirimi
oniinde" gecmektedir. Yere diigen kagit paranin pesinde birkag adamin hikayesidir.
Sokakta geciyor oldugunu sdyleyebiliriz. Yine yoksulluk, yerdeki kagit bes paraya

muhta¢ olan insanlarin hallerine bakmak i¢in en uygun yer sokak olacakt: siiphesiz.
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"Muska"da belirtilen herhangi bir mekén adi gegmemektedir. Lakin Durmus
Apanin motoruyla geceleri kadmnlara giderken cikardifi ses ¢iflikte yankilandifma

gdre buranimn bir kdy evi oldugunu tahmin etmek gerekir.

4.5.6. Duyusal Elementler:

Bu kategori, hikyeler icerisinde yer alan tatlar, kokular, renkler, dokular vb.
gibi unsurlarm hikdye i¢in ne gibi vazife tagidiklarini incelemeye yoneliktir. Fakat
Orhan Kemal'in SHD'de yer alan bu 21 &ykiisiinde bu ayrmntilara sik rastlamak

miimkiin olmaz. Yine de kimi hik4yelerde saptadigimiz 6rneklere egilelim.

"Ekmek Kavgasi" hikdyesinde aghgin, bir par¢a yemegin hayvanlar ve

insanlar arasmda nasil kapigildiginin resmini anlatan yazar sunlar1 da yazmgtir:

Daha sonra meydan karga siiriilerine kalirdi... Simsiyah
kanatlarinda mavi 1siltilarla kargalar 'Gaak, gaaak!!' diye sekerek
karmlarm doyururlarken, yirtici kuglar, genis kanatlariyle havada
daireler ¢izmege baslayinca, karga siiriilerinde tirkeklik artardi. Arada,
yartic1 kuslardan birisi tam tepede asilt gibi durur durur, sonra birden bire,
simsek hiziyla topraga iner, gagasinda kalm bir solucanla tekrar
havalanirdi. (Kemal, 1947:4)

Burada yazarm az rastlanan tasvirlerinden birini goriirliz. Ac¢lhifin insan
tizerindeki korkusunu basariyla hissettirir okura. Kargalarm siyah olmas: o karanhik
ve umutsuzlugu simgelerken yine de kanatlarmda mavi igiltilar vardir. Belki de bu
tam tamina bir umutsuzluk ve ¢ikigsizhk degildir. Kargalarin siyahlig1 yaminda yirtic
kuglarin da kol gezmesi ve solucanlar1 kendilerine besin yapmalari, ag insanlarin bir
solucani bile yiyecek olabilecegi ihtimalini diiglinmelerine sebep olur gizliden

gizliye.

"Kirmizi Mantolu Kadin" dykiisiinde ise yazar, evli oldugu halde viicudunu

satarak para kazanan kadimin adini vermese de onu mantosunun rengiyle tanimlar:
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Kirmiz1 mantolu kadin. Bu renk, siiphesiz, hikdyenin yazildig1 devri de diisiiniince
bir kadmn i¢in iddiali ve ¢ok tercih edilen bir manto rengi degildir. Fakat karakter bu
mantoyun giymektedir. "Kadmm kimizi mantosu yer yer erimis akmigti
Iskarpinlerinin topuklari garpilmig. Omuzlarina inen siyah saglari taranmamigti."
(Kemal, 1950: 30-31) Esi Nedim Yigiter de onu anlatirken zaten su ifadeleri kullanir:
"Diplomat gibi kari, it canli, hem de Bulgaryali'dir kendisi, iki dil bilir, Fransizca
Bulgarca.. Giizel piyano ¢alar, keman calar.. Onun ettifi dansi bu memlekette
beribenzer insan edemez. Lakin birak hepsini osmanlilift bir memleket deger."
(Kemal, 1950: 30-31) 'Osmanli' diye tabir edilen bu kadim yazar kirmizi manto
giymekle temsillestirmigtir diyebiliriz. Orhan Kemal’in, ‘Osmanly’ ‘sifatini kadmlar

icin birka¢ yerde daha kullandigim fark ederiz.

4.5.7. Nesneler:

Nezihe Merig'te en ¢ok karsimiza ¢ikan, eve dair nesnelerdi. Orhan Kemal
icin cok siklikla ayrintilara nem vermistir, onlarin tizerine hikiyeler kurmustur

diyemesek de zaman zaman sokaktaki insanin diinyasina yonelik nesnelere rastlariz.

"Arkadasim Necati"de Necati'yi tamitirken anlatici, difer mahkumlar zar
atarken onun kitap okudugunu soyler. Mahpushane ortami i¢in zar, oyun gibi
kavramlar akla, kolaylikla ilk gelen seylerdir. Necati'yi farkl: kilansa duygusal biri
olmasi ve kitaba, okumaya, degigmeye inanmasidir. "O, incecik yatag1 iginde kitap
okurdu. Okudugu seyler ekseriya miizisyenlerin biyografileriyle, Gorki ve
digerlerinin hikdye kitaplariydi./ Orhan, derdi, bir sevgilim olsa.. Keman ¢almasini
bilse.. Ben de Avemaryay: yahut bir Baskasnn soylesem... Sonra.. Elimi eline
degdirmesem, sade baksam gézlerinin igine, o kadar!" (Kemal, 1947: 2) Bu hikdyede
kitap gercek manasina uygun kullamimig, Necati'yi difer mahkumlardan daha
kiymetli bir insan haline getirmisken, Biiyticii hikdyesinde ise kitap bir ironi aracidir.
"Bu kitap mu1? diyordu, bu kitabin ad: Semstil-Maarifi kiibra Kenzullahtir! Arapga.
Bunun manasini sdk, kiattan sari lira yap. Bizim rahmetli pederden kalmadir, kendisi

malum a, mustantikti..." (Kemal, 1950: 30-31) Adam, kitaba ve ilme agina



124

olmamasina ragmen halka bu kitap, bu kitap diye gosterdigi sey, Ahmet b. Ali el-
Buni'ye ait oldugu sdylenen Misir kdkenli bir tilsim kitabidir. Bu kitabin islevi ilki
gibi degildir goriildiigii {izere. Birincide nesneler insani belirlerken, ikinci de insan

nesneyi belirler.

"Afaraci Haceli"nde koye, tarlaya dair nesnelerle karsilasiyoruz. "Beride
Selamogullari'min  yembel tembel yatan sari boyali patozlari. Bu yanda
Ag21bﬁyiilder'in JOHN DEEREleri, HANOMAK!'lari, CATERPILLAR'1ar:...*
(*Tarla siirmeye mahsus motérler.) Kir hayatins, tarla isciligini sik sik hikayelestiren
Kemal'in burada aslinda iscinin kullanamadigi, liiks diyebilecegimiz makinalari
sayarak bir par¢a haksizlik duygusu ile onlardan s6z etmektedir. Ciinkti karakterin
kendisi elle, tirnakla topragin g¢ekirgelerini ayiklarken, zengin aganin makinalari
calismadan dahi orada durmaktadir. Maksat yine yokluk icindeki adamin ¢aligma

sartlarina dikkat ¢cekmek olsa gerektir.

"Amir Ve Memura Dair"de, memurlarin diinyasimi yansitmak i¢in pek ¢ok
nesneden islevsel olarak yazarin yararlandigimi goriirtiz bu defa hikdyede. "Can
stkintili piriltilariyle telefon, siyah hokka takimi, yan yana iki istilo, vantilator filan
safi kulak kesilmiglerdi. Duvardaki takvimin 25 rakami, Agustos'un A'sina goz
kirpti./ Deminden beri baskanin kolali yakasmdan katibe goz kirpmakta olan
karasinek Bagkanin agzina bakti. Telefon, duvardaki takvim, yan yana iki istilo da
kulak kesilmislerdi./ Katibin iri kirmizi burnunun tuhaf tuhaf oynayisi, sinirlerine
dokunan istilolarla ahize, duvardaki takvim filan kahkahalarini basmamak icin
kendilerini zor tuttular. " (Kemal, 1950: 30-31) Devlet dairesindeki aksakliklara,
telasa, yolunda gitmeyen her ise dairedeki nesnelerin bile giildiigiinii vurgulamak
istemistir yazar adeta. Egyalar belki de bir hikdye icerisinde olabilecekleri en glizel
karakterlere biirtinmiislerdir. Giilerler, gz kirparlar, bakarlar vs. Eylem sahibi olma
konusunda belki de memurlardan daha yeteneklidirler de denilebilir hikdyenin mesaji

geregi. Memurlara karsilik nesneler s6z konusudur.
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Para, bir ara¢ olarak Orhan Kemal'in 6ykiilerinde karsimiza ¢ikmasini en sik
bekledigimiz nesnedir. Fakat frekansi o kadar da yiiksek degildir. Elbette konular
paranm, yoksullugun, ¢aresizligin etrafinda dénerse de para isim olarak ¢ok amlmaz.
"Tki Kiz" hikdyesinde "Paray1 veren diidiigii calar oglum! diye elime vurdu." (Kemal,
1950: 30-31) biciminde goriiriiz parayr. "936" hikdyesinde "Kapat bu meseleyi,
aramizda halledelim... Sana avans yazdiririm, kapat gitsin!" (Kemal, 1950: 30-31)
"Bir Lira" dykiisiisiinde dilenci giizel kadina karakterin verdigi bes kurusu goriiriiz:
"Onu tekrar tekrar gorebilmek igin, cebinden bir bes kurug ¢ikardi, kadina verdi."
(Kemal, 1950: 30-31) "Yiiz Para" hikdyesinde ise "Biiylk manifatura
- magazalarmdan birinin kaldirim 6niine ortast delik sart bir yiiz paralik diigmiigtii.
Kiil renkli bulutlarmn arasinda giines yanip sdndiikce yiizliik sar1 sar1 parlamaktaydi."
(Kemal, 1951: 42-43) seklinde hikéyenin esas ve somut konusudur para. Ve fakat
 yazarm paraya iyi anlamlar yikklemedigi, onun her durumda sorun ve haksizhik
yaratan bir nesne oldugunu vurguladig: fark edilir. Yiicelttigi ve barigik oldufu bir
nesne degildir para. Aksine sorguladifi ve agirca elestirdigi bir seydir. Ve belki de
tiim Sykdilerinin ¢ikig noktast budur Orhan Kemal’in.

4.5.8. Duygular:

0. Kemal'in hikéyeleri gerek bir kismu gibi ironik ("Amir Ve Memura Dair",
"Sarhoslar", "Biiyiicii", "Bir Insan", "Nurettin Sadan Bey") yazilmis olsun gerek
diger kismu gibi daha duygusal tonda yazilmis olsun hepsi ayni temalar ¢evresinde

dolagirlar. Bu da yazarin okurda iki tiir duyguyu uyandirmak istedigini gdsterir.

Birincisi daha alayci yazdigimi saydigimuz hikéyelerinde, okuru giildiirerek is,

issizlik, para, haksizlik gibi konularda diisiinmeye sevkeder.

Saraphane kahkahadan kirtliyordu.

-Allah agkma...

-Rica ederim, istirham ederim!

-Allah askma...

Tilki yapili adam kizdz:

-Allahtan bahsedip durma.. Benim onla aram agik bilmiyor musun?
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-Hasa siimme haga..

-Hasa m1? Siimme haga m1? Beni kafirlikle mi ittiham ediyorsun yoksa?
(Kemal, 1949: 24-25)

Birbirlerini meyhanede taniyip, hayat gailelerini anlatan iki adam, sarhoglukla
e dediklerini bilmez hallere diisiince aci bir durumdan giilmece yaratmustir yazar.
Bu hikdye, &rmegin, sonuna degin, iki sarhosun baglamdan uzak konusmalarryla siirer

gider ve giilme temposu hi¢ diismez.

Ikinci tarz hikayelerinde ise duygu tonu daha dramatiktir. Daha fazla acima
duygusu, daha fazla merhamet, daha fazla {iziintii sarar okuru. Ciinkii anlatilan

hikayeler yoksullugu, aglifi, haksizlif1 alenen ortaya koyan ve hissettiren Sykiilerdir.

Biliyor musun ne dedim ben bugiin biiyilkk oglumdan yana, kii¢itk
ogluma? Dedim ki, agana sdyle dedim, baginmn caresine baksmn dedim!
Elinde bagka bir zenaati yok, birikmis parasi yok. Camura saplanms bir
insana bir tekme de sen at! Dogru mu bu? Dine, imana, kitaba, vicdana
sigar m1? Insanhiga sifar mi1? Sifmaz. Biliyorum insanhifa sigmaz
amma... / ..su bacagim var ya, nah su topal bacak... Ben bunu Trablus'ta
verdiydim, kalles bir Italyan kursununa! Lakin Allah seni inandirsmn,
cigerim bugiinkii gibi yanmadi!" (Kemal, 1950: 36-37)

"Baba" hikdyesindeki bu pasajda, babanm, biiyilk oglunu kendi isinden
cikarmak istemesi lakin bundan ne kadar tiztintli duydugu basar ile okura aktariliyor

ki hikdyenin bu kisminda okurda garesizlik ve iiziintii hissi en yiiksege ¢ikiyor.

Istedigi elli kurusu zayif, gocuk avucuna biraktim. O, son derece
ustalagtigy tarzda harekete gececekti ki: Dur, dedim, acele etme! Sagarak
yiiziime baktigini sandim. Niye? dedi. Sizin anneniz, babaniz yok mu,
diye sordum. Omuz silkti. Vaaar. Boyle yaptigimzi bilmiyorlar mi?
Biliyorlar. Biliyorlar m1? Biliyorlar ya, ne var ki? Onlar m1 diyorlar,
gidin bdyle boyle yapin diye? Demiyorlar ama, gidin para kazanm
diyorlar. Ve wusul usul anlatti. Fabrikada calisiyorduk, circirlarda..
Memurlar geldi,yasimiz ufak diye isten ¢ikardilar... (Kemal, 1950: 30-31)
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Aym sekilde "Iki Kiz" hikdyesinin bu kisnu da okurda derin bir etki yaratiyor.
Ciinkii dokuz yaslarinda olduklari belirtilen iki kiz gocugunun bu isi bu kadar
kabullenmig bir vaziyette yapmalari, belli ki parasizlik iginde olan ailelerinin bu
duruma gdz yummalari, her cinsten insani iizecek bir manzaradir siiphesiz. Okur da

yazar gibi acima ve tiziintiiyli, ¢aresizligi bir arada duymaktan kendini alikoyamaz.

4.5.9. Tema:

"Arkadasim Necati" oykiisinde tema, egitimsiz bir mahpusun kendini
egitmesidir. Kahraman Necati'nin hapishanede kitaplar okumasi ve bir giin kitap
yazmayi hayal etmesi anlatilmigtir zira. "Ekmek Kavgasi"nda temamn, savas ve
yokluk oldugunu gérmekteyiz. "Eskici Ve Ogullari"nda tema, aile ve yoksulluktur.
Afaract Haceli"nde kdy ve agalik diizenidir. "Is" Oykisiinde aile ve igsizliktir.
"Sarhoglar"da tema, aile sorunlar1 ve yokluktur. "Baba" hikdyesinde ("Eskici Ve
Ogullart" ile aym hikdye oldugunu hatirlayalim) tema aile ve yoksulluktur. "Nurettin
Sadan Bey"de, bat1 anlayis1 ve yerliliktir. "Yiiz Para"da, yoksulluktur. "Muska"da
yanlis evlilik ve kadn sorunu temay: olugturur. "Biiyticii"niin temast i¢in batil inang
ve igsizlik sorunu diyebiliriz. "Amir Ve Memura Dair"de memuriyet ve elegtirisi
temadir. "Bir Insan"da igsizlik ve isqi sorunlari temadir. "Kirmizi Mantolu Kadm"da
kadm sorunu ve hapishane problemleri temay: olusturur. "Oliir miisiin Oliidiiriir
miisiin"de tema kusak catigmasiyken, "Bir Lira"da yoksulluk ve kadin sorunlaridir.
"936"da is¢i ve kadin sorunlar1 tema olmusken, "Tki Kiz"da yine kadin sorunudur.
"Ekmek Pesinde" hikdyesinde tema igin igsizlik ve kentlilik denilebilirken "Telefon"

oykiisiinde temaya koyliiliik ve kentlilik ahldki diyebiliriz.

Goriilityor ki SHD toplaminda yirmi bir hikdyesi yayiumlanan Orhan Kemal'in
temalari isciler, aileler ve kadinlar, yoksulluk etrafinda 6zetlenebilir. Nitekim Orhan
Kemal bu tarihlerden sonra ¢ikarmus oldugu hikéye kitabi ve romanlarinda da ayni

temalar1 islemeye 6mriiniin sonuna degin devam eder.
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4.5.10. Uslip:

Orhan Kemal'in hikdyelerinin elimizdeki yekfinuna bakinca, tisluba ve
anlatima dair {i¢ tarz belirgin ediyor kendisini: Birincisi konugmalarin agh'llkta
olmast. Tkincisi yerel agiza, mahalli sdyleyise sik yer verilmesi. Uclinciisii de

gercekgilik egiliminde bir anlat1 sunmasidir.

Bazi hikdyelerinin ilk ve son ciimleleri de olmasa diyecegiz ki tim &ykii
konusmadan ibarettir. Mesela "Eskici Ve Ogullart" boyledir, "Is" boyledir,
"Sarhogla" boyledir, "Baba" boyledir, Nurettin Sadan Bey" boyledir, "Bir Insan"
_ boyledir, "Oliir Miisiin Oldiiriir Miisiin" bsyledir, "936" ve "Tki Kiz" da boyledir. Ve
~eger bastan sona kadar diyalog yoksa da diyalogsuz, konusmasiz hicbir Sykiisii
yoktur Kemal'in. Bu onda bir anlatma bicimidir ki gergekeilik akimunm bir
yansimasidir bu -ileride bu akimin ozelliklerine deginecegiz-. Muzaffer Uyguner
(1975: 110) de sunlan dile getirir:

Orhan Kemal'in 6ykii uygulayiminda (tekniginde) konusmalarin
onemli yeri vardir. Konugmalar, onun vermek istedigi zith@, ikiligi
ortaya koyan; kisilerin i¢ diinyasim, ruhsal yasammm agiklayan,
kisilerinin i¢ diinyalarim bir burgu gibi derinlerine girerek ortaya
cikaran bolimlerdir. Kemal ozellikle yan tutmadigi bu konusmalarla
verir kisisinin i¢ini.

Fakat bu konusmalarmn agirhigi -bazen yalmz konugmadan ibaret Sykiiler-
anlatimda bir azlik, bosluk ya da ihmal mi sorusunu akla getirmiyor degil. Nitekim
buna da deginmistir Uyguner (1975:110) :

Ancak konusmalardaki bu yogunluga karsin, Orhan Kemal'in
anlatimi yogun sayilamaz. Seyrek dokunmus bezler gibidir diyebiliriz
buna bir bakima. Bu durum, okurlari sikmaz ve Sykiileri bu ylizden kolay
okunur. Bu &zelligi nedeniyle Omer Seyfettin'e benzetebiliriz onun
oykiilerini. Bir iki firga vuruguyle tablolar yaratan ressamlar gibi, kisa ve
kolay kurulmus; ama birbirine ustaca baglanmis tiimcelerle dykiistinii
cativerir. Dili siislii degildir, sifatlardan kaginir. Betimlemelere fazlaca
yer vermez.
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Ikincisi yerel agiz kullanimi demis idik. Sokaktaki insam, koydeki insani,
fabrikadaki insani anlattigim soyledigimiz Orhan Kemal'in yerel agiza meyletmesi
olduk¢a dogaldir. Bu durum, hikdyeye aktarirken konusturan, diyaloga ¢ok yer veren
tarzina da uymaktadir. Karaktetler, kendi dillerini, kiiltiirlerini, kelime ve duygularim
en iyi kendi bildikleri cinsten konusurlar bdylece. Inandiricilify arttiran, hikéyenin
kapilarmm okura daha kolay agan bir yéntemdir bu kugkusuz. Sive kullaniminin,
hikdye ve romandaki yerini elestiren bazi goriigler olmasina ragmen Orhan Kemal,
hikayelerini en ¢ok bu yolla kurmug ve kendisini okura bdylece sevdirmis diyebiliriz.
"Kisir orospu! diye soylendi. Sen de eller gibi bir, iki, ti¢ dene enik kunnayaydin
nemegerekti benim bu sari sicaklarda afaracilik?/ Asag tiikkiir sakal, yukar: tiikkiir
biyyik.. Cenabi hakkin tarlasi, Cenabi hakkin yaylimi../ Lafimi yime avrat! dedi.
Kafam kizdi mi, t6be lafimu yimem!" (Kemal, 1948: 9-10) "-O nerde gene, diye
sordu. -Agam mi? -Heye... -Su dokmege gitti." (Kemal, 1948: 36-37) "-Ne isin var
gece vakt1? Bu vakit ne igiymig? -Birak sunu.. -Gene avratlara gidecen degil mi? -
Birak sunu diyorum.. -Birakmiyacam!/ -Al be.. Atmadim iste, atmiyacam.. Isterse
giinde giinde gitsin!" (Muska, c.5, Nr.46, s.9/12) "-Kiz yavas sdyle! -Yavas
séylemezsem nolacak? Eli kulaga atip avaz avaz bagiriy mi?" (Kemal, 1950: 30-31)
"Koyiimii nérecen a efendi? Sen bi laf vir. Bu igin {istesinden gelebilecen mi,
gelemiyecen mi?/ Ireiz beg kaginan irazi our ola?" (Kemal, 1950: 30-31) Ommeklerin
artirilabilcegi pek ¢ok siveli, konusma agzimin yazi oldugu hikayeler vardir
Kemal'de.

Orhan Kemal, Tirk 6ykiiciiligiindeki 'gercekeilik' akimmm en
onemli temsilcilerinden biridir. Gergekeiligin Tarihi'nde Boris Suckov
gercekeiligi s6yle tamimlar: "Gergekgiligin 6zl toplumsal ¢oziimlemeydi;
toplum i¢inde insan yasaminn, toplumsal baglarin, birey ve toplum
arasindaki  iliskinin ve toplumun yapisiun incelenmesi ve
betimlenmesiydi. Suckov'a gore, "gercekci yazar, bireysel olaylarla
goriingelerin ardinda yatan ¢esitli toplumsal giiglerin har eket ve karst
hareketinin genel ¢izgisini ortaya koyar." (...) Yazar "taraftir" ve dykiiler
bir dogrunun, bir goriigiin okura iletilmesi fonksiyonunu {istlenir. (Tosun,
2013:100-101)

Bu agidan bakildiginda Kemal'in hikdyeleri gercekeilik akimina oldukea

yaslanir demek miimkiindiir. Ciinkii Kemal, hikayelerini bazen neredeyse hi¢ ara
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ciimle kullanmaksizin konusmaya, diyaloga dayandirir. Bunu yapmasindaki sebebi

biz gercekeilige baglarken kendisi de sorulan soruya sdyle cevap verir:

-Belli ki yurdunuzu ve halkimzi ¢ok seviyorsunuz. Eserlerinizde hep
onlarin gerceklerini isliyorsunuz. Islemeseniz olmaz m? Bir yazarin ille
de sevdiklerini nlatmasi m: gerek?

Jinsan sevdiklerinin refahini ister. Istemekle de kalmaz, bu refah ve
mutlulugun gereklerini arar, bulur, agiklar. Ben de bu isi yapryorum.
Yurdumun ve yurdumun insanlarinin mutlulugu, benim ve gocuklarimm
da mutlulugu demektir. Yani, milletim gelisirse, ben de, bana bagh
olanlar da geligir, iyi gilinlere erer. Ben kalemimi aslinda oteki
millletlerden hicbir  bakimdan geri olmayan milletimin gelismesini
engelleyen sartlara karst koymus bir yazarim. Tuttugum yolda giictimce
yiiriiyorum, yiiriiyecegim. Yazmamak, kendimi ddevlendirdigim kutsal
ddevimden kaytarmak olmaz m? (Bezirci, 1980: 256)

Dogalliktan, insanin her halinden, yoksuldan, ezilenden, haksizliga
ugramaktan, caresizlikten daima 6ykii kuran Orhan Kemal'in ve bilindigi lizere
maddi kaygilarla da fazla ve sik yazmug olan Orhan Kemal'in, tislubunu, toplumcu-
gercekeilik akmmnmn etkilemis olmast normaldir. Kaldi ki 1950'lerde bu akiminin
revagta oldugunu hatirda tutmak gerekir. Bu egilimden en cok faydalanan Tiirk

yazarlarmdan biri olagelmistir Orhan Kemal.
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EGIiTIM DURUMLARI ACISINDAN HIiKAYE KiSiLERI

Nezihe Meri¢'in yaratti§1 hikaye kisilerinin cinsiyeti ¢ogu zaman kadindir. Ve
bu kadmlar, egitimli kadinlar ve egitiminden soz edilmeyen kadmlar olarak ikiye
ayrilir. Egitiminden pek soz edilmemis ise bu karakterler genellikle ev hanim yahut
kiiciik islerde ¢alisan insanlardir. Diger yandan egitimli hatta entelektiiel kadinlar
vardir ki onlar ¢evrelerini begenmeyecek denli sorgulamalara girigirler ve toplumu

elestirirler.

"Basmu geviriyor, kocasimin dolabin iizerinde duran resmine bakiyor. Kumral
biyikli, genis alinli, bir geng adam." (Merig, 1950: 28-29) Nezihe Meri¢'in "Bir Sey"
adli hikayesinde evli olmasi yoniiyle tanitilan Bilge, Meri¢'in egitimsiz
karakterlerindendir. Egitim seviyesinden fazla soz edilmemistir ve onun bir ev

hanimi oldugu anlagiimaktadir.

"Disarlikli" 6ykiisiinde ise egitimsiz oldugunu biitliniiyle anlayabildigimiz
Remziye karakteri c¢ikar karsimiza. "Remziye sahiden de dedigini yapti. Hig
kimseleri dinlemedi. Kimi begenirsem ona varacam derdi.Valinin soférii olan Sacit'in
kasketi ve sari biyiklar1 aklim bagindan almustt." (Merig, 1951: 40-41) Bir kdy
yerinde yetisen ve sehirden biriyle evlenmek isteyen Remziye, bunu 6ykii sonunda
basarir. Egitimsiz olmasi ve sehrin yasam standartlarmi bilmemesi nedeniyle Rum

komsusu Despina, ona yardimeci olur. Despina bir nevi sehir okuludur, Remziye i¢in.

Yine Nezihe Merig'e ait "Kurumak" dykiisiinde karakter isminin Bilge oldugu
goriiliir. Bilge, egitimli lakin sikilgan bir geng kizdir. "Bilge, oturdugu koltukta iyice
biiziildii. Kalkip sobaya koémiir atmak lazimdi. Fakat cam yerinden kipirdamak bile
istemiyordu. Egyalar karanlifin ig:ihde sekillerini kaybetmislerdi." (Merig, 1951: 40-

41) Huzursuzluk, yabancilik gibi konularin cevresinde doniip duran Bilge'nin
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destekeisi diger karakter yasgli, emekli kaptan Cemil Bey'dir. "Her seye ragmen,
bulundugunuz sartlar dahilinde memnun ve mesut olmaya ¢alismalismiz kizim."
(Merig, 1951: 40-41) Bu sdzlere muhatap olan Bilge, o an i¢in toparlanirsa da 6yki
sonunda yine su sozler dokiiliir agzindan: "Her geye ragmen o huzursuzluk benim
icimde bir yerde duruyor. Simdi gegti. Fakat onu zaman zaman yine kuvvvetle
hissedecegim." (Merig, 1951: 40-41) Bu 6ykiideki Bilge karakteri, Meri¢'in egitimli
kisilerine iyi bir &mektir. Ciinkii Merig'te egitimli olmak, yalmzca okul bitirmek
anlamma gelmez. Entelektiie]l olmak, okumak, sorgulamak, diistinmek ve bu
dogrultuda iradeli bireyler olmak, bu segimlerle yasamak onun tasavvur ettigi

egitimli kisi 6zellikleridir.

Nezihe Meri¢'in entelektiiel bireylerine karsin Orhan Kemal'in, Salim
Sengil'in, Sahap Sitki Ilter'in ve Fahri Erding'in karakterleri egitim bakimindan daha
diisiik seviyededirler. Hatta diyebiliriz ki egitimli olmak bu yazarlarda bir elestiri
. unsurudur. Ciinkii Marksist diinya goriisti ile kaleme aldiklar1 hikayelerde ¢ogu
zaman iscileri, yoksullari, zor sartlarda caligan kadin emekgileri ele almiglardir.
Bilindigi gibi bu gruptaki insanlarin egitim firsatlar1 pek olmamigtir. Hatta eger
hikayelerde egitimli kisiler varsa bunlar ¢ogu zaman memurdur ve devleti temsil
ederler. Dolayisiyla olumlu y6nde degil olumsuz yonde cizilmis karakterlerdir. Bu
yiizden egitimli kisilere ya pek rastlamayiz bu yazarlarda ya da karsilagirsak elestiri

maksatli oldugunu hemen fark ederiz.

Orhan Kemal'in "Arkadasim Necati" hikdyesinde, ana karakter, hapishane

arkadagini su sekilde tanitir:

Arkadasim Necati, ben yagsta lakin tam yedi senedir yatiyordu.
Geceleri hapishanenin en alt kismindaki odasinda, kogus halkmnin 'Allah
kitaplt' kiiftirlerle zar attiklari, yahut kadinlara dair hayasizca hikéyeler
anlattiklar siralar o, incecik yatadi i¢ide kitap okurdu. Okudugu seyler
ekseriya miizisyenlerin biyografileriyle, Gorki ve digerlerinin hikaye
kitaplartydi. Yataginin bitigigindeki duvara komiirle 'Salyapin, Kiiglik
Peskof, Gorki' yazmigt: ki bu yiizden onunla zaman zaman alay ederlerdi.
(...) Necati biraz uzun fakat bi¢imli burnuyla bir heykel gibi durur, hemen
cevap. vermezdi.. Uzun saglari vardi. Bu saclar lile lile ve ekseriya
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kirliydi. Omuzlan ¢ok genis, etekleri ¢ok uzun, caketi -bu ¢aketi hali
vakti yerinde bir mahkum vermisti- altlann paramparca, hantal
potinleri,dizi yamali pantolonuna ragmen, hayati ve insanlart seviyordu.
(Kemal, 1947: 2)

Bu oykiideki karakterin kitap okudugunu, hatta herkes oyun oynarken onun
okudugunu ve bir giin roman yazmak istedigini Ogreniriz. Fakat bu kisi, dikkat
edilirse Nezihe Meric'in entelektiiel karakterlerine benzemez. Orhan Kemal'in
Necatisi, davasi geregi okuyan, eitimsiz oluguna ragmen fikirlerini bu kitaplardan
alan bir kisiliktir. Dolayisiyla buradaki kitap okuma eylemi, tam bir egitimli olug

durumu sayilamaz.

Orhan Kemal'in bir baska hikéyesi olan "Bir Insan" adli dykiide, egitimli bir

kisinin alaya alinmasina sahit oluruz.

Bendenize stimerbank fabtikasi i¢in bir, bir nasil derler beyefendi,
bir kart, kart dovizit, Fransizca biliyorsunuz tabii beyefendi? -Hayir
bilmiyorum. -O halde Ingilizce? -Hayir, hayir.. -Italyanca? -Italyanca da
bilmiyorum. Kart viziti aldimz... -Kart do viziti aldim, Stimerbank
fabrikasma gittim beyefendi.. Italyanca da bilmiyordunuz degil mi?-
Sonra Adil bey? -Muhasebe miidiiriiniin yanmna ¢ikardilar bendenizi...
Fransizca bilmiyordunuz degil mi? -Nigin bu kadar israr ediyorsunuz?
Bilmedigimi sdyledim ya birader.. (Kemal, 1950: 30-31)

Adil Bey Tiirk edebiyatindaki 'ziippe tipi'nin bir yansimasidir deta. Mevkii
ve kiiltiirii ile karsisindaki insani zor durumlara sokan tavri, is arama konusundaki
yapmacikligi ve nihayet maagi az bulmasiyla, karsisindakini isyan ettirir. Yazar,
6ykﬁ‘ bashigim "Bir Insan" koyarak, aslinda Adil Bey gibi insanlarin ¢oklugunu, her
yerdeligini vurgulamak isterken dnemsiz olusunu da imé etmistir. Egitim agisindan
bakildiginda ise Adil Bey egitimli, fakat ne yazik ki ziippedir. Bu durum Orhan
Kemal'in siddetle elestirdigi mithim bir noktadir.

Salim Sengil'e ait "Hik&yenin Sonu" adli dykiide egitimsiz bir karakter ¢ikar

karsimiza. "Miislim, olduk¢a uzun boylu, giiglii kuvvetlidir. Isten hi¢ yimaz. lyi
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nigancidir. Yalmz ona tiifegin pargalarim say, ka¢ yiv, kag set vardir derseniz
bilemez. Talim terbiyesi zayiftir." (Sengil, 1948: 9-10) Yazar burada karakterinin
talim terbiyesinin zayif oldugunu agik¢a ifade eder. Fakat bu zayiflik Mislim'in,
hikdyenin bas kisisi olmasina engel degildir goriildiigii gibi. Clinkii Salim Sengil de
Orhan Kemal gibi egitimsiz olusu bir kusur gérmez. Aksine egitimsizlik bir firsat

esitsizligi, adaletsiz diinya diizeninin soucudur onlara gore.

Sahap Sitki Ilter'in "Cam Havasi" adli hikdyesinde ise saflif1 yiiceltilen bir
koylii karakter vardir. Bu kéylii karakter cahildir ve cahil oldugu i¢in saf sevgiyi
yiireginde tagtyan bir kigidir aslinda. Doktorun, hasta esi i¢in, ¢cam havast almasi
nerisine binaen koylii adam, bir koca ¢ami topraktan koklemis, kbye, evine tagir.
"Bir koylii hala iimitle, sevdigi insam yagatmak arzusuyle tozlu koy yolunda gami
stiriiklityordu." (Sitki, 1949: 22-23) Bu koylii adam da [lter'in karakterleriyle 6rtiisen,
cahil fakat azimli ve duygusal bir erkektir. Egitimli kigileri anlatmaya pek
meyletmeyen yazarlardandir Sahap Sitka Iiter de.

Fahri Erding'e ait "Kirmuizi Ampul" hikdyesinde var olan karakter Safinaz ise
devlet dairesinde yedi yillik bir emektardir. Dairenin eski binadan yeni binaya
tasinmastyla alaturka olan tiim yagayis, alafranga bicime evrilmistir. Bu degisiklik
sonucu eski hantalligim stirdiiremeyen, islerden kaytaramayan, yeni alafranga tiim
adeti garip bulan Safinaz sonunda dayanamayip yedi yillik isinden istifa eder.
"Miidiirliik, o salas binadan buraya tagindifindan beri Safinaz'in keyfi bozuldu. Ayip
degil ya, alisamadi, bu yeni binada her sey alafranga oluverdi. Eski binamn
koridorlarinda lastik pabugla da yiiriisen ayagimn alti gicirdar." (Erding, 1948:6)
Fahri Erding'in elestirdigi memur kesimin yamnda ¢aligma gayreti tagimayan isgileri
de elestridgini gormekteyiz. Goriigii geregi kendisi iscileri, emekgileri, aln teri
dokenleri, diiriist ve hakkaniyetli olan insanlari savunmaktadir. Devlet dairesi ve ona
ait hemen her kurumun isleyisinin memurundan, ¢aliganina kadar sorun teskil ettigini
bu hikdye 6rnegi ile dile getirmektedir. Egiﬁmli olus onda da erk veya devletin

verdigi egitim degildir. Bunu begenmez ve eksiklerini ortaya doker.
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Goriildiigii gibi SHD’de bulunan ve inceledigimiz hikdyeler arasinda egitimin
gerekliligini, toplum hayatinda ve insan iligkileri agisindan egitimin Onemini
vurgulayan herhangi bir hikdyeye rastlanmamaktadir. Oysa derginin yayimlandif:
1947-1959 yillarinda, egitim sorunu Tiirkiye’nin en 6nemli sorunlari arasmdadir. Bu
acidan bakildiginda toplumcu bir yapiya sahip SHD’nin en énemli yazarlarimn bu
sorunu gozard: etmeleri yadirgatici bir durum olarak goriinmektedir. Bu geligkiye
bagka bir acidan baktifimizda soyle bir sonuca da ulagabiliriz. Nezihe Meri¢’in
diginda toplumcu gergekgi bir anlayisa sahip olan bu yazarlar, anlayiglari geregi
ezenler ve ezilenler arasindaki catigma iizerine kurmaktadirlar eserlerini. Bu agidan
ezilenler arasinda yer alan, aym zamanda egitimsizler arasinda yer alan bu kisiler bu
yazarlarin ¢atigmay1 gdstermek i¢in istedikleri kislerdir 4deta. Son olarak bu durumu
bagka bir agidan, bagka bir mesaji dolayli olarak diisiinmek de miimkiindiir:
Egitimsiz insanlar ezilenler arasmda kalmaya mahkiimdur ve bu durumdan

kurtulmak icin gereken yapilmalidir, yani insanlar egitilmelidir.
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SONUC

SHD, edebiyat dergileri igerisinde ‘hikdye dergisi’ olarak ¢ikmus ve 1950’1.i
yillar siiresince prestijli bir konuma sahip olmustur. Dergide oykiisii yayimlanan
yazarlar bunu bir bagari saymus, cevresi tarafindan takdir toplamistir. 100°den fazla
imzanmn yer aldigi SHD’de de bazi hikdyeciler daha fazla 6ykii yayimlarken bazilart
yalmzca bir defa goriilmiistiir. Boylelikle, yeni imzalara siklikla yer veren dergi, aynt

zamanda en vellid yazarlarm da yaymcisi olmustur.

Aym zamanda toplumcu-gergekgei goriisiin 1950°ler Tiirkiyesi’ni ne derecede
etkiledigi SHD iizerinden rahatlikla okunabilir. Nezihe Meri¢’in bireysel konularda
yazan kalemi diginda dier yazarlarin tiimiinde Marksist anlayisin y&nlendirmesi
hakimdir. Bireysel tarzda yazan uca Nezihe Meri¢’i koyacak olursak, toplumsal
tarzda yazan uca da Orhan Kemal’i koymak gerekir.

Salim Sengil ve Sahap Sitk: Ilter gibi yazarlarin ise hem bireysel tarzda hem
de toplumsal tarzda yazdigna tanik olunur. Isgi sorunlari, yoksulluk, esitsizlik,
iktidarin zalimligi gibi konulara temas eden yazarlarin aymi zamanda agk, ayrilik,

aile, entelektiielite gibi konulara degindigi de goriiliir.

SHD cevresinde birlegen, bu dergiye yazi ve hikdyelerini gonderen yazarlarin
iislibunda da konular kadar benzerlikler s6z konusudur. Marksist goriise yakin
yazarlarin gerceke¢i olmak amaciyla diyaloga ve yerel soyleyise -sik yer verdikleri
fark edilir. SHD igerisindeki 6ykii toplamina bakildiginda, pek ¢ok farkli yazarin

hikéyelerinde bu iki temaytil gbze ¢arpar.
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Her edebiyat dergisinin zamanla kendi fikriyat: olusur ve bu minvélde yazar
| cevresi meydana gelir. SHD ¢ikti1 1947-1957 yillant arasinda, Ankara’da, toplumcu-
gercekci goriise egilimli bir dergi olarak varlik gosterdiginden yazarlarmin
cogunlugu da ayni iislip ve tema etrafinda Sykiiler kaleme almislardir. Bu baglamda
SHD 1950°li yillarin Tiirkiyesi’'nde Marksist = edebiyatin hikdye mecrasi

konumundadir.

1950°1i yillar Tiirk hikdyesinin zirveye ¢iktig1 yillar olsa da incelenen Nezihe
Merig, Salim Sengil, Sahap Sitki Ilter, Fahri Erding ve Orhan Kemal hikayelerinin
teorik bakimdan zayifliklar1 sdz konusudur. ‘Bakis agisi’ ve ‘zaman’ gibi hikdye
unsurlarinin tam bilgisinene vakif o devir yazan pek azdir. Mekdnn islevselligi,
karakterlerin derinligi gibi unsurlar iizerinde de pek ¢ok yazarm, bilingli ve titiz
oldugunu sdylemek giigtiir. Ne var ki 1950 hikayeciligi ve b’ilhéssa SHD bugiinkii |

dykiiciiliigiimiiziin onciilii konumundadir.

1950-60 yillar1 arasinda, Tiirkiye’de hikdye yazan Sait Faik Abasiyanik,
Viis’at O. Bener, Bilge Karasu, Selim Ileri, Demir Ozlii, Fiirtizan, Tomris Uyar,
Leyla Erbil, Ferit Edgii, Onat Kutlar, Adnan Ozyalginer gibi velid ve bagaril
yazarlarm en ¢ok birkag Oykiisiiyle yer aldiklar1 SHD’de, 10’un {izerinde Oykii
yayimlayan Nezihe Merig, Salim Sengil, Sahap Sitk: Ilter, Fahri Erding ve Orhan
Kemal’in tslip ve Oykiiciilik anlayist bakimmdan birbirlerine daha ¢ok

benzediklerini dile getirebiliriz.

Neticede, ¢ok partili hayata gegilmis, yeni siyasi olusumun denendigi bir
iilkede, sanat ve edebiyat acisindan kendi duruglarimi sergilemis, bu goriis
dogrultusunda edebi verimler meydana ¢ikarmig, hikéye tiirlinlin yasama ve
gelismesine katkida bulunmus Se¢ilmig Hikayeler Dergisi, Tiirk edebiyatinda konulu

edebiyat dergileri arasinda dikkate deger bir ¢alisma alan1 olmustur.
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0244.

0245. Umran Nazif, Hikaye Sanati Ve Hikayeciligimiz (Yazi), s.59-62

Orhan Kemal, Baba (Hikaye), s.9-29
Hamdi Olcay, Ayran Kabarmasi (Hikaye), s.31-41

Miikerrem Kamil Su, Huzur (Hikdye), s.43-56

C.5, Nr.38-39, 1951

0246.

0247.

0248.

0249.

0250.

0251.

0252.

0253.

0254.

0255.

0256.

0257.

0258.

Cahit Sitka Taranci, Goniil Hoslugu (Siir), s.7

Ziya Termen, Slklﬁtl (Hikdye), s.5-12

Orhan Kemal, Nurettin Sadan Bey (Hikaye), s.13-28

S. Aldanir, Tavla Sampiyonu (Siir), s.41

Hamdi Olcay, Arslan Horoz (Hikdye), s.39-45

Teoman Karahan, Gazetelere G6re (Hikdye), s.47-51
Cetin Altan, Sinek Ve Ari (Yazi), 5.49

Mehmed Kemal, Vatan (Siir), s.53-54

ilhan Tarus, Merhemet (Hikdye), 5.55-61

Nezihe Meric, Piif Noktasi (Hikdye), s.65-78

Fuat Pekin, Devlet Resim Sergisi (tenkit Yazisi), 5.79-81
Sahap Sitky, Bir K&yden Bir insan iin (tenkit Yazisi), s.82-83

Salim Sengil, Fedailer (tenkit Yazisi), 5.84-85
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C.5, Nr.40-41, 1951

[Nezihe Meric Sayisi]

0259. Biyografi: Nezihe Meric, s.6

0260. SHD, Bir Hikayeciyi Takdim (Yazi), s.7-8, 84

0261. Nezihe Meric, Alaturka Sarkilar (Hikdye), 5.9-18

0262. Nezihe Merig, Evin Tuzu Biberi (Hikaye), s.19-24

0263. Nezihe Meri¢, Kurumak (Hikadye), 5.25-33

0264. Nezihe Merig, On Sekiz Yasinda Biri (Hikaye), s.35-40

0265. Nezihe Merig, Sinir Hastaliklan Mitehassisi (Hikaye), s.41-49
0266. Nezihe Merig, Keklik Turkisi (Hikaye), s.51-60

0267. Nezihe Merig, Disarlikli (Hikaye), 5.61-69

0268. Nezihe Meri¢, Oda Mizigi (Hikaye), s.71-79

0269. Nezihe Merig, Salim Sengil, Sahap Sitki, Hamdi Olcay, Ziya Termen, ilhan Tarus, Ne
Diisiintiyorlar? (Yazi), s.81-84

C.5, Nr.42-43, 1951

'0270. Biyografi: Umran Nazif, 5.6

0271. Fazil Hiisnii Daglarca, Karanhk Ve Yokluk i¢indeydik (siir), s.7
0272. Umran Nazif, Dairemiz (Hikaye), s.7-14, 70-74

0273. Sait Faik, Yandan Carkli (Hikéye), s.15-18

0274. Orhan Kemal, Yiiz Para (Hikdye), s.19-23 |

0275. S. Aldanir, Seyyar Fotografe (Siir), s.21

0276. ilhan Tarus, Seyhan Nehri (Hikdye), s.25-33

0277. Suat Tager, Karinca, Bulut, Adam (iir), s.27
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0278. Nezihe Merig, Mademki Hayal Kurmak Bedavadir (Hikaye), s.35-40
0279. Can Yiicel, Zurnada Pesrev (Yazi), s.37

0280. Salim Sengil, Penceredeki Penbe Igik (Hikaye), s.41-49

0281. N. ithan Berk, Hikaye (Siir), s.42-43

0282. A. Ferhan Oguzkan, Kismetgi (Hikdye), s.51-59

0283. Paul Eluard, Kirik Ayna — Metruk Sato (Siir — ¢ev.F. Pekin), s.59
0284. sahap Sitki, Gelin Diinya (Yaz1), 5.61-62

0285. N. ilhan Berk, icerde Sanat Hareketleri Disarda Sanat Hareketleri, Sokaga inen Sanat
(Yazi), 5.63-65

0286. Mustafa Nihat Oz6n, Hikayemiz Uzerine Birkag S6z (Yazi), s.75-79

C.5, Nr.44, 1951

0287. Sait Faik, insan Gibi Bir Sey: Huy (Hikaye), s.7-14
0288. Cahit Kiilebi, Avrat — Katir (Siir), 5.9

0289. Orhan Asena, Bir Olii Evi (Hikaye), 5.15-21

0290. Fazil Hiisnii Daglarca, Olciilmiis (Siir), s.17
0291. Sahap Sitki, Miimkiin Olmayan (Hikdye), s.25-31
0292. S. Aldanr, Sansiir {Siir), s.27

0293. Nezihe Merig, Aksaray Dolmus (Hikdye), s.33-42

0294. William Curey, Aynasizlik (Siir — ¢ev. Can Yiicel)

C.5, Nr.45, 1951

0295. Salim Sengil, Halk Egitimi Uzerine (Yazi), 5.5-6

" T



0296. Salah Birsel, Kamer Hanimin Bir Uziintiisii (Siir), .9

0297. Oktay Akbal, Bulutun Rengi (Hikaye), s.7-12

0298. Orhan Asena, Bir Olii Evi (Hikdye — gecen sayidan devam), s.13-14
0299. Kemal Bekir Manav, Digme (Hikaye), s.15-27

0300. Sahap Sitk, Ziirriyete Dair (Yazi), s.16-17, 28-31

0301. Fakir Baykurt, Garilar {Hikaye), s.33-38

0302. ilhan Miistecapli, Degisen insanlar (Hikaye), s.39-43

0303. Suat Taser, Mavili, Siyahli, Beyazl (Siir), s.40-41

C.5, Nr.46, 1951

0304. Salim Sengil, Giinlerin icinden (Hikaye), s.5-8

0305. Orhan Kemal, Muska(Hikaye), ,5.9_13

0306. Atilla ithan, Hannelise (Siir), s.12-13

0307. Nezihe Merig, Dagilis (Hikaye), s.15-20

0308. S. Aldanir, Nasiri Efkar (Siir), s.17

0309. Viis’at O. Bener, Sarhoslar (Hikdye — devami gelecek sayida), s.21-29
0310. irfan Tiimer, Jonny Belinda (Yazi), 5.24-27

0311. Sahap Sitki, Yazma (Yazi), 5.28,29

0312. Suat Taser, Tiyatro Eserinin Unsurlari (Yazi), s.31-34

C.5, Nr.47, 1951

0313. Hamdi Olcay, Mardinli Abdi (Hikdye), s.5-10
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0314. Umran Nazif, Cagri (Hikdye), 5.11-17

0315. Fazil Hiisnii Daglarca, Yasamak (Siir), s.13
0316. Oktay Akbal, Ester ile Rosa (Hikéye), 5.19-30
0317. Suat Tager, Geceden Notlar (Siir), 5.22-23

0318. Viis’at O. Bener, Sarhoslar (Hikdye — gecen sayidan devam), s.33-43

C.6, Nr.1, 1952

0319. Samet Agaoglu, Baba Ve Ogul (Hikdye), s.7-16

0320. Cahit Sitki Taranct, Baghlik (Siir), s.11

0321. Esref Uren, Leyla Gamsiz Resim Sergisi (Yaz1), 5.18-19-20

0322. Salim Sengil, Yaban Nanesi (Hikaye), s.21-23

0323. Fuat Pekin, Opera Tosca (Yazi), 5.24-28

0324. Nezihe Merig, Narin (Hikaye), 5.29-32

0325. Resat Cemal Emek, Besik (Siir), s.31

0326. Atilla ilhan, Fransiz Sinemasinin Gegirdigi Buhran (Yazi), s.34-37
0327. Suat Tager, Cigaramin Dumani (§iir), 5.38

0328. Mahmut Ozay, Kargalar (Hikdye), s.39-42

0329. Fazil Hiisnii Daglarca, Ustiine (Siir), s.41

0330. Sait Faik, Haritada Bir Nokta (Hikdye), s.43-50

0331. Viis’at O. Bener, Akraba (Hikéye), s.51-66

0332. Asik Veysel, Goniile Ogiit (Siir), s.59

0333. Turhan Dilligil, Ankara Ve istanbul Temsi!ler,i‘ne Toplu Bir Bakis (Yazi), 5.68-72
0334. Mehmed Kemal, Olimlii Diinya (Siir), s.71

0335. ismet imamoglu, Deniz Képiigii (Hikaye), s.73-76
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0336

156

. Erskine Caldwell, Joe Craddoc’un Ihtiyar Karisi (Hikdye — cev.M. Zeki Giilsoy), s.77-78

C.6,Nr.2, 1952

0344.

0345.

0346.
0347.
0348.
0349.
0350.
0351.

0352.

0353

0337. ithan Tarus, Peyami Safa’nin Hiddeti (Yazi), 5.6-8
0338. Nezihe Merig, Ogretmen (Hikaye), s.9-14

0339. Muhtar Kériikgii, Digci (Hikdye), s.15-19

0340. Oguz Kasim Atol, Bir Resim Sergisi (Siir), s.17
0341. Salim Sengil, Oteye Dogru (Yazq), s.20-26, 77-78
0342. ilhan Tarus, Sevda (Hikdye), s.27-34

0343. Viis’at O. Bener, Bos Yiicelik (Hikaye), s.35-39, 59

S. Aldanir, Kis (Siir), s.37

Orhan Kemal, Duvarci Celal (Hikaye), s.45-50

Fazil Hisnii Daglarca, Akdeniz (Siir), s.47

irfan Tiimer, Cyrano De Bergerac (Yazi), s.51-53

Astk Hiiseyin, Giizelleme (Siir), s.54

Samim Kocagdz, Alisveris {Hikdye), $.55-59

Suat Taser, Aa¢ Boyle Dedi (Siir), s.61-62

salim Sengil, Acik Tesekkiir Ve imzasiz Bir Mektuba Zaruri Cevap (Yaz), 5.63-64, 76
Bilge Karasu, Depo (Hikaye), s.65-69, 76

. Sahap Sitki, Giizel Aydinlik, Sam Amca, Gar Saati (Yazi), s.71-75
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C.6, Nr.3, 1952

0354. Salim Sengil, Yabanci (Hikaye), s.7-10

0355. Salah Birsel, Hiisamettin Bozok i¢in Kécekge (Siir), s.10

0356. ilhan Tarus, Yirtici Kuslar (Hikaye), s.11-16

0357. Behget Necatigil, Evierle Savé§ (Siir), s.17-18

0358. Ali Sar, Yarasa (Yazi), s.20-28

© 0359. Samim Kocagdz, Esnaf (Hikaye), 5.29-36

0360. Fazil Hﬁsnd Daglarca, Akdeniz IV (Siir), s.33

0361. Hamdi Olcay, Coban (Hikaye), s.37-41

0362. Celal Vardar, Yaz Kokusu (Siir), s.39
RENREEEEENEREEHNONEENNEEEUENEEEENANUNNEENENEANNONUEENEEAGEEANNENEOHEER
0363. Saadet Timur, Bir Bos Araba Gegip Gitti (Hikaye), s.43-46

0364. Ali Sari, Cyrano De Bergerac Nigin iyi Oynanmadi (Tiyatro), s.47-54
0365. Osman Naci Atmaca, Davulcu Siileyman (Hikaye), s.55-58

0366. Fakir Baykurt, Tascilarin Gecesi (Hikaye), s.60-66

0367. ilhan Tarus, Yerli Eser Meselesi (Yazi), s.67-71

0368. Asik Veysel, Deniz (Siir), s.72

0369. Salah Birsel, Salim Sengil’e Mektup (Yazi), s.74-77

C.6, Nr.4, 1952

0370. Fazil Hiisnii Daglarca, Akdeniz V (Siir), s.9

0371. Hamdi Olcay, Ana Kadin (Hikaye), s.7-12



0372.
0373.
0374.
0375.
0376.
0377.
0378.
0379.
0380.
0381.
0382.
0383.
0384.
0385.

0386.

Arif Kaptan, Ahmet Cemal’in Resim Sergisi (resim), s.13-15
Viis’at O. Bener, Kibrit (Hikaye), s.17-27

Suat Taser, icimde (Siir), s.20-21

Ali Sari, Branda Bezi (Yazl), s.29-33

ilhan Tarus, Radyoda Kayiplar Saati (Hikaye), s.36-37
Saadet Timur, Ge¢mis Giinler (Hikaye), s.37-42, 54
Asik Veysel, Kizilirmak (Siir), s.40-41

Esref Uren, Devlet Resim Ve Heykel Sergisi (Yazi), s.44
Bilge Karasu, Sari Leke (Hikaye), 5.45-52

Nevzat Ustiin, Bekar Yaylasi (Siir), s.49

Melih Basar, Yurda Déniig (Yazi), s.53-54

Nezihe Merig, Onceden (Hikaye), s.57-63

Salim Sengil, Gegit (Hikdye), 5.65-66

Mehmed Kemal, Asikane (Siir), s.68

Ceyhun Atuf Kansu, Telgraf Memuru (Hikaye), 5.69-73

C.6, Nr.5, 1952

[M.S.E. Ozel Sayisi]

0387.

0388.

0389.

0390.

0391.

0392.

Salim Sengil, Esendal’in Hayati (Yazi), s.7-8
M.S.E., Tas Havan (Hikéye), s.9-15

S. Aldanir, M. S. Esendal (Yazi), s.17

Atacg, M.S.E. (Yazl), s.17 |

Halil Aytekin, Ardindan (Yazi), s.17-18

Kemal Bekir, M.S.E. icin (Yazi), 5.18
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0393.
0394.
0395.
0396.
0397.
0398.
0399.
0400.
,0401'
0402.
0403.
0404.
0405.
0406.
0407.
0408.
0409.
0418.
0411.
0412.
0413.

0414.

Viis’at O. Bener, ilk Son (Yazi), 5.18-25

Ahmet Kutsi Tecer, Esendal | (Yazi), s.21-22

M.S.E, Bu Siska Kari (Hikaye), s.27-33

Kemal Cal, Yolculukta {Yaz1), s.34

Fahri Dalsar, Memduh Sevket’in Bir Yazisi (Yazi), 5.34-36
Nihat Erim, Kendi Felsefesini Yaratan Adam (Yazi), s.36-38
Sait Faik, Olen Bir Hikayeciye (Yazi), s.38-39

ilhan Tarus, Esendal’in Sanati (Yazi), s.41-45

M.S.E, Hamit icin Bir Yazi (Yazi), 5.47-56

Kasim Giilek, Memduh Sevket Esendal (Yazi), s.57-58

Samim Kocagéz, Memduh Sevket Es;endal’ln Ardindan (Yazi), s.58
Umran Nazif, M.S.E (Yazi), 5.60-61

Hamdi Olcay, M.S.E (Yazi), s.61-62

Necmeddin Halil Onan, Rahmetli Esendal Hakkinda (Yazi), 5.62-63
Munis Faik Ozansoy, Memduh Sevket Esendal (Yazi), 5.65-66
Aclan Saylan, Onun icin (Yazi), s.66

Cahit Sitki, iste Hikayeci (Yazi), 5.66-67

Suat Taser, Oz insan, Ozlii Hikayeci (Yaz1), 5.67-68

Naim Tirali, Esendal’i Son Ziyaret (Yazi), s.68-71

Sahap Sitki, Hikayeci Esendal (Yazi), 5.72-74

M.S.E, Karisinin Kocasi (Hikdye), s.75-81

Abidin Nesimi, Esendal’in Fikir Cephesi (Yazi), s.83-89

159



160

C.6, Nr.6, 1952

0415. ithan Tarus, Aclik (Hikdye), s.7-11

0416. Oguz Kazim Atok, Yalnizlik (Siir), s.11

0417. M.S.E, Kelepir (Hikaye), s.14-19

0418. Umran Nazif, Yarim Giindelik (Hikaye), s.26-32

0419. Jacques Prevert, Copgii (Siir — gev.Can Yiicel), 5.34-35
0420. Viis’at O. Bener, Kati (Hikdye), s.38-53

0421. S. Aldanir, Laedri (Siir), s.43

0422. Sahap Sitk, Dilsiz Bir Hikayeci (Yazi), 5.54-55

0423. Ahmed Arif, Demdir Bu (Siir), s.56-57

0424. Nezihe Meric, Bogluktaki Mavi (Hikdye), s.58-66

0425. ilhan Basgoz, Folklor Ve Halk Edebiyat: (folklor), s.66~69
0426. Asik Veli, Kosma (Siir), s.70 |

0427. ilhan Miistecaph, Sahilde Bir Meyhane (Hikdye), s.71-75

0428. Kemal Bekir, Ana Baba Ogul Arasinda (Hikdye), s.75-8

C.7, Nr.7,1952

0429. Salim Sengil, Ulu-Orta: Kanunlar Ve Nizamlar (tenkit), s.6
0430. Orhan Kemal, Kiigiik Aga (Hikaye), 5.7-14

0431. Salah Birsel, Esege Ovgii (iir), s.11

0432. ilhan Tarus, Dil Kurumu (Yazi), s.15-16

0433. Celal Vardar, Bizim Kaytin Havast (Siir), s.17



0434.

0435.

0436.

0437.

0438.

0439.

0440.

0441.

0442.

0443.

0444.

Ayhan Hiinalp, Ellerinde Kelepge (Hikdye), s.18-21
Ahmed Arif, Mektup (Siir), s.19

Sahap Sitki, Tenkit (Yazi), s.22-23

Mehmed Kemal, Glizel (Siir), s.23

Cevdet Perin, iki Dergi Iki Zihniyet (Yaz1), 5.26-27

Viis'at O. Bener, Suciistii (Hikaye), s.27-31

Selahattin Aldanir, En Kolayi Elestirmecilik (Yazi), s.31-32
Aclan Sayilgan, Kantar (Hikaye), s.34-37

ilhan Basgdz, Manilerimizin Baglica Temleri (Yazi), 5.38-42
Oguz Arikanli, Sabahla Beraber (Siir), s.42

Kemal Bekir, Okulda (Hikaye), 5.43-48

C.7, Nr.8, Eyliil 1952

0445.

0446.

0447.

0448.

0449.

0450.

0451.

0452.

0453.

0454.

0455.

Salim Sengil, Kustiiyli Tokmak (Yazi), s.6, 46

Saadet Timur, Manasiz Bir Giin (Hikdye), s.7-9

Turhan Poyran, Garip Sokak (Siir), s.11

Tarik Bugra, Bir Miisabaka (Yazi), s.14

M.S.E, Gecmis Giinler (Hikdye), s.10-13

Bilge Karasu, Buyi ll (Hikaye), s.15-21

S. Aldanir, Selam Brrakip (Siir), .18

ilhan Basgoz, Manilerimizin Baslica Temleri {folklor), s.22-25
Asik Efkari, Gluzelleme (Siir), s.23

Celal Vardar, Giizeller (Siir), .30

Karacaoglan, Giizelleme (Siir}, s.31
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0456

0457

0458

0459

0460

. ilhan Tarus, Cadir (Hikdye), s.31-35, 43

. Muzaffer Erdost, Tekel (Hikdye), s.36-39

. M. Sunuliah Arisoy, Diyemezsin (Siir), s.37
. Sahap Sitki, Buzdolabi (Hikaye), 5.40-43

. Nevzat Ustiin, Karicigim (Siir), s.41

C.7, Nr.9, Ekim 1952

0461

0462.

0463.

0464.

0465.

0466.

0467.

0468.

0469.

0470

0471

0472

0473

0474

0475

0476

. Viis’at O. Bener, Barda (Hikdye), 5.6-9, 12-14

S. Aldanir, Memleket Saat Ayarni (Siir), s.7

Halim Yagcaioglu, Yasayan (Siir), s.11

Hilmi Ozgen, Mezar Basinda (Hikaye), s.14-17

M.S.E, Postaci Halit (Hikaye), s.18-22

Paul Eluard, Serbest Ellerden / igne Ve iplik / Riiya (Siir), s.19

ilhan Basg6z, Folklor Ve Halk Edebiyati: Asik Veysel'in Yeri (folklor), 5.22-25
Metin Eloglu, Fantiri Fitton (Siir), s.26

Sahap Sitki, Eski (Hikaye), s.27-29

. Nezihe Merig, Boylesi (Hikdye}, s.30-31

. Salim Sengil, Tersyiiz (Tiyatro), s.34-37

. Esref Uren, Hasanoglan Kay Enstitlisii Resim Sergisi (resim), 5.38-39
. Sahap Sitki, Bir Agiklama (Yazi), s.39-41

. Jacques Prevert, Harp (Siir — ¢cev.Can Yiicel), 5.40

- Ernest Hemingway, Bir Okuyucu Yaziyor (Hikdye — ¢cev.M. Zeki Giilsoy), 5.42-43

. SHD, Hikmet Erhan’in Romanindan (roman), s.44-45
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C.7, Nr.10, Kasim 1952

0477

0478.
0479.
0480.
0481.
0482.
0483.
0484.
© 0485.
0486.
0487.

0488.

0489

. Sahap Sitki, Cagrisim (Hikaye), s.6-10, 13

Halim Yagcioglu, Anzelha IV (Siir), s.14

Saadet Timur, Yem (Hikdye), s.15-17

Karacaoglan, Kogma (Siir), s.18

ilhan Basgdz, Folklor Ve Halk Edebiyatl: Bilmecelerin Toplumla ilgisi (folklor), s.19-21
Cahit Sitki Taranai, Eluard’in Arkasindan (Yazi), s.22-23

Paul Eluard, Saatlerim (Siirv—~ cev.Cahit Sitki Taranai), 5.23

salim Sengil, Gélgeler Piyesi Uzerinde Ayn Diiglinceler (Tiyatro), 5.26-29
Erdogan Capli, Gecen Ayin Solist Konserleri (Yazi), s.30-32

S. Aldanir, Gorinta (Siir), .33

M.S.E, Tuzcuoglunun Otgulugu (Hikdye), 5.34-38

Oktay Sinanoglu, Yagmur (Hikdye), 5.38-41

. Erskine Caldwell, Hint Kuvvet Surubu (Hikdye — ¢ev.Y. Colpan), s.42-47 [devami

gelecek sayida]

C.7, Nr.11, Arahk 1952

0490
0491
0492

0493

. Nezihe Merig, Dusiince (Hikdye), s.6-10, 16-17

. ilhan Berk, Kirta (Siir), s.10

. M.S.E, Hafiz (Hikaye), s.11-16

. Metin Eloglu, Yavuklu (Siir), s.15

0494, Esref Uren, Hamaset Sergisi Ve Resim Anlayigi (resim), s.18-19

0495

. Macit Benice, Hollywood Durakta inecek Var (Hikaye), s.19-25
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0496. Jacques Prevert, Elimde Degil (Siir — ¢ev. Can Yiicel), 5.22

0497. Suat Taser, Unutulmaz (Siir), s.23

0498. Fethi Kopuz, Filarmoni Orkestrasinin Uglincii Konseri (mizik), 5.26-27
0499. Paul Eluard, Sehvet (Siir — cev. Nermin Pekin), s.27

0500. Hikmet Erhan, Kenan Ozbel ile Bir Konusma (Yaz1), s.30-33, 40

0501. Viis’at O. Bener, Hasan Hiiseyin (Hikaye), s.35-39, 49

0502. Necdet Evliyagil, Sabir (Siir), s.38

0503. Erskine Caldwell, Hint Kuvvet Surubu (Hikdye — ¢ev.Y. Colpan), s.41-42 [gegen sayidan
devam]

0504. Muzaffer Erdost, Hatiralarla Gelen (Hikaye), s.43-46

C.7, Nr.12, Ocak 1953

0505. Tuna Baltacioglu, Gecekondular (Hikaye), s.6-10

0506. Mehmet Kemal, Egilip suyunu ictigimiz Cesme (Siir) , s.10
0507. SHD, Hikaye Uzerine Nezihe Meri¢’le Bir Konusma (Yazi), 5.11-13
0508. M. S. E., Sahan Kiilbasti (Hikadye), s.14-18

0509. Samim Kocagoz, Ders (Hikdye), s.18-22, 25-26

0510. Biillent Ecevit, Amerikan elisleri (Yazi), s.23-24

0511. N. ithan Berk, Demircioglu (Siir), s. 26

0512. Bilge Karasu, ilk Susan (Hikaye), s.27-28

0513. Biilent Ecevit, Turk-Yunan Siiri (Yazi), 5.29

0514.Metin Eloglu, Allah’in Bildigi (Hikaye), s.30-33

0515. Paul Eluard, O’dur (Siir- gev.Nermin Pekin), s.31

0516. Can Yiicel, Tiyatro Ve Devlet Tiyatromuz (Tiyatro), s.34-35

0517. Orhan Kemal, Harman Yangini (Hikaye), 5.36-38
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0518. William Saroyan, Hanford’a Yolculuk (Hikdye-gev.Suat Tager), s.39-46

C.8, Nr.13, 1953

0519. Orhan Kemal, Omer Efendi Sokagi (Hikaye), s.6-10

0520. Ahmet Kéksal, Siir Degil Hikaye (Siif), s.7

0521. S. Aldanir, Beden Terbiyesi (Siir), s.10

0522. M.S.E, Yeni Vali (Hikaye), s.11-14, 17-18

0523. Uner Argiiden, Acik Konusma (Yazi), s.15-16

0524. M. Sunullah Ansoy, Cevapsiz (Siir), s.18

/0525. Viis’at O. Bener, Batak (Hikdye), s.19-24

0526. Suat Tager, Garip Adam (Siir), s.22

0527. Halim Yagcioglu, Sulh / Terhis (2 Siir), .23

0528. Lincoln’iin 88. Oliim Yildoniimii 14 Nisan 1865, ¢ev. Can Yiicel (Yazi), 5.27-29
0529. Jacinto Fombona Pachano, Abraham Lincoln’e Oyarti (Siir — ¢ev. Can Yiicel), 5.28-29
0530. Walt Whitman, Oy Reis Koca Reis (Siir — gev. Can Yiicel), 5.30

0531. Bilge Karasu, Susanlarin son Hikayesi (Hikaye), s.31-34, 38

0532. Cevher Torbast (Yazi — ¢ev. Necil Ulusoy), 5.35-37

0533. ilhan Berk, Ayvaz'in Kilici (Siir), s.38

0534. ilhan Miistecapli, Bozkirdaki Otlar (Hikaye), 5.39-42

C.8, Nr.14, 1953

[Anit Siir Sayisi]

0535. Hamdi Olcay, Sabri Dayi (Hikdye), s.6-10, 45

0536. Mehmed Kemal, Uyanis (Siir), 5.7



0537.
0538.
0539.
0540.
0541.
0542.
0543.
0544.
0545.
0546.
0547.
0548.
0549.
0550.

0551.
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SHD, Omer Seyfettin’in Bir Tarafi (Yazi), s.11-13, 45

Celal Vardar, iki Dal (Siir), s.14

Omer Seyfettin, Yalniz Efe (Hikaye), s.15-25

Omer Seyfettin, inat (Hikaye), 5.19-25

Federico Garcia Lorca, Uykuda Gezenin Tiirkisi (Siir — gev. Bilge Karasu), s.22-23
Talat Tekin, Tarik Bugra’nin Hikayeleri (elestirme), 5.27-30

Cevat Capan, Andante (Siir), s.30

S. Aldanur, Siir Uzerine S. Aldanir ile Bir Konusma (Yaz1), 5.31-36

S. Aldanir, Karanhk Rihtim (Siir), s.34-35

Yiiksel Kasapbagi, Tanellerden Hayat (Siir), s.36

Biilent Ecevit, Orhan Burian’in Ardindan (Yazi), s.37-38

Erskine Caldwell, Durmadan ilerliyorlardi (Hikdye — cev. Ayhan Aksoy), s.39-44
Aubervilliers, Suya Sarki Il / Sen Nehrine Sarki 1li (2 Siir), s.42-43

Fuat Pekin, Numan Puran’in Sergisi (resim), s.46-48

Paul Eluard, Okumak (Siir — ¢ev. Nermin Pekin), s.47

C.8, Nr.15, 1953

0552.

0553.

0554.

0555.

0556.

0557.

0558.

Tarik Bugra, Besinci (Hikaye), 5.6-9

ibrahim Ciiceloglu, DiisiindGgiim Kadin (Siir), s.7

Fiiruzan Selcuk, Sair Fatih (Yaz), 5.10-13, 29

Halim Yagcaioglu, 1953 (Siir), s.12-13

Osman Naci Atmaca, Porselen Tabaktaki Mirekkep (Hikdye), s.14-22, 40-42
Atilta ilhan, Emperyal Oteli (Siir), s.18-19

Fuat Pekin, Devlet Resim Ve Heykel Sergisi (resim), s.23-26
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0559. SHD, Yasar Kemal'in Sait Faik'le Yaptigi Bir Konusma (Yazl), .27-29
0560. Nezihe Araz, ikinci Mehmet Han (Siir), s.30-31

0561. Hilmi Ozgen, iki Arkadas (Hikdye), s.34-40

0562. S. Aldanir, Sultan (Siir), s.35

0563. Oguz Kazim Atok, Dilenciler (iir), s.38

0564. Bilge Karasu, Kayit Diigiriin (Siir), 5.38 |

0565. Muzaffer Uyguner, Bir Aksam Vakti Giresun’da (Siir), s.39

0566. Paul Eluard, Siikut Kuleleri (Siir — cev. Nermin Pekin), s.39

0567. Faruk Taskiran, Sona Kalan (Siir), s.43

C.8, Nr.16, 1953

0568. Sunullah Arisoy, Acemiler (Hikaye), s.6-10, 36-38

0569. Mehmed Kemal, Diinya Giizel Olmali (Siir), 5.7

0570. Muzaffer'Orhan Buyrukeu, Bir Avug Ot (Hikdye), s.11-17, 36
0571. Nezihe Araz, Oya Tirkisi (Siir), s.14-15

0572. Antonin Artaud, Siir (Siir — ¢cev. ilhan Berk), 5.18

0573. Bilge Karasu, Arkamdakiler (Hikaye), s.19-25

0574. Biilent Ecevit, Sonra (Siir), 5.22

0575. Ahmet koksal, Geceleri (Siir), 5.23

0576. Rahip Mins S. Robertson, Onu Ling Etmek istiyorlardi (Hikdye — ¢cev.Tuna Baltacioglu),
5.26-29

0577. Sholom Asch, Terkedilmis (Hikdye — gcev. Ayhan Aksoy), s.30-34
0578. Cevat Capan, Uciincii Mektup (Siir), s.34
0579. Orhan Kemal, Kurtulus Yolu (Hikaye), s.39-45

0580. Esref Uren, Resimde Yeni (Resim), 5.42-43
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C.8, Nr. 17,1953

0581.
0582.
0583.
0584.
0585.
0586.
0587.
0588.
0589.
0590.
0591.
0592.
0593.
0594.

0595.

Ernest HAemingway, Michigan’da (Hikdye — ¢ev. Ayhan Aksoy}, s.6-10
Ozdemir Asaf, Bir Dal (Siir), 5.6

Necdet Evliyagil, His Ve Diistince (Siir), s.10

Ernest Hemingway, Bay Ve Bayan Elliot (Hikdye — cev. Ayhan Aksoy), s.11-14
Ernest Hemingway, Yagmurdaki Kedi (Hikdye — gev. Ayhan Aksoy), s.15-17
Mehmed Kemal, Yalan (Siir), .18

Ernest Hemingway, Basit Bir Sorusturma (Hikaye — gev. Ayhan Aksoy), s.19-21
A.Riza Unur, Benim Oldugun igin (Siir), s. 20

Atilla ithan, Bagka Yerde Olmak (Siir), s.22-23

Esref Uren, Ankara Sanat Ve Sergileri (resim), 5.24-25

Ernest Hemingway, Biri icin Kanarya (Hikaye — ¢ev. Ayhan Aksoy), 5.26-30
Onat Kutlar, Noktiirn (Siir), s.27

Ayten Denizli, Bir Sual (Siir), 5.28

Federico Garcia Lorca, Lola Kiz (Siir — cev. Bilge Karasu), 5.30

Atilla ilhan, Behcet Necatigil'in Evleri Hakkinda Yahut Sokak Korkusu

(eElestirilestirme), s.31-34, 45-46

0596.

0597.

Ernest Hemingway, Kaatiller (Hikdye — cev. Ayhan Aksoy), s.35-43

Biilent Ecevit, Ucan Daireler (Siir), s.38-39

C.8, Nr.18, 1953

0598.

0599.

Hamdi Olcay, Kismet (Hikaye), s.6-9

Tarik Dursun K, Esrar {Hikdye), s.10-14
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0600. S. Aldanir, Yenilik Kasabi Saft Zade Hafiz (Siir), s.11

0601. Faruk Taskiran, Cocugum (Siir), s.14

0602. Fakir Baykurt, Hasret (Hikaye), s. 15-21

0603. Atilla ilhan, Tatyos’un Kahri (Siir), s.18-19

0604. Blaise Cendras, Trestle Work (iir — cev. ilhan Berk), s.22

0605. Muzaffer Erdost, Reiz Bey (Hikdye), s.23-29

0606. Ozdemir Asaf, Eee (Siir), 5.26

0607. Firuzan Hiisrev Tokin, Siir (Siir), s.27

0608. Bjérnstjerne Bjornson, Baba (Hikaye — cev. Ayhan Aksoy), s.30-33
0609. Atilla ithan, Sam Amca’nin Sevabi Ve Giinahi (elestirme), 5.34-37

0610. Cahit Sitki Taranci, Beyanname (Yazi), .38

C.8, Nr.19, 1953

0611. Tarik Dursun K, Evlere Senlik (uzun Hikaye), 5.6-46
0612. Mehmet Deligéniil, Minnacik (Siir), s.10

0613. Biilend Ecevit, Bach Sonati (Siir), s.14

0614. Nezihe Araz, Hatce Balam (Siir), 5.18-19

0615. Bedri Gider, Varsin Giiversin (Siir), s.24

0616. Andre Breton, Uyaniklar (Siir - cev. ilhan Berk), $.26-27

C.9, Nr.20, Eyliil 1953

0617. Seyfettin Turhan, Muezzin (Hikaye), s.6-14
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0618. Atilla ithan, Fabrika Durag (Siir), s.10-11

0619. Muzaffer Erdost, Kara Vagon (Hikéye), 5.14-20

0620. Suat Taser, Diirdane Kiz (Siir), s.15

0621. Mehmet Deligéniil, Hiirriyet Siiri (Siir), s.18

0622. F. P., Edebi Sakalar (Yazi), 5.20-21, 28

0623. Ali Kemal Kaya, Suna Kan — idil Biret Konserleri (miizik), 5.22-25

0624. Bilge Karasu, Kor Nokta (Hikaye), s.26-33

0625. Bedri Gider, Hanci Murat / Durum (Siir), .27

0626. Trist an Tzara, Hesaplasma (Siir — cev. llhan Berk), s.30-31

0627. Turhan Dilligil, Fatih, Semsiyeli Adam, Derin Mavi Deniz (Tiyatro), s.34-37, 41-43

0628. Fikret Urglip, Bir Aksam Vakti, Hikayeler Ve Can Sikintisi (Yazi), 5.38-40

C.9, Nr.21, Ekim 1953

0629. Hasan Al Yiicel, Atatiirk icin (Yazi), s.3-4

0630. S. Aldanir, Antoloji (Siir), s.4

0631. Nezihe Merig, Ali Bey’in Karanhgi (Hikdye), s.5-11, 31

0632. Metin Eloglu, Kisa Gliniin Kari (Siir), s.10

0633. William Faulkner, Elly (Hikdye — cev. Bilge Karasu), 5.13-30

0634. Biilend Ecevit, iki Yiizliit Adam (Siir), s.17

0635. Atilla ilhan, Oktay Akbal’'in Bizans Definesi’ne Dair Yahut Eksik Firari (Yazi), 5.20-26
0636. Blaise Cendrars, Aci $6z (Siir — cev. Can Yiicel), 5.28

0637. Asik Senlik, Siir (Siir), s.32

" 0638. SHD, Atilla ilhan’la Konustuk (Yazi), s.33-35

0639. M. Sunullah Arisoy, Sairler Kongresi (Yazl), s.36-38



C.9, Nr.22, 1953

0640

0641

0642

0643

0644.

0645.

0646.

0647.

0648.

0649.

0650.

0651.

0652.

0653.

0654

0655

0656

. Sahap Sitki, Cinilgiplak (Hikaye), s.6-10

. Bedri Gider, Hiirriyetin Besigindeyiz (Siir), s.7

. ibrahim Sinasi Goktiirk, Bahara Caginyorum (Siir), vs.lO

. Bilge Karasu, Susanlar VIl - Kapali (Hikaye), s.11-13

Giizin Dino, Bir Konferans Dolayisi ile (Yazi), s.14

Ayhan Hiinalp, Bir Hatirlayig Kaldi Yalniz (Hikdye), 5.15-18
Bedri Gider, Sen insansin (Siir), .18

Mehmet Deligéniil, Nuri Begin Kahvesi (Siir), s.18

Fuat Pekin, Yugoslav Halk Danslari (folklor), s.19-23, 34

S. Aldanir, Aciklama (Siir), s.22

Hilmi Ozgen, ikramiye (Hikaye), 5.25-29

Vicdan, insan (Siir), s.28

Fethi Giray, Biliyorum (Siir), 5.29

Ali Kemal Kaya, Butterfly Temsilleri Uzerine (Yazi), 5.32-34
. Turhan Dilligil, Eugene O’Nell’in Oliimii (Tiyatro), 5.35-38

. Federico Garcia Lorca, Nisanlanma (Siir — ¢ev. Bilge Karasu), 5.36

. Mehmet Kemal, Belli (Siir), 5.38

C.9, Nr.23, Aralik 1953

0657

0658

. Biyografi: Yasar Kemal (kendi yazdig1), 5.6

. Bedri Gider, Deveci (Siir), s.9
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0659. Yasar Kemal, Pis Hikaye (uzun Hikaye), s.7-37

0660. Vicdan, Uzat ellerini (Siir), s.11

0661. Atilla ithan, Aci Ninni (Siir), 5.14-15

0662. Suat Taser, Karsiki Evde Bir Horoz Ottii (Siir), 5.18-19

0663. Fethi Giray, Bir Gecenin Distindiirdtkleri (Siir), s.21

0664. Guillevic, Agit (Siir — cev. ilhan Berk), s.22

0665. S. Aldanr, Siirin Perdahlisi (Siir), s.32

0666. Metin Eloglu, Diitturii Leyla {Siir), s.36

0667. Ali Kemal Kaya, Viyolonselist Nusret Kayar'la Bir Konusma (miizik), s.38-40
0668.Turhan Dilligil, Giizel Helena Sahneye Cikti (Tiyatro), s.41-44
0669. ibrahim Ciiceloglu, Yalnizhk (Siir), s.42-43

0670. F. P., Edebi Sakalar - Bordoname — iskender Fikret'e (Yazi), s.45-56

C.9, Nr.24, 1953

0671. Metin Eloglu, Gurbetelde Her Aksam (Hikdye), s.6-12

0672. Erciment Behzat Lav, Kuzum Makana (Siir), s.7

0673. Ali Kemal Kaya, Shira Cherkassky’nin Konseri (mizik), s.10-16
0674. Mahir Kanat, Ugursuz (Hikaye), s.14-17

0675. Ahmet Kéksal, Denize Karsi {Siir), s.15

0676. Atilla ilhan, Heyamol (Siir), s.18-25

0677. SHD, Dergilerin Boyu (Yazi), 5.26-33

0678. Suat Tager, Kirpintili Siir (Siir), s.30

0679. Ali Arslan, [-l (Siir), s.31

0680. Muzaffer Erdost, Acinar Daglarina Ovgii (Hikaye), s.34-37



0681. S. Aldanr, insanlar Ve Kargalar (Siir), s.35
0682. Ahmet Kiiflii, Gecilmek Korkusu (Hikaye), 5.38-43

0683. Giilten Akin, Yagmurlu (Siir), s.39

C.10, Nr.25, Subat 1954

0684. Muzaffer Erdost, Otobiislere Radar Konacak (Hikdye), s.6-10, 45
0685. S. Aldamir, Otel (Siir), s.7

0686. Atilla ilhan, Yer Alti Ordusu (Siir), s.11-16

0687. Seza Altindag, Mustafanin Kollari (Hikaye), s.17-20

0688. Ali Kemal Kaya, Lucia’dan Portreler (miizik), 21-23

0689. Fakir Baykurt, Bes Bilet {(Hikaye), s.24-31

0690. Biilend Ecevit, Go¢gmen (Siir), s.25

0691. Erciimend Behzat Lav, Mauva — Kara Hurriyet (Siir), 5.28-29
0692. Ruhsati, Kosma (Siir}, s.32

0693. Metin Eloglu, Enayilik (Hikdye), s.33-39

0694. Faruk Taskiran, Kizlarim (Siir), 5.36-37

0695. SHD, Agik Konusma {Yazi), 5.40
C.10, Nr.26, Mart 1954
'0696. Nezihe Merig, Susuz (Hikaye), s.6-11

0697. SHD, Salim Sengil’in Kousmasi (Yazi), s.12-14

0698. Levent Serdaroglu, Aksamci (Hikdye), s.15-18
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0699. Erciiment Behzat Lav, Mau Maular — Zambo’ya Gelen Mektuplar (Siir), s.18
0700.Celal Vardar, Guinahsizlar (Siir), 5.18

0701. S. Sitki ilter, Tiirk Tezyini Sanatlan Uzerine izzet Cetin’den Birkag Soru (Yaz1), 5.19-21
0702. Atilla ithan, Yangin Gecesi (Siir), s.22

0703. Fakir Baykurt, Namazdan Once Oyun (Hikéye), s.23-29

00704. Yilmaz Gruda, Safakta On iki Misra Veya “La Comedie de L'amour” (Siir), s.26

0705. Atilla ilhan, Haldun Tanerin ihaneti Yahut “yagmurun altinda hicbir sey yok”
(Elestirme), 5.30-37

0706. M. Sunullah Arnisoy, Vur Abaliya (Siir), s.31

0707. B. Galip Tunaligil, Amerikan Okiizii (Hikaye), s.34-35

0708. Adnan Tayiz, Yasayacagim, Yasayacaksin (Siir), s.35

0709. Fuat Pekin, XV. Devlet Resim Ve Heykel Sergisi (Yazi), s38-41

0710. Clarence Day, Bab.am Ve Sevgili Hahsi (Babamla Gegen Giinler romanindan parc¢a —
¢ev. Suat Taser), s.42-48

0711. M. T. Karamustafaoglu, Giidiik Minare Ve Sonra (Siir}, s.46

C.10, Nr.27, Nisan 1954

0712. Salim Sengil, Sana Sesleniyorum (Yazi), s.6

0713. Sait Faik, Kamelyali Mezar (Hikaye), s.7-13

0714. Nezihe Merig, Sait Faik icin (Yazi), s.10-11

0715. Viis’at O. Bener, O Ulkede (Yazi), s.14

0716. Sait Faik, Diilger Bahginin Olimii (Hikdye), s.15-18
0717. Sait Faik, Yani Usta (Hikaye), s.19-21

0718. Metin Eloglu, Eloglu (Siir), s.22

0719. Sait Faik, Keten Helvaci (Hikaye), 5.23-25



0720. Atilla ilhan, Kalinihkta Sait, (Yazi), 5.26-27

0721.Sait Faik, Haritada Bir Nokta (Hikaye), s.28-35

0722. ilhan Berk, Yitik Ufuk / Kalem / Agit (3 Siir), s.30-31

0723. Omer Faruk Toprak, Avuglariyla Ates Tagiyan insanlar (Yazi), s.35-38

0724. Sait Faik, Papaz Efendi (Hikdye), s.39-45

C.10, Nr.28, Mayis 1954

0725. Viis’at O. Bener, Yasamsiz (Hikdye), 5.8-12

0726. S. Aldanir, Adsiz (Siir), 5.9

0727. Atilla ilhan, Safak Vakti Diinyadan (Siir), s.13-16

0728. Orhan Duru, Kiiciik Sinekler (Hikaye), s.17-19

0729. Levent N. Esmer, Akarsu (Siir), .19

0730. Fethi Giray, Yalniz Adam (Hikdye), s.21-24

0731. Jean Cocteau, Siir (Siir — cev. ilhan Berk), .25

0732. Necdet Eruygur, Sait Faik’in Olimii Dolayisiyla (elestirme), 5.26-28
0733. Kemal Bekir, Tanidigim Kadar Sait Faik (Yazi), 5.28-32%****
0734. Seyfettin Turhan, Koca Nail Ve Necip (Hikaye), s.33-40
0735. Yilmaz Gruda, Sahne | Veya ikinci Sevda (Siir), 5.36-37

0736. Vicdan Tiimsavas, Giinaydin (Siir}, s.40

0737. Ali Kemal Kaya, Kompozitdr Nevit Kodalli ile Bir Konusma (Miizik), s.41-42
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C.10, Nr.29, Haziran 1954

0738.
0739.
0740.
0741.
0742.
0743.
0744.
0745.
0746.

0747.

Orhan Kemal, Korku (Hikdye), s.8-11, 38-41

Atilia iihan, On iki / Eyliiliin Kendisi (2 Siir), s.13-16

Tarik Dursun K;, Sarkili (Hikaye), 5.17-20

ilhan Berk, Bel Canto (Siir), s.21-24

Orhan Duru, Dalga (Hikaye), 5.25-27

(’jmer Faruk Toprak, ilik Bir Néhir Akiyor (Siir), s.28

ilhami Soysal, Yeniden Baglayabilmek (Hikaye), s.29-34

Erdél 0z, Yagmurlu Hikaye (Hikaye), s.32-35

Sadi Giinel, Saziye Moral Jiibilesinde Diistindiiklerimiz (Tiyatro), s.36-38

Ozdemir Nutku, Preliid Opiis 2 (Siir), s.42-44

C.10, Nr.30, Temmuz 1954

0748.
0749.
0750.
0751.
0752.
0753.
0754.
0755.

0756.

Orhan Kemal, Patron (Hikaye), 5.8-12

S. Aldanir, Kdcekee (Siir), 5.9

Halim Yagcaioglu, Anzelha (Siir), s.13-15
Seyfettin Turhan, Kusluk (Hikdye), s.16-26
Adnan Tayiz, Adsiz (Siir), 5.20

M. Sami A§ér, Adsiz (Siir}, .25

Sadi Giinel, Meydan Tiyatrosu (Tiyatro), 5.29-30
Atilla ilhan, istanbul Agrisi (Siir), s.33-35

Orhan Duru, iki Bilinmeyenli (Hikdye), 5.36-38
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0757. O. F. Toprak, Sen Kati Yiirekli Mz (Siir), s.39
0758. Hamdi Olcay, Piril Pirl (Hikdye), s.40-42

0759. Tank Dursun K., Anlamsizhk (Hikaye), s.44-47

C.11, Nr.31, Agustos 1954

0760. Viis’at 0. Bener, Anlasilmayan (Hikdye), s.8-34

0761. Siimmani, Kogma (Siir), s.20

0762. Can Yiicel, Elestirmeyi elegtirme: Nurettin Sadan Bey (elestirme), 5.22-23, 33-34
0763. Erdogan Tokmakg¢ioglu, Hayri Kaptan (Hikaye), s.35-36

0764. 8. S., Actk Konugma (Yazi), s.38

0765. ihsan Cemal Karaburgak, Resim Sergisi (Resim), 5.39-42

0766. O. F. Toprak, Biitiin Neseli Sarkilar Senin (Siir), 5.43

0767. Seyfettin Turhan, Sorgu (Hikaye), 5.44-46

0768. Oguz Tansel, IV (Siir), .47

0769. Sahinkaya Dil, Aynali Diinya (Siir), 5.47

C.11, Nr.32-33, Eyliil-Ekim 1954

0770. Nezihe Merig, Susuz (Hikdye), 5.8-11

0771. Gev. Suzan Alam, 1954 Nobel Edebiyat Armaganint Kazanan Hemingway (Yaz1), s.13-
15

0772. ilhan Berk, Andersen’i Ani (Ovgii), Bilmek ( Ya Da Andersen’le Gelen) (Siir), 5.16-18
0773. Kemal Ozer, Kadin Aglamayi Bilmiyordu (Hikadye), 5.19-22

0774. Tahir Pamir, Laponya Siiri (Siir), s.23-25



0775.
0776.
0777.
0778.
0779.
0780.
0781.
0782.

0783.

Atilla ilhan, Suna icin Kogma (Siir), 5.26

S. Aldanir, ilkokul (Siir), s.27

SHD, Acik Konusma (Yazi), s.28-29

Cayit Yamag, Karanlik (Hikaye), s.30-35

Omer F. Toprak, Aglayan Nar Agaci (Siir), s.34-35
Namik K. Yalcinkaya, Bir Bagka Aksam (Hikaye), s.36-39
Claude Sernet, insan (Siir — cev. Can Yiicel), .40
Seyfettin Turhan, Ayrilis (Hikaye), s.41-43

Orhan Kemal, Cigaramin Dumani (Hikaye), 5.44-49

C.11, Nr.34-35, Kasim-Aralik 1954

0784.

0785.

0786.

0787.

0788.

0789.

0790.

0791.

0792.

0793.

0794.

0795.

0796.

Samim Kocagéz, K6r Talih (Hikaye), 5.8-15

Celal Vardar, Dost {Siir), s.9

Adnan Giinay, Uckur Peskir Havast (Siir), s.12-13
S. Aldamir, Host (Siir), 5.16

Atilla ilhan, Birinci Cuma (Siir), s.17

Fikret Ozelgi, Bir iki S6z Ustiine (Yazi), s.18
Orhan Duru, Herhangi Bir Sey (Hikaye), s.20-23
Bedri Gider, Atatiirk Savki (Siir), s.21

X, ithan Berk’le Bir Konusma (Yazi), 5.24-26
(;étin Altan, Caresiz (Siir), 5.28

X, Kursuna Dizilenler (mektuplar — ¢cev. Cetin Altan), s.29-32
Mehmed Kemal, Zine (Siir), s.32

Adelmar Tavares, Tath Yalan (Hikdye — ¢ev. Cetin Altan), s.33-34
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0797. Erdogan Tokmakgioglu, Oliim (Hikdye), s.35-36
0798. Sahinkaya Dil, Yagamak Giizel Sey (Siir), s.37

0799. Adnan Ozyalginer, Surdibi insanlari(Hikaye), 5.38-46
0800. Erciiment B. Lav, Mauva — IV (Siir), s.39

0801. Can Yiicel, Bulusmak Uzre (Siir), 5.43
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0802. Ogden Nash, Bankerlerden Bitiin Farkimiz (Siir — cev. Can Yiicel), s.44-45

0803. Osman N. Atmaca, G6z (Hikdye), s.47-49
0804. Mahmut Ozay, Temizlik Ekibi (Hikaye), s.50-53
0805. Ahmet Kéksal, Su Kigiiciik iskemleye (Siir), s.51

0806. O. F. Toprak, Haber Aldigim Aksam (Siir), s54-55

0807. Atilla ithan, Toplumcu Ve Gergekgi Sanat Gelenegine Saygi (elestirme), 5.58-62

0808. Celal Gecedeli, C. Gecedeli’den Siirler (Siir), s63-65
0809. M. Kinnan Rawlings, Af (Hikdye — cev.Bilend Ecevit), 5.66-76

0810. Ahmet Oktay, Haber (Siir), .70

0811. Erdogan Tokmakgioglu, Otobiiste Sigara icen Adam (Hikédye), 5.78-80

0812. Erdogan Tokmakgioglu, Kirmizi Sagh Ev (Hikdye), 5.81-84

0813. F. Nietzsche, Sairler Uzerine (Deneme — ¢ev. Suat Tager), 5.85-88
0814. Hikmet Erhan Bener, Gordium (Romandan), s.89-92

0815. Ali Nurganah, Bagkalari icin (Siir), 5.88

0816. M. Sunullah Anisoy, Ne Var Ki (Siir), 5.92

0817. Giiner Siimer, Mum (Hikaye), s.93-94

C.11, Nr.36, Ocak 1955

0818. E. Tokmakgioglu, Kapan (Bitmemis Hikayeler) (Hikaye), 5.8-12

P i R -~ B

s
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0819. Erdogan Tokmakgioglu, Ask — Ustiin Ask (Hikaye), s.13-14
0820. Biyografi: E. Tokmakgioglu, s.15

0821. E. Tokmakgioglu, Toplumdigi Yahut “S” (Hikaye), s.16-17
0822. Ahmet Kaksal,.Bozklrdan Gegenler (Siir), s.19

0823. Erdogan Tokmakgioglu, Muzaffer (Hikaye), s.20-23
0824.'Atilla ithan, Smyrna Blues (Siir), s.24

0825. Onat Kutlar, Volan Kayigi (Hikaye), s.25-48

0826. Can Yiicel, Otuzbirinci Nesil (Siir), 5.28-29

0827. Fethi Giray, Hasretlik (Siir), s.33

C.11, Nr.37-38, Subat — Mart 1955

0828. Walt Witman, Acik Ve Sade Giin Isigi (inceleme — cev. Suat Tager), s.9-17

0829. Mary E. Wilkins, Bir Rahibe (Hikdye — cev.0zdemir Nutku), 5.18-27

0830. John Crowe Ransom, John Whitesides’in Kizina Ovgii (Siir — cev. Ozdemir Nutku), s.21
0831. Tung Yalman, Amerikan Tiyatrosu (Tiyatro), 27-37

0832. Robert Frost, Bir Giilis (Siir — ¢ev. Nurseren Bedirgil), s.37

0833. Gerald Warner Brace, Deniz Adami (Hikaye — cev. yok), s.38-54

0834. H. T., Modern Amerikan Sanatina Toplu Bir Bakis (Yazi), s.56-65

0835. Emil Dickinson, Sonbaharda Gelecek Olsam / Ben Olimii Bekliyemedigim icin (Siir —
cev. Fiiruzan Selguk), 5.66-67

0836. Perry Miller, Amerikan Edebiyatinda Siddet Belirtileri fle Gerceklik Duygusu (inceleme
- gev. Bilge Karasu), 5.68-76

0837. Randall Garrell, Olen Kanatl (Siir — ¢ev.Nurseren Bedirgil), s.77
0838. Cev. Suat Tager, William Faulkner’in Nobel Miikafati Nutku, 5.78-79

0839. Nathaniel Hawthorne, Mr. Higginbotham’in Felaketi (Hikdye — ¢ev. Ali Nurganali),
5.80-90



0840.

0841.

Robert Frost, Ategle Buz (Siir — cev. Nurseren Bedirgil), 5.81

X, Amerika’da Musinin Gelismesi (Yazi), s.91-96

C.11, Nr.39-40, Nisan - Mayis 1955

0842.

0843.

0844.

0845.

0846.

0847.

0848.

0849.

0850.

0851.

0852.

0853.

0854.

0855.

0856.

Orhan Kemal, Cocuk (Hikaye), 5.8-11

Sabih Sendil, Su Diinya (Siir), s. 9

Tank Dursun K., Terleyen Adam (Hikdye), s.12-15
Ercliment Behzat Lav, IX — Mau Mau’lardan (Siir), s.13
siikran Ozkutlu, Bir Parca Yesil (Hikdye), 5.16-17

S. Aldamir, Uzun Hava (Siir), s.17

Ayhan Hiinalp, Asilan Adam (Siir), s.18

SHD, Sair O. F. Toprak’in Goriisii (Konugma), s.20-21
Tektas Agaoglu, Acz (Hikaye), s.22-25

Atilla ithan, Maria Missakian (Siir), s.23

Celal Gecedeli, C. Gecedeli’den Siirler (Siir), 5.26-28
SHD, Acik Konusma (Yazi), 5.28-31

Sahap Sitki, Dost (Hikaye), s.32-47

Suat Taser, Bir De Baktilar Ki (Siir), 5.43

E. Ayhan Caglar, Vedalardan Birinde (Siir), s.48-50

C.11, Nr.41-42, Haziran — Temmuz 1955

0857.

Tartk Dursun K., Elisleri (Hikaye), 5.8-10
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0858.
0859.
0860.
0861.
0862.
0863.
0864.
0865.
0866.
0867.
0868.
0869.
0870.
0871.
0872.
0873.
0874.
0875.

0876.

C.11,

0877.

0878.

0879.

182

Nedret Giircan, Yasemin Sokag (Siir), s.11-13

Suat Taser, Akkiz (Siir), s.13

Giiner Siimer, Once (Hikye), s.14

Giiner Siimer, Mehmed Kemal ile Bir Konusu (Yazi), 5.15;17

Umit Yasar Oguzcan, Agit / Bag (2 Siir), s.17

Hikmet Erhan Bener, Kapali (Hikdye), 5.18-22

X, Adile ayda’nin Basarisi Uzerine (Yazi), 5.23-24

SHD, Actk Konugma (Yazi), 5.25

Ernest Hemingway, Iyi Aydinlatilmis Temiz Bir Yer (Hikdye — cev. Can Yiicel), 5.26-30
Seyfi Ozgen, Elsa’nin Olimi (Hikaye), s.30-32

Tahir Pamir, Adsiz (§iir), s.32

X, Devlet Filarmoni Orkestras/’nin Dertleri (Yazi), s.33-34

M. Sunullah Arisoy, En lyisi (Siir), 5.35

Orhan Duru, Yar Yariya (Hikdye), s.36-38

M. Turgut Akin, iclerinden Birinin Hikayesi (Siir), 5.39

Namik Kemal Yalcinkaya, Oldiirmekse Bu (Hikaye), 5.40-41

Carlos Bulasan, Kemanin Ettikleri (Hikdye — ¢ev. Tarik Dursun K.), 5.42-48
J. Prevert, Deli Sinir (Siir — ¢ev. Oguz Haluk)

Oguz Haluk, Han Usagi (Siir), s.45
Nr.43-44, Agustos — Eylii 1955
Atag, Yalnizhk (Konusu), s.8-9

Yasar Kemal, Beyaz Pantolon (Hikaye), s.10-19

Atilla ilhan, Yirmi dért-altmis bir (Siir), s.13



0880

0881.

0882.

0883.

0884.

0885.

0886.

0887.

0888.

0889.

0890.

. Can Yiicel, Demin (Siir}, s.16

Turgut Uyar, Oliimlii Yagamaya Her Giinkii Cagri (4 Siir), 5.20-24

Adnan Benk, Yeseren Otlar Nigin Zararli Otlardir (Elestirme), 5.25-27
Erdal Oz, Asfalt Ve Otomobil Lastigi (Hikdye), 5.28-29

V. K. Gregory, 1942 Yili Ati.naS| (Hikaye - cev. .CanA Yiicel), s.30-37

M. Niyazi Akincioglu, Edirne (Siir), s.32-33

Celal Vardar, ikinci Perde (Siir), s.37

Bumin Gaffar, Yitik Bir Sey (Hikaye), 5.38-43

Ahmet Kéksal, Daloba Kéylinden Hasanoglu Ali Yaz Oglesinde (Siir), 5.39
Pablo Neruda, Almeria (Siir — ¢ev. Can Yiicel), s.42

Celal Gecedeli, C. Gecedeli’den Siirler (4 Siir), s.44-45

C.11, Nr.45-46, Ekim — Kasim 1955 :

0891.

0892.

0893.

0894.

0895.

0896.

0897.

0898.

0899.

0900.

0901.

Atilla ilhan, Hizip (Hikdye), 5.8-16

Atilla ilhan, Agustos Cikmazi (Siir), s.11

Celal Gecedeli, C. Gecedeli’den Siirler (2 Siir), 5.15

Cahit Gilicbilmez, Uzun Yollénn Haydudu (inceleme), 5.17-20
Ahmet Koksal, ida’dan Esen Riizgar (Siir), .20

Can Yiicel, Made in Turkey (Elestirme), s.21-24

stikran Ozkutlu, Vilika (Hikdye), s.25-28

Umit Yasar Oguzcan, Alkig / Mavi Boncuk (2 Siir), 5.26

Tahir Pamir, Gelip Gegenler (Siir), s.29

O. E. Toprak, Acil Bana / Agir (2 Siir), s.31

Adnan Ozyalginer, ispermecet Mumu {Hikaye), s.32-38
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0902.

0903.

0904.

0905.

0906.

Oguz Haluk, Derin Son (Siir), s.34-35

Can Yiicel, Leonardo Da Vinci’nin Cabasi (inceleme), 5.39-43
Seyfi Ozgen, ilk (Hikdye), 5.44-46

Celal Vardar, Tekmil (Siir), s.45

Erdal Oz, Babamin Elinde Bigak (Hikdye), s.47-48

C.11, Nr.47, Arahk 1955

0907.
0908.
09089.
0910.
| 0911.
0912.
0913.
0914.
0915.
0916.
0917.
0918.
0919.
0920.
0921.
0922.

'0923.

siikran Gzkutlu, Bozgun (Hikaye), s.8-10

Atilla ilhan, Sen Burda Bir Yabancisin (Siir), s.10

Can Yiicel, Hayirsiz Ada (Siir), s.11-12

Cemil Miroglu, Bir Kita Miinasebetiyle (inceleme), 5.12-15

Bumin Gaffar, Kahirli Kahverengi (Hikaye), s.15-18

Walter E. Hawkins, Afrika Béyle Diyor (Siir —cev. Suat Tager), 5.18
Katherine Mansfield, Manastira Kapamsg (Hikdye — ¢ev. Suat Taser), 5.19-23
Nevzat Ustiin, Ask Kapisi (Siir), 5.22

M. Niyazi Akincioglu, Kus Kanadindan (Siir), 5.24-25

Giiner Siimer, Kacak (Hikaye), 5.26-34

Conrad Aiken, Hos Duyu (Siir — ¢ev. Ozdemir Nutku, Tarik Dursun K.}, s.31
Ozdemir Nutku, Alti Kisilik Oyun (Hikaye), s.35-39

Erdogan Tokmakgioglu, Ustiin (Hikdye), 5.39-42

Sahinkaya Dil, Garip Diistinceler (Siir), 5.40-41

SHD, Acik Konusma (Yazi), s.43

Anonim, Bir Zenci Halk Tirkis (Siir — cev. Suat Tager), s.44

Cetin Altan, Kelime Dogmatizmi Uzerine Kigiik Bir Deneme (Yazi), 5.45-46
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0924

185

. Carl Sanburg, Inez Milholland icin Tekerleme (Siir — cev.Ozdemir Nutku, Tarik Dursun

K.), s.46

C.11,

0925
0926
0927
0928

-0929

0930.

0931.

0932.

0933.

0934.

0935.

0936.

0937
0938
0939
0940
0941
0942
0943
0944
0945

0946

Nr.48, Ocak 1956

. Atag, Sézler (Konusu), s.8-10

. Fethi Giray, Zina (Siir), s.9

. Mehmet Giinfer Celikman, Hiiziin Lambada Degildi (Hikaye), s.10-14

. Atilla ilhan, Hayir (Siir), s.15

. Cetin Altan, Kara Yazih Sanat Adami (psikoloji), 5.16-18

Muzaffer Erdost, Giivercin Kayalari '($iir), s.18

Tuna Baltacioglu, Kiiciik Tarzan (Hikaye), s.19-20

Joseph Seamon Cotter, Ya Sen Ne Diyeceksin / isimsiz (2 $iir — cev. Suat Taser), 5.20
H. A. Goksel, Ronesans (Siir), s.21

Y. G., ispanyol Edebiyatinin Bugiinkii Durumu (inceleme), 5.22-24
Miicap Ofluoglu, Einstein’e Agit (Siir), 5.24

Erdogan Tokmakgtoglu, Cocugun Biri (Hikdye), 5.25-27, 30

. Tahir Pamir, Adsiz (Siir), s.27

. SHD, Acik Konusma (Yazi), .28

. igimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.29

. Carlos Bulosan, Manuel Amcam(Hikaye — ¢ev. Tarik dursun K.), 5.31-37
. Can Yiicel, Sairin Sagkinhgi (elestirme), 5.38-42

.T. S. Eliot, Pencerede Sabah (Siir — ¢ev. Tektas Agaoglu), s.40

. Sahinkaya Dil, ipek B6cegi (Siir), 5.42

. Moiche — Leib Hapern, Diinyalar Bizim Oldu (Siir — ¢ev. Can Yiicel), .43
. T. Kaking, Venedik Festivali (sinema), 44-47

. Can Yiicel, Bir Numarali Halk Diigsmant (Siir), s.48-49



C.12,

0947
0948
0949

0950

0951.

0952.

0953.

0954.

0955.

0956.

0957.

0958.

0959.

0960.

0961.

0962
0963
0964
0965

0966
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Nr.49, Subat 1956

. Nurullah Atag, Sozler (konuéu), 5.8-9

. Metin Eloglu, Erkenci (Siir), s.9

. Can Yiicel, Andersen’in Masallan (Siir), s.10

. Kemal Bilbasar, Dereboyundaki Gecekondu (Hikdye), s.11-24
Atilla ithan, Giizelleme / 9 Eyliil (2 Siir), .15 |

Mehmed Kemal, Secere (Siir), s.19

Celal Vardar, Saghk Parla (Siir), s.19

Cetin Altan, Simarikligin Haddi (fikra), s.22

E. Ayhan Caglar, K&tii llgilerin Gidisi / Kurtulamayan (2 Siir), s.24
Karel Capek, En Bilyiik Panayir (Mektuplar'dan — cev. Serif Hulusi), s.25-28
Nezihe Merig, Susuz Il (Hikaye), s.29-38

Oguz Haluk, Uskiidar Yolu (Siir), s.32

Nadir Nadi, Don Giovanni (miizik), s.39-42

Giiner Siimer, Sancili Oda (Hikdye), 5.43-46

icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.47-48

. O. F. Toprak, Remarque’a Bakarak (inceleme), s.48-49

.C. Y., Gunlikler (Yazi), s.50-57

. Suat Taser, KanTural (oyun), s.58-78

. Turgut Uyar, Bilyiik Ev Ablukada (Siir), 62-63

. Atilla ilhan, Kirmizi Pazar (Siir), s.67



187

C.12, Nr.50, Mart 1956

0967. Nurullah Atag, Sozler (konusu), s.8-10

0968. Adnan Ozyalginer, Kara Sira Daglan (Hikaye), s.10-14
0969. Mehmed Kemal, Telgraf (Siir), s.14

0970. Giiner Stimer, Atac’la Konusu (Yazi), s.15-18

0971. Tank Dursun K., Kahramanlar Gegiyor (Hikaye), s.19-21
0972. SHD, Acik Konusma (Yazt), 5.22

0973. Georges Lucaks, Margarate Tragedyas! (Tiyatro — cev. Serif Hulusi), 5.23-44
0974. Ahmet Koksal, Cencin Koy (Siir), s.27

0975. Atilla ilhan, 25inci Saat (Siir), s.33

0976. Cev. Can Yiicel, Tiirkl (Siir), s.36-37

0977. Umit Yasar Oguzcan, Bir Daha Olmek (5 Siir), s.42-43
0978. Demirtas Ceyhun, Seni Bir Midye Yedi (Hikdye), s.45-47
0979. Can Yiicel, Degas (resim), 5.48-50

0980. Celal Gecedeli, Siirler (Siir), s.50

0981. Ahmet Oktay, Uzun Gece Golgeleri (Siir), s.52-55

0982. Hikmet Erhan Bener, Baharla Gelen (Hikdye), 5.56-70
0983. icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), s.71-72

0983. Tarik Kaking, Bati Sinema Festivalleri (inceleme), 5.73-7

C.12, Nr.51, Nisan 1956

0984. Atac, S6z Arasinda (konusu), s.8-10



0985
| 0986
0987
0988
0989
0990
0991
0992

0993

0994.
0995.
. 0996.
0997.
0998.

. 0999.

1000

1001

1002

1003

1004

1005

1006

. Bumin Gaffar, Oylesine 111,111 (3 Hikaye), s.10-35

. Can Yiicel, Go Home Haci Go Home (Siir), 5.12—13

. Teo., Korkma Sénmez Bu safak (Siir), s.19

. H. A. Gbksel, Tiirbe Duvarindaki incir Agaci (Siir), s.24

. Sahinkaya Dil, Sarhosum (Siir), 5.29

. 0. F. Toprak, ince Memet Destani (elestirme), 5.35-37

. Nerio Tebano, Karsilagma / Avrupa 1945 (2 $iir), s.37-38

. Baha Galip Tunaligil, Renkler (Hikaye), s.39-40

. Yahya Bozbekiroglu, K6tii Cocuklar igin Agit (Siir), 5.41-45
Can Yiicel, Olaylar / Islik Sicanlan (2 Yazi), 5.46-48

Seyfettin Turhan, Romantizm (Hikaye), s.49-51

E. Ayhan Caglar, Anahtarlar, Bir Korku Treni Uzeriné Benzerlikler (2 Siir), s.51
Aslan Ebiri, Otobiiste {Hikdye), s.52-55

icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), s.55

Suat Tagser, Yagayalim Dedik (Siir), s.56

. Kemal Bilbasar, Seftaliler (Hikdye), s.56-64

. Ozdemir Nutku, I. Yagmur Duasi (Siir), s.65-68

. Kemal Ozer, Liferler (Hikaye), s.69-72

. Fahri Kadir, Su Bilinen Hikaye / Yeni Adam / Agama Séyleyim (3 Siir), s.73
. Philippe Saupalt, Hiigo’nun Verdigi Ders (inceleme), 5.74-79
. M. Turgut Akin, Lokantaci Riza’nin Utangh Olimii (Siir), 5.76

. Celal Gecedeli, Siirler (Siir), .76
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C.12,

1007
1008
1009
1010
1011
1012
1013

1014

1015.

1016.

1017.

1018.

1019.

1020.

1021.

1022.

1023.

1024

1025

1026

1027

1028

1029
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Nr.52, Mayis 1956

. Atag, S6z Olsun (konusu), 5.8-9

. Aslan Ebiri, Oliirken Aglayabilmek (Hikaye), s.10-13

. Ahmet Koéksal, Diigsel Cagri (Siir), s13

. Serif Hulusi, Sait Faik’'in Hayatindan Hikayeler (Yazi), s.14-20

. Tahir Pamir, (Adsiz) (Siir), s.21

. . F. Toprak, Cep Tiyatrosu Halka Git (Tiyatro), s.22-25

. Erdal Oz, Cira Dibine Kara (Hikaye), 5.26-30

. Atilla ilhan, Sen Kimsin Siileyman? (Siir), s.31

Atilla ilhan, Bilmem‘Siz Ne Dersiniz? (Abbas’in Yol Defteri'nden) (Yazi), s.32-33
E. Ayhan Caglar, Bir Olii Macar Cambaz (Siir), s.33

Haluk Oguz, Mavi Yagmur (5iir), s.34

icimizden Biri, Leyleéiﬁ Omrii (fikralar), s.35-36

Sabih Sendil, Demir Konustu (Siir), s.36-38

Kemal Ozer, Saraydan Kiz Kagirma (Hikdye), s.39-41

Gokalp Erturan, Geceyi Yutan GékbeYazi (§iir), s.40

Alim Atay, Korebe (Siir), s.41

Arnold Haskell, Cagdas Bale’nin Goriinlisti (inceleme — gev. Darici), 5.42-48

. Can Yiicel, Dinar Yolu‘nda Devrilen Bir Ford’un Sofbr Ahmet i¢in Agit (Siir), 5.49
. Fliruzan Yerdelen, Diizenli Bir Tatil Glinii (Hikaye), 5.50-53

. Beyaz Perenin Adami, Tirk sinemasi Uzerindé ileri Geri Diisiinceler (sinema), s.54-56
.T. S. Elliot, Corak Ulke (Siir — cev. Aslan Ebiri), s.57-58

. Katherine Mansfield, Bir Fincan Cay (Hikéye — ¢ev. Can Yiicel), 5.59-68

. Can Yiicel, Dergiler Arasinda (Mizikgihk) (Yazi), 5.69-76
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C.12, Nr.53, Haziran 1956

1030.
1031.
1032.
1033.
1034.
1035.
1036.
1037.
1038.
1039.
1040.
1041.
1042.
1043.
1044.
1045.
1046.
1047.
1048.
1049.
1050.
1051.

1052.

Atag, 56z Olsun (konusu), 5.8-9

Leyla Erbil, Ugrassiz (Hikdye), s.10-12

S. Aldanir, Nalbandin Demeci (Siir), s.12

M. Sunullah Arisoy, Hiirriyete Dogru (inceleme), s.13-15

Adnan Ozyalginer, Oyuk (Hikaye), s.16-21

Atilla ilhan, Yeniler Derseniz (Abbas’in Yol Defteri’nden) (Yazi), 5.22-25
Metin Eloglu, Toprak (Siir), s.25

Hasmet Akal, Yenilik Ve Fikirde ihtikar (resim), s.26-27

M. Sunullah Anisoy, Uuzn Hava (Siir), 5.28-31

Tahir Pamir, Toplumda Uvey Evlat (inceleme), 5.32-36

Erdal Oz, Kara Ev (Hikdye), s.37-41

Atilla ilhan, Gece Bulusmasi (Siir), s.42

SHD, Actk Konusma (Yazi), s.43

serif Hulusi, Sait Faik'in Hayatindan Hikayeler (1ll) (Yazi), 5.46-47
Tuna Baltacioglu, insanlardan Nefret Eden Papaz (inceleme), s.48-49
Mehmet G. Celikman, Burasi Cankurtaran (Hikaye), s.50-55

Ezra Paund, Bir Arkadasin Birakip Gitmesi / Sinir Bekgisinin Aglayisi (2 Siir), s.56
Giiner Stimer, Cinayet Var (Hikaye), s.57-59

Gokalp Erturan, Carkalt’nda Gun Bitimi (Siir), s.59

Yilmaz Gruda, Sabor (Hikdye), s.60-62

igimizden Biri, Leylegin Omrii ‘(flkralar), 5.62-63

Giiney Ding, Vital (Siir), .63

Arnold Haskell, Cagdas Bale’nin Goriiniigii (Yazi — gev. Darici) [Gegen sayidan devam],

5.64-70
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1054

1055

C.12,

1056

1057

1058

1059.
1060.
1061.
1062.
1063.
1064.
1065.
1066.
1067.
1068.
1069.
1070.
1071.
1072.
1073.

1074.

- Beyaz Perdenin Adami, Sinema Basini (sinema), 5.71-72
. I. Biberi, N6ébet (Hikdye — ¢cev. Cavit Yamacg), 5.73-76

. Nedret Giircan, Dergiler Arasinda (Yazl), s.77

Nr.54, Temmuz 1956

. Atag, Sozden Soze (konusu), s.8-9

. ilhan Berk, Galata Kulesi (Siir), s.10-14

. Cetin Altan, Furya (inceleme), s.15

Orhan Kemal, Kardes Payi {Hikaye), 5.16-22

E. Ayhan Caglar, Bosluktaki Aptal (Siir), 5.20-21

T. S. Eliot, Riizgarli Bir Gece Ustiine Rapsodi (Siir), 5.23-24
Demirtag Ceyhun, G6k Calap’a Yergi (Hikaye), 5.25-32
Can Yicel, Babalik (Siir), s.32

Hagmet Akal, Yenilik Ve Eskilik Sorunu (resim), s.33-36

Fiiruzan Yerdelen, Olumsuz Hikaye (Hikaye), 5.36-40

O. F. Toprak, Ak Kagit (Siir), .40

Mehmet Giinfer Celikman, Vicdan Pazar (Hikdye), s.41-47
Mehmed Kemal, Boyalik'in Cimenleri Yesildir (Siir), s.44-45
Ahmet Koksal, Yeni Resim Ve Fernand Lager (resim), s.47-48
icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.48-49, 66

Atilla ilhan, ‘Dért Nokta Yan Yana (Siir), s.50-51

Bumin Gaffar, Yedinci Giinlerden Biri (Hikdye), 5.52-53

Omer Hayyam, Dénen Kim (Siir — yenilestiren: A. Kadir), 5.63

Romain Rolland, J. W. Goethe (Yazi —cev. O. F. Toprak), s.38-39

191
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1075. Ahmet Kéksal, Gece Cicegi (Siir), 5.64
1076. Stikran Ozkutlu, Sandal (Hikaye), 5.65-70

1077. Ozdemir Nutku, Yeni Bir Diinya Bekliyenler Balad (Siir), s.71-74

C.12, Nr.55, Agustos 1956

1078. Atag, Soz Arasinda {konusu), s.8-9

1079. Can Yiicel, Gévurca (Siir), s.9

1080. Seyfi Ozgen, Sug Sevgi (Hikaye), s.10-28, 63-66

1081. H. A. Goksel, Uzﬁn Lafin Kisasi (Siir), s.15

1082. 0. F. Toprak, Cayirlarda Srtiisti (Siir), s.18-19

1083. O. F. Toprak, Ulusal Edebiyat Uzerine (inceleme), s.29-31
1084. Ayhan Hiinalp, Yalnizlarin isyani (Siir), .32

1085. Fiiruzan Yerdelen, Portakallar, Turuncu Sandal Ve O... {Hikdye), s.33-35
1086. E. Ayhan Caglar, Sentez / iskambil (Siir), 5.35

1087. Tahir Pamir, Koy Gazetesi {inceleme), s.36-44

1088. Ege Ernart, Kavgasiz Destan (Siir), s.40-41

1089. Dinger Stimer, Cami Yazi Yazan Cocuk (Hikaye), s.44-49
1090. Ulkii Tamer, Ucli (Siir), 5.49

1091. irfan Gelen, Dayinin Olimi (Hikaye), s.50-54

1092. Ahmet Kéksal, Siir Degil Roman (Siir), s.54

1093. Aslan Ebiri, Ellerden (Hikaye), s.55-60

1094. Tahir Pamir, Poema ex-Voto (Siir), 5.61-62

1095. Hagmet Akal, Ronesans (resim), 5.67-69

1096. Atilla ithan, Gaziler Caddesi (Siir), 5.69



1097.

1098.

193

Cetin Altan, Suda Havan Dévmek (inceleme), s.70-71

X, Dokme Sozler (Yazi), s.72-73

C.12, Nr.56, Eyliil 1956

1099.

1100.

1101.
27

1102.

1103.

1104.

1105.

1106.

1107.

1108.

1109.

1110.

1111.

1112.

1113,

1114.

1115.

1116.

Atacg, S6zden Soze (konusu), s.8-9
Arif ibrahim, Olgii (Siir), 5.9

Eric Bentley, Stringberg ‘den Bertold Brecht’e Varig (inceleme — ¢ev. Can Yiicel), s.10-

Derleyen: Adalet Cimcoz, Brecht Tiyatroda Nasil Calisir? (Tiyatro), s.27-29
Atilla ilhan, Yirmi Besinci KISIm‘(Siir), s.29

Bertold Brecht, Yarali Sokrates (Hikdye — ¢ev. Adalet Cimcoz), s.30-41
Apollinaire, Sen Dul (Siir — ¢ev. Can Yiicel), s.41

Ahmet Kéksal, Picasso 75 Yaginda (resim), s.42-47

0. F. Toprak, 1919’daki Isik (Siir), 5.45

Louis Aragon, Siir Sanati (Yazi), s.48-50

Ece Ayhan, Beyaz Rus Kadin (Siir), s.51

Yahya Bozbekiroglu, Carsafci Mansur’a Ogiit (Siir), 5.52-53

Hasmet Akal, Rénesans Il (resim), s.54-55

Romain Rolland, Dog Ve Yasa (inceleme — O. F. Toprak), 5.56-59

Ege Ernart, Evrensel Kumar (§iir), s.60-61

Serif Hulusi, Dogru Bildigini Séylemek Ve Moliere (inceleme), 5.62-72
icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.73

T. Kaking, Rossellini’nin Dedikleri (sinema), 5.74-81
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C.12, Nr.57-58, Ekim — Kasim 1956

1117. Atac, Karalama (konusu), 5.8-9

1118. Metin Eloglu, To Be Or Not To Be (Siir), s.10

1119. S. Aldanir, Cahitcik (inceleme), s.11-15

1120. C. Sitki Taranci, Neden Sonra (Hikaye), s.16-19

1121. Can Yiicel, Universite (Siir), s.18

1122. S. Aldanir, Poliklinik (Siir), s.19

1123. SHD, Son Yolculuk (inceleme), 5.20-22

1124. Henri Duvernois, itiraf (Hikdye — cev. Cahit Sitki), 5.22-25

1125. Celal Vardar, Postane Caddesi (Siir), s.25

1126. O. F. Toprak, Son Gecesi (inceleme), s.26

1127. Henri Troyat, Hareket Noktasina Déniis (Hikaye — cev. Cahit Sitki), 5.27-35
1128. Atilla ilhan, Geg Kalmis Olii (Siir), s.34-35

1129. Giiner Siimer, Elma Dersem Qk (Hikdye), 5.36-40

1130. Karl Shapiro, Kuslarin igyiizii (Siif — ¢ev. Feyyaz Kayacan), s.40 -

i

, 1131. Mouloudji’nin Bir Sarkisindan, Tessa’nin Sarkisi (sarki — cev. Adalet Agaoglu, Gliner
Siimer), s.41

1132. Can Yiicel, Oykiimsii Yirlar (Yazi), 5.42-43

1133. Ece Ayhan, Acilarin Dindirici Tannisi (Hikaye), s.43-45
1134. Gékalp Erturan, Kara Toz (Siir), 5.46

1135. Mehmet G. Celikman, Bekleyis (Hikaye), 5.47-59
1136. icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), s.50-51
1137. Cev. Nurseren Bedirgil, Lindsay'den Siir (Siir), s.58

1138. E. E. Cummings, Buffalo Bill (Siir — gev. Aslan Ebiri), 62

1139. Tank Kaking, Rossellini’nin “Filmographie”si (sinema), 5.64-67
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1143
1144
1145

1146

1147.

1148,

11489.

1150.

1151.

1152.

1153.

1154.

1155.

1156.

1157.

1158.

1159.

1160.

1161.

. Shakespeare, Agit (Siir — cev. Can Yiicel), .67

. Fliruzan Yerdelen, Bozuk Diizen (Hikaye), 5.68-72

. Besir Dirikolu, Biiyiik Oldiirii (Siir), s.70-71

Nr.59, Aralik 1956

. Atag, Anlamak (konusu), s.6-7

. T. S. Elliot, Ug Miineccimin Yolculugu (Siir — ¢ev. Aslan Ebiri), 5.8-9

. Tarik Dursun K., Giidiik (Hikaye), s.10-13

. X, Salvador Dali ile Bir Konusma (Yazi), s.14-16

S. Aldanir, Beyaz Kitap (Siir), 5.16

Baha Galip Tunahgil, Belki Kurtulabilirsin (Hikdye), s.17-36
Can Yiicel, Pandora’nin Kutusu (Siir), .19

Atilla ilhan, Yorgun Seriivenci (Siir), s.24-25

Derleyen: BiLGi, Maestro Toscanini (Yazi), 5.26-27
Mevlana, Giizel Giin (Siir - yenilestiren: A. Kadir), s.30
Sabahattin Batur, Ayse’li Aydin’li Sevgi'li (Siir), 5.34-35
ilhan Basgoz, DiiguinTirkiileri Mi Agit Mi? (folklor), s.37-41
M. Turgut Akin, Yeni-Eski= Dostluk (Siir), s.41

Orhan Asena, Ama (Siir), s.42

icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.43-44

H. A. Géksel, Nereye (Siir), s.44

Muzaffer Erdost, Okur Sikintisi (inceleme), 5.45-47

Tahir Pamir, Siena (Siir), 5.48-49

Y. Piitiin, Hiltan (Hikaye), 5.49-53
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1162. Ahmet Koksal, Bir Giiz Yagmurunda (Siir), s.53

1163. Tahir Pamir, Kendi Dilile Anadolu (inceleme), 5.54-55
1164. Sabih Sendil, Yasamaga Cagri (Siir), s.59

1165. X, Batidan Musiki Ve Tiyatro Haberleri {miizik), s.60-63
1166. T. Kaking, Sinema Oyunu (sinema), 5.63-70

1167. Nevzat Yildirim, Esikte (Siir), 5.66

1168. Edna St. Vincent Millay, Geng Bir Ozan icin (Siir — cev. F. Kayacan), s.75

C.12, Nr. 60, Ocak 1957

1169. Atag, Gengler (konusu), s.6-7

1170. Viis’at O. Bener, Benim Oliimiim (Hikaye), 5.8-10

1171. Can Yiicel, Bulanik Suda Balk Avlamak (inceleme), s.10-15
1172. Celal Vardar, Sapanca G6li (Siir), s.14

1173. Muzaffer Erdost, Hikaye Uzerine Bir Deneme (Yazi), 5.15-20
1174. Atilla ithan, Omer Haybo’nun Son Giinleri (Siir), 5.18-19

1175. Sergei Einstein, Armut Bahcesinden Gelen G6zbagic (Tiyatro — gev. Can Yiicel), s.20-
27

1176. Arif Damar, Agir (Siir), s.28

1177. Hikmet Erhan Bener, ilk Giin (Hikaye), s.31-64

1178. Teoman Sarikaya, Simdi Uyku Saati Mi(Siir), s.35

1179. Derleyen: BiLGi, Batidan Sanat Haberleri (Yazi), s.42-44
1180. Gékalp Erturan, Fener Caddesinde Yitik Gece (Siir), s.50-51
1181. Ege Emari:, Parmak Cocugun Seriivenleri (Siir}, s.59-60
1182. SHD, D6kme Sézler (Yazi), 5.65-68

1183. T. Kaking, Sinema Oyunu {sinema), 5.69-81, 27
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1188.
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1190.

1191.

1192.

1193.
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1195.

1196.

1197.

1198.

1199.

1200.

1201.

1202.

1203.

1204.

1205.

1206
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Nr.61, Subat 1957

Atag, Diyelim (konusu), 5.8-9

Kemal Bilbagar, Kdye dénémden Bir Giin Once (Hikaye), s.11-25
Atilla ilhan, Varujan’a Karsi Omer Haybo (Siir), 5.16-17

Salah Birsel, Kasap Oyunu (Siir), .18

Serif Hulusi, Nicin Ornek Sair? (inceleme), s.26-34

Metin Eloglu, Daha Neler {Siir), s.27

Oguz Tansel, Diigsel Gazi Ili (Siir), s.33

Mehmet G. Celikman, Bir Olii Vardi (Hikaye), s.34-42

Oguz Anikanh, Yaban Mangal (Siir), s.35-36

Veli Giizelkiiciik, Cocukluk GUnlerim (Siir), s.41

Henri Michaux, isin Ucu (Siir — cev. Can Yiicel), s.42

Tahir Pamir, Yerli Olmak Uzerine (inceleme), 5.43-45

Ezra Paund, Akr Caar'daki Mezar (Siir- gev. Aslan Ebiri), 5.46
SHD, Dékme Sézler (Yazi), s.47-50

Kemal Ozer, Ekmek Peynir Ve Sarap (Hikdye), 5.51-54 |

Gékalp Erturan, Allahlar Azizler Kadehine Sarap Koyarlar (Siir), s.55
Ece Ayhan, Yasama Sevinci (Hikdye), s.56-62

icimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.58-59

Ege Ernart, Ego (Siir), s.60-61

Ulkii Tamer, Guano (Siir), 5.62

Muzaffer Erdost, Hikayenin Olay ile ilgisi (incelemé), 5.63-65
Ayhan Hiinalp, Ankara Caddesine Yagmur Yagiyordu (Hikaye), s.66-70

. Cev. Alaeddin Bilgi, Kesik Bas (masal), s.71-77
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1207. Giiltekin Akyiirek, Bozaci K6r ilyas(Siir), s.74-75

C.13, Nr.62-63, Mart-Nisan 1957

1208. Atag, Diyelim (konusu), s.3

1209. SHD, Sait Faik Armaganindan Cekildik (Yazi), s.8-14

1210. Atilla ilhan, Is istir (Yazi), s.13-17

1211. Burhan Apad, Sait Faik Adina Saygi Gerekir (Yazi), s.17-18
1212. SHD, Sait Faik Armagani Uzerine Bir Sorusturma (Yazi), s.18-23
1213. T. Cavdar, Varlik Sanat Tekeli (inceleme), 5.23-27

1214. Orhan Duru, Maskeli Balo (elestirme), 5.26-28

1214. Atilla ilhan,'Cehenneme Dart Bilet (Siir), s.32

1216. Siikran Ozkutlu, Déniig (Hikaye), 5.33-38

1217. Sabahattin Batur, Bir Eglendik Bir Eglendik (Siir), s.35

1218. M. Niyazi Akincioglu, Albatros (Siir), .38

1219. Atilla ithan, Ben O Adamlar Gérdiim (Yazi), s.39-41

1220. Dinger Siimer, Deli Kiz (Siir), s.42

1221. Ece Ayhan, Giil Agacindan (Hikaye), s.43-47 |

1222. Ege Ernart, Quiproquo Ya Da L’homme Sandwich (Siir), s.48-49
1223. igimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.48-49

1224. Andre Verget, Oliimsiizliik / Su Anda (2 Siir — ¢ev. Turgut Pojon), s.50
1225. Berrin Tasan, Aydin Kisi (Siir), s.51

1226. Ulkii tamer, Figarosuz Cikolata Kutular (Siir), s.51

1227. Sukrii Eroglu, Bir (Siir), s.51

1228. Jorge Amaao, Denizler Tanrigast Yamanca (Hikdye — cev. Alaeddin Bilgi), 5.52;64
1229. Oguz Haluk, Gece Kuliibii (Siir), s.60-61

1230. SHD, Ddkme Sozler (Yazi), 5.65-69
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1231. Gokalp Erturan, Acunun Yenici Ordusu (Siir), 5.66-67

1232. Murtaza Uluagag, Nobetler Yarim Saate indirildi (Hikaye), s.69-74

C.13, Nr.64, Mayis 1957

1233. Atag, S6z Arasinda {konusu), s.8-9

1234. Nurullah Atag, Ahmet Hagim (elestirme), 5.10-14

1235. Nurullah Atag, Aksam Sarkisi (Siir}, s.11

1236. Nurullah Atag, Yalmzlik (Siir), s.13

1237. Nurullah Atag, Tahattiir Saati (Siir), s.14

1238. SHD, Sait Faik Armagani Ustiine Kopan Firtina (Yazi), s.17-25

1239. Tahir Alangu, Hikaye Armaéarﬂarmm Strprizli Tadi (inceleme), 5.24-29
1240. Serif Hulusi, Sait Faik Armagani Ve Varlik Yayinevi (inceleme), 5.28-30
1241.T. Cavdar, Bay Yasar'in Diisiinceleri (inceleme), s.31-39

1242. Halis Acar, Bir Roman Oldii (elestirme), 5.39-44

1243. SHD, Sait Faik Armagani Uzerine Bir Sorusturma Il (Yazi), 5.45-50
1244.7. Cavdar, Nezihe Meri¢’in Evreni (inceleme), 5.51-58

1245, Nezihe Meric, Susuz X! (Hikdye), s.58-63

1246. H. A. Géksel, Marangoz Necmi (Siir), 5.63

1247. Atilla ilhan, Zehra Beni Eyliil'de Bekliyor (Siir), .64

1248. 0. F. Toprak, Karsi Karsiya (Siir), s.65

1249. Orhan Duru, Dortte Bir (Hikdye), 5.66-74

1250. Asaf Ciyiltepe, Sevi icin Ug Sokak (Siir), 5.72-73

1251. Celal Vardar, Pamela (Siir), s.74

1252. Cev. Can Yiicel, Bir Capon Siiri {Siir), s.74
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1253. Gékalp Erduran, Asinmamis Topraklarda Ask (Siir), 5.75
1254. igimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 5.76

- 1255. O. F. Toprak, Yasadigimiz Seriiven (inceleme), s.77-81

C13, Nr.65, Haziran 1957

1256. Atilla ilhan, Bigimcilik Ozciiliik Konusunda Bazi Yanilmalar (inceleme), 5.8-11
1257. Turgay Géneng, Kesik Ayklilarin Sarkilari (Siir), s.11

1258. SHD, Viis’at O. Bener’'le Konusma (Yazi), s.12-14

1259. Viis’at O. Bener, Kus (Hikaye), s.14-16

1260. SHD, Her Yil Yeniden Olen Adam il (Yaz1), 5.20-29

1261. T. Cavdar, Bir Cézi]m‘leme Denemesi (inceleme), s.29-43

1262. Tahir Pamir, ilk¢ag insani (Siir), s.40-41

1263. Douchan Matitch, Giiniimiizde Zola (elestirme — kisaltarak ¢ev. Halis Acari), 5.42-46
1264. Derleyen: H. A., Zola icin Neler Dediler (Yazi), 5.47-49

1265. igcimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), s.49-50, 79

1266. Giiltekin Akyiirek, Washington Yuriytisi (Siir), s.51-53

1267. Mehmet G. Celikman, Onii¢iinci Kisi (Hikdye), s.53-71

1268. Sabih Sendil, Elele (Siir), 5.56

1269. Ahmet Koksal, ida’ya Dogru (Siir), s.58

1270. Teoman Sarikaya, Payima Diisen {Siir), s.59

1271. Oguz Haluk, Kesik (Siir), 5.66,67

1272. SHD, Yilin En Dogru Armaganini Siyasi Bir Gazete Verdi (Yazi), 5.72-74

1273. Asaf Ciyiltepe, Anlamadigim (Siir), s.74

1274. SHD, D6kme Sozler (Yazi), 5.75-76
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1275. Derleyen: BILGI, Sanat Haberleri (Yazi), s. 77-78

C.13, Nr.66, Temmuz 1957

1276. SHD, Dost Dergisi Uzerine (Yazi), s.8-9

1277. Atilla ilhan, Telsizci Hamdi (Siir), 5.10

1278. Jean Claude ibert, Cagini Dile Getiren Yazar (inceleme — cev. Halis Acar1), s.11-12
1279. Muazzer Menemencioglu, Uykusuz (Siir), s.13

1280. Suat Tager, Suat Taser’le Bir Konusma (Yazi), s.14-16

1281. Suat Tager, Biiyiik Karanliga Bir Adim Kala (Siir}, 5.16

1282. ilhami Soysal, Geride Kalan (inceleme), s.17-21

1283. Tiirkan ildeniz, Cevapsiz (Siir), 5.18-19

1284. Demirtas Ceyhun, Babanin Saglari (Hikdye), s.21-42

1285. Dinger Siimer, Kiiciiksu (Siir), s.35

1286. Ahmet Koksal, Biiyiik Sehir Seytanlari (Siir), s.42

1287. Halis Acari, Tekne Vezninde Bicne (inceieme), s.43-47

1288. Gokalp Erturan, Ocakta Soluyan Fosil (Siir), 5.48

1289. Gékalp Erturan, Vardiye Kokusu (Siir), 5.49

1290.T. Cavdar, Tarik Dursun’un Aile Evi (elestirme), 5.50-54

1291. Yiiksel Hakyemez, Git Basimdan (Siir), .54

1292. Halis Acan, Krallar Yolu (inceleme), 5.55-65

1293. Ozdemir Nutku, Almanca Bir Ses Génderiyorum (Yazi), s.66-70
1294. Gzdemir Nutku, Noktali Virgiil (Siir), s.71-72

1295. igimizden Biri, Leylegin Omrii (fikralar), 73-74

1296. Lu Hsun, Bosanma (Hikaye — cev. Aleaddin Bilgi), s.75-81
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