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OZET
SURIYE SINEMANIN KISA TARIHI
Sally HALOUBI
Sinema ve Televizyon Ana Bilim Dali
Sinema ve Televizyon (YL) (TEZLI) Progranu
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ay Y1l
Danigman: Profesor Doktor Barig KILINC

Sinema filmleri ayn1 zamanda toplumsal bir belgedir. Tipki diger sanat mecralarinda
oldugu gibi toplumsal doniisiime dair yapilacak incelemelerde, o toplumsal doniisiimiin
etkisi ile bicimlendirilmis anlatilar1 ile 6onemli basvuru kaynaklaridir ve bu nedenle,
filmler hem igerikleri hem de bigimleri baglaminda incelerken, o igerik ve bigimlerin
sekillenmesinde etkili olan toplumsal arka plan da dikkate alinir. Suriye sinemasina ait
filmler de bdyle bir gdzle degerlendirilmeyi hak eden énemli bir tarihe sahiptir. Ulkenin
gecirdigi toplumsal doniisiimiin izlerini bu filmlerde gérmek miimkiin oldugu gibi, bu
donilisiimiin yapilan filmlerin iceriklerinin ve bi¢iminin sekillenmesinde etkisi oldugu
sOylenebilir. Bu tezin konusunu da Suriye'nin tarihsel olarak toplumsal doniisiimii ve bu
dontisiimiin iilke sinemasindaki izleri olusturmaktadir. Tarihsel olarak gergeklesen
toplumsal doniisiimiin {ilke sinemasinin gekillenmesinde ve filmlerin igerik ve bigim
tercihlerinde etkili olup olmadig: sorusu da bu tezin problemidir. Bu tezin genel amaci,
Suriye'nin sinemasinin tarihsel olarak doniisiimiinii, erken dénemlerinden gliniimiize
kadarki stire¢ igerisinde incelemektir. S6zii edilen bu genel ama¢ dogrultusunda Suriye
sinema filmlerinin Suriye'deki toplumsal doniisiimle iliskisi ve bu doniisiimiin yapilan
filmlere etkisi ve bu yolla Suriye sinemasi1 kimliginin (akimi/ekolar1) ortaya konmasi
amaglanmaktadir. Bu tez, Suriye sinemasi 6zelinde bir sinema tarihi yazimini esas
almaktadir. Bu yoniiyle hem bugiin i¢cin hem de sonrasi c¢aligmalar icin bir kaynak
niteligine sahiptir. Ayrica bu tez Suriye tarihini ve kiiltiiriinii, toplumsal doniisiim ile
iliski i¢inde sinema iizerinden analiz edilmesi acisindan diinya genelinde ¢ok az olan

diger ¢alismalara katki saglayacagi icin de onemli ve degerlidir. Verilerin literatiir



taramasi ile elde edildigi ve nitel bir caligma olan bu tezde 6ncelikle Suriye'deki toplumsal
dontisiim basat tarihsel olaylar dikkate alinarak ve donemlere ayrilarak agiklanmakta; bu
baglamda yapilan filmler kronolojik bir sekilde ele alinmaktadir. Sonrasinda ise
Suriye'nin 6nemli sinema yOnetmenleri ve filmleri tarihi/politik, teknik/iislup,

icerik/anlatim, kiiltiirel/toplumsal temalar ¢ercevesinde ortaya konmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sinema Tarihi, Suriye Tarihi, Sinema Elestiri, Suriye Sinema

Tarihi.



ABSTRACT
THE HISTORY OF SYRIAN CINEMA: A BRIEF.
Sally HALOUBI
Department of Cinema and Television
Programme in Cinema and Television
Graduate School of Anadolu University, Month Year
Supervisor: Professor Doctor, Baris KILINC

Films, akin to other artistic mediums, serve as significant cultural sources for analyzing
social transformation. Together, their narratives are often influenced by the very
dynamics of these transformations. Analyzing films necessitates a comprehensive
consideration of both their content and form, particularly within the historical and social
contexts that shape them. Syrian cinema possesses a rich historical narrative that merits
scholarly examination from this perspective. Evidently, the sociopolitical change of Syria
is reflected in its cinematic productions, suggesting that such transformations have
substantially influenced the content and stylistic preferences inherent in these films. The
core focus of this thesis is to explore the historical social transformations within Syria
and their manifest traces in the nation’s cinema. It seeks to address the suitable question
of how these historical transformations have impacted the development and evolution of
cinematic forms and content in Syrian films. The aim of this study is to outline the

progression of Syrian cinema from its early periods to the present day.

To achieve this aim, the thesis will investigate the relatioship between films produced in
Syria and the social transformations, exploring how these changes have shaped the
national cinematic identity, or find out if there is a trend or ekol. This scholarly work
contributes to the articulation of a comprehensive cinema history specific to Syria,
positioning itself as a valuable resource for both current and future research endeavors.
Moreover, this thesis holds significant importance as it seeks to enrich the lacking body
of literature dedicated to analyzing Syrian history and culture through the lens of cinema
in relation to social transformation. Grounded in qualitative research methodologies, the
study conducts an extensive literature review. It begins by tracing the social

transformations in Syria, categorizing them according to major historical events and

Vi



corresponding periods. Subsequently, it examines the films produced within these
contexts in a chronological manner. Lastly, the work highlights prominent Syrian
filmmakers and their contributions, framed within the contexts of historical and political

narratives, technical and stylistic considerations, as well as cultural and social themes.

Keywords: History of Cinema, History of Syria, Film Criticism, History of Syrian
Cinema.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tim veri ve
bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu
calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit
Programi”yla tarandigini ve higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul

ettigimi bildiririm.

NOT: Bu belgenin ciltlenmiy tezin “Abstract’tan sonraki sayfasinda islak imzaniz

ile (fotokopi olmayacak) yer almasi gerekmektedir.
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TESEKKUR

Tezime, her tiirli zorluga ragmen film iiretmeye devam eden ve bu sayede kendi
tilkemdeki sinema sektoriinii daha 1yi anlamami miimkiin kilan Suriyeli sinemacilara en
icten tesekkiirlerimi sunarak baglamak istiyorum. Onlarin azmi ve anlatma tutkusu, bu
caligmanin temel ilham kaynagi olmustur. Ayrica, bu siireci uzaktan da olsa hep yanimda
olarak destekleyen aileme yiirekten tesekkiir ederim. Son olarak, bu tezin fikrine ilk
giinden inanan ve bana her asamada glivenen danigmanima en igten siikranlarimi

sunuyorum. Yol gostericiliginiz ve desteginiz bu ¢alismayr miimkiin kild1.
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken (ChatGPT, Gemini, DeepL) iiretken yapay zekd programlarindan
destek aldigimi beyan ederim. Tezin hazirligi asamasinda iiretken yapay zeka
programlarindan (geviri ve bilimsel makale) destegi aldim. Uretken yapay zeka

programlarindan aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol ettigimi bildiririm.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

DIKKAT: Eger tez calismasinin herhangi bir evresinde iiretken yapay zeka
programlarindan yararlanilmamigsa Ogrenci bu sayfayi, “Bu tez c¢alismasinin
hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, verilerin analizi vb. asamalarinin herhangi birinde iiretken
yapay zekd programlarindan yaralanmadigimi beyan ederim” ifadesi ile imzalayarak

teze eklemelidir.
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Bir arkeolog “su ¢izgiyi goriiyor musun?" diye sordu Omar Amiralay’a, jeolojik zamani bilinen diizgiin bir
kaya pargasina ait resimdeki yaklasik on santimetre genisliginde ince, koyu seridi gostererek: "Sekiz bin yillik
bir tarih". Suriye'nin tiim tarihini 6zetliyor, dedi Amiralay seride dair: “Bu 6l¢ekte diistintildiigiinde Baas

donemi bu seritte yalnizca 0,0001 milimetre olarak goriinecek" diye de ekledi.

(Wright, 2006, s. 63)

1.GIRIS

Diinyanin dort bir yanindaki filmler ve ¢esitli sanat akimlar1 gibi Suriye sinemasi da yillar
icinde odak noktast ve Uslup agisindan evrim gegirmistir. Bu evrim, sinemacilarin ve
yapimcilarin karsilastiklart toplumsal olaylar ve kosullar ile iliskilidir ve bu iliski onlar1
filmlerinde belirli teknikleri ve 6zellikleri benimsemeye zorlamistir. Bu durum kimi zaman
sinema iislubunda tam bir doniisiime, kimi zaman az ya da c¢ok bir ilerlemeye neden olmus

ya da sinema ¢aligmalarina ket vurmustur.

Andras Balint Kovacs, Modernizmi Seyretmek: Avrupa Sanat Sinemasi, 1950-1980 kitabinda
Michelangelo Antonioni, Jean-Luc Godard, Ingmar Bergman ve Andrei Tarkovsky gibi
sinemacilarin geleneksel olmayan anlati yapilarini, parcali hikdye anlatimlarmi ve
alisilmadik sinema tekniklerini incelemektedir. Kovacs bunu yaparken, bu yonetmenleri
modernist sinema bashig1 altinda degerlendirir. Ozellikle bu ydnetmenlerin filmlerini,
yasadiklar1 tlkelerin toplumsal gergekleri ile iligkili olarak ortaya cikan edebiyattaki,
felsefedeki ve gorsel sanatlardaki modernist degisikliklerin etkisiyle iliskilendirir. Ayrica
ayni zamanda bu filmlerin savas sonrast Avrupa'da yasanan sosyal ve siyasi degisimlere bir
yanit olarak nasil ortaya ¢iktig1 sorusuna cevap vermeye ¢alisir. Boyle bakildiginda
sinemadaki doniisiim miinferit bir olgu degildir. Ornegin 1960'larin sonlarinda yasanan ve
1968'deki radikal hareketlerle doruga ulasan daha genis ¢apli entelektiiel ve siyasi ¢alkantilar
sinemay1 etkilemistir. Sinemasal bi¢imin sorgulanmasi, hiyerarsik otoritenin, kurumsal
baskinin ve ideolojik mutabakatin reddedilmesine paralel olarak, bireysel ozgiirliik ve
sanatsal 6zerklikle ilgili ortak bir kaygi ile yakindan iliskilidir. Batt demokrasileri kiiltiirel ve
egitim reformlar1 yoluyla 68 ruhunun yansimalarini 6ziimserken, Komiinist rejimler buna

baskiyla karsilik vermis ve Marksist ideolojinin sinirlarini ortaya koymustur. Bu farklilik,
1



sinemadaki ve siyasetteki modernist egilimlerin kisisel ve sanatsal Ozerklik
miicadelelerinden ayri ele alinamayacag diisiincesini pekistirmektedir. Sonucta, Kovacs'in
yaptig1 bu ¢oziimleme, sinemanin en "6z-bilingli" doneminde, sanatsal ifade ile ideoloji ve
toplumsal degisim arasindaki gerilimleri miizakere etmek icin nasil kilit bir alan haline

geldigini ortaya koymaktadir (Kovacs, 2007, s. 84).

Kovacs, Bergman'in Persona'si, Tarkovsky'nin Andrei Rublev'i ve Antonioni'nin Cinayeti
Gordiim (Blow-Up) filmi gibi ayn1 yil gosterime girmis ii¢ filmi karsilastirirken, modern
sinema bi¢imlerinin ardinda yatan nedenleri anlamaya yardimci olacak, modern sinemadaki
onemli bir noktaya dikkat cekmektedir. Bu filmlerin ayn1 anda gdsterime girmesi ve modern
sanat¢inin toplumla iligkisinin ortak bir sekilde kesfedilmesi, sanatin toplumsallig1 yansitma
becerisinin sinemada nasil merkezi hale geldigine isaret etmektedir. Bu dogrultuda, Kovacs
60'larin sonlarinda yapilan filmlerdeki ortak karamsar duygunun Bat1 toplumlarinda ytikselen
siyasi gerilimlerle iligkili oldugunu diistintir ve bunu Godard’in Amerikan Graffiti (American
Graffiti) ya da Bir Erkek Hakkinda (About A Boy) filmlerindeki siyasi radikalizme dogru
"ani bir kayis" yasamasini ornek gostererek desteklemeye calisir. Kovécs, bunu daha da
acmak i¢in, bu ortak karamsar tonun ortaya ¢ikmasina neden olan Avrupa’da yasanan politik
manzaradaki degisime de dikkat ¢eker (Kovacs, 2007, s. 341).
"Diger kaynak ise gercekligin kendisiydi: Bati toplumlarinda ve oldukga farkli bigimlerde
Polonya, Cekoslovakya ve Macaristan'da radikal siyasi ve toplumsal hareketlerin
sekillenmesiydi. Bu hareketler 1968'in genel calkantisina yol agti: ABD ve Bati Avrupa'da
Ogrenci hareketleri, Polonya'da isgi gosterileri ve grevler, Macaristan'da 1limli ekonomik
reformlar ve Cekoslovakya'da Sovyetler’in iilkeyi isgaline neden olan radikal siyasi reformlar.”
(Koviacs, 2007, s. 351).
Kovacs, 1968'deki yeni sol ideolojinin kendi kaderini tayin etme ve geleneksel kurumlardan
bireysel kurtulus diisiincesi iizerine odaklandigimi belirtir. Bu yeni sol hareket, ideolojiyi
tarihsel miilkiyet iliskilerinden uzak sinifsal ¢ikarlarin bir yansimasi olarak goren Marksist
fikirleri esas almistir. Bu bakis agis1 arzulari, hayal giiciinii ve is¢i orgiitlenmesini 6n plana
cikarirken, baskiyr ve 6zgiirliigli sinif miicadelesinin tarihine bagh olarak ele almak yerine

degismez degerler olarak goriir. Sonug olarak, kurumsallagsmis siddet mesru goriilmez ve bu



da hem Amerikan hem de Sovyet post-Stalinist emperyalizminin elestirilmesine olanak
saglamistir (Kovécs, 2007, s. 351).

Kovacs, 1968’deki bu siyasi hareketlerin Orta ve Dogu Avrupa'daki yansimalarini ve karsit
etkilerini de tartisir. Orta Avrupa'da, 6zellikle Cekoslovakya'da, Prag Bahari siddetli bir baski
ile karsilagmis, hapislere ve goclere yol acarak entelektiiel yasami yillarca bogmustur.
Polonya ve Macaristan'da da benzer cadi avi gerg¢eklesmis, siyasi hareketleri destekleyen
entelektiieller hedef alinmis ve bu da 1970'lerdeki muhalif hareketlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Kovacs, s6z konusu yerlerde olup bitenlerin sinema endiistrilerine
yansimasina dair: Fransiz, Alman ve ltalyan sinemasi 1968 sonrasi biiyiik kirilmalar
yasamazken, Cekoslovak Yeni Dalgasi’nin baskici rejim nedeniyle aniden sona erdigini,
Macar sinemasinin ise sert etkileri olmayan ve sadece bir filmin yasaklanmasiyla sonuclanan

bir doniim noktasi yasadigina dikkat ¢eker (Kovacs, 2007, s. 354).

Bu iliskiyi gosteren baska iilke sinemalarindan 6rnekler vermek de miimkiindiir. Gergekgilik,
minimalizm ve giindelik miicadeleleri anlatan hikayelerle karakterize edilebilecek Iran
sinemas1 gibi. Bu sanatsal tercihler iktidardaki rejimin dayattigi kisitlamalarla yakindan
iliskilidir. Bir elestirmen, Iran sinemasinin bi¢imsel 6zelliklerini incelerken, siyasi baglamim
sinemanin bi¢im ve igerigini nasil sekillendirdigini de goz oOniinde bulundurur. Benzer
sekilde, Suriye sinemasi lizerine yapilacak herhangi bir analiz de sinemanin gelisimini
etkileyen daha genis sosyal, ekonomik ve siyasi baglami dikkate almak zorundadir. Suriyeli
yonetmen Inas Hakki, Suriyeli sinemacilarin hakim diizenin disinda isler iiretme yoniindeki
bireysel ¢abalarina dikkat ¢eker. Dolayisiyla Suriye sinemasinin nasil evrildigini anlamak
i¢cin bu girisimlerin, devlet destekli yapimlarla birlikte degerlendirilmesi gerekir ki sadece
devlet destekli filmlerin ve onlarin siyasi baglanimlar1 dikkate alinarak yapilacak bir
inceleme, yasanan tarihsel ve toplumsal gelismelere kosut ve dayatilan siyasi baglanimlara
kars1 ortaya cikan bagimsiz sinemacilarin ve video aktivistlerinin Suriye sinemasinin
gidisatindaki roliinii gormeme riskini ortaya cikarir. Baas Partisi'nin etkisi altinda tretilen
filmleri anmadan da Suriye sinemasimi tartismak tabii ki miimkiin degildir. Yani Suriye
sinemasinin gelisimini, hiikiimet kontrolii, bagimsiz direnis ya da stilistik evrim gibi ¢oklu

etkenlerden tek bir faktorii dikkate alarak agiklamak dogru degildir. Ciinkii Suriye sinemasi



kimligi, ekonomik kosullarin, siyasi yapilarin, film yapim tekniklerinin ve ydnetmen

seslerinin kesisimi ile anlasilabilecek bir tarihe sahiptir (Hakki, 2024).

Suriye sinemasin1 sinirli, var olmayan ya da sadece baskici yonetime bagh ortaya ¢ikmis bir
sinema olarak gormek yerine, farkli tarihsel donemlerin, glic dinamiklerinin ve sosyal politik
kosullarin etkisi altinda inceleyerek anlamak gerekir. Burada, Suriye sinemasinin
gelisiminde ortaya ¢ikan yavaglatici kisitliliklar ve destek eksikligi bile incelenebilir ve
bunlarmn hepsi yazilmas1 gereken Suriye sinema tarihine dairdir. Ornegin Josepha Ivanka
Wessels'in de kabul ettigi gibi video aktivizmi, Bassel Shehadeh gibi Suriyeli sinemacilar
arasinda hem Esad rejimine hem de ISID’e kars1 bir direnis bicimi olarak ortaya ¢ikmis ve
stiregitmistir. Bu bile iktidar, baski ve ekonomik istikrarsizliktaki degisimlerin film
hareketlerini ve temalarini nasil dogrudan etkiledigini gosteren 6nemli bir 6rnektir (Wessels,

2019).

Kholoud Az-Zegheer'in Suriye Devleti ve Kimligi baslikl kitabi, 1920'de Fransiz-Ingiliz
boliinmesini takiben, Filistin’den ve Urdiin'den ayrilan, ¢cagdas Suriye devletinin gelisimini
kurulusundan itibaren incelemektedir. Liibnan'in 1938-1939'da kurulmasiyla birlikte Suriye,
devlet yapisin1 ve kimligini etkileyen dnemli i¢ ve dis zorluklarla kars1 karsiya kalmistir.
Temel meseleler arasinda, bagimsizlik miicadelesi, siif, parti ve elit iliskilerini igeren
karmagsik sosyal dinamikler yer alir. Siyasi sOylem Arap milliyetciligini ve birligini
vurgularken, ¢esitli partiler hem Arap birligini hem de 6zgiin bir Suriye kimligini savunarak
Suriye'de ulus kavrami hakkinda siiregelen tartismalara tetiklemistir. Iste 1930'lu yillardan
itibaren Suriye sinemasi yerinden edilmis Filistinlilere ve smif miicadelesine odaklanir.
Misirli yonetmen Mohammed Karim ve Filistinli yazar Ghassan Kanafaninin 1972 tarihli
Kandirilmis Olanlar (Al-makhdu'un) filmi 'entelektiiel melodram' olarak nitelendirilmis ve
Suriye'de ¢ekilmistir (Lippard, 2010, s. 118). Ve Suriye sinemasinda ¢ok etkili olan, Filistinli
kisa filmler ¢eken ve 1968'de Amman'da Filistin Film Birimi'ni kuran Irakli yonetmen Kais
Al Zubaidi, miicadelenin, kurtulusun ve Filistin direnisinin hikayesini anlatmanin yollarini
aramistir ve bu da yeni sinema tiirlerinin ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur (Wessels, 2019,
S. 23). 601 ve 70'li yillarda Suriye sinemasi, 1963 yilinda Kiiltiir Bakanligi'nin bagimsiz bir

kolu olarak kurulan ve Suriye'deki filmlerin yapim, dagitim, ithalat ve ihracatin1 denetleyen



Ulusal Film Kurumu tarafindan yonetilir. Onlarin arzu ve beklentileri, o yil iktidar ele
geciren Baas Arap Sosyalist Partisi'nin egemen ideolojik zihniyetine organik olarak
gomilmiistiir. Bu belgesellerde film yapimcilart Suriyelilerin c¢esitliligini, Suriye'nin
giizelligini, halkinin bilgeligini, yerel oOzelliklerini, zanaatlarim1 ve geleneklerini
belgelemistir. Film yapimcilarindan ayrica yol ve otoyol yapimi, barajlar, saglik hizmetleri,
barinma ve egitim gibi devletin biiyiik basarilarin1 da belgelemeleri beklenir. Paris'te Omar
Amiralay ve Moskova'da Muhammed Malas gibi yurtdisinda egitim gérmiis yonetmenler
dondiiklerinde Sam'da bulusmus ve 1972'de Sam Sinema Kuliibii'nii (Ciné¢ Club) kurarak
sinemay1 yeniden canlandirmaya ¢alismiglardir (Salti, 2006, s. 24) .

Lawrence Wright, Suriye Sinemasindan Izler (Insights into Syrian Cinema) adl kitapta yer
alan makalesinde Suriye rejiminin baskici dogasini kabul eder. Ancak devletin her tiirlii ifade
biciminin bastirildigi, tamamen kontrol altinda tutuldugu, totaliter bir rejim ile yonetildigi
fikrine karst ¢ikmaktadir. Suriye'nin en etkili belgesel yonetmenlerinden biri olan Omar
Amiralay ile yaptig1 sdylesiye atifta bulunmakta ve kendisinin devlet kontroliine ragmen,
filmlerinin sadece bir hiikiimet propaganda araci olarak hizmet etmedigine dair dile getirdigi
goriisiine dikkat cekmektedir:
Omar Amiralay, "Suriye bir diktatorliik, ancak bizi totaliter bir toplum olarak anlamak hata olur"
dedi ve "Ornegin, Ulusal Film Kurumu kirk bes film yapt1 ama iclerinde Suriye sinemasimin
miitevazi tarihinde bir tane bile propaganda filmi yok." Gergekten de Suriye filmlerindeki
protestonun dogast Sam Sinema Kuliibii'ndeki gdsterim siirecinde oldugu gibi genellikle dolayli
da olsa, tam tersi dogru goriiniiyordu. Korku ve paranoyaya neden olan giigler genellikle alegorik
anlatt ile maskeleniyordu, ancak filmler ayn: zamanda da pargalanmis kiiltiiri anlamak ve ona
meydan okumak adina takdire sayan bir miicadele sergiliyordu." (Wright, 2006, s. 53)
Rasha Salti de bir analizinde, 6zellikle 1960'larin sonu ile 2006 arasinda iiretilen Suriye
filmlerindeki temel temalar1 ve benzerlikleri ortaya koymaya calisir. Bu temalar arasinda
ataerkillik, merkezi bir magdur karakter, Filistin'den Oykiiler ve auteur yonetmenlerin etkisi
yer alir. Bu etki, filmlerini genellikle memleketleriyle iliskilendiren, gencliklerinde
yasadiklar1 siyasi catismalar1 ve Suriye toplumunun karsilastigir sosyal sorunlari yansitan
cesitli yonetmenlerin eserlerinde acik¢a goriilmektedir. Ornekleri ¢cogaltmak miimkiindiir.

Sonug olarak Suriye sinemasinin gelisimini, Suriye’nin tarihsel olarak doniistimiinde etkili
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olan sosyal, siyasi ve ekonomik iligskilerden bagimsiz ele almak miimkiin degildir ve bu dogru
da degildir. Bu tez de Suriye sinemasinin gelisimini bu baglamda ele alma c¢abasinin {iriinii
bir ¢alismadir. Dolayisiyla 1920-2024 yillar1 arasindaki Suriye’nin tarihsel gelisimi ile kosut
yasadig1 toplumsal degisimin sinemasini nasil sekillendirdigi iizerinde durmaktadir (Salti,
2006).

1.1. Problem

Sinema, diger sanatsal araglar gibi toplumsal bir belge islevi goriir ve toplumsal doniisiimiin
analizinde 6nemli bir rol oynar. Anlatilar1 bu doniistimiin etkisiyle sekillenir. Bu nedenle,
filmleri icerik ve bi¢imleri lizerinden incelerken, gelisimini etkileyen toplumsal baglami géz
ontinde bulundurmak énemlidir. Bu tezin problemi, tarihsel olarak gergeklesen toplumsal
dontisiimiin Suriye sinemasinin sekillenmesinde etkili olup olmadig: sorusu olusturmaktadir.
Bu dogrultuda bu tezde, sinema filmlerindeki igerik ve bi¢im tercihlerinin tarihsel olarak
Suriye’nin sosyal, ekonomik ve politik doniisiimiinden etkilenip etkilenmedigi, bu

dontisiimlerden nasil etkilendigi sorusuna cevap aranmaktadir.

1.2. Amag¢

Bu tezin genel amaci, Suriye'nin sinemasiin tarihsel olarak doniisiimiinii, erken
donemlerinden giliniimiize kadarki siire¢ icerisinde incelemektir. S6zii edilen bu genel amag
dogrultusunda Suriye sinema filmlerinin Suriye'deki toplumsal dontisiimle iliskisi ve bu
dontisiimiin yapilan filmlere etkisi ve bu yolla Suriye sinemasi kimliginin ortaya konmasi
amaglanmaktadir. Bu tez, Suriye sinemast Ozelinde bir sinema tarihi yazimini esas
almaktadir. Bolgenin tarihsel baglami, bulgularin sekillendirilmesinde ve filmlerin
analizinde kritik 6neme sahiptir. Bu tez, Suriye filmlerinin hem igerik hem de bigimsel
ozelliklerinin yani sira yonetmenlerinin kullandigi sanatsal yaklasimlari aydinlatmay: ve
boylece Suriye sinemasinin kendine 6zgli anlat1 ve iislup boyutlarina iligkin anlayisimizi

gelistirmeyi amaglamaktadir.

1.3. Onem

Bu tez toplumsal doniisiimle baglantili olarak Suriye sinemasinin nasil sekillendigini ve

degistigini gostermek iizere yapilan smirli sayidaki arastirmaya katki saglamasi agisindan
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onemlidir. Hem bugiin i¢in hem de gelecekteki c¢alismalar igin bir kaynak niteligi

tagimaktadir.

1.4. Varsayimlar

Suriye sinemasinin dogdugu giinden bugiine kadar nasil sekillendigini ve degistigini anlamak
icin tlkenin ekonomik, politik ve toplumsal kosullarin etkisini yakindan incelemek
gerekmektedir. Dolayisiyla gesitli tarihsel donemlerin, gii¢ dinamiklerinin ve sosyal-politik
kosullarin filmleri nasil etkiledigini inceleyerek Suriye sinemasinin evrimini ortaya koymak
miimkiindiir. Ciinkii Suriye sinemasi Suriye’nin tarihsel ve toplumsal degisimi ile birlikte ve

onun etkisiyle iliski i¢inde ortaya ¢ikmustir.
1.5. Simirhiklar

Bu ¢alisma, dogasinda var olan bazi sinirlamalar1 kabul etmektedir. Arastirma agirlikli olarak
Douzan Sanat ve Kiiltiir Enstitiisii'niin bulut arsivine dayandigi icin kapsamli arsiv
materyallerine erisim kisitli olmustur. Her ne kadar degerli olsa da bu kaynak Suriye
sinemasinin tiim yelpazesini kapsamamaktadir. Buna ek olarak, ¢cok sayida film yoénetmeni
ve yapimcisinin yerinden edilmesi, tek bir havuzda birlestirilemeyen pargali bir film
koleksiyonun varligiyla sonuglanmistir. Ayrica, Ulusal Film Organizasyonu (NFO)
desteklenen filmlerle ilgili bilgi saglamis olsa da bu arastirmanin merkezinde yer alan belirli
eserler ya Douzan arsivi aracilifiyla zaten erisilebilir durumdaydi ya da NFO'un {iretim
kapsam1 disinda kaliyordu. Calismanin ulusal capta begeni kazanarak uluslararasi alanda
taninan filmlere gegis yapan erken dénem filmlere vurgu yapmasi, analiz edilen filmlerin
cesitliligini dogal olarak kisitlamistir. Son olarak, etkili sinema kuliipleri, festivaller ve
organizasyonlar dikkate alinmis ve bunlarin konu iizerindeki etkileri arastirilmistir.
Dolayisiyla bu arastirma, Suriye Tarihi ve 1920-2024 yillar1 arasinda Suriye Sinemasi'nda
faaliyet gosteren filmler, yonetmenler, arsiv ve film dernekleri ve tiyatrolar hakkindaki

literatiir caligmastyla sinirlidir.



1.6. Tanimlar

Akim / Sinema akimai: Bir film akimi, genellikle sinemada belirli bir egilimi izleyen, ortaya
ciktig1 bolgenin zamani, insanlari, kiiltlirii ve siyasi olaylari tarafindan sekillendirilen ve

bunlar1 yansitan bir sinema eserleri dalgasini ifade eder.

Arap ayaklanmalari (Arap Bahari): 2010 yilinda baslayan hiikiimet karsiti protestolar Arap
tilkelerinde pek ¢ok bdlgeye yayildi. (E1-Khoury, 2019)

Video Aktivizm: 2011'de Suriye'de barisgil protestolarin belgelenmesi igin baslayan dalga.
(Wessels, 2019)

D'état (of state) : "devlet darbesi" anlamina gelen Fransizca bir kelimedir. Ingilizce'de mevcut
bir hiikkiimetin kiiciik bir grup tarafindan ani ve siddetli bir sekilde devrilmesini ifade etmek
icin kullanilir. Darbeler genellikle askeri liderler veya diger giiclii bireyler tarafindan

gerceklestirilir.
1.7. Yontem

1.7.1. Arastirma modeli

Verilerin literatiir taramas1 yoluyla elde edildigi nitel bir ¢calisma olan bu tezde, oncelikle
Suriye'deki toplumsal doniisiim ana tarihsel olaylar dikkate alinarak ve donemlere ayrilarak
aciklanmaktadir. Daha sonra, Onemli Suriyeli sinema yonetmenleri ve filmleri
tarihsel/politik, teknik/stil, icerik/anlati, kiiltiirel/toplumsal temalar ¢ercevesinde, Suriye
tarihi ile kosut bigimde ortaya konmaktadir. Bu tez, tarihsel ve toplumsal kosullarin film
dretim pratiklerini nasil etkiledigine odaklanarak Suriye sinemasindaki degisimi
aragtirmaktadir. Bu etkileri analiz ederek, Suriye sinemasinin evriminin izini siirmeyi ve ayirt

edici 6zellikleri hakkinda fikir vermeyi amacglamaktadir.

1.7.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Suriye sinemasi filmleridir. Arastirmanin 6rneklemini 1920-2024
arasindaki filmleri olusturmaktadir. Kronolojik olarak ele alinan filmlerin se¢iminde,
uluslararasi taninirliklarini, 6zellikle de saygin film festivallerinde yer alip almadiklarini

veya Odiil kazanip kazanmadiklarini kapsayan kriterler rehberlik etmektedir. Ayrica, bazi
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donemler i¢in filmlerin se¢iminde hem sinema camiast hem de Suriye'deki daha genis
toplumsal baglam iizerinde yarattig1 etki de dikkate alinmistir. Bu ¢ok yonlii yaklasim,
kapsamli ve anlamli bir se¢im siireci saglamayr amaglamaktadir. Film segkisi, donemin
kaliplarini ve genel temalarini belirlemeye yardimci olmak amaciyla her on yil i¢in on filmle
siirlandirilmigtir. S6ylenildigi gibi bazi donemler icin film se¢iminde, uluslararasi veya
ulusal taninirlik kazanmis filmlere odaklanilmaktadir. Bununla birlikte, bazi zorunlu
istisnalar da soz konusudur; Ornegin, Suriye sinemasmin ilk yillarinda ¢ok az film
tiretilmistir, bu filmlerin tiimline ulasmak miimkiin degildir. Dolayisiyla ulasilanlar, bazi
arsivlerde veya agik ¢evrimigi kaynaklarda bulunan erisilebilir filmlerdir. Diger on yillarin
bazilar1 i¢in de filmlere ulagim smirliligi nedeniyle daha az sayida film kullanildigi da
olmustur. Bazi durumlarda ise degerlendirmeye konu olan on yillik toplumsal dénemi
yansittigi i¢in gerekli gortildiigii durumlarda ondan fazla film dahil edilmistir. Film listesi
Ek-1’de yer almaktadir.

2. SURIYE’NIN KISA TARIHI

2.1. Simirlarda Gezinme ve Degisen Otoriteler (1916-1960)

Yiizyillar boyunca bir¢ok imparatorluk tarafindan yonetilen Suriye, 1916'ya kadar Osmanli
Imparatorlugu hakimiyetinde kalmis ve ardindan da Hicaz'daki Hasimi ailesi tarafindan
yonetilmistir. 1918'de ise Makah prensi Al Faysal'in oglu Suriye yonetimini eline almistir.
Ancak kisa bir siire sonra Fransizlar Sykes-Picot Anlasmasi ile birlikte kendisine diisen
bolgenin kontroliinii ele gecirmis ve 23 Temmuz 1920'de kuzey batidan ilerleyerek;
Bedeviler ve sehir sakinleriyle girdigi catismalar sonunda Halep'i isgal etmistir. Daha sonra
Sam, Maysalun Savasi'nin ardindan diismiis ve Fransiz ordusu Suriye'deki diger sehirleri de
ele gecirmis; sikiyonetim ilan edilmis ve bu da direniscilerin hizli bir sekilde tutuklanmasina
ve yargilanmadan hapsedilmesine yol agmustir. Birgok Suriyeli lider sinir1 gecerek Urdiin ve
Filistin'e kagmistir (Al-Atassi, 2015, s. 58) . Yonetimlerin degismesi sadece siyasi sahneyi
etkilemekle kalmamustir, ayn1 zamanda Suriyeli toplum i¢inde sosyal bir sorunun kok
salmasina neden olmustur. Kholoud Az-Zegheer kitabinda da belirttigi gibi, 1920'den

itibaren ¢agdas Suriye devletinin gercevesi neredeyse son seklini almaya baslamistir; Kiigiik



Suriye, Filistin ve Urdiin'in dogusunu biiyiikk Suriye'den aywran Fransiz-ingiliz
boliinmesinden ortaya c¢ikmistir. Daha sonra Fransizlar 1938’de ve 1939'da Liibnan't
kurmuslardir. "Yirmili yillarin baginda Suriye varliginin ve modern siyasi toplumunun ortaya
cikisina, Suriye devletinin yapisi, kimligi ve i¢cinde hiikiim siiren siyasi aidiyet modelleri
tizerinde iz birakan karmasik i¢ ve dis zorluklar eslik etmistir" (Az-Zegheer, 2020, s. 28) .
Az-Zegheer kitabinda su soruyu irdelemeye devam etmektedir: Suriye hala biiyiik Suriye mi,
modern bir formla m1 smirli yoksa Arap ulusunu igerecek sekilde evrilecek bir "¢ekirdek"
mi? Bu soru toplumsal sorunlara isaret etmektedir ve sadece kitapta islenen siyasi sdylemi

degil, kimlik kavramina da yansimaktadir. (Az-Zegheer, 2020, s. 28)

1919 ve 1924 yillarin arasinda Fransizlar, sehir esrafi disinda dostane bir karsilama
gérmemislerdir. Isgalci Fransiz ordusuna karsi direnen Suriyelilere ceza olarak donemin
generali Suriye'ye 200.000 pound altin degerinde para cezasi kesmis ve bu cezanin yiikiinii
ulusal sehirlerin sakinleri gekmistir (Al-Atassi, 2015, s. 85) . Ancak isgalin baslangicinda
Fransizlara ciddi bir zorluk ¢ikaran kirsal kesim olmustur: 6zellikle de Cebel el Alevi (Alevi
Dag1) ve Halep vilayetinin kuzeybat1 bolgeleri, ateskese karst siirekli bir direnise sahne
olmustur. Bu yillar, en &nemlileri Ibrahim Hanano Devrimi ve Seyh Salih el-Ali
liderligindeki Alevi devrimi olmak iizere birgok devrime taniklik etmistir (Al-Atassi, 2015,
s. 86). Hanano Devrimi, Fransizlarin sehri isgal etmesinden on ay 6nce, 1919 sonbaharinda
Halep'i g¢evreleyen kirsal kesimde patlak vermistir. Halep isgal edildiginde, vatansever
liderlerin cogu tasradaki daha giivenli bolgelere kagmistir. Hanano Isyan1 Halep'in isgalinden
sonra genislemis ve asker sayis1 artmistir. Kuvvetler, Fransizlarin alisik olmadigi engebeli
cografyadan faydalanarak, techizat ve silahlanma acisindan zayifliklarimin {istesinden
gelmistir. Kasim 1920'nin sonunda Hanano'nun destek¢ileri Harem'den Cisr el-Sugur'a kadar
uzanan ilge ve sehirleri kontrol etmistir. Idlib ve Maarat el-Nu'man sehirleri isyancilarin
giindemindeki bir sonraki hedef gibi goriinmesine ragmen Seyh Salih el-Ali'nin devrimini
olumsuz etkileyen Kilikya Anlasmasi, Hanano'nun devrimini de etkilemistir (Al-Atassi,

2015, s. 88) .

Bu devrimlere kentsel direnis de eslik etmistir. Ayn1 zamanda Fransiz yetkililer, Halep ve

Sam'daki vatanseverler arasindaki ittifaktan da endiselenmistir; bu ittifakin ingiliz ajanlari
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tarafindan finanse edildiginden ya da Tiirk tehdidinden korkmustur. Tiirkiye ile diismanliklar
azaldikca, Fransizlar yerel vatansever liderlerinin girisimlerini bastirmak i¢in sikiyonetim
ilan etmis ve isbirligi yapmaya istekli eski Osmanli yetkilileriyle iliskileri gelistirmistir.
Ancak Halep'teki 6nde gelen vatansever aileler, Fransizlarin konumunu giiglendiren bu
isbirliklerini ihanet olarak kinamigtir. Yiiksek Komisyon yerel yonetimi kontrol etmeyi
basarmis ve ¢ogu vatanseveri dislamis olsa da, vatanseverler halkin destegini almaya devam
etmistir. Ancak, Hanano isyaninin bastirilmasinin ardindan kuzeydeki vatansever hareket
etkili bir direnis gosterememistir (Al-Atassi, 2015, s. 90) . Fransiz General Gouraud, Sam'da
Fransiz gozetimi altinda bir yerel yonetim kurmustur; bu da yolsuzluk, iltimas ve siyasi
komplolara yol agmistir. Halkin kotii yagsam kosullartyla ilgili dilekgelerine ragmen Yiiksek
Komiser bunlar1 gérmezden gelmistir. 1921 sonbaharinda general, ¢ogu Samli olan
vatansever siirgiinlere muafiyet vermistir. Bircogu hemen geri dénmiistiir. Ozellikle de bu
geri donenler Faysal doneminde ve daha sonra ise hapishanede veya silirgliindeyken
kendilerine kahramanca bir {in insa ettikleri icin, Fransiz yonetimine meydan okumak
amactyla Demir Yumruk Dernegi adinda gizli bir vatansever dernek kurmuslardir. Hareketin
lideri Abdul Rahman Al-Shahbandar’dir ve dernek daha dnce Suriye'nin Fransiz mandasini
reddettigini bildiren Charles Crane'in 5 Nisan 1922'deki ziyareti sirasinda harekete gecmeyi
secmigstir. Ziyareti sirasinda siki kontrole ragmen Crane, agir vergilendirme ve ekonomik
sikintilarla ilgili sikayetleri dinlemistir. Crane'in konugmasini terciime eden Al-Shahbandar
bir protestoyu kiskirtmistir, ancak Fransizlar daha sonra diger toplum liderleriyle birlikte
mandaya karst yikic1 faaliyetleri finanse ettigini iddia ederek onu tutuklamiglar. Al-
Shahbandar ve yoldaslarinin hapsedilmesinden sonra Dernegin faaliyetleri gizli ajitasyon ve
propaganda ¢alismalarina indirgenmistir (Al-Atassi, 2015, s. 91) . Bu tutuklamalar sehre
boyunca siddetli protestolara yol agmigtir. Tutuklamalarin ertesi giinii Cuma namazindan
sonra, vatansever vaizler Fransiz politikasina saldiran atesli konusmalar yapmuigstir.
10.000'den fazla kisinin katildigy, tiiccarlarin goniillii olarak diikkanlarini kapattigi bir gosteri
diizenlenmistir. Buna, isgalden sonra ilk kez gosteri yapan Ogrenciler de katilmistir.
Gostericiler kale cevresinde konuslanan Fransiz giicleriyle catismistir. Catismanin ilk
giiniinde 46 Saml tutuklanmis ve ¢ok sayida kisi yaralanmistir. Sakin gecen bir giiniin

ardindan gosteriler ve pazarlarin kapatilmasi tekrarlanmistir ve aralarinda El Sabandar'in
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esinin de bulundugu diger vatanseverlerin esleri de gosterilere katilmigtir (Al-Atassi, 2015,
S. 85) . Fransiz yetkililer direnis grubuna karsi kampanyalarini yogunlagtirarak birgok iiyeyi
tutuklamis ve digerlerini siirgiine gondererek orgiitli etkili bir sekilde direnisi ve muhalefeti
bastirmistir. 1922 baharinda General Gouraud bir federal konsey kurmus ve halefi General
Weygand, vatansever liderler tarafindan biiyiik 6l¢iide boykot edilen segimlere izin vermistir.
Secim politikalarina karsi protestolarin baslamasiyla, 6zellikle biiylik sehirlerde segime
katilim diisiik olmustur. Fransizlarin se¢imlerin ertelenmesi ve sandiklarin denetlenmemesi
gibi manipiilasyonlarina ragmen, halk ile mesruiyetten yoksun adaylar arasinda gerilim
yiikselmistir. Halep Konseyi, Fransiz yonetimine sadik olmasma ragmen, iskenderun
Sancagi'nin statiisiiyle ilgili endiselerini dile getirerek memnuniyetsizligin artmasina neden
olmustur. Fransiz kredilerinin azalmasi ve enflasyon gibi ekonomik sorunlar, daha 6nce
tarafsiz olan orta simif vatandaslar arasinda bile halkin hosnutsuzlugunu daha da
kortiklemistir. Bu zorluklarin ortasinda, Yiiksek Komisyon yeni bir idari formiil arayisina
girmis ve 26 Haziran 1924'te agiklanan, Halep ve Sam hiikiimetlerini birlestirirken ayr1 Alevi
devletini ve Cebel-i Diirzi'yi (Diirzi Dagi) koruyan bir planla sonuglanmistir (Al-Atassi,
2015, s. 94).

Yeni kurulan formiil halk tarafindan kabul gormemistir. 1924 yilinin sonunda General
Weygand Fransa'ya geri ¢agrilmis ve yerine yurtsever giliclerle uzlasmaya calisan General
Maurice Serail getirilmistir. Yeni yonetim ‘Acil Durum’ yasasinin sona erdigini duyurmus
ve Ekim 1925'te yapilacak se¢imlere hazirlik amaciyla siyasi partilerin orgiitlenmesine izin
vermistir. Vatanseverler bu firsattan yararlanarak ilk vatansever siyasi partiyi kurmuslar ve

adin ‘Halk Partisi’ (Hizb Alshaeb) olarak belirlemisler (Al-Atassi, 2015, s. 95).

Halk Partisi, Fransiz isgalinden ve parti kurma 6zgiirliigliniin serbest birakilmasindan sonra
Suriye'de kurulan ilk siyasi partidir. Kurulus amaci, vatansever saflart kendi adina konusan
siyasi bir yapida birlestirmektir ve Sam'dan yedi kisi tarafindan kurulmustur (Az-Zegheer,
2020, s. 24). Partinin ilk hamlesi, 20 yil hapse mahkum edilen Abdul Rahman al-
Shahbandar'm geri ddénmesini saglamak olmustur. Al-Shahbandar 17 aymi Arwad
hapishanesinde gegirdikten sonra General Weygand onu siirgiine géndermis; dnce Paris'e,

sonra Londra'ya, ardindan da Amerika Birlesik Devletleri'ne gitmistir. Izin verilir verilmez
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de 1924 yilin basinda Suriye'ye donmiistiir. Birkag ay boyunca Halk Partisi saflarimni
genisletmis ve orgiitsel konumunu giiglendirmistir. Uyelerinin ¢ogu egitimli elit kesimden
gelmistir: Toprak sahipleri, avukatlar, miihendisler, 6gretmenler ve gazetecilerden iiyeler
arasindadir. Ayrica ¢ok sayida niifuzlu Miisliiman tiiccar da partiye katilmistir. Parti biiyiik
bir halk destegine sahip olmustur, ¢iinkii tim liderler, faaliyetleri ve siyasi inanglari
nedeniyle hapsedilmis ve siirgiine gonderilmis vatanseverlerden olugmaktadir.. Suriye
entelijansiyasinin en 6nde gelen liyeleri olan bu kisiler, Suriye toplumunun isteklerinin dogal
sozctleri ve dile getiricileri olarak goriilmiistiir. Partinin merkez komite iiyelerinden bazlar
Bati iiniversitelerinde, digerleri Istanbul'daki Osmanli meslek okullarinda egitim gdrmiistiir.
Bu nedenle partinin liderligi giiglii sekiiler yonelimiyle agikca ayirt edilmistir. Halk Partisi,
biitiin dini gruplarin Suriye'nin birligini ve bagimsizligin1 destekledigini ve bagimsiz bir
Suriye'de bireysel 6zgiirliiklerin korunacagini vurguladigi durumlar diginda programinda ve
kamuya yaptig1 agiklamalarda dini atiflarda bulunmaktan kagimmuistir (Al-Atassi, 2015, s. 95)
. Ayn1 déonemde Fransiz delegasyonundan gizli destek alan ‘Birlik Partisi’ adinda bir parti
daha kurulmustur. Halk Partisi'ni taklit etmeye calisan bu parti de Suriye'nin birligi,
vatansever egemenlik, ekonomik ilerleme ve vergi indirimleri c¢agrisinda bulunmustur.
Ancak gercek dogasi liderligi ile ortaya ¢ikmistir, ¢linkii bagkani ayn1 zamanda Suriye
devletinin bagkani olan ve Fransizlarla sug¢ ortakligi yapan Subhi Barakat'tir ve bu nedenle
poptiler bir basar1 elde edememistir. Diger tiyeleri Fransizlarla isbirligi yapan biirokratlardir
ve gazetecilerdir. Suriye'deki Islami dini kurum Halk Partisi'ni desteklese de dini liderlerden
hicbiri merkez komite iiyesi olmamistir. Bunun nedeni, Osmanli yOnetiminin sona
ermesinden bu yana dini liderlerin etkisinin siirekli erozyona ugramasi ve Fransiz
politikasinin hedefi olmaya devam etmesidir. Boylece dini liderler, diplomatik iligkilerin
onemli arenasinda, Suriye davasini Fransizlarin anlayabilecegi terimlerle savunmak icin
kendilerinden ¢ok daha nitelikli olan modern, egitimli politikacilarin 6niinde geri ¢ekilmistir

(Al-Atassi, 2015, s. 96) .
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Al Sweida kentindeki Diirzi bolgesi, Suriye-Arap kiiltiiriinde ana akimdan kopuk olan Cebel
el-Diirzi'yi (Driiziler’in dag1)! yonetmek ve elitleri birbirlerine kars1 kasitli olarak manipiile
etmek tizere kurulu bir Fransiz stratejisine tanik olmustur. Fransizlar bu bolge 6zelinde
otorite ile 6zel ve dogrudan bir iliski gelistirmeye ve aymi zamanda Sam' kusatmaya,
devletten farkli bir iligkiye odaklanmistir. Bu da Cebel-i Diirzi daginin oldugu bélgenin, Sam
devletinden ayr1 6zel bir idari birim olmasini, yerel bir valiye ve temsili bir konseye sahip
olmasini saglamistir. Bunun karsiliginda da Diirziler, Fransiz mandasini tanimis, ¢cok sayida
Fransiz danigsmani kabul etmis ve garnizonlar kurmasma izin vermistir. Fransiz
diizenlemesine gore anayasal bir pozisyon, Al Sweida'daki seyhler acisindan miimkiin
olmamis ve ortaya ¢ikan devletin basina 6nde gelen Diirzi bir lider olan (Salim Pasa) Sultan
El-Atras gegmistir. Ancak El-Atras, Diirziler tarafindan Cebel-i Diirzi’de 18. yilizyildan bu
yana siiregelen aile temelli hiyerarsik diizeni siirdiirme egilimindeydi. Buna karsilik, yeni
sistem yabanci miidahaleyi mesrulastirdigi i¢in Diirziler ile Fransizlar arasinda, anlasmadan
hemen sonra siddetli catismalar baglamistir. Atrag’in klani i¢inde, veraset konusunda yasanan
siddetli bir ¢atismanin ardindan, Yiizbasi Gabriel Carbet hem klani hem de tiim Diirzi
toplumunu yonetmek iizere vali olarak atanmistir. Carbet, etkili ekonomik reformlar
gerceklestirmis, bir altyapt kurmus ve feodal sistemi ortadan kaldirarak Diirzi koyliileri
giiclendirmeye ¢alismis olsa da direnisle karsilasmistir. Ayni sekilde, muhafazakar koyliiler
geleneksel baglarina sadik kalarak Atrag ailesini  yabancilastiran  girigsimlerini

desteklememistir (Al-Atassi, 2015, s. 97) .

1925 ve 1927 yillar1 arasinda, Biiyiik Suriye Devrimi olarak adlandirilan 1925 devrimi
gerceklesmistir. Vatanseverler bu tiir bir harekete kalkismaya hazir olmamasina ve ayni
sekilde Fransizlara kars1 bir silahli miicadele fikrine sahip olmamasina ragmen, Cebel el-
Diirzi'de bir devrimin patlak vermesi, vatansever liderligin davasimi siirdiirmesi i¢in esi

benzeri goriilmemis bir firsat yaratmigtir. Vatanseverler, Fransizlarin siyasi cephede esneklik

! Bazi Diirzi aileler, giiniimiizde Suriye smurlar1 igerisinde Al Sweida Vilayeti olarak adlandirilan bdlgedeki

Driiziler’in dagina (Cebel-i Diirzi) yerlestiler.
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gostermemesi ve onlart Cebel el-Diirzi gibi Suriye'nin i¢ kesimlerindeki vatansever
derinliklerden idari olarak izole etmeyi amacladig1 i¢in de, devrime biiylik destek vermistir
(Al-Atassi, 2015, s. 97) . Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Sam ve Cebel-i Diirzi arasinda
gelisen iliskileri devrime yol agmistir: 6zellikle Cebel-i Diirzi'de tarimin ticarilesmesi ve
Samli tiiccarlar tarafindan finanse edilmesi, Cebel-i Diirzi'nin Sam'm yoriingesine
girmesinde etkili bir rol oynamistir. Ayni zamanda modern ulasim aracglari, Diirzi ileri
gelenlerinin Sam"1 sik sik ziyaret etmesi ve yirmili yillarin basinda ayr1 bir Diirzi devleti
tarafindan kurulan konsolosluga benzer bir ofis olan Diirzi Ajansi araciligiyla el-Atras asireti
ile vatanseverler arasinda iliski kurulmasi, bu baglar1 derinlestirmistir. Urdiin'iin

dogusundaki silahli Bedevi giigleri de daglardaki giiglere katilmistir (Al-Atassi, 2015, s. 98).

Halkin toprakla iliskisi agiklamak i¢in, tekrar Az-Zegheer kitabina bakmak da faydasi vardir.
Yazar, vatansever hareketin liderleri i¢in, Suriye'nin "dogal Suriye"nin bir pargasi olarak
goriildigini, ozellikle de 1920'lerde yeni kurulan olusumlarin kirilgan ve degisime agik
oldugunu belirtmistir. Suriye'nin birligi fikri, 8 Mart 1920'de diizenlenen Suriye Konferansi
ve ardindan 1921'de Cenevre'de diizenlenen Suriye-Filistin Konferansi ile pekistirilmistir.
Benzer sekilde, 5 Haziran 1925'teki kurulus konferansinda programini agiklayan Halk Partisi
de bolgedeki tiim {ilkelerin birlesmesine vurgu yapmistir. Suriye devriminin liderleri de yeni
siyasi olusumlar1 tanimamustir. Ornegin, Sultan el-Atras, "Suriye iilkesinin, kiyilarinn ve i¢
kesimlerinin birligi ve tek bir Arap Suriye devletinin taninmas1" ¢agrisinda bulunmustur (Az-
Zegheer, 2020, s. 25) . David W. Lesch Diirzi isyanini ve Suriye milliyet¢iliginin yikseligini
su sekilde degerlendirmistir:
"Geleneksel etnik ve dini liderler de Fransiz yonetimine kars1 ¢ikt1 ve manda yonetimi sirasinda
bir dizi isyana yol a¢ti. En kayda deger isyan, 1925 yazinda, isyanci Diirzi asiret iiyelerinin
Fransizlari, Cebel-i Diirzi'deki kasabalardan ve kdylerden ¢ikarmasiyla basladi. Diirziler ilging
bir sekilde Arap milliyetgiliginden ziyade, Osmanli doneminde korumayi basardiklart komiinal
ozerkligi tehdit eden Fransiz yonetiminin miidahaleciligine ve kotiilesen ekonomik kosullara
karst ¢ikiyorlardi. Bu, kent esrafinin onderlik ettigi bir isyandan ziyade alt smifin isyaniydi.
Diirziler, davaya yardim etmek i¢in Diirzi olmayan Suriyelilerle birlikte ¢alismanin yararim
goren Sultan el-Atras tarafindan yonetiliyordu. Fransizlardan kurtulmak igin bir firsat goren

Sam'daki Arap milliyetgileri, Diirzileri Sam" kurtarmaya ¢agirdi ve baskentte kendi gosterilerini

baslatti. Ancak Fransizlar, askeri iistlinliigii, 6zellikle de Sam'in bombardimaniyla, isyani bir yil
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icinde bastird1. Her iki tarafin igledigi zuliimler olsa da, Fransizlar isyan1 bastirmak i¢in suikastlar,
kitlesel hapis ve iskence ve isyancilardan ¢ok daha fazla masum sivilin 6liimiine neden olan,
sehirlerin ayrim gozetmeksizin bombalanmasi gibi 6zellikle kot taktikler uyguladi. Bu durum,
gelecekte iktidarda kalmaya galigsan Suriye rejimleri i¢in kesinlikle talihsiz bir emsal tegkil etti.
Sonunda isyan, Fransizlarin bir tiir polis devleti kurmasiyla acimasizca bastirilmis, bu da yerel
ekonomiye zarar vermis ve dnde gelen bazi milliyetcilerin sinir dis1 edilmesine yol agmustir.
Bununla birlikte, bir Suriyeli kimliginin gelismesine katkida bulunmus ve belki de istemeden de

olsa milliyet¢i duygulari koriikleyerek modern siyasi partilerin kurulmasina yol agmustir." (Lesch,

2019, s. 24)
Nashwan Al-Atassi, biiyiikk Suriye devriminin ve manda doneminin analizini Arap
Dogu'sunun siyasi gelisimindeki bir gecis asamasinin pargasi olarak gérmektedir. Iki savas
arast donemin protesto ve direnis hareketlerinin geleneksel ve modern unsurlarin bir
karisimini yansittigini ve siniflandirilmalarini zorlastirdigini savunmaktadir. Suriye ve Arap
tarithinde 6nemli bir olay olan Biiylik Suriye Devrimi, Diirziler, Samlilar, kentli ve kirsal
giicler, ¢esitli sosyal smiflar ve dini mezhepler de dahil olmak tizere farkli elitler arasinda
genis ittifaklarin ortaya c¢ikisini gostermistir. Fransa'nin devrimi nihayetinde bastirmasina
ragmen, Diirzi liderler Suriye-Arap toplumunda Diirzilerin temsil edilmesini savunarak
vatansever siyasetle ugrasmaya devam etmistir. Devrim sasirtict bir sekilde Sam gibi biiyiik
sehirlerde degil, birbirine siki sikiya bagl bir dini azinlik tarafindan yonetilen uzak Cebel el-
Diirzi'de baglamistir. Diirzi liderler devrimlerini daha genis bir siyasi vizyonun parcasi olarak
gormiisler ve bolgesel, sinifsal ve dini ¢izgileri asan ittifaklar kurmay1 hedeflemislerdir. Bu
yaklasim sadece vatanseverlik duygularini derinlestirmekle kalmamis, ayni zamanda Suriye
genelinde hizla yayilmalarina ve manda doneminde siyasi hayatin merkezine yerlesmelerine
yardimcr olmustur. Isyancilarm, Arap ve Islam diinyasindaki paralel bagimsizlik
hareketlerinin yani sira Bati'daki Suriyeli gurbetcilerden de destek almalarini saglayarak,
vatanseverlik duygularint derinlestirmesi agisindan 6rnek olmustur. Bunun i¢in, Biiyilik
Devrim halkg1 ve kapsamli bir ayaklanmadir; anti-emperyalistti ve agik bir vatanseverlik
yonelimine sahiptir. Popiilerligini, sehirlerdeki toprak sahibi sinif ile geleneksel ticaret ve
zanaat burjuvazisinden, Bat1 egitimi almis profesyoneller de dahil olmak {izere orta sinif
entelijansiyasma, Islami dini kurumlarin {iyelerine, koylillere ve hatta bazi Bedevi

kabilelerine kadar Suriye'deki tiim sosyal siiflart icermesinden almistir. Cografi olarak,

16



devrim uzak Cebel-i Diirzi'de baslamis ama kisa siirede Havran'i, Sam ve Halep arasindaki
bolgeyi ve hatta giiney Liibnan'in baz1 kisimlarini kapsayacak sekilde yayilmistir. Ozellikle
de Fransiz yonetiminin agirligini hisseden biiyiik sehirlerde ve yakin g¢evrelerinde, Suriye
halkinin maddi ve manevi destegini almistir. Vatansever karakterine ragmen devrim bazi
sinif ve gruplarn muhalefetiyle karsilasmistir. Ozellikle Alevi bdlgesi Fransiz korumasi
altinda izole bir sekilde kalmistir ve énemli bir Tiirk azinliga sahip olan Iskenderun Sancag:
ayaklanmaya katilmamistir. Cerkesler ve yeni gelen Ermeni miilteciler gibi bazi etnik
azinliklar devrimi bastirmak ic¢in Fransizlarla isbirligi yapmustir. Ekonomik gerileme
doneminde kit isler i¢in rekabet eden Ermeniler, Fransiz korumasina giivenerek bir miisteri
toplulugu olusturmuslardir. Buna ek olarak, vatansever olmayan biirokratik sinif, devsirme
toprak sahipleri ve Hiristiyan azinliklar ne devrimi desteklemis ne de Fransizlarla yakin

isbirligi yapmustir (Al-Atassi, 2015, s. 101) .

Devrim esas olarak ii¢ sinif tarafindan yonlendirilmistir: Islami ticaret burjuvazisi, toprak
sahipleri ve her biri farkli rollere sahip ancak biitiinliikkten yoksun kdoyliiler. Vatansever
liderler bagimsiz bir Arap devleti icin sekiiler bir vizyon gelistirerek ortak tarih, dil ve topragi
vurgularken, Islam'in vatansever kimlikteki énemini de kabul etmis ve Fransa ile Milletler
Cemiyeti'ne birlesik bir Suriye-Arap ulusu fikrini sunarak, azinlik haklarin1 giivence altina
alacaklarin1 duyurmustur. Bununla birlikte, Halk Partisi liderleri Suriyeli Kitleleri harekete
gecirmek i¢in dini semboller ve ¢agrilar kullanarak halki ulus, Allah ve Peygamber adina
eylem cagrilartyla bir araya getirmistir. Devrim halki ¢ok yormustur, yaklasik alt1 bin
devrimci dldiiriilmiis ve yiiz binden fazla Suriyeli, 6zellikle kirsal bolgelerden Sam'a olmak
tizere yerlerinden edilmistir. Hama da 6nemli bir yikimla kars1 karsiya kalmistir. Topgu
bombardimani ve hava saldirilart Sam'in baz1 bolgelerini ve kirsalini harap etmis ve zayif
olan ekonomiyi daha da felg etmistir. Ayni sekilde, ticaret ve sanayiyi durdurmus ve tarimsal
tiretimi azaltmistir (Al-Atassi, 2015, s. 103) . Tiim bunlara ragmen, farkl siyasi goriislere ve
ideolojik vizyonlara sahip Suriyeli vatanseverler, dogrudan gatismaya dayali taktiklerini terk
etmedikleri stirece istediklerini elde edemeyeceklerini anlamiglardir. Suriye'ye donmek ve
siyasi hayata katilmak istiyorlarsa, Fransiz Yiiksek Komisyonu tarafindan belirlenen

kurallara gore siyasi oyuna girmekle yetinmek zorunda kalmislardir. Amagclari, nihai
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ayrilislarint beklerken iktidar1 Fransizlarla paylagsmak olmustur. Bu nedenle, derhal tam
bagimsizlik elde etme fikrini goz ardi etmisler ve bu da onlar1 baslangi¢ noktasina geri
getirmistir. Tiim bu nedenler ve sonuglar, Fransiz isgaline kars1 yeni bir direnis tiiriiniin, yani
1927'de baslayan ve 1946'da bagimsizliga ulasan Ulusal Blok (Kutla) liderligindeki barisgil
sivil direnisin yaratilmasina yol agmistir (Al-Atassi, 2015, s. 107) . Miicadelenin bir sonucu
olarak, 1928 yilinda Suriye-Fransa iligkilerinde yeni bir asama ortaya ¢ikmistir. Siyasi bir
parti olmayan Ulusal Blok (Kutla) kurulmustur, ayn1 bu kurum zamaninda baska herhangi
bir partinin kurulmasi1 somiirgeci devlet karsisinda vatansever birlige tehdit olarak
kinanmistir. Bu siralarda Blok (Kutla), Fransiz yonetimden gelen aflardan yararlanmistir.
Aftan sonra bazi vatanseverler Blok'u (Kutla) genisletmistir. Ancak af, devrimcilerin 6nde
gelen bazi isimlerini kapsamamustir. Blok'un (Kutla) amaci, bagimsiz etkilerini siirdiiriirken
Fransizlarin yaninda kademeli olarak hiikiimete katilmak olmustur. Fransizlar ve Suriye halki
arasinda dnemli arabulucular haline gelmislerdir ki bu rol Osmanli ve Faysal donemindeki
tarihsel otoritelerine dayanmaktadir. Taktiklerinin basarisi, Fransa'nin Biiyiikk Devrim'den
sonra Suriye'de daha dengeli bir yonetim yaklasimi benimseme kararindan kaynaklanmugtir.
Milletler Cemiyeti'nden gelen elestiriler, Fransiz karar vericilerin dogrudan askeri kontrole
giivenmek yerine yerel giiclerle diplomatik iliskilere duyulan ihtiyaci fark etmelerine yol
acmistir. Bu degisim, hiikiimet pozisyonlarindaki eski miittefiklerinden uzaklagmalarinm
gerektirmistir. Sonug olarak, Biiylik Devrim'den sonra Yiiksek Komisyon kirsal kesimdeki
stratejisini degistirerek toprak reformu 6nlemlerini geciktirmistir. Sonug olarak, toprak sahibi
stmif 1930'larin  sonlarina kadar yeni Fransiz politikalar1 tarafindan desteklenerek

statiilerinden emin kalmistir (Al-Atassi, 2015, s. 112) .

Bahsedildigi gibi, Fransiz yetkililer askeri taktiklerinin etkisiz oldugunu ve isyancilarin
eylemlerinin hiz kesmeden devam ettigini fark etmistir. Buna karsilik olarak manevra
yapmaya ve kontrollerini hafifletmeye ¢alismistir. Bu degisimin bagka bir sonucu olarak
Fransiz generali degistirmis ve sec¢imlerin yapilmasi ile birlikte Kurucu Meclis'in
olusturulmasi saglamistir. 1928 yilinda Suriye Kurucu Meclisi 115 maddeden olusan bir
anayasa taslagi hazirlamistir. Bu anayasada alt1 6zel madde (2, 73, 74, 75, 110 ve 112) ile

Liibnan, Dogu Urdiin ve Filistin de dahil olmak {izere Suriye'nin tek ve bdliinmez bir birim
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oldugunu ilan etmistir. Birlik konusundaki bu 1srar, isgalci Fransiz makamlarinin anayasanin

yayinlanmasini geciktirmesine neden olmustur (Az-Zegheer, 2020, s. 24) .

Subat ve Agustos 1929 arasinda vatanseverler ve Yiiksek Komisyon arasinda diizenli
goriismeler yapilmis ve bu goriismelerde Blok’un (Kutla) Suriyeliler arasindaki etkisini
gostermek icin 1liml festivaller ve gosteriler diizenlenmistir. Ancak Agustos ayinda
Filistin'de yaganan siddetli ayaklanmalar, Suriyeli Miisliimanlarin ve Arapgilarin dikkatini
cekmistir. Blok (Kutla), Fransizlara karsi gelecekteki olasi destegini tehlikeye atacagi
korkusuyla liderlerini Ingilizlere kars1 Filistin’deki ayaklanmalar1 destekleyen gdsteriler
konusunda uyarmistir. Bu olay aslinda, Arap vatanseverligi yerine "Suriye milliyetciligine"
oncelik veren ve "vatanseverlik" ile “millilik” kavramlarini birbirinden ayiran bir doniim
noktas1 olmustur. Bu ayrim, yirmili yillarin basinda ortaya ¢ikan Suriye’nin varligini, devlet
yapisini ve kimligini etkileyen karmasik i¢ ve dis zorluklarin ortaya ¢ikmasina da neden
olmustur. Suriye siyasetini iki ana mesele sekillendirmistir: ilki, 1920'den 1946'ya kadar
kademeli olarak bagimsizligin kazanilmasiyla baglantili olarak ortaya ¢ikan cografi sorun;
ikincisi ise Suriye’nin sinifsal, parti ile iligkili ve elit yapistyla ilgili toplumsal sorunudur (Al-

Atassi, 2015, s. 115).

Tarihsel olarak bakildiginda, Arap hiikiimeti doneminde (1918-1920) ve ardindan gelen
Fransiz mandasi sirasinda, Faysal doneminden beri, genel ideal, mezhepcilik yerine Arap
milliyet¢iligini ve birligini tesvik etmek olmustur. Hem Arap birligini hem de ayri1 bir Suriye
kimligini savunan c¢esitli siyasi partiler de ortaya ¢ikmistir. Bu cografi sorun, ulus kavramina
iligkin tartismalarin merkezinde yer almaya devam etmistir. Bu nedenle, iktidar1 doneminde
Ulusal Blok (Kutla) baslangigta Fransizlarla igbirligi politikasi izlemis ve bu da muhaliflerin
hosgorii olma suglamalarina yol a¢cmustir. Buna 25 Ocak 1929'da Fransa ile 1936
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antlagsmasini? imzalanana kadar, 1928 anayasasindaki tartigmali maddelerin uygulanmasini
durdurma ve Suriye'nin birligine iliskin 2. Maddeyi® degistirme karar1 da dahildir. Blok
(Kutla) ayrica 25 Ekim 1929'da Sultan el-Atras tarafindan ¢agrilan ve siyasi partileri
birlestirmeyi amaglayan ulusal konferansa da katilmamistir. Nihayetinde, Fransa ile
isbirliginin basarisizligi, 1936'daki antlagsma imzalanana kadar siiren karma bir politik
yaklagimin uygulanmasina neden olmustur. Ciinkii Blok’un (Kutla) yeni olusumun
siiregitmesinde ekonomik ¢ikarlara sahiptir ve Kutla, Fransiz askeri listiinliigli gerceginin ve
dolayisiyla silahli miicadelenin faydasizhiginin  farkindadir; ayrica bagimsizligin
kazanilmasinin ve mandanin sona ermesinin bedelinin Suriye'nin mevcut sinirlariyla kabul
edilmesi oldugunu da bilmektedir. Blok'un (Kutla) bu politikasi, diger siyasi partilerden,
ornegin, Abdul Rahman el-Sahbandar liderligindeki partiden daha az radikal goriinmesini

saglamistir (Az-Zegheer, 2020, s. 26).

1930 yilinda Suriye'deki ekonomik ve mali durum, geleneksel zanaatlarin ve mevsimlik
sanayilerin gerilemesi, kiiresel buhran, yeni belediye vergileri ve tedaviildeki Tiirk "Al
Majidi"sinin devaliiasyonu gibi faktorler nedeniyle azalan maaslar ve yiiksek issizlik ile
¢okiis igindedir. Humus'ta zanaatkarlarin sayisi1 azalmis ve tekstil is¢ilerinin ticretleri {i¢ ayda
ti¢ kat dliismiistiir. Sam'da Temmuz ortasinda Blok (Kutla) onciiliigiinde daha yiiksek iicret,
daha iy1 kosullar ve daha kisa caligma saatleri talep eden bir grev gergeklestirmistir.
Gelismekte olan is¢i sendikalarinin ilerlemesine ragmen, isciler ve isverenler arasindaki
catismalar genellikle her iki tarafi da iceren ve siklikla Ulusal Blok (Kutla) destekgileri
tarafindan yonetilen sendikalarin golgesinde kalmistir. Genel olarak, Suriye'de sinif

miicadelesinin gelisimi iki diinya savasi arasindaki donemde belirgin bir sekilde ortaya

2 Bagmmsizlik Antlagsmasi olarak da bilinen 1936 Suriye-Fransa Antlasmasi. Bu antlasma Suriye’nin
bagimsizligini, Fransa'nin mandasi altindaki tilkeler arasindan ¢ikarilmasini ve iki iilke arasinda dostluk ve

ittifak kurulmasini 6ngérmektedir.

8 Liibnan, TransUrdiin ve Filistin de dahil olmak iizere Suriye'nin bdliinmez bir biitiin oldugunu ilan eden
maddedir. Fransiz isgal makamlarinin, savastan 6nce Suriye iilkesinin birligine iliskin maddeler silinene kadar

bu belgenin yaymlanmasim geciktirmelerinin nedeni buydu.
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¢ikmamistir. Bunun nedeni kismen isgilerin ve kiiclik burjuvazinin Fransa tarafindan
dayatilan ekonomik politikalara karsi birlesmesiydi. Yabanct mallarin, 6zellikle de Fransiz
tirlinlerinin yerel pazarlardaki yayginligi, diisiik glimriik vergileriyle desteklenerek dogrudan
yerel iiretimi zorlamistir ve iicretleri zaten asgari diizeyde olan kiigiik iireticileri ve is¢ileri
olumsuz etkilemistir. Fabrikalarin sinirli biiyliklikte olmasi, Fransiz isletmelerinin
hakimiyeti ve smiflar arasindaki kiigiik ayrimlar, is¢iler ve igverenler arasinda catigan

¢ikarlarin ortaya ¢ikmasini engellemistir (Al-Atassi, 2015, s. 117) .

Haziran 1931'de Fransa Disisleri Bakanligi, ‘Milletler Cemiyeti Daimi Manda Komitesi’
oniinde Suriye ve Liibnan ile Ingiliz-Irak anlasmasina benzer bir anlasmay1 miizakere etme
niyetini agiklamistir. Bakanlik, hangi segenegin takip edilecegini netlestirmese de bir baskan
ya da kral segme olasiligini One slirmiistiir. Al-atassi bu agiklamayr durumu
karmagiklastirmaya ve siyasi ortamda belirsizlik yaratmaya yonelik bir ¢aba olarak
gormektedir. Bu plan1 gergege doniistiirmek igin, 6zel bir segim komisyonu atanmistir. Bu
komisyon, farkli hirslara sahip 6nemli sayida kisinin kendileri i¢in karli olacak pozisyonlar
icin yaristigini ortaya c¢ikarmistir. Ancak bu kisiler Suriye toplumunda 6nemli bir etkiye
sahip olmamistir ve bu durum siyasi gruplarin, Fransiz rehberliginde kirsal alanlarda ve az
da olsa sehir merkezlerinde faaliyet gostermelerine izin verildigi bir ortam yaratmustir.
Secimler ise resmi olarak 20 Aralik 1931 ve 3 Ocak 1932 olarak belirlenmistir (Khoury,
1997’ten aktaran Al-Atassi, 2015). Sam'daki sec¢imlerin ilk turu gerginlik ve siddetle
golgelenmistir ve Fransiz ordusunun belirli adaylar lehine miidahale etmesiyle sehir
genelinde catismalar patlak vermistir. Karisikliklar nedeniyle Sam'da secimler askiya
alinirken, is¢i sendikalarinin yetkililerle ¢atismasina yonelik polis miidahaleleri disinda kirsal
bolgelerde daha sakin bir se¢im yasanmistir. Yiiksek Komisyon se¢im sonuglarini etkilemek
icin acimasiz yontemler kullanmig, vatansever adaylar izlemis ve destekleyici medyay:
kapatmigtir. Raporlar, Hama'daki benzer aksakliklarla birlikte sadik se¢gmenleri gilivence
altina alma ¢abalarina isaret etmektedir. Humus'ta Hagim el-Atassi liderligindeki Ulusal Blok
(Kutla) kolaylikla kazanirken; Halep'te, Subhi Barakat liderligindeki Fransiz destekli Liberal
Anayasa Partisi, vatanseverlerin lideri ibrahim Hanano'nun hastalig1 nedeniyle ¢ekismeli bir

yarista Ulusal Blok’u maglup etmistir. Bu maglubiyet Halep'te huzursuzluk yaratmis ve
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vatanseverlerin (Ulusal Blok destekleyenleri) meseleleri kontrol altina alamamasina ve se¢im
sandiklarinin uzun zaman once 6lmiis Haleplilerin isimleriyle doldurulmasi gibi se¢im
siirecine yonelik bariz ihlallerle yiizlesememesine neden olmustur. Sehirde birkag giin siiren
yaygin bir huzursuzluk yasanmis, hiikiimet listesinin ikinci turda yenilgiye ugramasi sonucu
cok sayida gosterici 0lmiis ve onlarcast da tutuklanmigtir. Bu siire zarfinda vatanseverler
halkin duygularini kigkirtmaktan kaginmak i¢in 6zenle calistilar ve Sam'da on alt1 giin
boyunca énemli bir gosteri veya grevi desteklemeyi reddetmistir. Ancak, Blok (Kutla) genel
olarak yaklasan secimleri boykot etme egiliminde olmustur. Ogrenciler ve okul ¢ocuklari ise,
secimlerdeki olaylara katilan bazi akranlarinin hapse atilmasini protesto etmistir (Al-Atassi,

2015, s. 120) .

Ulusal Blok (Kutla) i¢cindeki ve gesitli partiler arasindaki bdliinmelere ragmen, Muhammed
Ali el-Abed* 11 Haziran 1932'de Suriye Cumbhuriyeti'nin ilk Cumhurbagkani olarak
secilmistir. Ancak, cumhurbaskan: se¢imi ile birlikte yeni kurulan hiikiimet kurulugsundan
itibaren tlke igindeki gesitli gruplardan gelen onemli bir elestiri dalgasiyla karsilasmustir.
Ulusal Blok (Kutla) saflarinda bile hosnutsuzluk ve boliinmeler agik bir sekilde baglamistir.
Zamanla, Fransiz yetkililer tarafindan Onerilen anlagsmanin kapsayici ¢ercevesinin, Fransiz
mandast altindaki topraklarin iki ayr1 bolgeye boliinmesini gerektirdigi ortaya c¢ikmistir.
Bunlardan ilki Suriye devletini kapsayan anlagma bolgesiyken, manda bolgesi olarak
adlandirilan ikincisi Liibnan, Alevi devleti ve Cebel-i Diirzi'yi igermektedir (Al-Atassi, 2015,
s. 120) .

Ekonomik agisindan baktiginda, Suriye 1930 ve 1934 arasindaki donemde ciddi bir igsizlik
kriziyle geg¢irmistir. Bu yillar arasinda, Fransiz mandasi altindaki bolgelerde igsiz sayisi
yaklastk 150.000'¢ ulasmistir. Bu rakam o donemdeki isgiicliniin  %15-20'sini

olugturmaktadir. Deri tabaklama, boya ve boya iiretimi gibi kilit yerel endiistriler nemli bir

4 Ulusal Blok iiyesi Muhammed Ali el-Abid (1867-1939), Suriyeli siyaset¢i ve diplomat, 11 Haziran 1932 ile
21 Aralik 1936 tarihleri arasinda Suriye Cumhuriyeti'nin ilk cumhurbaskani, Osmanli imparatorlugu'ndan

sonraki sekizinci hiikiimdar ve Suriye'nin atanmadan secilen ilk cumhurbaskanidir.
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disiisle karst karsiya kalmistir. Ekonomik gerileme yeni ve modern bir endiistrilerin
gelismemesi, is olanaklar1 agisindan yetersiz kalmig ve issizligin artmasina neden olmustur
Fransiz Frank'mmin deger kaybetmesi, ihracatin azalmasi, para transferlerinin durmasi ve
Suriyeliler arasinda yaygin bor¢ sorunlar1 nedeniyle Suriye'de pazarlama ve ticaret sektorii
de sanayi ile birlikte 6nemli 6l¢iide zarar gérmiistiir. Sonug olarak, bir¢ok finans kurulusu
iflasla kars1 karsiya kalmistir. 1929 ve 1933 yillar1 arasinda toplam ihracat yar1 yariya, ithalat
ise % 38 oraninda azalmis ve ticaret acigt %18 oraminda artmistir. Onemli ihracat
kalemlerinde keskin diisiisler yaganmistir; yiin %86, ham ipek %81 ve tekstil %56 oraninda
diiserken, tarimsal ithalat %19 oraninda artmis ve ihracat %47 oraninda diigmiistiir. Bu
ekonomik gerilemeye ragmen Fransa'nin Suriye iizerindeki kontrolii devam etmis ve Suriye
poundu Fransiz Frank’ina bagl kalmistir. Bu krizler, Fransa ile "onurlu isbirligi" stratejisine
sadik kalan ancak herhangi bir reform giindemi 6nermeyen Ulusal Blok'un (Kutla)
popiilaritesini azaltmistir (Khoury, 1997’ten aktaran Al-Atassi, 2015). Fakat, Blogun daha
iddial1 bir siyasi yaklasima yonelmesi, 1934'ten 1935'e kadar Filistin'deki Siyonist orgiitlere
toprak satistyla ayn1 doneme denk gelmistir. Mart 1934'te Sam'da, varlikli el-Yusef ailesinin
el-Butiha'daki arazilerinin mali zorluklar ve borglarin 6denmesini saglamak i¢in gelecek olan
varlik haczi nedeniyle Yahudi Ulusal Fonu'na satildigina dair Filistin Bagimsizlik Parti ile
baglantili soylentiler ortaya ¢ikmistir. Bu durum Sam'da halkin tepkisine yol agmis ve satisin
iptal edilmesi talep edilmistir. Ulusal Blok'un (Kutla) bu kampanyaya katilimi, Arap siyasi
dinamiklerine daha fazla odaklanma karariyla daha birlesik bir Arap siyasi durusuna dogru
bir kaymaya igaret etmektedir. Blok'un (Kutla) Sam’daki ve Halep'teki sol kanadi ile Ulusal
Isci Birligi bu doniisiimde kilit rol oynamistir (Al-Atassi, 2015, s. 129) .

Suriye’nin igi siyasi agidan biraz sakinlesmis gibi goriinse de 1936 yilinda Sam'da Fransiz
somiirge yOnetimine karsi Ogrenci ayaklanmalar1 yine patlak vermistir. Bu protestolar,
aralarinda "Ulusal Genglik Lideri"'nin de bulundugu bazi 6nde gelen isimlerin
tutuklanmasiyla alevlenmistir. Biiyiik gosteriler hizla Halep’e, Humus’a ve Hama'ya
yayilmigtir. Bunun {izerine Fransa sokaklara askerlerini konuslandirmis ve protestoculara
ates acarak dort kisinin 6liimiine neden olmustur. Giivenlik giicleri, ayrica milliyet¢iler i¢in

onemli bir yer olan Ibrahim Hanano'nun evine baskin diizenleyerek oradaki bulunan tiim
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belgelere el koymustur. Misilleme olarak milliyet¢i liderler sehrin tarihi pazarini kapatmig
ve destekeilerini gdsteri yapmaya ¢agirmistir. Protestocularin tutuklanmasi, giin sonunda iki
kisinin daha hayatin1 kaybetmesiyle sonuglanan yeni protestolara yol agmistir. Gosteriler iki
giin daha devam etmis ve bu siire zarfinda 150 protestocu daha tutuklanmistir (Al-Atassi,
2015, s.131). 22 Ocak'ta 6len dort protestocu i¢in Sam'da diizenlenen cenaze térenine 20.000
kisi katilmigtir. Fransiz askerleri, yas tutanlara saldirarak iki kisiyi 6ldiirmistiir, 187 kisiyi
tutuklamistir ve Ulusal Blok’un ofisi kapatilmistir. Humus'ta pazarlar iki giin boyunca
kapanmis; bu siire zarfinda {i¢ gosterici oldiriilmiis ve 20 kisi yaralanmistir. Sam ise
neredeyse tamamen tecrit altina alinmistir. Sam'daki durum biiytik 6l¢iide ¢ogu Ulusal Eylem
Birligi iiyesi olan dgrenciler ve yerel haydutlar tarafindan yonlendirilmistir ki bunlar ayn
zamanda protestolar iizerinde gii¢lii bir etkiye de sahipti. Blok'u (Kutla) temsil eden Cemil
Mardam Bey kontrolii yeniden ele ge¢irmek amaciyla 27 Ocak'ta Yiiksek Komisyon anayasal
yonetimi yeniden tesis edene kadar devam edecek bir genel grev ¢agrisinda bulunmustur.
Grev isciler, 6grenciler, esnaflar ve hiikiimet ¢alisanlart arasinda baslamis, Suriye, giderek
biiyliyerek sehirlerine yayilan, biiyilkk devrim sirasinda bile yasanmamis, esi benzeri
goriilmemis bir genel grevle etkili bir sekilde fel¢ olmustur. Grevde, Diikkanlar kapanmais,
ticari faaliyetler durmus, kamu hizmetleri aksamis, okullara ve tiniversitelere katilim asgari
diizeye inmistir. Ogrenciler, Blok (Kutla) liderleri ve din alimleri Emevi Camii'nde bir araya
gelerek, kisa silire once tutuklanan yiizlerce kisi i¢in genel af ¢ikarilmasi, gosterilere katilan
ogrencilerin okuldan atilmasi kararinin iptal edilmesi ve Ulusal Blok (Kutla) ofisinin yeniden
acilmasi gibi talepler sunmustur. Fransiz yetkililer bu muafiyetleri tanimay1 reddedince,
yoksullara ve grevdeki is¢ilere un ve para dagitimini organize etmek tlizere bir komite kuran
sehir tiiccarlarinin Onciiliigiinde protestolar yeniden baslamistir. Gosteriler es zamanli olarak
diger sehirlere de yayilmis; Hama’da ve Humus'ta siddet olaylarina yol agmis, Deyrizor'a da
sicramis ve bircok kisi Fransiz askerleriyle girdigi ¢atigmalarda hayatin1 kaybetmistir (Al-
Atassi, 2015, s. 132). Yazar Nashwan Al Atassi, biiyiik genel grev sirasinda Suriye'nin sosyo-
politik manzarasindaki morale de dikkat cekmektedir. Ulkenin biiyiik ekonomik sikintilar
yasamasina ragmen, kentlerde yasayan Suriye halki arasinda, daha dnce goriilmemis diizeyde
bir birlik ve baghiligin gdstergesi olan, kayda deger bir moral yiikselisi yaganmigtir. Farkli
bolgeler karsilikli destek saglamak i¢in isbirligi yapmis ve Ulusal Blok, goniillii tiiccar
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birliklerinin de yardimiyla, yoksullara yardim etmek icin kaynaklari1 basarili bir sekilde
seferber etmistir. Gida, yag ve giysi gibi temel ihtiya¢c maddeleri i¢in dagitim merkezleri
kurarak, agir hava kosullarinin hiikiim stirdiigii alisilmadik derecede sert gecen kisin acil
ihtiyaclarimi karsilamistir. Suriye'deki grev Lazkiye’ye, Trablus’a ve Beyrut'a kadar
yayilmis; protesto gosterileri ve is birakma eylemleriyle bolgesel dayanismaya yol agmustir.
Beyrut'taki tiiccarlar Sam grev komitesini finansal olarak desteklemistir ve Irak'taki medya,
Suriye ile dayanigmay1 yansitacak sekilde Fransiz politikalarini elestirmistir. Bagdat Barosu
gibi orgilitler yazismalar ve dilekgeler yoluyla bu empatinin altin1 ¢izmistir. Filistin’de,
Suriye'nin direnisinden ve Ulusal Blok'un stratejilerinden esinlenen ve bdlgede daha genis
bir 6zerklik miicadelesini savunan Bagimsizlik Partisi onciiliigiinde oldukea gii¢lii, Fransiz
karsit1 gosteriler ve grevler planlamustir. Takip eden iki giin i¢inde, Blok (Kutla) ve Eyyubi
hiikiimeti liderleri Beyrut'ta, Yiiksek Komiser ile bir araya gelerek karsilikli tatmin edici bir
anlagsmaya varmaya calismislardir. Goriismelerin devami igin bir Suriye heyetinin Paris'e
gidecegini, siyasi tutuklularin ve siirgiinlerin serbest birakilacagini ve ulusal gazetelerin
yayinlarina devam edecegini duyurmuslardir. Ertesi giin, 3 Mart'ta, hapisteki liderlerin
serbest birakilmasinin ardindan, Blok 43 giinliik grevin resmi olarak sona erdigini ilan
etmislerdir. Bu gelismeyi kutlamak icin esnaflar, gen¢ sakinler, Bedeviler ve c¢esitli dini
azinliklar ile islami gruplardan temsilcilerin katildig1 barisgil bir yiirilyils diizenlenmistir.
Yiirliylis alayi, serbest birakilan Blok liderlerinin evlerinin Oniinden gecgerek
minnettarliklarini ifade etmistir ve Suriye'nin kurtulusu davasina olan baglhiliklarini bir kez
daha teyit etmistir. Miizakereler 1936 yazinda devam ederken Lazkiye ve Cebel El Diirzi'de
cok sayida gosteri diizenlenmistir. Bu gosterilerden bazilar1 Suriye ile birlesmeyi
savunurken, digerleri buna karsi ¢ikmistir. Ancak Eyliil aymmda 1936 Suriye-Fransa
Antlagmasi yapilmig ve Cebel-i Diirzi ile Alevi bolgeleri Suriye'ye eklenmistir (Al-Atassi,
2015, s. 136) .

Al Atassi ayrica Blok'un (Kutla) yeniden agilisinin 29 Eyliil'de Halep'ten Sam'a kadar birgok
sehirde nasil gorkemli bir sekilde karsilandigin1 da aktarir. Kutlamalar {ilkenin birligini ve
antlagmada belirtildigi gibi tam bagimsizligin baslangicini isaret etmistir. Toprak sahiplerini,

egitimli elitleri ve ticaret burjuvazisini temsil eden ve onlardan olusan Blok, neredeyse

25



yiizyildir hiikkiimdarlar ile halk arasinda bir gesit arabuluculuk yaparken, bugiin artik kendisi

hakimiyeti ele almistir. Yeni parlamentonun®

ilk gorevlerinden biri Suriye-Fransa
anlagsmasini onaylamak olmustur. Ancak, sadece Suriye'nin sinirlar1 yerine birlesik bir Arap
Ulusu fikrini savunan, Ulusal Is¢i Birligi ve Al-Shahbandar'a sadik Zaki al-Khatib'in drgiitii
gibi anlagmaya kars1 ¢ikan giicler parlamentoda temsil edilmemistir ve muhalefet birlikte
hareket etmistir®. Antlasma Cebel El Diirzi, Lazkiye Vilayeti ve Fransizlar tarafindan
kiskirtilan Hiristiyan ve Kiirt asiretlerinin hiikiimet kontroliine direndigi El-Cezire'deki
azinliklar arasindaki ayrilik¢1 egilimleri tesvik ettiginden, Blok (Kutla) daha sonra 6nemli
zorluklarla karsilasmustir. Tiirkler de Iskenderun Sancagi'm Suriye'den ayirmak icin
calismalara baslamistir. Bu gelismelerin ortasinda, Suriye'deki genel grevin ardindan patlak
veren Filistin devrimi, Blok'u (Kutla) zor bir duruma sokmustur. Filistin davasina sempati
duymakla birlikte, halkin desteginin manda yetkililerini kizdirabileceginden ve Paris'teki
miizakereleri tehlikeye atabileceginden korkmuslardir. Radikal ulusal giicler bu tutumu,
Ozellikle devrim Suriyeli tiiccarlara zarar verdigi i¢in, Arap meselelerini ihmal etmek olarak
gormiistiir. Nihayetinde Blok (Kutla), Filistin halkinin giderek kdtiilesen durumuyla
ylizlesmek zorunda kalmstir (Al-Atassi, 2015, s. 131) . Boylece Suriye yeni yonetimi Fransiz
hiikiimeti ile birlikte sakin zamanlar ge¢irme imkani bulamamistir. Yonetimde olan Cemil
Merdam Bey’e Fransiz parlamentosundan ge¢mesi i¢in orijinal anlasmay1 degistirmesi

yoniinde baski yaparak Merdam'in giivenilirligini zayiflatmis ve dolayisiyla hiikiimete karsi

5 Aralik 1931 ve Ocak 1932'de Suriye'de ilk parlamento segimleri yapilmustir. 1936°da yapilan segimlerde,
Ulusal Blok Fransa ile yeni anlagmasinin bir sonucu olarak parlamento sandalyelerin ¢ogunlugunu

kazanmasidir.

® Halk Orgiitii, Sahbandar'in liderligi etrafindaki bir grup siyasetgiden olusmaktadir. Aralarinda Zaki al-Khatib
ve Munir el-Aclani'nin de bulundugu bir dizi siyaset¢i de 6rgiite katilmistir. Daimi bagkani Abd al-Rahman al-
Shahbandar'dir. Ozellikle Fransa ile yapilan antlasma konusunda Ulusal Blok'a karst elestirel ve muhalif bir
durus sergilemistir. Iki parti arasindaki anlasmazlik eski kisisel ¢ekismelere ve liderlik rekabetine dayanmistir

(Harb Frazat 2019°dan aktaran Az-zegheer 2020)
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cikan radikal milliyetcileri gliclendirmistir. Verilen tavizler karsisinda ofkeye kapilan
hiikiimet, Sahbandar grubunun 15 {iyesini hapse atmis ve Blok (Kutla) hiikiimetini felg
edecek protestolara ve destek gosterilerine yol agmistir. Biitiin bunlarin nedeni, Merdam'in
Suriye Bankasi konusunda Fransizlara taviz verdigini 6grenen Siikri Kuvvetli'nin’ 1938
baslarinda istifa etmesi, Sahbandar'in hiikiimetin performansini elestirmesi ve Cezire
bolgesindeki huzursuzluktur. Buna ek olarak, Filistin devrimine Arap desteginin yamn sira,
Blok (Kutla) temsilcileri ile Cebel el-Diirzi ve Lazkiye'deki ayrilik¢ilar arasindaki gerilim de
artmistir. Suriye-Fransa Antlagsmasi'nin yol agtig1 sorunlara ek olarak, Liibnan hiikiimetiyle
yasanan ¢ikar ¢atismalar1 ve Tiirk kuvvetlerinin Fransiz yardimiyla Iskenderun Sancagi'na
girmesi, hiikiimetin isleyisini daha da olumsuz etkileyerek felg olmasma katkida
bulunmustur. Agustos 1938'de Merdam, Fransiz hiikiimetinin endiselerini gidermek i¢in
Paris'e giderek anlasmayi kurtarmaya calismistir. Suriye Bankasi'nmin ayricaliklarim
yenileyen, petrol aramalarina izin veren, Fransiz dilinin egitimdeki roliinii glivence altina
alan ve ozellikle Hiristiyanlar i¢in azinlik haklarin1 koruyan yeni bir anlagma imzalamaigstir.
Fransiz hiikiimeti anlasmanin yiiriirliige girmesi i¢in 30 Eyliil tarihini belirlemis ve
parlamentoda onaylanacagi soziinli vermistir, ancak anlasmanin sonuglanmasi pek miimkiin
olmamugtir. Suriye gazeteleri Merdam hiikiimetini siddetle elestirmis ve Sam'daki bazi
liderlerin Merdam'in istifasinm1 talep etmesine yol agmistir. Merdam bunu reddedince de
Sahbandar grubuna iltica etmislerdir. 1938'in sonunda Fransiz parlamentosu Merdam'in
verdigi tavizlere ragmen anlagmay1 reddederek siyasi itibarin1 zedelemistir. Bu durum Suriye
hiikiimetini Fransa'ya daha once verdigi tavizleri geri cekmeye itmis ve nihayetinde Subat
1939'da hiikiimetin istifasina yol a¢gmistir. Bu donemde iilke, Sahbandar muhalefeti
tarafindan Ulusal Isci Birligi'nin destegiyle diizenlenen Fransiz karsit1 protesto ve gosteriler
dalgasiyla da calkalanmis ve Ulusal Blok'ta (Kutla) cesitli boliinmeler meydana gelmis ve
iilkeyi yonetmek i¢in birkac hiikiimet gorevlendirilmistir, ancak bunlarin higbiri devam

edememistir (Khoury, 1997’ten aktaran Al-Atassi, 2015). Temmuz ay1 basinda Fransizlar

7 Siikrii el-Kuvvetli (1891-1967) 1943-1949 ve daha sonra 1955-1958 yillar1 arasinda Suriye Cumhuriyeti'nin

cumhurbagkani; Fransiz mandasina karsi ¢ikan Ulusal Blok'un aktif siyasi lideridir.

27



Suriye anayasasini askiya alan, parlamentoyu fesheden ve yonetimi bir yonetim kuruluna
devreden dort kararname yaymlanmistir. Kararnamede, Diirzi ve Alevi bolgelerindeki yerel
Ozyonetimleri giiclendirip, Cezire iizerinde dogrudan kontrol uygulanacagini yazmaktadir.
Bunula birlikte, baskan Hagsim el-Atassi istifa etmis, Ulusal Blok iktidardan c¢ekilmis ve
Suriye, 1936 oOncesindeki gibi bolinmis halde birakilmistir. Boylece, 1939 yazina
gelindiginde Sam'daki ulusal hiikiimet ¢okmiis, bircok Arap lider hapse atilmis ya da
yeraltinda saklanmak zorunda kalmistir. Sonu¢ olarak Suriye'de Arapgilik politikasi
gerilemeye baslamistir (Al-Atassi, 2015, s. 140) . Yazar, bu 6nemli noktay1 ve ilerdeki hep
yasanacak olan ikilemi bu sekilde agiklamaktadir:
Bu noktadan sonra Suriye siyaseti, milliyetgiler arasinda iki diinya savasi arasinda ortaya ¢ikan
Arap meselelerine, 6zellikle de Filistin devrimine miidahil olma konusunda yaganan i¢
miicadelelere saplanmistir. Suriye'de sonraki rejimler siirekli olarak kendilerini Arapgilik yoluyla
mesrulastirmaya ¢alismis ve bu konuda diger Arap devletlerini geride birakmaya ¢abalamislardir.
Ancak, ister devlet ister rejim perspektifinden bakilsin, sonugta Arapgilik ideolojisi ile Suriye'nin
kendi ulusal ¢ikarlar1 arasinda kritik bir geligkiyle karst karsiya kalmislardir. Bu ikilem,
1930'larin sonunda Ulusal Blok'un karsi karsiya kaldigi ve nihayetinde ulusal hiikiimetin
dagilmasina yol acan bir durumdur (Al-Atassi, 2015, s. 141).
Bu dénemde Ulusal Isci Birligi, Suriye Sosyal Milliyetci Partisi ve Komiinist Parti gibi yeni
partiler de ortaya ¢ikmustir. Arap milliyetci hareketi 1930'larda ivme kazanmaya baslamas,
Ulusal Isci Birligi ve Arap Baas Partisi gibi partiler Suriye'nin daha biiyiik bir Arap ulusunun
parcast oldugu fikrini desteklemistir. Bu degisim, yonetici elitin Suriye'nin birligini
korumadaki basarisizligina ve somiirgeciligin ulusal kimlik ve haysiyet iizerindeki etkisine

bir yanitidir (Az-Zegheer, 2020, s. 30).

2.1.1. ikinci Diinya Savasi

Ikinci Diinya savasindan etkilenen Fransa, Suriye’ye bu etkiyi yansitmistir. Suriye'deki

Vichy? rejiminin (Maresal Philippe Pétain yonetimi ile), 6zellikle Alman kuvvetlerine hava

8 Vichy Fransasi (Temmuz 1940 - Eyliil 1944), ikinci Diinya Savasi sirasinda Almanya'nin Fransa'yr maglup

etmesinden sonra Fransa'nin Vichy kentinde kurulan Fransiz hiikkiimetidir.

28



iisleri saglayarak Nazi Almanya’s1 ile igbirligi yapmasi, nihayetinde Suriye’nin 1941 yilinda
Ingiliz ve Ozgiir Fransiz kuvvetleri tarafindan isgal edilmesine yol agmustir. ingilizlerin
bolgedeki stratejik ¢ikarlart dogrultusunda gerceklesen bu miidahale, Vichy’deki
Maresal Philippe Pétain kontroliinii etkili bir sekilde sona erdirmis ve bu miidahale Suriye'yi,
onemli bir Ingiliz etkisi olmasina ragmen, Ozgiir Fransizlarin otoritesi altina sokmustur.
Ikinci Diinya Savasi patlak verdiginde, Suriye’deki ulusal liderlik bitkin ve siyasi olarak iflas
etmis, giic ve otorite kaybina ugramistir. Ancak, Suriye halki sakin kalmis; Yiiksek
Komiserligin Temmuz 1939'da anayasayi askiya alma, parlamentoyu feshetme, azinlik
bolgelerine daha fazla 6zerklik verme ve iktidari bir yonetim kuruluna devretme kararina
ragmen, sehirlerde protesto ya da grev eylemleri ¢ikmamistir. Ulusal Blok'un (Kutla) ya da
diger muhalefet partilerinin manda yonetimine direnmeye ya da karsi ¢ikmaya calistigina
dair higbir isaret olmamistir. Ancak gazete ve dergilere siki bir sansiir uygulanmis ve
insanlarin Arap¢a yaym yapan Alman istasyonlarini dinlemesini onlemek i¢in tiim
kafelerdeki radyolara el konulmustur. Fransizlar ayrica Komiinist Parti’nin, Suriye Sosyal
Milliyet¢i Partisi’nin ve Arap Kuliibii'niin faaliyetlerini de durdurmustur. Ingilizlerin
amansiz baskis1 ve Suriyeli milliyetgilerin talepleri, Ozgiir Fransizlar1 giivence vermenin
Otesinde adimlar atmaya zorlamistir. Askiya alinan Suriye anayasasi yeniden yiiriirlige
konmus ve Bakanlar Kurulu lehine Y6netim Kurulu (idari konseyler tarafindan yonetilen
departmanlar) feshedilmistir. Ayni zamanda, ulusal agidan olumlu bir gelisme de Lazkiye
vilayetinin ve Cebel-i Diirzi'nin Subat 1942'de Suriye hiikiimetinin otoritesine geri
verilmesidir. Birgok kisi Ingiliz miidahalesinin Fransizlarin pozisyonunu degistirdigine
inanmistir ki bu diisiince Fransizlar1 kizdirmistir. Yaklasan se¢imlerde Ingilizlerin Ulusal
Blok'u (Kutla) destekleyecegini dair ¢ikan sdylentiler de Ingilizlerin Suriye siyasetine
katiliminin 6nemli Slgiide arttigini gostermistir (Al-Atassi, 2015, s. 144). 1943 yilinda Ulusal
Blok (Kutla) yaklasan secimlere hazirlanmaya baslamistir. Konferanslarina Halep'ten
temsilcilerin yani sira Deyrizor, El Cezire ve Havran'dan delegelerin katilimi az sayda olmus
ve Diirzi ve Alevi topluluklarinin katilimi1 da asgari diizeyde kalmistir. Yine de segimler
olaysiz bir sekilde ilerlemis ve Siikri el-Kuvvetli'nin zaferiyle sonuglanmistir. Bu zaferin,
Ingiliz ve Fransizlarin desteginin yan1 sira etkili organizasyon ve finansmana dayanmaktadir.

Yeni Hiikiimet agirlikli olarak bakanlik ge¢misi olan kisilerden ve Hama hari¢ cesitli
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sehirlerden gelen ulusal hareket onciilerinden olusmustur. Diirzi ve Alevi gruplarin goz ardi
edilmesi parlamentoda protestolara yol agmistir. Segilen yeni hiikiimet, bu azinliklarin ve ada
sakinlerinin karsilastig1 hassas sorunlari ele alacak uzmanliktan yoksundur. Ayrica, herhangi
bir sosyal veya ekonomik reform giindemi de sunmamustir. Cogunlukla toprak sahiplerinden
veya niifuzlu toprak sahibi ailelerin iiyelerinden olusan yeni hiikiimet, kirsal kesimdeki
iscileri gliglendirebilecek tarimsal veya endiistriyel degisiklikleri tesvik etmek yerine mevcut
smif yapilarimi korumaya odaklanmistir (Khoury, 1997’den aktaran Al-Atassi, 2015)
Hiikiimet, Fransizlarla isbirligi yapan iist diizey yetkilileri hizla degistirerek, 6zellikle igisleri
Bakanlig1 ve polis teskilatindaki kilit pozisyonlara kendisine sadik kisileri atanmigtir (Al-

Atassi, 2015, s. 146) .

Tiim bu nedenlerden dolayi yeni hiikiimet, 6zellikle Suriye se¢imlerinden kisa bir siire sonra
Liibnan'da ulusal bir hiikiimetin se¢ilmesinin ardindan, Liibnan ile verimli bir diplomatik is
birligi donemi baslatma yoniinde hareket etmistir. Bu ig birliginin temelinde, hem Liibnan
hem de Suriye ig¢in tam bagimsizlik ilkesine dayanan birlesik bir miizakere pozisyonu
olusturma gerekliligi yatmustir. Iki iilke daha 6nce hic bu kadar isbirlik¢i bir ruh ve ayni siyasi
hedefleri benimsememistir. Bununla birlikte, 1944'te Alman isgalinden kurtulusundan sonra
Fransa sahip oldugu gii¢lii miizakere pozisyonuna geri donmiistiir. Ancak hem Suriye hem
de Liibnan hiikiimetleri, artan Fransiz askeri eylemlerinin baskisi altinda miizakereleri
reddetmistir. Suriye’de ve Liibnan'da patlak veren protestolar on giin i¢inde kanun ve diizenin
¢okmesine neden olmustur. Fransiz kuvvetleri, Ingilizlerin tegvikiyle 29 ve 30 Mayis'ta Sam'1
bombalayarak modern mahalleleri hedef almis, 400 kisinin 6liimii ve Parlamento binasinin

yikilmas1 da dahil olmak iizere dnemli kayiplara yol agmistir. Ingiltere® olaylara miidahale

® Ingilizler, savas sonrast Dogulu giigleri, Orta Dogu'daki hedefleriyle uyumlu hale getirmeyi amaglayan
stratejik ¢ikarlari nedeniyle Suriye'ye bagimsizlik vermeye agikti. Fransa'nin Levant'taki 1srarin1 modasi gegmis
ve verimsiz olarak gormislerdir. Buna ek olarak, De Gaulle ve Churchill gibi liderler ve onlarin elgileri
arasindaki kisisel catismalar Ingiliz-Fransiz iliskilerini daha da kétiilestirmistir. Bununla birlikte, Ozgiir Fransiz
Komitesi'nin biiyiik 6l¢iide Ingiliz destegine bagimli olmasi nedeniyle De Gaulle'iin konumu zayiflamistir (Al-

Atassi, 2015, s. 144).
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etmis, Suriye hiikiimeti normal igleyisine donene kadar gegici olarak Suriye’deki kontrolii
ele almistir. Yeni kurulan Arap Birligi ve Birlesmis Milletler'deki Suriye delegasyonu
Fransa'y1 protesto etmistir ve temmuz ayina gelindiginde Fransa, Suriye’de ve Liibnan'da
konuslandirilan 6zel kuvvetlerin komutasini yerel giiglere devretmeyi kabul etmistir.
Boylece, bagimsizliga giden son adim tiim Fransiz birliklerinin bélgeden ¢ekilmesi olmustur.
Suriyeli milliyetgilerin i¢ baskisi, ABD ve Rusya gibi uluslararasi aktorlerin dig baskisi ve
Ingiliz-Fransizlarla devam eden miizakereler, 1946 yilinda Fransiz kuvvetlerinin Suriye ve

Liibnan'dan ¢ekilmesine yol agmistir (Al-Atassi, 2015, s. 150) .

Bagimsizlik yabanci egemenligine son verirken, ayn1 zamanda bir i¢ ¢atisma ve zorluklar
donemini de baslatmistir. Bir zamanlar somiirge yonetimine karsi birlesmis olan ulusal elit,
giic ve servet dagilimi konusunda boliinmiistiir. Ayn1 zamanda, tarim sektorii 6nemli bir
cekisme alan1 olmaya devam etmistir. Kirsal niifusun 6nemli bir kism1 toprak miilkiyetinden
yoksunken, kiigiik bir elit tarimsal kaynaklarmn biiyiikk bir kismint kontrol etmistir. Bu
esitsizlik, orta siniflar ile toprak sahibi elit kesim arasinda ¢atismaya yol agmis, birincisi tarim
reformlarin1 savunurken ikincisi bu tiir degisikliklere direnmistir. Bu zorluklara ragmen,
bagimsizliktan sonraki donem Arap milliyet¢iligi, sosyalizm ve Islamcilik da dahil olmak
lizere ¢esitli siyasi ideolojilerin ortaya ¢ikisina tanik olmustur. Bu ideolojik ¢esitlilik iilkenin
degisen sosyal ve siyasi dinamiklerini yansitmistir. Ancak bolgesel ¢ikarlarin baskinligi ve
giiclii bir ulusal kimligin eksikligi, istikrarlt ve uyumlu bir Suriye devletinin gelisiminde
onemli zorluklar teskil etmeye devam etmistir (Az-Zegheer, 2020, s. 37). Suriye'de meydana
gelen ideolojik hareketler kendi "vatan" tanimlarini olusturmus ve cografyayi genellikle ilahi
bir mesele olarak gérmiistiir. Bu inang, ulusun bu smirlar igindeki varligina mesruiyet

kazandirmistir. Ornegin Baas®® Partisi, anayasasinda Arap ulusunun dogal simirlarmi ¢izmis

ve bunu Araplarin yasadigi, cesitli daglar ve denizlerle sinirlanmis topraklar olarak

10 Baas Partisi, genellikle Pan-Arabist ideolojisini benimseyen bir partidir; Arap iilkeleri arasinda kiiltiirel ve
siyasi birligin milliyetci anlayisi, tek bir Arap sosyalist ulusunun olusumunu savunan siyasi parti. Bir¢ok Orta
Dogu iilkesinde subeleri vardir ve 1963'ten itibaren Suriye'de ve 1968'den 2003'e kadar Irak'ta iktidar partisiydi
(Britannica, 2025).
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tanimlamustir. Bu, doganin Araplari digerlerinden ayirmada bir rol oynadigini, Arap iilkeleri
arasindaki simirlarin ise sOmiirgeci giicler tarafindan ¢izilen ve yerel elitler tarafindan
korunan yapay sinirlar olarak goriildiigiinii gostermektedir. Baas Partisi i¢in ulus, dil,

cografya ve tarihsel rol gibi birlesenlerden olusmaktadir (Az-Zegheer, 2020, s. 36).

1946'daki fiili bagimsizliktan sonra Suriye, bagimsizligini korumay1 ulusal 6ncelik haline
getiren bolgesel ve uluslararasi bir catisma ve rekabet arenasina donilismiistiir. Suriye siyasi
olarak da, Suriye'nin mevcut birligine bagli olan ve iilke yonetiminde siyasi ve ekonomik
liberalizmi benimseyenler ile milliyet¢i, komiinist veya Islami ideolojileri benimseyen cesitli
akimlar arasinda boliinmiistiir. Bu siyasi gruplar arasindaki sdylem, devletin kimligi, cografi
siirlari, hiikkiimet sistemi ve i¢ ve dis politikalar konusundaki ideolojik farkliliklarimi
yansitmaktadir. John F. Devlin, bu durumu sdyle 6zetlemistir: "Suriyeli bireyin kimligi
sorusu, ¢agdas Suriye'nin tarihi boyunca devam etmis ve bu soruya verilen cevap, devleti
kontrol etmeye ¢alisan gesitli gruplarin mesruiyetini etkilemistir" (Devlin, 1983°ten aktaran
Az-Zegheer, 2020). Suriye siyasi arenasinda aktif olan siyasi hareketler arasinda var olan
vatan-millet algilari ile ilgili bu uyumsuzluk, gercekligin dayattigi cografya (mevcut sinirlart
dis giigler tarafindan ¢izilen Suriye) ile her bir hareketin ideolojisi tarafindan benimsenen
arzu edilen bir millete (Arap, Suriyeli veya Islami bir millet vb.) siyasi sadakat arasindaki
uyumsuzluk nedeniyle kimlik diizeyinde kirilgan bir durumun olusmasma katkida
bulunmustur. Az-zagheer, Michael H. Van Dusen'in Suriye devletine karsi tutarli bir
sadakatin olmamasinin, 20. yiizyilin baslarindan itibaren Suriyeli kimligi yerine daha giiclii
bir Arap kimligini pekistiren sinir degisikliklerinden kaynaklandigini savundugunu
tekrarlamaktadir. Sonug olarak, Suriye 1946'da bagimsizligini1 kazandiginda, biitinliklii bir
ulus olmaktan ¢ok siyasi bir varlik olarak islev gormiistiir. Modern gelismeye ragmen,
geleneksel Arap tarim sehirleri bolgesel sadakat ve siyasi faaliyet merkezleri olarak kalmig
ve bu da ulusal siyasetin yerel ve alt-bolgesel ¢ikarlar tarafindan sekillendirilmesine neden
olmustur. Iletisim genellikle dogrudan Sam ile kirsal bolgeler arasinda degil, bdlgesel
sehirler iizerinden gergeklesmistir. Sonu¢ olarak, Suriyeli gencler 1940'larin sonu ve
1950'lerin basinda siyasi olarak aktif hale geldiklerinde, sadakatleri yerel siyasi dinamikleri

yansitmistir. Ulusal partiler bu yerel etkilere uyum saglamak zorunda kalmis ve bu da
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bolgesel c¢ikarlara odaklanilmasina yol agmistir. Bu model, ideolojileri ne olursa olsun
partilerin belirli bolgelerde gelisirken diger bolgelerde daha az goriiniir olmalarini saglamistir

(Dusen, 1972’den aktaran Az-Zegheer, 2020).

Yeni olusmaya baslayan partilerin yiikselisine katkida bulunan bir diger énemli faktor de
egitimlerini yurtdisinda, 6zellikle de Avrupa'da almis, milliyet¢i ve Marksist fikirlerden ve
yirminci ylizyilin baglarinda kiiresel siyaset ve kiiltlir sahnesine hakim olan ulusal kurtulus
hareketlerinden etkilenmis bireylerden olusmasidir. Bu partilerin liderleri, modern bilgi
sermayesine ve dis deneyime sahip, siyasi alanda yer alan entelektiiellerden olusan bir elitti.
Bilgi ve modernite, yeni siyasi sinifin olusumunun itici gii¢leri ve mesruiyetinin kaynaklari
olmustur. Dolayisiyla sosyal sistemi degistirme gorevi bu atmosferde bu elitin temel
motivasyon kaynagi olmus, ortaya c¢ikan ideolojik partiler "Onciiliik", "ilerlemecilik" ve
"kapsaml1 ulusal devrim" gibi kavramlar 6ne siirmiis ve kendilerini bagimsizlik, kurtulus,
Ozgurliik, anayasa ve sosyalist adalet fikirlerinin savunuculari olarak sunmustur:
"..Filistin'de Israil Devleti'nin kurulmasini destekleyen Ingiliz politikasinin reddedilmesi,
bolgede ve 6zellikle Suriye'de ideolojik partilerin ortaya ¢ikmasini ve yayilmasini tegvik etti. Bu
partiler genellikle yiikselen orta siniftan olugmus ve farkli ve cesitli radikal ideolojileri
benimsemiglerdir. Ayrica iki diinya savasi arasindaki donemde Avrupa'da hakim olan siyasi ve
ideolojik iklime benzeyen yeni egitimli nesiller arasinda da hos karsilanmis ve yayilmistir. Bu
partiler, yiikseligine eslik eden sorunlara ragmen, 6nceki ulusal elitten farkli, toplumsal meseleye
odaklanmaya ve siniflar arasindaki farkliliklar1 azaltmaya dayali yeni bir sistem insa etmeyi
basarmistir. Ancak bu durum, kendi i¢lerinde ve iktidar i¢in verdikleri siyasi miicadele sirasinda
sosyal programlar ve bunlarin nasil uygulanacagi konusunda tartigan radikal ve daha az radikal
akimlar1 arasinda geligkilerin ortaya ¢ikmasini engellememistir." (Az-Zegheer, 2020, s. 37) .
Az-Zegheer, halkin olusumlarini yansitan partilerin, 1940'larin basinda 6grenciler ve geng
entelektiiellerden, Sam'daki Tajheez Ortaokulu'nda 6gretmenlik yapan Michel Aflaq ve
Salah al-Din al-Bitar'in etrafinda toplananlardan olustuguna dikkat ¢ekmektedir. Paris'te
Sorbonne'da okuduktan sonra Suriye'ye donmiis ve Arap milliyetciligi, somiirgecilik ve
yonetici elitin yozlagmasi iizerine kiiltiirel tartigmalara girisen ve baslangigta, entelektiiel
cevrelere odaklanan bu yeni partisel hareketler, el-Midan mahallesi ve yerel tiiccar ailelerle;

Ozellikle de ilk tiyelerin ¢ekilmesine yardimci olan Havran ve Cebel el-Arap'taki Diirzi
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topluluklartyla baglantilar yoluyla genislemistir. Ancak {iyelerin ¢cogu, Sam'da egitimlerine
devam etmek icin terk ettikleri kirsal bolgelerden gelmis ve bu nedenle ¢ogu Diirzi, Alevi ve
Ismaililer gibi dini azinliklara mensup insanlardan olusmaktadir. ilk Baascilardan olan Sami
el-Cundi soyle demektedir: "Sam'da partiye katilanlarin ¢ogu 1940-1955 yillar1 arasinda
tiniversite ve liseye devam eden geng¢ kirsal Ogrenci unsurlardi ve bitirdiklerinde
memleketlerine donerek faaliyetlerine devam ettiler" (Az-Zegheer, 2020, s. 40) . Bu halk
olusumlarini daha iyi anlatmak icin, partiler hakkinda kisa detay vermektedir: Ornegin,
Komiinist Parti, Baas Partisi gibi lise 6grencileri, profesyoneller ve 6zellikle demiryolu
atolyeleri ve tekstil fabrikalarinda ¢alisan isciler arasinda aktifti. Ayrica ¢ok sayida Erment,
Kiirt ve diger azinliklar1 da igeriyordu.
"1947 secimleri ayn1 zamanda Suriyelilerin ¢ogunu, pan-Arap sosyalist bir doktrin altinda
faaliyet gosteren atesli milliyetci bir grup olan Baas Partisi ile tanistirdi. Parti, Suriye'deki hakim
konumunu sistematik olarak gelistirecek ve 1950'lerin ortalarina gelindiginde hiikiimete tarafsiz
ve biiyiik 6l¢iide Bat1 karsit1 dis politikasini fiilen dikte eder hale gelecekti. Baas Partisi esasen
iki adamin, Misel Aflak (Hiristiyan bir Arap) ve Selahaddin Bitar'in (Siinni bir Arap) ideolojik
bulugmasinin iiriinilydii. 1930'larin basinda Paris'te Sorbonne'da birlikte egitim goriirken
komiinizmle fl6rt eden bu iki isim, nihayetinde komiinist doktrini reddederek Arap birligi, yurtta
sosyalizm ve dis isgalden ve emperyalizmden kurtulus gibi birbiriyle iliskili ti¢ fikri destekledi.
Baas, Misir Devlet Baskani Cemal Abdiinnasir'in bu terimi meshur etmesinden on y1l 6nce Arap
tarafsizliginin en 6nde gelen savunucusu haline geldi.” (Lesch, 2019, s. 27).
Halk Partisi (Hizb Alshaeb) olarak bilinen Suriye Sosyal Milliyet¢i Partisi'nin yapist ve
yonelimi ise, kendine 6zgii "Ulus" kavramiyla ayirt edilir. Hidkim Arap milliyet¢i soyleminin
aksine parti, Levant, Suriye, Filistin, Liibnan ve Dogu Urdiin'ii kapsayan bir "Suriye Ulusu"
vizyonunu desteklemistir. Bu birlesik Suriye vatani fikri, laik, liberal ve bagimsiz bir Suriye
tasavvur eden Hiristiyan burjuva entelektiiellerinin inang¢larina dayanmaktadir. Partinin

kokenleri 1932 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde bes iiniversite 6grencisi tarafindan
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gizlice kurulmasina kadar uzanmaktadir. Partinin kurucusu Antoun Saadeh!!, Arap
Dogu'sunda Arap ve Islam kimliklerini asan bolgesel bir kimlik olusturmay1 amaclamstir.
Suriye Sosyal Milliyet¢i Partisi, ozellikle Alevi Dagi'ndaki ¢esitli etnik ve mezhepsel
azinliklar ve fikirlerini tarihsel baglarinin bir yansimasi olarak goren Maruni olmayan
Hiristiyanlar arasinda destek toplamigtir. Saadeh din ile devletin birbirinden ayrilmasini,
mezhepsel bdoliinmelerin  azaltilmasmni ve giiclii bir merkezi hiikiimet kurulmasini
savunmustur. Parti, 6grenciler ve ordu arasinda destek bulsa da Arap milliyetcileri ve
komiinistlerle yasadigi catismalar nedeniyle cazibesi siirli kalmis, Arap diislincesi ve

Marksizmden etkilenen kentsel bolgelerdeki varligi azalmistir (Az-Zegheer, 2020, s. 41) .

Miisliiman Kardesler'in yirminci ylizyilin ortalarinda Suriye'deki yiikselisi, tilke i¢indeki
cesitli dontisimlerin sekillendirdigi karmasik bir olgu olmustur. Bat1 kiiltiiriinii ve ekonomik
entegrasyonu vurgulayan Fransiz somiirge yonetiminin mirasi, geleneksel sosyal yapilari
bozmus ve niifusun farkli kesimleri arasinda endiseler yaratmistir. Kiigiik tiiccarlardan olugan
yeni bir sosyal sinifin ortaya ¢ikisi, gelisen ekonomik manzarada yollarini1 bulmaya ve siyasi
olarak s6z sahibi olmaya ¢alisirken, bu endiseleri daha da yogunlastirmistir. Buna ek olarak,
Arap milliyet¢i hareketinin sekiilerlestirici egilimleri, dini kurumlarin otoritesine meydan
okuyarak ve dini degerleri kamusal hayatta marjinallestirerek, Miisliman Kardesler'in
doldurmay1 amagladig1 bir bosluk yaratmistir. [hvan (Miisliiman Kardesler), Islami degerleri
ve sosyal adaleti vurgulayan bir karsi anlati sunarak, bu sekiilerlesme hareketleri ve
geleneksel Islami normlarin erozyona ugradigi algisi nedeniyle yabancilagmis hissedenlerin

destegini kazanmustir. "...6zellikle egitim ve hukuk alaninda islami kurumlarmn etkisinin

azalmasiyla kendini gosteren sekiiler kurtulus hareketi..."(Reisner, 2005’ten aktaran Az-

11 Antoun Saadeh (1904-1949) Liibnanli bir milliyetgi ve siyasi diisiiniirdii. Babasi Dr. Halil Saadeh, Beyrut'taki
Suriye Evanjelik Koleji'nden mezun oldu. Ayni zamanda bir yazard1 ve Brezilya'daki Liibnan diasporasinin en
onde gelen ulusal liderlerinden biriydi. Brezilya'nin S3o Paulo kentinde bir¢ok dernek, parti ve gazete kurdu

(Az-Zegheer, 2020, s. 44).
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Zegheer, 2020). Feodalizm ve burjuvazi arasindaki ittifaki ortadan kaldirmayi, isgiler ve
koyliiler i¢in yasam kosullarini iyilestirmeyi ve gengler i¢in egitim firsatlarini artirmay1
amaclamistir. Yonetici elit, sosyal adalet ve ekonomik kalkinma g¢abalarina ragmen, halk

29min ardindan milliyet¢i, komiinist ve Islami

arasinda, Ozellikle de Filistin Nakba
ideolojilere ilgi duyan gengler arasinda artan hosnutsuzlugu gormezden gelmistir (Az-

Zegheer, 2020, s. 51) .

Iki diinya savasin aras1 ddsnemde Suriye'deki ekonomik degisimler tiiccarlar, zanaatkarlar ve
isciler i¢in zorluklar yaratmistir. Enflasyon, kuraklik ve yerinden edilme yoksulluga ve
istikrarsizliga yol agmistir. Ulusal seckinler kurumlart modernlestirmeye odaklanirken, halk
destek i¢in dini liderlere ve kurumlara yonelmistir. Bu durum, halkin sosyal ve psikolojik
ihtiyaclarina cevap veren Islami derneklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu nedenle,
o donemde Miisliiman Kardesler'e "ilerici" partiler tarafindan atfedilen "gerici" taniminin
smifsal-toplumsal ¢eliskiye degil, ideolojik-politik celiskiye dayandigi goriilmektedir (Az-
Zegheer, 2020, s. 52) .ikinci Diinya Savasi sirasinda Suriye, ciddi bir ekonomik krizle karst
karsiya kalmis ancak ithalatin azalmasi ve yerel iliretimin artmasi sayesinde krizden
giiclenerek c¢ikmistir. Miittefik ordularinin mal ve altyapt harcamalar1 ekonomiyi
canlandirarak tarimsal iiretimin artmasina ve gida fiyatlarinin yiikselmesine yol agmis, bu da
toprak sahiplerine servet kazandirmis ve ¢iftcilerin borglarin1 6demesine olanak saglamistir.
Tarim giderek gelisirken, birgok Suriyeli kirsal bolgelere geri donerek ciftcilik i¢in toprak
talep etmistir. Hiikiimet tarimsal ekipman ithalatina izin vererek bu biiylimeyi kolaylastirmis
ve Suriye'yi Ozellikle El Cezire bdlgesinde tarimi makinelestiren ilk Arap tilkesi haline

getirmistir (Al-Atassi, 2015, s. 206) .

Ellili yillarin basindaki Kore Savasi tarimi daha da gelistirmis, Amerikan pamugu fiyatlarinin

yiikselmesi pamuk ekiminin ve ihracatinin artmasina neden olmustur. Bu tarimsal patlama

12 Arapga'da “felaket” anlamina gelen Nakba, 1948 Arap-israil savasi sirasinda Filistinlilerin kitlesel olarak
yerlerinden edilmesini ve miilksiizlestirilmesini ifade etmektedir. Terim, hem 1948 olaylarin1 hem de Bati Seria
ve Gazze Seridi de dahil olmak iizere Filistin topraklarinin devam eden isgalini ve bolge genelindeki

Filistinlilerin baski altina alinmasini ve yerlerinden edilmesini ifade etmektedir.
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ayn1 zamanda modern sulama ve ¢iftcilik teknolojisine yatirim yapilmasini da tesvik ederek
ekim alanlarinda 6nemli bir biiyiimeye olanak saglamistir. Bu arada, makinelesmis fabrikalar
gelistikge esnaf ve zanaatkarlar daha az one ¢ikmaya baslamistir. Suriye'nin ekonomik
yapisindaki degisiklikler sosyal dokusunda da 6nemli degisimlere yol agmistir. Geleneksel
feodal ve tiiccar siiflar modern ekonomiye katilirken, toprak sahiplerinin soyundan gelen
bircok kisi tarim yatirimcist ve sanayici olmustur. Giimriikk koruma sistemi altinda,
sanayiciler vergi vermeden kazang saglamis ve uluslararasi ticaret i¢in Liibnanh sirketlerle
baglar gelistirmistir. Kamu calisanlarinin sayisi ii¢ katina ¢ikarak devlet biit¢esinin yarisini
tiketmis ve egitim genisleyerek yeni neslin istihdama erisimine fayda saglamistir. Emek
cephesinde, Isci Sendikasi1 Mayis 1946'da ikinci konferansini diizenlemis ve Italyan
modelinden esinlenerek is¢ilere sendikalasma ve grev hakki da dahil olmak tizere 6nemli
haklar tantyan 279 sayili Is Kanunu'nun kabul edilmesini saglamistir. Suriye bu tiir bir yasay1
cikaran ilk Arap iilkesi olmus ve sadece li¢ yil i¢cinde sendika iiyeligi ii¢ katina ¢ikarak is¢i
hareketinin biiylik isletmelerdeki is¢i haklarini savunmadaki etkinligini artirmistir. Bu
doniistimler dizisi, Suriye toplumunda orta sinifin kayda deger bir sekilde ortaya ¢ikmasiyla
sonuglanmistir. Ulusal, ahlaki, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degerlerden olusan zengin bir
dokuyu biinyesinde barindiran bu sinif, ¢cagdas Suriye yasaminin belirleyici bir sembolii
haline gelmistir. Orta sinifin toplumun gesitli yonleri izerinde etkisini gostermesiyle birlikte,
Avrupa'dakileri 6rnek alan modern bir devlet kurmak i¢in samimi ve onemli ¢abalar sarf
edilmistir. Ancak, asker giicline baktiginda,1948'de Filistin'de yasanan yenilgi Suriye'nin
odagini askeri harcamalara kaydirmistir ve 1949'a gelindiginde ekonomik ablukalar ve yavas
kalkinma nedeniyle askeri harcamalar genel biitgenin %55'ini agsmustir. Israil saldirganligi da
dahil olmak tizere dis baskilarla karsi karsiya kalan Suriye, Dogu blogundan askeri destek
arayigina girmistir. Cek silahlarin1 gizlice elde ettikten sonra, Suriye 1955 yilinda acik
miizakerelere gegmistir. Nihayetinde, Bati'nin silah tedarik etmeyi reddettigi bir ortamda Cek

silahlarinin Suriye'ye satis1 konusunda anlagsmaya varilmistir (Al-Atassi, 2015, s. 207) .

2.1.2. Bagmmsizlik sonrasi ve Birlesik Arap Cumhuriyeti

Bagimsizliklarin1 kazandiktan sonra Suriyeliler, uzun siiredir devam eden feodalizm ve

patronaj geleneklerinden etkilenen, bilesenleri arasinda gilivensizlikle karakterize edilen
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cesitlilikler iceren bir toplumdan Batili ilkelere dayanan modern bir devlet kurmay1
amagclamigtir. Hafiz Esad askeri akademiye girdiginde 6nemli bir degisim baglamistir, ancak
ekonomik ve siyasi giic agirlikli olarak Silinni Miisliiman ¢ogunluga veya Hiristiyan
cemaatine mensup biiyiik toprak sahipleri ve kentli elitlerde kalmaya devam etmistir. Sam
Dagher, Suriye toplumun bu yillardaki zitliklarindan bahsetmektedir, “zitliklar ¢arpiciydi;
biiyiik sehirlerdeki pek ¢cok kadin en son Paris modasini benimsemis, yiiksek 6grenim gérmiis
ve ofislerde ¢alisirken, yakin banliydlerdeki kadinlar geleneksel kiyafetlere bagli kaliyor ve
toprak kiiplerde igme suyu tasiyorlardi.” (Dagher, 2019, s. 32) Bagimsizligin kazanilmasiyla
birlikte bir devlet ve uyumlu bir toplum insa edilmeye baslanmistir. Ancak bu yeni ¢aba,
cesitli uluslararast ve bolgesel aktorlerin yani sira yerel giiclerin de yeni ulus {izerinde
etkilerini géstermeye ¢alismasi nedeniyle hem i¢ hem de dis catigsmalarin ortaya ¢ikmasiyla
hizla karmagiklagmigtir. Soguk Savas sirasinda, her ikisi de niifuzlarmi kiiresel olarak
genisletmeye calisan Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi arasindaki gerilim
tirmanmis  -Amerika emperyal topraklarinda Ingiltere'nin yerini almayi hedeflerken,
Sovyetler Birligi komiinizmi yaymaya ¢alismistir. Orta Dogu'da iki ana eksen olugmustur:
Ingiliz ¢ikarlariyla uyumlu Hasimi Irak ekseni ve Amerikan politikastyla uyumlu Suudi-
Misir ekseni. Her ikisi de Suriye'yi etkilemeye calismistir; Halk Partisi Irak't desteklerken
Ulusal Parti Suudi-Misir ittifakina meyletmistir. Arap ordular1 ile Israil arasinda 1948
yazinda bir ateskesin ortaya ¢ikmasi, ABD'nin Suriye'ye ateskes imzalamasi icin baski
yapmasina yol acarken, Filistin kriziyle ilgili olarak iilke i¢inde su¢lamalar patlak vermistir

(Al-Atassi, 2015, s. 210).

Suriye’nin i¢ ¢atismalarina bakildiginda demokratik ortamin zayiflarken, bu da iilkede 1949
ve 1966 yillar1 arasinda gergeklesen dokuz darbe ile sonuglanmistir. Darbelerin bu yillarda
gerceklesmesi, dis siyasi dinamikleri ve i¢ sosyal istikrarsizlig1 vurgulamaktadir. Bu olaylar,
bu donemde yonetimin altin1 oyan siyasi sistemdeki kirilganliklar1 ortaya koymaktadir
(Lesch, 2019, s. 34). Ciinkii Suriye, Suudi-Misir ekseninin, Siikri EI Kuvvetli'nin iktidara
dontisiinii desteklemesi ve Irak'in da mevcut hiikiimeti desteklemesiyle Arap miidahalesine
maruz kalmistir. Kahire'de Kral Suud ve ¢esitli liderlerin katildigi 6nemli bir toplanti,

cikarlar1 gegici olarak uzlastirmis ve 1955'te El Kuvvetli'nin baskanligin1 geri getirmistir.
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Ciinkii herkes Khalid el-Azm®® yonetimindeki solcu bir degisimden endise duyurmustur.
Ancak, El Kuvvetli'nin doniisiiniin ardindan siyasi miidahaleler devam etmis, askeri
darbelere ve 1955 yilinda Albay Adnan El-Maliki'*nin (Suriyeli subay ve énde gelen siyasi
bir lider) 6ldiiriilmesi gibi olaylara yol agmistir. 1950'lerin sonlarina gelindiginde, 6zellikle
Arap milliyetciligi olmak iizere sol bir akim zemin kazanmis ve 1958'de Suriye'nin Misir?®

ile birlesmesiyle sonuglanmistir (Al-Atassi, 2015, s. 210).

1950'lerin ortalarinda Suriye'deki siyasi manzarada, basta Baas Partisi olmak {izere solcu
hareketler onemli bir niifuz kazanirken, Devlet Baskani Siikri El Kuvvetli artan askeri
hakimiyet karsisinda sivil kontrolii siirdiirmek i¢in miicadele etmistir. Misir ve Suudi
Arabistan'dan gelen dis baskilar, siyasi diizeni daha da istikrarsizlagtirmistir. Muhafazakar
giiclerin, sol ideolojinin yiikselisine ve Misir'in artan etkisine kars1t koyamamast ile siyasi
partilerin kapatilmasi ve parti liderlerinin marjinallestirilmesi birlesince, sonugta
demokrasiden uzaklasilmasina ve Misir ile kisa dmiirlii bir birlige yol agmistir. Bu donem,
ordunun giderek daha belirgin bir rol oynadigi ve sivil yonetimin i¢ boliinmeler ve dis
miidahaleler nedeniyle zayifladigi, Suriye siyasetinde 6nemli bir degisime isaret etmektedir:

"1946'daki Fransiz tahliyesinden sonra, ulusal devletin insasi, sivil temeller ve ulusal biitiinlesme

temeli tizerinde kristallesmeye basladi. Bu durum, sosyal, egitimsel ve siyasi esitsizliklerin

azaltilmas1 ve farkli dini aidiyetlerden insanlarin temsil edilmesine olanak taniyan kapsayici

ulusal orgiitlerin ortaya ¢ikmasima yol agmistir. Ozellikle Arap Sosyalist Baas Partisi, Suriye

13 Khalid el-Azm (1903-1965), Suriye Komiinist Partisi Baskanidir. Suriye devletinin on birinci gegici
cumhurbaskani ve Suriye tarihinde Birinci Cumhuriyet doneminin en &nemli siyasi liderlerinden biriydi.

Suriye'de birden fazla bakanlik gérevinde bulundu.

14 Albay Adnan El-Maliki (1919-1955) Baas Partisi'ne destek veren Suriyeli bir askerdi. 22 Nisan 1955'te
Sam'daki belediye stadyumunda Suriye Sosyal Milliyet¢i Partisi {iyesi Cavus Yunus Abdurrahim tarafindan
oldiirtildii. Bu suikastin sorumlulugu Suriye Sosyal Milliyetci Partisi'ne yiiklendi (Parker, 2021).

15 Suriye ve Misir arasindaki birlik 1958 yilinda Suriye Devlet Bagkani Siikrii El Kuvvetli ve Misir Devlet
Bagkani1 Cemal Abdiil Nasir'in, Nasir'in bagkan ve Kahire'nin baskent oldugu Birlesik Cumhuriyet s6zlesmesini
imzalamasiyla kuruldu. 1960 yilinda her iki {ilkenin parlamentolar1 Kahire'deki Ulusal Meclis'te birlesti ve

birlesik bir bakanlik i¢in bolgesel bakanliklar kaldirildi.
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Sosyal Milliyet¢i Partisi ve Komiinist Parti gibi ulusal partilerin listelerinde farkli dini
aidiyetlerden gelen halk siniflarinin temsil edilmesine olanak tantyan kapsaml ulusal &rgiitlerin
ortaya ¢ikmasi gibi cesitli alanlarda etki birakti. Ancak aymi zamanda bu proje, yani ulusal
devletin insasi, lizerinde uzlasilabilecek kapsamli bir ulusal kimligin iiretilmesini orseleyen i¢ ve
dis nedenlerden dolayi engeller ve kesintilerle karsilasti. Milliyetgilik kavrami, devleti ve
kurumlarm tiim vatandaslarini temsil edecek sekilde inga etme projesiyle baglantili oldugundan
daha ¢ok yabancilara diigmanlik ve anavatani savunma anlamlariyla baglantili kalmigtir." (Az-
Zegheer, 2020, s. 84)
6 Eyliill 1955'te, gorevden ayrilan Baskan Hasim el-Atassi ile se¢ilmis Bagkan Siikri el-
Kuvvetli arasindaki devir teslim toreni gerceklesmistir. Bu durum Suriye'de ve daha genis
bicimde Arap diinyasinda tiiriinlin ilk ve tek 6rnegi olarak énemli bir tarihi olaya isaret
etmesi, anayasal siiresini suikast, tutuklama veya siirgiinle karsilasmadan tamamlamis bir
baskan ile demokratik olarak se¢ilmis bir halef arasindaki benzersiz bir gegis olmasi
acisindan dnemlidir. Ancak 1956'dan itibaren komiinistlerin etkisi artmaya baglamis ve buna
o sirada Siiveys Kanali'n1 millilestirme miicadelesi veren Misir'la birlesmeyi savunan Baasci
gruplarmn artan baskis1 da eslik etmistir. Bu catisma, Ekim 1956'da Israil, Ingiltere ve
Fransa'nin askeri miidahalesine yol agmig ve Jamal Abdiilnasir'in 6nde gelen Arap lideri
olarak Arap diinyasinda olaganiistii bir popiilerlik kazanmasiyla sonuglanmistir (Al-Atassi,

2015, s. 217) .

1957 yilina gelindiginde Suriye'nin siyasi odagi, Siiveys Savasi'nin ardindan Nasir yanlisi
duygularin etkisiyle dis politikaya kaymustir. Solcular anti-emperyalist ve anti-Siyonist
temalar1 One cikarmis ancak tutarli bir i¢ glindemden yoksundur ve diizen karsiti
soylemleriyle ¢elisen Khalid el-Azm gibi zengin feodal toprak sahiplerine bel baglamistir.
Solcular zellikle rejimi devirmeye yonelik bir ingiliz-Irak komplosunun ortaya ¢itkmasindan
sonra, iktidar1 saglamlastirmak i¢in Siiveys sonrasi atmosferden yararlanmistir. 11 Aralik
1956'da Baas¢1 Ekrem el-Havrani ve el-Azm liderliginde Bat1 karsiti, tarafsiz ve pan-Arap
bir politika taahhiit eden parlamenter bir Ulusal Cephe kurulmustur. Bu koalisyon 6nemli bir
parlamento destegi kazanarak dis tehditlere karsi solun birligini gii¢lendirmistir (Lesch,
2019, s. 30) . Baas, Suriye'nin liberal ekonomisinin kilit isimlerinden ve devsirme biirokratik

toprak agasi sinifinin soyundan gelen Khalid el-Azm'in bagbakan yardimcisi olmasinin
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ardindan, Suriye'de iktidar1 ele gecirmeye yonelik "komiinist komploya" karsi tek yanitin
birlik oldugunu savunmustur. Baascilar askeri baskilartyla Misir'la birlesmenin Subat
1958'de gergeklesmesini saglamistir. Washington, daha dnce Suriye'deki komiinist tehdide
kars1 Misir'la koordinasyon iginde oldugu i¢in bu birligi biiyiik 6l¢iide gérmezden gelmistir.
Bu kayitsizlik Abdiilnasir'in solcu etkileri bastirmasina ve Baas'a sadik seckin bir grubun
hizla birlik kurmasina olanak saglamistir. Yeni hiikiimet Suriye Komiinist Partisi'ne kars1
agresif kampanyalar baslatarak birgok liderin tutuklanmasina ve ortadan kaldirilmasina yol
agmistir. Suriye ordusu, iist diizey Suriye birliginin saglanmasinda oynadigr énemli role
ragmen, birlesme siirecinde dnemli aksakliklarla karsilagsmistir. Misirlilar, Suriye liderligine
danigsmadan komiinistleri ve solculari tasfiye ederek ordunun gii¢ dinamiklerine miidahale
etmistir. Yaklasik 4.800 subaya (ordunun yaklasik yarisi) goérevden alinanlara 6nemli
miktarda hizmet sonu tazminati saglayarak devlete dnemli bir mali ylik getirmis ve bu
subaylarin yerine daha az nitelikli Misirh subaylar1 getirmistir (Al-Atassi, 2015, s. 219) .
Suriye'deki sayisiz darbeye ragmen, kamuoyu kurumsal istikrara geri doniis konusunda
umutlu olmaya devam etmistir. Ancak Misir'la birlesme Suriye demokrasisini etkili bir
sekilde ortadan kaldirmis ve Abdiilnasir'in diktatorliigiiniin ardindan sadece kisa bir gegis
donemi birakmis ve bu da sonunda Baas ideolojisine dayanan bir askeri diktatorliige yol
agcmistir. Misir'la birlesmeden Onceki siyasi istikrarsizliga ragmen Suriye ekonomisi
biliylimeye devam etmistir clinkii askeri darbeleri genellikle demokrasiye doniisler takip
etmistir. O donemde hiikiimetler tutarl1 ekonomik stratejilerden yoksundur ve serbest piyasa
modeline bagli kalarak siyasi ittifaklara dncelik vermistir. Is diinyas: liderleri, darbelerin
ardindan demokrasinin kisa siirede yeniden tesis edilecegine dair iyimser goriislere sahip
olmustur. Buna karsilik, birlesme donemi, yanls politikalar ve tarim reformlar1 yoluyla
sosyalizmi empoze etme girisimleri nedeniyle ekonomi {izerinde =zararli etkilerle
sonuclanmustir. Ornegin, yeni hiikiimet ciftcilere diisiik fiyatlarla ve uzun vadeli 6deme
planlariyla toprak satmis, bircogu bunu karsilayamamis ve onlar1 eski toprak sahiplerinden
yardim almaya zorlamistir. Sonug olarak, 6zellikle bugday ve pamuk gibi temel sektorlerde
tarimsal liretim zarar gérmistiir (Al-Atassi, 2015, s. 222) . 1961'de yiiriirliige giren sosyalist
yasalar birgok is adaminin sermayelerini yurtdisina, dzellikle de Liibnan ve Isvigre gibi

iilkelere aktarmasina yol agmistir. Deneyimsiz askeri personelin yonetim pozisyonlarina
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atanmasiyla ekonomik durum daha da kétiilesmistir; bu da yatirimlarin azalmasina ve
iflaslarin artmasina neden olmustur. Calisma kosullar1 da bu dénemde gerilemistir. Iscileri
korumay1 amagclayan yasalar aslinda sendikalasma ve grev yapma gibi haklar1 kisitlamistir.
Baas Partisi bagimsiz is¢i hareketlerini bastirmis ve sendikal faaliyetlere ve secimlere
miidahale etmistir. Sonu¢ olarak, isgiicli, sorunlarinin yalnizca yukaridan asagiya
yaklasimlarla ¢oziilebilecegini hissetmis ve bu da haklarini ve taleplerini baltalamistir (Al-

Atassi, 2015, s. 224) .

Suriye-Misir birlik doneminde gergeklesen tasfiyelere ragmen, ordu i¢inde tasfiye edilmeyen
ve herhangi bir partiye mensup olmayan bir grup subay da vardi. 1961'de birlik doneminde
meydana gelen hatalardan sonra, iki iilkenin ayriligina yol acan, birlige karsi bir darbe
gerceklesmis, buna bagl olarak 1962'de "ilkinin devami olarak" ikinci bir darbe daha
yapilmistir. Darbeciler cumhurbaskanini, temsilcileri ve bakanlar1 tutuklamis, bu da onlari
cikmaza siiriiklemistir. Cilinkii siyasi otorite olmadan vaat ettikleri degisiklikleri
yapamamiglar ve ayrica siyasetgilerden veya ordu saflarindan herhangi bir destek
alamamuislar ve sivil hiikkiimetin geri doniilmesini talep eden valiliklerde ve sehirlerde kitlesel
halk gosterilerini engelleyememislerdir. Sam disindaki bazi birliklerin, 6zellikle de
Halep'teki askerlerin isyan1 ve ardindan Humus'taki bir baska isyan da dahil olmak iizere
birbirini izleyen bir dizi olay, Sam'daki yonetimini, ¢esitli birliklerdeki ordunun goriislerini
arastirmak ve farkliliklar1 gidermek i¢in bazi1 Suriye sehirlerine subaylardan olusan bir heyet
gondermeye zorlamistir. Sonu¢ olarak Humus'ta bir konferans toplanmis ve burada ordu
icinde giicli elinde tutanlarin gérevden alinmasina oybirligiyle karar verilmistir. Misir'la
derhal birlesmeyi reddederek, referandumla halka sunulacak sarthi ve iyi calisilmis bir
birlesme iizerinde anlagmaya varilmais; ayrica, isyana ve itaatsizlik eylemlerine karisanlara af

¢ikarilmasina karar verilmistir (Al-Atassi, 2015, s. 226) .

Birlikten ayirildiktan sonra, Suriye'deki siyasi manzara karmasik ve ¢ok yonlii olup, kisisel
ve ailesel ¢ikarlarin yayginligi ile dikkat ¢ekmektedir. Siyasi partiler ortaya ¢ikmis olsa da i¢
yapilar1 zayif kalmistir ve genellikle bireysel hirs ve yerel giice oncelik veren feodalist
egilimleri yansitmaktadir. Yeni kurulan devlet kurumlar1 otoritelerini ortaya koymakta

zorlanmistir. Ayni zamanda, ordu birlestirici bir gii¢ olarak hizmet etmekte basarisiz olmus,
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bunun yerine bdlgesel kokenlere, kisisel baglantilara ve tarihsel baglara dayanan ig
boliinmeler ortaya ¢ikmistir. Ideolojik hareketler mevcut olsa da etkileri genellikle klan
benzeri bagliliklar1 yansitan hiyerarsik yapilar tarafindan engellenmistir. Kisisel hirs, aile
etkisi, bolgesel bagliliklar ve zayif devlet kurumlar1 siyasi manzarayi sekillendirmeye ve
tilkede devam eden istikrarsizliga katkida bulunmaya devam ettiginden, bu faktorlerin
etkilesimi yanict bir ortam yaratmis ve siyasi istikrarin saglanmasini zorlastirmistir (Az-

Zegheer, 2020, s. 97) .

1950'lerin ortalarindan beri devam Arap soguk savasi, dikkatleri askeri ¢catismalardan baska
yone cektigi igin Israil'in isine yaramistir. Ancak 1960'larda gerilim tirmandikca Israil
karsithg Arap milliyetciligine bagliligin bir lgiisii haline gelmis ve Arap-israil gerilimini
artmigtir. Arap devletleri pek ¢cok konuda anlagsmazliga diisse de Israil'e karsi diismanlik
onlar birlestirmis ve Sovyetler bunu niifuzlarini giiclendirmek i¢in kullanmistir. Bu durum
Israil'in giivenlik endiselerini ve dnleyici eylem olasihigm arttirnustir. Mart 1963'te Baas
Partisi Suriye'de iktidar1 ele gecirmis ve Israil'in varhgina kesin bir sekilde kars1 ¢ikmustir.
Baas liderleri anti-emperyalizmi ve sosyalizmi vurgulayarak Avrupa ve siiper gii¢
miidahalesine karsi Arap birligini savunmustur. Darbe sonrasi donem devrimci olarak
goriilmis, aksiliklere ve i¢ boliinmelere ragmen agresif politikalar uygulanmaya calisilmistir.
Baas Partisi'nin ilk donemlerindeki dinamik yapisi, degisim i¢in bir giic olmak yerine sadece
bir iktidar araci haline gelen bugiinkii zayiflamis halinden biiyiik 6l¢iide farklidir (Lesch,
2019, s. 33). Baas Partisi iginde, Askeri Komite ile sivil liderlik arasindaki boliinmenin yani
sira yasl ve geng parti liyeleri ile kirsal kesimdeki koylii ve sehirli entelektiiel parti tiyeleri
arasindaki bolinme de dahil olmak iizere gruplar arasinda kayda deger boliinmeler
gerceklemistir. Ayrica, azinlik gruplart genellikle asiret ve bolge ¢izgileri boyunca
boliinmiistiir. Bu i¢ ayriliklar bazen Baas Partisi Bolgesel Komutanlig: ile teoride Baas
Partisi'nin Irak't ve diger Arap iilkelerindeki kollarin1 kapsayan kapsayici yonetim organi
olarak hizmet veren Ulusal Komutanligin farkl: politika dnceliklerinde kendini gostermistir.
Bu farkliliklarin bazilar1 ideolojik kdkenli olsa da bir¢cogu iktidar miicadeleleri, kisisel hirslar
ve kiskangliklardan kaynaklanmistir. Ornegin 1966'da gerceklesen dokuzuncu darbe, Baas

Partisi siyaseti i¢indeki radikallesme siirecinden kaynaklanmis ve iktidar aygiti, Askeri
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Komitesi araciligiyla askeri niifuzla yakindan baglantili hale gelmistir. Rekabetler, hem i¢
hem de dis politika cephelerinde atesli siyasi sloganlar ve eylemlerin bir karigimi ile
karakterize edilmistir. Suriyeli liderler rakip gruplar1 marjinalize etmek i¢in mezhepsel,
asiretsel ve bolgesel baglara dayali askeri gruplarla ittifaklar kurmustur.
"Baasgilar arasindaki bu temel boliinme, orantisiz bir sekilde yiiksek sayida subay pozisyonu
isgal etme egiliminde olan azinlik (Alevi, Diirzi) Baasgilar1 ile Siinni Baasgilar arasinda bir
miicadeleye doniistii. Siinni Araplar bir biitiin olarak Suriye niifusunun yaklasik yiizde altmis
besini olusturuyordu, ancak subay kadrosunda oransal olarak daha az temsil ediliyorlardi.
Siinniler, azinlik gruplarinin yonetim aygitindaki hakimiyetine igerliyordu. Salah Cedid ve Hafiz
Esad arasinda ve Alevilerin kendi aralarinda farkli aile ve cografi kokenlere dayali olarak gelisen
rekabetler gibi kisisel rekabetler tabloyu karmasiklastirtyordu. Baas Partisi'nin Suriye'deki ilk
donemleri boyunca, Baas'in yeni radikal ideolojisi ile iilkede, 6zellikle de Hama gibi sehirlerde
hala giiclii olan geleneksel c¢ikarlar arasinda dini ve ekonomik fikirlere, politikalara ve
uygulamalara dayali bir tiir i¢ soguk savas yasand1." (Lesch, 2019, s. 34)
Askeri Komite i¢indeki iktidar miicadeleleri sirasinda defalarca Arap Sosyalist Baas Partisi
ve Suriye Arap Ordusu'nun kuruluslart bir¢ok yeni olusuma tanik olmustur. Askeri Komite
i¢cindeki iktidar miicadeleleri sirasinda, 23 Subat 1966 ve 16 Kasim 1970 darbelerinden sonra,
askeri ve sivil riitbelileri hedef alan kapsamli tasfiyeler gerceklestirilmis, kaybeden tarafin
destekgileri elenerek yerlerine galip tarafin sadik yandaglar1 getirilmistir. Bu siire¢ 6nde gelen
ailelere ve rakip partilerle iliskili olanlara kadar uzanarak deneyimli profesyonel kadrolarda
onemli bir azalmaya yol agmis ve bu tasfiyeler Disisleri Bakanligi'na kadar ulagsmistir. Salah
Cedid®® ve grubu, ordu ve partinin kontroliinii ele gecirdikten sonra, siniflar arasinda
"bilimsel" ayrim ve "fiziksel tasfiye" (karsit goriislii kisilerden kurtulmak anlamma gelir)
gibi Suriye siyasi sozliigiine yeni bir terminoloji sokarak solcu ve Marksist bir sdylem dalgasi
baglatmistir. 2 Ocak 1965'te, diizinelerce sanayi ve tarim isletmesinin yani sira anonim

sirketlerin ¢ogunu kamulagtirmak i¢in kanun hiikmiinde kararnameler ¢ikarilmistir. Bunu, ek

16 Salah Cedid (1926-1993), Suriye askeri subay1 ve siyasetci, Suriye bdlgesel Arap Sosyalist Baas Partisi'nin
asir1 sol blokunun lideri ve Hafiz Esad liderligindeki Diizeltme Hareketi tarafindan devrilmeden 6nce 1966'dan

1970'e kadar Baasg¢1 Suriye'nin fiili lideridir (Al-Atassi, 2015) .
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devletlestirme kararnameleri izlemistir. Devletlestirilen tiim sirketlerin glivenligini saglamak
tizere giivenlik giicleri konuslandirilmig, sinirlar takviye edilmis ve para kacakciligini
engellemek i¢in seyahat kisitlamalar1 getirilmistir. Sam ve Halep sokaklarinda tanklar
dolasmaya baglamistir. Bu kararnamelerin ardindan Suriye'de, oOzellikle de Sam'da
protestolar patlak vermistir. Genel grev ¢agrist yapilmis ve kanli ¢atismalarda ¢ok sayida kisi
6lmiis, bazilar1 da tutuklanmig ve 6liim cezasina garptirilmistir. Hamidiye pazarindaki ¢ok
sayida tliccara ait miilklere ve depolara el konulmustur. Ordu tarafindan desteklenen giivenlik
giicleri, kapal1 diikkanlar1 zorla agarak yagma ve soyguna karsi savunmasiz birakmistir. El
koymalar, 6lim cezalar1 ve igyerlerinin tahrip edilmesinin baskis1 altinda kalan tiiccarlar
grevi terk etmek zorunda kalmistir. Bdylece, intikam duygulariyla hareket eden farkli
hiikiimet gruplar1 arasindaki rekabet, Suriye'deki tiim sirket ve fabrikalarin
kamulagtirilmasiyla sonuglandi. Bunlarin ¢ogu 6zel yatirimlar ve Suriye halkinin emegi
lizerine inga edilmis kiiciik isletmelerdi ve aralarinda ¢ok sayida kiiciik atdlye de vardi. Baas
Partisi'nin bu hamlesinin Suriye ekonomisi iizerinde ciddi bir olumsuz etkisi olmustur.

Neredeyse tiim Suriyeliler, 8 Mart yonetiminin®’

, mezhepc¢i askeri yapisinin dogast geregi,
kentlerde yogunlasan Suriye burjuvazisine diisman bir yonetim oldugu konusunda hemfikir
hale gelmistir (Al-Atassi, 2015, s. 255). Nashwan Al atassi, Suriye burjuvazisinin orta
siifinin sosyal merdiven hiyerarsisinin omurgasini olusturdugunu ve bu smifin diger Arap
toplumlarina kiyasla Suriye'de benzersiz bir genislige sahip oldugunu sdylemektedir. Suriye
burjuvazisi, c¢esitli ekonomik, ticari, endiistriyel, sosyal, ulusal ve farkli faaliyetler
aracilifiyla Suriye ve Arap davasina paha bigilmez bir destek saglamistir. Fransiz mandasina
kars1 verilen ulusal miicadelede oncii bir rol oynamis ve bagimsizlik ile yabanci ordularin
Suriye'den ¢ekilmesini kolaylastirmasiyla taninmistir. Ancak Baas Partisi'nin Suriye

burjuvazisinin altin1 oyma politikasi, iilkenin ronesansini ¢esitli diizeylerde, 6zellikle de

ekonomisini etkileyerek onemli Ol¢iide engellemistir. Bu politika, daha 6nce ekonomik,

178 Mart Rejimi adlandiran Baas Partisi rejimi, admi 1963 yilinda Suriye'de gerceklestigi darbeden 8 Mart
Devrimi'nden alinmigtir. Bu devrim, Arap Sosyalist Baas Partisi'nin Suriye kolu Askeri Komitesi tarafindan

Suriye'de sivil ve askeri iktidarin ele gegirilmesi anlamina gelmektedir.
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endiistriyel ve ulusal kalkinmayla ugrasan dinamik bir siifin yerini, 6ncelikle parti ve ordu
icindeki niifuzlarimi kullanarak servet biriktirmeye odaklanan asalak bir sinifin almasina

neden olmustur (Al-Atassi, 2015, s. 259) .

David W. Lesch, tarih¢i Patrick Seale'in Suriye'nin heniiz olgunlasmamis yonetimindeki
siyasi miicadeleyi, ‘Suriye'nin simdiye kadar tanidig1 en asir1’ rejime yol agan, aceleci dis
politikalar ve radikal i¢ eylemlerle karakterize edilen bir rejim olarak tanimlamasini
tekrarlamaktadir. Neo-Baas olarak adlandirilan Subat 1966 hareketi'®, mevcut Baasci
politikalar1 6nemli 6lglide degistirmek yerine daha da yogunlastirmistir. Bazilari, Suriye'deki
1967 savasi sonras1 Arap politikasini, pragmatik devlet ¢ikarlarinin yonlendirdigini iddia etse
de, bu politika Arap milliyet¢i ideolojisinin yani1 sira kisisel rekabetler ve mezhepci
politikalarin da etkisinde kalmistir. Neo-Baas, onceki rejimlerin bu ideale ihanet ettigine
inanmis, bu da politikalar1 daha dogru bir sekilde uygulama taahhiidiine yol agmis ve sonugta

i¢ ve uluslararasi zorluklara neden olmustur (Lesch, 2019, s. 34).

1967'deki Alt1 Giin Savasi'ndan'® sonra Baas rejimi zaferi ilan etmistir ve siipheci Suriye
halkini Golan Tepeleri'ni kaybetmesine ragmen Israil'in asil amacinin Sam' isgal etmek ve
rejimi devirmek olduguna ikna etmeye calismistir. Bu gergeklesmedigi i¢in Suriye Israil'in
planlarin1 bozdugunu iddia etmistir. Baas Askeri Komitesi iiyesi ve ¢atisma sirasinda Esad'in
sirdast olan Mustafa Tlas, anilarinda rejimin bu doniislimiinden yakinmaktadir. Suriye
Bagbakani Yusuf Zuayyin'in su sozlerini ‘kederle’ hatirlamaktadir: "Allah'a siikiirler olsun,

Kunaytra diistii ama rejim diismedi."?® Ancak Suriye'de pek cok kisi Zuayyin'in bu iyimser

18 Suriye'deki 1966 darbesi, 21-23 Subat tarihleri arasinda Arap Sosyalist Baas Partisi'nin iki fraksiyonu
arasinda gerceklesen ve Emin el-Hafiz hiikiimetinin devrilerek degistirildigi olaylari ifade etmektedir. Arap
Sosyalist Baas Partisi'nin iktidardaki milliyet¢i liderligi, Salah Cedid liderliginde partinin askeri komitesinin

birlesmesiyle iktidardan uzaklastirildi (Nabi, tarihsiz).

19 Alt1 Giin Savas1 veya Haziran Gerilemenin (Naksa) olarak da bilinen 1967 Savast, Israil ile Irak, Misir, Suriye
ve Urdiin arasinda 5 Haziran 1967 ile ayn1 aym 10'u arasinda gergeklesen ve Israil'in Sina, Gazze Seridi, Bati

Seria ve Golan Tepeleri'ni isgal etmesiyle sonuglanan bir savastir.

20 (Zuayyin, 1967°den aktaran Lesch, 2019)
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bakis acisini kabul etmemistir. Sonug olarak, Haziran 1967'den 6nce mesruiyetini tesis etmek
icin miicadele eden bir rejim, simdi sadece iktidarda kalmak i¢in savunma c¢abasina girmisti
ve bdylece, rejim icinde suglamalar patlak vermistir. Ciinkii sivil liderlik orduyu, ordu da
sivil liderligi su¢lamaya baslamistir. Ayn1 zamanda, hapisten ya da silirglinden yeni ¢ikmis
rejim mubhalifleri, savag sirasinda rejimi savunmasiz gorerek ona meydan okumak i¢in geri
donmeye ¢alismistir. Bazilar1 hognutsuz gruplar tarafindan hiikiimeti devirmek i¢in destek
istemis ancak bunun yerine beklemeyi tercih etmistir. Bu durum, Suriyeli ileri gelenlerin artik
i¢ miicadelelerin ¢ok 6nemli oldugunu anladigini gostermistir. Nihayetinde, rejime sadik
olanlar, boliinmenin c¢okiislerine yol acabilecegini bilerek, kendilerini korumak icin

birlesmislerdir (Lesch, 2019, s. 39).

2.2. Yeni Suriye: Baas Devleti (1970-1980)

Salah Cedid iktidardayken Suriye ekonomisi, kapsamli kamulagtirmanin ardindan harabeye
donmeye baslamistir. Merkez bankasi rezervleri sadece 50 milyon lirada kalmis (yaklagik 14
milyon dolar) ve bu da devlet harcamalarini ve memur maaslarini en fazla bir ya da iki ay
karsilamak igin yeterlidir. Bunun i¢in Hafiz, Baasgilarin 1963'te iktidara gelmesinin ardindan
0zel sirketlere ve miilklere el koyma kararinin gilinah kegisi olarak Cedid'i gostermis ve bu
hamle, takip eden iki yil i¢inde toplamda yaklasik 1 milyar dolarlik sermaye kagisina yol
agmustir (Dagher, 2019, s. 38). 1970 yilina gelindiginde, yeniden dagitim i¢in tiim topraklara
el konulmus, 1971 yili sonuna kadar yiizde 85't koyliilere yeniden tahsis edilmistir.
Koyliilerin ¢ogu topraklarint eski toprak sahiplerine geri kiralamis ve kooperatif kurma
cabalar1 diisiik egitim seviyeleri ve devlet kredisi eksikligi nedeniyle basarisiz olmustur. Baas
Partisi'nin yiikselisinden once biiylik isletmelerin yaklasik ylizde 901 kamulastirilmist: ve bu
egilim Neo-Baas doneminde de devam etmistir. Endiistriyel gelisme, rejimin sadakati
beceriye tercih etmesiyle daha da kotilesen egitimli personel sikintisi nedeniyle
engellenmistir. Sovyet yardimi ile bir petrol endiistrisi gelistirilmis, ancak yiiksek siilfiir
icerigi nedeniyle diisiik piyasa fiyatlari ile Temmuz 1968'de ihracata baglanmistir. Neo-Baas
kirsal kesimde saglik hizmetlerini gelistirmek i¢in doktorlarin mezuniyetten sonraki ilk iki
yillarini kirsal kesimde gecirmelerini zorunlu kilan ve uzun siiredir var olan ancak o zamana

kadar genellikle uygulanmayan bir yasay1 uygulamaya koymustur. Ayrica, tip fakiiltelerine
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kirsal kesimden gelen 6grencilerin kayitlarini artirmalari, hatta gerekirse kabul standartlarini
diisiirmeleri talimati verilmistir. Egitim alaninda, tim 6zel okullar devlet denetimi altina
alinmis ancak miilkiyetleri degisememistir; bu da okullarin devlet okullariyla ayn1 miifredati
takip etmeleri ve aynmi ders kitaplarini kullanmalar1 gerektirmistir. Baz1 dini okullar yeni
diizenlemelere uymadiklar1 gerekgesiyle kapatilmigtir. Miifredat matematik, fen bilimleri,
uygulamali ¢aligmalar ve teknik egitime giiglii bir vurgu yaparak 1969 6gretim yili sonunda
tiim ortaokul mezunlarinin ylizde 68'inin fen bilimlerinde uzmanlasmasina yol agmistir
(Petran, 1972’den aktaran Olson, 1979). Ayrica rejim, veterinerlik bilimleri ile elektrik ve
petrokimya miihendisligine odaklanan kurumlar da dahil olmak iizere bes yiiksek teknik okul
kurmustur. 1969 yilinda 23.000 Suriyeli yurtdisinda egitim goérmiis ve bunlarin yiizde 10'u
komiinist iilkelere gitmistir. Hiikiimet istatistiklerine gore bu 6grencilerin yiizde 901
egitimlerini tamamladiktan sonra Suriye'ye donmiistiir. Umut verici bir gelisme gorliniimiine
ragmen Neo-Baas, eski Baas partisinden miras kalan bir 6zellik olan hiziplesme siirecini
yasamistir. Bu hiziplesme Oncelikle perde arkasinda gerceklesmistir. Rekabetin 6ziinde
asker-sivil ayrimi ve Cedid ile Esad arasindaki kisisel giic miicadelesi yatmigtir. Daha genis
anlamda, bu miicadeleler sivil liderler ile askeri yetkililer arasinda siiregelen bir ¢atismay1
temsil etmektedir (Petran, 1972°den aktaran Olson, 1979). Bunu Hafiz Esad'in Salah Cedid'e
yaptig1 darbe ile agiklamak miimkiindiir, 1970 yilinda Hafiz Esad, i¢ iktidar miicadelesinde
Salah Cedid'e iistiinliik saglamistir. Boylece, pervasiz dis politikanin tuzaklarindan ders alan
Esad, Suriye siyasetine ciddi bir sekilde dahil olmaya baslamis ve planladigi Baas i¢i darbe
icin yandaslarini toplamigtir (Lesch, 2019, s. 39).
"Suriyeliler i¢ savasa dahil oldular. Salah Cedid'in radikal Baas¢i rejimi hala iktidardayd: ve
goriiniise gore Arap diinyasindaki gerici rejimlerin yikilmasina yol agma hevesini kaybetmemisti.
Bu, Bat1 yanlis1 Urdiin hiikiimdarindan kurtulmak, FKO (Filistin Kurtulus Orgiitii) iizerinde daha
fazla kontrol sahibi olmak ve Nasir'in parlakligin1 6nemli 6l¢iide yitirdigi bir donemde, rejimin
liderlik vasfim giiclendirmek i¢in altin bir firsat gibi goriiniiyordu. Sam, FKO'ye yardim etmek
i¢in Urdiin'e zirhl1 tank birlikleri gonderdi. Bunu haber alan Washington, Suriyelilere bir uyar1
olarak Altinct Filo'yu Dogu Akdeniz'e gonderdi. Bunun {lizerine Sovyetler de Sam'daki
miittefiklerini korumak i¢in ABD'ye karsi kendi uyarilarini yayinladi. Washington'un blofii

goriilmek iizereydi ¢iinkii Suriyeliler saldirilarina son vermedi. Bu noktada Israilliler Hiiseyin'in

kaderi konusunda endiselenmeye basladi. israil onun iktidardan diismesini ve yerine Sam'daki
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gibi daha radikal bir rejimin gelmesini istemiyordu. Sonug¢ olarak, ordusunu Suriye'ye karsi
harekete gecirmeye basladi. Sam'da oturan Suriye Hava Savunma Kuvvetleri Komutan1 Hafiz
Esad, Israil'in niyetinin ciddiyetinin farkina vardi. Cedid'in Urdiin'e hava saldiris1 diizenleme
emrine itaat etmedi ¢iinkii Israil'in Suriye'ye miidahale edecegine inantyordu. Aslinda bu, Esad'in
i¢ savas bittikten kisa bir siire sonra Cedid'e kars1 baglatacagi Baas i¢i darbenin (devlet darbesi)
ilk salvosuydu." (Lesch, 2019, s. 63)
Esad'in Suriye'deki popiilaritesi 1972 yilinda, birka¢ yil siiren diisiik rekoltenin ardindan
gelen giiclii hasat nedeniyle onemli Ol¢lide artmistir. Bes Yillik Plan iyi bir baslangi¢
yapmistir ve devlete ait petrol endiistrisi gelismeye baslamistir. Halkin giiveni 6zel
isletmelerdeki gurbet¢i yatirimlarina da yansimistir. Esad daha genis bir destek kazanmak
icin 17 Subat'ta lerici Cephe'yi ve Halk Konseyi'ni kurmustur. Bolge Komutanlig1 tarafindan
atanan 173 liyeden olusan Halk Konseyi, Suriye'nin son on yilda temsili bir meclise en ¢cok
yaklastig1 yap1 olmustur. Bu konsey, iki yillik gérev siiresi boyunca kalici bir anayasa
hazirlamakla gorevlendirilmisti ve sonrasinda se¢ilmis bir konsey gorevi devralmigtir (Olson,

1979, s. 463).

1973 yilinda Esad hiikiimeti ¢ok sayida zorlukla karsilasmistir. Ocak ayinda, 6zellikle Islam't
devlet dini olarak ilan etmeyen yeni anayasaya tepki olarak ayaklanmalar patlak vermistir.
Esad huzursuzlugu gidermek i¢in anayasada degisiklik yaparak, kendisi Alevi mezhebinden
olmasina ragmen, cumhurbagkaninin Miisltiman olmasini sart olarak yazilmistir. Karsilagtig
zorluklara ragmen, Israil, 1975 yilinda Esad'in “Arap diinyasindaki en gelismis sosyal
rejimi"?! kurdugunu belirtmistir. Ciinkii bu rejim, koyliilerin ve iscilerin daha genis bir
kesimini kapsayacak sekilde genislemesiyle dikkat ¢ekmistir. Suriye'deki sosyo-ekonomik
ilerlemeler, benzer reformlar1 gerceklestirmeye c¢alisan Misir'dakilerden daha Onemli
goriilmiistiir. Oslon, Esad rejiminin 6zellikle son dort yildaki istikrarmin A. E. Dawisha
tarafindan analiz edildigini belirtmektedir:

"...A. E. Dawisha, bunu Baas Partisi, Savunma Kurumu ve bagkanlik arasindaki birbirine bagl

karar alma siireclerine baglamaktadir. Esad 1970'te iktidara geldikten kisa bir siire sonra, Baas

21 (Dawisha, 1975 den aktaran Olson, 1979)

49



Partisi saflarindaki katilimi artirarak hem kendi mesruiyetini hem de Baas Partisi'nin mesruiyetini

giiclendirmeye calisti. Subat 1971'de 40 Nasirci, 8 Komiinist ve 87 Baasg¢idan olusan bir Halk
Konseyi kurdu.” (Dawisha, 1975’den aktaran Olson, 1979)

Esad, Bakanlar Kurulu ve yerel konseyler gibi birbiriyle rekabet halindeki kurumlar arasinda
gorev dagilimi yaparak tek bir kurumun baskin olmamasini saglamistir. Esad'in ¢ikarlariyla
ortiisen diisiik seviyeli elestirilere izin veren bir tartisma ortamina izin verilmistir. Bu denge,
Esad'n suglamalardan uzak kalirken politikalar1 daha etkili bir sekilde yonlendirmesini
saglamistir. Ancak, bagimsiz yargi, ifade 6zgiirliigii ya da 6zerk iiniversiteler olmadigi icin
bireysel ozgiirliikkler sinirli kalmig ve net kurallarin olmamasi vatandaslarin kendilerini
giivensiz hissetmelerine yol agmistir, ¢linkii zenginler bile hiikiimetin denetiminden
korkmustur. Pek cok kisi yasal giivencelerden ziyade kisisel baglantilar araciligiyla koruma
aramistir (Al-Atassi, 2015, s. 275). Esad rejimi, muhalefetlere ragmen yillar boyunca
yerinden sarsilmamistir, Sam Dagher, bunun bir nedeni de rejimi halkiya ve diger iilkelere
kendisine iirettigi imaja baglamaktadir:
"Rejim ana temasi, Esad liderligindeki bir Suriye'nin tiim Araplar i¢in bir gereklilik olduguydu,
ciinkii sézde bu iilke can diismani Israil'e ve onun Batili emperyalist destekgilerine kars: siirekli
direnisin onciisliydii. Bu nedenle Hafiz'in otoritesine yonelik her tiirlii sorgulama hainlik ve hatta
kutsala saygisizlikti. Bu, yalanlarin ve korkunun giiciiniin bir kanitiydi." (Dagher, 2019, s. 48)
1973 savasindan 6nce?? sosyalist iilkeler Suriye'ye smirli mali destek saglamistir. Ancak
savastan sonra Arap petrol iilkelerinden, Birlesmis Milletler'den ve Diinya Bankasi'ndan
onemli yardimlar gelmeye baslamistir. Bu degisim Suriye siyasetinin parayla i¢ ice
gecmesine, iktidara yakin bir isadamlar1 smifinin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve
yolsuzlugu kolaylastirmistir. Suriye ordusunun 1976'da Liibnan'a girmesinin ardindan
kacakeilik, hem Suriye hem de Liibnan'dan askeri ve siyasi figiirlerin dahil oldugu, yaygin
bir uygulama haline gelmistir. Birgok asker Liibnan'da gecirdikleri zamani servet biriktirmek

icin kullanarak Suriye ekonomisini etkilemis ve siibvansiyonlu mallarin kacak¢iligina yol

22 Ekim Savas1 ya da Misir'da bilinen adryla On Ramazan Savas: veya Suriye'de bilinen adryla Tisreen Kurtulus

Savas1, 1973 yilinda Misir ve Suriye tarafindan Israil'e kars1 es zamanli olarak yiiriitiilen bir savastir.
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acmistir. Etkili elitler giliglerini kotliye kullandik¢a yolsuzluk artmistir. Glivenlik giicleri
yasalar1 keyfi bir sekilde uygulamis ve yarginin bagimsizligi tehlikeye girdigi igin
vatandaslar i¢in sinirli yasal bagvuru yolu kalmistir. Bu ortamda, giiclii figiirlerle baglantilar
devlet ihlallerine karsi korunmak igin elzem hale gelmistir (Al-Atassi, 2015, s. 281).
"Dogal bir gelisme olarak toplumun geneline yayilacak bir orta sinifin ortaya ¢ikmasi yerine,
varlikli bir azinlik diginda, temizlikgiden iiniversite profesoriine kadar cesitli sektorlerde
calisanlarin ve is¢ilerin cogunun bireysel geliri keskin bir sekilde azaldi. Seksenli yillarda durum
daha da kotiilesti ve pek ¢ok kisi 6gleden sonra iki vardiya ¢aligmak ya da alim satim yapmak
gibi ek gelir arayisina girmek zorunda kaldi. Bu da riigvet almaktan resmi evrakta tahrifat
yapmaya ve biiyiik yolsuzluk aglarina katilmaya kadar yolsuzluk uygulamalarina yol agti." (Al-
Atassi, 2015, s. 282)
Ekim 1973 savagindan ve Suriye'nin 1976'da Liibnan'a girmesinden sonra, yolsuzluk devlet
aygitinda ve giivenlik giiglerinde yerlesik hale gelmistir ve rejimin temel bir unsuru olmustur.
Rifat Esad'm?® Yiiksek Ogretim Dairesi'nin bagina getirilmesi, Suriye'deki yiiksek dgretim
tizerinde zararh bir etki yaratmistir. Esad'in "6ziimseme politikas1", ortaokul sinavlarini
gecen tiim Ogrencilerin yeterli altyap1 veya kaynak olmadan tiniversitelere kabul edilmesine
yol acarak egitim kalitesinin diismesine neden olmustur. Bu politika, az gelismis bolgelerden
ve Baas baglantili gruplardan gelen 6grencileri orantisiz bir sekilde kayirmis, genellikle
nitelikli adaylar pahasina, mezunlarin genel yeterliliginde bir diisiise yol agmustir (Al-Atassi,
2015, s. 293). Dahasi, Baas¢1 olmayan akademisyenler gorevden alinip yerlerine rejime sadik
daha az nitelikli kisiler atandikga egitim standartlar1 daha da kotiilesmisti (Al-Atassi, 2015,
S. 294). Bu politikalarimn etkisi, Suriye'de 70 ve 80’lerde orta sinifin hizla gerilemesine katkida
bulunmustur ve refahi kutuplastiran ekonomik reformlarla orta sinifi daha da geriye atmistir.
Israil ile stratejik bir dengeye odaklanan siyasi liderlik, halkin sosyoekonomik
miicadelelerini ihmal etmis ve ¢okmekte olan bir ekonominin ortasinda temel ihtiyaglarini
karsilamakta zorlanan vatandaslar arasinda yaygin bir yoksulluk ve memnuniyetsizlige yol

acmustir (Al-Atassi, 2015, s. 302).

23 Rifat Esad (1937), eski Suriye Devlet Baskan1 Hafiz Esad'm kardesidir.

51



"...Baas¢1 olmayan akademisyenlerin gericilik ve burjuvalasma suglamalariyla gérevden
alinmalart ve lider partinin saflarina katilmamalari nedeniyle iiniversitelerdeki 6gretim
kadrosunun bilimsel ve akademik seviyesinin énemli 6lgiide diismesi ve yerlerine iktidarin
ailelerine, asiretlerine veya kabilelerine bagliliklar1 diginda higbir niteligi olmayan kadrolarin
getirilmesi... Bu yeni akademisyenlerin ¢gogu hizli zenginlesmeden baska bir kaygi duymadan
geri dondii, bu nedenle iiniversitelerdeki bagari, santaj yapmaya cesaret edemedikleri yeni
burjuva sinifinin ogullart harig, basarilar1 ve mezuniyetleri kargilifinda siradan 6grencilerin geri
kalan1 tarafindan 6denen meblaglarin ve riigvetlerin degerine bagh hale geldi." (Al-Atassi, 2015,
s. 294).
Liibnan'daki askeri miidahalesi ve Siinnilere kars1 mezhepsel onyargis1 nedeniyle Suriye
rejiminin milliyetgilik iddialarina kars1 halkin hayal kiriklig1 yasamistir. 1979 ve 1982 yillart
arasinda Suriye, cesitli muhalif gruplarin katilimi ve Miisliiman Kardesler'in katilimiyla,
siddet iceren 6nemli grevler ve protestolar yasamistir. Rejim, Tadmur hapishanesi katliami1
ve 1982'deki Hama katliam1 da dahil olmak iizere siddete siddetle karsilik vermis ve yirmi
yil1 agkin bir siire boyunca halk muhalefetini etkili bir sekilde bastirmustir. (Al-Atassi, 2015,

5. 282)

"Hafiz, Hama'daki katliami, militan bir islamc1 isyanci grubun iiyeleri olan "terdristlere” karst
intikam olarak gerekg¢elendirdi. Tlim Suriyelilere, 6zellikle de ayn1 dénemde rejimine bariggil bir
sekilde meydan okuyan Islamci olmayanlara verdigi mesaj acikti: Bir daha isyan etmeyi
diistiniirseniz basiniza gelecek olan budur.” (Dagher, 2019, s. 23)
Hafiz Esad yonetimindeki Suriye, ‘neopatriarkal’ bir devlet olarak nitelendirilmekte ve bir
aile isletmesine ya da ahbap-¢avus demokrasisine benzetilmektedir. Bu sistem, patron-
miivekkil iligkileri ag1 aracilifiyla iktidarin stirdiiriilmesine odaklanmis ve Esad kendisini
parlamenter cumhuriyet gibi demokratik kurumlarin ara yiiziinde bir baba-yonetici olarak
konumlandirmistir. Giivenlik aygiti, 6zellikle de muhaberat (iilkenin istihbarat birimi),
muhalefetin bastirilmasinda ve diizenin korunmasinda ¢ok onemli bir rol oynamistir ve

varligint hakli ¢gikarmak i¢in genellikle abartili tehditler kullanmistir (Lesch, 2019, s. 75).

Bunu giivelik ve muhaberat sayisinin artisiyla gormek miimkiindiir: “1977 yilinda
Suriye'deki glivenlik personelinin sayis1 yaklasik 49.000'e ulagsmistir ve bu say1 yaklasik 7,8
milyonluk ulusal niifusla tezat olusturmaktadir” (Batatu, 1999’dan aktaran Al-Atassi, 2015).

Bu istatistiksel esitsizlik, 6zellikle Hafiz Esad'in cumhurbaskanligi doneminde ve 6zellikle
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Arap Bahar1 sirasinda muhaberatin korkung varliginin altin1 ¢izmektedir. Muhaberata sadece
atifta bulunulmasi bile Suriye halki arasinda derin bir korku hissi uyandirmistir. Suriyeliler
arasinda yaygin olan bir ifadede, kisinin akibeti hakkinda resmi bir acgiklama olmaksizin
rejimin gizli gozalt1 uygulamalarina maruz kalmanin korkung gergekligini iistii kapali bir
sekilde tasvir eden ‘giinesin arkasinda kaybolabilecegini’ kullanilmaktadir. Muhaberat'in
operasyonel ahlaki, on yillar boyunca titizlikle gelistirdigi terdr ikliminden beslenmis ve bu
korkunun Suriye halkinin kolektif bilincinde derin bir sekilde yer ettigine inanmistir. Bu
donemde muhalifler (ya da muhalif oldugunu diisiinenler) sik sik teker teker ¢agrilarak, her
tirlii isyanin ardindan gelebilecek korkung sonuclari hatirlatan st diizey muhaberat
yetkilileriyle kahve esliginde goriiniiste iyi niyetli ‘sohbetler’ yapmaya ¢agrilmistir (Dagher,
2019, s. 18). Esad, ozellikle yerel diizeylerde katilimci bir yonetim imaj1 ¢izerken, gergek
siyasi katilim sinirli ve kontrollii olmustur ve Baas Partisi ile Esad ailesinin hakimiyeti
saglanmistir. Bircok Suriyeli bu diizenlemeyi, cogu zaman kisisel 6zgtirliikleri pahasina da
olsa, sundugu istikrar ve ekonomik firsatlar i¢in kabul etmistir. Bagkanlik secimleri, ger¢ek
bir rekabetin olmadigi referandumlar seklinde gergeklesmis ve sisirilmis onay oranlar1 elde
edilmistir. Genel olarak, Baas Partisi sadece siyasi bir olusum olarak degil, asil hiikiimet
islevleri onun yaninda gergeklesirken rejimin iktidarda kalmasini pekistiren bir golge

hiikiimet olarak faaliyet gostermistir (Lesch, 2019, s. 76).

19801 yillarda Hama'da meydana gelen olaylar, nihayetinde bir katliamla sonuglanacak
sekilde gelismistir: Hafiz ile muhalifleri arasindaki savas 1979 yilinda, daha sonra kendisini
halife (tiim Miisliimanlarin lideri) ilan eden Savasan Oncii'den bir militanin, icerideki Siinni
subaylarin destegiyle Halep Top¢u Okulu'na siddetli bir saldir1 diizenlemesiyle tirmanmustir.
Bir ders sirasinda Siinni bir yiizbas1 ve Baas Partisi liyesi, 6zellikle Alevi 6grencileri infaz
edilmek tizere isimlendirmis ve bunun sonucunda yaklagik seksen ti¢ kisi 6lmiis ve ¢cok sayida
kisi de yaralanmistir. Bu mezhepgi siddet eylemi, rejime kars ilan ettikleri cihadin ya da ilahi
miicadelenin stratejileri ve hiz1 konusunda, hem Miisliiman Kardesler hem de Oncii Birlik
icinde boliinmeler yaratmistir. Hafiz, tiim Miisliman Kardesler'e ve onunla en ufak bir
baglantis1 olan herkese karsi bir savas baslatmaya karar vermistir. Bu olaydan sonra,

Miisliman Kardesler'le goriintirde iligkisi olmayan pek ¢ok kisi kaybolmustur.
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"... Besar'in dostu olan igisleri bakaninin ¢gocuklarinin soforii, Besar't 6ldiirmeyi ya da kacirmay1
planladig1 siiphesiyle muhaberat tarafindan tutuklandigi sdylentileri arasinda aniden ortadan
kayboldu. Bashar'in Laique'deki gizli bir Miisliman Kardesler {iyesi oldugundan siiphelenilen
fizik 6gretmeni de ortadan kayboldu." (Dagher, 2019, s. 50)
Suriye'de rejim karsit1 protestolar 1980 yilinin Mart ay1 basinda baslamistir ve bu isyan, Hafiz
Esad'n yonetimine karsi ¢ikan insanlarin ¢esitliligini ortaya koymustur. Rejimin sadece
Islame1 gruplarin katildig: yoniindeki iddialarinin aksine, protestolarda cesitli kesimlerden
profesyoneller, entelektiieller ve isgileri de yer almistir. Gostericiler siyasi ozgiirliikler,
sik1yonetimin sona erdirilmesi ve ordunun sivil bolgelerden ¢ekilmesini talep etmistir. Ancak
bu donemde bircok kisi kaybolmus ve katliamdan sonraki yillar boyunca muhaberat
gorevlileri kocalarinin, ogullarinin ve babalarinin hayatta oldugunu kanitlamak ya da onlarla
ilgili en ufak bir haber almak i¢in kadinlardan para, altin ve miicevher gasp etmistir. Bu
adamlarin ¢ogu Palmira ya da Tadmor'daki cehennem gibi ¢6l hapishanesinde ¢iirlim{istiir.
Hapishanenin avlusunda gergeklestirilen grup idamlarinda infaz edilmisler ya da mahkumlar
arasinda yayilan hastaliklar nedeniyle perisan olmuslardir ve cesetler genellikle toplu
mezarlara atilmistir (Dagher, 2019, s. 190). Esad protestolar bir ihanet olarak algilamis ve
Suriye'yi modernlestirme ve uluslararast konumunu giiclendirme iddialarina ragmen
insanlarin kendisine kars1 ayaklanma nedenleri anlamakta zorlanmistir ama miizakerelerin

yerine bask1 yolunu segmistir (Dagher, 2019, s. 56).

Seksenlerin sonuna kadar devam eden Suriye rejimin yaklagimi, uzun siire halk arasinda
korku yaymaya ve muhalif sesleri sistematik bi¢imde yok etmeye odaklanmistir. Ayni
zamanda, Hafiz Esad liderligindeki yonetim 1980°li yillarda dig politikada “stratejik”
basarilar1 elde etme siirecine girmistir. Bu donemde, 6zellikle Liibnan’daki Suriye varliginin
pekistirilmesi ve Yaser Arafat?*’a bagl Filistinli giiclerin tamamen tasfiye edilmesi, Suriye

rejimine Filistin meselesinde etkin bir pozisyon kazandirmis ve Hafiz Esad’1 bolgesel direnis

24 Filistin Kurtulus Orgiitii'niin (FKO) 1964'teki kurulusundan bu yana iiciincii baskanidir. 1969'dan 2004'teki
oliimiine kadar Yiiriitme Konseyi'ne baskanlik etmis ve FKO'niin en biiyiik hareketi olan El Fetih'in liderligini

yapmuistir.
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hareketlerinin lideri olarak konumlandirmasini hedeflemistir. 1985-1988 yillar1 arasinda,
ABD’nin Israil ve Liibnan’a dayatti§1 17 Mayis Anlasmasi’nin basarisizliga ugramasi ve
ardindan Amerikan giiclerinin Liibnan’dan ¢ekilmesi sonrasinda Batili devletler, Beyrut’un
giiney banliyosiinde rehin tutulan Batililarin serbest birakilmasi i¢in Esad’in destegini talep
etmeye baslamistir (Al-Atassi, 2015, s. 300). Bu siiregte Al-atassi aktardigi tizere, Hazim
Sayyaga'nin su tespiti onem kazanmaktadir:
“Suriye rejiminin, Golan Tepeleri’'ni geri alma karsiliginda Liibnan’daki niifuzundan
vazgegmeye gergekten niyetli olup olmadig1 konusunda artan kuskular mevcuttur. Zira Golan’in
iadesiyle gerceklesecek tam Olgekli bir baris, Suriye’yi 'olaganiistii' bir devletten 'normal' bir
devlete dontistiirecek, onu smirlarina ¢ekilmeye ve derinlesen i¢ sorunlariyla yiizlesmeye
zorlayacaktir. Bu durum, 6zellikle rejimin yapisal zayifligin1 gozler oniine sermektedir: Giicii
biiyiik 6l¢iide giivenlik ve ordu araciligiyla elinde bulunduran Alevi azinlik, niifusun yalnizca
yaklasik %12’sini olusturmakta ve tarihsel olarak ne egitimde, ne ekonomide, ne de ticarette
belirleyici bir konumda yer almaktadir. Bu nedenle, barisin saglanmasi yalnizca askeri giiclin
¢ozlilmesine yol agmayacak, ayni zamanda iktidardaki azinlig1, toplumsal mesruiyet sorunlariyla
kars1 karstya birakacaktir. Bu baglamda, rejim i¢in barisa yonelmek, savasa devam etmekten ¢ok
daha maliyetlidir.” (Sayyaga, 2012’den aktaran Al-atassi 2019)
Bu dénemin en 6nemli sonuglarindan biri, Suriye orta sinifinin hizli ve kesintisiz bir gerileme
sirecine girmesidir. 1970’lerde gelir kaynaklari, ekonomik ve siyasal katilimlari
siirlandirilan orta sinif, 2000°1i yillarin ortasinda yiiriirliige giren "sosyal piyasa ekonomisi"
yasast ile adeta tasfiye edilmistir. Bu durum, iilke tarihinde benzeri goriilmemis bir sinifsal
kutuplagsmaya yol acmus; lilke kaynaklarinin %80’inden fazlasini kontrol eden son derece
zengin bir azinlik olusurken, toplumun geri kalani yoksulluga itilmistir. 1983 ve 1987 yillar1
arasinda ekonomik biiyiime yillik ortalama yiizde 2.9 oraninda azalirken, ayni1 donemde
niifus artis1 yaklagik ylizde 3 olmustur. Kisi basina diigsen gelir yiizde 15 oraninda diismiis,
kuraklik nedeniyle mera alanlarinin daralmasi hayvanciligin ¢okmesine ve Suriye tariminin
belkemigi olan bugday {iiretiminin azalmasina yol agcmistir. Bir donem ihrag¢ iiriinii olan
bugday, ithal edilmeye baslanmistir. Gida ve temel ihtiyag maddelerinin temininde yasanan
krizler, halkin glindelik yagsaminin merkezine yerlesmis; tiiketim iiriinlerine ulagsmak temel
bir endiseye doniigsmiistiir. Fiyatlar hizla artarken, bu {iriinlerin biiyiik bolimii Liibnan

tizerinden, giivenlik ve ordu mensuplarinin yonettigi organize kacak¢ilik aglar araciligiyla
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ilkeye sokulmustur. Bu siirecte bazi ¢evreler biiyiik karlar elde ederken, giderek artan sayida
Suriyeli yoksulluk sinirmin altina diigsmiistiir. Ancak bu i¢ krizlerin higbiri, dénemin siyasi
liderligi i¢in Oncelik teskil etmemistir. Devletin esas onceligi, gegmiste savundugu “direnis
ve kararlilik” séylemini bir kenara birakarak, Israil ile “stratejik denge” kurmaya yonelik
askeri-politik projelere odaklanmak olmustur. Ama bu vizyonun, ekonomik olarak ¢okmiis,
halki yoksul ve baski altindaki bir toplumla nasil inga edilecegi hi¢bir zaman agikca ortaya
konmamuistir. 12 saatten fazla ¢alisan, yalnizca temel ihtiyaglarini karsilamaya calisan ve
devletin bizzat sorumlu oldugu ¢ok yonlii krizler icinde bogulan bir halkin varlig, bu stratejik

hedeflerle keskin bir ¢eligki i¢inde kalmistir (Al-Atassi, 2015, s. 300).

2.3. Ekonomik Potansiyelden Krize (1990-2000)

Ekonomik gozlemciler 1960'lara kadar Suriye'yi zengin dogal kaynaklar1 ve stratejik konumu
sayesinde sansli bir lilke olarak gdérmiistiir. Bagimsizligin ardindan biiylime ve gelisme
potansiyeline ragmen Baas Partisi'nin politikalari, fabrikalarin, bankalarin ve tarim
arazilerinin kamulastirilmasina baska degisle, el konulmasina yol agmistir. Bu, kentlesmeye
kars1 intikameci bir zihniyetle rastgele ve plansiz bir sekilde yapilmis ve Suriye'nin ekonomik
hedeflerini baltalamistir. 1960'lardan 1980'lere kadar devam eden iktidar miicadelesi ve
askeri darbeler, iilkeyi 6nemli 6l¢iide istikrarsizlastirmis ve nihayetinde kendi geleceklerini
0zenle takip eden ve planlayan burjuvaziyi ve orta sinifi yok etmistir. Bu iki sinifi ortadan
kaldirilmaya calisilirken, bagimsizliktan bu yana kaydedilen tiim ilerlemelerle birlikte
iilkenin ekonomisi, medeniyet ve kiiltiirel mirast da yok edilmistir. Daha da onemlisi,
kaybedilenlerin yerini alacak uygulanabilir bir ulusal ya da ekonomik alternatif
sunulmamistir (Al-Atassi, 2015, s. 310) . Bu sosyal smiflarin pargalanmasina, tarih ve kiiltiir
boyunca orta smif tarafindan geleneksel olarak savunulan idealler, ahlaki normlar ve
degerlerde derin bir ¢okiis eslik etmistir. Yiizyillardir Suriye toplumunun davranislarini
yoneten bu degerler erozyona ugramistir. Onlarin yerine, topluma egemen olmaya baslayan,
¢cogu zaman yabanci ve hatta kinanacak yeni iligkiler ortaya ¢ikmistir. Sonug¢ olarak,
medeniyet, kiiltiir ve sanat standartlarinda, yeni iktidar elitinin ¢evrelerinden getirdikleri ilkel
ve dekadan ifadelerin baskin hale gelmesi ve siyasi bir araca doniismesi nedeniyle 6nemli bir

diisiis yasanmistir (Al-Atassi, 2015, s. 311). Ornegin, Lazkiye, Tartus, Humus ve Halep gibi
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sehirlerde, baskentin ordusunda ve biirokrasisinde is arayan yiiksek kirsal gé¢ nedeniyle,
bundan en fazla etkilenen Sam’a benzer diislisler yasamistir. Gayrimenkul fiyatlarinin zengin
yonetici siif disinda ¢ogu kisi i¢in ulasilamaz hale gelmesiyle gecekondular yayilmistir. Bu
durum, yerel halkin banliy6 bolgelerine tasiarak, sehirlerini kirsal kdkenli yeni gelenlere
biraktig1 bir "tersine goce" yol agmistir. Yolsuzluk sanayilesmeyi onemli dl¢iide etkilemis,
niifuzlu yetkililer pahali ve cofgu zaman gereksiz fabrikalar insa etmek icin yabanci
sirketlerden riigsvet kabul etmislerdir. Bu durum, devletin sirtindan kazang saglayan ve
yasadisi yollarla servet edinen yolsuzluga bulagmis kisilerden olusan asalak bir sinifi tesvik
etmistir (Al-Atassi, 2015, s. 314) . Zorlu ekonomik ve sosyal kosullarin baskisi altinda bir¢ok
kisi yurtdisina go¢ etmeyi tercih etmis, bu da Suriye'nin geng bilimsel yeteneklerini 6nemli
Olciide kaybetmesine sebep olmustur. Akademik, egitimli ve profesyonel sektorlerdeki
calisanlarin go¢ etme orani her birkac yilda bir ikiye katlanarak iilkenin beyin go¢ii sorununu
derinlestirmistir. Ornegin, 1976'da bu alanlardaki yurtdisina go¢, 1956'daki seviyesinin bes
katiydi (Deeb, 2011°den aktaran Al-Atassi, 2015). Bu olgu sadece Suriye'deki kurumlardan
mezun olanlarla sinirli kalmamais; her yil yurtdisinda egitim goren binlerce 6grenci Suriye'ye
donmek yerine bulunduklar iilkelerde kalmayi tercih etmistir. Bu donemde Yiiksek Bilim
Konseyi, gb¢ eden bu beyinleri geri kazanmay1 amaclayan bir proje 6nermis ve mezunlarin
Suriye'de kalmalarini ve Suriye'ye katkida bulunmalarini saglayacak tesvikler sunmustur.
Ancak parti ve hiikiimet yetkilileri, oncelikle Suriye ‘burjuvazisinden’ olanlara fayda
saglayacak bu Onerileri uygulamakta tereddiit etmistir. Bu dar bakis agisi, genellikle kirsal
kesimden gelen ve yerel egitim almis olan bircok yetkilinin dar goriisliiliigiiniin altin
cizmektedir. Al-Atassi’ye gore, bu durumun nedeni, hiikiimetin daha iyi egitimli ve devlet
icinde ileri teknik rollerde uzmanlasmis diger Suriyelilerin rekabetinden korunmak
istemesidir. Sonu¢ olarak, gé¢men yeteneklerin siifsal kokenlerini, ulusal ¢ikarlar s6z
konusu oldugunda degeri olmayan zayif bir argiiman olarak 6ne siirdiirmiistiir (Al-Atassi,

2015, s. 316) .

Cumhurbagkanliginin Besar Esad'a devredilmesinin ardindan halk arasinda bir endise
duygusu hakim olmustur. Ancak, 17 Temmuz 2000'de Halk Meclisi'nde yaptig1 ve yapici

elestiriler kapsaminda kalmak kaydiyla, ekonomiyi yeniden canlandirma ve kamu

57



Ozgirliiklerini tesvik etme s6zii verdigi acilis konugmasi umutlar1 yeniden canlandirmistir.
Bunun iizerine 44 etkili isimden olusan bir grup 21 Temmuz'da kendisine acik bir mektup
gondererek siyasi sistemde reform yapmasi ¢agrisinda bulunmustur. Ayni tarihlerde bin
Suriyeli tarafindan imzalanan ve 1963'ten beri yiiriirliikte olan olaganiistii hal yasasinin
kaldirilmasi ¢agrisinda bulunan bir bildiri yayinlanmistir. Buna karsilik hiikiimet, olaganiistii
hal yasasinin donduruldugunu ilan ederek kismen kabul etmistir. Benzer sekilde, Agustos
2000'de isadam1 Riad Seif, sivil toplumun temellerini atmay1 amaclayan Ulusal Diyalog
Forumu'nu kurmustur. 2001 yilina gelindiginde bu forumlarin sayisi, besi Sam'da olmak
tizere Suriye'nin cesitli sehirlerinde 21'e yiikselmistir: Avukat Halil Maatuk tarafindan
kurulan Insan Haklar Kiiltiir Forumu; Hakikat ve Sosyal Adalet Ulusal Konseyi Forumu;
Sali Ekonomik Forumu; Cemal el-Atassi Forumu; ve Sol Forum (Al-Atassi, 2015, s. 318) .
Ek olarak, Eyliil 2000'de bir grup onde gelen isadami, Suriye Sosyal Milliyet¢i Partisi'nin
Suriye'deki faaliyetlerinin yeniden canlandirildigini duyurarak siyasi a¢idan onemli bir
hamle yapmustir. Bu forumlar, ifade ve basin 6zgiirliigiiniin taninmasini, giivenlik gii¢lerinin
vatandaglar1 gozetlemesine son verilmesini ve giiclii bir sivil topluma sahip demokratik bir
devletin kurulmasini savunmustur. Suriye'nin karsilastigi zorluklarla ancak siyasi reform
yoluyla etkili bir sekilde miicadele edebilecegini vurgulamislardir. Ayrica, siyasi sistemde
reformlar yapilmasi, siyasi parti ve dernek kurma hakki taninmasi ¢agrisinda bulunmuslardir
(Al-Atassi, 2015, s. 318). Genel olarak bu yillarda otorite, yeni kurulan forumlarda ve sivil
toplum komitelerinde aktif olan sahsiyetleri kovusturma ve tutuklama yoluyla dogrudan
muhatap almamig, ancak medya araciligiyla onlara iistii kapali mesajlar gondermistir.
Ornegin, El-Baath’ta, Baas partisine bagli olan bu gazetenin genel yaym yonetmeni Turki
Saqr sunlar1 yazmustir: “Reformistler, Suriye'ye yonelik emperyalist saldir1 baglaminda, Arap
karsit1 fikirlerini halka dayatmak isteyen bagka bir dalgadir.” (Deeb, 2011°den aktaran Al-
Atassi, 2015).

Ancak hiikiimetin siddetli tepkileri 2004’de gerceklesmeye baslamistir, c¢ilinkii iilke
niifusunun yaklasik %10'unu olusturan Suriyeli Kiirtlerin yaklasik ¢ceyrek milyonu 1962'de
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baslayan ‘Arap Kemeri’® girisiminin bir parcasi olarak vatandasliktan cikarilmistir. Bu
baglamda 12 Mart 2004'te Kamigh kentinde patlak veren ve Suriyeli Kiirtlerin yer aldig1 bir
ayaklanma, siddet olaylarina doniigmiistiir. Kiirt ayaklanmasi, bagkent Sam da dahil olmak
tizere Kiirtlerin yasadig1 ¢ogu bolgeyi kapsayacak sekilde hizla yayilmistir. Bu huzursuzluk,
cok fazla kisinin 6liimiiniin ve yaralanmasinin yani sira, birgogu hem muhalif hem de Kiirt
olduklart i¢in iskenceye maruz kalan iki binden fazla kisinin tutuklanmasiyla sonug¢lanmistir
(Al-Atassi, 2015, s. 319). Besar'm baskanliginin dordiincii yilinda, bir futbol maginda
giivenlik giiglerinin ac¢tigt Olimciil atesin ardindan rejimin Suriye'nin kuzeyindeki
protestolar1 siddetle bastirmasi sonucu en az otuz alt1 kisi 6lmiis ve cogu Kiirt 160 kisi
yaralanmistir ve iki binden fazla Kiirt tutuklanmistir. 2010'da en az bir kisinin giivenlik
giicleri tarafindan vurularak oldiiriildiigii son Nevruz kutlamasi da dahil olmak {izere
Kiirtlerin karistig1 birkag oliimciil olay daha yasanmustir. Burada Suriye'deki insanlarin
¢ogunun aralarinda ¢ok da dnemli olmayan ¢ok az bir sorunla birlikte yasadigini belirtmek
gerekir. Cogunlugu Siinni Miisliimanlardan olusan topluluklarin yani sira Diirziler, Kiirtler,
Aleviler, Ermeniler ve Hiristiyanlar gibi azinliklar, 6zellikle Baas Partisi'nin yonetimi ele
gecirdigi donemde yasanan siyasi darbelerden kaynaklanan etnik gerilimler disinda,
genellikle onemli bir ¢atisma olmaksizin bir arada yasamislardir. Ancak onlarca yildir
Araplastirma politikalarina maruz kalan ve ¢ogu zaman vatandagliktan mahrum birakilan

Suriye Kiirtleri, bolgede en ¢ok baski géren grup olarak algilanmigtir (Dagher, 2019, s. 25).

Suriye rejimi, Irak savasi ve Filistin'de yiikselen tansiyonla birlikte bu serpintiden yeni bir
giic bulmustur. Amerikan etkisinden korkarak ve Liibnan milliyet¢iligine karsi ¢ikarak
Suriye milliyet¢iliginin olumsuz bir bigimini gelistirmistir. Rejim, Saddam Hiiseyin sonrasi

Irak'ta yasanan kaosu, Suriye'deki statiikoyu korumak icin bir gerekge olarak one ¢ikarmis

% Arap Kemeri ya da Arap Seridi, 1974 yilinda Suriye hiikiimeti tarafindan Yukar1 Cezire'de (Haseke Vilayeti),
agirlikl olarak Kiirtlerin yasadigi Haseke Vilayeti'nde Suriye ile Tiirkiye arasindaki sinir seridi boyunca Kiirt
agiretlere, agalara ve ciftcilere ait tarim arazilerine el konulmasi ve bu arazilerin Firat Baraj Golii'niin sular
altinda kalmasinin ardindan Rakka ve Halep vilayetlerinden getirilen Arap ¢iftcilere verilmesi suretiyle

gerceklestirilen demografik degisim ve Araplastirma siirecine verilen isimdir (Watch, 1995).
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ve benzer bir bozulmay1 6nlemeyi amaglamistir. Rejim burada reformculara karsit hizla bir
baski baglatmig, onlar1 gozaltina almis, mahkemeye c¢ikarmis ve reform forumlarini
sistematik olarak kapatmistir. Cok gegmeden "Sam Bahar1" etkili bir sekilde bastirilmis ve

destekgileri ya hapse atilmis ya da siirgiine zorlanmustir (Al-Atassi, 2015, s. 320).

Yirmi birinci ylizyilin ilk on yilinda birgok gostergede gerileyen Suriye ekonomisine
bakilacak olunursa eger, yeterli barinma, temel hizmetler, okul glivenligi ve egitim seviyesi
ve kalitesi de dahil olmak iizere yagsam kosullar1 kotiilesmistir. Bu durum ile basa ¢ikabilmek
i¢in yabanci ve yerli dogrudan yatirimlara kapi agilarak Suriye'nin modern tarihindeki en
biiyiik ekonomik liberallesme stirecini baglatilmistir. 2000-2005 yillart arasinda 1.200'den
fazla kanun ve kararname ¢ikarilarak is diinyasi i¢in yasal bir ¢er¢eve olusturulmus ve Diinya
Ticaret Orgiitii standartlarma uyulmaksizin yatirim ortamu iyilestirilmistir. Bu degisiklikler
kamu sektorii yasalarinmi etkilememis, bunun yerine Suriye yasalari yatirimi kolaylastiracak
sekilde uyarlanmistir. Sonug olarak, devlet eliyle yiiriitiilen bir¢cok proje, karsilikli anlagmalar
yoluyla tekellesmis ve Suriye devleti iginde yaygin bir yolsuzluga katkida bulunmustur (Al-
Atassi, 2015, s. 326) . Ancak Al-Atassi, 2004 ve 2007 yillar1 arasinda tist yoksulluk sinirina
yakin olarak smiflandirilan niifusun %22'sinin alt yoksulluk smirina distiigiinii ve
Suriyelilerin %34'ini olusturan 2,3 milyon kisiye yaklasik 4,5 milyon kisinin daha
eklendigini gosteren istatistikler sunmaktadir. Bu donemde ekonomik biiyiime %5,1 olarak
rapor edilmis, ancak bu rakam yoksulluk dagilimindaki dengesizligi maskelemis ve dncelikle
seckin bir grup is adamina fayda saglamistir. 2008 yilinda enflasyon, temel emtia
fiyatlarindaki siibvansiyon kesintileri nedeniyle %15,15'e yiikselmis ve fiyatlar1 6nemli
olgiide artirmistir. Issizlik oram 2009 yilinda %16,5'e ulasmustir. Yiizlerce kiiciik ve orta
Olcekli sanayi kurulusunun iflas etmesi ve tarim sektoriiniin isgiicliniin %44'linii kaybetmesi
nedeniyle Suriye'deki toplam isgiicliniin 3,4 milyonu issiz kalmistir. Bu sadece dogu
bolgesindeki kurakliktan degil, ayn1 zamanda hiikiimetin marjinallegsmesi ve 6zel sektoriin
yatirim yapma konusundaki isteksizliginden de kaynaklanmistir. Dahasi, Sam kirsalindaki
tarimsal isgiicli 2002'den 2008'e kadar %60 gibi 6nemli bir diisiis yasarken, Halep'te %54,
Sweida'da ise %67 gibi sasirtici bir diislis yasanmistir. Ayn1 donemde ulusal ekonomi sadece

90.000 net is firsat1 yaratmay1 bagarmis ve gergekte ihtiya¢ duyulan 720.000 pozisyonun
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gerisinde kalmistir. Sonug olarak, Suriye toplumu hayatin her alanini etkileyen krizlerle karsi
karsiya kalmigtir. Saglik hizmetleri ve egitim biit¢elerinde keskin diisiisler yasanmis ve kent
niifusunun %40'ndan fazlasinin yasadig1 gecekondu mahalleleri ortaya ¢ikmistir. Yolsuzluk,
yasama ve yargl organlar1 da dahil olmak tizere ¢esitli kurumlarda yayginlasmistir. Devlet,
vatandaslara sosyal ve ekonomik koruma saglama roliinden geri ¢ekilirken, otoriter giivenlik
Onlemleri sivil toplum iizerinde belirginlesmis ve bu, halkin hosnutsuzluk seviyelerini

yiikseltmistir. (W. Mahna, tarihsiz’den aktaran Al-Atassi, 2015)

Esad ailesi iginde yeni donemin liderlerini kisaca ele almak i¢in Sam Dagher'in Esad Yoksa
Ulkeyi Yakariz adli kitabinda aileyi ve en yakin miittefiklerini nasil tasvir ettigine bakmak
yeterli olabilir. Besar Esad egitimli, kibar, miitevazi ve hatta biraz asosyal olarak
tanimlanmigstir. Babasinin varisi olmak i¢in g6z doktorlugu kariyerini birakmis, Suriye'yi
reforme etme ve yirmi birinci yiizyila tasima arzusuyla hareket etmistir. Suriyeli bir cerrahin
Ingiltere dogumlu kiz1 olan Besar'n esi Asma, Besar'la paylastig1 yeni Suriye vizyonu
nedeniyle Bati'da rahat bir yasami ve yatirnm bankaciliginda basarili bir kariyeri geride
birakmistir. Asma, erken cocukluk egitimine yonelik girisimler {izerinde 6zenle ¢alismis,
kirsal kesimdeki kadinlari1 desteklemis ve kiiltiirel miras1 korumaya yonelik projeler
gelistirmistir. Bagkan ciftin ne kadar modern ve ilerici olduklarinin bir kaniti olarak,
evliliklerinin dini ayrimlar1 asmasi gosterilebilir; Besar Alevi, Esma ise Stinni’dir. Bu durum,
rejim tarafindan tasvir edilen laik Suriye'de 6nemsiz bir durum olarak gosterilmistir. Aile
olarak cana yakin bir imaj ¢izmisler; sik stk Sam'daki bir parkta ¢ocuklariyla oynarken,
kirsalda bisiklete binerken ve yiirliylis yaparken ve yerel halkla birlikte geleneksel
lokantalarda yemek yerken fotograflanmislardir. Baskan ve esi kendi degerlerini ve bakis
acilarii paylasan gen¢ arkadaglar, danismanlar ve asistanlarla ¢evrelenmislerdir, bu da
Nashwan Al-Atassi’nin agikladigi gibi otoriter sinifinin halkin bir kismina benzeyip diger
kismina yabanci olmasma giizel bir &rnektir. Ornegin, Besar'in yaninda, Hafiz Esad'in
veliahdini terfi ettirmesine yardimei olmasi i¢in goérevlendirdigi, Cumhuriyet Muhafizlari'nin
yiikselen yildizi Manaf Tlass vardir. Besar'dan ii¢ yas bliyiik olan Manaf, Cumhuriyet
Mubhafizlari'nda sadece bir general degil, baskan1 korumakla gorevli bir giivenlik biriminin

bast ve ayn1 zamanda yakin bir dost, hatta aileden biri olmustur. Daha 6nce de belirtildigi
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gibi, Manaf'in eski savunma bakani olan babas1 Mustafa, Besar'in babas1 Hafiz'in 6miir boyu
yol arkadashigini yapmustir. Iki adam yirmili yaslarinda askeri akademide tanismis ve Baas
Partisi 1963'te iktidar ele gecirdiginde riitbelerini birlikte yiikseltmislerdi. Manaf'in esi Thala
Khair kiiltiir ve egitimle ilgilenmisti. ilk 6rnek dzel ilkokullardan birinin kurulmasina yardim
etmis ve ¢ift Suriyeli sanatgilar1 aktif olarak desteklemis ve eserlerini toplamistir (Dagher,
2019, s. 25)._Degisim isteyenler i¢in en biiyiik zorluk ekonomik, dini ve etnik béliinmelerle
basa ¢ikmakti. Ancak bu unsurlar hiikiimetin, birlesik ve laik bir Suriye'nin koruyucusu
oldugunu iddia etmesine ragmen iktidarda kalmak i¢in kullandigr unsurlardir. Besar
gercekten destekleyen ve iktidardaki ikinci on yilina girerken Suriye'nin ilerleme
kaydettigine inanan bireyler olsa da, ezici ¢ogunluk rejimin kademeli ve agamali reformlarini
kabul etmek zorunda hissetmistir. Onlara gére bunun alternatifi, 2003 yilinda Saddam
Hiiseyin'in devrilmesinin ardindan dogu komsular1 Irak't saran savas ve kaos olmustur:
"...degisimin geciktigine inanan ve Arap Bahari'nin miikkemmel bir firsat oldugunu savunan diger
pek ¢ok Suriyeli i¢in o baharda bogusulmasi gereken daha da temel bir mesele vardi: Rejimin on
yillardir ulusal kimligi tanimladig1 ve insanlara dayattigi Suriye gibi bir yerde bir isyan nasil
baslar? Muhalefet ve muhalefetin tiim ifadelerinin acimasizca ezildigi, korku, yalan ve

giivensizligin Esad yonetimini ayakta tuttugu bir lilkede, Suriyelileri alternatif bir dava, mesaj ve

lider etrafinda nasil toplarsiniz?" (Dagher, 2019, s. 24)
2.4. Esad Rejiminin Diisiisii (2011-2024)

Sam Dagher'in Suriye Devrimi'ne iligkin tasvir ve detayli agiklamalarini takiben, devrim,
Ocak 2011'de Sam'da kiigiik kalabaliklarin Misir ve Tunus'taki protestocularla dayanisma
gostermek icin bir araya gelmesiyle baglamistir. Bu gosteriler hizla bastirilmis ve gosterilere
katilacak kadar cesur olanlar rejim giigleri ve Sebbihalar’in (Rejimin haydutlar) dayak,
hakaret ve gozaltlariyla karsilasmistir. Bunu takiben, 3 Subat'ta Besar'in kuzenlerinin
tekellerinden birine karsi bir protesto diizenlenmis, ancak daha baglamadan bastirilmistir. 5
Subat'ta Facebook'ta rejimi, yolsuzlugu ve Suriye'de devam eden olaganiistii hali protesto
eden isimsiz bir "Ofke Giinii" ¢agris1 dolasima girmistir, ancak sonucta halki harekete
gecirmeyi bagaramamistir ve Muhaberat’in (istihbarat) bu daveti, halkin bdyle bir eylem
cagrisina yanit verme istegini Olgmek icin yayinladigina dair sdylentiler de ardindan

cikmistir. Bu teori, rejimden korkmaya sartlandirilmis ve rejimin dezenformasyonu, komplo
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teorileri ve propagandasiyla dolup tasan bir toplumda makul goriiniirmiistiir (Dagher, 2019,
S. 20). Dagher, Hama ve sonrasindaki yikici hatiralarin etkisinde kalan yasli neslin, Suriye'nin
genglerine kiyasla isyanin yansimalar1 konusunda daha endiseli olma egiliminde oldugunu
da eklemektedir. Kayda deger istisnalar olsa da Aleviler, Hiristiyanlar ve Diirziler gibi azinlik
gruplarina mensup pek ¢ok kisi mevcut rejimi Siinni Miisliman ¢ogunluk arasinda ortaya
cikabilecegine inandiklart asirilik¢1 egilimlere karst bir glivence olarak gormiistiir. Bu
cogunluk ayn1 zamanda tarihsel olarak Esadlar1 ve Alevi mezhebini gaspg¢i olarak gérmiistiir.
Hama'daki olaylarin ardindan rejim, Islamcilarin iilkenin "emperyalist, Siyonist ve gerici"
diismanlarinin ajanlar1 oldugu fikrini yerlestirmistir (Dagher, 2019, s. 24). Ancak Al-
Atassi'ye gore Suriye devrimi bir tercih degildir, rejimin bolgesel giiclerden giiven
tazeledikten sonra cesitli alanlardaki asir1 tecaviizlerine kars1 gerekli bir yanittir. Bu iklim,
Mart 2011'de protestolarin patlak vermesine ve siyasi bir boslugun ortasinda bir halk
devrimine doniismesine katkida bulunmustur ama devlet Baskan1 Besar Esad Ocak 2011'de
verdigi bir roportajda Arap Bahari benzeri bir hareket olasiligin1 reddetmistir. Buna ek
olarak, yeni ekonomi politikalari ile rejime bagl 6zel sektoriin ekonomiye hakim olmasina
izin vererek, 6zel bankalarin yeniden faaliyete gegmesine ve internet kisitlamalarinin
kaldirilmasin1 ve orta sinif gengliginin sosyal medyaya ile etkilesime girmesine olanak
saglamistir:
"Genel olarak sosyal medya, muhabirlerin veya gazetecilerin bir sehir veya kdydeki bilgileri
arastirmasini engelleyerek olay1 kontrol altina almanin imkansiz hale gelmesiyle, karartma veya
tekellesmis bilgi kaybi engelini kiran bir gergekligin iiretilmesine su veya bu sekilde katkida
bulunmustur. Ayni zamanda, vatandagin ii¢iincii ya da dordiincii nesil cep telefonuyla sinirl
olabilecek basit araglariyla olay: aktarmasi ve onu takip eden geleneksel medya kuruluglarina
ulastirabilecek bir kamusal alani temsil eden sosyal medya araciligiyla géndermesi olgusunun
ortaya ¢ikmasina katkida bulunmus, bu kuruluslar da goniillii olarak ya da olayin kaynagindaki
hareket marjlarinin eksikliginin bir sonucu olarak olayr genellestirmeyi ve yayinlamayi
kendilerine gorev edinmislerdir. Kiiresellesmeden etkilenen genglerin devrimci hareketin siyasi
soylemini yaratanlar oldugu, ancak bu hareketin ana kaldiraci olmadiklar da dikkat ¢ekicidir."
(Al-Atassi, 2015, s. 334)
Baas Partisi'nin Suriye'de iktidara gelisinin kirk sekizinci yildoniimiine denk gelen 8 Mart

2011 tarihinde, Devlet Baskan1 Besar Esad, goriiniiste belirli kategorilerdeki mahkumlara af
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getiren bir kararname yayinlamigtir. Bu kararnamenin, birgogu uzun siiredir hapiste olan ve
bazilar1 on yillarca hapis yatan siyasi mahkumlarin ¢ogunu kapsamamasi dikkat ¢ekmistir.
Bu durum tutuklu siyasi mahkumlar arasinda derhal tepkiye yol agmis, Sam yakinlarinda
bulunan Adra cezaevinden on {i¢ kisinin cumhurbaskanligi affina dahil edilmeleri talebiyle
aclik grevine basladiklar1 bildirilmistir. Bunun i¢in yaklagik 300 kisi 16 Mart 2011 Sam’da
Marjeh meydanida toplanmis ve protesto etmistir. Protestolar patlak verdiginde, katilimcilar
serbest birakilmalarini savunan pankartlarin yani sira mahkumlar tasvir eden posterleri de
sallamaya baglamistir. Buna karsilik olarak, sivil kiyafetler giymis giivenlik gilicleri ve Besar
yanlis1 milislerden olusan 6nemli bir birlik, catisma i¢in hazirlik yapmis olarak yakindaki
binalardan ¢ikmistir. Rejim giigleri toplu halde ‘Canimizla, kanimizla, sana feda olsun ey
Besar!” slogani1 atarak gostericilere dogru ilerlemistir. Go6zdagi taktiklerine ragmen
protestocular ‘Kendi halkina saldiran haindir’ gibi sloganlar atarak dayanismalarini
siirdiirmeye ¢alismistir. Ancak birka¢ dakika i¢inde durum dramatik bir sekilde tirmanmius,
protestocular coplarla saldiriya ugramis, zorla bastirilmis ve ayaklar altina alinmis, bunun
sonucunda yaklasik iki diizine gosterici tutuklanarak minibiislerle gotiirtilmistiir (Darwish,
2016°dan aktaran Dagher, 2019) . Devrimin Besigi lakab1 kazanan Dera'da yerel tartismalar
da gikmustir. Iki haftadan uzun bir siire dnce gdzaltina alinan bir grup gencin yakinlari
tarafindan organize edilen ve Ogle namazini miiteakip yapilmasi planlanan protesto
gosterisine iligkin beklentiler olusmustur. Arap baharin olaylari devam ederken, bu ¢cocuklar
sprey boyayla Devlet Baskan1 Besar Esad'a yonelik "Sira sende doktor" (Jayeek el dor, ya
daktor) ifadesini yazarak rejime yonelik ‘affedilemez bir eylem’ gergeklestirmistir. Trajik
bir sekilde, Dera'daki gosterilerin ardindan ¢ok sayida sivil hayatini kaybetmis ve catismada
kritik bir tirmanis yasanmistir (Dagher, 2019, s. 29). Rejime kars1 yapilan ilk protestolarin
amaci rejimi devirmek olmasa da, Mart 2011'de Dera'da yapilan ilk protestolar sirasinda
halkin dile getirdigi iddialar bunu agikca ortaya koymaktadir. Toplanma organize bir protesto
siirecini takip etmemis, daha ziyade karnaval benzeri bir havaya biiriinmiistii. insanlar 1slik
calarkan, tezahiirat ve sarki sdylerken ve alkis tutarak “Ozgiirliik, 6zgiirliik!” ("Hurriyeh,
hurriyeh!") diye bagirmistir. A¢ik siyasi sloganlar ya da dile getirilen talepler olmamistir ve
katilimcilarin ¢ogu ¢ocuklarin serbest birakilmasi i¢in muhaberata baski yapma umuduyla

orada bulunmustur. Ancak o giin orada bulunan hemen herkesin ortak duygusu kolektif bir
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cosku ve ozgiirlesme duygusu olmustur. Kalabaligin dagilmas i¢in yapilan ¢agrilar devam
ettikge, sloganlar daha hareketli ve daha cesur hale gelmistir (Dagher, 2019, s. 148).
Baslangigta kendiligindenlik halk hareketini karakterize etmistir, ancak ilerledik¢e
orglitlenme ihtiyaci belirginlesmistir. Orta sinif bireyler ve parti organizatorleri protestolarin
cogunu gezici gruplar araciligiyla gerceklestirerek yerel liderligin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Bu liderler, faaliyetleri i¢in organize mekanizmalar kurmak {izere mahalle ve
bolge gruplar1 olusturmaya baslamis, pankartlar olusturmak ve gosterilere liderlik edecek
karizmatik gengleri hazirlamak gibi gorevleri paylasmistir. Ayrica protesto etkinliklerini
belgelemek ve medya kuruluglariyla paylasmak i¢in ekipler kurulmustur. Bu gruplar gergek
zamanl bilgileri yaymak i¢in Facebook sayfalar1 olusturup ve kendilerini kendi bolgeleriyle
baglantili ‘koordinasyon gruplar’’ olarak markalastirmistir. Gostericilere yonelik siddet
iceren baski riskleri arttikca, acil tibbi miidahale ihtiyact da belirginlesmistir. Buna karsilik
olarak gonillii gruplar, ya mahallelerin resmi yapilarinin disinda ya da tespit edilmesi zor
olan yogun niifuslu bolgelerde sahra hastaneleri olarak bilinen yerleri kurmustur. Ayni
sekilde, bu gruplar, goniillii saglik ekiplerinin ihtiya¢ duydugu temel malzemeleri temin
etmek i¢in basarili bir sekilde bagis toplamistir. Bu girisim, ayaklanmanin baslangicinda
Dera'da ve diger isyanci sehirlerde yapilanlara benzer sekilde, giivenlik gii¢lerinin yaralilari
takip etme, sorgulama ve ortadan kaldirma potansiyelinin yarattigi zorluklar1 ele almada
Onem arz etmistir. Bu hastanelerin faaliyetleri lisansli tip uzmanlariyla sinirli olmamis, bunun
yerine, dncelikle tip ve eczacilik programlarindaki 6grencilerin yani sira devrime aktif olarak

katilan saglik ve tip enstitiilerinden mezun olanlar gérev almistir (Al-Atassi, 2015, s. 335).

Koordinasyon gruplar1 (Tansigat) kendilerini Suriye'deki sivil topluma odaklanan sivil
toplum kuruluslar1 (STK'lar) olarak tanimladi. Isimleri, baris¢1l harekete katilan genglerin,
toplumun enerji ve kaynaklarini esglidiimlii ve biitlinlesik eylem i¢in harekete gecirme arzu
ve kararliligin1 yansitmistir. Hiyerarsik olma egilimindeki geleneksel muhalif yapilarin
aksine bu komiteler, glivenlik aygitin1 dagitmak ve rejimi devirmek gibi acik ve kapsayici
bir hedefe yonelik uyum ve biitiinliikle karakterize edilen kolektif ¢abalar1 tesvik etmeyi
amaclamistir (Al-Atassi, 2015, s. 336). Koordinasyon gruplar1 komiteleri koordine etmek ve

sivil hareketi siyasi olarak ve medyada temsil etmek icin kurulmustur. Gorevleri arasinda
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saha galigmalarini organize etmek ve hareketin hedeflerini korumak i¢in devrimci bir konsey
olusturmak da yer almistir. Koordinasyon komitelerinden temsilcilerin aday gosterilmesi,
genglerin siyasi ¢aligmalara entegre edilmesine yardimci olmus ve spontane eylemlerden
organize eylemlere gegisi isaret etmistir. Bu gruplar, gengler arasinda siyasi deneyim
eksikligi ve liderlik catigmalar1 gibi zorluklarla karsilasmalarina ragmen, temsilciler saha ve
medya deneyimi kazandik¢a engellerin listesinden gelmeyi basarmistir (Almustafa, 2012°den
aktaran Al-Atassi, 2015). Suriye'deki devrimci hareketin ilk asamalarinda, on saflarda yer
alan gengler, sinirli deneyimlerine dayanarak hem sahada hem de orgiitsel gercevelerde
yenilikler yaparak devrimlerini gelistirmeye ve genisletmeye calismislardir. Ayn1 zamanda
rejimin siddetli baskist ve amansiz takibiyle de miicadele etmislerdir. Buna karsilik,
geleneksel siyasi muhalefetin cesitli fraksiyonlar1 sahada ortaya ¢ikan dinamik durumu
anlamakla ugrasmistir. Her bir olusum genglik hareketi ve sembolleriyle iliski kurmanin
yollarin1 aramis, kendilerine bir rol bigmeyi ve gelismekte olan devrimin destekleyici
figtirleri olarak konumlanmay1 hedeflemistir (Al-Atassi, 2015, s. 339). Protesto hareketi
kirsal topluluklarda ortaya ¢iktiktan sonra Humus, Hama, Dera, Deyrizor, Idlib ve Lazkiye
gibi biiylik sehir merkezlerine yayilmistir. Bu hareketin temel 6zellikleri arasinda bariscil
dogasi, kendiligindenligi ve ademi merkeziyetgi yapist yer almistir. Ama yine de devrimin
ilk alt1 ayinda, hareketi yonlendiren, tabandan katilim yoluyla yonelimini etkileyen ve
kapsamli ulusal sloganlar etrafinda toplananlar agirlikli olarak orta smif genglerden

olusmustur (Al-Atassi, 2015, s. 344).

Ozgiir Suriye Ordusunun kurulusu &zellikle 29 Temmuz 2011'de, taburlarmi bariscil
gosterileri korumakla gorevlendiren firari Albay Riad al-Asaad tarafindan duyurulmustur.
Bu orgiit kisa siire i¢cinde protesto bolgelerinde daha yapisal bir karaktere biiriinmiis, cografi
konumlarim1 yansitan isimler benimsemis ve Albay el-Esad liderligindeki merkezi bir
komutaya baglandigini iddia etmistir (Al-Atassi, 2015, s. 344). Bariscil sivil protestolarin
bastirilmasi ve haklarinmn ihlal edilmesi sadece Ozgiir Ordu'nun bu protestolar1 koruma
ihtiyaci olarak ortaya ¢ikmasina yol agmakla kalmamig, ayn1 zamanda ABD ve Avrupa
Birligi'nin 2011 yilinda Suriye'ye Esad rejiminin iist diizey iiyelerini ve Suriye ekonomisinin

kilit sektorlerini hedef alan yaptirimlar uygulamasina neden olmustur (http-1). En son ve en
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etkili yaptirim karari, Suriye hiikiimetine kars1 getirilen Sezar Yasasi (Caesar Syria Civilian
Protection Act), Aralik 2019'da Baskan Trump tarafindan imzalanmis ve 17 Haziran 2020'de
yiirtirlige girmistir (http-2).

Suriye'deki catisma gelistikge ve giderek daha karmasik bir hal aldikga, bolgesel ve
uluslararasi aktdrlerin dogrudan ve dolayli olarak siirece dahil olmasi, Suriye krizini, baskict
bir rejim ile temel insani ve ulusal haklar1 savunan bir halk arasindaki i¢ miicadeleden,
uluslararasi ve bolgesel ¢ikarlarla karakterize edilen ¢ok yonlii bir catismaya doniistiirmiistir.
Bu degisim, Suriye'nin odak noktasi oldugu bolgedeki jeopolitik manzaray1 yeniden
sekillendirme girigimine isaret etmektedir. Sonug olarak, elli yildir hem iktidardan koparak
olusan hem muhalefet veya geleneksel siyasi muhalefetten hem de halk hareketinden dogan
yeni siyasi gruplar, catismanin gidisatini ve sonuglarini sekillendirmede kendilerini giderek
daha gii¢siiz bulmuslardir. Bu olusumlar, jeopolitik manzaray: diizenleyen biiyiik kiiresel

giiclerin stratejik ¢ikarlarina tabi hale gelmistir (Al-Atassi, 2015, s. 346) .

Mubhalefet Ozgiir Suriye Ordusu ile silahlandiktan sonra bagimsiz silahli gruplar da ortaya
cikmustir. Ornegin 2013 yilinda Islamci olmayan gruplar yorgunluk i¢inde ve i¢ catismalarla
bogusurken Islamci ‘militanlar’ 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Suriye'de faaliyet gosteren El
Kaide baglantili Nusra Cephesi (Nusret Cephesi) cesitli diger muhalif gruplarla ortaklik
kurmus ve genellikle en etkili savasan gii¢lerden biri olarak kabul edilmistir ve Nisan 2013'te
Irak'taki El Kaide'nin lideri Ebubekir El Bagdadi, Irak ve Suriye'deki gii¢lerini Irak Sam
Islam Devleti (ISID) ad1 altinda birlestirecegini ilan etmistir. Belli ki Nusret Cephesi'nin
kendi komutas1 altindaki yeni grubun bir pargasi olmasimi amaglamistir, ancak Nusret
Cephesi birlesmeyi reddetmis ve iki grup birbiriyle savasmaya baslamistir (http-3).
Dolayisiyla, Suriye I¢ Savasi sadece bir i¢ catisma degildir; uluslararasi miidahaleler ve
vekalet savaglarindan olusan karmasik bir ag haline gelmistir. Cesitli tilkeler ve uluslararasi
orgiitler, savasin gidisatin1 sekillendirmede Onemli roller oynamis, ¢ogu zaman da
birbirleriyle rekabet eden ¢ikar ve giindemlere sahip olmuslardir. Ornegin Rusya, 1956'dan
bu yana Esad rejimine silah ve askeri destek saglayarak Suriye'nin uzun siiredir miittefiki
olmustur. Rusya 2015 yilinda Suriye'ye dogrudan askeri miidahalede bulunarak ISID, El

Nusra Cephesi ve Suriye hiikiimetinin diger dligmanlari olarak goriilen sivillere ve sehirlere
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hava saldirilart diizenlemistir. Rusya'nin miidahalesi Esad rejimini desteklemek ve savasin
gidisatin1 Esad lehine ¢evirmek agisindan ¢ok dnemlidir (http-4). Sivillere karsi kimyasal
silah kullaniminin ilk kez dogrulandigi yer, 2013 yilinda Sam'in banliyosii Guta'da yiizlerce
kisinin 6liimiiyle sonuglanan saldiridir. Esad rejimi yetkilileri sorumlu olduklarini reddetse
de Birlesmis Milletler silah denetgileri iddia edilen kimyasal saldirilarin gerceklestigi
yerlerde kanit toplamis, ABD, Ingiliz ve Fransiz liderler kimyasal silah kullanimini kinamis

ve Esad rejimine karst misilleme saldirilar1 diizenlemeyi diisiindiiklerini agiklamistir (http-

3).

Catisma sosyal uyumu asindirmis, altyapiya zarar vermis ve temel hizmetleri kesintiye
ugratarak yaygin yoksulluk ve gida giivensizligine yol agmustir. Savas evleri, okullari,
hastaneleri ve diger hayati altyapiy1 tahrip ederek topluluklarin islevlerini yerine getirmesini
ve insanlarin temel ihtiyaglara erisimini zorlastirmistir (http-3). Savas sasirtict bir can
kaybina yol agmustir. Olii sayisina iliskin tahminler 580.000 ile 610.000 arasinda degismekte
olup, dnemli sayida sivil kayip da bulunmaktadir. Savas sadece can almakla kalmamais, ayni
zamanda yaygin yaralanmalara, psikolojik travmalara ve Suriyelilerin fiziksel ve ruhsal
saghiginda kalic1 hasara neden olmustur (http-5). Aym zamanda, Suriye i¢ Savasi, iilkenin
egitim sektoriine yikici bir darbe vurmustur. Gog, ana faktorlerden biridir. Bir¢cok 6grenci ve
profesor, diger gelismis tiilkelerdeki daha 1yi firsatlar ve giivenlik i¢in iilkeden kagmistir
(Haidostian, 2024, s. 3). Egitim sektoriine dair UNICEF'in Suriye'ye iliskin genel bir raporu,
yaklasik 2,4 milyon Suriyeli ¢ocugun okula devam etmedigini, yaklasik 1,6 milyonunun ise
okul esiginde oldugunu gostermektedir. Bu sayilar her gecen yil artmaktadir. Ayrica, her {i¢
okuldan birine hasar ve yikim nedeniyle erisilememektedir. Son olarak, egitime ayrilan biitce
2011 yilindan bu yana %78 oraninda azalmistir. Bunlar, savasin egitim sektorii tizerindeki
olumsuz etkisini gosteren endise verici rakamlardir. Dahasi, Birlesmis Milletler, Suriye'de
biiyiik siddetin baglamasindan bu yana okullara, 6gretmenlere ve diger egitim kurumlarina

yonelik yaklasik 700 saldir1 oldugunu dogrulamigtir (Haidostian, 2024, s. 5) .

Diinya Bankasi'nin 2023 tarihli bir raporu, Suriye'den yapilan ihracatin 2010'da 18,4 milyar
dolardan 2021'de 1,8 milyar dolara, ithalatin ise 2010'da 22,7 milyar dolardan 2021'de 6,5

milyar dolara geriledigini gostermistir. Uzun yillar siiren savas ve yaptirimlar, tilkedeki tarim
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sektorlii gibi birgok sektorli sekteye ugratmig ve yukaridaki sonuglara yol a¢mustir
(Haidostian, 2024, s. 4). Gog agisindan bakildiginda, modern tarihin en biiylik yerinden
edilme krizleri bu ¢catismada yasanmistir. Komsu iilkelere ve 6tesine kagan 6 milyondan fazla
miilteci de dahil olmak iizere 2011'den bu yana 14 milyondan fazla insan yerinden edilmistir.
Suriye iginde ise milyonlarca kisi siddet ve istikrarsizliktan kacarak iilke i¢inde yerinden
edilmistir (http-6). Birgok miilteci hem su yoluyla hem de uzun mesafeler yiiriiyerek tehlikeli
yollardan go¢ etmek zorunda kalmistir. Hatta bazi miilteciler ulasim araci olarak bisiklet
kullanmaya bile bagvurmustur. Kisitlamalar ve catismayla iliskili tehlikeler nedeniyle,
miilteciler giivenli bir yere ulagmanin yollarini bulmak i¢in yaratict olmak zorunda kalmistir
(http-7). Uluslararas1 Go¢ Orgiitii (IOM) 2021'den bu yana Avrupa go¢ yollarida 5.000'den
fazla 6liim vakasi tespit etmis olup, bunlarin 6nemli bir kismi denizde meydana gelmistir.
IOM sadece 2023 yilinda Akdeniz'de 3.100'den fazla o6liim kaydederek, kayit tutmaya
basladiklarindan bu yana gé¢menler i¢in en 6liimciil yil olmustur. Bir¢ok ‘hayalet tekne’ iz
birakmadan ortadan kayboldugu i¢in bu rakamlarin muhtemelen gercek saymnin altinda
oldugunu belirtmek dnemlidir. Suriye'deki ¢atigmalardan kaganlarin siklikla kullandig1 Orta
Akdeniz rotas1 6zellikle tehlikeli olmus ve son yillarda binlerce kisi hayatini kaybetmistir.
Olenlerin 6nemli bir kism1 gergekten Suriyeli olsa da Akdeniz gdg yollart Orta Dogu ve
Afrika'daki gesitli krizlerden kagan insanlar tarafindan kullanilmaktadir. Ornegin 2015
yilinda IOM, Avrupa'ya ulagsmaya ¢alisirken 6len ya da kaybolan 7,500'den fazla kisinin
uyruklarmi kaydetmistir. Suriyeliler en biiylik grubu olustururken (2.493), onlar1 Afganlar
(1.992) ve Iraklilar (3.016) takip etmistir (http-8).

Suriyelilerin kitlesel olarak yerlerinden edilmesi, ev sahibi toplumlarin kaynaklarini zorlamis
ve giivenlik ve istikrar arayanlar i¢in 6nemli zorluklar yaratmistir. Bazi komsu {ilkeler ve
daha ileri iilkeler Suriyelileri miilteci veya siginmaci olarak agirlamistir. Gog ettikleri ¢esitli
tilkelerdeki Suriyeliler komsu {ilkelerden siginma veya koruma talep ederken, bazilar1 da
sigZimma veya koruma basvurusunda bulunmadan komsu iilkelere is veya turizm amagh
seyahat etmis, boylece siirgiin lilkelerindeki Suriyelilerin sahip olduklar1 ikamet veya kimlik
kartlarinin tiirleri degismis, bu da ikamet tiirlerine gore farkli Suriyelilerin yasam bigimlerini

etkilemistir. Ornegin, Suriye'ye en yakin iilkelerden biri olan ve 3 milyondan fazla Suriyeliye
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ev sahipligi yapan Tiirkiye'de 3 milyondan fazla gecici koruma karti sahibi bulunmaktadir.
Gegici Koruma Karti, Suriyelilerin Tiirkiye'ye go¢iiniin ilk yillarinda Tiirkiye'deki sehirlerde
egitim ve tibbi bakimi ticretsiz hale getirmistir (IOM, 2024). Baska bir 6rnek, Almanya, Orta
Dogu disindaki biiylik Suriyeli diasporasina ev sahipligi yapmaktadir. Almanya'da yaklasik
bir milyon Suriye dogumlu insan yasamaktadir (http-6). Suriyeli miltecilerin akini, Tiirk ve
Alman toplumunu, gibi diger {ilkelerin toplumunu 6nemli dl¢iide etkilemis, sosyal yapisini,
siyasi konugmalarini, go¢ ve entegrasyon yaklagimlarini etkilemistir. Almanya'daki Suriyeli
diasporasi, entegrasyon siirecinde hem basarilar1 hem de siiregelen zorluklar sergileyen ¢ok
yonlii bir tablo sunmaktadir. Pek ¢ok Suriyeli, yeniden yerlestirme, Almanca 6grenme, is
bulma ve egitim alma siireclerini basariyla yonetmistir. Almanya entegrasyon programlarina
biiylik yatirimlar yapmis, dil edinimi ve mesleki egitime dncelik vermistir. Bu sayede pek
cok Suriyeli sagliktan insaata ve perakendeye kadar c¢esitli sektorlerde is bulurken, bazilar
da kendi islerini kurarak Alman ekonomisine katkida bulunmustur. Bu bagarilara ragmen,
zorluklar devam etmekte olan ve entegrasyon siireci siirmekte olan ¢ok sayida gogmenler de
vardir (http-9). Mevcut destek sistemlerine ragmen, diasporadaki Suriyeli miilteciler hem
firsatlar hem de engellerle dolu karmasik bir entegrasyon siireciyle kars1 karsiya kalmistir.
Baslica zorluklardan biri dil engeli olmustur. Ev sahibi {ilkenin dilini 6grenmek, istihdam,
egitim ve sosyal hizmetlere erisim agisindan hayati 6nem tasimaktadir. Bir diger 6nemli
engel de Suriye'de edinilen yeterliliklerin taninmasi olmustur. Bir¢ok Suriyeli miilteci degerli
becerilere ve egitime sahiptir, ancak niteliklerinin Avrupa standartlarina aktarilmasi stireci
genellikle uzun ve karmasik olmustur. Bu durum, isttihdam olanaklarini kisitlamis ve onlar1
beceri diizeylerinin altindaki isleri kabul etmeye zorlamistir (http-10). Bombalamalara, adam
kacirmalara ve Muhaberat'in siiregelen korkusuna ragmen ailelerini, islerini, diikkanlarini,
kisacas1 hayatlarini terk edemeyen ve hala Suriye'de yasayan insanlara gelince; 6grenciler ve
is sahipleri yoksulluktan, kaynak yetersizliginden ve altyapinin tahrip edilmesinden
mustariptir. Savas yollara, fabrikalara ve diger temel altyapilara zarar vererek ekonomik
faaliyetleri engellemistir (http-11). Ayrica uzun savas yillari, Suriye'deki egitim sistemini de
ciddi sekilde sekteye ugratmistir. Okullar ve tiniversiteler hasar gormiis ya da yikilmas,
Ogretmenler yerlerinden edilmis ve milyonlarca ¢ocuk okuldan ayrilmak zorunda kalmistir.

Catisma, egitim materyallerine ve nitelikli 6gretmenlere erisimin sinirli olmasi nedeniyle
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egitim kalitesinde de diisiise yol agmustir (http-12). Ayrica, Suriye Insan Haklar1 Agi’nin
(SNHR) verilerine gore, Mart 2011 ile Agustos 2024 tarihleri arasinda en az 157.634 kisi
(bunlar arasinda 5.274 ¢ocuk ve 10.221 kadin bulunmaktadir) catisan taraflar ve iilkedeki
hakim gii¢ler tarafindan keyfi bigimde tutuklanmis ya da zorla kaybedilmistir. Bu baglamda,
kitlesel tutuklamalar, rejimin Suriye halkina kars1 yiiriittiigli savasin temel araglarindan birini
olusturmustur. Yiiz binlerce kisinin zorla kaybedilmesi, kayip yakinlariin yasadig: en biiyiik
trajedilerden biri haline gelmistir. Rejimin hapishanelerinde ve gozalti merkezlerinde on
binlerce kisiden hala haber alinamamakta, c¢ogu i¢in resmi Oliim belgeleri dahi
bulunmamaktadir. Bununla birlikte, iran destekli milis giigleri, rejime bagh birlikler ve diger
silahl1 veya cihat¢1 gruplar tarafindan yiiriitiilen saldirilar sonucunda 200.000°1 askin sivilin

yasamini yitirdigi kaydedilmistir (SNHR, 2024).

Mubhalif gii¢lerin Sam' ele gecirerek Esad ailesinin 50 yillik saltanatina son vermesine giden
stirecte ise, Heyet Tahrir el-Sam (HTS) onciiliglindeki muhalif giigler, 27 Kasim 2024'te
Idlib vilayetindeki {iislerinden bir saldir1 baslatmis ve Suriye'nin giiney bélgelerinin
kontroliinii istikrarli bir sekilde ele gecirmeleriyle baglamistir. Rejim gligleri orgiitsel bir
cokiis icindeyken, Aralik aymin basinda askerler silahlarini ve iiniformalarini terk etmistir.
Morallerdeki bu ¢okiis Sam'1 ¢evreleyen kirsal bolgelerde yaygin gosterileri tetiklemis ve
protestocular Esad'in posterlerini yirtip askeri mevzilere saldirmistir. Muhalif giicler
Humus'u ele gecirerek Esad'1 kiyidaki kalelerinden koparmistir. 07 Aralik Cumartesi giinii
muhalif giicler, 2011 ayaklanmasinin dogum yeri olan giiney Suriye bolgesi Dera'nin biiyiik
bir kismini ele ge¢irmistir. Silahli muhalif gruplarin her yonden Sam'a yaklasmasiyla birlikte
sehir kaosa siiriiklenmistir. Muhalif savas¢ilar Sam'in Mezzeh Hava Ussii'niin kontroliinii ele
gecirdiklerini, bunun stratejik ve sembolik bir zafer oldugunu sdylemistir. iki saat icinde
Sam'in kalbindeki Emevi Meydani'ndan yeni goriintiiler ortaya ¢ikmis ve muhalif giicler
baskente girerken kutlama yapan vatandaslar1 gostermistir. 8 Aralik 2024 sabahi saat 6 da
savageilar Sam'm kurtarildigini ilan ederek Besar Esad'in iilkeden kactigini teyit etmis; bu da
Esad rejiminin devrilmesi ve Suriye halkinin &zgiirlesmesi anlamina gelmistir (http-13).
Boylece, neredeyse 60 yildir diktatorliik altinda yasayan ve 14 yildir savasla kars1 karsiya

olan Suriye halki, Esad rejiminden kurtulduktan sonra yikilan altyapilar, parcalanan aileler,
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zorla kaybedilen binlerce insan ve yerinden edilen milyonlarca insanla birlikte sonuglari

bilinmeyen yeni bir doneme girmistir.

3. DONUSEN SURIYE, DEGISEN SURIYE SINEMASI
3.1 Ekranlarin Safag: 1k Denemeler ve Sikintilar (1908-1960)

3.1.1 Genel bakis

Jan Aliksan'in Suriye Sinemasimin Tarihi 1928-1988 adli kitabinda belirttigine gére Halep,
1908°de erken bir tarihte sinema sanatinin ilk gosterimine ev sahipligi yapma ayricaligina
sahip olmustur. 1916 yilinda, Birinci Diinya Savasi'nin zorluklarinin ortasinda, Osmanli
Imparatorlugu, Sam'da ilk sinema salonunu kurarak Suriye sinema tarihinde énemli bir anin
baglamasini saglamistir. O giin Halk Meclisi'ne de ev sahipligi yapan Al-Salihiyah
Caddesi'ndeki bu ilk sinemanin konumu, ilging bir sekilde Suriye'de sinemanin evrimine 151k
tutmaktadir. A¢ilist Bahriye Nazirt ve Dordiincli Ordu Komutani Cemal Pasa tarafindan
yapilan salona Canakkale Sinemasi adi verilmistir (Aliksan, 2012, s. 14). Ancak, bu
potansiyel olarak tehlikeli makinelerle donatilmis salonlarda yapilan gosterimler Halep, Sam
ve diger sehirlerde bir dizi yangina yol agmis ve yatirimcilar i¢in mali kayiplarina neden
olmustur (Aliksan, 2012, s. 13). Ne yazik ki Canakkale Sinemast igin de benzer bir durum
s0z konusudur. Ag¢ilisinin lizerinden bir ay gegmeden, bir gdsterim sirasinda gosterim yarida
kesilmis ve filmin ark 1s1¢indan kaynaklanan yogun 1siya maruz kalmasi sonucu yangin
cikmistir. O donemde filmler son derece yanic1i maddelerden yapilmakta ve projektorlerde
film makaralar1 i¢in koruyucu muhafazalar ya da otomatik yangin sondiirme sistemleri
yoktur. Bu yangin bir felaket olmustur, ¢linkii buradaki salon sadece Sam'da kurulan ilk
sinema salonu degildir, ayn1 zamanda Avrupa sinemalar1 6rnek alinarak yapilan ilk salondur.
Suriye sinema ile bu yillarda tanigmis olsa da baslangigta sinema iilkeye nispeten dnemsiz
yeni bir icat olarak girmistir. Yetersiz ulagim ve iletisim sistemlerinin yani sira yabanci
gazete, dergi ve radyo yayinlarinin eksikligi nedeniyle halkin bu konudaki farkindaligi sinirlt

kalmistir (Aliksan, 2012, s. 15).
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Ancak, bu donemden sonra, baz ailelerin sinema sektoriine yatirim yapmasi ve miiteakiben
daha fazla sinema salonunun faaliyete gegmesiyle Sam, Halep ve Suriye'nin diger kentlerinde
bir dizi modern sinema tesisi kurulmustur ve bu tesislerin sayisi, iilkenin muhtelif sehir ve
kasabalaria yayilmis ve yaklasik 100 sinema salonuna ulagsmistir (Aliksan, 2012, s. 17).
Ozel sektor eliyle iireten uzun metrajli filmlerin yani sira, bazi sinema meraklilar1 kisa filmler
ve haber filmleri ¢ekmek gibi baska girisimlerde de bulunmustur. Burada Nour Eddin
Ramadan ismi 6n plana ¢ikmaktadir. Ramadan, 1932 yilinda Beyrut'ta bir Alman'dan bir
sinema kamerasi satin almis ve 1936 yilina kadar ulusal olaylar1 kaydetmek i¢in kullanmustir.
Baskan Muhammed Ali el-Abid dénemindeki ilk parlamento konseyi toplantilar1 ve Suriye
delegasyonunun Paris'ten doniisii de dahil olmak tizere bazi1 haber filmlerini ¢eken ilk kisidir.
Ayrica Sam'da, Fransa'ya ve Fransiz Mandasi'na kars1 diizenlenen gosterileri ve o giinlerde
meydana gelen ¢esitli tarihi olaylar1 igeren filmleri de vardir. Cektigi haber filmleri dort bin
metreden fazladir ve iilkede bir film endistrisi fikrine direnen Fransiz Mandas: yetkililerinin
birgok engeliyle karsilasmistir. Gosterim izni almak i¢in filmlerini Beyrut'taki Fransiz sansiir
biirosuna gotliirmek zorunda kalmistir. Sahnelerin ¢ogu parlamento meclisindeki Fransiz
karsit1 gosterileri ve Ulusal Blok yanlis1 sloganlar1 belgelediginden, sansiir biirosu ¢ekilen
materyalin dortte iiglinii kesmis ve sadece hi¢bir degeri olmayan sahneler igeren kalan dortte
birinin gosterilmesine izin vermistir. Hatta bazi haber filmleri Humus, Hama ve Halep'te
lisanslandiktan sonra yasaklanmistir ve onemli mali kayiplara ugramistir. Nour Eddin
Ramadan'm bir yil sonra kaydettigi 6nemli olaylar arasinda ise, Ulusal Blok'tan siyasi
stirglinleri karsilamak icin diizenlenen festivaller, Abdurrahman Sahbandar ve Sultan Pasa
el-Atras'in kabulii, 1936'da Sam Sanayi Fuari'nin acilis1 ve ulusal lider Ibrahim Hananu'nun

Halep'teki cenaze toreni vardir (Aliksan, 2012, s. 34).

Suriye’de genel olarak yayin konusunda engeller yasanmustir, Osmanli imparatorlugu ve
ardindan 1920'lerde Fransiz somiirge yetkilileri, yaymn alanini diizenleyen kati yasalar
uygulamaya koymustur. Bu diizenlemeler, yazilar, kiiltiirel topluluklar ve matbaa faaliyetleri
de dahil olmak tizere ¢esitli entelektiiel ifade bigcimlerini kapsamistir ve entelektiiellerin
onemli bir boliimiiniin Misir’a ve Avrupa'ya go¢ etmesine yol agmistir. Bu dnlemlere ek

olarak, Fransiz yetkililer gazetelerin, tiyatrolarin ve sinemalarin kapatilmasin1 saglamis;
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sadece bir tane olan radyo istasyonu iizerinde siki bir kontrol uygulamis ve okullar ile
tiniversiteler de dahil olmak iizere egitim kurumlari {izerinde niifuzlarin1 kullanmistir.
Dahasi, filmlerin iiretim siireclerine miidahale ederek Kkiiltiirel ve entelektiiel c¢iktilar

tizerindeki otoritelerini pekistirmislerdir (Cooke, 2007, s. 8).

1930’1u yillardan itibaren sinemaya yonelik bireysel ve 6zel sektor girisimleri artmis olsa da
bu ¢abalar uzun siire kurumsal bir ¢erceveden yoksun kalmistir. Bu donemde yapilan filmler,
bliyiik 6l¢iide 6zel sektoriin veya bireysel merakin iiriinli olmus, devletin sinema alanindaki
varligi oldukga sinirli kalmistir. Ancak tiim bu gelismeler, Suriye’de sinemanin uzun siire
0zel sektor eliyle yiiriitiilen bireysel girisimlerle sinirlt kaldigmi gostermektedir. Kamu
sektoriiniin sinema iiretimine dahil olmas1 ve bu alandaki yapim giiciinii organize etmesi
ancak 1960’11 yillarda miimkiin olmustur. 1960°’lara gelindiginde, devletin sinema alanindaki

rolii belirginlesmis ve bu alanda kurumsal bir yapi insa edilmeye baslanmaistir.

Sinemaya dair ilk kurumsal yap1, Ulusal Film Organizasyonu (National Film Organization)
adiyla, sosyalist Baas Partisi'nin iktidara geldigi 1963 yilinda kurulmustur. Burada, Baas
partisinin 1963'te kurulan ve 1969'da tiim dagitimin kontroliinii ele gegiren NFO aracilifiyla,
sinema da dahil olmak iizere iilkenin radyo ve yayin tesislerinin kontroliinii de ele gecirdigi
belirtmek gerekir (Wessels, 2019, s. 23). NFO'nun misyonu, burs ve destek saglayarak
Suriyelileri film yapimi konusunda egitmek olmustur. Kurulus, Sovyet tarzi bir yaklagim
izleyerek iilkeyi modernlestirecek filmler iiretmeyi amaglamistir. Bu yillarda, bircok eski
nesil Suriyeli belgesel film yapimcis1t Moskova'daki Gerasimov Sinematografi Enstitiisii'nde
(VGIK) film egitimi almak i¢in burs almistir (Wessels, 2019, s. 56). Kiiltiirel iiretimin
dagitimi tizerindeki Fransiz sansiir ve kontrol bigimlerinin etkisi, Ulusal Film
Organizasyonu'nda da devam etmistir (Cooke, 2007, s. 8). Dahasi, 1969'da NFO film
dagitimi lizerinde miinhasir kontrol sahibi olmus ve film yapimcilarinin projelerini finanse
etmeye baslamistir. Hafiz Esad rejiminin iktidara gelmesinden sonra ise NFO, Suriyeli film
yapimcilarinin projeleri i¢in fon bulabildikleri tek kurulus olmustur (Wessels, 2019, s. 56).
Kurulus, bir dizi uzun metrajli film ve bir dizi de kisa ve belgesel film {retmistir.
Calismalarini diizenlemek i¢in ¢esitli yasal emirler de ¢ikarilmistir. Aliksan, ilk uzun metrajl

filmin yapiminin NFO’nun kurulusundan ancak dort y1l sonra gerceklestirilebildigini; ¢linkii
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kurulus asamasinda, belirli ve {lizerinde calisilmis bir plan dahilinde, Misir’daki ve
Avrupa'daki egitimlerinden donmeye baslayan ya da meslegi yurtigi ve yurtdisinda yaptiklari
uygulamalar sonrasinda ve egitim yoluyla edinen geng teknisyenlerin deneyimlerini artirmak
amaciyla kisa belgesellerin yapimina odaklandiklarini belirtmektedir. NFO’nun ilk yillarinda
biiyiikelgilikler, yurtdisindaki 6grenci orgiitleri ve televizyon kuruluslari tarafindan talep
edilen bu filmler, Suriye'deki kiiltiirel, ekonomik, kentsel ve gilinliik yasamin ¢esitli yonlerini
ele almistir ve diinyaya Suriye'yi antik gegmisi ile ve modernlesme siireci i¢inde tanitma
amaciyla yapilmistir. Bu kurulus doneminin filmleri sinemada bir modernlesme arayisi ya da
yeni bir sinema dilinin olusturulmasi1 gibi sinemaya dair c¢abalarla karakterize edilmesi
miimkiin olmayan, sadece profesyonel olarak temiz filmlerdir (Aliksan, 2012, s. 44). 1961-
1987 yillar1 arasinda Ulusal Film Organizasyonu, uzun metrajli filmler yerine kisa filmler ve

belgeseller olmak {izere yaklasik 230 film iiretmistir (Aliksan, 2012, s. 82).

Suriye sinema tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 da Sam Sinema Kuliibii’niin (Damascus
Ciné Club'm-Nadi al-Sinama) kurulmasi ve yeniden canlandirilmasidir. Sinema Kuliibii ilk
olarak 1952 yilinda Sam Universitesi'nde Fransizca profesorii olan Dr. Najib Haddad
tarafindan kurulmustur (Wessels, 2019, s. 26). Kurulusundan sonra kuliibiin faaliyetleri,
kitaplardan ve diger yayinlardan olusan arsiv niteliginde bir kiitiiphane olusturmak; filmler
hakkinda bilgi toplamak ve bunlari sanatsal ve deneysel filmleri tanitmaya hizmet eden
haftalik bir biiltende yayinlamakla simirli kalmistir. Biilten bazen gosterilen filmlerin bir
panoramasini da sunmaktadir ve kuliip liyelerine ve gazetelere posta yoluyla dagitilmistir
(Aliksan, 2012, s. 167). Omar Amiralay kendisi ile birlikte Nebil Maleh'in Suriye'nin en
6nemli yonetmenlerinden biri oldugunu ve sinema kuliibiinii yeniden canlandiran grupta yer
aldigini belirterek sunlart soylemektedir:
"Sam Sinema Kuliibii, Katolik okullarindaki 6grencilere film gostermek igin kurulmustu; bagka
bir deyisle, merkezi Fransa'da bulunan Katolik kiiltiir aginin bir pargasiydi. 1960'larda Dr.
Haddad Fransa'ya donmek istedi. Ulusal Film Organizasyonu'nu aradi ve sinema kuliibiinii onlara
devretti. Badreddin Arawadahi, ilk iki yi1l Ulusal Film Organizasyonu adina buray1 yonetti.
Birlikte calistik. Avrupa'da egitim gormiis ve lilkeye yeni donmiis bir grup sinemaciydik.

Dinamik, umutlu ve hirshiydik, grupta Muhammed Malas, Haytham Haqqi, Qays al-Zubaidi,
Nabil Maleh ve digerleri vardi." (Amiralay, 2008)
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Suriye’de sinema sektoriiniin ilk donemlerinde iiretim, genellikle bireysel girisimlere ya da
zengin ailelerin yurt disindan temin ettigi ekipmanlarla sinirli kalmistir. Bu donemde Fransiz
etkisinin sinema alaninda belirgin bir bicimde hissedildigi goriilmektedir. Ornegin, Fransa
merkezli Katolik kiiltiir agina bagl bir yapinin pargasi olan Sinema Kuliibii, bu etkinin
kurumsal 6rneklerinden biridir. Ayrica, Aleksan’in da belirttigi lizere, Suriye’de agilan ilk
sinema salonlar1 Avrupa’daki gosterim salonlarma benzerlik gostermesiyle dikkat
cekmektedir. Bu noktada, Suriye’nin bu déonemde siyasal ve ekonomik olarak da bagimsiz
olmadig1 vurgulanmalidir. Ozellikle 1950°li yillarda, diinya savaslar1 sonrasinda kisa siireli
bir ekonomik canlilik yasansa da, devletin yapisal istikrarsizligi, modern kiiltiirel iiretim

alanlarina, 6zellikle de sinemaya olumsuz sekilde yansimustir.

Nabil Almaleh, 1950'leri Suriye'nin gii¢lii bir basina, ¢ok sayida siyasi partiye ve canli bir
sivil hayata sahip oldugu bir donem olarak hatirlamaktadir, "O zamanlar ¢ok sayida
sinemamiz vards... Suriye'de yiiz yirmi sinema vardz..." (Wright, 2006, s. 60). Ancak ikinci
Diinya Savasindan dolayi, yurtdisindan hammadde ithal edilememesi nedeniyle bir¢ok kisi
teknik ve endiistriyel alanlarda ¢alismay1 birakip, islerini dondurmustur (Aliksan, 2012, s.
36). Bu sirada devlet destegi ile sinema faaliyetleri devam etmistir ve Suriye'de 1958 yilinda,
Kiiltiir ve Ulusal Rehberlik Bakanligi kurulmustur. Bu bakanlik biinyesinde sinema ve
fotograf liretimi i¢in kiigiik bir boliim olusturulmus ve 1950'den beri Paris'te ileri diizey
sinema egitimi alan Salah Dehni bu boliime miidiir olarak atanmistir. Fransa'dan dondiikten
sonra gazetecilik ve edebiyat alanlarinda ¢aligan Dehni, sekiz yil iist iiste Sam Radyosu'nda
haftalik bir film elestirisi programi sunmustur. Boylece departman hizla aktif hale gelmistir.
Boliimii kameralar ve modern bir kurgu masasiyla donatmis, yonetmenlik ve fotografcilik
alaninda Yugoslav uzmanlarla anlasmis ve sehirler, anitlar, basarilar, doga ve insanlar
hakkinda belgeseller liretmeye baslamistir. Filmler, uzman Yugoslav yonetmenler Bosko
Vucinic’in ve Tomislav Milav'in yénetiminde iiretilmistir. Uc renkli film cekilmistir;
bunlardan biri de Olimsiiz Sam’dir (Dimashq al-Khalida) (Aliksan, 2012, s. 41). Bu film,
Suriye'nin 1962 yilinda, 12. Berlin Film Festivali'e, yani ilk kez uluslararasi bir film

festivaline katilmasini saglamistir (Aliksan, 2012, s. 42).
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Bakanligin kurulmasindan 6nce, 1952 yilinda Sanat, Edebiyat ve Sosyal Bilimleri Himaye
Yiiksek Konseyi kurulmustur. Bu konseyin komiteleri arasinda, bu sinemaya odaklanan ve
zaman zaman sinema uzmanlarini ve meraklilarin1 bir araya getiren sinema isleri i¢in 6zel
bir komite de kurulmustur. Bu komitenin toplantilari, Suriye'deki sinema c¢alismalarini
ilerletmeyi, organize etmeyi ve tesvik etmeyi amaglayan ¢alismalarin ve tavsiyelerin ortaya
cikmasini saglamis ve bunlar uygulanmak {izere ilgili makamlara iletilmistir. Komite,
Suriye'de bir sinema kurumu kurulmasimi oneren ilk kurum olmus ve c¢esitli sinema
konularinda konferanslar ve seminerler diizenlemistir. Komite ayrica ilgili makamlara
sunulan sinema yatirimlarina iligkin bir yasa taslagini1 da gézden gecirmistir. Komite, sinema
projeksiyon ekipmanlarinin kullanimi i¢in teknik egitim kurslari diizenlemeye ¢alismis ve bu

kurslar daha sonra Egitim Bakanlig1 tarafindan uygulanmastir.

1960'lardan 6nce, o donemde Suriye'de faaliyet gosteren yaklasik 56 sinema i¢in film ithal
eden dort ya da bes biiylik film dagitimeisi bulunmaktadir. Her yil yaklasik 150 uzun metrajl
film gosterilmektedir ve bunlarin yaklasik tigte ikisini Hollywood yapimi filmler
olusturmaktadir. Geriye kalan filmlerin gogu, Fransa, italya ve Sovyetler Birligi gibi sosyalist
tilkelerden gelen birkag filmle birlikte, o donemde ticari olarak uygulanabilir bir film
endiistrisine sahip tek Arap lilkesi olan Misir'dan gelen Arap yapimlarindan olusmaktadir

(Aliksan, 2012, s. 40).

1960-1976, Arap diinyasinda komedi ve eglencede biiyiikk bir doniisiimiin yasandigi bir
donemdir. Bu siireg, 6zellikle Duraid Al Lahham ve Nihad Qali ikilisinin yiikselisiyle 6ne
cikar. Al Lahham, 1960°ta Suriye televizyonunda ilk rol alan oyunculardan biridir. Sabah
Qabbani’nin yonettigi Sam Aksam: (Sahret Dimashq) dizisindeki performanslari, Laurel &
Hardy ve Abbott & Costello gibi diger onemli komedi ikilileriyle karsilastirmalara neden
olmustur (http-24). Ikilinin popiilaritesi, 1964’te vizyona giren ve sarkici Sabah ile Fahd
Ballan gibi yildizlar1 bulusturan Inci Kolye (Akd Al Lulu'nun) filmiyle artmistir. 1965°te
Palmira'da Bulusma (Liga' fi Tadamur) ve 1966’ta da Istanbul'da Ask (Ghram fi'lstanbul)
gibi basarili yapimlara imza atmislardir. Etkileri, Shadia gibi Misirhi sanatgilarla isbirlikleri
sayesinde bolgeye yayilmistir. Bu donem, sinemanin aile ve arkadaslar i¢cin 6nemli bir sosyal

etkinlik haline geldigi, televizyonun heniiz yaygin olmadigi bir zamandir. Duraid ve Nihad’n
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filmleri, toplumsal degerlere uygun, hafif komedi unsurlar1 igeren yapimlar olarak begeni
kazanmistir. Cogu film Misirli yonetmenlerce c¢ekilmis olsa da, yerel bir karakter
tasimaktadir. Duraid Lahham, Suriye’de 1960’lardan 1980’lere kadar 6zel sektorde 90’dan
fazla bagimsiz film liretmis, bu yapimlar cesur komediyle toplumsal konulara da deginmistir.
Lahham, yaklagik yirmi filmden sonra onceki islerinden memnun olmadigini belirterek

sinemaya ara vermistir (Aliksan, 2012, s. 200).

Diger yandan kamu sektorii ise genel olarak kisa filmlere odaklanmistir. Ornegin, Irakli
sinemaci Kais Al-Zubaidi, Suriye sinemasinda bigim, iislup ve deneyselligin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Avrupa'da Babelsberg'de egitim gormiis ve bu alandaki en avangart
sinemacilardan biri olarak taninmistir. 1960'larin sonlarinda Al-Zubaidi, deneysel devrimci
kisa filmleri ile Filistin kurtulus miicadelesine odaklanmaktadir. 1968'de Amman'da Filistin
Film Birimi'nin kurulmasiyla birlikte, somiirgeciligi reddeden ve Filistin kurtulus
hareketinde yank1 bulan yeni bir sinema bi¢imi arayisiyla devrimci sinemaya dahil olmustur.
Calistig1 grup cogunlukla Urdiin'de siirgiinde bulunan Filistinli sinemacilardan ve dayanisma
icinde olan diger Araplardan olugmaktadir. Bu ilk kisa filmler, avangart miizik ve tslup ile
sembolik durumlar1 digsavurumcu bir tarzda ikna edici bir sekilde birlestirmede olaganiistii
teknik beceri sergilemistir. NFO'dan destek alan ilk deneysel kisa filmler ve belgeseller
arasinda en onemlisi, Sam yakinlarindaki bir Filistin miilteci kampindaki yasami konu alan
ve 1969 Leipzig Belgesel Film Festivali'nde Giimiis Giivercin 6diiliinii kazanan Anavatandan
Uzakta (Beydaan Ean Alwatan-1969) filmi olmustur; ayn1 zamanda Ziyaret (Al- ziyara-
1970) filmi de Suriye’nin ve Arap diinyasimnin 6nemli kisa filmlerinden biridir. Ek olarak,
Savas Zamanminda Filistinli Cocuklarin Tanikligi (Shahadat Al'atfal Alfilastiniiyn fi Zaman
Alharb-1972) filmi de 6nemlidir. Ozellikle Ziyaret, bu deneysel filmlerin karakteristik tarzini
orneklemektedir. Filistinli siirglinlerin evlerine hayali doniislerini siirsel bir dille anlatan bu
film, ailesine kavusmak igin arabayla Israil kontrol noktasindan gecmek zorunda olan
Filistinlilerin siirgtinlerini konu etmektedir. Bu kisa filme Mahmoud Darwish, Tawfiq Ziad
ve Samih al-Qassem'in siirlerinden metinler de eslik etmektedir (Wessels, 2019, s. 24) .

Bu yillarda, ¢ogunlukla tiiccar ge¢misine sahip gruplarinin, sinema alania girip sanatsal

kaygilardan ziyade ticari ve eglence temelli yapimlara yoneldikleri gézlemlenmektedir. Ote
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yandan, sinema sektoriiniin 6zel girisimciler eliyle gelismeye baslamasi, setlerde yeni
teknolojilerin kullaniminda bir gecikmeye yol agmistir. Ses sistemleri gibi teknik yenilikler,
sektoriin kendi ¢abalariyla gelistirildigi i¢in, bu alanda bireysel ¢abalar 6n plana ¢ikmustir.
Ornegin Suriyeli bir elektrik¢i olan Nazih Shahbandar, sesli filmlerin {iretimini miimkiin
kilmak amaciyla kendi ses sistemlerini gelistirmistir. Ozel sektdriin bu tiir teknik
gereksinimleri kendi imkanlartyla ¢ozmeye caligsmasi, film yapiminda belirli bir siire
teknolojik simirliliklara yol agmistir. Ayrica, 6zel yapimlar siklikla diinya miiziginden
parcalar kullanirken, kamu sektorii tarafindan iiretilen filmlerde orijinal miiziklerin
kullanildig1 ve bu miiziklerin filmin atmosferine katki sundugu goériilmektedir. Devlet ise
sinema sektoriine ancak 1960’larin sonlarina dogru miidahil olmaya baslamistir. Bu
gecikmenin arkasinda, {ilkenin Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda ve Soguk Savas doneminde
yasadig1 ekonomik gerileme ve sanati ve kiiltiirel liretimi destekleyecek giiclii bir kurumsal
yapiin olmamasi bulunmaktadir. Bu durumu, 1949 ile 1966 yillari arasinda Suriye’de
gerceklesen dokuz askeri darbe iizerinden de teyit etmek miimkiindiir. Bu darbeler, devletin
hem siyasi hem de kurumsal olarak zayif oldugunu ve 6zellikle sinema gibi lilkeye yeni giren
sektorlerde saglam bir temel olusturamadigini agikca gostermektedir. Bununla birlikte,
1960’larin sonlarina dogru kurulan NFO, bu yapisal zayifliklara ragmen sektorii yeniden insa
etme cabast gostermistir.  NFO, kurulusunun ilk donemlerinde Suriyeli olmayan
yonetmenlerle, 6rnegin Kais Al-Zubaidi ve Bosko Vucinic gibi isimlerle, ¢alisarak kisa film
projeleri iiretmis, bu da kurumun ticari kaygilardan uzak, sinemasal bir dil insa etmeye
yonelik giiclii bir baglangi¢ yapma niyetini ortaya koymustur. Ayrica, bu donemde iiretilen
filmlerde ele alinan temalar, tarihsel gelismelerle olan baglantiy1 daha ag¢ik bigimde ortaya
koymaktadir. Kamu sektorii yapimlari, 6zellikle kirsal bolgelerdeki toplumsal sorunlara,
Filistin meselesine ve Arap diinyasinin bu konuya yonelik dayanigsma hareketlerine
odaklanan kisa belgesellerden olusmaktadir. Bu ¢ergevede, daha once adi gecen Kais Al-
Zubaidi’nin caligmalari, kamu sektoriiniin politik ve toplumsal meselelere yaklagimini
yansitan Ornekler arasinda yer almaktadir. Buna karsilik, 6zel sektor tarafindan iiretilen
birgok film ya kendi sosyal sinifinin i¢ sorunlarini1 konu almakta ya da kirsal yagami, “iyi ve
kotii”?, “intikam” ve “cinayet” gibi dramatik unsurlarla bezeli daha ¢ok eglence odakl

anlatilarla islemektedir. Bu farklilik, kamu ve 6zel sektdriin yalmizca tiretim kosullar
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acisindan degil, sinema araciligiyla toplumu temsil etme bigimleri bakimindan da belirgin

sekilde ayrildigini gostermektedir.

Bu béliimde, Suriye’nin tarihsel donilisiimiinlin sinemaya nasil yansidigini daha iyi
kavrayabilmek ve bu donilistimiin film iiretimini bagindan itibaren nasil etkiledigini ortaya
koymak amaciyla, 1928-1969 yillar1 arasinda iiretilen su filmler detayli bir sekilde
bahsedilmekte olup ardindan genel film elestirmesi yapilmaktadir: Masum Siipheli (Al-
Muttaham al-Bari-1928), Sam Gogiiniin Altinda (Taht Sama' Dimashq-1934), Isik ve
Golgeler (Nour wa Zilal-1947), Yoldan Gegen (Aber Sabeel-1950), Yesil Vadi (Al-Wadi al-
Akhdar-1950) 1950, Seytanin Oyunu ( La'bat al-Shaytan-1966), ve Kamyon Soforii (Sa'iq al-
Shahinah-1967).

3.1.2 1928 Sonrasi 6nemli filmler

Masum Siipheli

Filmin orijinal adi: Al-Muttaham al-Bari

Filmin Yapim Yili: 1928

Yapimci: Harmon Film

Yonetmen: Ayyoub Badri, Ahmed Tello, and Mohamed Al-Muradi
Stiresi: 800 mt

Filmin Tiirti: Dram, Sessiz

Suriye'de sinema tiretiminin baslangicina isaret eden bu film 1928 yilinda iretilmistir. Bir
grup amator sinemaci bir araya gelmis ve filmi ¢ekmek icin 35 mm'lik kiiciik bir 'Kinamo'
kamera ithal etmistir. Hikaye, Kral Faysal doneminde Sam'da meydana gelen gercek bir
olaydan esinlenmistir. Film, sehrin ¢esitli banliydlerinde yikim yaratarak halkin yiiregine
korku salan bir hirsiz ¢etesinin etrafinda donmektedir. Filmin anlatis1 bir kadin karakter
icerecek sekilde degistirilmistir. Cekimler sekiz ay silirmiistiir ve sekiz yiiz metre
uzunlugunda bir film ortaya ¢ikmistir. Filmin, oyunculart ve yapimcisindan dnce, daha sonra
Emevi Sinemas: olarak bilinen Cosmos Sinemasi'nda 6n gosterimi yapilmistir ve ayni

sinemada gosteriminin devamina Karar verilmistir. Sinemanin girisinde bazi sahnelerden
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fotograflar ve "Cok Yakinda: Emevi Sinemasi” ilanlar yer almaktadir: "Cok Yakinda: Masum
Siipheli, Harmon Film Tarafindan Uretilen Ilk Suriye Filmi." Sam'mn dért bir yanindaki

duvarlara yiizlerce iki renkli ilan asilmistir.

Kurgu orijinal negatif film iizerinde yapilmistir ve materyaller baski i¢in Fransa'ya
gonderilmistir. Bagliklar ve diyaloglar, Fransa’daki Eclair Tirage ve G.T.M sirketlerinde hem
Fransizca hem de Arapga olarak 13x18 cm boyutundaki kartlara basilmistir.'Kinamo'
kamerayla yapilan ¢ekimlere ek olarak, reklam amacli net goriintiiler olusturmak igin
sahnelerin fotograflar1 normal bir 10x15 kamerayla ¢ekilmistir (Aliksan, 2012, s. 23). Film
Cosmos Sinemasi'nda gosterime girdiginde, daha dnce goriilmemis bir katilim olmus ve
giivenlik personelinin, giriste diizeni saglamas1 gerekmistir. insanlarin sirayla girmesine izin
verilmistir. Film sessizdir ve Suriye'nin bir¢ok kentinin yani sira Beyrut ve Trablus'ta da
gosterilmistir. Harmon Film Sirketi bu ilk filmin yapimindan sonra dagilmis olsa da, filmin
gosterimindeki onemli katilim Suriyeli finansorleri sinema yapimlarina yatirim yapmaya

tesvik etmistir (Aliksan, 2012, s. 24).

Sam Gogiiniin Altinda

Filmin orijinal adi: Taht Sama' Dimashq
Filmin Yapim Yili: 1934

Yapimci: Heliopolis Film

Yonetmen: Ismael Anzour

Stiresi: 59 dakika

Filmin Tiirii: Dram, Sessiz

Ismael Anzour tarafindan yonetilen sessiz bir filmdir. Gokyiiziiniin genis ¢ekimleri, soyut
formlarin tekrarlanan goriintiileri ve ylirliyen ayaklar gibi sembolik motiflerin yakin
cekimleriyle bezelidir. (Wessels, 2019, s. 21) 1931 yilinin sonlarinda Harmon Sirketi'nin
kurucularindan Ragid Celal, o donemde halk kiitiiphanesinin sahibi olan Ata Maki, amcasi

El-Hac Adib Hayr ve tiiccar Refik Kuzbari ile Heliopolis Film Sirketi'ni kurmak iizere
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anlasmistir. Rasid Celal, yonetmenlik sanatin1 Avusturya'da 6grenmis olan arkadas: Ismail
Anzur ile galisarak yonetmenlik gorevini iistlenmistir. Sirket, Beyrut'ta yasayan Giordano
adinda bir Italyan goriintii yonetmeni ve Suriyeli fotografci Nour Eddin Ramadan ile
anlagmistir. Yirmi metre film ¢ekebilen bir Fransiz Pathé sinema kamerasi satin almislardir
ve Ismail Anzur'un senaryosunu yazdig bu film Taht Sama' Dimasq (Sam Gégiiniin Altinda)
adli romanindan hareketle ¢ekilmistir (Aliksan, 2012, s. 25). Film, Misir sinema tarihinin ilk
miizikal filmi olan 1932 yapimi Kalbin Sarkisi ve diger yabanci filmlerin gosteriminden iki
ay sonra Abbasiye Salonu'nda gosterime girmistir. Gosterildigi ilk iki giin boyunca iyi
karsilanmigtir. Ancak sinemaseverler bu salonda yabanci sesli filmler izlemeye aliskin
olduklarindan sonraki giinlerde katilim azalmistir. Filmin sahipleri filmi daha miitevazi ve
popliler bir salonda gdstermeyi diisiiniirken, Fransiz yetkililerin filmi durdurup el koymasi
onlar1 sasirtmuistir. Ciinkii filmde yer alan miizik pargalari telif haklariyla korunmaktadir ve
yetkililer gosterim izni i¢in filmin yapim maliyetinin iki katin1 agan fahis bir {icret talep
etmislerdir. Bu durum filmin iki ay boyunca durdurulmasina yol agmis ve sonunda sirket ¢ok
sayida arabuluculuk ve ricanin ardindan para cezasindan muaf tutulmustur. Bu olay sirketi

sok etmis ve kar kaybina yol agmistir (Aliksan, 2012, s. 27).

Isik ve Golgeler

Filmin orijinal adi: Nour wa Zilal
Filmin Yapim Yili: 1947

Yapimci: Nazih Shahbandar
Yénetmen: Nazih Shahbandar
Stiresi. -

Filmin Tiirii: Dram, Sesli

1947 yilinda, genellikle Suriye'nin ilk film yapimcisi olarak kabul edilen (Wessels, 2019, s.
44) ve Arap diinyasindaki ilk ses projektoriinii yapan (Wright, 2006, s. 49). Nazih

Shahbandar, ¢ogunu kendi insa ettigi fotograf, ses, elektrik, baski ve baski gelistirme
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ekipmanlariyla donatilmig bir stiidyo kurmustur. 1948'de Suriye'nin ilk konusan filmini
cekmeye baglamis ve Isik ve Golgeler adli uzun metrajli bir hikaye tiretmistir (Aliksan, 2012,
s. 28). Hikaye, birlikte yasayan Adel ve Rafiq adli iki kardesin etrafinda donmektedir. Adel,
laboratuvarina odaklanmis, yeni bir patlayic tiirii lizerinde ¢alisan ve kendini isine adamis
bir bilim adamiyken, Rafiq sadece eglence ve zevk pesinde kosan pervasiz bir gengtir.
Brezilya'ya go¢ etmis olan amcalari, Rafig'e ¢cabucak asik olan ve onu sorumsuz yasam
tarzindan uzaklastirmaya calisan yegeni Dalal ile birlikte geri doner. Rafiq'in Resat adinda
bir arkadasi vardir ve kiz kardesi Rabab ile birlikte kumar oynatmak ve miisterilerden para
sizdirmak i¢in kullandiklar1 bir dairede yasamaktadirlar. Adil, ¢igir agan kesfini askeri bir
teknik kuruma sunup biiyiik basari elde ettiginde, yabanci bir adam Resat'1 kesfi calmasi i¢in
parayla kandirir. Rafiq, arkadasina diisman olur ve bir dizi heyecan verici maceraya atilir.
Polisin yardimi1 ve Dalal'in sefkati, cesaretlendirmesi ve isbirligiyle intikamini1 almay1 ve
caliman kesfi geri almay1 basarir. Filmin konusunun bu 6zeti filmle birlikte dagitilan bir

kitapgikta yer almistir ve film birgok tilkede gosterilmistir (Aliksan, 2012, s. 29).

Yoldan Gegen

Filmin orijinal adi: Aber Sabeel
Filmin Yapim Yili: 1950
Yapimci: Erfan ve Jalag Sirketi
Yonetmen: Ahmed Irfan

Stiresi: 90 dakika

Filmin Tiirii: Dram, Muzikal

1950 yilinda Halep'te "Erfan ve Jalaq Sirketi" adinda bir film sirketi kurulmustur. Bu sirket,
Suriye ve Liibnan'dan ¢esitli sahnelerin yer aldig1 Yoldan Gegen adli bir film tiretmistir. Film
Fransa'da basilmistir, fotograflanmistir ve banyo edilmistir. ilk gdsterimi Halep'te yapilan
film, daha sonra Sam hari¢ tiim Suriye sehirlerinde gosterilmistir. Ayrica Urdiin, Irak ve

Liibnan'da da gosterilmistir (Aliksan, 2012, s. 31). Film, hafiza kayb1 yasayan ve bu yiizden
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yillarca karisindan uzak kalan, ancak karisinin onu unuttuktan sonra hayatina devam ettigini

goren basarili bir sarkicinin hikayesini konu almaktadir.

Yesil Vadi

Filmin orijinal adi: Al-Wadi al-Akhdar
Filmin Yapim Yili: 1950

Yapimci: Ziiheyr Sevva

Yonetmen: Ziiheyr Sevva

Stiresi: 80 dakika

Filmin Tiirii: Dram, Muzikal

Zitheyr Sevva, 1950 yilinda Misir’a ve Italya'ya yaptig1 seyahatlerin ardindan sinema isleri
icin kiiclik bir fabrika kurmus ve bazi makineler getirmtmistir. Misir'dan gelen bir ses
mithendisinin de yardimiyla kiiciik ve entegre bir sinema atdlyesi kurarak 60'li yillarin
basinda Yesil Vadi filmini ¢ekmistir. Filmin konusu Deir Atiyah kasabasinda gegen gercek
bir hikayeden esinlenmistir. Aileler arasinda tarim arazileri veya sulama suyu yiiziinden
¢ikan anlagsmazliklar: konu almaktadir. Film, kdyde isledigi bir cinayetten dolay1 on bes yil
hapis yattiktan sonra hapisten ¢ikan geng bir adamin etrafinda sekillenmektedir. Dondiigiinde
kardesini ziyaret eder ve muhtarin ¢arpict bir giizellige sahip kiziyla karsilagir. Koyde
kalmay1 diisiiniir. Ancak 6ldiiriilen adamin ailesi intikam pesindedir. Fedakarlik ve sadakatin
bir cilvesi olarak, adamin erkek kardesi de abisi i¢in kendini feda etmeye Kkarar verir ve

intikam almak isteyen ailenin 6niinde durur (Aliksan, 2012, s. 32).

Seytanin Oyunu
Filmin orijinal adi: La'bat al-Shaytan
Filmin Yapim Yili: 1966

Yapimci: Ziiheyr Sevva
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Yonetmen: Ziiheyr Sevva
Stiresi: 84 dakika
Filmin Tiirii: Dram

Film, 1966 yilindaki 6zel sektor yapimciligi donemindeki son bireysel girisimdir.
Yonetmenligini Zuhair Shawwa yapmustir. Filmin dykdsii, bir sarkiciyr delilik derecesinde
seven bir avukatin, bu askin onu yenilmis, sarhos bir kumarbaza doniistiirmesi, karisini ve
cocuklarini terk etmesi ve evsiz kalmasi hakkindadir. Sevgilisinin ihanetini 6grendiginde
intikam alir ve avukat hapse atilir. Serbest birakildiktan sonra avukatlik lisansini kaybeder
ve sevdigi kadinin yiiziine asit atacak kadar diiser. Wadi Barada'da bir kdye gider, burada bir
ciftlik sahibinin kizi olan ¢apkin bir kizla tamisir ve onunla sahile kagar. Annesinin
kasasindan biiyiik miktarda para ¢aldiktan sonra sahilde onunla eglenerek vakit gegirir. Para
bittiginde, onu dovmeye, iskence etmeye ve ondan intikam almaya baslar ve neredeyse
delirir. Bir glin kendini bir binanin ¢atisindan atarak intihara tesebbiis ederken, on alt1 yasinda
bir kiz tarafindan goriilir ve annesi geldiginde onu beslemek i¢in elinden tutup evine
gotiiriiliir. Siirpriz, annenin onun karisi, kizin da onun kizi olmasidir. Utang i¢inde evden

kacar, ancak bir araba carpar ve ailesinin yanina kostugu hastaneye gotiiriiliir (Aliksan, 2012,

5. 33).

Kamyon Soforii

Filmin orijinal adi: Sa'iq al-Shahinah
Filmin Yapim Yili: 1967

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yénetmen: Bosko Vucinic

Siiresi: 52 dakika

Filmin Tiirti: Dram
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Ulusal Film Organizasyonu (NFO), daha 6nce Suriye sinemasina katkida bulunmus olan
Yugoslav yonetmen Bosko Vucinic'i kamu sektoriinden ilk uzun metrajli filmi yonetmesi
i¢cin davet etmistir. Kurulus, daha geligsmis sinema tilkelerindekine benzer film yapim ilkeleri
ve uygulamalar1 olusturmasina yardimci olmak ic¢in kendisine asistanlar ve teknisyenler
saglamistir. Boylece Kamyon Soférii adli uzun metrajli film ortaya ¢ikmustir. Bu film, Ulusal
Film Organizasyonu (NFO)’nun destekledigi ilk uzun metrajli Suriye filmi olma 6zelligi
tasir. Film, kaderiyle bas basa kalan bir adamin hikayesini, siirsel ve gercek¢i bir iislupla
anlatir. Hikdyede bir yanda iicret artis1 talep eden kamyon soforleri, diger yanda isveren
arasinda yasanan ve ezilen soforlerin dayanigmasi sayesinde olumlu sonuglanan gatismayi

gostermektedir (Aliksan, 2012, s. 46).

3.1.3 1928 Sonrasi filmlerin elestirisi

1920 ile 1960 yillar1 arasinda, toplum iginde ciftciler ve diisiik egitim diizeyine sahip emekgi
kesim ile yurtdisinda egitim almis, siyasi ¢evrelere yakin elit sinif arasinda belirgin bir
siifsal ayrim mevcuttur. Bununla birlikte, 6zellikle Biiyiik Suriye Devrimi gibi toplumsal
hareketlerde halkin farkli kesimlerinin bir araya geldigi goriilmektedir. 1936 yilindaki Biiytik
Grev de Suriye’deki siniflar arasi dayanismanin bir bagka onemli gostergesidir. Ancak
tilkenin siyasi istikrarsizligi ve ardi ardina gelen dis miidahaleler (6nce Fransa, ardindan
Ikinci Diinya Savasi sirasinda Vichy Fransasi'nin kontrolii) Suriye nin gelisimini derinden
etkilemis ve halkin sinema gibi yeni kiiltlirel formlarla tanigmasina neden olmustur. Bu
noktada, s6z konusu sinifsal ayrimlar yeniden karsimiza ¢ikar. Yurtdigsinda egitim almis elit
kesim, sinema kiiltiiriinii lilkeye tasimaya calisan taraf olurken; daha az egitimli kesim,
sinemay1 heniiz yayginlagsmamis olan televizyona kiyasla daha ucuz bir eglence bigimi olarak

gormeye baglamigtir.

Masum Siipheli (1928) ve Yoldan Gegen (1950) gibi erken donem Suriye filmleri arasinda,
cok sayida amator ve acemi yapim sirketinin damgasini vurdugu bir déonemde, belirgin bir
tislup tutarlilig eksikligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu filmler, yaraticilarinin farkl izlerini tasir ve
bu da biraz kopuk bir izleme deneyimine yol agar. Bununla birlikte, baz1 tematik ve teknik
benzerlikler belirgindir. Sesli filmlere gecis daha teatral, daha az dogal bir oyunculuk tarzina

yol agmis, diyaloglar genellikle giinliik konusma diliyle edebi dili harmanlamistir. Ask, farkl
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derecelerde ciddiyetle islenen yineleyen bir motif olmustur. Ornegin, Duraid Lahham'in Inci
Kolye gibi filmlerindeki komedi yaklasimi, Masum Stipheli ve Yesil Vadi'de bulunan ve her
ikisi de aymi kadin igin yarisan kardesleri igeren daha dramatik ask tiggenleriyle tezat
olusturmaktadir. Miizikal agidan, ilk filmler Vivaldi ve Beethoven gibi bestecilerin klasik
bestelerine dayanmaktadir. Buna karsilik, Kamyon Sofériiniin NFO prodiiksiyonunda Sam
Orkestrasi'nin orijinal miizikleri kullanilarak daha otantik bir hava yaratilmistir. Kamyon
Soforii ayrica, Seytamin Oyunu gibi 6zel yapim filmlerde goriilen sarsici zaman
atlamalarindan kaginarak, {istiin karakter gelisimi ve anlati1 tutarliligi ile de 6ne ¢ikmaktadir.
Ayrica, Kamyon Soforii'ndeki diyaloglar daha dogal ve daha az yapmaciktir. Kamyon Soférii,
kdy-kent ayrimi ve isci sinifinin i¢inde bulundugu koti durum gibi sosyal meseleleri
basariyla ele alarak emeklilik haklari1 olmayan iscilerin karsilastigi zorluklar1 ve kdyden
kente taginmanin doniistliriicti deneyimini gozler 6niine sermektedir. Film ayrica kamyon

soforleri arasindaki isbirligi ruhunu da vurgulamaktadir.
3.2 Devlet Himayesi Altinda: Direnis ve yaraticilik icin sinema (1970 - 1980)

3.2.1 Genel bakis

1972 yilinda Ulusal Film Organizasyonu (NFO) tarafindan Sam'da ilk Uluslararasi Geng
Arap Sinemas1 Film Festivali diizenlenmistir; amaci da festival sirasinda da vurgulandigi
gibi, Arap bolgesinde alternatif bir sinema olusturmaktir. Bu etkinlik ve devrimci bir
alternatif sinema yaratma cagrisi, diger Arap sinemacilarin da dikkatini gekmistir (Wessels,

2019, s. 24) .

Ancak bu yillarda ve Hafiz Esad déneminde Israil ile yasanan ¢atigmalar Suriye'de sinemanin
manzarasint sekillendirmeye devam etmistir. Filistin miicadelesi ve Filistin'in isgali,
belgeselleri de destekleyen NFO tarafindan finanse edilen filmler de dahil olmak iizere
yaygin temalardir. Baas hiiklimetinin glindemindeki diger 6nemli konular arasinda sosyal
adaletsizlik, Baas'in aydinlanma devrimi ve Suriye'nin kirsal bolgelerinin modern gelisimi
yer almaktadir. 1973 yilinda, daha 6nce oldukca destekleyici olan NFO yonetimi, Hafiz
Esad'in iktidar1 ele gecirmesinin ardindan degistirilmistir. Bu degisiklik Sinema Kuliibii i¢in

onemli zorluklar yaratmistir; cilinkii kaynaklar geri ¢ekilmis ve kuliipten devlete tam bir
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sadakat gostermesi beklenmistir. Kuliip, El Kindi sinemasindaki yerini kaybetmis ve

kapatilmasi gerekebilecegi konusunda uyarilmistir (Wessels, 2019, s. 26) .

Daha once NFO destegiyle yurtdisinda egitim gordiikten sonra Suriye'ye donen sinemacilar
devlet memuru olarak ¢alisip ve aylik maas almislardir. Omar Amiralay Paris'teki Institut des
Hautes Etudes Cinématographiques'te (IDHEC) sinema egitimi aldiktan ve Mohamad Malas
da Moskova'dan dondiikten sonra Sam'da bir araya gelmislerdir. Samir Zikra ve Hala al-
Abdallah gibi isimlerin de katildigt Sam Sinema Kuliibiinii 1972 yilinda birlikte
canlandirmislardir. Daha sonra, Malas'tan birkag y1l sonra Moskova'daki egitiminden donen
Oussama Muhammed de onlara katilmistir (Wessels, 2019, s. 26). Ancak yeni rejimle birlikte
yeni NFO ile ¢alismak ¢ogu filmciler igin bir ikilem olmustur. Omar Amiralay, Rasha Salti
ile yaptig1 sdyleside, NFO'dan uzaklastiktan sonra, akranlariyla birlikte Sinema Kuliibii’niin
egemenligini korumak icin kontrolii ele gegirdiklerini ve ¢ekismeli bir secim yaptiklarini
anlatmaktadir. Samli1 seckinlerin destegiyle kuliip, 6ncli Nazih Shahbandar sayesinde doksan
koltuklu bir sinema kurmustur. Amiralay, Malas ve Muhammed tarafindan yonetilen Sinema
Kuliibii, Suriye sinemast igin bir merkez haline gelmis ve Kais al-Zubaidi ve Nabil Maleh
gibi yetenekleri de kendine ¢ekmistir. Bu kuliip, Avrupa festivallerinden filmler gésteren ve
cesitli sehirlerde sosyal yardim programlari araciliiyla toplum katilimini tesvik eden bir film

kiitiiphanesi, bir sinema salonu ve yaklasik bin tiyeye sahip olmustur (Wessels, 2019, s. 90).

Bu dénemde, dramatik filmler lizerinden NFO’nun destegi belirgin sekilde goriilebilir.
Uluslararas1 diizeyde goriiniirlik kazanan yapimlarin neredeyse tamami, NFO tarafindan
desteklenmis projelerdir. Yonetmen sayisindaki artis dikkat ¢ekicidir; bu isimlerin 6nemli bir
kismi yurtdiginda egitim almistir ve bu durum da yine NFO’nun sundugu desteklerle
iliskilidir. NFO yonetiminde degisiklik yasanmis olsa da sanatgilara yonelik destek politikasi
kararlilikla stirdiiriilmiistiir. Bu nedenle, Hafiz 80’lerde kendisine kars1 bir halk ayaklanmasi
gerceklestiginde sagkinlik yagamistir; kendi bakis agisina gore tilkeyi desteklemekte ve Salah
Cedid doneminin ardindan tilkeyi ekonomik istikrara kavusturma yolunda onemli adimlar
atmaktadir. Dolayisiyla, ekonomik iyilesme siirecinin bagladigi bir donemde boyle bir
toplumsal tepkinin ortaya ¢ikmasi, yalnizca ekonomik gostergelerle agiklanamayacak daha

derin yapisal ve siyasal dinamiklere isaret etmektedir. Bu dinamikleri dram ve belgesel
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filmlerin iki tiiriinde de gormek miimkiindiir. Gittik¢e partinin baskilar1 daha da artmistir;
destek vermeye calissa bile Suriye'de sinemasinin ve film tiretiminin, 6zellikle de belgesel
alanindaki gelisimini ciddi sekilde kisitlamistir. Suriyeli film yapimcilari, 6zellikle de
belgesele odaklananlar, NFO’nun getirdigi yeni sinirlamalar nedeniyle durumlarini ¢ogu
zaman hapse atilmaya benzetmislerdir. Hala al-Abdallah gibi bazilari, yirmili yaslarindayken
siyasi faaliyetleri nedeniyle kelimenin tam anlamiyla hapsedilmistir. Bunun i¢in sonraki
yillarda Omar Amiralay c¢alismalarini siirdiirmek i¢in daha iyi firsatlar buldugu Fransa'ya
taginan ilk kisilerden olmustur. Daha sonra Hala al-Abdallah da kocasi ressam Yousef
Abdelke ile birlikte tasinmiglar (Wessels, 2019, s. 28).

Ancak Baas rejimi, Baas ideolojisini ve dolayisiyla Hafiz Esad iktidarini siyasi olarak
mesrulagtirmaya hizmet eden filmler liretmeye ve desteklemeye c¢alismasina ragmen,
belgesel sinema alaninda 6ne ¢ikan Onemli Suriyeli yonetmenlerden biri olan Omar
Amiralay’m, Wright’in da aktardigi gibi, Amiralay’a gore, Suriye'deki baskici rejime
ragmen, sinema alaninda dogrudan propaganda igeren yapitlar yerine, daha dolayli ve

elestirel anlatim bigimleri 6ne ¢ikmustir (Wright, 2006, s. 53).

“Suriye Sinemasinin Altin Cagi” 1970'lerde yenilik¢i ve deneysel film yapiminin damgasini
vurdugu bir donemdir. Suriyeli film yapimcilariin olaganiistii enerjisiyle karakterize edilen
heyecan verici bir siire¢ olarak tarif edilebilir. NFO iginde siiregelen taciz ve yolsuzluklara
ragmen, film yapimcilar1 deney yapma, aylik maas alma ve projeleri i¢in en yeni ve en 1yi
ekipmanlara erisme firsatina sahip olmugslardir. Ayrica prodiiksiyona 6nemli 6l¢iide zaman
ayirmalarma da izin verilmistir. Ancak igin ironik yani, filmlerini tamamladiktan sonra
bircogunun rafa kaldirilmast ve NFO tarafindan Suriye icinde dagitiminin fiilen
yasaklanmasidir (Saltin 2006’dan aktaran Wessels 2019). Yazar Wessels de buna deginir.
I[sin daha da ilging yani, bu filmlerden bazilarmin Cannes gibi prestijli yerlerde
gosterilmesine izin verilmis; bu filmler uluslararasi 6diiller kazanmis ve diinya ¢apinda
taninmis olmalarina ragmen Suriyeli izleyicilere ulagamamis olmalaridir. Suriye'de 6zel bir
sinema okulu bulunmadigindan, bazi sinemacilar kendi kendilerini yetistirirken, digerleri

egitimlerini yurt diginda siirdiirmiistiir (Wessels, 2019, s. 90).
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Ozel sektdre bakildiginda bu dénemde iiretilen ticari filmler komedi filmlerinin yani sira
melodram tiiriindedir ve Aliksan'a gore NFO'nun kurmaya ¢alistigi sinema akimina hizmet
etmemektedir. Ornegin, "Ighraa" olarak bilinen Nihad Alaeddin, cesur, bastan ¢ikarici rolleri
oynamastyla iinliidiir. Ozellikle filmlerinin popiilerlik kazandigi 1970'ler ve 80'lerdeki
Ozglrlik hareketleri sirasinda filmlerinde yapimci, yazar ve oyuncu olarak cesitli roller
oynamistir. Sinemasal bir metin olarak uluslararasi tine sahip olmasa da bazi filmler, sosyal
iceriklidir. Ornegin, 1976 tarihli Jki Kere Oliiriim ve Seni Severim (Amut Marratayn Wa-
"ahibbuk) kadinlarin ikinci smif olarak konumlandirilmalarini ele alir ve evliligin yerine

getirilmesiyle ilgili modasi gegmis gelenekleri elestirir (http-25).

Ancak Suriye sinemasi, biiyiikk ol¢iide Amiralay, Malas ve Muhammed igliisii ve bu
donemde gelisen Sinema Kuliibii sayesinde, Kais al-Zubaidi ve Nabil Maleh gibi 6nemli film
yapimcilarin1 agirlamakla birlikte, sinema modernitesinde kiiresel bir lider olarak ortaya
cikmaktadir. Bir film kiitiiphanesi, bir sinema salonu ve Sam'da bir ofisi bulunan Sinema
Kuliibii, yaklagik bin iiyesiyle bu yillarda zirveye ulasmistir. Kuliip c¢esitli Avrupa
festivallerinden filmler gdstermis ve Suriye'deki entelektiieller, sanatgilar ve film yapimcilar
icin hayati bir kamusal alan haline gelmistir. Amiralay'in da hatirladigi tizere, tiyelik ticretleri
bilingli olarak diisiik tutusmus ve her sali diizenli olarak film gosterimi yapilmistir; ayrica
'film haftalari' diizenlenmis ve film baskilarinin gonderilmesinde yardimci olan
biiyiikelgiliklere bagl kiiltiir merkezlerinden destek alinmigtir.” (Wessels, 2019, s. 27). Yazar
Joshka Wessels burada Rasha Salti'nin Omar Amiralay ile yaptigi roportaji da
hatirlatmaktadir:
"flk olarak Nadi al-Sinama (Sinema Kuliibii), Ulusal Film Organizasyonu'nun sahibi oldugu ve
yonettigi al-Kindi Sinemasi'na devredildi. Her tiirli filmi gosterdik ve sinemacilar: da agirladik.
O donemde Pier Paolo Pasolini, Agnés Varda ve Andrezj Wajda gibi isimler Sam'a geldi...
1977'ye gelindiginde Nadi al-Sinama bir muhalefet forumuna doniistii, 6zellikle de siyasi ifade
icin geleneksel mekanlar giderek kisitlanirken. Elestirel tartismalar, Suriye'de ne tiir bir sinema
iretmek istedigimiz sorusuyla basladi. Film gosterimleri genellikle bir bucuk saat siirerken,
ardindan gelen tartismalar ii¢ veya dort saate kadar uzayabiliyordu. Gosterimlere katilan pek ¢ok
Ogrenci i¢in bu tartigmalar, agik ve kamuya agik siyasi diyalogla ilgili ilk deneyimlerini temsil
ediyordu. Nadi al-Sinama giinlerine doniip baktigimizda, bu konusmalardan ortaya ¢ikan ¢ok

sayida siyasi partiyi diigiiniiyoruz." (Amiralay, 2008)
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Kuliibiin faaliyetleri haftalik gosterimlere, 6zel film yayinlarina ve filmler hakkinda kiiltiirel
tartigmalara da doniismiistiir. Ayrica zaman zaman kitapciklar ve yayinlar basilmig ve film
haftalarin1 tesvik etmek ve kiiltlirel denetim saglamak icin NFO ile isbirligi yapmislardir.
Genel kurulu genisleterek, entelektiielleri daimi iiyelige c¢ekerek ve Sosyal Forum ile
merkezini kullanmak i¢in miizakere ederek kuliibiin organizasyonunda yapisal diizenlemeler
yapilmustir; ¢iinkli birgok forum iiyesi ayn1 zamanda kuliip liyesidir ve bunun tersi de
gegcerlidir. (Aliksan, 2012, s. 169)

Suriye'deki NFO filmleri dogrudan yasaklamamustir, ancak kaset hasari gibi sorunlar
nedeniyle filmleri gostermeyi reddetmisler ve bu da uzun onarim siireleri nedeniyle
gecikmelere yol agmistir. Yonetmenler genellikle kendi filmlerine erisememe ve birgok
kopyanin kotii durumda bulunmasi gibi sorunlarla karsilagsmistir. Bu durum Suriyeli olmayan
elestirmenlerin kafasini karistirmistir ve bir devletin gostermeye niyetli olmadig: filmleri
neden finanse ettigini sorusuna cevap bulamamuslardir. Suriye’deki bu durumun nedeni
sudur: otoriter rejiminde, devlet destekli film yapimlari bir tiir ismarlama elestiri islevi
gorerek, elestirel temalarin halka gosterilmeden kesfedilmesine olanak tanimistir. Ancak bu
filmler genellikle 6zel giinlerde, 6zellikle de gerilim zamanlarinda 6zgiirliik ve demokrasi
imaj1 yansitmak icin gosterilmistir. (Cooke, 2007, s. 119) Bu yillarda NFO ile yasanan
ikilemi ve daha sonra yasaklanan baz1 filmlerin arka planinda yasanan siyasi atmosferi daha
iyi kavrayabilmek ve tarihsel dontisiimiin film {iretimini nasil etkiledigini ortaya koymak
amaciyla, 70’lerde iiretilen filmlere detayl bir sekilde incelemek yerinde olacaktir: Giinesin
Altindaki Adamlar (Rijal Taht al-Shams-1970), Kandirilmig Olanlar (Al-Makhdu'un-1972) ,
Leopar (Al-Fahd-1972), Yazerli (Al-Yazerli-1974), Bir Suriye Kéyiinde Giindelik Yasam
(Al-Hayat al-Yawmiya fi Qarya Suriya), Kuneytra74 (Quneitra74-1974), Bay Ilerici
(Alsayed Altakadumi-1974), Salincak (Al Urjouha-1976), Kahramanlar Iki Kez Dogar (Al-
Abtal Yooladoon Marratayn-1977), Tavuklar (Al- Dajaj-1977), Adim Adim (Khutwa
Khutwa-1977), Fragmanlar (Bagaya Suar-1979).

Ayrica, 1980’lerde yine Hafiz Esad’1in uyguladigi otoriter i¢ politika ile dis politikasi birlikte
ele alindiginda, iceride muhalefeti bastirma ve toplumda korku iklimi yaratma yoluyla

yonetimi siirdiirdiigii gériilmektedir. Bu siiregte rejim, dis politikada stratejik kazanimlar elde
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etmeye ¢alisirken; ekonomik kriz, yolsuzluk, kuraklik ve gida kitlig1 halki hayatta kalma
miicadelesine zorlamistir. Ancak rejimin 6nceligi, toplumsal refah1 saglamak degil, israil ile
“stratejik denge” kurmak olmustur. Bu durum, rejimin dis politikadaki séylemleri ile icerdeki
sosyo-ekonomik gergeklik arasindaki celiskiyi ortaya koymaktadir. Bu ¢eliskinin Suriyeli
siviller lizerindeki yansimalari, 80’lerde iiretilen su filmler tizerinden okumak miimkiindiir:
Yarim Metre Olay: (Hadithat al-Nusf Metr-1980), Seirin Hayalleri (Ahlam Almadina-1983),
Riiya (Al-manam-1987), Stnrlar (Alhudud-1984), Giin Isiginda Yildizlar (Nujum al-Nahar-
1988), Bulutlu Bir Giinde Giines (Al-Shams fi Yawm Gha'im-1985), Cakallarin Geceleri
(Layali ibn owa-1989).

3.2.2 1970’lerdeki 6nemli filmler

Giinesin Altindaki Adamlar

Filmin orijinal adi: Rijal Taht al-Shams

Filmin Yapim Yili: 1970

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu

Yénetmen: Mohammad Shahin, Marwan Muzannar, Nabil al-Maleh
Stiresi: 180 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, dram, Ucleme

Suriye Sinema ve Televizyonu, film ve kisa dizi yapimlarinda genellikle ti¢lemelere
odaklanmigtir. Ornegin, 1970 yilinda, ilk uzun metrajli film yapimindan iig y1l sonra, Giinesin
Altindaki Adamlar iglemesi liretilmistir ve bu filmler Gi¢ hikayeyi icermektedir: Dogum (Al-
Milad)-Y 6netmen: Mohammad Shahin; Bulusma (Al-Liga’)-Ydnetmen: Marwan Muzannar;
Dogurmak (Al-Makhad)-Y 6netmen: Nabil al-Maleh.

Bu ti¢leme, Haziran 1967 yenilgisinin yarattig1 biiyiik hayal kirikliginin ardindan Filistin
gerilla faaliyetlerinin zirveye ulastigi bir donemde iiretilmistir. "Dogum"da geng bir
Ogretmen, direnisin mesruiyetine olan inanci ve eylemleri arasinda bocalamaktadir. Khaled
Taja'nin bagroliinii oynadig1 "Bulusma", Filistinli bir savag¢inin isgal altindaki topraklari

ziyaret eden ve Siyonist propagandanin ardindaki gercegi fark ederek Filistin direnisini
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destekleyen yabanci bir kizla karsilagmasini anlatmaktadir. Salim Mousa ve Nabila al-
Nabulsi'nin rol aldigi "Dogurmak", Arap bir adam ve hamile karisinin Siyonist giicler
tarafindan kovalanmasini anlatmakta ve direnis¢i bir ruhun dogusunu simgelemektedir. Bu
film, Arap ve yabanci elestirmenlerden olusan bir jiirinin degerlendirmesine gore, siirsel
goriintiileri ve anlati derinligi nedeniyle Kartaca Film Festivali'nde ikincilik o6diiliini

kazanmustir (Aliksan, 2012, s. 49).

Kandirilmis Olanlar

Filmin orijinal adi: Al-Makhdu'un
Filmin Yapim Yili: 1972

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Tawfiq Saleh

Stiresi: 180 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, dram

Tawfiq Saleh'in  yonettigi, Ghassan Kanafani'nin Giinesin Altindaki Adamlar adh
Oykiistinden uyarlanan 1972 yapimi bir filmdir. YOnetmenin bes 6diil kazanan altinci
calismasidir: 1972'de Dordiincii Kartaca Uluslararasi Film Festivali'nden; 1972'de Arap Film
Festivali’nden; 1973'te Birinci Uluslararas1 Filistin Filmleri Programlar1 Festivali'nden;
1973'te Strasbourg Festivali'nden; 1973'te Moskova Film Festivali'nden odiiller almistir.
Film, Israil isgali nedeniyle topraklarmin disina siiriilen ve kaderleri farkli yonlere giden iig
Filistinlinin hikadyesini anlatmaktadir. Kendilerini ¢61 yolundan Kuveyt'e kagirmasi igin bir
tanker soforiiyle anlagirlar, ancak amaclarina ulasamadan, vaat edilen komiteye varamadan
oliirler (Aliksan, 2012, s. 52). Kandirilmis Olanlar filmi, Filistin meselesini edebi bir
metinden uyarlayarak ele alan en iyi filmlerden biri oldugu sdylenir. Londra Uluslararasi
Film Festivali'nin son edisyonunda (2023), gosteriminin iizerinden yarim ylizyil gectikten
sonra, filmin orijinal versiyonunu restore etme girisimi de bu goriisti pekistirmektedir. Film,

ti¢ farkl Filistinli kusagi merkezine alan bir anlati sunar: yash ¢iftci Abu Qais, gen¢ adam
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Asaad ve ¢cocuk Marwan. Hikaye, 1958 yilinda yasanan olaylar etrafinda sekillenir. Tiim
karakterler, yasamin asagilanmasindan ve zuliimden kurtulmayi hayal etmektedir. Edebi
metinle paralellik kurularak, karakterlerin ¢iktiklar1 yolculukta kandirilmalarini anlatir. Bu

yaklasim, Nakba’dan on yil sonrasina dair sembolik bir anlatinin kurulmasina olanak tanir..

(http-26).

Leopar

Filmin orijinal adi: Al-Fahd

Filmin Yapim Yili: 1972

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Nabil Maleh

Stiresi: 120 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, dram

Haydar Haydar'in bir 6ykiisiinden uyarlanan ve 1972 yilinda gosterime giren Leopar, Nabil
Maleh'in yonettigi bir diger 6nemli filmdir. Maleh'in ilk uzun metrajli filmi olan Leopar,
topraklarina, zengin toprak sahipleri tarafindan el konulduktan sonra hapse atilan fakir bir
koyliiniin hikayesini anlatmaktadir. Koylii hapisten kagar ve karsi koyar. Silahlanarak
daglarda saklanir ve adaletsizlige ve bolgedeki koyliilere uygulanan suiistimallere karsi
savasan bir kahraman haline gelir. Onlarin sempatisini kazansa da, kendisine katilmalar1 i¢in
onlar1 harekete geciremez ve yalniz kalir. Sonunda ihanete ugrar ve ibret olsun diye halka
acik bir meydanda asilir. Elestirmenler filmde Che Guevara'yr temsil eden yalniz bir
kahraman gdrmiistiir, ancak ayn1 zamanda onun figiirii toprak sahipleri tarafindan ihanete
ugrayan ve Israilli sdmiirgecilerle miicadeleye zorlanan Filistinli kdyliilerin ¢ikmazim da
giiclii bir sekilde anlatmaktadir. Leopar, Locarno Film Festivali'nde birincilik ddiiliine layik
goriilmistiir (Salti, 2006, s. 28). Maleh, Avrupa'da sinema egitimi alarak Suriye'ye donen ilk
Suriyeli yonetmen olup, iist orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak 1950'lerde niikleer fizik

egitimi almak iizere Cek Cumhuriyeti'ne gitmistir. Ancak bir film prodiiksiyonunda figiiran
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olarak yaptigi ek is hayatinin akisini degistirmis ve onu prestijli Prag Film Okulu'nda
(FAMU) sinema egitimi almaya yoneltmistir (Wessels, 2019, s. 63).

Yazerli

Filmin orijinal adi: Al-Yazerli
Filmin Yapim Yili: 1974

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Kais al-Zubaidi

Stiresi: 88 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, dram

Bu donemde iiretilen bir diger onemli kurmaca film de roman uyarlamasidir. Kais al-
Zubaidi'nin 1974 yapimi kurmaca filmi Al-Yazerli, Hanna Mina'nin romanindan yapilan
uyarlama girisimlerinin bir baska 6rnegidir. Film, tasradan yeni gé¢ etmis bir ailenin biiyiik
sehirdeki yasam miicadelesini anlatir. Ekonominin adaletsiz bir bi¢imde gelismesine ve
devlet planli biiylimenin kent merkezlerine yonelmesiyle ortaya ¢ikan kitlesel kirsal goce
vurgu yapan bu film, dénemin sosyal igerikli sinemasinin bir baska ortak temasinin tipik
ornegidir. Bu donem filmler, yozlagsmis, adaletsiz ve yabancilastiric1 bir kent yonetimine
entegre olmaya calisan, sosyal ve Kkiiltiirel olarak gii¢siizlestirilmig, bunalmis siradan
insanlar1 konu almaktadir (Salti, 2006, s. 29). Bu film de, yetiskinlige gegis yapan bir
cocugun Oykiisii araciligiyla sosyal ve ekonomik gerceklige isaret eder. Filmin kahramani,
gercek anilarinin hayali algilariyla harmanlandigi ¢esitli deneyimler araciligiyla hayati
Ogrenir ve icinde yasadigi kiy1 ¢cevresine verdigi tepkileri yansitir. Yonetmen filmin hakkinda
soyle demektedir: "Yazerli filmine ¢alismaya, teori ve uygulama alanlarinda kapsamli bir
deneyim kazandiktan sonra basladim. Hikaye beni kendine ¢ekti, ¢iinkii ¢ocuklugumun
anilarini ¢agristirtyor ve pek ¢ok kisinin ¢cocukluguyla ortiisiiyor. Kisa dykiiniin sinema ve
sinemasal ifade i¢in zengin bir temel olusturduguna inanarak biiyiik bir hevesle yonetmenlige

basladim. Film yapimcisi isine bu kaynakla baglar ve sonra onu genisletir. Filmimin bir
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romandan m1 yoksa bir oyundan mi1 uyarlandigi soruldugunda, orijinal eseri deneysel bir
filme doniistiirmeyi amagladim ve bu temelden yola ¢ikarak ciddi Arap sinemasina yeni bir
bakis a¢isi katmaya calistim." (Aliksan, 2012, s. 52). Film, ilk yillarinda sadece 6zel
gosterimlerde yer bulmasina ragmen elestirmenler arasinda 6nemli tartismalara yol agmustir.
Elestirmenler, Hanna Mina tarafindan sunulan insani boyutun etkili bir sekilde tasvir
edilmesinin 6nemli bir sinemasal yetenek gerektirdigini vurgulayarak, Yazerli'nin zorlu bir
film oldugu konusunda hemfikir olmustur. Bu dogrultuda film 1974 yilinda Locarno Film
Festivali'ne resmi olarak secilmis ve yillar sonra, 2010 yilinda Abu Dabi Film Festivali'nde

tekrar uluslararasi gosterime girmistir (Aliksan, 2012, s. 56).

Bir Suriye Koyiinde Giindelik Yasam

Filmin orijinal adi: Al-Hayat al-Yawmiya fi Qarya Suriya
Filmin Yapim Yili: 1974

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu

Yonetmen: Omar Amiralay

Stiresi: 80 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Firat Baraji Uzerine Film Denemesi (film muhawalat ean sadi alfurat-1970), Omar
Amiralay'in Firat izerindeki Tabka Baraji'n1 konu alan ti¢glemesinin ilk filmidir; ikincisi Bir
Suriye Koyiinde Giindelik Yagam (1974) ve son filmi Baas Ulkesinde Bir Sel’dir (Tufan fi
Balad al Ba'ath-2003). Filmin senaryosunu Suriyeli oyun yazari1 Saadallah Wannous (1941-
1997) ile birlikte yazmistir. Kais al-Zubaidi filmin kurgusunda gérev almistir. Bir Suriye
Koyiinde Giindelik Yasam, Suriye'nin tarim politikalarinin ve devrimci toprak reformlarinin
basarisizliklarinin dogrudan ve arsiz bir elestirisini sunmaktadir. Bu politikalar, kirsal
topluluklarin karsilastigi sorunlar1 ¢ézmek yerine, sosyal ve ekonomik esitsizlikleri
stirdirmiistiir; film de bunu gostermeye c¢alismistir (Wessels, 2019, s. 31). Suriye'nin i¢

kesimlerindeki bir kdyde cekilen film, kdy sakinlerinin yasam kosullarini tasvir ederek,
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kendilerine higbir zaman konugma firsati verilmemis insanlarin sesini duyurur. Saglk
hizmetleri, egitim, ig ve onurlu bir yasam saglamaktan ziyade insanlar1 denetim altinda
tutmaya daha fazla yatirnm yapan bir devleti gozler 6niine sermektedir (Salti, 2006, s. 40).
Esad rejiminin yiikselisi ve Sinema Kuliibii'niin karsilastigi zorluklarla birlikte, bu film
yetkililere karsi bir meydan okuma eylemi olarak hizmet etmistir. NFO tarafindan
desteklenmesine ragmen film nihayetinde yasaklanmistir. Ancak Bir Suriye Kéyiinde
Giindelik Yasam, Amiralay'm bir film yapimcisi olarak uluslararasi festivalleri gezdirmistir.
Berlin Uluslararas1 Film Festivali'nde Interfilm Odiilii ve Otto Dibelius Film Odiilii'niin yan1
sira 1976'da Festival de Toulon'da Prix Spécial du Jury dahil olmak iizere bir¢ok 6diil almistir

(Wessels, 2019, s. 31).

Kuneytra74

Filmin orijinal adi: Quneitra74
Filmin Yapim Yili: 1974

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yénetmen: Mohamad Malas

Stiresi: 20 dakika

Filmin Tiirii: Kisa belgesel

Mohamad Malas'in yonettigi 20 dakikalik kisa film, Israil ordusunun cekilip kasabayi
yasanamaz hale getirmesinin ardindan Golan tepeleri'ndeki Kuneytra koyliilerinin térenle bir
araya gelisini konu almaktadir. Kuneytra74, yerle bir olmus Kuneytra sehrinin kenarindaki
insanlarin goriintiileriyle baslamaktadir. Bir kadin kalabaliktan ayrilir, sehre dogru ilerler ve
sanki kameradan kagmak istercesine adimlarin1 hizlandirmaktadir. Suriye televizyonu adina
cekilen bu film, Malas'in sinema dilinin temel unsurlar1 olan 151k, gdlge, sessizlik ve ses
manzarasinin dogrulugunun yani sira i¢ savasg, bolgesel savas ve kimlik yikimi konularina

duydugu ilgiyi de kanitlamaktadir.
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Bay Ilerici

Filmin orijinal adi: Alsayed Altakadumi
Filmin Yapim Yiuli: 1974

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Nabil Maleh

Stiresi: 104 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Nabil Maleh'in yonettigi film, geng bir gazetecinin ilerici oldugunu iddia eden bir burjuvayi
ifsa etmeye c¢alismasimi konu almaktadir. Gazeteci, burjuvayr suglayacak belgeler elde
etmeye c¢alisir; bunun iizerine burjuva, gazeteciyi isledigi bir suca bulastirma yoluna gider ve
elinde kendisini suglayacak resim ve belgeler olduguna inandirarak gazeteciyle pazarlik
yapmaya calisir. Gazeteci daha sonra bu belgeleri burjuvanin sekreteri yoluyla alsa da

sonunda burjuva kazanir ancak burjuvanin tiim suglari ortaya ¢ikar (Aliksan, 2012, s. 58).

Salincak

Filmin orijinal adi: Al Urjouha
Filmin Yapim Yili: 1976

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Haytham Hakki

Stiresi: 26 dakika

Filmin Tiirii: Kisa dram

Yonetmenligini Haytham Hakki'nin yaptig1 film, cepheden donen bir askerin savasta 6len
arkadasinin ailesini ziyaret etmesini anlatmaktadir. Babasinin kendisi i¢in yaptig1 salincakta
oynamaktan hi¢ vazgecmeyen sehidin kiziyla etkileyici bir iliski kurar. Film, Mohammed

Khudair'in bir dykiisiinden uyarlanmistir ve cocugun kayip sehit babasi hakkinda siirsel bir
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girisim olarak kabul edilmistir. 1978'de Prag Festivali'nde Jiiri Ozel Odiilii'nii, 1978'de
Kartaca Festivali'nde Giimiis Odiil'ii ve Libya Siivari Vakfi Odiilii'nii kazanmistir (Aliksan,
2012, s. 130).

Kahramanlar Iki Kez Dogar

Filmin orijinal adi: Al-Abtal Yooladoon Marratayn
Filmin Yapim Yili: 1977

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu

Yénetmen: Salah Dehny

Stiresi. -

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Filmin yonetmeni aslen yazar ve sinema elestirmeni olan Salah Dehny’dir. Film, 1967
savasinda ailesini kaybetmis on bir yasinda bir ¢ocuk olan Fouad al-Buri'nin hikayesini konu
almaktadir. Cocuk, Gazze'nin giineyindeki Filistin miilteci kampinda yasl bir adamla birlikte
yasamaktadir. Israil'in kamplara yonelik saldirilari, baskinlari, evlerin yikilmasi ve sehit
torenlerinin ortasinda biiylimiistiir. Boylece, alev alev yanan devrimci bir ortamda dogustan
bir savas¢t olmustur. Film, bu ¢ocugun direnisin bir liyesi haline gelmesi ve kendi yaptig1 bir
molotof kokteylini Israil askeri devriye aracina atmastyla baslayan, diisman askerleriyle yiiz
ylize catismaya girdigi, icgiidiiden bilingli bir karara doniisen miicadele siirecini

anlatmaktadir.

Tavuklar
Filmin orijinal adi: Al- Dajaj
Filmin Yapim Yili: 1977

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
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Yonetmen: Omar Amiralay
Stiresi: 40 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Bu belgesel Omar Amiralay'in Bir Suriye Koyiinde Giindelik Yasam filminden birkag yil
sonra ¢ekilmistir. Yine Baas rejimi altindaki kirsal Suriye yasaminin son derece politik ve
zekice bir portresidir. Film, neredeyse terk edilmis eski bir bdlge olan Suriye'nin Sadda
koyiindeki ekonomik ve sosyal degisimleri incelemektedir. Feodalizmin sona ermesinin
ardindan koylin su sikintis1 ve verimsiz topraklarla karsi karsiya kalmasi, kdy sakinlerinin
dokumacilia ve daha sonra da kiimes hayvanciligima yonelmesine yol a¢cmistir. Bu
modernlesme girisimi, ithal yumurta rekabeti nedeniyle ciddi mali kayiplarla sonuglanmustir.
Yonetmen, kdyiin tarihini, yasam kosullarmmi ve kiimes hayvanciliginin inis ¢ikislarini
belgelemek i¢in gazetecilik tekniklerini kullanarak hicivli bir yaklagim benimsemistir.
Koyliilerin gabalarindaki ironik geliskileri vurgulamakta ve bu temalar1 vurgulamak igin

karikatiirize edilmis ¢arpitma anlarina yer vermektedir (http-27).

Adim Adim

Filmin orijinal adr: Khutwa Khutwa
Filmin Yapim Yili: 1977

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Oussama Mohamad
Stiresi: 22 dakika

Filmin Tiirii: Kisa belgesel

Oussama Mohamad'in yonettigi bu kisa film Suriye'nin kirsal bir bdlgesinde, gilinliik
yasamlarini yoksulluk i¢inde siirdiiren koyliileri konu edinmektedir. Cift¢iligin zorluklar ile
dinin ve siyasi ideolojilerin agirlig1 arasinda sikigip kalan kdyliiler, zar zor hayatta kalmay1

calismaktadir. Ancak ¢ocuklart umut dolu olmaya devam etmektedir. Kendileri i¢in parlak
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bir gelecek hayal eder, doktor ya da miihendis olmay1 disiiniirler. Gergekte ise, ¢ocuklar
sadece ebeveynleri gibi ilkel aletler kullanarak topragi islemeye devam edecek, sehirde basit
isler bulmay1 ya da asir1 ideolojilerin etkisinde kalarak asker olmaya siiriiklenmeye devam

edecektir.

Fragmanlar

Filmin orijinal adi: Bagaya Suar
Filmin Yapim Yili: 1979

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yénetmen: Nabil Al-Maleh

Stiresi: 70 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Romanci Hanna Mina'nin aynit adli romanindan uyarlanan film, daha iyi yasamak igin
bireysel bir arzu duyan, ancak belirli bir sosyal ve politik gercekligin yarattigi bir serabin
pesinden kostugunu kesfeden bir ailenin yasaminin ayrintilarini izlemektedir. Bu film
basinda pek cok tartismaya ve goriise yol agmistir. Ayrica ikinci Sam Film Festivali'nde
filmin yonetmeni Nabil Al-Maleh'in de katildigi sempozyumda uzun bir diyaloga konu
olmustur (Aliksan, 2012, s. 71)

3.2.3 1970’lerdeki filmlerin elestirisi

Kais al-Zubaidi'nin Ziyaret gibi ilk kisa filmleri geleneksel anlati yapilarindan kaginmus,
bunun yerine karakterlerin ge¢mislerini ve hikayenin duygusal 6ziinli aktarmak i¢in ¢agrisim
yapan c¢izimlere ve siirsel dizelere yer vermistir. Film, Mahmud Dervis'in "Ttim 6lenler ve
giindiiz esiginde 6lecek olanlar kucakladilar beni, bir bomba yaptilar benden!" dizeleriyle
sona ermektedir ve filmin deneysel ve derin yanki uyandiran temalarinin altin1 ¢izmektedir.
Benzer sekilde, Kandirilmig Olanlar filmi, Filistinlilerin yerinden edilme deneyimini

metaforik bir mercekle ele alirken; "Yerden gelen ses senin kalp atislarin... Yerin kokusu
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bana karimin dus alirkenki sa¢ kokusunu hatirlatiyor" gibi replikler araciliiyla, karakterlerin

yerle ve anavatana aidiyetini yansitan bir dil kullanmaktadir.

Teknik olarak bakildiginda Kandirilmis Olanlar, kare iginde kare sekanslari kullanarak
kahramanin kaktiisler arasindaki bugiinkii yorgunlugunu, zeytin agaglar1 arasindaki ge¢mis
nesesiyle gorsel olarak yan yana getirir ve boylece bir karsitlik kurar. Bu yaklagimin bir baska
Ornegi, giicli bir montajla Arap Birligi'nin terk edilmisligi, Kur’an’daki “Hep birlikte
Allah’in ipine simsiki sarilin ve parg¢alanmayin” ayetiyle yan yana getirilerek vurgulanir.
Filmin ge¢misi, simdiyi ve gelecegi ic¢ ige gegiren lic zamanli yapisi ise anlatiyr daha da

derinlestirir.

Bir bagka roman uyarlamasi olan Yazerli, Kandirilmis Olanlar’m tematik derinligini paylasir,
ancak NFO yapimi olmasina ragmen eski filmleri animsatan daha tiyatral bir oyunculuk
tarzin1 igerir. Anlati konusunda filmin gii¢ noktalar1 vardir. Film, karakterlerin hayal
giiclerini yakalamak i¢in tasarlanmis deneysel ¢ekimleri kullanmistir. Bu film, daha genis bir
toplumsal baglama odaklanip, edebi eserleri beyazperdeye uyarlamanin zorluklarini iginde

barindirir.

Salah Dehni'nin Kahramanlar Iki Kere Dogar filmi, yalmzca bir kahramana odaklanan
filmlerin aksine, ana karakterin yolculuguyla birlikte cagdas sosyal manzarayr da
aydinlatarak daha genis bir perspektif sunmaktadir. Benzer sekilde, Haytham Hakki'nin
Salincak filmi, oglu kaybolan bir annenin acisin1 dokunakli bir sekilde aktararak, kayip

askerlerin ailelerinin ¢ektikleri gibi daha genis ¢apli acilara isaret etmektedir.

Kahramanlar Iki Kere Dogar gibi filmlerde radyo énemli bir rol oynar ve kahramana bilgi
ve ilham kaynagi olarak hizmet eder. Filmde ayrica, catigmanin karsit taraflarinin ortak
kiiltiirel mirasinin altin1 ¢izmek i¢in Yusuf ve Musa isimleri gibi sembolik unsurlar da

kullanilmaktadir. Bu filmde vurgulu bir miizik filmin duygusal etkisini artirmaktadir.

Kamyon Soforiiniin  kahramani gibi, Leopar'n kahramani da Araplarin sefilliginin
Filistinlilerin gergek trajedisiyle sembol ve anlam olarak birlestigi bir kiiltiirel evrende
sekillenmistir. Devrim ¢agrisiyla harekete gecen cagdas Arap diinyasinin trajik ama gercek

kahramanlar1 artik milliyetgi kentli entelijansiya degil, adaletsizliZe meydan okuma
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konusundaki sarsilmaz kararliliklart sezgisel ve korkusuz olan yoksul basit koyliilerdir (Salti,
2006, s. 28).

Bu yillarda, Ekim Savasi’nin (1973) Suriye devleti ve halki iizerindeki etkisi, askeri
miicadeleye ve kahramanlik anlatilarina yonelik sanatsal iiretim ihtiyacini da beraberinde
getirmistir. Kahramanlar Ikinci Kez Dogar ve Salincak gibi filmler, siirsel anlatim biciminin
one ¢iktig1 ornekler arasinda yer alir. Bu filmler, Filistin meselesi gibi devletin oncelikli
gordiigi konularda, NFO’nun devlet destekli kiiltiirel politikalarinin etkisini agik bigimde
ortaya koymaktadir. Bu durumu kanitlayan en 6nemli gostergelerden biri, Filistin meselesini
farkli agilardan ele alan film sayisinin fazlaligidir. Ayrica, bu donemde yonetmenler
tarafindan gergeklestirilen yaratict denemeler de dikkat ¢ekicidir. Yazerli filmi gibi edebi
acidan zorlu bir metnin sinemaya uyarlanmasi ve Kais al-Zubaidi'nin yirittigi
sinematografik ¢alismalar, bu ¢esitliligin 6nemli 6rnekleridir. Al-Zubaidi, baska tilkelerdeki
¢aligmalarinin yani sira, NFO’nun kendisine sundugu destekle Suriye’de film tiretmistir. Bu
yaklasim, Suriye hiikiimetinin bu dénem Urdiin’de yasayan Filistinli topluluklar1 politik ve
kiiltiirel diizeyde sahiplenme yoniindeki girisimlerini de yansitmaktadir. Bununla birlikte,
s0z konusu yapimlarin ¢ogu yalnizca devlet destegiyle agiklanamaz, ¢linkii bu filmler ayni
zamanda yOnetmenlerinin kigisel tarihleriyle yakindan iligkilidir. Devletin bu tiir projeleri
desteklemesi, ideolojik olarak faydali goriilmesiyle iligkili olsa da, ortaya ¢ikan yapimlar salt
propaganda iriinii degildir. Aksine, s6z konusu filmler, 6rnegin Kuneytra74 filmiyle
dogrudan kendi memleketini anlatan Mohamad Malas gibi yonetmenlerin kendi kisisel

anlatilariyla i¢ icedir.

Tavuklar ve Adim Adim adli kisa belgeseller, miicadelelerini agikga dile getiren koyliilerle
yapilan roportajlarla kirsal yasama elestirel bir bakis sunmaktadir. Amiralay'in yenilik¢i
sinematografisi, yumurta goriintiilerini kentsel apartmanlarla yan yana getirerek kirsal ve
kentsel gercekler arasindaki esitsizligin altin1 ustaca ¢izmektedir. Koyliilerin "Devlet bizim
ortagimiz olsaydi, sorunlarimizi hisseder ve umutlarimizi bilirdi" gibi kendi soézleri,
otekilestirilme duygularini dokunakli bir sekilde aktarmistir. Benzer sekilde, Oussama
Mohamad'in filmi de sloganlar ve cumhurbaskaninin resimleriyle dolu sehir sinematografisi

araciligryla devleti elestirmektedir. Sinematografiyi, devletin politikalarin1 ve bunlarin

103



ozellikle okullarda, ¢iftliklerde ve kentsel alanlarda is¢i sinifi tizerindeki etkilerini elestirmek
icin kullanmaktadir. Ornegin, okulda cezalandirilan Ogrencileri tasvir eder, ardindan
eseklerini ¢alismaya ¢agiran koyliilerin bir sahnesi gelir. Bir bagka sahnede ise ¢ocuklar
camurlu yollardan okula giderken tepelerinde bir ugak sesi ve bir hostesin Sam-New York
ucusu anonsu duyulur. Bu kisa film, kirsal kdylerdeki genclerin karsilastigi zorluklara dair
dokunakli bir kesif niteligi tasimaktadir. Okulda zorluklara katlanirlar, ¢iftliklerde galisirlar
ve schre gog¢ etseler bile ¢ogu zaman sinirhi firsatlar bulurlar. Bu firsat yoksunlugu,
bazilariin donanmaya katilmasi ve ailelerine zarar vermesi anlamina gelse bile emirlere
sorgusuz sualsiz itaat etmelerine yol agmaktadir. Film bizi kirik bir camin ardindan yolunu
izledigimiz bir yolculuga ¢ikarir ve ardindan yash koyliiniin devlete, partiye ve lidere olan
hararetli Ovglisii araciligiyla neslin gelecegini sembolize edip yolculugu bitirir. Omar
Amiralay’in, 1970 tarihli Firat Baraji Uzerine Film Denemesi belgeselinde sundugu bakis
acist ile daha sonra bu filme duydugu pismanlik ve ardindan ¢ektigi Suriye Koyiinde Giinliik
Hayat ve Tavuklar adli filmler birlikte ele alindiginda, halkin yasadigi toplumsal doniistim
acik bicimde gdzlemlenebilir. Baslangicta Hafiz Esad’in iilkeye destek vadeden sdylemleri
belirli bir umut yaratmis, toplumun bir kesimi bu vaatlere inanmis ve sevingle karsilik
vermistir. Ancak zamanla, rejimin otoriter niteligi halkta biliylik bir korku atmosferi
yaratmigtir. Bu baskic1 ortam, Tavuklar gibi belgesellerde agikga elestirilmistir. Benzer
sekilde, yonetmen Oussama Mohamad’in Adim Adim filminde rejimin kitleleri yonlendirme
bicimi, kullanilan sloganlar ve sistemin yiiceltilme bi¢imi iizerinden halkin diisiinsel
denetimine yonelik elestirel bir yaklasim sergilenmistir. Her iki yonetmenin ¢alismalari,
donemin toplumsal ve siyasal atmosferine dair onemli elestirel okumalar sunmaktadir.
Leopar ve Yazerli gibi dram filmleri ile Adim Adim ve Tavuklar belgeselleri, Suriye’de Baas
rejiminin “aydinlanma devrimi” sdylemi ve kirsal bolgelerin modernlesme iddialariyla
keskin bir tezat olusturmakta; bu modernlesme siirecinin biiyiik dl¢iide bir iddiadan ibaret
oldugunu gozler oniine sermektedir. Bu yapimlar, sinifsal esitsizlikleri ve devletin

modernlesme sdyleminin sahadaki yetersizliklerini elestirel bir bicimde ortaya koymaktadir.
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3.2.4 1980’lerdeki 6nemli filmler

Yarim Metre Olayt

Filmin orijinal adi: Hadithat al-Nusf Metr
Filmin Yapim Yuli: 1980

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Samir Zikra

Stiresi: 117 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Samir Zikra'nin Yarim Metre Olayr adl1 filmi 1980 yilinda ¢ekilmistir. Film, muhafazakar bir
yerel kokene sahip geng ¢alisan Sobhi’nin diinyasina yapilan bir yolculuk, bir kadinla olmak
diisiincesi {izerinedir. Insan gériiniiste diiriist bir varlik gibi gériiniir, ancak hayat bizi onunla
6zel bir deneyime sokmadikca i¢ yiliziinii gormek miimkiin degildir (Aliksan, 2012, s. 72).
Film, Berlin Uluslararasi Film Festivali ve Rotterdam Uluslararasi Film Festivali tarafindan
resmi olarak secilmistir. Yazar Rasha Salti bu filmi 6rnek alarak bu donemdeki filmler ile
ilgili sunu sdyler: Bu donemde psikolojik dram hikayeleri, kahramanlarin yasadiklar
deneyimleri Onemli travmatik tarihi olaylarla i¢ ice anlatmaktadir. Tarihin dramu,
karakterlerin i¢sel psikolojik miicadeleleriyle birlikte yankilanir ve 6znelliklerini olay
orgiisiiniin 6n saflara yerlesmesine neden olur. Bu filmlerin ¢ogu ya tamamen ya da bir
dereceye kadar otobiyografiktir ve ¢ogu film yapimcilarinin kendi memleketlerinde veya
yakinlarinda gegmektedir. Tarihin genis kapsami, siradan insanlarin miitevazi deneyimleri
aracilifiyla yeniden anlatilmistir; travmatik calkantilar genellikle film yapimecilarinin
memleketlerinde ya da kiiglik kdylerinde gegen resit olma anlatilarinda sunulmustur (Salti,

2006, s. 31).

Sehrin Hayalleri

Filmin orijinal adi: Ahlam Almadina
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Filmin Yapim Yili: 1983

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Mohamad Malas

Stiresi: 114 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Senaryosunu Mohamad Malas ve Samir Zikra'nin yazdigi film, Quneitra'dan Sam'a kagmak
zorunda kalan bir ¢ocugun resit olma 6ykiisiinii anlatan otobiyografik bir senaryodur (Cooke,
2007, s. 119). Deeb, babasinin oliimiiniin ardindan kiiciik kardesi ve annesiyle birlikte
dogdugu yer olan Kuneytra’dan Sam’a taginir. Ailenin bu ani kaybimi sogukkanlilikla
karsilayan ve otoriterligiyle bilinen biiyiikbaba, onlar1 goniilsiizce evine kabul eder ve kizini
yeniden evlendirmeye zorlar. Sam sehrinin biiyiileyici atmosferi, Deeb’in hayal giiciinii ele
gecirir. Cocuk, 1950’11 yillarin siyasal calkantilar1 iginde, sehrin sirlarin1 ve insanlarini
anlamaya caligarak, gilindelik hayati kesfetmeye koyulur. Umut dolu kalbiyle yeni bir
diinyanin pesine diiser; ancak karsilastigi gercekler, hakaret ve siddetten ibarettir.
Cocuklugun masumiyeti yavas yavas yok olurken, hayaller de yerini hayal kirikliklarina
birakir. Sehir artik bir diis degil, bir kabus héline gelmistir. Mohamad Malas bir dizi kisa
filmin ardindan bu ilk uzun metrajli kurmaca filmi sayesinde kendini Suriye sinemasinin ilk
auteurii ya da Cinéma d'Auteur olarak kabul ettirmistir (Wessels, 2019, s. 54). Bu film,
medya ve basinda biiylik ilgi gormiistiir. Film, 1984 tarihlerinde onuncusu diizenlenen
Kartaca Film Festivali'nde bes 6diil, otuz yedincisi diizenlenen Cannes Uluslararas: Film
Festivali'nde ise iki onur 6diilii almistir. Bu 6diiller arasinda UNESCO Sinema ve Televizyon
Yiiksek Konseyi Odiilii ve festivalde Arap elestirmenler tarafindan en iyi Arap katilimi igin

verilen Altin Siirahi Odiilii de bulunmaktadir (Aliksan, 2012, s. 77) .

Riiya
Filmin orijinal adi: Al-manam

Filmin Yapim Yili: 1987
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Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Mohamad Malas

Stiresi: 45 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Malas, 1980'lerin basinda Filistin miilteci kamplarinda yasamig ve 400'den fazla Filistinliyle
goriigmiistiir; bunun sonucunda, yedi yillik bir zaman diliminde ¢ekilen ve iiretilen en 6nemli
belgeseli Riiya 1981/1987 ortaya ¢ikmistir. Malas, Sabra, Satilla, Bourj el-Barajneh, Ain al-
Hilweh ve Rashidiech kamplarinda insanlarla hayalleri hakkinda roportajlar yapmustir.
Belgeselleri, riiyalarin1 kaybeden ve kabuslariyla yasayan insanlarla ilgilenir ve hikayeler
hafiza, kayip, miilksiizlestirme, kimlik ve hafiza kaybi etrafinda donmektedir. Kais al-
Zubaidi tarafindan kurgulanan film, sonunda gosterime girmis ve 1987'de Cannes'da Festival
International de Programmes Audiovisuels birincilik 6diiliinii kazanmistir (Wessels, 2019, s.

55).

Swrlar

Filmin orijinal adi: Alhudud
Filmin Yapim Yili: 1984

Yapimci: Nadir Al-Atassi
Yénetmen: Duraid Lahham

Stiresi: 98 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, kara-mizah

Duraid Lahham ¢ogu filmleri gibi, bu filmde de basrol olarak oynayip ayni zamanda
yonetmenlik gorevini yerine getirmistir. Diislik kaliteli filmlerin tiim tuzaklarina diisen 1984
yapimi Swrlar filmiyle 6nceki sinemasmin dogasindan uzaklasir. Tiyatro ve televizyonda
yaptig1 islere esdeger olan seyleri beyaz perdede sunmayi denemeye baslamistir. Filmin

basinda, diizeni seven ve kaosu reddeden bir insan olan Abdul Wadud ana karakteri tanitilir.
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Uzerine Arap diinyasinin haritasini ¢izdigi bir arabada seyahat ederken basi belaya girer
(Aliksan, 2012, s. 200) . Filmin kahraman1 Abdul Wadud, pasaportunu kaybettikten sonra
kendini hayali Arap tilkeleri arasindaki bir sinir kontrol noktasinda kapana kisilmis bulur. Bu
¢ikmaz, pan-Arap milliyet¢iliginin diisiisii ve Arap birligini engelleyen biirokratik engeller
icin bir alegori islevi goriir. Film, catisan smir gorevlileri ve Wadud'un yalnizlig: ile
sembolize edilen, Arap diinyasini saran bos retorik ve siyasi boliinmeleri elestirmektedir.
Israil'in Liibnan'1 isgalinin arka planinda gegen film, gercek dayanismanin kaybolmasindan
ve gergek meseleler ¢oziimsiiz kalirken 6nemsiz konulara odaklanilmasi tizerinedir. Film,
sarkict Fairuz'un 'Watani' (Ulkem) adli sarkistyla baslar. Wadud ilk kontrol noktasinda
durduruldugunda "Benim {iilkem evren kadar bilylk" sozleri duyulur. Sarki, Arap
dayanigmasinin ¢okiisiine dair ironik bir ifade islevi gormektedir (Khatib, 2006, s. 145). Arap
basininda biiylik ilgi ve tartisma yaratan film, Tunus'taki Kartaca Festivali'nde ve Kahire'de
begeni toplamig ve Duraid Lahham sinemasi i¢in ileri bir asama olarak kabul edilmistir

(Aliksan, 2012, s. 200).

Bulutlu Bir Giinde Giines

Filmin orijinal adi: Al-Shams fi Yawm Gha'im
Filmin Yapim Yili: 1985

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Mohammad Sahin

Stiresi: 90 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca dram

Hanna Mina'nin ayni adli romanindan uyarlanan bir filmdir. Roman sade ve giizeldir, film
de bu sekilde sunulmustur: "Bilmek... bir hi¢ ugruna sarki sdylemek ya da dans etmek, bu
sahtekarliktir... Bir sey olmali... bir kisi, bir fikir ve o zaman ¢almanin, sarki sdylemenin ya
da dans etmenin bir anlami olur. Hicbir sey i¢in yasamamak, sadece yasamak, giinleri

gecirmek, bir 6liimdiir." Babasi ve annesinin ya da onlardan 6nce biiyiikbabasinin yasadigi
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gibi yasamak icin yasamayi ya da higbir sey icin yasamayi reddeden gen¢ adam Adel'in
karakterinde somutlagan filmin fikri budur. Hiclige ya da babasinin sarayinda nesiller boyu
stirdiiriilen bu bos rutine isyan eder ve degisim arayisiyla sehrin dibine iner. Yoksullugu ve
yoksunlugu ve yoksullarin ¢esitli bigimlerdeki baskiya karst koyma yetenegini tanir

(Aliksan, 2012, s. 79).

Giin Isiginda Yildizlar

Filmin orijinal adi: Nujum al-Nahar
Filmin Yapim Yili: 1988

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Oussama Mohammad
Stiresi: 105 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, dram

Film, Sam’m kuzeybatisindaki Alevi kirsalinda, bir kdyde ger¢eklesmesi planlanan iki diigiin
gecesi sirasinda bir ailenin yasadigi yikimi garpici bir bicimde tasvir eder. Filmde sunulan
bu dar aile yapisi, despot bir figiir olan biiyiik kardes Abbas’in mutlak tahakkiimii altinda
sekillenmistir. Abbas karakteri, acik bir bicimde Hatiz Esad’1 andiran otoriter yapisiyla, hem
aile hem de devlet hiyerarsisindeki baskicit diizenin simgesine doniisiir. Giin Isiginda
Yildizlar diktatorliigiin Suriye toplumu tizerindeki etkisini islevsiz bir ailenin merceginden
elestiren bir filmdir. Yonetmen Oussama Mohammad, Suriye'de koklesmis otorite ve kiiltiirel
normlarin diktatorliigiin ~ siirdiiriilmesine nasil katkida bulundugunu ortaya koymayi
amaclamaktadir. Film, Suriye toplumunun karmasikliklarini ve ¢eliskilerini tasvir etmek i¢in
mizah ve siddeti kullanarak otoriter yonetim altinda yasamanin psikolojik sonuglarini
arastirir. Bu film uluslararasi begeni ve odiillere ragmen Suriye'de yasaklanmistir ve bu da
rejimin sanatsal ifadeye yonelik baskisin1 ortaya koymaktadir. Ancak Mohammed
karsilastiklar1 zorluklara ragmen sanatsal iiretimlerine devam eden Suriyeli sanatcilarin

direncini ve yaratici ruhunu vurgulayarak kurban etiketini reddeder. Yazar Wright,
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Mohammed ile yapti§i aymi rdoportaji soyle sOyler: "Diktatorliiglin yaratilmasindan bu
toplum sorumludur-bu bizim kiiltiiriimiizde, inanma ve disiinme bigimimizde var.
Icimizdeki otoriteyi ve kapimizin Oniindeki siyasi otoritenin golgesini aciga ¢ikarmaya

calistyorum. " (Wright, 2006, s. 46).

Cakallarin Geceleri

Filmin orijinal adi: Layali ibn owa
Filmin Yapim Yili: 1989

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Abdellatif Abdul-Hamid
Stiresi: 105 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, kara-mizah

Daha az otobiyografik bir film gibi goriinse de yonetmenin kendine ¢ok yakin bir filmdir.
Yonetmenin filmleri geldigi kirsal kesimde, giiney liman kenti Lazkiye'nin kirsal ¢evresinde
gecer. Cakallarin Geceleri filmi, Suriye'nin 1967'deki Alt1 Giin Savasi'na katilimina elestirel
bir bakig sunmaktadir. Filmde, daglarin ortasinda bir evde yasayan, topragi isleyen, babasinin
hiikmettigi en biiyiikk oglun okumak i¢in sehire gidisi ve aslinda babanin iktidarindan kagist;
ortanca oglun tarlada komsularina sigiis1 ve komsusunun kollarina kagisi; tigiincii ve en
kiiglik oglun ise hirsiz olarak iki tane ablasiyla ve pek konusmadig: bir annesi ile yasayist;
kisca bir ailenin hikayesi konu edilir. Film, bir ailenin yasadiklar1 {izerinden hiikiimetin
propagandasini ve kaynaklarin kétii yonetimini incelikle elestirerek resmi anlati ile sahadaki
gerceklik arasindaki ugurumu vurgular. Film, baslangigtaki iyimserlikten ve milliyetgi
coskudan nihai hayal kirikligina ve yenilgiye gegisi yansitmak i¢in ¢ogu zaman radyo
anonslarini kullanir. Filmin basinda kalabalik ve kaos i¢inde goriilen aile, hikaye ilerledikge
parcalanir. Suriye’nin savasi kaybetmesi ve iktidarin hala ayakta kalmasi, bu dagilmayi
derinlestirir. Sonug¢ olarak, ailenin her bireyi farkli bir yere savrulur ve bu durum filmin

sonunda agikca ortaya konur.
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3.2.5 1980’lerdeki filmlerin elestirisi

Seksenlerde, psikolojileri derinlemesine arastirilan daha karmasik karakterlerin yer aldigi
filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Karakterler film ilerledikce gelisim gosterir ve bu siirecte
gizli yonleri ile tasidiklar1 yiikler yavas yavas agiga cikar. Duygular1 belirgin bir sekilde
tasvir edilir ve lizerinde durulur. Ana karakterin zay1f ve alcakgoniillii bir birey olarak tasvir
edildigi Yarim Metre Olay: filmi bunun en i1yi 6rnegidir. Karakter igine hangi yoldan giderse
gitsin hep ¢Op torbasina ¢arpar. Bu onun etrafindaki sistemik sorunlar1 degistirme ya da o
sirada Suriye'ye yaklasan diigmanlarla yiizlesme konusundaki yetersizligini simgeler. Bu
caresizlik, kadinlara kars1 gliven eksikligiyle daha da vurgulanir; iki yil boyunca bir kiza
kars1 hisler besler ama bunlari sadece sarhosken ya da bir dergiye isimsiz mektuplar yazarak
ifade eder. Ug is arkadas1 ve miidiirleriyle birlikte sikisik bir ofiste ¢alismakta ve burada
siyaset, sosyal meseleler ve ekonomik felsefeler hakkinda tartismalar yapmaktadirlar. "Biz
sosyalist miyiz? Kapitalizm olmadan piyasayr nasil gelistirebiliriz? Universitede
ogrendigimiz bu degil miydi?" diye sorar ama bunlara cevap aramadan devam eder. Karakter
sadece etrafindakilerden onay aldiginda kendine giivenir. Kendisine yaklasan bir kadinla bir
beraberlik yasadiktan sonra kisa bir 6zgiiven dalgalanmasi yasar. Ancak kisa siirede, kararsiz
ve zayif haline geri doner ve hayatiyla ilgili 6nemli kararlarda sik sik arkadaginin rehberligine
basvurur. Film boyunca, kiirtaj yaptiran kadinlara karsi olumsuz bir damgalama yapilmasi da
dahil olmak {izere gesitli sosyal meseleler ortaya konulmaktadir. Karakter ise giderken,
filmin hem baginda hem de sonunda, akil sagligini yitirmis bir askerin, etrafindaki insanlar
glilerken hala savastaymig gibi yiiridiigini gomektedir; bu goriinti ana karakterin
geleceginin habercisidir ve onun da kimligiyle bagin1 kaybedebilecegini diisiindiiriir. Clinkii
filmin sonunda, ana karakter savas zamaninda, tekrar kuvvetlerde gérevlendirildikten sonra,
daha iddiali bir kisilige biiriiniir ve masasina ¢icek koyar, bu da genellikle boliim
baskanlarina ayrilmis bir ayricaliktir. Askeri {iniformasi i¢inde kendinden emin bir sekilde
yiirlir ve hareket eder. Film, her ikisi de zorlu siyasi, ekonomik ve sosyal manzaranin
ortasinda benlik duygularini korumak i¢in miicadele eden ana karakter ve dengesiz askerin
icinde bulunduklar ¢eligkili durumlarin karsilastirilmasini saglar. Boylece Suriye'deki birgok

yoneticinin ruh haline bir bakis sunmaktadir.
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Nabil Maleh'in Fragmanlar ve Bay flerici gibi filmleri, araba yolculuklarini sadece manzara
gecisleri i¢in degil, ayn1 zamanda karakter gelisimi ve sosyal yorum alanlar1 olarak da
yinelenen bir motif olarak kullanir. Fragmanlar’da tepeler arasinda yapilan yolculuk
karakterlerin ekonomik firsat arayisin1 simgelerken; Bay /lerici’de araba yolculugu iilkenin
icinde bulundugu durumun karmasikligini ortaya koyan konusmalar i¢in bir fon gorevi goriir.
Her iki film de kisisel yolculugu daha genis toplumsal baglami yansitan tek bir karaktere
odaklanir; Fragmanlar filmi kirsal kesimde feodalizmin yarattig1 travmayi, Bay Ilerici filmi

ise kentli segkinler arasindaki yozlasmayi gozler 6niine sermektedir.

Bu yillarda ¢ekilen ¢ogu film, tarihi olaylara odaklanmustir. Ornegin, Mohamad Malas'in
Sehrin Hayalleri filmi, Birlesik Arap Cumhuriyeti donemin sona erdigi donemde ¢ekilmis
olmasina ragmen, izleyiciyi daha da gerilere gétiirmekte ve Suriye ile Misir arasindaki birlik
anlasmasi nedeniyle siviller arasinda yapilan bir kutlamayla sona ermektedir. Yazerli filmine
benzer sekilde bu film de ailesini gegindirmeye ¢alisan geng bir ¢cocugu takip eder; Malas’in
ana karakteri bir kampta degil de sehirde yasiyor olsa da, biiyiikbabasinin dayattigi ataerkil
baskilarla kars1 karsiya kalir. Cocuk hayatini siirdiiriirken, mahallesini de etkileyen birgok
siyasi darbe yasanir ve en sevdigi lider artik iktidarda olmadiginda delilige siiriiklenen bir
doktoru da mahallede goriir. Anlati, ulusal liderligi ve lilkenin refahini derinden 6nemseyen
tutkulu entelektiieller ve siyasi yatirim yapmis bireylerle dolu bir toplumu yansitirken; 6te
yandan bazi isyeri sahipleri ve isciler kayitsiz goriinmekte, yeni yetkililer kontrolii ele
gecirdiginde sadece vitrinlerindeki lider resimlerini degistirmektedir. Bu ortamda radyo,
toplumun bilinglenmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Seirin Hayalleri 1950'lerde
siyasi darbelerin yasandigi kritik bir donemde Suriye halkini anlatir ve bu yoniyle
uluslararasi alanda gordiigii ilgi nedeniyle 6nemli filmlerden biri haline gelmistir. Filmdeki
politik tavir ve mesaj dogrudan degil; kii¢iik gocugun zorlu yolculugunun takip edilmesi ve
karsilastigi farkli siniflar ile iligkileri araciligiyla verilir. Bu dogrultuda, siyasi ve toplumsal
durum, farkli karakterler, sahneler ve filmde kullanilan ulusal sarkilar araciligiyla sunulur.

" Sehrin Hayalleri, 1950'lerin basinda yasanan kanli bir darbe ve yeni rejimi miijdeleyen

kutlamalarla basliyor. Bunu bagimsizlik térenleri, savaslar, dini asmriliga karst misillemeler,

tanklarin ezdigi insanlar, Barada Nehri'nde bogulan insanlar ve "Kahrolsun Nasir!" ve

"Kahrolsun Adib Sisakli!" diye bagiran Miisliiman Kardesler (1982 Hama Miisliman Kardesler
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katliamina bir uyari) izler... "Bu iilkenin cani cehenneme," der bir adam, "bir rejimle yatip bagka
bir rejimle kalkiyorsunuz." (Cooke, 2007, s. 108)
Cakallarin Gecesi'nde radyo, koyliilerin hayatinda daha da biiyiikk bir énem kazanir.
Filmlerde radyo kullanimi Suriye sinemasinda énemli bir rol oynamis ve o donemde toplum
icindeki ilgi ve etkileri yansitmistir. Lina Alkhatib, Modern Ortadogu'yu Filmlestirmek
(Filming The Modern Middle East) adli kitabinda, Cakallarin Gecesi filminde islenen
temalar1 ele alarak sunlar1 sdyler:
"Radyo listesi, Suriye'nin Filistin sorunuyla siiregelen iliskisine dair ipuglar1 veriyor. Listede
iscilere yonelik sosyalist programlar (“Toprak Bedeli” ve “Is¢i Programi™ dizileri), haberler,
miizik (“Araplarm Petrolii Araplar I¢in” sarkis1 da dahil) ve “Filistin'in Sesi” adl1 bir program yer
almaktadir. Alt1 Giin Savasi patlak verdiginde, ask sarkilari artik yayinlanmaz ve radyo anonslari
Suriye'nin savunma hazirliklariyla ilgili gilincellemelere ve Arap birligi hakkinda bir dizi
milliyetci sarkiya doniisiir. Radyo anonslar1 1967'de Arap kitlelerini Arap giiclerinin savasi
kazandigina inandiran gercek anonslari takip etmektedir." (Khatib, 2006, s. 144)
Metafor kullanimi1 Cakallarin  Gecesi filminde olduk¢a yogundur. Bu filmde ana
metaforlardan biri, disaridaki ¢akallarin sesleri nedeniyle geceleri uyuyamayan ana karakter
Ebu Kemal'in ruh haliyle ilgilidir. Tim c¢abalarina ragmen onlar1 1slik calarak
uzaklagtiramayinca, karisim1 1slik calmasi i¢in uyandirir ve g¢ocuklarimi da cakallar
uzaklastirmak i¢in 1shik calmayr 6grenmeye zorlar. Ailesine karsi kot niyetlidir; bir
zamanlar orduda telekomiinikasyon uzmani olarak sahip oldugu statiiden yoksun olduguna
inanir ve bu da onu ¢ocuklarini sert disiplin yoluyla daha giiclii ve egitimli olmaya iter. Karisi
ve kizlar1 da dahil olmak iizere kadin karakterler ondan korkarak yasarlar. Karisinin Om
Kamal'in can sikintisindan dolayr yaptigi tartismalara boyun egdigi goriiliir. Koyliilerle
birlikte onun da diisiincesi, her yere gotiirdiigli radyonun hakikatin nihai kaynagi oldugudur.
Arap-Israil ¢atigmalarinin siddetlendirdigi siyasi ve ekonomik baskilar onu yikict bir yola
iter ve film, cakallarin akildan ¢ikmayan sesleri altinda gomiiliirken gdsterilen tim ailesini

kaybetmesiyle sonuclanir.

Devletin tiim kurumlarina yayilan sansiir mekanizmasi, yurt disina génderilmek tizere secilen
filmler de dahil olmak {izere, Suriye'de ¢ok sayida filmin yasaklanmasinda belirleyici bir rol

oynamustir. Giin Isiginda Yildizlar filmi bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Giin Isiginda
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Yildizlar filminde Oussama Mohamad, biitiin bir toplulugun ruh halini kesfetmeye odaklanir;
her bir aile liyesinin yasadigi rahatsizliklar1 vurgularken ayni zamanda agik bir devlet
elestirisi de yapar. Hafiz Esad goriiniisiine benzeyen biiyiik kardes, kendi ¢ikarlar
dogrultusunda hareket eder ve kendisi i¢in en iyi olduguna inandig1 seyler i¢in digerlerine
baski uygular. Aglamaktan, bagirmaktan, ikna etmekten ya da diger karakterleri kendi
goriisiine uymaya ikna etmekten ¢ekinmez. Film, devleti elestirme konusundaki benzersiz
yaklasimina dikkat ¢eken ¢ok sayida makalede ve elestirmenlerle yapilan roportajlarda analiz
edilmistir. Giin Isiginda Yildizlar'da elestirinin karikatiirize edililerek sunulmaya ¢alisildig
goriiliir. Bir diigiin kutlamasi sekansinda, biiyiik kardes baska degisle aile reisi, heniiz bes
alt1 yaglarindaki ikiz ¢ocuklarini "vatansever bir siir" okumalari i¢in mikrofona dogru iter:
“Babam bana bir hediye ald1, bir tank ve tiifek, ben ve kardesim kii¢iik ¢ocuklariz, kurtulus
ordusuna nasil katilacagimizi O6grendik, kurtulus ordusunda topraklarimizi nasil
koruyacagimizi 6grendik. Kahrolsun Israil, yasasm Arap ulusu.” Onlar1 izleyen babalari
kendini begenmis bir gururla parlar. Buna karsin, kiiclik kardesi Kasser daha iyi bir gelecek
icin Sam'a kagar ve sinir karakolunda askerlik yapan Kuzeninin yaninda kalir. Uyumadan
once, Kasser kuzenine biiyiik diisman Israil hakkinda sorular sorar. Asker, acil1 ve alayci bir
tislupla, rejimin anlattiginin tamamen zidd1 bir ¢atisma tablosu ¢izer. Ona, askerlerin gece
giindiiz canlan sikilarak nobet tuttuklarin1 ve en fazla sakalastiklarini ve sinirin 6tesine
hakaretler savurduklarini sdyler (Salti, 2006, s. 38). Bu on yildaki filmlere benzer sekilde, bu
film de ataerkillik, kadinlarin kendi yollarin1 segme haklar1 ve kirsal ve kentsel vatandaslar
arasindaki sinif ayrimi da dahil olmak iizere toplumdaki sosyal sorunlar1 ele alir. Film,
karakterlerin duygularin1 yakalayan ve hiikiimete yonelik bir elestiri islevi goren
sinematografik kareler acisindan zengindir. Ornegin, kuliip sarkicisinin fotografi Sam sehri
boyunca belirgin bir sekilde gosterilerek varliginin abartili dogast vurgulanir. Sarkicinin ana
mekani olan “saray” anlamina gelen Alqasr, film elestirmenleri tarafindan sik sik bagkanin
sarayiyla karsilastirilarak bir gece kuliibii kadar algak oldugu ima edilir. Ozellikle filmin
sonunda etkili bir sahne géze ¢arpar. Kasem, siradan sehir yasantisina dair bir gezintisinde,
arabalardan ¢ikan duman o kadar yogunlasir ki aywrt edilemez hale gelir. Bu sirada

kuzeninden gelen bir dis ses, “dikkatli olmalisin; bogulabilirsin, yemin ederim
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bogulabilirsin™ diyerek sehir hayatinin tehlikelerine ve sehrin onu nasil tiiketebilecegine

gonderme yapar ve film boyle biter.

Bu donem filmlerinde 6zellikle de 1970'lerden once kullanilan tiyatral tarzdan farkli bir
sekilde gergekeilige dogru kaymaya baslayan diyaloglarin kullanildigi goriiliir. Bu yeni
yaklagim, metaforlar iceren ve gercek hayattaki konusmalari yansitan diyaloglar
icermektedir. Ornegin, Yarim Metre Olay: ve Sehrin Hayalleri filmlerindeki entelektiieller

arasindaki yogun tartismalar bu egilimi gostermektedir.

Auteur filmler, geleneksel kahramanlik ve ulusal gurur anlatilarindan uzaklasarak bunun
yerine hayal kirikligi ve basarisizlik temalarina odaklanmistir. Toplumsal calkantilart
yansitan bu film yapimcilari, resmi anlatilar ile yasanmis deneyimler arasindaki ugurumu
elestirel bir sekilde vurgulamay1 amaclamislardir:
"Bu kusak sinemacilari, kendilerini toplumsal 6zne olarak goren, derin sarsintilar yasamig bir
toplumun ve onun yapilarinin i¢inden ¢ikan bireylerdi. Kendi hikayelerini ve yakin ¢evrelerinin
hikayelerini anlatma arzusu tasiyorlardi. Amaglari, hem kendilerini hem de yurttaglarimi
bagkalarinin bakis acisindan degil, kendi sesleriyle temsil etmekti. Boylece hem temsiliyet
iizerindeki s6z haklarini geri kazanmak, hem de ulusal diizlemde kendilerine yeniden yer agmak
ve bu tarihsel siirecin aktif bir parcasi haline gelmek istiyorlardi. " (Salti, 2006, s. 34)
Filistin metaforu, ulusal duygularin, kolektif 6zlemlerin ve travmalarin deposu, tarihin
yansiticist Ve kiiltiirel kimligin kaydi olan Suriye sinemasinin anlati dili i¢inde hayati bir
0geydi. Metafor yapisi geregi c¢agristirict bir glice sahip oldugundan, bu gii¢ Suriye
sinemasini sekillendiren temel paradokslardan biri icinde gelismistir. Yani, en {inlii
sinemacilari, devletin dayattigi resmi sdyleme dogrudan karsi ¢ikan, "ulusal” travma
deneyimini alternatif, elestirel ve yikici bir anlatiyla sunan, fakat yine de devlet destekli bir
sinema Uretmistir. Metaforun cagristirict giicli, ¢agdas Suriye gercekligine 6zgili travmalarin
yeniden anlatildig1 bir alan saglamistir. Neredeyse degismez bir sekilde, Filistin metaforu
1980'den sonra iiretilen hemen her filmde, 6n ya da arka planda yer almis; hikayenin ya da

karakterlerin dramatik yapisinin merkezinde konumlanmistir (Salti, 2006, s. 30).

Bu doneme ait bir¢ok film, dogrudan Hafiz Esad rejimini anlatmasa da Suriye’nin Esad

Oncesi yasadig tarihsel olaylara odaklanmaktadir. Bu yaklasim, halk arasinda yaygin olan
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korku iklimiyle veya sinema sektorii ¢alisanlarinin karsilastigi dogrudan baskilarla birebir
baglantili olmasa da, 1960’lar dncesine bakarak Hafiz Esad rejimine dolayli yoldan bir
elestiri getirir. Ornegin, Suriye ile Misir arasindaki birlesmenin (Birlesik Arap Cumhuriyeti)
etkileri Yarim Metre Olay1 filmi, Sehrin Hayalleri filmi ve Arap birligini hiciv yoluyla
elestiren Sinirlar filmi gibi filmlerde islenmistir. Bu filmlerde dikkat ¢ceken 6nemli bir unsur,
tarihsel olaylarin halk lizerindeki etkisiyle birlikte Arap milliyetgiligi fikri ve Suriye kimligi
tizerine gelistirilen elestirel bakistir. Bu baglamda, tarihsel siirecin bireyler tizerindeki etkisi

ve karakter gelisimi, bu yapimlarin merkezi temalarindan birini olusturmaktadir.
3.3 Dijital Safak: Bagimsiz Sinema, Tematik ve Teknik Kesifler (1990 - 2000)

3.3.1 Genel bakis

90'l1 yillarla 80°1i yillar karsilastirildiginda, NFO’nun (Ulusal Film Organizasyonu) ¢alisma
biciminde ve yonetmenlerin tutumlarinda bir¢ok ortak unsur gézlemlenebilir. Politik yapinin
degismemesi, yani iktidarin belirli ailelerin elinde kalmaya devam etmesiyle birlikte,
yonetmenler sansiire maruz kalmamak adima elestirilerini dolayli yollarla ifade etme
stratejilerini siirdiirmiislerdir. Al-atassi’nin bahsettigi gibi bunun nedeni de, Irak Savasi ve
Filistin'deki gerilimle birlikte Suriye rejiminin gii¢ kazanmasidir. Rejim Saddam sonrasi
Irak’taki kaosu, statiikoyu korumak i¢in kullanmis, benzer bir ¢okiisii Suriye’de olmasini
engellemeye ¢alistigi iddiasinda bulunmustur. Bu baglamda, otorite elestirisi genellikle
metaforlar aracilifiyla ve dogrudan olmayan anlatimlarla sinemaya yansitilmistir. Ekonomik
durum, daha once de belirtildigi gibi, bu siirecte giderek kotiilesmistir. Buna karsin, sinema
tiretimi nicelik ve nitelik agisindan yiikselis gostermeye devam etmistir. Bunun baglica
nedenlerinden biri, dijital teknolojilerin iilkeye girisinin yarattig1 dontisiimdiir. Dijital kamera
ve kurgu ekipmanlarinin erisilebilir hdle gelmesi, hem teknik hem de anlat1 agisindan yeni

ve yenilik¢i sinema deneyimlerinin ortaya ¢ikmasint miimkiin kilmstir.

Suriye televizyonunun zengin tarihi, drama ve tarihi dizilerin yapimi i¢in egitimli film
yapimcilar1 olan yonetmenleri istihdam ettigini gostermektedir. Nabil Maleh, Omar
Amiralay ve Mohamad Malas gibi taninmis auteur film yapimecilart Suriye televizyonu i¢in

belgeseller yoOnetmistir. Ancak siyasi anlasmazliklar nedeniyle zaman i¢inde kanal
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yonetimiyle aralarina mesafe koymuslardir. Uydu yaymeiliginin gelisi, Suriye
televizyonunun Arap diinyasindaki erisimini biiyiik bir sekilde genisletmis ve izleyici
say1sinin katlanarak artmasina neden olmustur. Haytham Haqgi'nin /pek Han (Khan al-Harir)
adli dizisi, 1992 yilinda yaymlandiginda izleyicileri biiylilemistir. Essiz prodiiksiyon
kalitesiyle dikkat ¢eken dizi, dramatik bir tarihi anlati ortaya koyan onemli bir yapim
olmustur. Bir VGIK (Gerasimov Sinematografi Enstitiisii) mezunu olan Haytham Haqqi
dikkat ¢ekici yapimlartyla 6ne ¢ikmis ve sektérde 6nemli bir figiir haline gelmistir. (Salti,
2006, s. 42)

Bu degisen ortamda, dnceki auteur'lerden on yil daha geng olan Nidal el-Dibs'in kusagindan
sinemacilar, sinema yerine giderek daha fazla televizyona yonelmistir. Nidal el Dibs, rejimin
Miisliiman Kardesler'e kars1 siddetli bir kampanya ytiriittiigii ve bagimsiz sendikalar ile solcu
siyasi partileri bastirdigi 1980'lerin baslarindan sonra yetismistir. Cagdaslarinin ¢ogu
1990'larin baginda gelismeye baslayan 6zel televizyon sektoriinde kendilerine yer bulmustur.
Bu siirecte hem Suriye televizyonu hem de film prodiiksiyonu, 6zel sektor finansmaniyla
ortak yapimlar1 kolaylastiracak sekilde doniisiim gec¢irmis, ayrica bolgesel ve kiiresel
izleyicileri yakalamak adina uydu yayinciligina adapte olmustur. Bu déneme kadar Misir
bolgedeki dizi iiretimini domine etmistir ancak Suriyeli dizileriyle bu durum hizlica

degismistir (Salti, 2006, s. 42).

Bu yillarda bir¢ok film yapimcisi gibi Mohamad Malas da sadece filmlerinin siyasi igerigi
nedeniyle degil, ayn1 zamanda film ¢ekimi ve finansmaniyla ilgili siiregler nedeniyle de
zorluklarla kargilagmistir. Ulusal Film Organizasyonu (NFO) yapimlar igin film siparisi
vermeye yetkili tek kurumdur. Yapim ve yonetmenligin her asamasi Sansiir Kurulu'na
sunulmak zorundadir, bu da NFO'nun sahip oldugu ve dagittig1 tiim filmlerden tamamen
haberdar oldugu anlamina gelmektedir. NFO bir filmi siparis etmis olsa bile, ¢ogu zaman
yeterli finansman saglamayarak ve film yapimcilarmin disaridan sponsorluk aramasini
yasaklayarak filmin tamamlanmasimi engellemistir. Film yapimina yo6nelik bu yaklagim
NFO'nun "sinemanin ve film yapimcilarinin mezarlig1" olarak adlandirilmasina yol agmustir.

Ancak Malas'in bir zamanlar "insan1 konugmak i¢in yeni ve daha ilging yapilar aramaya
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zorladig1" i¢in bir armagan olarak nitelendirdigi bu durum, film yapiminin metaforik

dogasin1 6nemli dlgiide etkilemistir (Cooke, 2007, s. 119) .

Sam Film Festivali, bu yillarda sinema toplulugunun genislemesinin bir gostergesi haline
gelmistir. 1995'te iki yilda bir diizenlenen Sam Film Festivali'nin dokuzuncusu Asya, Afrika
ve Latin Amerika'dan sinemacilar1 bir araya getirerek sehrin disinda yer alan Cham Palace
Hotel'in liiks sinema salonunda baslamistir. Suriye'nin en {inlii sinemacilarindan biri olan
yonetmen Abdiilhamid'in yonettigi Yiikselen Yagmur (Su'ud el-matar) filminin galasi i¢in
Suriye sosyetesinden onde gelen isimler, uluslararasi alanda taninmis film yapimcilar ile
oyuncular bir araya gelmistir. (Cooke, 2007, s. 101) Gdsterinin baglamasindan yaklasik iki
saat once uzun kuyruklar olusmaya baslamis ve bu da Suriye filmlerine olan yogun ilgiyi
gostererek yerli filmlerin popiiler olmadig1 yoniindeki resmi durusla celiski yaratmistir.
Gergekte Suriyeliler ulusal filmlerini klostrofobik sinematografileri, alegorik kurgulari ve
bazen hiikiimet destekli olsalar bile filmlerin yasaklanmasina ya da ortadan kaybolmasina
neden olan politik dilleri nedeniyle takdir etmistir. 1995 yilindaki festivalde 6zellikle iki
Suriye filmi biiyiik ilgi gérmiistiir: Nabil Malih'in 1993 yapim 6diilli filmi Figiiranlar ve
Mohammad Malas'in Gece filmi (Cooke, 2007, s. 102). Ertesi y1l Sinema Kuliibii ayni1 yerde,
Sam'daki Cham Palace Hotel'de bir gdsterim mekani olarak yeniden kurulmus, ancak

herhangi bir siyasi salon veya tartigma alan1 agilmamistir (Wessels, 2019, s. 28).

Hafiz Esad rejiminin iktidara gelmesinden sonra, Ulusal Film Organizasyonu Suriyeli film
yapimcilarinin finansman saglayabildigi tek kurum olmustur. Ancak 1990'larin sonunda
dijital video teknolojisinin gelismesi, Al Jazeera kanalin yiikselisi ve yabanci fon
saglayicilarin devreye girmesiyle bu durum de§ismeye baslamistir. Bu degisim, geng film
yapimcilarinin - projeleri i¢in uygun fiyath, yiiksek kaliteli kamera ekipmanlarina
erisebilmelerini saglamistir. Boylelikle prodiiksiyon biit¢eleri 6nemli dl¢lide diigmiistiir ve
ayni zamanda yiiksek ¢Oziiniirlikli dijital videonun yiikselisi yaratici olanaklar
genisletmistir. Diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi dijital teknoloji film yapiminda devrim
yaratma ve yaratici ifade igin yeni yollar agma konusunda oldukga énemlidir(Salti, 2006, s.
41). Film yapimcilari i¢in bu goreceli 6zgiirliige ragmen, NFO higbir zaman Suriye’de siyasi

reform igin bir platform olmamistir. Lawrence Wright, Al-Hayat gazetesinin Sam biiro sefi
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Ibrahim Hamidi’nin 2006 yilinda rejimin gifte stratejisi hakkinda sdyledikleri ilgi ¢ekicidir.
Hiikiimet Suriye’deki sanatsal iklimi izlerken, sinemacilarin sinirlart kesfetmesine izin
verilmistir. Hamidi’ye gore, "Filmler yurtdisinda 6diiller almakta, bu da rejim igin iyi bir
halkla iligkiler. Ancak ayni zamanda Suriyelilerin filmleri izlemesine izin verilmiyor...
Suriye'yi yonetenler aptal degil; ¢ok sofistike bir oyun oynuyorlar." (Wright, 2006’ten
aktaran Wessels, 2019).

2000’li yillara kadar Suriye'de sinema iiretimine auteur film yapimcilart kusagi hakim
olmustur. Ulusal Film Organizasyonu filmlerin ana yapimcist olmaya devam ederken,
yaklagik on yi1l boyunca ortak yapimlara izin verilmistir. Oussama Mohammad'in, Ulusal
Film Organizasyonunun, Arte’nin (Fransiz-Alman kablolu televizyon kanali) ve 6zel bir
Fransiz yapim sirketinin ortak yapimi olan ikinci uzun metrajli filmi Hayat Kutusu bunun
onemli bir Ornegidir. Ayrica, Mohamad Malas ve Nabil Maleh gibi Ulusal Film
Organizasyonu ile arasina mesafe koyan bazi film yapimcilar1 tamamen 6zel finansman
kaynaklarina baglanmislardir. Bir bagka 6rnek, Suriye tarafindan siparis edilen ve dagitima
hazir oldugunda Suriye i¢inde sansiirlenen Nidal Al-debs'in Karatas adli filmidir (Wessels,
2019, s. 95).

2000 yillarda gelisen dijital ¢ag, film tiiketiminin diinyasin1 6nemli 6l¢lide degistirmistir.
Sansiiriin kisitlamalar1 altindaki bu doénem, film meraklilarinin yasakli ve ithaline izin
verilmeyen filmlere erisebilmelerini saglamistir. Dijital platformlarin ve teknolojilerin
yayginlagsmas1 daha genis bir icerik dagitimini kolaylastirarak geleneksel sinirlara meydan
okumus ve farkli sinematik anlatilara daha fazla maruz kalinmasini saglamigtir. Ornegin,
Suriye’den geng bir film yapimcisi olan ve korsan DVD filmlerinde uzmanlasan Orwa
Nyrabia. Lawrence Wright Suriye’yi ziyaret ettiginde Orwa ile gegen konusmalarini soyle
aktarir:
“yirmi sekiz yasindaki Orwa dijital ekipmanlardaki gelismelerin film yapim maliyetini dnemli
Olciide diisiirdiigiinii ve uydu televizyonunun Arap sinemasi i¢in potansiyel olarak genis bir pazar
actigini belirtmektedir. Senaryolarin hala Ulusal Film Organizasyonu'ndan onay almasi gerekse
de Suriyeli yonetmenlerin devlet fonuna ihtiya¢ duymadan is iiretmeleri yakinda miimkiin

olabilir. Birkag yi1l 6nce Nyrabia ve esi Diana El-Jeiroudi, ProAction Films adinda bir yapim

sirketi kurdu. Diana, sirket i¢cin Viyana'daki bir ¢agdas sanat miizesi olan Kunsthalle Wien ile is

119



birligi ig¢inde Sise (Al-Qarura) 2003 isimli kisa bir belgesel yonetti. Sise, Samli kadmlarin
hamilelik donemindeki bedenlerine iliskin bakis agilarimi inceleyen bir filmdir” (Wright, 20086, s.
57).
Dijital kameralar ve bagimsiz yapimcilik yayginlasmaya baglarken, Ulusal Film
Organizasyonu'nun web sitesindeki uzun metrajli filmler béliimiinde, NFO'nun 1990-2010
yillart arasinda iirettigi toplam 30 film yer almaktadir. 2024 yilina kadar toplam 50 uzun
metrajli film tretmistir. (Oganization, 2024)

200011 yillarda bazi geng sinemacilar, Sam'in dokunakli bir portresini ¢izen, kayip
endiistriyel ihtisam, cevresel ciirlime, geleneksel yasamin solan giizelligi ve yaygin bosluk
ve kacis duygusu temalarini isleyen kisa belgesel filmler iiretmistir. Film yapimcilari,
tefekkiir dolu saygi duruslari, kisisel yansimalar ve gozlemsel denemeler araciligiyla
degisimle bogusan mekanlar1 yakalamis, bir yandan ge¢misi yansitirken bir yandan da
giinlimiiz gergekleriyle yiizlesmistir. Ammar Albeik'ten Onlar Buradaydi (‘iinahum kanuu
huna-2000), Joude Gorani'den Kaybolmadan Once (Qabl al-lkhtifa'-2004), Hazem
Alhamwi'den O Yolun Dogru Tarafi (2004) ve Ali Sheikh Khudr'dan Bosluk Sehri (Madinat
al faragh-2008) bu filmler arasindadir.

Sam'in sanayi tarihinin 6nemli bir boliimiine diisiinceli bir saygi durusu niteligindeki Onlar
Buradayd filminde yonetmen, bir zamanlar kalkinmaya olan iyimser inancin sembolii olan
ancak simdilerde terk edilmis ve 1ssiz bir yer haline gelen Sam'in eski buhar makinesi
fabrikasini yeniden canlandirir. Gorani'nin Kaybolmadan Once filmi ayrica Sam'in iginden
gecen ve eskiden geleneksel zenginlik kaynagi olan Barada nehri etrafinda doner.
Giliniimiizde nehir kirlenmis ve kurumaya yiiz tutmus durumda ve sehrin i¢inden sadece zay1f

bir damla olarak akmaktadir.

O Yolun Dogru Tarafi, Sam'm Eski Sehri'nin popiiler mahallelerindeki kii¢lik detaylarin ve
giizelliklerin arayigini temsil eden bir film denemesidir. Buradaki yasam, kaybolmaya yiiz
tutmus bir sadelik ve gii¢lii bir topluluk duygusuyla karakterize edilmektedir. Bosluk
Sehrinde yonetmen gengliginin sehrini yeniden ziyaret eder ve baska bir zamana dogru bir

aray1s sunar, ancak tek nihai ¢6ziim olarak boslugu ve kagis1 goriindir.
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Omar Amiralay, 2005 yilinda hem NFO yetersizligine tepki olarak hem de Suriye’de bir
sinema okulu olmadigi ve Esad rejimi altinda da anlamli bir belgesel film endiistrisi
kurulamadigr i¢in merkezi Danimarka’nin Kopenhag kentinde bulunan Uluslararas1t Medya
Destegi’nin (IMS) yardimiyla Urdiin’iin baskenti Amman'da Arap Film Enstitiisii'nii (AIF)
kurmugtur. AIF'nin amac1 Arap diinyasinda bagimsiz belgesel film iiretimini tesvik etmek ve
alternatif sesler i¢in bir platform saglamak olmustur. Geng film yapimcilari, Arap diinyasina
haber medyasinda tipik olarak tasvir edilenden farkli bir bakis acis1 sunmaya calismistir

(Salti, 2006, s. 41).

AIF, 2005-2008 yillar1 arasinda varligini stirdiirdiikten sonra Beyrut'a taginarak Screen
Beyrut'u kurdu. AIF'nin ilk gen¢ mezunlari arasinda Reem Al Ali, Rami Farrah ve Hazem
al-Hamwi yer almaktadir. Yeni kusak Suriyeli sinemacilar arasinda, kendi kendini yetistirmis
bir film yapimcisi olan Ammar al-Beik, 2005 yilinda Paris’teki Fondation Européenne pour
les Métiers de I’Image et du Son (FEMIS) burs programindan donen goriintii yonetmeni
Joude Gorani ve yonetmen Nidal Hassan da one ¢ikmaktadir. Bu film yapimeilart grubu,
gelecek vaat eden yeni bir nesil olusturmustur. Calismalarini kaydetmek igin dijital kameralar
kullanmaya baslamis ve bu kameralar1 kullanirken biiyiik ekiplerle film ¢ekmeye devam eden
Suriye sinemasinin eski ustalarinin aksine, projelerinde cok daha az ekip tiyesine ihtiyag
duymuslardir. (Wright, 2006, s. 62) Bu gruba ek olarak, belgesel film yapimcilari Diana
Jeiroudi ve Orwa Nyrabia, 2006 yilinda Sam'da kendi film yapim sirketlerini kurduktan
sonra, Diana, Joude Gorani'nin goriintii yonetmenligini yaptig1 ilk uzun metrajl belgeseli,
Oyuncak Bebekler: Sam'dan Bir Kadin’m yapimina 2007 yilinda baglamistir.
Amsterdam’daki prestijli Uluslararas1 Belgesel Festivali’nde (IDFA) yaptiklart sunum
onemli bir bagar1 kazanmis ve film i¢in umut verici bir finansman saglamistir. O dénemde
Diana, Orwa ve Joude Sam'da bir belgesel festivali diizenlemek i¢in ¢alismaya baslamislar
ve Dox Box belgesel film festivali kurulmustur. Joude Gorani'nin se¢ici kurulunda yer aldigi
Dox Box'in ilk edisyonu, 2008 yilinda gerceklestirilmistir. IDFA'nin cok 6nemli bir kaynak
oldugunu kanitlayan film yapimecilari, bir festivalin Suriye'de yeni ortaya cikan belgesel
yetenekleri i¢in bir ag ve platform olusturacagina ve ayni zamanda bu tiirii yerel bir izleyici

Kitlesine tanitacagina inanmistir. Amaci Suriyeli izleyicilere yaratici belgeseller sunmak ve
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yetenekli geng Suriyeli sinemacilar1 cekmektir. Isik ve Golgeler, Onciilerin Sonuncusu:
Nazih Shahbandar (1994), 2008 yilinda diizenlenen ilk Dox Box Festivali'nin agilig filmidir.
Bu filmin daha 6nce Suriyeli izleyicilere ulasmadigi ya da dagitilmadig: diisiiniildiigiinden
istisnai olarak halka a¢ik gosterimi yapilmistir (Wessels, 2019, s. 80). Dox Box'in karsilastigi
baslica zorluklar finansman sorunlarindan ziyade Suriye hiikiimetinden kaynaklanmustir.
Gosterim izini NFO araciligiyla alinmis, festival IDFA'dan destek almasina ragmen NFO sik
sik secilen filmleri sanslirlemeye c¢alismis ve Suriye sanslir komitesi, programin
tamamlanmasindan hemen Once sik sik miidahale etmistir. Cok sayida sansiir vakasi
meydana gelmesine ragmen resmi olarak 2008 yilinda kurulan Dox Box, Suriye'nin en eski
ve Arap Diinyasi'min en taninmis profesyonel belgesel film festivalidir. Suriye'deki

ayaklanmadan 6nce Dox Box, Arap diinyasinin en 6nemli yaratict merkezlerinden biri haline

gelmistir (Wessels, 2019, s. 137).

90’lardaki siyasal yapi sabit kalmasina ragmen, ydnetmenler dolayli elestiri yollarin
siirdiirmiis ve yeni dijital imkanlarla sinemada yenilik¢i denemelere yonelmislerdir. Bu
boliimde secilen belgesel ve kurmaca tiirtindeki filmler, bu dénemde kullanilan anlatim
bigimlerini ve tematik izleri incelemek amaciyla degerlendirilmistir: Yosun (Al-Tahaleb-
1990), Sozlii Mektuplar (Rasa'el Shafahiyyah-1991), Gece (Al layl-1992), Figiiranlar
(Alkumbars-1993), Bir Sey Yaniyor (Shay'un Ma Yahtarig-1993), Yiikselen Yagmur (Su‘ud
al-matar-1994), Isik ve Gélgeler, Onciilerin Sonuncusu: Nazih Shahbandar (Nur wa Zelal:
Nazih Shahbandar-1994), Bir Tabak Sardalya (Tabak Al Sardin-1997), Halep, Zevk i¢in
Makamlar (Halep... Magamat Al Massara-1998).

Besar Esad doneminin basinda, reform vaatleri dogrultusunda rejim, Suriye'nin modern
tarihindeki en biiyilk ekonomik liberallesme siirecini baslatmistir. Yabanci ve yerli
yatirimlara kapi agilmis; teknoloji girisleri hizlanmistir. Bu gelismeler, baz1 yonetmenlerin
filmleri icin destek bulmalarini kolaylastirmistir. Ornegin MARAM?® gibi 6zel yapim

sirketleri kurulmustur. Ayni donemde, kiiciik ve uygun fiyath dijital kameralarin

%6 Omar Amiralay ve Ousama Muhammed ile kurulan MARAM adli 6zel film prodiiksiyon sirketidir.
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yayginlagmasi ve Amman ile Beyrut'ta acilan sinema okullari, yeni bir kusagin sektore
katilimin1 hizlandirmistir. Ancak tiim bu agilimlara ragmen, yonetmenler belirli konulara
(6rnegin Kiirt isyan1 gibi) dogrudan ya da dolayl olarak deginmekten kaginmak zorunda
kalmistir. Bu baski ortami i¢inde politik olmayan ya da daha kisisel temalara yonelim sz
konusu olmustur. Yine de Baas Ulkesinde Bir Sel gibi filmler, rejimin halk iizerindeki
manipiilasyonunun Esad’in iktidara gelisi sonrasinda da siirdiiglinii agik bicimde gozler
Oniine sermektedir. Bu boliime secilen birgok belgeselde goriildiigii tizere 2000’11 yillarda,
yonetmenlerin iktidardan ¢ekinmeksizin devletin yapisal sorunlarina egilmeye basladiklari
dikkat ¢ekmektedir. Bu cesaretin arkasinda, hem ¢ekim siire¢lerinin kolaylagsmasi hem de set
ortaminda daha az sayida kisinin bulunmasiyla olusan gorece rahat atmosfer etkili olmustur.
2000’lerdeki etkileri daha iyi anlamak i¢in, Kuzen (Ibnii'l-Am-2001), Hayat Kutusu (Sunduq
al-Dunya-2002), Baas Ulkesinde Bir Sel (Tufan fi Balad al Ba'ath-2003), Dinleyicilerimizin
Istegi Uzerine (Ma Yatlubuhu al-Mustami'un-2003), Tavamin Altinda (Taht Alsaqf-2005),
Tutku (Bab Al magam-2005), Hafizaya Yolculuk (Rihla ila al-Dhakira-2006), Mezarina
Cicek Gatiiren Benim (Ana Alati Tuhdir Alzuhur ilaa Qabriha-2006), Karatas (Hajar aswd-
2006), Ecume (Zabad-2008), Hey, Kimyonu Unutma! (Hey, latinsi alkamun-2008) de

degerlendirmeye alinmistir.

Ayrica, 2000’11 yillarin sonlarma dogru internet kullannminin Suriye’de yayginlagmasi,
ozellikle anonim kimlikler araciligiyla iktidari elestirme imkani saglamistir. Bu baglamda,
bu boliimde de ayrintili bigimde Abounaddara kolektifi ve paylastigi kisa filmlerin {izerine

bilgi verilmektedir.

3.3.2 1990’lardaki 6nemli filmler
Yosun

Filmin orijinal adi: Al-Tahaleb
Filmin Yapim Yili: 1990

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu

Yonetmen: Rimon Butros

123



Stiresi: 87 dakika
Filmin Tiirti: Kurmaca dram

Yonetmen Rimon Butros'un memleketi Hama'da ¢ektigi film, miras kalan bir arsa yiiziinden
aile ici ¢atismalara karisan ii¢ erkek ve iki kiz kardesten olusan bir ailenin hikayesini
anlatmaktadir. Para ve ¢ikar catismalarmin kan bagi olan insanlarin kaderine neler
yapabilecegine dair bir gézlemdir. Film, bu ¢atigsmalarin dykiisiinii ve trajik sonlarmi takip
ederken, ayni zamanda toplumsal yasamin neden oldugu kotiilikkleri de gozler Oniine
sermektedir. Rimon Butros'un iki filmi de yonetmenin memleketi olan Hama sehrinde
gecmektedir. ilk filmi Yosun giiniimiizde gecerken, ikinci filmi Yolculuk (Al-Tirhal-1997)
1950'lerdeki ¢ocukluk donemine geri doner. Bu Oriintii, film yapimcisinin ikinci filminde
Oznelligini daha da derinlestirdigi ve kendi sosyo-kiiltiirel ¢evresiyle olan iliskisini daha

derinlemesine inceledigini gostermektedir (Ghanam, 2006, s. 72)

Sozlii Mektuplar

Filmin orijinal adi: Rasa'el Shafahiyyah
Filmin Yapim Yili: 1991

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Abdellatif Abdulhamid
Siiresi: 107 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, kara-mizah

Abdellatif Abdulhamid’in bu ikinci filminde komedi unsurlar1 6zellikle karakterler ingasi
acgisindan agir basmmaktadir. Suriye'nin kuzeyinde gecen filmde, kocaman bir burnu olan
koyiin delisi (Ismail) giizel komsusuna (Salma) asik olur ve kendisi gibi ona asik olan
yakigikli arkadagini sozlii ask mektuplarini iletmesi igin gonderir. Rasha Salti,
Abdulhamid’in sinemast ile ilgili, Abdulhamid'in filmleri didaktizmden ve dogmalardan o
kadar uzak ki, tazeligi i¢inde agirliksiz hissedilir, demistir. Diyaloglar1 ve olay orgiisii o kadar

kendiliginden alayci ki, komedi zahmetsiz ve dogaldir. Soylenecek ya da sdylenmeyecek
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kahramanlar yoktur, sadece kotii huylar1 ve erdemleri olan, ruh hali degisimleri yasayan,
huysuz ve sefkat patlamalar1 olan siradan insanlar vardir; kinayici konusma eylemleri ve
sahnelenmis sembolizm yoktur (Salti, 2006, s. 32). Kara komedi veya yalnizca komedi
Ogeleri igeren ve metafor kullanilmayan filmleriyle, dram filmlerine kiyasla en genis yerli
izleyici kitlesine ulagan yonetmene, bir baska yerde de bu yoniiyle deginilmektedir:
" Abdulhamid’in filmleri genellikle karmasik olmayan olay 6rgiilerine sahip, geldigi kiy1 kirsal
cevresi ile ikamet ettigi Sam'in kentsel ¢evresi arasinda doniisiimlii olarak gegiyor. Anlatim ve
dramatik yapidaki sadelik, keyifli bir naifligin esiginde ve sinemay1 esas olarak popiiler ¢ekiciligi
olan, komedi ve utanmazca yerel bir boyuta sahip olmasi gereken bir sanat formu olarak
gormesinden kaynaklaniyor. Filmleri son yirmi bes yilda gergek bir izleyici kitlesi edinen tek
filmlerdir. 11k iki filmi, Layali Ibn Awah (Cakallarin Geceleri, 1989) ve &zellikle Rasa'el

Shafahiyyah (Sozlii Mektuplar, 1991), 1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda herhangi bir
fenomene benzemeyen bir sey yaratti.” (Ghanam, 2006, s. 71)

Gece

Filmin orijinal adi: Al layl

Filmin Yapim Yili: 1992

Yapimci: MARAM - Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Mohamad Malas

Stiresi: 114 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Kuneytra’da gecen ve Arap-Israil ¢atismasini konu alan Gece filmi i¢in Mohamad Malas
finansman bulmakta zorlanmis ve filmin yapimini tamamlamak i¢in dis finansman
aradiginda Kiiltiir Bakanlig1 bunu su¢ saymistir. 1989'da iki yakin arkadasit Omar Amiralay
ve Ousama Muhammed ile kurduklari MARAM adli 6zel film sirketi, Gece'nin ortak
yapimciligini iistlenmis ve filmi, 1992'de Paris'te gosterilmistir. Filme katkida bulunmalarina
ragmen NFO, "genel olarak militarizme ve 6zel olarak Suriye ordusuna bir saldir1" oldugunu
iddia ederek filmin Suriye'de gosterilmesine izin vermemistir. Malas yllmamis ve NFO'yu

atlatarak filmin kopyalarini yabanci film festivallerine gondermistir. Boylece Gece filmi,
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1992 yilinda New York Film Festivali'ne segilen ilk Arap filmi olmustur (Cooke, 2007, s.
115).

1936 ve 1987 yillar1 arasinda gegen riiyayr andiran bu film, Kuneytra'da bir gece vakti,
Wissal'in (anne) ogluna babasiyla ilgili bir riiyasini anlatmak i¢in ¢agirmasiyla baslar. Cocuk
dikkatle dinler ve karanlikta sadece bir profilin dig hatlar1 goriiliir. Riiyanin anlatimi
esnasinda izleyici deneysel c¢ekimlerle bir yolculuga g¢ikar. Wissal riiyasin1 anlatmay1
bitirdiginde ekran aydinlanir ve goriintii giinlimiize dogru netlesir. Oglundan, nerede olursa
olsun babasimin mezarma ¢i¢cek koymasini ister. Cocuk gecenin karanligina karisir ve geri
dénmeyince, annesi onu takip etmeye karar verir. Arayislar1 bir hafiza mekaninda birlesir:
kody camisi. Burasi, 1936 yilinda babasinin Filistin i¢in savagmaya giderken gectigi; 6lmiis
ya da Oldiiriilmiis olabilecegi bir yerdir. Babasi Filistin i¢in iki kez savasmis, ancak her
ikisinde de Suriyeli yetkililer onu hapsetmis ve sonunda ortadan kaybolmasina neden
olmustur (Cooke, 2007, s. 110) . Film, tarihsel anlar arasinda ani ve habersiz gegisler yaparak
izleyiciyi, ¢ocugun ve annesinin anilarinin karmasasina siiriikler. Ayni sekilde bu iki
karakterin arasindaki gecen diyaloglar {izerinden izleyici hikayeye dair bir izlenim edinmeye
caligir. (Cooke, 2007, s. 112) . Gece filmi, ¢cocugun babasi gibi “Filistin i¢in savasan, ancak
kabul edilmeyen ve sessizce 6lenler’e adanmistir. Filmde anlatic1 bazen babasini kaybetmis
bir ¢ocuk, bazen de ge¢cmisteki kafa karisikligini yeniden yasayan bir yetiskindir. Gergeklik,
rilya ve hafiza i¢ igce gecer. Bu, bastirilmis ve parcalanmis anilarin simdiki zamanla birleserek
geceye karigmasina neden olur. Zaman, karanlikta silinir. Malas’in sinema anlayis1 iizerine
yazan Cooke, auteur kurami ¢ercevesinde Sehrin Hayalleri ve Gece filmleri arasinda dikkat
cekici bir baglant1 kurar. Cooke’a gore, bu iki film, bir 6zgiirliikk savaggisinin karisi olan ve
ayni zamanda anlaticinin annesi olarak karsimiza ¢ikan kadin karakter iizerinden birbirine
baglanir. Her iki filmde de olaylari yonlendiren gizem, babanin 6limii ve bu 6liimiin
sorumlusunun kim olduguna dair duyulan endisedir. Cooke sdyle yazar: “Malas’in filmleri
arasindaki baglantilar, onun sinemasina 0zgii bir biitiinliik yaratir. Bu, bir¢cok auteur

yonetmende de goriilen bir 6zelliktir.” (Cooke, 2007, s. 112) .
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Figiiranlar

Filmin orijinal adi: Alkumbars
Filmin Yapim Yuli: 1993

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Nabil Maleh

Stiresi: 93 dakika
Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Film, otuzlu yaslarinda bir kadin ile bir erkegin ask hikadyesini konu alir. Alt1 ay siiren
iliskileri boyunca yalnizca dis mekanlarda gériismiislerdir. ilk kez, kendilerine ait olmayan
bir apartman dairesinde bulusmak {izere bir araya gelirler. Bu bulusmada, adam kadinin
saclarin1 ilk kez ag¢ik olarak goriir. Ancak bu 6zel bulusma, toplumsal normlarin ve
suclamalarin yarattigi baskinin golgesinde gerceklesir. Bu baski, sonunda daireye aniden
giren bir polis memuru araciligryla somut bir otorite tehdidine doniisiir. Filmin kahramanu, is
saatleri disinda ulusal tiyatroda figiiran olarak c¢alisan bir adamdir. Bir giin, bir polis memuru,
kor bir ud sanatgist olan komsusunu gozaltina almaya calistiginda, adam bu duruma
miidahale eder ve polis memuru ona vurur. Komsunun miizigi, film boyunca apartmanlarin
duvarlarindan duyulur ancak ask dolu bir karsilasma sirasinda da bu ses yerini bulmaz
(Ghanam, 2006, s. 72). Figiiranlar filmi, bir apartman dairesinde gecen bir filmdir -ki bu, 0
donemdeki yonetmenlerin takip ettigi bir egilim degildir. Klasik bir yapiya sahip olan film,
lig O0ge tlizerinde insa edilmistir: zaman, mekan, eylem. Yonetmenin bu diizenlemesi,
Suriye'deki giindelik yasamin manzarasina derinlemesine niifuz etmesini saglamigtir.
(Ghanam, 2006, s. 72) Maleh’in, 2005 yilina kadar Ingiltere ortak yapimi olan The Hunt
Feast 2005 adli dijital filminden baska bir filmi olmamastir.

Bir Sey Yaniyor
Filmin orijinal adi: Shay'un Ma Yahtariq

Filmin Yapim Yili: 1993
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Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yénetmen: Ghassan Shemeit

Stiresi: 102 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Ghassan Shemeit'in yonettigi film, 1967'de isgal edilen Golan Tepeleri'nden siiriilenler ve
onlarin 1986'ya kadar siiren acilarini, 6nemli bir karsitlik {izerinden ele almaktadir. Bu
karsitliklarin bir tarafi, stirekli olarak anavatanina 6zlem duyan ve ona donmeyi arzulayan
bir baba karakteriyle temsil edilirken; diger tarafi degerlerden uzak yasadisi yollarla maddi
kazang pesinde kosan ogul ile temsil edilmektedir ve boylelikle iki nesil arasindaki bir dizi
paradoksun yansitilmasi miimkiin olmustur. Evini terk etmesinin tizerinden 20 y1l ge¢se de
baba hala evine ve kdyline doniip orada ailesinin ve sevdiklerinin arasinda 6lme hayaliyle
yasamaktadir ve gegici olarak ikamet etmek zorunda kaldig1 yerde kok salmayr reddeder.
Ancak babasmin memleketinden uzakta biiyliyen oglu Remzi baska bir yol seger

(Oganization, 2024).

Yiikselen Yagmur

Filmin orijinal adi: Su ‘ud al-matar
Filmin Yapim Yili: 1994

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Abdellatif Abdulhamid
Stiresi: 81 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca kara-mizah

Abdellatif Abdulhamid'in yonettigi bu kara komedi filmi, yaratict bireyin durumunu romanci
"Sabah" karakteri tizerinden anlatir. Sabah, birbirine zit iki diinya arasinda yasamaktadir:
Aci, zayiflik ve sefaletle kusatilmig, sorunlu ailesinin yer aldig1 gercek diinya ile onu seven

komsusunun ve hala sevdigi eski karisinin oldugu hayal diinyasi. Gergek ve hayali diinyalar
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etkilesime girdikge, ironi, kahkaha ve aciyla kapli, ¢agdas sorunlarla dolu bir sosyal gerceklik
ortaya ¢ikar. (Oganizasyon, 2024)

Isik ve Golgeler, Onciilerin Sonuncusu: Nazih Shahbandar

Filmin orijinal adi: Nur wa Zelal: Nazih Shahbandar

Filmin Yapim Yili: 1994

Yapimci: MARAM For Cinema & Television — Al Sayyar Art Productions
Yonetmen: Omar Amiralay, Mohamad Malas, Oussama Mohammed
Stiresi: 42 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Bu film, Omar Amiralay, Mohamad Malas ve Oussama Mohammed'in bir ekip olarak
sinemaya bir 0vgii olarak hazirladiklar: ve Shahbandar'in kendisiyle yapilan uzun réportaja
dayanan bir belgeseldir. Sam'daki evinde Suriye sinemasinin antikalari arasinda yasayan
yasli bir Suriyeli goriintii yonetmeni tizerinden Suriye sinemasinin tarihi, gelisimi, siyasi
miicadeleleri ve ¢okiisii anlatilmaktadir (Wessels, 2019, s. 44). Film, 1930 ve 1940'larda film
yapiminin ardindaki teknolojiye hayranlik duyan ve dnciilerinden biri olan egitimli elektrik¢i
Nazih Shahbandar't konu almaktadir. Shahbandar, 1947 yilinda, neredeyse tamamen kendi
imalat1 olan film ekipmanlariyla donatilmis bir stiidyo kurmustur. Belgesel, Doclisboa
Uluslararas1 Film Festivali'ne resmi segkiye girmistir. Bu {g¢lii, Suriyeli sanat¢1 Fateh al-

Moudarres hakkinda da Moudarres (1996) adinda bir belgesel ¢ekmislerdir.

Bir Tabak Sardalya
Filmin orijinal adi: Tabak Al Sardin
Filmin Yapim Yili: 1997

Yapimci: Arte - Les Films Grain De Sable
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Yonetmen: Omar Amiralay
Stiresi: 17 dakika
Filmin Tiirii: Kisa belgesel

Arap ordularinin 1967'deki Alt1 Giin Savasi'nda yenilgiye ugramasi ve ardindan Filistin'in
geri kalaninin isgal edilmesi, Arap bilinci lizerinde derin bir etki yaratmistir ve Suriye'deki
alternatif sinemanin pan-Arap yonelimiyle birlesmistir. On yedi dakika siiren ve Arte France
tarafindan hazirlanan kisa belgesel, Amiralay'in Israil'den ilk kez nasil haberdar oldugunu
anlatir: Liibnan'daki teyzesinin evinde her zaman keskin kokulu bir tabak sardalya bulunur.
Ciinkii teyzesi ailesi ile Filistin'in Yafa kentinden go¢ etmek zorunda kaldiklarinda, kocasi
gecimlerini saglamak i¢in sardalya avlamak zorunda kalmistir ve bu sardalyalarin kokusu
onun i¢in Israil'i temsil etmeye baslamistir (Wessels, 2019, s. 47). Mohamad Malas ve Omar
Amiralay arasinda da yakin bir is birligi vardir. Bunun i¢in bu filmde, Amiralay daha sonra
Kuneytranin yikintilar1 arasinda yiirtiyen, kendisinden ne istediginden emin olmayan
arkadas1 Malas'a doner. Malas dogdugu sehrin yikintilar1 arasinda yiiriirken hiiziin ve nostalji
icindedir. Israil'e kars1 miicadelenin merkezinde yer alan Kuneytra'nin, ilk filminden son
filmine kadar filmlerini nasil etkiledigini diisiiniir. Filmlerinin miicadelenin kendisine mi
yoksa film yapmmcisinin i¢sel acilarma mu odaklandigim sorgular. Malas, Arap-Israil
miicadelesini konu alan bir filmin isgal altindaki Golan Tepeleri'nde gegmesini arzuladigini,
clinkii Kuneytra'nin, Kuneytra74 gibi bir¢ok filminin mekani oldugunu ifade eder. Film,
Kuneytra vilayetinin kuzeyinde, Suriye tarafi ile Israil isgali altindaki tarafin, dzellikle de
Mecdel Sems kasabasinin sakinlerinin megafonlarla birbirleriyle iletisim kurduklari,
"bagiran ¢it" olarak adlandirilan yerde gecen bir sekansla sona erer. Malas kendisini gegmisle
uzlasamaz halde bulur; sevdigi sehre asla geri donemez, bu sehir bir daha asla bir yasam sehri

olmayacaktir (Wessels, 2019, s. 47).

Halep, Zevk i¢in Makamlar
Filmin orijinal adi: Halep... Magamat Al Massara

Filmin Yapim Yili: 1998
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Yapimci: Arte - Les Films Grain De Sable
Yonetmen: Mohamad Malas

Stiresi: 52 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Mohamad Malas, elli iki dakikalik bu belgeselde klasik Halepli sarkici, besteci ve seyh Sabri
Moudallal'in (1918-2006) hayatin1 ve miizigini inceler. Dijital Betacam SP ile ¢ekilen film,
seksen tli¢ yasindaki sarkicinin ve onun 'turath' (Miras) oryantal orkestrasinin giinliik hayatini
takip eder. Halep hakkinda degerli bilgiler sunmakta ve Halep'in klasik Arap miiziginin

gelisimi ve tarihindeki 6nemli roliinii vurgulamaktadir. (Wessels, 2019, s. 55)

3.3.3 1990’lardaki filmlerin elestirisi

90'larda Suriye sinemasi, yenilik¢i sinematografi ve deneysel sahneler kullanarak
karakterlerin ruhunu daha da derinden analiz etmeye ¢alisir. Rimon Butros'un Yosun filmi
carpict gorsellerle agilir: siyahlar giymis koyli kadinlar bir nehirde sessizce ilerler ya da
tepelerden kameraya bakarlar. Benzer sekilde, Mohamad Malas'n Gece filmi de
baskahramanin hatiralarini arastirir ve karakterlerin eski benlikleriyle karsilagtiklari deneysel
sahneler icermektedir. Abdiilhamid'in Soz/ii Mektuplar filminde ana karakterin riiyalar1 da
ayni sekilde deneysel efektler iceren bir sekilde ¢ekilmistir. Nabil Maleh'in Figiiranlar filmi,

kahramanin duygusal durumunu gorsel olarak temsil etmek i¢in tiyatral sahneler kullanir.

Mohamad Malas gibi yonetmenlerin, Sehrin Hayalleri'de goriildiigii gibi, siirekli olarak
annesiyle birlikte yasam, hafiza ve kayip arasinda gidip gelen bir cocuga odaklanmasi ve
ayni oyuncularla galismasiyla auteur sinema 6zelligi daha belirgin hale gelmistir. Filmleri,
Fransiz mandasi sirasinda ve sonrasinda Suriye'yi sekillendiren tarihi, siyasi olaylar1 ve

sosyal siniflar1 yansitarak siyasi elestiriler sunmaya devam etmistir.

Bir bagka yeni sinematik deneyim sunan Rimon Butros'un Yosun filmi ise daha sosyal odakl
bir yaklasim benimsemektedir. Film, mahkemede duydugu iiziicii hikdyelerden bunalan bir
avukat1 merkezine alir. Intikam, kardes ¢atismasi, namus cinayetleri, dul ve yetim haklar1 ve

smifsal esitsizlik temalarini igeren bu hikayeler, dénemin Suriye toplumundan izler
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tasimaktadir. Daha onceki bircok Suriye filminde oldugu gibi Yosun'da da karakterlerin
sevinglerini ya da kederlerini toplu sarki soyleyerek ifade ettikleri yogun sarki sahneleri yer
almaktadir. Filmin sonu 6zellikle sinematiktir; kahramanin bedeninin tizerinde hareket eden
ve Hama sehrini ortaya g¢ikarmak igin yiikselen bir kamera ¢ekiminden olusan sahne,
karakterin bakis acisin1 vurgulayan bir kalp atis1 sesi esliginde sona erer. Giiclii ve sinematik
sahneler Gece'de de goriiliir; bir anne dogrudan kameraya bakar, sanki izleyici onun oglu
gibidir ve bu filme kadar daha 6nce hi¢ kullanilmamis gii¢lii ve deneysel bir plan-sekansla

izleyiciyi karakterin yerine konur.

Ayrica, Abdellatif Abdulhamid'in Sozlii Mektuplar ve Yiikselen Yagmur gibi filmleri de
auteur sinema tarzini 6rneklemekte ve toplumsal miicadeleleri hicivli bir tonla ele almaktadir.
Yiikselen Yagmur, 6zellikle gokyiiziinden karpuzlarin diistiigii agilis sekansi olmak iizere
gorsel deneyler yapar. Bu donemde firetilen belgeseller, siyasi olaylari ve bunlarin toplumsal
sonuclarint dogrudan vermek yerine Suriye’deki sanatsal doniisiim (bir sarkic, bir ressam ve
bir sinema Onciisii) lizerinden anlatir. Yonetmenler, sahnelerinde hareketli kameralar
kullanmaya giderek daha fazla yoneldi; kurguda ise deneysel arayislar artti. Cogu zaman
duragan imgeler, akigin igine bilingli bigimde yerlestirildi. Daha 6nceki belgesellerde odak
noktas1 topluluklar iken, 1990'larin filmlerinde odak noktas1 bireyledir. Bu filmler varolugsal
sorunlara egilmekte ve sanatgilarin yasamlari tizerinden, bu yasami sekillendiren tarihsel

baglam ortaya konmaya calisilmaktadir.

Yeni yapim sirketlerinin ortaya ¢ikisi ve ¢esitli dis kaynakli desteklerle birlikte baz1 Suriyeli
yonetmenler, projelerini NFO’nun yeniden yazim siireglerine tabi tutmadan, dogrudan devlet
elestirisi icerecek bicimde iiretme konusunda israrci olmuslardir. Gece filmi, Israil ile
yasanan savag sonrasi Kuneytra’dan gog¢ edenlerin yasadigi zorluklar1 konu edinerek, bu
elestirel yaklasimin &rneklerinden biri haline gelmistir. Ote yandan, NFO ile is birligi icinde
cekilen bazi yapimlar da dogrudan olmasa da, sistem elestirisini barindiran ortiik mesajlar
icermektedir. Figiiranlar ve Sozlii Mesajlar gibi filmler, iktidarin bireyler lizerinde yarattigi
korku atmosferini ve bunun bireysel diizeydeki yansimalarini metaforik anlatimlarla ele

almaktadir.
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Daha once belirtildigi gibi, Suriye’deki siyasal yap1 degismemistir; aksine, rejimin kendi
varligint daha da gilivence altina aldigi bir donem yasanmistir. Bu nedenle, bazi
yonetmenlerin politik meselelere dogrudan temas etmeyen, farkli temalar1 ele alan
belgesellere yoneldikleri gozlemlenmektedir. Aym1 zamanda, sosyal iliskileri tarihsel
baglamda ele alan ve dramatik yapisiyla dikkat ¢eken Suriye televizyon dizilerinin etkisi de
sinema Uretimi {lizerinde kendisini hissettirmistir. Sosyal sorunlara dair konularin birgok
filmde islendigi goriilmektedir. Tiim bunlara ek olarak, sinema alanina giren yeni teknolojiler
hem teknik hem de anlatisal diizeyde uluslararasi dlgekte degerlendirilebilecek nitelikte

tiriinlerin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmistir.

3.3.4 2000’lerdeki 6nemli filmler
Kuzen

Filmin orijinal adi: Ibnii'l-Am
Filmin Yapim Yili: 2001

Yapimci: Muhammed Ali el-Atassi
Yénetmen: Muhammed Ali el-Atassi
Stiresi: 48 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Muhammed Ali el-Atassi, Humus'un 6nde gelen Hagimi aillerinden biri olan el-Atassi
ailesinde dogdu. Babasi, Hafiz Esad tarafindan tutuklanan, sonraki yirmi iki yi1l boyunca
herhangi bir suclama ya da yargilama olmaksizin hapiste tutulan ve 1966-1970 yillar
arasinda Suriye Devlet Bagkani olan Nureddin el-Atassi'dir (Bello, 2015’tan aktaran
Wessels, 2019). Film, 2000 yilindaki Sam Bahar1 sirasinda ilk muhalif figiirlerden biri olan
Riad al-Turk'e odaklanmaktadir. Bu donem, yeni atanan devlet bagkani Besar Esad'in
cesaretlendirici agiklamalarini takip etmistir. Ibn el-Am (kuzen) olarak da bilinen Riyad el-
Tiurk, Suriye'deki ayaklanmalarin baslica entelektiiel mimarlarindan biri  olarak
taninmaktadir. Sam Bahar1 sirasinda, Sam'in her yerinde siyasi toplantilar ve tartisma

forumlar1 ortaya ¢ikmaya baslamig ve Riad al-Turk hem entelektiiel hem de siyasi bir lider
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olarak 6nemli bir rol oynamistir. Ali al-Atassi, kiigliik ve yiiksek kaliteli bir dijital video
kamera satin almig ve ardindan on sekiz yilin1 hapishanede geciren Suriyeli muhalif Riad al-
Turk'iin hayatin1 belgelemeye baslamistir. Genellikle biiyiik ekiplerle galisan eski nesil film
yapimcilarinin aksine, Ali al-Atassi belgeseli sadece iki kisiyle ¢ekmistir: kendisi ve Riad al-
Turk. Bu yaklasim, Suriye belgeselciliginde esi benzeri goriilmemis bir samimiyet diizeyi
yaratmigtir (Wessels, 2019, s. 80). Muhammed Ali el-Atassi, Suriye Devrimi patlak
verdiginde, Sam'da saklanmakta olan Riad Al-turk ile yeniden baglanti kurmustur. Riad
hakkindaki ilk filminin devamini ¢ekmeye karar vermistir. Bu devam filmi, Ibn al-Am-on-
line (2012) adin1 almis ve YouTube'a yiiklenerek hizla viral olmustur (Wessels, 2019, s. 81).
Atassi, Riad al-Turk ile kendi iliskisi hakkinda sunlari sdylemektedir: “Bu benim kendi
babamin hikayesi gibi. Riad al-Turk'ii tanimak bir onurdu, onu Suriye Devrimi'nin ikonik bir
figlirii olarak hatirlamak igin 2011 yilinda tekrar filme aldim (Wessels, 2019, s. 81).”
izleyiciler, saklandig1 yerden her zaman hayalini kurdugu devrimin nihayet gerceklesiyor
olmasindan mutluluk duyan yasli bir adamin hayati iizerine diisiindiigiinii gérmektedir. Film
ayni zamanda Suriye devriminin sokak protestolarinin ilk anlarini da yakalamistir (Wessels,

2019, s. 82).

Yasam Kutusu

Filmin orijinal adir: Sundug al-Dunya
Filmin Yapim Yili: 2002

Yapimci: Arte

Yonetmen: Ousamma Mohammad
Stiresi: 106 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, dram

Ousamma Mohammad'in on dort y1l aradan sonra ¢ektigi ikinci film olan Yasam Kutusu ya
da Fedakarliklar (Sacrifices), politik bir tonu olan karanlik bir aile hikayesidir. Oliim, korku

ve gli¢, bu gorsel ve sembolik filmin 6nemli temalaridir. Yoksulluk ve izolasyon iginde
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yasayan bir ailede li¢ kuzen isimsiz biiyiir: biiylikbabalar1 ismini i¢lerinden birine veremeden
(belki de vermek istemeden) 6liir. Ug isimsiz ¢ocuk sert bir diinyada biiyiir ve iicii de hayatta
kalmak i¢in kendilerine ait bir teknik gelistirir. Her biri kendi yontemiyle isimsiz statiisiinden
kurtulmaya calisir. Biri itaatkarlikta, digeri askta, iigiinciisii ise giicte. I¢lerinden birinin
babast Golan Tepeleri'ndeki savastan dondiigiinde giic iliskileri degisir. I¢ mekan
sahnelerinin 1giklandirmasi, neredeyse Rembrandtvaridir. Kuzey Suriye'nin tepelerinde
gecen dis mekan c¢ekimlerinde ise dogal isiktan yararlanilir. Sonu¢, zaman zaman
Paradzhanov'u animsatan, Mohammad'in gurur duyabilecegi bir oryantal ger¢ekiistiictiliiktiir
(Rotterdam, 2002). Film, iicra bir kdyde ¢amurdan bir evde geger. I¢lerinden biri, cephede
asker olarak gorev yapmis, isimsiz ¢ocuklarin babasidir. Karanlik ve yagmurla islanmis bir
gecede, evine; karisinin ve oglunun yanina doner. Onu akrabalarindan olusan bir ¢cemberin
iginde oturmus, yasadiklariyla ilgili hikdyeler paylasirken buluruz. Ozellikle de vatandas-
askerin biiyilk bir siyasi mitingde ulusun biiyiik liderini ilk kez sahsen gordiigiini
anlatmasindan etkilenerek dikkatle dinlerler. Evine olan yolculugu uzun siirmiistiir; dyle ki
kag¢ gilindiir yliriidiigiinii bile hatirlamamaktadir. Camura bulanmistir ve bitkin bir halde
karisindan kendisi i¢in bir banyo hazirlamasini ister. Karis1 onu keseleyip sabunlarken
camurlar kayarak yere diiser ve kii¢iik ogullari, kahraman babasinin gamurun altindan temiz
ve gururlu bir sekilde ¢ikmasimi heyecanla bekler. Ancak aniden saskinlikla donakalir.
Gozlem yaparken, babasmin viicudunun olmasi gereken yerde biiyiik bir camur yigmi
kesfeder. Camuru temizlemesi gereken su sadece ¢camuru ortaya ¢ikarir ne bir adam, ne bir
asker, ne de bir kahraman. Bu filmde, asker-yurttas metaforu tam bir dongiiden gecerek
dokunakli bir sonuca ulasir (Salti, 2006, s. 37). Yasam Kutusu 2002 yilinda Cannes'da
gosterilmistir. Bazi izleyiciler alegorik ve oldukea sikistirilmis hikdye anlatimindan rahatsiz

olsa da film coskulu elestiriler almigtir (Wright, 2006, s. 56).

Baas Ulkesinde Bir Sel
Filmin orijinal adi: Tufan fi Balad al Ba'ath

Filmin Yapim Yili: 2003
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Yapimci: AMIP - Arte
Yonetmen: Omar Amiralay
Stiresi: 46 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Omar Amiralay, 1970 yilinda cektigi filmi Firat Baraji Uzerine Film Denemesi (Film-
Muhawalah 'An Sadd al-Furat'ta) Baas Partisi'nin Firat Nehri tizerinde Tabka Baraji'n1 insa
etmesini belgelemistir. Nehrin barajla doldurulmasi, arkeolojik agidan 6nemli kdyleri sular
altinda birakmis ve koy sakinlerini yerlerinden eden Esad Golii'niin olusmasina yol agmustir.
Yerlerinden edilen kdyliiler igin baraj golii cevresinde yeni yerlesim yerleri insa edilmistir.
Baas Partisi'nin otuz yil1 askin iktidarinin ardindan Amiralay'in Baas Ulkesinde Bir Sel adl
belgeseli, rejimi ve barajin kendisini elestirmektedir. Amiralay, bu film igin, baraj ingaati
nedeniyle yerlerinden edilen Busha'ban kabilesi halkini ziyaret etmistir. Ayrica Firat Baraji
Uzerine Deneme filminin goriintiilerini, Baas Partisi'ne baslangicta duydugu coskudan
duydugu pismanligr ifade etmek i¢in yeniden kullanmis ve simdi bundan "derin bir utang"
duydugunu belirtmistir (Wessels, 2019, s. 39). Amiralay, bu filmde Baas Partisi'nin kirk
yillik monolitik ydnetiminin bogucu etkilerini yorum katmadan sunmaktadir. Insanlarin ve
goriintlilerin kendi adlarmma konusmalarina izin vererek, rejimin basarisiz politikalarina
yonelik kendi kendini suclayan, dolayli ama lanetleyici elestirilerden olusan giiclii bir
kongerto yaratmaktadir. Film, Esad'im Baas Partisi telkinlerini, Al Mashi okulunda parti
sloganlar1 atan &grencilerin yani sira bir 6gretmen ve agiretten bir hiikiimet yetkilisiyle
yapilan miitevazi roportajlar araciligiyla gostermistir. Firat nehri iiclemesindeki ii¢ film
arasinda (Firat Baraji Uzerine Film Denemesi-1970, Bir Suriye Koyiinde Giinliik Yasam-
1973 ve Baas Ulkesinde Bir Sel-2003) Baas Ulkesinde Bir Sel Suriye'deki Baas Partisi
rejimine yonelik en gii¢lii ve dogrudan elestiri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu film, géliin genis
acili ¢ekimleri ve yiiceltici ilahilerin sesiyle karakterize edilen ve tekrarlayan bir gorsel
yapiya sahiptir (Wessels, 2019, s. 39). Rolleri yerel segmenlerine parti dogmalarini asilamak,
se¢cmenlerinin ¢ikarlarini ve endiselerini devlet ve parti yapilarinda temsil etmek olan Baas
Partisi yetkilileriyle yapilan roportajlar, Baas ideolojisinin celigkilerini, siddetini ve
eskimisligini ortaya ¢ikarmasi agisindan énemlidir. Bu film Amiralay'in filmografisinde
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onemli bir noktaya isaret etmektedir, ¢iinkii Amiralay Ulusal Film Organizasyonu igin ilk

belgeselini ¢ektigi koye geri donmeyi segmistir (Salti, 2006, s. 40).

Dinleyicilerimizin Istegi Uzerine

Filmin orijinal adi: Ma Yatlubuhu al-Mustami'un
Filmin Yapim Yili: 2003

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu

Yonetmen: Abdellatif Abdulhamid

Siiresi: 46 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, komedi

Filmde, kdy sakinleri her sali sabah1 Abou Jamal'in arka bahgesindeki biiyiik bir agacin
altinda toplanarak Sam'dan yayin yapan favori radyo programlarini dinler. Bu programda
sarki istekleri ve iilkenin dort bir yanindaki dinleyicilerden gelen mesajlar yer almaktadir.
Her koyliiniin bir sarkiyla baglantili kisisel bir hikayesi vardir ve isteklerinin, mesajlarinin
yayima girmesini heyecanla beklerler. Saleh, her hafta sevgilisi Wathifeh'in agkinin kaniti
olarak kendisinden istedigi sarkiyr duymak umuduyla, tarlalardan gegerek Abou Jamal'in
arka bahcesine gider. Kadin ona bu sarki ¢alinmadigi siirece onunla evlenmeyecegini
sOylemistir. Bir giin, tam sarkisi ¢almaya baslamigken, yayin bir haber spikerinin, Suriye
ordusunun Israil ordusunun hava saldirisin1 engellemek igin hizli bir sekilde harekete
gectigini duyurmasiyla kesilir. Saleh, biiyiik bir hayal kiriklig1 i¢inde, yeniden isine doner.
Ertesi hafta, insanoglunun aya inisinin canli yaymni yapilacagi i¢in program iptal edilir.
Biiyiik bir hayal kiriklig1 iginde yine isine geri doner. Wathifeh'in merakla cevap bekledigi
yere gelir ve ona sarkinin bir Amerikali aya indigi i¢in yaymlanmadigini sdylediginde, kadin
onun ¢irkin bahanelerine ¢ok sinirlenir ve onu temelli reddeder. Tiim diinyanin "insanlik i¢in
biiyiik bir sicrama" olarak kutladig1 sey, Abdiilhamid tarafindan Suriye kirsalinda iki fakir
koylii arasinda filizlenen ask igin talihsiz bir aksilik olarak tasvir edilir. (Salti, 2006, s. 33)
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Tavanin Altinda

Filmin orijinal adi: Taht Alsaqf
Filmin Yapim Yuli: 2005

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yonetmen: Nidal Debs

Stiresi: 90 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Film, Sam'da, 6zellikle de bir grup geng hayalperest i¢in uzun yillardir siginak olan kiigiik,
nemli bir odada gecer. Nidal Debs, uzun metrajli filmine benzersiz ve 6zgiin bir tislupla; olay
Orgiisiinii yonlendiren karakterin Oliimiinii tasvir eden bir sahneyle baslar. Oyuncular,
gerceklik ve absiirtliik arasindaki hassas dengede gezinerek, yiiksek diizeyde performanslar
sergiler. Bu 6liim sadece bireysel bir kayip degil, ayn1 zamanda acik ve gizli metaforlarla
zenginlestirismis kolektif bir kayip olarak da sunulmaktadir. Karakterlerin tizerinde asil
duran bu oOliimiin agirligi hissedilirken, yoklugun hayatlar1 {izerindeki derin etkisi de

izleyiciye aktarilir.

Tutku

Filmin orijinal adi: Bab Al magam
Filmin Yapim Yili: 2005

Yapimci: Ulusal Film Organizasyonu
Yénetmen: Mohamad Malas

Siiresi: 98 dakika

Filmin Tiirii: Kurmaca, dram

Mohamad Malas tarafindan yonetilen bu film dijital kamerayla ¢ekilmistir. Halep'in Bab Al-

Magam kasabasinda gecen film, Halep'in tarihi kalesinin karsisindaki miitevazi bir evde
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yasayan bir aileyi, kocasi ve iki ¢cocuguyla birlikte yasayan evli bir kadini1 anlatmaktadir.
Halep'in is¢i sinifi mahallelerinden birinden gelen Iman, sarki sdylemeyi, 6zellikle de Om
Kalthoum’un sarkilarini sdylemeyi cok sever ve sik sik onun miizigini dinler, kocasiyla
birlikte sarki soyler ve iki ¢ocuguna sarkilar1 6gretir. Buna karsilik kocasi siirekli olarak
siyasi haber biiltenlerini izler. Iman'n siyasi suglamalarla hapiste olan bir erkek kardesi
vardir ve bu durum Iman’in kendi ¢ocuklarinin yam sira kardesinin kii¢iik kizin1 da evinde
bilyiitme sorumlulugunu iistlenmesine yol agar. Iman, yegenine ve ¢ocuklarina gercek sanat
ve sarki1 sdyleme sevgisini asilamaya odaklanir. Iman’in dykiisii, Arka planda Amerika’nin

Irak’1 isgali ile ilgili haberlerini duyuran radyo yaym ile birlikte gelisir.

Hafizaya Yolculuk

Filmin orijinal adi: Rihla ila al-Dhakira
Filmin Yapim Yili: 2006

Yapimci: Hot Spot Films

Yonetmen: Hala Muhammed

Stiresi: 47 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Suriyeli bir sair ve sinemaci olan Hala Muhammed’in ¢ekecegi bir belgesel i¢in goriistiigii
bes yliz eski mahk(im arasindan yazar Yassin al-Haj Saleh, sair Faraj Bayrakhdar ve oyun
yazar1 Ghassan Jibai ile is birligi yapmay1 se¢mistir. Bu kisiler 1980’lerde herhangi bir
yargilama ya da su¢lama olmaksizin siyasi mahkiim olarak cezaevinde tutulmustur. Hafizaya
Yolculuk, bu ii¢ eski mahkiimun tutulduklar1 hapishane, Palmyra’ya geri doniis yolculuguna
odaklanan yol filmidir. Siyasi konulardan ziyade, yalnizca insani temalara odaklanir.
Hafizaya Yolculuk’ta bu li¢ yazar, siyasi mahk(im olarak gecirdikleri yillar boyunca iskence
ve tecride dayanmalarina yardimci olan direng {izerine diislinerek, kotii sohretli hapishaneye
220 kilometrelik bir yolculuk yapar. Film 2010 yilinda Al Jazeera English tarafindan Witness
Series'in bir pargasi olarak yaymlanmistir (Wright, 2006, s. 72).
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Mezarina Cicek Gotiiren Benim

Filmin orijinal adi: Ana Alati Tuhdir Alzuhur ilaa Qabriha
Filmin Yapim Yuli: 2006

Yapimci: Hot Spot Films

Yénetmen: Hala al-Abdallah, Ammar al-Beik

Siiresi: 47 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Film, Hafiz Esad’a yonelttigi dogrudan ve sert elestiriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Hala al-
Abdallah ve Ammar al-Beik arasinda yaratici bir is birliginin tiriinidiir. Kendi kusagindan
ve onu izleyen kusaktan kadin sinemacilarin sayisinin son derece az olmasina ragmen, el-
Abdallah, Omar Amiralay ile birlikte Suriye ve Arap belgesel sinemasi tarihinin en etkili
isimlerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Film 2006 yilinda 63. Venedik Uluslararasi Film
Festivali'nde Doc/It Odiilii'nii kazanmistir. (Wright, 2006, s. 57) Filmin merkezinde Hala'nin
en yakin ii¢ arkadasiyla yapilan rdportajlar yer almaktadir. Bu konusmalar aracilifiyla,
onlarin ortak ge¢misleri ve kisisel miicadeleleri son derece samimi bir sekilde aktarilmaktadir
(Wright, 2006, s. 59). Kameraman, yardimci yonetmen Ammar al-Beik ve yonetmen Hala
arasinda, dogru noktay1 ve kadraji ararken mekan ve kurgu hakkinda siiregelen bir diyalog
yer alir. Hala konugmak ve ¢cekmek istedigi tiim filmleri, bu belgeselde farkli kisilerle yaptig1
sohbetler araciligiyla sorgulamakta ve sekillendirmektedir. Filmde yer alan kayitlar gayri
resmi ve samimidir; Hala'nin ve goriistiigii kisilerin ¢ok sayida yakin ¢ekimi bulunmaktadir.
Hala'nin kendisi de filmde goriinmektedir. Bir sahnede, terk edilmis bir kilisede, birinin
dogru anahtar1 bulmak ig¢in c¢esitli anahtarlarla bir kapiyr agmaya calistigi sahnede,
Havarilerin ve Meryem Ana'nin solmus resimlerinin yakin g¢ekimleri filmin atmosferini
giiclendirir. (Wright, 2006, s. 59). Bu tiir soyut ¢ekimlerle ve bagimsiz konusmalarla,
Hala’nin duygulan ve fikirleri daha etkili bir sekilde ifade edilmektedir.
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Karatas

Filmin orijinal adi: Hajar aswd
Filmin Yapim Yuli: 2006
Yapimci: UNICEF

Yonetmen: Nidal al-Dibs
Siiresi: 65 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Bu film, uluslararasi {ine sahip Suriyeli film yapimcis1 Nidal al-Dibs'in ilk uzun metrajl
belgeselidir. Sam'in giineyindeki Kara Tag ya da Siyah Tas adl1 yoksul bir banliy6 bolgesinde
gecmektedir. Film, ailelerinin hayatta kalmasina yardimct olmak i¢in hurda toplayan dort
cocugun hayatin1 anlatmaktadir. Mostafa ve Mohammed adl1 gengler at arabalariyla demir,
plastik ve diger atilmis esyalar1 toplayip satarlar. Ikisinin de okuma yazmas1 yoktur ve bir
stire hapiste kalmiglardir. Suglamalar, genellikle birkag ay hapis cezasiyla sonuglanan kiigiik
hirsizlik su¢lamalaridir. Hapishanede gecirdikleri siire boyunca maruz kaldiklari iskenceleri
anlatirlar. Muhammed ge¢misinden ve bir iste tutunmanin ne kadar zor oldugundan
bahsederken, kamera onu arabayi siirerken 6nden geker. Sanki arabanin tistiinde oturuyormus
ve bu ¢ocuklarin zorlu giinliik yasamina eslik ediyormus gibi. Mostafa, bir keresinde iki ay
boyunca birkag kez nasil hapsedildigini anlatir. Ayrica babasinin kendisine her giin
uyguladig kétii muameleyi de anlatir. Cocuklar kamera karsisinda kendilerini 0 kadar rahat
hissederler ki islevsiz aile yasamlarmin en mahrem ayrintilarindan bahsedetmekten
cekinmemislerdir. Mostafa, babasinin kendisine elektrik kablosuyla vurdugunda neredeyse
6ldiigiinii anlatir. Bu olay onu Muhammed’le kagmaya iter ve yerel pazar olan Souq al-Hal'e
bu sekilde gelir. Filmdeki bir bagka sahnede Mustafa ve arkadaslari, bir arkadaslarinin
hapisten ¢ikmasint beklemektedir. Atl bir Kiirt genci, kardeslerinin hapiste oldugunu ve
Suriye'de Kiirtler olarak insan olarak taninmadiklarini anlatir. Geng erkekler ve ¢ocuklar
¢Opliikte topladiklar1 hurdalar tarttirirlar. Ama roportajlar devam eder; ¢cocuklar uyusturucu
kullanimi, bali koklama ve ahira gelip agza alinmayacak seyler yapan erkekler hakkinda

konusurlar. Film, bu son derece yoksul mahallelerde ¢ekilen ilk film olma 6zelligini tasir ve
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Suriye'nin, rejimin halktan saklamakta kararli oldugu, bir yoniinii gézler 6niine sermektedir.
Filmdeki kahramanlarin higbirinin herhangi bir egitimi yoktur; hayalleri ise okula gitmek ve
egitim almaktir (Wessels, 2019, s. 96). Filmin goriintii yonetmeni, Suriye'nin en iyi goriintii
yonetmenlerinden biri olan Joude Gorani’dir. Bu basar1 seviyesine ulasan ilk ve tek kadin
olmasi ve goriintli yonetmeni olarak ¢ok sayida yapima imza atmasiyla dikkat ¢ekmektedir.

(Wessels, 2019, s. 94)

Ecume

Filmin orijinal adi: Zabad
Filmin Yapim Yuli: 2008
Yapimci: AIF

Yonetmen: Reem Al Ali

Siiresi: 42 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Yonetmenligini Omar Amiralay'in yetistirdigi son Suriyeli kadin sinemacilardan biri olan
Reem Ali tistlenmektedir. Film, 1970'lerde komiinist olan kiz kardesi Asmahan ve kocasi
Ali'nin hapsedildigi ve hapishanede tanistigi sizofreni hastasi gen¢ bir adam olan
Muhammed'i merkeze almaktadir. Amman'daki AIF bir¢ok yetenekli geng Arap ve Suriyeli
film yapimcisini belgesel ve film endiistrisine ilk adimlarinda desteklemek tizere, bu filmi de
se¢mistir. Reem Ali'nin bu filmi, Suriyeli gen¢ sinemacilar kusaginin, otoriter bir rejimde
sOylenebileceklerin smirlarimi test ederek daha dogrudan bir dil kullanma diirtiisiinii
yansitmaktadir. Film, siyasi aktivizmlerinin bedelini agir bir sekilde 6deyen Suriyeli bir
ciftin, zihinsel engelli bir aile iiyesinin bakimini isle dengelemeye calismalari, siyasi
hapishane deneyimlerinin anilar1 ve degisime duyduklari 6zlem gibi giindelik hayatlarinin

prizmasindan hassas bir portre ¢izmektedir (Wessels, 2019, s. 103).
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Hey, Kimyonu Unutma!

Filmin orijinal adi: Hey, latinsi alkamun
Filmin Yapim Yuli: 2008

Yapimci: AIF

Yonetmen: Hala Al-Abdallah

Stiresi: 42 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Hala Al-Abdallah'in ikinci filmi olan bu film, yabancilasma (ghorbah), siirgiiniin
yabancilastirici etkisi ve ayni zamanda nerede olursa olsun insanin kendini yersiz hissetmesi
tizerine yazilmis, 6znel ve son derece kisisel bir auteur filmdir. Al-Abdallah ne Suriye'de ne
de Fransa'da kendini higbir zaman yerinde hissetmemistir ve kendisi gibi yersiz yurtsuzlarla
yakindan baglanti1 kurmay1 bilmektedir. Filmde {i¢ karakter vardir: Suriyeli, solcu bir siyasi
partiden arkadasi Jamil Hatmal, Ingiliz oyun yazar1 Sarah Kane ve yine Al-Abdallah'm
arkadas1 olan oyuncu Darina al-Joundi. Ug kahramanla ilgili sekanslar, Halep'teki Osmanl
akil hastanesi ya da Bimaristan Argun'un goriintiileriyle kesisir. Yorgun gezginler, yanmis
insanlar ve iyilesmeyi diisiinmeyen psikiyatrik hastalar i¢in 6zel olarak insa edilmis giizel bir
binadir burasi ve burada film ¢ekilmekte ve film boyunca deliligin tedavi edildigi sembolik
bir yer olarak kullanilmaktadir. Al-Abdallah, Fransa'da siirgiindeyken yabancilagsma
cilgmligin1 yagar ama ayni1 zamanda Suriye'de kendini evinde hissetmemektedir. (Wessels,
2019, s. 61).

Abounaddara Girisimi

Al-Share3 (Sokak-2010) girisiminin yani sira Sam'da kurulan Abounaddara gibi deneysel
gayri resmi girisimler de bu yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler 2011 sonrasi bir geng
belgeselci dalgasini ateslemis ve dijital belgeselciligin demokratiklesmesine yonelik yeni bir
cabaya katkida bulunmustur. Bu hareket, oncii belgesel film yapimcilarindan Muhammed

Ali el-Atassi tarafindan kurulan ve kar amaci giitmeyen bir kurulus olan Bidayyat for
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Audiovisual Arts gibi sinema fonlar1 tarafindan da desteklenmistir. Ayrica, bu girisimler
2014 yilinda bir sivil direnis bi¢imi olarak kurulan Suriye Cep Telefonu Film Festivali olarak

bilinen taban girisimine de onciiliik etmistir (Wessels, 2019, s. 22).

Abounaddara belgesel sinema alaninda uzmanlagsmis bir yapim kolektiftir. Film
endiistrisinde taninmayan ti¢ ortak tarafindan 2010 yilinda Sam'da kurulmus ve 0 zamandan
beri siradan insanlar hakkinda ve Suriye toplumuna ayna tutan yaklasik on iki kisa film
yapmustir. Bu filmler Abounaddara web sitesinde (Vimeo sayfasinda da) ¢evrimigi olarak
mevcuttur; ancak simdi web sitesine ulasilamamaktadir. Suriye filmleri ilk kez sansiirsiiz
olarak ve yapim sirketinin ad1 disinda higbir agiklama yapilmadan gosterilmistir. 15 Nisan
2011 tarihinde, ayaklanmanin baglamasindan bir ay sonra, kolektif "Que faire?" (Ne
yapilmali?) baslikli bir kisa film yaymlamistir. Ne yapilmali? baslikli kisa film/video
Facebook sayfasinda yayinlanarak Suriye halkinin 6zgiirliik miicadelesine yakisir goriintiiler
iretilmesi gerektiginin altini ¢izilmistir. O zamandan beri Abounaddara, "acil durum
sinemasi1" alaninda c¢aligan, kendi kendini yetistirmis, anonim film yapimcilarindan olusan
bir kolektife doniismiistiir. GOsterilerin ana giinii olan her cuma giinii web sitesinde ¢ok kisa
bir film yaymlamaktadir, Suriye devrimi baslamasindan itibaren Cuma namazindan sonra
insanlar toplanip proteste etmistir, Abounaddara da bu videolarin ana paylagim giiniinii, ayni
giin olarak secmistir. Kolektifin gerceklestirdigi eylem, sosyal igerikli sanatin
sorgulanmasina yeni bir 151k tutan benzersiz bir videografik yazinin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. Grup, adin1 on dokuzuncu yiizyilda Kahire'de ilk Arapga hiciv reviisiinii kuran
Yakoub Sanua'min lakabindan ilham alinmistir. Yakoub Sanua, on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda Modern Misir tiyatrosunun ve hiciv gazeteciliginin dnciisii olarak taninan 6nde
gelen bir Misirh yazar ve edebiyat elestirmenidir. "Gozliikli adam" anlamina gelen 'Abou
Naddara' olarak taninan yazar, hiikiimetteki yolsuzluklar1 hicveden 'Vatan ve Ozgiirliik' de
dahil olmak iizere ¢ok sayida oyun ve hikaye kitabi1 yazmistir. Bu oyunun sahnelenmesinin
ardindan yetkililerin tepkisiyle karsilasmis; tiyatrosu kapatilmig ve Fransa'ya siirgiin
edilmistir. Suriye devrim basladigindan beri Abounaddara tarafindan haftalik olarak 300'den
fazla film tretmistir. Bu kisa videolardan biri Kiyamet Giinii’diir (The Day of Judgment-
2016). Bir tane askerin riiyasini anlatan 1:53 dakika siiren bir filmdir (http-14).
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3.3.52000’lerdeki filmlerin elestirisi

2000l yillarda dijital kameralarin yayginlasmasi o donemin filmlerine de yansimistir.
Yonetmenler kendi hikayelerine daha bagli hale gelmis; kendi kisisel yasamlari, genellikle
el kameralarinin kullanimi ve digerleri ile yapilan tartismalar iizerinden ortaya konmaya
calisilmigtir. Mohamad Ali Al Atassi'nin "Kuzen" adli filminde, 6znenin yonetmenle sanki
akrabalartymis gibi, herhangi bir sahneleme olmaksizin etkilesime girmesi, 6zellikle de
Riad'in yonetmene yonelik hayal kirikliklarini ifade etmesi kayda deger bir 6rnektir. Bu
sohbet tarz1 Hala Abdullah'in, sair Daed Haddad'in siirlerinde yaptig1 gibi, kendisine atifta
bulunan Mezarina Ci¢ek Gotiiren Benim filminde de devam etmektedir.  Bu belgesel,
Hala’nin yillar boyunca ¢ekmeyi arzuladigi ama gesitli nedenlerle gergeklestiremedigi tiim
filmleri tek bir yapitta bir araya getirme ¢abasinin bir {iriinii olarak okunabilir. Ayni sekilde,
gecmiste goriismeyi diisiindiigii ancak bir araya gelememis oldugu kisilerle gerceklestirdigi
sOylesiler de bu film araciligiyla hayat bulur. Elli yasinda g¢ektigi bu filmle birlikte hem
kisisel tarihini hem de sinemasal hayallerini yeniden insa eder. Boylece, yapmak istedigi tim
filmleri tek bir ¢ati altinda toplar ve sdylesi gergeklestirmeyi arzuladigi tiim kisilere yer verir.
Kendi kendini yetistirmis geng bir film yapimcisi olan Ammar Albeik, Hala'ya videografi
konusunda yardimci olmus ve bu da izleyicinin Hala'nin hikayelerine odaklanmasini
saglamistir. Bu film, Hala'y1 anlamamiza yardimci olan bir otobiyografi islevi goriirken,
Suriye'nin 1980 sonrasi tarihine de taniklik etmektedir. Bu film, {ilke ig¢indeki Suriyeli

toplumu tanitmakta ve diasporanin kayip deneyimine dair izleyiciye fikir vermektedir.

2000'i yillarda ¢ok daha fazla film, iginde yer alan ana karakterlerin ¢cogunu derinlemesine
islemis ve boylece bir film tlizerinden farkli hikayelerin izlenmesine olanak saglanmustir.
Ornegin Hayat Kutusu biitiin bir ailenin ruh halini derinlemesine tasvir eden rahatsiz edici
yakin c¢ekimlerden olusan sahneleri ile karanlik bir filmdir. Filmdeki aile, otoriteyi her
sekliyle kutsallastirmaktadir: Seyh'i sembolize eden ve ¢ocuklara isim verme konusunda tek
yetkili olan biiyiikbaba; eve donmek i¢in aylarca ¢amurda yiiriimek anlamina gelse bile
askerleri onu takip edecek olan Baskan ve sadece bir ¢ocuk olsa bile, aile i¢in bir lider
secebilecek ruhani giic. Karakterler bu ideolojilere inanmaktadir. Sirf kendilerine dogru

olanin bu oldugu ya da bunun &biir diinyada odiillendirilecegi sdylendigi ig¢in bunlar
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yasamaktadir. Ornegin, iki kadin dogum yaparken, bir rahatlama big¢imi olarak
algilandigindan, ayaklarina vurulmasini memnuniyetle kabul ederler. Bu ailenin cehaleti,
yapmalar1 gerekenin bu olduguna inandiklar1 i¢in, onlar1 aciya isteyerek katlanmaya
itmektedir. Bir sahnede, Fares Helou'nun canlandirdigi, ¢amura bulanmis bir asker olan
karakter, diismanla yiizlesecek kadar giiclii olmalarini saglayacagini iddia ederek ¢cocuklarina
yag igirir ve karisin1 yanan kdmiirlerin {izerine basmaya zorlar. Karisi ac1 ¢ekse de, adam
onun daha da fazla basmasini saglamak icin bu sozlerle karisin1 dikkatini dagitmaya caligir.

“- Benimle birlikte hisset, gokyiiziinde bir kopriide yiiriidiigiinii hayal et, bu montajin tepesinden

dogrudan gokyiiziine. Yalnizsin, korkmayacak misin? Kesinlikle korkacaksin. Ama bir sark: sesi

duyuyorsun ve bizim gibi binlerce, milyonlarca insan da yaklasiyor. Sen sarki sdylersen, onlar da

sarki sdyler, ama ya korkarsan? Sarki sdyleyemezsin.
(Ayag1 hala yanarken aci1 iginde giiliimser)

- Ha? Sarki sdylersen korkar misin? Eger sarki sdylersek, onlar bizden korkarlar.”

Bazi filmler, toplumsal gerg¢ekgilik temalar1 ve giiglii diyaloglari nedeniyle Suriye televizyon
dizilerinin, 6rnegin 2000'lerin basinda yayinlanan Dért Mevsim (Al Fusool Alaraba) dizisi
gibi, temalarmi yansitirken; ana olaylar, birka¢ tane karakterin giinlik miicadelesi ve
yolculugudur. Aynmi sekilde Tavamin Altinda’da da karakterlerin arka plan hikayeleri
derinlemesine incelemektedir. Bu film, ana karakterlerinin gelisimine olanak tanirken, bu
gelisim ile Suriyeli topluluklarin karsi karsiya oldugu toplumsal meseleleri i¢ ice
anlatmaktadir. Benzer sekilde, Tutku filmi de sinif ayrimlarini, toplum ve siyaset arasindaki
iliskiyi ve namus cinayetleri meselesini vurgulayarak cesitli toplumsal sorunlarin

derinlemesine incelenmesini saglamaktadir.

Karakter gelisimi, zamanin gecisini gosteren ve farkli zaman ¢izgilerini birbirine baglayan
eslestirme kesmeleri, dordiincii duvarin kirtlmasi ve eliptik kurgu gibi sinematik tekniklerle
gelistirilmistir. Ornegin, Mohamad Malas, Tutku’nun gergek bir hikdyeye dayandigim

belirtmek i¢in son sahnelere dogru dérdiincii duvari kirmistir.

2000l yillarin filmleri, 1980'lerde meydana gelen tutuklamalar ve katliamlarla yakindan
baglantilidir. Bu filmlerdeki pek ¢ok karakter, 6zellikle Hafiz Esad rejimi altinda ¢ok sayida
tutuklamanin yapildigr o donemdeki olaylarla dogrudan ya da dolayl olarak ilgilidir. Hala
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Abdullah, kocas1 ve Riad Al Turk ile Tutku’daki Iman'm siyasi tutuklu olarak tutuklanan

kardesi de buna 6rnek olarak verilebilir.

Insan merkeze alindiginda, devletin resmi sdyleminde bir motif olarak yer alan tarihsel
vatanseverlik cagrisi yalnizca arka plana itilmez; ayni zamanda bireylerin yasamlari,
Ozlemleri ve hayalleri lizerindeki istiinliik iddiasi da sarsilir. Suriye'nin yakin tarihine
damgasini vuran savaslar, biiyiik kahramanliklarin sergilendigi zafer mekanlar1 olarak degil;
en yetenekli olmasalar bile en geng ve en parlak bireyleri hayattan, sevdiklerinden ve
topluluklarindan koparan trajik ugraklar olarak temsil edilmektedir. Cakallarin Gecesi ve
Dinleyicilerimizin Istegi Uzerine filmlerinde, sehit askerler i¢in diizenlenen devlet destekli
cenaze torenlerindeki gorkem ve satafat, hayatta kalan aile bireyleri ve koyliler igin
masumiyetin yitimi tizerine toplu bir diisiinme haline donismektedir. Cakallarin Gecesi
filminde gen¢ oglun Gliimii annesinin kalbinin durmasina yol agarken; Dinleyicilerimizin
Istegi Uzerine filminde benzer bir kayip, en yakin arkadas: Salim’i intihara siiriiklemektedir.
"Resit olma" ve "masumiyetin kaybi" gibi motifler, rejimin bir zamanlar vadettigi fakat
yerine getiremedigi umutlara kars1 gelistirilen elestirel bir uyanis1 temsil eden sinemasal ve
anlatisal araclara doniismektedir. Bu filmler, auteur sinemacilarin elestiri ve ¢oziilme igin

alan actig1 ¢ok katmanli anlatilarin birer 6rnegidir (Salti, 2006, s. 33).

Benzer sekilde Tabanin Altinda ve Tutku gibi filmlerde de, siyasi olaylar dogrudan anlatinin
merkezinde olmasa da karakterlerin arka planinda giiclii bi¢imde hissedilmektedir. Baas
Ulkesi’nde Bir Sel adli belgeselde ise ydnetmen Omar Amiralay, geleneksel belgesel
anlatimindan farkli olarak insanlarla uzun diyaloglara yer vermek yerine kameray1 dogrudan
bireylerin ylizlerine odaklayarak hem yetigkinlerin hem de ¢ocuklarin diisiinsel olarak nasil
yonlendirildigini ve devletin sorgusuz sualsiz nasil kutsallastirildigini ¢arpict bir bigimde
ortaya koyar. Karatas filmi de Suriye’deki Kiirtlerin meselesini dogrudan anlatmasa da,
cocuklarin konugmalar1 araciligiyla izleyiciye arka plandaki siyasi sorunlara dair izler

sunmaktadir.

Ote yandan, Hala Abdullah, Muhammed El-atassi ve Hala Muhammed gibi y&netmenlerin
belgeselleri daha ¢ok 6znel anlatilar sunmaktadir. Bu filmler, Kisisel tanikliklar {izerinden,

baskict rejim altinda muhalif olmanin ne anlama geldigini; 1980’lerde yasanan baskilar ve
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sonrasindaki gozaltilar, toplumsal sindirme siireglerinin ve rejim korkusunun bireyler

tizerindeki etkilerini aktarmaktadir.
3.4 Filmin Ayaklanmasi: Acil Durum Sinemasi, Hafiza, Siirgiin ve Kimlik (2011-2024)

3.4.1 Genel bakis

2011 yilinda Suriye’de baslayan protesto ve gosterilerde, sinema sektoriinde calisan
yonetmenler ve sanatcilar onemli bir rol tistlenmistir. Ayn1 zamanda, dogrudan sinemayla
iligkili olmayan geng gostericiler de protestolar: belgeleyerek sinemasal hafizaya katkida
bulunmuslardir. Bu gengler, smirli imkanlara sahip telefon kameralariyla gektikleri
goriintliler araciligiyla, sokaktaki kolektif hareketi, birlikte yiirliyen ve sarkilar sdyleyen
kalabaliklari, ardindan yasanan panik anlarini ve giivenlik giiclerinin ates agmasiyla sallanan
kameralar1 tim yalinligryla internete aktarmislardir. Bu goriintiiler hem bigimsel sadelikleri
hem de igeriksel yogunluklariyla sinemacilar tarafindan biiyiikk bir ilgiyle karsilanmus,
sahiplenilmis ve kiiresel sinema ¢evrelerine Suriye devriminin ilk anlarin1 ulastirmada etkili
olmustur. Dolayistyla bu dénemde, hem sinemacilar protesto sahnelerini sinemasal alana
tasimig, hem de geng eylemciler sinemanin anlati diinyasina otantik bir katki sunmustur. Bu
karsilikli etkilesim, 2011 sonrast Suriye sinemasinin bigim ve igerik agisindan doniisiimiinde

belirleyici olmugtur.

Dox Box festivalinin ilk yilinda grubun baz iiyeleri etkinlik i¢in goniillii olmus; Orwa ve
Diana ile birlikte Pro Action Film'de ¢alismistir. Ancak gec¢imlerini saglamak i¢in mevcut is
olanaklarmin sinirli olmasi nedeniyle bir¢ogu serbest gelir elde etmek zorunda kalmstir.
Sonug olarak, Sam'daki bu gen¢ Suriyelilerin ¢cogu destek i¢in ailelerine baghdir ve
reklamcilik, fotografcilik, animasyon ve grafik tasarim gibi ¢esitli alanlarda evden
calismistir. Bu hevesli sinemacilarin ¢cogu, filmlerini yayinlatmak, iicretli is bulmak ya da
yurtdisinda burs almak isteyen tiniversite mezunlaridir. Giderek biiyliyen bu grup oncelikli
olarak otuz yasin altindaki geng profesyonellerden olusmaktadir. Ust-orta sinif ailelerden
gelen bu genglerin ¢ogu kendi XLR kameralarini alabilmistir. Dolayisiyla bu is i¢in hem
paralar1 hem de zamanlar1 vardir. Sik sik UNDP, Danimarka, Hollanda, Finlandiya veya

Fransiz Enstitlileri gibi kurumlar tarafindan Sam'da diizenlenen uluslararas1 atolye
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calismalarina katilmiglardir. Ayrica, bu uluslararasi merkezlere erisimleri vardir ve interneti
kesfetmek i¢in zaman harcamislardir. Kentli geng profesyonellerden olusan bu grup, bazilari
muhafazakar ailelerden gelse de kendilerini nispeten liberal olarak nitelendirmistir.
Hiristiyan, Miisliiman, Alevi ve Ismaili gibi ¢esitli kokenlerden gelmislerdir. Calismalarinin
yalnizca sanat olmadigina, ayn1 zamanda toplumsal amagclara hizmet etmesi ve anlamli bir

sekilde uygulanmasi gerektigine inanmislardir. (Wessels, 2019, s. 140)

29 Nisan 2011 tarihinde Orwa Nyrabia, Suriyeli film yapimcilarinin, Suriye vatandaslarinin
temel insan haklar1 ve ozgiirliik talepleri nedeniyle oldiiriildiigiinii belirten bir ¢agrisinin
yayinlanmasinda énemli bir rol oynamistir. Bu ¢agri, diinya capindaki film yapimeilarini bu
cinayetleri kinamaya ve Suriyeli protestocularla dayanigsma gostermeye ¢agirmistir. Cagri,
neredeyse tiim Suriyeli film yapimcilarinin yani sira diinyanin dort bir yanindan binin
tizerinde film profesyoneli tarafindan imzalanmistir. Ayn1 Sekilde, Sam'da 2012 yilinda
yapilmasi planlanan Dox Box Festivali, Suriye halkinin katledilmesini protesto etmek
amactyla iptal edilmistir. Ancak ertesi yil Dox Box, Dox Box Kiiresel Giinii i¢in "Film
Kamerali Vatandas" adli bir program hazirlanmistir. Bu koleksiyon diinya ¢apinda otuz
besten fazla sehre ulasmis ve yaraticilarinin cesaretine bir 6vgii olarak YouTube'a yiliklenen
vatandas videolarindan olusan alt1 tematik derlemeye yer vermistir. Ancak, Agustos 2012'de
Orwa'nin Sam Havaalani'nda tutuklanmas1 uluslararast endiseye yol agmistir. Bir¢ok film
festivali onun 1yiligi i¢in ciddi endiselerini dile getirmis ve nihayetinde, 6zgiirliiglinii savunan
¢ok sayida inliiniin de dahil oldugu 6nemli destek sayesinde, viral bir kiiresel dilek¢enin
ardindan serbest birakilmistir (Wessels, 2019, s. 142).

Ayni yilda 2012°de Bidayyat (Baslangiclar), Beyrut'ta bir grup sinemaci tarafindan, 6zellikle
sinema okulu bulunmayan Suriye baglaminda, gelismekte olan gen¢ sanatgilar icin bir
platform olusturma ihtiyacin1 fark eden bir grup sinemaci tarafindan kurulmustur. Belgesel
film yapiminin artan 6nemiyle birlikte Bidayyat, gelecek vadeden Suriyeli sinemacilari
yetistirme ve egitme amacini tasimistir. Bidayyat’in, odak noktasi sanatsal ve yazarli filmler
iretmek olmus; nesnelligi degil, daha ziyade bireysel perspektiflerin 6nemini vurgulamistir.
Ayni zamanda, sunulan hibeler gen¢ sinemacilarin sektdre ilk adimlarmi atmalarini

saglamaya caligmistir. Mohamad Ali al-Atassi 2012 ve 2013 yillarinda Bidayyat'in
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kurulmasinda kilit rol oynamustir (Wessels, 2019, s. 86). Yillar i¢inde Bidayyat, Suriyeli geng
belgesel film yapimcilart i¢in 6nemli bir platforma doniismiistiir. Kisa filmler i¢in yapim,
post-prodiiksiyon hibeleri sunmaya baslamis ve bu filmler, daha sonra web sitesine yiiklenip
dagitilmistir. Ayrica yapimcilara uluslararasi film festivallerine katilim ve uluslararasi
gosterim i¢in dagitim destegi saglanmustir. Ayrica, gen¢ Suriyeli film yapimcilarinin
kapasitelerini gelistirmeye yardimci olmak igin atdlye calismalart ve egitim oturumlari
diizenlenmistir. Bu atdlye ¢alismalar1 Beyrut ve Istanbul gibi yerlerde ve Suriye, Urdiin ve
Almanya’daki Suriyeli sinemacilarin katilimina olanak taniyacak sekilde ¢evrimigi olarak
gergeklestirilmistir. Bidayyat ile iiretilen, Orwa Mokdad’mm 300 Mil (2016), 2017’de
Berlinale Talent secilen Sara Fatahi’nin Koma (2015) ve c¢esitli uluslararasi film
festivallerinde onurlandirilan Ziad Kalthoum’un Cimentonun Tad: (2017) gibi filmler 6nemli

uluslararasi film festivallerinde takdir gérmiistiir (Wessels, 2019, s. 87).

Suriye’de 2011°de baslayan protestolar ve ardindan ¢ikan savas, filmlerin ¢ekim tekniklerini
ciddi sekilde etkilemistir. Suriye savasi, tarih boyunca gerceklesen catigsmalar arasinda, en
cok gorsel materyalle (fotograf, video, sosyal medya goriintiileri gibi) belgelenen savas
olmustur. Ayrica, teknolojik acidan da diger savaslara kiyasla en fazla iletisim ve baglanti
araclarinin (internet, cep telefonlari, sosyal medya gibi) kullanildig1 savas alani olmustur.
Bunun nedeni, savas boyunca ¢ok onemli bir rol oynayan hayati altyap1 ve insani medya
uygulamalaridir. Suriye hiikiimetinin, tilkeyi uluslararasi1 gazetecilere kapatmak ve kamerali
gazeteciler ile sivilleri hedef alarak 6ldiirmek ve hapsetmek gibi belgelemeyi engellemeye
yonelik sistematik cabalarina ragmen, siddeti yakalayan goriintii akist durmamistir.
Profesyonel medyanin yoklugunda, Suriyeli vatandaslar savasi belgeleme gorevini
iistlenmistir. Ortadogu siyasetinde gorsel igerigin artan 6nemiyle birlikte, sahadakiler
baslangigta bu belgelemenin etkisine dair biliylik umutlar beslemistir. Gazeteciler ve geng
film yapimcilari, goriintiileri aninda yakalayip paylasarak diinyay: etkileyebileceklerine ve

savas1 durdurmak i¢in harekete gecebileceklerine inanmiglardir (Crone, 2024).

Suriyeli yonetmenler tarafindan {iretilen belgesel filmlerin uluslararas1 diizeyde yarattig
etkinin anlasilabilmesi ve bir¢ok yonetmenin bu siirece nasil dahil oldugunun yani sira,

ozellikle goriintiileme ve kurgu tekniklerinde yasanan doniisiimlerin izini siirebilmek
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amaciyla, asagida yer alan filmler hem yerel hem de kiiresel etkileri g6z Oniinde
bulundurularak secilmis ve genel elestiri edilmek {izere degerlendirilmistir: Sokagimiz:
Ozgiirliigiin Kutlanmas: (Sharieuna:Ahtifal Alhuriya-2012), Oliimsiiz Cavus (Al-Rakib Al-
Khaled-2012), Sam'a Merdiven (Sulam ila Dimashq-2013), Humus'a Doniis (Aleawda'iilaa
Hims-2013), Giimiislii Su, Suriye Otoportre (Ma’ Feda-2014), Korkun¢ Ulkemiz (Baladuna
Alrahib-2014), Haki Rengiyle Bir Hafiza (Dhakira Bi allawn Alkhaki-2016), 300 Mil (2016),
Cimentonun Tadi (Ta'm Al Esment-2017), Babalar ve Ogullar (Ean Alaba "Wal'abna'-2017),
Suriye Trajedisinde Bir Komedyen (Hikayat Mumathil Kharaj Ean Alnas-2018), Hala
Kayitta (Lessa Am Tsajel-2018), Kaos (Fawda-2019), Magara (Alkahf-2019), Sama I¢in
(lilaa Sama-2019), Yabanc: (Al Garib-2021), Sessizlik Cumhuriyeti (Jumhuriat Alsamt-
2021), Nezouh (2022), Goz Kamastirict Isigin Pesinde (Mutaradat Aldaw’ Almubhir-2023),
Amani, Hattin Ardinda (Amani, Khalf Alkhutut-2023), Salma (2024).

3.4.2. 2011 Sonrasi onemli filmler

Sokagimiz: Ozgiirliigiin Kutlanmasi
Filmin orijinal ad:: Sharieuna : Ahtifal Alhuriya

Filmin Yapim Yili: 2012

Yapimci: Al-Share3

Yonetmen: Bassel Shahdeh

Siiresi: 24 dakika

Filmin Tiirii: Kisa, belgesel

Bassel Shehade, Suriye devriminin en dnemli simgelerinden biridir. Bu film ve Arilarin
Prensleri (Umaraa' Alnahl-2012) filmi de dahil olmak iizere bir¢ok galismaya imza atmistir.
Ancak bu iki film iizerindeki c¢alismalarini tamamlayamadan Suriye'nin Humus kentinde
2012 yilinda bir bombardimanda hayatin1 kaybetmistir. Arilarin Prensleri filmi daha sonra
meslektas1 Dellair Youssef tarafindan tamamlanmis ve Sokagimiz: Ozgiirliigiin Kutlanmas:
filmi ise Bassel'in lizerinde ¢alistig1 haliyle Al-Share3 yapimcilari tarafindan ruhunun bir
anist olarak birakilmistir. Bu film, devrimin ilk yilinda 6nemli anlara katilan ve bu anlar
yasayan aktivistlerin tanikliklarini aktarmaktadir. Sam'daki Emevi Camii'ndeki gosteriyle

baslayip Dera, Humus, Hama ve Selamiye kentlerinde devam eden film, Suriye devriminin
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ilk yilin1 6zetlemektedir. ilk protestolardan ve ilk cinayetlerden sarsici goriintiilerin ve
roportajlarin bir araya getirilmesiyle, izleyiciler Suriye Devrimi'nin ilk yilinin hikayesine
tanik olmaktadir. Bassel, Suriye devriminin ilk protestoculariyla yaptigi roportajlarda yakin
planlar kullanmistir, onlarin ellerine ve profillerinin bazi kisimlarma odaklanmustir. Izleyici,
onlarin yolculuklarimi dinleyerek sokaklarda olup bitenler iizerine diigiiniir ve 6zgiirliik talep

edebileceklerini fark eden insanlarin sevincine tanik olmaktadir.

Oliimsiiz Cavus

Filmin orijinal adi: Al-Rakib Al-Khaled
Filmin Yapim Yili: 2012

Yapimci: Crystal Films

Yonetmen: Ziad Kalthoum

Siiresi: 75 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Ziad Kalthoum, film c¢aligmalar1 alanindaki lisans egitiminden sonra, Mohamad Malas'in
Sam’a Merdiven filmindeki calismasi da dahil olmak iizere, Suriye kurmaca film
endistrisinde yonetmen yardimcisi olarak aktif rol almistir. Belgeseli ¢ektigi sirada Ziad
Suriye Arap Ordusu'nda gorev yapmaktadir. Giindiizleri ordu iislerinden birinde ulusal
propaganda filmleri arsivinin bakimmdan sorumludur. Ogleden sonralar1 ve aksamlari ise
Sam'in merkezinde Mohamad Malas'in yonettigi Sam 'a Merdiven’nin setinde ¢alisir. Ziad,
cep telefonu ve kiigiik bir dijital kamerayla, gorevdeyken ¢ekim yapmaya baslamis ve
cekimleri sirasinda oncelikle kendi ayaklarinin goriintiilerini almistir. Ortaya ¢ikan belgesel,
ayaklanmalar sirasinda Suriye Arap Ordusu'nda askere alinan birgok kisinin yasadigi
unutulmaz, sizofrenik duygulari dokunakli bir sekilde gostermektedir. Bu sizofreni duygusu
Malas'in film setinde de kendini gostermektedir. Ziad, ucak sesleri gekimleri sekteye ugratip
kamera ve ses ekibini giiriiltii nedeniyle duraklamaya zorladiginda, ekiple baglant1 kurarak
onlarin deneyimlerini ve tepkilerini belgelemektedir. Ucaklarin sesi setteki herkesi derinden
etkiler ve Ziad, onlarin gokyiiziine bakarken yiizlerindeki duygular1 yakalamaktadir. Film,

izleyicide derin bir empati uyandiran samimi anlar icermektedir. Sinemanin disinda oturup
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askerde 6len oglunun yasini tutan evsiz bir adam ve ekip tiyelerinin savasi tartistig1 samimi
sohbetler de filmde yer almaktadir. Esad yanlis1 bir aktrisle yapilan kisa bir roportaj bile,
filmde tasvir edilen ve kendilerini bu absiirt durumun i¢inde bulan Suriyeliler i¢in sefkat
uyandirmaktadir. Ziad'in kendi korkusu ve bir ¢avus olarak stirdiirdiigii karmasik, sizofrenik
yasam, bir¢ok Suriyelide yanki bulmakta ve siirdiirmek zorunda kaldiklar: ikili hatta tiglii
yagsamlar1 yansitmaktadir (Wessels, 2019, s. 127). Film, bir ¢ekim giiniiniin yasanan olaylar
nedeniyle iptal edildigi sirada, Malas'in yiiziinde beliren duygular1 sigara igerken
yakalamaktadir. En yogun sahnelerden biri, Yermuk'tan bir ekip liyesinin; kendisinin ve
ailesinin Filistin kampin1 terk etmesi gerektigini, ¢iinkii ordunun kamp1 bombalayacagini ve
en yakin arkadaslarindan birinin bombardimanda 6ldiigiinii 6grendigini sdyledigi sahnede
yasanmaktadir. Tuvalete kosarken, aglarken ve umutsuzluk icinde bir sandalyeye ¢okerken
kamera onu acimasizca takip eder. Film boyunca Kalthoum'un yiizii degil, sinema
salonundaki ¢avusluk goérevine dogru yiiriirken bacaklart goriinmektedir. Film, Malas'a ve
unutulmug sinema salonunun goriintiileri araciligiyla da Suriye'nin sinema Onciisii Nezih

Sahbandar'a bir saygi durusu niteligindedir (Wessels, 2019, s. 128).

Sam'a Merdiven

Filmin orijinal adi: Sulam ila Dimashgq

Filmin Yapim Yili: 2013

Yapimci: Abbout Productions, Doha Film Institute
Yonetmen: Mohamad Malas

Siiresi: 97 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Mohamad Malas'in yonettigi ve Joude Gorani'nin goriintli yonetmenligini iistlendigi bu
filmde Malas, devrimden oOnce Suriye halkini birlestiren canli yagami sergilemeyi
amagclamistir. Suriye'nin farkli cografya ve kiiltiirlerini temsil eden geng kadin ve erkeklerden
olusan grup i¢in en kutsal ve birlestirici an, eski bir Sam evinde yasanir. Farkli seslerin
hikayelerini paylastigi bu evdeki etkinlik, 6zgiirliikk ve tiranlik arasindaki miicadelenin

anlatisin1 6ne ¢ikarir. Film, Dramatik Sanatlar Yiiksek Enstitiisii'nde birinci sinifta okuyan
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Ghalia ve arkadasi Zeina'nin hikayesini anlatir; Ghalia'nin, babasi tutuklanmis ve annesi
Olmiistiir, ancak bu trajedi sadece Ghalia'nin kendisi ya da hayal giicii araciligiyla somutlasir.
Sanki Ghaliamin iki kisiligi varmis ve ikisi arasinda yasiyormus gibi, insanlar bazen onu
gercek Zeina sanmaktadir. Bu film, devrimden, bombalamalardan ve barisgil protestolardan
acik¢a bahseden ilk filmdir; filmin baginda Omar Amiralay'in belgeseline atifta bulunan Baas
Ulkesinde Bir Sel’e génderme yapilir. Filmde rejimin yaptig1 ilk tutuklamalar, ilk dogrudan
catigmalar ve rejimin bu olaylara verdigi, filmin karakterleri iizerinden tiim Suriyeli

topluluklari etkileyen, yanitlar ele alinmaktadir.

Humus'a Déniis
Filmin orijinal ad:: Aleawda 'iilaa Hims
Filmin Yapim Yiuli: 2013

Yapimci: Proaction Film, Ventana Films

Yonetmen: Talal Derki
Stiresi: 94 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Talal Derki'nin filmi, 2013 yilinda Amsterdam Uluslararasi: Belgesel Festivali (IDFA)’nin
acilis filmi olarak gosterilmis ve 2014 yilinda Sundance Film Festivali'nde Diinya Sinemas1
Biiyiik Jiiri Odiilii'nii kazanmistir. Film, Humus'taki protestolarda énemli bir figiir haline
gelen inlii Suriyeli futbolcu ve sarkici Abdulbaset Al-sarot'un hayatina ve liderligine
odaklanmaktadir. Sarot'un protestocu kalabaliga gosteri yaptig1 sahnelerle baslayan film,
izleyiciyi giderek baski ve protestolarin kaosuna siiriikleyerek siddet sahnelerini de gozler
ontine serer. Derki liderligindeki bir ekip tarafindan belgelenen bu yapim, kusatma altindaki
bolgelerde bile gekimler yapmayr basarmis ve goriintiiler basartyla iilkeden gikarilmistir.
Cekimler, 2011'in sonlarinda baslayarak iki y1l boyunca stirmiistiir. Film, Suriye Devrimi'nin
i¢ isleyisini derin bir duygusal yogunlukla uluslararasi belgesel izleyicisine sunan ilk
yapimlardan biridir. Ancak bazi Suriyeli aktivist sinemacilar, filmin o6zellikle Batili

izleyiciler i¢in hazirlandigin diisiindiiklerinden, eseri elestirmistir. Film, Suriye'nin yikimini
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ve ¢atigmanin yol agtigi siddeti yiiksek diizeyde bir gergeklikle tasvir etmektedir (Wessels,
2019, s. 129).

Giimiisli Su, Suriye Otoportre
Filmin orijinal adi: Ma’ Feda
Filmin Yapim Yili: 2014

Yapimci: Les Films d'ici, Proaction Film

Yonetmen: Wiam Simav Bedirxan, Oussama Mohammed
Stiresi: 110 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Film, 2011'den sonra Humus'ta yasanan Suriye ayaklanmalarini, video aktivistleri tarafindan
cekilen cep telefonu goriintiileri araciligiyla anlatmaktadir. Yonetmen Oussama Mohammed,
Paris'te siirglindeyken bu goriintiileri derleyerek, siddet ve umutsuzluga direnen Suriyelilerin
bir otoportresini olusturur. Filmin odagi zamanla, Humus'taki yikim1 belgeleyen ve ayni
zamanda filmin yardimci yonetmeni olan kadm aktivist Wiam Simav Bedirxan'a
kaymaktadir. Bedirxan'in samimi ve siirsel goriintiileri, savasin insani bedelini gézler 6niine
sererken, yikimin ortasindaki direnci ve umudu da yakalamaktadir. Filmin ad1 olan Giimiislii
Su, Kiirtce isminden yapilan serbest bir ceviriyle Wiam'mm hikayesini yansitmaktadir.
Cocuklara olan sevgisi ve onlarin yasadig1 zorluklar1 paylasmaya duydugu adanmislikla
Bedirxan, bireysel seslerin giiciinii ve ¢atigsma karsisinda insan ruhunun direncini ortaya

koyarak, bunlar1 anlatinin merkezine yerlestirmektedir (Wessels, 2019, s. 53).

Korkun¢ Ulkemiz
Filmin orijinal adi: Baladuna Alrahib
Filmin Yapim Yili: 2014

Yapimci: Bidayyat

Yonetmen: Muhammed Ali el-Atassi, Ziad Homsi
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Siiresi: 85 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Uluslararas1 alanda en ¢ok begeni toplayan Al-atassi filmlerinden biri Korkun¢ Ulkemiz’ dir.
Ziad Homsi ile birlikte yonettigi bu film, entelektiiel bir muhalifin Sam kirsalindaki
muhalefet kalelerinden birinden, asirilik¢1 orgiit ISID'in kontrolii altindaki kuzeydeki bir
sehre yaptig1r yolculuk iizerinden, iilkelerini saran parcalanmislik halini dokunakli bir
taniklikla sunmaktadir. Film, Suriye'nin 6énde gelen muhalif aydinlarindan Yasin el-Hac
Salih'in, Mart 2011'de Devlet Bagkan1 Besar Esad rejimine kars1 protestolarin baglamasindan
bu yana Sam'da saklanisin1 ve ardindan silahli muhaliflerin kontroliindeki Duma kentine
tasinmasini konu almaktadir. Al-Atassi bu film hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Bu filmi,
diinyaya televizyon ekranlarinda ve haber biiltenlerinde gdrmedikleri; sadece Islamcilardan,
siddetten ve diktatorlitkten bahsedenlere baska bir Suriye oldugunu anlatmak igin yaptik.”
Filmini Paris'teki Arap Diinyas1 Enstitiisi'nde gosterdikten sonra ise Al-Atassi sunlari
eklemistir: "Suriye'de seven, yas tutan, hayal kuran ve kaybeden siradan insanlar oldugunu,

ancak onlarin yine de umut, 6zgiirliik ve adalet hayaliyle yanip tutustuklarini sdylemek

istedik." (http-15)

Haki Rengiyle Bir Hafiza

Filmin orijinal adi: Dhakira Bi allawn Alkhaki

Filmin Yapim Yili: 2016

Yapimci: Al Jazeera Documentary Channel

Yonetmen: Alfoz Tanjour

Siiresi: 110 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel
“Garip bir sekilde, ailemle birlikte Avrupa'nin gobegindeki miitevazi bir miilteci kampina varir
varmaz anilarima siginmaya basladim. Orada, kapimizin esiginde biraktigim anilara... Ama bu
seferki gortintiiler silik, hizli ve kirikti. Ve hepsi haki renkteydi; Sanaa'nin Sam'da gec¢irdigi aci
dolu saklanma yillarmin, ibrahim'in karanlik bir hapishanede gecirdigi uzun gecelerin, Halid'in

siirglinde ¢ektigi derin acilarin ve Sadi'ye kalan tek sey olan 6zgiir bir vatan hayalinin

goriintiileri..."
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Haki Rengiyle Bir Hafiza, yonetmenin kisisel anlatisina dayanan, Suriye'nin baskici rejimi
altinda yasamis bireylerin ruhlarma isleyen bir haykirigtir. Yonetmenin bu kisisel anlatisi,
siyasi inan¢lar1 nedeniyle devrimden Once ya da sonra iilkeyi terk etmek zorunda kalan diger
Suriyeli karakterlerin hikayeleriyle i¢ ice gegmektedir. Film, yillarca siiren sessizlik, korku
ve terdr ortamina 151k tutarken; Suriye toplumunun patlamasinin ve devrimin baslamasinin
ardindaki hikayelere dalar. Bu, ge¢cmisi ortaya koyarak gelecegin hikayesini anlatan bir

Suriye anlatisidir.

300 Mil
Filmin orijinal ad:: 300 Mil
Filmin Yapim Yili: 2016

Yapimcr: Film4Art

Yonetmen: Orwa Mokdad
Stiresi: 90 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Orwa Mokdad'in yonettigi film, varolugsal sorular1 cesurca irdelemekte ve sivilleri
silahlanmaya iten doniim noktalarini incelerken, belirsiz bir gelecege dair 6nemli sorular1 da
giindeme getirmektedir. Anlati {i¢ ana karakter iizerinden ilerler: Irakli annesi Amerikan
isgalinden sonra Irak’tan Suriye'ye kacan Mokdad'in yegeni Nur; Halepli geng bir sivil
aktivist olan ve yakin zamanda Fransa'ya tasian Adnan; Halep'teki kiigiik bir Ozgiir Suriye
Ordusu (OSO) savasgisi grubunun lideri Ebu Yaarub. Nur, Suriye'nin giineybatisinda rejimin
kontroliindeki Dera'da, Mokdad ise isyancilarin elindeki Dogu Halep'tedir. Aralarinda
yalnizca 300 mil olmasina ragmen, cephe hatlari, intthar bombacilari, askerler, ceteler ve
katiller tarafindan béliinmiislerdir. Ulke iginde yerinden edilme, ¢atisma ve bdliinme
baglaminda, ayni1 lilkede olmak artik bir anlam ifade etmemektedir. Bu boliinme, Suriye'deki
catisma boyunca kendi i¢inde de parcalanmis bir sehir olan Halep'te en belirgin halini
almistir. i1k kez bir fotograf makinesini eline alan alt1 yasindaki Nur, onu 15181 tam karsisina

yerlestirir. Heyecanla konustugu kisi, onun i¢in ikinci bir baba figilirii amcasi olan
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Mokdad’tir. Adina sadik kalarak (Nur Arapca'da "igik" anlamima geliyor), Mokdad'n
belgeseline 151k ve umut 15181 getirir. Ebu Yaarub'un yiizii ve sakalinin ¢izgileri, sehrinin
hikayesini ve kaderini anlatir gibidir. Halep'teki kii¢iik bir devrimci savas¢1 grubunun lideri
olarak, sehrine ve devrime olan sevgisi ugruna neden silaha sarildigin1 anlatir. Mokdad'in
kamerasiin karsisina ilk ¢iktiginda tiraghdir ve bombardiman tehdidine ragmen berbere
gitmeyi siirdiirmektedir. Ancak, {i¢ y1l sonra, ruhu gibi yiizii de degismistir. Artik tamamen
sakallidir ve yiiziindeki ¢izgiler, yasadig1 zorluklar1 ve yoksunlugu, ruhunun yavas yavas

tilkenigini yansitmaktadir (http-16).

Cimentonun Tadi
Filmin orijinal adi: Ta'm Al Esment
Filmin Yapim Yili: 2017

Yapimci: BASIS Berlin Filmproduktion

Yonetmen: Ziad Kalthoum
Stiresi: 85 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Beyrut’ta ¢ekilen ve Ziad Kalthoum tarafindan yodnetilen bir belgeseldir. Beyrut’ta Suriyeli
ingaat iscileri bir gokdelen insa ederken ayni zamanda kendi evleri de bombalanmaktadir.
Liibnan’daki savas bitmistir ama Suriye’deki savas hala devam etmektedir. Isciler santiyeye
kilitlenmis durumdadir. Saat 19.00'dan sonra disar1 ¢ikmalarina izin verilmemektedir ¢linkii
Liibnan hiikiimeti miiltecilere gece sokaga ¢ikma yasagi uygulamaktadir. Bu Suriyeli
is¢ilerin dis diinyayla tek baglantisi, sabahlar1 yeni bir is giinline baglamak i¢in ¢iktiklar
deliktir. Anavatanlarindan kopuk bir sekilde, geceleri Suriye'den haberler almak igin kiigiik
bir televizyonun etrafinda toplanirlar. En temel insan ve is¢i haklarindan mahrum
birakilmanin acis1 ve kaygisiyla kivranirken, farkli bir yasam umudunu korurlar. Ziad
Khaltoum, Oliimsiiz Cavus'tan sonra, savasin parcaladigi bir diinyada eve dénme imkani
olmadan siirgiinde yagsamanin ne anlama geldigine dair dayanilmaz bir deneme kaleme alir.

Hassas kamera kadrajlari, alisilmisin disinda kurgu ve riiya gibi anlati sapmalari, cesur,
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yaratict ve gorsel olarak zorlayici bir sinematografik calismanin alametifarikalaridir (http-
17).

Babalar ve Ogullar
Filmin orijinal adi: Ean Alaba’ Wal'abna'
Filmin Yapim Yili: 2017

Yapimci: BASIS Berlin Filmproduktion

Yonetmen: Talal Derki
Stiresi: 99 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Bu film, Suriyeli bir film yapimcisinin cesaretinin bir baska etkileyici 6rnegidir. Talal Derki,
Suriye'nin Idlib vilayetindeki muhalifler hakkinda bilgi edinmek igin, Berlin'de siirgiinde
yasarken iilkeye kagak yollardan girer. El Kaide baglantili cihat¢1 grup Nusra Cephesi'nin
liderlerinden Ebu Usame tarafindan yonetilen bir aileyle birlikte yasar ve bu filmi ¢eker.
Sekiz ¢ocuk babasi olan Ebu Usame, en biiyiik ogluna Usame bin Ladin'in adin1 vermis ve
kendini yeryiiziinde Tanr1'nin kralligin1 kurmaya adamis sadik bir askeri cihatgidir. Derki'nin
Idlib'in savasla par¢alanmis ortaminda bu cihatc aileyle birlikte kalmak igin aldig: kisisel
riskler, ilk filminde karsilagtigi riskler kadar biiyiiktiir. Ebu Usame maym temizleme
calismalarina liderlik eder ve Derki bu gorevlerde onu yakindan takip eder, bu da izleyicilerin
Derki ve goriintii yonetmeni Kahtan Hassoun'un g¢ekim siirecinde nasil hayatta kalmay1
basardiklarini merak etmelerine neden olan son derecede gergin sahnelerle
sonuclanmaktadir. Sonunda, Ebu Usame mayin temizleme gorevlerinden birinde yaralanir
ve iki yoldasinin arasinda eve taginirken ¢ocuklarinin teselli edilemez bir sekilde agladigi
dramatik bir sahne yaratir (Wessels, 2019, s. 130). Daha samimi sahnelerden birinde,
cocuklar yataklarinda ve uyku tulumlarindayken kamptaki sert askeri egitimden nasil
hoslanmadiklarini tartisirlar. Masumiyet, oyunbazlik ve can sikintisinin bir karisimini ifade
ederler ve bu cocuklarin olmalar1 gereken yerde olmadiklari, oyun oynuyor olmalari

gerektigi, onlarin ¢cocuk olduklart duygusu izleyicide giiclii bir bi¢gimde hissedilir. Ardindan
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Derki, ¢ocuklarin giin boyunca katilmak zorunda olduklar1 kavurucu sicaktaki zorlu grup
egzersizlerine gecer. Bu sahneler iiziiciidiir; film, bu siddet dolu kosullar altinda yavas yavas

acimasiz savasgilara doniisen ¢ocuklarin gérece masumiyetiyle baslar (Wessels, 2019, s.
130) .

Suriye Trajedisinde Bir Komedyen
Filmin orijinal adi: Hikayat Mumathil Kharaj Ean Alnas
Filmin Yapim Yiuli: 2018

Yapimci: Final Cut for Real

Yonetmen: Rami Farah
Stiresi: 95 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Rami Farah, Suriyeli bir yonetmen ve tiyatro oyuncusudur. Sam'daki Drama ve Sanat Yiiksek
Enstitiisi'nde performans sanatlari ve Urdiin'iin baskenti Amman'daki Arap Film
Enstitiisii'nde belgesel film yapimi tizerine egitim almigtir. Rami, tinlii aktor Fares Al-Helou
ile ig birligi yaparak Suriye Trajedisinde Bir Komedyen filmini yonetmigtir. Farah, Fares Al-
Helou'yu Suriye devriminin baslangicinda filme almaya baslamis; ona hareketlerinde ve
faaliyetlerinde eslik etmistir. Fares Al-Helounun gosterilere katilimimin devrimci sokak
hareketine bir yiiz kazandirdigini belirtmistir. Filmin ¢ekimleri, Suriye devriminde yasanan
siyasi ve askeri degisimlerden etkilendi. Devrimin giderek Islamilesmesi, silahl1 bir harekete
doniismesi ve sahadaki etkisini kaybetmesi, ¢ekim siirecini belirsiz ve pargal1 bir hale getirdi.
dalgal1 bir siire¢ gegirmistir. Devrimin baglangicinda yonetmen, suglularin hesap verdigini
gormeyi arzulayan hirshi bir devrimci goziiyle ¢ekim yaparken, daha sonra, sahadaki
geligsmeler nedeniyle, kendi deyimiyle bir arsivci goziiyle ¢ekim yapmaya baslamistir. Farah,
Fares Al-Helou'yu filme almayr se¢mistir ¢iinkii kendisi taninmis ve iinlii bir sanatgidir;
ayrica Suriye rejimine karsi bir devrimci olarak ortaya ¢ikisi, rejimin devrimcilerin bir grup
terorist oldugu yoniindeki sOylemini ¢iiriitmektedir. Film, Suriyeli sanatg1 Fares Al-

Helou'nun, Suriye’de ve Fransa'da yasadigi onemli degisimlerin hikayesini anlatmaktadir.
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Farah devrimin baslangicini filme almis ve Al-Helou'nun rejimden kagarken yasadiklarini
belgelemektedir. Saklandiklar1 slire boyunca kirsaldaki evlerde kalmiglardir. Daha sonra
Farah, Fransa'daki siirgiin hayatinin goriintiilerini ¢gekmeye devam etmistir ve Al-helou da
Suriye sokaklarindaki olaylar1 ekranlardan takip etmistir. Farah, ¢ekimlerine yillarca devam
etse de belgesel, Al-Halou ile birlikte siirgiindeki Suriyelilerin trajik bir protestosuyla sona
ermektedir. Suriye'de zorla kaybedilen kisileri (enforced disappearance) protesto eden

gostericiler, ellerinde kayip yakinlarinin fotograflariyla sokaklarda yiiriimektedir.

Hala Kayitta
Filmin orijinal adi: Lessa Am Tsajel
Filmin Yapim Yili: 2018

Yapimci: Bidayyat, Films de Force Majeure

Yonetmen: Said Al Batal, Ghiath Ayoub
Stiresi: 120 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Said Al Batal, Dogu Guta'daki genclere film yapiminin kurallarin1 6gretmeye ¢alisir, ancak
orada karsilastiklar1 gerceklik, tiim kurallardan cok daha serttir. Arkadasi Milad ise Sam'in
diger tarafinda, rejimin kontrolii altindaki Gflizel Sanatlar Fakiiltesi'nde egitimine devam
etmektedir. Ancak bir siire sonra kusatma altindaki Duma'ya giderek Said'e katilmaya karar
verir. Burada, diger arkadaslariyla birlikte yerel bir radyo istasyonu ve bir kayit stiidyosu
kurarlar. Kameray1 ellerinden hi¢ birakmadilar; her seyi filme aldilar, ta ki bir giin, onlar1

filme alan kisi kendileri olana dek.

Kaos
Filmin orijinal ad:: Fawda
Filmin Yapim Yili: 2019

Yapimci: Little Magnet Films
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Yonetmen: Sara Fattahi
Stiresi: 95 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Viyana'da yasayan Suriyeli yonetmen Sara Fattahi, ikinci uzun metrajli filminde Suriye'deki
savasin siirgiinde yasayanlar i¢in bile yarattigi igsel yikimi incelemektedir. Savasin
travmalariyla kendi ruhlarina hapsolmus ii¢ Suriyeli kadinin gorsel olarak biiyiileyici ve
duygusal olarak dokunakli hikayesi Kaos, izleyiciyi derin keder ve i¢sel kopus siireglerinin
icine ¢ekmektedir. Kaos, kahramanlarin goziine neredeyse “gériinmez” goriinen ti¢ farkli
sehirde (yonetmenin yasadigr Viyana harig, diger ikisi hakkinda bildigimiz tek sey birinin
Almanya'da, digerinin Isveg'te oldugudur) gegen koral bir hikayedir. Gergek bir arzudan
ziyade kat1 bir zorunluluktan dolay1 siginmak zorunda kaldigimiz, ama aslinda hi¢bir zaman
kendimizi bir pargast olarak hissetmedigimiz “muhafazalar”. Sonug¢ olarak, pencere
camlarindan sinirli bakislar disinda, kadinlarin kendilerini i¢inde bulduklari mekanin neye

benzedigi konusunda bize en ufak bir fikir verebilecek uzun ¢ekimler yoktur (http-20).

Magara
Filmin orijinal ad:i: Alkahf
Filmin Yapim Yili: 2019

Yapimci: Danish Documentary Production, National Geographic, TV2 Danmark

Yonetmen: Fares Fayyad
Stiresi: 107 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Magara, odagin1 Suriye'nin Guta kentindeki bir yeralt1 hastanesinde ¢alisan bir grup doktor
ve kadin doktora cevirmektedir. 2016-2018 yillar1 arasinda cekilen belgesel, siirekli
bombardiman ve azalan kaynaklarin ortasinda hastaneyi yoneten ve yaralilara bakim
saglayan bir ¢ocuk doktoru olan Dr. Amani Ballour'a odaklanmaktadir. Film, ataerkil bir
toplumda kadinlarin karsilastig1 zorluklara dikkat ¢ekerken, Dr. Ballour, hayat kurtarmaya

calisirken sistematik cinsiyet¢ilige karsi miicadele etmektedir. Magara’daki doktorlar, sinirl
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kaynaklar, anestezi olmadan dogaclama ameliyatlar yapmak ve siirekli hava saldirist

tehdidiyle miicadele etmek gibi sayisiz zorlukla karsi karsiyadir (http-22).

Sama I¢in
Filmin orijinal adi: 'lilaa Sama
Filmin Yapim Yili: 2019

Yapimci: Channel 4 News, Frontline

Yonetmen: Waad Al-Kateab, Edward Watts
Stiresi: 100 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Waad al-Kateab ve Edward Watts'm yonettigi film, Suriye I¢ Savasi'm belgelemek igin son
derece kisisel bir yaklasim benimsemektedir. Film, Al-Kateab'in kusatma sirasinda Halep'te
dogan kiz1 Sama'ya yazdig1 bir ask mektubu tizerinden kurgulanmistir. Film, Al-Kateab'in
Besar Esad rejimine karsi 6grenci protestolarint belgelemek i¢in ¢ekim yapmaya basladigi
Halep Universitesi'ndeki 6grencilik déneminden, bir doktor olan Hamza ile evliligine ve
Sama'nin dogumuna kadar bes yil boyunca yasadiklarini anlatmaktadir. Film, tirmanan
catigmalarin ortasinda ailenin hayatta kalma miicadelesini, devrime olan sarsilmaz
bagliliklarin1 ve savag bolgesinde ebeveyn olarak karsi karsiya kaldiklar1 zor segimleri ele
almaktadir. Film, Magara filminin de aday gosterildigi 2020 yilinda Akademi Odiilleri'nde
En lyi Belgesel dalinda aday gosterilmis ve bu dalda yarisan iki Suriye yapimi belgeselden

biri olmustur.

Yabanci
Filmin orijinal adi: Al Garib
Filmin Yapim Yili: 2021

Yapimci: AFAC, Apricot Films

Yonetmen: Ameer Fakhr EI-Din
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Stiresi: 112 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Yonetmenligini Ameer Fakhr El-Din'in yaptig1 film, isgal altindaki Golan Tepeleri'nin
fonunda derin yabancilasma ve basarisizlik duygulariyla bogusan Abu Adnan ve oglu
Adnan'in hikayesini anlatmaktadir. Alkolik olan ve ailesine yabancilasan Adnan, babasinin
nefretini miras alir ve tamamlanmamis tip ¢alismalar1 da dahil olmak {izere ge¢misiyle
miicadele eder. Film boyunca, kurtulus i¢in tek umudu olan karis1 Leyla ve kizindan
uzaklasarak kisisel bir krizle kars1 karsiya kalir. Anlati, Adnan'in Suriye savasindan yarali
bir askere yardim etmesiyle degisir ve Adnan'in insanlig1 ve meslegiyle kisa bir siireligine
yeniden baglanti kurmasini saglar. 78'inci Venedik Uluslararasi Film Festivali'nde gosterilen
film, isgal altindaki yasam miicadelesini simgeleyen unutulmaz giizellikteki bir manzara
esliginde umutsuzluk, bosluk ve kimlik arayisi temalarini islemektedir. Nihayetinde Yabanc:
filmi, huzursuzluk dolu bir diinyada yabancilagma ve garesizlik deneyimi i¢in dokunakli bir
metafor gorevi gérmektedir. Film, 78. Venedik Uluslararasi Film Festivali'nde bir &diil ve

Asya Pasifik Ekran Odiilleri'nde de bir baska 6diil almustir.

Sessizlik Cumhuriyeti
Filmin orijinal adi: Jumhuriat Alsamt
Filmin Yapim Yili: 2021

Yapimci: No Nation Film GmbH

Yonetmen: Diana El Jeiroudi
Stiresi: 183 dakika
Filmin Tiirii: Belgesel

Yapim asamast on iki yil siiren Sessizlik Cumhuriyeti, Diana El Jeiroudi'nin yedi
yasindayken babasinin ona bir fotograf makinesi vermesiyle baslayip giinlimiize
kadar uzanan hayatindan, kirillgan ve derine gomiilii anlarin giderek genisleyen bir
mozaidi esliginde, destansi Olgekte bir trajediye taniklik etmektedir. Yonetmen, “Ben

hikayeyim ve ayni zamanda anlatictyim. Benden ve hikayemden geriye kalan bu:
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tanikligim ve deneyimim, sinemanin zihinlerimizi ve belki de hayatlarimizi nasil
kurtardig1” diye agiklayarak filmini ‘tiim sessizlik mahkumlarina’ ithaf etmektedir
(Jeiroudi, 2021). Sessizlik Cumhuriyeti, boliimlere ayrilmis bir yapidadir ve
yonetmenin ¢ocuklugundan baslar. El jeroudi, 6zel arsiv goriintiileriyle gliniimiiz
kayitlarin1 bir araya getirerek kendi hayatin1 hem de arkadaslarinin yasamlarini
anlatmaktadir. Ac1 dolu sessizlikleri ve travmalarin iistesinden gelmeyi, bir lilkenin

parcalanisini uzaktan izlemenin acisini ve yalnizligini anlatmaktadir (http-28).

Nezouh

Filmin orijinal ad:: Nezouh

Filmin Yapim Yili: 2022

Yapimci: Berkeley Media Group, KAF Production, Agat Films & Cie
Yénetmen: Soudade Kadaan

Stiresi: 103 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Nezouh, Arapcada “yerinden edilme” anlamina gelir. Film, Sam’da gegen Suriye ¢atigsmalari
arka planinda, kadin 6zgiirlesmesini alegorik bir dille anlatir. Film, kusatma altindaki
mabhallelerinde kalan son sakinler arasinda yer alan 14 yasindaki Zeina ve ailesini
izlemektedir. Bir fiize binalarina isabet edip ¢atida bir delik agmasiyla, Zeina yeni kesfettigi
bir 6zgiirlik duygusunu deneyimler. Dis diinyaya agilan bu "pencere" onu savasin yikima
ugrattig1 sehrin sinirlarinin 6tesindeki olasiliklarla tanistirir. Siddet tirmanirken, Zeina ve
annesi Hala, zor bir segimle karsi karsiya kalir: miilteci olmay1 reddeden inatg1 babasi
Mutaz'la birlikte hasar gérmiis evlerinde kalmak ya da giivenlik ve yeni bir hayat arayisiyla
tehlikeli bir yolculuga ¢ikmak. Soudade Kadaan'in uluslararasi begeni toplayan bu uzun
metrajli filminin ilk gésterimi 79. Venedik Uluslararast Film Festivali'nde yapilmustir.
Nezouh, ¢atismalarin ortasindaki yasamin benzersiz ve umut dolu tasviriyle 6vgii toplamistir.
Elestirmenler, Kaadan'in klise temsillere bagvurmadan Suriye deneyiminin karmagikligin

yakalama becerisini dvmiistiir.
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Goz Kamastirict Isigin Peginde

Filmin orijinal adi: Mutaradat Aldaw' Almubhir
Filmin Yapim Yuli: 2023

Yapimci: Zenloop, AFAC

Yonetmen: Yaser Kassab

Siiresi: 63 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel

Filmi Suriyeli film yapimcis1 Yaser Kassab' Isveg'te ciktig1 kisisel ve sanatsal bir yolculukta
takip eden bir belgeseldir. Savas nedeniyle ailesinden ayr1 kalan Yaser, kendini yalnizlik
i¢cinde ve Halep’te kalan babasiyla yeniden baglanti kurma 6zlemiyle bogusurken bulur. Baba
ve ogul, telefon ve video goriismeleri araciligiyla siirgiin, aile baglar1 ve hayallerin pesinden
gitme temalarini irdeleyen bir film projesi iizerinde is birligi yapar. Film, siirgiliniin
zorluklarini ve yeni bir toprakta kimlik arayisini irdelemektedir. Yaser'in yasadiklari, evlerini
terk etmek ve yabanci bir ¢evrede hayatlarini yeniden inga etmek zorunda kalan birgok

Suriyeli miiltecinin miicadelesini yansitmaktadir.

Amani, Hattin Ardinda

Filmin orijinal adi: Amani, Khalf Alkhutut
Filmin Yapim Yili: 2023

Yapimci: CLIN D'OEIL FILMS
Yénetmen: Alaa Amer, Alisar Hasan
Siiresi: 60 dakika

Filmin Tiirii: Belgesel, Animasyon

Alaa Amer ve Alisar Hasan tarafindan yonetilen film, Suriye'nin Idlib kentindeki ilk kadin
karikatiirist olan Amani Al-Ali'nin hikayesini anlatan dokunakli bir animasyon belgeseldir.
Suriye'deki i¢ savasin arka planinda gegen film, Amani'nin, asirilik yanlis1 asir1 Islamci

otoriteye ve geleneksel ataerkil diizene kars1 verdigi miicadeleyi konu alir. Film, Amani’nin
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cizimlerini ve kendi sesini kullanarak, savasin yiktig1 bir sehirdeki yasamin gergeklerini
anlatmak i¢in katilimec1 bir film yapimi yaklasimini benimsemektedir. Film yapimcilar
Amani'nin hikayesini belgelemede zorluklarla karsilasmistir. Idlib'deki tehlikeler ve
kisitlamalar nedeniyle dogrudan c¢ekim yapamamislardir. Bunun yerine, Amani'yi kendi
evinde uzaktan ¢ekim yapmasi i¢in yonlendirerek sanat¢inin ve ¢alismalariin samimi ve
kisisel bir portresini olusturmuslardir. Bu yaklasim, sanat¢inin i¢ diinyasinin ve yaratict
siirecinin daha derinlemesine kesfedilmesini saglamistir. Film, kadin karikatiiristlerin
cizimlerini kadinlar1 giiclendirmek ve toplumsal cinsiyet esitligi i¢in miicadele etmek
amaciyla nasil kullandiklarin1 konu alan Draw for Change adli televizyon dizisi projesinin

bir pargasidir.

Salma

Filmin orijinal adi: Salma

Filmin Yapim Yili: 2024

Yapimci: AdamzProductions, Al Muthana Company
Yonetmen: Joud Said

Stiresi: 107 dakika

Filmin Tiirti: Kurmaca, dram

Salma, 2024 Kartaca Film Festivali'nde Sulaf Fawakherji'ye seyirci oylariyla, Altin Tanit ve
En Iyi Kadin Oyuncu &diillerini kazandirmistir. Abdulatif Abdulhamid’in de katildig bir
arayis yolculugu olan bu film, hayatina devam edebilmek igin kocasinin 6liim belgesini
arayan Salma’nin hikdyesini anlatmaktadir. Bu arayis siireci, Salma'nin hem maddi hem
manevi sorunlarla karsilasmasina neden olur. Ancak siire¢ igerisinde Salma, 6zgiiveninin
etkisiyle kendisini beklenmedik bir durumun i¢inde bulur ve Halk Meclisine adayligim
koyar. Suriye rejiminin yikilmasiyla es zamanli olarak, bir grup muhalif filme ve yonetmeni
Joud Said'e kars1 bir kampanya baslatmistir. Yayinladiklar bildiride, Kartaca Film Festivali
yonetiminden, filmin gésterim programindan ¢ikarilmasini talep etmislerdir. Gerekge olarak,
yonetmenin “rejimi destekledigi” iddias1 One siiriilmiistiir. Bu kampanyaya bazi medya
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kuruluglar1 da katilmis; bildiriyi ise Esad rejimine muhalif aydinlar imzalamistir. Ancak

festival yonetimi, bu seslere kulak asmayip, filmi gosterim programinda tutmustur (http19).

Joud Said, yonetmenlik kariyerine 2010 yilinda Kahire Uluslararast Film Festivali'nde
gosterilen Bir Kez Daha filmiyle baslamistir. Yonetmen, kisisel deneyimlerini —o6zellikle de
Suriyeli bir subayin oglu olarak ge¢misini ve Liibnan'daki askeri varligi sirasinda
yasadiklarini— sinemasinin temel etkileri arasinda gostermektedir. Bu kisisel arka plan,
2011'de Suriye devriminin baslamasindan bu yana Esad rejiminin bir destekg¢isi olarak
durusunu da sekillendirmistir. Said'in anlati gergevesi devrimi, Suriye'deki yikimin baslica
sebebi olarak tasvir etmektedir; bu da rejimin gelisen olaylara bakis agisini yansitir. Ulusal
Film Organizasyonu yapimciliginda ¢ekilen filmlerinde, dis miidahale, sosyal medyanin
etkisi ve yikimin yalnizca Said'in "silahli milisler" olarak adlandirdig1 gruplara atfedilmesi
gibi temalar yer almaktadir. Yonetmenin 2017 yapimu filmi Homs Yagmuru (Matar Homs),
Esad rejimi ile Suriyeli muhalif giigler arasinda Birlesmis Milletler himayesinde saglanan
ateskesin ardindan, 2014 yilinda Homs kentinde yasanan yikimi konu alir. Film, uzun siire
"teroristler" olarak nitelendirilen kisiler tarafindan kusatilmis bir sehirde hayatta kalmaya
calisan bir ailenin ikilemini ele alir. Her ne kadar bazi elestirmenler filmi tarafsiz olarak
nitelendirmis olsa da, genel anlati rejimi sehrin ve halkinin karsi karsiya kaldig tliziicii
kosullardan muaf tutmakta; yikimi ise yalnizca muhalefete ve "silahli milisler" veya "terdrist

gruplar" olarak betimlenen yapilara yiiklemektedir (http-18).

Kisa Filmler:

Suleima 2014

Gébek bagi (Alhabel Al-Serri) 2018

Aziza 2019

Giizel Bir Kopegin Olsun! (Have a Nice Dog!) 2020

Bu donemde ¢ogunlugu belgesel olan yapimlarin yani sira, bir dizi kisa film de tiretilmistir.
Ornegin, Allayth Hajjo’nun ydnetmenligini yaptig1 2018 yapimi Gébek Bag: (Alhabel Al-
Serri) adli film, mahallelerine uygulanan kusatma nedeniyle saglik kosullarinin yetersiz
oldugu bir ortamda, dogumunu kocasinin yardimiyla gergeklestiren bir kadinin hikayesini
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ele almaktadir. Tiim bunlar, bir keskin nisancinin kursunuyla 6liim ile yeni bir yasam

umuduyla dogan ¢ocugun varlig1 arasinda agik bir tezat olusturmaktadir (http-20).

Ote yandan Suleima (2014), Aziza (2019) ve Giizel Bir Képegin Olsun! (Have a Nice Dog!-
2020) kisa filmlerinin ortak noktasi, Suriye'deki catismanin psikolojik ve duygusal
sonuclarini irdelemeleridir. Farkli anlatilar ve tarzlar araciligiyla; yerinden edilme, travma
ve savas sonrasinda normal yasam duygusunu silirdiirme miicadelesi temalarini islerler.
Savasla cevrili Sam'da gecen Giizel Bir Kopegin Olsun! filmi, izole bir adamin kagis
fantezilerinde ve kopegiyle olan i¢ diyaloglarinda giderek kaybolmasini konu almaktadir.
Buna ek olarak, Jalal Maghout'un ilk kisa animasyonu Suleima, karmasik duygulari ve
gercekleri metaforik bir mercekten kesfetme imkani sunar. Film, Sam kirsalindaki bir kadinin
gercek yasam Oykiisiine dayanir. Karakter, adaletsizlige karsi diisiincelerinin ilk kez
sekillenmeye basladig1 ¢ocukluk anilarini hatirlar. Film, hem Suleima’nin bir portresini ¢izer
hem de yasadig1 olaylar sirasinda gegirdigi entelektiiel ve toplumsal dontisiimleri takip eder.
Gorsel ortami tamamen keskin zitliklar iizerine kurulu olan film, hayal ile gercegin i¢ ice
gectigi bir yapiyla (illiistrasyon ve animasyon) sunulmustur. Maghout’un karakterleri kayip,
hatiralarin ve ¢atismanin kimlikleri ve ruhlari iizerindeki etkisiyle bogusmus haldedir. Ister
gercekiistii maceralar ister bireysel deneyimlerin samimi tasvirleri olsun, bu filmler savas ve
yerinden edilmenin insani maliyetine dokunakli bir bakis sunar; olaganiistii kosullar
karsisinda insan ruhunun dayanikliligini ve kirilganligini vurgular. Soudade Kadaan'in
yonettigi Aziza filmi, Liibnan'daki Suriyeli miilteciler Ayman ve karisint konu almaktadir.
Ayman karisina, iilkesinden kendisine kalan tek sey olan arabasini nasil kullanacagini

ogretir. Ancak bu ders, delilige ve nostaljiye dogru beklenmedik bir doniise yol agar.

3.4.3. 2011 Sonrasi filmlerin elestirisi

Suriye'deki durumu anlamak igin tek bir karakter lizerinden insa edilen 6ykiiler, bu filmlerde
canli bir taslak islevi gormiistiir. Bu yaklagim, Ziad Kalthoum'un 2012 yapimu Oliimsiiz
Cavus adl1 filminde acik¢a goriilmektedir. Film, devrimle ilgili ilk belgesellerden biri olarak,
baris¢il protestolarin basladigi donemde Suriye toplumunda ortaya ¢ikan ¢atismayi gozler

oniine sermektedir. Daha 6nce rejimde ¢avus olarak gorev yapan ve Sam'a Merdiven (2013)
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filminde rol alan Kalthoum, giinliik hayatin1 belgelemektedir. Farkli ge¢gmislerden ve yas
gruplarindan bireylerle yaptigi roportajlar araciligiyla, o donemde Suriye toplumundaki
cesitli bakis agilaria dair bir anlayis sunmaktadir. Bu bakis agilari; rejim yanlisindan devrim
yanlisina, yillarca Baas¢1 6gretilerle yetismis olanlardan rejimin ger¢ek dogasini fark edip
bununla basa c¢ikmaya calisanlara kadar uzanir ve ilk donemden sonra da uzun yillar
gecerliligini korumaktadir. Bireysel anlatilara odaklanma, Talal Derki'nin Suriye devriminin
simgelerinden Abdulbaset Alsarot'n, Humus'taki ilk barig¢il protestolardan isyancilarin
kendilerine ates agilmasina tepki olarak silaha sarilmasina kadar takip ettigi Humus'a Doniis
(2013) filminde de kendini gostermektedir. Film, Alsarut'un haklar1 i¢in miicadele eden
hevesli bir gen¢ Suriyeliyken gegirdigi evrimi anlatir ve rejimin acimasizliginin baslangicta
pek cok Suriyeli geng tarafindan bilinmediginin altin1 ¢izmektedir. Daha sonra isyancilarin,
dis finansmanla kendilerini savunma kararliligin1 ve nihayetinde rejime karsi zemin

kaybettiklerini fark ettiklerinde ¢aresizlige siirtiklenmelerini anlatmaktadir.

Hala Kayitta (2018),2011 ve 2015 yillar1 arasinda Suriye'deki keskin zitliklar1 belgelemistir.
Sam’in merkezi gibi rejimin kontroliindeki bolgelerde yasayanlar, siddetten biraz uzak,
giinliik yasamlarinda yasananlara genellikle mesafeli, bazen sadece 6zel ya da kii¢iik gruplar
arasinda yasanan acilar1 kabul etmis insanlar olarak gosterilirken; 6te yandan, Suriye'nin
kirsalinda, isyancilarin elindeki Guta'da, rejimin tanklarinin yiiriiyiisii altinda siiren yagam
gosterilmektedir. Film, aym1 zamanda Ozgiir Suriye Ordusu'nun, Alsarout'un Humus'taki
isyanct grubu gibi, Suriye'nin bazi bolgelerini 6zgiirlestirmeye calisirken karsilastigi ilk
zorluklar ve i¢ catismalara da 1s1k tutmaktadir. Benzer sekilde, Sam'a Merdiven, farkli
simiflardan ve gecmislerden gelen genc Suriyelilerin bir arada yasadigi eski bir Sam evi
mikrokozmosu {izerinden toplumun i¢ ¢atismalarini incelemistir. Bu uzun metrajli kurmaca
film, Suriye devrimini ortiilii ifadeler kullanmadan agikga ele alan ilk filmlerden biri olmus
ve toplumun rejimin gercek dogasina dair farkindaligini, propagandadan uzak ve canli bir
sekilde yansitmistir. Gélgemi Kaybettigim Giin (2018), Hala Kayitta filminde tasvir edilen
topluluklar arasindaki boliinmeyi daha da derinlestirir: Tam kusatma altindaki Guta ile
rejimin haydutlarinin kanunsuzlugunun hiikiim siirdiigii; su, elektrik ve yeterli 1sinma

sikintisinin yasandigi baska bir kusatma altindaki Sam’1 karsilastirmaktadir.
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Anlati agisindan bakildiginda, gerek belgesel gerekse sayica smirli kurmaca filmler
araciligiyla bircok Suriyeli yonetmen, halkin yasadigi durumu aktarmaya ¢alismistir. Bu
anlatilarda, bombardimandan kurtulanlarin yasadigi derin psikolojik travmalarin yani sira,
bireylerin ve hayatta kalma ¢abasi igindeki kisilerin gilinliik zorluklar1 da 6ne ¢ikarilmaktadir.
Bu baglamda, pek c¢ok belgesel film, genellikle bir toplumu temsil etmek amaciyla tek bir
bireyin hikayesine odaklanir. S6z konusu bireyin yolculugu, ¢ogu zaman genis Suriyeli
kitlenin ortak deneyimlerinin bir yansimasi olarak kurgulanir. Halkin iradesini ve rejimin
siddetli tepkisini belgelemeyi amaglayan ilk filmlerin ardindan, 2011 protestolarindan sonra
cekilen belgesel ve kurmaca yapimlarin anlatilarinda Suriye halkinin yolculugunu
tamamlayan yeni filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Korkung Ulkemiz, Suriyeli muhalif
Yassin al-Haj Saleh'i Sam'da rejimden saklanirken izlerken, Haki Rengiyle Bir Hafiza (2016)
gibi diger yapimlar, yerinden edilme ve geriye sadece anilarin kalmasi deneyimini
resmetmektedir. Ornegin, Ziad Kalthoum'un ikinci filmi Cimentonun Tad: (2017) da
Beyrut'ta yerlerinden edilmis Suriyeli insaat is¢ilerinin gilinliik yasamlarinit yansitmaya
caligmakta ve bir yandan da Beyrut'un en yiiksek binalarindan birini insa ederken diger
yandan da anavatanlarinda devam eden olaylarla bogusan iscilerin yerinden edilmenin
psikolojik etkileri tizerine diisiindiirmektedir. Buna paralel olarak, Suriye'deki belgesel film
yapimcilari, protestolarin ilk yillarindan kitlesel go¢ dalgasina kadar olan donemi
belgeleyerek deneyimlerini uluslararasi alanda tanman filmlere doniistirmeye devam
etmistir. Halep'teki Son Adamlar (2017), evlerin terk edilisini belgeleyerek yikim ve kusatma
altinda kalanlar1 kurtarmak icin kalan Beyaz Baretlilere odaklanmaktadir. Sama Icin (2018),
Halep'te kusatma altinda kalan, temel kaynaklardan yoksun olan ve yogun bombardimana
maruz kalanlarin hikayesini anlatirken, yonetmen Waed Alkhateeb bu arsiv goriintiilerini
kizinin neden kendi sehirlerinde biiyliyemedigini agiklamasi i¢in kullanmaktadir. Benzer
sekilde, Magara (2019), Guta kirsalindaki gizli bir hastanenin olaganiistii hikayesini ve
kusatma altinda bakim saglamak i¢in g¢alisanlarin, kimyasal saldirilarin hayatta kalmay1
imkansiz hale getirmesinin ardindan zorunlu tahliye ile kars1 karsiya kalanlarin direncini

anlatmaktadir.
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Bu filmlerden yola ¢ikarak gergege bakildiginda, Suriye halki -rejim yanlilart ya da
muhalifler ayrimina girmeksizin- bu siiregte ikiye ayrilmistir; ya yerinden edilip miilteci ya
da siginmaci olmak, belki de kacarken 6liimle yiizlesmek ya da bombalar ve kusatma altinda
kalip, bir sekilde rejimin goélgesinde yasamaya calismak. Nezouh (2022), bombalanan
evlerinde kalmak ile evlerini terk ederek miilteci olmak arasinda kalan bireylerin yasadig
celigkili ikilemi ve bu durumun yarattig1 psikolojik calkantilarini incelemektedir. Ayrica,
bazi ailelerin gen¢ ogullarin1 devrime katilmalar1 i¢in gonderme yoniinde verdikleri zor
kararlari, dis gli¢lerin etkisini, baz1 muhalif gruplarin zayifliklarini ve hatali kararlarini da ele
almaktadir. Aile birlesimine duyulan 6zlemin altini ¢izen film, ger¢ekligin kabulii ve kagma

karariyla son bulmaktadir.

Buna karsilik, Humus Yagmuru (2017), karakterler arasinda gegen uzun monologlar
araciligiyla farkli bir bakis agis1 sunmaktadir. Film, isyancilari Suriye sehirlerini ele
gecirmeye calisan yabanci Islamei giigler olarak resmederken, rejimin yikici eylemlerini
ozellikle goérmezden gelmektedir. Filmde protestocu gencgler, sonunda rejim ordusuna

sempati duymaya baslayan pervasiz bireyler olarak tasvir edilmektedir.

Son olarak, Suriye Trajedisinde Bir Komedyen (2018), bir¢ok Suriyelinin deneyimlerinin
dokunakli bir 6zeti niteligindedir. Ramy, Fares Helou'yu ilk spontan barisgil protestolardan,
halkin taleplerini destekledigi i¢in rejimden saklandigi doneme; ardindan yerinden
edilmesine ve diasporada ailesiyle yeniden bir araya gelmesine kadar takip etmektedir.
Ancak hikaye, Suriye'deki olaylar1 uzaktan takip ederek siirgiindekilerin yasadigi hayal
kirikligint da somutlastirarak devam etmektedir. Amani, Hattin Ardinda (2023), El Nusra
Cephesi'nin kontrolii altindaki ve rejimin siirekli bombardimanina maruz kalan idlib’de bir
kadinin hayatini ele almaktadir. Film, orada bagimsiz bir sekilde yasamaya ve hayatta

kalmaya devam eden insanlarin direncini vurgulamaktadir.

Bu filmlerin kurgu, prodiiksiyon ve post-prodiiksiyon yaklasimlar1 énemli 6l¢iide farklilik
gosterse de, cogu belgeselin temelini arsiv goriintiileri olusturmaktadir. Ornegin Oliimsiiz
Cavus, riiya sekanslarindaki gorsel deneylerin yami sira, yonetmenin c¢ekimler sirasinda

yasadig1 ikili deneyimleri birbirine baglamak i¢in cesitli ses karisimlar1 ve eslestirme
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kesmeleri (Match Cuts) kullanmaktadir. Bu 151k ve gorsel manipiilasyon teknikleri
Kalthoum'un bir sonraki belgeselinde de mevcuttur. Yonetmenin her iki belgeselindeki
dikkat cekici 6zelliklerden biri de, gergek goriintiilerle i¢ ice gegcmis deneysel ve yogun
kurgulanmis sahneler kullanarak “ritya” kavramina odaklanilmasidir. Cimentonun Tadi'nda
Kalthoum, goriintii yonetmeni Talal Khoury ile is birligi yaparak, dis diinya -deniz ve Beyrut
sokaklari- ile Suriyeli iscilerin kisith yasam ve c¢alisma kosullarini yan yana getiren
dokunakl1 kesitler sunmustur. Film, is¢ilerin calistigi ¢cimento ile denizin dalgalar1 arasinda
gorsel paralellik kurarken, agir makinelerin sesi ise kagtiklari bombardimanlar
yankilamaktadir. Film, bir beton kamyonunun i¢inde dénen kamerayla yapilan uzun siireli
bir ¢ekimle sona ermektedir ve bu sahne, iscilerin hayatlarinin tekrar eden dogasini
vurgulamaktadir. Buna karsilik bazi belgeseller, gercek olaylara dayanan, sahnelenmis ve
daha cok senaryolastirilmis sahneler icermektedir. Ornegin Magara'da Dr. Amani'nin
babasiyla yaptigt WhatsApp sesli mesaj goriismelerinde babanin yanitlarini bir aktor
seslendirmektedir. Ayrica filmde, sahneleri daha da dramatize etmek amaciyla yogun,
diyalektik olmayan ses ve miizik kullanimina yer verilmistir. Diyalektik olmayan miizik
kullanim1 Sama I¢in filminde de gdze carpmaktadir ve bu iki filme de drone ¢ekimleri
mevcuttur. Film yapimcisinin dis sesi de Sama Igin, Babalar ve Oglular ve Magara
(Amani'nin sesi bu amaca hizmet eder) dahil olmak iizere birgok filmde mevcuttur. Buna
karsin, Hala Kayitta filminde drone cekimlerinden 6zellikle kaginilmis ve yalmizda elde
tasinan bir video kamerayla ¢ekim yapilmistir. Filmdeki tiim sesler diyalektik yapidadir. Bu
bicimsel tercih, kameranin olaylarin “nesnel bir tamig1’” olarak konumlandirildigi bir
yaklasimi yansitmaktadir. Y onetmenin yaralandigi ve gotiiriildiigii sahnede, kameranin yerde
tek basina kalmasina ragmen kayda devam etmesi bu anlayisi etkileyici bigimde
somutlastirmaktadir. Hala Kayutta 'in etkileyici final sahnesine benzer sekilde, bu filmlerde
de gercek hayatta yasanmis pek ¢ok carpici olay yer almaktadir. Bu carpici sahnelerin bir
nedeni de, s6z konusu filmlerin bir¢ogunun birkag¢ yillik bir siirecte ¢ekilmis olmasidir.
Ornegin Halep'teki Son Adamlar (2015°ten goriintiiler), Suriye Trajedisinde Bir Komedyen
(2011-2018), Hala Kayita (2011-2015) ve Magara (2016-2018) gibi. Izleyiciler bu
filmlerde; Babalar ve Ogullar'da Abu Ousama'nin bacagimi kaybetmesi, Halep'teki Son

Adamlar'da ana karakter Halid'in oliimii, Waed’in goriintiileriyle bir rejim kontrol
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noktasindan yaptigi tehlikeli kagis gibi onemli ve dramatik anlara taniklik etmektedir.
Dahasi, Bassel Shehade'nin kisa filmlerini tamamlayamadan oldiiriilmiis olmasi, filme
alinmamis olsa bile dnemlidir. Bu durum, Suriye devrimini ve ardindan gelen savasi
belgeleyen birgok film yapimcisinin hissettigi aciliyeti ve bu ¢abalarin dogurdugu ciddi

sonuglar1 ortaya koymaktadir.

Suriye devrimi sirasinda ve sonrasinda iiretilen filmler, 2000'lerden bu yana siiregelen dijital
el kameralariyla yapilan, samimi ve kapsamli belgeleme egilimini temel alan farkl teknikleri
benimsemistir. Devrimin ilk aylarindan giiniimiize kadar ¢ekilen bu filmler genel olarak dort
ana yaklagima ayrilabilir: olaylar1 yansitan sinematik kurmaca filmler, 6nemli prodiiksiyon
ve post-prodiiksiyona sahip sinematik belgeseller, prodiiksiyon siirecinde belgesele evrilen

goriintiiler ve kisa deneysel filmlerdir.

Uzun metrajli ve deneysel kisa metrajli filmler, duygusal deneyimleri aktarmak i¢in
genellikle farkli teknikler kullanarak Suriye'deki anlik gerceklerle giiglii duygusal baglar
kurmustur. Bu durum o6zellikle Soudade Kaadan'in ii¢ filminde agikga goriilmektedir.
Golgemi Kaybettigim Giin, golgelerini kaybeden insanlar mateaforunu kullanarak hayattan
kopusu simgelemekte ve bu kopusun 6liim korkusunu ortadan kaldirdigini 6ne siirmektedir.
Aziza (2019), yalnizca giivenli bir Suriye hayal ederek teselli ve giiven bulan iki karakterin
hayal diinyasina odaklanmaktadir. Benzer sekilde, Nezouh da anne ve kizina soluklanma
anlar1 sunan hayal sekanslarina sahiptir; 6rnegin kizi Zeina, bombalanan evinin tavanindaki
hasar1 hayal diinyasina agilan bir penceresine doniistiirerek gokyliziinii izler ve yukari
firlattig1 tagin gokyiizlinii denize doniistiirmesi gibi canli imgeler yaratir. Bir belgesel
olmasia ragmen, Amani, Hattin Ardinda (2023) sert veya derin kisisel sahneler yerine
animasyonlu goriintiiler kullanarak devam eden olaylarin sembolik bir temsilini sunmaktadir.
Giizel Bir Kopegin Olsun! (2020) bir bagka 1lgi ¢ekici 6rnektir. Film, Suriye savasinda kapana
kisilmis olmanin igsel catismasini kisisel kayiplar ve sefaleti yansitan soyut, kabataslak
animasyonlarla  aktararak kahramanin -muhtemelen yOnetmenin-  depresyonunu

derinlemesine islemektedir.

Karakter gelisimi ve Suriye'de yasanan olaylarin 6tesinde, hem uzun metrajli filmler hem de

belgeseller onemli toplumsal meselelere de deginmektedir. Amani, Hattin Ardinda, Magara,
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Sama I¢in ve Nezouh gibi filmlerde kadinlarin dayaniklilig: vurgulanmaktadir. Babalar ve
Ogullar ise savasin ¢ocuklar tizerindeki yikici etkisini ve radikal savasgl olmalarini isteyen
babalarin yarattig1 travmay1 gozler oniine sermektedir. Suriyeli topluluklar arasindaki keskin
kutuplasma ise Hala Kayitta’in ana temalarindan biridir. Ayrica, miiltecilerin sosyo-
ekonomik durumlarina gore degisen deneyimleri, Nezouh ve Cimentonun Tad: filmlerinde
incelenmektedir. Son olarak, bir¢ok film yapimeisi filmlerini kisisel tanikliklar ve yansimalar
iizerinden kurgulamistir. Ornegin, Kalthoum, Olimsiiz Cavus'ta Suriye rejiminden
ayrildigini ve Ozgiir Suriye Ordusu'na katilmay1 reddettigini filmin sonunda agikga belirtir.
Benzer sekilde Waed Alkhateeb, Sama Igini kizina ithaf ederek Suriye'den ayrilisimi
aciklamaktadir; Fares Fayyad ise Magara filmini rejimin yalanlarini ortaya ¢ikarmak ve

gercek insan hikayelerini diinyaya duyurmak amaciyla ¢ekmektedir.
4. SONUC

Yillar boyunca, tipki yonetmen Inas Hakki'nin de vurguladigi gibi ve Suriye sinemast
hakkinda sik¢a tekrarlanan “Suriye sinemasi diye bir sey yoktur, sadece Suriyeli yonetmen
vardir” ifadesinde de goriilebilecegi tlizere (Bank, 2017°den aktaran Hammour, 2023),
Suriyeli yonetmenler ve elestirmenlerin filmleri g¢ogunlukla tekil yapimlar olarak
degerlendirilmistir. Bu durum, Suriye sinemasinin belirli bir sinema akimi ya da ortak bir
estetik dogrultusunda degil, her filmin kendi baglami i¢inde ele alindig1 bir alan olarak
sekillenmesine neden olmustur. Ancak bu tezde yliriitiilen tartismalar ve yapilan analizler
sonucunda, her on yil ayr1 ayr1 ele alindiginda, sinematik tarzlarin birbirinden etkilendigi ve
ozellikle siyasal ve toplumsal deneyimlerin etkisiyle zaman iginde belirli anlat1 Sriintiilerinin

olustugu gézlemlenmistir.

Sam'daki Yiiksek Sinema Sanatlar1 Enstitiisii ancak 2021 yilinda agilmistir. Bu bilgi, tezin
ana metninde dogrudan belirtilmemekle birlikte yazarin savundugu temel goriisii
desteklemektedir. Suriye sinemasi, tim zorluklara ragmen dikkate deger bir liretim ortaya
koymus, 6gretilebilir ve tartisilabilir bir sinema bi¢imi haline gelmistir. Y onetmenler, zorlu
kosullara karsin kayda deger bir sinemasal birikim iiretmislerdir. Sinema egitiminin
kurumsal zeminde uzun siire sunulmamis olmasi, Suriye Sinemasinin anlatisal bir arka plan

eksikligiyle degerlendirilmesine neden olmustur. Bu alanda faaliyet gosteren yonetmenlerin
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¢ogu, sinema egitimlerini farkl {ilkelerde almis ya da kendi kendilerine 6grenmislerdir. Bu
durum, Suriye sinemasinin tutarli ve biitiinciil bir anlati geleneginden ziyade daginik bir
iiretim alan1 olarak goriilmesine yol agmistir. YOonetmenlerin ortak bir egitimsel altyapiya
sahip olmamalari, onlarin sinematografik yaklasimlarinin ve anlati tarzlarmin belirli bir

kaliba oturtulmasini zorlagtirmistir.

Ancak bu tezde benimsenen tarihsel analiz yontemi ile Suriye sinemasinin gegtigi evreler
tarihsel baglam i¢inde ele alindiginda, ¢esitli donemler ve bu donemler i¢inde gegerli ortak
anlat1 kaliplarinin ve bicimsel benzerliklerin var oldugu goriilmektedir. Bu ortak anlati
kaliplarinin ve bigimsel benzerliklerin tretildikleri donemdeki sosyo-ekonomik ve siyasal
dontigiimlerle dogrudan iligkili olduguni séylemek miimkiindiir. Bu ¢ergeveden bakildiginda,
ge¢misle hesaplagsma arayis1 Suriyeli yonetmenler arasinda belirgin bir egilim olarak 6ne
cikmaktadir. Ozellikle auteur yonetmen olarak taninan Mohamad Malas bu yoniiyle 6n plana
cikmaktadir. Malas, Gece adli kurmaca filminde ve Kuneytira 74 adli belgeselinde Kuneytira
Savagsi’n1 konu edinmis, bu savasin bireyler tizerindeki psikolojik etkilerine odaklanmustir.
Y 6netmenin her filmi, Suriye'nin gegmiste yasadigi olaylarla iliskili olmakla birlikte, anlatim
dili, ¢ekim teknikleri ve kurgu bicimi her filmin ¢ekildigi donemde degismektedir. Cilinkii
bahsedildigi gibi yeni ekipmanlar, ayrilan biitce, destek veren kurumlar ve sansiir donemden
doneme degismektedir. Yonetmen ayrica, ardi ardina yasanan siyasi darbeleri ve ardindan
gelen Misir’la kurulan Arap Birligi’ni Sehrin Hayalleri filminde ele almis ve bu olaylarin
Suriye toplumundaki yansimalarini sinemasal bir anlatimla islemistir.  Dolayisiyla
Suriye’deki tarihsel degisim, Sinema yoluyla izlenebilir hile gelmektedir. Ciinkii politik
gecmisin temsili farkli donemlerde tiretilmis filmler araciligiyla izlenebilmektedir. Filmlerin
iiretim tarihlerinin tarihsel olaylarla birebir ortiismemesine ragmen, yakin yillarda ¢ekilmis

olmalari izleyiciye tutarli bir tarihsel okuma imkani sunmaktadir.

Tezin varsayimini gili¢lendiren onemli bir diger unsur ise bazi Suriyeli yOnetmenlerin
kendilerini yalnizca belgesel ya da kurmaca sinema ile smirli bigimde tanimlamaktan
kaginmalaridir. Nitekim birgok yonetmen hem belgesel hem de kurmaca tiirlerinde eserler
tiretmistir. Bu durum da onlarin sinemayi, toplumsal gergekligin sanatsal bir yansimasi

olarak ele aldiklarimi gostermektedir. Yonetmenlerin temel amaci, Suriye toplumunun
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yasadig1r gergeklikleri ve bireylerin durumlarint en uygun ifade bicimiyle aktarmaktir.
Suriyeli yonetmen Ammar Al-Beik'in su sozleri bu yaklagimi agik bicimde yansitmaktadir:
“Belgesel ve kurmaca kavramlarma katilmiyorum. Bu iki tiir benim i¢in i¢ ige ge¢mis
durumda. Belgeseli kelimenin geleneksel anlaminda iiretmiyorum; kategorilere ayirmak
sinematografinin anlamini ortadan kaldiriyor. Ben bir sinemaci ve gorsel sanatgryim. Sanat
tiretimim yasam bi¢imimdir; onunla yasar, onunla var olurum.” (Wessels, 2019, s.109). Bir
diger 6rnek ise, sinema kariyerine kisa bir belgesel olan Adim Adim adli belgeseli ile
baslayan Ousama Mohammed'dir. Yonetmen, bu ilk ¢alismasimin ardindan uzun metrajl
kurmaca filmlere yonelmis, ancak her iki tiirde de devlet elestirisini merkeze alan bir anlatim
benimsemistir. Benzer sekilde, Nidal Al-Dibs de televizyon i¢in belgeseller ve uzun metrajl

filmler tiretmis; eserlerinde agirlikli olarak toplumsal sorunlara odaklanmustir.

Bu ¢ercevede, hem yapim yillar1 hem de anlati dili agisindan birbirine yakin filmlerin varlig
dikkat cekmektedir. Ornegin, belgesel tarziyla 6ne ¢ikan Tavuklar, Adim Adim ve birkag yil
sonra c¢ekilen Kaybolmadan Once adli belgeseller, belgesel estetigini siirdiiren ve elestirel
yaklagimi koruyan yapitlar olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu filmler, toplumsal ve siyasal
meseleleri sorgulayan anlatim tarzlariyla, Suriyeli sinemacilarin ortak sinema dilini

yansitmaktadir.

Ayni sekilde donemsel olarak filmleri elestirildiginde, Suriye sinemasinin ilk dénemlerinde,
yani 19601 yillardan onceki filmlerde, karakterler arasi diyaloglarin yiizeysel ve klise
oldugu, filmlerde popiiler halk sarkilarinin ortak bir unsur olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Bu unsurlar, donemin toplumsal gergekligiyle iliskilendirildiginde anlam kazanmaktadir. Bu
filmler, 6zellikle o donemki iiretim kosullar1 ve toplumun kiiltiirel yapisiyla baglantilidir.

Buna karsilik, 1970’lerden sonraki donemde, Ozellikle Ulusal Film Organizasyonu’nun
(NFO) etkinlesmesiyle birlikte, sadece teknik donanim ve iiretim olanaklarinin artmasi degil,
ayn1 zamanda II. Diinya Savagsi sonrasi iilkede yasanan ekonomik refah sayesinde bir¢ok
yonetmenin yurtdisinda egitim gérme imkan1 bulmasi, daha sanatsal ve uluslararasi nitelikte

bir sinema anlayisinin gelismesine olanak saglamistir.

Daha yakin tarihli bir karsilagtirma ise 2011 Oncesi ve sonrasi arasinda yapilabilir. Her iki

donemde de dijital el kameralariin kullanimi yayginlasmistir ve devlet sistemine yonelik
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elestirel bir tavir goze ¢arpmaktadir. Ancak anlatim bi¢imlerinde belirgin bir farklilik s6z
konusudur. 2011 oncesindeki belgesel filmler, sistemi elestiren kisisel hikayelere
odaklanmis, yonetmen ile goriisme yapilan kisiler arasindaki diyaloglar 6ne ¢ikmis ve daha
siirsel bir lislup benimsenmistir. Ancak devrim sonrasinda ¢ekilen filmler, hareket halinde
olan yonetmenlerin elde ¢ektikleri goriintiilerle, kisa ve dogrudan konusmalarla daha

spontane, sarsintili ve anlik bir yapiya sahiptir.

Sinema, toplumsal olaylar1 yansitabilen bir sanat formu oldugu kadar, tretildigi donemin
kosullarindan da dogrudan etkilenir. Bu baglamda, tezde Ozellikle toplumsal ve siyasal
doniigiimlerin, film yapim siireci lizerindeki etkilerine odaklanilmigtir. Tezin sinema
boliimiinde yapilan degerlendirmeler sonucunda, politik ve ekonomik gelismelerin, Suriyeli
yonetmenlerin anlat1 tercihlerini, kamera kullanim bi¢imlerini, kurgu anlayislarini ve hatta

bu alana giris kararlarini sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir.
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EKLER

Ek-1. Film Kronolojisi:

1. Masum Siipheli (Al-Muttaham al-Bari) 1928 - Ayyoub Badri, Ahmed Tello, and
Mohamed Al-Muradi

2. Sam Gogliniin (Taht Sama' Dimashq )Altinda 1934 - Ismael Anzour
3. Isik ve Golgeler (Nour wa Zilal) 1947 - Nazih Shahbandar

4. Yoldan Gegen (Aber Sabeel) 1950 - Ahmed irfan

5. Yesil Vadi (Al-Wadi al-Akhdar) 1950 - Ziiheyr Sevva

6. Oliimsiiz Sam’dir (Dimashq al-Khalida) 1962

7. Seytanin Oyunu ( La'bat al-Shaytan) 1966 - Ziiheyr Sevva

8. Kamyon Soforii (Sa'iq al-Shahinah)1967 - Bosko Vucinic

9. Inci Kolye (Akd Al Lulu'nun) 1964 —

10. Palmira'da Bulusma (Liga' fi Tadamur) 1965

11. Istanbul'da Ask (Ghram fi 'Istanbul) 1966

12. Milyoner (Almilyunira) 1966

13. Ug Dolandirici (Alnisabayn Althalatha) 1968

14. Bayan Terzisi (khayaat lilsayidat) 1969

15. Ug Git Kiigiik Giivercin (Ya Teirah Teeri Ya Hamamah)

16. Anavatandan Uzakta (Beydaan Ean Alwatan) 1969 - Kais Al-Zubaidi
17. Ziyaret (Al- ziyara) 1970 - Kais Al-Zubaidi

18. Savas Zamaninda Filistinli Cocuklarin Taniklig1 (Shahadat Al'atfal Alfilastiniiyn

fi Zaman Alharb) 1972 - Kais Al-Zubaidi

19. Glinesin Altindaki Adamlar (Rijal Taht al-Shams) 1970 - Mohammad Shahin,
Marwan Muzannar, Nabil al-Maleh

20. Firat Baraji Uzerine Film Denemesi (1970) - Omar Amiralay

21. Kandirilmis Olanlar (Al-Makhdu'un) 1972 - Tawfiq Saleh



22.
23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.

46.
47.

Leopar (Al-Fahd) 1972 - Nabil Maleh

Yazerli (Al-Yazerli) 1974 - Kais al-Zubaidi

Bir Suriye Koyiinde Giindelik Yasam (Al-Hayat al-Yawmiya fi Qarya Suriya)
1974 - Omar Amiralay

Kuneytra74 (Quneitra74) 1974 - Mohamad Malas

Bay llerici (Alsayed Altakadumi) 1974 - Nabil Maleh

Salincak (Al Urjouha) 1976 - Haytham Hakki

Iki Kere Oliiriim ve Seni Severim (Amut Marratayn Wa-"ahibbuk) 1976 —
Kahramanlar iki Kez Dogar (Al-Abtal Yooladoon Marratayn) 1977 - Salah Dehny
Tavuklar (Al- Dajaj) 1977 - Omar Amiralay

Fragmanlar (Baqaya Suar) 1979 - Nabil Al-Maleh

Yarim Metre Olay1 (Hadithat al-Nusf Metr) 1980 - Samir Zikra

Sehrin Hayalleri (Ahlam Almadina) 1983- Mohamed Malas

Riiya (Al-manam) 1987 - Mohamed Malas

Sinirlar (Alhudud) 1984 - Nadir Al-Atassi

Giin Is1ginda Yildizlar (Nujum al-Nahar) 1988 - Oussama Mohammad

Bulutlu Bir Giinde Giines (Al-Shams fi Yawm Gha'im) 1985 - Mohammad Sahin
Cakallarin Geceleri (Layali ibn owa) 1989 - Abdellatif Abdulhamid

Yosun (Al-Tahaleb) 1990 - Rimon Butros

Sozli Mektuplar (Rasa'el Shafahiyyah) 1991 - Abdellatif Abdulhamid

Gece (Al layl) 1992 - Mohamad Malas

Figtiranlar (Alkumbars) 1993 - Nabil Maleh

Bir Sey Yaniyor (Shay'un Ma Yahtariq) 1993 - Ghassan Shemeit

Yiikselen Yagmur (Su‘ud al-matar) 1994 - Abdellatif Abdulhamid

Isik ve Golgeler, Onciilerin Sonuncusu: Nazih Shahbandar (Nur wa Zelal) 1994 -
Omar Amiralay, Mohamad Malas, Oussama Mohammed

Moudarres (1996) - Omar Amiralay, Mohamad Malas, Oussama Mohammed
Bir Tabak Sardalya (Tabak Al Sardin )1997 - Omar Amiralay



48.

49.
50.
51.
52.
53.

54.
55.
56.
57.
58.
59.

60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.

Halep, Zevk icin Makamlar (Halep... Magamat Al Massara) 1998 - Mohamad
Malas

Onlar Buradaydi (‘iinahum kanuu huna) 2000 - Ammar Albeik

Kuzen (Ibnii'l-Am) 2001 - Muhammed Ali el-Atassi

Hayat Kutusu (Sunduq al-Dunya) 2002 - Ousamma Mohammad

Baas Ulkesinde Bir Sel (Tufan fi Balad al Ba'ath) 2003 - Omar Amiralay
Dinleyicilerimizin istegi Uzerine (Ma Yatlubuhu al-Mustami'un) 2003 - Abdulatif
Abdulhamid

Kaybolmadan Once (Qabl al-Ikhtifa") 2004 - Joude Gorani

O Yolun Dogru Tarafi 2004 - Hazem Alhamwi

Tavanin Altinda (Taht Alsaqf) 2005 —Nidal Debs

Tutku (Bab Al maqam)2005- Mohamad Malas

Hafizaya Yolculuk (Rihla ila al-Dhakira) 2006 - Hala Muhammed

Mezarina Cigek Gotiiren Benim (Ana Alati Tuhdir Alzuhur ilaa Qabriha)2006 -
Hala al-Abdallah, Ammar al-Beik

Karatas (Hajar aswd) 2006 - Nidal al-Dibs

Ecume (Zabad) 2008 - Reem Al Ali

Hey, Kimyonu Unutma! (Hey, latinsi alkamun) 2008 - Hala Al-Abdallah

Bosluk Sehri (Madinat al faragh) - Ali Sheikh Khudr

Bir Kez Daha (Mara Ukhra) 2010 - Joud Said

Sokagimiz: Ozgiirliigiin Kutlanmas1 (Ahtifal Alhuriya) 2012 - Bassel Shahdeh
Arilarin Prensleri (Umaraa' Alnahl) 2012 - Bassel Shahdeh

Ibn al-Am - on-line (2012) - Muhammed Ali el-Atassi

Oliimsiiz Cavus (Al-Rakib Al-Khaled) 2012 - Ziad Kalthoum

Sam'a Merdiven (Sulam ila Dimashq) 2013 - Mohamad Malas

Humus'a Dontis (Aleawda 'iilaa Hims) 2013 - Talal Derki

Suleima 2014 - Jalal Maghout

Glimiislii Su, Suriye Otoportre (Ma’ Feda) 2014 - Wiam Simav Bedirxan,

Oussama Mohammed



73.

74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.

82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.

92.
93.

Korkung Ulkemiz (Baladuna Alrahib) 2014 - Muhammed Ali el-Atassi, Ziad
Homsi

Haki Rengiyle Bir Hafiza (Dhakira Bi allawn Alkhaki) 2016 - Alfoz Tanjour

300 Mil 2016 - Orwa Mokdad

Halep'teki Son Adamlar (Akhir Alrijal Fi Halab) 2017 - Fares Fayyad
Cimentonun Tad1 (Ta'm Al Esment) 2017 - Ziad Kalthoum

Babalar ve Ogullar (Ean Alaba' Wal'abna') 2017 - Talal Derki

Homs Yagmuru (Matar Homs) 2017 — Joud Said

Gobek bag1 (Alhabel Al-Serri) 2018 Allayth Hajjo

Suriye Trajedisinde Bir Komedyen (Hikayat Mumathil Kharaj Ean Alnas) 2018 -
Rami Farah

Hala Kayitta ( Lessa Am Tsajel) 2018 - Said Al Batal, Ghiath Ayoub

Kaos (Fawda) 2019 - Sara Fattahi

Magara (Alkahf) 2019 - Fares Fayyad

Aziza 2019 — Soudade Kadaan

Sama Icin ('lilaa Sama) 2019 - Waad Al-Kateab, Edward Watts

Giizel Bir Kopegin Olsun! (Have a Nice Dog!) 2020 - Jalal Maghout

Sessizlik Cumhuriyeti (Jumhuriat Alsamt) 2021 - Diana El Jeiroudi

Yabanci (Al Garib) 2021 - Ameer Fakhr El-Din

Nezouh 2022 - Soudade Kadaan

Go6z Kamastirict Isigin Pesinde (Mutaradat Aldaw' Almubhir) 2023 - Yaser
Kassab

Amani, Hattin Ardinda (Amani, Khalf Alkhutut)2023 - Alaa Amer, Alisar Hasan
Salma 2024 - Joud Said
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