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OZET

SURREALIST EDEBIYAT CERCEVESINDE CEMAL SUREYA’NIN
“UVERCINKA” SIIRININ GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Bu tezin amaci, yaratict ve Ozgiir diisiincenin nihai olarak ulagilmasini saglamayi
amaglayan siirrealizm akiminin tarihgesini, 6zelliklerini ve zaman igerisinde gecirdigi
evreleri agiklamak ve bu dogrultuda siirrealizm akimi ekseninde etkili siirler yazan Cemal
Siireya’nin ’Uvercinka’’ siirini gostergebilim acisindan incelemektir. Bu tez, Breton’un
ve siirrealist manifestonun kurallar1 ve kaliplar1 yok sayarak ortaya cikardiklart sinirsiz
Ozglirligi siir alaninda uygulamalarini ortaya koymaktadir. Cemal Siireya’nin imgesel ve
ozgiir bakis acisinin  “’Uvercinka’ siiri iizerindeki yansimasina gdstergebilimin
yontemleriyle incelemek esas amaci ortaya koymaktadir. Bu tezde siirrealizmin
kurallarmin ¢ogunu siirlerine uyarlayan Cemal Siireya’'min  “’Uvercinka’®  siiri

gostergebilimin yontemleriyle, Roland Barthes’in goriisleri esas alinarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, Roland Barthes, Cemal Siireya, Uvercinka, Siir,

Gostergebilim.

Tarih:2021



ABSTRACT

THE INDICATIVE ANALYSIS OF CEMAL SUREYA'S "UVERCINKA" POEM
IN THE FRAMEWORK OF SURREALIST LITERATURE

The purpose of this thesis is to explain the history, characteristics and phases of the
surrealism movement, which aims to achieve the final achievement of creative and free
thought, and to examine the "Uvercinka" poem of Cemal Siireya, who wrote influential
poems in the axis of surrealism, in terms of semiotics. This thesis reveals the unlimited
freedom that Breton and the surrealist manifesto created by ignoring the rules and
patterns, in the field of poetry. Examining the reflection of Cemal Siireya's imaginary and
free point of view on his poem "Uvercinka" reveals the main purpose. In this thesis,
"Uvercinka" of Cemal Siireya, who adapts most of the rules of surrealism to his poems,

will be analyzed with the methods of semiotics and based on Roland Barthes' views.

Keywords: Surrealism, Roland Barthes, Cemal Siireya, Uvercinka, Poetry, Semiotics.

Date:2021



GIRIS

Bir sanat¢inin orijinal eserler yaratabilmesi icin sinirsiz bir 6zgiirliige ihtiyact
vardir. Bu oOzgiirlik, aklin ve mantigin isleyisinden c¢ok wuzakta bilingaltinin
derinliklerinde ortaya cikabilir ancak. Bunu da gergeklestirmenin en kestirme yolu
riyalardan yararlanmaktir. Sanat ve sanat anlayislar1 ylizyillardir farkli kaliplara ve
kurallara maruz kalmistir. Siirrealizm ise bu kurallarin ve kaliplarin disinda bir 6zgiirliik

alan1 sunarak hakikatin asil ¢ikis noktasina ulastirmay1 amaglamistir.

Bilin¢diginin karanliginda neler oldugunu gérmemek, insanin salt akil ve mantigin
siirlarina mahkum edilmesiyle sonuglanacaktir. Siirrealizm, aklin ve mantigin sikici ve
gereksiz kurallarina karsi ¢ikmayir amaclamistir. Siirrealizm, XX. Yiizyilin basinda
Sanayi Devrimi nedeniyle degisen yasam sartlar1 ve bigimleriyle ortaya ¢ikmistir. Savagin
ve ekonomik buhranlarin toplumlarda yarattifi psikolojik ve sosyolojik sorunlar

sonrasinda bir bagkaldir1 niteliginde ortaya ¢ikti.

Siirrealizm, kendine 6zgii bir diisiince ve sanat yapisi olusturmakla kalmadi; dil ve
anlatim bicimini ve yazi tarzin1 da kendine 6zgii bir anlayisla gelistirdi. Sanatcilarinin
temel dayanak noktasi Dadaizm akiminin temel felsefesini olusturan “’kuralsizlik’’
iizerine kurdu. Sinirsiz 6zgiirligl savunarak aklin ve mantigin dayattig1 tiim kaliplara

kars1 ¢ikt1 siirrealizm.

Sanat¢min, kendisini esas alarak 6z suuraltina ve diislerine odaklanarak ortaya
cikardigi1 Siirrealizm, diger akimlarin aksine, cergeveleri ve ilkeleri hayal giiciiniin
onlinde engel gorerek reddetmistir. Rilyanin sanata yansimasi ylizyillardan bu yana
stiregelmistir. Her akim, kendi ilkeleri ve kurallar1 dogrultusunda riiyalara farkli bakis
acilart gelistirmigtir. Siirrealizm ise rilyayr merkezine alarak devrimci ve yaratici bir

kisveye biirlinmesini saglamigtir.



Gosterge, umumi bir tanim yapilirsa kendisi disinda bir seyi ifade eden ve ifade
ettiklerinin de ayni1 zamanda yerini alabilen kavram veya olguya denir. Bu tanim
gostergeye oldukea genis bir gerceve sunmaktadir. Gostergebilim ise gosterge kavraminin
bir bilim olarak incelenmesini saglayan bir bilim dalidir. Gostergebilim de stirrealizm gibi
XX. Yiizyilda ayr1 bir bilim dali olarak karsimiza c¢ikti. “’Dilbilim’’ sézcligli 6rnek
alinarak tiretilmis bir sdzciik olan “’gostergebilim’’ aklimiza gelebilecek her tiirlii kavram
ve olguyu anlam ve anlatim yonilinden ortaya koyan bir disiplindir. Ve bu disiplin,
giiniimiizde gostergenin ifade etti§i ’gosteren’” ve ‘’gdsterilen’’ kavramlarindan ¢ok

daha fazla sey ifade etmektedir.

Stirrealizmi ve gostergebilimi bir araya getirip edebiyat alaninda metinlere
uygulandiginda imge ve anlam bakimindan olduk¢a zengin bir ¢aligma ortaya ¢ikacaktir.
Bu dogrultuda Tiirk edebiyat: acisindan siirrealizmin en dénemli temsilcilerinin “’Ikinci
Yeni’’ akimmin sanatgilar1 denilebilir. Ikinci Yeniciler, siirrealizm akimima oldukga
katkida bulunmuslardir. Bu katki, donemin sanat¢ilarinin 6zellikle siir alanindaki

caligmalarindan anlasilabilir.

Ikinci Yeni siiri tiim varliklari veya olaylar1 siirlerinde gercekiistii ogelere
bagvurarak anlatmiglardir. Bunu yaparken de zaman, smir veya mekan kabul
etmemislerdir. Ozgiirliikten asla 6diin vermemislerdir. . Tiim bu etkileri ve kurallar1
giiniimiize tasiyan siirrealist edebiyatcilarin dnciiliigiinii “’ikinci Yeni’” toplulugunun
sanatcilar1 yapmustir. Cemal Siireya, Ikinci Yenicilerin 6nde gelen sanatgilaridan biridir
ve slirrealizm, imgelem ve bilingalt kavramlarini siirlerinde dogru ve yerli yerince
kullanmustir. ikinci Yenicilerin en énemli sairlerinden olan Cemal Siireya siirlerinde de
ozgirliigiin yansimalar1 acik¢a goriilmektedir. Bu tezde siirrealizmin tiim kaliplarin
siirlerine uyarlayan Cemal Siireya’nm ’Uvercinka’’ siiri gdstergebilimin yontemleriyle

Barthes’in goriisleri baz alinarak incelenecektir.

[1k béliimde, siirrealizm ve siirrealizm tarihi hakkinda bilgiler verilmistir. Bdylece bu
akimin temsil ettigi diisiincelerin kavranmasi daha kolay hale gelecektir. Ikinci boliimde
gosterge, gostergebilim ve gostergebilim tarihine deginilerek gostergebilim

yontemleriyle metin incelemeye aciklik getirilmistir. XX. Yiizyilda bilim dali olarak
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karsimiza ¢ikan gdstergebilim ve siirrealizm iligkisini ortaya koymak i¢in Cemal Siireya
siirleri gerek kavram ve diislince sistemi gerekse icerik ve kurallara uyma acgisindan
onemli kaynaklardandir. Cemal Siireya siirleri, bilim ve edebiyatin kaynagmasina
yardimc1 olabilecek ender eserlerdendir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda once
“’stirrealizm’’ hakkinda bilgiler verilerek akim hakkinda yeterli kani olusturulmus; ve
gostergebilime ve gdostergebilimin tarihsel gelisimine deginilmistir. Daha sonra
siirrealizm ve gostergebilimin sanata yansimasi ve edebi tiirlerin ¢éziimlenmesindeki

onemi agiklanmistir.

Tezin son bdlimiinde ise Cemal Siireya hakkinda bilgilendirme yapilarak
“Uvercinka’” siirinin gostergebilim ydntemleriyle -Barthes’m goriisleri dogrultusunda-

¢cozlimlenmesi yapilmistir.

BOLUM I SURREALIZM

1.1.Siirrealizm Nedir?

Stirrealizm, bilincaltin1 ve riiyalar1 sanata aktarmayi gorev bilmis akim olarak
adlandirilabilir. Sirrealizm; aklin, geleneklerin, aligkanliklarin kisacasi toplumun
koydugu tiim kaliplarin ¢izdigi sinirlardan uzak, suuraltinin ve riiyalarin gergeklerini

aktaran ve kendine 6zgii bir yasam alan1 yaratmay1 hedefleyen sanat akimidir.

Gergekiistiiciiliik, soz, yazi veya beden diliyle, fikrin hakiki isleyisini ortaya
cikarmak amaciyla kullanilan, 6zgiir iradenin sinirsiz istegiyle yazma yontemidir. Bu,

mantigin kontroliinden uzak tiim sekilci yapilar1 dista tutarak 6zgiir zihnin aktariligidir.



’Siirrealizm, bir giin diismanlarimiz1 yenilgiye ugratmamizi saglayacak olan "gdriinmez

151k huzmesidir.”” !

Siirrealistler, Sigmund Freud’un “’psikanaliz’’ yontemini dayanak kabul etmislerdir.
Freud'a gore insan hayatini bi¢cimlendiren 6ge, cinsel arzu veya erotizm giidiistidiir.
Toplumun kabul ettigi kurallar sebebiyle bastirilmis olan cinsel diirtiiler, ego sayesinde
sanata doniistiiriilerek sanat¢inin kendisini ortaya ¢ikarmasini saglamaktir sanatin islevi.
Sanat da bu bilingaltt duygu ve diirtiilerin aciklayicisidir. Freud, bilingaltinin cinsel
yoniinii odak noktasi haline getirmis olsa da siirrealizm, riiyalar1 temel ¢ikis noktasina
dayandirarak sanatin merkezine yerlestirmiglerdir. Bu akimin yaraticis1 Fransiz sair ve
ayn1 zamanda da psikiyatr olan Andre Breton olmakla birlikte ayn1 zamanda Breton,
1924’te  Siirrealizmin kurallarin1 ” Siirrealizm Manifesto” olarak yazmis ve sanat

diinyasina kazandirmistir.

Psikiyatri alaninda egitim almis olan Andre Breton, bilingalt1 {izerine aragtirmalarin
etkisi altinda kalmis ve Freud’un eserlerini dikkatle takip etmistir. Breton, bu ilgisini
Birinci Diinya Savasi esnasinda tatbik ederek gorev yaptigi askeri hastanedeki hastalari
iizerinde deney yapmustir. Siirrealizmin alt yapisini olusturan bu deneylerde akil ve biling
olabildigince dislanarak eklemlerinden sokiilmiis imgelerin siralandig1 bir yazi bi¢imi
kullanilmistir. Breton ve diger siirrealist sanat¢ilar, kullandiklar1 yazi ve ¢izimlerde bu
deneylerden faydalanmiglardir. Freud’un serbest ¢agrisim yontemi dogrultusunda biling

mekanizmasindan uzak otomatik yazi ¢agrisimlarla beslenir.

Sigmund Freud’un diislincelerini esas alan Breton, bdyle diisiinceleri diis
kavramiyla harmanlayarak edebiyatla i¢ ige bir bicimde islemistir. Bilingaltinin ve

dolayistyla riiyalarin ¢ok fazla 6nem tasidigr bu diisiince birikiminde ‘’otomatik yazi

! Breton, Siirrealist Manifestolar(1924) , Altikirkbes Yayn, Istanbul, 2009



metodu’’ kullanilmigtir. Bu akimin onciileri bir donem dadaizmden de etkilenmislerdir.
Fakat bu etkilenme uzun bir siireyi kapsamamigtir. Dadaizmin kurallara kars1 olan yapasi,
salt gergekeilige karsi siirrealistleri giiclendirip beslemistir. Bir yoniiyle kendilerine
dayanak olarak dadaizmi kullanmiglardir demek yanlis olmaz. Siirrealizm; aklin ve
mantigin tekelinden uzak tuttuklari sanati, duygularin ve hayal giiclinliin avuglarina

birakmiglardir.

Siirrealizm, edebiyat {izerinde ise esit dagilim iizerine yogunlasma etkisi gdstermistir.
Yani insanin hata ve dogrularmin ya da bagka bir deyisle ahlaka uygun olanlarin ve
olmayanlarin bir arada degerlendirilmesini saglamaya c¢alisma misyonunu lstlenmistir.
Stirrealizm, bu misyonlar: listlenmenin yani sira dil ve anlatim 6zellikleriyle de farkli
yontemler benimsemislerdir. Insanin karmasik ve gizli yénlerinin herkes tarafindan

anlagilmasini istemedikleri i¢in kapali bir anlatim bigimini tercih etmiglerdir.

Siirrealistlere gore, sanati anlayabilmek duygularin ve diirtiilerin gorevidir. Bunu da
ancak sanat1 igsellestirip kendine gore anlamlar ¢ikaranlar algilayabilir. Bu algilama
asamalarin1 gegemeyenin sanati anlama kaygist duymasina da hi¢ lizum olmadigini
savunurlar. Ayn1 zamanda noktalama isaretlerine ve siir alaninda vezinlere de karsi
cikmiglardir bu durumun olagan sonucu olarak da serbest olgiiyii tercih etmislerdir.
Iclerinden geldigi gibi yazma ydéntemini tercih eden siirrealistler kendilerine simirlar
cizmekten kaginmiglardir. Kurallardan uzak durmak akil ve mantigin sinirlarindan da

uzak durmayi saglayacaktir.

Sur(lizerinde) ve realisme(gercek) kelimeleri birlestiginde listgercekeilik ya da
stirrealist manasina sahip olur. Bunu yaparken ulasilmak istenilen amag gercegin tistiine
ulagsmaktan ziyade, bir iist asamasina ulasma amaglanir. Ozetle bilingaltinin beynimize
fisildadigy, riiyalarla ortaya ¢ikabilen gergekliklere. ..Insan diisiincelerini sansiire ugratan
fikirlerin aksine sinirsiz 6zgiir bir insana ulasma hedeflenir. Bilingli olarak yapilan her
eylem ve diisiiniilen her tiirlii konu kisith gercekligi yansitir. Ve bu kisith gercgeklik ise
hicbir zaman gecegi tam olarak yansitamaz. Hakikatin tamamia ancak zihnin
hapsedilmemis yerlerinde ulasabilir. Gergekiistiiciiler, sanat olusumunda mantigin

insanlara dayattigi kaliplar1 kabul etmemislerdir. Bunu gerceklestirmek i¢in diis
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mekanizmalarina, 06zgiir ¢agrisima, ve hipnoz gibi aklin karanlik noktalarina hakim
olacak metotlar1 tercih etmislerdir. Siirrealist sanat, geleneksel olan sanat sistemine son
derece karsidir ve onun kullandig1 hicbir kalip veya kurali kabul etmez. Sanat¢inin
kurallardan uzak ve 6zgiirce eserler ortaya ¢ikarmasinda 6zgiirliigiinii kisitlayacak bir {ist

limit yoktur.

1.2.Siirrealizm Tarihi

Birinci Diinya Savasit ardindan diinyada yeniden huzuru insa etme donemi
baslayinca bu caba edebiyat ve sanat alaninda da yogun bir bicimde sarf edilmeye
baglandi. Bir taraftan antlagmalar ve siyasi goriismelerle diplomatik yonden ilerleme
kaydedilirken bir taraftan da insanlarin ruhsal yonlerini besleyecek alanlarda da
gelismeler saglanmaya calisilmistir. Bu gayretler bir siire sonra etkisini gostermeye baslar
ve lilkelerin maddi refah1 da hizla yilikselmeye baglar. Fakat ekonomik yonden gelisme
kadar i¢ agici bir ilerleme, insanin manevi yonden ilerlemesi alaninda pek fazla
gosterilememistir. Insan akliyla ruhu arasindaki mesafeyi kapatmak pek kolay
olmamigtir. Ruhsal yonden tatmin olmak ekonomik tatminle kiyaslandiginda epey bir

zaman farkiyla dikkat ¢cekecektir.

Temeli ¢ok eski donemlere dayanan ve gittikce daha fazla etkisini yitiren ananevi
dejenere, insani, ekonominin tatmin edemedi8i bir yoksulluga iter. Savasin ve hirsin
harap ettigi sehirler kadar kisa siirede insa edilemeyen insanin ruhsal varligi, tiim bu
kaotik yapi igerisinde yeni bir arayisin igerisinde bulur kendisini. Bu kaotik arayislar ise
anlamsizlik ve yokluk temeline dayanan ve sorumsuz bir libido mantigina biiriinen
akimlarin dogmasiyla sonuglanmistir. Siirrealizm, tam da boyle bir sistemin sancili
bedeninde dogmustur ve XX. Yiizyil etkisi altina almistir. Siirrealizm, Fransa’ da 1924

yilinda ortaya ¢ikmistir . Akim, psikanaliz yontemleriyle yakindan ilgilenen Andre
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Breton tarafindan sistemlestirilmistir. Siirrealizm, zirvedeki dénemini 1924-1930 yillari
arasinda yagsamig olmasina karsin devam eden yillarda da etkinligini siirdirmiistiir ve XX.

Yiizyil boyunca tiim diinyada edebiyata yon vermistir.

Temelleri 1. Diinya Savasi’na doneminde varligini hissettiren Dadaizm akimi
olarak kabul edilse de Siirrealizm, Dadaizm akiminin ¢ok oOtesinde sanat eserleri
vermistir. Dadaizm akiminin ruhsuz ve mekanik yapisini sinirsiz hayal giiciiyle yogurarak
zamanin ¢ok Otesinde eserler ortaya koymustur. <’Ciinkii dadaizmin temelinde sanati
anlamsiz hale getirmek, estetik acidan uzak tutmak amaci vardir. Bu sayede savas
zihniyetinin manasiz ve absurt taraflarini ortaya koymayi hedeflemektedir.””
Stirrealizm, farkliliklara ragmen Dadaizm’i biraz daha 6ne ilerletti. Dadaist akima da
hitap eden André Breton’un ‘’Siirrealist Manifesto’’su sayesinde sanatgilar, akil ve
delilik arasinda bulunan ince ip iizerinde gezindi. Dadaizm sanatgilar1 arasinda ¢ikan
anlagsmazlik sonucu Freud’un bilingalti analizleri ve Dadaizm ilkeleri birlestirilerek

siirrealizm ortaya ¢ikmigtir.

Stirrealist sanat¢i; resim, sekil, hadise gibi kavramlarda, en ileri safthada
uyumsuzluk, zitlik seviyesine yiikselirse zirveyi yakalamis olur diisiincesi hakimdir.
Stirrealist bir yapit; karsit diisiinceleriyle, hakikatle baglarin1 kokten koparmis bir
bicimde kendisini ortaya koyar. Siirrealizm, diis diinyasinin ¢evirisidir, o diinyadaki
hakiki olaylar diis, diissel olaylar da hakiki kabul edilebilir. ’Gergekiistiiciiliikte gercegin

normal agisi tamamen kapanmuistir.””3

Stirrealizmin ihtilalci bir akim olarak kabul edilmesinin nedenlerinden biri,
gecerliligini uzun bir miiddet koruyan Realizme karsi durmasidir. Siirrealizm, bu akimi
sanat olarak degerlendirmiyor. Bu sebep, Siirrealizmin kurallar diisiiniildiigiinde oldukca

normal karsilanabilir. Zira iki akimin ilkeleri taban tabana birbirlerinin zittidir.

2 Breton,2009
3 Breton,2009



Siirrealizmin Onciisii ve kurucusu Breton, literatiirdeki ilk siirrealist yapit olarak
Philippe Soupault ile beraber 1920’de yayimladiklar1 “’Les Champs Magnetiques’’
kitabim1 kabul etmistir. Stirrealist yazarlar, yazdiklar1 hicbir seye miidahil olmazlar.
Stirrealizm, stirekli tekrarlardan, sikici betimlemelerden uzak duran bir akim. Bu
nedenledir ki ortaya konulan eserlerde de 6zgiinliik ilkesi agir basmaktadir. Zira higbir
duygu ya da bilingalt1 bir digeriyle bire bir benzerlik sergileyemez. Ortaya konulan eserler

kaliplarin diginda ve 6zgiinliik 6zellikleri tagimaktadir.

Devrimci sanat fikrini amag edinen siirrealistler literatlire sahasindaki soézciiklerin
goriinen manalarindan 6te derin manalarini ortaya c¢ikarmayi esas alirlar. Bu sayede
sozciiklerin ve sdzclik gruplarinin zihinde olusturdugu anlamlandirma asamasini 6n plana
cikarmiglardir. Siirrealist sanatgilar, bu anlamlandirma islemi i¢in bigimleri bozan
yontemler gelistirmis ve ortaya ilging metaforlar ve imgesel diizlemler ¢ikmistir. Bu
ilging yontemler yalnizca edebi alandaki metinlerde degil ayn1 zamanda basta resim

olmak {izere heykel, fotograf gibi diger sanat alanlarinda da dikkat cekmistir.

Siirrealist sanatta, her sanatginin bireysel olarak bilingaltini hedefledigi i¢in eserlerin
birbirlerinden farkli olmasi dogal bir sonugtur; dolayisiyla eserler de 6zgiinliikk zorunlu
Ozellikler arasina girmistir. Bu durum, silirrealizmin tek bir tarzda birlesmesini de

engellemistir.

Siirrealist sanat, her daim umut barindirir degisime kars1. insanm kendi benliginden
uzaklasip yabancilastigini diisiiniir siirrealist sanat¢i. Mantik ve akildan uzaklasilip ne
denli gercek benligine yaklasirsa ve onu serbest birakirsa insan, o kadar kendisini de
bulmaya yakin olur. Siirrealist sanat¢i i¢in gercek benlik, sinirsiz 6zgiir birakilan bir

bilingalt1 sayesinde miimkdindiir.

Siirrealist sanat, edebiyatin yani sira film ve reklamcilik gibi gorsellikle ilgili
alanlarda daha etkili olmustur. Bunun nedenlerinden birisinin siirrealist akimin diis giicii

ve yaraticilik konusunda sinirsiz olmasi dolayisiyla anlagilmak i¢in de daha somut
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verilere ihtiya¢ duymasidir. Bu asamada gorsel eserler, yazin alanina kiyasla daha kolay

anlamlandirilabilmektedir.

Giiniimiizde, siirrealist sanatin etki alami farkli alanlarda devam etmektedir.
Bilhassa gorselligin 6n planda oldugu mimarlik, siber tasarimeilik, fotografcilik, moda,
sinema vb. alanlarda kullanilmaktadir. Hatta gerceklik yanilsamasi iizerine odaklanan ve
bu sekilde tasarlanan bilgisayar ve video oyunlarinda dahi siirrealist akimin etkileri

goriilmektedir.

Gliniimiizde siirrealist akimin ¢agdas yansimalarini gorsel ve yazinsal alanda
goriilmesine karsin, akimin ortaya ¢iktigi1 donemdeki sanatsal devrim isteginden yoksun
oldugu goriilmektedir. Bunun nedenlerinden en temel olani ise kiiresel diinyanin politik
sistemleridir. Ciinkii kiiresel sistemin getirdigi zorunluluklar iilkiiler ve esitlikler {izerine

yaratici bakis agis1 gelistirmekten yoksundur.

Giliniimiizde stirrealist yansimalar genellikle, dis diinya gercekliginden uzaklasip
bilingaltinda ortaya c¢iktigi haliyle ortaya cikarmayi hedeflemektedir. Toplumsal
tecriibelerden uzaklagsmis bir siirrealizm, ham haliyle sunuldugu i¢indir ki tarihsel
gelisimi goz ardi edilmis demektir. Bu yoniiyle de giliniimiizde kullanilan siirrealist
imgelem diizlemi, i¢ce doniik bakis agis1 sunmasina karsin dis diinyaya zit olan bir soyut
diistinsel mekanizmadir. Bu durumun sonucunda da Salvador Dali gibi siirrealist
sanatgilarin eserleri nostaljik bir elbise giydirilerek deger bi¢ilmeye maruz birakilir. Bu
durumu farkl siirrealist sanat¢ilarin farkli sanat alanlarinda ortaya koydugu eserlerde de
gérmek miimkiin. Tiim bunlara karsin siirrealizm, sanat tarihinde ortaya ¢iktig1 donemden
bu yana tiim diisiince ve sanat akimlarimin gelismesinde de rol oynayarak marijinal bir

iislup yaratma konusunda tesvik edici roliinii iistlenmistir.



1.3.Siirrealizmin ilkeleri ve Ozellikleri

Siirrealizm; mantigin, geleneklerin, kurallarin kontroliinden uzak, bilingaltt
gerceklerine ayna tutan kendine gore bir gergek iiretmeyi hedefleyen sanat goriisiidiir.
Sozle, yaziyla veya daha farkli bir bi¢cimle zihnin gercek etkinligini ifade eden natiirel

ruhsal otomatizmdir.

Siirrealizm, diger biitlin ruhsal sistemleri bitirmek ve hayatin sorunlarinin ¢oziimiinde
ortadan kaldirdig1 sistemlerin yerine ge¢cme amacint giider. Mantigin kontroliinden,
evrensel tiim etik kaygilardan kurtulmus olan diislincenin tespitidir. Siirrealizmin hedefi,

bilingaltinin yasama ayna tutup sonuglarini sanata yansitmaktir.

Siirrealistler, Freud'un psikanaliz yontemini ¢ikis noktasi olarak belirlemislerdir.
Sanatg1, bilingaltindakileri sanatina aktararak yapitini olusturur. Akil ve mantik bu
yapitin disinda tutulur. Bu akimin diislincesinde, edebi yapitta insanin, hatalarinin
yaninda yanlislarinin, ahlaka uygun ve ahlaka uygun olmayanlarin da bulunmasi gerekir.

Yani zithiklara ve farkliliklara kucak acmis bir akimdir.

"Gergekiistiiciiliik, ister s0z, ister yazi ile ya da baska bir yolla, diislincenin gergek
isleyisini ortaya c¢ikarmak i¢cim basvurulan, i¢inden geldigi gibi yazma yontemidir. Bu,
aklin denetimi olmaksizin (riiyada oldugu gibi) her tiirlii estetik ve ahlak kaygisi disinda

4 Salt ruh 6ziimsemesiyle insan bilingaltinin derin ve ozgiir

diisiincenin yaziligidir".
taraflarin1 sanatin konusu yapan siirrealizmin ilke ve ozellikleriyle de farklilig1 esas
almiglardir. Siirrealistlere gore eserdeki her tiirlii hakikat, var olusun kaynagi olan

bilingaltindadir.

Siirrealizme kadar ki tiim akimlarda, hayat ve sanatin hemen hemen tek belirleyicisi
ve kaynagi akil ve mantik olmustur. Duygular1 6n planda tutan akimlarda dahi akil ve
mantik islevini korumustur. Insan riiyada tiim ¢iplakligryla kendisini yansitmaktadir.

Stirrealizm, her tiirlii sanat ilkelerine, etik deger ve ananeye, hatta deneye karsi

4 Breton,2009
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cikmaktadir. Cilinkii bu yontemler insanin gizil yonlerinin ortaya ¢ikmasini engeller.
Stirrealizm ise sanatin asil gorevinin bu gizil yonleri ortaya g¢ikarmak oldugunu
savunurlar. Boylece mantikla kisitlanan hakikati agmak amacinda olan siirrealizm, sanati

mantigin iirlinii olmaktan ¢ikarip random haline getirmis olur.

Mantigin higbir kontrolii olmadan, her tiirlii giizellik ve etik kaygist disinda,
diisiincenin yaziya dokiilmesidir. Yani ruh otomatizmi, siirrealizm ulagsmak istedigi nihai
noktada durmaktadir. Siirrealizm akil ve mantigin denetiminden tamamen siyrilmis,
bilingaltinin tamamen yonetimine birakilmis kendiliginden gergeklesen ruh

otomatizmidir. En 6nemli ve ayiric1 6zelligi bu yoniinde toplanmigtir.

Freud, diisler iizerinde gozlemlerine agirlik vermistir. Ruhsal aktivitenin bu kayda
deger boliimiine hala bu denli az dikkat gosteriliyor olmasi elestiriye agik bir durumdur.
Riiya goriilen anlarin toplami, yani uyku esnasinda goriilen riiyalar1 géz oniine alirsak,
gerceklik zamanlarinin toplamindan az degildir. Ustelik normal durumda bellek, insana
diis kosullarinin ortaya ¢ikardigi durumu net olmayan sekilde tekrar canlandirmaktan;
riiyayr hakiki degerden alikoymaktan zevk alir. Siirrealistler, akla karsi bilingaltini
savunmuglardir. Her tiirlii gergek, yaratisin kaynagi olan bilingaltidir. Gergek insana
ancak bilingaltina inilip bilingaltinin bosaltilmasiyla ulagilabilir. Bunun tek yolu ise

riyadir.

Gergekiistiiciiler her tiirlii sanat kuralina téreye ve kurala karsidirlar. Otomatik yazi
yontemiyle yazida da kurallar1 reddedip o6zgiirliigii savunmuslardir. Mizah1 sanatta
kullanarak eskiye ve kurallara alayci bir tavir takinmiglardir. Milkkemmele ulagsmay1 alayci
ve yenilik¢i tavirlariyla elde etmeyi amacglamiglardir. Aklin kontroliiniin ortadan
kaldirilarak sanat¢inin  6zgiirlesecegini  savunmuslardir. Bu hedefe de ¢ocukluga
ulagilarak kavusulacagini kabul etmislerdir. Dil ve iislup konusundaysa imgelerden

yogun olarak faydalanmay1 segmislerdir ve agik, anlasilir olmay1 6nemsememislerdir.
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Siirrealistler; akil hastalarina, zararli madde kullananlara ve paranoyaklara ilgi
gosterirler. Clinkii bu durumlar, stirrealistlerin istedigi aklin denetimini yok edip gergek
benligi ortaya ¢ikarir. Bu sekildeki bilingalt1 bosaltma etkinligi, mantikli bir insan i¢in
delilik olacaktir. Nasil ki bir ¢ocuk, oyuncaklariyla kurallardan uzak hayallerindeki gibi
diinya olusturur ve o diinya igerisinde yasarsa, sanatkar da bastirdig1 istek ve hayallerini,

sanatin olanaklartyla degerlendirir.

Stirrealizm, biiyilik oranda edebiyatin siir bigimiyle kendisini yansitmistir. Bununla
birlikte zaman zaman roman ve tiyatro dalinda da ornekler de verilmistir. Ozetle
stirrealistler, iislup konusunda bilinci animsatabilecek her tiirlii davranistan uzak durmay1

amaglarlar.

1.4.Siirrealizmin Edebiyat Uzerindeki Etkisi

Stirrealizm, XX. Yiizyilin siyasal ve ekonomik durumlarinin olagan sonucu olarak
ortaya cikip bireyselligi 6n plana alarak toplumsallig1 kenara itmistir. Gergekiistiiciiliik
kesinlikle XX. ylizyilin en 6nemli kiiltiirel egilimlerinden biri olmustur. Siirrealistler
hayata ve sanata daginik bir bagkaldir1 seklinde yaklagsmazlar. Gegmisi reddetmelerine
karsin yeni deger yargilar1 kullanarak aradaki boslugu doldururlar. Siirrealist sanatgi,
insanin en derinlerinde sakladig1 gercegi eserine aktarma amacindadir. Siirrealistler i¢in
bu amaca ulagsmalarin1 saglayacak araclarin en 6nemlisi riiyalardir. Siirrealizme gore

riiyalar uyanikken yagsanilanlardan daha gergektir.

Stirrealistler; akil hastalarina, uyusturucu bagimlilarina, paranoyaklara ve hayatin
en 0zglir yasandig1 nesnelerin ve olaylarin en akil almaz sekillerle kavrandigi , oyunlarin
gercek olarak algilandig1 cocukluk dénemine de 6zel bir yakinlik duyar. Siirrealistlere gore

insan, gercek kimligini bilingaltinda saklar. Siirrealizmin resim alanindaki en 6nemli
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temsilcisi olan Salvador Dali’nin bir¢ok calismasi bu konuyu agiklamaya ve sanata

doniistiirmeye ¢alismaktadir.

Siirrealizm, ilkeleri ve sanata bakis acistyla diger akimlarin tamamindan farkli bir
yon tercih etmistir. Tamamen iginden geldigi gibi, 6zgiirce eserler vermenin 6nemini
vurgulamasi sayesinde ortaya ¢ikan iiriinler de zamanin 6tesine gecmeyi basarabilmistir.
Bu akimin sanat anlayigina gore mantik, bir ¢esit yapay oyun oynamaktadir ve sanati bu
oyundan kurtarmak gereklidir. Bu amagcla “’otomatik yaz1’’ adinm verdikleri bir yaz: tiirii
ortaya c¢ikaran Siirrealistler sanatciyr gercek olana yonlendirmeyi amaglamaktadir.
Otomatik yazi, sanat¢inin dis etkenlerden siyrilarak hi¢bir plan yapmadan aklina geleni
yazmastyla olusturulur. Bu yazi tiiriinde ayrica yazim kurallar1 ve noktalama isaretleri de

yok sayilir.

Kara mizah unsurunu da one ¢ikaran Siirrealistler, kendilerinden 6nceki sanat
algilarin1 degistirmek i¢in mizahin yikici etkisinden de yararlanirlar. Siirrealistler ¢agdas
bir akim yaratma gayreti icinde olduklarindan eskinin yikimindan haz duyarlar. Ozgiirliik
arayislarinin tiim yonlerini eserlerinde gdrmek isterler. Bu 6zgiirliik arayis: Siirrealistlerin
smifsal ayrimcilik, din kavrami gibi kavramlardan da uzak durmalar1 sonucunu

dogurmustur.

Freud’ un diisiincelerinden faydalanarak siirrealizm akiminin temel 6zelliklerini
cizen Andre Breton, siirrealizm akiminin kurucusudur. Lois Aragon, Paul Eluard ve
Soupault’ta akimin diger dnemli sanatgilaridir. Tiirk edebiyatinda ise Garipgiler ve ikinci

Yeniciler siirrealizmden etkilenmislerdir.

Garip Akimi sanatgilart Siirrealizmin ilkelerini benimsemigler ve siirlerinde
akimdan faydalanmiglardir. 1941°de yayimladiklar1 ’Garip’® adli kitapla ortaya ¢ikan
Garip Hareketi Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay Rifat Horozcu’dan
olusur. Garipgiler, serbest dl¢iiyli kullanarak Siirrealizmin yazi bi¢imini benimsemis
oldular. Mizahi bir dille 6zgiirce konu se¢imi yaparak da Siirrealiizm ilkeleriyle uyum
gosterdiler. Fakat kullandiklar1 dilin kapali olmamasi, olduk¢a anlasilir olmasi

Stirrealizmin imgesel kapal1 anlatimiyla ters diigmuistiir.



Tiirk edebiyatinda Siirrealizmden beslenen bir diger harekette Ikinci Yeni
Hareketi’dir. 1950’den sonra gelisen bu akim Garipgilere tepki olarak dogmustur. Cemal
Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar, ilhan Berk, Sezai Karakog, Ulkii Tamer ve Ece
Ayhan bu hareketin temsilcileridir. Bu hareket Gergekiistiiciiliigii, Garipgilerden daha
bilin¢li benimsediler. Anlama degil sdyleyise dnem verdiler. Ayni zamanda toplumcu
olmay1 bir kenara birakip 6zgiirce bireysel olmayi tercih ettiler. Aklin kaliplarini ve
kurallarmi yok sayip bilingaltina yéneldiler. imgesel anlatimi benimseyerek kapali ve

soyut anlatim1 benimsediler.

Tiirk edebiyati’nda siirrealizm etkisiyle etkileyici ve ses getiren eserler ortaya
cikmigtir. Aklin, geleneklerin, aligkanliklarin denetiminden siyrilmig kisacasi gergekle
tiim bagini kesen siirrealizmin edebiyatimizdaki etkisi bilhassa imgesel boyutta olmustur.
Ikinci Yenici topluluk, imge diizleminde oldukca etkileyici eserler ortaya koymustur.

Ozellikle siir alaninda siirrealizm etkisini, Tiirk edebiyati daha fazla hissetmistir.

1.5. Siirrealist Edebiyatta Dil ve Anlatim

Siirrealizm bugiine kadar ihmal edilmis olan insanin benliginde saklanmis gizil
yonlerin iistiin varligini, riiyanin biiyiik giiciinii, bilingaltinin sinirsiz 6zgiirliiglinii kabul
eden inanca dayanmaktadir. Bu durumda siirrealizmi saf psikolojik iradesizlik olarak
adlandirmak miimkiindiir. Hayallerle oriilii, bilincin denetiminden uzak, gergeklere her
yoniiyle kars1 durmus olan siirrealizm, yaraticilik konusunda edebiyata ve sanata oldukca

marjinal eserler katmistir.

Siirrealizmde sanat, akil ve mantiktan uzak, biling¢altinin tamamen hiir iradesi
sayesinde kendiliginden ortaya ¢ikar . Bu nedenle sanati akilla agiklamaya calismak

imkansizdir. “’Siirrealizm, bu hiir iradenin edebiyata ayni saflikla yansimasi i¢in anlatim
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tarzinda <’otomatik yaz1’’ yontemi uygulamistir’’. > Otomatik yazi; 6nceden diistiniilmiis
hi¢bir konu olmadan hizlica yazilan, akilda tutamayacak kadar ve yazilanlar1 yeniden
okuma isteginde bulunmayacak kadar ¢cabuk yazma olarak aciklanabilir. Otomatik yazida
noktalama isaretleri ve imla kurallar1 6nem tasimaz. Clinkii noktalama isaretleri ve yazim
kurallari, suuraltinin akisina engel olacaktir. Bu yontemle edebiyatc1 istedigi gibi hiirce
eserlerini ortaya koyar. Tipki diisiinceye yon veren ve kisitlayan akimlarin diizen ve

kurallarina kars1 ¢iktig1 gibi dil ve anlatim1 sekillendiren kurallara da karst ¢ikmustir.

Stirrealistler, mizaha ve ironiye Onem verirler; sanatlarinda alaycidirlar. Onlar;
yasam, millet, insan ve olaylar karsisinda ironik bir tavir benimserler. Ciinkii onlar yeni
bir diinya kurmay1 amaglar. O diinyanin kurulabilmesi, insanin menfaat diislincesinden,
riyakarliktan vazgecmesi ile miimkiin olabilecektir. Eksik ve aksak yonlerini i¢inden

geldigi gibi ortaya c¢ikartmak da siirrealizmin 6zellikleri arasindadir.

Stirrealistler siirlerinde imge kullanmiglardir. Bu imgeler genellikle anlam
bakimindan kapali, tek kullanimlik ve c¢agrisimsal Ozellikleri olduk¢a zayiftir.
Stirrealistlerin temel ¢agrisim tarzlarindan biri riiyadir hatta en 6nemlisidir denilebilir.
Ciinkii riiya, insanin kendi i¢ diinyasina yonelmeyi ve bilingaltindaki gercekleri giin
yiiziine ¢ikarmayi saglar. Siirrealizme gore riiyalar, uyanikken yasadigimiz hayattan daha
da gercektirler. Onlar, bilingaltimizin baskiladig1 bilingalt1 hakikatlerinin temsili dilidir.
Riiyalara sigmmma, ayni zamanda yasamin ¢irkinliklerinden bir  kurtulustur.
Siirrealistlerde dikkat ¢ekici bir bagka 6zellik, ¢ocukluga gidis, ¢ocukluk zamanina olan
0zlemdir. Ciinkii ¢ocukluk, insan hayatinin en 6zgiir, en diiriist donemidir. Breton, bu
konuda sunlar1 sdyler: "Yasama ne kadar inanirsak inanalim, sonunda gercek yasam
kendini ortaya koyar ve inancimiz da kaybolur. Yasamdan payimna diisen soyle boyle,
siradan bir omiirdiir. Diis kiriklig1 i¢inde insan avuntuyu mutlu ¢ocukluk giinlerinde
bulur. Boylece bir¢cok yasami birlikte siirdiirme olanagi bulur. Bu hayal i¢inde tim
giicliikler ortadan kalkar. Oyle ya, cocuklar her sabah kaygidan, tasadan uzak evlerinden

cikarlar. Her sey hazirdir."

> Hirriyet gazetesi, Haber Giris: 29.09.2020 - 02:47
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Siirrealistler, kendilerinden evvelki akimlarin, asirlar boyu gelistirerek kaliplagmis
biitiin sanat ilkelerine muhalefettirler. Bu nedenle siirrealistlerin bireysel sanat kaygilari
yoktur. Bu durumun dogal sonucu olarak da baska sanatcilara 6zenme durumu yoktur.
Dilin islenmesinde agik, manali ve yararli olmaya 6nem vermezler. Bu durumun dogal

sonucu olarak da kapal1 ve anlasilmas1 zor bir {islup kullanirlar.

Siirrealistlerin anlatim tarziyla ilgili Susan Sontag’in su s6zii onlar1 daha iyi anlamay1
saglayacaktir: “’Siirrealizm, fotograf ugrasinin kalbinde yatan bir egilimdir -kopya
edilerek cogaltilmig bir diinyanin, ikinci dereceden bir gercekligin, dogal goriisiin
algiladigindan daha dar ama daha dramatik bir bakisin yaratilmasinda gosterir kendisini.
Uzerinde ne kadar az oynanir, ne kadar az islenirse, safiyetini o 6l¢iide korur -bdylesi bir
durumda da muhtemelen daha yetkin bir nitelige kavusur’’. Fakat bu, yaratici, sasirtic1 ve
orijinaldir. Ozetle siirrealistler, dili kullanirken de akli animsatabilecek her tiirlii
davranigtan uzak durmaya calisirlar. Akil ve mantig1 disladiklar i¢in de daha ¢ok siir
tiiriinde iirlinler vermislerdir. Edebiyata ve sanata bakis acilari siirin 6n plana ¢ikmasinda
en biiyiik etkendir. Cok fazla olmasa da roman ve tiyatro tiirlerinde de eserler verilmistir.
Ozetle Siirrealistlere gore sanat bir yetenek degildir. Sanat onlara gore bilingaltinin
verilerinden yararlanan otomatik verilerden ibarettir. Sanat¢i bu verileri derleyip

toparlayabilirse sanat eserini tiretmis olur.

Modernizmle baglantili olan ve getirdigi farkliliklar yoniinden en énemli akimlardan
olan siirrealizm, 1940’lardan itibaren sistemli bir akim olma o&zelligini giderek
kaybetmistir. Siirrealizmin ¢ikis doneminden giiniimiize dek izi siiriildiigiinde
bilingaltinin gercekeiligi temeli esas alinirken sanat ve edebiyat alaninda hala etkisi

devam etmektedir.

Diinya savagslar1 arasinda ortaya ¢ikan siirrealizm, insanligin bulundugu duruma bir
baskaldirt olarak dogmustur. Kasvetli bir donemde, aydinlik bir fener olarak oldukca
iyimser ve Ozgiir bir tutum sergilemistir. Siirrealistler, insanlarin ruhlar1 ve riiyalar
sayesinde degisebilecegini umut ederler. Onlara gore insan benliginden uzaklagmstir,

gercek benligine tamamen Ozgiir kalmis bir biling akisiyla ulasabilir. Siirrealizmin
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sistemli akim olarak etkisini yitirmis olmasina ragmen hala etkisini siirdiiriiyor olmasi,

insanin gizli kalmis ruhsal mekanizmasinin merak uyandiriyor olmasindandir.

BOLUM II GOSTERGEBILIM

2.1. Gostergebilimin Tanim

Gosterge, kendisinden baska herhangi bir seyi ifade eden ve bu seyin yerini
alabilecek nitelikte olan her tiir, varlik, olgu, vb. olarak tanimlanmaktadir. “’Yani
kelimeler, semboller, isaretler, vb. her sey gosterge olarak sayilabilmektedir’’.® Bu
tanimlamalardan yola ¢ikarak gosterge kavrami hakkinda sOyle bir aciklama yapmak
gerekirse; toplumsal yasamin anlagsmak amaciyla kullanilan diller , jest ve mimikler,

isaret ve semboller, afisler hepsi birer gostergedirler.

Gosterge, en genis manasiyla, baska bir seyin yerini alabilme 6zelligine sahip oldugu
icin sanattan bilime, giinliik dilden gramere kadar tiim yagami inceleyen olgular, nesneler

ya da kavramlar silsilesidir.

Gosterge, dar manada ise gosterenle gosterilenin birlesmesinden dogan iliski olarak
tanimlanabilir. GOsteren; gostergenin seslerle olusturup algilanabilen diissel unsurudur.

Gosterilen ise gdstergenin zihinde olusturdugu kavramsal unsurudur. Ornegin, ‘elma’

& RIFAT,Mehmet, “Géstergebilimin ABC’si,5. Baski,Sel Yayincilik,2019, s.11
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gostergesinin gostereni e/l/m/a sesleridir; gosterileni ise ‘agacta yetisen ve kirmizi, sari

ve yesil renkleri bulunan eksi veya tath olabilen yuvarlak bir meyvedir’ kavramidir.

Dilsel gostergeler, nedensizlik ilkesine gore olusmuslardir. Yansima veya
taklit(6ykiinme) seslerini nedensizlik ilkesi disinda tutmak gereklidir. Ciinkii gosterenle
gosterilen arasinda bulunan bag, bazi1 gostergelerde belirli baz1 gostergelerde belirsiz bir
sOzlesme vasitasiyla kurulmustur. Gosterge kavraminin ¢ikis kapisin1 F. De Saussure
aralamis olsa da ondan sonra gelen tiim gostergebilimciler gosterge siniflandirmasinda ve

tiirlerini belirlemede kendilerine ait bir bicim uygulamiglardir.

Gostergenin gorevi, bildirimler vasitasiyla diislinceleri aktarmaktadir. “’Bu iletim
islemi bir nesne, yani kendisinden s6z edilen bir sey ya da gonderge; gostergeler ve

bundan dolay1 bir diizgii, bir iletim araci ve de dogallikla bir alic igerir>’.”

Roland Barthes ise gostergebilimi alisilagelmis tanimlamalardan uzaklastirarak ve
anlasilmas1 kolay bir agiya indirgeyerek ifade etmistir. Roland Barthes, kendisinin
yasadig1 sey olarak tanimlarken gostergebilimin kapsadigi alanin genisliginden dolay1
“’sey’’ dizgesini tanimlamasina dahil etmistir birgok gdstergebilimcinin yaptig1 gibi.
Barthes’1 anlayisinda gostergebilim bir maceradir. Bu macera kisisellik icermekle birlikte
0znel degildir yani gostergebilim nesnel verilerle temsil ettigi seyi ifade etmektedir. Ayni
zamanda Roland Barthes, gostergebilimin anlamin belirsiz olarak da kabul etmektedir.
Kapsadig1 alanlar ve tarihi goz Oniline almarak anlaminmn sinirlandiriimasint yeterli

bulmamastir.

Yasami1 anlamlandirmaya yarayan her tiirli sistem, gostergedir. Gostergebilim ise
bir dizgeyi (anlamli ve yapilt bir biitiin) olusturan birimlerin kendi aralarinda bulunan
baglantinin bulundugunu ve bu baglantinin anlamlandirilmasini saglayan bir disiplindir.
“’Gostergebilim daha genis ve daha yalinlastirilmis bir anlatimla, insanin iginde yasadigi

diinyay1 anlamasini saglayacak bir model gelistirir’’. ® Ilk anda anlamlari kapali gibi

7 GUIRAUD,Pierre,”Gosteregebilim’’,3.baski,imge Kitabevi,2016,s.21
8 RIFAT, “Gostergebilimin ABC’si, 5.23
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goriinen ama kapali goriinse de acilmaya baslayan dizgelerin yorumlanisi olan

gostergebilim, bu yoniiyle hayati kolaylastirma gibi bir misyon da tagimaktadir.

Gostergesel sistemleri yani dizgeleri anlamlandirarak daha diizenli daha anlasilir
bicimde kavranabilir ve yorumlanabilir bir ¢éziimleme ve yapilandirma modeli sunmak
da gostergebilimin amacidir. Bu dogrultuda gostergebilimin glinlimiize dek yasadigi
tarihsel gelisim biiyiilk onem tagimaktadir. Zira diger disiplinlerden bagimsiz, diger
disiplinleri ¢oziimleyen bir bilim dalinin gegirdigi evrim, su anki misyonu hakkinda
bliylik 6nem teskil etmektedir. Bir elbise, bir kamyon, bir yemek, bir mimik, bir dizi, bir
bina, bir kitap, bir reklam afisi, bir trafik isareti... Bu kavramlarin hepsinin birbirinden
farkli alanlara ait oldugu ortadadir. Hepsinin birbiriyle ortak olan tek yoniiyse hepsinin

birer gosterge olmalaridir.

Gostergeler bir nevi okuma makineleridir denilebilir. Tiim yasami inceleyen onlari
birbirleriyle iliskilendirip anlamli hale getiren okuma makineleri. Gostergeyi bir kitap
olarak kabul edip tiim yasami barindiran ve tiim ydnleriyle ele alan ve derinlemesine
inceleyerek yanlis anlamlandirmalarin oniline gecen bir disiplin olarak acgiklamak

miumkindir.

2.2.Gostergebilimin Tarihi Siireci

Gosterge kavrami tarihler boyunca birgok bilim insani veya filozofun diisiinme
alanma girmistir. Ozellikle dilsel gostergeler iizerinde insanligin gelismesi boyutunda

onem arz ettigi i¢in daha fazla yogunlasilmistir. “’Bati dillerinde “’semiyotik’’,
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Yunancadaki ‘’semeiotike’” olarak adlandirilan sozcligin - Tiirkgedeki karsilig

“gostergebilim’’dir.**”

Gostergeler 6gretisi, Stoacilarla beraber dil ve mantik sahasinda ilk once ortaya
cikmistir. “’Stoacilar, gosteren ve gosterilen kavramlarinin arasindaki karsithiktan s6z
etmislerdir.”’!? Daha sonraki donemlerde anlama ve anlama bigimleri {izerinde ¢alismalar
yogunluk kazanmistir. IVIL. ve IVIIL. Yiizyillarda genel bir anlam kurami iizerinde
yogunlagan Locke, Leibniz, Diderot, Lambert gibi diisiiniirler gostergebilimin anlam
kiimesine yeni bilgiler eklediler. Bu bilgiler, gostergebilimin kendi basina bir disiplin

haline gelebilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Gostergeler 0gretisi anlamina gelen “’semiotic’’ ifadesi J. Locke ve J.H. Lambert’in
etkisiyle IVIIIL. Yiizyilm ilk yarisinda devreye girdi. Cagdas anlamda gostergebilimin iki
onciisii bulunmaktadir: Ch.S.Peirce(1839-1914) ve Ferdinand de Saussure’diir(1857-
1913).

Peirce, dilsel ve dilsel olmayan gostergeleri kullanarak “’semiotic’” adli bir kuram
tasarlamistir. Peirce’e gore gostergebilim “’mantik’’ kavraminin karsiligidir. “’Peirce, her
cesit olguyu inceleyebilen ve siniflandirabilen bir dal olarak gérmiistiir gostergebilimi ve
li¢ boliime ayrmrmustir: <> Salt dilbilgisi, ger¢ek anlamiyla mantik ve sozbilim(retorik)™’.!!

Peirce’in en One ¢ikan 6zelligi siniflandirmasinin kapsamli olmasidir.

Peirce; gosterge, yorumlayan ve nesne kavramlariyla iicli bir gosterge
simiflandirmasi yapmustir. Bagka bir iiclii gruplandirmast da goriintiisel gdsterge(ikon),
belirti ve simge gruplandirmasidir. Belirttigi seyi dogrudan temsil eden goriintiisel
gosterge, dogal yollardan olusan ¢agrisimdan ibaret olan belirti ve yorumlayana gore
kendisini gdsterge yapan simge kavramlar1 Peirce’in siniflandirmalari arasinda yerlerini

almistir. “’Peirce’in bagka bir ticliisii de: nitel gosterge, yalin gosterge, kural gostergedir.

° RIFAT, “Godstergebilimin ABC’si, 5.27
10 RIFAT,””XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.21-97

11 RIFAT, “Géstergebilimin ABCsi, 5.30
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Bir gostergenin dzelligine gore ¢agrisim yapmasi nitel gosterge, gercek olmasina gore
cagrisim yapmasina yalin gosterge ve kurallara gore cagrisim yapmasina da kural

gosterge denilmektedir.

Peirce, gostergeyi ikilik ve ti¢liik smiflandirmalar1 yaparak “’mantik’ temeline
oturtmustur.”’!? Siniflandirmalar1 ve diistinceleri gostergebilimin ilerlemesine katkida

bulunmustur.

¢’ Peirce ile birlikte XX.Ylizyilin gostergebilim alanin da diger 6nciisii de Ferdinand
de Saussure’dir. Saussure’nin dilbilim alanindaki ders notlar1 Oliimiinden sonra
toplanmistir ve ‘’Cours de linguistique generale (Genel Dilbilim Dersleri)’' adi altinda
kitap haline getirilmistir. Saussure, dilbilim konusuna dilleri dahil ederken dil disindaki

gostergelerin isleyisini ¢’semiologie’” terimi kapsaminda arastirmistir™.!3

Dil, kavramlar ifade eden bir gostergeler dizgesidir; bu yoniiyle de yaziyla, kabartma
alfabesiyle, sembolik torenlerle, nezaket igceren tavir sekilleriyle, askeri isaretlerle vb.
kiyaslanabilir. Ancak, dil bu dizgelerin en 6ne ¢ikanidir. “°Bu da demek oluyor ki
gostergelerin toplumdaki yasamini inceleyecek bir bilim planlanabilir ki bu da

pskiyatrinin bir boliimiinii olusturacaktir’’. 14

XX. Yiizyilda Peirce ve Saussure’nin ¢aligmalarini 6zetlersek; Peirce gostergebilimi
mantiksal bir temele oturtmustur, Saussure ise toplumsal ve ruhsal olan bir biitiin i¢erisine
gostergebilimi alip bir bilim dali olarak kurulmasina yonelik bir temele oturtmustur.
“’Peirce’in kuramlarindan esinlenen Charles W. Morris(1901-1979), Peirce’in mantik

temelli smiflandirmalarindan  yararlanarak {i¢ bolime ayirdi: sozdizim(sentaks),

12 RIFAT,””XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.21-97
13 RIFAT,””XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.21-97

14 RIFAT, “Géstergebilimin ABC'si, 5.33
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’915

anlambilim(semantik) ve edimbilim(pragmatik). Bu boliimler Peirce’in {iglikk

kuramlariyla icerik bakimindan benzer olmakla birlikte biraz daha gelistirilmislerdir.

1896-1982 yillar1 arasinda yasamis olan Roman Jakobson dilbilim ¢alismalarinin
hizlanmasin1 saglayan Prag Dil Cevresi’nin kurulmasina katkida bulunmustur.”
Jakobson, yazin(literatlir) konusuna dnem vermis ve basta siir olmak iizere yazinsal
iriinleri incelemistir. Bu metinleri incelerken de kendi gelistirdigi dilbilim yOntemini
ornek alan Jakobson, yazinin degil; yazinsalli§in yazinbilimin asil konusu oldugunu

savunur.

Jan Mukarovsky(1891-1975), estetik islev, estetik kural, estetik deger gibi
kavramlari gostergebilim alaninda kullandi.”’'¢ Mukarovsky nin goriisleri Saussure’nin

gostergebilimle ilgili goriislerine yakindir.

Louis Hjelmslev(1899-1965) gostergebilim tasarisini kuramsal 6zelliklerle donatip
gelistirmistir. Hjelmslev, Kopenhag Dilbilim Cevresi’nin kuruculari arasinda yer almigtir.
Dilin bir siire¢ ya da olus oldugunu savunan Hjelmslev, gostergebilimi bu siirece gore

coziimleyecek bir dal olarak kabul eder.

Hjelmslev, diizanlam ve yananlam kavramlarmi da kullanmistir. Diizanlam ve
yananlam kavramlari en yalin haliyle su bi¢imde tanimlanmaktadir: Herhangi bir birimin
il anlami diizanlam, baglama ve iliskilere gore baska ve yeni anlamlar ise yananlam olarak

tanimlanir.

1960’11 yillardan itibaren daha c¢ok dilbilimin ve antropolojinin(insanbilimin)
imkanlarindan yararlanan gostergebilimsel calismacilar, daha sonraki yillarda

gostergebilimin genel yapisi, masal c¢oziimlemeleri, anlati bilim, sinema ve tiyatro

15 RIFAT,””XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.21-97
16 RIFAT,””XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.21-97
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gostergebilimi, dil felsefesi, alimlama estetigi gibi alanlarda gerceklestirilen ¢caligsmalarla

gelisme gosterdi. 7

Gerek dogrudan gerekse dolayli olarak gostergebilimle ilgili alanlarda yapilan
caligmalar giiniimiizde dilbilimin de dilbilgisinin de alanindan ¢ok daha genis bir alana
yayilmis; reklamcilik, mimarlik, sinema, edebiyat gibi bircok alana ait caligmalara
katkilar sunmustur. Bu gelismeler de gosteriyor ki gostergebilimin islevinin tiim alanlari

ilgilendirmektedir.

2.3. Yazinsal Metinlerin Gostergebilim Yontemleriyle Coziimlenmesi

Gosterge, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin olusturdugu anlam diizleminin
kapsadig1 genis alandir. Gostergebilim, genis bir islev alanina sahip olmakla birlikte, dar
bir cerceveye sikistirtlmis bir tanimlamaya sigdirilmistir. Roland Barthes, insani
ilgilendiren tiim alanlarda kullanilan ve bu alanlarin derinlemesine incelenmesini
saglayan gostergenin belirsiz bir terim oldugunu diisiinmiistiir.'*Barthes bu tanimlamanin
ardindan gostergebilimin evrelerini hayranlik, bilim ve metin olarak ii¢ grupta
siniflandirir.'” Barthes’in gostergebilimin belirsiz bir tanima sahip oldugunu diistinmesi,
gostergebilimin Oniine koyulan sinirlandirmalar da ortadan kaldirmaktadir. Birinci evre,
hayranlik evresidir. Bu evrede Barthes, siirekli kendisini tekrarlamayan kendisini
gelistiren gostergebilime hayranlik duymustur. Barthes, tiim ideolojik elestirilerin
kendisini tekrarlamaktan kurtulmasiin tek yolunun gostergebilimsel olmakla esdeger
olabilecegini savunur. Ikinci evrede ise  metin evresi vardir. Metin evresi,
gostergebilimsel yonden bakildiginda gosteren unsuruna denk gelmektedir. Ciinkii

Barthes’a gore metni olusturan yazi unsuru dilbilgisinin sahislarinin ve iislubunun

7 RIFAT,Mehmet,”’XX.Y{izyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihce ve elestirel diisiinceler)” ,
s.21-97
18 BARTHES, Roland “Géstergebilimsel Seriiven”. Yapi Kredi Yayinlari,10.bask1,2021, sf.44.
19 BARTHES, Gostergebilimsel Seriiven, sf.14
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kokenlerinin ayristirilamayacak derecede kaynastigi uzamdir. Bu nedenledir ki metin,

gostergenin soyut boyutunu olusturarak gdsteren olarak biitiinliigii saglar.

Barthes, gostergebilimi ‘dil’ ekseninde sekillendirir. Gdstergebilim, her ne kadar
dildis1 tozler ilizerinde yogunlagsa da sonunda yine dile bagvuracaktir. Barthes’ in
bahsettigi dil, dilbilimcilerin ifade ettigi, dilin disinda anlambirimler ve sesbirimlerden
ibaret degildir. Barthes, gostergebilimi ve dili ¢ok daha genis bir kullanim alanina sahip
olarak nitelendirir. Bu durumda Saussure’nin gostergebilimi dilbilim dersleri iginde
almasin1 goz Oniinde bulundurursak, Barthes’in onunla aymi fikirde olmadiginin

gostergesidir.

Barthes, gostergebilimin anlaminin belirsizligine dikkat c¢eker. Bunun nedenini
gostergebilimin kaliplara sigmayacak derecede onemli ve sinirsiz alanlart incelemesi
olarak degerlendiriyor. Gostergebilimi 6zglirlestirmek olarak g¢ikarim yapilabilir buu
diistinceler ekseninde. Bu durumla da siirrealizm, Cemal Siireya ve Barthes {igliisiinde
ortak olan temel payday1 da elde etmis oluruz: sinirsizlik. Barthes’da siirrealistler gibi
diislincenin ve sanatin niinde kisitlamaya neden olacak unsurlar istemez gostergebilimin

Oniinde.

Barthes, dili gostergebilimsel temel iizerine oturtarak gostergebilimcinin de asil
gercekeiligi olarak goriir. Barthes, anlamin oldugu her yerde dizgenin de oldugunu kabul
eder. Bu genis yelpaze, siirrealist metinlerin Barthes’in gostergebilim anlayisiyla
incelenmesini daha da kolaylagtirmistir. Kabul ettigi yontemi kullanabilmek i¢in Barthes,
gostergebilimsel ¢oziimlemelerde diizanlam, yananlam ve {stdil birigmlerinden

yararlanilmgtir.

Anlatim diizlemi olan ve gosterene karsilik gelen diizanlam gostergebilimsel
cozlimlemelerde daha somut sonuglara ulasmayi saglar. Yananlam ydnteminin ise i¢erik
diizleminin yani gosterilenin ifade edilmesini saglar. Yananlam  dizgenin nasil
olustuguyla ilgilidir. Sonug¢ olarak gdsterilenin, gosterenin birlesiminden olusan
gostergedeki ilk dizge diizanlama ulastirir. Diizanlam, anlama géndermede bulunur.

Yananlam diizlemi ise ilk dizgenin gostergesini yani diizanlaminit gosteren sekline
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biirlindiiriir. Barthes’1n gosterge semasinda, gosteren yani bigim ve gosterilen yani igerik

gostergenin kendisine ulagtirir.

Sanatsal kaygi tasimalar1 nedeniyle edebi metin kabul edilen sanatsal metinlerin en
kaotik yapida olani, ‘siir’ bigimindeki metinlerdir. Siirlerdeki bu kaotik yapi, bu
metinlerin anlagilmas1 ve analiz edilmesini zorlastirmaktadir. Imaj, metafor icerigiyle
sunulmalari, s6z konusu karmagik yapiy1 gostergebilimsel agidan incelemek diger metin
incelemelerinden daha fazla derinlestirmektedir. Bu izlenimler ¢ergevesinde yapilmasi
gereken, gostergebilimsel inceleme ydntemini bilimsel diizlemde ikinci Yeni siirine
uyma agisindan yorumlayarak, Yenicilerin ilkeleri ve iliskilerini en iyi bigimde temsil
eden “’Uvercinka’® iizerinde Barthes’m sundugu yaklasimlar cercevesinde

degerlendirmelerde bulunmaktir.

2.3.1.Yazin ve Metin

Olay, olgu, fikir, hayal ve hisleri dil vasitasiyla estetik bigcimde ifade etme sanatina
yazin, edebiyat veya literatiir denir. 2° Metin, Arapga kokenli bir sozcliktiir ve yazi pargasi
anlamina gelmektedir. Ve yaziyr olusturan anlamli unsurlarin bir araya gelerek

olusturdugu boliimlerdir. TDK’ nin resmi internet sayfasinda metin s6zciigi?!:

1. “Bir yaziy1 bi¢im, anlatim ve noktalama 6zellikleriyle olusturan
kelimeler biitiinii.”’
2. “’Basili veya el yazmasi parga.’’ olarak tanimlanmistir.

20 Vikipedia 6zgiir ansiklopedi,‘’Yazin,edebiyat,literatiir tantmi”’,

21 TDK internet sayfasi ¢ https:/sozluk.gov.tr’’.
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Yazin alanina ait ortaya konulan eserlere yazinsal ya da edebi metin denir. Yazin
alaninda igerik yoniinden, didaktik ve kurmaca olmak iizere iki ana grupta {irlinler ortaya
konur. Didaktik metinler; fikra, makale, kdse yazisi, sohbet vb. tiirlerde ortaya konur.
Kurmaca metinler ise yazin alanindaki yaraticilig1 ortaya koyan dykii, roman, siir vb.
tiirlerde ortaya konur. Bu tiirlerde sanatg1, gergek hayattan aldigi olaylar ya da kavramlari
kendi kafasindakilerle harmanlar. Yazin, kurgu ve gergek temelinde siiflandirilmasini
icerik yoOniinden smiflandirirken; bi¢im yonlinden de manzum ve nesir olarak
simiflandirilir. Bu 6lgiitlerin yaninda, tarihi gelisim i¢inde yazinin gruplandirilmasinda

estetigin ve sekil baglantisinin dikkate alindig1 sOylenebilir.

Yazinsal metin; duygu, diislince ve hayallerin haz uyandirarak estetik ¢ergeve i¢inde
s0zlii veya yazili aktarilmasi yoluyla olusan yazinsal tiirlerdir. Bireyin igsel diinyasinda

haz uyandirip bireyi etkilemek amaciyla ortaya koyulan yazilardir.

Sair ve yazarlar, okurlar1 etkilemek igin sozciiklere yogun ve derin anlamlar
yiiklerler. Anlam ve derinlik yoniinden okuru etkileyebilmek i¢in mecaza dayali
sanatlardan ve imgesel diis giiciinden yararlanirlar. Bu yilizden de kurmaca metinlerde
genellikle dilin siirsel-sanatsal yoni kullanilir. Kurmaca metinlerin anlamlandirilmasi
oznellik barindirir. Kurmaca metinlerde herkesin ayni anlamlar1 ¢ikarip ayni sonuglara

varmasi diigiiniilemez.

Yazinsal metinlerin yorumlanmasi i¢in anlam ve anlatim unsurlar1 iizerinde
durulmalidir. Anlam, iletisim kurarken mesajin alic1 tizerinde biraktig tesirdir. Anlatim
ise zihinde olusan diigiincenin veya duygunun yani anlamin davranig, sdylem veya sozsiiz

yontemlerle aliciya aktarilmasidir.

Anlatmak birey icin vazge¢ilmez gereksinimlerden biridir. Anlatim i¢in gonderici,
alic1 ve bir mesaja ihtiya¢ vardir. Bu mesajin alict kanalindan net olarak algilanabilmesi
icin alictyla gonderici arasinda kiiltiirel ortakliga ihtiya¢ vardir. Bu da her iki tarafin da
bilgi bakimindan donanima ihtiyacini dogurmaktadir. Bu ortak bagin metni yeniden

anlamlandirarak degerlendirmesine ve analiz etmesine metnin yorumlanmasi denir.

Edebi metinlerin gostergebilim ydntemleriyle incelenebilmesi ic¢in ilk olarak

“’yazinsal gostergebilim’” kavrami iizerinde durmak ve ardindan bu kavramin igerdigi
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unsurlar da g6z Oniinde bulundurularak c¢ikis noktast ve gecirdigi tarihi siireg

aciklanmalidir.

Gostergebilim, bilhassa Paris Gostergebilim Okulu’nun ilerlettigi mantiksal-
matematiksel gdstergebilimin kurulus kademesine denk gelen yillarda(1960-1980 arast),
tatbikat alan1 olarak daha ziyade edebiyati se¢mis, aynt zamanda halk edebiyatinin

orneklerinden olan masallari da gozlem konusuna dahil etmigti.??

Yazisal metinlerin iizerinde yapilan ¢aligmalarda kuramsal ¢oziimleme modelinin
yanis sira “’yazinsal metin’’ kavraminin ig¢erdigi anlam alanlari da incelenmistir. Bu
metinlerin arastirilmasi yapilirken 1920’lerde R.Jakobson tarafindan ortaya atilan
“’yazinsallik’” kavrami da tekrar ele alinmaya baslandi. Yazinsallik, 1960’11 ve 1970°1i
yillarda yeniden giindeme geldigi gibi yazinsal metinlerin diger tiirlerden ayrilmasinm
saglayan “’metin i¢i 6zellikler’’ iizerinde de duruldu. ‘’Baslangicta yazinsal metinlerle
sinirli  olan aragtirmalardan vazgecip her tir metnin inceleme konusu oldugu

aragtirmalara yonlendirildi. *°. 23

Gostergebilim agisindan edebiyat belirli bir toplumun yazinsal olarak tercih edilen
ve kendine has 6zellikler tagiyan iki ana diizlemden yani ‘anlatim’ ve ‘igerikten’ olusan
metinlerin toplamidir. Metin kavrami, s6ylem yani anlatim diizlemi ve anlat1 yani i¢erik
diizlemi arasindaki iliskiden olusan bir biitiindiir. S6ylem kavrami yani anlatim diizlemi
metnin lslup kismina aittir, anlat1 yani igerik diizlemi ise anlatilan konuyu icerir. Bu iki

diizlemde birbirlerinden ayridir.

Gostergebilim, dilbilime kiyasla metin kavramin1 ¢ok daha genis perspektifle ele
alir. Dilbilim, metin kavramini tiimce boyutunda ele alir ve sessel birimlere ayirir.
Barthes’in gostergebilim anlayis1 ise metin kavramini soyut ve analitik bir incelemeyle

degerlendirir. Sadece bir diziden ibaret olmay1p bir diizen olma 6zelligi de tasiyan metin

22 RIFAT, “Géstergebilimin ABC'si, s5.83-104

23 RIFAT,””XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.21-97
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kavraminin, kendisinin barindirdig1 sézciiklerin toplami olmamasina ve 6zgiin birimler
toplamina karsilik gelmesini de gdz oniinde bulundurmak ve o dogrultuda incelemeler

yapmak gereklidir.

Metinler en genis halleriyle sdylem ve anlati diizlemlerinden olusur. Yazinsal
metinlerin agiklik ve kapalilik durumlari bu iki diizlem dogrultusunda belirlenir.
Metinlerin kapali ve acik olmasi, sOylem ve anlati diizlemlerine gore iki ayr1 bicimde
degerlendirilir. S6ylem diizlemine gore kapali olan bir metin, anlatimin sonunun ipucunu
veren bir gostergenin bulundugu metin tiiriidiir. S6zgelimi “’rubai’’ tiirlinde bir metin
okunuyorsa li¢lincli dizeden sonra dordiincii dize siirin son dizesidir. Bir baska deyisle
siirin son dizesi anlatimin sona ereceginin gostergesidir. Ayni sekilde dort misradan
olustugu da rubainin sahip oldugu kalibin gostergesidir. Yani bir metnin kaliplarinin ve
smirlarinin bicim veya icerik yoniinden onceden belirtilmis olmasi kapali 6zellik

gosterdigi anlamina gelmektedir.

Metinleri yazinsal yonden kapali nesne yapan niteliklerden biri de noktalama
isaretleridir. Noktalama isaretlerinin, edebi metinlerde de sdylem boyutunun acilip
kapatilmasinda yogunlukla kullanilan birimler oldugu bir gercektir. ’Fransiz sairleri
arasinda Mallarmé(Un coup de dés jamais n’abolira le hasard) ile
Apollinaire(Calligrammes), Tiirk sairleri arasinda Asaf Halet Celebi(Om Mani Padme
Hum), Turgut Uyar(Divan), Atilla Ilhan(Yasak Sevismek), Cemal Siireya(Uvercinka)
gibi bir¢ok siirde noktalama isaretlerinin ve biiylik/kii¢iik harf ayrimima dayanan bir
gostergenin bulunmadiginin goriiriiz. Dolayisiyla bu siirler sdylem boyutu agisindan
kapalilik ozellikleri gostermezler’”. 2* Dolayisiyla bu siirler soylem boyutu agisindan

aciklik 6zelligi tagirlar. Yani sinirlar1 yoktur.

Anlat1 diizlemi ise metnin igerik ve anlam boyutunu olusturur. Anlat1 boyutunun
kapalilig1 ¢ogunlukla edebi metinlere ait bir niteliktir ama anlat1 boyutu kapali oldugu
icin degisik bir yapiya sahip olan metinlerin yaninda anlat1 yonii agik birakilmis yazinsal

metinlerden de bahsedilebilir. ’S6zgelimi polis romanlar1 olarak adlandirilan metinlerin

24 RIFAT, “Géstergebilimin ABC'si, s5.83-104
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bir¢cogu bir sorusturmanin agilmasiyla baslar, sorusturmanin kapatilmasiyla da biter. Bu

metinler anlati diizleminde kapalidir’’. 23

Anlat1 diizleminde agik metinlerde ise bir
sonuca ulasilmamistir. Aranilan kisi ya da c¢oziilmeye c¢alisilan olay sonuca
kavusmamigsa anlat1 diizlemi agiktir. Bu metinler ayr1 ayr1 yazilip bir araya geldiklerinde
biitiinlesme 6zelligi gosterirler. Bir metnin ¢ézlimlenmesi sirasinda anlati boyutundaki

aciklik/kapalilik diizeninin ortaya konmasi yazinsalligin kurallarini belirleyecektir.

Siir tiirti, geleneksel siniflandirmada yazinsal metinlerin alt tlirlinde yer alirlar.
Yazinsal metinler, gostergebilim agisindan incelendiginde ise kurmaca sifat1 yiiklenirler.
Yani bu metinlerin gercek diinyada karsiliklart olmak zorunda degildir. bu metinler
imgelerin giicline baglh olduklar1 gergekte gondergelere sahip degildirler. Bu bilgiler
dogrultusunda yazinsal metnin gdndergesine ¢diissel gonderge’ denir.?® Diissel
gondergeler yazinsal metnin tiiriine, kiiltiirel farkliliklara, zamanin kurallarina gore

degisim gosterebilirler.

Yazinsal metinlerle ilgili ¢6ziimleme modellerinde kuramsal olarak birbirine zit
noktalardan s6z edilebilir. Yapisalc1 aragtirmacilar, yazinsal metinleri sonuglanmis,
bitmis bir yapi olarak ele alirlar. Onlara gére metnin {iretim siireci yazar tarafindan
biitlinlenmistir ve gergceklesmistir. Bu yonden yapisalcilara gére metindeki cokanlamlilik
ne kadar kapsamli olsa da metnin anlam diizlemleri daha fazla ¢cogalamaz. Bu yaklagimin

diistincesine gére metnin Oncesi ve sonrasi yoktur, sadece metin vardir.

Yapisalcilarin tersi yondeki goriisleri savunan tiretici arastirmacilar ise yazinsal
metinleri iretim kaynagi kabul ederler. Bu yaklagimda yazarin metne aktardigi mana ve
metne okurun yiikledigi anlam kaynasarak metnin varligini olusturur. Bdylece hem metin
oncesi, hem metin, hem de metin sonrasi anlam iiretme devresine girmis olur. Bu da
yazinsal metnin kapali bir {irlin olmasin1 engeller ve sonsuz bir iiretim kaynagina
doniismesini saglar. Bu iki karsit goriis, yaklasimlarindaki varsayimsal ayriliktan dolayz,

ayr1 ¢oziimleme yontemlerinin gelistirilmesini saglamistir. Bu iki goriis arasina daha

25 RIFAT, “Géstergebilimin ABC'si, s5.83-104
26 RIFAT, ”’XX.Ylizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)” , ss.21-97
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dogrusu iiriin ve iiretim olgular1 arasina bdylesine kesin bir ayrim koymak yerine, Roland
Barthes’in Onerisini 6zlimseyerek, iiretim disiincesiyle sonsuz {iretim ¢ekirdegi
diislincesini yani birlesimsel sonsuz kavramini1 tamamlayan unsurlar gorebilmek daha

gegerli bir model ¢ikarir ortaya. 2’

2.3.2. Yazinsal Metin Coziimleme

Metin, dilin kurallar1 dogrultusunda olusturulan bir sistem, hem de bu sistemin
izerine oturtuldugu siirekli bir devinim saglayan dizgedir. Okurun varligiyla da bu dongii
tamamlanir ve her daim dinamik kalir. Bu mekanizmayi saglayan anlam iligkiler yazinsal

metinlerin boliimlerini olusturur.

Metin ¢oziimlemesi, yapitin tasvirini yapmaya calismaz. Amag, bir yapiy1
belirlemekten ziyade metnin devingen iskeletini irdelemektir. Metinsel ¢dzlimleme,
metnin neyle saptandigindan ziyade nasil pargalanip yayildigini belirlemeye ¢alisir. Bunu

yaparken metnin i¢erdigi anlama indirgemek olduk¢a s1§ kalacaktir.

Metinsel ¢oziimleme, metni igerisinde gizledigi gerceklige gore yorumlamaya gayret
ederek metnin ¢okanlamliliginin agikligini planlamak, metnin ¢ogullugunu saptamaktir.
Bu ¢dziimleme, gostergebilimin yontemleri dogrultusunda yapildiginda daha devinimsel

ve daha derinlemesine sonuglar elde edilecektir.

Gostergebilim, bir nevi isaret bilimidir; herhangi bir mekanizmanin isaret olarak
ifade ettiklerinin incelenmesidir. Gostergebilim, iletisimde kullanilabilecek her tiirlii

olgu, olay veya kavrami inceler. Insanin iletisim amaciyla kullandig1 diller, mimikler,

27 RIFAT, ”’XX.Ylizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari-1(Tarihce ve elestirel diisiinceler)”, 5.96
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isitme engellilerin kullandig1 alfabe, ikonlar 6zetle bildirisim amaci olsun ya da olmasin
anlamli tiim isaret unsurlarindan olusan diizlemdir. Barthes ‘in gelismeye acik
gostergebilim anlayisinda diizanlam ve yananlam unsurlarini bir arada kullanarak metnin

derin ve yiizey yapisi, dilin siir islevine uygun yontemlerle incelenecektir.

Tezin konusunu olusturan siir metni, birbirini izleyen ve genellikle kisa kesitlerden
olusan- bazen bir ciimle, bazen bir ciimle par¢asindan olusan- pargalara ayrilmistir. Bu
kesitler, metinsel gosterenlerdir. Fakat Barthes’in smirsiz ve ilerlemeye odakl
gostergebilim anlayist ve Uvercinka’min icerdigi imgesel boyut gdz &niinde
bulunduruldugunda gdsterenlerden ziyade anlamlar1 ve anlam iliskilerini gdzlemlemek

daha iglevsel bir ¢aligma ortaya koyacaktir.

Tez konusu olan siir metninin kesitlere ayrilmasi, anlamlar aras iligkilerin ortaya
koyulmasi i¢in 6nemlidir. Siirin her kesitinde, yaratilmis olan anlamlar gézlemlenirken
sairin metninin islevinde saptig1 sosyal perspektiflerde incelenecektir. Boylelikle siirin
temsil ettigi akimin Ozelliklerini de yansitan yananlamlar, daha net ortaya konularak
Barthes’in yontemleri dogrultusunda daha ayrintili sonuglara ulagilacaktir. Metnin
kesitlerinin icerdigi yananlamlar, iliskiler boyutunda da ele alinacaktir. Bu ¢oziimlemeler
yapilirken metnin akisi, siir islevi dogrultusunda ilerlenecektir. Sonu¢ kisminda ise
ulagilmak istenilen nokta -Barthes’in degisime ve ilerlemeye acik gostergebilim
anlayisiyla uyumlu olarak- eksiksiz bir metin inceleme gostergesinden ziyade, metinde

baska gostergelere dogru yeni bir kap1 olugturmaktir.
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BOLUM 111 SIiR COZUMLEMESI “UVERCINKA”

Insan, bilingli veya bilingsizce anlayip anlasilabilmek ister. Gostergebilim de bu
istegi karsilamak iizere anlam sistemi {izerine insa edilmis bir bilimdir. Bu bakimdan

karsisindakine anlam ileten her sey “’gosterge’” dir.

Gostergebilimin konusu, yasama dair etkinlikler icinde olusan, dogal dil dahil
olmak {izere her tiirlii iletisim etkinliklerinde bulunan dizgeler biitiiniidiir. Mesela;
“lisan’’ kelimesi bir gostergedir. Lisan kelimesini anlamli bir biitiin haline getiren
Ingilizce, Fransizca gibi diller ise dizgedir. Yani anlaml biitiinii olusturmak amaciyla

kullanilan biitiine ait parcalardir.

Gostergebilim kavrami iizerine eski ¢aglardan bu yana felsefeciler ve bilim
adamlar1 cesitli goriisler ileri siirmiislerdir. Gosterge kavrami, M.O. 3. Yiizyilda
Stoacilarla birlikte “’anlam kurami’® olarak ortaya c¢ikmistir. Peirce ve Saussure
gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali haline gelmesini saglamiglardir. Roland Barthes
ise Fransiz yazar ve dilbilimcidir. Birgok farkli alanda bilime katki sunarak kendisini
ispatlamistir. Gostergebilimin kurucularindan Barthes, postmodern diislincenin de

kurucu onciilerindendir.

Roland Barthes’in fikir evrelerini gruplandirmak zordur. Barthes’1, postmodern
felsefenin en 6zgiin teorik uygulayicilarindan birisi olarak kabul etmek gerekir. 1950’ler

Barthes’1n literatiir calismalarinin baglangic dénemidir.

(Cagdas gostergebilimin degerli isimlerinden olan Roland Barthes, gelistirdigi
orijinal yaklasimla daha ziyade popiiler kiiltiir tahlillerine ¢aligmistir. Barthes’in ilerlettigi
yapisal ¢oziimleme yontemi, iletisim hedefi tasimazken mana tasiyan tiirlii olgular
kapsar. Barthes, tiim bu c¢alismalar1 “’anlamlama kavrami’’ sayesinde gostergebilime

ortak eder “’Bir gostergede; gosteren ve gosterilen arasinda bir iliski kurulmasina
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anlamlama denir’’.?® Herhangi bir gosteren goriildiigiinde ya da duyuldugunda,
gosterilen zihinde ortaya ¢ikmaktadir. Diiz anlam; gostergenin neyi karsiladigini yani
Ozneyi, yan anlamsa gostergenin nasil karsiladiini ifade etmektedir. Diiz anlamlarin
yanlig anlasilma ihtimali yoktur, diiz anlamlar evrenseldirler ve zihinde ortak paydada
analiz edilirler. Yan anlamlar ise kiiltiire ve sosyolojik yapiya bagimlidirlar ve insan

zihninde farklilik ortaya ¢ikararak ¢ozlimlenirler.

Gorsel semalarin, baglanmasiyla diiz ve yan anlam ortaya c¢ikar. Bunun ortaya
cikmasi i¢in iki adet diizlemden faydalanilir. Dizisel ve dizimsel boyutlar olarak
adlandirilirlar. Dizisel boyutta nesneler secilir, dizimsel diizlemde ise secilen nesneler

anlamlandirilir ve ortaya bir biitiin ¢ikar.

Barthes ¢oziimleme yaparken dort temel ilkeye bagli kalir. Bicimsellestirme,
yayincilik, cogulluk ve islemsellik ilkeleri sirayla yapit1 anlamlandirmak i¢in kullanilir.
Birinci evrede yapitin bigimini aragtirmak, ikinci evrede metnin anlamini ve ¢agrisimini
esas almak, li¢iincii evrede metnin ¢agristirabilecegi tiim olas1 anlamlar1 degerlendirmek
ve son evrede ise metnin li¢ agamada ¢oziimlenmesini dngorerek degerlendirme yapilir.
Bu ilkeler ve evreler metnin her anlamiyla okunmasini saglamaktadir. 2 Gostergebilim

bu teknik goriinmelerin bir anlamlilik i¢inde olusmasini ve okunmasini saglamaktadir.

Barthes, Dilbilim’in tezlerini gostergebilime aktarmaya gayret eder. Ciinkii Barthes
icin her sey belli asamadan sonra gosterge olarak incelenebilecektir. Onun gostergebilime
bakis acis1 gosterge dizgelerini anlamak, isleyis mekanizmalarini ¢éziimlemek ve sonug

olarak da anlam boyutunun yapisini tahlil etmekten ibarettir.

Siirrealizm etkisinde siirler yazan Ikinci Yeni Hareketi’nin en siradisi sairlerinden
olan Cemal Siireya, Barthes’in siradisi diisiinceleriyle daha net anlasilabilecegi
diisiincesiyle “’Uvercinka’® siiri bu tezde Barthes’in goriisleri dogrultusunda

cozlimlenmistir. ’Roland Barthes'in metinleri analizdeki 6nemi nereden kaynaklaniyor

28 RIFAT,””XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.181-190
29 RIFAT, ”’XX.Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari-1(Tarihge ve elestirel diisiinceler)”, ss.181-
190
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diye soruldugunda ilk akla gelen onun cesaretle farkli konular1 inceleme giindemine

almasidir’’. 30

Uvercinka, Siirrealizm ve ondan beslenen Ikinci Yeni’nin zihniyetini en ciplak
haliyle siire yansitan 6rneklerden biridir. Uvercinka; sahip oldugu anlatim zenginligi,
imgesel boyut ¢esitliligi, kelimelerin anlamsal ¢agrisim zenginligi 6zelliklerini, Tiirk
edebiyat1 adma Ozellikle siir tlirlinde metinler iizerinden gostergebilimin ¢dziimleme
tekniklerinin ekseninde incelenmesi ¢agdas sanat anlayislarini 6zellikle de Siirrealizmi
daha anlasilir kilacaktir. Uvercinka’da bu anlasilirli1 saglamak igin gerekli imgesel ve

anlamsal zenginlige sahiptir.

Barthes’in yazinsal metinleri anlamak i¢in yaptigi diizanlam ve yananlam
siniflandirmasini siir i¢in uygulandiginda; siiri anlamlandirmak i¢in siirin ¢6ziimleme ve
ayristirma siireci izlenecek, siirdeki katmanlar goriilecek ve siir ¢izgisindeki yatay
orlintiilenisi Ortiik bir bigimde dikey eksene aktarilacaktir. Bu sirada dogal olarak, siirsel
dizgenin iki temel 6zelligini meydana getiren anlam ve bicim ile karsilanacaktir. Ciinkii
yatay okuma big¢ime bagh gerilme ve yayilma noktalarinin; dikey okuma ise siir
dizgesinin anlama bagli noktalarinin belirlenmesini saglayacaktir. Bunu yapabilmek i¢in
de Barthes’in diiz ve yan anlam kavramlarindan yararlanilacak ve siirin derin ve yiizey
yapist daha agik hale getirilecektir. Bu biitiinliigli saglayan en Onemli goriisler

dogrultusunda “Uvercinka’’ siiri Barthes’1n goriisleri merkeze aliarak ¢dziimlenecektir.

30 Ayse inal, ”” Roland Barthes: Bir Avant-Garde Yazari iletisim Arastirmalari”’( 2003), 5.10
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3.1.Cemal Siireya’nin Yasami ve Edebi Kisiligi

1931 yilinda Erzincan'da dogan Cemal Siireya, alti yasindayken Erzincan’dan
ayrilmistir ve Bilecik’e yerlesmistir. Liseyi Istanbul'da okumustur , yiiksek dgrenimini
ise Ankara'da tamamlamistir. Cemal Siireya heniiz alti yasindayken annesini
kaybetmistir. Annesi hakkindaki diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir: “ Ben, alt1
yasindayken 61di, yliziinii bile hatirlamiyorum ama bazi tavirlarint hatirliyorum; bende
cok kalmis. Belki beni edebiyata gotiiren bir siirii neden var ama bir keskin neden

ararsam, bunu annemde buldugumu sdyleyebilirim."

Garip Akimi, 1940'larin basinda bir manifestoyla ortaya ¢cikmisti. Garipgiler, siirde
sadelesmeyi ve yasayan bir Tiirk¢e ile yazmay1 ongoriiyordu. Cemal Siireya’nin Garip
diliyle ilgili diigiinceleri ise su sekildeydi: "Orhan Veli siire elma yemesini 6gretti. Bizler
Garip siirine bir tepki olarak ¢iktik. Ama simdi diisiiniiyorum da Garip siiriyle, 6zellikle
de daha sonra bagka yeni sairlerin katilimiyla meydana gelen Tiirk yenilik¢ileriyle olusan
siirde, biz nasil var olmusuz, ne kadar etkilenmisiz ondan, ¢ok beslenmisiz! Bazi
arkadaslarim o6ldii: Edip (Cansever), Turgut (Uyar). Bazilar1 da yasiyor. Ben kendi

paymma konusayim: Cok beslendim, hatta Tiirk¢e'yi onlardan 6grendim diyebilirim."

1953 yilinda, kii¢lik yaslardan itibaren ilgi duydugu ve mektuplastigi Semiha ile
evlendi. Daha sonra miilkiyeden mezun olup ve Eskigehir'de memur olarak goreve
baslamistir. Daha sonra 1955’te miifettis yardimcisi unvaniyla Istanbul'a gelmistir.
Cemal Siireya Istanbul’da yeni arkadaslarla tamsti. Bu arkadaslarma ‘'Tkinci Yeni
sairleri” olarak aniliyordu: Ece Ayhan, ilhan Berk, Ulkii Tamer, Edip Cansever, Turgut

Uyar, Sezai Karakog. Cemal Siireya ikinci Yeni hareketinin yapi taglarindan biri oldu.

Cemal Siireya’nin en az siir kadar sevdigi bir diger alanda dergicilikti. ilk kez 1960

yilinda ¢ikardigi Papirus'u, maddi yetersizlikler nedeniyle {i¢ farkl1 zamanda yaymladi.
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Her seferinde maddi imkansizlar yiiziinden dergiyi kapatmak zorunda kaldiginda, bu

durumu alayci iislubuyla su sekilde degerlendirdi:

"Bir dergi gibidir benim yasamim/Bu ylizden 6lmem; batarim."

Tiirk edebiyatinda degerli olan Papiriis dergisi, sayfalarinda bulundurdugu bir¢ok
yazarla, yeni edebiyatci kusagin yetismesini sagladi. 1965 yilinda Papiriis’ i Ulke Tamer
ve Tomris Uyar ile tekrar ¢ikardiginda, o zaman sevgilisi olan Tomris Hanim'mm da
desteklemesiyle memuriyetten birakti. Ayni yil ikinci siir kitab1 Gdgebe'yi yayinladi.
Gogebe siiri, 1966 yilinda TDK Siir Odiilii'niin sahibi oldu. 1970 yilia gelindiginde sahip
oldugu her seyi Papiriis i¢in harcamis, ciddi bir maddi sikintiya diismiistii. Dergiyi kapatip

yeniden memuriyete dondii.

Cemal Siireya Tiirk edebiyatinda devrim yaratan bir tarzin, bir anlayisin simgesidir.
Ama edebiyatla ilgisi, siirin sinirlarii da ast1. Fransizcadan yaptigi ¢evirilerin yani sira,
deneme ve elestiri yazilar1 da yazdi. Siir ve siyaset konularinda yazdiklarini, 1976 yilinda
“'Sapkam Dolu Cicekle"” adiyla kitap haline getirdi ve su sozlerle bu kitabini anlatti: "Ben
karsitliklar bulan degil, yeni sorular getiren bir yazarim. Bunun i¢in parca parca ¢ok seye
deginme olanag1 veren bir yazi tiirii, birikimime uygun geldi." 1980'li yillarda kaleme

aldig1 gilinliikleri, Milliyet Sanat ve Hiirriyet Gosteri dergilerinde yayinlandi.

Cocuklugundan itibaren tutkunun, siddetin, etkisinde yasadi Cemal
Siireya: "Hayatimin ana ¢izgisi nedir diye diisiindiiglimde buldum: Sefkat artyorum.”’
Gtivenli liman arayis1 yasami boyunca siirdii. Belki bu nedenle tutkuyla baslayan asklar
bitti ve sonug olarak bes kez evlendi. Sonunda 'son kadin' buldu: Birsen Saganak,
Olimiine kadar onu yalniz birakmadi. Bu agktan kalan “'Sevda Sozleri” eseri oldu.
Tutkunun, askin, coskunun, toplumsal esitliligin ve metaforlarin sairi olan Cemal Siireya

9 Ocak 1990 yilinda organ yetmezligiyle vefat etti.
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3.2.Cemal Siireya’min Siir Dili

Ikinci Yeni’nin en tanmmus sairlerinden olan Siireya, ayn1 zamanda Ikinci Yeni
anlayismin da temel kuramcilarindan biridir. Cemal Siireya, ikinci Yenicilerin arasinda
olmasina karsin gelenekten yararlanmistir. Cemal Siireya’nin siirlerinde kendine has bir
siir anlayis1 vardir. Cemal Siireya’nin siirlerinde yogun imgeler ve sahip oldugu bilgilerle
sentezlenmis ve farkli bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bunu yaparken de Orhan Veli ve
arkadaslarinin gelenek anlayisina da uzak durmamistir. Geleneksel kurallari, zengin imge

diinyasiyla harmanlay1p eserlerini ironik bir {islupla ortaya koymustur.

Cemal Siireya siirleri, toplumcu sairlere gére kapals, Ikinci Yenicilere gore ise agik
bir anlattima sahiptir. Bir nevi modern ressamlar misali soyutu somutlastirmay1
amacladigini da sdylemek miimkiindiir. Cemal Siireya’nin siirlerinde bir donem bigime
onem vermistir, bir donem insani 6ze yonelmistir, bir donem ise ask ve cinselligi kendine
has bir tislupla anlatmistir. Ask ve cinselligi oldugu gibi vermek yerine ironik ve imgesel

ogeleri kullanmistir.

Ikinci Yenicilerin diger iiyelerinin aksine, Siireya’nin dili sade halk dilidir. Cemal
Siireya i¢in dil, hayal ve resim siirde ayirici rol oynar. Cemal Siireya siir {izerine birgok
degerlendirme yapmustir fakat genel bir siir tanim1 yapmamistir. Cemal Siireya’nin 6zgiir
tavri, siir konusunda da gecerlidir ve siirin bakis agisina gore tanimlanmaya uygun
oldugunu diigliniir. Siir konusunda tanimlama yapmaktan kaginirken eserlerini ortaya
koyarken de oldukga titiz davranmistir ve dolayisiyla az sayida iiriin vermistir. Cemal
Siireya kisa yasaminda siir yazmaya ve siir diistinmeye odaklanmistir ve bu yoniiyle de
diger Ikinci Yenicilerden ayrilmustir. Siirlerinde sdylenmesi beklenmeyen sozleri
sOyleyerek 6zgiin bir tarz benimsemistir. Sade, gii¢lii, anlasilir bir dille; ironik, soyut, lirik

bir tarz1 siirlerinde benimsemistir.

Sonug olarak Cemal Siireya, kabul gordiigii akimin temsilcilerinin bir¢ok goriisiine
kars1 ¢iktig1 icin doneminin diginda bir sair olarak degerlendirilmelidir. Kaliplarin disina
cikmay1 basarmis olan sair, imgesel anlatim1 ustalikla siirde kullanmistir. Bunu yaparken

de sade bir dili tercih etmesi genis kitlelerce anlagilmasimi saglamistir. Yogun duygu
3/



karmasasina sahip olan zihni siir alaninda edebiyatimizda ¢ok énemli bir yer edinmistir.
Isledigi konulari ve soyut bakis agisiyla yazilan eserleri de gdstergebilimin yontemleriyle

incelendiginde daha da farkli bir boyut kazanmaktadir.

3.3.Cemal Siireya ve Siirrealizm

Iki diinya savasi arasinda edebiyat aleminde de yeni arayislar ortaya ¢ikmis ve siir
de bu durumdan nasibini almistir. Siirde de “’siis’’ anlayis1 ortaya ¢ikmaya basladiginda
Ikinci Yeni’nin de olusma zemini hazirlanmis oldu. Olgunlasmay1 savunarak siisten uzak
kalmay1 savunan Birinci Yeni Hareketi’nin bu zemini hazirladig elbette inkar edilemez.
Ikinci Yeni’nin hem dili kullanis bicimi hem de ilkeleri etki ve tepkiyi ayni anda
takindigini ispatlamaktadir. Bu yonden bakildiginda Siirrealizmle ortak payda da birlesen
Ikinci Yeni akimi igerisinde Siirrealizmin ilkelerine en sadik sairlerden biridir Cemal

Stireya.

Cemal Siireya siirlerinde ‘imge’ bas tacidir. Siirrealizmin en belirgin ¢izgilerini
Stireya’nin imgesel anlatiminda gérmek mimkiindiir. Siir dilini giinliik dilden ayiran
temel Ogelerden biri olan imge, Cemal Siireya’nin alt1 kitaptan olusan siir macerasinin
biitiiniinde hakim olmustur. “’Ortak bir kelime hazinesi ve imge unsuru, onun siirlerinin

dikkat ¢eken yonlerindendir’’.3!

Ikinci Yeni akiminin en 6nemli sairlerinden olan Cemal Siireya bu siir hareketinin
ilkelerinden anlam kapaliligini, anlam belirsizligini, imgeli siiri, ¢agristma dayali
sOylemi, hikayeyi, olay1 siirden atmayi, ironiyi, erotizmi, dizeci siirden uzaklagmayi,

ustan uzaklasmay1 dil deformasyonunu siirinde barindiran bir sairdir. Bu siir anlayisinda

31 Mustafa KARADENIZ, Elif DURAN, “ Cemal Siireya Siirinde Kadin imgesinin Gériiniimleri”, Yasam
Bilimleri Dergisi, Cilt 7 Say1 2/1 (2017)
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bicim 6n plandadir icerik ise geri plana atilmaktadir. Anlatmak amag¢ degildir, sairler

okuyucuya siiri duyurmak, hissettirmek istegindedirler.

Siiri somut unsurlardan arindirarak soyut bir diinya kuran bu siir hareketinde
anlamda ytizeysellik diglanir ve siirde anlam derinligi benimsenir. Siirde anlam kaliplar
kirilmaya caligilmistir, sozciikler eski anlam yiiklerinden kurtulmuslardir. Yeni anlam
yiiklenen sozciiklere yeni ¢agrisim alanlari agilmistir ve yasama yeniden gozlerini agan
sozciikler farkli baglamlarda kullanilmaya baglamistir. Sozciikler sozliiklerde
hapsedildigi anlam kuyularindan kurtulmus boylece sozciiklere o6zgiirliikkleri geri
kazandirlmistir. Bu Ozgiirlik, siirde yapilan birbirinden farkli dil sapmalar1 ile
saglanmistir. Sapmalar siirde sair tarafindan okuyucuya verilmek, duyurulmak isteneni
ifade etmede, sdylemi etkili, vurgulu kilmada, okuyucuyu sasirtacak yeni sdylemler
gelistirmede siire yapilan diizensiz miidahalelerdir.’? Boylece Siireya, Siirrealizmin
okuyucuyu degil sanat¢cinin duygularii 6ne alan 6zgiir ve sinirsiz anlayisini da tiim

yonleriyle eserlerine yansitmistir.

32 Oznur Digenci Glileg, “Cemal Siireya’nin Siirlerinin Dil Sapmalari Acisindan incelenmesi”, Yiiksek
lisans tezi, 2014, ss.6-10
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3.4. “Uvercinka”’ Siirinin Gostergebilimsel Coziimlenmesi: Giris Gozlemleri

Cemal Siireya’nin eserleri duygusal, erotik, politik ve ironiktir. Siirrealist siirden
de izler tasir. Uvercinka, bu dzelliklerin tiimiinii yansitmaktadir. *’Siireya’nim siirinde
humor bir yandan zenginlik, derinlik, genislik saglarken bir yandan da basta bir dnceki

kusagin deneyimi olmak iizere gelenekle hesaplasmada araci olur’’. 33

Siirin bagligt olarak, dilde gecerli olmayan bir kelimeyi, “livercinka”y1 segen sair;
“glivercin” kelimesini “yar1 yariya yerinden kopar[arak]” yeni bir kelime olusturmustur
“Uvercinka” sozciigii, Ikinci Yenideki dilsel sapmalara drnektir. ikinci Yeni, yeni seyler
olusturabilmek amaciyla dilin tiim olanaklarindan istifade ederek dil i¢indeki 6geleri egip

biikerek yeni olusumlar meydana getirmislerdir. sifirdan sozciik tiireterek de yapilabilir.

Siirin baslig1, sairlerin ruhsal alemlerinin kapisidir. Cemal Siireya’da <*Uvercinka’’
kelimesini siir terimleri arasina yerlestirirken edebiyatimiza actigt ufuk bir yana
kendisinin de ne kadar farkli bir zihinsel mekanizmaya sahip oldugunu ispatlamistir.
Cemal Siireya, celiskilerle dolu zihninde karmasik duygular yumag: barindirarak hep
celigkilerle dolu bir ruhla yasamistir. Fakat unutmamak gerekir ki ¢eliskiler her zaman
yenilikler dogurur. Birbirleriyle catisan diislincelerin birbirlerinden ayn1 zamanda da

faydalanmas1 saglanir.

Barthes’in postmodern kurami Siireya’nin imgesel anlatimini daha agik ifadelerle
ortaya koyacak ve daha net anlagilmasini saglayacaktir. <’ Anlasiimak”’, ikinci Yenicilerin
ve Siirrealistlerin tercih etmedigi bir kavram olsa da imgelerle dolu siirlerinin okur
tarafindan anlasilabilmesi yoniinden diger arkadaglarindan ayrilan Cemal Siireya, bu

yoniiyle de farkli bir imaj ¢izmistir.

33 Enver Topaloglu, “Siiri Degistiren ilk yapitlar II”” https://www.gazeteduvar.com.tr/kitap ,27/06/2020
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“Uvercinka’’nm musralari kesitlere ayrilarak anlam boyutu agisindan incelenecek,
daha sonra Barthes’in goriisleri dogrultusunda anlamsal boyutlar siirin gostergebilimsel
¢oziimlemesi yapilacaktir. Bu baglamda ¢alismamin ana konusu ¢’Uvercinka’’ siirinin
anlamlandirma boyutudur. Roland Barthes’in meydana getirdigi gostergebilimsel analiz
metodu istikametinde irdelenerek anlam diizeyinde gostergelerin imgesel etkisi ele

alinmaya ¢aligilacaktir.

3.4.1. Siir Metni: Uvercinka

““Boylece bir kere daha boynunlayiz sayil1 yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleli\'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz

Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun

Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez

Sevismek bir kere daha ytirtirliige giriyor

Biitlin kara parcalarinda

Afrika dahil

Aydinca diistinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmayi bildigin kadar

Sayin Tanriya kalsa seninle yatmak gilinah daha neler
Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarinin

Ben boyle canli sa¢ gérmedim 6mriimde

Her telinin i¢inde ayr bir kalp carpiyor

Biitiin kara pargalari i¢in
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Afrika dahil

Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlar1 aciktig1 i¢in hakl

Giiniinii kazanip kurtard1 diye giizel

Bir ¢ok cicek adlar1 gibi giizel

En taninmis kirmizilarla agan

Biitlin kara parcalarinda

Afrika dahil

Birlikte misralar diisiiriiyoruz ama iyi ama kotii

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez
Bir misra daha sdylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar

Biitlin kara parcalarinda

Afrika dahil

Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o alimli degme kadinda yok
Aklima kadeh tutuslarin geliyor

Cigek Pasaji\'nda aksam {istleri
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Asil yoksulluk ondan sonra basliyor
Biitlin kara parcalarinda
Afrika hari¢ degil“*

Cemal Siireya

3.4.2. Siirin Hikayesi

Cemal Siireya hayatinda ilk kez Seniha’ya asik olmustur. Ortaokul yillarinda asik
oldugu Seniha’ya ilk siirlerini yazar. Ve Seniha ile evlenirler. Birbirlerine olan biiyiik
asklar1 Cemal Siireya’nin gizemli bir kadina asik olmasiyla bambagka bir hal alir ve
aralarinda bir ask baslar. Fakat bu gen¢ kizin ne adin1 bilen ne de yiiziinii goren kimse
olmamustir. Siireya’nin hayatinda sir olarak kalan bu ask, Uvercinka’nin ¢ikis noktasini
olusturmustur. Fakat zorunlu sebeplerden dolay1 Siireya, ayrilik karar1 almak zorunda
kalir. Yarim kalan bu ask, Uvercinka’nm dogusunu saglamistir. Uvercinka, yirmi sekiz
siirle birlikte kitap olarak basilmistir. Sonraki baskilarda ii¢ siir daha eklenmis ve

kitaptaki siir sayis1 otuz bir olmustur.

Kitabin adi Cemal Siireya’nin siir anlayisiyla da ortiisiir. Dil bozulmus, yeni bir
kelime olusturulmustur . Bdylece anlam ve cagrisim ic¢in imge diinyasimin kapilari
acilmistir. Bu yiizden olsa gerek kitabin isim hikayesiyle ilgili birgok farkli ¢ikis seriiveni

aktarilmigtir. Cemal Siireya’nin Uvercinka’da yapmayr amagcladigi sey, Ikinci Yeni

34 Siireya ,Cemal, “Uvercinka”, YKY Yayinlar,2008,sf.64
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hareketinin duygu ve diislince alanlarinda iistlendigi anlatimi, c¢agrisim ve sezgiye

dayandiran anlayisini1 uygulamaktir.

3.4.3. Siirin Anlam Boyutunda Kesitlere Ayrilmasi ve Kesitlerin Coziimlenmesi

“Uvercinka” siiri, ask siiri olarak kabul edilir. Fakat siirin icerdigi imge diizlemi ve
kavram alanlar incelendiginde salt bir agk siiri olarak nitelendirmek haksizlik olacaktir.

Uvercinka, birbirini izleyen anlam iliskileri dogrultusunda kesitlere ayrilacaktir.

Barthes’in gostergebilim anlayisiyla diizanlam ve yananlam unsurlarmi bir arada
kullanip siirin derin ve ylizey yapisi siirin dili ve imgesel boyutu gercevesinde

incelenecektir. Giris boliimiinii olusturan bu boliimde iki izlek 6begi harmanlanmistir:

1. izlek: tutku, sehvet ve ask.

2. izlek: sosyalizm, yoksulluk, esitsizlik.

Ask duygusunun kiiresel bir his olarak kabul edildigi hakikatinin esas alindigi siirde,
erotik vurgularla sevdigine olan hislerini aktaran Cemal Siireya, sevgilisinin farkli
ozelliklerini de aktarir. Siirde, lirizm kadar, sosyal konulara da gondermeler vardir. Fakat
Cemal Siireya, sosyal konular1 diger eserlerinde de oldugu gibi farkli imgeler iizerinden
anlatmustir. Bu nedenle siirin isledigi konuyu iki yonlii olarak siniflandirildi. Ikinci Yeni
anlayisma uygun olarak anlam derinligi ve imgeli sdyleyis Uvercinka’nm iki izlek

tizerinden incelenmesini saglamistir.

Uvercinka’yr farkli kilan nedenlerden biri de konusunun tasidigi anlam
zenginligidir. Sevgilisine duydugu sehveti anlatirken “’esitsizlik’” kavramina
deginebilmesi gibi. Bu ikilik Barthes’in metin anlayisinda da karsilik bulur. Barthes’in
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metin anlayiginda etkiler ve tepkiler karsilikli yer edinir. Kizginlik, korku gibi duygulara

paranoyalar, savunmalar vs. karsilik olarak yer bulur.

Barthes, kaliplara sigdirilmis sifatlara da karsidir. Bu nedenle imgeler, onun zihninde
olumlu karsiliklar bulur. Uvercinka’nin imgesel boyutunun zenginligi, siir igerisinde
diizanlamlarla birlikte zengin bir imaj ¢izer. Aym1 zamanda Uvercinka’da 6rnekseme
yontemi yoniinden agirlikla sdzciik diizeyinde kalmistir. Barthes, 6rnekseme yonteminin
kaliplara sigdirmakla esdeger oldugunu kabul ettigi icin bu yonden bakildiginda da siirde
orneksemelerin imgesel boyutta kalmasi metinsel yapinin Barthes perspektifinden

incelenmesine daha elverigli hale getirmistir.

“Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez

Bir misra daha soylesek sanki her sey diizelecek*

Yediser misrali bes bélimden olusmustur Uvercinka . Dizelerin kurgulanisi,
kelimelerin bir biitiinliin dagilmis pargalar1 gibi yer degisiklikleri yapmasi, sozciik ve
seslerin tekrarlanmasi, siirin kendisine has bir hava yaratmasini saglamaktadir. “Afrika
dahil” dizesi bu unsurlar1 hem sekil, hem de mana acisindan birbirlerine baglamakta ve

ayni zamanda politik ve toplumsal vurgular da yapmaktadir.

Yazinsal metin olarak gostergebilimin yOntemleriyle incelendiginde gostergeleri
meydana getiren en aleni unsurlarin bu siirde islendigi goriilecektir. Roland Barthes,
gosteren ve gosterilen arasindaki baglantiy1 yazinsal metinler iizerinden incelerken;
gosteren kavramini anlatim diizlemi, gdsterilen kavramini ise icerik diizlemi olarak en
genel haliyle siniflandirmistir. Anlatim diizlemi ve igerik diizlemi de bir araya gelerek

anlamlama bagintis1 olusturur ve metin meydana gelir. Gostergenin neyi temsil ettigi yani
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icerik diizlemi °’diiz anlam’’, gdstergenin temsil ettigi seyi nasil karsiladigi ise “’yan

anlam’” kavramlarmim kargiligidir. 33

Barthes’in metin ¢oziimleme teknigi “’anlamlama’’ {izerine kuruludur ve dort
asamadan olusur: anlamlandirmak, anlam ve ¢agrisimi esas almak , ¢agrisabilecek tiim
olast anlamlar1 degerlendirmek ve {i¢ asamada olanlar1 c¢oziimleyip sonuglarin
degerlendirmesini yapmak. ®Yani metinleri kesitlere ayirarak isleyis yapisini ¢dzmek ve
degerlendirmek Barthes’in postmodern metin inceleme yontemlerinin Ozeti olarak

sOylenebilir.

Barthes’in yazinsal metinleri anlamak icin yaptigi bu siniflandirmay1 siire
uyarlarsak; siiri anlamak i¢in siirin ¢oziimleme siireci izlenecek, siirdeki katmanlar
goriilecek ve siir ¢izgisindeki yatay eklemlenisleri ortiikk bir bicimde dikey eksene
yansitilacaktir. Bu sirada dogal olarak, siirsel dizgenin iki temel 6zelligini meydana
getiren anlam ve bicim ile karsilanacaktir. Ciinkii yatay okuma bigime bagl gerilme ve
yayillma noktalarmin; dikey okuma ise siir dizgesinin anlama bagli noktalarinin

belirlenmesini saglayacaktir.

Barthes, dort temel ilke dogrultusunda anlatinin yapisal ¢oziimlemesini
gerceklestirmeyi Onerir: big¢imsellestirme ilkesi, ayiricilik ilkesi, ¢ogulluk ilkesi ve
islemsel diizenleme ilkesi. Bigimsellestirme asamasinda metnin bi¢imi arastirilir,
ayiricilik ilkesinde metnin tiim anlam cagrigimlar: belirlenir, ¢ogulluk ilkesinde metnin
tasidig1 anlam g¢okluklar1 tespit edilir ve sonuncu islem diizenleme asamasi da kendi
icerisinde {i¢ boliimde tamamlanir. islem diizenleme asamalarinin birincisi kesitlere
ayirma(kesitleme) islemidir, ikincisi dokiim islemidir ki bu asamada metin kodlar

¢Ozlimlenir, diizenleme asamasinda ise metin i¢i ve metinler arasi iligkiler belirlenir. 37

Barthes’in anlatiya dayali metinler iizerindeki siniflandirmasini siire uyarlarken

baz1 degisikliklerin yapilmasi gerekli olsa da temel ilkeler fazla degisiklige

35 Ahmet Giines, “Yazinsaldan gérsele anlam arayisi” Literatiir Academia, ,2014, ss. 280-289

36 Rifat “XX YY Dilbilim ve géstergebilim kuramlari-1”,ss. 181-191

37 Gonca Gokalp, ’Gostergebilim acisindan bir siir degerlendirmesi”’ ,1998, Hacettepe Universitesi
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ugramayacaktir. Bu bilgiler baglaminda siir, kesitlere ayrilarak Barthes’in goriisleri
dogrultusunda degerlendirilecek; siirin yapisal ¢dziimlenmesini yapmak amaciyla kesitler
Barthes’in yapisal ¢ozliimleme asamalar1 esas alinarak siniflandirilacak ve sonrasinda
siirin imge diizlemi ‘’anlamlama’’ agisindan incelenecek ve bakis acilartyla dil ve anlatim
yoniinden ortaya konulan goriisler de birlestirilerek sonu¢ gozlemleriyle inceleme

tamamlanacaktir.

3.4.3.1.Birinci Kesit: Ayiriciik(Anlam ve Cagrisim Alanlar)

“Boylece bir kere daha boynunlay1z sayil1 yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye’’

Siirin tamamina bakildiginda anlaticinin bir erkek kimligini oldugunu goriiriiz.
Sair “’boyun’’ kavramiyla siire giris yapmistir. Ilk musradaki “’Boyun”’, sevgilisinin
uzvudur ger¢ek gondergedir ; ikinci misradaki “’boyun’’ kavrami ise diissel gondergedir

ve “’umut etmek ve siirlar1 agmak’’ anlamlarina gelen gostergelerdir.

“Laleli\'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz

Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun®
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Erkek ve kadin ayni tramvaydadir. Sevisme eyleminin bir tramvayda akla gelmesi
dikkat ¢ekici bir husustur. Siireya, kapali bir alanda ve iki kisinin tek kalmasini
saglayacak bir yerde degil de halkin i¢inde olmay1 yeglemistir. Bu nedenledir ki daha siir
diline daha yakin olan ‘“kalbe dokunmak” gibi bir ifade degil “yiireg[i] elle[mek]” gibi
icten bir kullanimi tercih etmistir. Fakat bu kisimda Cemal Siireya’nin bambagka bir
imgeden bahsettigini diisiinmekteyim. “Laledi’den” ¢ikan tramvay siirin temasini en
kestirme yoldan ve ayn1 zamanda en genis kapsamli ifade eden bir metafor 6zelligine
sahiptir. Tramvay, Laleli’ye kapatilmaz; tramvay diinyaya ilerlerken de Laleli’den

kurtulur.

Dersim olaylar1 esnasinda Erzincan’dan Bilecik’e ailesiyle birlikte siiriilen Siireya, o
giinlerin etkisinde kalmis ve sanat anlayisini da bu olaylar etkilemistir. Bilecik’e
stiriildiikten bir siire sonra annesi 6len Cemal Siireya, sanat bakis acisinin temellerinden
bahsederken siirgiine ve de annesinin dliimiine her zaman dayanmistir. Cemal Siireya’nin
bu sozlerinden yola ¢ikarak ve “’vagon’’ kavramina dikkat ¢ekerek sOyleyebilirim ki
burada asil mesele tramvayda sevgilisinin akla gelmesi degil; ¢ocuklukta yasadigi
tramvanin etkisini diinyanin diizensizligini bir kadinin sevkatinde birlestirmesinin
gostergesidir. Cemal Siireya’nin siirlerindeki “’erotizm, ironi ve ask’ kavramlarinin

imgesel boyutunun bu denli kapali olmasinin da asil nedeni bu olsa gerek.

“Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha ytirtirliige giriyor

Biitlin kara parcalarinda’’

Sevisme etkinligi ise baglamasiyla birlikte haykirilarak biitiin diinyaya, “tim kara
parcalarina’’ yayilir. Aslinda yayilan sadece sevismek arzusu, sevgiliye duyulan tutku ve

ask degildir. Siirin genel havasi bu hissi uyandirsa da verilmek istenilen ileti salt agktan
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ve tutkudan ibaret degildir. A¢lhik ve sefaletle savasan fakir milletlere uygulanan

dayatmalarin sitemi de siirin vermek istedigini gorebiliyoruz.

“Afrika Dahil”

Siirde her boliimiin son dizesi olarak vurgulanan “Afrika” kelimesi; Cemal
Siireya’nin, sanat anlayisinin sadece bireysel degil, diinyada yasanan olumsuzluklara ve
tutarsizliklara da degindiginin gostergesidir. Sair, siirin tiimiinde “biitiin kara parcalari”n

anarken kara parcalar1 i¢inde Afrika’ya 6zel bir vurgu yapmustir.

Halk siirinde “ayak™ denilen bu dizeler, her bolimiin sonunda tekrar edilerek
“Uvercinka”nin vurgulanan kismi haline getirilmistir. Siirde hitap edilen kadin (sevgili),
tiim birimlerde ayr1 baglantilar ve bigimler i¢inde transfer edilir. Birinci birimde, genel
olarak siirdeki anlaticiyla hitap edilen sevgili bir akis durumundadir. Bu hareket 6gesi,

daha sonra sevgililerin yakinlasmasi sonucu biitiin halini alir:

“Boylece bir kere daha boynunlay1z sayilt yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz

Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun

Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez

Sevismek bir kere daha ytirtirliige giriyor

Biitlin kara parcalarinda

Afrika dahil”’
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Ikinci birimde, sevgiliye ruhsal ve bedensel bir olumlu dilekle agilir ve daha sonra
uhrevi bir sorgu esliginde devam eder. Sair ilahi sorgulama yaparken bir yandan

duygularinin toplumsal degerlerle ters diismesine de gdbnderme yaptiginin gostergesidir:

“Aydinca diigiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Yatakta yatmayi bildigin kadar

Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarinin

Ben boyle canli sa¢ gérmedim 6mriimde

Her telinin i¢inde ayr bir kalp carpiyor

Biitiin kara parcalari i¢in Afrika dahil”

Ucgiincii birim, sevgilinin tesiriyle sairin ruhsal bir kusatmada kendisini gérmesiyle

baslayip bazi sdzciiklerle sosyal bir ¢agrisim alanina girig yapar:

“Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlar1 aciktig1 i¢in hakl

Giliniinii kazanip kurtard1 diye giizel

Birgok cicek adlar1 gibi glizel



En taninmis kirmizilarla agan

Biitlin kara parcalarinda

Afrika dahil*

Dordiincii birimde sevgilisine olan hisleri, digsal kavramlarla iliski igine girer. Zira
hissedilen agk, erotizm ve haz, engellenmeye maruz birakilir. Bu engelleme durumu da
yeni karsitliklarin ortaya ¢ikacaginin gostergesidir. Ve bu engelleme, digsal kavramlarla

astlmaya calisilir:

“Birlikte misralar diisiiniiyoruz ama iyi ama koti

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez
Bir misra daha sdylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar

Biitiin kara parcalarinda

Afrika dahil®
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Sonuncu birimdeyse Onceki birimdeki engellenme haline sevgilinin gosterdigi
cesaret belirtilerek karsilagtirma yapilir. Sevgilinin cesareti nezdinde insanlarin cesur
olmasi arzusunun gostergesidir. Ozgiir kadin profilinden sonra, “asil yoksulluk” seklinde
belirtilen bir kaybetme ruh haline biiriiniiliir. Bu aslinda kabullenise karst bir sitemin
varliginin gostergesidir. Bilhassa giiclii bir kadin profili ve isyanin arkasindan siirin

ideolojik sdylem diizleminin yerine siirsel bir yalnizliga dogru kaydig: sdylenebilir:

“Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da siras1
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok
Aklima kadeh tutuslarin geliyor

Cicek Pasajinda aksamiistleri
Asil yoksulluk ondan sonra basliyor
Biitlin kara parcalarinda

Afrika hari¢ degi”’

Bes boliimden olusan Uvercinka, ask ve erotizmin siirsellik ve toplumsal
konularla iligki i¢erisinde oldugu bir siirdir. Klasik lugatta ‘erotik’ sozciigli ask1 hazza ve
kalbi arzuya yonlendiren anlamdadir. Fakat Siireya, erotizmi ask icine cinselligi
gizlemenin diginda , duygular yavas yavas siire dagitarak biiytitiip bir asamadan sonra
baska nitelikler yiikleyerek siiri bezemistir. 3® Siirde tiim bu kavramlarin biitiinlesmesine

dair genel bir istikrar vardir. Anlaticinin etkisi, coskuya dair inanmig bir yapi i¢inde

38 SUREYA Cemal, “Yabanci Yayinlar-Tiirk Dili Dergisi 1968-1975"",YKY,2017,1. Baski,sf.79
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kendini belli eder. Tekrar eden -Biitiin kara parcalarinda/Afrika dahil- dizeleri de bu
yapinin birlesmesi; hudutsuzlugu, tiim sartlara ve hakikate ragmen yiiceltilen duygu

alemine sahip ¢ikmayi isaret ederek siirin 6zgiirlesmesinin gostergesidir.

Yiizeydeki birliktelik, anlam ¢agrisimlariyla derin yapiya inildiginde gayretli bir
kars1 koymay1 yansitir. Bu anlamda siirdeki varlik diizlemi, boyut degistirir. Bes birimlik
akis i¢inde konusan ben ile seslenilen kadin, zaman ve mekan 6tesinde bir ayrilik i¢inde
diistintiliir. Bilhassa kadin kavramina dair aktarimlar estetik yoniin ilerlemesini ve
sinirsizlagmasini amaglar. Ote yandan 6tekilestirilen unsur ise yasami ve toplumu tehdit
eden giiclerdir. Uvercinka’ da bu gii¢, baz1 musralarda baski, bazilarinda ise din olgusu
olarak goriiliir. Sairin bu iki unsuru, tek olarak diisiindiigli tam net degil fakat her iki

kavrama da kars1 bir bakis agis1 sergiledigi barizdir.

3.4.3.2.ikinci Kesit: Bicimsellestirme

Siir, dili isleyerek olusur. Anlatilmak istenen duygu ve diislincelerin segilen
bigcimlerle uyumun aktarilmasiyla siir meydana ¢ikar. Fakat siirin mevcudiyeti, sadece
bununla yetinilecek bir iliski sekliyle ifade edilemeyecek kadar derin bir yapiya sahiptir.
Bu yonden siirin 6zii, dile yiiklenmis fonksiyonel ¢ercevesinde mevcut olur. Bu durum,

daha ¢ok metafor ve sonug olarak dilin estetik boyutu ortaya ¢ikmis olur.

Uvercinka, bes birimden olusturulan serbest siir 6zelligi tasimaktadir. Her birimde
yedi dize ve bu dize sonlarinda tekrarlayan bir dize daha bulunmaktadir. Siirde noktalama
isaretleri kullanilmamigtir. Tekrarlayan “Biitiin kara parcalarinda/Afrika dahil” dizeleri,
son birimde farkli bir bigime biiriinse de aym anlamdadir. Siir, bu anlamda Ikinci
Yeni’nin tislubundaki dilsel 6zgiirliigline, ¢cagrisimsal akisa gore giivenli ve tamamlayici

bir yap1 gosterir.



“Uvercinka siirinde anlatimin giinliik hayattan siire dogru yiikselen bir ahenk,
glizellik ve askin dogusu intibaim1 uyandirmaktadir.”> *° Dili sekillendiren anlatim
diizlemi, giinliikk yasama iliskin sadeligi anumsatsa da, entelektiiel iz tasir. Bu durum,
Ikinci Yeni sairlerinin aydin ve aym zamanda toplumcu olmak istemeleriyle ile

aciklanabilir.

Anlatim diizlemi yéniinden Uvercinka’da ahenk 6geleri bulunmaktadir fakat siir,
diizenli bir yapiya sahip degildir. Ahenk, daha ziyade sézciik ve misra tekrarlari, uyak,
redif ve alliterasyon gibi ses 0geleriyle saglanir. “Biitiin kara pargalarinda/Afrika dahil”
misralarinda en belirgin tekrarlar vardir. Her bdliimiin sonunda tekrar eden bu dizeler,

uyumu olusturan ortak unsur gorevindedirler.

Siirde devinim oldukg¢a baskindir. Baglangicta coskulu aktarilan bireysel ask
temast, siirin ilerleyen boliimlerinde sosyal meselelerle farkli bir boyuta ilerlemektedir ve
sona dogru yeniden duraganlagmaktadir. Siirde ses unsurlarini, olagandis1 bagdastirmalar
ve anlam sapmalari bolca yer almistir. “’Uvercinka™ sdzciigii, kadin ve giivercin
kelimesinin yaratict bir bicimde ve kurallardan siyrilmig bir  birlestirmeyle

olusturulmustur.

Siirde kullanilan anlatim diizlemlerinden biri de ironidir. ironik dil, hakikatin
etkileyici bicimde ortaya konulmasi, kuvvetli odaklara kars1 mizahi ve ironik bir etkiyle
iistiin gelme gibi yontemlerle ortaya konulmustur. Uvercinka’da ironik ve mizahi bir

bakis agis1 ortaya konulur ve engelleyici kabul edilen 6geler, onemsizlestirmeye calisilir.

“Saym Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler

Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarinin’’

39 KAPLAN Mehmet, “Siir Tahlilleri II”’, Dergah Yayinlari,2020,29.baski, sf.135-167
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Uvercinka’daki kayitsizlik, kiiciimsemelere ve dogal olarak da ironi unsurlarina
ulagtirir. Siirdeki ironi, ayn1 zamanda sairin ideolojik tercihlerini hakkinda da bilgi
veriyor. Sinir tanimayaz bakis acisi, dini diisiincenin kadin-erkek iligkilerindeki
yaklagimin1 hafife almayla sonuglanir. Sair, gilinah fikrinin yapay oldugu
diistincesindedir. Ciinkii dogal olanin giinah olamayacag: diisiincesi lizerine bir 6zgiirliik

anlayis siiri kapsamaktadir.

Cemal Siireya siirlerinde agka dair siirle, erotik temali siir bir arada durabildigi gibi,
toplumsal siirle bireysel siir de bir arada durabilmektedir. Bu durumu ayni sekilde anlatim
diizleminde de goriliyoruz. Siirin genel havasinda Stirrealizmin 6zgiir ve kaliplarin diginda
bireyci lislubu hakim olsa da halk siirinin ve toplumculugun izleri de barinmaktadir.
Bagka bir deyisle, Cemal Siireya sanat eserlerinde ayr1 agilimlar, birbirleri icinde gelisip

ilerleyen bir yon rotasi ¢izer.

3.4.3.3.Uciincii Kesit: Cogulluk (Imge ve Kavram Alanlari)

Uvercinka, Siirrealizm etkisinde yazismis bir siir oldugu i¢in imge diizlemi
acisindan incelenirken siirin anlam biitiinligii de goéz oniinde bulundurulacaktir. Bu
nedenle siirde kelimelerin imge diizlemine odaklanmaktan ziyade anlam diizlemine
dikkat cekilerek imgesel 6zellikleri ortaya konulacaktir. Hayal unsuru olan imge, siirsel
dilde tastyict bir rol iistlenir. Imge sayesinde sair, kendi diinyasinin unsurlarini siire

aktarir.

Siirde agk-kadin ve insan-gii¢ 6geleri arasindaki iliskiden dogan bir bag vardir.
Kadinin rolii, canli bir 6zellik yliklenmektedir. Bagka bir agidan ise siirdeki ‘kadin’
imajina gore olusturulan tablonun kusursuz olmadig1 da gercektir. Ciinkii siirdeki ses,
kadin1 pasif sergileyen bir yon sergiler. Dogal olarak da siirin dilinin eril 6zelliklerin

egemenliginde oldugu sdylenebilir:

“Aydinca diigiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma/



Yatakta yatmayi bildigin kadar”

Yukaridaki dizelerde kullanilan {islubun benimsenen 6zgiir tavra golge diisiirdiigii

aciktir.

Hakli olmak ve umudu kesmemek kavramlari siirin kavram diizleminde karsit
goriiglerle birlikte verilerek biitiinliik saglanmistir. Bu diizlemlerin karsit giigleri, aydinca
diistinme, giinah ve umut kavramlaridir. Siireya,, sevgilisine ait duygularini ifade
ederken toplumsal esitlik ve 6zgiirliik kavramlarini karsit gli¢ yardimiyla vermistir. Siirde
karsit 6ge olarak secilmis baska bir kavram da giictiir. “Aydinca diisiinmek”, “acikmak”
ve “hakli olmak”, “her seyi diizelmesini beklemek”, “tutulmak”, “kursuna dizilmek”,
“sabahtan aksama kadar kursuna dizilmek™ dizgelerinin toplumsal bir hassasiyet

vurguladigi diisiinelebilir.

Gelismis diinyanin “ligiincii diinya” {ilkelerinden olugan kita gibi goriilen Afrika,
yok sayillmanin yani sira eziyet géren bir kitadir. Sair, bu duruma tepkisini belirtmek

amaciyla sevgilisiyle ilgili olumlu yonleri Afrika’yla bagdagtirarak sdyler

“Birden nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha ytirtirliige giriyor
Biitlin kara parcalarinda

Afrika dahi”

Siirde cografl terimlerin, erotizm tarafini anlatabilmek amaciyla imge olarak

kullanilmistir. “Sevigsmek™ kavramina kiiresel boyutu da ekleyen Cemal Siireya, bu
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eylemin gergevesi igine Afrika’y1 da ekleyerek Uvercinka’ y1 bireysellikten toplumsalliga

uzanan ¢ok yonlil bir siire doniistiiriir.

“Ben bdyle bir sa¢ gormedim dmriimde
Her telinin i¢inde ayr bir kalp carpiyor
Biitiin kara parcalari i¢in

Afrika dahil”’

Bu boéliimde fakir insanlarin sikintilarini anlayabilen bir kadin imaj1 ¢izilir. Siirdeki
kadinin bu duyarliligindan Afrika halki da payini alarak konuya dahil olur. Sair, dordiincii
boliime geldiginde kendisinin de sevdigi kadinla ayniideoloji ve fikir yapisi i¢inde olarak

aktarir.

Sevdigi kadin ve onunla aym fikri paylasan insanlar, diinyay1 degistirmek icin
miicadele verirler fakat, sistemin acimasizlig1r onlarin bu arzularina karsi gelmektedir.

Somiirgeye karsi miicadelenin simgesidir siirdeki ideal sevgili.

“Bir misra daha soylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar

Biitlin kara parcalarinda

Afrika dahil”’

Uvercinka, imge boyutu ve kavram ¢agrisimi yoniinden oldukg¢a zengin bir siirdir.
Bu yéniiyle Ikinci Yeni’nin grift imgesel diinyasinin da érnegini sunmaktadir Uvercinka.
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Fakat dilinin akiciligi ve imge kullaniminin netligi yoniinden de farkli olma &zelligi

tagimaktadir.

3.4.3.4.Dordiincii Kesit: Sonug¢

Yiizey ve derin yapida Barthes’in goriisleri dogrultusunda incelemeye caligilan
“Uvercinka’’ siirinin anlam diizleminde kesitlere ayirarak bigimsel, anlamsal ve
kavramsal boyutlara gore siniflandirildi. Bu boyutlar, misra misra incelenerek yiizey ve
derin yapilar belirtildi. Serbest siir 6zelligi tagidig1 ve kaliplardan uzak bir profil ¢izdigi
gdz Onlinde bulundurulursa ses tekrarlar1 ve dilsel sapmalarla ahenk saglanmigstir.
Siirrealizmin ve Ikinci Yeni’nin cizgilerine cogu yoniiyle uyum saglayan Uvercinka,
sOzciiklerin toplumsal imge ve ¢agrisimlara kucak agmasi agisindan kendisine has bir
sistemle yazilmigtir. Bu 6zellikleriyle Cemal Siireya’nin karakteristik 6zelliklerinin de

etkisini tagimaktadir.

Uvercinka, Cemal Siireya’nin fikri diinyasinin bariz bir aynasi olarak gériilebilir.
Bu yéniiyle Uvercinka, Cemal Siireya’nin en karakteristik ve en dzel siirlerinden biri
olma ozelligine sahiptir. Siirin yiizey yapisinda dikkat ¢eken ask ve erotizm iizerinden
bireysel ve toplumsal sinirsizliklara gondermeler bulunur. Sair bunu imge ve ¢agrisimsal
gecisleri kullanarak yapar. Bu cergevede gii¢ ve inang kavramlari ile bir tutarsizlik
durumu yasanir. “Kursuna dizilme”, “yoksulluk” kavramlari, sosyal ve ideolojik
vurgular olarak gosterilmesi gereken karsi koymaya isarettir. Ozellikle erotik
gondermeler, estetik alan1 6zgiirlik ve umursamazlik adma oldukg¢a baskilar. Kadin
bedeni iizerinden yapilan bu erotik gdndermeler, Afrika kitasiyla toplumsal bir iletiye
biirlintir. Ask, erotizm, bireysel ve toplumsal sinirsizlik ile politik tavrin harmanlandigi
siirde, giivercin imgesi 6ne ¢ikmustir. ‘Uvercinka’ olarak adlandirilan kadm, ¢ok yonlii

olusum icinde esaret ve 6zgiirliigii isaret etmektedir.
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Uvercinka’nin en énemli 6zelligi de siirde kullanilan sozciiklerin gosterilenlerinin
biitiin anlamlarinin kasith olarak acik birakilmasidir. Bu sayede sair, hem okuyucuyu
imgeler denizinde bogmaktan kac¢inmis; hem de gizemli bir hava yaratarak merak
uyandirmustir. Uvercinka, sahip oldugu imge diizlemiyle, kelimelerin kavram alanlarinin
orijinalligiyle ve toplumsal yoniinii bireysellikle harmanlamasiyla siirsel dizgesini 6n

plana ¢ikarmistir.

SONUC

Sanatsal degerler, olduk¢a yogun etnik sifre ve gostergelerle olusturulmustur. S6z
konusu durum, biinyelerinde estetik zevk ve sanatsal kaygiy1 tasimalar1 sebebiyle edebi
metin sayilan yapilar i¢in de gegerlidir. Bu yapilarin fark edilisi, birgok ayr1 uygulamanin
mevcudiyetine gereksinim duyar. Bu manada gostergebilim, ortaya koydugu olciitler ve
parametreler nedeniyle sanatsal Gnemin okunmasi i¢in uygun bir yaklagim oldugu gibi,
Stirrealizm gibi tiim sinirlara karsi olan bir akimin ekseninde iiretilen metinlerin de yalin
bir bigimde anlamlandirilmasi, siniflandirilmasi, degerlendirilmesi ve analiz edilmesi

baglamlarinda da etkilidir.

Siirrealizmin Tiirk edebiyati iizerinde etkisinin en acik bigimde goriildiigii <’ Ikinci
Yeni Hareketi’’, siir metninin en 6zgilir haliyle karsimiza ¢iktigindan gdstergebilimin
arastirma yontemlerinde ¢ok yonlii ve islevsel degiskenlerinde ¢ikarimda bulunmasini

kolaylastirmistir.

Dogas1 geregi, bir gosteren c¢ercevesinde bir siiri gostergebilimsel agidan
cozlimlemek, gosterilenin anmistirdig1 gostergeyi gorsellestirmek amaciyla kurgulanan
metinlerin, tez konusu “’Uvercinka’’ da goriildiigii gibi, gdstergebilimsel inceleme ve

analizinin yapilabilmesi, bu yontemle olabildigi kadar dogru sonuclara ulasilabilmesi
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miimkiindiir. Bu dogrultuda <’Uvercinka’> nin yiizey ve derin yapis1, Barthes’m diiz ve

yan anlam ¢6ziimlemeleriyle daha teferruatl incelenmistir.

Uvercinka’nin kurulmasindaki sanat anlayisindan yola ¢ikilirsa ; s6z konusu metnin
benzersiz bicimsel ve gorsel yapilar etrafinda farkli mana alemlerinin kapilarini aralayip
smirsiz  bir hayal giicine gonderimde bulunmasindan 6tiliriidiir. Bu yapida
gostergebilimsel alanda ¢ozliimleme yaparken imgesel ve anlamsal boyutta daha net
sonuglara ulasilabilmistir. Yani Siirrealizmin ve ikinci Yeni’nin kuralsiz, soyut ve
kapali yapisinin karmasikliginin tersine bu tez de; net ve rahat ulasilabilir sonuglara
ulasilmistir.  Uvercinka’nin igerdigi anlamsal boyut géz &niinde bulunduruldugunda
gosterenlerden daha ¢ok anlamlar1 goézlemlemek daha net bir sonuca ulasmay1

saglamistir.

Siir metninin kesitlere ayrilmasi, anlamlarin dagilimimin daha net ortaya konulmasi
icin uygulanmustir. Siirin her bir kesitinde, yaratilmis olan anlamlar gozlemlenirken siirin
metin islevinde saptig1 sosyal perspektifler de incelenmistir. Boylelikle siirin temsil ettigi
akimin 6zzelliklerini de yansitan yananlamlar, daha net ortaya konulmustur. Metnin
kesitlerinin icerdigi yananlamlar, iliskiler {izerine de kurulu oldugu i¢in anlamsal iligkiler

boyutu da farkli yonleriyle incelenmistir.

Metin incelemesinde ulasilmak istenilen nokta, eksiksiz metin inceleme
gostergelerinden ziyade metnin birbirini izleyen gostergelere baglanmasi icin yeni bir
kap1 olusturmaktir. Ve bu amag, imgesel boyut ve anlam iligkileri lizerinde Barthes’in
ozgiir gdstergebilim anlayis1 dogrultusunda ortaya konulmustur. Sonug olarak Uvercinka;
sahip oldugu anlatim zenginligi, imgesel boyut ¢esitliligi, kelimelerin anlamsal ¢agrisim
zenginligi 6zelliklerini, Tiirk edebiyati adina 6zellikle siir tiiriinde metinler iizerinden
gostergebilimin ¢oziimleme tekniklerinin  ekseninde incelenmesi c¢agdas sanat
anlayislarini 6zellikle de edebiyat alanindaki anlayislar kurallar ve kaliplardan arimdirip

daha 6zgiir bir yapiya kavusturulabilir.
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