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ONSOZz

Insanlik tarihinde, semboller, yasami kolaylastirmak, iletisimi giiclendirmek,
kiltlir aktarimini saglamak vb. gibi bir¢cok toplumsal dinamigin hemen her donemde
merkezinde yer almistir. Ayrica semboller, gizemli yapilari, bigimleri ve sasirtict
anlamlartyla da ilgi ¢ekici 6zelliklere sahiptir. Tiim bu semboller igerisinde svastika
sembolii, yaygin olarak bilinen anlaminin disinda farkli anlam ve ozellikler
barindiran 6nemli bir yer teskil etmektedir. Kullanildigi bircok dénemde etkin ve
yaygin olarak varligini siirdiirmiistiir. Giiniimiizde ise grafik tasarim, el sanatlari,
stisleme vb. alanlarda halen kullanilarak énemini yitirmemistir.

Grafik tasarim alaninda ise sembollerin ne derece 6nemli oldugu tartisilmaz
bir gercektir. Bu gergek dogrultusunda svastika sembolii, anlam ve i¢eriginin disinda;
dinamik, hareketli ve ¢esitlendirilmeye yatkin bigcimsel yapisiyla, grafik tasarim
egitimi agisindan degerlendirilebilir.

Arastirmanin hazirlanmasinda desteklerini esirgemeyen danisman hocam
Do¢.Dr. Canan DELIDUMAN’a, arastirmamin 6zellikle egitim boyutunda
yardimlarinit esirgemeyen Do¢.Dr. Yusuf BUDAK’a, arastirmanin son seklini
almasinda 6nemli katkida bulunan Yrd.Dog.Dr. Ozlem ALP’e ve arastirmanin her

asamasinda yardimlariyla yanimda olan esim Ozlem OZDER’ e ¢ok tesekkiir ederim.

Tanzer OZDER



OZET

SVASTIKA (GAMALI HAC) SEMBOLUNUN
GRAFIK TASARIM EGITIMINDE BECERI GELISTIRMEYE ETKISi

Ozder, Tanzer
Yiiksek Lisans, Grafik Egitimi Bilim Dal1
Tez Danismani: Dog. Dr. Canan DELIDUMAN
Temmuz — 2008

Arastirmada, grafik tasarimi egitimi alan &grencilere, svastika semboliiniin
temel bigim ve o6zelliklerinden yola ¢ikarak stilizasyon yontemi ile amblem tasarimi
uygulama caligsmas1 yaptirilmis, hazirlanan tasarimlar gézlem inceleme formundaki
derecelere gore incelenip, bu semboliin grafik tasarim egitiminde beceri gelistirmeye
etkileri degerlendirilmistir.

Arastirmanin evrenini, svastika sembolii ve 2007-2008 egitim-6gretim
yilinda egitim goren, Ankara Olgunlasma Enstitiisii Grafik Tasarim Boliimiine bagl
80 Ogrenci olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemini, svastika semboliiniin
tanimlari, tarihgesi, ¢esitleri, ozellikleri ile ilgili kaynaklar ve Ankara Olgunlagsma
Enstitiisii, Grafik 1L-A, Grafik 1L-B ve Pratik Kiz Sanat Okulu Grafik Tasarim Kurs
siiflarinda, 2007-2008 egitim-6gretim yilinda egitim goren toplam 30 ogrenci
olusturmaktadir. Bu arastirma kapsaminda, 6grencilerin hazirlayacaklar: tasarimlari,
derecelendirip degerlendirmek icin gdzlem inceleme formu kullanilmistir. Gozlem
inceleme formu ile elde edilen bulgular dlgiitler agisindan frekans (f), ylizde (%) ve
aritmetik ortalama hesaplanarak yorumlanmistir.

Arastirma sonucunda;

1) Svastika semboliiniin temel bicim ve 0Ozelliklerinden yararlanarak
olusturulacak yeni ve Ozgilin stilizasyonlarinin, grafik tasarim egitimi alan
Ogrencilerin tasarim egitimlerinin bir parcasi olarak, 6zellikle piktogram, amblem ve
logo tasarimi gibi 6nemli tasarim alanlarinda degerlendirilmesi, hazirlayacaklar
tasarimlar istenilen nitelikte yapma becerilerini gelistirmeye yonelik olumlu yonde
katki sagladig1 gézlenmistir.

2) Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin, svastika semboliiniin temel bi¢im
ve Ozelliklerinden yararlanarak olusturacaklart yeni ve 0zgilin stilizasyonlarin,
bilgisayar ortaminda uygun tasarim programlarinda, bi¢imsel yapisi ve kalitesini
gelistirebilecegi ve hazirlanan ambleme uygun tipografik 6geler kullanma becerisinin
gelisebilecegi gozlenmistir. Bu sayede hazirlayacaklart amblem tasarimlarini
istenilen nitelikte yapma becerisini gelistirmeye yonelik, olumlu yonde katki
sagladigi sdylenebilir.

3) Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin, svastika semboliiniin temel bi¢gim
ve Ozelliklerinden yararlanarak olusturacaklar1 amblem tasarimlarinda, her boyutta
baski almaya uygun olarak tasarlamaya uygun oldugu ve kisa siirede hazirlanabilme
becerisi kazandirdigr gozlenmistir. Bu boyutu ile ele alindiginda, 6grencilerin,
svastika semboliinden yararlanarak hazirlayacaklar1 tasarimlarin, istenilen nitelik,
stire ve yeterlilikte yapma becerilerine, olumlu yonde katki sagladigi belirlenmistir.

Arastirma sonunda ortaya ¢ikan sorunlara dayali olarak arastirmaci tarafindan
ortaya konulan onerilere yer verilmektedir.



ABSTRACT

EFFECTS OF SWASTIKA AT GRAPHIC DESIGN
EDUCATION AS DEVELOPING SKILLS

OZDER, Tanzer
Graduate School, Graphic Education Art
Thesis Advisor: Ass. Prof. Canan DELIDUMAN
July- 2008

In the research, Swastika symbol as a main shape while setting from its
qualities to the students who take graphic design education and applied as emblem
design work have done, and these prepared designs were evaluated according to the
observation degrees at its form and effects of swastika at graphic design education as
developing skills.

The phase of the research is consisted of the swastika symbol and 80 students
who take education from graphic design department of Ankara Finishing School
between 2007-2008 academic years. The sampling of the research is consisted of the
swastika symbol’s definition, history, its kind and its qualities with relevant sources
and 30 students who take course in classes 1L A and 1L B of graphic design
education from Ankara Finishing School Practical Arts during the 2007- 2008
academic years.

In order to degree and evaluate the designs of the students according to this
research an evaluation and grading scale is used. The results taken by the help of the
evaluation and grading scale has been interpreted frequency by a criteria angle as “f"
and average as percentage (%).

As a result of the research;

1) The new and the authentic stylizations will be created by using the
swastika symbol's main shape and its characteristics in evaluating the students who
take graphic design education as a part of the design education especially evaluating
the pictogram, emblem and logo designs, and has positive effects on developing
skills while creating the designs they asked to design.

2) It is observed that the new and the authentic stylizations will be created by
using the swastika symbol's main shape and its characteristics who take graphic
design education students, the skills of the application of suitable typographic items
to the prepared design by using the suitable computer design programs could develop
the characteristic properties and quality of the cited design.

3) It is observed that the new and the authentic stylizations will be created by
using the swastika symbol's main shape and its characteristics who take graphic
design education students; it is suitable to design for print out in each size and could
develop the skills of preparing in a short term period. When argued out in this
context it helps positively the students to create the new designs in asked quality,
time and adequacy by using the swastika symbol.

Suggestions claimed by the researcher depending on the result of the research
are also included in.
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BOLUM I

Giris
1.1 Sembol

Tiirkge’ de simge, Ingilizce’ de symbol, Franzsizca’ da symbole olarak
kullanilan sembol terimi Tiirk Dil Kurumu’nun Egitim ve Gilizel Sanatlar Terimleri
So6zIigl’ ndeki anlamina gore; Soyut bir kavrami, 6rnegin bir ilkiyii, amaci ya da
disiinceyi gosteren ve anlami herkesge bilinen bigim, harf, bitki vb. im. Ruh
¢ozlimlemesinde bilingsiz bir diisiinceyi, duygu ya da istegi belirten herhangi bir im, resim,
Yunanca sumbolon yani uygun isaret, soyut bir kavrami somutlastiran bigim olarak
kullanilmustir (Tiirk Dil Kurumu Sozliik, 2008).

Sembol kelimesinin Ingilizce, Fransizca ve Tiirkce disinda Yunanca’da
kullanilan anlamlarindan bazilar1 da su sekildedir; “Eski Yunanca’ daki “sumbolon
(sum-ballein)” kelimesi, 6nce IV. Yiizyilda Latince’ ye “symbolum”, daha sonra
diger bati dillerine “symbole, symbol, simbolo” seklinde gecmistir” (Berghen, 2001).
Eski Yunan’ da sumbolon, taninma veya onaylanmanin bir isareti olarak, kirilmis veya ikiye
boliinmiis bir objenin her bir pargasi i¢in kullanilirdi. Iki ayr1 insan tarafindan saklanan
kirilmig pargalar, parcayr getiren kisinin kimligini dogrulamak ya da aralarindaki iliskiyi
kanitlamak i¢in bir araya getirilirdi. Kelimenin ashi “sum-ballein” dir. Sumballein, iki
parcay1 bir araya koymak, baglamak, degistirmek, tanimlamak i¢in niishalar karsilastirmak,
birilerini bir araya getirmek anlamlarindadir (Tokat, 2004, s.9). Bir seyin bir baska seyle
karsilastirilmasi eylemini belirleyen bir yiilklemden doniistiiriilerek tiiretilmistir. Dolayisiyla
sembol belirli bir nesnel olay ya da olgunun, diisiinsel kaynakli bir kavram, veya kendi
kavraminin agilimlar1 ve ¢agrisimlariyla karsilagtirilmasindan dogar. Bir yaklagima gore de
semboller “evrensellesmis sessiz bir dildir” (Ugar, 2004, s.24). Sumbolonun kok
anlammin Tiirk¢e karsiligi, “alamet, nisane, miihiir, riitbe veya makam isareti,
teminat, vergi tahsili, iane, toplant1” (Canki, 1980, s.277) iken; “sembol” kelimesinin
ise, “remiz, misal, timsal, temsil, alamet, isaret, nisane”dir (Ertugrul, 1341, s.688).

Semboliklerin ilkel kaynaklari, geg¢misin {riinleri oldugundan, koklerini gene
gecmiste aramak gerekmektedir. Oyle ki; insan kadar eski ve yash bu ¢izgiler, uzun tarihi
yolculuklarinda, beraberlerinde tarih Oncesi bilinmezlerin-gizemlerin izlerini tagimiglar ve

bir aysberg Ornegi, sirlart denizin 1ssiz derinliklerinde goriinmezlikte yilizmiis, nihayet


http://tdkterim.gov.tr/?kategori=bakdetay&sozid=EGT
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goriiniir sekilleri de binyillar boyunca (metal, aga¢ oyma, hali, kilim veya ticari malzemeler
vb. gibi) egyalar lizerinde kitalar1 dolagsmislardir (Ates, 1996, s.13,14).

Sembollerin kullanimi ile ilgili olarak ilk ortaya ¢ikislarin1 diinyanin ¢esitli
yerlerinde ki magaralarda bulunan tarihi resimler denilebilir. Ugar’a gore, yaklagik
olarak M.O. 15.000’li yillarda bize ulasan en eski magara resimlerini yapmus olan atalarimiz,
gordiiklerini  algilayabiliyor ve resmedebiliyordu. Bu resimlerde av sahneleri ve
insanoglunun varlik sembolii olarak kullanilmiscasina el resimleri vardi. Lascaux
magarasinda ki ¢izimlerin sanatin ilk 6rnekleri olup olmadigi konusu tartisilabilir, ancak
gorsel iletigimin ilk 6rnekleri oldugu kesindir (Ugar, 2004, s.17).

Gombrich’e gore ise, magaralara ¢izilen resimler yalnizca siisleme amaci ile
yapilan resimler degildi. Asagida yansitilan Resim 1.1° deki resimler, 19. YY’ da
Ispanya’ da ve Giiney Fransa’ da magara duvarlarinda ve kayalar iizerinde ilk kez
goriildiiklerinde, dnce canli gibi duran ve gergege ¢cok benzeyen bu hayvanlarin, Buzul ¢agi
insanlarinca yapilmis olabilecegine inanmamislar. Zamanla, bu bolgelerde bulunan kemik ve
tastan yapilmis kaba araglar; bu bizon, mamut ve ren geyigi resimlerini, onlar1 avlayan, bu
yilizden de onlar1 ¢ok iyi taniyan kimselerin resmettigini veya kazidigini, giderek daha kesin
bir sekilde ortaya koymustur. Boylesine giic ulasilan bir yere, yalnizca buralan siislemek
amaciyla gidilmis olmasi diisliniilemez. Bu bulgular1 daha iyi bir agiklamasi, bunlarin, resim
yapmanin insana gii¢ verdigine iligkin evrensel inanisin, en eski Ornekleri olmasidir. Bir
baska deyisle bu ilkel avcilar, belki de sadece zipkinlar1 ve tas baltalariyla haklarindan
gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini yaparlarsa ger¢ek hayvanlarin da kendi giiclerine

boyun egecegine inaniyorlardi (Gombrich, 2002, 5.40,42).



Resim No. 1.1

“Bizon, M.O. 15.000-10.000, At, M.O. 15.000-10.000 dolaylari, Altamira,
Ispanya Lascaux, Fransa” (Gombrich, 2002, s.41).

Gombrich’in yukarida yansitilan yorumundan da yola c¢ikildiginda tarih
oncesi donemlerde yasayan insanlarin yaptiklari resimlerin, biiyli amaci ile
hazirlandiklar1 ifade edilebilir. Bu disiince ile hareketle Yetkin’e gore, kimi
arkeologlara gdre mamut, boga, horgiicli yaban oOkiizii, dag kegisi, geyik gibi hayvan
resimleri biiyli inamis1 ile ilgilidir. Gergekten, tarihten onceki ¢aglarda yasayan insanlar,
yasamlarii saglayan bu hayvanlari tehlikesizce avlamak igin, biiyii ile etkilemek iizere bu
resimleri yapmig olmalidirlar. Bu bakimdan bu magaralar birer tapinak da sayilabilir. Kimi
hayvanlarin sirtlarina saplanmis olan oklar da bu kurami desteklemektedir (Yetkin, 1979,
s.71).

Tansug’a gore ise, bu magara resimlerini yapan ilkel insan, avcilik zorunluluklari
yiiziinden goriisii cok keskin bir insandi. Cesitli durumlarda, cabuk hareket etmeyi saglayan
icgiidiilere sahipti. Resim yapma konusunda kuramsal bir bilgisi yoktu elbet. Ama avlardan
edindigi hayvan gozlemlerinin canli izlenimlerini zihninde tasiyordu. Bu izlenimler
hayvanlarin birbirini izleyen c¢esitli hareketlerine aitti. Resim haline gelen gozlemlerde bir
kosma hareketinin ¢esitli anlarmin saptanmis oldugu goriiliiyor. Nitekim, magara
resimlerinde ki hayvan hareketleri bir sinema makinesiyle tek tek ¢ekildigi zaman, bunlarin
birbirini takip eden film karelerindeki hareketlere benzedikleri goriildii. Giiniimiizde Afrika

ve Avustralya ilkellerinde bu ¢esit av biiyiileri yapildig bilinmektedir (Tansug, 1993, s.23).



Biiyii ya da keskin gozlem yeteneginin bir sonucu olsa da yapilan bu
resimlerin mutlaka bizim algilayabilecegimiz ya da algilayamayacagimiz cesitli
anlamlar1 bulundugu kuskusuzdur. Ates’e gore, A. Leroi-Gourhan’ da Ust Paleolitik
doneme ait 62 magarada yaptig1 incelemeler sonucunda bu hayvanlarin orada tesadiifen
bulunmadigina ve hepsinin belli anlamlar tasidigina isaret etmistir. Sonugta bu goriintiiler
aralarinda kurulan anlam iligkileri nedeniyle belli mitolojik hikayelerin sembolik
anlatimlarinin gergeklestirilebilmesi i¢in bir araya getirilmislerdir (Ates, 2002, s.52).

Tarih  Oncesi c¢aglarda olusturulan bu resimler, siire¢ igerisinde
sembollesmisler ve giinlimiizde iletisim saglamamiza yarayan sembolik iletisime
dontigsmiislerdir. “Giintimiizden 17.000 y1l dnce ¢izmeyi, sekil ve sembollerle iletisim
kurmay1 bilen insanoglu, seslere isaret vererek olusturdugu ilk alfabeyi kullanmak
icin 12.000 yil beklemistir” (Ugar, 2004, s.21).

Semboller, tarth Oncesi ¢aglarda ve gilinlimiizde de sanatin her alaninda
kendini gostermistir. Ozellikle plastik sanatlarda gorsel iletisimi kuvvetlendiren bir
eleman olarak yer almistir. Ates’e gore, kelimenin tam anlamiyla sanat, Cro-Magnon
insaninin tarih sahnesinde goriilmesiyle basladi. Bu insanlar hayvan kemiklerinden veya
kemik tozu ve kil karigimindan insan ve hayvan heykelcikleri yapiyor, bunlari da firinlarda
pisirerek sertlestiriyordu. Oliilerini zengin sembolik &gelerle donatarak yeniden doguma
hazir bir sekilde yani fetiis seklinde gémiiyorlar (Ates, 2002, s.38).

Cesitli hayvanlar ya da dogada bulunan bir takim elemanlar sembolik
anlatimda ara¢ olarak kullaniliyordu. Ates’in arastirmasina goére, Roc de Sers
magarasinda da (M.0O. 20.000-15.000) toy kusunun tasviri yer alir. Magdalenien déneme ait
(M.O. 15.000-11.000) kus ayag: cizimleri, Altamira’ da, El Castillo’ da, Bedeilhac’ ta vs.
gibi bi ¢ok Ust Paleolitik érende bulunur. Kus ayagi motifi, Niaux’ da yabani sigir bizon
resminin, Lascaux’ da da biiyiik dana dniinde goriiliir. A.L. Gourhan’ da bu motiflerin kadin
jenital organini temsil ettigini belirtir. Bedeilhac’ ta kus ayagindan tiiretilen vulva ¢izimi
ilging bir sekilde bundan onbinlerce yil sonra Stimerlilerde goriilmiis ve onlarda da kadini
sembolize etmistir (Ates, 2002, s.73).

Tarih 6ncesi ¢aglardan giliniimiize dogru gelindiginde ortagag doneminde de
semboller farkli sekillerde kullanilmislardi. Becer’e gore, “Ortacag Oncesinde her
ailenin bir simgesi vardi. Ortagag soylular1 tanitict armalar kullaniyor; el sanatgisi,
yaptig1 lirline kendi markasini kaziyordu. Okur-yazar oranmmin digiikligi, bu

armalar1 daha da gerekli bir hale getirmisti” (Becer, 2005, s.193).



Yukarida yazilan ifadelerden ¢ikarilabilecek sonuca gore semboller,
insanoglunun yeryliziinde var oldugu her cagda cesitli amaclar icin kullanildigi
gorilmektedir. Ates’ e gore, “insanin c¢aglari binyillar boyunca kiiltiir hamurunda
yogurdugunu, bu nedenle bir semboliin degisik zaman dilimlerinde degisik anlamlar
icerdigini, biraktig1 bu sekilsel izlerden anlamaktayiz” (Ates, 1996, s.14).

Sembolle ilgili olarak 6zellikle tarihgesi ile ilgili verilen bu kisa bilgilerden
sonra yine Ozet olarak sembol’lin farkli arastirmacilarin farkli yorumlarina
deginebiliriz.

Frutiger’e gore, “Sembol, goriilmeyen bir gercekligin goriilebilir isaretidir.
Semboller biitlin olas1 diisiinceler diinyasinin 6zetidir ve bu derece kisa, 6z ve net
olmalar1 onlara benzersiz bir nitelik kazandirir.” (Frutiger, 2002, s.211-212) Fromm’
gore ise sembol, “baska bir seyin yerinde duran onun yerini alan onu temsil eden
demektir. Sembol diliyle, i¢imizdeki duygulari, sanki somut birer algi imis gibi
aciklayabilir ve bir¢ok seyi temsili olarak anlatabilme imkanina kavusuruz” (Fromm,
1995, 5.30). Burada anlasiliyor ki semboller, karmasiklig1 ortadan kaldirmaya c¢alisan
birer sadelestirme araclaridir.

Maden, sembolleri iletisim boyutu ile ele almistir. Maden’e gore, semboller
insanin her ¢agda, her toplumda, her kosul i¢inde yarattigi iletisim bigimlerinin ilk
anahtarlaridir. Toplumlar, genis boyutlu diisiince ve inang akimlarin1 benimsemek, sevmek,
savunmak i¢in birer simge uydurur, bu simge aracilifiyla yaklagirlar konuya. Hint
bilgeliginin mandalas1, Hristiyanlarin hac1, Islam’m hilali, Ruslarin orak-gekici gibi
(Maden, 1990, s.1).

Ansiklopedik bilgilerden yola ¢ikarak ifade edildiginde sembol; “belli bir seyi
gosteren isaret, duyu organlariyla idraki imkansiz herhangi bir seyi hatira getiren
veya belirten her tiirlii miisahhas sey yahut isaret” (Yeni Tiirk Ansiklopedisi, 1985,
$.3495), ya da “bir niteligin, soyut bir seyin canli ya da cansiz gostergesi, simgenin
es anlamlist” (Biyiik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi, 1986, s.10330) olarak
tanimlanmaktadir. Alp’e gore, bu tanimlarda en ¢ok tizerinde durulmasi gereken nokta
“idraki imkansiz olan” ile “soyut” kavramlaridir. Gergekten de sembol anlami kapsadigindan
soyut bir nitelik tasir. Bir bagka deyisle, anlatilamayan, kanitlanamayan, duyularla

algilanamayan soyut kavramlari isaret eder (Alp, 1998, s.20).



Ates’e gore, sembol ve sembolizm giiniimiizde ger¢ekle hayalin bulustugu yer
olarak algilanir. Ancak bu gizemli sekiller, hep aymi grafiklerle ve hep aynmi bigimde
kurgulandiklarindan ve sinirlar1 belirlenmis kompozisyonlar olduklarindan birer hayal iiriinii
veya cansiz ve anlamsiz sekiller degildir (Ates, 2002, s.11). Atasagun’a gore, Sembol,
kendisinden baska bir realiteye dikkat ¢eken, bir seyin yerine gegen veya onu tasvir eden bir
nesne, bir fiil veya insanlar tarafindan yapilmis herhangi bir isarettir. Sembol, bazi seylerin
bilinmesini saglayan, goriiniir isaretlerdir. Sembol agiklanamazin ifade bi¢imidir. Gustav
Mensching’ e (M.S. 1901-1978) gore her sey sembol olabilir; ama higbir sey kendiliginden
sembol olamaz. Sembol, bir insanin yahut bir cemiyetin tesis ettigi bir seydir (Atasagun,
2002, s.1,2,4).

Sembollerin genis evreni, onu tanimlamanin ne kadar zor oldugunu ve onun
cesitliligini de gostermektedir. Bu anlamda Atasagun’a gore, sembol, semboliin
kullanilis1 ve sembolizm konusunda antropologlar, edebiyat elestirmenleri, psikologlar, sanat
tarihgileri ilahiyatgilar ve filozoflar tarafindan Gylesine farkl tarifler yapilmis ve Gylesine
sofistike kuramlar gelistirilmis ki, bunlar1 birbirleriyle bagdastirmak neredeyse miimkiin
goriinmemektedir (Atasagun, 2002, s.1). Ates’e gore ise, basit bir sembolik isaretin ne
denli genis bir biitlinii icerdigi aciklikla gorildiigiinden, onu bir teorinin i¢ine sikistirmak
veya kisaca bir tarifini yapabilmek olanaksiz goriinmektedir. Ancak bu zorluk, konuyla ilgili
cabalar1 engellememis, aksine her birinde belli gergek paylari gizlenen bir dizi tezler
tiretilmistir (Ates, 1996, s. 15). Bunun yani1 sira Tokat’a gore, Semboller daima “diial”
niteliklidir. Mesela “A” ve “R” harfleri birer isaret olarak gonderme yaptiklar1 “ses”e istirak
etmezler. Harfler uzlagimsal olarak sadece bir takim seslerin yerine gecerler. Oysa bir kral
veya ulusu temsil eden bayrakta durum farklidir. Bayrak yerine durdugu veya sembolize
ettigi kral veya ulusun giiciine istirak eder ( Tokat, 2004, s.18).

Semboller goriilmektedir ki cogu zaman her kiiltiir i¢in ortak anlamlar ya da
yakin anlamlar tasimaktadir. Ornegin Amerika’da bilinen bir sembol Tiirkiye’ye
gelindiginde de ayni anlamlar tasiyabilmektedir. Buda sembollerin evrensel bir
nitelik tasidigin1  gostermektedir. Bu baglamda ele alindiginda Ates’e gore,
sembollerin, mitolojilerin resimlere doniismiis sekilleri olarak ilk defa nerede ne zaman
dogdugunu bilemiyoruz. Ancak, uzun tarihi dilimlerinde diinyanin degisik yerlerinde benzer
sekilde ortaya g¢iktiklarini ve insanligin ortak mesajlar1 olduklarimi sdyleyebiliriz. Diller
baska baska olsa da kullanilan semboller ortak oldugundan s6z konusu ¢izgiler evrensel bir

boyuta sahiptir (Ates, 2002, s. 12). Semboliin her dilde ve kiiltiirde ortak olan,



anlasilan taraflar1 vardir. Bu ortaklik zaman igerisinde dogmus gelismis bir topluma
mal olmus ve nesilden nesile, kiiltiirden kiiltlire tasinip aktarilarak evrensellesmistir.
Ornegin; beyaz giivercin, zeytin dali gibi semboller baris1 ve umudu sembolize
ederler. Bu yoniiyle de sembol toplumlart kiiltiirleri kucaklayan bir unsurdur.
Semboliin evrensel dili yakalamig olmasi bir anlamda soyut bir nitelik tagimasiyla da
aciklanabilir. Ugar’a gore, “kurukafanin 6liimii sembolize etme etmesinin temel
nedeni 6ldiikten sonra insan viicudunun ulastigi bigimdir. Bu dogrudan iliski, bu
semboliin evrensel bicimde kabul edilmis olmasinda en biiyiik nedendir” (Ugar,
2004, s.63). Yine goriilmektedir ki semboliin evrensellesmesinin dogurdugu belli
basl sakincalar vardir diyebiliriz. Durand’a gore, “ancak sembol imge gibi anlamin
bolgeciliginin tehdidi altinda bulunur. Yani sembol her an toplumsal bir tanim, resmi
bir ayirim iglevine sahip bir imgeye doniisme tehlikesi igindedir” (Durand, 1998,
s5.25). Alp’e gore ise, “bu tehlikeyi yaratan semboliin anlatimda ¢ift yonlii olmasidir.
Bu anlatimin biri somut, digeri ise imali, dolayli ve mecazi anlatimdir” (Alp, 1998,
s.21).

Ortaya c¢ikan bircok sembole her ne kadar bir iki anlam yiiklesek de, hem
ortaya cikis sebebi ile hem de sonradan edinebilecegi anlamlar ile aslinda semboller,
bilinen anlamlar1 disinda birgok anlam tasiyor olabilir. Bu yoniiyle de ele
aldigimizda ortaya cikabilecek sonug sembollere 6n yarg: ile bakmanin her seyde
oldugu gibi burada da yanlis oldugudur. Bu baglamda degerlendirildiginde
Thiselton’a gore, “semboller tliketilemez bir anlam zenginligine sahiptir, bir defada
ve tamamiyla ag¢iklanamaz” (Thiselton, 1999, s.317). Tokat’a gore ise, sembolii
biitiinciil bir anlama oturtmak, ya da tek bir anlama indirgemek miimkiin degildir. Mesela
“ates” kavramu antinomik sekillerde kullanilmaktadir: “Arindiran ates”, “cinsel ates”,
“seytani ve cehennemi ates”. Semboliin ¢ok anlamliligimi vurgulayan C.G. Jung, onun tek bir
seye indirgenemeyecegini belirtir. Onemli sembolik malzemelerden biri olan “su” Misir ve
Filistinliler i¢in yaratici tabiatin sembolii iken, Babylonian i¢in yikiciligin sembolii olmustur
(Tokat, 2004, s.19).

Sembole yakin ozellikler tasiyan bir takim kavramlarda bulunmaktadir.
Sembol, isaret ve simge kavramlari ile zaman zaman karistirilmaktadir. Sembolii
diger yakin kavramlardan kisaca ayiracak olursak, Arat’a gore, “Semboller hicbir

zaman salt isaretler olarak kabul edilmezler. Isaret fizik ve varhik diinyasinin bir



pargasi, sembol ise insanin anlam diinyasinin bir pargasidir” (Arat, s.8). Ucar’a gore,
“semboller igaretlere gore ¢cok daha yogun ve derin bir anlam ve icerik zenginligine
sahiptir. Isaretler genelde bir seyi isaret etmek gibi bir isleve sahipken, semboller bu
iletisim boyutunun ¢ok &tesinde anlamlandirmaya ¢alisana yeni kapilar acar” (Ugar,
2004, s.25). Sembolden farkli olarak, Alp’e gore simge, bir semboliin olusumunda en
temel unsurlardan biridir. Bu yoniiyle simge sembolden ayrilamaz, ancak simge ile sembol
felsefi olarak da 6zdes kullanilmamaktadir. Simge semboliin bir anlamda somutlanmis bir
anlatim bi¢imidir. Yani sembollerin bir kismi simgelerden olusur. Sembol bir anlam, bir
kavrama isaret ederken, simge bir anlamda bu anlam ve kavrami gerceklestirmekle
yiikiimliidiir. Simge, bir anlamda semboliin bir disavurumu seklinde algilanabilmektedir
(Alp, 1998, s.17). Tillich’e gore ise, isaretler kendilerinin Gtesinde bagka bir seyi
gosterirler. Mesela herhangi bir trafik isareti tasit ve yayalarin belirli yer ve zamanlarda nasil
hareket etmeleri gerektigini gosterir. Buna karsilik, “semboller temsil ettikleri gerceklige
katilirlar; dolayisiyla istege bagli olarak degistirilmeleri kolay kolay miimkiin degildir”
(Tillich, 1968, s. 136). Bu baglamda sembol kavram olarak degerlendirildiginde,
diger yakin kavramlardan farkli olarak, 6zellikle anlam agisindan biiyiikk 6nem arz
etmektedir.

Sembollerin evrensel ve bolgesel oldugu kadar, bu genis evreni igerisinde
birde ¢ok genis bir kullanim gesitliligi ve kullanim alanlar1 bulunmaktadir. Asagidaki
boliimde sembollerin yaygin olarak kullanilan cesitlerine ve kullanim alanlarina

kisaca deginilmektedir.

1.1.2 Sembol Cesitleri ve Kullanim Alanlari

Semboller, tarth 6ncesi donemlerden giiniimiize degin hemen hemen her
alanda kendini gostermektedir. Cassirer, insanin ve onun iriinii olan kiiltiiriin temel
niteligi olan sembollestirmenin sadece “dil”’de ortaya ¢ikmadigini, dilden daha karmasik olan
din, mitoloji, bilim, tarih, ve sanat gibi alanlarin da bash basina birer sembolik form
oldugunu ifade etmektedir (Cassirer, 1971, s.56). Genis bir kullanim alani olan
semboller cesitli sekillerde siniflandirilirlar. Niteliklerine gore, bicimsel semboller,
sayisal semboller, renklerle ilgili semboller, dogadaki canli sembolleri, cansiz
nesnelerden olusan semboller, kisi ve kisiliklerle ilgili semboller ve olaylarla ilgili

semboller olarak smiflandirilir. Alanlarina gore siniflandirilmalart halinde ¢ok genis



bir yelpaze olustururlar. Dini semboller, siyasi semboller, bilimsel semboller,
ezoterik semboller, askeri semboller, sanatsal semboller, trafik isaretleri vb.

Fromm, sembollerin tiirlerini belirlemek i¢in su soruyu sormustur; “Acaba
semboliin kendisi ile sembolize ettigi sey arasinda ne gibi bir iligki vardir?” Yine Fromm’a
gore, bu soruyu cevaplayabilmek icin, sembollerin ii¢ tlire ayrildiklarini1 bilmemiz
gerekmektedir. Bunlar sirasiyla; geleneksel, rastlantisal ve evrensel sembollerdir. Son iki tiir,
i¢ diinyamizi ve hislerimizi sanki algilarimizmis gibi agiklayabilen sembollerdir. Geleneksel
semboller, kisiye ya da belirli toplumlara 6zgiidiirler. Rastlantisal semboller, ¢cok dar bir
cevreye seslenmektedirler ve onu yalnizca semboliin anlamini bilenler anlayabileceklerdir.
Evrensel semboller ise, bedenimizin, duygularimizin ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidirler.
Bu tiir semboller tiim insanlar i¢in gecerlidir, belirli bir kisiyle ya da kisiler toplulugu ile
sinirlanamazlar (Fromm, 1995, s. 31,38).

Ucar’a gore semboller kullanilarak yapilan iletisim, diger dogrudan iletisim
bicimlerine gore ¢ok daha farkli, derin ve algilama seviyelerine gore sekillenen zengin bir
boyutta gergeklesir. Bu yilizden sembolizm resim, din, edebiyat gibi dallarda yogun sekilde
kullanilmigtir. Matematiksel bir isaret olan rakamlar, basli bagina sembolik bir yapiya da
sahiptir. “0” : Sinirsizligin ve sonsuzlugun sayisidir. “1” sayisi var olmay1 ve olumsuzlugu
ifade ederken, “0” var olmamayi, yoklugu ifade eder. Elektrik diigmelerinde ve bilgisayar
programlama dillerinde “1” agik, “0” ise kapali anlamindadir (Ugar, 2004, s.25).

Sembol, sanat tarithinde de Onemli bir yer almakta ve cesitlilige sahip
olmaktadir. Ucar’a gore “sembolleri kullanarak sanatsal eserler yaratan insanoglu
sembolizmi de bir yaklasim bi¢imi bir tarz olarak benimsemistir” (Ucar, 2004, s.25).
Alp’e gore, sanat tarihi acgisindan sembolizmi hazirlayan etkenlerle karsilasilir. ilkin
empresyonizme ve gergekgilige bir tepki olarak dogdugu sdylenen Sembolizm, aslinda ilk
caglardan beri, form, bicim ve nesnelere bir anlam yiikleyerek onlar1 kutsallagtirma &ziine
geri donistir (Alp, 1998, s.32). Sanat tarihinde sembolizm bir akim hareketi olarak
ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. S6zen ve Tanyeli’ye gore, “1886’ da Paris’ de gercekei
ve empresyonist sanat geleneklerine karsit bir hareket olarak dogan Sembolizm,
gercek nesneleri degil, diisiince, duygu, ilkii ve diisleri resmetme amacina
yonelmistir” (Sozen, Tanyeli, 1992, s.213). Tunali’ya gore Empresyonizme kars1 olarak
nesne ile anlamlarinin farkli seyler oldugu 6ne siiriilmiistiir. Nesne bir duyusal gergeklik
iken, nesnenin anlami ise soyut, diisiinsel bir varliktir. Ve bunlar birbirine zittir (Tunals,

1983, s.136). Bu bilgilerden yola c¢ikildiginda sembolizmin, empresyonizme



alternatif bir akim olarak ortaya ¢iktigi, nesne ile anlamlar1 birbirinden semboller
yolu ile ayirdig1 goriilmektedir.

Ates’in sembolik sanatla ilgili goriisleri ise su sekledir; ilkel sembolik sanatin
yoneldigi alan, amag ve iceriginin gliniimiiz sanat anlayisiyla bir ilintisi yoktur. Sembolik
sanat belli bir olgu, olay veya mitolojik bir kavrami anlatir. Mitolojik mantiga gore,
evrendeki her seyin, gozle goriiniir ya da gériinmez her olgunun dogada bir benzeri, bir esi
vardir. Mitolojiler de bu benzerlikleri, es goriintiileri kullanarak her olguyu ve her olusumu
anlatmaya yonelmistir (Ates, 2002, s.12). Sanat ve sembol iliskisi ele alindiginda
Ucar’a gore, 6zellikle eski ¢ag sanatinda tiim anlatimlar ve gostergeler sembolik bir yapida
tasarlanmigtir. Sanat, adeta sembolleri bilmek, yaratmak ve onlar1 yaratici bir bigimde
kullanmakla 6zdes olarak algilanmisti. Cogu kez bir renk, bir durus bigimi veya figiiriin
cizildigi ac1 dahi, farkli sembolik degerler yaratabiliyordu. Misir sanatinda sembollerin dilini
ve sanatin1 6grenmek bir insan hayatina sigmayan zorlu, uzun ve sonu gelmez bir ugrasti
(Ugar, 2004, s.30).

Bilim alaninda da ¢ok eski donemlerden beri kullanilan semboller simya
biliminde de kullanilmaktadir. Simyacilar (kimyagerler) asil amaglar1 bu olmasa da,
laboratuar calismalarinda kullandiklart maddeleri Sekil 1.1 deki gibi gosterilen sembol ve
isaretlerle belirtmeye baslamiglar, zaman i¢inde bu dil zenginlesmis, bu sekiller kimi zaman
gizemli bir hal almistir.

Sekil No. 1.1

I O 8

Arsenik, Demir Peroksit, Bakir, Altin/Giines, Siilfirik Asit, Antinom.

2 EF & @ o

Bakir Kalsinat, Kara Siilfiir, Zincifre, Bakir, Kalsinat, Yag (Ucar,2004,s.27).

Simyacilarin kullandiklar1 bu semboller bugiin gostergebilimcilerin ve psikologlarin da
ilgisini ¢ekmektedir. Artik bu sembollerle birlikte kimi harf kisaltmalar1 kullanilmaya
baslanmig ve bu bilesimler sembollestirilmistir (Ugar, 2004, s.27).
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Kahramanlari, tanrilar1 ve sira dis1 hikayeleri ile insanlarin ilgisini ¢ekmeyi
basaran mitolojilerde de sembolik anlattmin kullanildig1 goriillmektedir. Mitolojiler
ile ilgili aragtirmalarinda, Ates’e gore, semboller, mitoslarin konu edildigi anlatilar olan
mitolojilerde de kullanilmigtir. Bu anlatilar evrenin yaradilisi, ilk giinah, ilk 6liim, tufan,
tanrilarin insanlar cezalandirmasi, ilk ailenin, torelerin ve toplumsal kurumlarin ortaya ¢ikist
gibi konular1 igerir. Glinlimiizde mitoloji anlagilmaz masallar seklinde goriinse de, sembolik
sifrelerle doludur. Burada amag, sadece basit bir gizleme kaygisindan ziyade, muhafaza
etmektir, korumak i¢in saklamaktir. Boylelikle, aktarilmak istenen konularin anlatimi igin
birbiriyle ilgisiz gibi gériinen hayvan ve bitki 6gelerinin bir arada kurgulanmalar1 sonucunda
karmagik sembolik kompozisyonlar olusur. Yine Ates’e goére, mitolojilerde kullanilan
sembolik anlatimlarin gizli ve karmasik anlamlar1 vardir. Ve bu anlamlar ¢6ziimlenmeye
baslandiginda o kiiltiire ve tarihe ait cok 6zel ve dnemli bilgiler vermektedir. Ornegin,
“Zeus’ un ay mi, giines mi, yoksa somut bir tarihi kisilik mi olduguna ve onun inek gozlii
karisinin da sabah yildiz1 mu, bir inek mi, yoksa bir riizgar kisilestirmesi mi olduguna karar”
vermemize yardimci olur (Ates, 2002, s. 14,17).

Edebiyatta sembolizm de, Kutlu’ya gore, edebiyatgilar siirin, manasi agik olarak
anlagilabilen ve kolaylikla izahi yapilabilen bir sanat tiirii olmayip, dogrudan sdzle
anlatilamayan derin ve karmasik duygularin, sembolik ifadelerin yardimiyla gergeklestirilen
bir anlatim tiirii oldugunu diisiinmektedirler. Dolayisiyla siirde sembolizm, insanin ruhunda
ve kalbinde kelimelerle anlatilmasi miimkiin olmayan seyleri sembolik kelimelerle anlatma
metodudur (Kutlu, 1980, s.419).

Eski ¢aglarda ¢ok itibar edilen biiyii alaninda da semboller kullanilmakta idi.
Alp’e gore, Tarih 6ncesi donemlerde ki ilkel insan i¢in doga, bitki ortiisii ve hayvanlar ile
doga olaylar1 (gokyiizii, yagmur, simsek, vb.) anlasilmasi ve ulagilmasi gii¢, agiklanamayan
bir yigin mistik anlam tasiyordu. Kuskusuz ilkel insan igin Onceleri korku ve saygi sonra
dogaya hakim olma ve onun giiciinii kendine gegirme gibi diirtiiler bir takim yaptirimlar1 da
beraberinde getirmistir. Iste bu yaptirimlardan biri ve ilkel insan igin en dnemli olan1 da biiyii
olmustur Biiytilerin kokeni, ¢ok tanrici dinlerin yaygin oldugu, eski¢cag insanlarmmin birer
tanr1 diye saygi duyduklari, korktuklari, sigindiklar1 doga olaylaridir. ilkel donemlerden bu
yana devam eden biiyii, herkes tarafindan yapilmayan ve belli kisilerin gorevi idi. “cincilik
eski¢agin ¢oktanrici dinlerinde bir gorevliler toplulugunun isiydi. Biiyl ve biiyiiciiliik ilkel
donemlerde, gii¢ elde etme, Olimden, hastaliktan, kotii ruhlardan korunma ve bereketle

iligkiliyken, daha sonralar1 ise ¢esitlenmis daha soyut kavramlar: da i¢ine almistir.(ask, sevgi,
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kiskanglik, vb.) (Alp, 1998, 5.57-58). Bazi insanlara gore gercek bazi insanlara gore
bir yanilsama olarak goriilen biiyii kuskusuz bilimin, sanatin ve teknolojinin
gelismedigi eski ¢aglarda ¢ok ragbet goren ve inanilan bir kavramdi. Biiyiilerde
kullanilan araglarda, ritiiellerde vb. semboller de birer ara¢ olarak, kimi zaman bir
s0z kimi zamanda bir resim olarak kullanilmaktadir.

Biiyii disinda din alaninda da semboller kullanilmaktadir. Cok tanrili
dinlerden tek tanrili dinlere kadar her dinde bir takim semboller kullanilmis ve bu
semboller kutsal sayilmistir.

Evelyn’e gore “dini semboller; dini aksiyonlar hatta dini duygularla da
ilgilidir. Insanlar dini sembolleri, dini gelenekten ve zengin fantezi hayatlarindan
cikan ibadet maksadiyla kullanirlar” (Evelyn, s.22,39). Hinnels’e gore “dini
sembolizm, o6zellikle dini sozciikleri ve bilhassa alelade dilin kullanimini, goriiniir
nesneleri (ikonlar1) ve isleri, 6zellikle ayin ¢esitlerini i¢erir” ( Hinnels, a.g.e., s.316).
Kog’a gore, “dindis1 sembolizmde, sembolle sembolize edilen sey arasindaki iliski
bir “anlam” iligkisi oldugu halde, dini sembolizmde bu bir “¢agrisimdir”. Daha acik
bir ifade ile dini sembolizm, bir tecriibe ve yasanti anlamina gelmez, dini yasantiy1
cagristirir” (Kog, 1995, s. 95).

Wiemann’a gore dinde sembol, dokunulabilir, insani ve giinliik seylerin Gtesine
isaret eder. Dini semboller, ¢ok daha komplex gergekleri, dolayli yollardan anlatarak kesin
olarak tanimlanmasina rehberlik eder. Yine dini semboller, bizim baz1 olaylar1 bir kalip
icerisine sokmamizi ve onu gordiigiimiizde o olay1 hatirlamamiz1 saglar (Wiemann, 1959,
S.753-754). Mesela, Hristiyanlar i¢in hag, bu gesit bir semboldiir. Kur’an-1 Kerim’de cennet
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tasvir edilirken, “altindan irmaklar akan”, “ iginde koskler ve konaklar olan”, “ig¢inden bal ve
serbet akan” tabirleri kullanilmistir. Bunlarin kullanilmalarindan maksat, insanlarin bildikleri
seylerden hareket ederek, daha iyi anlamalarim saglamaktir (Atasagun, 2002, s.21,23).
Totemizm, dinlerin en ilkel bi¢imidir ve genis anlamda bir hayvan, bitki, ya da
nesnenin klanin atasi olarak kutsal sayilmasidir. Canli-cansiz tiim varliklar toteme gore
siniflandirilirlar. Totem kutsal ise onun tastan, ya da tahtadan yapilan sembolleri totemin
kendisinden daha kutsaldir. Bu sembollere “suringa” denir (Alp, 1998, 5.69).
Menemencioglu’'nun dini elementlerle ilgi arastirma ve yorumuna gore,
soldan saga dogru; Sekil 1.2° deki, ay ve yildiz, bir ¢ok insan icin Islam’in sembolii

olarak goruliir. Aslinda kokeni kadim ay kiiltlerine dayanir, daha sonra Bizanslilar tarafindan
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kullanildi ve son olarak Tiirkler tarafindan Miisliiman iilkelere yayildi. Sekiz koseli yildiz da
bu kaynaklardandir. Onun yerinde giines veya dolunay olabilir. Tiirk bayragindaki bes kdseli
yildiz Mars cagrisimi yapiyor. Yukar1 bakan hilal boynuzlar olarak da telakki ediliyor.
Gilinese yakinligindan dolayr Veniis de hilal seklini alir, ancak bazi sembollerde yildiz
Veniis’tiir. Genel olarak bu sembolil ates ve su birleskeni olarak gorebiliriz. Ay suyun
simgesidir. Sekil 1.2 deki Heksagram, Musevilerin sembolii olarak bilinir ve Davut yildiz
olarak anilir. Ancak, bu sembolii pek ¢cok baska din ve kiiltiirlerde de gormek miimkiindiir,
ozellikle Hindularda. Bir liggeni siyah ve diger liggeni beyaz i¢ ige heksagram ates ve suyun
birlesimini simgeleyen okiilt bir semboldiir. Ancak genelde kirmizi ve mavi renkleri
kullanilir. Sekil 1.2° deki Hag sembolii Hiristiyanliktan daha eskidir ve Misirlilarda Ankh
hag1 olarak goriilmektedir. Bu sembol disi ve erkek organlar olarak da yorumlanir. Resimde
goriilen esit kolu hag okiilt bir semboldiir ve dort elementi veya dort istikameti ve riizgari
simgeler. Ortasinda giilii olan giillii hag vardir. Hag iki tarafa kollarinit agmis bir insan sekli
olarak tasavvur etsek giil kalbe rastlar. Bu sembol dort elementin insanda dengelenip kalp
merkezinin agilmasini ifade eder. Sekil 1.2° deki Taoizmin klasik sembolii Yin ve Yang
bulundugu Ta Ki’ dir. Disi (yin) ve Erkek ( yang ) gii¢lerini simgeler. Dogada da biitiin
tezatl giicleri ve onlarin ahenkli birlesimi simgeler. Bu tabi 6zellikle ates ve su, toprak ve
hava igin gegerlidir. Sekil 1.2 deki Hinduizmin sembolii ve AUM mantranin Karsiligi.
Hindulardaki element bilimi. Bu semboliin her boliimii bes elementten birine tekabiil eder
(Menemencioglu, 2000,s.).
Sekil No. 1. 2

GO

“Ay-Yildiz, Heksagram, Hag, Yin Yang, Aum” (Photobucket, 2008).

Sembollerin ¢esitleri ve kullanim alanlar1 ¢ok ¢esitlilik gostermektedir. Bir
sembol ile ilgili yapilan arastirma sayisiz ve yeni kapilar agmaktadir. Cesitlilik
bakimindan ¢ok derin ve zengin olan semboller hayatin igerisinde de siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin siyasette de kullanilan semboller vardir. Selguklu
Devleti iki devletin kurulmasindan olusan bir devlet olmasi itibari ile bu iki devleti
ve gliclinli temsil eden cift bash kartal figliriinii kullanmistir. Gliniimiizde de kurt,

giivercin, hilal, ok ve ampul gibi hayvan ve nesnelerden yola ¢ikarak iiretilmis birgok
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siyasi simge vardir. Bu tezin arastirma konusu olan svastika (gamali hag) sembolii de
Adolf Hitler’ in devlet baskani oldugu donemde Almanya’ da siyasi ve ulusal bir

sembol olarak kullanilmis ve halen kismen de olsa kullanilmaktadir.

1.1.3 Yaygin Olarak Kullanilan Semboller

Evrenselleserek insanliga mal olmus ve genel olarak ortak anlamlari olan her
gittigi yer de tanman bir takim semboller vardir. Bu sembollerden yaygin olarak
kullanilan bir kism1 temsil ettikleri anlamlar ile birlikte asagida alfabetik, sayisal
siraya gore belirtilmistir.

Agacg — asalet, soy, kudret, yasam-6liim, bereket, baris, ululuk-yiicelik

Altin — zenginlik, giizellik, gii¢

Aslan - giig, cesaret, kudret

At - zeka, adalet

Ates — canlilik, azab, kuvvet, sehvet, cehennem, hareket, enerji, hareket

Ay — gizem, 151k, duruluk, ugursuzluk, gii¢

Ayna — saadet, saglik, ugur, ugursuzluk

Balik — su, bereket, ugur, yaradilis

Baykus - akil, bilim, bilgelik

Beyaz — saflik, masumiyet, temizlik, baris

Beyaz giivercin — baris, 6zgiirliik

Boynuz — kuvvet, gurur, iktidar, bereket, kurban, kétiiliik, erillik

Bugday Basag1 — toprak, dogus, bereket, tarimcilik

Biilbiil — ask, hasret, giizel ses

Capa - umut, deniz

Daire — sonsuzluk, giines, diinya, dogurganlik

Deve — ¢ol, giig, sabir

Ejder — hiikiimdarlik, kudret, kuvvet, 151k, yer, gok

El — giig, kudret, nazar, birliktelik, barig, emek

Elma — yasak, teknoloji

Geyik —iyilik, gece

Goz — giines, ay, diialite, tanri, nazar, kudret

Giil - giizellik, merhamet, din, cennet
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Giines — tanri, yasam, giig, 1s1k, 1s1, aydinlik

Hag — Hz. isa, kadin-erkek, yatay-dikey, yasam-6liim, kutsallik
Hanger — 6liim, bilinmeyen biyolojik tiirler

Hava — erkek, hayat, sonsuzluk

Kafatasi - 6lim, tehlike

Kalp — ask, sevgi

Karga - ugursuzluk, 6liim

Kartal - hiikkiimdarlik, kudret, kuvvet, 151k, gokytizii

Kelebek — genglik, bahar

Kirmizi — yasam, dogurganlik, enerji, kan, sehvet, tutku, uyari
Kog — bolluk, bereket

Kurt — giic, kuvvet, liderlik, iyilik, bereket

Mavi — sonsuzluk, 6zgiirliik, gokyiizii, deniz-okyanus

Mor — saltanat, saldirganlik,

Niliifer - narsistlik

Orak — oliim, siyaset

Palmiye — zafer, sicak, turizm

Piramit — Misir, kudret, giig, firavun, bilim

Post — gii¢, kuvvet, kudret, siyrilma-kurtulma

Sar — glines, sicaklik, hareket, enerji, 151k, altin

Siyah — gizem, gece, korku, asalet, karamsarlik, tutku, 6liim, matem, evren
Su — bilgelik, disilik, sogukluk, hayat, ireme, temizlik, devamlilik, bereket
Samdan — giig, giizellik, bilgelik

Semsiye - koruma, giivence

Tag — onur, sohret, glic, saltanat

Toprak — bereket, kazang, yasam, 6liim, insan

Uziim — bereket, saglik, lezzet, sarhosluk

Yagmur — bereket, felaket, bolluk, bahar

Yaprak — hayat-6liim, ruh, 6limsiizlik, doga

Yesil — cennet, ferahlik, bahar, para, kutsallik

Yilan - tip, saglik, kotiiliik, bela, biiyti, cinsellik, 6c, 6liim-yasam

Yildiz — iistiinliik, ylicelik, sohret, 151k
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Yunus — yardimseverlik, dostluk, deniz, sevgi

Zeytin Dali - umut, baris

Sifir (0) — smarsizlik, sonsuzluk, yokluk, kapali

Bir (1) — Allah, Allah’ in birligi, tek, agik, varolus, en iyi, basari

Iki (2) — kadm-erkek, iyi-kotii, yer-gok, sag-sol, gece-giindiiz, soguk-sicak

Uc (3) — dogum-hayat-6liim, baba-ogul-kutsal ruh, yer-gok-deniz

Dort (4) — kutsal kitaplar, ana elementler, saglamlik, giivenilirlik

Bes (5) — el, parmaklar, nazar, Islam’ 1n sartlar1, namaz vakitleri

Yedi (7) — gogiin katlari, haftalik giin sayisi, kutsallik

Dokuz (9) — kutsallik, can

Oniki (12) — imam, ay, viicut deligi

Onii¢c (13) — ugursuzluk (Alp, 1998, s.68,72,75,76,77,78,79,82,83,173),
(Becer, 2005, s.197), (Ates, 1996, s.153,154,155,156,158,159,), (Cakir, 2006,s.43),
(Fromm, 1995, 5.36), (Jung, 1997, 5.262), (Ugar, 2004, s.25,26,28,29,34,38,48-52).

Yukarida belirtilen yaygin olarak kullanilan sembollerin disinda ismi
yazilmayan daha bir¢cok sembol bulunmaktadir. Bu sembollerden biride “svastika”
semboliidiir. Svastika semboliiniin lilkemizde kullanilan giincel ismi “gamali hag¢” tir.
Gamali Hacg; Hitler, Almanya, II. diinya savasi, hristiyanlik gibi konular
cagristirmaktadir. Oysa “svastika” semboliiniin gercek anlami yalnizca bunlardan
ibaret degildir. Bu tezin arastirma konusu olan “svastika” sembolii ile ilgili detayli

bilgiler ve uygulamalar diger boliimlerde ele alinacaktir.

1.2 Grafik Tasarimda Sembol

Sembollerin kullanim alanlarindan biri olan, 6zellikle giiniimiizde reklameilik
ve iletisim alanlarinda sik kullanilan grafik tasarim alani i¢in semboller ¢ok 6nemli
bir yere sahiptir. Tasarimda ve 6zellikle tasarimlar yoluyla kurulan iletisimde biiytlik
kolaylik saglar. Agirlikla gérme fonksiyonu {izerine gelismis grafik tasarim alaninda
semboller Berger’e gore, gorsel iletisimin temelini olusturan gérme yetenegi algilamada
onemli bir rol oynar. Ciinkii tarih igcinde gérme yetenegi konugmadan Once gelmistir.
Insanlar, konusmay1 bilmedikleri c¢ok eski zamanlarda, gorsel olarak yasamlarim
siirdiirmiislerdir. Yeni dogmus bir ¢ocuk bile konusmayi O0grenmeden oOnce ilk olarak

cevresini bakip tanimay1 daha sonrada sozciikleri 6grenir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi
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yerimizi gorerek bulur, bu diinyay1 sozciiklerle anlatiriz ama sozciikler diinya ile ¢evrelenmis
olmamizi higbir zaman degistiremez (Berger, 1988, s.7).

Ugar’a gore, ozellikle ve agirlikla gorme yani gorsellik tizerine olusan grafik tasarim,
bir bakima semboller sanatidir. Grafik tasarimcisi bu dalin 6ziinde yer alan kisa siirede
yogun ve kavramsal bir iletiyi iletme islevini gorsel bir yapida tasarlarken sembolik
yaklasimlardan faydalanir. Bu yaklasim ayni zamanda evrensel bir nitelige sahiptir.
Kiiltiirleraras1 etkilesimler olusturabilir, akilda kalicidir, az ama 06z bicimlendirilmis
sembolik yaklasimlar daha kolay hatirlanabilir. Karikatiir (kara mizah) gibi farkli gorsel
sanatlarda da semboller sikga kullanilir (Ugar, 2004, s.32).

Grafik tasarim alanini olusturan ve harekete geciren grafik tasarimcilar icin
sembollerin tasarimda ¢ok dnemli bir yeri oldugu kuskusuzdur. Maden’e gore grafik
tasarime1 i¢in semboliin anlami ¢ok baskadir. Sembol tasarlamak bir senfoni bestelemek, bir
siir yazmak gibi ciddi, temelden, 6zgiin bir ugrasidir. Plastik sanatlarin biitiin tiirleri i¢inde
en aza indirgenmis gereclerle taratilan tek tiirdiir. En yalin sanat tiiriidiir. Budur semboliin
amaci ¢iinkii: Bir fikrin, bir bulusun en dolaysiz, en yalin, en kestirme durumu, kavranmasi
caba gerektirmeyen, her tiirlii basim yontemine elverisli ve toplumsal bellekte yer etme,
tutunma yetenegi yiiksek bir ¢izim olaymi gergeklestirmektir (Maden, 1990, s.2-3).

Grafik tasarimci anlatmak istedigini en yalin ve etkili hali ile anlatmaya
calisir ki buda mesajin 6zellikle giiniimiiz kosullarinda hizli iletilmesini ve akilda
kaliciligin1  saglar. Bunu gergeklestirmek icin sembolik anlatimdan ya da
sembollerden yararlanabilir. Ozellikle somut ve karmasik kavramlari anlatmada
tasarimct kavrami sembollestirme yoluna gidebilir. Alp’e gore, bir sembol ne denli
somut anlatimdan kaginir ve soyutlagirsa, o denli Ozgiirlesmis ve evrensele yaklasmig
demektir. Evrensele ulagan sembollerin ¢cogu kez anlattiklar1 anlam gerilerde kalir, salt yiizey
ortaya cikar. Yani, anlattigt 6ne ¢ikarken, anlatilmak istenen ¢ogu kez geride kalmig olur.
Burada sembol siislemeye yaklasir. Bir anlamda artik yiizey, renk ve bigimler 6n plandadir
(Alp, 1998, s.21).

Grafik tasarimda sadelestirme asamasinda birinci basamak olarak stilizasyon
teknigine gidilir. Alp’e gore “cogu zaman sembollesmis nesneler stilize edilip
sadelestirilerek kullanilir. Stilizasyon herhangi bir obje, nesne ya da varligin ana
karakterini bozmadan yapilan bir sadelestirme islemidir” (Alp, 1998, s.22). Ucar’a
gore “bu detaylardan arindirma siireci bi¢cim olusturma asamasinda gerek kavramin

aktarilmasi, gerekse kullanim ag¢isindan kolayliklar saglar” (Ucar, 2004, s.32). Bu
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acidan bakildiginda sembollerin gorsel olarak yalin ve etkili anlatimda ne kadar etkili
oldugu goriilmektedir. Tasarimcinin en ¢ok ihtiyact olan konulardan olan
sadelestirme, stilizasyon vb. islemlerinin kolaylastirilmasinda sembollerin birer
anahtar gorevi gordiigli ve tasarimceiya biiylik katki sagladigi sdylenebilir.

Grafik tasarim gorsel bir tasarim alanidir. Gorsel olan her sey ilgi alanina
girebilir. Renkler, bigimler, ¢izgiler ve daha birgok gorsel eleman ilgi alanina
girmektedir. Tasarim, hem kisisel duygu ve zeka durumunun getirdigi yetenek hem
de teknik bilgiyle mayalandiginda, fazlasiyla yeterli ve basarili bir hal alir. Semboller
iste tam bu noktada tasarimcinin en biiyiik destekgileridir diyebiliriz. Ciinkii 6zellikle
giintimiiz grafik sanat anlayisinda her seyin bu kadar karmagiklagtigi, gorsel kirliligin
salgin haline geldigi bir donemde, anlatilmak istenenin en yalin ama en giiclii ve
carpict haliyle anlatilmasi i¢in sembolik anlatima dogal olarak ta sembollere ihtiyag
vardir. Semboller yalin durusu, toplum tarafindan kabul goriisii, koklii gegmisi ve de
gorsel carpiciligiyla grafik tasarimcilarin iyi kavramasi gereken konulardan birisi
haline gelmistir. Ayrica Ozellikle klasik sanat akimlarindan sonra 20.YY’ 1n
baslarinda meydana gelen stilizasyona ag¢ik yeni sanat akimlarinda bu denli yorumlar
yapilabilmekte iken giinlimiizde halklara ve insanliga mal olmus semboller,
konusunda gorsel ve anlamsal olarak yorumlanarak tekrar tekrar ¢ok cesitlilige
ulastirabilmektedir. Bu anlamda semboller grafik tasarimin biiyiik destekgileridir ve
yeni semboller iiretilmesine kap1 agmasi dolayisiyla ¢ok dnemlidirler.

Ugar’a gore sembol ve isaretler yardimiyla gerceklesen iletisimi, yaziyla iletisimle
karsilastirdigimizda belirgin farkliliklara rastlariz. Sembollerle iletisimin yazidan en belirgin
farki; akilda kaliciligi, kolay 6grenebilirligi, hizli anlamlandirilabilmesi, evrensel anlam ve
algi boyutlarina sahip olmasidir (Ugar, 2004, s.21).

Grafik tasarimcinin sembollerle olan baglantisini vurgulamasi agisindan
yaptig1 yorumda Baser’e gore, insanlarin 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi de sembolleri
olusturma yetenegine sahip olmalaridir. Bir tasarimcinin hizli ve kolay anlasilabilecek bir
sembolil yaratirken faydalandigi baglica elemanlar temel grafik formlarini olusturan daireler,
kareler, tiggenler ve baklava dilimleridir. Bunlarin her biri kendi anlamlartyla ele alinarak
birbiriyle farkli sekillerde bir araya getirildikleri zaman degisik ve daha gii¢lii anlam iceren
semboller olusturulmaktadir. Ornegin bir daireyi ele alalim: daire tek basina top, disk, delik,

tekerlek, sifir veya higbir sey anlamina gelebilir (Baser, 1994, s.22).
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Giliniimiizde semboller grafik tasarimin amblem, logo ve simgesel isaretler
gibi alanlarinda kullanilmaktadir. Amblem, simgesel isaret, logo ve ticari marka;
aralarindaki kiiciik farkliliklardan dolayir sikga birbirine karigtirilir. Bu terimleri

orneklerle aciklamanin yararli olacag diistiniilmektedir.

1.2.1 Piktogram

Stiebner ve Urban’a gore “piktogram, bir kavram veya fikri gorsel hale
dontistirmek icin sembollerle yalin sekilde olusturulan resimsel-yazi seklidir.
Latince pictus, resim ve Yunanca Gramme, yazi sozciliklerinin birlegmesiyle
meydana gelmistir” (Stiebner-Urban, 1982, 5.261).

Becer’e gore “resimsel bir dil kullanilarak hazirlanan ve farkli diller
arasindaki iletisim engelini ortadan kaldirmaya yonelik simgesel isaretlere
“Piktogram” adi verilir” (Becer, 2005, s.195). Bir esyay1, bir objeyi, bir yeri, bir
faaliyeti, bir kavrami resmetme yoluyla temsil eden semboldiir. Bu sembollere dayali
yazi sistemine piktografi denir. Bir bagka deyisle, anlamli isaretleri esas alan yazi
sistemlerindeki isaretler olarak agiklanabilir. Civi yazisinda ve hiyeroglifik yazilarda
da piktogramlar bulunur.

Ticari faaliyetlerin artmas ile ihtiyag haline gelmistir piktogramlar. Maden’e
gore, Yaklasik 12.000 y1l 6nce magara duvarlarinda baglayan ve farkli mekanlarda
bi¢cimlenerek evrensel bir boyut kazanan piktogram ve semboller, daha ileri tarihlerde
ticaretin gelismesiyle tanitici isaretler olarak kullanilmaya baglanmistir. 14 ve 15. yiizyillarda
ortaya c¢ikan lonca sistemi ile birlikte tanitim isaretleri, taklit ve kalitesiz mallara karsi
kullanilan zorunlu bir “garanti belgesi” haline gelmistir. Semboller 6zellikle 18 inci yiizyilda
deniz tagimacilig1 alaninda gesitlenerek yaygmlasmistir (Maden, 1985, s.5).

Baser’e gore “piktogramlarin en 6nemli 6zelligi, iletisimde dile getirilmesine
gerek olmayan tiim ayrintilarin atilmasi ve figiirlerin standart olmasidir” (Baser,
1994, 5.13).

Giliniimiizde ki piktogramlara 6rnek olarak, Sekil 1.3° deki gorseller, 2008
Pekin / Beijing Olimpiyat Oyunlar1 Spor Dallar1 i¢in kullanilan Piktogramlaridir.
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Sekil No. 1.3
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giizelligi” olarak adlandirilan semboller Cince karakterlerden esinlenerek olusturulmustur;
uygulanmasi ve akilda kalmasi oldukea basit. Sembollerde siyah ve beyazin zitliginin uyumu
basarili bir sekilde yakalanmig, Olimpiyat Oyunlarinin temel amaci kiiltiirel 6geler ve
oyunlarm estetigi ¢ok iyi yansitilmistir. Pekin / Beijing Olimpik Oyunlar1 sembolleri 35
simgeden olusmaktadir (TMOK, 2008).

Piktogram zaman zaman ideogram ile karistirilir, ideogramda da resmetme
yolu kullaniliyorsa da ideogram denilen isaret yalnizca bir fikri ifade eden
semboldiir. Glinlimiizde cografya haritalarinda, meteorolojide, trafik isaretlerinde ve
diger birgok alanda kullanilan semboller de piktogram kapsaminda ele alinabilirler.
Bager’e gore “ideogramlar bir kavrami biitiiniiyle temsil eder ya da sozciiklerinin
harflerine yer vermeden tamamen onun anlamini veren fikri anlatir. Cin alfabesi de

bir ideogramdir” (Baser, 1994, s.14).

1.2.2 Logogram
“Bir diiglince ya da kavrami temsil eden piktogramlara ideogram, bir sdzciigii

temsil eden piktogramlara da logogram denir” (Britanica, 1989, 5.610). “Piktogram”
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olarak adlandirilan bu tiir simgeler, konu aldiklari nesneyi dogrudan temsil eder:
Yiiriiyen insan figiirii, telefon, kurukafa vb. Sekil no 1.4° de ki gibi ¢ogunlukla
nesnelerin stilize edilmis siluetleri olan piktogramlar, kolay algilanir ve cabuk

Ogrenilir” (Becer, 2005, s.197).

Sekil No. 1.4

“Avusturya Sivil Havacilik Kurumu ig¢in tasarlanan piktogramlar” (Becer,
2005, s.197).

Giinlimiizde ayni anlama gelmek {izere logogram terimi de kullanilmaktadir. Bu
yiizden giiniimiizde ideogramlarin bulundugu yaz1 sistemlerine logografik yazi sistemleri adi
verilmektedir. ideogram zaman zaman piktogram ile karistirilir. Her ikisinde de resmetme
yoluyla temsil etme s6z konusuysa da piktogram daha ziyade somut bir seyi temsil eden bir
semboldiir (www.wikipedia.org, 2008).

Yalinlagtirtlmis anlatima sahip olan piktogramlar, sozciiklerle anlatma
yikiinden kurtarir iletiyi gondermek isteyen ve iletiyi almak isteyenleri. Bu
baglamda Becer’e gore, kavram ile baglantili simgeler, konu aldiklari nesneyi
algilanabilen kavramlarla ifade eder. Ornegin dalgal cizgiler suyu, saga bakan ok ise saga
doniilmesi gerektigini anlatir. Trafikte saga doniis isareti, “saga doniis” yazan bir levhadan
daha etkilidir. Clnkii grafik simge gorsel muhakemeyi harekete gegirir. Siiriicii donls

yoniinii goriir ve hemen ona uyum saglar (Becer, 2005, s.198).
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1.2.3 Amblem

TDK’ nin sozligiine gore “amblem; alametifarika, ticari esyalar lizerine
konulan ve o esyay1 iireten veya satani tanitmaya, ayirt etmeye yarayan 0zel isaret;
marka. Ing.: trademark “ (TDK, 2008) anlaminda kullanilmaktadur.

Amblem (Fransizca: embleme) (imlek, belirtke), bir fikri veya bir kurumu temsil
eden gorsel simgedir. Simge ile neredeyse esanlamli olarak kullanilsa da, daha kesin
kurallarla belirlenmis ve neyi temsil ettigini kesin olarak bilinir. 20. yy'm sonlarmdan
itibaren Tiirkge' de goriilen Ingilizcelesme egilimiyle, "logo" sozciigii de amblem yerine
siklikla kullanilir oldu (Wwww.wikipedia.org, 2008).

Becer’e gore amblem, “liriin ya da hizmet iireten kuruluslara kimlik
kazandiran, sozciik 6zelligi gostermeyen; soyut ya da nesnel goriintiilerle ya da
harflerle olusturulan simgelerdir” (Becer, 2005, s.194). Sekil no 1.5’deki 6rneklerde
Gortilgiigii ve Becer’inde ifade ettigi gibi temsil ettigi kurumlarla 6zdeslesen ve o
kurumlara kimlik kazandiran amblemlere uygun birer 6rneklerdir.

Sekil No. 1.5

a )

“Altin Portakal Film Festivali, Milli Egitim Bakanligi, Shell Akaryakit
Firmas1” (AKSAYV, 2007), (MEB, 2008), (Shell, 2008).

Baser’e gore ise “amblemler, tanitma isareti, soyut bir kavrami somutlastirma
ve Ozellikle toplumlar1 tanimlama islevi goriirler. Bu iliski i¢cinde belli amaclarla
kullandiklar1 i¢in sembollerde amblem olabilirler” (Bager, 1994, s.33).

Amblem, kavram ve islev olarak birbirine yakinda olsa ¢ogu zaman logotayp
ile karistirilmaktadir. Pektas’a gore, bir iiriiniin veya firmanin soyut bir sozciik olan
isminin (markasinin) somut hale gelmesi, digerlerinden bi¢im olarak da ayirt edilmesi igin
ambleminin ya da logotaypinin yapilmasi gerekir. Latince kdkenli olan amblem ve logotayp
sozciiklerinin dilimizdeki karsiligi simge ve 6zgiin yazidir. Glinlimiizde her iki kavram ayri
ayr1 anildigr gibi tek bir sozciik olarak Logo diye de kullanilmaktadir. Amblem, ¢izgi ve

resimle yapilan isaretlerdir. Logotayp ise yaziyla ya da c¢izgi, resim ve yaziyla yapilan
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isaretlerdir. Her ikisinde de amag, adim tasidig iiriin veya firmay1 en 6zgiin bicimde ayirt
etmesidir. Amblemler ve logotayplar ilgili sirketin ¢aligma alanini, kisiligini bigim ve
renkleriyle ifade edebilmelidir (Pektas, 1988, 57).

Bazi bi¢imlerden hareketle amblemler olusmaktadir. Bu bigimsel
degisiklikleri, yorum farkliliklarin1 grafik tasarimci Abdullah Tasg1, soOyle
siralamaktadir; Formlarini harflerden alan amblemler, firma hakkinda bir imaj veren
bigimlerden olusan amblemler, harf ve firma hakkinda imaj veren (harf ve resimsel
bigimlerin bir arada kullanildig1) amblemler, firma hakkinda yeni bir imaj veren (soyut veya
somut) amblemler (Tasc1, 1985, s.6).

Yukarida siralanan amblem cesitlerinden farkli olarak Pektas’a gore, ayrica bazi
toplumsal ya da kentsel 6zelligi yansitan amblemler de vardir. Bunlar, 6nemli bir toplumsal
olayin anma y1ldoniimii veya bir yorenin, kentin 6zelliklerini yansitan amblemlerdir (Pektas,

1988, 5.60).

1.2.4 Logo (Logotype)

TDK’ nin sozliigiine gore “logo; tanitag, 1- Bilgi ulasimda yararlanilan konu
tanitma terimi. 2- Bir konuyu, ya da konunun bir yoniinii tanitmak i¢in kullanilan
koda gevrilebilir sézciik. Ing.: descriptor” anlaminda kullanilmaktadir (TDK, 2008).

Becer’e gore, “logo (logotype); iki ya da daha fazla tipografik karakterin
s0zclk halinde okunacak bi¢cimde bir araya getirilmesiyle olusturulan ve bir {iriin,
kurulus ya da hizmeti tanitan marka ya da amblem o6zelligi tasiyan simgelerdir”
(Becer, 2005, s.195). Pektag’a gore ise “logotayp, bir {irliniin, firmanin ya da
hizmetin isminin, harf ve resimsel 0Ogeler kullanilarak sembollestirilmesidir.
Amblemden farkli olarak ayirt edici 6zellikler yaninda firmanin ismini de yansitir”
(Pektas, 1988, s.61). Sekil no 1.6’da da gorildiigii tizere logotayplarda temsil ettigi
firmanin ya da kurumun ¢ogu zaman ismi algilanabilir sekilde goriilmektedir.

Sekil No. 1.6

woorcelik Kodak

(Arcelik, 2008), (Kodak,2008).
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Pektas’a gore iyi bir amblem ve logotaypin 6zellikleri;

a) Ilgili kurulusun ya da iiriiniin 6zelliklerini yansitmalidir. Bir parfiim logotaypi igin
ingaat sektOriiniin yapisina uygun bir yazi karakterinden yola ¢ikilmaz. Her insanin bir
kisiligi oldugu gibi, kuruluslarin da bir kisiligi vardir. Amblem bunu yansitmalidir. Mesajimn
iistiinde tagimalidir.

b) Ozgiin olmalidir. Amblem ve logotaypin yapilis amaci zaten ayirt edicilik
saglamaktir. Eger baska ornekleri cagristirirsa veya bilinen bir amblem kopya edilmigse
higbir etkisi olmaz, aksine olumsuz bir imaj yaratir.

c) Renk ve bigim olarak biitiinliik iginde olmali. Degisik yerlerde (kagit iistiinde,
rolyef olarak, rozet igin, vb.) kullanilabilecegi unutulmamalidir. Kigiiltiildiigii zaman
ayrmtilarint kaybedecek 6zellikte olmamalidir.

d) Logotayplar, okunabilir olmalidir, 6zgiinliik yaratmak kaygistyla gereksiz ¢izgi ve
resimler kullanilmamalidir. Harf adetinin ¢ok olmasi, okunurlugu bozmamahdir (Pektas,
1988, 5.63).

Ozellikle yukarida verilen bilgilerden yola ¢ikildiginda logotayp igin en
onemli unsurun tipografi oldugu sdylenebilir. Yani logotayp, tipografi kavrami
ortaya ciktiktan sonra ortaya c¢ikmis bir kavramdir denilebilir. Bu agidan ele
alindiginda Becer’e gore, “logo, okur-yazar bir kitleye seslendigi icin tarihsel olarak
amblem ve diger isaretlerden daha sonra ortaya cikmistir. Her logo tasarimi,
tipografik bir deneydir. Basarili logo tasarimlari, igerdikleri simgesel yapi ile
evrensel bir iletisim diline doniisiir” (Becer, 2005, 195).

Insan toplumsal yasam iginde, cesitli modalari, begeni olgiitlerini yansitan, degisik
amaglar icin kullanilan binlerce piktogram, sembol ve isaret O0geleriyle c¢evrelenmis bir
ortamda yasamaktadir. Cevreyi anlamasinda, nesneleri amaci dogrultusunda kullanmasinda
ve toplumsal iligkilerin diizenlenmesinde piktogram ve sembollerin insan yagsaminda ne denli
onemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Baser, 1994, s.47). Bu baglamda, grafik tasarim
alaninda da 6nemli bir rol alan sembol konusunun, bu arastirma ile ilgili bolimii

olan, svastika sembolii agagida ki boliimde incelenmektedir.
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1.3 Svastika

Sozlik anlamlart ile ele alindiginda, “svastika, yeniden canlandirma,
canlanma, basari, goneng, zenginlik, iyi sans, mutluluk, saadet, giines, tarim, ziraat,
cifteilik, tiretim sirasi, hizli, hiz, ¢evirme, devir, donme, doniis; mistik merkez”
(Symbolizm a Comprehensive Dictionary, 1986, s.132) anlamlarn ile
kullanilmaktadir.

TDK’ nin sézliigiine gore ise, “Gamali hag (slisleme), kollar1 birbirine esit arti
isaretinin uglarina, dik olarak getirilen esit ¢izgilere yapilan hag bicimi. Fr.: svastika,
swastika Alm.: Hakenkreuz” (TDK, 2008) anlamlarina gelmektedir.

Tiirkiye’ de kullanilan literatiire gére “gamali ha¢” diye ifade edilen sembol,
Adolf Hitler déneminden ve hatta hristiyanliktan da eski M.O. ki c¢aglara kadar
dayanan koklii ve geleneksel bir semboldiir. Tiirkiye” de bu anlam tizerinden Tiirkce
bir isim verilmedigi i¢in Asya’ da ilk kullanilan ismi referans alinmaktadir. Bu
isimde uluslar arasi literatiirde “swastika”, Tiirk¢ce’ de “svastika” olarak kullanilan
kelimedir.

Diinya iizerinde biiyiik travmalara sebep olan II. Diinya Savasi’nda siklikla
karsimiza ¢ikan bu sembol, toplumlar iizerinde bir Onyargi olusmasina sebep
olmustur. Bu 6nyargi bu sembolii Nazizm ve savagla 6zdeslestirmis, gercek anlam ve
tarith¢esinden uzaklasilmasina sebep olmustur. Oysa Ucar’inda ifade ettigi lizere
“svastika, Avrupa’ da Adolf Hitler yonetiminin iktidarinda yayginlik kazanmis bir
semboldiir. Ancak bu sembol aslinda M.O. 5000 lere kadar uzanan bir ge¢mise
sahiptir” (Ugar, 2004, s.38).

Ulkemizde bu semboliin yaygin olarak kullanilan ismi “gamali hag” tir.
Yunanca “Gamma” harfinin art1 seklinde ki hacla bir araya gelmesinden olusan
bicimsel yapisindan dolayr bu isim verilmistir. “Gamali ha¢ motifi Hindistan’ da
ortaya cikan “Caynizm” dininin sembolii iken Ha¢ motifi de Hristiyanligin bu gilinkii
semboliidiir” (Alp, 1998, 5.170).

Svastikanin olusumu ile ilgili aragtirmalar, bu semboliin ¢ok eski donemlerde
kullanildigin1 géstermekte ve ortaya ¢ikis sekli ile de farkliliklar ve birtakim ilging
tespitler one siiriilmektedir. Bu tespitlerden bazilar1 ifade edilecek olursa Ates’ e

gore, Mezin yakinlarinda Luka Vrublevetskaja kadin heykelcikleri {izerinde bakir yumurta

Mezin’ de Gravittien doneme ait (M.O. 25.000-20.000) Resim No 1.1’ de gériilen ¢izimde
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asilanmayla birlikte yumurtada olusan biyolojik-ikili, gene Luka Vrublevetskaja’ da dortlii
simetrik bolinme-hareketleri gosterilmistir (Ates, 2002, s.72).
ResimNo 1.1

“Yumurta, Biyolojik-ikili, Dortlii Simetrik Boliinme Hareketleri” (Ates,
2002, 5.72).

Ukrayna’ da Mezin Ust Paleolitik éreninde Gravittien déneme ait (M.O. 25.000-
20.000) Resim no 1.2° de ki fildisinden yapilmis bir kus’ un kanatlar1 altinda diinyanin en
eski svastikasi bulunmustur. Bu mezarda yilanvari ¢izgiler, kus (yumurta), svastika
(astlanmig, dorde boliinen yumurtadaki hareketin sembolii) gibi 6geler bir aradadir (Ates,
2002, s.73).

ResimNo 1. 2

(Ates, 2002, 5.73)

Yumurtanin ikiye ayrilarak boliinme hareketi svastikanin olusma bi¢imidir.
Bu bi¢imin dortlii hareketinden o6nce olusan asamasi ikili harekettir. Bu ikili
harekette svastikanin temelini olusturmaktadir. Bu sekilde ortaya ¢ikan bigim
ozellikle uzak doguda yaygin olarak kullanilan “yin yang” semboliidiir. Svastikay1
daha iyi tanimlayabilmek i¢in kisaca yin yang semboliine deginmekte yarar vardir.

Yin Yang; yin yang semboliiniin kokleri antik Cin’e dek uzanir. Bu sembolde Cin
felsefesinin 6zii saklidir. Yin ve yangin, zamanin baslangicinda, biiyiik evrensel karanlik ve
higlik, bir simsek ¢akmasiyla boliindiigii anda dogduguna inanilir. Bu bdliinmeden sonra agir

ve karanlik olan her sey yin oldu. Simsegin aydinlattig1 her sey parlak ve agirliksizdi ve yang
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oldu. O yaratilis anindan bu yana, yin ve yang varolusa ait yegane evrensel giicler oldu
(Palmer, 1997, 5.7).

Yin bir tepenin golgelikli kuzey yanini, yang da giinesli giiney yanin1 tanimlar. Yin
ve yang Cinliler agisindan evrenin dengeleyici, uyum saglayict etmenleri olarak goriiliir. Zit
enerjiler olup, biri 6teki olamadan varligini siirdiiremez. Aslinda yin enerjisi her zaman
yang'in; yang da yin'in i¢indedir. Popiiler yin-yang simgesinde beyaz leke (yang) yin' in ve
siyah leke (yin), yang'in i¢indedir. Lao Tzu, "Tek basina bir yin dogamaz ve tek basina bir
yang biiyliyemez," demistir (Www.donusumkonagi.net, 2008).

“Pek ¢ok inanis ve kiiltiirde iki, zitliklarin, karsitliklarin, bularin yan sira
bileske, ahenk, denge, ¢ift, evlilik ve biitiinliigiin semboliidiir” (Ugar, 2004, s.26).
Asagida sekil 1.7°de gosterilen sekil yin yanga aittir. Ying yangin mevcut bi¢ciminde
goriildiigi iizere ikiligi ve i¢ iceligi temsil ettigi goriilmektedir.

Sekil No 1.7

(www.inidia.de, 2008).

“Ying-yang ikileminin temel prensibi, herhangi bir canlinin dogabilmesi igin

eril ve disi kavramimin zorunlu oldugu olgusunda, negatif-pozitif ikileminde
diigimlenmistir” (Ates, 1996, s.62).

Uzakdogu ve ozellikle Cin diistincesinde evrendeki diyalektik kutuplulugu gosteren
karsit ¢ifttir. Bir daire ve iglerinde karsit kutbunu tasiyan siyah-beyaz veya mavi-kirmizi ile
imgelenir. Asya Kitasi'nin genis bir kesimini igine alan cografyada binlerce yildir hiikiim
siiren; dogayr ve evren'i gozlemleyip, bunlarin temelini olusturan yasalar1 agiklayan bir
kuramdir. Temelinde, doga ve evrendeki her seyin karsitlik iligkileri i¢inde yiiridigiinii
tespit eder. Ureme, gelisme ve doniisiim; karsitlarin siirekli cekisip itisen devingenligi ile

gerceklesir. Hi¢ bir sey duragan, kalici ve mutlak olamaz. Yin ve Yang, herhangi bir
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nesnenin  adi  olmaktan c¢ok, karsithk iligkilerini agiklayan bir kavramdir
(www.wikipedia.org, 2008).

Palmer’e gore, yin yang sembolii, akici bir kivrimin ayirdigi koyu ve agik
bolgeleri, her birinin merkezinde yer alan digerine ait noktalari ile Bat1 diinyasinda en iyi
bilinen Cin sembollerinden biri olmustur. I¢inde, denge, uyum ve esitligin éziinii barindirir.
Yin ve yangin her biri, akici ¢izgilerle birbirine yol verir ve her biri kendi i¢cinde tam orta
yerlerinde, digerine ait bir unsuru tasir. Denge, uyum ve esitlik de burada yatar. Bu
betimleme kismen dogrudur. Mutlak karsitlar birbirini tamamlar. Yine de, onlarin dengesi,
kararlilig1 duragan bir durum degildir. Baris dolu bir bicimde bir arada durmazlar. Dengeleri,
dinamik bir gerilimden birinin digerine siirekli {istiin gelme miicadelesinden kaynaklanir.
Enerjilerini evrenin yasam enerjisinin 6z, rekabet ve miicadeleden elde ederler. Her ikisi de
digerini etkisiz hale getirmek ve {istiin olmak ister, ancak dogalarindaki en basit
0zelliklerinden, Tao’nun her birinin kalbine bir digerinin parcasini yerlestirmesinden dolay1
bunu yapamaz bu yiizden, doygunluga ulastiklarinda, doruga ¢ikar ve digerinin
yiikselmesine olanak saglayacak sekilde gerilemeye baslar. Yaz sicaginin yang kuvvetleri hig
duraksamadan sonbahar serinliginin yin’inine yol verir. Kisin dondurucu sogugu, ilk bahar
sicakligimin yiikselen yang kuvvetleri karsisinda erimeye mahkumdur. Yin ve yang
semboliiniin bize anlatt1g1 iste budur (Palmer, 1997, s.7-9).

Antik zamanlarin diigiiniir ve bilimcileri yaptiklar1 doga gdzlemleri sonucunda
olaylara yon veren bu iki evrensel unsuru fark ettiler. Cinliler bu unsurlar1 yin ve yang olarak
adlandird1 ve bilimlerini bu ¢ift kutuplu birlik 6gretisinin {izerine kurdu. Bu antik 6greti
evrendeki her varligin kaynagin1 ve temel de§isim ya da devinme bi¢imini tanimlayip
anlatmak amactyla kullanilageldi (www.vadiruhu.com, 2008).

Yin Yang’ in yaygin olarak kullanilma ihtimali olan baslica ilkeleri agagida

belirtilen sekli ile kullanilmaktadir;

Yin Yang
Disil Eril

Su Ates
Soguk Sicak
Durgun Devingen
Biiziilme Genlesme
Kronik Akut

Eksiklik Taskinlik
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Ay Glines

Gece Giindiiz
Yasam Olim
Aydinhik Karanlik
Cennet Cehennem

Yeryiizi Gokylizii

(www.wikipedia.org, 2008), (Ucar, 2004, s.26), (Palmer, 1997, s.8).

Pazirik buluntularindaki kartal ve geyik ile avini 6ldiiren pars ve ko¢ sembolizminde,
kartal ve Pars iki ayr1 semboligi isaret etmekte ve burada avci, beyaz, dlen, siyah renkle
sembolize edilmistir. Belki de, 6liimiin, can’in bir varliktan digerine siirekli gecisiyle ve
yeniden dogusla, varolusun sonsuz doniistim iginde oldugu disiinilmiistiir (Ates, 1996,
5.62).

Ates, arastirmalarinda yumurtanin ikiye ayrilmasi iizerine deginmistir. Bu konu ile
ilgili olarak Ates’e gore, Yin-Yang prensibinde erkek ve disi olarak adlandirilan
kompozisyon yumurtanin ikiye ayrilarak dollenme ve dogum hareketin basladigi ilk sekil
olarak kutsanmustir. Bu goriintiide disi, esmerkezli daire, erkek 6ge de “S” seklinde onu ikiye
aywran sekildir. Bu sembolizmin kaynagi olarak bilinen Cin’ de, Yin yang ¢iziminin
“Dollenmis, ikiye ayrilmis kadin yumurtasinin ilk goriintiisii, ilk sekli oldugunu Cin
mitolojileri bildirmektedir (Ates, 2002, s.163).

Sekil No 1.8

A B ¢

\/\

Yukarida olusturulan sekil 1.8’de ki asamalar ying-yangin olasi olugum
asamalarini gostermektedir. Ates’e gore “ying-yang, yani yumurtanin ikiye bolliniisi,
birde-iki, ikide-bir veya ¢okluk iginde bir biitlinii, yani biitiinsellik i¢inde ikilemi
sembolize eder” (Ates, 2002, s.163).

Pargalanmis ying-yang, silirekli donen c¢ember goriiniisiindedir: Hayat ve
Olimiin sonsuz doniislimii, hayat-0lim/6liim-hayat. Prof. Marcel Granet’ in

degerlendirmesine gore “bu sekildeki ayirici ¢izgi cap boyunca kivrilan yilan gibi
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ilerler ve iki yarim ¢evreden olusur, her birinin ¢ap1 biiylik dairenin yarigapina esit*
(Grenet, 1934, s.30) olup bu biitlinii ikiye ayiran ¢izgi “S” seklinde dngoriilmiistiir
(Ates, 1996, 5.63). “Sembolizmde “S” ile ikiye boliinme yin-yang motifini ve iki “S”
ile dortli hareket dorde boliinen c¢ekirdegi, giincel terimle svastika motifini
olusturur” (Ates, 2002, s.165). Sekil 1.9’ da goriilen olusumda, svastikanin meydana
geligini yansitmaktadir.

Sekil No 1.9

(Ates, 1996, s.63).

Yine Ates’e gore, “yumurtanin temsilcisi kus ve yumurtanin doéllenme
hareketi svastika motifiyle iliskilendirilmis” ve Sekil 1.10’da “Oklahoma
Kizilderililerin deniz kabuklarindan yaptiklar1 bir gerdanlikta svastika bi¢iminde
kivrilmis yilanlarin hareketleriyle dorde boliinme agikga gosterilmistir” (Ates, 2002,
5.163).

Sekil No 1.10

(Ates, 2002, 5.164).
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Asagida yer alan resim 1.3’de, “kadin yumurtasinda olusan bu boliinme
hareketi ilging bir sekilde Hisarlik (Truva) tanrigasinin rahminde de gosterilmistir.
Sembolizmde doérde ve daha fazla parcaya boliinmiis yumurtanin goriintiisii” (Ates,
2002, s.164).

Resim No 1.3

(Ates, 2002, 5.164).

Svastika adi ile kullanilan bu semboliin bazi arastirmacilara gore ¢esitli
isimleri bulunmaktadir. Ozellikle Anadolu’da garkifelek adi ile de kullamildig
goriilmektedir. Alp’e gore, “carkifelek” olarak adlandirilan motifler bazi arastirmacilar
tarafindan gamali hag olarak da anilmaktadir. Oysa karakter ve bigim olarak gamali hagtan
oldukca farklilik gosteren ve M.O. 5000 yilma dek inen bu motif 6zellikle yasami
anlatmaktadir (Alp, 1998, s.173,174).

Ozellikle sembollerin merkezleri ile ilgili farkli ve carpici goriisler ortaya
atan Guenon’a gore, kelime anlamiyla Sakravarti, “tekeri dondiiren” anlamina gelmektedir.
Yani, her seyin merkezinde yer almak suretiyle, bizzat kendisi katilmadan hareketi
yonlendiren ya da Arito’ nun ifadesiyle “hareket etmeyen hareket ettiricidir” S6z konusu
olan merkez, biitiin geleneklerin sembolik olarak “Kutup” diye tanimlanmasinda ittifak
ettikleri sabit noktadir. Zira diinyanin rotast onun etrafinda gerceklesmektedir. Bu durum,
genellikle bir teker ile temsil edilmektedir; bu, Keltler’ de oldugu gibi Kildaniler’ de ve
Hindular’ da da bu sekildedir. iste, Uzak Dogu’ dan Uzak Bat1’ ya kadar her yerde kullanilan
ve gergekte “Kutup’ un simgesi” olan svastikanin gergek anlami da budur (Guenon, 2004,
s.17,18).

Svastika sembolii iilkemizde yaygin ismiyle gamali ha¢ olarak
kullanilmaktadir. Her ne kadar yalnizca hristiyanlikla ilgisi olmasa da bu semboliin

arti1 seklinde ki ha¢ vari yapis1 hristiyanlikla 6zdeslestirilmesine sebep olabilir.
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“Gamal1 hag, “crux gammata”, Yunan alfabesinde ki biiyiilk gamma (r) harfinin dort
tanesinin yan yana gelmesinden olusmustur. Ilk dénem hristiyan mezarlarinin
cogunda rastlanir” (Ana Britannica, 2002, s.246). Sekil 1.11° de goriilmekte olan
gamali ha¢ en yaygin olarak kullanilan bigimlerindendir. Merkezden saat yoniinde
hareket etkisi gosteren dort gamma harfinin birlesiminden olugmaktadir.

Sekil No 1.11

(Atasagun, 2002, s.254)

Cok eski yiizyillardan yakin tarihe kadar bu semboliin bir¢ok medeniyette
kullanildig: bilinmektedir. Ozellikle arkeoloji konusunda ¢ok 6nemli calismalara
imza atan Schliemann’a ve arastirmaci Boxer’e gore, Gamali hagin, genis bir tarihi var.
Motif, cilali tag devrine ait donemlerde ilk olarak Hindistan'da kullanilmig olarak
bilinmektedir. Simge, Hiristiyan &ncesi Avrupa Kkiiltiirlerinde insan yapilarinda da
goziikmektedir. Svastika, genis bir sekilde Hint Aryans, Hititler, Keltler, Yunanlar ve diger
kiiltiirler tarafindan da kullanildi. Ozellikle, Hinduizm, Budizm ve Jainism'de dinsel bir
simge olarak kullanildi. Diinya ¢apinda birgok dinde her iki tarihsel ve ¢agdas toplumda ve
neredeyse her yerde kullanildi. Simge, bugiine kadar Hindu krallarinda ki kalintilardan
anlasildig1 kadariyla giineydogu Asya Balinese Hinduizm'in bir pargasi ve Endonezya'da
ortak bir goristiir. Ayrica, bagimsiz olarak birkac yerli Amerikali kiiltiirde de benimsendi.
Bat1 diinyasinda, simge, eski Truva'nin yerinde simgeyi kesfeden ve Proto-Hint-Avrupalilar'
m eski gogleriyle onu benzeten Heinrich Schliemann'n 19’ uncu yiizyilda arkeolojik
calismalarindan sonra yeniden dirilmesini sagladi (Schliemann, 1875,s. 102, 119-120),
(Boxer, 2000).

“Svastika'nin  dort kolu, dort kozmik giicii (ates, su, hava, toprak)
simgelemektedir. Ayrica bazi kaynaklarda, eski donemlerde bu sembol sayesinde
dort kozmik giiciin etki altina alinip biiyii yapildig: belirtilir” (.www.wikipedia.org,
2008).
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Svastika ile ilgili olarak bircogundan farkli yorumu ile Santesson‘a gore,
Naacal 6gretisinin bir diger temel dayanagi, Tanrisal Nurdan ¢ikmis olan doért temel gliciin
kainat1 kaosdan diizene ge¢irmis olduklar1 teorisidir. Tanrinin kendi asli nitelikleri olarak
kabul edilen bu dort temel giig, "dort biiyiik insaatc1", "dort biiylik mimar", "dort biiyiik
geometri iistadi" olarak adlandirilir. Bu doért temel eleman, ates, yel, su ve toprak'dir
(Santesson, 1989, S. 142).

Dort temel elemanla baglantili olarak yaptigi yorumla Gener’e gore, semavi
dinlerin dogusu ile bu dort temel eleman, "dort bas melek" olarak adlandirilmiglardir.
Naacaller bu dort temel giicii gamali hag ile sembolize etmisglerdir. Jeolog Niven'in buldugu
tabletler ilizerinde rastlanan bu haglardan, kollarinin dordii de ayn1 uzunlukta olaninin dort
giiclin esitligini, uglar1 kivrik gamali haglardan agizlar1 sola doniik olanlarin iyiligi, saga
doniiklerin ise kotiiliigli simgelediklerini goriiyoruz. Bu konular iizerinde derin arastirmalar
yapmis olan Hitler'in, imparatorluguna sembol olarak ucu saga doniik-gamali hag¢i se¢mis
olmas1 bir tesadiif degildir. Isa'min da dgretisinde kullandig1 hag sembolii aym kaynaktan,

Mu'dan gelmektedir (Gener, 2001).
Sekil No 1.12

William Niven tarafindan giin yiiziine ¢ikarilan, dort temel giicii simgeleyen
sembollerden bazilari yukarida bulunan sekil 1.12°de gosterilmektedir. William Niven
da 1921-1923 yillar1 arasinda yaptigi Meksika kazilar1 sirasinda buldugu 2600"i askin
tabletler de Mu Uygarligi’nin varligina iliskin gecerli kamtlar elde etmistir. O zaman
kesfedilen tabletler bugiin Meksika Miizesinde bulunmaktadir ve 12.000 y1l 6nce yazildig:
diistiniilmektedir (www.bilgininadresi.net, 2007). Yukarida ki yorum ve sekillerden
yola ¢ikarak diisiiniildiigiinde svastikanin birgok uygarlikta dort elementi ya da dort
elementle iliskili olaylar1 sembolize ettigi kuvvetle muhtemeldir. Bu da svastikanin
iceriginde dort elementin yasama kaynagimiz olmasindan 6tiirii diinyanin varolusu

ya da hayatla ilgili anlamlar ve kavramlar barindirdigin1 gostermektedir.
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“Svastika kelimesi Hindistan’ da d’Alviella’ ya gore Sanskritge' deki su (iyi)
ve asti (olmak) kelimelerinin birlesiminden olusmustur” (Lingman, 1991, s. 178).
"fyi olmak, mutlu ve saglikli olmak" anlamlarma gelir. Gamal1 hag ismi Yunanca gama (I')
harfine ve ha¢ sekline (+) atfen verilmistir. Svastika Hinduizm, Budizm ve Jainizm'e gére
kutsaldir. Kokeni pek gok antik uygarliga, drnegin Mayalar, Navarrolar ve Siimerler' e, M.O.
4000'i yillara dayanir. Vigsnu'nun 108 semboliinden biridir ve kollar1 saat yoniinde doniik
olan sekliyle, basar1 ve ugurun yani sira hayatin kaynagi olan giines 15111 simgeler. Kollari
ters yone doniik sekli ise geceyi ve ugursuzlugu ifade eder (www.wikipedia.org, 2008).

Ucar’a gore, bukleli hag veya Anadolu sanatindaki ad1 ile ¢arkifelek olarak anilan
svastika, bir evrimin sonucudur. Svastika ekseninde olusan daire, yaraticiyr veya kimi
bilgilere gore ¢ift daire olarak yaratici ve insan1 sembolize etmektedir. Dogu kiiltiiriinde ve
ozellikle tapinaklarda karsimiza g¢ikan svastika, Budist ve Hindu yapilarinda Buda’nin kalbi
tizerindeki miihiir olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda ayni sembol Asya kitasinda Tibet’te
sans muskasi olarak kullanilir. Ayni semboliin gilines sistemi ve sarmal evren, glines ve
1sinlari, giines ve dort mevsim gibi degisik iliskiler yardimiyla da agiklandigi durumlar
mevcuttur. Uzantilariin uglart yumusatilmis sekli olan spiral benzeri bigcim eski Misir ve
tim Mezopotamya sanatlarinda da karsimiza ¢ikan giines ve hayat semboliidiir: Hayatin
devinim, siireklilik ve akisini sembolize eder (Ucar, 2004, s.39).

Frutiger’e gore, diiz hag isareti tiim statik ve siki bir sekilde baglanmus seyleri ifade
ederken, uglan kirik ¢izgili haglar ise donme seklindeki hareketi sembolize ederler. Temel
cizgisel formunda swastika insanoglunun en eski sembolleri arasinda iist siralarda yer alir.
Tarih Oncesi caglara kadar giden ¢izimlerde swastikaya rastlanmistir. Cin’de “en yiiksek
miikemmelligin igareti ve “manji” olarak anlandirildigi, Japonya’da hem 10.000 sayisint hem
de sonsuzluk konseptini temsil eder (Frutiger, 1998, s. 10).

Buckland’e gore, “Gamali hag, Budha’ nin kurallarinin sembolii ve iyi talihin
isaretidir” (Buckland, 2005, s. 59). Bu isaret 6zel bir ilgi odagidir ¢iinkii Budist kiiltiirel
katmaninda yeniden dogmay1 ve basariy1, gonenci, refah1 simgelemektedir. Iyi olusu veya
pozitif olusu ima eder. Bazen Buda heykellerinde Buda’nin ayak izleri olarak goriilmiistiir.
Bu simgenin aynadaki simetrigini aldigimiz zaman “sauvastika” olarak adlandirilan simge
ortaya ¢ikar ki karanligi, bahtsizlig1 aciy1 ve giicliigii temsil eder. Bu iki isarette Colombiya
Amerika Oncesi bulunmustur. Svastikanin Avrupa’daki ilk olusumlart eski Yunan’da
gozlemlenmistir. Cok farkli gesitleri vardir. Sembol dekoratif vazolarda kullanilmustir.
Hristiyan sembolizminde bu sembol “crux gammata” olarak adlandirilir. Dort adet gama

harfi bu sembolii olusturmak igin bir araya gelmis gibidir. Bu sembol i¢in bir baska Yunan
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ismi ise “tetraskek” yani dort bacakli olan demektir. ingiltere’ de bu sembol “fylfot™ olarak
adlandirilir. Eski Cin’de solgunlugu temsil etmektedir. 1920’li yillara gelmeden Once
sonsuzluk sembolii olarakta kullanilmistir. Finlandiya’ da 1918 yilindan beri kullanilan
sembol, Rus Imparatorlugu’nda kurtulus savasim sembolize eder (Lingman, 1991, s.48).
“Finlandiya’nin ozgiirliik isaretidir. 1918°’de kazanan taraf i¢in olusturulan bir
madalyadir, miidafada yer alan goniillii bayanlar1 ve ordudaki birimleri gosterir”
(www.wikipedia.com).

Dongii ve element yorumlarindan farkli olarak Lingman’a gore, svastika isareti
ile giic ve enerji arasinda siki bir iliski kuruldugu asikardir. iskandinavya’ da bu isaret
“torsun cekici” olarak bilinir. Bu isaret giiniimiizde bazi haritalarda elektrik istasyonlarini
gostermek i¢in kullanilir. Bazi elektrik {iireticileri II. Diinya Savasi’na kadar kullanmiglardir
(Lingman, 1991, s.48).

Lingman yaptig1 arastirmalarda bir¢ok toplumda kullanildigini ve farkli farkli
anlamlar1 oldugunu ortaya koymustur. Lingman’a gore, svastika g¢ok eski bir
ideogramdir. Ilk ornekleri Siimerler’ de bulunmustur ve erken uygarliklarda, mesela
Pakistan’ da yaklasik olarak M.O. 3000’li yillarda kullamlmistir. Fakat yaygin olarak
kullanimi M.O. 1000°1i yillara dayanmaktadir. Giines, en biiyiik Tanri, gii¢ ve yasam giicii
olarak kullanilmistir. Svastika Hz. Isa’nin dogumundan 6énce Cin, Hindistan, Japonya ve
Giliney Avrupa’ da kullamilmistir. Yiizlerce y1l 6nce Kizilderili kabilelerinde gézlenmistir ve
muhtemelen ispanyol ve Portekiz kolonileri tarafindan getirilmistir. Svastika bazen de
Hindistan, Cin ve Japonya’ da Buda ile iliskilendirilir. ilk Cin semboliiniin ad1 Svastika
seklinde kullanilan ”Wan”dir. Ve bu sembol en yiiksek dereceyi ifade etmektedir. Japonlar’
da bu sembol muhtesem say1r olan 10.000’i isaret eder. Japonya’ da ortagagda svastika
semboliiniin ad1 “manji” idi. Seytani giiclere kars1 ¢ok biiyiik bir sans1 ve korunumu ifade
etmekteydi (Lingman, 1991, s.178).

Ozellikle bu semboliin hafizada kalicilig1 ve insanlar iizerinde biraktig tesir
acisindan konuyu ele aldigina inanilan Frutiger’e gore ise svastika, diiz hag isareti tim
statik ve siki bir sekilde baglanmis seyleri ifade ederken, uglari kirik ¢izgili haglar ise donme
seklindeki hareketi sembolize ederler. Temel cizgisel formunda svastika insanoglunun en
eski sembolleri arasinda {iist siralarda yer alir. Tarih Oncesi ¢aglara kadar giden cizimlerde
svastikaya rastlanmistir. Cizmek icin gereken el hareketlerinin basitliginden Otiirii temel
olarak hafizaya bir isaret ve yardim olarak kullanilan hag¢ isaretine nazaran svastika

semboliinii sihirsel ve sembolik bir igerik olarak cisimlestirmek daha kolaydir (Frutiger,

35



1998, s.10). Bu arastirmanin konusu ile ilgili olarak svastika semboliiniin ¢iziminin
yaratacagi avantajlarin, ipuclari, Frutiger’in bu yorumunda da goriilmektedir.

Yine Frutiger’e gore, gengellerin konumu isarete bir dsnme yonii verir ve bu, bir
ornekten diger 6rnege degisen bir sekilde saga ya da sola dogru olabilir. ilging bir eski Cin
yorumuna gore sola dogru donen swastika isareti iyi sans anlamina gelirken sola dogru
donen swastika kotii sans anlamindadir. Dort ¢engel keskin bir sekilde biikiillmek yerine
yumusgak bir sekilde dondiiklerinde swastikanin bir giines olarak algilanan yorumu, daha
kabul edilebilir bir hale gelmektedir (Frutiger, 1998, s.11).

Svastikanin 6zellikle bigimsel yapis1 ve bigimsel yapist ile icerikleri arasinda
ki bagla ilgili olarak yaptig1 yorumla, Lingman’a gore, Kollar1 merkezden saat yoniine
dogru olusturulmustur. Ters svastika, sauvastika olarak bilinir, sanssizlik ve talihsizlikle
iliskilendirilmistir. Bu isaret M.O. 1000 yillarinda Hitit’lerde ve Yunan’larda yaygin olarak
kullanilmistir. Vazo, ¢omlek ve binalar siislemek amaciyla kullanilmigtir. Buna ragmen Hz.
Isa’nin dogusundan sonrada gdzlenmemistir. Bazi koyu, kalin taslarda baska sembollerle yer
almistir. Kuzey Avrupa’da hristiyanlik oncesi donemlerde kullamilmustir. Hz. Isa’nin
dogumundan sonra 19. YY’a kadar, bazi bolgeler hari¢ svastika sembolii popiilaritesini
kaybetmeye baslamigtir. Clinkii biiylik olasilikla bu isaretin Buda’y1 temsil ettigi ve anti-
hristiyanlig1 simgeledigi anlagilmistir. Bu gézden kaybolma eski Yunan’da ¢ok genis bir
kullanim alani oldugundan da olabilir. Eski Yunan’da Pagan topluluklari, puta tapanlarda
kullaniyorlardi. Bu donemde Avrupa’da yaygin olarak kullanilmasa da anlami biliniyordu.
Farkli adlar1 vardi. Almanya’da; hakenkreuz, ingiltere’ de; fylfot, Roma’da; crux gammata,
Yunanistan’da; tetraskelion veya gammadion olarak kullaniliyordu. Saat yoniinde donen
ayaklardan olusturulan svastikanin m1 yoksa, saat yoniiniin tersine donen ayaklardan
olusturulan svastikanin m1 daha pozitif anlam icerdigi tartisma konusudur. Iki tip de zaman
zaman kullanilmistir. Resmi ve ulusal sembolleri hari¢ tutarsak, cogunlukla saat yoniinde
olan tercih edilmistir (Lingman, 1991, s.179).

Ozelikle cografi ve kiiltiirel hareketliligiyle de svastikay: ele alip agiklayan
Parlak’a gore bu sembolii, tarihin bir¢ok devrinde bircok millet, bu damgayi
kendisine gore yorumlamis, sahip ¢ikmistir. En eski 6rnekleri, Tiirkistan, Kara - tau, Ala
- tau ve Jungar Ala - tau'larinda bulunmaktadir. Karatav Kiiltiirii, Himalayalar' in giiney
batisindan, Hindistan'in kuzey batisindaki Aravalli Daglari’na ve eteklerindeki THAR ¢6liine
kadar iner. Karatav Kiiltlirii'niin dogu sinir1 Himalayalar1 ve Tibet'i batidan gevirir. Cin'e
gitmez. Kuzeye yiikselir. Fergana vadisini geger. Bu yiizden svastika, Hindistan bdlgesinde

stkea goriiliir. Birgok bilim adami bu isareti giinesin sembollerinden biri olarak kabul
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ederler. Bu aragtirmacilara gore svastika, insanoglunun gilinesle olan iptidai/biiyiileyici
iliskisini veya giines kiiltiinii sembolize eder. Iste bu sebepten &tiirii svastika isareti ile giines
tarifinin birbirine benzemesi hig de tesadiifi degildir (Parlak, 2005, s.21).

Semboliin, birgok arastirmacinin giinesle olan kurdugu bagdan farkli olarak
Guenon’un yorumuna bakildiginda, ¢agdas bilginlerden birgogu, sabit bir fikre kapilarak,
bu ve bagka bir¢ok yerde biitiiniiyle giinese ait bir isaret gérmek istediler. Oysa, her ne kadar
bazen bunu temsil etmis olsa da, bu sadece arizi ve ¢arpik bir sekilde olmustur. Bazilar ise,
svastikanin hareketin sembolii oldugunu sdylemekle hakikate daha ¢ok yaklagsmiglardi. Zira
burada s6z konusu olan siradan bir hareket degildir. Aksine, hareket etmeyen bir eksen ya da
bir merkez etrafinda gergeklesen bir harekettir s6z konusu olan. S6z konusu sembol ile
dogrudan alakali olan asil unsur, sabit olan noktadir (Guenon, 2004, s.18,19). Bu yoruma
gbore semboliin merkez noktasi ile ilgili konularin da hareketli cizgilerinden ayri
olarak arastirmaya deger bir konu oldugu ve belki de bir¢cok aragtirmacinin
dikkatinden kactigi ancak derin anlamlarinin bulundugu bir konu oldugu
distiniilebilir.

Oguz’a gore, “gamali ha¢ ve ha¢ motifinin tarihsel kokeni tam olarak
bilinmemekle birlikte evrensel bir sembole isaret ettigi diisiiniilmektedir” (Oguz,
2002, 764). Evrensel oldugu diisiiniilen bu semboliin dogal olarak bir¢ok medeniyet
ve kiiltirde kullanilmasi da kaginilmazdir. Yapilan arastirmalar bu evrensel
semboliin kullanildig1 bir¢cok medeniyet ve kiiltiiriin oldugunu gdstermektedir.
Arastirmanin svastika ile ilgili olarak devam eden bu bdliimiinde, semboliin

kullanildig iilkeler ve kullanim alanlari kisa bilgiler halinde asagida belirtilmektedir.

1.3.1 Hinduizm

Svastika ile ilgili olarak yapilan bu arastirmada 6zellikle Hindistan’da ki
olusum karsimiza ¢ikmaktadir. Hindistan’da kutsal bir sembol olarak
kullanilmasinin, semboliin korunmasi ve yayginlasmasinda belki de onemli bir rol
oynamistir denilebir.

Buna gore, Hinduizm’de, iki sembol (saga bakan-sola bakan), yaratici tanri
Brahma’nin iki formunu temsil ediyor; saga doniik sekilde, evrenin evrimini temsil ediyor.
Sola doniik sekilde ise evrenin ice doniisiinii temsil ediyor. Ayrica tiim dort yone isaret

ettiginden (kuzey, giliney, dogu, bat1) kararliligi ve sabitligi de temsil ediyor. Onun giines
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sembolil olarak kullanilmasi ilk kez tanr1 Surya’nin temsilinde goriiliir. Svastika tiim
Hindular tarafindan asir1 derecede kutsal ve ugurlu olarak diigtiniiliiyor ve diizenli olarak
Hint kiiltiiriine ait esyalar1 dekore etmek amaciyla kullanilir. Tiim Hindu yantralarinda ve
dizaynlarda kullanilir. Hindistan’in alt kitasi boyunca, mabedlerin kenarlarinda, dini
motiflerde, hediye esyalar1 ve mektup baslarinda goriilir. Hindu tanrisi Ganes genellikle
svastikalar yataginin i¢inde ¢ikan bir niliifer ¢igeginin icinde gosterilir. Asagida siklikla sekil
1.12°de goriilen sekli ile kullanilan svastika tim Hindu mabedlerinde, isaretlerinde,
sunaklarda, resimlerde ve Hint ikonografisinde (kutsal olan her yerde) kullanilir. Ayrica
Svastika, Hindu diigiinlerinde, festivallerinde, ev koridorlarinda, elbise ve miicevheratta,
motorlu tasitlarda ve hatta kek, pasta, makarna gibi yiyeceklerin siislemesinde kullanilir

(Banerjee, 2001, s.28).
Sekil No 1.12

(Sehgal, 2008).

Svastika, Hindu dininin en ugurlu simgesidir, eski giines isaretinin dort dik aci

kolunu simgeler. Hindu gamali haginin dort kolu, sunlari temsil eder: 1. Boslugun dort
talimati, 2. Dort Vedas, Hindu dininin esasini olusturan eski Kutsal Kitaplar, 3. Dogumdan
Olime yasamdan dort asram, ev sahibi yasami, Ogrenci yasami, Oliim, ve yasamdan
vazgegim, 4. Y1l 4 mevsimi (Sehgal, 2008).

Hindu’larda 1yi sansin bir simgesi olarak kullanilan svastika, asagida fotograf
1.1°de goriilen “Hindistan’1n Baroda daginin kuzeyinde ki iist tapinaginda yolda satis

i¢in hazirlanan Hindu dua kumaslari iizerinde de kullanilmaktadir.” (Love, 2006).
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Fotograf No 1.1

Bengal Hindular1 arasinda svastika biraz daha farkli olarak kullanilir.bu sembol
Bengal Hindularinda biraz daha diiz olarak goriiliir. Calcutta’da bulunan 6énemli bir derginin
adi da svastika dir. Aum sembolu de ayn1 zamanda kutsaldir. Aum yaratilig seklinin temel
temsilcisi olarak goriiliirken svastika sadece geometik bir sekil olarak goriiliir. Svastika Lord
Vishnu'nun 108 semboliinden bir tanesidir ve onsuz hayat olamayacagi giinesin 1sinlarini

temsil eder (Riddhima, 2007).

1.3.2 Budizm
Budistler tarafindan kullanilan bu sembol, Japonlar’ca manji olarak bilinir ve
evrensel zitliklar ifade eden Dharma’ y1 temsil eder. Sola doniik olunca (6n manji), agsk ve
merhameti simgeler. Saga doniik olunca (ura manji) giic ve zekay1 simgeler. Dengeli manji
Hindistan disindaki Budist ¢izimlerin basinda ve sonunda bulunur (www.wikipedia.org,
2008). Asagida ki fotograf 1.2°de goriilen svastika Budizm’de kullanilan sekline bir

Ornektir.
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Fotograf No 1.2

“Japonya’ da Budistlerin kullandig1 svastika motifli bir bronz” (Thiago, 2006).

1.3.3 Jainizm

Jainizm, yaklagik 2500 yil 6nce Hindistan'da baslamistir. Kurucusu, Nataputta
Vardamana ya da diger adiyla Manavira'dir. Kutsal metinleri. Jain Agamalari Sidantalar'dir.
Jainizm insana ait en yiice milkemmelligin ortaya ¢ikarilmasina ugrasir. Bu milkemmellik,
orijinal saflig1 icinde biitlin 1stiraplardan, dogum ve Oliim engelinden bagimsizdir. "Jain"
terimi Sanskrit¢e "Jina" (fatih) kelimesinden ¢ikarilmistir ve bu fenomen diinyasinda empoze
edilen bu sinirlarin iistiine ¢gikmay1 ima eder ( www.tarihsayfam.com, 2008).

Svastikaya Hinduizm’den daha ¢ok 6nem verir. 7. Jina’ nin semboliidiir. Svetambar
gelenegine gore ashta-mangalas sembollerinden bir tanesidir. 24 ugurlu isaretten birisi ve
ginlimiiz ¢aginin 7. arhat amblemi olarak diisiiniiliir. Tiim jain ibadetlerinde ve kutsal
kitaplarinda svastika kullanilmak zorundadir. Bu ibadetlerde sunagin etrafina piringle

svastika figiirleri ¢izilir (Www.wikipedia.org, 2008).

1.3.4 Tek Tanrih Dinler
Svastika tek tanriya inanan dinlerde fazla yer bulmaz. Var oldugu yerlerde agik
olarak dini bir sembol olarak kullanilmaz. Genellikle iyi sansin sembolii olarak ya da
dekoratif olarak kullanilir. Kutsal olarak Roma hakimiyetinde ki Ein Gedi sinagogunun
zeminini siislemek amaciyla kullamlmustir (Israel Ministry of Foreign Affairs, 1999,
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s.4).

Hiristiyanlikta svastika hacin ¢engelli versiyonu olarak diisiiniiliir. Insanin &liime
kars1 zaferini sembolize eder. Bazi Romanesk ve Gotik caglarda insa edilen hristiyan
kiliselerinde 6nceki Roma siisleri etkisiyle bu forma rastlanir. Svastikalar ¢ogunlukla 12.
yiizyildan kalma Ukrayna Kiev’ de bulunan St. Sophia kilisesinin mozaginde sergilenir.

Ayrica bunlar St. Ambrosse Bazilikasinda bir mezarda siisleme motifi olarak kullanilmstir

(www.wikipedia.org, 2008).
Fotograf No 1.3

Yukarida kesit ve genel goriintii olarak fotograf 1.3°de goriilen svastika
motifi, Amians Katedralinin zemin siislemelerinde kullanilmaktadir. “Fransa Amiens
Katedrali 1289'da tamamlanmaistir, yliksek Gotik tarzinin en biiyilik drneginin pargasi
olarak diistiniilmektedir” (www.alifeprolifique.com,2008).

Svastika sembolii, Islam Sanatlarinda da goriilmektedir. Ozellikle Selguklu ve
Osmanli Donemlerinde hali kilim motiflerinde ayrica siisleme resimlerinde siklikla
ve hat sanatinda kullanilmistir. islam sanatinda siisleme resimlerinde desen ve motif
olarak kullamilmistir. Iran daki Cuma camileri ve Liibnan Tiripoli de Taynal
camilerinin her ikisinde de svastika motifleri vardir. Ayrica Kazakistan’in Tiirkistan
kentinde bulunan fotograf 1.4’de goriilen, Ahmet Yesevi (1093-1156) Tiirbesi, ana
kapinin sag tarafinda degisik tasvir edilmis bir svastika, ana kapinin sol tarafinda ise

bildigimiz svastika bulunmaktadir.
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Fotograf No 1.4
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“Ahmet Yesevi Turbesi”

(www.flickr.com, 2006).

1.3.5 Diger Asya Gelenekleri

Fritiger’e gore bazi kaynaklar, Tank hanedaninin Cin imparatoru Wu’nun
svastikay1 giinesin alternatif sembolii olarak kullanildigini sdylemistir. Cin’ de bu sembol
yaratiligi simgeliyor. Cince’ de hedefteki bir nokta (bir ok) "merkezi" ifade ederken dort
riizgar yoniiniin swastikast “bolgeyi” anlatir. Glinesi sembolize eden ¢ivi yazisi isaretleri
"hareket" anlamina gelir ve ok "hiz1" ifade eder (Frutiger, 1998, s.8).

Japonya’ da svastikaya manji denir. Cin haritalarinda svastika (sola doniik ve yatay)
Budist mabedlerinin yoniinii belirlemek i¢in kullanilir. Saga doéniik ve yatay manji genellikle
ters manji olarak sdylenir ve ¢engelli hag anlaminda kullanilir. Sola doniik Budist svastika
Falun gong ‘un amblemi olarak kullamilir. Ozellikle Almanya ‘da bu svastika amblemini
tasiyan yerlere el konulmustur. Almanya’ da hakim Falun gong takipgilerinin bu sembolii

kullanmasina izin vermistir (The Unicode Standard, 2005).
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1.3.6 Yerli Amerika
Ohio vadisindeki Misisipi sehirleri kazilarinda bulunmustur. Ozellikle birgcok
giineybat1 kabilelerinde kullanilmistir. Svastika kabileler arasinda farkli anlamlara gelir.
Hopi’lerde gezginci Hopi irkini temsil eder, Navajo’ larda iyilestirme ayinlerinde kullanilan
bir efsanenin kutsal simgesi olan esen riizgarlarin temsili olarak kullanilir. Ancak Nazilerin
bu sembolii kullandigim goriince reddetmislerdir (Indyke, 2005, s.1,3).
Fotograf No 1.5

“(Royal Saskatchewan Miizesi), 1920'den 6nce Kuzey Amerika’ da, yukarida
fotograf 1.5°de goriildiigli sekli ile kapsamak, iyi kismet ve basari i¢in bir kemer,
eldivenlerin bir ¢ifti ve eyerden olusan ‘"carkifelek" standi, yapilirdi”
(www.royalsaskmuseum.ca, 2008).

Svastika sekli Panama’ da bulunan Kuna Yala insanlari kiiltiiriinin eski bir
semboliidiir. Kuna gelenegine gore diinyay1 yaratan ahtapotu temsil eder. Dokungaglar1 dort
ana yoni isaret eder. Gokkusagini, giinesi, ay1 ve yildizlan yiikselttigine inanilir. Bu 1k
subat 1925°te Panama baskisina karg1 gelmis ve 1930’larda bagimsizliklarini ilan etmislerdir

(www.rainforestart.com, 2006).
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Sekil No 1.13

“Kuna Yala Ulusal Bayrag1” (www.fotw.us, 2000).
Yukarida sekil 1.13’de goriilen svastika, Kuna Yala’da “bayraklarinin {izerine

cizilmis ve halen kullanilmaktadir. Nazi partisinden ayrilmak i¢in bayragin

merkezine yuvarlak daire eklemislerdir” (www.rainforestart.com, 2006).

1.3.7 Baltik

Baltik Devletleri, Baltik Denizi'ne kiyisi olan tarihi ve cografi birliktelikleri
olan bagimsiz cumhuriyetler. Onceleri sadece Estonya, Letonya ve Litvanya igin
kullanilan bu tabir giiniimiizde zaman zaman Baltik Denizi Devletleri Konseyi'ni
kastetmek amaciyla da kullanilir (www.wikipedia.org,2008).

Svastika, Baltik sanatinda en ¢ok kullanilan ortak sembollerden bir tanesidir.
Sembol giinesle iligkilendirilir; Dievas (yaratilisin tanrisi), Perkiinas (simsegin
tanris1), Laima (nesenin ve kaderin tanrisi) olarak sembolize edilmistir. Svastikaya
degnekler, c¢eyizler, kumaglar ve diger nesnelerde de yer verilir

(www.wikipedia.org,2008).

1.3.8 Keltler
Kelt kelimesi (Latin celtae, galli ve Antik Yunanca keltoi, galatai — (onurlu, cesur
olanlar anlamindan) kaynaklaniyor. Tarihoncesi ve ilk¢ag doneminde yasayan Avrupa
kavimlerinin bir boliimiidiir. Dort bin yil kadar once Keltler, anavatanlari olan Orta
Avrupa'dan goc ederek ozellikle Britanya Adalarima, Ispanya'ya ve Galya'ya yerlestiler.
Savas¢1 ve avcr olduklart kadar miikemmel cift¢iydiler. Tekerlekli pullugu ve figiy1 icat

ettiler (www.wikipedia.org, 2008).
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Thames'te bulunan Battersea kopriisiiniin yakininda nehirin korudugu bronz
(Bu yiizden "Battersea kalkani") Hiristiyanlik dncesinine ait minede kirmizilasan 27
gamali hagli torensel bronz kabartmali kalkan (M.O. 350-50 dolaylarinda)
bulunmaktadir (www.wikipedia.org, 2008).

“Co Kerry Anglish'te bir Ogham tas1 (M.S.-141) ve erken Hiristiyanlik
donemlere ait iki adet gamali hagla dekore edilmis mezar tast buldu”
(www.wikipedia.org, 2008).

Resim No 1.4 Fotograf No 1.6

Yukarida resim 1.4’de goriilen, 1848’de R. Hitchcock’un buldugu mezar
taginin temsili resmi ve fotograf 1.6’da goriilen West Yorkshire ‘de bulunan Co
Kerry’nin buldugu tas. Tastaki svastika tasarimi, Keltik Demir Cagi doneminin

sanatina benzemektedir (www.ucl.ac.uk), (www.homepage.ntlworld.com).

1.3.9.Sami
“Sami veya Semitik tabiri giiniimiizde daha ¢ok Ibrani ve Araplar
tanimlamakta kullanilir” (www.wikipedia.org,2008). Davidson’a gore, Hristiyanlik
kurulmadan once ¢ift basl bir balta veya ¢ekice benzeyen bir nesne, biiyiilii bir simge olarak
Sami samanlarinin davullarinda ve onlarin dinsel torenlerinde kullanilmigtir. Bazen
davullarda, her iki elinde ¢eki¢ gibi bir nesneyi tutan bir erkek figiirii ve bazen de gamali bir

hag olarak gortiliir (Davidson, 1965, s.83).
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1.3.10 Bat1 Ulkelerinde (Olusan Tabular)

Gamal1 hag, modern zamanda batidaki bir¢ok insan i¢in; Hitler, Naziler, Neo-naziler
ve diger nefret gruplari tarafindan kullanildiklarindan nazizim ve beyaz irkin iistiinligii
olarak anilir. Bu yiizden tarihsel baglamlarin disinda tutularak bati iilkelerinde bir tabu
olmustur. Diger taraftan gamali hagi, batida yasayan Hint kdkenli insanlarin milyonlarcasi,
Jainler ve Hindular; festival, evlilik ve torenlerde kiiltiirel ve dini bir simge olarak

kullanmaya devam ederler (www.wikipedia.org,2008).

1.3.11 Nazizm

Nazi Partisi (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei veya NSDAP) 1920’ de
svastikay1 kendine uyarladi. Bu, partinin bayraginda ve kol bantlarinda kullaniliyordu. Ayni
zamanda bu, gayri resmi olarak nazi is¢i partisi ve bunun takipgisi olan Alman Isci Partisi
tarafindan kullaniliyordu. Adolf Hitler en az ii¢ yaziciya yazdirdigi Kavgam (mein kampft)
adli kitapta svastika i¢in s0yle konugmustur; “Ben, kendim, birgok denemeden sonra bu son
formu olugturdum. Kirmizi zeminli alan {izerine beyaz yuvarlak disk olan ve ortasinda siyah
svastika olan bir bayrak yaptim. Cok uzun ugraslar sonunda svastikanin kalinlig1 ve seklinin
yaninda beyaz disk ve bayrak Olclisii ve bayragin kesin oranini olusturdum

(www.crusader.net, 2006).
Sekil No 1.14

“(1933-1945) Almanya Ulusal Bayragi” (www.wikipedia.org,2008).

Hitler, Nazi Partisi i¢in yukarida goriilen sekil 1.4’deki bayrak olusturdugunda
hem svastikanin hem de bir zamanlar Alman ulusuna onur getiren ge¢misin simgesi olan
saygin renkleri birlestirmenin yollarin1 aradi. Almanlar svastikayir irklarinin miicadele

gorevinin ve yaratict ¢aligma fikrinin zaferi olarak goriiyorlardi. Svastika aynm1 zamanda
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yaratan ve devam eden hayatin ve Alman irkinin temsili olarak aniliyordu. Nazilerden 6nce
ise svastika, Alman Halk Kurtulus Hareketi'nin sembolii olarak goriiliiyordu
(www.wikipedia.org,2008).

Bu damga On-Tiirk gogleriyle Hindistan'a gitmis, Nazilerin Hint/Cerman 1rk1
teorilerinin amblemi olarak ortaya ¢ikmustir. On-Tiirklerde "OZ" lasarak Tanriya
erismeyi temsil eden bu damga, Nazilerde insanlik sucu timsali olarak kullanilmistir.
Nazi partisinin kurulmasmma neden olan Thule tarikatinin kurucusu Alman
milliyetcisi Baron Rudolf von Sebottendorff, Hint-Cermen 1rki teorilerine dayanarak

tarikatin amblemi olarak svastika kullanmislardir (Parlak, 2007).

1.3.12 Amerika Birlesik Devletleri
“Nazi Almanyas1’ ndan once svastika iyi sans ya da dini, ruhsal bir sembol
olarak kullanilirmis. Ampul, metal, sorf, tahta, madalya, markalar, kartpostal, kilim
desenleri, giysilerde kullanildig1 gériilmustiir (www.wikipedia.org,2008).
Fotograf No 1.7

“(1878 -1964) Matilde E. Moisant, Amerikal1 oncii bir kadin pilotdu. O,
iilkede pilot ruhsati alan ikinci kadindi” (www.nytimes.com, 1911, s.1). Yukarida
fotograf 1.7°de gortildiigii iizere, “1912'de svastikali madalyasini takarken”. “Sembol
o donemlerde pilotlar icin 1iyi sanst simgeleyen popiiler bir semboldii”

(www.wikipedia.org, 2008).
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Giiney Bati Amerika’nin ulusal giivenlik birligine bagli 45. Piyade Boliigii niin
omuz armasinda kullanilmistir. Ayrica Yerli Amerikan kabilelerinin dini mistik sembolii
gercevesinde kullanilan kirmizi  elmas {izerine sar1 svastika {nliidiir,. Ama Nazi
Almanyasindan sonra bu sar1 svastika, nazizimle olan k&tii bagindan kurtarilmak amaciyla
simsek-kusu figiiriine doniistiiriilmustiir (Www.wikipedia.org,2008).

Fotograf No 1.8

1925°de Coca Cola firmasi, gamali ha¢ seklinde, sloganli, sans verdigine inanilan
yukarida fotograf 1.8’de goriilen bir saat kdstegi yapti, lizerinde "Coca colali igecegini
siselerde bes sente i¢" yaziyordu. O zamanda, gamali hag, hala 'Tyi sans'in bir simgesiydi.
Saat kostegi, yaklasik olarak 4cm x 4cm' boyutlarindadir ve piringten yapilmistir
(www.swastika-info.com).

8 Kasim 2004 de Microsoft, kabul edilmemis sembolleri “book shelf” (kitap rafi)
sembollerinden ¢ikarmak amaciyla bir giincelleme yapmistir. Onaylanmis ve onaylanmamis
fontlar arasindaki analiz, svastikanin kabul edilemez bir sembol oldugunu goéstermistir
(www.wikipedia.org,2008).

ABD ordusu Eylil 2007°de asagida ki fotograf 1.9°da goriilen sekliyle
“havadan Nazi sembolii olarak goriilen barakalar1 gizlemek i¢in 600.000 dolar

harcama yapabileceklerini agikladi” (www.wikipedia.org,2008).
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Fotograf No 1.9
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“2005'in ortasinda, uydudan diinya fotograflar1 yaymlayan Google Earth’iin
ilk olarak garip buluslarindan biri olan gamali ha¢ gibi sekli olan, California'da bir

Deniz Kuvvetleri’ ne ait bir binaydi” (www.digitalearthblog.com, 2007).

1.3.13 Finlandiya
“Finlandiya'da gamali ha¢ c¢ogunlukla, bir dekorasyon, tekstiller veya
tahtadan kesilerek elde edilen biiyiilii bir simge olarak goéreneksel halk sanat
tirtinlerinde kullanildi” (Tietosanakirja- Isonzo, 1925, s.1089).
Sekil No 1.15

Yukarida sekil 1.15°de goriilen, “cogunlukla tahtadan kesilen eski Finli

simgeler” (www.wikipedia.org, 2006).
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Sekil No 1.16

Yukarida sekil 1.16’da goriilen, “Gamali haca sahip helikopterli hava
ulagimini simgeleyen Finli Utti Jaeger alay1 bayragi” (www.mil.fi, 2006).

Lingman’a gore, Isvigre ve Finlandiya da svastika, kisisel iyi sans temsilcisi olarak
kullanilmigtir. Ayrica ulusal Hava Kuvvetleri bu sembollerle donatilmistir. Finlandiya’ da
1918 yilindan beri kullanilan sembol, Rus imparatorlugu’nda kurtulus savasini sembolize
eder. Finlandiya’nin ozgirliik isaretidir. 1918’de kazanan taraf icin olusturulan bir
madalyadir, miidafada yer alan goniillii bayanlar1 ve ordudaki birimleri gosterir (Lingman,

1991, 5.180).

1.3.14 Tacikistan
“2005°de svastika Tacikistan’in ulusal simgesi olarak kullanilmak istendi.
Bagkan Emmomali Rahmanov svastikanin bir hint-avrupa sembolii oldugunu

sOyleyerek reddetti” (Saidazimova, 2005, s. www.rferl.org).

1.3.15 Anadolu’da ve Tiirklerde Svastika Sembolii
Ozellikle Tiirk diinyasinin gegmisi ile ilgili yaptig1 arastirmalarla taninan
Parlak’a gore, Ad-Ak Tiirkleri OQ Tiirklerindendir. OQ damgasiyla temsil edilmislerdir.
Gegmiste kullanilan bu isaret gilinlimiize kadar hali, kilim ve tasa uygulanmig bicimde
stiregelmistir. OQ Tiirkleri zamanla Hiristiyanligi benimseyince bu OQ damgalarim
kullanmaya devam etmislerdir. On-Tiirklerin de kullandigi OQ damgasi ydnetim, savasgi
manalarina da gelmektedir. Ok ucu, ok bayragi demek olan OQ kelimesi, Latincede kroge

(croce) sekline doniiserek hag anlaminda kullanilmistir. Ayrica OZ, damgasini gog ettikleri
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yeni mekanlarma da tagimislardir. OZ damgasi, Gamali Hag, Svastika olarak da
bilinmektedir. Bu damga On-Tiirkler'de OZ'lasarak tanriya erismeyi temsil eder (Parlak,
2005, s20).

Yine Parlak’a gore, Orta Asya medeniyet abidelerinin tizerinde bulunan ¢ok sayida
kaya resmi, isaret ve damga yiizyillardan giiniimiize ulagmistir. Bunlardan en gizemli ve ve
en cok kullanilan isaretlerden biri de "OZ" damgasi/carki felektir. "Oz Damgas1" Obiir
diinyaya gegerek orada sekil degistirerek (metamorfoz) yeniden olusum seklindeki diisiinceyi
kapsar. Mevlevi ve Bektasilerde, insanlarin grup halinde eksenleri etrafinda donerek "g6ge"
yiikselme inanc1 yaygindir. M.O. 8 binlere ait kaya resimlerinde gordiigiimiiz diinya goriisii,
gelenek halinde giiniimiize gelmistir. "OZ" lasarak Tanr1ya ulagma fikri, Mevlanalari, Yunus
Emreleri Anadolu'ya gonderen Ahmet Yesevi temel felsefesi idi. ( 1093 - 1156 ) Tiirbesi,
ana kapmin sag tarafinda degisik tasvir edilmis bir svastika, ana kapinin sol tarafinda ise
bildigimiz svastika bulunmaktadir. Ahmet Yesevi i¢in yaptirilan kiilliyenin temel siisleme
motiflerini "OZ damga"s1 olusturmaktadir (Parlak, 2005, s.20).

Parlak’a ait bir bagka kaynaga gore, “Svastikanin degisik sekilleri, eski Tiirk
Orhun-Yenisey alfabesinde “Z” sesinin karsiligi olarak kullanildigi gibi, ayni isaret
hal1 ve kilimlerde de motif olarak goriilmektedir” (Parlak, 2002, s. 124).

Atesle ilgili bir diger kiilt ise, "Giines Kiiltii"diir. Ates kiiltii ile iliskilidir. On-Tiirkler
giineste, Tanrinin kudretini, enerji, 151k kudretini goriirler, glinese tapmazlar, yani hayat
veren dort ana kiirenin giines enerjisi ile birlikte birbiriyle etkilesimi sonucunda belirli bir
nitelik kazanarak hayat bulduguna kanaat getirmisgler ve bu giines kiiltiinii Cark-1 Felek
(Svastika) damgasiyla temsil etmislerdir (Parlak, 2005, s.21).

Sembollerle ilgili arastirmasinda Alp’e gore, “gamali ha¢ ve ha¢ motifleri
Anadolu’ da Karahdyiik silindir damgalarda da bulunmaktadir. Bu motif M.O. 6. YY
ortalarina tarihlenen giimiis sikkelerde de yer almaktadir. Gamali hag¢ hayat agaci ve
kartal ile kullanildiginda giines semboliidiir” (Alp, 1998, s.170).

Svastika ile ilgili yaptig1 arastirmada Anabolu’ya gore, Batt Anadolu’ da, Giiney
fonia-Smos-Rhodos bélgesi, meandr motifi ve akrabalarmi ilk benimsemis olan Bati
Anadolu bolgesidir. Ve bunlari, kendi tiriinleri lizerinde uygulamustir. Bir siire sonra komsu
bolgelerde, Giiney lonia bolgesini izlemislerdir. Tekstil iiriinlerinden almis oldugu motifleri
diger sanat kollarinin {rlinlerinde tekrarlayan Phryg sanati, svastika motifini ¢ok
kullanmustir. Bayrakli® da bulunup M.O. 750’ye tarihlenmis olan bir krater pargasinda (Izmir
Arkeoloji Miizesinde) goriilmiistiir. Ephesos Artemision’unda M.O. 6. yiizyillara dayanan

51



hadim edilmis rahip heykelciginde, Gordion’daki P Tiimiiliis’iinden ¢ikarilmig olan mobilya
kalintisinda, svastika motifi ile bezenmistir (Anabolu, 1993, s.397).

Yine Alp’e gore, ha¢ motifi Catalhdyiik duvar panolarindan bu yana nazarlik
olarak kullanilmigtir. Bu motif ayni zamanda Anadolu’ da tanriy1 anmak amacina
yonelmektedir. Konya kilimlerinde + (art1) ve hag seklinde gézlenen bu motifler cogu kez bir
motifin gobek kisminda, ya da bordiirde tekrarlarla ele alimmustir (Alp, 1998, s.170).

Diyarbakir'in dig diinyaya agilan 4 tane kapist mevcuttur. Bunlar kuzeyde Dag Kap1
(Harput Kapi1), batida Urfa Kap1 (Halep Kapi), giineyde Mardin Kap1 ve doguda Yeni Kapi
(Dicle Kap1 veya Sur Kapi1) dir. Surlarda birgok medeniyetin imzasi niteligindeki ve i¢lerinde
Siiryanice’ de yazili olan kitabeler ve motiflerin yaninda fotograf 1.10°da goriilen gamali
hag sekilleri bulunmaktadir (WwWw.reyono.net).

Fotograf No 1.10

LY SR R
..p‘m Tt s~ o =
'~ g g -

“Sur duvarlarinda Siiryanilerin, gerek M.O. gerek M.S. kullandiklar1 gesitli
amblem ve motiflere sik¢a rastlanir. Gamali hag bunlardan biridir “(Www.reyono.net,
2008).

Anabolu’ya gore, “Samsun Akalan’ da, s6z konusu edilen motifle bezenmis 4
pismis toprak mimarlik levhasinda bulunmustur. Geg antik Dénem’e ait olan Denizli
Hierapolis’ deki Aziz Philippus Martyrion’ unun korkuluk kabartmalarindan birinde
de, svastika motifi izlenir” (Anabolu, 1993, s.398-399).

Svastika, ayrica Selguklu doneminde ¢ini siislemelerinde, Osmanli
doneminde duvar siislemeleri ve hat sanatinda da kullanilmaktaydi.

Asagida ki sekil 1.17°de goriilen svastika 6rnegi, “Edirne, Selimiye Camiinde
iki pencere alinhigi arasinda mavi-beyaz ¢ini iizerinde “Muhammed”, dort kere

islenmis Makili 6rnegidir” (Koyas-Giirbiiz, 1983, s.110).
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Sekil No 1.17

(Koyas-Giirbiiz, 1983, s.110).

(Cagdas Hat sanatcis1 listad Emin Barin’in, hem Osmanlica hem de Latince
alfabelerden olusturdugu bazi hat calismalarinda, svastika formunu c¢agristiran hat
sanat1 ¢aligsmalari yaptig1 goriilmektedir. Emin Barin’in svastika formunu ¢agristiran
bir¢ok ¢aligmasi ekler boliimiinde de yer almaktadir.

Sekil No 1.18

Latin harfleriyle stilize altili “Allah™ 1975, 57x53, dortlii “Allah” 69,5x69,5,

besli “Allah” 50x50 cm. (1913-1987) Hat sanat1, kitap sanati, tipografi, kaligrafi, ve
cilt uzmani Emin Barin’in (Grafik Tasarim Dergisi, 2007, s.41-49) Yukarida ki Emin
Barin’a ait Latin alfabesi ile hazirladigi sekil 1.18’de bulunan bazi hat ¢alismalari.
Anadolu’da tarih Oncesi ¢aglara ait bulunan ve diinyanin da bu dénemlere ait
bilgilere ulasmasi acisindan gozbebegi olmus, Konya’da bulunan Catalhdyiik’te
yapilan kazilardan elde edilen M.O. 7500 yillarinda Cilali Tas ve Bakir Devrine ait

tas tabletlerde ve ev gereclerinin bir kisminda svastika sembolii kullanilmistir.
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Catalhoytik’le ilgili olarak kapsamli aragtirmalara imza atmig olan Mellaart’a
gore, “Biitin gamali haglar, disariya dogru yayilan olan merkezi bir hareketle
gosterilir. Kendi statik merkezi, evren ve Tanrisal giiciin merkezini temsil eder.
Svastika, bilinen bir simge olarak Avrasya'nin biitiin parcalarinda kullanilmigtir”
(Mellaart, 1989,5.16,17).

Fotograf No 1.11

X | 5

(Tanzer Ozder, 2008).

Fotograf 1.11°de goriilen oyma ve kakma tekniginde yapilmisg ahsap masa.
Masa simgir ve ardi¢ agacindan, iistii ceviz agacindan yapilmistir (Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, 2008).

Fotograf No 1.12

R e P S,
e e R

tha ®a

(Tanzer Ozder, 2008).
Fotograf 1.12°de goriilen Alacahodyiik’ te ¢ikarilan svastika motifli yaklasik
2x2 cm’ lik siis esyas1 (Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 2008).
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Fotograf No 1.13
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(Mellart, 1989, 17).

Yukarida fotograf 1.13’de goriilen dort ayr1 fotograf madde madde olarak ele
alindiginda Mellaart’a ve Anadolu Medeniyetleri Miizesinden edinilen bilgilere gore,
soldan saga dogru;

1.CatalHoyiik'ten  (ikinci ve dordiincli sirada svastika motifli) ¢esitli pul ve

miihiirler.
2.Hacilar’da bulunan (M.O. 5600) bir kapta Gamal1 hag’a benzer bir sekil.
3.M.0. 700’li yillara dayanan Kral Midas'in kabrinin, bir béliimiinde, Holbein

deseni ve dort yonlii gamali haglar tasarlanmistir (Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi).

4.M.0. 700°de Gordion’da, Phrygian mezhebinde kullamlan gamali hag formunun
bulundugu tahta masa (Mellart, 1989, 17).

Konya’da ve I¢ Anadolu’nun bazi boliimlerinde de svastika motifi,
mimariden hali-kilim desenlerine kadar bir¢ok alanda goriilmektedir.

Asagida fotograf 1.14’de goriilmekte olan Tas ve Ahsap Eserler Miizesi (ince
Minare Medresesi)’nde svastika ornekleri goriilmektedir. Miize Konya ili, Meram
Ilgesi'nde bulunan miize Alaeddin Tepesi'nin batisindadir. Selguklu Sultani II.
Izzeddin Keykavus Devrinde Vezir Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan, hadis ilmi
Ogretilmek tizere 663 H. (1264 M.) yilinda insa ettirilmistir. Yapinin mimart Keluk
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bin Abdullah'tir. (www.kulturturizm.gov.tr, 2005), Miizenin kubbeli tavaninda

svastikaya benzer isaretler bulunmaktadir.

Fotograf No 1.14

(Tanzer Ozder,2007).

Kiitahya’ da Aizanoi bolgesindeki tarihi M.S. II. yiizyillara ait yap1 olan Zeus
Tapmagi’nin tas duvarlarinda da asagida fotograf 1.15°de goriintiilenen sekliyle
ardigik olarak biitiinlestirilerek bordiir olarak da svastika semboliiniin kullanildig
goriilmektedir.

Fotograf No 1.15

(Tanzer Ozder,2008).

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'ndaki bilgilere gore, Kiitahya, Aizanoi, Zeus
Tapinagr Bati ve dogu akroterlerdeki kabartmalar, burada Zeus ve Kybele kiiltiiriiniin
(tapilan seye gosterilen saygi) oldugunu gostermekte, ayrica tapinagin altindaki tonozlu
salonda Ana tanriga' nin Kybele kiiltiirii ile ilgili oldugu 6ne siiriilmektedir. Zeus tapinagi
Hristiyanlik doneminde kilise olarak dinsel islevini stirdlirmiistiir
(www.kulturturizm.gov.tr, 2005).

Svastikanin kullanildig: kiiltiir ve medeniyetler, diinyada oldugu kadar
Anadolu’da da neredeyse sayillamayacak kadar fazladir. Istanbul arkeoloji

Miizesi’nde belirtilen bilgilere gére, Mezopotamya’da, Siimer Oncesi Donemlerde, Yeni
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Siimer Doneminde, Akad Doneminde, Eski ve Yeni Babil Déneminde, Mitanni Déneminde
ve Yeni Asur Donemlerinde, damga ve miihiirler kullanmilmistir. Bu damgalarda mitolojik

sahneler, hayvanlar, geometrik sekiller, tapinma sahneleri, giines ve kurban sahneleri gibi

konular islenirdi (Istanbul Arkeoloji Miizesi, 2007).
Fotograf No 1.16

(Ozgiir Kara, 2007)
Yukarida Istanbul Arkeoloji Miizesi’nden elde edilen, fotograf 1.16’deki
gorlntiiler, Anadolu’nun c¢esitli yerlerinde yukarida belirtilen medeniyetlere ait
kullanilan svastika motifli tas lahit bordiir slislemesi ile yine tastan olusturulan

damga ve miihiir ¢alismalaridir.
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1.3.16 Svastika Semboliiniin Kullanim Alanlari ve Temel Ozellikleri

Svastika sembolii kullanim alanlar1 olarak; milattan Onceki donemlere
dayanan derin ve koklii gegmisinden yakin ¢aglara kadar sanatin hemen hemen biitiin
alanlarinda ve belli periyodlar da kullanildig1 goriilmektedir. Asagida semboliin ya
da sembole yakin formlarin kullanim alanlar1 ifade edilmektedir.

Svastika sembolii, kaya duvarlarinda, ev esyalarinda, siislemecilikte,
mimaride, askeri diizenlerde, heykelde, resimde, seramikte, madalya- rozet gibi
takilarda, dovmecilikte, dericilikte, ¢inicilikte, hali-kilim motiflerinde, tas tabletlerde,
dini sembolize eden cesitli toren ve kutsalligt olduguna inanilan araglarda, hat-
miyatiir-kaligrafi gibi sanatlarda, ¢esitli bayrak-flamalarda ve piktogram, amblem,
logo gibi grafik tasarim alanlarinda birebir ve yahut benzer sekillerde
kullanilmaktadir.

Semboliin kullanim alanlariyla ilgili olarak Ucar’a gore, “ardisik olarak
biitiinlestirilerek bordiir mantigiyla seramik, hali ve duvar islemeciligi sanatlarinda
da kullanildigr gozlemlenir” (Ugar, 2004, s.39). Bordiirlerin iizerinde ozellikle
hristiyanlik doneminin ilk zamanlarinda insa edilen tapinak, lahit gibi tas eserlerde
kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Bu sembol grafik tasarim alaninda da kullanilmistir. Grafik tasarim alaninda
iirtin olarak piktogram, amblem, logo, afis, isaret, kitap kapagi, bayrak, tipografi vb.
iriinlerde kullanilmaktadir.

Svastika semboliiniin temel 0&zelliklerine deginildiginde; ozellikle bu
semboliin bigimsel yapisi ile ilgili arastirmalari ile dikkat ¢eken Frutiger’e gore, temel
cizgisel formunda svastika insanoglunun en eski sembolleri arasinda iist siralarda yer alir. Bu
isaretin tiim diinyada yaygin bir kullanima sahip olmasinin baslica nedeni tereddiitsiiz
yapilisinin ¢ok kolay olusudur. Cizmek icin gereken el hareketlerinin basitliginden Otiirii
temel olarak hafizaya bir isaret ve yardim olarak kullanilan hag isaretine nazaran svastika
semboliinii sihirsel ve sembolik bir icerik olarak cisimlestirmek daha kolaydir (Frutiger,
1998, s. 8-10). Bu agidan ele alindiginda svastika sembolii mevcut temel formu ile

¢izimi ve algilanis1 agisindan yalin ve hafizada kalici oldugu gézlemlenmektedir.

58



Sekil No 1.19
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(Frutiger, 1998, s. 274).

Frutiger, svastikanin donme hissi veren kollar1 i¢in “cengel” ifadesi

4t

7

&

=

kullanmaktadir. Ve bununla ilgili olarak kitabinda, yukarida goriilen sekil 1.19°daki
gibi svastikanin temel yapisindan yola ¢ikarak iiretilmis bazi “uglart kivrilan spiral
cengelli svastika ornekleri” (Frutiger, 1998, s. 274) goriilmektedir.

Yine Frutiger’e gore, svastikanin merkez bir noktasi bulunmaktadir. Merkezde
kesisen iki dikey gama, ikide yatay gama olmak {izere, toplam dort gamadan olusan dort
cengel vardir. “Cengellerin konumu isarete bir donme yonii verir ve bu, bir 6rnekten diger
ornege degisen bir sekilde saga ya da sola dogru olabilir. Cizgilerin birdenbire biikiilen uglar1
bir sonu, sonsuzluga uzanan diiz ¢izgiler i¢in bir sonucu ¢agnstirir” (Frutiger, 1998, s.
9,11).

Temel olarak ele alindiginda svastika, asagida sekil 1.20°de goriilen sekli ile
hayali bir kare formun igine oturmaktadir. Ancak tiirline gore daire gibi her tiirlii
geometrik forma doniisebilmektedir. Saga doniik svastikalar genellikle “saat yoniinde” ya

da “saat yOniiniin tersi” diye tanimlanabilir.
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Sekil No 1.20

(www.wikipedia.org, 2008).

Svastikalar diizensiz bir 20 kenarli ¢okgen olarak kabul edilebilir. Sekil
1.21’de ki sekli ile “genel olarak 5x5°lik 17 karelik bir kompozisyondan
olusturmaktadir. Gamali ha¢ motifi iizerinden yola ¢iktigimizda her kenar 60, 36, 12
ve 12 oranlari ile boliintir” (Dotor, 2002,s).

Sekil No 1.21

(www.wikipedia.org, 2008).

Svastika sembolii, bigiminde ki dinamik ve esnek yapisi ile temel yapisindan
yararlanarak ayrica temel yapisini ¢ok fazla deforme etmeden ¢ok cesitli yeni ve
0zgiin formlar elde etmeye miisait bir yapiya sahiptir. Asagida sekil 1.22°de goriilen
farkli stilizasyonlar1 ile svastikanin kollarinin adedinin artirilmasi, eksiltilmesi,
bi¢iminin, yerinin ve yoniiniin degistirilmesi gibi bircok miidahale ile yeni ve 6zgiin

bicimler elde edildigi goriilmektedir.
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Sekil No 1.22

80

Iki kollu Ug kollu

G o

Ul v

Dort kollu Bes kollu

Alt1 kollu

Bu ¢engelli kollarin adedi ve yonii degistirilerek elde edilmis olan cok ¢esitli
ve Ozellikle grafik tasarim alaninda kullanilan svastika ve svastika ¢agrisgimli stilize
tasarim 6rnekleri “Ek 3 boliimiinde yer almaktadir. “Ek 3” boliimiinde, bu yeni ve

0zglin svastika stilizasyonlar1 incelenebilir.
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1.4 Problem

Svastika semboliiniin grafik tasarim becerisi gelistirmeye etkisi ne derecedir?

1.4.1 Alt Problemler
1. Svastika semboliinlin, istenilen nitelikte tasarim yapmaya etkisi ne
derecededir ?
2. Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte ve siirede tasarim yapmaya etkisi ne
derecededir ?
3. Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte, siire ve yeterlilikte tasarim yapmaya

etkisi ne derecededir ?

1.5 Amac

Bu aragtirmada svastika semboliiniin genel 6zelliklerinin tanitilmasi ve grafik
tasarim egitiminde svastika semboliiniin bigimsel yapisinin yeni tasarim bi¢imleri
olusturma becerisine katkisini arastirmak amaclanmaktadir.

Bu aragtirmanin amaci, “Svastika semboliiniin grafik tasarimdaki yeri, 6nemi
ve bicimsel yapisinin grafik tasarim egitiminde beceri gelistirmeye etkisi ne
derecededir?” sorularina cevap aramaktir.

Bu aragtirmanin amact;

Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte tasarim yapmaya etkisi ne
derecededir ?

Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte ve silirede tasarim yapmaya etkisi ne
derecededir ?

Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte, siire ve yeterlilikte tasarim yapmaya

etkisi ne derecededir ? sorularina cevap aramaktir.

1.6 Onem
“Sembol, goriilmeyen bir gercekligin goriilebilir isaretidir. Semboller biitiin
olas1 diisiinceler diinyasinin 6zetidir ve bu derece kisa, 6z ve net olmalar1 onlara
benzersiz bir nitelik kazandirir.” (Frutiger, 2002, s.211-212) “Semboller sayesinde,

insan, tasavvur edilebilen bir diinyay1 gergeklestirebilir.” (Atasagun, 2002, s.3)
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Sembolizm resim, din, edebiyat gibi dallarda yogun sekilde kullanilmistir.
Sembollerin bu o6zelligi kullanim alanlarinin geniglemesine, anlam ve iletigimin yeni
boyutlarinin kesfedilmesine sebep olmustur. Sembolleri kullanarak sanatsal esereler yaratan
insanoglu sembolizmi de bir yaklagim bigimi, bir tarz olarak benimsemistir (Ugar, 2004,
s5.25).

Bir sembol ne denli somut anlatimdan kaginir ve soyutlasirsa, o denli 6zgiirlesmis ve
evrensele yaklasmis demektir. Evrensele ulasan sembollerin ¢ogu kez anlattiklar1 anlam
gerilerde kalir, salt ylizey ortaya ¢ikar. Yani, anlatti1 6ne ¢ikarken, anlatilmak istenen ¢cogu
kez geride kalmig olur. Burada sembol siislemeye yaklasir. Bir anlamda artik yiizey, renk ve
bigimler 6n plandadir (Alp, 1998, s.21).

Cok ilkel anlamiyla yatay ve dikey iki ¢izginin kesismesiyle olusan bir sekil olan hag
formu yogun sekilde farkli devirlerde kullanilmig bir semboldiir. Sayisiz sembolik
acilimlarla sinirsiz anlamlar yliklenmeye calisilmis olan bu sembolii salt bi¢cimsel olarak
yorumladigimizda, dikey uzanani ayaklari {izerinde duran insani, canlilari, varlig1 sembolize
eder. Yatay ¢izgi ise ufku, diinyay1 sembolize eder. Bu iki yapinin bilesimi ise hayatin
semboliidiir. Hristiyanligin sembolii gibi gériilse de, aslinda Isa’nin dogumundan binlerce yil
once de var olan diinya {izerinde degisik cografyalarda da kullanilan bir semboldiir. Ayni
sekilde Svastika, bir baska isimlendirme ile gamali hag, Avrupa’da Adolf Hitler yonetiminin
iktidarinda yayginlik kazanmis bir semboldiir. Ancak bu sembol aslinda milattan 6nce 5000’
lere kadar uzanan bir ge¢mise sahiptir. Bigim olarak hareketli ve devingen bir gorsel yapiya
sahip olan svastikanin ortagag mezarlarinda ¢izildigi de saptanmustir (Ugar, 2004, s.38-39).

Yukarida ki aktarilan bilgilerden de yola ¢ikildiginda semboller insanlik i¢in
¢cok Onemli bir yere sahiptir. Svastika sembolii de bircok medeniyette kullanilan
kokli tarihsel gegmisi ve de bigimsel yapisinin 6zgiinliigii ile hem tarihi bilgi hem de
grafiksel bilgi agisindan arastirmaya deger 6nemli bir konu olabilir.

Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir. Grafik
iletisim, goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokusu olarak tanimlanabilir. Bir mesajin agik,
ekonomik ve estetik bir yolla iletilmesi, grafik iletisimin baglica amac1 ve basar1 kriteridir.
Grafik iletisimin ekonomik olmasi demek; miimkiin olan en az sayida gorsel imgenin,
miimkiin olan en yiiksek sayida bilgiyi aktarabilmesi demektir. (Becer, 2005, s.28-29)

Bilgiyi bu sekilde aktarabilmek i¢in Ucar’a gore, semboller kullanilarak yapilan
iletisim, diger dogrudan iletisim bigimlerine gore ¢ok daha farkli, derin ve algilama
seviyelerine gore sekillenen zengin bir boyutta gergeklesir. Sembol ve isaretler yardimiyla

gerceklesen iletisimi, yaziyla iletisimle karsilastirdigimizda belirgin farkliliklara rastlariz.
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Sembollerle iletisimin yazidan en belirgin farki; Akilda kaliciligi, kolay Ogrenilebilirligi,
hizli anlamlandirilabilmesi, evrensel anlam ve algi boyutlarina sahip olmasidir. (Ugar,
2004, s.25)

Yukarida aktarilan bilgilerden yola ¢ikildiginda, bilginin hizli ve carpici
olarak iletilmesinde sembollerin ya da sembolik anlatimin grafik tasarimda biiyiik
onemi oldugu goriilmektedir. Grafik tasarimda bu denli 6nemli olan sembol
konusunun grafik tasarim egitimi alan 6grencilere aktarilmasi ve uygulamalar
yaptirilmasi; Ogrencinin, grafik tasarim uygulamalarinda, mesajlar1 etkili ve dogru
iletme konusunda ki becerisini gelistirmesi miimkiin olabilir. Grafik tasarimin,
piktogram ve logo tasarimi gibi bircok alaninda kullanilan sembollerden biri olan
svastika sembolii, grafik tasarim egitimi alan 6grencilere tanitilmasi ve uygulama
olarak, mevcut bi¢iminin 6zgiinliigli ve dinamikliginden yararlanarak yeni grafiksel
bicimler ve ¢oziimlemeler elde etme becerilerine de katki saglamasi ihtimalinden

dolay1 6nemli bir yere sahip olabilir.

1.7 Sinirhliklar
Bu arastirma, 2007-2008 yillarinda, grafik tasarim Ogrencilerinin svastika
semboliinden yararlanarak hazirladiklar1 amblem tasarimlarinin devinissel alaninda
istenilen nitelik, siire ve yeterlilikte yapma diizeyinde tasarim becerisi gelisimine

etkileri ile sinirlandirilmastir.

1.8 Varsayimlar
1. Istenmedik degiskenler denekleri aymi diizeyde etkilemistir.
2.Arastirmada kullanilan gdzlem inceleme formunun gecerlilik ve

giivenilirlik ¢aligmalarinda bilgilerine bagvurulan uzmanlarin goériisleri yeterlidir.
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1.9 Tanimlar
Akroter . Bir alinligin tepesine ya da yanlarina yerlestirilerek tizerine heykel
konulan kaide. Akroterler, tapinak goriiniisiini taklit eden biitiin mimarhk
yapitlarinda ve lahitlaerde goriiliir. Akroterler alinligin kati geometrik havasini
yumusatmak ve cephenin plastikligini zenginlestirmek i¢in kullanilmistir.
Alatau : Kazakistan’in giineydogu sinir1 boyunca 2400 km. uzanan Tian Shan
Daglarina bagl siradaglar.
Ankh ha¢1  : “T” harfinin iizerine oturtulmus kii¢iik bir daireden ibaret bir, en
yaygin eski Misir semboliidiir. "Nil'in anahtar1" olarak da bilinir. Sembole “kulplu
ha¢” da denilir. Semboliin dairenin altinda kalan, Tau adiyla bilinen “T “ kismi
Maya, Inka, Hindu, Cin ve Kalde yazitlarinda rastlanan, bircok alfabede kullanilan
bir harftir
Antinomik : Biri obiiriiyle gelisen, ¢atisik kavramlar.
Arhat > Buda’nin yolunu izleyip nirvanaya (Budizm'de en iist mertebe)

ulasan kisiye verilen ad.

Arnizi : Sonradan olan, distan gelen.
Ashta : Hindistan, Banglades’ te bir kdy.
Asram > Antik Hindistan’da orman iginde ya da dagda, bilgelerin diinyanin

telagindan uzak, huzur icinde yasadiklar1 yerlere verilen Sanskrit¢e bir addir. Bu
yerler inzivaya cekilmek i¢in kullanildigi kadar egitim i¢in de kullanilir. Asramlar
Hindistan’da en azindan MO 4000 yilindan beri var olmuslardir.

Aum : Hinduizm'de ve ¢ogu Hindistan'a 06zgli baz1 baska inang
sistemlerinde tinsel ya da mistik etkisi olduguna inanilan sozciiklerin (mantra) en
kutsali sayilan hece. Sanskrit dilinde birlikte o sesini veren a ve u tnliileriyle m
sesinden olusur. Bu {i¢ ses yeryiizii, gokyiizili ve gok katlarindan olusan ii¢ diinyayi;
Brahma, Visnu ve Siva'dan olusan {i¢ biiyilk Hindu tanrisini; Rig, Yacur ve Sama
adl1 ti¢ kutsal veda metnini simgeler. Hindu ayinlerinde dua, ilahi ve meditasyonlarin
basinda ve sonunda sdylenir. Belli bir kurala bagli olmaksizin Budaci ve Caynaci
ayinlerinde de kullanilir.

Babylonian : Babil, Mezopotamya'da, adin1 aldig1 Babil kenti etrafinda kurulmus,
Siimer ve Akad topraklarini kapsayan eski bir imparatorluktur. Babil'in merkezi

bugiinkii Irak'in El Hilla kasabas iizerinde yer almaktadir. Kuzey Babil Devleti ise,
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Sirnak ilinin idil ilgesi giineyinde Babil kdyiinde kurulmustur. Babil halkinimn biiyiik
bir kismi Sami irkindandirlar.

Bazilika . (Basilike krallik yapis1 veya saray) 1.lkin Atina Pazar yerinde
basyargi¢ Basile'in i¢inde adaleti uyguladig1 yapi; Romalilarda adaletin uygulandigi
dikdortgen planli yapi. Kisa yanda hakimin oturacagi bir yer ve igine imparatorun
veya herhangi bir ilahin heykelinin yerlestirildigi yuvarlak bir hiicre bulunur. Salon,
ahsap catiy1 tasiyan iki sira siitunla {i¢ sahna ayrilir. Bazilikalar sonralar "bazilikal
planli" diye tanimlanan kiliselere 6rnek olmuslardir. 2. Erken Hiristiyan ve Ortacag
mimarilerinde, yan gecitleri bulunan, galerili veya galerisiz kilise; bazilikal planl
kilise.

Brahma : Hindu dininde ilk yaratilan ve her seyin yaraticist anlamina gelir. Bir
niliifer ¢iceginin iizerinde durmus, dort kafali ve dort elli olarak diistiniliir ki bu dort
elinde, kurban etmek i¢in bir arag, veda (hintililerin kutsal kitab1), bir su testisi ve bir
tespih bulunur. Saraswati, onun esi ve 6grenmenin tanrigasidir.

Cro-Magnon : 130.000 ila 60.000 yil 6nce yasamislardir. Beyin hacimleri 1200-
1700 cm?® civarindadir. Avrupa insanmin iist paleolitik dénem ana tipleridir. ilk
ornegin, bulundugu giineybati Fransa'da Cro Magnon magarasi adini almistir.

Crux gammata: Gamali hag. Yunanca 4 biiyiik gamma [ I' ] harfinden olusan hag.
Dharma : Sanskrit dilinde "dhar" veya "dhri" sozciigiinden tiiretilmis olup,
Dogu dinleri ve mistisizminde farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Evrenin diizenini
ve ruhsal gelisimi saglayan kozmik doga yasalari. Bu yasalardan ikisi karma yasasi
ve samsara yasasi olarak bilinir.

Diial - Iki, cift, zit olan.

Diialite . “Ikilik”, “ikilem”, “ikileme”, “ikili denge” gibi ¢esitli bicimlerde
kullanilmakta olup, dogadaki, evrendeki karsitlik ve birbirini tamamlayicilik ilkesini
ifade eden genel bir terimdir.

Empresyonizm: Izlenimcilik. 19. yiizyilda Fransa'da ortaya ¢ikmis ve biitiin sanat
dallarin etkilemis bir akim. Dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde yarattig1 izlenimleri,
duygusal izleri yansitmay1 hedefler.

Ezoterik . lIgrek. "ic, icsel" anlamindaki "esoterikos" sdzciigiinden ya da

"goriiyorum, i¢sel olan, gizli olan" anlamlarina gelen "eisotheo" sozciigiinden
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tiiretilmistir. Bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarin ehil olmayanlardan gizlenerek,
bir tistad tarafindan sadece ehil olanlara inisiyasyon yoluyla 6gretilmesidir.
Falungong : Diger adi ile Falun Dafa, 1992'de Li Hongzhi tarafindan Cin'de
kurulan manevi bir pratiktir.

Fylfot . Ingilizce’ de gamali hag.

Gammadion : Yunanca 4 gamma harfi ile olusan sembol. Gamali hag.

Gravittien  : Ust Paleolitik dénemde ortaya ¢ikan kiiltiirdiir. Bu kiiltiiriin tas
aletlerinde diizelti yogundur ve dilgiler oldukg¢a diizgiin yapilmiglardir.

Heksagram : Alt1 koseli yildiz, Kanuni Sultan Siileyman'in miihrii. Museviler
tarafindan kullamldiginda Davut Yildiz1 olarak adlandirilir. Iki eskenar iiggenin iist
iiste konmasiyla elde edilebilecek sembol. Semboliin anlami: yukar1 bakan tiggenin
erkek, asag1 bakan iiggenin de disi ozelliklerle baglantili tutuldugu gozlenir. Iki
ticgen birlikte insanin yaratilisini temsil eder.

Holbein : (D. 1497 — O. 1543) Alman ressam. Titiz bir dogalcilikla
gerceklestirdigi cizimleriyle ve ozellikle Ingiltere krali VIII. Henry'nin saray
cevresinden Kkisileri tarafsiz bir gercekgilikle yansittigi portreleriyle taninmistir. Ik
kez Italyan ressamlarin tablolarinda goriilmesine ragmen, hali literatiiriine yanlis bir
bicimde Alman ressam Holbein’in adiyla ge¢mislerdir. Holbein Halilar1 dort tipe
ayrilmaktadir. Birinci tip, soyut bitkisel motiflerden olusan baklavalarin kaydirilmis
eksenler listline alternatif olarak yerlestirilisini verir. Kenar seridi olarak kullanilan
orgilii kufi yazi da Selguklu gelenegini siirdiirmektedir.

fane : Yardim. Yardim amaciyla toplanan para.

ikonografi : ikonlarin tanitilmasi ve agiklanmasi. 1. Resim, heykel ve diger
plastik sanatlarin meydana getirdikleri tasvirleri inceleyen bilim. 2. Unlii kisilerin

portrelerinden meydana gelen kolleksiyon. 3. Belli bir konu ile ilgili tasvirlerin

tamami.
Jenital : Kadin iireme organi.
Jina . “Fatih” kelimesinden ¢ikarilmistir, Buda'min bir seref tinvanidir.

Diinyada insanlara empoze edilen sinirlarin {istline ¢ikmay1 ima eder.
Kara tau : Siyah dag, Kazakistan’ da bir siradag.
Kelt . Kelt kelimesi (Latin celtae, galli,ve Antik Yunanca keltoi, galatai

(onurlu, cesur olanlar anlamindan) kaynaklaniyor. Tarihoncesi ve ilk¢ag doneminde
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yasayan Avrupa kavimlerinin bir boliimiidiir. Britanya Adalari'na, Ispanya'ya ve
Galya'ya vyerlestiler. Savas¢i ve avci olduklari kadar miikemmel giftgiydiler.
Tekerlekli pullugu ve figiy icat ettiler.

Kildaniler  : M.O. 1000 yillarinda Mezopotamya’nin giineyine yerlesen halktir.
Kostek : 1. Saat, kilig, anahtar vb.nin ucuna takilan zincir 2. Kosulan atlarin
tepmesini Onlemek i¢in kuskun kayisina eklenen kayis. 3. Balik ignesini oltaya
baglayan, bir iki karis uzunlugunda kil veya misina pargasi. 4. Mecaz Engel.

Kroce : Latince “Hag”.

Kuna Yala : Eski adi ile San Blas olarak bilinen Kuna yerlilerinin yasadigi
Panama'da 6zerk bir bolgedir.

Kiilt . Din, yerel ozellikler tagiyan dini térenler. Belli bir donemde asir1 ilgi
goren film vb.

Magdalenien : Bat1 Avrupa’da Ust Paleolitik doneminin ge¢ dénemlerinde yasayan

kiiltir.

Makili : Hat sanatinda harflerinin hepsi diiz, koseli, sertlik ve kat'ilik ifade
eden kiibik bir yazidir.

Manji : Byt

Mangalas : Jainizm’ de sekiz ugurlu simge.

Mantra . Sanskritge dini hece veya siirdir. Esasen ruhani kanallar olarak

kullanilirlar, kelimeler ve olusan titresimlerden faydalanarak kisinin daha yiiksek bir
bilince ulasmasini amaglar. Nagmelerle tekrar edilir.
Mu : Sulara batmadan 6nce Biiylik Okyanus'ta yer aldigi diisiiniilen

varsayimsal kayip kitaya verilen addir.

Miisahhas  : Somut, ayirt edici, sahsa 6zel, kendi basina varligi olan.

Naacal : Varsayimsal yitik uygarliklardan Mu Uygarligi'nin bilim rahipleri.
Ogham : 20 harften olusan Kelt alfabesi.

Oq : Ok ucu, ok bayragi.

Okiilt . Bilimsel yontem disindaki yollar ile "gizli" bilginin arastirilmasi

demektir. Terim, Latince "gizlemek", "saklamak" anlamina gelen "occulere"den
tiiremistir.
Oz : Oz, bir kimsenin benligi, kendi manevi varhg, i¢, nefis, derun,

varolus karsiti.
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Phrygian : Frigya.

Sauvastika : Sola, saat yoniiniin tersine doniik svastika.

Shiva : Hinduizm'de yok eden ve yeniden yaratan tanri.

Stilizasyon : Bigcemleme, yalinlastirma, Gisluplastirma yontemi.

Surya : Hinduizm'de giines tanrisi. Dyaus Pitar'in oglu. Altindan kollar1 ve
sac1 vardir. Savas arabasi yedi at tarafindan g¢ekilmektedir; bu yedi ¢akrayr temsil
eder.

Svetambar : Jainism'in iki ana tarikattan biridir. Beyaz boslugu ifade eder.
Sakravarti  : Sanskritge’de tekerlegin donmesi, hareket etmesi.

Suringa : Avustralya yerlilerinin dini ve torensel araglari.

Ta Ki : Japonca agag¢ ve ruh anlamma gelen sozciik, Siimer mitolojisindeki
ana-tanriga, Yer tanrigasidir. Genellikle Enlil'in kiz kardesi olarak gosterilir.

Taoizm . Cin kiiltiirinde bir dine isaret ederken, bir felsefe, diisiince okulunu
anlatir. Cin dini gelenegine ait en orijinal Ggretilerdendir. Taoculugun ortaya
koydugu din anlayisi, Cin dini geleneginin, daha ¢cok metafizik igerikli 6gretileri
tlizerine kurulmustur.

Tatvayoga : Hindulardaki element bilimi.

Telakki : Anlayis, anlama, goris, kabul etme, sayma.

Tetraskelion : Yunanca gamali hag, dort bacaktan ve birlesmesinden olusan.
Totemizm  : Ilkel toplumlarda toplulugun ondan tiiredigi sanilan ve kutsal sayilan
hayvan, agag, riizgar vb. herhangi bir dogal nesne, onguna inanma, totem dini.
Vishnu : Hinduizm'de tanrmin bir sekli. Vaignavalara gére o nihai gergek
veya tanridir. Koruyucu olarak tanman Visnu 6zellikle {inlii enkarnasyonlar (viicut

buluslar1) ile tanimlanmistir. Bu avatarlardan en {inlii ve Onemlileri Krisna ve

Rama'dir.

Vulva : Disi canlilarda iireme organinin dis boliimii .

Wan : Cin’de, Budizm’de en yiiksek dereceyi ifade etmektedir

Yantra . Sanskrit¢e’de “Alikoyan, kontrol eden veya baglayan” anlaminda

kullanilan, meditasyon esnasinda konsantrasyon saglamak i¢in bakilan bir geometrik
bi¢im, astronomik bir diyagram.
(www.tdk.gov.tr,2008,So6zliikler), (www.mimar.cc,2008, Mimari S6zI1Uk),

(www.wikipedia.org, 2008,Ansiklopedi).
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1.10 Kisaltmalar

AKSAV . Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi

Fr : Fransizca

H > Hicri takvim

ing : Ingilizce

M > Miladi takvim

MEB : Milli Egitim Bakanligi

MO : Milattan &nce

MS : Milattan sonra

ODTU : Orta Dogu Teknik Universitesi
PKSO - Pratik Kiz Sanat Okulu

St : Saint (Kutsal)

TDIiHD : Tiirk Diinyas1 Insan Haklar1 Dernegi Genel Merkezi
TDK : Tiirk Dil Kurumu

TMOK : Turkiye Milli Olimpiyat Komitesi
Vb : Ve benzeri

YOK - Yiiksek Ogretim Kurulu

YY > Yiizyil
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BOLUM 11

2. Yontem
2.1 Arastirma Modeli
Bu arastirmada, svastika semboliinii beceri gelistirme egitimine etkisi
incelenmistir. Bu amacla bagimsiz tek gruptan olusan bir deney grubu belirlenmistir.
Deney grubunun, deney sonunda basarisi  degerlendirilmistir.  On  test
uygulanmadigindan arastirma yar1 deneysel olarak gerceklestirilmistir. Deney deseni

asagida Tablo II-1’de verilmistir.

Tablo 11.1 Deney Deseni

Grup Deneysel islem Son Test

Deney Grubu Amblem Tasarimi T1

Deneysel islem asagida maddeler halinde verilmistir.

1. Deneye katilacak grafik tasarim 6grencileri ile bilgisayar destekli tasarim
atolyesinde belirlenen giinde birinci ders saati baginda toplanildi.

2. Grafik tasarim 6grencilerine; “sembol”ler ile ilgili bilgi verildi.

3. Svastika sembolii ile ilgili projeksiyon cihazinda, gorsel destekli genel bilgi
verildi.

4. Svastika semboliinden yararlanilarak elde edilmis, mevcut grafik tasarim
iriin 6rnekleri gosterildi.

5. Svastika semboliinden yararlanarak tipografi destekli, yeni ve 06zgiin
amblem tasarim1 yapmalar1 gerektikleri, yapim asamalari ile birlikte anlatildi.

6. Tasarimi olusturmak i¢in atdlyedeki fiziki kosullar ayarlandi.

7. Svastika semboliiniin temel bi¢imine ait A5 boyutunda basilan siyah-beyaz
Ornegi sablon olarak her 6grenciye dagitildi.

8. Amblem tasarimlarinin bitirilmesi ve teslim edilmesi i¢in 10 ders saati siire

verildi.
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9. Ogrenciler A4 kagidina, verilen sablondan yararlanarak, karakalem eskiz
yontemi ile amblem i¢in eskiz caligsmalar1 yapti.

10. Cizilen eskizler tarayici yolu ile bilgisayara aktarildi.

11. Bilgisayara aktarilan karakalem eskizler uygun tasarim programinda
dijital olarak cizildi.

12. Dijital olarak c¢izilen tasarimlar iizerinde gereken son diizenlemeler
yapildi.

13. Tasarimlar, siyah, gri ve beyaz renklerinin i¢inden tercih edilen sekliyle
renklendirildi.

14. Amblem tasarimlari, biiylik boyut olarak, uzun kenar1 6 cm., kii¢iik boyut
olarak, uzun kenar1 3 cm. olacak sekilde 20x20 cm alan igerisine yerlestirildi.

15. Son diizenlemeleri ve kontrolii yapilan amblem tasarimlari, ad, soyad,

sinif ve okul numarast belirtilerek JPEG formatinda CD’ye kaydedilerek teslim
edildi.

2.2 Evren ve Orneklem

Yart deneysel yontem uygulandigindan evren ve Orneklem tayinine
gidilmemigtir. Deney grubunu 2007-2008 egitim-0gretim yilinda Ankara Olgunlagsma
Enstitiisii Grafik Tasarim Boliimiine bagli egitim goren 80 dgrenci icinden segilen
Grafik 1L-A, Grafik 1L-B ve (PKSO) Pratik Kiz Sanat Okulu Grafik Tasarim Kurs
siiflarinda egitim goren 30 Ogrenci olusturmaktadir. Deney grubuna alinma
nedenleri; bu 6grencilerin grafik tasarim egitimi aliyor olmalar1 ve egitim igerisinde
bilgisayar destekli grafik tasarim dersi kapsaminda bu aragtirmanin problemi ile
baglantili olarak piktogram, amblem, logo ve kurumsal kimlik c¢alismalar

yapmalaridir.

2.3 Veri Toplama Teknikleri
Bu arasgtirmada, veri toplama teknigi olarak gozlem inceleme formu
kullanilmistir. Gozlem inceleme formu dortlii “cok iyi, iyi, orta, hi¢” olarak svastika
semboliiniin grafik tasarim becerisi gelistirmeye etkisini Olgecek sekilde

gelistirilmistir.
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Degerlendirme 6l¢eginin gegerlilik ve giivenirligine iliskin uzman goriisii

almak {izere su agamalar gerceklestirilmistir.
1. Konu ile ilgili olarak literatiir taramasi yapilmistir.

2. Akademik olgiitlere uygun degerlendirme 6lgegi taslagi hazirlanmistir.

3. Uzman goriisii almak tizere Ek 2’de sunulan formdaki sekli ile gozlem
inceleme formu hazirlanarak uygunlugu degerlendirilmistir.

4. Uzman goriisleri dogrultusunda gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra
araca son sekli verilmistir.

Olgme arac1 Ek 3°de yazilan sekli ile 1. madde 1. alt problem, 2 ve 3. madde
2. alt problem, 4. madde 3. alt problemle ilgili olarak tasarlanmuistir.

2.4 Veri Analizi
Bu aragtirmada, verilerin analizinde, 6grencilerin svastika semboliiniin temel
bicimini stilize ederek olusturdugu her bir amblem gozlem inceleme formunda yer
alan Olgiitler acisindan arastirmact tarafindan incelenerek degerlendirilmistir.
Hazirlanan her amblem ile ilgili 6lgiit agisindan uygun olup olmadigi, “cok iyi - iyi -
orta - hi¢” seklinde ¢etelesi ¢ikarilmis ve bu dlgiitler agisindan frekans (f), yiizde (%)

ve agirlikli aritmetik ortalama hesaplanarak yorumlanmistir.
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BOLUM I11

3. Bulgular ve Yorumlar

Bu aragtirmanin 6grencilere hazirlatilan uygulama asamasinda, Olgunlagma
Enstitiileri, grafik tasarim egitimi, ders programina uygun olarak, kilavuz egliginde,
once svastika sembolii ile ilgili gorsel 6rneklerle desteklenmis, icerik ve bigimsel
olarak tanitici, temel ve genel bilgiler verilmistir. Daha sonra 6grencilere svastika
semboliinden yola ¢ikarak yeni ve 6zgiin bir amblem tasarimlar1 yapacaklari ve ne
sekilde yapacaklar1 anlatilmis, gerekli malzemeler ve ortam kontrol edilip
diizenlendikten sonra, dnce karakalem eskiz yolu ile sonrada bilgisayarda uygun
tasarim programinda amblem c¢alismasi yapmaya baglamiglardir. Amblem tasarimi
icin grafik tasarim egitimine uygun olarak 10 ders saati verilmistir. Calismalar, bu
stireler icerisinde bilgisayarda, tasarim programlarinin uygun formatlarinda teslim
almmustir. Ogrencilerin ¢alismalar1 EK 1 béliimiinde goriilebilir.

Bu boliimde arastirma kapsamindaki orneklem ve alt problemler ile ilgili

bulgular tablolar halinde sunularak veriler dogrultusunda yorumlanmastir.

3.1 Birinci Alt Problem Tle lgili Bulgular Ve Yorumlar
1. Alt Problem: Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte tasarim yapmaya
etkisi ne derecededir ?
Birinci alt problemin ¢éziimiine iligkin toplanan veriler asagida “Tablo I1I-17

de verilmistir.
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“ Karakalem eskiz caliymasiyla stilize yolu ile yeni bir form elde etme
becerisi gelistirme diizeyi ne derecededir?” sorusu ile ilgili incelemede %40’1 ¢ok
1yi, %47’si1 1y1, %13’u orta, %0°’1 hi¢ olarak cevaplandirildigi ve bu maddede yapilan
incelemelerin 3.26 genel aritmetik ortalama ile “cok iyi” diizeyinde yogunlastig
Tablo III.1°’de goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda 6grencilerin  biiyiik
cogunlugunun eskiz ¢alismasinda yeni ve 6zgiin amblem tasarimlar1 yapabildikleri

sOylenebilir.

Genel sonug itibariyle Tablo III.1°1 inceledigimizde; 6grenciler, 1. maddede
goriildiigii tizere, svastika semboliiniin temel bigiminden yararlanarak, karakalem
eskiz calismasiyla, stilize yoluyla 6zellikle Ek 1°de, Amblem No 7, 10, 19, 21, 22,
23, 27° de goriilen tasarimlarda ki sekilleriyle yeni ve 6zgiin bir form elde etme

becerisine sahip olduklar1 soylenebilir.
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3.2 ikinci Alt Problem {le Tlgili Bulgular Ve Yorumlar
2. Alt Problem: Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte ve siirede tasarim
yapmaya etkisi ne derecededir ?
Ikinci alt problemin ¢dziimiine iliskin toplanan veriler asagida “Tablo

I11-2” de verilmistir.
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“Eskizi, bilgisayarda, uygun tasarim programinda cizerek bicimsel yapi
ve kalitesini gelistirme becerisi gelistirme diizeyi ne derecededir?” sorusu ile
ilgili incelemede %60 cok iyi, %23 iyi, %17 orta, %0’1 hi¢ olarak cevaplandirildig
ve bu maddede yapilan incelemelerin 3.43 genel aritmetik ortalama ile “¢ok iyi”
diizeyinde yogunlagtigi Tablo II1.2°de goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda
uygulama yapan 6grencilerin biiylik ¢ogunlugunun hazirlanan eskizi, bilgisayarda,
uygun tasarim programinda ¢izerek bicimsel yapi1 ve kalitesini gelistirdikleri

sOylenebilir.

“Hazirlanan ambleme uygun tipografi kullanma becerisi gelistirme diizeyi
ne derecededir?” sorusu ile ilgili incelemede %40 cok iyi, %40 iyi, %17 orta, %31
hi¢ olarak cevaplandirildigt ve bu maddede yapilan incelemelerin 3.16 genel
aritmetik ortalama ile “cok iyi” diizeyinde yogunlastig1 Tablo II1.2°de goriilmektedir.
Bu veriler dogrultusunda uygulama yapan o&grencilerin biiyiikk c¢ogunlugunun

ambleme uygun tipografi kullanma becerilerini gelistirdikleri sdylenebilir.

Genel sonug itibariyle Tablo II1.2°yi inceledigimizde; dgrencilerin, 2. maddede
gorildiigii lizere, svastika semboliiniin temel bigiminden yararlanarak, hazirladiklar
eskizi, bilgisayarda, 6zellikle Ek 1°de, Amblem No 2, 5, 9, 19, 22, 27°de ki gibi
uygun tasarim programinda ¢izerek, bigimsel yap1 ve kalitesini gelistirme becerisine,
bliylik oranda sahip olduklar1 sdylenebilir. 3. maddede goriildiigii lizere, bilgisayarda
hazirlanan amblemin karakteristik yapisina uygun, tipografi kullanma becerisine,
ikinci maddeye nazaran daha az yogunlukta da olsa, 6zellikle Amblem No 8, 10, 13,
15, 16, 22, 23, 25, 29’da goriilen sekilleri ile biiyilk oranda sahip olduklar

sOylenebilir.
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3.3 Uciincii Alt Problem Tle Tlgili Bulgular Ve Yorumlar
3. Alt Problem: Svastika semboliiniin, istenilen nitelikte, siire ve yeterlilikte
tasarim yapmaya etkisi ne derecededir ?
Uciincii alt problemin ¢dziimiine iliskin toplanan veriler asagida

“Tablo III-3” de verilmistir.

80



(ATPAPAIAIIP AU 1Kdznp duSI[OF

00T % | O¢€ ge'e 0 LT €€ 0T 0s qT
ISLI009Q  BWIR[IIZBY opains  BSIY G
¢ 1papadalap

00T % | O€ €0'c 0 0¢ LS LT e L
ou 140znp owLINSI[A3 IS1I009q BUWIR[IBSE)
“Yere]o un3An eAew[e jseq ePNAoq IOH
% |wejdoL eWRIEO % % % | 4 % | J J913pPeN

AWy
NV1dOL StH BUO 14] K100

15303430

IOJLIOA UDSII QuIsD)30 eAewudeA wirese) OI[I[19194 A 9INS “OPI[O}IU UI[TUIISI ‘UNUNJOqUIAS BYNSBAS € |11 O19V.L

81



“Her boyutta baski almaya uygun olarak, tasarlama becerisi gelistirme
diizeyi ne derecededir?” sorusu ile ilgili incelemede %50 cok iyi, %33 1yi, %17
orta, %0’1 hi¢ olarak cevaplandirildigi ve bu maddede yapilan incelemelerin 3,33
genel aritmetik ortalama ile “cok iyi” dilizeyinde yogunlastigi Tablo II1.3’de
goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda uygulama yapan O&grencilerin biyiik
cogunlugunun amblem tasarimini kisa silirede hazirlama becerilerini gelistirdikleri

sOylenebilir.

“Kisa siirede hazirlama becerisi gelistirme diizeyi ne derecededir?” sorusu
ile ilgili yapilan incelemede %23 c¢ok iyi, %57 iyi, %20 orta, %0’1 hi¢ olarak
cevaplandirildigi ve bu maddede yapilan incelemelerin 3,03 genel aritmetik ortalama
ile “cok 1iyi” diizeyinde yogunlastigt Tablo II1.3’de goriilmektedir. Bu veriler
dogrultusunda uygulama yapan &grencilerin biiylik ¢ogunlugunun amblemi her

boyutta baski almaya uygun olarak, tasarlama becerisi gelistirdikleri sdylenebilir.

Genel sonug itibariyle Tablo II1.3’1i inceledigimizde; 6grencilerin, 4. maddede
gortldiigli lizere, svastika semboliiniin temel bi¢ciminden yararlanarak, 6zellikle Ek
1’de, Amblem No 1, 8, 10, 15, 19, 21, 22, 25, 27, 28’ de tasarlanan amblemlerin
bicim ve tipografik yapilar itibariyle her boyutta baskisini almaya uygun olarak
tasarlama becerisine sahip olduklar1 goriilmektedir. Tasarimlarin her boyutta baski
almaya bliyiik oranda sahip olduklar1 sdylenebilir. 5. maddede gorildiigi iizere,
hazirlanacak olan amblem tasarimimi kisa siirede hazirlama becerisine, dordiinci

maddeye nazaran daha ¢ok yogunlukla, biiyiik oranda sahip olduklar1 sdylenebilir.
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BOLUM IV

4. Sonuc ve Oneriler
Bu béliimde 6rneklemin uyguladigr amblem tasarim g¢alismalarinin incelenip
degerlendirilmesi icin hazirlanan gozlem inceleme formuna dayali veriler

dogrultusunda ulasilan sonuglar verilmis ve oneriler gelistirilmistir.

4.1 Sonuclar

Alt problemlere iliskin bulgularin sonuglar1 asagida verilmistir.

1) Svastika semboliiniin temel bi¢cim ve Ozelliklerinden yararlanarak
olusturulacak yeni ve oOzgilin stilizasyonlarinin, grafik tasarim egitimi alan
Ogrencilerin tasarim egitimlerinin bir pargasi olarak, 6zellikle piktogram, amblem ve
logo tasarimi gibi 6nemli tasarim alanlarinda degerlendirilmesi, hazirlayacaklari
tasarimlari istenilen nitelikte yapma becerilerini gelistirmeye yonelik olumlu yonde

katki saglamaktadir.

2) Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin, svastika semboliiniin temel bi¢im
ve Ozelliklerinden yararlanarak olusturacaklart yeni ve 0zgilin stilizasyonlarin,
bilgisayar ortaminda uygun tasarim programlarinda, bigimsel yapisi ve kalitesini
gelistirebilecegi ve hazirlanan ambleme uygun tipografik 6geler kullanma becerisinin
gelisebilecegi sdylenebilir. Bu sayede hazirlayacaklari amblem tasarimlarini istenilen
nitelikte yapma becerisini  gelistirmeye yonelik, olumlu yonde katkida

bulunmaktadir.

3) Tasarim yalnizca 0zgiinliik ve estetik boyutlar1 ile ele alinmamaktadir.
Hazirlanan bir tasarimin islevsel olmasi ve istenilen slirede hazirlanmasi da
gerekmektedir. Bu baglamda grafik tasarim egitimi alan O6grencilerin, svastika

semboliiniin temel bi¢im ve Ozelliklerinden yararlanarak olusturacaklari amblem

83



tasarimlarinda, her boyutta baski almaya uygun olarak tasarlamaya uygun oldugu ve
kisa siirede hazirlanabildigi sOylenebilir. Bu boyutu ile ele alindiginda, 6grencilerin,
svastika semboliinden yararlanarak hazirlayacaklar1 tasarimlarin, istenilen nitelik,

siire ve yeterlilikte yapma becerilerine, olumlu yonde katki saglayabilir.

4.2 Oneriler
Alt problemler kapsaminda elde edilen bulgularin sonuglar itibari ile

gelistirilen Oneriler, asagida sunulmaktadir.

1) Grafik tasarim egitiminde, 6grencilere, 6zellikle piktogram, amblem ve
logo tasarimi gibi calismalar1 hazirlatirken, semboller icinden svastika semboliiniin,
bicimsel yap1 ve Ozelliklerini baz alarak, calisilacak konunun da uygunlugu

gozetilerek, eskiz ¢alismalart hazirlatilmalidir.

2) Svastika semboliinlin, bi¢imsel yap1 ve Ozelliklerinden yararlanarak
Ogrencilere hazirlatilan eskizler, bilgisayarda, uygun tasarim programlarinda, verilen
konuya uygun sekilde, her boyutta basilabilir nitelikte, big¢im ve kalite acisindan

gelistirilmeli, gelistirilen bigime uygun tipografik diizenlemeler yaptirilmalidir.

3) Grafik tasarimda ‘“zaman” kavrami ¢ok Onemli bir kavramdir.
Tasarimcilardan kisa siirede yetkin isler istenmesi ihtimali vardir. Bu ihtimal
tizerinde durdugumuzda, grafik tasarim egitimi alan Ogrencilere, verilen konuya
uygun ise, svastika semboliiniin temel bi¢cim ve 6zelliklerinden yararlanarak, egitim
programina uygun siireleri baz alarak, kisa siirelerde ve yeterli grafik tasarim

caligmalar1 yapilmasi uygundur.

4) Grafik tasarim egitimi alan 6grencilerin, tasarim egitimlerinde hem kendi
cabalariyla hem de kilavuzlarimin yardimlartyla, yalnizca svastika sembolii ile ilgili
degil, tasarimcinin ufkunu agacagina inanilan, diger erisilebilen semboller ile ilgili de
gerekli ve yeterli bilgiye sahip olmalidirlar. Ve bilgi edindikleri bu sembolleri
degerlendirerek, hem genel kiiltiirlerini artirmali hem de bu sayede tasarimlarda yeni

ve 0zgiin stilizasyon ¢alismalar1 hazirlamalidirlar.
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EK-1
Ogrencilerin Svastika Semboliinden Yararlanarak

Hazirladiklar1 Amblem Tasarimlar:
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SVASTiKA SVASTIKA

Amblem No: 1

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Sinifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Duygu ESKIAVCI

1L-A

: 340

1 6x2,5 cm — 3x1,2cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 2

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5.Yapildig1 Yer/Kurum

: Suna AZIZOGLU

c1L-A

- 541

: 6x5,5cm — 3x2,7 cm

: Ankara Olgunlasma Enstitiisii
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SVASTIRA

SVASTIL/A

Amblem No: 3

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Demet TURHAN

:1L-A

: 544

1 6x5,7cm — 3x2,8 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 4
1. Tasarlayan Ogrenci : Seyma YUKSEL
2. Smufi 1L-A
3. Okul No’ su . 547
4. Calismanin Boyutlar : 6x3,2cm — 3x1,6 cm
5. Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 5

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Caligmanin Boyutlari
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Meryem ERDEM

:1L-A

: 548

: 6x5,7cm — 3x2,8 cm

: Ankara Olgunlagsma Enstitiisii
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Amblem No: 6

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Gizem OZTURK

:1L-A

: 553

16x2,3¢cm—3x1,1cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 7

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Ebru GURSOY

:1L-A

: 554

1 6x5,5¢cm —3x2,7 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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MTiKA svas

Amblem No: 8

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

o

: Zeynep AKBAS

:1L-A

: 557

: 6x3,2cm — 3x1,6 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 9

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Imran EMIRCI
1L-A

: 562

1 6x5,6cm — 3x2,8 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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HVASTIiKA

Amblem No: 10

1. Tasarlayan Ogrenci : Hatice SAHIN

2. Smufi 1L-A

3. Okul No’ su : 575

4. Calismanin Boyutlar : 6x5,7cm — 3x2,8 cm
5.Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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SVASTIKA

Amblem No: 11

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Caligmanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

SVASTIKA

: Dilara DIGILI

:1L-A

: 583

1 6x3,3cm — 3x1,6 cm

: Ankara Olgunlagsma Enstitiisii
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SVASTIKA

SVASTIKA

Amblem No: 12

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Caligmanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Nermin EKERBICER

1L-A

: 951

1 6x4,7cm — 3x2,3 cm

: Ankara Olgunlagsma Enstitiisii
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Amblem No: 13

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Sinifi

3. Okul No’ su

4. Caligmanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Sara Farboudi
1L-A

: 555

: 6x4,8cm — 3x2,3 cm

: Ankara Olgunlagsma Enstitiisii
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SVASTIKA

SVASTIKA

Amblem No: 14

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Ender Coskuner

:1L-A

: 576

1 6x5,5¢cm —3x2,7 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 15

Tasarlayan Ogrenci
Siifi

Okul No’ su
Calismanin Boyutlar1

A A

Yapildig1 Yer/Kurum

: Derya SAVAS
:1L-A

577
16x2,1cm—3x1cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 16

1. Tasarlayan Ogrenci : Kiibra ALTINISIK

2. Smufi 1L-A

3. Okul No’ su : 657

4. Caligmanin Boyutlar : 6x3,3cm — 3x1,6 cm

5. Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 17

1. Tasarlayan Ogrenci : Dilek SENTURK

2. Smufi :1L-B

3. Okul No’ su : 534

4. Caligmanin Boyutlar : 6x6 cm — 3x3 cm

5. Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 18

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

B SVASTIKA

: Huriye Yeliz TUNCER
:1L-B

: 535

: 6x4,5cm — 3x2,2 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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STASTIKG

Amblem No: 19

1. Tasarlayan Ogrenci : Handan SAHIN

2. Smufi :1L-B

3. Okul No’ su : 549

4. Caligmanin Boyutlar : 6x5,3cm — 3x2,6 cm

5. Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitiisii
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Amblem No: 20

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Nur Ebrar OZEN
:1L-B
: 564

1 6x6 cm —3x3 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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svastika Puastie
Amblem No: 21
1. Tasarlayan Ogrenci : Neslihan AKDOGAN
2. Smufi :1L-B
3. Okul No’ su : 567
4. Caligmanin Boyutlar : 6x3,9cm — 3x1,9 cm
5. Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 22

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Tuba KOSE

:1L-B

1571

: 6x3,1cm —3x1,5cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 23

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5.Yapildig1 Yer/Kurum

: Fulya YENIGUL
:1L-B

. 574

: 6x3,5cm —3x1,7 cm

: Ankara Olgunlasma Enstitiisii

116



Amblem No: 24

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Neriman YILDIRIM
:1L-B

: 576

: 6x5,1 cm — 3x2,5 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 25

1. Tasarlayan Ogrenci : Oznur KARAHAN

2. Smufi :1L-B

3. Okul No’ su : 585

4. Calismanin Boyutlar : 6x4,4cm — 3x2,2 cm

5. Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 26

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Caligmanin Boyutlari
5. Yapildig1 Yer/Kurum

s\lastm

: Aysel DEMIR

: PKSO

1670

: 6x3,1cm —3x1,5cm

: Ankara Olgunlagsma Enstitiisii
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Amblem No: 27
1. Tasarlayan Ogrenci : Aynur DEMIR
2. Smufi : PKSO
3. Okul No’ su 1672
4. Caligmanin Boyutlar : 6x5.8cm — 3x2,9 cm
5. Yapildig1 Yer/Kurum : Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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SVASTIKA

SVASTIKA

Amblem No: 28

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Caligmanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Zeynep OZBEK

: PKSO

1675

1 6x4,8cm — 3x2,4 cm

: Ankara Olgunlagsma Enstitiisii
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Amblem No: 29

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Siifi

3. Okul No’ su

4. Calismanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

: Reyhan KAVLAK
: PKSO

1678

: 6x6cm — 3x3 cm

: Ankara Olgunlagma Enstitlisii
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Amblem No: 30

1. Tasarlayan Ogrenci
2. Smufi

3. Okul No’ su

4. Caligmanin Boyutlar
5. Yapildig1 Yer/Kurum

/®
°

astika

%l vistiba

}\.

QSrastika

Q@
@ ®
/8}7_1%

Obvastika

¢
]
A

: Neslisah EROGLU
: PKSO

: 680

: 6X6Cm — 3x3 cm

: Ankara Olgunlagsma Enstitiisii
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GoOzlem Inceleme Formu
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GOZLEM iNCELEME FORMU

Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Uygulamah Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dah
Grafik Egitimi Bilim Dah

SVASTIKA SEMBOLUNUN GRAFIK TASARIM
EGITIMINDE BECERI GELIiSTIRMEYE ETKIiSi

Saymn Uzman; Svastika semboliiniin grafik tasarim egitimine saglayacagi katkiy
tespit etmek amaci ile hazirlanan tez i¢in tasarim egitimi alan 6grencilerin, svastikanin temel
bicimini kullanarak tasarladigi amblem c¢alismalarinin incelenip degerlendirilmesi igin
hazirlanan sorularin konuya olan uygunlugu agisindan goriislerinizi almayi, bilgilerinize arz
ederim. Saygilarimla.

Tanzer OZDER
058125105
Svastika Semboliiniin Temel Bi¢iminden Yararlanarak;
1. Karakalem Eskiz Calismasiyla Stilize Yolu ile
Yeni ve Ozgiin Bir Form Elde Etme Becerisi: Cokiyi Iyi Orta Hig

2. Eskizi, Bilgisayarda, Uygun Tasarim Programinda
Cizerek Bigimsel Yapi ve Kalitesini Gelistirme Becerisi: Cokiyi Iyi Orta Hig

3. Hazirlanan Ambleme Uygun

Tipografi Kullanma Becerisi: Cokiyi 1Iyi Orta Hig

4. Her Boyutta Baski Almaya
Uygun Olarak Tasarlama Becerisi: Cokiyi 1lyi Orta Hig

5. Kisa Siirede Hazirlama Becerisi: Cokiyi 1Iyi Orta Hig
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Degerlendirme Olgegi
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Degerlendirme Olcegi

Derecesi Cok iyi ivi ort
0K 1Y1 1 rea
Madde Y Y

1. Karakalem eskiz galismasiyla
stilize yolu ile yeni ve 6zgiin bir form
elde etme becerisi gelistirme diizeyi

ne derecededir?

2. Eskizi, bilgisayarda, uygun tasarim
programinda ¢izerek bigimsel yap1 ve
kalitesini gelistirme becerisi

gelistirme diizeyi ne derecededir?

3. Hazirlanan ambleme uygun
tipografi kullanma becerisi gelistirme

diizeyi ne derecededir?

4. Her boyutta baski almaya uygun
olarak, tasarlama becerisi gelistirme

diizeyi ne derecededir?

5. Kisa siirede hazirlama becerisi

gelistirme diizeyi ne derecededir?

127




EK-4

Ornek Amblem ve Logo Calismalar:
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Konu Ile Tigili Yayinlanms Réportaj
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"Tasarim problem cozmektir!"

Grafik tasarim efsaneleri Ivan Chermayeff ve
Tom Geismar'in son 50 yilda yaptiklar1 amblem,
logo ve tasarimlar Pera Miizesi'nde sergileniyor.
ikili tasarima bakis acilarimi anlatti

Aylin Varon - avaron@milliyet.com.tr
Milliyet Gazetesi “Pazar Eki”, s.1.
(10. 02. 2007)

Yillardir tasarim iistiine kafa yoruyor, tasarimla yasiyor ve tiim diinyanin
toplumsal hafizasinda yer eden sayisiz gorsel sembole hayat veriyorlar. Onlardan ¢ok
eserlerini tantyorsunuz aslinda. Gorsellik iistiine kurulu bir diinyada beynimizin ince
koselerine yerlesmis tiim o logolarin yaraticilari onlar. National Geographic, Mobil,
NBC, IBM, Xerox... Daha sayalim m1? Argelik, Aygaz, Tiipras, Opet, Demirdokiim
ve Yap1 Kredi... Anladiniz, onlar Ko¢ Holding'le 6zdeslesen sayisiz sirketin
kurumsal kimliginin de bizzat sahibi. Karsinizda 20'nci yilizyilin en biiyiik grafik
tasarimcilari arasinda sayilan Ivan Chermayeff ve Tom Geismar ve Pera Miizesi'nde

sergilenen son 50 yilin amblem, logo ve tasarimlari...

50 yui askin siiredir bize tasarimlarimizia Amerikan hikayeleri anlatyyorsunuz
ashinda. Tiim diinyamin hafizasina yerlesen Mobil, NBC, National Geographic,
MoMA  gibi  kurumlarin  kimliklerini logolara ddékerken, gorsel hikayeler

vaziyorsunuz. Bu hikayeler arasinda sizin icin en ilginci hangisiydi?

Ivan Chermayeff: Bence biz hikaye anlatmiyoruz. Biz sadece ¢alistigimiz
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sirketlerin yaptiklarini, size verdikleri servisi, marka olarak ifade ettiklerini basit bir
sekilde Onilinlize sunarak akilda kalmalarini sagliyoruz. Bizim yaptifimiz onlarin
hikayesini temsil eden semboller yaratmak. Ama hikayeyi yazan onlar. Eger onlar
islerini iyl yapmazsa, size sunduklar iiriin ya da servisi kaliteli tutmazsa, bizim
yarattigimiz logo ya da kurumsal kimligin hicbir ¢ekiciligi kalmaz. Onlarin hikayesi
pozitifligini korudugu siirece, bizim tasarladigimiz logonun siz de uyandirdigi his de
pozitif kalacaktir.

Tom Geismar: Kesinlikle katiliyorum. Insanlara begendikleri logolar1 sordugunuzda
mutlaka akillarina saygi duyduklari, sevdikleri sirketler, kurumlar ya da miizeler
gelecektir. Kotii igler yapan bir sirketin logosu miikemmel olsa bile, asla iyi bir logo
olarak onu segctiklerini gérmezsiniz. Ciinkii bir sembol hakkindaki hisleriniz aslinda o

semboliin gerisindeki sirketin aksiyonlar1 tarafindan belirlenir.

""Kalic1 logolar tasarliyoruz"

Buna bir ornek verebilir misiniz?

Ivan C.: MUKEMMEL BIiR ORNEK VEREYIM. SWASTIKA SEMBOLUNU
DUSUNUN. HITLER VE GOEBBELS BU SEMBOLUN ANLAMINI BUTUN
DUNYA ICIN MAHVETMEDEN ONCE, SWASTIKANIN "NAZIiZM, FASIZM,
KOTULUK" GIBI KAVRAMLARLA ALAKASI YOKTU. SWASTIKA
ASLINDA HITLER REJIMINDEN COK DAHA ESKi BiR SEMBOL.
KIZILDERILILER VE HINTLILER ICIN COK ESKIDEN BERI ILERICILIK,
ETKINLIK, YUVA GiBi POZITIF KAVRAMLARI iFADE EDEN BiR SEMBOL.
BU NEDENLE, HITLER SWASTIKAYI BEYNIMIiZE BIiR KOTULUK
SEMBOLU OLARAK KAZIMASAYDI CHASE MANHATTAN BANKASI'NIN
LOGOSU OLARAK PEKALA SWASTIKAYI KULLANABILIRDIK. AMA
SIMDI BILINEN ANLAMIYLA BOYLE BiR LOGO KULLANSAK, HERKES
BANKADAN PARASINI CEKER VE KACAR HERHALDE. SWASTIKA NE
YAZIK Ki DAHA COK UZUN YILLAR HITLER REJIMIYLE OZDESLESECEK.
TEKRAR ESKi ANLAMINI CAGRISTIRAN SOYUT BIR KAVRAM HALINE
DONMESI KOLAY DEGIL. HIKAYEYI YAZAN BiZ DEGILiZ DERKEN BUNU
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KASTEDIYORUM. LOGONUN TEMSIL ETTIGI SIRKET, KURUM YA DA
ULKENIN HIKAYESI ONEMLI OLAN.

Tom G.: Bir bagka giiclii 6rnek de Enron. Enron'un logosu son derece giiclii ve
begenilen bir semboldii. Unlii tasarime1 Paul Rand'in eseriydi bu logo. Ama Enron
skandalindan sonra sirketin logosu cekiciligini kaybetti. Ciinkii logoya yiiklenen
anlam degisti.

Yani bunca yillik basarmizin tek sebebi sizin tasarimci vizyonunuz degil, ¢calistiginiz
markalari dogru se¢mis olmaniz...

Tom G.: Bu karsilikli bir siire¢. Bizim basarimiz anlik modalara uymadan
kaliciligin1 koruyacak logolar tasarlamis olmamiz. Calistigimiz sirketler de kendi
kalitelerini koruyan, logolarina yiiklenen anlamin hakkini uzun yillar boyunca
verebilmis firmalar. Mesela Chase Manhattan Bankasi ii¢ kere sahip degistirdi. Ama

logosunu korudu.

"Kadinlart daha c¢ok cezbedecek bir logo ve Kkimlik tasarladik"

Yale Universitesi'nde tamsip 1950'li yillarda ortak
oldunuz ve New York'ta Chermayeff&Geismar
Stiidyo'yu  kurdunuz. O donemde gelisen dizayn
devriminin onciilerindensiniz. Tasarim felsefenizi

nasil tamimlarsiniz?

Ilvan C.: Bir kere farkli disiplinlerin bir arada
kullanilmasina inanan tasarimcilariz. Ayrica sadelik, direkt mesaj verme ve modern
bir gdriintii gibi prensiplerimiz var.

Tom G.: En 6nemlisi de mantik kullanarak bir sirketin meselesini anlamaya ve ona
cevap vermeye odakli tasarimcilariz. Ciinkii biz tasarimin bir probleme cevap

olduguna inaniyoruz.

Tiirkiye'de Ko¢ Holding icin bir¢ok ¢alisma yaptiniz. En ¢ok bilinen isiniz Ar¢elik'in
degisen logosu. Burada ne gibi bir probleme cevap veriyordunuz?
Ivan C.: Arcelik'in logosunu modernize ettik ¢linkii yenilenmesi ve daha ulasilir bir

imaja sahip olmasi gerekiyordu. Yaptigimiz arastirmalarda gordiik ki eski logo son
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derece maskiilendi. Ama beyaz esyalar1 satin alan da kadinlardi. Paray:1 eslerinin
vermesi fark etmez, alim kararmni veren onlardi. Bu nedenle kadinlari daha ¢ok
cezbedecek bir logo ve kurumsal kimlige ihtiya¢ vardi. Degisimden sonra Argelik'in
satislar1 nitekim artti. Burada Rahmi Koc¢'un hakkini vermek lazim. Koglar'la ilk
temasimiz 1973'de oldu. Ama Vehbi Kog harika bir adam olmakla beraber tasarim
konularinda konservatifti. Rahmi Kog ise tasarimdan anlayan ve ne istedigini ¢ok iyi
ifade eden bir isadami. Zaten yoksa Mobil'in logosundaki basariy1 fark edip bize

basvurmazdi herhalde.
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