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Bu film calismasinda, klasik bir kurgusal olay omurgasi iizerinden farkli
kiiltiirel kodlara sahip, 1akin ayn1 sehirde yasayan ii¢ insanin duygusal ¢atismalari
sinematografik bir dille aktarilmustir. Icinde bulunduklari sosyal sartlara uyum
saglamak i¢in c¢aba sarf eden bu iic kurgusal karakterin ge¢mislerinden
kurtulamamalar1, onlar1 yabancilagsma kavraminin somut gostergeleri haline getirir.
Dramaturjik olarak postmodern bir yapiya sahip olan film; anlati tarz1 ile klasik ve

cagdas sinemay1 harmanlamay1 hedeflemistir.
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ABSTRACT
TABOO
(SHORT FILM)

In this film, the emotional conflict of three persons who live in a same city and
have the different cultural codes is presented by a cinematographic language using the
classical plot in fiction. Three fictional characters try to adapt to the social relationships
in the city and their effort to get rid of the past makes them the signs of the notion of
alienation. The film in which postmodern structure is dramaturgically aims to involve

with classical and contemporary cinematographic expression.
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GIRIS
Teknolojik gelismislik diizeyi, yliksek is istihdami, sosyal cesitlilik ve
yasamsal ihtiyaclara erisim hizinin yiiksek olusu nedeni ile biiyiik kentler ytiksek niifus
oranlarina sahiptirler. Biiyiik kentler, gelismislik diizeyleri nedeniyle pek ¢cok kolaylig
beraberinde getirmelerine ragmen; kiiltiirleraras1 heterojen yapilar1 nedeniyle sosyal
bir hareketlilige de zemin hazirlarlar. Bu baglamda bireylerin uyum saglamakta
zorlandigr sosyal sartlar; bireyin gerek kendine, gerek ise yasadig1 kente

yabancilasmasina neden olabilir.

Sermayenin kiiresellesmesi, bilgiye erisimin hizlanmasi ve biiyiik kentlerdeki
kiiltiir cesitliginin artis1 ile beraber kentli bireyin modernizmden postmodernizme
gecisi; ekonomik degiskenlerin sosyo-psikolojik alanda da etki sahibi olmasinin temel
gostergelerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Bu calisma, bahsi gecen sosyal degisimi
dogru tahlil edebilmek i¢in; sanayi devrimini, kapitalizmin ve modern yasamin birey
ile iliskisini, milliyetcilik ve ulusal devletlerin ortaya ¢ikisini, modernizm ve
postmodernizmin sanat ile iliskisini ve yabancilagmay1 incelenmesi gereken kavramsal

gerceve olarak kabul etmistir.

Sanatta yeterlik ¢aligmasi olarak hazirlanan Tabu adli film, postmodernizm ve
yabancilasma kavraminin 6ne ¢iktig1 boyle bir ortamda ayn1 kentte yasayan ve yollari
kesisen li¢ karakterin sahip olduklar1 farkli kiiltiirel kodlar nedeniyle yasadiklar

catismay1 sinematografik bir dille anlatmay1 hedeflemektedir.

Toplumsal heterojen yapinin sanatsal bi¢im iizerindeki etkisine bagl olarak,
Tabu adli eser, postmodernist donemin bir elestirisini sunmaktan ziyade;
postmodernizmin ilkelerini i¢eren bir anlatim tiiriinii kullanmay1 tercih etmistir. Buna
gore, biiylik bir kentte yasayan birbirinden kiiltiirel olarak farkli insanlarin tesadiifi
olaylar sebebi ile bir araya gelmeleri ve iclerinde bulunduklar kutuplagma ile iletisim

kopuklugu dile getirilmistir.

Bu c¢alisma, teorik ve pratik olmak iizere iki asamali bir olusum siireci
izlemektedir; senaryo geregi ayni kentte yasayan ve farkli sosyal altyapilara sahip olan

lic dramatik persona’nin yollarinin kesismesinden itibaren oriilmeye baslayan olay



omurgasinin realist bir anlayigla 6n tahlilinin yapilabilmesi i¢in dncelikli olarak teorik

bir zemin olusturulmustur.

Karakterlerin gerek i¢lerinde bulunduklar1 sosyal sartlar, gerek kendileri, gerek
ise birbirleri olan dramaturjik ¢atismalarini sinemanin anlatim araclarim1 kullanarak
estetik bir bicimde ifade edebilmek i¢in sinema tarihinin 6ne ¢ikan kuramlari, akimlar

ve yonetmenleri incelenerek uygun bir sinematografik tislip secilmistir.

Tesis edilen teorik altyapr ve tercih edilen sinematografik iisliip dahilinde
olusturulan ¢ekim plani ile teorik bilginin; dekor, kostiim, oyunculuk, mizansen,
kamera dramaturjisi ve aydinlatma gibi ifade araglari ile pratik alandaki islevselligi ve

uygulanabilirligi sorgulanmistir.

Postmodernizmin ilkelerinden biri olan ¢oklu gergeklik kavramina uygun
olarak; oncelikle filmin sonunda olmak iizere belli basli boliimlerinde karakterlerin
edimlerinin ya da bu edimlerin tesadiifi bir sekilde zuhur etmesinin askiya alindig

goriiliir, bu dogrultuda seyircinin filme dair bir sonug iiretmesi beklenmektedir.

Moderniteye uygun bir tavir olarak, filmin bir iist akil niteliginde izleyiciye tek
bir onermeyi dogru kabul ederek sunmasi tercih edilmemis, postmodernizmin
belirsizlik, farkli dogrulara dair 6n kabulii ve ¢coklu sonug ilkeleri benimsenmistir. Bu
yolla bir ideale hizmet edecek bir olay omurgasi tesis etmekten ziyade; filmin amaci,
siradan insanin yagaminin sikiciligina, travma yaratma egilimine, yagsamin her kosulda
evrilerek devam etme kabiliyetine, dogrusal degil dongiisel bir yasam siirecinin
parcalart oldugumuza dair farkindaligin artmasina yonelik seyirciye Oneride

bulunmaktir.

Olusturulan teorik zemine uygun olarak tercih edilecek sinematografik tislip
i¢in; 2. Diinya Savasi oncesi Sovyet Sinemasi, savas sonrasi i¢in Italyan Yeni
Gergekgilik, Fransiz Yeni Dalga, Bagimsiz Amerikan Sinemas: ve 3. Diinya

Sinemasina ait film 6rnekleri incelenmistir.

Sonug olarak klasik bir dramatik olay omurgasina sahip bir senaryo i¢in uygun

bir anlat1 dili olarak - tez raporunda incelenen temel kavram olan postmodernizm ile



paralellik kurabilmek adina - ¢ok bigimli bir anlati tarzi ve dramaturjik bir muglaklik

pratik kazanmustir.

Postmodernizmde tek bir gergek yerine, ger¢egin temsillerine ve modellerine
yer verildigi soylenebilir, bu baglamda aymi sehirde yasayan ve iletisim kurma
zorunlulugu icinde bulunan dramatik persona’larin tiyatral yonleri on plana
cikarilmistir: Hayatla bas etme yontemi olarak eylemsizligi segen, fikir {ireten ama bu
fikri uygulamaya koyacak yasam istencinden yoksun, toplumun aydin kesiminin
temsili olan Arda; i¢inde yer almak istemedigi yasam kosullarina itilmis ve gelecek
mutlu giinlere bel baglayan, iyi niyetli Meryem ve ataerkil kiiltiirel kodlara sahip ve

siddete egilimli Davut...

Geg kapitalist cagda teknolojinin siiratle ilerlemesi zamanin da hizlanmasim
beraberinde getirmistir: Film boyunca anlar arasindaki bosluklar1 derinlestirmek ve
zamanin hizlanmasinin temsili olmasi1 adina sigramali (jump cut) bir kurguya yer
verilmistir. Bu baglamda postmodernist metinlerin bir 6zelligi olarak, metin i¢cindeki
tiim eylemlerin bir bosluk etrafinda yapilandig goriiliir; metne dair temel soru yazar
tarafindan cevaplanmaz. Bdylece metin ile ilgili onerilebilecek tek bir cevaptan
ziyade; metni okuyan her okuyucunun farkli bir sonu¢ ¢ikarmasi beklenir. Bu
dogrultuda, film boyunca dramatik olay omurgasindaki gosterilmeyen eylemlerin
seyirci tarafindan tahmin edilmesi ve bosluklarin doldurulmasi yoniinde bir

manipiilasyon uygulanmaistir.

Filmin teorik altyapisin1 desteklemek adina tez raporunun 1. boliimiinde sanayi
devrimi ile h1z kazanan meta birikiminin bireyin sosyal konumunda meydana getirdigi
degisiklik; milliyetcilik, ulus-devlet, kapitalizm ve modernizminin kavramsal olarak

icerigi ve sanata yansimalari irdelenmistir.

2. boliimde postmodernizm kavraminin dogusu ve bununla beraber toplum-

birey iliskisinde meydana getirdigi degisim agiklanmistir.

3. boliimde ise kavramsal altyapinin somut gostergesi olarak tiretilen film
caligmasinin dramaturjik iceriginin gelisimine ve ¢ekim siirecinin teknik detaylarina

dair bilgi verilmistir.



1. CAGDAS/MODERN TOPLUMLARDA BiREY
1.1. Sanayi Devrimi

19. yilizyilda Avrupa'da yasanan sanayi devrimi ticaretin yeryliziine
yayilmasina neden oldu; buhar makinesinin icadi ve ulagim aginin gelisimi; modern
ticaretin yayginlasmasinda 6nemli bir itici gii¢ oldu. Ham madde artis1 ile beraber
tiretilen mallardaki ¢esitlilik yeni ticaret kollarinin da ortaya ¢ikmasini sagladi. Ticarl
rekabetin artig1; uluslarin kendi aralarinda dogacak anlasmazliklara kargi 6nlem
almalarini gerekli kild1 ve bu dogrultuda mallarin kredi karsiliginda satilmasi uygun
bir ekonomik onlem olarak tercih edildi. Diger bir onlem yolu ise, rekabetin
tehlikelerine karsi uluslarin kendi aralarinda birlesmeleri idi; Almanya, Fransa,
Belgika, Hollanda, Luxemburg, italya tarafindan kendi ekonomik ¢ikarlarini korumak
amaciyla kurulan "Avrupa Ortak Pazari" bahsi gegen ticari ortakliga 6rnek olarak

gosterilebilir (Yeni Resimli Bilgi Ansiklopedisi, 1982:1900).

Insanlar1 yerlesik yasama ve tarim toplumuna gotiiren neolitik ¢ag ile 19.
yiizyilin sanayi devrimi arasindaki donemde, Bati toplumunda yasam kosullarinda
biiyiik farkliliklar gézlenmez. Sanayi devrimi dncesinde; 18. yilizyil insan1 gogunlukla
topraga bagli, gecimini tarimdan elde eden koyliiler idi. Ote yandan topragi islemesine
yarayan aletler basit islevlere sahip gereclerdi. Aletlerin basitligine bagl olarak topragi
islerken sarf edilen enerji kaybinin ytliksek olusu; elde edilen {riiniin miktarinin da
diisiik olmasindaki nedenlerden biri idi. Ulagim aract olarak atin kullaniliyor olusu;

toplanan tiriiniin belli bir ¢evrenin disina ¢ikmasina mani oluyordu.

Ulasimdaki kisithiliga bagli olarak genis ¢evrelere yayilamayan tek sey ticari
iriin degildi; okur- yazar oraninin biiyiikk ¢ogunlugunu olusturan soylular, kilise
adamlar1 ve burjuvazi, yazilan kitaplarin ve iretilen sanat eserlerinin varlik sebebi
olarak kiiltiirlin sahibi olan ayricalikli azinlikti. Feodalitenin yikilis1 ve sanayi devrimi

ile buharli makine; yalnizca ticari liriiniin degil, kiiltiiriin de tasiyiciligini yapacakti.

Makinelesmedeki bu gelisime devrim adinin verilmesinin sebebi, Batil
toplumlarin yasam kosullarinda yarattig1 koklii degisimdi. Ote yandan bu degisimim

niiveleri, 18. yiizyilin ortalarinda Ingiltere'de goriildii.



Sanayi devrimi, makinelesme ile gelisen ve buna bagli olarak tarimsal {iretimin
metotlarinin, ulagim araglarinin ve niifus oraninin da koklii degisimini beraberinde
getiren bir siire¢ idi. Sanayi devrimi ile art arda yapilan buluslar tiretim i¢in sarf edilen
insan emeginin 6nemini azaltirken, sermayenin ve el emeginin de merkezilesmesine
neden olmustur. Enerji kaynaklarina yakin bolgelere kurulan fabrikalar bolgesel niifus
yogunlugunda farkliliklar goriilmesine sebep olurken, yogun iiretime bagli olarak
artan sermaye birikimi kapitalistler ve is¢iler arasindaki sinif ¢atismasini arttirarak

yeni bir sosyal iliskinin de ingsasin1 miimkiin kiliyordu.

Fabrikalarin ¢evresindeki is¢i yerlesimlerinin artis1 ile kentlesme orani
artarken, sinai ve ticari faaliyetlerin merkezilestigi kentler ile tarim faaliyetlerinin
yiirtitiildigli kdyler arasindaki yasam kosullarinda farkliliklar gézleniyordu (Tanilli,
2017:115-116).

Sanayi devriminin ilk agamasi yaklagik olarak 1750'den baslayip 1890'lara
kadar stiren donem olarak adlandirilirken, ikinci asamasi 19. yiizyilin sonlarinda
baslar. Fabrikalarin baslangicta kullandiklart hidrolik enerji yerine, buhar enerjisine

gectikleri ilk asama olarak adlandirilan doneme buhar ¢agi da denmektedir.

James Watt'in belirttigi lizere, sanayi devrimini nitelendiren bir unsur olarak
buhar enerjisinin yani sira metalurji de 6ne ¢ikmaktadir. Zira metalurjideki gelismeler;

demiryolu yapimina da olanak saglamistir.

Maden komiirii agisindan zengin olan ve hareketin basini ¢ceken iilkelere 6rnek
olarak; 19. yiizyilin ortalarna kadar Ingiltere ve sonlarma dogru da Almanya

gosterilebilir.

1896'dan 1928'e kadar fiyatlarda goriilen artis ile beraber sanayi devriminin
ikinci asamasi baslar ve bu donemde de maden kOomiirii 6nemli bir ham madde
olmasma ragmen, "elektrik" ve "petrol" de liretimde 6nemli bir rol {stlenir. Ham
madde ¢esitliligi ile kimya ve mekanik sanayi gibi yeni sanayi kollar1 ortaya ¢ikmustir.
Daha ileri bir is boliimiine dayanan bu yeni sanayi bi¢imi, is¢ilerin is gliciinden daha
fazla faydalanabilmek amaciyla gelistirdigi Taylorizasyon metodu ile liretim miktarini

ciddi bigimde arttirmistir.



Sanayi devriminde makinelesmenin etkileri tarima da yansimis, sanayilesen ve
uzmanlagan tarim ile bosta kalan el emeginin etkisi ile kirsaldan kente go¢ oraninda

artis gorilmustiir.

Sanayi devriminin ilk agamasinda bas1 ¢ceken Bati Avrupa'nin yerine; ikinci
asamada Rusya ve Japonya gibi iilkeler dikkati ¢ekmeye baslarken, zengin
kaynaklarini isletmeye acan Birlesik Amerika ticari egemenligi ele gecirmistir

(Tanilli, 2017:117-118).

Bilim ve teknolojinin gelismesi ile makinelesme iiretimin hizlanmasin
saglarken, ulagim araglarinin gelisimi ise hem maddenin, hem de iiretilen malin
transferini  kolaylagtirmigtir. Sanayilesme iiretime ve meta birikimine hiz
kazandirirken, kentlerin niifus yogunlugunda da artis gozlenmistir. 1798 yilinda Niifus
Artis1 Hakkinda Arastirma (An Essay on the Principle of Population) adli eseri
yayinlanan Thomas Malthus i¢in yogun niifus artist tehlike arz ediyordu (akt. Piketty,
2015:4-5). Zira sanayilesen iilkelere yapilan gocler ile kentlerin sosyolojik yapisi ve

Avrupa toplumlar1 arasindaki politik denge degismistir.

Feodal sistemde tarim toplumlarina gore tasarlanan yerlesim yerleri isgiicii
yogunluguna bagli olarak kentlesirken, niifus yogunlugu ve ¢esitliligindeki degisim
topografi lizerinde de etki sahibi olmustur. Lynch (2018:122), kentlerin tek bir birey
icin olusturulmadigini belirtir; ekonomik durumlari, sosyal yapilart ve ge¢misleri
birbirinden ¢ok farkli insanlari barindiran kentlerin kimligi de sanayi devrimi ile

beraber degisen niifus ¢esitliligine bagli olarak degisime maruz kalmstir.
1.2. Kapitalizmin Ortaya Cikis1 ve Bireysellesme Siireci

Tarih boyunca tiim toplumlar genel hatlari ile tarim ve sanayi toplumu olmak
izere ikiye ayrilmak suretiyle benzer sosyo-ekonomik 6zelliklere sahip olmuslardir;
Ote yandan, ozellikle 18. yiizyilda, Batt Avrupa’da gelisen yeni dinamikler; farkli
ekonomik yapilara sahip toplumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kapitalizmin
gelisimi ile beraber sinirlar1 genisleyen meta birikiminin temel {iretim unsuru; emek,
toprak ve para olmustur. iliskiler sistemi olarak emek, toprak ve paranin metalasmasi

kapitalizmin temel Ozelliklerinden biridir (Ercan, 2018:25). Kapitalizmde meta



iretiminin 6nem arz etmesinin yani sira, diger 6nemli bir husus da meta biriktirmekten

ziyade tek miibadele degeri olarak parayi, yani soyut zenginligi biriktirebilmektir.

Uretim asamasinda belli bir zaman ve mekanda, belirli teknik kosullara
dayanarak iiriin {ireten lretici, serbest piyasa ekonomisi igerisinde iirliniiniin ihtiyag
maddesine doniisebilmesi icin 6tekinin tiiketimine ihtiya¢ duyar. Ayni sekilde tiretim
asamasinda Otekinin iiretim kapasitesi de diger bir iireticinin iiretim performansi
tizerinde etki sahibidir. Bu nedenle sahsi emegi ile iireten iireticinin {iriinii metalagir

ve liretici hem emegine, hem de iirliniine yabancilasir (Ercan, 2018:26-27).

Bilimin gelisimine bagli olarak teknolojik ilerleme sosyo-ekonomik alanda
dinamiklerin degisimine sebep olmustur, buharli araglarin kullanima girmesi ile
beraber ulasim hatlarinin yayilmasi ticaretin canlanmasini beraberinde getirmistir.
Cografi kesifler vasitasiyla ham maddeye erisim, sanayilesme ile liretim artis1 ve
Ozellikle buharli trenlerin kullanimi ile ticaretteki hareketlilik meta birikimini

saglarken, yeni sosyal siniflarin da ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamaistir.

Burjuvazi, modern diinyada etkili bir rol {istlenecek sosyal siniflardan biri oldu.
Burjuvazi mensuplar1 dnceleri ticaret hayati icerisinde tiiccar olarak 6ne ¢ikarken,
kapitalizmin geligimi ile iiriinlerini baska iireticilere irettiren ve emek istihdam eden
1 adamlarina dontismiislerdir. Kar elde etme ve meta birikimi, burjuva smifinin en
onemli motivasyonlarindan biriydi. Modern toplumun sosyal temelini olusturacak
olan; insan ile insan arasindaki iliskiyi 0deme ile sinirlama edimi, geleneksel

toplumdaki tiim ataerkil ve feodal iliski bicimlerine son vermistir (Ercan, 2018:29).

Modernlesme ile bireyin ozgiirliigiiniin 6n kosulu akilciliktir. Kartezyen
O0znenin One ¢iktig1 bu siliregte birey; yaratilan olmaktan ziyade, yaratan roliinii
iistlenir. Geleneksel toplumdaki serf ve kole iliskiler aginin digina ¢ikan birey, modern
toplumda kapitalizmin gelisimi ile serbest piyasa ekonomisinin kosullari ile yiizlesir.
Bireyin, yeni piyasa diizeninde ve hukuk, para, devlet mekanizmasinin sosyo-
ekonomik baglantisallig1 igerisinde akli ile var olma ¢abasi, bireyci bir diizenin

olusmasina neden olur (Ercan, 2018:31-32).



Modern toplumda hem nesne, hem de 6zne olma roliinii tistlenen birey; yaratici
olarak toplumun temel gelistirici unsurudur. Buna dayanarak sdylenebilir ki modern
toplumda bireyin etkin olma hali, gelistirici unsur olarak sahip olunmasi gereken
niteliklerden biridir (Ercan, 2018:33-34). Geleneksel toplumda oOrflerin dispozitif
olmasi nedeniyle; bireysel etkinlik, birey ve toplum arasindaki iliskide belirleyici bir
rol iistlenmemistir. Modern toplumda ise gelisim i¢in bireyin kendi aklini referans
alma yetisi; sistemin ge¢cmisten gelen kiiltiirel mirastan ziyade bireysel etkinlikler
tizerinde yiikselmesinde etkili olmustur. Bireysel etkinligin toplumsal gelisimde etkili
olmasi bireycilik methumunun 6ne ¢ikmasina neden olurken, bireyin sistem igerisinde
var olabilmesinin 6n kosulu olarak serbest piyasa ekonomisinin kurallarina uyma
zorunlulugu; serf-kdle iliskisinden kurtulan modern {ireticiyi tiiketicinin

boyunduruguna sokarak nispi bir 6zgiirliik tiretmistir.

1.3. Milliyetciligin Yiikselisi

Milliyetler ilkesine gore halklar; 1k, dil ve gelenekleri bakimindan kendilerine
Ozgldiir ve bagimsiz bir devlet kurma haklar1 vardir. Kendine 6zgii olma durumu
Fransiz Ihtilali'nden 6nce ortaya ¢ikmis ve ihtilalden sonra geliserek yayilmustir.
Fransiz Ihtilali’nden sonra birey ve devlet arasindaki monarsik iliskinin yerini ulusal

devlet anlayis1 doldurmustur.

Alman romantik yorumuna gore dil’e dayanan milliyetler ilkesi ile klasik
Fransiz yorumuna dayanan halklarin iradesi ilkesi; iki farkli goriis olarak ortaya
atilmis, lakin halklarin iradesi daha yaygin bir yaklasim olarak belirlenmistir. 1814°ten
baslayarak Avrupa’da hizla yayilan milliyetler ilkesine gore; ulus ve devlet anlayisinin

biitlinlesmesi bir gereklilik olmustur.

Fransiz Ihtilali'nden sonra Osmanli ve Avusturya-Macaristan gibi biinyesinde
farkli etnik kokenden pek c¢ok halki barindiran imparatorluklar milliyetgilik ilkesinin
yayilmasi ile beraber zayiflamaya ve parcalanmaya bagsladi (Tanilli, 2017:112-113).
Fransiz Ihtilali'ni Atlantik bdlgesi gevresinde etkili olan burjuva ihtilallerinin bir
uzantis1 olarak gormek yeterli degildir, zira Japonya gibi kapitalist ekonominin

yerlesebildigi tiim iilkelerde etkisini gostermistir.



Jean Jaures’e gore, Ingiltere’deki 1648 ve 1688 ihtilalleri burjuvazinin
aristokrasi ile uzlagsmasinin bir sonucu olarak muhafazakar bir nitelik kazanirken,
Fransiz aristokrasisinin uzlasmaz tavri nedeniyle Fransiz ihtilali doneminde biiyiik
burjuvazi; kiiciik burjuvazi ve emeke¢i kesimin taleplerini dikkate almak zorunda
kalmis ve demokratik bir yap1 kazanmistir. Halk kitlelerinin ihtilale katilimu ile ileride
ortaya atilacak olan proleterya ideolojisinin niiveleri boylece ekilmis oldu (Tanilli,

2017:111).

Milliyet¢ilik kavraminin ortaya ¢ikisinda ekonomik paradigmalarin degisimi,
tiretim araglariin el degistirmesi, bilimsel ve teknolojik gelismeler pay sahibidir.
Feodalitenin ¢okiisii ile beraber serflere 0Ozgiirlik verilmesi, insan iligkileri
kapsaminda kdle-efendi paradigmasinin gecersiz olmasina sebep olmustur. Kartezyen
O0znenin On plana ¢ikmasi, aristokrat aile iliskilerinden ziyade bireyin ve aklin
toplumsal gelisim hususunda s6z sahibi olmasini beraberinde getirdi. Hak talebinde
belirleyici unsur; monarsik diizene tebaa olmak yerine, - 6zellikle Fransiz Ihtilali’nin

de etkisi ile - bireysel vasiflarin niteligi oldu.

Monarsinin etkisini yitirmesi ve imparatorluklarin dagilmasi nedeniyle iilke
siirlar1 degisirken, sanayilesmenin gelisimi ile serbest piyasa ekonomisinin sagladigi
meta birikimi korunmasi gereken zenginlik methumunun ortaya ¢ikmasina ve ulus-

devletlerin gliclenmesine sebebiyet vermistir.

1.3.1. Ulusal Devletlerin Ortaya Cikisi

Ortacag’da; Bati’da, imparatorluklar icinde yer alan bagimsiz derebeylikler
nedeniyle merkezi otoriteden yoksun ve yerel kanunlar ile halkin adetlerine dayali
kaotik bir diizen mevcuttu. 15. ve 16. ylizyildan itibaren imparatorluk ve minvalindeki
derebeyliklerin yikilmasi; o6zellikle Ispanya, Fransa ve Ingiltere’de toplumlarin
degisen sosyo-ekonomik sartlar1 ile beraber ulus devletlerin ortaya c¢ikmasini

saglamistir.

Latince tacir anlamindaki “merkator” sdzciliglinden tiireyen merkantalizm; 16.
yiizy1l iktisadi diisiincesinin kavramsal karsiligidir. Merkantalistlere gore bir iilkenin

sahip oldugu para ve degerli maden miktari, o lilkenin zenginliginin gostergesidir. Dis



ticaret yoluyla lilkeye degerli maddelerin girisini saglamak; iilkenin zenginlesmesi

yolunda Merkanistlerin dnceligi olmustur.

D1s ticaret yoluyla iilkeye giren ham maddeyi korumak, gelisen ticaret
burjuvazisini daha da gelistirebilmek ve giivenli kosullarda sermaye birikimini
saglayabilmek i¢in, ulusal sinirlara, kanun birligine ve tiim bunlar1 uygulayabilecek
bir iist kurulusa ihtiya¢c duyulmus ve bu diizenin ulusal devlet anlayisi ile tesis

edilebilecegine kanaat getirilmistir (Tanilli, 2017:92-93).

Latince “status” kelimesinden gelen “stato”yu ilk kez kullanan ve devlet
diistincesinin ilkeleri lizerine sdylem gelistiren; 16. yy. in onemli diislinlirlerinden
Machiavelli’nin ulus-devlet anlayisina katkis1 6nemlidir. Kapitalist sermaye birikimini
ilke sinirlar1 i¢inde tutmak ve giivenligini saglamak; diger uluslar ile rekabette 6ne
geemenin kosullarindan biridir. Zira siyasal iistiinliik ticari iistiinliigii de beraberinde
getirir. Bu nedenle devletin, kapitalizmin gelisiminde oynayacagi rol onem arz
etmektedir. Fransa, 17. yy. da uygulamasina ragmen, 16. yy. da ulus devlet statiisiine
gecen Ingiltere; Ispanya ile birlikte merkantalizmi uygulayan ilk iilke konumundadir
(Tanilli, 2017:94). Machiavelli’nin her yolu miibah sayan pragmatizminin temelinde;
en kisa siirede Italyan birliginin kurulmasma ydnelik arzusu yatar. Zira Ingiltere,
Fransa ve Ispanya, uzlasmaya vararak konumlarim kuvvetlendirmisken; italya’nin bu
giiclii devletler karsisinda birligini saglamadan birkag kii¢iik devletin mevcudiyeti ile
ayakta kalmasi giictii. Bu nedenle Machiavelli’nin, Italyan birliginin kurularak giiglii
bir devlet tesis edilebilmesi adina prensin halka karsi pragmatik bir siyasi sdylem
gelistirmesini ve bu ugurda her yolu miibah saymasini destekledigi soylenebilir. Ulusal
cikarlar1 koruyabilmek adma giiglii bir prensligin  kurulmasmi destekleyen
Machiavelli’nin bu anlayisi; onun ulus-devlet yanlisi bir diisiiniir oldugu konusundaki
kanaati giiglendirir. Ayrica eserlerinde yurt sevgisini vurgulayan Machiavelli, Italyan
birliginin kurulmasma 6n ayak olan Cavour ve Garibaldi i¢in de ilham kaynagi

olmustur (Tanilli, 2017:95-96).
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1.4. Modern Yasam ve Bireyin Yabancilasmasi
1.4.1. Taylorizm’in Ortaya Cikisi

Frederich Taylor’in 6ne siirdiigli bilimsel yonetim hareketinin baslangicini
olusturdugu Yonetsel Teoriler (Menajerlik Teorileri), 6rgiit konusunu ele alan ikinci
biiyiik akimdir. Taylorizm’in temel sorunsali erk degil, iiretim meselesidir. Is
yerindeki verimi arttirabilmeyi hedefleyen bilimsel yonetim hareketi; toplumu degil,
isyerindeki bireyi inceleme alanma dahil eder. Isci ile malzeme arasindaki iliski
irdelenir, zaman ve hareket ¢aligmalar1 is saatini daha rasyonel kullanabilmek adina
yontem olarak gelistirilir. Buna gore is¢inin ¢alismasi gozlemlenir, hareketleri
ayristirilir, her hareket i¢in harcanan zaman hesaplanir ve gereksiz hareketler elenir.
Basite indirgenmis hareketler daha sonra birlestirilir ve daha rasyonel bir ¢alisma
sekli/hareketler biitlinli ve zamandan tasarruf saglanir. Taylor, yontemin benimsetilme
asamasinda iscileri bir biitiin olarak ele almaz. Y ontem, bir is¢i izerinde denenip basari
saglandiktan sonra, iscilerin tamami iizerinde uygulamaya konur. Iscilerin ¢alisma
seklini benimsemesinde maddi diirtiiniin arttirllmasi1 6nem arz eder. Goriildiigii izere
Taylor’in teorisi, is¢inin sosyolojik ve psikolojik yoniinii géz ardi eder, onu gruptan
soyutlar ve makinelestirir. Taylor’in burjuva yanlis1 oldugu 6ne siiriilebilecek olan
teorisi; maddi diirtii ile verimlilik arasindaki iliskiye basarili bir agiklama
getirememistir, yontemin kismen basarili oldugu goriilse bile, basta belirtilen amacina

ulagamamis oldugunu séylemekte yarar var.

Bigimci yonetim teorileri akiminin dnciilerinden biri Henry Fayol’dir. Taylor,
orgiit i¢i bilimsel yonetim yontemlerini gelistirme gayesi ile iiretim yapilan yeri
calisma alani olarak se¢mistir. Bir bakima Taylorizm’in tamamlayicist olan bigimci
yonetim teorileri, verimliligin arttirilmasi adina atdlyenin i¢ini ¢aligma alani olmaktan
cikararak, dikkati yonetsel sorunlar lizerinde toplamistir. Evrensel Menajerlik Okulu
olarak da tanimlanan akimin temel sorunsali insanlar degil, orgiitiin yapisidir. Hedefi,
orgiit icindeki gorevlerin birbirleri ile nesnel iliskilerini inceleyerek en iyi semay1
saptamaktir. Teoriye gore, Orgiit icinde iyi bir haberlesme ag1 tesis edebilmek i¢in
hiyerarsik katlarin az oldugu bir yapir inga edilmelidir. Yonetilen insan sayisina
sirlama getirmek kontroliin saglanmasi adina zaruridir. Orgiit i¢inde yetiskinlik orani

diistiikce hiyerarsi arttirilmali, nitelik arttikga yatay bir orgilitlenme modeli tercih
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edilmelidir. Bu teori, gruplar arasindaki iliskiyi ve motivasyonu degil, orgiitiin
bicimsel yapisini inceler ve insanlarin nasil davranmalari gerektigi sorunsali ile ilgili

saptamalarda bulunmaya c¢alisir.

Insan Iliskileri Okulu, Taylorizm’e ve Bicimci Okula tepki niteligi tasir; zira
Orgiit konusuna toplumsal bilimleri getirmistir. Genis kapsamli yaklagim asamasi
olarak insan iliskileri okulu Howthorn Western Electric isletmesinin temelleri iizerinde
sekillenmeye baslamistir. Arastirmalarin ilk asamasinda, is¢inin ¢alistigi birim
igerisindeki sartlarin (1siklandirma, havalandirma, rutubet... vb.) verim tizerindeki
etkileri incelenmigstir. Fakat bu yonlii bir aragtirmanin saglikli bir sonug i¢in yeterli
olmadig1 anlagilmis ve is¢inin bu sartlar1 nasil anlamlandirdigi ve buna karsi tutumu
on plana almmistir (Yiriikoglu, 1986:10-11). Sonraki asamada is¢ilerin sosyal ve
psikolojik ozellikleri 6n plana ¢ikarilmis, bu noktada menajerlerin resmi
politikalarmin yani sira informal normlar sisteminin de ¢alisma alani igerisinde ve
verimlilik iizerinde aktif rol oynadigi tespit edilmistir. Genel kabul gérmiis is
temposunun lizerine ¢ikan ig¢iye karsi toplumsal baski uygulanmasi gibi o6rnekler, is
yeri icerisinde gayri resmi Orgiitlenmelerin varhigina dikkati cekmistir.
Arastirmalardan ¢ikan sonug sudur; is¢i, toplumsal bir varliktir ve verimliligi arttirmak
icin gelistirilen yontemler bu Onerme dogrultusunda sekillenmelidir. Yapilan
caligmalarin niteligi itibariyle, isci ile verimlilik arasinda yasa, cinsiyete ve kokene
bagli olarak elde edilen sonu¢ dnem arz etmistir. Zira is¢i ile isciler arasindaki gayri
resmi Orgiitlenmeyi inceleyebilmek i¢in uzun bir ¢alisma donemine ihtiya¢ duyulmus
ve saglikli sonuclar elde edebilmek icin {lizerinde caligma yapilan is¢i gurubunun

kiiciiltiilmesi zorunlu olmustur.

Insan iliskileri Okulu’nun soyutlama asamasinda liderlik seklinin, grubun
verimliligi {lizerindeki etkileri incelenmistir. Demokratik yonetim bi¢imlerinin ve
moral yiiksekligi faktoriiniin verim artic1 unsurlar oldugu, 6te yandan kati yonetim
bi¢cimlerinin 1§ verimini diigiirdiigii ileri stiriilmiistiir. Daha sonra yapilan ¢alismalarda,
teknolojik gelismislik seviyesinin orgiit ve lider iligkisi iizerinde etkili oldugu ortaya
cikmistir. Teknolojik goreve dayali bir orgiitlenme i¢in disiplinli bir liderligin daha
verimli olacagi belirtilmistir. Caligma yapilan gurubun, Orgiitiin biitiinii i¢indeki

konumu ve liderin - hiyerarsik diizen igerisinde - 6rgiit karsisindaki yeri 6nem arz eder.
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Bu teoriye gore lider; orgiit igerisinde kabul gérmeyen ve sevilmeyen bir yere sahipse,

verimlilik i¢in disiplinli bir yonetim big¢iminin gerekli oldugu 6ne siiriilmiistiir.

Insan Iliskileri Okulu, lider ve grup arasindaki iliskiye psikolojik acidan
bakarak Orgiit teorilerine yeni bir katki sunmustur. Ancak bu teorinin temel olarak
orgiit icerisindeki kiigiik gruplari incelemeye almasi, lider-isci ¢eliskisine kapsamli bir
¢Oziim getirememistir. Menajer ve isci arasindaki ¢eligki anlasilmaya ve giderilmeye
calisilmistir; ancak soruna smif ¢ikarlar1 baglaminda bakilmadigindan dolayi, iki
cephenin toplumdaki nesnel konumlari ve ¢ikar farklar1 géz ardi edilmis, bu nedenle

¢oziimleyici bir sonug elde edilememistir.

Amerikali toplumbilimci Herbert Simon’un 6nde gelen temsilcilerinden
sayildig1 Karar Alis Teorileri, Insan Iliskileri Okulu ve Bicimci Yonetim Teorileri’ne
tepki niteligi tasir (Yiriikoglu, 1986:12-13). Simon, bireyin orgiite {iye olma nedenini
arastirirken diirtli-katki dengesi tizerinde durmustur. Buna gore, diirtii-katk1 Sl¢iisii
Ozneldir ve bireyin orgiitten elde ettigi doyumun 6l¢iisii, drgiite yapacag: katki orani
tizerinde belirleyicidir. Birey, diirtii-katki dengesine gore Orgiitten beklentileri
dogrultusunda doyum saglayamiyorsa, liyeligine son verir. Eger iiyenin bagli oldugu
orgiit tatmin edici degilse ve liyenin bagli bulundugu orgiitten bagka bir secenegi yok

ise Uiyenin beklentilerinde azalma goriiliir, beklenti azaldik¢ca doyum artar.

Karar alma mekanizmasinda rgiitsel hiyerarsi dnem teskil eder. Orgiitiin en
tepesinde Onemli siyasal kararlar alinir ve alinan kararlar alt kademeler icin deger
durumuna gelir. Is boliimii, otorite yapisi, standart uygulamalar, haberlesme ve egitim
karar alma mekanizmasi lizerinde etki sahibi olan faktorlerdir. Bireyin karar alma

becerisinin sinirlari, orgiit yapisi ile dogrudan iligkilidir.

Karar alig teorileri orgiitsel yapiya uygulanirken iki temel egilim {izerinde
durulur; karar alict birim ve karar alic1 sistem. Karar alic1 birim olarak ele alindiginda,
orgiitiin gevresi ile iligkisi irdelenir. Karar alic1 sisteme gore ise drgiit bir biitlin olarak
degerlendirilir. Orgiit igerisinde biitiine aykir1 bir ama¢ sapmasi tespit edildiginde,
haberlesme ag1 yoluyla enformasyon merkezine ulasilir ve diizeltici merkez tarafindan

¢Oziim aranir.
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Karar Alis teorisi, gelistirdigi yontem ile bireyler iizerinde basar1 saglarken,
Orgiitiin biitlinii lizerinde ayn1 basariy1 yakalayamamuistir. Zira, bu yaklasim ile orgiit,
otokontrole sahip bir sistem olarak tasarlanmis ve orgiitiin toplumsal yapi icerisindeki

konumu goz ard1 edilmistir.

Yukarida sayilan burjuva Orgiit teorilerinin istenilen amaca ulagamamasi
nedeniyle; hem klasik, hem de yonetsel teorilerden yararlanarak birlestirici egilimler
gelistirilmeye c¢alisilmistir. Boylece, islevci (functionalist) teoriler ve catismaci

teoriler olmak tizere iki egilim ortaya ¢ikmistir (Yiiriikoglu, 1986:14-15).

Weber’e gore - tarihsel perspektif igerisinde degerlendirildiginde - ideal
biirokrasi, en verimli drgiitsel yapidir. Islevci teoriler, Weber’in bu anlayisini giiriitme
gayesi ile yola ciktiklarindan dolayidir ki giiniimiiz islevci teorilerinin baslangig
noktasi, Weber’in ideal biirokrasisidir denilebilir. Yiiriikoglu, islevci teorisyenlerin,
Weber’in ideal biirokratik varsayimini one siirerken meseleyi tarihsel perspektif
acisindan degerlendirdigini goz ardi ettiklerini ve Weber’in yanlig anlasildigini 6ne
stirer (Yiiriikoglu, 1986:16). Zira, Yiiriikoglu'na gore tekil olarak bir 6rgiitiin yapisal
verimsizligi ve eksiklikleri; biirokrasinin tarih boyunca icat edilen orgiitsel yapilar

igerisinde en verimli ve rasyonel yap1 oldugu gergegini degistirmez.

Islevci teoriler icerisinde ii¢ teori dne c¢ikar; bunlardan biri, Amerikan
sosyologu Robert K. Merton’un; Biirokrasinin Islev Kaydiran Yonleri Uzerine
teorisidir. Merton, Weber’in tersine biirokratik kurallarin giinliik hayat icerisindeki
verimsizligini 6ne slirmiistiir. Biirokratik kurallar, yapist geregi denetimi ve uyum tesis
etmek adina boyun egmeyi gerektirir. Bu orgiit yapisina dair kurallar zamanla bireyin
karakter 6zelligi halini alir ve Orgiitiin bigimsel yapisi; arag yerine amag haline gelir.
Esneklik eksikligine sahip biirokratik kurallarin bigimsel 6zelliklerine olan sadakat
zamanla drgiitiin amacindan uzaklagmaya sebep olur. Ote yandan, 6rgiitsel denetim ve
kurallarin, kimi gruplar igerisinde gelisime sebep olurken, kimi gruplari olumsuz
yonde etkiledigi ve verimsizlige sebep oldugu saptanmistir. Bu nedenle, biirokratik

yapinin hem islevsel, hem de islev kaydiric1 6zelliklere sahip oldugu sdylenebilir.

Islevci teorilerin dnem teskil eden teorilerinden biri de; formel - informel ve

islevli - islev kaydirici kavramlar ile iligkili olan Bi¢imsel Denetimin Beklenmedik
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Sonuglar1’dir. Bu teoriye gore, Orgiitiin biitiiniiniin genel bir amacin var olmasina ve
tiim {iyelerin bu amaca hizmet etme gayesi ile yapilanma igerisine dahil olmalarina
ragmen, lyelerin birer insan olarak ¢ikarlar1 ile 6rgiit genelinin ¢ikarlar1 ¢elisebilir.
Konu, insan ile ilgili oldugundan ve yapiy1 insanlar olusturdugundan dolay1 bahsi
gecen amag ve cikar celiskisi kimi zaman denetlenemeyebilir. 1955 yilinda,
Amerika’da bir ig bulma kurumunda yapilan arastirma bigimsel denetim metodunun
beklenmedik sonuglar dogurabilecegini kanitlar niteliktedir; fabrikada c¢alisan her
iscinin calisma birimi tablo halinde duvara asilir. Amag, calisma denetimini ve
verimini arttirabilmektir. Bir siire sonra, ¢calisanlarin sayisinin artti§1 ama is veriminin
azaldig1 goriilmistiir. Calisanlar arasinda sayiy1 arttirabilme hedefinin 6ne ¢ikmasi ile
islerin Uistiinkorii yapildigr dikkati cekmistir. Boylece isin sayisal degerinden ziyade,

niteligini de 6ne ¢ikartabilecek yeni kurallara ihtiya¢ duyulmustur.

Parsonscu orgiit teorisinde; degerler kavramina vurgu yapilir. Degerler, alt
kademelere inildik¢e ¢esitlilik kazanir ve Orgiitin genel amacinin mesruluk
kazanmasina olanak saglar. Bu teoriye gore adaptasyon, amagc elde etme, entegrasyon

ve sosyalizasyon Orgiit icin temel gereksinimlerdir.

Adaptasyon, orgiit degerlerinin yarattigi normlar ile tesis edilir ve Orgiitiin

amaglaria ulasabilmesinde ihtiyaci olan tiim kaynaklari icerir.

Amaca ulagsma sektorii, orgiitiin amaca ulagsmasini olanakli kilacak normlarin

diizenlendigi en 6nemli iktidar merkezidir.

Entegrasyon, orgiit icindeki tiim alt birimleri bir arada tutmakla yiikiimlii olan

sektordir.

Sosyalizasyon ise Orgiit liyelerinin egitimleri ve bir orgiit iyesi olarak sahip

olmalar1 gereken diirtiiler iizerinde durur.

Parsons’un teorisi, orgiitiin deger ve amaglarinin nasil ortaya ¢iktig1 sorunsali
tizerinde durmadig i¢in Orgiit; i¢ deger degisimini anlayabilmek adina yetersiz
kalmistir. Orgiit ici giic dagilimini sorgulamak 6nem teskil eder, zira gii¢ dagilimi
degistiginde, orgiit i¢ci deger-amac¢ ve Odiillendirme mekanizmasinda da degisiklik

meydana gelir. Orgiit i¢i amag¢ ve degerleri 6nceden saptanmis hazir bir veri olarak
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kabul ettigimiz noktadan itibaren Parsons’un goriisleri anlam kazanir. Clinkii Parsons,

Orgiitiin nasil ¢alistig1 ve varligini nasil siirdiirdiigii sorunsali izerinde durmustur.

Catisma Teorileri, orgiitiin kurumlagmis normlarindan ziyade, orgiit igindeki
gruplarin iktidar dengelerini irdelediginden dolayi, orgiit i¢i catisma ve deger
degisimlerine — islevci teorilerle kiyaslandiginda — ¢ok daha fazla 1s1k tutmuslardir.
Buna gore orgiitler, antagonist gruplardan olusur; bu gruplarin ¢ikarlari geligebilir ve
kendi ¢ikarlarini elde etme gayesi ile farkli stratejik yollar1 arag¢ olarak kullanma

egilimleri mevcuttur.

Amerikali sosyolog Melvin Dalton’un yaptig1 incelemelere gore Orgiitlerin
birbirleriyle ¢atisan kliklerden olustugunu ve bu kliklerin 6diil mekanizmasindan daha
fazla pay elde edebilmek adina rekabet icerisinde olduklarini belirtir. Dalton’a gore,
tiyelerin giic kazanimlar1 adina miicadelesini verdikleri dar ve sahsi ¢ikarlari, kimi
zaman orgiitiin genel ¢ikarlarmin oniine gegebilmektedir. Orgiit icerisindeki siyasal
savasim, Orgiitiin resmi ideolojisi ile ¢elismemek adina kamufle edilir. Dalton, diger
teorilerin aksine, menajer ve is¢i iligkisine 6nem vermemistir, zira orgiit icerisindeki

gruplarin birbirleri ile olan ¢eliskileri ¢cok daha fazla 6nem arz etmektedir.

Fransiz sosyolog Michael Crozier, mesleki gruplar ikiye ayirabilecek klik
catismalarindan ziyade mesleki gruplar1 tek bir cephe olarak kabul etmis ve bu
cepheler arasindaki ¢atismaya vurgu yapmistir. Clinkii Crozier’e gore toplumsal yapi,
mesleki gruplardan meydana gelmistir. Orgiitsel yapi igerisinde bulunan belirsiz
alanlar, orgiit kurallarinin her seyi kapsamamasinin bir sonucudur. Mesleki gruplar
arasindaki celigkilerin arttigi bu gibi belirsiz alanlar hangi grup tarafindan

denetlenebilirse, o gurubun orgiit igindeki giicii artar.

Onceki teoriler, drgiit igi insan iliskilerini duygusal bir agidan ya da karar
mekanizmasi baglaminda incelemislerdi. Catisma teorileri ise tiim bu yaklagimlarin
yan1 sira, siyasal erk ve siyasal insan vurgusu yaparak Orgiit teorilerine katki

sunmuslardir (Yiirtikoglu, 1986:17-18).

Mevcut iktisadi yapiya bagli olarak sekillenen biirokrasi geregi toplumun her

yap1 tagindaki orgiitliiliik faaliyetinin ekonomik sistem ile ¢atisma halinde olmamasi

16



gerektiginin bir zorunluluk oldugundan daha 6nce bahsedildi. Iktisadi yonelim ile
dogrudan iligkili olmasa bile biirokratik yap1 adina ve buna hizmet eden tiim 6rgiitliilik
faaliyetleri arasindaki iletisimi arttirmak i¢in edinilen/paylasilan tiim ideolojik veriler
orglitlenmenin birer parcasidir. Bu baglamda iletisim araglarimi da ideolojik

orgiitlenmenin bir yansimasi olarak degerlendirmekte fayda var.

Erdogan ve Alemdar (2010:29), kitle iletisiminin, yonetilenleri kontrol etme
faaliyetinin bir parcast oldugundan bahseder. Buna gore, iletisim ve kitle kavramlari
tizerinde durulur. Kitle, birbirinden bagimsiz insanlar toplulugu degil, bu goriis
cergevesinde ayni liretim iligkileri icerisinde var olmus benzer insanlardir. Bu iddiaya
dayanarak, iletisim araclarinin biirokratik ve buna baglh olarak ideolojik gorevinin,
hitap ettigi kitleyi benzer kilmak oldugu sdylenebilir. Bu nedenle, Erdogan ve
Alemdar, kitle iletisiminde demokratik bir yan bulunamayacagindan bahseder. Kitle
iletisimi de diger tiim orgiitliiliik faaliyetlerinin {ist yapisi gibi yonetimsel bir aractir.
Teknolojinin gelisimi ise medya ile birlikte bu yonetimsel araci endiistriyel bir boyuta

tasimustir.

Tiim gorsel, isitsel ve basili veriler birer propaganda araci ve bundan dolay1
yonetimsel bir iletisim araci olarak kabul edilebilir. 1. Diinya Savas1t doneminde, Halk
Enformasyon Komitesi (Creel Komite)’ nin Amerika’da savas propagandasi amaciyla
irettigi 100 milyondan fazla poster, 6000 haber biilteni ve Amerikan gazetelerinde yer
alan 20.000’den fazla materyal, iletisim araglarinin yonetimsel islevi ile ilgili fikir
vericidir. Bu propaganda ¢alismasina Hollywood da destek vermistir; “Kayser: Berlin
Canavar1” (The Kaiser: The Beast of Berlin - 1918), “Kiiltiir Kurtlar1” (Wolves of
Culture - 1918), “Kayser ile Cehenneme Git” (To Hell With The Kaiser - 1918) bu
destege Ornek teskil eden ve donem itibariyle tiim Amerika’da gosterime giren

yapimlardir (Erdogan, Alemdar, 2010:54-55).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda orgiitlii yap1 etkinligi, ekonomik/kiiltiirel
kontrol, siyaset bilimi ve sosyal psikoloji 6n plana ¢ikmistir. 1920’lerden sonra
pazarlama aragtirmalar1 gelisirken; pazarlama ve medya arasindaki iliski reklamcilik
ile sagland1 (Erdogan, Alemdar, 2010:57). Reklamciligin yani sira egitim ve halkla

iligkiler de etkili bir propaganda ve kitle iletisim araci olarak kullanilmistir; zira bu
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kitle iletisim araglari, tiiketimde etkinlik giicleri ile dogru orantili olarak endiistriyel

bir yap1 kazanmislardir.

20. ylizyilin baslarinda iletisimle ugrasanlar; Taylorizm ile iletisim arasinda
bag kurmamalarina ragmen, sonraki donemlerde Taylorizm’deki mekanik anlayis,
iletisim sektoriinde de belirgin hale gelmistir. Orgiitlenme teorilerinde deginilen
Taylorizm’in iletisim sektoriinde de kabul goren bir anlayis olmas1 6nem teskil eder,
zira buna gore iletisimin rasyonel kurallar hiyerarsisine gore orgiitlenmesi gerektigi
One stiriilmistiir. Bu baglamda iletisim, ekonomik ve siyasal bir karakter kazanmistir
(Erdogan, Alemdar, 2010:60-61). Taylorist anlayisa gore, toplumsal siire¢ bir
makinenin pargalari gibi birbirine bagl oldugundan dolayi, kapitalist sistemde bu
anlayisin sadece ekonomi iizerinde degil, orgiitlii egemenligin kontrolii saglayabilmesi

yolunda her alanda yansimalar1 mevcuttur (Erdogan, Alemdar, 2010:62-63).

1.4.2. Yabancilasma

Yabancilasma kurami, Marks'i, kapitalist iiretim siireci boyunca bireyin
fiziken ve akil ile etkilesim icinde oldugu, toplum iizerindeki deformatif etkisini
gosteren entelektiiel bir yaklasimdir. Bu kuram ¢ergevesinde, merkeze alinan - eylem
icindeki bireyi ¢evreleyen - kosullar incelemeye tabi tutulur. Bu baglamda bireyin
etkinlikleri, bu etkinlikler iizerinde etki sahibi olan canli ve cansiz tiirler, bireyin
etkinligi sonucunda ortaya ¢ikan iiriin, kisacasi bireyin i¢inde bulundugu sosyolojik
baglantisallik ¢ercevesinde maruz kaldigi etkilere ve bu etkilere verdigi tepkilere
mercek tutulur. Marks'a gore bireyin bugiin ve gelecek arasinda ¢izdigi igsel iliski
yabancilasmanin biiriindiigii formun en 6nemli yanidir, zira yabancilagsmay1 anlamanin
yolu oOncelikle yabancilasmamayr bilmekten geger. Kapitalist sistem igerisinde
kosullar1 benimseyen bir iireticinin alternatif bir ekonomik programdan habersiz
olmasi, bireyin kendi emegine ve iirliniine yabancilastig1 sistemi yegane oneri olarak

kabul etmesine sebep olacaktir (Ollman, 2008:213-214).

Marks, yabancilagsmay1 bir kusur olarak nitelendirir; zira bu hal, kapitalizm gibi
bir giiciin egemenligi altinda kendini gerceklestirmede ve etkin olmada yetersizlik

anlamina gelir, bagka bir ifadeyle; var olamama sorunsalidir (Ollman, 2008:215-216).
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Bilim hayatin gergegini ortaya koyar, bilimsel gelismelerin neticelerini
toplumun her alaninda gérmek miimkiindiir; Kopernik Devrimi diinyanin evrenin
merkezinde olmadigini, bir baglantisallik igerisindeki nedenselligin sonucu oldugunu
ve bagka tepkimelerin nedenini meydana getirdigini gostermistir. Bu bilimsel
hakikatin sosyo-ekonomideki yansimalarindan birinin; bireyin de toplumsal bir

baglantisallik icerisinde ve etki-tepki iliskisinde oldugudur.

Marks'in yabancilagmayi bir kusur olarak nitelendirmesinin sebebini; bireyin
bu yolla toplum i¢inde edilgen bir konumda kalmasina bagladig1 s6ylenebilir. Marks'in
yabancilasma kuramina gore insanin bireysel faaliyeti 6zgiindiir, bireysel etkinligin bir
sonucudur, oysa farklilagsmamis bir isi yapmaya indirgenmis bir birey etkinligini
yitirerek bir var olma sorunu yasar, ¢oklu iiretimin bir parcasi olarak standartlasir ve
bu nedenle soyutlanir. Marks'in proleteryayr soyut bireyler olarak tanimlamasinin
nedeni; 6zgiin liretim giliglerinin ellerinden alinmasidir. Soyutlama, insanin sosyolojik
bir baglantisallik icerisinde oldugunun da reddidir; zira sinifsal rekabet, toplumsal
isbirliginin formlarmi deforme eder ve insan ile insan arasindaki iliski zedelenerek
toplumun organik baglantisalligi yapay bir miidahaleye maruz kalir; bu baglamda
bireysel yabancilagsma; toplumsal yabancilasmay1 da beraberinde getirir (Ollman,

2008:217-218).

Spinoza'nin yasama sevinci nereden geliyor sorusunun cevabi, Marks'in
yabancilasma kuraminin agiklamasinda 6ne ¢ikar. Zira Spinoza, bireysel etkinligi, var
olma eyleminin sebebi olarak goriir. Spinoza'ya goére bireyin var olma cabasi
dogal/Tanrisal bir haktir ve toplumsal s6zlesmeler bireyin bu hakki kullanabilmesini
teminat altina aldigi stirece gegerlidir (Balanuye, 2017:143). Spinoza, Marks ile paralel
bir argliman gelistirir; zira Marks'a gore kapitalist sistem i¢inde meta birikimi yoluyla
kendi iirlinline yabancilagan bireyin var olamama sorunsali bir kusur olarak 6n plana
c¢ikar. Toplumun yap1 tast olan ve toplumsal kosullarin var ettigi bireylerin kendilerine
yabancilagmalari; sosyolojik baglantisallik i¢inde birbirlerine de yabancilagmalarinin
on kosuludur. Bu sartlarda toplumu da bir birey olarak imlemek ve toplumsal
yabancilagsmayi; toplumsal bir var olamama sorunu olarak gérmek dogru olacaktir

(Balanuye, 2017:146).
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1.5. Modernizm ve Sanat

Latince'de “tam simdi” anlamina gelen “modo” ve “modernus” sdzciiglinden
tiireyen modern kelimesi, ilk kez 5. ylizyilda yeni donem ile Pagan ve Roma donemini
icine alan eski donemi birbirinden ayirmak maksadiyla kullanilmigtir. Hristiyanli§in
devlet dini olmasi ile birlikte “simdiki zaman™ bir beklenti siireciyken; “gelecek”,
umutlarin gercege doniisecegi idealist bir zaman dilimi olarak kabul gormiistiir. Zira
Hristiyanlik diislincesine gore “ge¢cmis”; insanin cennetten kovuldugu, simdiki modern
zaman; Mesih'in gelip gittigi ve gelecek; Mesih'in tekrar gelip insanlar1 kurtaracagi
zaman dilimi olarak tahayyiil edilmistir. Bu nedenle simdiki zaman hor goriilmiis,

Mesih gelene kadar yeryiiziiniin egemenligi kiliseye devredilmistir.

Ortagag modernlerine goére sanat, 0zglir ve mekanik olmak tizere ikiye
ayriliyordu; mantik, miizik, aritmetik, retorik ve astronomi 6zgiir sanat bigimlerine
dahil edilirken, sahne sanatlari, heykel, resim, ticaret, hekimlik ve tarim mekanik
sanatlarin kapsamina giriyor; 6zgilir sanatlardan dnem derecesi olarak daha alt bir

konuma yerlestiriliyordu.

Reform hareketi ile beraber kilisenin egemenligi zayiflamis; bu nedenle 15. ve
17. yiizy1l arasinda orta sinifin genisleyen 6zgiirliik sinirlar1 ve artan 6zgiliven duygusu
gelecekte hem sanat alaninda, hem de toplumsal olaylarda bagskaldir1 olarak

nitelendirilebilecek eylemlerin de niivesini olusturmustur.

5. ylizyilda dinsel bir igerik ile kullanima giren modern sézciigii, 17. ylizyilda
Descartes'in - skolastik diisiincenin - aksine tiim bilimlerin birbiri ile iliskide oldugu
ve akl1 on plana ¢ikardigr yaklagimi, Ronesans'in etkisi ve Bacon ile Montaigne gibi
diistintirlerin mekanik gelismeleri ve yenilikleri desteklemeleri ile form degistirmistir
(Y1lmaz, 2013:15-16). 18. yiizyilda Kant'in akla getirdigi elestiri ile bu donem hem
aklin ytceltildigi, hem de mercek altina alindigr bir donem olmustur. Kant, sanati
Ozerk bir eylem, sanat¢tyr da hicbir kural ile kisitlanmamasi gereken ve yetenegi
dogustan gelen bir deha olarak tanimliyordu. Kant'in modern zamandaki bu sdylemi,

modernizmde mubhaliflere direng kazandiracakti (Yilmaz, 2013:17-18).

Modern zamanda sanayilesmek hayatta kalmanin 6nkosuluydu, sanayi

iriinlerinin gemi filolar1 ve buharli trenler ile tilke sinirlarin1 agmasi sonucunda sosyo-
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ekonomik degisim daha genis bir alana yayildi, lakin modernlik siireci farkl
cografyalarda farkli sekilde tezahiir etti. Bu farkliliga ragmen hemfikir olunan nokta;
modern sanatin elestirel biling ile bu zihin durumunun sebebi olan sanayilesmis
toplumun ortak ¢abasi olduguydu. Zira modern siireci yagsayan her toplumda ortak olan

degerler; diinyevilesmek, sanayilesmek, ilerlemek, akil ve burjuva sermayesi idi.

Modernizm, 19. yy. da modernlik diislincesinden tiiremesine ragmen;
modernlik siirecinde 6ne ¢ikan akil, sanayilesme ve nesnellik kavramlarini ikinci plana
iterek, sezgi ve coskuyu 6n plana ¢ikarmistir. Sanat i¢in sanat anlayis1 modernizmin
sanatsal anlayiglini ifade eden bir tanim olarak belirirken, modernizmin temsilcisi olan
sanat¢ilarin burjuva kesimini elestirebilme siniri; onlarin varligini ortadan kaldirma
ihtimali belirdiginde sona eriyordu, zira burjuva sermayesi ile acilan galeriler sermaye
sahiplerini elestiren sanat¢ilarin varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in gerekliydi (Yilmaz,

2013:19-20).

Modern sanat bir burjuva sanati olarak hem burjuva sermayesinden beslenmis,
hem de ona hizmet etmisti. Postmodernizm de bir burjuva sanati idi ama ulusal sinirlari

asan ve kiiresel degerlere hizmet eden bir yapis1 var idi (Yilmaz, 2013:30).

Toplumlarin i¢inde bulunduklari ekonomik kosullara bagli olarak degisen
sosyolojik sartlar; donemin diisiince diinyasinda da yanki bularak topyekin bir
degisimin sebebini teskil etmistir. Modern diisiince ile baslayan ve feodalitenin yikilisi
sonucunda burjuva kesiminin de destegini alarak yiikselen modernizmin ulusal
sinirlar;; mekanik gelismelerin ¢ok Gtesinde bir enformasyon c¢agi olarak one ¢ikan
postmodernist cagda kiiresel bir genislige ulagsmistir. Bu sosyo-ekonomik ve

teknolojik gelismeler diisiin diinyasin1 da dogrudan etkilemistir.

1.6. Bir Metafor Olarak Tabu filminde Yabancilasma Kavrami

Sanayi devrimi ile baslayan {iretim artisi, ge¢ kapitalizm caginda iiretim
fazlaligin1 ve sermaye yigilimini beraberinde getirmistir. Yegane miibadele degeri
olarak para; en yliksek ve en diisiik degerleri tek bir degere indirgemis, tiirleri ve
miktarlar birbirine esitleyerek nihilist bir tesviye tezahiiriine sebep olmus, toplumsal
degerlerin heterojen biitiinliigline kars1 kayitsiz kalarak homojen bir yap1 insa etmistir

(Diken, Gilloch, Hammond, 2018:160-161).
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Paranin bir degerler biitlinli olarak sembollesmesi ve metaforik bir anlam
yiiklemesine maruz kalmasi sonucunda insani degerler deformatif bir bi¢cim alirken,

borg¢ kavrami dispozitif bir nitelik kazanmistir (Diken, Gilloch, Hammond, 2018:163).

Bir dramatik persona olarak Davut karakteri, sermaye olarak kullandigi
Meryem’in kendisinden uzaklasmasini siddete bagvurmak i¢in bir gerekce olarak
gorebilmektedir; Davut’un pesine diisen mafya mensuplart ise Meryem ile
gecirecekleri zamanin bedeli olarak Odedikleri ticrete ragmen Meryem’i ellerinden
kagirmalarinin karsilig1 olarak otopark sahnesinde Davut’a iskence edebilmektedirler.
Meryem’in Arda’yr se¢mesinin karsiligi olarak Davut tarafindan ve Meryem’i
bulamadiklari i¢in Davut’a karst mafya mensuplari tarafindan tezahiir eden siddet;

dispozitif bir nitelik kazanan bor¢ nedeniyle normallesir ve siradanlasir.

Buna gore su sonuca varilabilir; postmodernist ¢agda metalasan insan iligkileri
ve para ile tek bir miibadele degerine doniisen toplumsal kaideler siddetin

normallesmesinin gerekgelerinden biridir.

Ote yandan kapitalizmin deger icermeyen bir diinya insa ettiginden ziyade,
degerleri form degistirmis bir toplum tesis ettigini ileri siirmek daha makul olacaktir.
Degisen degerler silsilesi i¢erisinde, bireyin yabancilasmasinin tezahiirlerinden biri de;

radikal nihilizme ve siddete kars1 pasif nihilizme yonelistir.

Cevresel kosullar ile zihinsel bir diizlemde miicadele etme azmini kendisinde
bulamayan Davut’un; Meryem’in tercihlerini yok sayan hedonist yapist ve Meryem
tarafindan reddedilen ilan-1 agk’1na karsilik tiim degerleri yok sayma pahasina siddete
yonelimi; Arda karakteri kadar topluma yabancilastiginin ama Arda’nin aksine toplum

ile miicadele etme yontemi olarak negatif bir eylemliligi tercih ettiginin gostergesidir.

Davut ve Meryem’in hayatina sonradan giren Arda, heniiz is bulmadan
Ankara’dan Istanbul’a tagmmustir. Telefon goriismesi sirasinda annesinin para
gonderme taleplerini reddeder, yaptig1 is goriismesinin — tanidigi olmasi nedeniyle —
olumlu sonug¢lanacagindan emin konusur, 6te yandan is bulamama ihtimaline karsi

tasarlanmis bir plan1 yoktur. Is bulma ihtimalini tanidiginin iradesine birakan Arda,
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Meryem ile olan goriismesinde her giin is aramaktan yoruldugunu sdylemesine

ragmen, hicbir sahnede is arama eylemini pratikte gérmeyiz.

Arda’nin sokak kapisini agik unuttugu sahnede Meryem eve girer ve Arda cay
koyarken ¢alisma masasinin lizerinde bir fotograf bulur, fotografta Arda ve bir kadin
samimi bir halde goriinmektedir; Arda, Meryem’in sorusu iizerine fotograftaki kadinin
eski kiz arkadasi oldugunu sdyler. Ucu yanmis fotografi saklamasina karsilik Arda,
fotografi saklamadigini, sadece atmay1 unuttugunu belirtir. Fotografin ucunun yanmis
ve sondiiriilmiis olmas1; Arda’nin fotografi sakladig1 ihtimalini arttirir. Ote yandan

Arda’nin eski kiz arkadasina kars1 hala ask besledigine dair herhangi bir belirti yoktur.

Arda’nin Meryem ile ilk karsilastigi sahnede, Meryem’den fiziksel olarak
etkilendigi hissedilebilir. Aralarindaki samimiyetin artmasina ragmen gol kiyisinda ilk
temas Meryem’in Arda’nin elinden tutmasi ile pratik kazanir. Arda ne eski sevgilisine,
ne Meryem’e, ne de is bulma eylemine karsi yogun bir motivasyona sahip degildir.
Arda’nin i¢inde bulundugu topluma kars1 yabancilasmasinin tezahiirii eylemsizliginde
goriintir kilinir; sevdigi kadin tarafindan dislanan ve ¢evresindeki mafyoz kimlikler
tarafindan stres altinda kalan oportiinist ve siddete egilimli Davut’un tersine Arda;

stres ile bag etme yontemi olarak eylemsizligi seger.

Arda’nin trajik bir karakter olmamast da eylemsizliginin bir diger
yansimasidir. Meryem’in vuruldugu sahneden sonra Arda’nin bu trajik vaka ile
yiizlestigi bir sahne bulunmamaktadir; Meryem’in dramina kars1 Arda’nin dramaturjik

kayitsizlig1 eylemsizligine katki sunar.

Arda’nin eylemsizliginin nirengi noktasi; kdle-efendi diizeninde kdlenin hi¢bir
icraatinin efendisi ile iligkisinde yonlendirici bir glice sahip olamayacagi kanaatinde
saklidir. Bu baglamda Arda; Anton Cehov’un “Visne Bahgesi” oyunundaki Trofimov
ya da “Mart1” oyunundaki Treplev karakterlerine benzer; genel olarak Cehov
oyunlarindaki tiim aydin tipler gibi Arda da fikir iretir; lakin eyleme dokemez;
diinyayr yorumlar ama onu degistirme motivasyonundan yoksundur. Tipki
Shakepeare’in “Hamlet™i gibidir; Hamlet’in amcasindan intikam almasinin 6niindeki
engel, sartlarin olgunlagmamas1 midir, yoksa Hamlet’in cinayet islemek istememesi

midir? Bu sorunun cevabi, Arda’nin eylemsizligini anlama yolunda iiretilecek cevap
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ile paraleldir. Arda, postmodernizm adli ¢eliskiler caginda zihinsel yorgunluk ile bag
etme yontemi olarak isten¢ yoksunlugunu tercih etmistir. Bu baglamda Arda’nin
“cennet ve cehennem olmadan yapabilen bir insan oldugu” sdylenebilir (Diken,

Gilloch, Hammond, 2018:175).

Bireyin kendisine ve topluma kars1 yabancilastig1 bir cagda bas etme yontemi
olarak sectigi iki farkli tepki olan siddete varan bir eylemlilik ve pasif nihilizme varan
eylemsizligin yan sira, askiya alma da bilingli ya da biling dis1 bir edim olarak 6ne

cikar.

Kapitalist ¢agda sermayedar, is¢inin iiretici eylemi iizerinden kar elde ederek;
eylemsizligini eyleme doniistiiriir. Boylece yaratici ve yikici eylem ile liretici ve liretici
olmayan eylem arasindaki mutlak ¢izgi silinmeye baslar (Diken, Gilloch, Hammond,
2018:178). Baudrillard, Diinya Ticaret Merkezi’nin ikiz kulelerinin; piiriizsiiz
yiizeyleri ile birbirini aynalayan ve ayrim ile zitligin anlamsizligini vurgulayan paralel

yiizler oldugunu 6ne siirer (Diken, Gilloch, Hammond, 2018:186).

Postmodernist c¢agda ztliklarin ve c¢eliskilerin ¢oklugu, farkliliklarin
anlamsizlasmasina ve aynilasmaya neden olur. Iyi ve kétii arasindaki mesafenin
daralmasi, askiya alma ile dramatik kimliklerin eylemlerinde bir belirsizlik meydana
getirir. Cehov’un karakterleri, i¢lerinde bulunduklari ¢cevresel sartlar1 yadsiyarak tesis
ettikleri temsiller diinyasinda yasamayi tercih ederken, bir motivasyon kaynagi olarak

umut etme edimi ile simulatif bir istikbal tahayyiil ederler.

Cehov’un karakterlerindeki motivasyon bir tek Meryem’de vardir; zira
Meryem, Arda vasitastyla yeniden mutlu olabilecegine inanir. Ote yandan Cehov’un
oyunlarindaki karakterlerin umut edimi ile tezahiir eden motivasyonu; oyunlarin
onermesini olusturur. Duragan ve siradan bir kirsal hayat igerisindeki nihilist
kimlikler; ¢alisarak ve iireterek giizel bir gelecek insa edebileceklerine inanirlar, higbir
zaman gidemeyecek olsalar da “U¢ Kiz kardes” adl1 oyunda Masa, Irina ve Olga bir

giin Moskova’ya gidebileceklerine inanirlar.

Tabu’da ise Meryem’in gelecege olan umudu, tahayytil ettigi gelecege ulasma

icin bir yontem Onerisine donligmez, bu baglamda barindirdigi nihilist kimlikler
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nedeniyle Cehov oyunlari ile paralellik kuran senaryo; giizel yarinlara ulagma

konusunda 6nermedigi yontemin eksikligi itibari ile Cehov oyunlarindan ayrilir.

Postmodernizmde ¢eliskilerin anlamsizligi, senaryoda tekrarlama, askiya alma
ve benzerlik kurma edimleri ile somutlasir; Arda, Ankara’dan Istanbul’a tasimnarak
meslegini, yasadig1 sehri ve sevgilisini geride birakmais; yeni bir sehre, ise ve sevgiliye
kapilarin1 aralamigtir. Arda, sevgilisinden ayrilmasa idi; belki de Ankara’yr terk
etmeyecek, hayatina yeni bir kadin ve sehir girmeyecekti. Arda’nin hayatini
sekillendiren seyin kendi iradesinden ziyade — “Kral Oidipus” minvalinde - kaderin
miidahalesi oldugu soylenebilir. Arda, kapitalist toplumda {iretimin i¢inde bir sekilde
var olan, lakin eylemin gereksizligine ya da islevsizligine olan inancindan o&tiirii

edilgen bir ¢aresizligi benimseyen ticretli lireticiye benzer.

Nietzsche’nin Dionysos¢u insan ile Hamlet’i karsilastirdigi okumada;

Arda’nin kimligine dair ipuglar1 yakalamak miimkiindiir:

“Her ikisi de seylerin hakiki dogasina niifuz etmistir — algilamiglardir, fakat
eyleme gecmek onlar igin tiksindiricidir: Zira eylemleri seylerin sonsuz
dogasin1 degistiremez; zaman c¢igrindan ¢ikmistir ve kendilerinden bunu
diizeltmelerinin beklenmesini utang verici ve sagma addederler. Bilgi eylemi
oldiiriir, eylem yanilsama ortiisiinii gerektirir — Hamlet’in 6grettigi ders budur.”
(Diken, Gilloch, Hammond, 2018:187).

Filmin acilis sekansi, filmin sonunda tekrar edilir. Boylece filmin basindaki
gorsel siire¢ sekteye ugratilarak; yiizii goriinmeyen (kimligi belirsiz) Davut’tan
Arda’ya gecilerek farkli bir yola sapilir. Dramaturjik akisin sekteye ugramasi bir

belirsizligin ve tekinsizligin tezahiiriidiir; zira dogrusal anlatim askiya alinarak

dongiisel bir kurgu tercih edilmistir.

Davut karakterinin belli araliklar ile Meryem’i aramasi ve Arda’nin evine
gelmesi, Arda ve Meryem iligkisinin huzursuz bir ortamda gelismesine neden olur,
modern insanin sahip oldugu daimi kaygi - Davut vasitasiyla - Arda ve Meryem

iliskisinde goriintir kilinir.

Davut’un Meryem’i vurdugu sahnede “6liim” edimi askiya alinir, zira Meryem

6lmez. Meryem’in 6liimii, Arda’nin 6liimiiniin bir izdiisiimiidiir; Meryem’in olmadigi

25



bir yasamda — bir siire i¢in de olsa — Arda’nin ihtiyaclar1 giderilemeyecek, eksik ve

hazdan yoksun kalinacaktir.

Ask edimine Lacanci bir okuma ile bakildiginda; kisi, asik olmayi sectigi kisiye
anlamlar yiikler; ylikledigi anlamlar araciligi ile asik olmak istedigi kisiye olan
hayranlig1 artar, yeteri kadar hayran oldugunda yiiklenen anlamlar ile birlikte asik
olunan kisiye sahip olmak i¢in ¢aba sarf etme siireci baslar. Asik olunan kisiye sahip
olundugunda haz, sahip olunamadiginda - kurban ya da igdis edilen olarak - ac1 gekme
safhas1 baslar. Aci, 6liim ise; haz, yasamin bizatihi kendisidir. Bu nedenle asik olan

kisi hazci, yani hedonisttir.

Meryem’den yoksun kalmak; Arda i¢in haz veren nesneyi kaybetmek,
sembolik bir anlamda 6lmek demektir. Meryem’in 6liimii gerceklesse idi; Arda’nin act
cektigi bir sahne gorme ihtiyact bas gosterecek idi, c¢ekilen ac1 Arda’y: trajik bir
kahraman haline getirecekti. Oysaki ac1 gekme edimi dominant bir eylemdir ve Arda
tarafindan gosterilen trajik bir tepki; film boyunca bilgisi araciligi ile eylemi 61dtirmiis

olan Arda’nin pasif nihilizmi ile ¢eliskiye diigerdi.

Ote yandan Meryem’in kendisine yapilan silahli saldir1 sonrasinda 6lmemesi,
yeniden hayata donmesi Arda’nin da yeniden dogumunu simgelemektedir. Meryem,
Arda’yr yeniden dogurmustur. Carmiha gerildikten sonra goge yiikselen ve kutsiyet
atfedilmis bir idealar diinyasma gozlerini aralayan Isa misali; son sahnede Arda da
sehirden soyutlanmis cennetvari bir ormanda huzur i¢inde Meryem ile kahvalti
yaparken goriiliir. Meryem, Arda’y1 hayatta kalarak yeniden dogurmus ve ismi ile
miisemma olan Arda; Meryem’in 6liim ihtimali ile 6len Arda’nin ardili olmus ve
yeniden dogmustur. Filmin basindan beri Arda ve Meryem’in yaratmak istedikleri

cennet son sahnede goriiniir kilinmigtir.

Filmde asil 6len, giic timsali olan Davut’tur. Davut’un sembolik 6limii,
Meryem’i vurdugu sahnede kamera hareketi ile temsil edilmistir; Davut, Arda’nin
evine girdigi sirada, Meryem miizik kutusu ile oynamaktadir; Meryem, Davut’u fark
ettikten sonra kamera Meryem’in g6zii olur, bir sonraki planda kamera Meryem’i sag
profilinden ¢eker, Meryem kadrajin soluna yasli ve silah kadrajdadir. Ugiincii planda

kamera Meryem’in gozii olmustur ve Davut tehditkar bir sekilde tabancayr Meryem’e,
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aynt zamanda konum olarak seyirciye dogrultur. Kameranin {i¢ planda yarim ay
seklindeki hareket kombinasyonu; Davut’u, silaht dogrulttugu konuma getirir, boylece
Lacanci bir okuma ile yukarida deginilen; herkesin aslinda kendine asik oldugu
anlayisindan yola ¢ikilirsa; Davut, tetigi kendine ¢eker; Meryem’i 6ldiirme karari

alarak aslinda kendini igdis eder ve kendi hazlarin1 yok ederek 6liimii secer.

Son sahnede, Meryem ve Arda kahvalti yaparken Davut uzaktan onlar
seyreder, bir hayalet gibidir ve fark edilmez. Sembolik olarak ortadan kaldirdig1 bedeni
bu sahnede fark edilmez olur. Davut, sadece bedenini goriinmez kilmakla kalmaz,
sevgili anlamin1 tasiyan ismini de yitirir, zira Meryem tarafindan sevgisi reddedilmis

ve yerini ardili olan Arda’ya birakmustir.

Filmdeki ii¢ karakter, i¢lerinde bulunduklari kosullarin degisimi ile beraber

kimliklerinin uzantilar1 olan maskelerini de degistirirler.

Deleuze, kimliklerin statik olmadigini One siirerken, bireyi var edenin
toplumsal kosullar oldugunu iddia eden Marks ile ayni diizlemde bulusur. Geg
kapitalizm c¢aginda insani degerlerin tek bir miibadele degeri olan parasal degere
indirgenmesi; bireyin kendisi ve g¢evresi ile daimi bir yabancilasma ve kutuplagsma
dongiisii iginde kalmasina neden olur. Enformasyon ¢aginda teknolojinin de katkis1 ile
hizlanan zaman algisinin niifuz ettigi diger bir alan kimlik degisimidir. Statik

olamayan cevresel kosullar; bireylerin de stiratli degisimine imkan tanur.

Filmin son planinda, Davut’un gidisi, intikam alma edimini askiya alirken,
Davut’un tercih edecegi edimin ne olacagi konusunda bir muamma yaratir. Belirsizlik

ve tekinsizlik; karakterler hakkinda kesin bir kaniya varmay1 engeller.

Arda’nin ¢alisma odasinda, duvarda asili olan Bergman’in “Persona” (1966)
adli filmindeki bir planini yansitan fotografta; mask (kimlik) degisimi vasitasiyla
birbirini tamamlayan iki oyuncu goze ¢arpmaktadir. Ayrica Arda’nin ¢alisma
odasinda, Meryem ile i¢ki ictigi sahnede kadraja giren masklar, modern bireyin taktigi
masklarin ve i¢inde bulundugu sartlar nedeniyle degismek zorunda oldugu kimliklerin

bir yansimasidir.
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Birbirinin zitt1 gibi gorlinen Arda ve Davut, bu baglamda ayni sehrin ¢atist
altinda yasayan farkli insanlar olarak; degisen sartlar ile farkli masklar1 takmak
zorunda kalan ve kendine yabancilagsan insanin izdiisiimiidiir. Eylemsizligi ile trajik
bir kahraman olmayan ve Meryem’in yaralanmasindan sonra ac1 ¢ektigini temsil eden
bir sahnenin yoklugu ile Arda bir hedoniste doniisiirken, filmin sonunda intikam
almay1 askiya alan ya da reddeden Davut’un tepkisinin; karsilagtigi mutlu manzaraya
kars1 besledigi merhamet duygusundan kaynaklanmadigini kesin olarak iddia etmek

miimkiin degildir.

Sonug olarak, karakterlerin; askiya alma, tekrar etme ve kutuplasarak farklilik
meydana getirme edimleri ile postmodernist ¢agda bireyin kendine yabancilagmasi ve
- degisen sartlar ile dogru orantili olarak - siiratli kimlik degisimi sonucunda tahmin

edilemez olmasi1 goriiniir kilinmaya c¢aligilmastir.
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2. POSTMODERNIZM CAGINDA BiREY

Post-modernizm zihin uyarici ve eglenceli bir seydir,
ama bir yandan da her zaman kafa karisikligina batmanin esigindedir.

P. M. Rosenau

20. yy. da kapitalizmin artan ekonomik krizlerinin sosyolojik diizlemde
yarattig1 bunalimlar; modernitenin basariya ulasamadiginin da referansi niteligindedir.
Bilgi tiretiminin artmast ve bilgi transferinin yayginlagmasi maksadiyla kurulan sistem
aglari; sanayi sektoriinden ziyade, hizmet sektoriiniin bu donemde 6n plana ¢ikmasina

neden olmustur.

Bilimsel ve teknolojik gelismeler ile Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi'nin
motive ettigi, modernite sonrasinda sinirlarinin daha belirgin sekilde ¢izildigi ulus-

devlet, kapitalizm ve pozitivizm gibi kavramlar elestiri konusu halini almistir.

16. yy. da ortaya cikan ve 19. yy. da doruk noktasina varan toplumsal
degisimler; bu siirecin modernizm tabiri ile adlandirilmasina sebebiyet verirken,
biiyiik toplumsal degisimlerin referans oldugu 20. yy. daki yeni donem postmodernizm

ad1 ile anilmastir.

19. yy. 1n en belirgin 6zelligi sanayilesme, kentlesme ve is¢i sinifinin ortaya
cikmasiyken, 20. yy. da kiiresellesmenin ve bu dogrultuda ulus-devlet tartigmalari ile

temsili demokrasi sorununun 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.

Aylin Gorglin Baran’in belirttigi {izere; yasanan sosyolojik degisimler ve
bilimsel gelismeler sanati da dogrudan etkilemistir. Aydinlanmanin 6nem atfettigi
aklin bir 6n kabul olarak moderniteye referans teskil etmesi; modernitede insana
verilen 0onemi de beraberinde getirirken, akil ve bilgi yoluyla insanin dogaya
hiikkmedebilecegi kanaatini de dogurmustur. 20. yy. da ise Kuantum fizigi ve Izafiyet
Teorisi; Newton, Descartes ve Bacon’in paradigmalarini ileriye tasiyarak; bilginin
izafi oldugu ve gercegin coklu gercekliklere doniisebilecegi iddiasini ortaya atmistir

(akt. Erdem, 2006:369-370).

Tarihsel olan ile ilgilenme Ozelligine sahip olan modern sanatin aksine

postmodernizm, simdi ile ilgilenir ve evrensel olmak gibi bir misyonu reddeder. Kitle
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begenisi postmodernist sanat i¢in ehemmiyet igerirken; taklit ve enstalasyon bu
donemin 6ne cikan ifade bi¢cimlerinden biri olmustur. Bu nedenle pop-art ve Andy

Warhol postmodern sanatin simgesi haline donlismiistiir.

Geg kapitalizme yoneltilen elestiriler kapsaminda postmodernizmin bir ¢6ziim
oOnerisi gelistirememesi, sadece bir durum tespiti ve malumun ilani olmasi niteliginden
dolay1 postmodernist siire¢; bir belirsizlikler alani, ¢oklu gerceklikler diizlemi ve

gercege izafi bir bakis olarak da adlandirilabilir (akt. Erdem, 2006:371-372).

Tiim sosyo-ekonomik ve bilimsel degisimlerin birey iizerindeki etkisine
bakildiginda; modernitenin insan aklina ve bu dogrultuda genel olarak bireye verdigi
Onem; postmodernist ¢agda bilginin izafi bir hal almasi ve hakikatin belirsizlik

adindaki sis bulutunun arkasina gizlenmesi sonucunda énemini yitirmistir.

2.1. Postmodernizmin Tanim

Postmodernizm kavrami, “sonras1” anlamindaki “post” ekinden de anlasilacagi
lizere “modernizm sonrasi” demektir. Bu baglamda bir modernizm elestirisidir.
Postmodernist toplumsal yap1; modernizmde oldugu gibi - kapitalist olsa da - siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel a¢idan farkli niteliklere sahiptir. Bu kapsamda postmodernist

kiiltiir ile modernist kiiltiir birbirinden ayrilir.

Gelismis kapitalist bir toplum olan postmodernist yap1 i¢in sanayi sonrast,
tilketici, medya, elektronik, enformasyon (bilgi), ileri teknoloji gibi sifatlarin
tanimlayict 6zellikte oldugu soylenebilir. Daniel Bell’e gore enformasyon; sanayi
sonrasi toplumu tanimlayan temel sozciiklerden biridir. Sanayi toplumu, demiryolu ve
saat nesneleriyle ile simgelenirken; zaman, dogrusal bir devinim icinde saatlere,
dakikalara ve saniyelere boliinmiistiir. Enformasyon ¢aginda mikro saniyelere ulasan
bilgisayar hizi ile - sanayi toplumundaki merkezi degisken; emek ve sermaye iken -
enformasyon ¢agindaki temel degisken bilgi olmustur. Zira enformasyon ¢aginda
devinim kiiresellesmis ve yeni bir zaman-mekin kavrami olusmustur. Sanayi
toplumunda artan iiretim giicii ile sermaye birikimi saglanirken; postmodernist (ge¢
kapitalist) toplumda bilgi iiretim hizinin artmasi enformasyon yigilimina neden

olmustur.
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Sanayi sonrasi toplum ile ayn1 anlama gelen postmodern toplumda iiretimin
ana giicli haline gelen bilgisayarlasmis bilgi; sadece kendisi i¢in oldugu diisiiniilen bir
deger olmaktan ziyade, satilabilen bir degere doniismistiir. Bilgi, liretim kolaylig
saglamasinin yaninda, mesleki cesitliligin artisinda ve ekonomik aktivitelerin temel
belirleyicisi olma roliinii tistlenmistir. 1967 yilinda yapilan arastirmaya gére ABD’de
enformasyon teknolojisi, tiim ticret ve maaslarin %50’sinden fazlasini ve ulusal

tiretimin %46’smi1 olusturuyordu.

18. yiizyildaki asil sanayi devriminin ardindan kapitalist siire¢ {i¢ asamada
incelenir: 1848’den sonra buharli motorlarin makine ile tiretimi; piyasa kapitalizmi,
1890 sonrast elektrikli ve yanmali motorlarin makine ile tretimi ile tekelci
emperyalizm ve 1940 sonrasi niikleer enerjili ve elektronik cihazlarin makine ile

iiretimi nedeniyle ¢ok uluslu sermaye déneminden sz edilebilir.

Gec kapitalist ¢agda iiretilebilen bir deger olan enformasyon; kiiresel bir
sermayeye doniismiistiir. Postmodernist c¢agda ekonominin temel degerinin
enformasyona doniismesi ile iiretim hizinin ve meslek c¢esitliliginin artisi; bireyin
yasam kosullarina dair istatistiki degerlerin ve ¢evresine yonelik algisinin degisimine
sebep olmustur; 6te yandan sanayi toplumu ile postmodern toplum kiyaslandiginda,
siif ¢catigsmasi baglaminda bireyin toplumdaki rolii sabit kalmistir, zira sermaye sahibi
ile emek¢i arasindaki iliskinin niteliginde bir degisim yasanmamistir (Yilmaz,

2013:204-205).

Postmodernist toplumda bireyin ¢evresi ile iligkiselligindeki degisim; “kimlik”
kavraminin yeniden tanimlanmasini gerekli kilar. Kimlik kavrami, biitiinligi ve
stirekliligi icerir ve kiiltiirel kodlara bagli olma durumu aidiyet kavramu ile iligkilidir.
Ait olma ya da bagli olma durumunun g¢evresel sartlar nedeniyle ortadan kalkmasi

kimlik karmagasin1 beraberinde getirir.

Modernizmde belirli ve degismez olan kimlik anlayis1 postmodernizmde
belirsiz ve degisken bir yapiya doniislirken; postmodernizm, modernizmdeki bireye
0zgii kimlik anlayigini igeren sanat estetigine siiphe ile yaklasir. Postmodernizme gore;
modernizmde kimlik kavrami1 mimetik ve ideolojiktir, zira ideal bireyin tasarlanmasi

amactyla olusturulmus 6zgiin olmayan bir s6ylemdir.
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Kiiresellesme, kimlik kavraminin ve bireydeki aidiyet duygusunun yeniden
tanimlanmasii gerekli kilmistir; zira kiiresellesme ile ortak bir insanlik kiiltlirti
yaratma ve diinya kiiltiiriinii tek bir kiiltiire indirgeme ideali; uluslarin kendi geleneksel
ve yerel kimliklerini saf dis1 etmeyi gerekli goriirken, modernizmde kisinin kamusal
alanda kim oldugunu net bir sekilde gosteren, duragan ve dnemli bir mesele olan
kimlik; postmodernizmde imajlardan ibaret, tiiketime dayali, her alanda celiskiler
iceren ve farkliligindan haz duyan bir var olma sorunsalina doniismiistiir (Kosay,

2015:65-66).

2.2. Postmodernizm ve Sanat

Postmodernizm, modernitenin tiim kural ve estetik degerlerini reddeder.
Modernitenin biiyiik idealleri ve tek bir dogru {lizerinde yiikselen ideolojiler;
postmodernist cagda anlamlarin yitirirler. Bu donemde birey; 6zne degil, nesne halini
alir. 20. yy. da yasanan savaglar, atom bombasi, terdr olaylari, aclik ve sefalet
modernitenin iyimser bir proje olarak islevini yitirmesine neden olurken, postmodern

bir ¢agin da ilan1 olmustur.

Bu donemde “dogru” kavramina izafi bir bakis gelistiginden Otiird,
postmodernist eserlerde de kesin bir onermenin varligindan ziyade, bir belirsizligin var
oldugu goriiliir. Sanatsal eser bir hakikatin incelemesi ve aragtirma yontemi olmaktan
ziyade bir hayalin tezahiirlidiir, zira mutlak gercegi reddeden postmodernistlere gore

bilgiye arastirarak degil, hayal kurarak ulasilir (akt. Erdem, 2006: 372-373).

Maddi gercek ile imge (hayal) arasindaki farkin gittikce kapandig
postmodernist eserlerde kaos; diizensiz bir diizen olarak sunulur. Gergekler yerine;
modeller, temsiller, taklitler ve semboller toplumsal hayat {izerinde denetim giiciinii

ele gecirirler.

Diizensiz ¢oziimlemenin yontemi olarak postmodernizmin bir normu haline
gelen yikim; yalnizca dilin varolusla ¢cok zayif bir baglant1 kurabildigi, akil yiirlitmenin
bilgiye erisme yolunda yetersiz kaldig1 bir diizende anlamsizlik methumunun 6nem

kazanmasina neden olur.
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Stiphe kavrami, postmodernizmin ilkelerinden biridir. Bu ilke dogrultusunda
belirsizlik, hi¢ kimseye giivenmeme tavri, mesaj vermek ya da kesin bir Oneri

sunmaktan uzak bir anlatim dili gelistirmek tercih edilen bicem tiirtidiir.

Ote yandan ¢oklu sonug, cesitlilik, kiiltiirlerarasilik, tiim cinsiyet, 1k, simif ve

cogulcu akil yiirlitmenin esit temsili postmodernist ¢ag ile onem kazanan niteliklerdir.

Postmodernist donemdeki sanat eserlerinin ¢gogulcu bir anlati ve temsil dilini
igermesi; modernizmdeki iist anlat1 ve elit-popiiler ayrimina kars1 ¢ikmasi; demokratik
bir anlat1 dili tesis ederek ¢ok renklilige imkan tanisa da; bu donemde iiretimden ziyade
tiiketim artiginin vuku bulmasi; sanat eserini de kitle begenisinin denetimine sokan bir
metaya doniistiirmiistiir. Kiiltiirel metalasma ve muhalif kiiltiirlerin ortaya ¢ikisi;
toplum ve 6zne iliskisinde klasik ideolojileri gecersiz kilmistir (akt. Erdem, 2006: 374-
375).

Postmodernizmin ilk goriildiigii alanin sanat oldugu iddia edilir ve edebiyat ile
mimaride dadaizm adi altinda bir bagkaldirinin zuhur ettigi bu ifade bigimi;
modernizmdeki romantik iyimserligin reddi niteligindedir. Toplumsal degisimler ile
ortaya ¢ikan sorunlar yumagina baskaldiran Dadaistler; modernizmdeki sekilcilige
kars1 antiform ve biitlinlestiricilige kars1 toplumdaki farkli gruplarin muhalif sesleri ile
yanit verir. Modernizmde insa edilmesi hedeflenen akilcr diizen ve kesinligin yerini

postmodernizmde olasiliklar ve tesadiifler almistir.

Iki farkli akimin farkli sanatsal disiplinler iizerindeki etkisi su sekilde
siralanabilir; modernizmin birlesik ve kapali form anlayisina kars1 postmodernizmin
ayirici ve agik anti-formu; romantik bir sembolizme kars1 Dadaizm; amaca karsi oyun;
tasarima kars1 olasilik; hiyerarsiye karsi anarsi; akla karsi tiikenmislik ve sessizlik;
sanat nesnesine kars1 siire¢, performans ve olus; mesafe yerine katilim; yaratim yerine
yeniden inga; varlik yerine yokluk; merkezsel yerine dagilma; smir yerine
metinlerarasilik; semantik yerine retorik; paradigma yerine sozdizimi; mecaz yerine
isimlendirme; segme yerine birlestirme; kok/derinlik yerine govde/yiizey; agiklama ve
okuma yerine yanlis okuma; anlanlamdirilmis yerine anlamlandiran; biiyiik anlati
yerine kii¢iik tarih; temel kural yerine idiolekt; bulgu yerine arzu; tiir yerine mutant;

genital/fallik yerine androjen; paranoya yerine sizofreni; kdk/neden yerine fark/iz,
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Tanr1 yerine Ruhulkudiis; metafizik yerine ironi; belirlenim yerine belirsizlik; tistiinliik
yerine her yerde var olma methumu olmak iizere iki akimin sosyolojik ve felsefi
farklar1 sanatsal aktiviteler {izerinde de etki sahibi olan izdiisiimlerdir (akt. Erdem,

2006: 376).
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3. TABU FILMININ YARATIM SURECI
3.1. Cekim Oncesi Siire¢
3.1.1. Oykiiniin Ortaya Cikis

Her 6ykii bir catisma ekseni iizerinde sekillenir. Oykii, dramatik bir catismadan
dogar ve kurgusal karakterin hedefine ulasmak icin sarf ettigi ¢abayi igeren slireg
olarak tanimlanir. Kurgusal karakterin trajik hatasi sonrasinda Oniine ¢ikan engeli
asabilmek i¢in “arzu” olarak isimlendirilebilecek bir motivasyona ihtiyaci vardir.
Oykiiniin icerigine gore itici gii¢ olarak adlandirilan arzu; 6fke, seving, ask, dzlem gibi
farkli duygu durumlari ile tezahiir edebilir. Hoscan (2015:50-51)’1n belirttigi lizere;
akan akim sinema filmlerinde arzu kavrami “tabu’ sozciigliniin anlamlar1 gergevesinde
motivasyon iglevi goriir. Polinezya dilinden gelen tabu kelimesi herkes tarafindan
“erigilebilir” anlamini tasirken; “kutsal, yliceltilmis, sakincali, tehlikeli, kirli” gibi
birbirinin zitt1 olan anlamlar1 da i¢erir. Hem arzulanan hem de yasaklanan tabulagmis
nesne olarak kadin ya da erkek; ana akim sinemada arzunun merkezi konumundadir.
Ana akim sinemaya Ornek teskil edecek sekilde “Tabu” adl1 filmde de arzu duyulacak
kadar yiiceltilmis ama gilinaha davet eden yoniiyle tehlikeli bir igerige sahip olan
femme fatale (bastan c¢ikaran kadin); erkek iktidarinin karsisindaki gii¢ olarak

tabulagmistir.

Meryem karakteri, arzunun kaynagi olarak tabulasan nesneyi temsil ederken,
Arda ve Davut gibi iki farkli evren de tabu sdzciigiiniin igerdigi iki zit anlamin

metaforik bir ifadesi niteligini tasir.

Oykiiniin karakter yaratimi asamasinda Meryem’in bir femme fatale olarak
sinirlarinin ¢izilmesi Oykiiniin olay omurgasinin olusumu igin erkenden verilmesi

gereken bir karardir.

Zizek (2014:25), klasik kara film tiirlinde eril egemenlige yonelik bir tehdit
unsuru oldugu i¢in femme fatale’nin yok edildigini one siirer. Ataerkil kiiltiirel kodlara
sahip Davut i¢in kendi cinsinin iktidarin1 korumanin tek yolu, bu iktidar1 tehdit eden
arzu nesnesini ortadan kaldirmak olmustur. Meryem, Davut i¢in gilizelligi ile

yiiceltilmis ama bagka erkekleri tercih etmesi ihtimali karsiliginda Davut’a gozyasi
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doktiirebilecek bir nitelige sahip olmasi nedeniyle bir tehlike halini almistir. Kutsali
ve kirliyi biinyesinde barindirmasi nedeniyle senaryoya adin1 veren Meryem olmustur.
Iki erkek arasinda kalarak yiicelen ve tabulasan Meryem, dliimden donerek libidinal
arzular1 kendine ¢eken bir ikon olmaktan ¢ikip, Davut’un filmin son planindaki
gidisiyle desteklendigi iizere; Arda’yla birlikteligi onaylanmig siradan bir kadina

dontistir.

Senaryodaki dramatik olay1 kararlastirdiktan sonra karakterler arasindaki
iliskilerin smirlarin1 ve degisim noktalarini saptamak ikinci 6nemli adim olmustur.
Boylece senaryonun gelisme boliimiindeki asal krizlerin igerigi degisse de,

karakterlerin olaylara verecegi tepki dngoriilebilmistir.

Tabu adli filmin yaratim asamasii incelerken, senaryo ve tiyatro metni
versiyonlart olmak {izere iki asamali halini irdelemekte fayda var. Film
senaryolastirilmadan Once tiyatro metni olarak yazilmistir. Tiyatro versiyonundaki
epizotik yapi itibari ile karakterler psikolojik derinligi kisitli; sosyal tabakalarin temsili
niteligindeki stilizasyonlardi. Metnin ileri asamalarinda karakterlerin psikolojik
derinligi arttirlmistir. Biyografik olarak detaylandirilan karakterler nedeniyle
metindeki epizotik yap1 kirilmig ve olay omurgasi giris, gelisme ve sonug boliimleri

ile dogrusal bir yapiya doniistiirilmiistiir.

Tabu’nun senaryolastirma asamasinda, tiyatro metni ile senaryo yazimi
arasindaki iki farkli disiplinin temel ¢atigmasi giin yiiziine ¢ikmustir. Tiyatro metnine
gore, olay dizgesinin tamami tek bir mekanda; Arda’min ¢alisma odasinda
gecmektedir. Bu nedenle Oykiiniin eksen karakteri olarak Arda on plana ¢ikmaktadir.
Meryem ve Davut karakterleri Arda’nin hayatina eklenen yan figiirler olarak
goriiniirken, karakterler hakkinda seyirciye bilgi verme yontemi olarak replik
yazimina agirlik verilmistir. Tiyatrodaki temel anlatim araci olarak replik kullanimi
metindeki gorsel zenginligi mekan ve dekor degisimi ile vermek yerine, repligin

yarattig1 somut imge ile tesis etmeye calismistir.

Tabu’yu senaryoya doniistiirme asamasindaki temel ¢alisma; olay dizgesini
goriintiiler yolu ile anlatmak ve repliklerin agirligini azaltmak iizerine olmustur.

Senaryodaki mekan cesitliligini arttirmak dekor degisimine imkan tanirken; bu yolla
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renk, 151k ve ses kullanimina yonelik cesitliligin de artmasina olanak saglamistir.
Mekan ¢esitliligi dramaturjik alana da niifuz etmis; karakterlerin biyografik
derinliklerini arttirmistir. Olay dizgesinin agirlikli olarak Arda’nin evinde cereyan
etmesi ile birlikte, karakterlerin i¢lerinde bulunduklar1 psikolojik sartlarin destekleyici
unsuru olan ambiyansin etkisini artiran, bulunduklar1 mekanlarin degisimi olmustur.
Arda’nin c¢alisma odasinin kadrajda agirlikli olarak belirmesi; i¢ diinyasina dair
ipuclar1 vererek eksen karakter olarak 6ne ¢ikmasini saglarken; Meryem ve Davut’un
dis mekanlarda cekilen sahneleri, i¢inde bulunduklar1 sartlarin daha anlasilir
olmasinda destekleyici unsur olmustur. Mekan degisimine bagl olarak ses, 151k, renk
ve dekor; yaratilmak istenen atmosferin gercek¢i ve inandirict olmasi yolunda etkili

araglara doniismiistiir.

Tiyatro metninin senaryolastirilma ¢aligmasi boyunca degisime ugrayan teknik
nitelikler dramaturjik yap1 iizerinde de etki sahibi olmustur; eksen karakter olan
Arda’nin metindeki agirligi kismen azalmis; Meryem ve Davut karakterlerinin de
psikolojik derinligi artarak filmin 6nermesinde temel bir degisim meydana gelmistir.
Ik versiyonunda, hayati rutin bir sekilde, lakin sorunsuz siiregiden entelektiiel bir
adamin (Arda); bir kadina (Meryem) asik olmasinin ardindan; kadinin ge¢gmisinden
kopup gelen kotii adama (Davut) karst koyusu metnin trajik hatasini olusturmakta idi;
bu baglamda idealist bir erkek olarak Arda; cezbedici ve gilizel bir kadin olarak
Meryem ve iki sevgilinin birlikteligine engel olan kétii adam Davut metnin omurgasini
olustururlar. Metnin bu halinde Davut ve Meryem, Arda’nin i¢inde bulundugu
atmosferin destekleyici bir unsuru niteligindedir. Ote yandan senaryo versiyonunda
karakterlerin biyografik derinliginin arttirilmasi; Meryem ve Davut’un stilize tipler
olmaktan c¢ikip, iclerinde bulunduklar1 sartlara gore farkli tepkiler verebilen insani
yonlerinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Senaryoda karakterlerin agirliklarinin
esitlenmesi, Oykiideki sartlarin sorumlulugunu karakterlerin tiimiiniin omuzlarina
yiiklemistir. Olaylarin sorumlulugunu paylasan karakterler yoluyla ayni sehirde
yasayan farkli kiiltiirlere sahip bireylerin birlikteliginin travmasi filmin dnermesini
olusturmustur. Metnin tiyatral versiyonunda tek bir eksen karakterin 6n planda olmasi
ve yalnizca bu karakterin sahsi tercihlerinin olaylarin gidisatinin yegane atesleyicisi
olmasi g¢evresel sartlar1 ikinci plana itmistir; senaryo versiyonunda ise ii¢ karakterin

psikolojik derinliginin arttirilmasi ile yasadiklar1 sehrin kentsel yapist da ortaya
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konmus; kendilerini o kente ait hissetmeyen ama o kentte yasamaya mahk(im olmus
farkli kimlikteki karakterlerin uzlasabilme/uzlasamama ¢abalari postmodernist

cagdaki kaosun teorik izdiisiimiinii temsil etmistir.

McGowan, toplumsal travmalarin sebep oldugu yapisal bosluklarin
anlamlandirmanin kirtlmasina neden oldugunu ifade eder (akt. Yiksel, 2016:7).
Senaryodaki karakterlerin catigsmalarinin temel sebebi; gecmislerinden tasidiklari
kiltiirel kodlar1 degisen sartlara uyarlama siirecinde yiizlestikleri - bocalamadan
kaynaklanan - anlam kaymasi ile bas edememeleridir. Tasradan gelmis olan
Meryem’in ¢abuk giivenme egilimi, metropoldeki insan ¢esitliligi igerisinde bir
zafiyete doniismistlir. Meryem’in eril tahakkiime karsi baskaldirisi, Davut’un alisik
oldugu aile yapisi igerisinde asina oldugu bir tavir degildir. Arda’nin tartisma yontemi
olarak tercih ettigi sozlii iletisim sekli, Davut ile tesis edebilecegi bir uzlasi dili
degildir. Herkes kendi iletisim yontemini otekine Onerirken ortaya ¢ikan kaotik
ortamin, postmodern metinlerdeki doldurulamayan boslugun varlik sebeplerinden biri

oldugu soylenebilir.
3.1.2. Sinopsis

Otuz yasindaki geng bir yazar ve akademisyen olan Arda, eski sevgilisinden
ayrildiktan sonra, hem eski sevgilisi ile baglarin1 tamamen koparmak, hem de yazdig:
yazilari Istanbul’da daha iyi degerlendirebilecegini diisiindiigiinden dolay1 Ankara’dan
Istanbul’a tasinir. Uskiidar’da bir apartman dairesine tasman Arda, hemen is
bulamamasi1 nedeniyle ailesinden maddi destek alir. Tasindiktan bir siire sonra
komsusu Meryem ile tanisir. Kisa siire iginde Meryem ile yakinlasan Arda; Meryem’in
bir telekiz oldugundan ve belalis1 Davut’un pesini birakmadigindan habersizdir.
Arda’ya asik olan Meryem ise ge¢misini unutmak ve yasaminda yeni bir sayfa agmak
ister ama geg¢misten c¢ikagelen Davut, Meryem ve Arda’nin mutlu olmalarma izin
vermez. Davut, hem pesindeki mafyanin baskisi sonucu, hem de ona kars1 6zel
ilgisinden dolayr Meryem’in kendisini terk etmesine goz yumamaz. Davut’un pesini
birakmayacagmi anlayan Meryem, Arda ile Istanbul’dan gitmeye karar verir ama
ayrilacaklar1 glin Davut’un saldirisina ugrar. Saldirida yaralanan Meryem hayata geri
doner ve Davut cezaevine diiser. Davut, 3 yil sonra cezaevinden ¢ikar ve Meryem ile

Arda’y1 bulur ama intikam almaktan vazgecer.
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3.1.3. Tretman

Arda, evinin c¢alisma odasinda, masasinin basinda romaninm1 yazarken kapi
calar; gelen tanimadig1 bir kadindir. Adinin Meryem oldugunu, iist katta oturdugunu,
cantasini kaybettigini, anahtar ve telefonunun i¢inde oldugunu ve c¢ilingirciyi aramasi
gerektigini sOyleyerek, Arda’dan telefonunu kullanmak i¢in izin ister. Arda ¢ilingiri

cagirma konusunda Meryem’e yardim eder.

Arda, calisma salonundadir. Kolilerden kitaplarini ¢ikarip raflara dizdigi sirada
telefonu cgalar ve arayan annesidir. Bir siire annesi ile konustuktan sonra kapi calar ve
ist kat komsusu Meryem elinde pasta ile ziyaretine gelmistir, bir siire pasta yiyip

sohbet ettikten sonra Meryem gider.

Davut ormanlik bir yolda araba ile ilerlemektedir. Bir arac tarafindan takip
edildigini fark eder. Arag, Davut’un yolunu keser ve aragtan inen bir adam tarafindan
kendisine silah dogrultulur. Davut, aracindan iner ve arabanin arka tarafina saklanir,
bir siire sonra aralarinda bogusma baglar. Davut adami bayilttiktan sonra Meryem ile

telefonda konusur ve ormandan uzaklasir.
Arda’y1 limanda goriiriiz, tek basina yliriiyiis yapar.

Arda calisma masasinda calisirken kapisini acik bulan Meryem igeri girer, bir
siire konusurlar, Arda cay koyar ama telefonunun c¢almasi iizerine Meryem cay
igmeden cikar, kap1 girisinde Davut ile karsilagirlar, Meryem Davut ile konusmak

lizere iist kata ¢ikar.

Aradan gegen birkag giin sonra Meryem, Arda’ya yemek masast hazirlamigtir
ama Davut ¢ikagelir, Davut ile bir siire konusurlar, sohbet sirasinda Davut’un aklina
otoparkta mafya mensuplari tarafindan ugradigi iskence gelir. Flashback sahnesinde
anlasildig1 kadariyla mafya mensuplart Meryem’in pesindedir ve Davut, mafyadan
aldig1 para karsiliginda Meryem’in adresini vermek zorundadir. Bir siire sonra

Meryem ve Davut arasinda tartigsma ¢ikar ve Meryem, Davut’un tecaviiziine ugrar.

Meryem ve Arda goliin g¢evresinde dolasirlar, kayik gezintisi yaparlar.

Meryem, Arda’ya Istanbul’dan gitmek istedigini sdyler.
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Arda ve Meryem taginmak iizere esyalarini toplamaktadirlar, Arda st kata
ciktig1 sirada Davut gelir ve Meryem’in kendisini terk ettigini anlayinca Meryem’i

silahi ile vurur.

3 yil sonra Davut cezaevinden ¢ikar. Tren ile sehre gelir, kitap¢ida Arda’nin

yazdig1 bir kitab1 gortir, iletisim bilgilerini alir ve izini bulur.

Meryem ve Arda parkta kahvalti yaptiklari sirada Davut ¢ikagelir, uzaktan

onlar1 izler ve gider.
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3.1.4. Senaryo

SAHNE 1 MEKAN: METRO iC/GUN SAHNE 1

Ekran yazis1 belirir:

Oyle korkiitiik sadik bir koledir ki sevda,
Seni kotii gérmez bin kotiiliik yapsan da.
(Sone 57)
Metro duraga yaklasir. Elinde bavuluyla, siyah takim elbiseli bir adam, kalabalig

yararak metrodan iner.

SAHNE 2 MEKAN: iSTIKLAL CADDESiI DIS/GUN SAHNE 2

Siyah takim elbiseli adam Istiklal Caddesi’nde, kalabaligin igerisinde yiiriimektedir.

SAHNE 3 MEKAN: ARDA’NIN EVI/CALISMA ODASI iC/GECE _SAHNE 3

Bir calisma odast; lizerinde daktilo, i¢i izmarit dolu bir kiil tablasi, ¢esitli objeler ve
cok sayida kitap bulunan bir masa vardir. Masanin arkasinda raflari kitaplarla dolu bir
kiitiiphane, duvarlarda oyun ve film afigleri asilidir. Masanin karsisinda camlart yere
kadar uzanan bir pencere; oda kapisinin yaninda bir kanepe ve kanepenin karsisinda;

tizerinde miizik kutusu ve siis esyalar1 bulunan uzun bir sehpa mevcuttur.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dramaturji Béliimii mezunu olan
Arda; yeni romanin1 yazmak iizere masasinin basinda ¢aligmaktadir. Calan kapiyi
acmak iizere daktilosunun basindan ayrilan Arda; kapida ilk defa karsilastig st kat

komsusu Meryem ile tanisir.
MERYEM

Kusura bakmayin, iist kat komsunuzum ben. Cantami
kaybettim, telefonum, anahtarim, hicbir seyim yok.

Telefonunuzu kullanabilir miyim?
ARDA

Tabi, buyurun, iceri gegin.
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MERYEM

Rahatsi1z etmeyeyim.

ARDA
Rica ederim, liitfen, buyurun.
(Meryem igeri girer, kanepeye oturur)
ARDA
Cilingir! Bende numarasi olmasi lazim ama...
(Arda, cilingiri arar)

Silinmis, simdi internetten hemen bulacagim. (Bulur ve
cilingiri arar) lyi aksamlar, anahtarimizi kaybettik de
kapimiz kilitli kaldi. Evet, evet, bizim dairemiz. Miisait
misiniz? Tamam, Baglar cad. ikbal sok. No: 18. (Meryem’e

sorar) Daire?
MERYEM
16
ARDA

Daire 16. Ne zamana burada olursunuz? Tamam,
tesekkiirler, 1y1 aksamlar. (Meryem’e) Bes dakikaya

geliyorlar.
MERYEM
Stiper. Cok tesekkiir ederim, ben kalkayim o zaman. Sag olun.
ARDA
Rica ederim.
MERYEM

Meryem ben bu arada.
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ARDA
Ben de Arda.
MERYEM
Memnun oldum.
ARDA
Ben de.
MERYEM
Sag olun.
ARDA
Rica ederim.

(Meryem cikar)

SAHNE 4 MEKAN: ARDA’NIN EVI/CALISMA ODASI_IC/GUN _SAHNE 4

Arda daktiloda romanin1 yazmaktadir. Bir yandan da sigara iger, sigaranin soniisiinden
timelapse ile sabaha kadar ¢alistig1 izlenimi dogar. Kiitiiphaneden birkag kitap alir,
kitaplarin arasinda eski sevgilisi ile ¢cekilmis ve ucu yanmis bir fotograf bulur, bir siire

fotografa baktiktan sonra telefonu ¢alar, annesi ile konusur.
ARDA

Efendim anne? lyiyim anne, sag ol, sen nasilsin? Iyi, ne
yapaymm, evdeyim, esyalar1 yerlestirdim. (Oturur). lyi,
giizel. Yok, yok gerek yok, vallahi gerek yok. Yarin is
goriismesine gidece8im, valla gerek yok. Aliriz, aliriz,

tanidik var. Hallederiz. Tamam, tamam...
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SAHNE 5 MEKAN: APARTMAN MERDIVENI iC/GUN SAHNE 5

Meryem elinde bir pasta tabagi ile merdivenden iner ve Arda’nin kapisini ¢alar, Arda

kapiy1 agar.
ARDA
Merhaba.
MERYEM

Merhaba.

SAHNE 6 MEKAN: EVIN KORIDORU iC/GUN SAHNE 6

MERYEM
Pasta yaptim diin i¢in, tesekkiir anlaminda.
ARDA
Cok tesekkiir ederim, niye zahmet ettiniz.
MERYEM
Ne demek... Diin o kadar yardim ettiniz.
ARDA
Estagfirullah. Buyurmaz misiniz?
MERYEM
Rahatsiz etmeyeyim.
ARDA
Rica ederim. Buyurun, liitfen.

(Meryem igeri girer)
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SAHNE 7 MEKAN: CALISMA ODASI iC/GUN SAHNE 7

Meryem calisma odasina gecer ve yemek masasina oturur. Arda mutfaktan getirdigi

bira sigelerini ve pasta tabagin1 masaya koyar.
MERYEM
Once tadima bak.
ARDA
(Pastanin tadina bakar)
Gayet giizel.
MERYEM
Yalan soyliiyorsun!
(Giiliistirler)
ARDA
Valla giizel!
MERYEM
Hi¢ begenmedin.
ARDA
Stiper!
(Bira iger)
Ne zamandir buradasin?
MERYEM
3 aydir.
ARDA

Benim de 3 ay oldu. Hi¢ denk gelmedik.
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MERYEM
Izmir’deydim, ondandir.
ARDA
Izmir’i severim, askerligimi orada yaptim, ben de Ankara’dan geldim.
MERYEM
Ben Ankara’da okudum!
ARDA
Oyle mi?

MERYEM
Evet, ben Ankara’y1 ¢cok severim.
ARDA
Stiper!

MERYEM
(Telefonuna bakar)

Benim kalkmam lazim.
ARDA
Daha yeni geldin?
MERYEM
Biliyorum da yapmam gereken isler var, unutmusum tamamen.
ARDA
Bunu saymam ama...
MERYEM

Tabi. Sonra yine gelirim..
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ARDA
Tamam

(Cikarlar)

SAHNE 8 MEKAN: ORMANLIK YOL DIS/GUN SAHNE 8

Ekran yazis1 belirir:

Dertliyim bilemeden kuskuyla yagamaktan,
Sonunda melegimi yakacak disi seytan.
(Sone 144)
Davut arabasiyla ormanlik yolda ilerlemektedir. Uzun siire arabasi ile seyrettikten
sonra bagka bir arag tarafindan takibe alinir ve bir siire sonra takip eden arag tarafindan
yolu kesilir. Aracin i¢inden cikan eli silahli adam; uzun siiredir Davut’u arayan
mafyanin bir elamanidir, Davut mafya iiyesinin silahini ¢ektigini goriince arabasindan
¢ikar ve aracinin arkasina saklanir. Yerden bir tas alir ve saklandigi yerden mafya

elemanina seslenir:
DAVUT
Verecegim dedim ya lan paranizi!

(Aracin etrafinda saklanarak dolasan Davut, fark ettirmeden mafya elemaninin
arkasia gecerek ve basina tas ile vurarak bayilmasina neden olur ve ivedilikle

arabasina binip Meryem’i arar)

Lan niye agmiyorsun telefonu? Cildirtma lan beni! Kag
haftadir neredesin lan sen? Lan beni mi kekleyeceksin?
Adresini ver bana! Adresini ver, sigarim senin agzina!

Mesaj at!
(Davut, telefonu kapatir ve araciyla uzaklasir)

SAHNE 9 MEKAN: MENDIREK DIS/GECE SAHNE 9

Arda, mendiregin yaninda tek basina dolagsmakta ve denizi seyretmektedir.
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SAHNE 10 MEKAN: CALISMA ODASI iC/GUN SAHNE 10

Arda, calisma masasinin baginda, yeni romanini yazmaya devam etmektedir,

Meryem’in sesi ile irkilir:

MERYEM
Arda?
ARDA

Meryem? Goriince korktum!
MERYEM
Korkarsin tabii, kapiy1 agik unutmussun, hirsiz girdi sandim.
ARDA
Hay Allah, yine mi! Dalgimlik...

Gelsen igeri.

MERYEM
Olur.

ARDA
Nasilsin?
MERYEM
Iyi, sen?

ARDA
Ben de iyiyim. Ne igersin?
MERYEM

Bir ¢ay fena olmaz.
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ARDA
Hemen getiriyorum.

(Arda ¢ay koymak i¢in mutfaga gider, Meryem bu sirada masadaki fotografa bakar,
Arda gelince fotografi masaya birakir)

MERYEM
(Fotografi kastederek)
Bu kim?

ARDA
O eski kiz arkadagim.
MERYEM
Peki afisler?
ARDA
Onlar da tasarim ekibinde yer aldigim oyunlar.
MERYEM
Ne is yaptyorsun ki sen?
ARDA

Ben Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Dramaturji Bolimli mezunuyum ama bugiin de issizim.

Sen?
MERYEM
Issizim... Cayr koymus muydun?
ARDA

Koydum.
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MERYEM
Icmesek mi?
ARDA
Baska bir sey vereyim?
MERYEM
Yok yok... Bu aralar da ¢ok misafirperversin.
ARDA
Niye?
MERYEM
Kapiy1 agik unutuyorsun!
(Giiliistirler)
ARDA

Dalginlik. Is bulacagim diye biitiin sehri turluyorum.

Yoruldum artik.
MERYEM
Ne kadar oldu ayrilali?
ARDA
6 ay denebilir.
MERYEM

Ben de sevgilimden ayrildim ama bdyle yanik fotograflarinm

masamda saklamiyorum.
ARDA

Sakladigimdan degil. Atmayr unutmusum (Meryem’in

telefonu calar ama cevap vermez). Ozelse ¢ikardim. ..
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MERYEM

Yok ya... Bu ara... Konugmak istemedim. (Telefon tekrar

calar) Kusura bakma.
ARDA
Rica ederim.
MERYEM
(Telefonu agar)

Efendim? Evde degilim su an, tamam mi? Sonra

konusuruz. (Arda’ya) Ben gideyim artik.
ARDA
Otursaydin?
MERYEM
Cok yorgun hissediyorum, dinleneyim.
ARDA
Peki, tamam.

SAHNE 11 MEKAN: MERDIVEN SAHANLIGI iC/GUN

SAHNE 11

Arda, kapida Meryem’i ugurlarken sahanlikta Davut ile karsilagirlar.

MERYEM
Davut?
DAVUT
Gokte ararken yerde buldum!
N’aber?
MERYEM

Gorlgiiriiz Arda yarim.
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ARDA
Gortigliriiz.

SAHNE 12 MEKAN: CALISMA ODASI iC/GUN SAHNE 12

Arda, ¢alisma masasinda sigara icmektedir.

SAHNE 13 MEKAN: CALISMA ODASI iC/GECE SAHNE 13

Ekran yazis1 belirir:

Gel gor ki comert yliziin glilmiis 6biir ozana,
Giigsiiz kalmis siirim, konu kalmamais bana.

(Sone 86)

Meryem, Arda ile yiyecekleri aksam yemegi icin Arda’nin ¢alisma odasindaki yemek
masasini hazirlamaktadir. Masanin iizerindeki samdanin mumunu yaktig1 sirada kapi

calar ve gelen Davut’tur. ikisi de ¢alisma odasindaki kanepeye oturup konusurlar:
MERYEM

Davut, niye geldin? Davut, niye geldin? Arda gelecek

birazdan. Liitfen.

SAHNE 14 MEKAN: OTOPARK iC/GECE SAHNE 14

Flashback sahnesi. Davut, uzun siiredir kendisini arayan mafya babasi tarafindan
yakalanmistir. Aylardir Meryem’i bulamayan ve Meryem i¢in Davut’a 6dedigi parayi

geri almak isteyen mafya babasi; Davut’a iskence yapar.
DAVUT
Abi valla bilmiyorum
MAFYA ELEMANI 1
Yalan soyleme lan!
MAFYA BABASI

Oglum bak, teker teker anlatryorum
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MAFYA BABASI
(Davut’a)

Ben bu kar1 i¢in para 6dedim mi? Odedim. Peki bu karmin yiiziinii
gérmek nasip oldu mu? Olmadi. Sen karmin yerini de

bilmiyormussun. O zaman ne yapiyorsun?

SAHNE 15 MEKAN: CALISMA ODASI iC/GECE SAHNE 15

Davut ve Meryem sahnesine gegilir, Davut ve Meryem kanepede oturmaktadirlar.
MERYEM

Davut, niye geldin? Davut, niye geldin? Arda gelecek

birazdan. Liitfen.

SAHNE 16 MEKAN: OTOPARK iC/GECE SAHNE 16

Flashback sahnesi. Davut, iskence sahnesini hatirlar.
MAFYA BABASI

Param1 geri veriyorsun. Ne zaman veriyorsun? Yarin

veriyorsun!
DAVUT
Abi yarina kadar nasil...

MAFYA BABASI

Sus lan!
(Silahin ¢eker)
DAVUT
Verecegim. O orospunun adresini verecegim.
MAFYA BABASI

Giizel. Gotiiriin sunu...
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SAHNE 17 MEKAN: CALISMA ODASI iC/GECE SAHNE 17

Meryem ve Arda kanepede oturmaktadirlar.
DAVUT
Ben yapamiyorum.
MERYEM
Neyi yapamiyorsun?
DAVUT

Birakamam seni. Arda denen o herifi... Beraber oldugun

giinden beri ben burada geberiyorum.

MERYEM

Davut bunlar1 daha 6nce konusmustuk, hayatimda biri var

artik. Kabul et, n’olur, Arda ile beraberim artik, anlasana.
DAVUT
Seni sevdim.
MERYEM

Kes sesini. Kes sesini. Biitlin sehrin erkekleri tizerimden
gecerken gikini ¢ikartmadin. Etimi pazarladin, gikim
cikartmadin. Seni seviyorum dedin, ailemden vazgegtim.
Seni seviyorum dedin, tiniversitemi biraktim. Seni
seviyorum dedin, o boktan isi biraktim, sana sigindim. Seni

seviyorum dedin, seni sevdim.
DAVUT

Seni sevdim.
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MERYEM

Sus. Ne sen, ne de bir baskasi mutlu olmama engel

olamayacak artik, anladin m1? Ben mutlu olacagim.
DAVUT

Sen bir tek beni sevdin. Beni sevdigin gibi o adami

sevebilecek misin?
MERYEM
Davut sus, liitfen, liitfen sus. Git buradan, liitfen.
DAVUT
Ne is yaptigin biliyor mu senin?
MERYEM

Artik ne yliziinii gérmek, ne de sesini duymak istiyorum
senin! Lanet olsun seni tanidigim giine, lanet olsun! Sakin

bir daha beni arama anladin mi, sakin bir daha beni arama!
(Davut, Meryem’in {izerine yiiriir)
Birak!
(Meryem, Davut’un cinsel saldirisina ugrar)

SAHNE 18 MEKAN: GOL KIYISI DIS/GUN SAHNE 18

Arda ve Meryem g6l kiyisinda el ele dolasirlar; iskelede sohbet eder ve bankta oturup

manzaray1 seyrederler. Diyaloglar1 duyulmaz ve sahneye fon miizigi eslik eder.

SAHNE 19 MEKAN: KAYIK DIS/GUN SAHNE 19

Meryem ve Arda kayiga binerler, Meryem dalgindir. Arda, balik tutmak igin
malzemeleri hazirlar, misinay1r acar, kanca takar, denize salar, kiirek ceker ve

yanlarinda getirdikleri torbadan meyve suyu sisesini ve kurabiyeleri ¢ikarir.
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ARDA
Meryem? Iyi misin?
MERYEM
Iyiyim, niye?
ARDA
Durgun gibisin.
MERYEM
Hayir. Denizdendir, sakinlestirdi.
ARDA
Gizel degil mi buras1?
ARDA
Meryem bir sey mi oldu?
MERYEM
Hayir.

ARDA
Meryem?
MERYEM
Arda, bir sey olmadi.
ARDA

Bir sey olmus, ben bir sey mi yaptim istemeden, kiric1 bir

sey mi yaptim? Meryem, neden konugsmuyorsun benimle?
MERYEM

Istanbul’dan gitmek istiyorum.
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ARDA
Meryem ne oldu?
MERYEM
Benimle gelir misin?
ARDA
Meryem anlatir misin, ne oldu?
MERYEM
Sikildim, sen sikilmiyor musun?
ARDA

Ben de sikildim.

SAHNE 20 MEKAN: CALISMA ODASI iC/GUN

SAHNE 20

Arda ve Meryem tasinma hazirlig1r yapmaktadirlar; Arda ¢alisma odasindaki esyalari

kolilere kaldirirken, Meryem de ona yardim etmektedir.
MERYEM
(Cakmag1 gostererek)
Bu ne giizelmis.
ARDA
Evet, gilizel degil mi?
Yukarida esya kald1 m1?
MERYEM
Catal var, kasiklar falan kald.

ARDA

Ben onlari toparlayayim, hemen geliyorum.
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(Arda, Meryem’in egyalarini toplamak tizere ¢ikar)
MERYEM
Tamam. (Seslenerek) Arda, bu miizik kutusun bana versene.

(Meryem, miizik kutusunu ¢aldig1 sirada Davut; aralik olan dis kapidan girer ve

Meryem ile goz goze gelirler)
DAVUT
Beni birakip nereye?
(Davut, Meryem’e silah dogrultur)
MERYEM

Ne yapiyorsun? Sakin ol, bir dakika!

DAVUT
Terk etmezsin sen beni!
Sen beni seviyorsun!
MERYEM
Yalvartyorum, liitfen yapma

(Davut, Meryem’1 vurur)

SAHNE 21 MEKAN: CEZAEVIi BAHCESI DIS/GUN SAHNE 21

Cezaevi bahgesinde bulunan kiimesten ucan giivercinler ve kiimesin icindeki

yavrusuna ulagmak i¢in ¢aba sarf eden tavus kusu dikkati ceker.

SAHNE 22 MEKAN: CEZAEViIi KOGUSU iC/GUN SAHNE 22

Davut, cezaevinden ¢ikmak {izere bavulunu hazirlamaktadir.
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SAHNE 23 MEKAN: CEZAEVI NiZAMIYE DIS/GUN SAHNE 23

Davut cezaevinin kapisindan ¢ikar ve nizamiyeye dogru gider.

SAHNE 24 MEKAN: METRO iC/GUN SAHNE 24

Metro duraga yaklasir ve durur. Kalabalig1 yararak ilerleyen Davut, metrodan ¢ikar

ve uzaklasir.

SAHNE 25 MEKAN: iSTIKLLAL CADDESI DIS/GUN SAHNE 25

Davut, elinde bavuluyla Istiklal Caddesi’nde tek basina yiiriimektedir. Yolda yiiriirken
bir kitap¢inin vitrinindeki; Arda Karan tarafindan yazilan “Tabu” adli kitap Davut’un

dikkatini ¢eker, kitab1 almak {izere kitapciya girer.

SAHNE 26 MEKAN: KITAPCI iC/GUN SAHNE 26

Davut, raftaki “Tabu’ adl1 kitab1 alir ve inceler.

SAHNE 27 MEKAN: iSTIKLAL CADDESi DIS/GUN SAHNE 27

Davut, bavulu ve elinde “Tabu” adli kitapla istiklal Caddesi’nde yiiriimektedir.

SAHNE 28 MEKAN: PARK DIS/GUN SAHNE 28

Ekran yazis1 belirir:

Nasil ki giines her giin hem eskidir, hem yeni,
Sevgim de yenibastan sdyler her sOyleneni.

(Sone 76)

Davut parktaki ormanlik yolda ilerlemektedir. Parkta oynayan, kaydiraga binen,
kosusturan, salincakta sallanan ¢ocuklar dikkati ¢ceker. Davut, goériinmeyecegi bir yere
saklanarak biraz 6tede kahvalti yapan Meryem ve Arda’y1 seyretmektedir. Samimi bir

sekilde konusan Arda ve Meryem’i bir siire seyreden Davut, bavulunu alir ve uzaklasir.

59



3.1.5. Cekim Senaryosu

SAHNE/CEKIM YER/BOLGE/ CEKIM | SURE | CERCEVENIN | SES/MUZIK TEKNIK
GUN/GECE OLCEGI iCERIGi VE ACIKLAMALAR
DIS/IC DiYALOGLAR
1/1 Metro Duragi Genel 30" Metro yaklagir Metro ve Kamera sabit,
Dis/Giin ortam sesi metro kadrajin
solunda, kameraya
dogru yaklagir
172 Metro Duragi Genel 10" | Davut elinde Metro ve Alt ag1. Kadrajda
D1s/Giin bavuluyla ortam sesi Davut’un bel alt1
metrodan ¢ikar ve bavulu goriliir.
Kamera sola pan
yapar, Davut
kadrajdan ¢ikar.
1/3 Istiklal Caddesi Genel 5" Davut caddede Tramvay ve Davut sola dogru
D1s/Giin yiirlimektedir ortam sesi yiiriir, alt agida
Davut’un bel alt1
ve bavulu goriiniir,
gimball ile takip.
2/1 Arda’nin evi/Caligma Detay 4" Arda daktiloda Daktilo sesi Kamera sabit.
Odasi yeni romanint
I¢/Gece yazmaktadir,
kadrajda daktilo,
Arda’nin elleri ve
masadaki birkag
obje vardir
2/2 Arda’nin evi/Caligma Detay 10" Arda daktiloda Daktilo ve Kamera sabit.
Odast yeni romanini kap1 sesi
I¢/Gece yazmaktadir,
kadrajda daktilo,
Arda’nin elleri ve
masadaki birkag
obje vardir. Kap1
calinir, Arda sag
kadrajdan ¢ikar.
2/3 Arda’nin evi/Koridor Bel Plan 5" Arda kapiy1 agar | Diyalog Kamera sabit,
ve st kat profilden Meryem
I¢/Gece komsusu ile ilk ve Arda
kez karsilagir. kadrajdadir.
MERYEM
Kusura
bakmayin, iist kat
komsunuzum
ben. Cantami
kaybettim,
telefonum,
anahtarim, hicbir
seyim yok.
Telefonunuzu
kullanabilir
miyim?
2/4 Arda’nin evi/Sokak Gogiis 8" Arda, Meryem’i Diyalog, kap1 | Kamera sabit.
kapisinin 6nii Plan eve davet eder. ve ayak sesi Meryem’in
Meryem igeri amorsundan
I¢/Gece girer. Arda’y1 gbgiis plan
goriiriiz.
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ARDA
Tabi, buyurun,
igeri gegin,

MERYEM
Rahatsiz
etmeyeyim.

ARDA
Rica ederim,
litfen, buyurun.

2/5 Arda’nin galisma Gogiis 4" Meryem Ortam Kamera sabit
odasi Plan kanepeye oturur
I¢/Gece
2/6 Arda’nin ¢alisma Gogiis 7" Arda ¢ilingirin Diyalog Kamera sabit, alt
odast Plan numarasint acidan Arda gogiis
' rehberinde arar plan.
I¢/Gece
ARDA
Cilingir! Ben de
numarasi olmasi
lazim ama...
2/7 Arda’nin ¢alisma Gogiis 3" Meryem, Ortam Kamera sabit
odast Plan Arda’nin no’yu
_ bulmasini bekler
I¢/Gece
2/8 Arda’nin galisma Gogiis 18" Arda, ¢ilingiri Diyalog Kamera sabit
odas1 Plan arar

Ic/Gece

ARDA
Silinmis, simdi
internetten hemen
bulacagim.
(Bulur). Iyi
aksamlar,
anahtarimi
kaybettik de
kapimiz kilitli
kald1. Evet evet,
bizim dairemiz.
Miisait misiniz?
Tamam, Baglar
cad. Tkbal sok.
No: 18.
(Meryem’e sorar)
Daire?

MERYEM
16

ARDA
Daire 16. Ne
zamana burada
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olursunuz?

Tamam,
tesekkiirler, iyi
aksamlar.
2/9 Arda’nin ¢alisma Gogiis 11" ARDA Diyalog Kamera sabit
odast Plan Bes dakikaya
geliyorlar.
Ic/Gece
MERYEM
Siiper. Cok
tesekkiir ederim,
ben kalkayim o
zaman. Sag olun.
ARDA
Rica ederim
MERYEM
Meryem ben bu
arada.
2/10 Arda’nin galisma Gogiis 4" ARDA Diyalog Kamera sabit
odasi Plan Ben Arda
I¢/Gece MERYEM
Memnun oldum
ARDA
Ben de
2/11 Arda’nin ¢alisma Gogiis 4" MERYEM Diyalog Kamera sabit
odasi Plan Sag olun.
I¢/Gece ARDA
Rica ederim
3/1 Arda’nin galisma Daktilo 12" Arda daktiloda Daktilo Sesi Kamera sabit, iist
odasi Detay romanint acidan masay1
Plan yazmaktadir. Bir goriiriiz.
Timelapse yandan da sigara
iger.
3/2 Arda’nin galigma Bel Plan 7" Arda Ortam Kamera sabit
odast kiitiiphanesinden
kitap
I¢/Giin segmektedir.
3/3 Arda’nin ¢aligma Fotograf 21" | Arda Ortam Kamera yakin plan
odasi Detay kiitiiphaneden kitab1 sola dogru
Plan birkag kitap alir, takip eder
I¢/Giin kitaplarin

arasinda eski
sevgilisi ile
¢ekilmis ve ucu
yanmis bir
fotograf bulur.

62




3/4 Arda’nin ¢aligma Bel Plan 38" | Arda bir siire Diyalog Kamera sabit,
odasi fotografa otururken takip
baktiktan sonra
I¢/Giin telefonu calar,
annesi ile
konusur.
ARDA
Efendim anne?
Iyiyim anne, sag
ol, sen nasilsin?
Iyi, ne yapayim,
evdeyim, esyalari
yerlestirdim.
(Oturur)
Iyi giizel.
3/5 Arda’nin ¢alisma Gogiis 17" ARDA Diyalog Kamera sabit
odast Plan Yok, yok gerek
yok, vallahi gerek
I¢/Giin yok. Yarin is
goriismesine
gidecegim, valla
gerek yok. Aliriz,
aliriz, tamdik var.
Hallederiz.
3/6 Arda’nin ¢aligma Genel 5" Arda telefonda Diyalog Kamera sabit
odasi Plan annesi ile
konusmaktadir.
I¢/Giin
ARDA
Tamam,
tamam...
3/7 Arda’nin Ayak 3" Meryem Adim sesleri | Agilma ile goriintii
apartmant/Merdivenler Detay merdivenlerden baglar. Kamera
inmektedir. sabit.
I¢/Giin
3/8 Arda’nin galisma Genel 7" Arda kapiy1 Kapir sesi Kamera sabit,
odasi Plan acmaya gider. Arda sag kadrajdan
cikar.
I¢/Giin
3/9 Arda’nin evi/koridor Genel 3" Arda kapiy1 agar. | Kapi sesi Kamera sabit
Plan
I¢/Giin
3/10 Arda’nin sokak Omuz 3" ARDA Diyalog Kamera sabit,
kapisinin 6nii Plan Merhaba Meryem’in
amorsundan
I¢/Giin MERYEM Arda’y1 goriiriiz.
Merhaba
3/11 Arda’nin evi/koridor Genel 13" MERYEM Diyalog Kamera sabit
Plan Pasta yaptim diin

I¢/Giin

i¢in, tesekkiir
anlaminda.
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ARDA
Cok tesekkiir
ederim, niye

zahmet ettiniz.

MERYEM
Ne demek... Diin
o kadar yardim
ettiniz.

ARDA
Estagfirullah.
Buyurmaz
misiiz?

MERYEM
Rahatsiz
etmeyeyim.

ARDA
Rica ederim.
Buyurun, liitfen.

3/12 Arda’nin sokak Omuz 3" Meryem igeri Kapir sesi Kamera sabit, alt
kapisinin 6nii Plan girer. agl, amorstan
Arda’y1 goriiriiz.
I¢/Giin
3/13 Arda’nin ¢alisma Omuz 5" Meryem yemek Ortam sesi Kamera sabit,
salonu Plan masasina oturur. Meryem sagdan
kadraja girer.
I¢/Giin
3/14 Arda’nin galisma Ayna 22" Arda yemek Ortam sesi Kamera sabit,
odasi Detay masasina biralari aynadaki
Plan koyar yansimadan
I¢/Giin mizansenleri
goruruz.
3/15 Arda’nin galisma Gogiis 26" MERYEM Diyalog Kamera sabit,
odast Plan Once tadia bak Meryem’in
amorsundan

I¢/Giin

ARDA
(Pastanin tadina
bakar)

Gayet glizel

MERYEM
Yalan
sOylityorsun

ARDA
Valla giizel

MERYEM
Hig begenmedin

ARDA
Siiper
(Bira iger)

Arda’y1 goriiriiz.
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Ne zamandir
buradasin?

3/16

Arda’nin ¢alisma
odast

I¢/Giin

Omuz
Plan

14"

MERYEM
3 ay

ARDA
Benim de 3 ay
oldu. Hi¢ denk

gelmedik

MERYEM
Izmir’ deydim,
ondandir.

ARDA
[zmir’i severim,
askerligimi orada
yaptim, ben de
Ankara’dan
geldim.

MERYEM
Ben Ankara’da
okudum

ARDA
Oyle mi?

MERYEM
Evet, ben
Ankara’y1 ¢ok
severim

ARDA
Stiper

MERYEM
(Telefonuna
bakar)
Benim kalkmam
lazim

Diyalog

Kamera sabit,
Arda’nin
amorsundan
Meryem’i goriiriiz.

3/17

Arda’nin galisma
odast1

I¢/Giin

Gogiis
Plan

ARDA
Daha yeni
geldin?

MERYEM
Biliyorum da
yapmam gereken
isler var,
unutmusgum
tamamen.
ARDA

Diyalog

Kamera sabit, plan
sonunda Arda ve
Meryem sol
kadrajdan ¢ikarlar.
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Bunu saymam

ama...
MERYEM
Tabi. Sonra yine
gelirim.
ARDA
Tamam
(Cikarlar)
4/1 Orman Yolu Genel 10" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sabit, arag
Plan ormanlik yolda fon miizigi kameraya dogru
Di1s/Giin ilerlemektedir. ilerler.
4/2 Orman Yolu Genel 5" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sabit, arag
Plan ormanlik yolda fon miizigi sol kadrajdan
D1g/Giin ilerlemektedir. cikar.
4/3 Orman Yolu Genel 2" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sabit, arag
Plan ormanlik yolda fon miizigi sag kadrajdan
D1s/Giin ilerlemektedir. cikar.
4/4 Orman Yolu Genel 10" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sabit, arag
Plan ormanlik yolda fon miizigi cepheden yaklagir,
D1s/Giin ilerlemektedir. sag kadrajdan
cikar.
4/5 Orman Yolu Genel 6" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sabit, arag
Plan ormanlik yolda fon miizigi sol kadrajdan
D1g/Giin ilerlemektedir. cikar.
4/6 Orman Yolu Genel 4" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sag
Plan ormanlik yolda fon miizigi kadrajdan ¢ikar.
D1s/Giin ilerlemektedir.
vl Orman Yolu Genel 5" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sabit, arag
Plan ormanlik yolda fon miizigi sag profilden
D1g/Giin ilerlemektedir. ilerler.
4/8 Orman Yolu Genel 13" Davut arabastyla | Ortam sesi, Kamera sabit, 1. ve
Plan ormanlik yolda fon miizigi 2. arag sol
Di1s/Giin ilerlemektedir, kadrajdan ¢ikar.
pesine 2. bir ara¢
takalir,
4/9 Orman Yolu Genel 7" 2. ara¢ Davut’un Ortam sesi, Kamera sabit,
Plan aracinin oniinii fon miizigi cepheden yaklagan
Di1s/Giin keser. aracin onii sol
kadrajdan giren
arag ile kesilir.
4/10 Orman Yolu Bas Plan 3" Davut aracini Ortam sesi Kamera sabit, sag

D1s/Giin

durdurur ve
yabanc1 araca
dogru bakar.

profilden Davut’u
gorlriz.
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4/11 Orman Yolu Genel 3" Ikinci aragtan Ortam Sesi Sabit 6znel kamera
Plan mafya mensubu
D1s/Giin ¢ikar.
4/12 Orman Yolu Omuz 3" Davut aracindan | Ortam Sesi Kamera sabit, sag
Plan hizla ¢ikar. profilden Davut’u
D1s/Giin goriiriiz.
4/13 Orman Yolu Genel 3" Mafya elemant Ortam Sesi Sabit 6znel kamera
Plan silahin1 ¢ekip
D1s/Giin Davut’a dogru
yaklagir.
4/14 Orman Yolu Takip 37" Davut, yerden tag | Ortam Sesi Gimball ile
Plani alir ve aracinin Davut’u takip
D1s/Giin arkasina saklanir.
DAVUT
Verecegim dedim
ya lan paranizi!
4/15 Orman Yolu Genel 5" Davut yere Ortam Sesi Kamera sabit
Plan ¢dmelen mafya
D1g/Giin elemaninin
kafasina tas ile
vurur.
4/16 Orman Yolu Gogiis 5" Davut telefonla Ortam Sesi Kamera sabit, sag
Plan Meryem’i arar. profilden Davut’u
D1s/Giin goriiriiz
4/17 Orman Yolu Fotograf 18" Davut telefonla Diyalog Kamera sabit
Detay Meryem’i arar.
D1g/Giin Plan
DAVUT
Lan niye
agcmiyorsun
telefonu?
Cildirtma lan
beni! Kag
haftadir neredesin
lan sen? Lan beni
mi
kekleyeceksin?
Adresini ver
bana! Adresini
ver, sigarim senin
agzina!
Mesaj at
4/18 Orman Yolu Genel 3" Davut’un araci Ortam sesi; Kamera sabit, arag
Plan uzaklagir. kus ve kdpek | uzaklasir
D1s/Giin
5/1 Mendirek Cok 5" Arda tek basina Dalga Sesi Kamera sabit
Genel mendiregin
Di1s/Gece Agt yaninda durmakta

ve uzaklara
bakmaktadir.
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5/2 Mendirek Genel 45" Arda mendirekte | Dalga Sesi Kamera saga pan
Plan yiiriimektedir. yapar, kararma ile
Di1s/Gece plan sonlanir.
6/1 Arda’nin ¢alisma Genel 5" Arda galigma Daktilo Sesi Kamera sabit,
odast Plan masasinda son cepheden Arda’y1
romanini goruriz.
I¢/Giin yazmaktadir.
6/2 Arda’nin galisma Daktilo 7" Arda ¢aligma Daktilo Sesi | Kamera sabit, iist
odast Detay masasinda son acidan daktilo
Plan romanint goriiliir.
I¢/Giin yazmaktadir.
6/3 Arda’nin ¢alisma Genel 180" | Meryem kapry1 Diyalog Kamera Arda
odasti Plan acik goriince igeri kalkana kadar
girer. sabit, kadrajda
I¢/Giin cepheden Arda
MERYEM vardir, sag
Arda? kadrajdan ¢ikarken
saga pan ve
ARDA kadraja Meryem
Meryem? girer. Bir siire
Goriince korktum sonra Arda da
kadraja sagdan
MERYEM girer.
Korkarsin tabii, Diyalog bitiminde
kapiy1 agik ikisi de sag
unutmussun, kadrajdan ¢ikarlar.
hirsiz girdi
sandim
ARDA

Hay Allah, yine
mi! Dalgimlik...
Gelsen igeri.

MERYEM
Olur.

ARDA
Nasilsin?

MERYEM
Iyi, sen?

ARDA
Ben de iyiyim.
Ne igersin?

MERYEM
Bir cay fena
olmaz.

ARDA
Hemen
getiriyorum
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(Arda gay
koymak i¢in
mutfaga gider,
Meryem bu
sirada masadaki
fotografa bakar,
Arda gelince
masaya birakir)

MERYEM
(Fotografi
kastederek)

Bu kim?

ARDA
O eski kiz
arkadasim.

MERYEM
Peki afigler?

ARDA
Onlar da tasarim
ekibinde yer
aldigim oyunlar.

MERYEM
Ne is yapiyorsun
ki sen?

ARDA
Ben Ankara
Universitesi Dil
ve Tarih
Cografya
Fakiiltesi
Dramaturji
Bolimii
mezunuyum ama
bugiin de igsizim.
Sen?

MERYEM
Issizim... Cay1
koymus muydun?

ARDA
Koydum.

MERYEM
Icmesek mi?

ARDA
Baska bir sey

vereyim?

MERYEM
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Yok yok... Bu
aralar da ¢cok
misafirperversin.

ARDA
Niye?

MERYEM
Kapiy1 agik
unutuyorsun!

ARDA
Dalgilik. Is
bulacagim diye
biitiin sehri
turluyorum.
Yoruldum artik.

MERYEM
Ne kadar oldu
ayrilali?

ARDA
6 ay denebilir.

MERYEM
Ben de
sevgilimden
ayrildim ama
boyle yanik
fotograflarini
masamda
saklamiyorum.

ARDA
Sakladigimdan
degil. Atmay1
unutmusum
(Meryem’in
telefonu ¢alar
ama cevap
vermez). Ozelse
¢ikardim

MERYEM
Yok ya... Bu
ara... Konugmak
istemedim.

(Telefon tekrar
calar)
Kusura bakma.

ARDA
Rica ederim.

MERYEM
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(Telefonu agar)
Efendim? Evde
degilim su an,
tamam m1? Sonra
konusuruz.
(Arda’ya) Ben
gideyim artik.

ARDA
Otursaydin?

MERYEM
Cok yorgun
hissediyorum,
dinleneyim.

ARDA
Peki, tamam.

6/4

Apartman sahanligi

I¢/Giin

Genel
Plan

20||

Arda, kapida
Meryem’i
ugurlarken
sahanlikta Davut
ile karsilagirlar.

MERYEM
Davut?

DAVUT
Gokte ararken
yerde buldum ha?
N’aber?

MERYEM
Goriisiiriiz Arda
yarm.

ARDA
Gorligliriiz.

MERYEM
(Davut’a)
Gel yukarida
konusalim.

Diyalog

Kamera sabit,
Davut’un
amorsundan plonje
aciyla Meryem ve
Arda’y1 goriiriiz.

6/5

Arda’nin ¢calisma
odast

I¢/Giin

Bas Plan

]Sn

Arda, calisma
masasinda bir
sigara yakar.

Karga Sesi

Kamera sabit,
kadrajda sag
profilden Arda
goriiniir.
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11

Arda’nin galisma
odasi

I¢/Gece

Samdan
Detay
Plan

14"

Meryem, Arda ile
yiyecekleri aksam
yemegi i¢in
hazirhik
yapmaktadir.
Masadaki mumu
yakar.

Kap1 Sesi

Kamera sabit

772

Arda’nin ¢alisma
odast

Ic/Gece

Gogiis
Plan

Davut, Arda’nin
evine Meryem ile
konusmaya
gelmistir.
Meryem ile
birlikte kanepede
otururlar.

Ortam Sesi

Kamera sabit,
kadrajda sag
profilden Meryem
ve kadraja yakin
flu konumda Davut
vardir.

7/3

Arda’nin galisma
odasi

I¢/Gece

Tespih
Detay
Plan

4||

Davut tespih
¢ekmektedir

MERYEM
Davut, niye
geldin?

Ortam Sesi

Kamera sabit

/4

Otopark

I¢/Gece

Bag Plan

8||

Flashback
sahnesi. Davut,
bir mafya cetesi
tarafindan
iskenceye maruz
kalir.

Davut’un kafasim
su dolu bir
kovaya sokarlar.

Ortam Sesi

Kamera sabit

715

Otopark

I¢/Gece

Genel
Plan

8”

Mafya elemani
Davut’u bir
sandalyeye
oturtur.

DAVUT
Valla
bilmiyorum.

MAFYA
ELEMANI 1
Yalan soyleme
lan!

MAFYA

BABASI
Oglum bak, teker
teker
anlatryorum.

Diyalog

Aktiiel kamera ile
takip

7/6

Otopark

I¢c/Gece

Genel
Plan

MAFYA
BABASI
(Davut’a)

Ben bu kart1 igin
para ddedim mi?

Diyalog

Kamera sabit
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Odedim. Peki bu
karmin yiiziinii
gormek nasip
oldu mu? Olmadi.
E sen karinin
yerini de
bilmiyormusgsun.
17 Otopark Bas Plan 3" MAFYA Diyalog Kamera sabit. Alt
BABASI agl.
I¢/Gece (Davut’a)
O zaman ne
yaptyorsun?
7/8 Arda’nin galisma Gogiis 5" MERYEM Diyalog Kamera sabit.
odasi Plan Davut niye Karsi ag1.
geldin? Arda Davut net,
I¢/Gece gelecek birazdan. Meryem flu.
Liitfen.
7/9 Otopark Gogiis 12" | Flashback Diyalog Kamera sabit, alt
Plan sahnesi. ac1, cepheden
I¢/Gece mafya babasi.
MAFYA
BABASI
Parami geri
veriyorsun. Ne
zaman
veriyorsun? Yarin
veriyorsun!
DAVUT
Abi yarma kadar
nasil...
MAFYA
BABASI
Sus lan!
(Silahini ¢eker)
7/10 Otopark Genel 7" DAVUT Diyalog Aktiiel kamera,
Plan Verecegim. O mafya babasinin
I¢/Gece orospunun amorsundan
adresini Davut, mafya
verecegim. elamant 1 ve
mafya elamani 2
goriiliir.
7/11 Otopark Gogiis 3" MAFYA Diyalog Kamera sabit, alt
Plan BABASI agidan ve
I¢/Gece Gtizel. Gotiiriin cepheden mafya
sunu... babasi goriiliir,
kadrajin solundan
cikar.
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7/12

Arda’nin galisma
odasi

I¢/Gece

Gogiis
Plan

5”

DAVUT
Ben
yapamiyorum!

Diyalog

Kamera sabit.
Kadrajin solunda
Meryem flu, Davut
sagda ve net.

7/13

Arda’nin ¢alisma
odast

Ic/Gece

Genel
Plan

MERYEM
Neyi
yapamiyorsun?

DAVUT
Birakamam seni.
Arda denen o
herifi... Beraber
oldugun giinden
beri ben burada
geberiyorum.

Diyalog

Kamera sabit.
Mumun
perspektifinden
Meryem kadrajin
solunda ve Davut
sagindadir.

/14

Arda’nin ¢alisma
odasi

I¢/Gece

El Detay
Plan

8”

MERYEM
Davut bunlar1
daha 6nce
konusmustuk,
hayatimda biri
var artik. Kabul
et, n’olur, Arda
ile beraberim
artik, anlasana.

Diyalog

Kamera sabit

7/15

Arda’nin galigma
odast

I¢/Gece

Gogiis
Plan

DAVUT
Seni sevdim!

MERYEM
Kes sesini. Kes
sesini

Diyalog

Kamera sabit

7/16

Arda’nin galigma
odasi

I¢c/Gece

Bas Plan

42"

MERYEM
Biiyiin sehrin
erkekleri
lizerimden
gecerken gikini
¢ikartmadin.
Etimi pazarladin,
gikini
¢ikartmadin. Seni
seviyorum dedin,
ailemden
vazgectim. Seni
seviyorum dedin,
iiniversitemi
biraktim. Seni
seviyorum dedin,
o boktan isi
biraktim, sana
sigindim. Seni
seviyorum dedin,
seni sevdim.

Diyalog

Kamera sabit

717

Arda’nin galisma
odast

I¢c/Gece

Gogiis
Plan

31”

DAVUT
Seni sevdim.

Diyalog

Kamera sabit
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MERYEM
Sus. Ne sen, ne
de bir bagkas1
mutlu olmama
engel olamayacak
artik anladin m1?
Ben mutlu
olacagim.

DAVUT
Sen bir tek beni
sevdin. Beni
sevdigin gibi o
adamu
sevebilecek
misin?

MERYEM
Davut sus, liitfen,
litfen sus. Git
buradan, liitfen.

DAVUT
Ne is yaptigini
biliyor mu senin?

7/18

Arda’nin ¢alisma
odast

I¢/Gece

Ayak
Detay
Plan

13||

MERYEM
Artik ne yiiziinii
gormek, ne de
sesini duymak
istiyorum senin!
Lanet olsun seni
tanidigim giine,
lanet olsun! Sakin
bir daha beni
arama anladin mu,
sakin bir daha
beni arama!
(Davut,
Meryem’in
iizerine yiiriir)
Birak!

Diyalog

Kamera sabit

7/19

Arda’nin galigma
odast

I¢c/Gece

El Detay
Plan

3”

Davut’un fiziksel
saldirisi lizerine
Meryem
kanepenin
tizerinde direnir

Ortam

Kamera sabit

7/20

Arda’nin galisma
odast1

Ic/Gece

Golek
Diigmesi
Detay
Plan

Davut gémleginin
diigmelerini
cozer.

Ortam

Kamera sabit

7/21

Arda’nin galisma
odast

Ic/Gece

Bas Plan

3”

Davut, Meryem’e
cinsel saldirida
bulunur.

Ortam

Kamera sabit,
Davut alt agidan ve
cepheden kadrajda.
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7/22 Arda’nin ¢alisma Boyun 3" Davut, Meryem’e | Ortam Oznel kamera
odasi Detay cinsel saldirida Meryem’in
. Plan bulunur boynuna dogru
I¢/Gece yaklagir
7/23 Arda’nin ¢alisma El Detay 3" Davut’n fiziksel | Ortam Kamera sabit
odasi Plan saldiris1 lizerine
Meryem
I¢/Gece kanepenin
iizerinde direnir.
7124 Arda’nin galisma Bacak 3" Davut, Ortam Kamera sabit
odasi Detay Meryem’in
Plan tizerindedir.
I¢/Gece
8/1 G61 kiyist Genel 23" | Meryem ve Arda | Fon miizigi Kamera sabit
Plan g0l kryisinda
D1g/Giin dolagmaktadir.
8/2 Iskele Genel 7" Meryem ve Arda | Fon miizigi Yukar tilt
Plan iskelede
Di1s/Giin dolagmaktadir.
8/3 Iskele Genel 5" Meryem ve Arda | Fon miizigi Sola pan
Plan iskelede
D1g/Giin dolagmaktadir.
8/4 Iskele Genel 5" Meryem ve Arda | Fon miizigi Oznel kamera, ileri
Plan iskelede hareket
D1g/Giin dolagmaktadir.
8/5 Iskele Genel 6" Meryem ve Arda | Fon miizigi Kamera sabit, alt
Plan iskelede ac1
Di1s/Giin dolagmaktadir.
8/6 Iskele Genel 7" Meryem ve Arda | Fon miizigi Agilma ile plan
Plan iskelede baglar, kararma ile
D1s/Giin dolagmaktadir. biter, saga pan
8/7 Iskele Genel 6" Meryem ve Arda | Fon miizigi Kamera sabit, alt
Plan iskelede agl
Di1s/Giin dolagmaktadir.
8/8 Iskele Genel 3" Meryem ve Arda | Fon miizigi Kamera sabit,
Plan bankta otururlar. agilma ile bir
D1s/Giin sonraki plana
baglanir
8/9 Kayik Genel 9" Meryem ve Arda | Fon miizigi Aktiiel kamera
Plan kayiga binerler.
D1s/Giin
8/10 Kayik Kiirek 5" Arda kiirek ¢eker. | Fon miizigi Kamera sabit
Detay
D1s/Giin Plan
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8/11 Kayik Genel 9" Meryem ve Arda | Fon miizigi Kamera sabit,
Plan kayik ile gezerler. kusbakist
D1s/Giin
8/12 Kayik Genel 5" Meryem ve Fon miizigi Kamera sabit,
Plan Davut tag kayikla ileri
D1s/Giin kopriiniin hareket
altindan gecerler.
8/13 Kayik El Detay 4" Arda misina Fon miizigi Kamera sabit
Plan sarar.
D1s/Giin
8/14 Kayik El Detay 7" Arda posetten Fon miizigi Aktiiel kamera, eli
Plan misina alir. takip
D1s/Giin
8/15 Kayik El Detay 7" Arda misinaya Fon miizigi Kamera sabit
Plan kanca takar.
D1g/Giin
8/16 Kayik Genel 8" Arda misinay1 Fon miizigi Aktiiel kamera,
Plan denizden ¢eker. saga ve sola pan,
Dis/Giin eli takip
8/17 Kayik Gogiis 4" Arda kiirek ¢ceker. | Fon miizigi Meryem’in
Plan amorusundan Arda
D1s/Giin goriiliir ve kamera
sabit
8/18 Kayik Genel 4" Deniz manzarasi. | Fon miizigi Kamera sabit
Plan
Di1s/Giin
8/19 Kayik Genel 80" | Arda ve Meryem | Ortam Sesi Kamera sabit, alt
Plan konusurlar, Arda ac1. Plan agilma ile
D1g/Giin posetten meyve bagslar.

suyu ve kurabiye
¢ikarir

ARDA
Kurabiye yer
misin? Meryem?
Meryem?
Kurabiye yer
misin?

(Meryem “hayir”
anlaminda bagini
sallar) Acikmadin
mi1? Kahvalti
yapmadik.

MERYEM
Acikmadim.
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ARDA
Meryem? lyi
misin?

'MERYEM
lyiyim, niye?

ARDA
Durgun gibisin...

MERYEM
Hayir.
Denizdendir,
sakinlegtirdi.

ARDA
Gtizel degil mi
burasi?

8/20

Kayik

D1s/Giin

Genel
Plan

Deniz manzarasi
goriliir.

ARDA
Meryem bir sey
mi oldu?

Diyalog

Kamera sabit.
Agilma ile diger
plana baglanir.

8/21

Kayik

D1g/Giin

Genel
Plan

30||

Meryem ve Arda
konusmaktadirlar.

MERYEM
Hayir

ARDA
Meryem

MERYEM
Arda, bir sey
olmadi.

ARDA
Bir sey olmus,
ben bir sey mi
yaptim
istemeden, kiric1
bir sey mi
yaptim? Meryem,
neden
konusmuyorsun
benimle?

Diyalog

Kamera sabit, alt
ac1

8/22

Kayik

D1g/Giin

Deniz
Detay
Plan

Deniz manzarasi.

Diyalog

Kamera sabit
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8/23

Kayik

D1s/Giin

Genel
Plan

40"

Arda ve Meryem
konusurlar.

MERYEM
Istanbul’dan
gitmek istiyorum.

ARDA
Meryem ne oldu?

MERYEM
Benimle gelir
misin?

ARDA
Meryem anlatir
muisin, ne oldu?

MERYEM
Sikildim, sen
sikilmiyor
musun?

ARDA
Ben de sikildim.

Diyalog

Kamera sabit, alt
ag1

9

Arda’nin galigma
odast

I¢/Giin

Genel
Plan

45"

Arda ve Meryem
taginmak i¢in
esyalarini
toplamaktadir

MERYEM
(Cakmag
gostererek)

Bu ne giizelmis

ARDA
Evet, giizel degil
mi?

Yukarida esya
kaldi m1?

MERYEM
Catal var,

kagiklar falan
kaldu.

ARDA
Ben onlar1
toparlayayim,
hemen
geliyorum.

Miizik
Kutusu Sesi

Kamera sabit
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MERYEM
Tamam. Arda, bu
miizik kutusun
bana versene.
9/2 Arda’nin ¢alisma Ayna 6" Davut igeri girer. | Miizik Kamera sabit,
odast Detay Kutusu Sesi Davut’un aynadaki
Plan yansimasint
I¢/Giin goriiriiz.
9/3 Arda’nin galisma Genel 5" Davut ile Miizik Oznel kamera,
odasi Plan Meryem goz goze | Kutusu Sesi Davut’un
gelirler. goziinden Meryem
I¢/Giin goriiliir.
9/4 Arda’nin ¢alisma Diz Plan 5" Davut ile Miizik Kamera sabit, alt
odasi Meryem goz goze | Kutusu Sesi acidan ve profilden
gelirler. Meryem kadrajda.
I¢/Giin
9/5 Arda’nin ¢alisma Gogiis 8" Davut, Meryem’e | Miizik Oznel kamera,
odast Plan dogru yiiriir Kutusu Sesi Davut’un
goziinden Meryem
I¢/Giin DAVUT goriiliir.
Beni birakip
nereye?
9/6 Arda’nin ¢alisma Diz Plan 7" Davut, Meryem’e | Diyalog, Kamera sabit, alt
odast silah dogrultur. miizik kutusu | ac1.
sesi
I¢/Giin MERYEM
Ne yapiyorsun?
Sakin ol, bir
dakika!
9/7 Arda’nin galisma Gogiis 5" Davut, Meryem’e | Diyalog, Oznel kamera,
odast Plan silah dogrultur. miizik kutusu | Meryem’in
sesi goziinden Davut
I¢/Giin goriiliir.
9/8 Arda’nin ¢alisma Gogiis 6" DAVUT Diyalog, Oznel kamera,
odasi Plan Terk etmezsin miizik kutusu | Davut’un
sen beni! sesi gozlinden Meryem
I¢/Giin Sen beni goriiliir.
seviyorsun!
9/9 Arda’nin ¢alisma Gogiis 5" Davut silahi Diyalog, Oznel kamera,
odasi Plan dogrultup bekler. | miizik kutusu | Meryem’in
sesi gbziinden Davut
I¢/Giin goriiliir.
9/10 Arda’nin galisma Bas Plan 4" MERYEM Diyalog, Kamera sabit, sol
odast Yalvartyorum, miizik kutusu | profilden Meryem
litfen yapma! sesi ve silah kadrajda.
I¢/Giin
9/11 Arda’nin galisma Miizik 19" Davut, Meryem’i | Miizik kutusu | Kamera sabit,
odast kutusu vurur ve miizik ve silah sesi kararma ile plan
detay kutusunun sonlanir.
I¢/Giin iizerine kan
sigrar.
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10/1 Cezaevi bahgesi Genel 5" Kuslar, cezaevi Ortam Sesi Kamera sabit
Plan bahgesindeki
D1s/Giin kiimesten ugarak
¢ikarlar.
10/2 Cezaevi Boy Plan 21" | Davut Ortam Sesi Yukari ve asagr tilt
cezaevinden
I¢/Giin ¢itkmak lizere
hazirlanmaktadir.
10/3 Cezaevi bahgesi Kap1 5" Davut cezaevi Ortam Sesi Kamera sabit
Kulpu kapisindan ¢ikar.
D1s/Giin Detay
Plan
10/4 Cezaevi bahgesi Tavus 4" Tavus kusunun Ortam Sesi Kamera sabit
Kusu kiimesin i¢indeki
Dis/Giin Detay yavrusuna ulagsma
Plan telas1 goriiliir.
10/5 Cezaevi bahgesi Bel Plan 13" | Davut, cezaevinin | Ortam Sesi Yukar tilt
bir bagka
D1g/Giin kapisindan ¢ikar.
10/6 Cezaevi bahgesi Genel 7" Davut, Ortam Sesi Kamera sabit
Plan nizamiyeye dogru
D1s/Giin yliriir.
10/7 Cezaevi bahgesi Genel 3" Kiimes Ortam Sesi Kamera sabit
Plan catisindaki
D1s/Giin giivercinler
ugarlar.
10/8 Metro Durag1 Genel 30" Metro yaklagir. Metro ve Kamera sabit,
Plan ortam sesi metro kadrajin
Di1s/Giin solunda, kameraya
dogru yaklagir
10/9 Metro Durag: Genel 10" | Davut elinde Metro ve Alt ag1. Kadrajda
Plan bavuluyla ortam sesi Davut’un bel alt1
D1g/Giin metrodan ¢ikar. ve bavulu goriliir.
Kamera sola pan
yapar, Davut
kadrajdan c¢ikar.
10/10 Istiklal Caddesi Genel 5" Davut caddede Tramvay ve Davut sola dogru
Plan yiirimektedir. Ortam Sesi yiiriir, alt agida
Di1s/Giin Davut’un bel alt1
ve bavulu goriiniir,
gimball ile takip.
10/11 Istiklal Boy Plan 6" Davut kitap¢inin | Ortam Sesi Kamera sabit
Caddesi/Kitapg¢1 onii vitrininde “Tabu”
adli kitaba rastlar.
D1s/Giin
10/12 Istiklal Caddesi Bel Plan 4" Davut kitap¢inin | Ortam Sesi Kamera sabit, alt
Kitapet koridorunda acl
ilerler.
I¢/Giin
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10/13 Istiklal Caddesi Kitap 5" Davut, lizerinde Ortam Sesi Oznel kamera
Kitapgt Detay Tabu yazan
_ Plan raftaki kitabr alir.
I¢/Giin
10/14 Istiklal Caddesi Genel 4" Tramvay, istiklal | Ortam Sesi Kamera sabit
Plan Caddesi’nde
D1s/Giin ilerlemektedir
10/15 Istiklal Caddesi Genel 4" Sokak Ortam Sesi Kamera sabit
Plan miizisyeninin
D1s/Giin icrasi goriiliir.
10/16 Istiklal Caddesi Genel 7" Davut, elinde Ortam Sesi Gimball ile sola
Plan kitapla caddede takip
D1s/Giin ilerlemektedir.
10/17 Istiklal Caddesi Genel 4" Sokak Ortam Sesi Kamera sabit
Plan miizisyeninin
D1s/Giin icrasi goriiliir.
10/18 Istiklal Caddesi Genel 14" Davut, elinde Ortam Sesi Gimball ile sola
Plan kitapla caddede takip, kararma ile
D1s/Giin ilerlemektedir. bir sonraki plana
gecis.
11/1 Park Genel 18" Davut elinde Ortam Sesi Kamera sabit, alt
Plan bavuluyla ac1
D1g/Giin yaklagmaktadir.
11/2 Park Genel 3" Salincakta Ortam Sesi Kamera sabit
Plan sallanan ¢ocuk.
Di1s/Giin
11/3 Park Riizgar 5" Riizgar giiliiniin Ortam Sesi Kamera sabit,
Gili doniisii. acilma ile diger
D1s/Giin Detay plana baglanir.
Plan
11/4 Park Genel 6" Davut; Meryem Ortam Sesi Kamera sabit, alt
Plan ve Arda’ya acidan ve bavulun
Di1s/Giin bakmaktadir. perspektifinden
Meryem ve Arda
goriiliir.
11/5 Park Gogiis 6" Davut; Meryem Ortam Sesi Kamera sabit, alt
Plan ve Arda’ya ac1
D1g/Giin bakmaktadir.
11/6 Park Sosis 4" Meryem Ortam Sesi Kamera sabit, tist
Detay tabaktaki sosisi acidan tabaktaki
D1s/Giin Plan keser. sosis goriiliir.
11/7 Park Dudak 4" Meryem sosisi Ortam Sesi Kamera sabit
Detay agzina gotlrlr.
D1s/Giin Plan
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11/8 Park Goz 5" Davut; Meryem Ortam Sesi Kamera sabit
Detay ve Arda’ya
D1s/Giin Plan/Cok bakmaktadir.
Yakin
Plan
11/9 Park Genel 5" Meryem ve Arda | Ortam Sesi Kamera sabit
Plan kahvalt1
D1g/Giin etmektedir.
11/10 Park El Detay 5" Meryem ve Ortam Sesi, Kamera sabit
Plan/Cok Davut el ele fon miizigi
D1s/Giin Yakin tutusurlar. baglar.
Plan
11/11 Park Genel 5" Davut bavulunu Fon Miizigi Kamera sabit, alt
Plan alip gider. ac1, bavulun
D1s/Giin perspektifinden
Meryem ve Arda
goriiliir, Davut sag
kadrajdan ¢ikar
11/12 Park Genel 25" Davut Fon Miizigi Kamera sabit, alt
Plan uzaklagmaktadir. ac1
D1s/Giin
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3.1.6. Storyboard
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3.1.7. Karakter/Mekan Analizi
3.1.7.1.Karakter Analizi

Filmin diialist anlayiginin postmodernizm ile kesistigi nokta; Eisenstein ve
Griffith’in montaja yonelik farkli yaklagimlari ile agiklanabilir. Baker’in aktardigina
gore Eisenstein; olagan olmayan anlarin birikimi ile olaganliktan ¢ikan patetik anlarin
organik olani varsaydigini ve organik olanin “herhangi” olanin organize edilmis hali
oldugunu one siirer. Bu baglamda Griffith’in “toplamin ayrimlastirilmis parcalarinin®
bagimsiz fenomenler gibi goriindiigiinii 6ne siirer. Bagimsiz fenomenler paralel bir
montaj anlayisini tesis ederken, Eisenstein’in elestirisine maruz kalan Griffith’in

ampirik montaj anlayisi; gelisme ve biiyiime yasasindan yoksun kalir

Tabu adl filmdeki dramaturjik ve kurgusal montaj Eisenstein’in yaklagimini
benimser, filmdeki diialist anlayis bu nedenle Griffith’teki siyah-beyaz, zengin-fakir
ve giizel-¢irkin gibi karsitliklarin bagimsiz fenomenler olusturmasinin yerine, birbiri
icinde eriyen ve birbirine neden-sonug iligkisi ile baglh karsitliklar iretir. Bundan
dolayidir ki Meryem cinsellikten arindirilmis ve kutsiyet atfedilmis dokunulmaz bir
kadin degilken, Davut da olagan cinsel diirtiilerinin olagan dis1 patetik anlara (cinsel
saldir1) sebebiyet verdigi ama gozyasi dokerek Yesilcam Sinemasinin salt kotii adam
tipolojisinin digina ¢ikan bir karakter olmustur. Her yonden iyi adam olarak
tanimlanabilecek Arda ise eylemsizligi ile modern insanin trajik hatasini igler. Zira
Heidegger modern ¢agda Kartezyen 6znenin var olabilmek i¢in artik diislinmesinin
yeterli olmayacagini, eyleme ge¢menin var olabilmek i¢in temel gereklilik oldugunu
oOne siirdiigli iddiasinda, bir yandan da Arda’nin trajik hatasini dile getirir. Her yonden
1yl adam oldugu diisiiniilen Arda’nin eylemsizligi, postmodern ¢agda miikemmel

olmanin miimkiin olmadiginin bir gostergesidir (Baker, 2017:137-138).

Baker, Bazin ve Deleuze’iin Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki sinemayi;
“tamkliklar sinemas1” olarak adlandirdigini belirtir. Italyan Yeni Gergekgiligi ile
baslayan, Yeni Dalga’dan sigrayarak Bagimsiz Sinemaya varan ve Ugiincii Diinya
sinemasini kat eden bu sinemanin, taniklik degerlerini iistiin gérme yetisinin hizmetine

sundugunu one siirer (Baker, 2017:170).
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Deleuze’e gore, Ikinci Diinya Savasi sonrasi sinemasini zaman-imaj kavrami
formiile ederken, sinemanin ilk donemleri hareket-imaj formiilasyonu (Eisenstein)
iizerinde temellenir. Bu baglamda Baker’in kisisel yorumu; Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda insanlarin hayatlarin1 eylemleri yoluyla degistirebileceklerine dair
inancglarinin azaldig1 yoniindedir (Baker, 2017:161). Baker’in yorumundan ¢ikarilacak
sonug, insanlarin eylemleri yoluyla diinyay: degistirebileceklerine olan inanglarin

yitirmelerinin sebebinin savas sonrasindaki yikim oldugu sdylenebilir.

Ote yandan Arda’nin yasami boyunca travmatik bir hadise ile karsilastigina
dair filmde herhangi bir veri bulunmaz. Arda da diinyanin eylemleri yolu ile
degisebilecegine dair bir inanca sahip degildir ama onun eylemsizliginin temelinde
siddet icerikli bir travmadan ziyade, diinyevi eylemlerin bu varolussal sorunsala
¢Oziim olabilecek yeterlilige sahip olmamasinin ¢aresizligi yatmaktadir. Entelektiiel
alt yapis1 kuvvetli ve aktif bir zihne sahip olan Arda’nin diinyevi eylemleri yetersiz
bulmasinin temel sebebi kibir degil, eylemlerin yiizeyselligi, insan iliskilerinin

siradanlig1 ve yasamin rutinidir.

Bu perspektif dogrultusunda Meryem ve Davut kaynakli hadiseler Arda i¢in
bir gézlem malzemesine doniisiir. Basindan gecen hadiseleri kitaplastiran Arda, -
seyirci ile birlikte - yazar olan Arda’yr seyretmeye baslar. Filmde karakterlerin
konumu; oyun i¢inde oyun mantif1 ¢ercevesinde “izleyen ve izlenen” olarak ikiye
boliiniir; izlenen de izleyen konumuna gecer ve seyirci ile birlikte tanik olan bir

karakterin izlenimlerini/varsayimlarini paylagsma imkani buluruz.
MERYEM

Fiziksel Ozelligi: 1,70 boyunda, 23 yasinda, kumral, diizgiin bir fizige sahip, beyaz
tenli, telekiz olarak calismadig: giinlerde sade ve spor giyinmeyi sever, ¢alismadigi

giinler makyaj yapmaz.

Sosyolojik Ozelligi: Lise mezunu, bir y1l barda kasiyerlik yapmis ve ii¢ yil telekiz
olarak calismis, Adana’dan Istanbul’a tasindiktan sonra bir siire ailesinin yaninda Fatih
ve Giiltepe’de, Davut ile beraber Esenler’de yasamis ve son ii¢ aydir da Uskiidar’da

bir apartman dairesinde yasamaktadir. Aylik geliri barda ¢alisirken asgari maas iken,
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telekiz olarak ¢aligmaya basladiktan sonra degisken olmakla birlikte en az 5000
TL dir.

Psikolojik Ozelligi: Zor yasam sartlarina ragmen cevresine kars1 giiclii bir kadin imaji
cizmeye calisan, her an dogacak bir tehdit unsuruna karsi savunmada bekleyen,
sakalasarak ve siirekli giillimseyerek hayatin yiikiinii hafifletmeye ¢alisan bir kadindir.
Davut konusunda yasadigi hayal kirikligi ne kadar biiylik olursa olsun hayata
kiismemis ve agka inanan bir kadin olmaya devam etmistir. Gelecege umutla bakar ve
gelecek glizel giinlere inanir. Davut’tan ayrilip ailesinin yanina giderek tedavi olma
istegi ile Arda’ya asik olup yeni bir sayfa agma arzusu; bu umudun somutlagsmis bir

ifadesidir.

Meryem’in Ozgee¢misi: Ortaokulu bitirdikten sonra ailesi ile birlikte Adana’dan
Istanbul’a tasinmistir. Babasi bir is haninda ¢ay ocagi isletmektedir, annesi ev
hanimidir. Istanbul’a ilk geldiklerinde bir siire Fatih’te akrabalarmin kiralik evlerinde
yasamislar, birkag ay sonra is yerine yakin oldugu i¢in Giiltepe’de kiralik bir daireye
tasinmuslardir. Meryem, liseyi Giiltepe’de bir devlet okulunda bitirmistir. Universite
smavint ilk girisinde kazanamamuis, tekrar sinava girmek iizere basvurmus ve evde
vaktinin biiylik bir bolimiinii ders calisarak gecirmistir. Babasinin ¢ay ocagindan
c¢ikarilmasinin ardindan ekonomik sikinti i¢cine diismiisler ve Meryem de ise girmek
zorunda kalmistir. Is hayatina girdikten sonra {iniversite smavina yeniden ¢alismak
miimkiin olmamustir. Babasi, oturduklar apartmanin giris katindaki bos diikkani
kiralayip kahvehaneye doniistiirme konusunda apartman yonetimini ikna etmeyi
basarmis, akrabalarindan topladigi borg para ile diikkkan1 dekore etmis ve kendi isinin
patronu olmustur. Kendi isini kurduktan sonra kizinin isten ¢ikip, yeniden iiniversite
smavlarina hazirlanmasi konusunda 1srar etse de; Meryem, para kazanmanin kendisini
ozgiirlestirdiginin farkina vardiktan sonra, 6grenci yasamina geri donme konusunda
pek de istekli olmamustir. Ote yandan Meryem, bir barda kasiyerlik yapmakta ve
calistig1 ortam ailesinin i¢ine sinmemektedir. Muhafazakar bir aile i¢in kizlarinin alkol
satig1 yapan bir mekanda ¢alismasi, mesainin aksam 22:00°de baslayip sabah 06:00’ya

kadar devam etmesi geng bir kadin i¢in uygun goriilmemektedir.

Meryem’in hayatindaki donlim noktalarindan biri Davut ile tanigmasidir.

Davut, Meryem’in calistig1 barda garsonluk yapmaktadir. Meryem, ise girdikten alt1
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ay sonra Davut ile flort etmeye baglar, iliskilerinin altinci ayinda Davut; Meryem’i
uyusturucuya aligtirir. Zamanla aralarinda ¢ikan kavgalarin sayisi artsa da Meryem’in
Davut’a duydugu askin etkisi ve uyusturucu maddeye olan bagimliligi sebebiyle
iliskiyi sonlandirmasi miimkiin olmaz. Calisma sartlarinin zorlugu, uyusturucunun
bedeni ve psikolojisi izerindeki tahrip edici etkisi ve Davut ile aralarinda gegen bitmek
bilmeyen tartigmalar; Meryem’i giin gegtikce tahammdil sinirlar1 daralan, agresif birine
dontistiiriir. Meryem’in fiziksel yorgunlugu ¢ogu zaman kasa basinda uyumasina ve

sonunda isten ¢ikarilmasina neden olmustur.

Maddi olarak zor giinler geciren Meryem’in uyusturucu madde bulabilmek igin
Davut’a bagimliligi artmis ve sonunda onun her dedigini yapan bir kdleye
dontigmiistiir. Davut, Meryem’e telekiz olarak ¢aligsmasi i¢in ilk kez teklif sundugunda
- Meryem onu 6ldiirmek istese de - maddeye olan ihtiyacini giderebilmek icin boyun
egmek zorunda kalmistir. Uyusturucu madde temini karsiliginda telekiz olarak ¢alisan
Meryem, ailesi ile yagsamaya devam etse de, bir silire sonra Davut’un yanina taginmak
zorunda kalmistir. Gergekleri ailesinden saklayan Meryem, tasinma gerekgesi olarak
ailesine, bir kargo firmasinda is buldugunu ve is yerine yakin bir yerde oturmak

istedigini sdyleyerek; ayr1 yasamasina karsi ¢ikan babasini ikna etmeyi basarmistir.

Davut ile flort etmeye bagladiktan alti ay sonra telekiz olarak calismaya
baslayan ve ii¢ sene (23 yasina kadar) telekiz olarak calisan Meryem; isi birakmayz,
ailesinin yanina geri donmeyi ve tedavi olmay1 zaman zaman aklindan gecirmis ama

kesin kararini {i¢iincli senenin sonunda vermistir.

Siddete maruz kalmak istemeyen Meryem; ayrilmak istedigini Davut’a
sOylemekten cekinmis ve bir giin Davut’un evinden ayrilip; Arda’nin oturdugu
Uskiidar’daki apartmana tasmmustir. 3 ay boyunca bu evde oturmus, bu siirecte Davut

ile hi¢ baglant1 kurmazken, ailesi ile olan diyalogunu arttirmistir.

Onceleri esrar kullanan ve telekiz olarak ¢alismaya baslamadan kisa siire dnce
kokaine baslayan Meryem i¢in uyusturucuyu birakmak kolay olmamistir. Arda’nin
oturdugu apartmana tasindiktan sonra da uyusturucuyu birakmak i¢in kendine biraz
daha zaman tanimis ama ailesinin evine geri doniip tedaviye baslamak konusunda

kesin karar almistir.
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Meryem senaryoya, Uskiidar’a tasmnmasindan {i¢ ay sonra, evinin anahtarini
kaybettigi i¢in ¢ilingir aramast konusunda kendisinden yardim isteyecegi komsusu

Arda ile ilk karsilastig1 sahnede dahil olur.

DAVUT

Fiziksel Ozelligi: 1,77 boyunda, 35 yasinda, esmer, sakalli, yiizii kemikli ve keskin
hatlara sahiptir. Cogunlukla koyu renkli ve kravatsiz takim elbise ile koyu renk
makosen ayakkabi giyer, tesbih ¢eker. Konusmasindaki dialekt fark edilir.

Sosyolojik 6zellikleri: On yasina kadar Adryaman’da biiyiimiis ve ailesi ile istanbul’a
g0c¢ etmistir. Lise ikinci sinifta okulu birakmis ve pek ¢ok farkli is kolunda ¢aligmustir.
Yasa dis1 isler yapmaya basladiktan sonra artan gelir seviyesi ile kardeslerinin
yanindan ayrilip tek basina yasamaya baslamistir. Yasa disi islerin getirisi ile aylik
geliri degisken olmakla birlikte; ayda 15.000 TL’nin altina diismemektedir.
Garsonluktan elde ettigi geliri diginda asil gelir kaynagini1 kadin pazarlamaktan ve

uyusturucu madde tedarikinden saglamaktadir.

Psikolojik  Ozellikleri:  Ailesinin Istanbul’daki sehir yasantisina uyum
saglayamamasi; gecekondularinda kardesleri ile beraber dig diinyaya kapal1 bir hayat
stirmeleri ve kOy yasantilarini sehirde devam ettirmeleri; Davut’un metropolde
biiylimiis bir gengten ziyade, tagradan gelmis bir yetiskin izlenimi vermesine neden

olmustur.

Davut, gencligi boyunca deneyimledigi kol giicline dayal1 1§ kollarinin ve onu
hor géren yasam sartlarinin etkisiyle sert bir mizaca sahip olmus, liseye gelene kadar
sinirlarindan ¢ikmadi81 semtini Istanbul’un bir parcasi olarak hicbir zaman gérmemis,
kendini bir metropolden ziyade; her zaman kirsala, topraga, hayvanlara ve giibre

kokusuna yakin hissetmistir.

Davut, bir sokak kdpeginin mizag 6zelliklerini tasir; yasadigi bolgeyi benimser
ve o bolgenin disindaki herkesi tehdit unsuru olarak goriir. Boynunda giin boyu takili
duran tasmaya (hayat sartlari1) olan 6fkesini; sorumlu tuttugu diizenin muhafizlari olan
insanlardan ¢ikarmaya calisir. Davut, adil olmayan yasam sartlarina karsi ¢coziimi

sartlar1 degistirmekte degil; sartlara uyum saglamakta bulur, onun i¢in hayatta
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kalmanin ve intikam almanin yolu; kendisine yapilan haksizliklara ve ikinci sinif

vatandas muamelesine kars1 ayni tavri baskalarina karsi sergilemektir.

Davut, gegirdigi bir yillik flort donemi boyunca Meryem ile hig cinsel iliskiye
girememistir, zira psikolojik gerginliginden kaynakl iktidarsizlik problemi vardir. Bu
problem Davut’ta patetik bir duygu durumu bozukluguna sebep olmustur. i¢inde
bulundugu duruma olan o6fkesini bilingaltinda Meryem’e de yoneltmis ve onu
baskalarina pazarlayarak bir anlamda cezalandirmistir. Bu noktada bir paradoks
meydana gelir; iktidarsizliginin faturasini, onu bagkalarina pazarlayarak Meryem’e
kesen Davut, ayn1 zamanda sevdigi kadina kars1 yaptig1 bu haksizliktan otiirii kendi
kendisini cezalandirmasinin da acisini ¢geker. Davut i¢in Meryem’in gidisinin bu yikici
etkisi, bu ylizden ¢ok daha biiyiiktlir. Davut’un, Meryem’in isi birakmak istedigini
duydugu ve Arda’ya asik oldugunu 6grendigi sahnedeki siddete yonelimi ile tecaviiz

girisimi; bu patetik ruh halinin bir sonucudur.

[k defa bu sahnede cinsel birlesme gerceklesir; zira Meryem, Arda’y1 sevdigini
sOyleyerek, bir sokak kdpegi mizacina sahip olan Davut’un sinirlarindan ¢ikmais,
bagkasina ait olan bir tehdit unsuruna doniismiistiir. Bu nedenle Davut’un tecaviiz
sahnesinde ulastigi; cinsel bir doyumdan ziyade, se¢im kazanmis bir siyaset¢inin ya

da ihaleyi kazanmais bir 13 adaminin rakiplerine kars1 olan iktidar coskusudur.

Ote yandan Davut’un tecaviiz sahnesinde yasadig1 iktidara ulasma coskusunun
etkisini ileriki sahnelere tasima tercihi; Meryem’in yasadig: bu travmatik olayimn bir
diis olup olmama se¢iminde netlesecektir. Zira senaryoda bu olayin hayali bir travma
olma durumu; postmodernist metnin bir bosluk etrafinda yapilanma egilimine uygun
olarak farazidir. Bu muglak sahne, rejisel bir tercihe gore daha belirgin bir hale de

getirilebilir.

Davut’un film boyunca 6ne ¢ikan temel 6zelligi siddete olan yatkinligidir.
Seyircinin Davut ile karsilastig1 her sahnede bir catisma, bir iskence ya da tecaviiz
sahnesi glindeme gelir. Davut doven ya da doviilendir. Davut ve Arda arasindaki temel
fark, giindelik hedeflerine dahi yonelirken kullandiklar1 yontemdir. Arda soyut
diisiinebilme kabiliyeti gelismis biri olarak sozlii iletisim kurmayi tercih ederken,

Davut’un sectigi yontem beden dilidir.
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Davut giidiisel hareket eder ve hedefine ulasamama ihtimalinin belirdigi
anlarda iletisim kurdugu kisiye karsi iktidarin1 kanitlayabilmek igin siddet egilimi
icine girer. Lundgren (2009:22), siddet uygulayan erkeklerin cinsel tiirlerini 6ne
cikarmak i¢in bdyle bir iletisim yolunu sectiklerini belirtir. Davut’un kimliginin bir
pargasi olarak siddet icerikli bir iletisim yolunu tercih etmesinin temelinde kendi cinsel

tiiriiniin daha {istlin oldugunu varsayan bir kiiltiirel koda sahip olmasi yatmaktadir.

Davut’un, - kadin ticareti diginda - mafya ile olan iletisimine ve tasidig: silaha
dayanarak pek cok yasadisi ise bulasmis biri oldugu diisiiniilebilir. Davut yasadisi
islere bulagsmis ve bu islerden para kazanmis biri olsa da, - kabadayi tavrina ragmen -
isini yalnizca para kazanmak i¢in yapan profesyonel bir gangster degildir. Bu
baglamda, Tarantino’nun “Rezervuar Kopekleri (Reservoir Dogs, 1992)” filmindeki
gangsterlere benzemez. Ella Taylor’in belirttigi lizere, Tarantino’ya goére filmindeki
karakterler yaptiklar1 isin holiganlik degil, profesyonel bir is olduguna inanirlar (akt.
Peary, 2008:56). Oysa Davut’un kabaday1 tavri, biiyiidiigii tasra bolgesindeki ataerkil
gelenekleri kozmopolit bir kentte yeniden iiretmek i¢in caba sarf ederken, maruz
kaldig1 yabancilagsma hissine kars1 bir savunmadir. Bu nedenle siddete egilimli bu tavir

yalnizca mesleki bir gereklilik degil, Davut’un kimliginin bir uzantisi haline gelmistir.

Davut’un Ozgecmisi: Kiigiik yasta anne-babasi ve 6 kardesiyle Adiyaman’dan
Istanbul’a gd¢ etmistir. Hem ¢alisma, hem de okul hayatimi liseye kadar birlikte
gotiirebilmis; lise ikinci sinifta, bol miktardaki zayif notlarinin da etkisiyle okuldan
ayrilmaya karar vermistir. Ug erkek, iki de kiz kardesi vardir, kiz kardesleri hi¢ okula
gitmezken, erkek kardeslerinden biri ilkokulda, digeri ise ortaokulda okuldan
ayrilmiglardir. Kiigiikk yasta ¢alisma hayatina girmis ve simdiye kadar ayakkabi
boyaciligi, tezgahtarlik, isportacilik, oto tamirhanesinde ¢iraklik, pazarlamacilik,
marangozhanede kalfalik, garsonluk, uyusturucu madde saticilig1 ve son olarak telekiz

pazarlama isi ile ugrasmastir.

Anne ve babasi ile uzun yillar Sultanbeyli’deki miistakil evlerinde yasamuis,
gitgide yaslanan anne ve babasinin Adiyaman’a donmesinden sonra, Sultanbeyli’deki
evlerini kiraya verip Istanbul’un farkli semtlerine dagilmislardir. Iki kiz kardesi

evlenip Tekirdag ve Corlu’ya tasmirken, abilerinden biri biriktirdigi para ile
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Beylikdiizii'nden ev almis, diger iki kardesi de Gaziosmanpasa’da kiralik bir evde,

calistiklar1 konfeksiyona yakin bir evde oturmaktadirlar.

Davut ise Dolapdere’de tek basina oturup, Beyoglu’nda bir barda ¢alisirken,
uyusturucu madde saticiligl ve kadin pazarlamaciligi isine basladiktan sonra artan
aylik gelirinin getirisiyle, Cihangir’de, daha liikks bir eve tasinmistir. Ekonomik
durumunun 1iyilestigi donemde barda garsonluk yapmaya devam etmistir, zira
garsonlugun cazip tarafi maasindan ziyade; yeni insanlarla tanigsmasini saglama ve

iletisim agin1 arttirma 6zelligidir.

Davut, Meryem ile barda tanistiktan alt1 ay sonra flort etmeye baslamis ve
uyusturucu maddeye alistirdigi sonraki alt1 aylik siirecin sonunda onu fuhus bataginin
icine ¢cekmistir. Meryem’i kokaine alistirdiktan sonra ekonomik durumu iyi olmadig
icin fuhus sektoriinden gelir beklentisi ig¢ine girdigini 6ne siirmiis ve madde temin etme

ihtiyaci i¢indeki Meryem de bu yikici ¢oziimii reddedememistir.

Meryem, bir giin ansizin Davut’un evinden ayrildiginda, Davut ¢ok 6fkelenir.
Ug ay boyunca Meryem’i arar, onu pazarladigi ve pesini birakmayan pavyon
sahiplerinin, mafya babalarinin, uyusturucu baronlarinin hirpalamalarina maruz kalir.
Ug aylik arayisin sonunda Meryem’in ailesine gider ve Meryem’in iyi niyetli ve

vefakar arkadas roliinii oynayarak ailesinden Uskiidar’daki evin adresini alir.

Davut’un, Meryem’e Arda’nin evinde rastladigi sahne, li¢ aylik ayriliktan

sonraki ilk kargilasmadir.

ARDA

Fiziksel Ozellikleri: 1,85 boyunda, 30 yasinda ve esmerdir. Giyim tarzi Ingiliz stiline
daha yakindir; pastel renkleri tercih etmez, kadife pantolon, gomlek, kadife ceket,
zaman zaman kravat ve atki takar. Cercevesiz gozliikleri vardir, genellikle Timberland

ayakkab1 giyer ve zaman zaman takt181 sapkasiyla Irlandali ciftcileri andirir.

Sosyolojik Ozellikleri: Ogretim elemanidir, sanat dergilerine tiyatro elestirileri yazar,

ilk romanin1 yazmaya Meryem ile tanigmadan ii¢ ay Once baglamistir. Ankara’da
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{iniversitede calistig1 donemde aylik geliri 4500 TL iken, istanbul’a tagindiktan sonra

is bulamadigi i¢in ailesinin maddi katkisi ile yasamini idame ettirmektedir.

Psikolojik Ozellikleri: Ankara’da memur bir ailenin ¢ocugu olarak biiyiimiistiir,
kardesi yoktur. Arzu ettigi meslegi yapmakta ve yaptigi hi¢cbir iste maddi kazanca
odaklanmamaktadir. Kii¢lik seylerle mutlu olmayi bilen, sagduyulu ve sakin bir yapisi

vardir.

Son sevgilisi Seda ile bir spor kuliiblinde tanigsmis ve tiim ¢abasina ragmen
Seda’yr mutlu etmenin miimkiin olmadigina karar verdikten sonra ondan ayrilmay1
tercih etmistir. Bu ayrilig1 sportif bir rekabetin kaybedilisi gibi algilayan Seda igin
yeniden denemek hususunda Arda’yi ikna etmek bir saplantiya doniismiis ve Seda’nin
egosunun tatmin edilmesi yolunda kendisini bir kurban gibi hisseden Arda icin

Ankara’dan uzaklagmak; ayagindaki prangadan kurtulmanin tek yolu olmustur.

Yasami1 boyunca az sayida ve ¢ok da glizel olmayan kadinlarla flort eden Arda
icin Meryem gibi cezbedici bir kadin ile karsilasmak Tanri’nin kendisine bir IGtfu
gibidir. Arda i¢in, Meryem ile gecirdigi giinler, uzun zaman sonra bir kadinla tatmadigi
kadar huzur vericidir. Davut ile ilk karsilasmasinda bile her ne kadar Meryem’e kars1
koruyucu bir tavir i¢ine girse de sagduyuyu elden birakmamis ve ¢6ziim odakli olmaya
calismistir. Davut’un gergin ve sert mizacinin karsisinda Arda’nin sefkatli ve sakin
hali, iki zit kutbun karsilagsmasi gibidir. Seda ile sevgi dolu olmaktan ziyade
bagimliliga doniisen ve Seda’nin maddiyata diiskiinliigiinden dolayr zayiflayan
iligkilerinin ardindan; Meryem’in neseli, cezbedici ve rahat tavirlari, Arda icin taze bir
nefes gibidir. Arda i¢cin Meryem, sadece flort ihtiyacin1 gideren giizel bir kadin
olmaktan ote, biiylik sehirde yasamanin zorluklarina ve duygularini zamanla yitiren
modern insanin mekaniklesmesine karsi; hissetmenin, sevmenin ve bu yolla dogaya

yaklagsmanin en kestirme yolu idi.

Ken Loach, Bert Cardullo ile yaptig1 roportajda, filmlerinde 6ne ¢ikan aile
kavraminin 6nem arz ettigini belirtir. Ona gore, filmin dramatik ya da komik unsurunu
One ¢ikaran sey aile iliskilerinde saklidir. Bu yiizden pek ¢ok klasik dramada ailenin

hammadde gorevi gordiigiinii belirtir (akt. Bakir, Altinkaya, 2018:204).
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Filmde ailesi ile iletisimi goriiniir olan tek kisi Arda’dir. Arda’nin annesi ile
yaptig1 telefon goriismesinden aile iligkilerine ve ekonomik durumuna dair seyircinin
izlenim edinmesi miimkiindiir. Bu baglamda Arda, Istanbul’a bir miktar birikmis para
ile gelmistir ve is bulana kadar bu paranin kendisine yetecegini belirtir. Annesinin
ekonomik olarak destek olmak istemesine dayanarak; ailesi tarafindan icraatlarinda
desteklendigi sonucu ¢ikarilabilir. Ote yandan Davut ve Meryem’in aile iliskilerine
dair seyircinin kanaate varmasini saglayabilecek herhangi bir bilgi mevcut degildir.
Bu nedenle — Arda ile kiyaslandiginda - Meryem ve Davut, ge¢mislerine dair soru

isaretleri barindiran ve filmin sonuna kadar gizemlerini koruyan karakterlerdir.

Arda’mim Ozgecmisi: Ug ay once Ankara’nin Bahgelievler semtinden; Istanbul’un
Uskiidar semtine taginmigtir. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dramatik Yazarlik Bélimii’'nden mezun olduktan sonra ayni {iniversitede akademik
kariyerine devam etmistir. Universitede ¢alismanin yani sira cesitli dergilerde tiyatro
elestirileri yazmis ve ilk romanini yazmaya ii¢ ay dnce baslamistir. Yazdig1 romanin
olay orgilisiinii biiyiik oranda Arda’nin giinliigii olusturmaktadir; 6te yandan Meryem

ile karsilastiktan sonra romanin bir ask seriivenine doniistiigli goze carpar.

Bir memur ailesi olan Arda’nin Istanbul’a tasinmasinin sebeplerinden biri;
Istanbul’a olan merakindan ziyade, zengin bir ailenin kiz1 olan eski sevgilisi Seda’dan
uzaklasma gayretidir. Akademik hayati birakip, babasinin uluslararast nakliyat ile
mesgul olan sirketinde {ist diizey yoneticilik yapmasi konusunda Arda’ya telkinlerde
bulunan Seda’nin baskici tutumu Arda’yr Istanbul’a kadar kovalamistir. Seda’nin
dominant tavr1 nedeniyle aralarinda agilan mesafenin higbir zaman kapanamayacagini
diisiinen Arda igin evlenmekten ziyade, kendi hayatini Istanbul’da tek basina yonetme

kabiliyetini kazanmasi1 6zglirlesmeye ve huzura giden tek ¢ikar yoldur.

Istanbul’da yasamaya kararli olan Arda, heniiz is bulamasa da ailesinden gelen
maddi destek ile bir siire i¢in rahat yagama liiksiine sahiptir. Yiiksek kazangtan ziyade;
azla yetinen, maddi doyumdan ziyade; yapmaktan keyif aldig1 islerle mesgul olmay1

manevi tatminin tek kosulu kabul eden bir mizaca sahiptir.

Uskiidar’daki evinde, bir aksam, cilingir cagirmasi icin kendisinden yardim

isteyen komsusu Meryem ile ilk karsilagsmasi; onun hayatinda agilan yeni sayfanin ilk
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kavsagidir. Zira Istanbul’a tasmsa da Seda’nin tacizkar telefon cagrilarindan
kurtulamayan Arda i¢in Meryem ile karsilagsmak; sadece giizel bir kadina rastlamaktan
ziyade; yasaminin rutin dongiisiinden kurtulmak i¢in arayis i¢inde olan bir adamin
kars1 koyamayacagi bir motivasyon ile yiizlesmesi gibidir. Zaten Arda da, Meryem
adli bu yasam kaynagina kars1 koymamis; heyecana ihtiya¢ duydugu rutin yagsamanin
kisir dongiistinden ve Seda’nin manipiilatif sevgisinden kurtulmasmin bir niganesi

olarak, kendini bu ask macerasinin kollarina birakmaistir.
3.1.7.2. Kisi/Mekan Dokiimii
Kisi Dokiimii

e Arda Karan — Akademisyen, yazar, Meryem’in sevgilisi

e Meryem — Telekiz, Arda’nin sevgilisi

e Davut — Kadin ticareti yapar, yasadisi yollardan gelir elde eder, Meryem’in
eski sevgilisi

e Mafya babasi — Meryem’i bulabilmek i¢in Davut’un pesine diiser

1. Mafya Uyesi — Meryem’i bulmak i¢in Davut’u sorguya ceken cete iiyesi

2. Mafya Uyesi — Meryem’i bulmak i¢in Davut’u sorguya ceken cete iiyesi

Mekan Dokiimii

e Metro

e Istiklal Caddesi

e Arda’nin Evi/Calisma Odas1
e Arda’nin Evi/Koridor

¢ Ormanlik Yol

e Davut’un Araci

e Mendirek

e Apartman Sahanhig

e Otopark

e G0l Kenari
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e Kayik
o Iskele
e C(Cezaevi

e Cezaevi Bahgesi

e Kitapei
e Cocuk Parki
e Koruluk

3.1.7.3. Mekan Analizi

Tren Gari: Trenin gelisi filmin agilis planlarindan biridir. Lumiere'in “Trenin Gara
Girisi (L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat, 1895)” adli filmine nazire
yaparcasina; seyirciye dogru gelen trenin tehditkar ifadesi; trenden ¢ikan ve alt agidan
cekilen karakterin yiiziiniin saklanmast ile tekinsiz bir anin somut bir ifadesi niteligini
kazanmigtir. Karakterin elindeki bavul bir mekadndan uzun siireli ayrilan ve yasam
alanin1 yeni bir mekana tagima arzusundaki bir karaktere dair ipuglar1 vermektedir.
Karakterin siyah kiyafeti dramatik kimlige dair yaratilan tekinsiz dn1 desteklerken,
elinde tagidig1 tesbih ile ataerkil ve muhafazakar bir kiiltiirel kodun tastyicist oldugunu
yansitmigtir. Dramatik kimligin trenden indikten sonra — kamera, kendisini takip
etmek i¢in sola pan yapmasina ragmen - kadrajdan hizla ¢ikmasi seyircideki merak
duygusunu arttirirken; filmin sonuna kadar dominant bir erkek imaj1 ¢izen dramatik
kimligin; filmin sonunda doniisiime ugrayarak sergiledigi kagma, saklanma,
uzaklagsma, yok olma bi¢iminde tanimlanabilen eylemleri ile tutarli bir gorsel ifade
sunmustur. Filmin sonundaki sekansin filmin basinda tekrarlanmasi; i¢inde bulunulan
sartlara gore degisen kimlik metaforunu hem desteklemis, hem de bu degisimin bir

tekerriirden ibaret oldugunu merak 6gesini canli tutarak belirtmistir.

istiklal Caddesi: Sahne boyunca karakterin yol aldig1 caddedeki isitsel kaosa; koyu
renkli bir kiyafet giyen, yiiziinii saklayan, gitme/uzaklagsma eylemini durmaksizin
tekrarlayan, tesbih nesnesi ile ataerkil kiiltiirel kodlara sahip oldugunu hissettiren
Davut’un kimligine dair seyircide uyanan siiphe eslik eder. Seyirci i¢in algilanan isitsel

imgeler ile 6n plandaki karakter arasinda baglant1 kurmak giictiir.
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Karakterin, kitap¢inin vitrinine yansiyan ve tesbih imgesi ile 6ne ¢ikan
tanimsiz silieti; vitrinde bulunan roman ile bir baglantisallik i¢inde oldugunun
ipucunu, plan boyunca tiikettigi zaman ile kanitlar. Vitrinde goriilen kitabin raftaki
kopyasin1 almak {izere uzanan elin sahibi; sekans boyunca takipgisi oldugumuz
karaktere aittir. Dramatik personanin plan boyunca inceledigi raftaki kitap; dolayli da
olsa filme ikinci bir karakter kazandirir. Zira filmin adi ile miisemma olan romanin
adi; dikkatini kitaba daha ehemmiyetle toplamasi konusunda seyirciye oOneride
bulunur. Kitabin yazarinin adin1 gordiikten sonra, yiizii heniiz goriinmeyen tekinsiz

karakter bu defa elinde kitap ile Istiklal Caddesi'nde yiiriimeye devam eder.

Arda’min Calisma Odasi/Daktilo Sahnesi: Calisma odasi; duvardaki afisler, kitaplik,
sigara dolu bir kiilliik, izerinde kalemlik, mumlar, kitaplarla dolu olan ¢alisma masast
bir yazarin yasam alani gibidir. Dramaturg ve yazar olan Arda, yaratim asamasinda
yer aldig1 oyunlarin afiglerini evinin duvarlarina asmis ve eski sevgilisinin ucu yanik
fotografin1 kitabinin arasinda saklamistir; mazisine ait kalintilar1 saklamaktan
mutluluk duyan, diinyas1 kiiciik ama biriktirdigi nesneler ile o diinyay

zenginlestirmeye ¢alisan bir kimlik imaj1 ¢izer.

Orman: Davut, ormanda aractyla seyir halinde goriindiigli sahnede — mafya elemani
ile karsilasacag1 ana kadar — sicak renkler kullanilmistir; arka planda Bach’in keman
kongertosu duyulmaktadir. Davut, ormanlik yolda ilerlerken geride yiiksek
gokdelenler goze carpar ve bir gorsel paradoks yaratir. Davut, ormanin farklh
yollarinda uzunca bir siire seyir halindedir; bu haliyle orman bir labirenti
andirmaktadir. Davut’un yolu baska bir ara¢ tarafindan kesilince, geri plandaki lirik
miizik son bulur ve renkler soguk tonlara doniis yapar. Bu sahnede Davut ve mafya
eleman: arasinda yaganan c¢atismadan sonra Davut ve Meryem arasindaki baglantiy1
ilk kez kurariz ve uzun siiredir Davut’un Meryem’i aradigin1 ve bulamamasinin ¢esitli
sorunlart dogurdugunu hissederiz. Ormanin farkli ve tenha bolgelerinde Davut’un
uzun bir siire dolasmasi; Kurosawa’nin “Kanli Taht” (Kumonosu-J6,1957) filmindeki
orman sahnesinin bir labirent iglevi gérmesinin ve ormanin ziyaretgilerinin ¢ikislarina

miisaade etmeyecek denli canli bir nesneye doniistiigliniin temsili niteligindedir.

Otopark: Sahne, Davut’a iskence yapilan plan ile baslar. Karanlik, tekinsiz ve eli

silahli mafya elemanlarini igeren sahnede, mafya liderinin bir kadin1 aradig1, Davut’un
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bu kadini tanidig1 ve mafyaya borglu oldugu 6grenilir. Orman sahnesinde Davut’un
bir siiredir Meryem’i aradig1 bilgisini edindigimizden dolay1; mafyanin da Meryem’i
artyor olma ihtimalini goz onilinde tutariz. Sahne boyunca kasvet, siddet iceren 6geler

ve tekinsiz bir atmosfer egemendir.

Arda’min Cahisma Odasiy/Tecaviiz Sahnesi: Arda’nin calisma odasi olarak da
kullandig1 yemek odast los ve pargali 1s1ikla donatilmis, mumlar esliginde bir yemek
masas1 hazirlanmis romantik bir atmosferi tasvir eder. Ote yandan beklenmedik
misafir olarak Davut’un Arda’nin evine gelmesi ve planin sonunda tecaviize

yeltenmesi romantik atmosfer ile eylem arasinda bir ¢catismaya mahal verir.

Tabu filminde cinsel istismarin ve siddet i¢eren sahnelerin ima yolu ile ya da
kamufle edilerek aktarimi kiiglik soklar meydana getirir. Yilmaz Giiney sinemasinda
da siklikla goriilen kiigiik soklar; olagan dis1 durumlarin gorsel siddetinin dozunu
azaltarak sira dist olan1 siradanlastirir. Patetik anlarin  seyircinin = goziinde
siradanlagmasi, seyircinin film boyunca uzun vadede yasayacagi ve kendisine
yabancilagsmasini saglayacak olan sokun bizatihi kendisidir. Filmin dramaturjik ve
kurgusal yapisinin bir getirisi olarak kiigiik soklar1 hazmeden seyirci ile filmde
kurgusal karakterin - i¢inde bulundugu sosyal sartlarin bir uzantisi olan - soklari
kabullenisi, seyirci ve dramatik persona arasinda bir paralellik kurulmasina ve

katharsis’in insasina olanak tanir (Baker, 2017:157).

Arda’min Calisma Odasi/Cinayet Sahnesi: Arda ve Meryem tasinmak iizere
esyalarini toplamaktadirlar. Arda, kalan esyalar1 toplamak tizere Meryem’in dairesine
gitmek i¢in kadrajdan ¢ikar ve bu sahnede beklenmedik misafir olarak Davut’un miizik
kutusunun aynasina yansiyan siliietini goriip irkiliriz. Davut, Meryem’in gidisine sahit
olunca silahim1 Meryem’e dogrultur; bu sahne boyunca kamera hareketi; Davut’un
Oznel plani, Meryem’in sag profil ¢ekimi ve Meryem’in 6znel ¢ekimi seklinde
siralanir. Davut, silah1t dogrulttugu yone kameranin bir metafor olarak kullanimi
vasitastyla yerlestirilir ve kursunun sikildigi yonde fiziken Meryem bulunsa da, dolayli
olarak Davut da bulunmaktadir. Davut sembolik olarak kursunu kendisine sikmustir.
Siddet igerikli bu sahnede, fonda ¢alan lirik miizik ile sahne igerigi arasinda bir catisma
mevcuttur. Miizik kutusundaki balerinin kiyafetinin rengi ile Meryem’in kiyafeti

arasinda kurulan benzerlik; ayni zamanda tetigin c¢ekildigi sirada oyuncak balerinin
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tizerine sigrayan kanlar; hem balerin imgesini Meryem ile bagdastirmamizi saglarken,

hem de cinayetin detaylarini1 gérmemize engel olur.

Bu sahnede 6ne ¢ikan bir diger nesne silahtir. Silahin, yalnizca fiziksel olarak
zarar veren bir tehdit unsuru olmasinin 6tesinde, sembolik bir anlama da sahip oldugu
sOylenebilir. Zira otopark sahnesinde Meryem’i elde edemedigi icin cinsel bir
tatminsizlik hisseden mafya babasimin Davut’a dogrulttugu silah ile Meryem’i bagka
bir erkege kaptiran Davut’un cinsel tatminsizliginin bir disavurumu olarak Meryem’e
dogrulttugu silah aynm1 sembolik anlami yiiklenerek fallik bir igcerik kazanir. Bu
baglamda sembolik bir anlam yiiklenen silah imgesi Davut’un kimliginin bir uzantisi

halini alir.

Indick (2011:45), Oedipal karmasanin evrendeki temel ¢atisma oldugunu 6ne
siirer. Buna gore toplumsal kurallara uyum saglamak adina fallik simgeler; cinsel
arzularini bastirmak zorunda kalan erkek ¢ocuk igin bir ¢ikis noktasina doniisiir. Bu
nedenle erkek c¢ocuklarin silah, kilig, roket gibi fallik temsilleri igeren oyuncaklara

egilimleri oldugu sdylenebilir.

Erkek ¢ocugun cinsel tatminsizligine bir ¢are olsun diye fallik icerige sahip bir
oyuncak ile girdigi iliski Ornegine uygun olarak; Davut da Meryem tarafindan
reddedilme, erkek olarak yetersiz goriilme ve i18dis edilme durumuna karsi, fallik bir
igerigi olan silah ile kendini korumaya alir. Davut’un Meryem’i yok etme arzusunun
temelinde cinsel yetersizligini kendisine hatirlatan imgeyi ortadan kaldirmak ve eril

otoriteye kars1 yonlendigini diisiindiigii baskaldiriyr sonlandirma niyeti de yatar.

Oguz Adanir, 1970’11 yillarda, - Kolombiya basta olmak iizere — Latin Amerika
ilkelerinin toplumsal yapisini anlatirken; bolgedeki sug orgiitlerinin {izerine oturdugu
temel degerlerin kokeninde ilkel toplumlarda goriilen toreler oldugunu belirtir. Ceteye
mensup lyeler birbirlerine ve ¢ete reisine karst sorumludurlar (akt. Bakir, Altinkaya,

2019:11).

Davut, tagrada aile babasina gosterdigi hlirmeti, sehirde ortak is yaptig1 ¢cetenin
liderine yonlendirmistir. Toplumsal kosullar, yagsanan zamana ve gevreye gore degigse

de; Davut, itaat edecegi eril bir figiir iiretmeye devam etmistir. Kendisine ait olarak

108



gordiigii Meryem’i; itaat ettigi eril figiirlerin hizmetine sunmasi, Davut’taki hiirmetin
grotesk ve yozlagmis bir hale gelmesinin somut bir ifadesi olmustur. Bu nedenle
Meryem’in kendisine yonlendirdigi bagkaldiriyr anlamlandiramaz ve eril iktidara kars1

olan bu tepkiyi iireten femme fatale’yi daimi olarak ortadan kaldirmayi tercih eder.

Gol: Goliin c¢evresinde Arda ve Meryem’in samimi bir sekilde dolagmalari, iki
karakter arasindaki yakinlasmaya dair seyircinin kanaatini giiclendirir. Mavi bir
gokyiizii, huzur veren bir deniz ve arka planda c¢alan Endiiliis miizigini andiran
dinamik melodi keyifli bir anin yasandigini seyirciye yansitir. Meryem ve Arda kayiga
bindikten sonra miizigin ritmi degisir. GO6liin huzur veren atmosferi ile Meryem’in
donuk yiiz ifadesi arasinda bir ¢eligki zuhur eder. Arda’nin Meryem’deki mesafeli tavri
anlamak adina giristigi c¢aba sonucunda Meryem’in Istanbul’dan gitmek istedigi
anlasilir. Meryem’in bu isteginin Davut ile baglantisini, bir dnceki tecaviiz sahnesinde

bulmak miimkindiir.

Hapishane: Sahne goriiniir kilinmadan ve ekran aydinlanmadan 6nce duydugumuz
demir kap1 ve anahtar sesleri isitsel bir hapishane imgesinin kurulmasina yardim eder.
Sahne boyunca Davut’un hazirlandigina ve mekéandan ¢ikmak iizere olduguna tanik
oluruz. Sahne boyunca ugan giivercinler 6zgiirligii temsil ederken, demir parmaklik
ardindaki yavrularina ulagsmaya ¢alisan tavus kusunun ¢abasi; hem digaridaki hayatin
devam ettiginin, hem de demir parmakliklar ardindaki tutsakligin yalnizca insan tiiriine

has olmadiginin temsili niteligindedir.

Park/Son Sahne: Meryem ve Arda’nin parkta yemek yedikleri sahnede onlart mutlu
bir ¢ift olarak goriiriiz. Oyuncular1 gormeden 6nce parkta oynayan ¢ocuklar, riizgar

giilleri ve mart1 sesleri ile renkli ve huzur veren bir ortam goze carpar.

Kadraja dahil olan “salincakta sallanan ¢ocuk™ ve “riizgargiilii” gibi gorsel
materyallerin yani sira, parkta oynayan g¢ocuklarin giiriiltiileri gibi isitsel olarak filme
dahil olan; olay orgiisiinden bagimsiz ve giindelik hayata dair gorsel/isitsel imajlar;

sahne boyunca atmosfer yaratimi hususunda fayda saglamistir.

Huzur veren bu goriintiiler, Davut’un dahil olmasi ile beraber sekteye ugrar.

Davut’un kadraja dahil oldugu anlardaki goriintiisiiniin iizerine eklenen ¢ocuk sesi
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efekti, siddete egilimli Davut ile annesine seslenen masum bir cocugun sesi ekseninde
catigmayi arttirir. Davut’un, Meryem ve Arda’ya baktig1 anda gecen siire tekinsiz bir
an yaratir ama Davut, onlara yonelik bir eylemde bulunmadan uzaklasir. Davut’un
uzaklagsmaya basladigi planin basindan itibaren Vivaldi’nin “Kis” kongertosu
goriintliye dahil olur. Davut’un karsilastifi manzara karsisinda vicdanina yenilip
eyleme gecmekten vazgegmesi ihtimaller dahilinde olsa da, intikamin askiya alinmis

olma olasilig1 da ¢ikarilacak sonucun bir pargasi olabilmektedir.

Baker, transandantal imaj ekseninde Cezanne natiirmortlar1 ile Bresson
sinemasi arasinda bir ortaklik bulur. Buna gore resme bakanin miidahalesini arzulayan
ve el hizasinda resmedilen masanin iizerindeki meyveler, vazo i¢indeki ¢icekler,
devrilmek iizere olan nesneler ya da burugmus ortiiler... Tiim bu imgelerin ortak
ozelligi hareketli, ulasilabilir, bakanin ya da seyredenin miidahalesine agik ve
kadraji/gerceveyi asan imgelere sahip olmalaridir. Bresson da isitsel ve gorsel bir
sanatsal ifade tarzinin hakim oldugu sinematik imgeye; kullandig1 natiirmort ile

dokunsal bir ifade, transandantal bir imge 6zelligi katmistir (Baker, 2017:103).

Tabu’da 17. yiizyil natiirmortlarina ithaf niteligi i¢eren, filmin sonundaki
kahvalt1 sahnesi ve gidalara yapilan yakin planlar, Davut’un, Arda ve Meryem’e
dokunabilirliginin gorsel bir ifadesidir; zira gidalara yonelik yakin planlardan
Davut’un bakisini igeren daha genis acili planlara yonelik kesmeler bir tiimevarim
formunu temsil ederken; son sahnede birbirinden bagimsiz gibi goriilen imgelerin
toplaminin iirettigi anlam; hem Tarkovski sinemasinin zaman-imaj modeline, hem de

Eisenstein’in modern diyalektik kurgusuna ulagsmay: hedefler.

Bonitzer (2017:50), Hitchcock’un montajinin erotik oldugunu one siirer; park
sahnesi bu baglamda erotik bir yapiya da sahiptir. Arda ve Meryem’i yemek yerken
gizlice izleyen Davut’un eylemi; Arda ve Meryem’in bu sahnedeki birlikteligini
mahrem kilar. Meryem’in tabagindaki gidaya ve dudaklarina yapilan ¢ok yakin plan
cekimin ardindan g6z detayr ile Davut’un bakisina atifta bulunulmasi, Davut’un da

bakisina mahrem bir igerik yiiklerken montaj yoluyla erotizm tesis edilmis olur.

Hitchcock’un nesnelere yonelik uzun planlari ile sagladigi suspense’inin bir
benzeri park sahnesindeki bekleyiste one cikar; Davut’un eylemsizligi gerginlik

yaratirken, ¢ekim Olcekleri, planlarin igerigini destekleyecek fon miizigi ve Arda ile
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Meryem’in sohbetini duymamiza engel olan dis ses seyirciyi karakterlerin akibetiyle

ilgili yalnizca tahminde bulunmaya sevk eder.

Davut, filmin son planinda, agaclarin alan derinligi sagladigi bir mekanda
kameradan uzaklasir ve yiiriidiik¢e goriintii netligini yitirir. Davut’un son sahnedeki
duraganlig yiirlime eylemi ile desteklenir. Gros (2019:11), yiiriimenin bir “erteleme
Ozgiirliigii” sundugundan bahseder; Davut, Meryem ve Arda’nin samimiyetlerine ve
beraberliklerine sahit olduktan sonra — yiiriimek disinda — higbir eylemde
bulunmayarak haklarinda aldig1 karar konusunda seyirciyi cevapsiz birakir. Davut,
postmodern metnin bir bosluk etrafinda yapilanma egilimine eylemsizligi ile katki

sunar, eylemini erteleyerek yarim kalmis bir son ve huzursuz bir atmosfer yaratir.

Bonitzer (2018:11)’in; “sinemanin etkisi alan derinliginin agilmasi, serilmesi
ve kat edilmesidir” ifadesi; Tabu’da, son planin teknik vasfinin igerige olan katkisini
aciklar niteliktedir. Davut’un iki yani agaclarla g¢evreli perspektif dogrultusunda
yiirliylisli, kameranin tesis ettigi alan derinligini kat etmesidir. Alan derinligi kat
edildik¢e goriintiiniin netliginin azalisi, Davut’un bahsi gecen sahne dahilinde aktif

roliinii sonlandirdig1 ve yeni bir asamaya gectigini temsil eder.

Mendirek: Arda’nin tek basina sahilde yiiriidiigli sahnede, goriintiide sadece deniz
feneri, goze batmayan birkac kisi, Arda ve balik¢i tekneleri vardir. Glines kisa siire
once batmistir ve mekanin aydinlanmasina birka¢ sokak lambas1 destek olmaktadir.
Arda tek basina yiiriir ve yalnizligim1 vurgulayabilmek adina goriintiide hem yalniz
birakilir, hem de genis a¢ili bu planda Arda’y: fiziken kiigiilten bir bas boslugu

gorlintiiye hakim olur.

Hakverdi (2013), bir¢cok yazara gore “suyun nétr bir tefekkiir alan1” oldugunu
belirtir. Arda, deniz kenarinda kendisiyle bas basa kalmistir, zihni aktif, lakin karasal
olarak gidebilecegi bir alan kalmamustir. Arda’nin fiziksel sinirlarmi gosteren bu
sahnedeki bedensel eylemsizlige zihinsel hareketliligin eslik etmesi; Arda’nin
kimliginin sembolik bir ifadesi gibidir. Mendirege vuran dalgalarin coskun sesi
Arda’nin duygusal ve zihinsel hareketliligini temsil ederken, karanin sonuna varmis
olmasi fiziksel sinirliliginin da metaforik bir yansimasidir. Arda yeni bir sayfa agmay1
planladig: Istanbul’dan biiyiik beklentiler i¢indedir ve bu beklentiler gerceklesmeden

bu sehirden uzaklasmaya niyeti yoktur. Ote yandan Meryem’in Arda’ya Istanbul’dan
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taginma Onerisi, beklentileri kismen gergeklesmis Arda icin zihinsel ve fiziksel
degisimin ilk adimi olacaktir. Lakin Meryem’in vurulmasi, Arda’nin Istanbul’dan
uzaklagmasina engel olacak ve - mendirek sahnesindeki gibi bir fiziksel sinirlilik -
Istanbul’dan uzaklasamama eyleminde pratige dokiilecektir. Arda, Meryem ve Davut
arasinda kalmis ve fiziksel eylemsizligine karsi zihinsel hareketliligini bir panzehir

olarak kullanmaistir.
3.2. Cekim Siireci
3.2.1. Yapim Siireci
3.2.2. Film Prodiiksiyon Listesi

3.2.2.1. Bashca Isik Malzemeleri

e 3 adet Star tungsten 800 watt kirmizi kafa 11k seti.

e 2 adet Godox Led 308 II BiColor dimerli 151k seti.

e 3 adet Spotlight tungsten 500-650W fresnel spot 151k.

e 2adet 115 cm x 90 cm 151k yansitici giimiis renk reflektor.

e 5 adet 20 cm renk filtresi.
3.2.2.2. Kamera Malzemeleri

e Kamera: Canon 800D .

e Kamera: Canon 600D .

e (Canon EF 24-105 mm lens.

e Canon EFS 18-135 mm lens.

e Zhiyun Crane 3 Axis El Gimbali.

e Aoptek Botai Prime 9 Video Tripod.

e Marshall V-LCD70MD-3G SDI/HDMI 7" Monitér.

e Bubble Level Su Terazisi.
3.2.2.3. Ses Malzemeleri

e Boyaby-mml Universal Condenser mikrofon.
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e Zoom H4N Pro ses kayit cihazi.

3.2.2.4. Set Malzemeleri

e 2 adet master 10u 2 kapakli tekerlekli hard case.
e TROY Uzatma Kablosu 10 m.
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3.2.3. Resimler

Resim 2: Park sahnesi - Davut’un hazirlik ani
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Resim 3: Gol sahnesi — Arda ve Meryem’in hazirlik anm

Resim 4: Gol sahnesi — Arda ve Meryem
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Resim 5: Arda ve Meryem’in tanigsma sahnesi

Resim 6: Arda ve Meryem’in karsilagsma ani
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Resim 7: Arda’nin ¢ilingir ¢agirma ani

v
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Resim 8: Arda’nin ¢alisma odasi — Tabu adli romanini yazma an1
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Resim 9: Gol sahnesi — Arda ve Meryem kayik planina hazirlik ani

Resim 10: Arda’nin ¢alisma odas1 — Cekim Oncesi hazirlik
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Resim 11: Meryem’in Arda’y1 ziyaret sahnesi — Cekim oncesi hazirlik
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3.3. Cekim Oncesi Siire¢
3.3.1. Post Prodiiksiyon Asamalari
3.3.1.1. Kurgu

Cekimler tamamlandiktan sonra c¢ekim tarihi ve igerigine gore arsivlenen
goriintiller Adobe Premiere Cs6 ve Edius Pro 8 olmak iizere iki farkli program
kullanilarak kurgulandi. iki farkli programin kullanilmasi, goriintiiler {izerinde
degisiklik yapmak istendiginde, bir programdan alinan ¢iktinin diger programda
acilmama sorununu beraberinde getirse de, kurgulanmis goriintliniin alinan ¢iktisin
bir baska programda goriintii sirasinin arzu edilen yerine yapistirilmasi suretiyle sorun

ortadan kaldirildi.

Dijital fotograf makinesi ile kaydedilen goriintiiler, dogrusal olmayan (non-
linear) bir kurgu anlayisiyla hazirlanmistir. Gerek gecmise donme (flashback) etkisi
vermek, gerek ise seyirciyi bir sonraki sahneye hazirlamak maksadiyla eklemeli

(insert) gecislere ve capraz kesmelere (cross cutting) yer verilmistir.

Cekilen planlarin tamami kullanilmamas, teknik yeterlilik ve niteliklerine gore
gerekli goriilmeyenler kurgu sirasinda elenmistir. Planlarin siiresini kisaltmak icin
sigramali kesme (jump cut) kullanilan yontemlerden biridir. Bunun disinda kesme
(cut), sahneler ya da planlar arasindaki zaman ve mekan gecisini vurgulamak i¢in
acilma - kararma (fade in — fade out) ve zincirleme gecis (mix) planlar arasinda siklikla

kullanilan gecis yontemleridir.
3.3.1.2. Ses

Cekimler sirasinda Universal Condenser kamera {istii mikrofonu ve zoom H4N
pro ses kayit cihazi kullanilmistir. Dogal ortam sesinin kullanildig1 planlarin yani sira,
ses kalitesinin diisiik oldugu ortam seslerinin yerine, yapay ses efektleri de

kullanilmistir. Kurgu tamamlandiktan sonra miksaj islemine gegilmistir.
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3.3.1.3. Miizik

Filmde sahneyi destekleyici bir ara¢ olarak miizik kullanimi; ses kaynaginin
sahne sirasinda goriindiigii ve goriinmedigi anlar olmak {izere iki farkli isleve sahiptir;
cinayet sahnesinde oyuncu tarafindan ag¢ilan miizik kutusunun lirik melodisi, siddet

icerikli sahnede bir paradoks yaratarak atmosfer yaratimina katki sunmustur.

Ote yandan ses kaynaginin goriinmedigi ve fon miizigi olarak icerigi
destekleyen bir anlatim aracina doniistiigii sahneler; orman, gol ve final sahnesidir.
Bach’in keman kongertosu orman sahnesindeki huzurlu atmosfere destek olurken;
gitar ve vurmali galgilarin yer aldig1 Ispanyol Arap miizigi — degisen ahengi ile — sahne
iceriginin dramaturjik degisimine destek olmus ve dinamizm katmistir. Final
sahnesinde ise Vivaldi’nin “Kis” senfonisi; Davut’un, filmin bitisini saglayan son

plandaki yiiriiylisiine agresif melodisi ile katki sunmustur.
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3.3.2. Filmin Kiinyesi

Danisman: Prof. Biilent Vardar

Yazan ve Yoneten: Tugrul Karanfil

Goriintii Yonetmeni/Aydinlatma Yonetmeni: Bedirhan Sezer
Kameraman: Uygar Giinday

Kurgu: Tugrul Karanfil, Bedirhan Sezer

Ses Miksaji: Deniz Balim

Oyuncular: Tugrul Karanfil, Miinevver Oztepe, Eren Demir, Deniz B. Bayar, Burak

Pamuk, Cemal Celik

Ses Asistani: Tolga Caliskan

Afis Tasarim: Seda Cilingir

Set Fotograflar: inci Karanfil
Ulasim: Onur Aydin

Yonetmen Yardimcisi: Murat Vanh

Miizik: Johann Sebastian Bach — Double Violin Concerto in D Minor 2nd Movement

Largo,
Antonio Vivaldi — Winter — The Four Seasons,
Spanish Arabic Fusion Music — Oud vs Guitar

Soneler: William Shakespeare/Sone 57,76, 86, 144
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3.3.3. Filmin Biitcesi

Gorev Ad - Soyad Bedel

Y 6netmen Tugrul Karanfil Ucretsiz
Senarist Tugrul Karanfil Ucretsiz
Gorlintli Yonetmeni & Bedirhan Sezer 500 TL
Aydinlatma Y 6netmeni
Kameraman Uygar Giinday 500 TL
Kurgu Tugrul Karanfil -

Bedirhan Sezer 500 TL
Ses Miksaji Deniz Balim 500 TL
Oyuncular Tugrul Karanfil, 1200 TL

Miinevver Oztepe, Eren

Demir, Deniz B. Bayar,

Burak Pamuk, Cemal

Celik
Ses Asistani Tolga Caliskan 300 TL
Afig Tasarim Seda Cilingir 200 TL
Set Fotograflar Inci Karanfil Ucretsiz
Ulasim Onur Aydin 500 TL
Yonetmen Yardimecisi Murat Vanh 300 TL
Kamera Malzemeleri - Ucretsiz
Isik Malzemeleri - Ucretsiz
Ses Ekipmanlari - Ucretsiz
Set Malzemeleri - Ucretsiz
Catering - 600 TL
GENEL TOPLAM - 5100 TL
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Senaryonun yazimi boyunca ilk asamada hakim olan tiyatral dil; sinemanin
dogasina uygun sekilde danismanim ve tez izleme jlrisinin katkilariyla en aza
indirilmis, eylemlerin anlatimi iizerine ¢aligilmistir. Gerek sanatta yeterlik ders siireci
boyunca goriilen “Dramatik Yapi Kurma Sorunlar1” dersinden elde edilen birikim ve
gerekse danmismanimin  yonlendirmeleri dogrultusunda senaryodaki “‘merak
unsurunun” arttirilmasinin ve eylem dizgesinin filmin Onermesine hizmet etmesi

yoniinde diizenlenmesi geregi n plana ¢ikmustir.

Senaryo siireci sonrasinda bir sinema dili olusturan kurgu, 151k, renk ve kamera
kullanimina dair tercihlerin netlesmesi ve senaryo ile tutarlt olmasi hususunda yine

X199

ders siirecinde “Goriintii Estetigi” dersi belirleyici olmustur.

Film son halini almadan 6nce yapilan deneme c¢ekimlerinde karakterlerin
kimliklerinin gostergeleri olan konusma dilleri, kostiim, mekan tasarimi, dekor ve
aksesuara iligkin atmosfer yaratilmasinda eksikler giderilmis; bu yolla hem karakter

derinligi, hem de bir mekan cesitliligi saglanmistir.

Sanatta yeterlik bitirme projesinin sahip olmasi gereken nitelik; gerek yazim,
gerekse ¢cekim agamasinda bir “auteur” sinemaci tavriyla 6zgiin bir dil tesis edebilme
olmalidir. Tabu adli eserin yaratim asamasi boyunca bu agidan gelistirilmesinde;
sinemanin teori ve uygulama alanlarinda uzman olan jiiri tiyelerinin katkilar1 6nemli

fayda saglamistir.

Tabu filminin anlatim dilini tesis etme asamasinda, sinema tarihi boyunca one
cikan farkli ifade bicimlerinden faydalanilmistir. Kameranin giinliik yasantiya
miidahale etmeyen ve bu baglamda gorsel manipiilasyonun asgari diizeye indigi bir
kamera kullanimi filmde yer yer 6ne ¢ikmistir. Dziga Vertov’un “Kamerali Adam”
(Chelovek S Kino-Apparatom, 1929) ya da italyan Yeni Gergekgiligi’nin
temsilcilerinden Roberto Rossellini’nin “Italya’ya Yolculuk” (Viaggio in Italia, 1954)
adli filmlerinden de asina olunan ve giinliikk hayata sahitlik eden kamera kullanimi;

Tabu’da 6zellikle son sekanstaki park sahnesinde dikkati ceker.

Yaziya dokmek suretiyle yasadigi deneyimin sigramali bir kurguyla
gorsellesmesini saglayan Arda karakteri, bu yolla filmde “kurgu iginde kurgu”
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yonteminin tesis edilmesine olanak saglamistir. Statik kameranin bir anlam yaratma
aracindan ziyade, bir {igiincii g6z olma misyonu - park sahnesindeki giindelik hayata
dair gorsel/isitsel materyali kayit altina alarak yerine getirilmesinin Gtesinde - kurgu

icinde kurgu yaklagimi ile daha da anlam kazanur.

Goriintiiler arasinda epizotlar meydana getiren yazili metin kullanimi; tasvir
ettigi sahnenin igerigine dair seyirciye ipucu verirken, filmin anlatiminin daha 6nce

vurgulanan auteur tarzina yaklagmasina 6n ayak olmustur.

Tabu filminde, i¢inde bulunduklar1 sosyal sartlarin yonlendirmesine tanik
oldugumuz kurgusal karakterlerin, Sophokles metinlerinde rastlanilan; “kaderin eli”
ile idame ettirilen Platoncu bir manipiilasyona maruz kalmadiklar1 goriiliir. Karakterler
her ne kadar bir Ronesans insaninin aydinlanma adina dort elle sarildig1 6zgiir irade
kavramini, postmodern ¢agin tesis ettigi sosyal ekolojiye kurban verse de, modern
zamanin bireye sundugu kisitli segenekleri tercih etme imkanina sahiptirler. Bu
nedenle Tabu filmi karakterleri; kozmopolit bir kentte yasayan ve farkli kiiltiirel

soklara maruz kalan modern insanin tasviridir.

Postmodern c¢agin kaotik diizeni igerisinde yasayan insanlarin kurgusal
temsilini igeren filmin anlatim dili; karakterlerin temsili niteliklerini dikkate alir. Buna
gore Arda karakterinin eylem dizgesi, Tarkovski filmlerinde siklikla rastladigimiz
zaman-imaj modelini igerir. Tipki Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki sahitlikler
sinemasinda oldugu gibi; Arda da eylem yoluyla hayatin1 degistirebilecegine olan
inancini yitirmis gibidir. Bu nedenle Arda’ya dair filmde yer alan eylemler tutkudan
yoksun ve yerkiire iizerinde dar bir alana (¢alisma odasi ve evinin cevresi)

sigdirilmistir.

Filmlerde plan uzunlugunun ve igeriinin hareket-imaj ve zaman-imaj
modeline gore bigimlenmesinin yani sira, ¢ekim Olgegine dair yapilan tercihin;
kurgusal karakterin biling diizeyinin pratikteki ifadesi oldugu sdylenebilir.
Kieslowski’nin “Ug¢ Renk: Mavi” (Trois couleurs: Bleu, 1993) filminden asina
oldugumuz nesnelere yonelik yakin plan ¢ekimler, Tabu’da kendi kiigiik diinyasinda
yasayan Arda karakterinin biligsel evrenini tanimlarken tercih edilen ¢ekim 6lcegidir.

Zira kadrajin siirlari, karakterin biling diizeyinin sinirlaridir.
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Hiimanist duyarlilig1 ve sosyal sorumlulugu ile Arda, siddete ve cinsellige olan
egilimi ile oportunist bir kimlik olan Davut ve ikisi arasinda koprii gérevi goren
Meryem; Freud’un benlik modellemesinin (id, ego, siiperego) temsili niteligindedir.
Ote yandan Meryem karakteri makul tavirlariyla bir giic dengesi olustururken; fiziksel
cekiciligi ile de bir arzu nesnesidir. Bu nedenle iyi niyeti ile kutsiyet atfedilmis bir
Meryem Ana portresi olmasinin yani sira; bir arzu nesnesi olarak Kara Film tislubunda
sik sik karsilasilan bir femme fatale (bastan ¢ikaran kadin) dir. Arda (eylemsizlik) ve
Davut (eylemlilik) arasindaki giic dengesi, dengeyi kuran Meryem tarafindan istemsiz
de olsa bozulur, bdylelikle filmin teorik altyapisini temellendiren postmodernizmin
kiiltiirlerarasi, heterojen, ¢oksesli ve kaotik yapist ile tutarli diialist bir dramaturjik yap1

insa olur.

Vertov filmlerinde niiveleri goriilen ve lkinci Diinya Savasi’ndan sonra,
ozelikle italyan Yeni Gergekgilik akimi ile daha goriiniir bir hal alan; “izlenenin de
ayni1 zamanda izledigi” methumu Tabu’da iki farkli sekilde zuhur eder; Davut’un geri
donerek, - yattig1 cezaevinin Istanbul disinda olmasi nedeniyle - terk etmek zorunda
kaldig1 sehri Istiklal Caddesi sahnesinde ve Meryem ile Arda’yr piknik sahnesinde
seyretmesi seklinde gorsel bir ifade kazanir. Ikinci olarak, Arda’nin bizatihi kendi
deneyimini yaziya dokerek sinemasal zaman i¢inde kendini {igiincii bir gbz olarak
seyretmesi seklinde somutlasir. Bu nedenle; Meryem, Arda ve Davut’un hikayesini
seyreden seyircinin seyir ortagi; yazar olan Arda’dir. Yazar olan Arda’nin kendisini
kurguladigint ve kurgulanan Arda’nin yazarim - Jungcu bir ifade ile -
golgesine/bilingaltina dontistiigii gortiliir. Boyle bir durumda, Arda’nin yasadiklarinin
“kurgu icinde kurgu mu” oldugu sorusu belirir; bu sorunun cevabina dair seyircinin
sahip oldugu siiphe, postmodern metindeki eylemin bir muglak/bosluk etrafinda

yapilanma egilimi ile tutarlidir.

Filmin igerik baglaminda postmodernist edebiyat ile kurdugu tutarliligin
sinematografik tislup ¢ercevesinde de bir uzantisi vardir; filmin sinematografik dilinin
klasik anlat1 ile cagdas sinema arasinda yer almasi bu uzantinin bir gostergesi olarak
kabul edilebilir. Filmdeki karakterlerin sosyal sartlar nedeniyle edilgenlesmesi ve
ortaya ¢ikan kaotik sosyal perspektifin; filmin sinemasal iislubuna da sirayet etmesi

rejisel bir tercih olarak 6ne ¢ikmistir. Bu baglamda statik ve aktiiel kamera ile uzun ve
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kisa siireli planlarin bir arada kullanimi; karma bir anlatim dilinin tesisini — igerik ile

tutarl bir sekilde — miimkiin kilmistir.

Karakterlerin sosyal edilgenligine paralel olarak gelistirilen teknik
edilgenlik/farkli sinematik anlati tarzlarindan izler tasima durumu filmin elestirel
yoniinde de karsilik bulur. Bu baglamda Tabu, bir modernizm savunmasi ve
postmodernizm elestirisi sunmay1 reddederek elestirel bir doktrinin temsili olma
misyonunu dislar. Tabu’nun hedefledigi; trafik 1siklari, kalabaliklar, korna sesleri,
yiiksek gokdelenler, betonarme yapilar, kirli denizler ve distopik bir metropol imaj1
tireterek major bir postmodernizm elestirisi sunmak yerine; postmodern ¢agda bir
arada yasamak mecburiyetinde kalan insanlarin maglubiyetlerini siradanlastirarak

mindr bir sinema liretmek olmustur.

Film boyunca bir yonetmen olarak senaryodaki eylemleri resmetme edimi
tizerine ¢alisirken; referans alinmasi gereken iki tercih 6n plana ¢ikti: teknik ve i¢giidii.
Sinematografik dil secilirken senaryonun igeriginde One ¢ikan kiiltiirlerarasiliga
paralel olarak karma bir sinematik ifade bi¢cimi benimsenmistir. Bu baglamda kamera
kullanimi, renk ve 151k yaratimi, ¢ekim oOlgekleri ve alan derinligi, mercek secimi,
cekim planlariin siiresi, mizansenlerin temposu, kurguyla saglanan ritm, dekor ve
kostlim, gorsel ve isitsel imaj liretimi gibi bir filmin anlam iireten tiim ifade ara¢larinin

kullanim agisindan filmin genel amacina hizmet etmesine gayret edilmistir.

Ayn1 sehirde birlikte yasayabilmeyi basaramayan farkli kiiltiirlerin
temsillerinin  yarattigi kaotik ortamin senaryodaki edebi tezahiiriinii farkli
sinematografik anlatim bicemlerini kullanarak gdrsellestirmenin tutarl bir estetik tavir
olacagi kanaatine varilmistir. Bu eksende, bir yonetmenin tavrinin yalnizca teknik ya
da i¢giidiisel estetik kaygilar1 referans almaktan ziyade, - filmin edebi ve gorsel
varliginin sahip oldugu ¢oklu anlati tarzinda oldugu gibi - sette oyuncu yonetimi,
organizasyon, sorun c¢ozme kabiliyeti, kolektif ¢alisma ve iletisim becerisi gibi
yonetimsel alanlara dahil olan tiim mecralarda ihtiya¢ halinde hem teknik, hem de
icgiidiisel bir yolun izlenmesi gibi daha pragmatik bir anlayis benimsenmistir.
Metindeki kurgusal eylemler dizgesini, yonetmenin imajlar diinyasi ile harmanlayarak
Ozgiin bir sinematografik deger iiretmek filmin basar1 Ol¢iitlerinden biriyken; dort

yillik sanatta yeterlik egitimi ve akademik yasamim boyunca elde edilen teorik
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bilgileri; bu estetik kaygi ¢ercevesinde hayata gecirebilmek adina sette tezahiir eden
sanatsal iretimin; ancak kolektif bir c¢abanin eseri olabilecegine dair varilan

farkindalik; film ¢alismasi boyunca elde edilen diger bir kazanimdir.
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OZGECMIS

1984 yilinda Istanbul’da dogdum. Ilk, orta ve lise egitimimi aym ilde
tamamladiktan sonra, 2005 yilinda basladigim Beykent Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Oyunculuk Boliimii’nden 2009 yilinda mezun oldum. Ayn1 yil bagladigim
Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema-Tv ASD Yiiksek Lisans
programindan “Parlak” adli kurmaca kisa film ile mezun oldum. Bu siiregte Istanbul
Devlet Tiyatrolar1 ve pek ¢ok 6zel tiyatroda yonetmen yardimcisi ve aktor olarak gérev
aldim. 2012-2015 sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrolari’nda rol aldigim “Sessizlik”
adl1 oyun; 2013 Afife Tiyatro Odiilleri’nde basta “Yilin En Iyi Prodiiksiyonu” ddiilii
olmak iizere pek gok dalda ddiile layik goriildii. Is Sanat tarafindan diizenlenen ve Tiirk
edebiyatinin 6nemli sairlerinin siir  dinletilerinin  gergeklestirildigi  sahne
performanslarinda 2016’°dan beri gorev almaktayim. 2014 yilindan beri Istanbul Aydin
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama ve Oyunculuk Boliimii’nde dgretim
gorevlisi olarak sahne ve kamera oyunculugu dersleri vermekteyim. Simdiye kadar
Istanbul Universitesi, Bahgesehir Universitesi ve Harvard Universitesi basta olmak
tizere; pek cok egitim kurumunda sinema iizerine konferanslar verdim, atdlye
calismalar1 diizenledim. Ulusal ve uluslararasi bircok hakemli dergide sinema
felsefesi lizerine makalelerim yayinlandi. Akademik ¢aligmalarimin yani sira;

yonetmenlik, oyunculuk ve senaryo yazimi lizerine ¢aligmalarimi siirdiirmekteyim.
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