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OZET

Insanhik tarihinin en koklii edebi tiirlerinden biri olan siir, yalnizca bireysel
duygu ve disiincelerin dile getirildigi bir anlatim bicimi degil; aym1 zamanda
toplumlarin kiiltiirel birikimini, estetik anlayisini ve deger diinyasini yansitan énemli bir
sanat alanidir. Tacettin SIMSEK in siirleri de bireyin i¢ diinyasinda yasadig1 duygu
durumlarini, ge¢misle kurdugu bagi ve modern hayatin ortaya ¢ikardigir degisimleri
konu edinen metinler olarak dikkat ¢eker. Sair, siirlerinde zaman, ¢ocukluk, anne,
yalnizlik ve sevgi gibi temalar etrafinda sekillenen bir duyarlilik gelistirirken; bireysel
yasanti ile toplumsal hafiza arasinda bir denge kurar. Simsek’in siirlerinde geleneksel
siir anlayis1 ile modern siirin igten sdyleyisi birlikte goriiliir.

Tacettin SIMSEK, yalnizca siir alaninda degil; cocuk edebiyati, egitim alani ve
farkl tiirlerde verdigi eserlerle de edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer edinmis ¢ok yonlii
bir yazardir. “Tacettin SIMSEK’in Hayati, Sanat1 ve Eserleri” adli bu ¢alismada, nitel
arastirma yontemi esas alinarak sairin hayati, edebi kisiligi ve siirleri incelenmistir. Ug
boliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde Tacettin Simsek’in hayati, edebi kisiligi
ve eserleri ele alinmis; yazin diinyasi sekillendiren unsurlar degerlendirilmistir. Ikinci
boliimde sairin siirlerinde 6ne ¢ikan yalnizlik, ask, hasret, gurbet, zaman ve benzeri
izlekler gercevesinde incelenmistir. Uciincii bolimde ise Tacettin SIMSEK ’in siirleri;
dil, Gslup, imge ve siirsel yap1 6zellikleri bakimindan ele alinmaistir.

Tacettin SIMSEK’in siirleri, bireyin i¢ diinyasim1 merkeze alan, sade fakat
derinlikli bir anlatim kuran metinler olarak 6ne ¢ikar. Sairin geleneksel siir birikimini
modern bir sdyleyisle yeniden yorumlamasi, onun siir anlayisinin belirgin
Ozelliklerinden biridir. Bu yoniiyle Simsek’in siirleri, hem bireysel duyarliligi hem de

kiiltiirel stirekliligi yansitan 6nemli 6rnekler arasinda yer alir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Tacettin SIMSEK, Tema, Yap1, Imge
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ABSTRACT

Poetry, as one of the oldest literary forms in human history, is not only a means
of expressing individual emotions and thoughts but also an important artistic field that
reflects the cultural accumulation, aesthetic understanding, and value systems of
societies. The poems of Tacettin Simsek draw attention as texts that deal with the
emotional states of the individual, the connection established with the past, and the
transformations brought by modern life. While the poet develops a sensitivity shaped
around themes such as time, childhood, mother, loneliness, and love, he establishes a
balance between individual experience and collective memory. In SIMSEK’s poetry,
elements of the traditional poetic heritage coexist with the simple and sincere expression
of modern poetry.

Tacettin SIMSEK is a versatile writer who has made significant contributions to
the literary world not only in poetry but also in children’s literature, education, and
various other genres. In this study titled “Tacettin SIMSEK: His Life, Art and Works”,
the poet’s life, literary personality, and poems are examined through a qualitative
research method. The study consists of three main chapters. In the first chapter,
Simsek’s life, literary identity, and works are discussed, and the factors shaping his
literary world are evaluated. In the second chapter, the prominent themes in his
poetry—such as loneliness, love, longing, exile, and time—are analyzed. In the third
chapter, his poems are examined in terms of language, style, imagery, and poetic
structure.

Simsek’s poetry stands out as a body of work that centers on the inner world of
the individual and constructs a simple yet profound expression. His reinterpretation of
the traditional poetic heritage through a modern discourse constitutes one of the
defining characteristics of his poetic understanding. In this respect, his poems represent

significant examples that reflect both individual sensitivity and cultural continuity.

Keywords: Poetry, Tacettin SIMSEK, Theme, Structure, Imagery
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1. GIRIS

Siir, Tiirk edebiyatinin en koklii ve en canli tiirlerinden biri olarak tarih boyunca
toplumun kiiltiirel birikimini, estetik anlayisini ve diisiince diinyasini yansitan énemli
bir ifade alan1 olmustur. Bu koklii birikim, Tiirk siirinin gegmisten giinlimiize uzanan
zengin ve ¢ok yonlii bir gelisim siireci yagsamasin1 saglamistir. Tarihsel siire¢ icerisinde
farkl estetik anlayislar, kiiltiirel birikimler ve toplumsal degisimler, siirin tema, dil ve
bi¢im 6zelliklerinde énemli doniisiimlere yol agmistir. Ozellikle Tanzimat'tan itibaren
baslayan yenilesme hareketleri, bu doniisiimiin belirginlestigi donemlerden biri olmus;
Cumhuriyet donemiyle birlikte siirdeki degisim daha da goriiniir hale gelmistir. Boylece
Tiirk siiri, bir yandan geleneksel kaynaklardan beslenmeye devam ederken diger yandan
modern edebiyat anlayisinin sundugu yeni ifade imkanlarindan yararlanmistir.

Siirde yasanan bu degisim ve doniisiim siirecine dikkat ¢ceken Orhan Veli KANIK,
“Edebiyat tarihinde her yeni cereyan siire yeni bir hudut getirdi” (Kanik, 1933: 18) der.
Bu ifade, siirin her donemde degisen estetik anlayislar dogrultusunda kendini yenileyen
dinamik bir tiir oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Tiirk siirindeki yenilik
arayislary, cogu zaman gelenekten biitiiniiyle kopus anlamina gelmemistir. Nitekim
Tanpinar, “Her yenilik getiren sairde eskiye bakan bir taraf vardir” (Tanpinar, 2016:
348) diyerek siirde gelenek ile yenilik arasindaki iliskinin siirekliligine dikkat
cekmektedir. Benzer sekilde Hilmi YAVUZ da “kimlik, degismenin i¢inde degismeden
kalan seydir” (Yavuz, 1999: 33) ifadesiyle gecmisten gelen degerlerin degisim
siirecindeki varligint vurgulamaktadir. Bu degerlendirmeler, Tiirk siirinin ge¢cmisten
gelen birikimini korurken ayni zamanda yeni ifade imkanlar1 gelistirebildigini
gostermektedir. Tiirk siir gelenegiyle giiclii bir bag kuran Tacettin SIMSEK de
siirlerinde geleneksel siir birikiminden yararlanirken bu birikimi ¢agdas soyleyis
imkanlariyla yeniden sekillendirmektedir. Sair; geleneksel Tiirk siirinin estetik
birikiminden yararlanirken modern siirin ifade imkanlarmi da kullanmakta, boylece
kendine 6zgii bir siir diinyas1 olusturmaktadir.

Bu yénleriyle Tacettin SIMSEK, ¢agdas Tiirk siiri igerisinde gelenek ile modern
siir anlayis1 arasinda kurdugu dengeyle dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel siir mirasina
duydugu ilgi, farkli nazim bigimlerinden yararlanmasi ve siirlerinde kiiltiirel hafizaya
yer vermesi, onun Tirk siir gelenegiyle kurdugu giiglii iligkinin gostergeleri arasinda

degerlendirilebilir. Bu baglamda Tacettin SIMSEK 'in hayat1, sanat anlayis1 ve siirlerinin



incelenmesi; hem sairin edebi kisiliginin daha iyi anlasilmasina hem de ¢agdas Tiirk

siirinin gelenekle kurdugu iliskinin degerlendirilmesine katki saglayacaktir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu tez, Tacettin Simsek’in hayatini, edebi kimligini ve siirlerini biitlinciil bir
yaklasimla degerlendirmeyi amaglamaktadir. Simsek’in siir dili, temalari, bi¢imsel
tercihleri ve sanat anlayisi incelenerek Tiirk edebiyati icindeki konumu ortaya
konacaktir. Caligma, oOzellikle birey—toplum iliskisi ile gelenek ve modernlik
eksenindeki yaklasimlarini belirlemeyi hedeflemektedir. Tez, Tacettin SIMSEK iizerine
yapilan ¢alismalara katki1 saglamay1 ve sairin hayati, edebi kisiligi ile siirlerini bir arada

degerlendiren bir inceleme sunmay1 amaglamaktadir.

1.2. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Bu tezin kapsami, Tacettin SIMSEK ’in yasam &ykiisiiniin sanatin1 anlamaya katki
saglayan yonleriyle ele alinmasi; siirlerindeki temel temalarin, siirsel sdylemin, bigimsel
ozelliklerin ve dil kullaniminin incelenmesiyle sinirlidir. Calismada ayrica Simsek’in
eserlerinin donemsel baglami degerlendirilecek ve bu unsurlar tizerinden sairin ¢agdas
Tiirk edebiyatindaki konumu ortaya konacaktir. Kapsam, yalnizca Simsek’in edebi
yoniine odaklanmakta; siyasi veya ayrintili biyografik bilgiler ise yalnizca siir anlayigini
aciklamaya hizmet ettigi 6l¢lide kullanilmaktadir. Bu ¢aligma, nitel aragtirma yontemine
dayali olarak tasarlanmistir. Temel olarak edebi metin ¢oziimlemesi, icerik analizi ve
baglamsal yorumlama yontemleri uygulanmistir. Caligma, hem metni merkezine alan
hem de yazarin yasadigi donemin sosyo-kiiltiirel baglamini dikkate alan yorumlayici bir
yaklasimla ele alinmustir. Inceleme kapsaminda Simsek’in siirlerindeki temalar
bireysellik, aidiyet, toplum, gelenek, zaman ve hafiza ekseninde degerlendirilmis;
bicimsel Ozellikleri ise siirsel yapi, dize diizeni, imge kullanim1 ve anlatim bi¢imi

baglaminda ¢oziimlenmistir.



2. TACETTIN SIMSEK’IN HAYATI VE ESERLERI

2.1.Tacettin SIMSEK’in Hayat1

Arastirmaya konu olan yazar, 26 Nisan 1961 tarihinde Giimiishane’nin Torul
ilcesine bagli Altinpinar kdyiinde, bes ¢ocuklu bir ailenin ilk ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Tlkokul egitimini kdyiinde, ortaokulu Torul’da tamamlamistir. Ortadgrenimine
Istanbul Izzet Unver Lisesi’nde baslamis; kisa siirelerle Giimiishane Lisesi, Konya Gazi
Lisesi ve Erzurum Tortum Lisesi’'nde O6grenim gormiistiir. Egitimine iki yil ara
verdikten sonra 1978 yilinda Konya Eregli Cumhuriyet Lisesinde yeniden baslamis, son
sinifta kaydoldugu Konya Eregli Ivriz Ogretmen Lisesinden mezun olmustur.

Yiiksekogrenimine Erzincan Egitim Enstitiisii Simif Ogretmenligi Béliimii’nde
baslayan yazar, bir yil sonra Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’'ne gegis yapmis ve 1986 yilinda buradan mezun olmustur. Ayni1 yil
Siirt Eruh Lisesine edebiyat 6gretmeni olarak atanmis, burada dort yil gérev yapmustir.
Bu siiregte yalnizca edebiyat degil; Tiirkce, giizel konusma ve yazma, psikoloji, sanat
tarihi, felsefe grubu dersleri, resim, miizik ve is-teknik dersleri de vermistir. Okul
biinyesinde miizik 6gretmeni bulunmamasi nedeniyle resmi torenlerde Istiklal Mars1’ni1
okutmus; bayramlar, anma gilinleri ve g¢esitli etkinliklerde sunuculuk ve toren
komutanlig1 gorevlerini iistlenmistir. Ayrica voleybol takimi koglugu, tiyatro kuliibii
rehber Ogretmenligi yapmis; Ogrencileriyle tiyatro oyunlart sahnelemis, Tiirk halk
miizigi korolar1 ve halk oyunlar ekipleri olusturmustur.

1990 yilinda Atatiirk Universitesi KAzim Karabekir Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi Boliimii’nde arastirma gorevlisi olarak akademik hayata baslamistir.
Eski Tiirk Edebiyati alaninda hazirladig1 Fedayi Dede’nin Mantiku’l-Esrar’1: Tenkitli
Metin-Inceleme baslikli yiiksek lisans tezini 1993 yilinda, Yeni Tiirk Edebiyat1 alaninda
hazirladig1 Fazil Hiisnii Daglarca: Hayati ve Siiri baslikli doktora tezini ise 1999
yilinda tamamlamistir. 2000 yilinda aymi fakiiltenin Tiirkge Egitimi Bolimii’nde
Ogretim liyesi olarak gérev yapmaya baglamistir.

Akademik yasami boyunca Yeni Tiirk Edebiyati, Cocuk Edebiyati, Tiyatro ve
Drama Uygulamalari, Egitimde Drama, Konusma Egitimi, Yazma Egitimi, Dil ve
Kiiltiir, Kisa Oykii Incelemesi, Sézlii ve Yazili Anlatim, Tiirk Dili, Etkili iletisim ve
Topluma Hizmet Uygulamalar1 gibi lisans dersleri; Cumhuriyet Donemi Siir Diisiincesi,

Yaratict Yazma, Cocuklar igin Edebiyat Egitimi ve ilkdgretimde Tiyatro Egitimi gibi



lisansiistii dersler vermistir. Yaklasik yirmi yiiksek lisans ve on doktora tezinin
danismanhgini yiiriitmiistiir. Halen Atatiirk Universitesi Kizim Karabekir Egitim
Fakiiltesi Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Boliimii Tirk¢e Egitimi Ana Bilim
Dali’nda gorev yapmaktadir.

Yazar, egitimini yalnizca resmi kurumlarla smirli gérmemekte; yasamin
sekillendiren tli¢ temel unsurdan s6z etmektedir. Bunlardan ilki, anlattig1 masallar ve
halk anlatilariyla dil ve hayal diinyasimnin gelisimine katki saglayan babaannesidir.
Ikincisi, cografi ve Kkiiltiirel 6zellikleriyle kisiliginin olusumunda belirleyici olan
Giimiishane ve ¢evresidir. Ugiincii unsur ise erken yasta deneyimlenen hayat
kosullaridir. Almanya’da calisan bir babanin ¢ocugu olarak biiylimesi, aile 6zlemi ve
gurbet olgusu, yazarin duyarliligini ve sanatsal yonelimlerini derinlestirmistir.

Ortaokul yillarinda baslayan tiyatro yazarligi, {iniversite doneminde sahnelenen
Bugiinii Yagsamak adli oyunla somut bir nitelik kazanmis; bu deneyim 6gretmenlik ve
akademisyenlik yillarinda da siirdiirilmiistiir. Yazar, tiyatro ve drama temelli
caligmalar1 Ozellikle Tiirkge Ogretimi baglaminda uygulamali bigimde siirdiirmekte,
derslerini sahneleme esasl yliriitmektedir.

Edebf iiretimleri siir, hikdye, deneme ve tiyatro tiirlerini kapsamaktadir. Ilk siiri
1977 yilinda Elif dergisinde yayimlanmistir. Ulusal ve yerel bir¢cok gazete ile edebiyat
dergisinde yazilar1 yayimlanmig; belgesel projelerinde metin yazari olarak gorev
almistir. Baz1 eserleri ders kitaplarina dahil edilmis, ¢esitli odiillere layik goriilmiistiir.
Ayrica ders kitab1 yazarligi, armagan kitaplara katki ve bilimsel makaleleriyle akademik
tiretimini siirdiirmektedir. Yazar, rubai tiirline yonelik ¢aligmalarinin yalnizea yazinsal
tiretimle sinirli kalmadigini, ayni1 zamanda bu formu edebiyat ortaminda daha goriiniir
kilmak amaciyla gesitli basarilar ve yayin faaliyetleriyle destekledigini belirtmektedir.
Tirk edebiyatinda ilk kez rubai tiirlinde eserlerle ulusal ve uluslararasi yarigmalarda
derece elde eden sair, bu alanda &ncii bir konuma sahiptir. 2013 yilinda Umraniye
Belediyesi tarafindan diizenlenen 9. Siir Yarismasi’nda Istanbul temali rubaileriyle
birincilik 6diiliine layik goriilmiis; ardindan Tiirk Diinyas1 “Sehir ve Edebiyat” konulu
uluslararas1 yarismada Biskek’ten Saraybosna’ya kadar uzanan yirmi bes farkli sehri
tasvir eden rubaileriyle yine birincilik elde etmistir. Ugiincii olarak, 18 Mart
Universitesi tarafindan diizenlenen yarismada Canakkale rubaileriyle ikincilik ddiiliinii
kazanmustir.

Bu tiirdeki tretimini siireli yaymla da destekleyen yazar, eski 6grencisi olan
Tiirkce 0gretmeni Ahmet Ziya KAHRAMAN ile birlikte 2021 yilindan itibaren ii¢ yil
boyunca iki aylik periyotlarla yayimlanan Rubai adli dergiyi ¢ikarmustir. Ayrica,
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yayimmlamay1 planladigi yirmi tematik rubai kitabi araciligtyla edebiyat tarihinde “rubai
sairi” kimligiyle yer edinmeyi hedefledigini ifade etmektedir. Bu ¢alismalar, hem klasik
nazim big¢imlerinin giincel siir ortaminda yasatilmasi hem de rubai tiiriiniin yeniden
deger kazanmasi agisindan dnemli bir katki sunmaktadir.

Sairin bu alandaki iiretimleri ve edebi faaliyetleri, akademik ve kurumsal
gorevleriyle de desteklenmektedir. Simsek, Tiirk Dil Kurumu Bilim Kurulu iiyeligi ile
Cocuk ve Genglik Edebiyat1 Yazarlar1 Birligi Akademik Kurul Bagkanligi gorevlerini
yirtitmektedir. Cocuk edebiyati, drama ve dil egitimi alanlarinda ¢ok sayida bilimsel ve

edebi eseri bulunmaktadir.

2.2.Tacettin SIMSEK’in Edebiyatla iliskisi ve Yazin Hayatimin Baslangici

Yazarin siir ve edebiyatla iliskisi erken yaslarda baslamustir. i1k siir denemelerini
ortaokul birinci smifta gerceklestirmis; bu donemde yakin c¢evresine yonelik
duygulanimlarini ve dogup biiyiidiigii koyiin dogal giizelliklerini siirsel bir dille ifade
etmeye calismistir. Bu ilk metinlerde belirleyici olan unsur, yazilanlarin teknik anlamda
“siir” olmasindan ziyade, kulaga hos gelen s6z dizimleriyle dilin estetik imkanlarini fark
etmesidir.

Yazarm ilk siiri 1977 yilinda Istanbul’da yayimlanan haftalik kiiltiir dergisi Elif te
“Aksam Olurken” bagligiyla yayimlanmistir. S6z konusu siir, bireysel duyarliligt ve
varolussal bir arayis1 yansitan temalariyla dikkat ¢ekmektedir. Bu erken yayimlanma
deneyimi, yazarin edebiyatla kurdugu iliskiyi daha bilingli ve siireklilik arz eden bir
zemine tasimistir.

Siire yonelmesinde etkili olan kisilerden biri, 6gretmen olan amcasi Mustafa
SIMSEK tir. Yazar, heniiz ilkokul yillarinda amcasinin yazdigi siirlerle tanismus;
akrostis gibi siir tekniklerini bu donemde Ogrenmistir. Amcasimnin siir defterlerini
paylagmasi, yazdiklarini yiiksek sesle okumasi ve edebiyata duydugu yogun ilgi, yazarin
siiri erken yasta bir okur olarak ciddiyetle tanimasina imkan saglamistir. Bu siiregte
stirle kurulan iligki, yalnizca yazma pratigiyle sinirli kalmamis; yogun bir okuma
faaliyetiyle desteklenmistir. Faruk Nafiz CAMLIBEL’in Han Duvarlar: ve Abdurrahim
KARAKOC’ un Vur Emri adli eserleri, yazarin ilk okudugu siir kitaplar1 arasinda yer
almustir.

Yazarin edebi birikiminin olusumunda roman okumalarmin da énemli bir yeri
bulunmaktadir. Amcas1 araciligiyla Orhan KEMAL, Kerime NADIR ve Kemalettin
TUGCU gibi yazarlarin eserleriyle erken yasta tanismistir. Bu donemde edindigi okuma

aligkanligl, anlati diinyasini ve edebi duyarliligini beslemistir. Ortaokul yillarinda



tanist1ig1 ve lise doneminde edebiyat dgretmeni olan Hasan PIR’in zengin kiitiiphanesi
ve tesvik edici yaklasimi da yazarin siir yazma siirecinde belirleyici olmustur.

Lise yillarinda yazar, giinlilk bir gazetede “Pencere” basligi altinda ¢ogunlukla
politik icerikli hiciv ve taglama dortliikleri kaleme almistir. Edebiyat diinyasina daha
goriliniir ve sistemli bir giris ise 1981 yilinda Tiirk Edebiyati dergisiyle gerceklesmistir.
Universite yillarinda Dogus Edebiyat dergisi ¢evresinde yer almis; bu siirete Bahaettin
ve Abdurrahim KARAKOC ile birebir tanisma imkani bulmustur. Siirleri iizerine
yapilan elestiri ve degerlendirmeler, Ozellikle Glirbiiz AZAK’in goriisleri, yazarin
poetik bilincinin gelismesinde etkili olmustur.

Zamanla siirin yiiksek diizeyde bir emek ve disiplin gerektirdigini fark eden yazar,
edebi iiretimini farkl: tiirlere yaymustir. Siirin yani sira hikaye, tiyatro, masal ve deneme
tiirlerinde de eserler vermistir. Ozellikle salgin doneminde yasanan ice kapanma ve
ruhsal daralmanin etkisiyle mizahi hikayeler yazmaya yonelmis; bu siireci bir tiir
yazinsal terapi olarak degerlendirmistir. Bu donemde kaleme aldig1 yiiz elliden fazla
mizahi hikdyenin Onemli bir boliimii A¢ikkara mizah dergisi ile Dil ve Edebiyat
dergisinde yayimlanmistir. Se¢gme metinlerden olusan bes mizahi hikaye kitabindan iicii

yayimlanarak okurla bulusmustur.

2.3.Yazarin Sanata ve Siire Bakisi

Yazarin sanat anlayisi, siiri ritim ve ahenkle baglantilandiran estetik bir ¢erceveye
oturur. Kiirsad KARA, Simsek Aydinliginda Siirin Algis1 adli makalesinde su ifadelere
yer verir: ‘‘Simsek, kusaginin imgeye yonelen geng sairleri gibi, siirin kapilarini imgeye
tamamiyla agmis, siiri bir anlatma araci olarak gérmemis, miizikaliteye 6nem vererek
gelenekten yararlanan ve amag olarak sadece siirselligi kabul eden bir siir anlayigini
benimsemistir’” (Kara, 2014: 240). Bu degerlendirme, Simsek’in siirinde imge, ses ve
gelenegin birlikte kurdugu estetik yapiy1 acik bicimde ortaya koymaktadir.

Siir yazmaya hece Olclisliyle baslayan yazar, zamanla aruz olgiisiine ve serbest
nazma yonelmis; hece ve aruzu harmanlayarak serbest siire bu ahengi tagimaya
caligmistir. Serbest gibi goriinse de hece Olgiisiine gore kurulmus dizeler kullandigini
ifade eder. Siirin 6nce ses olduguna inanan sair, bu sesi bulmak i¢in bes bin dolayinda
rubai, yiize yakin tuyug ve ¢ok sayida dortliik kaleme almustir. Ayrica Asik Muhsinoglu
takma adiyla halk edebiyati tarzinda siirler, Simsek mahlasiyla da deyisme tarzinda
eserler vermigtir. Bu ¢alismalari, Daglarca'nin deyimiyle "insanin elinin sertligini alan"

faydali dil deneyimleri oldugunu belirtir.



Glintimiiz Tiirk siirine dair goriiglerinde, siirin bir¢ok damarda ilerledigini; bireyci
yaklasimin yayginlastigini ifade eder. ikinci Yeni etkisinin siirdiigiinii ve Garip ¢izgisini
devam ettirenlerin varligini belirtir. Ancak sairlerin lislup kayb1 yasadigini, gelenekten
kopusun ise bir zaaf olarak degerlendirilmesi gerektigini savunur. Siirin gelecegine dair
tyimserdir; gelenekle modernligin sentezlenmesi halinde siirin zenginlesecegine inanir.

Sanatin tanimlanmasinin zorluguna deginen yazar, siiri "Insan ruhunda dogustan
sakli giizellik cevherini kesfetme ve dili iist diizeyde kullanarak ifade etme sanati"
olarak tanimlar. Sanati, fitratla baglantilandirarak ebediyeti arama cabasi seklinde
yorumlar. Kaknus efsanesini bir metafor olarak kullanarak sanat¢inin ilhamla yanip
kiillerinden dogdugunda eserleriyle 6liimsiizliige ulasabilecegini ifade eder. Son olarak,
sanatt tanimlamaya caligmaktansa, bir sanat eseri ortaya koymanin daha anlamli

oldugunu belirtir.

2.4.Tacettin SIMSEK in Siirlerinde Tematik Yap1

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde bireysel ve toplumsal temalar i¢ ice ge¢mis bir
yapi sergilemektedir. Bireysel diizlemde platonik agk, biiylik sehir yalnizligi ile anne ve
baba 6zlemi gibi duygusal temalar 6ne ¢ikarken; toplumsal diizlemde medeniyet
tasavvuru, tarih bilinci ve mensubiyet duygusu belirleyici bir yer tutmaktadir. Bu
temalar, bireysel hafiza ile toplumsal hafizanin karsilikli etkilesimi igerisinde ele
alinmaktadir.

Sair, siir anlayisini rahmetli Serif AKTAS in tanimladigi “milli romantik duyus
tarz1” cergevesinde konumlandirmakta ve bu yaklasimi poetik durusunun temel
unsurlarindan biri olarak degerlendirmektedir. Siirlerinde bireysel duyarliklar ile
tarihsel ve kiiltiirel biling arasinda siireklilik kuran Simsek, bu yoniiyle siiri hem kisisel
bir ifade alan1 hem de kolektif hafizanin tasiyicisi olarak gérmektedir.

Tacettin SIMSEK, mensubu oldugu milletin tarihi ve kiiltiirel degerlerine bagl,
kutsallarina saygili bir gelenekten geldigini vurgulamaktadir. Bu baglilig1 bir kazanim
ve sorumluluk alani olarak degerlendirmektedir. Siirlerinde goriilen tematik yonelimler,

bu gelenegin ve aidiyet bilincinin izlerini agik bicimde yansitmaktadir.

2.5.Tacettin SIMSEK ’in Siirlerinde Dil ve Bicim Ozellikleri
Tacettin SIMSEK’in siir anlayisinda dil, temel belirleyici unsur olarak one
¢ikmaktadir. Sair, Tiirk¢enin zengin ve incelikli bir siir dili sundugunu kabul etmekte;

siirde yapayliktan uzak, dogal ve yalin bir sdyleyisle anlami yogunlastirmayi



hedeflemektedir. Bu yaklasim, klasik poetikada “sehl-i miimteni” olarak adlandirilan,
kolay goriinmesine ragmen benzeri gli¢ olan anlatim anlayisiyla 6rtiismektedir.

Simsek’e gore siirde segilen tema, dili ve bi¢imi de beraberinde getirir. Siir, dogus
aninda kendi dilini, Sl¢iisiinii ve bigimini belirler; sairi kendi sesine ve ahengine tabi
kilar. Bu nedenle sair, siirin igsel ritmini ve ses diizenini merkeze alan bir yaklasimi
benimsemektedir. Bu dogrultuda Simsek’e gore siir, anlamdan once sesle bulusulan bir
sanattir. Yazar, klasik siirdeki vezin ile klasik musikideki usul arasindaki yakin iligkiye
dikkat cekerek, sairin i¢ diinyasinin sese yansimasi gerektigine inanir. Siirin yapisal
unsurlar1 olan vezin ve kafiyenin, metnin siir olup olmadigina karar verirken yetersiz
oldugunu; ancak metne ses, ritim ve ahenk kazandirma acisindan vazgecilmez
olduklarini belirtir. Bu yaklasim, Simsek’in siir anlayisinda ses ve ritmin anlamin dniine
gecen belirleyici unsurlar oldugunu gostermektedir.

Bigimsel acidan Tacettin SIMSEK, hem serbest nazim hem de &lgiilii siirler
kaleme almistir. Ancak serbest nazmin Tiirk siirinde ¢ogu zaman yanlis yorumlandigini
belirtir. Ona gore serbest nazim, vezin ve ahenkten biitlinliyle vazgegcmek anlamina
gelmez; her siirin, hatta her misranin kendine 6zgii bir ritmik yapisinin bulunmasi
esasina dayanir. Bu baglamda Nazim HIKMET in siirleri, serbest nazmin ses ve uyakla
kurdugu iligki bakimindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Sair; Garip Hareketi’nin serbest nazmi, vezin ve kafiyeyi dislayan bir anlayisla
yorumladigini, buna karsilik Tiirk siir geleneginde serbest miistezat gibi bigimlerin 6l¢ii
ve serbestligi birlikte barmdirdigini ifade etmektedir. Tevfik FIKRET ve Ahmet
Hasim’in aruz Olciisiiyle kaleme aldiklar1 serbest miistezat Ornekleri, bu yaklagimin
Oonemli gostergeleri arasinda yer almaktadir.

Tacettin SIMSEK ’in kendi siir pratiginde ise hece 6lgiisii ile serbest nazim ¢ogu
zaman i¢ i¢e gecmektedir. Bazi siirleri dogrudan hece Ol¢iisiiyle yazilmisken, bazi
siirlerinde hece Ol¢iisiiniin farkli kaliplar1 bir arada kullanilmistir. Yer yer aruzla
yazilmis misralara da rastlanmaktadir. Uyak kullaniminda ise sair, tamamen uyaktan
vazgecmeyi tercih etmemekte; uyagin siire ses, ritim ve ahenk kazandiran temel bir
unsur oldugu goriislinii savunmaktadir. Bu yoniiyle Simsek’in siir poetikasi, gelenekle

modern siir anlayisini uzlastiran biitlinciil bir yap1 sergilemektedir.

2.6. Gelenekle Kurulan Bag ve Siirin Anlam Diinyasi: Sairin Edebiyat
Anlayisi
Sair; kendi siirinin  Tirk edebiyatindaki yerini belirlemenin kendisine

diismedigini, bunun edebiyat tarihgilerine ait bir gorev oldugunu belirtir. Ancak kendi



siir anlayisin1 tanimlarken, Tiirk siirinin Islamiyet 6ncesinden baslayarak klasik dénem,
modern donem ve Cumhuriyet Donemi’ne uzanan zengin birikimini sahiplenerek,
gelenege bagli cagdas bir siir ortaya koymaya calistigini ifade etmektedir. Bu
dogrultuda, Arpin Cor Tigin’den Yunus Emre’ye, Fuzuli’den Seyh Galip’e, Mehmet
Akif’ten Faruk Nafiz’e, Necip Fazil’dan Ahmet Hamdi TANPINAR’a, Cahit Sitki
TARANCI’dan Behcet NECATIGIL’e ve Sezai KARAKOC’a kadar bircok sairin
beslendigi ana kaynaklar arasinda yer aldigini agik¢a belirtmektedir. Bigimsel olarak
aruz, hece ve serbest nazim tiirlerini; icerik olarak ise gazel, kaside, rubai, tuyug, mani
ve haiku gibi pek ¢ok nazim bi¢imini denedigini vurgulamaktadir.

Sair, siirin teknik bir planlamayla degil, kendini yazdiran bir yoniiyle olustugunu
savunur. Ona gore siir kurallar konularak baslanacak bir yazin tiirli degildir. Siirde en
Oonemli unsurun “ses” oldugunu ifade eden sair, bu sesi; ahenk, ritim, ezgi, melodi ve
nagme olarak tanimlar. Sairin ses anlayisi, yalnizca isitsel bir boyutta kalmayip anlamla
da birleserek siiri biitiinciil bir yapiya kavusturur. Yahya Kemal’in, “siir ritim yani
nazim oldugu icin giifteden Once bir bestedir” soziine atif yapan sair, bu diisiinceyi
benimseyerek siirin aynt zamanda isitsel bir sanat oldugunu savunur. Ayni sekilde
Ahmet HASIM’in “siir hikdye degil, sessiz bir sarkidir” yaklasimiyla, Ahmet Hamdi
TANPINAR’1n “misray1 nagme yapmak™ fikrine de katildigini belirterek, bu ii¢ ismin
ortak noktada bulustugunu dile getirir. Ayrica Necip Fazil’in da ses ve ritimle ilgili
goriislerinin kendi siir anlayisina yakin oldugunu ifade eder. Sair, “anlamsiz siir yoktur;
yalnizca bizim anlamina ulastigimiz ya da ulasamadigimiz siir vardir” diyerek anlamin
siirdeki yerini de ses kadar 6nemli bir yere koyar. Sair, siiri bir varolus alan1 ve kendini
gerceklestirme siireci olarak gormektedir. Bu anlayis dogrultusunda, gelenekten
yararlanmanin ya da gelenegi cagin imkanlariyla yeniden inga etmenin, siirsel
sorumluluklarindan biri olduguna inanmaktadir. Ona goére Tiirk siiri, li¢ bin yili asan
kokli bir gecmise sahiptir ve bu gegmisten siiziilen birikimin giiniimiiz siirine dahil
edilmesi, bir tiir mirasin taginmasi anlamina gelir. Yahya Kemal’in “elden ele
devredilen bir mesale” benzetmesini bu baglamda anlamli bulan yazar, kendi siirinde bu
zincirin bir halkas1 olmay1 hedeflemektedir.

Siir anlayisini bicimlendiren geleneksel ¢izgiyi, Aprin Cor Tigin’den baglayarak
Fuzuli, Yunus Emre, Asik Omer, Nedim, Yahya Kemal, Seyh Galip ve Sezai
KARAKOC’a kadar uzanan bir poetik hat igerisinde tanimlamaktadir. Bu sairler, yazar
icin yalnizca estetik yonleriyle degil, siir diline kattiklar1 ses, anlam ve imge
bitlinliigiiyle de o©nem arz etmektedir. Gelenekten beslenmenin, cagdas siiri

zenginlestiren bir unsur olduguna inanan yazar, bunu “reddimiras ¢ilginligi”na kars1 bir



biling ve sorumluluk olarak degerlendirmektedir. Yazar, siirini modern ve postmodern
cagin insan1 olarak sekillendirse de, “modern siir” yazmak gibi 6zel bir amag
tasimadigini ifade eder. Onun siir anlayisi, zamanin ruhuna kayitsiz kalmaksizin,
geleneksel siir birikimini ¢agdas formlarla yeniden iiretme ¢abasi lizerine kuruludur. Bu
yoniiyle, modern edebiyat ¢evrelerinden gelen "eskimis bir ses" seklindeki elestirileri,
bilingli bir tercihin sonucu olarak yorumlamaktadir. Ona gore, siirin bigimsel ya da
sOyleyigsel olarak gelenekten izler tagimasi, onun giincelligini yitirdigi anlamina
gelmez. Aksine, gelenek, her donemde yeniden yorumlanabilecek bir sanat kaynagidir.

Gelenek, yazarin tanimiyla “her yiizyilda suyundan i¢ilen, sanat topragini sulayan
bir irmak”tir. Bu tanim gergevesinde; gelenegi yalnizca vezin, kafiye ya da bicimsel
kaliplarla sinirlamak yaniltici olur. Ona gore bu tiir dis yap1 unsurlart siirin asli degil tali
unsurlaridir, bir metni siir yapan sey ise ¢ok daha derinlikli bir yapidir. Geleneksel
bicim unsurlarini tasiyan bir siiri dogrudan "gelenek¢i", tasimayani ise "yenilik¢i"
olarak tanimlamak, kolayc1 ve yiizeysel bir yaklagimdir.

Sair, Tiirk siirinin bi¢gimsel mirasinin yaninda, onun estetik, kiiltlirel ve diisiinsel
derinligine de 6nem verir. Siir dilinde kullandig1 sozciikler, ses ve ritim dzellikleriyle
birlikte bir anlam biitiinliigli olusturmalidir. Bu nedenle hece, aruz ve serbest siir gibi
bicimleri arasinda ayrim yapmaksizin hepsine yonelir; siirsel ifade i¢in en uygun yapiy1
secer. Siirlerinde 7°1i, 11°1i, 14’1ii hece kaliplarin1 ve hatta aruzlu misralar1 bir arada
kullanarak ¢ok boyutlu bir ses yapist olusturmayi amaclar. Gozle okundugunda serbest
siir gibi goriinen bu yapilar, kulaga hitap eden ritmik bir diizen igermektedir.

Geleneksel nazim bicimlerinin ¢agdas formlarla yeniden sekillendirilmesi
konusunda 6zgiin denemelerde bulunan yazar, rubai ve tuyug gibi klasik tiirleri serbest
siirin gorsel estetigine yaklastirmaya ¢alismaktadir. Boylece, klasik siirin derli toplu ruh
hali ile ¢cagdas insanin daginik ruh durumunu bir arada yansitmak istemektedir. Bu
yaklagim, onun hem bi¢cim hem de anlam bakimindan siiri biitlinciil bir yap1 i¢cinde ele
aldigini gostermektedir.

Yazar, siirde ses ve ritmin belirleyici unsurlar olduguna inanir. Bu inang; onu
aruzun, hecenin ve kafiyenin ritmik degerleriyle yakindan ilgilenmeye yoneltmistir. Ona
gore, edebiyat 6gretiminde bu 6gelere dair bilgiler yalnizca ezbere dayali teknik bilgiler
olmamal; isitsel farkindalikla desteklenmelidir. Bu dogrultuda, siiri “kulaga tutarak
dinleme” aliskanligina vurgu yapar. Ogretmenlik yillarinda aruz kaliplarini grencilere
ritmik bir sekilde 6gretmeye calismus, klasik kaliplarin seslerini duyurmanin 6nemine

dikkat cekmistir.
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Kafiye ve redifin de siirdeki ses imgesi bakimindan hala énemli islevlere sahip
oldugunu savunan yazar, bu 6gelerin 6zgilin ve yaratict kullanimlarla siire ¢agrisim ve
derinlik katabilecegini belirtir. Yahya Kemal’in “kar sesi” imgesi iizerinden sundugu
ornekle, sesin ve kafiyenin imgeye nasil doniistiigiinii agiklamaktadir. Necip Fazil’in
kafiyeyi bi¢cimsel bir zorunluluk olmaktan ¢ikararak, 6zgiin ses alanlarina tasimasi da bu
baglamda degerlidir.

Yazar, gelenege olan ilgisini evrensel siir anlayist icinde de degerlendirir. Ona
gore; Batr’daki sairlerin klasik nazim big¢imlerini ve vezinlerini kullanmalari
yadirganmazken, Tiirk siirinde benzer bir yaklasim “gericilik” ya da “eskicilik” olarak
algilanmakta, bu da ciddi bir zihinsel 6n yargiya isaret etmektedir. Shakespeare’in
mirasina sahip cikan Ingiliz sairlerinin aksine, Fuzuli’nin mirascis1 olmanin Tiirk
sairleri i¢in bir dviing kaynagi olmasi gerektigini savunur. Bu baglamda, kendi siirsel
iiretiminde de bu mirasi1 sahiplenmis ve 6zellikle klasik Tiirk siirinin 6nemli tiirlerinden
biri olan “rubai’ye yonelmistir. Yazar, bu alanda yogun c¢alismalar gerceklestirmistir.
Bekir Sitki ERDOGAN’in kendisini “rubainin son ustast” olarak tanimlamasini, bu
tiirdeki tiretimini tesvik eden bir etken olarak gérmektedir. Yalnizca nicelik anlaminda
degil, nitelik acisindan da 6zgiin 6rnekler ortaya koymaya calisan yazar, yaklasik bes
bin rubai kaleme almistir. Arif Nihat ASYA’nin 1843 rubai ile sahip oldugu rekoru
gectigini ifade eden yazar, bu alandaki katkilarii tematik bitiinliiklerle de
zenginlestirmistir. “Esmaii’l-hiisna” ve “kirk hadis” rubaileri disinda, Almati, Biskek,
Bosna, Biikres, Canakkale, Erzincan, Erzurum, Giimiishane, Istanbul, Izmir,
Kahramanmaras, Paris, Petersburg, Stuttgart gibi sehirler ile Azerbaycan, Iran,
Ozbekistan gibi iilkeleri konu alan rubai dizileri olusturmustur.

Tiim bu ¢alismalarinda yalin bir Tiirk¢eye ve kusursuz aruz 6l¢iisiine nem veren
yazar, rubai formunu lirik siirle Ortiisen bir bicimde yeniden yorumlamaya ¢alismistir.
Ayrica bu tiirlii edebiyat ortaminda goriiniir kilmak amaciyla yayimlanmasi planlanan
tematik rubai kitaplar1 hazirlamis, bazi siirleriyle ulusal ve uluslararasi yarigmalarda
odiiller kazanmistir. Boylece yazar, Tiirk siirinin klasik formlarindan biri olan rubaiyi
giincel bir siir estetigiyle bulusturarak gelenegi cagdas bir zemin iizerinde yasatma
¢abasini stirdiirmektedir.

Sonug olarak, yazarin siir anlayisi; gelenegi inkar etmeyen, ancak onu yeniden
yorumlayan; bicimsel kaliplar1 reddetmeden cagdaslastiran; ses, anlam ve imgeyi esit
diizlemde bulusturan bir poetik yaklasimi temsil eder. Gelenek, onun igin statik bir
miras degil, dinamik bir estetik kaynaktir. Bu anlayis dogrultusunda siir, hem ge¢cmisle

hem de bugiinle kurulan ¢ok boyutlu bir anlam evreni olarak sekillenir.
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2.7.1lhamin Kaynag Olarak Hayat: Siirsel Yaratim Siireci ve Duyarhhk

Sair, ilhamin beklenmedik anlarda gelen bir kivilcimla bagsladigini ancak bu
kiviletmin uzun siiredir biriken bir i¢sel dolulugun sonucu oldugunu ifade eder. Siir;
onun i¢in dogrudan gozlemle degil, i¢sel yasantilarin birikmesiyle ortaya ¢ikar. Dis
diinyadan gelen imgeler, duygular, diislinceler ve s6z kirintilar1 zaman iginde birlesip
terkibe ulasir; sonunda da bir tagma aninda siire doniisiir. Siiri harekete geciren kivilcim
bazen bir tebessiim, bir goriintii, bazen de nedeni belirsiz bir i¢ sikintis1 olabilir. Hayatin
kendisi, siirin ana ilham kaynagidir. Sesler, renkler, goriintiiler, tabiat ve insan her an bir
siire zemin hazirlayabilir.

Sair, “bir sairin elinde yasadiklarindan baska ne vardir ki?” diyerek siirlerinin
biiyiik 6l¢iide kendi yasantilarindan beslendigini ifade eder. Ancak bu yasant1 yalnizca
fiziksel diinyayla sinirli degildir; i¢sel yasantilar da siirin olusumunda 6nemli rol oynar.
Yazdiklarinin, biitiiniiyle yasadiklarinin ve zaman zaman yasamay1 hayal ettiklerinin bir
yansimasi oldugunu vurgular. Siirlerini okuyanlarin bu metinlerde, bazen eskizler
halinde, bazen de belirgin ¢izgilerle aktarilmis hayat sahnelerini gorebileceklerini ifade
eder.

Bicimsel tercihlerinde Tiirk¢eyi dogru, duru ve 6zenli kullanmay1 bir sorumluluk
olarak goren sair, savruk ve 6zensiz dil kullanimina karsidir. Siirin, sadece bir anlam
tasityan metin degil, ayn1 zamanda kulaga da hitap eden bir yap1 olmasi gerektigini
diisiiniir. Bu nedenle Divan siiri, tekke edebiyati, Yahya Kemal, Ahmet Hasim,
Tanpmar ve Necip Fazil’in siirde ses ve ahenk {iizerine sOyledikleri sozleri kendi
poetikasinin temeline yerlestirir. Dizeyi siirin temel yapi tast olarak goriir ve bu yoniiyle
parnasyenlere yakin oldugunu ifade eder. Ayni zamanda toplumun degerler diinyasina
duyarsiz kalmadigi i¢in romantiklerle de goniil bagi kurabilecegini belirtir. Siirde
sadeligi ve samimiyeti on plana ¢ikarir; dilin dogasina saygi duyar, siislii ve gosterisli
anlatimlardan kaginir.

Imgeyi, siirin olmazsa olmaz bir 6gesi olarak degerlendiren sair, siir dilinin
giindelik dilden farkli olmas1 gerektigini savunur. Ona gore, sair giindelik dilden 6diing
aldig1 kelimelere yeni anlamlar yiikleyerek siiri bir {ist dile tasir. Ozgiin imge kullanimu,
sairin siirinde titizlikle lizerinde durdugu bir noktadir. Yazar, siiri bir varolus alani ve
kendini gerceklestirme siireci olarak gérmektedir. Bu anlayis dogrultusunda, gelenekten
yararlanmanin ya da gelenegi ¢agin imkanlariyla yeniden insa etmenin, siirsel
sorumluluklarindan biri olduguna inanmaktadir. Ona gore Tiirk siiri, ii¢ bin yili asan
koklii bir gegmise sahiptir ve bu gecmisten siiziilen birikimin gliniimiiz siirine dahil

edilmesi, bir tiir mirasin tasinmasit anlamina gelir. Yahya Kemal’in “elden ele
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devredilen bir mesale” benzetmesini bu baglamda anlamli bulan yazar, kendi siirinde bu

zincirin bir halkas1 olmay1 hedeflemektedir.

2.8.Toplumun Vicdam Olmak: Birey-Toplum iliskisi, Aidiyet ve Cag
Elestirisi

Sair, her ne kadar sanat bireysel bir seriiven olsa da, sanat¢inin toplumdan
bagimsiz diisiiniilemeyecegini belirtir. Sanat¢inin iginde yasadigi toplumun tarihine,
kiiltiirtine, degerlerine ve siyasi, felsefi gelismelerine kayitsiz kalamayacagini savunur.
“Sanat sanat i¢in mi, toplum i¢in mi?” tartigmasini gereksiz bulur ve bu soruyu “Giil giil
icin midir, regel i¢in mi?” seklinde sorgulayarak hem sanatin dogasini hem de topluma
etkisini ayn1 anda ele alir.

Zamanin ruhuna ayak uyduramayan bireylerin ya ge¢mise ya da gelecege
yoneldigini ifade eder. Kendisi litopyalar kuran bir sair olmamakla birlikte, gecmisin
mutluluk ¢agindan yola ¢ikarak yeni bir ¢ag hayal edebilecegini belirtir. Bu yoOniiyle
hem ¢agin elestirisini yapar hem de ge¢mise 6zlemle yaklasir. Bu yaklasimi, Ahmet
Hasim’in “o belde” tahayyiiliine benzetir. Mevcut cagin rahatsiz edici ydnlerini
siirlerinde ayiklama c¢abasi, onun bireysel bir direnis gosterdigini ortaya koyar.
Cagindan memnun olmayan bir sair oldugunu kabul eder; cilinkii mevcutla ideal
arasindaki ¢atigmalart acik¢a gormektedir.

Sair; diinyanin farkli cografyalarinda yasanan zuliimleri, savaglar1 ve
adaletsizlikleri giiclii bir vicdan diliyle dile getirir. Insan onurunun hice sayildig1 bu
cagda, toplumun vicdan1 olmaya calisan bir siir anlayisiyla hareket eder. “Insan éliiyor,
insanlik yok oluyor” diyerek kiiresel ¢apta yasanan dramlar1 sorgular. Bu baglamda,
cagdas diinyanin bireyi yok sayan ve insanlik degerlerini gérmezden gelen yapisina
kars1 siiri bir durus araci olarak konumlandirir. Ona gore siir, kalbin sesiyle konusmali
ve insanin i¢ sesini yankilamalidir.

Sair, Sezai KARAKOC un “asrin insanlarini ¢agdan ¢ikarip ebedi ¢aga gotiirmek”
idealine atifta bulunur ve kendisinin de en azindan ebedi caga telmihte bulunmak
istedigini belirtir. Yasadigi donemin getirdigi acilarla biliyiidiiglinii, 12 Eyliil kusaginin
bir mensubu olarak sirat kopriilerinden gegtigini vurgular. Bu nedenle siiri toplumsal
acmin dili olarak goriir. Sonug olarak, siir onun i¢in hem estetik bir {iriin hem de ¢agin

vicdanina tutulmus bir aynadir.
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2.9. Yazarin Cocuk ve Genglik Edebiyatina Yonelik Yaklasimi ve Yazinsal
Uretimi

Yazarin ¢ocuk ve genglik edebiyatina yonelmesinin temelinde; ¢ocuklarla saf,
duru ve sahici bir iletisim kurma ihtiyac1 bulunmaktadir. Cocuklarin zengin ve renkli bir
hayal diinyasina sahip olduklarim1 vurgulayan yazar, bu diinyay1 taniyabilmek i¢in
onlarla ayn1 duygu ve diisiince diizleminde bulusmanin gerekliligine dikkat ceker.
Cocukluk doneminden kalan bireysel anilarin, edebi metinlere doniistiiriilebilecek giiclii
bir kaynak sundugunu ifade eder. Yazarin ¢ocuk edebiyatina yonelik ilk tirtinleri 1981
yilinda, heniiz lise 6grencisiyken kaleme aldig1 siirlerle baslamais; bu siirler haftalik Can
Kardes cocuk dergisinde yayimlanmistir. Daha sonraki siirecte c¢ocuk hikayeleri,
manzum masallar ve mini oyunlar yazmis; derginin yaymn ydnetmeni Niyazi BIRINCI
ile yaz1 isleri miidiiri Mehmet PAKSU’nun yonlendirmeleri bu alandaki {iretimini
tesvik etmistir. Taleplere karsilik verme ¢abasi, yazarin ¢ocuklar i¢in yazma seriiveninin
stireklilik kazanmasini saglamistir. Bugiin yiizlerce siir, onlarca hikaye, masal ve oyunla
bu liretim devam etmistir.

Yazarin ¢ocuk edebiyatina yonelik biri siir, biri masal, biri roman ve {i¢ii hikdye
olmak tizere toplam alt1 kitab1 yayimlanmistir. Bu eserlerin ¢ocuklar tarafindan ilgiyle
okunmast ve anlasilmasi, yazar1i yeni eserler iiretmeye tesvik eden Onemli bir
motivasyon kaynagidir.

Simsek, ¢ocuklar i¢in yazarken Tiirk¢eyi 6zenli ve estetik bir bicimde kullanmay1
temel ilke olarak benimser. Metinlerinin ¢ocuk okurlar tarafindan “ne kadar giizel
yazilmis” seklinde algilanmasini 6nemser. Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari arasinda yer
alan 7. siif Tiirk¢e ders kitabindaki “Yesil Gozli Kardan Adam” adli metni bu
yaklasimin somut bir drnegi olarak degerlendirir. Ortaokul Ogrencilerinin metinden
etkilenerek benzer yazilar kaleme almalar1 ve bu metinleri yazarla paylasmalari, onun
cocuklarda okuma ve yazma istegi uyandirma hedefinin gerceklestigini géstermektedir.

Simsek; eserlerinde hayata ve diinyaya iyimser bir bakis agisini, insanlara ve diger
canlilara yonelik olumlu yaklasimlar1 merkeze alir. Sahip olunamayanlar iizerinden bir
eksiklik duygusu iiretmek yerine, sahip olunanlara siikretme bilincini paylagsmayi
amaglar. Bununla birlikte, iyimserligin kotii niyetli kisilerce istismar edilebilecegi
gercegini géz ardi etmez ve cocuklara bu konuda da farkindalik kazandirmayi
sorumluluk olarak goriir.

Tema se¢imlerinde yasama sevinci, umut, iyimser hayat anlayisi ve olaylar
karsisinda olumlu tavir gelistirebilen bireyler yetistirme kaygist 6ne ¢ikar. Yazar,

hayata, dogaya ve evrene iyimser bir gozle bakan bireylerin giizellikleri fark
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edebilecegine ve bu farkindaligin yasama sevincini artiracagina inanir. Giiniimiizde
yayginlasan tiiketim kiiltiiriinlin doyumsuz bireyler {irettigini, bu durumun mutsuzlugu
besledigini vurgular. Bu baglamda, ¢ocuklarda sahip olduklariyla yetinme, siikretme ve
empati kurma becerilerinin gelistirilmesini 6nemli bulur.

Yazar, cocuklara yonelik edebi metinlerin; diirtistliik, igtenlik, giivenilirlik,
caligkanlik ve duyarlilik gibi kisilik 6zelliklerinin gelisimine katki sunabilecegini
savunur. Edebi metinler araciligiyla ¢ocuklarda varolusa yonelik sevgi duygusunun
uyandirilabilecegini belirtir. Sevgiyle bakabilen gozlerin giizeli gorebilecegi, giizel
diisiinen bireylerin ise hayati daha anlamli yasayabilecegi goriistindedir. Bu yaklasimin
yiizeysel bir iyimserlik ya da “Polyannacilik” olmadigini 6zellikle vurgular.

Yazar, giinlimiiz ¢ocuklarinin daha az mutlu ve daha az tatmin olduklarini; empati
kurma ve paylasma becerilerinin gelistirilmesine ihtiya¢ duyduklarini ifade eder. Edebi
metinlerin, cocuklara empati kazandirma noktasinda etkili bir ara¢ oldugunu savunur.
Bencilligin ¢agin temel sorunlarindan biri haline geldigini, bu egilime karst ¢ocuk
edebiyatinin dnemli bir denge unsuru olabilecegini belirtir. lyilik, paylasma ve
yardimseverlik gibi degerlerin ¢ocuklar tarafindan erken yaslarda igsellestirilmesi
gerektigini diisiiniir. Tacettin SIMSEK, manzum masallarini1 6-8 yas grubu icin kaleme
almis olmakla birlikte, masallarin her yas grubuna hitap edebilecegine inanir. Fantastik
edebiyat ve bilim kurgunun her yastan okur tarafindan ilgi gérmesini bu diislincenin bir
gostergesi olarak degerlendirir. Manzum masallarda didaktik anlatimdan kaginmaya
0zen gosterdigini, iletileri dolayli yollarla sunmay1 tercih ettigini ifade eder. Hikaye
tiriinde ise hedef kitleyi ozellikle 8—10 yas grubu olarak belirlemistir. Ancak bu yas
araliklarinin  alt sinir1 temsil ettigini, Ust yas gruplarimin da bu metinlerden
yararlanabilecegini vurgular. Ger¢ek hayattan kesitler sunan hikayelerde, okurlarin
kendi yasamlariyla bag kurmalarini amaclar. Ailenin kutsiyetinin duygusal deneyimler
yoluyla fark edilmesini onemser. On yas ve iizeri ¢ocuklarin, diinyada giizelliklerin
yaninda olumsuzluklarin da var oldugunu fark edecegini belirten yazar, edebi
metinlerde bu unsurlarin dengeli bigimde sunulmasi gerektigini savunur. Ona gore edebi
metinlerde esas olan giizellik, dogruluk, iyilik ve sevgidir; olumsuzluklar ise bu
degerleri goriiniir kilan karsilastirma unsurlaridir. Masallarin iyi—kotii karsithigi tizerine

kurulu yapisini bu baglamda anlamh bulur. '

" Bu boliimde yer alan 2.1, 2.2, 2.3, 2.4, 2.5, 2.6, 2.7, 2.8, 2.9 ve 2.10 basliklar1 altindaki bilgiler; Tacettin
Simsek ile gerceklestirilen goriismelerden elde edilen bulgulara dayanmaktadir.
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2.10. Akademik Alanda Cocuk Edebiyati Calismalari

Yazar, son yirmi bes yildir Okul Oncesi, Smmf, Sosyal Bilgiler ve Tiirkce
Ogretmenligi programlarinda ¢ocuk edebiyat: dersleri vermektedir. Cocuk edebiyatiyla
ilgisi, akademik c¢alismalardan once yazarlik pratigiyle baslamis; 1981 yilinda Can
Kardes dergisinde yayimlanan siirler, hikayeler, mini tiyatrolar ve manzum masallarla
bu alanla erken yasta temas kurmustur. Manzum masallar1 bir donem “Elmas Nine”
takma adiyla kaleme almustir.

Kuramsal alandaki ilk 6nemli calismasini 2002 yilinda yayimladigi Cocuk
Edebiyat: kitabryla ortaya koymustur. 2005 yilinda Hece Cocuk Edebiyati Ozel Sayisina
katkida bulunmus; hazirladig1 Cocuk Edebiyati Isimler Sézliigiinden bir 6zet bu sayida
yayimlanmustir. Ayrica Zeki GUREL ile birlikte hazirladigt Cocuk Edebiyat
Kaynakg¢ast da bu 6zel sayida yer almistir.

2009 yilinda Turkish Studies dergisinin “Yeni Tiirk Edebiyatinin Kaynaklar1” 6zel
sayisinda c¢ocuk edebiyati boliimiintin  editorliigiinii  {istlenmistir. 2011 yilinda
yayimlanan Kuramdan Uygulamaya Cocuk Edebiyati ve 2016’da yayimlanan Okul
Oncesinde Cocuk Edebiyati ve Medya adli eserlerde editdr ve yazar olarak gorev
almistir. 2014 yilinda Tiirk Dili dergisinde yayimlanan “Cocuk Edebiyati1 Tarihine On
S6z” baglikli calismasiyla, alana katki sunacak yeni kusaklara bir miras birakmay1
amaclamistir. Ayrica Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan yayimlanan dort ciltlik
Tiirk Edebiyati Tarihinin ¢ocuk edebiyati boliimiinii kaleme almistir.

2017 yilinda ¢ocuk yayincilig1 alaninda faaliyet gosteren bir yayinevinin kurulus
ve yayin siireglerinde aktif rol almis; elliden fazla ¢ocuk edebiyati eserinin redaksiyon
ve son okumasini gergeklestirmistir. Bu yayin dizisi, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan
cocuk edebiyat1 ddiiliine layik goriilmiistiir. 2020 yilinda Ahmet Yesevi Universitesi
biinyesinde vyiiriitiilen Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigii (TEIS) projesinde “Cocuk
Edebiyat1” boliimiiniin editdrliiglinii iistlenmistir. Tiirk Dil Kurumu’nun ¢ocuk edebiyati
dizisi ¢caligmalarina da katki sunmustur.

Tim bu akademik, yazinsal ve kurumsal faaliyetler; yazarin ¢ocuk ve gencglik
edebiyatina yonelik uzun soluklu ve ¢ok boyutlu bir emek siirecini ortaya koymaktadir.

Yazarin ¢ocuk edebiyati alanindaki kuramsal ve akademik ¢aligsmalarinin yani sira
kaleme aldig1 eserler de bu birikimin bir yansimasi niteligindedir. Tacettin SIMSEK’in
cocuk edebiyat: alaninda kaleme aldig1 siir kitaplarindan biri olan flkyaz Tatili, farkli
temalar etrafinda sekillenen siirlerden olusmaktadir. Eserde ¢ocukluk diinyasina ait
duygu ve diisiinceler; doga, hayal, oyun ve giinlik yasam unsurlariyla birlikte ele

alinmakta, boylece cocuklarin giindelik deneyimleri siirsel bir diizlemde yeniden
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kurulmaktadir. Siirlerde sade ve anlagilir bir dil tercih edilirken, ¢ocuklarin algi
diizeyine uygun bir anlatim benimsenmis; bu yoniiyle eser, hedef kitlesiyle dogrudan
iligki kurabilen bir yap1 ortaya koymaktadir.

Metinlerde tekrarlar, diyaloglar ve soru ifadeleri araciligiyla hem ritmik bir yap1
olusturulmakta hem de ¢ocuk okurun metne katilimi tesvik edilmektedir. Bunun yani
sira siirlerde yer alan kisa ve akici dizeler, okuma siirecini kolaylastirmakta ve
metinlerin ezberlenebilirligini artirmaktadir. Doga unsurlari, gokyiizii, hayal diinyas1 ve
cocukluk deneyimi gibi temalar, siirlerin temel izlekleri arasinda yer almaktadir. Bu
unsurlar araciliiyla ¢ocuklarin diinyay: algilama bi¢imleri yansitilmaktadir.

Eserde masal ve geleneksel anlat1 unsurlarini ¢agristiran soyleyis 6zelliklerine de
yer verilmektedir. Bu durum, c¢ocuklarin hayal giiclinii besleyen ve metni daha ilgi
cekici hale getiren bir anlatim zemini olusturmaktadir. Ayrica siirlerde kullanilan
imgeler, somut unsurlardan hareketle kurulmakta ve c¢ocuklarin anlamlandirma
siireclerine uygun bir yap1 sergilemektedir. Bu yoniiyle eser, icerik ve anlatim
ozellikleri bakimindan ¢ocuk edebiyatinin temel nitelikleriyle ortlisen bir goriiniim
sunmaktadir. Bu genel ozellikler, eser iizerine yapilan degerlendirmelerde de benzer
bi¢imde ifade edilmektedir. /lkyaz Tatili’'nde yer alan siirlerin bigimsel ve dilsel
ozellikleri su sekilde dile getirilmektedir: “Ilkyaz Tatili kitabinda yer alan siirler, hece
ya da serbest dl¢giiyle yazilmistir. Cocuklarin kolaylikla anlayabilecekleri, diyaloglara
yer verilen, bazen diisinmeye sevk eden sorularin bulundugu, ezberlemeye uygun
bicimde yinelemelere yer verilen, ahenkli ve uyakli metinlerden olugsmaktadir” (Balci,
2024: 273). Bu yénleriyle Ilkyaz Tatili, yalnizca igerdigi temalarla degil, cocuk okurla
kurdugu iligki bicimiyle de dikkat ¢eken bir yap1 ortaya koymaktadir. Siirlerde dilin
islevsel kullanimi  ve anlatimin dogrudanligi, metinlerin ¢ocuk tarafindan
igsellestirilmesini kolaylastirirken, ayn1 zamanda siirin 6gretici degil sezdirici bir nitelik
kazanmasii saglamaktadir. Bu durum, Simsek’in ¢ocuk edebiyatina yaklasiminda
estetik kaygi ile pedagojik duyarlilik arasinda dengeli bir tutum benimsedigini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

2.11. Tacettin SIMSEK’in Rubai Tiiriindeki Yeri

Tacettin SIMSEK in siirlerinde dikkat ceken bicimsel ozelliklerden biri rubai
gelenegine gosterdigi ilgidir. Rubai, dort dizelik yapisiyla klasik Dogu siirinde 6nemli
bir yere sahip olan nazim bigimlerinden biridir. Cafer GARIPER’e gére rubai, “Fars
edebiyatinda ortaya ciktiktan sonra Arap ve Tiirk edebiyatina gecen, dért misradan

olusan kii¢iik nazim seklidir. Ozel aruz kaliplariyla yazilan rubailerde genellikle birinci,
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ikinci ve dordiincii dize kafiyeli olur, ligiincii dize ise serbest birakilir” (Gariper, 2017:
106). Tacettin SIMSEK ise Kirk Aynada Giil Yankis: adli eserinde rubaiye dair béliimde
rubaiyi su sekilde tanimlar: “Klasik siir gelenegimizde rubai, tek bentten olusan ve
kendine 6zgii aruz kaliplariyla ‘sdylenen’ nazim sekillerindendir” (KAGY,VI). Iran
edebiyatinda gelisen bu nazim sekli 6zellikle Omer Hayyam’in rubaileriyle biiyiik bir
iin kazanmis, zamanla Tiirk edebiyatinda da benimsenmistir. Divan siirinde sinirlt
sayida sair tarafindan kullanilan rubai, kisa yapisina ragmen yogun diislinceyi ve derin
anlami ifade etmeye elverisli bir formdur. Bu nedenle rubai, hayat, zaman, insan ve
kader gibi konularin 6zlii bir sdyleyisle dile getirildigi bir siir bicimi olarak dikkat
ceker. Tacettin SIMSEK de siirlerinde bu gelenekten yararlanarak rubai formunu ¢agdas
bir soyleyisle kullanir. Sair bir konusmasinda gelenege yaklasimini su sozlerle ifade
eder: “Gelenegi aynen yasatmak degil amacimiz, gelenegi {ireterek yeniden
yorumlamak ve onu c¢agin imkanlariyla zenginlestirebilmek hatta giincelleyebilmek. O
zaman gelenek anlamini kazanir” Ayni konusmada rubai formuna dair yaklagimini ise
“kirik dizelerden olusan bir rubai olusturdum” (Simsek, t.y.). sozleriyle agiklar ve bu
tercihinin sebebini “ruh kirilmalarina da gonderme yapmak istedim” ifadeleriyle dile
getirir. (Simsek, t.y.). Bu aciklamalar, Simsek’in rubaiyi yalnizca geleneksel bir nazim
bicimi olarak tekrar etmedigini, onu ¢cagdas duyarlilikla yeniden yorumladigini gésterir.
Ozellikle eserlerinde yer alan c¢ok sayidaki rubai, sairin bu nazim big¢imine verdigi
onemi ve bu tiirdeki yetkinligini ortaya koyar. Tacettin SIMSEK’in rubai anlayisini
yalnizca bigimsel ve estetik 6zellikler iizerinden degerlendirmek yeterli degildir. Sairin
ozellikle Maras Rubaileri bashgl altinda kaleme aldigi siirler, bu nazzim bi¢iminin
tematik acidan genigletildigini gostermektedir. S6z konusu siirlerde rubai, bireysel
duygu ve diisiincelerin Stesine gegerek belirli bir mekan ve kiiltiir etrafinda sekillenen
bir anlatim alanina doniismektedir. Maras’a O6zgili tarih, kiiltiir ve hafiza unsurlari,
rubainin 6zli yapist igerisinde yeniden kurulmaktadir. Boylece geleneksel nazim bigimi
yerel bir kimlik kazanarak farkli bir boyuta taginmaktadir.

Sairle yapilan goriismede, Maras’a 6zel rubailer yazmasinin bilingli bir tercih
oldugu anlasilmaktadir. Simsek, rubainin kisa ve yogun sOyleyis imkaninin sehir
hafizasini1 ifade etmek agisindan elverisli oldugunu belirtmekte; bu nedenle kokli bir
gecmise sahip olan Maras’in bu nazim bigimiyle dile getirilmesini anlamli buldugunu
ifade etmektedir. Bu yaklasim, sairin rubaiyi, kiiltiirel bir tasiyict olarak da
degerlendirdigini gostermektedir.

Bu c¢ercevede Maras Rubaileri, Simsek’in rubai anlayisinda belirgin bir

genislemeye isaret etmektedir. Sair, klasik rubainin 6zli sdyleyis gelenegini korurken,
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bu yapiy1r belirli bir sehir kimligiyle iliskilendirerek yeniden iiretmektedir. Boylece
rubai, zamana ve insana dair genel diisiincelerin 6tesine gegerek mekanla biitliinlesen ve
kiiltiirel hafizay1 tasiyan bir siir alan1 haline gelmektedir.

Simsek’in Maras Rubailerini kaleme alis siireci ise sairin edebi birikimi ve
etkilendigi  isimlerle dogrudan iliskilidir. Ortaokul yillarinda  Abdurrahim
KARAKOC’la baslayan bu etkilesim, lise doneminde Necip Fazil’in siirleriyle
derinlesmis; liniversite yillarinda ise basta Bahaettin KARAKOC olmak {izere Maragh
sairlerle kurulan iliskilerle belirginlesmistir. Ayrica Cahit ZARIFOGLU, Erdem
BAYAZIT ve Rasim OZDENOREN gibi isimlerin eserleri de bu edebi ydnelimi
beslemistir.

Bu birikim, sairin Maras’ta askerlik yapmasiyla birlikte somut bir tecriibeye
dontigmiis ve sehirle kurulan bag daha da giiclenmistir. Boylece Maras, Simsek’in siir
diinyasinda ilham kaynagi olmasiin yaninda kisisel bir aidiyet alan1 haline gelmistir.
Sair, rubai formunu kullanarak bu sehre duydugu “goniil borcunu édeme” diisiincesiyle
hareket ettigini ifade etmektedir.”

Maras Rubaileri eseri li¢ boliimden olusmaktadir. Eserin ilk boliimii Karakalem
Resimler, ikinci bolimii Simgeler Gegidi, iiglincii bolimii ise Cehreler Albiimi
bashigin tasimaktadir. 11k béliimde yirmi dért, ikinci boliimde otuz iig, {i¢iincii béliimde
ise yirmi bes rubai yer almaktadir. Bu bdliimleme, eserin yalnizca tematik degil, ayni
zamanda belirli bir kurgu anlayisiyla diizenlendigini gostermektedir. ilk béliimde daha
cok sairin Maras’la kurdugu kisisel bag, askerlik hatiralar1 ve bireysel gozlemleri 6ne
cikarken; ikinci boliimde sehrin tarihi, toplumsal ve kiiltiirel kimligi belirginlesmekte,
iciincli boliimde ise Maras’in edebi ve sahsi hafizasini tasiyan isimler 6n plana
cikmaktadir.

Bu yap1 icerisinde yer alan rubailer incelendiginde, Simsek’in Maras’t ¢ok
katmanli bir hafiza alan1 olarak kurdugu goriilmektedir. Ik boliimde yer alan “Nébet
Degisimi” adli rubai, “Sevdamizi her giin kilip ezber / gittik / On bes yigidin oniinde /
rehber gittik / Ug-bes ndbetinde / biz nobet yerlerine / Seyhoglu Satilmis’la / beraber
gittik” (AVEMR, 28) dizeleriyle, bireysel askerlik tecriibesini edebi hafizayla
birlestirmektedir. Burada Seyhoglu Satilmis’in anilmasi, Maras’a iliskin tarihsel ve
siirsel bellegin kisisel yasant1 i¢ine tasindigini gostermektedir. Benzer bicimde “Cars1
[zni” rubaisinde “Gam ¢ekme / iginde soylu hiizniin varsa / Ritmin redifin / ille de

veznin varsa / Askersen eger / baska ne istersin ki / Tatil giinii bir de / ¢ars1 iznin varsa”

? Bu boliimde yer alan 2.11 bashig: altindaki bilgiler, Tacettin Simsek ile gerceklestirilen goriismelerden
elde edilen bulgulara dayanmaktadir. (bk. Ek-1).
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(AVEMR, 26) dizeleriyle glindelik hayatin i¢inden bir kesit verilirken, rubaiye hem
mizahi hem de samimi bir ton kazandirilmaktadir. Bu durum, Simsek’in rubai formunu
yasanmighigin sade ayrintilart i¢in de kullanabildigini gostermektedir. Eserde ikinci
boliimde yer alan “Kirilacak EIl” rubaisi, “Susmaksa yeter / simdi bagirmak lazim /
Kirbayla su yetmez bize / irmak lazim / Diismanlar: algakti / Maraglim dedi ki / Namusa
uzanmis eli / kirmak lazim” (AVEMR, 54) dizeleriyle, sehrin direnis ruhunu ve milli
miicadele hafizasini yogun bir sdyleyis i¢inde vermektedir. Bu rubai, kisa yapisina
ragmen giiclii bir toplumsal biling tasimaktadir. “Karacaoglan’dan Mahzuni’ye” adli
rubai, “Her cagda biiyiik riiyas1 / her cagda yeni / Elbette / gelen hurda aratmaz gideni /
Tim yeryiizii bilsin ki / ozandir bu sehir / Daglar Karacaoglan / dereler Mahzuni”
(AVEMR,80) dizeleriyle Maras’in sairler ve ozanlar {lizerinden tanimlanan kiiltiirel
kimligini 6ne ¢ikarmaktadir. Sehir burada siir iireten ve siirle anilan bir kiiltiir alani
olarak kurulmaktadir. Ugiincii boliimdeki “Agabeyden Yetim” rubaisi ise “Yillar yili
sordum ki / bu alemde kimim / Kag yil siirecek / bilmiyorum naz ¢ekimim / Insan
babadan yetim kalir / diinyada / Diinden beri / ben bir agabeyden yetimim” (AVEMR,
87) dizeleriyle kisisel kayb1 ve edebi vefayr ayni yap1 i¢inde bulusturmaktadir. Boylece
eser, bir yandan sehir hafizasini, diger yandan sairin bireysel duyarliligin1 ayni nazim
bicimi igerisinde bir araya getirmektedir.

Tacettin SIMSEK’in Ay Layla Desin adli rubai kitabi, bes boliimden
olusmaktadir. Eser; Karakalem Resimler, Eski Yeni Fotograflar, Simgeler Gegidi,
Cehreler Albiimii ve Son Deyisler basliklarini tasiyan boliimler halinde diizenlenmis
olup toplam yetmis yedi rubai icermektedir. Bu boliimleme, Maras Rubaileri ile dnemli
Ol¢iide benzerlik gostermekte; ozellikle “Karakalem Resimler”, “Simgeler Gegidi” ve
“Cehreler Albiimii” basliklarinin tekrar edilmesi, sairin rubai kitaplarinda belirli bir
kurgu anlayisin siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir. Bu durum, Simsek’in rubai tiiriini
biitiinliiklii bir yapi igerisinde ele aldigini1 gostermektedir.

Sairin bu eserinde de mekan temelli bir duyarlilifin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
“Ha Trabzon Ha Bakii” rubaisinde yer alan “Bir baska esenlik getirir ruha/Bakii /Her
cagda emanet olsun Allah’a/ Bakii / Tek bah¢ede agmus/ iki yaprakl ¢igek / Reyhan ya
da stimbiil / ha Trabzon ha Bakii” (ALD,60) dizeleri, iki farkli cografya arasinda giiclii
bir benzerlik iliskisi kurmaktadir. Burada Trabzon ve Bakii’niin “tek bah¢ede acmis iki
yaprakli ¢icek” olarak ifade edilmesi, bu sehirlerin kiiltiirel ve duygusal bir birliktelik
icinde degerlendirildigini gostermektedir.

Bu baglamda Simsek’in s6z konusu rubaiyle bilingli bir paralellik kurdugu

soylenebilir. Tipkt Maras Rubailerinde oldugu gibi, burada da sehirler yalnizca birer
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mekan olarak degil; ortak bir kiiltiiriin, tarihi baglarin ve duygusal yakinligin temsilcisi
olarak ele alinmaktadir. Trabzon ve Bakii’niin ayn1 imge icerisinde birlestirilmesi, Tiirk
diinyas1 baglaminda diisiliniilebilecek bir kiiltiirel birlik fikrine de isaret etmektedir.
Benzer bir durum “Bendeki Azerbaycan” rubaisinde de bulunur. “Geldim sana ezgilerle
kervan kervan / Ben sende bugiin siir siir Tiirkiyeyim / Sen bendeki tiirkii tiirki
Azerbaycan” (ALD, 9) dizeleriyle, iki iilke arasinda karsilikli bir i¢ ige gegis
kurulmaktadir. Bu sdyleyisler, mekanlar arasindaki siirlarin ortadan kalktigini ve ortak
bir kiiltiirel aidiyetin one ¢iktigin1 gostermektedir. Eserin “Karakalem Resimler”
boliimiinde yer alan “Hazar’a Dokiilmek” rubaisinde ise “Doktiim bu biiytik derdi sirin
dalgalara / Sevdami kopiik sirtina alsin da sular / Gitsin agir aksak dokiiversin Hazar’a”
(ALD, 21) dizeleriyle, bireysel duygu doga unsurlariyla biitlinlestirilmektedir. Hazar
Denizi, burada sairin i¢ diinyasini tasiyan bir aractya doniismektedir. “Hocali”
rubaisinde “Bir soykirimin resmi ¢izilmis kanli / Bilmem ki ni¢in bunlara gozler kapali /
Icten ige gizli gizli sessiz sessiz / Diinyaya hesap sormay1 bekler Hocali” (ALD, 52)
dizeleriyle tarihi bir trajediye gonderme yapilir. Sair, bu trajediyi dogrudan ve yalin bir
sOyleyisle dile getirir. Bu kullanim, rubainin yogun yapisi igerisinde politik ve tarihi
sOylem kurulabilecegini ortaya koymaktadir. “Nizami ile” rubaisinde “Asiktim ezelden
ebedi bir giile ben / Nagmeyle okurduk o sirin hamsesini / Bazen de riiyalarda Nizami
ile ben” (LD, 75) dizeleriyle klasik Azerbaycan edebiyatina gonderme yapilmakta ve
sair kendisini bu gelenegin bir pargasi olarak konumlandirmaktadir. Benzer gonderme
“Samed Vurgun” rubaisinde de bulunur. “Tutkuyla seven kalplere bir lambaysa / Od
yurduna agiksa Samed Vurgun’dur” (ALD, 81) dizeleriyle modern Azerbaycan siirinin
onemli bir temsilcisi anilmaktadir. Bu durum eserin, sahsiyetler iizerinden kurulan bir
kiiltiir haritast1 sundugunu gostermektedir. Son bolimde yer alan “Kopmak Ne
Miimkiin!” rubaisinde ise “Kopsun Bakii benden / kopamam ben Bakii’den” (ALD, 95)
dizeleriyle, sairin Azerbaycan’a duydugu giiclii aidiyet acik bir bicimde ifade
edilmektedir. Bu sdyleyis, eserin genelinde kurulan duygusal bagin bir sonucu ve 6zeti
niteligindedir. Tacettin SIMSEK’in Kirk Aynada Giil Yankisi adl eseri, sairin rubai
anlayisinin farkli bir yoniinii ortaya koymasi1 bakimindan dikkat ¢cekmektedir. Marasg
Rubaileri ve Ay Layla Desin adl1 eserlerde belirgin bicimde 6ne ¢ikan mekan merkezli
yaklasim, bu eserde yerini daha ¢ok tasavvufi bir sdyleyise birakmaktadir. Tacettin
SIMSEK’in Kirk Aynada Giil Yankis1 adl eseri, klasik Tiirk edebiyatinda énemli bir
yere sahip olan kirk hadis gelenegi ile iliskilendirilerek degerlendirilmelidir. Eserde yer
alan rubailerin, dogrudan hadis metinleri iizerine kuruldugu goriilmektedir. Bu

gelenekte kullanilan nazim sekillerine dair eserde su tespit yer almaktadir:
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“Kirk hadis kitaplarinda sairlerin tamamina yakini kita nazim seklini kullanmustir.
Hikmet'in eserinde oldugu gibi mesneviyi kullananlar da vardir. Ancak rubai nazim
sekli sairlerimiz tarafindan tercih edilmemistir. Elinizdeki kitap bu yoniiyle bir ilk olma
ozelligi tasimaktadir” (KAGY, VIII).

Bu tespit, Tacettin SIMSEK’in séz konusu eserinde rubai nazim seklini tercih
etmesinin bilingli bir yonelim oldugunu gostermektedir. Sair, kirk hadis gelenegini
icerik bakimindan siirdiirmekte; ayni zamanda bu gelenegi farkli bir nazim bigimi
lizerinden yeniden kurarak bigimsel acidan da doniistirmektedir. Kirk Aynada Giil
Yankisi’nda yer alan rubailer incelendiginde, sairin hadis metinlerini dogrudan aktarmak
yerine, bu metinleri yorumlayarak siirsel bir soyleyise dontistiirdiigii goriilmektedir. Bu
durum, rubailerin anlami yogunlastiran ve yeniden kuran yapilar oldugunu ortaya
koymaktadir. “Ameller niyetlere goredir.” hadisi iizerine kurulan “Once Niyet” baslikl
rubaide, sairin “soylem gibi / eylem de bulunmaz nimet / eylemde karar kil / yasiyorsan
sayet” (KAGY, 10) dizesiyle eylemin 6nemini vurguladig1 ve ‘ilk once niyet gelmeli’
sOyleyisiyle hadisin temel diisiincesini pekistirdigi goriilmektedir. Bu yapi, rubainin son
dizelerinde yogunlasan anlam Orgiisiiniin korundugunu gostermektedir. Buna karsilik
bazi rubailerde daha imgesel ve ¢agrisim temelli bir anlatim 6ne ¢ikmaktadir. “Diinyada
tipki garip hatta bir yolcu gibi ol.” hadisi iizerine kurulan “Garip Yolcu” rubaisinde,
insanin diinyadaki konumu “her sahnede bir baska misafirsin sen” ve “Diinyada garip
hevesli bir yolcu gibi” ifadeleriyle somutlastirilmakta; bdylece hadis metni, dogrudan
aciklanmak yerine metaforik bir diizlemde yeniden kurulmaktadir. Benzer bir yaklasim
“Gergek zenginlik, mal miilk ¢oklugu degildir. Bilakis gercek zenginlik, goniil
zenginligidir.” hadisiyle iligkili olan “Asi/ Zenginlik” rubaisinde de goriilmektedir. Sair,
“mal zengini olmakla oviinmek bostur” (KAGY, 17) ifadesiyle maddi zenginligi
degersizlestirirken, “goéniil zengini ol” c¢agrisiyla manevi zenginligi 6n plana
cikarmakta; boylece hadisteki karsithik, siirsel bir yogunluk icinde yeniden ifade
edilmektedir. Bu bakimdan Tacettin SIMSEK’in siirlerinde rubai geleneginin nasil
stirdiirtildiigiinii ve sairin bu tiir i¢indeki yerini incelemek, onun siir diinyasini anlamak
acisindan Onem tasir. Simsek’in rubaiyi, farkli temalar etrafinda yeniden
islevsellestirdigini ve bu formu modern siir anlayisiyla da iliskilendirdigini
gostermektedir. Sairin Riizgdr: Kiskandiran Atlar adli eserinde yer alan rubailer, bu
yaklasimin daha bireysel, diislinsel ve tematik yonelimler iizerinden siirdiiriildiigiinii

ortaya koymaktadir.
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Bir sive zaman agiz zaman
Lehge zaman

Hiilyamiza efsane doker
Gokge zaman

Agtirsa da soldursa da

Bir hikmeti var

Bin bir ¢igegin gezdigi

Bir bah¢e zaman(RKA, 35)

Riizgarlar1 Kiskandiran Atlar eserinde yer alan bu rubai, Tacettin SIMSEK’in
rubai formunu kullanma bi¢imini gdsteren orneklerden biridir. Dort dizelik yapr icinde
zaman kavrami merkezde tutulur ve ayni kelimenin tekrar edilmesi siire hem ritmik bir
akis hem de diisiince yogunlugu kazandirir. Dizelerde yer alan tekrarlar, rubainin kisa
yapist i¢inde gii¢lii bir ahenk olustururken ayni zamanda siirin ana fikrini vurgular.
Zamanin farkli yonlerini kisa ve yogun bir sdyleyisle dile getiren bu yapi, rubainin
diistinceyi 0zli bi¢imde ifade etme imkanimi ortaya koyar. Boylece sair, geleneksel
rubai bicimini korurken modern bir duyarlilikla insan hayati ve zaman iizerine
diistindiiren bir anlatim kurar.

Tacettin SIMSEK’in rubailerinde dikkat ¢eken oOzelliklerden biri de dizelerde
kurulan ritim ve ses uyumudur. Sair, rubai formunu gii¢lii bir ahenk olusturma imkan1
olarak da degerlendirir. Simsek, rubailerinde kurdugu ritmi agiklarken dortnal kosan
atlarin hareketine benzetme yapar ve bu ritmin siirde biraktig1 etkiye dikkat ¢eker. Bu
konuda yapilan bir degerlendirmede, “Doértnal, atlarin en hizli kosu bicimidir ve ii¢
zamanhidir. Uger hecelik birimlerin agirlikli olarak kullanildigi misralarda séz konusu
etkiyi birakir.”(TAED 29, 2006: 145) ifadelerine yer verilir. Sairin rubailerinde goriilen

kisa ve ritmik sdyleyis bu aciklamay1 destekler niteliktedir.

Hem aska inanmaz

Hem acayip aymaz

Bir vakti

Obiir vaktine asla uymaz
Bos ver serenat yakmay1
Varsan yanina
Haykirsan avaz avaz

Bagirsan duymaz(RKA, 68)
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Simsek’in rubailerinde ritmik yapi kelime tekrarlarinin yaninda, kisa ve hizli
ilerleyen dize kuruluslariyla da saglanir. Riizgdrlart Kiskandiran Atlar kitabinda yer
alan “Agka Sagir” rubaisi bu durumu gosteren 6rneklerden biridir. Dizelerde goriilen
kisa ve hizli akis, kelimelerin art arda gelen sert iinsiizleri ve i¢ ses tekrarlari siirde
gliclii bir tempo olusturur. Bu yapi, dortnal kosan atlarin ritmini andiran bir akis
meydana getirir. Ozellikle ilk dizede yer alan kelime siralamasi, kisa hecelerin ardi
ardina gelmesiyle hizli bir sOyleyis olusturur. Boylece rubai hem diislinceyi
yogunlastiran bir yap1 kurar hem de ses ve ritim araciligiyla gii¢lii bir ahenk meydana
getirir. Sair, rubaiyi gelenegin sundugu imkanlar1 koruyarak cagdas siirin estetik
anlayisiyla yeniden yorumlanabilecek bir form olarak degerlendirir. Bu nedenle onun
siirlerinde rubai, hem klasik siirin 6zlii sOyleyis giiclinii tasiyan hem de modern
duyarliligt yansitan bir yapi héline gelir. Simsek, dort dizelik bu kisa bi¢im iginde
yogun anlam kurarak insanin duygu ve diisiince diinyasini etkili bir sekilde ifade eder.
Boylece rubai, sairin siirlerinde giiniimiiz siir anlayisiyla yeniden bigcimlenen canli bir
ifade alam olarak yer alir. Bu yaklasim, Tacettin SIMSEK in rubai gelenegini ¢agdas
Tiirk siiri i¢inde siirdiiren ve onu yeni bir soyleyisle zenginlestiren sairlerden biri

oldugunu gosterir.
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3. ESERLERI

3.1.Siir

e Eyliilce (2005)

e [stanbul Bilir (2025)

e ilkyaz Tatili (2017)

e Yanki Sandigim (2026)

3.2.Rubai

¢ Kirk Aynada Giil Yankis1 (2021)

¢ Askim Var Edem (Maras Rubaileri) (2022)

e Diistiik Sedefin Kalbine (2025)

e Riizgarlar1 Kiskandiran Atlar (2025)

e Ay Layla Desin (Azerbaycan Rubaileri) (2025)

3.3.Hikaye

e Yesil Gozli Kardan Adam (2017)
» Karakoncolos (2022)

« Besigimi Kim Salliyor?(2025)

e Dolunay Sular1 (2025)

e Nedim Kimden Kagiyor? (2026)
e Nigar Hanim Vay (2026)

e Cok Politik Bir Diigiin (2026)

3.4.Masal
 Altin Papagan (2022)

3.5.Oykii
« VICI VICI (2023)
o Adem’in Cennetleri (2022)

3.6.Deyisme

o S6ziin Izinde (T. Atmaca ile)



3.7.Mani
e Askin Gizemi Gelsin (2024)

3.8.Haiku
« Giile Diisen C1g (2024)

3.9. Tahmis
« Ozge Bir Sevda Kusandik (2025)

3.10.Akademik Eserler

e Cocuk Edebiyat1 (2007)

o [Ikdgretimde Drama (2004)

e Okul Tiyatrosu (2005)

« Okul Oncesinde Drama ile Matematik Ogretimi (M. Albayrak ile) (2012)
e Uygulamali Okuma Egitimi( O. Giindiiz ile) (2011)

e Uygulamal1 Yazma Egitimi (O. Giindiiz ile) (2011)

e Kuramdan Uygulamaya Cocuk Edebiyat1 (2011)

e Uygulamali Dinleme Egitimi(O. Giindiiz ile) (2014)

e Uygulamali Konusma Egitimi (O. Glindiiz ile) (2014)
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4. TACETTIN SIMSEK’IN SIIRLERININ TEMA VE USLUP
BAKIMINDAN INCELENMESI

4.1.Tacettin SIMSEK in Siirlerinde Yer Alan Temalar

Siirde tema, metnin anlam diinyasini kuran ve siirsel sdyleyisi belirli bir eksende
toplayan temel unsurlardan biridir. Sair, bireysel yasantisini, duygusal yonelimlerini ve
hayata dair algilarin1 dogrudan ifade etmek yerine, belirli temalar etrafinda orerek siir
diline aktarir. Bu baglamda temalar, siirin hem igerigini hem de anlam katmanlarim
sekillendirirken, sairin diinyaya bakisini ve poetik yonelimini de goriiniir kilar. “Igerik,
genel olarak siirin, ne sdyledigi, ne anlattifi; ne demek istedigi, hangi unsurlar
icerdiginin karsihigidir. Siirin igerik incelemesinde su sorular sorulmalidir. Igerigin
niteligi nedir? Igerik 6zgiin miidiir? Siirde icerige verilen 5Snem ve deger ne orandadir?”’
(Cetin, 2011: 13) Bu sorular dogrultusunda yapilacak bir inceleme, siirde 6ne ¢ikan
temalarin belirlenmesini miimkiin kilmakta ve metinlerin anlam ¢ercevesinin daha
saglikli bicimde ortaya konmasina katki saglamaktadir. Tema igerigin temel
unsurlarindandir. Cetin bu konuda su ifadelere yer verir: *‘izlek olarak da adlandirilan
temaya ‘theme’, ‘tem’ de denir. Konunun saire 6zgii bir bigimde goriiniisii, yorumlanisi
ve degerlendirilisi izlegi verir. Izlek, sairin konuya 6znel bakis acisidir. izlek, gdze
carpan, dikkati ¢ceken Ozet fikirdir ki bu, sairin konusunu isleyisi ve ele alis biciminden
ortaya cikar. Ana izlek (ana fikir), siirin biitlinline yayilan, onun diger biitiin unsurlarini
etrafinda toplayan, dolayisiyla siirin merkezi konumunu isgal eden temel iletidir’
(Cetin, 2011: 15 ). Bu tamimlamalar, temanin siirin anlam merkezini olusturan ve
metnin biitlin unsurlarin1 bir arada degerlendirmeyi miimkiin kilan temel bir olgiit
oldugunu gostermektedir. Bu dogrultuda ¢alismanin bu boliimiinde Simsek’in siirleri,
metinlerin  igerik  Ozellikleri esas alinarak tematik a¢idan ele alinmis ve
siniflandirilmistir. Simsek’in siirlerinde, bireysel duyus ve yasantilardan beslenen ¢esitli
temalar On plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda calismada, sairin siirlerinde sik¢a yer
verdigi yalnizlik, ask, hasret, gurbet, 6liim, ayrilik, zaman, ¢ocuk ve anne temalar ele

alinacaktir.

4.2.Yalmzhk Temasi
Yalnizlik kavrami, edebiyat ve diisiince diinyasinda farkli yonleriyle ele alinan

onemli olgulardan biridir. Ozellikle bireyin i¢ diinyasiyla kurdugu iliski baglaminda



degerlendirilen yalnizlik, yalnizca toplumsal bir durum degil, ayn1 zamanda psikolojik
ve varolussal bir deneyim alani olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte yalnizlik her
zaman bireyin kendi tercihiyle ortaya ¢ikan bir durum degildir. Toplumsal yap1 ve
egemen degerler sistemi de bireyin yalnizlagmasinda etkili olabilir. Fatih YALCIN bu
durumu su sozlerle ifade eder: “Yalnizlasma ya da toplumsal tecrit her zaman bireysel
bir tercih olarak degerlendirilmemelidir. Bazen, toplumu kontrol altinda tutan degerler
sistemi/egemen gilicler, kendisine uyum saglayamayan bireyleri Gtekilestirerek
yalnizliga mahkiim eder” (Yal¢in,2010,54 ...). Bu yaklasim, yalnizligin toplumsal
kosullarin etkisiyle de ortaya cikabilen bir durum oldugunu gostermektedir. Borgna’ya
gore ise “Yalnizlik, i¢sel yalnizlik, ulagilmasi ve yasanmasi gii¢ bir seydir; ancak sadece
mistik yasamda degil, gilinlik yasamda da gereklidir.” (Borgna, 2014: 27). Borgna’nin
yalnizliga iligkin bu yaklagimi, Tacettin Simsek’in siirlerinde karsilasilan yalnizlik
anlayisin1 anlamlandirmak agisindan 6nemli bir cerceve sunmaktadir. Yalnizlik,
Simsek’in siirlerinde sik¢a karsilagilan ve siirlerin anlam diinyasini belirleyen temel
temalardan biridir. Sairin siirlerinde yalnizlik, ¢ogu zaman bireyin i¢ diinyasina
yonelmesiyle ortaya ¢ikan bir hal olarak ele alinir. Bu tema, insanin hem kendisiyle hem
de ¢evresiyle kurdugu iliskinin zayiflamasi1 sonucunda belirginlesir. Siirlerde yalnizlik,
dogrudan ifade edilmekten ziyade, suskunluk, ice ¢ekilis ve bireysel sorgulama
tizerinden sezdirilir. Bu yOniiyle yalnizlik, Simsek’in siirlerinde gegici bir duygu
durumundan ¢ok, siir 6znesinin varolusunu kusatan siirekli bir durum olarak dikkat
ceker. Yalmzlik temasi, Eyliilce kitabinda yalnizca bireyin gegici bir duygu durumu
olarak yasadigir bir hal olmaktan ¢ikarak, siir 6znesinin diinyayla kurdugu iliskinin
niteligini belirleyen temel bir izlege doniismektedir. Simsek’in siirlerinde yalnizlik ¢ogu
kez dogrudan adlandirilan bir “yalniz kalma” hali seklinde degil; tenhalik, i¢e ¢ekilme,
sesin kisilmasi, sehirle bagin kopmasi ve insan iligkilerinin giderek seyrelmesi gibi
gorlinlimler araciligtyla sezdirilerek kurulmaktadir. Bu nedenle yalnizlik, siirlerin anlam
orgiisiinde tek bir siire sikismayan; farkli siirlerde farkli baglamlar icinde tekrar eden,
kimi zaman duygusal bir yoksunluk, kimi zaman da yasanan ¢agla ve mekanla araya
giren mesafe olarak belirginlesen siirekli bir temadir.

Bu siireklilik, dogrudan “tenha” atmosferinin kuruldugu metinlerde daha goriiniir
hale gelir. Ornegin Safa Geldin siirinde “tenha vakit” ifadesiyle acilan mekan-zaman
cergevesi, yalnizligi, siir 6znesinin varolusunu kusatan bir iklim olarak gdstermektedir.
Benzer bigimde Tenha siirinde yer alan “Ben burali degilim / O yiizden tiirkiilerim béyle
tenha” (E, 31) dizeleri, yalmzligin yalnizca bir ige kapanis olmadigini; ayn1 zamanda

aidiyet duygusunun zayiflamasiyla ortaya ¢ikan bir uzaklik halini de igerdigini
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diistindiirmektedir. Bu siirde “Elimde yabanci adresler” gibi ifadeler, yalnizligin
mekansal karsiligin1 giliclendirerek siir 6znesinin diinyada kendine yer bulmakta
zorlanan bir konuma itildigini sezdirir.

Yalnizligin kitap boyunca tekrar eden bir bagka goriiniimii, i¢ diinyada biriken
kederin paylasilmadan tasinmasidir. Melal Cicegim siirindeki “Aglamayr kendime
vasakladim” (E,11) dizesi, yalmzligin disa tagsmayan, i¢ine kapanan bir ac1 hali olarak
yasandigin1 acikca ortaya koyarken, “Her giiliisiin yorumu gelmez dile” (E,11) ifadesi,
bu yalmzlhigin ayn1 zamanda dile gelememe ve ifade giicliigiiyle pekistigini
gostermektedir. Kederden So6z A¢ma Bugiin siirinde ise kederin dile getirilmesinden
kaginma “Bari s6z agma bugiin / kederden elemden” (E,8) istegi, yalnizligin bir yoniiyle
suskunluk ve i¢ signak arayisiyla birlikte yiiriidiigiinii gosteren ornekler arasinda yer
alir.

Kitaptaki baz1 siirlerde yalnmizlik, sairin kendi istegiyle kurdugu ve kendine ait bir
alan haline getirdigi bir durum olarak 6ne ¢ikar. “Bana has bir yalmizligim olmali”
ifadesinin baglik olarak kullanilmasi, yalnizligin burada rastgele degil, bilingli bir tercih
oldugunu gosterir. Bu durum, Tedirgin siirindeki “Yalnizlig1 denedim ilk once” (E, 24)
dizesiyle birlikte distliniildiigiinde, yalnizhi§in, yasanarak Ogrenilmis ve zamanla
benimsenmis bir deneyim olarak ele alindigin1 ortaya koymaktadir.

Ote yandan baz siirlerde yalnizlik, dogrudan “yalnizlik” kelimesiyle degil, sehirle
kurulan iliskinin bozulmasi1 ve ¢agin baskisi lizerinden anlatilir. Kiilfet siirindeki “Bu
sehir yalnizlig1 bu cehennem” (E, 18) dizesi, yalnizligin sehrin icine islemis bir duygu
olarak yasandigini gosterir. Sitem Cagi siirinde yer alan “Ki yalmzligimiz hiizniin
duragr” (E, 73) ifadesi ise yalmizlifin gegici bir durum olmaktan ¢ikip kalici bir hale
geldigini diistindiiriir. Ayn1 siirdeki “Dilimizde diigtimlenir sarkilar” (E, 73) dizesi de
yalnizligin insanin kendini ifade etmesini zorlagtiran bir etki yarattiZin1 ortaya
koymaktadir.

Yalnizlik temasinin kitap boyunca g¢esitlenen bir baska boyutu da, insanin
kalabaliklar i¢inde bile “tenha” kalabilmesidir. Emanet Bir Yasama siirinde gecen
“Inadina kalabalik ve tenha” (E, 56) dizesi, yalmzhigm fiziksel yalmzliktan ibaret
olmadigina; aksine kalabaliklarin i¢inde bile siirdiiriilebilen, bireyin diinyaya temas
bi¢cimini belirleyen bir hal olduguna isaret eder. Yine bu siirde “Yalmizlik iki tiirlii /
Sabah bir aksam iki” (E,56) ifadesi, yalnizligin giinlin iki ucuna yayilan siirekliligini
vurgulayarak temayi giiclendirmektedir.

Kitapta yalnizlik, kimi zaman “kayip” duygusuyla i¢ ice gegerek daha genis bir

cerceve kazanir. Kayip siirinde “Fezamiz gurbet / Kazamiz gurbet / Cezamiz gurbet” (E,
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53) dizeler gurbet temasin1 6ne ¢ikariyor goriinse de, bu tekrar ayn1 zamanda yalnizligin
en belirgin zeminlerinden birini kurar; c¢linkii burada gurbet, bireyin kendisini
cevresinden uzak ve yalniz hissettigi bir yasam deneyimine doniismektedir. Benzer
bicimde Kafes siirinde gegen “Kafesim belki ¢aresizligimdir ” (E,67) ifadesi, yalnizligin
stkismislik ve kapali kalma haliyle birlikte diisiiniilebilecegini gosteren giiclii bir
ornektir.

Son olarak yalnizlik, bazi siirlerde “yarim kalma”, “eksilme” ve “uzaklara diisme”
gibi durumlarla da desteklenmektedir. Bir Adim Daha siirinin “En yakinlar en uzakti”
(E, 40) ifadesi, yalnizligin iligkisel bir uzaklik ve erisememe hali seklinde kuruldugunu
gosterirken; Ne Miimkiin siirinde “Ne varsa hepsi olii / Simdiki zaman i¢re” ( E, 42)
gibi dizeler, yalmizligin ¢agin atmosferiyle, “simdiki zaman”in yipratict etkisiyle
birleserek daha karanlik bir tona biiriindiigiinii diistindtirmektedir.

Bu ornekler birlikte degerlendirildiginde, Eyliilce kitabinda yalnizlik temasinin,
tenhalik ve ige ¢ekilme diizeyinden baslayarak sehirle bagin kopmasi, ¢agin baskisi,
kederin paylasilmadan taginmasi, kalabalik icinde dahi devam eden bir uzaklik hissi ve
gurbetin kaderlesmesi gibi farkli bi¢imler altinda siirekli olarak yeniden {iretildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla yalnizlik, Simsek’in siir diinyasinda tek bir metne 6zgii bir
duyarlik degil; kitabin genelinde cesitli goriinlimlerle siirdiiriilen ve siir 6znesinin
varolusunu belirleyen temel temalardan biridir.

Istanbul Bilir kitabinda yalmzlik, yalnizca bireyin kendi icine kapanmasiyla smirl
bir duygu alan1 degildir; aksine siir 6znesinin hayatla, sehirle, zamanla ve hatta dille
kurdugu iliskinin belirleyici eksenlerinden biri olarak kitabin farkli metinlerine yayailir.
Simsek’in siirlerinde yalnizlik kimi yerde “tenha”, “susku”, “kuyu”, “siirgiin” ve
“gurbet” gibi kavramlarla dogrudan adlandirilir; kimi yerde ise ayrilik, kayip ve
anlasilmama duygusunun irettigi i¢ gerilim iizerinden, dolayli ama gii¢lii bir bigimde
sezdirilir. Boylece yalmizlik, kitabin poetik diinyasinda tekil bir ruh hali olmaktan
cikarak, siir 6znesinin varolusunu agiklayan temel bir izlek niteligi kazanir. Bu izlegin
en acik bigimde kuruldugu metinlerden biri Ikimize Bir Yalmzliktir. Siir, yalmzhg iki
kisilik bir “paylasim alan1” gibi kurar; fakat bu paylasimin dahi ancak kirilgan bir
siginak olabildigini, “bir sen kaldin geriye” hissiyle birlikte gdsterir. Ayni siirde séziin
yagmalanmasi, karanlik perdelerin gozlerin ardina itmesi ve “iki siirgiine bir yalnizlik”
ifadesi, yalnizligin yalnizca kisisel degil; yasanan ¢agin, hayal kirikliklarinin ve siirgiin
duygusunun ortak sonucuna doniistiigiinii diisiindiiriir. Yalnizlik burada bir eksiklikten
cok, hayatin geri kalanin1 tasimaya yarayan zorunlu bir “ortak yazgi” gibi belirir.

Yalnizligin “ige ¢ekilme” ve “suskunluk™ seklinde goriiniir oldugu siirler arasinda Beni
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Bana Cagirma ve Bir Ses Belki 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Beni Bana Cagirma siirinde
siir 6znesi, suskunlugunu varligini koruyabilmek i¢in se¢ilmis bir mesafe olarak kurar;
“eskiyim” vurgusu da yalnizligin zamanla katilasan bir yazgiya doniisebilecegini ima
eder. Bir Ses Belki ise yalnizlig1 dogrudan dilin sinirlarina tagir: “susku bir bagirmadir”
diisiincesi, yalnizligin bir yandan igte biiyiiyen bir ¢igliga, 6te yandan disarida “kisik bir
seda”ya donlismesi lizerinden insa edilir. Burada yalnizlik, sevdayi dile getirmenin bile
“yikim”a doniisebildigi bir diinyada, soziin sakinarak kurulmasi zorunluluguyla
derinlesir. Yalnizligin suskunluk ve geri ¢ekilme ile iligkilendirildigi durum Riizgar:
Kiskandiran Atlar kitabinda da mevcuttur. Susmaya ngii, Susmakla Siir, Ses/siz,
Sozciiklerimin Hangisi Var, Suskunlugu Bir Kez Daha Tasvir Ediniz gibi siirlerde
susmak, yalnizligin hem belirtisi hem de dili haline gelir. Sair i¢in konusmak her zaman
miimkiin ya da anlamli degildir; kimi zaman susmak, yalnizligin en sahici ifadesi olarak
one ¢ikar. Bu suskunluk, bir kabullenisten ¢ok, diinyayla kurulan iligkinin zorunlu bir
sonucu olarak sekillenir.

Yalnizlik temasinin kitabin genelinde bir bagka gii¢lii goriiniimii “kayip” ve
“ayrilik” ekseninde ortaya ¢ikar. Terk Burcu yalnizligi, ayriligin geri doniilmezligiyle ve
“aynalarda silik bir suret” haline gelme duygusuyla destekler. Aynalar, siirde hem
kendini goérme aract hem de kaybolusun kanit1 gibi ¢alisir; bu da yalnizligin yalnizca dis
diinyadan degil, kisinin kendisinden uzaklagsmasiyla da ilgili oldugunu gosterir.

Kitapta yalnizlik, ¢ogu zaman “gurbet” ile i¢ ice gegerek mekansal bir boyut
kazanir. Bu durum Istanbul Bilir siirinde agik bicimde hissedilir: Sair, Istanbul’u hem
ulagilmak istenen bir merkez hem de “durmanin erdemi yok” dedigi bir hareket ve
stirgiin alan1 olarak kurar; “riiyamm adi gitmek” ifadesi, yalmizligin kaliciligini ve
yerlesememeyi vurgular. Benzer bigimde Yitik Sehir siiri, sehrin yitirilisini “sehirle
selami kesmek” flizerinden anlatirken, yalnizligin toplumsal bir héle doniistiglini
gosterir; siirin “siirin sustugu yerde” bitmesi, yalnizlig1 dogrudan poetik diizleme tasir.
Hazar Kiyilarinda da killerin savrulmasi, hatiralarin terkibe atilmasi ve dildeki
bukaginin ¢oziilme arzusu, yalnizligin hem geg¢misle hem de dille ilgili bir yoksunluk
olarak yasandigini disiindiiriir. Riizgar1 Kiskandiran atlar kitabinda da yalmizligin
gurbet lizerinden verildigi siirler yer alir. Bir Cevrim Gurbet, Muhacir, Hanci Yok,
Yolcu, Siirgiin Ertesi, Iki Sebnem Arasi ve Hicret Eylemi gibi siirlerde yalmzlik,
mekansal bir karsilik kazanir. Bu siirlerde insan, bulundugu yerde “misafir” gibidir;
diinya bir konaklama alanina, hayat ise gecici bir yolculuga doniisiir. Gurbet burada
yalnizca fiziksel bir uzaklik degil, aidiyet duygusunun zedelenmesiyle ortaya c¢ikan

derin bir yalmzlik halidir. Yalmzlik temasi, kitapta “aidiyet kaybi” ve ‘“yerinden
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edilme” duygusuyla birlikte de goriiniir olur. Harsit 'te Kalan Cocuk siirinde ge¢misin
masumiyetinin ve “yayla giiliisli cocuk™ imgesinin kaybi, yalmizligin ¢ocuklukla
baglantisini kurar; siir 6znesi, igindeki “yarim ¢ocuk”la yasar ve bu yarimlik, yalnizligin
stirekliligini besler. Ka¢ Yil Yiten Bizden ve Ogul Yangim siirleri ise baba/anne hatti
tizerinden yalmizlig1 aile i¢i bosluk, 6zlem ve biiyiime sancisi1 olarak isler; ugaklarla
yollanan selamlarin yerine ulasmamasi ya da “sendeki 1ssiz ogul yangini” vurgusu,
yalnizligin yalniz kalma degil, “tamamlanamama” hissiyle biiytidiigiinii gosterir.

Yalnizligin bir baska sekli, cagin yiikii ve sair Oznesinin yasadigi doneme
yabancilasmasidir. Daha Zor siirinde “ince seyleri anlamaya vakit yok” diisiincesi,
yalnizlig1 modern hayatin hizindan ve deger asinmasindan dogan bir duyarlik kirilmas1
olarak kurar. Yer Alti Yazgisinda ise yalmizlik, toplumsal felaketlerin gdlgesinde
biiyliyen “babasiz bir bebegin yalnizligi” gibi keskin bir imgede yogunlasir; burada
yalnmizlik, bireysel olmaktan ¢ikip kolektif bir acinin ifadesine doniisiir. Bu Can Bir
Mektup siirinde “edasiz nidasiz... sedasiz sevdasiz” tanimlari, yalnizligi kabuga c¢ekilme
ve korku iizerinden kurarken; hayatin nihai bir “emanet” olusu fikri, yalnizligin
varolussal agirligini artirir.

Kitabin bir¢ok siirinde yalmzlhik, “dil” ve “siir” ile dogrudan iliskilendirilir.
Ozanca siiri, sairin s0z diinyasin1 “liigatlere sigmayan” bir alan olarak tanimlarken,
cagim “yenik ve yitik bakisl” sairini kendi diline ¢ekilen bir yalnizlikta konumlandirir.
Soylerse ve Selam Gibi siirlerinde ise sOziin inceligi, imge, telmih, mecaz gibi unsurlar,
yalnizligin bir yandan i¢ce kapanma, 6te yandan hayata tutunma araci olan siir diliyle
asilmaya c¢alisildigin1 gosterir. Bu ¢izgi, Dili Diigiimlii siirinde daha agik hale gelir:
sOziin “su yiiziinde tas1 sekmez” olusu, yalnizligin iletisimsizlik boyutunu; dilin yiikii
tagilyamamasi ise i¢ sikismay1 ve anlatma imkanlarinin daralmasini belirginlestirir.

Yalnizlik kitabin bazi siirlerinde umutla dengelenir; ancak umut ¢ofu kez
yalnizligin biitiiniiyle ortadan kalkmasi1 degil, ona ragmen yliriimeyi saglayan bir
“dayanak” olarak belirmektedir. Yelken A¢ Yildizlara siirindeki “Umit sarkisi1”, Aska
Hala Vakit Var ve Hald ve Daima Askta goriilen agk 1srari, yalmizli§in karsisinda bir
cikis kapisi arar. Ancak bu metinlerde dahi ask, ¢ogu zaman yalmizligin “karsit1” degil,
onunla birlikte yiiriiyen bir i¢ hal gibi kurulur; Kim Bilebilir siirinin sorulu dili de, kesin
cevaplarin yoklugunda yalmzligin diisiinceye doniisen yoniinii giiclendirir. Benzer
sekilde Liitfun Olur siirinde “susmak da bir kuyudur” ifadesi, yalnizligin dibe ¢eken
ama ayni zamanda igte bir arinma alani agan geligkili dogasina isaret eder.

Ote yandan kitapta yalnizlik, masal ve yolculuk imkanlariyla da iliskilendirilir. Ug

Vakte Kadar, Kafdagi'ndan Kar, Yedi Iklim Bir Riiya gibi siirlerde masal yolculugu,
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yalnizligi agsma arzusunu tasirken; bu arzu, her seferinde cagin sertligiyle, riiyanin
karanlik ilmihaliyle ve bekleyisin uzunluguyla sinanir. Kiillerinden Yiikselen siiri ise,
kiilden yiikselme imgesiyle yalmzligin yikict degil doniistiiriicli tarafin1 da devreye
sokar; burada yalnizlik, insan1 icten ice tiikketen bir hal oldugu kadar, yeniden dogus
thtimalini de tasiyan bir esik gibi belirir. Son olarak yalnizlik, kitabin bazi siirlerinde
merhamet, kardeslik ve insanlik idealiyle dengelenmeye c¢alisilir. Kardes Olmak siiri,
ortak hasret ve ortak sevgiyle yogrulmayi vurgulayarak yalnizli§i asma arzusunu
kolektif bir ideale baglarken; Riiya Terzisi ve Seyir Defterin Yaniyor Kaptan siirleri,
yolculuk metaforunu kullanarak yalnizligin hem “puslu deniz” hem de “yeniden yola
¢ikma” hali oldugunu diisiindiiriir. Bu ¢izgi, Ogretmenim De ki siirindeki ¢ocuk ve umut
vurgusuyla da desteklenir; yalnizlik burada, yeni bir diinya kurma imkénin1 yok eden
degil, onu zorunlu kilan bir arka plan gibi calisir.

Bu siirler birlikte degerlendirildiginde Istanbul Bilir kitabinda yalnizligin;
suskunluk ve dilin diiglimlenmesi, ayrilik-kayip-veda, sehir ve gurbet, aile hattindaki
eksilme, ¢agin yilikii ve deger asinmasi, masal/yolculuk metaforlar1 ve umut/agk 1srari
gibi farkli alanlarda stirekli yeniden iiretildigi goriilmektedir. Dolayisiyla yalnizlik,
Simsek’in bu kitabinda, tek bir siire 6zgii bir duyarlik degil; siir 6znesinin diinyay1
algilama bi¢imini kuran ve kitabin biitliniine yayilan ana temalardan biridir.

Riizgarlar: Kiskandiran Atlar kitabinda yalnizlik, bireysel bir ice kapanistan ¢ok
daha genis bir anlam alanma sahiptir. Simsek’in bu kitabindaki siirlerde yalnizlik;
insanin kendisiyle, zamanla, sehirle, toplumla, tarihle ve hatta inan¢la kurdugu iliskinin
kirilma noktalarinda belirginlesen ¢cok katmanli bir izlek olarak karsimiza ¢ikar. Kitap
boyunca yalnizlik, aile, anne-baba ve cocukluk imgeleriyle de iliskilendirilir. Anne
Mustusu, Anne Aydinhgi, Baban Varsa, Bir Damla Gézyasi, Cocuk Iste, Cocuk
Kalplerine Girmek gibi siirlerde, sevgi ve sefkat imgeleri yalnizligin karsit1 gibi goriinse
de, bu siirlerin arka planinda eksilme ve kaybetme duygusu hissedilir. Anneye, babaya
ya da ¢ocuga duyulan 6zlem, aslinda insanin en temel yalnizlik alanina isaret eder:
korunma ve ait olma ihtiyaci. Bu baglamda yalmzlik, sevginin yoklugundan degil,
sevginin kirilganligindan dogar. Kitapta yalnizlik, cogu zaman ask temasiyla birlikte
diisiiniiliir. Ancak bu agk, yalnizlig1 tamamen ortadan kaldiran bir unsur degildir. Bir
Tek Sen Yalniz Sen, Bahta Yazilan Sevda, Yasak Meyve, Bir Goriimliik, Sekiz Saniye,
Ask Ugruna gibi siirlerde agk, insan1 hayata baglayan giiclii bir duygu olmakla birlikte,
beraberinde kirilganlik ve kaybetme ihtimalini de tasir. Bu nedenle ask, yalnizligin
karsit1 degil; onunla birlikte var olan bir hal olarak sunulur. Fakat ask her zaman

kurtaric1 degildir; “askin dili bagli” hali, “6liimden beter 1ss1zlik™ ifadesiyle yalnmzligi
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biiyiitiir. Boylece yalnizlik, kitap boyunca bireysel bir duygulanimdan ziyade, ¢agin ve
varolusun ortak yiikii gibi genisler.

Riizgarlart Kiskandiran Atlar kitabinda yalnizlik, inan¢ ve kader bilinci ile
dengelenir. Bela Ahdinde, Yesevi'den Ders, Ciimleten Fani, Kahhar Ismine Sigin,
Oliime Dost, Her Seye Ragmen gibi siirlerde yalmizlik, insanin varolusunu
anlamlandirma g¢abasinin bir parcasi haline gelir. Bu siirlerde yalnizlik, isyanin degil,
daha ¢ok kabullenisin ve teslimiyetin i¢inden konusur.

Biitiin bu siirler birlikte degerlendirildiginde Riizgdariart Kiskandiran Atlar
kitabinda yalnizlik temasinin; i¢ siirgiin, suskunluk, zaman bilinci, gurbet, toplumsal
duyarlik, askin kirilganligi ve kader disilincesi gibi farkli alanlarda siirekli olarak
yeniden tiretildigi goriilmektedir. Dolayisiyla yalnmizlik, bu kitapta tekil bir duygu hali
degil; sairin insani, diinyay1 ve hayati kavrayis bigimini belirleyen temel temalardan biri

olarak siirlerin tamamina yayilmis durumdadir.

4.3.Ask Temasi

Siirde ask temasi, insanin varlikla ve kendisiyle kurdugu en yogun duygusal
iliskinin estetik bir diizlemde ifade edilmesini saglayan temel izleklerden biridir. Ask,
yalnizca iki kisi arasindaki duygusal yakinlikla sinirli kalmayip 6zlem, baglilik, arayzs,
yoksunluk ve anlamlandirma cabasi gibi pek ¢ok duygu katmanini iginde barindirir.
Prof. Dr. Himmet UC’a gore: ‘‘Diinyevi bir talep tlizerine kurulan agkta tamamliklar,
varliklar lizerine ask kurulur. Yokluk baslayinca agsk da yavas yavas gider’’ (Ug, 2007:
87). Bu yoniiyle agk, hem bireysel deneyimin en mahrem alanlarini goriiniir kilan hem
de insanin varolusunu sorgulamasma imkan taniyan bir zemin olusturmas: sebebiyle
sikca kullanilir. Nurullah CETIN ise siirde ask duygusunu tanimlarken su ifadelere yer
verir:

Ask, her ne kadar niteligi itibariyle coskun, taskin, yumusak, iyimser, karamsar
gibi 6zelliklere sahip ise de genel karakteri itibariyle onu iyimser ve yumusak bir
duygu kapsami i¢inde degerlendirmek miimkiindiir. Bir seye birisine duyulan
asirt derecedeki sevginin ifadesi olan agk, nesesi ile, elemi ile, timidi ile,
timitsizligiyle, degisik yonleriyle terenniim edilir (Cetin, 2009: 62-63).

Tacettin  SIMSEK’in siirlerinde ise ask, varolusu anlamlandiran, hayati
yorumlayan ve insanin i¢ diinyasini kuran temel izleklerden biri olarak belirir. Sair, ask1

¢ogu zaman dogrudan bir sevgiliye yonelen duygusal yakinlik bi¢ciminde degil; hatira,
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0zlem, ayrilik, bekleyis sliregleriyle birlikte ele alir. Bu yoniiyle ask, siirlerde hem
bireysel hem de metafizik bir derinlik kazanir. Tacettin SIMSEK ’in Eyliilce kitabinda
ask, iki kisi arasindaki duygusal bagin 6tesinde, kisinin i¢ diinyasini sekillendiren, onu
doniistiiren ve ¢ogu zaman bir eksiklik duygusuyla birlikte var olan temel bir izlek
olarak karsimiza cikar. Sair, aski ¢ogu siirde mutluluk alani olarak kurmaz; 6zlem,
kirilganlik ve hatiralar etrafinda isler.

Bu durum ozellikle “Bu Riiyayr Hangi Aska Yormali” siirinde agik bicimde
goriiliir. Sair aski giiclii, doniistiiriici ve kusatict bir varlik gibi tasvir eder. “Biri gelip
bu zinciri kirmali / Biitiin saatleri aska kurmali” (E,23) dizelerinde ask, zamani bile
yeniden diizenleyen, hayatin ritmini belirleyen bir merkez olarak konumlandirilir. Askin
giindelik hayatin {stiinde bir kurucu giic héline geldigi anlasilir. Ayni siirde askin
ihtisam ve hakimiyet duygusuyla birlikte ele alindig1 goriiliir. “Hiikiimdarca gelmeli agk
dedigin / Dortnala doludizgin” (E,23) ifadelerinde ask, siradan bir duygu degil; otorite
kuran, ani ve sarsic1 bir gelis olarak betimlenir. Sair, aski edilgen bir his degil, 6zneyi
ele gegiren bir giic seklinde kurgular. Siirin devaminda askin dogayla 6zdeslestirildigi
dizeler dikkat ¢eker. “Geldigini yagmurla duyurmali / Sabah aksam topragi doyurmali”
(E,23) ifadeleri, askin besleyici ve hayat verici yoniinli 6ne ¢ikarir.

Askin igsel ve daha kirilgan yonii ise “Tedirgin” siirinde belirginlesir. Siir 6znesi
gecmiste yasadigi bir sevme deneyimini hatirlarken askin beraberinde getirdigi
huzursuzlugu da dile getirir. “Her aksam sevmelere adardim yiiregimi / Talihime yiiz
gortimligi diye” (E,24) dizelerinde ask, umutla kurulan bir bagdir; ancak bu umut
zamanla yerini kirginliga birakir. Sevme eylemi kaderle iliskilendirilerek romantik fakat
kirilgan bir yapt kazanir. Ayni siirde agkin ardindan gelen yalnizlasma hissi agikca
goriiliir. “Yalnizlig1 denedim ilk 6nce / Korkuya elendi sevecenligim” (E,24) ifadeleri,
askin kaybiyla birlikte duygusal geri ¢ekilmenin bagladigimi gosterir. Sair, aski
yalnizlikla dogrudan iligkili bir deneyim olarak ele alir.

Tiim bu orneklerden hareketle Eyliilce kitabinda ask temasi, gesitlilige sahiptir
yorumu yapilabilir. Kimi dizelerde ask, bir kayip sonrasi hissedilirken; kimi dizelerde
estetik kaynagi olan bir unsur olarak okuyucuya sunulmustur.

Sair, aski kimi siirlerde bireysel bir duygu, kimi siirlerde daha derin bir arayis,
kimi metinlerde ise hatira, sehir ve zamanla i¢ ice gegmis bir yasanti olarak ele alir.
“Yelken A¢ Yildizlara”, “Aska Hala Vakit Var” ve “Ikimize Bir Yalmzlik” siirlerinde
ask, gerceklesmis bir birliktelikten ¢ok, siirekli ertelenen ve 6zlemle beslenen bir duygu

olarak dne ¢ikar. “Sevendeki hasrettir / Sevilendeki nazdir” (IB,7) dizeleri de askin ¢cogu
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zaman dengeli bir mutluluk degil, taraflar arasinda gerilim yaratan bir duygu olarak
yasandigini gostermektedir.

“Ozlemenin miiruruzamanm yok™ (IB,16) ifadesi, askin zamana bagl olmayan,
stireklilik kazanan bir bekleyise dontstiigiinii ortaya koyar. Ayni izlegin baska bir
goriiniimii “iki siirgiine bir yalnizlik yeter” (IB,15) dizelerinde belirginlesir; burada ask,
iki kisiyi bir araya getirmekten ziyade ortak bir yalnizlik alani liretir. Bu siirlerde sevgi,
kavusma ile degil, siirekli ertelenen bir yakinlik ihtimali ile anlam kazanir. Askin bir
diger Onemli goOriinimii, séze dokiillemeyen bir i¢ yasanti olarak kurulmasidir.
“Ozanca”, “Bir Ses Belki” ve “Kim Bilebilir” siirleri bu bakimdan ortak bir poetik ¢izgi
tasir. “Liigatlere sigmayan / Misralara diismemis” (IB, 8) dizeleri, askin sozliik
anlamlartyla agiklanamayacak kadar yogun bir deneyim oldugunu ima ederken; “Susku
bir bagirmadir aslinda” (iB, 9) ifadesi, dile gelmeyen duygunun aslinda en giiclii ifade
bi¢imi oldugunu gosterir. Bu yaklasim, “Kalbe degen dile diismeyen aski” (iB, 19)
dizesinde doruga ulasir; ask burada, varlig1 hissedilen fakat tam olarak ifade edilemeyen
bir i¢ gergekliktir. Bdylece sair, aski anlatilabilir bir i¢erikten ¢ok, siir dilini zorlayan bir
sezgi alan1 olarak konumlandirir.

Askin siirlerdeki bir diger ortak goriiniimii ise zamana kars1 direng gostermesidir.
“Hala ve Daima Ask” siirinde “Bitti sandigin anda / Omriine ek siire ask” (IB, 17)
dizesi, askin tiikkenen bir duygu degil, yeniden baglayan bir varlik hali oldugunu
vurgular. Aym sekilde “Ten 6liir yalniz 6liir / Girer mi hig kabre ask” (iB, 18) ifadesi,
askin bedensel sonlulugun 6tesine tagan bir siireklilik tasidigini ima eder. Bu siirlerde
ask, gecici bir duygu degil, kalict bir iz olarak kurgulanir. Son olarak baz siirlerde agk,
hakikat arayisiyla birlesen bir unsur olarak ele alinir. “Sen Dahil”, “Liitfun Olur” ve
“Askin Yeri Yurdu Yok” siirlerinde “Yalansiz bir kalbe tutunmak i¢in” (IB, 53) ifadesi,
askin ahlaki bir saflik arayisiyla birlestigini gosterir. “Siirin sesi tutsak / Susmak da bir
kuyudur” (IB, 48) dizesi, karsiliksiz ya da kesintiye ugrayan iliskinin yarattig1 ice
kapanmay1 ortaya koyarken; “Askin yeri yurdu yok” (IB, 78) s6zii, bu duygunun belirli
bir mekana ya da zamana ait olmayan, siirekli yer degistiren bir hal oldugunu vurgular.
Boylece ask, yalnizca bireysel bir his degil, insanin hakiki ve sahici olana yonelme
cabasi seklinde anlam kazanir. Tacettin SIMSEK’in rubai kitaplarinda ask temasi,
yalnizca bireysel bir duygu alani olarak degil, insan varolusunu belirleyen bir alan
olarak ele alinmaktadir. Sair, aski klasik siir anlayisindaki romantik sevme c¢ercevesinin
Otesine tasiyarak varolugsal ve diislinsel bir diizlem igerisinde kurgular. Bu yaklasim
ozellikle Riizgarlart Kiskandiran Atlar kitabinda belirginlesmektedir. Nitekim sairin

aski dogrudan yasamin oziiyle iliskilendirdigi goriiliir. Hayat Dedigin rubaisinde yer
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alan “Aslinda muhabbetten ibaretti hayat” (RKA, 8) ifadesi, askin Simgek siirinde
siradan bir duygu hali olarak degil, hayatin kurucu unsuru seklinde konumlandirildigini
gostermektedir. Bu yaklasim, sevme deneyimini bireysel bir yasanti olmaktan
uzaklagtirarak varolussal bir diizleme tasir. Sairin aski bu bigimde ele almasi, agskin
yalnizca Ozneye ait gecici bir his degil, yasamin anlamini belirleyen temel
gergekliklerden biri haline geldigini ortaya koymaktadir. Ayni rubainin devaminda yer

alan:

’ Ask tlizre ibadetten ibaretti hayat
Fanilige yiiz ¢gevirmenin hiizniiyle

Sonsuzluga hasretten ibaretti hayat” (RKA, 8)

ifadeleriyle askin ibadet kavramiyla birlikte kullanilmasi, aski, diinyevi bir sevme
bi¢imi olmaktan uzaklastirir. Ancak sair, aski yalnizca yiiceltilmis bir kavram olarak

islemez. “Ideal Terkip” rubaisinde bu yaklasim agik bicimde ortaya konur.

“Ask olmalidir bulmak i¢in sevgiliyi
Miimkiinse ¢ikar eski i¢inden yeniyi
‘Insanlik igin {ilkii budur’ der Platon

Bir yerde bulusmussa giizel dogru iyi” (RKA, 10)

Bu rubai, askin diisiinsel bir zemin igerisinde ele alindigin1 gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ask, burada bireyin yasadigi bir duygu olmaktan ziyade,
insanin kendisini yeniden kurmasini saglayan dondiistiiriicii bir gii¢ haline gelmektedir.
Sair aski kimi zaman da ulagilmayan bir kavram olarak ele alir. “Yasak Meyve”
rubaisinde yer alan “Sevmekte sinir yok ya kavusmak? — Asla!” (RKA, 20) ifadesi,
askin tamamlanma ile degil, siirekli ertelenen, ulagilamayan ve kavusmanin
gerceklesmedigi bir duygu seklinde kurgulanir. Tacettin SIMSEK ’in eserlerinde ask,
kimi zaman dogrudan adlandirilirken kimi zaman yokluk hissi, i¢sel bosluk iizerinden

kurgulanir. “‘Bir Tek Sen Yalniz Sen’’ rubaisinde yer alan

“Sen vardin ufuk sevgili génliimde benim
Aklimda ne cennet ne cehennem vardi
Bir senden ibaretti biitiin varligim

Ne diinya ne de baska bir alem vardi.”” (RKA, 10)
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Dizeleri bu yaklagimi belirginlestirir. Agsk, siir O0znesi i¢in biitiin yasamin
merkezidir. Benzer tematik yogunluk “Diistik Sedefin Kalbine” kitabinda da
bulunmaktadir. Sair, agki bireyin yasadigi bir duygu olmaktan c¢ikararak baska bir
boyuta tasir. “Elde Var Ask” rubaisi askin bu genisleyen anlam c¢ercevesini agik

bicimde gosterir:

“Parmak kadar aynamizda diinya kadar ask

Evren sarayinda her zaman dort duvar ask

Varliktaki niikte ¢ikt1 dort islemden

Carp topla ¢ikar bol ne ¢ikar elde var ask ” (DSK, 76)

Bu rubaide agk, 6znel bir deneyim olarak okuyucuya sunulmaz. Evreni asan bir
gerceklik olarak karsimiza ¢ikar. Kitap boyunca askin zamana karst durdugu rubailer de
dikkat ceker. Ask, kimi siirlerde fanilige karsi durur. “Ge¢ Kalmak” rubaisinde bu
yaklasim belirginlesir:

“Hoyratga esen sam yeli nerden geldi
Askin goc edip gittigi yerden geldi
Son kez yagamak hayalimizken bilmem

Leyla m1 gecikti Kays m1 erken geldi?”(DSK, 62)

Bu ifadeler, askin zamanda gecikme duygusuyla birlikte kurgulandigini
gostermektedir. Rubai formunun sagladigi kisa ve yogun anlatim, agk temasinin
Simsek’in siirlerinde daha acgik ve giiclii bir sekilde islenmesini saglamaktadir. Sair, bu
sinirlt yapi igerisinde askin farkli yonlerini ele almakta ve bu temay: cesitli agilardan
degerlendirmektedir. Bu yoniiyle ask temasi, hem anlam hem de anlatim bakimindan
daha zengin bir gériiniim kazanmaktadir. Bu siirlerden hareketle Tacettin SIMSEK ’in
eserlerinde islenen agk temasinin kitaplarin biitiiniine yayilan temel bir unsur oldugu
goriilmektedir. Sair, agki insan1 etkileyen, doniistiiren ve zamanla derinlesen ¢ok yonlii

bir deneyim olarak ele alir.

4.4.Hasret Temasi
Hasret, siir geleneginde en koklii ve en yaygin temalardan biri olarak karsimiza
cikar. Insan varolusunun temel deneyimlerinden biri olan 6zlem duygusu, edebi

metinlerde ¢ogu zaman kavusulamayan bir varliga, kaybedilmis bir zamana ya da
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ulagilamayan bir ideale yonelmis bigimde islenir. Siirde hasret, yalnizca fiziksel bir
ayriligin sonucu olarak degil; ayn1 zamanda duygusal ve zamansal bir eksiklik halinin
ifadesi olarak anlam kazanir. Bu baglamda Cetin’e gore: “‘Ozlem duygusu, istiyak,
tahassiir.” Ayr1 kalmmus isteklerdendir. Kisinin uzakta bulunan ve sevilen bir kisi ya da
seyi gorecegi gelmek. Cok sevilen bir seye tekrar kavusma ve onu elde etme ihtirasidir.
Yakict bir duygudur” (Cetin, 2011: 59). Cetin’in bu tanimi; hasreti bireyin i¢
diinyasinda yogun bir arzu, bekleyis ve eksiklik duygusuyla sekillenen ¢ok yonlii bir
deneyim alani oldugunu gostermektedir.

Bu yoniiyle hasret temasi, bireyin i¢ diinyasinda beliren bosluk, bekleyis ve 6zlem
duygularini1 goriiniir kilan temel izleklerden biri niteligi tasir. Siirsel sdylem igerisinde
hasret; kimi zaman kavusma arzusunu besleyen bir umut alani, kimi zaman ise kayip ve
eksilme duygusunun yogunlastig1 bir ruh hali olarak karsimiza c¢ikar. Bu cergevede
ortaya konan yaklasimlar, Tacettin SIMSEK ’in siitlerinde karsilasilan hasret anlayisini
anlamlandirmak acisindan da 6nemli bir zemin sunmaktadir.

Tacettin SIMSEK’in siirlerinde hasret temasi, bireysel duyarliligm 6nemli
unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikar. Sair, hasret duygusunu zaman, mesafe ve eksiklik
kavramlariyla birlikte ele alir ve bu temay1 ¢ok katmanli bir yapi iginde isler. Simsek’in
siirlerinde hasret, gecici bir duygu olmaktan cikarak kalicit bir ruh haline doniisiir;
bekleyis, 6zlem ve uzaklik duygulariyla birlikte anlam kazanur.

Simsek’in hasret anlayis1 somut siir Ornekleri iizerinden daha belirgin hale
gelmektedir. Diistiik Sedefin Kalbine adli eserinde yer alan rubailer, hasret temasinin
hem bireysel hem de varolussal boyutlarin1 yansitan dikkat ¢ekici 6rnekler sunar. Sair,
bu metinlerde 6zlem duygusunu dogrudan bir ayrilik anlatisina indirgemez. Hasreti;
insanin diinyadaki konumu, ait olma arayis1 ve eksiklik hissiyle iliskilendirir. Boylece
hasret, yalnizca sevilen kisiye duyulan 6zlem degil, insanin kendine, ge¢misine ve
anlam arayisina yonelen daha derin bir i¢ hesaplagma bi¢imi olarak ortaya ¢ikar. Rubai
formunun kisa ve yogun yapist igerisinde dile getirilen bu 6zlem, siir 6znesinin ig¢
diinyasinda siirekli varligin1 koruyan bir duygu olarak sekillenir ve zamana yayilan bir
ruh haline doniisiir.

Simsek’in Diistiik Sedefin Kalbine adli kitabinda yer alan “Inci ve Sedef”
rubaisinde hasret temasi, dogrudan bir ayrilik anlatimi seklinde degil, daha c¢ok ait
olmama ve uzak diisme duygusu lizerinden verilir. “Diistiik sedefin kalbine bir inci

gibi”(DSK, 77) dizesi, insanin bulundugu yere sonradan gelmis ve oraya tam olarak ait

? istiyak, tahassiir.
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degilmis gibi hissetmesini diisiindiiriir. Inci degerli bir varliktir; ancak sedefin i¢inde
kapalidir. Bu durum, insanin diinyada sinirli ve eksik kalma hissiyle iliskilendirilebilir.

Siirdeki diisiis ifadesi, bir kopusu ve uzaklasmayi ima eder. Bu uzaklik, hasret
duygusunun temelini olusturur. Sair agik bir 6zlem climlesi kurmaz; fakat kullanilan
benzetme, icten ice bir eksiklik duygusu dogurur. Inci kendi basina kiymetlidir; ancak
bulundugu yerde saklidir. Bu saklilik, insanin asil yerini arama iste§ini ¢agristirir.
“sedefin kalbi” ifadesi, hem korunma hem de hapsolma anlamlarin birlikte diistindiiriir.
Bu ikili durum, hasretin celiskili yapisini yansitir. Insan bir yandan bulundugu yerde
varligin siirdiirtirken, diger yandan baska bir yere ait olma hissini i¢inde tasir. Hasret,
burada daha c¢ok insanin kendi konumunu sorgulamasiyla iligkilidir. Boylece sair,
diinyada bulunma halini sorgularken ayni zamanda uzak kaldig: bir biitlinliigiin izini
surer.

“Inci ve Sedef” siirinde goriilen ait olamama ve eksiklik duygusu, Simsek’in
hasret temasini yalnizca soyut bir arayis olarak birakmadigin1 gostermektedir. Bu
duygunun daha somut bir zemine tagindig1 siirlerde ise hasret, mekansal uzaklik ve
kisisel 6zlem iizerinden belirginlesir. Ozellikle anne figiiriiniin merkeze alindig1
metinlerde, 6zlem duygusu hem bireysel hem de duygusal bir derinlik kazanir. Bu
noktada hasret, sevilen bir varliga duyulan sicak ve igten bir 6zlem héline doniisiir.

Bu eksiklik hissi, eserde yalnizca “ait olamama” duygusuyla simirli kalmaz; bazi
rubailerinde hasret, dogrudan 6zlem kelimesiyle goriiniir hale gelir ve daha somut bir

duygu ¢izgisine oturur.

“Ozlem bir 151k yagmuru sevda siitre
Ebruda goniilden siiziiliir her katre
Seyretmek i¢in suyun riiya goérdiigiinti

Ben tekne olaydim giizelim sen kitre”(DSK, 75)

Bu dortliikte hasret, agikca “6zlem” kelimesiyle kurulsa da, duygu dogrudan
“kavusma” ciimleleriyle anlatilmaz. Ozlem, yagmur gibi yagan bir hal olarak verilir;
yani durup gecen degil, insanin {istline inen ve onu saran bir duygu gibidir. Ayrica “Ben

2

tekne olaydim...” ifadesi, sevilenin yaninda olma istegini basit ama etkili bi¢imde
gosterir. Burada hasret, aradaki mesafeyi kapatma arzusuna doniisiir; fakat bu arzu,
sitemden ¢ok icten bir dilek seklinde kalir.

Bu ¢izgi, hasretin bazen de insanin kendi icindeki kararsizlikla birlestigini

gosterir. Sair, 6zlemin ne oldugunu tam adlandiramadig1 anlar1 da siire tagir.
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“Poyraz m1 lodos mu duydugum meltem mi?
Ruhumda esen son karayel 6zlem mi?
Bilmem ki 6viinmek mi doviinmek mi gerek

Yalnizligimiz zaaf midir erdem mi?”’(DSK, 77)

Bu ifadeler, net bir “6zledim” ifadesiyle degil; ruhta esen riizgar benzetmesiyle
anlatilir. “Ozlem mi?” sorusu, duygunun kesinlesmedigini ama giiclii bicimde
hissedildigini gosterir. Burada hasret, insanin igine yerlesmis bir hal gibi durur; kisi
bununla ne yapacagimi bilemez. “Oviinmek mi déviinmek mi gerek” ifadesi de, 6zlemin
insanda hem gurur hem kirginlik gibi iki u¢ duyguya ayni anda yol acabildigini
gostermektedir.

Hasretin bir bagka yonii ise kayip duygusuyla birlikte goriiniir olur. Bazen 6zlem,
bir kisiden ¢ok, gecmisten kalanlara ve geride kalan izlere yonelir; yani hasret “hatira”

tizerinden biiyiir.

“Canlar go¢ edip gitti cisimler kald1
Defterlere kaydolmus isimler kald1
Tenha goriiniir simdi goniil sayfalar

Ellerde soluk yiizlii resimler kaldi.”(DSK, 31)

Siirde ayrilik, geride kalan nesneler iizerinden goriiniir hale gelir. “Canlar go¢
edip gitti” ifadesi, geri doniisii olmayan bir uzaklagmay1 anlatir. Bu uzaklagsmanin
ardindan geriye “isim” ve “resim” kalir. Yani yasayan insanin yerini, onun hatirasi alir.
Boylece hasret, yalnizca bir ayrilik duygusu degil; hatiralarla siirdiiriilen bir baglilik
bi¢imine doniisiir.

“Tenha goriinlir simdi goniil sayfalar1” sozii ise bu kaybin i¢ diinyada biraktigi
boslugu gosterir. Goniil, artik eskisi kadar dolu degildir. Insanlarin yerini sessizlik
almistir. Bu durum, 6zlemin insanin i¢ diinyasinda nasil kalic1 bir iz biraktigini agik bir
sekilde ortaya koyar.

Sairin, Istanbul Bilir adl eserinde yer alan “Kac Y1l Yiten Bizden” siiri, hasret
temasin1 baba figiiri ve gurbet duygusu iizerinden kurar. Siirde tekrar edilen
“Bilemezdim ki baba” (IB, 32) ifadesi, 6zlemin ¢cocukluk doneminden itibaren birikerek
biiyiidiigiinii gosterir. Ozlem, dogrudan bir kavusma isteginden cok, eksik kalan bir
bagin siirekliligi seklinde verilir. Bu baglamda, sairin gercek yasaminda da babasinin

gurbetci olmasi, siirde islenen hasret duygusunun kisisel bir deneyimle beslenmis
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olabilecegini diisiindiiriir. Siirde “Seni her saniye 6zledikce” (IB, 32) ifadesi, hasretin
kisa siireli bir duygu olmadigini; zamanin i¢ine yayilan kalict bir hal aldigin1 ortaya
koyar. Ayrica “Bense a’ya Almanya b’ye baba” (IB, 32) dizesi, gurbetin ve baba
yoklugunun ayni zihinsel diizlemde yan yana durdugunu gosterir; boylece hasret hem
mekanla hem de aile bagindaki eksiklikle birlikte anlam kazanir.

Hasret temasi, aile bag1 iizerinden daha goriiniir bir hal alir. Ozlem, soyut bir
eksiklik duygusundan ¢ikarak somut bir iliski zeminine yerlesir. “Sende 1ss1z bir ogul
yangini var / Bende ¢ogul yanginlar’(iB,34) dizeleri ise hasretin karsilikli ve ¢ogalan
bir duygu oldugunu ortaya koyar. “Issiz” sozclgii yalmizligi vurgularken, “cogul
yanginlar” ifadesi Ozlemin tek bir eksiklikten degil, birikmis duygulardan
kaynaklandigin1 diigiindiiriir. Boylece hasret, ge¢miste yasanmis bir ayriliktan cok,
bugilinde devam eden bir i¢ yanma haline doniisiir.

Hasret temasinin baba ve aile baglar1 iizerinden sekillenen yoniiniin ardindan,
siirde bu duygunun mekanla kurulan iliski iizerinden de derinlestigi goriiliir. Ozellikle
sehir, gecmisle kurulan bagin somut karsilig1 olarak one ¢ikar. Gegmiste anlam tasiyan
bir mekanin degismesi ya da yitirilmesi, 6zlemi yalnizca hatirlama diizeyinde birakmaz;
kayip bilinciyle birlikte derinlestirir.

Simsek, Istanbul Bilir adl1 eserinde yer alan “Yitik Sehir” siirinde, “Sahi nerde
yitirdik bu sehri biz” (IB,50) dizesinde kaybin farkina varildigini ortaya koyar. Bu soru,
6zlemi yalnizca ge¢mise duyulan siradan bir baglilik olmaktan ¢ikarir ve geri doniilmez
bir degisimin sorgulanmasina déniistiiriir. “Elde kalan hep sitem”(IB,50) ifadesi ise bu
yitimin duygusal sonucunu aciklar. Kayip karsisinda umut degil, kirginlik 6ne c¢ikar.
Sitem, yalnizca geg¢mise degil, degisime ve belki de bu degisime seyirci kalinmis
olmasina yoneliktir. Bu durum, hasreti daha derin ve karmasik bir duyguya doniistiiriir.
Ozlem, kavusma isteginden ¢ok, geri gelmeyecek olanin bilinciyle yasanur.

Sehirle birlikte anlamin yitirilmesi hasreti goriiniir kilarken, kapanan dénemler de
bu duyguyu farkli bir boyuta tasir. Bir mevsimin sona ermesi, geride birakilan giinleri
ve artik geri gelmeyecek olani hatirlatir. Bu hatirlayis, i¢ diinyada agir ve sessiz bir
eksilme yaratir.

“Eyliilce” siirinde mevsim degisimiyle birlikte ortaya ¢ikan hiiziin, 6zlemin belirli
zamanlarda yeniden hissedildigini gosterir. Eyliiliin ¢agristirdigr bitis duygusu, hasreti
sakin fakat derin bir i¢ siziya déniistiiriir. Ozlem, burada kaybolan bir yerden ¢ok,
kapanmig bir zamana yonelir. Mevsim ilerledik¢e gecmisin uzaklagsmasi daha belirgin

hale gelir ve hasret, zamanin geride biraktig1 boslukta sekillenir.
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Sehrin yitirilmesiyle ortaya ¢ikan kirginlik, 6zlemin dis diinyaya yonelen yiiziinii
gosterirken, bazi siirlerde bu duygu biitliniiyle i¢e cekilir. Hasret artik sorgulanan bir
kayip degil; tasinan ve biiytitiilen bir hale doniisiir.

“Geceye emziririm hasretimi”(E,70) dizesi, 6zlemin zamanla biiyiiyen ve
stireklilik kazanan bir duygu oldugunu gosterir. “Emzirmek™ fiili, hasretin yalnmizca
hissedilen bir eksiklik degil, adeta beslenerek yasatilan bir durum oldugunu diisiindiirtir.
Bu kullanim, 6zlemin kendiliginden ortaya ¢ikip kaybolmadigini; bilingli ya da fark
edilmeden siirdiiriildiigiinii ima eder. Gece vurgusu ise bu duygunun en yogun
hissedildigi zaman isaret eder. Gece, insanin kalabaliktan uzaklasip diisiincelerle bas
basa kaldigi, gecmisi daha ¢ok hatirladigi bir zamandir. Bu nedenle hasret, giindelik
hayatin akis1 iginde bastirilan bir duygu degil; sessizlik anlarinda daha belirgin hale
gelen bir eksikliktir. Ozlem, zamanla derinlesen ve insanin ruhunda yer eden kalic1 bir
duygu olarak ortaya ¢ikar.

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde hasret; tek bir duyguya indirgenmeyen, degiserek
derinlesen bir tema olarak One c¢ikar. Sair, bu duyguyu yalnizca ayrilik iizerinden
kurmaz; zamanin gecisi, mekanin degisimi, aile baglar1 ve geride kalan izler araciligiyla
farkli yonleriyle ele alir. Bu yoniiyle hasret, bazen bir eksiklik hissi, bazen bir kirginlik,
bazen de sessiz bir bekleyis seklinde belirir. Ancak hangi bicimde ortaya ¢ikarsa ¢iksin,
sairin diinyayla kurdugu iliskiyi etkileyen temel bir duygu olarak varligini stirdiiriir.

Simsek’in metinlerinde hasret, gelip gecici bir duygusal durum degil; siireklilik
gosteren bir i¢ hal olarak dikkat ¢eker. Gegmisle bugiin arasindaki mesafe, degisen
sartlar ve eksik kalan baglar bu duyguyu besler. Boylece hasret, hem bireysel hafizay
hem de anlam arayigini sekillendiren temel bir izlek haline gelir. Bu durum, sairin siir
diinyasinda tematik bir biitiinliik olusturur ve farkli siirlerde benzer duyarliliklarin

degisik bigimlerde yeniden kuruldugunu gosterir.

4.5.Gurbet Temasi

Gurbet, insanin dogup biiyiidiigii ¢evreden uzaklagmasiyla baslayan ve zamanla
derinlesen bir duygu durumudur. Bu uzaklagma yalnizca mekansal bir yer degisikligi
degildir; bireyin alistigi yasam diizeninden, sosyal baglarindan ve kendini giivende
hissettigi ortamdan kopmas1 anlamina gelir. insan yeni bir yerde varligim siirdiirse de,
gecmisiyle kurdugu bag tamamen ortadan kalkmaz. Mesafe arttikga hatirlama
yogunlagir; tanidik olanin yerini yabanci olan aldik¢a kisi bulundugu mekana tam
anlamiyla yerlesemedigini hisseder. Bu nedenle gurbet, bireyin i¢ diinyasinda yalnizlik

ve yabancilik duygulariyla birlikte sekillenen bir hal olarak degerlendirilmelidir.
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Nurullah CETIN’de gurbet duygusunu, insanm dogal gevresinden uzun siireli
ayriligiyla birlikte ortaya ¢ikan yalnizlik ve gariplik hali {izerinden agiklar. Cetin’e gore
“Insan, yetistigi ve sosyal baglar kurdugu cevreden uzak kaldiginda “bir egretilik,
koksiizliik, terk edilmislik, bir kenara atilmislik duygusu icinde olur. Bu gurbet duygusu
insanda karamsar, kotiimser diistinceler tiretir” (Cetin, 2011: 72). Bu ifadeler, gurbetin
bireyin kendini ait hissettigi yerden kopusunu ve bu kopusun kiside derin bir yalnizlik
ve yabancilasma duygusu yarattigini ortaya koymaktadir.

Cetin’in bu degerlendirmesi, gurbetin yalnizca yer degistirme anlamina
gelmedigini; bireyin kendini ait hissettigi zeminden uzaklasmasiyla ortaya ¢ikan ¢ok
katmanli bir ruh hali oldugunu gostermektedir. Dogal ¢evreden kopus, insanin hem
sosyal baglarint hem de kimlik algisim1 etkiler. Bu durum, Bachelard’in Mekanin
Poetikas1 adli eserinde su sozlerle anlatilir:

Icinde dogdugumuz ev, anilarin dtesinde, fiziksel olarak icimize kaydedilmistir,
Bir organik aligkanliklar kiimesidir. Aradan yirmi yil bile gegmis olsa, birbirine
benzeyen anca merdiveni ¢ikmis da olsak, dogdugumuz evde o "ilk merdiven "in
reflekslerini yeniden kazaniriz, 6tekilerden biraz daha yiiksek olan o basamaga
eskiden oldugu gibi yine takilmayiz. Evin varlig1 bize, bizim var ligimiza sadik
olarak biitiinliyle ac¢ilir. Gicirdayan kapiyr ayni el hareketiyle agariz, uzaktaki
tavan arasina 15181 yakmadan gidebiliriz. En kiiclik kapt mandalina bile elimizle
koymus gibi ulasiriz. Daha sonra art arda i¢inde yasadigimiz evler,
hareketlerimizi kuskusuz siradanlastirmisti. Ama basimizdan bir siirii seriiven
gectikten, uzun siire uzakta kaldiktan sonra o eski eve yeniden girecek olursak,
en incelikli hareketlerin, o ilk hareketlerin i¢imi/de capcanli, hi¢ degismeden
kaldigin1 gérmek bizi ¢ok sasirt1” (Bachelard, 2017, 42-43).

Kisi yeni bir mekanda yasamini siirdiirse de, ge¢miste kurdugu iliskiler ve
edindigi aligkanliklar zihinsel bir referans noktast olmaya devam eder. Bu durum;
gurbeti, bireyin i¢ diinyasinda hissedilen bir kopus ve c¢oziilme hali olarak
degerlendirmeyi gerektirir. Uzaklagilan mekan, hatiralar araciligiyla varligim
stirdiiriirken, i¢inde bulunulan yer tam anlamiyla sahiplenilemez. Dolayisiyla gurbet,
insanin kokleriyle arasina giren uzakligin ruhsal yansimasi olarak anlam kazanir. Gurbet

temasi1, Tacettin SIMSEK in siirlerinde yalmzca baska bir cografyada bulunma hali
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olarak ele alinmaz. Sair; bu duyguyu daha ¢ok aile baglarinda meydana gelen mesafe,
zamanla biiyliyen uzaklik ve c¢ocukluk hafizasinda yer eden izler iizerinden isler.
Gurbet, boylece fiziksel bir yer degisikliginden cok, eksik kalan bir iliskinin zaman
icinde derinlesmesi seklinde belirir. Ozellikle baba figiirii etrafinda sekillenen siirlerde;
uzaklik, duygusal ve zamansal bir kopus olarak anlam kazanur.

Bu kopus, siirde anlaticinin diinyay1 algilayis bi¢cimini de etkiler. Gegmiste
kurulmus baglar tam anlamiyla kopmaz; fakat araya giren mesafe, o bagin niteligini
degistirir. Hatirlama ve bekleyis, gurbet duygusunu canli tutan unsurlar haline gelir.
Boylece gurbet, yalnizca “uzakta olma” durumu degil; geride birakilan hayatla kurulan
kirillgan iligkinin devamu olarak ortaya g¢ikar. Simsek’in siirlerinde bu tema, bireyin
kimlik algisim1 ve aidiyet hissini sorgulamasina yol agan bir deneyim alanina doniisiir.
Bu yoniiyle gurbet, hem kisisel hafizayr hem de aile baglarini etkileyen, stireklilik
gosteren bir siir izlegi olarak dikkat ¢eker.

Gurbet, aile bag: iizerinden ele alindiginda daha belirgin bir hal alir. Ozellikle
babanin uzak bir iilkede olmasi, gurbeti sadece mekansal bir ayrilik olmaktan ¢ikarir.
Bu durum, ¢ocukluk yillarinda hissedilen bir uzaklik olarak biiylir ve zamanla kalic1 bir
hale gelir. Baba ile araya giren mesafe, yalnizca kilometrelerle 6l¢iilmez; ayn1 zamanda
birlikte geg¢irilemeyen zamanlarla da ilgilidir. Boylece gurbet, baska bir iilkede
bulunmaktan ¢ok, bir bagin uzakta kalmas1 anlamina gelir.

Simsek’in, Istanbul Bilir adli eserinde yer alan “Ka¢ Yil Yiten Bizden” siirinde
gecen “Bilemezdim ki baba” (IB, 32) ifadesi, bu uzakligin gocukluk déneminden
itibaren hissedildigini gosterir. Ayni siirdeki “Bense a’ya Almanya b’ye baba” (IB, 32)
dizesi ise gurbet ile baba yoklugunun zihinde ayni yerde durdugunu ortaya koyar.
Almanya burada yalnizca bir ililke adi degildir; babanin uzakta olusunu simgeler. Bu
nedenle gurbet, cografi bir mesafeden cok, aile baginda yasanan uzaklik iizerinden
anlam kazanir.

Bu ifadeler, gurbetin yalnizca fiziksel bir ayrilik olmadigini; ¢ocukluk doneminde
yer eden bir uzaklik olarak sekillendigini gosterir. Zaman gegtikce bu mesafe daha
belirgin hale gelir ve gecmise doniik bir farkindalik olusur. Cocuklukta tam olarak
anlamlandirilamayan durum, ilerleyen yillarda daha net kavranir. Boylece gurbet, bir
anda yasanan bir kopus degil; zaman i¢cinde anlami biiyiliyen bir deneyime doniisiir.

Siirde dikkat c¢eken bir diger nokta, gurbetin zihinsel bir eslesme haline
gelmesidir. Uzak {ilke ile baba figiiri ayni anlam alaninda birlesir. Bu birlesme,

gurbetin yalnizca mekanla ilgili olmadigini; aile hayatinin merkezinde yer alan bir
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duygu oldugunu gosterir. Cografi mesafe, aile i¢indeki boslugu goriiniir kilar ve bu
durum bireyin hafizasinda kalici1 bir iz birakar.

Ayrica gurbet, burada dramatik bir sdylemle degil, sade ve dogrudan bir anlatimla
verilir. Bu sadelik, yasanan uzakligin dogal ve giindelik bir gergeklik oldugunu
diisiindiiriir. Boylece gurbet, sadece gogle ilgili bir durum degil; biiylirken hissedilen ve
yillar iginde daha iyi anlagilan bir aile mesafesi olarak anlam kazanir.

Gurbet, ¢ocuklukta yasandiginda daha kalici bir etki birakir. Cocuk i¢in uzaklik
yalnizca bir yer degisikligi degildir; evin i¢indeki diizenin degismesi anlamina gelir.
Babanin uzakta olmasi, giinliik hayatin akisinda hissedilen bir durumdur. Onun yoklugu
bir goriintii, bir ses ya da bir hatira {izerinden yeniden ortaya ¢ikar. Bu yiizden gurbet,
soyut bir kavram olmaktan ¢ikar ve ¢ocugun hafizasinda canli bir sekilde yer eder.
Soylenen bir tiirkii ya da goz Oniine gelen bir resim, gegmiste yasanan ayriligi tekrar

hatirlatir.

“-Hadi bir tiirkii soyle!
Bir baba resmi canlanir géziinde
Sesine gizlenen o iirkek ¢ocuk

“Almanya’ya mecbur etti yoksulluk”(IB,57)

Simsek, bu dortliikte gurbeti giinliik bir an tizerinden goriiniir kilar. Tiirkil istegi,
gecmisi hatirlatan bir tetikleyiciye dontisiir ve baba, artik yaninda olan biri degil, goz
Oniine gelen bir “resim” olarak belirir. Bu durum, fiziksel uzakligin aile hayatinda nasil
yer ettigini gosterir. Gurbet, bdylece bir yer ad1 olmaktan ¢ikar ve hatirlamayla birlikte
yasayan bir duyguya doniisiir.

“Urkek ¢ocuk” ifadesi, bu uzakligin ¢ocuk iizerinde biraktig1 etkiyi ortaya koyar.
Baba yoklugu, ¢ocugun sesine ve davranigina yansimustir. Son dizedeki zorunluluk
vurgusu ise bu ayriligin istege bagl olmadigini agik¢a gosterir. Yoksulluk nedeniyle
gerceklesen bu gidis, aile i¢inde kalict bir mesafe yaratmistir. Bu yoniiyle gurbet,
ekonomik sartlardan dogan fakat duygusal sonuglar1 uzun siire devam eden bir durum
olarak anlam kazanir.

Tacettin SIMSEK ’in Eyliilce adl1 eserinde gurbet temas1, insanin bulundugu yerde
kendini tam olarak yerlesmis hissedememesi iizerinden verilir. Bu durum, dis diinyadan
cok insanin kendi i¢inde yasadig1 bir uzaklik olarak belirir. Kisi bir mekanda yasamin

siirdiirse de, ruhen baska bir yerde kalmis gibidir. Bu hal zamanla alisilmis bir
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yalnizliga doniisiir ve gurbet, giinliik hayatin igine yerlesen bir duygu olarak anlam

kazanir.

“Samdanlar1 séniince masal vakitlerinin
Geceye emziririm hasretimi

Suskun bir giil gibi i¢imde biiyiir

Uzak sehirler geger riiyalarimdan

Sabah olur yine kendime dénerim”(iB,70)

Simsek, gurbeti; huzurlu ve sicak bir zamanin sona ermesiyle birlikte ortaya ¢ikan
bir duygu olarak verir. Giivenli bir ortamin kapanmasi, kisiyi geceyle bas basa birakir.
Bu yalnizlik ani, gegmise yonelmeyi ve uzakligi daha belirgin bi¢imde hissetmeyi
saglar. Uzaklik giindiiziin hareketi icinde degil, sessizlikte ve hatirlama anlarinda
gOoriiniir hale gelir.

Sair, bu duyguyu yiiksek sesli bir yakinma seklinde degil, icte biiyliyen ve
zamanla yerlesen bir hal olarak sunar. Uzak sehirlerin riiyalarda belirmesi, kisinin
fiziksel olarak bulundugu yer ile zihinsel olarak yoneldigi yer arasindaki ayrimi gosterir.
Sabahin gelisiyle birlikte hayat normale donse de, gece yeniden geldiginde ayni duygu
tekrar ortaya ¢ikacaktir. Bu yoniiyle gurbet, giindelik hayatin i¢inde tasinan, belirli
zamanlarda daha yogun hissedilen kalic1 bir uzaklik durumudur.

Tacettin SIMSEK’in Eyliilce adl1 eserinde yer alan “Tenha” siiri, gurbet temasini
fiziksel uzakliktan cok, bulundugu yere ait hissedememe iizerinden kurar. Sair burada
baska bir iilkeye gitmis bir insan1 degil; yasadig1 yerde kendini yerlesmis hissedemeyen
bir kisiyi anlatir. Bu yoniiyle gurbet, mekan degisiminden ¢ok, ruh haline doniigsmiis bir

uzaklik olarak goriiniir.

“Ben burali degilim

O ylizden tiirkiilerim bdyle tenha
Basimda bir sevgili kavak yeli
Heybemde bir demet eyliil ve giil
Ve bir sayfa Hiisnli Ask
Yanimda yoéremde boguk sesler
Bakiglarim oldukga kinayeli
Elimde yabanc1 adresler”(E,31)
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Simsek; gurbeti, bulundugu yere ait hissedememe durumu iizerinden verir. Kisi
bir sehirde yagamaktadir, ancak o sehirle arasinda sicak ve dogal bir bag olugsmamustir.
Bu nedenle gurbet; fiziksel bir uzakliktan ¢ok, i¢ diinyada hissedilen bir mesafe olarak
belirir. Cevresindeki hayat akip giderken, kendini bu akisin disinda kalmis gibi hisseder;
kalabaliklarin i¢inde olsa bile yalnizdir. Bu durum zamanla gegici bir duygu olmaktan
cikar ve insanin kimligine yerlesen bir hale doniisiir. Sair; abartili ifadeler kullanmadan,
sade bir anlatimla, yerlesememenin ve kok salamamanin insanda biraktigi siirekli
uzaklik duygusunu ortaya koyar.

Bu yerlesememe hali, bazi siirlerde yalnizca bulundugu mekéanla sinirli kalmaz;
zamanla geg¢mise ve hatiralara yonelen bir kirilmaya doniigiir. Kisi uzakligir geride
birakmis gibi goriinse de, belli anlarda yeniden yiizlesir ve o mesafe tekrar hissedilir.

Sairin “Geldim” siirindeki dizeleri bu stirekliligi gosterir:

“Yiiztimii gurbetlerine dondiikge
Kirildim zaman zaman

Yorgun ve tenha geldim”(E,81)

Burada dikkat ¢eken nokta, duygunun tekrar eden bir 6zellik tagimasidir. Uzaklik
tek seferlik degildir; her yoneliste yeniden canlanir. Bu durum, yasanan mesafenin
insanin ruhunda kalict bir iz biraktigini diistindiirtir. “Kirildim” ifadesi, ge¢misle her
temasin i¢ diinyada yeni bir sarsint1 yarattigini gosterirken; yorgunluk ve tenhalik, bu
siirecin insanda biraktig1 yipranmighgi ortaya koyar. Boylece uzaklik, yalnizca bir
zaman dilimine ait olmaktan ¢ikar ve kisinin hayatina eslik eden bir hale doniistir.

Gecmiste birlikte yasanamayan zamanlar, bazi giinlerde daha belirgin bir sekilde
hatirlanir ve uzaklik duygusu bu anlarda agirlasir. Nitekim sairin “Gurbette gecen
hiizlinlii bayramlar i¢in / Annemle bugiin kirk kere bayramlastik”(DSK, 50) dizelerinde
de goriildiigii lizere bayram, yalnizca bir seving glinii degil; ge¢miste eksik kalan
birlikteligin telafi edilmeye ¢alisildig1 bir ana doniisiir. “Gurbette gecen” ifadest, fiziksel
bir mesafeden ¢ok, yasanamamis zamanlarin biraktig1r izi diislindiiriirken, annenin
ozellikle anilmasi gurbetin aile baglar tizerindeki etkisini belirginlestirir. “Kirk kere”
vurgusu ise biriken duygunun giderilme cabasini yansitir. Boylece gurbet, 6zellikle
hatirlama anlarinda yogunlasan ve eksiklik duygusunu derinlestiren bir hal olarak one

cikar.
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Bu ice doniik ve hatirlamayla giiclenen gurbet duygusu, ayni kitapta yer alan
“Gurbet¢i Baba” rubaisinde ise farkli bir sekilde ele alinir; burada uzaklik, hatiralar

yerine anne ve babanin bagka bir lilkede yasamasi tizerinden dogrudan verilir.

“Eksik yasamak kahir kader hepsi tamam

Ozlem ne derin bir yaradir anlatamam

Yalnizlig1 dert edindi kalbim ¢iinkii

Almanya’y1 yurt edindi annemle babam”(DSK, 41)

Gurbet, artik 6zel giinlerde hatirlanan bir eksiklik olarak degil; aile yapisini
dogrudan etkileyen bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikar. Anne ve babanin baska bir
tilkede yasam kurmasi, ¢ocuk i¢in yalnizca bir mesafe degil, hayatin akisini degistiren
bir durumdur. Aile biitiinliigi fiziksel olarak parcalanmais, birlikte gecirilen zaman yerini
bekleyise birakmistir. Bu ayrilik, gegici bir hasret duygusu iiretmez; uzun siiren bir
uzaklik bilinci olusturur. Sair, bunu yiiksek bir sitem yerine, neredeyse aligilmis bir
kader gibi ifade eder. Boylece gurbet, zamanla insanin hayatina yerlesen kalict bir

duyguya doniisiir.

“Eksik yiiregin sevinci tam gelmistir
Herhalde dedim benim siram gelmistir
Altmis yediden sayinca kirk yil sonra

Giildiiyse yiiziim bil ki babam gelmistir”(DSK, 41)

“Gurbet¢i Baba” rubaisinde gurbet, uzun bir zaman dilimine yayilan bekleyis
tizerinden ele alinir. Ayrilik burada, yillarla Glgiilen bir suskunluk ve sabir halidir.
Zamanin Ozellikle vurgulanmasi; bu uzakligin gegici olmadigini, bir kusagin hayatina
yayildigin1 gdosterir. Baba figiirii, evin diizenini, giiven duygusunu ve c¢ocukluk
hafizasini temsil eder. Onun yoklugu, cocugun biiyiime siirecini sessizce etkiler. Varlig
ise eksik kalan bir dénemin tamamlanmasi1 gibi algilanir. Seving; agik bir coskuya
donlismez, daha c¢ok igten gelen bir rahatlama seklinde hissedilir. Boylece gurbet;
ayriligin kendisinden ¢ok, yillar siiren bekleyisin insan {lizerinde biraktig1 iz iizerinden
anlam kazanir.

Simsek’in siirlerinde gurbet, aile yapisini, ¢ocukluk hafizasini ve zaman algisini
etkileyen ¢ok yoOnlii bir deneyim olarak ortaya cikar. Sair; bir yandan cocukluk

doneminde baba yoklugu iizerinden sekillenen mesafeyi, diger yandan yillar siiren
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bekleyigin ruhsal etkisini isler. Bu uzaklik bazen bir tiirkiiyle, bazen bir bayram
giinliyle, bazen de yillarin ardindan gelen bir doniisle goriiniir hale gelir. Gurbet boylece
yalnizca baska bir iilkede bulunma hali degil; birlikte yasanamayan zamanlarin,
ertelenen duygularin ve sabirla gegen yillarin toplamina doniigiir. Simsek, bu temay1
abartiya kagmadan, sade bir anlatimla ele alarak gurbeti hem bireysel hem de aile
merkezli bir hayat gercegi olarak konumlandirir. Bu yoniiyle gurbet, onun siirinde

zamanla derinlesen ve kimligi sekillendiren temel bir deneyim alan1 olarak belirir.

4.6.0liim Temasi

Oliim, insanlik tarihinin en temel ve degismez gerceklerinden biridir. Rollo MAY,
Oliim, en mutlak ayrilik, en sonsuz yalmzlik ve en kesin dislanmadir.”’( May, 1997:
32) der. Bireyin yagamini sonlandiran bu olgu, biyolojik bir siirecin yani sira varolus,
zaman ve anlam kavramlariyla da iliskilidir. Insan, dliim gercegiyle yiizlestigi 6l¢iide
hayatin degerini ve geciciligini daha derinden kavrar. Bu nedenle o6liim, edebi
metinlerde ¢ogu zaman kayip, ayrilik, fanilik ve kader kavramlariyla birlikte ele alinir.
Oliim diisiincesi, bireyin hem kendisiyle hem de diinya ile kurdugu iliskiyi yeniden
degerlendirmesine yol acar. Gegmise, hatiralara ve geride kalanlara farkli bir bilingle
bakmasimi saglar. Bu yoniiyle o6liim, yalnizca bir son degil; insanin hayati
anlamlandirma ¢abasinin merkezinde yer alan evrensel bir temadir. Karabulut, Sair ve
Oliim adl1 eserinde 6liimii su sdzlerle ifade eder: *‘Oliim hayatin gizemi, bir bilmece...
icimize sinmeyen biiyiik bosluk. Insanlarin ¢ogunda 6liimsiizlik &zlemi var, tim
maddecilerin iitopyasi...”” (Karabulut, 2017: 105). Bu ifadeler, 6liimiin insan bilincinde
kesinlikten ¢ok belirsizlik ve eksiklik duygusu uyandirdigim gosterir. Oliim karsisinda
duyulan huzursuzluk, insanin varligini siirdiirme arzusuyla celisir. Bu nedenle 6lim
diisiincesi ¢ogu zaman bosluk, kayip ve tamamlanmamislik hissiyle birlikte anilir.
Insan, faniligini bildigi halde oliimsiizliigii arzular; bu gerilim ise 6liim temasin
edebiyatin en giiclii ve en evrensel meselelerinden biri haline getirir. Oliim, yalnizca bir
kayip degil; ayn1 zamanda geride kalanlar i¢in baslayan yeni bir psikolojik siirecin de
baslangicidir. Kaybedilen kisiyle kurulan iligkinin zihinsel diizlemde yeniden
diizenlenmesi siireci yas siirecini olusturur. Bu siiregte birey, hem kaybin gercekligiyle
yiizlesir hem de hatiralar araciligiyla o bagi farkli bir bi¢imde siirdiirmeye ¢alisir. Freud,
bireylerin 6liim sonrasi yasadigi bu siireci tanimlarken; ‘“Sevilen nesnenin artik orada
olmadigin1 gosterir ve sonra da libidonun bu nesne ile olan tiim baglarini1 koparmasini
ister. Ancak buna yonelik anlagilir bir karsi koyus dogar - yerine gececek bir seyin

varhiginda bile, insanin libidinal bir konumu hi¢bir zaman goniillii terk etmedigi
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gozlenebilir. Kars1 koyus o denli siddetli olabilir ki, gerceklige sirt gevirme ve varsanili
bir arzu psikozu ile nesneye tutunma ortaya c¢ikar’’ (Freud, 2014: 20). ifadelerine yer
verir. Bu degerlendirme, Oliimiin kaybedilen kisinin ruhsal diizlemde varligini
stirdiirmesiyle birlikte uzun ve katmanli bir yas siirecine doniistiiglinii ortaya koyar.
Tacettin SIMSEK’in siirlerinde de 6liim, ¢ogu zaman bu psikolojik devamlilik
tizerinden anlam kazanir. Kayip; bir son olmanin &tesinde, hatiralarla yasamaya devam
eden ve bireyin i¢ diinyasinda etkisini siirdiiren bir deneyim olarak ele alinir.

Diistiik Sedefin Kalbine adli eserde Oliim temasi, Ozellikle zamansiz ve
beklenmedik kayiplar lizerinden derinlik kazanir. Sair, erken gerceklesen 6liimii hayatin
dogal akisini kesintiye ugratan bir kiritlma an1 olarak ele alir. Bu tiir kayiplar, heniiz
tamamlanmamis bir yasamin yarim kalmishgi hissini beraberinde getirir. Oliimiin
zamansizligi, geride kalanlar agisindan hem sagkinlik hem de derin bir hiiziin duygusu

yaratir.

“Bir yolcu mu kutlu bir misafir miydin?
Yaldizli giimiis sirmali kaftan giydin
Diinyadaki aksam yemeginden ne ¢ikar

Cennetteki kahvaltiya davetliydin”(DSK, 30)

“En Erken Oliim” rubaisinde 6liim, zamansiz ve beklenmedik bir kopus olarak ele
almirken, sair bu sert gercegi, yumusatilmis bir anlatimla ifade eder. Ik dizedeki soru
bicimi, kaybin ani olusu karsisinda duyulan saskinlig1 yansitirken, “yolcu” ve “misafir”
kavramlar1 insanin diinyadaki varliginin gegiciligine isaret eder ve 6liimii mutlak bir son
olmaktan ¢ikararak bir gecis olarak yorumlar. “Yaldizli giimiis sirmali kaftan™ imgesi,
kaybedilen kisinin degerini ve 6zel olusunu vurgularken, 6limii anlam yiiklii bir davet
olarak sunar.

Son iki dizede diinya hayati ile ahiret arasinda kurulan karsitlik, erken 6limiin
yarim kalmishk duygusunu goriiniir kilar. Diinyevi hayat tamamlanamamis olsa da
kayip, kutsal bir cerceveye yerlestirilerek teselli arayisi one ¢ikarilir. Béylece rubai,
erken Oliimiin sarsiciligmi inkdr etmeden, yas duygusunu kader ve teslimiyet

diisiincesiyle dengeleyen bir yaklagim sergiler.

“Canlar gog edip gitti cisimler kald1
Defterlere kaydolmus isimler kald1

Tenha goriiniir simdi goniil sayfalari
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Ellerde soluk yiizlii resimler kaldi”’(DSK, 31)

“Yitik Albiim” siirinde 6liim, geriye doniip bakildiginda fark edilen bir degisim
olarak anlatilir. Insanlar artik hayatta degildir fakat onlardan geriye kalan fotograflar ve
isimler yasamaya devam eder. Sair burada aciy1 biiyiitmez, bagirmaz; daha ¢ok sakin bir
kabullenis vardir. Albiim, ge¢misi saklayan bir esya gibi goriiniir; ancak aslinda
gecmisin geri gelmeyecegini hatirlatir. Fotograflar canli degildir, yalnizca bir zamanin
donmus goriintiisiidiir. Bu nedenle siir, liimiin ardindan yasanan duyguyu geride kalan
gorlintiilerle anlatir. Kayip, gilinliik hayatin icine yerlesmis bir gerceklik haline
gelmistir.

“Babasiz Bayram” siirinde o6liim, 6zel bir giin iizerinden hissettirilir. Sair, “Bir
kez daha bak kalbime kan damlayacak / Dostum babasiz bayrama bayram mi
denir?”(DSK, 53)dizeleriyle baba yoklugunun bayramin anlamimi degistirdigini
gosterir. Normalde sevingle anilan bir giin, baba olmadig1 i¢in igten i¢e ac1 veren bir
zamana doniisiir. “Kalbime kan damlayacak” sozii, bu yoklugun hala taze oldugunu
anlatir. Bu yoniiyle siir, baba kaybinin yalnizca gegmiste yaganmis bir olay olmadigini,
her bayramda yeniden hissedilen bir gerceklik oldugunu ortaya koyar.

Tacettin SIMSEK’in Diistiik Sedefin Kalbine adli eserinde yer alan “Erken
Gidenler” siiri, 6lim temasin1 zamansiz kayip iizerinden ele alir. Sair, “Kim derdi ki
erken susacak sarkilart / Ilkyaz gétiiriip biraktilar sonbahari”(DSK, 69) dizeleriyle
Oliimii dogal hayat akigin1 bozan bir durum olarak verir. “Sarkilarin susmas1” ifadesi,
yasamin ve sesin kesilmesini simgeler. Oliim burada, iiretimin ve varligin ani bigimde
durmasidir. “ilkyaz” ve “sonbahar” karsithgi ise genclik ile oliim arasindaki
uyumsuzlugu gosterir; ilkbahar hayatin baslangicint ve canliligini ¢agristirirken,
sonbahar bitisi ve solmay1 diisiindiiriir. Bu gegisin erken gergeklesmesi, siirdeki temel
sarsintiy1 olusturur. Siirin devaminda yer alan “Aglar iki sair kenarim nerde diye / Dost
ticgeninin burda kalan son kenari”(DSK, 69) dizeleri, 6liimiin yalnizca giden kisiyi
degil, geride kalanlar1 da etkiledigini ortaya koyar. “Uggen” imgesi dostluk bagini
simgeler; bir kenarin kaybi yapinin biitiinliiglinii bozar ve iliski artik eski halini
koruyamaz. Boylece oliim, bireysel bir son olmaktan ¢ikar. Dostluk, ortak gecmis ve
hatira alanin1 da zedeleyen bir olay haline gelir. Siir ise zamansiz kaybin geride biraktigi
sessiz fakat derin boslugu goriiniir kilar

Bu incelemeler baglaminda, Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde 6liim temasi, tek bir
agidan degil, gesitli yonleriyle ele alinmaktadir. Oliim bazen anne, baba ya da dost kayb1

tizerinden bireysel bir aci olarak; bazen de sehitlik ve tarih bilinci cergevesinde
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toplumsal bir olay olarak karsimiza ¢ikar. Sair, 6liimii sade ve sakin bir anlatimla verir.
Kayip duygusu cogu zaman 06zel gilinlerde, hatiralarda ya da eksilen bir dostluk
halkasinda yeniden hissedilir. Bu yoniiyle 6liim, geride kalanlarin hayatini etkileyen ve
onlarin diinyaya bakisini degistiren bir gercektir. Zamanin gegisi, erken gidisler ve
yarim kalan hayatlar {izerinden fanilik diislincesi de siirlerde sik¢a hissedilir. Sonug
olarak Simsek’in siirlerinde 6liim, hem kisisel hem toplumsal boyutuyla ele alinan;
insan iligkilerinin degerini ve hayatin gegiciligini goriiniir kilan temel bir tema olarak

yer alir.

4.7. Ayrilik Temasi

Ayrilik, insan hayatinda sik karsilasilan bir deneyimdir. Bireyin bir kisiden, bir
mekandan, bir zamandan ya da bir hatiradan uzaklasmasiyla ortaya ¢ikan bu durum
duygusal ve zihinsel bir mesafeyi de ifade eder. Ayrilik her zaman kesin bir kopus
anlamina gelmez. Bazen kisa ya da uzun siireli uzaklagmalar, bireyin kendi kimligini
koruyarak iligkiyi siirdiirmesine imkan tanir. Gegtan’in ‘“Yeniden beraber olmak {izere
kisa ya da gereginde uzun siireli ayriliklar, kiginin bireylesmesini engellemeden
beraberligini siirdiirebilmesini saglar. Bunun karsiti, «6liim iligkileri »yle sonlanir’’(
Gegtan, 1994: 162). ifadesi, ayriligin iki yoniinii ortaya koyar. Bu bakis agis1, Tacettin
SIMSEK’in siirlerinde goriilen ayrilik bicimlerini anlamlandirmada énemlidir. Sairde
ayrilik bazen gurbet gibi gegici bir mesafe, bazen de olimle birlikte geri doniisi
olmayan bir kopustur. Bu nedenle ayrilik; siirlerinde, hem siirdiirtilebilir hem de nihai

bicimleriyle karsimiza ¢ikar.

“Ustiim basim igten disa sevda yarasi
Kizgin ¢ole donmiis i¢imin manzarasi
Higbir yere ait degilim kimsesizim

Sen nerde isen benim de lilkem oras1”(DSK, 105)

Tacettin SIMSEK’in Diistik Sedefin Kalbine adli eserinde yer alan “Yersiz
Yurtsuz” siirinde ayrilik, fiziksel bir gidisten ¢ok aidiyet kaybi tlizerinden kurulmustur.
Ik iki dizede sair, i¢ diinyasin1 “sevda yaras1” ve “kizgin ¢61” imgeleriyle verir. C6l
imgesi susuzluk ve 1ss1zlik ¢agristirir, burada sevda yakici bir duyguya donligmiistiir.
“Hicbir yere ait degilim kimsesizim” ifadesiyle ayrilik daha belirgin hale gelir. Bu
yalnizca bir kisiden uzak kalmak degil, kimlik ve yer duygusunun zayiflamasidir.

Oznenin tutunacagi sabit bir mekan yoktur. “Sen nerde isen benim de iilkem oras1”
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denilerek aidiyet tamamen karsi tarafa baglanir. Ulke kavraminin bir kisiye
indirgenmesi, ayriligi daha derin bir anlam katmanina tasir. Ciinkii sevilen kisi yoksa,
yasanilan yer de anlamini kaybeder. Boylece siirde ayrilik, cografi olmaktan ¢ikar ve
insanin i¢ diinyasinda derinlesen bir hal alir.

Ayni eserde yer alan “Son Nefes” siiri, “Yersiz Yurtsuz’da goriilen yerini
bulamama duygusunu daha i¢e doniik bir noktaya tasir. Siirde 6zellikle “Sessiz gibiyim
yoksa sesim sen miydin? / Soyler misin en son nefesim sen miydin?”’(DSK, 85) dizeleri
dikkat ¢eker. Bu iki soru, sevilen kisinin sairin hayatindaki yerini agik bi¢imde gosterir.
Sevilen kisi hayatin sesi ve anlami gibidir. Bu yiizden ayrilik burada siradan bir uzaklik
degildir. Onsuz kalmak, yasamin dayanagim1i kaybetmek gibi hissedilir. “Yersiz
Yurtsuz”da kisi bulundugu yere yabancilasirken, bu siirde sevdigi kisi olmadan kendini
eksik hisseder. Boylece ayrilik hem dis diinyada hem de insanin i¢inde yasanan bir

bosluk olarak verilir.

“Bin yildiz1 bir ¢irpida kaymis gérdiim
Ardinca gidenler dolunaymig gordiim
Gitmek ne kadar zor ne ¢etinmis kalmak

Gittin gidebilmek ne kolaymis gordiim”(DSK, 24)

Bu dizelerde ayrilik ani bir kayip duygusuyla verilir. ilk iki dizede gdkyiizii ve
yildiz imgesi kullanilarak biiylik ve hizli bir degisim hissi olusturulur; sanki bir anda
1siklar sonmiis, denge bozulmustur. Bu goriintii, yasanan gidisin beklenmedik ve sarsici
oldugunu diistindiiriir. Son iki dizede ise asil agirligin geride kalanda oldugu agik¢a
hissedilir. Gitmek bir hareketken, kalmak zamanla ylizlesmektir. Kalan kigi hem anilarla
hem de boslukla bas basa kalir. Burada yiiksek sesli bir isyan yoktur; daha ¢ok ice
doniik bir sagkinlik ve kabullenis vardir. Ayrilik, hayatin akisini bir anda degistiren ama

sessizce taginan bir yiik haline gelir.

“Farz et ki o muhtesem ¢inar yok simdi
Gonliimde akan gizli pinar yok simdi

Bizler kaderin sectigi ii¢ sairdik

Ucgendeki en sirli kenar yok simdi”(DSK, 45)

“Ugte Bir” rubaisi, ayrilig1 dost kaybi iizerinden ele alir. Siirde giiglii ve koklii bir

birlikteligin eksilmesi anlatilir. Cinar ve pinar gibi saglamlik ve siireklilik ¢agristiran
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unsurlarin yoklugu, kaybin biiylikliigiinii gosterir. Bu yalnizca bir kisinin gidisi degildir;
birlikte kurulan bir dengenin bozulmasidir. Ug kisilik bir yapinin eksik kalmasi, geride
kalanlarin diinyasinda derin bir bosluk olusturur. Ayrilik burada, tamamlanamayacak bir
eksiklik duygusu olarak verilir. Kaybedilen kisiyle birlikte bir dostun yani sira ortak
gecmis ve ortak ses de yitirilmistir.

“Ugte Bir” rubaisinde ayrilik bir dostun gidisiyle agik ve belirgin bir sekilde
verilir. Ancak Eyliilce kitabindaki “Yitikler Defteri” siirinde ayrilik daha sessizdir.
Burada ayrilik; duygusal uzaklik, i¢ yalnizlik ve zamanla kopus seklinde goriiliir. Biiyiik
bir kopus sahnesi yoktur. Daha ¢ok insanin i¢inde biiyiiyen bir hiiziin vardir.

“Sonu ayrilik madem / Adi sevda demektir’(E,55) dizeleri, sevdanin iginde
ayriligin bastan kabul edildigini gosterir. Sair, sevmenin zaten ayrilifi goze almak
oldugunu soyler. Bu yiizden aci1 yiiksek sesle degil, sakin bir kabullenisle verilir. Ayrilik
burada bagirmaz; insanin iginde yavas yavas yer eder.

Itircan siirinde ayrilik duygusu oOzellikle gidis ve uzaklasma imgeleriyle
belirginlesir. Siirde aksamin ve gecenin tekrar eden atmosferi iginde insan iliskilerinin
yavas yavas ¢Oziilmesi anlatilir. Bu durum, sevilen kisinin varliginin artik eski
sicakligimi tasimadigimi ve iligskinin yavasca dagilmaya basladigini gosterir. Sairin
“Urkek 1giklarla gelirsin bana / Denenmis ayriliklarla gelirsin”(E, 16) dizelerinde
sevilen kiginin gelisi bile ge¢miste yasanmis ayriliklarin izini tasir. Bu ifade, iliskinin
artik giiven ve biitlinlik duygusunu kaybettigini diisiindiiriir. Siirin ilerleyen kisminda
yer alan “Erir gidersin / Riiyan1 yellere verir gidersin”(E, 16) dizeleri ise ayriligin
kesinlestigi an1 gosterir. Burada gidis, fiziksel uzaklasmanin yaninda hatiralarin ve ortak
diislerin dagilmasini da ifade eder. Boylece ayrilik, yavas gerceklesen bir uzaklasma

olarak verilir.

“Ne care ki Kays’a es cinnetim yok
Bir ayrilik belgesi elimdeki
Yolculugum aynalar iilkesine

Ardimda sehir sehir ugurumlar”(E, 58)

Bu dizelerde ayrilik, insanin hayat yolculugunda tasidig1 agir bir hatira gibi verilir.
Sairin elinde tuttugu “ayrilik belgesi”, yasanan kopusun artik kesinlestigini diigiind{irtir.
Yolculuk imgesi, kisinin geride biraktiklariyla birlikte ilerlemek zorunda oldugunu
gosterir. Ardinda kalan sehirlerin “u¢urum” olarak anilmasi ise geg¢miste kurulan

baglarin artik ulagilmasi gilic bir mesafeye doniistiiglinii hissettirir. Boylece ayrilik,
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insanin hayatina yon veren ve gecmis ile bugiin arasinda derin bir uzaklik duygusu
olusturan bir deneyim olarak ortaya ¢ikar.

Bu dizelerin ardindan Istanbul Bilir adli eserde yer alan “Bir Ses Belki” siiri,
ayrilik duygusunu daha kisisel bir diizlemde ele alir. Tacettin SIMSEK, sevginin dile
getirilmesiyle birlikte vedanin da kagmilmaz bicimde ortaya c¢iktigini gosterir.
“Sevdigini sdylemek de yikimdir / Elvedalar siiriiliir sofralara”(IB, 9) dizeleri, ayriligin
artik hayatin icine yerlestigini hissettirir. Sair, yasanan duygularin paylasildigini sdylese
de sonunda kendisine diisenin “veda” oldugunu belirtir. Boylece sevgiyle kurulan bagin
sonunda geriye kalan duygu, insanin i¢inde tagimak zorunda kaldigi bir ayrilik haline

doniistir.

Ayrilik varsa kabul

Aska bir sigmak bul

Onii ard1 6liimse

Hig degilse giiliimse

Aramizda duru bir selam kalsin(iB, 45)

Bu dizelerde ayrilik, kesin bir kopusun ardindan ortaya ¢ikan sakin bir kabullenis
duygusuyla verilir. Sair, yasanan ayrilig1 reddetmek ya da buna karsi ¢ikmak yerine
durumu kabul eder ve sevginin tamamen yok olmamasi gerektigini disiindiiriir.
Ayriligin kaginilmaz oldugu bir durumda bile insanlar arasinda saygi ve hatiranin
korunmasi gerektigi vurgulanir. Bu nedenle siirde ayrilik sert bir kirginlikla degil, daha
yumusak ve olgun bir tavirla ele alinir. Geride kalan sey 6fke ya da sitem degil, iki
insan arasinda hatirlanabilecek temiz bir bagdir. Boylece ayrilik, ge¢gmiste yasananlarin

degerini koruyan bir mesafe haline gelir.

“Sevdigini sdylemek de yikimdir

Elvedalar siiriliir sofralara

Her kahir bize gelir

Boliisiiliir aska dair ne varsa

Hisseme veda cikar”(IB, 9)

Sair, bir iliskinin sonunda duygularin esit bicimde paylasilmadigin1 gosterir. Aska
dair yasanan her sey iki kisi arasinda boliistiliirken, sonunda geriye kalan sey vedadir.

Siirde anlatilan kisi, yasananlarin ardindan kendi payma diisenin ayrilik oldugunu fark
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eder. Boylece sevginin ardindan geriye kalan duygu, insanin kabullenmek zorunda
kaldig bir ayriliga doniisiir.

Bu baglamda Tacettin SIMSEK’in siirlerinde ayrilik temasi, siirlerde gesitli
yonleriyle ele alinan temel duygulardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Sair; ayrilig1 bazen
sevilen kisiden uzaklasma, bazen dost kaybi, bazen de insanin bulundugu yere ait
hissedememesi {izerinden anlatir. Dizelerde ayrilik kimi zaman ani bir gidisle
belirginlesirken kimi zaman da zaman icinde biiyliyen bir uzaklasma olarak ortaya
¢ikar. Simsek, bu duyguyu cogunlukla hatiralar, gegmis zaman ve yolculuk imgeleriyle
birlikte verir. Boylece ayrilik insanin gegmiste kurdugu baglarla arasina giren mesafenin
duygusal yansimasi haline gelir. Sevilen kisiler, dostluklar ve ortak anilar geride kalsa
da onlarin biraktig1 izler siirlerde yasamaya devam eder. Bu nedenle ayrilik, Simsek’in
siir diinyasinda insanin i¢ diinyasini sekillendiren ve hayat yolculugunu anlamlandiran

onemli bir tema olarak yer alir.

4.8. Zaman Temasi

Zaman, insanin varolusunu anlamlandirmasinda temel bir kavramdir. Insan
yasami gecmis, simdi ve gelecek arasinda siirekli hareket eden bir akis icinde ilerler. Bu
akis yalnizca olaylarin siralanmasini degil, ayn1 zamanda hatiralarin, beklentilerin ve
yasanan deneyimlerin anlam kazanmasini saglar. Insan gegmisi hatirlayarak, simdiyi
yasayarak ve gelecegi diisiinerek zamanla siirekli bir iliski kurar. Bu nedenle zaman,
yalnizca Olgiilebilen bir siire¢ degil; aym1 zamanda insanin hayati algilama ve
anlamlandirma bi¢imini de belirleyen bir olgudur. Edebiyatta ise zaman, ¢ogu zaman
hatiralarin geri ¢agrilmasi, gecmisin yeniden diislintilmesi ve insanin kendi hayatim
degerlendirmesiyle birlikte ele alinir. Bu yoniiyle zaman, bireyin hem ge¢misle hem de
gelecek beklentileriyle kurdugu bagin temelini olusturur. Nitekim Augustinus zaman
kavraminin agiklanmasinin gii¢liigiinii su sozlerle ifade eder:

Gergekte zaman nedir? Zamani kolayca ve hemen kim agiklayabilir? Zamani
acikca anlatabilecek kadar kim kavrayabilir? Oysa konusurken en c¢ok
kullandigimiz bir sézciiktiir zaman. Zamandan s6z ederken herhalde ne dedigimizi
biliyoruz; bir baskasi zamandan séz edince de onu anliyoruz. Oyleyse zaman
nedir? Bunu bana kimse sormasa bile biliyorum, ama biri sorarsa nasil
aciklayacagimi bilmiyorum. Ama surasini kesin olarak soyleyebilirim ki, higbir

sey geemeseydi gecmis zaman olmazdi; higbir sey olacak olmasaydi gelecek
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zaman olmazdi; higbir sey olmasaydi simdiki zaman olmazdi. (Augustinus, 1997:
9)

Bu ifadede Augustinus, zamanin insan tarafindan siirekli kullanilan fakat tam
olarak aciklanmasi zor bir kavram oldugunu vurgular. Insan giindelik hayatta zaman
kolayca anlar ve kullanir; ancak onu tanimlamaya calistiginda bu kavramin karmagsikligi
ortaya ¢ikar. Ge¢cmis, simdi ve gelecek ancak olaylarin ger¢eklesmesiyle anlam kazanir.
Boylece zaman, yalnizca Slgiilen bir siire¢ degil; insanin yasadigi deneyimlerle varlik
kazanan bir olgu olarak degerlendirilir.

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde zaman temasi, insanin hayatla kurdugu iliskinin
Oonemli bir parcast olarak ele alinir. Sair, zamani1 ¢ogu zaman ge¢mise doniip bakma,
geride kalan yillar1 hatirlama ve hayatin akip gittigini fark etme diisiinceleriyle birlikte
igler. Siirlerde ¢ocukluk anilari, yasanan yillar ve insanin kendi hayatini degerlendirmesi
zaman duygusunun belirginlesmesini saglar. Bdylece zaman, yalnizca olaylarin
siralandig1 bir siire¢ olarak degil; insanin hatiralar1 ve deneyimleri aracilifiyla anlam
kazanan bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Bu yoniiyle Simsek’in siirlerinde zaman, insanin
gecmisle kurdugu bagi ve hayatin geciciligini diistindiiren 6nemli temalardan biridir.

Tacettin SIMSEK’in Kirkimdan Sonra siirinde zaman temasi, insanm yas
ilerledik¢e hayatina farkli bir gdzle bakmasi lizerinden ele alinir. Belirli bir yastan sonra
kisi yalnizca i¢inde bulundugu ani degil, geride biraktig1 yillar1 da diisiinmeye baslar.
Bu diistinme hali ¢ogu zaman ge¢miste yasanan deneyimlerin anlamini yeniden
degerlendirmeye yoneltir. Hayatin ilk donemlerinde fark edilmeyen bir¢ok sey, zaman
ilerledik¢e daha acik goriiliir. Insan hem yasadig1 olaylar1 hem de kendi degisimini fark
eder. Bu durum, zamanm yalnizca gegcen yillar1 degil, ayn1 zamanda insanin
diisiincelerini ve bakisini da degistiren bir siire¢ oldugunu gdsterir. Nitekim siirde gegen
“Otuz bese goniil dolayan sair / Dante’yi de tanirdi agki da agik secik / Yolun tam
ortasinda”(iB,29) dizeleri, hayatin belli bir noktasina gelmis bir insanin bilgi, deneyim
ve duygulariyla kendini degerlendirdigi bir an1 yansitir. Bu dizelerde gecen “yolun tam
ortasinda” ifadesi 6zellikle dikkat ¢ekicidir; ¢linkii bu ifade insanin hayatin bir donemini
geride biraktigini, ancak 6niinde hala uzun bir zaman bulundugunu diisiindiiriir. Boylece
siirde zaman, insanin kendi hayatin1 anlamaya ¢alistig1 bir diisiinme alan1 olarak ortaya

cikar.

“Erir gider mevsimler

Aynalar kiris burus
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Bakarsin kara bir zemheri kalir

Giizden geriye”(IB,46)

Simsek, Istanbul Bilir kitabinda yer alan bu dizelerde zamanm insan hayati
tizerindeki etkisini doga lizerinden anlatir. Mevsimlerin eriyip gitmesi, yillarin fark
edilmeden ge¢mesini diisiindiiriir. Insan hayat1 da tipk1 mevsimler gibi ilerler, bir dénem
sona ererken yerine baska bir donem gelir. Aynalarin kirigmasi ise zamanin insan
tizerindeki izlerini gosterir. Yillar ilerledik¢e insanin yiiziinde ve hayatinda degisimler
ortaya ¢ikar. Son dizede giiz mevsiminin geride kalmasi, yasanan giizel donemlerin
artik gecmiste kaldigini hissettirir. Boylece dizelerde zaman, hem dogada hem de insan
hayatinda siirekli ilerleyen ve geride yalnizca hatiralar birakan bir siire¢ olarak verilir.

Ayni kitapta yer alan Kag Yil Yiten Bizden adli siirde gegen;

“Sahi kag bin yil siirer bu gurbet
Sende kag y1l yiter gider bende
Bende kag yil yiter gider sende’’ (iB, 33)

dizelerinde zamani insan hayatindan eksilen yillar iizerinden ele alir. Zaman burada
yalnizca gegen bir siire degil, ayn1 zamanda insanlarin hayatindan gotiirdigi yillarla
diisiiniiliir. Gurbet duygusu, bu kayb1 daha da belirgin hale getirir. Insan uzak kaldik¢a
gecen yillarin farkina daha c¢ok varir ve bu yillarin geri gelmeyecegini diisiiniir.
Dizelerde iki kisi arasinda gecen zamanin her iki taraftan da bir seyler gotiirdiigii
hissedilir. Bdylece zaman, insanin hayatindan sessizce eksilen ve geri alinamayan bir
deger olarak anlatilir. Ug Vakte Kadar adli siirde gecen ‘‘Masalin ta kendisiymis bu
hayat, ha varmis ha yokmus’’ (IB, 31) dizeleriyle hayatin gegiciligine deginilir.
Kullanilan masal ifadesi zamanin hizla akip gectigi fikrini okuyucuya diisiindiiriir. Insan
yasadig1 anlarin iginde ¢ogu zaman zamanin nasil ilerledigini fark etmez. Ancak geriye
dontip bakildiginda yasananlarin kisa bir hikaye gibi gectigi anlasilir. “Var olmus” ve
“yok olmus” arasinda kurulan bu ifade, hayatin ve zamanin kalic1 olmadigini hissettirir.
Boylece dizelerde zaman, insanin elinde tutamadigi ve fark edilmeden ilerleyen bir
siire¢ olarak verilir. Benzer bir zaman anlami ‘Kirkimdan Sonra’ siirinde de verilir.
Dizelerde gecen ‘“vakti saati gelince” (IB, 29) ifadesi, zamanmn insan hayatinda
belirleyici bir sinir oldugunu hatirlatir. Boylece zaman, insanin dmriinii 6l¢en ve hayatin

geciciligini hissettiren bir unsur olarak verilir.
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Simsek, Istanbul Bilir kitabindaki “Ug¢ Yolcu Ug fhtimal” siirinde zamani insan
hayatinin ilerleyisiyle birlikte ele alir. Sair, “Pesi sira takvim yapraklarini / Siirliyiip
gidenlerdi / Biri Kerim biri Ekrem biri ben”(iB,90) dizelerinde zamanimn durmadan akip
gittigini ve insanlarin bu akis i¢cinde kendi yollarini siirdiirdiiglinii gosterir. Takvim
yapraklarinin pes pese kopmasi giinlerin ve yillarin hizla gegmesini hatirlatir. Insan
cogu zaman bu gecisi fark etmeden yasar, fakat zaman ilerledik¢e geride kalan yillar
daha belirgin hale gelir. Sairin ii¢ kisiyi birlikte anmasi, zamanin yalnizca bireysel bir
deneyim olmadigin1i da disiindiiriir. Ayn1 donemi yasayan insanlar, ayni takvim
yapraklarinin diisiisiinii paylasirlar; ancak her biri bu siireci kendi hayatinda farkli
bigimde yasar. Boylece zaman hem ortak bir hayat akis1 hem de kisisel bir yolculuk
olarak ortaya ¢ikar. Dizelerdeki sade anlatim, insanin gegmise doniip baktiginda yillarin
nasil hizla geride kaldigin1 fark etmesini saglar. Bu yoniiyle zaman, siirde sessizce

ilerleyen fakat insanin hayatinda derin izler birakan bir gii¢ olarak goriiliir.

“Fena miilkiidiir efem

Giinti gelir duru bir nehir kurur
Bir dag yikilir 6niinde ansizin
Diinya yikilir

Tutunacak dal m1 kalir yaninda

Ne kalir’(iB, 64)

Simsek, bu dizelerde zamanin insan hayati tizerindeki etkisini sorgulayan bir bakis
ortaya koyar. Sair, zaman ilerledik¢e hayatin i¢cinde saglam goriinen bir¢cok seyin
degisebilecegini ve kaybolabilecegini hatirlatir. Insan yasami boyunca gesitli baglar
kurar, degerler olusturur ve birgok seye tutunur; ancak yillar gegtikge bunlarin kalict
olmadigin1 fark eder. Zamanin akist icinde hem insan hem de c¢evresindeki diinya
degisir. Bu yiizden sair, geriye ger¢ekten neyin kalacagini diisiinmeye yoneltir. Boylece
zaman, insanin hayatinda var olan seyleri smmayan ve onlarin degerini yeniden
diisiindiiren bir gii¢ olarak ele alinir. Bu yoniiyle siir, daha 6nce deginilen zamanin akis1
fikrini genisleterek insanin ge¢mise doniip baktiginda hayatin gegiciligini daha acgik
bicimde fark ettigini gosterir. Tacettin SIMSEK’in Riizgdrlar: Kiskandiran Atlar
kitabinda zaman temasi, insanin hayat1 nasil algiladigiyla birlikte ele alinir. Sair igin
zaman yalnizca akip giden bir siire¢ degildir; insanin yasadigi duygularla anlam
kazanan bir deneyimdir. Bu yaklasim 06zellikle “Uzayan Zamanlar” rubaisinde

belirginlesir. Sair burada “Asksiz gezenin bir yil1 bir giin gibidir’(RKA, 54) dizesiyle
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zamanin herkes i¢in ayni sekilde hissedilmedigini anlatir. Insan hayatinda derin bir bag
ya da giiclii bir duygu yoksa yillar bile hizli ve iz birakmadan gecer. Buna karsilik
“Sevda cekenin bir giinii bir yi1l sayilir” (RKA, 54) dizesi, sevgi ve Ozlem gibi
duygularin zamani1 agirlagtirdigin1 gosterir. Bekleyis, 6zlem ve i¢ hesaplasma giiniin
icini doldurur. Boylece kisa bir zaman dilimi bile insanin i¢ginde uzun bir siire gibi
hissedilir. Simsek burada zamanin gergek Olgiisiiniin takvim degil, insanin i¢ diinyasi
oldugunu disiindiiriir. Ayn1 diisiince kitabin baska rubailerinde de farkli bir bakisla
ortaya ¢ikar. Ornegin “Ha Yiiz Yil Ha Bes Giin” rubaisinde sair, insan 6mriiniin
uzunlugunun tek basina anlam tasimadigini dile getirir. “Bin yul yasadiysan de ki bir yil
vasadim”(RKA, 62) dizesi, ¢ok yasamanin her zaman dolu bir hayat anlamina
gelmedigini hatirlatir. Insan ancak gercekten yasadigi anlarla hayatin1 anlamli kilabilir.
Bu diisiinceyi tamamlayan “Y1iz yil daha varsa say ki bes giin kaldi” dizesi ise zamanin
insanin elinden hizla kayip gittigini hissettirir. Burada sair, zamanin geciciligini
vurgularken ayni zamanda insanin hayati boyunca tasidig bir farkindaligi da dile getirir.
Uzun goriinen omiir aslinda hizla tiikenen bir siire gibidir. Simsek’in zaman anlayisi
bazen sevgiyle de dogrudan iligkilendirilir. “Sekiz Saniye” rubaisinde gecen “Sensiz
gececek nafile bir 6mrii verip / Alsam senin oldugun sekiz saniyeyi” (RKA, 75) dizeleri,
zamanin degerinin onun uzunluguyla degil, i¢cindeki anlamla Sl¢iildiigiinii gosterir. Sair
burada bir Omiir ile birkag¢ saniye arasinda carpici bir karsilastirma kurar. Sevilen kisinin
bulundugu kisa bir an, uzun ama bos gecen bir hayattan daha degerli hale gelir. Boylece
zaman, insanin kalbinde biraktig1 etkiyle Olgiilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
“Zaman Deyince” rubaisinde zaman kavramini hayatin siirekli degisen akisi icinde ele
alir. Sair, zamani tek bir bigimde agiklanabilecek sabit bir olgu olarak gérmez. Onu
bazen bir dil, bazen bir anlatim bigimi gibi diisliniir; insanin hayat1 da bu dilin i¢inde
anlam kazanir. Zamanin insanin hayallerine ve hatiralarima yon verdigi diislincesi
ozellikle “Bir sive zaman agiz zaman leh¢e zaman / Hiilyamiza efsane doker gokce
zaman”(RKA, 30) dizelerinde belirginlesir. Bu ifadelerde zaman, insanin diisiincelerini
ve diislerini sekillendiren bir gii¢ gibi verilir. Rubainin son bdliimiinde ise zamanin hem
bliyliten hem de solduran bir yonii oldugu vurgulanir. Hayatta acan ve solan her sey
zamanin etkisiyle gerceklesir. Sairin zamami “bin bir ¢icegin gezdigi bir bahge”ye
benzetmesi, hayatin i¢inde siirekli degisen ve yenilenen bir dongiiyii anlatir. Boylece
rubai, zamanin insan hayatini bi¢cimlendiren; hem giizellikleri hem de kayiplart i¢inde
barindiran genis ve ¢ok yonlii bir alan oldugunu ortaya koyar. Bu 6rnekler, Simsek’in
siirlerinde zamanin yalnizca akip giden bir siire¢ olmadigini; insanin yasadigi duygular,

hatiralar ve iliskilerle sekillenen canli bir deneyim olarak ele alindigini gosterir. Zaman
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kimi yerde hizla gecen bir yil, kimi yerde agirlasan bir giin, kimi yerde ise biitiin bir
omre denk gelen kisa bir an olarak anlam kazanir. Bu nedenle sairin siirlerinde zaman,
insan hayatinin degerini ve anlamini diistinmeye yonelten temel bir tema haline gelir.
Tacettin SIMSEK’in Eyliilce kitabinda zaman temasi, mevsimlerin degismesi,
hatiralarin  uzaklagmasi1 ve insanin ge¢mise doniip bakmasi iizerinden hissedilir.
Siirlerde zaman, fark edilmeden ilerleyen fakat insan hayatina derin anlamlar
kazandiran bir unsur olarak ortaya cikar. Sair; zamani agiklamaya calismaz, daha ¢ok
onun insan hayatinda biraktig1 izleri gosterir. Bu duruma en giizel 6rneklerden biri “Bir
Adim Daha” siiridir. Siirin merkezinde siirekli hareket eden bir 6zne vardir. “Bir adim
daha atti adam” (E, 40) ifadesinin tekrar edilmesi, zamanin ilerleyisini somut bir
hareket lizerinden anlatir. Her adim, hayatin bir sonraki asamasina gecisi temsil eder.
Siirde “Oniinde solgun bir mevsimin gel diyen elleri”(E, 40) ifadesi, zamanin mevsimler
araciligiyla da hissedildigini gosterir. Mevsimler degistikce insanin hayatindaki
donemler de degisir. Ancak 6zne bu degisimin farkinda olsa da duramaz, ¢iinkii siirde
gecen “Oteler ¢agirtyordu onu.” (E, 40) ifadesi, zamanin insan siirekli ileriye dogru
stiriikledigini gosterir. Siirin ilerleyen bolimiinde “artik en uzaklar en yakin / en
vakinlar en uzakt1” (E, 40) ifadesi yer alir. Bu sozler zamanin algiy1 degistiren yoniinii
ortaya koyar. Insan ilerledik¢e gecmis uzaklasir, gelecek ise giderek yaklasir. Boylece
siirde zaman, insanin kontrol edemedigi fakat i¢inde ylirlimek zorunda oldugu bir yol
haline gelir. Tacettin SIMSEK ’in “Giilendam” siirinde ise zaman, ge¢misin hatiralari ile
bugiiniin duygular1 arasinda kurulan bir bag seklinde goriiliir. Sair “Goriilen gegmis
zaman elcileri / Bugiine siirgiin yiiregime riizgar” (E, 65) sozleriyle gecmiste
yasananlarin bugiine tasindigini ifade eder. Bu dizelerde ge¢mis zaman, yalnizca geride
kalmig bir donem degil; bugiiniin duygularini sekillendiren bir hatira alanidir. Siirde “O
giilendami arar” ifadesinin tekrar edilmesi de zamanin kaybolan bir seyin pesinden
gitme duygusunu giiglendirir. Oznenin siirekli arayis halinde olmasi, zamanin insani
gecmiste yasadigl anlara geri gotiirdiigiinii gosterir. “Ayimn ondordii bir giiliis ardindan /
Gog eyleyip yurdundan” sézleri ise mutluluk anlarimin zaman iginde kayboldugunu
diistindiiriir. Boylece siirde zaman, hatiralar1 saklayan fakat ayni zamanda onlari
uzaklastiran bir gii¢ olarak ortaya ¢ikar. “Gozlerim Martilarda™ siirinde gecen “Gelir
gece gider giin” (E, 37) ifadesi zamanin dongiisel yapisini gosterir. Gece ve glindiiziin
birbirini takip etmesi hayatin siirekli hareket halinde oldugunu hatirlatir. Ancak bu akis
icinde insanin asil dikkatini ¢eken sey bekleyistir. Sair “Giine giin ekliyorum / Bir haber
bekliyorum” (E, 37) derken zamanin ilerleyisini bir umutla iliskilendirir. Giinlerin

eklenmesi yalnizca takvimsel bir ilerleyis degildir; ayn1 zamanda beklenen bir haberin
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gecikmesidir. Bu bekleyis, zamanin insan psikolojisi iizerindeki etkisini agik bigimde
ortaya koyar. Sairin “Emanet Bir Yasama” siirinde “Nedir zamanin 6ncesi ertesi” (E,
56) sorusu ise zamanin baslangici ve sonu iizerine diisiinmeyi saglar. Bu soru, zamanin
sadece Ol¢iilen bir stire¢ degil, insanin anlamlandirmaya ¢alistig1 bir deneyim oldugunu
ortaya koyar.

Tacettin SIMSEK’in Diistiik Sedefin Kalbine adli eserinde zaman temasi, diger
eserlerdeki kadar genis bir alanda kullanilmaz. Cogunlukla rubailer i¢inde hissettirilir.
Zamani ¢ogu zaman, hayatin gegiciligini ve insanin faniligini hatirlatan imgeler
aracihifiyla ele alir. Ornedin bazi dizelerde gokyiizii, yildiz ve gece gibi imgeler
zamanin akisiyla iliskilendirilir. Sairin “Bin yildiz1 bir ¢irpida kaymis gordiim / Ardinca
gidenler dolunaymis gordiim” (DSK, 24) dizelerinde gokyiiziinde bir anda kayan
yildizlar, zamanin hizla gecip gidisini cagristirir. Bu goriintli, hayatin bir anda
degisebilecegini ve yasanan anlarin hizla geride kaldigini diisiindiiriir. Rubailerde sikc¢a
karsilagilan degisim, solma, hatira ve kader diislincesi zamanin insan hayati iizerindeki
etkisini ima eder. Ozellikle baz1 dizelerde diinyanin gegici olusu ve insanin bu akis
karsisindaki sinirliligi vurgulanir. Béylece zaman, insanin yasam seriivenini kusatan bir
kader ¢izgisi gibi goriiniir. Bu yaklasimda zaman, ge¢misle bugiin arasinda kurulan
anlam bagini da ifade eder.

Bu baglamda Tacettin SIMSEK’in siirlerinde zaman temasi, insan hayatin,
hatiralar1 ve duygulari sekillendiren temel bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Sair, farkl
eserlerinde zamani kimi zaman gegmise duyulan 6zlem, kimi zaman bekleyis, ayrilik ya
da hayatin geciciligi iizerinden ele alir. Ozellikle Eyliilce kitabinda zaman daha g¢ok
hatiralar, ¢ocukluk anilar1 ve ge¢cmise doniis duygusuyla birlikte verilirken; Riizgarlar
Kiskandiran Atlar ve Diistiik Sedefin Kalbine gibi rubai kitaplarinda zamanin felsefi
yonii 6ne cikar. Bu eserlerde zaman, insanin hayat yolculugunu belirleyen ve ona
faniligini hatirlatan bir gii¢ olarak diisliniiliir. Simsek’in siirlerinde zaman ¢ogu kez
dogrudan bir kavram olarak degil; mevsimler, gece ve giindiiz dongiisii, yildizlar,
yolculuk ve hatira gibi imgeler araciligiyla hissedilir. Bu yoniiyle Tacettin SIMSEK ’in
siirlerinde zaman, bireysel duygular ile varolus diislincesini bir araya getiren ve siirlerin

anlam diinyasini derinlestiren 6nemli temalardan biri olarak belirir.

4.9.Cocukluk Temasi
Insan hayatinin en erken donemi olan bebeklik, bireyin diinyay1 tanimaya
basladig1 ve ilk iliskilerini kurdugu evre olarak kabul edilir. Bebeklikten itibaren

baslayan gelisim siireci zamanla ¢ocukluk donemine doniisiir ve bu iki donem birbirini
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tamamlayan dogal bir biitiin olusturur. Bu nedenle ¢ocukluk, bireyin kisiliginin ve
degerlerinin sekillenmeye basladigir temel siireci ifade eder. Bu donemde bireyin
cevresiyle kurdugu iliskiler ve ozellikle aile ortami, ¢ocugun duygusal ve psikolojik
gelisiminde belirleyici bir rol oynar. Nitekim Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynagi adli
eserinde “Cocukta yasam sevgisinin gelismesi i¢in en énemli kosul onun yasami seven
insanlarla birlikte olmasidir.” (Fromm, 1990: 50) diyerek ¢ocugun gelisiminde sevgi
dolu bir ¢evrenin 6nemine dikkat ¢eker. Benzer sekilde Gegtan da bu konuyla ilgili
olarak “Bebegin insan ¢evresinin ve 6zellikle annesinin olumlu ve olumsuz davranislari,
onun lizerinde yasam boyu kalici izler birakabilir.” (Gegtan, 1994: 28) der. Cocukluk ise
bireyin diinyay1 ilk kez tanidigi, duygularin ve hatiralarin en saf bicimde yasandigi
donemlerden biridir. Bu nedenle edebiyatta cocuk temasi ¢ogu zaman masumiyet, saflik
ve hatira duygusuyla birlikte ele aliir. Sairler ¢ocukluk {izerinden hem ge¢mise
duyulan &zlemi hem de insanin kaybettigi degerleri hatirlatirlar. Tacettin SIMSEK ’in
siirlerinde de ¢ocuk temasi1 dnemli bir yer tutar. Sair, ¢cocuklugu yalnizca biyolojik bir
yas donemi olarak degil; insanin i¢ diinyasinda tasidigi saf duygularin ve hatiralarin
kaynag1 olarak goriir. Bu nedenle siirlerinde ¢ocukluk ¢ogu zaman ge¢mise duyulan
0zlem, kaybedilen masumiyet ve hayatin karmasasi karsisinda korunmak istenen bir
deger olarak karsimza cikar. Ozellikle bazi siirlerinde cocuk imgesi, hem bireysel
hatiralarin hem de toplumun gelecegine dair umutlarin sembolii haline gelir.

Bu cercevede Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde ¢ocukluk, hem bireysel hatiralarin
hem de insanin i¢ diinyasinda tasidig1 saf duygularin bir yansimasi olarak goriiliir. Sair,
cocukluk donemini ¢ogu zaman geg¢mise duyulan Ozlem, dogallik ve igtenlik
duygusuyla birlikte ele alir. Bu nedenle siirlerinde ¢ocuk imgesi, insanin kaybettigi
safligin ve korunmak istenen degerlerin sembolii haline gelir. Simsek’in 6zellikle bazi
siirlerinde ¢ocukluk hatiralari, dogayla kurulan iligski, aile baglari ve masumiyet
duygusu 6n plana ¢ikar. Bu yoniiyle ¢ocukluk, sairin siir diinyasinda hem ge¢cmise
acilan bir hatira kapist hem de insanin igindeki temiz ve bozulmamis tarafi temsil eden
onemli bir tema olarak karsimiza ¢ikar.

Simsek’in “Yayla Yirekli Cocuklar” siiri, cocukluk temasini dogrudan ele alan
siirlerden biridir. Sair bu siirde ¢ocuklugu, dogayla i¢ i¢e yasanan saf ve hatiralarla dolu
bir donem olarak hatirlar. Ozellikle ¢ocuklarin diinyay1 algilama bigimi, yasadiklari

cevre ve kurduklari hayaller siirin temel duygusunu olusturur.

“Bir yayla ytirekli cocuklardik

Hani turnalar gegse listiimiizden
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Bagrimiz ¢ayir ¢imen
Bir Harsit vardi sevdamizi bilen

Bir biz vardik(E, 25)

Bu dizelerde ¢ocukluk donemi, dogayla i¢ ice gecen sade ve huzurlu bir yagsamin
hatiras1 olarak anlatilir. Sair, gecmise donerek o yillarin ictenligini ve samimiyetini
hatirlar. Cocuklarin yasadiklar1 ¢evreyle kurduklari giiclii bag, onlarin diinyay1 daha saf
ve dogal bir sekilde algiladiklarini diisiindiiriir. Bu anlatimda ¢ocukluk, insanin i¢inde iz
birakan ve zaman geg¢se de degerini koruyan bir hatira olarak ortaya c¢ikar. Sairin
hatirladigi bu donem, insanin hayatindaki en temiz ve kaygisiz zamanlar1 temsil eder.
Boylece ¢ocukluk, siirde ge¢mise duyulan sicak bir 6zlem ve insanin i¢ diinyasinda

sakladigi saf duygularin bir ifadesi haline gelir.

“Harsit'in yan1 basinda bir yerde
Diislerimizden saraylar kurardik

Can erigi gozlerle elma bahgelerinde
Harsit'in sularina baktik¢a biz

Sanki bahtimiza ayna tutardik

Biz yayla yiirekli cocuklardik”(E, 25)

Siirin bu kitasinda ¢cocukluk, hayal giicii ve dogayla kurulan giiclii iligki tizerinden
anlatilir. Cocuklarin diinyayr algilama bi¢cimi oldukca sade ve igtendir. Kurulan
hayaller, onlarin diinyay1r umut ve merakla gérme bi¢imini yansitir. Dogal ¢evre icinde
gecirilen zaman, ¢ocukluk doneminin huzurlu ve 6zgilir atmosferini hissettirir. Sairin
hatirladig1 bu dénem, hayal giicii ve dogayla kurulan bag sayesinde anlam kazanir Bu
anlatim, ¢ocukluk yillarinin insanin hayatinda biraktig1 giiclii izleri ortaya koyar. Sair
gecmise dondiigiinde, yasanmis olaylarla birlikte o donemin duygu diinyasini da
hatirlar. Doga ile i¢ ige gecen bu c¢ocukluk hatirasi, insanin kendi hayatina bakisini
sekillendiren ilk deneyimlerden biri olarak goriiliir. Boylece ¢ocukluk, siirde hem hayal
giiciiniin hem de insanin i¢ diinyasinda uzun siire yasayan hatiralarin kaynagi olarak
anlam kazanir.

“Ceyizim Cocuklarin” siirinde cocuk imgesi, ge¢misten gelecege tasinan
degerlerin ve duygularin sembolii olarak ele alinir. Sair, hayat boyunca biriktirdigi
duygular1 ve yasanmisliklar1 ¢ocuklara birakilan bir miras gibi diisiiniir. Bu durum

ozellikle “Ceyizim ¢ocuklara pay ettigim / Yanik ezgilerimdir”(E,66) dizelerinde
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belirginlesir. Burada gecen “¢eyiz” sdzcligi, insanin i¢inde tasidigi hatiralari, acilart ve
duygusal deneyimleri ifade eder. Yetiskin dilinyasinda yasanan sikintilar, hayal
kirikliklar1 ve yorgunluklar siirin arka planinda hissedilirken, c¢ocuklar bu agir
duygularin karsisinda yeni bir baslangi¢ ihtimalini temsil eder. Boylece ¢ocuk imgesi,
hayatin devamliligini saglayan bir umut alani haline gelir. Siirde ¢ocuklara birakilan sey
yalnizca bir hatira degildir; ayn1 zamanda ge¢misten gelen duygularin ve
yasanmusliklarin gelecege aktarilmasidir. Bu yoniiyle siir, insanin hayat boyunca
yasadiklarin1 sonraki kusaklara birakma diisiincesini vurgular ve ¢ocuklari bu
devamliligin en 6nemli temsilcisi olarak gosterir.

“Agit” siirinde ¢ocuk temasi, masumiyet ile trajedi arasindaki giiclii karsitlik
tizerinden ele alinir. Siirde anlatilan cocuklar hayatin heniiz basinda olan, umut ve
gelecek tasimast beklenen bireylerdir. Ancak sair, onlarin karsilastigi kaderi dile
getirirken derin bir hiiziin duygusu olusturur. Bu durum o6zellikle “Bir yiiregi bin
parcaya boldiiler / O ¢ocuklar paramparca oldiiler”(E, 47) dizelerinde agikg¢a hissedilir.
Bu dizeler, ¢ocuklarin yasadigi acinin bireysel bir kayip olmadigini, daha genis bir
toplumsal yarayi ifade ettigini diigtindiiriir. Siirde ¢ocuklarin hayatlarinin erken ve trajik
bicimde son bulmasi, ¢ocukluk doneminin tasimasi gereken nese ve umutla keskin bir
karsitlik olusturur. Bu karsitlik, cocuklugun ne kadar korunmasi gereken bir deger
oldugunu daha giiclii bigimde hissettirir. Ayn1 zamanda bu anlatim, toplumun yasadigi
catigsmalarin ve acilarin en agir sonuglarinin ¢ogu zaman ¢ocuklar iizerinde goriildiigiini
de gosterir. Sair, cocuklarin yasadigi bu drami dile getirirken yalnizca bir kaybi
anlatmaz; ayni1 zamanda insanin vicdanina seslenen bir hatirlatma yapar. Boylece ¢ocuk
imgesi, siirde hem masumiyetin hem de yarim kalmis hayatlarin sembolii héline gelir.
Bu yoniiyle siir, ¢ocuklugun kirilganligini ve korunmasi gereken degerini giiclii bir
duygusal yogunlukla ortaya koyar.

“Yildizlarin Masali” siirinin ilk kitasinda anlatim masals1 bir atmosferle baslar ve
gecmise ait bir hikdyenin hatirlatilmasiyla siirin diinyas1 kurulmaya baglanir. Sair, “Bu
rivayet / Yankisidir bir eski hiilyanin(E, 43) dizeleriyle anlatilanlarin uzak bir hatiraya
ve hayal diinyasina ait oldugunu hissettirir. Bu ifade, siirde kurulacak masal anlatiminin
zeminini hazirlar. Ardindan gelen “Yildizlar ¢cocuklaridir diinyanin”(E, 43) dizesi ise
cocuk imgesini merkeze yerlestirir. Yildizlarin parlakligi ve gokyiiziindeki aydinligi,
cocuklarin diinyaya kattig1 saflik ve umutla iligkilendirilir. Boylece ¢ocukluk, diinyaya
anlam ve aydinlik kazandiran temiz bir varlik olarak diistiniiliir. Bu anlatim, ¢ocuklarin
hayat i¢indeki degerini vurgularken aynm1 zamanda siirin genelinde hissedilecek olan

hayal dolu atmosferin baslangicini olusturur. Siirin devaminda yer alan “Sagilmis inciler

66



gok denizinde / Oylesine ince dylesine can”(E, 43) dizeleri, ¢ocuklarin narin ve temiz
diinyasini hatirlatan bir anlatim kurar. Bu ifadeler ¢cocuklugun kirilgan ve saf yapisini
diislindiiriir. “Zamanla ayrilik girmis araya / Kader bu ya / Uzak diismiis anne
cocuklarindan” (E, 43)dizeleri ise ¢ocuklukla birlikte yasanan ilk bagin anne ile kurulan
iligki oldugunu hatirlatir. Zaman gegtikce bu yakinligin degismesi ve cocuklarin
anneden uzaklagsmasi, ¢ocukluk doneminin geride kalan bir zaman dilimi oldugunu
hissettirir. Boylece siirde ¢ocukluk, hem anneye yakinlikla kurulan ilk giiven duygusu
hem de zamanla hatiraya doniisen bir donem olarak anlatilir.

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde ¢ocukluk temasi, insan hayatinin en saf ve en
etkili donemlerinden biri olarak ele almir. Sair, ¢ocukluk yillarin1 hatirlarken bu
donemin dogalligini, ictenligini ve insanin diinyayr ilk kez tanidigi zaman dilimi
olmasini 6n plana ¢ikarir. Cocukluk, siirlerde kimi zaman dogayla i¢ ice gegen hatiralar,
kimi zaman hayal giiciiniin zenginligi, kimi zaman da umut ve gelecek diisiincesiyle
birlikte verilir. Bu anlatim, ¢gocukluk déneminin insanin kisiligini ve duygusal diinyasini
sekillendiren onemli bir siire¢ oldugunu gosterir. Aym1 zamanda cocukluk, insanin
biiylidiikgce geride biraktigi fakat hafizasinda canliligin1 koruyan bir zaman olarak da
karsimiza ¢ikar Sairin anlatiminda ¢ocukluk, insanin hayatindaki en temiz duygularin ve
en giiclii hatiralarin kaynagi olarak anlam kazanir. Cocuklarin diinyaya bakisindaki
saflik, onlarin hayal kurma bi¢imi ve gelecege tasidiklart umut, siirlerde 6nemli bir yer
tutar. Bunun yaninda bazi siirlerde ¢ocuklarin yasadigi acilar ve karsilagtiklart zor
durumlar da dile getirilerek ¢ocuklugun kirilgan yonii hatirlatilir. Boylece Tacettin
SIMSEK’in siirlerinde ¢ocukluk temasi, hem saf ve umut dolu bir diinyayr hem de
insanin i¢ diinyasinda derin izler birakan bir hayat donemini temsil eden gii¢lii bir anlam

alan1 olusturur.

4.10. Anne Temasi

Anne, insan hayatinda giiven, sefkat ve baglilik duygularinin ilk 6grenildigi temel
figiirlerden biridir. Birey diinyay: ilk olarak anne araciligiyla tanir ve onun sevgisi
sayesinde kendini glivende hisseder. Bu nedenle anne sevgisi yalnizca bireysel bir
duygu degil, ayn1 zamanda insanin varolusunu ve hayata baghiligin1 giiclendiren temel
bir degerdir. Nitekim Fromm da anne sevgisinin insan hayatindaki bu belirleyici roliine
dikkat cekerek “Anne besindir; anne sevgidir, anne sicakliktir; anne topraktir. Anne
tarafindan sevilmek demek canli olmak, kokli olmak, yuvada olmak demektir.”
(Fromm, 1990: 52) ifadelerini kullanir. Bu bakis agisi, annenin insanin duygusal

diinyasinda giiven, aidiyet ve yasam duygusunun kaynagi olarak goriildiigiinii ortaya
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koyar. Bu diisiinceyi destekleyen bir diger goriis ise Gegtan tarafindan dile getirilir.
Gegtan bu konuyla ilgili olarak “Bebegin insan ¢evresinin ve 6zellikle annesinin olumlu
ve olumsuz davraniglari, onun {izerinde yasam boyu kalict izler birakabilir.” (Gegtan,
1994: 28) der. Bu ifade, annenin yalnizca ¢ocugun fiziksel bakimini iistlenen bir kisi
olmadigini; ayn1 zamanda onun duygusal ve psikolojik gelisiminde belirleyici bir rol
oynadigini gosterir. Cocugun erken yaslarda karsilastigi sevgi, ilgi ve giiven duygusu,
onun ilerleyen hayatindaki kisilik gelisimini ve insanlarla kurdugu iliskileri dogrudan
etkileyebilir. Bu nedenle anne ile ¢ocuk arasinda kurulan bag, bireyin yagami boyunca
tasidig1 temel duygusal iligkilerden biri olarak kabul edilir. Bu baglamda anne imgesi,
edebiyatta da insanin hayatindaki en gii¢lii duygusal baglardan biri olarak sik¢a ele
alinir. Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde de anne, sairin i¢ diinyasinda giiven, sefkat ve
baglilik duygularini temsil eden 6nemli bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle
sairin baz1 siirlerinde anne temasinin nasil ele alindigini incelemek, onun siir diinyasini
anlamak acisindan dikkat cekicidir. “Tenha” siirinde anne, sairin yalnizlik duygusu

icinde hatirladig1 sicak ve koruyucu bir varlik olarak yer alir:

“Anam ¢agirir beni
Isik olsun diye tenhaligima
Anam feslegenler eker durmadan

Gam ¢eker pesim sira”(E, 31)

Siirde kullanilan anne imgesi, sairin yalnizlik duygusu i¢inde hatirladig1 giiven ve
huzur kaynagi olarak ortaya c¢ikar. Siirde anlatilan i¢e doniik ruh hali i¢inde anne
hatiras1 sicak ve aydinlik bir duygu olarak belirir. Sair i¢in anne, zor zamanlarda
hatirlanan ve insanin i¢ diinyasini rahatlatan bir varliktir. Annenin ¢ocugunu ¢agirmasi
ve onun ardindan duydugu endise, anne sevgisinin koruyucu yoniinii ortaya koyar.
Nitekim Gegtan da anne-g¢ocuk iligkisinin bu yakinligina dikkat g¢ekerek “Anne,
cocuklara daha yakindir ve onlara iligkin konularda gercek karar organidir. Engelleyici
ve cezalandirici nitelikte olan kararlarin uygulanmasi ise babaya birakilir.” (Gegtan,
1994: 37) der. Bu baglamda siirde anne figiirli, yalnizlik duygusunu hafifleten ve
insanin ¢ocukluk donemine ait giiven hissini hatirlatan bir anlam kazanir. Bu yoniiyle
anne, merhamet ve sefkat duygularini temsil eden giiglii bir hatira olarak yer alir. “Ne
Mimkiin” siirinde anne, sairin hayat karsisindaki kirilganlhigini paylastigi en yakin
varlik olarak gorliniir. Sair yasadigi zorluklar1 dile getirirken dogrudan ona seslenir:

“Calmak ne miimkiin anne / Rilke’nin o eski sarkilarini”(E, 42) sozleriyle baslayan bu
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seslenis, gecmisteki giizelliklerin artik geri gelmeyecegini hissettirir. Siirin ilerleyen
kismimda “Gelmek ne miimkiin anne/Olmek ne miimkiin anne”(E, 42) ifadeleri
tekrarlandikca, hayatin agir sartlar1 karsisinda duyulan caresizlik daha belirgin hale
gelir. Boylece siirde anneye yoneltilen bu seslenis, sairin i¢ diinyasindaki sikintilari en
samimi bi¢cimde dile getirdigi bir konusma haline doniisiir.

“Tenha” ve “Ne Miimkiin” siirlerinde goriilen bu anlatim, Tacettin SIMSEK’in
siirlerinde anne imgesinin insanin i¢ diinyasinda yer eden gii¢lii bir duygu kaynagi
olarak ele alindigimi gdsterir. Sair, anneye yonelttigi seslenisler araciligiyla yalnizlik,
yorgunluk ve hayat karsisindaki kirilganligini dile getirir. Bu durum anne figiiriinii,
insanin zor zamanlarinda hatirladig1 gliven ve sefkat duygusuyla iliskilendirir. Boylece
anne, sairin siir diinyasinda hem ge¢mise ait sicak bir hatira hem de insanin i¢ diinyasini
ayakta tutan duygusal bir dayanak olarak anlam kazanir. Bu yoOniiyle anne temasi,
Simsek’in siirlerinde bireysel duygularin ifade edilmesinde 6nemli bir yer tutar.

“Eylildi” siirinde anne imgesi, ¢ocukluk hatiralariyla birlikte anilan sicak bir
figiir olarak karsimiza c¢ikar. Sair ge¢mise dondiigiinde o donemin duygularini ve
yasadig1 cevreyi hatirlarken anne de bu hatiralarin merkezinde yer alir. Ozellikle
“Eyliildii / Oz sularin1 sagard1 annem”(E, 36) ifadesi, annenin hayat veren ve besleyen
yoniinli vurgular. Siirin genelinde ge¢mis zamanin hatirlanmasiyla birlikte ¢ocukluk
yillarma ait duygular da yeniden canlanir. Bu anlatim i¢inde anne, sairin hayatindaki en
temel ve koruyucu varliklardan biri olarak belirir. Boylece siirde anne imgesi, cocukluk
doneminin giiven duygusunu ve ge¢cmise duyulan 6zlemi hatirlatan giiclii bir hatira
niteligi kazanir.

“Hi¢ Boyle Olmedik Biz” siirinde anne, ac1 ve yikimin karsisinda hayati ve
umudu temsil eden bir figiir olarak ortaya c¢ikar. Siirde gegen “Ellerinde Kevser tagir
annemiz” i8E, 57) ifadesi, annenin yasama bagliligi ve insan1 ayakta tutan manevi
giiclinii simgeler. Kevser, Islam kiiltiiriinde bereket ve hayat veren bir suyu ifade eder.
Bu nedenle annenin elinde Kevser tasimasi, onun ¢ocuklarina umut, sabir ve direng
veren bir kaynak oldugunu diistindiiriir. Hemen ardindan gelen “Annemizin ayak izleri
cennet” (E, 57) ifadesi ise annenin degerini ve saygmliginmi vurgular. Siirin genelinde
O0lim ve acit duygusu anlatilirken annenin bu sekilde anilmasi, hayatin biitiin
zorluklarina ragmen insanin tutundugu en temiz ve giiclii degerlerden birinin anne
oldugunu gosterir. Boylece anne imgesi, siirde insan1 hayata baglayan manevi bir gii¢
olarak anlam kazanir.

Anne ile ¢ocuk arasindaki bagin zamanla degismesi de Tacettin SIMSEK’in

siirlerinde yer bulan bir durumdur. “Zamanla ayrilik girmis araya / Kader bu ya / Uzak
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diismiis anne ¢ocuklarindan” (E, 43) dizelerinde hayatin ilerleyisi i¢inde anne ile gocuk
arasindaki mesafenin artmasi anlatilir. Burada zamanin etkisiyle ¢ocuklarin anneden
uzaklagmasi, insan hayatinin dogal bir siireci olarak verilir. Cocukluk doneminde giiclii
olan yakinlik, yillar gectik¢e hatiralarin i¢inde yasayan bir duyguya doniisiir. Bu anlatim
icinde anne, insanin hayatindaki ilk baglilik duygusunu temsil eden bir figiir olarak 6ne
cikar. Bu baglilik 6zellikle uzaklik ve gurbet gibi durumlarda daha giiclii bigimde
hissedilir. Sairin “Gurbette gecen hiiziinlii bayramlar icin / Annemle bugiin kirk kere
bayramlastik” (DSK, 50) dizelerinde de bu duygu agik bicimde goriiliir. Bayram,
normalde ailelerin bir araya geldigi ve sevingle gecirilen bir zamandir; ancak gurbet bu
birlikteligi miimkiin kilmaz. Bu yiizden sair annesiyle gercek bir bayramlasma
yasayamaz, bunu yalnizca hatiralar ve duygular iizerinden gergeklestirir. “Kirk kere
bayramlastik” ifadesi ise bu 6zlemin biiylikliiglinii ve annenin yoklugunun bayram
sevincini nasil golgeledigini gosterir. Boylece anne, insanin hayatinda uzaklikta bile
varligini hissettiren en giiclii baglardan biri olarak siirde yer alir.

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde anne; insanin hayatindaki sevgi, sefkat ve baglilik
duygularin1 temsil eden giiglii bir figiir olarak yer alir. Sair, anne ile ¢ocuk arasindaki
iliskiyi cogu zaman ¢ocukluk hatiralari, zamanin ilerleyisi ve gurbet duygusu lizerinden
anlatir. Siirlerde anne, insanin ilk giiven duygusunu kazandigi ve hayat boyunca
hatirladig1 bir varlik olarak goriiniir. Zaman gegtik¢e anne ile ¢cocuk arasindaki mesafe
degisse de bu bag hatiralar ve duygular i¢inde yasamaya devam eder. Bu nedenle
Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde anne imgesi, insanin hayatindaki en kalic1 ve en giiclii

baglilik duygularindan birini temsil eder.
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5. TACETTIN SIMSEK’IN SIIRLERINDE BiCiM

Tacettin SIMSEK’in siirleri, klasik nazim sekillerinin kati kaliplarma bagh
kalmadan, serbest bir yapi i¢erisinde sekillenir. Sair; belirli bir 6l¢ii ve kafiye diizenine
bagl kalmaksizin siirini kurarken, bigimi anlamin bir parcasi haline getirir. Bu yoniiyle
Simsek’in siirlerinde bigim, yalnizca digsal bir diizen degil; duygu, diisiince ve imge
diinyasin1 tagiyan bir yap1 unsuru olarak 6ne ¢ikar.

Simgek’in siirlerinde serbest nazim anlayisi belirgin olmakla birlikte bu serbestlik
rastlantisal degildir. Dizelerin uzunluklari, duraklar, tekrarlar ve sdyleyis bi¢imi bilingli
bir kurgu icinde yer alir. Sair, siirin ritmini ve ahengini Ol¢liye dayandirmak yerine,
kelimelerin ses degerleri ve dizelerin kurulusuyla saglamay1 tercih eder. Bu durum,
siirlerde hem dogal bir akicilik hem de igten bir sdyleyis olusturur.

Bununla birlikte Tacettin SIMSEK ’in siir diinyasinda yalnizca serbest siir degil,
geleneksel nazim bigimlerine dayanan drnekler de énemli bir yer tutar. Ozellikle rubai
formuna yoOnelmesi, onun bi¢gim anlayisinin ¢ok yonlii oldugunu gosterir. Sair, bir
yandan serbest siirin imkanlarindan yararlanirken, diger yandan klasik siir geleneginden
gelen bigimleri ¢agdas bir anlayisla yeniden yorumlar.*

Simsek’in siirlerini yapt bakimindan uzunluklarina goére de degerlendirmek
miimkiindiir. Baz siirleri kisa ve yogun anlatimlardan olusurken, bazi siirlerinde daha
genis bir anlatim alani kurulur. Kisa siirlerde duygu ve diisiince birka¢ dize iginde
yogunlastirilirken, daha uzun siirlerde imge ve anlatim genisleyerek farkli cagrisimlara
acilir. Bu durum, sairin bi¢imi sabit bir kalip olarak degil, anlatmak istedigi duyguya

gore sekillenen bir unsur olarak ele aldigini gosterir.

5.1. Serbest Siir

Tacettin SIMSEK’in siirlerinde en belirgin bigimsel ozellik serbest nazim
anlayisidir. Sair, siirlerinde belirli bir 6l¢ii ve kafiye diizenine baglh kalmaz; dizeleri
anlamin akisma gore kurar. Dizelerin uzunluklarinin degisken olmasi, siirin ritmini
tekdiizelikten kurtarir ve okuma sirasinda canli bir akis olusturur.

Simsek’in serbest siirlerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, dizelerin ¢cogu zaman
konusma diline yakin bir yapiyla kurulmasidir. Bu durum siirin anlasilmasinm

kolaylagtirirken, anlatimin samimi bir ton kazanmasini saglar. Ancak bu sadelik,

* Bu béliimde yer alan bilgiler, Tacettin Simsek ile gergeklestirilen gériismelerden elde edilen bulgulara
dayanmaktadir.



yiizeysellik anlamina gelmez; aksine dizeler arasinda kurulan anlam iligkileri ve
imgeler, siirin derinligini artirir.

Sair; serbest nazim i¢inde tekrarlar, ses uyumlari ve ritmik sdyleyislerle kendi i¢
ahengini kurar. Boylece olgiiye bagl olmadan da siirde miizikal bir yap1 olusturur. Bu
yoniiyle Simsek’in serbest siirleri, bigimsel o6zgiirliik ile estetik dengeyi bir arada
barindirir. Sair bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Serbest gibi goriinen bazi
siirlerimde de hecenin farkli kaliplarini bir araya getirdim. Mesela 7°1i, 11’1, 14’1i
kaliplar1, hatta aruzlu misralar1 ayni siire serpistirdim. Gozle yaklasildiginda serbest
goriiniir, kulakla yaklasildiginda ses ve ritim kendini ele verir. Ancak bunun i¢in uyanik
bir kulaga ihtiyag¢ var.” (Atmaca, 2021: 245).

Nitekim “Anam ¢agirir beni / Isik olsun diye tenhaligima / Anam feslegenler eker
durmadan / Gam ¢eker pesim sira” (E, 31) dizelerinde goriildiigii gibi, dizeler Ol¢iiye
bagl olmadan kurulmasina ragmen gii¢lii bir ses uyumu ve akis hissi tagir. Burada
dizelerin kisa ve parcali yapisi, hem ige donlik ruh halini hem de annenin koruyucu
varligmmi daha etkili bicimde yansitir. Simsek, serbest nazmin sundugu bu imkani

kullanarak siirde dogal bir s0yleyis kurar ve bigimi anlamin tagiyicisi haline getirir.

5.1.1. Uzun Siirler

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde uzun siirler, sairin duygu, diisiince ve hatiralarini
genis bir anlatim alani icerisinde kurdugu metinler olarak 6ne ¢ikar. Bu tiir siirlerde
anlatim, tek bir duygu ya da imge etrafinda sinirlhi kalmaz; aksine zaman, mekan, insan
ve doga unsurlar1 i¢ ige gegirilerek cok katmanli bir yap1 olusturulur. Uzun siirlerde sair,
kisa siirlerdeki yogun ve dar anlatim yerine, duygu ve diisiincelerini genisleterek, farkl
goriintiiler ve cagrisimlar aracilifiyla isler. Bu durum, siirin yalnizca lirik bir ifade
olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda anlatisal bir nitelik kazanmasini saglar. Béylece uzun
siirler, sairin i¢ diinyasini ve dis gercekligi birlikte ele aldigi kapsamli metinler héline
gelir.

Simgek’in uzun siirlerinde dikkat ¢eken en onemli 6zelliklerden biri, anlatimin
belirli bir merkezden hareket ederek giderek genislemesidir. Sair cogu zaman siire tek
bir hatira, gorlintii ya da duygu ile baglar; ancak bu baslangi¢ noktasi, siirin ilerleyen
boliimlerinde yeni anlam alanlaria agilir. Bu yapi, siirin duragan bir anlatim yerine
gelisen ve derinlesen bir kurguya sahip olmasini saglar. Ozellikle ¢ocukluk, doga ve
geemis zaman gibi temalar etrafinda kurulan siirlerde bu genisleme acgik bigimde
goriiliir. Bu baglamda "Yayla Yiirekli Cocuklar" siiri, hacminden ¢ok genis anlatim

yapist ve ¢ok katmanl kurgusuyla uzun siirlerde goriilen baz1 6zellikleri yansitmasi
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bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir. Siirin baslangicinda yer alan “Bir
yayla yiirekli ¢ocuklardik / Hani turnalar gegse tlistiimiizden / Bagrimiz ¢ayir ¢cimen / Bir
Harsit vardi sevdamizi bilen / Bir biz vardik” (E, 25) dizeleri, anlatimin temel zeminini
olusturur. Bu boliimde ¢ocukluk, dogayla i¢ ice yasanan bir donem olarak verilmekte;
insan ile doga arasinda kurulan gii¢lii bag vurgulanmaktadir. Sair, cocuklugu yalnizca
gecmiste kalan bir zaman dilimi olarak degil, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasinda iz
birakan bir deneyim olarak ele alir. Bu baslangig, siirin ilerleyen bolimlerinde
genisleyecek olan anlatimin temelini hazirlar.

Siirin devaminda anlatim, yalnizca hatirlanan bir ge¢mis olmaktan ¢ikarak hayal
ve duygu alanina dogru genisler. “Harsit’in yani1 basinda bir yerde / Diislerimizden
saraylar kurardik / Can erigi gozlerle elma bahgelerinde” (E, 25) dizelerinde goriildiigii
gibi, ¢ocukluk hatiralar1 hayal giiciiyle birleserek daha zengin bir anlatim olusturur.
Burada c¢ocuklarin kurdugu hayaller, doga unsurlariyla birlikte verilerek anlatimin
sinirlart  genigletilir. Sair, somut bir hatiray1r anlatirken ayni zamanda o hatiranin
duygusal boyutunu da ortaya koyar. Bu durum, uzun siirlerin en belirgin 6zelliklerinden
biri olan ¢ok katmanli yapiy1 ortaya ¢ikarir.

Siirin ilerleyen boliimlerinde doga ile insan arasindaki iliski daha da derinlesir ve
anlatim, bireysel hatiradan evrensel bir duygu alanina dogru genisler. “Harsit’in sularina
baktik¢a biz / Sanki bahtimiza ayna tutardik” (E, 25) dizelerinde su imgesi, insanin
kendi hayatini1 ve kaderini anlamlandirdig: bir arag¢ olarak kullanilir. Bu kullanim, siirin
yalnizca geg¢misi anlatan bir metin olmadigini; ayn1 zamanda insanin kendini tanima
siirecine de isaret ettigini gosterir. Boylece siir, bireysel bir hatiradan hareket ederek
daha genis bir anlam alanina ulagir.

Uzun siirlerde dikkat ¢eken bir diger unsur ise anlatimin kesintisiz bir akis i¢inde
ilerlemesidir. Simsek, dizeler arasinda kopukluk olusturmaz; aksine her dize, bir 6nceki
dizenin anlamin1 tamamlayan ve genisleten bir yap1 i¢inde yer alir. Bu durum, siirin
bastan sona bir biitlinliik icinde okunmasini saglar. Sair, farkli goriintiiler ve ¢agrisimlar
arasinda gecis yaparken, bu gecisleri dogal bir akis i¢inde gergeklestirir. Boylece siir,
parcal1 bir yapidan ziyade, siireklilik tasiyan bir anlatim haline gelir.

Ayrica Simgek’in uzun siirlerinde zaman kavrami da 6nemli bir yer tutar. Gegmis
ile simdi arasinda kurulan iligki, siirin anlamini derinlestirir. Cocukluk hatiralari
tizerinden kurulan anlatim, yalnizca geg¢misi hatirlamakla kalmaz; ayni zamanda
bugiiniin duygusal diinyasini da sekillendirir. Bu yoniiyle uzun siirler, zamanin insan

tizerindeki etkisini gosteren metinler olarak da degerlendirilebilir.
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Sonug olarak Tacettin SIMSEK’in uzun siirleri, serbest nazim anlayist iginde
gelisen, ¢ok katmanli ve genis anlatim alanina sahip metinlerdir. Sair, bu siirlerde
duygu, hatira, doga ve insan iligkilerini bir araya getirerek biitlinliiklii bir yap1 kurar. Bu
yapi, siirin yalnizca bir duygu aktarimi degil; ayn1 zamanda bir anlam kurma siireci
oldugunu gosterir. Uzun siirler, Simsek’in siir diinyasinda hem bicimsel hem de
iceriksel agidan Onemli bir yer tutar ve onun siir anlayisini agik bigimde yansitan

metinler arasinda yer alir.

5.1.2. Orta Uzunluktaki Siirler

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde orta uzunluktaki metinler, uzun siirlerde goriilen
genis anlatim ile kisa siirlerdeki yogun sdyleyis arasinda bir denge kuran yapilar olarak
one cikar. Bu tiir siirlerde sair, duygu ve diisiincelerini ne ¢ok genis bir anlatim igine
yayar ne de birka¢ dizeye sikistirir; aksine belirli bir konu ya da duygu etrafinda
yogunlasarak dengeli bir yap1 olusturur. Orta uzunluktaki siirler genellikle tek bir ana
tema etrafinda ilerler ve bu temay1 farkli imgelerle destekleyerek okuyucuya sunar. Bu
yoniiyle bu siirler, hem anlamin acik bigcimde takip edilebildigi hem de anlatimin
derinlestigi metinlerdir.

Simsek’in bu tiir siirlerinde anlatim ¢ogu zaman belirli bir duygu durumuyla
baslar ve siir boyunca bu duygu farkli yonleriyle acilarak ilerler. Bu yapi, siirin hem
biitiinliiklii hem de asamali bir anlatim kazanmasini saglar. Bu baglamda “Hi¢ Boyle
Olmedik Biz” siiri, orta uzunluktaki siirlerin yapisin1 anlamak agisindan dikkat gekici
bir drnek olusturur. Siirde anlatim, 6liim ve yikim temasi etrafinda kurulmakta; ancak
bu tema yalnizca bir olaymn aktarimi seklinde verilmez, insanin yasadigi aci, caresizlik
ve direnis duygulariyla birlikte ele alinir.

Siirde yer alan “Ellerinde Kevser tasir annemiz” (E, 57) dizesi, anlatimin
merkezinde yer alan duyguyu belirleyen 6nemli bir noktadir. Bu dizeyle birlikte siir,
yalnizca bir kayip anlatim1 olmaktan ¢ikar; ayn1 zamanda insani ayakta tutan degerlerin
hatirlandig1 bir yapiya yonelir. Kevser imgesi, hayat veren ve umut tasiyan bir anlam
alan1 olustururken, siirin genelindeki karanlik atmosferle bir karsitlik kurar. Bu karsitlik,
siirin duygusal etkisini artirir ve anlatimin tek yonlii olmasini engeller.

Siirin ilerleyen boliimlerinde anlatim, yalnizca bireysel bir aciy1 dile getirmekle
kalmaz; ayn1 zamanda bu acinin daha genis bir anlam alanina ag¢ildigin1 da hissettirir.
“Annemizin ayak izleri cennet” (E, 57) ifadesi, annenin degerini yiiceltirken, kaybedilen
degerlerin biiyiikliigiinii de goriiniir kilar. Bu tiir dizeler, siirin anlamin1 genisletir ve

okuyucunun metni daha derin bir diizeyde degerlendirmesine imkan verir.
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Orta uzunluktaki siirlerde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, anlatimin kontrollii bir
sekilde ilerlemesidir. Sair, duyguyu bir anda yogunlastirmak yerine, siirin geneline
yayarak verir. Bu durum, siirin daha dengeli bir yap1 kazanmasini saglar. “Zamanla
ayrilik girmis araya / Kader bu ya / Uzak diismiis anne cocuklarindan” (E, 43)
dizelerinde de benzer bir yapt goriliir. Burada anlatim kisa dizelerle kurulmasina
ragmen, duygu bir anda degil, asamali olarak verilir. Zaman, kader ve uzaklik
kavramlar1 birbirini tamamlayarak ilerler ve siirin anlamini adim adim derinlestirir.

Bu tiir siirlerde imge kullanimi da Olgiilii bir yap1 gosterir. Simsek, imgeleri
yalnizca siis unsuru olarak degil, anlam1 tasiyan unsurlar olarak kullanir; ancak bu
kullanim uzun siirlerdeki gibi yaygin ve yogun degildir. Imgeler belirli bir diizen iginde
ve smirli bigimde yer alir. Bu durum, siirin hem anlasilmasini kolaylastirir hem de
anlamin dagilmasini engeller.

Sonug olarak Tacettin SIMSEK ’in orta uzunluktaki siirleri, anlatimin dengeli bir
sekilde kuruldugu, tek bir tema etrafinda yogunlasan ve imge kullaniminin kontrollii
oldugu metinlerdir. Bu siirlerde sair, uzun siirlerdeki genis anlatim ile kisa siirlerdeki
yogun sOyleyis arasinda bir denge kurarak hem anlam hem de estetik agidan giiclii bir
yap1 ortaya koyar. Bu yoniiyle orta uzunluktaki siirler, Simsek’in siir diinyasinda 6nemli

bir ara form olarak degerlendirilebilir.

5.1.3. Kisa Siirler

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde kisa siirler, anlamin yogunlastig1 ve sdyleyisin en
sade haline ulastig1 metinler olarak dikkat ceker. Bu tiir siirlerde anlatim, birka¢ dize
icinde kurulmasina ragmen giiclii bir duygu ve diislince yiikii tasir. Sair, uzun ya da orta
uzunluktaki siirlerde goriilen asamali anlatim1 burada terk eder; bunun yerine dogrudan
ve yogun bir ifade bi¢imi benimser. Bu nedenle kisa siirler, okuyucudan daha dikkatli
bir okuma siireci talep eder.

Simsek’in kisa siirlerinde anlatim ¢ogu zaman tek bir duygu ya da an etrafinda
sekillenir. Siir, belirli bir durumu genisletmek yerine, o anin 6ziinii yakalayarak aktarir.
Bu durum, siirde gereksiz ayrintilara yer verilmemesini saglar. Ornegin “Anam ¢agirir
beni / Isik olsun diye tenhaligima” (E, 31) dizelerinde yalnizlik duygusu uzun uzun
aciklanmaz; anne sesiyle kurulan iliski tizerinden dogrudan hissettirilir. Burada anlatim
kisa olmasina ragmen gii¢lii bir duygusal etki olusturur. Anne figiirii, yalnizlig1 dagitan
bir unsur olarak verilir ve siir bu karsitlik iizerinden anlam kazanr.

Kisa siirlerde dikkat ¢eken bir diger unsur, soyleyisin yalinligidir. Simsek, bu tiir

siirlerde siislii bir anlatimdan kag¢mir ve dogrudan bir dil kullanir. Ancak bu yalinlik,
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anlamin basitlesmesi anlamina gelmez. Aksine, kelimeler segilerek kullanildigi i¢in her
dize, siirin biitiin anlamin1 tasiyan bir yapi haline gelir. Ornegin “Gurbette gecen
hiiziinlii bayramlar i¢in / Annemle bugiin kirk kere bayramlastik” (DSK, 50) dizelerinde
anlatim olduk¢a sade goriinmesine ragmen, gurbet, 6zlem ve anne sevgisi ayni anda
verilir. Siir, az sozle genis bir duygu alani kurar.

Bu tiir siirlerde dikkat ¢eken bir diger 6zellik de son dizenin etkisidir. Simsek,
kisa siirlerinde ¢ogu zaman son dizeyi gliglii bir vurgu noktasi olarak kullanir. Siir
boyunca kurulan anlam, son dizede yogunlasir ve okuyucuda kalict bir etki birakir. Bu
durum, kisa siirin yapisal olarak da giiclii bir biitiinliik kazanmasini saglar.

Sonug olarak Tacettin SIMSEK’in kisa siirleri, az sdzle yogun anlam kurma
lizerine temellenen metinlerdir. Bu siirlerde sair, anlatimi genisletmek yerine
yogunlastirmayi tercih eder ve tek bir duygu ya da an iizerinden giiglii bir etki olusturur.
Imge kullanimi sinirli fakat etkilidir; her imge, siirin anlamim tasiyan temel bir unsur
olarak yer alir. Bu yoniiyle kisa siirler, Simsek’in siir anlayisinda yogunluk ve sadeligin

en belirgin sekilde goriildiigii metinler arasinda yer alir.

5.2.Geleneksel Siir Formlari

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde serbest nazim anlayisinin yani sira, geleneksel siir
formlarina dayanan Orneklerin de yer aldigi goriilmektedir. Sair, klasik Tiirk siiri ve
halk edebiyati geleneginden gelen bazi nazim sekillerini kullanmistir. Bu durum, sairin
farkli siir geleneklerinden yararlandigin1 gostermektedir. Sair, gelenekle kurdugu
iliskiyi su sozlerle ifade etmektedir: “En kisa tanimiyla gelenek her yilizyilda suyundan
kana kana igtigimiz, yundugumuz, sanat topragimizi suladigimiz bir irmaktir. Anne gibi
emzirir bizi, bliylitiir; gelecegi insa etme giicii verir. Kokiimiiz oradadir. Ciinkii bilinen
ilk Tiirk sairi Aprin Cor Tigin'le ayn1 dili kullaniyoruz. O ‘k6zi karam’ diyordu, biz
‘kara gozlim’ diyoruz. Gelenegi reddettigini sdyleyen sairler, galiba icerik bakimindan
bir farklilig1 vurguluyorlar. Oysa ayni dili kullandigimiz siirece gelenekten kopmamiz
miimkiin degil.” (Atmaca, 2021: 243) Bu yaklasim, sairin gelenegi siireklilik i¢erisinde
degerlendirdigini ve siir anlayisinin merkezine yerlestirdigini gostermektedir. Tacettin
Simsek’in siirlerinde geleneksel siir formlar1 yalnizca nazim sekilleriyle sinirh
kalmamakta, sdyleyis ozellikleri bakimindan da kendisini hissettirmektedir. Sairin bazi
eserlerinde asik edebiyatini hatirlatan bir sdyleyis tarzina yoneldigi goriilmektedir.
Ozellikle hitap unsurlarina, karsilikli konusma izlenimi veren ifadelere ve soru-cevap
diizenine dayanan yapilar, geleneksel deyisme iislubunu c¢agristirmaktadir. Deyisme,

halk siiri geleneginde karsilikli soyleyise dayali canli ve dogrudan bir ifade bigimi
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olarak one cikar. Boylece sair, gelenegi yalnizca bigimsel kaliplar iizerinden degil; ses,
hitap ve soyleyis diizeyinde de siirine tasimakta; bu da onun farkli siir gelenekleriyle
kurdugu iligskiyi daha goriiniir hale getirmektedir.

Bu ¢ergevede, sairin yalnizca nazim sekilleri diizeyinde degil, sdyleyis 6zellikleri
bakimindan da geleneksel unsurlardan yararlandig1 goriilmektedir. Metin OZARSLAN,
Soziin Izinde ‘Ters-Diiz Deyismeler’ adl1 eserin takriz boliimiinde deyisme kavramini su
sekilde aciklamaktadir: “Tiirk dilinin ¢esitli lehgelerinde ‘aytmak, demek, sdylemek’
bicimleriyle kullanilan karsilikli siir sdyleme; klasik Tiirk edebiyatinda Arapga si‘r (“siir
soylemek’ten) karsilikli siir soyleme, siirle birbirine cevap vermek suretiyle yarigma
anlamindaki ‘miisa‘are’ sOziiyle ifade edilmistir. Tirk sozlii edebiyatinda ise bunun
karsiliginda ‘deyisme’, ‘sOylesme’, ‘atigma’ gibi terimler kullanilagelmistir.” (Atmaca
ve Simsek, 2021: 7)

Ozarslan, aym boliimde bu gelenegin cagdas siirdeki yansimalarina da dikkat
cekerek “Cikis noktalarim1 kadim ve gorkemli bir gelenek iizerine gelismis olan asik
tarz1 olustursa da Tayyib ATMACA ve Tacettin SIMSEK, karsihkli sdylesmeyi
kendilerine bir kanava olarak kullanarak sohbet etmeyi se¢mis ve bu sohbeti siire ilgi
duyan, siiri seven ve siirle istigal eden her kim varsa onlarla paylasmay1 diistinmiisler.”
(Atmaca ve Simsek, 2021: 8) ifadelerini kullanmaktadir. Ayrica eserde yer alan siirlerin
nazim bigimlerine iligskin olarak ise “Kitapta kogsma nazim bi¢imi basta olmak {izere,
lebdegmez, muhammes gibi hece ile sOylenen tiirlerine; aruzlu orneklerden de ayakli
(yedekli) divan/miistezat, semai ve kalenderi gibi nazim bi¢imleriyle kaleme alinan asik
tarz1 siir 6rneklerinden olusan deyismelere yer verilmistir.” (Atmaca ve Simsek, 2021: 9
) seklinde degerlendirmede bulunmaktadir.

Tacettin SIMSEK’in Tayyib ATMACA ile birlikte kaleme aldig1 Soziin Izinde
‘Ters-Diiz Deyismeler’ (2021) adli eserde karsilikli sdyleyis geleneginin cagdas bir
yorumla siirdiiriildiigli goriilmektedir. S6z konusu eserde deyismeler, geleneksel asik
tarzina uygun bicimde karsilikli olarak kurulmus olup ilk siirlerin Tayyib ATMACA
tarafindan baslatildig1 dikkat ¢ekmektedir. Serinin devamu niteliginde olan Soziin Izinde
‘Ters-Diiz Deyismeler 2’ (2026) adl1 eserde ise bu diizenin tersine ¢evrildigi ve siirlerin
bu kez Tacettin SIMSEK tarafindan baslatildig1 goriilmektedir. Bu durum, deyisme
geleneginin yalnizca strdiiriilmekle kalmayip aymi zamanda bi¢imsel diizeyde de
yeniden kurgulandigini gdstermektedir. Nitekim sairin Tayyib ATMACA ile
gerceklestirdigi karsilikli atismalar da, bu sdyleyis bigiminin yalnizca teorik bir etki

olarak kalmadigini; dogrudan uygulamaya da yansidigin1 gostermektedir. Bu 6rnekler,
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Simgek’in deyisme gelenegini ¢agdas siir anlayisi i¢inde yeniden iirettigini ortaya
koymaktadir.

Sairin geleneksel siir anlayisi ¢ercevesinde kaleme aldig1 Askin Gizemi Gelsin
adli mani kitabi, Giile Diisen Cig adli haiku kitab1 ve Ozge Bir Sevda Kusandik adl
tahmis Ornekleri bulunmaktadir. Bu eserler, asagida ele alinacak olan geleneksel nazim
bigimlerinin sairin siirindeki yansimalarmi somutlastirmasi bakimindan 6nem

tagimaktadir.

5.2.1. Mani

Mani, Tiirk halk edebiyatinda yaygin olarak kullanilan nazim bigimlerinden
biridir. Genellikle dort dizeden olusan bu siirler, kisa ve 0zli anlatim o6zellikleri
tagimaktadir. Manilerde dil sade ve anlasilir olup, belirli bir yapi g¢ercevesinde
olusturulmaktadir. Kaya’ya gore: “Maniler koklii bir siir geleneginin tUrtintidir. Tirk
diinyasinin hemen her yerinde farkli adlandirmalarla bilinmekte ve sdylenmekte olusu
bunun gostergesi olarak kabul edilebilir. Anonim yaratilarda bir nazim sekli ve bir tiir
olarak siklikla kullanilmistir. Yaygin tanimlamalarda oncelikle bigimsel 6zelliklerine
vurgu yapilir ve tek dortliikte hecenin 7°1i kalibiyla olusturulan, kafiye orgiisii aaxa
biciminde olan halk nazmi oldugu belirtilir. Dogan Kaya bunun temel ayrim oldugunu
su sozlerle ifade eder: ‘Maniyi diger Tiirk halk siiri sekillerinden ayiran en 6nemli fark,
kafiye diizeni ile bagimsiz dortliikler halinde sdylenise sahip olmasidir.”” (Kaya, 2014:
56) Bu aciklamalar dogrultusunda Tacettin SIMSEK’in Askin Gizemi Gelsin adli
eserinde yer alan siirlerin, mani nazim bi¢iminin temel Ozelliklerine uygun olarak
kaleme alindig1 goriilmektedir. Eserin takdim boliimiinde yer alan “gelenekten gelecege
uzanan bir anlayis i¢inde ¢agimiza ayna olacak milli kiiltiir, sanat ve edebiyat hayatina,
Tirkceye kalict ve kiymetli eserler kazandirma iimidiyle bu yeni adimin miijdecisi
olarak elinizdeki kitabi1 okuyucunun begenisine takdim ediyoruz” (Simsek, 2024: 6)
ifadesi de eserin gelenekle kurdugu iliskiyi agik bicimde ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle s6z konusu eser, geleneksel mani anlayisinin giiniimiiz edebi birikimi igerisinde
yeniden ele alindig1 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Eserde toplam 243 tane mani bulunmaktadir. Sair, bu eserinde geleneksel mani
yapisini koruyarak siirlerini dort dize halinde kurmus ve kisa, 6zIii bir anlatim tercih
etmistir. Bununla birlikte eserde yer alan manilerin belirli bir sistematik ¢ercevesinde
diizenlendigi dikkat cekmektedir. Siirlerin ilk harflerine gore siralandigi ve alfabetik bir
diizenin benimsendigi goriilmektedir. Bu durum, eserin rastlantisal bir bigimde degil,

belirli bir diizen anlayisiyla olusturuldugunu gostermektedir. Ayni zamanda eserin
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sonunda yer alan “Nicin Mani Diyecekler I¢in ?” bashikli boliimde yazarin maninin
edebi degerine iliskin goriislerine yer verdigi gorilmektedir. Simsek, bu boliimde
maninin sahip oldugu zenginlige ragmen yeterince taninmadigini su sozlerle ifade
etmektedir: “Uc dizelik Japon nazim bicimi olan haikudan ¢ok daha eski, tematik
bakimdan ¢ok daha zengin ve son derece liriktir. Ancak haikuyu biitiin diinya bilirken
maniyi ne yazik ki i¢cinde dogdugu toplum bile yeterince tanimaz. (AGG,71) der ve
ekler: “‘Oysa mani, haikunun tanmirlik diizeyine ulagsayd: diinyaya bir nazzim bi¢imi
ihra¢ etmenin hazzini yasardik; bu da Tiirk siirinin ve siir dili Tiirk¢enin zaferi olurdu.”
(AGG,71) Bu ifadeler, eserin yalnizca bi¢imsel bir diizen i¢inde olusturulmadigini, ayni
zamanda maninin edebi degeri ve goriiniirliigiine yonelik bir bilingle kaleme alindigini
da ortaya koymaktadir. Eserin yazim siirecine iliskin olarak yazarin kisisel ifadelerine
de yer verdigi goriilmektedir. Simsek, manileri yazma siirecini agiklarken ¢ocukluk
yillarina uzanan bir hafizaya isaret etmekte ve “belki de g¢ocukluk yillarimin kina
gecelerinden kulagimda kalan ses ¢inlamaya devam etsin diye. Lise yillarinda yazdigim
ramazan manilerine arkadas olsunlar diye” (AGG, 76) ifadeleriyle bu siirecin arka
planimni dile getirmektedir. Ayrica yazar, “iki yiiz kirk dordii bu kitaba giren bes yiiz
dolayinda maniyi yalnizca kendim i¢in yazdim ve paylasima agmay1 aklimin ucundan
bile gecirmedim” (AGG, 77) sozleriyle bu metinlerin baslangicta kisisel bir iiretim
olarak ortaya ciktigini belirtmektedir.

Bakii’de bulunan Minyatiir Kitap Miizesi’ni gormesinin ardindan bu metinleri
kitaplastirma fikrinin olustugunu ifade eden yazar: “O miizede birka¢ minyatiir
kitabimin yer almasini hayal ettim. O hayal bu kitaba doniistii” (AGG, 77) sozleriyle
eserin ortaya cikis slirecini agiklamaktadir.

Eserde yer alan siirlerde sade ve anlasilir bir dil kullanilmasi, méani geleneginin
temel 6zellikleriyle ortiismektedir. Bu genel 6zellikler, eserde yer alan manilerde somut
ornekler lizerinden de acik bicimde izlenebilmektedir. “Ac¢ goniil kafesini / Doldur agskin
sesini / Oku bes vakitte bir / Er-Rahman suresini” (AGG,9) dizelerinde dini igerikli bir
sOyleyisin sade ve dogrudan bir anlatimla ifade edildigi goriilmektedir. Bu tiir
kullanimlar, manilerde anlamin agik ve anlasilir bir bi¢imde kurulmasina verilen 6nemi
gostermektedir. “Dondurmadi kar bizi, / Benliktir sikar bizi. / Caglayanlar yikayamaz; /
Ramazan yikar bizi” (AGG,24) dizelerinde de benzer sekilde dini bir kavramin kisa ve
etkili bir sOyleyisle sunuldugu dikkat ¢ekmektedir.

Maninin smirli dize yapist igerisinde anlami biitlinliiklii bicimde kurma 6zelligi,
“Ben bir garip neferim / Sonsuzadir seferim / Ask adli hiikiimdara / Yenilmektir

zaferim” (AGG, 13) dizelerinde agik bigimde goriilmektedir. Bu 6rnekte anlamin birkag

79



dize igerisinde tamamlanmasi, maninin yogun anlatim yapistyla iliskilidir. Ayn1 yap,
“Bir lokma ve bir hirka; / Otesine liizum yok” (AGG, 21) dizelerinde daha belirgin hale
gelmekte; az sayida kelimeyle gii¢lii bir anlam kurulmaktadir. Bu durum, méaninin 6zIi
anlatim geleneginin siirdiiriildiigiinii gostermektedir. “Gilizel gormek yetmiyor; / Glizel
de diistinmeli” (AGG,17) dizelerinde ise ayn1 kisa yapi icerisinde gretici bir sOyleyisin
kuruldugu goriilmektedir.

Manilerde goriilen bu sade ve dogrudan anlatim, giindelik hayata iliskin ifadelerde
de kendini gostermektedir. “-Anne, babam nerede? / -Izmir Narlidere’de / O yiizden mi
bir y1ldir / Gozlerim pencerede?” (AGG, 9) dizelerinde giinliik bir durumun yalin bir dil
ile aktarildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte manilerde yalnizca soyleyis degil,
imgesel unsurlarin da yer aldigi goriilmektedir. Sairin rubailerinde kullandigi at
imgesinin manilerde de benzer bir islevle yer aldigi anlagilmaktadir. “Diinyay1 sis
biiriiyor / Hayat hala siiriiyor / Icimde aksam sabah / Rahvan atlar yiiriiyor” (AGG,25)
dizelerinde yer alan “rahvan atlar” ifadesi, siire hareket duygusu kazandiran bir imge
olarak One ¢ikmaktadir. Bu kullanim, imgelerin yalnizca anlam kurmakla kalmayip
sOyleyise dinamizm kattigin1 gostermektedir. Bu dogrultuda rubailerinde de goriilen
benzer kullanimlar, sairin farklt nazim bi¢imleri arasinda imgesel bir stireklilik
kurdugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu ornekler birlikte degerlendirildiginde, eserde yer alan manilerin
hem geleneksel yapiyr korudugu hem de anlatim o6zellikleri bakimindan c¢esitlilik
gosterdigi anlasilmaktadir. Ayrica maninin konu bakimindan genis bir anlatim alanina
sahip olmasi, Tacettin SIMSEK’in eserlerinde de dini, bireysel ve giindelik hayata

iliskin farkli konularin bir arada ele alinmasina imkan saglamaktadir.

5.2.2. Tahmis

“Kelime anlami besleme, besliye doniistirme, misra sayisini bese ¢ikarma
anlamina gelen tahmis; terim olarak gazel, kaside gibi bir manzumeyi muhammese
doniistiirmek manasinda kullanilir” (Kurnaz ve Celtik, 2011: 200). Tahmisle ilgili bir
diger gorlis de Parlakkilic tarafindan su ifadelerle anlatilir: “Klasik Tiirk siirinde
bentlerden olusan nazim sekillerinden biri olan tahmis, bir gazelin ya da kasidenin
Oniine ayn1 vezinde ii¢ misra eklenmesi ile olusturulur. Sonradan eklenen bu misralarin
zemin siir ile kurdugu anlam biitiinliigli tahmisin basarili sayilmasindaki en onemli
unsurdur. Nazire geleneginin bir tiirii olarak kabul edilen tahmisler genellikle kendi
devirlerinde yahut sonraki devirlerde meshur olup begenilen siirler zemin alinarak

nazmedilir” (Parlakkilig, 2025: 133). Tacettin SIMSEK’in Ozge Bir Sevda Kusandik
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adli eserinde yer alan siirler, tahmis nazim sekline dayanan metinlerdir. Sair, bu
eserinde klasik Tiirk siiri gelenegine bagli kalarak mevcut siirler iizerine eklemeler
yapmis ve siirlerini bu dogrultuda olusturmustur. Eser; aruz, hece ve serbest olmak
tizere li¢ boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde yirmi bir, ikinci boliimde yirmi ve
ticlincii boliimde yirmi tahmis yer almaktadir. Eserin aruz, hece ve serbest olmak {izere
ti¢ boliim halinde diizenlenmesi, boliimlerde tercih edilen sairler iizerinden daha belirgin
bir anlam kazanmaktadir. Sair; Aruz boliimiinde, Fuzili, Baki, Nef*1 ve Seyh Galib gibi
klasik Tirk siirinin aruz vezniyle eser veren sairlerinin gazelleri ilizerine yazilmis
tahmisler yer almaktadir. Hece béliimiinde ise Yunus EMRE, Ziya GOKALP, Orhan
Seyfi ORHON, Nurullah GENC ve Talat ULKER gibi siirlerini hece 6l¢iisiiyle kaleme
alan sairlerin metinleri tercih edilmistir. Serbest bdliimde ise modern siir anlayisini
benimseyen sairlerin metinlerinin yer aldigi goriilmektedir. Bu durum, eserdeki
boliimlemenin yalnizca baslik diizeyinde kalmadigini; sair segimleri {izerinden de nazim
Olclistine dayali bilingli bir tasnif yapildigimi gostermektedir. Aym1 zamanda farkl
donemlere ait sairlerin bir araya getirilmesi, Tiirk siirinin tarihsel gelisim siirecine de
isaret etmektedir. Siirde kullanilan 6l¢li ve sdyleyis bigimlerinin zaman igerisinde
degistigi; bazi sairlerin ise siir anlayislarinda doniisiim yasayarak farklt nazim
bicimlerine yoneldigi bilinmektedir. Bu ¢ergeveden bakildiginda eser, yalnizca tahmis
gelenegini siirdiirmekle kalmamakta; geleneksel siir anlayisi ile modern siir arasinda bir
gecis alani da olusturmaktadir. Boylece tahmis nazim bigimi, farkli siir anlayiglariyla
birlikte yeniden ele alinmakta ve esere ¢ok katmanli bir yap1 kazandirmaktadir. Eserde
yer alan siirlerde, zemin siir ile eklenen dizeler arasinda anlam biitiinligliniin
gozetildigi; eklenen misralarin zemin metni destekleyen ve anlami genisleten bir islev
tistlendigi goriilmektedir. Bu yoniiyle Simsek’in tahmisleri, yalnizca bigimsel degil,
anlamsal agidan da geleneksel yapmin siirdiirtildiigii 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Bunun yaninda tahmislerde sairin metne kattig1 yeni yorum alani da dikkat cekmektedir.
Simsek, ekledigi dizelerde cogu zaman zemin siirde yer alan duygu ve diisiinceyi tekrar
etmekle yetinmez; bu anlami farkli bir bakis acisiyla genisletir ve siire ikinci bir ses
kazandirir. Bu durum, tahmisin yalnizca teknik bir uygulama degil, ayn1 zamanda
yorumlayici bir yeniden kurma siireci oldugunu gostermektedir. Bazi tahmislerde bu
yorumlayici tavir agik bicimde izlenebilmektedir. Ornegin Rasih’in tahmisinde yer alan
“Kanlt kansiz yas dokerken giin gelir gozler kurur / Tutkudan bagrimda kalmis soylu
mirastir gurur / Ruhum enginlerde yalmzlik ceker nabzim durur” (OBSK, 9)
dizelerinde, zemin siirdeki ayrilik ve hiiziin temas: bireysel ve derin bir duyarlilikla

yeniden kurulmaktadir. “Dilde gam var simdilik lutfeyle gelme ey siirur / Olamaz bir
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hanede mihman mihman {istiine ” (OBSK, 9) dizelerinde ifade edilen gamin siirekliligi
ve sevingle yer degistiremeyecegi ifade edilirken, sairin ekledigi dizelerde bu duygu
daha yogun bir igsel yalnizlik haline doniistiiriilmektedir. Aglamanin “kanli” ve
“kansiz” olarak nitelenmesi, ¢ekilen istirabin hem fiziksel hem de ruhsal boyutlarini ima
etmektedir. Bunun yami sira Simsek’in tahmislerinde dikkat ¢eken bir diger unsur,
sOyleyis dlizeyinde kurulan uyumdur. Eklenen dizelerin yalnizca anlam bakimindan
degil, ses ve ritim agisindan da zemin siirle uyumlu oldugu goriilmektedir. Nitekim
Nef*1’nin gazeline yazilan bir tahmiste, Simsek’e ait “Her s6zciligli bir derdime derman
ederim ben / Bir climleme bin sairi hayran ederim ben” (OBSK, 30) dizeleriyle baslayan
boliim, zemin siirde yer alan “Derdim nice bir sinede pinhan ederim ben / Bir ah ile bu
alemi viran ederim ben” (OBSK, 30) dizeleriyle birlikte diisiiniildiigiinde, aruz vezninin
akiciliginin her iki metinde de korundugu goriilmektedir. Eklenen dizelerin de ayni
ritmik yap1 icinde ilerlemesi, tahmisin bi¢imsel biitiinliiglinii giiclendirmektedir. Bu
durum, sairin yalnizca igerik degil, bigim agisindan da zemin siire hakim oldugunu
gostermektedir. Hece boliimiinde Talat ULKER’in tahmisi incelendiginde, onceki
boliimlere kiyasla daha ¢agrisim temelli bir sdyleyisin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Sair,
zemin siirle kurdugu iliskiyi dogrudan anlam devamliligi iizerinden degil; imge, ses ve
kavramlar arasindaki iligkiler lizerinden kurmaktadir. “Saz ne bilsin bir kalbin ig¢inde
kag tel vardir / Naz ne bilsin hicabin i¢inde kag tiil vardir / Poz ne bilsin bir halin i¢inde
ka¢ hal vardir / Giiz ne bilsin baharin i¢inde kag¢ giil vardir / Buz ne bilsin damlanin
icinde kag sel vardir” (OBSK, 77) dizelerinde, tekrar eden “ne bilsin” yapisi ritmik bir
biitiinliik saglarken; her bir dizede kurulan kavram iliskileri anlam1 derinlestirmektedir.
Ozellikle zemin siirde de yer alan “giiz—bahar” ve “buz—damla” karsitliklarinin tahmis
icinde siirdiiriilmesi, sairin bu anlam orgiisiinii koruyarak genislettigini gostermektedir.
Zemin siirde yer alan anlam oOrgiisii korunmakla birlikte, bu yap1 imge ve kavram
iligkileri iizerinden yeniden iiretilmis ve genisletilmistir. Bu durum, tahmis geleneginin
farkl: sairler tarafindan farkli yorumlarla siirdiiriilebildigini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak; Tacettin SIMSEK’in Ozge Bir Sevda Kusandik adli eserinde yer
alan tahmisler, klasik Tiirk siiri gelenegine bagli bir nazim bi¢ciminin modern bir
anlayisla yeniden tiretildigini gostermektedir. Sair, tahmislerinde zemin siirle kurdugu
iliskiyi ¢ogunlukla anlam ve bi¢cim bitiinliigiini koruyarak siirdiirmiis; ekledigi
dizelerde zemin metnin duygu ve diisiince diinyasin1 derinlestiren bir yaklagim
benimsemistir. Bu yoniiyle Simsek’in tahmisleri, geleneksel yapiya baglilik ile

yorumlayici genisleme arasinda dengeli bir yap1 ortaya koymaktadir.
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5.2.3. Haiku

‘“‘Haiku, diinyada bilinen en kisa siir tiirlerinden biridir. Japonya’nin siirlarindan
ciktiktan sonra o6zellikle Fransiz siirinde ilk yansimalar1 goriilmeye baslanmistir. Arka
planinda Japon kiiltiir ve inanglarini barindiran haiku, bir 6greti olmamakla birlikte
kendine has bir yasam felsefesine sahiptir. Haiku en yalin anlatimla bu yasam
felsefesini ortaya koymaya c¢alisir. Japon inanglarinda doga oncelikli bir yere sahiptir.
Haiku, dogayla 6zdes bir hayatin izlerini biinyesinde tasir.”” (Akhan ve Ardal
Biiyiikarman, 2021: 1128).

Bu ¢ergevede Tacettin SIMSEK in Giile Diisen Cig adli eserinde yer alan siirlerin
haiku tilirline dayandig1 goriilmektedir. Eser, Giile Diisen Cig, Yitik Semazen ve Siir
Sehzade basliklarini tagiyan ii¢ boliimden olusmakta olup toplamda iki yliz altmis ii¢
haiku icermektedir. Sair, bu siirlerde kisa ve sinirli bir anlatim alani igerisinde metinler
kurmus ve haiku formunun temel yapisina uygun bir yapi tercih etmistir. Eserde yer
alan siirler, li¢ dizeden olusan kisa metinler halinde diizenlenmis olup her bir siir
bagimsiz bir biitiinliik tagimaktadir. Siirlerin genel yapisinda yogun bir anlatim dikkat
cekmekte ve smirli dizeler igerisinde anlamin tamamlanmasina Onem verildigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle metinler, haiku tiiriinlin temel 6&zellikleriyle uyum
gostermektedir. Ayrica eserin boliimler halinde diizenlenmis olmasi, siirlerin belirli bir
sistematik icerisinde sunuldugunu gostermektedir. Bu durum, eserin biitlinliikli bir yap1
icerisinde ele alindigini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu eser, haiku tiiriiniin
sair tarafindan benimsenerek uygulandigini gosteren 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Tacettin SIMSEK, s6z konusu eserin sonunda yer alan “Haiku’ya Dair” bashkl
yazisinda bu tiirii kendi siir anlayisi gercevesinde degerlendirmistir. Sair, haiku ile
klasik Tiirk edebiyatinda yer alan rubai, tuyug ve kita gibi tek bentlik nazim bigimleri
arasinda benzerlik kurulabilecegini ifade ederken; anonim halk edebiyatindaki mani ile
de bu tir arasinda yapisal bir yakinlik bulundugunu belirtmektedir. Bu yaklasim,
haikunun Tiirk siir gelenegi igerisindeki karsiliklarini ortaya koyma cabasimin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Simgek’in haikuya dair yaptig1 tanim ise tiiriin temel estetik anlayisimi agik
bi¢imde ortaya koymaktadir. Nitekim sair, “Iyi bir haiku tamamlanmis bir biitiindiir.
Ona bir sozciik eklemek de, ondan bir sozciik ¢ikarmak da, hatta ‘haiku’yu olusturan
sOzciiklerden birinin yerini degistirmek de miimkiin degildir” (GDC, 69). ifadeleriyle
haikunun yogunluk ve biitlinliik esasina dayanan yapisini vurgulamaktadir. Bu durum,

sairin haikularinda goriilen kisa ve 06zli anlatimin yalnizca bigimsel bir tercih
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olmadigini; ayn1 zamanda anlamin eksiksiz ve dengeli bir sekilde kurulmasina yonelik
bilingli bir yaklasimin sonucu oldugunu gostermektedir.

Simsek’in Giile Diisen (ig adli eserinde yer alan haikular incelendiginde, sairin
kisa ve yogun anlatim icerisinde gii¢lii imgeler kurdugu gériilmektedir. Ozellikle doga
unsurlari tizerinden kurulan bu imgeler, haiku tiiriniin temel 6zellikleriyle uyumlu bir
yap1 sergilemektedir. “Bir damla bazen / Koca bir deniz olur / Gézden diisiince” (GDC,
12) haikusunda da kiiciik bir unsurdan hareketle genis bir anlam alani olusturuldugu
goriilmektedir . Burada “damla” ile “deniz” arasinda kurulan karsitlik, nicelikten ¢ok
anlam yogunlugunu One ¢ikarmakta; Ozellikle “gdzden dismek™ ifadesiyle birlikte
degerlendirildiginde, duygusal bir kirilma ami gili¢lii bir metaforla ifade edilmektedir.
Simsek’in haikularinda dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise, soyut duygularin somut
imgelerle verilmesidir. Ornegin “Gozyas1 nedir / Bir dua kasidesi / Kalbin 6z suyu”
(GDC, 18) dizelerinde godzyasi, bir yakaris bigimi olarak anlamlandirilmaktadir. Bu
durum, haikunun insanin i¢ diinyasina da yoneldigini gostermektedir. Bununla birlikte
bazi haikularda karsitliklarin anlam kurucu bir unsur olarak kullanildigi goriilmektedir.
“Ziddryla / ilahi yasa / Cehennem ac1 vermez / Cennet olmasa” (GDC, 20) dizelerinde,
varliklarin anlamini karsitliklar1 iizerinden kazandigi diisiincesi kisa ve yogun bir
sOyleyisle ifade edilmektedir . Bu tiir 6rnekler, sairin yalnizca doga tasvirleriyle sinirlt
kalmadigin1 gosterir. Sonug¢ olarak Simsek’in haikularinda, sinirli dizeler igerisinde
kurulan yogun imge yapisi, doga ile insan arasinda kurulan iliski ve karsitliklar
tizerinden gelistirilen anlam Orgilisii dikkat c¢ekmektedir. Sair, haiku formunun
gerektirdigi kisa ve 0zlii anlatimi1 korurken, bu dar alan icerisinde ¢ok katmanli bir

anlam diinyas1 olusturmay1 basarmaktadir.
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6. TACETTIN SIMSEK’IN SIIRLERINDE DiL ve USLUP

6.1.Dil

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde dil, duygu ve diisiincenin aktarilmasimi saglayan
yalin bir ara¢ olmanin Gtesinde, siirin anlam diinyasini kuran temel unsurlardan biridir.
Muharrem ERGIN, Tiirk Dil Bilgisi adli eserinde dili tanimlarken su ifadelere yer verir:
“Dil, insanlar arasinda anlagsmay1 saglayan tabii bir vasita, kendisine mahsus kanunlar1
olan ve ancak bu kanunlar c¢ercevesinde gelisen canli bir varlik, temeli bilinmeyen
zamanlarda atilmig bir gizli antlagmalar sistemi, seslerden Oriilmiis igtimai bir
miiessesedir’” (Ergin, 2013: 3). der ve ekler: ‘‘Insanlar duygularini, diisiincelerini,
fikirlerini, hiikiimlerini birbirlerine nakletmek meramlarini birbirlerine anlatmak i¢in dil
denilen vasitaya basvururlar’’ (Ergin,2013: 3). Sair, siirlerinde bir yandan geleneksel
siir kiiltiirinden beslenen bir sdyleyise yer verirken, 6te yandan sade ve anlasilir bir dil
kurmaya 6zen gosterir. Bu durum, onun siirlerinde hem klasik siirin ¢agrisim giiciinii
hem de modern siirin igten ve dogrudan anlatimini bir araya getirir. Simsek’in siir dili
bu bakimdan sozciik se¢imindeki titizlik, anlam yogunlugu ve farkli siir geleneklerini
bir arada kullanabilme giicii etrafinda sekillenir. Simsek, Aydin ve Yiicel CETIN’e
gore, “Dil diisiinceyi dogurur, diisiince dili zenginlestirir. Edebiyat dille yapilan sanat
oldugu i¢in 6grencilerin dinleme, okuma, konusma ve yazma becerilerinin gelisimine
onemli katkilar yapar” (Simsek vd., 2021: 9).

Sairin siirlerinde kullanilan kelimeler gelisiglizel secilmis degildir. Her sozciik,
siirin genel atmosferine ve anlam akisina hizmet edecek bi¢cimde yer alir. Tacettin
SIMSEK, kelimelerin yalnizca sozliik anlamlarini degil, ¢agrisim degerlerini de dikkate
alir. Bu nedenle siirlerinde kullanilan bir¢ok kelime, ilk anlaminin 6tesine gegerek daha
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derin bir duygu alani agar. Ozellikle “giil”, “irrmak”, “dag”, “gurbet”, “ayna”, “yildiz”,
“hiiziin”, “sefer”, “yol” gibi kelimeler, siirlerinde sikca tekrar eden ve her kullanilisinda
yeni bir anlam cevresi kazanan sozciiklerdir. Bu tekrarlar, siirin anlamin1 daraltmaz;
aksine, sairin imge diinyasini kuran merkez unsurlar haline gelir.

Tacettin SIMSEK’in siirlerinde dikkat ceken dnemli bir dzellik, giinliik dil ile
kiiltiirel hafizadan gelen kelime diinyasinin birlikte kullanilmasidir. Sair; bir yandan
kolay anlasilir, sicak ve dogal bir soyleyis kurarken, diger yandan klasik Tiirk siirini,

tasavvufi soyleyisi ve halk siiri gelenegini ¢agristiran sozciiklere de yer verir. “Hiisn

Ask”, “buhur”, “mecaz”, “ebced”, “giil”, “Leyla”, “Yusuf”, “Ziileyha”, “dervis”,



“kaside”, “gazel” gibi kelimeler onun siirlerinde yalnizca estetik bir unsur olarak degil,
ayn1 zamanda siirin kiltiirel derinligini kuran 6geler olarak yer alir. Boylece sair, dili
tarihi ve kiiltiirel bir birikimle zenginlestirir.

Onun siirlerinde anlam ¢ogu zaman c¢agrisim yoluyla kurulur. Sair duygu ve
diisiincelerini imgeler ve semboller araciligiyla ifade etmeyi tercih eder. Bu nedenle
siirlerinde anlam tek katmanli degildir. Ozellikle doga unsurlari, tarihi sahsiyetler, dini
semboller ve geleneksel motifler, siirin anlamin1 derinlestiren yapilar olarak karsimiza

cikar. Bu 6zellik, okurun siirle daha dikkatli ve diigiinerek iligki kurmasini saglar.

6.1.1. Kelime Kadrosu

Tacettin SIMSEK ’in kelime kadrosu, siirinin en dikkat ¢ekici ydnlerinden biridir.
Sairin kullandig1 s6zciikler, hem giinliik hayatin iginden hem de geleneksel siir ve kiiltiir
diinyasindan gelir. Bu yoniiyle onun siirlerinde sade soyleyis ile klasik ¢agrisim i¢ ice
gecer. Sair, ayni siir iginde hem giindelik yasama ait bir sozciigii hem de divan siirini
hatirlatan bir kelimeyi dogal bir bicimde kullanabilir. Bu 6zellik, siirine hem samimiyet
hem de estetik bir derinlik kazandirir.

=9 (13

Onun siirlerinde doga ile ilgili kelimeler 6nemli bir yer tutar. “Dag”, “irmak”,
“gol”, “cicek”, “bulut”, “yildiz”, “yagmur”, “giil”, “feslegen”, “turna” gibi unsurlar
siirlerde yalnizca bir tasvir malzemesi degildir. Bu kelimeler ¢ogu zaman insanin i¢
diinyasint anlatan sembollere doniisiir. Ayni sekilde “gurbet”, “hasret”, “sitem”,
“yalmizlik”, “ayrilik”, “sevda” gibi soyut kavramlar da siirin duygu yiikiinii tasiyan ana
sOzciikler arasinda yer alir. Sair, kelime se¢imindeki bu hassasiyet sayesinde kisa bir
dizede yogun bir duygu alani kurabilir.

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde dini ve tasavvufi cagrisimlar tasiyan kelimelerin
de 6nemli bir yeri vardir. “Kevser”, “cennet”, “bela”, “dervis”, “hikmet”, “Yusuf”,
“Ziileyha”, “Mecnun”, “Leyla”, “Hiisn Ui Ask” gibi kelimeler ve isimler, siirde sadece
bir siis unsuru olarak kullanilmaz; bunlar ayn1 zamanda sairin anlam diinyasini

derinlestiren kavramlardir. Bu kelime kadrosu, sairin siirini hem bireysel hem de

kiiltiirel bir alana tagir.

6.1.2. Soz Dizimi Ozellikleri
Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde sdz dizimi, cogunlukla agik, akici ve siirin ritim
duygusunu destekleyecek bicimde kurulmustur. Sair, anlami1 kapatacak ol¢iide karmasik

climleler kurmaz. Cilimleleri siirsel etkiyi artiracak bir diizen icinde yerlestirir. Onun
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siirlerinde bazen kisa ve kesik ifadeler, bazen de daha uzun ve akigskan ciimleler goriiliir.
Bu cesitlilik, siirin duygusuna goére sekillenir.

Sairin siirlerinde devrik yapilar ve eksiltili sdyleyisler de dikkat ¢eker. Bu
kullanim, hem konusma diline yakin bir akig saglar hem de duygunun daha giiclii

bi¢imde hissedilmesine yardimci olur.

“Yorgundu adam

Bitkindi durgundu dermansizdi” (E, 40)

Bu dizelerde kisa ve ardisik ciimle yapilari kullanilmigtir. Sair, kisa ifadelerle
kurdugu bu yapi sayesinde anlatimin temposunu artirir. Ayni zamanda siralanan
kelimeler karakterin i¢inde bulundugu ruh halini yogun bir sekilde yansitir. Bu tiir kisa
ve kesik cilimleler, siirde hem ritim olusturur hem de duygusal etkiyi giiclendirir.

“Higbir yere ait degilim kimsesizim” (DSK, 105) dizesinde de kisa ve kesik climle
yapist goriliir. Sair, iki kisa ifadeyi ardi ardina getirerek yalnizlik duygusunu giiclii bir
sekilde ifade eder. Ciimlede kullanilan bu yapi, anlatimin dogrudan ve etkili olmasini
saglar. Ayn1 zamanda 6znenin ruh hali, kisa ve net ifadelerle okuyucuya aktarilir.

Baz siirlerde tekrar edilen yapilar, ciimle orgiisiinii gli¢lendirir ve siire ahenk
kazandirir. Ozellikle ayni kelime ya da aym ciimle kalibinm belli araliklarla tekrar
edilmesi, siirin hem ritmini hem de vurgusunu belirler. Bu tekrarlar, anlam1 pekistiren
bir yap1 olusturur. Tenha siirinde gecen: “Ben bu sehri siirle yargilarim” (E,31).
dizesinde climle yapisi siirin anlamint giliglendiren bir 6zellik tasir. Sair, yiiklemi
dizenin sonunda kullanarak ifadeye giiclii bir vurgu kazandirir. “Siirle” ifadesinin
climlede ozellikle 6ne ¢ikarilmasi, sairin diinyay1 ve yasadig1 gevreyi siir araciligiyla
degerlendirdigini gosterir. Boylece siir, sairin hayata bakis bigimini ifade eden bir unsur
haline gelir. Ciimledeki bu yapi, hem dizenin ritmini gili¢lendirir hem de anlatimin

etkisini artirir.

“Bir adim daha att1 adam

Bir adim daha o6ne ¢ikt1” (E, 40)

Bu dizelerde tekrar edilen “bir adim daha” ifadesi climle yapisinin temel unsurunu
olusturur. Sair, ayn1 s6z grubunu ardi ardina kullanarak hem ritmik bir yap1 kurar hem
de anlatilan hareketin siirekliligini vurgular. Bu tekrar, siirin akisina dinamizm

kazandirirken ayni zamanda anlatilan durumun kararliligimi ve ilerleme duygusunu
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giiclendirir. Boylece ciimle yapisi yalnizca anlami aktaran bir arag¢ olmaktan ¢ikar ve
siirin ritmini belirleyen onemli bir unsur haline gelir. “Elvedalar stiriiliir sofralara”
(IB,9) dizesinde devrik bir ciimle yapisi kullanilir. Normal bir kullanimda ciimle
“Sofralara elvedalar siiriiliir” seklinde kurulabilirken, sair ifadeyi farkli bir bigimde
diizenleyerek siirsel bir vurgu olusturur. Bu kullanim, ayrilik temasini daha giiclii bir
sekilde hissettirir ve anlatimin etkisini artirir.

“Sabirla sinandi goniil dervisim.” (E, 81) dizesinde de devrik bir climle yapist
goriiliir. Sair, yliklemi climlenin basinda kullanarak dikkatleri hemen eylem iizerine
ceker. Bu kullanim, siirin anlamin1 gii¢lendirirken okuyucunun zihninde giiglii bir vurgu
olusturur. Dizede kullanilan bu yapi, siire hem ritim hem de ifade yogunlugu kazandirir.

Tacettin SIMSEK in siirlerinde ciimle yapisi, siirin duygu akisiyla dogrudan
baglantilidir. Siir sert bir ruh hali tasidiginda ciimleler daha kisa ve keskin olabilir;
hatirlama, 6zlem ya da i¢ konusma 6ne ¢ikti§inda ise daha yumusak ve akiskan bir yap1
goriiliir. Bu durum, sairin dil iizerindeki hakimiyetini ve ciimleyi duyguya gore

bi¢imlendirebildigini gdsterir.

6.2.Usliip

Tacettin SIMSEK’in iislubu, gelenek ile modern duyarlik arasinda kurdugu
dengeyle belirginlesir. Sair, klasik Tiirk siiri geleneginden beslenen kelime ve imgeleri
cagdas bir sdyleyisle yeniden yorumlar. Bu nedenle onun siirlerinde hem divan siirinin
kiltiirel cagrisimlar1 hem de modern siirin bireysel duyarligi bir arada goriiliir.
Simsek’in iislubu, bu yoniiyle gecmisle bag kuran fakat ayn1 zamanda giincel bir ifade
bi¢imi gelistiren bir yap1 tagir.

Sairin iislubunda lirizm dnemli bir yer tutar. Ozellikle yalmizlik, cocukluk, gurbet,
anne, ayrilik ve zaman gibi temalarda i¢ten ve duygulu bir anlatim dikkat ¢eker. Bu
lirizm ¢ogu zaman sade bir sOyleyisle verilir. Simsek, yogun duygular1 gosterisli
ifadelerle degil, daha ¢ok dogal ve samimi bir dil araciligiyla dile getirir. Bu durum
siirlerinde sicak ve igten bir atmosfer olugsmasini saglar.

Tacettin SIMSEK ’in iislubunun bir diger belirgin yonii imge kullanimina verdigi
onemdir. Sair, soyut duygular1 cogu zaman doga unsurlariyla iligkilendirerek anlatir.
Dag, irmak, yildiz, giil, turna, yagmur gibi unsurlar siirlerde yalnizca bir doga tasviri
olarak yer almaz; ayni zamanda insanin ruh halini yansitan sembolik anlamlar tasir.
Sair, bu imgeler araciligiyla duygu ve diisiincelerini dogrudan ifade etmek yerine
cagrisimlara dayali bir anlatim kurar. Boylece okuyucu, siirin anlam diinyasina yalnizca

sozcliklerin ylizey anlamlariyla degil, imgelerin tasidigi ¢ok katmanli anlamlarla da
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dahil olur. Ozellikle yalnizlik, 6zlem, ask, ayrilik, gurbet ve aidiyet gibi temalarin
islenisinde imgesel anlatimin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Doga unsurlari, kimi
zaman bir 6zlemin, kimi zaman bir bekleyisin ya da i¢sel bir ¢atigmanin sembolii haline
gelerek siirin duygu yogunlugunu artirmaktadir. Bu yoniiyle imge, Simsek’in siirlerinde
yalnizca estetik bir unsur olarak degil, anlamin kurulmasini ve derinlesmesini saglayan
temel yap1 taslarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin kullandig1 imgeler, siirin
duygu atmosferini giiclendirirken okuyucunun metni farkli bakis agilariyla
yorumlamasina da imkan tanimaktadir. Bu durum, siirin anlam diinyasini zenginlestirir
ve okuyucunun metinle daha derin bir iliski kurmasina katk1 saglar.

Simsek’in siirlerinde tekrarlar ve ses benzerlikleri de tislubu giiglendiren 6nemli
unsurlardir. Bazi dizelerde ayni kelimenin veya ifade kalibinin tekrar edilmesi, siirde
hem ritim hem de vurgu olusturur. Bu tekrarlar yalnizca ahenk saglamaz; ayn1 zamanda
siirin temel duygusunu belirginlestirir. Bdylece siir hem ses hem de anlam bakimindan
giiclii bir biitlinliik kazanir.

Tacettin SIMSEK ’in iislubunda dikkat ceken bir baska dzellik de ictenliktir. Sair,
yapay ve sislii bir anlatimdan uzak durur. Siirlerinde kullanilan kelimeler ve ciimle
yapilari, okuyucuyla dogrudan bir bag kurabilecek acgiklikta ve sadeliktedir. Bu yoniiyle
Simsek’in iislubu, hem estetik bir duyarlik tasir hem de samimi bir sdyleyis 6zelligi
gosterir. Boylece sair, bireysel duygular ile kiiltiirel hafizay1 bir araya getiren kendine
0zgl bir siir dili olusturur. Sairin rubai bi¢imini sik¢a kullanmasi, onun klasik sgiir
gelenegiyle kurdugu iliskiyi gosterirken; kullandig1 imgeler, doga unsurlar1 ve giindelik
hayatin ayrintilar1 ise modern siirin anlatim 6zelliklerini yansitir. Bu durum, Tacettin
Simsek’in siirlerinde hem geleneksel hem de modern sdyleyis 6zelliklerinin birlikte
goriildigini gostermektedir.

Tacettin SIMSEK 'in siirlerinde iislubun énemli unsurlarindan biri de ahenk ve ses
unsurlaridir.  Sair, siirlerinde kullandig1 ses tekrarlari, ritmik yap1 ve sdyleyis
Ozellikleriyle ahenkli bir dil kurmaya Ozen gostermektedir. Huyugiizel, Elestiri
Terimleri SozIigl adli eserde ahengi tanimlarken su ifadelere yer verir: ‘‘Ahenk, siirde
ve nesirde sOziin sdylenis bakimindan kulaga hos, piirlizsiiz ve bir ¢esit miizik gibi
gelmesi demektir. Ahenk tenafiiriin kakofoninin ziddidir.”” (Huyugiizel, 2018: 21)

Muharrem ERGIN ise Tiirk Dil Bilgisi adli eserinde dilin en kiigiik biriminin ses
oldugunu su sozlerle ifade eder: ‘“En kii¢iik gramer birliklerinden en biiytik birlik olan
climleye kadar dili meydana getiren biitiin sekillerin biinyesinde ses adin1 verdigimiz en
kiiciik ve en basit dil unsurlart bulunur. Bu unsurlar bazen tek baslarina ¢ok defa da yan

yana gelerek canli cansiz varliklari mevhumlari ve durumlarn karsilayan kelime
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dedigimiz dil birliklerini, dil unsurlarini, dil sekillerini meydana getirirler’” (Ergin,
2013: 29).

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde de ahenk, biiyiik 6l¢iide kelimelerin ses degerleri,
tekrarlar ve ritmik sdyleyis aracilifiyla saglanir. Sair, siirlerinde oOlgiilii bir yap1
kullanmasa da dizelerin kurulusunda belirli bir ses uyumu ve ritim olusturmaya dikkat
eder. Bu durum siirlerin hem estetik degerini artirir hem de okuyucunun siiri daha akici
bir sekilde algilamasini saglar. Sairin kendi ifadeleri de siirde ses ve ritim unsuruna
verdigi 6nemi agik¢a ortaya koymaktadir. Simsek, siirde ahenk ve ses unsuruna verdigi
onemi su soOzlerle ifade etmektedir: “Siirin Once ses oldugunu diisiinenlerdenim.
Aradigim sesi bulabilmek i¢in dort yiliz dolayinda rubai, yiize yakin tuyug bir o kadar da
Hiisn i Ask vezninde dortliikk yazdim. Takma adla asik tarzi siirler, kogsmalar, semailer,
hatta taglamalar yazdim. Biitiin bunlar, Daglarca'nin deyisiyle ‘insanin elinin sertligini
aliyor.” Her biri son derece yararli dil deneyleriydi benim i¢in. Siirin iscilik boyutunu
thmal edemeyiz ¢iinkii.” (Simsek, 2019: 242)

Sairin rubailerinde goriilen kelime tekrarlar1 bu ritmi gili¢lendiren Onemli
unsurlardan biridir. Riizgarlar: Kiskandiran Atlar kitabinda yer alan su rubai buna 6rnek

olarak gosterilebilir:

“Bir sive zaman agiz zaman lehc¢e zaman
Hiilyamiza efsane doker gok¢e zaman
Actirsa da soldursa da bir hikmeti var
Bin bir ¢igegin gezdigi bir bahge zaman”
(RKA, 35)

Bu dizelerde “zaman” kelimesinin her dizede tekrar edilmesi siirde belirgin bir
ritim olusturur. Ayni1 kelimenin tekrar edilmesi yalnizca ses uyumu saglamakla kalmaz,
ayni zamanda siirin merkezinde yer alan zaman kavramini da vurgular.

Benzer bir ses uyumu Diistiik Sedefin Kalbine kitabindaki bazi siirlerde de

goriliir. Sairin su dizelerinde kelime tekrarlari siirin ritmini gliclendirir:
“Bin yildiz1 bir ¢irpida kaymis gordiim

Ardinca gidenler dolunaymig gordiim”

(DSK, 24)
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Bu dizelerde “gordiim” kelimesinin tekrar edilmesi anlatilan duygunun
yogunlugunu artirirken siirin ritmini de giiglendirir.

Tacettin SIMSEK in siitlerinde ahenk, yalmzca kelime tekrarlariyla degil, ses
tekrarlartyla da kurulur. Riizgarlari Kiskandiran Atlar kitabindaki “Aska Sagir” siirinde
yer alan “Hem aska inanmaz hem acayip aymaz / Bir vakti obiir vaktine asla uymaz”
(RKA, 68) dizelerinde ozellikle “a”, “z” ve “m” seslerinin tekrar1 dikkat c¢eker.
“Inanmaz, aymaz, uymaz” kelimelerinin art arda kullanilmasi dizelere belirgin bir ritim
kazandirir. Bu tekrar, hem soOyleyisi kuvvetlendirir hem de anlatilan kisiyle ilgili

olumsuz tavri daha etkili hale getirir.

6.2.1. Tasavvufi Soyleyis

Tacettin SIMSEK’in siirlerinde zaman zaman tasavvufi sdyleyise ve klasik siir
gelenegine ait kavramlara yer verildigi goriiliir. Bu durum, sairin geleneksel kiiltiirle
kurdugu iliskiyi gostermesi bakimindan énemlidir. Ozellikle hayatin gegiciligi, zamanin
akig1 ve insanin varolusu gibi konular ele alinirken tasavvufi diigiinceyi hatirlatan bir
sOyleyis ortaya ¢ikar.

Riizgarlar: Kiskandiran Atlar kitabindaki bazi rubailer bu yoniiyle dikkat ¢eker:

“Bir sive zaman agiz zaman lehce zaman
Hiilyamiza efsane doker gok¢e zaman”

(RKA, 35)

Bu dizelerde zamanin farkli yonleriyle ele alinmasi, insan hayatinin gegiciligi
lizerine bir diislince ortaya koyar. Bu yaklasim tasavvuf diisiincesinde sikca karsilasilan

zaman ve fanilik kavramlarini ¢agristirir.

6.2.2. Lirik Soyleyis

Tacettin SIMSEK’in siirlerinde en belirgin iislup ozelliklerinden biri lirik
sOyleyistir. Sair, insanin i¢ diinyasina ait duygular1 sade fakat yogun bir anlatimla dile
getirir. Bu lirik soyleyis 6zellikle ask, ayrilik ve hatira gibi konularmn islendigi siirlerde
belirgin hale gelir.

Istanbul Bilir kitabinda yer alan su dizeler lirik sdyleyisin kullanildig

orneklerinden biridir:
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“Sevdigini sdylemek de yikimdir
Elvedalar suriilur sofralara”

(iB, 9)

Bu dizelerde ayrilik duygusu kisa fakat etkili bir sdyleyisle ifade edilir. Sairin
kullandig1 sade dil, anlatilan duygunun okuyucu tarafindan daha gii¢lii hissedilmesini
saglar.

Benzer bir lirik sdyleyis Eyliilce kitabindaki bazi siirlerde de goriiliir:

“Urkek 1s1klarla gelirsin bana

Denenmis ayriliklarla gelirsin”

(E, 16)

Bu dizelerde sevilen kisinin gelisi bile gegmiste yasanan ayriliklarin izini tagir.

Sair, duygularin1 dogrudan fakat yogun bir anlatimla dile getirir.

6.2.3. Simgesel Anlatim

Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde simgesel anlatim énemli bir yer tutar. Sair, bazi
duygular1 ve diisiinceleri dogrudan ifade etmek yerine semboller araciliiyla anlatmay1
tercih eder. Bu durum siirlerin anlam katmanlarini zenginlestirir.

Diistiik Sedefin Kalbine kitabinda yer alan su dizelerde gokyiizli imgeleri giiclii bir

sembol olarak kullanilir:

“Bin yildiz1 bir ¢irpida kaymis gérdiim
Ardinca gidenler dolunaymig gérdiim”

(DSK, 24)

Bu dizelerde yildizlarin kaymasi, insan hayatindaki ani degisimleri ve kayiplar
simgeleyen bir anlatim olusturur.

Benzer bir simgesel anlatim FEyliilce kitabindaki bazi siirlerde de goriiliir.
Ozellikle doga unsurlari, insanin i¢ diinyasmni anlatan semboller haline gelir. Yayla,
turna ve yildiz gibi imgeler yalnizca doga unsuru olarak degil; hatira, 6zlem ve gegmis
duygularini temsil eden semboller olarak kullanilir.

Bu degerlendirmeler 1s1¢inda Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde dil ve iislup, siirin
anlam diinyasin1 kuran temel unsurlar olarak karsimiza cikar. Sair, sade ve anlagilir bir

dil kullanmakla birlikte, kelime se¢imindeki titizlik ve anlam yogunlugu sayesinde
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siirlerinde gii¢lii bir ifade alan1 olusturur. Geleneksel siir kiiltiiriinden beslenen soyleyis
ile modern siirin anlatim imkanlarii bir arada kullanmasi, onun siir diline 6zgiin bir
karakter kazandirir. Siirlerinde goriilen ahenk unsurlari, lirik sdyleyis, tasavvufi
cagrisimlar ve simgesel anlatim, Simsek’in iislubunun 6nemli bilesenlerini olusturur. Bu
ozellikler sayesinde sair, hem duygu diinyasini hem de diisiince yapisini etkili bir
bigimde yansitan bir siir dili kurar. Bdylece Tacettin SIMSEK ’in siirlerinde dil ve iislup,
yalnizca anlatim araci degil, ayn1 zamanda siirin estetik yapisini belirleyen temel

unsurlar haline gelir.

93



7. TACETTIN SIMSEK’IN SIIRLERINDE IMGE

Imge, siirin anlam diinyasin1 kuran ve siradan dili estetik bir sdyleyise doniistiiren
temel unsurlardan biridir. Siirde imge liretimi 6nemli bir yer tutar. Tirk Dil Kurumu
sozliigiine gore imge, “zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi Ozlenen sey; hayal’dir.
(TDK, t.y.). Cetin, siirin yapisinda imgenin roliinii agiklarken “Siirin en temel
unsurlarindan birisi imge iliretmedir. Bu baglamda dilin s6z, anlam ve heyecan
sanatlarindan yararlanilarak okuyucunun gozii 6niinde hayali goriintiiler olusturulur.
Bunun klasik Tiirk edebiyatindaki adi ‘mazmun’, Yeni Tiirk Edebiyatindaki adi da
‘imge’dir” (Cetin,2009: 86). ifadelerini kullanir. Bu degerlendirme, imgenin hem klasik
siir geleneginde hem de modern siirde merkezi bir unsur oldugunu gdstermektedir.
Metin CENGIZ ise imgeyi tanimlarken; ‘‘Duyu yoluyla elde edilmis varlik hakkindaki
bu ilk resim, kopya ya da tasarim maddenin biiyiilii bir tiirevi olan ve gizli labirentlere
sahip olan bilingte belirginlesir. Kisaca dis diinyanin, varligin, gercek ya da gergekdist
bir seyin ya da olgunun zihindeki tasarimina imge denir’’( Cengiz, 2009: 7). der. Benzer
bir ifadeye Imge, Gergeklik ve Kiiltiir adl1 eserinde Cemal SAKAR da yer verir. ‘“Akil
her daim kendisine ulasan veriler sayesinde calisir; verileri alir, mukayese eder,
kategorize eder ve anlamlandirir. Bir anlamda onlar1 maddilestirir’” (Sakar, 2012: 7).
Siirde kullanilan kelimeler, baglam icinde yeni c¢agrisimlar kazanarak anlamin
genislemesine imkan verir. Bu sayede siir dili, giinliik kullanimin 6tesine gecerek daha
derin ve cok katmanli bir anlatim alani olusturur. Nitekim siir {lizerine yapilan
degerlendirmelerde de imge ile dil arasindaki giiglii baga dikkat cekilir. Bu baglamda
Niyazi KARABULUT un:
“Siir dogas1 geregi lizerinde kesin kanaatler belirtmeye gelmeyen bir alan. Ama siirin
Oziinlin imgeyle olustugu ve imgenin de sdzciikler araciligiyla yani dil ile var oldugu
bilinen bir gercek. imge ile dil siirin 6z ve bicimidir. Imge ile imgeyi dizelere
dontistiiren ritimli bir dilin bilesimi siir” (Karabulut, 2017: 61). ifadeleri, siirde imgenin
ve dilin birlikte kurdugu yapryr agik bicimde ortaya koymaktadir. Imgenin olusum
siireci, insanin dig diinyay1r algilama ve bu algiyr zihninde yeniden sekillendirme
bi¢imiyle yakindan iliskilidir. insan, ¢cevresinde gérdiigii nesneleri, olaylar1 ve nitelikleri
yalnizca oldugu gibi algilamakla kalmaz; onlar1 kendi diisiince diinyasinin slizgecinden
gecirerek kisisel anlamlarla yeniden kurar. Bu durum, siirde ortaya ¢ikan imgelerin de
bireysel bir bakigin iirlinii oldugunu gosterir. Bu siirec Dogan AKSAN tarafindan

“Insanin gdzlemledigi nesne, olay ve nitelikleri, kendi zihninin siizgecinden gegirerek



olusturdugu, sairin de ayni egilimle siire aktardigi tasarimlar, kisiye 6zgii izlenimler”
(Aksan, 2003: 30) seklinde ifade edilir. Bu degerlendirme, siirde imgenin yalnizca dis
diinyaya ait bir goriintiiniin aktarilmasi1 olmadigini; sairin zihinsel ve duygusal
diinyasinda yeniden sekillenmis bir tasarim oldugunu ortaya koymaktadir. Bdylece
imge, sairin kisisel deneyimlerinin ve hayal giiciiniin etkisiyle olusan 6zgiin bir anlatim
bi¢imi haline gelir. Tacettin SIMSEK, siirde imgeyi dil ile sairin i¢ diinyas1 arasinda
kurulan yaratic1 bir doniligiimiin sonucu olarak degerlendirir. Ona goére imge, sairin
zihninde ve duygu diinyasinda yeniden sekillenen bir anlam alanidir. Sair, dilin
kelimelerini alir ve onlar1 kendi diisiince diinyasinda isleyerek yeni bir anlatim giiciline
dontstiiriir. Bu siirecte kelimeler sozlilk anlamlarinin Gtesine geger ve sairin kisisel
yorumuyla farkli bir anlam kazanir. Simsek; imgeyi, sozii sahsilestiren unsur olarak
tanimlar. Sair dilden sectigi gostergeleri, sozliikk anlamlarindan soyutlar ve kendi i¢
diinyasinin rengine boyar. Bir baska deyisle dilin kelimeleri, sairin zihin ve goniil
stizgecinden gegerek 6zgilin bir anlama biirliniir ve imgelesir.

Bu ifadeler, imgenin siirde nasil olustugunu acik bicimde ortaya koyar. Sairin
kullandig1 kelimeler dilin ortak malidir; ancak bu kelimeler sairin hayal giicli ve duygu
diinyasiyla birlestiginde yeni bir anlam kazanir. Béylece kelimeler, yalnizca bir anlam
tastyan unsurlar olmaktan ¢ikar ve okuyucunun zihninde canli ¢agrisimlar uyandiran bir
anlatim aracina doniigiir. Simsek, imgenin olusum siirecini daha somut bir sekilde
anlatmak i¢in bunu arinin bal iretmesine benzetir. Dilden alinan kelimeler, tipki
ciceklerden toplanan nektar gibi sairin zihninde islenir ve farkli bir bicime doniisiir.
Ortaya ¢ikan imge, hem dilin sundugu malzemeyi hem de sairin bireysel yorumunu
birlikte tagir. Bu nedenle imge, siirde yalnizca anlami derinlestiren bir unsur olarak
degil, ayn1 zamanda sairin diinyay1 algilama bi¢imini ortaya koyan onemli bir ifade
alan1 haline gelir. Simsek’in imge anlayisi da bu yoniiyle, siirin dil araciliiyla yeniden
kurulan bir diisiince ve duygu diinyas1 oldugunu gostermektedir. Simsek’in siirlerinde
imge ¢ogu zaman somut unsurlarin soyut duygularla birlesmesiyle olusur. Sair, insanin
i¢ diinyasimi doga ve mekéan unsurlariyla iliskilendirerek giiglii bir hayal alani kurar.
Ulagli: “‘Imgeler sadece yazarin i¢ diinyasim1 degil aynm1 zamanda iginde yasadig
toplumun degerlerini de gozler oniine serer’” (Ulagli, 2007: 53-54). ifadelerini kullanir.
Simsek’in siirlerinde yer alan mekan imgeleri de bireysel duyarlilikla toplumsal hafizay1
birlestiren ve siirin anlam katmanlarin1 derinlestiren unsurlar olarak 6ne ¢ikar. Ornek
vermek gerekirse Eyliilce admin tercih edilmesi tesadiifi degildir. Eyliil, siirsel
duyarlhilikta ¢ogu zaman 6zel bir anlam alan1 agan bir zaman dilimi olarak 6ne ¢ikar. Bu

ay, kimi zaman bir siginak, kimi zaman da duygularin yogunlastigi bir renk gibi
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diisiiniiliir; 6zellikle hiiziin, ice kapanis ve kirilganlik gibi haller bu atmosfer i¢inde
anlam kazanir. Bu yoniiyle Eyliil, yalnizca bir zaman gostergesi degil, duygusal bir
nitelik haline gelerek siirsel sdylemde belirleyici bir rol iistlenir.

Bununla birlikte Eyliil’iin siirde tasidigi bu anlam, sairin yetistigi cografyanin
izlerini de barmdirir. Tacettin SIMSEK’in Giimiishane gibi sert iklim kosullarinin
hakim oldugu bir cografyadan gelmesi, onun siirlerinde zaman ve mevsim algisinin
farkli bir boyut kazanmasina yol agar. Bu cografyada mevsimlerin alisilmis diizeni her
zaman korunmaz; bahar aylarinda dahi goriilebilen ani soguklar ve don olaylari,
doganin siirekliligini kesintiye ugratarak ¢iceklerin meyveye doniismeden yok olmasina
neden olabilir.

Bu gergeklik, Simsek’in siirlerinde yalnizca bir arka plan unsuru olarak kalmaz;
imgesel diizlemde de belirleyici bir rol iistlenir. Mevsimlerin beklenmedik bigimde
degismesi ya da doganin yarida kesilen dongiisii, siirde imgeler araciligiyla yeniden
kurulur. Bu imgeler, yalnizca dogaya iliskin gozlemleri yansitmakla kalmaz; ayni
zamanda yarim kalmiglik, kesintiye ugrama ve kirilganlik gibi duygusal durumlar1 da
goriiniir kilar.

Bu baglamda Simsek’in siirlerinde imge, bireysel deneyim ile cografi gerceklik
arasinda bir koprii islevi goriir. Sair, yasadigi ¢cevreye ait unsurlar1 doniistiirerek imgeler
aracilifiyla yeniden iiretir ve bdylece hem kendi i¢ diinyasini hem de ait oldugu
cografyanin izlerini siirsel bir biitlinliik i¢cinde sunar.

“Ustiim basim igten disa sevda yarasi / Kizgin ¢dle dénmiis i¢imin manzaras1”
(DSK, 105) dizelerinde i¢ diinyadaki yalmzlik ¢ol imgesiyle somutlastirilir. Benzer
sekilde “Sagilmis inciler gok denizinde” (E, 43) dizesinde yildizlar inciye benzetilerek
gokylizii yeni bir hayal goriintiisiine doniistir. Rubailerinde ise zaman kavrami imgeler
araciligiyla ifade edilir; “Bin bir ¢icegin gezdigi bir bahge zaman” (RKA, 35) dizesinde
zaman bir bahge olarak diisiiniiliir. Bu tiir kullanimlar, Simsek’in kelimeleri kendi hayal
diinyasinda yeniden isleyerek imgeler olusturdugunu gosterir. Ayni yaklasim baska
siirlerinde de goriliir. “Bana sevdan1 Galipge anlat / Farz et ki elimdeki ney ‘ah’imdir /
Dilimde sozlii bir buhur gezinir” (E, 84) dizelerinde ask, ney ve buhur gibi unsurlarla
birlikte verilerek daha derin ve ¢agristmli bir anlatim kazanir. Burada duygu dogrudan
ifade edilmez; ses ve koku cagrisimlariyla kurulan atmosfer imgesel bir yogunluk
olusturur. Benzer bigimde “Bir bahg¢e diisiin / bir kii¢licilk mavi ada / Her sey ama her
sey sana benzer orada” (RKA, 24) dizelerinde sevilen kisi biitlin mekan: kusatan bir
gorlintiiye doniisiir. Bahce ve ada imgeleri huzur ve ice kapanmis 6zel bir alan

duygusunu cagristirir. Yine “Bir golge gelir / bir bulanik nehre diigser / Bizler de bugiin
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c1glik atanlar gibiyiz / Cigliklarimiz bizim de / bir sehre diiser” (RKA, 61) dizelerinde
golge, nehir ve sehir gibi unsurlar bir araya getirilerek insanin sesi ve varligi somut
goriintiiler iizerinden ifade edilir. Bu ornekler, Simsek’in siirlerinde imgenin yalnizca
gorsellige dayalt bir unsur olmadigini; duygu, diisiince ve ¢agrisimi birlikte tasiyan
giiclii bir anlatim imkan1 sundugunu gosterir.

Bu baglamda; Simsek’in siirlerinde imge, siirin anlam diinyasin1 kuran temel
unsurlardan biri olarak dikkat ¢eker. Sair, doga, mekan ve giinliik hayat unsurlarini
kendi hayal diinyasinda yeniden isleyerek okuyucunun zihninde giicli ¢agrisimlar
olusturan imgeler kurar. Bu imgeler aracilifiyla duygu ve diisiinceler dogrudan ifade
edilmek yerine daha yogun ve etkili bir bigcimde hissettirilir. Simsek’in siirlerinde imge,
kelimelerin estetik bir diizen i¢inde yeniden anlam kazanmasini saglar ve siirin anlatim
giiciinii artirir. Boylece sair, siradan kelimeleri kendi i¢ diinyasinin siizgecinden
gecirerek onlar giiclii bir hayal ve ¢cagrisim alanina doniistiiriir; bu durum da onun siir

dilinin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak 6ne ¢ikar.
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8. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada, Tacettin SIMSEK ’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri biitiinciil bir
yaklasimla ele alinmis; sairin siir anlayis1 tematik ve yapisal Ozellikler ¢ercevesinde
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda, Simsek’in Tiirk edebiyatinda hem
gelenekle giiclii bir bag kuran hem de modern siir anlayisini kendi 6zgiin sdyleyisiyle
birlestiren bir sair oldugu goriilmiistiir.

Sairin hayat1 ve yetistigi ¢cevre, onun edebi diinyasini sekillendiren temel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Ozellikle gocukluk yillar1, aile yapisi, cografi gevre ve egitim
siireci, Simsek’in siirlerinde sik¢a karsilagilan duyarliliklarin kaynagini olusturur. Bu
baglamda, sairin bireysel yasantilari ile siirleri arasinda giiclii bir iligski bulundugu tespit
edilmistir. Onun siiri, biiyiik 6l¢iide yasanmisliklarin, gézlemlerin ve ig¢sel birikimin bir
yansimasi niteligindedir. Bu dogrultuda uygulanan nitel analiz yontemi, sairin siir
diinyasinin ¢ok boyutlu bi¢imde degerlendirilmesine imkan saglamistir.

Tematik agidan degerlendirildiginde, Tacettin SIMSEK’in siirlerinde bireysel
duyuslarin 6n planda oldugu; yalmizlik, ask, hasret, gurbet, zaman ve Oliim gibi
temalarin yogun bicimde islendigi goriilmektedir. Bu temalar, yalnizca bireysel bir
duyarliligin {iriinii olarak kalmamakta; ayn1 zamanda toplumsal hafiza, aidiyet duygusu
ve kiiltiirel degerlerle de iliskilendirilmektedir. Sair, bireysel yasantiyr merkeze almakla
birlikte, bu yasantiyr daha genis bir anlam diinyasina tasiyarak okuyucuyla ortak bir
duygu alan1 kurmaktadar.

Yapi, dil ve Gslup 6zellikleri bakimindan incelendiginde ise, Simsek’in siirlerinde
sadelik ve dogalligin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Sair, Tiirk¢enin imkanlarint 6zenli bir
bicimde kullanarak, anlasilir fakat derinlikli bir anlattm kurmay1 basarmaktadir.
Siirlerinde ses, ritim ve ahenk O6nemli bir yer tutmakta; bu unsurlar, anlamla birlikte
siirin  biitiinciil yapisin1  olusturmaktadir. Imge kullanimi ise sairin siir dilini
zenginlestiren temel unsurlardan biridir. Giindelik dilin siirlarin1 asan bu imgeler, siire
hem estetik bir deger katmakta hem de anlam katmanlarini derinlestirmektedir.

Tacettin SIMSEK’in siir anlayisinda dikkat ¢eken en onemli 6zelliklerden biri,
gelenek ile modernlik arasinda kurdugu dengedir. Sair, Tiirk siir geleneginin
birikiminden beslenirken, bu birikimi dogrudan tekrar etmek yerine cagdas bir
soyleyisle yeniden yorumlamaktadir. Ozellikle rubai gibi geleneksel nazim bigimlerini

modern duyarlilikla ele almasi, onun siirinde ge¢mis ile bugiin arasinda kurulan



stirekliligin 6nemli bir gostergesidir. Bu yoniiyle Simsek, gelenegi statik bir yap1 olarak
degil, yeniden tiretilebilen dinamik bir kaynak olarak degerlendirmektedir.

Sonug olarak Tacettin SIMSEK, siirlerinde bireysel duyarlilik ile toplumsal ve
kiiltiirel degerleri bir arada ele alan, dili sade fakat etkili kullanan ve gelenekle modern
siir anlayisini uzlastiran bir sair olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica Simsek, siirlerinde Tiirk
siir gelenegine bagli kalirken kendine 0zgii bir sdyleyis ve siir dili olusturabilmis;
akademik birikiminin de katkisiyla gelenek ile c¢agdas siir anlayisini bir arada
degerlendiren 6zgiin bir ¢izgi ortaya koymustur. Bu ¢alisma, Tacettin SIMSEK iizerine
yapilan smirl sayidaki akademik incelemeleri genisleterek, sairin siir anlayisini tematik
ve yapisal diizlemde birlikte ele alan biitiinciil bir degerlendirme sunmasi1 bakimindan
alana katki saglamaktadir. Ayrica, Tacettin SIMSEK in 6zellikle gocuk edebiyat1 ve
farkli tiirlerdeki eserlerinin ayr1 caligmalarla incelenmesi, sairin ¢ok yonlii edebi

kimliginin daha kapsamli bigimde ortaya konmasina katki saglayacaktir.
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EKLER

Ek 1. Tacettin SIMSEK ’in Siir Anlayis1 Uzerine Bir Soylesi

Tacettin SIMSEK ’in Siir Anlayisi Uzerine Bir Soylesi

Soru 1: Hayatimizi, aldigimiz egitimler ve edindiginiz mesleki deneyimler gibi
onemli siireglerle birlikte anlatir misiniz?

Cevap: 26 Nisan 1961°de bes kardesin ilki olarak Giimiishane’nin Torul il¢esine
bagli Altmpinar kdyiinde dogdum. Ilkokulu kdyiimde, ortaokulu Torul’da okudum.
Istanbul izzet Unver Lisesinde basladigim ortadgrenimime kisa bir siire Giimiishane
Lisesinde devam ettim. ki yil ara verdigim ogrenimime 1978°de Konya Eregli
Cumhuriyet Lisesinde tekrar basladim; Konya Gazi Lisesi ve Erzurum Tortum
Lisesinde kisa stireli 6grenciliklerin ardindan son sinifta kaydoldugum Konya Eregli
Ivriz Ogretmen Lisesinde ortadgrenimimi tamamladim. Erzincan Egitim Enstitiisii Stnif
Ogretmenligi Boliimiinde bir yil okuduktan sonra Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiine gectim ve 1986’de bu bdliimden mezun
oldum. Ayn1 y1l atandigim Siirt-Eruh Lisesinde dort y1l edebiyat dgretmeni olarak gorev
yaptim. Edebiyat dersleri disinda Tiirkce, gilizel konusma ve yazma, psikoloji, sanat
tarihi, felsefe grubu (felsefe, sosyoloji, mantik), resim, miizik, is ve teknik gibi derslere
girdim. Okulda miizik dgretmeni olmadig1 i¢in bayrak térenlerinde istiklal Marsi’miz1
okuttum. Bayramlarda, anma ve kutlama giinlerinde, sergi agilislarinda sunuculuklar,
toren komutanliklari; turnuvalarda voleybol takimi koglugu, tiyatro kuliibii rehber
ogretmenligi yaptim. Ogrencilerimle tiyatrolar sahneledim, Tiirk halk miizigi korolari,
halk oyunlar1 ekipleri kurdum.

1990°da Atatiirk Universitesi Kizim Karabekir Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi Boliimiine arastirma gorevlisi olarak girdim. Eski Tiirk edebiyati
bilim dalinda Fedayi Dede’nin Mantiku’l-Esrar’i: Tenkitli Metin-Inceleme konulu
yiiksek lisans tezimi 1993°te; yeni Tiirk edebiyati alaninda Fazil Hiisnii Daglarca-
Hayat1 ve Siiri bashikli doktora tezimi 1999°da tamamladim. 2000 yilinda ayni
fakiiltenin Tirkce Egitimi Boliimiinde 6gretim iiyesi oldum. Yeni Tiirk Edebiyati,
Cocuk Edebiyati, Tiyatro ve Drama Uygulamalari, Egitimde Drama, Konusma Egitimi,
Yazma Egitimi, Dil ve Kiiltiir, Kisa Oykii Incelemesi, S6zlii Anlatim, Yazili Anlatim,
Tiirk Dili, Etkili Iletisim, Topluma Hizmet Uygulamalar1 gibi lisans; Cumhuriyet

Dénemi Siir Diisiincesi, 1lkdgretimde Tiyatro Egitimi, Yaratici Yazma, Cocuklar I¢in
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Edebiyat Egitimi gibi yiiksek lisans dersleri verdim. Yirmiye yakin yiiksek lisans, on
civarinda doktora 6grencisinin danigmanligin yiiriittiim. Halen Kazim Karabekir Egitim
Fakiiltesi Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Boliimii Tiirk¢e Egitimi Ana Bilim Dalinda
gorev yapiyorum.

Vildan, Ahsen ve Muhsin’in babasi; Volkan Emir ve Mercan Irem’in dedesiyim.

Formel egitimimi tamamlayan ve biitiinleyen ¢ok 6nemli ii¢ okuldan da s6z etmek
isterim.

[Iki babaannemdi. Anlattig1 masallar, pehlivan hikayeleri ve attig1 deyislerle
dilimi ve hayal diinyami zenginlestirdi. Her yaz beni alip yaylaya gotiirdi. Koyde
ilkokulu bitirdikten sonra ilgede ev tutup bana bakti ve ortaokulu bitirmemi sagladi.
Egitim hayatimin baslangi¢ yillar1 onun fedakarliklariyla doludur.

Ikinci okulum cografyasi ve iklimiyle dogup biiyiidiigiim sehirdi. Mekanm insan1
sekillendirdigi gergegine bagli olarak Giimiishane daglari, yaylalar1 ve Harsit’iyle beni
besleyip biiyiittii, gelistirdi, olgunlastirdi.

Beni egiten ii¢lincii unsur hayatti. Almanci ¢ocuklartydik. Baba hasreti, ardindan
ona eklenen anne hasreti kaderimize islenmis bir nakisti. Gokyliziinden gecen bir ugak
gordiiglimiizde avazimiz ¢iktig1 kadar “Tayyare, babama selam soyle!” diye bagirirdik.
Almanya ne taraftadir, o ugak nereye gitmektedir, yolcu ucagt midir, kargo u¢agi midir,
savas ucagl nudir, bilmeden. Uzerimize konan uguc¢ bdceklerinin bize bir haber
verdigini diisiinerek, babamizin bize ayakkabi ya da gomlek alacagini diisiinerek o
cennet/ugur boceklerini biitlin  giysilerimizde gezdirirdik. Ben o kirk Almanci
cocugundan biriydim. Adi “caligkan”a ¢ikan, “okursa doktor olur” izlenimi birakan bir
cocuktum. Miizik derslerinde Ali Ekber CICEK’in “Basi Pare Pare Dumanli Daglar”,
Asik Mahzuni Serif’in “Yalancisin Inanamam” tiirkiileriyle sesimi biledigim bir
cocukluk donemi yasadim. Sahin amcam Almanya’dan izne gelince diiglinlerde elimden
tutup beni horona soktugu i¢in horondaki hiinerim de goriildii. Belki de o yiizden Torul
Ortaokulu Akgaabat Halk Oyunlar1 ekibine alindim ve ii¢ yil boyunca temsillerde,
turnelerde yer aldim.

Universitede tiyatro yazarligim ve oyunculugum da tescillenmis oldu. Zira
ortaokulda basladigim, lisede gelistirdigim oyun yazarhigimmn en ciddi Ornegini
fakiilteden mezun olurken vermis ve “Buglinii Yasamak” adli tiyatro eserimi mezuniyet
gecemizde arkadaglarimla sahnelemistik. O tecriibeyi Ogretmenlik yillarimda ¢ok
verimli degerlendirdim. Oyunlar yazdim, dgrencilerimle sahneye koydum. Bu ¢abam

son yirmi bes yildir iiniversitede devam ediyor. Tiirkge Ogretmenligi 4. Sinifta

103



okuttugum Tiyatro ve Drama Uygulamalari dersinin yariyil sinavlarini oyun sahneleme
tizerinden yiiriitiiyorum.

Siir, hikaye, deneme, tiyatro tiirlerinde metinler yazdim. Cocuklar i¢in siir,
hikdye, masal ve oyunlar yazdim. ilk siirim 1977’de Istanbul’da Elif’de yayimlandh.

Demokrat Giimiishane, Anadolu Hakimiyet, Zafer ve Erzurum gazetelerinde;
Koprii, Zafer, Tiirk Edebiyati, Can Kardes, Dogus Edebiyat, Bogazi¢i, Mina, Kargigegi,
Ilkyaz, Palandoken, Yedi iklim, Tasra, Hece, Siihan, Harsit, Cizgi, Yenisehir Sanat,
Beyazdogu, Tiirkcem, Ciimle, Degirmen, Beyazsehir, Istasyon, Elif, Herfene, Esma,
Tirkiyat, Erdem, Milli Egitim, Tiirk Dili, Aziziye, Dil ve Edebiyat, Hece Tagslari,
Acikkara gibi dergilerde yazdim.

2006°da Kiiltir Bakanliginin Diinya Mevlevihaneleri belgeseliyle, 2013’te
Cumhurbagkanhiginin  himayesinde Konya Selguklu Belediyesi, TIKA ve Konya
Aydmlar Ocagr’'nin birlikte gerceklestirdigi Kervan ve Biiyiik Selcuklu Mirasi adl
belgesellere metin yazari olarak katkida bulundum.

Ceviz Agaci, Anneye Mektup, Yesil Gozlii Kardan Adam ve Giil Kokard:
Babaannem gibi metinlerim ders kitaplarina alindi. Yeni Tiirk Edebiyati, Cocuk
Edebiyati, Etkili Iletisim, Tiyatro ve Drama, Egitimde Drama dersleri veriyorum.

Erzincan Egitim Enstitiisii’niin diizenledigi Ogretmenler Giinii siir yarismasinda
birinciligi kazandim (1981). Tiirk¢cem Eyvah! adli tiyatro eserimle Tiirk Dil Kurumu
tarafindan Tiirkgeye Hizmet Onur Odiili'ne layik goriildiim (2004). Umraniye
Belediyesi Geleneksel 9. Siir Yarigsmasi’nda birinciligi  (2013), 10. Hikaye
Yarismast’nda ikinciligi kazandim (2014). Tiirk Diinyast Miihendisler ve Mimarlar
Birligi (TDMMB), Uluslararas Tiirk Kiiltiirii Teskilati (TURKSOY), Avrasya Ipekyolu
Universiteler Birligi (ESRUC), Tirk Diinyas1 Yazarlar ve Sanatgilar Vakfi
(TURKSAYV), Tiirk Diinyas1 Belediyeler Birligi (TDBB) ve Kafkasya Universiteler
Birliginin (KUNIB) ortaklasa diizenledigi uluslararasi Sekir ve Edebiyat konulu siir
yarigsmasinda birinci oldum (2014). Canakkale Zaferi’nin 100. Y1ili nedeniyle 18 Mart
Universitesinin diizenledigi siir yarismasinda metnim ikincilige deger bulundu. Atatiirk
Universitesi Rektorliigiiniin 2014 yili Bilimsel Tesvik odiiliinii aldim. Mavi Kus Medya
tarafindan “2025 Yilin Sairi” ddiiliiyle taltif edildim.

Cocuk ve Drama, Cocuk Edebiyati ve Medya kitaplarma boliim yazari olarak
katildim. Anadolu Universitesi A¢gikdgretim Fakiiltesi i¢in Modern Tiirk Romani1 adli
ders kitabinda Geleneksel Roman ve Biyografik Roman boéliimlerini kaleme aldim.
Atatiirk Universitesi Acikdgretim Fakiiltesi igin hazirlanan Islami Tiirk Edebiyat1 ve

cocuk edebiyati ders kitaplarina boliimler yazdim. Kiiltiir Bakanliginin Namik KEMAL,
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Attila TLHAN, Sezai KARAKOC, Refik Halid, Cengiz DAGCI armagan kitaplarina
birer boliimle katildim.

Tiirk Dil Kurumu Bilim Kurulu Uyesi, Cocuk ve Genglik Edebiyati Yazarlari
Birligi Akademik Kurul Baskani olarak gorev yapiyorum.

Cocuk Edebiyati, Ilkdgretimde Drama, Okul Tiyatrosu, Eyliilce (Siir), Okul
Oncesinde Drama ile Matematik Ogretimi (M. Albayrak’la), Uygulamali Okuma
Egitimi (O. Giindiiz’le), Uygulamali Yazma Egitimi (O. Giindiiz’le), Kuramdan
Uygulamaya Cocuk Edebiyat1 (editdr-yazar), Uygulamali Dinleme Egitimi (O.
Giindiiz’le), Uygulamali Konusma Egitimi (O. Giindiiz’le); Eyliilce-Siir, Ilkyaz Tatili-
Cocuklar I¢in Siir, Yesil Gozlii Kardan Adam-Cocuklar i¢in Hikaye, Kirk Aynada Giil
Yankisi-Rubai, Soziin izinde-Deyisme (T. Atmaca ile), Askim Var Edem-Maras
Rubaileri, Nedim Kimden Kagiyor?-Mizahi Hikdye, Karakoncolos-Cocuklar igin
Hikaye, Besigimi Kim Salliyor?-Cocuklar i¢in Hikaye, Altin Papagan-Cocuklar Igin
Masal, Adem’in Cennetleri-Oykii, Askin Gizemi Gelsin-Mani, Giile Diisen C13-Haiku,
Dolunay Sulari-Hikdye, Istanbul Bilir-Siir, Diistiik Sedefin Kalbine-Rubai, Riizgarlart
Kiskandiran Atlar-Rubai, Ay Layla Desin-Azerbaycan Rubaileri, Ozge Bir Sevda
Kusandik-Tahmis, Nigdr Hanim Vay-Mizahi Hikaye, Cok Politik Bir Diiglin-Mizahi
Hikaye, Yanki Sandigim-Mensur Siir kitaplarim yaninda bilimsel dergilerde

yayimlanmis ¢ok sayida makalem var.

Soru 2: $Siir yazmaya baslamaniz nasil gergeklesti ve bu siire¢ sizi nasil
sekillendirdi?

Cevap: 1lk siirimi ortaokul birinci smiftayken yazdim. Yakin cevreme ydnelik
duygulaniglar1 dile getirmis, kdylimiin giizelliklerini tasvir etmeye ¢alismistim. Bunlarin
siir olup olmadig1 degil, kulaga hos gelen sozler olusu ilgimi ¢ekiyordu.

[Ik siirim 1977°de Istanbul’da haftalik kiiltiir dergisi Elif'te ¢iktr. “Aksam
Olurken” basghigini tastyordu. “Ufka bakiyordum aksam olurken / Gézyasim yogurdu
ruhumu birden / Sonra iirpererek yeniden baktim / Sonsuzluk 6zlemi beni bulurken”
diye baslhiyordu.

Beni 6nce heveslendiren, sonra yazmaya tesvik eden insanlarin bagsinda 6gretmen
amcam Mustafa SIMSEK gelir. Heniiz ilkokul iigiincii smiftaydim. Amcam, Bayburt
Sanat Okulunda okuyordu. O giinlerde diipediiz asikti. Yoksa o sirilsiklam 6zlem
kokan, baghlik tiiten siirleri nasil yazabilirdi? Cizgili kii¢iik boy defterleri siirlerle
dolduruyordu. Akrostisler yaziyordu. Her yazdig siiri 6nce bana okuyordu. Bu sayede

ben, akrostisin ne oldugunu daha ilkokul iigiincii sinifta 6grenmistim. Siirle ileri
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derecede ve ciddi anlamda ugragmaya basladiktan sonra, amcama hep tath bir sitemde
bulunmusumdur: “Beni bu belaya sen bulastirdin.” diye. Saka bir yana, iyi ki siirle bir
okuyucu olarak erken tanigsmisim. Sinirsiz bir aglikla elime gegen biitiin siir kitaplarini
okudum. ilk elime gegen kitaplar Faruk Nafiz’in Han Duvarlari ve Abdurrahim
KARAKOC’ un Vur Emri’ydi. Yalniz siir kitaplarin1 m1? Amcam, ayn1 zamanda iyi bir
roman okuyucusuydu. O sayede mesela Orhan KEMAL’in Deviet Kusu nu, Kerime
NADIR’in Hickirik 11 ilkokul dérdiincii smifta okudum. Beni Kemalettin TUGCU nun
romanlariyla tanistiran da amcam oldu. Burada bir ismi daha siikranla anmaliyim.
Ortaokulu bitirdigim yil tanidigim, yillar sonra ayni tiniversitenin aym fakiiltesinin ayni
béliimiinden mezun oldugum Hasan PiR. Giimiishane Lisesinde edebiyat 6gretmeniydi.
Zengin kiitiiphanesi kitap okuma seriivenime kaynaklik etmistir. Siir yazma konusunda
tesviklerini gérdiim.

Lisede okurken giinliik bir gazetede “Pencere” baslig altinda ¢cogu politik icerikli
hiciv-taglama dortliikleri yaziyordum. Edebiyat diinyasina ciddi anlamda girisim ise
1981°de Tiirk Edebiyati dergisiyle oldu. Universite yillarinda Dogus Edebiyat dergisinin
sairleri arasinda yer aldim. Bahaettin ve Abdurrahim KARAKOC agabeylerle yiiz yilize
tanismam benim i¢in ¢ok onemli bir sansti. Siirlerim tlizerine Gilirbiiz AZAK’1n elestiri
ve degerlendirmeleri de ¢ok aydinlatict oldu.

Zaman i¢inde okuduke¢a ve yazdik¢a ne derece zor bir ise talip oldugumu gordiim.
Farkl1 edebi tiirlere yonelerek segenekler lirettim. Siir olmazsa hikaye, tiyatro, masal,
deneme gibi tiirlerde kalemimi sinadim. Salgin doneminde eve kapanmanin getirdigi
ruhsal daralma yiiziinden kendi kendime bir tiir terapi uygulamak i¢in mizahi hikayeler
yazmaya basladim. Yiiz elliden fazla mizahi hikdye yazdim. Bunlarin biiyiik bir kismim
Agtkkara mizah dergisiyle Dil ve Edebiyat dergisinde yayimladim. Se¢gme metinlerden

olusan bes mizahi hikaye kitabimdan ii¢ii yayimlanda.

SORU 3: Siirlerinizde 6ne ¢ikan temalar1 (bireysellik, aidiyet, toplum, gelenek,
zaman, hafiza) nasil tanimlarsiniz?

Cevap: Bireysel temalar arasinda platonik agk, biiylik sehir yalnizligi, anne baba
0zlemi; toplumsal temalar arasinda medeniyet tasavvuru, tarih bilinci, mensubiyet
duygusu; bireysel ve toplumsal hafiza gibi kavramlardan bahsedebilirim. Rahmetli Serif
AKTAS hocamizin ifadesiyle “milli romantik duyus tarzi”na sahip oldugumu &viingle
sOyleyebilirim. Siirlerin bu tavrima 6rnek olusturacak pek ¢ok ipucu verir.

Kisaca milletimin tarihi ve kiiltiirel degerlerine bagl, kutsallarina saygili bir

gelenekten geldigimi bir tahdis-i nimet olarak kaydetmek isterim.
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Soru 4: Eserlerinizde dil, bicim ve anlatim iligkisini kurarken nelere dikkat
ediyorsunuz?

Cevap: Tiirk¢e zengin, incelikli bir siir dili. Maniheist Uygurlarin bilinen ilk sairi
Aprin Cor Tigin “Gideyim desem / Gidemiyorum da / Merhametlim” derken bir
caresizligi Tiirkcenin soyleyis zenginligiyle bulusturmustu. Ben de 6nce dilden yola
cikmak ve Tiirk¢eyi zorlamadan, yapay bir sdyleyise sapmadan dogal ve yalin bir
sOyleyis icinde meramimi dile getirmek istiyorum. Bir “sehl-i miimteni” pesindeyim.
Yunus Emre “Ete kemige biiriindiim / Yunus diye goriindiim.” derken biitiin bir insani
varolusu Ozetliyor ve bunu alt1 kelimeyle yapiyor. Bir ¢irpina okunuyor ama benzerini
s0ylemek neredeyse imkansiz.

Secilen tema, kullanilan dili ve bicimi de belirler. Yani siir dogarken dilini,
Olciislinii ve bi¢imini de seger. Saire fazla segenek sunmaz. Sairi kendi sesine ve
ahengine tabi kilar.

Bicim bakimindan serbest siirler de yazdim. Ancak serbest nazim Tirkiye’de
yanls anlagilmistir. Serbest nazmi Tiirk siirine getiren Nazim HIKMET’tir. Nazim
HIKMET’in siirlerine bakarsaniz, uyakli olduklarini goriirsiiniiz. Ses ve ahenge de 6zen
gostermistir Nazim. Kerem Gibi siirinde “Yiireklerin kulaklari sagir / Bagir bagwr /
Bagiriyorum / Kosun / Kursun eritmeye / Cagiriyorum” demiyor muydu? Buradaki
kulak tirmalayan uyaga ne demeli? Gel gor ki Garip Hareketi, siirden vezni, kafiyeyi,
edebi sanatlar1 kovarken, serbest nazmi da yanlis anladigini ispatlamis oldu. Serbest
nazim, her siirin, hatta her misranin kendine 6zgii bir vezninin bulunmasi esasina
dayanir. Bizdeki serbest miistezat bunun en carpici drnegidir. Tevfik FIKRET’in ve
Ahmet HASIM’in biiyiik ustalikla kullandiklar1 bir sdyleyis bigimidir serbest miistezat.
Ama her iki sair de aruz dl¢iistinii kullanmislardir. Siirleri uyakl ve rediflidir. Demek ki
sizin “serbest diizen” dediginiz “serbest nazim™1 yeniden tanimlamak gerekiyor. Benim
siirlerimde, dikkatle incelenirse hece Olciisiiyle serbest nazimin i¢ ice girdigi goriiliir.
Bir bagka ifadeyle serbest nazimla hece Olglisi harmanlanmigtir. Kimi siirlerim
dogrudan dogruya heceyle yazilmistir. Kimi siirlerimde yer yer aruzla sdylenmis
misralar vardir. Kimi siirlerimde de hece Olgiisiiniin farkli kaliplarmi bir arada
kullanmigimdir. Uyaksiz ya da az uyakli yazdigim siirler de var. Uyaktan biisbiitiin

vazgecmeyi diistinmedim, ¢linkii uyagin siire ses kattigini diistinliyorum.

Soru 5: Sizce siirlerinizin Tiirk edebiyatindaki yeri ve 6nemi nedir?
Cevap: Kendime Tirk edebiyatinda bir yer tayin etmek bana diismez. Orhan

Veli’nin deyisiyle soylersem “Edebiyat tarihgisi bulsun.” Ancak ne yapmaya c¢alistigimi
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vurgulamam gerekirse Tiirk siirinin Islamiyet 6ncesinden baslayarak klasik dénem ve
modern donemleriyle Cumhuriyet Doneminin zengin birikimini temelliik edip gelenege
bagl cagdas bir siir ortaya koymaya calistim. Arpin Cor Tigin’den Yunus Emre’ye,
Fuzuli’den Seyh Galip’e, Akif’ten Faruk Nafiz’e, Necip Fazil’dan Tanpnar’a,
Diranas’tan Necatigil’e ve Sezai KARAKOC’a kadar pek cok sair beslendigim ana
kaynaklar arasinda. Aruzu da kullandim, heceyi de, serbest nazmi da. Gazel de yazdim
kaside de, rubai de yazdim tuyug da, mani de yazdim haiku da...

Her sairin adin1 yagatan birkag siiri vardir. Zaman eleginin tizerinde birkag siirim

kalir da, onlarla anilirsam bunu ilahi lituf sayarim.

Soru 6: Siirlerinizi olustururken benimsediginiz temel yontem veya teknikler
nelerdir?

Cevap: Siir yazarken bir yontem ve teknikten hareket edilmez. Siir kendini
yazdirir ¢linkii. Kurallar koyarak, cergeveler belirleyerek siire baglanmaz. Ancak siirde
olmasini istedigim seyler var elbette. Mesela, ses... Siir dnce sestir bana gore. Ses nedir
peki? Ahenk, ritim, ezgi, melodi, nagme... Adina her ne diyorsak odur iste. Ciinkii
sairin bize duyurmak istedigi bir anlamin yaninda kulagimizla duymamizi istedigi bir
ses imgesi de vardir. Bu bence ¢ok onemli. Yahya Kemal’in bir tespiti var. Diyor ki
biiyiik sair: “Siir ritim yani nazim oldugu i¢in giifteden 6nce bir bestedir. Misralarinda
nagme hissedilmeyen bir manzume sadece giiftedir ki onu nesir sahasina atariz. Misra
misra beste olan manzume ise asil siirdir.” Ben de {istat gibi diisliniiyorum. “Siir hikaye
degil sessiz bir sarkidir” diyen Ahmet HASIM e, “misray1 nagme yapmaktan s6z eden
Ahmet Hamdi TANPINAR’a da aynen katiliyorum. Her ii¢ sair de ayni noktada
bulusuyor ¢iinkii. Bu listeye Necip Fazil’1 da eklemek gerekir. O da vezin problemine
vurgu yaparken ses ve ritme onem veriyor. Sesle birlikte anlamdan da s6z etmeliyim.
Anlamsiz siir yoktur. Bizim anlamina ulastigimiz ya da ulasamadigimiz siir vardir. O da
bizim siir kiiltiirlimiizle, siir birikimimizle, siir zevkimizle ilgili bir konudur. Anlam ve

ses bir biitiinliik olusturmal1 benim siirimde.

Soru 7: Yazim siirecinizde ilham kaynaklariniz ve edebi etkilenmeleriniz nelerdir?
Cevap: Tutusmaya hazir yaprak yiginina bir kivilcim yeter. Gazel derler hani.
Diisiiniin ki, gazel yigin1 ilizerine bir cam parcast diigmiis. Glines 15181 da cam
parcasina... Ben, 0yle oturup bir manzaraya bakarken, mesela denizi seyrederken filan
siir yazamam. Bende damlalarin birikmesi, birikerek gol olusturmasi gibidir siir. Dig

diinyadan, i¢ yasantilarimla biriken, iist liste yigilan duygu, imge, diisiince, s6z kirintisi
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ve saire, zaman ic¢inde birlesir, terkibe ulasir ve bir tasma aninda siire doniisiir. Siiri
yazdiran ilk sebep, ilk kivilcim, ilk adim daima farklidir. Bir bakis, bir goriintii, bir
resim, bir tebessiim, nedeni belirsiz bir i¢ sikintisi... daha yiizlerce unsur, siirin fitilini
atesleyebilir. Yeter ki kalbimde ve zihnimde damitilmig bir siir 6zsuyu bulunsun.

[Tham kaynagimiz hayatin kendisidir. Hayatta ne varsa sanata da o yansir. Sesler,
renkler, goriintiiler, tabii unsurlar, insan... Her biri her an bir siirin ortaya ¢ikmasina
ilham sunabilir. Umulmadik, beklenmedik bir anda bir kibrit ¢akabilir ve bir dizenin
etrafinda onlarca dizenin kiimelenmesini saglayabilir.

Bir sairin elinde yasadiklarindan baska ne vardir ki? Bunu yalnizca dis yasanti
olarak almayalim. Fiziksel diinyada yasamak degil sadece. Bir de i¢ yasantilarimiz var.
Dis diinyada yasadiklarimizla i¢ yasantilarimiz birlesir ve hayatimizi olusturur. Bu
cercevede yazdiklarim biitiiniiyle yasadiklarimdir. Igine zaman zaman yasamayi hayal
ettiklerimi de dahil ettim tabii. Ni¢in yasadiklarimizi yaziyoruz? En iyi bildiklerimiz, en
derinden hissettiklerimiz onlar da ondan. Siirlerimi okuyanlar, bazen eskizler halinde,
bazen alti kalin cizgilerle c¢izilmis hayat sahnelerimi seyredebilirler. Ugradigim

konaklar, menziller, donemecler... Hepsine dair ipuglar1 bulabilirler.

Soru 8: Bigimsel tercihleriniz (dize diizeni, imge kullanimi, anlatim bic¢imi)
siirlerinizin temasini nasil destekliyor?

Cevap: Oncelikle dili giizel kullanmaya dikkat ediyorum. Yalnizca sairlerin degil,
yazarlarin ve bilim insanlarinin da Tiirk¢eyi dogru ve giizel kullanmak gibi bir
gorevlerinin olduguna inantyorum. Biz, bu dil sayesinde variz. Bu dile sayg1 gostermek
boynumuzun borcu. Dili 6zensiz kullanan, savruk ve keyfi kullanan yazarlari, sairleri
okuyamiyorum. Benim derdim, Tirkc¢enin duru bir su gibi akti§i metinler kaleme
almak, okurken de bu tiir metinler okumak.

Siirde ses ve ritim benim ic¢in son derece 6nemlidir. Divan sairleri bu konuda
benim icin modeldir. Asik edebiyatinin, tekke edebiyatinin kendine 6zgii sesi ve ritmi
dikkate deger. Yahya Kemal’in, Ahmet HASIM’in, Ahmet Hamdi TANPINAR i,
Necip Fazil’in siirde ses {lizerine sdyledikleri benim i¢in de gegerli. Siir bir nagmedir,
evet! Siir bir sarkidir, elbette! Yani siirin gdzlerimizin Onilinde bir diinya kurmasi
yetmez. Zihnimizde hayali bir diinyanin resmini ¢izmesi de yetmez. Kulagimiza
fisildadig1 bir ses de olmali. Buna biz ses imgesi diyoruz. Riizgarin, suyun sesini siirde
duyabilmeliyim. Dahasi i¢imizin sesini duyurmali bize siir; kalbimizin sesini.

Ses ve miizigi dnemsedigim i¢in sembolistlere yakinim. Dizeyi siirin temel tasi

kabul ettigim i¢in bir parg¢a parnasyenlere géz kirpiyor olabilirim. Milletimin sahip
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oldugu degerler diinyasina kayitsiz kalmadigim i¢in de romantiklerle goniil bagim
kurulabilir.

Anlatim bigimimin yalinligini, okuru etkilemek i¢in sihirli kelimeler aramadigima,
dilin dogasina saygili davrandigimi, meramimu igtenlikle dile getirmeye calistigimi da
ozellikle belirtmeliyim. Sanatta samimiyetin bir ayricalik oldugunu diisiinenlerdenim.

Bir de imge var tabii. Imgesiz siir olmaz. Siirin dili, giinliik konusma ve yazma
dilinden farklidir. Bir iist dildir o. Yani sair, giinliik dilden 6diin¢ aldig1 kelimeleri yeni
anlamlar yiikleyerek siirde kullanir. Ne “deniz” bildigimiz denizdir, ne “dag” bildigimiz
dag... Bir sair “ruhumda rahvan atlar yiiriiyor” dese, buradaki at bildigimiz at midir?
Ozgiin imgeler bulmak ve siirde kullanmak, bircok sair gibi benim de iizerinde titizlikle

durdugum bir konu.

Soru 9: Siirlerinizde birey—toplum iliskisi ve aidiyet gibi konular1 islerken hangi
bakis agilarini benimsiyorsunuz?

Cevap: Aslinda biitlin giizel sanatlar bireysel varolus serliveninin iirliniidiir.
Seyirci igin yapilan bir sanat olan tiyatroyu bunun istisnasi sayabiliriz. Fonetik sanatlar
da, plastik sanatlar da bireyin diinyasini yansitir. Ancak sanatci1 da bir toplum ig¢inde var
olur. Dolayisiyla i¢inde dogup biiylidiigii toplumun tarihine, kiiltiiriine, degerler
diinyasina, sosyal, siyasal ve felsefi gelismelerine kayitsiz kalmasi miimkiin degildir.
Yeri gelmisken “Sanat sanat i¢in midir, toplum i¢in mi?” sorusunun gereksizligini
vurgulamak isterim. “Giil giil i¢cin midir yoksa regel i¢cin mi?” gibi bir sorudur bu.
Sorunun birinci ayagi sanatin ortaya c¢ikisiyla ilgilidir, ikinci ayagi toplum tizerindeki
etkisiyle. Sanat sanat olmak i¢in var olur, paylasildiginda topluma mal olur.

Simdiki zamanda tutunamayan, simdiki zamanla uzlasamayan insanlarin 6niinde
iki secenek vardir: Hatira tarafiyla ge¢mise, iitopya tarafiyla gelecege hicret etmek.
Gelecege hicret igin giiclii bir iitopyaniz olmali. Hagim’inki gibi bir “o beldeniz olmali
mesela. “O belde” tahayyiilii sair i¢in simdiki zamandan uzaklagmanin ve rahat bir nefes
almanin en kestirme yolu olsa gerek. Buna ge¢mise doniik olarak “cocukluk cennetine
sigimmak” goziiyle de bakabilirsiniz.

Benim Simeranya, 6mr-i muhayyel, Giines Ulkesi gibi iitopyalar kurmaya
kudretim yok ama bir mutluluk ¢agi hayal edebilirim mesela. Yasanmis olanlardan yola
cikarak yeni bir ¢ag kurgulayabilirim. Dolayisiyla da i¢inde bulundugum ¢agin/dénemin
rahatsiz oldugum yonlerini ayiklamaliyim.

Yasadiginiz donem sizi boguyorsa yapacagmiz sey, kacip kacip sonra tekrar

kiirkcii diikkkanina donmektir. Misra aralarinda “o belde” tahayytiliime ait ipuglar1 vardir
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aslinda. Ideal olanla reel olanin gatismasi bu. Yakinan biri oldugum dogrudur. Olmasi
gerekenle olan arasindaki ¢eliskileri gormiis olmamdan kaynaklaniyor bu.

Devlet ve millet savaslar1 giderek insanlik savaglarina dontistiyor. Farkinda miy1z?
Insan éliiyor, insanlik yok oluyor. Insan onuru ayaklar alina aliiyor. Benim insanim,
senin insanin, onun insani diye insanlik parselleniyor. Bir iilke, kendi insaninin burnu
kanasa, diinyayr basimiza yikiyor, ama &biir tarafta sehirler dolusu insana soykirim
uygulaniyor, diinyanin kili kipirdamiyor. Bizim belgesellerimiz, onlara seyirlik oyunlar
gibi geliyor. Bir ihanet sarmalinda gdg ekinlerimiz bigiliyor. New York’taki insani
koruma bahanesiyle Bagdat’taki insanin iizerine bombalar yagiyor. Sam’in Cem’den,
Hans’in Hasan’dan, Salamon’un Siileyman’dan, Helen’in Nalan’dan iistiin oldugunu
kim soyleyebilir? Hangisi asil insan, hangisi daha az degerli? Hangisi bir digeri i¢in
kurban? Niye bu kadar ¢ok sunak var? Ne c¢ok kan var boyle, ne ¢ok yalan... Gelin
fitrata donelim. Kalbimizi hatirlayalim.

Sahsi mitimizin olusmasina zemin hazirlayan i¢ ve dis yasantilarimizdir.
Okumalarimiz da sahih bir portrenin olusmasina katkida bulunur. Uyumsuzluk degil
elbette, uzlasimsizlik. Belki yankisizlik, yansimasizlik. Tabiat ve kainatla ne kadar
uyumluysaniz onu yikan insanla o kadar uyumsuzsunuz. Siz, esyaya anlamiyla
yaklastyorsunuz, oteki ismiyle. Siz Yunus Emre’nin rahle-i tedrisinde “dostun evi
bildiginiz goniiller yapmaya” c¢alisiyorsunuz, Oteki goniiller yikmaya. Mabedin
bekgileriyle yikicilart arasinda bir ¢atigma bu. Tenin ve tinin, tencilerle tincilerin
kavgasi. Ve bu tamamen tercihlerimizle ilgili. Sizin elinizde giil mazmunlari, lale
soganlari, dervis kissalari... Onun elinde kazma kiirek. Hadi uzlasin bakalim. Cagindan
hosnut bir sair resmi ¢izin bakalim. Habil ve Kabil’den beri bdyle bu. Kanin ve siitiin
kavgasi. Tercihlerimizi iyi yapalim.

Istigna ile ihtirasin, dzgecilikle bencilligin, yagmurla kasirganin, hayal ile arzunun
arasinda bir yerlerde sikisip kaliyoruz bazen.

Ben, c¢aga biraz da Sezai KARAKOC ustanin Leyla ile Mecnun’undan
yaklastyorum. Onun kadar iddiali olmamakla birlikte... O, “asrin insanlarini ¢agdan
cikarip ebedi ¢aga gotiirmekten bahsediyordu. Ben de hi¢ olmazsa ebedi ¢aga telmihte
bulunmak istiyorum.

Biz muzdarip olmay1 istemeyiz, ac1 gelir bizi bulur. Bizi kendine ¢eker kendini
ifade ettirmek icin. Bu 1stirabin “miibarek bir hiiziin” oldugunu unutmayalim.

Ulkemizin ya da diinyanin neresinde bir ac1 varsa, bizim yiiregimize o acidan bir

parca diiser. Insan onurunu inciten olaylar karsisinda yiiregimize diken batar. Biitiiniiyle
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bireysel bir tepkidir bu. Biz, 12 Eyliil kusagiyiz. Sirat kopriilerinden gegtik. Acilar

yasadik. Bizden onceki kusaklarin da ac1 hatiralar1 var.

Soru 10: Gelenek ve modernlik ekseninde eserlerinizdeki yaklagiminizi nasil
tanimlarsiniz?

Cevap: Elbette modern hatta postmodern c¢ag insani olarak yasadigimiz doneme
kayitsiz kalamayiz. Ama dogrusunu isterseniz “modern siir” yazmak gibi bir amacim da
yok. Bir zaman Once edebiyat diinyamizin amiral gemisi sayilabilecek bir dergimizin
yayin yonetmeni siirim i¢in su ifadeleri kullanmisti: “Eskimis bir ses, modern siirden
uzak bir sOyleyis.” Hiikkmii veren kisi, bu durumun benim tercihim olabilecegini
diistinmemis olmali.

“Eskimis bir ses” belki de benim bilingli tercihimdir. O da gelenege baglilik
olamaz m1? Gelenegi giiniimiiz siirinin imkanlariyla yeniden lretmek... Diyelim ki,
bdyle bir amacim, bdyle bir cabam var. Oyleyse “Neden modern siir yazmiyorsun?”
diye elestirilmeli miyim? AttilA ILHAN’1n Elde Var Hiiziin’{i modern siir midir mesela?
Peki, Sezai KARAKOC un Giil Mustusu? Yani modernlikten kasit bigim mi, igerik mi,
sairin diinya goriisii mii?

En kisa tanimiyla gelenek, her ylizyllda suyundan kana kana ictigimiz;
yundugumuz, sanat topragimizi suladigimiz bir irmaktir. Anne gibi emzirir bizi,
biiyiitiir; gelecegi insa etme giicili verir. Kokiimiiz oradadir. Ciinkii bilinen ilk Tiirk sairi
Aprin Cor Tigin’le aynmi dili kullaniyoruz. O “kozi karam” diyordu, biz “kara gozlim”
diyoruz. Gelenegi reddettigini sdyleyen sairler, galiba icerik bakimindan bir farkliligi
vurguluyorlar. Oysa ayni dili kullandigimiz siirece gelenekten kopmamiz miimkiin
degil. Gelenege baglilik, farkli basliklar altinda degerlendirilebilir: Bigim olarak, igerik
olarak, zevk olarak... Bi¢gim anlaminda etkilenmeyi sadece vezin, kafiye, redif
unsurlarina hapsetmek de dogru degil. Bir kere bu unsurlar siirin asli unsurlar1 degil; dis
yap1 unsurlart; yani tali unsurlar. Bir metni siir yapan ne vezni ne kafiyesi ne de
redifidir. Bu unsurlar bir metni siir yapmaya yetmiyor. Sadece vezne ve kafiyeye
bakarak bir siiri gelenek¢i ya da yenilik¢i diye tanimlamak ¢ok kolayci bir yaklagim
olur. Diyelim ki, bir sair heceyi kullaniyor, hemen bir dudak kivirma hareketi, bir hafife
alma tavr1 ve “Halk edebiyati tarzinda yaziyor.” yargisi. Yanilip yakilip aruzla
yaziyorsa durum daha vahim... Ayni alayci ve kiigiimser yaklasim: Bu cagda aruz da
neyin nesi? Metin gergekten siir mi, degil mi? Ona bakmaya vaktimiz yok. Niyetimiz
var mi1? Siipheli... Kabukta kalmak bu olsa gerek. Gelenegi ¢ok genis cercevede

diisinmek lazim... Islamiyet oncesine ait metinlerden klasik dénem edebiyatimiza,
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halk-tekke siirinden, yenilesme donemi edebiyatimiza uzanan koklii ve gili¢lii bir siir
gelenegimiz var. Listemizde Ki Ki de olmali, Hoca Dehhani de, Yunus Emre de olmali
Seyh Galip de, Namik KEMAL de olmali, Yahya Kemal de... Bir baska acidan,
Mehmet Akif, Tanzimat’la Tiirk islam medeniyetinin sesi olmaktan uzaklasan siiri,
klasik donem siirinin beslendigi ana kaynaklarla yeniden bulusturmustur. Bu bir
gelenek insasidir. O halde kokii Akif, govdesi Necip Fazil, dallar1 Sezai KARAKOC
olan bir gelenek var. Yahya Kemal’in Tiirk Islam medeniyetinin sesini arama seriiveni
de bir gelenek insasidir. Ug Ahmetler diye bilinen Tanpinar, Diranas ve Tecer’le Necip
Fazil, hece sairlerinin actig1 yoldan Tiirk siirini kanatlandiran bir gelenek iiretirler.
Garip Hareketi’nin baslatti§i da yeni bir gelenektir. Orhan Veli’nin siirden vezni,
kafiyeyi, redifi, so6z sanatlarini, musrayi, sairaneyi kovmasi, Tirk siirini mevcut
gelenekten koparma girisimiydi. Belki de temel amag, beseri soziin ilahi sozle irtibatini
kesmekti. Hala takipeileri olduguna gore, bunda Garip Hareketi’nin basarili oldugu
acik. Beseri soziin Oykiinebilecegi ideal kaynak kutsal kitaplardir. Elbette kutsal kitaplar
siir degildir. Ama siirsel ozellikler tasir. Ingirah suresini hatirlayalim: *...sadrek...,
vizrek, ...zahrek, ...zikrek.” Bunun bir agiklamasi olmali. Anlam vurgusu bir kenara,
Rahman suresinde “Febieyyi alai rabbikiima tiikezziban” ayetinin otuz bir kez
tekrarlanmasinin da bir agiklamasi olmali. Bu, bizi Kur’an’in sesiyle ve ahengiyle de
mucize oldugu gercegine gétiirmeli. Ve ritim! Thlas suresi: 1. ve 3. ayetler 7li, ikinci
ayet 5’li, son ayet 6+5=11’1i hece. “Elhamdiilillahi rabbi’l-dlemin” 6+5=11’li hece.
“Ellezi enkada zahrek (Fa‘ilatiin fe‘ilatiin) ve refa’na leke zikrek” (Fe‘ilatiin fe‘ilatiin).
Yaniliyor muyum? Biraz bilgi ama cokga ilgi, gelenekle bag kurmanin ilk sarti... Siir
bilgisini hafife alamayiz. Gelin goriin ki, bilgiyi dnemsiz bulan bir anlayisla kars
karsiyayiz. “Lebdegmez”i bilmek zorunda miyim, Asik Omer de kim, “tardiye’nin kime
ne faydasi var; sarki, sarkicilarin soyledikleri sey degil mi, giil mazmunu ne demek;
simurg, kaknus, butimar konfeksiyon markasi mi1? Yazdiklarimizda yer vermeyeceksek
niye bilelim ki? Ben serbest siir yaziyorum, heceyi ya da aruzu neden dgreneyim ki?
Onlar eskide kalmadi m1? Hangi devirde yasiyoruz? Sorular1 dilediginiz kadar
cogaltabilirsiniz. Bir 6grencimin agzindan “Hocam, ben, vezinli kafiyeli siirlerden
nefret ediyorum.” soziinii duyunca c¢ok sasirmistim. Neden, bilmiyorum, bu iilkede
Turgut UY AR siir kitabina Divan adini koydugu i¢in elestirilmis ve kendini savunmak
zorunda kalmistir. Size de tuhaf gelmiyor mu? Gelenek konusunda 6n yargilarimizi
torplilememiz gerektigini diistiniiyorum. Cagdas bir Fransiz sairi, sonnet, terza-rima,
triyole gibi nazim bic¢imlerini, aleksandren veznini yadirgamiyorsa bize ne oluyor da,

“Bu ¢agda hala mi1 bu vezin, hala m1 bu nazim birimi, hala m1 bu nazim bi¢imi?” diye
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efeleniyoruz? Shakespeare’le iliskilendirilmek bir Ingiliz sairi mutlu eder. Fuzuli’nin
miras¢ist olmak bir Tiirk sairini neden utandirsin? Anadolu cografyasindaki soy
agacimizin kokii Yunus Emre’dir. “Karli daglarin basinda salkim salkim olan bulut /
Sac¢in ¢oziip benim i¢in yasin yasin aglar misin?” dizeleri piir siirdir. Tanidigim birgok
sair “Bunu keske ben soyleseydim” der. Ses de var, imge de; bicim de var, anlam da.
Benim eklenmek istedigim gelenek iste bu. Yahya Kemal’in “imtidad” dedigi sey.
Guénon da, Eliot da ayn1 seyi soyliiyorlar aslinda: Gelenegin yenilenerek devam etmesi.
Imge vazgecilmezimiz; anlam hakeza. Birbiriyle bilek giiresine sokmadan ses, imge ve
anlami biitlinlestirebiliyor muyuz? Ben heceyi de, aruzu da, serbest tarzi da higbir
komplekse kapilmadan kullanma egilimindeyim. Serbest gibi goriinen bazi siirlerimde
de hecenin farkli kaliplarin1 bir araya getirdim. Mesela 7°1i, 11°1i, 14°li kaliplari, hatta
aruzlu misralar1 ayn siire serpistirdim. Gozle yaklasildiginda serbest goriiniir, kulakla
yaklasildiginda ses ve ritim kendini ele verir. Ancak bunun i¢in uyanik bir kulaga
ihtiyac var. Rubaiyi, tuyugu kirik dizelerle serbest siirin gorselligine yaklastirdim. Eski
zaman sanatkarlarinin derli toplu ruh haline karsilik bu c¢ag insaninin kirik dokiik,
dagmik ruh halinin goriintiisiinii vermek istedim. Kulak verildiginde rubai ve tuyug
kaliplarinin sesi rahatlikla duyulur.

Kulakla duyulmas1 ve ayirt edilmesi gereken aruz kaliplarini nokta ¢izgi koyarak
gbzle bulmaya calistigimiz bir sisteme ne demeli? Gergekten kulagimiz ritme duyarl
mi1? “Ne gerek var?” denilecek, biliyorum ama siir yazan geng dostlarimiz dahil, yiizde
kagimiz, kulakla dinleyerek, parmakla saymadan bir siirin hecenin hangi kalibiyla
yazildigin1 sdyleyebilir? Yine yilizde kacimiz bir siirin aruzun hangi kalibiyla
sOylendigini kulakla ayirt edebilir? Siiri kulagimiza tutup sesini dinleme aligkanligimiz
var m1? Ogretmenlik yaptigim yillarda aruza sadece bir ders saati ayirirdim. Bando
takimmin trampetini sinifa gotiiriir, aruzun en ¢ok kullanilan bes kalibinin ritmini
ogrencilere duyururdum. Ogrenciler “Ali oglum, seni vallahi smiftan kovarim” ya da
“Damdan diisenin halini damdan diisen anlar” ciimlelerinin aruzla oldugunu 6grenince
nasil sasirirlardi, bilseniz. 1990’11 yillarda merhum Bekir Sitki Erdogan ustamizdan
dinledigim bir hatirayr hi¢ unutmuyorum. Hocamiz, Alman Lisesi’nde edebiyat
o0gretmenligi yaparken ortaokul 6grencilerine aruzdan s6z etmis. Farkli ses dizilerinin
kaliplar1 olusturdugunu sdylemis. Bu kaliplardan birinin ritmini de “Yedi milyon yedi
yiiz yirmi sekiz bin yedi yliz” bigiminde sayilarla 6grencilere duyurmay1 denemis. Bir
Ogrenci, bu ses dizisini hem duymus hem de ayni ritimde bir siir yazmis. Siirin bir
dizesi soyleymis: “Sana dil dokmeyi bilmem ne olur anla beni.” Bu dizeyi dinleyen

kisinin kulaginda “Feilatiin feilatiin feilatiin feiliin” ritmi uyaniyor mu? “Feilatiin”u
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gecelim. “Ali Akbasg, Sar1 Saltuk, Karaglimriik, Kizilirmak, Yedigdller” diyelim. Ritmi
duyuyorsak “Istiklal Mars1”mizin da, “Canakkale Sehitlerine” siirinin de,
“Stileymaniye’de Bayram Sabahi”nin da ritmini duyuyoruz demektir. Ne var ki,
edebiyat Ogretiminde zevkli ve eglenceli bir ritim alistirmasi olabilecekken, kalip
ezberleme uygulamalariyla aruzu iskenceye doniistiiriiyoruz. Sanki 6zellikle yapiyoruz
bunu. Yokusa siirme, korkutma, yildirma, sonra da aruzla alay etme davranisi. Tuhaf bir
Ogretim yontemi. Hani sevdirecek, nefret ettirmeyecektik; hani kolaylastiracak,
giiclestirmeyecektik. Edebiyat Ogretmenlerimizi asla suglamiyorum. Onlar da ayni
egitim basamaklarindan gegiyorlar. Duyamadiginiz bir sesi nasil duyuracaksiniz?
Kafiye deyince de yarimdir, tamdir, zengindir, tungtur (Ne demekse!), o kadar...
Cesidini bulmaktan islevi ve siire ekledigi ses imgesi iizerine egilmeye firsat kalmryor.
Yine ses, yine ritim. Kaldi ki kafiye 6yle ¢ok da ayiplanacak bir unsur degil. Asik
edebiyatinda ad1 “ayak”tir onun. Siir onun iizerinde yiiriir. Tarih boyunca yiizlerce kez
kullanilmis ve yipranmis Ornekleri tekrarlamamak ve 6zgiin ses benzerlikleri kurmak
kaydiyla kafiye, cagrisimlar uyandirarak saire hareket alami agabilir, buluslar
yaptirabilir. Eminim ki, “Kar Musikileri” siirindeki “kar sesi” imgesi, Yahya Kemal’e
kafiyenin kanatlarinda gelmistir. Cilinkii birinci dizede sair, “Bin yi1ldan uzun bir gecenin
bestesidir bu.” demisti. Ikinci dizenin “Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu.”
olmasi kacinilmazdi. “Kar sesi” Oyle goniil kamastirict bir imgedir ki, Bahaettin
KARAKOC ustamizin siir, Talat ULKER dostumuzun deneme kitabma kiinye
olmustur. “Kar sesi” bildigim kadariyla Muzaffer Sarisézen’in derledigi Elbistan
tirkiisiinde de geciyordu: “Havada da kar sesi var / Basinda mor fesi var / A¢in bakin
su gonagi / Icinde de yar sesi var / (Le le coban garip oglan).”

Kafiye diyorduk. Ger¢i Yahya Kemal’e, “Hi¢ yolcusu yokmus gibi sessizce alir
yol / Sallanmaz o kalkista ne mendil ne de bir kol.” beytinde, vedalasan insanlara “el”
yerine “kol” sallatan da kafiyenin azizligi olmustur. Kafiyeyi egip biiken, Hazret-i
Davut’un demiri hamur kivaminda yogurdugu gibi yoguran sairimiz Necip Fazil’dir.
Ustat 6zgiin ve sasirtict kafiyeler bulma konusunda essizdir. Ancak o da “Iskele”
siirinin “Geldi yorgun ve hazin / Hi¢ de sezdirmeksizin, / Sularda kabrimizin, / Yolunu
acan vapor” dortliigiinde “bekliyor” ve “zor” kelimeleriyle kafiye kurabilmek igin
“vapur’u “vapor” yapmakta sakinca gérmez.

Klasik dénemin mazmununu imgeye doniistiirdiik. Siiri daha bireysel kodlarla
yaziyoruz artik. Bakin, “yaziyoruz” diyorum. “Yapiyoruz” diyenler de var; Fazil Hiisnii
DAGLARCA gibi, ilhan BERK gibi, Hilmi YAVUZ gibi... Oysa gelenegin dilinde siir,
yazilan degil, yapilan degil, sdylenen bir séz. Attila ILHAN da bir yerde “Ben siir
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yazmiyorum, yapmiyorum, soyliyorum.” diyordu. Bu, gelenege ses yoniiyle
eklenmenin ifadesi... Ayn1 zamanda siirin miizikle akrabaliginin gostergesi... Soruya
soruyla dénelim: Gelenekten yararlanmak nasil olmali? AttilA ILHAN’m divan siirini
imbikten gegirerek serbest gazeli iiretmesi, Nazim HIKMET in baslattig1 dogrultuda
serbest rubailer yazmasi gibi. Daglarca’nin Seyh Galib’e Cigekler’de klasik siirle cagdas
siir arasinda ideal bir vezin ve igerik dengesi kurmasi gibi. Sezai KARAKOC’ un
gelenege igerikle baglanmasi gibi... Cahit KULEBI’nin sdyleyis olarak halk siirinden
beslenmesi gibi. {13-ahir.

Siiri bir varolus alan1 ve kendini gerceklestirme siireci olarak kabullendigim
gilinden beri “gelenekten yararlanma” yahut “gelenegi bugiiniin sartlarinda yeniden insa
etme” gibi bir sorumlulugumun oldugunu diisiiniiyorum. Bizim ii¢ bin yillik bir siir
gelenegimiz var. Baglangictan bugiine siirimizin ulasti§i zenginlige bizim de
eklenmemiz gerekiyor. Bu bir mirastir. Yahya Kemal, onu “elden ele devredilen bir
mesale’ye benzetiyor. Dolayisiyla ben de siirimde Aprin Cor Tigin’den Fuzuli’ye,
Yunus Emre’den Asik Omer’e, Nedim’den Yahya Kemal’e, Seyh Galip’ten Sezai
KARAKOC’a uzanan ¢izgiyi esas aliyorum.

Gelenegi giinlimiizde yeniden iliretme arayisi igindeyim. Bizim gibi zengin bir siir
gelenegine sahip bir toplumda bu zengin gelenekten yararlanmamak reddimiras
cilginligr olurdu.

Bekir Sitki ERDOGAN ustamin beni rubainin son ustasi ilan etmesinden sonra
sorumlulugum kat kat artt1 ve bu alandaki ¢aligmalarimi yogunlastirdim. Elbette nicelik
onemli degildir ama bes bine yakin rubai yazdim. Arif Nihat ASYA yayimladigi 1843
rubai ile bir rekorun sahibiydi. O rekorun artik bende oldugunu sdylemem gerekiyor.
Bayrak sairimizin Kibris Rubaileri’nden aldigim ilhamla tematik caligmalara imza
attim. Esma ve kirk hadis rubaileri yaninda Almati, Biskek, Bosna, Biikres, Canakkale,
Erzincan, Erzurum, Giimiishane, Istanbul, Izmir, Kahramanmaras, Paris, Petersburg,
Stuttgart gibi sehir ve Azerbaycan, Iran, Ozbekistan gibi iilke rubaileri yazdim. Yalin
bir Tiirkge ve kusursuz bir aruzla yaptim bunu. Rubaiyi lirik siire yaklastirmak istedim.
Ayrica Tiirk edebiyatinda ilk defa rubaiye uluslararasi ve ulusal yarigmalarda dereceler
kazandirdim. Ilki 2013’te Umraniye Belediyesinin 9. Siir Yarigmasinda Istanbul
rubaileriyle birincilik, ikincisi Tiirk Diinyas1 “Sehir ve Edebiyat” konulu uluslararasi
yarigsmada Biskek’ten Saraybosna’ya yirmi bes sehri tasvir ettigim rubailerle birincilik,
liciinciisii 18 Mart Universitesinin diizenledigi siir yarismasinda Canakkale rubaileriyle

ikincilik 6diiliydii.
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Eski 6grencim Tiirk¢e 6gretmeni Ahmet Ziya KAHRAMAN’Ia 2021°den itibaren
tic y1l boyunca iki aylik Rubai e dergisini ¢ikardik. Yayimlamay: planladigim yirmi
tematik rubai kitabiyla edebiyat tarihimize “rubai sairi” olarak gegebilirsem bundan

mutluluk duyarim.

Soru 11: Cocuk ve genclik edebiyatina yaptiginiz katkilar ve caligsmalar hakkinda
neler sdylemek istersiniz?

Cevap: Beni ¢ocuklar i¢in yazmaya iten sebep, saf ve duru bir iletisim ihtiyaciydi.
Cocuklarin ¢cok zengin ve renkli bir diinyalar1 var. O diinyay1 tanimak ve anlamak i¢in
onlarla ayni ¢izgide bulusmak gerekiyor. Hepimizin ¢ocukluk yillarindan kalma aci-tath
hatiralar1 var. O hatiralardan ne giizel metinler ¢ikar, kim bilir? 1981°de lise
ogrencisiydim. Cocuklar i¢in ilk siirlerimi yazdim. Bunlar haftalik Can Kardes g¢ocuk
dergisinde yayimlandi. Ardindan g¢ocuk hikayeleri, manzum masallar, mini oyunlar
kaleme aldim. Bunda derginin yaym ydnetmeni Niyazi BIRINCI’nin ve yazi isleri
miidiiri Mehmet PAKSU’nun pay1 vardi. Taleplerine cevap verme ¢abasi, ¢ocuklar i¢in
yazmamui sagladi. Bugiin yiizlerce siir, onlarca hikaye ve masal ve yine onlarca oyunla
bu gilizel macera devam ediyor.

Cocuklar i¢in yazdigim biri siir, biri masal, biri roman, ti¢li hikdye olmak {izere
altt kitabim yayimlandi. Hepsinin ¢ocuklar tarafindan ilgiyle okundugunu ve
anlasildigim1 gérmek beni mutlu ediyor ve onlar i¢in daha ¢ok kitap yazmaya tesvik
ediyor.

Cocuklar icin yazarken Tiirkceyi 6zenli kullanmaya calistyorum. “Ne kadar giizel
yazilmig!” dedirtmek benim Oncelikli amaglarimdan biri. Milll Egitim Bakanlig
Yayinlart arasinda ¢ikmis Tiirkge 7. Smif Tirkce kitabinda yer alan “Yesil Gozli
Kardan Adam” metnimi bu konuda 6rnek verebilirim. Pek ¢ok ortaokul 6grencisinin
“Ogretmenim ne giizel yazmissimz. Ben de bdyle yazilar yazmak istiyorum.” dedigini,
hatta “nazire” sayilabilecek metinler yazip bana ilettiklerini sdylemeliyim. Bu, benim
hedefledigim bir seydi; cocuklarda benzer metinleri okuma ve yazma hevesi
uyandirmak.

Hayata ve diinyaya iyimser bakiglarimi, insanlarla ve diger canlilarla ilgili pozitif
yaklasimlarimi ve nihayet sahip olamadiklarim i¢in hayiflanmalarimi degil, sahip
olduklarimdan dolay1 siikiir duygularimi paylasima agiyorum. Bu olumlu tavrin, kimi
koti niyetli insanlar tarafindan suistimal edilebilecegi ve iyi insanlarin iyi duygularinin
sOmiiriilebilecegi ihtimalini de gbézden 1rak tutmuyorum. Bu konuda da cocuklara

uyaricilik sorumlulugumun oldugunu unutmuyorum.
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Temalarimi1 segerken yasama sevinci, iyimser hayat goriisii, umut, olay ve
durumlar karsisinda pozitif tavir alan bir birey olusturma kaygisi giidiiyorum. Hayata,
esyaya, dogaya ve evrene iyimser bakan insanlarin ondaki giizellikleri fark
edebilecegine, hayranlik ve heyecan duyacagmna inantyorum. Sahip olduklarinin
farkinda olma ve bunlara siikretme duygusunun da hayati anlamli hale getirdigini,
umudu pekistirdigini ve yasama sevincini g¢ogalttigini diisiiniiyorum. Giliniimiizde
dizginlenemez bir duruma gelen tiiketim ¢ilginliginin doyumsuz bireyler iirettigini
goriiyorum. Bu, “Yetmez, daha isterim!” diye bir ihtiras1 uyandirmakla kalmryor,
mutsuzlugu koriikliiyor.

Elde etmeyi planladiklarimizin bazilarinin eksik kalabilecegi, istedigimiz her
seyin olamayacagi, beklentilerimizin tamaminin karsilanamayacagi gibi konularda
farkindalik olusturmak bizim yiikiimliliglimiiz. Bu farkindalik, gercek hayat iginde
kazandirilabilecegi gibi, edebi metinler yoluyla da kazandirilabilir. Cok oyuncak degil,
yeteri kadar oyuncak... Yoklugu da deneyimlemek gerekir. Edebi metinlerle diiriist,
icten, giivenilir, ¢caliskan, duyarl kisilikler insa etmek miimkiin. Cocukta var olusa kars1
sevgi uyandirilabilir ve gelistirilebilir. Sevgiyle bakan goz, giizeli ve giizelligi gorebilir
ancak. Once giizel bakabilmeyi ve giizel gdrebilmeyi saglamak gerekir. Ancak giizel
gorebilenler gilizel diisiinebilirler. Giizel diisiinenler hayatin tadina varabilirler. Bu,
Polyannacilik degil elbette. Yarisi1 su dolu bardagin dolu tarafin1 gérmekten de soz
etmiyorum. Bos da olsa orada bir bardagin bulunmasi bile tek basina sevinilecek bir
seydir. O zaman ¢ocuk, giinesin yakiciligini, karin donduruculugunu, giiliin dikenini vs.
sorun etmeyecek, olumlu duygu ve diisiinceye odaklanacaktir. Cocuk okurlarin bunu
fark etmesini saglamak durumundayiz.

Bugiiniin ¢ocuklar1 daha az mutlu, daha az hosnut, daha az memnun. Sahip
olduklariyla yetinme duygusunu tanimalari, empatiyi 6grenmeleri gerekiyor. Kendileri
kadar imkana sahip olmayan yasitlarinin oldugunu bilmelerine ihtiya¢ var. Edebi
metinler yoluyla ¢ocuk okurlara empati alistirmalar1 yaptiriimali. “Empati” kulaga hos
gelen, albenili bir kavram ancak kazanilmasi ve hayata gegirilmesi o kadar kolay degil.
Buglinkii yazarlarin (elbette ailelerin ve egitim sisteminin de) miicadele etmesi gereken
en 6nemli kavramlardan biri bencillik. Cag, insanlar1 bencillige dogru ittik¢e kavgalar,
savaglar, ihtiraslar dallanip budaklaniyor.

Iyilik duygusunun, paylasmanin, yardimseverligin insana yasatacagi hazzi
cocugun erken yaslarda i¢ diinyasinda deneyimleyerek kesfetmesi lazim. Bir insani

mutlu etmekten ve mutlu gormekten dolayr kalbine nasil bir sicakligin yayildigini
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hissetmesi lazim. Bunu egitim sistemi kazandirmiyorsa edebi metinler kazandirmali
diye diistiniiyorum.

Cocuklara irade ve hedef asilamak da ¢cocuk edebiyati yazarlarinin sorumluluklari
arasinda yer alir. Edebi metnin ¢ocuk icin iyi bir yol arkadasi olmasi beklenir. Ona
rehberlik etmesi, 6zdeslik kurabilecegi kahramanlarla onu tanistirmasi gerekir. Eskiler
“Once refik sonra tarik™ derlerdi. Yani yol arkadasi yoldan 6nce gelir. Edebiyat, ¢ocugu
giizel bir yolculuga ¢ikartyorsa yazar da ¢ocuk i¢in bir yol arkadasidir. Ben bu yol
arkadasligin1 6nemsiyor ve ¢ocuklar i¢in iyi bir yol arkadast olmamiz gerektigini; bunu
kendimizi zorlayarak, ¢ocuklasmaya calisarak degil, dogal seyri icinde yapmamiz
gerektigini diigtinliyorum.

Cocuklar aileden evrene, en yakin cevreden en uzak g¢evreye kadar sevgiyle
oriilmiis bir diinyada yasamalilar. Ofkeyi, nefreti, kini, korkuyu ileri yaslarda fazlastyla
taniyacak ve belki de tadacaklar. Bari ruh diinyalarina sevgiyle saglam temeller atalim.
“Yaratilan1 Yaradan’dan 6tiirii hos gérme” duygusunu her an ¢imlenmeye hazir bir
tohum gibi ruhlarinda tagisinlar.

Manzum masallarimi 6-8 yas araligindaki cocuklar i¢in yazdim. Bir iist yas
araliindaki ¢ocuklarm, hatta her yastaki insanin masal okuyabilecegine inaniyorum.
Oyle olmasaydi fantastik edebiyat diye bir tiir olmazdi. Bilim kurgu, diinyamizda
bekledigi ilgiyi bulamazdi. Her yasta insan gizemli anlatilara ilgi duyar. Manzum
masallarla bir duygu, diislince, davranis kazandirmaya calisirken iletiyi elimden
geldigince didaktik bicimde vermemeye c¢alistim.

Hikayede de hedef kitlemi 6zellikle 8-10 yas grubu olarak belirledim. Ancak yeri
gelmigken belirtmeliyim. Yas grubu tespitleri okur kitlesinin alt limitini ifade eder. O
yas grubu ve Ustlindekileri karsilar. Burada da 6zellikle insani degerler iizerine zihin
yoruyorum. Bireysel ve toplumsal hayatimiza ait giizellikleri, ger¢cek hayatta yasayanlar

2

“Evet ben de benzer bir olay ya da durumu yasadim; cok giizeldi.” desinler;
yasamayanlar da “Ne giizel! Keske ben de yasasaydim. Cevremde yasayanlar var m1?”
diye diisiinsiinler istiyorum. Ailenin kutsiyetini duygusal deneyimlerle fark etsinler diye
bir umudum var.

Hedef kitle, gercek hayat sahnelerini okuma diizeyine geldiginde (on yas ve
tizeri), elbette diinyada giizellikler kadar ¢irkinliklerin de var oldugunu fark edecek,
edebi metinlerde gerceklik adma olumsuzluklart da gérmek isteyecektir. Burada da
dikkat edilmesi gereken nokta sudur: Aslolan giizelliktir, ¢irkinlik giizellik i¢in bir
karsilastirma 6gesidir. Aslolan dogruluktur, egrilik/yanhishik/yalancilik karsilastirma

unsurudur. Aslolan iyiliktir, kotiiliik 1yiligin destekleyicisidir. Aslolan sevgidir, korku
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sevginin koruyucusudur. Yani Once severiz, sevdigimizi ve sevenimizin sevgisini
kaybetmekten korkariz. Hayattaki biitlin biiyilkk hamleler kaynagmi, bu karsit
kavramlarin giizellik, dogruluk, iyilik, sevgi gibi olumlularindan alir.

Metnin tiirline, konusuna ya da hedef kitlesine gore estetik Olgiitlerin
degisebilecegini diistinmiiyorum. Yazarin bir estetik alg1 ve begeni diizeyi vardir; yazar
cocuk okurun estetik begeni diizeyiyle bunu oOrtiistiirmeye calisir. Hangi konuyu ya da
temayl secerseniz secin, hangi tiirde yazarsamiz yazin, hangi hedef Kkitlesine
seslenirseniz seslenin sizdeki gilizellik duygusuyla okurdaki giizellik duygusu arasinda
koprii kurmaya ¢aligirsiniz.

Kavram olarak ve yasantimizda giizellik bizzat vardir. Clinkii kaynak ve hedef
olarak yaratilmistir. Cirkinlik ise giizellige yonelisi gergeklestirmek icin var edilmistir.
Oykiileme tekniginin uygulandig1 edebi metinlerde kurguyu karsitlar iizerine yapmak,
buradan karsilastirmalara gitmek, gilizelligi belirgin kilmak, tercih edilebilir bicimde
goriiniir hale getirmek ve ¢ocuk okurlarin tercihini giizellikten yana yapmasini saglamak
icindir. Masallarin da iizerine kuruldugu temel felsefe budur. Masallarda iyi ve kotii
diye kesin cizgilerde ayrilmis iki kutuplu bir diinya vardir. Masalin sonundaki iyi
odiillendirilmis, kotii cezalandirilmissa dinleyici/okuyucu tercihini iyiden yana yapmis
olacaktir. Cocugu seceneklerle bulusturmak ve birini se¢gme konusunda karar vermesini
saglamak bir tiir alg1 insasidir.

Mitolojik donemden beri karsilasilan bir format, ¢agdas ¢ocuk edebiyatinin ve
edebiyatgilarinin da 6nilinde genis bir alan agmaktadir. Keske masallarin sundugu estetik
diinyay1 giincelleyerek yeniden kurabilsek.

Son yirmi bes yildir Okul Oncesi, Sosyal Bilgiler, Sinif ve Tiirkce Ogretmenligi
boliim ya da ana bilim dallarinda ¢ocuk edebiyati dersi okutuyorum.

Aslinda cocuk edebiyatiyla Once yazar ve sair olarak ilgilenmeye basladim.
1981°de lisede dgrenciyken Can Kardes dergisinde siirler, hikayeler, mini tiyatrolar ve
manzum masallar yazmaya basladim. Manzum masallar1 “Elmas Nine” takma admni
kullanarak derginin yaym yodnetmeni Niyazi BIRINCI’yle (Yavuz Bahadiroglu)
dontistimlii olarak yaziyorduk.

Kuramsal planda 2002’de yazdigim Cocuk FEdebiyati kitabimla birikimim
Olciislinde alani zenginlestirmeye c¢alistim.

2005°te Hece Cocuk Edebiyati Ozel Sayisina da énemli katkilarda bulundum.
Hazirladigim Cocuk Edebiyati Isimler Sozligii nden bir 6zet bu dzel sayida yayrmland.
Zeki Giirel Hocamizla ortak imzali Cocuk Edebiyati Kaynakcasi bu 6zel sayida

dikkatlere sunuldu.
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Turkish Studies dergisinin 2009°da yayimlanan Yeni Tiirk Edebiyatinin
Kaynaklar1 6zel sayisinda Cocuk Edebiyat1 boliimiiniin editorliigiinii yaptim.

2011°de bir grup akademisyen arkadasimla birlikte editdr ve yazar olarak katkida
bulundugum Kuramdan Uygulamaya Cocuk Edebiyat: kitabimiz1 okurlarin ilgisine arz
ettik.

2016’da yine editor ve yazar olarak icinde yer aldigim bir grup arkadasla Okul
Oncesinde Cocuk Edebiyati ve Medya kitabimizi yayimladik.

Bilirsiniz, edebiyat tarihi yazmak ¢ok yorucu bir istir. igneyle kuyu kazmaya
benzer. Ekip c¢aligmasimi gerektirir. Bilgi kirintilarimi bir araya getirip bir terkibe
ulagmaya caligirsiniz. Ayrica bilgileri siirekli glincellemeniz gerekir. Sizin de biraz dnce
adin1 andiginiz 2014°te ¢ikan Tiirk Dili dergisinin Cocuk ve Ilk Genglik Edebiyati Ozel
Sayisi'nda yayimlanan “Cocuk Edebiyat1 Tarihine On S6z” ¢alismam bdyle samimi bir
cabanin iirliniidiir. Yazimin adinda gegen “6n s6z” kelimesiyle, benden sonrakilere bir
miras birakmak istedim. On sdziinii ben yazdim, devamini dgrencilerimiz getirsin
iletisini vermek istedim. Daha &nce Bilkent Universitesi biinyesinde Talat Sait
HALMAN, Osman HORATA, Ramazan KORKMAZ, Yakup CELIK, Nurettin
DEMIR, Mehmet KALPAKLI ve M. Ocal OGUZ’un editorliigiinde hazirlanan ve
Kiiltiir Bakanlig: tarafindan dort cilt halinde yayimlanan Tiirk Edebiyati Tarihi nde de
Cocuk Edebiyat1 boliimiinii ben yazmistim. Diizenleme ve bilim kurulunda yer aldigim
ve yedi yildir aksatmadan siirdiirdiigiimiiz Uluslararasi Cocuk ve Genglik Edebiyati
Sempozyumu’nda sundugum bildirilerle ¢ocuk edebiyatinin kuramsal tarafiyla ilgili
caligmalarimi bilim ¢evreleriyle paylastim.

2017°de Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlar1 biinyesinde kurulan ve ¢ocuk yayincilig
yapan birimin adlandirilmasindan, kitaplarin yayimlanmasina kadar her siirecinde
katkilarim oldu. Faaliyetin genel yaymn ydnetmenligini Mustafa Ruhi SIRIN iistlendi.
Birlikte yorucu ama zevkli bir yolculuga ¢iktik. Bu ¢ercevede, elliden fazla ¢ocuk
edebiyat1 eserinin redaksiyonunu, son okumasini yaptim. Dil ve anlatim, ¢cocuga gorelik,
cocuk gercekligine uygunluk bakimindan nitelikli edebi eserlerin yayimlanmasina
yardimc1 oldum. Kitap dizisi, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan 2017 yili ¢ocuk
edebiyat1 odiiliine layik goriildii. Eserlerinin son okumasini yaptigim isimler arasinda
Tarik Dursun K., Cahit ZARIFOGLU, Necati ZEKERIYA, Mustafa Ruhi SIRIN,
Mevlana Idris, Gokhan AKCICEK, Betiil TARIMAN, Ayse KILIMCI, Sema
KARABIYIK gibi pek ¢ok yazar var.

2020°de tamamlanan Ahmet Yesevi Universitesinin Tiirk Edebiyati Isimler

Sozliigii (TEIS) projesinde dort yiiz maddelik “Cocuk Edebiyati” boliimiiniin

121



editorligiinii yaptim. Tiirk Dil Kurumunun 2025°te baslattigi ¢cocuk edebiyati dizisinin
hazirlanmasinda ¢aba harcadim. Biitiin bunlar ve sayamadigim bagka etkinlikler bende
tath bir yorgunluk olustursa da giiciim yettigince ve zamanim elverdigince bunlari

stirdiirmeye kararliyim.

Soru 12: Siir sanatinda sizin i¢in en 6nemli degerler ve Olglitler nelerdir?

Cevap: Siirin Once ritmi ve ahengiyle tanisiriz. Ahmet Hasim’in {inlii climlesini
bilirsiniz: “Siir bir hikdye degil, sessiz bir sarkidir.” Tanpinar da buna benzer sozler
soyler: “Insan biraz da sestir. Sesimiz nabzimizla beraber degisir. Hislerimiz,
heyecanlarimiz, biitiin i¢ varligimiz sesimizdedir. Bu adim adim yani misra misra olur.”
gibi. Yine Tanpinar, Valéry’den naklen “sairde kulagin daima uyanik bulunmasi
gerektigini” soyler. Bu, aslinda siirle miizik arasindaki akrabaliktan kaynaklaniyor. Eski
sairlere baktigimizda miizige yakin olduklarini goriiriiz. Baz1 sairler ayn1 zamanda
bestekardir. Yani sairde gelismis bir miizik kulagi var. Klasik siirdeki vezinle, klasik
musikideki usul birbiriyle yakindan iligkilidir. Rahmetli Cinugen TANRIKORUR’un
Tiirk musikisinde usul-vezin iligkisine dair yazilar1 ger¢ekten ilgi ¢ekicidir.

Vezin onemli. Vezin dedigimiz sey, siiri miizige yaklastiran unsurdur. Siirde
kelimeye, dizeye dokunmaniz yetmez, anlami gozetmeniz de kafi degildir; kelimeyi,
dizeyi kulagimiza tutup bir de sesini duyacaksiniz. Ancak o zaman Orhan Veli’nin
“Aglasam sesimi duyar misiniz / Misralarimda” ifadesindeki ““s” seslerinin duyurdugu
yalnizlig1 hissedebilirsiniz. Yahut Yahya Kemal’in “Ug¢tuk Moha¢ ufkunda goériinmek
hevesiyle / Canlandi o meshur ova at kisnemesiyle” dizelerindeki nal seslerini
duyabilirsiniz.

Hecenin giiglii sairleri Necip Fazil’da, lic Ahmetlerde (Ahmet Hamdi Tanpinar,
Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Kutsi Tecer), hatta Cahit Sitki TARANCI’da dilin 6zenle
yogruldugunu fark edersiniz. Serbest siirin nitelikli 6rneklerinde de ses vardir. Hatta
Garip bildirisinde siirden miizigi kovan Orhan Veli’nin bir¢ok siirinde inanilmaz bir ses
vardir. Hayatinin son demlerinde aruzla gazeller, rubailer yazmis olmasi, Mevlana’dan,
Omer Hayyam’dan aruzla rubailer terciime etmis olmasi, sairin bu konudaki yetkinligini
ortaya koyuyor zaten. Ustelik Ahmet Hamdi TANPINAR’m bir tamklig1 var: “Aruza
Hayyam rubaisini terciime edecek kadar hakim” diyor bu afacan 6grencisi igin.

Ben, siire hece 6l¢iisiiniin terbiyesi ile basladim. Zamanla aruzu denedim. Hece ile
aruzun harmanlanmasindan olusan bir ahenk bulmaya ve serbest nazmin ig¢ine bu ahengi
yerlestirmeye calistim. Serbest gibi goriinen siirlerimin pek ¢oguna hecenin farkli

kaliplarinin kullanimindan dogan bir sekil hakimdir.
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Siirin 6nce ses oldugunu diistinenlerdenim. Aradigim sesi bulabilmek i¢in bes bin
dolayinda rubai, ylize yakin tuyug, bir o kadar da Hiisn ii Ask vezninde dortliikk yazdim.
Asik Muhsinoglu takma adlariyla asik tarzi siirler, kosmalar, semailer, hatta taglamalar
yazdim. Simgek mahlasimi kullanarak Tayyib ATMACA dostumla atigmalar/deyisler
yaptim. Her birinde kirk civarinda deyismenin yer aldig1 iki kitabin ilki Séziin Izinde-
Ters Diiz Deyismeler adiyla yayimlandi. ikincisi yayimlanmak iizere.

Biitiin bunlar, Daglarca’min deyisiyle “Insanin elinin sertligini alryor.” Her biri

son derece yararli dil deneyleri oldu benim igin.

Soru 13: Dil, imge ve bi¢im arasindaki iligkiyi siirlerinizde nasil kuruyorsunuz?

Cevap: Imge, sozii sahsilestiren unsurdur. Sair dilden segtigi gostergeleri, sdzliik
anlamlarindan soyutlar ve kendi i¢ diinyasinin rengine boyar. Kisaca dili séze cevirir.
Bir bagka deyisle dilin kelimeleri, sairin zihin ve goniil siizgecinden gecerek 6zgiin bir
anlama biiriiniir ve imgelesir. Yahya Kemal, “Kar Musikileri” siirinin ilk beytinde soyle
der: “Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu / Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir
bu.” “Kar sesi” muhtesem bir imgedir. Sair, sozliikkten “kar” ve “ses” kelimelerini almis,
bir tamlama kurarken c¢arpict bir imge yaratmistir. Siimmani’nin “Lalesin siimbiiliin
istiyor daglar / Velakin hakinde kar yarasi var” dizelerindeki “topraginda kar yarasi var”
imgesine ne buyrulur? Binlerce ornek verilebilir. Ozetle imge, dilden &diing alinip
Ozenle iretilir ve siirin bigim kalibina dokiiliir. Bu, arinin sevk-i ilahiyle bal yapmasi
gibidir. Arilarin iki midesi vardir. Bir mideyle hayatini siirdiirtirken toplanan nektarlar,
ikinci midede 6zel bir enzimle karistirilir ve bala dontisiir. Nektar ¢igeklerden alinmustir,
ancak petegin altt kdseli gozeneklerine doldurulan bal bambagka bir seydir. Sairin
dilden kelimeleri alip s6ze ve imgeye doniistiirerek kendine mal etmesi de tipki arinin
cicekten nektar toplayip bala doniistiirmesine benzer.

“Ne sOylemek istiyorsun?” sorusunun cevabi temadan hareketle verilebilir. Ama

“Nasil sdyleyeceksin?” sorusunun cevabi imgeden, sesten ve anlamdan geger.

Soru 14: Tirk siirinin bugiinkii durumu ve gelecegi hakkindaki goriisleriniz
nelerdir?

Cevap: Yekpare bir Tiirk siirinden s6z etmek imkansiz. Gliniimiizde siir birkag
damar halinde yiirliyor. Daha ziyade bireyci (bireysel degil) cizgide seyrediyor. Bir
kesim Ikinci Yeni’nin dar ¢emberinden hala ¢ikamamis goriiniiyor. Az da olsa Garip

cizgisini siirdlirenler bile var. Onar yillik dilimler halinde gruplandirilsa da 90’1,
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2000’1, 2010’lu, 2020’li yillar siirinin, 80’li yillarin siirinden biitiiniiyle kopup
bagimsiz ve 6zgiin bir ¢izgide ilerledigini sdylemek zor.

Bir zaaf olarak belirtmek gerekirse kisisel lslup gitgide yok oluyor. Dergi
sayfalarinda hep ayni siiri okuyor gibiyiz. Oysa sairlerin kendi tislubunun damgasini
vurduklar1 kelimeleri olmali. Bugiin hangi kelimeler hangi sairleri c¢agristirtyor,
yakalamak miimkiin degil.

Ikinci bir zaaf olarak da gelenegi dislayan siir anlayisini gosterebilirim. Ug bin
yillik zengin siir birikimini gérmezden gelmek ya da yok saymak anlagilir gibi degil.
Admi koyamasak, poetikasini yazamasak da sembolizmin zirvesi sayilabilecek klasik
siirimiz ortada. Halk siirimiz, tekke siirimiz bir ¢aglayan gibi ge¢mis yiizyillardan
giiniimiize akiyor. HildA Cemal SUREYA’'nmin “folklor siire diisman” sloganimni
tekrarliyor olmak siirimiz i¢in bir bagart mi sayilmali?

Her seye ragmen giiclii sairlerimiz ve zengin bir siirimiz var. Siirimiz agisindan
gelecegin aydinlik oldugunu diistiniiyorum. Yeter ki hi¢bir komplekse kapilmadan
gelenekle glinlimiiz siirinin terkibini saglikli bicimde yapalim. (Bu konuda gelenek ve

modernlikle ilgili soruyu cevaplarken soylediklerime tekrar bakilabilir.)

Soru 15: Sanat anlayiginizi ve siirle ilgili temel goriislerinizi nasil tanimlarsiniz?

Cevap: Genelde sanati, 6zelde siiri tarif etmek, mevcut tanimlara dogru ama eksik
bir tanim daha ilave etmekten baska bir anlam tasimayacak. Cilinkii siirin tam ve
eksiksiz bir tanimin1 yapmak bugiine kadar miimkiin olmadi. Bundan sonra da miimkiin
olacagini sanmiyorum. Bu, biraz korlerin fili tarif etmesine benziyor. Hepsi dogru, ama
hicbiri tam degil. Problem, siirin giizellik dedigimiz soyut kavramla akraba olmasindan
kaynaklaniyor. Giizellik kavramini da tam ve kesin olarak tarif edemiyoruz. Bir tanim
da bizden olsun diyeceksek eger soyle bir climle kurmak miimkiin: Siir, insan ruhunda
dogustan sakli giizellik cevherini kesfetme ve dili {list diizeyde kullanarak ifade etme
sanatidir. Dolayisiyla sanat, fitrl olana yaklagsma ve insani1 fitrl olana ¢agirma ¢abasidir.
Bu cergevede fitrata aykir1 durumlar, olaylar, eylemler ve sdylemler karsisinda sitem ve
sikayet hakkini1 kullanmaktir.

Bir baska acidan baktigimda sanati fanilikten yakinan ve ebediyeti 6zleyen
insanin kugu sarkis1 olarak goriiyorum. Sanat¢inin toplumun hatta insanligin vicdani
oldugunu sdylemek bilineni tekrar olur. Ancak kaknus efsanesi sanat¢i igin de
kullanilabilecek bir metafor gibi geliyor bana. Batililarin “phoenix” dedikleri, dogu
toplumlarinda “musikar” adiyla da bilinen giizel sesli kaknusun gagasinda yiizlerce

delik vardir. Riizgar estik¢e her delikten farkli makamlarda sesler ¢ikar. O riizgar ilham
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olmali. Kaknus, 6limii yaklasinca etrafina ¢ali ¢irp1 yigar, kanatlariyla tutusturdugu
ateste yanar, kiil olur ama kiillerinden yeniden dogar. Bu da ger¢ek sanatginin
eserleriyle 6liimsiizliigli yakalayacagina isaret olarak yorumlanabilir.

Laf aramizda, sanati tanimlamaya ugrasmaktansa bir sanat eseri ortaya koymak

bana her zaman daha cazip gelmistir.

Sekil Ek 1. Tacettin SIMSEK ile yapilan gériismeden bir kare
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