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ONSOZ

Giinlimiizde tasarim, bir {irliniin kalitesi ve hammaddesi kadar nemli bir
konuma gelmistir. Her alanda oldugu gibi tak: ve kuyumculuk sektériinde de tasarim
vazgegilmez olmustur. Bu alanda ¢aligan Tiirk Kuyumculuk ve Miicevherat sektdrii
de diinya pazarlarmdaki paymm korumak, yeni pazarlar edinmek icin uluslar arasi
tiretim yapmak zorundadir. Belirlenen hedeflere ulasilmasi da ancak, kaliteli ve
dzgiin ¢izgilerin (tasanmlarin) iiretimi ile artacaktir, Ciinkii cagdas teknolojinin
kullamm yam sira  hedeflenen iiretimin gergeklestirilmesi  kaliteli ve Ozgiin
tasartmlarin siirekliligi ile saglanabilecektir, Bu tasarimlar ise her alanda oldugu gibi

ancak egitim yolu ile elde edilebilir.

Aragtirmamn amaci, taki tasarimi egitiminin Sneminin {iriin kalitesi ve
verimlilik artiginin saglanabilmesi igin tasarim egitimin neminin ve yararlarmm

vurgulanmasidir

Caligmada, arastirma konusunun ortaya ¢ikmasindan sonuglanmasina kadar
bitylik katkilar1 olan damigsmanim Prof. Tevhide OZBAG!I’ na, her zaman desteklerini

yammda hissettifim sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Yildiz GERDAN
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OZET

TAKI TASARIMININ EGITIMDEKI YERI ve ONEMI

Yildiz GERDAN
Master,Geleneksel El Sanatlar Bilim Dah
Tez Damsmany:Prof. Tevhide OZBAGI
Ocak - 2007

Degigen ve luzla gelisen teknoloji, kuyumculuk ve miicevherat tiretiminde
stireklilik, kalite ve verimliligin arttirilmas: icin tasarim e@itiminin gerekliligini

glindeme getirmistir.

Bu arastirma kuyumculuk ve miicevherat sektoriinde taki tasarmminin
yerinin tespiti amaglanmustir. Taki tasarmmunm egitimindeki yeri ve &neminin
verimlilige etkileri konusundaki diigiince ve uygulamalar belirlenerek bu alanda ilgili

egitim gerekliligi sunulmustur.

Aragtirmanin girig boliimiinde konunun 8nemi, amac: belirtilmis.

Ikinci béltimiinde kavramsal gerceve ve ilgili aragtirmalara yer verilmistir.

Ugiincit boliimde materyal ve yontem agiklanmaya calisilmustir.

Aragtirmamn dordiincli béliimiinde, geleneksel ¢izgilerden yararlanilarak
vapilan tasarimlara yer verilmistir.

Son boliimde ise aragtirma sonucu elde edilen taki tasarmmimin verimlilige
etkileri konusundaki diigtinceler ve bu konudaki uygulamalar ile ilgili bulgular
dogrultusunda elde edilen sonuglar ve bu sonuclara bagli olarak bazi 6neriler

sunulmustur.

il



ABSTRACT

PLACE and IMPORTANCE OF JEWELLERY DESIGN IN EDUCATION

Yidiz GERDAN
Master,Geleneksel EI Sanatlari Bilim Dali
Tez Damigmani:Prof. Tevhide OZBAGI
January - 2007

It is brought out that the design education is essential to increase quality and
efficiency for the work of jewellers and jewels by changed and developed
technology.

The determination of jewellery design in the work of jewellers and jewels
sectors is aimed at this investigation. The necessity matter about the effects of the
place and importance of jewellery design in education are presented by determining
opinions and applications.

The importance and aim of the matter are determined at the entry section of
the investigation.

Conceptual frames and related investigations are available in the second
section.

Material and the method are tried to be explained in the third section.

Traditional lines made via designs are available in the fourth section of he
investigation.

The results obtained via the opinions and applications about the effects of
Jjewellery design efficiency in accordance with the findings and some proposals

relating these results are presented in the last section.
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BOLUM I

1. GIRIS

Taki giintimiizden 35 bin y1l kadar éncelere dayanan ve o dénemde yasayan
uygarliklarin kiilttir birikimlerini giiniimiize ulastiran tarihi bir belgedir. (meta, siis
unsuru) (Tiire,2004)

Paleolitik ¢agda insanlar fildisi ve cesitli kemikleri taki malzemesi olarak
kullanmslar, bu kemikleri yontarak, delerek kendilerine kolyeler ve bilezikler
yapmuglar bdylelikle de ilk takilar1 olusturmuslardir.

Tarih &ncesi donemlerde insanlik girmis oldugu ¢agin 6zellikleri veya gagin
getirmis oldugu kiiltiir ve bilgi birikimine gére gesitli malzemelerden farkh takilar
tiretmiglerdir. Insanoglu tung ¢agma girmesiyle altin ve giimiis gibi degerli madenleri
kullanarak taki yapmasint &grenmis ve bu alanda pek ¢ok iiriin giiniimiize kadar
gelebilmistir, Gegmiste yapilan bu takilar teknik ve estetik olarak giiniimiiz
kuyumculufuna da 6nemli ve biiyilk kaynak olustarmaktadir.

Caglar gelistikge insanlar, farkl: malzemeleri birlikte kullanarak degisik siis
esyalar: yapmiglardir. Farkh maddeleri, objeleri bir arada kullanmaya ytnelmesiyle
" de tasarim boyutuna girmiglerdir. Tasarlanan bu takilar sadece siislenmek amacryla
yapilmanustir. Takilar o dénemlerde, 8nemli olan bityi, tilsim, giic, kuvvet ve kabile
simgesi olarak da kullanilmustir.

Anadolu’ da taki 6rnekleri M.O 7 bin — 6 bin ilk yarismna tarihlenen Cayénii
ve Catal Hoyiik buluntulan arasinda taglardan, kemik ve hayvan digleri ile deniz ve
yumusak¢a kabuklarindan yapilmis gesitli taki grneklerine rastlanmigtir.(Bingél
1999). Bu kiiltiir hazinelerinin giiniimiize kadar bozulmadan gelebilmesinin en biiyiik
nedeni, takilarin 6len kisiyle birlikte gémiilmesindendir.

Milattan onceki dénemlerde bu sekilde bir gelisme gosteren taki, daha
sonraki dénemlerde de deferini ve Gnemini koruyarak bu giine kadar gelmistir.
Takimun zh bir ekilde degisim postererek giiniimiize kadar gelmesi ve aym hizla
gliniimiizde de degigimini siirdiirmesinde en biiyilk etken tasarimdir. Insanoglu ilk
donemlerde eline aldip1 herhangi bir malzemeyi “takida nasil kullanabilirim?”

diigtincesindeki gosterdigi arayisi ve farkliligr giintimiizde de devam ettirmektedir.



Ancak giinlimiizde goriilen farklihk; degisen teknoloji ve cesitlenen
malzemelerle yeni tasarimlann gergeklestirilmesidir,

Geligen diinyanmn ekonomik hizimi yakalayabilmek ve siireklilii
saflayabilmenin oldukca zor oldugu giiniimiizde, Ulke ekonomileri icinde taks
sektorli de 6nemli bir yere sahip olmaya baslamistir. Degisen bu ekonomik diizende
taki ile en fazla iligkili olan altin sektorii de gesitli arayiglar icinde pazar paym
arttirmanin yollarimi aramaktadir. Bu agidan bakildiginda ortak teknik ve malzeme
kullamlan diinyada takiya yeni boyutlar kazandirmada en énemli etkenin farkhlikiar
yaratabilmek icin gerekli olan “tasartm” oldugu anlasiimaktadr. .

Bu nedenle tak: tasanmina ve taki egitimine biiyiik 6nem vermesi gerekliligi

ortaya ¢ikmaktadir.

1.1.Problem

Geligen diinyanin ekonomik hizim1 yakalayabilmek ve stirekliligi
saglayabilmenin olduk¢a zor oldufu giiniimiizde, Ulke ekonomileri icinde taki
sektérit de Gnemli bir yere sahip olmaya baglamistir. Degisen bu ekonomik diizende
taki ile en fazla iligkili olan altin sektdrii de gesitli arayislar icinde pazar payim
arttlfmanln yollarini aramaktadir. Bu agidan bakildiginda ortak teknik ve malzeme
kullamlan diinyada takiya yeni boyutlar kazandirmada en énemli etkenin farkhliklar
yaratabilmek i¢in gerekli olan “tasanm” oldugu anlasiimaktadir,

Bu agidan bakildiginda taki tasarimmna ve taki egiitimine bityiik Snem
verilmesi gereklilifi ortaya gikmaktadir. Bu nedenle arastrmamiza ana problem
konusu olarak iilkemizde ¢ok yeni olan taki tasarimimin egitim deki yeri ve énemi
secilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amac, tak: tasarimimin egitimdeki yeri ve énemini aragtirmak,
Tasarimla egitim iligkilerini ortaya koymaktir.,

Hizla degisen diinya ekonomisi igerisinde énemli bir yere sahip olan tak:
sektdriinde tasarim egitimine duyulan ihtiyaci, kuyumeculuk ve miicevherat sektdriine
lazim olan yetismis eleman sikintisina ¢oziim bulabilmek igin, Tasarimcinn
egitimdeki yeri ve 6nemini , nasil bir egitim almasi gerektigini tasarmmla ,egitimin

iliskisini ortaya koymaktr,



Bunlann diginda aragtirmada; takimin tarihi gelisimi, sanat ve tasanm
efitimi, taki teknikleri ve gesitlerini ortaya koymak ve geleneksel formlardan

hareketle yeni tasarimlar olusturmaktir.

1.3. Aragtirmanim Onemi

Taki msanlik tarihinin oldugu gibi Tiirk milletinin de yiizyillardir stiregelen
ve kusaktan kugaga aktanlan maddi kiilttir degerlerindendir. Yapilan aragtirmalar
sonucu taki tasarimi egitimini anlatan kaynak bulma konusunda oldukca sikinti
¢ekilmigtir. Ttrk kiiltiiriinde takinin 6nemli bir yer tutmasina karsin Taki tasarimi
alaminda daha 6nce bdyle bir galismanm yapilmus olmamasi, Bu konunun son

zamanlarda giincelligi ve Sneminin artmasi agisindan Snemlidir.

1.4, Sayithlar
Tasan ve tasarim egjitimi {izerine kaynaklara ulagilacag varsayilmustir.

Bu alanda ¢aligmakta olan ustalarla iletigim kurulabilecegi varsayilmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar

Aragtirma genis bir alana yayilmus olan tak: sanati igerisinde, takinin tarihi,
gintimiizdeki yeri ve kullamim alanlari, tak: tiirleri, taki yapiminda kullanilan
teknikler, sanat egitimi, tasarimin tamim;: ve tarihi, tasarim ilkeleri ile yerli ve yabanci

kaynaklar, geleneksel tak: tasarim: drnekleri ile simrlandirilmgtr.



BOLUM 11

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Yontemi

Aragtirma yéntem acisindan betimsel bir ¢alismadir. Arastirmada literatiir
taramasi yolu ile bu alanda yazilmug kitap ve makaleler ile elektronik ortamdan elde
dilen kaynaklar incelenmigtir. Ayrica degisik kuyum ustalart ve tasarimeilardan
olugan kaynak kisilerle gériisme yapilmustir.

2.2 Evren ve Orneklem
Aragirmanin evrenini; kaynaklardan elde edilen veriler, kuyumcular ve
tasarimeilardan elde edilen bilgiler, srneklemini ise, taki tasarmminm egitimdeki yeri

ve 6nemi olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Teknigi

Aragtirmanin  veri toplama asamasinda basta Bilkent Universitesi
Kiitliphanesi 6§mak tizere Milli Kiitiiphane ,Gazi Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirk
Tarih Kurumu, Balikesir Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Kiitiiphaneleri
ile Ankara Kuyumcular ve Saat¢iler Odast gibi kurulug kiitliphanelerinde literatiir

taramasi yaptlmigtir. Tasarim konusunda uzman kisilerle goriigmeler yapilmigtir.

2.4.Verilerin Analizi
Literatiir taramas1 sonucu konu ile ilgili bulunan yaynlar incelenmis, elde

edilen bilgiler gruplandirilarak farkl: basliklar altinda toplamp degerlendirilmistir.



BOLUM 111

3. TAKININ TANIMI

Taki sdzciigii takma, takinmak kelimesinden gelmektedir. Kullamlan bu
objeleri miicevher veya ziynet egyasi diye de ifade edebilmekteyiz. Tak: insanlarin,
daha ¢ok kadinlarmm dogasinda bulunan giizel goriinmek, siislenmek amaciyla
taktiklari objelerdir. Takilarda; tas, maden, doga firiinleri ve buna benzer cok gesitli
malzemeler kullanitmaktadir. (Ozbagi, 2002)

Takayr Zeki Kugoglu ise g6yle tanimlamaktadr:

“Insanlarin daha ¢ok kadmnlann kiyafetlerini tamamlamak ve dis
goriiniiglerini etkileyici hale getirmek amaciyla alin, yiiz, kulak, sa¢ ve viicutlannda
boyun ve gogiis, bel karin, bilek, kol ve parmaklarinda kullandiklan stslere tak:
denir” (Kusoglu, 1994)

3.1. Kuyum Ve Kuyumcunun Tanim:

Kuyum: Altin, giimily gibi maden, degerli ve yar1 deerli taslar cesitli
teknikler uygulanarak yapilmus, sanat degeri ve maddi degeri yliksek tak: (Kugoglu,
1994) '

Kugoglu (1994) kuyumecuyu iki gruba ayirmig “Bu isin, uygulama, atolye
kismiyla ilgilenene sanatkar, satana (pazarlayana) esnal™ demistir. Yine de her iki isi
yapana kuyumcu denilmektedir. Daha énceki zamanlarda takilar1 yapanda satanda
ayim kigi idi. Dikkénin arka tarafini atélye olarak kullanir, 6n tarafta ise yaptiklan

satilird1.

3.2, Taki Tarihi

Taki, insanhiin kiltiir tarihinin yaklagtk 30 bin yil dncesine kadar
uzanmaktadir. Yapilan arkeolojik ve antropolojik c¢ahsmalarm verilerine gére
takinin befenilme diislincesinin bir sonucu olarak kullamildigi (Bingsl 1999)
anlagilmigtir. O donem insam taki yapiminda dogada bulunan tas, kemik, deniz

kabuklar1 ve fildigi gibi malzemelerden yararlanmistir. Daha sonralart tarim ve



hayvancilifin gelismesi, insanlifm yerlesik hayata gegmesi ve yerlesik kiltiirlerin
olugmasindan sonra , giiniimiizden 7 bin yil dnce ilk maden takilar ortaya ¢ikmistir.
Taki yapimmda tung, giimils, electrum ve 6zellikle sarihif, parlaklig: nedeniyle
begenilen altin madenleri kullanilmustir (Tiire, 2006).

Insanlik tarihinde dinsel nedenler ile begenilme ve begendirme kaygilariyla
ortaya ¢ikan tak: kiiltiirli medeniyetin gelisimine paralellik géstermistir. Giiniimiizde
oldugu gibi takilar, daha ¢ok kadmnlar tarafindan kullambmistir. Tak: kullanimim
erkekler baglangicta ¢ok az tercih ederlerken zamanla erkeklerin taki takmalarinda da
artts oldugu bilinmektedir. O ¢ag insam, takilar1 hem dini hem de diinyevi amaglarla
kullanmiglardir. Bilyti, ugur, tilsim gibi daha ¢ok dini nedenler veya kabile simgeleri
etkisi ile baglayan taki takinma, zamana ve kiiltiirlere gore bu anlamlarin yan: sira
baska anlamlar da yiiklenerek amag zenginlestirilmistir. Olen insanlar en cok sevdigi
esyalan, takilan ile birlikte gomiilmiistiir. Yine takilar felaketlerden korunabilmek,
amaciyla adak, ya da tesekkiir olarak tanrlara sunulmugtur. Kisinin, kavmin, giic,
zenginlik gostergesi olarak da kullamlan takilann, biitin bu diisiincelerin disinda
estetik olmak, glizel gérinmek i¢in de takildigh bilinmektedir (Binggl, 1999).

Takilar tarihi geligim siireci iginde kiiltiirlere ve bolgelere gore farkhilik
gostermis. Arkeolojik ve-antmpolnjik ¢aligmalar sonucunda bulunan takilar, diger
sanat drtinlerinde oldugu gibi 0 zamanm insamnmn yasam: hakkinda degerli bilgiler
verecek nitelikte tarihi belgeler olarak giiniimiize gelmistir.

Bulunan bu takilar; tasanim ve teknik olarak son derecede titiz bir
¢aligmayla tiretilmis olduklar griilmektedir. Bu tasarimlar bugiin bile giincelligini
korumaktadir.

Paleolitik ¢agda insanlar doga sartlanindan korunmak i¢in magaralarda ve
aBagc kovuklarinda yagamuslardrr. Yagamlarmi  stirdiirebilmek igin  giinliik
ihtiyaglarini dogadan karsilamuglar, dofadan bulduklari va da topladiklan kemik,
hayvan digleri, boynuzlari, deniz ve kara hayvanlarmm kabuklari, cesitli renkli taglar:
toplaylp kendilerine takilar yaprmgslardir. Bu takilar daha ¢ok mezarlarda
bulunmaktadir (Tiire, Savaggm 2002)

Paleolitik dénem insanlart hayvan digleri ve kabuklan ile yapilmis takilarn
takarak stislenmek ve kendilerini ifade etmek istemislerdir. Ayrica bu donem

insanlart takiy1 siislenmeden ¢ok ylizlerine ve viicutlarina bir form olusturacak



sekilde takarak biiyii yaptiklarma ve  takimin bir tilsim oldugu inancim
tasimaktaydilar. Dini anlayiglan geregi av hayvanlarinm disleri ve tirnaklarindan
yaptiklari takilan takarak bu hayvanlarin giiglerinin kendilerine gectigine ve bu
sekilde de avlanma sirasinda bagarih olacaklarina inanmaktaydilar. (Ttire, Savascin
2002) .

Bu ¢agin insanlan siislenmek; biiyti yapmak ya da tilsim gibi bir giic
verdifine inandiklan takilari, toplum igindeki smuflart gdstermekte de
kullanmglardsr.

Neolitik ¢agin M.0. 7 bine kadar uzandif1 tahmin edilmektedir.“Neolitk
¢agda kurulan kdylerin daha da gelistigi aveiligin terk edilip cificiligin daha gok
6nem kazandif bir dénemdir” (Yoleu, 2004).

Paleolitik ¢agda taki biiyii, tilsim diigiincesiyle daha cok erkekler tarafindan
kullanilirken Neolitik ¢agda kadmlar takiy: siislenmek amagh kullanmiglardir (Tiire,
Savagcin 2002)

Neolitik Cagda insanlar, dogadan topladiklar veya bulduklart malzemelerin
stirtinmeye miisait olanlarm kumlarla diizlestirmislerdir. Diizlestirilen bu yiizler
parlatilmistir. Yapilan bu parlatma islemiyle giiniimiizden vaklasik on bin yil 6ncesi,
ilk kuyumeuluk uygulamalart baglanmistir denilebilir.

Neolitik ¢afida diger Snemli bir gelisme insanhfin bakrr madenini
isleyebilmeyi 6grenmeleridir. Boylelikle bu dénemde bakirdan biz, igne gibi kiigiik
aletler kullanarak takilar yapilabilmistir.(Tiire, Savascin 2002).

Neolitik ¢agda bakin kullanmasini Sgrenen insanoglu yerlesik hayata gecip,
niifusunun hizla artmasiyla bakir, ihtiyaglarim karsilayamada yetersiz kalmusgtir.
Bundan dolay: da yeni ¢6ziim yollan aramiglar altin giimiis gibi difer madenleri de
kullanmaya baslamuglardir, Madenin kullamlmasimn &grenilmesi ile insanlik
kalkolitik ¢aga girer. Bu ¢agda tas ve maden birlikte kullanmistir. Insanlarm maden
kullanmay1 6grenmeleri ile takilar gerek malzeme, gerek form yoniinden farklihk
kazanmugtir, Bu dénemde altin ve boncuklar uyumlu bir sekilde kullanmimigtir
(Demirtag, 1996)

Bakir siis tasi ve mabhit, azurit gibi oksit tirlerinin eritilip, indirgenerek
bakira déniistiirlilmesi islemi metaliirjide devrim yaratmigtir. Bakirin  ikineil

mineralleri ile, kursun giimiis ve altin da kullamlmistir, Bu sekilde isleme tabii



tutulan madenin, dokildiigii kalibm seklini almas: #iretime hizlilik ve diizgiinliik
saglamuistir. Madenden yapilan aletler, tagtan yapilan aletlere gére daha dayamikh ve
eritilip yeniden yapilabildigi icin kalkolitik ¢ag insamimin alet olarak madeni
kullanmay: tercih etmesine neden olmustur (Tiire, Savascin 2002)

Insanlarin yasamlarim kolaylastirabilmek igin gosterdikleri gelisim, taki
yapimnda da kendini gdstermis, boncuk gerdanhklar ve bilezikler gibi tas ve
kemikten yapilmis takilarda da hizli bir degisim yaganmistir.

Bu donemde hizla artan niifus kdylerden kentlesmeye gegise neden
olmugtur. Kentlesme agamas: da ihtiyaglarmn arttip1 ve gesitlendigi bir dénemdir. Bu
agmada kuvars gibi yan degerli ve islenmesi zor olan taglar islenip yuvarlak
boncuklar yapilmaya baglanmistir. Degerli maden altin ve tas boncuk siislemeli

kolyelerin ¢agm kiiltiir diizeyini ve estetigini en fist diizeyde yansittig1 bilinmektedir.

3.3. Anadolu Taki Tarihi

“Stimer gehir devletlerinde gelistirilen dvme ve dékiim altin islemeciligi ile
gtiherse fligra gibi kuyumculuk tekniklerinin yani sira, bazt taki formlarida ticari
iligkiler ve gégler yolu ile Kafkasya tizerinden Anadolu’ya ulagir, Kafkaslardan gelen
taks etkileri oldugu gibi alinmamis keﬁdi kiiltiirlerine gére sentezleyerek tak: formlar
yaratilmistir (Demirtag 1996)

LO. 4. binin sonu ve 3. binin baglarinda Anadolu Tung Cag’ina girmistir,
Anadolu insam bakira kalay katarak tuncu elde etmeyi bagarmus, tuncun yam sira
bakir, altin, giimiis gibi madenleri dévme ve dékme tekniginde igleyerek dinsel
amagh veya giinliik ihtiyaglara cevap veren objeler iretmislerdir. Kazilar sonucu
mezarlarda ele gegen altin, giimiis ve tung siis esyalarl metal igciliginin en yiiksek
seviyeye ulagtigim gostermektedir. Bat1 Anadolu’da bu dénemin en parlak temsilcisi
Troia’dir. Troia kentini &zellikle II. yerlesim katinda a¢1ga cikanimig olan altin,
glimii, electrum gibi degerli madenlerden yapilmus siis esyalart, bize yine o ddnemin
sanat diizeyine tamklk eden belgelerdir. Bu parlak uygarlipin, bir yandan Ege
diinyas: (Poliochin buluntulan) diger yandan kuzey ve i¢ Anadolu (Eskiyapar
definesi, AlacahSyiik siis esyalari) ile kiiltiir iliskisi icinde oldugu anlagiimaktadir.
Anadolu uygarhiimn Tung Cafi’nda eristifi iist diizeye tamklik eden merkez

Alacahtyiik’tiir. Burada yapilan kazilarla prens mezarlarinda ele gegen altin, giimiis,



agat, kuvars kristali gibi malzemelerden yapilan siis esyalarindan, kolye, brog, igne,
bilezik, diadem, kemer ve elbise sisii olarak kullanilan ¢ift altin idollerin her biri
egsiz birer sanat eseri niteligindedir. Alacahoyiik buluntulari kadar olmasa bile,
Horoztepe — Mahmutlar, Ikiztepe buluntularn, Anadolu’daki maden is¢iliginin ne
denli gelistigini gostermektedir.

Dogu Anadolu’da Karaz, Bati Anadolu’da Beycesultan ve Semayiik, Goller
bolgesinde Kuruga, Gegis bélgesinde Kusura, Demircihsyiik, Polatl, Karaoglan,
Konya civarinda Karahdyiik, Malatya’da Aslantepe, Cukurova bélgesinde Tarsus,
Islahiye bolgesinde Tilmenhoyitk ve Gedikli, Gimeydogu Anadolu’da Pulur,
Norguntepe ve Tepecik buluntular: bu ¢aj Anadolu insaninin sanata (zanaatta ve
teknikte) eristigi seviyeyi vurgulamaktadr.

Tung Cagr'nmm orta ve geg evrelerinde (1.0. 2000 — 1200) Anadolu’nun
dofal zenginlikleri Asurlu tacirlerin ilgisini cekmis ve bu tacirler Anadolu ile
yapacaklar ticareti daha organize bir duruma getirmek icin Anadolu’da ticaret
kolonileri olusturmuglar ve merkez de Kanis Karum’u olmustur. Anadolu’daki altin,
giimiis ve bakir madenleri Asur tacirlerinin ilgi odag: haline gelmistir, Asurlular
Mezopotamya’dan liiks esya, elbise ve koku getirip, Anadolu’dan degerli madenleri
almaktaydilar. Bu ¢agda Anadolu artik taﬁh devirlerine girmektedir ve Kiiltepe’de
ele gegen yazili belgeler, donemi aydinlatmaktadir. Onasya’nun eski sanat iiriinlerini
taniyan Anadolu’lu sanatkérlar yeni tanidiklar: motifleri ve konular kendi anlayis ve
zevkleri iginde isleyerek Anadolu iislubunu yaratmay: basarmislardir.

1.O. 2. binin 2. geyreginde, merkezi Bogazkoy (Hattusas) olan, Hitit devleti
kurulur ve Hititler Anadolu’nun 8nemli bir kismim egemenlikleri altina alirlar.
Anadolu’da L.O. 1. binin ilk yanisinda gesitli yorelerde kurulan Geg Hitit, Urartu,
Frig, Lydia kralliklartyla fon kent birliginin idaresi altinda kalmigtir. 1.0O. 1. binde
glineydogudaki Geg Hitit beyliklerine ait kiipe, bilezik, kemer, fibula ve halkalar1,
kral ve kralige tasvirlerinin yer aldig kabartmali orthostatlarda izleyebiliyoruz. 1.0.
900 — 600 yillart arasinda Urartu krallif), bagkenti Van (Tuspa) olan merkezi bir
devlet yOnetimine sahipti. Urartu sehirlerinden Altintepe, Patnos, Adilcevaz, Toprak
kale’deki prens mezarlari, tapinak, saray ve depo kazlarindaki fildigi buluntular
arasinda yer altun kiipeler ve diigmelerin yam swa agat ve amber kolyeler gibi

takilarla tung eserler bize Urartu sanati hakkinda bilgi vermektedir. Urartular metal
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ve tag siis egyalar: iggiliinde de biiyiik ilerlemeler géstermislerdir. Graniilasyon
tekniginin en glizel 6rnedini Altintepe’de bulunan altin diipmelerde gérmekteyiz.
1.0. 8. yiizyilda I¢ Anadolu Frig kralligimn egemenligi altina girmis, Frigler bagkent
Gordion merkez olmak iizere Kizilirmak kavisinin kuzeyi ile Sakarya nehri havzas:
arasina yerlesmislerdir. Frig déneminden &zellikle fildisi heykelcikleri, altin kiipe,
bilezik ve kolyeleri bulunmaktadir. 1.0. 8 -7. yiizyillara ait Frig Tiimiiliislerinde
birgok altin kiipe, kolye, bilezik, yiiziik ve fibula bulunmustur.

1.0. 900 ~ 600 arasindaki Anadolu’da Geometrik déneme ait stis esyalar:
¢ok azdir. Bati Anadolu gehirleri, buralarda kurulan ticaret kolonileri aracilifiyla
dogunun sanat firtinlerini tanug ve 1.O. 8. yiizyil sonu ile 7. yiizy1l baslaninda
Orientalizan sanat sentezini gerceklestirmislerdir. Bu dénemde dogulu motifleri
kiymetli metal ve fildisi eserlerde yerel 6zelliklerle birlikte kullanmiglardir. Ephesos
kazilarinda bulunan altin elbise stsleri, hilal seklindeki kiipeler ve spiraller ile
Bayrakli kazisindan cikan siis egyalari az da olsa dénem hakkinda bir bilgi
vermekiedir. Lydia krallhg ise 1.0, 7. yiizyilda ilk madeni sikkeyi darp ederek
tarihteki yerini almistir.

Arkaik ve Klasik dénemlerde takilar yahn olmalarina karsin etkileyici
gorinitmdedirler. Telkari ve mineleme teknikléri yaygindir. Graniilasyon teknipi
ikinci planda kalmaktadir. Celenklerde bitkisel motifler, kolye ve pandantiflerde nar,
mese palamudu ve hayvan baslan islenmektedir. Klasik donemde ise bilinen
bigimlerde fazla degigim yoktur. Dikkat ceken &zellik son derece yalin olmalarina
karsin etkileyici goriintimde olmalaridir. Kiigiik ses egyalar dokiim tekniginde, biraz
daha biiyiik olanlar ise altin plakalardan kesilerek sekillendirilmigtir. Ay tanrismin
sembolii hilal sekli Onasya kiiltiirlerinin hepsinde goriiliir ve batiya buradan
gecmigtir,

Lydia hakimiyeti Pers krali Kyros son verdikten sonra Anadolu Perslerin
egemenligi altina girer, yapitlarda da Pers motifleri gériilmeye baslar ve sanatta yeni
bir dofu ~ bati sentezi gelisir. Zengin satrap ailelerinin kullandiklar: Pers miihiirleri
altin, giimiis sikkeler ve altin siis esyalar1 Anadolu’nun cesitli yerlerinde karsimiza
cikmaktadir,

1.0. 330 yilinda Makedonya kral: Bityiik Iskender, kral Darius’u yenmis ve

Anadolu’daki Pers egemenlifine son vermistir. Simirlar Hindistan ve Misir’a kadar
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geniglemis, fakat Biiyiik Iskender’in &liimiiyle iktidar kavgast baglamis ve sonunda
Anadolu’nun énemli bir kismi Bergama kralliginin egemenligi altma girmistir. .0.
330-50 arasindaki Helenistik dénem taki sanatinn en énemli dénemlerindendir.
Hellenistik donem bir énceki dénemin devarm olmakla birlikte, carpict ve etkileyici
nitelikleri dikkati ceker. Insan ve hayvan figlifleri bol olarak kullamilmaya
baglamistir. Bol graniilasyon ve filigre ile zenginlegtirilen stis esyalan yapilmistir.
Hellenistik déneme kadar sadece metalin (6zellikle altin) kendisi kullanilarak yapilan
sis egyalan, bu devirden itibaren kiymetli taglarla da bezenmistir. Ziimrit, yakut,
agat, akuamarin, grena, karneol, sard, plasma, amatist gibi birgok degerli tag Bityiik
Iskender’in doguya yaptig1 seferler sonucu, Helenistik dénem siis esyalar sevilen
figiirler arasindadur. Ozellikle hayvan bash taki 6geleri Dogu Akdeniz yoresinde 1.0.
4 — 1. ylzyillar arasinda bol olarak kullamlmustir. Yeni motif arayislar1 icinde
sanatgmin severek isledigi Herakles diigiimii de yine bu dénemde popiiler olmustur.

Roma hakimiyeti altina giren Anadolu’da sanat, baslangicta Helenistik
geleneklere bagl: kalmig, Helenistik bicim ve tzellikler devam etmis, Roma’nin en
etkin oldufu dénemde bile sanatta bolgesel Szellikler agir basmusgtir, Takilara inci,
jasper ve camin ilave edilmesi bu dénemdedir. Standart tak: isciliginde biraz diisiis
olmustur. Renkli kakmaeilik baglamgtir. 1.S. 200 — 400 arasinda ise siis esyalarinda
yerli Bati Anadolu kékenli unsurlar daha ¢ok gériiliir. Takilarda kullamlan malzeme
altin, giimiis ve fildigidir. Altim ile kiymetli tas kombinasyonlarinin giizel ve bol
ornekleri bu dénemde goriiliir. Kolyelerde sikkelerin kullamimi, hayvan basli ve
bitkisel motifli taglarla bezeli kolyeler yine bu doénemdedir. Bu dénemden
zamammiza bol miktarda kiipe, kolye, yiiziik, bilezik gibi taki gruplan gelebilmistir.
Bunun nedeni 6lii ile beraber mezarlara birakilmalaridr.

“Roma imparatorlufunun ikiye béliinmesi ile I. S. 4. yiizyildan 15. yiizyila
kadar yaklagik bin yillik bir émrii olan Bizans uygarlif: ile ondan sonraki islam
uygarhiklan Orta ¢agda Anadolu’da karsimiza gikar. Bizans dénemine ait takilart
mozaik, ikona ve fresklerden &greniyoruz. Mezarlara hediye koyma adeti kalktipn
icin bu donemden elimizde fazla taki yoktur. Siis esyalarinda bigim ve iislup olarak
bitkise] motiflerin keskin hatlara ulagsmasi ve stilizasyonun yam sira bu dénemde
dantele gibi oyulmug ince matkap is¢iligi dikkati ¢eker. Bizans déneminin baglangic
Geg Roma déneminin devanu idiyse de yeni fikir ve bigimlerle zengin gériinlimlii ve
abartil takilar yapilmigtir™. (Bingé! 1999).
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3.4. Osmanh Kuyumculugu

Osmanl: sarayida gesitli hizmet erbabi smiflar meveut olup bunlardan biri
de ehl-i hiref denilen sanatkirlar ziimresiydi. El sanatlariyla ufirasan kimseler
demek olan ehl-i hiref, devsirme zamaninda saraya verilen acemilerden olusur,
hizmete alinanlar, ustalarin ellerinde yeteneklerine gbre yetistirilirlerdi. Bir
kimse hizmete alindigindan itibaren ¢ok az giindelik alir. Sanatinda ilerledikge
becerisine gbre giindeligi arttirilir, giderek kalfs ve usta olurdu. Bunlar arasmda
yer alan kuyumcular, Topkap: Sarayin Orta Kapis: ile Akagalar Kapist arasmda kalan
da ¢ogunlugunu Tebrizli ve Bosnalilarn olugturdugu Birun denilen béliimiinde
yasamaktaydilar. Ve bunlarnn amirine kuyumcubag: denirdi.

Kuyumcular, devsirmelerin kabiliyetlilerinden yetistirilirdi. Kuyumecu bag:
bunlar arasindan yetisme olmayip saray digmndaki kuyumecu esnafimin usta, ihtiyar
ve mutemetlerinden tayin olunurdu. Bunlar saray kuyumcularina nezaret ederler ve
onlan yetigtirirlerdi. Saray i¢in alinacak miicevherler ile yabaner hitkiimdarlara hediye
- olarak yaptirilan miicevherler kuyumcubag: tarafindan muayene edilir ve kiymetleri
belirlenirdi. (Sertoghi, 1986)

Ehl-i hiref tegkildtinda kuyumculukla ugrasan pek cok ustanm ve cesitli
boliiklerin yer aldif belgelerden anlagilmaktadir ki, bunlarm baginda akip. is¢iligi yapan
"zergeran” boliigit gelmektedir. Yesim, necef ve maden eserler {izerine altin kakmacilig;
yapanlara "zernigni", tag yontuca ve iglemecilere "hakkakén", tasa foya yapanlara ise
"foyager" denilmekteydi. Saray kuyumeculugu ile ilgili baz: bilgileri ise, mevéacib
(maag), masraf ve in'am defierlerinden edinmekteyiz. Giiniimiize gelen en erken tarihli
ehl-i hiref mevicib defterleri Kanuni Sultan Siileyman ddnemine aittir. Mart 1526
tarihli "ehl-1 hiref mevécib teftis defteri"nde, saray sanatcilarimn adlari, nereli olduklart
bazen de uzmanhk dallar: belirtilmis olup, 1526'da bunlarin sayllarimn 58 zerger, 22
zernigéni, 9 hakkak ve | foyager olduklan anlagilmaktadur. Zerger, hakkak ve zernisanlar
arasinda cofunlufunu Tebrizli ve Bosnalilarm olusturdupunu, usta ve ciraklarin
arasinda ise Amavut, Rus, Giircli. Akkermanli, Uskiiplii, Cerkes ve Herseklinin
bulundugunu yine bu defterden 6grenmekteyiz (Cagman, 1984)

Topkap: Sarayr'nda Fatih Sultan Mehmet tarafindan kurulan hazine kogusunun
amiri, hazinedarbasi ve hazine kethiidas: idi. Hazinedarbas: saraymn en niifuziu

gorevlilerindendir. Sarayda hizmet goren ve sayilan 2.000 kadar olari ehl-i hiref
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denilen saray sanatkdrlarimiin bagt oldugu gibi, enderum hazinesi ve saraya ait
miicevherler ve kiymetli egyamn korunmasindan sorumluydu. Serhazini Enderun
denilen hazinedar bagi, ehl-i hirefe kanisir, maaglarmt dagitirdi. Hazine kogusundaki
i¢ oglanlarin korudugu Enderun Hazinesi binasi, dért genis salondan olusmakta
olup, {izeri kubbeli idi. Burada cesitli cins nakit ile kiymetli taslarla siislii altin ve
glimiis kap kagak, miicevher, elmas ile yapilmis esyalar, kitrkler, sallar,
degerli kumaglar, halilar, miicevherli eger takimlar, kiymetli tastan yiiziikler, elmash
ve altin diifmeli seraser, kapanigeler ve baska esyalar mevcuttu.

Hazine kethildas1 da hazine kogusu ile Hazineci Hiimayunun (i¢ hazine)
amiri idi. Kendisinin gorev degisiklifi oldugunda biitiin hazineyi bir bagkasmna en
ince ayrintisina kadar sayarak devir téslim etmek zorundaydi. Bu durum 1680'de
hazine kethlidast iken vezir olan Mermer Mehmed Pasa'nin oliimiinden sonra
biraktif: geyler arasinda saraya ait miicevherler ile kiymetli bazi egyalarin
bulunmasindan sonra siki bir gekilde uygulanmisti. Hazine kethiidasi olanlarin
elinde Yavuz Sultan Selim'in vasiyeti fizerine Enderun Hazinesinin dis kapisina
bastiklar1 kirmizi akikten yapilmis bir mithiir bulunmakta idi. Yavuz'un "Benim
altunla doldurdugum hazineyi (i¢ hazine) bundan sonra gelenlerden her kim mangir
ile doldurursa, hazine amn mihriiyle mithiirlensin ve iﬁé benim miihriimle
niihiirlenmekle devam olunsun." seklindeki vasiyetine son zamanlara kadar
uyuldugu belirtilmektedir. Her yeni padigah basa gectiginde hazine ziyaret edilir, snce
hazine kethlidasi anahtar1 getirir Yavuz'un mithrii muayene olunur ve onun
mithrityle mithiirlenmis kilit ve kap: 6zel bir térenle agilirds.

Padisahlarin zaman zaman Enderun Hazinesini ziyaret ettikleri, buradaki
ambarlar, sandiklar ve dolaplar iginde saklanan esya, sildh ve miicevherlerden
olusan hazineyi gérdiikleri bilinmektedir.

Hazine-i Amire (Hazine-i Hiimayun)'min Yavuz Sultan Selim (1512~
1520) déneminde, D1s Hazine, Silahtar Hazinesi, Raht Hazinesi, Harem Hazinesi,
Muhallefat Hazinesi ve Ifraz Hazinesi olarak cesitli birimler halinde gelisme
gosterdifi anlagilmaktadir. Fatih Koskii (bugiinkii Hazine Dairesi) odalarinda
bulunan Hazine-i Hiimayun'un da kendi biinyesi iginde Bodrum Hazinesi, Elci

Hazinesi ve Ceyb-i Hiimayun Hazinesi seklinde boliimleri bulunmaktadur.
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Hazine-i Hiimayun'da elci armafanlan yaninda padisaha, sadrazam,
devlet ileri gelenleri ve valide sultan tarafindan verilen hediyeler de bulunurdu.
Geleneklere gére padigah hediye almasinin yaninda, seferde basan gdsteren serdar-1
ekreme, eyalet valileri ve gesitli gorevlerde bulunan devlet ileri gelenleri ile yabanc
elcilere de hediyeler verirdi. Verilen bu hediyeler Darphane-1 Hiimayunda yeniden
yaptirilan degerli esyalardi, Bu hediyeler ile ilgili bilgiler hazine defter kayitlanndan
Ogrenilmektedir.

Bunlardan bagka padisaha saray mensuplarmmn Nevruz (yilbasi)'da
"Nevriiziye" denilen kuyum igleri, sadrazam ve vezirlerin ise "Rikabiyye" denilen
hediyeler verdiklerini yine kaynaklar belirtmektedir.

Saray kuyumcularindan harem ve padisahtan gelen sipariglerin yaninda
bazen de biiylik Enderun agalarin siparis yada tamir igleri istedigi, istenen her ise ayr1
ticret 6dendigi ve bu {icretlerin i§i yapan ustalara bizzat 6dendigi bilinmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman donemine ait baz belgelerde, ehl-i hiref
sanatkarlarinm adet oldugu {izere Ramazan Bayraminda padisaha hediyeler verdigi
belirtilmektedir. Bu sanatkérlar arasinda kuyumeular ve verdikleri hediyelerden bazi
Ornekler sunlardir: Muzaffer, bir altin at bazubendi; Mir Hiiseyin, bir murassa ayna;
Maksud Ali, bir kiigiik yesim zernisin murassa, Altiparmak, bir iemigﬁn, murassa
'sadef sapli murassa' altin bendli bigak; Foyo Mircan, bir takim minekari diigme; Dervig
Mehmet, bir altin at bazubendi vermistir,

Yine 16. yiizyilda padigaha verilen bayram hediyeleri arasinda yer alan kuyum
isleri bir baska defterde soyle nakledilmektedir: Kuyumcubasi, bir ¢ift murassa 'sakak ve
murassa' sergi; ZernigAn-c1 [smail, bir zemisan bigak, Kuyumncu Altiparmak bir altin bigak,
sap balik diginden, Zernisdn-c1 Mes'ud bir zernigan bigak; Kuyumcu Mircan bir
altin bazubend; Hiiseyin Horasani, On Iki murassa. (Uzungarsili.)

Kete ve Manisa'da sancak beylifinde bulunan Kanuni sehzade iken
maiyetinin ve sarayin ihtiyaclanim kargilayan bir esnaf takimi meveuttu. Bunlarin
arasmda bir de zergerin bulunmasi, onun bu meslege verdigi nemi géstermektedir.

Osmanli Imparatoriugu’nun yiikselme ve duraklama gibi dénemlerinde saraya
bagh sanat¢i sayist da degismis ve 6zellikle son dénemlerde oldukga azalmustir.

Ornegin 16. yiizyilda, imparatorlugun en giiclii oldugu dénemde, sanatci sayis: fazla
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iken, 18. ylizyil ortalarmda zergerén olarak sarayda sadece 7 kisinin caligtigs kaynaklarda
belirtilmektedir. 19. yiizyilda bu say: gittikge azalmistir,

Osmanlt Devleti'nin refah dénemlerinde, kullamlmayan hazine esyalannm
satildify, sikintih zamanlarda ise para basiimak iizere daha ok glimills esyalarin
darphaneye génderildigi yine kaynaklarda verilen bilgiler arasmdadir. Ancak mukaddes
emanetlerle ilgili esyalara ise dokunulmayip, bunlarin sadece tamir ve ilavelerle
korunmasina galisilmugtir. Sabahattin Tiirkoglu'nun belirttigine gore, Saraya ait taka
ve deferli egyalarin bazen -tozlauchgl va da rutubetten zarar gordiigii ve ise
yaramadifi (bunlar arasinda kiliglar, hangerler ve kosum takimlarn da vards)
gerekgesiyle fiyatlan belirlenerek disari satldign da olmustur. Bu islerle de ugrasan
Yahudilerin, Saray iginde ve disinda kuyumculukla ilgili isleri yiirittiigt, ancak
imalat islerinde caligmadiklari, imalétta ise daha ziyade Tiirk, Ermeni, Balkan
tlkeleri ve Iran'dan gelen kuyumcularin ¢ahstip: belirtilmektedir. Saraya bagh
kuyumcular ficretleri disinda parga bagma da iicret almakia, disarida diikkin
acabilmekte idi.

Osmanlt kuyum islerinin baginda padisahlarm saray atblyelerine ve
kuyumculara yaptirdiklari en degerli eserler gelmektedir. Bunlar, Kabe'ye ve
Peygamberimizin Medine'deki tiirbesine gonderilmek tizere yapilanlar, lei(a-i Saadet
igin yapilanlar ve padigahlarin kendileri igin yapilanlardur.

Osmanl padisahlarinin Mekke ve Medine'ye genellikle Recep ayinin on
ikinci giinlinde Siirre-i Hiimayun gonderme gelenefi, Osmanli devlet
idaresinin nemli bir uygulamasiyd:. Padisah, sadrazam, valide sultan ve baskadin
efendinin ehl-i hireften saray ustalara yaptirdiklar: degerli taslarla siisli altin
samdan, buhurdan, giilabdan gibi egyalar, yiizyillarca Medine've bu sekilde
gonderilmigtir. Birinei Diinya Savagi sirasinda Arabistan'n ingilizler tarafindan
Osmanhilardan alinmasi sebebiyle dénemin Medine Muhafizi Fahrettin Tiirkkan Paga
tarafindan bu degerli esyalar Istanbul'a getirilmis ve Enderun Hazinesine
konulmustur. (Cagman ,19848)

Osmanl: padigah hazinelerinden giiniimiize kadar gelen eserler, degerli
taglarla siislii altin, yesim, necef, porselen, tutya ve diger madenlerden yapilmis olup,
bunlar Osmanli kuyumculugunun altin kakmacilifini ve tas ig¢iligini

yansitmalar: bakimindan 6nemlidirler. Imparatorlugun degisik yerlerinden gelen
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farkli gelenek ve sanat goriisiine sahip ustalarm calismalariyla olusan Osmanli
kuyumculugu, 16. yiizyil ortalarina dogru gesitli etkilerden ayiklanarak {isltip
agisindan kendine has bir gelisme gostermigtir. 16. ylizyilin son ceyreginde Osmanli
Imparatorlugu, cesitli sanatlarda oldugu gibi kuyumculuk sanatinda da en parlak
donemini yagamstir. Bu d6nemin en {inlti sanatgilarindan olan Bosnah Mehmet Usta,
Sultan III, Murad doneminde, ehl-i hirefin zergerler béliigiinde 1588'den
itibaren kuyumcubagi olarak gérev yapmus, gorevini Sultan III Mehmed (1595-
1603) doneminde de stirdiirmiis, Sultan I. Ahmed zamammn ilk yillarina en gec 1606
yihmn AZustos ayma kadar serzergerin olarak galismugtir. Onun Topkap: Saray:
Hazinesindeki imzah ve tarihli eserleri arasinda, Sultan III. Murad Divan'nin kabi,
Hirka-i Saadet Sandi81 ve Sultan III. Murad tarafindan Kabe icin yaptirilan asma
kilit ve anahtar yer almaktadir. Sultan III. Murad Divan'inin kabr, miicevherli,
yer yer savatl: olup altindandir, Kapak &leitleri 37,2 x 22 em.’dir (Topkap1 Sarayi
Hazinesinde, deposu ve kiitiiphanesinde 16. ve 19. yiizyillar arasina ait yesim,
miicevher ve altinla yapilmis sayilan kirktan fazla oldugu belirtilen Kur'an ve
Sancak Kur'an kabi bulunmaktadir). Ig¢ kismi deriden yapilan divan kapaginin dis1
Mehmet Ustanin imzasim tamimakta, gesitli altn is¢iligi, yakut ve ziimriitler
yaninda elmaslarla da zengin bir gériinime kavusturuldugn  géritlmektedir. leka—
i Saadet Sandifi, ahsap {izerine altin kaplamadir. Eni ve boyu 53,5 cm.,
derinlifi 12,3 cm. olan sandigin dért tarafindan zemine yayilan biri biiyitk, digeri
daha kii¢iik yaprak seklinde paftalan meveuttur. Mehmet Usta imzali Kabe Kilidi
ve anahtari, 16. ylizyilda Osmanli padisahlarmca yaptirilanlarn en seckin
Orneklerindendir. Topkap: Saray1 Hazinesindeki bu eserin giimils iizerine altm
yaldiz olarak yaptirilan kilidi 63,5 cm. yine giimiis iizerine altin yaldiz olarak
yaptirilan anahtar ise 30 cm. uzunlufundadir. Gerek kilit, gerekse anahtarin hafif
kabartma, zemininde yaprak ve gigek siislemeleri ile yazi yer almaktadir. Saraydaki
bu iig dnemli esere imza atmis olmasi, Mehmed Usta'nin saray kuyumeculari
arasinda &zel bir yere sahip oldugunun da kamtidir. Altin is¢iligindeki kabartma
teknigi ve savati uygulamasindaki basarsiyla dikkati ceken sanatcinin eserlerinde
ziimriit ve yakutun yani sira nadiren elmas1 olciilii bicimde kullandig
goriilmektedir. Mehmed Usta'nin sanatci olarak tnemi, 16. yiizyilin son geyreginde

Osmanlt kuyumculugunu yénlendirici  bir rol oynamis olmasidir. Osmanli Saray
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sanatinda kuyumculukta kisisel iislGbunu ortaya koyan Mehmed Usta eserlerinde
16. ylizy:l Osmanl sanatina 6zgii motifleri, "saz" {slibunun ana temas: olan
hatay1 ¢gicegi ve yapraklarimin iisluplastirilnug bigimlerini Ve rumiyi kullanmustir,
(Cagman, 1984.)

Islim geleneginde altin, glimiis gibi degerli madenlerin ve taslarin
kullanimi yasaklanmamakla birlikte bunlarin kullamminda asirilifa kagilmamas:
telkin edildiginden. Osmanli Sarayinda §zellikle sofra takimlarinda altin yerine
glimils ve tombak tercih edilmistir. Altin ise esyalarda ve takilarda sat olarak degil,
bagka bir madenle kangtirilarak kullamlmustir. Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'y
fethinden sonra sarayda miicevher kullammi gittikge artmis, daha geg
dénemlerde ise abartili olarak kullanilmigtir. Osmanli kuyumculupu Kur'an kabi.,
kilig, hanger, giirz, gaddére, tiifek, tesbih, bardak, matara, kése, serbetlik, magrapa,
zarf, kutu, sandik, samdan, buhurdan, giilabdan, kagik, nargile, yazi takim,
yelpaze, ayna, tarak, aski, kamg¢, sadak, Kabe hediyeler, taht, besik, &rtii, kaftan, at
kogum takim gibi kiicitk ve bityiik boyutlu egyalar, yani dekoratif esya ve kullamma
yonelik esyalardan bagka sorgug, hotoz, ziliiflik, enselik, sag bagi, gerdanlik, igne.
¢elenk, kiipe, bilezik, yiiziik, zihgir, halhal, pazubend. diigme, ¢ap-rast. zincir, saat,
kostek, kemer, kemer tokas:, Muska ve hamayh gibi Srneklerini gogaltabiiecegimizA

taki gesitleri olarak da oldukea giizel eserler ortaya koymustur. (Irepoglu, 1996)

3.5. Takimin Giiniimiizdeki Yeri Ve Kullamim Alanlan

Takilar takan kiginin giymis oldugu kiyafetini zenginlegtirirken; aym
zamanda o kiginin sosyal statiisiinii ve karakterini de sergilemesi acismdan Snemlidir.
Giinki her insan digerinden farkh bir kisilige ve karaktere sahiptir ve bu farkhlig da
vurgulamalidir. Insan kisiligini dig goriintiisti ile anlatir. Giymis oldugu kiyafeti,
takmug olduju taky, kendini anlatirken yanlis bir segimle giydigi veya takindiFr bir
taki , kisiligiyle tezat olusturur. Takilarin bakislari tizerimize cekme Gzelligi
nedeniyle taki se¢iminde gok dikkatli olmak gerekir. Bunun disinda kiyafete farklilik
katmas: ona dzel bir goriiniim saglamasi nedeniyle bilingli tercihler yapilmalidir.

Daha ¢ok kadmnlann, az da olsa erkeklerin yasaminda biiyiik Snem tasiyan
¢ok sik ve takilarla bir biitiinlitk saglayan giysiler vitrinleri siislemektedir. Kadmlarin
ruhunda bulunan renklilik, hareket ve gesitlilik taktiklar takilarinda, giysilerinde ve



18

yagamlarinda goriiltir. Takilar, kullamidiklan yerlere gére de farklihk gdsterir.
Giinlitk hayatta evde, is yerinde, 6zel torenlerde kullanilan takilar degisiktir, Kimi
yerde altin ve giimiis olanlar tercih edilirken, kimi yerde taslardan olusanlar secilir.
Bazen de boncuklardan, bitki tohumlarindan olanlan kullamlir. Genel olarak,
bedensel siislere olan diigkiinliikleri &zellikle kadinlarda siislenmenin de §tesinde
adeta bir yagam tarzi olmugtur. “Takilarin kadmin dogal giizelliklerini 6n plana
¢ikartmasimn yam sira yasamis oldugu toplumun ya da kendi dini gOriisti, yagam
bigimini anlatan 6zellikleri de vardir” (G6ld News.com)

Takilar gecmigte oldugu gibi giinlimiizde de c¢ok farkl: alanlarda
kullamImaktadir,

3.6. Taki Kullanilan Alanlar ve Dikkat Edilecek Noktalar

3.6.1. Dolgun Ust

Zincir ve igneli takilart kullamrken ya da secerken dikkatli olunmali. “Uzun
sarkik, birka¢ halkadan olugan zincirler, biiyiik pandantif takilar ile g6giis hizasina
eklenen rozetler bunlar agiriliga kagan tabiatlann vurgusudur.”

Segim yaparken, ¢ok uzun olmayan veya kisa zincirler se¢ilmelidir. Bu tarz

takilarda bakiglar1 yiize yonlendirir.

3.6.2. Kisa Boyunlular

Bagi, govdesine yakin olan kigi boyun takilarmu segerken iri, boyun
zincirlerini tercih etmemeli. Bu tarz bir secimle boynunun daha kisa gérinmesine
neden olur. Takilanni g6jlis fist hizasina ya da yaka veya cebin yukar: kismina
takmali.

3.6.3. Ince Uzun Boyun
Bdyle bir boyunda her tip boyun takis1 uygun olur. Yine de viicut iriligi,
bilylikligii ile takilar birbirine uyumlu olmah.

3.6.4. ince Bel ve Kalca
Bu tip bir viicut yapisinda kemerde veya etek cebine katilacak takilar uygun

olur.



19

3.6.5. Iri Yapili Kadinlar
Iri bir viicuda sahip olan bir kadin ince, zayif takilardan uzak durmalidir. Bu

tip takilar viicudunda kaybolmus gibi durur ve onu daha sisman, iri gosterir.

3.6.6. Yiiziikler

Parmaga talalan yiiziiklerin takilan takilar arasmda aynt bir yeri vardir.
Yiizitk takiminda dikkatli olunmasi gerekmektedir. Diger takilarda oldugu gibi
yiiziikte de elin yapisiyla orantili olmahdr, inci tagh olan yiiziikler, altin ve gilimiis
yiziiklere gore her ele yakisir. Incinin renginden ve formundan kaynaklanan

farkhliktan ellerin yapisina gére ylizitk segimleri séyle olmalidir:

3.6.6.1. Giiclii El
Bégyle bir ele sahip olan kiginin, ne ¢ok ufak ne de ¢ok iri olan yiiziigii

secmelidir.

3.6.6.2. Kisa El
Kisa yapili bir el de “yiiziiklerin taslar uzunlamasma olmali ve renk olarak

arka planda kalan renkler tercih edilmelidir” (www.ModaTiirkive.com) Bu tarz bir

secim, elin daha uzun bir gériiniimiine neden olur.

3.6.6.3. Ince Parmakl: Zarif Eller
Irice ve dekoratif olarak tasarlanmis yiiziikler tercih etmelidir.

3.6.6.4. Kulak Takilar

Kulag: siislemek i¢in kullanilacak kiipelerde kulak ve yiiz formuna gore
secilmelidir. Kulak takilarmm kulakta giizel durmasi kulagin kusursuz olmasina
baglhdir. Eger kulak diizgiin bir yapiya sahip degilse saclar kulagm iizerine
taranmalidir. Difer taraftan kulak takilarnmin giyilen kiyafetle de uyum iginde olmas:
gerekir.

3.6.6.5.Zarif Yiiz

Ince ve zarif takilar kullamlmahdir.



20

3.6.6.6. Dolgun ya da Genis Yiiz
Iri kulak takilar: secilmelidir.

3.6.6.7. Ince Yiiz
Bu tip bir yiize sahip olan kiginin kulak memelerine bagldir. Uzun ve

sallantili takilardan kaginiimalidir. Yiiziin daha uzun griinmesine neden olur.

3.6.6.8. Yuvarlak Yiiz
Yuvarlak yiizlit kisi ufak kiipeleri tercih edebilir. Ama her yuvarlak yiize

sahip olan kiside ufak kiipeler ve kulagna uygun olam secmelidir.

3.6.6.9. Geng¢ Kadinlar
Cok renkli, yontulmug camlardan olusan takilardan uzak durmalidir. Bu tarz
takilar  gbziin  pariltist  ve yiiziin  glizellifini  arka plana atabilirler.

(www.modatiirkive.com)

Taki segiminde kisi kendini tarumah ki viicuduna gére olam tercih etmelidir.
Bu tarz bir secimde takiy1 kullanan kisi takiy: takmaktaki gayesine ulagsm. Amag
kiyafetine biitiinliik saglamak, siislenmek, sik ve estetik olmaksa bunlara dikkat
etmek gerekir.

3.7. Taka Tiirleri

Giizel goriinmek her insamin yaradiligindan gelme bir duygudur. Bu
nedenden dolayr insanoglu, begendigi ve kendini giizel gésterecegine inandig1 her
nesneyi, viicudunda tagimaya ve takmaya dzen gostermistir. (Ozbag: 2002)

Takilar takanin cinsiyetine gore kadin takilar1 ve erkek takilart olmak iizere

ikiye ayrlmr,

3.7.1. Erkek Takilan
Saat, yiiziik, hamayh, kostek, pazubend ve erkek takilari, tiitiinliik, silahiik,
divitlik, barutluk, yagdan boyun dolag, pegkir, kemer, tespih, kravat ignesi, bileklik

ve keseler de erkek aksesuarlaridir.
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3.7.2. Kadin Takilar
Kadin takilar: ile kullandiklar bélgeye gore adlandirlmuistir.,

3.7.2.1. Bas Siislemesinde Kullamilan Takilar

3.7.2.1.1. Tepelik

Kadin fesleri iizerine dikilen gogunlukla giimiisten yapilmus siis esyasi.
Bilinen biitlin maden isleme teknikleri ile yapilmis olup diinkii maddi kiiltiiriimiiziin
dnemli bir pargasi idi. (Kusoglu, 19994)

Diiz veya kubbemsi, genellikle dairesel, gok nadir kare biciminde olup fesin
lizerine dikilerek veya fesin lizerine oturtularak takildig: gibi fesin serpug gibi sag
tizerine oturtularak da kullamlan taki gesididir, (Ozbagy, 2002)

Genelde dairesel olan tepeliklerin o&lciisi 8 ile 16 e¢m arasinda
degismektedir. Tepelikler kullamlan bolgeye yere ve kisiye gore malzeme, teknik ve
siisleme 6zellikleri bakimindan farklilik géstermektedir. (Ozbag), Erkaplan, 2005)

Tepelikler saglarin tizerine dogru uzanan zincirler iizerinde giimiig para ve
pullar sarkmug, lizeri ise telkari, graniil kazima, kabartma gibi maden siisleme
teknikleri, bitkisel formlar yapilarak stislenmigtir. Stisleme genellikle dairesel olan
iizerinde bitkisel formlann tekrariyla olugturulur, (Ozbag, 2002)

Merkezine bazen renkli tag gecirilen tepelikler, bazen de takiyr kullanan
agiret ve topluluga simgeler. Tepelikler ilk kez gelin basinda kullamlarak giinlitk
yagamda yer alan bir siis oldugundan baglik degerini belirlerken gelinin degerini de

sembolize eder.

3.7.2.1.2. Kiipe

Kulak memesinin delinmesinden sonra ince bir tel ¢engelle kulak memesine
gegirilen sayilamayacak derecede gok cesitleri olan kadinlarin ve kimi erkeklerin
taktiklar: ziynet esyasidir. (Kugoglu, 1994)

Anadolu kadiminin en fazla kullandifr takilardan olan kiipeler, bicim olarak
fazla gesitlilik gOstermezler. Dikkati ceken o6zellik son derece yahin olmalarna

ragmen etkileyici olmalaridir, (Ozbag, 2002)
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3.7.2.1.3. Fes Siisit

Anadolu’nun gesitli bilgelerinde bas siislemelerinde fesin 6n kisminda
yanlara dofru takilarak kullamlan taki cesitidir. Siisleme teknigi ve kullamlan
malzeme bakimindan farkhhk gostermektedir. (Ozbag, 1993)

Fes stisleri liggen, daire ve degisik motiflerin zincir, para ve cesitli sekillerde
plakalanin (penez) siislemesinden olusmaktadir. Siisleri biri ortadan ikisi de
yanlardan olmak iizere {i¢ yerden fese tutturulmaktadir. (Ozbagi, 2002)

3.7.2.1.4. Alinhk

Anadolu’nun cesitli bélgelerinde fesin &n kismuindan yanlara dogru takilarak
kullamlan tak: cesitlerindendir. Ucggen, daire ve degisik motiflerin zincir ve
penezlerle siislenmesinden olugan fes siisii siisleme teknigi ve kullanilan malzeme

bakimindan bélgelere gore farklilik gostermektedir. (Gerdan, 2006)

3.7.2.1.5. Yanak Déven — Ziiliif Basti

Fesin yanlarindan yanaklara sarkitilarak kullamlan dairesel iicgen ve
sembolik sekillerle penez ve boncuklarla siislii takilardir. Bu takiy: takan kisi
ytiriiditkce takida bulunan zincir ve penezlerin yanak iizerinde hareket etmesinden
dolayr yanak déven adi verilmis olabilir. Ayrica yanak déven ziliiflerin {izerine
takilmasindan dolay1 olsa gerek, bu taki “ziiliif basti” olarak ifade edilmektedir.
(Tansug, 1986)

Genellikle giimiigten yapilmis degisik formlarda olan yanak dévenlerin,
baghign veya fese tutturulmak iizere arka tarafindan igne, alt kenarmda ise
yerlestirilen ¢esitli boncuk ve penezlerle stislenmis zincirler yer almaktadir. Takinin
yiizeyi bolgenin 6zelligine gore, telkari, kabartma, kazima, graniil gibi tekniklerle
slislenmis, bazen de degisik boncuklarla siislemeler zenginlestirilmistir, (Ozbag,
2002).
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3.7.2.2. Boyunda Kullanilan Takilar

3.7.2.2.1. Kolye — Gerdanlik (Grdiklik)

Saglam bir ipe ya da zincire gegirilmis ¢esitli maden, porselen, cam gibi
nesnelerden yapilmig boyna takilan ziynet esyasi. En eski taki gesitlerinden olup
glinlimiizde de halen eski giincelligini korumaktadir. C)zellikle altin {izerine, pirlanta,
yesim, ziimriit gibi degerli taslarla yapilan tiirkvari ve frenkvari mihlamali onlart son
derece pahal eserlerdir. (Kusoglu, 1594)

Kolye kelimesi her ne kadar boyun takilarinin tiimiine verilen isim olarak
algilanmaktaysa da gergekte bu taki grubunun sadece bir gesidini belirlemektedir.
Genellikle “boyunluk”, “kisti” veya “bogmak™ g¢ok &geli olanlara da gerdanlik
denilmektedir. (Ozbag, 2002)

3.7.2.2.2. Hamayh - (Hamail)

Omuz bafi, omuz askisi. Bir zincir ya da iple boyna asilan iginde
hastaliklara ve bilytilere karsi yazlarn konuldugu cogu giimiisten yapilmisg
muhafaza. Kare ya da parmak bigimli iki ucu kapali, iginde yazi bulunan taks, cogu
sanatkarca yapilmustir, (Kusoglu, 1994)

3.7.2.3. Gogse Takilan Talkilar

3.7.2.3.1. Gégiis Siisii (Pandantif)-(Bros)

Elbise izerine diiz veya gengelli igne ile takilan degisik motif ve tekniklerle
siislii, metalden veya metal ile tagin birlikte kullanilmasiyla, genelde oval, kare,
yuvarlak, dikdértgen formlardaki takilar. Bu takilara “Bros” da denilmektedir.
(Ozbagi, 2002)

3.7.2.4. Bele Takulan Takilar

3.7.2.4.1. Kemer — Kemer Tokalan

Kemer, iki ile beg parmak eninde beli bir kez doladiktan sonra, toka ile son
bulan bir giyim tamamlayicisidir. Kemerin tokast ile birlikte bir biitiin olarak sanat

eseri tegkil edenlerin yam swra ¢oguniukla esas dnemli sanat eseri olan kisimlan

tokalandir. (Kusoglu, 1994)
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Kemer, kadinlarin genellikle bindalli, kaftan, t¢ etek gibi kiyafetlerinin
tizerine de kullandiklar: takilardir. Kemer toka ile biitiinlesen bir stisleme unsurudur.
Ancak siislemenin bazi kemerlerin tokalarinda yofunlastifn, bu nedenle baz
tokalarin kugaklara tutturularak da kullamldifi goriilmektedir. Kemer toka ile
biitiinlesmesine ragmen diger agidan ele alindifinda kemerleri ayr1 kemer tokalari
ayn olarak incelemek miimkiindiir,

Kemer tokas: kemerlerin birlestigi noktada biitiin veya gegmeli olarak
bulunan genellikle esit iki parga halinde yuvarlak, elips ve badem seklinde degisik
tekniig ve motiflerle siisli béltimiidiir. Toka kelimesi Tiirkge olup oki anlamiyla iki

akarsuyun birlestigi yer demektir. (Ozbagi, 2002)

3.7.2.5. Bileklere Takilan Takilar

3.7.2.5.1. Bilezik

Kadinlarm Kkollarms, bileklerini siislemek igin taktiklan halka, degerli
madenlerden yapilanlarin yam sora bagka nesnelerden yapilnuis olanlar da vardir.
Cok eski bir siis takisidir. Ilkel boylarn da iginde oldugu her millet takmaktadr.
Antikalart da bunmaktadir. Siitun bilezik, top bilezik, zincir bilezik gibi sayisiz
cegitleri vardir. Tellerin biikiilmesi ile yapilan bileziklere burma akitmali olanlara
akarsu ya da akitma, dilimli bileziklere dilmis, savatlilara kabara, bir tel durumunda
olanlara seve boncuk dizilerine tor yahut yandim ve bagka kimi gesitlerine de yedek
ad1 verilmistir. (Kusoglu, 1994)

3.7.2.5.2. Halhal

Ayak bilezigi. Sicak yore kadmlarmin ayak bileklerine taktiklar: genellikle
giimiigten yapilan ayak bilezigi. Cocuklar i¢in olanlarina, bilezik iizerine kiigiik ici
bos yuvarlaciklar dizilmistir, Bu yuvarlaciklar gocuklar hareket ettikce biri birine
degerler ve ses cikarmlar. Anneler bu seslerden gocuklannin nerede oynadigim
bilirler. (Kugoglu, 1994)
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3.7.2.6. Parmaklara Takilan Takilar
3.7.2.6.1. Yiiziik

Parmafa takilan kimileri yalmzca halka, kimileri kash, ¢ok cesidi olan bir
siis ve erk belgesi. Padigahlar, krallar igareti parmaklarina mithiir biciminde yiiziikler
takarlardi. (Kugoglu, 1994)

Elin parmaklarina ayn bir estetik deger katan yiiziik iki boliimdiir. Parmagin
alt kismimi kavrayan diiz halka ve Ust kismuinda yiiziik kas: olarak tanimlanan kisim.
Burada yapilan siisleme sekli yiiziigiin kimligini ortaya koyar,

Y;',izﬁlder defigik anlamlar igermektedir. Padigahlarin iist diizey din

adamlarimin mevkisini simgelerken, evliliklerde takilanlar evlilik birligi ve baglilik
anlami kazandirir. (Gerdan, 2006)

3.8. Tak: Yapimmda Kullamilan Araclar

- Testere Kollan ve Testere Lamalar: Levhalardaki motifleri ve parca

tizerindeki sekilleri kesmek igin kullanilan el takimlandr.

- Motorlu Frezeler ve Matkaplar: Parcalar iizerindeki delikleri delmek icin

kullanilan takimlardr,

- Pergeller, Celik Cetveller, Cizecekler: Markalama yapma, olgti alma ve

oOlgit tasima isleminde kullamlan el takimlaridar.

- Kargaburunlar ve Penseler: Par¢alarin diizeltilmesi ve biikiilmesinde

kullamilan el takamlar:dir,

- Hegtek Takimlari: Parcalarda bombeli yiizeyler elde etmek icin kullanilan
takimlardir.

- Egeler ve Zimparalar: Parca yiizeylerinin temizlifi ve tesviye isleminde

kullanilan el takymlandar.

- Tahta ve Metal Malafalar: Yizik ve i¢i bos silindirik parcalarm

diizeltilmesinde, baglanmasinda ve dlciilmesinde kullanilan el takimlaridir.
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- Diiz ve Yayh Ciftler: Kaynak ve igleme isleminde pargalarin tutulmasmda

veya sabitlenmesinde kullamlan el takimiaridir.

- El Mengeneleri: Parcalarin baglanmasi ve sabitlestirilmesinde kullanilan el

takimlaridr.

- Ceki¢ ve Tokmaklar: Pargalarin egilmesi, biikiilmesi ve diizeltilmesinde
kullanilan el takimlaridir, Tokmaklar genellikle agag ve plastikten, cekiclerse piring

ve demir malzemeden imal edilir.

- Celik Kalemler: Uretimi yapilan takilarm iizerine desen ¢izimlerinin
yapilmasi veya kabartma motiflerinin islenmesi i¢in kullamlan degisik ti¢ profillerine
sahip celik el takimlaridir.

- Ponza, Cila, Kil ve Bez Fir¢alar: Parcalarin temizlenmesi ve parlatilmas:

isleminde kullamlan takimlardir.

«  Freze Motoru ve Matkap Uclar: Yann mamuller iizerindeki delikleri
agmak, yan mamul iizerindeki temizlik, oyma delik biiyiitme sekillendirme vb.

islemlerin yapilmasinda kullamlir.

- Freze Motoru: Elekirik devresinden aldiklart démme hareketini yardime:
aparatlarla matkap ucuna iletir ve delme iglemi gerceklesir. (Kuyumculuk Meslek
Bilgisi, 2004)

- Kuyumcu Tezgihr: Kuyumcu ustasimn rahat galisabilecegi iizerinde
tesviye, kaynak, markalama gibi islemleri gerceklestirdigi, giirgen gibi saglam ahsap
malzemelerden yapilan tezgdhlardir. Kuyumcu tezgahlart bir, iki, dort, alti, sekiz
kisilik olarak imal edilebilirler. Kuyumcu tezééhmm tizerinde islerini yaptif1 gibi
¢ekmecelerine aletlerini koyar; tezgdh tablasinm altindaki cekmece ve derisinde

ramatlan toplar.

- Salama Sap: ve Bekleri: Yanic: gazin hava ile uygun oranda kartgimin
saglayarak yanmay en ideal sekilde olusturan kaynak aparatina salama denir. Parca
biiytkliifiine uygun alev siddeti se¢imi galama ucundaki bekler yardimiyla yapihir.
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- Cila Makineleri: Miicevher ve takilari temizleyerek yiizeylerini parlatan

makinelerdir.

- Silindir Makinesi: Uzerindeki dénen merdaneler yardimiyla tel ve astarlar

istenilen kalinlifa getiren ve sekillendiren makineleri denir.

- Presler: Astarlarin diizeltilmesi, biikiilmesi veya kaliplar yardimiyla

degisik sekiller elde edilmesinde presler kullanilir,
- Firmlar: Fanus i¢indeki al¢ty1 pisirmek icin kullanihr.

- Mum Kizanlar: Modeli ¢ikartilan kaliplar igerisine mum basmakta
kullanulir,

- Ultrasonik Yikama ve Istim Makineleri: Bitmis haldeki mamulii

temizlemek ve vitrin &ncesi son islemleri yapmak i¢in kullanilan makinelerdir,

- Pota: Potalar yliksek 1siya dayanikli granit ve seramikten imal edilir.

Icerisinde maden eritilir.

- Sideler: Ergitilen madenler side ierisine dokiilerek yapt mamul tel ve astar

haline getirilirler.

- Cetvel: Uzerinde milimetrik bélintiler bulunan olett alma ve tagimaya

yarayan aletlere cetvel denir.

- Fisur: Cegitli temizleme, oyma ve yontma islemlerinde kullanilan
kesicilerdir. Konik, diiz ve top bas fisurlar en ¢ok kullamlanlanidir. (Kuyumculuk IX,
Smuf is ve islem yapragi, 2004)

- Bileyi taglar: Makas, kalem ve kesici aletlerin bilinmesinde kullanilir.
- Mengeneler: Uzerine gecici olarak i parcas! baglamaya yarayan aletlerdir.

- Malafa: Konik bigimde yapilan diizeltme aparatidir. Metal, metal alasimlart
ve ahsaptan yapilir.

- Ors, pleytler: Cekic ve tokmaklarla iizerlerinde parcalann sekillendirilip

diizeltildikleri aparatlar.
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- Yiiziik Dbilyiiltme aparatiz Alyans gibi yiiziikklerin diizeltilmesi

bilytitlilmesi iglemlerinde kullamlir.

- Maga: Bildiimiz masalara benzer ve icinde erimis sivi maddenin

bulundugu sicak potay: tutmaya yarar.
- Amyant: Uzerinde kaynak yapmaya yarayan yanmaz tastir.

- Ginye: Celikten yapilmus geometrik ¢izimler yapmak i¢in kullanilan bir tiir
cetveldir.

- Oluklu demir! Yarim yuvarlak ve kégeli olmak iizere iki ye ayrilir. Maden

pargasl, oluklara koyulup déviilmek suretiyle sekillendirilir.

- Saceag: Siilfirik asittir. Su ile kanstirihp kursun kapta 1sitilarak kullamlir.
Ustamin atese soktufu Altin’: agartmakta ve teneker kalintisim temizlemekte
kullamlir. (Miicevher ve Taki Diinyasinin Rehber CEO / Siihrap Serdar)

- Kece: Daire seklinde olup motorda kullamlir. Madenin diiz zeminlerini

diizeltmeye ve parlatmaya yarar.

- Kum Makinesi: Igine ince bir kum konularak kullanilir. Makinenin ince
bir hortumu bulunur. Kompresor sayesinde kumlan hortum vasitasiyla madenin
lizerine pliskiirterek madende ince bir piitiirliik olmasim saglar. Bu isleme Kum Mat

adi verilir.

- Bilyah Dolap: Dolabm icerisinde minik celik bilyelerinin ve bir miktar
suyun bulundugu, kendi ekseninde yavag yavas donen bir alettir. Maden dolaba atilir.

Bilyeler sayesinde madenin tizerindeki ¢izikleri alir ve parlatilir.
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3.9. Taka Yapimmnda Kullanilan Teknikler

Taka yapiminda kullamlacak olan metal altin, giimiis vb. &nce temel iglem
olan yaprak metal, tel ve kaliplara dokiilerek atSlyede uygulanabilecek hale getirilir.

Atblyede uygulanabilecek hale getirilen metal maden siisleme teknikleri
kullamlarak tasarlanan, yorenin kiiltiirel dzelliklerini anlatan ya da sanat degeri
yiiksek olan eserler iiretilir.

Uretim yapilan takida tek bir siisleme teknigi uygulandif) gibi birden ¢ok
teknikte bir arada kullaniiabilinir.

“Madeni takilar: stislerken, telkari, graniilasyon, savatlama (niella), kakma,
ajur, kaplama (yaldizlama) kalipla kabartma ve mineleme gibi siisleme teknikieri
kullamilmaktadir. (Bingdl 1999)

3.9.1. Telkari Teknigi

“Ince altin ve giimiis tellerin, kivrilarak, sarlarak va da oriilerek, gesitli
desenler olusturacak sekilde hazirlanmig” kasnak (ana iskeletin) igine tutturulmasi
islemidir. (Bingdl, 1999)

Bu teknigin Latince adi filigran, filum (iplik) ve granum (bugday)
sdzciiklerinden olugmugtur.

Telkari kuyum teknikleri iginde zor ve sabir isteyen bir tekniktir. Tellerin
uyumlu bir kompozisyon olugturacak sekilde sariip kivrilmas: ve toz kaynakia
birlestirilmesi sabir ve iyi bir ustalik isteyen bir calismadir.

“En eski telkari ¢aliymalari M.O. 3 bin yili basinda Mezopotamya’da Ur
sehri Kral Mezarinda bulunmustur. Téren hangerinin kim fizeri telkari stislemeleri
gorilmektedir. Anadolu’da ki ilk telkari ¢ahigmalan Troia Ilg tabakalannda
bulunmugtur.” (Tiire, Savagcin, 2000)

“Yiizeyleri ince altin tellerle yapilan kivriml: filigran desenler ve
granillasyon c¢alismalaniyla siislenmis takilar Tun¢ Capindan Roma devri
baglangicina kadar siiren uzun bir tarih kesitinde, biitin Akdeniz cevresi
kiiltiirlerinde gok sevilmis ve genis 6l¢iide kullanifmstir.

Helenistik devrin zengin bezemeli ve karmasik kompozisyonlu takilarinda
ise bu teknifin zirvesine ulagilmishir. Roma’da telkari teknigi azalarak yerini ajur

teknigine birakti. Ortadogu ve Dogu kiiltiirlerinde serbest telkari teknigi sonsuz
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desenler yaparak Dogu befenisine ve estetiine uygun; karmagik taks
kompozisyonlar: yaratma olanag: nedeniyle sevilmis ve gelistirilmistir.

Telkari sanatimn 12. yy’da Ortadogu’daki en &nemli merkezi Musul’du.
Daha sonra $am ve Horasan da bu sanatin énemli merkezlerinden olmustur. Bu
nedenle telkari Avrupa’da halen “Sam isi” (Domaskun) olarak adlandinilir. Endiiliis
Emevileri’nin Iber Yarimadasma tasidigy bu kuyumculuk teknifi, bugiin Ispanya ve
Portekiz’de stirdiirfilen telkari sanatimin temelini olugturmustur. (Tiire, Savascin,
2000)

Anadolu’da Telkari tellmigi XV. Yizyildan beri ¢ok yaygin olarak
goriilmilg, Ozellikle Dogu Karadeniz Dogu ve Giiney Anadohr’da gelisme
gostermistir. Yurdumuzda telkari tekniginin kullaruldig1 énemli merkezlerden birisi
Mardin ilinin Midyat ilgesidir. Bunun disinda Sivas, Edirne, Diyarbakir, Elazig,
Trabzon, Bursa, Beyparaz gibi y&relerde bu teknigin kullanildig merkezler arasma
girmektedir.

Telkari isciliginde, kuyumculukta ¢ift adi verilen pensler ¢ok
kullamldigindan bu teknik Anadolu'nun baz bolgelerinde cift isi olarak da
isimlendirilmistir. Metal yiizeyine telkari aplikelerinde genellikle yarm yuvarlak
kesitli veya burma teller, serbest telkari galigmalarinda ise kare veya dikddrtgen
kesitli teller kullamlir.” (Bingdl, 1999)

“Serbest telkaride, kompozisyon tasarlandiktan sonra tel parcalar1 biikiilerek
motifler ayr ayri hazirlanir. Bu motifler, biraz daha kalm bir telden yapilan gergeve
icine yerlestirilerek kompozisyon tamamlanir ve toz kaynakla birlestirilir.

Kompozisyonu zenginlestirmek igin motif yiizeylerine, githerseler ve
baklava dilimi geklinde kesilmis ince metal plakaciklar yerlestirilir. Bu calisma
dekoratif olma amacmm yani sira kaynakla baglanan ylizeyleri arttifindan eserin
daha dayanikl: olmas: saglanir.

Kaynak yaparken kuvvetli bir ates kullamldign takdirde teller
eriyebileceginden eski kuyumcular, bir yag kandilinin alevini iifleme borusu ile
¢alismanin {izerine ySnlendirerek kaynak yaparlardi. Bu yag kandillerini de sicakligi
yiiksek ise az oldugu igin tercihen susam yag kullamliyordu.

Glinlimiiz telkari {iretiminde birkag modern aletin dismda fazla bir

degisiklik s0z konusu degildir. (Savagein, Tiire 2000)
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3.9.2. Graniilasyon (Githerse) Teknigi

Bir takimin tiimfintin veya belirli bliimlerinin ya da dis hatlarmin,gesithi
madenlerden irili ufakli hazirlanmug taneciklerin yan yana veya metal iizerine
kaynatilmastyla olusturulan siisleme teknigidir. “Antik Cagda graniilasyon ya da
damlatma olarak amlan teknikte altin levhalar kiiciik parcalar halinde kesilir ve
eritilerek minik kiirecikler haline getiriliyordu. Daha sonra bu kiirecikler yan yana
siralanarak takilar lizerine sabitleniyordu. Kiipe ve broglann gériiniimiinii daha
etkileyici hale getiren graniilasyon teknigi Antik Cag ustasinn dikkatli ve sabirh
calismalar1 sonucunda, asilar sonras, kuyom wustalarina bir teknik olarak
glincellifini koruyabilmigtir. Bu teknige; Alacah6yiik’te yapilan kazilarda bulunan
takilarin bir ¢aginda rastlanmigtir. (Bingdl, 1999)

Graniilasyon teknifi eski kuyumcularin, bir rastlanti sonucu bulmus
olacaklar1 diigiiniilmektedir. Birgok elementin oldugu gibi altin, giimiis ve diger soy
metallerin ¢ok ufak parcaciklan dahi eritilip sivi haline getirildiginde, yiizey gerilimi
ve sofuma etkisiyle su damlasi gibi kiigiik kiirecik seklini alirlar. Tamamen
soguduklarinda da bu sekli korurlar.

Kiiciik kiirecikler bakir ve giimiisten de yapilir. Ancak diizgiin ve ideal olan:
altmdir. Bu ¢aligmada amag 1 mm’den kiigiik toplar, aym metalden yapilmis takinin
yizeyine, kiirecikleri ve takin yiizeyini deforme etmeden kaynatabilmelidir.
Kirecikler gok kii¢tik oldugundan kaynatma esnasinda kaynagin ¢ok az ya da fazla
olup ylizeye tasmasmna engel olunmali. Bunu iginde yeterli kaynag: ayarlamak ustalik
isidir.

Githerse teknigi olarak bilinen bu kiirecikleri elde etmenin bir bagka yolu da
sudur; Altin ve giimiis belli bir incelife getirilip kiigtik par¢aciklar halinde kesilir. Bir
ergitme (eritme) potasina birka¢ odun kémiirii tozu yerlestirildikten sonra {izerine
altin levhadan aymi 6lglide kesilmis altin tanecikleri birbirine degmeyecek sekilde
yerlestirilir. Tekrar komiir tozu, tekrar altin pargaciklan konarak pota dolana kadar
doldurulur. Ergitme firminda altin erime derecesine kadar 1sitilir. Altin ¢ok yiiksek
derecede eridifinden odun, kémiir toz haline gelir. Eriyen altin tanecikleri de kiigiik
kiirecikler seklinde kiillin iginde kalir. Bu kiiller elenerek altin tanecikleri alinir, Bu
kiireciklerde elekten tekrar gecirilerek biiyikliiklerine gére gruplandirihir. Bu
islemlerden gecerek elde edilen kiigiik kiirecikler tak: sitslemede kullanilir.
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Bugiin kayumcular birbirleriyle ayn: biiyiikliikte giiherseler yapabilmek igin
istenilen kalmlikta altin veya giimiis telleri ince bir ¢ubuk fizerine sararak yaylar
olugtururlar. Cubuga sarilan teller dikine kesilerek bu yaylardan aym: biiyiiklitkte ve
agirhikta halkalar elde edilir. Kesilen halkaciklar boraksh suya batirildiktan sora taka
tizerine dizilir ve salama ile eritilir. Tahtanin {izeri daha 6nceleri de kullamldigindan
yiizey kémiirlesmistir. Eriyen metaller bu kdmiirlesmenin arasinda kalir. Giiverseler
buradan alinip temizlenir. Bu sekilde yapilan giiverseler ayni biiyiikliikte ve agirlikta
olur. (Savagcin, Tiire 2000)

3.9.3. Savatlama Teknigi

Glimils egyann {izerini stislemek i¢in ¢elik kalemle agilan oyuklara; bakir,
kursun ve kiikiirtten olusan bir alasim konarak elde edilen siyah ¢izgiler ve bu
¢izgilerle yapilan siislemelerdir.

Niello, Latincede “siyah” demek olan “nigellus” kelimesinden gelmektedir.
Islam diinyasmda bu teknik kullanilan “savat” kelimesinin de Arapcada karatma
anlamuna gelen “savat” ile ilgili oldufu tahmin edilmektedir. Orta Asya maden
sanatinda bilytk dlgtide kullanilan savatlama tekniginin yalak “cukur” anlamindaki
savat kelimesiyle veya su oldugu anlamimndaki savat kelimesiyle bir ilgisi olmasi da
miimkiin g6riilmektedir. (Ozbag1, 2002)

Savatin tarihi siiregteki gelisimini Altan Tiire ve Yilmaz Savasgmn soyle
anlatmaktadir:

Savatla yapilan metal siisleme ¢alismalarimin en eski érnekleri Mykenai
uygarlifina ait mezarlardan gikartilan kilig ve kama gibi bazi silahlarm fizerinde
goriilii,. M.O. 1550 — 1500°lere tarihlenen bu bronz kamalar iizerinde niello
tekniginin yam: swra kakma teknigi ile altin ve giimiisten zarif insan ve hayvan
figiirleri de islenmisti. Bu Mykenai’nin savat olup olmadifi halen tartisma
konusudur.

Bizans ve Osmanli devirlerinin maden sanatinda ise savat dzellikle giimiig
egyalarin siislenmesinde uygulandi. Osmanli Imparatorlufu zamaninda Giiney
Kafkas’yanin Dagistan bolgesinde giimily kemer tokalarina, at kosum takimlarma ve
silahlann glimiiy kisimlarina derin kalem isi oymacilifi ve altin yaldizlamayla

birlikte kullanilan savat gok ince bir iscilik gosterir.
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Anadolu’da 6zellikle Van, Bitlis ve Erzincan bu dénemin en dnemli savat
merkezleridir. Van’da I Diinya Savapt oOncesi 120 savat atélyesi cahigtigi
bilinmektedir. Savat teknigiyle yapilmig Osmanli tugra ve armalari cami resimieri,
Istanbul manzaralan gibi degisik kompozisyonlarla siislenen, 19 yy. Van yapimm
giimiis sigara kutulari, bunun giizel drnekledir, Diyarbakur, Bitlis, Erzincan, Sivas,
Trabzon, Samsun ve Kula gibi merkezlere de yayilmustir.

Diigiik ayarh glimiis, kisa siirede oksitlenip karardigindan iizerindeki savat
caligmasiu gdstermez. Bu nedenle savatta yiiksek ayarh giimiis kullanmm tercih
edilir. Gumiis ayarinm damga ile garanti' edilmesi caligmanin  degerini
yiikselteceginden 14. yy.da Van ve Diyarbakir illerindeki giimiig atdlyelerine,
donemin Osmanh padisahlarimin tugralarmi tasiyan ayar damgalarmi kullanma
yetkisi verilmistir.

Takilardan silahlara, at kosum takimlarindan serbet taslarina ve tiitiin
kutularina kadar giinliik hayatta kullamlan pek ok giimiis malzemeyi siisleyen savat
ikinci Diinya Savagi’min karnigik ve sikintili yillarninda hizla geriledi. Giintimiizde
ctnografik takilarin kullammunin moda olup yayginlasmas: nedeniyle savat ustalar:
icin sinirlt da olsa yeni bir is alam yaratldi. Bu arada Eskisehir'in Alpu ilcesi yeni

bir savat merkezi olarak gelismistir. (Savascin, Tiire 2000)

3.9.4. Kakma Teknigi

“Takilar Uzerindeki oluklara renkli cam ve tas parcalarinin kesilerek
yapigtirilmas: islemidir. Her ne kadar mineleme ve kakma birbirine benzese de
minelemede parcalar eritilerek oyuklara yerlestirilir. Kakma teknigi uygulanms
takilar arasmda &zellikle tepelik, kemer tokalan ve bilezikler de yogun olarak
kullanilmastir.

Madeni eserler tizerinde delikler veya yivler agilip baska bir madenie renk

kontrast yaratarak desen olugturma teknigi ne de kakma denir..

3.9.4.1. Tel Kakma
Kakma yapilacak olan eserin yiizeyine yivler agilir. Agilan yivlerin icine
altin ya da giimiis tel yerlestirilir. Yivin agilmast sirasinda iki yanda biriken maden

¢ekigle telin lizerine kapatilir. Kazima tekniginde ise ige dogru genisleyen yivler
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agihr. Kakma yapilacak tel tavlanip bu yivler igine yerlestirilerek gekiclenir.(Bingdl
1999)

3.9.4.2. Varak Kakma

Altin giimiis ve ya bakir varaklardan desene gére kesilen parcalarin maden
veya esya lizerine kakma yapilmas: igin gereken yuvalarn agilmasinda dért ayn
yontem kullanilir,

Birinci Yéntem: Desenin gevre gizgileri (konturu) eserin iizerine ¢alma
kalemi ile s1§ yivler seklinde agilir. Bu yivierin arasinda kalan alan, ucu kiit bir
repousse aleti ile ¢okertilir. Bu sekilde elde edilen yuvaya, desenin seklince kesilmis
varak pargas yerlestirilir. Kontur agma sirasmda ¢alma kaleminin yiv kenarina ittigi
metal ¢ekiglenerek varagin kenarlarina kapatilir. Bu yontemde varak oldukca kalin
oldugundan, ytizeyine kazima siisler yapilabilir. Diger bir &zelligi de kakma yapilan
metalin kabm yiizeyi ile aym seviyede olmasidir.

Ikinci Yéntem: Desen konturlart bu kez daha derin yivler seklinde, calma ve
ya kazima teknigi ile agihir. Desenin geklince kesilen varagm kenarlari, ucu sivri
aletle bu yuva igine sokulup yiv kenarlan cekiglenerek sikistmlir. Bu ydntemle
genellikle ince altin varak kakmalari yapilmakta, kakma kap yiizeyinden biraz
yiiksek goriinmektedir,

Ugiincii Yéntem: Desenin i¢i, ucunda ince ve keskin tirtiklar bulunan celik
aletle zikzak hatlar halinde piiriizlendirili. Kakma yapilacak varak bu yiizeye
yerlestirilip tizerine hafif ¢eki¢ darbeleri vurularak yiizeyle kaynasmas: saglanir.

Dérdiincli Yontem: Kap yiizeyindeki metal, desen konturlarindan kiigiik
kuyruklar halinde kaldirlip tinaklar hazilamir ve lizerine yerlestirilen varak
¢ekiglenerek bu tirnaklarin gakilmasi saglanir.(Savascin-Tiire 2000)

3.9.5. Kazmma (Kalemkar) Teknigi

Altin, glimil, bakir, tung ve piring gibi yumusak madenler tizerine derin
¢izgilerle yapilan siislemedir. Kazima tekniginde ucu sivriltilmis olan kalemler ve
“burin” denilen tahta sapl sivri uclu kazima aleti kullanilmaktadir (Bingg! 1999). Bu
celik kalem ve keskiler kare kesitlidir, uclan egimli bir yiizey seklinde agilip baklava
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dilimi formu kazandirilmsgtir. Alt kdgedeki sivri ug, iki yamndan biraz yontulup birer
k&se daha olusturularak bir topuk meydana getirilmistir.

Ucunun bu &zelligi nedeniyle keski ve ya celik kalem, metal tizerinde fazla
derine batmaz ve desen iglenirken rahat hareket ettirilir. Kazima tekniginde kalem ve
ya keskinin ucu sivri ve keskin oldugundan, agilan yiv i¢indeki metali kesip yongalar
halinde gikarir. Uzunluklari 15 em. olan gelik kalemler ¢ekic ile kullanilir, buna
karsilik keskileri (burin) avug icinde sikica kavrayip metal yiizeyine bastirarak
kullanmak gerekir. (Savasgin-Tiire 2000)

3.9.6. Ajur (Delik isi) Teknigi

Madeni eserler iizerine, kesici ve delici aletler kullamlarak yapilan delikli
siisleme teknigidir. Bu teknife ajur haricinde delik isi ve oyma adi da verilir.
(Bingsl, 1999) Oyma calismasinda geometrik hatlar kullanilmigsa opus interrasite
olarak adlandirilir. Bu teknikte bir maden {abakasina veya madeni esyanmn iizerine
¢izilen desenin, bazen zemin kismm bazen de kendisi oyularak cikartilir. Daha
sonrada kesik kenarlar: egelenerek diizeltilir.

Opus interrasite en eski kuyumculuk tekniklerinden biridir. Tun¢ Caginda
gelik bilinmedigi ve ig¢ilikte bronz takimlar: kullanildign icin bu teknik ancak altin
ve giimiis gibi yumusak metallere uygulanabilmisti. Alacahéyiik Kral Mezarlari
buluntular1 arasindaki, kafes motifi oymalarla siisli  altin. tag  Anadolu
kuyumculugunun en eski ve en giizel opus interrasite caligmalarndan biridir.

Opus interrasite teknigini gergek bir kuyumeuluk sanati olarak gelistirenler
Romalilardi. MS. 1 yy’dan itibaren bilezik, yiizik gibi takilar ajur desenlerle
stislenmis, bazen de repousse teknigi ile islenen desenlerin zemin kumlari kesilip
¢ikartilarak zarif, dantelimsi eserler iiretilmisti. Kolyelerde ise degisik malzemeler ve
ajur teknigi ile islenmis kiigiik metal plakalar birlikte kullanilarak degigik
kompozisyonlar yaratilmistir,

Bizans devrinde siirdiiriilen bu teknik Anadolu’da &zellikle Selcuklular
zamaminda yaygmlagnus ve bityiik bir gelisme géstermisti. Selguklular, dévme ya da
d6kiim teknikleriyle iiretilmis kandil, samdan, mangal gibi muhtelif bronz ve piring

esyamn siislenmesinde ajur teknigini ya tek bagina ya da savat, kakma, mine gibi
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difer stsleme teknikleriyle birlikte kullanarak sanat eserleri yaratmiglardir. (Savascin

— Tiire, 2000)

3.9.7. Kaplama (Yaldizlama) Teknigi

Bakur, tung, giimiig gibi eserler, mekanik ve kimyasal yollarla altin madeni
ile kaplama teknigidir. Kaplanacak alamn disi hafifce yerlestirilir. Daha sonra
doviilerek ya da siirtlinme ySntemiyle kaplanir. Ayrica amalgama yontemi ile de
yaldizlama yapilir. Bu ydntemle altin tozlan civa ile aym oranda kanigtirilarak
kaplanacak eserin {izerine siiriiliir, civa 1sinin etkisiyle ugar, altin tozlart kahr ve
bdylece altin kaplanmus olur,

Kaplama teknigi Orta Asya’da M.O. 3. ylizyildan itibaren Tiirk
kurganlarindaki eserler tizerinde de goriilmistiir. (Ozbag 2002)

3.9.8. Kalipla Kabartma Teknigi

Kabartma desenlerle siislenecek eserlerde, aym desenin tekrarlanmas:
halinde kalipla kabartma teknifi kullamilmaktadir. Kalipla kabartma teknigi seri
tiretim gerektiren takilann sarkaglarinda kullamlan koza, yaprak, cicek vh.
sekillerdeki pargalarda uygulanmaktadir. Bu teknige kolyelerde, kemer tokalarmda
tepelik, alinlik, yanak dévenlerde sik¢a goriilmektedir.

Kalipla kabartma tekniginde siirekli kullanilabilecek kursun gibi kolayca
deforme olmayacak pozitif ve negatif kaliplar {iretime hazir hale getirilmektedir. Ince
metal levha bu iki kalip arasina yerlestirilerek kuvvetli bir ¢ekic darbesiyle pozitif ve
negatif kaliplar i¢ ice gmiiliirken levhay: ezerek desen formunun alinmas: saflanr.
(Ozbag, 2002)

3.9.9. Mine (Emay) Teknigi

Metal yiizeyler iistiine, yitksek 1s1 uygulanarak cam benzeri bir sir katmamn
(mine) kaynastirildigi bezeme teknigidir. Mine, toz cam ve metal oksit karisimdan
yapihir. Degisik oranlardaki katki maddeleri ile saydam ve saydam olmayan mineler
yapildigs gibi metal oksitlerin katihm ile de gesitli renkler elde edilebilir. (Bingdl,
1999)
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M.0. 3 bin yihinda Siimerler tarafindan geligtirilmis eski Misirli kuyumcular
tarafindan bagari ile uygulanmis ve yaygmlasarak gecerliliini giiniimiize kadar
korumustur.

Mine (emaye) siis taglar; igin yapilan yuvalarn ve cam ya da fritin erime
derecesinin soy metallerden daha diigiik olmasinin birlikte gelistirdigi pratik bir
siisleme teknifidir. Mine ¢aligmasinda degisik metallerin veya metal oksitlerinin cam
hamuruna kanstinlmasi ile elde edilen renkli camlar déviilerek gok ince bir toz elde
edilir. Bu toz, su ile kanighrilip macun kivamma getirilerek dekorasyon yapilacak
objenin ylizeyindeki 13 yuvalara doldurulur ve camin erime derecesincje firinlamr.
Bu iglem sonucu eriyen cam yuvalar: doldurulur ve ¢ok renkli dekorasyon saglanir.
Daha sonra ylizey tesviye edilip cilalanarak islem tamamlamr. (Savascin — Tiire,
2000)

3.10. Sapatm Tanimi

Sanatin ne oldugu hakkinda, farkl yazarlann agiklamalar: su sekildedir.

Sanatkarlarin, zaman ig¢inde elde ettikleri beceri ve deneyim birikimlerini
bilinen bigimlerin disinda; i¢ine kendi duygu ve diigiincesini katarak ortaya koydugu
i‘ék eser. (Kugoglu, 1994)

Sanat; insan ile dogadaki Hegel, sanatsal etkinligin biling dis1 bir etkinlik
olup, “Bir ucu insana &teki ucu dogaya baghdir ve “Ruhun madde icindeki
goriiniimii, seklinde tammlar. (Artut, 2004)

Schiller, sanati; insammn 6zglirlik diinyasmm ortaya ¢ikmasim saglayan
dnemli bir aragtir seklinde tanimlanmstir.

Sanat, insanlarin, doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini ¢izgi, renk,
bigim, ses, s6z ve ritim gibi araglarla giizel ve etkili bir bigimde kisisel bir iislupla
ifade etme ¢abasindan dogan ruhsal bir faaliyettir. (Aytag, 1981)

Hayata uygulanan bir mekanizmadir, onsuz varliklar dengesini kaybeder.
Toplumsal, ruhsal bir karmagiklik igine girerler, diye aciklar. (Artut, 2004)

“Insanin bir zamanlar yagams oldugu duyguyu kendinde canlandirdiktan
sonra, aymt duyguyu baskalarimin da hissedilebilmesi icin hareket, ses, cizgi, renk

veya kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme. (Yolcu, 2004)
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Sanat, “Insanlarin doga kargisindaki duygu ve disiincelerini ¢izgi, renk,
bi¢im, ses, sdz ve ritim gibi unsurlarla giizel ve etkili bir bigimde ve kigisel bir
tislupla ifade etme gabasindan dogan ruhsal bir faaliyettir. (Yolcu 2004)

Sanat, insanla dogadaki nesnel gergekler arasindaki estetik iliskidir.

3.11. Sanatin Tarihi

Sanatin tarihte olusum ve gelisim donemleri bazi bilim adamlan sOyle
aciklamaktadir.

“Sanat insanlifmn tarihi kadar eski bir kavramdir. Bugiin igin, sanatin ortaya
¢ikigim tam ve kesin bir cevap verebilecek durumda degiliz. Nerede bir insan
toplulugu varsa orada yasamu gerekli kilan maddi hayatin yam swa sezginin,
bilingaltmni, icglidiiselligin bir etkisi olarak, sanat etkinligi kendi gosterir. Biitiin bu
faaliyetler igersinde, sanatin baglangi¢ noktasim kestirmek oldukca zordur.

Tarih &ncesi donem, ozellikleri itibariyle bazi devrelere ayrilmaktadir. Bu
devrelerin farkli degerlendirmelerine esas teskil eden seyler, alet yapiminda
kullanilan malzeme ve teknik, barinma, beslenme ve yasam tarzlandir. Bu devreler,
bolgelerin ozellikleri ve devrelerin kapsadig: zaman dilimlerine gore farkliliklar
gﬁsterrﬁektedir. Diinyamn bir bdlgesinde Paleolitik dénem hiikiim siirerken, diger bir
blgesinde Neolitik dénem hitkiim siirebilmektedir. (Yoleu, 2004)

3.11.1. Paleolitik Cag

Bu dénem insaniarm ilk yerlegim yerleri doga sartlan nedeniyle magaralar
ya da kaya siginaklar1 olmustur. Uretimden uzak, aveilik ve toplayicilik yaparak
beslemislerdir. Zamanla gerek beslenme ve gerekse barinma ve korunma amach
olarak tastan yontarak yaptif: baltalari, mizrak uglars, kesiciler, kaziyicilar gibi cesitli
araglar: kullanmuglardir. Bu insanlar alet ve ara¢ yapiminda kemikten de cok
yararlandiklar: goriilmiistiir. (Yoleu, 2004)

Bu caglardan kalan ilk eserler, baz kiiciik heykellerdir. Bulunan bu
heykellerin en eskisi fildigi kadin basidir,

Avrupa’mn  bircok yerinde magaralarda bu déneme ait resimler
bulunmaktadir. Magaralardaki kadin resimleri ile gégiis, kalca ve karin kisimlan

sigirilmis olarak g@sterilen kadin heykelciklerinin, soyun devam ettirilmesinde,
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tiremede en bilylik rolii oynayan, bereketin sembolii olarak kadm kutsallastirmak
veya dofumun artmasimu saglamak igin yapilmisg olduklar1 diisiintilmektedir.

Kadin figiirinden bagka geyik kemiklerine, taslara ve magara duvarlarina
kazilmug hayvan figiirleri gelir. Magaralara yapilan resimler geyik, yaban okiizii, at,
mamut, yaban domuzu vb hayvanlardir. Bu resimlerin 20 — 30 bin y1l 6ncesine ait
oldugu diigiiniilmektedir. ilk bulunan magara Ispanya’da ki “Altamira Magarasr”dr.
Kalem sekline getirilmis tag ve toprak qubuklardan yapilmis. Magaralarda bu
kalemlere rastlanmigtir. Renk olarak yalin kirmuzi, sari, siyah ve kahverengi
kullanilmuegtir, (Artut, 2004) .

En son bulunan resimli magara Fransa’da ki Lascaux’diir. Bilinen en eski
magara, resimleri, bu magarada bulunmaktadir. 30 — 25 bin yil eskiye ait oldugu
tahmin edilmektedir. Bu magarada bulunan resimler daha gfizel ve daha 1yi
korunmuglar.

Duvarda 5 m boyunda hayvan resimleri bulunmaktadir. Béyle biiyiik bir
resmi giiniimiizde dahi ¢izebilmek oldukga zor bir durum. Magara ortaminda geriye
¢ekilipte yaptigim gorebilmek gibi bir durumu yok Insanlarin bunlari nasil yaptig:
oldukea diisiindiiriicii,

fnsaﬁlar bu en eski sanat eserlerini yaparken bir estetik kaygs
tagimamiglardir. Bu resimleri yaparken avciliktaki basanlarini arttirmak igin
bagvurdugu biiyliye yardim etmek igin yapildiklar santlmaktadir. O zaman, ilkel _
insan anlayigma gore bir varlifin hayaline sahip olmak onu elde etmek demektir.
Duvarlara yaptiklar1 resimlerde; av hayvamm yaralamak veya oldiirmekle gercek
hayatta da bu duruma yol agacagma inams. (Yolcu, 2004)

Magara duvarlarma yapilan bu resimler, magaramn 151k olan béliimiine
degil de giristen 90 m kadar icerilere yapilmakta. Buradanda anlagilacag: gibi ilkel
insanlarin duvarlara yaptiklar resimlerdeki amaclar siisleme olamaz. Duvarlara
yapilan resimler iist {iste , burada giizeli , estetigi, sanati degil, yapilan resim eger
bilyti etkisini kaybetmigse yenisini yeniden yapmuslardir.

Anadolu’da Paleolitik Cag’da yerlesim yerleri; Antalya Beldibi, Karain,

Belbag, Okiizini, Adiyaman Palanh magaralari, vb. (Bormova.ege.edu.ir)
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3.11.2. Neolitik Cag

Yeni tag ve Cilalr Tag Devri olarak da amlir. Bu ¢agi, M.0. 7 bine kadar
uzandig anlasiimaktadr. Ilk tiretim ve magara diginda ilk koy yerlesimi baglamigtir.
Ovalarda, su kenarlarinda verimli ve savunmasi kolay yerlerde yasamaya
baglamiglardir. Bu ¢afin insam hayvam evcillestirip, tretici olarak tarm
yapmglardir. Kullandiklan aletler daha &nceki ¢aga gore daha gelismistir. Insanlar
magara duvarlarl yerine yasadiklar: kerpic evlerin duvarlanm siisleyen ve bugiine
kadar canh renklerini koruyabilen, duvar resimleri yapmuslardir,

Yap: sanatina neolitik ¢agda baglanildifs s6ylenebilir. Meyanda getirilen bu
yapilar megolitik yapilar, bu kiiltiire de Megalitik kiiltiir ad1 verilir.

Bu ¢agin en Snemli merkezi Anadolu’da Catalhbyik’tedir. Catalhdyiik,
zamaninda 10 bin niifuslu bir k8y ya da kasaba oldugu tahmin edilmektedir. Toprak
kaplarm ve bakirin ilk kez kullamildig bilinmektedir, 1k mithriin kullamilmastyla
birlikte, milkiyet kavraminin yerlestigi Catalhoyiik’te ilk tak: ve ziynet esyas: burada
yapildr. (Yolcu, 2004)

3.11.3. Kalkolitik Cag

Neolitik Cagda kurulan ilk k&ylerin daha de gelistigi aveilifin terk edilip
¢ificiligin daha ¢ok Snem kazandifi bir dénemdir. Uretimin yapilmasiyla tarmm
irtinlerinde alm - satim ile ticaretin gelismesi, toplum yapisinda &nemli
degigikliklerin olugmasina neden olmustur.

Bu dénem, Neolitik dénemin bir devam, oldugu bilinmektedir. Dénem
igerisinde genellikle cesitli ¢anak — ¢dmlekler tizerine geometrik biciminde resim
yapilmistir, (Bornova.ege.edu.tr)

Anadolu da Hacilar ve Nide yakinlarmda kalkolitik ¢ap kalntlan
bulunmaktadir.

Bu dénemin karakteristik 6zellikleri:

- Geniy avlulu, bu avlululara agilan kapilardan girilen ve iki katli yapilan
evler yaygindir. Evler arasinda sokaklar yer almaktadir.

- Cat1 ve dig duvarlar, savunma igin elverigle duruma getirilmistir. (Yolcu,

2004)
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3.12. Sanat¢1 Kimdir

Sanat¢1 kavram farkli bakis agilaryla tanimlanmaktadar.

Artut (2004) eserinde sanatgr; sanat dallari icerisinde bir alanda &zgiin
¢aligmalarinda bulunan ve estetik bilgisi olan kisidir. Sanatc: kisilik dzelligiyle diger
insanlardan farklilik g6sterir. Bu farkliifi ve dogada bulunan objeler, algilayabilen,
tasarlaylp, yorumlayabilen ve diger insanlarin gremediklerini gbriip bunlan
yorumlayan yaraticilia sahip kisilerdir

Sanatgrda difer insanlarda bulunmayan hayal giicii, dikkat alg yetisi ve
duygu {istiinlfifli, ¢agrisim zenginligi gibi 6zellikler bulunur. Bu &zellikler icerisinde
en 6nem§isi sanateimn algy yetisidir. (Yolcu, 2004)

Sanatg1 olan kigi dikkatli, algilama yetisi yiiksek, merakh, neden niginleri
aragtiran, okuyan, aktif, etkilenen ve etkileyendir. Biitiin bunlan yaratict kisiligi ile
sentezleyip ¢alismalar ortaya koyandir.

Sanat dogada gizlidir onu oradan ¢ikarabilen sanatgidir, Sanater dogada
sakli olani {i¢ sekilde ortaya ¢ikarir,

1. Sanatci, dogadaki maddi olan 6zellikleri “sesler, hareketler, renkler ve
fiziksel dig tepkilerle algilar,”

2. Algllanan-dzs tepkiler sanatcinm estetik goriigiine géire hosa giden
bigimlere ve kaliplara dékiiliir.

3. Sanatqr daha dnceden var olan duygu, diisiince ve heyecanlar: yeni

durumlarla yeni algilarla, sentezler olusturur. (Yolcu, 2004)

3.13. Sanatmm Smiflandirilmasi

Sanat bicimsel olarak ozelliklerine, kullamldiklar yontemlere, kullanilan
malzeme ve amaglarina gore smiflandirilir. Malzeme, yontem farklilig: da sanatlar
arasinda ayrim yapabilmemizi kolaylastirmaktadir. Sanattaki bu farkliliklar her
insanda farkl: bir etkiye neden olur. (Artut, 2004)

(Yoleu, 2004) sanati séyle smiflandirmaktadar.

Kullamlan malzeme, yontem farkliiklarini diisiinerek sanati dncelikle ikiye
ayrilabilinir.

a)  Pratik sanatlar (zanaat)

b)  Giizel sanatlar
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Sanat
Endiistriyel Sanatlar (Zanaat) Giizel Sanatlar
Marangozluk Plastik Sanat Fenotik Ritmik Sanat
Dokumacilik - Resim - Miizik - Dans
Duvareilik - Heykel - Edebiyat - Bale
vb - Mimari (Siir) - Pandomim
- Seyirlik Oyun
L Karma Sanatlar —_
- Tiyatro
- Sinema
- Opera

Zanaat; Kigide el becerisi gerektiren, yaptifi Grfinde yaraticilifa cok az
ihtiyag duyulan, tekrar yoluyla elde edilebilen bir beceridir. Bu beceri de ustalik
olarak degerlendirilir. Oysa sanat belli bir birikim, diisiince yaraticilik gerektiren bir

beceridir, Yapilan ¢alisma bir defaya mahsustur. (Yolcu 2004)
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3.14. Giizel Sanatlarm Simiflandirilmas:

a-Yiizey Sanatlari; Diiz bir alan, yiizey iizerine iki boyutlu calismalardir.
Bu caligma kagit, duvar vb. yiizey tizerinde en ve boydan olusan uygulamalardir.
Kalemisleri, minyatlir, tezhip, resim ve tiirleri, fotograf, karikatiir vb siislemeler.

b-Hacim Sanatlary Heykel, seramik ve amit gibi eni, boyu yiiksekligi olan
sanat caligmalaridir.

c-Mekan Sanatlary I¢ ve dis mekam icine alan diizenleyen sanat dallardur.
Bu sanat dali; mimari, bah¢e mimarisi ve peyzaj alanlarndan olugmaktadir,

d-Dil Sanatlary: Edebi alanlani i¢eren sanat dalidir. Roman, siir, tiyatro,
senaryo, film gibi.

e-Hareket Sanatlary; Insanin duygularmi bedeniyle ifade ettigi sanatlardar.
Halk danslan, dans tiirleri, bale

f-Dramatik Sanatlar: “Insanin eyleme doniismiis ifadelerle kendisini veya
bir olayl, bir olguyu anlattif: sanatlardir. Tiyatro ,opera, sahne sanatlar” (Yolcu,
2004)

3.15. Sanat Olayinda Rol Oynayan Ogeler
Sanatgi

a.
b. Sanat {iriin{i

L

Sanat tiketicisi (Okuyucu, dinleyici, seyirci)

B

Dis diinya, fiziksel ve toplumsal gevre, kisaca doga ve toplumdur.
(San, 2003)

3.16. Yaraticihk

Yaraticihk beceresi insanligin tarihi kadar eskidir. flk insanlar ilkel yasam
igerisinde ihtiyaglarim karsilamak igin bir seyler yaratirken, amac sadece yagamini
kolaylagtirmak. Insanlifin zaman icerisinde kiiltiirel gelisme gosterdikee ihtiyaclan
farklilasmis. Bu farklilasma dogrultusunda yaratic: diigiinceler degismis. Kiiltiirel
boyut gelistikge degistikce yaraticihk yagamin her alanma girmistir.

Yaraticilik insan yasaminda kargilasabilecegi her tiwrlii probleme farkl:
cevaplar arayip, farkli bakabilmektir. Farkli yaklasimlarla, farkl: bakabilmek olaylara
farkl: boyutlar kazandirir. (Denel, 1981)
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Yaraticilik ¢ok genis anlam igeren bir kavramdir. Her gegen giinde icerik
olarak genislemekte. Yaraticilik kavramim bilim adamlan séyle anlatmislardir.

Yaraticiik sade anlatimlara sifmayan karmagik bir siirec. Bu sekilde
olmasina ragmen biligsel ve duyussal etkinliklerde veya her tiirlii calisma icerisinde
gormek miimkiin olabilir mi ya da yaraticilik bilinenlerden hareketle yeni, dzgiin bir
senteze varma ya da yeni ¢6ziim yollan bulma isi midir? (Yaraticik ve Egitim, 1993)

Yaraticilik bilinenlerden hareketle bilinmeyene ¢dziim getirebilme diye
diigiintiltirken “Psikoanaliklere gore yaraticilik icgiidiisel diirtiilerle atiganhgm
Urliniidiir. Bu tiir davramglar, kisinin i¢ catigmalan ve saldirgan enerjisinin toplumca
benimsenen Uriinlere doniismesiyle ortaya ¢ikar.” (Yaraticilik Kongresi, 1993)

Hiimanist goriige sahip olanlarsa yaraticiliga séyle anlatnuslardir. “Insanin
istendik davraniglarmdan birisidir ve her insan bu 6zelliklerle dogar. Her insan uygun
ve yeterli kosullar, zaman saglanirsa yaratic: firinler ortaya koyabilir.” Yaraticilik
olumsuz tutumlar, baski, ceza, vb. durumlarda engellenebilir, (Yaraticilik Kongresi,
Veysel Sonmez, 1993)

Gevresel yaklasim diiglincesine sahip olan, yaraticiips Ogrenilmis bir
davramg olarak agiklarlar. Ogrenilmis davrams problem cdzmede daha etkilidir.
Egitim ortamlarinda ¢evre olu$mru1urk‘en yaraticy davramigi gelistirecek sekilde
diizenlenmektir.

“Cevresel diigiince goriisiine sahip olanlar ¢evre derken, bilissel yaklagimu
benimseyenler ise yaraticilik da e ve zt anlamlar birlikte diisiinme vardir. Bundan
sonra verilen akillica diizenleme, esnek diiglinerek problemi ¢cézme ve biitiin siirecin
sonunda ortaya 6zgiin bir {iriin koymaya yaraticilik.” demislerdir. (Kongre, 1993)

Yaraticilik olusmas: igin bir siire¢ ve bu siirecin sonunda dzgiin bir trtin
ortaya koyma olarak ele alimir. Yaratma iglemi bir cesarettir. Var olanlardan yola
¢ikilarak olmayam, bilinmeyeni ortaya koymaktir. Denenmemis denenir bilinmeyen
bilinir, gériilmeyeni goriiliir kilinca gevreden alacag: tepkininde ne olacag: bilinmez.
Gelebilecek her tlirlii sikintiy1 géze alabilmelidir.

Friedric Verlog “yaraticilik teorisi bulus zenginligi orijinalite ve sorunlan
yepyeni bir bigimde ¢oziimleme yetenegi. Kendini gok gesitli gérevlerde gosterebilir

goriiginden hareket etmektedir. Bilinen seyleri, icatlari, konstriiksiyonlar1 yeni bir



45

bigimde kullanmak, birbirleriyle simdiye degin oldugundan baska bir bigimde
diizenleyip , farkli bir sekilde kullanmadir. (Friedric Verlog, 1979)

Kigiikerman “yaraticihk yeni ve gegerli fikirlerin yaratiimasiyla sonuglanan
bir diisiinme siirecidir. (Kiigikkerman, 1996)

Son “yaraticihik deneyim ve bilgiler arasinda yeni iliskiler kurar, sorunlara
yeni ¢ozlimler getirir. (San, 2003)

Sungur “yaraticilik (creativity), sorunlara bozukluklara bilgi eksikligine,
kayip 6gelere uyumsuzluga kars1 duyarli olma, giicliigii tammlama, ¢oziim arama,
tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin denenceler gelistirme, bu denenceleri
degistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da, sonucu baskalarina iletmektir.

Yaraticilik, var olan materyalleri daha Onceden hi¢ kimsenin aklina
gelmemis olan big¢ime sokmak veya bir araya getirecek yepyeni bir materyal
olusturmaktir. (Sungur, 1997)

Bilim adamlarinca ortak kabul géren goriis var olan kiiltiirel birikimlerden
yola gikarak bilinmeyeni, goriilmeyeni, denenmemisi denemek. Yeni bir seyler
liretmek, ¢6ziim yolu bulmak. Yaraticilik dofustan gelen bir yetenektir. Uygun

ortamda gelistirildigi gibi uygun olmayan ortamlarda da kérelebiliyor.

3.17. Gegmiste Yaraticihik Diisiincesi

Tarihte “endiistri &ncesi” doénemde bugiin anladigimiz anlamda ki gibi
yaraticilikla ortaya konulmusg bir {iriinle karsilasmak oldukea zordur. Endiistri tarihi
icindeki tammlarina ve frtinlerine bakilirsa o dénemlerde yaratici calismalarina
“kesif” adi verilmistir.

“Yapilan tirtinlerin belirli bir yol ve yontem izlenerek elde edilip edilmedigi
tam olara bilinmemektedir.” Iste o nedenledir ki; bu belirsizlik ve kangiklik i¢inde
basarilmig bulunan liriin yaratma olaylart sanki sihirli bir uygulama gibi goriilmiis ve
kabul edilmigtir. Ya da o dénemlerin ¢ok kullamilmis olan tammina gore Tanrnin
sevgili kullarina bagislamis bulundugu ok &zel bir yetki olarak diigiiniilmiistiir.

O dénemlerde yaratict tasanimlar, devlet ve asiller destekliyordu. Yenilikler
st diizey kisiler arasinda prestij yansi yapma olanag saglammstir. Bu kisiler

saraylarda gatolarda 6zenle korunmaktaydilar. (Kiiciikkerman, 1996)
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“Geleneksel firlinler hem ¢ok Onemli birer kimlik tasirlar.Malzeme
* sapglamaktan baglayan {iriin yapmuyla , tamamlamam iiretim stiregleri kendi

aralarinda siki baglara sahip olan bir tiir uzmanhklar diizenidir.

3.18. Yaratie1 Kisilik Ozellikleri

Gegmiste yaratict Kigilerin ilahi bir giicii, dopaiisti giiglere sahip oldugu
samliyormus. Oysa yaratic: kisilije sahip olanlann diisiiniildiizii gibi ne dogatistii bir
giice sahip oldufu ne tanmsal bir varlik oldugu ne de pisikotik. Bu kisileri
digerlerinden ayran en &nemli 6zellikleri ; ozglir, dikkatli , merakl: , sabirh,
aragtirmac: ve eldeki verilere dayanarak bilinmeyeni arastirmak. Bilinen &zellikler
¢ogu insanda bulunan &zellikler buda gosteriyor ki her insanda yaratma giicii vardir.
Onemli olan bu dzellikleri yasama tasiyabilmek i¢in uygun ortamlarin saglanmasidir.
Kisilerde bulunan bu yaratici davrams farkhliklar: kalitima, kiiltlir ortamina egitime
ve tgretime bagh olarak degisir.

Yaratict kigide merak, pratik zekd; smrlandimimamus bakis  agisi,
Onyargilardan arinmis olmak, bulus yapma yetisi, imgelerle diistinebilme,
aragtirmalardan kagmayan problem ¢bzme yetenegi, biresimee (sentezci) yargilara
varabilen bir kisilik yatmaktadir. (Sungur, 1997). rAynca yaratic: kigiler basat bir
karaktere sahip olup, i¢ ve dig diinya ile iletisim i¢ ve dis diinya ile siirekli temas
halinde olma demektir. (San, 2003)

Biitiin bu kisilik 6zelliklerine sahip olan yaratic1 bireyde {istiin zekdya sahip
olma gereklilifi yok. Yaratieilik denilince ileri diizeyinde zekd kapasitesi olmas:

gerektii diigiiniilityor. Oysaki orta diizey bir zek4 kapasitesi yeterli olabilir.

3.19. Yaratic Kisilik Olgiitleri
Yaratie: kisilik &lgiitlerini San(2003) diger bilim alanlarmdakilerden hicbir

ayricalik gostermedigini ifade etmektedir. Bunlar;

3.19.1. Sorunlara Duyarhk
Yaraticr kisiler ¢evrelerinde duyduklarina, dokunduklarina gérdiiklerine ve

hissettiklerine olaganiistii bir duyarlilik gésterirler.
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3.19.2. Alaciik
Yaratic: Kiginin diger bir ozelligi de disiince zenginliginin akiciligidir.
Sorulan bir soru kargisinda yaraticilik yonii tam gelismemis bir kisi tic — dort ¢6ziim

yolu bulurken, yaratic: kisiligi gelismis olan biri ise 40 — 50 ¢dziim yolu bulabilir.

3.19.3. Esneklik

Yaratic: kisiler kolaylikla yeni durumlara uyum gésterirler. Esnek olan kisi
¢evresinde olusan olumsuz durumlan da esneklik gosterecek ¢oziim bulabilir. Cocuk
kafit {izerine sulu ya da yapli boyayla resim yaparken kagidin tizerine dokiilen
boyay: sinirlenmeden ya da iiziilmeden yaptif: resmin {izerine uyumlu bur sekilde

yerlegtirir.

3.19.4. Orijinallik

Bu kavram, diisiince ve anlatinda sosyal etkiye uymanmin tam kargitidar.
Yaraticr 8frenciler sorunlara az rastlanan yamtlar verirken sorunlara siradan bir
¢oziim getirmezler. Bu ¢oziimler okuduklar ya da duyduklarindan ¢ok icten gelen

¢Oziimlerdir.

3.19.5. Yeniden Tanumlama ve Diizenleme

Yaratici kigi giinlikk hayatinda kullandigr malzemenin kullamim alanlarim
degistirir. Malzemeye yeni kullanim getirebilme, kisiyi yeni fikirler ve gelenekler
yaratmaya iter.

3.19.6. Coziimleme

Birlesmis bir biitlinlin incelenmesi ile ayrintilara inebilme yetenegidir.
Yaratict kisiler insanlarm oldugu kadar esyalarinda ayricaliklarin: Ogrenirler. Biitiin{i
algiladiktan sonra dikkati ayrmtilara gevirme, deneyimleri zenginlestirdigi gibi

anlamiandirr da.
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3.19.7. Biresim
Cesitli Sgelerden anlamb, yeni bigimler olusturmakla biresim ilkesini
uygularlar. Farkli objelerden bir seyler bigimlendirme, yapma gocugun yaratici

gliciinii ortaya ¢ikarir.

3.19.8. Ogretme Tutarhhg

“Ressamlar, agaglar, evler, ¢izgiler ve bigimlerle tuvalleri fizerinde géze hos
gelen bir biitiin yaratma ¢abasi igindedirler. Bir senfoninin gesitli kisimlarim
birbirine baglayan besteci bu ilke ile galigir. Bir matematikei bu sorunu zarif, hog bir
¢0ziim buldum dedigi zaman, her asamanin digerine mantiksal bir gekilde baglandig
diizgiin, az ve 6z bir ¢Ozlim getirdigi anlatmaktadir. Faalivet alaninda da tutarlik
goriiliir. Iyi ve begenilir kitaplarm giizel evlerin ingaatlarimin en iistlin uyumlan iyi
diizenieme ile olusur.” (Yavuzer, 1989)

3.20. Yaratiex Kisinin Bagkalarina iligkin Tutumlar:

Sungur (1997) eserinde yaratic: kiginin baskalarina iliskin tutumlarim soyle
aciklamaktadir:

a) Katilimer olmayan

b) Cok az yakin dostu olan

¢) Bagmmsiz

d) Baskn

e)  Girigken, cesur, atilgan

f)  Kigilerarasi iliskilere ¢ok az ilgi duyan

g)  Ana- babasindan bagimsiz

h)  Ozellikle bask altinda, bagimsiz yargilama yetenegi olan

i)  Klasik deger sistemine sahip kisilerdir.

3.20.1. Kendine Kars1 Tutumlu

a)  Ige doniik, benmerkezci, igsel kayglari olan.
b)  Yeni deneyimlere agik olan.

¢)  Kendini korumaya daha az istekli olan.

d}  Kendi kendinin farkinda olan .

e) Igsel olguniuk.

f)  Biyiik bir ego ve karakter giicii gbsteren.
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g)  Asiri heyecansal tepkileri olan.
h)  Disiik heyecansal tutarlilik g&steren
i)  Kendini kabule daha az istekli bireylerdir.

3.20.2. Diger Ozellikleri:

a)  Kendiliginden ve rahat

b) Dik kafah

¢) Ozgin

d) Seriivenci

e} Kolayca kiskirtilabilir ve kizdirbilir.
f)  Tekrarli davramglar: olan

g) Diisiinmeden hareket gecen

h)  Karmagik bir kigiligi olan

i)  Kaygili olarak belirlenirler.

3.21. Neden Herkes Yaratici Degildir

“Insanmn ahisilmisin disinda veya olmayan bir geyi yaratma girisimlerini
¢evreden kabul géremeyecegi gibi kimi korku ve 6nyargilar, kisileri yaraticiliktan
uzaklagtirabilir.” Kisi bir seyleri denerken her tiirlii riski goize almast gerekir. Kendi
kendini motive etmeli. Giinliik yagam igerisinde yaraticthgimiz gelistirecek firsatlary
degerlendirmeliyiz. Bir yerlere giderken kullandigmmiz yollar: siirekli degistirip farkls
yollar kullanmaliy1z. Hayatimiza siirekli degisiklikler katmaliyiz. (San, 2003)

3.22, Yaraticith@ Engelleyen Etmenler

Kigide yaraticiik olugumunu, gelisimi engelleyen nedenlerin basina
uygw’yu koymaliyiz. Bu kavram belirli bir bicime, duruma, kurala uymak
anlamindan bagka toplumsal beklentilere uyma demektir.

Kigiler toplumun kurallart disinda baska diistinme, beklenti disma
¢ikamamast bagka olmaya yanagsamamasi, olmasi istenilen, beklenen yarattciligi
bilyiik dl¢iide engellemektedir.

Bu duruma kisi isterse kars: gelebilir. Ya da “uylasimeilik” atilimlara gider.
Uylasimeilik toplum kurallarindan tamamen uzaklasmadan ve tam bir yaraticilik

dzelligi gostermeden yapilan bir ¢alismadir. Bu tarz bir ¢alisma yaraticih@ olumsuz
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etkilese de yine de sonugta ortaya farkl iiriinler gikabilir. Bunun diginda kiginin,
kisisel rahatliga olan diiskiinliigii yaratictiga ket vuran bir durum olugturmaktadir.

Yaraticilig1 engelleyen etmenleri San (2003) su sekilde aciklamaktadir;

- Igsel dzgiirliikten yoksun olma. Galistigi konu ya da alan tizerinde yeterli
bilgiye sahip olamama.

-~ Dig kosullarda ve dig iligkilerde giivenli olamama.

- Yanlis yapmaktan, yenilgiye diismekten, alay edilmekten korkma.

- Belli bir otoriteye (baba, anne) bagiml: olma

- Asirt mitkemmelci olma

- Egitim ve &gretimde akil ve mantiktan yana olma

- Akademik zekaya doniik bir sistemden gegmis olma

Karigoglu (2005) ise, yaraticiligs engelleyen etmenleri ayrica su sekilde de
ifade etmektedir.

“Derininde  bilgisizligin ve korkunun yattig: belli kaliplarin digma
cikamama” -

“Sanat tarih¢isi Halen Gardner, kendine ve gelecegie giivenini kaybeden
kugaklarin gegmisi gelecege yefledigini soyler. Bu kusaklar, yeni yeni ya da olagian
digt salt yeni olduklan i¢in diglarlar, gegmise olan koérii koriine baglihklan yeni
baslangiglari, yaratmay da algilamay: da ketler” der.

Toplum baskilar1 uyma, uyusma gibi nedenlerden dolay: yaratic: kisiliklerin
olusmas: engelleniyor. Bunun disinda kendine giivenini kaybetmis kisiler giiclii
diiglinceler peginde kosamayacafindan hep gegmiste olanlarla yasamak zorunda

kalirlar. Ozgiiveni yiiksek olan insanlar gelecege umutlu bakabilir.

3.23. Yaratiathk Ve Zeka

Yaraticilik ve zekd arasindaki bagintiyla ilgili yapilan arastirmalarda net bir
sonug almamamustir. (San, 2003) Yaraticihk belirli diigiincelere, ¢alismalara bzgil
kavram olarak diisiiniiimemelidir. Yaraticr diisiincelere insan zekas: etkin bir sekilde
katilir. Bir olusum yaraticiik ve zekdnmin bir driiniidiir. Zeka insan yasamini
strdiirebilmesi igin gerekli olan yetilerin biiyiik bir boliimiinti tagir. Ogrenme,
aragtirma — inceleme, soru sorma, cevap arama, problem ¢bzme ve yeni kavramlarla

daha oncekiler arasinda bapintilar olusturabilme. Zekd’da bunlar etken iken
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yaraticilikta kalitim, aile ve cevrenin sosyal ekonomik ve kiiltiirel diizeyi,
bebeklikten baglayarak karsilastifn sorunlar ve zeka etkendir.

Zeka; “tgrenilmis, denenmis bilgileri degisik durumlara uyum saflama
yetisidir. Zekdmn bir yénii kazamlmug bilgileri kapsar. Zeka ve duyarlilik, yaratici

diigiince ve davramgin 6nemli gdstergelerindendir. (Artut, 2004)

“Zeka insanlarda g6rdiigiimiiz anda fark edilebilecegimize inandipimiz, ama
is taimlamaya gelince parmaklarimizin arasinda kayip gidiveren o kavramlardan
biri {izerinden anlagilan tek bir tamim yok belki ama genel olarak kabul gdren, egitim
politikalarinda ve genel kiiltiirde ortaya gikan bir zeka kavrami var, Bu zeka kavranu
iki diisiince tizerine oturuyor. 11ki IQ (zeké katsayis1) digeri ise akademik yeterlilik.
Samrim ¢ogu kigi bir insanm IQ’ su ne kadar yiiksekse, onun o kadar zeki oldugunu,
akademik yeterlilifiin o kadar fazla ve o kadar parlak oldugunu varsayryor. Bu bakig
agist medya ya ve glindelik hayattaki giiglii popiiler gériintiilere yansiyor. (Robinson,
2003)

Atalay Yoriikogluna gore zeka:

Zeka (anlak) insan beyninin karmagik bir yetenegidir. Daha dogru bir deyim
zihnin birgok yeteneginin uyumlu ¢alismasi sonucu ortaya ¢ikan bir yetenekler
bilesimidir. Zihnin algilama, bellek, diisiinme, uslamlama, 6jrenme gibi birgok
islevini igerir. $6yle bir tamm yapilabilir; Zeka, zihnin 6frenme, Ogrenilenden
yararlanabilme, yeni durumlara uyabilme ve yeni ¢dziim yollann buldbilme
yetenegidir. Buna gére zeki insan, 6grendigini degerlendiren, yeni durumlara yeni
¢Oziimler getirebilen kisidir. Bu ise, nesneler, sayilar, diisiinceler ve olaylar arasmda
baflant kurabilmeyi ondanda da yeni sonuca gitmeyi gerektirir.

Gorildiig gibi, zeké, zihnin neredeyse biitiin iglevlerini kapsayan bir genel
glietiir. Ancak duygusal yagarmmiz ve iradeye bagh eylemlerimiz bunun disinda
kalir. (Yoriikoglu, 2004)

Kiginin duygusal zeké diginda 6grenmis oldugu bilileri problem ¢bzme veya
degisik durumlara uyum saglama yetisine diiz zeka denir. Ogrenilmis ve kazanilmig
bilgileri igleyen diisiinme bigimiyse yakinsak ve 1raksak diigtinme bicimidir.

Yakinsak (kliselesmis) diigiinme umulan, secilmis, uylasima ve olagan
yanitlara ySneliktir. Bu diiglince bigiminde ¢oziilmesi gereken sorunlar gikinca
onceden OFrenmis oldugu yontemleri kullanarak problemi gézer. Yakinsak diisiinme
ile az gok Ozgiin sonuglara vanlabilir ama raksak diisiinme yaraticilifa daha

uygundur. (San, 2003)
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Iraksak disiinme Onceden bhigbir seyin &grenilmedipi, bilinmedigi
durumlardir. Bu diisiinme bigiminde bir problem ortaya ¢iktigmda her tirlii Ozglirce
¢oziim Onerileri diiglinmedir. Iraksak’la tamamen &zgiin ve yeni diigiiniiler gegerlidir.

Herhangi bir kurala, sinava, yonteme ihtiyag duymadan o an ¢6ziim bulma
sekli yaraticihia daha uygun. Yaratici zek4; bilginin uyum ile yetinmeyip, ¢dziim
yollarim gok sayida ¢bziim igerisinden sectigi genis, farkh diistince, goriis, kiiltiir ve
disiplinler arasi bilgi alanlarinda gezindigi, waksak diiginmeyi kullandigrm
sdyleyebiliriz.

Yaraticihk ve zekd iligkisi konusunda bilim adamlarmca ok tartismalar
yapildi. Zekd’mn yaraticilikda birinci etken oldugu savunuldu. “Zeka yaraticihikta
higbir zaman tek basina belirleyici bir degisken olmadi.” (Sungur, 1997)

Zekd ve yaraticilik arasindaki iliski de, bazi bilim adamlarn var derken
bazilan yok demisler. Gordner’in ¢oklu zek4 teorisine gére; insanda sekiz farkls zeka
bulunmaktadir. Kisi bu farkli olan zeka tiirlerinden birini veya birkagini kendi ilgi ve
istekleri dogrultusunda gelistirir. Bu gelisim swrasinda kisi matematige, fizige, vb.
derslere ilgi duymamus bunlari yapabilme, 6jrenebilme yetisi kazanamamistr.
Bunlar1 yapamiyor diye bu kisiye zekd diizeyi diisitk diyemeyiz. Farkli bir alanda
zeka yonit gelismigtir. Bu alandaki zekd gelismisligini kullanarak yaratic: dﬁsﬁncelef,

nesneler ortaya koyabilir.

3.24. Okulda Yaraticihk

Okul yillarinda yaratic: diigiinceyi gelistirmek icin Torrance (1962) 20 iike
onermektedir. Bu ilkelerin altinda bazi sayithlar (assumptions) yatmaktadir, Once
akil saghf bilgi edinme ve bagarili yasam ve meslek yillarinda isi ylirtitmek icin
uygulamalari ve uyarhifiin geligmesi igin yaratic1 diigtincenin gelismesi zorunludur.
Aymi zamanda tiim bireylerin bu yeteneklere degisik derecelerde sahip olduklart ve
bu yeteneklerin okul faaliyetlerinde arttinlabilecegine Torrance inanmaktadir. Ona

gore her tiir efitimde baz: ilkelerin gdzetilmesi zorunludur. (Yavuzer, 1989)
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3.24.1. Yaratie1 Diisiinceyi Degerlendirme

Cocuklar bulunduklart toplumun gelenek ve goreneklerine gére deger
yargilar olugur. Yaraticilik yetisinin geligtirilebilmesi bu degerleri degerlendirmesini
dgrenmesi ile olugur. Bu degerler iki nedenle engellenebilir. Ogretmenin ¢ocugun
lstlin yaratic: yapitlarim kabul etmesi. Diferi sevmedigi 6grencinin diisiincelerine,
yapitlarina 8nyargih davramp degerlendirmesi zordur. Opretmenler zeki ama

yaraticihfi olmayan, dgrencilere tercih ederler.

3.24.2. Cocuklarm Cevreden Gelen Uyarilara Duyarlihgmm Artmas:
Yaratict kisilige sahip olanlarin ¢evreden gelen uyarlara agik ve duyarls

olmalan gerekir.

3.24.3. Nesne ve Diisiinceleri Becereli Bicimde Kullanmaya Ozendirme
Kiigiik cocuklar gevrelerinde gorditkleri nesnelere kars: biiyiik bir meraklan
vardur. Eline alip dakikalarca ugrasma istegi vardir. Bu gérme anlama merak: tiiretme

yeteneginin kékenini olusturur.

3.24.4. Sistemli Olarak Her Diisiinceyi Gecerlik Smavindan Gegirme
Egitimin en temel amaglarindan biri hangi dénemde olursa olsun, genclere
gercegi sinama, yasadiklari diinya hakkinda gergefe uygun &rnekler, tammlar

verebilme.

3.24.5.Yeni Gériislere Hoggorii Saglama

Ogretmenin Sgrenciden gelen yeni bir diigiince ya da ¢bziimii ele alarak
tartigmaya yol agmalidir. Byle bir durumda yeni ve farkh diistincelere oldugu kadar
bireyin yaratic1 kisiligine de aym hosgorii gosterilmelidir. Yaratics kisilige sahip olan

birey alisilagelmis kavramlar: birakarak yasam i¢inde farkl: olanaklar bulmahdar.

3.24.6.Basma Kahp Oriintii Zorlamalarindan Kacima
“Bilimsel y6ntem kadar yaratict ytnteminde var oldugu sdylenebilir. Bir
kigi anlatmamn, bir siir yazmanm c¢esitli yollart vardir. Burada istenilen biraz

rehberlik, hosgorii ve dzgiirliik, daha yaratic1 ¢éziimleri saglar.
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3.24.7. Smifta Yaratict Hava Egemenligini Siirdiirme

Hoggorii, giiven duygusu, korkusuzluk, rahat ve esnek bir calisma sekli
bdyle bir durum yaratabilir. “Bogaz i¢i Universitesi’nde bir psikoloji dersinde, bir
anket icin Ofrencilerin sorulart kendileri hazirlayip siifta tartismalar yoneltmeleri
¢ok olumlu hava yaratirken onlarmn istek ve cogkulariru da arttirmstir, Ayrica sinifta

olugturulan gruptan bazi yaratic: diisiincelerde ortaya atilmistir, (Yavuzer, 1989)

3.24.8. Yaratie1 Diisiincenin Degerli Oldugunu Cocuga Ogretme

Cocuklar daha kiigiikken diisiincelerinin degerini ve algilarina inanmasmi
Ogrenmesi Snemlidir. Bu yaklasunda gocufa diisindigiinii, yazdirma aligkanlik
haline getirilmeli. Yazarken de asim hayal kurmas: engellenir olumlu olan
diiglinceleri ileride kullanabilir, elestirip diizeltilebilinir ya da yaratici bir durumun
olusmasina neden olabilir.

Yagitlarin Kisiye Baski ve Zorlamalarindan Sakinma Becerilerin Ogrenme

Ust diizey yaratici bir kisilige sahip olan birinin kendinden daha atletik ve
bagarili yagitlan ile mutsuz bir yagam siirdiirmemesi i¢in kendinin cok degerli

oldugunu sezdirmek ¢ok 8nemlidir.

3.24.9. Yarata Siire¢ Konusunda Bilgi Verme

Egitim psikolojisi 6gretmenlerin ve &grencilerin yaratici yeteneklerinin az
ya da yoklupu korkusunu giderirken yaraticiligin hangi kosullar altinda olustugunu
ve gelistigini vurgulamahdlr.‘ Daha dnceleri nedenleri, niginleri bilinmeyen
yaraticilifin artik agamalar ve kosullart bilinmektedir. Bir ihtiyaca gore rast gele
aragtirmalar, incelemeler yapilmali ve problem agik ve net bir sekilde ortaya
koyulmali. Problem belirlenince okuyarak, daha énce yapilmis benzer durumlar
gbzden gecirerek ve olumsuz durumlar incelenerek hazirhk devresi yapilmalidir.
Biitlin bu agamalardan sonra, yeni bir disiince olustururken birden bire ortaya
cikabilecektir.

3.25. Saheserlerin Yarattigy Saygi ve Korku Duygusunu Giderme
En st diizeydeki yaraticilarm ve sanatcilarin yaptiklarim Ogretmenler

ulagilmas: yapiimas) miimkiin olmayan eserler olarak gosterirse basarisizliga neden
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olur. Oysaki basarih caliymanin da adim adm yapildigi anlatilirsa boyle bir
caligmamn imkansiz olmadigim kendisinin de adim adim yapabilecefine inanir.

“Bu dogrultuda Wilson ¢ocuklara &gretmenlerin sunabilecekleri asapida
belirtilen bazi 6nerileri vardir.

a)  Tum ¢ocuklarin degisik alanlarda, yaratic: yeteneklere sahiptirler.

b) Bagkasi &nce yapmis olsa bile esinlendii sey onun icin yaratici
olabilir.

¢)  Bir sorunun ¢dziimiinde zorluk cekiliyorsa belki yeni yéntemler
denemekte yarar vardir.

d) Bir sorunun ¢dziimii, o konunun siireli incelenmesinden ortaya
¢ikmayrp birdenbire kavrama ile bambasgka bir isle mesgulken, ansizin ortaya
cikabilir.

e)  Oncelikle ne kadar olagandig: olursa olsun akla gelen dusiinceyi

sOylemekten gekinilmemelidir. (Yavuzer, 1989)

3.26. Kendi Istegiyle Baslanilan Ogrenimi Destekleyip Degerlendirme

Yaratic: diigiinceler bagka seylerle uragirken ansizin ortaya ¢ikmasidir. Bu
tiir cocuklarm en belirgin 6zelligi kendi kendilerine bir ise baslamalaridir, Her
¢ocukta bulunan merak, anlayabilme, gérebilme ve arastirmaci egilimleri anne baba

ve 8gretmenlerince bu yetileri canli tutulmahdir.

3.26.1. Tedirgin Edecek Durum Yaratma

Yaratici gocuklar etraflarinm olumsuz, yanlis, eksik olan yonlerin ¢abuk
goriirler. Bu durum onlarin rahatsiz olmalarima neden olur, Bu ozelligi tasimayan
¢ocuklar rahattir. Yaratici gocuklar fikirlerini, ¢oziimlerini acikladiklarinda onlarla

Ggretmen alay etmemelidir. Onlar: tedirgin etmemelidir.

3.26.2. Yaratia1 Diisiince I¢in Gereksinmeler Olusturma
Ogretmenler duyulan gereksinime gbre yaratici diislinceye dogru
yonlendirebilsinler. Onemli olan nokta &grencilerin  giic diizeylerine gére

ayarlanmahdir,
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3.26.3. Faal ve Sakin Dénem Saglama

Yeni diisiincelerin olugmas: igin hareketli ve rahat dénemlerin olusturulmas:
gerekir. Kisinin her iki durumda da farkli tepkiler verir. Tarihte gesitli faaliyetlerde
bulunurken, birden bire bagka buluglar ortaya koymuslardir. Bazende grup ¢alismas:
¢ocuklara faydali olabilir. Ancak temel buluglar, &nsezisinin gosterdigi yollara uygun

bireyin kisisel ¢abalarindan dogmaktadir.

3.26.4. Diisiinceleri Deneme Calismalarma Sokabilmek I¢in Olanaklar
Yaratma

Cocuklar akillarma gelen diisiinceleri basartya ulastrmak igin olanaklar
bulunmast gok 6nemlidir. Bunun igin aile, 6gretmenler, kitaplik, miize, fabrikalar ve

doga da bulunan biitiin olanaklardan yararlanmalidirlar,

3.26.5. Diisiineeleri Denerken Dolayli Olarak Elde Edilecek Sonuclan
Destekleme

Bilim adamlan fikirlerini, sonuglandirmadan isi birakirlar. Béyle olunca da
¢ogu giizel olan diince sonucu ulasilmadan yok olur. Bunun icin gocuklar kiiciik
yasta diigiincelerinin gergeklesmesi ve onlarm gelistirilmesi icin sikici ama zorunlu

olan araglar saglama isini 83renme egilimini elde etmelidir.

3.26.6. Salt Elestir Yerine Yapici Elestiri Gelistirme
Cocugun yeni bir diigince boyunu ortaya koydugunda bunu elestirirken
olumsuz ve eksik olan yonlerini uygun bir sekilde ifade edip hem cocugun gliveni

sarsilmig olmamah hem de diigiince daha da ileriye tasinmall.

3.26.7. Cesitli Alanlarda Cocuklarin Bilgi Edinmelerini Saglama
Cocuklar ¢ok farkl: alanlara ilgi duyarlar. Bu ilgileri ¢ok kisa siireri. Ne
kadar ¢ok farkls alanla ilgilenirlerse gelecekte daha genis diistince yetisine sahip olur,
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3.26.8. Yeni Yollar Deneyebilecek Yiirekli Ogretmenler Yetistirme
Yaratict ¢ocuklar yeni yollar denemekten ¢ekinen korkan geleneksel
diiiinceye sahip olan bir §gretmen tutumu kariginda sikilirlar. Ogretmenini ve okulu

sevmez hale gelirler. Béyle bur durum ¢ocugun yaraticihigim: kisiligini engeller.

3.27. Yaraticilik Ve Egitim

Yaratic: diiglince egitim verilmeden yetigtirilen egitim anlayisinin eksikligi
psikologlar ve mimarhk disi egitimciler tarafindan da kabul edilmistir. Bati
tilkelerinde yaratic: egitim anlayigim geligtiren programlar cocuklara kiigiik yaslarda
verilmeye baglaniyor. Bu &zelligi kazandirabilmek icin Ggretmen yetistirmeden,
stmfin fiziki yapisi, kullamlan arag geregler olarak tamamen destekleyici unsurlar
olarak hazirlantyor, Bizde ise yaratici kisiler yerine, bellek gelistirme iizerinde
duruluyor. Aragtirmalar tiniversite 6ncesi donemlerde zeki bireylerin basarili
Gfrencilerin en yaratici bireyler olmadiklarm gostermistir. Ilkokul diizeyindeki
¢ocuklarda yaplan aragtirmalarda gok genis bir hayal giicii ve yaratici diislinceye
sahip ¢ocuklarmn derslerinde algilama, 83renme ve bellekte tutabilme konusunda ayni
bagariy1 gosteremedikleri saptanmigtir. “Biitiin bunlar adim adim, hem yaraticthgin
bagimsiz olarak Ggretilebileceginin bir potansiyeli oldugunun, hem de bunu énemini
kanitlarim olugturacaktir. (Denel, 1981)

Bizim ilkemizde béyle aragtirmalar yapilmasa da Denel’e gore bizim
Ofrencilerimizin bu konularda pek farkhi olmadigmi gdstermektedir. Her yas
grubundaki 68rencinin yaraticihk yeteneklerini gelismemis, gelistirilmemis oldugunu
s@iyleyebiliriz. Cocuklar biiyiirken kendi hayal diinyalarma gére degil bizim hayal
diinyamiza gore egitildikleri igin bir kisir déngiidiir stirtip gidiyor. (Denil, 1981)
Oysaki insanlann yas ve egitim diizeyi nasil olursa olsun kendi anlayislarma
diizeylerine wuygun bigimde yaratici etkinliklerde bulunarak becerilerini
gelistirebilirler. Insanda bazi vetiler dogustan vardir. Bu yetilerin yam sira insanda
yaratici becerilerinin gelistirilmesinde uygun egitim ve kosullar saglanmast olduke¢a
belirleyici 6nemli bir 8zelliktir. (Artut, 2004)

Yaraticr bir eitim verebilmek insamin biitiin yasamuni kapsar bigimde
olmalidir. Bozkurt (1993) bunu su sekilde aciklamistur.

1. Erken yaslarda hayal kurmaya elverisli oyuncaklarla oynayanlarin.
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2.  Sanatin Ogelerinin ve olanaklarinin denenmesi ve yeni anlatim
arastirllmasi.

3. Sanatin  ve bilimin birlesmis degerlerinin  arastrilmas:  ve
yorumlanmasi.

4.  Toplumsal gelismenin dziimsenmesi.

Insan bireyine yonelik bdylesine cok boyutlu bir egitimle, insanlarin
gelisme dalgalan tarafindan stiriiklenmesi  &nlenebilir, bireylerde yaratici
sekillendirme bigimi ve sevgisi uyandirilabilir. Sonugta toplum, sanatgi birey gibi,
_ dojaya ters diismeyen bir yaratic1 ve yapici etkenlige ulasabilir. Asher (1982).

Tasarim egitiminin amaci dalgalanmalan Onlerken diger bir dmécida
bilingalti ve biling {istii diigiinme olgusu ve gérme becerisini kisiye 6zgil bir biitiin
haline getirmektir. Kigi diigiindiifii seyleri gozlerle algilayabilecek ve gbzler
yardimiyla bunlan sekillendirebilecek hale gelmelidir.

Bu egitimle kendinden &nceki kugaklarm yaptiklan yenilikleri, buluslar
degil cagma ve kendine 6zgli yeni seyler yapabilme yetenepi olan insanlar
yaratmaktir. “Piaget’ye gore yaratici, bulusgu kesifti insanlar denetleyici bir kafaya
sahip olan ve kendilerine sunulan her seyi oldugu gibi kabul etmeyen insanlardir”
(Artut 2004). Yaratic: egitimin temel hedefi 8grencilere sanatsal 6gretim etkinlikleri
sunmak diisiinen, sorgulayan, yaraticy, estetiksel ve sorunlara kendine 6zgii yaratict
¢oziimler bulabilme becerileri kazandirabilmedir.

Tasarlamac egitim verilirken temel ilkelerin belirlenip bu dogrultuda egitim
verilmelidir.

1. Tasarlamaciun egitimi gOrsel nesneler yaratmanm en yalin gorsel
Ggelerinin  iligkilerini, yeni bi¢imler yaratmadaki olanaklariii denemek ve
aragtirmakla  baglayacaktir. Bu ¢aligmalar tasarlamacmm yaratii ve yapic
yeteneklerini uyaracak, uyandiracak ve geligtirecektir. Onun yeni ve Ozglin bir sey
yaratma olayim yasamasim saglayacak, kisiligini, gelistirecek, kendisine giivenini
artracaktir. Bu yOntem egitimin ileri asamalarinda da temel ilke olarak
stirdiirillecektir. Yalin ve soyut Ogelerle baslayan &gesel yeni diizenler kurma,
bigimler yaratma isi, giderck somut 6gelerle, islevsel yeni diizenler kurma, bicimler

yaratma igi, giderek somut 6gelerle, islevsel nesnelere bigim vermeye déniisecektir.
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2. Var olan dojal ve yapay diinyanin degerlerini, nedenlerin incelemek ve
yorumlamak ikinci temel ilkedir. Tasarlamaci adayi, dofial nesnelerin, sanat
nesnelerinin ve var olan yapay nesnelerin bicimsel kalitelerinin nedenlerini
aragtumayl Gfrenmelidir. Insanhgm bu alanlardaki tiim birikimini tasarlamaciya
belletmek olanaksiz ve gereksizdir. Ona bu degerlerin biiyiisiinii agiklayabilme yolu
gosterilmelidir. Birinci ilkede 6gelerden biitiine gétiiren yol, ikinci ilkede, biitiinden
6gelerine dogru izlenmelidir. ’

3. Egitimin difer bir ilkesi tasarlamacinin kendisinden baslayarak, yakmn
evresindeki ve diger insanlari tammasma yardimer olmaktadir. Kuskusuz tiim
bireylerin farkli 6zelliklerini belletmek olanaksiz ve gereksizdir. Tasarlamacmin
kendisini, fiziksel ve tinsel yapis: ile taniyici gézlemler yapmasi, dogru ve diiriist
yargilara varmast yolu ona diger insanlarin farkli kisiliklere sahip olabilecegini
ogretecektir. Insan davramslan konusunda &n yargisiz ve hog goriilii olmakla
kalmayacak, orda dogal diinyay: kiigiiltlicti degil zenginlestirici bir tasarlama
etkinlifi gereginin bilinci uyanacaktrr. Kendisini tammayan tasarrmcimn
yaraticihgindan kusku duymasi gibi bir durum kagmnilmaz olur.

4. Tasarimcida toplumun, bireylerinin bir araya gelmesiyle degil,
biitlinlesmesi ile olugmus bir organlasma oldugu bilinci uyandirilmahdir. Bu
bilinglenme olmadan, yapay diinyaya, ayrnm ayr yapay nesnelerle bir biitiinlii
kazandirilmasi olanaksizdir. Insanlifi ve dogay: tammak, toplumun &zelliklerini
tanimakla baglar.

Burada kisaca belirtilen dort ana ilkeyi uygulayarak uyulacak yontem,
aragtrmak,  denemek, gozlemek, ¢oziimlemek, biitinlestirmek  seklinde
gergeklesmelidir. Kazanilacak bilgi ve beceriler ortaya ¢ikacak sanat ve kullanim
objeleri bu deneme arastirmalarin izleri olarak ortaya cikmalidir. Hedef ve model
gostererek, tasarlamact adayim onlara yoneltmek yanhstir. Tanimlanmis nitelikleri
tagtyan bicimlere ulagilsa bile, var olmayan yeniye ulasmak olanaksizlagir.

Tasarlamac: egitim programlarinda, tasarlama konusunu, gérsel G3elerinin,
ham maddeleri ve teknolojilerin sundufu bigimlendirme deneme ve aragtima
etkinliklerine en genis zaman ayrnlmalidir. Baska bir sSyleyigle, egitim iki kosut

eksen {izerinde kii¢iik parcalar béliinmeden siirdiiriiimelidir;
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Birinci eksen tizerinde gorsel anlatm ve bigimlendirme arastirma ve
denemeleri yapilwken, ikinci eksen iizerinde tasarlama konusunun madde ve
teknolojisini bicimlendirme olanaklar1 denenmeli ve aragtirilmalidir.

Tasarlamacinin var olan dogal ve yapay diinya degerlerini, kendisini
toplumu ve diinyay: tanimas: bu iki eksendeki ¢aligmalarim tamamlayicis: olacak gibi
ele alinmalidir. Tasarlama etkenlerinin ¢okluguna bakarak, yan yana dizilmis dersler
ve konularla iki eksende stirmesi gercken aragtirma ve denemeleri blmek gok yanlis
olur. Aslier { 1982)

| 3.28. Egitimde Ogretmen, Anne ve Babalarm Rolii
Her insanda, eger genetik bir bozukluk yoksa yaratic: Szellikler bulunabilir.
Bu ozellik egitim yoluyla gelistirilebilir. Bunun icin &gretmen, anne babalar
cocuklara su sekilde davranabilirler:

1. Insanm kisilik ézelliklerinin temelleri 0 — 7 yag arasinda atilir. Bu yaglarda
¢ocuklarm yaratici dilgtinmelerin geligtirmek igin, onlara zengin bir egitim ortami
saglanmalidir. Bu zengin ortamda, ok amagl: arag — geregle, bilgisayar, televizyon,
video, vb. bulunmali cocugun bunlar kullanmasina izin verilmelidir.

2. Cocuklarm ¢amur, toprak, plastik gibi maddelerle oynamalan ve bunlardan
arag — geregler yapmalar sagilanmalidir.

3. Cocuklar rol yapma, dconatizasyon, yaratici, drama, demastrasyon,
psikodroma, sosyodroma gibi etkinliklere katilmabdirflar. Bu etkinlikler icin
yiireklendirilmelidirler,

4. Cocuklar, en olmadik diistincelerinden, sagma sézlerinden, davranislarimdan
dolayi azarlanmamali, dayak atilmamali ve kiigiik diisiiriilmemelidir tersine bu tiir
diisiinmeleri i¢in onlara firsat ve imkanlar verilmelidir.

5. Cocuklarm neden — sonug arasindaki iligkileri kurmalari icin yeni ve
zaman gelince ipucu, doniit, diizeltme gibi uyaricilar verilmelidir.

6. Cocuklarin mantifa ters diisen bazi davramslar: desteklenmeli ¢ok boyutlu
diiglinmeleri i¢in degisik ve zengin uyaricilar egitim ortaminda kullamlmalidir,
Bunun ig¢in beyin firtnasi yaratici drama, arkasi yann tiirii oyunlar, yazilar,
tamamlamal: resimler vb. Ggrenme - 6gretme durumlarinda ise kosulmali,

Ogrencilerin ilgileri problem iizerine gekilmelidir.
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7. Ogrenci korkutulmamal, aptal yerine konulmamalidar.

8. Sorunu gormede giiclitk cekenler igin adim adim gidilmeli ipuglar
doniitlerle ona sorun bulundurulmalidir. Ofrencinin problemi ne alabildigince
genigletmesine ne de daraltmasina izin verilememelidir.

Bunun i¢in §grencinin sorunla ilgili 6n bilgi ve becerilerle dinamik olmasi,
kavraml: tam olarak bilmesi gerekebilir. Bdyle bir durumda eksikler tamamlanip
giderilmeli, daha sona soruna déniilmelidir.

9. Ogrencilerin ¢ok boyutlu diisiinmelerini saglamak i¢in ilk akla gelen ¢oziim
hemen kabllﬂ edilmemeli, bagka yollan diislinmesi igin ona gerekli uyaricilar
sunulmalidir. Her ¢éziim 6nerisinin gerekgeleri istenmeli, bu tiir denenceler imkanlar
dahilinde uygulamaya bizzat 6grenci tarafindan konulmali, uygulamadaki yanhslar,
eksiklikler 6grenci tarafindan bulunmali ve giderilip yeniden ise konulmalidir. Bu
durumda 6gretmen yalniz yol gstermeli, yardim etmeli, kaynak olmaldir.

10. Yaraticr her davrams, triin pekistirilmelidir. Bunun icin sergiler acilmali,
yaymlar yapilmali, yaratic1 davranis tirfin ortaya koyanlar maddi ve manevi acilarla
odiillendirilmelidir,

11. Kiiltiirlimiizde bulunan ve yaraticihifr engelleyen aklin yolu birdir, o kiiglik
akhnla bu islere karigma, yuvarlak kafada sivri zeka elinin hamuruyla erkek isine
karigma, i var ama komiir yok vb. gibi olumsuz degerler egitim ortaminda
kullanilmamalidir,

12, Egitim ortamu olabildigince dzgiir olmalidir; ¢iinkii baski, korku ve ceza
yaraticilif1 engelleyebilir. Boyle olmakla birlikte, baski, siddet ve terériin oldugu
ortamlarda da yaratici davramglar, driinler ortaya cikabilir; fakat bunlarm sayisi
zgiir ortamdaki kadar fazla degildir. Sénmez, (1993)

3.29. Yaratieahik Egitimin Tarihgesi

Denel yaraticilik tarihini su sekilde agiklamistir:

Guilford'un 1950 yilinda Amerikan Psikoloji Dernegi Yillik Kongresinde
yaptig1 konusma da yaraticihk egitiminin bir bilimsel ugras: olarak ortaya ¢ikigini,
bir déntim noktasi olarak simgeler. Ozetle, “Yaraticilik eylemlerini gelistirilebilmesi
amaciyla bazi araghirmalar tasarlanmms ve sonugta bazi pratik calismalar goriilmiigtiir,

Yaratict yeteneklerin bazi entelektiiel becerilerden kaynaklandigim bir genelleme
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olarak tammlayabiliriz. Bunun anlamiysa belirgin baz pratik calismalar sonucu
yaratica yeteneklerin bir gelisme gosterecegidir. Calisma ve arastirma sonuclarnda
biiylik bir ¢ogunlukla bu gelisgmenin &lgiilebilir bir nitelik tasidifn  ve
uygulamalardaki geligmelerinse bir 8lgekte zaman icinde “kalic1” oldugudur. Burada
onemle istlinde durulacak iki husus yaraticihifin egitilebilirligi kadar 6grenildikten
sonra bir beceri haline gelip unutulmamasidir.

Gene 1950°]erde Parnes’in bildirdigine gére etkin egitimle her yasta ve her
meslek grubundaki insanlarda Gnemli yaraticihk gelismesi goriilmiistir. Aym
donemde SUNY Buffalo’da Osborn’un “beyin firtmasi” lizerine geligtirilmis yaratic1
sorun ¢dzme ydniemleri Parnes’in aragtirmalarnina kaynak ve temel olmus ve formel
dersler sonucu, her simftan egitilmis Ggrencilerin egitilmemiglere gdre gok daha
basarilt olduklar: saptanmugtir. Oyle ki, sadece yaraticilik egitiminin en éncel kosulu
olan “yargiya varmayr geciktirme™ ySntemini uygulayan ve bunun diginda bir
yaraticihk egitiminede kavugmuslardir. Diger bir deyimle, salt yargiya varmayi
geciktirme ve beyin firtinasim biriestireﬁ yontemlieri igeren egitimden gegenlerde,
kalici ve belirgin bir tavir degisikligi ve yaraticilik yetenegi artist goriilmiistiir.

Ote yandan, Maltzman ve Brooks UCLA’da tipks Parnes gibi ¢ok sayida
fikir iretmek igin benzer ybntemler uygulamuslar ancak bunun igin goguniukla
“lafe1” terimler kullanmiglardar. Cesitli kelime takimlarina tepkiler yontemine agirhk
veren bu ¢alismalar da baganl: sonuglar vermigtir. UC, Berkeley’deyse, Crutefield ve
Covington®un gogunlugunu 11, 12 yas aras1 cocuklar fistiinde yaptiklar1 ¢calismalarda
kendi kendini egit yontemini kullanan testler basanyla gelistirildi. Bu arada ortaya
¢ikan cok ilgi gekici bir diger sonug, benzer gruplar iginde daha ¢ok alistirma
yapanlarin daha az yapanlardan daha yaratici nitelikler kazanmasiydi. Boylece
yaraticthfin Gfrenilebilir ve gelistirilebilir bir beceri oldugu biraz daha kuvvet
kazand.

1960’larda SUNY Buffalo’daki grubun gelistirdigi ve yaymmu halen de
stirmekte olan The Journal of Creative Behavior adi dergi ile, yaraticilik konusunda
da hem genis bir kaynakca olugturdu, hem de bu konuda yapilan ¢aligmalar iizerinde
¢ok cesitli araghirma ve makaleler yayinlanmaya basladi. 1950 ve 1960°larmn
toplumda artan yofun tiketim istefiyle olusan yeni gereksinimleri, ¢alisma

yasaminin her diizeyinde yeni ¢8ziimler aramay: gerektirdi.
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Bir yandan ticari sirketlerin tiretim 6lgiisti, gesitliligi ve orgiitlenme bigimi
olarak goriilmemis boyutlara ulagmas, her giin kargilasilan ve ok kisa siirede ¢5ziim
isteyen karmagik problemler yonetimleri yeni yontemler aramaya iterken, ote yandan
da tiretimde yeni ve 6ncesi olmayan gereksinmeler ve gok boyutlu sorunlar ortaya
¢iktr. Tekil yaraticilik yontemleri sorunlarn agiligr altinda yetersiz kalinca, grup
yaraticith@1 her diizey y&neticisinin siirekli kullanmak istedikleri yeni bir arag oldu.

Bitiin bunlar olurken, yaraticilik egitimini gelistiren ve uygulayan bu
bireylerin bulunduklan okullardaki ne mimarhik egitimleri, ne de egiticileri bu
degisimden etkilenme)(i diigtinmediler. Egiticiler, Gordon’dan &zet deyimiyle,
“Yaraticiigin kisinin denetimi disi olugan hurafelerle ilgisi olmadig1 “Synectics” ile
kamtlanmugtir, savina itibar etmediler. Mimarlign Tann vergisi bir yetenekle ve
ithamla yaratilacak bir sanat dali olarak gérmeye devam ettiler.

Az da olsa bir kiprrdanig igin 1970li yillann beklemek gerekti.“ Ornegin,
1970°lerde ACSA’min mimarhk Sgrencileri igin mutlaka okunmas: gereken on kitap
arastna aldifr Koberg’in Universal Traveller’s siiratle liciincli baskini  yapti.
Japoncaya, Ispanyolca’ya, Almanca’ya gevrildi. Fransizca’ya, Rus¢a’ya gevrilme
hazirli§t yapilmakta. Fakat, gene Koberg’in kendi deyimiyle, mimariar ve onlarin
tasarim siireci diigiintilerek yazilmig olan kitap, en genis okuyucu kitlesini ve
uygulayicilarim gene mimarlik dis: alanlarda buldu.

Bugiin yurt diginda mimarhk egitiminde hala ¢ok az bir etkinlikle kullanilan
bu yontemler, mimarlik disi alanlardaysa etkinliklerini devamlt arttirarak
siirdiiriiyorlar. Ulkemizde az da olsa beyin firtinast ve benzeri adlar altinda bazi
¢alismalarda bulunmaktadir.Adi gegen yaratichk yodntemleri biiytik 6lgekte
bilinmemekte, kullamlmamakta, egitimleriyse kesinlikle yapilmamaktadir. (Denel,

1981)

3.30. Sanat Egitimi
3.30.1. Nigin Sanat Egitimi
Nigin sanat egitimi sorusuna verilecek yamtlar ok cesitlidir. Bu yanitlari
Kingoglu soyle agiklamgtr:
- Sanat yolu ile kisiye disavurum olanag vermek, boylece ruh sagaltimina

yardim etmek igin
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- Kigsinin kendini kanrtlamasina, kimligini bulmasma olanak tanimak icin

- Kiside her alanda kullanabilecegi yaratic: davrams: gelistirmek icin

- Kiginin sanat yaparak ,bir iiretici olarak, sanati izleyerek bir tiiketici olarak
icinde yasadif kiiltiire katki saglamas: igin.

- Kiside estetik ve pratik yarg: giiciiniin gelistirilesi i¢in

- Sanatsal yaraticiligr geligtirmek i¢in (Kirisoglu, 2005)

Sanat egitiminin hedefinde kiginin 6zgiirlesmesi ruhun beklentilerinin
doyurulmasi, kisilikli, dengeli, ufku genig ve duyarli bir toplum olugturabilme
¢abasim amaglar. Kisinin sanat egitimiyle kendini 6zglirce ifade edebilmesi olanagim
saglar.

Sanat eitimi bir plan iginde bireylerin yeteneklerinin belirlenip bunlarin
gelitirilmesi, kendine giivenen, galigkan, tiretken uygar bir toplum olugturma sanat
egitimiyle gergeklestirilir. Bu tarz bir egitim biitiin toplumlar i¢in olmas1 gerekendir.
Sosyal ve teknolojik olarak hizla degisen ve gelisen diinya da teknoloji yasamimizin
her alamna girdi. Bu gekilde bir yasam insanlar yalmziia ve ruhsal bozukluklarm
olusmasma neden oluyor. Kisileri bu durumdan kurtaracak ve onlarin desarj
olmalarina, kendilerini ifade etmelerini saglayacaktir. (Artut, 2005)

“Sanata iliskin en Onemli ozellik anlatimdir. Kisinin &znel i¢c goriisi,
imgeleri, disiinceleri ve duygular: sanat ile gérsellesir,. Bu ¢ok 6znel olan durumun
disa doniigmesi somutlasmasi ve bagkalarna anlatmast insan igin &nemli bir
gereksinmedir. Hangi sanat yapit1 olursa olsun yaratma eylemi anlatilmak isteneni
izleyici iletme amaciu giider. (Artut, 2004)

Son yillarda sanat egitiminde biiyilk farklihklar olusmustur. Daha nceleri
sanat, Ogrenciye devredilen bir ders iken simdi diigiince ve duygularmu ifade
edebilecegi bir arag olmugtur. Eskiden &gretmen cocufa nasil resim yapilacagim
gosterirdi. Cigek kirmizi, yaprak yesil, gokytizii mavi vb. yapilacagim anlatirdi, Bu
sekilde bir sanat egitiminin yanhs oldugunu yaraticihifimi yok ettifini kabul
ediyorlar. Bunun yerine onu kendi diinyasinda 6zgiir gidisine birakip, yonlendirmek
yerine yol gdsteriyorlar. Her insamn oldugu gibi her gocugunda kisisel farklihklari,
inanglart, anlatimlan vardir. “Birgok arastirma sonucu gocugun dgrenme gliciiniin o

andaki istek ve ilgisine siki stkiya bagli oldugu gériilmiistiir. Dogru bir egiticinin
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elinde sanat dersleri her gocugun Szgiir ve yaratici olmasim saglar. (Kehnemuyi,
2004)

Sanat egitimi Ogrenciye kendini ifade edebilme, &zgiirlik, estetik gibi
ozellikler kazandirmamin disinda egitici ve &gretici amaclan da , bu anlamda
diigiiniilmesi gereken bir konudur. Bu amaglarn diginda gagdas sanat egitiminin
belirli amaglan vardir, Artut’a gére bunlar;

- Sanatsal aktivitelerin ve yaraticilifin dogasimi tammalart ve benimsemeleri

-Duygusal, duyussal, bilgisel entelekiiie]l etkinlife bagli artistik becerileri
kazanmalari. '

- Sanatsal etkinliklerle ilgili ortaya gikan diigiince ve hareket dzgiirliipii ile
ilgili baz: olasiliklar1 5grenmeleri.

- GOrme, gorsel duyarhligin geligim ve gorsel olan her seyin netlestirilmesine
olanak saglayan aktif bir algilama islevi oldugu seklinde beceri kazanmalari. Sanat
yapitlarint degerlendirebilecek onlart ayrimsayabilecek nitelikli, sanat tarihi ve
estetiksel bilgi birikimine sahip olmalarim saglamak.

- Glinlimiiziin en Gnemli sorunlarindan biri olana “cevre” kavramumn ne
anlama geldigini anlamalari. Yetigkin bir birey olarak gelistirilmesi icin duyarl:
olmalarimni, sorumluluk alabilmelerini saglamak,

- Aragtiran, inceleyen, sorgulayan, hoggériilli, genis, Ozgir diigiinceli
bireylerin yetigmesine olanak saglamak.

- Toplumsal ve kiiltire] yasamda kendine giivenen katilimer sorumluluk
sahibi, tiretken kisiliklerin olusmasina katk: saglar. (Artut, 2004)

Bu degerlere sahip yetistirilen 6grenciler saglikli sosyal toplum olugtururlar.

Boyle bir toplum mutlu, baganli, amach gelecekler vaat eder.

3.31. Sanat Egitiminin Islevleri

Bu konuda Artut islevleri su sekilde agiklanmusti:.

1.  Yaraticih gelistirmek .

2. Arastine, inceleyici, sorgulayic: bir kimlik kazandirma .

3.  Entelektiiel, kiiltiirel bakig agisim gelistirmek .

4.  Kendine olan giiven duygusunu kazandirmak, kendini tamimlamasim

olanakli kilmalk .
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Analitik diglinme becerisinin gelisimini saglamak .
Elestirel bakis agis1 ve sezgi giiciiniin gelisimini saglamak .

Sanatsal sorunlari ¢ézebilme becerisini kazandirmak .

N A .

Gorme becerisi, olasiliklar, tahmin edebilme giiciiniin kazandiriimas:

9. Saflikli diistinme ve kisilik gelisiminin olusumu .

10.  Taklit ve kopyaciliktan uzak §zgiin bir yaratic1 anlayis gelistirmek .

11, Teknik bilgi ve beceri kazandirmak .

12. Manevi, duyussal, bilisse_:l, algisal giiciin gelisimine olanak vermek .

13. Sorunlariyla baga cikabilme, degarj olabilme giictiniin ortamimin
yaratilmasi.

14. Sosyal ve duygusal gelisimine katkida bulunmak.

3.32. Tasarmmin Tanmm

Tasar: Bir yap: veya aygitm kisumlarimin kagit fizerine ¢izilmis sekli
(Meydan Larousse)

Tasarn: Bir kimsenin yapmay: disiindiizli sey, olmasi veya yapilmasi
istenen bir geyin tasarlama sonucu zihinde aldig1 bigim. (Meydan Larousse)

Tasarmm: Bir yap1 ya da aygitin kisimlarim kit {izerine ¢izilmig bicimi
anlaminda kullamlan ve “tasar™ kékiinden tiiretilmis olan “tasar” ya dayanmaktadir.
(Eczaé1ba$1 Sanat Ansiklopedisi)

Tasarimlar eylemi zihinde canlandinlan bigimi (Meydan Lauresse)

Tasarim kavrami, Arapga “suret” kékiinden gelen “tasavvur” sOzcligiiyle es
anlamli olup “gbz Oniinde canlandirmak, zihinde canlandimak (tasavvur etmek)
ditstinmek kargihgidir.

Giintimiizde tasarim, “zihinde canlandirilan bigim duyularin ya da bellegin
anlya sundufu goriintii olarak tammlanmaktadir. Tasanm sézciiginiin Ingilizce
kargiligt olan design, Latince designare, dissignare koklerinden gelmekte olup
gostermek, igaret etmek, tanimlamak, tayin etmek anlamlarim tagir.

Tirkge de design (dizayn) fiil olarak “tasarlama” isim olarak “tasanm®
kavramlariyla kargilanmakta tasarim isim oldugunda iki temel anlamm icermektedir.

Birincisi zihinsel bir plan, amag, proje, istek, kararhlik; ikincisiyse, amaglanan nesne,
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son hedef bir resmin ya da sanat yapitinmn (Taslak) bir binanim plani ya da bir pargas,
sonradan stritktiiril ve dokusu tamamlanacak olan bir siislemenin ana hatlar, model,
plan, resim, portre sanatsal fikirler anlamlan da kullanilmaktadir. Bu cercevede giizel
eskiz ve yap1 yapma, grafik ve plastik sanatlarda orijinal galisma yapma anlamlarim
da icermektedir.

Tasarim s8zclgl bir {iriini ortaya koymaya yonelik diisiinsel ya da maddi
caligmalar stireci olarak da tammlanmakta bunu tiriiniin gergeklestirilmesi asamasi
izlemektedir.

Bir irtinlin tasariminda genel olarak bazi temel Ogeler géz oniinde
bulundurulur, Bunlar kullanilan malzeme ya da malzeme olanaklari, bu malzemelerin
amaglanan isleve uyarlanmasinda kullamilan teknikler, parcalarin biitiin iginde yan
yana gelig bigimi, bir bagka deyisle yapist ve tirlintin onu izleyecek ya da kullanacak
olanlar izerindeki olas: etkisi, yeni tasartmin amaglar: ve tiriiniin islevidir.

Tasarimin igaret etme, plan, proje, amag antamlarinda kullanisi 16. yy'da,
resim, heykel, mimarlik, oyma sanat olarak ele almst 17. yy’da goriilmektedir,
Tasarimm buglinkii anlamda, yaratici bir insan eylemi olafak ele alimgt 19. yy
ortalarina rastlanmaktadir. 20. yy tasanim ve teknoloji kavramlarm biitiinlegmesine
sahne olmustur. Ozellikle ikinci yansinda bilgisayar teknolojisinin ve yitksek
teknolojinin  geligme, tasartm ve tasarlama kavramlarmmin da  anlamlarm
degigtirmistir. Bu nedenle tasarim kavram: her cesit nesnenin ve diigiincenin insan
tarafindan olusturulmas: anlaminda kullanilmaktadar.

Tasarimlama ise gelecege ve bir amaca yonelik bir sorun ¢ézme ve karar
verme yaratici eylemidir. Istenen, arzu edilen bir hedefe yonelik planlama ve
bigimlendirme eylemlerinin hepsi tasarim siirecini olugturur.

Tasanm bilimini ilk kez S. Gregory tanimlamstir. Tasarlama eyleminin,
sonugta elde edilen firlinden bagimsiz tanrmlandign gériilmektedir. Biitiin bunlara
dayanarak tasarim insan tarafindan bilingli olarak gergeklestirilen bir amaca yonelik
anlamh bir diizen getirme eylemi ve onun sonucunda ortaya ¢ikan iiriin olarak
tamimlanabilir.

Tasarimin ana hedeflerini aragtinrken tasarmm kusursuzlufunun Snem
kazandig1 bilinmekte. Topluma ve onun kurallarma egilmek gereklidir, Bunlar, doga,

anonim tasarim ve teknolojidir. Doga, bigimleri, yapis1 ve malzemeleriyle tasarimin
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esin kaynaklarindan biri olmustur. Anonim tasarim deneme — yamlmayla yoresel
olarak gelistirilmis, tasarimecis: belli olamayan tasarimlardir. Bu nitelikleriyle cagdag
tasarmmun aynlmaz bir parcasidir. Teknoloji ise buluslant ve sagladiyn teknik
olanaklarla tasarimun her zaman en 6neml kaynagi olmustur. Tasarmin, bu
kaynaklara dayanan ti¢ temel tarihsel &lgiiti vardir. Islevsel gerekliliklerin bir
ozelligi olarak ve uygun malzemeyle yapim tekniginin secimi acisindan ekonomi
bunlardan birincisi kabul edilebilir. Ikincisi olarak ¢evre etkilerinin ortaya koydugu
ozelliklerin bir islevi olarak giivenliktir. Sonuncu olarak estetik islevden séz etmek
olanakhdir. Biitiin bunlar Vitruvius’ta dayamk_hhk, uygunluk ve giizellik olarak
gruplanmgtir.

Tasanmin Snemli bir bagka amaci uygun malzeme, arag ve tiretim igleminin
secimi ve bir arada en elverisle bigimde kullaniimasidir. Cagdas tasarimin ekonomik,
psikolojik, diisiinsel, teknolojik insan gereksinimlerini tatmin etmesi beklenir. Ancak
tasarimlarin bu temel Slgiitler yerine, daha gegici modalara ve yiizeysel siislemelere
yer verdigi gorlilmektedir. Tasarim kendisinin olusmasina y&n veren zamami ve
kogullani yansitmali ve insanlarin iginde bulunduklar sosyoekonomik diizene
uymalidir. Her tasarim bir anlam tagir. Bu firfintin alacag bigim onun tastyacagi
anlami da beraberinde getirir. Bir tasarimin tasidign anlam Estetik &zelliklerini de
belirleyici olabilir. Estetifiin sozlilk tanimi sanatta ve zevkte giizelligin kuramadir.
Estetik tasartmemm en Snemli, ama belirlenmesi en giic aracidir. Kisiden kigiye,
zamana, toplumun kurallarina gore degisir. Estetigin analizi igin bir kural yoktur. Her
tasarim {irlin{i bir iletisim aracidir. Mimarhkta ve 6teki alanlarda her tasarimm
bigimsel bir dili vardir. Bu dil dofayr ve fiziksel olaylari anlamayla yakindan
iligkilidir. Birgok durumda tasarim bigimi yalmz gorsel amagli olarak eklenen
elemanlarla belirlenir. Bu elemanlara “bezeme” denmektedir. Tasarimin bigiminde
neyin bezeme amagl, neyin islevsel oldugunu her zaman ayirma olanag bulunamaz,
Tasanmin bigimsel iletisim 6zelliklerinin en &nemli pargasin:, tagidigr anlam
olusturur.

Tasarlama: Tiirkce de “zihinde hazirlamak” karsiligi kullanilan tasarlamak,
bir ig, kar diigtince, bir diistince sirasmm diizeyini gésteren resim, yazi, plan anlamma
gelen tasar kékiinden tiiretilmistir, Oxford Sézliigii “design” akilda olusan ve daha

sonra gergeklesmesi amaglanan bir plan ya da sema, eylemle etkin duruma
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getirilebilecek bir fikrin digiiniilisi olarak tamimlanmaktadir. Cesitli yazarlar
tasarlamay1 kendi sorununa ve

konusuna gore farkh agiklamistir.

Tasarlamada insan ve gevresinin olusturdugu sistem konu aliur ve bununla
ilgili sorunlarin belirlenmesi ve sorun stritktiiriiniin ortaya cikarilmasmdan sonra
iiretilen alternatif ¢oztimler arasinda en uygun olamn segimine karar verilir.
Tasarlama konusunda ilk yaklasim bir tasmlaﬁa stratejisi kabul edilerek yapilir. Bu
stratejiye gbre secilen tasarlama metotlarindan, tekniklerinden ve modellerinden
yararlamlir. Tasarlama sirasinda elde edilen ¢ziimler sorun belirlerken saptanan
amaclar degerlendirilir.

Tasarlama yaklagimlar tarihsel gelisim iginde kronolojik olarak ele
alinabilecegi gibi kiiltiirel farkliliklann ¢agdashfn aqisindan da  incelenebilir.
Tasarlamanin ilk dénemi el sanatlar1 ya da deneme yamlma yaklasimlariyla baslatilir.
Tasarlama yapilan mimarlik ve sanat okullarmm ortaya ¢ikisi endiistrinin
gelismesiyle paralellik gésterir, (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi)

Tekrar (Repetition) : Cizgilerin veya sekillerin tekran demektir. Diinya
tasarim anlayiginda, tekrar 6gesi cok benimsenmis ve sik¢a kullamlmistir,

Uyum (Hormony) : Bir sanat yapitim olusturan 63elerin birbirine ters
diismeden birlikte bir diizen olusturma durumudur. Diizen icerisinde olan 6geler belli
baglantilar ile bir sistem olustururlar.

Denge (Balance) : Tasarimi olusturan 6gelerin biitiin iginde kompozisyon
diizenini bozmayacak bigimde dafilisi, tasanmda denge 6nemli bir yer kaplar,
Simetrik ya da asimetrik diizenleme ile kendini gdsterir.

Simetrik Denge: Kompozisyonun merkezinde, esit uzakliklarda yerlesim
ya da olugturulmus 6zdes sekiller, simetrik denge olusturur.

Asimetrik Denge: Asimetrik denge, simetrik dengeye gére olusum
diizenlenmesinde hem merkez olmamasi hem de kullanilan sekillerin boyutlarinin
farkli olmalar1 bakimindan daha karmasiktir.

Ritim (Ryhtm) : Sanat yapitinda yer alan o6gelerin kendi aralarinda
olusturduklar1 ardigtk zaman ve mekan araliklannm belirledigi diizen ritim
tasarmmuna hayat veren belli kaliplarda kontrast bir bigimde bulunan motif ya da

dalgali cizgilerin kullammuyla ortaya gikar.
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Birlik (Unity) : Tasanmda kullamlan tiim &gelerin bastan sona bir uyum
icerisinde olmasi durumu. Tasarimda birlik, dendiginde akla form malzeme — estetik
ticlisii gelir. Birlik olgusu ile denge olgusu i¢ ige gegmistir, Denge &geleri,
tasarimda, bir biitlin olusturmak igin bir araya geldiginde bir birlik olusmus demektir.
(S6zen — Tanyeli, 1986)

3.33. Tasarimn Tarihi

Tasarim yapma disiincesi ilk insanin eline aldigi bir objeyi, yeniden
bigimlendirmesi ile birlikte basladigi varsayilir. Ilk insandal} bugiine kadar pek ¢ok
esya tasarlanmyg, kullamilmis ondan daha iyisi yapilinca bir énceki tiretim sona
ermistir.

Baglangigta {iriin gelistirme konusunda herkes kendi isini kendi gbrmiis
olmalidir. (Kiigiikerman, 1996)

Kendi ihtiyacin: giderme siireci i¢inde uzmanlagma diistincesinin ortaya
¢ikmig bulundugunu da kabul etmek gerekir. Uretimde kullamilan ve her glin
geligtirilen firiinler onlar kullananlara da &zellikler kazandirmigtir. Bu sekilde iiriin
bicimlendirme de uzmanlasmak her dénem iginde uzmanliklarm gittikce daha
belirginlesmis ve birgok degisik sekilde isimlendirilmis oldugu da gériilmektedir.
Gegmise bu agidan bakinca iiretimde cok farkli uzmanhk alanlarimn ortaya ciktig
goriilmektedir. Seramik ustasi, cam ustas:, dokuma ustas1 vb. uzmanhklarla doludur.

Gegmisten giiniimiize bu  birikimlerin  tasanmlarda oldukca etkisi
goriilmektedir. Ancak elde edilen bilginin zorlugu nedeniyle mesleki bilgileri
mesleki bir sir kabul edip olabildigince saklamaya cahismiglardir.

Bu driinlerin diger bir 6zelligi gelistikleri kiiltiiriin geleneksel kimligini
yansitir.

Tarihte yapilan bu gizliligin olumlu ve olumsuz sonuglanyla kargilagilmigtir.
Bu bilgilerin disa kapal1 kalmas: ve yayginlasmamasi olumsuzlugu. Olumlu yénii ise
daha iyi sonuglarin alinmast igin {iriin geligtirmenin gizlilik i¢inde siirdiiriilmesidir.

Bilgilerin saklanmas tiretilen tiriinlerin yok olmalarina neden olmustur. Bu
iirtinler bazen kaybolmus bazende biityitk emeklerle tekrar baska ortamlarda yeniden

canlandirilmgtir,
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“Her ne olursa olsun” tasarlama, bigimlendirme ve {iretim gercekleri genel
olarak stireklilik , hareketlilik ve gelisim gdstermektedir.,”

“Endiistri igin tasarrm zaman zaman yeni bir olgu gibi gériiliir. Oysa tarih
icinde ¢ok uzun bir zaman dilimi boyunca ve bugiinkiinden ¢ok daha degisik bir
boyutta da olsa her zaman bir tiir endiistrinin varh@ s6z konusudur. Bu endiistri,
kimi zaman sadece bir el iretimidir. Kimi zaman ise biiyiik sayilarda {iretim
yapabilen makine endiistrisidir. Ancak her ikisinde de hem amaglar, hem araclar,
hem de {iretimde kullaniimakta olan yontemler &nemli Sletide degisiklik
gostermektedir. (Kiigiikerman, 1996) _

Uretim ve tasarim tarihine bakfigimiz zaman “highbir nesne ya da kavram
birdenbire olusmaz.” Siireg icerisinde insanlann ihtiyaglarina gore degisir. Degisim
siireklidir. Ilgiler, istekler, ihtiyaglara gore depisim paralellik gosterir.

Gegmigte Uretimin her agamasi elde yapiliyordu. Bu islemde uzun zahmetli
ve pahali olduundan ustalar yaptiklari firiinlerin, {iretim agamalarm gizli
tutuyorlard:.

“Gegmigte bir iirlin, en kiigiik ayrintisindan, biitiintine kadar hep el hiineri ile
iiretilmekteydi. Oysa bugtin ise , insan eli ancak cok gerekli olan durumlarda firetime
katilmaktadir.” (Kiigitkerman 1996)

Giniimilz tasarimeis: ise, yontemleri, araglart ve amaclart ortaya acikga
konulmus bulunan ¢ok biiyiik bir endiistri gerceginin i¢inde bulunmaktadir. Uzerinde
calistifs konularm biitlin yénlerini paylasabilecegi birgok uzmanlik alani ile siki bir
sekilde iligkilidir. Gegmiste biitiin asamalar tek basina kendi tiretirken .glinfimiizde,
gittikce genisleyen bir uzman grubuyla paylasarak iiretimi gerceklestirmek

zorundadir.

3.34. Tasarimda Yaratielhk Diisiincesinin Temel flkeleri

Tasarim ne tiir konu icin yapilacak olursa olsun, baslangicindan sonuna
kadar takip edilecek biitlin caligmalar birbirine benzeyen adimlardan gecirilerek
yapilir.

Bir diriin tasarimi birbirini izleyen dért degisik agamadan gecerek sonuca

ulagmaktadir. Bunu Kiigtikerman (1996) séyle siralamustir.
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Yeni {iriin tasarimu i¢in “6n verilerin™ belirlenmes ve hazirliklar.
Yeni tasarimin “olusma — gelisme™ dénemi .

Yeni tasarimun “Oneri” sinin ortaya ¢ikarilmas: .

o=

Onerinin dogrulanmas: ve tasarimin tamamlanmas.

3.34.1. Uriin Tasarum I¢in On Verilerin Belirlenmesi Ve Hazirliklar

Yeni bir tasarimun itk adimi, tasarimcinin tasarlanmasi istenilen konu ile
ilgili ¢oziimlenmesi beklenen farkls sorunlarla karsilagmas: ile baslamaktadir, Bu ilk
adim ti¢ de@isik sekilde gergeklesmektedir. '

a — Tasarmciya, yapilmasi istenen tasarimla ilgili &n bilgilerin tamamm
ayrmtili olarak iletilir.

b — Tasanmciya g¢oziimlenmesi istenilen sorunun ana gizgileri bastan
belirtilmistir. Bununla tasanmcidan gelebilecek onerilere agik olan bir yaklagmm
beklenir.

¢ — Bu agamada tasarimer ¢oziimlenmesi istenilen konuyu , hazirlayip
gelistirerek ortaya koyar.

“Yukaridaki siralamada ortaya konulnug bulunan ilkeler, tasarimeinn karsi
‘karglya bulundugu &n veriler ve hazirhk asamasimn genel tanmmim degistirmez.
Hatta beklide tam tersine, tasarimciun sonugtaki ¢oziimiinde kigisel yaraticiligini ve
etkinlifini bile arttirabilir. Clinkii genel bir ilke olarak tasarimda yaratici ¢Ozlime
ulagabilmek, coziimlenecek sorunun tam ve dogru olarak tamimlanmasiyla cok
yakindan iligkilidir. Bu 6n tanimlamanmn gergekligi ve bagarisi, sonugtaki tasarimin

¢oziimiindeki bagar diizeyini belirleyebilir. (Kiigtikerman, 1996)

3.34.2. Yeni Tasarimm Olugma — Gelisme Dénemi

Tasanimin ikinci adami olan “olusma ~ geliyme dénemi™ olan bu asamada
tasarmm diiiince boyutunda olusma ve olgunlagmaya baglar. Bu adimda son asamada
ulagiimak istenen tasarimin ipuglari belirginlesir.

Uzerinde calisilan konu tasarimeimn hayatmimn giinlitk bir parcas: olmals.
Onunla birlikte yasamalidir.

Ikinci dénem g¢alismasinda elde edilen 6n fikirlerin tasanme: tarafindan

yeniden deferlendirilmesi, yeni boyutlan elde etmeye calismasi, karmasiklastirmasi
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ve yahnlagtirilmasidir. Bu agamada tasarimet yeni tiriinii daha énce uygulanus olan
tirlinden ve benzerlerinden nasil ne kadar farklilagtirilabilecegine galisir ve bir karar
verir,

3.34.3. Yeni Tasarim Onerisinin Ortaya Konulmas:

“Digaridan bakinca béylesine bir anda neredeyse kendiliginden ¢izilip bigim
alarak gz oniine geliveren yaratict ¢6ziimlerin gercege ne kadar genis bir alanm cok
yonldl taranmastyla oldugu, pek ¢ok {inlii tasarimemin etiitlerinin, fizerinde cahstig:
kisisel notlari, gizimleri semalari izlenerek en agik bir bigimde goriilebilir.

Tasarimcemin yapacagl yeni iiriiniin tasarmmiyla, diistince dﬁzeyindq uzun bir
stire birlikte yasamis olmas: yatmaktadir. Béylelikle tasarimer, sonugtaki ¢cOziimii
bulmaktadir. Tasarimel, sonugtaki ¢8ziimii bulmaya her an gok yakin ve ¢ok hazir
olarak beklemektedir. Kiigiik ve beklenmeyen bir “uyar” bu gibi arastrma ve
birikimlerin bir arada bigim alabilmesini saglayabilen kiiciik , giiclii ve biiyitk bir

kiimeyi olugturabilmektedir.

3.34.4. Onerinin Dogrulanmas: ve Tasarimin Tamamlanmas:

Bir tasanim caligmasinda, én verilerden “gelisme” oradan da Oneriye
ulasinca bu dnerinin, 6nceden kabul edilmis bir genel cergeveye ve temel ilkeye
uygun olmas hi¢ kugkusuz kaginilmaz gibi goriinen bir zorunluluktur.

Tasarim sonucunun bir anlamda dogrulanmis olmas: hi¢ kuskusuz sadece bu

Glgekte yapilan bir ¢aligmadir, (Kiigtikerman, 1996)

3.35. Tasarim Ilkeleri

Tasarlanacak bir liriin igin Kiigiikerman (1997) kitabin tasarim olusumunu
on adin olarak agiklamus. Bu adimlar  degisik tip firetim c¢alismalarinda
kullanilabilecek adimlar.

1. “Tasarlanacak firlinle ilgili olan™ sorunun ortaya konulmasi

2. Sorunun ¢6zimil icin gerekli olan 6n ilkelerin ana hatlaniyla
tarumlanmas: ve belirlenmesi.

3.  Belirlenen 6n ilkelerin “deneme amacli” &n tasarim:

4. On tasarnmin denenmesi ve ¢ok yonlti degerlendirilmelerin

gerceklestiriimesi.
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5. Tasanimn kesinlesen ilkeleri .Grafik ¢oéziimler, marka ambalaj
tamtim, reklam ve benzeri ¢alismalarmm hazirlanmas: .

6. Deneme {retiminin yapilmasi ve tasanm {izerinde ¢ok yonlil
degerlendirmelerin gerceklestirilmesi.

7. Urin tasarimmm kesin sonug kararmin almmasi ve firetim
hizmetlerinin tanimlanmas:.

8.  Uretim i¢in gerekli olan teknik hazirliklarm tamamlanmas: kaliplar
arag - gere¢, malzeme organizasyonunu planlanmasi.

9.  Uretimin denenmesi testlerini tamamlanmasi. _

10.  Uretim sonras: siirecin ve ortaya ¢ikabilecek sorunlarn ¢oziimii ve
tiretimin baglatilmas1.” (Kii¢ikerman, 1997)

Sayilan bu admmlar iiretilecek driine gére alt bashiklar altinda farklihik
gosterebilirler. Bu farkliliklara gére tasarlama boyutu karmasiklasabilmekte ya da
yalinlagabilmektedir.

Yeni bir {irtiniin {iretilecegi alan kii¢iik bir tretim at6lyesi ise kapsaml: bir
tasarim grubuna ihtiyag yoktur. Uretim yeri biiyiik bir is yeriyse kapsamli tasarim
kadrosuna ihtiyag yoktur. Uretici kurulus is yerinin siirekliligini saglayabilmek,
biitiinlﬁfgﬁnﬁ koruyabilmek ve tiretim stirekliligi igin stirekli hizmet gorebilecek bir
kadro olusturmalidir.

Uretici firma yeni bir iirin gelistirme galigmasma bagladiginda, yapilan
tasarim agamalarinin hepsi gizli tutulmah, Aragtirilan ve incelenen biitiin bilgiler
kurum i¢inde sakli kalmalidir. Uyumlu bir tasarim ekibiyle daha bagarili ¢alismalar
yapilabilinir. (Kiiciikerman, 1997)

3.36. Tasarlanacak Uriinle Ilgili Olan Sorunun Ortaya Konulmasy

Yeni bir iirlin tasariminin yapilabilmesi igin bir istegin, ihtiyacin belirlenip
bu istek dogrultusunda bir aragtirma yapilmas: gerekir, Boyle bir istek firmalarn
kendi ozellikleriyle ilgilidir. Bu nedenden her firmanmn dretimleri farkhilik
gostermektedir.,

Uretime baglamlacak konu belirlendikten sonra aragtirmaya ve incelemeye
baglamir. Bu dénem igerisinde farkli sorunlarla karsilasilabilinir. Sorunla

kargilasildig1 zaman nasil davramlacag, nasil bir yéntem izlenecegi daha dnceden



75

tanimlamp belirlenmis kurallara gére yapilir. Tasarim esnasinda siirpriz problemlerde
¢ikabilir. Bunlar daha énceki iiretimlerde kargilasilan durumlardan gok farkls oldugu
icin onlarin ¢oziimiinde kullamlan yontemler veterli gelmeyebilir. Yeni olusan farkls
probleme gore en uygun ¢8ziim bulunup tasarim asamalarina devam edilmelidir.
Yeni bir tiriin tasarminda §u titrden yaklagimlarla karsilasiimakta oldugunu
Kiigitkerman (1996) kitabinda §6yle agiklamistir.
- Yeni bir tiriin tasarlanmas:
- Var olan ve firetilmekte bulunan bir {iriiniin yeniden tasarlanmasi
-Var olan ve iretilmekte bulunan bir iirind, cesith amag:}arla'
gruplandirilmasi
- Eski bir iirlinfin yeni bir dogrultuda tasarlanmas:
- Eski bir {irliniin yeniden tasarlanmis gibi yapilmast
Bu hedeflere daha ayrntili olarak yaklagilirsa tirlin tasarumindaki degisik
adunlar ve etkinlikler daha agik olarak goriilebilecektir. Uriin tasartminda en kiigiik
bir degerlendirme hatasi ya da yamlma bile tasarimeiya ileriki adimlarda biiyiik
sorunlar yagatabilir,
Tasarimcel ancak, {iretici tarafindan ortaya konulan kesin bir hedef ve bunu
destekleyen késin verilere gre yeni bir iiriin tasarinu ¢aligmasmi, basarih bicimde

sonuca ulagtirabilir. (Kiigiikerman, 1997)

3.36.1. Yeni Bir Uriin Tasarlanmas:

Yeni bir iirlin ¢aliymasinda o giine kadar tiretilmis olan iiriiniin tasarm
¢aligmasinin ana hatlariyla tanimlanmals.

Uriin arastirmasimda iki degigik yol izlenmektedir.

1. Zaman i¢ine uzunlamasina yayilmus arastirmalara dayanan bir calisma
tiirlidiir. Her hangi bir @irliniin uzun bir zaman icinde kargi karsiya bulundugu
dénemler tasarimci igin baska agiyla ve ayrintili olarak incelenebilmektedir.

2. Tasanimer ikinci olarak derinlemesine aragtirmalar yapmahdir. Yapilan
aragtirma olaylari zaman igindeki degismelerine, gelismelerine gore degerlendirmek
yerine triiniin kullanicilarindan elde edilebilecek kaynaklara yonelmektir. Kullanic:
ve yeni iriin arasindaki iliskilerin dengelerini bulmak, bunlar acik olarak

tammlamak ve bu olgunlasmay: zaman icinde izleyebilmek amaciyla kullanilmaktr.



76

3.36.2. Var Olan ve Zaten Uretilmekte Bulunan Bir Uriiniin
Yenilenerek Tasarlanmasi

Yeni tasanim i¢in boyle bir 6n veri uygulamada gok yaygin olarak kullamlir.
Begenilen bir iiriin {izerinde yapilan kiigiik farkhliklarla piyasaya yeniden siiriiliir. Bu
caligmada istenilenler tasarunciya 6nceden belirtilmelidir. Ciinki giinlin gelisen
kosullar, kullamic1 isteklerini siirekli degistirmektedir. Uretilen bir triiniinde
piyasada ahci bulabilmesi igin degisimleri takip etmesi gerekir.

Boyle bir tretim kullanier tarafindan gabukga kabul edilebilir. Bu sekilde
yapilan tasarim ve fretim kullamicimin degisen cevresinin ona getirmis oldugu
yeniliklerle daha kelay bittiinlesip uyum kurmasim saglar. Kullamcimin yeni bir

tirlinden bekledigi, aradif1 6zellikler arasindadir. (Kiigiikerman, 1997)

3.37. Sorun Céziimii I¢in Gerekli Olan ilkelerin Ana Hatlanyla
Tanimlanmas: Ve Belirlenmesi

Yeni bir {irlin ortaya ¢ikariimasinda amacin ve temel ilkelerin belirlenmesi
gerekir. Uretici firma hedefini tam olarak belirlemis olmali. Bu adimda yeni bir tiriin
ortaya konulmaktadir. Farkli bir {iriin {izerinde ¢ahsilacagindan firma ve tasarimeimn
ne istediklerini tam .olarak bilmeleri gerekir.

Bir {iriin tasariminda 6n ilkeler, ulasilmak istenen noktaya, hedefe ¢ok farkli
yonlerden bakilarak belirlenebilmektedir. “On ilkeler, bazen de konunun kendi
gelisgiminden kaynaklanan ya da daha smurl ve degisik ozellikler tagiyan bakis
agilariyla ortaya konulabilmektedir. Ama hangi yonden gelirse gelsin, bu 6n ilkelerin
actk ve dogru olarak belirlenmesi, yontemli bir bigimde siralanmasi, gok yonlii ve
ayrmtil olarak elestirilmesi ve cesitli yonlerdeki “muhtemel sonuglara™ ulasiimas:
agamalari, tasarm caliymasiun ancak bu adimunda baglatilabilmektedir.”
(Kiigiikerman, 1997)

Tasarimla, tasarimeryla baglayan genis bir ekip ve is boliimii ile sistemli bir
¢alisma gerektirmektedir, Uretim esnasinda olugan bir problemin , giderilmesi icin
grup galigmast gerekir. Ciinkii bir sorunla karsilagan birey sorunu gidermede biitiin
noktalari géremeyebilir ya da diigiinemeyebilir. Oysaki sorun bir grubun &niine
kondugunda birinin géremedigini digeri gérebilir. Bu sekilde de problem c¢ok daha

kisa bir siirede halledilmis olur.
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Grup caliymasmun diger bir olumlu tarafi kisi iiretimle ilgili herhangi bir
hata yaptiginda bunu géremez, fark edemez. Gruptan birisi bunu ¢ok daha cabuk fark
edebilir. Sorun daha fazla biiytimeden zamaninda ¢oziime gidilebilinir. Bu sekilde de
tiretim siirecinde olusan problemler daha kisa zamanda ¢6ziimlenir.

“Kiigitkerman (1997)’i {iriintin tasarim ile ilgili boltimleri su sekilde
simiflandirmigtir,”

- Ydnetim

~ Pazarlama

- Aragtirma — Geligtirme
- Endiistri Tasarimi

- Uretim

- Tanitim

- Satig

- Uretim Sonrasi, Bakim, Onarim

3.38. Belirlenen On ilkelerin Deneme Amach On Tasarim

Bu adimda konunun ilkeleri tanimlanmigtir, Uriintin sekillendirilmesi icin
tasarim grubuna aktanﬁr. Bu asamaya gelindiginde agk olarak cevaplanmasi
gereken yogun sorularla kargt karsiya kalinabilinir.

Yeni diretilecek tiriin daha gok teknik aguliklara dayali bir tiriin ise o yénde
bir 6n tasarim baslamalidir, Teknik bir {iretim gerektirmeyen bir tiriinse bu kez de
tasarim caligmalar) diger yonden baslayacaktir.

Bir iiretimde bir 6n tasarim galismasinda belirlenen biitiin veriler “yaratici
yondeki ¢oziimiin” ortaya ¢ikmas: icin gereklidir, Yeni bir iiriiniin bu adiminda
ortaya ¢ikabilecek en kiigiik bir teknik sorun o noktaya kadar gelinen biitiin
caligmalar yeniden baglamay: bile gerektirebilir.

On tasarim tasarmmcmun yaratici ¢oziimleri bulabilmesi icin gecerli
olabilecek biitiin yollar1 aradifi ve denedigi cok &nemli bir adimdir. Tasarime: her
tiirli ihtimali degerlendirmelidir. Bu asamada ¢ok dikkatli olmah ki sonraki
agamalarda daha az sorunla karsilasilsin.

Olabilecek her ihtimal duigtiniildiikten sonra ¢aligmanin baslangicinda ortaya

konulmus bulunan temel hedef ile bu agamada ulagilan yeni yorumlar, diistinceler bir
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araya getirilip yeniden degerlendirilmelidir. Béyle yapmakla baslangigta aramlan ve
amaglanan yeni tasarummn diiséiniilen ySnde ne derece gergeklestiginde, yeni bir iiriin
olarak kabul edilebilecegi arastrmahdir. Yapilan bu arastrma ile yeni iiriin
tasanminda belirlenen hedefin ne kadar gerisinde kalmdi51 ya da 6niinde gidildigi net
bir sekilde belirlenmelidir. “Béyle bir degerlendirme ile her iki durumdan birisine
yakmlagildigmin anlagiimasinda bile, baslangigta kabul edilmis bulunulan 6n ilkeler
yeniden dikkatle gozden gegirilmelidir. Ama eger sonucun normal ve kullanic
tarafindan kolay kabul edilebilir bir yeni iiriin olabilecegi kesin olarak belirlenirse,
yeni tasarimin temeli artik boyle bir diigiincenin tizerine giivenle kurulabilinir.”
Ortaya ¢ikan bu ilk 6rnekler 6n tasarim denilmekteyse de bu ilk &rnekler
sonugtaki gergek tirfin kadar ayrintili ve aslma gok yakin olmak zorundadir. Yeterli
gergeklife ulagimamig bir 6n tasanimla gergek tiretim siirecine girilmesi dogru
olmaz. Hedefte ¢ok problem yaganabilir. “Ancak sunu unutmamak gerekir ki bu isi
yaparken ne kadar gicli ¢izim ve anlatim teknikleri kullamlirsa kullamilsin
bunlardan higbirini tasarimin gergek boyuttaki, gercek goriintiisiinii verebilen her

model kadar gercekei yararli ve etkili olamaz.

3.39. On Tasarimn ]jenenmesi Ve Cokyiinlii Degerlendirmelerin
Gergeklestirilmesi

“Uriin tasariminda hedeflenen yeni bir @iriiniin 6n tasarmmmm gercege cok
yakin modellerinin ve amaglanan bagarisim belirleyecek olan en ilging adim olarak
kabul edilmektedir.” Bu diizeye gelene kadar tasarlanan yeni tasarimin nasil bir sey
olacagim gésteren herhangi bir {i¢ boyutlu nesne yoktur. Uriinl anlatan cesitli
goriigler, veriler ve ilkeler ortaya konulmustur. “Bu bakimdan bdyle gercek
modellerin ézellikle tasarimm , {iretimine karar verecek kisiler tizerinde yapacag ilk
etki ¢ok dnemlidir.” Dogru bir etki basarih ve gergek modelle elde edilebilir, Bu
durumun tam tersi bir durum séz konusu olursa yani {iretilecek olan tasar1 gercekte
olmas: gerektigi sekli ve etkiyi saglayamazsa bosa da gidebilir.

Bu adima gelen yeni tasanimin gelecekte basaril bir firiin olabilecegi fikri
netlesirse yeni liriin galigmalar artik bir sonraki adima gegebilir.

En uygun ve etkili karara varabilmenin yolu daha uygun alan: bulabilmek

daha dogruyu kesfetmek, yaratabilmektir. (Kiigiikerman, 1997)
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3.40. Tasarmun Kesinlesen ilkeleri |

Yeni tasarim bu noktaya kadar, tiriin hakkinda bir takim kararlarmn verilip,
liretildifi zaman ,nelerin yasanabilecegi bityikk oranda belli oldugu kabul edilir.
Tasarmm  {iretim asamasma gececegi kesinlestikten sonra {iriin tekrar ortaya
konarak yeniden ve biiyiik bir titizlikle degerlendirilir. Burada alman kararlara glre
tiretim b&liimi kendi konusunda hazirlikiar yapmaya baslayacaktir.

Bu adimda tasanm hakkinda kesin ilkeler disinda iiretim esnasinda her an
yeni problemlerle karsilagilabilinir. Kargilagilan problemi ¢dzebilmek icin tasarimin
lizerinde pek ¢ok degisiklikler yapmak gerekebilir. Béyle durumlarla karsilagmamak
ya da en aza indirgemek igin bu agamaya pelene kadar ki caligmalart gok biiylik bir
titizlikle ylirtitmek gerekiyor. Gelebilecek, olusabilecek her tiirlii problem, olasiliklar
tekrar tekrar gozden gegirilmelidir. Bu adimda karsilasilan problemler lic boyutlu
gergek modeller yardimiyla tekrar denemek gerekebilir. “O nedenle firtin tasarimmn
bu adimunin dogru olarak atilmasinin, sonugtaki bagar1 agisindan ne kadar biiyiik bir

Gnemi bulundugu daha iyi anlasilabilir.

3.41. Deneme Uretiminin Yapilmas1 Ve Tasarim Uzerinde Cok Yénlii
Degerlendirmelerin Gerg:ekleﬁrilrﬁesi

Bu adima gelindiginde tasarlanan {iriiniin gergek bir {iretimi akla
gelmemelidir. Smurli sayida &rnek olarak iiretilecek yeni tasarmun, gercek
malzemeyle her tiirlii kolaylagtirier yollar deneyerek bir tiriintin elde edilmesi icin
iiretimden bir Onceki devredir. Burada amag {iriini gergek olan parcalar ile
iiretilecek bir numune hazirlamak yerine, bunlar bir araya getirebilmek ve gercek
triinde ¢ikabilecek sorunlar agik olarak drnek calismada gorebilmek. Tasarim artik
gergek bir boyuta tasindigs igin tasarimmn teknik olarak ¢ok yonlii degerlendirilmesi
bu noktada 6nemlidir.

“Bu noktaya kadar sadece yeni iiriinii elde etmek i¢in arastirmalar yapilmis
ve degerlendirilmesi gereken gergek bir tasarim ¢alismasinin sonucuna ulagilmistir.
Halbuki bundan sonras: igin atilacak adimlarin hepsi ise, ancak kesin bir karar’in
verilmesinden sonra gergeklesebilecektir. Ve belki de daha dnemlisi bundan sonra
tasarimda yapilacak degisikliklerin, tiretim galismalarinda gok bilylik zaman ve emek

kaybedilmesi olacaktir.”
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3.42. Uriin Tasarmmmin Kesin Sonu¢ Kararmin Alinmasi Ve Uretim
Siirecinin Tanimlanmas)

Tasartmin bu asamasina kadar yeni tirfiniin nasi bir sey olacafina yonelik
¢alismalardir. Bu asamada iiretimin belirli bir siire i¢inde her hangi bir problemle
karsilagmada tiretimin nasil saglanacag giindem olmustur,

“Bu adimi, genellikle teknik agirhkli Szellikler tasimaktadir. Tasanmm
tiretilmesi igin gerekli olan kaliplar , pargalar, disaridan saglanarak arac — gereg,
tiretimin i programlari , pazarlama ve tamitim igin gereken hazirliklar bu adimin
vazgegilmeyen pargalaridir. Sonug olarak bu konudaki islerin kesin sonuglara

ulagtiriimasi gibi yogun bir déneme girilmistir. (Kiigiikerman, 1997)

3.43. Uretim Siireci I¢in Teknik Hazirhklarm Tamamlanmas

Tasarimi tamamlanan yeni {iriiniin (retim siireci hazirliklarinm  son
asamasina kadar hep bir sorun ¢ikacakmug gibi siipheli beklenilmelidir, Bu asamada
hazirhik agamalanmin biitiin bitmis tasanmun en pahall adimudir. Aniden hi¢
beklenmeyen bir problemle karsilagilabilinir. Bu nedenler , yeniden biiyilk zaman
gerektiren ¢ahgmalar istediinden bu siire¢ yeni tasarimda calisan herkes igin bir
anlamda sikantil: bir nitelik tasimaktadur, Butun bunlarm astlmasi ile artik yeni {iriin

igin her sey hazirlanmis demektir.

3.44. Uretimin Denenmesi

Yeni bir {irlin tasariminda, en 6nemli nokta tasarlanan yeni {irliniin gercek
kaliplarla gergek iiretim pargalariyla yapilmis olan ilk &rnektir. Bu agamaya
gelindiginde uzun ve yorucu bir siirecin son durumudur.,

Son duruma gelinmesiyle her sey bitmis degil. Uretilen &rnek gercek {irlin
yeniden gdzden gegirilir. Numune olarak {iretilen gercek iiriinde de son anda bile
tasanmunda kiigiik degigiklikler yapilabilinir. Biitin bu incelemeler eksiklikler
gidireldikten sonra “satig, pazarlama ve yonetimle birlikte yapitlan son kesin
degerlendirme ile birlikte yeni iiriin tasarmu calismalarinin en énemli adimi atilmis,
yeni tasarim {retimi kabul edilmis ve galisma tamamlanmus olur.” (Kictikerman,
1997)
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Biitin bunlardan sonra yeni iiriin ¢aligmalarinin  yirttiilmesi tiretim,
pazarlama ve satig kesiminin sorumlulugu igine girmistir. Tasarimei tasarlamig
oldugu bu yeni {irliniin “iiretilmesinin dikkatle izlenmesi ve o iirliniin bir sonraki
geligtirme ve tasarim galigmalarinda kullamlmak {izere yeni tasarim verileri

toplamaya baslamak kalmigtir. (Kiigiikerman, 1997)

3.45. Uretim Sonras: Siirecte Ortaya Cikabilecek Sorunlarin Coziimii
fle Uretimin Baslamas

Bu adim daha ¢ok endiistri tasarimlar igin olmas: gereken bir adim.

Uriiniin  kullameciyla karsilasmasindan sonra ortaya gikabilecek gercek
bilgiler yeni {iriin hakkindaki en dogru bilgilerdir. Bu nedenden yeni tasarlanmig her
yeni endiistri iriinii kullaniel ile kars: karsiya kaldifn andan baglayarak belli bir siirii
titizlikle izlenmesi ve sonraki gelismeler igin bilgi elde etmek igin siirekli bir denetim
olmalidir. (Kii¢iikerman, 1997)

Onuncu adima kadar gegen siireg endistriyel tasarimda olsun, diger
tasarimlarda olsun tasarimim sonucunda, bagarili bir galigma isteniyorsa bu adimlann
sathalarinda cok titiz bir sekilde galisarak adim adim ilerlenmeli ki siireg igerisindeki
emek ve ekonomik harcamalar bosuna gitmesin. Biitin bu kurallara uyuidugu

taktirde bagarili bir yeni {iriin iiretilerek kar elde edilir.

3.46. Kullamcimin Yeni Uriinii Kabul Etme Ve Kullanma Siireci

Tasarimer her yeni trtinit degigik kullamcilann degisik kabul simirlarina
gire tasarlamak zorundadir. Uriin tasarmmi agisindan 8nemli olan, kullamecimn gercek
ve pratik kabul sinirlarinin neler olduunun agik¢a tammlanmis olmasidir.

Kullamcmin yeni bir iirfin karsisdaki davramslarimm genel olarak iic
grupta toplayabildigi gériilmektedir,

- Kullanicr yenilige ve yeni tasarimcilara hazir ve isteklidir.

t

Kullanic: yenilige ve yeni tasarimlara karsi kararsiz ve 6n yargilidir,

Kullamel yenilige ve yeni tasarimlara kars: kuskulu ve karsidir.

Yeni bir tasarimi topluma sunarken toplumun kendi 6zelliklerini bilmemiz

gerekiyor. Kiigiikerman, (1996)
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3.47. Kullamex Yeni Bir Uriinle Kargilagtiginda Gecirdigi Asamalar
~ Yeni {irlinle kargilagma

- Etkilenme

- Degerlendirme

- Kigsisel deney

- Kabul etme

- Kullanma

- Uriinii birakma ve yeni firiin arayis:

3.47.1. Yeni Uriinle Karsilasma

Kullanicinin verecegi ilk tepki tasarimer icin gok énemlidir. Kullame: yeni
trtinlere {i¢ degisik agidan bakar.

Kullanicr aligilmigi arayabilir. Olagan ¢éziimleri segmeye hazirdur.

Kullanici yenilige déntiktiir. Olagandan daha ileriye ister.

Kullanici 6zellikle yenilik arar. Oncti ¢oziimleri segmeye hazirdir.

Yukanda belirtilenler, genellikle yeni tasarlanmig bir iirtinle kars1 karsiya

gelen kullameimnm davraniglanm 6zetlemektedir.

3.47.2. Etkilenme

Tasarlanmus yeni bir {irfinle karsilagan kullameimin gok kisa bir siire icinde,
yiizeysel ya da gecici de olsa etkilenebilmesi, gercekte o {iriiniin kabul edilebilmesi
icin gerekli olan nemli adimdir. Ciinkii bu adim bir anlamda kullanicin o {iriindi 8n

secimi niteligindedir. Ayrintil: ve kesin bir karar degildir.

3.47.3. Degerlendirme

Yeni bir tasarimla karsilagan kullanic: o tirfiniin teknik 6zelliklerine kadar
inebilen genis ve ayrmtill bir degerlendirme siirecine girmektedir. Kullamc su
sorularin yamtlarim aramaktadir.

- Kendisi agisindan daha yararl olan: arar.

- Dabha kolay kullamlam arar.

- Cevresine daha uyumlu olam arar,

- Kendisine kisisel se¢im yapma imkam vereni arar.
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- Zamana acik olan arar.
Yukaridaki agiklamalar ¢cok genel olan sorulardir. Bu sorular {iriinlere gbre

farklihk gosterebilir.

3.47.4. Kisisel Deneme

Kullamcinin kars: kargtya bulundugu bir yeni iiriin hakkinda yapabilecegi
son ve dnemli bir adim onu kisisel olarak denemesidir.

Bu adim tasarimeimn yeni iiriin ile dis goriinfisiinden igyapisina, Snemli
noktalarindan, en Snemsiz ayrmtilanna kadar kullamciya bir anlamda hesap verdigi
bir dénem olarak kabul etmek gerekmektedir. Tasarim bu admmda herhangi bir
bagarisizlifa ugramamas: igin en kiiciik aymntiya kadar her yonden ve ustalikla

cOzlimlenmis olmalidir.

3.47.5. Kabul Etme

“Yeni iirtin, kullamicinin kisisel deneme adimim da basariyla gecebilmis ise,
artik bir anlamda kabul edilmis sayilabilir. Unutmamak gerekir ki bu adimda kabul
edilen bir irlin gogunlukia artik kullamemndir.”

Kullamcimn ilk adimdan baglayarak; yeni iiriinii kabul etmeye kadar attifis
biitiin adimlar, bir iiriin se¢iminde , karar asamas: demektir. Yeni bir iiriiniin
herhangi bir pazarda elde ettigi bagarinin en genel Slgekte artabilmesi igin, kullamci
isteklerinin belirlenmesinden , baglayan, teknoloji se¢iminde tamamlanan cok genis

bir caligmanin en yaratici diisiincelerle gergeklestirilmis bulunmast gereklidir,

3.47.6. Kullamim Siireci

Tasarlanan yeni friniin birgok degisik karar asamalarindan gecerek
“secimini yapan kullame: bu firiin hakkindaki en gercek kararini ise kullamm siireci
iginde vermektedir. Ciinkii uzun ¢alismalardan sonra yeni bir firiin, artik kullamcimn

giinliik yasaminim iginde yer almug ve is gérmeye baslamustir.

3.47.7. Uriinii Birakma ve Yeni Uriin Arayist
Kullanicinin bir {irlinden vaz gegmesi beklenen ya da beklenmeyen birgok

nedenlerle olabilir. Beklenenler o firiiniin tasariminda zaten 6nceden belirlenmis
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olanlar da, sonug basaril: olarak kabul edilebilir. Bu bagarinimn 8lgiisii, o firfiniin tam
ve dogru olarak hesaplanmis bir siire boyunca kullamlmig olmasidir. Buna karsihk
kullanic1 beklenmeyen nedenlerle bir firiinden vazgecerse bunun hangi nedenlerle
oldugunun bilinmesi, daha sonraki yeni tiriin icin en &nemli verilerden birisini
olusturabilecektir. Kullanicinm, bir iiriinii birakmasindaki beklenmeyen nedenler cok
genel olarak soyle siralanabilir.

- Uriin yerini biitiiniiyle daha yeni olan bir bagka tirtine birakmustir,

- Uriin, kullanicimin beklediklerini verememistir.

- Uriin biitiiniiyle ortadan kalkmistir.

Burada belirlenmis olanlarin digmnda kullanicinin yeni bir firiin arayis: icine
girmesi, sonraki yeni tasarimin dayandirlacag: temellerden birisi olabilir.

Bu noktada “tasarimin zamana agikhf diye isimlendirilecek olan cok
onemli bir gercek ile kargilagilmaktadir. Tasarlanacak yeni iiriiniin zamana agikligi o
lirfinfin 6nceden tasarimda siireklilik diigiincesine dayandirilmasiyla ilgilidir. Bir
bagka deyigle “zamana agik™ bir diiglinceye bagh olarak tasarlanip bu agidan basarihi
olmus {iriin, bir bakima gelecekteki yeni tiriiniin de ona bagl: bir gereksinimi , olarak

ortaya ¢ikabilir,

3.48. Kullamer i¢in Tasarimin Anlam:

- Yeni tasarim daha yararl ve gilivenli olmaldir.

T

Yeni tasarim daha kolay kullamlmalidir.

- Yeni tasanim gevreye daha uyumlu (ya da &zellikle uyumsuz) olmalidir,

Yeni tasarim kullaniciya kigisel secim imkan vermelidir,
- Yeni tasarim zamana acik olmalidir.

- Yeni tasarim belli bir siire boyunca aksamadan kullamlabilmelidir.

3.49. Endiistri I¢in Tasarunda Yaratiethk Yollart Uzerine Diisiinceler

- Tasanme kendi yaraticih@im gelistirebilmelidir.

- Yapilacak tasarim igin, diisiinceyi ve ¢oziimleri zenginlestirecek yollari
aragtirabilmelidir.

- Yapilacak tasanm igin, &nce gok genis bir cesitlendirmeye dayal: ve sonra

kullaniciya yonelik olan 8neriler belirlenmelidir.
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- Tasarimel, kendi aligkanliklarini, tasarlanacak her yeni firiiniin ozellifine
bagl olarak hizla ve kolayca degistirebilmeye hazir olmalidir.

- Tasarimei, kabul edilmis simirlarin g¢ok yonlii zorlanmas: icin hazirlikl
bulunabilmelidir.

~ Tasarime, ¢ok gesitli ve karmasgik verileri hizla diizenleyebilmelidir.

- Tasarimin her alanminda atilimer ve yaratici olabilmelidir.

- Tasarim ¢aligmasimin her adiminda yalin ve basit ¢éziimler aranmahdir.
Kiiglikerman (1996)
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SONUC ve ONERILER

SONUC

Taki insanlarin ylizyillardir siiregelen ©nemli kiiltiir {iriinlerindendir.
Gegmigten giinlimiize sayisiz taki Ornekleri kalmustir. Bu eserler ait olduklar
donemin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisin1 yansitmas: bakimindan oldukea snem
tasimaktadir.

Taki sanat1 ylizlerce yildan beri devam etmesine karsin  giiniimiizde de
glincelligini koruyan bir sanattir. Taki, gesitli madenler ile degerli ve yar degerli
taslarin birlikte kullanilmas: ile yapilan ve bedene takilarak kullanilan objelerdir.

Tarihte kuyumcular iiretimin her asamasini ellerinde ve el aletleri ile
yaparken giiniimiizde bu her gegen giin makinelesmektedir. Makinelesme sanatsal
y6nii azaltirken piyasanin talebi, ancak bu gekilde karsilanabilmektedir. Ama yine de
elle tiretilen bir takimin vermis oldugu sanatsal giizellik cok daha farklidir.

Taks tiretiminde tek bir siisleme teknigi kullanildig: gibi birden fazla teknik
te bir arada kullamlabilinir. '

Tak: olusumunda tarihi siire¢ takiyr kullanmadaki amag, siisleme teknikleri
vb. dzelliklerinin yaninda gok 8nemli olan diger bir yon ise tasarimdir. Tasarim igin
kisinin sanat bilgisinin ve yaraticihfimn olmasi gerekir, Yaraticn kisi dikkatli,
algilama yetisi yiiksek, merakli, neden niginleri arastiran, okuyan etkilenendir.Biitiin

bunlar 6zgiin ¢alismalar iiretebilmek icin gereklidir.

Globallesme sonucu bilgi ve teknolojinin herkes tarafindan kolay elde
edilebilmesi, digerlerinden farkl: olabilmenin yegane 6lgiitii olan tasarimin 6n plana
gegmesini saglamstir. Dolayist ile tasammin takimn pazarlanmasindaki rolii ve
Onemi artik ilk siray: almustir.

Giintimiizde diinya hizli bir degigim icerisindedir. Bu degisim egitim, bilim,
teknoloji vb her alanda goriilmektedir. Insanlarmn egitim diizeyleri arttikca yasamdan

beklentileri de degismektedir. Kuyum sektorit de bu hizlhi degisim icerisinde ilklerde
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yer alan bir sektSrdiir. Insanlar takiyi siislenmek, $ik gorinmek ve kiyafetini
tamamlamak i¢in kullanmanin diginda yatirim amagli da kullanmaktadirlar.

Taki yada kuyumculuk ve miicevherat sektorii ok hizli degisim gosteren
ekonomik getirisi yiiksek olan bir alandrr. Bu hareketli ortam igerisinde yerimizi
koruyabilmenin gart1 tasarimdan gegmektedir. Fabrikalarda veya at6lyelerde basarila
is¢iliklerle takilar yapilmaktadir. Ancak Diinya ikincisi oldugumuz bu alanda birinci
siraya gecebilmenin sarty, filke olarak kendi cizgimizi belirlemektir. Bunun anahtan
da tasanimdir.Bu nedenle, egitim kurumlarmda 6zgiiveni yiiksek, aragtiran inceleyen
ne kadar bagarili tasarime: yetistirilirse, sektore ve filke gelecegine faydali olan
egitimi gerceklestirmis oluruz.

Ulkemizin bu hizh ve hareketli ortamda yer alabilmesi i¢in yeniliklerin,
degisimlerin takip edilmesi gerekmektedir. Hatta bu izl siireg icinde yerimizi
koruyabilmenin sarti bir adim 6nde gidebilmektir. Bunun yolu da, tasarimdan
gegmektedir. Artik cagimizda iyi yetismis tasarimeilar ekonomiyi dinamik tutan kilit
insanlardir.

Ulkemizde tak: tasarimu efitiminin  hentiz tam olarak kurumsallasmis
oldugu sSylenemez. Ayrica araghma sirasinda iilkemizde taki tasarmmi epitimi
Uzerine yazilmig yeterince kaynak olmadifn ve bu alanm oldukca bos oldugu
saptanmigtir.

Tasarim egitiminde istenilen kalite yakalayabilmek icin Tiirk egitim sistemi
igerisinde, tasarim egitimi {izerinde ciddi bir sekilde durulup bu dogrultuda Ggrenci
yetistirilmelidir.

Yapilan kaynak taramasi sonucunda tilkemizde ge¢miste tasarima ¢ok fazla
6nem verilmedigi ancak glinimiiz de yeni yeni ele alindig1 goriilmektedir. Oysaki
biitiin dallarda oldugu gibi takida da bu kadar giincel ve insanlarm vazgecilmez

tutkularindan biri olan taks tasariminin ¢ok 6nemli oldngu bir gercektir.
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ONERILER

Tasarim egitimine, bilingli anne babalarla gocugun yaraticihginmn gelismeye
bagladif: iki ve iizeri yaglara gére efitim verilmeli. Cocuklarin yaratict yonlerini
geligtirecek programlara anaokulundan baglaniimahidir. [lkégretimde bu biling
stirdiiriilip yaraticilifn tesvik edici programlar hazirlanip ona gore egitim
verilmelidir. [kdgretim, lise, yiiksekokul, tiniversite siireci ile yetistirilecek dzgitveni
yilksek, yaratici, basarili ve ekonomimizi bir adim daha &nlere tagiyacak taki
tasarimeilar: igin sanayi ve iiniversite igbirligi icinde olmalidir.

Yaraticilk  becerisi insanlarin kendi ihtiyaglarimi kargilayabilir hale
gelmeleri ile baglamustir, Yaraticillik dogustan gelen bir yeti olmakla birlikte bu
yetinin degerlendirilmesi ancak egitim ile yapilabilir. Ogrenci yetigtirilirken
yaraticilhim gelistirecek uygun ve yeterli kosullar saglanmalidir. Bu dogrultuda
programlar hazirlanmalidir. _

Egitim esnasinda 6grenci yonlendirilmemeli, sadece yol gosterilip, kendi
haline birakmahdir. Ortaya koymus oldugu diisiince, proje ve uygulamalarmi yapici
bir gekilde elestirilmelidir. Olumsuz elestirip onun yaratici yéniinii bastirmamalidir.
Ogrenci alisiimarms bir durumu agikladiginda 6gretmen Sgrenciyi kiiciik diistiriici
tavir ve sbzlerden kacinmalidir, —

Yaratici gocuklar yetistirmek igin geleneksel Ggretmen anlayisina son
verilmelidir. Yeniliklere yeni anlayiglara uzak olan bir egitim sistemi ile &grenci
yetigtirmesi miimkiin olamaz. Algilmis kavramlar diina gikabilen dgrencilerin
egitim sistemi icerisinde olan baski, ceza vb. durumlarla yaraticiliklar
engellenmemelidir.

Ekonomik olarak iilkemizin gelismesini ve yerini korumasi icin egitim

alanlarimizda tasarima bityiik 6nem verilmelidir.
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