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OZET

TANZIMAT ROMANINDA KAMUSAL ALAN VE SERBEST ZAMAN
ETKINLIKLERIi

Giinaydin, Aysegiil Utku
Master, Tiirk Edebiyat1 Boliimii
Tez Yoneticisi: Yard. Do¢. Dr. Laurent Mignon

Haziran 2007

Tanzimat doneminde ivme kazanan Batililagma olgusunun neden oldugu
sosyo-kiiltiirel degisimin giindelik hayatta goriiniirliik kazandigi en belirgin alanlarin,
toplumsal canlilig1 en iyi temsil eden alanlar olarak, kamusal mekénlarda ve serbest
zaman etkinliklerinde ortaya ¢ikmasi s6z konusudur.

Bu tezde, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda iiriin vermis olan bes
yazarin romanlar1 ele alinarak kamusal alan ve serbest zaman teorisi baglaminda
romanlarda nasil bir toplumsal doniisiimiin gerceklestigi ortaya konulmustur. Bu
baglamda se¢ilen romanlar arasinda Vartan Pasa’nin Akabi Hikydyesi (1851), Ahmet
Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinaydt (1884), Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdast (1889-Yayim Yili: 1896), Fatma Aliye Hanim’in Udi (1899) ve Mehmet
Celal’in Bir Kadimin Hayati (1890) adl1 yapitlart yer almaktadir. Kamusal mekana ve
serbest zaman etkinliklerine iliskin olarak kadin ve erkegin konumlar farkl
baglamlarda ele alinmistir.

Giindelik hayattaki degisimin kendini hem Batili simgelerle yasama
bicimlerinde hem de kamusal alanda gosterdigi gozlemlenmistir. Sekiilerlesme ve
eglence anlayisinin degismesi gibi bircok fakli etken nedeniyle 6zellikle yonetici
sinifa mensup erkegin sosyallesme mekanlarinin ¢esitlilik sergiledigi, bu mekanlarin
romanlarda farkli islevlere sahip oldugu, kadinin ise toplumsal boyutta kendini daha
fazla gostermeye basladigi, serbest zaman baglami igerisinde ise cesitli sanatsal
ugraslar aracilifiyla yeni nitelikler kazandig1 goriilmiistiir. Serbest zamanin ve
kamusal alanin kiiltiirii tanimlayici islevi dolayisiyla, sinifsal olgularin basat
konumda oldugu ortaya ¢ikmistir. Kadin ve erkegin serbest zaman etkinliklerinin
nasil ayristig1, kendilerine 6zgii gelistirdikleri eril ve disil sdylemi temsil eden
serbest zaman etkinlikleri iizerinde durulurken, genel yarginin aksine bu etkinliklerin
bir statii gostergesi olup olmadiginin romanlara gore degistigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tanzimat romani, Batililasma, kamusal alan, serbest zaman
etkinlikleri
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ABSTRACT

PUBLIC SPHERES AND LEISURE ACTIVITIES IN TANZIMAT NOVELS

Giinaydin, Aysegiil Utku
M.A., Department of Turkish Literature

Supervisor: Assistant Professor Laurent Mignon

June 2007

The Tanzimat period overtly accelareted the Westernization process and as
such, it brought about various socio-cultural changes, and these changes are
distinctly observed in the realms of public sphere and leisure activities which
represent social vivacity to the greatest degree. Hence, the focus of this thesis is the
detailed study of the reflection of this social transformation in the Tanzimat novel
with reference to the theories of public sphere and leisure. To this end, five Tanzimat
novels, which stand out among others on the grounds of their emphasis on public
sphere and leisure, constitute this thesis’s object of study. These novels, written in
the second half of the nineteenth century, in order of their year of publication are:
Akabi Hikyayesi (1851) by Vartan Pasa, Esrdr-1 Cinaydt (1884) by Ahmet Mithat
Efendi, Araba Sevdasi (1889-Year of publication: 1896) by Recaizade Mahmut
Ekrem, Udi (1899) by Fatma Aliye Hanim and Bir Kadinin Hayat: (1890) by
Mehmet Celal. In the discussion of public sphere and leisure activities presented in
these novels, the status of men and women are analyzed in their particular contexts
and also from a comparative view-point. A primary conclusion drawn from this
comparative analysis is that, in these novels, the changes in people’s everyday lives,
induced by the Westernization process, are made manifest mainly through the
integration of certain symbols of Western society into the new life styles and through
the reformation of the public sphere. It is also worthy of attention that although the
reshaping of the public sphere is chiefly determined by secularisation and the
promotion of a new conception of entertainment, the public sphere still serves, above
all, the socialization of men, especially those from the elite class; it is evident in
these novels that the factor of social class is the dominant factor in the reformation of
public sphere and leisure. Consquent to the discussion of how men’s and women’s
leisure activities differ from one another and how these activities bring forth
masculine and feminine discourses, it has become apparent, contrary to the general
assumption, that the extent to which these activities are indicators of social status
vary greatly. This thesis aims, accordingly, to account for and interpret the
connections between the formation of public sphere, leisure and gender as well as
different social statuses in the Tanzimat novel.

Keywords: Tanzimat novel, Westernization, public sphere, leisure activities

Y



TESEKKUR

Fikirlerini paylastig1 ve tez siirecinin biitiin asamalarinda yanimda oldugu icin
damismanim Laurent Mignon’a ne kadar tesekkiir etsem azdir. Onun yonlendirmeleri,
bu ¢aligsma icin ¢ok ufuk acici oldu. En az fikirleri kadar yapici tavriyla da hep destek
verdigi i¢in ayrica tesekkiir ederim.

Tezimi okuyup yorumlarini paylasan degerli hocam Talat Halman’a, bir
tarih¢i goziiyle calismama farkli agilardan bakmami saglayan ve perspektifimi
genisleten Oktay Ozel’e, Tiirk Edebiyatinda Modernizm dersiyle kendisinden ¢ok sey
ogrendigim degerli hocam Hilmi Yavuz’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Siire¢ boyunca destegini hi¢ esirgemedigi ve tezimi okuyup degerlendirdigi
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kadar tesekkiir etsem azdir; onlar olmasaydi bu ¢alisma da olmayacakt.
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GIRIS

Tanzimat’la birlikte ivme kazanan toplumsal degisim, askeriye, biirokrasi gibi
Osmanli’nin iist yap1 kurumlarinda yasanan yenilesme hareketlerinin bir uzantisi
olarak, tiim toplumsal katmanlar icine alacak bi¢cimde niifuz etmis; giindelik yasami
ve biiyiik sehirlerin fiziki dokusunu etkilemistir. Yasanan sosyo-Kkiiltiirel doniisiimiin
ozellikle hangi alanlarda belirdigine bakilirsa, ana degisimin toplumsal hayattaki
canliligi en iyi temsil eden alanlardan biri olarak kamusal mekanlarda ve serbest
zaman etkinliklerinde ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bu doniisiimiin kaynagi olan ve daha
cok “simgesel modernlesme” olarak adlandirilabilecek simgesel Batililagmanin
gostergeleri, Tanzimat romanlarinda kendisini birincil olarak, 6zellikle giindelik
yasamda ve buna bagli olarak da tiiketim aligkanliklarinda gostermektedir. Giindelik
olana iligkin degisim ise belirgin bir bicimde kamusal alanlarda ve serbest zaman
etkinliklerinde 6ne ¢ikmaktadir.

Fikret Yilmaz, “XVI. Yiizy1l Osmanl Toplumunda Mahremiyetin Sinirlarina
Dair” basliklt makalesinde tam da bu konuya deginerek bir toplumu anlamanin ve
¢Oziimlemenin yolu olarak toplumsal diizen i¢inde hakim olan, davramis akigkanligim
yonlendiren kavramlagtirilabilir alanlar bulundugundan s6z eder. Bu alanlari
yapilandiran zihniyeti ¢oziimleyebilmenin yolu olarak kavramlar tartismanin
onemini vurgular. Yilmaz, “XVI. yiizy1l Osmanl toplumunu anlamanin ve
¢Oziimlemenin yolu buradan geciyor. Bu nedenle, Osmanli toplumunda 6zel alanin

ve mahremiyet algisinin sinirlarini tespit etmek, o toplumu olusturan insanlari tanima



acisindan islevli goriiniiyor” (92) diyerek kamusal ve mahrem alanin kiiltiirii
tanimlayici islevi oldugunu belirtmektedir.

Tezde 19. ylizyilin ikinci yarisinda yayimlanmis bes roman ele alinarak,
karsilastirmali olarak bu yapitlarda sozii edilen iki kavram cercevesinde kamusal
alanin goriiniimii ve islevi sorunsali {izerinde durulacak; roman karakterlerinin
serbest zaman etkinliklerine bakilacaktir. Bu baglamda incelenecek romanlar, Vartan
Pasa’nin Akabi Hikyayesi (1851), Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdar-1 Cinaydt (1884),
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1889-Yayim Yili: 1896), Fatma Aliye
Hanim’in Udi (1899) ve Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayat: (1890) adli
yapitlardir.

Akabi Hikyayesi, Hiristiyanligin kiiltiirel bir olgu olarak kadin ve erkek
acisindan kamusal mekénlarda ve serbest zaman etkinliklerinde belirginlik
kazanmas1 ve yapitin Osmanli toplumunda azinlik olarak yasayan Ermeni cemaatinin
giindelik yagamini anlatmasi dolayisiyla secilmistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinayat adl1 yapiti, donemin romanlari
arasinda basinin kamusal alan islevi gérmesi ve okur kitlesi agisindan bir eglence
aracina doniismesi nedeniyle 6ne ¢ikmaktadir. Uzerinde fazla durulmamis bir roman
olmasi da bu baglamda 6nemlidir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romani, yonetici sinifin kamusal
alanlarda ve serbest zaman etkinliklerinde kendisini gosteren giindelik yasamina
getirdigi elestiri agisindan dikkat cekmektedir. Bu acidan Tanzimat romanlart
arasinda kamusal alan olarak Camlica ve ayrica Bihruz karakterinin kentle iligkisi
bakimindan 6nemli veriler sunmaktadir.

Fatma Aliye Hanim’in Udf romaninin, Tanzimat’in ve donemin ideolojisiyle

sekillenen seckin yasam bigimine ve tiikketim odakli yasamina karsit bir sdylem



icermesi ve bunun yani sira yapitin ¢alisma yasamina odakli olmasi, edebiyat tarihi
calismalarindaki yerini belirgin kilmaktadir. Diger romanlarin aksine ¢alisma,
yiiceltilen bir olgudur. Yine bu baglamda Fatma Aliye Hanim’1n kadin goziiyle
hemcinslerinin sorunlarina egilmesi de romanin se¢ilme nedenleri arasinda yer
almaktadir.

Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayat: roman kanon dis1 ve popiiler edebiyatin
bir iiriinii olarak iizerinde ¢alisilmamis bir roman olmasi agisindan ve kamusal alanin
bu romanda farkl bir isleve biirtinmesi, farkli etnik ve sosyal siniflar arasindaki
ayrimi gostermesi agisindan dikkate deger bir yapit olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sozii edilen bes romana kamusal mekan ve serbest zaman etkinlikleri
cercevesinde daha yakindan bakacak olursak Tanzimat romaninda, ¢caligma zamani
ve zorunlu fiziksel aktivitelerin disinda kalan, insanin kendisi ve gelisimi i¢in
ayirdigl zaman dilimi olarak tanimlanabilecek serbest zaman kavrami (leisure) ile
kamusal alan (public sphere) arasinda dogrudan bir iliski kurabilmek miimkiindiir.
Kurulacak bu iligki diizleminde, ele alinacak bes roman agisindan Osmanli’da kadin
ve erkegin toplumsal yasamlarinda bir degisimden soz edilebilir. Sekiilerlesme,
eglence anlayisinin degismesi gibi bir¢ok etken yiiziinden erkegin sosyallesme
alanlarinin farklilik kazanmasi ve buna bagh olarak kadinin, kamusal alanlarda,
toplumsal boyutta kendini daha ¢ok gostermeye baslamasi, edebiyat ve cesitli
sanatsal etkinlikler araciligiyla yeni nitelikler kazanmasi sdz konusudur.

Bu baglamda 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yaris1 hiz kazanan degisimlere daha
yakindan baktigimizda, Tanzimat, toplumsal degisim, modernlesme ve Batililasma
gibi tezde kullanilacak kavramlarin anlam belirsizligine yol agmamasi amaciyla bu

kavramlarin iizerinde ayrica durmak gerekecektir.



[ber Ortayl, Imparatorlugun En Uzun Yil nda modernlesmeyi var olan
degismenin degismesi olarak tanimlar:

Belli dlgiide degisen toplumun ani ve hizli bir devinim donemine
girmesi yeni bir ivme kazanmasi s6z konusudur. Modernlesme olay1
toplumlarda sarsici etkiler yaratir; o vakte dek yasayan kiiltiir kaliplar
ve kurumlar yikilir ve bu yikimin ¢ok trajik boyutlara ulastig1 agiktir.
Osmanli toplumunun modernlesmesi de yeni bir toplumsal hareketlilik
yaratmig; kurumlarda patlamalara ulasan niteliksel ve niceliksel
degismelere neden olmustur. (10)

Ortayli, bu tanimlamay1 yaparken ayni zamanda Osmanli modernlesmesi icin
kesin bir baglangi¢ tarihi vermenin imkansizligina da dikkat cekmektedir. Yani daha
¢ok Osmanli modernlesmesinin siirecinin genis bir zaman dilimine yayilmasi ve
farkli alanlardaki degisimlerin niteliginin farkli olmasi s6z konusudur. Bu baglamda
Ortayl’'min “Osmanli imparatorlugunun her kosesindeki modernlesme olgusu ve
egilimi farkli zaman ve diizeylerde ortaya ¢ikmistir” (10) ifadesi onemlidir. Taner
Timur da Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik adli kitabinda ayn1
sorunsala deginerek Osmanli toplumundaki doniisiimiin sik sik ileri siiriildiigii gibi
bir “modernlesme” ya da bir “cagdaslagma” siireci olmadigini, bu degisimin daha
cok bir yar1-somiirgelesmeyi temsil ettigini sdylemektedir (16). Yani bagka bir
deyisle 18. yiizyilda baglayan ve 19. yiizyilda ivme kazanan toplumsal degisimi
adlandirmanin giicliigii ortaya ¢ikmaktadir. Bir degisimden s6z etmek miimkiin
olmakla birlikte bunun “modernlesme” olup olmadig1 da tartisma konusudur. Bu
dogrultuda tezde ele alacagimiz modernlik ve Batililasma kavramlari, toplumsal
degismeyi imleyen bir anlami icerecektir; modern ve geleneksel karsitliklar1 da bu

baglamda diisiiniilmelidir.



Genis bir zaman dilimini kapsayan bu siire¢ icerisinde yasanan toplumsal
doniisiimiin en iyi gozlenebildigi alanlardan biri donemin edebi iiriinleridir. Tanzimat
doneminin getirdigi sosyo-kiiltiirel ayrisma, 19. yiizyilda 6zellikle de biiyiik
sehirlerin fiziki dokusunda ve yasam bi¢ciminde gozlemlenen degisimlerin en biiyiik
yansimalarindan biri, ana sorunsal olarak bu romanlarda islenmistir. “Modern” olana
kars1 direnis gosteren “geleneksel” yapi ikili bir yasamin da onciilii olmustur.
Tanzimat romanlarinda giindelik hayata iliskin olarak gdzlemlenen niteliksel ve
niceliksel degismelerin hangi dinamikler iizerinde yiikseldigine bakilirsa, en ¢ok
toplumsal hayattaki canliligi iyi temsil eden alanlardan biri olarak kamusal
mekanlarda ve serbest zaman etkinliklerinde belirmesi s6z konusudur.

Erol Demir, “Kamusal Mekan ve imge: Genglik Parki’nin Degisen Anlam1”
adl yazisinda kiiltiiriin insa edildigi yer olarak kamusal alanlar1 gosterir ve serbest
zaman ve eglenceyle de iligkisini ortaya koyar; kentin 6zellikle giindelik yasam
kiiltiiriiniin tiretiminde kamusal mekanlarin ayirt edici roliine isaret eder. Demir,
“Sokaklar, meydanlar, rekreasyon alanlar1 vb. ortak kullanilan mekanlarin her biri,
kamusal mekan olarak kentin fiziksel bir boyutuna isaret eder ve genellikle belli
sosyal/kiiltiirel faaliyet bigimleriyle temsil edilirler” (109) diyerek kamusal mekanin
sosyal ve kiiltiirel bir icerigi oldugunu ve buna bagl olarak da bu alanlarda giindelik
yasamun iiretildigini ifade eder. Yani kiiltiirii tanimlayici islevleri dolayisiyla secilen
romanlardaki bu iki kavrama bakmak gerekecektir.

Bu noktada tiir olarak romanin yeni ortaya ¢cikmasi iizerinde durmak
acimlayici olacaktir. Donemin ayni zamanda diisiin adamlar1 olan yazarlarin
romanlari, Batililasma algisin1 ve bu yondeki endiseleri gostermesi agisindan
onemlidirler; yani yazarin modernlik sorunsalini nasil diisiindiigiine ve yazarken ne

gibi kaygilar giittiigiine isaret etmektedirler. Oncelikle asir1 ve yanhs Batihlagma



konusunda kamusal bir korkuyu ifade etmeleri, bu romanlarin temel 6zelliklerinden
biridir. Bu nedenle romanlarda—baska sorunsallarin da yer aldig1 gercegini
gozeterek—eski ile yeni, gelenek ile modernlik gibi ikili karsitliklarin fazlasiyla
goriildiigiinii sdyleyebiliriz.

Berna Moran, “Tiirk Roman1 ve Batililagsma Sorunsali” baslikli makalesinde
donemin yazarlar1 ve tiir olarak romanin islevine iliskin, bu yazarlarin “seslerini
duyurmak icin, dogal olarak iki yola bagvur[duklarini]”; bunlarin da edebiyat ve
gazeteden baska bir ara¢ olmadigini belirtir (14).

Fethi Naci, Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme adl kitabinda 1950’lere
kadar Tiirk romaninin sorunsalim biiyiik 6l¢iide Batililasma hareketinin belirledigini
sOyler ve bu romancilarin Tiirkiye’deki toplumsal gercekligi belirleyen Batililasma
sorununa egilirken, gelenekten kopma ve kokiinii yitirme endisesiyle kaygilarini dile
getirmeye, Batililasmadan ne anladiklarin1 vurgulamaya ve Dogu ile Bat1 degerleri
arasinda bir bilesim kurmaya ¢alistiklarini belirtir: “Yazarin iki uygarligin degerleri
arasinda gordiigii karsitlik ve Batililagma konusundaki tutumu romandaki esas
catigsmanin temelini teskil etmekle kalmaz, kurgusunu ve karakterleri de pesinden
belirleyici bir rol oynar; ciinkii yazar olaylar1 ve karakterleri, Batililasma sorunu ve
deger karsitligin1 somutlagtirmak i¢in kullanir” (33). Bu agidan Tanzimat
romanlarinda Batililasma olgusu temel sorunsallardan biridir.

Bu nedenle Tanzimat’la birlikte ilk 6érnekleri verilen romanlarda Batililagma
sorunsalinin hangi boyutta alimlandigi, Osmanl aydinin da bu sosyal degismeyle
beraber gelen sorunlara nasil yaklastigina bakmak gerekir. Serif Mardin,
“Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma” adli makalesinde bu yazarlarin, sorunu daha
cok iki diizlemde ele aldigindan sz eder: “Kadinin toplumdaki yeri” ve “iist simif

erkeklerin Batililasmas1” (33). Mardin’in bu iki ¢ikis noktasi hakli gerekceler



tizerinde temellendirilir; ki modernizm ile birlikte kadin ve kadinin konumu
sorunsalinin paralellik gosterdiginden s6z edebiliriz. Tanzimat iiriinleri arasinda da
bu iki sorunsala genisce yer verilmistir. Ust sinif erkegin konumu icin de yine ayni
seyi ileri siirebiliriz. Serif Mardin’in bu iki kriterinden yola ¢ikip, argiimani daha
farkli bir noktaya tastyarak, kamusallik ve serbest zaman teorisiyle iliskilendirmek
miimkiindiir. Bu baglamda modernlesme hareketleri ad1 altinda gerceklesen
degisimlerle, serbest zaman etkinliklerinde ve kamusal alanda gézlemlenen
degisimler dikkat cekici ve incelenmeye deger olgular olarak kargimiza ¢ikarlar.
Tanzimat romanlan agisindan bakildiginda serbest zaman etkinliklerinin
onemli bir kismi eglence ve sanatla ilgilidir. Tiiketim, kiyafet ve o donemde olusan
modaya uyum saglamak amaciyla Beyoglu'nda yapilan gezintiler, bu yeni serbest
zaman ugraslarinin dikkate deger bir pargasi olarak one ¢ikmaktadirlar. Osmanli’daki
bu degisim siirecine yakindan bakilirsa Tanzimat’la birlikte ilk defa kadinlarin
konumu, yani mahremiyet ve kamusal alandaki yerleri ile kadinin 6zgiirlesme
problemi iizerine diisiiniilmeye baslandigi, bunun, zamanin yazarlar1 tarafindan
sorunsallastirilarak donemin edebiyat1 i¢in 6nemli bir malzeme haline getirildigi
goriiliir. Clinkii Tanzimat donemiyle birlikte modernlesme ¢abalar1 dogrultusunda
Batililagmanin 6lgiitleri tanimlanmaya ¢alisilirken, kadinlarin mahremiyeti ve cinsler
arasi birlikteligin sinirlar1 tartisma konusu olmaya baslamistir. Baska bir deyisle en
basindan beri Bati’ya yonelme, bir medeniyet projesi olarak sunuldugu i¢in bu
“medeniyet bilinci” de dogrudan cinsiyetler arasindaki iliskilerin doniisiimiine,
mekéan diizenlemelerine ve yasam bicimine bagl olarak gelisme gostermistir. Bu
baglamda evin icerisi ve disarisi arasindaki sinirlarin ve diizenlemelerin Tanzimat

donemiyle birlikte farkli bir goriiniim kazandigi soylenebilir.



Bu tezde yontem acgisindan ele alinan yapitlara Osmanli’nin 19. yiizyildaki
toplumsal degisimine kamusal alan ve serbest zaman teorisi baglaminda
yaklasilacaktir. Oncelikle, farkli gondermeleri olan bu iki kavramdan tarihsel bir
perspektif i¢inde soz edilerek bunlarin tez agisindan da sinirlari ¢izilmeye
calisilacaktir. Ele alinan romanlarin yakin okuma yontemi ile kavramlar 6nciiliigiinde
degerlendirilmesi amaclanmaktadir.

Bu baglamda edebiyata yaklasimin gerekcelerinden séz edilirken Taner
Timur’un, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik adl yapitinda 19.
yiizy1lda Osmanh edebiyat yapitlari ile tarihsel gergeklikler arasinda kurdugu iligki
ve bunun iizerine yaptig1 saptamadan s6z etmek bagka diisiince kapilarini aralamak
acisindan yararh olacaktir. Timur, “Toplumsal bilimlerin heniiz ortaya ¢ikmadigi ve
tarih¢iligin resmi tarih yaziminin tabularim1 kiramadigi bir donemde, romancilarimiz
Osmanl degisim siirecine ¢cok daha onyargisiz bir sekilde yaklagmislardir” (7) der ve
buna ek olarak kabaca tarihin siyasal hayata daha ¢ok egilmesi yaninda edebiyatin
topluma genis bir perspektiften, farkli agilarla bakabildigini belirtilir (8). Bu
yaklagimiyla, Timur da edebiyatin Tanzimat donemi agisindan tarihi metinler kadar
yararli olabilecegini belirtmektedir. Yazar, ayrica donemin romanlarini incelerken
19. yiizyilda Osmanli’daki doniisiime tarihsel baglamda da bakilmas1 gerekliligini
savunmaktadir:

Osmanli devletinde roman, uluslararasi kapitalistlesme siirecinin basat
oldugu, fakat kendine 6zgii kiiltiirel ¢izgiler tasiyan bir ortamda ilk
orneklerini vermeye baslamistir. Bu yiizden roman tarihimizi
incelerken, dnce Osmanl toplumunun XIX. yiizyilda gecirdigi sosyo-
ekonomik evrimi ve bunun yarattig1 orf ve adetlerdeki degisimi

saglikli saptamamiz gerekiyor. (15)



Bu baglamda ele alinacak bes romanda kamusal alan ve serbest zaman
etkinlikleri agisindan yasanan toplumsal degismeye daha farkli bir perspektiften
bakilmas1 amag¢lanmaktadir. Bu yapilirken ayni zamanda toplumsal doniisiime ayna
tutan bazi tarihl metinlerden de yararlanilmasi planlanmaktadir.

Oncelikle ilk Tiirkge roman olan Akabi Hikyayesi’nde kamusal alan, kadin ve
erkegin bir arada bulunarak serbest zaman etkinlikleri dahilinde vakit gegirebildikleri
bir ortam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle roman, Osmanli toplumunda
azinlik olarak varligim siirdiiren Ermeni cemaatini anlatmasi bakimindan Tanzimat
romanlari arasinda onemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla romanlar temelinde Osmanli
toplumundaki kamusal alana ve serbest zamana bakilirken, teze daha genis bir
perspektif kazandiracag diisiincesiyle Akabi Hikyayesi ele alinacaktir.

Akabi Hikyayesi’nde, 6n planda biri Katolik digeri Ortodoks iki gencin
mezhepler catismas yiiziinden umutsuz asklar1 anlatilirken; arka planda Vartan Pasa,
din catigsmasi, Batililagma, aile i¢i siddet ve zorla evlilik gibi bir¢cok soruna da
deginmistir. Ayrica kamusal mekanlarda kadin ve erkegin goriiniimiine;
modernlesme hareketleriyle giindelik yasamda degisen ve cesitlilik gosteren serbest
zaman etkinliklerine iligkin zengin malzemeler sunmustur. Romanda yenilesme
hareketleriyle giindelik yasamda goriilen degisimler ve bu degisimlerin topluma
yansimasindan dogan sikintilar farkli goriis ag¢ilarindan ortaya konmaktadir.

Vartan Pasa ve Akabi Hikyayesi’ne iligkin olarak ¢ok az sayida calisma
bulunmaktadir. Bunlar Laurent Mignon’un “Tanzimat Dénemi Romanina Bir Onsoz:
Vartan Pasa’nin Akabi Hikdyesi” adl1 makalesi ile Selin Tungboyaci’nin Akabi
Hikayesi, Bosbogaz Bir Adem ve Temasa-i Diinya Romanlari Cercevesinde 19.
Yiizyil Osmanli Modernlesmesi baslikli yiiksek lisans tezidir. Tungboyaci, tezini

Hosvep Vartan Pasa ve Evangelinos Misailidis Efendi’nin yapitlar {izerine



hazirlamistir. Ele aldig1 romanlar tizerinden gayrimiislimlerin Batililasma siirecinden
nasil etkilendikleri ve yenilesme hareketleriyle yiiziinii Bati’ya ¢eviren Osmanli’daki
konumlar iizerinde durmaktadir.

Laurent Mignon “Vartan Pasa’nin Akabi Hikayesi” baslikli yazisinda Vartan
Pasa’nin “Okuyucularina, konusulan dile yakin bir dilde yazilmis sira dis1 bir agk
hikayesini anlatirken, Ermeniler arasinda yasanan dini sorunlari, Batililagma ve
toplumda kadinin konumuyla ilgili kendi fikirlerini aktarmaya ¢alig[tigim]”
sOylemekte ve romanin bu baglamda bir mesaj iletmeye calisan bir yapit oldugunun
altim ¢izmektedir (69).

Ele alinacak romanlardan bir digeri, Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1
Cinaydt adl yapitidir. Ahmet Mithat Efendi’nin 1883 yilinda tefrika edilen ve
1884°te kitap héline getirilen Esrdr-1 Cinaydt adli romaninda, iletisim araci olarak
gazetenin kamusal alan baglaminda énemli bir iglevi yerine getirdigi ve bir kamuoyu
yarattig1 goriilmektedir. Burada, yalmz tek tarafli bir iletisim s6z konusu degildir.
Kamusal bir iglev goren kitle iletisim aracinin bilgi aktarimina karsilik olarak, genel
ve ortak bir ilgi alan1 olusturulmasi baglaminda, izleyicinin dogrudan katilimi ve
hatta gazete politikasin1 yonlendiren karar mekéanizmasina ve biirokrasiye etkide
bulundugu sdylenebilir. Gazetede yayimlanan haberler, romanda Istanbul’un haber
giindemine oturmalariyla birlikte, halk arasinda bos zaman etkinligi olarak
tanimlanabilecek “serbest zamani” doldurma ve eglence aracina doniismektedirler.
Bu bakimdan gazetenin gordiigii kamusal islev, lizerinde durulmasi gereken bir
konudur; ¢iinkii romanda, medya, kamuyu “ortak” bir eglence alanina dahil
etmektedir. Bu baglamda kamusal alanin islevi ag¢isindan Esrdr-1 Cinaydt dikkate

deger bir roman olarak 6ne cikar.
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Gazetenin kamusalligi, Jiirgen Habermas’1n kitle iletisim araclan ile aleniyet
arasinda kurdugu iliski ¢cercevesinde incelenecek; romanda bu konumu 6ne ¢ikan
gazetenin, kamuoyunun elestirel islevini ylizeye ¢ikarici bir rol oynamast
degerlendirilecektir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinaydt adli yapit1 konusunda Erol
Uyepazarci’nim “Ilk Telif Polis Romanimiz ve Neden Oldugu Ilging Bir Olay:

5 9

‘Esrdr-1 Cinaydt’ ” bashkli bir yazis1 bulunmaktadir. Esrdr-1 Cinaydt’in, donemin
gercgek bir olayindan yola ¢ikilarak ve dogrudan bir kamu gorevlisi hedef alinarak
yazilmasi, yani edebiyat yapitinin gerceklikle kosutluk kurmasi, déneminin
biirokrasisini ve basinin islevini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekici bir 6gedir.

Tanzimat ile hiz1 artmaya baslayan toplumsal doniisiimiin bu edebi yapitlarda
rahatca gozlenebilir. Kurgu olduklar1 goz ardi edilmeden bu ilk romanlarin tarihsel
perspektif i¢inde degerlendirilmesi, yazildiklari donemlere iliskin 6nemli ¢ikarimlar
saglayacaktir.

Kamusallik sorunsali baglaminda bakildiginda, Tanzimat donemi
romanlarinin bu sorunu yansitip yansitmadigi sorusu dogmaktadir. Genel olarak ele
alindiginda, donemin yapitlarinda Jiirgen Habermas’in Kamusalligin Yapisal
Doniigiimii nde ortaya koydugu kavram baglaminda bir kamusal alandan s6z etmenin
giicliigii de ortadadir. Tanzimat romanlarinda kamusal alanlar, daha ¢ok dis uzami
imleyen park, bah¢e, mesire yerleri gibi kamuya ait ortak alanlar1 temsil etmekle
birlikte, cami avlulari, kahvehaneler gibi kamuya acik yerlerin, o donemde insanlarin
bir araya gelerek toplum meseleleri hakkinda konusarak sodzel bir iletisimi
gerceklestirdikleri ve kiiltiirel aligveriste bulunduklart mekanlar oldugu diisiiniiliirse

bu yapitlarda yer almamasi dikkat ¢ekicidir. Bu agidan bakildiginda, Ahmet Mithat

Efendi’nin 1883 yilinda tefrika edilen ve 1884’te kitap haline getirilen Esrdr-1
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Cinaydt adli romaninda, bir kitle iletisim arac1 olarak gazetenin kamusal alan
baglaminda islev gormesi, yapit1 Tanzimat iiriinleri arasinda farkli bir noktaya
tasimaktadir.

Habermas, “Kamusal Alan: Ansiklopedik Bir Makale” baslikli makalesinde
kamusal kavramiyla “Her seyden once, toplumsal yasamimiz i¢inde, kamuoyuna
benzer bir seyin olusturulabildigi bir alan1” (62) kastetmektedir. Yani, kamusal alan
demokratik diizlemde her bireye agik olan, sdzel veya yazili olarak insanlarin
kendilerini ifade edebilecekleri, iletisime dayali1 bir platform anlamina gelmektedir.
Somut mekanlara isaret edebilecegi gibi gazete, kitap gibi basil1 bir ortamin da
kamusal alan olarak nitelendirilmesi s6z konusudur.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romaninda kamusal alan,
yonetici sinifin sosyallesme mekan olarak Tanzimat romanlar1 arasinda 6ne
cikmaktadir. Romanda Camlica, biirokrat sinifin eglence mekan ve serbest zamanim
gecirdigi bir alan olarak sunulur. Tanzimat romaninda kamusal alan, 6zel alana gore
daha smirl bir bicimde yer alsa da bu yapitlarda giderek kamusal alanin daha fazla
yer almaya basladigini séylemek miimkiindiir ve tezde de bu baglamda
incelenecektir. Ahmet Hamdi Tanpinar, /9uncu Asir Tiirk Edebiyati’nda Araba
Sevdasi’nin en 6nemli 6zelliklerinden birinin “Bir modanin, kahramanin sahsiyeti ile
birlestirilmesinde, yahut onu viicuda getirmesi’nde (492) oldugunu séyler.
Tanpinar’m dedigi gibi romanin bas karakteri Bihruz, donemin yiikselen bir degeri
gibi sunulan moday1 tek basina kendisinde toplayan bir simgedir ayn1 zamanda.

Ele alinacak bir diger roman, Tanzimat doneminin kadin yazarlarindan
Fatma Aliye Hamim’1n Udi adl1 yapitidir. Bag karakterin kadin oldugu bu romanda
kamusal alana ya da dis diinyaya ait unsurlar, se¢ilen diger romanlara gore daha az

bir goriiniirlilk sunmaktadir. Bu agidan yapitta kamusal alana iliskin olarak, ancak
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ortak bir sozel iletisimin ve aligverisin gerceklestigi eglence meclisleri 6ne cikar.
Romanin bas karakteri olan kadinin dis diinyaya ait bilgisi de ancak kadinlarin bir
araya gelip eglence diizenledikleri meclislere dayanmakta ya da aile otoritesinin
merkezinde yer alan baba ve erkek kardes figiirii araciligiyla saglanmaktadir.
Miizigin ve eglencenin 6n plana ¢iktig1 mekanlar iizerinden, kadinin bir kimlik
olarak kendini tanimlamasi s6z konusudur. Bu baglamda Tanzimat donemi kadin
yazarlar1 arasinda 6ne ¢ikan Fatma Aliye Hanim’in Udi romani {izerinde
durulacaktir. Bu roman, ele alinan diger yapitlarla beraber o doneme ait kamusal
alanin edebiyattaki goriiniimiinii yansitmasi bakimindan 6nem teskil eder. Kadinin
toplumsal boyutta goriiniirliik kazanmaya basladigi, erkeklerle birlikte kamusal
alanlarda boy gosterdigi, edebiyat ve cesitli sanatsal etkinliklerle modernlesmeye
iliskin yeni nitelikler kazandig1 goriilmektedir. Tiiketim ve Batili yasama tarzi, kadin
bedeninin digsallagsmasi, toplumsal ve kamusal alanda boy gostermesi gibi
sorunsallar ele alinmaya deger noktalardir. Fatma Aliye Hanim’1n Udi adli yapit1 ele
almirken bu konuya da ayrica deginilecektir.

Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayati (1891) adli romaninda ise kamusal
alanin islevi ¢ok daha farkli bir role biiriinmektedir. Bu da ilk olarak romanda
gercekciligi artirici bir unsur olmakla beraber anlatinin bag karakteri olan kadinin
kendini romanda dis diinya iizerinden tanimlamaya ve konumlandirmaya
calismasinda etkin bir rol oynamaktadir. Toplumdan soyutlanislari, “teki” ve
giindelik hayatta “goriilmek istemeyen” olarak tanimlanmalar1 da yine kamusal alan
izerinden saglanmaktadir. Bu baglamda kadin karakter ile Araba Sevdasi’nin bag
karakteri Bihruz arasinda bir degerlendirmeye gidilecektir. Mehmet Celal’in
romaninda, kadinin kamusal alanda asagilanmasi ve kamusal alanin bir yargi

mekanizmasina doniismesi s6z konusudur. Bu romanda artik yalmz Camlica ile
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sinirh kalmig kamusal alanin asildigini ve daha 6nemli bir islev yiiklendigini
soyleyebiliriz. Istanbul’un semtleri arasinda gidip gelen sokak yasami aktarilirken
meyhane, genelev gibi degisik sosyal gruplardan insanlarin toplandiklart mekanlar
anlatinin i¢inde yer almaktadir. Genelev disinda, meyhane tasviri, diigiin, azinlik
cenazesi, Moda, Biiyiik Ada ve Camlica gibi semtlerin betimlemeleri ile sokak ve
caddeler kamusal alan baglaminda 6ne ¢ikmaktadir.

Tanzimat romanlar1 dolayiminda kamusallik sorunsalini ele alan ve serbest
zaman etkinliklerini kapsayan bir ¢calisma bulunmamaktadir. Tezin de bu baglamdaki
bir ag1g1 kapatmak iizere ilk adim olmas1 amaglanmaktadir.

Tezin birinci boliimiinde bugiin de muglakligini siirdiiren bir kavram olarak
diinyada ve Tiirkiye’de tartisilan kamusal alan kavramina kuramsal merkezli bir
yaklagimla bakilarak, sinirlar ¢izildikten sonra tezde hangi ¢cercevede kullanildigina
iliskin bir acimlama getirilecektir. Boylelikle halk, aleniyet, ilan etme ve
yayimmlamayla iliskili bircok géndermesi olan kamusal alan kavraminin belirsizlige
yol agmamasi acisindan hangi baglamda kullanilacag: agikca belirtilecektir. Ayni
sekilde serbest zaman ve bu kavrama iliskin kuramsal yaklasimlardan s6z edilerek bu
kavramlarin tezde ele alinacak romanlara bakista merkezi rolleri agcimlanacaktir.
Tiirkiye’de serbest zaman teorisi iizerine ¢cok az sayida calisma bulunmasi nedeniyle
bu konuda daha ¢ok yabanci kaynaklardan yararlanilacaktir. Daha sonra segilen
Tanzimat yapitlarinda kamusal alan ve serbest zamanin nasil bir goriiniim sergiledigi
sorusu yanitlanmaya calisilacaktir.

Kamusal mekén ve serbest zaman etkinlikleri, ele alinan romanlar agisindan
merkez1 bir konuma yerlestirilirken elit sinifi temsil eden kadin ve erkegin konumlar
tizerinde ayr ayr1 durulacaktir. Boylelikle Tanzimat ve kadimin deg§isen toplumsal

statiisii, serbest zaman ugraslar ile degisim gosteren yeni kadin profili ve cinsiyet-
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kamusal alan iligkisi, kadinin kamusal kimligi de tartisma konusu olarak ele
aliacaktir. Kamusal mekén dahilinde romanlarda 6ne ¢ikan alanlarin neler oldugu
ve roman karakterlerinin kendilerine ayirdiklar1 zaman diliminin ortak bir dil ve kod
olusturup buna uygun kamusal mekénlar yaratip yaratmadig1 sorularimin yanitt
aranacaktir.

Ikinci boliimde, kamusal alan baghg altinda, bu yapitlarda belirlenen kamusal
mekanlar bir siniflandirmaya gidilerek islevleri ve nasil bir goriiniim sergiledikleri
tizerinde durulacaktir. Kendi icerisinde iki ana boliime ayrilan bu kisimda Esrdr-i
Cinaydt, gazetenin kamusallik islevi agisindan tek basina degerlendirilecektir.
Ugﬁncii boliimde, serbest zaman etkinleri ele alinacaktir. Musiki boliimiinde serbest
zamanin ise doniismesi baglaminda Udi iizerine odaklanilacaktir. Son olarak
mahremin kamusala doniistiigii alan olarak edebiyat iizerinde durulacaktir.

Tezin sonug boliimiinde ilk ii¢ boliimde yapilan degerlendirmeler 151ginda 19.
yiizy1l Osmanlt romaninda toplumsal degisimin bir simgesi olarak kamusal alan ve
serbest zaman etkinliklerinin bu degisimde ne gibi bir rol oynadig1 sorusuna yanit
verilmeye calisilacaktir. Fikret Yilmaz’in “XVI. Yiizyill Osmanl Toplumunda
Mahremiyetin Sinirlarina Dair” baslikli makalesinde yaptig1 gibi 19. yiizyildan
onceki donemde Osmanli toplumunun 6zel ve kamusal alanlarinin sinirlarin ¢izmek
noktasinda soylenmesi gereken, Tanzimat’la birlikte toplumsal yapidaki degisimin
hiz kazandi@1 gergegi bir yana kamusal alan ve serbest zaman etkinlikleri
dogrultusunda bu zaman diliminden 6ncesi ve sonrasim da gézden kacirmayarak bir

biitiin halinde toplumsal yapiya bakmanin 6nemini belirtmektir.
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BOLUM I

KAMUSAL ALAN VE SERBEST ZAMAN KAVRAMI

A. Kamusal Alan

Bu boliimde oncelikle diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de ¢ok tartigilagelen ve
hala muglakligini siirdiiren, bu nedenle cok cesitli anlamlarda géndermeleri bulunan
kamusal alan kavraminin tezde ele alinan yapitlar dogrultusunda hangi baglamda
kullanilacagina iliskin olarak kuramsal bir cergeve ¢izilecektir.

Tiirkiye’de kamusal mekéana iligkin tartigsmalar, 6zellikle Hannah Arendt’in
yaklagimi, Jiirgen Habermas’in “public sphere” (kamusal alan) kavrami ve
Habermas’a kars1 Oskar Negt ve Alexander Kluge’iin kars teorileri lizerinden
demokrasi, esitlik, aleniyet, kamuoyu, sivil toplum, emek, iiretim, tecriibe ve simif
miicadelesi gibi olgular diizleminde ve politik tartismalar tizerinden yapilmaktadir.
Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniisiimii adli kitabinda kamusal ve 6zel olandan
cok Onceden beri soz edilmeye baslandigini da belirtmektedir (59).

Tiirkce’de kamusal alan ya da kamusal mekén olarak kullanilan terimler

G L INY3

karsisinda Ingilizce yayinlarda “public sphere”, “public realm”, “public space” ve

29 ¢

“public place” “public land” seklinde niianslar yer alir. Ama bu da bir ¢esitlilik

gostermekte ve bazi yayinlarda Habermas’in kavramai ile yukarida belirtilen
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terimlerle, hem park, bahge gibi tiim insanlara acik olarak ortak alanlar yani dig uzam
kastedilebilmekte, hem de demokrasi iizerinden tartismalar siirdiiriilmektedir. Yani
bir baska deyisle kamusal alan kavraminin da isaret ettigi birden fazla anlami1
bulunmaktadir. Bu noktada politik diizlemde kamusal alan, “sosyal, yazinsal ve
kiiltiirel nitelikli iletisim alani”’n1 temsil eden kamusal alan, tiim kamusal alanlarin
kesistigi, iletisime yani basina gonderme yapan kamusal alan ve uzamin kastedildigi
kamusal mekéanlar olarak kabaca bir ayrima giderek siniflandirma yapabiliriz.

Nese Yesilkaya, “Askeri Talimlerden, Gezintiye Beyazit Meydani’nda Kamusal
Alanin Doniisiimii” adli yazisinda kamusal mekan i¢inde yer alan eylemlerin politik
aktiviteler ve giinliik yasam pratikleri olarak ayrilabilecegini soyler. Politik
aktiviteler, Yesilkaya'nin da belirttigi gibi “Habermas’in kavramsallastirdigi sekli ile
temsili kamusallikla, mitingler, gosteriler gibi siyasi eylemleri de kapsar” (27).
Giindelik yasam pratikleri i¢inde ise mesire yerlerinde gezmek, tiyatroya gitmek,
kitap okumak vb etkinlikler yer almaktadir. Buna gore “Kamusal mekén, evin 6zel
alan1 disinda olan ve herkes icin erisilebilir (accessible) olan (sokaklar, meydanlar,
cami avlular1) ve aleniyet (publicity) ve goriinme (appearence) mekanlaridir” (27).

Meral Ozbek, Kamusal Alamin Sinirlar: baslikli makalesinde bu soruna deginerek
kavramin dilden dile ¢evrildiginde anlam diizeyinde belirsizlige yol agmasi tizerinde
durmus ve sorun yaratan olgulardan biri olarak “sphere, site, arena, space, field gibi
terimlerin karsilig1 olarak Tiirk¢e’de kullandigimiz alan, mekén, yer, arena, uzam
gibi terimlerin giindelik dilde, klasik anlamiyla cografi/mimari yan anlama sahip”
(41) olmalarin1 géstermistir.

Ozbek’in makalesinde vurguladig iizere Habermas’in yapmaya calistign gibi
kamusal kavramim salt politik diizlemde ele alanlarin yani sira kamusal alan ve

kamusal mekanlari birbiri yerine ikame eden, esdeger sozciikler olarak kullanan bir
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yaklagimdan da s6z edilmesi gerekmektedir (39). Bir baska deyisle kamusallik
kavramina kentsel yasam, sosyallik ve sosyal mekanlar acisindan yaklasan goriisler
ile meselenin politik diizlemde ele alinmasi gibi birbirinden fakli yaklagimlar
bulunmaktadir. Ozbek, kamusal kavraminin zorlugunun, kendi iginde iki ayr1 anlam
boyutunu icermesinden kaynaklandigini belirtmektedir:

Birinci yoniiyle, mekansal bir kavram: toplumsal yasantimiz i¢inde

fikirlerin, ifadelerin ve tecriibenin iiretildigi, aciga ciktig1, paylasildigi,

dolanip yayildig1 ve miizakere edildigi toplumsal alanlar1 (kamusal

mekanlar); bu siirecte ‘ortaya ¢cikan’ anlam muhtevasini (kamuoyu,

kiiltiir, tecriibe); ve bu anlam iiretim siirecini olusturan ya da bu siire¢

icinde olusan kolektif govdeleri (ulusal birimlerden, ulusalt1 birliklere

ve giderek ulusiistii ve kiiresel diizleme dek uzanan kamular1)

tanimliyor. (40)

Ozbek, ikinci yoniiyle ise kavramin, anlam iiretim alanlar1 agisindan normatif
bir ilkeyi, bir ideali belirttigini sdylemektedir (40).
Kamusallik ve literatiirde birlikte anildig1 6zel alan ile ilgili bir baska 6nemli

nokta da bu alanlarin nerede baglayip bittigi sorunsalidir. Fikret Yilmaz, “XVI.
Yiizy1l Osmanlhi Toplumunda Mahremiyetin Sinirlarina Dair” baslikli makalesinde
mahrem alanin baskalarina kapali ve yalniz kisiye mahsus 6zel bir alana gonderme
yapigini, kamusal alanin ayirt edici yaninin ise “alenilik” ve “izlenebilirlik”
oldugunu soylemektedir. Bu baglamda da iki alanin birbiri i¢ine gectigi durumlar
oldugunu ve kimi zaman 6zel alanin kamusal alanin tahakkiimiine maruz kaldigin1
belirtmektedir: “Mahremiyetin kisisel olan1 gizleme, miimkiin oldugunca disariya

kapatma karakteri, kamusal alanin herkese acik olma ve aleni kilma 6zelligi
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tarafindan kontrol edilmeye miisaittir. S6z konusu iki alan arasindaki bu ¢elisik
durumun hikayesi bir agcidan da modern bireyin olusumunu anlatmaktadir” (93).

Editorliigiinii Irwin Altman’in yaptig1r Public Places and Spaces (Kamusal
Mekéanlar ve Alanlar) adli derleme kitabin giris boliimiinde yazar, bu sorunsala
deginerek kamu, kamusal alan ve kamusal mekén gibi kavramlarin anlam
kayganligina sahip oluslarina ve muglakliklarina dikkat ¢cekmektedir (1). Bu
baglamda baz1 6zel alanlarin kamuya acik olusundan, baz1 kamu alanlarinin ise tam
tersi bir durum sergilediginden s6z etmesi, kamusallik ve 6zel alan ¢ercevesinde
yapilan ayrimlarin son kertede yaniltic olabilecegini de gdstermesi agisindan
onemlidir.

Bugiin kamusal teriminin ¢agristirdigi anlamlara ve kullanildig1 alanlara
bakarsak, bu alanlarin her bireye acik olmasi, kamusal kavramim kullanmak icin ilk
kriter gibi goriinmektedir. Yani mekanlardan, toplantilara ve binalara kadar ¢ok
cesitli alanlarin “kamusal” olarak adlandirilmasi sz konusudur. Bunun yani sira
devlet lizerinden, kamu erkine mal olma, aleniyet, ilan etme, yayimlamayla iliskili
anlamlar da icerebilmektedir. Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniigiimii’ nde
aleniyetin 6zellikle kitle iletisim araclari sz konusu oldugunda 6ne ¢iktigim
belirtmektedir (59). Buna gére kamuoyunun elestirel islevi de aleniyetle ilintilidir.
Bu nedenle kavrami ele alirken baska hangi anlamlara gelebildigine ve sozii edilen
diisiiniirler tarafindan, tartismalarin ne boyutta siirdiiriildiigtine bakmak yerinde
olacaktir.

Ozel alan, devletin alam1 disindakine gonderme yapmaktadir. Fakat kamu ve
kamusal sozciiklerine baktigimizda kamunun devletle iliskilendirilmesi s6z
konusudur. Devlet memurlarinin gorevi kamu gorevi olarak nitelendirilir ve kendileri

de birer kamusal sahistirlar; ayn1 sekilde biirokrasinin isledigi binalara kamu binalar
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ad1 verilmektedir. Bunun yaninda demokratik bir sdylemin, cogullugun “herkese
acik” ve “esit” ortak bir alani, uzam temsil etmesine de kamusal alan denmektedir.

Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniisiimii “kamusal” ve “kamu”
kavramlarinin giindelik dildeki kullanimindan s6z ederek bunlarin birbiriyle
uyusmayan ¢ok ¢esitli anlamlara sahip olusuna dikkat cekmektedir (57). Bunun
nedenlerinden biri olarak ise yalnizca biirokrasilerin ve kitle iletisim araglarinin degil
hukuk, siyaset bilimi ve sosyoloji gibi bilimlerin de “kamusal” ile “6zel”, kamu”,
“kamuoyu” gibi geleneksel kategorilerin yerine daha kesin belirlemeleri ikame
edecek durumda olmadiklarimi gosterir (57).

Bu baglamda kamusal alanin karsit teoriler gelistiren diisiiniirler baglaminda
ne ifade ettigine bakacak olursak ilk olarak Jiirgen Habermas’in tanimindan s6z
etmek yerinde olacaktir. Habermas, “Kamusal Alan: Ansiklopedik Bir Makale”
baslikli makalesinde goyle bir tanim 6ne siirmektedir:

‘Kamusal alan’ kavramiyla kendi ic¢inde bir anlamda kamuoyuna
benzer bir alanin olusturulabilecegi, toplumsal yasamimizin bir
parcasini tanimliyoruz. Kamusal alanin en ©Onemli niteligi tim
vatandaglara agik olmasidir. Kamusal alanin bir boéliimii, 06zel
vatandaslarin birbirleriyle bir kamu ortami yarattiklarnn her tiirlii
iletisim sayesinde yaratilir. (62)
Habermas’in bu tanim1 aslinda kamusallik teorisinin bir 6zeti gibidir. Burada
“kamuoyuna benzer bir alan”, “toplumsal yasamin bir pargas1”, “tiim vatandaslara
acik olma”, “ortaklik” ve “her tiirlii iletisim” ifadeleri bu ¢ok boyutlu kavramla ilgili
anahtar sozciikleri sunmaktadir. Devlete iliskin olarak makamlarina ya da
hizmetlerine kamusal denmesine karsilik, Habermas’a gore devlet, kamusal alanin

icinde degildir.
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Meral Ozbek, “Demokratik ilke olarak kamusal alan, yurttaglarin ortak
meselelerini, esit ve 6zgiir katilimla (s6z, irade ve eylemle) halletmeye calistigi
yerdir. O yiizden bir toplumda var olan kamusal alanin genisligini ve sinirlarini;
diisiince, ifade, bilgiye erigsme, tartisma, toplanma, 6rgiitlenme ve taninma
ozgiirliiklerinin gelismisligi ve ayirt etmeksizin herkesi kapsayiciligi (esitlik, cokluk
ve faklilik) belirler” (32) seklindeki ifadeleriyle kavrami tamimlamaya girisir.

Ozbek, kamusal s6zciigiiniin basina politik ifadesini getirip, kavramin anlam
boyutuna bir ¢izgi ¢cekerek gonderme yapacagi ve kastedecegi anlamlarin
sinirlandirilmas1 yontemini uygun bulmaktadir. Devlet giiciiniin kullanildig1
kurumsal yerleri kastederken kamu erkinin alan1 kavramini kullanmak; demokratik
katilim ve elestirel soylem alani olarak ise politik kamusal alan kavramini
kullanmay1 onermektedir: “Kavramin 6niine ‘politik’ sifatinin eklenmesi, bu alan,
(iletisim, kavramin can alic1 bir boyutu olmasindan dolayi politik ya da degil tim
kamusal mekanlar1 birden capraz kesse de), esas olarak sosyal, yazinsal ve kiiltiirel
nitelikli iletisim alani olan kamusal mekanlardan analitik olarak ayirt edebilmemiz
icin[dir]” (33). Bu sayede Ozbek, kavram iizerinde yapilacak tartigmalar agisindan
bir ayrima gitmektedir. Bu baglamda kavramin yiiriitiilecek tartigmaya gore
sinirlarinin ¢izilmesinin gerekliligi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Bircok baska diisiiniir tarafindan elestirilen ve {izerine karsit teoriler
gelistirilen Kamusalligin Yapisal Doniisiimii’ nde Habermas, 18. ylizyilda burjuva
toplumunun olusturdugu kamunun ana hatlarini ¢izer. Habermas’a gore kamusal
sifati, 18. yiizyi1lda publicity (“aleniyet”) ile benzerlik kurularak tiiretilmistir ve
yazar, kavrami burjuva toplumuyla iliskilendirmektedir. Baslangicta egitilmis bir
kesimin ve edebiyatin damgasini tasiyan ve kiiltiirel diisiince tireten kamunun, kitle

iletisim araclar ile kitle kiiltiiriiniin egemen oldugu bir alana doniismesini 6ne
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cikarmaktadir. Baska bir deyisle, 6zel ve kamu ayriminin yasanmaya basladigi bir
zaman diliminde daha ¢ok burjuvalarin kastedildigi bireylerin, erisilebilirlik
acisindan herkese acik, gdrece esit bir ortamda yazinsal konularin yani sira toplum ve
devletle ilgili politik meselelerin serbestce tartisilabildigi kamusal alanin doniisiime
ugrayarak devletin miidahale ettigi, kamu-6zel ayriminin belirsizlestigi politik
partilerin ve kitle iletisim araclarinin bicimlendirdigi, egemen oldugu bir alana
doniismesi anlatilmaktadir.

Habermas, kamusal alan1 soyle yorumlamaktadir: “Kamu kendisini, 6zel
alandan ayr bir alan olarak ortaya koyar. Bazen de kendisini ¢ok basit diizeyde,
kamu giiciiniin karsit1 bir alan olarak, kamu oyu alam goriiniimiinde sunar. Duruma
gore kimi kez devlet organlari, kimi kez de halkin iletisimine hizmet eden basin gibi
medya unsurlan ‘kamusal organlar’ arasinda sayilir” (59).

Richard Sennett, Kamusal Insanin Cokiigii adli yapitinda “kamusal” ve
“kigisel” sozciiklerinin tarihinin, Bat1 kiiltiirtinde bu temel degisimi anlayabilmek
icin bir anahtar rolii oynadigini sdyler (31). Buna gore “‘kamu’ sdzciigiiniin
Ingilizce’de bilinen ilk kullanimi ‘kamu’yu toplumun ortak ¢ikari ile bir
tutmaktadir”. Sennett’in de belirttigi gibi daha sonra bu sozciige “genel gozleme
acik ve ortada olan” seklinde yeni bir anlam daha eklenmistir: “17. ylizy1l sonlarina
gelindiginde, ‘kamu’ ve ‘6zel’ karsitliginin bugiinkii kullanimlarina benzer bir bicim
almakta oldugunu goriiyoruz. ‘Kamusal’ sozciigii herkesin denetimine acgik olan
anlamina gelirken ‘6zel’ sozciigii kisinin ailesi ve arkadaslari ile sinirlanan mahfuz
bir yasam bolgesi anlamindaydi” (31).

Kavrama tarihsel perspektif i¢cinden bakildiginda kamusal alanin izleri eski
Yunan’a kadar dayanmaktadir ve demokratik bir platformu temsil etmektedir. Yani

aleniyet sorunsali baglaminda Yunanlarin bilincine gore 6zel alanin karsisinda,
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olaylarin herkesin gozii oniinde agiga ¢iktig1, goriiniirlitkk kazandig: bir 6zgiirlitk
alanidir. Buna gore sorunlar da vatandaslar arasinda dillendirilen konugmalar
sirasinda ifade edilerek sekillenmektedir. “Gercekler” herkesin gozii 6niinde aleniyet
kazanir.

Sennett, kamu sozciigiiniin kazandig1 modern anlamla birlikte, 18. yilizyil
sehir icinde parklarin yapildigi, sokaklart dinlenme amaciyla gezintiye ¢ikan
yayalara uygun héle getirmeye yonelik ilk ¢abalarin goriildiigii devir olarak
nitelendirmektedir:

Kahvehanelerin ardindan, kafe ve hanlarin sosyal merkezlere
doniistiigii, tiyatro ve opera salonlarinin eskiden oldugu gibi
koltuklarin1 aristokrat hamilerin paylastirdig1 yerler olmaktan ¢ikip
aciktan yapilan bilet satislariyla genis bir kamu kesimine ag¢ildigi bir
devirdi. Kentin nimetleri dar bir elit kesimden genis bir toplumsal
yelpazeye acildi; 6yle ki emekgi siniflar bile, kendi bahgelerinde
gezintiler yapmak ya da tiyatroda bir gece resepsiyonu ‘vermek’,
eskiden sadece elit kesime ayrilmis bir alan olan parklarda gezinti
yapmak gibi sosyal baz1 adetler benimsenmeye basladi. (33)
Sennett, insanin kendisini birey olarak gerceklestirme alani olarak kamusal alanin
islevini 6ne ¢ikarmaktadir; buna gore insan, kendini kamusal alanda var ederken,
0zel alanda, 6zellikle de aile yasantisi icinde dogasini gerceklestirmektedir.

Genel olarak ¢ercevesi ¢izilen anlami disinda, yazarin kamusal alanin 19.
yiizyilda tagidig1 anlama dikkat ¢cekmesi dnemlidir. Buna gore kamusal alan, 6zel
alan ve ideallestirme arasinda kurulan degerler zincirinin ihlal edildigi alan anlamina

gelmektedir aym zamanda:
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Kamu, ahlak ihlallerinin ortaya ¢iktig1 ve hos goriildiigii yerdi;
kamusal ortamda sayginlik kurallar kirilabilirdi. Eger 6zel alan,
ailenin ideallestirilmesiyle yaratilmis bir siginak, bir biitiin olarak
toplumun terériinden korunmaya yarayan bir si8inak ise, bu idealin
bedellerinden 6zel tiirden bir deneyimle, yabancilar arasinda gecen ya
da daha 6nemlisi, birbirine yabanci kalmaya kararli insanlar arasinda
gecen bir deneyimle kacilabilirdi. (40)

Kamusal alanin cinsler i¢in de farkli anlamlar tagiyabilmesi bir bagka onemli
sorunsal olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu baglamda Sennett’in kadin bedeninin
digsallastigi, mahremiyetinin ortadan kalkabildigi yani ahlakla kurdugu iliski,
tizerinde durulmasi gereken bir noktadir: “Ahlak dig1 bir alan olarak kamu, kadinlar
ve erkekler i¢in ¢ok farkli seyler ifade ediyordu. Kadinlar i¢in kamu, kirlenerek ve
‘kargasa dolu, almis basini giden bir girdap’ icine siiriikklenerek erdemlerini yitirme
tehlikesine girdikleri bir yerdi. Kamu ile rezalet yakindan iliskiliydi. Bir burjuva
erkek icin kamu farkl bir ahlaki 6zellik tasiyordu™ (40).

Kadin ve kamusal alandaki goriiniimii, en bastan itibaren kamusallik sorunsali
baglaminda iizerinde durulan ve tartigilan olgulardan biri olarak 6ne ¢ikmustir.
Kamusal alan her iki cins i¢in de farkli anlamlar barindirmaktadir. Yani kadin ve
erkek ag¢isindan da farkli anlamlar icermesi s6z konusudur:

18. yiizy1l ortasindaki ev i¢i giyiminde oldugu iizere, sokak giysileri
ve sahne kostiimleri beden ile iligkili goriilmeye baslayinca, bu giysi
ve kostiimlerle bunlar iizerinde tagiyan kisinin karakteri de iliskili
goriilecektir. Iste bu noktada, kamusal ortamda kendini belli etme
kurali tuhaf bir sekilde denetimden ¢ikacaktir: Erkekler ve kadinlar

yabancilarin dig goriiniislerinden giderek daha ¢ok sey ‘okurken’
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yabancilar1 algilama bi¢imlerinde bir diizen duygusuna giderek daha

az rastlanacaktir. (100)
Sennett’in 18. yiizy1l i¢in kamusal alandaki goriiniim ile kamusal statii ve kimlik
arasinda kurdugu iliski, 19. ylizyilda daha da artan bir sekilde algilama bi¢imlerini
etkilemigstir. Kamusal alanlarda kadin ve erkegin goriiniimii, giyimleri, tavirlar
kamusal statii simgelerine doniigecektir. Tabi bu durumun da cinsiyet baglaminda
farklilik gostermesi sdz konusudur.

Sonug olarak tezde kamusal alan, daha ¢cok dis uzam; Esrdr-i1 Cinaydt'1

degerlendirirken ise Habermas’in nitelendirdigi kavram baglaminda Osmanli’da

basinin islevi ve kamusallik gorevi agisindan 6ne ¢ikarilacaktir.

B. Serbest Zaman Kavram

Serbest zaman kavramu (leisure), kabaca giindelik yasam pratigi i¢inde
insanin, salt zevkleri ve ilgi alanlar1 dogrultusunda kendisine ayildig1 zaman dilimi
olarak tanimlanabilir. Ruth V. Russell’in “Meanings Of Leisure” (Serbest Zamanin
Anlamlar1) adli makalesinde dedigi gibi “Serbest zaman, insan, yer, mekan ve
zamana bagli olarak cesitli anlamlar barindiran ve ¢agrisimlara acik bir kavramdir”
(4). Bu baglamda kavram, bir¢cok tamimi yapildig1 gibi gondermelerinin ¢oklugu
nedeniyle ayn1 zamanda ¢ok tartisilan bir konudur.

Bu boliimde, oncelikle Tiirkiye’de iizerine ¢ok az calisma bulunan serbest
zaman kavrami ve teorisine iligkin olarak 6zellikle yabanci yayinlardan destek
almarak tarihsel perspektif i¢inde bir ¢erceve cizilmeye calisilacak ve daha sonra ele
aliacak Tanzimat romanlar1 baglaminda kavram ve edebi yapitlar arasinda iliski
kurulmaya calisilacaktir. Boylece hem serbest zamana kuramsal agidan bakarken

sosyal bir sinifin sembolii olarak, hem istege bagli ya da arta kalan zamam
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degerlendirme etkinligi acisindan, sinifsal durum, gelir, meslek, yas gibi olgular ve
kavramla deneyim arasindaki siki iligki vb sorunsallardan—serbest zamani belirleyen
kriterler olarak karsimiza ciktigi icin—yeri geldikge soz edilecektir. Bu yontem,
cagrisimlart ve gondermeleri ¢ok genis olan kavramin daha iyi anlagilmasim
saglarken bir yandan da {izerinde durulacak romanlar agisindan bu sorunsallarin yer
almas1 baglaminda aydinlatici olacaktir. Serbest zamanin kiiltiirii tanimlayici islevi
de yine romanlar bazinda 6nemli bir sorunsal oldugu icin ele alinacak sorunsallardan
biri olacaktir.

James Murphy’nin “Concepts of Leisure” (Serbest Zamanin Baglami) baslikli
makalesinde, istege baglh ya da arta kalan zaman baglaminda serbest zaman soyle
tanimlanmaktadir: “Ortak kabul géren en yaygin anlami, insanin ¢alisma zamani
diginda arta kalan ve yemek, uyumak gibi biyolojik zorunlu ihtiyaclar harici zamanda
ozgiir bir sekilde sectigi etkinliklerle ugrasmasidir” (12). Murphy, ayrica bu
perspektifin kisinin kendisine ayirdigi serbest zaman dilimi igerisinde kisisel tatmini
gerceklestirmek icin sectigi aktivitelerin bireyselligini ve 6zgiirliigiinii vurguladigim
soyler (12).

Serbest zaman teorisiyle ilgilenen arastirmacilarin ¢ogu, kavramin 19. yiizy1l
ve sanayi devriminin etkileriyle paralel bir ¢izgide diisiiniilmesi gerektigini
savunmuslardir. Bu baglamda kavramin endiistrilesmeyle birlikte ve 6zellikle de 20.
yiizy1lda kazandig1 boyut ve anlam daha faklidir. Bugiin serbest zaman algisi,
modern ¢aligma yasaminin ayrilmaz bir parcasi konumundadir artik.

Peter Burke, “The Invention Of Leisure In Early Modern Europe” (Erken
Modern Dénem Avrupasinda Serbest Zamanin icadi) baslikli yazisinda, “leisure”
(serbest zaman) kavramini tarihsel bir perspektifle degerlendirmektedir.

Anakronizme diismemek icin kavramin modernlesmeyle birlikte mi
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degerlendirilmesi gerektigini tartismaktadir. “Serbest zamanin ortaya ¢ikisi,
modernlesme siirecinin bir parcasidir. Bu diisiinceye dayal1 bir anlayisa bagh
kalindiginda serbest zamanin tarihine iligkin bir¢ok fikir, calisma anakronik
olacaktir” (138) diyerek doniim noktasi olarak yazar, 19. yiizyili gostermektedir.
Burke’iin tarih yanilgisina diismemek adina temel olarak endiistri devrimini aldigin,
ancak 19. yiizyildan sonra serbest zaman etkinliklerinin “modern” anlamiyla
degerlendirilebilecegini savundugunu soyleyebiliriz. Bu baglamda 19. yiizyil,
calisma yagamiyla yavas yavas profesyonellesme ve is ayriminin belirginlik
kazanmasi gibi unsurlar serbest zaman kavraminin 6ne ¢ikmasini saglayan temel
olgulardir. Buna karsilik olarak, Burke’iin savunusu bir kenara, kavramin varliginin
antik caga kadar uzandigini1 da sdylemek gerekmektedir. Ciinkii kavramin Grek
uygarligindan beri kullaniliyor olmasi s6z konusudur.

Burke, serbest zaman kavramindan s6z ederken iist sinifin ve 6zellikle iist
sinif erkegin merkezl bir konumda oldugunu belirtmektedir: “Teori ve bir pratik
olarak serbest zaman 16. ve 17. yiizyilda soylular arasinda bir degisim gostermistir.
Bundan sonra ilgi alanlarina iligkin daha ¢ok zaman harcamalari s6z konusudur”
(193) diyerek serbest zamandaki farklilagsmanin sinifsal olgularla birlikte
diisiiniilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda Burke, geleneksel ayrimi
endiistri dncesi ve endiistrilesmis toplumlara gore yaparak popiiler anlamdaki serbest
zamanin ortaya cikisini, 19. yiizy1l ve ticarete dayali toplumun dogusu ile
baslatmaktadir. Buna bagli olarak Burke, 18. yiizyi1ldan 6nceki zaman i¢in
tarihsizlige diismemek icin serbest zamandan sdz etme taraftar1 degildir. Fakat bu
noktada iizerinde durulmasi gereken, kavramin tarihin ¢esitli donemlerinde icerdigi

farkli anlamlardir. Bir baska deyisle, serbest zaman olgusunu ele alirken o donem
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icin ne ifade ettigi tizerinde durma gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore ¢agdas
anlamui ile daha ge¢cmis donemlerdeki anlaminmi ayr1 degerlendirmek gerekmektedir.

Bu ayristirmay1 yaparken serbest zaman ¢alismalarinin (Leisure Studies)
simdiye kadar g6z ard1 edilmis bir konu olmakla beraber 6zellikle 20. yiizyilda bu
alanda daha ¢ok ¢alismanin iiretildigi de belirtilmelidir. The Philosophy of Leisure’da
(Serbest Zaman Felsefesi) Cyril Barret, bunda serbest zaman kavraminin, felsefi
olarak calisma kavraminin golgesi altinda kalarak “6nemsiz”, iizerinde konugmaya
deger olmayan bir konu oldugu diisiincesinin yattigina dikkat cekmektedir (1). Buna
gore calisma, ciddi; serbest zaman ise degersiz, 6nemsiz olarak addedilmistir. Yani
serbest zaman etkinlikleri, “6nemli bir ugras ve mesguliyet arasinda kalan, kiiciik
zaman dilimi igerisinde yapilan etkinlikler” olarak nitelendirilmistir.

Barret, calisma ve serbest zamani ayiran en onemli unsurun para olup
olmadig1 sorusunu giindeme getirir. Yapitta serbest zaman ve ¢aligma arasinda kesin
sinirlar ¢cizmemeye calisilan bir yaklasim s6z konusudur. Bir etkinligin serbest zaman
etkinligi ya da ¢alisma olup olmamasi kimi zaman baglamina gore degisebilmektedir.
Kimi zaman i¢ ice gecen kavramlar olmasi nedeniyle serbest zamandan s6z ederken,
calismaya referans gostermeden ge¢cmenin sz konusu olmadig da ortaya
cikmaktadir.

Tom Winnifrith de The Philosophy of Leisure’da (Serbest Zaman Felsefesi)
serbest zamanin insanoglunun en 6nemli etkinlik ve ugraglarindan biri oldugunu
soyler ve ekler: “Bu tabi ki serbest zaman da diger mesguliyetler gibi géren ya da bir
isten digerine gegilirken yemek, icmek, uyumak gibi—daha ¢ok ¢alisabilmek
amaciyla—agii¢ toplamak adina yapilan etkinlikler olarak alimlayan kati kuralci

caligsma etiginin tamamen kargisindadir” (2).
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Filiz Aydogan Medya ve Serbest Zaman adli kitabinda “Calisma hayat1 gibi
zorunlu olmayan, ekonomik bir zorlama amaciyla girisilmeyen, kendi basina bir
amag olarak gerceklestirilen okuma, hobiler, spor, oyun, dinlenme gibi kiiltiirel,
sanatsal ve toplumsal etkinlikler de serbest zaman tanimlamasina girer” diyerek
kavrami agimlamaktadir (20). Yani bireyin kendi basina giristigi etkinlikler olarak
adlandirilabilmesi s6z konusudur.

Sean Sayers “Work, Leisure and Human Needs” (Calisma, Serbest Zaman ve
Insani ihtiyaglar) baslikli makalesinde nosyona soyle bir perspektifle yaklasir:
“Serbest zamanin karakteristik 6zelligi anlasilacag iizere is olmamasi yani
gerekliligin alaninda bulunmamasi ve ekonomik zorunluluk icab1 yapilmamasidir”.
Sayers, serbest zaman kavrami ile zorunluluk ve ekonomik olgular arasindaki iliski
iizerinde durur. (43).

Cyril Barret, The Philosophy of Leisure’1n 6nsodziinde serbest zaman
kavramina tarihsel bir perspektifle yaklasir ve ¢alisma ile ¢calisma dis1 yapilan
etkinliklerin antik cagda ne ifade ettigi sorusunu yanitlamaya ¢aligir: “Serbest zaman
antik cagdakilere gore insanin 6z, yalin, kendine mahsus zamaniydi. Calisma ise
yasamak ve serbest zaman icin gerekli bir durumdu. Bu durum hala gecerligini
korumaktadir. Serbest zaman insan hayatinda bir amag, hedef durumuna gelmistir”
(1). Bu baglamda Barret, her ne kadar piiritan ¢alisma anlayisinin tersi bir bakis agisi
olsa da serbest zaman nosyonun insanoglunun en énemli ugraslarindan biri oldugunu
belirterek, kavramin 6zgiirlestirici bir yan1 bulundugunu vurgulamaktadir (3).

Ruth V. Russell, cagdas yazarlar tarafindan farkli anlamlarda kullanilagelen
serbest zaman etkinliklerini {i¢ grupta toplamaktadir: Bunlardan ilki “bos zaman”
anlamina gelmekte, bir digeri eglence etkinliklerini ve sonuncusu da 6zel bir durumu

imlemektedir (3).
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Tarihsel perspektifi iceren bir baglamda baktigimizda, serbest zaman
olgusunun kiiltiirii tamimlayici islevi 6ne ¢ikmaktadir. Johan Huizinga’ya gore de
serbest zaman, “insanin kendini geliskin ve islenmis bir insan yapmasi amaciyla
yasanan bir zamandir”.

Unsal Oskay, Filiz Aydogan’in Medya ve Serbest Zaman adl1 yapitina yazdig
Onsozde, bu olgunun antik ¢aglarda nasil islerlik yiiriittiigiinden s6z etmekte ve
kavrami yine Huizinga gibi oyunla iliskilendirmektedir:

Grek uygarlarinin diisiiniirlerine gore ‘serbest zaman’ emek-dis1 bir
yasamin ve 0zgiir olmanin cagristiricisiydi. Bir yarar icin, varlik
stirdiirmek icin yapilmasi gereken etkinliklerin disindaki yasam
etkinliklerine ayrilan zamandi. Kolelerin yaptigi islerin disinda siiri ve
sanatlar1 6grenmek, miizigin estetik sorunlarini tartismak, beden,
giizelligini ve giiciinii gelistirecek oyunlar oynamak i¢in yasanan
zamand1. (“Onsoz” 10)

Bunun yani sira diizeni pekistirmek amach degil, kisinin dzgiirce kendi
iradesine bagli olarak katilabildigi bagka bir var olma alan1 olarak sekillenmistir.
Oskay da, serbest zamandan, zorunluluklarin ortadan kalktig1 ve bireyin diledigi
zaman baglayip dahil olabilecegi ve bitirmek istediginde de herhangi bir baski
hissetmeyecegi bir zaman dilimine bagl yasam bi¢imi olarak sdz etmektedir:
“Serbest zaman, ayrica bir ‘oyun’ yasanan zamandu. Istendigi zaman
katilabilecegimiz, girerken de cikarken de bir sey yitirmeyecegimiz ve kazanmay1
diisiinmeyecegimiz, hiikkmetmenin, boyunduruk altina alinmanin s6z konusu
olmadig1 bir yasam biciminin zamaniyd1” (“Ons6z” 10).

Filiz Aydogan, Medya ve Serbest Zaman adl1 calismasinda kavrami

tanimlayarak uyuma, yemek yeme gibi fiziksel zorunluluklar1 ve kisinin kendisini
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gelistirmek amagli ayirdigi zamani da iceren daha genel bir kavram olarak
alimlanmas1 gerektigini soylemektedir. Bu noktada, serbest zamanin bos vakit ile
ayrimi da ortaya ¢ikmaktadir. Serbest zamanin bu baglamda bireyi gelistirici bir yan1
bulundugu sdylenebilir.

Aydogan, etkinlik olarak serbest zamani, yemek ve uyumak gibi zorunlu
fiziksel gereksinimlerin yani sira ¢aligsma, ev isleri ya da diger toplumsal
yiikiimliiliikklerden arta kalan zaman olarak, kavramin, zorunlu ihtiyaclar diginda
kalan zaman dilimi icerisinde, bireyin toplumsal rollerden siyrilarak 6zgiir hissettigi
ve hatta bunu sorgulayabildigi bir alan olarak diisiiniilebilecegini savunmaktadir:
“Serbest zaman, ¢alismak, yemek, barinmak gibi yasamin zorunlu gereksinmelerini
karsiladigimiz zamandaki alandir. Serbest zaman, bireyin, dis gergcekligin ona
yiikledigi rollerden siyrilip kendisini 6zgiir olarak tanimlayabildigi ve hissedebildigi,
kendisini ve toplumsal gercekligi elestirel bir bicimde sorgulayabildigi bir alandir”
(15).

Fakat bu noktada her ne kadar serbest zaman ve etkinliklerinin 6zgiirlestirici
taraflarindan s6z edebilsek de bu etkinliklerin tamamen toplumsal olgulardan
soyutlanabilecegini soylemek, indirgemeci bir yaklasim olacaktir. Ciinkii bu
baglamda statii gostergesi olarak yapilan serbest zaman etkinliklerin, bireyin
toplumsal rollerden siyrilabildigini ya da bunu sorgulayabildigini sdylemek giictiir.
Yazar, ayn1 sekilde “Tiim toplumlarda bireylerin; yasalar, gelenekler, din ve ahlak
degerleriyle sinirlanamayan belli zaman dilimleri icinde kendi se¢imlerine gore
belirledikleri etkinlikleri vardir” (19) diyerek serbest zamanin, aslinda bir yoniiyle bir
ozgiirliik alam oldugunun da altim1 ¢cizmektedir. Fakat bu se¢imlerde kimi zaman
toplum yapisindan, gelenekten ve sinifsal kosullar gibi etkenlerden bagimsiz

olunamayabilecegini, aksine etkili olabildigi durumlarin da bulunabilecegini de
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belirtmek gerekmektedir. Ozellikle de 19. yiizyilda iist sinifin serbest zaman
etkinliklerinde, modernlesme etkileriyle, serbest zamanin sinifsal olgular
belirginlestirici bir rolil oldugu gercegi de goz ard1 edilmemelidir.

Serbest zamani belirleyen kosullar da yine kavram cercevesinde, birlikte
diisiiniilmesi gereken sorunsallarin baginda gelmektedir. Cinsiyet, 1rk, yas, toplum
yapis1 ve gelenek ile sinifsal olgular gibi bir¢ok etken, belirleyici unsurlar olarak 6ne
cikmaktadir. Eileen Green, Sandra Hebron ve Diana Woodward’un birlikte
derledikleri Women’s Leisure, What Leisure? adl kitapta cinsiyet ile serbest zaman
arasinda nasil bir bagint1 oldugu ele alinirken cinsiyet, serbest zaman ve kadinin
toplumsal rolii arasindaki korelasyon iizerinde dururlar. Bunun yani sira simf, gelir,
calisma durumu, yas, yasam tarzi, aileye bagl kosullar gibi unsurlarin da etkili
oldugunu soylerler (38).

Serbest zaman kavramindan s6z ederken, Veblen’in “gosterise dayali
tikketim” (conspicious consumption) ve aylak sinifin teorisi (leisure class) tizerinde
durmak gerekecektir. Veblen’in teorisi, Oykiinme, taklit etme diisiincesi lizerine insa
edilmistir.

Artur K. Davis “Veblen On the Decline of The Protestant Ethic” (Protestan
Etiginin Diisiisii Uzerine Veblen’in Goriisleri) bashkli makalesinde Thorstein
Veblen’den soyle aktarir:

Aylak sinif (“leisure class”), biitiin yararcil hizmetlerden kaginarak
zamanini ve parasin gosteris ve statii i¢in kullanir. Bunu tuttugu
hizmetkarlarla, verdigi gosterisli partilerle, giydigi pahal giysilerle,
sohretli sanat veya sporlara hamilik ederek ve sahip oldugu miilkiyet
ile bircok sekilde gerceklestirebilir. Diger siniflar da bugiine kadar

yapabildikleri oranda bu sinif1 taklit etmeye calismiglardir” (285).
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Fakat bu tanimlamasiyla Veblen, ayn1 zamanda elestiriye maruz kalmistir.
Davis, Veblen’in iiretime dogrudan katilmayan ve kisisel yapilan 6zendirici tiim
harcamalar1, miisrif olarak nitelendirdigini sdyler ve bu baglamda yazara katilmaz
(285).

Thorstein Veblen, Aylak Sinifin Teorisi’nde (The Theory of Leisure Class)
serbest zaman etkinliklerinin sinifsal ayrimlarin daha keskin bicimde oraya ciktigi
toplumlarda gozlendigini belirtir ve ¢alismayan kesimin toplumdaki bu ayricalikli
durumunu, segkin sinifin ekonomik baglamda ifadesi olarak nitelendirir: “Bu sinifa
0zgili meslekler uygun olacak bicimde cesitlendirilmistir, fakat sanayi anlaminda
gelismemis toplumlar olmasi genel ve karakteristik 6zellikleridir” (1) diyerek adini
verdigi sinifin temel 6zelliklerini ¢cizmektedir. Veblen’in, bu iist sinifin genel olarak
devletin c¢esitli gorevleri altinda ¢alistigini soylemesi, iizerinde durulmasi gereken bir
noktadir. Veblen, aylak sinifin ortaya ¢ikisinin miilkiyetgilikle es zamanli oldugunu
belirtir (15). Yani ikisi de aym1 ekonomik giiciin diizenlemeleri sonucu
belirginlesmislerdir.

Sandra Hebron, “A Social History of Women’s Leisure” (Kadinin Serbest
Zamaninin Sosyal Tarihi) adli ¢caligmasinda kadinin serbest zamani diisiiniildiigiinde
evin oynadig roliin 6nemine dikkat cekmektedir. Bu donemde evin kadin i¢in bir
“cennet” olarak gosterildigini, erkek icinse biitiin giiniin yorgunluguyla doniip
geldigi mekan olarak sunuldugunu sdylemektedir ( 42). Bu acidan bakildiginda
cinsiyete dayali bir ayrim bulunmasi ve bu kavramin mekanla olan bagintist da 6ne
cikmaktadir. Ele alinacak 19. yiizyila ait edebi yapitlarda da ayn1 sorunsal giindeme
gelecektir. Bir bagka ifadeyle kadinin ve erkegin serbest zaman etkinliklerinin hangi

kosullara gore degistigi ve bunun mekan ile iliskisi ortaya ¢ikacaktir.
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Hebron, cinsiyete dayali serbest zaman ayrimi ile kavramin kadin ve erkek
icin icerdigi anlam farkliliklarina da dikkat cekmektedir. Yazar, 19. yiizyilla birlikte
gercekte herkesin deneyimlerinin ayni oranda degismediginin altin1 ¢izerek, kadin ve
erkek arasinda bu agidan fakliliklar oldugunu belirtmektedir. Buna gore 19. yiizyilda
orta sinifin, kendisini ilk defa bir sinif olarak gormeye basladigini sdylemesi
onemlidir (41). Buna gore de giindelik yasamin degismesi s6z konusu olmustur. Bu
baglamda kadinin, erkegin gosteris¢i tilkketimi ve serbest zamaninin bir pargasi
olmast durumundan soz edebiliriz.

Betsy Wearing, Leisure and Feminist Theory’de (Serbest Zaman ve Feminist
Teori) “Serbest zaman salt etkinlikler biitiinii degil, ayn1 zamanda kimlik ve
rollerimizi ortaya koyabilecegimiz ve buna iliskin geribildirim alabilecegimiz bir
alandir” (43) diyerek serbest zamanin kimligi tanimlayici islevine dikkat
cekmektedir. Boylelikle serbest zaman, yalniz kimligi giiclendirmek amaciyla sosyal
bir alan agmakla kalmaz; ayn1 zamanda yeni roller edinmek, 6grenilen rollerle
toplum i¢inde davranmak ve bu kimliklerin aileden, isten bagimsiz olarak
gelismesini de saglamaktadir. Bu baglamda Ruth V. Russell’in The Context of
Contemporary Leisure’da resim ve bir edebiyat yapit1 gibi herhangi bir sanat eserinin
salt bir bireyin kisisel yasamina ayna tutabilecegi gibi bir toplumun serbest zamanina
iliskin 6nemli bulgular sunabildigine dikkat ¢ekmesi 6nemlidir: “Miizik, sanat ve
edebiyat aracilifiyla bir toplulugun serbest zaman etkinliklerine iliskin unsurlar
gorebiliriz ya da bir kisa 6ykii bir bireyin kisisel serbest zamanin1 anlatabilir” (3). Bir
sanat yapit1 araciligiyla kisisel ya da toplumsal serbest zamanlarin deneyimlenmesi
saglanmaktadir.

Tezde secilen bes roman araciligiyla 19. yiizyilda Osmanli toplumunun

ozellikle de (toplumun yapisinda belirleyici rol iistlenmesi nedeniyle) yonetici sinifin
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modernlesme ile birlikte egilim gosterdigi serbest zaman etkinlikleri ele alinacaktir.
Bu anlamda serbest zamanin niteligi ve kalitesi, iizerinde diisiiniilmesi gereken
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Serbest zaman etkinliginin kisiselligi ve
toplumsal boyutu da bu baglam ¢ercevesinde 6nem kazanmaktadir. Calisma ve
serbest zaman arasinda ayrim yapmak kimi zaman giiclesmektedir. Bu durumun
tezde en belirgin drnegini Fatma Aliye Hamim’m Udi adli roman1 vermektedir.

Batililasma ve modernlesme hareketleri ile serbest zaman etkinliklerinde
gozlemlenen degisimler dikkat ¢ekicidir. Bu serbest zaman etkinliklerinin 6nemli bir
kismi1 da eglence ve sanatla ilgilidir. Tiiketim, kiyafet ve o donemde olusan modaya
uyum saglamak amaciyla Beyoglu’nda yapilan gezmeler, bu yeni serbest zaman
etkinliklerinin 6nemli bir pargasi olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Kitap okuma etkinligi,
piyano ¢almak, kamusal mekénlarda gezinti amaciyla vakit gecirmek gibi

etkinliklerin 6nem kazandig1 gdzlenmektedir.

C. Tanzimat Romaninda Kamusal Alanin ve Serbest Zamanin Goriiniimii

Nese Yesilkaya, “Askeri Talimlerden, Gezintiye Beyazit Meydani’nda Kamusal
Alanin Doniisiimii” adli yazisinda geleneksel Osmanli kentinde kamusal alan
olmadigini ileri siiren goriistin aksine kamusalligin farkli durumlariin
bulunabilecegini, modernlesme ile kamusal mekan ve yasamin da sekillendigini
soylemektedir (27). Buna karsin kamusal alan1 Tanzimat romanlari agisindan
diisiindiigiimiizde, Habermas’1n ortaya koydugu kavram baglaminda bir kamusal
alandan soz etmek giictiir. Bunun neredeyse tek drnegini Ahmet Mithat Efendi’nin,
Esrar-1 Cinayadt adli yapitinda gorebiliyoruz. Burada bir kitle iletisim araci olarak
gazetenin kamusal gorevi 6ne ¢ikmasi ve basinin kamuoyu olusturarak biirokrasiyi

etkilemesi soz konusudur. Uzerinde durulacak diger romanlarda ise kamusal alan, dig
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uzami imleyen kamuya ait ortak alanlar temsil etmektedir. Buradan yola ¢ikarak ele
almacak dort romanda kamusal alan kadin-erkek tiim insanlara ag¢ik mekanlara yani
dis uzama isaret ederken Esrdr-1 Cinaydt’ta Habermas’in tamimladig1 anlamda
iletisimin gerceklestigi aleniyet ve iletisim yoluyla dzgiir bir bi¢imde diisiincelerin
halka iletildigi alan olarak ele alinacaktir.

Habermas, aleniyetin 6zellikle kitle iletisim araglar1 s6z konusu oldugunda
one c¢iktigini belirtmektedir. Buna gére kamuoyunun elestirel islevi de aleniyetle
ilintili olmaktadir: “Kitle iletisim araclar s6z konusu oldugunda, aleniyetin anlami
siiphesiz degisir. Kamuoyunun bir islevi olmaktan ¢ikarak, kamuoyunun kendi
tizerine aldig1 islevlerin bir sifat1 haline gelir. [....] Kamu, kendisini, 6zel alandan
ayr bir alan olarak ortaya koyar. Bazen de kendisini ¢ok basit diizeyde, kamuoyu
alani goriiniimiinde sunar” (59).

Vartan Paga’nin 1851 tarihli Akabi Hikyayesi adli romaninda kamusal alanin
goriiniimiiniin ve serbest zaman etkinliklerinin, Batililagma ile birlikte yasanan
doniigiim ve tist sinif erkekle kadinin konumuna bagl olarak nasil evrildigi tizerinde
durulurken, sinifsal olgularin ve tiiketime bagh olarak gelisen kiiltiiriin yarattig1
etkilerin de birlikte diisiiniilmesi gerekecektir.

Sekiilerlesen giindelik yasant1 kendini hem Batili simgelerle yasama
bicimlerinde hem de kamusal alanda gostermektedir. Bu baglamda ele alinmasi
gereken noktalardan biri, Ermeni cemaatinin anlatildig1 ve yine Ermeni bir yazar
tarafindan kaleme alinan Akabi Hikyayesi’nde kadin ve erkegin sosyal yagamdaki
konumudur. Ciinkii Tanzimat yazarlarinin romanlarinda kadin bedeninin
digsallagsmasi, kadinin kamusal alanda goriiniimii ve serbestligi gibi sorunsallarin

Miisliiman ve gayrimiislim kadin profilinin karsit konumlarda yer almasi s6z
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konusudur. Bu agidan Ermeni cemaatinde modernlesmeyle birlikte kadinin toplumsal
statiisii de ele alinacak noktalardan biri olacaktir.

Serbest zaman ve eglencenin ise doniismesi ve sanat i¢in sanat anlayisinin
temel diisiince olmasi dolayisiyla Udi romani dikkati cekmektedir. Cadde ve sokagin
yargilama yeri olmasi ve kanon dis1 bir roman olmasi dolayisiyla Bir Kadwun Hayat,
fakli etnik ve sinifsal kokenden kisilerin kamusal alanda goriilmesi bakimindan 6ne
cikmaktadir.

Kamusal bir iglevi olan gazetenin hem bu islevi yerine getirmesi hem de
serbest zaman araci olmasi dolayisiyla Esrdr-1 Cinaydt 'ta, bir cinayetin basin
araciligiyla aleniyet kazanmasi iizerine siradan bir katilin kahramanlastirilmasi
anlatilmaktadir. Bu baglamda Habermas’in dikkat ¢cektigi nokta énemlidir: “Kamu,
0zel hayat hikdyelerinin umuma bildirildigi alana doniisiiyor-ister ‘kii¢iik adam’
denilenlerin tesadiifen basina gelenlerin veya planl olarak yaratilan yildizlarin
aleniyet kazanmasi seklinde olsun, ister kamusal acidan 6nemli gelismelerin ve
kararlarin 6zel kiyafetlere biiriindiiriiliip kisisellestirilerek taninmaz hale getirilmesi
seklinde olsun” (296). Esrdr-1 Cinaydt’ta da benzer bir durumdan sz
edebilmekteyiz.

Tanzimat’tan once toplumsal yasamin en 6nemli mekénlarindan biri olan
cami ve avlularinin kamusal alan baglaminda diisiiniildiigiinde, dénemin
romanlarinda yoklugunun dikkat ¢ekici bir unsur olarak nasil anlamlandirilacagi
sorgulanacaktir. Bunun yani sira, kadinin mahrem alaninin, edebiyat araciligiyla
kamusallagtirmasi ve edebiyatin 6zel alan1 mahremiyetinden ¢ikararak
kamusallagtirma gorevi iistlenip iistlenmedigi de tartisma dahilinde olacaktir.
Tanzimat romanlarinda isten, calisma yasamindan ve bu baglamda yapilan iiretimden

s6z edilmemesi dikkat cekicidir. Insanin kendisini gerceklestirmesinde isin daha
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sonraki donemlerde rolii artacakken, bu romanlarda bos zamanin 6ne ¢ikmasinin
altinda yatan nedenler de serbest zaman tartismalaria eklemlenecektir.
Niliifer Gole, Modern Mahrem adli yapitinda Tanzimat ile birlikte yasanan
doniisiimii ve cinsiyet iliskisini soyle agimlamaktadir:
Tanzimat’tan itibaren Batililagmanin dl¢iitleri tanimlanmaya
calisilirken, kadinlarin mahremiyeti ve cinsler arasi birlikteligin
sinirlart tartisma konusu olmaktadir. Bagka bir deyisle Bati’ya
yonelme, ‘medeniyet bilinci’, dogrudan cinsiyetler arasindaki
iligkilere, mekan diizenlemelerine, yasam bicimine baglh olarak
gelismektedir. Mahrem/Namahrem, (evin) igerisi/disarisi arasindaki
sinirlar ve diizenlemeler Tanzimat donemiyle birlikte sarsintiya
ugrayarak, 6zellikle kadinlarin yasamini degistirmeye baslamistir. (23)
Tanzimat doneminde modernlesmenin alimlaniginin somut goriiniir
simgelerinden biri, Batililasma olciitleri belirlenmeye ¢alisilirken cinsiyetler
arasindaki iliski ve bunun kamusal ve 6zel alandaki var olma bigimleriyle iliskilidir.
Gole’nin de belirttigi gibi “Dogu ile Bat1 diinyalar1 arasindaki farkliligin, toplumsal
orgiitlenmeye (mahrem/namahrem, 6zel/kamusal) iligkin oldugunun ipuglart
Tanzimat doneminde verilmistir. Batilllagmanin 6ziiniin, geleneksel toplumsal
orgiitlenme ve yasam bi¢iminin degistirilmesi anlamina gelen ‘medenilesme’ projesi
olarak sekillenmeye basladigini da ilk olarak Tanzimat doneminde gérmekteyiz”
(24).
Romanlardaki kamusal alan ¢ercevesinde kadin ve erkegin konumlarini ayri
ayr1 degerlendirirken Gole’nin soyledikleri de bu anlamda 6nem kazanmaktadir:
“Miisliman iilkelerde toplumun gidisatin1 ve modernlesme hareketlerinin sinirlarim

belirleyen kadinin toplum igindeki yeridir. Bu nedenle, kadin meselesi, sadece
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kadinlarin yagam kosullarina iligskin olarak tanimlanmamakta, bir ‘kiiltiir meselesi’,
‘medeniyet meselesi’ haline gelmektedir” (14).

Tanzimat romanlari, Osmanli’nin diizen degisimini ve Osmanlh kimligindeki
doniisiimii, modernlesmeye ickin olarak kadinin toplumsal yasamdaki goriiniimii ve
tist sinifa mensup erkeklerin statiisiinii ve bunun bir uzantis1 olarak beliren kaygilar
yansitmaktadir.

Kahvehanelerin de Tanzimat romaninda yer bulmamasi dikkat ¢ceken bir
noktadir. 16. yiizyildan itibaren Istanbul’un giindelik yasaminda merkezi bir
konumda olan kahvehaneler, namaz vakitlerinde cemaatin camiye gitmeden onceki
toplanma mekéanlar1 olan ve toplumsal iletisimin, kiiltiirel dolasimin, sohbetin ¢ekim
merkezidir. Nese Yesilkaya, “Askeri Talimlerden, Gezintiye Beyazit Meydani’nda
Kamusal Alanin Doniisiimii” adli makalesinde bu mekanlarin entelektiiel yasam ve
giindelik yagsam pratigi i¢indeki yerlerinin ¢ok 6nemli oldugunu sdylemektedir. Buna
gore “kahvehaneler tiyatrolarla yan yana yer alir. Direklerarasi, Sehzadebas1 ve
Beyazit, bu canli ve yeni sekillenen modern kamu hayatinin merkezidir. Beyazit
Camii i¢ avlusunda her zaman Ramazan ayinda kurulan sergiler de yogunlukla
ziyaret edilen mekanlardir” (38).

Bu a¢idan yaklasildiginda kahvehanelerin romanlarda yer almamasinin da
Tanzimat ideolojisinin bir yansimasi oldugu diisiiniilebilir. Bu durum, Batililagmayla
birlikte donemin yazarlarinin, isaret etmek istedikleri alanlar1 tercih ettikleri ve bu
bilin¢le bir toplumsal elestiri gerceklestirmeye calistiklar seklinde yorumlanabilir.

Bu Tanzimat yapitlarini bir araya getiren ortak ve basat olan 6zellik, ¢calisma
saatleri disinda kalan zamanin ve bu siirecte yapilan etkinliklerin 6ne ¢ikmasidir. 19.

yiizy1lda ivme kazanmaya baslayan “modernlesme” olgusu kamusal alanin
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kullanimini ve dolayisiyla serbest zaman etkinliklerinin degisimini etkileyen
dogrudan bir unsur olagelmistir.

Modernlesme, birincil olarak Tanzimat romanlarinda 6zellikle de giindelik
yasamda ve buna bagli olarak gelisen tiiketim aligkanliklarinda, dolayisiyla da
kamusal alanlarda ve serbest zaman etkinliklerinde kendini géstermektedir. Bu
nedenle calisma zamani disinda kalan serbest zamana, kamusal alanin kullanimina ve
burada gergeklestirilen etkinliklere bakmak i¢in Tanzimat ideolojisini anlamak,
yapilan reform hareketlerinin, giindelik yasama nasil ve neden bu sekilde
yansidiginin anlasilmasini kolaylagtiracaktir.

Kadin ve erkegin serbest zaman etkinlikleri arasinda ne gibi farklar
bulundugu, iist sinif ailelere mensup kadinin, egitimin 6n plana ¢ikmasi dolayisiyla
sanatsal ugraslarla daha fazla mesgul olup olmadig: gibi sorularin yani sira; iiretim
ve ¢alismanin yok denecek kadar az olmasinin altinda yatan nedenler ve kadin ile
erkegin kendi 6zel ve kamusal alanlarindan s6z edilip edilemeyecegi sorulari
izerinde durulacaktir. Kadin bedeninin “digsallasmas1” ve kadinin kamusalliginin
nasil bir olgu olarak bu romanlarda belirdigi de yine bu baglamda ele alinacaktir. Bu
eksende sorulacak sorular1 ve yanmitlarini diisiiniirken toplumsal yasamdaki sinifsal
olgular da 6nemli bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ust tabaka ya da
yonetici sinif olarak nitelendirilebilecek kesimin, 6zellikle biiyiik sehirlerdeki
toplumsal yagsami bigimlendirici bir rol iistlendigi diisiiniiliirse bu sorunsal daha da
belirginlesecektir. Ciinkii modernlesme hareketinin toplumsal yasama niifuzunda
basi ceken, yasam bicimiyle, yonetici sinif olmustur. Bu nedenle romanlar bazinda
da 6ne ¢ikan bu siifsal olgu meselesini goz ardi etmemek gerekecektir. Kamusal
mekéanlar ve serbest zaman etkinlikleri ayn1 zamanda Batililagmanin nasil

alimlandigin1 da gosteren birer ipucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda
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Tanzimat doneminin yarattigi ve Cumhuriyet ideolojisiyle de percinlenen medeniyet
projesi ile yasam tarzi arasinda siki bir iligki bulunmaktadir.

[Iber Ortayli, Osmanli toplumunun ¢ok koklii bir degisim gegirmese de
modernlesmenin toplumun her kesitine sigradigini, Osmanl aile yapisi ile kadinin da
bu gelismelerin disinda kalmadigini belirtir (180). Tanzimat doneminde Osmanli
kadininin hayatinda kayda deger gelismeler baslamistir. Ortayli, bu degisikligi
sadece modadan, giinlitkk yasamdan, tiiketim kaliplarindaki farklilagmadan, yabanci
dil 6grenmek veya piyano calmak gibi yeni zevklerden ibaret gormemek gerektiginin
de altin1 ¢izer. Ortayli, ayn1 zamanda Tanzimat’la baglayan modernlesme
hareketleriyle biiyiik sehirlerde yasanan degisime iliskin olarak sunlar1 sdyler:

19. yiizyilda Istanbul ve biiyiik liman sehirlerinde yeni bir hayat
basladi. Bu yeni hayat tarzi, sadece kargir konaklar, Avrupa mobilyasi
ve alafranga soba adabi olarak 6zetlenemez. Kadinlar egitim
goriiyordu. Gazete ve dergi okunuyordu, asil dnemlisi roman
okunuyordu. Gezinti yerlerinde kadin-erkek flortii baglamisti.
Alafrangalik laik egitimin ve laik biirokrasinin derece derece
benimsedigi bir hayat tarziydi. Eski devirde ince yagam, ulema
siifinin biiyiiklerine 6zgiiydii, simdi ise biirokrasi modern ve pahali
yasam bicimine Onciiliik ediyordu. (179)
Ortayli’nin da tasvir ettigi gibi, biirokrasinin benimsedigi yasam tarzim1 kamusal
alanda gostermesine iligkin olarak modernlesme ve kamusal alan arasindaki iligki
diisiiniiliirken, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: romani ele alinacaktir ve
kamusal alanin, yonetici sinifin sosyallestigi bir alan olarak one ¢ikmasi iizerinde de
durulacaktir. Ciinkii romanda Camlica, biirokrat sinifin hem eglence mekani1 hem de

serbest zamanini gegirdigi bir alan olarak sunulmaktadir.
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Modernlesmenin simgesel diizlemde alimlanis1 da ayrica iizerinde durulmasi
gereken bir konudur. Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma” adli
makalesinde ilk Osmanli romanlarinin biiyiik cogunlugunun toplumsal ve siyasal
degismenin yarattig1 sorunlari izleyen tezli romanlar oldugunu sdyleyerek en cok iki
konu iizerinde durduklarini1 soylemektedir: Kadinin toplumdaki yeri ve tist sinif
erkeklerin Batililasmasi (33).
Tanzimat romanlarinda yer alan kamusal alanlardaki goriiniimleri ve serbest
zaman etkinlikleri agisindan da liiks tiikketime girebilecek eylemlerde bulunan kadin
ve erkeklerin cogunlukla iist sinifa mensup ve genelde biiyiik, koklii ailelerden
geldigi aciktir. Bu nedenle sinifsal olgular1 goz ardi etmek ve genellemeye gitmek
sakincali olabilmektedir. Yani denilebilir ki, Batililagma hareketleriyle kamusal
alanda kadin ve erkegin goriiniimii ile serbest zaman ugraslan “sehirli” ve {ist sinifa
ait bireyler olmakla neredeyse birebir iliskilidir. Nevin Meric, “Kadinda Meydana
Gelen Degisimlerin Tarihselliginden Birka¢ Kesit” baglikli makalesinde siifsal
olgular ve sehirlilik arasinda kurdugu iliskiyi soyle agiklamaktadir:
Sosyal hayatin Batili normlarina gére yeniden belirlenmesi dncelikle
‘sehir’ eksenli bir degismedir. Dolayisiyla Batililasan kadin da sehirli
kadindir. Tanzimat sonrasi modernlesme siirecinde ailede meydana
gelen degismenin temelinde toplum hayatindaki yeni ‘kadin’
algilayislar1 vardir. Kadin, geleneksel donemde sehirlerde zamanini
sadece evde gecirmekte, yagsama bicimini ev eksenli olarak
sekillendirmekteydi. (55)

Osmanlilik ve Osmanli olmanin énemine dikkat ¢ekilen bu siirecten kadinin da

etkilendigini belirten Meric, geleneksel yasama uygun olacak bigimde ¢ercevesi

belirlenmis bir alanda ve anlayisla hayatim siirdiiren kadinin, Batililagsmayla birden
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bire toplumsal alanda goriiniir olmasinin kadin, erkek ve de siyasi yap1 agisindan
bircok problemlerin yasanmasina neden oldugunu belirtmektedir:
Toplum hayatinda kadinmin ‘6zgiirliik’ talebiyle de iliskilendirilen bu
yenilikler, kadinda geri doniilemez degismelerin, farklilasmalarin
meydana gelmesine neden olmustur. Herkese mecburi tutulan temel
egitim de Batililasmaya geng¢ kusaklarin katilimin saglamis ve
dolayisiyla gelecegin sekillenmesi agisindan gelenekten farkli; yeri
geldiginde hilafina bir alt yap1 olusturulmustur. (54)
Nevin Merig, yasanan hizli Batililagma siirecini soyle tanimlamaktadir: “Donemin
basinindan ve romanlarindan da takip edilebilen bu gelismeler toplum hayatinda
onceleri ikili bir yapinin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Bati’ya ait olanin mutlaka
alinmasinin gerektigini savunan iist yapi, bunu kabullenmekte zorlanan, tepki
gosteren biiylik bir halk kesimi; ve bu ikisi arasinda orta yolu bulmaya ¢alisan bir
kisim entelektiieller” (54).

Modernlesme hareketlerinin basladig1 Tanzimat’a, kadin sorunsali agisindan
bakildiginda, kadinin Batili kadin profiline ne kadar uydugu ya da uymasi gerektigi,
neyi ne kadar 6grenecegi, ozellikle de sinifsal acidan yonetici sinifa mensup
kadinlarin serbest zamanlarini nasil degerlendirecekleri ile tiim bunlarin cinsiyet,
kamusal alan ve serbest zaman etkinlikleri arasinda siki bir iligski oldugunu da

gosterir.
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BOLUM II

KAMUSAL ALANLAR

Tanzimat romaninda kamusal alanlar ii¢ ana baslik altinda toplayabilmek
miimkiindiir. {1ki gezinti yeri anlamindaki mesirelik alanlar, ikicisi kamuya ac1k
kapali mekéanlar, tigiinciisii ise biitiin kamusal alanlarin kesistigi bir alan olarak
iletisim yani basindir.

Ele alinan romanlar acisindan mesire yerleri, kamusal alanlar arasinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Istanbul’un ana mekan olarak segildigi bu romanlarda
“mesire yeri”, halktan kisilerin serbest zamanlarin1 gecirmek amaciyla gezip
dolastiklar, ¢esitli etkinlik ve ugraslarla vakit gecirdikleri alan anlaminda
kullanilacaktir. Bu baglamda bahgeler, meydanlar, ¢ars1 ve yazlik mekanlar gibi
cesitli gezinti alanlar1 bu alt baslikta ele alinacaktir.

Esrdr-1 Cinaydt, ayn bir baslik altinda basinin, kamusal alan islevi gérmesi,
bu baglamda halkin muhatap alacag: ve tepki gosterecegi ilk alanlardan biri olarak
karsimiza c¢ikar. Bir bagka deyisle, Andrew Belsey’in “Mahremiyet, Aleniyet,
Siyaset” baglikl1 yazisinda dedigi gibi “basin, halkin ilgisini ve 6fkesini

yoneltebilecegi kolayca tanimlanabilecek acik bir hedef” (105) konumundadir.
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Ekrem Isin, Istanbul’da Giindelik Hayat adli kitabinda 19. yiizyilda
Istanbul’da gelisen eglence hayatina iliskin, Osmanl iist tabakasinin 19. yiizyildan
onceki gibi Batililasma ile birlikte, sonrasinda da kendi i¢ine kapali bir kiiltiirii
korudugunu soyleyerek bu elit kiiltiiriin sosyal hayatta bagat konumu {izerine sunlari
soylemektedir:

Bu kiiltiirel ice doniikliikte havas/avam karsithigina son derece dikkat
edilir, havas’in degerleri elit kiiltiiriin bicimlendiricisi sayilirdi. Bugiin
mehtdp alemleri diye bilinen ve Bogazi¢i aristokrasisinin 19. yiizyilda
yarattig1 ice doniik eglence kiiltiirii, havas’n 19. yiizyil 6ncesi kolektif
katilimla gergeklestirdigi etkinliklerin geleneksel tabanina sahiptir.
Eski mesire gelenegi, sanki kilik degistirip yeniden canlanmis gibidir.
(95)
Mesire alanlarinin, meydanlarin, yargilama yeri olarak sokak ve caddelerin yani sira
kamuya acik, ortak kapali ¢esitli mekanlarin islevi de romanlarda dikkat
cekmektedir. Bunlar arasinda meyhaneler, genelev ve mahkeme gibi her vatandasin
girigine izin verilen ortak kullanim alanlarinin varligi s6z konusudur. Bu béliimde,
sirastyla sozii edilen mekanlarin nasil bir goriiniim sunduklarina bakilacaktir.

Bu baglamda bir yanda Istanbul’un semtleri arasinda gidip gelen sokak
yasamu aktarilirken meyhane, genelev gibi degisik sosyal gruplardan insanlarin aym
mekanda toplandiklar1 yerler de anlatinin i¢inde yer almaktadir. Bu romanlarda
yerlere iligkin derinlemesine bir betimleme s6z konusu olmamakla birlikte mekéanlar,
cesitli sosyal siniftan insanlarin bulugsma mekan1 olarak 6nem kazanmaktadir. Nese
Yesilkaya, “Askeri Talimlerden, Gezintiye Beyazit Meydani’nda Kamusal Alanin
Doniistimii” baslikli yazisinda mekénin yeni ve modern anlamda bir kentsel/kamusal

mekéna doniisiimiiyle, devletin irade alani disinda gelisen bir sosyal yasamin da
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dahil oldugunu soylemektedir: “Bu yeni kamusal mekén, cenaze térenlerinden,
entelektiiellerin bulusma mekan olan kiraathanelere, Ramazan gezintilerinden,
kurbanlik koyun satisina, devletin kontrol altina almakta giicliik cektigi genis
cesitlilikte ve zenginlikte eylemler barindirir” (46). Buradan yola cikarak kamusal
alanin goriiniimiiniin romanlara yansidigini ve bu anlamda anlatilan mekénlarin

cesitlilik tagimakla birlikte belli baslt merkezlerde toplandigi s6ylenebilir.

A. Mesire Yerleri

Mesire ve gezinti yerleri, Akabi Hikyayesi’nde kamusal alan olarak 6nemli bir
yere sahiptir. Bu alanlarda kadin ve erkegin flortii ya da kiiltiirel iletisimi s6z
konusudur. Bu nedenle bu mekénlar, kadin bedenin digsallagtig1 alanlar olarak da
nitelendirilebilir. Ancak romanda yer alan karakterlerin Hiristiyan olduklarim bir kez
daha vurgulamakta fayda vardir. Inang farklilig1 yerine Hiristiyanligin kiiltiirel bir
olgu olmasi baglaminda kadinlarin kamusal mekénlarda ve 6zel alan olarak ev ici
mekanlarda, Miisliiman kesime gore kismen serbestligi s6z konusudur. Ornegin
Araba Sevdasi’nda en yogun ilgi gosterilen gezinti mekam olarak ¢izilen Camlica’da
kadin ve erkegin ayr kollardan gezdigi belirtilirken, Akabi Hikyayesi’nde kadin ve
erkegin kamusal alanda sohbet esliginde sigara icerek birlikte oturmalar s6z
konusudur. Ayn sekilde ev i¢ci mekanlarda ayni cemaate mensup olmak ya da
akrabalik bag1 sayesinde kadin ve erkegin 6zel alanlarda da daha serbest olmalari
dikkat cekmektedir. Bu da Hiristiyan cemaati i¢cinde kadin ve erkegin
goriiniimiindeki serbestligin kiiltiirel bir olgu oldugunu gostermektedir.

Romanda iki cinsin gezinti yerlerindeki goriiniimii sdyle belirmektedir: “Bu
cemietin arasinda iskelenin birisinde birkag¢ deli kanlu erkek ve bir ka¢ dane dahi

kadin taifesinden karma karigik oturmis idiler ve bunlar ayrica yani ahalie
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karismayarak (belki gendu meclislerine dahil itmeye sayan gormediklerinden) her
kac kisi iseler biri birleri ile eylenir idiler” (110).

Burada dikkati ¢eken, kadin ve erkegin karma bir bicimde kamusal alanda
oturmalar1 ve yazarin belirttigi gibi dis uzamdan gelecek bir etkiye, iletisime kars1
kapal1 oluslaridir. Bu tavirda ise baskalarini kendileriyle iletisime layik
gdrmemelerinin yattig1 sdylenebilir. Bu da kadinl erkekli grubun kendilerini yonetici
siniftan gordiiklerini ve halktan ayirdiklarini gostermektedir.

Akabi’de gezinti mekanlan “piaza” adiyla anilmaktadir. Bu alanlarin nasil
betimledigine bakarsak daha ¢ok kalabalikligin ve insanlarin gosterdigi yogun ilginin
vurgulandigini soyleyebiliriz: “Nasil ki ifade itdik ise piaZade cemiet pek cok,
gezenler giicliik ¢ekeyorlar, I’akin bundan mada bir ka¢ familya bir yere cem olmus
ve hali ile yolu kapatmis olduklerinden gezenlere biisbiitiin engellik virir idiler”
107).

Romanda gezinti ve mesire alanlarinda boy gosteren kadin ve erkek daha ¢ok
geng bir kitleyi kapsamakta, kendilerini kars1 cinse gdstermek ve begendirmek
amactyla gorilnmektedirler. Ayrica giyimleri ve davranisglariyla daha iist tabakadan
ve “Batili” bir yagam tarz1 siiren bir kesimi yansitmaktadir. Ciinkii goriiniim ile
begenme arasindaki baginti, kisinin ne kadar Batili goriindiigiiyle iliskili olmaktadir.
Bu nedenle begendirme kriterleri arasinda giyim ve buna uygun olarak gelistirilen
davranis modelleri 6ne ¢ikar. Romanda “piaza” olarak adlandirilan gezinti
mekanlarinda kadin ve erkegin goriiniimii yapita sdyle yansimistir:

Deli kanlulerin ekserisi, heman cemisi, bir bigim ve bir renkde
giyinmisler ve anlerin davranislar1 dahi goriiniir ki mahsusen talim
olunmis bir nizam iizre idi. S6yle ki ellerinde balena bastonler

dudaklerinin tizerine dayanmis ve sol elleri yeleklerinin sol
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koltuginde: Bu durusda bir yahud ikisi olsaler, ittifaken rast gelmis
denebilir, 1’akin cemisi birlikde olur iseler elbetde resmi bir icrade
buluniyorler deyu da ha ziyade memul’ olunur idi. (110)

Giyimin yani sira onu destekleyen aksesuvarlar ve buna uygun takinilacak
tavrin onemli oldugu goriilmektedir. Yapitta, Bat1’y1 imleyen yeni sozciiklerin yer
almasi1 da bu agidan 6nemlidir. Mesire ya da gezinti yerine “piaza” denilmektedir.
Bunun yam sira 6zellikle yonetici ailelerin ¢ocuklarinin arasinda da yerlesmis yerli
ve yabanci sozciiklerin yer aldigi karma bir dil kullanmasi dikkat ¢eker.

Bunun yani sira kadinh erkekli “piaza”da sigara igmeleri, dikkat ¢ekici bir
goriintii olarak karsimiza ¢ikar. Ermeni kadinlarin Miisliiman kadinlarla
karsilastirildiginda, kamusal mekénlarda daha sik ve rahat bicimde bulunmalari s6z
konusudur. Akabi Hikyayesi’ndeki geng kizlarin Miisliiman kizlardan bir farki da
ailecek gezinti alanlarinda daha ¢ok bulunabilmeleridir. Bu baglamda “piaza”,
romanda aile bireylerinin toplu olarak gezintiye c¢ikabildikleri bir alan olmas1
dolayisiyla 6nemlidir. Bir bagka deyisle gezinti alanlarinda dolasmak aile tiyelerinin
toplu yaptiklari bir serbest zaman etkinligi olmaktadir.

Ekrem Isin, “19. Yiizyi1lda Modernlesme ve Giindelik Hayat” adl1 yazisinda
kolektif bir eglenme bicimi olarak mesire yerlerine iliskin sunlar1 soyler: “Ozellikle
giindelik hayatin eglence kiiltiiriinii ilgilendiren bu alan, toplu katilmayla
gerceklestirilen kolektif bir etkinliktir. Toplulugun eglenme bi¢imi kisisel olup,
amag¢, zamani ayni tiirden bir miiminler grubu i¢inde yasamaktir (544). Mesire
mekanlar bir sosyallesme mekan1 iken ayni zamanda hem seyirlik hem de sohbet ve
dedikodu i¢in birer malzeme islevi goriirler. Burada geng veya daha yash olsun, asil
amag, baskalarindan haberdar olmak, gérmek ve goriilmektir. Bu baglamda da sohbet

ve dedikodu i¢in malzeme saglamaktadir ve “6teki’nin izlenerek takip altina alindig1
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seyirlik mekanlardir. Romanda bu duruma iligkin olarak soyle bir konusma
gecmektedir:
- Canim su familya da hi¢c osanmaz mi, her ahsam dir bu, saat on
birden baglarlar gecenin dordiine kadar gezerler, bunlarin adina piaZa
kusleri komali:
- He canim, boyle boyle kendilerini satacaklar korsa: (107)

Gezinti yerleri ayn1 zamanda Batililigin, alafrangaligin sergilenebilecegi yerlerin
basinda gelmektedir. Romanda Ermeni cemaatinin kendi muhafazakar yapisim
korudugu vurgulandigi icin kadin ve erkegin erkek insanlarin birbirlerini gérmeleri—
aileler birbirleriyle goriismedikleri takdirde—mesire yeri gibi kamusal mekanlar
diginda pek miimkiin degildir. Bu agidan Akabi Hikyayesi’'nde “piaza’nin en temel ii¢
islevi oldugu sdylenebilir: Geng kadin ve erkegin flort mekani olmasi, yonetici simf
acisindan alafrangaliklarim pekistirici ve onaylatici isleve sahip olmasi ve insanlarin
sohbet icin malzeme iiretmesi anlamina gelmektedir.

-Agaler, bu ahsam c¢ok bastonlu fesli sinyorlar var, dikkat
ideyormusiniz:

-Bu baston ile gezinmek ne olmali:

-Sinyorluk bu ya ¢ok sey yapdirir (109).

Mesire alanlarindaki alafrangalik modasim Vartan Paga, halktan insanlarin

nazarindan vermektedir: Kadinin mesire yerlerinde nasil goriindiigii

“alafrangalik” ve “ahlak” arasinda kurulan dogrudan iliski baglaminda,

karakterler acisinda tartigsilagelen bir sorunsal konumundadir. Rupenig,

Fasidyan’a Fulik Dudu i¢in “Ah, Bilemezsin Boyiik dere de Oyle bir yer ki, her

kesin kiz1 meydanda, hepsi birbirlerini goriiyor [....] Ben Fulik duduy1 alir

gendume mal’ idersem, disar1 yasmak, feracesiz mi ¢ikarayim, Allah itmeye,
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amma koy olsun ne olursa olsun, ne minasebet herkes benim karimi gorsiin,
songra nereye varir onun sonu (116) diyerek bu durumu alafrangalik sevdasina
baglamaktadirlar. Buradan cikan sonug, yine kadin ve kamusal mekan ile modern
ve kadinin iffeti arasinda goriilen siki iligkiyle anlamlanmaktadir. Bu baglamda
Modernlesme ya da Batililasma kavrami ¢ercevesinde kadinin konumunun her
zaman icin 6nde gelen sorunsallardan biri oldugunu, roman temelinde de
gormekteyiz.

Vartan Pasa’nin romaninda kendini basat kilan ana sorunsallardan birinin disa
kapaliligin1 muhafaza eden Ermeni camiasinda, eski yasam bi¢imini korumaya
calisan bireyler arasindaki catiskiy1 vermek, cemaat i¢indeki din eksenli sorunlardan
kaynakl1 6nyargiy1 gostermek oldugu soylenebilir. Bu baglamda salt sembolik
diizlemde Bati’y1 alimlayan ve bu somut simgeler iizerinden giindelik yasamini

bicimlendirmis karakterlerin de parodisinin yapilmasi s6z konusudur.

1. Camlica

Araba Sevdasi’nda yer alan mesire yerleri, islev baglaminda Akabi’yle
benzerlikler tagirken ayrildigi noktalar da bulunmaktadir. Roman, bas karakteri
Bihruz’un cevresinde gelisirken, donemin iist sinif biirokratlarinin ve kadinlarinin
toplumsal yasamina, 6zellikle de kamusal mekanlar iizerinden bir kesit sunmaktadir.
Yapitin roman olarak énemli bir 6zelligi, modernlesme ¢abalariyla birlikte,
toplumsal hayattaki ilk degisimin hemen gdzlemlenmeye baslandig: biirokrat sinifin
Batililagmay1 nasil yasadigini, kamusal mekénlarda ve serbest zaman etkinliklerinde
yasanan doniisiimiin ne boyutlarda oldugunu gostermesidir. Romanda tiretimin
aksine, agir1 olarak nitelendirilebilecek yalnizca tiiketime yonelik iktisadi hayati,

buna bagl yiikselen bir deger olarak giindelik hayatin kaliplasan modalarini, yeni
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ortaya ¢ikan eglence anlayisinin ve serbest zaman ugrasilarinin ge¢irdigi doniisiimdii,
sanat ve edebiyatin bu doniisiimde neyi temsil ettigini géormek miimkiindiir.

Romanda Camlica, kamuya agik “nese ve eglence” yeri olarak nitelendirilir
(16).

“Memlekette emsali heniiz meshut olmayan bu ‘moda’ niizhetgahtan her vakit ve
belki mehtapli gecelerde bile istifade maksadi kolaylikla hasil olmak i¢in pek ¢ok
aileler Camlica, Bulgurlu, Kisikli, Tophanelioglu, Baglarbasi i¢inde koskler, haneler
isticar ederek bahar gelir gelmez hemen miisaraat géstermigler idi” (16).

Araba Sevdasi’nda yonetici sinifin zevkleri belirgin bir bicimde 6ne
¢ikmaktadir. Modernlesmenin somut sembolleri olarak bir dizi davrams kaliplarina,
giyim tarzina, ev diizenine, eglence yasamina, serbest zaman etkinliklerine ve gidilen
mekanlara rastlanmaktadir. Bu nedenle statii simgeleri ve onun {izerinden
modernlesmenin simgesel diizlemde alimlanmasina yapilan elestiri, Bihruz karakteri
tizerinden gerceklestirilmistir. Romanda belirli mekanlarin ve semtlerin dahi yonetici
sinif tarafindan seckin ve se¢kin olmayan seklinde siniflandirildigr goriilmektedir.
Bihruz Bey, biirokrat siifin eglence ve kadinlarla flért mekéani olan Camlica’da
goriip asik oldugu Perives Hanim’1n landosunu ilk gordiigii an, Kesfi Bey, kendisine
pay ¢ikarmak ve “Avrupali” statiisiinii belirginlestirmek icin, bu sik ve Batili tarzda
dekore edilmis arabanin kendi semtlerinden oldugunu séyler. Bunun iizerine, daha
sonra Bihruz’un zihninden gecen diisiinceler, bu sinifsal ayrimin ne kadar 6nemli
oldugunu gostermektedir: “Ne miinasebet?.. Kadikdyii gibi burjuva kartiyede bu
derece sik bir ekipaj bulunsun. Ne miinasebet?.. Orada olanlar hep malim” (27).

Bu baglamda Bihruz, semtleri bile bir sinifsal ayrima tabi tutar. Bihruz’a gére toplum
yapisi da bu sinifsal olgulara gore keskin bir ¢izgiyle ayrilmaktadir. Bu noktada

karakterin, Kadikdy’iin aslinda kendisi gibi yonetici yani iist sinifin oturma
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mekanlar1 arasinda olmasina karsin, arkadasi Kesfi’nin iddiasi {izerine bu semti
birdenbire ikinci sinif olarak algilamasi dikkat ¢cekmektedir. Ciinkii bu tavir, yonetici
sinifa mensup Bihruz’un toplum yapisini neye gore degerlendirdigini, statii
simgelerinin nelere gore degisebildigini gostermektedir:
Landoyu Kadikoyii’ne yakistiramiyordu. Ciinkii pek alafranga
beylerle ihtilat sayesinde peyda etmis oldugu bazi garaib-i efkar
ciimlesinden olmak iizere Bihruz Bey Istanbul ile miilhakatindaki
mevaki ve mahallati -birincisi kendisi gibi noblese, yani erbab-1 asalet
ve itibardan olan sivilize kibara, ikincisi burjuva sinifina yani efkar-1
medeniyeden o kadar behresi olmayan kaba tabiatli, orta halli halka,
ictinciisii esnaf takimina mahsus olmak iizere- ii¢ sinifa ayirmis ve
Kadikoyii’nii birinciye gecirmek 1azim gelirken her nasilsa ikinci
sinifa ithal etmis idi. (27-28)

Boylelikle Bihruz, toplumu, medeniyeti temsil eden seckinler sinifi,
uygarliktan nasibini almamis kaba orta sinif ve esnaf takimi olarak siniflara
ayirmaktadir. Ekrem Isin, Istanbul’da Giindelik Hayat adh kitabinda 19. yiizyilin
giindelik hayatinda modernlesmenin sembollerinden biri olarak gosterir Istanbul
sokaklarinda ve mesire yerlerinde dolasan bu zenginlik gostergelerini:

Faytona binmek once padisaha ait bir hak iken, zamanla bu hakki
protokol ilkeleri dogrultusunda devlet ricalinden biirokratlar ve en
sonra da zengin kimseler kullanmaya baslamisti. Fayton, 19. yilizy1l
Istanbul’unda 6nemli bir statii simgesi sayiliyordu. Zenginler ve
devletin iist kademesindeki niifuzlu kisiler, halk tarafindan, sahip

olduklar1 faytonlar araciligiyla taninirdi. (103)
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Romanda Camlica, 6zellikle haftasonlar1 kadin ve erkegin akin ettigi en
popiiler mekan ve flort yeri olarak tasvir edilmistir. Insan kalabaliginin bahgeye
dongiisel bir sekilde giris ¢ikisi, yazar tarafindan bir “ar1 kovani’na benzetilerek
kadin ve erkegin kamuya acgik bir mekanda bir aradaligin1 gostermektedir. Bu
kamuya acik eglence ve vakit gecirme amaciyla diizenlenmis bahge, Akabi’de yer
alan “piaza” gibi, ilk goriiniiste kadin ve erkegin flortiine dayalidir:

Iceride kalanlardan, alafranga bir tabir ile, taife-i latifeye mensup

olanlar ezhar-1 bahariye rekabet eder gibi en parlak, en giizel renkler

icinde ve {i¢ii besi bir yerde cicekler gibi iki taraflarina salinarak

gezinirler ve bunlardan bal almak hevesiyle bi-karar olan ziinbur-

miza¢ geng beyler de ciceklerin arasinda ikiser ikiser dolasirdi. (17)
Bahcgede kadinlarin ve erkeklerin birbirlerinden ayr olarak gezindikleri
vurgulanmistir; yani Akabi’deki gibi kadinl erkekli bir kalabaligin bir arada
bulundugunu tam anlamiyla gérememekteyiz. Bahgeye gelen yonetici siniftan
kimselerin, Istanbul’da moda olan Bell Elen operasindan ¢alinan ezgileri dinleyerek
eglenmeleri ve gezinmeleri sz konusudur (18).

Camlica, Bihruz i¢in dnceleri baskalari tarafindan goriilmek ve statiisiiniin
onaylanmasi icin elverisli bir mekan iken; bahcenin giderek popiilerlik kazanmasiyla
yonetici sinif digindan, halktan insanlarin katilimiyla bir panayir havasina doniismesi,
Bihruz i¢in can sikic1 bir durumdur. Ciinkii hem onun goziinde bahge, artik “avam”
tabakasiyla dolmustur hem de bu durumu statiisiine yakistiramamaktadir:

Sabahtan beri fevc-a-feve gelen halk, iskemleler, kaba hasirlarla celse-
gahlan kdmilen tutmug ve bu karmakarisik kalabaligin gulgule-i
mevaridat ve muhaveratina ve kahveci tabi’lerinin “iki sekerli, bir

sade, lic lokum!” yollu haykirmalarina, muhallebici, dondurmaci,
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leblebici, “eglencelik camfistik’¢1, sekerci, simit¢i gibi hi¢bir
mesireden eksik olmayan saticilarin miitevenni sada ve edalarla
bagirip ¢agirmalarina bir fena keman, bir adi lavta, bir soguk klarnata,
bir de porsuk deften ibaret ince sazin kaba takimi tarafindan -mevcut
halkin yiizde doksan dokuz ii¢ ceyregi i¢cin bedava olarak- icra olunan,
aheng-i tenafiirinin inzimamu [...] o mevki-i miistesnayi tertipsiz,
letafetsiz, zevksiz, liyakatsiz bir sir-gadha dondiirmiis idi. (101-02)
Bihruz icin gezinti yerlerinde dolagsmak bir is halini almaktadir. Giinlerini de
is icin yapilacak bir program gibi ayrintil1 bir sekilde diizenlemesi dikkat ¢ekicidir.
Gezilecek yerler listesi ve hepsinin ayr ayr1 zamanlandirilmasi, Bihruz’un gezme
etkinligini ne kadar 6nemsedigini destekleyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikar:
Cuma ve Pazar saat yedide koskten ¢ikilarak Fenerbahgesi,
Haydarpasa ve Duvardibi mevkilerinin her birinde yarimsar saat
bulunduktan sonra saat dokuz bucgukta Bahge-i Umumi’ye gelinip
aksama kadar orada eglenilecek. Cumartesi ve Sali yine o saatte
koskten ¢ikilarak dogruca Goksu’ya bil’l-azime yarim saat
eglenildikten sonra Kiiciiksu’ya gelinip dokuza kadar orada
beklenilecek ve avdette Havuzbasi’na dahi ugranilip aksamiizeri
Bahce-i Umumi’ye yetisilecek. (132)
Bu baglamda Bihruz’un gezme etkinligini ise doniistiirmesi ve kalemdeki isine
gostermedigi titizligi eglenceye ve mesire yerlerine ayirmasi, romanda yonetici
sinifin bir elestirisi olarak sunulmustur.
Araba Sevdasi’nda i¢ mekanin yani sira, gezinti ve mesire yerleri ile
Istanbul’un merkezi semtlerinden, meydan ve biiyiik caddelerinden dis uzamdaki

giindelik yagsama iliskin imgeler yer almaktadir. Bihruz’un kentle kurdugu iliski
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dikkate deger bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Romanda yer alan kente iliskin
goriintiiler, hep kalabalikligi, karmasayi, giiriiltiiyii, telasi1 ve bununla birlikte biiyiik
ve kozmopolit bir kente 6zgii 6zelliklerin altin1 ¢izmektedir. Istanbul limanindan
hareket etmek iizere olan ve yanina yanasarak yolcu nakleden kayiklarla gevrili
Llyod kumpanyasinin Galete adindaki vapurunun tasviri, siirekli Bihruz ve kent
arasinda verilen miicadeleyi, karmasay1 vurgulamasi a¢isindan dnemlidir:
Vapurun icindeki izdiham dehsetli bir surette idi. Bir tarafta agz1 agik
duran derin karanlik ambara ving ile yiik indirmekte olan gemicilerin
giiriiltiisii patirtisi, bir tarafta ambarin yanindaki en miinasip yerleri
tutmak icin birbirini kakistirip, birbirinin esyasini, kilimini, serilmis
hasirin, siltesini ileri geri ¢ekistiren giiverte yolcularinin miicadelat ve
muarazati. (192-93)
Bihruz’un kentle miicadelesi ve siirekli olarak kentin hizina yetismeye ¢alismasinin
vurgulanmasi, Tanzimat yapitlarinda yazarlarin kalemini kamusal hayata ve kensel

degisimlere ¢evirdigini gostermektedir.

2. Ramazan ve Direklerarasi

Tanzimat romanlarinda ¢ok belirgin olmayan din olgusu, cami ve toplumsal
ritiiel baglaminda yer alir. Bu nedenle kamusal alan olarak caminin yer etmemesi
dikkat ceken ve sorgulanmasi gereken noktalardan biridir. Bir bagka deyisle camiye
atfedilen anlam, “ibadet edilen, toplu bir ritiielin ger¢eklestirildigi yer” ifadesinden
ote toplumsal iletisimin gerceklestigi herkese agik bir alan1 imlemekte ve Osmanl
mabhallesi i¢in ¢ars1 ve ev disinda giindelik yasamin akisi i¢inde olusan iiggenin kose

ayaklarindan birini olusturmaktadir.
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“Osmanli Ailesinin Sosyolojik Evreleri: Kurulus, Klasik ve Yenilesme
Déonemleri” baglikli makalesinde Ismail Dogan, Osmanli mahallelerinin ii¢ temel
0gesi olarak cami ve diger dini mekanlar ile ¢ars1 ve sivil konutu gosterir, giindelik
hayatin bu kiiltiire] mekanlarda gectiginden s6z eder. Dogan’1in bu noktada dikkat
cektigi nokta, bu donemde mahallenin Osmanli toplumsal diizenini yansittigi
gercegidir. Boyle iken siirec i¢inde yasanan sekiilerligin toplumsal yasantiy1
etkileyecek kadar baskin hale gelmeye baslamasi ile cami, giindelik hayatta gérece
olarak basat konumunu kismen yitirmistir.

Tanzimat romanlarinda, 6zel ya da kamusal alan olarak cami ve diger ibadet
ve ritiie] mekanlarinin neden yer almadigi dikkate deger bir noktadir. Ekrem Isin da
“19. Yiizyi1lda Modernlesme ve Giindelik Hayat” adli makalesinde Osmanli’da Bati
toplumlarinda bulunan meydanlar yerine, dinsel otorite ile siyasal otoritenin karar
mekanizmalarinin ¢iktigr mekan olarak cami avlularinin islevinden s6z eder. Bu
durumda aslinda bir ¢esit kamusal alan olan ve Osmanli’nin giindelik yasaminda
onemli bir konuma sahip cami avlularinin, Tanzimat donemi romanlarinda
olmamasinin nedenlerini sorgulamak gerekmektedir:

Osmanli mahallesinde Bati’da oldugu gibi sokaklarin acildigr alanlara
rastlanmaz. Bati toplumlarinda meydanlarin iglevi, insanlarin toplanip
giindelik hayat iizerine karar alabilecegi mekanlar bigiminde
belirmistir. Oysa dinsel ritiielin bir¢ok seyi belirledigi Dogu
toplumunda kararin alinmasi degil, var olan bir seyin onaylanmasi
onemlidir. Bu agidan cami avlusu, dinsel otorite ile siyasal otoritenin
olusturdugu karar mekanizmalarinin topluma yon verdigi yerler

olmustur. (549)
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Ele alinan romanlar baglaminda din olgusunun ¢ok az yer etmesi nedeniyle
Araba Sevdasr’nda Ramazan ayina iliskin olarak yapilan betimleme bu agidan
onemlidir. Ciinkii toplu bir dinsel ritiielin ger¢eklestigi Ramazan ay1 disinda
meydanlara akin edenler gelir diizeyi yiiksek ya da yonetici sinifa dahil kadin ve
erkekler iken Ramazanda bu alanlar1 dolduranlarin toplumun her sinifindan ve
halktan kimseler olmas1 dikkat ceker:

Birkac giinden beri berdevam olarak ehl-i siyamu taciz etmekte olan
lodosun sakil havasi o sabah poyraza tavahhiil etmekle ortaliga latif
bir serinlik yayildigindan ikindiye karib sokaklara ugrayan erkek
kadin nice binlerce halk camileri, meydanlari, biiyiik caddeleri
doldurmus ve konak ve kira arabalarindan bircogu da aguslarina
ziynet veren siislii hanimlar1 hamilen asag1 yukari, birbiri ardinca
meydan1 devretmekte bulunmus idi. (216)
Nese Yesilkaya, “Askeri Talimlerden, Gezintiye Beyazit Meydani’nda Kamusal
Alanin Doniisiimii” adli yazisinda Ramazan ayinin gelisen kamu hayatinda 6zel bir
yeri oldugunu s6ylemektedir: “Ozellikle Ramazan’da kentsel agik alanlarda gezinti,
‘piyasa’ ya da araba ile dolagsma popiiler bir hal alir. Direklerarasi, Beyazit
Meydani’nin devaminda yer alan 6nemli bir ‘promenade’ olur” (23).

Bihruz’un dinden uzak yasam bicimi ise ancak Perives’in 6liim haberini
duyduktan sonra bir doniisiime ugrar. Ramazanin gelisiyle ibadet yapmaya yonelen
Bihruz, “Insallah otuz Ramazan orug tutayim, camilere gideyim, ibadet edeyim.
Kalpakcilarbasi’na gitmeyim, Beyazit meydanindan gegmeyim, Sehzadebasi’na
cikmayim, buralara gidersem de kimselere bakmayim” (214) diyerek liiks
yasamindan tamamen vazgecmese de sadelige dogru yonelmis ve kendini bir siire

icin ibadete vermistir.
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Burada 6nemli olan noktalardan biri, romanda kamusal alan olarak camiden ve

toplumsal ritiiel olarak Ramazanda yapilan ibadetten ve yine birlestirici yapisiyla

iftar etkinliklerinden sz edilmesidir:
Geceleri ekseriya sahura kadar oturur, dersleriyle mesgul olur. Sahur
yemegini yer. Hareme girer yatar. Giindiiz saat bese kadar uyur.
Uyaninca tesvikat1 da yardim ederek abdest alir. Giyinir. Saat sekize
dogru konaktan cikar. Bazen Beyazit Camii’ne, bazen Ayasofya’ya ve
bazi defa da Sehzade Camii’ne gider. Giizel sesli hafizlarin miiessir
tilavetlerini, dogru sozlii vaizlerin intibah-aver mev’izelerini dinler.
Ikindi vakti cemaat-i kiibra ile namazim ifadan sonra camiden ¢ikar.
Sergileri dolasir. Yine bir aralik da Beyazit, Sehzadebast
kalabaliklarini, gezintilerini s0yle uzaktan temasa ettikten sonra
konaga doner. Konudan komsudan davetli davetsiz olarak ekser
aksam hazir olan misafirleriyle iftarin1 eder ve misafirler i¢inde bir
refik-i muvafik buldugu geceler civarindaki Siilleymaniye Camii’ne
teravihe dahi giderdi. (215)

Burada Bihruz’un teravihe bir arkadasi ile gittiginin belirtilmesi dnemlidir. Ciinkii

camiye birlikte gitme eylemi ve ibadetleri toplu hdlde ibadet mekaninda yapmak,

caminin kamusalligini vurgulayan bir unsurdur.

Mesire yeri, meydan gibi kamusal mekanlarda ve 6zellikle de Ramazan ay1
gibi toplumsal bir ritiielin yasandig1 zaman dilimlerinde halkin bir araya gelerek
toplandig, sergi alanlarimin acilarak bir karnaval havasina biiriindiigii meydanlarda,
kadinin ve erkegin goriiniimii, kendilerini ifade edisleri ve iki cinsin birbiriyle

iletisim bicimleri, donemin kiiltiirel kodlar iizerinden ilerlemektedir ve yaratilan
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kodlarin belirledigi, tanimlayip sinirlarini ¢izdigi bir alan tizerinden iletisim
gerceklestirilmektedir.

Sonug olarak, cami semboliiniin giindelik hayatin kiiltiirel yapisindaki yerinin
giderek geriledigi ve Batililasma ¢abalariyla birlikte Tanzimat déneminde caminin
egemen roliinii yeni bir yapilasmaya biraktigi, ddnemin romanlarinda da cami ve dini
olgularin yerini Batili eglencelerle bagka bir bicimde var olmaya ve daha kisisel bir
serbest zaman gegirmeye ittigi ileri siiriilebilir. Bu, arttk modernlesmeyle zihinsel bir
doniisiimiin yasandiginin gostergesidir. iktisadi yap1 degismis, ithalata ve iiretim
yerine tiiketime dayal1 bir toplumun temelleri atilmaya baslanmistir. Tanzimat
donemi romanlar1 bu tiiketime dayali, gosteris amach yapilan liikks ve agirt tilketimin
bir kesitini vermektedir. Artik geleneksel yasam diizeninden siyrilinarak giindelik
hayatin degerler sisteminde agilan bogluklar farkli seylerle doldurulmaya

calisilmustir.

B. Yargilama Yeri Olarak Sokaklar ve Caddeler

Sokak ve caddeler, 6zellikle Akabi Hikyayesi ve Mehmet Celal’in Bir Kadinin
Hayat: adl1 yapitlarinda yargilama yeri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Akabi Hikyayesi’nde
Ermeniler arasindaki mezhep catismasinin toplumsal boyutta yansidigi en kiiciik
birimlerden biri olarak, sokaklar ve caddelerin islevi dikkat cekmektedir.

Katolik mezhebine ait Hagop ile Ortodoks Akabi’nin agklari, Ermeni cemaatinde
dinler arasi ¢atisma yiiziinden onay gérmez ve Ermeni cemaatinden ayr1 mezheplere
mensup iki kisinin aski, topluluk i¢inde kamusal bir olguya doniistiiriilerek bu
iliskinin Oniine gecilmeye calisilir. Romanda 6nlerinden gecen arabada Akabi’yi
gorerek onun Ortodoks olup olmadigini soran Rupenig ve Hagop arasinda gecen

konugma, iki topluluk arasindaki onyargiy1 gostermesi acisindan 6nemlidir.
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Akabi’nin Ortodoks olmasi iizerine Rupenig 6nyargisini ve bu konudaki kat1 tavrini
hemen dile getirir. Bu alint1, ayn1 zamanda kamusal alanda da cemaat icindeki
bireylerin birbirlerine bakisini gostermesi acisindan dnem tagimaktadir:

-Galiba talikadaki Ermeni olmali y1di:

-Evet:

Oyle ise hi¢ merak itmem:

Nicun:

Adem bizimkinin hali gayri:

Ne gibi

Nezaket zerafet bizde ziyade deyil mi:

Bos I’akirdi, bizde de bulunabilir onlarda da. (59)
Akabi ve Hagop’un birlikte olmalarina yobaz din adam1 Fasidyan ve Bagdasar Aga
engel olacaktir. Akabi, mezhep farkliliklar1 yiiziinden cemaat liderleri tarafindan
diglanan ve bu yiizden sevdigine kavusamayan annesi Anna Dudu’nun yazgisini
yasayarak onunla ortak bir kaderi paylasir.

Romanda kamusal alanda iki farkli mezhepten olan Ermenilerin bir arada
goriilmesine de hos bakilmamaktadir. Hagop Aga, Akabi ile goriisme istegini Sofi
Dudu’ya soyledigi zaman, aklina gelen ilk engel mezhep farkliliklaridir. Akabi’nin
amcasinin tepkisinin ne yonde olabilecegine iliskin “Amcasinin mesrebi sertti
deyorlar belki yegeninin Katolikler ile goriisdiiyiini aher duyub haber virir ise
tahtinden bir manzara zuhur idebilir” (68) diyerek bu durumun bir engel teskil
edebilecegini belirtmektedir. Bu konuda 6zellikle Katolik din adamlarinin tavr
ironik bir dille elestirilmistir. Katolik Papaz Fasidyan, iki mezhep arasinda uzlagsma
saglanmasi taraftar1 olan Hagop’u bu nedenle tehlikeli olarak addetmektedir.

Hagop’un Akabi’ye yazdigi mektubun eline ge¢mesiyle Fasidyan, Ermeni
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cemaatinden, biri Katolik digeri Ortodoks olan iki gencin birlikteliginin, kamusal
alanda kiiciiltiicii olacagi gerekgesiyle engel olmak icin 6nlemler almaya calisir.
Buna karsin romanda iki ayr1 mezhepten insan i¢in agk dogal bir hak olarak
sunulmusg; fakat onlenemeyen trajedileri 6nyargimin boyutlarini gostermistir.
Kamusal alanda olusturulan bu 6nyarginin, din adamlar1 tarafindan desteklenen ve
artirilan bir unsur olmasi ve bunun azinlik cemaati i¢inde de var oldugunu gostermesi
acisindan dikkate deger oldugu soylenebilir.

Kamusal alan ve din gorevlilerin etkisi Akabi Hikyayesi’nde tizerinde
durulmasi gereken noktalardan bir digeri olarak one ¢ikmaktadir. Fasidyan,
kadinlarin kamusal alanda goriintimiine hog bakmamakta, serbestlik olarak
yorumladigl bu davranis bi¢imini, alafrangalik diigkiinliigiiniin bir sonucu olarak
toplum i¢in tehlikeli géormektedir. Fasidyan, bozulma olarak alimladigi toplumsal
doniisiimiin, modern okullarda Batil1 tarzda egitim gormenin sonucu oldugunu
diisiinmektedir. Din gorevlisine gére Hagop ve onun gibi toplumda mezhepler arasi
uzlagma arayan, baris yanlis1 gencler biiyiik bir tehlike olusturmaktadirlar. Bu agidan
din adam1 Fasidyan, toplumsal sorunlara karst ilgisiz, ikna edilmeye yatkin Rupening
siirdiirmektedir. Hagop, “Ikimiz bir millet deyimliyiz, nicun biribirimize diismen
olmaliy1z, mezhebimiz ayr1 olma ile ne olur, AVedaran bize muhabbet itmeyi tenbih
itmedi mi” (116) diyor.

Mehmet Celal’in Bir Kadimin Hayati adli 1891 tarihli romaninda, kamusal
alanin islevi ¢ok daha farkli bir role biiriinmektedir. Kamusal alan ve kamusalliga
dair olan, romanda donemin toplumsal yasamini ve bu yolla “gercekgilik”i artirici bir
unsur olarak, anlatinin bas karakteri olan Melek’in, birey olarak kendini dis diinya

tizerinden tanimlamasinda ve konumlandirmaya calismasinda temel bir unsur olarak
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islev gormektedir. Bu noktada dikkat ¢eken bir diger konu kadin ve erkek i¢in
kamusal alanin farkli anlamlar tagiyabilecegi gercegidir. Richard Sennett’in Kamusal
Insamin Cokiisii adli kitabinda belirttigi gibi kamusal alanin cinsler icin farkli
anlamlar tasiyabilmesi bu baglamda tekrar diisiiniilebilir. Sennett, bunun toplumsal
degisim bazinda degerlendirilmesi gerektigini soylerken kamusallik ve kadin
arasinda “rezalet” ya da ‘““ahlak dis1 olug” arasinda bir bagint1 kurulabildigini, buna
karsin erkekler i¢in bu mekanlarin alttan alta bir 6zgiirliikk alan1 sundugunu
sOylemektedir.

Buna bagli olarak ilk boliimde, dilenerek gecinmeye calisan Melek ve iki
cocugunun yasamlarindan sunulan kesit, daha ¢ok dis diinya tizerinden
tanimlanmalariyla insa edilmistir. Bu karakterlerin sosyal hayattan soyutlanislari,
toplumda “6teki” ve “goriilmek istemeyen” olarak tanimlanmalar1 da yine kamusal
alan iizerinden kurgulanmistir.

Birbiri i¢ine ge¢mis bir¢cok karakterin dykiisiine yer verilirken 6n planda bir
kadinin drami anlatilmaktadir. Romanin bas kadin karakteri Melek, Safvet adindaki
bir doktor tarafindan kandirilarak “igfal” edilmis ve bunun sonucunda hem sevdigi
adam hem de ailesi tarafindan terk edilmis; daha da otesi toplum tarafindan
reddedilmistir. Kadinin iki cocuguyla birlikte insani kosullardan uzak bir kuliibede
yasayarak ve sokakta dilenerek hayatta kalma miicadelesi, sonrasinda ise toplumsal
hosgorii ve adalet sayesinde “statii” atlamasi, topluma yeniden kazandirilmasi
anlatilmaktadir. Anlatida Melek’in dram1 6n planda iken aslinda romanda yer alan
diger karakterlerin gegmisleri ve bugiinkii davraniglariyla kamusal alanda gergekte
“ahlak”n ne oldugu sorgulanir; buna baglh olarak da goriinenin yanilticiligi ve adalet
konular1 ele alinan sorunsallarin basinda gelmektedir. Romanda tek adalet bekleyen

Melek karakteri degildir. Kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan Bir Kadinin
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Hayati’nda, adalet bekleyenlerin karsisinda, toplumda haksiz konuma erigmis
olanlar, yani “cezalandirilmasi gerekenler” vardir. Roman, birbiri i¢ine ge¢mis
oykiilerin baglanmasi seklinde gelisir. Sug olgusu ve Istanbul’'un mesru olmayan
diinyas1 da romanda 6nemli bir konuma sahiptir. Bu baglamda Bir Kadinin
Hayatr’ nda “ahlak-namussuzluk”, “iyilik-kotiiliik”, “suc-ceza” gibi ikili karsitliklar
diizleminde “adalet”, “toplumsal hosgorii” ve “sagduyu” ile kadin ve erkegin
toplumsal konumlandirilisi ¢ercevesinde “aile” ve “esaret” gibi olgular anlatinin
temel dinamikleri olarak kargimiza ¢ikar. Adalet ve adaletin dagitilis bicimi ise
yapitta basat 6ge olarak yer almaktadir. Ernest Mandel’in Hos Cinayet adli yapitinda
suc olgusu tizerine yaptig1 yorum gibi burada da suglular kendi diirtiilerinin, iyiler ise
kendi adalet veya diizen arayislarinin iirtiniidiirler (57). Hosgoriisiizliik ve gelenege
dayal1 toplumsal yargilamalar nedeniyle kamusal alanda “diismiis” ve hayatini
dilenerek kazanan bir kadin olarak nitelendirilen, bu nedenle kaderine terk edilmis
romanin bas karakterinde toplumun disina itilmislik duygusu ve bu ayriksilig
kabullenis, yerini zaman zaman yalnizca kendi i¢inde yasadigi bir isyan olarak
nitelendirilebilecek, hafif siddetteki pasif direnislere birakmaktadir. Kabullenilmis
bir durum s6z konusu oldugu icin tepkisini yiiksek sesle dile getirip bunu bir eyleme
doniigtiremese de diisiincelerinin altinda bir isyan duygusu yatmaktadir. O ve
romanda onun gibi masum ve diizenin adaletli bir sekilde islemesini bekleyen
karakterler, kendi adalet anlayislarinin iiriiniidiirler. Romanda “ko6tii” karakterler ise
gercekten de Mandel’in vurguladig gibi diirtiilerinin birer iiriinii olarak karsimiza
cikarlar.

[k dort boliimde dis diinyaya ait imgeler, Istanbul’a ait goriintiiler yer
almaktadir. Burada artik Camlica ile sinirli kalmig kamusal alanin agildigini ve daha

farkli bir islev yiiklendigini soyleyebiliriz. Temel olarak Kadin ve erkek flortiiniin
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bicimlendirdigi mesire yerleri gibi kamusal mekanlar, bu romanda yine biiyiik bir
kentin ele alinmasina karsin, salt yonetici sinif1 degil, ¢esitli kesimden insanlari,
kamusal mekéanlarda siiregelen giindelik yasami da vermesi acisindan bir evrilmenin,
doniisiimiin gerceklestigini de gostermektedir.

Romanin ilk béliimiinde Melek ve ¢ocuklari soguktan ve agliktan 6lmemek
icin yasadiklart alandan disan ¢iktiklarinda bir diigiine ve ardindan da bir azinligin
cenaze torenine tanik olurlar. Bu dis diinyaya ait bilgiler, hem mekan1 hem de uzami
kuvvetlendirmekle birlikte roman kisilerinin kendileri iizerinden dis diinyay1 nasil
tanimladiklar1 ve dolayisiyla kendilerini nasil konumlandirdiklarini gostermektedir.
Melek’in, insanlar1 konumlandirisinda, dis diinya ile kurduklar baglantilar yardimci
bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yoldan gegerlerken rast geldikleri diigiin toreninde
Melek’in i¢ konusmalarina tanik olur okur: “Bir kadin, bir erkegin saidetini teskil
ediyor; bir erkek, bir kadinin nim-i diger mevcudiyeti oluyor!.. [...] Erkek i¢in ne
saadet ki, sefahat alemlerini, birtakim sefilelerin ispat-1 vefa i¢in soyledikleri yalan
sozleri, bir dlem-i bahtiyari arasinda unutmaya calisiyor!...” (40). Melek’in bu s6zleri
ve evlilik kurumunu tanimlayisi, toplumsal yapi i¢indeki bir iist kurum olarak aileyi
alimlayis1 ve bu yap1 i¢inde erkeklere olan tepkisini, kendisi tizerinden dis diinyaya
ait bilgi ve goriintiileri nasil tammladigimi gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Bu karsilastirmay1 yaparken kendi konumunu merkeze almaktadir. Karsilastigi
giindelik yagamdan bu mutluluk tablosunun aksine, romanda bir kadin i¢in en biiyiik
mutluluk olarak vurgulanan evlilik kurumunun bir parcast olamadigy, iistelik gayri
mesru cocuklart oldugu ve kamusal alanda bu nedenle asagilandigr i¢in kadin
kimligiyle cezalandirildigini hissetmektedir.

Bu baglamda romanin bas karakteri Melek ile Bihruz arasinda da bir

kagitliktan soz edilebilir. Bihruz’un temel arzusu goriilmek iken Melek karakteri,
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sosyal konumu itibariyle kamusal mekanda yargilanan ve cezalandirilan temsil ettigi
icin, goriinmek bir eziyete doniisiir.

Romanda diigiin sahnesinin hemen ardindan gelen ve bir azinligin cenaze
toreninin betimlendigi kisim da yine karakterin kendi durumunu sorgulayis1 ve dis
diinya iizerinden kendini tanimlayis1 bakimindan 6ne ¢cikmaktadir. Cenaze sahnesi,
kamusal alanda Istanbul’a ait giindelik yasamdan insan manzaralarimi gostermesi
dolayistyla 6nemli bir isleve sahiptir. Melek, 6liim nedeninin verem oldugunu
ogrendigi kadinla kendi arasinda bir baglanti kurarak icten ice bu duruma diisiisiiniin
altinda yatan toplumsal nedenleri sorgulamaktadir. Diigiin ve cenazenin ayni zaman
ve mekanda olusu sehrin fiziksel dokusunu yansitan unsurlar olarak yapitta
kullanilmistir:

Kilise ¢ocuklarina mahsus olan libas giyinmis bir ¢ocuk elindeki
buhurdanliktan havay1 ta’tir eyliyor, bunun arkasinda sirayla dizilmis
olan diger bes-alt1 cocuk -hissiyatimiza dokunmamasi kabil olmayan-
bir lahn-1 stiz-nék ile dua okuyor, birka¢ papaz bunlarla beraber
geliyor, bu cemiyetin ortasinda, i¢ine geng bir kiz yatistirilmis, etrafi
beyaz ciceklerle tezyin olmus bir tabut yiiriiyordu! (46)
Bir baska deyisle Bir Kadinin Hayati’nda cadde ve sokaklarla karakterlerin sosyal
yasamin i¢inde daha ¢ok yer almalari s6z konusudur. Buna bagh olarak yapitta cesitli
etnik kimlikleri de ayni toplumsal yapinin icinde gébrmek miimkiindiir. Caddeler ve
sokaklar bir yargilama yeri olarak 6ne ¢ikarlar. Romanda iki ¢ocugun sokaga iliskin
deneyimleri ve gozlemleri bu baglamda daha da anlam kazanmaktadir. Anneleri
hasta oldugu i¢in dilenen iki ¢ocugun goziinden kendi zihinlerinde canlanan dis

diinya etkili bir bigcimde verilmeye calisilir. Aksamiizeri oldugunda eve donen
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cocuklar, o giine dair ne yaptiklarin1 annelerine anlatirlar. Bu yapilirken sinifsal ve
etnik farkliliklarin gosterilmesi s6z konusudur:
Sonra Yenikapi’ya geldik. Aksaray tarafindan, at iistiinde bir Frenk
geliyordu, oracikta indi, “Su at1 tut!” dedi. At1 tuttum. O, bir eve girdi.
Sonra ¢ikti, bana iki onluk verdi, etti dort onluk!... Simendifer yoluna
dogru yiiriidiik. Kardesim bir asc1 diikkkaninin 6niinde durdu. Asci ona
bir dilim ekmek verdi, Simendifer yoluna geldik. Orada ben birisinden
on para istedim. Gogsiimden itti de, “Defol!” dedi. Korktum.
Kardesimle beraber, el ele deniz kenarina kogsmaya basladik. Orada
kimseler yoktu. Denizin iistiinde yelkenler vardi. Iste onlar seyrettik.
Karnimiz acikti, geldik! (37)
Romanda sehrin i¢indeki giindelik yasam, okula baslayan ¢ocuklarn ilk giinii,
azinlik cenazesi, nikah toreni gibi sahnelerle yansitiimaktadir. Melek’le ¢ocuklarinin
sehrin giindelik yasamina ¢ok da dahil olamadan, bir seyirci gibi
konumlandirilmalar1 s6z konusudur. Romanda dikkat ¢eken bir unsur, sinifsal
ayrimlarin toplumsal yasamda yarattig1 keskin ayrimin siirekli karakterler tarafindan
vurgulanmasidir. Melek’in seckin sinifa ve bunu olusturan sisteme tepkisi roman
boyunca dile getirilmektedir. Alt tabaka karsisinda seckin sinifin asin tiikketimi ve
siniflar aras1 ayrim, 6zellikle de kamusal alanda kadin karakterin goziinden
verilmistir.

Toplumun kiyisina itilmis, siirekli olarak insanlar tarafindan agagilanan kadin
karakter, kendisine tamamen “kars1” bir diinya ile miicadele halindedir. Bu nedenle
dis uzam, romanda iki islev goren bir dge olarak karsimiza ¢ikar: Birincisi, kamusal
alana ait imgelerin “gercek¢ilik” baglaminda okura aktarilmasi; ikincisi de kamusal

alan karsisinda konumlandirilan karakterin dig diinya iizerinden otekilestirilmesidir.
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Romanin 6zellikle ilk boliimii, kamusal alanlarda gectigi icin Istanbul’a ait
goriintiiler de romanin arka planinda yer alir. Dilendigi i¢in kamusal alanda bir kadin
ve ¢ocugu tarafindan asagilanan Melek, kadina kendi ¢ocuklarini géstererek “Bunlar
benim iki hazinemdir ki, hicbirinin bir kilini, biitiin cihanin hazinelerine
degismem!...” (41) diyerek cevap verir. Kendiyle konusmas1 ise Melek’in bir birey
olarak celiskilerini yansitmasi bakimindan énem tagimaktadir.

Insan aldaniyor. Bir ¢ehrede gordiigii merhamet esareti altinda, bir
gazap seraresi parladigini bilemiyor. Kim inanir ki, masumiyetten
baska bir sey itham etmeyen bir ¢cehrenin sahibi, inans1 boyle
reddediversin? Bu kadin beni reddetmek hakkini kimden aliyor? Umit
etmem ki Cendb-1 Hak’tan alsin! O kadin bu hakki, her seyden ziyade
gorenege tab’iyet eden Cemiyet-i beseriyeden aliyor!... Nefrin,
Nefrin!... Adat-1 belde, gorenek!... Iste karsisinda titredigimiz bir
ejder!... Zehirden daha miithis, yangindan daha muhrik, zelzeleden
daha muhrip, tufandan daha mahif!... Cemiyet-i beseriyenin kolerasi,
cihanin veremi denilse sezadir!.. (42)
Melek, tepkisini sozel olarak ifade edebilmekte, toplumsal adet ve géreneklerin
elestirisini yapmaktadir. Burada karakterin, kendisini dislayan kadin, giiciinii
“cemiyet-i beseriye”den aldigim sdylemesi dikkat cekmektedir. Toplumsal kurallara
ve gorenegin kamusal alanda kendisini “6teki”, istenmeyen konuma sokmasina karsi
tepki duymaktadir. Buna karsin kamusal alanda gordiikleriyle hep bir karsilagtirma
ve sorgulama yoluna gitmesi ylizeyde kalir; direnislerle bu durumu doniistiirmeye
calismaz. Sinifsal ayrimlarin, ahlaksal ikiyiizliiliiklerin farkindaligindan kaynaklanan
fakat alevlenmesine izin vermedigi kendi i¢inde kii¢iik isyanlar tagimaktadir. Kendi

hayatin1 doniistiirebilmek adina tek eylemi ise intihar girisimleridir.
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Romanda kamusal alana iligkin dikkati ceken diger bir unsur, karakterlerin
baslarindan gecen 6nemli olaylarin yine kapali mekanlar disinda gelismesidir.
Melek’in sokakta dilenirken ¢ocuklarinin babas1 Safvet Bey ile karsilagsmasi,
cocuklarinin Esirci Salim tarafindan kamuya agik bir alanda, islek bir sokaktan
kacirilmasi ile kadinin hayatini doniistiirecek iki onemli karakter olan Sitki ve Ziya
Bey’in karsilasmalarinin da hep kamusal alanda gergeklesmesi dikkat cekmektedir.
Bunun yam sira Melek’in Safvet tarafindan igfal edilisinin deniz kenarinda meydana
gelmesi gibi, Teodor’un Sevgilisi Kamilla’nin Petro (Usta Yani) tarafindan
oldiiriiliisti de yine dis mekanda gerceklesmistir.

Teodor’un Ziya ve arkadaslarina Istanbul’u ve semtlerini kendi imgeleminde
yarattig1 sekliyle aktarigi nemlidir (196). Bunu yani1 sira romanda o dénemin trenler,
vapurlar gibi toplu tasim araglarini canli bir bigimde gérmek de miimkiindiir.

Kamusal alanda suga iligkin yargilamanin, bireyler bazinda yapilmasi,
romanda onemli bir sorunsal olarak 6ne ¢ikmaktadir. Romanda adaletin isleyisi
toplumsal mekanizmalar yoluyla degil, Bey tarafindan gerceklestirilir; yani adaleti
dagitan insan, simgelestirilerek toplumsal hosgorii ve sagduyunun sesi olarak
verilmistir. Erkegin toplumsal yasamdaki konumu ve erkegin yiikledigi anlam 6ne
cikmaktadir. “Osmanli Ailesinin Sosyolojik Evreleri: Kurulus, Klasik ve Yenilesme
Donemleri” baglikli makalesinde Ismail Dogan, Osmanli toplumunun kent erkegine
tic sorumluluk alan1 olarak sosyal, hukuki ve ahlaki gorevler yiikledigini
soylemektedir (386). Bu baglamda Ziya’nin toplumsal yasamda kendisine yiikledigi
anlam biraz daha 6nem kazanmaktadir. Toplumsal mekanizmalarin yeteri kadar iyi
islememesi ve bunun sonucu olarak romanda hem yarginin temsilinin hem de adaleti
saglayacak olgunun tek bir kisi tarafindan siirdiiriilmesi, dikkate deger bir noktadir.

Ziya karakteri toplumsal hosgoriisii, sezgisi ve kendi adalet anlayisi ile biitiin
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romanin gidisatini belirler ve karakterlerin gelisim ve degisim siireclerinde de
yardimc1 olarak konumlandirilir. Bu baglamda olaylarin akisimi degistiren de yine
odur. Fakat yazar, karakteri kahramanlastirma yoluna gitmez; onun birey olarak

dogasindan kaynaklanan zayifliklar ve zaaflari da romanin i¢ine dagitir.

C. Kamuya Acik Ortak Mekéanlar

Ele alinan romanlarda meydan, mesire yeri, sokak ve caddeler disinda da
cesitli kamusal mekanlar yer almaktadir. Bunlar arasinda meyhane, genelev,
mahkeme gibi yerler sirasiyla sayilabilir. Meyhane, karakterlerin kiyafetleri, mekan
diline ickin jargon ve mimiklerle iletisimin kuruldugu, yonetici, azinlik gibi farkli
kesimlerden insanlarin geldigi, sairlerin siirlerini paylastiklar bir mekén olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Genelev, hem toplumsal duyarlilik agisindan hem de giindelik yasamda
goriilmek istenmeyen hayat kadinlarinin sorunlarina deginilmek amaciyla romanda
yer almaktadir. Mahkeme ise toplumsal bir mesele haline gelmis ve yargiya intikal
etmis bir olay1, halkin gazetecilerle birlikte izleyebilmesi i¢in serbest giris hakki
taninan bir kamusal mekén olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baglamda romanlarin ilgilerini ev i¢ci mekandan dis uzama dogru
cevirdiklerini yani insanlarin ortak kullanimina acik, giris serbestisi bulunan
mekanlarin ele alinmaya baglandig sdylenebilir.

Romanda kamusal mekanlar kimi zaman bir toplumsal sorunu dile getirmek
amactyla kimi zaman ¢esitli sosyal siniflardan gelen insanlarin bulusma mekéni
olarak c¢izilmislerdir. Bu boliimde 6zellikle mesire alanlar disinda kalan kamusal

alanlar izerinde durulacaktir. Bu baglamda farkl1 etnik koken ve siniflardan
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insanlarin bulugsma mekani olarak meyhane Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayat:
romaninda 6ne ¢ikmaktadir.

Romanda karsimiza c¢ikan Sitki karakteri, kabaday1 bir delikanl olarak
cizilmistir. Yazar, karakteri geldigi ve yetistigi ¢cevrenin baglamindan koparmayacak
sekilde bir dil kullanir. Sitki’nin s6z aldig1 sahnelerde dili de buna bagh olarak
degismektedir. Rum meyhaneciyle yaptiklar1 ayakiistii sohbet de bu acidan
onemlidir. Aralarinda gegen bir konusmada Sitki s6yle demektedir: “Be canina
yandigimin herifi!.. Beni dyle ufacik tefecik gordiin de Karamiirsel sepeti mi
zannettin? Simdi kafana vurdugum gibi, dalaveranin alasini goriirsiin!...” (190).
Goriildiigii tizere romanci, karakterlerinin inandiriciligi baglaminda siveli bir
anlatima giderek ortama iliskin okura daha ¢ok bilgi vermeye calismaktadir.

Romanda meyhane betimlemesi ise soyle yer alir: “Meyhéneden igeri girildigi
vakit, sag tarafta tezgah goriiliir. Uzerinde, bir sarhosun esbab-1 ezvakini itmam
edecek seyler vardir: Kadehler, bardaklar, diizler, mastikalar, yirmi giin evvel alinan
leblebi kirinti, turp. Hattd meyhanecinin zenginligine tesadiif ederse, bir fazulye
piyazi da tezgahin etrafim tezyin (!) eyler!” (105).

Tanzimat romanlarinda eglence yasaminin ve igkili mekanlarm varligindan
soz edilse de Bir Kadinin Hayati’nda karakterlerin somut olarak gittikleri bir mekan
olarak romanda betimlenmesi s6z konusudur. Meyhane, halktan insanlarin ve
sairlerin toplanip eglendikleri bir icki meclisi olarak ¢izilmistir:

Samatya’da, bir meyhane vardir ki, binasiin eskiliginden sarf-1 nazar,
manzarast muzlim, dahili, rutibetli, peykeleri murdar, mevkii algak
oldugu i¢in, iceri giren bir adam, kemal-i istikrah ile yiiziinii
burusturmayinca adimini atamaz. Buraya devam edenlerin hemen

hepsi, esafil-i nis makilesinden birtakim adamlardir. Ara sira,
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nezahet-i edebiyeyi siifliyetle karistirmak isteyen suara taslaklar1 da
(!) ugrarlar. Hatta o aralik sdyledikleri nevadir i edebiyeyi (!)
meyhaneci cendplarina dinletmekten vazgecemezler! (105)
Buradan da goriilecegi lizere meyhane, donemin sehir yasantisinda eglence
anlayisini, donemin serbest zamani doldurma konusundaki ihtiyaglarini ve zevklerini
anlatmaktadir. Bu, ayn1 zamanda farkli kesimden insanlarin begenilerini ortaya
koyarken eglenceye verilen 6nemi ve mekén1 kullanig bicimlerini de gdstermektedir.

Ele alinan romanlar baglaminda toplumsal bir sorunun dile getirildigi mekan
olarak genelev, tartisilan kamusal alanlar ve bu alanlarin goriiniimii ile islevi
acisindan dikkat cekmektedir. 19. yiizyil romanlar1 icinde genelevi en yakindan
anlatan, Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz On Yedi Yasinda romanidir. Bu yapitin bas
karakteri Ahmet Huliisi, toplumsal bir sorun oldugunu diisiindiigii genelev
kadinlarin1 gézlemlemek ve onlarin sorunlarini dinlemek amaciyla bu mekanlara
gitmektedir.

Bir Kadwin Hayati’nda yer alan genelev de islevi bakimindan Heniiz On Yedi
Yasinda romanindaki gibi toplumsal gercekleri dile getirmek ve kadinlarin
sorunlarina deginmek amaciyla kurguya dahil edilir. Romanda adaleti dagitma
misyonunu iistlenen Ziya karakteri ile arkadasi Cemal ve yardimcis1 Yaver,
toplumsal duyarlik hissiyati, kadinlarin sorunlarint dinleme ve bu konuda gbzlem
yapmak amaciyla geneleve gitmeye karar verirler. Bunda kadinlarin sorunlarini
kamusal alanda dinleme olasiliginin yok denecek kadar az olmamasinin da etkisi
bulunmaktadir. Bu yiizden karakterlerin kadinlarin sorunlarini dinlemek iizere
geneleve gidisleri anlamlidir.

Ziya, Cemal ve Yaver ile gittigi evde, yemekler yenilip, ickiler i¢ildikten

sonra arkadaslarina “Sana bu aksam refakat eden kadinin talihsiz bir mahlik
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oldugunu unutmal!... Unutma ki, bir kalbin serdirini kesfetmeye
calisacaksin...Dudaklarin, o kadinin yiiziine dokunmasin” (185) diyerek amaclarinin
sorun dinlemek oldugunu bir kez daha hatirlatacaktir.
Mekan olarak ise genelev yapitta sdyle betimlenmektedir:
Ertesi gece, iicii de bir bahane ile -fakat Beyoglu'nda degil- Istanbul
cihetinde bir eve gittiler. Bu evin, demirlerle mestir kapis1 acildigi
gibi, muzlim bir avlunun sag cihetinde de bir parmaklik goriindii. Bu
parmakligin kapist agildiktan sonra, baygin ziyalh bir kandil miisdhede
olundu ki, bu parmakligin yanindaki dolambag bir merdiveni ve
merdivenin yaninda duran iri yari bir herifi irde eyliyordu! (184)
Genelev yalnizca bir ayrint1 olarak romanin i¢inde yer alsa da bu ve benzer
mekanlardan s6z edilmesi, onlarin gérmezden gelinmemesi acisindan degerlidir ve
dikkate degerdir .

Romanlar arasinda karsimiza ¢ikan mekéanlardan biri de aleniyet iligkisi
cercevesinde mahkemelerdir. Esrdr-1 Cinaydt’ ta kamusal mekan olarak mahkeme,
basin araciliiyla halk icin toplumsal bir vicdan meselesi héline gelmis ve yargiya
intikal etmis bir olay1 vatandaslarin salt iletisim araclariyla yetinmeyip kamu oniinde
aleni bir bicimde gerceklestirilen bir alanda tavirlarini ortaya koymalar1 baglaminda
diisiiniilmelidir. Ciinkii romanda kamuoyunun ilgisi gazeteye gosterilen tepki ile
sinirh kalmaz. Cinayet ile giindeme gelen ve gorevini kétiiye kullandigi ortaya ¢ikan
iist biirokrat Mecdettin Pasa ile ad1 anilan Hediye Hanim’1n yargilanma siirecinde
mahkeme kararin1 gazeteden haber alan insanlarin, kamusal alan olarak
nitelendirilebilecek mahkemede yer tutmak icin 6nceden siraya girip yer kapmaya
calismalari, mektuplarin ve olaylarin insanlar iizerindeki etkisinin boyutunu da

gostermektedir. Bu da romanda yer alan okur kitlesini olusturan kamuoyunun, salt
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gazeteden edindikleri bilgiyle yetinmeyip varliklarin1t mahkeme salonunda da
gostermek istemeleri agisindan dikkate deger bir ayrint1 olarak kargimiza
cikmaktadir:
Yevm-i mevud olan Persembe giinii geldikte daha muhakemenin vakt-
1 muayyeninden bir iki saat evvel Esrar-1 Cinayat meraklilari
mahkemede yer tutmak i¢in miiracaata bagsladilar. “Halk” denildigi
zaman kimler anlagilabilirse o sinif heniiz mahkemeye gelmeksizin,
miistemilere mahsus olan yerler dahi hinca hin¢ dolmuslardi. Hatta
aza ve zabit ketebesinin yanlan da bazi zevat-1 mutebere tarafindan
isgal edilmislerdi. Muhakemenin zaman-1 icras1 takarriip eyledikte,
divanhanede o kadar kalabalik peyda oldu ki koca divanhanenin
heman miinhedim oluvermesinden dahi korkuldu. (322)
Sonug olarak mahkeme, yargi siirecini gazetecilerin yani sira halktan
insanlara da acik olarak gerceklestirmekte ve bdylelikle kamuoyu i¢in bir giindem
haline gelmis bir olay hakkinda, disardan gozlemci olarak serbest bir bicimde

katilabildikleri ortak bir mekan1 temsil etmektedir.

D. Kadimin Kamusal Alanda Goriiniimii

Bes romanda da kamusal alan baglaminda kadinin konumu ve gériintimii
onemli bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk olarak Akabi Hikyayesi'ne
baktigimizda, romanda kadinin kamusallig1 ve mahremiyeti konusunda geleneksel
yapiy1 muhafaza etmeye calisanlar ile modernlesmeyle kadinin sosyal konumunda
gerekli goriilen degisiklikleri temsil eden goriisler karst kutuplar olustururlar. Bu
ikili yap1 ve celiskiler kimi zaman romanda diyaloglarla verilmektedir: “Evvela pek

¢ok tekel’lufat var, anlerin hi¢ birini hos gormeye gelmez: Saniyen nisfan taifesi

73



erkeklere goriinmek olmaz. Nigun deyu sual’ olunur ise pek cok cevab viren olur,

nasil ki zirde bir kagini beyan ideriz” (12).

Bir taraf mecliste iffet dairesi ¢ercevesinde kadin ve erkegin aym mekénda

bulunabilecegini savunurken digeri ise bu yaklagimi alafranga olarak nitelendirerek

toplumun yapisina aykiri bulmaktadir ve sdyle yanit vermektedir:
Bana lazim deyil o eylence: Amma topu delikanlilerin miiradi bu deyil
mi, herkes biisbiitiin alafrankaya meyl itsin ve meclisler Evropa usuli
olsun ve bunlardan mada feraceler ¢iksin, 1’akin hi¢biri olmaz biz sag
kaldikca...Vaz gec sen de, keski bu kadar goziimiiz agilmayayidi: Eyi
mi oldu, gittikce diinya fenalasiyor, ve cahiller bu fikirlerde olur ise
daha fena olacagi siibhesiz. Allah yardim iyleye halimiz pek fena
olacak. (12-13)

Karsit goriis ise modern ile gelenek arasinda bir sentez kurma yaklagimini
temsil etmektedir. Hem Rupenig gibi korii koriine Bati’y1 salt simgesel diizlemde
alimlamak hem de Batililasmaya diren¢ gostermek bu anlamda elestirilmistir:

Her ne kadar bizim arzu itdiyimiz usullere mugayir iseniz de, ne faide,
giin begiin seref bulmada dair, cunki eyi sey daima ileru gider, ve
Evropa daim ileru gitmekde olarak bizim geri kalmamiz miimkinsiz
dir, bugiin tanimak istemeyorsun, I’akin yarm mutlaka kabul’
ideceksin. (12-13)

Batililagma ile toplumsal yasamdaki doniisiimiin bireyler tizerindeki etkisini
ve ikilemleri bu 6rnekte de yakindan gormek miimkiindiir. Bir baska deyisle
Batililagmanin, “ileri gitme’nin, yani medeniyetin alimlanmasinda kadinin
statiisiiniin ve bundan sonraki toplumsal yasaminda nerede duracagi sorunsalinin

onem kazandigin1 kanitlamaktadir. Bu sorunsallarin basinda da kadinin kamusal
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alanda goriiniirligii meselesi gelmektedir. Ciinkii modernlesme projesi ile birlikte
kadinin mahremiyetini kaybedecegi endisesi ve bunun getirdigi bir ¢catisma da soz
konusu olagelmistir.

Victoria Rowe, “Sorunun Temel Coziimii Egitimdedir: Sibil” baglikli
yazisinda Ermeni kadini ve kamusal alandaki goriiniimiine iliskin olarak sunlar1
sOylemektedir:

19. yiizy1l, evlilik ve anneligin ulus ve ulusal kimlik gibi yeni siyasi
kavramlarla iliski halinde kuramsallastirilmasi siirecinde Ermeni
kadininin rollerinin degisim i¢inde oldugu bir donemdi. Bu yeni bir
kamusal alan ve ailesel alan anlayisinin bicimlenmesi anlamina
geliyordu. Bu soylemde ulus, ulusal figiirler olarak baba, anne, kiz ve
erkek kardeslerin olusturdugu bir ev olarak yeniden kurgulaniyordu.
Bu kavramlar yalnizca Ermenilere 6zgii degildi. (117)
Ulusal kamusal alanin bir ailesel alan olarak goriilmesi, Ermeni kadinlarinin anne ve
kiz kardes olarak ulusal kamusal alana girmelerini sagladi. Bu, Akabi’deki kamusal
alanla ortiisen bir sdylemdir. Kadinlarin aileden sayildiklari i¢in kadinh erkekli
mekéanlarda ¢ok daha rahat bulunabilmesi s6z konusudur. Zarar gelmeyecegi
diisiiniildigii alanlarda kadinlar serbestlikle dolasabilmektedirler. Hatta Fulik Dudu,
aile dostunun oglu olmas1 gerekg¢esiyle romanda yer alan bir sahnede Rupenig’in
odasina—Rupenig’in Fulik’ten hoslandig1 ¢evresi tarafindan bilinmesine ragmen—
bagka kimse olmaksizin girer. Bunun da, kadinlarin rolleri ve kamusal alanin
doniisiimii iizerinde cok biiyiik etkisi oldu (117).
Fatma Aliye Hamim’1n Udf adli yapiti, ele alinan romanlar baglaminda

kamusal alanin en az goriildiigii yapit olarak karsimiza ¢ikar. Romanda daha ¢ok bir
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kadinin mahrem alanina tanik oluruz. Bu agidan yapitta kadinin mahrem alanin edebi
yapit ile kamusallastirilmasi s6z konusudur.

Romanda ev ve ev-dis1 alan arasindaki ayrimin nasil ¢izildigi de 6nemli bir
sorunsaldir. Yozlugu da beraberinde getirecek eglence mekanlarina karsi ev,
dokunulmazligini ve safligini koruyan bir mahrem alan olarak cizilmektedir. Evin
disinda isret meclisleri gibi eglence etkinliklerinin gergeklestirildigi yerler, arzu ve
sehvetin somut bicimde yasandig1 mekanlar olarak resmedilmektedir. Bedia’nin
babasi Nazmi Bey, zevk ve eglence nedeniyle babadan kalan mallarim tiiketip aile
iliskilerinin zayiflamasina neden olur. Ayn sekilde Bedia ile kocast Mail’in
aralarinin acilmasinda da bu eglence meclislerinin rolii 6n planda olacaktir. Yani
ickili meclisleri de iceren gece eglenceleri, 6zellikle de kadinlar agisindan geleneksel
aile diizenini tehdit edici bir rol oynamaktadir.

Romanda kamusal alana ya da dis diinyaya ait unsurlar neredeyse yok
denecek kadar az bulunurlar ya da anlatici tarafindan aktarma ve 6zet teknigiyle
verilmesi s6z konusudur. Bu anlamda da yapitta kamusal alana dair ancak ortak bir
sozel iletisimin ve aligverisin gerceklestigi meclisler verilebilmektedir. Romanin bag
karakteri olan Bedia’nin, dis diinyaya ait bilgisi de yine ancak kadinlarin bir araya
geldigi calgili-sozli eglence meclislerine dayanmakta ya da ailenin otoritesi
konumundaki baba ve abi figiirii ile saglanmaktadir. Miizigin ve eglencenin 6n plana
ciktig1 meclisler iizerinden, kadinin bir kimlik olarak kendini tanimlamasi s6z
konusudur. Ornegin Bedia icin bas bilgi kaynag1 babasidir ve dis diinyaya ait bilgi,
ona baba tarafindan hazir olarak saglanmaktadir. Bu da yine kadinin kamusal alana
cikamamasindan kaynaklanmaktadir.

“Osmanli Ailesinin Sosyolojik Evreleri: Kurulus, Klasik ve Yenilesme

Déonemleri” baglikli makalesinde Ismail Dogan, Osmanli aile yapisinda erkegin,
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kadin kargisindaki roliine dikkat ¢eker ve bu baglamda erkegin dis uzama ait bilgileri

tagiyan konumunda oldugu tespitini yapar:
Osmanl kent erkeginin aile i¢inde geleneksel rol ve isleviyle, daha
cok da dini degerlerle sekillenen bir aile reisliginden soz edilebilir.
Erkek, kadinin toplumsal hayattaki sinirli konumu nedeniyle ailenin
disariya ve toplumsala agilan tek penceresidir denebilir. Toplumsal
hayatin aileye etkisi bu tek pencere ile stnirlidir. Bu durum erkegin
ailedeki konumunu daha da giiclendirmektedir. Erkegin bu cercevede
iki islevi bulunmaktadir. Birincisi aile disi etkinlikler, ikicisi aile
icindeki geleneksel rol. (386)

Bu durum roman agisindan kadin karakterin konumu diisiiniildiigtinde de 6nem

kazanmaktadir. Bedia’nin babasi ve abisi, onun i¢in kamusala ag¢ilan bir kapi, bir

iletisim araci gorevi gormektedir.

Bedia, bir diigiinde ilk kez gordiigii ve dinledigi uttan ¢ok etkilenir. Bu
konuda yine babasi tarafindan ayrintili bir bi¢imde bilgilendirildigi goriiliir. Ama
romanin ikinci yarisina kadar birey olarak kadinin kendi deneyimleriyle bu bilgileri
gorerek ve yasayarak edinmesi s6z konusu degildir.

Bedia’nin kamusal alanda boyle bir etkilesime girmesine de romanin olanak
tanimadi@ini soyleyebiliriz. Ancak baba figiiriiniin kitaplardan edindigi bilgileri ya
da deneyimlerini kizina aktarma yoluyla bir kiiltiirel alisverisin gergeklesmesinden
s0z edebilmekteyiz. Bu kiiltiirel aligverisin romanda ¢ok onemli bir yeri
bulunmaktadir. Ciinkii anlatida bu, yalniz s6zel bir aligveris ve iletisim degil, usta
cirak iliskisi gibi miizikle ilgilenen iki insanin egitim siireci temel olmak kosuluyla
birbirini beslemesi baglaminda yansitilmistir. Fakat tiim bu sozii edilenler 6zel bir

alan olarak nitelendirebilecegimiz ev i¢inde kalmaktadir. Kamuya acik bir alanda
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boyle bir kiiltiirel aligveris ve paylasim yoktur. Ev dis1 i¢in ancak meclisler bu tiirden
bir gorevi iistlenirler romanda: “Bunlar 6yle para ile pul ile herkese calan
kimselerden olmadiklarindan, onlar1 dinlemek de herkese nasib olmazdi. Onlar
kendilerini eglendirmek i¢in ¢alip soyliiyorlardi” (23). Burada da miizigiyle herkese
ve kamuya acik bir alanda hitap etmenin 6yle yiiceltici bir durum olmadiginin altt
cizilmektedir.

Romanin basindan itibaren Bedia’nin roman karakteri olarak “ev”’de nasil
konumlandirildigr da kadinin yasaminda kamusal alanin yoklugunu ev iizerinden
gostermesi acisindan ilgi cekicidir:

Evin icinde herkes onun rahatini diisiiniiyor, herkes onu memnun
etmeye, onun yiiziinii giildiirmeye calisiyor. Kafesteki kanaryasi onu
eglendirmek iizere otiiyor, papagani ona yaranmak icin tiirlii tiirli
diller dokiiyor. Pamuk kedisi ayaklari altinda yuvarlaniyor, eteklerine
yiiziinii siiriiyor. Evin i¢indeki yedisi beyaz, ikisi siyah dokuz cariye,
hanenin sevgili kiiciik hanimina hizmet begendirmek, ona rahat
ettirmek icin ¢alisiyorlar. (25)
Alintidan da goriilecegi iizere Bedia, romanin ilk yarisinda hep aile iizerinden
konumlandirilmaktadir. Romanin biitiiniine bakilacak oldugunda da Bedia’y1 kadin
olarak dis diinyada ya da herhangi bir kamusal alanda gérmek pek de miimkiin
degildir. Iliski kurdugu kisiler de yine ev halki ya da evde diizenlenen meclislerden
tanidig birkag kisi ile stnirlhi kalmaktadir. Romanda bu anlamda bagka dikkat
cekilebilecek nokta, babasinin ve abisinin gittikleri isret meclisleridir. Alkollii, dansh
sozlii olan bu meclisler betimlenmemekle birlikte romanda kotii aliskanliklari,
zaaflar1 simgelemeleri baglaminda evin korunakli yapisina karsit olarak “dig

diinya”y1 temsil etmektedirler. Baba figiirii Nazmi, gengligini bu tiir eglence
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yerlerinde gecirdigi ve ge¢cmisiyle ilgili pismanliklar yasadigi i¢in oglu Sem-i’nin,
ogrendigi bu “fena seyler”i yapmadan 6nce bilmesini ister ve onu siirekli olarak
uyarir. Ve buna iligkin olarak da Bedia’nin namuslu bir kadin olarak hayatini
siirdiirebilmesinde, evden disar1 cok ¢ikmamasinin da rolii vardir. Yani kamusal
alana dahil olmanin da sinir1 ¢izilmistir. Ortak alana daha ¢ok dahil olan kadimnlarin
“yoz”, “hafif mesrep” oldugu goriilmektedir. Bedia’nin bilyiime ¢aginda ve kadinliga
adim atacag1 dénemlerde babast Nazmi’nin onunla ilgili diisiinceleri de bunu
kanitlamaktadir: “Nazmi isterdi ki Bedia baska bir seye meyletmesin. Askin,
sevdanin adini isitmesin. Kizina anlatacagi fikralar i¢in giinlerce diisiiniirdii” (35).
Ziilefa’nin agk hikéyelerini okuyan abisi Sem-i ise hikayelerle ilgili sunlar1 soyler:
“Bu gibi seyleri okumamak, gormemek insanin o gibi seylere mani olamaz... Haydi
ben senin boyle seyleri asla isitmemeni arzu edeyim, miimkiin mii? Gengler bir
magarada, bir iicra koskte kapali olarak, yaninda asla dyle bir s6z edilmeksizin
biiyiitiilmiis olsa dahi bu miimkiin olamaz” (36).
Burada da baba ile ogul karsitlig1 s6z konusu olmaktadir. Bu ibret verici hikayeler ise
romanda sikca gecer ve dnemli bir yer tutar:
Penceresi bulunmayan bir magarada biiyiittiikleri delikanli, elinde asik
kemigiyle ta tepedeki cami kirmis da esyalari birbiri iizerine koyup
ctkmig! Oradan zemindeki kan ve kesilmis bir siyah tavugun kar
izerindeki kanin1 da goérmiis. Ondan rengini o karin beyazligina,
kanini da al yanaklariyla dudaklarina benzetilen kiza asik olmus. Bu
masal ne kadar ihtimal dig1 goriinse de o kadar ibretengizdir. (36-37)
Sem-1 ise babasinin sdyledikleriyle bir karsitlik olusturacak bicimde Bedia’ya

sOyle soyler:
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Bunlar tabii hallerdendir. Mesela akranindan bir¢oklarinin agzindan
ask ve sevda hikayeleri duymuyor musun? Bunlari isitmemek,
bilmemek miimkiin mii? Fakat ne var ki, isittigin s6z askin, sevdanin
yalniz tasviri ve ovgiisiinden ibaret oldugu i¢in o husustaki bilgiler
eksik kalir. Bana kalirsa genglerden o gibi seyler gizlenmeye
calisilacagina her yoniiyle ortaya konularak sakincal yonleri
anlatilmalidir. (36)

Sem-1, bu sozleriyle kadim1 kamusal alandan mahrum etmek yerine ona dogrusunun

ne oldugunun gosterilmesi gerektigi diisiincesini savunmaktadir.

Miizige kanun ve daha sonrasinda keman calarak baglayan Bedia, ancak bir
diigiinde yani evin disinda utu ilk defa gorecek ve dinleyecektir. Onun daha 6nce bu
miizik aletini gormedigine sasan babasina, “Nerede goreyim. Kadinlarda heniiz boyle
sey calan yok. Diigiinlerde dinledigim sazendeler icinde ise heniiz simdi gérdiim”
(18) seklinde yanit verir ve udun tarihgesini babasindan 6grenir. Bu baglamda Bedia
acisindan kamusal alanin aslinda miizik seriiveninde bir doniim noktas1 teskil ettigini
de soyleyebiliriz: “Sam’da gerek Islam ve gerek Musevi kadinlarindan olusan
meshur sdzende takimlar1 bulunup diigiinlerde ve ziyafetlerde ¢alar iseler de, o
zamana kadar bunlar i¢cinde heniiz udi goriilmek soyle dursun onlarin da hig birisi ut
denilen saz1 gormemistir” (22).

Kadin meclisleri kiiltiirel aligveris baglaminda Bedia i¢in kamusal alan islevi
goriirken baba ile Sem-1 arasindaki bu karsitlik, Bedia’nin yasaminda da énemli bir
yer tutar. Ataerkil toplumun, gelenegin etkilerini tagiyan baba figiirii, kizin1 yine bu
eksende gelenege hazirlama cabasi igerisinde goriiliirken abisi, Bedia’nin “dig
diinya”ya agilisinda ona kapiyi aralayan kisidir ayn1 zamanda. Bu da baba ile ogulun

yasadig1 kusak catismasindan kaynaklanir. Sem-1’nin baba otoritesine her karsi
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cikiginda Bedia’nin su soyledikleri, kendini ataerkil toplum i¢inde de nasil
konumlandirdigin1 anlamak bakimindan 6énemlidir: “Fakat bilmiyor musun ki,
karsilik verilmeyecek olan seyler anne-babanin ihtar ve ikazlaridir. Evet! Diinyada
karsilik verilmeyecek seylerin bulundugundan bthaber miydin? Anne ve babanin
ikazlarinda, haksiz da olsalar evladlarina karsi mes’ul olamayacaklarini bilmiyor
muydun?” (43). Gelenege bagli, “steril” bir ortamda ve ailenin biiyiik
problemlerinden bile habersiz ve sevgiyle biiyiitiilmiis, ahlaken de yozlasmamis olan
Bedia bir yandan bu gelenekci tavrimi korurken 6zellikle de kocasinin ihanetleri
tizerine kendi ayaklan iizerinde durabilen, kocasinin tutumuna karsi ¢ikabilen ve bu
anlamda edilgen anne roliiyle kosutluk olusturabilen bir tablo ¢izer. Bedia’nin
babasini kaybetmesiyle gelisen otorite kaybinin kadin olarak yagamin tek bagina
siirdiirmesinde 6nemli bir etkisi vardir. Ciinkii bu otorite kaybi, Sem-i’nin baska bir
kazaya kaymakam olmak i¢in yanindan ayrilig1 ve sonrasinda da annesinin vefatiyla
Bedia’nin yasaminda daha giiclii bir etki yaratacaktir. Baba ve aile otoritesinin
ortadan kalkmasi izerine ise Mail, eve bundan sonra hi¢ ugramaz olacak ve sonunda
da evlilikleri bir ¢ikmaza girecektir. Fakat annesiyle aym kaderi yasayan Bedia, tiim
olanlar benzer bir sekilde sineye cekmeyecektir. Bu nokta da siginabilecegi, miizik
gibi bir ugrasisinin olmasi acilarini unutmasina yardimci olmaktadir.

Bedia, asil olarak kocasindan ayrilip kendi basina ve kadin kimligiyle
varligim siirdiirmeye karar verdiginde yasamin yalin ve sert yiiziiyle karsilasacaktir.
Bu ayn1 zamanda dis diinyaya ve kamusal alana ait bilgilerin ona eskiden oldugu gibi
hazir bir sekilde degil, kendi deneyimleri araciligiyla edinmesini ongorecektir. Bedia,
asil kamusal alandaki deneyimleriyle hem miizigin felsefesine iliskin daha cok sey
ogrenecek hem de giindelik yasam ve insan iliskilerinin cetrefili tarafiyla

yiizlesecektir: “O simdi bundan sonra iyileri ve kotiileri 6grenecekti. O bundan sonra
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insanlar1 anlayacakti. O bundan sonra dostluk ve insaniyet denilen seyin ancak
zengin iken, mesut iken, ikbalde iken goriilen, ismi isitilen seylerden oldugunu
ogrenecekti” (51).

Mail’le birlikte Kahire’ye gidisleri, Bedia’nin miizikle olan iliskisinde de bir
doniim noktasini simgeleyecektir. Bedia, sehirde utun tarihine iliskin de bilgi
edinecek ve kaldigi alt1 ay siire boyunca da miizik konusunda daha ¢ok calismak
gerektigini anlayip kendini gelistirmeye calisacaktir: “Udi olarak kendi
sanatkarliginin orada hi¢ mesabesinde kaldigimi gordii. Daha, daha!.. Cok calismak
gerektigini anladr” (49).

Romanda Bedia’nin sehirden sehire seyahat ettigini, fakat bu yerlerin anlatici
tarafindan 6zet yoluyla aktarildigim soyleyebiliriz. Ornegin Bedia, Mail Bey ile
evlendikten sonra kocasinin Misir’a yapacagi yolculukta kendisine eslik eder.
Kahire’de alt1 ay kalan Bedia i¢in bu ve bundan sonra yapacag: seyahatler, birey
olarak “kendini bulma” siirecidir ayn1 zamanda. Bu siirecte musikinin ve kamusal
alanin ise onemli bir rolii oldugu yadsinamaz. Boylece miizik acisindan da diinyadaki
gelismelerden bugiine kadar haberdar olmayan Bedia, kendisini daha ¢ok gelistirmesi
gerektigini anlayacaktir. Bu yolculuklar, Bedia’nin ayn1 zamanda bireylesmesinde
onemli rol alan birer i¢ yolculuk olmakla birlikte, miizigin modernizasyonu yani
gelisiminde de ona perspektif kazandiric1 bir rol iistlenir. Gezdigi iilkelerden sonra
Istanbul’a gelen Bedia’nin, sanatinda kendini gelistirmek iizere usta-girak iliskisi
etrafinda ders aldigini goriiriiz.

Sonug olarak evlenene kadar dis diinyaya ait bilgilerin baba ve abi figiiriinden
gelmesi s6z konusu iken, Bedia’nin kamusal alanda kendi basina edindigi bilgiler;
yasaminda doniistiiriicii rol oynayacaktir. Dis diinyaya ait bilgiler, onceleri Bedia’ya

babasi ve agabeyi Sem-i tarafindan hazir verilmektedir. Yani kadinin modernlesme
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siireci, yine onun en yakininda bulunan erkek karakterler tarafindan belli bir yere
kadar bir kilavuz esliginde gerceklestirilecektir. Onceleri daha “steril” bir ortamda,
dis diinyanin kétiiliiklerinden uzak bir sekilde yasam siiren bir kadinin varligindan
s0z ederken, kadinin modernlesmesiyle kendini bulmasi ve modernle gelenek

arasinda bir sentez kurmasi s6z konusudur.

E. Esrir-1 Cinaydt’ta Bir Kitle iletisim Arac1 Olarak Gazetenin Kamusal islevi

Ahmet Mithat Efendi’nin 1883 yilinda tefrika edilen ve 1884’te kitap héline
getirilen yapit1 Esrdr-1 Cinaydt’ta, Jirgen Habermas’in Kamusalligin Yapisal
Doniigiimii’nde s0z ettigi anlamda, bir kitle iletisim araci olarak gazetenin kamusal
alan baglaminda islev gérmesi sz konusudur. Bir cinayet etrafinda sekillenen
kurgusuyla Esrdr-1 Cinaydt, Istanbul’un suc diinyasina iliskin kesitler verirken
yapitta, gazetenin bir kitle iletisim organi olarak “demokratik” bir alanda haber
verme islevini yerine getirmesi ile kitlelerin serbest zamanini dolduran bir ara¢
olarak one ¢ikmaktadir.

Romanin bir diger 6nemli 6zelligini Erol Uyepazarci, Virgiil Dergisi’nde
yayimlanan “ilk Telif Polis Romanimiz ve Neden Oldugu ilging Bir Olay: ‘Esrar-1

s 9

Cinayat’ ” baslikli yazisinda dile getirmistir. Uyepazarci, yapitta yolsuzluk yapan ve
gorevlerini kotiiye kullanan kamu gorevlilerini ifsa eden, tefrika roman araciligiyla
Osmanl biirokrasi arasindaki bu sorunsali merkeze alan Ahmet Mithat’in aslinda
1883-1884 donemleri arasinda gorev yapmis Beyoglu Mutasarrifimi anlattigini
soylemektedir. Yazar bu iliskiyi, o donemde Paul Fesch adli bir Fransiz gazetecinin

Abdiilhamid’in Son Giinlerinde Istanbul adli kitabin1 ¢evirirken kesfetmistir.

Fesch’in kitab1 donemin Tiirkiyesi hakkinda bilgiler verirken basina iliskin bilgiler
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de ortaya koymakta ve donemin muhalefet gazetesi Hayal’in kapanmasindan sonraki
gelismelere de yer vermektedir:
Kavgac1 Hayal gazetesinin kapatilmasi hiikiimetin davranislarini
elestiren basini korkutmadi. Elestirilerine devam ettiler; bu elestiriler
genelde dogru amaglara yoneliyordu. Bunun tipik bir 6rnegi su olayda
goriildii: Donemin (1883-1884) Beyoglu mutasarrifi, yiiz kizartacak
kadar sefih bir hayat yasayan bir kisiydi. O giinlerde Terciman-1
Hakikat gazetesi bu yoneticiye bir ders vermek istedi. Kahramanlarin
biri tipatip Beyoglu Mutasarrifina benzeyen bir tefrika roman
yayimladi. Tefrika kahramani, romanda gercek hayatta oldugu gibi
Beyoglu Mutasarrifligi1 gorevini yapiyordu. [...] Herkes tefrika-
romandaki Beyoglu Mutasarrifi ile gercek mutasarrifin benzerligini
anlamisti. Kamuoyu 6niinde giiliing duruma diisen mutasarrif, kurnaz
tefrikacinin aciga ¢ikardigr utang verici durumdan kurtulmak icin
iilkeden kagmak zorunda kald1” (aktaran Uyepazarci 13-14).
Uyepazarct’nim iizerinde durdugu bu konu dikkate degerdir. Ciinkii romanda gazete
araciligiyla biirokrasi, yolsuzluk, devlet makaminda bulunanlarin gérevlerini kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullanmalar1 ve bunun ifsasinda gazetenin aldigi roliin 6nemi
vurgulanirken, Uyepazarci’nin gerceklikle kurdugu paralellik, yani romanin olmus
bir olaydan yola cikilarak yazilmas1 ve basin araciligtyla suglu olan bir biirokrati
kamuoyu goziinde kiiciik diislirerek onu istifaya, hatta iilkeden kagmaya zorlamasi bu
acidan daha da anlam kazanmaktadir. Uyepazarci, romanin 6nemine iliskin olarak
sunlar1 soyler: “Iste bizim edebiyat tarihimizde hi¢ 5Snemsenmeyen ilk telif polis
romaninin olumlu bir katkisi daha ortaya ¢ikmisti. Tiirk basininda ilk kez bir roman

araciligi ile bir iist yonetici afise ediliyor ve isinden oluyordu” (14).
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Gazetede yayimlanan haberlerin, romanda Istanbul’un haber giindemine
oturmastyla birlikte halk arasinda, bos zaman etkinligi olarak tanimlanabilecek
“serbest zaman1” doldurma ve eglence aracina doniismesi s6z konusudur. Bu
bakimdan gazetenin gordiigii islev ve kamuoyu olusturmasi, iizerinde durulmasi
gereken bir konudur; ¢iinkii romanda medya, kamuyu “ortak” bir eglence alanina
dahil etmektedir.

Mahrem olanin kamusallasmas1 ve haber degerini de yiikselten ve ilgi
cekiciligini artiran bir unsur olagelmektedir. Cinayet vakasi, arkasinda bagka gizli
isleri, baglantilar1 da barindirdigi ve isin ucu yonetime de dayandigi i¢in siradan bir
cinayet haberi olmaktan 6te bir haber degeri tasimaktadir. Romanda gazetenin ve
mubhabirlerin etkin bir bi¢imde rol almasiyla bilgi dolasgiminin nasil sagladigi,
aleniyet, mahremiyet gibi etik sorunsallara da gazete, aragtirmay: yiiriiten sorgu
memuru ve mahkeme arasindaki iligkiler baglaminda anlatici tarafindan
deginilmektedir.

Cinayetin islenip basina yansimasiyla baslayan siiregte, katilin itiraflarindan
olusan mektuplarinin bir kitle iletisim aracinda aleniyet kazanmas1 ve mahrem olanin
kamusallagmasiyla cinayeti isleyenin katil konumundan ¢ikarak
kahramanlastirilmasi, iizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Cinayet vakasinin,
gizemliligini dinamik tutan bir dizi bagka olaylarla baglantil1 olarak aciga
kavusmasinin bir siirece yayilmasi, gazetenin okur kitlesini bir sonraki yayimlanacak
haber i¢in sartlamasindan kaynaklanmaktadir.

Romanda olaylar su ana eksende gelisir: Islenen bir cinayetin ardindan
Beyoglu zabitasinin yaptigi aciklama, gazetede yayimlanarak kamuoyunda biiyiik
yanki uyandirir ve gazeteyi, cinayetin perde arkasi ile sirlar aragtirmaya tesvik eder.

Habere gore Rumeli Feneri’ne yakin Oreke Tasi’nda bir Miisliiman kizin ve iki Rum
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erkegin cesedi bulunmustur. Bu olayin gazetenin ve halkin giindemini
degistirmesiyle kamusal bir islev goren basin, zabita iizerinde de itici bir gii¢
olusturarak olaylarin arastirilmasinda siireci hizlandirir ve bir an énce kamu 6niinde
bulgularin ortaya konulmasini zorunlu kilar. Boylece kamuoyunda yaratilan tepki,
gazetenin baskistyla diiriist ve caliskan polisi temsil eden miistantik Sabri’nin sorgu
siireci ve olaylarin agia kavusmasi hiz kazanir. Ipuclarindan hareketle, 6ldiiriilen
Miisliiman kizin Hediye adinda bir kadinin konagindan oldugu anlasilir. Fakat
Hediye Hanim’la iliskisi bulunan ve Osman Sabri’nin amiri Beyoglu mutasarrifi
Mecdettin Pasa, sorusturmay1 engellemeye calisir. Miistantik ise sorusturmayi gizli
bir sekilde ve gazeteciden destek alarak siirdirmeye devam eder. Olayin gizemi
heniiz ¢oziilmemis iken Beyoglu’nda intihar siisii verilerek gerceklestirilen bir
cinayet ve bunun Oreke Tas1 ile iliskisi ortaya cikar.

Romanin ikinci boliimii, cinayeti isleyen Kalpazan Mustafa’nin gazetede
yaymmlanan mektuplari iizerine inga edilmistir. Katilin itiraflariyla aslinda “organize”
olarak gerceklestirilen bir suglar ag1 da ortaya ¢ikar. Yurtdisindan gazeteye
yayimmlanmasi i¢in postalanan mektuplarda isin i¢ yiizii anlatilir. Buna gore Kalpazan
Mustafa, Hediye Hanim’la bir donem iliski yasadiktan sonra konagin cariyesi Peri’ye
asik olmustur. Hediye Hanim, cesitli suclara karigmis memurlar1 para karsilig
kurtaran ve kacakgilik gibi yasal olmayan daha bircok isle ugrasan Halil Stiri ile
anlasarak, kuyumculuktan resime pek ¢cok konuda bilgi ve becerisiyle iin salmis olan
Hezarfen Mustafa’y1 kalpazanlik yapmasi i¢in kandirir. Bunun karsiliginda ise ona
Peri’yi vaat ederler. Ancak verilen s6z yerinde tutulmaz ve Mustafa konaktan
uzaklagtirilir. Ardindan Kalpazan, intikam hirsiyla Oreke Tas1’nda Peri, Halil Stird
ve arkadaslarinin isret meclisini basarak Halil Stri’yi yaralar ve iki arkadasini da

oldiiriir. Bunun tizerine Halil Stiri de Peri’yi bigaklayarak oldiiriir ve olay yerinden
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kacar. Kalpazan Mustafa daha sonra Beyoglu’ndaki evinde Halil Stir?’yi 6ldiirerek
olaya intihar siisii verir.

Bir cinayet etrafinda sekillenen kurgusuyla Esrdr-1 Cinaydt, Istanbul’un sug
diinyasina iligkin kesitler verirken yapitta, gazetenin bir kitle iletisim orgam olarak
“Ozerk” bir alanda haber verme islevini yerine getirmesi ve kitlelerin serbest
zamanini dolduran bir ara¢ olarak 6ne ¢cikmasi s6z konusudur. Gazete, bir yandan
kamuoyunun kolayca hesap sorabilecegi agik bir hedef tahtasi olarak gosterilirken;
bir yandan da haber verme isleviyle kamuoyunu en ¢ok etkileyen aracglardan biri gibi
goriiliir. Bu bakimdan da gazetenin kitle iletisim araci olarak giicti vurgulanmistir;
clinkii anlaticinin da belirttigi gibi gazete elindeki bu kamusal giicii kullanarak
“Bugiin bir adamin meth ve senasini goklere cikardiklar halde, yarin o adamin
zemmini yerin dibine kadar indirebilmektedir” (113).

Burada yalniz ileticinin yonlendirdigi tek tarafl bir iletisim ve alimlayicinin
edilgen konumda olmasi1 s6z konusu degildir. Kamusal bir iglev goren kitle iletisim
aracinin bilgi aktarimina karsilik olarak, genel ve ortak bir ilgi alan1 olusturulmasi
baglaminda izleyici katilimin1 dogrudan gergeklestirerek gazete politikasinm
yonlendiren karar mek&nizmasina da etkide bulunur. Bu noktada halk salt gazetenin
politikasina miidahale etmekle kalmayip kamuya acik bir sekilde mahkemelerde
gerceklestirilen yargi siirecini de yakindan takip eder.

Gazetede yayimlanan cinayet haberlerinin, romanda istanbul’un haber
giindemine oturmasiyla birlikte Oreke Cinayeti haberlerini takip etmek, halkin
“serbest zaman” etkinligine ve eglence aracina doniisiir. Bir baska deyisle medya,
kamuyu “ortak” bir eglence alanina dahil etmektedir. Son kertede ise insanlarin
toplanarak sohbet ettigi mekanlarda haber hakkinda daha ¢ok s6z soyleyebilmek halk

arasinda bir statii simgesi héline gelir. Cinayet vakasinin, bir dizi bagka olaylarla
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baglantili olmasi dolayisiyla agiga kavusmasinin genis bir siirece yayilmasi,
gazetenin okur kitlesini bir sonraki yayimlanacak haber icin sartlamakta ve
beklentinin siirekliligini dinamik kilmaktadir. Bu da halk iizerinde merak duygusunu
artiran bir unsur olarak insanlarin gazete okumay: bir serbest zaman etkinligine
doniistiirmelerini aciklamaktadir. Mahrem olanin kamusallagsmasi, haber degerini de
yiikselten ve ilgi cekiciligini artiran bir unsurdur. Haberin yayimlanmasinin ardindan
insanlarin gazeteye giderek muhabirlerden daha fazla bilgi edinmeye calismalari bu
noktada 6nemlidir:
Oreke Tas1 meselesi ise hakikaten merak-1 umumiyi ¢alip olan bir
keyfiyet-i garibe olmakla, Beyoglu zabitasinin verdigi izahatin
intisarindan bir giin sonraki Cuma giiniiniin tatil giinii olmas1 dahi
miisait goriinerek, gazetehaneye o kadar erbab-1 merak gelmis ve her
biri bag muharriri o kadar suallere gark eylemis idi ki, bicare muharrir
az kaldi ertesi giinkii gazete i¢in hi¢bir sey yazmaksizin aksami
edecek idi. (22)

Cinayet vakasi, arkasinda bagka gizli isleri, baglantilar1 da barindirdig: ve isin
ucu yonetime ve biirokratlara da vardigi i¢in salt siradan bir cinayet haberi olmaktan
oOte bir haber degeri tasimaktadir. Cinayetin islenip basina yansimasiyla baslayan
siirecte katilin itiraflarindan olusan mektuplar, bir kitle iletisim aracinda aleniyet
kazanarak cinayeti isleyen, Kalpazan Mustafa, halkin kolektif kanaatiyle katil
konumundan cikarilarak kahraman statiisiine yerlestirilir. Buna karsin yozlasmis
Osmanh biirokratini temsil eden Beyoglu Mutasarrifi Mecdettin Efendi, olusan
kamuoyu baskisina dayanamayip tilkeden kacar. Bu da roman baglaminda gazetenin

gordiigii islevi ve kamuoyunun olusmasina etkilerini gostermektedir.
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Romanda gazetenin ve muhabirlerin etkin bir bigcimde rol almasiyla bilgi
dolagiminin nasil saglandigi, hukuk, toplumsal ahlak, aleniyet ve mahremiyet gibi
etik sorunsallar1 barindiran konular hakkinda tanimlamalar ve bu kavramlarin
islerlikleri, hem anlatici tarafindan hem de gazetecinin dilinden verilmektedir. Bu
noktada da anlaticinin konumu 6nem kazanmaktadir. Ozellikle de aleniyet, gazeteci
etigi gibi sorunsallara anlatic1 yer yer araya girerek yanitlar vermektedir. Bu yoniiyle
Esrar-1 Cinayat’'ta gazetenin 21. ylizyilin deyimiyle “dordiincii gii¢” olarak sivil
islevinin, demokratik bir sistemin isleyisi bakimindan devletin yargi organi gibi
vazgecilmez bir 6nemde oldugu vurgulanmaktadir. Yapitta gazeteciye ve habere
atfedilen deger de one ¢ikmaktadir. Anlatici, “Gazeteler sahayif-i ammenin nazargahi
olup enzar ve efkar-1 umumiye ise ne bir miistantik hatir1 ve ne de bir biiyiik
familyanin keyfi i¢in setr-i hakayika mecburiyet hissetmez” (110) diyerek gazetenin
kamuoyunun s6zciisii oldugunu vurgularken “Gazeteci kismi bir seyin tahkik ve
tetkikini cidden merak ederlerse o seyi etrafiyla 6grenememeleri tasavvur olunamaz”
(22) ifadesiyle de kitle iletisim organinin toplumda gordiigii islevine dikkat
cekmektedir:

Romanda gazete yazari ile olaylari arastiran polis komiserinin igbirligi
sirasinda aralarinda gecen konusma 6nemlidir:

Bir gazete muharirine her irae olunan evrak hemen gazeteye gecmez.
Gazeteler devletin menafini kendi menfaatlarindan ziyade gdzetmege
mecburdurlar. Gerek politika ve gerek adliye vesairece muhafazasi
devletin menafine muvafik olan seyleri herkesten ziyade gazeteciler
muhafaza ederler. Zira devletin menfaati demek dogrudan dogruya

milletin ve memleketin menfaati demektir. (31)
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Alintidan da goriilecegi iizere kamusal yarar i¢in ¢alisan basinin 6ncelikle devletin
cikarlarim gozetecegi olgusu vurgulanmaktadir. Bu noktada romanda devletin
istlinliigiiniin vurgulandigi, buna karsin biirokrasi i¢indeki yozlagmanin elestirildigi
sOylenebilir. Bu baglamda romanin, biirokratlarin yargilanabilir olduklarini
gostermesi Onemli bir ayrintidir.

Osman Sabri’nin amiri ve bu “kirli” islerde parmagi bulunan Mecdettin
Pasa’nin ise gazetecinin Oniinii kesmeye caligmasi, olaylarin daha karmasik bir hal
almasina neden olacaktir. Cinayetin perde arkasinda ismi gecen Hediye Hanim ile
yasak iliskisi bulunan Mecdettin Pasa, bu bilgilerin ortaya ¢ikmamasi i¢in biirokrat
olarak giiciinii kullanarak Osman Sabri’nin de yolunu tikayacaktir. Bu noktada ise
yine gazetenin araci konumu 6ne ¢ikacaktir. Mecdettin Pasa’nin, Hediye Hanim
konusunda kendisini tehdit etmesi {izerine miistantik, gazeteyi devreye sokarak
aragtirmada Oniinii tikayan engelleri agmaya ¢alisir. Bu noktada sorgu yargici
acisindan da gazete kilit bir rol ve islev iistlenmektedir:

Oreke Tas1 meselesi eger sahife-i matbuatta bikahhin bast ve nesr
edilecek olsa Mecdettin Pasa’nin Hediye Hanim’1 muhafazeten beni
tehdidine imkén ve ihtimal tasavvur olunamazdi. Zira o halde
tahkikatin netayici benim tarafimdan resmen meydana konulmayacak
bile olsa, gazete tarafindan min-gayr-1 resmi ilan edilerek elbette
enzar-1 aliyeyi selp eder, elbette isin nihayeti bir mahkemeye miincer
olurdu. (51)

Romanin ilk yarisinda, Oreke Tag1 Cinayeti ve bu olaydan kisa bir siire sonra
Beyoglu'nda gerceklesen bir intihar vakasim1 Miistantik Sabri’nin gazetenin de
destegiyle cozme ugrasisi anlatilirken ikinci yari, gazetenin kamusallik islevi

bakimindan ¢ok daha ilging bir yonde seyreder; cinayetleri isleyen Kalpazan
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Mustafa’nin itiraf mektuplarinin, periyodik olarak yayimlanmaya baslamasi, halkin
tepkisini biiyiiterek biirokrasiyi de etkileyecektir. Romanda bu durumun halk
arasinda nasil bir etki yarattigina iliskin genisge yer verilmektedir:
Hele Istanbul ahalisi gerek bir niisha-i edebiyeyi ve gerek bir hikayeyi
Oyle kolay kolay begenmeyip, hemen tenkit ve muahezeye miisait iken
bu mektuplar halkin o kadar mergubu ve memduhu olmuslard ki, eger
Mustafa kendisine “Kalpazan” lakabini layik gérmeyip de “edib-i
meshur” iinvanina dava istihkak eyleseydi onu da tasdik edenler
bulunurdu. (203-04)
Gazeteye yansiyan hikdye boylelikle okurlarin fazlasiyla odaklarim yoneltecekleri
bir konu héline gelir ve cinayeti isleyen Kalpazan Mustafa’nin itiraflarindan olusan
mektuplar zinciri, kamunun en ragbet gosterdigi, en ¢cok okudugu haberler listesinin
basinda yer alir. Mustafa’nin mektuplarinin bir edebi metin olarak niteligi, anlatici
tarafindan da olumlanmaktadir. Jean Jack Rousseau’nun itiraflariyla karsilagtirma
yaparak bu mektuplarin ne soz israfi ne de s6z cimriligi yaptigini, bu iki kusurdan da
ari olarak herkes tarafindan begenilecek nitelikte metinler oldugunu ve kolay kolay
begenmeyen halkin bu mektuplarla Kalpazan olarak bilinen Mustafa’y1 yiiceltmekte
pek de haksiz olmadigini belirtecektir.

Anlaticinin mektuplarin halk iizerinde yaptig1 etkiyi belirtirken, genellikle
okurun elestirmeye hazir tavrinin altini ¢izmesi ve haberlere yonelik beklentilerinin
ne yonde olduguna iligkin saptamalar1 bu noktada dnem kazanmaktadir. Okurun
begenmedigi haberlere aninda tepki gostermesi ve fikirlerini gazeteye iletmesi s6z
konusudur. Bir bagka deyisle, bir kitle iletisim organi araciligiyla yayimlanan bir
haber karsisinda toplumsal katilimin nasil oldugunu gostermektedir. Burada yalniz

ileticinin yonlendirdigi bir aktarma s6z konusu degildir. Kamusal bir islev goren kitle
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iletisim aracinin aktarimina karsilik olarak, genel ve ortak bir ilgi alan1 olusturulmasi
baglaminda izleyici dogrudan bu iletigim siirecine katilmakta; hatta gazete
politikasini yonlendiren karar mekanizmasina da etkide bulunabilmektedir. Bu
acidan basin, halkin ilgisini ve 6fkesini yoneltebilecegi agik bir hedef konumundadir.
Bir Fransiz gazetesinde cikan haber yoluyla daha 6nce yayimlanan mektuplarin
sansiire ugradig bilgisi lizerine halk arasinda olusan tepkiler de kamunun
“denetleyici” giiclinii gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu noktada gazete, tavrini
net bir bicimde koyarak hukuka aykir1 diisemeyeceklerini kamuya agiklama geregi
duyar ve kanunlar ile gazetecinin bu olaydaki konumunu soyle belirler:
Isnadat-1 vakanin derece-i mevsukiyeti bizce muayyen olsaydi
mektuplart aynen ortaya koymaktan biz dahi geri durmazdik. Zira bir
gazeteci ne kadar biiylik memur olursa olsun aleyhinde yazacagi
seyleri ispata muktedir olabildikten sonra onlarin nesrinden dolay1
mesul olmadiktan baska, ciinkii devletin hukuk ve menafini bu suretle
muhafazaya hizmet etmis olacagi cihetle sayan-1 Tahsin dahi goriiliir.
Lakin Hezarfen Mustafa’nin sunun bunun hakkinda cinayetle ithama
medar olacak surette ortaya koydugu hafayanin mevsukiyet-i
katiyesinden yine emin olamadigimiz cihetle o satirlar1 mektuplardan
tayyeyledik ki, bu babdaki 6zriimiiz dahi erbab-1 miiriivvet nazarinda
makul olacag stiphesizdir. (257)
Romanin basinda azili bir katil olarak addedilen Kalpazan Mustafa, anlatinin
ikinci yarisinda kamuoyu tarafindan kahramanlagtirilmaktadir. Romanda gecen
ifadeyle: “enzar-1 ammede takdir ve aferine sayan bir adam olmak iizere

hitkkmolunur” (323). Bunda Mustafa’nin mektuplarinda kendini ictenlikle dile
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getirmesi ve mahrem olani kitleler 6niine yalinlikla sermesi de etkilidir. Bu yolla
kamuda bir 6zdesim kurma diirtiisii olusturmustur.

Romanin sonunda ise Hezarfen, halk tarafindan kahramanlastirildigi i¢in
Istanbul’a dénmesi kosuluyla sugunun hafifletilmesine karar verilir. Fakat Kalpazan
Mustafa, adalete teslim olmak iizere yapacagi Istanbul yolculugunda, kalabalik bir
kitlenin 6niinde—yanindaki bir ailenin ricasi iizerine elma toplamak i¢in agaca ¢ikar
ve dallara takilarak asili bir bi¢imde can verir—*asilarak” can vermesi dikkat
cekicidir. Ibret icin Seriatin kurallarina gore asilacak bir adam boylelikle “ilahi
adalet” ile yine bir kitle 6niinde ve bir kamusal alanda simgesel de olsa asilarak oliir.

Sonug olarak Esrdr-1 Cinaydt’'ta gazetenin kitle iletisim araci olarak kamuyu
yonlendirici, dolayistyla da devletin kurumlarini da harekete gecirici itici bir gii¢
olmasi ve kamusallik gorevi cercevesinde “bilgi”’ye ulasmada ¢cok 6énemli bir temsil
islevi gordiigii soylenebilir. Bu baglamda da halkin sesini biirokrasiye tasiyan en
etkili ara¢ olarak konumlandirilmaktadir. Bu nedenle Esrdr-1 Cinaydt, gazetenin
toplumla ilgili duyarlik noktalarini tespit etmesi; mahremiyet, aleniyet, etik
sorunsallari ele almasi ve suga iliskin olanin kamusal alanda nasil yanki buldugunu
gosteren bir roman olmasi dolayisiyla, Tanzimat romanlar1 arasinda kamusal alan

baglaminda farkl bir konumda yer almaktadir.
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BOLUM III

SERBEST ZAMAN VE EGLENCE

Tezin bu boliimiinde, bes romanda serbest zaman etkinliklerinin goriintimiine
bakilacak, eglence, modernlesme simgesi olarak tiiketim, sanat ve edebiyat
araciligiyla mahremin kamusallagmasi sorunsallar1 ele alinacaktir. Birinci boliimde
cizilen kuramsal ¢ergevenin 1s18inda serbest zaman etkinliklerinin 19. ylizyilin
toplumsal doniisiimiinde gosterdigi islev sorgulanacaktir. Bu baglamda romanlardan
yola ¢ikilarak eglence anlayisinin bir doniisiime ugradigi sdylenebilir. Bu, erkekler
icin bir Ozgiirliik alan1 yaratirken kadin agisindan farkli anlamlar tagiyabilmektedir.

Nebi Ozdemir, “Osmanl Tiiketim Kiiltiirii, Eglence ve Yazili Medya Iliskisi”
adl yazisinda eglencenin dans, miizik, tiyatro, edebiyat, oyun, festival, senlik gibi
bir¢ok gelenegi i¢inde barindirdigini ve bunun kiiltiirel gelenegin yaratilma ve
aktarilma bigimi oldugunu sdylemektedir. Buna iliskin olarak Ozdemir’in, Osmanl
eglence diinyasinin farkli donemlerde, farkli dinamiklerin etkisiyle zenginlesen bir
yapis1 oldugunu sdylemesi 6nemlidir:

Bu donemde oncelikle yerlesik yapidakinden farkli, Bati tarzi tikketim
talepleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu taleplerin daha ¢ok konut ve

yerlesim, dekorasyon, bahge diizenlemesinin yaninda 6zellikle eglence
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ve bos zaman etkinlikleri alaninda goriilmesi dikkat cekicidir. Yeni

titkketim ve talep tarzlarimin 6ncelikle Osmanli’nin yonetici, biirokrat

ve aydin kesiminin eglence diinyasinda etkili oldugu goriiliir (13).
Bir bagka deyisle bos zamanin doniismeye basladig1 ve bir tarafiyla tiikketime odakl
hale gelmeye, gosteri kiiltiiriiniin temellenmeye basladig1 dikkat cekmektedir.

Feyzan Erkip, “Daha Fazla Bos Zaman: Ama Ne I¢in?” adl1 yazisinda Tiirk

toplumunda Osmanli’dan itibaren serbest zamanin keyif, eglence ve aylaklik
kavramlartyla ilintili oldugunu soylemektedir (257). Yani kavramin 20. yiizyildaki
anlaminin aylakliktan uzaklagsmaya baslayarak doniistiigiinii, daha 6nceki donemler

icin ise keyife, eglenceye gonderme yaptigini soyleyebiliriz.

A. Tiiketim ve Batilllasma Simgeleri

Kilik-kiyafete dayali tikketim, serbest zaman déahilinde Osmanl
modernlesmesinde belirleyici, One ¢ikan simgeler olarak yer alirlar. M. Fatih Andi,
Roman ve Hayat adli kitabinda Frenk usulii olmanin goriiniimle, bir yasam tarzi
olarak 19. yilizy1l Osmanli toplumunda hem kadinlar hem de erkekler arasinda
gbzlenen, zihniyet doniisiimiine iligkin bir olgu oldugunu sdylemektedir ve bu “Katip
ve alafranga tipleri, bilhassa topluma ‘sivri’ gelen yonleriyle alafranga ziippe tipi,
insan-toplum-hayat iligkisini en canli ve kalici olarak aksettirebilen bir sanat olarak
edebiyatta ve hassaten de romanimizda ayrintili ve zengin bir slirette akis bulur”
(119) demektedir.

Akabi Hikyayesi’nde Rupenig, Bat1’y1 gosteris olarak yasayan, giyim kusam
ve “Bat1”’y1 simgeleyecek serbest zaman etkinlikleri iizerinden kendisine toplumsal
bir statii edinmeye calisan bir gengtir; modernlesmeyi salt simgesel diizlemde

alimlayan bir kitlenin de temsilcisi goriiniimiindedir aym1 zamanda. Romanda moda
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ve giyime yonelik 6nemli bir pazarin olmasi s6z konusudur. Giyim, Batililasma
acisindan somut bir simge oldugu i¢in romanda da ¢ars1 ve giyim 6nemli bir yer
kaplamaktadir. Rupening’in nasil goriindiigii iizerinde yazarin bu kadar durmasi da
bu goriisii kanitlar niteliktedir: “Setrinin tizerinden palto-sako giyinmis, pantolon
epeyi kisa, soyle ki supyeler olmayib ve hayvanin iizerinde biraz daha toplanmis
oldugundan ve uzun cizmeleri olmadigi icun epeyice dizlik goriiniir, elde mertebani
elcekler, sol elinde dizgin, sag elinde bir kehribar tesbih” (1). Rupening i¢in modaya
ve renklere gore giyinmek onemlidir. Giyim ve carsida gegirilen vakit, serbest zaman
etkinliklerinin 6nemli bir boliimiinii kaplamaktadir. Bu nedenle kendini ifade etmek
amaciyla renklere gore giyinmektedir. Rupening’in girdigi giyim diikkaninda
tezgahtar kizla flort etmeye calismasi soyle yer almaktadir: “Baz1 modistalarin
vasfini igitmis oldugunden, bu cesareti itdi ise de, her seyin ilmi var fehvasince daha
cahil oldugundan her ne kadar bed muamele gordii ise de gendune cesaretsizlik
getirmedi, yahud ferkinde olamadi, 1’akin daha ziyade ferkine varamadi kiyas
olunur” (2). Buradan da goriilecegi iizere carsi, erkek i¢in bir sosyallesme aracidir.
Rupening’in gosterisli odasi, Batililagsma alimlaginin parodisi gibidir.
Fransizlarin Cezayir’e girmesi, Komaski’nin Haydapaga’da balon ile goge ¢ikmasi,
Elenos kral ve kraligelerinin resimlerinin asili olmas1 ve odasindaki nesnelerin bir
biitiinliik sergilemeden diizenlenisleri bir eklektik bir anlayis1 yansitmaktadir:
Divarler mertebani renginde (goriiniir ki Rupenig aga bu rengin pek
miibtelas1) gbya resmli kyagidler ile miizeyyen divar taklidi. Yerde
selanig kegesi gdya Ingiliz halisin1 pek a’last konulmus gibi: Gya pek
al’a masa misillu aynelerin oniinde kezalik evailden kalma iki buro ve

anlerin tizerinde ¢igeklik yahud saat yerine fes kalibleri, birinin
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izerine fes konulmus ve ol birinin basi acik daz kafa misillu, goya
Lokmanin yahud Sokratesin tucden yapilmis kafaleri. (48)

Sonug olarak modernlesme ve Tanzimat ideolojisiyle toplumda yasanan
doniisiimiin insanlar iizerindeki etkisi konusunda dogan ikililiklerin ve karsitliklarin
temel olarak ele alindigini soyleyebiliriz. Bu baglamda bir kiiltiir degisiminin kesitini
ortaya koyar Vartan Pasa. Giyim kusam, ev ici diizen, serbest zaman etkinlikleri ve
eglence anlayisi ile gezinti yerleri ve ¢ars1 hayatini da yansitan bir goriiniim
sunmaktadir.

Akabi Hikyayesi bazinda one ¢ikan ana sorunsal, Ermeni cemaati iiyelerinin
serbest zamana ve kamusal alana iligskin sosyal yasamdaki konumlar ile aile
mefhumudur. James Murphy, “Consepts of Leisure” (Serbest Zaman Kavrami)
baslikli makalesinde ailenin serbest zaman etkinliklerini temsil eden en temel birim
oldugunu soyler (13). Murphy’nin aile, arkadas ve demografik 6zdesimlerin serbest
zamana iligkin ilgi alanlarinda ve etkinliklerinde belirleyici rol oynadigini belirtmesi,
izerinde durulmasi gereken bir konudur. Akabi Hikyayesi’nde roman karakterleri
baglaminda aile, kiiltiirel kimlik, mezhep gibi nosyonlarin kamusal alandaki
goriiniimil ve serbest zaman etkinliklerini belirleyen temel etkenler olarak 6ne
cikmasi s6z konusudur.

Romanda serbest zaman etkinlikleri arasinda cinsiyete dayali bir ayrim
bulunmaktadir. Enstriiman ¢almak kadins1 bir etkinlik iken kagit oyunu—kadinlarin
katilim1 s6z konusu olsa da daha ¢ok erkekler oynamaktadir—daha eril bir séylemi
ifade etmektedir. Bu a¢idan romanda yer alan etkinliklerin kadin ve erkege gore
degisim gosterdigini, birlikte yapilabilecek eylemlerin yani sira iki cinsin de
kendilerine ayr1 yasam alanlar yarattiklar1 ve buna bagh olarak cesitli ugraslar

edinmeleri s6z konusudur. Toplu gerceklestirilen serbest zaman etkinlikleri olabildigi
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gibi bireysellesmenin One ¢ikmasi, tek basina yapilan eylemlerin sayisini da
cogaltmistir. Kadin ve erkegin aile diginda kendi yasam alanlarina ihtiya¢ duymasi
bu bakimdan 6nemlidir. Ornegin carsiya gitmek, romanda erkek karakterler igin
evden uzaklasma ve sosyallesme amacli bir serbest zaman etkinligidir. Piyano
calmak ozellikle gen¢ kadinlar arasinda arzulanan bir etkinliktir ve daha disil bir
sOylemi temsil etmektedir.

Romanda serbest zaman etkinlikleri arasinda gezinti alanlarinda vakit
gecirmek, ev i¢i toplantilara ve meclis eglencelerine katilmak, tiyatro gibi sanatsal
etkinliklere gitmek; edebiyatla ilgilenmek, piyano gibi Bati orijinli enstriimanlar
calmak gibi ugraslar yer almaktadir. Bu etkinliklerin Batililagmanin birer simgesi
olarak alimlandig1 ve dolayistyla devrin ideolojisiyle kosutluk kurdugu agiktir.
Kadinlarin neden dogulu ¢algilar yerine Batili olan1 tercih ettikleri ve bir moda gibi
yiikselen degerlerin iist sinif ailelerin giindelik yasamina girmesi lizerinde durulmasi
gereken bir konudur. Romanda modern ve gelenek arasinda goriilen ikili yasanti
bicimi kendini en iyi su drnekte gostermektedir:

Bazi evlerde piano sesi isidilir ve bazilerinde dahi Osmanlu
hanendeleri tiz perdeden okuyorlar, sdyle ki bir kimseyi gecdiyi yerde
hem meshur Rosinin yapdigi emsalsiz nagmeleri isidebilir hem dahi
Ishakin beyatisini, cemietin ecnas oldigin1 bundan beyan olur. Fakat ol
bi menend Rosininin nagmelerini dinleyenler pek cok deyil, goriiniir
ki eyi seyi anglayan bir az azca buluniyor, zira diirlii mana virilse,
Italian musikisi mecmuinden al’a oldugi siibhesiz dir. (107)

Araba Sevdasi’na baktigimizda ise Bihruz’un serbest zaman etkinliklerinin,
bireysel keyif ve zevk alma tizerine kurulu oldugu dikkati cekmektedir. Yonetici

sinif tarafindan sosyal yasamda olusturulacak imaja verilen 6nem, Bihruz
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karakterinde parodilestirilmistir. Bihruz’un konumu, Tanzimat romanlarindaki
“ziippe” olarak nitelendirilen karakterlerden daha faklidir. Bihruz, hayal kuran ve
kurdugu hayalin gecekligine kendini kaptirarak yasayan bir karakterdir. Bu baglamda
hayal kurmak, karakterin en 6nemli serbest zaman etkinlikleri arasinda yer alir.
Donemin bir moda gibi yiikselen degeri olan “modern” olma, “gériinme” arzusu,
Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan “Bu hikayeyi teskil eden vakayi ve ahvalin
zaman-1 cereyant olan bundan yirmi bes otuz sene mukaddemleri Avrupa gormiis
baz1 genglerden iptida zarafet-perveran-1 kibar-zadegana ve sonralar1 hal ve vakitleri
ikinci derecede bulunan rical evladinin kabiliyetlerine sirayet eden alafrangalik illeti”
(148) ifadesiyle verilmistir.

Siifsal olgularin, cinsiyet farkliliginin, farkl etnik kdkenlerin dahil oldugu
ve modernlesmenin getirdigi “goriinme”’ye dayali bir zihniyet yapisinin i¢crek olusu
dikkat cekmektedir. Biirokrat sinifa mensup erkekler, Batili goriiniislerini, statiilerini
onaylayacak, onu belirgin kilacak belli bagh ithal metalarla tamamlamaya
calisirlarken, iist sinif kadinlar da kamusal alanda sinirlar1 az ¢ok ¢izilmis bir bicimde
goriinmek ve goriinmemek arasinda bu toplumsal iletisim agina dahil olmaktadir.
Romanda kadin ve erkegin etkilesimlerinin sinirlart ¢izili bu alan icersinde daha ¢ok
florte dayanmasi s6z konusudur:

Binlerce halkin icinde [....] keci derisi potinleriyle parlak ve sustali
kunduralar1 camur lekesinden ve tozdan tamamiyla azade ellilik, elli
beslik, altmishik efendilerin sol ellerinde altin veya ipek kamgili,
nadiren inci ve mercan, bazen kehribar ve necef, bazen nar¢il, yiiz
stirii kuka birer tesbih oldugu halde sag ellerindeki giimiis kakmali,
kabzasi1 kanca seklinde avanozdan bastonlarina dayanarak hatavat-1

miitesaviye ve kemal-i temkin ve vakar ile yiiriiyiigleri
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[....] hassas ¢igekleri andirircasina dleme kendilerini hem gostermek
hem de gostermemek gibi iki muamele-i miitezadeyi hiisn-i cem
etmek hususundaki niimayis ve bazisleri, [....] sayan-1 dikkat
temasalardan idi. (217-18)
Moda kelimesinin bu kadar ¢cok gegmesi de bir statii gostergesi islevi
gormesinden kaynaklanmaktadir. Giyim ve estetigin karakter acisidan bir ritiiele
doniismesi sz konusudur. Moda, Bihruz disinda yonetici sinif i¢in de kamusal
alandaki statii acisindan da benzer anlamlar tasimaktadir. Moda olan mesire
alanlarina, bahgelere gitmek, yaz aylarn sehirden uzaktaki koskleri tercih etmek,
popiilerlesen “Batililagsma” kriterlerinden yalnizca birkaci olarak siralanabilir. Statii
gostergesi ayn1 zamanda farkliligin ol¢iitii oldugu diisiiniilen giindelik hayatin moda
kaliplartyla ortaya ¢ikmaktadir.
Ekrem Isin, 19. yiizy1l elit tabakasinin belli basli nesnelere ve aksesuvarlara
gosterdigi ilgiye iliskin olarak sunlart soylemektedir:
Osmanl iist tabakasi bu tiir objelere sahip olmay1, modernlesme
sliresince statiilerini yiikseltmek isteyen diger toplum tabakalariyla
arasindaki farki belirlemesi acisindan degerlendiriyordu. Ornegin bir
piyanoya sahip olmak, Chopin’in preliidlerini ¢alabilmek gibi bir
iilkiiyii barindirmaktan ¢ok, bu objeye sahip olamayan daha alt
tabakadaki biirokratik elit karsisindaki {istiinliigiin ve farkliligin 6lciitii
sayiliyordu” (552) demektedir.

Bu ifade ile Osmanl iist tabakasinin belirli objelere sahip olmasinin, sadece

zevksizlikle aciklanamayacagini, giindelik yasamin moda kaliplarinin yeni iktisad1

yasant1 dogrultusunda statii belirleyici islev iistlendigini sdylemektedir.
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Bihruz i¢cin mahremi temsil eden ev, iktisadi hayatin temel 6gesi olan cars1 ve
gezinti mekanlarindan olusan iicgen, giindelik yasamin kose taslarini
olusturmaktadir. Babiali’deki calistigi kurumu ise bu liggenin disinda kalmaktadir.
Romanda ¢alisma yasami, bir dekor gibi ikincil bir isleve sahiptir. Bihruz’un kaleme
gittiginden s6z edilse dahi bu etkinlik farkli amaclar tasidigindan tam anlamiyla
calisma yasamindan ve iiretimden soz edilememektedir. Bihruz’un yasami, serbest
zamanini degerlendirmek iizerine kuruludur. Bu baglamda Thorstein Veblen’in
“aylak stmif” kavramina da konumu itibariyle uymaktadir. Bihruz, sayil gittigi is yeri
diginda vaktini kendisinin bakimi ile gecirmektedir; bu da kamusal alanda nasil
alimlanmak, statiisityle konumlandirilmak istegiyle ilintilidir: “Kaleme gitmedigi
giinler ise saglarim kestirmek, terziye esvap ismarlamak, kunduraciya 6lcii vermek
gibi hi¢ eksik olmayan vesilelerle Beyoglu’nda, 6tede beride vakit gecirir, cumalari,
pazarlar1 da sabahleyin hocalariyla yarimsar saat ders miizakeresinden sonra
hanesinden ¢ikar, aksamlara kadar seyir yerlerinde dolasirdi” (20).

Giindelik yasaminin 6nemli bir kismin1 ev dis1 mekanlarda, sehir
sokaklarinda, meydanlarinda ve sergi alanlarinda gegirirken Bihruz’un kente,
cevreye ve insanlara olan ilgisizligi onu bir “flaneur” olmaktan da alikoymaktadir.
Ciinkii Bihruz’u kentin i¢inde bir gézlemci olarak addetmek de pek miimkiin
degildir. Kent ve insanlarla ilgili herhangi bir an’1n, durumun, olgunun ya da
toplumsal duyarlilik olusturacak herhangi bir olayin romanda gectigi sdylenemez.
Ancak Perives’in 6liim haberini aldiktan sonra Bihruz’un, ¢evrenin biraz daha
ayirdina varmasi s6z konusu olacaktir. Ama bu noktada ilgi odag1 yine insanlar degil,
doga olacaktir. Ozetle Bihruz’un ilgi odaginda, yalnizca kendisi ve kendi bireysel

etkinlikleri bulunacaktir:
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Vilayetlerde bulundugu zaman en biiyiik zevki , sirmali esvap icinde,
midilli veya at {izerinde, arkasinda cifte cifte usaklarla sokak sokak
gezip dolasmaktan ibaret olan bu beyin Istanbul’a geldikten sonra
meraki i¢ seye masruf oldu ki birincisi araba kullanmak, ikincisi
alafranga beylerin hepsinden daha siislii gezmek, iiciinciisii de
berberler, kunduracilar, terziler ve gazinolardaki garsonlarla Fransizca
konusmak idi. (21)

Bihruz’un giindelik yasaminda yaptig1 etkinlikler, salt kisisel tatminini
saglayacag eylemler iizerine kuruludur. Bihruz i¢in biirokrat kesimin arasinda
sayginligini en iist seviyede tutmak ve begenilme duygusu 6n plandadir. Bu begenide
ise gorselligin 6nemli bir pay1 bulunmaktadir. Modernlesme 6l¢iitiiniin Bihruz
tarafindan simgesel diizlemde alimlanmasi ve bu dogrultuda da Batililig1 simgeleyen
moda kaliplarin her birinin eksiksiz olarak bu karakterde toplanmasi s6z konusudur.

Ahmet O. Evin, Origins and Development of the Turkish Novel adl1 kitabinda
Bihruz’un Batililagma anlayisinin Fransizca’dan 68rendigi birkag sozciikle, opera
veya hocasiin yardimiyla okuyabildigi Fransiz Romantik edebiyatini cagristiran
imgeler gibi 6zel davranis sekilleriyle sinirli oldugunu séylemektedir (164): “Ona
gore uygarligin tek bir anlami vardir: Modaya uygun sik goriinmek ve yiiksek sinifin
davraniglarini sergilemek” (164).

Aligveris ve carsi bu nedenle Bihruz karakteri icin ayr1 bir giindelik yagam
aligkanligina ve sosyallesme aracina doniismiistiir. Giyinmek, goriilmek ve de en
onemlisi gdze hitap etmek, karakter i¢in en biiyiikk mutluluk kaynaklarindan biridir.
Bu nedenle onun icin “hasim hasim haslanmak” ya da “tiril tiril titremek” (21) bir
azap olmaktan cikarak zevk kaynagi halini almistir. Kamuya acik “halk bahcesi”

olarak nitelendirilen gezinti yerleri, Bihruz i¢in kendi gosterisini, sergileyebilecegi
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yerler olarak islevsellik kazanmaktadir: “Kendisinden baska Ingiltere’den heniiz
gelmis bir mosyo gibi alafranga giyinmis kimse yoktu” (36).

Bihruz Bey’in serbest zaman etkinlikleri arasinda Fransizca hocas1 Mosyo
Piyer ile diinya ve cesitli konular {izerine sohbet etmek de yer almaktadir. Diinyada
olan gelismeler ve politik meselelerle ilgili bilgi kaynagidir M6syd Piyer, ayni
zamanda. Egitmeni, giinliik gazete haber ve yorumlarin1 okuduktan sonra bunlari
Bihruz Bey’le paylagsma egiliminde iken bunlar genellikle Bihruz’un ilgi alani
diginda kalmakta ya da dinlemeye gayret etse de anlamamaktadir. “Sakirdinin boyle
siyasi ve ciddi bahislerde muhatap olmaya kabiliyetsizligini herkesten ziyade iyi
takdir etmis olmasi iktiza eden Mosyo Piyer’in lakirdi sdylerken Bihruz Beyin
yiiziine bakmasi, oniinde bulunan siirahiye, Bordo sisesine hitap etmekten ise kasi
g6zl hareket eder, eli ayag1 oynar bir statiiye hitap etmekteki evleviyete mebni idi”
(50). Bihruz Bey’in bu konulara ilgisizligi ve cahilligi, romanin bir¢ok yerinde
tekrarlanmaktadir.

Romanda alafranga olarak adlandirilan iist sinif erkek stereotipine iliskin
olarak Kesfi Bey’in profiline bakildiginda serbest zaman etkinliklerinin gelenege bir
tepki seklinde bigimlendigi, eglence ve keyfiyete yonelik olarak zamanin
diizenlendigi goriiliir.

[Flrengane siislii gezmek, Fransizca okumak, Bonjur!, Bonsuvar!
Vuzalle biyen? Demek i¢in Beyoglu’nda adam aramak, Tiirkce lakird
ederken araya Fransizca lafizlar katmak, koltugunun altinda roman
tasimak, israf ve sefahate, bor¢ etmeye 6zenmek ve Tiirkce’yi
edebiyatsiz, kaba bir lisan addedip bu lisanin cahili bulunmakla iftihar
etmek gibi alafrangalifin o zamanca ve belki hila bile merasim ve

levazimindan madut olan efkar ve evza’ ve malumatta velhasil seair-i
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milliyetten siyrilmak hususunda bu da akran1 mertebesine erigmisti.
(149)

Eglence ve tiiketime dayali yasam bi¢imiyle giindelik yasamini siirdiiren
Bihruz’un temsil ettigi sdylenebilecek iist sinif erkegin statiisiinii onaylatma,
toplumsal yasam i¢indeki roliinii belirgin kilmak i¢in yonetilen simiftan kisileri
secmeleri s6z konusudur.

Hilmi Yavuz, “Modernlesme: Par¢a mi, Biitiin mii? Batililasma: Simge mi,
Kavram m1?” baglikli makalesinde “Alafranga, goriintiiye ait unsurlarla Batil
olmaya calistig1 i¢cin, romanci da bu tipi Oncelikle giyim-kusam ve yasadigi evle
birlikte ele alir. Bu agidan Batililagsmanin anlatildigi ilk donem Tiirk romanlarinda
alafranga ev, roman kisisinin durumunu yansitan simgesel bir deger tasir” (215)
diyerek modernlesmenin simgesel diizlemde alimlandigini, bir Batililagma gostergesi
oldugunu belirtmektedir.

Akabi Hikyayesi’nde yonetici sinifa mensup Batili tarzda yasam siiren
ailelerin eglence hayatlarinda neler yaptiklari, hangi etkinlikleri sectikleri ve
sosyallesme amacli hangi semtleri tercih ettikleri, izerinde durulmasi gereken bir
noktadir. Ciinkii 6zellikle de Istanbul’da yasayan “seckin” sinifa mensup Ermeni
cemaatinden erkeklerin giindelik yasamlarinda eglencenin 6nemli bir yer kapladigi
goriilmektedir:

Stanbulda eylence yok dur dersek belki cevab eden olur ki, islam
taifesinin hali gayri olduginden Evropa misillu eylenceler olmaz deyu.
I’akin hal’a Beyoglunda, payitahtin aher mahal’lerine rubaren biraz
daha efrenc seherlerine meyillu olan mahal’de, bir kimse eger kyagid
oynamaz ve teatroya her aksam gitmeyi istemez ise ne tarz eylenebilir:

Tabiatinda mufassallik var ise, her kesin ahvaline vukufiyet peyda
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edib, am1 zemm iderek vaktinm gecirir: Yahud bir az ziyade isiret edib
taamdan songra irkende yataga girer birkag kisinin kal’bine
dokunduktan songra: Bunlar olmaz ise vakt gecirmek pek miiskil dir,
cunki taal’lukatden olmadikca bir familya ile dostluk idib goriismek
pek giic madde dir. (12)

Cemaat, yapisi itibariyle kapali dokusunu muhafaza ettigi icin yonetici sinifa
mensup bireylerin vakit ge¢irmek ve eglence amacli yapacaklarn etkinlikler de o
sinifsal yapinin ana hatlarini, 6zelliklerini vermektedir ayn1 zamanda. Ozellikle
Beyoglu ve Galata’da daha Batili tarzda tiyatro, miizikal, sirk ya da balo gibi
eglenceler olabildigi gibi daha ev merkezli bir yasam siiren kitle i¢in dedikodu, kagit
oyunu gibi etkinliklerin disinda ¢ok da secenek olmadig1 vurgulanmaktadir. Ust sinif
ailelerin eglence etkinliklerinde “modern” olani temsil edenlere dogru bir egilim
gozlenmektedir. Tiyatroya gitmek, carsiya inmek, Beyoglu’nda isretle vakit
gecirmek ya da aile dostlari ile gériigmek bunlarin basinda gelmektedir. Cinsiyet
farkliligina dayal1 bir eglence ve vakit gecirme anlayis1 bulunmaktadir. Kadinlar da
kamusal alanlarda bulunup, tiyatro gibi etkinliklere gitmekle birlikte ev dis1 eglence
etkinliklerine daha ¢ok erkegin katildigindan soz edilebilmektedir.

[...] Ekseri koye erken ¢ikmaya arzu idenler erkeklerdir, zira familya
koyde olur ise cok ahsam mesguliyet vesile olarak sehirde kalmak
epeyice bir seydir, bikyarca olmakde dahi aher ¢esni var, bir adem
serbest olur, daima familya ile olunur ise pek hiisiin yok, tebdilat
daima insane hos gelir, kis1 bagka bir erkek ekseri familyasinin
miiradina tabi olacak, bazen kagamak olsa bile mimini yok ana dahi
maraza hasil olur: Fakat kdyde olunur ise, kim ne bilir “Aga gelmedi”

derler ¢ikar gider. (40)
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Bu baglamda sehir merkezine gitmek, erkek i¢in evden uzaklasma anlaminda

onemli bir etkinliktir.

B. Yonetici Simifin Giindelik Yasamu
M. Fatih Andi, Roman ve Hayat ta kadinin kamusalliginin aleniyet gosterdigi en

yogun mekan bi¢imleri olarak mesire yerlerinin goriiniimlere iliskin olarak 6zellikle

19. yiizyilin sonlarindan itibaren sosyal hayattaki kipirdanmalarin kadinlar pasif ve

gizli bir sekilde etkiledigini soylemektedir.
XVIIL Yiizyil sonlarindan itibaren sosyal hayatta bir degisimin
kipirtilar, kendisini yavas yavas gostermeye baslasa bile, kapali bir
geleneksel yap1 igerisinde en kapali kesim hic siiphesiz kadinlar ve
hassaten de geng kizlardi. Konaklarin, kosklerin yahut miitevazi
evlerin ¢atilar1 altinda yasanan, mahalle komsusu gezmeleriyle,
giiniibirlik misafirliklerle bir ¢esni katilmaya calisilan yahut arada
sirada Kagithane, Goksu, Kusdili, Camlica mesirelerine yapilan
kacamaklarla heyecan aranan bir sakin ve astide hayatin 6nemli bir
imkan1 ve adeta gizli renk arayisiydi roman ve romanin 6nlerinde
actig1 hareketli, canli, serbest, serazad, yabanci fakat bilinmeyenin
cazibesiyle siislii muhayyel hayat. Ustelik buna bir de fitratin
kendilerine verdigi hassasiyeti ve bu hassasiyetin merak ve tecessiis
duygusuyla kirbaclandigini da eklerseniz... (51).

Bu baglamda kamusal alana endeksli eglence, iist sinif erkegin giindelik
yasaminda ¢ok onemli bir yer tutmaktadir. Sehre inmek, carsiya gitmek, kadinl
erkekli “piaza”da gezintiye ¢ikmak, erkegin sosyallesmesi acisindan 6nemli eylemler

olarak one cikarlar. Ozellikle geng kadin ve erkegin bir arada olabildigi, flort
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edebildigi bir alan agmasi dolayisiyla baska bir anlami da i¢inde barindirmaktadir.
19. yiizy1l ve Tanzimat’la yerlesmeye baslayan modernlesmenin doneme getirdigi en
biiyiik yeniliklerden birinin “goriinme”, “goriilme” arzusu oldugu sdylenebilir.
Batililasmanin bu kadar sembolik diizlemde alimlanmasi ve goriinmeye, gostermeye
yonelik olmasi da bu tezi kanitlar niteliktedir. Bu arzuyu saglayabilecek en 6nde
gelen arag, tiyatro, opera, balo gibi ¢ok sayida kisinin birden katildigi mekénlar ya da
gezinti yerleri gibi kamuya a¢ik mekanlardir. Bu yerler hem kamusal imaj1
giiclendirebilecek alanlar olmakla birlikte gen¢ kesim i¢in birer flort mekénlar
olagelmektedir.

Ekrem Isin, Istanbul’da Giindelik Hayat adli yapitinda iist tabaka yasantisinin
temel 6zelliginin, her donemde kendi hayat tarzim sergileyebilecegi dogal alanlar
yaratmasi oldugunu soyler (96). Bu iist tabakanin yarattig1 alanlar1 ve Ermeni
cemaatinin hayat kurgularin1 Akabi Hikyayesi’nde de gormek miimkiindiir. Isin,
yonetici siifin aile yasantisina iligkin olarak 19. yiizyilda sivil konut semboliine
bagimli olmaktan c¢ikarak yeni mekanlara uzanmaya basladigini soyler ve ailelerin
yasadiklar1 ana konutun diginda bir yazlik sahibi olmalar1 diisiincelerinin bu
donemde ortaya ciktigini belirtir:

Konut tiplerinin bu tiirden gereksinimleri karsilayacak bicimde
farklilagmalar1 toplumsal hareketliligin de birer gostergesidir.
Ailelerin bir yerden bir yere taginmalari, bu hareketliligin, farkl
mekanlarda degisik yasant1 iisluplart dogurmasina da yol agmistir.
Konak-kosk hayatinin sayfiyeye kaymasiyla bu iislup ¢cesitlenmesi
giderek zenginlesir. (101)

Akabi Hikyayesi’nde moda olarak 19. yiizyilda seckinlerin giindelik hayatinda

bu ikiye boliinerek kurgulanmis yasami gérmek miimkiindiir. Sehir ve koy olarak
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diizenlenen giindelik yasamda 6zellikle de erkeklerin yasaminda 6nemli bir rol alir.
Sehir merkezi, carsi, eglence ve giindelik yasama iliskin kiiciik islerin de
yapilabilecegi bir mekan anlamin1 tagimaktadir erkek igin.

Ekrem Isin, “19. yy’da Modernlesme ve Giindelik Hayat” adli makalesinde
klasik Osmanlt mahallesinin diger bir kurucu 6gesi ve ticari yasantinin sembolii
olarak carsiy1 gostermektedir (545). Isin, 19. yiizyila kadar tiiketimin geleneksel
normlara uygunlugunu siirdiirdiigiinii ve dinsel yasantiy1 temsil eden cami ile iktisadi
yasantiy1 temsil eden ¢arg1 semboliiniin giindelik yasamin biitiinliigiinii olusturacak
sekilde paralel bir diizlemde olduklarini fakat bu biitiinliigiin 19. ylizy1l ile birlikte
bozulmaya bagladigini belirtir (546). Bu, giindelik hayatin gereksinimlerindeki
farklilagsmay1 kanitlamasi bakimindan 6nem tasimakla birlikte Isin’in da belirttigi
gibi “yalniz iist tabakaya ait bir titketim aliskanligindan dogan kiiltiirel siireci
yansitmasi olarak degil, ayn1 zamanda mahalle 6l¢egine kadar giren carsi iktisadinin
alt tabakalarin tiikketim normlarindaki degisiklikleri de somutlasgtirmasi1 bakimindan
dikkatle iizerinde durulmasi gereken bir konudur” (546).

Yazin koye yerlesen ailelerin erkeklerin, ¢arsi ve ufak tefek islerini
halletmek, isrete katilmak, tiyatroya gitmek gibi eglence amacl sehre indikleri

goriilmektedir.

C. Serbest Zaman Etkinligi Olarak Oyun

Akabi Hikyayesi’'nde yer alan serbest zaman etkinliklerine baktigimizda bu
ugraslar arasinda oyunun 6nemli bir yeri oldugu goriiliir. Erkekler arasinda yaygin
olan kagit oyununun iist sinif erkek ve kadinlar arasinda oldukga popiiler olmasi s6z
konusu olmakla birlikte masa oyunlarinin Bati kaynakli edebiyatlarda da yaygin

oldugu soylenebilir. Jane Austen and Leisure (Jane Austen ve Serbest Zaman) adli
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kitabinda David Selwyn, 18. yiizyilda cesitli ev i¢i oyunlarin Austen ve arkadaslar
arasinda yaygin oldugunu sdylemektedir. Kagit oyunu gibi masa oyunlarinin yazarin
romanlarinda sik sik karakterlerin bir serbest zaman etkinligi olarak gegtigini ve
karakterleri bir araya getirici, onlar tek bir mekan icinde konuslandirmak amaciyla
bir arag olarak kullandigimi sdylemektedir. Selwyn’e gore yazar karakterleri ya da bir
durumu tasvir i¢in bu oyunlar1 ¢ok dikkatli bir sekilde se¢mistir. Akabi
Hikyayesi’nde de benzer bir durum s6z konusudur. Yazar, kagit oyununu hem roman
kisilerinin karakterlerini pekistirici olarak kullanmis hem de serbest zaman
etkinlikleri iizerinden Ermeni cemaatini yansitici bir unsur olarak kullanmstir.
Akabi Hikyayesi’nde bunlarin daha ¢ok “Pireferans”, “otuzbir” ve “pasians”
(14) gibi kagit oyunlar oldugu soylenebilirken 6zellikle de erkekler arasinda 6nemli
bir sosyallesme arac1 olarak islev gordiigiinii belirtmek gerekir. Ev toplantilarinda ya
da sadece oyun oynamak amacli diizenlenen giinlerde ayni1 cemaatten Ermeni
erkekler kagit oynayarak vakit gecirmektedirler. Ortodoks ve Katolik olarak ikiye
ayrilan, iletisim acisindan disa kapali, muhafazakar yapisin1 koruyan Ermeni
cemaatinin kendi topluluguna mensup bireyleri i¢in kagit oynamak eglenceli bir
sekilde vakit ge¢irmenin yollarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir; ¢iinkii
romanda ifade edildigi bicimiyle “taal’lukat’den olmadikca bir familya ile dostluk
idib goriismek pek giic maddedir” (12). Buradan anlagilacagi iizere Ermeni cemaati
kendi icindeki kapali yapisin1 muhafaza ederek daha ¢ok ayni1 mezhepten olan,
birbirini ¢ok iyi taniyan ailelerin birbirleriyle goriismeleri miimkiin olmaktadir. Bu
noktada kamusal alanin rolii 6ne ¢ikmaktadir ¢iinkii kamusal alanda ayr1 mezhepten
insanlarin bir araya gelmesi ¢ok da kabul edilir bir durum degildir. Kagit oyununun
hem ailelerin hem de erkeklerin tek baslarina bir araya gelerek evde resmi olmayan

bir atmosfer icinde sade bir eglenceye olanak tanimasi serbest zaman etkinlikleri
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arasinda disarida ugras gecirmeye alternatif bir etkinlik olmasini saglamaktadir.
Toplu yapilmasi ve oyuncularin davraniglarinin sohbet yerine ge¢mesi de oyunu
popiiler kilan bir etkinlik haline getirmektedir.

Vartan Paga’nin, oyun araciliiyla bir araya gelmis, Batililagsma ve din gibi
konularda da birbirinden farkli diisiinen insanlarin konugsmasindan bir kesit vererek
oyun etkinligini betimlemesi, modernlesme siireci i¢inde yasanan ikilemleri ve
toplumsal doniisiimii yansitmasi agisindan onem tasimaktadir. Oyun, erkekler icin
ayr1 bir var olma etkinligi, olmasinin yan sira ayni cemaatin iiyelerinden iki kars1
cinsin bir arada bulunup sosyallestigi bir alan olmaktadir. Ayni1 zamanda eglenme ve
sosyallesme amacl bu vakit gecirme etkinligi zaman zaman Vartan Pasa tarafindan
hirsla oynandig1 ve eglencelikten ¢iktigi gerekcesiyle elestirilir: “Pireferans
miinasebeti ile bir az dostluk olur ise teklifsizce bir dostun hanesine gidilebilir ve
tarafeyn memnuniyet hasil oldugundan bir az daha cesaret ziyade olur, ¢unku bu
kyagid oyunu bazilerine eylence tarikinden isede, bazilerine dahi eylencelikden ¢ikib
sair husus olmugdur” (9). Vartan Pasa ardindan $6yle devam eder: “Eylence tarikinde
oynanir ise bu kadar hirs, giiriiltii ve baz1 kere gece sabaha degin uyukusuz kalmak
nicun: ‘Oyunculardan birisi virmis olur ise oyundan kalkmak yakismaz’ Bizde
memul ideriz ki bir adem keyfi i¢un virdiyi akceyi aramaz” (9).

Oyun diline igkin jargonlar, beden dili erkek karakterler i¢in ayr1 bir var olma,
kendilerini ifade etme alan1 agmaktadir: “Bdyle pirefa oynanmaz, bu zor ile para
virmek dir senin dikkat itmediyinden solo oldum, elimde sag dort var iken, bdyle
ayutoculuk mu olur diyerek Andon aga kyagidlerin cemisini yere firlattr” (10). Bagka
bir deyisle cemaat icerisinde “kapali” sayilabilecek bir yasam siiren toplulugun

bireyleri i¢in bu oyun toplantilari, toplumsal konulara iliskin her tiirlii konuyu da dile
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getirdikleri bir alan olarak islev gormektedir. Vartan Pasa, bu oyun partilerinden bir

kesiti soyle yansitmaktadir:
Nasil efendim, galiba dikkat etmeyorsunuz, zira itdiyi seyler pek
miinasebetsizdir: Ol bir ahsam {izerinde oynadigimiz sofraye bir
tepme vurdu ise kandil yuvarlanib, zavall1 Mikayel aganin iizeri
biisbiitiin yag oldu ve sebeb ne oluyor deyu siial’ iderseniz, gdya
Mikayel aga yanindaki oyuncuya nasiat itmis ki on dordii bozma
deyu, bunlarin topu hilaf, ¢iin bu keyfiyet vaki oldu ise bendeniz
Mikayel aga ile bir husus icin sohbet ideyorudum...Avf edin her ne
kadar Andon agaya cok itibar ideyor ise de meclise girecek adem
deyil. (3)

Kagit oyunu, Vartan Pasa’nin Akabi Hikyayesi’nde oldugu gibi Araba
Sevdasi’nda da onemli bir vakit ge¢irme etkinligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bihruz Bey’in konaginda akranlariyla bir araya gelip sandalla mehtap eglencelerine
cikmadiklarinda, kir sefasina iligskin konular1 titkendiginde ya da Mosy6 Piyer’le
birlikte caligmaktan sikildiklarinda akla gelen ilk etkinlik olarak karsimiza
cikmaktadir: Oynanan oyun alaturka “otuz bir” idi ki, davsiz olarak her partisi bir
ceyrek liraya olmak iizere mukavele olunmus idi. Mosy6 Piyer, bu oyunu kis geceleri
Bihruz Bey’in konagina toplanan geng beylerden gdrmiis 6grenmis ve hatta ara sira
kendisi de beylerin oyununa giriserek hayli miitemetti olmus idi”” (100).

Oyuna iligkin baska bir betimleme ise soyledir:

Caker Bey, Talip Bey, Sahban Bey, Malik Efendi Bihruz Beyin konak
komsularindan ve teklifsiz goriistiigii gen¢lerdendir. Bunlar kislar
ekser aksam Bihruz Bey’in konaginda toplanirlar, konusurlar, kagit

oynarlar, beglere altilara kadar hosca vakit gegirirler, fakat yaz gelince
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Bihruz Bey Kiiciik Camlica’ya naklettigi gibi, digerlerinden yalniz
Malik Efendi kalarak Caker Bey Beykoz’a, Talip Bey Emirgan’a,
Sahban Bey de Sariyer’e sayfiyelere giderler. (211)

Sonug olarak oyunun yonetici siniftan gen¢ Alafranga gengler arasinda moda bir

etkinlik oldugu ve 6nemli bir sosyallesme araci olarak islev gordiigii sdylenebilir.

D. Sanatsal Etkinlikler

Ele alinan romanlar baglaminda serbest zaman etkinlikleri acisindan sanatla
ugrasinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bu etkinlikler, hem sanati dogrudan icra
seklinde hem de tiiketici baglaminda goriilmektedir. One cikan sanatsal ugrasilar ise
belli bash alanlarda kendini gostermektedir. Bir gruplandirmaya gidilirse 6zellikle
tiyatronun, miizigin ve edebiyatin 6n planda oldugu soylenebilir. Bu boliimde sanatin
hem icra hem de tiiketici acisindan romanlarda nasil bir islerlik gosterdigine

bakilacaktir.

1. Statii Simgesi Olarak Tiyatro

Tiyatro, ele alinan romanlarda, popiilerlik kazanmis ve bu yiizden de yogun ilgi
gosterilen bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Beyoglu gibi kiiltiir
ve sanatin yogun olarak islerlik gosterdigi mekanlarda tiyatroya gitmenin bir statii
gostergesi olarak alimlanmasi s6z konusu olmaktadir.

Ekrem Isin, “19. Yiizyi1lda Modernlesme ve Giindelik Hayat” adl1 yazisinda
doneme ve tiyatroya olan ilgiye iliskin olarak “Istanbul’un baslica eglence merkezi
sayilan Sehzadebasi’nda artik cami ile tiyatro yan yana aynt mekam paylagmaktadir.
Istanbul halki aksam namazim kildiktan sonra tiyatroya tasinmakta, dindis1 eglence

kiltiirii giderek giindelik hayatin tiim dokusuna yayilmaktadir” (550) demektedir. Bu
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baglamda 19. yiizyilin 6zellikle de ikinci yarisinda artan tiyatro ilgisinin
romanlardaki goriiniimiiyle ortiistiigii soylenebilir.

Akabi Hikyayesi’nde geng kadin kitlesinin disindaki Ermeni kadinlarin
konumlarn dikkat cekmektedir. Batili simgelere bir direnis gosteren bu kadinlar,
gelenegin devamcisi konumundadirlar. Orta yas iizerini temsil eden grubun
gosterdigi 6zellikler farkl bir baglamda diistiniilmelidir. Kadinlarin statiileri,
kocalarmin toplum igindeki statiileri lizerine insa edilmistir. Eileen Green, Women’s
Leisure, What Leisure? adli kitapta 19. yiizyilla birlikte gercekte herkesin
deneyimlerinin ayn1 oranda degismedigini sdyler. Buna gore 19. yiizyilda orta sinifin
kendisini ilk defa bir simif olarak gormeye basladigini sdylemesi 6nemlidir: “Orta
sinifa mensup erkekler statiilerini kendi mesguliyetlerinden kazamirken, bu durum
esleri icin de gecerli degildi. Kocalarinin statiilerinin bir baska kanit1 olarak onlarin
serbest zamaninin bir pargasiydi” (41). Kadinin erkegin gosterisci tiiketimi ve serbest
zamaninin bir par¢asi olmasi durumu tizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Akabi
Hikyayesi’nde bunun en iyi 6rneklerinden biri Varteni Dudu ve kocasinin tiyatro
gitme iizerine gelisen diyaloglarinda goriilebilmektedir. Eglence iizerine yapilan
sohbetlerden biri de soyledir: Tahuki dudu Varteni duduya “Nigogos aga ¢ok defa
teatroya gider ve evde kaldigi ahsamlar miisafir eksik deyil, kyagid oynarlar, simdi
agalar familyalarini hi¢ diisiinmeyorlar” demesi iizerine Nigogos aga “Amma
efendim siz de hicbir seyden haz itmeyorsunuz. Cok defa teatroya gidelim deyu teklif
iderim bizim VarTeni dudu gitmeyi istemez, I’akin memul’ iderim ki siz dyle
olmamalisiniz” (14) diyerek soze katilir. Bagka bir deyisle romandaki erkek
karakterler ve esleri arasinda Batili simgeleri alimlayis diizeyinde bir farklilik
bulundugu sdylenebilir. Romanda tiyatroya gitmek 6zellikle erkek karakterler icin

onemli bir eglence ve serbest zamani degerlendirme etkinligidir. Kocalar, eslerini
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kendi serbest zaman etkinliklerine dahil etmek isterlerken kadin karakterlerin daha
geri planda durduklan goze carpmaktadir. Vartan Pasa, karakterler arasinda gecen
konugmalara yanlis anlamalardan kaynaklanan komiklik 6gesi katarak gelenek ve
modernlesmeden dogan ikiligi yansitir. VarTeni dudunun locay1 lonca seklinde
anlamasi ya da “Sevil Berberi” oyununa gidip oyunun ne anlattig1 soruldugunda
uyuyakaldigim safdillikle sdylemesi ve izleyebildigi kisimlardan aklinda kalanlar
dili dolanarak anlatmaya ¢alismasi modernlesmenin hiz kazanmaya basladig1 ve
Bati’ya ait degerlerin yeni yeni yerlestigi bir donemde bu degerlerin kadin ve erkek
bireyler tarafindan nasil alimlandigini, kimi zaman nasil havada kaldigini ve
icsellestirilemedigini gostermektedir.

Aym sekilde Esrdr-1 Cinaydt’ta da serbest zaman etkinligi olarak tiyatroya
gitmenin ve bu gibi mekanlarda bulunmanin alafrangalig1 tamamlayici etkinlikler
oldugu vurgulanmaktadir. Boylelikle kadin erkek iliskilerinde gosterilen gorece
serbestlik, donemin modasina uygun tarzda giyinerek balo, mesire yeri ve tiyatro gibi
yerlere gitmek olarak algilandiginin ironisinin de satir arasinda verildigi goriiliir:
Kalpazan Mustafa’nin sevdigi kadin olan Peri’nin Halil Stiri’nin etkisiyle degismesi,
alafrangalagmasi romanda su sekilde gegmektedir: “Peri alafranga kiyafette olarak,
Halil Stri’nin kiziyla birlikte Kagithane’lere filanlara gider oldu [....] Kis geldigi
zamansa tiyatrolarda localar icinde Peri ve matmazel Stri ile Halil Stiri goriinmeye
basladi. Daha sonra karnaval geldikte mesire kiyafetleriyle balolara dahi gider
oldular” (239).

Bir Kadvin Hayatr’nda da yonetici siif erkegin giindelik yasaminda eglence
ve serbest zamani gecirme etkinligi olarak tiyatroya gidildigi vurgulanmaktadir

(191).
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2. Miizik ve Serbest Zaman

Miizik, romanlarda daha disil bir etkinlik olarak karsimiza ¢iksa da Araba
Sevdasi’nda Bihruz’un musikiyle iliskisi dikkati ¢ceken konulardan biridir.

[...] Vasif’1n sarkiciliktaki maharetini ise ¢ocuklugundan beri
hanelerine gelen okumus hanimlardan anlamis, dinlemis ve hatta
sairin “olma sokak siipiirgesi kadin kadincik ol” refrenini havi
manzumesini o hanimlarin agzindan pek ¢ok defalar isiterek bellemis
ve ibtidalar letaif kabilinden addettigi bu refren’i alafrangalik
yolundaki fikir ve hissi teessiis ve takarriir ettikten sonra miinasebetsiz
gormeye baslamisti. (70)

Karakterin Bell Ellen Operast’yla iliskisi de bu baglamda dikkat ¢ekicidir.
Ciinkii bu operay1 dinlemek, Camlica Bahgesi’nde moda bir etkinliktir. Bunun
yani sira ele alinan diger yapitlar baglaminda miizigin dnemli bir konumu ve
kimi zaman da bir statii gdstergesi olmasi s6z konusudur. Fakat burada dikkat
ceken bir diger unsur, miizigin daha disil bir sdyleme isaret etmesidir. Bu
romanlarda miizikle ilgilenen karakterlerin ¢cogunlukla kadin olmalar bir tesadiif
degildir. Bir statii simgesi olsa dahi bu, daha ¢ok kadinlar i¢indir. Ornegin Akabi
Hikyayesi’nde miizigin 6ne ¢ikan bir olgu olmasa da Batililagma simgesi olarak
yer almasi s6z konusudur. Batil1 bir egitimden ge¢mis olan Akabi, romanda
piyanoyu “miikemmel” bir bigcimde ¢calmaktadir. Bu da yine baska bir sorunsali
giindeme tasimaktadir. Udi’deki Bedia karakteri diginda biitiin kadin karakterler,
egitimini tamamlamis ve ¢aldiklari alete kendilerini gelistirmeye gerek
kalmayacak derecede kusursuz bir bicimde hakim olarak ¢izilmislerdir ve bu
durum 6nemli bir noktaya isaret etmektedir. Udi’deki karakterde ise egitim, hi¢

bitmeyecek bir olgu olarak cizilmektedir.

115



Boylece Tanzimat romanlardaki kadinlarin neden genelde Dogulu calgilar
yerine Batili olanlar hatta sadece piyanoyu tercih ettikleri gibi genel bir yargiya da
farkli bir yaklasim getirmek de miimkiindiir. Bir Kadimin Hayati’nda Nevreste,
Esrdr-1 Cinaydt 'ta Peri ve Udi’de Bedia karakterleri ut calmaktadir. Bu kisilerin
miizik etkinlikleri 6ne ¢ikmasa da Bedia disinda bir Dogu aletine yonelen karakterler

olmalar1 dolayisiyla 6nem tasimaktadir.

3. Udi’de Miizigin Gelenek Uzerinden Moderne Eklemlenisi ve Serbest
Zaman Etkinliginin Ise Doniismesi

Tanzimat doneminde Batililagma hareketleri cergevesinde gelisen
tartismalarin odaginda yer alan kadinin toplumsal yasamdaki konumu sorununu
makale ve romanlarinda merkezilestirerek one ¢ikaran Fatma Aliye Hamim’in 1896
yilinda kaleme aldig1 Refet adli yapiti, kadinin calismasim ele almaktadir. Refet’te,
calismak yiiceltilen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agidan Refet gibi
Udi’nin de bir yaniyla calisma yasamina odakli metinler olmasi bile Tanzimat
donemi romanlari arasindaki yerini belirgin kilmaktadir. Iki yapitta da 6ne ¢ikan
ortak sorunsal, caligma yasamina yapilan vurgudur. Emek ve iiretimin karsilig1
tizerinden “etik” sinirlar cercevesinde kazanilacak bir yasam ve tiretim yiiceltilen bir
degerdir. Refet karakteri ¢alisarak kazanmak ve iireterek toplumsal bir saygi edinme
amacini giitmektedir. Ciinkii ona gore giizellik ve goriintii aldaticidir, gegicidir.
Karakterin ifadesiyle “kaybedilebilecek, calmabilecek bir servettir” (54). Insanin
giizelligi calisir ve iiretirken ortaya ¢cikmaktadir. Yazar, Refet’ten yola ¢ikarak
yapitinda pek cok konuda kadin ve erkegin farki olmadigini1 dolayisiyla calisma
yasaminda da cinsiyet agisindan bir ayrim bulunmamasi gerektiginin altini

cizmektedir. Udi nin karakteri Bedia’nin, romanda Fatma Aliye Hanim’in Refet
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romani okuduktan sonra kendi ile ¢calisan bu kadin karakter arasinda ortak yanlar
fazlasiyla goriip bireysel hikayesinin yazilmasini istedigi anlatilmaktadir. Yazara
gore dnemli olan kisinin eksiklerinin farkinda olmasidir. Bu agidan iireterek edinilen
bireysel tatminin ve siirekli olarak kadinin kiiltiirel aligverisle kendini gelistirmeye
calismasinin ortak noktalardan biri oldugu sdylenebilir.

Fatma Aliye Hanim’1n 1899 tarihli roman1 Udf, musiki {izerinden kadinin ve
miizigin modernlesmesi sorunsalini ele alan bir yapit olarak karsimiza ¢ikar. Bu
boliimde romanin bag karakteri Bedia’nin bir serbest zaman etkinligi olarak
musikiyle olan iliskisi ve onu doniistiirmesi ele alinacaktir. Serbest zaman etkinligini
calisma yagamina eklemleme siireci icinde karakterin gelenekle kurdugu iligki dikkat
cekmektedir. Bu baglamda miizigin kadinin modernlesmesindeki etkisi ve gelenege
bigilen rol 6nem kazanmaktadir.

Roman ana ekseniyle su temelde ilerlemektedir: Evin en kiiciik cocugu olan
Bedia, agabeyi Sem-1, ablas1 ve babasi Nazmi Bey ile yasamaktadir. Gencliginden
beri musiki meraklis1 olan ve keman ¢alan Nazmi Bey, hem sair hem de bestekardir.
Baba ve kiz1 arasinda gelisen iligki, Bedia’y1 miizikle ugragsmaya sevk edecektir.
Kii¢iik yastan itibaren ikisi arasinda kurulan diyalogun musiki iizerinden seyretmesi
ve bunun iizerinden gergeklestirilen miizigin felsefesine iliskin entelektiiel sohbetler,
Bedia’nin sanatla kurdugu iliskiyi ve serbest zaman etkinliklerini degerlendirirkenki
seciminde belirleyici bir rol oynayacaktir. Baba figiirii ile usta ¢irak iliskisi gibi
sekillenen miizik egitiminde Bedia, daha sonra musiki ve miizik aletleri arasinda
bireysel olarak kurdugu bag sayesinde icra edecegi sanata en uygun arag olarak udu
kesfedecektir. Ut ile kurdugu 6zel bag, onu bu calgida bir tistat olmaya kadar

gotiirecektir.
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Babasinin hastalifiyla entelektiiel sohbetlerinin, miizik ve tarihine iliskin
etkinliklerin sayis1 azaldik¢a Bedia, bir bosluk duygusu yasayarak bir yagam
arkadasina ihtiyac duyar: “Bedia i¢in, onceleri evde kalmak veya koca bulamamak
sozlerinin pek hiikkmii yoktu. Babasiyla beraber ¢alip soyliiyorlar, hos¢a vakit
geciriyorlardi. Nazmi’nin hastalik sonucu bu hale gelmesi, Bedia’y1 bir bosluk, bir
can sikintis1 icinde birakti. Artik o da bir arkadasa ihtiya¢ duyuyordu” (46). Bedia,
ancak babasinin giindelik yagamindaki roliiniin azalmasiyla yasaminda bagka
birilerinin gereksinimine ihtiya¢ duyacaktir. Bu, iizerinde durulmasi gereken 6nemli
bir noktadir ¢iinkii Bedia’nin kiigiiklitkten beri musiki sayesinde haremlikten ¢cok
selamlikta biiytimesi s6z konusudur. Bu noktada yine yonetici sinifa mensup bir
ailenin kiz1 olmasi etkili olmaktadir.

Bedia, kendisine bir yagam arkadasi se¢mek iizere taliplerinden geng yiizbasi
Mail’i kendi rizasiyla kabul eder ve onunla evlenir. Fakat bir siire sonra kocasinin
kendisini eglence meclislerinde dansiyla meshur olan Helula’yla aldattigini 6grenir.
Musevi calgici Naome’nin kiz1 Helula, ge¢imini birlikte oldugu erkeklerin verdigi
hediye ve paralarla saglayan bir hayat kadinidir. Mail’in itirafiyla “Beni sevmen,
beni istemeyen bir adamla oturup kendimi ona yamamak, onun basina musallat
olmak istemem. Kadinlik gururumu ayaklar altina alamam” (72) diyerek, kocasindan
ayrilmaya karar verir ve kardesi Sem-i’nin yanina Sam’a taginr. lyice yalnizlasarak
kendisini ut calmaya adar. Hava degisimi ve ziyaret igin Istanbul’a gittiginde
musikinin geldigi noktay1 goriir ve Sam’1n aksine notanin burada ne kadar
onemsendigine tanik olur; ardindan bir iistattan ders almaya baglar. Artik nota
okumaya, nota ile calmaya baslayacaktir Bedia. Bundan sonra egitmenlerinden salt
musikinin derinligine iliskin seyler 6grenmeye calisir ve bu amacla Istanbul’da

kalmaya karar verir. Sem-1"nin 6liim haber tizerine Bedia, kendisi disinda iki kiginin
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daha ge¢imini saglamak zorunda kalir. Sem-i’nin yetim kalan kizi Mihriban ve
kahyalar1 Riistem’in yanina taginmasiyla gecinmek icin son ¢are olarak Arabi udu
ustasi olarak ders vermeye baslar. Kisa bir siire i¢inde de {inii tiim Istanbul’a yayilir
ve yasaminin geri kalanini ge¢imini bir egitmen olarak gecirir.

Miizik ile ugragin musikinin tarihiyle es zamanl yapilarak gelenekle
kurulmaya ¢alisan iligki, iizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Ciinkii burada
miizigin modernizasyonunun gelenege eklemlenerek yapilmasi s6z konusudur. Bu
nedenle Udi’nin Tanzimat romanlar arasindaki konumu da belirginlesir. Baska bir
deyisle Udi, modernlesmenin salt simgesel diizlemde gozlemlendigi bir Batililagma
alimlayis1 seklinde romanlara yansiyan ve bundan dogan ikilikleri, ¢atigkilari,
gelenegi reddeden ziippe tipi iizerinden gerceklestiren romanlardan ayrilmaktadir.
Ikilik iizerinden dogan karsitlik yerine gelenegi doniistiiren ve modernizme
eklemleyen bir siirecin bir kadin karakter araciligiyla yapilmasi sdz konusudur.
Gelenege eklemlenerek gerceklestirilen modernizasyon siirecinin kiiltiirel kimlikle
iliskisi de romanda 6ne ¢cikmaktadir:

Derken Nazmi, musiki tarihi bahsine ge¢iyor. Malum ya, her sanat
erbabi, bu sanatin meshurlarinin biyografisini merak ederler. Mesela
en meshur bir ressam, resim diinyasinin 6nde gelenlerinden kimler var
ise onlarin isimlerini ezberlemis ve resim tarzlar1 ve yasantilari
hakkinda tafsilath bilgi sahibi olmustur. Iste Bedia ve Nazmi’nin saz
calmaksizin gecen zamanlar1 da boyle musikiye ve musikisinaslar ile
bestekarlara dair hikayelerle gecerdi. (17)

Bedia, musiki egitimini babasinin kilavuzlugu esliginde bir yandan nota
Ogrenip keman calarak bir yandan da musiki tarihine, gelenege iliskin okuduklariyla

temellendirir. Bunu bir kiiltiirel aligveris iizerinden gerceklestirme olanagina sahiptir.
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Musiki tarihini ve bir miizik aleti calmay1 es zamanli 6grenmektedir. Bu noktada
sanat i¢in egitimin sart olmasina cekilen dikkat onemlidir. Ciinkii gercek bir sanatkar
olmak i¢in gelenege, kiiltiirel birikime verilecek 6nem yaninda alinacak egitim bir
gereklilik olarak sunulmaktadir. Kendisini siirekli olarak gelistirmek ve 6grenmek
temel bir ilke olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle Tanzimat ile birlikte romanlarda
ortaya ¢ikan “ylizeysel” karakterlerin ve yiizeysel Batilillagmanin karsit1 bir karakter
olarak konumlandirilmaldir.

Bedia’nin musikiyi alimlayisi, onu kavrayisi felsefesiyle paraleldir. Bu
yaklagim, onu miizik ve icra konusunda daha “elitist” bir konuma yerlestirmektedir.
Bedia, seckin bir etkinlik oldugu gerekgesiyle musikinin meclislerde eglence amagh
icra edilmesine 1liml1 bakmamaktadir. Diigiin ve ¢esitli toplantilarda annesinin
calgisi esliginde dans eden Musevi Helula’y1 da bir sanatkar olarak gormemektedir.
Bedia’ya gore musiki bireysel bir etkinliktir. Meclislerde eglence amacli icra
edilmesi ona gore musikinin degerini azaltmakla es bir anlam tagimaktadir. Bu
nedenle kendisine meclislerde neden ¢calmadigi soruldugunda “Oyle ya Bedia bir
calgici degildir. Ancak hatir icin onlara biraz saz ¢alabilir” (25) denilerek konu
hakkindaki keskin tavr belirtilecektir. Ciinkii Helula ve Naome gibi yine miizikle
ugrasanlarin yaninda karsit bir kutbu temsil etmektedir. Bedia icin sanat, sanat i¢in
icra edilmelidir. Bu nedenle daha sonra musikiyi bir ticaret aracina doniistiirmek onu
rahats1z edecektir.

Romanda 6ne c¢ikan diger 6nemli bir sorunsal da ¢alisma yasamina yapilan
vurgudur. Emek ve tiretimin karsilig1 iizerinden “etik” sinirlar cer¢evesinde
kazanilacak bir yasama ve iiretimle gerceklesecek bireysel tatmine yonelik belirgin
bir anlayis s6z konusudur. Bu acidan bakildiginda Tanzimat’in ve donemin

ideolojisiyle bicimlenen seckin yasam bicimine ve tiikketime odakli yasamina karsit
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bir séylem bulunmaktir. Uretim karsil1ig1 edinilen bireysel tatmin ve iiretimin
dontistiiriilmesine yonelik vurgu bu nedenle 6nem tasimaktadir. Bedia i¢in ¢alismak,
kadin kimligiyle tercih edilen bir yagama bi¢imi olmasa da ge¢inmek zorunda olan
bir kadin icin baskasina tamah etmemek, kendi ayaklar tizerinde durmak “kadinlik
gururu” i¢in de birincil bir unsurdur. Bedia, salt bu anlayisla kocasina meydan
okuyarak kadin kimligiyle kendi bagina da ayakta durabilecegini géstermek
istemistir.

Bedia’nin ¢esitli miizik aletleriyle kurdugu iliski, udu kesfetmesi ile bir
doniigsiime ugrar ve ut calmak onun icin bir serbest zaman etkinliginin otesine geger.
Boylelikle musikinin felsefesine dogru agilan kapiy1 aralama firsati bulur Bedia.
Miizik ve modernizasyon arasindaki bu iliski sonrasi miizik aletinin musiki i¢in
yalnizca bir ara¢ oldugunu kesfedecek ve miizik aletleri arasinda yaptig1 ayrim azalip
daha cok miizigin kendisi, felsefesi one ¢ikacaktir: “Ogrenecegi sey ut degildi. O
udu pek ala biliyordu. Musikide ilerleyecekti. Ustasi ister ut ile 6gretsin, ister
kemanla, ister sesle onun i¢in fark etmiyordu” (105). Bedia, bu ayrimin farkina
vardiktan sonra nota 6grenmenin musikiye ulagsmada bir ara¢ oldugunu anlayacak ve
istatlardan 6grenecekleri ile gelenege eklemlenmenin 6neminin farkina varacaktir.
Bunun yam sira miizik konusunda da bir iist mertebeye cikarak nota calmak disinda
kendisi de yazmaya baslayacaktir:

Bedia notada bir hayli mesafe aldi. Zira Istanbula geleli iki sene
olmustu ki, o hala meskten kendisini alamiyordu. Notay1 serbest
caldiktan baska yazmaya da baslamisti. Fakat o bundan sonra notadan
baska daha calisilacak sey bulundugunu gérmiistii. O iistatlardan
ogrenilecek sey musikinin derinligiydi. Bedia artik ders alacagi

istadin udi olup olmamasini 6nemsemiyordu. (105)
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Giindelik yasam ve serbest zaman etkinlikleri baglaminda Udi’ye
baktigimizda bir kez daha sinifsal olgularin bu roman i¢in de gecerli oldugunu
gormekteyiz. Bedia’nin yasadig1 mekan, anlatinin baginda betimlenirken onun en
azindan belli zevklerini siirdiirebilecek derecede ekonomik giice sahip bir aileden
oldugu anlagilabilmektedir. Sekiz yasindayken kendisi i¢in 6zel olarak tasarlanan
miizik aletlerine sahip olabilen ve sanatinin ustasi olan dgretmenlerden ders
alabilecek bir konumda bulunmasi bu bakimdan énemlidir. Bedia, kocasindan ayrilip
agabeyi Sem-i oldiikten sonra kendisi disinda iki kisiyi daha gecindirmek durumunda
kaldiginda ancak ¢aligmanin zorunlu bir ihtiya¢ hiline gelmesi s6z konusudur. O ana
kadar ut calmak ve musiki ile ilgilenmek Bedia’nin serbest zamanda yaptig1 bir
ugrassa da maddi kosullar bu etkinligi, emegi iizerinden para kazanabilecegi bir
tiriine dontistirmeye sevk edecektir. Musiki bir ticaret aracina doniisecektir. Buradan
yola cikilarak Tanzimat romaninda ilk kez bir karakterin—hem de kadin
kimligiyle— bir serbest zaman etkinligini para kazanabilecegi iiretim bazli bir
eyleme doniistiirmesi sdz konusudur.

Tanzimat romanlarinda kadin ve ayn1 zamanda erkek karakterlerin serbest
zaman dilimlerinde yaptiklar etkinliklere bakilacak olunursa Udi, 6zellikle de bas
karakterin bir kadin olmasi ve bu kadin karakterin miizikle yakindan ilgilenip onun
felsefesini anlamaya ¢alistig1 ve sonunda da bilgi birikimini ve deneyimini bir ge¢im
kaynagina doniistiirmeyi basarmasi bakimindan diger yapitlardan farkli bir konuma
yerlesmektedir. Burada serbest zaman aktivitesi donemin romanlarinda sik¢a
karsilasilan okuma etkinligi olmamakla birlikte Tanzimat romanlarinda yer alan ve
okudugu edebiyat yapitlarindan olumsuz etkilenen, onlarla 6zdesim kurarak
kendisini bu anlatilardaki kahramanlar yerine koyan, giindelik yasamlarinda da bu

etkilenmislikle hareket eden kadin karakterler yerine Udi’de kiiltiire, kimlige ve
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gelenek iizerinden modernlesmeye ¢alisan bir kadin kimligine vurgu vardir. Yapitin
bu ac¢idan dikkat ¢eken bir 6zelligi, kadin kimligiyle bir bireyin serbest zaman
etkinligini bilingli bir sekilde kullanmasidir. Bir bagka deyisle Batililagsma
hareketleriyle birlikte doniisiime ugradigi sdylenebilecek serbest zaman diliminde
yapilan eylemlerde gbzlemlenen “baskasi olma” ve 6zenti hissi Udi’ nin kadin
karakteri Bedia’da bulunmamaktadir. O, bu baglamda modern ve gelenek arasinda
senteze ulagsabilmis bir karakterdir. Serbest zaman etkinligi olarak bir Bat1 aleti
yerine Dogu’ya 6zgii bir miizik aletini kullanmasi da bu diisiinceyi
kuvvetlendirmektedir.

Babanin yan sira, koca en son olarak da agabey otoritesinin ortadan
kalkmasiyla Bedia’nin emegini satmay1 ve miizik iizerinden para kazanmay1
amagclamasi onemlidir. Fakat Bedia’nin yine geleneksel bakis a¢isiyla bu noktada da
keskin kurallar1 oldugu goriilmektedir: “Bu viicudun handelerinden, igvelerinden
degil calismasindan istifade etmeli diyordu. Helula’nin sdyledigi metalarini degil,
Naome gibi sazini, sesin, degil! Calismasini, emegini satmali! Kiritarak, siiziilerek,
isvebazlik, goniil avlayicilik ile ‘yaleyli’leri degil! Ciddi tavirla, agik alinla, namus
dairesinde ‘Do Re Mi Fa Sol’ satmali! Namus dairesinde kazanmal1!” (111). Buradan
cikan sonu¢ Bedia’nin cinsiyetinin 6ne ¢iktigi, kadin kimligini kullanarak bir yerlere
gelmek istemedigidir. Ahlaki ve etik kaygilarinin Bedia’da fazlasiyla 6n planda
oldugu dikkat cekmektedir. Naome, onun goziinde sanat¢i kimligiyle degil,
cinsiyetiyle var olmakta, disilligini 6ne ¢ikararak bedenini bir meta héline getirip
bunun iizerinden para kazanmaktadir.

Uzun bir aradan sonra Naome ve Bedia, karsilastiklarinda iki kadin arasinda
caligma etigi, ahlak ve cinsiyet rolleri ve kadin deneyimine iligkin olarak aralarinda

sOyle bir konugma gececektir: “Siz erkekleri soydugumuzu, onlar1 fenaliga tesvik
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ettigimizi soyliiyorsunuz. Bunu erkekler boyle istedigi icin iste biz de onlar
soyuyoruz. Bu yolda onlar bizi tesvik etti. Bize paralarinm1 sagmak i¢in kostuklari
kadar eger aglayanlara, inleyenlere, yardima muhtag¢ olanlara hayir i¢in, sevap igin,
insaniyet icin kogsmus olsalar belki bizim gibilerine nadiren tesadiif edilirdi” (61).
Burada Naome iizerinden toplumsal bir elestiri yapilmaktadir. “O tiirlii kazanmak
icin her nasil calistiksa doyacak, giyinecek, 1sinacak kadar bir sey kazanamadik!”
(62). Ama sonug olarak Naome’nin “Kadinlar kazanmaya mecbur
olduklarinda...Onlarin bagka ne sermayeleri var? Baska satacak ne metalan var?”
diyerek (110) kendi yasamina iligkin olarak dile getirdikleri ve diizenin kurbam
olarak kendi konumuna isyan edisini Bedia, bir bahane olarak nitelendirir ve su
cevabi verir: “Sizin igveli tavirlarla burusuk alinlarimizi, siizgiin bakiglarinizi satarak
elde ettiginiz elmaslar ve ipekli giysilerle siislenmeniz, iffetin siisledigi cehreler,
bedenler yaninda hi¢ kalir” (62).

Ardindan da “Iffet dahilinde dilenmek ya da bu sekilde kazanmak!” soziine
Bedia, “Fakat dilenmek miskinliktir. iffet dairesinde kazanmali” (61) seklinde yanit
vererek bir kadinin dilenerek ya da cinsel kimligini 6n plana c¢ikararak para
kazanmasi yerine emegini satarak ahlak kurallar dahilinde ¢alismasinin gerekliligini
savunur.

Bedia, Helula gibi gecimini kendi saglamak zorunda kaldig1 zaman daha 6nce
bu konuda sodyledikleri iizerine tekrar diisiinecektir. Geleneksel toplum yapisina gére
evin ge¢imini saglamak erkegin gorevidir. Kadin zorunlu bir ihtiya¢ haline
gelmedikge calismamay1 yeglemektedir. Fakat aksi durumda da ¢alismak roman
bazinda kiiciimsenen degil, iffet dairesinde oldugu siirece yiiceltilen bir deger olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bedia, ti¢ kisinin gecimini ve ev giderlerini nasil

saglayacagim “Bu evin artik ¢alisacak, kazanacak erkegi kalmamusti”, “Iclerinde
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kazanabilecek halde olan yalniz Bedia idi. Ge¢im yolu bulmak, para kazanmak
lazimdi. Fakat nasil?.. Evet! Nasil? Bu ‘nasil’ sorusunun cevabi da ‘sonra’ gibi
cetindi” (109) diye diisiinlirken artik uzmanlastig1 bir alan1 kazang amach
kullanmaya karar verir.

Ders vermek icin 6grenci bulmaya karar verdiginde anlatici, tavsiye edilen
yerlerden bagka bir yere gitmemesini, bir kere gidecek olursa derhal iyi miisterilerini
de kaybedecegini soyleyerek uyarida bulunur. Bu baglamda Bedia, anlaticinin
kadinin toplumsal statiisiinii korumasi gerektigi goriisiine katiligini sdyleyebiliriz. Bu
da ortak noktalarinin gelenekselligi siirdiirme yolunda oldugunu gostermektedir.
Bedia, bu geleneksel bakis cercevesinde, seckin kisilere verecegi derslerle dlene
kadar gecimini kendi ayaklar tizerinde durarak gerceklestirecektir.

Bedia, verdigi derslerle kisa siire icinde Istanbul’da iyi bir iine kavusur. Bu
alandan kazang saglarken ayn1 zamanda bir serbest zaman etkinligi olarak da ut
calmay1 ve musiki ile ilgilenmeyi siirdiirmektedir. Egitim, onun i¢in bitmeyen bir
siirectir: “Bedia haftada bir giin 6gleden sonrasini kendi egitimine ayirmistir. Musiki
egitimini hala terk etmemistir. Ustadiyla beraber Arabi mizrap nagmelerini notaya
uydurmak icin ugrastyor. Ne kadar eski besteler, giizel havalar varsa, nota
defterlerine doldurup duruyor, sarkilar besteliyor, pesrevler yapiyor” (114).

Bedia’nin giindelik yasaminda miizik aletiyle kurdugu duygusal bag, nesne-
insan iliskisinden 6tede bir yere konumlanir. Bir dénem salt bir serbest zaman
etkinligi iken daha sonra ge¢im kaynagini saglamasi ve Bedia'nin ¢alisma yasaminin
temel dinamigini olusturmasi bu iliskiyi fakli bir noktaya tasiyacak aralarindaki bagi
giiclendirecektir. Hem serbest zamaninin biiyiik bir boliimiinii hem de ¢alisma
yasamint musikinin olugturmasi s6z konusudur. Kocasindan ayrildiktan sonra

giindelik yagaminda sadece zamanim gegirdigi bir etkinlik olmaktan ¢ikarak
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Bedia’nin hayatinda beliren duygusal boslugu da tamamlayici bir unsur olacaktir.
Duygusal anlamda ice kapanan ve yalnizlagan kadinin hayatinda belirleyici bir role
sahip olarak ut ve musiki farkli anlamlarin da yiiklendigi salt bir nesne konumundan
cikacaktir:
Beni hi¢bir zaman terk etmeyen, kucagimdan kagmayan vefakar
yarim! Can dostum! Dertlerimi dinleyen, kalbimi anlayan sirdasim!
Bana daima refakat eden yoldagim! Beni yalmz sen terk etmedin,
benden yalniz sen ge¢cmedin, bana hiyanet etmedin! Bir zaman zevk
ve sefd kaynagim, eglencem oldun. Simdi de gecim kaynagim! Ekmek
teknemsin! Benim yarim, benim erkegim sensin!... (116)

Bedia’nin is ahlaki ve egitmenlige verdigi deger 6grencilerinin de ona saygi
duymalarin artiran bir unsur olur. Bircok 6grenci is saatlerini aksatmamasi ve
devamsizlik yapmadig gerekgesiyle kendi hocalarin1 birakip Bedia’ya gelir.

Mihriban’1 riistem’i refah ile yasatti. Hem de her erkegin
yapamayacagi surette bir ev sahibi olmak istedi. Caligmasinin
karsiliginda ona da kavustu. Evinin i¢ini giizelce dosedi. Bu yeni
evinde, haftada bir giin ders giinii act1. Bir¢ok talebeler geliyor, her
mesk i¢in bir mecidiye birakip gidiyor [...] Kendisi bir iistat olmaktan
hoslanan Bedia, her hafta nota iistatlarindan biriyle beraber
calistyordu. Diger giinlerin her saati derslere gitmekle geciyordu. Iste
kazancini, muvaffakiyetini bu dereceye vardirmisti. Erkeksiz oldugu
halde fakirane degil, yliksek bir gelirle yasamaktaydi. Dostlar1 ve
talebeleri tarafindan seviliyor, ragbet goriiyor, biraz udunu dinletmesi

icin kendisine ricalar olunuyordu. (118)
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Sonug olarak Bedia, ut ¢calmay1 ve musikiyle ilgilenmeyi yine bir serbest
zaman etkinligine dondiirmek gayesindedir. Zorunlu bir ihtiya¢ olmadig takdirde
egitmenlige devam etme yanlis1 degildir. “Sevgili udunu, kendi tabiriyle caninin bir
ticaret aleti olmaktan kurtaracak, onu kendi i¢in ¢alacakt1” (119) diyerek egitmenligi
bile para kazanarak yaptigi i¢in bir ticaret gibi gormektedir.

Romanda giindelik yagamindaki en 6nemli serbest zaman etkinligi olarak
Bedia’nin miizik ile seriiveni ve bu etkinligi ¢calisma yasamina eklemleme siireci
icinde gelenekle kurdugu iliski dikkat cekmektedir. Bu baglamda miizigin kadinin
modernlesmesindeki etkisi ve gelenege bicilen rol 6nem kazanmaktadir. Kadinin
caligsmasi ve tikketime odakli yasama karsit bir soylem ile yiiceltilen bir deger olarak
calisma ve kadinin konumu {izerinde durulmustur.

Udi romaninin en 6nemli yanlarindan biri, bireyin yaptig1 is ve ugrastigi
sanatla ilintili olarak hep daha iyisini yapabileceginin bu anlamda da eksiklerinin
bulunmasinin dogal oldugunun altinin ¢izilmesidir. Bedia’nin en bastan beri
musikiye istidadi oldugu belirtilmistir. Bedia, Tanzimat romanlarinda miizik aleti
calan diger karakterlerden de bu agidan ayrilmaktadir. Ciinkii mitkemmel degil
gelismeye acik bir karakter olarak resmedilmistir. Ornegin bu baglamda Akabi ile
karsilastirildiginda karakterin miizik ve egitim arasindaki bag daha da one ¢ikacaktir.
Akabi, romanin bir yerinde klavsen calarken soyle betimlenmektedir:

Akabi dudu kilavisenin sesini pelnedirub bimenend hiisne malik
parmaklerini tiz perdelerinin iizerine koyarak derdlu figanelrini te’sirli
vurugleri ile tebeyyiin itmeye bagladi: Ve caldig1 havay: tekmil
meharet ile icra itdiyinden mada bazen arasinda bir iki nezaketli
musiki ibareleri, yani miihrik nagmeler ol kadar insane te’sir eder idi

ki, cihande kisiye kisiye telezziiz ancak virilebilir. (140)
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E. Serbest Zaman Etkinligi Olarak Edebiyat

Bu boliimde ele alinan romanlar agisindan edebiyatin islevi, karakterler
tizerindeki etkisi ve bu dogrultuda cesitli okuma bic¢imleri iizerinde karsilastirmali
olarak durulacaktir. Bu baglamda edebiyata yiiklenen anlamin karakterler bazinda
cok yogun ve dnemli oldugu goriilmektedir. Bu, kimi zaman yine Batililagma
endisesiyle yazarlar tarafindan roman karakterlerinin ironisini vermek, kimi zaman

da bilgi ve sanat dahilinde ideal okur profilini ¢izmek amaci giitmektedir.

1. Okuma Bicimleri

Tanzimat romaninda okuma edimi, serbest zaman etkinlikleri a¢isindan
onemli bir konuma sahiptir. Bir siniflandirmaya gidilirse gazete ve okur kitlesi
arasindaki iliski, eglence ve serbest zaman1 doldurma araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bunun yam sira karakterlerin popiiler edebiyatla kurduklar iligki de ele alinacak
konulardan biri olacaktir. “Okuma Bicimleri” basligi altinda en son olarak bilgi ve
sanat ayriminda karakterler karsilagtirmali sekilde ele alinacaktir.

Nebi Ozdemir, “Osmanl Tiiketim Kiiltiirii, Eglence ve Yazili Medya liskisi”
adli yazisinda Osmanh eglence diinyasiin basinla iliskisine deginmekte ve Bat1 tarzi
Osmanh tiiketim kiiltiiriiniin olugsmasinda 1840 sonrasi yazili basinin biiyiik etkisi
oldugunu vurgulamaktadir (13). Yani hem gazetelerde yer alan roman, tiyatro,
elestiri yazis1 gibi tiirlerin etkisinin hem de eglenceye ve tiiketime yonelik
reklamlarin bu kiiltiiriin temellenmesinde Oncii nitelik tagidigim sdyleyebiliriz. Bir
taraftan bu yolla yeni zevklerin ve ihtiyaclarin dogmasi s6z konusu olmustur.
Ozdemir, gazetenin popiilerlestirici ve kamuyu yonlendirici etkisini soyle ifade

etmektedir: “Gazetelerin yayimlanmaya baslamasi, bir bakima Osmanl toplumunun
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titketim kiiltiiriinii, dolayisiyla da popiiler kiiltiir temelinde doniistiiriilme siirecini de
belirginlestirmistir. Gazeteler, kisa siire icinde giindelik yasamin biitiin alanlar
degistirmeyi, yeniden kurgulamay1 ve yonetmeyi hedefler hale gelmistir” (14).

Bu baglamda Esrdr-1 Cinaydt’ta gazetenin, halkin nasil eglence araci haline

geldigi ve bu baglamda kamuyu nasil yonlendirdigi tizerinde durulacaktir.

a. Serbest Zaman ve Eglence Araci Olarak Gazete

Bu boliimde oncelikle Esrdr-1 Cinaydt diizleminde okur, kamuoyu ve basin
arasindaki iliski ile gazetenin 6ne ¢ikmasi tartisilacaktir. Gazetenin serbest zamani
dolduran en 6nemli araglardan biri olmasi iizerinde durulacaktir. Daha sonra
Tanzimat romanlarinda popiiler edebiyatin yeri ve islevine bakilacaktir. Bildirmenin
hem toplumsal hem de hukuksal yaptirimi oldugu gercegi bu noktada nem
kazanmaktadir. Kamusal alana taginan mahrem, hem kamuoyunun degerlendirmesine
hem de otorite mekanizmasinin dikkatine sunulmaktadir.

Esrar-1 Cinayat merkeze alinarak gazetenin serbest zaman ve eglence islevine
bakildiginda, Sucun kamusal alanda mesrulastirilmasi, olusan kamuoyu ile romanda
yer alan katilin kahramana doniismesi ne ¢ikmaktadir. Gazetenin halkin en dnemli
eglence ve vakit gecirme araclarindan biri haline gelmesinin, basinin 20. yiizyildaki
konumu ve islevi ile—haberleri popiilerlestirmesiyle bagintili olarak—benzerlik
tasidig1 soylenebilir.

Tarihsel bir perspektifle yaklasip donemin basinina ve Uyepazarci’ nmin Esrdr-1
Cinaydt’ta yer alan gazete ile Ahmet Mithat’in ¢ikardigi Terciiman-1 Hakikat
arasinda kurdugu iliski baglaminda bu yayin organina bakmak gerekecektir. Enver
Behnan Sapolyo, Tiirk Gazetecilik Tarihi ve Her Yoniiyle Basin adl kitabinda bu

gazete i¢in sOyle demektedir: “Terciiman Aksiyon gazetesi olmaktan ziyade bir halk
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gazetesi olarak cikti. Bu gazetede halk dilinde zengin yazilar ¢ikiyor(du). Bilhassa
roman okuma zevkini de bu gazete halka asiladi. Havadisleri de boldu. Aydin kisiler
ve halk bu gazeteyi okuyordu” (146). Terciiman-1 Hakikat’in de bu anlamda diger
gazetelere oranla roman okuma zevkini yerlestirmeye ¢alismasi, halkin ilgisini
cekecek haberlere ve cesitlilige yonelmesi, en onemlisi de kamusallik, haber iletme
gorevi baglaminda yolsuzluk gibi olaylarin agiga ¢ikmasi, aleniyet kazanmasi
konularinda yeri, Esrdr-1 Cinaydt taki gazetenin konumuna benzemektedir.

Roman arka planda, gazeteler arasi ¢ekismeyi yansitirken haberin nasil
popiilerize edildigini ve halkin bir sonraki haber i¢in sartlandirilmasi siirecini
yakindan vermektedir.

Romanda Mustafa’nin mektuplari, yayimlanmaya basladigi ilk giinden
itibaren Istanbul’un haber giindemine oturmakla birlikte kamunun da eglence aracina
doniisiir. Katil Kalpazan Mustafa’nin yurtdisindan génderdigi mektuplar1 okumak ve
olaya iligkin bilgileri okumak halkin en 6nemli serbest zaman etkinligi haline
gelecektir. Gazetede yayimlanan Mustafa’nin mektuplarinin halk arasinda sozlii bir
bicimde de dilden dile dolagsmas1 ve giderek eglence ve bos zaman etkinligi olarak
tanimlanabilecek “serbest zaman1” doldurma aracia doniismesi, gazetenin gordiigii
kamusal islev bakimindan iizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Romanda olay
dolayistyla basina gosterilen yogun ilgi “Beyoglu’nda tahkikat ve istintakat icrasina
memur olan komisyonun suret-i icra-y1 memuriyeti ...gazetesiyle peyderpey
nesrolundukca Istanbul ahalisinin meraki o kadar artt1 ki bu derecelere kadar merak-1
umumiyi mucip olan sey bircok senelerden beri goriilmiis degildi” (176) seklinde
verilmektedir.

Gazetenin gordiigii islevi, giiniimiiziin kitlesellestirilmis serbest zaman

kavramiyla da iliskilendirmek ¢ok da zor goriinmemektedir. Filiz Aydogan’in,
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kitlesellestirilmis serbest zaman kavramina iliskin, Medya ve Serbest Zaman adli
yapitinda dedigi gibi “Cok genis bir sanayi tarafindan hazirlanarak kitlelere
sunulmasiyla, giderek daha ¢ok sayida insanin serbest zamanlarinda aym ya da
benzer, kitlesel olarak iiretilmis tiriin ve hizmetleri tiiketmesiyle ortaya ¢ikmis bir
terim” (137) olmasina karsin romanda, medyanin, kamuyu “ortak” bir eglence
alanina dahil etmesi baglaminda iliskilendirilebilir. Romanda halkin habere ve
dolayisiyla gazeteye gosterdigi yogun ilgi su bicimde verilmektedir:
Hezarfen Mustafa’nin ikinci mektubu ve {igiincii mektubu arasinda
gecen giinlerde erbab-1 merakin o kadar canlan sikilmadi, zira
Mustafa’y1 Istanbul’da pek ¢ok kimseler tanimakta olup kendi
ahvaline dair herkesin bildigi seyler ise bir giizel hikaye teskil edecek
kadar zengin ve garip oldugundan herkes bildigini hikaye ede ede
mahafil ve mecaliste bitmez tiikkenmez bir eglenceye yol agcmisti. (205-
06)
Bu baglamda toplumun 6nem verdigi konularin kulaktan kulaga bir fisilt1 gazetesi
seklinde yayilmasi s6z konusudur. Romanda esrar1 ¢oziilemeyen cinayetle birlikte
olaylarda ad1 gecen Hediye Hanim ile ilgili basina yansiyan haber kamuoyunda
biiyiik ilgi uyandirir ve gazete normalden iki kat fazla baski yapar ve tiim niishalar
satilir (171). Cinayet vakasinin, gizemliligini dinamik tutan bir dizi baska olaylarla
baglantili olarak agiga kavusmasinin bir siirece yayilmasi, gazetenin okur kitlesinden
olusan halki bir sonraki yayimlanacak haber icin sartlamasi s6z konusudur. Romanda
okur kitlesi haberlerle ilgili olarak dyle bir beklenti i¢ine girer ki bu beklenti
karsilanmadiginda tepkisini gazeteye giderek vermesi dikkat cekmektedir:
Oreke Tas1 meselesi ise hakikaten merak-1 umumiyi ¢alip olan bir

keyfiyet-i garibe olmakla, Beyoglu zabitasinin verdigi izahatin
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intisarindan bir giin sonraki Cuma giiniiniin tatil giinii olmas1 dahi
miisait goriinerek, gazetehaneye o kadar erbab-1 merak gelmis ve her
biri bag muharriri o kadar suallere gark eylemis idi ki, bicare muharrir
az kaldi ertesi giinkii gazete i¢in hi¢bir sey yazmaksizin aksami
edecek idi. (22)
Gazetenin izledigi politika ve haberi popiilerize etmesi dikkat cekmektedir. Yine bu
baglamda habere ulasmak amaciyla gazetenin daha yiiksek fiyatlarla kara borsadan
dahi satildig1 goriilmektedir: Osman Sabri ile Necmi ve Hediye’nin tevkiflerine dair
...gazetesinde nesrolunan bent Istanbul ahalisi nezninde o kadar ehemmiyetle telakki
olundu ki o giinkii gazeteden higbir niisha mevcut kalmayip fiyat-1 asliyesi kirk
paradan ibaret bulunan gazete ii¢ kurusa ve baz1 meraklilar miyaninda bes kurusa
kadar alinip satildi (145).

Basin araciligiyla olusan kamuoyunun etkisiyle basta azili bir katil olarak
nitelendiren Kalpazan Mustafa, romanin ikinci yarisinda siradan bir su¢lu olmaktan
cikarak toplumun goéziinde kahramanlagir. Bu siirecte gazete halk ve biirokrasinin de
karsilikli etkilesim hélinde olmasi énemli bir noktadir. Mustafa i¢in toplumda olusan
vicdanda Mustafa’nin kendisini i¢tenlikle dile getirmesinin pay1 biiyiiktiir. Bu
noktada halkin tepkileri ve yargilar1 devreye girecek; kamuoyunda toplumsal bir
vicdan diirtiisii olusturularak Kalpazan Mustafa’ya duyulan sempati sonucunda
katilin suglar hafifletilecektir. Bu cezanin bagislanmasi olayinda kamuoyunda
yaratilan etkinin pay1 kuskusuz cok biiyiiktiir. Hezarfen, halk géziinde de bir
kahramana doniistiigii icin Istanbul’a donmesi kosuluyla sugunun azaltilmasina karar
verildiginde ¢ikan karara iligkin yer alan ifade de bu agidan degerlendirilebilir:

Istanbul’da higbir fert bulunmadi ki isbu ilan-1 resminin hitkmiinde

olan isabeti, biiyiikliigii, miiriivveti tasdik ve tahmin etmesin. Mustafa
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hakikaten nefret-i ammeye sayan bir adam iken yazdigi mektup ve bu
ilan-1 resmi iizerinde enzar-1 ammede takdir ve aferine sayan bir adam
olmak iizere hitkkmolundu. (323)
Kamusal alan ve toplum nazarinda mesru olmayan bir olayin aleniyeti arasindaki
iliski bu noktada dnem kazanmaktadir. Fikret Yilmaz’'in “XVI. Yiizyll Osmanl
Toplumunda Mahremiyetin Sinirlarina Dair” yazisinda dedigi gibi otoritenin
onerdigi ve toplumun entegre olmasini bekledigi yasam bicimi arasinda siki bir iligki
bulunmaktadir. Kamusal alanin kontroliinde devlet kadar, o alan1 paylasan toplumun
tiyelerinin de rol sahibi olmas1 s6z konusudur (101). Kamusal kanaatin etkisi iizerine
Fikret Yilmaz, soyle demektedir:
Kamuoyu denilebilecek kanaat sadece bilgi olmakla kalmaz. Ciinkii
gerektiginde, resmi siirecler icinde bagvurulan bir kamusal yargiya
doniiserek, insanlarin toplumsal kurallar icinde hangi 6l¢iide uyumlu
ve toplum tarafindan ne kadar onaylandiklarin1 gosteren referans
ifadeleri haline gelebilmektedir. Bunun nedeni, cesitli suclardan
dolay1r mahkemede yargilanan kisiler hakkinda, beraber yasadigi
toplumun kanaatini sormak, Osmanli muhakeme usuliiniin bir
geregiydi. Mahkemeye bildirilen ve yargi tarafindan dikkate alinan bu
kanaat, ilgili kisinin toplumsal ve kisisel yasaminin kamu tarafindan
degerlendirilmesi olarak algilanabilir (96).
Bagska bir deyisle kamusal kanaatin, Osmanli’nin yargi sisteminde 6nemli bir olgu
oldugunu ve bu baglamda kamusal alanda tutumun kamuoyunu ve dolayisiyla yargi
mekanizmasini harekete ge¢irdigini soylemek miimkiindiir.
Kalpazan’in kahramana doniistiiriilmesi siirecinin ardindan yurda doniip

teslim olacagi dgrenildiginde bu durum gazeteler arasinda bir cekismeye ve haber
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yarigina neden olacaktir. Hatta kimi gazeteler Hezarfenin daha gelmedigi halde
Istanbul’da oldugunu kamuoyuna bildirecek ve giindemin karismasini
saglayacaklardir.

Haberin popiilerlestirilmesi ve giindeme oturtulmasina iliskin olarak
gazetecinin kendisini miistantik Sabri ve bagkalarina karst savunmasi, romanda
siirekli olarak gazetenin ve muhabirlerin tavrinin etik olduguna dikkat cekmek amaci
giitmektedir:*“Temcit pilavi gibi bir seyi tekrar tekrar yazmak bizim gazetenin kéri
degildir. Havadis-i sahihe ne zaman gelirse onu yazariz. Miitalaa gelince bu misiillii
islerde beyan-1 miitalaa etmek mahkemenin zihnini karistirir. Biz yalniz havadis
vermeye mecburuz. Mahkeme ne miitalaada ise hitkmii verdigi zaman
anlasilacagindan onu da o zaman yazariz” (171). Bu ac¢idan gazetenin benimsedigi
tavrin sik sik alti cizilir. Gazetenin ve muhabirlerin etik tavirlarinin iizerinde bu
kadar durulmasinda ise Ahmet Mithat Efendi’nin gazeteci kimligi ile iist diizey bir
biirokratin gorevini kétiiye kullanmasi sonucu Esrdr-1 Cinaydt’1 gazetede
yayimmlanmak iizere kaleme almasinin etkili oldugu sdylenebilir.

Romanda donemin basin yagamina ve diger gazetelere iliskin bilgiler de
verilmektedir:

Vakia memlekette yalniz bir gazete bulunmayip daha baskalar var ise
de resen haber ve malumat almak 6yle her gazeteciye miiyesser
olmayip, bir takimlar1 yekdigerinden havadis istirak etmek adetinde
olmalaryla baska gazetelerin verdikleri malumat su ilk fikradan
ziyade degildi. Ziyade gibi goriinen cihetleri mahza muharrir
efendilerin kendi hayalhanelerinde bulduklar vukuattan ibaret idi

7).

134



Bu da, bir kitle iletisim araci ile kamu arasindaki dogrudan iliskiyi imlemekle
halkin tepkilerinin de yaptirici bir rolii oldugunu vurgulamaktadir. Basinin bu tepkiye
kars1 kendini savunusu da kamusal alanda hem basinin hem de halkin kendini ifade
bicimini yansittigin1 gostermektedir. Burada sonug olarak gazetenin temkinli
davranmasi 0n plana ¢ikarilir ve romanin tamaminda da bu kitle iletisim aracina
herhangi bir olumsuz génderme yapilmaz:

Gazetenin kamuoyunun serbest zamanini doldurma ve bilgi edinme yani sira
eglence islevi gormesi s6z konusu iken serbest zamana iligskin olarak Hezarfen
Mustafa’nin mahremiyetini alenilestirerek kendi bireysel serbest zamanina iliskin
gecmise ait hikdyelerini anlatmasi s6z konusudur. Dolayisiyla Istanbul’un sug

diinyasina ait bilgilerin de kamusallagmas1 miimkiin olmaktadir.

b. Popiiler Edebiyat ve Okuma Edimi

Okuma etkinligi ve edebiyat, Tanzimat romanlarinda 6nemli bir serbest
zaman etkinligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapitlarda yer alan kisilerin
karakterlerini pekistirici bir rol tistlenir. David Selwyn, Jane Austen and Leisure adl
yapitinda yazarin okuma etkinligini romanlarinda ¢ok sik ve farkli islevler gérmesi
amaciyla kullandigin1 s6ylemektedir (175). Kendini gotik romanlar okuyarak orda
gecen olay ve kisilerle 6zdeslestiren gercek ve kurgu olani birbirine karistiran
karakterler s6z konusudur. Bu nedenle roman kisilerinin kitap se¢imlerinin,
karakterlerini yansitmasi bakimindan ¢ok dnemli bir islev gordiiglinii belirtmektedir
(176). Tanzimat romanlarinda kitap secimi, karakterleri yansitmakla birlikte devrin
ideolojisini gostermesi agisindan onem kazanmaktadir. Karakterlerin okuduklar

yapitlar, Romantizme 6zgii bir bakisin etkilerini de yansitmaktadir.
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Nurdan Giirbilek, Tanzimat ile verilen ilk roman Orneklerindeki kadinin
konumuna isaret eder. Kadin karakterlerin okuma edimleri ve okuduklarindan
fazlasiyla etkilenmeleri sz konusudur. Gergcekten de donemin anlatilar ele
alindiginda kadinin serbest zaman etkinlikleri arasinda bu, 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda da gézlemlenebildigi gibi fuhus
yapan kadinlarin sorunlart gibi meseleler ele alinirken bir yanda da okuyan kadin
profili genis bir sekilde yer almaktadir. Hayati okudugu romanlardan 6grenen veya
Diirdane Hanum’daki Ulviye gibi, roman gibi bir hayat yasama istegi i¢inde olan
kadinlar, bu siniflandirma i¢inde yer alirlar. Kisacasi kadin, bu romanlarda okuma
edimiyle birliktedir hep. Giirbilek, Kor Ayna Kayip Sark’ta bunun bir arketip
israrliligiyla tekrarlanan bir motif gibi algilanabilecegini soyler (20). “Tanzimat
romaninin Paul ve Virginie okuyan kahramanlan yabanci telkinden uzakta yasanmis
bu dogal aska 6zenecek, ama dogalliga 6zendikleri anda, tam da baskasinin
kendidenligine imrendikleri i¢in, yabanci telkine kapilmis olacaklardir coktan”
seklinde bir saptama yapar (22). Goriildiigii iizere etkilenme sorunsali daha ¢ok
kadinla iliskilidir. Bagka olma arzusunun, Giirbilek’in de vurguladig: gibi kadina
ickin olusu 6nemli bir noktadir. Ciinkii onun deyimiyle “Romanin kurulug
doneminde ziippe, metres ve miirebbiyeyle birlikte vazgec¢ilmez bir figiire
dontigmiistiir” (28). “Tam anlamiyla ziippelesmistir kadin okur” (29). Bu yonelimler
acik olarak yazarin endisesi hakkinda bilgi vermektedir. Giirbilek bunu, Harold
Bloom’dan aldig1 kavramla “etkilenme endisesi” (30) olarak agimlar. Burada
diisiiniilmesi gereken bir nokta da Giirbilek’in sz ettigi gibi “roman yazarinin eril
(etkileyen ama kendisi etkilenmemis), okurunsa kadinsi (daima etkilenen) bir figiir
olarak diisiiniilmesidir (33). Bunu da cinsiyet iizerinden bir ayrima giderek kadin

tizerinden gerceklestirmesi s6z konusudur.
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Akabi Hikyayesi’nde karakterlerden biri olan Rupenig’in edebiyatla iliskisine
baktigimizda, Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Efendi karakteriyle paralellik
gosterir. Romanda yer alan Rupening’in odasi soyle tasvir edilir:
Maun agacinden yapilmig camekyanli bie kebir kitabhane, i¢inde bir
inga, bir tomar: Fransiz lisaninden ibaret ve kitablerin cemisi bir katde
deyil: Kitabhanenin ilk katinde lisan1 Tiirkiden olanler, yani insa ile
tomar ve ikincide Fransiz elif be, iiciincii katde dahi ermnei lisaninden
olanler, goya ii¢ lisanin kitableri karigsmasin fikri ile arandikde suhulet
ile bulunmasi icun... (48-49)

Rupenig i¢in entelektiiel gdriinmenin bir statii simgesi oldugu sdylenebilir.

Araba Sevdasi’na bakildiginda bas karakterin Bihruz’un en 6nemli serbest
zaman etkinliklerinden biri, edebiyat metinlerini okumaktir. Yiizeysellik baglaminda
Akabi Hikyayesi’ndeki Rupenig ile benzerlikler tasimakla beraber Bihruz’un okuma
etkinligi daha 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu baglamda Bihruz Bey’in edebiyat metinlerine yaklasimi aslinda 19. yiizyil
eklektizmine de getirilen bir elestiri olarak da okunabilir. Karakterin metinlerde
yazilanlari, baglamlarindan kopararak eklektik bir bicimde bir araya getirerek kendi
metnini olusturmasi, ayn1 zamanda o yiizyilin zihinsel doniisiimiine bir génderme
olup olmadig1 sorusunu da akla getirmektedir.

Serbest zaman etkinligi olarak edebiyatin yeri ise lizerinde durularak daha
farkli konumlandirilmalidir. Yapitin 6nemli bir boliimii Bihruz’un edebiyatla
kurdugu iligki lizerine insa edilmistir. Edebiyat ve okuma etkinligi derin bir ironiyi
disa vurma amaciyla romanda 6nemli bir isleve sahiptir. En 6nemli serbest zaman

etkinliklerinden birinin edebiyat olmasina karsi, metinlerden bu kadar uzak olusu ve
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isine gelen sekilde okuyarak ¢ikarimlar yapmasi, felsefi ve tarihsel perspektiflerinden

kopararak yorumlamasi iizerinde durulmasi gereken bir noktadir.
Binaenaleyh beyefendi iptida Nuvel Eloiz’i agt1. Otesinden berisinden
okudu. Anladi, anlayamadi...Nihayet kolay sandig1 ve azicik
tebeddiilat icrasiyla kendi hal ve mevkiine tatbik kabul eder gibi
gordiigii birinci mektubu 1azim gelen yerlerini hale gore tebdil ederek
terciimeye baslad1 ise de bu suret sokmedi. Yalniz bas taraflarinda
suradan buradan birkag ibaresini almakla iktifa ederek ve kusur
yerlerini kendi karihasindan ¢ikararak ugrasa ugrasa asagidaki
mektubu meydana getirdi. (61)

Bihruz’un mektup yazarken ¢esitli yapitlardan siirleri, baglamindan kopararak

eklektik bir bicimde metnine yerlestirmesi, edebiyata yaklagimini da acikc¢a

sergilemektedir. Bihruz bunlar arasindaki bagint1 kurmaktan da yoksundur.

Karaktere iligkin bir betimleme yapitta soyle yer alir:
Bihruz Bey, Tiirklerde adam gibi sair yetismedigini ve ¢iinkii
Tiirkce’de siir sdylenemeyecegini yine kendisi gibi alafranga
beylerden isitmis, Vasif’in sarkiciliktaki maharetini ise
cocuklugundan beri hanelerine gelen okumus hanimlardan anlamas,
dinlemis ve hatta sairin; “olma sokak siipiirgesi kadin kadincik ol”
refrenini havi manzumesini o hanimlarin agzindan pek cok defalar
isiterek bellemis ve ibtidalar letaif kabilinden addettigi bu refren’i
alafrangalik yolundaki fikir ve hissi teessiis ve takarriir ettikten sonra
miinasebetsiz gérmeye baslamis idi. (70)

Bihruz’un serbest zaman etkinlikleri arasinda edebiyat metinleriyle ugrasisi

aslinda 19. yiizy1l modernlesmesiyle serbest zamanin bireysellestigini de
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gostermektedir. Fakat Osmanli siirine ve bu siirin anlam diinyasina bir o kadar uzak
olusu da eklektik, temelsiz bir modernlesmenin gostergesidir. Seckin ve biirokrat
siniftan olmasina karsin Osmanli’nin entelektiiel diline bu kadar yabanci olmasi da

bu nedenle dikkat cekicidir.

c. Bilgi ve Sanat Baglaminda Edebiyat

Akabi Hikyayesi’ de karakterlerin okuma etkinlikleri acisindan birbirinden
farkli 6rnekler sunmaktadir. Romanda toplumsal doniisiim olarak Batililasmay1
yapicilik yerine yikici olarak degerlendiren ve geleneksel olam siirdiirmeye ¢alisan
karakterler disinda, modern ve geleneksel arasinda uzlasma saglamis olan Hagop ve
Akabi gibi karakterler yer almaktadir. Bu iki karakter ayni1 zamanda okuma
seriivenleri acisindan da iyi birer edebiyat tiiketicisi olarak konumlandirilirlar. Bu
baglamda Tanzimat donemi romanlarinda dikkat ceken noktalardan biri, bu
anlatilarda giizel sanatlar ve edebiyatin belli bir islevi yerine getirmek amaciyla
kullanilmasi ve donemin romanlarinda yer alan kiiltiirel atmosferi yansitmalaridir.
Farkli sanat dallarinin yaninda bu metinlerde edebiyatin islevi ve romanin orgiisiinde
yer alis bicimleri ortak 6zellikler gostermesi dolayisiyla lizerinde durulmasi gereken
bir olgudur.

Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu adli yapitinda ilk Tiirk romanlarinin
dogus siirecinde ¢evrilen yapitlarin se¢imindeki 6zelligin sevda ve seriiven
konularina verilmesinde oldugunu belirtir (42). O donemin yapitlarinda karsimiza
cikan okur kitlesine baktigimizda da daha ¢ok Paul ve Virginie, Atala, Leyla ve
Mecnun gibi popiilerlik kazanmis ask hikayelerinin islendigi kitaplarin

okundugundan s6z edebiliriz. Dénemin yapitlarinda nasil bir edebiyat tiiketicisi ve
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alimlayicisi oldugu ve edebiyatin serbest zamani doldurmada nasil bir islevi oldugu
sorusu onemli bir sorunsaldir.

Hagop ile Akabi’nin diyaloglari, ikisinin de ortak ilgi alan1 olan edebiyat
lizerine inga edilir. Fransizca ve edebiyat sevgisi, iki karakterin ayn1 noktada
bulugmalarini saglayan temel etkendir. Ortak bir kiiltiirel aligverisin icine girmeleri
ve bu kiiltiirel akis1 kamusal mekanda yapmalar1 da diger 6nemli bir nokta olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ev i¢i gibi 6zel alanlarda bir araya gelemeyen bu iki karakter
icin kamusal alanin kullanimi1 ayn1 zamanda bir kiiltiirel paylasim iizerinedir.
Romanda Akabi ve Hagop’un okuma seriivenleri iizerinde de durulur. Birbirlerinden
etkilenmelerini saglayan ana nedenlerden biri edebiyat konusunda birbirlerine
duyduklar saygidir:

Ikisi birbirlerinin Fransiz lisanine asine olduklerini angladiler ise hali
ile mezkiir lisanin kitabeti iizerine haylice sdylesdiler: Akabi taacciib
ider idi Hagop aganin kitabet hakkinda olan ilminin kesretine, zira ol
deli kanliy1 rast gelene degin haylu alim kimselerden ders almis idi ise
de ondki buldug telesziizi daha aherinden almamis idi ve Hagop aga
dahi karsusindekini yaliniz bir az Fransiz lisanine asna beliler ikan
memulinden pek ¢ok ziyade buldu ise diisiinerek cevab virub ve Akabi
dudu anm1 okumamis olduginden mersum deli kanlu vad iyledi sehre
inib Bagdasar aganin yegenine getirmeye. (58)

Akabi, romanda birkag dile birden hakim, iyi bir egitimden gecmis, kendine
0zgii “serbest” fikirleri olan bir gen¢ kadin olarak resmedilmistir:

Soyle bir kiz ki Ermeni milletinde emsali yok tariflerine gore, zira
Ermeni ve Fransiz lisanlerini pek eyi bilub ve Osmanlicay1 dahi epeyi

tahsil itmis olduginden mada pek alim bir kiz imis ve gayeti ile serbest
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fikirlere malik, bilmem nasil olmus, ¢iinki amucasi asla bu gibi seylere
meyillu deyil oldugini pek eyi tahsis itdim. (81)

Iki geng arasinda kitap aligverisiyle bir entelektiiel sohbetler baglar. Bu
romanda edebiyatin etkisi ve islevi baglaminda one ¢ikan unsur, Rupenig’in
karsisinda bu karakterlerin bilingli birer okur olmalaridir. Ne kadin ne de erkek
karakterin okuduklari romanlardan olumsuz etkilenmeleri s6z konusudur. Hagop,
ayn1 zamanda Akabi’nin okuma siirecini etkileyen ve yonlendiren bir karakterdir.
Romanin bir bolimiinde Akabi’nin Paul ve Virginie, Kamelyali Kadin gibi donemin
popiiler kitaplarindan biri olan Afala’y1 okudugu goriiliir. Atala ile kendi ask hikayesi
arasinda bir benzerlik kurmaktadir. Roman, din yiiziinden ayrilan ve mutluluga
kavusamayan bir ¢iftin 6ykiisiinii merkeze almaktadir. Yaptiklar1 edebiyat
sohbetleriyle Hagop’un da bu kitab1 daha 6nce okudugu anlagilir. Ama burada
onemli olan nokta, kadin veya erkek karakterin romanlara yaklagimlaridir. Tanzimat
yapitlarinda romanlardan etkilenin hep Miisliiman kadin veya erkek olmas1 6nemli
bir sorunsaldir. Akabi’de ise edebiyat onemli bir isleve sahip olsa da bu islevsellik
olumsuz yonde asir1 bir etkilenmeyi vurgulamak amaci tasimamaktadir. Akabi, Atala
ile kendi arasinda benzerlik kurar ama kendi dykiisii her ne kadar benzese de roman
karakterleri gibi davranma yoluna gitmez. Bu bakimdan Akabi, Tanzimat
romanlarindaki ¢ok okuyan ve okuduklarindan da hayatini olumsuz etkileyecek
kadar fazla etkilenen kadin profilinden farkli bir tablo ¢izer. Bu anlamda
Batililasmay1 dogru alimlayan, kendi goriigleri olan bir kadin olarak resmedilmistir.

Andreas Huyssen, “Kadin Olarak Kitle Kiiltiirii: Modernizmin Otekisi”
baslikli makalesinde kitle kiiltiiriintin disillestirilmesinden s6z eder (75). Buna gore
de kadin yiiksek edebiyatin degil tam tersi olarak popiiler ve ticari romanlar gibi

titketimi kolay yapitlarin, yani duygusal, 6znel, edilgen edebiyatin tiiketicisi olarak
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konumlandirilirken, erkek sahici, nesnel ve ironik edebiyatin yazari, modernizmin
kurucu metinlerinden birinin yaraticisi olarak belirir (75).

Genel olarak Tanzimat romanlarina baktigimizda bu anlatilarda kadinlarin
popiiler ve tiikketimi kolay yapitlardan fazlasiyla etkilendigini gorsek de kimi zaman
bu durumun erkek okurlar icin de ayni1 oldugunu ve bununla birlikte nasil bir
alimlayicr kitle yaratilmak istendiginin yapitlarda belirtildigini de eklemek
gerekmektedir.

Giirbilek, Kor Ayna, Kayip Sark’ta “Neden romanesktir kadin okur?”, “Kadin
kahramanin kotii sonunda neden romanlarin pay1 vardir?”, “Romanlarda kadinlar
hayati, agki ve intikami neden romanlardan 6grenir?” (25) gibi Tanzimat
romanlarinda okuyan kadin profiline iligskin sorular yoneltir ve bunun yalnizca
donemle iliskili olmadigin1 belirtir.

M. Fatih Andi, Roman ve Hayat adl1 kitabinda kadin okura iligkin olarak
sunlart soyler:

XIX. ylizyilin, hala biiyiik oranda kapaliligin1 koruyan geleneksel
Osmanl toplumu i¢in, yerine, okuruna ve yaklasim tarzina gore bir
eglence imkani, bir bilgilenme araci, bir estetik egitici, bir fikri
‘kiblenuma’, bir zihni ‘mikser’, bir melankoli tuzagi, bir kagis
vasitasi, bir avunma ve ‘muhayyel’e siginma kucagi olabilen romani
cocuklar icin, gencler i¢in ve kadinlar i¢in fayda-zarar denklemi
etrafinda gérmiiglerdir. (56)

Bir Kadiin Hayat’nda kamusal alanda kadinin okuma ve miizik becerisine
bakis, dikkate deger bir nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkekler kadinlarin

okuduklarindan etkilenme endisesi tasimaktadirlar. Bu baglamda Melek’in kizi
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Nevreste, okuma yazma bildigi ve ut aletini ¢ok iyi ¢alabildigi icin ¢evresinde

tepkiyle kargilanmaktadir.
Okumasi yazmasi olmasi, bence sayan-1 tesekkiir olamaz. Belki calib-i
ihtiraz olur. Ciinkii kadinlarin —serair-i kalbiyeye terciiman olacak
derecede- okuyup yazmasi hi¢ arzu olunur seylerden degildir!...
Ah!...Degildir!... Bu fesad-1 ahlak icinde kadinlar1 okutmak ¢ok
fenadir!... Keske musikisi de olmasaydi! Ciinkii o kadar giizel, o kadar
ali bir fitrat1 ehemmiyetsiz bir telden zuhur eden kiiciik bir nagme
zehirleyebilir! (172).

Romanda, Ziya ve Cemal karakterlerinin okuma edimleri baglaminda
karsitliklart dikkat cekmektedir.

Ziya, edebiyattan beslenen, romanlar yazan ve edebiyatin insan dogasi
tizerinde ¢ok olumlu etkileri oldugunu diisiinen ve romandaki sezgileri kuvvetli,
diiriist bir karakter olarak karsimiza c¢ikar. Fransizca dersler alir. En yakin arkadasi
Cemal ise edebiyatin insanlar1 olumlu yonde degistirme giiciine inanmayan, bu
yiizden yalniz bilimsel kitaplar okuyan bir karakter olarak ¢izilmistir. Serbest zaman
etkinlikleri arasinda diger bircok Tanzimat romaninda oldugu gibi romanda
edebiyatin 6nemli bir islevi bulunmaktadir. Hogca vakit gecirmek ve sohbet amaciyla
Ziya Bey’in evinde toplanildiginda yapilan etkinliklerin baginda gelmektedir
edebiyat iizerine sohbet etmek.

Hele tasvir-i, hakayik etmekte oldugu iddia edilen Emil Zola’nin
fuhus alemlerini nasil tasvir ettigini gorseniz, ahlak-1 aliye ile
romanlarin arasindaki farki o dakikada tiyin edersiniz! Bu da bir
hakikattir diyorlar. Cihdnda bagka hakikat kalmadi da, seyyiyattan

ibaret olan hakikat m1 kaldi1? Hele su hayale nasil akil erer ki, bir kus
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bir adami arkasina alsin, yukari ¢ikarsin, sonra o adam, o kusu tabanca
ile vursun, yine asagi insin! Bu hayélatin hi¢ birinin vuk{iuna ihtimal
verilemez. Sagmadir efendim, sagma!... (71)

Entelektiiel sohbetlerini yasamlarinin bir pargas1 haline getiren Ziya ve Cemal
karakteri iki zit 6rnegi teskil ederler. Fakat bu, Rakim ve Felatun arasindaki
karsitliktan farklidir. Anlatinin ilerleyen béliimlerinde ise onun da edebiyata bakisi
askla beraber degisecektir ve edebiyattan zevk almaya baslayacaktir. Edebiyatla
ilgilenmeye baslamasi, onun davraniglarini da olumlu anlamda etkileyecektir. Bu
konuda yazarin kendi goriislerini dogrudan okura aktarmasi da bu baglamda 6nem
kazanir. Romanin basinda edebiyatin insanlar1 ve toplumlar1 doniistiiriicii bir etkisi
olmadigina inan Cemal’in, agik olduktan sonra “sabit” fikirlerinin kirilmaya
baslamasi da 6nemli bir unsurdur.

Anlaticinin satir aralarinda goriisiinii dogrudan ya da iistii kapal dile
getirmesi, bunu karakterler iizerinden sdylemesi de kisisel gelisim siirecinde bireyin
edebiyat yapitin1 nasil “alimlanmasi” gerektigini ve edebiyatin islevinin ne olmasi
gerektigini dile getirmektedir. Yeni ve ideal bir okur kitlesi yaratma amaci giidiilmesi
yiiziinden Tanzimat romanlarinda bu konunun bu kadar ¢ok islendigi goriisii ileri
stirtilebilir.

Yazar okudugundan ders ¢ikaran, eglenen ve onu taklide ¢alisanlar olarak ii¢
okur tipi ¢izmektedir; bundan sonraki boliimde Cemal’in Ziya’da yanlis buldugu
taraf, onun bu iigiincii okur kitlesine mensup oldugunu diisiinmesinden kaynaklanir.
Bu da yazarin edebiyat iizerine diisiincelerini neden romanda merak unsurunun

doruga ciktig1 kisima koydugunu gostermektedir.
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2. Edebiyat: Mahremin Kamusal Alana Doniistiigii Yer

Fikret Yilmaz, “XVI. Yiizy1l Osmanli Toplumunda Mahremiyetin Sinirlarina
Dair” adli makalesinde mahremin kamusallagsmasina ornek olarak XVIII. yiizy1l
baslarindan itibaren minyatiirlerde mahrem hayatin yansitilmaya baslandigini ve bu
gelisme ile kamunun 6znesi ve kamuoyunun tastyicist olan halkin kendine ait
olandan yani 6zelden s6z etmeye basladigin belirtir (93). 19. yiizyil Tanzimat
romanlari i¢in de edebiyat araciligryla mahremin kamusallasmas1 dogrultusunda ayni
seyi sOyleyebiliriz. Tezde ele alinan yapitlar baglaminda kadina iliskin toplumsal
sorunlarin ele alinmasi ve kadina ait hikayelerin anlatilmasiyla mahrem olanin
kamusallagmasi s6z konusudur. Romanlara bakildiginda en belirgin 6rnek olarak
Fatma Aliye Hamim’1n Udi ve Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayati’m1 gdstermek
miimkiindiir.

Udi’nin son boliimiinde Fatma Aliye Hanim oldugu anlasilan anlaticinin
araya girerek Bedia’nin yasamini nasil romanlastirdigi ve bu kadin karakterin
musikiyle seriiveninde kendisine bir egitmen olarak, ¢alisma yasami konusunda nasil
ogiit verdigi anlatilmaktadir. Bedia’nin Fatma Aliye Hanim’in Refet romanini
okuduktan sonra kendi hikayesinin yazilmasina karar verdigi ve yazara bu konuda
ricada bulundugu sdylenmektedir.

Refet’te bir kadin dayanismasinin varligindan s6z edilebilecegi gibi Udi’de de
iki kadinin ¢calisma yasami ve kiiltiirel meseleler {izerine diisiinmeleri, fikirlerini
ortaya koymalar1 s6z konusudur. Bedia, yasamina, mahremine iligkin olanin edebiyat
araciligiyla kamusallagsmasini kendi istemistir. Mahremin kamusallagmasi isteginde
ise caligmak zorunda olan kadinin “iffet dairesi”’nde de bunu gerceklestirebilecegi,
toplum nazarinda saygin bir statii edinebilecegi ve okurlarin bundan ders ¢ikararak

feyz alabilecekleri diistincesinin temel oldugu ileri siiriilebilir.
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Romanda Bedia’nin kiiciikliikten itibaren hem musiki seriiveni hem de
mutsuz bir evlilik siirecinin ardindan bir kadinin kendi ayaklan iizerinde kalma
miicadelesi anlatilmaktadir. Kadinin kendi icine donmesi ve huzuru musikide
yakalamasi verilirken gecirdigi zorluklar siirekli vurgulanarak “iffet dairesi’nden
cikmadan diiriist kazang¢ adina miizik 6gretmenligi yaptig1 vurgulanmistir.

Mehmet Celél’in romaninda da yine bir kadinin toplumsal hayatta verdigi
miicadele iizerinde durulmaktadir. Kamusal hayatta, igfal edildigi ve dilenerek
hayatini siirdiirmekte olmasi nedeniyle asagilanan, yalnizliga ve 6liime mahkum
birakilan bir kadinin bu durumunun toplumsal bir elestirisi sunulmaktadir. Bu
baglamda yazarin goriinenin yaniltici olabilecegi iizerinde durdugu soylenebilir. Bu
yanilticilik {izerinden bir insan1 kaybetmek yerine ona bir sans daha verilmesi noktasi
tizerinde durularak, kadinlarin toplumsal yasamda ¢ektigi sikintilara da deginilmis
olmaktadir.

Esrdr-1 Cinaydt’ a baktigimizda ise islenen bir cinayetin ardindan katilin
itiraflarindan olusan mektuplarini basina gondermesiyle araciligiyla mahrem olan
kamusallagsmaktadir. Kalpazan Mustafa, kamuoyuna duyurulmasi amaciyla kaleme
aldig1 mektuplarin belli araliklarla gazeteye yollamaktadir. Mektuplarda kendisini
daha iyi ifade etmek ve bilgi vermek amaciyla yasamina iliskin 6zel ayrintilar1 da
yazdig1 goriiliir. Bu mektuplar araciligiyla biirokrasi icindeki yozlagma da aleniyet
kazanacak ve bu anlamda yoneticilerin gorevlerini kotiiye kullandiklar ortaya
cikacaktir. Mecdettin Pasa disinda bazi biirokratlarin da kirli islerini 6rtmekle
yiikiimlii Halil Sari’nin yer altinda yiiriittiigii isleri, kamuoyu tarafindan
Ogrenilecektir (197).

Sonug olarak Tanzimat yazarlarinin kalemlerini ev i¢ine ve kadin yasamina

dogrultarak Udi ve Bir Kadinin Hayati’nda mahremin edebiyat araciliiyla
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kamusallagtiritlmasi s6z konusu olurken Esrdr-1 Cinaydt ta bir katilin mektuplarinin
gazetede yayimlanmasiyla 6zelin kamusallagmas1 ve suca iliskin olanlarin

goriiniirliikk kazanmasi s6z konusudur.
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SONUC

Bu tezde, kamusal alanin ve serbest zaman etkinliklerinin Tanzimat
romanindaki goriiniimii ve islevi sorunsali, secilen yapitlar baglaminda
karsilastirmali1 olarak incelenmistir. Serbest zaman etkinlikleri ve kamusal alanlar,
modernlesme siirecinde yasanan toplumsal doniisiimiin belirtilerinin gézlenebildigi
alanlar olarak 6ne cikarlar. Bu nedenle iki kavram, kiiltiirii tanimlayici islevleri
acisindan secilmislerdir.

Calismanin birinci boliimiinde, kavramlarin tanimlar1 ortaya konularak siire¢
icerisinde anlamlarinin ne gibi doniisiimlere ugradigi iizerinde durulmus, bu agidan
kavramin cesitli konulardaki gondermelerine deginilmis ve bir perspektif sunularak
sinirlari ¢izilmeye calisilmistir. Bu yapilirken farkli fikirleri savunan yazarlarin
goriislerine ayr1 ayr1 yer verilmistir. i1k olarak kamusal alan kavram iizerinde
durulmustur. Kaygan bir yap1 iizerine insa edilmis olmasi nedeniyle kavramu,
baglamina gore ele alma geregi ortaya ¢ikmis, dolayisiyla bir cergeve ¢cizmek
zorunlulugu dogmustur. Bu boliimde sonug olarak tartigmanin
politik kamusal alan {izerinden degil, biitiin kamusal alanlarin kesistigi nokta olarak
nitelendirilen basinin kamusal islevi baglaminda ele alinacagi sOylenmistir. Diger
yandan da dig uzami temsil eden, kamuya a¢ik mekanlar baglaminda kullanilacagi
belirtilmistir. Bu ayrima gore Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinaydt romani,

Habermas’in “public sphere” (kamusal alan) kavrami ¢ercevesinde kullanilmis, diger
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dort yapitta ise dis uzami imleyen, bagimsiz olarak her insanin girig serbestisi olan ve
iletisim hakki taninan alan olarak kullanilmaistir.

Serbest zaman kavrami da cesitli ¢cagrisimlart ve gondermeleriyle birlikte ele
almarak kavramin teorisyenler tarafindan nasil tanimlandig iizerinde durulmus ve
romanlar baglaminda bir tablo ¢izilmeye c¢aligilarak hangi anlamda kullanilacagi
aciklamistir. Buna gore tezde kavramin, 21. yilizyilda da kullanilan serbest zaman
anlayisindan farkli olarak, daha ¢ok yonetici sinifin bos vakitlerini degerlendirme
etkinlikleri baglaminda ele alindigin1 vurgulamak gerekecektir. Kavramla birlikte
sinifsal olgularin, etnik kdkenlerin, cinsiyet ve yas, toplum yapisi gibi etkenlerin
romanlarda belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢iktiklar1 sonucuna varilmistir.

Filiz Aydogan’in Medya ve Serbest Zaman kitabinda 21. ylizy1l icin “diizeni
pekistirmek amacli” olmadigim sdyledigi serbest zamanin, ele alinan yapitlar
acisindan bu sdylemin aksine Tanzimat ideolojisini pekistirici bir tavri ortaya
koydugu sonucu ¢ikmistir. Bu baglamda da kavramin, Aydogan’in belirttigi gibi
bireyin dig gergekliginin ona yiikledigi rollerden siyrilmasin sagladigi ve toplumsal
gercekligi sorgulayabildigi bir alan olmadigi, aksine romanlarda yer alan yonetici
sinifa mensup kadin ve erkegin Tanzimat’la birlikte kurulmaya calisilan ideolojik
yapiy1 per¢inleyici, yeniden iiretici bir goriiniimde oldugu sonucuna varilmustir.

Romanlarda kamusal alanin goriiniimiine bakildiginda belli bagh mekénlarin
bir simiflandirmaya gidilerek kendi i¢inde ayrigsmalari s6z konusu olmustur. Buna
gore mesire yerleri, sokaklar ve caddeler ile diger kamuya acik ortak mekanlar
izerinde durulmustur. Buradan ¢ikan sonug, kamusal alanlarin kadina ve erkege gore
cinsiyet baglaminda anlaminin degisebildigi ve aym sekilde de romanlarda
birbirinden farkli islevlere sahip olduklar1 gbzlemlenmistir. Akabi Hikyayesi’nde

kadin ve erkegin kamusal alanda Miisliiman ailelere oranla daha ¢ok yer almalarinin
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inang farkliligindan cok kiiltiirel bir olgu oldugu sonucuna varilmistir. Bu romanda
kadin agisindan mesire yerleri hem kadin-erkek flortiiniin gergeklestirildigi, iki cinsin
sosyallestigi alanlar ile bu baglamda kadin bedeninin digsallastig1 alanlar olarak
belirdigi saptanmistir. Bu mekanlar, ayn1 zamanda ¢esitli siniftan gelen insanlar i¢in
seyirlik bir alam ifade etmektedir. Roman karakterleri agisindan bu mekéanlarda
insanlarin birbirlerini gdzlemleyerek kendilerine sohbet ve eglence araci yaratmalari
s6z konusudur.

Mesire yerleri, kadin ve erkegin birlikte goriinmeye bagladigi alanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Carsi ve sehir merkezine gitme gibi etkinliklerin evden, 6zel
alandan uzaklasma agisindan erkek karakterler i¢in ifade ettigi anlamin kadinlardan
farkli oldugu ortaya cikmistir. Bu etkinliklerin, erkekler icin 6zgiirlestirici bir eylem
olduklar1 belirtilmistir. 19. yiizy1l Osmanli se¢kin sinifinin konak ve yalilarda
diizenledigi toplantilar ve siirdiirdiigli yasam biciminin 6zellikle Araba Sevdasi’nda
ve Akabi Hikyayesi’nde yer almas1 s6z konusudur. Ayni sekilde ¢ars1 da romanlarda
ev liggenini tamamlayan iktisadi yagamin can damarini olusturan bir alan olarak
sunulmustur.

“Tanzimat Romaninda Kamusal ve Serbest Zamanin Goriiniimii” kisminda bu
iki kavramin yapitlar acisindan ne ifade ettigi aciklanmistir. One ¢ikan kamusal
mekanlar siniflandirilirken aralarinda o giine kadar Osmanl toplumunda giindelik
hayatta basat konumunu siirdiiren cami ve cami avlularinin neden yer almadigi
sorusu sorulmustur. Bu diizlemde caminin, yalnizca Araba Sevda’sinda oldugu
ortaya ¢ikmistir.

Kamusal alan ve deneyim baglaminda ise Bir Kadinin Hayati: adli yapit 6ne

cikmistir. Kadin karakterin kamusal alandaki deneyimi dikkate deger sonuclar1 da
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beraberinde getirmistir. Buna gore kamusal alan ve kadinin ahlaki arasindaki ince
sinir ile toplumsal hayatta erkege yiiklenen rol tammlanmaya c¢alisilmistir.

Kamusal alanda erkegin rolii ise iki sekilde belirmektedir. ilki kadin karakter
ile kamusal alan arasinda bir koprii gérevi gormektir. Bu, Udi’de 6ne ¢ikan bir
olgudur. Baba figiirii Bedia i¢in bir kilavuz ve ayn1 zamanda kamusala iliskin bilgi
kaynagidir. Ikincisi, kamusal alanda ahlak, adalet gibi mekanizmalardan sorumlu
olmalardir.

Romanlarda mesire yeri, meydanlar, cadde ve sokaklar disinda kamuya agik
mekanlarin da islevi tizerinde durulmustur. Ele alinan bu diger mekanlar da toplum
yapisint gérmek agisindan yeni olanaklar saglamaktadir. Meyhanenin bu baglamda,
sanatcilardan yonetici ve yonetilen sinifa, azinliklara kadar her kesimden insan i¢in
bulugma mekan1 oldugu gozlemlenmistir. Genelev ise siirekli goz ardi edilen
toplumsal bir sorunu dile getirmesi amaciyla romanda yer almaktadir. Bu mekéanin
tercih nedeni ise erkek karakterlerin kamusal alanda kadinlarin sorunlarina egilmeleri
gibi bir sanslarinin olmamasidir. Mahkeme ise basin araciligiyla halk i¢in toplumsal
bir mesele haline gelmis bir olay1 yargi siirecinde de takip edebildikleri bir alani
temsil etmektedir.

Esrdr-1 Cinaydt, bu bolimiin en sonunda tek basina ele alinmistir. Ahlak,
aleniyet, basin etigi gibi konular roman i¢inde tartisma noktalar1 olmustur. Buradan
cikan sonug, devletin iistiinliigiiniin vurgulanmasina karsin biirokrasinin yozlagmasi
baglaminda yoneticilerin gorevlerini kotiiye kullanmalarinin basin araciliiyla ortaya
cikarilmasi ve yine basin araciliftyla kamuoyunda biiyiik yanki uyandirmasidir.

Bu baglamda 19. yiizyilda hiz kazanan toplumsal doniisiimiin bir sonucu
olarak bedenin digsallasmasi ve kamusal alanda goriiniirliigiin bi¢cim degistirmesiyle

kiyafet ve onu giyen birey arasinda dogrudan bir iliski goriilerek karakterin, aym
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zamanda sinifsal statiisiinii agiga ¢ikaran, percinleyen bir olgu olarak alimlanmasi
s6z konusu olacaktir. Bu durum romanlarda da beliren bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Buradan c¢ikan sonug¢ kadin ve erkegin goriiniimiiniin, giyimlerinin ve
tavirlarinin kamusal statii simgelerine doniismiis olmasidir.

“Okuma Bi¢imleri” kisminda gazetenin kitle iletisim araci olarak kamuyu
yonlendirici ve devletin kurumlarini da harekete gecirici bir itici gii¢ olmasi ve
kamusallik gorevi cergcevesinde bilgiye ulasmada ¢cok 6nemli bir islev gordiigii
sonucuna varilmistir.

Tezin li¢iincii boliimiinde Tanzimat ile birlikte modernlesmenin toplumsal
boyutlari, ikinci olarak serbest zaman kavrami baglaminda ele alinmistir. Bu
etkinlikler cercevesinde bir siniflandirmaya gidilerek romanlarda 6ne ¢ikan ugraslar
secilerek ele alinmistir. Serbest zaman etkinliklerinin 6nemli bir kisminin eglence ve
sanatla ilgili oldugu goriilmiistiir. Bunlarin ayr1 ayr1 kadin ve erkek i¢in ne ifade
ettigi de lizerinde durulan konulardan biridir. Bagka bir ifadeyle serbest zaman
etkinliklerinin iki cinsiyet baglaminda da hangi kosullara gore degistigi sorgulanmus,
bunun mekanla bag da ortaya konulmustur. Bu etkinliklerin de kimi zaman eril veya
disil bir sdylemi temsil ettigi goriilmiistiir. Enstriiman ¢almak daha kadmsi bir
etkinligi ifade ederken, kagit oyunlari, erkekler arasinda bir sosyallesme aract
olmaktadir. Isin, Istanbul’da Giindelik Hayat adli kitabinda dedigi gibi iist sinifin her
donemde kendi hayat tarzin sergileyebilecegi alanlar yaratmasi (96) 6nemli bir
noktadir. Bu baglamda da yonetici sinifin kendisine bu yasama tarzi icin hem
kamusal alanlar hem de serbest zaman etkinlikleri yaratmalar1 s6z konusudur.

“Miizik ve Serbest Zaman” baslig1 altinda Udf romani tek bagina ele
alimmigtir. Roman, musiki iizerinden kadinin ve miizigin modernlesmesi sorunsalini

ele alan bir yapit olarak farkli bir konuma sahiptir. Bu nedenle miizigin kadinin
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modernlesmesinde Onciil bir rol oynadig soylenebilir. Modernligin de yine gelenege
eklemlenerek yapilmasi dikkat cekmektedir. Kadinin serbest zaman etkinligini bir
ticaret aracina doniistiirmesi de bu baglamda dikkat cekmektedir. Calismanin
yiiceltilen bir olgu olarak sergilenmesi gibi etkenler yapit1 Tanzimat’n ideolojisiyle
bicimlenen seckin yasam bicimine ve salt tiikketime odakli yasamina karsit bir soylem
icerdigi sonucu ¢ikmustir.

Bunun yani sira genel yarginin aksine serbest zamanin statii aract olup
olmadiginin romandan romana degistigi gozlenmistir. Bu baglamda Udi, moderni
gelenegin eklemlenmesiyle gerceklestiren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Musikiyi ve udu bir statii gostergesi olarak kullanmamaktadir. Aksine sanatin
bireyselligini 6ne ¢ikaran bir karakter olarak romanda yer almistir.

Sonug olarak giindelik hayattaki degisimin kendini hem Batili simgelerle
yasama bi¢imlerinde hem de kamusal alanda gosterdigi ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyilda
sekiilerlesmenin de etkisiyle eglence anlayisinin degismesi yaninda bircok farkli
etken nedeniyle Ozellikle yonetici sinifa mensup erkegin sosyallesme mekanlarinin
cesitlilik gosterdigi soylenebilir. Bu mekéanlarin romanlarda farkli islevlere sahip
olmasi s6z konusudur. Kadinin toplumsal boyutta kendini daha fazla gostermeye
basladigi, serbest zaman baglami icersinde ise ¢esitli sanatsal ugraslar araciligiyla
yeni nitelikler kazandigi goriilmiistiir. Bu baglamda her iki kavram dolayiminda da
sinifsal olgularin egemen konumda oldugu tespit edilmistir.

Kadin ve erkege gore serbest zamanin nasil ayristigi iizerinde durulurken
genel yarginin aksine bu etkinliklerin bir statii gdstergesi olup olmadiginin romanlara

gore degistigi sonucuna varilmistir.
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