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ETiK BEYAN
TURKIYE CUMHURIYETI
BANDIRMA ONYEDI EYLUL UNIiVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Bu belge ile, bu tezdeki biitiin bilgilerin akademik kurallara ve etik ilkelere uygun olarak
toplanip sunuldugunu beyan ederim. Bu kural ve ilkelerin geregi olarak, ¢alismada bana
ait olmayan tiim veri, diisiince ve sonuglari andigimi ve kaynagini gosterdigimi ayrica

beyan ederim. (19/01/2024)



OZET

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET DONEMINE OSMANLI iISTANBUL’UNDA
DEGISEN EGLENCE HAYATI

Erkan KAYGUSUZ

Kendisinden 6nceki Tiirk-islam devletlerinin mirascis1 ve devami olarak XIV.
yiizyilda, Anadolu’nun batisinda, kurulan Osmanli Devleti’nde sosyal hayat Islam dinine,
Tiirk 6rf ve adetlerine bagli olarak sekillenmistir. Ayn1 sekilde sosyal hayatin 6nemli bir
parcasi olan eglence yasami da Tiirk-Islam kiiltiiriine gére bigim ve igerik kazanmustir.
Osmanli Devleti gliglii devlet ve teskilat yapisi ile 6zellikle Bat1 karsisinda askeri ve siyasi

istiinliigiinii asirlar boyu devam ettirmis ve dogal olarak degisim ihtiyaci hissetmemistir.

Avrupali devletlere kars1 askeri ve siyasi Ustilinliigiinii kaybetmeye baslayan
Osmanli Devleti, Bat’y1 daha yakindan tanima geregi hissetmistir. Eski giiciine
kavugmak amaciyla XIX. ylizyildan itibaren askeri ve idari kurumlardan baslamak iizere
Avrupali devletleri 6rnek alarak modernlesme ve yenilesme yoluna gitmis, Tanzimat

Fermani ile Batililasma devlet politikasi haline getirilmistir.

Tanzimat Doneminde Batililasma olarak da adlandirilan bu modernlesme
faaliyetleri, devlet kurumlar1 ile sinirli kalmayip sosyal hayati ve sosyal hayatin 6nemli
bir unsuru olan eglence hayatim1 da etkilemistir. Bu ¢alismada Osmanli toplumunun
geleneksel eglence bicimleri ve mekanlarinin Batililasma yoneliminden ne sekilde ve

hangi 6l¢iide etkilendiginin tespit edilmesi amaglanmustir.

Bu ¢ercevede “Osmanli toplumunda modernlesme donemi oncesinde nasil bir
eglence hayat1 vardi1?”, “Osmanli eglence hayatinda modernlesme yOnelimine paralel
bicimde nasil bir degisim vuku bulmustur?” seklindeki sorulara cevap aranmistir.
Calismamiz modernlesme girisimlerinin yogun olarak yasandigi bir zaman dilimine
(Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar) ve bir cografyaya (istanbul) odaklanmistir. Béylece
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar Osmanl eglence hayatindaki degisim Istanbul rnegi

tizerinde tespit edilmeye calisiimistir.

Anahtar Sézciikler: Osmanli, Eglence, Tanzimat, Degisim, Batililasma



ABSTRACT

THE CHANGING ENTERTAINMENT LIFE IN OTTOMAN ISTANBUL
FROM TANZIMMAT TO REPUBLIC

Erkan KAYGUSUZ

The Ottoman Empire, which was founded in the XIVth century as an end
principality in western Anatolia on the Byzantine border, ruled for centuries with its
strong state and organizational structure, victories and conquests in wars, and gained a
superior position especially against the West. As the inheritor of the Turkish-Islamic state
tradition, it naturally did not feel the need for change during the periods when it was in a
strong and superior position. However, it started to feel the need for change due to reasons
such as the inability to achieve the old successes in wars, defeats and deterioration of state
institutions. When the decline against the West began, the need to recognize the West
emerged and a reflexive change in the military field was adopted in order to regain its

former superior position.

Since the desired results could not be fully achieved from the changes made in the
military fields in the Western style, the Western world began to be followed more closely,
and it was concluded that the change should not be limited to the military field, but should
be taken as an example in political, economic and cultural terms as well as in the military
field, and the way of modernization was taken as an example of Europe. The period in
which Westernization was adopted and put into practice by the state and change was tried

to be realized in every field was realized with the Tanzimat Edict.

This study aims to examine the entertainment structure, which is a part of the
social and cultural life of the Ottoman Empire, within the framework of the concepts of
modernization, westernization and change. The change in entertainment life has been
tried to be examined starting from the Tanzimat period, when Westernization made its
presence felt intensely and modernization and European-style change became state
policy. This process of change in the last period of the Ottoman Empire is analyzed

through the phenomenon of entertainment, including the armistice period.

Keywords: Ottoman, Entertainment, Transformation, Tanzimat, Modernization
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ONSOZ

Eglence tarih boyunca insanlarin sosyal hayatinda yer alan kiiltiiriin bir pargasidir.
Biitiin toplumlarda eglence ait oldugu toplumun inang¢ bigiminden, cografi yapisindan,
tiretim bi¢ciminden etkilenerek belli zaman ve cografya aralifinda kiiltiiriin bir pargasi
olarak ortaya ¢ikip varligini siirdiiriir. Bir toplumun ekonomik faaliyetleri, tiretim bigimi,

iktisadi yapisi, inang ve degerleri eglence bigcimlerini sekillendirmektedir.

Osmanli Devleti, kendinden onceki Tiirk-Islam devletlerinin kiiltiirel mirasini
devralarak uzun yillar geleneksel yapisini siirdiirmiistiir. Avrupa’da birgok alandaki
gelismeler karsisinda iistiin durumunu kaybetmesi, devlet kurumlarindaki bozulma,
savaslarda aldig1 yenilgiler sebebiyle 6nce askeri sahada olmak {izere Avrupa usuliinde
degisim yoluna gitmistir. Istenilen neticeler elde edilemeyince Avrupa ile temaslar artmis

ve Batililagma faaliyetleri Tanzimat Ferman ile birlikte devlet politikasi haline gelmistir.

Tiirk-Islam  kiiltiiriiniin bir par¢ast olan Osmanli Devleti’nde Tanzimat
doneminden itibaren devlet politikas1 haline gelen Batililasama maceras: ile birlikte
askeri, siyasi ve sosyal alanlarda koklii degisimler baslamistir. Sosyal hayatin énemli bir
unsuru olan eglence hayati da modernlesme yoneliminden etkilenmis ve Osmanl
toplumunun geleneksel eglence hayati da degismeye baslamistir. Bu ¢alismada Avrupali
devletler 6rnek alinarak her alanda girisilen modernlesme ve degisim faaliyetlerinden
geleneksel Osmanli eglence hayati ne sekilde ve ne dlgiide etkilendiginin tespit edilmesi

amaclanmustir.

Osmanli1 Devleti’nde son donemde meydana gelen koklii degisim ve modernlesme
faaliyetleri, devletin baskenti Istanbul’un eglence hayatinda biiyiik doniisiimlere neden
olmustur. Geleneksel eglenceler kismen devam etse de yeni eglence mekanlar1 ve

bigimleri ortaya ¢ikmaistir.

Erkan KAYGUSUZ

Bandirma, 19.01.202
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GIRIS

Bu caligmada, Osmanli Devleti’nde kiiltliriin bir pargasi olan eglence olgusu;
eglence mekanlari, eglence tiirleri, eglencenin bir doniistim gostergesi olarak aldig1 yeni
bigimler ele alinmis, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar bu siire¢ incelenmistir. Uzun
yillar giiglii ve egemen bir devlet olarak {i¢ kitada hiikiim siiren Osmanli Devleti,
geleneksel yasam formunu ve bunun bir pargasi olan eglence hayatini Avrupa etkisi
sebebiyle dnce igsellestirmek akabinde toplumsal katmanlara yaymak zorunda kalmistir.
Devlet ricali ve Avrupa’da egitim gormiis biirokratlar Batililasma olgusunu Devlet’in

ayakta kalabilmesi i¢in olmazsa olmaz bir gereklilik olarak addetmislerdir.

Lale Devrinden itibaren Batililagsma yoniinde bir egilim gosteren devlet ricali 1.
Selim ve II. Mahmut’la birlikte Bat1 ile olan temaslarini arttirmiglar; 6zellikle askeri
alanda Bat1 tarzinda bir degisim ve doniisiim yoluna gitmislerdir. Tanzimat Ferman ile
birlikte degisim, doniisiim, modernlesme, Batililasma devlet politikasi haline gelmis,
devletin biitiin kurumlarinda saraydan halka yayilacak sekilde bu faaliyetler yayilmaya
calistlmigtir. Bunun neticesinde eski geleneksel yapilar degisime ugrarken Avrupai
usulde yeni anlayislar, yasam tarzlari, moda, tiiketim bigimleri ve eglence hayat1 da bu

durumdan etkilenmistir.

Toplum yapis1 degisime ugraymca toplumun bir parcast olan eglence yasami da
bu degisimden etkilenmistir. Geleneksel yapilar ve eglence formlar1 zayiflamis, soz
gelimi geleneksel kahvehaneler kose bucakta kalirken yeni eglence mekanlar1 daha
gorliniir hale gelmistir. Bu tezde evvela birinci béliimde eglencenin tanimi ve tarihgesi
ele alinarak eglencenin toplumlar icin ne ifade ettigi, toplum hayatindaki gerekliligi,

hangi saiklerle ortaya ¢iktig1 incelenmistir.

Ikinci boliimde Tiirk-Islam gelenegi ile sekillenen Osmanli toplum yapist ve bu
yapinin nemli bir unsuru olan eglence hayati ele almmustir. Ugiincii boliimde
Osmanli’nin Batililasma faaliyetleri, bu faaliyetlerin devlet ve toplum yapisina etkileri,
eglence hayatinin degisimi; geleneksel eglence mekan ve tiirlerinin degisimi, yeni

eglence tiirleri ve mekanlarinin ortaya ¢cikmasi, baskent Istanbul 6rneginde ele alimustir.



Bu calisma, nitel arastirma yontemleri arasinda sayilan dokiiman analizi
metoduyla yapilmigtir. Arastirma yapilacak déonem ve konuyla alakali olarak doneminde
yazilan eserler ve sonradan yazilmis konuyla ilgili akademik ¢alismalar tespit edilip tarihi

donemlere gore tasnif edilerek ele alinmustir.

Degisim siirecinin tespit edilmesi amactyla Osmanli’nin eglence hayatinin yogun
olarak yasandigi ve Batili yasam tarzinin ilk orneklerinin goriildiigii Beyoglu, Galata
bolgeleri basta olmak {izere sur i¢i Beyazit, Aksaray, Sehzadebasi, Direklerarasi, gibi
Miisliiman ahalinin yogun olarak yasadig1 bolgeler Istanbul 6rneginde ele alinmistir. Bu
calismada Istanbul’un genel eglence yasami ve mekanlari tespit edilip modernlesme
faaliyetlerinin yogun yasandigr Tanzimat donemi ve sonrasinda eglence hayatinin da

bundan nasil ve ne derece etkilendigi ortaya konulmaya calisilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

SOSYAL BIiR OLGU OLARAK EGLENCE
1.EGLENCENIN TANIMI

Eglencenin ne oldugu, neleri kapsadigi, unsurlari, 6zelliklerinin ne oldugu ile
ilgili birbirine yakin birgok tanimi yapilmistir. Yapilan tanimlarda zevk, nese, haz alma
duygusu, bos zaman algist, kisi ve toplumlarin kendi istek ve arzusuyla eglenme
faaliyetine katilmasi gibi hususlar eglencenin tanim ve agiklamalarinda 6ne ¢ikmaktadir.
Yani goniilliiliikk esasina dayali, mecburiyetin ve mesuliyetin olmadigi, haz duygusunun

yogun olarak hissedildigi etkinliklerdir.

Neseli, hos vakit gegirmeye yarayan ve oyun, yaris, musiki, raks gibi seylerin
genel adi (Bozkurt, 1994: 483) olan eglence insanlarin bos vakitlerini keyifli sekilde
gecirmek icin yaptigi ¢esitli faaliyetlerdir. Miizik esliginde yapilan gosteriler, drama,
oyun, piyes, hiiner, fizik ve zeka giiciine dayali yarisma, ziyafetler, hikdye anlatma vb.
hosca vakit gecirmeye yarayan, kendisi ile eglenilen, oynanan ve mesgul olunan her
seydir (Ozbek, 2020: 14). Insanlarin zihnen, bedenen dinlenmesi, eglenmesi, kendini
yenilemesi, sikintilarini unutup haz dolu zaman gegirmesi vb. sebeplerle tarihin ¢ok eski
devirlerinden gilinlimiize kadar fert ve toplumlarin vaz gegemedigi bir olgudur. Eglence
cagdas psikolojide bir heyecan hali olarak degerlendirilir. Insanin haz arayisina cevap
vermesi, glindelik hayatin sikiciligindan siyrilip renkli ve keyifli zaman gecirmesine
imkan sunmasinin yani sira toplumun birbiriyle kaynasmasina vesile olur (Bozkurt, 1994:
487). Eglenceyi insanin ruhen ve bedenen rahatlamasi, hayatini daha kaliteli hale
getirmek icin  kendini yenilemesi i¢in basvurdugu bir etkinlik olarak da
degerlendirebiliriz. Eglenmek insanin temel ihtiyaclarindan biri olduguna gore insan
giindelik hayatinda birtakim oyun ve sakalar gelistirip bu ihtiyacim1 karsilama yoluna
gider. Fakat bunun da 6tesinde daha kapsamli ve coskulu, toplumun biiyiik cogunlugunun
katildig1 ve halkin hep birlikte eglendigi, insanlarin birbirleriyle kaynastig1 biiyiik eglence
ve senlikler toplum ve devletler tarafindan tertiplenmistir. Devletlerin biiylik zaferleri,
devlet adamlarinin tahta ¢ikisi, cocuklarinin dogumu, evliligi, bahar ve yaz mevsimlerinin
gelisi, dini giinler, bayramlar toplumun hep birlikte katilip senlikler diizenledigi 6nemli

giinlerdir (Akbay, 2018: 12). Yapilan bu coskulu, ihtisamli senliklerle halk eglenip



birbiriyle kaynastig1 gibi devlet de halkina, devlet adamlarina ve diger devletlere karsi

gii¢ ve kudretini gdsterme imkani bulmustur.

Ben Fincham’a gore eglence insanin kendini mutlu hissetmesi, stres ve sikintili
durumlar karsisinda insanlar1 rahatlatmasi, aileleri, dostluklar1 ve topluluklari
birbirleriyle kaynastirip mutluluklar1 pekistirmesi bakimindan son derece énemli ve vaz
gecilmez bir kavram olarak niteler. Fert ve toplumlarin mutluluklari i¢in ¢ok Snemli
gordiigii eglence olgusunun toplumlarda varligini devam ettirilmesi i¢in eglencenin el
iistiinde tutulmasi, desteklenmesi, tesvik edilmesi, gerektigini ifade eder. Her ne kadar
eglenceyi bireysel olarak deneyimlesek de bagkalari ile beraber eglendigimizi belirterek
kurallar oldugu siirece onlart neseyle ihlal edecek, nese ile eglenen insanlarin var

olacagini belirtir (Fincham, 2018: 206).

Boylece eglencenin fert ve toplum agisindan psikolojik, sosyal ve kiiltiirel bir
gereksinim oldugunu, kiymetinin daha iyi kavranip insan hayatinda daha olumlu bir
sekilde varliginin devam ettirilmesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Ayrica insanlarin
deneyimlerine, sosyal iligkilere, yasama katkisina kars1 olumlu etkisini su sekilde ifade
etmektedir: “...0O ¢ok boyutlu, ¢cok islevli sosyal bir olgudur. O, tecriibelerimizi tanimlar,
insanlart sifatlandirir, anilarimizi renklendirir, anlar1 olumlulukla besler, 1yi iliskiler i¢in
sartlar koyar; 1yl ve kotli zamanlar arsindaki ayrimi ¢izer ve yasami giizellestirir. O
enteresan bigimde muglaktir; eglendigimiz zamani biliriz, fakat onu tarif etmek icin

debeleniriz.” (Fincham, 2018: 5).

Eglence tarihin ¢ok eski donemlerinden itibaren toplum hayatinin vaz gegilmez
bir pargasidir. Devlet ve toplumlarin yapisi, 6zellikleri, dini inang ve degerleri, ekonomik
faaliyetleri, iiretim bi¢imleri, glindelik yasam, toplumsal kosullar eglencenin tiirlinii ve
bicimini etkilemistir (Fincham, 2018: 206). Mesela ekonomik faaliyetleri tarim ve
hayvanciliga dayali olan toplumlarda bahar baslangici, hasat zamani, bag bozumu gibi
donemler ¢ok Onemlidir. Yilin bu donemleri biiyiik bir coskuyla kutlanir, senlikler
diizenlenir, kurbanlar kesilip dagitilir ve ziyafetler ve eglenceler tertiplenirdi. Ote yandan
savasciligiyla bilinen bir devlet ve toplulugun eglence yasamina bakildiginda ise devletin
savasel Ozelliginin etkisi ile toplumda athi savas arabasi yariglarinin, savas gosteri ve
oyunlarinin varlig1 goriilmektedir. Yani toplumlarin kiiltiirel, dini, siyasi ve sosyal yapisi

eglence yagamini da sekillendirmektedir. Devlet ve toplumlarin kiiltiirel ve sosyal yapist
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diger toplum ve kiiltiirlerden etkilendigi gibi ayni sekilde bu degisim ve etkilenme

eglence yasaminda da goriilmektedir.

2. EGLENCENIN TARIHCESI

Toplumlarin kiiltiiriiniin ve giindelik yagaminin bir pargasi olan eglence insanlik
tarihi kadar eskidir. Eglence toplumlarin kendi sosyal, siyasi, ekonomik dini vb.
ozelliklerine gore ortaya cikmis, kiiltiirel etkilesimler sonucunda eglence yasami da
degisime ugramistir. Ziyafet, miizik, dans, gosteri sanatlari, savas oyunlari, taklit, tiyatro
ve toplu halde yapilan senlikler tarihin ¢ok eski devirlerinden itibaren varligi bilinen

eglence tiirleridir.

Mesela arkeolojik kalintilardan tespit edilen bilgilere gore Hititlerde ziyafet ve musikinin
ozellikle saray eglencesinin Onemli iki pargasi oldugu anlasilmaktadir. Kral
Azativatta’nin tertipledigi yemek s6leninde galgici ve sofracilarin kabartmalarda birlikte
tasvir edilmesi bu durumu gostermektedir (Bozkurt, 1994: 483). Cin imparatoru Hu’nun,
sevgilisi Tank-Hi’yi eglendirmek i¢in mizikacilarla beraber raks eden kizlar gonderdigini,
Isa’dan yine 500 sene evvel Prens Lu’nun yaninda nazir1 Konfiigyiis oldugu halde, Prens
Psi’yi ziyarete gittigini ve orada misafirleri eglendirmek i¢in danslar yapildigint Cin
tarihleri yaziyor (Tuncel,1938: 11). Musiki diinyanin her yerinde ve her devirde miistakil
bir sanat ve eglence bi¢cimi olmasinin yani sira raks ve oyun (temsil) gibi diger eglence
bigimlerine eslik etmistir (Tuncel,1938: 11). Miizik esliginde dans etmek (raks), eski bir
gelenektir. Eski Ahit’te seving gosterisi olarak c¢algi esliginde oynayanlardan
bahsedilmesinden (Cikis, 15/20; 1. Samuel, 18/6-7) ve Eski Misir duvar resimlerinde grup
danslarii gosteren tasvirlerden bu durum anlasilmaktadir. Ayrica Kargamis’ta bulunan
M.O. VILI. yiizyila ait bir Hitit kabartmasinda saz, cifte fliit ve zil calanlar esliginde raks
eden bir figlirlin varligimni gormekteyiz. Araplar, en yaygin miizik aletleri olan def
esliginde diigiin ve bayramlarda “raks, 1i’b, zefn” tabir ettikleri danslariyla eglenmislerdir

(Bozkurt, 2007: 15).

Tarihin eski donemlerinden itibaren kutlama, senlik ve bayramlarda miizik
esliginde dansli eglenceler diizenlenmistir. Dans bagimsiz bir eglence sekli oldugu gibi

gosteri ve temsillerde tamamlayici unsur islevi gormiistiir (Kudret, 1973: 9). Devlet ve
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toplumlarim yapisi diger eglence cesitleri gibi miizik ve danslar1 da etkilemistir. Ornegin
Japon dansinin kokenine bakildiginda bu durum agik¢a goriilecektir. Japon mitolojisine
gore, gilines tanrigast Amaterasu, bir giin kardesi tarafindan hakarete ugrar ve bir
magaraya cekilir. Boylece diinya’yr karanlikta birakmis olur. Durumu diizeltmek,
diinyay1 tekrar aydinliga kavusturmak icin diger ilahlar Tanriga Ameterasu’nun
bulundugu magaranin kapisinin 6niine gelirler. Ilahlar, magaranin oniinde atlayip
ziplayarak dans etmeye baslarlar. Disarda neler olup bittigini merak eden ilahe magaradan
c¢ikinca tekrar diinya aydinlanmaya baslar. Boylece Japon mitolojisinde bahsedilen ve
Kagura ad1 verilen bu ilk dans, Japon dansinin ortaya ¢ikmasina sebep olmus ve ¢ok eski
devirlerden itibaren bazi bayram tdrenlerinde maskeli, ipek elbiseli profesyoneller
tarafindan Sinto mabetlerinin 6niinde oynanmistir. Yine koyliiler de kir eglencelerinde
fliit esliginde dini danslar yaparlardi. Basta imparator olmak {izere aristokratlardan en
ticra kdye varincaya kadar kadini erkegi ile tiim halk, miizikli, sarkili bu danslara istirak
ederlerdi. (Tuncel, 1938: 23). Yani Japonlarin inang ve degerleri danslarinin ortaya
¢ikmasinda ve sekillenmesinde etkili olmustur. M.O. 2000 yillaria dogru Cin’de kadim
ve erkek dansgilar, kuraklik gibi dogal afetlerden korunmak maksadiyla mabette danslar
ve oyunlar sergilemislerdir. Daha sonra bu dans ve oyunlar Cin toplumunun genel dans

ve eglencesi haline gelmistir (Tuncel, 1938: 13).

Hititlerin sosyal hayati danslarini, ziyafet ve kutlama seklini etkilemistir.
Hititlerde hayvan postunu iizerlerine gecirip hayvanlari taklit ederek yapilan danslar
mithim yer tutar. Mesela Hititlere ait Kizzuwatna kokenli Zarpiya adli ritiielde dokuz
bakir geng sahneye cikar. Iclerinden kegi postu giyen bir delikanli kurt gibi uluyarak
meydanin ortasinda, lizerinde domuz etleri bulunan masaya dogru kogsmaya baslar.
Masanin Oniine gelince diger sekiz delikanli da keg¢i postu giyen gence eslik ederek
masanin ¢evresinde donmeye baglarlar. Sonunda masanin {izerindeki domuz etlerinden
biiyiik bir istahla ¢ig ¢ig yemeye baslarlar (Unal, 2016: 206). Hitit metinlerinden
anlagildigina gore Hititler donemi Anadolu cografyasi yogun olarak, eglence ve
kutlamalarin yasandig1 bir donemdir. Genis kitlelerin katilimiyla comertce hazirlanmis
ziyafetler, toplantilar, Olimpik oyunlarin Onciileri sayilabilecek spor yarislari, sirk
gosterileri, baskaca dillerden alinmis ilahiler, Hitit eglence hayatinin canliligini

gostermektedir (Unal, 2016: 100). Hititler ddneminde miizik, dans, ziyafetler, torenler,



kutlamalar ¢ok yaygindi. Hitit metinlerine gére mutlaka kutlanmasi gereken en az 170
adet bayram vardi ve kral bagrahip oldugu i¢in ilke olarak tiim bayramlarda protokoldeki
yerini almal1 ve merasimi idare etmeliydi (Unal, 2016: 90). Ayrica kurakligin énlenmesi,
hasat zamani bol iirlin elde edilmesi, devrin totem inanci geregi ruhlarin kizdirilmamasi

icin sarkili, miizikli danslar, oyunlar ve merasimler diizenlenirdi.

Tarihin ¢ok eski devirlerinden itibaren bayramlar toplum hayatinda 6nemli bir yer
tutmustur. Kutlanan bu bayramlar dini kaynakli oldugu gibi tarimsal faaliyetlerin 6nemli
oldugu toplumlarda baharin gelisi, bag bozumu, hasat zamam biiylik kutlamalarin
yapildigr 6nemli gilinlerdendi. Hitit bayramlar1 ilk bakista tanrilari yedirip igirip
eglendirerek keyiflerini yerine getirmek ve boylece onlarin litfuna ulasmak amaciyla

diizenlenmis biiyiik ve satafatli ziyafet ve eglence sahneleridir (Unal, 2016: 79).

Atina’da doganin yenileyicisi iiziim, sarap ve bag bozumu ilah1 Diyonizos adina
yilda ii¢ defa bayram diizenlenirdi. Bunlarin en 6nemlisi Biiyiik Diyonizya Bayram1’dir.
[lkbahara dogru yapilan bu bayram alt: giin siirerdi. Biitiin Yunan sehirlerinin katilimiyla
kutlanan bu bayramlarda Diyonizos i¢in kurbanlar kesilir, etleri halka dagitilir, tiyatro,

komedi miisabakalar1 diizenlenirdi (Tuncel, 1938: 138).

Islamiyet dncesi Orta Asya Tiirk devletlerinde dini bayramlar ve baharmn gelisi,
hasat donemleri gibi yilin belli zamanlari, biiylik coskuyla kutlanirdi. Eski Tirklerde
bayram ve solenlerde toylar kurulur, ziyafetler tertip edilir, ozanlar sazlariyla galip
sdyleyerek halki eglendirirlerdi (Bozkurt, 1994: 483). Biiyilk Hun Imparatorlugunda
Mete (M.O. 209-174) devrinden itibaren yilin kis, ilkbahar ve sonbahar mevsimlerinde
toylar tertip edilirdi. Bu toylarda yapilan toplantilardan sonra gesitli oyun ve eglenceler
diizenlenirdi. Bu biiyiik organizasyonlar daha sonraki Tiirk devlet ve topluluklarinda da

devam etmistir (Ersan, 2006: 79).

Tarihte goriilen eglence tiirlerinden biri de yariglardir. Atletizm egitimi ve
yarigmalar1 antik Yunan kiiltiirliniin vaz gecilmez bir pargasi olmustur. Antik Roma’da
ludi ismi verilen festivallerde basta savas arabasi yarigmalar1 olmak iizere ¢esitli oyun ve
gosteriler sergilenmistir (Atak, 2022: 890). M.O. 6. yiizyilin sonlarindan itibaren
Roma’da antik Yunanlilara 6zgii atletizm yarismalar1 kabul gérmeye baglamistir. Yine

Roma’da ¢ok popiiler olan ve tarihi M.O. 6. Yiizyila kadar géotiiriilen bir gdsteri de



gladyator doviisleri (munera-tekil formu: munus) idi (Atak, 2022: 892). Antik
Yunanlilarin agon veya daha spesifik olarak gymnikos agon diye tabir ettikleri atletizm
oyun ve yarigsmalari i¢in Romalilar, certamen kelimesini kullanmiglardir. Romalilar, atl
savag arabasi yariglar1 ve tiyatro gosterilerini ludi kelimesi ile nitelerken gladyator
doviisleri igin munera tabirini kullanirdi. Spectaculum (¢ogulu spectacula) ise
Romalilarda ludi, munera, agones kelimelerini kapsayan ve gosteri anlamina gelen bir
ist kavramdir. Ayrica Romalilarin bliylik ilgi gosterdikleri hayvan avi gosterileri
anlamima gelen venationes ile arenalarda sergilenen deniz savasi oyunlari anlamindaki
naumachiae de Spectaculum’un kapsamindadir (Atak, 2022: 892). Yahudi tarihinde
onemli bir yere sahip olan Biiylik Herod (Agil, 2019: 17) zamaninda Kudiis’te benzer
yariglar i¢in yapilan tesisler Yahudiler tarafindan ilgi gormemis, putperest adeti olarak
degerlendirilmistir (Bozkurt, 1994: 483). Dolayis1 ile Antik Yunan ve Roma’nin sosyo-
kiiltiirel yapisindan kaynakli oyun ve gosteriler, Yahudi toplumunun inang ve deger

sistemine uymadigi i¢in yayilma alan1 bulamamastir.

Insanlar1 eglendiren, giildiiren, haz dolu zaman gegirmesini saglayan eglence
tirlerinden biri de tiyatrodur ve tarihi insanlik tarihiyle baslar (Tuncel, 1938: 3). Tarihte
tiyatronun ortaya ¢ikis sebeplerine bakildiginda dini inang ve degerlerin 6nemli bir etken
oldugu goriilecektir. Sosyoloji arastirmalarindan elde edilen verilere bakildiginda en ilkel
topluluk olan klanlar ¢evrelerindeki bitki ve hayvanlarla kendi aralarinda yakin bir bag
olduguna inanmislardir. Bu ilkel topluluklarin dininde bu tiir bitki ve hayvan cesitleri
kutsal sayilmistir. Totem haline getirdikleri bu hayvan ve bitki ¢esitlerine kars1 biiyiik bir
sayg1, hiirmet ve ayn1 zamanda korku beslemisler, totemlerinin {istiin giiclerinin olduguna
inanmiglardir. Totem inancina sahip bu ilkel topluluklarin giindelik hayatlar1 dini toren
ve ritiiellerle gegmekteydi. Kuraklig1 6nlemek, yagmur yagdirmak, hasat zamani bol iiriin
elde etmek maksadi ile ayinler yapilirdi. Bu ayinlerde kabileler sarkilar sdyler, dansh
oyunlar sergiler, ylizlerine maske gecirip totem edindikleri hayvanlarin sesini ¢ikarir,
hareketlerini taklit ederlerdi. Bdylece iptidai topluluklarin totemlerinden kaynakli
sarkilari, dans oyunlar1 ve taklitleri gibi dini ritiieller ilk tiyatronun ortaya ¢ikmasinda
ekili olmustur (Tuncel, 1938: 3). ilkel topluluk olan klanlarin bir takim bitki ve hayvanlari
kutsal saydiklar1 totem inanci zamanla gelismeye baslar. Ruhlarin 6liimsiiz olduklarina

inanirlar. Inanglarma gore bedenden ayrilan ruh, yasayan baska bedenlere musallat olup



onlar1 rahatsiz edebilir. O halde insan huzurunun bozulmamasi i¢in ruhlarla iyi ge¢cinmeli,
onlar1 rahatsiz etmemelidir. Bu ylizden 6len viicudun yanina, sevip arzu ettigi esyalar
birakilir, yemesi i¢in ruhlar adina kurbanlar kesilir, ruhlar1 eglendirmek ic¢in serefine
danslar yapilir, ¢esitli oyunlar sergilenirdi. Boylece ruhlar adina sdylenen sarkilar ve

yapilan danslar da ilk koronun meydana ¢ikmasina neden olmustur (Tuncel, 1938: 3).

Yunanlhlar tiyatroya yeni bir sekil katmislar ve modern tiyatronun Onciisii
olmuglardir. Antik Yunan’da sarap tanris1 Dionysos adina senlikler tertip edilirdi.
Bunlarin biri mitolojik digeri ise satirikti (Cigdem, 2000: 129). Satirik boliimiin
gelistirilmesiyle Eski Yunan komedyasi meydana gelmistir. Yunan komedyasinda hiciv,
taslama ve miistehcen konular bulunmaktadir (Cigdem, 2000: 2). Antik Yunan Tiyatrosu
varligimi zaman igerisinde gelistirerek devam ettirmis, baska toplumlar1 etkilemistir.
Hatta tiyatro tarihi yakin zamanlara kadar Antik Yunanla baslatilmaktaydi. Fakat yeni
arastirmalar Yunan tiyatrosundan 6nce bagska memleketlerde sanat ve tiyatro bigimlerinin
mevcut oldugunu ortaya koymaktadir (Tuncel, 1938: 5). Mesela milattan bin yil 6nce
Antik Yunan disindaki iilkelerde ¢ok kiymetli sanat eserleri ve tiyatro gosterilerinin
oldugunu yirminci yliz yilin basindan beri yapilan yogun tiyatro arastirmalari
gostermektedir. Hatta Yunan tiyatrosunun kadim Hint ve Firavunlar donemindeki Misir
tiyatrosundan ilham aldigin1 ve Yunan tiyatrosu iizerinde olumlu etki biraktigini iddia

eden arastirmacilar olmustur (Tuncel, 1938: 5).

Cin medeniyetinde tiyatronun ne zaman ortaya ¢iktig1 tam olarak bilinemese de
Cin tarihlerinde Isa’dan 6nce 1140’ta tiyatronun iptidai seklinin mevcut oldugu
gorilmektedir (Tuncel, 1938: 5). Japonya’da, Hindistan’da, Yunanistan’da ve Firavunlar
zamanindaki Misir’da oldugu gibi, Cin tiyatrosunun da dini bayramlarda yapilan
merasimden ve hiciv gosterilerinden dogmus oldugu sdylenebilir. Tlk basta erkek ve kadin
danse¢1 ve sarkicilar, kuraklik vb. felaketlerin oniine gegebilmek i¢in sarkilar sdyleyip
dans etmisler, ¢ok gecmeden bu oyunlar genel ve popiiler bir eglence seklini almistir.
Baslangigta bu gibi oyunlar hep mabedin i¢inde veya 6niinde sahnelenir. Isa’dan 1818 yil
once, Cin imparatorlarindan birisinin kendi sarayinda eglenceli piyesler oynattigi
bilinmektedir. Bu imparatorun oynattigi piyeslerin amaci ilahlart degil, insanlari

eglendirmekti (Tuncel, 1938: 11).



Insanlik tarihi kadar eski olan eglence yasami, birey ve toplumlarin mutlu olma
arzusu, haz gereksinimlerinin karsilanmasi, toplumsal kaynasmanin saglanmasi vb.
nedenlerle tarihin en eski devirlerinden itibaren tiim devlet ve toplumlarin yagsaminda
varhigim1  hissettirmistir. Toplumlarin inang degerleri, bulunduklar1 cografyanin
ozellikleri, kiiltiirel yapilari, ekonomik faaliyetleri eglence yasamlarini sekillendirmistir.
Yani herhangi bir toplumun eglence yapisi, ait oldugu toplumun tarihsel, kiiltiirel,
ekonomik yapisindan bagimsiz bir olgu olmayip aksine o toplumun kiiltiirel yapisinin bir
pargas1 olarak bi¢imlenir. Toplumlarin siyasi, ticari, kiiltiirel faaliyetler ile birbirlerini
etkiledikleri gibi toplumsal kosullara bagli olarak ortaya ¢ikip sekillenen eglence yasami
da zamanla bagka toplumlarin yap1 ve kiiltiirlerinden etkilenip degisebilir. Veya kiiltiirel

etkilesimler sonucunda yeni eglence tiirlerinin ortaya ¢iktigi tarih boyunca goriilmektedir.

3. OSMANLI ONCESi TURKLERDE EGLENCE

Eglence hayati, tarih boyunca tiim toplumlarda oldugu gibi Tiirklerde de tarih
sahnesine ciktiklar1 andan itibaren var olmustur. Orta Asya bozkirlarinda konar-gocer
hayati yasayan Tiirkler, genelde hayvancilikla ugrasmislardir. Hayvancilik kadar olmasa
da tarim da ekonomik faaliyetler arasinda 6nemli olmustur. Asker millet olmalari,
teskilatc1 yapilari, savaglarda biiyiik yararlari olan ata ¢ok iyi binmeleri, kut inanc1 ve Gok
Tanr1 dini Eski Tiirklerde eglence yasaminin sekillenmesinde etkili olmus onemli

hususlardir.

Eski Tiirk devlet anlayisinda kut inanct miihim bir yere sahipti. Buna goére
hiikiimdar olan kisiye hiikiimdarlik Tanr1 tarafindan verilmistir. Asya Hun Imparatoru
Mete’nin unvani sdyledir: “Gok Tanrinin tahta ¢ikardigi Tanri ‘kut™n Tan hu” (Arslan,
1987: 77). “Gok Tirk hiikiimdarinin unvani da Tanriya benzer, Tanri’dan olmus Tiirk
Bilge Kagan”dir. Bilge Kagan, “Tanr1 istedigi i¢in, kut'um oldugu i¢in hakan oldum”
demistir (Arslan, 1987: 77). Ayn1 sekilde Goktiirk yazitlarinda ifade edildigine gore de
Tanr tarafindan kendisine kut verildigi igin hakan tahta ¢ikabilmekte ve sorumlu
tutuldugu vazifelerini yerine getirebilmektedir (Arslan, 1987: 77). Yetki ve goérevini
Tanridan alan hakanin sorumlu oldugu gorevlerin basinda idaresi altindaki halkin
ihtiyaglarin1  karsilamak, huzur ve refahini temin etmek, halki memnun etmek

gelmekteydi. Ayni sekilde Kutadgu Bilig’de de hakanin halkina karsi sorumlulugu
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hatirlatilarak su sekilde nasihatte bulunulur: “Halkin (kara budun’un) yiyecek ve
icecegini eksik etme.”, “A¢ midir, tok mudurlar sor.”, “Elini a¢ik tut, mal dagit.”, “Bir
hiikiimdar halkinin iizerinden yoksullugun adim1 kaldiramazsa nasil hiikiimdar olur?
(negli beg bolur ol ay ilig kut1; kitermese kuldan ¢igaylik at1)” (Arslan, 1987: 78). Kut
anlayisina gore hiikiimdar sinirsiz yetkilere sahip degildi. Tore ve geleneklere bagli olarak
tilkeyi idare etmekle mesuldii. Yerine getirmekle yiikiimlii oldugu gorevlerin basinda
daginik boylari toplayip niifusu ¢ogaltmak, halki doyurmak, giydirmek vs. gelmekteydi.
Iste Eski Tiirklerde ¢ok miihim bir yere sahip olan toylar, sdlenler ve hakanm halkina
sofrasini agtig1 ziyafetler, hakanin gii¢ ve otoritesinin sembolik bir gostergesidir (Arslan,
1987: 81). Toy; meclis-toplanti, “devlet meclisi” anlamina geldigi gibi bayram, ziyafet
ve eglenceli yemek manasinda da kullanilmaktadir. Bu toplantilarda devlet meseleleri
goriisiildiikten sonra ziyafet ve eglence faslina gegilirdi (Selguk, 2020: 267). Yilin belli
giinlerinde hakanlar, hiikimdarlik alameti olarak, devlet adamlarina ve halka s6lenler

tertip ederek onlari memnun etmeye ¢aligsmiglardir.
Bahaeddin Ogel, toy ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Toylar Dede Korkut’ta, Biiyiik Han’1n yaptig1 “ulu toy” ile beylerin yaptirdiklar
“kiigiik toylar” seklinde goriiliir. Ulu toyda, orun-iiliis, yani “oturma ve yemek” yeme

torelerine, cok dikkat edilirdi. Dede Korkut’ta toylarin ¢esitlerini ise sOyle siralayabiliriz:

Basar1 ve kutlama toylari, ilk av toyu, akin doniislerinde ve tutsakliklardan
kurtulmalarda yapilan toylar, diiglin toylar1, 6liim toylari, 6lii aslar1, ad verme toylari,
cocugu olmayanlarin yaptirdiklar1 dilek ve hacet toylari. Bunlara “yemin, ugurlama ve

karsilama toylarin1” da katabiliriz” (Ogel, 1988: 772).

Devletin organize ettigi bliylik kurultay ve toylar ozellikle Biiyilk Hun
imparatorlugunda, halkin katilimu ile yapilmstir (Ogel, 1988: 786). Hem Hunlarda hem
de Goktiirklerdeki dini ritliellerden sonra eglence kismina gecilmistir. Kizlar glinlimiiz
futboluna benzer ayak topu oynarken, kimizlar i¢ilir, at yariglar1 yapilir, topluca sarkilar
sOylenirdi (Alpaslan, 2017: 32). Ayn1 sekilde Uygur devleti de diizenledigi biiyiik toylarla
halkin bir araya getirmis, biiylik ziyafetler vererek yedirip i¢irmis, eglenmekten mahrum
birakmamistir (Ogel, 1971: 123). Tiirk tarihinde ¢ok dnemli bir yere sahip olan toylar,
Tiirk topluluklar1 kendi aralarinda da yaparlard: (Ogel, 1988: 776). Tiirkler tahta ¢ikma,
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besik kertme, nisan, diigiin, bayram, karsilama, ugurlama, ant verme veya 6¢ alma gibi
vesilelerle toy tertip etmisler (Bozkurt, 1994: 483), atalar1 anma ve dini térenler ile savas
doniisleri sonrasi ziyafetler esliginde biiyiik senlikler diizenlemislerdir (Ogel, 1988: 777).
Ayrica dogum, beg oglunun ilk avi, bir dilekte bulunma, bir felaketten kurtulma, gibi
herhangi bir seving vesilesi ile verilmekte idi (Taneri, 1987: 579). Ziya Gokalp’e (Selguk,
2020: 267) ve Faruk Siimer’e (Taneri, 1987: 579) gore toy, ziyafet demektir. Toylarda
yigitler agirlanmig, bekarlar evlendirilmis, yoksullar doyurulmus, sadakalar dagitilmis ve
sehitler icin kurbanlar kesilmistir (Ogel, 1988: 776). Mevlana Celaleddin de
Mesnevi’sinde “elli diigiin halkina toy verilir” kaydiyla yapilan diigiinler sebebiyle toylar
kuruldugundan bahseder (Taneri, 1987: 579).

Eski Tirklerde ¢ok miithim bir yere sahip olan solen ve toylarda halk eglenirken
ayni1 zamanda birlik-beraberlik ruhunun gelismesi, devletin bagindaki hakana duyulan
saygl ve glivenin artmasi saglanmis, yabanci devletlere karsi devletin gii¢ ve ihtisgaminin
biiyiikligi gosterilmistir. Uygur hakanini ziyarete giden Cin elgisi, halkin da katilimiyla
kendisi i¢in diizenlenen sdlende yemeklerin ¢ok olmasi ve lezzeti karsisinda hayranlik
duymustur. Cin el¢isi, onuruna verilen ziyafette miizik konseri verildiginden ve ardindan
komedi tiiriinde bir oyun sahnelendiginden de bahseder. Ziyafet sonras1 Bes-Balig’in
yakinlarinda bulunan bir golde dort bir taraftan gelen miizik esliginde kayik gezisi
yaptiklarini sdyler (Ogel, 1971: 123). Tiirkler diizenlenen toy ve solenlerde yeme-igme,
miizik, ozanlarin kopuz esliginde calip sdylemesi, hikdye anlatmasi ve atigmasi gibi
eglence etkinlikleri diizenlemislerdir. Toyda ¢algi, oyun, yeme, i¢gme, her tiirlii eglenceler
vard1 (Selguk, 2020: 267). Ayrica at yarislar1 ve ok yarislar1 diizenlenerek devletin giicii
dleiilmiis (Ogel, 1988: 776) ve en iyi atlar ve aticilar; ozanlarin atismalar1 neticesinde en
iyi ozanlar secilmistir (Ogel, 1988: 777). Toylar tiim Tiirk kavimlerinde ¢cok énemli bir
gelenektir. Ciinkii siyasi hayatin ve sosyal diizenin muhafazasi toylar ile ¢ok yakindan
ilgilidir, (Taneri, 1987: 579).

Toy ve senlik gelenegi Tiirk-islam devletlerinde de varligin1 devam ettirmistir.
Ahmed bin Mahmud, Sel¢uk-Name adli eserinde yapilan toyla ilgili sunlari
sOylemektedir: “O yilin safer ay1 basinda (8 Mayis 1087), Sultan’in (Meliksah) kizini nice
giin toy ve diiglinden sonra Halifeye verdiler. Biitiin ¢ceyizi 130 deveye yiiklediler ve siislii

hizmetkarlar 6n tarafa gittiler ve yollarda gider iken ceyizin ilizerine dirhem ve dinar
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(glimiis ve altin para) sagtilar. ...Halife sultanin yakinlarina biiyiik bir ziyafet, hil’atler ve
hediyeler vererek, agirladi.” (Ahmed bin Mahmud, 1977: 23). Izzettin Keykavus tahta
ciktiginda kurbanlar kesilmis, 100000 dirhem (giimiis), 5000 dinar kizil altin, 100 kat
altin islemeli, her cins ve renkten 50 kat elbise, 30 at, 20 katir, 50 deve hediyeler sunulmus
ve biitiin devlet biiylikleri tarafindan biat yeminleri ve merasimler yapilmigtir. Ciilus
senlikleri bir hafta miizik sesleri iginde cereyan etmistir (Turan, 1971: 297). 1237°de tahta
cikan II. Giyaseddin Keyhiisrev babasiin 6liimiinden dolayr matem elbiseleriyle tahta
cikip taziyeleri kabul ettikten {ic gilin sonra elbiselerini degistirip ciilus senliklerini
baslatmistir. Bugliniin serefine mahpuslar 6zgirliigiine kavusturulmus, durum
fermanlarla memlekete duyurulmustur (Turan, 1971: 297). Toy ve senlik kiiltlirii
Osmanlilara kadar biitlin Tiirk devletlerinde dikkatle uygulanan, vaz gecilmez bir gelenek

olmustur (Arslan, 1987: 79).

Islamiyet oncesi Tiirklerde kahramanlik destanlar1 ve hikdye anlatan hikayeciler
vardi. Hece olgiistiyle sdyledikleri manzum hikayeleri kopuz esliginde terenniim eden bu
hikayecilere baks1 (bahs1) denirdi. Sonralari ozan diye anilan bu hikayeciler Tiirk-Islam
devletlerinde asik (saz sairi) ismini almistir (Nebi, 2003: 293). Eski Tiirklerde 6zellikle
diiglinlerde, solen denilen eglencelerde, bayram ve kutlamalarda musiki ve ziyafet bir
arada goriiliirdii. Ozanlar bu senlik ve kutlamalarda yer yer farkli 6zellikler tasiyan
sazlartyla calip sOyleyerek halki eglendirirlerdi (Bozkurt, 1994: 483). Eski Tiirklere 6zgii
ozanlik gelenegi, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gdclerinden sonra da varligini
devam ettirmistir. Bizans ve dogulu kaynaklar Selguklularda hikdye anlatan, siirler
okuyan ozanlarin varligin1 haber vermektedir. Osmanlilarda da basindan beri ozanlarin
varlig1 bilinen bir husustur. Orta Asya’da Tiirklere mahsus bu ozanlik gelenegi Tiirklerin
ve Ozellikle Osmanli eglence kiiltiirliniin 6nemli bir pargast olan meddahlik geleneginin

ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur (Nutku, 2003: 294).

Eski Tirklerde ve Orta Asya’dan goclerden sonra kurulan Tiirk devletlerinde
baharin gelisi, yaz mevsimi, yilin belli giinleri biiylik senlik, kutlama ve eglencelerin
diizenlendigi 6nemli zaman dilimlerindendir. Baharin gelisi Tiirkler i¢in ¢ok dnemliydi
ve ayni zamanda yeni yilin baslangiciydi. Bahaddin Ogel Tiirklerin yeni yili nasil
karsiladiklarin1 soyle izah ediyor: “Tiirkler senenin ilk yildirim ve simseklerini, yeni

yilbagiin bir isareti gibi goriirlerdi. Mogollar, yildirnmdan ¢ok korkar ve gizlenirdi.
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Tiirkler ise yildirim diistiigli zaman, atlarin1 kosturarak bagirir ve goge ok atarlardi. V.
Yiizyilda, Orta Asya tarihinde 6nemli bir yer tutan ve Cinlilerce “Kao-¢i” yani “Yiiksek
arabalilar” ad1 verilen, dogu uclarinin Uygurlarin atalar1 oldugu bir kavimler birligi vardi.

Bunlarin dogu uglar1 Uygurlarin atalar1 idiler.

Iste bu Tiirk kavimleri, M.S, 450 senesinden &nce, Cin’in kuzeyinde toplanarak
biliyiik bir bayram toreni yapmislardi. Bunlarin bes grubunun birleserek yaptiklar
muazzam térende kurbanlar kesilmis, sarkilar sdylenmis ve goge oklar atilmisti. Cinlilere
gore bu Tiirk kavimlerinin sarkilari, tipki bir kurt ulumasina benziyordu. Herhalde bu
melodiler, bizim uzun havalarn bir prototipinden baska bir sey olmasa gerekti” (Ogel,
1988: 774). Islamiyet 6ncesi Tiirk topluluklarinda takvime dayal1 toylarin en miithimleri
Nevruz ve yilbasi toylaridir (Baykara, 2000: 875). Asya Hunlarinda Mete (M.O. 209-174)
devrinden beri torenlerle ilgili olarak yilin 1, 5 ve 9. aylarinda, yani kis, ilkbahar ve
sonbahar mevsimlerinde biiyiik toylar diizenlenirdi. Hunlarin, Gok Tanri i¢in kurban
verildikten sonra at yariglarinin yapildig1 ve toplu halde sarkilar sdylendigi bu {i¢ toren,

Cin kayitlarinda ejderha festivalleri olarak adlandirilir (Alpaslan, 2017: 31).

Devlet islerinin goriisiilmesinden sonra ¢esitli oyun ve eglencelerin diizenlendigi
bu organizasyonlar daha sonraki Tiirk devlet ve topluluklarinda da varligim1 devam
ettirmistir. Bu biiyilk toplantilardan en Onemlisi, tabiatin canlandigi ilkbaharda
diizenleneni idi (Ersan, 2006: 79). Ik gok giiriiltiisiiyle birlikte bahar mevsimine ve
baharla birlikte yeni bir yila girilmis olunuyordu. Yeni bir yila girilirken yeni umutlar,
gerceklesmesini istedikleri dileklerle birlikte biiyiik senlik ve eglenceler diizenlenerek
yeni yil ve baharin gelisi kutlaniyordu (Baykara, 2000: 875). Hatta yaslarin1 bahar
mevsiminin simgesi olan yesil kelimesiyle ifade ederlerdi. Mesela 20 yasinda olduklarinm

sdylemek igin, “yirmi yesil gérdiim” derlerdi (Ogel, 1971: 150).

Topragin uyanip yesilliklerin goriilmeye basladigi 21 Mart kutlama ve senliklerin
yapildig1 en 6nemli giinlerden biriydi. Gece ve giindiiziin esit oldugu bu tarih nevruz
kutlamalarinin yapildigi 6nemli bir giindii. Orta Asya goglerinden sonra da bu nevruz
kutlamalar1 devam etmistir (Ersan, 2006: 80). Cin tarihlerine gére Hunlar ve Goktiirkler
yilin besinci ayinda biiyiik bir bayram kutluyorlardi. Bayramlarin vaz ge¢ilmez yani

stiphesiz kurban torenleriydi. Hem Hunlar hem de Goktiirkler bu bayramlarda kurban
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torenlerinden sonra kimiz i¢ip sarkilar soyleyerek ve yariglar diizenleyerek eglenirlerdi

(Ogel, 1988: 774).

Yaz mevsiminin baslangici sayilan 6 Mayis tarihide Tirklerin kutlamis olduklari
onemli bir giindii. Tiirkler Islamiyet’in kabulii ve Anadolu’ya gd¢ sonrasinda da yaz
mevsiminin baglangici olan 6 Mayis Hidrellez bayramini kutlamaya devam etmislerdir
(Ersan, 2006: 80). Takvime dayali bayram ve kutlamalarda Tirk topluluklart bir araya
gelip sevinglerini paylasarak eglenmislerdir. Geleneksel olarak kutlanan bu senliklerle
kiiltiirel miras yeni nesillere aktarilmistir. Kasgarli Mahmud bayrami “eglenme, giilme
ve sevinme giinii” olarak; 11. yilizyll Tiirk toplumunda bayramin kutlandigi meydan

(bayram yeri) “goniil agan” diye tarif etmistir (Selguk, 2020: 269).

Cifteilikle ugrasan Tiirkler saban-toyu adiyla senlik diizenlerlerdi. Tarim da
O6nemli bir ara¢ olan sabanin isinin bitmesiyle senlikler diizenlenir, herkes birbirine
misafir olur, basta ekmek tiirleri yer almak iizere sofralar kurulur, tam bir senlik havasi
icinde eglenerek saban-toyu kutlanirdi. At kosulart yapilir, yarismalar diizenlenir,
giiresciler gilirese tutusurlardi (Baykara, 2000: 878). Yine hayvancilik ve ciftcilikle
ugrasan Tlrkler yayla sahalarindaki ¢ayir ve ¢cimenleri koruma altina alirlardi. Korunmus
saha anlaminda koru tabiri de buradan gelmektedir. Bu otlar belli bir uzunluga ulastiginda
hayvanlar i¢ine salinir, herkes yeni elbiselerini giyer, senlikler, eglenceler baglamis
olurdu. Koru bozumu denilen bu senliklerde yarigmalar yapilir hatta tosunlar toslastirilir,

giiresler tutulurdu (Baykara, 2000: 878).

Orta Asya topluluklar1 savasci, yari-gocebe, teskilatci bir karaktere sahipti. Yurt
savunmasi ve vatanlarma baglilik gibi hususlar baskin o6zellikleri arsinda idi. Tirk
kavimleri ayn1 zamanda cihan devleti olabilmek i¢in gécebe ve cevval bir yapiya sahip
olmak lazim geldigi diisiincesindedirler. Oguz yabgusu sifati ile bazi1 Hun yabgularindan
bahsedilen Oguz destaninda da cesur, atilgan, savas¢1 bir karaktere sahip olan Tiirk
kavimlerinin yurd ismini verdikleri vatanlarinin muhafazasi ve cihan hakimiyeti i¢in
seyyar ve cevval olmanin gerekliligine siki sikiya bagli olduklar1 anlagilmaktadir.
Tiirklerin bu 6zellikleri Cin ve Arap kaynaklarinda da tebariiz etmis hususlardir. Cahiz’a
(61.869) gore: “Vatan sevgisi biitlin insanlara samil bir histir, fakat bu his Tiirklerde daha

galip ve hakimdir” (Togan, 1970: 106).
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Tiirkler kendilerinin hakim bir millet ve insan iistii 6zelliklere sahip olarak
yaratildiklarina inanmis ve komsularii da buna inandirmislardir. Tiirklerin Allah’in has
ordusu oldugu, Allah’in bir kavmi cezalandirmayi istedigi zaman Tiirkleri o kavme
musallat ettigi inanci Kasgarli Mahmut’ta, Hiilegii’niin mektubunda, eski Hun
yabgularinin, Cengiz’in ve Kubilay Kagan’in Cinlilere olan kitaplarinda da
goriilmektedir. (Togan, 1970: 106) Tiirklerin savas¢1 bu karakteri Islamiyet’ten sonra da
cihan hakimiyeti (Turan, 1969: 111), cihat, gaza ve fetih ruhu gibi anlayislarla devam
etmistir. Tirkler hem Orta Asya’da hem de Anadolu’ya geldikten sonra asker millet
karakter ve yapisint devam ettirdiginden bu yapilarindan kaynakli oyun ve eglenceler de
onemini muhafaza etmistir. Bu oyunlar arasinda binicilikte ve mizrak firlatmada ustalik
isteyen cirit, Tiirkler arasinda sevilen, ragbet edilen bir oyundu. At iizerinde sopalarla
vurularak oynanan ve belli bir hedeften topu gec¢irmeyi gerektiren ¢evgan, gerek devlet
erkani, gerekse halkin eskiden beri oynadiklar1 baska bir oyundur (Ersan, 2006: 82).
Ayrica bu oyunlar arasinda at yariglari, mizrak atis1 (oyunu), ok atma, giille atma, halka

kapma ve giires zikredilmektedir (Ersan, 2006: 82).

Tiirkler bu oyunlarla kutlama, senlik, diigiin ve bayramlarda eglendikleri gibi
ayni zamanda savaglar i¢in hazirlik yapmis olurlardi. Mesela at yarislan ile ilgili
Bahaddin Ogel sunlar1 sdylemektedir: “At yarislari, tarihin her caginda ve her Tiirk
toplumunda goriilen bir gelenektir. Bu yolla, seckin ve damizlik atlar da bulunurdu.
Goktiirk ¢aginda, Kuzey Tirklerinden Kirgizlar, at giiresi yolu ile damizlik atlart
bulurlardi. Her halde bu gelenek, Goktiirk kiiltiir cevrelerinde de vardi” (Ogel, 1988:
786). At yaris1 oyunlariyla eglenilirken ayni1 zamanda savasta biiylik yararliklar gosteren
atlarin en iyileri de boylece segilmis oluyordu. Dortnala giden atlar tizerinde hedeflere ok
atmak suretiyle yapilan ok yarislar1 da bir eglence ¢esidi oldugu gibi ayn1 zamanda savasa
hazirlik eylemiydi (Ersan, 2006: 83). Bu oyunun Memliikler’deki varligindan Bugyet’iil-
Meram Gayet’iil Garam adli eserde: Tiirk beyleri direk dikerler, basina bir kabak
gecirirler ve diigiinlerinde, eglence zamanlarinda ona ok atarlar diye bahsedilir (Ersan,
2006: 83). Tirklerin kendilerine 6zgii inang ve degerleri, yasam kosullari, ekonomik ve
sosyal yapilar1 eglence anlayis ve bi¢imini etkilemis ve Orta Asya’dan Anadolu’ya

varligini asirlar boyu devam ettirmistir.
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IKINCIi BOLUM
KLASIiK DONEMDE EGLENCE HAYATI

1. KLASIK OSMANLI SOSYAL YAPISI

Osmanli Devleti XIV. Yiizyilin baslarinda Bati Anadolu’da bir u¢ beyligi olarak
kurulmus, gaza-fetih anlayisiyla batiya dogru sinirlarii genisletmis, uyguladigr giiglii
iskan politikas1 ve hos gorii anlayisiyla batiya dogru sinirlarint genisletmistir. Bizans’in
fethinden sonra Istanbul baskent yapilmis, asirlar boyu devam eden biiyiik kiiltiir ve
medeniyet meydana getirmislerdir. Osmanli Devleti’nin kurumlarmin, kiiltiiriiniin,
toplum yapisinin, diinya gériisiiniin sekillenmesinde kendinden 6nceki Tiirk Islam devlet
ve medeniyetinin etkisi onemlidir. Halil Inalctk Osmanl tarih ve kiiltiiriine etki eden
akimlar1 sdyle ozetler: “Dogu-iran ve Orta-Asya’da Orta Donemde, kadim Hint-iran
devlet ve toplum felsefesi (Adalet Dairesi teorisi, Nizamii’l-Miilk Siyasetnamesi ve
Keykavus’un Kabiisname’si) devlet ve saray hayatina egemen olmustur. Obiir yandan,
Kutadgu Bilig’de 6zetlenen Tiirk beylik-hanlik teorisi Selguklu ve Osmanli devletlerinde
etkisini siirdiirmiistiir” (Inalcik, 2005: 309). Osmanli devletine, Ikta-timar, mukataa,
fiittivvet-ahilik-esnaf, hisbe-ihtisap gibi kurumlari kendinden 6nceki Biiyiik Selguklular,
Anadolu Selguklulari, ilhanlilar, Eyyiibiler, Memliikler ve Anadolu Beylikleri vb. Tiirk-
Islam devletlerinden tevariis etmistir (Tabakoglu, 2000: 129). Bu kurumlar ve bunlardan
kaynakli iktisat anlayis1 ve toplum diizeni Osmanli zihniyetinin temelini olusturmustur.
Eski Tiirklerde halkin refahinin gozetilmesi iktisadi ve sosyal geleneklerdendir. Bilge
Kagan’in Orhun yazitlarinda “Kagan olup yoksul halki hep bir araya getirdim, yoksul
halki zengin yaptim, az ulusu ¢ok kildim” (Arslan, 1987: 78) sozleri bunun misalidir.
Ayni anlayisin yansimalart Osmanli’da, iktisadi kararlarin gerekgesi olarak gosterilen
“Allah’in kullarmin refahinin saglanmasi” ilkesinde goriilmektedir (Tabakoglu, 2000:
129). Ahilik felsefesinden kaynakli Osmanli toplum ve iktisat yapis1 Bat1 zihniyetinden
cok farklidir. Bati medeniyetinin aksine Kapitalizm ve burjuvazinin olmadigi Osmanli’da
(Tabakoglu, 2000: 131) halkin refahinin saglanmaya calisiimasi, adaletin gozetilmesi,

siif ayrimina gidilmemesi Osmanli devletinin ayirt edici vasiflarindandir.

Klasik Osmanli idari yapisi ¢ergcevesinde toplum; sehir ve kdy hayati ile konar-

gogerlik tarzi bir yasam siirmekte idi. Koylerde yasayanlar kendilerine tahsis edilen
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toprag ekip biger ve devlete vergisini dderlerdi. K&y yasamindaki iktisadi faaliyet tarim
ve hayvancilik olmakla beraber bazilarinda ulagtirma hizmetleri, madencilik ve tuzlacilik
gibi islerle ugrasan kdylerde mevcuttu (Tabakoglu, 2000: 161). Koy yerlesimi sehirlerde
oldugu gibi bir cami etrafinda tesekkiil etmistir. Konar-gocerler tam olarak yerlesik
diizene gecmemis, yaylak-kislak seklinde yar1 gogebe bir yasam siirdliirmekte idiler.

Yaylakta hayvancilikla ugrasirlar, kisin ise basit tarim yaparlardi.

Osmanli devleti kdy yerlesmelinde oldugu gibi sehir yapisinda da Anadolu
Selcuklu devletini miras almislardir (Tabakoglu, 2000: 157). Sehirlerin basinda yonetici
olarak kadi veya kadi naipleri vardi. Halk birka¢ ziimreye ayrilmaktadir. Ayan, esraf iist
ziimreyi teskil ederken ikinci sirada memurlar sonra da esnaf ve tiiccar sinifi gelmektedir
(Tabakoglu, 2000: 158). Smifsal farklarin olmadigi Osmanl sehirlerinde genellikle ayni
dine mensup insanlar bir arada yasardi. Sehirlerin en kii¢iik idari birimi mahallelerdir.
Mahallelerde cami, kilise veya havra gibi ibadethane etrafinda tesekkiil ederdi. Ayn1 dine
veya cemaate mensup insanlar kendi mahallelerinde yasadig1 gibi bazi etnik gruplarda
kendi mahallelerinde otururlardi. Fener’de Rumlar, Sulumanastir, Samatya ve
Kumkapi’da Ermeniler, Sulukule’de ¢ingeneler yasardi (Aliagaoglu; Ugur, 2016: 217).
Ancak hi¢bir mahallede sosyal ve sinifsal bir esitsizlik mevcut degildi. Zengin-fakir, is¢i,
amir-memur ayrimi yapilmadan halkin bir arada yasayabildigi klasik donem Osmanli
mahalleleri i¢ i¢e ge¢mis sosyo-kiiltiirel bir yerlesim alani vasfina sahipti. Dini temelli
olusturulan mahalleler disinda ayn1 meslek kurulusuna mensup insanlardan tesekkiil eden
mahallelerde mevcuttu. Cikrikei, kalayci veya demirci gibi bir meslek grubuna mensup
insanlarin bir araya gelerek olusturduklari mahalleler bu olusumlara 6rnek olarak
verilebilir (Bulut; Yavuzgehre, 2022: 287). Klasik Osmanli sehrinde en kiigiik idari birim
olan mabhalle, halkin yasamiin sekillendigi en 6nemli yerlesim alaniydi. Mahallenin
sosyal ve fiziksel belirleyicisi ise camilerdi. Camiler, ibadethane vasfi disinda, halkin
sosyal ihtiyaglarini karsiladiklari ve fikir aligverisinde bulunduklari, giinliik aktivitelerini
gerceklestirdikleri toplanma alanlari haline gelmistir. Cami Arapca toplanma yeri
demektir. Gérevlisi kadi tarafindan atanan imamdir. Imam dini vazifelerinin yani sira
mahallenin yonetiminden sorumluydu. Gerekli goriilen zamanlarda halki camide veya
cami avlusunda toplayip hiikiimetin veya kadinin emirlerini mahalle sakinlerine

duyururdu (Bulut; Yavuzgehre, 2022: 287).
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Uzun yillar boyu Bizans ve Osmanliya baskentlik yapmis, farkli din, medeniyet
ve milletlerden zengin bir kiiltiirel miras1 devralmis olan Istanbul, Miisliiman, Rum,
Ermeni ve Yahudiler basta olmak iizere pek ¢ok milletten olusan niifus yapisina uygun
olarak sosyal ve kiiltiirel hayat pratikleri de oldukga ¢esitliydi. Her din ve inang¢ grubunun
bayram, yortu, Hidrellez gibi kutladiklar1 6zel giinleri, padisah ¢ocuklarinin dogum ve
stinnet torenleri, yeni yerlerin fethedilmesi gibi diizenlenen donanma senlikleri sehrin en
canli oldugu dénemlerdir (Kutan, 2022: 87). Boyle zamanlarda biiyiik senlikler tertip
edilir ve halk topluca bu eglencelerden istifade ederdi. Eglencelere istirak etme hususunda
hakim unsur olan Miisliimanlarla gayrimiislimler arasinda ayrim yapilmazdi. Osmanli
Devleti diinyanin baska yerinde olmayan bu sosyal yap1 ve dokusunu 19. Yiizyila kadar
degistirmeden devam ettirmistir. Bunu vakaniivislerin, yabanci seyyahlarin ve Osmanli
miielliflerinin eserlerinden gorebilmek miimkiindiir (Kutan, 2022: 87). Osmanli devleti
uzun yillar boyunca basta Avrupa olmak lizere rakiplerine kars1 savaglarda tistiin geldigi
icin kendini diger devlet ve kiiltiirler karsisinda dogal olarak iistiin gérmekte oldugu i¢in
kiiltiirel etkilere de agik oldugu sdylenemez. Uzun yillar kiiltiirel yapisi degismeden
devam ettigi gibi kiiltiiriin bir parcgasi olan eglence yasami da modernlesmenin bagladig:

19. Yiizyila kadar varligin1 devam ettirmistir (Siyavusgil, 1941: 84).

2. KLASIK OSMANLI EGLENCE MEKANLARI
2.1. Kahvehaneler

Kahvenin anavatani Yemen bolgesidir. Buradan tiim diinyaya yayilmistir. Yemen
daglarinda kimi seyhler bir tiir aga¢ yemisi bulup “kalb” ve “biin” dedikleri (Gokyay,
1982: 267) taneleri doglip yerlerdi ve kimi de kavurarak suyunu icerdi. Yemende tasavvuf
erbab1 arasinda riyazat, siiliik agisindan 6nemli etkisinin oldugu kabul edilmis ve ahali
birbirinden goriip kullanmaya baslamistir (Gokyay, 1982: 267). Kahvenin Osmanliya ne
zaman geldigi, ilk kahvehanenin ne zaman acildig1 ve nasil yayginlastigiyla ilgili ¢esitli
rivayetler vardir. A. Siiheyl Unver kahve isminin Istanbul’da ilk defa Yavuz Sultan Selim
doneminde duyuldugundan ve Yavuzdan bir asir sonra Istanbul’da yaygin olarak
tiiketildiginden bahseder (Unver, 1963: 43). Kahve Istanbul’a ilk defa 1543 yilinda
gemilerle getirilmis (Sevengil, 1985: 22) ve ilk defa karsilasilan bu maddenin
tilkketilmesinin haram oldugu hususunda fetva verilmistir (Gokyay, 1982: 267). Hatta
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verilen fetva iizerine i¢inde kahve bulunan gemi delinerek yiikleriyle birlikte Tophane
ontinde batirilmistir. Fetvaya verilen gerekgeyi Katip Celebi “Mizanii’l-hak fi ihtiyari’l-
ehak” adl1 eserinde hikaye eder (Unver, 1963: 43). Komiir oluncaya kadar kavrulup yanik
hale gelmesi, toplulukla birlikte i¢ilmesinin dinsizlerin ve Hristiyanlarin adeti olmas1 gibi
gerekeelerle seriata aykirt goriiliip gorildiigii yerde alikonulup yok edilmesi yoniinde
fetva verilmistir (Gokyay, 1982: 267). Fakat padisah yasagi onaylamamis (Birsel, 1975:
13) ve yasaklamalar, verilen fetvalar, caydirici tedbirler halkta karsilik bulmadigi gibi
yasaklanan bir¢ok seyde oldugu gibi kahve tiiketiminde de aksi yonde karsilik bulmustur.
Halkin kahve igme arzusu artarak devam etmistir. Ebussuud Efendi’den sonra gelen
seyhtilislamlar icilebilecegine dair goriis bildirdiler. Katip Celebi, Merhum Bostan
Efendinin fetvasindan sonra kahvenin bazen yasaklanarak bazen serbest birakilarak
devam ettikten sonra 1592 tarihinde dinen yasak olmaktan ¢ikarildigini bildirir. Dini

yasagin kalkmasindan sonra artik her yerde alenen i¢ilmeye baglanmistir.

Dr. Land isminde bir Alman ilk kahvehanenin 1551°de istanbul’da acildigim
yazmaktadir (Unver, 1963: 44). Ismail Hami Danismend’e gore kahvenin Istanbul’a ilk
gelisi Kanuni devrinde 1555 yilindadir (Unver, 1963: 44). ibrahim Pegevi 962 (1554)
yilindan 6nce ne Istanbul’da ne de diger biitiin Rum ilinde kahve ve kahvehanenin
kesinlikle mevcut olmadigini bu yilin basinda Istanbul’da kahvehane agildigini soyler
(Pegevi, 1981: 258). Pegevi’ye gore ilk kahvehane Istanbul’da, 1554 yilinda Halep’ten
gelen Hakem adli esnaftan bir adamla Sam’dan gelen Sems isminde birisi tarafindan
Tahtakale’de agilmis ve ehli keyf insanlar, safa ehli, okuryazar insanlar bir araya gelip
toplantilar tertip etmeye basladilar (Pegevi, 1981: 258). Pecevi, halkin biyiik ilgi
gosterdigi kahvenin yasaklanmasi i¢in ulema ve vaizlerin “kétiiliik yuvasidir, kahveye
gitmektense meyhaneye gitmek daha evladir” gibi sozlerle karsi ¢iktiklarindan ve
yasaklanmasi i¢in bliyiik ¢aba gosterdiklerinden bahseder. Miiftiilerin “yanarak komiir
haline gelmis her sey diipediiz haramdir” seklinde fetva verdiklerini bildirir (Pegevi,
1981: 258). II. Selim zamaninda baslayan yasaklamalarin (Kilig, 2015: 49) Sultan III.
Murat doneminde de uygulanmasi igin siki tedbirler alind1 (Pegevi, 1981: 259). IIL
Murat’tan sonra gelen padisahlarin doneminde de yasaklayici girisimler donem dénem
devam etmistir. Yasaklamanin dini sebepleri disinda Anadolu’dan gelip kahvehaneleri

mekan tutan bekar, issiz genclerin Istanbul’da asayissizlige neden olmalar1 da vardur.
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Ayrica kahvehanede toplanip bir araya gelenler devlet yonetimiyle ilgili dedikodular
yapmakta, devlet isleriyle ilgili sohbet etmekte ve hosnutsuz olduklar1 konular1 dile
getirmekte olduklari i¢in kahvehaneler ser yuvasi olarak goriilmiis, tehlikeli yerler olarak
addedilerek kapatmaya varan yasaklayici 6nlemler alinmasina sebep olmustur. IV. Murat
devri yasagin en siddetli uygulandigi donemdir. 1043 (1633-34)’te ¢ikan Cibali yangini
lizerine tiitlin, i¢ki, kahve, kahvehane, meyhane hepsi birden yasaklanarak uygulanmasi
icin ¢ok siki tedbirler alinmistir. IV. Murat merkezi otoriteyi giliglendirmek, asilerin ve
yenigerilerin yuvalandigi yerleri ve siyasi muhalefeti 6nlemek i¢in yasagin uygulanmasi
hususunda her tiirlii tedbiri almaya ¢aligsmis, yasaga uymayanlar1 idam ettirmistir. Sultan
IV. murat dénemindeki yasaklamalar Sultan Ibrahim devrinde de devam etmistir (Kilig,

2015: 51).

Kahvehaneler her seye ragmen toplumda varliginmi siirdiirmiistiir. Miidavimleri
cani pahasina da olsa bu aligkanliklarindan vaz gegmediler. Cikmaz sokaklarda ve bazi
diikkanlarin arka boliimlerinde koltuk kahvesi diye adlandirilan yerleri kahvehane olarak
kullandilar (Birsel, 1991: 14). IV. Mehmed (1648-1687) doneminde yasaklar
yumusamaya bagladi. 18. ylizyila gelindiginde devletin kahvehanelere kars1 sert tutumu
degisti (Kilig, 2015: 51). Vaizlerle miiftiiler kahve hakkinda “Komiir derecesine
gelmezmis, icilmesinde sakinca yoktur” seklinde fetva vermeye bagladilar. Ulemadan ve
biiyiik vezirlerden bazilar1 gelir kaynag olarak kahvehane agtilar ve biiyiik kira gelirleri
elde ettiler (Pecevi, 1981: 259). “Bu kiiciik, kara maddeden alinan sicak ve siyah su,
icenlerin baglarii garip bir zevkle dondiirmeye ve tutkulular1 giinden giline cogaltmaya

baglamist1” (Sevengil, 1985: 23).

Istanbul’da ilk gdriildiigii andan itibaren toplumda biiyiik bir ilgi géren kahve ve
icildigi mekan olan kahvehaneler, yasaklamalara kars1 biiyiik diren¢ gosterdikten sonra
serbestce tiiketilmeye ve halkin biitiin kesimlerince ragbet gormeye baslamistir.
Kahvehane artik pek cok kisinin saatlerce vakit gecirdigi bir mekan haline geldi (Boyar;
Fleet, 2021: 210) ve her sokak basinda bir kahvehane agilmaya basladi (Gokyay, 1982:
267). Kahvehaneler biitiin toplum kesimlerine hitap etmekteydi. Hatta imamlar,
miiezzinler, sofiler kahvehanelerin miidavimleri arasindaydi (Pegevi, 1981: 259). Oyle ki
gorev bekleyen memur adaylari, kad1 miiderris gibi iist diizey devlet gorevlileri, isi giicli

olmayan insanlar goniillerini avutup hosca vakit gegirecekleri bu mekanlara akin edip
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saatlerce vakit gecirmeye basladilar. Kahvehanelerdeki kissahanlarin hikayeleri,
cengilerin oyunlar1 gibi eglencelere dalanlar isi giicii, aligverisi birakip zamanin ¢ogunu
burada harcamaktaydilar (Boyar; Fleet, 2021: 210). Kahvehanelerde oturacak yer
bulunmaz hale geldi. Artik mescitlere kimsenin ugramadigindan sikayet edenler oldu

(Pecevi, 1981: 259).

Miisliiman kahvehanelerinde igki icilmesi yasakti fakat 6zel miisteriler igin
ayrilan localar, calgili eglenceler, kocek danslari gibi meyhane kiiltiiriinii animsatan
taraflar1 da mevcuttu. Kahvehane evinde misafir agirlayacak maddi imkani olmayanlar,
meyhanedeki igkili ortamlarda bulunmak istemeyenler i¢in elverisli bir sosyal ortam
sunmaktaydi (Kutan, 2022: 89). Refik Ahmet Sevengil Kahvehane diikkanlarini soyle
anlatir: “Bu kahvehaneler de eski meyhanelere benzer genis, kargir yapilardi. Fakat
bunlarin ¢igeklerle siislii bahgeleri, icinde fiskiyeler savrulan havuzlar1 vardi. Istanbul
halki bu kahvehanelerde kat kat fiskiyeli havuzun, havanin i¢inde done done serpilen
sular1 karsisinda c¢evrede gilivercinler kanat ¢irpip hu hu’larla sirdas olurken, toprak
kaselerle kahveler igerler, sohbet ederler, bazen iclerinden biri bir kitap okur, digerleri
dinlerlerdi” (Sevengil, 1985: 23). Kahvehaneler diiz tavanli ahsap binalar olup bir yer de
kahvehane agilacagi zaman o yerin ferah bir ortam, dogal manzarali, 151k gdren bir yer
olmasma dikkat edilirdi (Kilig, 2015: 41). Osmanli toplumunda erkekler sohbet,
muhabbet, olaylardan haberdar olup yorumlama, devlet adamlar1 ve yonetimle ilgili
konularda konusma, kahve igme gibi sebeplerle kahvehanelere gitmekteydi. Fakat temel
sebep eglenmek ve hosga vakit gecirmek, kahvehane ortamindan keyif almakti.
Kahvehane miisterileri, keyfine diiskiin insanlar yirmiser otuzar kisilik gruplar olusturup
bir araya gelip toplantilar diizenlerlerdi. Bazen nev giifte (Birsel, 1991: 12) (yeni yazilmis
gazeller) gazeller okunup siir ve edebiyat iizerine sohbetler edilirdi (Pecevi, 1981: 259).
Kahvehanelerde edebi, siyasi, dini sohbetlerin disinda yiizyillarin gelene8i olan ve
miisterilerinin biiyiik ilgi gosterip eglendigi hikaye dinletileri de bu ortamin vaz

gecilmezleri arasindaydi (Kilig, 2015: 41).

Kahvehane sahipleri miidavimlerini memnun edebilmek i¢in bir¢ok eglence
unsurunu miisterilerinin hizmetine sunmustur. Miisterilerden bazilar1 dama veya tavla
oynar, bazilar1 satran¢ meraklisidir. Kahvehanelerde okuma-yazma bilenler bir araya

gelip kitap okur, kimi insanlar dost ve arkadaslarina ziyafet verip hosca vakit gecirirlerdi
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(Birsel, 1991: 12). Osmanli toplumunda en ¢ok sevilen, tutulan temasa sanatlarindan biri
olan Karagdz oyunlarinin sergilendigi mekanlardan bir tanesi de kahvehanelerdir.
Ozellikle ramazan gecelerinde, teravihten sonra kahvehanelerde gdlge oyunlari,
meddahlarin anlattiklar1 hikayeler, basta kahve olmak iizere sunulan igeceklerle halk
cosku ve keyif dolu zaman gegirirdi. Kahvehanede kahve disinda serbet, limonata, surup,
demleme icecekler de mevcuttu. Ayrica sekerleme, lokum, recel gibi tathilar ve
meraklilari i¢in nargileler bulundurulurdu (Georgeon, 1999: 47). Ahmet Hamdi Tanpinar

Kahvehane ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir:

“Eski seyyahlarin tavan ve duvarlarinin, kepenk ve sayvanlarinin naksini
ovdiikleri, bazisinin genis pencerelerine sehrin en giizel manzaralar1 asilmis havuzlu,
fiskiyeli, peykeli duvarlarina kehribar agizli ¢ubuklar dizilmis eski Tiirk kahvesi,
Istanbul’un biiyiik hususiyetlerinden biriydi. Semtine gore orta sinif halkla esnaf ve
yenigerilerin, deniz kenarindakilere kayik¢i ve balikgilarin devam ettigi bu kahvelerde
meddahlar hikayeler anlatirlar, saz sairleri siir miisabakasi yaparlar ve Ramazan
gecelerinde de bazilarinda Karagdz oynatilirdi. Daha XVI. asir sonunda semt kahvelerine
cok yiiksek riitbeli memurlarin disinda miinevver halkin da toplandigini biliyoruz. Bir¢ok

halk masalinda kahve miihim bir yer tutar “(Tanpinar, 2016: 239).

Klasik donem Osmanli toplumunda is ve ¢calisma saatleri disinda halkin zamaninin
cogunu gegcirdigi yer kahvehanelerdir. Sohbetin, igecegin, meddah hikayelerinin, dans
gosterilerinin, kukla sanatlar1 gibi birgok eglence unsurunun oldugu bu mekanlar 6n plana
c¢ikan bazi hususiyetlerine gore ¢esitli isimlerle anilmistir. Yani miisteriye sunulan hizmet

ve eglence agisindan mekanlar ¢esitlilik arz eder:

Mabhalle Kahvehaneleri: 16. yiizyildan itibaren yayginlik kazanmaya baglamigtir.
Osmanli kent yagami kilise, havra, cami gibi mensubu olunan dinin mabedi etrafinda
olusan mahallelerden meydana gelmistir. Mahalle kahvehanesi, mahalle sakinlerinin
camiye giderken namaz vaktini bekledigi, birbirlerinden haberdar oldugu, kaynasip
sosyallestigi, hiikiimet islerinin kendilerine bildirildigi yer olmustur. istanbul’un her
mabhallesinde ve her sokaginda 6zellikle camiye yakin mesafedeki yerlerde acilan bu
kahvehaneler mahalle kahvehaneleri olarak adlandirilmistir. Kent yagsaminin énemli bir
yapt tast olan mahallenin camiye en yakin mesafede kurulmus olan mahalle

kahvehaneleri Osmanli toplumunda en yaygin kahvehane tiirtidiir (Tiirker, 2019: 32).
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Esnaf Kahvehaneleri: Is ve ticari faaliyetlerin yogun oldugu yerlerde kurulmustur.
Esnaf kahvehanelerini ikiye ayirabiliriz. Ilki Emindnii-Ayvansaray arasindaki
kahvehanelerdir. Bu kahvehanelerin miisterileri genellikle insaat is¢ileri, hamallar, seyyar
saticilar, wrgatlar ve kayikgilardir (S6kmen, 2011: 44). Digeri ise daha ¢ok Beyazit-
Aksaray arasinda yogunlasan esnaf kahvehaneleridir. Kapaligarsi ticari faaliyetlerin
yiiriitiildiigli en 6nemli merkez olup esnaf kahvehaneleri de bu bolgeye yakin yerlerdeki
hanlarda kurulmustur. Genelde Istanbul’un orta ve iist tabakasinin devam ettigi bu
mekanlar ayn1 zamanda esnaf tarafindan ticari biiro seklinde de kullanilmistir. Ayrica
Anadolu’dan ig aramak i¢in gelenlerin miidavimi oldugu mekanlardir (Sokmen, 2011:

44).

Yeniceri Kahvehaneleri: Yenigeriler, evlenme ve ticaret yasaginin kalkmasindan
sonra gelirlerini artirmak i¢in kendilerine uygun gordiikleri kahvehane isiyle ugrasmaya
basladilar. 17. Yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan Yenigeri kahvehaneleri Tulumbaci
kahvehanelerinin de onciistidiir (Evren, 1996: 52). Yeniceri kahvehanelerinde dedikodu,
sohbet, miizik vb. eglence unsurlar1 disinda emniyeti saglama, harag alma, tekke ve kogus
hizmeti verme gibi degisik faaliyetler icine de girmistir (Caksu, 2009: 81). Isteyen her
yeniceri kahvehane acamazdi. Kahvehane acip i¢ini dosemek, isletmek zorbalik
imtiyazina sahip olmakla ilgiliydi. Giiniimiizdeki diikkan tabelalarina benzer sekilde
Yenigeri kahvehanesinin kapisinin iistiinde diikkanin sahibi olan zorba yenicerinin nigan1
bulunurdu (Evren, 1996: 58). 1826’da Yenigeri Ocaginin kaldirilmasiyla bunlara ait

biitiin kahvehaneler yikilmistir.

Tulumbaci1 Kahvehaneleri: Yenigeri Kahvehanelerinin devami niteligindedir.
Yenigeri Ocagi kaldirildiktan sonra yenigerilere mahsus olan tulumbacilik ve yenigeri
kahvehanelerindeki sozlii eglence kiiltiirii yeni olusturulan tulumbaci kahvehanelerinde
yasamaya devam etmistir. Yenigeri kahvehanelerini isletenler esnaf ve ayni zamanda
asker olmalarindan dolay1 silahli giice sahiplerdi. Tulumbaci kahvehanelerinin sahipleri
ise kabadayi, kiilhanbeyi diye nitelenen bir profile sahiplerdi. Miidavimleri her aksam
toplanip saz, baglama, darbuka esliginde calip eglenirlerdi. Tulumbaciliga ve mertlige ait

kosmalar, maniler, destanlar okurlardi (S6kmen, 2011: 50).

Meddah Kahvehaneleri: Meddahlik Osmanli eglence kiiltiiriiniin en temel ve vaz

gecilmez Ogelerindendir. Meddah, gosterisini miisait olan her yerde icra edebilir ki
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bunlardan bir tanesi de kahvehanelerdir. Meddahlar, bazi kahvehanelerin sahibi olduklari
gibi diger kahvehanelerde de gosterilerini icra etmislerdir. Yogun olarak calistiklar
kahvehaneler meddahlarmn isimleri ile anilir olmustur. Ozellikle Ramazan ayinda ve
bayramlarda biiyiik kahvehaneler meddah gosterileri i¢in diizenlenir, yogunluktan dolay1
kahve disina iskemle konur, herkesin meddah1 gorebilecek sekilde oturmasi i¢in mekan

ayarlanirdi (Evren, 1996: 101).

Asik Kahvehaneleri: Asik adiyla taninan saz sairlerinin toplandigi mekanlardir
(Sokmen, 2011: 51). Halk edebiyat1 ve tasavvuf edebiyatinin birlesimi olan asik tarzi 16.
Yiizyil sonlarinda kahvehanelerde goriilmeye baslamistir. Asik kahvehanelerinde, saz
sairleri de denilen asiklar bir araya gelip sazlari esliginde tiirkii, mani, kogsma, destan vb.
sOylerler, halk ve tasavvuf edebiyatinin en giizel 6rneklerini kahvehanedeki dinleyicilere

sunarlardi (Tiirker, 2019: 32).

XVI. ylizyillin ortalarinda Osmanli toplum yagamina giren kahvehane; sozli
kiiltlirin hakim oldugu bu asirlarda her tabaka ve ziimreden insanlarin biiyiik ilgi
gosterdigi, sinifsal ayrimlarin yapilmadigi hosca vakit gecirilen bir eglence mekani olarak
asirlar boyu varliginit devam ettirmistir. Kahvehanelerde insanlar kahve, tiitiin, nargile
esliginde sohbet edip eglenirken devlet erkani ve ricali hakkinda da olumsuz elestirilerini
de dile getirirlerdi. Devlet yonetimi siyasi muhalefetin odagi haline geldigini diisiindiigi
bu mekanlar1 zaman zaman kapatma yoluna gitmis olsa da insanlar kahvehaneden ve

kahvehanenin sundugu eglence ve kiiltiirden vazgegememistir.

2.2. Meyhaneler

Tarihi kayitlara gore Anadolu Tiirklerinde ilk donemlerden itibaren sarap igcme
gelenegi cok yaygin oldugu anlasilmaktadir. Tiirk beyleri ve sultanlar cesitli vesilelerle
tertipledikleri igkili, yemekli, miizikli eglencelerle ays u ‘isret denilen zevk u sefa
alemlerinde eglenmislerdir. Arap¢a ’da yasam tarzi, yasami zevkle gecirme anlamina
gelen ays kelimesi ile Farsca, toplu halde goriisme, eglenme anlamindaki isret
kelimelerinden olusan ays u ‘isret deyimi, bir arada, ickili, sazli sozlii eglence demektir.
(Inalcik, 2010: 277). Kadim Irani gelenek olan bu tiir isret meclisleri, Islamiyet dncesi ve

sonras1 yiiksek saray kiiltiiriiniin, hiikiimdarlik ayin ve adabinin sembolii olarak Iran,
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Hindistan ve Tiirkiye’de kurulan biiyiik Islam imparatorluklarinin ortak 6zeligi olarak

asirlarca varligini siirdiirmiistiir (Inalcik, 2010: 281).

Isret meclislerinin kuruldugu yerler, icinde havuzlar1 ve selaleleri bulunan essiz
giizellikte ¢iceklerle siislenip kandillerle aydinlatilmis, adeta cennetten bir kose dedirten
saray bahgeleri ve kasirlardir (Iinalcik, 2010: 281). Biiyiik bir 6zenle hazirlanmis olan isret
meclisleri; gece sarap icilen, her tiirlii zevk ve eglencenin, raks ve gosterilerin envai gesit
yiyecek ve mezenin bol oldugu padisahin 6zel meclisidir (Inalcik, 2010: 277). Meclis-i
has da denilen padigsahin bu 6zel meclisi, halvet-i has veya harem gibi saray ve padisahin
mahrem alani olup davetsiz ve izinsiz girilemeyen yerdir. Bu meclise kimlerin davet
edilecegi Enderun agalarmin gorevlilerince tayin edilirdi. Zarif bir dil kullanmanin
onemli oldugu bu meclislerde kole kisminin, lafin1 bilmeyenlerin, mutaassip hocalarin
yeri olmazdi (inalcik, 2010: 256). Meclisin miidavimleri sairler, musahip-nedimler,
sakiler, mekan, sarap sunan sade-riiyan ve mutriban (¢algic1 ve gazel okuyan) lardir. Bu
meclise devlet erkan1 davet edilmeyip padisah niidemasiyla zevk i sefa iginde igip

eglenirdi (Inalcik, 2010: 286).

Isret meclislerinde yeme igmenin yan sira sairler siirlerini okurlar, musiki ve raks
icra edilir, karagdz, orta oyunu gosterileri vb. oyun ve eglenceler icra edilirdi (Inalcik,
2010: 257). Ayrica Saray bahgelerinde tertiplenen geleneksel isret meclisleri sairlerin,
mutriblerin ve hanende gibi oyuncu ve sanat¢ilarin hiikiimdar Oniinde hiinerlerini
gosterme imkan1 bulduklari, padisahin takdir ve ihsanina eristikleri elverisli bir ortam
olmustur. II. Bayezid, miizik, senlik ve eglenceye meyilli bir hiikiimdar olmasi1 hasebiyle
saraydaki isret meclisleri i¢in miizik erbabi insanlar yetistirmistir. Padisahtan esinlenen
vezirlerde konaklarinda bu tiir meclisler diizenlemigler ve sarapta bu eglencelerin bir

pargasi olmustur (Sevengil, 1985: 20).

Isret meclisleri bir gelenek olmakla birlikte biitiin padisahlar bunu devam
ettirmemistir. Mesela miitedeyyin, dinine bagli, dmriinii gaza yolunda harcayan birisi
olarak taninan I. Murat, bu tiir meclislerden uzak durmustur. Ayrica isret meclislerine
kars1 tepkilerde eksik kalmis degildir. Savaslardaki maglubiyetlerin, yangin, kitlik, salgin
gibi musibetlerin sebebi sayillmistir. Ulema ve vaizler vaazlarinda bu meclislerin
felaketlerin nedeni oldugunu dillendirerek yasaklanmasi yoniinde kamuoyu

olusturmuslardir (Inalcik, 2010: 298).
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Sadece padisahlara mahsus isret meclislerini degil ayn1 zamanda halkin gidip
eglendigi meyhaneleri de konu edinen Gelibolulu Mustafa Ali Efendi’ye gore meyhane
midavimleri iki kisimdir. Birinci kisim, nev-civanlar, mahbub dostu ile meyhaneye
gidenlerdir. Ikincisi ise dmriinii meyhanede sarap i¢mekle gegirenlerdir (Inalcik, 2010:
266). istanbul fethedildiginde de Bizans’tan kalan ve diinyaca iinlii meyhaneler
bulunmaktaydi. Bu meyhanelerin yogun oldugu yer Galata bolgesiydi. Latifi, Evsaf-1
Istanbul adli eserinde meyhanelerin yogunlukta oldugu Galata bélgesiyle ilgili su

g6zlemini aktarir: “Sifat-1 Belde-i Galata:

Ve bu sehr-i ala vii valaya miikabil bir sehr-i piir timsal ve temasil ki isrethane-i
diinya ve ismi elsine-i enasda Kalata’dir. Mey ii mahbubda bi-bedel ve mahall-i ays i
isretde darb-1 meseldir. Her kiisesi Freng’in biit-i meh-riilertyla matla-1 mihr gibi Rusen
il vazin ve her kiigesi bin miilk {i Frengistandan bihter ii racihtir” (Latifi, 1977: 57). Latifi;
16. Yiizyilda meyhanelerin Tahtakale’de toplandigini Galata’nin ise serapa meyhane
oldugunu soyler. Evliya Celebi; Istanbul, Galata, Eyiip, Uskiidar kadiliklarinda Hamr
Emanetine bagli binden fazla meyhane oldugunu ve bu meyhanelerde 6000 ¢alisanin
bulundugunu belirtir (Zat, 1994: 434). Evliya Celebi Seyahatnamesinde Galata’dan
bahsederken meyhanelerle ilgili su tespitleri yapmaktadir: “Evsaf-1 dekakin-i sehr-i
Galata: Climle ii¢ bin seksen diikkandir. Haffathanesi ve Stikker ¢arsusi ve Yagbazari ve
attarlar1 miizeyyen carsulardir... Amma leb-i1 derya’da ve Ortahisar’da iki yiiz adet kat-
ender-kat hazayini canlar i¢iin meygedeler var kim her birinde beser altisar yiiz fasik ays
u igret idlip hanende ve sazendegan ile bir hay-1 hudur kim diller ta’bir olunmaz. Bu
ta’ifenin me’kiilaticiin Balik Bazru Carsusinda nice yliz elvan mahiler var kim ta’bir
olunmaz. Ve alii’l-al meyvenin a’las1 sa’ir me’kulat ii mesrubatin giizidesi bunda bulunur.
Adem cani ve ruh gidasi ve kus siidi dahi bu Galata’da bulunur” (Celebi, 1996: 184).
Evliya Celebi’ye gére meyhaneden gecilmeyen bu bdlgenin her bir meyhanesinde bes
yiizer-alt1 yiizer giinahkar mey gedesi yani miisterisi ve kendine 6zgii eglence yasami
vardir ki anlatmaya kelimeler kifayetsiz kalir. Galata’nin meyhanelerin merkezi
olmasinin sebebi kozmopolit olmasinin yani sira Istanbul’un fethinden sonra bdlgeden
ayrilmayan Cenevizlilerin Kefe, Sakiz adalar1 gibi yerlerle iliskileri, ticari faaliyetleri de
etkili olmustur (Kabagoz, 2016: 22). Evliya Celebi’ye gore Galata denilince akla

meyhane gelmektedir. Haskdy’de 100 meyhane oldugunu haber verirken bu mekanlarin
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yogun oldugu yerlerin su semtler oldugunu soyler; Samatya, Kumkapi, Balikpazari,
Unkapani, Cibali, Ayakapisi, Fener, Balat, Ortakdy, Kurugcesme, Arnavutkdy, Yenikdy,
Tarabya, Biiyiikdere ve Anadolu yakasinda, Kuzguncuk, Cengelkdy, Uskiidar ve
Kadikoy’diir. Bu mekanlarin isletmeciligi ise Rum ve Ermenilerin elindedir (Zat, 1994:

435),

Osmanli Devleti’nde meyhaneler asirlar boyunca gedikli ve koltuk meyhane
olmak iizere iki ¢esit olarak varligin1 devam ettirmistir. Gedikli meyhane, resmi, devletce
kayitli, vergisi alinan, babadan ogula veya ustadan ¢iraga, kalfaya devredilebilen, sahibi
isten ¢ekilirse lonca muvafakati ile baskasina satilabilen yerlerdi. Isletmecileri isin ehli
olan bu gedikli meyhaneler asil meyhanelerdi. Ruhsatnamelerinde devrin padisahinin
tugrast bulundugu igin selatin meyhaneler de denirdi (Kogu, 2002: 15). Koltuklu
meyhaneler ise ruhsati olmayan kagcak meyhanelerdir. I¢ki igilen ve satilan bu yerler
aslinda manav, bakkal gibi diikkanlardir. Kacak bir sekilde meyhane hizmeti de
vermekteydiler (Zat, 1994: 436). Resat Ekrem Kocu koltuk meyhaneleriyle ilgili sunlari
sOylemektedir: “Koltuklar ruhsatname ’siz kacak meyhanelerdir. Adamin elinde bakkal
gedigi vardir, yolunu bulur, bir fi¢1 sarap, birkag damacana raki atar diikkanin bir kdsesine
ve ancak giivendigi kisilere, aksam kerahet vaktinde, dilkkaninin kepengini indirip gizli
meyhanesini isletirdi. Elbette ki zaptiyenin, bek¢inin, “gérme beni” {icretini verecek”
(Kogu, 2002: 15). Koltuk meyhanelerinde kibar koltuklar1 diye nitelenen bir boliim daha
vardi. Evine i¢ki sokmayan, katip, memur sinifindan insanlar kibar koltuklar1 denilen bu
kisimda aksama dogru bir iki tek atip evlerinin yolunu tutarlardi (Zat, 1994: 436). Bir de
cogu Ermeni olup genellikle Bahgekapi, Yemis iskelesi, Galata ve civarinda satis yapan
seyyar meyhaneciler vardi. Bu saticilar sirtlarma clippe giyer, ciippenin i¢ cebinde
kadehlerini saklar, miisterilerine kendilerini fark ettirmek i¢in omuzlarina peskir atarlardu.
Manav diikkanlarinin 6niinde miisterilerini bekleyip miisterileri manava girdikten sonra
seyyar meyhaneci de pesinden manava girer, sakladigi rakiy1 miisterisine sunardi. Miisteri
de rakinin yaninda ya manavdan {iziim veya mevsimine goére meyve alip ickisine meze

yapardi (Zat, 1994: 436).

Istanbul’da yaygin olan meyhane alemlerine karsi tepki ve sikayetler eksik
olmadig1 i¢in meyhaneler zaman zaman kapatilma cihetine gidilmis ve igki kullanimi

yasaklanmistir. Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) tahta ¢iktiginda bir yandan devlet
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islerini diizenlerken ayni zamanda i¢ki yasagimi da getirmistir. O donemin biiyiik sairi

olan Baki icki yasagi ile ilgili misralarinda sunlar1 sdyler:
Meyhaneler beytii’l haram
Pir-i mugan seyhii’l harem

Icki yasagi, icenlerini adeta biiyiik bir yasa bogmus, gizli kacak-gdcek igenler
yakalanip agir cezalara carptirilmistir (Sevengil, 1985: 20). Dénemin meshur ve zarif
sairlerinden Can Memi yasak yliziinden i¢ki dleminden mahrum kalip kahveyle avunmak

zorunda kaldigini soyle dile getirir:
Humlar sikeste cam tehi yok viicudu mey
Ettin esiri kahve bizi hey zamane hey (Kilig, 2014: 86).

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatindan sonra oglu II. Selim (1566-1574)
hiikiimdar olur. II. Selim devri Istanbullularin zevk ve eglencenin doruklarinda oldugu
bir donemdir. Kanuni donemindeki i¢ki yasagi unutulmus, meyhaneler yeniden agilmistir
(Sevengil, 1985: 24). Elbette sikayetler de devam etmekteydi. II. Selim bu tepki ve

sikayetler ilizerine hiikkiim ¢ikartmistir:
“Istanbul’da meyhanelerin kaldirilmasina dair

Istanbul ve Galata kadisma hiikiim ki Bundan akdem nice defa ahkdm-1 serife
gonderiliib Istanbul ve Galata’da vaki olan eger meyhane ve kahvehane ve eger Tatar
bozasi islenen mahallardir kiilliyen ref olunmak ferman olunmus idi. Haliyen iislubu
sabik lizere kemaken meyhaneler ve kahvehaneler isleyiib ve Tatar bozasi satilub fisk-u
fiicur oldugu istima olundu. imdi ol emri serifim kemaken mukarrerdir. Buyurdum ki
varicak bu babda her biriniiz temam mukayyed olub eger Istanbul’da ve eger Galata’da
vaki olan meyhane ve kahvehaneleri kiilliyen def ve ref idiib hamrlar1 var ise tuz katub
sirke etdiriib emr-i serifime muhalif is etdirmeyesin. Memnu olmayani isimleriyle yazub
bildiresin dayima bu emr-i serifimin icrasinda mukayyed olub ana mubhalif is olmakdan
ihtiyad iizre olasin” (Sehir subasisina verildi) Fi 26 Zilkade 975 (1567) (Refik, 2020: 142).
Isrete diiskiinliik ayn1 zamanda toplumda ahlaki zafiyetlere sebep olup asayisi de bozdugu

icin igretin meni igin tedbirler de alinmaya ¢alisilmistir. Bunun i¢in II. Selim mahalle
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aralarinda meyhane ag¢ilmamasi i¢in emirler yazdirmis, mahalle aralarinda boza satilmasi

yasaklanmisti (Refik, 2020: 143).

Bu yasaklara gayri miislimlerin disardan Istanbul’a sarap getirmeleri de dahildi.
Fakat gayri miislimler bu yasag1 delerek kagak yollardan Istanbul’a sarap sokmaya devam
ettiler. Boylece hem hiikiim uygulanamamis ve hem de vergi gelirleri diismiis oldu.
Bunun iizerine II. Selim fetva ¢ikartip gayri Miislimlerin sehre icki sokabileceklerine izin
vererek (Refik, 1998: 44) bunlarin vergisini almak i¢in de memur tayin etmistir. II. Selim
1573’te Istanbul kadisina gonderdigi hiikiimde gayri miislimlerin sehre icki sokarken
dikkat etmeleri gereken hususlar1 tenbih etmektedir: “Buyurdum ki (emir) ulastiginda
Yahudi ve Hiristiyan takimma ve Istanbul sehri kapicilarma geregi gibi tenbih ve
tekrarlayasin ki sehre aciktan agiga figt ve varil ve tulumlarla sarap ve raki getirmeyip
kendileri i¢in geceleyin gizlice getirdiklerini de Miisliimana satmayip ve birbirine
sattiklarinda da gizlice verip evlerini meyhane yapmayip aciktan aciga sarap ve raki
sattirmayip ve digiinlerde calgi caldirmayip agiktan agiga o g¢esit toplant1 yaptirmayip
dine uymayan térenlerin gosterisinden ok sakinip Islam seriat1 ve biiyiik emre aykiri bir

kisiye is yaptirmayasin” (Sevengil, 1985: 25-26).

15. yilizyildan 19. ylizyilin ortalarina kadar ¢ikan icki yasaklariyla meyhaneler
zaman zaman kapatilmis fakat yasagin kalkmasi, gevsemesi (Zat, 1994: 436) veya
meyhane ve meyhane alemlerine gdz yumulmasiyla birlikte tekrar agilmistir. Islam’da
icki yasak olmasina ragmen igki tiiketen, meyhane ve bozahaneye giden Miisliimanlarin
sayis1 azimsanacak kadar degildi (Kutan, 2022: 89) Ramazan ay1 boyunca, Miisliiman
olan meyhane miisterileri meyhaneye ugramazlardi. Ramazan sonunda bayramin birinci
giinii meyhaneciler hatirli miisliiman miisterilerinin evine midye, uskumru dolmasi vb.

gonderirlerdi (Zat, 1994: 435)

Tahta ¢ikan padisahin tutumuna goére zaman zaman yasaklanip agilan
meyhanelere ve ickiye Istanbul halkinin en diiskiin oldugu dénem III. Selim asridir (Ali
Riza Bey, Terciiman 1001 Eser:11: 287). Meyhaneler, kargir, pencere ve kapilari kemerli,
genis, hafif los ortamlardi. Icerisinde tavana kadar yiikselen sarap ficilari, sarap almak
i¢in figilara dayali merdiven ve sarap kovalar1 siralanmistir (Sevengil, 1985: 20). Kapidan
iceri girildigi zaman kapmin hemen sag veya sol tarafinda bazen de karsida bir isret

tezgaht bulunurdu. Tezgahta ayakiistii bir-iki tek i¢ip gidecekler i¢in hazirlanmis igki
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kadehleri ve bardaklar1 ve bunlarin yaninda fasulye piyazi, lahana tursusu, leblebi gibi

meze ve ¢erez tabaklari bulunurdu (Zat, 1994: 435).

Tezgahbag1 miisterileri, “dort kashi” denilen aksamci agalar, esnaf takimi,
ustalariyla karsilasip yliz goz olmak istemeyen kalfa ve ¢iraklardir. Tekgi, tektekei diye
tabir edilen bu tezgahbasi misterileri, aksam diikkanlarin1 kapadiktan sonra fazla
oyalanmadan yollari iizerinde bulunan meyhanelerde ayakiistii birkag tek atip evlerinin
yolunu tutarlardi. Meyhanelerin asil miisterisi, itibarli, kesesi dolgun miisterilerdir. Ancak

aksamci denilen bu itibarli misteriler oldugu zaman meyhanelerde sofra kurulurdu.

Meyhanelerin asil miisterisi olan ve aksamci diye nitelenen bu miisteriler igin
ikindi vaktinden itibaren hazirliklar baslardi. Meyhanecilerin velinimeti olan bu
misteriler, Ramazan ayi, Cuma, bayram ve kandil geceleri ve olagandis1 gelismeler
disinda yil boyu, her aksam meyhanelere devam ederlerdi (Kogu, 2002: 45). Meyhane
alemleri, servis yapan sakiler siirlere dahi konu olmus, sairler tarafindan nice sakinameler

yazilmistir (Zat, 1994: 435).

Halkin biiyiik ilgisini ¢eken meyhanelerde zevk ve eglence sarap ve miizikten
ibaret degildi. Ayn1 zamanda fuhus yuvasi olan bu mekanlarda meyhaneciler sarab: ve
sarhos edici karigimlari miisterilerine sunar, sahneye c¢ikan hanende ve sazendeleri
climbiis sesleriyle izlettirirlerdi (Boyar; Fleet, 2021: 222). Meyhanelerin ¢gogunda rakkas
denilen dansgilar bulunurdu. Rakkaslar, mesk hane denilen yerlerde dans ve miizik
dersleri alirlardi. Miizik dersleriyle ezgi ve makamlara karsi asinaliklart saglanirdi.
Ayrica dansin kurallarint ve her tiirlii inceliklerini 6grenme imkan1 elde edilirdi (Zat,
1994: 435). Meyhanelerdeki Rum kogekler, miistehcen danslar, mugbege isimli servis
yapan hizmetciler biiylik ilgi goérmiis ve meyhaneleri hicbir zaman miisterisiz

birakmamistir (Kutan, 2022: 88).

Osmanli devletinden 6nce de Tiirklerde varligi bilinen isret meclisi gelenegi
Osmanli devletinde de devam etmistir. Ozellikle meyhaneler isret meclislerinin mekani
olmus, dinen yasak olmasi, sarhoslugun etkisiyle taskinlik c¢ikarilmasi, asayisin
bozulmasi, halkin ve hocalarin sikayetleri gibi gerekcelerle baz1 donemler kapatilmistir.
Neticede kacak veya resmi, gizli ya da aleni bir sekilde meyhane alemi varligini asirlarca

stirdiirmiistiir.
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2.3. Mesire Yerleri

Osmanli devletinde halkin eglence tiirlerinden 6nemli bir tanesi de ilkbahar ve yaz
mevsimlerinde mesire yerlerine gitmekti. Tabiattaki canlanmayla birlikte istanbul halk1
da harekete gec¢ip mesire yerlerine adeta akin ederlerdi. Mesirelik alanlar; agaci, yesili,
rengarenk cicekleri, akarsulari, vadileri vb. dogal giizellikleri, manzarasi ile {ist diizey
devlet adamlarindan siradan halka biitiin toplumun ragbet ettigi yerlerdir. Ozellikle yazin
sicaginda bunalan halk bu serin ve manzarali yerlerde dinlenir, manzaranin keyfini
cikarir, tiirlii eglencelerle hosca vakit gecirirlerdi. Erkekler agaclarin altinda, su
kiyilarinda dinlenirken kadinlar arabalarla gezintiye ¢ikarlardi. Gece geg vakitler olunca
kadinlarla erkekler arasinda gizlice gorigsmeler, mektuplasma ve hediyelesmelerde
olurdu. Kimi insanlar mesire alanlarinin tam manasiyla tadini ¢ikarabilmek i¢in bir giinde
i¢ dort tane mesire alanlarini ziyaret ederlerdi. Bunlarin birinde 6glen yemek yerler,
digerinde ikindi gezmesine ¢ikarlar, bir digerinde aksam yemegi yiyip sandalla mehtap

sefasina ¢ikarlardi (Goktas, 1994: 407).

Fatih Sultan Mehmet Istanbul’un fethinden sonra sehrin imar ve iskan faaliyetleri
ile ugrasmstir. Istanbul’un her bir yanina dagilan halk 6zellikle Halig¢ kiyisini tercih
etmistir. Maddi imkanlar1 elverisli olanlar Hali¢’in iki kiyisinda yalilar, koskler
yaptirmislar, sehrin dar sokaklari yerine sulari, serinligi ve havadar ozelligiyle bu
korfezin kiyilarini ikamet i¢in segmislerdir (Sevengil, 1985: 19). 1. Beyazit doneminde
ise halk, sehrin ¢evresindeki kirlara, yazliklara kayiklar ve at arabalari ile akin etmeye
basladilar. Mesire yerlerinin en 6nemlisi halkin ve devlet ricalinin en ¢ok ragbet ettigi
Kagithane mesiresi de bu donemden itibaren s6hret kazanmaya baslamistir (Sevengil,
1985: 20). Bizans doneminde Barbyzes diye adlandirilan dere, fetihten sonra Kagithane
ismini almistir. Ciinkii burada kagit fabrikas1 vardi ve Tiirkler bu fabrikay: isletmeye
devam ettiler. Fakat Kagithane’nin Tiirkler ig¢in asil 6nemi derenin etrafin1 kusatan
sarizambaklar, altin renkli katirtirnaklar1 ve erguvanlar, yemyesil vadiler, kenarlarinda
yiikselen disbudak, karaagag, kavak ve serviler vb. dogal giizellikleriyle g6z kamastiran
manzarasindan gelmekteydi (Refik, 1998: 81). 1524 te Istanbul’la ilgili risale kaleme alan

Latifi Kagithane mesireligi hakkinda sunlart sdyler:
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“Sifat-1 Kagidhane:

Ol feza-y1 hos heva ve saha keh-i canfeza ki tamam sehr-i Stanbul’a teferriiggah-
1 bi-bahane beyaz safha-i cihanda canib-i Kagidhanedir giil-riilarla giilgest ve seyr-i kiih
u dest i¢in mesire-i rindane ve seyr-i siiliike nazikanedir. Bir miirg-zar-1 huld-asardir ki
her kiisesinde hezar miirgzar zar olub gonce ve giil def i deblekle ahenge seragaz edib
¢emen hiiblar1 ve bezm-i giil mahbuplariyla giil sohbetin ve sahn-1 gemen isretin eder”
(Latifi, 1977: 59). Kagithane Istanbul’un en gézde mesire alaniydi. Her tabakadan, her
milletten insanlar, envai cesit saticilar, her tiirlii calgic1 ve dansgilar burada toplanirdi
(Alus, 2005: 29). Kagithane mesiresi Istanbul halkinin gonliinde adeta taht kurdu. Yazlari
cadir kurup geceleri mehtabi izleyerek buralarda vakit gegirmeye basladilar. Nevsehirli
[brahim Pasa’nin sadrazamligi zamaninda Uskiidar ve Bogaz sahillerinde zarif koskler
yapildi. Ayni1 donemde Kagithane de de Sadabad koskii yapildi ve bundan sonra
Kagithane mesiresi zarif ve gorkemli koskiin ismiyle anilir oldu (Refik, 1998: 82).
Istanbul halkinin en ¢ok ragbet ettigi ve 6zellikle Lale devri Istanbul eglencesinin merkezi
olan Kagithane mesiresinin en yogun donemi ilkbahardi. Sicaklarin bastirmasiyla birlikte
daha serin olan yerlere gidilirdi. K&githane mesiresi halkin tercih ettigi yer olmanin yan1
sira resmi ziyaret, toplant1 ve diiglinlerin de yapildigi bir yerdi (Goktas, 1994: 407).
Kégithane’de tiim alan aydinlatilir, miizikler calinir, havai fisekler atilir, akrobatlar,
sthirbazlar, giires¢iler hiinerlerini sergilerlerdi. Tiim halk bu gosteri ve senligi izleyerek

eglenirdi (Boyar; Fleet, 2021: 254).

Mesirelik alanlarin gdzdesi olan Kagithane disinda da Istanbul’un birgok yeri
mesirelik alanlarla doluydu. Biiyiikada, Heybeliada mesirelik alanlarin bulundugu
adalardi. Ayrica Anadolu yakasinda Fenerbahge, Kalamis, Haydarpasa, mesirelik
alanlarin bulundugu 6nemli yerlerdi. Camlica, 6zellikle toplumun yiiksek kesiminin
ragbet ettigi, Sultan Abdiilaziz devrinde ilk Acgikhava partisi ve maskeli balonun
tertiplendigi, her yil zevkine diiskiin insanlarin Aksaray ve Kii¢iik Pazardan gelip
eglendigi yerdi (Boyar; Fleet, 2021: 254). Buralarin disinda Kavacik, Kanlica, Beykoz
cevresi, Kiigiiksu ve Goksu ¢ayirlart meshur alanlardandi. Kadinlar Géksu ve Kiiciiksu
mesirelerinde faytonlarla gezintiye ¢ikarlardi. Sonralart moda olan gosterigli kiyafetlerle
kayik sefalar1 fayton gezisinin yerini almistir (Boyar; Fleet, 2021: 259). Evliya Celebi’nin

yiiksek agaclara sahip ve ab-1 hayat irmag1 seklinde bahsettigi Goksu mesiresinin meshur
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dort unsuru misiri, patlicani, testisi ve panayiri idi. Bazen mesire meydaninda orta oyunu
sergilenir, izleyenler hos¢a vakit gegirirlerdi. Kiiciikksu mesiresi Goksu’nun devami
niteliginde olup aksam olunca halk Géksu’dan Kiiciiksu’ya gecerdi (Goktas, 1994: 407).
Ahmet Refik, Kiicliksu mesiresi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Kii¢iiksu mesiresinin
giinii Cuma idi. Padisahlar, sultanlar, saray kadinlar biitiin baharin en giizel cumalarini
burada gegcirirlerdi. Bogazin yesil koruluklari i¢inde erguvanlarin tath renkleri korulari
miiselsel bir demet haline getirdigi giinler burasi degil yalniz Anadolu’nun, Rumeli
kiyisinin da halki ile dolardi. ...Bazen padisahlar da Kiigiiksu kasrina gelirler, halkin

zevkini ve eglencesini buradan temasa ederlerdi” (Refik, 1994: 85).

Avrupa yakasinda Sariyer, Tarabya, Bebek, Besiktas, Zincirlikuyu vb. yerlerde de
mesirelik yerler bulunmaktaydi. Bogaz kiyisinda kdsklerle siislii bu yerlere Istanbul halki
bahar ve yaz mevsimlerinde keyif ¢atmak, sarki sdylemek, ziyafet, yemek, igmek vb.
sebeplerle gelip goniillerince eglenirlerdi (Boyar; Fleet, 2021: 259). Besiktas mesiresi
ulasim kolaylig1 sebebiyle her kesimden insanin rahatca gidebildigi 6nemli mesirelik
alanlardandi. Evliya Celebi Besiktas mesiresinin ¢inar, sakiz ve sogiit gibi giinesi
engelleyecek kadar sik agaclarla dolu oldugundan ve yaran-1 safanin tatil giinlerinde
buraya gelip sohbet ettiklerinden bahseder (Goktas, 1994: 408). Fatih Sultan Mehmet
donemine kadar uzanan Beykoz mesiresinde IV. Murad cirit oynamay1 ¢ok severdi.
Cirakliktan kalfaliga, kalfaliktan ustaliga gecisi sembolize eden “pestamal kusanma”
torenleri yillar boyu burada yapilmistir. Yusa Tepesine gezi ve ziyaret maksadiyla ¢ikmak

da bu mesirenin 6nemli faaliyetlerinden biriydi (Goktas, 1994: 408).

Istanbul halkinin énemli eglence gesitlerinden biri olan mesire yerlerinin her
birinin kendine has 6zellikleri vardi. Kimi mesire yeri havadar ve serinligiyle, kimi tath
sulariyla, bir kismi agaclari, ¢igekleri, vadileriyle, eglence cesitleriyle sohret kazanmisti.
Bu yerler siradan halktan, devlet ricaline ve yabanci seyyah ve devlet temsilcilerine kadar
herkesin ilgisini ¢ekmistir. Halk bahar ve yaz mevsimlerinde buralara akin edip her tiirli
eglencenin keyfini ¢ikartmaktaydilar. Bu eglence zamanlar1 adeta panayir havasinda
gecer, insanlar evlerinden getirdikleri yiyecekleri yer, Karagdz, Ortaoyunu, kdcek dansi
(Kutan, 2022: 88) akrobasi gibi gosteri ve oyunlari izlerdi. Erkekler serin su kiyilarinda

dinlenir, kadinlar arabalarla etrafi gezinir, havanin miisait oldugu zamanlarda kayiklarla
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mehtabi izlemeye ¢ikarlardi. Mesire alanlarmin asirlar boyu hem Avrupalilarin hem

Osmanli toplumunun en gozdesi Kagithane (Sadabad) olmustur.

3. EGLENCE CESIiTLERI
3.1. Padisah Cocuklarinin Siinnet ve Diigiin Torenleri

Klasik donem Osmanli toplumunda Saray tarafindan diizenlenen siinnet ve diigiin
torenleri Istanbul halkinin hayatin1 renklendiren, siirekli bir karnaval havasi hissiyati
uyandiran 6nemli eglencelerdendi. Devlet, sehre canlilik katmak, halkin1 mutlu kilmak,
insanlarin hayatini neseli hale getirmek i¢in siinnet, diigiin, donanma téren ve senlikleri
tertiplerdi. Osmanli Devleti, bu tiir kutlama ve térenlerde hi¢bir masraftan kaginmamis

ve halkin en giizel sekilde eglenebilmesi i¢in gerekli tiim tedbirleri almaya ¢aligsmistir.

Devlet tertipledigi bu senlik ve torenlerle halkint mutlu etmek ve eglendirmek
amacini giitmiistiir. Fakat bu amacin disinda devletin giic ve ihtisamini tiim diinyaya
gostermek, yerli ve yabanci devlet adamlarina, kendi halkina, yabanci seyyah ve elgilere
devletin ve padisahin zenginlik, kudret ve ihtisamin1 gostermek de hedefleri arasindaydi
(Arslan, 2008: 135). Ozellikle padisahin diizenledigi bu tiir senlik organizasyonlarinda
ziyafetler, dagitilan hediyeler ve gosterilerle senlikler adeta devletin bir giic gdsterisi
halini almaktaydi. Halkin ortak bir alanda toplanmasi, devletin gii¢ ve ihtisaminin halka
hissettirilmesi ve bu gii¢ karsisinda halkin devletine kars1 giiven ve hayranlik duymasi da
senliklerin sebeplerindendir (Corsini, 2013: 51). Bunlarin yaninda her kesimden insanin
bu senliklere katilimiyla birlikte hem halkin kendi arasinda bir kaynasma dayanigma
meydana geldigi gibi hem de devlet ve halk arasinda gii¢lii bir irtibat da saglanmis
oluyordu. Bazen de siyasi ve askeri basarisizliklart unutturmak, dogal afetlerin acisini bir
nebze de olsa hafifletmek i¢in de yapiliyordu. Bdylece kasvetli hava dagitilmaya
calisilarak halkin ve devletin toparlanmasi, giic ve moral kazanmasi hedefleniyordu
(Arslan, 2008: 135). Sosyal yagsamin giinliik monotonlugundan siyrilmak, sosyal patlama
tehlikesine karsi tedbir almak, sehir sakinlerinin ruhsal gevsemesini saglamak da
senliklerin nedenleri arasindadir (Arslan, 136). Ciinkii insanlar bu eglencelerle birlikte
giinliik hayatin sikiciligindan, tekdiizeliginden kurtularak rahat bir nefes alip

gevseyebiliyordu. II. Selim, sehirde diizenin saglanmasi, giiclii bir saltanatin varligi i¢in
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tipki atalarinin yaptig1 gibi halka eglenme imkanlarinin verilmesi gerektigini fark etmisti.
Sokullu déneminde divan katipligine getirilen Feridun Bey de (Ozcan, 1995: 396)
“Mizac-1 alem her zaman kabz iizre olmaga tahammiil itmez, gahi bast ister” (insanlar
dogasi1 geregi siirekli zapturapt altinda tutulmaya dayanamaz, zaman zaman rahatlamak

isterler) sozleriyle durumu fark ettigini gostermektedir (Boyar; Fleet, 2021: 52).

Osmanli Devleti’nde biiylik kutlama, senlik ve eglencelerin yapilmasina sebep
olan padisah ¢ocuklarinin dogumu, siinnet ve evlilik torenleri, padisah kizlarinin dogum
ve diigilin torenleri ile ilgili ¢ok sayida eserler yazilmigtir. Surname adi verilen manzum
ve mensur ya da manzum-mensur karisik yazilan bu eserler bu merasim ve senlikleri,
sunulan ziyafetleri, hediyeleri, eglence ve ¢esitlerini detayl1 bir sekilde anlatmaktadirlar
(Aynur, 2009:565). Bilinen ilk surname I1I. Murad’in oglu III. Mehmed’in 1582 tarihinde
yapilan siinnet toreni i¢in Ali Mustafa Efendi ve Intizami’nin yazdig1 eserlerdir (Aynur,
2009:565). Diigiin ve senliklerin ayrilmaz parcasi olan gosteri oyun ve eglenceler bazi
surnamelerde boliimler seklinde ve detayli bir sekilde tasvir edilmistir (Arslan, 2008:

135).

Istanbul’da bu tiir kutlama ve senlikler sebebiyle siirekli top atislart yapilirdi.
Padisahin tahta ¢ikisi, zafer kutlamalari, Ramazan geceleri, saraydaki dogum veya siinnet
toreni gibi sebeplerle top atislarinin giiriiltiisii ve havai fisek gosterileri sehirde hi¢ eksik

olmazdi (Boyar; Fleet, 2021: 52).

Bu senliklerin hazirliklari aylarca siirerdi. Senlik i¢in ferman ¢ikarilmasi, senlikte
gorevlendirileceklerin tayini, sur-1 hiimayun da denilen senlik giiniiniin ve yerinin tespiti,
davetiyelerin gonderilmesi, térene katilacaklarin kimlikleri gibi hususlar surnamelerde
yapilan hazirliklar arasinda sayilmaktadir (Aynur, 2009:565). Program, padisahin devlet
erkanimi kabulii ile baslar, ulema siifi agirlanir, dini sohbetler yapilir, hediyeler sunulur
ve ardindan eglence faslina gecilirdi. Bu boliimde birbirinden hiinerli ve ¢esitli gosteriler,

oyunlar ve oyucular devreye girer; insanlar1 doyasiya eglendirirlerdi.

Osmanli’da bu tiir senliklerin en 6nemlisi ve ihtisamlis1 sehzadelerin siinnet
torenleri icin tertiplenen siir-i hitan senlikleridir. Sehzadelerin siinnet torenlerinde sayisi
binleri bulan fakir ¢cocuklar da siinnet ettirilirdi. 1675’te IV. Mehmed oglu Mustafa’nin

stinnet toreninde imparatorlugun ¢esitli bolgelerinden getirilen 6000 ¢ocugu ve saraydaki
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2000 i¢ oglanini silinnet ettirmistir. Siinnet senlikleri bazen bir hafta siirerken bazen
cengilerin, atesbaz, tasbaz, gdzbagc1 gibi ustalarin hiinerlerini sergilemeleri, havai figekli
gece gosterileri, tersanelerin savas gosterileri, yariglar, gegit alaylar1 vb. eglencelerle bu
siire iki aya ulasiyordu (Bozkurt, 1994:483). Selim Niizhet Gergek siinnet térenleri ile
ilgili su bilgileri vermektedir: “Kanuni devrinde yapilan Sehzade Mustafa, Mehmet ve
Selim’in stinnet diigiinii her giin bir sinif ricali agirlamak ve eglendirmek {izere tamam on
sekiz giin siirmiistii. ...Her tiirlii hiinere yer verilen bu diiglinde gayet ilmi mevzular
lizerinde miinazaradan, askeri oyunlardan baglayarak en iptidai taklide, curcunabaz
maskaraliklarina varincaya kadar higbir eglence ihmal olunmamaisti. Diigiiniin son giinii
de biiyiik bir at yaris1 tertip olunmustu. Ayni1 zamanda verilen ziyafetlerin haddi hesab1
yoktu. Yemeklerden sonra da hokkabaz ve cambaz oyunlari birbirlerini takip ediyordu”
(Gergek, 2018: 89). Siinnet, diigiin, dogum gibi téren ve kutlamalarin olmazsa olmazi
ziyafetlerdir. Envai g¢esit yemekler, meyveler, igecekler ziyafet sofralarindan eksik
olmazdi. Ali Mustafa Efendi ziyafetin diiglinlerin vaz gecilmez parcast oldugunu su

misralarinda dile getiriyor:
“Ziyafet hod mukarrer anda s6z yok

Ziyafetsiz diigiin gordiigiimiiz yok™ beyitleriyle bunu ifade ediyor (Arslan, 2008.
208).

Ziyafet yeri, ziyafete hangi giin kimlerin davet edildigi, ziyafette ikram edilen
yemekler, sunulan serbetler v.b. surnamelerde izah edilen konular arasindadir. (Arslan,

2008. 209).

Sarayin diizenledigi senliklerde gdsteri ve eglencenin kapsami ve cesidi ¢ok
zengindi. Aylarca siliren hazirliklar, senlik yerinin siislenmesi, top atislari, havai fisekler,
ziyafetler, ilmi sohbet ve dualardan sonra haftalar, aylar siiren oyun ve gosterilerle devlet

ricali ve halk eglencenin keyfini ¢ikarirdi.

Oyun ve gosteriler, oyuncularin maharetlerini sergiledikleri gosteriler, sportif
oyunlar ve savas oyunlar1 gosterileri ve musikiye dayali oyunlar olmak iizere ¢esitli
sekillerde yapilirdi. Hiinerlerin sergilendigi oyunlarda Canbaz, Resenbaz, Rismanbaz,
Kasebaz, Atesbaz, Yilanbaz, Hokkabaz vb. oyuncular el maharetine, dengeye,

gozbagciligina bagli oyun ve gosterilerini icra ederlerdi (Arslan, 2008. 254,). Ayaginda
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bicak veya sirtinda insan ya da hayvan oldugu halde ip {istlinde yiiriimek, ip {izerine kazan
koyarak icine girmek, ayaklara uzun agaclar takip yilirimek gibi akrobatik gosteriler
izleyenlerde korku ve heyecan hissi uyandirirdi (Arslan, 2008. 254). Kizgin demiri
yalayanlar, parmak uglarinda tabaklar1 dondiirenler, ciibbe altindan yemek, giivercin veya
cocuk c¢ikarmak gibi el ¢abukluguna dayali gosteriler (Arslan, 2008. 261) bu tiir seyirlik

zevkler arasindaydi.

Yetenek ve hiinerlerin sergilendigi bu tiir oyun ve gdsterilerinin yaninda 6zellikle
padisah diigiinlerinde sportif oyunlar, savas gosterileri senliklerin olmazsa
olmazlarindandi. Yaya yarisi, at yarisi, cirit, giires, binicilik, okguluk vb. bu gosteriler
arasinda gosterilebilir. Bu spora ve savas oyunlarina dayali oyun ve gosterileri ayni

zamanda savaglara hazirlik mahiyetini tasimaktaydi (Arslan, 2008. 261).

Eglencenin 6nemli unsurlarindan biri de musiki ve musikiye dayali raks ve
oyunlardir. Miizik aletlerinin sayisi da oldukga fazladir. XV, XVIve XVII: yiizyillardaki
kullanilan baslica miizik aletleri sunlardir: Ney, ud, kanun, tanbur, santur, kemenge,
¢ogiir, kopuz, daire, zurna, nakkare, zil, baglama, nefir, davul, kos, rebap, mizmar, 1slik,
pise, niizhe ve miisikar (Bozkurt, 1994:486). Diigiin ve senliklerde insanlar hanende
sazende, raks, rakkase, kocek, ¢engi, tavsan oglanlari gibi oyuncularin bu calgilar
esliginde soyledikleri sarkilar, sergiledikleri danslar, oyunlar ve komikliklerle eglenip

hosga vakit ge¢irme imkani bulurlardi (Bozkurt, 1994:486).

3.2. Ramazan ve Bayram Eglenceleri

Islamiyet’te Kameri aylardan biri olan Ramazan, Kurani Kerimin inmeye
basladig1 ay olmasi, i¢erisinde Kadir gecesinin bulunmasi, orug ibadetinin bu aya tahsis
edilmesi gibi 6zelliklerinden dolay1 kutsal bir ay olarak kabul edilmistir. Ramazan ayinin
girmesiyle insanlar daha fazla ibadet hayatina yonelmeye calismiglar, dinin hos
gormedigi hususlardan uzak durmaya gayret etmislerdir. En azindan bu ayin kutsiyetine
ve sayginlifina yakismayan isleri yapmamaya c¢aligmislardir. Miisliimanlarca sabur,
ibadet, rahmet ve bereket ay1 olarak nitelenen, biiylik bir cosku ve heyecanla beklenen
ramazan ay1 (Gilinay, 2007:434) dini hayati oldugu gibi sosyal, kiiltiirel ve edebi hayati

da etkilemistir.
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Kendisinden 6nceki Tiirk-islam devletlerinin sosyo-kiiltiirel mirasmni devralmis
olan Osmanli devletinde de Ramazan kiiltiirii toplumda yogun bir sekilde yasanmaktaydi.
Ramazan’in habercisi olan hilalin goriilmesi ile top atislar1 yapilarak ramazan ay1
karsilanirdi. Minarelere asilan fener ve mahyalarla sehir aydinlatilir, ramazanin gelisi
biiyiik bir cogku ve sevingle kutlanirdi. Tiirbe ve kabir ziyaretleri, cami ve evlerde okunan
mukabeleler, selatin camileri avlularinda agilan ramazan sergileri, ¢ars1 ve pazarlar, iftar
ziyafetleri, sahur yemekleri, ramazan manileri, hirka-i serif ziyareti, Kadir alaylari, Kadir
gecesi ve bayram kutlamalar1 gibi ramazan ayina mahsus kiiltiirel yasam edebi eserlere
de konu olmustur (Uzun, 2007: 435). Divan edebiyatinda Ramazaniyye, Bayramiyye
seklinde ramazan ay1 yerini almistir. Ayrica beyit, kaside, gazel gibi edebi tiirlerin de

konusu olmustur (Uzun, 2007: 435).

Istanbul’da yasanan ramazan coskusu ramazan oncesindeki hazirlik telasiyla
baslardi. Sehir, miitevazi ev ve mahallelerden kosk ve konaklara, sokaklardan caddelere
varicaya kadar tatli bir telasin i¢ine girerdi. Uygun yerlere eglence cadirlar1 ve sirkler
kurulur, cambazlar, hokkabazlar gibi gdsterici ve oyuncular insanlar1 eglendirmek i¢in
yerlerini alirlardi (Demirci, 2021: 69). Ramazan oncesi hazirliklar disarda oldugu gibi
evlerde de ayn1 heyecan ve coskuyla yapilirdi. Bu aya mahsus ekmekler, tatlilar, simitler,
pideler, iftariyelikler hazirlanir, bakir kaplar kalaylanir, evlerdeki dosemelerden yatak
takimlarina varincaya kadar her sey gézden gegcirilirdi (Demirci, 2021: 69). Ramazan’in
yaklagsmasiyla birlikte tenbihnameler (uyar1 ve yasaklar) yaymnlanirdi. Bu
tenbihnamelerde halkin adab-1 muaseret kurallarina uygun davranmasi, Miisliiman halkin
icki ve meyhanelerden uzak durmasi, herhangi bir sebeple orug tutmayanlarin herkesin
gorebilecegi yerde alenen yiyip igmemesi gibi uyar1 ve kurallar getirilmekteydi. (Cetin,
2020:19).

Ramazan ayinin girmesiyle birlikte talebeler, memurlar ve diger ¢aligsanlar igin bir
rahatlama donemi baslamis olurdu. Calisma ve egitim hayatindaki yogunluk azalir,
insanlar hem ibadet ve hem de ibadet sonrasi dinlenmek ve eglenmek i¢in kendilerine
zaman ayirirlardi. Osmanli’da eglencenin yogun yasandigi iki donem yaz mevsimi ve
ramazan ayidir. Ramazan ayinin yaz mevsimine geldigi donemlerde ise eglence yasami
zirveye cikardi (Georgeon, 2018: 70). iftardan sonra caddeler, sokaklar ve meydanlar

dolup tasmaya baslardi. Ozellikle Ramazan’in yaz mevsimine geldigi donemlerde Fatih,
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Sehzadebasi, Laleli, Beyazit, Sultanahmet, Ayasofya, Mahmutpasa, Eyiip, Sultan Selim
gibi camilerin meydanlarindaki agac altlarinda biiyiik bir yogunluk olurdu. Insanlar
burada teravih vaktini beklerken cubuk, nargile ve kahvelerini icip keyif ¢atarlardi (Celal,
1946: 94). Ramazan’1n en biiyiik eglencelerinden biri olan gezinti disinda insanlar teravih
namazindan sonra kahve ve nargile i¢gmek, iskambil oynamak veya sohbet etmek i¢in

kahvehanenin yolunu tutarlardi (Georgeon, 2018: 71).

Musahipzade Celal Ramazan ayindaki eglence hayati ile ilgili su bilgileri
vermektedir: “Camiden ¢ikan halk arasinda sohbet erbabi agag alt1 kahvelerine, saz s6z
ehli olanlar saz sairlerini dinlemek i¢in Cemberlitas civarindaki Tavukpazari saz sairleri
kahvelerine, ¢ifte nagrali, ¢igirtmali, zilli masali, darbukali, zurnali semai kahvelerine
dagilirlar. Hasili herkes kendi zevkine gore hosca vakit gecirirdi. Her semtte Karagoz,
meddah oldugu gibi Sehzadebasi’nda en meshurlar1 bulunurdu. Niiktedan, zerafetperver
halk, orta oyunlarini tercih ederlerdi” (Celal, 1946: 94). Geleneksel gosterilerin en
meshurlarindan biri olan Karagdz gosterisi stinnet, diigiin gibi 6nemli senlikler diginda
iki nedenle kahve ve meydanlarda perdelerini kurarlardi. Yaz mevsimi ve digeri ise
Osmanli toplumun hayatinda miistesna bir yeri olan ramazan ayidir. Aym sekilde
meddahlarda umumiyetle Ramazan ayinda ve bayramlarda kahvehane ve miisait olan

meydanlarda sanatlarini icra ederlerdi (Georgeon, 2018: 70).

Bu tiir geleneksel oyun ve gosterilere karsi ¢ocuk, geg, yasl, kadin erkek halkin
biiyiik bir ilgisi vardi. Hemen her semtte diizenlenen bu tiir geleneksel gosteri ve oyunlar,
toplumun bir araya gelip kaynasmasima ve mizah kiiltiiriinlin gelismesine, toplumsal
aksakliklarin hiciv yollu elestirilmesine, ahlaki dersler ¢ikarilmasina vesile olmaktaydi.
(Cetin, 2020: 25). Selim Niizhet Ger¢ek, Ramazan’in igtimai hayata etkisini soyle ifade
etmektedir: “Ramazan’da diger aylarda yapilmayan gece toplantilar1 yapilir, Istanbul
senenin on bir ayt mahrum kaldig1 bir gece hayati yasamak imkénimi bulurdu.
Minarelerde kurulan mahyalar, cami avlularinda agilan sergiler, tiyatrolarin her gece
temsil vermesi, kahvelerde meddahlarin, karagozlerin faaliyete gecmesi, hatta genis bir
yer teminine imkan oldugu zamanlar oynanan ortaoyunlart hep Ramazan’in igtimai
bakimindan o zaman hayatimizda oynadigi mithim rolii gostermez mi?” (Gergek, 2018:

253).
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Ramazan aymin son giinleri (kadir gecesinden sonra) yine hem ¢ocuklar hem de
yetiskinler i¢in heyecanli giinlerin baslamas1 demekti ¢iinkii sehre cosku ve mutluluk
katan Ramazan Bayrami gelmektedir. Bayram i¢in bayramlik elbiseler, ayakkabilar
tedarik edilir, bayramliklar1 giymek i¢in bayramin habercisi davulun ¢almasi beklenirdi
(Celal, 1946: 95). Musahipzade Celal bu hususla ilgili su bilgileri vermektedir: “Ekseriya
bayram, arife giinii aksam ezanindan sonra ilan edilir. Ramazan’in ilk gecesinde oldugu
gibi bayrami miijdeliyen davul sesleri ¢cocuklarla beraber biiyiikleri de ruhani bir seving
icinde heyecana getirir. O milli, dini sevingli giinlerin miijdecisi olan davulun “dan dan
dan” sedas1 memleketin ufuklarinda giirlerken goniillerde ne yiice ve ne kutsal hatiralar

gelip gecmezdi ki...” (Celal, 1946: 95).

Ramazan gecelerinde oldugu gibi Ramazan ve Kurban Bayrami gibi 6zel giinlerde
halk en giizel elbiselerini giyip sokaklara dokiiliirdii. Sabahlara kadar agik olan diikkanlar
ve kahvehaneler cesitli bitki yapraklar ile siislenmis ve fenerlerle aydinlatilmis bir
sekilde miisterilerini beklerdi. Halk aydinlatilmig ve siislenmis olan sokak ve diikkanlarda
gec vakitlere kadar gezinir, kendilerine sunulan geleneksel gosteri ve danslarin keyfini
cikarird1 (Boyar; Fleet, 2021: 228). Bayramlarin 6nemli eglencelerinden bir tanesi de
cadde ve meydanlara cesitli ¢icek ve bitkilerle siislenip dikilen salincaklardir.
Salincaklarin arasina da nar, limon, sekerleme ve baska lezzetli yiyecekler asilirdi.
Insanlar siislenip bezenmis salincagin keyfini yasarken ayn1 zamanda salincaklardaki asili

meyveleri toplama yariginin keyfini ¢ikarirlardi (Boyar; Fleet, 2021: 228).

3.3. Orta Oyunu

Osmanli Devleti’nde halkin biiylik bir ilgiyle izledigi bir eglence cesidi de orta
oyunudur. Ortaoyunun ne zaman ve ne sekilde ortaya c¢iktigi kesin olarak
bilinmemektedir. XIX. ylizyilin ikinci yarisindan XX. yiizyilin baglarina dogru kesin
bicimini almistir. Ortaoyunu terimi XIX. ylizyilda kullanilmaya baglanmis olmasindan
hareketle oyunun kendisinin de bu yiizyilda ortaya ¢iktig1 iddia edilir (Kudret, 1973: 1).
Ortaoyunu; 6nceki ylizyillarda kol oyunu, meydan oyunu, meydan-1 siihan, zuhari, zuhir
kolu (Albayrak, 2007: 400) olarak anilmis olup ortaoyunu diye isimlendirilmesi, yukarda
da ifade ettigimiz gibi, XIX. ylizyillda olmustur. Bu isimlerden en yaygin olarak

kullanilan1 “kol oyunu” dur. Kol, terimi gesitli hiinerler sergileyen kimselerin bir araya
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gelip olusturduklan topluluga verilen isimdir. Ahmet Kutsi Tecer, oyun kollart ile ilgili
su bilgileri aktarmaktadir: “Kol oyunu, bir kola mensup sanatgilar tarafindan takim
halinde icra olunan gesitli oyunlar demektir. Bu oyunlar zengin bir program teskil ederler.
Bu programda musiki ve tiirkii ile oynanan toplu oyunlar (bu arada ¢engi ve kogekler
bulunur), taklitli oyunlar, niikteli konusmalarla islenmis vakali, konulu oyunlar-ki bu
sonuncular ¢ok sonra “ortaoyunu” adin1 almistir-yer alir” (Tecer, 1954, Aktaran: Kudret,
1973: 3). Evliya Celebi, zamanindaki 200-400’er kisiden olusan kollarin isimlerini verir:
“Parpul Kolu, Ahmet Kolu, Kapucu-oglu Osman Kolu, Servi Kolu, Baba Nazli Kolu,
Zumriid Kolu, Celebi Kolu, Akide Kolu, Cevahir Kolu, Patak-oglu Kolu, Hasona Kolu,
Samurkas Kolu” (Kudret, 1973: 3).

1834’te evlenen Saliha Sultan’in diigiiniiniin kaleme alindig1 Lebib’in
Surname’sinde, “Ciimle etraf-nisin-i meydan / Oldu orta oyunundan handan”
misralarinda ilk defa ortaoyunu ismi zikredilir (Albayrak, 2007: 400). Ayrica Abdiilmecid
ile Abdiilaziz’in siinnet diigiinlerinin anlatildig1 Hizir siirnamesindeki “Orta oyun ¢esme
oyunla diger baziceler / Eylediler ciimle etfali seraser dil-resa” misralarindan hareketle
bu isimle kullanmildigi ve XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yayginlik kazandigi
anlasilmaktadir. Ayni sekilde meydan oyunu ismi de dnceleri ¢esitli hiiner gosterilerini
kapsayan bir anlamda kullanilirken Abdiilaziz devrinden itibaren ortaoyunu anlaminda
kullanildigin1 Kavuklu Hamdi haber verir ve Macar Tiirkolog’unun “Ortaoyunun sizde
envar var mi?”" sorusuna c¢esitli isimler ile anilmig olsa da ortaoyunun esasen bir tiirlii

oldugunu séylemistir (Kudret, 1973: 5).

Ortaoyununda Pisekar ve Kavuklu adli iki 6nemli ana karakterler vardir. Pigekar
ve Kavuklu birbirine zit iki tipleme olup oyun bu ikisinin gatismasi, anlasmazliklar vs.
diyaloglar ¢ercevesinde sekillenir. Ahmet Rasim, Pisekar’1 soyle tarif eder: ““...oyunda
en ziyade mahareti olmasi ve oyunu hiisn_1i idare etmesi lazim gelen Pisekar goriiniir yani
rejisor cikar. Pigekar akil, salih, isgiizar, rehber, iyiyi kétiiden farik, tecriibe-dide, yash
bir tiptir. Bir piyeste miindemi¢ olan miiellif zihniyetinin hamilidir. Oyun serapa onun
sahsiyetinin gosterecegi tarza tabidir. Bu sahsiyet oyunun reklamidir. Bu sebeple ortaya
cikar ¢ikmaz temasa-girani selamlar. Kemal-i ihtiramla egilip temenna ederek oyunun
adin1 soyler sdylemez oyun da baglar.” Pisekar’in zidd1 bir karaktere sahip olan Kavuklu

ile ilgili ise sunlar1 sdyler: “Kavuklu oyunun ser-komigidir. Her sey her entrika her siirpriz
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onun lisan-1 tehzil ve reftar-1 tensit ve mizahi ile agilir. Pisekar’in tashih ve tenkidiyle
veyahut her ikisi tarafindan miistereken agilip kapanir. Kavuklu miitecahil, miiteami,
miitelasi, miitebessim, miitthammik ge¢inmek suretiyle Pisekar1 ugrastira ugrastira en
sonra oyuna miinasib olan bir tekerleme, bir fantezi, bir monolog ile maksadini izah
ederek preliidii bitirir. Kavuklularin en biiyiik mahareti tekerleme insadindadir” (And,

1969: 209).

Ortaoyunu gosterileri; palanga (listli agik, tabani toprak veya c¢imenle kapli bir
yer), meydan, merg-i temasa diye adlandirilan yuvarlak veya oval bir alanda (Aykag,
2016: 170) oynanirdi. Gazinolar, biiyiik kir kahveleri gibi acik alanlar oyun yerleri olarak
kullanildig1 gibi, kis mevsimlerinde kapali yerlerde de oynanirdi. (And, 1969: 222).
Oyunun sahnelendigi yer seyircinin rahatca izleyebilecegi sekilde diizenlenir; sahnenin
etrafi c¢epegevre sarilip ondeki seyirciler yere, arkadakiler iskemleye oturur, en

arkadakiler oyunu ayakta izlerdi (And, 1969: 222).

Ortaoyunu, basindaki curcuna kismi sayilmazsa, giris (Ondeyis), muhavere
(sdylesme), fasil ve bitis olmak tizere dort boliimden olusur (And, 1969: 211; Albayrak
2007: 401). Giris boliimiinde zurnaci Pisekar havasi calinca Pisekdr meydana gelir,
seyirciyi selamlar ve zurnaci ve seyirciyle konusup oyunu agar (Albayrak 2007: 401).

Pisekar ile zurnaci arasinda sdyle bir diyalog geger:

Pigekar  Efendim ciimleten safalar geldiniz. (Zurnacitya) Amma benim

pehlivanim!
Zurnaci_ Buyur benim pehlivanim!
Pisekar Bu da hesap degil
Zurnaci_ Nedir hesabin?

Pigsekar Borcu sikiyor kasabin. Filanca oyunun (oyunun adini sdyler) taklidini
aldim. Cal da oyunumuz basglasin, tenezziilen tesrif buyuran zevat-1 kiram zevkiyab

olsunlar (And, 1969: 211).

Ortaoyununun ikinci béliimii olan muhavere, Pisekar ile Kavuklu arasindaki adeta
bir s6z diiellosu olup “arazbar” ve “tekerleme” olmak iizere iki kistmdan olusur (Aykag

2016:46). Muhaverenin arazbar kismi zurnacinin Kavuklu havasi ¢almasi ile baslar.
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Kavuklu ve Kavuklu arkasi denilen “Ciice, Kambur veya Denyo” diye isimlendirilen
tiplemeler meydana gelirler. Kavuklu arkasi denilen bu tiplemeler oyunlarda bazen
Kavuklunun oglu, bazen de mahalledeki ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikar. Sohbetlerinin
mevzusu adres bulma, evden ¢ikarken kapiy1 kilitleme, yanlarinda fenerin bulundurulup
bulundurulmamasi gibi alelade konulardir (Aykag, 2016: 46). Birbirlerinin s6zlerini
yanlis anlamalarindan kaynakli komikliklerin meydana geldigi “arazbar” kismina Metin

And sdyle bir 6rnek verir:

“Meydan da pisekar kimildamadan dururken Kavuklu ile Kavuklu-arkasi meydan

da biraz yiirtirler.
Kavuklu (arkasina bakarak) Fener nerede?
K.Arkas1 Fener mi? Balat’tan 6nce

Kavuklu Hay Allah miistakini versin. O fener degil oglum, haniya oniimii

gormek i¢in camli, i¢i mumlu cam fener yok mu?” (And, 1969: 209).

Kavuklu ile Kavuklu arkasi meydanda sohbetlerine devam ederken kenarda
Pisekar’1 fark ederler. Boylece Kavuklu ile Pisekar karsilasip tanisirlar. Bu tanisma
sirasinda Pisekar ve Kavuklu’nun karakteri ve meslekleri hakkinda seyirci bilgi sahibi
olmus olur (Aykag, 2016: 47). Tanisip konusma kismi arazbardan sonra muhaverenin
ikinci bolimii olan tekerleme faslina gegilir. Bu bdliimde Kavuklu sz ustaligim
sergileyip olaganiistii olaylar1 bizzat yasamis gibi kendisini piir dikkat dinleyen Pisekar’a
anlatir. Kavuklu anlattiklarinin aslinda riiyadan ibaret oldugunu Pigekar’a soyler. Pigekar
da elindeki pastavi kavuklunun kafasina vurur ve tekerleme boliimii de tamamlanarak

fasil boliimiine gegilir (Aykag, 2016: 47).

Tekerleme diye nitelenen bu evre de her seyin bir riiyadan ibaret oldugu
anlasildiktan sonra oyunun en 6nemli bSliimii olan fasil kismina gegilir. Oyunun konusu
mabhalle yasamindaki basit mevzulardir. Okumus-cahil, zengin-yoksul, kiiltiirli-kiiltiirsiiz
gibi tiplerin olaylara bakislarindaki zitlagsmalardan dogan komiklikler ve taklitler oyunun
onemli ogelerindendir (Aykag, 2016: 52). Oyunun bu kisminda genellikle Kavuklu
Pigekardan ev ya da diikkan kiralar. Ama¢ Kavuklunun meydan da kalmasini saglamaktir
(Selim Niizhet 1930: 126). Seyircinin ilgisini ¢eken ve “Biiyiicii, Eskici, Abdi, Ferhat ile

Sirin, Gézlemeci, Hamam” (Albayrak, 2007:401) gibi ismini temsil edilen oyundan alan
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oyunlar oynanir. Oyuna ¢elebi, zenne, Acem, Arap, Rumelili, Kayserili, Laz, Kiirt,
Arnavut, Cd, Ermeni, Frenk, Tatar, zeybek, tiryaki, Cerkez gibi (Albayrak, 2007: 401)
karakterler dahil olur ve Pisekar sayesinde is bulup diikkan agan Kavuklu ile bu kisilerin
iliskileri baslar. Sonra zenneler devreye girerler. Zennelerle Pisekarin tathi sdylesisini

Selim Niizhet SOyle aktarir:
“Pisekar Ha.. Ha. Hay benim gamzekarim
Zenne_ (Naz ederek) Aman... Aman.
Pigsekar Bire benim sivekarim, endami giizel hanimim. Vakti serifler hayrolsun.

Zenne Ah benim bahtimin aynasi, 6mriimiin sermayesi, koynumun ¢it ¢it eder
Corci piryol saati. Vakti serifleriniz hayrolsun.” (Selim Niizhet, 1930: 128). Oyunlarda
neden-sonug¢ iliskisinden ziyade kisisel performanslar Onemlidir. Mesaj kaygisi

giidiilmeyip eglendirme amaci 6n plandadir (Aykag, 2016: 51).

Fasildan sonra gelen bitis bolimii ¢ok kisadir. Oyunun basinda seyirciyi
selamlayip oyunu agan Pisekdr oyunun bu boliimiinde de sahneye cikar. Oyundaki
muhtemel kusurlari i¢in seyircilerden 6ziir dileyip bir sonraki oyunun adini ve yerini
sOyleyip seyircileri selamlar. Zurna havasi ile Pisekar ve diger oyucular seyirciyi

selamlayip sahneden ¢ekilirler ve oyun sona erer (Albayrak, 2007: 401).

3.4. Golge Oyunu

Osmanli toplumunun 6nemli seyirlik eglence tiirlerinden biri de gblge oyunudur.
Golge oyunu, kuklalar ve perde gerisinden gdlge yansitma teknigi ile icra edilen seyirlik
bir oyundur (And, 1969: 116). Bir aydinlatma kaynag: vasitasi ile yar1 saydam bir
perdeden faydalanip perdenin 6n veya arka kisminda iki boyutlu kuklalarin oynatilmasina

g6lge oyunu denir. (And, 1977: 13).

Goélge oyununun ne zaman, nerede, kimler tarafindan ortaya c¢iktigi ile ¢esitli
rivayetler vardir. Selim Niizhet, golge oyununun kaynaginin Cin oldugunu (Selim
Niizhet, 1930:45) soylerken Metin And goélge oyununun Asya menseli oldugunu ve
buradan Orta Dogu, Balkanlar, Kuzey Afrika ve Avrupa’ya yayildigini ifade eder (And,
1977: 13). Bir rivayete gore Sav Wong isimli bir Cinli, karisinin 6liimiinden biiytik bir

liziinti duyan Cin hiikiimdart Wu (M.O. 140-87)’yu teselli etmek icin hazirladig
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perdeden bir kadinin golgesini yansitip hiikimdarin 6lmiis karisinin hayali diye sunar.

Baska bir rivayete gore Hint kaynakli olup Java’ya oradan da bati diinyasina yayilmistir
(Arda, 2016: 3).

Asya kokenli oldugu anlasilan ve bir goriise gore Cinliler ’den Mogollara ve
Mogollardan da Tiirklere gectigi iddia edilen (Selim Niizhet, 1930:45), gblge oyununun
Osmanli’ya ne zaman ve ne sekilde gecip Karagdz-Hacivat bigimini nasil aldigr ile ilgili
de degisik rivayetler vardir (Selim Niizhet, 1930: 53). Metin And, bu oyunun Osmanli’ya
Yavuz Sultan Selim devrinde Misir’dan geldigini aktararak Arap tarih¢isi Mehmed bin
Ahmed bin Ilyasii’l-Hanefi 'nin Bedayi-iiz-zuhiir fi vekaayi-iid-diihiir adli eserini kanit
olarak gosterir (And, 1969: 112). Misir’da oynanan golge oyunlarinda kaliplagsmus kisilere
rastlanmadi81 gibi sahneler de birbirinden kopuktur. Osmanli’da da bu durum ilk yillarda
Misir’dan geldigi sekliyle oynanmaya devam etmistir. Nitekim Osmanli gélge oyununun
meshur tiplemeleri olan Hacivat-Karagoz isimlerine X V1. ylizyilda heniiz rastlanmamasi
bu sebeptendir. Misir ve XVI. yiizyil Istanbul’undaki gdlge oyunu benzerligiyle ilgili
olarak Metin And su bilgileri aktarir: “Misir’daki golge oyununun uzun bir anlatilisim
sair Omer Ibnii’l-Fariz’in Ta’iyyet-el-Kiibra adli eserinin icinde buluyoruz. Bu siirin
anlattig1 golge oyunu temsilinde develer geciyor, denizde gemiler ylriitiilityor, ordular
karada ve denizde carpisiyor, atli ve yaya askerler gegiyor, balik¢1 agini atip balik tutuyor,
canavarlar denizdeki gemileri batirtyorlar, aslanlar, kuslar, yaban hayvanlar1 avlarina
saldirtyorlar. Burada anlatilanlarin hemen ¢oguna, asagida gosterecegimiz XVI. Yiizyilda
Istanbul’daki golge oyunu temsilinde rastlanmaktadir. Orada da kuslar ugmakta, yaban

hayvanlar birbirleriyle savagmakta, gemiler ylizmekte, insanlar1 canavar yutmaktadir.”
(And, 1969: 112).

Yavuz Sultan Selim, Misir’da gblge oyununu izleyip biiyiik keyif aldig gibi golge
oyunu sanatcilarini Istanbul’a getirtmistir. Kanuni ve III. Murad devirlerinde tertiplenen
siinnet senliklerinde golge oyunundan dénemin siirnameleri ve yabanci gozlemciler
bahsetmektedir (Yakob, 1938: 5). Niklas Hawnold, Sultan III. Murad’in 1582 yilinda
oglu sehzade Mehmed i¢in diizenledigi siinnet solenindeki gdlge oyunu ile ilgili
gordiiklerini soyle aktarmaktadir: “...sonra alt1 kiiciik tekerlegin lizerinde tahta perdelerle
kapanmis cihaz yahut sahne agik meydana dogru itildi. On tarafta yalmz bir beyaz keten

bez, fakat i¢ tarafta hakiki 1giklar duruyordu ve orada biri hakiki sekillerin, keten bez
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vasitasi ile 1siklarin verdigi golgelerini aksettiriyordu. Mesela bir kedi bir fareyi, bir
leylek bir yilan1 yiyor. Bunlardan birkag sekilli parmaklari ile gosteriyorlar, dilsizler gibi
yapiyorlar, birbirleriyle isaretlesiyor, konusuyorlar ve buna benzer seyler yapiyorlar.”
(Yakob, 1938: 5).

Misir’dan gelen bu oyuna zaman igerisinde Osmanli sanatgilar1 dericilikteki
ustaliklar1 ile golge oyunundaki tasvirleri daha saydam hale getirip bunlara eklem
yerlerinden hareket imkani saglamiglardir. Ayrica Osmanli kiiltiirlinii yansitan divan, halk
ve tekke siiri, miizigi, giyim kusam, dans gibi 6zellikleri oyuna katip daha renkli, canl
ve ilgi ¢ekici hale getirmislerdir (And, 2001: 402). Bdylece etki alanindaki bolgeler
Cezayir, Tunus, Romanya, Yugoslavya, Suriye, Liibnan gibi yerlere ve ayn1 zamanda

geldigi yer olan Misir’a da yeni sekli ile yayilmistir (And, 1969: 116).

Golge oyununun Osmanli toplumunda biiyiik gelisim gostermesi ve golge
oyununun kaliplagmis tiplemeleri olan Hacivat Karagdz oyunu seklinde isimlendirilmesi
ise XVIL yiizyilda olmustur. Taklit ve karsilikli konugmaya dayali olan, toplumsal hiciv
(Siyavusgil, 1941: 73) ve komiklikler i¢eren, mesaj kaygisi giiden (Arda, 2016: 3).
Hacivat Karagoz oyunu XVII. yiizyilda kesin bi¢imini aldiktan sonra Tiirklerin en sevilen
ve ilgiyle izlenen gosterisi olmustur (And, 1969: 127). Evliya Celebi ve yabanci seyyahlar
bu ylizyi1lda Karagoz oyunu ile ilgili teferruath bilgi vermislerdir. Bunlardan Pietro della
Valle; Ramazan ve Bayramda izledigi golge oyunu ile ilgili gézlemlerini aktarirken tilkesi
Italya’daki gosterilerle kiyaslamakta, Napoli’de bu oyunun sdzsiizken Osmanli
toplumunda gélge oyunu ustalarinin seslerini degistirerek cesitli dilleri ve siveleri taklit
ettiklerinden, kadin erkek iligkileri ile ilgili miistehcen konulara degindiklerinden

bahsetmektedir (And, 1969: 120).

Karag6z oyununu icra eden ustalarin musikiden anlamasi, adap-usul bilmesi, hazir
cevap ve niiktedan ve bilgili kisiler olmasi elzemdir. Ayrica ellerinin ¢abuk ve hiinerli
olmasi son derece onemlidir. Ciinkii oyun s6z ustaligina dayali oldugu gibi oyunun belli
boliimlerinde ezgi, tiirkii gibi degisik makamlar okumak gerektirmektedir. Bazi
sahnelerde kisiler c¢ogaldigi icin bunlarin tiimiiniin degneklerini ayni1 anda ustaca
kullanmak el becerisi gerektirmektedir (Sevengil, 1985: 67). Evliya Celebi; IV. Murad’in
huzurunda haftada iki defa oyun sergileyen Kor Hasanzade Mehmed Celebi’den
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hayranlikla bahsederken onun alim, Acemce ve Arapga ’ya vakif ve musikiden anlayan

bir kisi oldugunu soyler (Yakob, 1938: 6).

Ondeyis-Séylesme-Fasil-Bitis gibi boliimlerden olusan Hacivat Karagdz
oyununun her boliimii kendi igerisinde seyircinin profiline, ilgi ve beklentisine gore
degisebilmektedir. Oyunun her boliimiinii Karag6z ustasi diledigince uzatabilir veya
kisaltabilir. Hatta Evliya Celebi, doneminde sdylesmelerin on bes saat uzatilabildigini
ifade etmektedir (And, 1977: 318). Oyunun O6gelerindeki muhayyerlikle ilgili olarak
Metin And su bilgileri aktarmaktadir: “Karag6z oynaticist her seyden once seyircilerin
kimler oldugu ile yakindan ilgilidir. Bir ¢ocuk topluluguna oyun gosteriyorsa, oyunu
onlarin anlayisina, begenisine uydurur; yalniz erkeklerin bulundugu bir seyirci
toplulugunda ise daha kaygisizca davranabilir, bol bol utanglamaya bagvurabilir;
seyirciler arasinda bir devlet biiyligiiniin veya kambur, sakat birinin bulunmas1 gibi
degisik durumlara gore kendini hazirlar. Oyunun yeri zamani, takvimdeki gliniin anlam1
gibi ¢esitli 6geler, giinliikk konular oyunun biitiiniinii etkileyebilir. Bu daha ¢ok temsil
oncesi hazirhiktir. Fakat temsil boyunca da seyircinin alkisi, giilmesi, gonderdigi
duygudaslik dalgalar1 ile oyunu kisaltip uzatabilir, “fasil” daki taklitlerin sayisini azaltir,
sOylesmeleri eksiltip arttirabilir.” (And, 1977: 318).

Ondeyis (mukaddime) boliimiinde Hacivat semai okuyarak perdeye gelir ve
ardindan “off... hay hak” diyerek bir gazel okur. Gazeli bitirince edebi bir ifade ile cenab-
1 Halik-i kKevn-i mekdan’1t miisenna eder bazen de padisaha dua edip yer dperek bir beyit
soyler. Bu sekilde soze baslayip hosga vakit gegirmek i¢in kendisine Arapga, Farsca
lisanlarin1 bilen alim, edip, sanattan anlayan gayet zarif ve kibar bir arkadas aradigim
sOyler. “Mevla bu gece de isimizi rast getire” dileginden sonra ilk basta makamli sonra
makamsiz olmak tizere “Yar bana bir eglence! Yar bana bir eglence!... Medet” diyerek
Karag6z’ii sahneye davet eder (Siyavusgil, 1941: 93). Bu sirada Karagtz, Hacivat’in s6z
ve musikileri arasinda zaman zaman sahnenin sag kosesinden goriiniip kendine has
tarziyla Hacivat’a cevap verir ve sonunda dayanamayip sahneye atlar ve aralarinda
giiriiltiilii bir itis kakis yasanmaya baglar. Sonunda Hacivat kacarken Karagdz sirtiistii
yere diiser ve birtakim komiklikler yasanir. Karagdz yerde yatarken sikayetlere baslar:
“Uf bayildim... musmula gibi yerlere yayildim... amanin kafam... omuz baglarim...

samur kaslarim... diz kapaklarim... kirmizi yanaklarim tarzinda miisecca ve mukaffa
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birtakim sozler sarf ettikten sonra ayaga kalkar ve soziine devam eder: Hay utanip
arlanmaz kopek hay. Kapinin 6niine gelmis bir giiriiltii... bir patirti... ben degil komsular
bile bihuzur oluyor. Bu sozler devam ederken Hacivat gelir ve aralarinda bir muhavere
baslar” (Selim Niizhet, 1930: 81).

Soylesme (muhavere) kisminda 6fkesi gegen Karagdz ile Hacivat arasinda giiniin
hadiselerinden ilham alinarak yapilan (Siyavusgil, 1941: 93) karsilikli konusmalar baglar.
Bu boliimde, meydana gelen olay ve durumlar karsisinda iki tarafin takindigi tavir
kisilikleri ve karakterleri hakkinda ipuglar1 verir. Aralarindaki karsilikli konusmalarda
sozler gayet ustalikli bir sekilde ifade edilir (Selim Niizhet, 1930: 82). Duruma gore
muhavere uzatilabilecegi gibi ara muhaveresi denilen oyunlarda bu kisma eklenebilir
(And, 2001: 402). Muhavere ’den sonra Hacivat yine perdeden ¢ekilir. Bunun iizerine
Karag6z de “Sen ¢ekilirsen beni buraya lofca ¢ivisile mihlamazlar pamuk ipligi ile hig

baglamazlar... ben de ¢ekilir giderim der ve:
Id gehte varalim dulaba dilber seyrine
Gorelim ayinei devran ne suret gosterir”
Beytini okur ve sahneden cekilir (Selim Niizhet 1930:82).

Fasil (Oyun) bolimii, yukarida bahsedilen Karagdz’iin sahneden cekilmesiyle
baglar. Fasil, Karag6z oyununun asil boliimiidiir ve fasillarin konular1 ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Cok cesitli tiplemelerin ve taklitlerin sergilendigi oyunlarda mevzular
Istanbul halkinin kendi yasantisini yansitan konulardir. Tiplemelerde istanbul halkinmn
her unsuru, Karadenizli, Anadolu, Rum, Yahudi, Ermeni gibi her cesit dini ve etnik
gruptan insam taklitlerle oyunlarda ele alinir (Siyavusgil 1941:75). Evliya Celebi,
devrinin en ¢ok ilgi goren oyunlarmi taklit namiyla sdyle isimlerini zikreder: “Civan
Nigar, Hoppa, Dilsizler, Dilenci Arap ve Arnavut, Bekri Mustafa ile Dilenci Kor Arap,
Mirasyedi Celebi, Devrani Celebiler, Hact Ayvat babasi Serbetcizade” (Siyavusgil
1941:75). Bitis kisminda sahneye koégekler ¢ikar ve ¢ok ¢esitli danslari icra ederler.
Karagoz ile Hacivat arasinda kisa bir muhavereden sonra Karagdz: “Her ne kadar siirgii
lisan eyledikse affola” der ve bir sonraki oyun ile ilgili bilgi verdikten sonra sahneden

¢ekilir ve oyun tamamlanmis olur (Selim Niizhet, 1930: 84).
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3.5. Meddahhk

Osmanli Devleti’'nde her kesim ve ziimreden halkin biiyiik bir ilgi ve keyifle
izleyip eglendigi geleneksel eglence cesitlerinden bir tanesi de meddahliktir. Kissahan,
sehnamehan terimlerinin yerine de kullanilan meddah kelimesi “metheden, ¢ok 6ven”
anlaminda Arap¢a medh kokiinden gelmektedir (Nutku 2003:293). Zamanla anlami
genisleyerek “halk hikayecisi, mukallit” manasinda kullanilan meddahlik, halk

hikayelerinin topluluk oniinde anlatilmasidir (Tiliict, 2005: 1).

Meddahlik benzeri hikaye anlatma sanat1 Dogu ve Bati toplumlarinda ¢ok eskiden
beri mevcut olup 6zellikle Asya’da 6nemli bir yere sahip olan hikaye anlaticiliginin giizel
orneklerine Hindistan, Cin, Orta ve Giliney Asya’da rastlanmaktadir (Tiliicii, 2005: 3).
Islami kaynakl1 oldugu belirtilen meddahlik tabirinin Hz. Peygamber’i &ven siirleriyle
Hasan b. Sabit tarafindan baglatildig1 kabul edilir (Nutku 2003:293). Evliya Celebiye gore
ise Meddahlarin piri Hz. Peygamberi 6ven; Uhud, Mekke’nin fethi ve Huneyn vb.
gazalar1 peygamberin huzurunda okuyup ihsana nail olan, kemerini bizzat Hz. Ali’nin
bagladig1 Suheyb-i Rumi’dir (Nutku, 2003: 293). Meddahlik, islamiyet 6ncesi Tiirklerde
kahramanlik hikdyelerini anlatan ozanlarin devam niteliginde olup Islamiyet’in kabulii
ve kiiltiirel degisimlerle birlikte ortaya ¢ikmustir (Bars, 2019: 8). Zamanla dini konulardan
styrilip izleyiciyi daha fazla etkilemek i¢in komik ve miistehcen hikdyelere de yer
vermisler, ¢esitli hayvanlarin ses ve hareketlerini taklit etmislerdir. Bunlarin arasinda dini
konulari; Hz. Peygamber ve ailesini anlatan kissahanlar olmakla birlikte meddahlik
anlatilan konulara bakilmaksizin genis anlamda hepsini kapsayan bir terim olarak

kullanilmigtir (Nutku, 2003: 294).

Meddah, sadece basit bir hikaye anlaticis1 degil ayn1 zamanda usta bir oyuncudur.
Fakiri, Risale-i Ta’rifat’ta, “Bilir misin nedir alemde meddah/ Biribiriyle halki ede 1slah
misralari ile meddahin toplum i¢in ne kadar 6nemli oldugunu ifade etmistir (Nutku, 2003:
294). Anlattig1 hikayenin izleyiciyi etkilemesi i¢in samimi bir iislup takinmasi, yaptig
taklitlerde basarili olmasi1 ve iyi bir oyuncu olmast zorunludur. Usta meddahlar Tiirkce
bilmeyen yabanci izleyicileri dahi hiinerleriyle etkilemeyi basarmiglardir (Kartal, 2017:
13). Meddah, anlatacagi hikdyeyi diizenler, hikayesinde bahsi gecen Kkisileri
memleketinin agz1 ile konusturur, Osmanli toplumunun tiim unsurlarmin dil ve

sivelerinin taklidini yapar, tiirkiilerini sOyler, halk1 giildiiriip eglendirirdi (Abdiilaziz Bey,
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1995: 395). Selim Niizhet, meddahin sahip olmasi lazim gelen niteliklerini sdyle ifade
etmektedir: “Meddah hig siiphesiz biitiin sark ve Islam memleketlerinin ilk ve iptidai
temasasidir. Oyle bir temasa ki perdesi, sahnesi, dekoru, esvaplari, eshasi velhasil he seyi
ve her seyinin miikemmeliyeti onlar1 sahsinda cemeden meddahin zekasina, malumatina
ve sOz soylemekteki kabiliyetine baghdir. Meddah vak’anin cereyan ettigi mevkii,
yasattig1 eshasin seklini ve semailini tarif etmeye mecbur oldugu gibi yiiziinli goziinii
burusturarak, birtakim vaziyetler, tavirlar alarak sozlerini canlandirmaya; sesi ile de
temsil ettigi eshasin sivesini taklit ederek sozlerine bir hakikat edas1 vermeye mecburdur”

(Selim Niizhet, 1930: 5).

Bazen giinlerce siiren meddah hikayeleri, orta ¢ag kahramanliklari, bin bir gece
masallari, mitolojik ve efsanevi hikdyeleri konu edindikleri gibi kimi zaman da siyasi
konulara deginirlerdi (Kilig 2015: 107). Meddah, konuyu anlatirken olayr adeta
yasatircasina biitlin duygu yogunluguyla seyirciye sunar, dinleyiciler de hikdyenin
konusuna gore cosku, iiziintii, acima hissi vb. duygular had sathaya ¢ikardi (And, 2003:
4). Oyle ki 1616 (Hicri:1025) yilinda Bursa’da Sacak¢izade isimli meddahin kahvede
anlattig1 hikayeye izleyici kendisini o derece kaptirmistir ki Bedii ve Kasim adinda iki
kisinin serglizestinde izleyici ikiye ayrilmistir. Kimi Bedii’nin kimi de Kasim’in safinda
yer alip isimleri amildiginda tezahiiratlar yapilmis, taraflar arasindaki satagsma Oliimle

sonuglanmustir (Selim Niizhet, 1930: 16).

Meddah gosterisini izleyicisine sunarken gegici ya da kalic1 olarak kendisine
tahsis edilmis 6zel bir mekana ihtiyaci1 yoktur. Her kesim ve seviyeden insanin ilgi ile
takip ettigi gosterisini halkin toplandig1 her tiirlii acik, kapali genis ya da dar alanda
sergileyebilirdi. Saraylardan halk kahvehanelerine varincaya kadar meddah her alanda
gdsterisini halka sunabilirdi. Izleyiciler meddahin etrafinda daire veya yarim daire
olusturacak sekilde oturup gosteriyi bu sekilde izlerlerdi (Sekmen, 2010: 43). Ekabir
huzurunda ¢esitli mahfillerde gosterilerini icra ettikleri gibi Istanbul’un hemen her
yerinde bulunan genis semt kahvelerinde haftanin belli giinlerinde hikayelerini halka
anlatirlardi. Yazin gosteri yaptiklar yerler genellikle Yenikapi, Kumkapi; kis mevsimi ve
ramazan aylarinda ise daha ¢ok Sehzade Cami avlusundaki kahvelerle, Direklerarasi,
Aksaray ve Laleli’deki semt kahveleriydi (Abdiilaziz Bey, 1995: 395). Yaninda

bulundurdugu diger esyasi siingiisiidiir.
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Meddahin gosterisinde kullandigi degnek, siingii, teberzin (baltacik), tug ve
makrame (mendil) gibi esya ve aksesuarlari mevcut olup bunlarin birtakim simgesel
anlamlar1 ve islevleri vardi. Yaninda bulundurdugu degnegi biiyii ve gii¢ simgesi olup
oyunun basladigini haber vermek i¢in désemeye vurur, oyunun durumuna goére saz,
stiptirge, tlifek vb. olarak da kullanird: (Kartal, 2017: 13). Yaninda bulundurdugu diger
esyast sonradan degnege doniisen siinglistidiir. Siingii elif gibi diiz ve dogru olmay1
sembolize eder ve onu ancak dogru olanlar yaninda tastyabilirler. Dostluk, dogruluk ve
kardesligin simgesi olan tug, ilizerinde flama olan siinglidiir. Tugun dikildigi yer
meddahin gosteri alanidir. Teberzin meddahin isine mani olmaya kalkanlara karsi
kullanilan esyasidir. Ozel esyalar1 arasindaki iskemlelerinin ikisi iistte ikisi altta olmak
lizere bunlarin dort temeli vardir. Ustteki temellerden biri bilgi digeri diinya goriisii iken
alttakiler sabir ve istikrar1 sembolize ederler (Nutku, 2003: 294). Meddahin oyunda en
cok kullandig1r esyasi mendilidir. Taklit yaparken mendille agzin1 kapatir. Biraz
soluklanip c¢ok kisa siireligine de olsa dinlenmek, oyunun seyirci iizerindeki etkisini
gbzlemlemek gibi nedenlerle omuzunda duran mendilini kullanip tekrar omuzuna asardi

(Selim Niizhet, 1930: 6).

Meddah hikayesini anlatirken hikayenin o giine gelis siirecini “Raviyan-1 ahbar ve
nakilan-1 asar ve muhaddisan-1 ruzigar soyle rivayet ve bu guna hikayet ederler ki...”
sozleriyle acikladiktan sonra hikadyenin gectigi yer ile hikaye kahramani hakkinda
seyirciyi bilgilendirirdi. Hikayede gecen kisi ve olaylart seyirci lizerine almasin diye
“Isim isime, kisip kisbe, semt semte benzer, ge¢mis zaman sdylenir yalan gercek vakit
gecer.” Ifadesiyle uyar1 yapilmis olurdu. Cesitli agizlardan taklit yapilarak veya tekerleme
ile birlikte hikayeye baslanirdi (And, 2003: 9). Hikayeye baslarken ve hikdye sonunda

kaliplagsmis sozlere bagvurulurdu. Hikayeye baslarken genellikle su s6z kalib1 sdylenirdi:
“Siihansaz-1 giilistan-1 nezahet
Nihal 1 génce-1 bag-1 zarafet
Soyledikge sergiizesti verir bezme letafet
Dinle imdi bende-i acizden bir hos hikayet” (And, 2003: 9).

Abdiilaziz Bey, meddahin hikayesine su sekilde bagladigini ifade eder: “Hay Hak,

dostum Hak, cennet mekan sultan... Han Aleyhiirrahman Velgufran Hazretleri
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zamaninda, herkes asude halde iken, adl {i adalet yerinde ve her sey kemalinde olarak her
taraftan fetih ve fiitihat haberleri gelmekte ve herkes kendi isiyle ugrasirken
Bedestan’da... Isminde bir Adem varmis. Fakat tam nami namina, sahs1 sahsina benzer
bir gegmis zamandan s6z ederiz. Bizi dinleyenlerden vaki olacak kusurlarimizin affini
rica eder ve hikdyemize baslariz,” diyerek tertip eyledigi hikdyeyi anlatmaya ve bu sirada

cesitli agizlardan taklitler yapmaya baslar (Abdiilaziz Bey, 1995: 396).

Meddah anlatacagi hikayeyi komik ve ibret verici dgelerle diizenler, giildiiriip
eglendirirken seyircinin olaylardan ders ¢ikarmasini amacglardi. Hikdyenin yarisina
gelince yarim saatlik ara verilir, bu esnada izleyiciden parsa toplanirdi. Bahsis atanlara
hiirmet gosterip tesekkiir ederdi (Abdiilaziz Bey, 1995: 396). Hikayeyi tamamladiktan
sonra muhtemel hata ve kusurlarindan dolay: seyircilerden “Bu kissadir bir mecmua
kenarinda kaydolunmus, biz de gordiik soyledik. Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her ne
kadar siir¢iilisan ettikse affola, insallah gelecek defa daha giizel bir hikaye soyleriz” (And,

2003: 10) sozleriyle oziir dileyip gosterisini tamamlar.
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UCUNCU BOLUM
TANZIMAT DONEMi VE DEGISEN OSMANLI EGLENCE HAYATI

1. TANZIMATIN OSMANLI DEVLETINE VE TOPLUMUNA ETKISi

Tanzimat, diizenlemeler anlamina gelen bir kavram olup (Tas 2002:88) Osmanli
Imparatorlugunun Bati ekseninde giristigi siyasi, sosyal reformlar1 ifade eden bir
donemdir. Hukuk, ekonomi, egitim, endiistri, kiiltiir ve askeri alanlarda devletin kapsamli
bir sekilde gerceklestirmeye calistigi modernlesme projesidir (Ezici 2008:66). En az iki
asirdan beri ortaya cikan 1slahat ihtiya¢ ve arzusunun (Gokbilgin, 1967: 93) planli ve
kapsamli bir sekilde devlet ve toplum hayatinda uygulama sahasina sokulan
Batililasma/modernlesme cabasidir. 3 Kasim 1839°da Disisleri Bakan1 Resit Pasanin
biliylik gayretleri ve Avrupali devlet adamlar1 ile yaptigi goriismelerden edindigi
izlenimler neticesinde esaslarinin belirlendigi ferman, padisah Abdiilmecid’in huzurunda
ve mislim-gayri miislim tebaanin ileri gelenlerinin 6niinde ilan edilmistir (Berkes, 2021:

213).

Osmanl devletinde degisim ve Batililagsma ¢abalar1 Tanzimat doneminden 6nce
baglamistir. XVIIL. yiizyilin baslarinda uzun siiren savaslar, yenilgiler, toprak kayiplari,
gelirlerin diismesi ve ekonominin bozulmasi gibi olumsuz neticeler, Osmanl devletini
arayisa sevk etmistir. Devlet ricali ve fikir adamlar1 kotii gidisin ve Batinin askeri
Ustiinliigiiniin sebepleri ilizerine diisiiniip careler iiretmeye calismiglardir. Biitiin bu
olumsuz tablolar Osmanli Batililagma hareketinin sebeplerini teskil etmektedir (Tas,
2002: 89). Osmanli devleti savaslarda yenilmeye baslayinca Bati karsisinda gerileme
sebeplerini de askeri sebeplerde arayarak degisim ihtiyacini da ilk basta bu alanda goriip
Avrupali devletlerin harp teknigiyle ilgilenmeye baslamistir. Dolayisiyla Osmanh
Batililagmasi da ilk 6nce askeri alanda kendini gostermeye baglamistir (Tas, 2002: 89).

Osmanli Devleti’nin geleneksel yapisinda degisimin hissedildigi ilk dénem, III.
Ahmet’in padisah oldugu ve Lale Devri (1703-1730) diye isimlendirilen dénemdir.
Matbaanin ilk defa Osmanli’ya geldigi bu donemde Avrupa baskentlerine elgiler
gonderilmeye baslanmistir (Kutan, 2022: 94). Lale devrinin sona ermesiyle birlikte tahta
cikan 1. Mahmut (1730-1754), Ill. Osman (1754-1757), Ill. Mustafa (1757-1774), 1.
Abdiilhamit (1774-1789) devr-i saltanatlarinda Ozellikle askeri alanda modernlesme
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cabalarma girisilse de asil onemli adim III. Selim (1789-1807) doneminde atilmistir
(Kutan, 2022: 94). Sehzadeliginden itibaren saray disindaki diinyaya ve Avrupa’ya ilgisi
olan III. Selim 1789 Fransiz devriminden sonra Avrupa’da meydana gelen siyasi, sosyal

ve fikri anlamdaki biiyiik degisiklikleri yakindan takip etmistir (Ziircher, 2006: 39).

III. Selim devlet otoritesini giiglendirmek, i¢ ve dis sorunlarla miicadele
edebilmek icin XVII. yiizyilldan beri siiregelen geleneksel 1slahat tesebbiisleri ile
Tanzimat donemi arasinda bir ge¢is donemi olan Nizam-1 Cedid programini uygulamaya
koymustur (Ziircher, 2006: 40). Mevcut askeri sistemin 1slahinin zorluklar1 anlasilinca,
yeni bir ordu kurmak i¢in 1794’te adimlar atildi. Bati’dan 6zellikle Fransa’dan ordu i¢in
egitmenler getirildi. Donemine gore iyi egitim alip talim gormiis sayist yaklasik 30.000
bin olan Nizam-1 Cedid ordusu kuruldu. Ayrica modern saglik orgiitii ve tip okulu
kuruldu. Deniz kuvvetleri yeniden diizenlenirken deniz miihendisligi okulu modernize
edilerek 1795’te kara miihendislik okulu agilmistir (Ziircher, 2006: 40). Nizam-1 Cedid
ordusunda yabanci egitimcilerden ders alan bu 6grenciler ve Osmanlinin yonetici elitleri
yabanci egiticilerden her tiirlii yeni diisiinceyi 6grenmis ve biiyiik ilgi gostermeye
baslamislardir. Ayrica Bati’y1 daha yakindan takip etmek i¢in kurulan daimi elgilikler

vasitastyla Bati kiiltiir ve degerleri biiyilik bir merakla 6grenilmeye calisilmistir.

III. Selimin saltanatinda Ozellikle elgilikler ve modern tarzda egitim veren
okullarda egitim alan 6grenciler vasitasiyla Batili diisiince ve degerler Osmanli devletine
aktarilmis oldu (Ziircher, 2006: 42). III. Selim’in yaptig1 1slahatlar, devletin geleneksel
yap1 ve kurumlariyla birlikte varligin1 devam ettiremediginden kalict olamamistir. Fakat
degisim arzusu ve Bati eksenli yenilesme seriiveni kendisinden sonra tahta ¢ikan II.

Mahmut (1808-1839) ile devam etmistir.

Son devir Osmanli sehzadeleri gibi yetisen ve 23 yasinda padisah olan II. Mahmut,
Osmanli devletinde igte ve dista biiylik buhranlarin yasandigi bir donemde tahta ¢ikmistir
(Ozcan, 1995: 13). Uzun yillar boyunca Yenigerilerin ve eyaletlerde ayanlarin yaptig
tagkinliklar iilke de birligi ve huzuru tehdit eder hale gelmisti. II. Mahmut bu durumun
¢ozlimil i¢in ordunun siyasetten uzak duracagi bir askeri yapiy: tasarlayarak iktidarini
saglamlastirmay1 hedeflemistir. Boylece disariya karsi devletin savunma giicii artarken
asayis sorunlar1 da ¢6ziime kavusacakti. Bunun iginde ¢ok hizli bir sekilde basta ordu

olmak {izere devlet kurumlarinin Batili tarzda yenilenmesi gerekmekteydi.
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II. Mahmut amcazadesi III. Selim’in saltanatindaki icraatlarini iyi gézlemleyerek
tecriibelerinden yararlanmis ve 1slahat konusunda nasil bir yol takip etmesi gerektigine
karar vermistir. Ayrica II. Mahmut’un 6niinde Bati’y1 6rnek alip modern ve giiglii bir
ordu kuran, Osmanli1 kuvvetlerini Edirne’de yenen Rusya ile Kiitahya’da mensubu oldugu
devleti maglup eden Mehmet Ali Pasa drnekleri vardi. Bu ylizden basarili olabilmek i¢in
sadece askeri alanda degil devletin diger kurumlarinda da modernlesmenin gerekliligi

sonucuna varmustir (Ozcan, 1995: 13).

II. Mahmut 1slahatlarin 6niindeki en biiylik engel olan Yenigeri ordusunu
kaldirdiktan sonra ¢ok siiratli bir sekilde yenilesme hareketlerine basladi. Devlet
kurumlar1 ve saray tesrifati Avrupa usuliine gore diizenlendi. Hiikiimet yapisinin
giiclenmesi ve merkezilestirilmesi i¢in yeni yapilar ihdas edildi. Eski 6nemini kaybetmis
olan divan yerine Avrupa kabine usuliine benzer sekilde hariciye, dahiliye, maliye
nezaretleri gibi nazirliklar getirdi (Beydilli, 2003: 355). 1831°de Mizika-i Hiimayun, ii¢
yil sonra da Fransizca veya baska bir batili yabanci dilin 6grenilmesinin zorunlu oldugu
Harbiye mektepleri agildi (Ozcan, 1995: 15). Avrupai kiyafetler drnek alindi. Modern
Tiirk ordusunun gekirdegi olan Asakir-i Mansure-i Muhammediyye isimli ordu basta

olmak iizere askeri ve sivil alanlarda pek ¢ok 1slahatlar gerceklestirildi (Ozcan, 1995: 14).

II. Mahmut, devlet iginde asayis meseleleri, disarda Rusya, Fransa, Ingiltere gibi
devletlerle ugrasirken bir taraftan da merkezi otoriteyi gii¢lendirmek, devlet kurumlarini
modernize etmek icin 6zellikle yenigeri ocagini ortadan kaldirdiktan sonra yogun bir
sekilde 1slah caligsmalarina baslamistir. Bu donemde devlet ve toplum hayatina yeni
modalar girmis, devlet miiesseseleri ve saray tesrifati Avrupai bir tarz almaya baslamistir.
Ortaya ¢ikan yeni miizik zevkiyle birlikte alaturka miizik kiiglimsenir olmustur. Sandalye
ve koltuklar sedir ve divanin yerini almistir. Bat1 tarzinda 1827°de Askeri Tibbiye,
1834’te Harbiye mektepleri, 1831°de Mizika-i Hiimayun ag¢ildi. Egitim dilinin Fransizca
olmasina énem verdi (Ozcan, 1995: 15). Islahat ¢alismalarinda kendinden &nceki batili
1slahat uygulama ve deyimlerini 6rnek almistir. Ayrica yurtdisina giden sefirlerin
raporlar1 da 1slahat faaliyetlerinde etkili olmustur. Mesela yurtdisindan donen Halil Rifat
Pasa’nin “Rusya’dan avdet ediyorum. Avdetimde her zamankinden ziyade kani oldum ki,
Avrupa’yr taklit etmezsek, bizim i¢in Asya’ya donmek mecburiyetinden baska care

yoktur” sdzii Padisah iizerinde biiyiik tesir birakmistir. (Ozcan, 1995: 16). Biitiin bu
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donemin sartlar1 ve gelismeleriyle yogun bir sekilde 1slahat faaliyetlerine girismistir.
Islahat ¢aligmalar1 yeterli kadronun bulunmayisi, iilkenin siirekli savas halinde olmasi,
ulema smifi gibi geleneksel yapilarin tepkisi gibi nedenlerden dolay istenilen neticeyi

tam olarak vermese de Tanzimat donemine giden yolda 6nemli bir adim atilmis oldu.

Uzun yillardan beri siiregelen 1slahat ¢alismalarina ragmen Osmanli devleti biitiin
bu cabalardan istenen neticeyi alamamis, devlet icerde giiciinii toparlayamadigi gibi
disarda da yenilgiler devam etmistir. Batiy1 taniyan devlet adamlari, devletin ¢okiisiinii
Onlemenin caresini sadece askeri, siyasi alanla sinirli kalmayip diisiince alaninda da
1slahat yapilmasi gerektigini savunmuslardir. Boylece askeri alanla baglayan batililasma
stireci Tanzimat’la birlikte Bat1 sosyal hayatinin ve adetlerinin de alinmasinin gerekli

gorildigii bir doneme gelmis oldu (Tas, 2002: 89).

Devrin icaplarina uygun, batili anlayisa gore itinali bir sekilde yetistirilen ve
babasi II. Mahmut’un 6liimiinden sonra 1 Temmuz 1839’da padisah olan Abdiilmecid,
yabanci sefirlere babasinin islahat politikalarint devam ettirecegini bildirerek 1slahat
yanlis1 hiikkiimdar oldugunu gostermistir (Kigiik, 1988: 259). Osmanli devletinde
yapilacak 1slahat ve faydalar1 konusunda Londra ve Paris’te temaslarda bulunan Hariciye
nazirt Mustafa Resit Pasa, Padisahin, tiim cemaat liderlerinin ve yabanci devlet
temsilcilerinin huzurunda hazirlamis oldugu islahat programini okudu (Kiiciik, 1988:
259). Sultan Abdiilmecid, Tanzimat Fermanina “Bu kanunlar miilk-ii milletin nef'ine
olacagindan canib-i hiimayunumuzdan hilafina hareket vuku bulmayacagina ahd-ii misak
olunup hirka-i serife odasinda cemi" ulema ve viikela hazir olduklar1 halde kasem billah”
(Gokbilgin 1967:97) diyerek bagli kalacagina yemin etmistir. Bu yeminle birlikte
Saltanat Kurumu kayit ve sartlara baglandigi gibi ayn1 zamanda devlet-i miitehabbe dahi
bu usuliin ilelebet bekasina sahit gosterilmistir (Gokbilgin, 1967: 97). Hatta Tanzimat
Fermaninin getirdigi bu prensip sebebiyle sadrazam Fuat Pasa Sultan Abdiilaziz’i

(13

ofkelendirdigi zaman padisaha: “...lehiilhamd saye-i madelet-i hiimayununuzda bizim
korkumuz yoktur. Arz-1 hakikatte tereddiit etmek bizce vebaldir” soziinii séyleme
cesaretini gosterebilmistir (Gokbilgin, 1967: 97). Boylece Osmanli devletinde, Tanzimat
oncesinde daha c¢ok askeri alanda varligini hissettiren batililasma c¢abalari, siyasi, sosyal
alanlarin birgogunda kapsamli ve yapisal degisimlerin yasandigi Tanzimat donemine

girilmis oldu (Kirboga, 2019: 258). Tanzimat Fermani’nin getirdigi esaslar sdyleydi:
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1. “Miislim-gayri miislim biitiin tebaa kanun 6niinde esit olacak; can, mal, namus

ve 1rz giivenligi saglanacak

2. Vergi ve askerlik yiikiimliiliikleri belli usullere dayandirilarak diizenli hale

getirilecek

3. Kanunlar her giiciin iistiinde olacak™ (Ugarol, 1995: 183). Tanzimat Fermanin1
yemin ederek yiiriirliige koyan batililasma yanlis1 Abdiilmecid, yeniliklerin saray
ve devlet kurumlariyla sinirli kalmayip kademe kademe memurlara ve oradan

halka yayilmasini arzuluyor ve onciiliikk ediyordu (Aki, 1963: 26).

Tanzimat Fermani’nda devlet otoritesi ve padisahin durumu hakkinda geleneklere
bagli goriinmekle beraber batili yonetim ve kanun anlayisina gore devrim niteliginde
kavramlar getirilmistir. Halkin can, mal, namus ve 1rz giivencesinin korunacaginin bir
prensip olarak fermanda vurgulanmasi ve kanunlarin idarecilerden olusan meclis
tarafindan ve bu prensipler géz oniine alinarak ¢ikarilacagi padisahin yemin etmesiyle
garanti altina alinmigtir. Padisahin ana haklar hususunda kendini bagladigi bu durum
donemin Avrupa’sinda baskin bir anlayis olan mesrutiyet fikirlerinden etkilenildiginin
gostergesidir (Inalcik, 2019: 142). Ayrica ilan edilen fermanda amag sadece din ve devlet
degil ayn1 zamanda halkin refaha kavusturulmasi yani miilk ve milleti ihya da gbzetilen
hedefler arasina girmistir. Boylece modern Batinin yonetim anlayisindaki halkin devlet
i¢in degil, devletin halk igin var oldugu prensibi Osmanli ydnetimine girmis oldu (Inalcik,
2019: 142).

Tanzimat Fermani’nin getirdigi en 6nemli hususlardan biri kanun oniinde esitlik
prensibidir. Kanunlarin padisah dahil her tiirlii gii¢ ve otoritenin iistiinde oldugu anlayis1
ve kanun Oniinde herkesin esit oldugu prensibi Bati’dan alinmig yeni kavramlardan
biridir. Bu hususta Miislim-gayri miislim ayrimi1 yapan dini hukuk bir tarafa birakilmistir.
Mahkemelerin herkese acik olmasi, vergi miikellefiyeti, askerlik hizmeti gibi
sorumluluklarin kanunlarla belirtilen adil diizenlemelerle yerine getirilmesi Bat1 etkisiyle
getirilmis radikal yenilikler arasindadir (Inalcik, 2019: 143). Batili milli devletlerde
esitlik ilkesi toplumsal siniflarin esitligi bigiminde gergeklesirken Osmanli devletinde
Miisliimanlarla gayrimiislimlerin esitligi seklinde kendini goOstermistir. Bdylece

Tanzimatcilar din ile devlet arasindaki mesafeyi acarak laiklik yolunda ilk adimi atmis
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oldular. Onceden sadece seriatin yetkisinde olan birgok kamu hizmetlerini laik Bati
kanunlarina gore diizenleyerek ulemanin yetki alanini sinirlandirmislardir (Inaleik
2019:145). Tanzimat Ferman ile getirilen ve donemin en 6nemli 6zelligini yansitan
hukuk esitligine dayal1 Osmanl birligi siyaseti, 1856 Islahat Fermaninin agirlik noktasini
olusturacaktir. 1876 Kanuni Esaside, “Devlet-i Osmaniyye tabiiyetinde bulunan efradin
climlesine herhangi din ve mezhepten olurlarsa olsunlar bila istisna Osmanli tabir olunur”

ifadesi ile de yerini alacaktir (Inalcik, 2019: 144).

Tanzimat doneminde bir¢ok yenilesme hareketleri meydana gelmekle beraber en
cok devlet yapisinda ve siyasi alanda kendini gostermistir. Mesruti yonetimin 6n hazirligi
seklinde kabul edilebilecek mutlak monarsiden, anayasal monarsiye dogru gecilmesi
(Sarikaya, 2023: 74), Bati’dan bazi temel kanunlarin alinmasi, kanun 6niinde esitlik,
Hristiyan azimliklarin temsili meclislerle Orgiitlenme hakkinin verilmesi, ser’i
mahkemelerin yaninda Nizamiye mahkemelerinin kurulmast donemin radikal yenilikleri
arasma girmistir (Inalcik, 2005: 222). Ayrica 1864’te Fransa’dan alman Vilayet kanunu
ile biiyiik yetkilere sahip mahalli idareler meydana getirilmistir. Tanzimat’in getirdigi
biiyiikk degisim ve reformlar, anayasanin ilan1 ve 1876’da parlamentonun agilmasiyla

zirveye ulasmistir (Inalcik, 2005: 223).

Islam dininin ilkelerine gére sekillenmis ve Miisliiman fert ve toplumu merkeze
almis olan klasik Osmanli kent yonetim seklinde belediye hizmetleri yonetim birimlerine
degil; dini, etnik ve mesleki cemaatlere birakilmisti. Istanbul’un ve sakinlerinin huzur ve
giivenligi basinda sadrazamin bulundugu hiyerarsik bir yonetimle temin edilmistir. Fakat
yargl, emlak ve denetim de oldugu gibi kent yonetiminde de kadilar yetkilendirilmistir.
Yani kadr hem vali hem hakim hem de belediye reisiydi (Celik, 2015: 51). Kadilar
bolgelerinin tamamindan sorumlu olmakla birlikte yetkileri semtlerde kadi naibine
mahallelerde ise imamlara devredilmisti. Tanzimat’la birlikte merkezi hiikiimet hayatin
her alaninda etkili olabilmek i¢in gorev alanlarin1 genisletti. Avrupa 6rnekleri esas alinip
yeni kanunlar ¢ikarilmaya baslandi. Idari yetkiler kadilardan almip Avrupai tarzda
kurulmus olan nezaretlere verildi. Ebniye-i Hassa Miidiiriyetine bagli olan ingaat

faaliyetlerinin denetimi de Nafia Nezaretine baglandi (Celik, 2015: 56).

Kirmm Savasi sonrast (1855), Istanbul’un yonetiminde yeni bir diizenleme yoluna

gidildi. Fransiz modeli 6rnek alinarak sehremaneti makami olusturuldu. Bu kararin
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alinmasinda etkili olan sebeplerden bir tanesi de Kirim Savasi sonrasi Istanbul’da sayilari
gittikce artmaya baslayan Fransiz, Ingiliz ve Italyanlarin Osmanl hiikiimetinden diizenli
kent hizmeti talep etmeleridir (Celik, 2015: 56). Hiikiimet, yine ayni tarihte daha kapsamli
bir programi devreye sokmak i¢in Intizam-1 Sehir Komisyonu’nu kurdu. Bu komisyonun
beyannamesinde Avrupa’daki sehirlerin tertip ve diizenine, temizligine atifta bulunulmus,
Istanbul’un da Avrupa sehirleri gibi diizenlenmesi gerektigi vurgulanmis, komisyonun
olugmasinda yabancilarin usullerine agina olan Osmanli ve yabanci ailelerin bilgilerinden

istifade edilmesi kararlastirilmistir (Celik, 2015: 57).

Genelde 1839-1876 arasi yillarla nitelenen Tanzimat doneminin tam olarak ne
zaman sona erdigi hususunda kesin bir kanaat olusmamistir. Tanzimat Fermani ile yapilan
kokli degisim ve modernlesme faaliyetlerinin etkisi kendi donemi ile sinirli kalmamas,
mesrutiyet ve cumhuriyet doneminde yapilan yenilesme faaliyetlerine kaynaklik etmistir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti devlet yapisinin tesekkiilinde Tanzimat doneminde olusturulan
kamu kurumlar 6rnek alimmistir. Mesela 11 Ozel idareleri, belediyeler, Danistay, Sayistay
gibi kuruluslarin temelleri Tanzimat doneminde atilmistir (Sarikaya, 2023: 62). Bir
reform paketi olan Tanzimat Fermani Osmanli Devleti’'ne getirmis oldugu yeni
kavramlar, yapisal degisiklikler, tartisma ve kutuplasmalar gibi 6zellikleriyle kendinden

sonraki donemlerin sekillenmesinde de etkili olmustur.

1.2. Sosyal ve Kiiltiirel Degisimler

Osmanli Devleti’nde kabaca XVIIIL. yiizyilin baslarinda askeri alanda baslayan
modernlesme ¢abalar1 (Sen, 2019: 13) zamanla siyasi, hukuki ve idari alanlarda da
kendini gostermeye baglamistir. Tanzimat 6ncesi donemde modernlesme faaliyetleri,
daha ¢ok kurumlarin islahi, askeri ve teknolojik alanlarda varligini hissettirirken,
Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle birlikte hiz, kapsam ve icerik yoniinden koklii
degisikliklerin ve adeta Avrupa ile biitiinlesmenin hedeflendigi bir déneme girdi

(Sarikaya, 2023: 62).

Bir reform paketi olan Tanzimat Fermani, Osmanli Devleti’nde modernlesme
acisindan bir donlim noktasi oldugu gibi Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerini etkileyen
Ozelligi ile Tirk siyasi tarihi agisindan biiyiik bir dneme sahiptir (Sarikaya, 2023: 61). Bu

donemde devleti reformlarla giiclii, etkin bir yapiya kavusturmak, orduyu modernize
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etmek, halka 6zel miilkiyet, esitlik ve hiirriyet hakki tanimak, Bati’nin giindelik hayatini
Osmanli toplumuna adapte etmek gibi siyasi, askeri ve sosyo-kiiltiirel hedefler

gerceklestirilmek istenmistir (Ozer, 2005: 24).

Osmanli Devlet yonetimi ilan ettigi fermanla tebaasina ve diinya kamuoyuna
kokli degisiklikler yapacagini duyurarak Avrupalilara azinliklar konusunda giivence
vermis, Bati’nin kurumlarini Osmanli Devleti’ne almaya c¢alismis ve ayni zamanda
Bati’nin gilindelik yasamini, hayat tarzini da toplum yapisina uyarlamaya gayret
etmislerdir. Bu donemde Avrupa ile siyasi ve ekonomik iligkilerin yogunluk kazanmasi
Batililagma faaliyetlerinin hizlanmasinda etkili olmustur. Boylece alafranga, moda, giyim
kusam, miizik gibi daha ¢ok sekilsel diizeydeki Avrupai yasam bi¢imi basta iist kesimler

olmak iizere toplumda varligin1 hissettirmeye baslamistir (Ozer, 2005: 24).

Istanbul’daki giindelik yasami dogrudan etkilemeye baslayan modernlesme
faaliyetleri, geleneksel yasanti ile alafranga yasantinin i¢ ice ge¢mesine neden oldu.
Glinesin giin i¢indeki seyrine ve namaz vakitlerine gore belirlenen zaman anlayisi yerini
alafranga zaman anlayisina birakmistir. Meydanlara saat kuleleri insa edilmis, akip giden
zamana yetismek i¢in saat kullanilmaya baglandig1 gibi zamanin sartlarina ve degisen
kosullara ayak uydurmak i¢in bu donemde bolca yazilmis olan adab-1 muaseret kitaplari
temin edilmistir. Yeni mobilyalar, yeni davranmis kaliplari, yeni gorgii kurallart toplum

hayatina girmeye baglamistir (Sen, 2019: 13).

Tanzimat Fermani’n1 yemin ile kabul edip ilan ettiren Batililagma yanlis1 Padisah
Abdiilmecit yeniligin Saray ile sinirli kalmayip dalga dalga devlet erkanindan memurlara
ve halka dogru yayilmasini arzuluyor ve Batililagma faaliyetlerine onciiliik ediyordu (Aki
1963:26). Az ¢ok Fransizca bilen, piyano calan, bat1 tiyatro ve miizigini seven, Fransizca
resimli gazetelerden hoslanan Abdiilmecit her giin yenilik pesinde kosuyordu (Tanpinar,
2007:129,). Haremlerde Donizetti’den, Verdi’den pargalar ¢alinir, alafrangalik gostergesi
sayillan Fransizca ve o zamanlar Alat-t Ceng-ii Heva diye tabir olunan piyano,

Tanzimat’in ilk yillarindan itibaren toplumda yayilmaya baslar (Aki, 1963: 27).

Geng Padisah ile birlikte Batililagma faaliyetlerinin 6nemli ismi Mustafa Resit
Pasa basta olmak iizere devlet ricalinin arasinda yayilan Batili yasanti, yavas yavas

toplumda da etkisini gostermeye baslamistir (Tanpinar, 2007: 128). Devlet adamlarinin
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cogu, Avrupa yasamini gormiis kimselerdi. Kimi staj vesilesi ile bir miiddet Avrupa’da
yasamis, kimi sefirliklerde gorev yapmis, kimi de sefaret memurluklarinda yetismis
kimselerdi. Buralarda yetisen devlet adami ve memurlar farkinda olmadan veya bilerek

Avrupa’da gordiikleri yasantiyr Osmanli toplumuna aktarmaya baslamislardir (Tanpinar,

2007: 129).

Ayrica Kirim muharebesi miinasebeti ile yabancilarla artan temas ve Misir’dan
Istanbul’a gelen ve Batililasmaya Osmanli’dan 6nce baslamis olan Misirh pasalar, beyler
ve hanimlarin alafranga yasami, liiks, israf ve moda anlayis1 Osmanli’y1 etkilemistir
(Tanpinar, 2007: 129). Bdylece Tanzimat Fermani ile gergeklestirilmek istenen
yenilesme faaliyetleri saraydan ekabir konaklarina, yalilara ve kosklere dogru yayilma
siirecine girmistir. Biitlin bu gelisme ve faaliyetlerinin toplumu birdenbire degistirip
dontistirmesi miimkiin olmasa da toplumun agir bir tempoyla kendini yenilemeye

basladig1 da bir gergektir (Aki, 1963: 26).

Istanbul’da giindelik yasamin Batili yonde degisimi ile ilgili olarak Ahmet Hamdi
Tanpmar su tespitleri yapar: “Devletin garba bu sekilde kendisini acis1 ile Istanbul’da
hayat birdenbire degisir. Basta, daha Mahmud II devrinde Avrupalilagsmaya baslayan
saray, geng hiikiimdar ve nihayet hareketin asil miirevvici olan Mustafa Resit Pasa olmak
tizere Tanzimat ricalinin mubhitlerinde baslayan yenilikler yavas yavas halkin arasina
sokulur. Yazin Tarabya’da, Biiyiikdere’de goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini Miisliiman
halk, artik sik sik gidip gelmege basladig1 Beyoglu’nda kisin daha yakindan goriir. Garp
hayatinin unsurlar taklit ve moda sayesinde giindelik hayatimiza girerler. Beyoglu’nda
umuma ag¢ilmis Avrupakari miiesseseler, terziler, manifatura tiiccarlari, tuvalet esyasi ve
mobilya satan diikkanlar, bilhassa Kirim Harbi’nden sonra Miisliiman halkin daha sik
ugradig1 yerler olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlar her giin Avrupa’dan yeni bir
modanin girdigini gdsterir. Bugiin Biiyiikdere’de kotra yaris1 yapiliyor, ertesi giinii Ingiliz
usulii mobilya satiliyor, daha bir bagka seferinde, ecnebi bir kadinin “Piyano denen ve
bizim kanuna benzeyen bir ¢algiy1” istenirse “haremlerde” dgretecegi ilan ediliyordu”

(Tanpinar, 2007: 128).

Biitiin bu moda, miizik, yabanc1 dil gibi Bati’dan esinlenen ve Istanbul sosyal
hayatini etkileyen unsurlarin yani sira 6zellikle Beyoglu’nda olmak iizere yeni gosteri ve

eglence hayati ortaya ¢ikar. Eglence ve zevk anlayisi saatine varincaya kadar Batililasma

62



cabalarindan etkilenmis olur (Aki, 1963: 27). Batililasma faaliyetlerinde sehir halkinin
¢ok az bir kismu fikirsel anlamda bu cabalara katilirken ¢cogunluk goze ve kulaga hitap
eden eglence kismina istirak etmistir. Bu durum Beyoglu’nda eglence sektoriiniin daha

renkli ve hareketli hale gelmesinde etkili olmustur (Aki, 1963: 27).

Klasik déonem Osmanli toplumunun yasantt merkezi mahallelerdi. Dis etkiye
kapali, homojen bir yapiya sahip olan ve giindelik hayatin merkezi konumunda olan
geleneksel Osmanli mahallelerinin cami ve diger mabetler (Tabakoglu 2000:158), ¢arsilar
ve sivil konutlardan olusan ii¢ ana unsuru vardi. (Isin, 1999: 75). Batililasmanin yogun
yasandig1 ve Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi XIX. yilizyilda klasik mahalle yapis1 ve
unsurlar1 degismeye baglamistir. Tanzimat’la birlikte millet esasina dayali klasik mahalle

diizeni kaybolmaya baslamistir (Aliagaoglu; Ugur 2016: 218).

XIX. yiizyildaki niifus artis1, Tanzimat’in ilani ile birlikte iskan kisitlamalarinin
biiyiik oranda ortadan kalkmasi gibi nedenlerle etnik gruplarin yasam sekilleri ve
kiiltiirleri birbirine karismaya baslamistir (Isin, 1999: 85). Istanbul’da Miisliiman halk,
gayri Miislimlerin yogun oldugu Galata-Pera bolgesine dogru yasam alanlarim
genisleterek gilindelik yasam kiiltiirliniin ve ice doniik olan homojen mahalle yapisinin
degismesine neden olmustur. Miisliiman ve gayri miislim seklinde millet sistemine gore
sekillenmis olan klasik Osmanli mahalle yapisinda sosyal smif farki yoktu. Yeni
ekonomik iligki ve Orgiitlenmeler yeni toplumsal siniflar1 ortaya ¢ikardi (Aliagaoglu,
Ugur, 2016: 218). Biiylik sehirlerde gelir diizeyine bagl olarak varlikli, orta halli ve
fakirlerin yasadigr muhitler birbirinden ayrilmaya basladi (Ortayli, 2012: 287).

XIX. yiizyi1lda yasam bi¢iminde degisim oldugu gibi sehrin fiziki yapis1 ve mimari
anlayis1 da degisime ugramistir. XIX. yiizyilin mimari zevkini yansitan kargir okullar,
karakollar Istanbul genelinde yayilmaya basladi. Bogazin Istanbul’a uzak mesafedeki
koyleri diizenli vapur seferleri sayesinde mevsimlik oturulan yerler seklinde sehirle
biitiinlesmistir (Ortayli, 2012: 287). Tanzimat’la birlikte biirokratik elitin yonetimde
agirhig belirginlesmeye baslarken ulema sinifi ile bu sinifin ve Osmanl klasik doneminin
dini sembolii olan caminin sosyal etkisi ve anitsal 6zelligi azalmaya baslar (Isin 1999:85).
Klasik Osmanli diizeninde cami etrafinda sekillenen imaret, saglik, medrese gibi yapilar;
modern okullarin, askeri, sivil biirokratik yapi ve kurumlarin yaninda etkisini

kaybetmeye, yer yer parcalanmaya baslamislardir (Isin, 1999: 85).
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Caminin Osmanli toplumunun sosyal hayatinda etkin bir unsur olmaktan
uzaklagmasi, dini yasantinin bir uzantisi olan, namaz vakitlerini beklemek i¢in vakit
gecirilen, camiye yakin mesafede bulunan kahvehanelerin de degismesine neden
olmustur. Bu mekanlarda din duygusunu gii¢lendirmek i¢in menkibeler, kahramanlik
destanlar1 okunurdu. Fiskiyeli havuzu, {i¢ tarafi kerevetlerle cevrili avlusu ile cami
avlusunu andiran dini mekan tasarimi hakimdi. XIX. yiizyilda bu anlayis ve tasarim
terkedilmeye baslanir. Kerevetler yerini iskemlelere birakmis, havuzlar ortadan kalkarken

yerini tiyatro gosterileri i¢in ayrilmig sahneler almistir (Isin, 1999: 85).

Osmanli toplumunda batililagma faaliyetlerinin yogun olarak yasandigi alanlardan
bir tanesi de egitimdir (Kirboga, 2019: 260). Mevcut okullarda diizenleme yapilirken bat1
tarzinda modern egitim veren ilkokul diizeyinde iptidai mektepleri ve orta okul diizeyinde
riisdiyeler Tanzimat devrinde agilmis olan okullardir. Tanzimat donemi, egitim alaninda
batili tarzda ve devrimci nitelikte degisimlerin yasandigr bir donemdir. Bu yonde
gerceklesen 6nemli yeniliklerden biri de geleneksel egitim kurumu olan medresenin yani
sira modern yiiksekogretim kurumu olan Dariilfiinunun agilmasidir (Kirboga, 2019: 260).
Egitim alanindaki 6nemli gelismelerden bir digeri kiz cocuklara egitim imkan1 sunan,
orta O0gretim diizeyindeki inas riisdiyelerinin agilmasidir. Yiizyilin sonunda egitim
derecesinin yiikseltilmesi ve kiz cocuklarmin sayisinin artmasiyla birlikte kadin
ogretmenler diye yeni bir meslek grubu ortaya ¢ikmistir. Boylece kadinlar, sanayiden
once egitim sahasinda ¢aligma alanina girmis oldu. Bu durum ayni zamanda kadinin

giintimiizdeki biirokratik hayatta giiglii olmasinin sebebidir (Ortayli, 2012: 285).

Bir toplum degisim siirecine girdigi zaman degisimin kapsami tahmin edilenden
daha fazla alani, etki altina alabilir. Batili tarzda degisim siirecine giren Osmanli devleti
ve toplumu cok radikal bir degisim yasamamakla birlikte bu yenilesme stireci toplumun
tim kesimlerini etkilemeye baslamistir. Tipki Osmanli aile yapist ve Osmanli kadinini
etkiledigi gibi (Ortayli, 2012: 283). Tanzimat donemi Osmanli kadininin hayatinda dikkat
cekici degisimler goriilmeye baslar. Bu degisim modadan, giindelik yasama, tiiketim
tarzindan yabanci dil 6grenme arzusu ve piyano ¢alma zevkine varincaya kadar hayatin
cok farkli alanlarinda kendini gosterir. Es se¢iminde ve bosanma durumunda kadinin séz

hakkina sahip olmasi, ¢alisma hakki gibi kadinlarla ilgili talepler ileri siiriilerek, kadinin
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toplumsal statiisliniin yiikselmeye baslamasi degisimin odak noktalarindan birini

olusturmustur (Merig, 2007: 222).

Bu degisimin sebebi, XIX. yiizyilda Osmanli iilkesinde tarim, egitim gibi
alanlarda yasanan yapisal degisim ve gelismelerin yani sira diinya genelinde goriilen
haberlesme ve teknolojideki devrimsel gelismelerin Osmanli’y1 da etkilemesidir. Biitiin
bu gelismeler klasik Osmanli toplum yapisini biiyiik sehirlerden kirsal alanlara kadar
degisime zorlamistir (Ortayli, 2012: 283). Biiyiikk schirlerde kadin artik evin disina
c¢ikmaya baslamistir. Bogaz’daki mehtap gezintilerinden Beyoglu’ndaki aligverislere
(Ortayli 2012:286), Bayezid Meydani’ndaki Ramazan gezmelerine varincaya kadar
kadinlar toplumda goriiniir hale gelmistir (Kutan, 2022: 94).

Sanayi devrimi ile birlikte kadinlar ¢aligma hayatina girince Ziya Gokalp gibi
ideologlar kadinlarin bu yeni durumuna Tiirk tarihinden 6rnekler ararken geleneksel dini
yapinin Osmanli kadinini toplum disina ittigini ileri siirmiislerdir (Tabakoglu, 2000: 153).
Kizlar Batt tipi okullarda ayr1 veya karma egitim alarak sosyal hayatin ¢esitli alanlarinda
varliklarin1 hissettirmeye baglamislardir. Birgcogu feminist karakterli olmak iizere kadin
dernekleri kuruldu. Klasik donemin mahremiyete dayali kadin-erkek iligkisinden
medeniligin ve ¢agdashigin geregi olarak uzaklasilmaya baslanmistir (Tabakoglu, 2000:
153).

Tanzimat doneminin Batililasma yanlist devlet adamlart mevcut evlilik
gelenekleri ve aile yapisimin sorunlu oldugunu ve degistirilmesi gerektigini
diisiiniiyorlardi. Hatta Fransiz medeni kanununu alip kabul etmek dahi Sadrazam ve diger
devlet ricali tarafindan giindeme getirilmis fakat toplum heniiz miisait olmadig1 icin
uygun goriilmemistir. Bunun yerine ferman ve tembihler ¢ikararak aile ve evlilik
yapisinda diizenlemeler yapmak yoluna gidilmistir. Bu fermanlarla evliligi zorlastiran,
agir masraflara neden olan baslik parasi, kalin gibi geleneksel adetlerin yasaklanmasi
ongoriililyordu (Ortayli, 2012: 286). Biitiin bu fermanlar ve tembihler elbette ki mevcut
geleneksel aile yapisini bir anda ortadan kaldirmadi. Fakat aile yapisi, evlilik usulleri gibi
geleneksel yapilar belli oranda degigsmeye baslamistir. Osmanli’da dnceden de ¢ok yaygin
olmayan ¢ok eslilik kayda deger bir bicimde gerilemis ve hos karsilanmamaya

baslanmustir (Ortayli, 2012: 287).
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Osmanli toplumunda Batili yonde degisim, yeni insan tipi, geleneksel yap1 ve
kiiltiirel ozelliklerin Batili kiiltiirle catigsmasi, Batililasmanin mahiyetinin nasil olmasi
gerektigi gibi konular donemin gazete, dergi ve edebi eserlerine de yansimis, 6zellikle
romanlarda bu konular ¢ok fazla islenmistir. Alafrangalasma ve Bati’y1 yanlis anlama
gibi hususlar romanlarda en fazla islenen temalardandir. Gazete ve dergilerde ele alinan
Batililagma c¢abalar1, egitimli, okur-yazar Osmanli kadinlari tarafindan da takip
edilmekteydi. Donemin basininda pecge, egitim, ¢ocuk yetistirme, Avrupai adetler ve
moda gibi kadinlarla ilgili konular toplumsal yapinin degismesinde etkili olan
hususlardandir (Merig, 2007: 222). Donemin edebi eserlerinde de Tiirk insaninin
yasamindaki degisiklik sik¢a ele alinan konular arasindadir. Alafrangalagsma ve Bati’yi
yanlig anlama gibi hususlar Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi adl
romaninda oldugu gibi edebi eserlerde en fazla islenen temalardandir (Karabulut
2008:48). Tanzimat’in getirdigi hususlardan biri donemin romanlarina da yansidig gibi
toplumda musikiden fikir hayatina kadar eski-yeni, alaturka-alafranga ikiligidir
(Tanpinar, 2007: 1).

Bizans ve Osmanli devletine uzun yillar baskentlik yapmais, farkli etnik unsur ve
kiiltiirleri icinde barindirmis olan Istanbul, sosyal ve Kkiiltiirel yapis1 ddnemin
vakaniivisleri, miiellifleri ve yabanci seyyahlarinin eserlerinden de anlasilacag: tizere
biiyiik degisikliklere ugramadan XIX. yiizyila kadar varligini1 devam ettirmistir (Kutan,
2022: 85). Osmanli Devleti, uzun yillar kendini Bat1 karsisinda iistiin bir konumda
gordiigli i¢in degisim ihtiyaci hissetmemistir. Askeri, siyasi, hukuki ve sosyo-kiiltiirel
anlamda kendini Bati1 karsisinda yetersiz hissetmeye baslamasi ile birlikte Bati ile
iligkileri artmaya baslamistir. Batililasmanin yontemi, kapsami ve mahiyeti konusunda
tartigmalarin yasandigi XIX. yiizyila gelindiginde bazi devlet ricali ve aydinlarin goziinde
Bati artik merak edilen, 6nemsenen, biitiin kurum ve yapilari ile 6rnek alinmas1 gereken
bir medeniyet olmustur. Tanzimat Ferman ile Batililasma, yenilesme faaliyetleri devletin
ve toplumun biitlin kesimlerinde varligimi hissettirmeye, agir bir tempoyla da olsa
Osmanl geleneksel yapis1 Batili yonde degismeye baslamis ve bu degisim Cumhuriyet

Tirkiye’sinin kurumsal ve sosyal yapisini biiyiik oranda etkilemistir.
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2. TANZIMAT’IN OSMANLI EGLENCE HAYATINA ETKISi
2.1. Degisim Siirecinde Osmanh Eglence Mekanlar
2.1.1. Kahvehaneler

Tanzimat doneminde fert ve toplum hayatinda yasanan biiyiik degisim, Osmanli
kahvehanelerinde de hissedilir bi¢imde kendini gostermistir. Klasik Osmanl
kahvehaneleri genellikle camiye yakin yerlerde kurulmus, namaz vakitlerinin beklendigi,
din duygusunu giiglendiren Danismendname, Battalname gibi kahramanlik hikayelerinin
okundugu (Isin, 1999: 88) mekanlardi. Ayrica kahvehaneler, Tiirk kiiltliriinde 6nemli bir
yeri olan saz sairlerinin tiirkiilerini sdyleyip siirlerini okudugu, 6zellikle Ramazan
aylarinda olmak iizere Hacivat-Karagdz, meddahlik gibi geleneksel oyunlarin
sergilendigi yerlerdi. Klasik kahvehane kiiltiiriiniin sekillenmesinde dini yagantinin etkisi,
mekan tasarimina da yansimigtir. Dis kapist ortada fiskiyeli havuzu bulunan, etrafi

kerevetlerle cevrili avluya agilan kahvehaneler, camilerin mekén tasarimini 6rnek

almiglardi (Isin, 1999: 88).

XIX. ylizyilda kahvehanenin geleneksel tasarimi terkedilirken biiylik degisim
firtinalarmin yasandig: Istanbul’da kahvehanelerin goriintiisii, mekan yapisi, dekoru, i¢
diizenlemesi degismeye baslar. Eski kahvehanelerin avlusunda bulunan havuz, yerini
miizisyenler i¢in hazirlanmis olan sekiye birakir. Tanzimat donemi ile birlikte
kahvehanelerdeki i¢ dosemeler de degisiklige ugrar (Georgeon, 1999: 61). Genellikle
Paris, Viyana gibi Avrupa baskentlerindeki usuller 6rnek alinarak duvarlarin aynalarla
stislendigi, masa ve sandalyelerin kullanilmaya baslandig1 kahveler, klasik Osmanli
kahvehanelerinin yerini almistir (Tanpmar 2016:240). Bu yeni mekan tasariminda
kahvehanenin {i¢ tarafin1 cevreleyen, insanlarin bagdas kurup oturdugu kerevetler
terkedilmeye baglar. Bir yerden bir yere kolaylikla tasinabilen sandalye, tabure, tek ayakl
masa gibi alafranga esyalar kullanilmaya baglar (Georgeon, 1999: 61).

XIX. yiizyilda Bat1 kiiltiiriiniin yogun etkisi ile biiyiik degisimlerin yasandigi
Istanbul’da kahvehaneler de bu degisim riizgarmin disinda kalmamistir. Galata ve
Pera’da agilan alafranga kahvehanelerin modelinden etkilenen geleneksel kahvehaneler

(Georgeon, 1999: 65), mekan tasarimindan, asirlarca yasanan eglence bigimi ve kiiltiiriine
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varincaya kadar hissedilir sekilde zamanin degisim atmosferinden etkilenirken bunun
yant sira yeni kahvehane tiirleri de ortaya ¢ikmistir. Divan siirlerinin okunup, asiklarin
sazlar1 esliginde ¢alip sOyledikleri agik kahvehaneleri yok olmaya yiiz tutarken bunlarin
yerini semai kahvehaneleri de denilen c¢algili kahvehaneler almaya baslamistir.

(Georgeon, 1999: 63).

Calgili kahvehanelerin ortaya c¢ikmasinda batili tarzda acilmis eglence
mekanlarinin biiylik etkisi olmustur. Gayrimiislimlerce isletilen ve bugilinkii gece
kuliiplerinin onciileri sayilan gazinolar, birahaneler ve meyhaneler gibi kahvehanelere
alternatif toplu eglence merkezleri ¢ogalmaya baglamistir. Tanzimat sonrasi yasaklarin
ve kontrollerin yavaglayip zamanla ortadan kalkmasi ile beraber Miisliiman ahali daha
fazla Galata ve Pera bolgesinde daha goriiniir olmustur. Galata, Pera, Beyoglu
bolgesindeki kadinli-erkekli, ickili, dansli, miizikli eglence bicimi geleneksel kahvehane
miisterilerinin ilgisini cekmeye baslamistir. Asik kahvehanelerinin zamanin batili eglence
kiiltiiriinden etkilenmis bi¢imi olan ¢algili kahvehaneler, yeni ortaya ¢ikmis olan batili
eglence merkezlerine kars1 yenilenme ve ayakta kalma miicadelesidir. (S6kmen, 2011:
54). Ik 6nce Aksaray’daki Tavukpazari’nda goriilmeye baslayan Calgili kahvehaneler
blyiik 1lgi ile karsilanmis, basta Galata, Besiktas, Cesme Meydani, Tophane,
Bogazkesen, Eyiip ve Hali¢ bolgeleri olmak iizere kisa siirede Istanbul’un her tarafina

yayilmstir. (Georgeon, 1999: 63).

Tanzimat’tan sonra ortaya cikan ve oOzellikle Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid
donemlerinde yayginlik kazanan semai kahvehaneleri, asik kahvehanelerinin geleneksel
kiiltliriinii devralarak onu baska bir forma dontistiirmiistiir. Sadece sazin bulundugu asik
kahvehanelerinin aksine semai kahvehanelerinde mizika, klarnet, darbuka, ¢ifte nara, zilli
masa gibi enstriimanlar ortaya ¢ikmig, II. Abdiilhamid déneminde (1876-1909) semai
kahvehanelerinde alafranga miizik tarzi goriilmeye baslanmistir. Tanzimat’la birlikte
zamani moda akimlarindan etkilenen semai kahvehanelerinde Bati gelenegine 6zgii
programl1 eglenceler, yeni bir gelisme olarak Istanbul kahvehane kiiltiiriinde yerini

almigtir. (Sokmen, 2011: 53).

Bu yeni kahvehanelerde baslangicta alafranga marslar ¢alinmis, sonra sirasiyla
polka tarzi bir eser icrasi, ardindan Nihavend makaminda alafranga tarzina yakin hareketli

pargalar, kantolar, sonrasinda da alaturka sarkilarin soylenmis, kahvehane miisterilerinin
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tamamlanmasi ile birlikte mani sdyleme faslina gecilmistir (Yore, 2012: 888). XIX.
yizyilin sonu ve XX. yiizyilin baslarinda kahvehaneler miizik icra edilen, Beyoglu
tiyatrolarinin programli eglence anlayisinin drnek alindigi, Istanbul konserlerin yarisina
ev sahipligi yaptig1 (Yore, 2012: 887) yerler olmas1 gibi 6zellikleri ile ¢algili, miizikli

eglencelerin merkezi olmustur.

XVLI. yiizyilin sonlarindan itibaren mahalle kahvehanelerinin yayginlagsmasi ile
beraber esnaf kahvehaneleri de Halig kiyilar1, Beyazit-Aksaray gibi ticaretin ve ekonomik
hayatin merkezi olan bolgelerde kurulmuslardi. Meslek gruplarina 6zgii bu tiir
kahvehanelerden bazilar1 giinliik is¢i ihtiyacina cevap verirken, ticaretin kalbinin attig1
kapali cars1 civarindaki kahvehaneler, miidavimleri tarafindan bir tiir ticari biiro olarak
da kullanilmistir. Bir boliimii de Anadolu’dan istanbul’a gelenlere bir diizen tutturana
kadar ev sahipligi yapmaktaydi (Sokmen, 2011: 43). XIX. yiizyilda ¢ars1 semboliiyle
temsil edilen iktisadi yapmin degismesi, geleneksel mesleklerin ortadan kalkmaya
baslamasi, meslek ¢arsilarinin iktisadi yasanti tizerinde etkinligini yitirmeye baslamasi
gibi (Isin 1999:88) sebeplerle klasik Osmanli ¢ars1 diizeni bozulunca esnaf kahvehaneleri
de bu degisimden etkilenmistir. Geleneksel mesleklerin 6nemini kaybetmesi ile bazi
esnaf kahvehaneleri birer 1rgat pazarlarma déniismiistiir (Kilig, 2015: 60). Istanbul’daki
degisim, doniisiim neticesinde sehrin merkezinde yer edinen yeni is kollarina ve gesitli

gruplara mesken olmustur (Sokmen, 2011: 43).

Tanzimat devrinde degisen hayat felsefesine paralel olarak, Osmanli giindelik
yasamina kiraathaneler girmis ve Tiirk egitim, siyasi ve diisiince hayatina derin etkiler
birakmistir. Arapga okumak anlamina gelen kiraat kelimesi ile Farsca ev, bina manasinda
kullanilan hane kelimelerinin birlesimi ile okuma evi seklinde anlam verebilecegimiz
kiraathaneler, Osmanli geleneksel kahvehanelerinin Tanzimat doneminde islevsel
degisime ugramis hali olarak ortaya ¢ikmistir (Kuzucu, 2011: 161). Sohbet ve ¢esitli
eglence unsurlar1 ile miidavimlerine hizmet sunan geleneksel Osmanli kahvehanelerinin
bir kismi, Tanzimat devrinden itibaren gazetelerin ¢ogalmasi, okuma bilincinin
yiikselmesi, modern diisiincelerin yayginlagsmasi neticesinde, sosyal ihtiyaglara cevap
vermek icin islevsel yonden degisim gecirerek okuma evi anlaminda kiraathanelere

doniismistiir (Kuzucu, 2011: 161).
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Kiraathaneler Istanbul’da daha cok iki bolgede yogunlasmistir. Birincisi Bizans
ve Osmanli donemine ait mabetler, kiilliyeler, medreseler, carsi-pazarlar, gibi tarihi doku
ve yapilarin yogun oldugu Sultanahmet-Beyazit bolgesidir. Ayrica ticaretin kalbinin attig1
yer olan Kapali ¢arsi, énemli kiitliphaneler, sahaflar da bu bdlgede bulunmaktadir.
Dolayisiyla tarihi, dini, ilmi ve ticari a¢idan biiyiik 6neme sahip, edebiyatcilarin, sanatci
ve aydinlarin cazibe merkezi olan bu bolge edebi, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin hayat
buldugu yerdir. Boylece sair, yazar, edebiyat¢i, aydin, biirokrat gibi okumaya merakli
insanlarin yogun oldugu bolgede ilk kiraathaneler ortaya c¢ikmis ve ayni bolgede
yogunlagmistir. Kiraathanelerin yogun oldugu diger bolge ise Tanzimat sonrasi donemde
gezinti, kiltir ve eglence merkezi haline gelmis olan Sehzadebasi’nda bulunan

Direklerarasi’dir (Kuzucu, 2011: 161).

Istanbul’da bilinen ilk kiraathane, Eyliil 1856 ile 1857 sonlar1 arasindaki bir tarihte
Safarim isimli Ermeni tarafindan Beyazit’ta Okgularbasi mevkiinde a¢ilmis olan Safarim
kiraathanesidir (Sokmen, 2011: 70). 1930°larda kunduraci diikkkanina doniisiinceye kadar
faaliyetlerine devam eden, kahve icilip sohbet edilen Safarim kiraathanesi, gazete ve
dergi bulundurulan, arzu edenlerin yararlanabilecegi gazete koleksiyonlarini barindiran,
yazar ve edebiyatcilarin miidavimi oldugu, kitap basim ve satiginin yapildigi yer olmast
gibi Ozellikleri ile bliytlik bir tine kavusmustur (S6kmen, 2011: 71). Miidavimleri arasinda
Namik Kemal, Vidinli Tevfik Pasa, Siileyman Pasa, Gazi Ahmed Muhtar Pasa, Maarif
Nazir1 Yusuf Pasa, Muallim Naci, Halid Ziya gibi daha nice biirokrat, yazar ve
edebiyatgilar yer almistir. Diger kiraathaneler 6zellikle Ramazan aksamlarinda gosteri
sanatlar1 ve miizikli eglencelere yonelirken Safarim kiraathanesi ¢izgisini degistirmeden

okuyucularina gazete ve kitap saglamaya doniik hizmetine devam etmistir (Kuzucu,
2011: 161).

Istanbul’un ilk kurulan ve biiyiik sohrete kavusan kiraathanelerinden biri de
1866°da acilan Alyanak Mehmed Efendi kiraathanesidir. Donemin siireli yayinlarini ve
onemli kitaplar1 bulunduran kiraathane, gazete okumak ve mesai ¢ikisi dinlenmek amaci
ile devlet memurlarinin vakit gegirdigi yer olmustur. Meddah, tuluat gosterilerinin icra
edildigi kiraathane sonralar1 kumar oynatilan bir mekan oldugu igin tepki ¢ekmis ise de
Istanbul’un en meshur yerleri arasindaki yerini almistir (Kuzucu, 2011: 175). Alyanak

Mehmed Efendi kiraathanesinden sonra agilan Fevziye kiraathanesi donemin en meshur
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kiraathanelerinden biridir. Sehzadebasi’nda agilan Fevziye kiraathanesi musiki fasillart
ile s6hret bulmustur. Tiyatro, kanto ve ilk sinema gosterilerinin de yer aldig1 kiraathanede
tiyatro gosterilerinin basinda ve aralarinda Kemani Zafiraki, Kemani Tatyos, Udi Afet,
Udi Arsak, Kemenceci Vasilaki gibi sazendeler ve Hac1 Gurbet, Hristo, Oseb, Muvartad
Efendi gibi hanendelerin bulundugu ince saz takiminca fasillar icra edilirdi (Yore, 2012:
888). Fasil programlart Ramazan ayinda her aksam icra edilirken yilin diger zamanlarinda

hafta da bir gergeklestirilirdi (Kuzucu, 2011: 175).

Geleneksel Osmanli kahvehanelerinde goriilen ¢esitlilik, miisteri profilinin diinya
goriisli, yasam tarzi, eglence anlayis1 gibi farkliliklar neticesinde kiraathanelerde de
goriilmiistiir. Bazi kiraathaneler, domino, bilardo, iskambil kagidi gibi Avrupa’dan
gelmis oyunlara (Musahipzade, 1946: 104) ve eglence bicimlerine agirlik verirken, kimi
kiraathaneler de hemserilerin bulusma mekani olmustur. Kimi kiraathaneler de 6zellikle
II. Mesrutiyet doneminde siyasi partilerin toplantilarina, konferanslara, sivil toplum
kuruluslarinin etkinliklerine ev sahipligi yapmistir (Kuzucu, 2011: 184). Fevziye
Kiraathanesi, Sems Kiraathanesi, Arifiin Kiraathanesi ve Merkez Kiraathanesi gibi
kiraathaneler ise XIX. yiizyilin ortalarinda popiilerlik kazanan sarki formunun ve
Osmanl1 sanat miiziginin icra edildigi, Istanbul’'un meshur hanende ve sazendelerinin
sahne aldig1 mekanlar olarak {in kazanmis, adeta konser salonu gibi fonksiyonlar icra

etmistir (Yore, 2012: 889).

Her yil ¢ok sayida Osmanli insani, ticari, siyasi, egitim gibi ¢esitli sebeplerle
Avrupa’ya seyahat etmis ve Avrupa baskentlerindeki “café¢”’lerde zaman gegirmistir.
Ayrica bu tiir café’ler Avrupa’da siirgiinde bulunan Jon Tiirklerin bir araya gelip fikir ve
diistincelerini paylastiklari, mekanlar olmustur. Cesitli sebeplerle Avrupa baskentlerinde
belli bir siire kalip Bat1 usulii kahvelerde zaman gegiren Osmanli insan1 modern café
ihtiyacin1 Istanbul’da 6zellikle Beyoglu ve Galata bdlgesinde karsilamaya baslamasi ile
geleneksel Osmanli kahvehaneleri agirlhigini yitirmistir (Georgeon, 1999: 66). Ayrica
XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren buharli vapur seferleri gibi deniz ulasiminda yasanan
gelismeler, Hali¢c ve Bogazici’nde yeni iskeleler kurulmasia sebep oldu. Kurulan bu
iskelelerin civarinda yolcularin vapur beklerken vakit gecirmeleri i¢in yeni kahvehaneler
kurulmustur. Vapur beklerken gecirilen hosca vakit kimi zaman vapura binmeye tercih

edilmistir (Georgeon, 1999:64).
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Tanzimat doneminde Osmanli devlet ve toplum hayatinda yasanan hizli degisim,
Batili tarzda yeni insan tipinin ortaya ¢ikmasi, tilketim ve moda anlayisinin taraftar
bulmasi, Sultan Abdiilaziz devrinde gazete zevkinin yayginlasmasi vb. sebeplerle
geleneksel Osmanli kahvehaneleri degismeye baslarken ayni zamanda Avrupa etkisinde
gelisen, kolali gomlek ve setre giyen Osmanli beylerinin miidavimi oldugu yeni

kahvehane tiirleri ortaya ¢ikmistir.

2.1.2. Meyhaneler

Istanbul’un fethi ile beraber Tiirklerin hayatina giren meyhaneler Cumhuriyet’e
kadar bazi hususiyetleri ile varligm siirdiirmiistiir. Ilk bastan itibaren meyhanecilik,
isletmecisinden, as¢1, mico, hizmetkar, atesoglani, rakkas gibi calisanlarina kadar Ermeni,
Rum veya Yahudi olmak iizere hep gayrimiislimlerden olugsmustur. Evliya Celebi’nin
donemindeki meyhane ve calisanlan ile ilgili tespitleri 1830’larin resmi kayitlar ile
karsilastirildiginda bu durumun asirlar boyu pek degisiklige ugramadan varligini devam
ettirdigi goriilmektedir (Kaynar, 2014: 8). Degisim Cumhuriyet devri ile de degil bu etnik
unsurlarm Istanbul’dan ayrilmalari ile gergeklesmistir. (Kaynar, 2014: 21).

XIX. yiizyilin baglarinda Istanbul’da 500°den fazla meyhane bulunmaktadir.
Bunlarin {igte biri Beyoglu cevresinde bulunurken diger iigte biri Besiktag-Sariyer
bolgesindedir. Ayrica Hali¢, Kadikdy, Beykoz sahili meyhanelerin yogun bulundugu
yerlerdendir (Kaynar, 2014: 3). Meyhaneleri ile iin yapmis olan yerlerden biri de
Eminonti’ndeki Balikpazar1 semtidir. Civardaki balik¢ilarin, is¢i, esnaf ve hatta sairlerin
gittigi Balikpazari meyhaneleri biiyiik bir yogunluga sahipti. Eglence yagaminda biiyiik
degisikliklerin yasandigi bu donemde eski bakimsiz ve ¢irkin goriintiisiinden
kurtulamadigi yoniinde Cemal Kaygilinin sikayetine konu olan bolge Resad Ekrem
Kocu’ya gore 1908’de eski canli, renkli hayatini yitirmistir. Miisliiman niifusun yasadigi
Cemberlitag, Nuruosmaniye, Edirnekap1 gibi muhitlerde ve hatta miitedeyyin hayat1 ile
iin yapmis Fatih’te XIX. yiizyl boyunca meyhaneler varliklarini siirdiirmiislerdir

(Kaynar, 2014: 4).

Tanzimat doneminin getirdigi degisim siireci ile birlikte icki ve meyhane yasaklari
gevsetilmis, cezalar yumusatilmig, meyhanelerin ve miisterilerinin sayist gogalmaya

baslamistir. Sehzadebas1 ve Laleli gibi camilere yakin yerlerde dahi meyhane agilmaya
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calistlmistir. Bu ve benzeri sebeplerden dolay1r meyhanelere karsi sikayet ve tepkiler de
artmaya baslamistir. Mesela Basiret¢i Ali Efendi Balat’taki meyhanelerle ilgili olarak
miktarinin sayillamaz raddeye vardigini, kadeh sakirtis1 ve atilan naralarin gelip gegenleri
son derece rahatsiz ettiginden sikdyet etmektedir. Sehremanetinden, Zaptiye
Nezaretinden meyhanelerin ¢ogalmasina mani olmak i¢in gerekli tedbirlerin alinmasi
yoniindeki isteklere ragmen 1900’1 yillardan itibaren meyhaneler ve aksamci diye

nitelenen miidavimlerin sayis1 artmistir (Kaynar, 2014: 4).

Avrupa’dan ithal moda ve degisim kiiltiirii, eglence mekanlarindan kahvehane de
oldugu gibi meyhanelerde de kendini gostermistir. XIX. yiizyilin ortalarina kadar
Istanbul’da eglence yerleri de dahil mekansal anlamda bir degisiklik yasanmadig: gibi
smifsal farkliliklarda mevcut degildi. Her ziimreden insanlar meyhanelere gidip
eglenebiliyordu. XIX. yiizyilin getirdigi degisimle birlikte smifsal farkliliklar
meyhanelerde de kendini gostermeye baslamistir. Genelde Beyoglu'nda ve Tophane
civarindaki bolgelerde ancak orta ve tist sinif insanlarin gidebilecegi meyhaneler ve ickili
mekanlar bulunurken Galata daha ¢ok ayak takimi tabir edilen ve gelir diizeyi diisiik
olanlarin ugrak yeri olmustur (Kaynar, 2014: 12). Galata’daki meyhane miisterilerinin
buralar1 tercih etmeme sebeplerinden bir digeri ise Tanzimat devri ile birlikte Bati’ya
0zenen gencler arasinda biiylik ragbet géren biranin yayginlasmasiydi. Bati’da proletarya
ickisi olan bira Osmanli’da alt tabaka arsinda gereken ilgiyi gormemistir. Beyoglu’nda
acilan bu tilir yerler alt simif insanlarin giremeyecegi, girse de huzur bulamayacag:

mekanlar olmustur (Kaynar, 2014: 12).

Osmanl devleti eglence mekanlarina ve dolayis1 ile meyhanelere karsi siipheyle
yaklagmigtir. Sarhosluk sebebi ile asayis sorunlarinin ¢ikmasi, 6zellikle ulema sinifinin
bu gibi yerleri giinah yuvasi olarak goriip sikayet etmesi, ickinin alenen alinip satilmasi
ve i¢ilmesi, ibadethanelere yakin mesafede kurulmalari, miidavimlerinin tagkinlik
cikarmasi, devlet aleyhine siyasi konusmalarin yapilmasi vb. sebeplerle meyhaneler
tehlikeli yerler olarak goriillip denetlenmisler ve zaman zaman kapatma dahil agir cezalar
uygulanmistir. Yenilesme doneminde de devlet bu tiir yerlere kusku ile bakmaya devam
etmistir. Fakat denetleme ve ceza uygulamalarinda degisikliklere giderek, kurallarin ihlal
edilmemesi i¢in Onleyici tedbirler alirken kural ihlalleri durumunda sugun sahsiligi geregi

miinferit cezalar tatbik etme yoluna gidilmistir. (Erdingli, 2019: 112).
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Devlet bu donemde meyhaneleri toptan yasaklama, icki ticaretini yasaklama,
meyhane kapatma, zaman zaman da yikma seklinde cezalandirma usullerinden
vazgecmis, mekana ve miisterilerine kars1 yaklagimini ddonemin modernlesme usullerine
gore belirlemistir. 1826’da baslayan bu uygulama 1839 Tanzimat Fermani ile sistemli
hale getirilerek 1908’e kadar devam etmistir (Erdingli, 2019: 112). Devlet, denetleme ve
islenen suglara karst ceza uygulamalarinda sugun sahsiligini esas almis, meyhane
isleticisi olan gayri miislim tebaasini magdur etmemeye Ozen gostererek, yasanan
olumsuzluklar1 giderici yontemler gelistirmeye calismistir. Toptan icki ve meyhane
kapatma yasaklart uygulanmadigi i¢in vergi gelirlerinde kayiplar yasanmamuistir

(Erdingli, 2019: 112).

Degisim ve modernlesme riizgarlarinin estigi, Bati ile temaslarin artti§i bu
donemde tamamen Avrupali yasami kavrayip 6ziimsemek amaciyla icki igme usullerini
de kapsayan adab-1 muaseret kitaplar1 1890’larda bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaya
basladi. Bu donemde devletin ve yoneticilerin igkiye, i¢kinin tiiketildigi meyhanelere ve
icki icenlere bakis1 da kademeli olarak degismeye baslamistir. Eskiden bulundugu
mevkiyi kaybetmek istemeyen devlet adamlar1 gizli sakli icki igerken artik icki
yasaklarmi delmek icin birbirleri ile adeta yaris edercesine alenen icki tiiketmeye
baslamislar ve icki igmeyi yasamlarinin bir parcasi haline getirmislerdir (Erdingli, 2019:

126).

XIX. yiizyilin ikinci yarismma dogru oOzellikle Tanzimat Doneminden sonra
Osmanl1 Devleti’nin sosyal yasaminda biiyiik degisimler yasanmaya basladi. Ozellikle bu
degisim kendini gece yasaminda hissettirdi. O yillara gelinceye kadar geleneksel gece
eglence hayatinin vaz geg¢ilmezi olan meyhanelere, alternatif olarak Bati tarzinda acilip
isletilen yeni mekanlar ortaya ¢ikmaya baslamistir (Zat, 2002:139). Bat1 tarzinda agilan
bu yeni eglence mekanlari ve siirsiz icki satilabilen yerler meyhaneye oldugu gibi
meyhanecilere de rakip olarak ortaya ¢ikmis (Erdingli, 2019: 189). Osmanli eglence

hayatin1 derinden etkilemistir.
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2.2. Degisim Siirecinde Yeni Eglence Mekanlar
2.2.1 Café’ler

Tanzimat donemi ile birlikte Osmanli sosyal yasaminda goriilen biiylik
degisikliklerden biri de Istanbul gece hayatinda olmustur. Bu zamana kadar gece eglence
hayatinda etkili olan geleneksel meyhane ve kahvehanelere alternatif olarak yeni eglence
mekanlari ortaya ¢ikamaya baslamistir. Geleneksel Osmanli eglence hayatinda ve bunun
bir par¢asi olan meyhanelerde kadinlar bulunmazdi. Bati usullerine gore agilip isletilen
bu eglence mekanlarinda ilk defa kadinlar goriiniir olmaya baslamislardir. Kadinlar ilk
once eglence mekanlarinin ¢alisan1 daha sonra da miisterileri olarak eglence hayatina

girmislerdir.

XIX. yiizyihn ikinci yarisindan sonra kahve anlamina gelen ve ayni zamanda
mekan olarak modern kahvehaneyi temsil eden ve Fransiz kiiltiiriinlin ve yerli
burjuvazinin etkisini yansitan café’ler agilmaya baglamistir (Yore, 2012: 889). Bu
yiizyilin sonlarina dogru Beyoglu’nda Kafe Santan (Café Chantant) isimli, daha ¢ok
yabancilarin gittigi, atraksiyon, revii, ske¢, pantomim gibi gosterilerin yapildigi; cay,
kahve, gazoz, meyve suyu vb. mesrubatlarin yani sira raki, sarap, bira gibi yeni igkilerin
bulundugu eglence mekanlar1 ortaya ¢ikmistir. Balozlarin Osmanli eglence yasamina
biraktig1 etkiyi kafesantanlar davam ettirmistir. Balozlardaki eglenceyi andiran
kafesantanlar, agirladiklar1 miisteri profili ve bulunduklari semt ve eglence kalitesi
bakimindan balozlardan ayrilir. Balozlar alt tabakanin ugrak yeri olan Galata civarinda
bulunurken, Kafesantanlar; Levantenler ve onlarin yasam tarzina Oykiinen Osmanl
aydinlarinin ugrak yeri olan Beyoglu’ndadir (Harmandar, 2020: 125). Abdiilhamid
doneminin en meshurlarindan, 40-50 gazla aydinlatilan Kristal Palas, Trocadores,
Bizans’in Biiyiik Alkazar’i, Concordia, Mandas, Courenne, Flamme ve Alhambra
bunlarin en ¢ok bilinenleri arasindaydi (Zat, 2002:140). Bu yeni agilan café’lerin bir kismi
Kabare (Cabaret de Nuit), bir kismi Kafe Konser (Café Consert), diger bir kismi ise
Fransiz usulii modern kahvehane anlaminda Kafesantan olarak eglence hayatinda faaliyet
stirdiirmekteydi. Fakat halk arasinda ayrim yapilmaksizin hepsi birden kafesantan diye
adlandirilmaktaydi. Literatiire de bu sekliyle yani kafesantan olarak ge¢mistir (Zat, 2002:
140).
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Bu tiir eglence mekanlarindan Café Chantant’lar miizik icra edilen yerler olmasi
ile 6n plana ¢ikan Fransiz usulii kahvehanelerdir. Café Concert’ler ise, igerisinde
dolasilabilen, sigara ve icki kullanilabilen, tiyatro gosterilerinin yapildig1 yerlerdir.
Kabare (Cabaret de Nuit) de denilen gece kuliipleri ise, alkol ¢esitlerinin cok daha fazla
bulundugu miizikli eglence mekanlaridir. Ayrica bu tiir eglence merkezlerinin
programlarinda daha ¢ok sarkilar, akrobatik gosteriler, pantomimler, bale ve reviiler
bulunur (Zat, 2002: 142). Dogu’ya 6zgii, genellikle isletmecilerinin Miisliimanlar oldugu
geleneksel kahvehanelerin ardindan ortaya c¢ikan, Avrupalilasmanin gdstergesi sayilan

yeni usul bu mekanlarin isletmecileri Levantenler ve diger azinliklardir (Yore, 2012:
889).

Vefa Zat, Halit Ziya Usakligil’in eseri Ask-1 Memnu ’da bu tiir eglence
yerlerinden biri olan Concordia ile ilgili olarak yazilanlardan izlenimlerini sdyle
aktartyor: “Halid Ziya Usakligil ise essiz eseri Ask-1 Memnu adli romaninda, romanin
kahramant ile bizleri Concordia’nin o sicak ortamina sokar ve o donemin eglence hayatini
bizlere de yasatir. Romanin kahramani Behliil, giinlerden bir giin Concordia’da yasanan
cilginca eglenceleri biiyiik bir 6zlemle diisler. Diislerinde ¢iplak omuzlar, kollar, minik
zarif iskarpinli hanimlar arasinda inanilmaz bir hazla ugmaya baslar. O giinlerin eglence
diinyasinda hemen her hovarda mesrebin kalbinde taht kurmus olan sarisin dilber Kette,
sahnede kiskirtic1 ve kivrak sehevi hareketleriyle izleyenleri biiyiiler. Hinzir findikkurdu
bununla kalmaz, biiyiilenen herkesin kucagina atilmaktan da asla ¢ekinmez” (Zat, 2002:

140).

Ayrica Concordia 6nemli tiyatro eserlerinin sahnelendigi gosteri mekanlari olarak
hizmet vermistir. Mesela 1874te italyan Dramatik Toplulugu bu mekanda sahne alarak
Othello, Faust, L’Africaine gibi diinya klasiklerinden bazilarin1 oynamistir. 1883’te
Castagna Toplulugu Concordia’da sahne alarak Aida’yr oynamistir (Zat, 2002: 142).
Fransizlar’in Café Concert diye adlandirdiklar1 calgili yerlerden biri olan Concordia’da
genellikle Fransiz kadinlar sark:i soylerlerdi ki Ahmet Rasim biiyiik bir keyifle kadin
sarkicilar1 dinlerken bunun yani sira sahne alan erkek sanatgilarin performanslarindan ve

komedi tarzinda gosterilerinden pek hazzetmezdi (Birsel, 1976: 20).

Miizisyenler i¢in ayrilmis 6zel bir sahnesi bulunan, popiiler, alafranga miizik

tiirlerinin icra edildigi (Y o6re, 2012:890) Avrupa tarzi bu eglence mekanlarinda, miisteriler
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icin 6zlem duyduklart Avrupa ortaminin sagladigini belirten Sair Abdiilhak Hamid
(Tarhan) (1851-937), Sair Sinasi’nin (1826- 1871) Avrupa hasretini dindirmek i¢in
Taksim’deki Cafe Flamme'de oturdugunu soyler. Café¢ Flamme c¢alginin ve sarkinin
oldugu Avrupa usulii en gozde eglence mekanlarindandir. Sarkilar alafranga usulde icra
edilir ve en Unlii sarkici Fransiz Rizette’dir. (Birsel, 1976:18). Ahmet Mithat Efendi
Bahtiyarlik adli1 romaninda Cafe Flamme’1 kompleks bir eglence mekani olarak tanitarak
donemin {inlii eglence mekanlar1 olan Corcordia, Elhamra, Alkazar gibi rakipleriyle
kiyaslar ve Flamme’1in hepsinden daha iistiin oldugunu belirtir. Café Flamme’da ¢aligan
garsonlarin tamami kizdir. Gece yarisindan sonra kendilerine eslik etmek isteyen
miisterilerine genellikle olumlu karsilik verip evlerine goétiiriirlerdi (Birsel, 1976:19).
Romanin kahramani Senai Bey, Fransizca konusma modasina kapilanlarin ve iist gelir
diizeyine sahip olanlarin gittigi Flamme’in miidavimlerindendir. Rizet adli sanatciy
dinlemeye giden Senai Bey, bu mekanda kimligini unutup, 6zendigi yasam tarafindan

maskara durumuna diismektedir. (Seving, 2022: 94).

Doénemin {inlii café’leri arasinda yer alan Café Courenne, Café Cristal, Alkazar ve
Alhambra gibi eglence mekanlari hakkinda bilgi veren Giovanni Scognamillo, Café
Courenne’in tim duvarlarinin aynalarla kapli bulundugunu, Fransiz sarkicilara sahip
Café Cristal de ¢aligan garsonlarin tamamimin kadinlardan ibaret oldugunu séyler. Oyle
Ki iki hizli parga arasinda miisterilerle samimiyet kuran, sarigin, Alman kizlardan olusan
orkestraya sahip Café Cristal’deki kadin varligi Beyaz Rus kadmlarinin Istanbul’a
gelisinden ¢ok oncedir (Vefa Zat, 1999: 47). Giovanni Scognamillo, Alkazar’dan miizik
ve dansin yani sira pantomima gosterilerinin yapildig1 yer olarak bahsederken Café
Flammela ilgili olarak da orada ¢alisan kadinlarin geceyi birlikte gecirecekleri miisteri
pesinde kostuklarini belirtir. Kocaman salonu bulunan Alhambra ise giiniin her saati
agzina kadar doludur. Alhambra’daki bol dekolteli, asir1 makyajli miistehcen sarkilar
sOyleyen Fransiz sarkicilar, yaptiklari el, kol, bacak hareketleri ile sarkilarindaki

miistehcen ¢agrisimlara eslik etmekteydi (Vefa Zat, 1999: 47).

Bu tiir Avrupa tarzi1 eglence mekanlar1 Beyoglu’nda, 6zellikle 1850°1i yillardan sonra
cogalmaya baglar. Ahmet Rasim XX. yiizyilin baglarinda Tiinel ile Galatasaray arasinda
en az on bes kahve ve Gazino’nun isimlerini zikreder ki bunlarin ekserisi glindiiz kahve

seklinde hizmet verirken gece vakti ¢algili, ickili, miizikli meyhane, gazino gibi eglence
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yerlerine doniismektedirler. En meshurlar1 da Café Couronne ile Café de Commerce’dir.
Couronne ¢ok elverisli ve nezih bir ortam olmasa da igerisi tiklim tiklim doludur. (Birsel,
1976:19). En gozde kafeler arasinda sayilan Café Riche, Café Tortoni, Café Valaury gibi
eglence yerlerinin miidavimleri daha ¢ok elgilik gorevlileri ile Rum ve Ermeni
kalantorlaridir. Café Valaury’nin agirladigi miisteriler arasinda Beyoglu’nun {ist tabakaya
mensup hanimlar1 da vardir (Birsel, 1976: 16). 1843 yilinda Istanbul’a gelen Nerval,
Beyoglu’nda ugradig: bir kahveden bahsederken Beyoglu nun tiim zenginlerinin ugradigi
bu mekani, Paris’teki Champs-Elysées caddesindeki elit cafélere benzetir. Ayrica Nerval
gittigi kahvede Fransizca dilinde ¢ikarilan biitiin Osmanli gazetelerinin bulundugunu da

haber vermektedir (Birsel, 1976: 17).

Bu tiir eglence mekanlarindan biri de drama ve vodvil komedi oyunlarinin
sahnelendigi Odeon’dur (Zat, 1999: 50). Bir karnaval gecesinde Beyoglu'na ¢ikan Ahmet
Rasim, Odeon’daki gbzlemlerini sdyle aktarir: “Apaydinlik genis, yuvarlak, etrafi kat kat,
g0z goz localarla ayrilmig, hemen her locasi bambaska kiyafetler, hareketler, atismalar,
kol kola girmeler, pandomim isaretler, fisiltilar, garip garip sesler, giiliismeler,
cekismeler, takilip gitmeler, tiirlii tiirlii reveranslar, bel, el tutugmalar arasinda dakikadan
dakikaya degismekte olan bu giriiltiilii patirtili yer bana hos goriiniiyordu. Adeta
almmistim. Yerden localara, localardan localara, yerlere bir simsek hiziyla uzanan alli
morlu kordeleler, yukarilardan dokiilen, asagilardan ugusan o sevimli, yuvarlak, ugarken
diiserken renk renk, her toplandig1 sahada ani bir mozayik parcasint meydana getiren

konfetileri hayretle seyrediyordum.

Evet. Dort duvar arasinda disarda benzeri goriilmeyen bir alem!” (Ahmet Rasim,
1987: 139). Ayrica Ahmet Rasim, bu mekanda fliit, keman, mizika, piyano gibi galgi ve
miizik aletlerinin icra ettikleri ahenkli, ahenkli, hareketli nagmeli miizikten; zengin

figiirlii vals gibi danslardan hayranlikla bahseder (Ahmet Rasim 1987:140).
Basiretgi Ali Efendi, bu tiir mekanlarla ilgili gozlemlerini $6yle aktarmaktadir:

“(Kahve-i Kristal) Burada birtakim Alman kizlar1 nébetle ¢algi calar ve Fransiz
kizlar1 da tiirkii sdyler olduklar1 halde, bir de mezkir kahvenin yukarisindan yiizleri

kirmiz1 olmus ve benizleri sararmis, hiddetleri teyaziit etmis birtakim adamlarin girip
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¢ikmakta olduklarint gérdiigiimde, refikimle birlikte merak ederek bertakrip yukariya
ciktik.

Bir kalabalik ki tarifi kabil olmayarak herkes bir telas i¢cinde olup kii¢iik bir oda
kosesinde bir masa, li¢ tane miisekkel herif oturmus muttasil kagit agiyorlar ki bunun
ismi “firavun” dedikleri firavundur. Diger kosesinde yine ii¢ herif oturmus “rulet”
dedikleri memnu bir oyundur. Gerek ruletin ve gerek firavunun basinda ecnebiden ve
gerek millet-i Islamiyye’den pek ¢cok adam mevcut olarak, bicareler para alacagim
diyerek muttasil para vermekte ve hatta telaglarindan yanlarindaki adamlar1 bile

gorememekte olduklarinit maatteessiif gordiim.

Lede’t-tahkik daha Kahve-i Flamme ve Alkazar nam mahallerde de her gece
sabahlara kadar mezkir habasetin icra olunmakta oldugunu anladigimda, bunun gare-i
indifain1 aramak ve gordiigiimii arz eylemek fariza-i insaniyyet ve hamiyet oldugunu
bildigimden, icap eden mahalden men’i zzimninda keyfiyeti beyan eylerim” (Basiret¢i Ali
Efendi, 2001: 451).

Kafesantanlar, kabare barlar gibi Avrupa usulii mekanlar yeni eglence ve icki
aligkanliklarini ortaya cikardi. Onceden sadece meyhanelerde igilebilen ya da temin
edilen ickiler artik café, baloz, bar, birahane, gazino, lokanta gibi bircok yerde bulunmaya
ve i¢ilmeye baslamistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan (1908) sonra icki yasaklarinda
gevseme, gosterilen biiyilik hosgorii ile igki tiretimi ve tiiketiminde biiyiik artiglara neden
olmustur. Igkiden elde edilen biiyiik gelirlerin hazineye biiyiik kazanglar sagladig bu
devirde yabanc iilkelerden her gesit icki ithal edilmistir. Mesela, 1897°de Beyoglu’nda
Pappi adli diikkkdnda Fransiz sampanyalari, Bordeaux saraplar1 ve Hollanda likor
tiirlerinin tiim ¢esitleri mevcuttu. Votka, rom, kanyak, viski gibi diger i¢ki ¢esitleri zaten
onceki yillarda da ithal ediliyordu. (Zat, 2002: 145). 1890’11 yillardan itibaren kokteyl
tiirlerinden biri olan pung ¢esitleri alkolsiiz igeceklerin disinda alkollii mesrubat olarak da
satilmaktaydi. Pung, kafesantan, kafejarden denilen Batili kir kafeleri, her tiirli ickinin
bulundugu kabare barlar icki kiiltiirliniin degismesinde ve ¢esitlenmesinde ve tiiketim

bi¢iminde etkili olmustur (Harmandar, 2020: 126).

Bu donemde biiyiik miktarda Sarap c¢esitlerinin Avrupa’ya ihra¢ edilmesine

ragmen lilkede Fransiz Bordeaux saraplarinin bulunmasini ilging bulan Vefa Zat, bunun
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aciklamasini Said Naum Duhani’den alintiladigi ifadelerle sdyle ortaya koymaktadir: «...
Ciddi tiyatro yaninda, Concordia yazlik bahgesi ve kiglik salonlari, bir de yar1 galgili
gazino, yar1 batakhane, Kristal Calgili Kahvesi vardi, gidebildigimiz. Bu Kristal Mosyo
Petraki Raftopulos’un yonetimindeydi ve bugiin Elhamra Sinemasi’nin karsisinda,

dolayistyla da Concordia ile karsiliklt mulunmaktayda.

Concordia’da da bir oyun salonu vardi. Polis ikide bir de buraya baskin diizenlerdi
ama, bosuna. Kurulusun iki patronu da yabanci uyruklu oldugundan, resmi makamlarin
miidahalesi hi¢bir sonug vermezdi. Surasini yinelemekten bikmayacagiz: Kapitiilasyonlar
Tiirkiye’ye yerlesmis yabancilara neredeyse diplomatik bir bagisiklik tanimaktaydi” (Zat,
2002: 145).

Batililasma ve moda Osmanli baskenti Istanbul’da yeni davrams kaliplarin,
tilkketim bigimini ve dolayisiyla eglence yagsamini da etkilemeye baglamistir. Eski eglence
mekanlar1 toplumsal hayatta zayiflayarak da olsa varligini devam ettirse de Bat1 usulii
mekanlar, eglence bigimleri toplumsal hayatta daha fazla goriiniir olmaya ve geleneksel

mekanlarin yerini almaya baslamistir.

2.2.2. Gazinolar

Italyanca Kir evi anlamina gelen Casino sdzciigiinden Tiirkge ’ye gegen gazinolar;
miizikli programlar esliginde icki icilen, yemek yenilen, dans edilen kapali ya da agik
alanlarda isletilen eglence mekanlaridir (Zat, 2002: 199). Geleneksel kir kahvelerinin
zamanla miizikli salas eglence mekanlarina evrilmesi sonucu bu tiir eglence yerleri gazino
diye tabir olunmaya baslamistir. Kir gezisine ¢ikan insanlar, ¢ay, kahve, serbet, gazoz
icmek vb. sebeplerle kir kahvesine ugrar, oturup yorgunluklarini atarlardi. Ancak bazi kir
kahvelerinde cay, gazoz gibi sicak-soguk iceceklerin disinda igkiler de bulundurulurdu.
Icki bulunduran bu tiir kir kahveleri, i¢ki tutkunlarma kimseye fark ettirmeden gizlice,
tezgah altinda sakladiklar ickiyi sunarlardi. Ayrica acik alanlarda ¢ayir-¢imen iizerine

kurulmus sofralara da gizlice igki servisi yapilird (Zat, 2002: 199).

Bu tiir salas gazinolar, kagak i¢ki hizmeti sunan koltuk¢u meyhanelerini andirmasi
ve icra edilen miizikli programlar ile ¢algili meyhanelere benzemesi gibi nedenlerle
meyhanenin alafrangasi olarak nitelendirilmistir. II. Abdiilhamid devrinin sonlarina

dogru Galata’da, gece eglence alemine tutkun olanlarin miidavimi oldugu otel, genelev
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ve meyhanelere yakin bir yerde Arkadi sokagi bulunurdu. Bu meshur sokakta agilan ve
eglence mekanma ismini veren Arkadi Gazinosu Istanbul’un ilk gazinolarindandir.
Arkadi Gazinosu gece eglence hayatina diiskiin insanlarin yogun ilgi gosterdigi énemli
bir eglence mekaniydi. 1918-1919 yillarinda iilkemize siginan Beyaz Ruslarin iilkeye
soktugu sans oyunu olan tombala ilk defa Arkadi Gazinosunda oynanmaya baglamistir.
Buradan da Rus Haragolar giinlimiiz tabiriyle Natasalar tarafindan mahalle kahvelerine

varincaya kadar her tarafa yayildi (Zat, 2002: 199).

Arkadi Gazinosu gibi doénemin meshur gazinolarindan biri de Pangalti
Hamami’nin karsisinda bulunan Dimitri’nin gazinosudur. Dimitri’nin gazinosu
miisterilerine sundugu mezeleri, envai ¢esit igkileri ile gece eglence mekaninin vaz
gecilmezleri arasina girmistir. Dimitri’nin gazinosunda 1889-1891 yillar1 arasinda,
donemin {inlii sanatkarlar1 Akripas ve Misak Efendiler, Cuma ve pazar giinleri olmak
tizere haftada iki glin sahne alirlard1 (Zat, 2002:199). Dénemin bir diger meshur
gazinolarindan biri de Haydarpasa’da bulunan ve yaz aylarinda hizmet veren Emperial
Bahgesiydi. Cok zengin i¢gki ve meze moniisiine sahip olan Emperial Gazinosu’nda cuma,

cumartesi ve pazar giinleri Kemani Tatyos Efendi ince saziyla sahne alird1 (Zat, 2002:
200).

Miisterileri genellikle basin mensuplarindan olusan Karakdy’deki Filip’in
gazinosu kibar ugragi yer diye isimlendirilmis en iinlii eglence mekanlar1 arasindaydi.
Filip’in Gazinosu ile ilgili {i¢ kitalik siir yazan Uskiidarli Asik Rika’nm son kitas
sOyledir:

“Karakdy’de meshurdur Filip’in Gazinosu

Ordadir garsonlarin sikirdim apikosu

Diiz raki ve Mastika Bira Sarap Cin Amer

Mest iderler ussaki badidiib Hiristosu” (Zat, 2002: 201).

Beyazit’ta Kadripasa Hani’nda bulunan Fiks Gazinosu, skandallara varan
agiriliklarin yasandig1 Galata Tophane Caddesinde bulunan Alkazar Amerikan Gazinosu
meshur gazinolar arasindaydi. Alkazar Amerikan gazinosu’nda pandomim gosterileri de

yapildigi i¢in kafesantan olarak da nitelendirilmekteydi (Zat, 1994: 379).
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XIX. yiizyitlin sonu ve XX. yiizyilin baslarinda istanbul’un hovarda, ¢apkinlik
pesinde olan beylerinin Kagithane alemleri igin segtikleri bulusma yeri Hali¢’te Fener
Iskele Gazinosuydu. Biiyiik bir kapali béliimii, dnde salas, arka tarafinda muntazam bir
bahgesi ile donemin meshur hanende ve sazendelerinin musiki icra ettikleri, son derece
{inlii bir eglence yeri olan Fener Iskele Gazinosu’nda zamanin mirasyedileri, hovardalar
toplanirdi. Buradan daha sonra kayik ve sandallarla Kagithane’ye gecerlerdi (Zat, 1994:
379). 1918-1922 yillarinda eglence mekani olarak faaliyet siirdiiren Eftalipos Gazinosu,
donemin en liiks, gozde mekanlar1 arasindaydi. Necati Bey Caddesi’nde bulunan gazino,
siyah havyardan saraba her tiirlii icki ve mezenin miisterilerin hizmetine sunuldugu
birincisi sinif bir mekandi. Isgal yillarinda Ingiliz ve Fransizlarin ugrak yeri olan
gazinoda, gece gec vakitlere kadar eglence devam etmekteydi. Istanbul’un isgali
yillarinda Tirkler Eftalipos Gazinosu’ndan igeri giremez, girdikleri takdirde soguk

karsilanirlar ve hizmet alamazlardi (Zat, 1994: 379).

Istanbul’un en elit ve kibar eglence mekanlarindan biri de Kuledibi’nde, Hendek
Sokagi1’nin basinda bulunan Pirin¢¢inin Gazinosu’ydu. Bu mekanda, mabeynciler, hiinkar
yaverleri, mirasyediler ve namli babayigitler gibi 6nemli miisteriler agirlanirdi. Bu
yiizden mekanda kavga-giiriiltii gibi taskinliklar pek goriilmezdi. Donemin en meshur saz
heyeti esliginde Besiktasli Sofi, Yahudi Sara ve Roza gibi sanatcilarin sahneye ¢iktigi,
izleyenlerin zevk ve eglencenin coskusu ile kendinden gegtigi gazino her giin tiklim
tiklim doluydu. Ayni zamanda eglenceye kendisini kaptirip servetini burada tiiketip
metelige kursun atanlarin adresi olmustu (Zat, 2002: 216). Ahmet Rasim, anilarini
anlattig Diinkii Istanbul’da Hovardalik adli eserinde Piringci Gazinosu ile ilgili su
bilgileri vermektedir: “...Kuledibi duvarina geldik. Biraz daha ilerleyince nefes almak

icin durduk. Perukar yine dedi ki:

_ Siz bilmezsiniz... On, onbes sene evvel, burada nah!.. Ta surada Piring¢i
Gazinosu vardi. Rahmetli dayimla gelirdik. Bilseniz burada ka¢ mirasyedi
temizlenmistir! Hey gidi zamanlar hey!.. Zevk, eglence, para, cOmertlik o

zamanlardaydi...” (Ahmet Rasim, 1987: 115)

Istanbul’da ilk yazlik balonun yapildigi yer Miihiirdar (Moda cayiri-Kadikdy)
Gazinosudur. Orkestras1 varyete yapilan sahnesi ve danslar ile biiyiik ilgi géren bu

eglence mekani miisterilerin akinina ugrayip dolup tasardi (Alus, 1995: 203). XIX.
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yiizyilin sonlar1 ve XX. yiizyilin baslarinda Anadolu yakasindaki en ihtisaml1 ve en liiks
gazino ise 1950’11 yillarin sonunda yol ¢aligmalart sebebi ile bir kismi istimlak edilen
daha sonraki yillarda tamamen yikilan, Cubuklu Vapur Iskelesi’nin yakinlarinda bulunan
Cubuklu Gazinosu’ydu. Kaliteli insesaz takiminin ve tiyatro toplulugunun sahne aldigi
Cubuklu Gazinosu giindiiz hanimlara, aksamlar1 beylere zengin icerikli programlari ile

hizmet sunardi (Zat, 2002: 210).

Ismini II. Abdiilhamid’in basmabeyincisi olan Osman Bey’den alan semtte,
meshur Osmanbey gazinosu ve bahgesi, sohretini “Diin gece Osmanbey’de yakaladim
seni” gibi tiirkiilere girecek kadar yaymistir (Alus, 1997: 261). Osmanbey gazinosu yaz
aksamlar1 mahger meydani gibi kalabaliktir. Masalarda dedikodular, miizik, eglence had
sathadaydi. Kimi zaman incesaz, kimi sahnede orkestra olur, yabanci sanat¢i ve
miizisyenler dans gosterileri ve varyeteler yapardi (Alus, 1997: 262). Sermet Muhtar
Alus, Osmanbey Gazinosunda izledigi bir konser ile ilgili gdzlemlerini s6yle aktariyor:
“Hele bir sene Lehli kizlardan miirekkep bir orkestra takimi gelmisti. Yirmi bes, otuz kiz;
hepsi birbirinden giizel, birbirinden alimli. Keman ¢alanlar arasinda, misir piiskiilii gibi
sacli, pembe pembe yanakli, gayet miitenasip endamli bir kiz vardi ki tipki eski
tablolardaki melaike resimlerinin canlisi. Biitiin Beyoglu halki, onu gérmeye, kemanini

dinlemeye can atardi...” (Alus,1997: 262).

Misir veya Sam’dan gelen Arap saz heyeti Osmanbey Gazinosunda verdikleri
konserle miisterilerini adeta costurup kendilerine hayran birakirlardi. Saz heyeti icinde
bulunan Cemile ve Necibe adli dans¢1 ve sarkic iki kiz kardes glizellikleri, cazibeleri,
yanik sesleri ile sOyledikleri Arapg¢a sarkilar1 ve danslari ile miisterileri adeta biiytiilerdi.
Ekibin basinda bulunan bu kiz kardeslerin biraderi de ekipte udi olarak sanatini icra
ederdi. Yaleli diye tutturduklar1 zaman cadde yogun ilgiden tiklim tiklim olurdu (Alus,
1997: 262).

Alus, Osmanbey Gazinosunda sahne alan heyetle ilgili gzlemlerini soyle aktarir:

“Sarki faslindan sonra raksa sira gelir. Bu dedigim hemsireler dansta da yekta
(essiz). Ceylan gibi seke seke, lastik gibi kivrila kivrila, elmasiye gibi titreye titreye

oynarlar, seyircilerin parmaklarini agizlarinda birakirlardi (Alus, 1997: 262).
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Bu takim, burayr miiteakip Konkordiya’ya nakletti. Hatta rivayete nazaran,
Cemile F. Pasa’nin da aklin1 yerinden oynatmis; o bile ona biiylilenmis” (Alus, 1997:
262).

1917 tarihinde Rusya’da yasanan devrimin ardindan Istanbul’a sigman Beyaz
Ruslar; Tango, fokstrot, carliston gibi danslar1 6zellikle gazinolarda sergileyip tanittilar.
Gazinolar daha sonralar alaturka ve Bati miiziginin seslendirildigi, akrobasi ve revii
sanat¢ilarinin, hokkabaz ve cambazlarin oyun ve gosterilerini sergiledikleri eglence

merkezleri olmuslardir (Zat, 1994: 379).

2.2.3. Barlar

Barlar Osmanli Devleti’nde yenilesme faaliyetlerinin etkisiyle eglence hayatinda
goriilen batili eglence mekanlarindan bir tanesi de barlardir. TDK’ya gore dansli, ickili
eglence yeri olan barlar, alkolsiiz igeceklerin de iginde bulundugu fakat genellikle alkollii
ickilerin raflar ve tezgahlar lizerinde servis edildigi; miisterilerin tezgdh kenarinda
bulunan sandalye ve taburelerde agirlandigi, bazilarinda sahnelerin de mevcut oldugu

mekanlardir (Seving, 2022: 82).

Kelimenin ash Ingilizce olan ve uzun tahta, tezgah anlamimna gelen barlarin ilk
cikis yeri Ingiltere ve Amerika olup oradan Avrupa’ya ve tiim diinyaya yayilmustir.
Yogun bir sekilde alkollii ickilerin tiiketildigi, orkestranin bulundugu caz dahil
miiziklerin, miizikli dans ve varyetelerin icra edildigi barlarda ayrica konsomatris kiz ve
kadinlarda bulunurdu. Karisik icki olan kokteyller ve diger alkollii icecekler, tezgahlarda
misterilerin Oniinde hazirlanip tezgah Oniinde ayakta veya yiiksek iskemleler iizerine
oturulup i¢ilirdi. Miisteriler bazen de tezgah Oniiniin disinda kii¢lik localarda hazirlanmis

masalarda igkilerini igerlerdi (Kogu, 1960: 2106).

Isimleri bar olmasa da Istanbul’da bar stili ilk 6nce cafelerle baslamis ve sonradan
cocktail bar, pub, bistro, snack bar gibi ¢cok sayida gesitleri ortaya ¢ikmistir. Istanbul’un
ilk bar1 1911 yilinda Tepebast (Gazino) bahgesinde agilan ve ismi sonradan Bahgebar
seklinde degistirilen Gardenbar (Garden Petit Champs)’dir (Yore, 2012: 895). 1914
yilinda ¢ikan bir yanginda tamamen yanan Gardenbar ayni yil iginde tekrar insa edilerek

Café Concert Parisiana stilinde hizmet vermeye baslayarak eglence hayatindaki yerini
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almustir. Tanzimat’m ilk yillarinda Fransiz, Italyan tarzi nasil istanbul eglence yasamini
etkisi altina almissa ayni sekilde miitareke yillarinda (1918-1920) {ilkemize siginan Beyaz
Ruslarin etkisi de o derece biiylik olmustur (Zat, 1999: 71). Beyaz Ruslar ve “haraso”
diye tabir edilen Rus kadinlar Beyoglu semtinde eglence hayatini iyice etkileri altina
aldiktan sonra Istanbul’'un diger semt ve kahvelerine kadar etki alanlarini
genisletmiglerdir (Zat, 1999: 72). Kadin kiyafetinden yeme-igme mekanlarina plajlardan

barlara kadar moda hayatinin belirleyicisi olmuslardir.

Gardenbar’da bu haraso tesirinden payini almis, Beyaz Ruslarin etkisiyle yeni bir
kimlik kazanmustir (Zat, 1999: 71). Dansing-Kabare seklinde hizmet veren Gardenbar ile
ilgili olarak Fikret adilin verdigi bilgilere gore ilk agildiginda bar seklinde agilan
Gardenbar sonralar1 varyete tarzinda hizmet vermistir. Gece 10-12 arasinda programlar
yapilir, gesitli numaralar gosterilir, gece yarisi artistler mekana gelip dans ederlerdi.
Bunlarin arasinda diinyaca iinlii Rus balet artistleri de bulunur, bir saati askin siire dans
gosterilerini ve temsillerini icra ederlerdi. Biitiin bunlar Beyaz Ruslarin etkisi ile

gergeklesirdi (Zat, 1999: 78).

Istanbul’un en biiyiik ve ayn1 zamanda en meshur bari, Beyaz Rus kizlarindan
olusan kadrosu ile fokstrot, sirni (shimmy) ve carliston gibi danslarin icra edildigi Stella
isimli dans bardir. 1918-1921 yillarinda iilkeye gelen 180 bin Beyaz Rus siginmacilar
arasinda bulunan ve meslegindeki basarilarindan dolay1 nisanlar almis olan Amerikali
Frederik Tomas da vardi (Zat, 1999: 75). Stella Bar, Carlik Rusya’sindan Osmanli’ya
siginan bu siyahi Amerikali tarafindan Sisli’de kurulmus ve daha sonra Beyoglu’na uzak
oldugu i¢in Sisli’deki Stella bahgesindeki dansing-bar’t birakip (Zat, 1999: 76) yeni
diizenlemelerle birlikte Taksim’de Maxim (Maksim) bar1 agmistir. (Yore, 2021: 896).

Siyahilerden olusan Rambles Five caz grubunun miisterilere caz miizigi dinletisi
sundugu Maksim Bar, gercek anlamda monden sosyetik caz miizigi dinletisinin
sunuldugu ilk bar olmanin yani sira Arjantin tango orkestrasina da yer vermistir (Ydre,
2021: 896). Maksim Bar’da ¢alisan konsomatrisler, cazibeleri, bastan ¢ikaran tavirlari ile
konuklarin1 adeta biiytiledikleri i¢in gece tiklim tiklim dolan bar, eglence yerlerinin en
gbzde mekan1 olmustur. Eglenceye diiskiin ve savurgan bir yapiya sahip olan Frederik

Tomas, Maksim Bar’in acilisindan bes yil sonra sefalet igerisinde 6ldii. Tomas’in
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6liimiiniin ardindan dénemin en meshur eglence mekani olan Maksim Bar da kapanmis
oldu. Daha sonra 1928 yilinda, yeniden diizenlenerek “Yeni Maksim” (New Maxim) gece

eglence hayatindaki yerini almis oldu (Zat, 1999: 76).

Winter Garden (Kis Bahgesi) dansing-bar, Tepebasi’nda hizmet veren diger
onemli barlardan biridir. Icerisinde lokanta bulunan kabareli, dansingli eglence mekani
olan Winter Garden The Silver Lyre orkestrasi esliginde dans edilen ve Profesor
Ferdinand isimli dans ustasi tarafindan dans dersleri de verilen bir yer olup ayrica her giin
18-21.50 saatleri arasinda dansli matineler de diizenleniyordu. Igerisinde dzel localarin
bulundugu, 24 saat acik olan Papagan adli mekanda ise canli miizik yapilirdi. Donemin
meshur eglence mekanlarindan biri olan Rouge et Noire’da bastan ¢ikaric1 Harasolarin
hosteslik yaptigi, miikkemmel servisleri ile ilgi odagi olan bir yerdi (Zat, 1999: 79).
Donemin diger 6nemli barlarindan bazilari ise Beyaz Giil, Santral, Monparnas, Kutu, Kit

Kat, Sanuvar ve Panorama gibi eglence yerleridir (Zat, 1999: 82).

Istanbul’'un cesitli yerlerinde acilmis olan barlar incelendiginde Pera
Mahallesinde 23 bar ve calisan 97 kiz, Galata bolgesinde 24 bar ve calisan 85 kiz,
Tophane’de 11 bar ve ¢alisan 49 kiz olmak lizere toplam 58 bar, 231 garson kiz oldugu
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Galata civarinda calisan kizlar kayithidir. Pera bolgesinde
calisanlarin kaydi olmadig1 gibi caligma yaslar1 13’ten baslamaktadir. Barlarda ¢alisan
kizlarin ¢cogunun calistiklar1 yere yakin bolgelerde odalar1 bulunurdu. Galata bolgesinde

calisan kizlarin ¢ogu genelev kaydi bulunmaktaydi (Deaver, 1995: 311).

Gece hayati, ickili eglence mekanlar1 gibi sektorler Ermeni, Rum ve Yahudi
isletmecilerin  tekelindeyken kapitiilasyonlarin  sagladigt muafiyet ile yabanci
uyruklulardan bazilar1 ekonomik yasamda oldugu gibi ickili eglence sektoriinii de ellerine
gecirmeye baglamiglardir. istanbul’da eglence sektoriine el atan bu yabanci uyruklular
batili eglence tarzindaki kafesantanlar, kabareler gibi eglence mekanlari agarak Istanbul
barlarmin temelini atmislardir. Nihayet Istanbul barlarinm ilki olan Gardenbar (Garden
Petits-Champs) 1911°de agilir. (Zat, 1999: 69).

Cok zengin eglence yasamina gece hayat1 alemlerine sahip olan Beyoglu, Beyaz
Ruslarin Istanbul’a siginmasi1 ve eglence hayatinda yer almalariyla birlikte Beyoglu

eglence alemleri yeni bir ¢esni kazanmaya baglamistir. Ruslar kendi hayat tarzlarini,
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eglence bigimlerini istanbul’un eglence hayatina yansitmaya baslamis, eglence hayatina
daha elit bir tarz getirmislerdir. Bu Rus siginmacilar arasinda tinliiler, sanatgilar, soylular
oldugu gibi sonradan Avrupa baskentlerine gidip iinlenenlerde olmustur. Mesela 1919°da
Istanbul’a sigman 1897 dogumlu Olga Tschekowa bunlardan biridir. Carsikap1’daki
“Bahcge Saray” barinda ilk defa dansg¢1 ve sarkict olarak sahneye ¢ikan Olga Tschekowa,
daha sonra Almanya’ya giderek 1930-1950 yillar1 arasinda sinema yildizi oluyor (Zat,
1999: 79).

Kadin ve erkeklerin bir arada eglendigi, miizikleri, danslari, varyeteleriyle
Osmanli toplumunun kiiltiiriine yabanci olan Avrupa popiiler eglence alemlerinin
yasandigi eglence mekanlarindan biri olan barlarda degisen eglence kiiltiiriine paralel
olarak Istanbul eglence yasaminda yerini almustir. Tiirk Bat1 hafif miizigi ve caz gruplari

da yetisip barlarda sahne almaya baslamislardir (Yore, 2012: 895).

2.2.4. Birahaneler

Osmanli’da bira tiretimi ve sektdriin nasil ve ne zaman olugmaya basladig: ile
ilgili bilgiler kesin olmamakla beraber ilk birahanelerin Kirim Savasi (1853-1856)
yillarinda Istanbul’a gelen Ingiliz, Fransiz ve Italyan askerlerin istekleri ile acildig
seklinde rivayetler mevcuttur (Demir, 2023: 334). Ilk birahaneler, eglencenin merkezi
olan Beyoglu’nda agilmaya baglamis, birahanelerde bira ihtiyacini karsilamak iizere
Ingiltere, Viyana ve Almanya’dan bira gesitleri ithal edilmistir. Biraya duyulan ilgi
sadece yabanci askerlerle smirli kalmayip Istanbul halkinin da ilgisini ¢ekmeye

baslamistir (Demir, 2023: 335).

Batili eglence yasaminin yogun etkisinin yasandigi bu donemde Beyoglu, Taksim
ve Tepebasi bahgeleri, isveli ve davetkar hanimlari, gazinolari, kafeleri, kafesantanlar1 ve
birahaneleriyle eglencenin merkezi oldugu gibi, yabanci iilkelerden ithal edilen her tiirlii
icki ve biranin da miisterilere sunuldugu bir yer olmustur. Oyle ki dénemin en meshur
biralarindan olan Yogodina adli Sirp birasi dahi temin edilip bira diiskiinii miisterilerin
damak zevklerine sunulmustur (Zat, 2002: 211). 1897 yilinda acilan Au Luxe Sekerleme
ve Pasta Salonu, 1898 yilinda yenilendigini duyurdugu haberde pastaneden birahaneye
doniistiigli ve Yogodina adli Sirp birasini bulundurdugu anlasilmaktadir (Zat, 2002: 211).
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Istanbul’un ilk birahanesi Bruchs isimli bir Alman tarafindan Galatasaray’da
acilan Londra Bar (Bruch Birahanesi)’dir (Zat, 1999: 69). Salvator birasini Istanbul
halkina tanitan Londra Bar’in calisanlar1 Nikoli, Yani ve Ananiyas adli garsonlar
sonradan kendileri de igkili mekanlar agtilar. Yani’nin a¢tifi mekanin ismi Viyana
Birahanesidir. Rus konsoloslugunun karsi sirasinda bulunan bu birahaneye dar bir
koridordan ilerleyerek girilirdi (Birsel, 1976: 31). Ahmet Rasim’in Yani diye bahsettigi
Viyana Birahanesi, lokanta olarak da hizmet vermistir. Birasiyla meshur olan bu mekéna
Servet-i Fiinun’cular da sik sik ugrar, bira veya iki kadeh raki icip yemek yerlerdi.
Sonunda da Yemen kahvesi icerlerdi ki Yemen kahvesinin en iyi yapildig1 iki yerden biri
burasidir. Digeri ise Yani’nin biraz ilerisinde bulunan, Nikoli’nin agtig1 Isvigre

Birahanesidir (Birsel, 1976: 32).

Birahaneler Beyoglu ile smirli kalmayip Istanbul’un tiim mahallelerine
yayilmistir. Birahanelerin ¢ogu; kalitesiz danslarin icra edildigi, fahiselerin ugrak yeri
olan kotii sohretli mekanlardir. Bu tiir yerlerin ¢ogunlukta oldugu yerler ise daha ¢ok
Galata ve Pera bolgesinde bulunmaktadir. Mesela Concordia’nin yaninda bulunan; bira,
gravyer peyniri ve makarnasina diiskiin olan Ahmet Rasim’in ugrak yerlerinden biri olan
I¢c Concordia Birahanesi, 1880°li yillarda kavgalarin hig eksik olmadig1 bir yerdir. Ayrica

Rum calgicilarin sahne aldigi I¢ Concordia’da genellikle:
“Kayikaki kayikaki

Putapayis yali yali (Ey kayik, ey kayik Nereye gidiyorsun yali yali), seklinde bir

ezgi tutturup sonunu da
Acaba yati? (Acaba ni¢in)” nakaratiyla bitirirlerdi (Birsel, 1976: 21).

Igerisinde orkestra bulunan, saygin miisterilerin gittigi Surici bolgesi ve Bogazigi
koylerindeki birahaneler, buralara gore temizlik, kalite ve sayginlik bakimindan daha
listiindiir. Istanbul’da her ulusun kendilerine ait birahaneleri mevcut olmakla birlikte
Rumlarin islettigi birahaneler ¢ogunluktadir. Birahanelerin ¢ogunun ruhsati olmakla

birlikte kagak isletilen birahaneler de yok degildir (Deaver, 1995: 226).

Doénemin en meshur birahanelerinden biri Beyoglu’nda, Cadde-i Kebire ¢ikildig

zaman Concordia ve Comer’s kafesantanlarinin biraz ilerisinde bulunan Grambriniis
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Birahanesi’dir. XIX. ylizyilin sonlarmma dogru acilan Grambriniis, dénemin iinlii
muhabbet tellali Tiiysiiz Hagik’in elindeki sermayeleri pazarlamak i¢in mesken tuttugu
yerdi (Zat, 2002: 210). 1898’de gazetelere verdigi ilanda yerinin Konkordiya’nin
karsisinda 312 numarali adreste oldugu, birinci kalite biralarin, enfes yemeklerin
bulundugu, sabaha kadar a¢ik tutuldugu miisteri memnuniyeti i¢in her suretle hizmet

sunuldugu yazilmaktadir (Kogu, 2002: 129).

Gambrinos’un sahibi, birahaneye ismini veren gemi kaptant Dimitri
Gambrinos’tur. Dimitri, birahaneyi Fransa limanlarinda gordiigii birahanelerin seklinde,
kiiglik yasindan itibaren gemisinde zenne olarak bulundurdugu Sakiz Adali Andriya i¢in
acmisti. Andriya, gemide yillarca yar1 ¢iplak bir vaziyette isret alemlerinde sakilik
yapmis, zurna ve kemenge esliginde kivrak danslariyla gemicilere hizmet etmistir. Fakat
alafranga tarzda bir mekan olan Gambrinos birahanesinde gemideki durumunun aksine
Avrupali, hatta bir Fransiz gibi davranmaya calismistir. Oldukea siislii, Avrupali geng
kiliginda dolasip her daim Fransizca konugsmaya calisirdi. Kendisine “efendi”, “barba”,
“mastori”, “kir”, “celebi” seklinde hitap edenlerle muhatap bile olmazdi. Ismi de {invam
da Fransiz gibi olmaliydi. Andriya yerine Mosyd Andre diye hitap edilmesini beklerdi
(Kogu, 2002: 129). Sadece Andriya degil beyaz ceketli, frenk gomlekli, siyah kelebek
boyun bagli, siyah pantolonlu, siyah corap ve siyah ayakkabili, saclar1 uzatilmis ve
ortadan ayrilarak taranmis, lavanta kokulu garsonlar ilk defa bu Gambrinos
Birahanesi’nde goriilmiistiir. Bat1 mukallidi Gambrinos ¢alisanlari, ezberledikleri birkag
climle ile Fransizca konusmaya calisirken Jak, Jan, Misel, Moris, Alfred, Pol gibi

Fransizca takma isim kullanirlardi (Kogu, 2002: 130).

Ilk basta Kafkasya’dan gelen gogmenler igin agilip sonradan biiyiik bir iine
kavusan birahanelerden biri de 1860 yilinda Sirkeci’de agilan Kafkas Birahanesidir.
Topraklar1 ve mallar ellerinden alinip Rus zulmiine ugrayan Cerkez, Abaza, Megril gibi
Kafkasya Miisliimanlar1 perisan halde vapurlarla 1860-1865 yillari arasinda istanbul’a
sigmmiglardir. Hem Osmanli devleti hem Istanbul halki Kafkas muhacirleri himaye
ettiler. Bu sirada Kafkas gociinli firsata ¢evirmek isteyen uyanik Rum isletmeci,
isyerlerinin en yogun oldugu Sirkeci’de Kaftkas Birahanesini agti. Ayrica Sirkeci’nin
liman agzi olmas1 ve gemilerle gelen Kafkas go¢menlerinin karaya ¢iktiklart iskelenin

burada olmasi, birahanenin Sirkeci’de agilma sebebidir. Bu gog¢men topluluklar,
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birahanede Kafkas ismini goriince buraya dolusup vatan 6zlemini gidermeye calistilar,
ickilerini i¢ip dertlestiler. Fakat birahane zamanla gelisti ve Istanbullularin da gittigi en
meshur birahanelerden biri oldu. Rumeli demir yolu yapilip Sirkeci’ye de gar binasi
dikilince Istanbul’dan Avrupa’ya gidip gelen Avrupalilarin da ugrak yeri oldu (Kogu,
2002: 133).

Batil1 yeni eglence anlayisinin etkisi ile ortaya ¢ikan ve biiyiik ilgi goren
kafesantanlar, gazinolar gibi birahanelerde miisterilerin yogun ilgisi ile karsilagmus,
ozellikle Beyoglu’'nun eglence hayatina yeni renkler katmistir. Mesela Hagopulo
Pasaji’nin biraz ilerisinde bulunan Merkez Birahanesi, servise sundugu yemek ve bira
cesitleri ile damak tadina diiskiin, zor begenen miisterilerle dolup tasmaktaydi. Ayni
sekilde kaliteli meze c¢esitleri ile ismiyle 6zdes hale gelen Liix Birahanesi Beyoglu'’nun
eglence hayatina renk katan mekanlardandi. Yine Mesrutiyet Caddesinde agilan Benzur
Birahanesi, yaz mevsiminde On tarafina (daha ¢ok trotuara seklinde olan) konan
masalarda miisterilere sunulan Cekoslovak biralariyla ¢ok tutulan mekanlardan biri

olmustur (Zat, 2002: 210).

Tipki Beyoglu’ndaki birahaneler gibi miisterilerin ugrak yeri olan Sisli’deki
Sarika’nin sahne aldig1 birahane gece geg saatlere kadar tiklim tiklimdi. Buranin incesazi,
aralarinda usta sazendelerden udi Avram, santurcu Mentes, lavtact Aslan’la yeni yeni
sOhret olmaya baslayan Hanende Karakas ve Kemali Cingene Tahsin’in bulundugu
Istanbul’un en meshur takimlarindan olan Balatli Kemal’in takimiydi. Fakat miisteriler
icin olmazsa olmaz Sarika ve sarkilartydi (Zat, 2002: 210). Sermet Muhtar Alus Sarika
ile ilgili soyle soyler:

“Cifitin kiz1 istedigi kadar gozii, yoz; goniilli, yonul okusun, sarki misralarinin
kafasim goziinii yarsin, “medet”i tutturdu mu sanki Hidiv Ismail Pasa’nin Tokmak
Burnu’ndaki korusunda, sakir sakir 6ten, zar1 zar1 (hiingiir hiingiir) dem ¢eken (aglayan)

biilbiilii dinleyerek mest olup gitmigsin.

Oturacak yeri diisiinmeye hacet mi var? Saza en yakin masalardan birinin basu.
Ispir Izzet Sarika’ya goniilliiyse, bah¢enin sarmasiklari arasindaki kuytu izbelere girecek,

cile ¢ikaran dervislere donecek degil a” (Zat, 2002: 211).

90



II. Abdiilhamid’in bayencisi Egribozlu Ragip Pasa’ya ait olan Anadolu Hani’nin
altindaki pasajda bulunan Anadolu Birahanesi, Beyoglu’'nun en segkin ve nezih
birahanelerindendir. Isinin erbab1 Valavani isimli bir Rum tarafindan isletilen olamayan
Anadolu Birahanesi, segkin miisterileri agirlardi. Isin ustasi ve terbiyeli garsonlari,
yesilliklerle siislii havuzlari, sirildayan sulari, duvarindaki guguklu saati, kavgasiz-
giiriiltiisiiz ortam1 ile miisterilerin tercih sebebiydi. Miisteriler, usturuplu bir sekilde
oturmus, kimi rakisini, birasini; az sayida yabanci viski, sarap veya votkasini taze yiyecek

ve meze esliginde icip eglenmektedir (Alus, 2023: 55).

Bu donemdeki eglence anlayisinin tanigi ve yazari olan Ahmet Rasim, bir
karnaval aksami arkadaslar ile beraber Beyoglu'na ¢ikar, daha 6nce gormedigi, balo,
karnaval, polka gibi alafranga eglence ve danslart merakla izler, donemin meshur eglence
mekanlar1 olan Kristal, Odeon, Kafe Kuron, Kafe Komers gibi yerleri gezdikten sonra
solugu Konkordia’nin biraz ilerisindeki Bartoli Birahanesinde alir. Karnaval dolayisi ile
maskeli, rengarenk elbiseli insanlar (dominolar) gruplar halinde birahaneye girip

ickilerini i¢ip vakit gecirmekteler (Ahmet Rasim, 1987: 138).
3. Klasik Eglencenin Degisimi ve Yeni Eglence Tiirleri

3.1.Eglence Tiirlerinde Degisim

Osmanli devleti 1839 Tanzimat Fermani ile geleneksel yapisinda koklii
degisiklikler yapacagini tebaasina ve diinya kamuoyuna duyurduktan sonra yeni bir
doneme girmis oldu. Avrupali devletlerle siyasi ve ekonomik iliskilerin artmaya
baslamasi, Batililagmay1 hizlandirdi. Kurumsal ve idari degisim, toplumsal hayati ve
bunun pargasi olan eglence yasamini da etkiledi. Girisilen yenilik faaliyetleri ve Avrupa
yasamu ile artan temaslar zihniyet degisikligine sebep olurken zaman igerisinde bat1 tipi

insan modelini de ortaya ¢ikardi (Sakaoglu; Akbayar, 1999: 87).

Toplumsal degisim, saraydan baglayarak saray ¢evresine ve halka dogru
katmanlar halinde yayilmaya baslamis ve Istanbul dogal olarak degisimin yasandig
merkez olmustur. Tanzimat doneminde yasanan toplumsal degisimin artmasinda iki
onemli etkenden bahsedilebilir. Birincisi, Misir’da 1820’lerden itibaren biiyiik degisim

hareketlerine girisen ve 6zerk bir yonetim kuran Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin soyunun,
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1850’lerden sonra yazlari tatil i¢in istanbul’a gelmesidir. Yazlar1 Bogazigi ve sahillerde
geciren ve hayli Batililagmig olan Kavalali’nin aile ¢evresi; tarzlari, zevkleri ve moda
anlayislar1 ile Osmanli saray cevresini ve Ozellikle saray kadinlarimi etkilemislerdir.
Ikincisi ise Kirim Savas1 miinasebetiyle daha dnce Istanbul’un gérmedigi sayida ingiliz
ve Fransizlarm Istanbul’da bulunmasidir. Bu yabanci askerlerin yasam kiiltiirleri ve
eglence anlayislar1 Istanbul’un toplumsal hayatim1 oldugu gibi eglence yasamim da

derinden etkilemistir (Sakaoglu; Akbayar, 1999: 86).

Osmanl’nin Batililasma alaninda en kokli degisikliklerinden biri, mehter
miiziginin kaldirilarak Bati orkestrasi niteligindeki Mizika-i Hiimayunun kurulmasidir.
Bat1 miizigine biiyiik ilgi duyan, sarayda ilk defa operet sahneleten III. Selim, Nizam-1
Cedid birliklerinin giinliik egitimleri i¢in Fransiz subaylarin girisimiyle boru ve trampet
takimi1 kurdurtmustur ki bu ayn1 zamanda mehter miizigine yiliz ¢evirmenin baglangici
olmustur (Yildiz, 2009: 2706). Ayrica III. Selim doneminde Avrupa miiziginden
yararlanmak i¢in notaya ihtiyag duyulmus ve bazi miizisyenlerce yeni nota yazilimi
denemeleri olmustur. 1850 yilinda Parravicini ve Tizoni isimli iki Italyan sanatg1 kadmn,
padisahin huzurunda sarki sdylemisler, yine ayni yillarda Este Prensesi Cristiana
Trivulzio, sarayda miizik dersleri vermek iizere Istanbul’a gelmistir. Batili yasamn bir
pargcasi niteligindeki Alla Franca modasinin bir geregi olarak sehzadeler, hanim sultanlar,
hatta cariyelere varincaya kadar saray halki yabanci hocalardan 6zel dersler almislardir

(Yildiz, 2009: 2707).

Birgok yeniliklerin yasandigi Tanzimat doneminde ise Bati miizigine yonelmek
devlet politikasi haline gelmistir. Hanedan mensuplar1 Topkap1 Sarayimi terk ederek Bati
tarzinda insa edilen Dolmabahce Sarayi’na tasinmaya baslamus, artik sur i¢i Istanbul
gozden diiserken Batili yasam tarzinin yogun oldugu Pera bolgesi gézde bir konuma
yiikselmistir. I[I. Mahmud, Bat1 miiziginin resmi olarak Osmanli Devleti’ne dahil edilmesi
anlamina gelen Mizika-i Himayunu kurmus (Yildiz, 2009: 2707), Sultan Abdiilmecid
babasinin kurdugu bu kurumu korudugu gibi 1857°de Dolmabahge Sarayi’nin yanina insa
ettirdigi tiyatro binasinda Avrupa’dan gelen topluluklara opera, operet, tiyatro gosterileri
yaptirtmigtir. 1847°de tiyatro binasi yapmak isteyen Naum Efendiye maddi destek
saglamistir. (Sakaoglu; Akbayar, 1999: 86).
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Eskiden, padisahlarin tahta ¢ikislari, padisah ¢ocuklarinin dogum, silinnet ve
evlilikleri sebebiyle saray tarafindan diizenlenen senlik ve térenler Istanbul halkini ayaga
kaldirirdi. Oldukga renkli ve coskulu gecen bu senlik ve tdrenler Istanbul’un hayatina
nese ve cosku katmistir. Tanzimat Donemi’nde bu torenler seyreklesmeye ve eski
Oonemini yitirmeye baglamistir. Bu donemde 6nce 1840 yilinda Fatma Sultan’in dogumu,
1854’te de evliligi miinasebetiyle, 1855°te padisahin ikiz kizlarinin dogumu, bir yil sonra
ogullarinin stinnet diigiinleri, 1858’de de kizlar1 Cemile ve Miinire Sultanlarin evliligi
miinasebetiyle senlikler diizenlenmistir. Sultan Abdiilaziz doneminde (1861-1876)
dogum ve evlilik sebebiyle senlikler yapilmamis sadece 1868’de Sehzade Yusuf Efendi
icin siinnet senligi diizenlenmistir (Sakaoglu; Akbayar, 1999: 87). 1866 yilinda Kurban
Bayrami miinasebetiyle diizenlenen senlik padisahlar tarafindan diizenlenen son bayram
senligi olmustur. Sultan Abdiilaziz’den sonra padisahlarin tahta cikislari, padisah
¢ocuklarmin dogumu ve evlilik merasimleri miinasebetiyle senlik denebilecek diizeyde
eglenceler olmamustir. Saray senlikleri eski 6nemini kaybederken Batili eglence hayatinin

yogun yasandig1 Beyoglu ylikselmeye baslamistir (Sakaoglu; Akbayar, 1999: 87).

Ozellikle Istanbul’un isgal yillarinda Batili eglence tarzinin kendini gok daha fazla
hissettirdigi yer olan Beyoglu ve Galata bolgesinde fuhus ve kumar kontrolden ¢ikmais,
tiim Istanbul’u tehdit eder hale gelmistir. itilaf devletleri askerleri arasinda ziihrevi
hastaliklar artmigtir. Asri Kadinlar Cemiyeti, fuhsun yayilmasmin sebebi olarak
gordiikleri Beyaz Ruslarin sinir digi edilmeleri talebinde bulunmuslardir. Yine bu
donemde kumar ve sans oyunlarinda yogun artis olmus, sans oyunlarinin oynandigi kuliip
sayist 400’1 gecmistir, Kahvehaneler basta olmak {izere bircok eglence yerlerinde Rus
kadinlar oynattiklar1 tombala ile binlerce kisiyi soymuslardir. Biiyiik bir tehdit haline
gelen tombala ile miicadele icin 1921 yilinda Tombalacilarla miicadele Dernegi
kurulmus, tombalaciligin ortadan kalkmasi i¢in kahvehanelerde konferanslar verilmistir

(Temel, 1998: 142).

Tanzimat donemindeki tutkulu bir sekilde batiyi taklit etme ¢abalari, Osmanli’nin
seyirlik oyunlarinda da kirilmalar meydana getirmistir. Halkin yasam tarzina, kiiltiiriine
yabanci olan yeni teatral formlar, Osmanli toplumuna sokulurken asirlardir halkin eglene
geldigi, doguya 6zgii seyirlik oyunlar (meddah, ortaoyunu, karagdz), bat1 yanlis1 aydinlar

tarafindan kaba ve samataci ilan edilip kiigimsenmeye ve reddedilmeye baslanmistir
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(Hashtarkhani, 2020: 5). Osmanli toplumunun kendine 6zgii yasam bi¢imini s6z, jest ve
hareketleri ile en iyi sekilde yansitan Karagdz, Meddah ve Ortaoyunu gibi tiirlerin batili
tiyatro modelinin karsisinda golgelenmesi ile birlikte tiyatro halktan soyutlanmaya

baslamistir (Ezici, 2008: 67).

Ortaoyunu oOzellikle yaz mevsiminde olmak iizere, agik alanlarda, mesire
yerlerinde ve halkin yogun oldugu mekanlarda oynanan bir oyundur (Kudret, 1973: 47).
Batil1 tarz tiyatronun ise geleneksel seyirlik oyunlarin aksine kendine has binasi, sahneleri
ve teknik donanimlara sahip olmasi gerekir (Ezici, 2008: 67). Ortaoyunu, batili tarz
tiyatro ile miicadele edebilmek i¢in bir siire belli bir binada ve perdeli bir sahnede
oyunlarini icra etme yoluna gitmistir (Kudret, 1973: 47). Ortaoyununun bu sekline
“perdeli ortaoyunu, perdeli zuhuri kolu” gibi yeni isimler verilmistir. Ortaoyunu
sanatcilar1 arasinda Perdeli ve sahneli ilk tiyatroyu kuran Kavuklu Hamdi olup
tiyatrosunun ismi Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi’dir. Daha sonra Eglencehane-i
Osmani Kumpanyasi”, “Handehane-i Osmani Kumpanyas1”, “Meserrethane-i Osmani
Kumpanyas1”, “Temasahane-i Osmani Kumpanyas1 gibi ¢ok sayida kumpanyalar
kurulmustur (Kudret, 1973: 48). Batili tarz tiyatro ile miicadele edebilmek ve ayakta
kalabilmek i¢in yapisinda cesitli degisiklikler yapma yoluna giden ortaoyunu, Kavuklu
Hamdi’nin 6liimiine (1911) kadar bir siire daha yasam ¢abas1 gostermis, bu tarihten
itibaren yavas yavas silinmeye baglamis, Osmanli-Islam medeniyetinin bir pargasi olan

bu tiir, miadin1 doldurarak yerini tiyatro ve sinemaya birakmistir (Kudret, 1973: 49).

Modern batili tiyatro ile miicadele edebilmek ic¢in ortaoyununda bu tiiriin
oyunculari tarafindan yapisal degisiklige gidilmis, modern tiyatro oyunlarinin metinleri,
ortaoyununa uyarlanmis, metne baglh kalmadan suflorsiiz, dogaglama oynanmustir.
Boylece tiyatro tarihimizde tuluat tiyatrosu denen yeni bir tiir ortaya ¢ikmis, fakat uzun
Oomiirli olmamustir (Kudret, 1973: 48). Giilli Agop derli toplu piyesler vermeye
baslayinca, ortaoyunu sanatgilart Giillii Agop’u taklit etmeye baslamis (Karavar, 2022:
123), onun piyeslerini tuluat olarak sahnelemislerdir. Mesela Kavuklu Hamdi, Pinti
Hamit komedyasin1 Hasis Zengin adiyla tuluat tarzinda sergilemistir. Ayni sekilde
Kavuklu Hamdi, Moliere’nin Tiirkgeye uyarlanan Kibarlik Budalasi’ni, tuluat
tiyatrosunda Kaba Adam adiyla oynatmistir (Karavar, 2022: 123). Yine Ters Evlenme
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oyunu da hem kendi adiyla hem de Sakalli Gelin adiyla “komedya” seklinde
sahnelenmistir (Kudret, 1973: 48).

Tuluatcilar eski ortaoyunu sanatgilart olduklar i¢in bu iki tiir arasinda benzerlik
bulunmasi dogaldir. Mesela ortaoyunundaki Ibis gibi geleneksel tipler tuluat oyununda
da yerini almis, ortaoyunundaki giildiiriiye dayali 6zellik tuluat tiirtinde de devam
etmistir. Bu benzerliklere ragmen tuluat tirii bazi 6zellikleri ile ortaoyunundan
ayrilmaktadir. Oncelikle tuluat tiyatrosu tamamen dogaglamaya dayali bir tiir degildir.
Modern tiyatronun metinleri alinarak Tiirk kiiltliriine uyarlanmaya ¢alisiimistir (Karavar,
2022: 123). Bir diger fark geleneksel seyirlik oyunlarda daha 6nce goriilmeyen kadin
figlirlinlin ortaya ¢ikmasidir. Ortaoyununda kadin rollerini zenne diye isimlendirilen
erkekler oynarken tuluat tiyatrosunda Rum ve Ermeni kadinlar sahneye c¢ikmaya
baslamistir. Oyun Oncesi kadin sanatgilar kanto adi verilen coskulu sarki ve danslari ile

bu tiyatro tilirtinde yerlerini almislardir (Karavar, 2022: 123).

Teneke yuvarlamak, siipiirgeyle vurmak, gibi kaba hareketlerle ve kaba sozlerle
giilldiirme yoluna giden, ortaoyunuyla iliskisi kalmayan tuluat tiyatrosu; basit bir vaka
kurgusu igerisinde s6zle giildlirme sanati olan ortaoyunundan farkli bir tiir olarak varligim
Cumbhuriyetin ilk yillarina kadar devam ettirmistir. (Kudret, 1973: 48). Cumbhuriyet
doneminde halktaki degisime ayak uyduramamasi, donemin estetik anlayisina hitap
edememesi, usta-cirak iliskisinden kurtulamayip profesyonellesememesi gibi sebeplerle

varligin1 devam ettirememistir (Karavar, 2022: 129).

Osmanli Toplumunun en Onemli geleneksel temasa sanatlarindan biri olan
Karagdz, ylizyillar boyu insanlar1 eglendirmis, 6nemli giinlerde, kutlama ve senliklerde
halkin biiyiik tevecciih gosterdigi bir oyun olmustur. XIX. yiizyila kadar devam eden bu
biiyiik ilgi Tanzimat Dénemi ile birlikte eski dnemini yitirmistir. Bu donemde Istanbul’a
tiyatro ve sinema girmis (And, 1969: 128), sozli kiiltiire dayali olan Karag6éz bundan
olumsuz etkilenmis, diger geleneksel oyunlarda oldugu gibi Karagéze de duyulan ilgi
azalmaya baslamistir (Topal; Kogak, 2019: 106). Karag6z’e ilginin azalmasi ile ilgili

Sadri Sema sdyle soyliiyor:

“Ya karag6z ne oldu? Hayal-i zul, zill-1 hayal nerede?
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Benim ¢ocuklugumda Hayali Arab Mehmed en yiiksek karagdzciilerdendi. Perde
kurdugu kahveler adam almazdi. Saf, tatli hatiralar... Hala o sesler kulaklarimda, hala o

levhalar gozlerimin 6niinde. ..

... Sonra Mistaklar, Katip Salihler filan meydana ¢ikt1. Hatta tiyatro sahnelerinde

canli karagoz temsilleri tecriibe edildi idi.

Istibdat yillarinda sade cocuklarm degil, biiyiiklerin bile eglencesi idi bunlar.
Silindi ortadan. ..

Otede, beride baz1 kenar yerlerde tek tiik karagdz ilanlarina tesadiif ediliyor ama,

sontik” (Sadri Sema, 2002: 279)

Bu donemde Karagéz oyunu ayakta kalabilmek i¢in bazi yenilesme g¢abalar
icerisine girmistir. Mesela Karagéz oyununun i¢ine sarkilar, kantolar ve marslar girmistir
ki bu yeni unsurlarin oyunla ya da oyundaki tiplemelerle hicbir alakasi yoktur (Kaynak,
2015, 209). Osmanli geleneksel oyunlarinin en onemli ozelligi olan dogaglama
terkedilmis, bati tarzi tiyatrolarin yazili metinleri alinmistir. Metne bagli olarak oynanan
Karagdz oyunlari, yeni oyunlar yazilmadig: i¢in tekrara kagmis, cagin gereklerine karsi
kendini yenileyememis ve insanlarin ilgisi giderek azalmistir (Arda, 2023: 6). Osmanh
aydininin geleneksel olan1 zamanin gereklerine uydurmak yerine tamamen reddederek
batidan gelen her seye korii korline baglanmalari, geleneksel oyunlarin kendi haline
birakilmasi, bu oyunlarin eski 6nemini ve hiiviyetini kaybetmesine neden olmustur

(Kiirekei, 2015: 182).

XIX. yiizyilla kadar Karagéz, Osmanl kiiltiiriinliin en ¢arpict hiciv 6rneklerini
ortaya koymustu (Kilig, 2015: 109). Ancak Osmanli’nin son dénemlerinde devlet
adamlarinin hirsizlik, riigvet gibi gayri ahlaki yonlerini oyunlarinda isledikleri i¢in
oyunlar yasaklanarak agir cezalar verilmistir. Bu tiir uygulamalardan sonra Karagoz basit,
kaba saba giildiirii yoluna gitmis, XX. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar varligin1 bir siire daha
devam ettirmis, sinema, tiyatro ve daha sonra da televizyonun varlifiyla etki alanini
tamamen yitirmistir (Arda, 2023: 5). Artik sadece Ramazan aylarinda hatirlanan,

cocuklara 6zgii bir eglence olarak algilanmaya baslanmistir (Topal; Kogak, 2019: 106).
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Osmanli geleneksel kiiltiiriiniin 6nemli eglence unsurlarindan biri olan meddahlik
sanatt da XIX. yiizyildaki biiyiik degisim ve donilisiimden nasibini almistir. Bu donemde
yasanan gelismeler meddahlik sanatinin giindelik yasamdaki konumunu etkilemis,
geleneksel Tiirk eglence sanati meddahligin alan1 daralmaya baslamistir (Kartal, 2017:
13). Sozli kiiltiiriin yasam alani igerisinde olan yiliz yiize iletisim, usta-¢irak iliskisi,
gorerek, yaparak, tecriibe edilerek 6grenilen meddahlik sanati, bu devirde yayginlagmaya

baslayan yazili kiiltiir unsurlarindan ve teknolojik gelismelerden etkilenmistir (Bars,

2019: 10).

XIX. ylizyildan itibaren yazili kiiltiir unsurlart olan gazete ve dergiler,
meddahlarin yaptiklari halki bilgilendirme, toplumun aksayan yonlerine dikkat ¢ekme,
toplumu eglendirip giildiirme gibi rollerini tstlenmeye basladilar (Kartal, 2017: 13).
Ayrica Osmanl1 yonetici, biirokrat ve aydin sinifinda bat1 etkisi ile meydana gelen eglence
anlayislarindaki degisim, Osmanli eglence yasamini da degistirmistir. Onceden sarayin
eglencesi olan nedim, mukallit, meddah ve ortaoyunu gibi geleneksel oyun ve
oyuncularin yerini opera ve operetler, Italyan tiyatro kumpanyalar1 almaya baslamustir.
Meddahlar, bu degisim riizgarinda ayakta kalabilmek igin Dogu ve Islam kiiltiiriine ait

anlatilarini terk edip realist Istanbul hikayelerine yonelmislerdir (Kartal, 2017: 13).

Tanzimat doneminde Osmanli toplumunun modern tiyatro ile tanigmasi, degisen
hayat sartlar1 ve yeni teknolojik gelismeler, meddahligin da i¢inde oldugu geleneksel
oyun ve eglence tiirlerine olan ilgiyi azaltmis ve zamanla geleneksel Tiirk tiyatrosu etki
alanimi biiyiik 6l¢tide yitirmistir (Diizgiin, 2010: 69). Meddahlar, XX. yilizyilin baslarinda
hikayelerini once fonograf silindirlere, sonra 78 devirli plaklara okumuslar, fakat
hikayelerini bu cihazlara sigdiramadiklar1 i¢in hikdye okumayr birakip kisa fikralar
anlatma yolunu tercih etmislerdir. Tiyatro ve sinemanin gélgesinde kalan meddahlik
sanatina ilgi azalinca meddahlar, taklitler yaparak ge¢imlerini saglamaya ¢aligmiglardir
(Bars, 2019: 9). Geleneksel Tiirk meddahligina ilgiyi azaltan tim bu gelismeler, ayn1
zamanda ortadan kaybolmasinin da sebebidir (Kart, 2017: 3).
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3.2. Degisim Siirecinde Yeni Eglence Tiirleri
3.2.1. Balo

XVII. yiizyildan beri biiyiik danslh toplantilar1 ifade etmek i¢in kullanilan balo
kelimesi, Yunanca pallein kelimesinden tiiretilmistir ve dans etmek manasina gelmektedir
(Ak; Oztung, 2023: 4). Romalilar Antik Yunandan aldiklar1 bu kelimeden Roma dansini
ifade eden ballere kelimesini tiirettiler. Zaman igerisinde ballere kelimesi ballo sekline
doniistii. Balo Italyanca dans etmek anlamindaki ballo kelimesinden gelmekte olup dansli
toplantt manasinda kullanilmistir. Balo bir kisi olay serefine veya sadece eglenmek
maksadiyla diizenlenen danshi gece eglence ve toplantilarini ifade etmektedir (Ak;

Oztung, 2023: 4).

Istanbul’da XIX. asrin baslarma kadar sadece yabanci sefarethanelerde
diizenlenen, davetliler arasinda bir tek Tiirk bulunmayan, Batili kiiltliriin bir 6gesi olan
balolar, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren yavas yavas Osmanli’nin eglence yasamina
girmeye baslamistir. Batililasmanin baskin bir sekilde varligini hissettirdigi bu donemde
devlet yoneticileri, daha 6nce alisik olmadiklar1 bu yasam tarzina ve eglence anlayisina
ayak uydurma hususunda acemilikler, komik durumlara diismek gibi sikintilarda
yasamistir. Bunun sebebi de Batili yagsam hakkinda higbir bilgiye sahip olmadan biranda
kendilerini bu yasam tarzinin iginde bulmalaridir (Zat, 2002: 161). 1l. Mahmud
doneminde diizenlenen, Osmanli devlet adamlarinin resmi olarak ilk defa katildig1 baloda

yasananlar bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Osmanli devleti ile Rusya arasinda yapilan savas sonrasi Edirne antlagmasi
imzalanmis, antlasmaya aracilik eden Ingiltere sefiri Sir Gordon tarafindan antlasma
serefine Istanbul Limaninda Blonde gemisinde balo diizenlenmistir. Basta Hiisrev Pasa
olmak iizere baloya katilan {ist diizey devlet yoneticilerinin baloda nasil davranacaklari
basta Ingiltere olmak iizere Avrupalilar arasinda merak konusu olmustur (Coruk, 2015:
33). Osmanli donanmasinda uzun yillar miisavir pasa olarak gorev yapan Ingiliz Subay
Sir Adolphus Slade’in baloyla ilgili anlattiklari meraklarin1 gézler 6niine sermektedir:
“... Biz yani Beyoglu’nda yasayan Avrupa kolonisi Osmanli Devlet adamlarini bu vakte

kadar imparatorlugun tarihinde hi¢ esi goriilmemis bir igtimai vaziyette gormekle
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hayretlere diistiik.... Biz erkekler Tiirklerin hi¢ gérmedikleri, bilmedikleri bu igki, kadin,
musiki ve dans muhitinde nasil davranacaklarini anlamak istedigimizden muayyen
aksam1 merak ve sevingle bekliyorduk™ (Coruk, 2015: 34). Bol bol sampanya ve sarabin
tiikketildigi, Avni Bey gibi subaylarin kadinlarla dans ederek alafranga meziyetlerini
sergiledigi baloda Osmanli devlet ricalinin kunduralarin1 ¢ikarip erkenden sedire
yerlesmeleri bagdas kurarak adeta haremdeymis gibi rahat tavirlar1 vb. ortama uymayan
acemilikleri ve komiklikleri basta Ingiliz subay1 olmak iizere Avrupalilarin balo ile ilgili
merak ve beklentilerini bosa ¢ikarmamistir (Coruk, 2015: 34). Ayrica, Adolphus Slade,
icki i¢ilmesini, kadinlarla dans edilmesini ve kumar oynanmasini, Tiirklerin degisim

yolunda attig1 “li¢ dev adim” diye nitelendirmistir (Erdingli, 2019: 127).

Osmanli’da ilk resmi balo, II. Mahmud devrinde ve padisahin emri ile 1832°de
Osmanli donanmasinin en biiyllk savas gemisi olan Mahmudiye kalyonunda
diizenlenmistir. Kasimpaga’da Divanhane oniinde demirleyen kalyona balo levazimi,
halkin dedikodusuna engel olmak icin hava karardiktan sonra tasinmistir. Yine de
kandillerle aydinlatilmis, alafranga miizik seslerinin yiikseldigi, yabanci davetlilerin
esleriyle katildig1 balo, Kasimpasa ve cevresindeki halkin sabahlara kadar merakli

bekleyislerine mani olamamustir (Zat, 2002: 161).

Onceden Avrupa hanedan mensuplarmin ziyaretleri iade edilmezken Sultan
Abdiilmecid, Fransiz el¢iligine gidip Prens Napolyon’un ziyaretini mukabelede bulundu,
Osmanli sultanlarinin nisan verip nisan almama adetine son verip Napolyon’un Légion
d ’Honneur nisanin kabul etmis ve bu vesileyle 1856 yilinda Fransiz el¢iliginde verilen
baloya katilmistir. Yine aym yil Ingiltere’nin Istanbul sefiri, ¢ok gosterisli balo
diizenleyip Sultan Abdiilmecid’i davet etmistir. Onceden yabanci elgilerin ziyafet ve balo
davetiyelerine sadrazamlar bile katilmazken bundan bdyle padisahlar dahi katilmaya
baslamustir (Ak; Oztung, 2023: 6). Bilinen ilk maskeli balo, Sultan Abdiilaziz devrinde
Camlica koskiinde diizenlenmis, donemin meshur edebiyat¢ilarindan Namik Kemal ve
Sami Bey, giydikleri entari ve taktiklar1 kravatlar1 ile balodaki yerlerini almistir
(Giindogan, 2021: 275). Osmanliya yabanci olan bu tiir kadinli-erkekli eglenceye katilan
devlet erkani yeni bir eglence tiiriiniin kapisini aralamis, Batililasmanin ve eglence

kiiltiirintin degisiminde 6ncii olmuslardir (Glindogan, 2021: 275).
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Resmi balolar disinda yabanci aileler, sefarethane mensuplari, tiiccar ve banker
gibi zengin cevrelerde kendi apartman ve hanelerinde 6zel balolar tertip etmeye
basladilar. Boylece balo kiiltiirii ve dansi, XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren yabanci
elgiliklerin de etkisi ile sarayin disina ¢ikti. 6 Mart 1848 yilinda Fransiz el¢iligi tarafindan
diizenlenen ve sabaha kadar siiren balo sayesinde Pera sosyetesi ilk kez bu diinyaya adim
atmis oldu (Ak; Oztung, 2023: 6). Bir yandan piyano ve lavta ¢alan diger taraftan da vals,
galop ve polka gibi salon danslar1 besteleyen Sultan Abdiilaziz doneminde ise ilk maskeli

balo diizenlenmistir (Ak; Oztung, 2023: 6).

II. Abdiilhamid doneminde padisah ve yonetimin yabanci devlet mensuplari
serefine diizenledikleri balolar basindan gizlenmistir. Ancak halk bir kisminda 6zellikle
erkekler arasinda Avrupali (Frenk) yasamina oykiinen, kendi aralarinda Garpli geginip
Stk Bey veya biraz daha sert ifadeyle Ziippe tabir olunan genglerin basta vals olmak tizere
mazurka, kadril, kankan, polka gibi danslar1 6grenmeleri bu doénemde olmustur.
Beyoglu'nun duhuliye ile girilen, i¢ki ve yemek masraflarinin hayli yiiksek oldugu liiks
gazinolart sik sik balo adi altinda programlar diizenlemislerdir. II. Abdiilhamid devrinde
gazinolarda diizenlenen bu tiir programlar simdiki barlarin cabaloz ninesi diye

nitelendirilen eglencelerdir (Zat, 2002: 161).

Kadinli erkekli balolar Osmanli toplumunun eglence anlayisinda ¢ok biiyiik bir
degisikliktir. Kadin-erkek iletisimine kapali olan Osmanli sosyal yapist, II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra esnemeye baglamis, Osmanli kadinlarinin yiizleri 6zellikle bu salonlardan
baslamak iizere goriiniir olmustur. Bu donemden itibaren kaggd¢ kalkmaya baslamistir.
Hatta Talat Pasa’nin zevcesiyle bulundugu bir baloda hanimlar 6nce kocalari ile dans edip
sonra da etraftaki sefir ve eslerine hal hatir sorarak geceyi ge¢irmislerdir (Ak; Oztunc,
2023: 7). Kisa zaman sonra bu tiir eglencelere siradan halk, esnaf tabakasindan
delikanlilar, kabadayilar, yeni yetme genclerde meyletmeye baslamiglardir (Zat, 2002:
161).

3.2.2. Tiyatro

Osmanli’da modern batili tarz tiyatro, ilk defa yenilik¢i padisahlar III. Selim ve
II. Mahmud devrinde ilgi gérmeye baslamistir. Osmanli’dan Avrupa’ya gidenlerin ve

daha ¢ok Avrupalilarin Osmanliya getirdikleri modern tiyatro kiiltiirii II. Mahmud
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doneminde gelismeye baslasa da ¢ok yaygin bir hal almamistir. Fakat 1820’lerden
itibaren varlikli Ermeni ailelerin evlerinde ve Ermeni mekteplerinde tiyatro temsilleri
verilmeye baslanmistir (Aki, 1963: 26). Batili tarz tiyatro, Ermeni g¢evreler disinda
yabanci elgilikler, ticaret kolonileri ve Rum azinliklar arasinda da yayilmaya baglamisti
(Sakaoglu; Akbayar, 1999: 110). Fakat Batili anlamda Tiirk tiyatrosu i¢in asil donliim
noktasi, Sultan Abdiilmecid’in saltanatinin ilk yillarina rastlayan Tanzimat donemidir
(Liileci, 2015: 220). Bu dénemde tiyatro ¢ok hizli bir sekilde Istanbul hayatina girip
yogun faaliyet alan1 buldugu Beyoglu’nda yerlesmeye baslar (Aki, 1963: 26).

Tanzimat’in ilaniyla yeni bir evreye giren Batililasma hareketinde modern
tiyatronun 6zel bir yeri olmustur. Saray ve yonetim tarafindan desteklenen tiyatro hizla
yayilirken ilk tiyatrolar da Beyoglu’nda agilmustir. 1831°de acilan ve Istanbul’un ilk
tiyatro binasi kabul edilen Palais de Cristal’i 1840°ta kurulup 1847°deki yangindan sonra
yenilenip 1870 biiylik Beyoglu yangimnina kadar faaliyetini siirdiiren Naum tiyatrosu
izlemistir. Daha sonra Fransiz tiyatrosu, Concordia Tiyatrosu, sonradan Eclair ve Liix
sinemas1 adin1 alan Odeon Tiyatrosu, Halep Carsisindaki Sirk tiyatrosu, Tepebasi’ndaki
1970’e kadar ayakta kalan tiyatrolar, Varyete tiyatrosu gibi tiyatrolar agcilmistir. Galata
civarinda ise sarkili ve dansli gosterilerin yogunlukta oldugu Apollo, Avrupa, Amerikan
Alkazar1 gibi tiyatrolar eglence hayatina girmistir (Sakaoglu; Akbayar, 1999: 110).
Modern tiyatro temsilleri donemin Osmanli sanatgilarini da etkilemistir. Temsillerini
tiyatro sahnelerinde sergilemek tizere ilk defa tiyatro topluluklar1 kurulmustur (Akinci,

2019: 187).

Ulke yonetiminde Batili usullerin kabul edilmesi anlamina gelen Tanzimat
Fermani’nin ilan edilmesinden sonra Istanbul’a gelen Bosko adli italyan canbaz 1840
yilinda Sultan Abdiilmecid’e dilek¢e sunarak Beyoglu’nda oyunlarini sergileyecegi bir
yer yaptirmak i¢in Padisahtan izin istemistir. Miisaadeyi Galata bdlgesi i¢in alan Bosko,
bir bina yaptirarak oyunlarii sergilemeye baslamistir (Sevengil, 1969: 20). ik basta
Bosko’nun hokkabazlik hiinerlerini sergiledigi bu tiyatroya yine ayni yil Avrupa’dan
tiyatro sanatcilar1 gelerek oyunlar oynamuslardir. Ilk defa pantomimalar oynanmus,
komedi ve vodviller temsil edilmistir. Ticaret Nazir1 Fethi Pagsanin destegi ile miisaade
alan Filleul adli bir Fransiz oyuncunun kumpanyasi da bu tiyatroda Fransizca temsiller

vermistir. Ceride-i Havadis gazetesindeki Ekim 1841 tarihli bir makaleden anlasildigina
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gore Bosko’nun tiyatrosunda Avrupali sanat¢ilar tarafindan opera oyunlart da

oynanmistir (Sevengil, 1969: 21).

Bosko, bazi sebeplerden dolay1 tiyatrosunu yiiriitemez ve tiyatrosu el degistirmek
durumunda kalir. Tiyatro, Osmanli tebaasina mensup olan Tiitiinciioglu Mihail Naum adli
Hiristiyanin eline geger. Naum, ¢cok para harcayarak tiyatroyu tamir ettirir, temsil vermek
tizere Avrupa’dan usta oyuncular getirtir. Oynanan oyunlarin usulii, harcketleri
sirasindaki miizik nagmeleri tamamen Avrupa tarzindadir. Boylece Tanzimat doneminin
cok dnemli bir tiyatrosu olan ve Osmanli’da opera zevkinin yayilmasina yirmi bes yil
hizmet eden Naum Tiyatrosu 1844 yilinda Osmanli’nin gdsteri ve eglence hayatina girmis

olur (Sevengil, 1969: 21).

Galatasaray’in karsisindaki Hiristaki carsisinda bulunan Naum’un tiyatrosu,
caddeye nazir, mimari agidan da ¢ok begenilen 6nemli bir tiyatrodur. Naum tiyatrosuna
Ekim ayindan baslamak iizere Avrupa’dan opera kumpanyalar1 gelip kis boyunca
oyunlarina devam ederlerdi. Senede birka¢ kez Sultan Abdiilmecit’in ve ciilusu
siralarinda Abdiilaziz’in defalarca gittigi bu gosterilerin izleyicileri arasinda Beyoglu’nun
itibarli sinifi, sefirler, vekiller, devlet yoneticileri ve kibar ziimreden insanlar da vardi.
Fransizca ve ltalyanca opera, dram ve komedi tiiriinde oyunlar sergilenen Naum
tiyatrosunda yabanci dil bilmeyenler icin oyunlar Tiirk¢eye terciime edilip bedeli
karsiliginda oyunlara gelenlere dagitilirdi. Opera kumpanyasindaki oyunculardan on
yedisi bag okuyucu, yirmisi usul tutan okuyucu, yirmi yedisi kadinli erkekli dansgilar,

otuz besi ise saz takimiyd1 (Ali Riza Bey, 1973: 306).

Istanbul yakasinda oturanlar igin Beyoglu’na ge¢mek, bu bdlgedeki tiyatrolara
gitmek ulasim agisindan ¢ok kolay degildi. Ciinkii heniiz daha Halig {izerine kopriiler
kurulmamisti. Fakat Dersaadet bolgesi yeni moda Batili tarz tiyatrodan nasibini aldi.
Istanbul’un sur i¢i bdlgesinin tiyatro ile tanismasi, tiyatrolarin sevilmesi ve yayilmasi
asamasinda Gedikpasa tiyatrosunun biiyiik énemi vardir (Akinci, 2019: 187). Istanbul
yakasimin ilk tiyatrosu olan Gedikpasa tiyatrosu, Tiirk tiyatro tarihinde derin izler
birakmustir. 1859 yilinda Soullier sirki igin yapilan tiyatro Istanbul Tiyatrosu adiyla
hizmete acilmistir. 1867°de Giillii Agop’un eline gegen tiyatro Osmanli tiyatrosu ismini

alir ve Istanbullulara komedi, dram, opera, operet gibi her gesit yerli ve yabanci oyunlar
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gosterilir (Sakaoglu; Akbayar, 1999: 110). Beyazit’tan sahile inen cadde iizerinde
bulunan ve Italyan tarzinda insa edilen Gedikpasa Tiyatrosu, biiyiik bir avlunun igindeydi.
Bilardo salonu, kitap, dergi gibi okuma salonlari, biife, vestiyer vb. boliimleri bulunan

tiyatroya mermer basamakli bir merdivenle girilirdi (Akinci, 2019: 187).

Bati1 tarzi Tiyatroyu kuran Giulli Agop, tiyatronun yerlesmesi ve devam
edebilmesi i¢in gerekli olan izleyici ve oyuncu dgesine agirlik verdi. Seyircinin oyunlari
anlayabilmeleri i¢in oyunlar1 Tiirk¢ce oynamaya basladilar. Giillii Agop’un kurdugu ilk
ulusal tiyatro, Tiirk oyuncu ve yazarlara biiyilk 6nem vermis, ortaoyunu geleneginden
gelen oyunculara tiyatrosunda yer vermistir. 1868 yili Nisan ayinda Ermenice Sezar
Borcia adli oyun ilk defa Tiirkge olarak sahnelendi. Bu donemin sartlar1 i¢inde bu ¢ok
onemli bir adim oldu. Ciinkii Tiirkge oyunlar sayesinde tiyatroya yeni izleyici kitlesi
kazandirilmig oldu. 1869 yilinda sahnelenen Leyla ve Mecnun ise ilk Tiirkge telif oyun
oldu (Akinci, 2019: 187).

Giilli Agop’un 1870 yilinda Istanbul yakasi icin aldign Tiirkce oyun tekeli
1880°de bitince Direklerarasi1 bolgesi yeni tiyatro merkezi oldu. Direklerarasinda Osmanli
Dram Kumpanyasi basta olmak iizere Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, Giiliinghane-
1 Osmani Kumpanyasi, Handehane-i Osmani Kumpanyasi, Liibiyat: Osmani Kumpanyasi
gibi bircok tiyatro kumpanyalar1 kuruldu. Buralarda Ermeni ve Tiirk oyuncular birlikte
calistilar. Tiirk tiyatrosunun ilk ustast Ahmet Fehim burada s6hretini duyurdu.
Abdiirrezzak Efendi, Kavuklu Hamdi, Kel Hasan, Komik Sevki, Kiiciik Ismail gibi
meshur Ortaoyunu sanatgilar: burada da sahneye ¢iktilar. Bu kumpanyalar, diizenledikleri
kent i¢i turnelerle tiyatroyu Istanbul’un her tarafina gotiirdiiler (Sakaoglu; Akbayar, 1999:
110).

Aym dénemde Anadolu yakasinda, Uskiidar’da Aziziye Tiyatrosu, Kadikdy’de
Zamboglu, Baglarbasi’nda Ciftlik Gazinosu Tiyatrosu kurulmustur. istanbul yakasindan
ve Beyoglu’'ndan gelen tiyatro topluluklar1 bu bdlgede temsiller vermistir. Sultan
Abdiilmecid Dolmabahge Sarayi’nda, II. Abdiilhamid ise Yildiz Sarayi’nda tiyatro
binalar1 yaptirdilar, Giilli Agop ve sonradan Abdiirrezzak Efendiyi de yonetmen ve

oyuncu olarak saraya aldilar. Fransa ve italya gibi Avrupa’dan gelen yabanci tiyatro
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topluluklart sehirdeki gosterileri yani sira sarayda da temsiller verdiler (Sakaoglu;

Akbayar, 1999: 110).

1908 II. Mesrutiyet’in ilan1 ve Dariilbedayinin kurulmasindan sonra duyulan
ihtiya¢ tlizerine Tirk kadminin tiyatroda sahneye ¢ikma diislincesi ortaya c¢ikmistir.
Istanbul Belediyesi tarafindan 19.01.1916 yilinda kurulan Tepebas1 Kislik Tiyatrosu’nda
Fransizcadan adapte edilen Ciiriik Temel oyunu ile faaliyetine baslayan Dariilbedayi,
aldig1 karar geregi Kadikoy’de Apollon tiyatrosunda hafta bir temsil verme karari almistur.
Apollon tiyatrosu, ilk Tiirk kadin oyuncu Afife Jale’nin sahneye ¢iktig1 bina olarak tarihe
gecmistir. Gayri miislim kadinlarin rol aldig1 bu tiyatrolarda Miisliiman Tiirk kadininin
sahneye ¢ikmasi dinen yasak sayildigi icin nceden bunun tartisilmasi dahi yapilmamistir.
Apollon tiyatrosunda sahne alan Afife seyircilerin biiyiik ilgisi ile karsilasirken ayni
zamanda Miisliiman bir kadinin sahneye ¢ikmasi biiyiik olaylara ve tartismalara neden

olmustur (Giz, 1994: 70).

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra hem yabanci tiyatro topluluklari hem de
Osmanli Tiyatro toplulugunun gayretleri ile modern tiyatronun Osmanli kiiltiir ve eglence
yasamindaki yeri saglamlastirilmistir (Liileci, 2015: 224). Tiirk tiyatrosunun ilk ciddi
girisimi, 1873 yilinda Namik Kemal’in, konusu ile seyirciyi derinden etkileyen Vatan
Yahut Silistre oyununun izleyici ile bulusturulmasi olmustur. Bu dénemde seyirci giinliik
olaylarin tiyatroda sahnelenmesini aile kurumuna saygisizlik olarak degerlendirdikleri
icin konular, yabanci iilke insanlarindan, ge¢mis zamanlardan veya hayal iirlinii
tilkelerden seg¢ilirdi. Sanatin toplumsal bir gorevi oldugunu diisiinen Namik Kemal’e gore
tiyatro halki eglendirirken hiirriyet fikrini, vatan sevgisini asilayan bir vasitayd. Iste
Namik Kemal’in bu diisiincelerle yazdigi oyun Osmanli yonetimine muhalif hareketler

acisindan simgesel bir 6neme sahiptir (Liileci, 2015: 224).

Batil1 tarz tiyatro, basta padisahlar olmak iizere devlet adamlarmin destegi ve
donemin kiiltiirel ikliminin etkisi ile Osmanli toplum hayatinda yerini almistir. Padisahlar
Istanbul’daki o6zel tiyatrolarda piyesler izledikleri gibi saraylarina tiyatro binasi
yaptirarak bu sanat dalin1 desteklemislerdir. Ayrica yiiksek biirokratlardan tiyatroyu ilgi
ile takip edip bu alanda eserler kaleme alanlar olmustur. Ornegin Sadrazam Ali Pasa bir

Osmanli tiyatrosunun kurulusuna destek olmus; Ahmet Vefik Pasa ise hem tiyatro binasi
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yaptirmis, tiyatro oyunu yazmis ve hem de tiyatro oyuncularini desteklemis bir devlet
adamudir (Liileci, 2015: 224). Dénemin bu ortam1 Osmanli eglence yasamina yeni, batilt
bir Ogesi olan tiyatronun yerlesmesini saglarken geleneksel gosteri ve oyunlarin
zayiflamasina ve zamanla etki alanmini yitirerek tarih sahnesine c¢ekilmesine sebep

olmustur.

3.2.3. Sinema

Sinema bilimsel ¢aligmalar neticesinde XIX. yiizyilin sonlarinda teknik bir bulus
olarak ortaya ¢ikmistir. Yasamin aslina uygun bir sureti olan fotograf tekniginin
kesfedilmesi, bilim adami ve aragtirmacilarin ilgi ve merakini gidermemis, hareketin
aslina uygun olarak elde edilme arzusu ile yiiriitiilen ¢aligmalar, Fransiz Lumiére
kardeslerin gelistirdigi Cinematographe aletini ortaya ¢ikarmistir (Vardar, 2005: 308).
Cinematographe eski Rumca’da hareket anlaminda cinemas, atos ve yazmak anlamindaki
Graphein’den gelir ki; hareketleri yazan seklinde bir anlama gelmektedir (Alus, 1994:
157). XIX. yilizyilin son ceyreginde toplum yasamina giren sinema ¢ok gecmeden
Osmanli toplum hayatinda yerini alarak biiyilik ilgi ve merakla karsilanmistir. Sinema
Osmanli toplum yasaminda kalic1 olabilmek i¢in geleneksel Tiirk tiyatrosunun formlarini

bu yeni tiire yansitmaktan ¢ekinmemistir (Karadogan; Erbay, 2022: 919).

Sinema Paris’te “Grand Cafe”de 28 Aralik 1895 yilinda ilk defa halka acik
gosterisi ile tiim diinyada kisa zamanda biiyiik bir iine kavusmustur. Osmanli’ya
sinemanin ilk kez girisi ise Lumiére kardeslerin ilk gdsterimlerinden bir yil sonra
olmustur. Lumiére kardeslerin diinyanin dort bir tarafina gonderdikleri kameramanlardan
biri olan Alexandre Promio, 1896 yilinda Osmanli Devleti’ne gelerek Cinematographe
ile ¢ekimler yapmustir (Vardar, 2005: 308). Osmanli Devleti, Cinematographe’ nin
varligindan Lumiére kardeslerin gdsteriminden bir yil sonra, Fransiz vatandagt Mosyo
Jamin’in Fransiz el¢iligi araciligi ile Babiali’ye gonderdigi 17 Haziran 1896 tarihli
yazistyla haberdar olmustur. Ayni yilin Eylil ayinda Osmanli Devleti’nin resmi
kurumlart Cinematographe hakkinda olumlu rapor vererek Cinematographe’nin ilim ve
insanlik agisindan 6nemli bir bulus oldugunu vurgulamiglardir. Boylece sinema saray
tarafindan hiisnii kabul gorerek Osmanli Devleti’nde faaliyet alan1 bulmustur (Liileci,

2015: 419).
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Pes pese alinmig resimleri bir adesen hizlica gegirerek, manzarayr hareketli gibi
gostermek esasina dayali olan Cinematographe (Sinematograf)’in (Alus, 1994: 159)
iilkeye gelmesi her memlekette oldugu gibi Osmanli Devleti’nde de ilk basta saskinlik
yarattigi gibi sonradan bazi tepkilere de neden olmustur. Uzun zaman sonra yolu
Sehzadebasi’na diisen Sami Pagazade Sezai, Karagoz ile sinematografi yan yana goriince
hayretini gizleyememis ve “Bu harika-i hilkatin, bu yeni diinyanin, kadim Asya ile bir
iskemlede oturmasi bir garip tezat degil midir?” soziiyle saskinligini dile getirmistir
(Dursun, 2019: 142). Cinematographe, Istanbul’a gelirken canli fotograf ismini ald1.
Biitiin yeni icatlar gibi ilk ugrak yeri Beyoglu oldu.

Donemin taniklarindan biri olan Sermet Muhtar Alus, babasi ile birlikte canli
fotograf izlemek i¢in Beyoglu’na Halep carsisindaki binaya gelirler. Icerisinin hinca hing
dolu oldugundan gii¢ bela igeri girdiklerini anlatan Alus, Beyoglu’nun biitiin kibarlarinin,
tatlt su frenklerinin, vezirzadelerin, tuvalet elbiseleri, elmas takilar1 ile madamlarin,
smokin giymis mosydlerin icerde yerlerini almis olduklarini sdyler (Alus, 1994: 158). ilk
defa izleyip cok etkilendigi film sahnesi ile ilgili gozlemlerini s6yle anlatmaktadir:
“Siftah, Amerika’da Niyagara selalesi... Minare boyu yiikseklikten haril haril sular
akiyor, kopiikler saciyor... Oh, yiirek ferahlatici ala; gel gelelim zirt zirt beyaz beyaz
lekeler; bardaktan bosanircasina yagmuru andiran sakali sakali ¢izgiler. Derken efendim
catird1 istoper. Perde bembeyaz; Niyagara da kayiplarda... Megerse kordela koparmus.
Arkasindan bir manzara daha: Alp daglarinin yamaclarinda kizak kayan kayana...” (Alus,
1994: 159). Istanbul’a gelen her yenilik gibi Cinematographe da énce Beyoglu’na geldi
ve ardindan Istanbul yakasinda Direklerarasi'na ve Fevziye Kiraathanesine ayak

basmistir (Alus, 1994: 159).

Osmanli Devleti’'nde film makinelerinin gelistirilmesi asamasinda, ilk film
gosterimlerinde, goOsterim icin elverigli ortamlarin hazirlanmasinda, ilk filmlerin
cekilmesinde, oyuncu ve teknik personelin hazirlanmasinda, tiyatrocularmn sinema
sektorlinde degerlendirilmesi gibi sinemanin yerlesmesinde gayri miislimlerin biiytiik
etkisi olmustur. Ermeniler, Rumlar ve Yahudiler gibi Osmanli tebaasina mensup gayri
mislimler, modern tiyatronun gelismesinde biiyiik rol oynadiklari gibi ayni sekilde
sinemanin Osmanliya gelisinde yayilmasinda biiytik etkileri olmustur. Ermeniler tiyatro

deneyimleri dolayisiyla daha c¢ok oyunculuk alaninda katki sunarken fotografeilik
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deneyimleri ile Rumlar teknik alanlarda hizmet sunmuslardir. Ayrica sinema i¢in gerekli
olan arag-gereglerin alim1 ve dagitiminda, sinema isletmeciliginde sermaye sahibi Yahudi

ve Rumlar devreye girmislerdir (Karadogan; Erbay, 2022: 922).

Sinema ile Osmanli yonetimi de yakindan ilgilenmis, 1898’de Victor
Constinsouza yaptig1 Cinematographe makinasini1 II. Abdiilhamid’e sunarak 200 silin
para ve Sanayi Nefise madalyasi ile padisah tarafindan odiillendirilmistir (Karadogan;
Erbay, 2022: 921). II. Abdiilhamid’in kizi Ayse Osmanoglu’nun hatiralarina gore
Osmanli Devleti’nde ilk film gosterimi, Yildiz sarayinda gergeklestirilmistir. Bertrand
adli Fransiz bir hokkabaz tarafindan Y1ldiz Saray1’nin salonuna perde kurarak padisah ve
Saray mensuplarma film gosterimini gerceklestirmistir. Saray’daki bu ilk film
gosteriminden kisa zaman sonra Beyoglu’ndaki Sponek Birahanesi’nde halka acik ilk
film gosterisi yapilmistir (Liileci, 2015: 419). Aslen Polonyali Musevi olup daha sonra
Osmanli tabiiyetine gegen Sigmund Weinberg adli sinema igletmecisine film gosterimi
i¢in izin verilmis, Sigmund Weinberg yonetimden aldig: izin ile ilk film gdsterimine
Beyoglu'nda baglamistir. izleyicinin biiyiik ilgisi dolayisiyla yatirimlarmi artiran
Weinberg, bu sirada Sarayda da film gostermeye devam etmistir (Karadogan; Erbay,

2022: 921).

Osmanl1 Devleti kendisine bagli hayir kurumlar1 vasitasiyla da 6zellikle sessiz
film yapiminda olmak {izere sinema sektoriine olan destegini siirdiirmiistiir. Fakat I.
Diinya Savasi’nda altyapr ve tecriibeli oyuncu eksikligi nedeniyle birka¢ yil sekteye
ugramis, savas sonrast tekrar hayir kurumlari eliyle kurgusal, komedi, tarihi ve ticari film
cekimlerine devam edilmistir. Cekilen bu filmlerin kadin bas ve yan rollerinde Madam
Blanche, Eliza Binemeciyan, Roza Felekyan, Madam (Aristea) Kalitea, Anna Mariyevig,
Madam Sarmatova ve Madam Artinova gibi yetenekli, gayri miislim kadinlar yer almistir.
Miisliiman-Tiirk kadinlarinin tiyatro ve sinema gibi sahnelerde kendilerini gostermeleri
hos karsilanmadigi i¢in 1923 yilina kadar kadinlar sinemada yer almamiglardir

(Karadogan; Erbay, 2022: 929).

Icadindan ¢ok kisa bir siire sonra Osmanli Devleti’ne giris yapan sinema basta
devlet yonetimi olmak {izere halkin biiyiik ilgisi ile karsilasmistir. Sinema ile olan bu ilk

temas, basta eglence maksatli olmus, fakat sonradan sinemanin propaganda giicii fark
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edilince hem askeri ¢ekimler hem de yasal diizenlemeler giindeme gelmistir. 1. Diinya
Savasi yillarinda Enver Pasa’nin Onciiliigiinde kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi
(MOSD) ise Tiirkiye’de sinema sektoriiniin kurumsallagsmasi yolunda atilan énemli bir
adim olmus ve hiikiimet MOSD ile ilk defa sinemanin siyasal giiciinii kullanma imkan1
bulmustur (Liileci, 2015: 424). Tiirkiye’de sinema faaliyetlerinde XIX. ylizyilin son
ceyreginden giiniimiize ulasincaya kadar teknolojik gelismelerin de etkisiyle biiyiik

asamalardan gecilmis, 6nemli dontisiimler yasanmistir (Karadogan; Erbay, 2022: 920).

Mesrutiyet’ten Cumbhuriyet’e Tirkiye’de tiyatro ve sinemacilik faaliyetleri
giiniimiize ulasincaya kadar araliksiz sekilde dinamik bir doniisiim igerisinde yer almis

ve endiistrilesme noktasinda 6nemli asamalar kaydedilmistir.
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SONUC

Eglencenin tanimi, neleri kapsadigi, unsurlari, 6zelliklerinin ne oldugu ile ilgili
birbirine yakin bir¢ok tanimi yapilmistir. Yapilan tanimlarda zevk, nese, haz alma
duygusu, bos zaman algisi, kisi ve toplumlarin kendi istek ve arzusuyla eglenme
faaliyetine katilmasi gibi hususlar eglencenin tanim ve agiklamalarinda 6ne ¢ikmaktadir.
Yani goniilliilik esasina dayali, mecburiyetin ve mesuliyetin olmadigi, haz duygusunun

yogun olarak hissedildigi faaliyetlerdir.

Eglence tarihin ¢ok eski donemlerinden itibaren sosyal hayattaki yerini almistir.
Devlet ve toplumlarin yapisi, 6zellikleri, dini inang ve degerleri, ekonomik faaliyetleri,
tiretim bigimleri, giindelik yasam, toplumsal kosullar eglencenin tiiriinii ve big¢imini
etkilemistir. Mesela ekonomik faaliyetleri tarim ve hayvanciliga dayali olan toplumlarda
bahar baslangici, hasat zamanlari, bag bozumlar1 gibi donemler ¢ok dnemlidir. Yilin bu
donemleri biiytik bir coskuyla kutlanir, senlikler diizenlenir, kurbanlar kesilip dagitilir ve

ziyafetler ve eglenceler tertip edilirdi.

Toplumlarin kiiltiiriiniin ve giindelik yasaminin bir parcasi olan eglence insanlik
tarihi kadar eskidir. Eglence toplumlarin kendi sosyal, siyasi, ekonomik dini vb.
ozelliklerine gore ortaya cikmis, kiiltlirel etkilesimler sonucunda eglence yasami da
toplumlar1 karsilikli etkilemistir. Eglence unsuru olarak ziyafet, miizik, dans, gosteri
sanatlari, savas oyunlari, taklit, tiyatro ve toplu halde yapilan senlikler tarihin ¢ok eski

devirlerinden itibaren varlig1 bilinen hususlardir.

Bu caligma eglence iizerinden Osmanli’daki degisimi ele alinmis ve biiyiik
degisimlerin yasandigi Tanzimat doneminin eglence yapisina etkisi ortaya konmaya
calistlmigtir. Tanzimat, diizenlemeler anlamina gelen bir kavram olup Osmanli
Imparatorlugunun Bati ekseninde giristigi siyasi, sosyal reformlar1 ifade eden bir
donemdir. Hukuk, ekonomi, egitim, endiistri, kiiltiir ve askeri alanlarda devletin kapsamli
bir sekilde gerceklestirmeye g¢alistigt modernlesme projesidir. En az iki asirdan beri
ortaya ¢ikan 1slahat ihtiya¢ ve arzusunun planli ve kapsamli bir sekilde devlet ve toplum
hayatinda uygulama sahasina sokulan Batililasma/modernlesme ¢abasidir. Bu dénemde
devleti reformlarla gii¢lii, etkin bir yapiya kavusturmak, orduyu modernize etmek, halka

0zel miilkiyet, esitlik ve hiirriyet hakki tanimak, Bati’'nin giindelik hayatini Osmanl
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toplumuna adapte etmek gibi siyasi, askeri ve sosyo-kiiltiirel hedefler gergeklestirilmek

istenmistir.

XIX. ylizyilda kahvehanenin geleneksel tasarimi terkedilirken biiyiik degisim
firtinalarinin yasandig1 Istanbul’da kahvehanelerin goriintiisii, mekan yapisi, dekoru, i¢
diizenlemesi degismeye baslar. Eski kahvehanelerin avlusunda bulunan havuz, yerini
miizisyenler i¢in hazirlanmig olan sekiye birakir. Tanzimat doénemi ile birlikte
kahvehanelerdeki i¢ dosemeler de degisiklige ugrar (Georgeon 1999:61). Genellikle
Paris, Viyana gibi Avrupa baskentlerindeki usuller 6rnek alinarak duvarlarin aynalarla
siislendigi, masa ve sandalyelerin kullanilmaya baslandig1 kahveler, klasik Osmanli
kahvehanelerinin yerini almistir (Tanpmar 2016:240). Bu yeni mekan tasariminda
kahvehanenin ii¢ tarafin1 g¢evreleyen, insanlarin bagdas kurup oturdugu kerevetler
terkedilmeye baglar. Bir yerden bir yere kolaylikla tasinabilen sandalye, tabure, tek ayakli

masa gibi alafranga esyalar kullanilmaya baslar.

Degisim siireci ile birlikte i¢cki ve meyhane yasaklarinin gevsetilmesi, cezalarin
yumusatilmasi ile birlikte meyhanelerin ve miisterilerin sayist ¢ogalmaya baslamas,
Sehzadebas1 ve Laleli gibi camilere yakin yerlerde dahi meyhane acgilmaya ¢alisilmis bu
ve benzeri sebeplerden dolay1 sikayetlere de konu olmustur. Mesela Basiretci Ali Efendi
Balat’taki meyhanelerle ilgili olarak miktarinin sayilamaz raddeye vardigini, kadeh
sakirtis1 ve atilan naralarin gelip gecenleri son derece rahatsiz ettifinden sikayet
etmektedir. Sehremanetinden, Zaptiye Nezaretinden meyhanelerin ¢ogalmasina mani
olmak i¢in gerekli tedbirlerin alinmasi yoniindeki isteklere ragmen 1900’li yillardan

itibaren meyhaneler ve aksamci diye nitelenen miidavimlerin sayisi artmistir

Tanzimat donemi ile birlikte Osmanli sosyal yasaminda goriilen biiyilik
degisikliklerden biri de Istanbul gece hayatinda olmustur. Bu zamana kadar gece eglence
hayatinda etkili olan geleneksel meyhane ve kahvehanelere alternatif olarak yeni eglence
mekanlar1 ortaya ¢ikamaya baglamistir. Geleneksel Osmanli eglence hayatinda ve bunun
bir parcasi olan meyhanelerde kadinlar bulunmazdi. Bat1 usullerine gore agilip isletilen
bu eglence mekanlarinda ilk defa kadinlar goriiniir olmaya baslamislardir. Kadinlar ilk
once eglence mekanlarinin ¢alisan1 daha sonra da miisterileri olarak eglence hayatina

girmiglerdir.
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Tanzimat devriyle birlikte gazino, birahane, bar, kafesantan gibi yeni eglence
mekanlar1 ortaya ¢ikmig, bu durum eski geleneksel mekanlarin azalmasina ve batili
formda yenilenmesine neden olmustur. italyanca Kir evi anlamina gelen Casino
sozcligiinden Tiirkge *ye gecen gazinolar; miizikli programlar esliginde icki igilen, yemek
yenilen, dans edilen kapali ya da agik alanlarda isletilen eglence mekanlaridir. Geleneksel
kir kahvelerinin zamanla miizikli salag eglence mekanlarina evrilmesi sonucu bu tiir
eglence yerleri gazino diye tabir olunmaya baslamistir. Kir gezisine ¢ikan insanlar, ¢ay,
kahve, serbet, gazoz gibi iceceklerden igmek vb. sebeplerle kir kahvesine ugrar, oturup
yorgunluklarini atarlardi. Ancak bazi kir kahvelerinde ¢ay, gazoz gibi sicak-soguk
iceceklerin disinda ickiler de bulundurulurdu. I¢ki bulunduran bu tiir kir kahveleri, icki
tutkunlarina kimseye fark ettirmeden gizlice, tezgah altinda sakladiklar1 ickiyi sunarlardi.
Ayrica agik alanlarda cayir-cimen iizerine kurulmus sofralara da gizlice icki servisi

yapilirdi.

Lale Devrinden itibaren Batililagsma yoniinde bir egilim gosteren Devlet ricali I11.
Selim ve II. Mahmut’la birlikte Bat1 ile olan temaslarini arttirmiglar; 6zellikle askeri
alanda Bat1 tarzinda bir degisim ve doniisiim yoluna gitmislerdir. Tanzimat Fermani ile
birlikte degisim, doniisiim, modernlesme, Batililasma devlet politikas1 haline gelmis,
devletin biitiin kurumlarinda saraydan halka yayilacak sekilde bu faaliyetler yayilmaya
calistlmigtir. Bunun neticesinde eski geleneksel yapilar degisime ugrarken Avrupai
usulde yeni anlayislar, yasam tarzlari, moda, tiiketim bigimleri ve eglence hayat1 da bu

durumdan etkilenmistir.

Tiirk-Islam kiiltiiriiniin iiriinii olan Karagdz-Hacivat, ortaoyunu, meddahlik gibi
geleneksel Osmanli eglence hayati, Tanzimat devri Batililasmanin getirdigi degisimle
birlikte zayiflamaya baslamis ve zamanla ortadan kalkmistir. Geleneksel oyun ve
eglencelerin yerini, balo, tiyatro, sinema gibi yeni eglence tiirleri ve anlayislart almistir.
Degisen toplum ve kiiltiirle birlikte toplumun ve kiiltiiriin bir pargasi olan eglence hayati

da bundan nasibini almistir.

111



KAYNAKCA

ABDULAZIZ BEY, (1995). “Osmanh Adet, Merasim ve Tabirleri, 11", istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

ACIL O. (2019). “Biiylik Herod’un Miras1 Meselesi”, Filistin Arastirmalar:1 Dergisi,
Say1 5, Erigsim Tarihi: https://www.filistin.org/tr/pub/issue/46600/581609 ,
Erigim Tarihi: 29.03.2023

AHMED BIN MAHMUD, (1977). Selcuk-Name, Hazirlayan: Erdogan Mergil,
Istanbul: Terciiman 1001.

AHMET RASIM, (1987). Diinkii Istanbul’da Hovardalik, Istanbul: Arba Yayinlar1.

AK, 1.; H. B. OZTUNC (2023). Osmanli Devleti’'nde Balo Adab1 ve Sefaret Balolar.
Tarih incelemeleri Dergisi, Cilt 38, Say1 1
https://doi.org/10.18513/eqetid.1332377 , Erisim Tarihi: 22.03.2024

AKBAY, F. (2018). “Osmanli Eglence Kiiltiiriiniin Edebi Uriinlere Yansimast:
Surnameler”, Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 5,
Say1 2, https://dergipark.org.tr/tr/pub/asead/issue/40900/493938 .

AKI, N. (1963). XIX. yiizyll Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Ankara, Ankara Universitesi
Basimevi.

AKINCI, T. (2019). istanbul, Dersaadet (1453-1922), istanbul, Remzi Kitabevi.

ALIAGAOGLU, A_; A. Ugur (2016). “Osmanli Sehri”, Siileyman Demirel
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 38,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sufesosbil/issue/23719/252644 , Erisim Tarihi:
12.04.2023

ALPASLAN, M. (2017). “Tiirkiye Selguklularinda Eglence Hayati (XI.-XIV.
YUZYILLAR)”, Dokuz Eyliil Universitesi S.B.E. Tarih Anabilim Dal1 Tarih
Programi Yiiksek Lisans Tezi, izmir.

ALUS, S. M. (2005). 30 Sene Evvel istanbul 1900°lii Yillarin Baslarinda Sehir
Hayati, Hazirlayan: Faruk Kikan, 1. Baski, Istanbul: Iletisim Yaymlar1.

ALUS, S. M. (1997). Masal Olanlar, Hazirlayan: Nuri Akbayar, 1. Baski, Istanbul:
Iletisim Yayinlari.

ALUS, S. M. (1995). Istanbul Kazan, Ben Kepce, 1. Baski, Istanbul: Iletisim
Yaymlar.

ALUS, S. M. (2023). Istanbul Sézliigii, Istanbul: Biiyiiyen Ay Yaynlar1.

ALUS, S. M. (1994). istanbul Yazlar, Istanbul, Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi
Kiiltiir Isleri Dairesi Baskanlig1 Yayinlari.

112


https://www.filistin.org/tr/pub/issue/46600/581609
https://doi.org/10.18513/egetid.1332377
https://dergipark.org.tr/tr/pub/asead/issue/40900/493938
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sufesosbil/issue/23719/252644

AND, M. (1969). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Kukla Karagoz Ortaoyunu), Birinci
Baski Ankara, Bilgi Yaymevi.

AND, M. (1977). Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaylari:174.

AND, M. (2001). “Karagdz Maddesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul, TDV Yayinlan, Cilt 24.

AND, M. (2003). (Meddah, Meddahlhik, Meddahlar) Meddah Kitabi, Hazirlayan:
Unver Oral, Istanbul: Kitabevi Yayinlari,

ARDA, Z. (2016).” Tiirk Halk Kiiltiiriinde Karagdz-Hacivat imgesi ve Nuri Abag’n
Resimlerine Yansimalar1”, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 8, Say1 15
https: //dergipark.org.tr/tr/pub/ksbd/issue/27237/286623 , Erisim Tarihi:
31.08.2023

ARSLAN, M. (1987). Kutadgu Bilig’deki Toplum ve Devlet Anlayisi, Istanbul:
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlart

ARSLAN, M. (2008). Osmanh Saray Diigiinleri ve Senlikleri I Manzum
Surnameler, Istanbul: Sarayburnu Kitaplig: Serisi: 1.

ATAK, S. A. (2022) Ali Selkor Atak, “Antik Roma’da Atletizm Yarigsmalarinin Tarihi
Gelisimi ve Roma Hukukunda Profesyonel Atletlere iliskin Bazi Hukuki
Meseleler”, Dokuz Eyliil Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Say
2, https://dergipark.org.tr/tr/pub/deuhfd/issue/72827/1182519 , Erisim Tarihi:
30.03.2023

AYKAC, O. (2016). “Bigim ve Igerik Yoniinden Ortaoyunu”, Atatiirk Universitesi
S.B.E Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali Programi Doktora Tezi, Erzurum.

BALIKHANE NAZIRI ALI RIZA BEY, (1973). Bir Zamanlar Istanbul, Hazirlayan:
Niyazi Ahmet Banoglu, Tercliman 1001 Temel Eser 11.

BARS, M. E. (2019). “Ge¢misten Glinlimiize Meddahlik Gelenegindeki
Degisim/Déniisiimler: Meddahliktan Stand-Up’a”, Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Say1 30.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/turkiyat/issue/46907/487159 , Erisim Tarihi:
03.10.2023.

BASIRETCI ALI EFENDI (2001). istanbul Mektuplari, Hazirlayan: Nuri Saglam,
Istanbul: Kitabevi Yaynlari.

BAYKARA, T. (2000). “Tiirklerde Senlikler, Kutlamalar, Toylar ve Eglenceler”,
Erdem Dergisi, Cilt 12, Say1 36
https://dergipark.org.tr/tr/pub/erdem/issue/44292/546851 , Erisim Tarihi:
11.02.2023.

113


https://dergipark.org.tr/tr/pub/deuhfd/issue/72827/1182519
https://dergipark.org.tr/tr/pub/turkiyat/issue/46907/487159
https://dergipark.org.tr/tr/pub/erdem/issue/44292/546851

BERKES, N. (2021). Tiirkiye’de Cagdaslasma, istanbul: Yap1 kredi Yayinlari, 32.
Baski,

BEYDILLI K. (2003). “Mahmud II”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Ankara, TDV yayinlari, Cilt 27.

BIRSEL, S. (1975). Kahveler Kitabi, Istanbul: Koza Yayinlar,
BIRSEL, S. (1991). Kahveler Kitabu, istanbul: Nisan Yayinlar.
BIRSEL, S. (1976). Ah Beyoglu Vah Beyoglu, istanbul: Sander Yaynlari.

BOYAR, E.; K. Fleet (2021). Osmanh istapbul’unun Toplumsal Tarihi, Ceviren:
Serpil Caglayan, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlart.

BOZKURT, N. (1994). “Eglence”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul,
TDV Yaynlar, Cilt 10.

BOZKURT, N. (2007). “Oyun”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul,
TDV yayinlari, Cilt 34.

BULUT, C.; P. S. YAVUZCEHRE (2022). “Osmanli Imparatorlugu’nda Sosyokiiltiirel
Yapist ile Mahalle”, Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Derqgisi, Say1 48, https://dergipark.org.tr/tr/pub/pausbed/issue/66134/903923 ,
Erisim Tarihi: 12.04.2023.

CAKSU, A. (2009). 18. Yiizy1l sonu Istanbul Yeniceri Kahvehaneleri, Osmanh
Kahvehaneleri, Mekan, Sosyallesme, Iktidar, Hazirlayan: Ahmet Yasar, 1.
Baski, Istanbul, Kitap Yaymevi.

CELEBI, E. (1996). Evliya Celebi Seyahatnamesi I, 1. Baski, Hazirlayan: Orhan Saik
Gokyay, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari.

CELIK, Z. (2015). 19. Yiizyilda Osmanh Baskenti Degisen Istanbul, Ceviren: Selim
Deringil, L. baski, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlart

CIGDEM, A. P. (2000). “Diinya Tiyatro Tarihi Icinde “Hizmetci Kiz” Tipinin
Gelisimi”, Sanat Dergisi, Say1 2,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsfd/issue/2590/33325 , Erisim Tarihi:
29.03.2023

CORUK, A. S. (2015). Istanbul Yazlar, I. Baski, Istanbul, Kitabevi Yayinlari.

DEMIR, F. (2023). Biranin Tarihi ve Kiiltiirel Y6nii Uzerine Karsilastirmali Bir
Degerlendirme. Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi Say1 17,
https://doi.org/10.46250/kulturder.1283462 , Erisim Tarihi: 22.02.2024

DEAVER, G. G. (1995). “Eglence”, istanbul 1920, Ed.: C. R. Johnson, Cev. S6nmez
Taner, istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari.

114


https://dergipark.org.tr/tr/pub/pausbed/issue/66134/903923
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunigsfd/issue/2590/33325
https://doi.org/10.46250/kulturder.1283462

DURSUN, 0. (2019). 20. Yiizyilin Basinda Tiirkiye’de Sinema Uzerine Bir Ahlak
Tartismas1 Dokuz Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi Cilt 6, Say1
1, https://dergipark.org.tr/tr/pub/deuefad/issue/45042/520660 , Erisim Tarihi:
22.02.2024.

DUZGUN, D. (2010). Osmanli Déneminde Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun Genel
Goriiniimii, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi
Say1 14, https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunitaed/issue/2846/38973 , Erisim
Tarihi: 28.03.2024.

ERDINCLI, 1. (2019). “Yenilesme Dénemi jstanbul’unda Meyhaneler ve Meyhanecilik
(1826-1908)” Karadeniz Teknik Universitesi S. B. E. Tarih Anabilim Dali,
Tarih Programi, Doktora Tezi, Trabzon.

ERSAN, M. (2006). “Tiirkiye Selguklularinda Halkin Eglence Hayat1”, Tarih
Incelemeleri Dergisi, Cilt 21, Say1 2,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/egetid/issue/5053/68878 , Erisim Tarihi:
31.03.2023.

EVREN, B. (1996). Eski istanbul’da Kahvehaneler, 1. Baski istanbul, Milliyet
Yayinlari.

EZICI, T. (2008). “Tiirk Universite Tiyatrosunda Geleneksel Kiiltiir Arastirmalarinin
Islevi”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, Cilt 25, Say1 25.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/tad/issue/11474/136767 , Erisim Tarihi:
10.10.2023.

FINCHAM, B. (2018). Eglence Sosyolojisi, Ceviren: Fatma Ulkii Selcuk, Istanbul,
Nobel Akademik Yayncilik.

GiZ, A. (1994). Bir zamanlar Kadikéy, Istanbul, Iletisim Yayinlari.

GUNDOGAN, H. (2021). Bir Mesruiyet Mekan1 Olarak Balolar ve Balolarmn
Cumbhuriyet Donemi Tiirk Romanina Yansimalari, Atatiirk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Say1 71,
https://doi.org/10.14222/Turkiyat4501 , Erisim Tarihi: 20.03.2024.

GEORGEON, F. (1999). Dogu’da Kahve ve Kahvehaneler, 1. Baski, Editorler:
Héléne Desmet-Grégoire Frangois Georgeon, Cevirenler: Meltem Atik, Esra
Ozdogan, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1.

GOKTAS, U. (1994). “Mesirelik Yerler” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
Cilt:5, Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

GOKBILGIN, T. (1967). “Tanzimat Hareketinin Osmanli Miiesseselerine ve
Teskilatina Etkileri”, Belleten, Cilt 31, Say1 121,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ttkbelleten/issue/73363/1200930 , Erigim Tarihi:
10.10.2023.

115


https://dergipark.org.tr/tr/pub/deuefad/issue/45042/520660
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunitaed/issue/2846/38973
https://dergipark.org.tr/tr/pub/egetid/issue/5053/68878
https://dergipark.org.tr/tr/pub/tad/issue/11474/136767
https://doi.org/10.14222/Turkiyat4501
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ttkbelleten/issue/73363/1200930

GOKYAY, O. S. (1982). Katip Celebi, 2. Baski, istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari.

HARMANDAR, S. (2020). “19. Yiizyilda Istanbul'da Degisen Eglence Anlayisi ve Yeni
Eglence Mekanlar1”, Erzurum Teknik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tarih Dergisi, Say1:1, https://dergipark.org.tr/en/download/article-
file/2056923 , Erisim Tarihi: 15.10.2023.

HASHTARKHANI, M. (2020) “Geleneksel Iran Oyunlarinda Nakkallik ile Antik Yunan
Tiyatrosunda Koro Karsilastirmasi”, Ankara Universitesi S. B. E. Tiyatro
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

ISIN E. (1999). istanbul’da Giindelik Hayat, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari.

INALCIK, H. (2019). Devlet-i ‘Aliyye Osmanh imparatorlugu Uzerine .
Arastirmalar-IV Ayanlar. Tanzimat, Mesrutiyet, Istanbul, Tirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, 7. Baski.

INALCIK, H. (2005). Dogu Bat1 Makaleler I, 2. Baski, Ankara, Dogu Bat1 Yaynlar1.

INALCIK, H. (2010). Has bagg¢ede ays u tarab, istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari.

KABAGOZ, M. C. (2016). Eglenirken Modernlesmek, Ankara, Heretik Yayinlari.

KARABULUT, M. (2008). Tanzimat Dénemi Tiirk Romanlarinda Alafrangalasmak,
Tiirk Dili Arastirmalar1 Yilhigi — Belleten, Cilt 56, Say1 2,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/belleten/issue/45449/570456 , Erisim Tarihi:
10.09.2023.

KARADOGAN, U. C.; H. ERBAY (2022). Osmanl1 Devleti’nin Son Yiizyil ve
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin Ik On Yilinda Sahne Sanatlarinda Gayrimiislimler,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt 62, Say 2,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/dtcfdergisi/issue/73847/1125675 , Erigim Tarihi:
25.03.2024.

KARAVAR, H. (2022). Batililasma Etkisindeki Halk Tiyatrosu “Tuluat” Milli Folklor,
Cilt 17, Say1 134,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/millifolklor/issue/71379/847774 , Erisim Tarihi:
25.03.2024.

KARTAL, A. (2017). “Meddahlik Geleneginin Giiniimiiz Sanat¢ilarindaki Yansimasi
Uzerine Bir Degerlendirme”, Turkish Academic Research Review, Cilt 2,
Sayi 2, https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr/issue/33137/350335 .

KAYNAK, M. (2015). Ihsan Rahim’in Nesrettigi Sarkili Kantolu Karagéz Oyunlari,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Say1 52,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunisosbd/issue/2809/37755 .

116


https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2056923
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/2056923
https://dergipark.org.tr/tr/pub/belleten/issue/45449/570456
https://dergipark.org.tr/tr/pub/dtcfdergisi/issue/73847/1125675
https://dergipark.org.tr/tr/pub/millifolklor/issue/71379/847774
https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr/issue/33137/350335
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunisosbd/issue/2809/37755

KAYNAR, H. (2014). Muhabbet Baki Mahbuban Kayip: Osmanli’dan Cumhuriyet’e
Meyhaneler, istanbul Arastirmalar1 Yilhg: / Annual Of istanbul Studaes, 3.

KILIC, M. E. (2004). “Memi Can Efendi Maddesi” Tiirk Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, Ankara, TDV Yayinlari, Cilt 29,
https://islamansiklopedisi.org.tr/memi-can-efendi , Erisim Tarihi: 22.05.2023.

KILIC, R. (2015). Osmanli Toplumunda Kahvehaneler, Nevsehir Hac1 Bektas Veli
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans
Tezi.

KIRBOGA, Z. (2019). “Tanzimat sonras1 Toplumsal Degisim: Batililasma Ornegi”,
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2,
Say1 2, https://dergipark.org.tr/tr/pub/efad/issue/50530/645255 , Erisim Tarihi:
08.10.2023.

KOCU, R. E. (2002). Eski Istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Kogekleri, 2. Baski,
Istanbul, Dogan Kitap Yayincilik.

KOCU, R. E. (1960). “Bar, Bar-Paviyonlar” istanbul Ansiklopedisi, Cilt 4, Istanbul:
Istanbul Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi.

KUDRET, C. (1973). Ortaoyunu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Birinci Baski,
Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

KUTAN, Ozgii C. (2022). “19. Yiizyil Istanbul’unda Sosyal ve Kiiltiirel Hayatin
Modernlesmesi”’, Memleket Siyaset Yonetim, cilt 17, say1 37
https://dergipark.org.tr/tr/pub/msydergi/issue/70611/1137409 , Erisim Tarihi:
12.04.2023.

KUZUCU, K. (2011). Kahvehaneden Kiraathaneye Gegis ve Ilk Kiraathaneler, Tirk
Kahvesi Kitabi, Editér: Emine Giirsoy Naskali, Birinci Baski, Istanbul,
Kitabevi Yayinlari.

KUCUK, C. (1988). “Abdiilmecid”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
Istanbul, TDV Yayinlari, Cilt 1.

KUREKCI, A. 1. (2015). Beyaz Perdede Yasayan iki Golge: Karagdz ve Sinema,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 52,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunisosbd/issue/2809/37753 , Erisim Tarihi:
24.03.2024.

LATIFI, (1977). Evsaf-1 istanbul, Hazirlayan: Nermin Suner (Pekin), Istanbul, Baha
Matbaasi.

LULECI, Y. (2015). Tek Parti Déneminde iktidar ve Sanat, Istanbul, Iskenderiye
Kitap Yaylari.

117


https://islamansiklopedisi.org.tr/memi-can-efendi
https://dergipark.org.tr/tr/pub/efad/issue/50530/645255
https://dergipark.org.tr/tr/pub/msydergi/issue/70611/1137409
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunisosbd/issue/2809/37753

MERIC, N. (2007). Adab-1 Muaseret istanbul’da Giindelik Hayatin Degisimi (1894-
1927) istanbul, Kap1 Yayinlari.

MUSAHIPZADE CELAL. (1946). Eski Istanbul Yasayisi, Istanbul, Tiirkiye Yaymevi,

NUTKU, O. (2003). “Meddah” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Ankara,
TDV Yaynlari, Cilt 28.

ORTAYLI, 1. (2012). imparatorlugun En Uzun Yiizyil, Istanbul, Timas Yaymlar 35.
Baski.

OGEL, B. (1971). Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglar I, Cilt 1, Istanbul, Milli Egitim
Basimevi.

OGEL, B. (1988). Diinden Bugiine Tiirk Kiiltiiriiniin Gelisme Caglar, 3. Baski,
Istanbul, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari.

OZBEK, F. (2020). “iIslam'da Spor, Oyun ve Eglence”, Aksaray Universitesi, S.B.E.
Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Aksaray.

OZCAN, A. (1995). “II. Mahmud ve Reformlar1 Hakkinda Baz1 Gézlemler”, Tarih
Incelemeleri Dergisi, cilt 10, say1 1,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/egetid/issue/5037/68611 Erisim Tarihi:
17.10.2023.

OZER 1. (2005). Avrupa Yolunda Batilasma Ya Da Batillasma, istanbul’da Sosyal
Degisimler, Istanbul, Truva Yayinlari, 1.Baski

REFIK, A. (1998). Eski Istanbul Manzaralari (1553-1839), istanbul, Timas
Yayinlart.

REFIK, A. (1998). Kafes ve Ferace Devrinde Istanbul, Hazirlayan: Tahir Yiicel,
Istanbul, Kitabevi Yayinlar

REFIK, A. (2020). Asirlar Boyunca istanbul Hayat, I. Baski, Istanbul, Kitabevi
Yayinlart.

SADRI SEMA. (2002) Eski Istanbul Hatiralar, Hazirlayan: Ali Siikrii Coruk,
Istanbul, Kitabevi Yayinlar.

SAKAOGLU, N.; N. AKBAYAR (1999). Binbir Giin Binbir Gece: Osmanli’dan
Giiniimiize istanbul’da Eglence Yasam, Istanbul, Creative Yaymcilik.

SARIKAYA, M. Z. (2023). “Osmanl1 Devleti’'nde Yeni Bir Yapilanma: Tanzimat
Fermani,” Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi,
Sayt: Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 100. Y1l Ozel sayzs,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/dtcfdergisi/issue/80581/1345248 , Erisim Tarihi:
25.10.2023.

118


https://dergipark.org.tr/tr/pub/egetid/issue/5037/68611
https://dergipark.org.tr/tr/pub/dtcfdergisi/issue/80581/1345248

SEKMEN, M. (2010). “Oyuncu Meddah Ya Da Kendi ve Digerleri Mekanizmas1”,
Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Cilt 30, Say1 30,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/tad/issue/11469/136715 , Erisim Tarihi:
07.10.2023.

SELCUK, H. (2020). Selenge’den Tuna’ya Tiirk Kiiltiir Tarihine Dair Notlar,
Konya, Cizgi Kitabevi.

SELIM NUZHET. (1930). Tiirk Temasasi, Istanbul, Matbaai Ebiizziya
SEVENGIL, R. A. (1985). istanbul Nasil Egleniyordu, istanbul, iletisim Yaynlar1.
SIYAVUSGIL, S. E. (1941). Karagéz, Istanbul, Maarif Matbaas1 1941,

SOKMEN, C. (2011). Aydinlarin iletisim Ortamm Olarak Eski Istanbul
Kahvehaneleri, Istanbul, Otiiken Yaymevi.

SONMEZ, S. K. (2022). “Tiirk Romaninda Hatirlama ve Unutma Mekan1 Olarak
Kahvehaneler, Meyhaneler, Barlar ve Kafeler (1950-2000)” Pamukkale
Universitesi S.B.E. Doktora Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali,
DENIZLI.

TABAKOGLU, A. (2000). Tiirk iktisat Tarihi, 5. Baski, Istanbul, Dergah Yayinlari.

SEN, Z. D. (2019). Erken Cumhuriyet Déneminde Baskentte Modernlesme, Eglence
Hayati ve Ankara Palas, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi.

TANERI, A. (1987). Mevlana Ailesinde Tiirk Milleti ve Devlet Fikri, Ankara, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari: 725, Kiiltiir Eserleri Dizisi: 66.

TANPINAR, A. H. (2016). Bes Sehir, 1. Baski, Istanbul, Dergah yaynlari.

TANPINAR, A. H. (2007). XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 2. Baski, istanbul, Yap1
Kredi Yayinlari.

TAS, K. (2002). “Tanzimat ve Batililagma Hareketlerine Sosyolojik Bir Yaklagim,”
Firat Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 7.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/firatilahiyat/issue/68420/1067836 , Erigim Tarihi:
07.10.2023.

TEMEL M. (1998). isgal Yillarinda Istanbul’un Sosyal Durumu, Ankara, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

TOGAN, Z. V. (1970). Umumi Tiirk Tarihine Giris, Cilt:1, II: Baski, Istanbul,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlar1 No:1534, Edebiyat fakiiltesi
Basimevi.

119


https://dergipark.org.tr/tr/pub/tad/issue/11469/136715
https://dergipark.org.tr/tr/pub/firatilahiyat/issue/68420/1067836

TOPAL, U.; A. KOCAK (2019). istanbul Sézlii Kiiltiir Ortamlarinda Karagdz Oyunu,
Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi, Cilt 1, Say1 2,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulturder/issue/45850/569637 , Erisim Tarihi:
26.03.2024.

TUNCEL, B. (1938). Tiyatro Tarihi, Cilt:1, sayfa: 11, Istanbul, istanbul Devlet
Basimevi.

TURAN, O. (1969). Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefkiresi Tarihi, Cilt: I, Istanbul,
Turan Nesriyat Yurdu.

TURAN, O. (1971). Selcuklular Zamaminda Tiirkiye, istanbul, Turan Nesriyat Yurdu.

TULUCU S. (2005). Meddah, Meddahlhik ve Meddah Hikayeleri Uzerine Baz
Notlar, Atatiirk Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 0, Say1 24,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/atauniilah/issue/2724/36254 , Erisim Tarihi:
01.10.2023.

TURKER, A. (2019). “19. Yiizyilda Yabanci Seyyahlara Gére Osmanli Devleti’nde
Kahvehaneler”, Giimiishane Universitesi, S.B.E. Tarih Ana Bilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Glimiishane.

UCAROL, R. (1995) Siyasi Tarih (1789-1994), istanbul, Filiz Kitabevi, 4. Baski,

UNAL, A. (2016). Hititlerde ve Eski Anadolu Toplumlarinda Din, Devlet, Halk ve
Eglence, Ankara, Bilgin Yaynlari,

UNVER, A. S. (1963). Tiirkiye’de Kahve ve Kahvehaneler Ankara, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi.

VARDAR, B. (2005). Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi Ve Ulusal Sinema Tartigmalari.
Oneri Dergisi, Cilt 6 Say1 23,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/maruoneri/issue/52074/679862 , Erisim Tarihi:
03.03.2024.

YAKOB, (1938). Tiirklerde Karagéz, Ceviren: Orhan Saik Gokyay, Istanbul,
Istanbul-Eminénii Halkevi Dil Tarih ve Edebiyat Subesi Nesriyat1 VII,
Biirhaneddin Basimevi.

YORE, S. (2012). “Mekan ve Miizik: Osmanli Déneminde Istanbul’un Cokkiiltiirlii
Miizikli Eglence Mekanlar1”, Belleten Cilt: 76, Say1 277,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ttkbelleten/issue/57301/812191 , Erisim Tarihi:
19.11.2023.

YILDIZ, G. (2009). Tiirk ve Bat1 Miizigi Etkilesimi, 6. Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii
Kongresi Bildirileri Cilt 5, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig
Yayinlari.

ZAT, V. (1999). Eski Istanbul Barlari, Istanbul: letisim Yayinlari. I. Bask.

120


https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulturder/issue/45850/569637
https://dergipark.org.tr/tr/pub/atauniilah/issue/2724/36254
https://dergipark.org.tr/tr/pub/maruoneri/issue/52074/679862
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ttkbelleten/issue/57301/812191

ZAT, V. (2002). Eski Istanbul Meyhaneleri, Istanbul: letisim Yayinlar. I. Baski.

ZAT, V. (1994). “Barlar”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

ZAT, V. (1994). “Gazinolar”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 3,
Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari.

ZAT, V. (1994). “Meyhaneler”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 5,
Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari.

ZURCHER, J. E. (2006). Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi Ceviren: Yasemin Saner
Gonen, 20. Baski, Istanbul, letisim Yayinlari.

121



