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OZET

TARSUS YORESINDE KADIM UYGARLIKLARDAN GUNUMUZE
KADAR GELEN SEMBOLLERIN TAKIYA YORUMLANMASI
(UYARLANMASI)

OZCURUMEZ, Sultan

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Anabilim Dali, Altinbas Universitesi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Leyla ULUSMAN
Tarih: Kasim/2023

Sayfa: 106

Tarsus tarihi bircok kadim uygarliga ev sahipligi yapmustir. Hititlerden giintimiize kadar
gecen siiregte pek cok farkli topluluk Tarsus’ta yasamistir. Her yasayan topluluk ise bu
kiymetli topraklara degerli hazine sayilabilecek kiiltiir pargalar1 birakmistir. Bu kiltur
pargalar1 semboller ve ritiieller araciligi ile caglar boyu nesilden nesile aktarimaistir.
Insanlar; bu aktarim siirecinde kendilerine anlatilan ya da eskiden gelen tabletlerde gordiigii
resimler, heykeller ve tasvirleri kendi sanatlarma yansitmiglardir. Bir marangoz yaptigi bir
kaptya bir kuyumcu ise tasarladigi bir takiya bu ge¢misin izlerini iglemiglerdir ya da bir

mimar yaptigi bir bina da bu kiiltiir aktarimina dikkat etmektedir.

Bu c¢alismada, miras olan bilgileri gelecege aktarmak i¢in takilarin kullanilmasi
amaclanmaktadir. Bu aktarimin bilimsel bir tabana oturtmak i¢in ve takilar1 tasarlarken ve
tiretimlerini yaparken etkilenildigi bu bilgilere genis kapsamli olarak tezin giris kisminda
yer verilmistir. Tezin giris kisminda Tarsus’un; tarihi, tarihi sembolleri, rittelleri, geleneksel
orf ve adetlere iliskin tarihin tagidigi ritiieller incelenmistir. Bu bilgileri aktarma araci olarak

belirlenen taki ile ilgili bilgilerde genis kapsamli olarak incelenmistir.

Tarsus ile ilgili bilgiler ve taki ile ilgili bilgiler harmanlanarak, yeni takilar tasarlanmistir.
Bu takilarda; ahsap (akga agac), kursun, kosele deri, ipek ip, dogal taslar, miyuki boncuklari,
tung, glimiis, bakir, kemik, dogal taslar, ipek kordon, pamuk ipler, kagit ip, giipiir, ptiskiil,

bakir para vb. malzemeler ile ahsap oymaciligi teknikleri, igne oyasi1 teknigi, peyote teknigi,

Vi



bez ayagi, kilim dokuma teknigi kullanilmistir. Tasarlanan bu takilarin bazilar1 sadece
tasarim olarak cizimde kalmis bazilar1 ise iiretilmistir. Biitiin tasarimlarin taki kimlikleri
(ktinyeleri) olusturulmus ve takiin tasarimi ile detayli bilgi verilmesi saglanmigtir. Bu
bilgiler dogrultusunda hazirlanan tez ile kadim bilgilerin gelecek nesle aktarilmasi

amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadim Uygarliklar, Ritiiel, Sembol, Taki, Tarsus.
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ABSTRACT

THE INTERPRETATION (ADAPTATION) OF SYMBOLS FROM
ANCIENT CIVILIZATIONS IN TARSUS REGION TO THE
PRESENT

OZCURUMEZ, Sultan
M.A., Plastic Arts, Altinbag University
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Leyla ULUSMAN
Co-Supervisor:
Date: November/2023
Pages: 106

Tarsus history has hosted many ancient civilizations. In the period from the Hittites to the
present, many different groups have lived in Tarsus. Every living community has left cultural
pieces that can be considered valuable treasures on these precious lands. These cultural
pieces have been transferred from generation to generation through the ages through symbols
and rituals. People; In this process, they reflected the pictures, sculptures and descriptions
that were told to them or that they saw on the old tablets into their own art. A carpenter has
embroidered the burden of this past on a door he has made, a jeweler has embroidered the
burden of this past on a jewelery he designed, or a building made by an architect also pays

attention to this cultural work.

In this study, it is aimed to use jewelry to transfer inherited information to the future. In order
to put this transfer on a scientific basis, and while designing and producing jewelry, this
information is comprehensively included in the introduction part of the thesis. In the
introduction part of the thesis, Tarsus; history, historical symbols, rituals, rituals related to
traditional customs and traditions were examined. The information about jewelry, which is

determined as a means of conveying this information, has been extensively studied.

New jewelry was designed by blending information about Tarsus and information about
jewelry. In these jewelry; wood (maple), lead, leather, silk thread, natural stones, miyuki

beads, bronze, silver, copper, bone, natural stones, silk cord, cotton threads, paper thread,
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guipure, tassel, copper money, etc. Materials and wood carving techniques, needle lace
technique, peyote technique, rag weaving technique were used. Some of these designed
jewelries were only drawn as designs and some were produced. Jewelry identities of all
designs were created and detailed information was provided about the design of the jewelry.
With this thesis prepared in line with this information, it is aimed to transfer ancient
knowledge to the next generation.

Keywords: Ancient Civilizations, Ritual, Symbol, Jewelry, Tarsus.
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1. GIRIS

Takinin ginumiizdeki moda ekolleri iginde genellikle 6énemli bir yeri vardir. Bedenle
kiyafetlere takilan “gerdanlik, bilezik, kiipe, ylzUk vb.” bitln siis esyalar1 i¢in tercih edilen
takilarin kullanimi ¢ok eski donemlere kadar gitmektedir. Eskiden beri medeniyetlerin
kiltdr, inang, ananelerinin bir aksi olarak gorebildigimiz takilar, insanlara gegmis ile alakali
yasanmuslar1 bilgiler halinde 6niimiize sunmaktadir. Insanlar diinyada yaratildigindan beri
cevresini gozlemleyerek gundelik kullanim gereksinimlerini karsilamak icin, tabiatta
ogrendiklerini  kendi gereksinimleri gergevesinde kullanacaklar1 nesneler haline
getirmislerdir. Arkeolojik kazi arastirmalari neticesinde ulasilan sonuclar cercevesinde
takilar da evvela kumas parcalarini bir araya getirmek (izere kullanilmis olan pratik nesneler
seklinde tasarlanmistir, malzeme olaraksa tabiatta bulunan hayvanlarin kemikleri, deniz
kabuklar1, dis vb. malzemeler tercih edilmistir. Zaman iginde tabiatta yasama gayreti iginde,
yasamlarini siirdiirdiikleri yerlerde tabiat olaylarini hayatin akisinda yorumlamaya calisir
iken olusan inanglariyla beraber imal ettikleri takilara da manalar ylkledikleri anlagilmustir.
Takilar yalnizca kiyafetlerini birlestirebilecekleri igneyle kolyelerden, kendilerini koti

ruhlara kars1 koruyacak tilsim, nazar ve ugura dontismiistiir.

Tarihi donem icerisinde arkeoloji kazilar1 neticesinde ulasilan bilgiler 1s18inda takilarin ilk
kullanim amaci giinliik gereksinimleri karsilamak oldugu bilinirken, daha sonralarda takilari
taktiklar1 zaman fiziki ve ruhani bakimdan kuvvet elde ettiklerine inandiklart tahmin
edilmektedir. Arkeolojik kazilar neticesinde bulunan taki 6rnekleri incelendiginde takilar
yalnizca fiziki ve ruhani kuvvet vermenin 0Otesinde ait ve birlik olduklarin1 gosterecekleri
topluluk simgeleri seklinde kullanildig:r goriilmiistiir. Tarihsel siregte kullanim geregi
genislemis olup dini inan¢ ve ritleller eklenerek manevi duygular ile ortaya ¢ikan taki
isciligi, kiymetli taslarla madenlerin kullanilmasiyla maddi boyutta 6nemli bir ticari
kullanim esyalar1 durumuna gelmistir, zaman icerisinde sislenmekle giizel gériinmek ve
kot enerjilerden korunmak icin bir arac olarak gortlmistiir ve kullanilmistir (Geng, 2019:
167-169).

Gunumuizdeyse takilar, tarihi sire¢ icerisinde bazen ugur olsun, tilsimlasin ve nazar
degmesin diyerek, bazen de giizellesmek Uzere taktiklari, hayat bicimlerini sahsiyetlerinin

bir simgesi olarak gormiis olduklar1 gibi genis bir ¢ercevede kullanilmaktadir. Bireylerin

1



hislerinin, diistinceleriyle inanglarinin tasarima doniismesi seklinde gorulebilecek olan
takilar, “tastan-bronza, giimiis ve altin vb.” pek ¢cok kiymetli malzemelerden yapilmstir ve
cagimizda cam ve plastik malzemelere kadar bir¢ok degisik taki 6rneklerini de rastlamak
olanaklidir. Cagimizda vazgegilmez bir pargcamiz olan takilar, kendilerine yuklendikleri
anlamla beraber sanat ¢evresinin ilgi odagi olmustur. Resimdeki, heykeldeki ve mimarideki
gibi degisik disiplinlerle galisan sanatkarlar kendi tasarladiklarini aktarabilecekleri gerecler
seklinde gérmeye baslamislardir. Taki artik {iretim alan1 olarak gorulmeyerek, klasigin
Otesinde yeni ve degisik imalat yontemlerinin ortaya ¢ikmasina, kiymetli malzemelerin
yaninda atik malzemelerin geri doniisiim ile birlikte kullanilmasi ile yeni ve alternatif bir
moda anlayisinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Bugiinkli taki tasarimi anlayisi,
gelenekselin disinda postmodern taki gesitliligiyle zenginligi yok sayilamayacak diizeyde

onemli olmustur.

Bu arastirmada tarihin bir ¢ok biiyiik medeniyetine ev sahipligi yapmis Tarsus ilgesine ait
kadim uygarliklar; kadim uygarliklardan yoreye miras ritiieller ve semboller incelenmistir.

Bu ritiiel ve semboller sonucu ortaya ¢ikan taki tasarimlarina da ¢aligma da yer verilmistir.



2. TARSUS YORESI

2.1 COGRAFI KONUM

Tarsus, Mersin kentinin en dogusunda yer alan ilgedir. Tarsus ilgesi doguda Adana ili, batida
Mersin ili, kuzeyde Pozanti ve Nigde, giineyde ise Akdeniz’le gevrilmistir (Sekil 2.1).
Cukurova’nin 6nemli yerlesimlerinden Tarsus, Cukurova’nin batisindadir ve cografi
bakimdan 34,53 enlem ile 36,56 boylam arasindadir. Berdan Irmaginin olusturdugu altivyal
ovanin ortasinda kurulan bir yerlesimdir. Sehirde eski donemlerden itibaren kurulmus olan

pek cok medeniyet bulunmaktadir (URL-1).
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Sekil 2.1: Tarsus’un Cografi Konumu. [https://www.lafsozluk.com/2009/04/tarsus-nerededir-

nereye-baglidir-tarsus.html].

Kent 6nemli ticaret yollarinin kesistigi noktada kurulmus ve varligini stirdiirmektedir.
Anadolu tizerinden giineye dogru ilerleyerek Akdeniz'e ulasmak icin Toros Daglari'ni
asmaniz gerekir ve ovalarda karsilasilan ilk biiyiik yerlesim, bu kancadir. Ayrica Tarsus,
Beldan (Cydnos) nehri ile Akdeniz'e baglanmakta olup, Akdeniz ile I¢ Anadolu ve Cukurova
arasindaki insan ve yiik trafiginin kavsaginda yer almaktadir. Kentin bulundugu alan oldukga
genis olup, ovalik alan da tarimsal {iretimde 6nemli bir konumdadir. Kentteki en erken

yerlesim Gozlikkule Hoytigii'diir. Hoyiik Neolitik Cag'dan giliniimiize kadar en az dokuz bin
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yildir siirekli olarak iskan gormektedir. Sehrin adi eskiden Tarsa olarak biliniyordu ve tarihi
milattan onceye kadar uzaniyordu. M.O. ikinci binyil ve dncesindeki yerlesim katmanlar1
olusumu ve giliniimiiz Tarsus'u bu dagin en alt seviyesinde yer almaktadir. Bu binlerce yil
onceki yerlesimlerin devanudir. Tarsus, Pers satraphiginin merkeziydi ve M.O. Ugiinci
yiizyilda kurulmustur. Cydnos Nehri kiyisinda Anthiokheia adiyla yeniden insa edilmistir.
Seleucus I. Nicator'un bélgede oldugu bilinmektedir. Bu onun kurdugu kolonilerden biriydi.

(Belge ve Aydinoglu, 2017: 462-463).
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Sekil 2.2: Tarsus Tarihi Kent Merkezinde Bilinen Roma Dénemi Kalintilar1 [Belge ve Aydmoglu,
2017: 464].

Goldman’a gore sehrin ilk yerlesim yeri olan Gozliikkule'de bulunmaktadir (1935-1936). Bu
bélgenin Roma ddneminden kalma oldugunu kesfedilmistir. Bu donemde yerlesimin agik
oldugu anlasilmaktadir. Goldman Sachs Kazisinda B Ag¢mas1 olarak tanimlanan alan Sur
Uzerinde Roma Donemine ait sur kalintilar1 bulunmaktadir. Sur kalintis1 oldugundan tarihi
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daha ge¢ doneme kadar uzanmaktadir. Kleopatra Kapisi olarak bilinen sehir kapisi kentin
yerlesim alaninin bati smirmi gostermektedir. Kentin dogu sinir1 demir bir kapidir. Daha
sonra yikilan kapmin yaklasik konumu belirlenmistir. Kentin giiney smirmi Gozlikule
Hoytigi belirlemektedir (Belge ve Aydioglu, 2017: 467) (Sekil 2.2).

Tarsus sehrinin Roma Donemindeki yaklagik etki alan1 ve kent merkezleri, anitsal ve/veya
kamu bina kompleksleri, ve yerlesim alanlar1 gibi temel arazi kullanimlar ile birlikte genel
yerlesim semasinin degerlendirilmesi de miimkiindiir. Bu baglamda Gozliikkule Hoyiigii ve
cevresi donem boyunca kullanildigi anlagilmaktadir. Goldman Sachs'in hazirladigi haritada
hoyiiglin hemen kuzeyinde Roma Donemi tiyatrosunun kalintilart bulunmaktadir. Gozlukule
Hoyugii kuzeyi Tarsus'ta kalan Amerikan Akademisi Roma'ya bagliydi. Bu dénemden
kalma bir arenanin oldugu diisiiniilmektedir. GOzlikule Hoyiigiin dogusu, Roma Donemi
Hamam kalintilar1 kesfedilmistir. Cevresi I. Smif arkeolojik sit alan1 olarak ilan edilmistir.
Bu alanin kuzey kesiminde Ulucami civarinda inga edilmistir. Sondaj ¢aligmalar1 sirasinda
cok sayida anitsal mimari eser de ortaya ¢ikarilmistir. Bu durumda Cydnos nehri antik
yatagin batisinda, Gozliikkule Hoytigiiniin kuzeyinde, Kleopatra Kapisi'nin dogusu ve simdiki
sehir merkezi Roma Doneminde giiney bolge sehre aitti. Bolge 6nemli kamu binalarma ev
sahipligi yapmaktadir. Yaygimn olarak "Gegmeyin" ritieli Roma Hamami kalintilar1 igin
bilinir. Cevrenin sehir merkezine uzakligi da dikkate alinir ve 6nemli bir anitsal kamusal

alan olarak kabul edilir.
2.2 TARSUS’UN TARIHCESI

Tarsus’un adi evvela Hititlerin metinlerinde “Tarsa” seklinde gecger. Asurlularin
kaynaklarinda ise Que Kralligi’nin bassehridir. Yedinci ve sekizinci ylizyillarda Asurlular
Tarsus’u “Tarzi (Tarzu)” seklinde adlandirmislardir. Pers Imparatorlugu doneminde
Tarsus’ta basilmis olan sikkelerin tistiinde “Tarsus” ismine rastlanmaz. Tarsus’u “Mirat’Ul-
iber” isimli Arapca kaynagina gore, Hz. Nuh’un torunu Tarasis kurmustur. Tarsus’un adi

evvela Grekce “Tarsos”, ardindan Latin dilinde “Tarsus” seklinde kullanilmistir.

Kurulus tarihi yaklasik 8.000 yil 6ncesine uzanan, Neolitik Caga dayanan Tarsus'un Toros
Daglar1 ile I¢ Anadolu arasinda var olan Kilikya kapis1 sayesinde Cukurova'nin iginde
konumlanmasindan dolay1 gliney kesiminden gelmis olan gdcle ticari yollar Ustiinde olmasi,
yerlesim yeri seklinde tercih edilmesinde en mihim faktordir. “Tarsus” adiyla kurulusuna

iliskin, mitolojilerle kadim kaynaklarin anlatimlarinda farkli bilgiler mevcuttur. Bu bilgilerin
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¢ogu Roma Imparatorlugu doneminde, bilhassa Augustos devrinde ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. Mitoloji cercevesinde, Antik dénemde Tarsus Cayi'na, Kilikya toplumu
“Cydnos” demektedir. Cydnos ismi mitolojide nehir tanrisina verilmis olan bir addir. Azra
Erhat, Cydnos icin sunlar1 belirtmektedir: Kilikya'da giinimiizde Tarsus Cay1 olarak bilinen
irmagin tanrisi Ana tarafindan lapetos'un torunu sayilmaktadir. Cydnos'un Parthenios isimli
bir oglunun oldugu ve Cydnos Irmagi' nin denize dokiildiigii noktada bir sehir kurarak ona

Parthenia adin1 vermistir. Buras1 da gunimuizdeki Tarsus'tur (URL-2).

Sekil 2.3: Pegasus ve Perseus [https://www.altinrota.org/yazilar/mitolojiden-gunumuze-tarsus-adi-

nereden-gelmektedir-origins-of-the-name-tarsus-from-mythology-to-the-present-day/156].

Sehre Latin dilinde “ayak tabani1” anlamindaki “Tarsos” ismi, mitolojide Pegasus (kanatlt
at), Kilikya ovasinda dolasip Tarsus mevkiinde ayagi yaralandigi i¢in verilmistir. Bu
efsaneyi dogrulayan bir durumda, Tarza'nin ger¢ekten Tarsus'u kastettigi diisliniilmiistiir,
¢linkii {lyada'da Bellerophontes'in Aleian ovalarinda dolastig1 sdylenmekte ve ovalar daha
sonra Kilikya veya Tarza olarak gosterilmektedir. Luvi dilinde ova veya dizliklere Tebai
(Kilikya) denildiginde bu baglanti biiyiik 6l¢iide giiglenir. Baska bir efsane ¢ercevesinde de
sehrin kurucusu, eski Kilikya tanrisi Sandon ile 6zdeslestirdikleri Herakles'tir. Herakles'in
Tablolar, M.O IV. asra ait Tarsus sikkelerinin Gstiinde yer almaktadir. Tarsus, Osmanllarin
eline gecene kadar Hititler, Asurlular, Persler, Romalilar ve Bizanshlar tarafindan
yonetilmistir. Sehirde 800 Miisliiman Arap bulunmustur ve hatta Abbasi halifesi Memun'un
mezar1 bile Tarsus'ta bulunmaktadir (Sekil 2.3) (Paydas, 2012).
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Tarsus kentinin Yunan mitolojisinde Tarsus'un Perseus tarafindan kurulduguna dair bir
efsane bulunmaktadir. Tam anlamiyla bir dogu iilkesi olan Tarsus, Helenistik donemde,
ozellikle de Roma doneminde tamamen Dogu kiiltiiriiniin hakimiyetinde kalmis ve
Helenlestirilmistir. Yunanca Tarsos kelimesinden ilham alan Yunan yazarlar, sehrin
kurulusunu kendi mitolojilerinin unsurlarina dahil etmeye ¢aligmiglardir. Strabon’da
Tarsus'un Argoslular tarafindan kuruldugunu belirterek bu calismaya katilmistir. Bir baska
Yunan mitinde ise kurucu Tarsus'un bag tanrisinin Kilikya tanris1 Herakles-Thonton oldugu
kaydedilmistir. Aslinda milattan 6nce IV. Thornton, 19. yiizyildan itibaren Tarsus
sikkelerinde sehir tanris1 “Baal Tarz” olarak temsil edilmektedir. Yazili kaynaklarda
(Hellonikos, Kallisthenes, Aristobul ve Bizansli Stefanos gibi) en yaygin rivayet, Tarsus'un,
mezar1 Tarsus Seuss'ta bulunan Asur hiikiimdar1 Sardanapal tarafindan kuruldugudur. Ancak
yapilan arastirma sonuglarina gore bu soylenti artik dogru degildir. Tarsus'un ¢ok daha eski

bir tarihe sahip oldugu ve ¢ok eski caglarda var olan bir sehir oldugu ortaya ¢ikarmislardir.

Sekil 2.4: Roma Imparatoru Augustus [https://mozartcultures.com/roma-devletinde-bir-donum-

noktasi-cumhuriyetten-imparatorluga-imparator-augustus/].

Roma Imparatoru Augustus Sehrin imparatorlugunu yapmistir ve Tarsus (niversite
tarafindan yonetilen devlet olmustur. Helenistik ve Roma doneminde Sir Willim Ramsay
olarak bilinen lniversite Roma doneminde Tarsus, Stoa felsefe okulunun cazibe merkezi
olarak modern filozof ve devlet adamlariyla yonetilmistir. Sehir, imparator Augtus

doneminde bir tiniversite tarafindan yonetilen tek drnektir (Sekil 2.4).



Sekil 2.5: Tarsus Antik Yol [https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-10869/tarsus/].

Roma doneminden kalan antik yol sehrin tam orta kesiminde yer almaktadir. 1993 yilinda
bir insaat sahasinda yapilan temel ¢ukuru kazisi sirasinda bulunmus ve koruma altina
alinmistir. Yolun milattan sonra 1. veya 2. yiizyllda Roma Imparatorlugu déneminde
yapildig1 tahmin edilmektedir. Ortaya ¢ikarilan yol boliimii yaklagik 100 metre uzunlugunda
ve yaklasik 6,5 metre genisligindedir. Yolda kullanilan malzeme bazalt parke taslaridir. Bu
yolun ilging tarafi, yolun altinda kanalizasyon sisteminin bulunmasidir. Yolun her iki

tarafinda da kaideler vardir (Sekil 2.5).
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Sekil 2.6: Tarsus’a Ait 1896 Yilina Ait Resim.
[http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/[FOTOGRAF/90567---0143.jpg].

Osmanlinin korumasinda 1832 senesine dek higbir isgal girisimine maruz kalmayan Tarsus
Sancak', Kavalali Mehmet Ali Pasa'nin oglu Ibrahim Pasa'nin, 1832 yilinda Cukurova
bolgesini isgal etmesiyle sekiz sene Misir hakimiyetinde kalmistir. Bu asamada Tarsus
ovasinda yeni planli bir tarim iretimi faaliyetine gecilmis, Misir'dan Nil ovasindan
getirtilmis olan pamuk tohumlar1 burada daha biyuk sahalarda ekilmeye ve Uretilmistir.
Oncelikle Batakliklar bir bir kurutulmustur, buralara yeni su kanallar1 agilmistir, Misir'dan
tecriibeli tarimsal isciler getirilerek verimli tiriinler tretilmistir. Tarsus 1839'da yapilan

Kiitahya anlagmasi ile Osmanli Devleti’ne geri iade edilmistir (Sekil 2.6) (Kocaoglu, 1995).



Sekil 2.7: Tarsus Amerikan Koleji. [https://www.pervinkaplan.com/blog/tarsus-amerikan-
koleji/522].

19. asrin ortasindan itibaren diinya ticaretinde Mersin liman1 vasitasiyla baglanti kurulmus,
sehir bu devirde kiltiirde, ticarette ve bilhassa tarim ve tarima dayali ekonomide, 6nemli
gelismeler yasamistir. Tlgede cagimizda ayakta kalan tarihsel yerlesimlerde karsilastigimiz
bazilar1 saray yavrusu, 2-3 kattan olusan zengin konutlar, bu dénemin yasam bigimini
aksettiren sivil mimarlik numuneleridir. Tlgede biiyiik bir grubu teskil eden Gayrimuslimler
bir¢ok Kkilise insa etmistir ve giinlimiizde de 6nemini devam ettiren bir egitim kurumu olan
Tarsus Amerikan Koleji (TAC) 1881 senesinde Amerikalilar tarafindan kurulmustur (Sekil
2.7) (Uguz 2011).

Tarsus, Kurtulus Savasi sirasinda isgalden etkilenen bolgelerden biriydi. Mondros
Antlagsmas1 imzalandiktan hemen sonra bdlge Ingilizler ve 6zellikle Fransiz birlikleri
tarafindan isgal edilmistir. Daha sonra diigmani buradan kovmak amaciyla Cukurova ve
cevresi Kuvayi Milliyenin en gii¢lii direnis cephelerinden biri olarak orgiitlenmistir. O
donemde Tarsus, Mersin Sancagi'na bagliydi. Mersin, Adanamin limani ve ticaret
merkezidir. Adana'dan Mersin'e giden demiryolu Gzerinde yer alan Tarsus, Anadolu'nun
sebze ve meyve ihtiyacinin biiyiik bir kismini1 kargilamustir. Tarsus Ticaret Odasi'nin g¢ok
sayida liyesi bulunmaktadir ve tarihi 19. yiizyila kadar uzanmaktadir. Bu, 19. yiizyilda insa

edilen ilk odalardan biriydi. Ingilizler sehrin tekstil ve gida endiistrilerine biiyiik yatirimlar
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yapmistir. Tarsus ve ¢evresi 19 Aralik 1918'de Fransiz askerleri tarafindan isgal edilerek

Fransiz askerlerinin {issii haline getirilmistir (Torun, 2014: 45-46).

Bolgedeki Tiirk askeri giiclinli bastirmak i¢in jandarmay hibrit bir yapiya doniistiirmiisler
ve oradaki Ermenilere sorumluluklar vermislerdir. Isgal komutanlig1 ayn1 zamanda milisleri
ve gelenekleri de kurmustur. Ayrica isgal komutanhigr yerel niifustaki etnik azinliklarin
sayisin1 artirmaya c¢ahismistir. Ozellikle Beyrut'tan getirilip buraya yerlesen goniillii
Ermeniler, kdy ve kasabalar1 yagmaliyorlardi. Ankara Antlasmasi'nin tiim taraflarca
onaylanmasinin ardindan Fransizlar isgal altindaki bdlgeyi bosaltmaya baslamislardir.
Tarsus'u Fransizlardan almak i¢in Pozanti ve Adana bolge komutanlar1 Yenice'de bulusarak
27 Aralik 1921'de trenle Tarsus'a girdiler. Bu nedenle bu giin halen Tarsus'un Kurtulus Giinii

olarak kutlanmaktadir.

Sekil 2.8: Tarsus Tarihi Evleri.
[https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/mersin/gezilecekyer/tarihi-tarsus-evleri].

Tarsus'ta evlerin neredeyse tamami eski surlar igerisinde yer almakta olup, giiniimiizde 19.
ve 20. ylizyillarda Tarsus'un sosyal ve kiiltiirel yasamini yansitan, kendi adini tasiyan tarihi
evlerin ¢ogu Kizilmurat, Cami-i Nur'da yogunlagsmistir. Giinlimiize kadar ulasan tarihi evler,
son yillarda ihtiyaca gore biiyiik Olciide degistirilerek, evlerin i¢lerine mutfak, tuvalet ve
banyolar eklenmistir. Tastan yapilmis olmalar1 nedeniyle goriiniimleri biiylik Olglide

korunmus olsa da, tomruklamanin zorlugu nedeniyle toprakla kapli ¢atilar1 kiremit veya
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c¢inko ile kaplanmistir. Yogun yerlesim yeri olan Tarsus cografyasinda iklim, cografya ve
sosyo-ekonomik yapinin zenginligi nedeniyle konut gelisiminin izlenmesi neredeyse
imkansizdir. Ote yandan son yiizyilin ¢okkiiltiirliiliigiiniin sekillendirdigi 6zgiin bir sivil

mimarinin varligindan da soz edilebilir (Sekil 2.8).
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3. TARSUSTA YASAYAN KADIM UYGARLIKLAR

Kadim kiiltiirler ya da kadim uygarliklar, giiniimiizden ¢ok eski donemlerde insanlik tarihi
boyunca olusmus, gelenekler, kiiltiirler veya uygarliklarin anlam biitiinliigline verilen
tabirdir. Bunlar kiiltiirler zamanla yok olmus diinyada 6rneklerine rastlanilmayan tarihi
uygarliklardir ve diinya tarihinde 6nemli bir yere sahiptir, maalesef post modern ¢agda bu
kiiltiirler onemini kaybedip yok olmuslardir. Tarsus’ta yagsayan uygarliklar sirasi ile agagida

sunulmustur.

Tarsus’un merkezindeki Gozlikule’de gergeklestirilen arkeolojik kazilarda Tarsus
gecmisinin milattan once 7000 senesine dek gittigini ortaya koymaktadir. Milattan Once
3000 ile 1200 senesindeki ticaret iliskilerindeki canliligiyla Tarsus, Kilikia kentleri arasinda
blylk 6neme sahip olmus, ticari merkez haline gelmistir. Bu devirde Orta Anadolu
bolgesinde Hitit Imparatorlugu, Kilikia bolgesinde Kizzuwatna kralliklar1 egemendir.
Milattan Once 1650 senesinde Hitit Krali Telepinus’la Kizzuwatna Kral1 Isputahsu arasinda
anlagsma imzalanmistir. Telepinus Fermanma gére Tarsus ile Kilikia Milattan Once 1500

den sonra Hitit Imparatorlugunun smirlarina dahil olmustur (Kog, 2022: 83-95).

Sekil 3.1: Namrun Kalesi [https://twitter.com/alicumhurtaskin/status/1307944574061547520].

Gecmisi Orta Cag'a kadar uzanan Namrun, Camliyayla il¢esinin merkezinde yer alan

bolgenin en linlii kalelerinden biridir. Hitit ve Asur donemlerinde "I1libru" olarak aniliyordu.
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Savunma kalesi yiiksek bir tepe iizerinde insa edilmistir ve buraya terk edilmis bir
merdivenle erisilmektedir. Kuzeydeki iki kesme tas kale saglam kalirken, tiim ek binalar
yikilmistir. Namrun, kuzeye ve giineye bakan stratejik bir konuma sahip, ii¢ vadinin kesistigi
noktada insa edilmistir. Sinap Kalesi Namrun'dan kolaylikla goriilebilmektedir. Kuzeyden
Sinap lizerinden Giilek'e, Burga Dagi'ndan Ulukisla'ya kadar yol bulunmaktadir. Yollardan
ikisi giineye ve batiya dogru Namrun'dan Kandel'e, digeri ise Tarsus'tan Pozanti ve
Kapadokya'ya gitmektedir. Ana yol ile birlesmektedir. Namrun'un stratejik 6nemi, Giilek
Kalesi Uzerindeki Kilikya Kapisi'nin korunmasinda oynadigi rolden kaynaklanmaktadir.

Khetumlar Nanlon'da uzun siire hiikkiim siirmiislerdir (Sekil 3.1).

Tarsus, Asur'lulara gére Que Kralligi'min bassehridir. Milattan 6nce 7. ve 8. asirda da
Asur'lular Tarsus'u Tarzi (Tarzu) seklinde adlandirmislardir. Milattan 6nce VI-V. asirlarda
da Asur ile Syennesis Kralliklar1 doneminde adi degismemistir. Asurlularin metinlerinde
Kral Il. Salmanassar’n, Kilikia’daki Que Kralligina 4 sefer yaptig1 ve Tarsus Krali Kate’yi
tahttan indirip kardesi Kirri’yi tahta gegirdigi belirtilmektedir. Bélgede bolca yetissen sedir
agaclarinin olmasi Fenikeli tliccarlarin Tarsus’ta bir ticaret Gssi kurmalaria yol agmuistir.
Milattan Once 727 ile 722 senelerinde Asur Krali V. Salmanassar déneminde Tarsus, Asur
Kralliginin eyaleti haline gelmistir. Milattan Once 722-705’te Kral 11. Sargon déneminde
Que Prensligi, batidaki Asur topraklarinm koruyucusuydu. Milattan Once 705-681°de Illibru
(Namrun) valisi Kirua’nin Tarsus’ta ger¢eklesen isyanini, Asur Krali Sanherip bu isyani
bastirmugtir. Isyanin baslamasinda bati kralliklar1 etkiliydi ve amaglar1 Kilikia ovasiyla
Toroslardaki maden ocaklarin1 almakti. Asur Krali Sardanapal (668-626) zamaninda

Kilikia, Kimmerlerce maglup edilmistir (Uguz, 2011).

Asur Kralhginin yikilmasindan sonra Milattan Once 612 yilinda bassehri Tarsus olan
Syennessis kralligi kurulmustur. Ksenephon’a gore, Pers Krali Kyros’un Kilikia Krali
Syennessis’in karis1 Epyaka’ninla yakin iliskide bulunmustur. Tarsus’a yapilan savasin
ardindan Syennessis ile Kyros arasinda bir anlasma imzalanmigtir. S6z konusu anlasma
Kyros’un 6liimiinden sonra bozulmustur. Kilikia’da Syennessis Kralligi Milattan Once 401
senesine dek siirmiistiir. Milattan Once 401 senesinden baslayarak Kilikia Pers
Imparatorlugu’nun eyaleti olmustur ve Tarsus sikkelerinin tstiinde Pers Satraplarmin adlar
bulunmustur. Milattan Once sirasiyla 388-380 Tiribazzos, 379-371 Farnabazos, 379-373
Datames, 372-369 Tarhamos, 368-333 Mazaios gibi Pers Valileri Tarsus’ta hakim
olmuslardi (Bayramov, 2019: 39-43).
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Makedonya Krali olan Biiyiik Iskender Milattan Once 333 yilinda Tarsus’u almustir, Pers
Valisi Arsemes’i hezimete ugratarak Kilikia’da Pers hakimiyetini sonlandirmustir.
Komutanlardan Nikador’un oglu Balakros’u gegici bir siireligine Tarsus’ta yoneticisi olarak
gorevlendirmistir. MO 323 senesinde Biiyiik Iskender’in 8lmesinin ardindan imparatorluk
dagilmistir. Kilikia ile Tarsus, generallerden Seleukos Nikator’a ge¢mistir. Milattan Once
312-64 senesine dek Tarsus, Anadolu Kralliklari, Ptolemaoslar (Misir), Seleukos ile
Romalilar arasinda sikga el degistirmistir. Tarsus’un ilk Roma valisi Claudius’tur.
Strabon’dan alinan bilgiler cercevesinde Romali s6z ustast Cicero 1.0. 51-50’de Tarsus’ta
eyalet valisi olmustur. 1.0. 48 senesinde Iulius Caesar, Tarsus’a gelmistir, toplumun

yoksulluguyla sefaletini sonlandirip idarede diizenlemelere gitmistir (URL-3).

Milattan Once 44 yilinda Iulius Caesar’m &liimiinden sonra tahtr alan Antonius’da Tarsus’a
gelip imar ¢alismalarinda bulunarak sehrin gelismesine imkan vermistir. Kleopatra’yla
Antonius, Tarsus’un gelismesine yonelik olarak ¢ok onemli hizmetlerde bulunmustur.
Misir’a gelen Kleopatra Antonius’u ikna edip Misir’a cagirmistir ve Milattan Once 37
senesinde evlenmistir. Milattan Once 34 senesinde Roma senatosunun kararmin Uizerine
Kleopatra ile Antonius’a karst Romalilar harp ilan etmistir. Kleopatra ile Antonius savasi
kaybetmis, bunun sonucunda Antonius kendini Sldiirmiistiir. Milattan Once 30 Milattan
Sonra 7 yillar1 arasinda Aziz Paulus Tarsus’ta dogmustur 117 yilinda imparator Hadrianus

Tarsus’u ziyaret etmistir (Guzel, 2017).

Tarsus 284-305 senelerinde bir Roma eyaleti haline gelmistir. 395 yilinda Roma
Imparatorlugu 2’ye ayrilmistir, Tarsus Dogu Roma Imparatorlugu smirlari igerisinde
bulunmustur. Dogu Roma’nin ilk imparatoru Arcalius 395-408’de Kilikia eyaletini Tarsus,
Seleukos ile Anazarbos olmak (izere 3’e taksim etmistir. Imparator Iustinianus 527 ve 565
yillarinda Tarsus’ta imarla ihya ¢alismalarini baglatmistir. Bu devirde Cydnos (Berdan)
Cayr’nin tasgkinlarindan Tarsus sehrini korumak (zere, lustinianus Cydnos (Berdan)

Cay1’nin nehir yatagini degistirip nehri kentin dogu tarfina almistir (Belge, 2017: 460-472).

Tarsus 637 yilinda Arap hakimiyetini kabul etmis olan Tarsus bu devirde Bizanslilarin
smirlarindaki 6teki sehirlerle beraber onarilmistir. S0z konusu sehirlere daha sonra “avasim
(uc sehirleri)” denmistir. Emevilerle Abbasiler devrinde, Tarsus Bizans ile Araplar arasinda
devamli el degistirmistir. 965 yilinda Bizanslilara ge¢mis olan Tarsus sehri bu devirde

Antakya Prensligine baglanmistir. Bir middet sonra tekrar Bizans' in, 1133 yilinda Ermeni
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Prenslerinden Leon' un eline gegmistir. 1137' de Bizans imparatoru Yoannes Komneos,
Tarsus' u geri aldiysada, 1172 ile 1173 yillarinda b6lge yeniden Ermeni hakimiyetine gecti
(Pos, 2008: 9-30).

! . ;
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Sekil 3.2: Tarsus Saat Kulesi
[https://iwww.facebook.com/1700297496859858/posts/2524263167796616/].

Tarsus, Anadolu Selguklu Devleti, Hagli seferleriyle Memluklular dénemlerinde olusan el
degistirmeden dolay1 6nceki iktisadi ve ticari Ustiinligiinii yitirmistir. 1375 yilindan sonra
Ramazanogullariyla Dulkadirogullar1 Beyligi yonetimini ele gegirmistir. 1517 yilinda
Yavuz Sultan Selim’in Memliikliileri almasiyla Osmanliya dahil olmustur. 1832 senesinde
Misir Hidivi Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin oglu Ibrahim Pasa Tarsus’a gelerek Tarsus’u
cevreleyen surlart yiktrmistir. 1839 yilinda yeniden Osmanliya baglanarak, Adana
vilayetine bagli kazasi haline gelmistir. Saat Kulesi, 1894 yilinda Frengulus (gigekli)
kdyunden Feyzullah Aga yaptirmistir. Ulu Cami'nin kuzeydogu kosesinde yer almaktadir
(Sekil 3.2). 1918 yilinda Fransizlarin isgaliyle karsilasmistir ve 27 Aralik 1921 tarihinde
Ankara Antlasmast’yla isgalden kurtarilmistir (Uguz, 2011).
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4. TARSUS YORESINDEKI KADIM RITUELLER (NAZAR
KOLYESI)

Ritiiel, birey ya da gruplarin giindelik yasamlarini devam ettirirken, yazili olmayan kurallari
ile sembolik belirli hareketler, konusma veya devamli tekrar edilen ardisik davranis sekilleri

olarak tanimlanir.

Sosyal yapiyla kiiltiiriin aktarimi olan ritiieller, eski toplumlarda kendisini farkli simge ve
sembolerle ortaya koyar. Medeniyetlerin miras biraktiklar: kalintilarla, simgelerle donemin
toplumlari, onlar1 anlamaya gayret eden bizler arasinda aragtir. Ritiiel ve sembolizm, Kavim
uygarliklarda yasam bicimine bagli olarak kimi zaman, tarimda, ticarette kimi zaman
mimari, canak-¢omlek ve diger sanat eseri maddi kiiltiir unsurlarint harcayarak son derece
rasyonel toplumlarin yasadigi degisim igerisinde yer almaktadir. Sanatin kaynagi fark
etmeksizin, bizler i¢in mithim olan, s6z konusu yaptilar1 olusturan nesneler, figiirler ve
betimlemelerin tasimis olduklart manalardir. Sanatsal bilince ulagan toplumlar, sanatlarini

kendi iktisadi ve manevi yasantilarinin hizmetine sunmuslardir.

Orta Asyadan giiniimiize kadar pek c¢ok uygarligin birakmis oldugu ritiieller giiniimiiz
halklarinca da kullanilmaktadir. Tarsus yoresinde kursun dokme, muska yapma, taslarin sifa

vermesi gibi pek ¢ok rituel halen devam etmektedir.

Sekil 4.1: Kursun Dékme Riteli.
[https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Kur%C5%9Fun_d%C3%B6kme_%28Dro
pping_lead_onto_one%27s_head%29.png].
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Kursun el eve géze nazar degmesin kotiiciil enerjiden korunmak i¢in sihirli maden denilen
kursunun ateste eritilerek suda sondiiriilmesinden sonra iizerine bileklik tasarimi ve degisik

materyaller ile bullet bileklek tasarimi ortaya ¢ikarilmistir.

Tim halklarda yaygin sekilde karsilasilan nazarin kokeni, Neolitik donemlere dek
gitmektedir. Calismalar gostermektedir ki eski devirlerden baslayarak Bati’da ve Dogu’da
biiyliyle nazarin olumsuz tesirlerine inanmayla bunlar karsisinda énlemler alma bilgisinin
koklii oldugu anlagilmistir (Kosay, 1956: 86). Ayni1 sekilde Misirlilar, Fenikeliler, Yunanlilar
ve Romalilar da kotiiliigli nazardan uzak tutmak icin el seklinde muska kullanmay1

benimsediler (Sekil 4.1).

Sekil 4.2: Kolye, Roma Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Nazar, toplumlarda kisilerden gelen kotii duygularin enerjisiyle olusturduklar: géz atma veya
bakis olarak bilinir. Tilsim seklinde en fazla tercih edilen nesnelerden birisi de tastir. Eski
Mezopotamya’ya ait ¢ivi yazili pek ¢ok tablette, sik¢a biiyiiyle tehlike karsisinda koruyucu
tilsim seklinde kullanilmakta olan nazar tas boncuklarla kimi zaman da bileziklerle,
halhallardan s6z edilmektedir. Nazar boncuklu taslar, cogunlukla tek olarak degil, bir ipe
dizilmis halde ¢oklu sekilde kullanilmigtir. Babiller donemindeki tip metinlerinden, belli
merhemlerle bir tele dizilmis tilsim seklinde kullanilmakta olan taslarin, sohretli krallara

atfedildigi bilinmektedir (Sekil 4.2).
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Toplumun inanci ¢ergevesinde hayvanlarin hastalanmasi kimi hallerde géz degmesi yani
nazardan kaynaklanir. G6z degmemesi i¢in sigir, deve ve yiriik atlara da tumar takilir.
Mesela goziin degmemesine yoOnelik olarak deve yavrularmma puhu kusunun tiiylerinden
takarak toplumdan biraz uzak tutmaktadirlar. Tumar seklinde ipten gegirilen siyah yuvarlak
taslar takilmaktadir.

Biiyticiiliiglin dogdugu yerin Babil imparatorlugu oldugu genellikte kabul goéren bir
rivayettir. Tlrklerde de Samanizm’den gelmis olan inanglarla geleneklerin etkisi ile fal

baktirma, biiyti, peri ¢cagirma ve cin vb. islemlere siklikla basvurulmustur.

Sekil 4.3: Muskalik, Osmanli Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Tiirk kiiltiirtinde bugiin “muska” seklinde belirtilen bu uygulamanin eski Tiirk inanglarinin
koruyucu ruh ile alakali oldugu kabul edilmektedir. “Tumar” kelimesi eski Tirkgedeki
“tuvma yer/ tugan jer” yani “anavatan” kelimesinden gelmistir. Sonralarrysa Islamiyet’in
kabuliiyle tumarin i¢ine dua yazarak koyma gelenegi olusmustur. Bu sayede muska gelenegi

meydana gelmistir (Sekil 4.3) (Yesil, 2015: 53).

Bollukla berekete yonelik uygulamalar, en eski donemlerden baslayarak tim kultirlerde
karsilastigimiz bir durumdur. Bereket; atesin, suyun, havayla ve topragin dengeler
icerisinde, insan emegiyle birlesmesinin sonucunda olusan her seydir. Bereket, iiretkenlik,
bolluk eski ¢aglarin avci- toplayict veya tarim ve hayvanci halklarinda, hayatin devam
etmesini temin eden yasamsal 6geler olmalarindan dolayi etrafinda bir tapma sistemiyle kiilt
yaratmistir. Tiirk toplum kiltiirinde bolluk-bereket ile alakali inanglarla uygulamalar, yeni

senede baglamaktadir, baharda devam etmektedir, hasat vakti doruga ¢ikmaktadir ve bu
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sayede tiim sene, yani hayat boyu silirmektedir. Anadolu’nun giiniimiizdeki hayatinda
egemen olan Miisliimanlikla beraber bir sihir sistemi olan Samanlikla eski kiiltlerin izleri,

bollukla ve bereket ile alakali inaniglarda ve uygulamalarda varligini siirdiirmektedir.

Sekil 4.4: Riton Kase, Hitit Dénemi, Tarsus Mizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Hititge metinlerde bir¢cok 6rnegi bulunan ¢ogunlukla riton bigiminde seklinde ¢evrilen ve
Stmerce “bir kus, bir tag kap” manasindaki Anadolu’daki hayvan bigimli kaplar1 belirtmek

icin kullanilan nesne olan riton Tanriya adanan kanin igilmesi i¢in kullanilmaktadir (Sekil
4.4) (Kéhya, 2017: 45-48).

Eski tiirk geleneklerinden beri biiyii, sihir toplumda yaygin bir inanistir. Falcilik ve din
adamlarinin biiyli kirma ritiiellerinde ¢okca 6n planda oldugu goriilmektedir. Biiyli kirma

ritiiellerinde muska kiiltiirii ise toplumun olmazsa olmazlari arasindadir (Sekil 4.4).
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5. TARSUS YORESI GELENEK VE GORENEKLER

Gelenek, toplumlarin gecmisten beri yapilagelen ve yazili olamayan aliskanliklarin
biitlinlidiir. Gorenek ise bir seyi eskiden beri goriildiigii gibi yapma, gegmisten giiniimiize

toplumlarin olusturmus oldugu kusaktan kusaga aktarilan, kiiltiirel kalintilar ve ritiiellerdir.

Gelenek toplumlarin agizdan agiza dolasan, taklit ve ritiiel yoluyla aktarilan, degerler,
inanclar, kurallar ve davranislar biitiinlidiir. Sosyallesme alanlarinda daha ¢ok gordiigiimiiz

gelenek ve gorenekleri Tarsus yoresi diigilinlerinde fazlaca goriiriiz.

1950 yilinda geleneksel tarsus diigliniinde geline diiglin sonunda taki merasimi yapilir ve
akrabalar takilarmi takarlar. Gelinin erkek kardesi veya evdeki buyuk bir erkek geline
kirmiz1 kusak baglar ve altin takisini takar. Bu Saman gelenegi olan kusak baglama

gunimiize kadar devam etmektedir (Sekil 5.1).

Sekil 5.1: 1950 Yilinda Tarsusta Bir Gelin ve Damat. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].
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Sekil 5.2: Temsili Yoriik Digiinii. [https://kenttv.net/temsili-yoruk-dugunu-yapildi].

Tarsus yoresi diiglinlerinde gelin donatma 6nem tasir. Tarsus ova ve dag kdyleri olmak tizere
iki kisma ayrilmakla birlikte ova kesimlerinde gelin siislemesine ¢ok 6nem verilmez iken

dag koylerinde yoriik kiiltliriiniin etkisi ile gelin siislemeleri meshurdur.

Tarsus yoresinde, Tahtac1 Tiirkmenlerinde diigiin cumartesi giinii baslar ve alt1 giin siirerek
persembe gund biter. Diigiin yemegi 6nemlidir ve konuklar1 en iyi sekilde agirlamak icin
ozenle hazirlanir. Ozellikle yoresel yemekler ikram edilir. Geline yakilan kina igine kayin
valide tarafindan altin ya da degerli bir ziynet esyas1 konulur. Degerli bir ziynet esyas1 ya
da altin kinanin i¢ine konulmamigsa gelin kizin elini agmamasi gelenektendir. Kayin valide
hayatta degil ise aile biiyiiklerinden bir kadin bu goérevleri Ustelenebilir (Sekil 5.2). Daha
sonra (¢ defa salavat getirir, gelinin boynunun arkasindaki ¢ikintiya kinayi yakar, artan kina
ise damadin parmagina yakilir. Bu bir 6miir boyu birlikte yasasinlar anlamina gelir. Kinaya

gelen herkese dagitilir, yakildiktan sonrasinda kina tiirliileri, degisleri sdylerler.
5.1 SOMUT OLMAYAN KULTUREL VARLIKLAR

Insanoglu diinyanin var olusundan yok olusuna her firsatta tarihe kendisinden bir iz
birakmak tlizere ¢aba gostermistir. Anlatmay1 arzuladiklarint magaralarin duvarina, kayalara,
haliya ya da kilimlere naksetmistir. Motifler ve desenler kelimelerin bir dili olarak ctimleleri
olusturmus ve anlatilmak istenenler bir biitlin olarak tasarlanmis ve dokunulmustur. Haliyla

kilim vb. sanatsal eserler, belli bir sosyal ve kiiltiirel cevrede meydana gelmektedir ve yapiti
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dokuya kisilerin bu ortamdan dolay1 sahip oldugu fikrini, dinsel inanglarini, toplumsal
grubun sahip oldugu zihniyeti, sosyal hayat igerisindeki statiiyle rolleri vb. az1 degerleri

yansitan etnografik malzemelerdir (Miilayim, 1998: 219).

Eski c¢aglardan giliniimiize kadar dokumacilik faaliyetlerinin yapildig1 Tarsus’ta
kullanilmakta olan hali-kilim motifleri Tiirklerden evvel yasayan toplumlarla
iligkilendirilebilir. Halinin kullanim alanina bakildiginda, go¢ebe yasamda namaz kilmak,
yerin sicak tutulmasinda, duvarda siis esyasi1 olarak kullanilmasinin yaninda halinin zamanla
kiiltiirtin bir yansimasi seklinde gergek bir sanatsal eser sekline geldigi belirtilebilir. Dokuma
sonucu yapilan halilar, eskiden beri yalnizca sanatsal tarihe ve halkbilimine degil,
kimyacilardan, edebiyat ve sosyoloji ve felsefe diisiiniirlerine, tekstil miihendislerine, bilim
ve kiiltiir tarih¢ilerine dek bir¢ok bilimsel dallarda inceleme ve arastirma konusu olabilecek

genis bir kiiltiirel gegmisle birikime sahiptir (Aslanapa, 1997: 19).

Dokuma ¢esitleri birden fazladir. Desenler, renkler bolgeden bolgeye degisiklik gosterir.
Taki tasarim alaninda dokuma ¢esitlerinin motif, zengin renk ve desenlerinden esinlenerek
olusturulan tasarimlar, bdlgenin kiiltiirel kimligi {izerlerinde tasima ve degerlerini devam

ettirebilme olanagini farkl bir alanda saglar.
5.1.1 Geleneksel Dokuma

Geleneksel dokumacilik toplumlarda temel ihtiyaglari tizerine ve bulundugu bolgenin doga
kosullarina gore sekillenen, zamanla kusaktan kusaga aktarilan el sanatidir. Tarihsel siire¢

boyunca, iireten toplumlar hakkinda bilgi veren 6nemli bir 6zellige sahiptir.
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Sekil 5.3: Yoriik Kiiltiri, Dokuma, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Kilim ve kilim dokuyan kadinlar, psikolojik beklentilerini karsilamak i¢in bunlar1 dokuyarak
sanat eserine doniistiirmekte, onlara sembolik ve mitolojik anlamlar vermekte, stilize
formlar1 renk cesitliligiyle zenginlestirmektedir. Dokuma yaparken ayni zamanda bazi
bilgileri de aktarmak istemis; seving, aci, liziintii, umut, mutluluk vb. duygularini ilmek
ilmek halisina aktarmistir. Bu sayede sozlii olmayan iletisimi basariyla kurmustur. Gilindelik
hayatin neredeyse tamamen tekstile aktarilmasi, gelenek ve goreneklerin izlerinin desenlere
yansimasi aslinda gorsel bir hafiza olusturarak yiizyillar siiren ugrasi agsan bir anlam

kazanarak bir belgeye, yani kiiltiirel kimlige doniismektedir (Sekil 5.3).

Yortik kiiltiirtinden etkilenildigi meyir ve bukagi kolye tasarimi Anadolu Tiirk Kadnilarmin
dokudugu halilardaki ve kilimlerdeki motiflerden etkilenilmis olup yeni tasarimlar1 igin post

modern toplumlara ilham kaynagi olmustur.
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5.1.2 Carpana Dokuma

Sekil 5.4: Carpana Dokuma. [https://pin.it/zZShw2G0].

Carpana; dokumada kullanilan yiizeyi diizgiin, sert deri, fildisi, iskambil kartlar1 gibi ¢esitli
malzemelerden yapilan genellikle kare olan levhalarin Tiirkge adidir. Karenin her kdsesinde
bir delik bulunmak zorunda ve planlanan dokuma ve desenleme ydntemine goére bu
deliklerin her birinden bir ¢ozgii ipi gegirilir. Arkeolojik kazilarda ¢ikarilan levhalardan
Milattan Once 3000 yilina kadar gittigi ve giiniimiizde de halen varhigini siirdiiren yegane
sanat dalidir (Sekil 5.4).
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Sekil 5.5: Carpana Dokuma Desen Raporu, Diiz Dizgi Teknigi. [Fotograf: Sultan Ozciiriimez].

Geleneksel yoriik kiiltiiriinde yiizyillardir siire gelen kolon dokumaciligi ¢arpana dokuma
giiniimiize modern aksesur ve takilarda kulanilacak sekilde tiretilmektedir. Bu dokuma

orneginden ilham alinarak ¢anta sap1 aksesuari olarak tasarlanmistir (Sekil 5.5).
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6. TARSUS YORESINDE KADIiM UYGARLIKLARDAN
GUNUMUZE KADAR GELEN SEMBOLLER

6.1 SEMBOLLERIN KULLANIM ALANLARI

Sembol bir duygu, diisiince veya nesneyi dogrudan anlatim yerine ¢agristirmaya dayanan
goriintlidiir. Kelimenin kokeni Yunancadir. Semboller baslangigtan beri inang sisteminin,
mitolojinin bir pargasidir. Kiiltiirel aktarimlarda kusaktan kusaga degisiklik gosterirler.
Semboller baglangicta dini ve mitolojik alanlara ait iken zamanla resim, heykel, mozaik ve

taki alanlarinda da kullanilir hale gelmistir.

Sekil 6.1: Shen Sembolu. [https://yuvayayolculuk.com/sirius-ruhlarin-gunesidir.html].

Dogu ile bat1 kiiltiirlerinin birlesimi seklinde gorilen Helenistik donemde zengin maden
yataklarmin bulunmasi ile altin takiyla kiymetli ve taslar ile bezenmis mdicevherlerin
kullanimi artmistir. Arkaik ve klasik donemler boyunca mezarlara sunu olarak yapilmis olan
ve nadir kullanilan takilar, Biiyiik Iskender’in dogu seferinden sonra soylularla toplumun

gunlik hayatlarina dahil olmustur. Mitolojik hayvanlarla (Sekil 6.1) insan figirli halka

27



kipeler, kolye, bilezik, kemiken yapilmis sa¢ igneleriyle gerdanliklar, zincirlerle muhur
yiizikkler yaygin sekilde kullanilmistir. Kiymetli taslar ile bezenmis insan ve hayvan
figurlerinin kullanildig1 devir takilari, bol graniilasyonla ve telkari teknigiyle zenginlesmistir
(Yilmaz, 2017: 33).

6.1.1 Resim (Leon de Laborde’un Gravir Resimleri)

Kisi; distinme, hayal kurma, hayal etme ve bunlar renkler, sekiller, ¢izgiler, isaretler,
sembolik 6geler olarak gorsellestirme giiciidiir. Sanat¢inin yaratici etkinliginin kaynagi olan
hayal giicii, hayal giicli ve hayal giicii dahil; Diisiincelerinizi ve duygularinizi temsil eden
bir dizi isarettir. Kant'a gore ruh, liretken hayal giicii araciligiyla c¢alisir. Bu sekilde hayal
giicii, davranigin, yaratict etkinligin ve duygularin sembolik dogasini ortaya cikarir.
Schopenhauer'a gore; Dante'nin biiyiikliigi, rityalarin gergekligini ¢cok iyi bilmesinden gelir.
Bir sanatg1 olarak; O, uykusunda yaptigini, uyanikken bile yapabilendir. I¢ diinyasinin ancak
kendisinin anlayabilecegi dolayli ifadelere sahip olan sanat¢i igin semboller, kendi i
diinyasinin kesfinde 6nemli bir rol oynar, bu anlami kapali gostergelerde aktarir ve
duygularinin yerine gecebilecek isaretleri secer. Boylelikle semboller, gizemli ve bilingsiz
Ozelliklere sahip olan bir diinyanin mevcudiyetini goriiniir kilmakta ve somut bir diinyadan
farklh olarak insani kendisiyle karsilastirmaktadir. Bu sayede igsel analizini yapan sanatgi
icin resimler, an1 imgeleri yerine duygulari tasiyan levhalar haline gelir. Rilyalarda yasanan
veya goriilen gergek hayat sahneleri ile semboller arasindaki gizli iligkiler, ¢ogu zaman
yalnizca sanat¢inin zihninde anlam ifade eden ve igerigi disaridan biri i¢in gizemli olarak

algilanan isaretlere doniistiiriiliir (Kapar, 2009: 43-46).
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Sekil 6.2: Tarsus’a Ait Bir Gravir 1838 Leon De LABORDE.
[http://wowturkey.com/t.php?p=/tr513/sony33_TARSUS1856.jpg].

Leon de Laborde’un 1838 yilina ait Tarsus graviirimiiz 6n planda yerel bitki ortiisiine dikkat
ceken kiiclik bir tepe hemen disinda yikilmis bir duvarin gélgesinde oturan 7 adam graviiriin
merkezini olusturan Tarsus ve ¢esitli tarihi yapilarin yer aldigi merkez katmani ve uzaklarda
Toroslarin yer aldig1 bir arka plandan olusuyor. Yakindan incelendiginde 6zellikle Tarsus’un
eski mimari yapilartyla ilgili glizel detaylar var. Graviirde kiigiik bir detay da ¢ok dikkatlice
bakildiginda iizerinde ¢ok sayida lahidin veya mezarligin bulundugu tepe belki roma
lahitleri, belki de eski bir mezarlik olabilir. graviirde; eski Tarsus’ta ¢ok fazla tarihi yap1 var
acaba graviiriin sag kisminda yer alan bu yapi iizerine sonradan eklendigi Tarsus Saat
Kulesi’nin eklendigi Tarsus Ulu Camisi ¢ok sayida Tarsus’u ve tarihi binalarini iyi bilenler
i¢cin eminim ki; benim fark etmedigim daha nice detaylar1 var ve ayn1 zamanda 1y1i bir tarihgi
olan leon de laborde’un Tarsus’a baktigi bu agiy1 Ozellikle ortada yer alan tac¢ kapilari
vurgulamak icin sectigini diisiiniiyorum ¢iinkii tag kap1 denilen ve aslinda orta Asya- Iran ve
Anadolu’ya has bu bina girisleri Anadolu Selguklularin, en gbz alic1 yap1 elemanlartydi
Selguklulardan kalma hemen hemen tiim kervansaray girisleri tag kap1 seklindeydi . Iste
1838 yilinin Tarsus’una pencere acan bu graviirde de merkezde yer alan bu tac kapilar sanki

Tarsus degil de Semerkant’a bakiyormusuz gibi hissettiriyor (Sekil 6.2).
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Sekil 6.3: Muz Agaci ve Tarsus Kilikya 1838
[https://ru.pinterest.com/pin/476677941790130621/?amp_client_id=CLIENT_ID%28_%29&mwe
b_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&from_amp_pin_page=true].

Tarsus'un mimari yapilari veya Tarsus’un sehir dokusu degil Leon De Laborde Tarsus'a dair
cizdigi tek sey Tarsus'un mimari yapilar1 veya Tarsus'un sehir dokusu degil, Leon De
Laborde seyahatnamesine bir de Tarsus’ta ¢izdigi muz agaci graviiriinii eklemis. Leon De
Laborde'a ilging gelen bazi bitkiler ve muz agaci 6n planda yerini almis ve muhtemelen
bunlar ayn1 zamanda ait olduklar1 yerlerin iklimleri ve bitki Ortiisii hakkinda da bilgiler
veren gravirler bu anlamda Leon De Laborde'un diger graviirlerine bakildiginda gizimlerde
sadece estetik kaygi degil; bigimsel dogrulugunuda o6nplana koyuldugu anlasilmistir, bu da
Onun graviirlerinde olduk¢a 6nemli detaylar yakalamamizi sagliyor biz 1838 yilina Tarsus'a

insanin i¢ini 1sitan bu eski Anadolu goriintiisiine gotiirmiistiir (Sekil 6.3).
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Sekil 6.4: Evler ve Bahgeler [https://tr.travelogues.gr/collection.php?view=330].

Fransiz arkeolog, bilim adam1 ve tarihgi Leon de Laborde'un seyahatnamesinde graviirlerle
stislenen Tarsus o donemlerde ticaret ve kiltir cazibe merkezi olarak anlatiimaktadir. Evler
ve bahgeler graviri bahgede iki kisi kazan kenarinda beklemektedir. Arkasinda iki farkl
yapida evler vardir ve Sicak cografyast oldugundan bahce icinde bu yapida evler
gorilmektedir. Muz agaci graviiriinde oldugu gibi bitkilerin ¢izimi iklimlerini ve bitki ortiisii
hakkinda bilgi vermektedir. Gravirde yerli halkinin bahgeli evlerde yasamalar1 sehrin
kiiltiiriinii anlatmaktadir (Sekil 6.4).

6.1.2 Heykel

Gorsel dilin en kuvvetli ifadelerinden birisi olan heykel sanati, maddi kaliciligtyla mitolojik
hikayelerin bugiine tasinmasida ¢ok miithim bir role sahiptir. Ozellikle tanrilara verilen
giicler anlatilirken bitkilerle hayvanlar simgesel kurgularin bagkahramanlar1 olurlar. Bu tiir

metaforlara eski uygarliklardan bu yana sanatin her alaninda siklikla rastlansa da gorsel
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sanatin mithim bir kaynagi yani bir toplulugun miisterek lisanini temsil eden kiiltiir unsurlari
olan mitolojilerde siklikla yer almaktadir. Bu efsanevi unsurlarin giicii, heykel ve kabartma
tasvirlerinde agikca goriiliir. Eski Misir inanclarinda tanriga Isis kiiltii; ¢ok genis bir etki
sahasina sahipti. Kiiltii Roma'da ortaya cikan Isis; Diinya ve Ay"in tanrigast olmay1 kendine
gorev edinmistir. Ote yandan Yunan tanrigast Demeter gibi sirlarla gizemler tanricasi
seklinde de taninan Isis’le Meryem'in gizemi arasindaki benzerlikkonumuz agisindan
miihimdir. Eski Misir inancinda Horus'un olaganiistii bir bi¢imde Isis'ten neset ettigine
inamliyordu ve Isis'in bu yonii, karanlig1 kovan 1sikt. Osiris, Misir kiiltiiriiniin en miihim
tanrilarindan birisidir. Efsane cercevesinde Osiris, kardesi Isis'e asik olmus ve onunla
evlenmistir. Birlesmelerinden sahin Horus diinyaya gelir. Misir inanci ¢ergevesinde Osiris,
bu diinyanin kurallarinin yaraticisidir. Ayrica tarimla bereketin semboliidiir. Kibele kiiltiiniin
Anadolu'da Isis'in yerini almistir. Frigya'nin ana tanrigasi olan Kybele (Kybele), topragi ve
bereketi simgeler. Bu evrensel ana tanriga inancinin kdkleri, modern zamanlarda bile “Tabiat
Ana” olarak kars1 karsiya kaldigimiz evrensel inancin temeli olan Anadolu topraklarindadir.
GoObeklitepe'nin hayvanla tabiat temelli yapisinin Kibele inancinin 6ziinii olusturdugu
varsayilir. Yunanlilarin mitleri, rasyonel diinyadan tamamen ayrilmamis ve gergeklik iceren
efsaneler olarak gilinlimiize kadar gelmistir. Yunan mitlerinin karakterleri, kutsalliklar1 ve
kahramanliklari ile sanatta goriiniirliik kazanmistir. Bilhassa heykellerdeki insan figiirleri,
iclerindeki hikayeyi de anlatan kompozisyonlarda islendi. Bu mitolojik efsanelerin unsurlari,
mitolojik kahramanla birlikte tiyatro sahnesinde sunularak hikayeyi okunabilir ve kolay
anlasilir hale getirdi (Toluyag, 2020: 267-282).

Isis yeryiizii ve yagmur tanrigas1 olup shen sembolii ise ebedi hiikmii temsil etmektedir.
Tasarim slirecinde shen semboliiniin kanatlarindan esinlenilerek isis kolye ortaya

cikarilmistir.
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Sekil 6.5: Kadin Heykelcigi, Helenistik Dénem, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Helenistik donemde insanlar tanriya adak adamak i¢in kiiciik heykeller yapar va tapiaklara
birakirlar idi. Dilegi Kabul olan kisiler heykelciklerini alip evlerinin bir kdsesinde tutarlar
idi. Bu heykellerde hemali kadin, bebek, hayvan vb. Sembollerinden olugmaktadir (Sekil
6.5).

6.1.3 Mozaik

Tarsus sehrinin tarihi cografyast incelendigi zaman ve biitiin arkeolojik datalar
degerlendirildigi zaman, sehrin tarihi gelisimi esnasinda en genis yayilim sahalarina ulastigi
Roma Doéneminde birgok eser donemin ozelliklerini yansitacak sekilde insa edilmistir.
Temelde, Tarsus vb. ¢cok katmanli sehir yapisi bilinen noktalarin planlanmasia yonelik
olarak donemsel katman haritalarinin hazirlanmasinin temin edebilecegi imkanlar {istiinde
durulmaktadir. Roma devrindeki Tarsus sehrinin yayilimiyla plan semasina iliskin mekansal
bir degerlendirme yapilabilmesinde, gilindelik hayatin siirdiigli kentsel sahalarin
planlanmasinda arkeolojik katmanlarin ciddi bir girdi olusturabilmesine imkan

saglamaktadir (Belge ve Aydinoglu, 2017).
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1948 yilinda Tarsus Adliyesi insaati ile ilgili kazilarda U¢ Par¢ali Mozaik bulunmustur. Cok
biiyiik olan mozaik 7,90 m. genisligindedir ve 3,60 m. yiiksekligindedir. Bir zamanlar 6nemli
bir Roma Donemine ait salonu siisledigi diisiiniilen mozaigin ii¢ pargadan olusan mozaigin
ti¢ ayr1 dekorasyonu bulunuyor. Bunlar; Ganymede'nin kagirilmasi, dans eden Maenad Satyr
ve Orpheus'un hayvanlar1 evcillestirmesi temalarin1 igliyor. Mozaigin ana renkleri

kahverengi, siyah, mavi ve yesil, beyaz, gri, kahverengi ve sar1 tonlaridir (Balikg1, 2020).

Ganymede veya Ganymede (Latince Catamitus), olaganiistii gilizelligi nedeniyle Zeus
tarafindan Kartal ile birlikte simdi Ida Dag1 olarak bilinen Ida Dagi'ndan sarap tasiyicis
olarak Olimpos'a kagirilan ve bilinen mitolojik bir figlirdiir. Homeros'a gore dliimliilerin en
giizeli. Bir bagka efsaneye gore de Minos ya da bizzat Zeus tarafindan kagirilip kartala
doniisen Ganymede, daha sonra Zeus'a sonsuz genglik bahsetti. Ayrica Zeus, Ganymede'nin
babasiin ogludur (Ganymede, Yunan mitolojisinde Truva krali Trosus'un ogludur. Acisini
dindirmek i¢in ona Oliimsiiz atlar da vermistir. Ganymede tanrilarin 6niinde Hebe'ye igki

ikram etmeyi gorev edinmistir (Sekil 6.5) (Balikg1, 2020).

Sekil 6.6: Ganymedes’in Kagirilma Mozaigi. [http://idesanat.com/g_icerik.php?id=438&I=].

Orpheus Mozaigi; Orpheus temali mozaik, bir Roma malikanesinin zemin kaplamasidir,
Orpheus ortada lir ¢alar ve mevsimler onun etrafindadir. Orpheus, ¢almis oldugu miizik ile
agaclar ve kayalar1 harekete gecirdigine, canavarlari sakinlestirdigine inanilan mitolojik bir
kahramandir. Kaplan, aslan, tavus kusu vb. hayvansal figiirlerle ¢evrelenmis mozaigin dort

kosesi de dort mevsimi temsil eden kadin baglari ile betimlenmistir. (Balikgi, 2020).
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Sekil 6.7: Orpheus Mozaigi.
[https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a9/Antakya_Archaeology Museum_Orpheus_
and_beasts_m osaic_sept 2019 6017.jpg].

Menad-Satyr’in Dans1 Mozaigi; Panel, 6teki mozaik paneller vb. kirmiz1 ve beyaz dalga
motifi ile ¢evrelenmis ve basit bir sag orgiisiiyle ¢evrelenmistir. Yerleskenin bir boliimii
deforme olmus, fakat korunmus kisimda kenarlardan merkeze dogru filizlenmis olan kalin
asma dallar1 goriiliiyor. S6z konusu dallarla yapraklarin ortasinda Maenad kadin1 var. Kadin,

kisa kollu sar1 bir tunik ile kapli bagka bir uzun yesil tunik giyiyor (Sekil 6.7) (Balikg1, 2020).

-~

Sekil 6.8: Tarsus Donuktas Roma Tapiagi [https://www.trthaber.com/foto-galeri/donuktas-roma-
tapinagi-turizme-kazandirilmayi-bekliyor/35274.html].
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Tarsus’ta bulunan Donuktas Roma tapinaginda ilk incemeyi 1888-1890’da R. Koldewey
yapmustir (Sekil 6.8). Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte bir ¢ok kaz1 yapilmis ve Roma
pagan tapinagi olduguna karar verimistir. Roma tapinaginda bir ¢ok mozaik yanisira degerli

esyalar bulunmustur (Sekil 6.9) (Dénmez, 2014: 83-91).

Sekil 6.9: Donuktas Tapmaginda Bulunan Mozaik Ornegi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan
OZCURUMEZ].

6.1.4 Taki

Tarih, ¢aglar boyunca bireyin kendisini ilk olarak ortaya koyma vasitalarindan biri olan tak1
toplumsal agidan incelendiginde; ortaya ¢ikisinda giysi gibi gereksinim kaynakli olmadigi
olusumunun giyim tarihinden daha eskilere dayandigi bilinmektedir. Sembolik anlamlar
katilmis takilari anlatim dili bireyle toplumun deneyimleri ile kendisini, ait oldugu toplumla

yaraticisini tanimasinda 6nemlidir (Yalgin, 2016: 463-495).

Farkli yasam bigimlerini yansitan korkulari, inanclari, beklentileri ve arzulari simgeleyen
takilar, cok eski caglardan bu yana islevini ve imajin1 degistirmeyen ender simgesel
formlardir. Sosyal statiiyii belirleyen ve belirli bir gruba ait dogal malzemelerden yapilmis
kolyelerle pandantifler, ilk yerlesik topluluklarin en fazla kreasyonlar1 seklinde tarihte yerini

almistir. Toplumun ve bireyin sosyal yasamina dair giiclii bilgi ve ritiiel ipuglari, esas olarak
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olityle birlikte mezara birakilan sembolik deger tasiyan takilarda bulunabilir (Yalgin, 2016:
463-495).

Ilkel toplumlarin kurumsal gelenekleri, koklii bir bagllikla dolu geleneklere dayali, dini
inanglar ve biiyii gibi toplumsal yapinin kurallarina sahiptir. Taki tercihlerinin, kisinin bir
grup i¢indeki konumunu belirleme, bedeni kendine ¢ekme, dogum veya 6liim vb. ¢esitli

inang sistemine bagli ritiiellerden etkilenmesi dikkat ¢ekicidir (Tiire, 2011: 22).

Boyle bakildigt zaman ritiiellerin 6nemli bir boliimii bireylerin arzuladiklari duruma
oykiinerek olmasim arzuladiklar, ¢ekici bulduklari seyleri netlestirmektedir. Oliim, hastalik
ve siddet vb. olaylar ile karsilastiklar1 zaman bilimsel bir agiklamasi olmayan kisilerin,
ritiiellerle simgesel manalar iceren olgulara tutunduklar takip edilmektedir (Yalgin, 2016:

463-495).

Kadim kiiltiirlerin taki egilimlerinin ve sembolizminin arastirilmasinda saptanan orneklerin
onemli bir kismimin benzer ritiieller i¢in var edildigi dikkatleri ¢eker. Bu sekilde toplumda
belli bir sayginlik aglayan kisi, ana ihtiyag sekinde goriilen “toplumsal grupca kabul edilme”
halini ger¢eklestirmektedir. Bahsedilen bu durum kisacasi; toplumsal bilgiyi yaymak iizere
madde kiiltiiriinii kullanmis olaan insanligin gayreti, “kutsal olanin sembollesmesiyle
baglilik hissinin ahlaksal duygular1 kuvvetlendirmesi” bi¢iminde neticelenmektedir. S6z
konusu ritiiellerin, Mauss’un soylemi ile hediye kiiltiirliniin, “armagan verme, alma ve iade
etme” prensibinin nesnesi seklinde veya arkaik kiiltiiriin “6liimden sonraki hayat/yeniden
dogus veya iireme” anlayisiyla alakali olarak asirlardir var edildigi goriilmektedir. Hediye
kavraminin toplumsal bagliliga dayali yapisinda, erken devirlerden baslayarak farkli ve uzak
kiiltiirlerde bu kutsal anlamlar1 ortaya koydugu anlasilan taki kiiltiiniin de 6nemli bir yer
tuttugunu belirtmekte fayda vardir. Bu baglamda, dogumda veya dliimde refah getirdigine
inanilan bu asirlik kutsal nesnelerin sembolik anlami ile hediye kiiltiiriiniin altinda yatan
mesajin birbirini tamamlamast hi¢ de sasirtict degildir. Arkeolojik buluntular takinin
onceleri kolye ve taki olarak kullanildigini, daha sonra bros, bilezik, yiiziik, tarak ve sa¢
tokas1 olarak kullanildigini géstermektedir. Yiizyillar boyunca bir¢ok farkli ve birbirinden
uzak merkezde benzer sembollerle ritiiellerin siirekliligi, evrensel bir miisterek dilin

mevcudiyetine isarette bulunmaktadir (Yalgin ve Erbilen Ozge, 2016: 492-504).
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Sekil 6.10: Erken Dénem Islam Devrine Ait Taki Ornekleri, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan
0OZCURUMEZ].

Erken donem islam kuyumculugundan giiniimiize fazla bir 6rnek ulasmamistir. Bulunan en
eski eserler, 11. yiizyihn ilk yarisina tarihlenen birkag parca ziynet esyasndan ibarettir. Islam
tarihinin ilk g ve dort yuzyilindaki takilar daha ¢ok bazi saray kalintilarinda ortaya ¢ikarilan
tasvirlere dayanir. Ele gegen tasvirler, ilk donem kuyumculugunda énemli 6l¢iide Roma-
Bizans ve Sasani etkisi oldugunu gostermektedir. Emevi ve Abbasi devlet adamlarina gelen
hediyeler arasinda degerli taslardan, “’yetinme’’ denilen olaganisti incilerden, altin ve
giimiisten yapilmis esyalar s6z konusudur. Ilk donem islam takilarinda gérinen orijinal bir

oOzellik de yazinin siis unsuru olarak kullaniimasidir (Sekil 6.10).

Sekil 6.11: Fes Baslik, Osmanli Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

12-13. yuzyillar islam kuyumculugunda, yaprak, kiire veya dilimli boncuk seklinde ayaklar1

bulunan kiipe, bilezik, kolye ve yliziikler iiretilmis, kemer setlerinde ise grancle, hak, savat,
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repose, telkari ve dokiim teknikleri uygulanmistir. Osmanl Imparatorlugunda kuyumculuk
onemli bir is koludur ve kuyumcular saray i¢in sorgug, ziliifliik, enselik, sagbagi, gerdanlik,
yiiziik, okgu yiiziigli *’zihgir’’, bilezik, kiipe, hal hal, pazubent, kemer, kemer tokasi, ¢anta,
fes, tepelik, baslik, zincir gibi takilar; kur’an mahfazalari, kilig, yatagan, hanger, giirz, tifek
kabzalari; tesbih kamgilari; degisik kutular ve rahleler, bardak, matara, kase, serbetlik,
masrapa, fincan takimi gibi kaplar veya bunlara ait zarflar ve ayna takimlari tiretilmistir
(Sekil 6.11).

Sekil 6.12: Kemer Tokas1, Osmanli Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Erken Osmanli Doneminde giliniimiize gelen eserler Tarsus Miizesindeki takilar daha ¢ok
bazi saray kalitilarindan ortaya cikarilan tasvirlere dayanir. Ilk dénem kuyumculugunda
Roma-Bizans ve Sasani etkileri goriilmektedir. Kulanilan malzemeler altin ve giimiisten
yapilmis siis esyalart s6z konusudur. Bu déonemler kuyumculugunda bulunan kiipe, bilezik,
yuzik, kemer tokasi, c¢anta ve buna benzer aksesuarlar {retilmistir. Osmanli
Imparatorlugunda kuyumculuk énemli bir is koludur ve taki ustalar1 kuyumculuk teknikleri

kullanmiglar ve tiretmislerdir.

Osmanli doneminde geleneksel kiyafetler onem arz ederdi ve aksesuarlar ¢ok kullanilirdi.
Buna bagl olarak kemer tokasi, fes, ¢anta giimiis ve yar1 degerli taslarla zenginlestirilir

diigiin ve 6nemli giinlerde kiyafetler, aksesuarlar kullanilirdr (Sekil 6.12).
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6.2 GUNUMUZE KADAR GELEN SEMBOLLER

Semboller daha ¢ok ge¢cmis uygarliklarin kalintilarinda bulunsa da cesitli ¢izimlerde,
rolyeflerde, fresklerde ve heykellerde karsilasmaktayiz. Mitolojik hikayelerde ve kutsal
kitaplarda da kelimeyle kavram bi¢iminde zikredilmektedir. Renkler, sekiller, sayilar
sembollerdir. Semboller ayn1 zamanda iglerine yiiklenen anlamlar1 da barindirir. Burada
semboliin semptomu nesnedir ya da olayin entelektiiel kokenli bir kavramla ya da uzantilari
ve igerikleriyle uygun bir kavramla karsilastirilmasindan ortaya ciktigi sOylenebilir.
Semboller, bize gosterdiklerinden daha fazlasini kisaca, agik ve 6z bir sekilde anlatan gorsel

ve isitsel olgulardir (Ortak, 2010).

Semboller, toplayicilik ve yagmaci topluluklardaki faaliyetlerle siirli olsa da, avei-toplayict
ve yerlesimci topluluklarda sembollerin 6ne ¢iktigini ve giinlilk yasamlarma tasidigini
gormekteyiz. Biiyiilii diisiincenin deneyimli avcr toplumlarda olgunlastigi belirtilebilir. Bu
durumu torensel gomiilerinde, magaralarla kaya resimlerinde, oymalarla rdlyeflerinde,
hayvan figiirlerinde ve Veniis'lerde, tilsimli siislemelerinde bolca gormekteyiz. Ilkel
toplumlarda bulunan biiyii tiirleri i¢in bu "eserlerin" ¢ogunun "av bilyiisii", bir kismmnin da
"dogurganlik biiyiisii" oldugu anlasilmaktadir. Av biiyiisii, rizik (liretim) ile, dogurganlhk
biiyiisii, hayatin yeniden iiretimi (insanlarin birlikte calismasi) ile ilgilidir. Bu tilsimlar ve
blyuler sembollerdir. Bugln bir sanat eseri gibi gOriinse de ilkel insanlarin bu sekilde bir
kaygis1 yoktu. S0z konusu semboller onlarin giindelik hayatlarinin bir parcasiydi ve

sembollerin anlamlar1 onlarin hayatlar1 tarafindan sekillendiriliyordu (Senel, 1995: 104).

Semboller daha ¢ok siisleme, taki, mimari ve dokuma alanlarinda kullanim alanina sahip
olmakla birlikte din, yeme igme, resim vb. alanlarda goriilmekte ve kiiltiiriin aktarilmasinda
semboller 6nemli bir yer tutmaktadir. Din ve sanat arasindaki etkilesim, gliniimiizde bile

modern resim ve heykellerin gdsterdigi gibi devam etmektedir.
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Sekil 6.13: Sahmeran. [https://kesfet.tv/wp-content/uploads/2017/02/sahmeran-efsanesi-tarsus.jpg].

Efsaneler, iiretilmis olan pek cok sanatsal yapita ilham kaynagi olmustur. Efsanelerle
manalarma derinlik veren simgelerin konu edildigi yapitlar s6z konusu toplumun
inanglartyla yasantilarin1 da yansitmaktadir. Anadolularin aynasi olan efsanelerin
yorumlanmasi hedeflenen ¢alismayla efsanelere farkli bir bakis da kazandirilmak arzu
edilmektedir. “Yilanlarm krali" anlamina gelen "sahmeran" kelimesi Farsgadir (Sekil 6.13).
"Maran" yilan anlamina gelir ve "Sah" kelimesi iran'da hala kral anlaminda kullanilmaktadur.
Sahmeran efsanesi Tiirk edebiyatinda ilk olarak 15. ylizyilda geger. II. Murat DOnemi
sairlerinden Abdi Musa'nin kaleme aldig1 "Camasbname" isimli mesneviyle kaplidir. Bu siir

1429 senesinde bitmistir. Sahmeran hikayesini batililarda Medusa’ya benzetir (Ortak, 2010).

Bir giin odunculuk yapan Camasb adinda gen¢ ormanda arkadaslar ile gezerken onlar
tarafindan bir kuyuya itilmektedir ve orada birakilmaktadir. Sahmaran, yeraltinda insanlarin
ilgisinden uzak yilanlar ile hiikiim devam etmektedir. Camasb itildigi kuyuda gizli bir kapagi
bulup agmasi ile birlikte Sahmaran'm gizli kalmig alemini goriir. Kendisiyle alemini géren
bir insanin yeryiiziine yollanmas1 Sahmaran i¢in tehlikeli bir durumdur, ¢iinkii bu yasadigi
alemin sonunu getirecektir. Bunun i¢in Camasb'1t birakmaz, fakat birlikte gecirdikleri zaman
icinde birbirlerine asik olmuslardir. Zamanla ailesini ve Tllkesini 6zleyen Camasb'in
yalvarmalar1 sayesinde Sahmaran Camasb’a yemin ettirip sdz verdikten sonra Sahmaran onu

serbest birakir (Kara ve Burcu, 2019).

Aradan yillar gectikten sonra Tarsus Hiikiimdarlig: tahtinda oturan Takyanus ¢aresi mimkiin

olmayan bir hastaliga yakalanir. Muayene eden doktorlardan birisi, hiikiimdarin yalnizca
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Sahmaran'in etini yemesi ile iyilesecegini sOylemistir. Rivayet odur ki Sahmaran’1 géren
kisinin viicudu pul pul dokiilmekte ve parlamaktadir. Eger hamama herkes ¢agrilirsa bu
sayede Sahmaran’t goéren kisinin bulunabilecegini sdyler. Bu sayede Camasb’mn
Sahmaran’in yerini bildigi anlasilir, Sahmaran bulunur ve hamama getirilir. Bu duruma
mukabil, Sahmaran'in 61diirtildiiglinden diinyadaki yilanlarin haberi bulunmamaktadir, onun
digiline gittigini sanmaktadir. Cilinkii Sahmaran giderken Camasb’1 gérecegi i¢in siislenerek
sacina ¢igekler ile tilsim kolyesini takarak ¢ikmistir ve bir pusu lizerine yakalanarak

hamamda 6ldiirtilmistiir. (Kara ve Burcu, 2019).

Tasarim siirecinde panolardaki sahmeranin donuk durusu ve bakisi resmedilmistir.

Sahmeranin diiglinii tarag1 bu efsaneden etkilenilerek taki tasarimi olusturulmustur.
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Sekil 6.14: Danyal Peygamberin Y {izligliniin Tasviri ve Danyal Levhasi-Tarsus MUzesi.

[Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Ismi Kuranda gegmese de Ahd-i Atik-te gegen Danyal Peygamber, Babil Krali II.
Nebukadnezar (MO 605-562) doneminde yasamistir ve kralin kudiisii fethedip Siileyman
mabedini yiktirip daha sonra Kudiis Yahudilerini Babilde Esarete gonderdikten sonra

surglnde ilmi ve kehanetleriyle halk: kurtarmis bir peygamberdir.

“Hicri takvim 27 yilin1 gosterdiginde Hz. Omer déneminde Tarsus Islam ordularinca
fethedilmistir. Kentin imar ve ihyas1 sirasinda Dénemin komutani olan Ebul Musa El Es-ari,
kapis1 miihiirlii bir oda agar ve i¢inde bir yesil ortiilii sanduka bulunur. Ebul Musa’nin agmis
oldugu sandukada Parmaginda iki aslanin ortasinda bir ¢ocuk figiirii tasvirli yiiziigii olan ve
kefeni altin iglemeli devasa biiytikliikte bir cenaze goriiliir (Sekil 6.14). Yiziik komutan Ebul

Musa El Es-ari tarafindan Hz. Omer’e gonderir ve yiiziik Hz. Omer tarafindan Hz. Ali’ye
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gosterilir. Hz. Ali; yliziigiin Danyal Peygambere ait oldugunu, yiiziigiin istiindeki
betimlemelerin, Danyal Peygamberin yasadigi hadisenim bir simgesi oldugunu

betimlemistir.

Daha sonra Hz. Omer, cesetlerin bulunup ¢alinmasini dnlemek i¢in mezarlarin daha derine
gomiilmesini emretmistir. Ebul Musa el-Es-ari'de komutan, mezar1 derin bir sekilde gomdii,
mezarin yanindaki nehir suyunu kesti ve kimsenin agmasini 6nlemek igin nehir suyunun
mezarin i¢ginden akmasini saglamak i¢in mezarm yanindaki nehir suyunu kesti ve {izerini bir

harg tabakasiyla kaplamstir.

Tez surecinde bereket peygamberi olan Danyal yiiziigii ilham kaynagi olarak taki tasarimi

ortaya c¢ikarilmistir.

-
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Sekil 6.15: Kleopatraya Ait Bir Papiriis Ornegi.
[http://www.egyptgiftshop.com/images/papyrus/paintings/cleopatra_large.jpg].
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Maisir kraligesi Kleopatra (Sekil 6.15), Hellenistik kralliklarin sonuncusu olan Ptolemaios
hanedaninin kraligesi idi. Kraligenin tarihsel prosesteki degeri, politik ve kiiltiirel bakimdan
eskicagdaki Roma ile Misir diinyasin1 yonlendirmesidir. Kraligenin, Caesar ile Marcus
Antonius’la kurmus oldugu politik iliskiler, kralliginin ayakta durmasimni; hatta krallik

siirlarini genigletmesini saglamistir (Bardakgi, 2018).

Sekil 6.16: Kleopatra ve Marcus Antonius Bulusmasi. [https://pin.it/pQJCTdS].

Babas1 XII. Ptolemaios’un Oliimii iizerine milattan 6nce 51 senesinde erkek kardesi XIII.
Ptolemaios ile birlikte Misir tahtina oturmustur. Ulke ekonomisinin bozuk olmasindan
dolay1 kardesi ile taht miicadelesine giristigi esnada Roma imparatoru Caesar’in komutani
Pompeius’un Misir’a kagmasi ve Pompeius’un XIII. Ptolemaios tarafindan 6ldiiriilmesinden

dolay1 yapilan Iskenderiye Savasindan sonra Caesar tarafindan Kleopatra Misir tahtina
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cikarildi. Caesar ile iliskisi devam eden Kleopatra Roma’ya seyahat ederek birlikte
yasamaya basladi. Caesar, milattan dnce 48 senesinde Misir’a gelir iken biitiin yetkilerini
General Marcus Antonius’a devretmistir. Caesar’n milattan dnce 44 senesinde 6ldurtlmesi
ile beraber Roma’da dengeler degismistir. Dogu Roma Imparatorlugunun yénetimini ele
geciren Marcus Antonius Kilikyanin bagkenti Tarsus’ta Kleopatra ile yakinlagmasi ve
Iskenderiye, Dogu Kilikya olmak iizere bir¢ok toprak parcasini Kleopatra’ya hediye etmesi
Roma’da bulunan Oktavius’un kendisine savas agmasina neden olmustur. Savasi kaybeden
Marcus Antonius kendi canina kiymistir, Kleopatra ise kimi rivayete gore engerek yilani
tarafindan kimi rivayete gore ise de sagina taktigi zehirli bir tarak ile 61diigii sOylenmektedir
(Sekil 6.16) (Glizel, 2017).

Biiyiik bir askin hikayesi ve saltanatin anlatimi tez siiresinde taki kiinyelerine tasarim
kaynagi olmustur. Kavusma sa¢ taragi Antonius ve Kleopatranin tarsus bulusmasindan

etkilenilerek yapilmstir.

Sekil 6.17: Kleopatra Kapisi. [https://neredegezilir.com/tarsus-gezi-rehberi/].

Tarsus iginde yer alan Rhegma adli gol liman gorevi géormekte ve limanin etrafi iskele ve
depolarla dolu idi. Bu limana agilan Kale duvari kapist “Deniz Kapis1” olarak
adlandirilmakta Kralige Kleopatra ve sevgilisi Marcus Antonius Tarsus’ta bulusmak i¢in
geldiginde bu kapida gosterigli bir torenle karsilanmis ve gilinlimiizde kapmin ismi

“Kleopatra Kapis1” olarak kalmistir. Kleopatra, Tarsus Bulugsmasiyla kendisine bagli bir
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Marcus Antonius olusturmanin metotlarini bulma imkanini elde etmistir (Sekil 6.17) (Guzel,
2017).

T~
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Sekil 6.18: Yedi Uyurlar. [Karakalem Resim, Sultan OZCURUMEZ].

Yedi Uyurlar anlatis1 ilk olarak Kur’an-1 Kerim ve 6ncesinde yazilmis olan Hiristiyan
azizlerin metinlerinde ge¢mektedir. Arapgada “Eshab” “sahip, dost” anlamlarindadir.
“Kehf” de “daglarda oyulmus ev” vb. yerlerin adidir. Eshab-1 Kehf’in Tiirk¢edeki anlamiyla
“Magara Dostlar1” dir. Yani Yedi Uyurlardan ilk kez kutsal dinlere ait kaynaklarda
bahsedilmesi bu anlatinin sézlii yolla olusmus diger anlatilardan farkli olarak yazil

kaynaklardan dogdugunu gostermektedir.

Dunyadaki pek cok yerde mekan bulan Yedi Uyurlar inancinin Anadolu’daki en miihim

Inang ve Kiiltiir Turizmi merkezi Tarsus’taki Eshab-1 Kehf Magaras1’dir. Hikayenin 6ziinde
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Yemliha, Mekselina, Mislina, Mernus, Debernus, Sazenus ve Kefestatayyus isimli 7 gencin
Arap kaynaklarda ¢ok tanrili dine inanan dénemin Hiikiimdar1 Takyanus’a kars1 gelerek, tek
tanrili Allah inancii benimzeyerek magaraya ka¢malart sonucu 309 yil uyumalar ile

sonuglanan hadisedir (Sekil 6.18) (Tarsus Kaynak Kitapgik).

Sekil 6.19: Saint Paul ve Evi. [https://bigunyineyoldayiz.com/tarsus-gezi-rehberi/].

Pavlus'un gergek adi Latince'de Paul, Ibranice'de Saul'dur. Isa'dan birkac yil sonra dogdu.
Aile etkisine sahip bir Roma vatandasi olan Paulus, dogustan bir Yahudiydi. Aziz Paul
kendisini sdyle tanimlar: "Ben Kilikya'nin Tarsuslu bir Yahudisiyim, kii¢iik bir kasabanin
vatandastyrm" (Elgilerin Isleri). Pavlus, hayatinin geri kalamimi Hiristiyanlik hakkinda
diisiinlip yazarak ve yeni dine miihtedileri biinyesine katarak gegirirken, Hristiyanligin bir
Yahudi mezhebinden bir diinya dinine doniismesinde énemli rol oynayan kisiydi. Bugiin
Hiristiyanligin temelini olusturan dini 6gretiler tamamen Pavlus'un 6gretileri ve onun

icadidir.

Pavlus, Tanri'nin Oglu'nu Baba Tanri'nin 6niine koydu. Teolojisi Tanr1 merkezli degildir,
ancak Mesih merkezli Islam'm kaynagi olan Kuran'da Pavlus'tan 6zel olarak bahsedilmez.
Hz. Pavlus'un tavsiye ettigi baz1 dini inang¢ ve davraniglar, Kuran'da belirtilen baglilik ve
davraniglarla agik¢ca reddedilmektedir. Bunlardan en Onemlisi, Pavlus'un siddetle
destekledigi Isanin Tanr'nin Oglu oldugu inanciyla kefaret (Isa'min tiim tebaasmin
glinahlarmin kefareti i¢in ¢armihta 6ldiiriildiigii) inancidir. Sonug olarak, Pavlus kendisini
bir havari olarak adlandirmaktan gurur duyuyor. Ciinkii isa Mesih'in onu orijinal
havarilerden daha asag1 gérmedigi i¢in ona boyle hitap ettigine kesin olarak inaniyor. Saint
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Paul’un dogdugu ev giiniimiide Tarsus il¢cesinde Kizilmurat Mahallesinde bulunmakta ve

Papalik tarafindan Hac merkezi ilan edilmistir (Sekil 6.19).

Sekil 6.20: Kirkkasik Bedesteni, Tarsus Makam Mevkii
[http://www.tarsus.gov.tr/kirkkasikbedesteni].

Tarsus’un en mithim tarihsel yapilarindan birisi de Kirkkasik Bedesteni’dir. 1579 yilinda
yaptirilan ilk zamanlarda imarethaneyle (asevi) medrese seklinde kullanilan Kirkkasik
bedestenini Ramazanoglular1 beyliginden Piri Pasa’nin oglu ibrahim Bey yaptirmistir.
Dikdortgen plana sahip olan bedesten ismini yapinin dis cephesindeki kasik siislemelerinden
almaktadir (Sekil 6.20) (Ergun, 2020: 68-72). Kirkkasik mimarisi Tarsus’un sembollerinden
olup binada yer alan kagiklar ile kolye tasarimi iizerine igne oyasi eklenerek tasarim ortaya

cikarilmis ve {iriin olarak kullanilmaktadir.
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Sekil 6.21: Sembollerin Mimariye Yansimasi. [Tarsus Milyoncular Konagi-Kizilmurat Mahallesi].

Tarsus kapilarinin ise ayri bir tez konusu olmasi gerekmektedir. Ciinkii evlerin cogunda
kapilar birer sanat eseri Ozelligi tasimaktadir. Yorede yetisen bitkilerin kapi nislerine
bezenmesi Roma siitunlarinin ince isgilikle islendigi goriilmektedir. Tarsus ilgesinde tarihi
evlerin dis cepheleri iklim ve yorenin karakteristik Ozelliklerini tasimaktadir. Evlerin
bazilarinda roma silitunlarinin  iizerine iizlim, akantus yapraklarmin bezenmesi

gorinmektedir (Sekil 6.21).

Tarsus beyazi sag ignesi tasarimi tarsus evlerinde kullanilan tas ig¢iliginde {iziim sembolleri

goriilmektedir. Bu {iziim ve siitun sembollerinden sa¢ ignesi tasarimi olusturulmustur.

Tarsus evlerinin kapilarmuim iist kisminda demir perforjeler geometrik desenleri sitilize

edilerek miftah kolye tasarimina ilham kaynagi olmustur.
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Sekil 6.22: Tarsus Beyazi Uziim Anit1, Tarsus Ilgesi Ismetpasa Mahallesi [Fotograf: Sultan
Ozclirimez].
Tarsus Beyazi Uziimii cografi isareti, 28.05.2004 tarih ve 25475 sayili Resmi Gazetede ilan
edilmigstir. Tarsus Beyaz1 yillardir yoredeki iklimde yetistirilen Kent ekonomisine ciddi katki
saglamaktadir. Sarap, Pekmez, Pestil, Sofralik olmak {izere birgok alanda kullanilmaktadir.
Yore icin hayati onem tasiyan kadim kiiltiirlerce de heykel, mimari, kullanilan aletlere ve

eserlere yansiyan tliziim her zaman 6nemli bir ticaret unsuru olarak one ¢ikmaktadir (Sekil
6.22).
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7. TAKI TASARIMI VE TARSUS YORESI KADIM
UYGARLIKLARDA KULLANILAN TAKILAR

7.1 TAKI VE TAKI TASARIMI

Giinlimiiz modasinda takilar ¢ok mithim bir yeri vardir. Viicutta ve giysilerde kullanilan
kiipe, kolye, yiiziik, halhal, bros vb. her tiirli siis esyasinda tercih edilen takilarin gériiniimii
cok eskilere dayanmaktadir. Gegmisten giliniimiize medeniyetlerin kiiltiirlerinin, inang¢larin
ve geleneklerinin bir yansimasi olarak gorebilecegimiz takilar ayni zamanda gecmis
hakkinda da bilgi vermektedir. insanlar evrende var olduktan sonra giinliik ihtiyaglarini
karsilamak icin dogada Ogrendiklerini c¢evrelerini gozlemleyerek gereksinimleri
cercevvesinde kullanabilecekleri nesnelere doniistiirmiistiir. Arkeolojik kazilarin neticesinde
saglanan bilgiler ¢ercevesinde takilar evvela kumas pargalarinin birlestirilmesiyle pratik bir
obje olarak tasarlanan, malzeme seklinde de dogadan disler, hayvan kemikleri, kabuklar vb.
malzemeler tercih edilmistir. Bir siire tabiatta yasamaya ¢alistiklar1 igin,
yarattiklari/iirettikleri takilara, yasadiklar1 doga olaylarin1 anlamaya c¢alisirken kendi
inanglart ile birlikte anlamlar verdikleri gozlemlendi. Giinlimiizde takilar, sizi kotii ruhlardan
koruyan tilsimlar ve muskalar ile kiyafetlerinizi baglamak i¢in sadece igne ve broslardan

degildi. (Tiire, 2005: 12).

Tarihi proseste yapilan arkeolojik kazilardan saglanan bilgiler gercevesinde takilarin ilk
kullaniminin giindelik ihtiyaclar1 karsilamas1 beklenirken, daha sonra taki takmanin fiziksel
ve zihinsel giicii artirmasi bekleniyor. Arkeolojik kazilarda bulunan taki orneklerine
baktigimizda takinin sadece fiziksel ve zihinsel gili¢ vermek i¢in kullanilmadigini, ayni
zamanda bir topluluga aidiyet ve biitiinliigiinii gosterebilen bir sembol olarak kullanildigini
anltyoruz. Biiyii ve dini inanislar gibi manevi duygulardan dogan, tarihsel siiregte kullanim
amaci artan kuyumculuk, degerli tas ve metallerin kullanimiyla beraber maddi agidan mithim
bir kullanim durumuna gelmistir ve bir sanat eseri olarak goriiliip kullanilmistir. alet.
suslemek ve zamanla gizel gorinmek icin. Ginimizde takilar ¢ok farkli sekillerde
kullanilmaktadir, 6rnegin giizel bir goriiniim sergilemek i¢in, bazen de tarihi siire¢ igerisinde
ugur, tilsim ve nazar degmesin diye kisinin yasam tarzinin ve kisiliginin simgesi olarak
takilmaktadir. Insanlarm duygu, diisiince ve inanglarmm sekil degistirmesi olarak

goriilebilen takilar, tas-tung, giimiis-altin, pirlanta ve safir gibi pek ¢ok degerli maddeden
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yapilmaktadir. Giiniimilizde vazgecilmez bir par¢amiz haline gelen takilar, tam da onlara

yiikledigi anlam nedeniyle sanat¢ilarin ilgisini ¢gekmistir (Geng ve Melda, 2019).
7.2 TARSUS YORESIi KADIM UYGARLIKLARDA KULLANILAN TAKILAR
7.2.1 Helenistik Dénemi

Helenistik donemdeki takilari inceledigimiz zaman, daha ziyade insan figiiriiniin tercih
edildigini anliyoruz. Helenistik donemdeki takilar heykel seklinde yapilmistir. Bu donemden
once daha sade olan formlarin yerini; Arslan, insan basi, boga vb. hayvanlarin basi almistir.
Kabartma, telkari, graniilasyon tekniginin kullanilmis oldugu s6z konusu devirde helen
kiiltiiriinlin ayrilmaz bir parcasi olan ve mimari dahil biitiin siislemelerde tercih edilen defne

ile mese yapraklari da takilarda kullanilmistir.

Kiymetli taslar ile altinin harmanlanmak suretiyle kullanildig1 s6z konusu takilar1 olusturan
figiirlerle tekniklerin, Helen tarzina orijinal bir nitelik verdigini sdylemek olanaklidir.
Helenistik donemdeki takilar genel olarak iri formda tasarlanmistir. S6z konusu iri takilarm
iistiine zarif ve ince formlar iglenip Helen tarzinin ayiric1 6zelligi olusturulmustur. Takilar
kullanilmis olan iyi kuyumculuk teknikleriyle, mitolojik hayvan figiirleriyle insan
figtirlerinin heykele benzer yapilarini taki sanati ile birlestirerek, emsalsiz kompozisyonlar

seklinde bize kadar gelmistir.

Sekil 7.1: Kadin Bashgi-Helenistik Dénem, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].
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Sekil 7.2: Sac Ignesi-Helenistik Donem, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Tarsus miizesinde yar alan figiirlerin basindaki kabarik form incelendiginde sa¢ toplama
sekli mi yoksa donemin Ozelligini gosteren baslik veya sa¢ aksesuart oldugu
anlagilamamustir (Sekil 7.1). Bilhassa taclar ve sa¢ igneleri kemikten ve altindan yapilmis
olan defne ile mese yapraklari ile siislenmistir (Sekil 7.2). Helenistik donem sa¢ toplama
bicimi, figiirler anlasildig1 kadariyla ortadan ikiye ayrilir gevsek bigimde toplanan sag tepe
iistinde basa tutturulmustur. Onceki devirlere gore siis taslarinda da kulanmimm arttig
bilinmektedir. Zumr(t, akuamarin, karneol, yakut, 35 sard, agat, grena, amatist, plasma vb.
bircok kiymetli tas dogu ile kurulmus olan iliskilerin neticesinde takilar da sik sik

kullanilmistir (Karlikli, 2004: 12).

Sekil 7.3: Bileklik, Helenistik Dénem, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].
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Dogu ile bat1 kiiltiirlerinin birlesimi seklinde goriilen Helenistik donemde zengin maden
yataklarinin bulunmasi, altin takiyla kiymetli taglar ile bezenmis miicevherlerin kullanim1
artmistir. Arkaik ve klasik donemler boyunca mezarlara sunu olarak yapilmis olan ve nadir
kullanilan takilar, Biiyiik Iskender’in dogu seferinden sonra soylularla toplumun giinliik
hayatlarma dahil olmustur. Mitolojik hayvanlarla insan figiirlii halka kiipeler, kolye, bilezik,
kemiken yapilmis sac igneleriyle gerdanliklar, zincirlerle miihiir yiiziikler yaygin sekilde
kullanilmistir (Sekil 7.3). Kiymetli taslar ile bezenmis insan ve hayvan figiirlerinin
kullanildig1 devir takilari, bol graniilasyonla ve telkari teknigiyle zenginlesmistir (Y1lmaz,
2017: 33).

7.2.2 Roma Donemi

Helenistik donemdeki karmasik ve zarif takilara karsilik, Roma’daki kuyumcular geometrik
forma sahip daha sade takilar yapmistir. Romalilar donemindeki takilarda daha az altin
kullanilmigtir, renkli siis taslar1 daha fazla kullanilmistir. Zengin geometrik bigimlerde
kesilen altin plakalardan hafif fakat dekoratif takilar tasarlanmistir. Renkli taslar, genellikle
islenmek suretiyle kimi zaman da islenmekesizin tabii formu ile kullanilmistir. Roma
donemindeki takilarda pahali maden oraninin azaltilmasi ve siis taslart kullaniminin
artmasinin neticesinde; taki sanatinin daha ¢ok insana ulasabildigi iddia edilebilir. Romalilar
donemindeki kuyumcular gelistirmis olduklart yeni kuyumculuk teknikleriyle zanaat1 daha
ileri bir noktaya tasimustir (Sekil 7.4) (Ozgiilnar, 2007: 35-50).

Sekil 7.4: Bronz Bilezik, Roma Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].
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Sekil 7.5: Sikke Ornegi, Roma Donemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Romalilarda takinin toplumda yaygimlasmasindaki en kritik faktér camla bronz vb. ucuz
malzemelerin kuyumculukta kullanilmaya baslanmasidir. Renkli tag kakma montiirlerin yan
yana siralanmasiyla olusan bileziklerle gerdanliklar, Roma sikkeleriyle madalyonlar devrin
sevilen takilaridir. Bu devirde hilal sarkaglar, Aphrodite ve onunla alakali unsurlar,
kameolar, herseyi goren giines tanrisiyla gengligin sembolii Helos tasvirli madalyonlar,

Herakles diigiimii motifi takilarda gok fazla tercih edilmistir (Sekil 7.5) (Y1lmaz, 2017: 62)

Avrupa anakarasindaki zengin kaynaklardan yararlanan Romalilar, takilarda altin, bronz, Sri
Lanka’dan safirle Hindistan’dan getirtilen elmaslari, cam boncuklari ve incileri kullanmaistir.
Renkli camlarla imitasyon taglar yapmislardir. Romalilar zamaninda, takilar, emay, ajur
stampa, altin yaldiz kaplama, niello, filigree vb. yeni siisleme ve kabartma teknikleriyle
yapimistir. Kiymetli metal goriiniimiine doniistlirdiigiinden bronzla giimiisiin iistiine altin

yaldiz kaplama teknigi de kullanilmistir (Y1lmaz, 2017: 62).

Tarsus sikkeleri kol diigmesi olarak yapilan tasarima ilham kaynag1 olmugtur.
7.2.3 Bizans Donemi

Bizans taki sanatini inceledigimiz zaman daha ¢ok diademler, kolyeler, madalyonlar,
taclarlar, kiipeler, gerdanliklar ve pendantlar, yiiziiklerle ve bilezikler, fibulalar, kemerler ve
kemer tokalarma rastlariz. Yine bu devirde taki numunelerinde, gdsterisli ve sarkacl iri
taclar kullanilmistir, dinsel giicii ortaya koymak icin bol miktarda altin madeniyle kiymetli

taglar ile bezeli bu gosterishi takilar devrin kuvvet ve statii gostergesi olmustur. VI. asirda
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Constantinapolis imparatorlugu kuyumculuk merkezi olmustur. Antik sanat tesirlerinin
azaldigi, yerine Hiristiyanlik ile alakali temalarla sembolleri gectigi bu asamada
Constantinapolis atolyeleri kendisine 6zgii teknikleri, formlarla desenleri gelistirmistir Sekil

7.6) (Tiire, 2006 18).

Sekil 7.6: Bronz Tarak, Bizans Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Bizanshilar doneminde hayatla sanati yonlendirmekte olan en miihim faktorlerden birisi
Hiristiyanliktir. Hiristiyanlik dininin en yaygin sembolii olan, birbirini kesen iki dogrudan
olusan hag¢ simgesi, kiliselerde, siitun basliklarinda, kadinlarin takilarinda, miicevher
kutularinda kullanilmistir, dindarhigin sembolii oldugu kadar dekoratif bir nesne haline
gelmistir. Bizans taki buluntular1 arasinda en genis yere sahip olan kiipeler, Orta Bizans
devrinde ortaya ¢ikan kimi yeni modeller haricinde form olarak Roma kiipelerinin stiregidir.
Erken Bizans devrinin yaygin modeli olan halkali ve sarkach kiipelerde sarkag¢ zincir,
boncuk veya yuvaya alinmis taglardan yapilmaktadir. Sarniel ile yapilan kimi iri halka
kiipelerde yiizey, graniilasyon ya da burma tel halkalarin aplikasyonuyla zengin bir sekilde
stislenmistir (Tire, 2006: 21).

Roma, Bizans ve Helenistik donemlerde tarak ve sag igneleri siislenme ve aksesuar olarak
degismeyen objelerdir. Modern donemlerdede kullanilan vaz gegilmez takilardandir. Tarsus
Beyazi sag¢ ignesi, Sahmeran Kavugma Taragi ve Sahmeran Diigiinii Tarag:1 olmak iizere
Tarsus Miizesindeki eserler gilinlimiize uyarlanarak {i¢ farkli tasarima ilham kaynagi

olmustur.
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Sekil 7.7: Sag Ignesi, Bizans Dénemi, Tarsus Muzesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Bizans devrinin yaygimlik kazanan bir modeli olan dinsel motifler ile bezenen halkali ve
sarkaclh kiipelerde kabartma, filigre, ajur teknikleriyle graniilasyonla bezeme teknigi de

kullanilmastir.

Kiipelerde genel olarak kullanilan formlarin Bizans devrinde farkli simgesel manalarinin
bulundugu goriilmetkedir. Orta Bizans devri rolyefleriyle mozaiklerinde bol bol rastlanan,
kadmlarin boynundaki genis yakalik gerdanliklar, birbirlerine menteselerle bagli plaka
parcalarini bezeyen renkli siis taglartyla ve ajur oymalariyla Dogu tesirleri gosteren takilardir
(Tdre, 2006: 22). Bizans devride gelinlere diigiinde armagan olarak verilmekte olan
kolyelerde, sa¢ ignelerinde ve yliziiklerde, kimi zaman evlenen ¢iftlerin portlereleri, kimi
zaman da dinsel motiflere sik sik yer verilmistir. S6z konusu kabartmalardaki 6gelerden o
zamanlar takiya sembolik manalarin ¢ok fazla yiiklendigi anlagilmaktadir. Takilara kabartma
teknigiyle islenen portrelerle ve bagka figiirlerle bu devirde taki sanatsal bir kimlik

kazanmuistir.
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Sekil 7.8: Hag Kolye Ucu, Bizans Donemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Bizans doneminde takilarinda tercih edilen stillerle temalarda dinsel tesirlere sik sik
rastlanir. Dinsel sembollerle temalarin siislemeler ve zengin kuyumculuk teknikleri ile
harmanlanmis oldugu takilarda; Isa, Meryem Ana ile Hag figiirleri vardir (Sekil 7.7, Sekil
7.8) (Ture, 2006).

7.3 TARSUS’TA KULLANILAN TAKI CESITLERI VE KULLANIM ALANLARI

Tak: tarihte giinliik ihtiyaglar1 karsilamak i¢in bir ara¢ olarak kullanilirken, gelenek
gorenekler ve inaniglarin etkisiyle zaman icerisinde degisiklik gostererek, degerli madenlerle
zenginlestirilmistir. Altin, glimiis, dogal taslar vb. maddeler ile zenginlestirilen takilar

toplumda yatirim, ticaret ve hediye olarak kabul gérmiistiir.

7.3.1 Taka Cesitleri

Tag (Sa¢ Bagi): Asalet, gii¢, otorite ya da monarsinin simgesi seklinde giyilmekte olan bir
bagliktir. Tarih Oncesi ¢aglarda, tanrilarin tapinaklari, adaklar1 ve heykelleri, tanrilarin
giicliniin bir isareti olarak ve daha sonra bir onur nisan1 olarak taglandirildi. Giinliik hayatta
dogum, diigiin, cenaze gibi Ozel gilinlerde ask gostergesi olarak taglarin takildigim

gOrmekteyiz (Sekil 7.9).
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Sekil 7.9: Sa¢ Bagi, Osmanli Donemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Kiipe: Kulak memelerinde kullanilan bir siistiir. Kadinsi bir taki olarak kabul edilen kiipeler,
basit yiiziik siislemeleri olarak kullanilmis ve zamanla bir¢ok sekil, malzeme ve teknikle

zenginlestirilmistir (Sekil 7.10).

Sekil 7.10: Kiipe, Osmanli Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Toka: Kadinlarin saglarmi ve bellerini tutturmasini ve bigimlendirmesini saglayan
takilardandir. Tarih Oncesinden baslayarak, malzemeleriyle bi¢imlerinde cesitlenme olan
tokalar, yalnizca silis i¢in kullanilmaz fonksiyonellige de sahiptirler ve bu ylizden

vazgecilmezdirler (Sekil 7.11).
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Sekil 7.11: Kemer Tokasi, Osmanli Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Yanakc¢a: Burnun kanadma takilmakta olan siislii halkalara verilen isimdir. Genel olarak
dogu medeniyetlerine has bir taki olan hizma, ¢cagimizda gegici olarak yapistirilarak da

yaygin sekilde kullanilir (Sekil 7.12).

Sekil 7.12: Yanakga, Osmanli Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Kolye: Takilarin uclarina siislemeler konularak boyna takilan takilarin genel adidir. Aslinda
0gesiz zincirler, farkli halkalardan ve sekillerinden olusan tek pargali olanlara kolye, ¢ok

parcal1 zincirlere ise gerdanlik adi verilir. Boynun etrafindaki takilara ise boyunluk denir
(Sekil 7.13).
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Sekil 7.13: Kolye, Bizans Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Pandantif: Deri, zinci ya da kumas vb. malzemelerden yapilan kordona takilmak suretiyle
boyunda kullanilmakta olan bir takidir. Kiipedeki 6geyle kolyenin 6teki parcalarindan daha
biiyiik ya da tek unsur olarak kullanilabilir. Tarsus miizesinde yapilan arastirma sonucunda

envanter kayitlarinda rastlanilamamastir.

Yiiziik: El ve kimi zaman da ayak parmaklarina takilan metal halka olan yiiziik, evvela
otorite gostergesi seklinde ortaya ¢ikmistir, sonradan hiikiimdarla toplum, tanriyla din
adamlar1 arasindaki baglar1 sembolize eden bir anlam kazanmis olup bunun devami olarak

evliligi temsil eder (Sekil 7.14).

Sekil 7.14: Yiizik, Roma Dénemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Bilezik: Genellikle bilege siis olarak takilan altin veya glimiisten yapilmis bir halkadir.
Erkeklerin de bilezik taktigi tarih Oncesi donemlere ait heykel ve kabartmalardan

anlagilmaktadir (Sekil 7.15).
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Sekil 7.15: Bileklik, Roma Dénemi Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].

Halhal: Kadinlarin ayak bileklerine takarak kullandiklar1 bilezik cesididir. iran ile
Anadolu'da tarih Oncesi donemde halhal yapiminda mermer, ahsap ve deri bile
kullaniliyordu. Halhallarin ¢ogunda, hareket ettiginizde ses ¢ikarmasi icin ¢ingiraklar veya
boncuklar bulunur. Tarsus miizesinde yapilan arastirma sonucunda envanter kayitlarinda

rastlanilamamstir.

Pazubent: Belirli bir amag ile kola gecirilen enli kusak ya da kolcak olan pazubent, bir tiir
kol muskasidir. Kolun iist kisminda kullanilmaktadir. Asurlular ddnemindeki kabartmalarda
tanrilarla erkeklerin, Geg¢ Hitit kabartmalariyla Roma devrindeki kadinlarin da pazubent
taktiklar bilinir. Kuvvete dikkat cekmek icin kullanilir. Tarsus miizesinde yapilan arastirma

sonucunda envanter kayitlarinda rastlanilamamaistir.

Aplik: Elbiseye tutturulur. Tarihte farkli malzemelerden iiretilmek suretiyle sik sik
kullanilmigtir. Tarsus miizesinde yapilan arastirma sonucunda envanter kayitlarinda

rastlanilamamustir.

Bros: Kadilar tarafindan kullanilan dekoratif bir siis ignedir. Bunlar dikdortgen, kare, daire,
elips vb. geometrik sekiller ya da bitki ve hayvan motifleri kullanilmak suretiyle,
iiretildikleri devrin sanat {islubuna uygun malzemelerle slislemeler kullanilarak yapilmistir.

Tarsus miizesinde yapilan arastirma sonucunda envanter kayitlarinda rastlanilamamustir.

Diigme: Giysileri tutturmak veya siislemek icin dikilen sert malzemelerden yapilmis kiigiik
bir tutturucudur. Seramik diigmelerin tarih 6ncesi ¢aglardan beri kullanildig1 bilinmektedir.
Gomlek kollarina manset baglamak icin kullanilanlara "Kolluk veya kol diigmesi" denir.
Tarsus miizesinde yapilan arastirma sonucunda envanter kayitlarinda rastlanilamamustir.
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Fibula: Pelerinlerin uglarini tek omuzda birlestirmek ya da iki omuzda kiyafete tutturmak
iizere kullanilmaktadir. Tarsus miizesinde yapilan arastirma sonucunda envanter

kayitlarinda rastlanilamamustir.

Igne: Genel olarak kadinlarm siis seklinde kiyafetlerinin gogiis, yaka vb noktalarina takmis
olduklar siislerdir. ignelerin iiretilmesinde 6nceleri kemik kullanilir iken, sonradan basta
tun¢ olmak iizere pek ¢ok malzeme kullanilmistir. Kimi 6rneklerde ignenin bas kismina

taglar ya da boncuklar konmustur (Sekil 7.16).

Sekil 7.16: igne, Roma Donemi, Tarsus Miizesi. [Fotograf: Sultan OZCURUMEZ].
7.3.2 Tarsus’ta Taki Sanatinda Kullanilan Malzemeler ve Teknikler

Gilinlimiizde taki moda anlayisi igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Gegmisten gilinlimiize
kiiltiirlerini, inaniglarini, gelenek ve goreneklerinin yansimasi olarak gorebilecegimiz
takilar, bize bolgenin ge¢misi hakkinda bilgiler vermektedir. Yasamlart boyunca
deneyimledikleri evreni anlama g¢abasi igerinde olusan inanglar1 ile hayvan kemikleri,
dogadan bulduklari taslar, aga¢ kabuklar1 vb. yaptiklari objelere, takilara anlam yiikledikleri
goriilmistiir. Tarihsel siire¢ icerisinde doniiserek kullanim amaci genisleyen takilarda,

maddi, siislenmek ve giizel goriinmek icin bir arag olarak kullanilmaya baglanmistir.
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Sekil 7.17: Tarsus Burma Bilezik [https://www.artuklutelkari.com/urun/tarsus-bilezigi/].

Tarsus yoresi ge¢misten giliniimiize kadar gelen, binlerce yillik kiiltliri ile taki tasarim
alaninda simirsiz ve essiz seceneklerini diinyaya sunmaktadir. En ¢ok bilinen ve tercih edilen
Tarsus burmasidir. Eskilerde tamamen el isciligi ile yapilan burma, giiniimiizde ise modern
teknoloji ve makine imalat1 ile yapilmaktadir. Cok eskilere dayanan bu burma 8 ve 9 gozlii,
kilitli retilmistir. Daha sonralar1 bu gozler azaltilarak 7 ‘ye indirilmistir. Her goz
birlesimine birer dirsek atilarak oval bir sekil verilip goze benzetilmistir. Kullanim amaci
siislenme ve estetik odaklidir. Ozellikle diigiin, nisan ve dzel giinlerde geleneksel hediye
olarak tercih edilir. Halk arasinda bir ritiiel olarak Tarsus burmas1 géze benzedigi i¢in nazara
kars1 korunmak amaciyla takilir. Iki gdz arasindaki kilit ise iki kisinin sonsuza kadar
birbirine kilitlenmesi anlamindadir. Cukurova’da bu burmaya kalin burma veya ¢iftei

burmasi da denilmektedir (Sekil 7.17).

Tarsus burmasi tiretim yontem ve teknikleri sdyledir; Rafineriden temin edilen saf altin 22
ayar altin alagimina doniistliriilmesi i¢in gerekli hesaplamalar yapilir. Saf altina eklenmesi
gereken katki miktar1 belirlenir ve katki malzemeleri bu oranda kuyumcu hassas terazisinde
tartilarak hazir hale getirilir. Gunumiz teknolojisi ile indiksiyon ocaklarda karbon potada

alasim yapma kurallarina riayet ederek eritilir. Eriyik metal tel sidesine dokiiliir ve metal
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katilaginca stilfirik asit ile aridilir ve fiziksel temizligi yapilir. Side de kalin sekilde dokiilen
22 ayar altin alasimi Oonce tavlanarak yumusatilir ve silindir makinasinin tel ¢ekme
boliimiinde kalindan inceye dogru istenilen kalinliga gore ¢esitli kapilardan gegirilir ve altin

alistminin incelip uzamasi saglanir.

Silindir makinasinin kapilar1 koseli oldugu i¢in yuvarlak haddelerden ¢ekilerek altin
alasimina yuvarlak tel seklini aldirilir. 4 adet tel mengenede sikistirilir. 2 sagda 2 solda
olacak sekilde ayirilir ve bir kalip yardimi ile sag orgiisiine benzer sekilde goz gz Orulur.
Ust iiste gegen tellerden iiste olan ikili telden birinin ydnii degistirilerek bir modelin olusumu

saglanir.

Bogumlarin sekilleri bozulmamasi i¢in bogum yerlerinde kaynatilir. Yart mamul seklindeki
orgli kullanicinin bilek oOlgiisiine gore Olciilendirilir ve kilit sistemi i¢in gerekli olan
geleneksel kilit sistemi kullanilir. Bu kilit sisteminin karsiliginda mentese bulunmamaktadir
alasim metalinin sekil ve sertliginden faydalanilarak kilitleme islemi saglanmis olur. Model
sulfirik asit ile agartilir ve cila makinalarinda polisaji yapilir. Ultrasonik yikama

makinasinda yikanir. istim buhar makinast ile kurutulur ve kullaniciya teslim edilir.

Tarsus Burma bilezigi kadim uygarliklardan giiniimiize kadar gelen en popiiler ve bilinen
bileziktir. Donemlerin esintilerini yansitan bilezik yeni iiriinler ile piyasada yerini almis

olup tez stirecinde muzedeki bileziklerden yeni bir Tarsus Burmasi tasarim olusturulmustur.
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8. YONTEM VE BULGULAR

Bu calismanin yontemi litaratiir taramasi ve uygulama c¢alismalarindan olusmaktadir.
Incelenen semboller ve ritiielleri giiniimiize kadar geldigi goriilmiistiir. Tarsus miizesinde
kadim uygarliklara ait takilar, envanter bilgileriyle arastirilip tezin tasarim ve {iriin
calismalarina kaynak olusturmustur. Somut olmayan kiltiirel varliklar arastirilip
postmodern takilar ve aksesuarlar tasarlanmigtir. Tarsus takilar1 giin yiiziine ¢ikarilmaya

calisilmistir. Yeni arastirmalara 1s1k tutacak kaynaklar bulunmustur.

Bulgular dogrultusunda detayli incelenen kadim uygarliklar ve sembollerin giiniimiize
yorumlanarak yeni tasarimlarla dogrusal bir duygu yaratmak istenilmistir. Tasarim
caligmalar1 neticeside geleneksel ve modern malzeme ile Uretilen Tarsus’un sembol takilar
degerli malzemelerle 6n plana ¢ikarilmistir. Tasarim Ve Uriinler anlatilmaz duygu dili haline

geldigi diistintilmiistiir.

Calisma boyunca yorenin cografi konumu ve tarihgesiyle giris yapilirken, daha sonra
bolgedeki kadim uygarliklar, ritiieller, gelenek ve gorenekler ile yorede geg¢misten
glinlimiize kadar kullanilan sembollere deginilmistir. Calismanin son boliimiinde ise taki

tasarimindan bahsedilerek cesitli uygulamalar ile ¢alisma sonlandirilmistir.

Gegmis donemlerden giinlimiize kadar kullanilan sembollerin resim, heykel, taki ve mozaik
gibi alanlarda yogunlukla kullanildig: tespit edilmistir. Ayni zamanda giiniimiize kadar gelen
sembollerde mevcuttur. Calismamizin ana konusu olan takilarin ise giiniimiizde biyuk bir
onemi bulunmaktadir. Takilar gerek giysilerde gerekse viicut ilizerinde kullanilmaktadir.
Gegmisten glinlimiize degin kullanilan takilarin gegmisi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Takilar

gecmisten giinlimiize medeniyetleri yansitmaktadir.

Tarsus yoresinde ise takilar ¢esitli kavimler tarafindan kullanilmaktadir. Caligmada donem
donem takilar kimler tarafindan hangi donemlerde kullanildiklarindan da bahsedilmistir.

Ayni zamanda uygulamlarla da ¢calismanin daha anlagilir hale getirilmesi saglanmustir.

Calismada oncelikle Tarsus'ta yasayan kadim Uygarliklar arastirilmistir. Bu uygarliklarin
tarihi olaylar1 ile Tarsus'a katilan degerleri incelenmis ve geride biraktiklart kiiltiirler,
efsaneler, mitler ve eserler iizerinden ilham alinarak taki tasarimlari yapilarak bu calisma
tamamlanmistir. Calismada, Tarsus Miizesi’nde sergilenen ve Tarsus kazilarinda ortaya
cikan etnografik, arkeolojik eserler incelenmis ve toplumlar hakkinda bir Ongorii
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olusturulmasi saglanmis, bunun sonucunda ise Tarsus'a 6zgii yeni takilar tasarlanarak ortaya
yeni tirtinler ¢ikarilmistir. Bu arastirmada, Tarsus yoresinde kadim uygarliklardan giiniimiize
kadar gelen sembollerin kullanilarak taki sanatina uyarlanmasi ile ilgili bir farkindalik
olusturulmak istenmistir. Bu ¢alismada teorik bilgilerin yani sira kisisel ¢calismalara da yer

verilmisti
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8.1 TAKI TASARIMINDA SEMBOLLER KULLANILARAK YAPILAN
UYGULAMA CALISMALARI

8.1.1 Bullet

Ornek ;1

Isim ; BULLET

Tarih . 2021

Tar ; Bileklik

Olgi ; 8cmx 15cm

Malzeme ; Kosele Deri, Kursun, igne Oyasi, Giipiir, Boncuk, Igne ve Yapistirict
Teknik ;  Elde Sekillendirme ve Yapistirma Nakis Teknikleri, Dikme, Yakma
Renk ;  Kahverengi, Gri, Mavi, Kirmizi, Mor, Beyaz, Yesil

Bicim ;. Bitkisel, amorf
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Manifesto

Tasarim

Kursun dokme ritiieli eritilmig kursunun soguk suya dokiilmesi ve ortaya
¢ikan bigimin yorumunda kotiiciil giiclin ortadan kalkmasi veya tespit

edilmesi diisiiniilerek tasarim olusturulmustur.

Coklu malzemelerin ve amorf bigimindeki kursunun uyumu ile tasarim

ilkeleri dogrultusunda tasarlanmis olup kursuna vurgu yapilmistir.

69



8.1.2 Kleopatra’nin Diigiimii

Ornek
Isim
Tarih
Tar
Olgi

Malzeme

Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

2

KLEOPATRA’NIN DUGUMU

2023

Kolye

2x4 cm x 45cm

Gold ipek kordon, yesim dogal taslar, muyiki taglari, deri ip, igne
misina

Orme ve diigiim, peyote teknigi,

Yesil, gold, beyaz, siyah, kirmizi, sari

Daire, elips

Kleopatra, Helenistik kralliklarin sonuncusu olan Ptolemaios hanedani
kralicesi ve siyasi zekas1 sayesinde Romali devlet adamlarii kendisine
baglamistir. Kleopatra ve biiylik aski Antoniusus Tarsusta bulusmus,
evlenmis ve Misirda her ikisinin dmrii son bulmustur. Ikisine bu kadar
bagli olan iki ag1gin yasamindan etkilenilerek yola ¢ikilmis ve kleopatra

diiglimii tasarimi ortaya ¢cikmustir.
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Tasarim

Kolye tasarimi iki parga hazirlanmigtir. Muyiki taglar1 tugla 6rme
teknigi ve yesim dogal taslar1 ipe dizimiyle tasarim tamamlanmustir.
Kordon iplerin agk diigiimii teknikleriyle tasarim meydana gelmistir.
Kordonun ve taslarin zit rengi tasarima hareketlilik kazandirmais,

tasarimin odak noktasina vurgu yapilmistir.
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8.1.3 Kirkkasik

Ornek
Isim
Tarih
Tar

Olcl
Malzeme
Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Tasarim

KIRKKASIK

2018

Gerdanlik

12cm X 46¢m

Tung, igne Oyasi, Boncuk, Tel Kirma
Tung sekillendirme, Igne Oyast

Tung, Pembe, Beyaz, Kirmizi, Siyah
Geometrik/Daire

Tarsus’un sembollerinden Kirkasik Bedesten’ nin duvarlarindaki kagik
graviirlerinden yola ¢ikilmistir. Begonvil ¢icegiyle (konsolos ¢icegi) yeni
fikirler olusturdum. Yaptigim tasarim Cukurova Kalkinma Ajanst 2018

yilinda Mansiyon 6diiliine layik goriilmiistiir.

Tung elementin doviilerek kasik formu ile belli bir diizen igerisinde
siralanmasi ve igne oyasi teknigiyle tasarim meydana gelmistir. Tasarim

ilkelerinden tasarlanmis olup kasiklara vurgu yapilmistir.
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8.1.4 Meyir

Ornek
Isim
Tarih
Tar

Olci

Malzeme

Teknik

Renk

4

MEYIR

2020

Kolye

19 cm x 16 cm x 5¢cm X 8cm

Inci Dokuma Tezgahi, Koton Ipler, Bakir, Igne Oyasi, Cesitli Tak1
Materyalleri

Bezayag1 Dokuma Teknigi, Igne Oyasi, Elde Siisleme

Kirmizi, Yesil, Krem, Oksit Sar1, Siyah, Bakir Tel
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Bicim

Manifesto

Tasarim

Geometri/Amorf

Mehir, erkegin evlenirken esine verdigi veya taahhiit ettigi para,
altin, ziynet esyast veya baska bir mala denir. Anadolu’da
geleneksel- kirsal kesimlerde meyir anlagsmasi devam etmektedir. Bu
tasarimda ilham kaynagim kokeni, Orta Asya olan Anadolu’da
Selcuklulardan glintimiize kadar gelen dokuma teknigi olmustur.
Toplumlarin inanig ve gelenekselligi dogrultusunda degisim gosteren
dokuma desenleri giiniimiize kadar gelen ve de§ismeyen sozsiiz
iletisimidir. Bu tasarim manevi duygularini da aramaya odaklanilan

kadinlar olmustur.

Bez ayag1 dokuma teknigiyle giliniimiize uyarlanmistir. Kolyenin
dokuma kismi bakir g¢ubuklara dikimi ile birlestirip tasarim
tamamlanmistir. Tasarim biitiinlinde asimetrik denge unsuru

vurgulanmaktadir.
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8.1.5 Tarsus Burmasi

Ornek
Isim
Tarih
Tar

Olci
Malzeme
Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Tasarim

Eskiz Cizim Artistik Cizim

i

;  Tarsus Burmasi
;2023

;  Bilezik

; 5,8x6,8 cm

: Altin

; Kuyumculuk

: Altin saris1

;  Geometrik/oval

;  Tarsus yoOresine ait diiglin, nisan ve 6zel gilinlerde geleneksel hediye
olarak kullanlan Burma halk arasinda nazara kars1 korunmak amaciyla

kullanilir

;  Tarsus burmasma oval sekil verilerek goze benzetilen bogumlarin
arasina renkli taglar ile g6z bebegi eklenerek gorsel tasarim vurgusu

olusturulmustur. Biitlinliik 6l¢ii/oran ritim vurgusu bulunmaktadir.
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8.1.6 Bukag

Ornek ; 6

Isim ; BUKAGI

Tarih ;2021

Tar ;  Kolye

Olgi : 4,5cm X 95cm

Malzeme ; Inci dokuma tezgahi, igne, hayal ip, cesitli renkte firmlanmis kum

boncuklar,3 mm kristal

Teknik ;  Tugla ve peyote teknigi

Renk ;  Kahverengi, mavi, koyu mavi, krem,

Bigim ;  Geometri/dikdortgen

Manifesto ; YOruk kalttrinin motiflerinden olan bukagi motifi, aileyi olusturan

birligin semboliidiir. Kog¢ boynuzu, eril gucu; eli belinde motifiyse
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Tasarim

disiligi ve dogurganligi anlatir. “Bukag1” sozciigii Tiirkce de, atlarin
Oon ayaklarina takilan ve onlarin meradan, ovadan uzaklagmasini
engellemis olan iki zincirden olusan bir metaldir. s6zliikk anlamina da
bakildiginda bukagi motifi toplumlara baglhiligi simgelemektedir.
Sonsuza kadar esiyle olan evliligi simgeleyen bu motifin, degisik
yorumlar1t bulunmaktadir. Kilim desenlerindeki bukagi motifi ise
toplumlarin gelenek, ve inanglarin1 sembollerle anlatim bigimidir.

Bukagi kolye tasarimi Anadolu kadininin sessiz bir ifade bigcimidir.

Farkli geometrik motiflerin degisik renklerle bir araya geldigi
tasarimda kullanilan boncuklar ayni eksende birbirini takip eden
diizenli tekrarlar ile birlestirilmistir. Biitiinliik 6l¢ti/oran ritim vurgusu

bulunmaktadir.
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8.1.7 isis

Ornek
Isim
Tarih
Tar

Olci
Malzeme
Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

DT

; ISIS

;2020

;  Gerdanlik

; 4cmx45cm

. Lapis Lazuri, Bakir Para, Firuze Tas1, Koton Ip
; Orme, diigiimleme, kuyumculuk teknikleri

; Mavi, Kirmizi, Sar1 Gold, Bakar,

: Geometrik/Daire, Ucgen

;  Misir uygarligy; tarihten glinlimiize 6nemli medeniyetlerden biridir.
Misir medeniyetinde ¢ogu zaman tanri ve tanrigalar yari insan ve yart
hayvan seklinde sembollestirilmistir. Misir mitolojisinde 13 tanri ile
tanrica vardir ve en ¢ok etkileyen tanrilardan biri Isis, olarak

bilinmektedir.
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Tasarim

Tanriga Isis ismi ilk eski krallik déneminde Sakkara’daki piramit
metinlerinde (MO 2575-21509) ge¢mektedir. Eski Misir dilinde taht
anlamina gelen Isis kadim Misir icin ailenin, dengenin, kadmin,
tabiatin ve biiyiiniin koruyucu semboliidiir. Isis yeryiizii ve yagmur
tanrigasidir. Tasarim siirecinde Isisten ilham alarak, Isis’in

Ozelliklerine farkindalik yaratmak istedim.

Tasarimda taslarin tugla 6rme teknigi kullanilarak tiggen formdaki
taglarin yan yana dizilimiyle olusturulan kolye tamamlanmistar.
Kolye uglarina bakir malzemeden farkli uygarliklardan giiniimiize
ulasan Tarsus Sikkeleri eklenerek kolya tamamlanmistir. Tasarim

ilkelerinden gorsel agirlik vurgusu diisiiniilerek tasarlanmistir.
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8.1.8 Secereddur

Ornek
Isim
Tarih
Tar

Olgi
Malzeme
Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Tasarim

8

Secereddur

2021

Canta

2mx22cmx22cm.

Koton ip, T1g, Kagit ip, Giipiir,

Carpana Dokuma, T1g 6rme, Elde dikme ve siisleme
Kahverengi, Pembe, Turuncu, Siyah, Krem, Vizon

Geometrik/Daire, Bitkisel

Memluklerin hiikiim siirdiigii Tarsus’ta o donemlere atifta bulunarak
Memlikli devletinin ilk kadin sultan1 Secereddur un ismini yasatmak
giicli, bereketi, diizeni ve yaraticih@i simgelemesini YOrik kaltird
carpana dokuma teknigiyle glinlimiize uyarlanan ¢anta zamansizligin
bir yansimasidir.

Tig 6rme ve carpana dokuma teknigiyle tasarlanmistir. Canta kismi
Ol¢iilt oriilmustiir. Aski kismi ise zit renklerin bir arada kullanimiyla
dokumaya hareketlilik kazandirilmistir. Tasarimin genel biitiiniinde
malzemelerin tiir, renk, doku farkliliklar1 ile zitlik ve ritim algisi

yaratmaktadir.
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8.1.9 Miftah

Ornek
Isim
Tarih
Tar

Olci
Malzeme
Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Eskiz Cizim Artistik Cizim

9

MIFTAH (her kapiy1 agar)
2022

Kolye Ucu

3cm x 8cm

Bronz

Telkari, eskitme,

Eskitme Bronz

Stilize edilmis Asma Filizi

Huzur ve bereketli bir hayat bulmak i¢in, hayirli kismet agma, giizellik
ve huzuru bulma kalp anahtar kolyesi tasarlanmigti. Tarihi Tarsus
evlerinin kapi iistlerinde bulunan dokme demir malzemesi ile stilize

edilmis c¢icek desenlerinden esinlenilmistir. Bu desenlerin Stilize
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edilmis asma lzimlerinin  filizlerini  benzeterek  tasarim

yorumlanmustir.

Tasarim ;  Tek parga olan kolye aparati kuyumculuk teknikleri ile tasarlanmaigtir.

Tasarim ilkelerinden biitiinliik algis1 ile vurgulanmustir.
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8.1.10 Sahmeran’in Diigiinii (Zazen)

Ornek
Isim
Tarif

Tar

Olgu
Malzeme

Teknik

Renk
Bicim

Manifesto

Eskiz Cizim Acrtistik Cizim

10

SAHMERAN’IN DUGUNU (ZAZEN)
2022

Sag Taragi

12cm X 9cm

Akcaagag, Giimiis, Toprak Boya

Ahsap Yontu, Ahsap Yakma, Soyutlama, Mine, Kazima, tas

yerlestirme
Kahverengi, Gri, Yesil, Kirmizi, Beyaz, Siyah, Sari,
Bitkisel/Naturalist Cicek, Figur

Sembolik tarak Tarsus’un sahmeran efsanesini temsilen tasarlanmigtur.
Sahmeran insanoglunun ihanetini, ayriligini, yilanlarina sdyledigi

diigiin yalanini en giizel anlatim sekli olarak tasarlanmig ve sahmeran
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Tasarim

“in digiinii (Zazen) isimli meditasyondaki durusun ifadesi eklenerek

bu tasarim meydana gelmistir.

Iki farkl1 malzemeden olusan tarak tasariminda kazima, mine, degerli
taglarin yerlestirilmesi ve kolyesinde siisen cice§i giimiis eskitme
motifi yakma teknigi uygulanmis olup tarak kismi, kesme ve yontu ile
tamamlanmigtir. Tasarim ilkelerinden ritim algis1 distiniilerek

tasarlanmustir.

84



8.1.11 Kavusma

Ornek
Isim
Tarih
Tar

Olgi
Malzeme
Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Eskiz Cizim Artistik Cizim

; 11

; KAVUSMA

;2023

;  Tarak

; 8ecm X 13 cm

;  Akcaagac, epoksi, glimiis,

;  Ahsap Yontu, Ahsap Yakma, Kazima ve Oyma Teknigi
;  Kahverengi, Glimiis bej,

;  Bitkisel/Naturalist Meyve, Geometrik Elips

;  Roma Generali Marcus Antonius biiyiik aski Misir Kraligesi VII.
Kleopatra ile Tarsus’ta (deniz kapisi) olarak da bilinen Kleopatra
kapisinda bulusmalarinm hikayesidir. Uz{im asma yapragi sembolii
tarsus mimarisinde o evde yasayan insanlarin hangi meslek sahibi
oldugunu gosteren ayrica dis mekan bina siislemelerinde kullanilan
bir semboldir. Roma doénemi {iziim sembollerini sag¢ taragi olarak

tasarimi yapilmistir. Bazi kaynaklarda Kleopatra’nin zehirli bir tarak
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Tasarim

ile 6ldiigii yazilir. Tasarim {ii¢ farkli 6genin sentezinden meydana

gelmistir.

Tek par¢adan olusan tarak, dis kisimlar1 kesme ve yontu teknigi. Ust
kism1 ahsap, ortasinda Kleopatra ile Antonius oyma ve kazima
teknigi uygulanmig, asma yapraklar1 ise yakma teknigiyle
tamamlanmistir.  Tasarim  gorsel  yonlendirme  vurgusuyla

tamamlanmustir.
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8.1.12 Tarsus Beyazi

Ornek

Isim

Tarif

Tar

Olcl
Malzeme

Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Eskiz Cizim Artistik Cizim

; 12

;  TARSUS BEYAZI

;2023

; Sac Ignesi

; 4,5cm X 22cm

; Kemik, seramik hamuru, tel kirma, altin varak

; Yontu ve kesme, elde seramik bicimlendirme, tel kirma
; Yesil, beyaz, sar1, gold, krem, kahverengi, altin sarisi

;  Geometri, Bitkisel/Amorf

; Tarsus cok Kkiiltirli, birgok medeniyete ev sahipligi yapmis.
Kilikya’nin baskenti olmus Tarzi, Tarsa, Tarsos, Tarsis vb. isimlerle
anlatilir. Uziim salkinn Bizans ve Romada dahil olmak (izere eski
kiltiirlerden giintimiize kadar daima zenginligin sembolii olmustur.

Bazi Kavim uygarliklarda tiziim salkiminda her tiziim tanesi bir altini
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Tasarim

veya zenginlige atilan bir adim basamagi igaret ettigi anlatilmaktadir.
Uziim, Hristiyanhk oncesi mitolojide bereket sembolii olarak
kullanilmistir. Roma dénemi mimari siitunlarindan uyarladigim ve
Tarsus beyazi (topacik) cografi isaretli iizimiin sa¢ ignesi

formundaki tasarimi giiniimiize uygun tasarlanmistir.

Sag ignesi iki bolimde tasarlanmistir. Igne kism1 kemikten, {iziim
ve yaprak ithal seramik hamuru ile elde sekillenmistir. Filizler tel
sarma teknigiyle tamamlanmistir. Tasarim ilkelerinden gorsel agirlik

vurgusu ile tasarlanmaistir.
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8.1.13 Danyal Yiiziigii

Ornek

Isim

Tarif

Tar

Olci
Malzeme

Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Eskiz Cizim Artistik Cizim

;13

; DANYAL YUZUGU

;2023

;Ylzik

;o 22cmX2,4cm

; Glumis

; Kuyumculuk Teknikleri, Kazima, Eskitme
; Gumis

;  Geometrik/Daire, Oval

;  Kaynaklarda bereket peygamberi olarak bilinen Hz. Danyal
Peygamberin mezar1 Tarsus’tadir. Bulundugu yere bolluk
getirmigtir. Asirlardir yiiziik takan kimselere bereket ve huzur
getirdigine inanilirdi. Tasarimin iist kisminda  iki kenardaki aslan

figirti Cocuk Danyal’1 magarada biiyiiten koruyucularidir.
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Tasarim

Yiizik c¢aligmasinin {ist kismi kazima teknigiyle doku
kazandirilmistir Yiiziigiin kenar ortasina Tarsus’un simgesi slisen
¢iceginin ¢izimi eklenmistir. Tasarim kuyumculuk teknikleriyle
tamamlanmistir. Bu calisma, tasarim ilkelerinden gorsel agirlik

vurgusuyla tasarlanmistir.
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8.1.14 Cydnos

Ornek

Isim

Tarif

Tar

Olcl
Malzeme

Teknik
Renk
Bicim

Manifesto

Eskiz Cizim Artistik Cizim

14

CYDNOS

2023

Kol Diigmesi

1,9cm X 1,9 cm
Gilimiis

Kuyumculuk Teknikleri
Gumiis eskitme
Geometrik/Daire

Sembolik olarak Kilikya ve Persler tarafindan tarsus antik
sikkelerinden esinlenilmistir. Bir 6deme araci olarak kullanilan
sikkeler ayn1 zamanda tanr1 ve tapimnaklar1 konu alarak sehrin
reklamini yapmakta idi. Antik ¢agda olup biten bir ¢ok sey iletisim
ve tanitim araci olarak kullanildiklar1 sikkelerden 6grenilmektedir.
Sikke {izerinde ise tanrinin insanoglunu cezalandirmasi
betimlenmistir. Cydnos adi1 Kadim uygarliklarda nehirler tanrisi

olarak anlatilir. Glinimdazde ise Tarsus Cayi'nin adidir.
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Tasarim

Kol diigmesi ¢alismasinin iist kismi kazima teknigiyle doku
kazandirilmigtir. Igne kismi ise kenar ortasina Tarsus’un
simgesi siisen c¢igeginin ¢izimi eklenmistir. Tasarim
kuyumculuk teknikleriyle tamamlanmistir. Bu ¢alismada
diigme kisminda tasarim ilkelerinden gorsel agirlik vurgusuyla

sikkeye atif yapilarak tasarlanmistir.
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9. SONUC

Bu Yiksek Lisans tezi baslangicta Tarsus'ta var olan kadim uygarliklari arastirmayi
amaglamigtir. Bu uygarliklarin tarihi olaylar1 ve Tarsus'a katkilari, degerleri incelenmis ve
geride biraktiklar1 kiiltiirler, efsaneler, mitler ve eserler iizerinden ilham alinarak taki
tasarimlar1 yapilarak calisma tamamlanmistir. Tarsus Miizesi’nde sergilenen ve Tarsus
kazilarinda ortaya ¢ikan etnografik, arkeolojik eserler incelenmis ve toplumlar hakkinda bir
ongorlii olusturulmasi saglanmig, bunun sonucunda ise Tarsus'a Ozgli yeni takilar
tasarlanarak ortaya yeni drlnler ¢ikarilmistir. Bu arastirmada, Tarsus yoresindeki
uygarliklardan giintimiize kadar gelen sembollerin kullanilarak taki sanatina uyarlanmasi ile
ilgili bir farkindalik olusturulmak istenmistir. Bu ¢alismada teorik bilgilerin yani sira kisisel

calismalara da yer verilmistir.

Taki, insanoglunun varolusundan beri, kimi zaman gosteris sembolii olarak kullanilirken
kimi zaman da biiyii ve sihirden korunma amaciyla kullanilmigtir. Tarihin ilerleyisi takinin
yapildig1 malzemeyle birlikte takinin motiflerini de etkilemistir. Taki yapanlar ve taki
tasarimcilar1 yasadiklar1 olaylardan, mekanlardan, tarihten etkilenmekte ve hala tarihsel

simge, sembol, motifler ve mitler iizerinden taki tasarlamaktadir.

Tasarimda tarihsel gelismeleri bir siralamaya koyarak eserler olusturulmustur. Tarsus
Beyazi iliziimiinlin, Tarsus evlerindeki kose duvarlarindaki Roma siitunu ile birlesmesi
sonucu mimari semboller incelenmis ve bir sa¢ ignesi ortaya ¢ikmistir. Ayni sekilde
Tarsus'ta Y oriik kiiltiirlinliin hakim olmast ile carpana dokuma 6rnekleri tizerinden bir bukagi
kolye ile 6rme canta tasarlanmistir. Helenistik donemin en yogun yasandigi cografyalardan
biri olan Tarsus'ta O doneme ait arkeolojik buluntular Tarsus Miizesinde incelenmis bunun
sonucunda Shen sembolline benzetilerek gerdanlik ve taslarla bezeli bir kolye tasarimi
yapilmustir. lerleyen yillarda Kleopatra'nin Tarsus'ta gii¢lii bag1 olmasi sonucunda kente
ismini biraktig1 Kleopatra kapisi ile zengin ve gosterisli yasaminin sembolii olarak bir tarak
ortaya konmustur. Bizans Imparatorlugu dénemine gelindiginde ise Tarsus her zaman giiclii
bir u¢ beyligi konumunda kalmistir. Tarsus kazilarinda g¢ikarilarak Tarsus Miizesi’nde
sergilenen Bizans donemine tarihli bir sikke c¢alismamizda kol diigmesi olarak

tasarlanmasina ilham kaynagi olmustur.
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Tarsus'ta yagayan bir diger uygarlik Memluklulerin uzantis1 olan Ramazanogullar1 beyligine
ait Kirkkasik Bedesteni’dir. Kirkkasik Bedesteni’ndeki mimari semboller arastirilmis
duvarlarindaki kasik sembollerinin bolluk, birlik ve bereketi simgelemesi sonucunda

Kirkkasik kolye olusturulmustur.

Tarsus denilince akla gelen efsanelerden biri de hig siiphesiz Sahmeran’dir. Adina bir siirii
hikayeler yazilmis, dizi ve filmlere konu olmus her evde tilsim olmasi i¢in tablolar1
konulmus sahmeran efsanesi de tezimizde yer bulmus ve sahmeran tarak olarak ortaya
cikmustir. Saman kiiltiirliniin etkisi ile Orta Asya Turklerinin Yorukler ile Tarsus'a gelmeleri
ile nazar ve kursun dokme ritiielinin bileklikte can bulmasi saglanmistir. Erken Osmanli
dénemine gelindiginde ise yoresel Tarsus bilezigi gézlenmektedir. Model Tarsus burmasi

olarak tasarlanmustir.

Tarsus manevi agidan onemli bir sehirdir. Bir ¢ok dinin gecis noktasidir. Isa’nin
havarilerinden St. Paul'un dogum yeri, Yedi uyurlar efsanesinin yagandig1 yer ve Hz. Danyal
Peygamber’in ise kabrinin oldugu kutsal sehirlerden biridir. Hz. Danyal Peygamber’in
sandukasinda bulunan yiiziik tasvir edilerek tasarlanmistir. Yiiziik ile Tarsus’un manevi
Oonemini gelecek nesillere aktarmak amaglanmustir. Bu semboliin iki tarafinda bulunan aslan

figlrd gucd, kudreti simgelemektedir.

Sonug olarak, bu tezin temel amaci Oncelikle Tarsus yoresinin tanitilmasidir. Caligma
boyunca yorenin cografi konumu ve tarihgesiyle giris yapilirken, daha sonra bolgedeki antik
donemler, ritteller, mitolojik efsaneler, mimari eserler, gelenek ve gorenekler ile yorede
gecmisten giinlimiize kadar kullanilan semboller iizerinden ele alinarak Tarsus’a 6zgii taki
tasarimlariyla birlestirilmistir. Bu ¢alisma ile takilarin yasayan bir kiiltiirel miras oldugunu
ve kadim uygarliklardan gelen sembollerin giinliik yasantida, kullandiklar1 ve kullanirken de
tarihe aslina koruyuculuk yapip, bu simge ve ritiiellerin gegmisten gelecege aktarilmasi
amacini tasimaktadir. Tarsus takilar1 giin yiiziine cikarilmaya c¢alisilmistir. Tezin son
kisminda ise takilarin tasarimi, iiretimi ve kullanim asamalar1 amaca hizmet edebilecek
sanatsal Uriin tasarlamak ve yansitmak istedigi diisiinceleri kullanma yoluna gidilmistir.
Boylece takiin bir siislenme araci olmasmin yani sira sembollerin sanat eseri gibi ifade
bicimi olarak kullanilmas1 amag¢lanmistir. Birbirinden farkli ve ihtiyaglarla ortaya g¢ikan

sanatsal tasarimlar bir fikri, bir diislinceyi, acik bir dil ile takilarda yorumlanmastir.
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