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OZET

Bu tez; Taryn Simon’un eserlerine ve iiretim pratiginin kavramsal cok
katmanhhgini anlamaya hizmet eden bir degerlendirme cahsmasidir. Tez
kapsaminda Simon’un yapitlarinin iliskisel boyutu ve ¢ok katmanhihg bazi
kiiltiirel teorisyenlerin kuramsal ¢calismalarina paralel olarak incelenmistir. Simon
gibi bir sanat¢inin iiretim pratiginin; biiyiik imge envanterleri, uzun semiyotik
katmanlardan olusan yapis1 goz oniinde alindiginda bu calismamin miitevazi bir

giris niteliginde olabilecegi yalin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadar.
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ABSTRACT

This dissertation abstract is intended as an introduction to the conceptually
multi-layered artworks of Taryn Simon. The dissertation examines this multi-
layered nature and network of references within Simon’s artwork in relation to the
concepts of diverse theorists. If one considers the scope of the practice of an artist
such as Simon, there is no doubt that this study can only be a modest introduction
to the large inventory of images and complex structure of semiotic layers within

her work.
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ONSOZ

Bu caligmanin amaci bir direnis politikasi olarak Taryn Simon’un sanati ve
iretimindeki gergekligi anlama {izerine konumlanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
Simon ve islerini kavramsal olarak daha iyi kavrayabilmek i¢in kuramsal yaklagimlar ve
islerinin dogasina odaklanilmistir. Bu ¢aligmanin olusabilmesi i¢in bilgi ve yardimlarin
esirgemeyen sevgili Sibel Dere, Orhan Yildiz, Yunus Emre Erdogan, tez danigmanim

Yrd. Dog. Borga Kantiirk’e tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Sana soylemis miydim? Gormeyi 0greniyorum. Evet
yeni basladim. Heniliz pekiyi degil. Ama elimden geleni
yapmaya devam edecegim. (Rainer Maria Rilke, Malte Laurids
Briggein Notlar1)

Bugliniin yaratilan diinya imgesi modern bir ge¢mise sahip ama postmodern bir
belirsizlik tarafindan olusturulmustur. Giiniimiiz gergekliginde kayipsiz bir kazang
yaratma umudu postmoderndir. Taryn Simon diinyanin tam bir imgesini, kisa dmiirli,
kavranamaz olan esnek yapisini, kendini siirekli sorgulayarak yeniden iiretiyor. Simon’
un siiregiden bicimde baskalasima agik calisma konulari Gazze’deki Hamas
liderlerinden Bati Virginia’daki magarasinda kis uykusuna yatmis bir ayiya, JFK
Havalimani’nda bes giin boyunca belgelenen kacak mal trafigine varincaya dek
ekonomi-politik bir evrende var olmaktadir. Simon’un isleri postmodern diinyada kurgu
ile gercek durumlarin yer degistirdigi bir alanda var olur, ama bununla birlikte
gercekligin sonsuz ¢okluk olarak adlandirilabilecegimiz kaosunu bizim i¢in okunabilir

bir hale getirir.

Simon etrafimizda bulunan gercekligin celiskili yapisinin bize i¢kin bir kan bagi
gibi kodlanmis oldugunu ileri siirmekte ve bu gercekligin izini 6liim, kan bag1 ve kader
gibi anahtar kavramlar {izerinden tartismaya agmaktadir. Simon’un bu anlamda bakisi
cok onemli bir noktada konumlanmaktadir. Simon bakis olarak diizeni kaostan koruyan
bir baraj olarak kendi gercekligini sorgulamakta ve bu igkin bakisi sanat pratiginin
temelinde diizeni temele baglayan, baglayici béliimler, smiflandirmalar ve tahsis

edilmis 6zel sinirlarin tizerinde konumlandirmaktadir.

Simon kendi biligsel, estetik ve ahlaki haritalarina sahiptir. Simon gercekligin
dogasina temas ederken kendisini Gtekinin yerine koyabilme yetisini vazgegilmez
sonucu olarak kendini bazen bir havalimaninda bazen Ukrayna’da bir yetimhanede
bulur. Simon’un iiretim siireci; liretimini bir fotograf sanat¢isinin aksine c¢alismalarinin

arka planin1 goriinmeyen performatif bir siire¢ (uzun yolculuklar, aragtirmalar, yorucu



deneyimler) olusturur.

Tez kapsaminda Simon’un c¢aligmalar1 ana ¢atiyt kuran sanatsal bakisi
goriinmeyen gizil bir gii¢ olarak okuma tercih edildi. Bu anlamda tezin ana aksi ¢agin
ruhuna ve Simon’un iglerindeki kavramsal ¢atisini olusturan ¢agin gercekliginin fantezi
yapisini tehdit eden sanatsal bakisi konu edinmektedir. Simon’un yapitlari, giiniimiiz
gercekliginin gerceklik ve temsil, gosterge ile anlam, kurgu ile gerg¢ek arasindaki
ayrimlarin neredeyse yitirildigi, siireklilikten yoksun yapisini sorunsallagtirmaktadir. Bu
anlamda Simon, bir sanatsal tavir olarak bakisini bizi kusatan dislama ve oOtekileme

stratejilerini goriiniir kilmak i¢in kullanmaktadir.

Calismanin birinci boliimii Simon’un sanatsal pratigi ve tiretimlerindeki tematik
olarak bakisina odaklanir. Bolim kapsaminda modernizm ve postmodernizm
kavramlarmin tarihsel olarak ortaya ¢ikis siirecini ve Simon’un islerinde tartismaya
actig1 politik kavramlarin ana hatlarini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Modernizm ve
postmodernizm kavramlar1 Simon’un gercekliginde simdiyi (simdiki zamani) nasil
sorunsallastirdigina isaret eder. Simon’un caligmalar1 yasadigi zamanin ruhu olarak
aydinlanmaci degerlerin ve kiiltliriin temsil etti§i modernist fikirlerden iginde
bulundugumuz kurgu ve gergegin birbirinden ayrilamaz hale geldigi post kapitalist ¢cag
olarak adlandirabilecegimiz zaman dilimine kadar var olan ‘bulundugumuz simdi’yi
tartismaya agmaktadir. Bu anlamda, Simon’un g¢alismalarinin kavramsal yapisini, bir
deneyim olarak Bati modernizmi; modernligin elestirisi ve kapitalizme evrimlesen
rasyonellesme siirecine odaklandigin1 diisiiniilerek ele alinmaktadir. Bu bolim
baglaminda Simon’un gercekligin dogasina yaklasimi ve sanatsal bakisi cergevesinde
onun pratigini anlayabilecegimiz cesitli kuramlar vasitasiyla incelenmektedir. Kuramsal
olarak tezin yaklasimi Simon‘un sanatsal iiretimini gostergebilimsel, psikanalitik,
sosyolojik anlamda goriiniir kilmaya amaglamaktadir. Bu boliim icerisinde Michel
Foucault agisindan giiniimiiz gergekliginin baskici olmaktan ziyade yaratici bir bigimde
var olan ve goriinmezligi yoluyla kendini mesrulastiran iktidar ve bilgi iligkisini
incelenmesini igermektedir. Ayni boliim iginde Roland Barthes’in fotograf ve 6liim

tizerine gostergebilimsel olarak diisiinsel yaklagimlarin1 Simon’un fotografi kullanma ve



yaklagma bi¢imini agia ¢ikarmak ic¢in kullanilmistir. Barthes’ci fotografin gercekligi
zihinsel ve bedensel omriin arasindaki orantisizlik ve biyolojik 6liim olarak bedenin
sonlulugu akil ve beden arasindaki diisiinsel problemin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Simon’un c¢alismalarinin imgesel diinyasini Jacques Lacan’in imgesel ve simgesel
disinda dilsel edimler olarak bilinebilir hale gelmemis varliklarin diinyasi olarak
atfettigi ‘Gergek’ asamasina gonderme yaparak agiklamaya c¢alisilmaktadir. Simon’un
genis ¢apl fotograf enstalasyonlar1 pargalanmis bir diinya imgesi ve insan deneyimini
fotografin 6limi olarak adlandiran bir gerceklige gonderme yaparak bizim imajlarla
olan iligkimizi yeniden sorgulamaya diisiinmeye zorlar. Simon ¢aligmalarindaki imgeler
gostergeleriyle uzak diismiis olan bir siirli simge ile igigedir. Simon’un isaretlemeleri
gercegin ifadesi olarak her zaman icin goriilmeyene dile gelebilir olmayana
yonelmektedir. Ikinci béliim, 1960’11 yillar ve sonras1 Cagdas Bati Sanat1 ve buna baglh
olarak sanatin konumu baglaminda bazi sanatgilarin galeri mekani {izerinden
gelistirdikleri iktidar ve strateji modellerini Orneklendirerek tartigmaya agmaya
caligmaktadir. Son boliim ise Simon’un c¢alismalarina odaklanmaktadir. Bu galigmalar
ve liretim pratigindeki diisiinsel yaklagim tarzi, ger¢ekligin dogasini nasil kavradigini ve

miicadele etmek i¢in nasil stratejiler gelistirdigini gostermektedir.



1. BOLUM

TARYN SIMON VE CALISMALARI UZERINE

1. 1. TARYN SIMON VE CALISMALARI UZERINE GENEL BAKIS

Taryn Simon 1975 yilinda New York, ABD’de dogdu. Sanat¢inin ¢aligmalari
The Museum of Modern Art, Tate Modern, Londra (2011); Museum Fiir Modern Kunst,
Frankfurt (2008); Whitney Museum of Amerikan Art, Newyork (2007); Kunst-Werke
Instute for Contemprorary Art, Berlin (2004) gibi c¢esitli kurumlarda izleyiciye
sunulmustur. Eserleri Metropolitan Museum of Art, Tate Modern, Whithney Museum
of American Art, Centre Pompidou ve Los Angeles Museum of Contemprorary Art gibi
kurumlarin daimi koleksiyonlarinda sergilenmektedir. Sanat¢inin ¢alismalart 2001

yilinda 54.Venedik Bienali’nde sergilenmistir.
1.1.1. Sanatsal Pratigi ve Tematik Bakis

Simon’un sanatsal pratigi, grafik tasarim, fotograf ve metin iiretiminin
birbiriyle iliski kurdugu ti¢ farkli disiplinin ayrilmaz hale geldigi bir biitiinden meydana
gelmektedir. Simon’un ¢aligmalari, anlati olarak metin ve fotograf arasindaki boslugun
sinirlarin1 ve bu simirlar arasinda kaybolmanin meydana getirdigi kiiresel Kkiiltiirel,

sosyal ekonomik yapilar1 sorgular.

Simon’un calismalarinda yer alan tematik konular, baglam olarak suya atilan
tasin cikardigr birbirine es halkalar mesafesinde ayni1 merkezden disa dogru yayilirlar.
Eserlerinin kavramsal alt yapis1 cok merkezli ve birbiriyle temas halinde kendini siirekli
ireten bir yap1 halinde sunar. Simon’un eserlerinin kavramsal temalar1 toprak, kan bag,
iktidar, hayat sartlari, kader, kimlik, kapitalizm, gergekligin psikolojik ve fizyolojik
katmanlari, akil merkezcilik, teknolojik ilerleme gibi bir¢ok konuyu kapsar. Simon’un
belgeledigi konular arasinda; Avusturalya’da oliimciil bir hastaliga yakalanmis deney
tavsanlari, diinya tarihinde ugak kagiran ilk kadin, Bosna’daki soykirim kurbanlari,

kiiresel diinyanin gizli ekonomi politigini gorlinlir kilan kagak mallar, kimsenin



giremeyecegi alanlarda bulunulan tuhaf nesneler ve durumlar tematik sorunsal olarak

varolmaktadir.

Simon iiretiminin gergekligini soyle ifade etmektedir;

...bu igin bir parcast da entropinin nasil diizensizlige dogru hareket ettigini
nasil yayildigin1 tam olarak anlamadan, bilginin, garip bir sekilde hiikiimetlerden bilime,
bilimden dine, dinden gilivenlige sicradigini, bunlar aciklayacak tam bir formiil

bulmadan anlayabilmekti... (Taryn Simon, TED konusmalar1 6.36)

Simon’un c¢aligmalarindaki direnis pratigi ‘fesadiif ve kader ile nasil bas
edilecegini ogrenme sanatidir’. Fotografik belgeleme siireci, gergekligin bir kaydini
almaktan ziyade o ana taniklig1 performatif bir alanda gerceklestirir. Simon ‘Hayatta
Olii Ilan Edilen Adam ve Diger Béliimleri (I-XVIII)’ isimli calismasi igin dort sene
boyunca tiim diinyay1 gezer, bilgi ve kayitlarin toplanmasi i¢in insanlari ikna eder. Bu
siireg, sanatsal pratiginin goriinmeyen performatif dogasinin sadece bir kismini
olusturur. Bu alisilmadik goriintiilerin kayit altina alinma siireci, Jung’cu anlamda
maddeyi yetkinlestirmeyi amaclayan simya isleminin aslinda psikolojik bir siire¢ olarak
degerlendirmeyi Onerir. Simon’un fotografik ¢alismalarinda gergekligin garip ve tuhaf
yasam kosullar1 bir arada var olmakla beraber, birbirini iten ‘zit kutuplar’in bulundugu

korkung bir post-modernitenin derin kutuplagmalarindan s6z etmek durumunda kaliriz.



1.2.TARYN SIMON’UN URETIM PRATIGINE TARIHSEL REFERANSLAR
1.2.1. Modernizm ve Postmodernizm Kavramlarina Giris
1.2.1.1. Modernizm

Modernizmi, agik¢a sinir1 belirlenmis bir bitis tarihi olmamasina ragmen, 18.
yiizyilda aydinlanma ile baglayarak 20. yilizyilin ilk yarisina kadar olan siire icerisinde
degerlendirilebilir. Bu donemin temel kavramlari aklin egemenligi, rasyonellik, bilimsel
ve evrensel dogrular, mantik(sal) sistematik diistinme ve pozitivizm gibi konular
olmustur. Modernizm, aydinlanmanin ilkelerini temel olarak alir ve bu ¢ercevede akil
ve bilim, ilerlemenin bir arac1 olarak goriiliir; nesnel olarak nihai mutlak bilgiye akil ve
deney yoluyla ulasilabilecegi temel savina dayanir. Modernizmin, kiiltiirel ve siyasal
anlamda basat kavramlar1 ise ilerlemeci tarih anlayisi, dindis1 siyasal ve toplumsal
hayattir. Modernizmin temel karakteristikleri konusunda bir mutabakat oldugunu
sOylemek zor olsa da, bir ¢ergeve ¢cizmek miimkiin olabilmektedir. Farkli diisliniirler bu
karakteristikleri farkli olarak tanimlamakta ve ele almaktadir. Modernizmin temel
karakteristikleri her literatiirde farklilik gdstermektedir. Ornegin, Robert B. Pippin’e

gore bu karakteristikler sdyle siralanmaktadir:

. Uzerinde tefekkiir edilecek olan bir tabiat anlayisindan ziyade

yonetilecek bir tabiat diisiincesi,
. Tabiata materyalisttik ve matematiklestirilebilir bir yaklagim,
. Aciklamada nihai neden fikrinin reddi,
. Bilgi ile ulasilabilecek sonlara yonelik realistik bir yaklagim,
. Temelinde bilimsel bilginin bulundugu, ilerlemeye yonelik genel inang.

(Pippin', 1995: 10-11.)

1Robert B. Pippin, Amerikal bir diistiniir ve filozof olarak 6nemli bir kiiltiir teorisyenidir. Kendisi
yasayan en inlii Hegel uzmanlarindan biri olarak anilmaktadir.



Modernlesme terimi ise, gelisme sosyolojisinde diizenli olarak iktisadi
gelismelerin geleneksel toplumsal ve degerler tizerindeki etkilerine igaret etmek
amaciyla kullanilmistir. Teori olarak, kaynagi endiistrilesme, modern ulus devlet,
kapitalizm, gelisen teknolojik yenilikler, kentlesme ve bunun gibi diger altyapisal

kavramlara yaslanan toplumsal gelisme agamalarindan s6z etmek amaciyla kullanilir.

Modernizm ve postmodernizm terimlerinin daha genis kiiltiir yapilarina

gonderme yapan daha kapsamli kullanimlar1 da mevcuttur.
1. 2.1.2. Post-Modernizm

Postmodern donem olarak adlandirilan siireg, ¢ogu diisiiniir i¢in modernitenin
altinda yatan aydinlanma diislincesinin temel diisiincesi olan nesnel bilginin akil yoluyla
edinilebilir olduguna duyulan inancin sarsilmast ile birlikte baglamistir. Nesnel bilgi ve
aklin sorgulanabilir gergekligi, basta sosyal bilimler ve diger alanlarda temel
kategorileri olan ‘gergeklik’, ‘Gzne’, ‘ben’ gibi kavramlarin merkezi anlamini
zayiflatmistir. Horkheimer ve Adorno’nun ileri siirdiikleri gibi, rasyonalitenin ve
rasyonalizasyonun mantig1, aklin hiikmedici giiciiyle “insanoglunu korkudan kurtarmay:”
amaglamaktadir. “Hi¢ bir sey digsarida kalmamali, ciinkii disarida olma fikri kendi
basina korkunun kaynagidir... Insan ancak bilinmeyen hichir sey kalmadigi zaman
korkudan kurtulacagim diigiiniir”. (Horkheimer ve Adorno, 1973: 3-16.) Bu kavramsal
cergevede post-modernizm, genel olarak modern olarak adlandirilan dénemden sonra
gelen yeni bir donemi isaret etmektedir. Post-modernizmdeki ‘post’ 6n eki Latince’de
‘sonra’ anlamina gelir ve modernizm sonrasini ifade ederken bir yandan da yeni bir
donemi, yeni bir degisim silirecinin baglangicini belirtir. Post-modernizm kavramini
sadece kendi icinde bir biitiinliigii olan, bagimsiz, kendi olusum dinamikleri i¢inde
ortaya ¢ikmig bir kavram olarak algilamak miimkiin degildir; ¢iinkli post-modernizm
etimolojik ve tarihsel kokenini modernizmden almaktadir. Her ne kadar post-
modernizm kavrami tanimlarken, ‘modernizmin devami’, ‘modernizmin reddi’ ya da
modernizmin otesi gibi birbirinden tamamen farkl olarak tamimlamak miimkiinse de
degismeyen temel durum, post-modernizmin, modernizm ile mutlaka ve bir sekilde

ilintili oldugudur. (Lyotard, 1997: 155)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Nesnel_bilgi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ak%C4%B1l

Sonug olarak, post-modernlikten s6z etmek; kendine 6zgii rgiitleyici ilkelere
sahip yeni bir toplumsal biitlinliigiin ortaya ¢ikisini iceren bir ¢ag degisikligini ya da
modernlikten kopusu ileri siirmek anlamina gelmektedir. Bu konuda hem Baudrillard
hem Lyotard, bir {ist modernist ya da post-endiistriyel bir konumda modellerin ve
simiilasyonlarin toplumsal diinyay1 gercek ve goriiniis arasindaki ayrimin silinmesine
yol acacak Ol¢iide olusturmaya basladig: {iretici bir toplumsal diizenden yeniden {iretici
farkli bir toplumsal diizene gecilmesinde, yeni teknoloji ve enformasyon big¢imlerinin
merkezi bir rol oynadigini vurgular. Lyotard ise post-modernin modernin bir pargasi
olarak goriilmesi gerektigini vurgulamayi tercih eder. “Tarihsel bir ‘donemlestirme’
barindirmasindan o&tiirii ‘postmodern’ muhtemelen ¢ok koétii bir terim olarak varlik

gostermektedir” (Lyotard, 1986-7: 209).

1.2.2. imaj Teknolojisi Olarak Fotograf

Fotograf kelimesi etimolojik olarak , Grekge kokenli olup iki farkli sozciigiin
birlesmesiyle olugsmustur. Foto, yani 151k; graf, yani ¢izmek ilk olarak 1839 yilinda Sir
John Herschel tarafindan kullanilmistir. Fotograf s6zcugii, adin da anlasilabilecegi gibi,
metafor olarak 1s1kla yazma isidir. Fotografta birbirinden ayrilamayan iki kavram olan

151k ve simgesel yazma eylemi yapisal gereklilik olarak da birbirinden ayrilamaz.

Fotograf, 19. yiizyilin en 6nemli buluslarindan biri olarak ginimiuz iletisim
araglarinin en 6nemlileri arasinda yer alir . Goriintliniin bir  ‘aygit’ kullanilarak iki
boyutlu bir ylizey iizerine kaydedilmeye baslanmasinin iizerinden yaklasik iki asra
yakin zaman ge¢mesine ragmen fotograf, teknik, estetik ve belgesel anlatim dili ve
kurumsal yapilanmasi anlaminda 20. ylizyilin ilk yarisinda biiyiik gelis melere sahne
olmustur. Gergegi goriintiileme istegi olarak fotograf; giindelik yasamdan, bilgi
sistemine, bilimsel arastirmalara, sagliktan, diger bir¢ok alanda John Berger’in deyisiyle
Gorilinlimler, yasayanlari ama¢ edinmis gostergelerdir... “Orada géziin okunmasini

beklerler” goriiniimlerin bir ¢esit kendi dogalar1 geregi bir kehanet oldugunda 1srarcidir.

Kehanetler gibi temsil ettikleri somut olgudan daha fazlasini ima ederler,

olgunun Gtesine gegerler, ancak ima ettikleri sey, tartisilmaz okumalara ulasmak icin



genellikle yeterli degildir. Kehanet halinin tam anlami, dinleyen kisinin taleplerine ve

ihtiyaclarina baglidir. (Berger, 1983: 115-118)
1.2.2.1. Walter Benjamin ve iImajin Rasyonellesmesi

20. yiizyilin en 6nemli Marksist estetik¢ilerinden ve kiiltiir yorumcularindan
biri olarak goriilen ve bir sosyal iiretim formu olarak sanatin énemini savunan Alman
diisiiniir Walter Benjamin, fotografin ortaya ¢ikisimi “kamerayi, devrimci milenyumun
girisinde icat edilmig ¢ift -iglevli bir makine olarak tasvir etmistir. Kamera bir taraftan,
kapitalizmin yikici, tiiketici politik ekonomisinin ornegidir; o seylerin ‘aurasini’, onlari
esitleyici, otomatik ve istatistiki olarak rasyonel formlarda yeniden iireterek yok etmistir”

(Mitchell, 2005:228).

Benjamin’e gore fotografin ortaya ¢ikisi, sanatin toplumsal islevinin degisimi
ve politikasiyla yakin iligki halindedir. Benjamin 6te taraftan fotografin icadini , gergek
anlamda devrimci bir iiretim araci olarak ifade etmis, , sanatta ve insan algilamasinda

devrim yapma giiciine sahip bir arag¢ olarak degerlendirmistir (Mitchell, 2005: 228).

Benjamin, sanatin bicimci ¢oziimlemelerini, tarihsel bir yaklasim olusturmak
tizere toplumsal kuramlarla birlestirir ve bu baglamda fotograf¢iligin, tarih ve tarihsel

gerceklige nasil yeni bir boyut getirdigi ile ilgili tartismalar: farkli bir boyuta tasir.

Fotograf, Benjamin’in ilk kez 1931 yilinda yayimlanan “Fotografin Kisa
Tarihgesi” isimli c¢aligmasinda kuramsal bir nesne olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni
zamanda kiiltiir teorisi iizerine ¢alisan Benjamin, tarih {izerine fikirlerini olustururken
sosyal diinyanin anlik goriinlimlerini yakalayan fotograf¢iligi bir arag ve yeni bir alan
olarak degerlendirmis;; bu anlamda fotografin gorevini hatirlamanin bugiin ve ge¢misi

birbirine baglayan anlarin insasi1 olarak gérmiistiir.

Mekanik ¢ogaltma ¢aginda sanatin aurasinin kayboldugunu sdyleyen Benjamin,
aura kavramini ontolojik bir kategori degil, tarihsel bir kategori olarak tanimlar. Aura el
ile yapilmis nesnenin sahip oldugu, ama mekanik yoldan iiretilmis, yapitin sahip

olmadig1r bir sey degildir. Benjamin’e gore, bazi fotograflarin bir aurasi varken,
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Rembrandtin bir resminin mekanik ¢cogaltma ¢aginda auras yitirilebilmektedir (Crimp,
2002: 123). Bu nedenle biricik olan, yani orijinal olan, kiymetlidir ve degerini zamana
ragmen ve ona tanikligi sayesinde siirdiirmektedir. Sanat eserinin bu biriciklik
ozelliginden kaynaklanan tarihsel tanikligi, gelenek tasiyict hakikiligi, sanat eserinin

halesini, etrafindaki atmosferi olusturmaktadir. (Crimp, 2002: 84).

Walter Benjamin, fotografi herhangi birinin goziiyle goriilebilen rutin ve
tekrarlanabilir sekilde geg¢misi simdiye getirebilme 6zelliginden dolayi, “buradalik ve
simdilik” kavramlar ile aciklar. Simon bu baglamda Benjamin’in fotografla tarih
arasindaki iliskiye paralel olarak tarihi, bir kurgu ve bir insa olarak gérmekte, ayni
zamanda caligmalarinda cizgisel olmayan, bir ani ele alan zaman algisini 6n plana
cikarmaktadir. “Tarih, bagdasik ve bos zamanin degil, simdiki zamanin olusturdugu bir

kurgulamanin nesnesidir” (Benjamin, 1995: 40)

Simon bu anlamda fotografi burada ve simdi olan ge¢misle yiizlesmek icin
kullanmaktadir. Benjamin’in 0zellikle simdi, yeniden iiretim, diyalektik goriintii,
rastlanti kivileimi, auranin aktarimi, simdi ve buradalik, biriciklik gibi kavramlari
Simon’un calismalarinda fotograf ve tarih arasindaki iligkiyi carpici bigimde yeniden

ele almaktadir.

1.2.2.2. Fotografin Oliimii

21. yiizyilda devam eden post-modern olarak tanimlanan siire¢, fotograf
gercekliginin fotografi ¢eken kisinin gercekligi oldugunun fark edilmesine ve teknolojik
geligsmelerle izleyicileri imgeleri degerlendirme konusunda daha siipheci olmaya sevk
etmistir. Post-foto grafik ¢cag kavraminin erken kullanimlarina 1991 yilinda Photovideo
adli calismada ve 1992 yilinda William Mitchell’in The Re-configured Eye adh
kitabinin alt bashigr olan “Post-fotografik Cagda Gorsel Gergeklik” adi altinda
rastlamamiz miimkiindiir. Mitchell, sayisal goriintiileme teknolojisinin ortaya ¢ikisini,
sosyal ve kiiltiirel deneyimlerin yeni bi¢imlerinin ortaya ¢ikismasina neden olan 6zii
saglayan, yeni teknolojinin hizla kristalize olmasi seklinde tanmimlanabilecegini dile

getirmektedir (Mitchell, 1992: 20).
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Gelisen sanal teknolojilerin gergekligi, glinimiiz gergekgiliginde iiretim
kapasitelerini, fotograf teknolojilerinin, bilgisayar ve video teknolojilerine yaklagmasi
bir devrim olarak imaj kiiltiirlimiizde bir devrim olarak tanimlanmistir. Teknolojik
ilerlemenin imaj yaratiminin da sagladigi sonsuz olanak, Ozgiirlik ger¢ekligin
tiretiminde yeni sonuglar ortaya koymasinin yani sira fotografin 6liimii, post-modern
kiiltiirtin dogusu, imaj devrimi gibi kavramlar1 glindeme tasimistir. Post-fotografik ¢aga
gecise farkli bir yorum getiren Arthur Kroker, siireci sosyo-ekonomik olarak
degerlendirir. Sayisal fotografin ortaya koydugu yeni post-fotografik ¢ag, artik nostaljik
bir gelismeyi de isaret etmektedir. Kiiltiir iiretimleri olarak gorsel temsillerin veya
fotografik yapitlarin olusturdugu arsivlerin yerine; onlarin kodlanmis, sayisal
temsillerinin konulmasi endisesi ve buna bagl olarak tekellesmeye dayali kapitalizmin
kit kaynakli pazar olusturma kaygist sisteme eklenmistir. Bu baglamda olusturulan
sayisal goriintiiler orjinal fotografin kendisinden ¢ok, onun sayisal simiilasyonlar1 haline

doniismektedir. (Mitchell, 1992:20)

Geoffrey Batchen® fotografin Sliimii sdylemini “yalmizca optik ve kimyadan
degil, ozellikle modern bir iktidar, bilgi ve 6zne biikiilmesinden” kaynaklandigina

deginmemiz gerektigini savunur (Batchen, 1990: 11).

Giliniimiliz sanatinda gercege ulasma siirecinin daha oOnceki c¢aglardan daha
karmasik hale gelmesi, oxymoron bir ifadeyle kaginilmazdir. Gelismis yeni teknolojiler
hem gorsel bilginin islenme ve ¢éziimlenme tekniginin giiclinii hem de etkisini biiyiik

Olclide genisletmistir.

Gianni Vattimo® ise bu gerceklik deneyimini soyle tarifler: “Sapkin bir i¢sel
mantikla, tekno bilimle 6l¢iiliip islenen nesneler diinyasi ticaret ve imajlar diinyasi, kitle

iletigim araglarimin fantazmagoryast haline gelmistir” (Vattimo, 1992: 8)

2 Geoffrey Batchen gliniimiiz ger¢ekliginde yanilsama, doga, kiiltiir ve teknoloji arasindaki
celiskileri fotograf tizerine kuramsal olarak tartismaya acgan elestirel bir teorisyendir

3 Gianni Vattimo, postmodernlikten sanata, iitopya hayallerinden modernlik deneyimlerine kadar
icinde bulundugumuz ¢agin belirsiz nitelenen bir ¢cok konusuna temas eden yazilariyla 6zgiin
yorumlarda bulunan bir kiiltiir teorisyenidir.
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Gergeklige, goriinen ve gorlinmeyen alanlar arasindaki  siirlarin
bulaniklagsmasi olarak bir kavrama noktasindan baktigimizda, teknolojinin imajlar
algisal bir tavirdan ziyade imajlar1 kavramsallastirma arasindaki iligskiyi 6ne ¢ikartan bir
yaklasima dogru evrim gecirdigini s0ylememiz gerekir. Jean Baudrillad’in tespitiyle
Yapar gibi goriinmek ya da ikiyiizliiliik etmek gerceklik ilkesine dokunmuyor, burada
iki durum arasindaki farklilik daima apacik ortadadir, fakat sadece maskelenmektedir.
Halbuki taklit, ‘dogru’ ile ‘yanlis’, ‘gercek’ ile ‘kurgu’ arasindaki fark(lihig) tehdit
ediyor’. (Bauldrillard, 1988:120)

Gergeklik ve imaj arasindaki ayrimin ortadan kaldirildigi ve gilindelik hayatin
estetiklestirildigi nitel olan yeni topluma, simiilasyon diinyasina ya da post-modern
kiiltiire sevk eden sey, imaj iiretiminin yogunlugudur. Baudrillard’ ya goére (1988:12:
151) sanat, ayr1 bir gergeklik olmaktan ziyade artik {iretime ve yeniden tiiretime dahil
olan bir siirectir. Baudrillard i¢inde bulundugumuz gergekligi; ger¢ek ve kurgu
arasindaki ayrimin bulaniklastigi, farklilik, perspektif ve derinlik yanilsamalarinin sona
erdigini, goriintiilerin asillarindan daha gergek bir seye donuistiigic. . "hipergerceklik"

durumu tizerinden tariflemektedir.

Jean Baudrillard’in (1998:12) vurgusunu yaptigi simiilasyon ya da hiper
gerceklik kavrami, bir koken ya da gerceklikten yoksun olarak gercegin modeller
aracilif ile tliretilmesi seklinde acgiklanmaktadir. Baudrillard goriintiiniin simiilasyona

doniigsmesini ii¢ asamada Ozetler.

“Birinci asama derin bir gercekligin yansimasi olan goriintii ve bu
asama ona gore olumludur, olumsuz olan ikinci asama derin bir gercekligi
degistiren ve gizleyen goriinti, ticiincii asama ise derin bir gergekligin
yvoklugunu gizleyen goriinti, tigiincii asamanin ardindan gelen siire¢ ise
gercekligin hi¢hir cesidi ile iligkisi bulunmayan yani kendinin saf simulakrt
olarak goériintii” (Baudrillard, 1988:12)

Kroker ve Baudrillard’ 1n goriintiiniin gelecegi ile ilgili bakis agilarindan yola
cikilirsa, Baudrillard’in {igiincii agamada vurguladigi; analog olarak iiretilmis fotograf
gorlintiisiin  yerini, onun sayisal olarak kodlanmis taklidinin almasi seklinde

yorumlanabilmektedir.
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Imajlar diinyasinda, imajlarm goriiniirliigii hem bir agiklik hem de belirsiz bir
kuskuya neden olmustur. Yarattiklar1 kapsamli gérme ve tam algi olanaklar1 nedeniyle,
sadece goriilen, bakilan degil ayn1 zamanda okunmaya da agik ifade kaynaklar1 olurlar.
Giiniimiizde bir fotograf artik gériilmez, tersine ‘okunur’ (Baker, 2010:249). imajlarin
bu sekilde ¢oklu duygulanimlar yaratarak, bilincin Gtesinde ve altinda bir yerlere
degmesi hem sans hem bir tehlikedir. Ulus Baker’e gore bu faydalara ve tehlikeleri
gbzeten, gorsel-isitsel imajlarin etkin bir sekilde okunmasi ve kullanimina yonelik yeni
bir ‘gdrsel pedagoji’ gereklidir. Imajlarla dolu diinyanin okunabilirligi siirekli kendine

midahale ederek katlanarak ¢ogalir.

1.3. TARYN SIMON’UN URETIM PRATIGINE KAYNAK OLABILECEK
FELSEFi VE PSKOLOJIK REFERANSLAR

Zamanimizda yasanan felaketlerin, biiylik yikici savaglarin karsisinda
insanlarin da kolektif kayitsizliktan destek buldugu bir gergektir. Don Delillo’un ‘Beyaz
Giriilti’ adli romaninda etkileyici sekillerde betimledigi gibi imajlar diinyasi, kendisini
tekrarlamaya ve bu otistik tekrarlarin sonucunda alt parcalarina bdliinmeye,
belirsizlesmeye, renk ve ¢izgi karmagalarina donlismeye baslar. Ekranlar tizerine diisen
baska yasamlar, iliskiler, yiizler bizimle alakasi olmayan nesnelere doniisiir ve
gercekligi birer goriintii gibi izleyebiliriz. Ekranin koruyuculugu korunakli bir siper
saglar. “Ekran sayesinde hayata karsi acimasiz ve kayitsiz olabiliriz” (Robins,

1999:137).
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Gergekligin cansizlasmast mutlak noktaya geldigi zaman yalnizca kendi
yansimalarimizi gorebiliriz; vizyon ofistiktir. Bu deneyim benlik merkezli zihinsel
aktiviteden ¢ikip dissal diinyayla iliski kuramama haline tekabiil etmektedir. Bunu bir
firsat olarak degerlendirebilen diisiiniir. Johann Arnason, fotograf imajinin temasiyla,
bireyin dikkat ve gézleminin gérme ve hissetmeden, diisiinme ve aydinlanmaya dogru,
diinyaya alternatif bir bigimde bakmay1 yeniden O6grenmeye yol acabilecegini One
sirmektedir. Bu diinyaya olan bakisimiz onun karsisinda tavrimizla ilgilidir (Reason,

1994:167-169).

Merlau Ponty4, gerceklige temasla bir siireklilik i¢inde olma halini diisiinerek,
elle tutulur, gozle goriiliir bir diinya olarak tahayyiil etmek ister. Cezanne iizerine
yazdig1 makalesinde sanat¢iyr “diinyanin nasil dokundugunu goriiniir kilmaya ¢alisan
kisi” olarak tamimlar. Gozleriyle dokunma ve baska duyumlar yaratma olasiliklarini
tartisir. Oksanan seye tam olarak dokunulamasa da dokunus, gérmenin uzaklastirdig

nesneyi fazla yakinlastirir. (Ponty, 1964: 19)

Taryn Simon’un sanatsal iiretimi, disaridan birisinin goziiyle bir fotografci gibi
calismasini 6n gérmesine ragmen calisma sahasi gercekligin semantik yapist ve gii¢
hiyerarsileriyle dolu celigkilerinden beslenmektedir. Sanat¢inin iiretim siireci;
ulagabilmesi gereken yazigmalari, telefon goriismelerini, uzun arastirmalart ve
yolculuklar igerir. Bu iliskisel olarak ekonomi-politik bir evren olarak Simon’un yeni
diinya diizeni denilen karmasalar diinyasina dahil ve miidahil olmasiyla iiretimlerini
bicimlendirir. Tipk: Julia Kristeva® nin sordugu gibi “eninde sonunda diinya olaylart
nerede yer aliyor? Televizyon ekraninda m1? Bedenlerimizin, duygularimizin, hayal

giiclimiiziin soludugu havada m1? ”(Kristeva, 1991: 30).

Ekonomi-politik baglantilarla gerceklige yaklasiminda sanat¢inin gdériinmeyen
bir diinyada Zygmund Bauman, sanatin yazgisinin gerceklige kars1 koymak ve bu karsi

koyus/muhalefet yoluyla da gerc¢ekligin elinden aldigi seyleri eskiden oldugu gibi bugiin

4 Merleau Ponty hem varolusguluk hem de fenomenoloji akiminin 6nemli bir temsilcisi olarak kabul
edilen 6nemli bir digtinirddr.

5 Julia Kristeva, 1970'li yillardan itibaren kuramsal anlamda Dilbilim, gdstergebilim, psikanaliz
alaninda elestirel ¢alismalara sahip 6nemli bir diisiiniirdiir.
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de yasama yeniden kazandirmak olarak tanmimlar. Bauman bu anlamda sanatin
doniistiirlicii  giictinti, gercekligi kendi basina sardigi korliiglin sonuglarina karst

koruyarak, yasanabilir kilmak olarak savunur (Bauman, 2000: 179).

Taryn Simon’un caligmalari, yeni diinyanin ve yeni teknolojilerin iizerine
yeniden diislinmemize olanak saglar. Diinyaya bakis bigimlerimizi degistirip
degistiremeyeceklerini ve degistirebileceklerse bunun nasil olmasi gerektigine dair
garip bir ¢eliski olarak kendilerini ifsa ederler. Sanal gerceklikten dijital diinya
tarafindan yaratilan imajlara, fotograftan realite sovlara, kacak mallarin ekonomi politik
evrenine kadar uzanan genis bir konu yelpazesini i¢inde barindirir. Simon bu anlamda
giiniimiiz diinyasinda bulunan iletisim bigimlerini yasadig1 tekno-kiiltiiriin dogasini ve
vaat ettiklerini anlayabilmek icin fotografi gerceklik ve fantazya arasindaki sinirlari

ortadan kaldiran bir belge olarak kullanir

Simon’un sanatinda kullandig1 sey, fotografin igerigi tarihtir. Simon’un dig
gerceklikle kurdugu sanatsal iligki, gegmiste gerceklesen olayin oldugu an1 géstermekle
beraber, goriinmeyeni goriiniir kilmak i¢in hepimizin bir pargast oldugumuz politik
evrende kor noktalari, izleyicinin dikkatini yer ya da yon degistirerek harekete gegirir.
Jacques Ranciere ¢agdas toplumun zamanini ‘simdiki zamanin uzantisindan baska bir
sey olmayan gelecekle homojen bir zaman olarak tanimlar. Boylece, “artik vaatlerle

parcalara ayrilamayan” bir zamandir (Rancier, 1995: 6).

Tarry Simon’un fotografik gercekligi imgelerin maddelesmesiyle, s6z ve
yazinin kendini agan imgelerini dokudugu bir psikolojik metindir. Barthes, Camera
Lucida’da “Fotografta hi¢bir sey reddedilemez ya da doniistiiriilemez”  (Barthes
1992:110) dedigi manada Simon ¢ektigini doniistiiremez ama c¢ekerken donistiiriir ve

bir fotografci olarak her karenin ardindan gergekle arasinda yeniden bir bag kurar.

Sozli kiiltlirler de anlam {iretmenin ve saklamanin yaninda hatirlama ve
bellegin teknik olarak deste§ine ihtiya¢ duyar. Simon’un fotograf ve metin iliskisinde
ortaya ¢ikan dil dis1 temsiliyet hazir imge ve simgelerin mevcut anlam baglantilarini
bozarak, beraberinde farkli bir sekilde tekrar ve tekrar birlestirilebilene isaret eden ve

edilene iliskin yeni alanlar yaratabilmesidir. Bu anlamda Simon’un eserlerinde
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kullandig1 imgelerinin ortaya cikigini belirleyen bu psikolojik temsili lizerine Lacan’in

psikanalitik kuramina deginmek gerekir.
1.3.1. Psikanalitik Bakis (Lacan)

Jacques Lacan ° ’a gbre oOznenin bir merkezi yoktur. Lacan bireyin
Ozgurliigiiniin bir yanilsama oldugunu ileri siirerek kendini bilen bir 6zne kimliginin
{istiinii ¢gizer. Ozne bu sistemde &tekinin farkindaligi yoluyla yapilandirilir ve bu
farkindalik vasitasiyla kisinin kendi eksikliginin farkindaligit dogar. Lacan’in
psikanalalitik kurami kendi i¢cinde bagimli ve ayrilamaz {i¢ katman iizerinden kendini
temellendirir. Gergek, imgesel ve simgesel, bu ii¢ katman en bagta gercek yasamin degil

ruhsal (psisik/psychique) yasamin {i¢ ayr1 diizlemini isaret eder.
1.3.1.1. Ger¢ek Katman

Lacan, “gercek” katmanini (le reel) terimiyle ifade eder, simgesellestirilmesi
miimkiin olmayani. Burada kast edilen “gerceklik” anlaminda kastedilen “gercek”
degildir. Sigmund Freud’un id, ego, siiperego iiclemesini ¢agristirir bir sekilde Lacan’in
da imgesel, simgesel ve gercek liglemesinin bir bdliimiinii olusturan gergek, ruhsal
yasamin bir diizlemi olarak, “bir sekilde, su bizi bekleyen bilinmeyendir, her zaman
bizden énde olan, adr konulamayan, simgesellestirilemeyen veya imgelenemeyendir.”
Bir baska ifadeyle gercek, gosterileni olmayan seydir, saf bir gésterilendir (Nasio, 2009:
51).

1.3.1.2. imgesel Katman

99 ¢e22

Imgesel diizen “kendi ve &teki” “oteki olarak kendi” nin bir karisimidir. Lacan
tarafindan bu ara ruhsal konum; seslerin, renklerin, basit edimlerin ve dilin simgesel
diinyas1 arasinda bir gecis araligi olarak diisliniilmistiir. Lacan’in {inlii ayna evresi
imgesel diizenin bir parcasidir. Imgesel diizende, gelisimin ayna evresinde alt1 ay ile on

sekiz ay arasinda, cocuk bir imge olarak kendinin farkina varir. Bir aynada kendini fark

6 Jaques Lacan, Sigmund Freud'un psikanalitik calismalarini yeniden yorumlanmasiyla beraber
antropoloji felsefe ve dilbilim gibi disiplinler aras1 gelistirdigi kavramsal yaklasimla kuramsal
psikanalizin yapisokiimcii kuramecisi olarak bilinmektedir.
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eder, kendi goriintiisiiyle biitiin olarak 6zdesim kurar ama ayni1 zamanda heniiz koordine
edilmemis bedenini parcali olarak deneyimler. Lacan bu durumu “kisinin bir dis
gorintii yoluyla kendini tanimasi, kendine yabancilasma yoluyla tanimlanmaktir” olarak

ifade eder. (Abrevaya, 2000:73)

Lacan’a gore, kendine yabancilasma yoluyla kendini yanlis tanima (Zizek’in
yamuk bakmak) olarak tarif ettigi durum 6znenin kurulmasi siirecinden ayrilamaz,
clinkli 6zne asla kendisini bakan noktasina yerlestiremez. Bu yiizden kastrasyonun
belirmesi, nesne ile ozne, ‘“neye baktigim ile ne oldugum” arasindaki ayrimi
bozdugundan, izleyicinin imgesel tammlamalarina yogunlasmak kuramsal olarak
yetersizdir. Bu nedenle, ekran ya da perde, oznenin bakisiyla karsilagsan ve buna karst

¢tkan yabanci bir gegirimsiz unsur haline gelir (Wright, 2002: 55-56)
1.3.1.3. Simgesel Katman

Lacan’a gore Ozne ancak simgesel diizleme girdigi zaman “Ben” olur.
Simgesel diizen; onceden var olan dil, ¢ocugun annesinden ayrilis1 sonucu olusan arzu
ve babanin ¢ocukla anne arasindaki iliskiye miidahalesi sonucu olusur. Bir donemde
ayna evresini deneyimleyen ¢ocugun kendisiyle ilgili bilgisini farkini anneden ayri
olusunu ve cinsel ayrimlarina iliskin bir kendilik resmidir. Simgesel diizeye gecerken
ortaya ¢ikan bu ylizeysel kimlik olusumu, 6znelesme siireci gorsellik yoluyla olanakli
olur. Benlik bu anlamda imgesel diizeyi terk eden bir varligin ayni diizlemindeki

yansisina bakarak yarattig bilingdisi bir insadir.

Lacan’in bakis kurami pek c¢ok elestirmen ve sanatgi i¢cin kabul goren
niteliklere sahiptir. Lacan kuraminda bakis; goz ile gérme arasinda bir kirilmay1 ifade

eder.

Kisinin kendini goriisi ve animsayan seyin bakisi arasindaki iliskide bir
asimetri vardir. Lacan sanata kendi arzumuzla iliskili olarak nasil sundugumuzu
anlamak i¢in bakar. Bizi sanata iki amagla bakmaya davet eder: bakma eylemindeki

arzumuzun farkina varmak “yazar”i degil “metni” dinlemek, okumak ve yorumlamak.
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Lacan “litfen dikkatinizi yazarin psikolojisinden ziyade metne verin” ¢agrisinda

bulunur (Barrett 2012:65).

Lacan imgeselin ve simgeselin disinda, dilsel edimler tarafindan
dolayimlanmamis varliklarin diinyas1 saydigr “Ger¢ek”e bu ylizden ulagamayacagini
belirtir, “ger¢ek” kaydedilemeyen, ya da bundan kacan bir bosluk olarak, travmatik
etkiler iiretir. Isaretleme, imge ve simgeler igerisinden gercegin ifadesi her zaman

gortlene, dile gelebilir olana yonelir (Kirby 1997:110)

Taryn Simon’un ¢alismalarmin imgesel diinyas1 Lacan’in imgesel ve simgesel
disinda dilsel edimler olarak bilinebilir hale gelmemis varliklarin diinyas: olarak
atfettigi ‘Gergek’ asamasina gonderme yapar. Simon bakist Lacan’in kaydedilmeyen,
kaydetmekten kacan travmatik etkiler iireten ‘Gergek’in travmatik bir bosluguna isaret
eder. Bu anlamda Lacanci ‘ger¢ek’ adini verdigi katman ve Simon’un bakist

birbirilerini destekler.

Konugmanin ve tariflemenin yetersiz kaldig1 bir alanda dil yetisi acizlesir. Bir
boslugun duyulur olmasi hali olarak ‘gercek’ kendisinin goriiniir, duyulur imgesini
sunmadigindan, ancak bir “sendeleme”, simgesel anlamda bir basarisizlik gibi okunur.
Gergegin duyusu gibi kaydedilen ona dair ifadenin olanaksizligi, imgesizligidir (Zizek
2002:186,187).

1.3.2. Bakisin iktidar1 (Sartre & Foucault)

J. Paule Sartre’ “Varlik ve Hiclik” adli eserinin “Bakis” bashikli boliimiinde
birbiriyle rekabet halindeki bakislarin miicadelesinde goze merkezi bir konum verir ve
bakisin tek 6znesi olabilecegini savunur. Bakislar arasindaki iktidar miicadelesi, bakisin
Oznesi konumunu elde etmek igin girisilen bir siirekli bir meydan okumadir. Sartre gore
bakis oteki tarafindan goriiliiyor olma durumu ‘ben’i nesnelestirir ve 6zgiir bir d6zne

olabilmek i¢in bakisa direnmek gerekir.

7 Jean-Paul Sartre, 20. ylizyilin dnemli diisiince adamlarindan biri olarak
kokten bir 6zgiirlik anlayisini vurgulayan varolusgu akimin sozciiliigiinii yapmis diisiince yazi ve
romanlariyla varolusculuk diisiincesiyle biitiin bir yiizyil1 derinden etkilemistir.
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Michel Foucault ve J. P. Sartre’de bakis kavrami, bir iktidar sorunsali olarak
benzer ortakliklar gosterir. Bakis, Fransiz diisiiniir ve toplum teorisyeni Michel Foucault

tarafindan soykiitiiksel bir okumayla “iktidar-miicadele alan1” olarak incelenir.

Foucault bilgi iiretimini bagkalar1 lizerine kendini var eden bir iktidar kavrami
tizerinden sorunsallagtirir ve buna bagl olarak da Gtekileri tanimladigin1 6ne siirer.
Foucault’cu anlamda bilgi, ozgiirlesmenin oniinii keserek gozetlemeye, diizene sokmaya,

disipline etmeye yonelik bir kip halini alir (Sarup, 2004: 101).

Iktidar ve bilgi dogrudan birbirlerine baglidirlar. Bilgiyi iireten iktidardir . Bu
durumda bilgi iktidar hem bilgiyi hem de iktidar1 bigimlendiren bir konuma gelmis,
olmaktadir. Bu baglamda Foucault’a gore iktidar, “kendi orgiitlenmelerini kendi
olusturan, gii¢ iligkilerini déniistiiren, giiclendiren ya da tersine geviren bir siire¢ ve bu

gii¢ iliskilerini etkili kilan stratejiler olarak anlagilmalidir” (Canpolat, 2003: 99).

Foucault, bakisi, temsil kavrami etrafinda tartistigi, iktidar kavrami agisindan
inceler ve bu doniistimleri tarihsel 6rneklendirmeyle agiklamaya ¢alisir. Foucault, bakis
tizerinden iktidar1 panoptik kavramiyla ele alir. Panoptik, gortilmeden goren, hiikkmedici
iktidarin bakisidir. Foucault tarihsel arkeolojik ¢alismalarinda, dinler tarihinde “tanrinin
goriilmeyen bakis1” inanci nedeniyle “bakis” hep bir iktidar, denetim, gézetim, yonetim
ozelligini vurgular. Bakis kavrami goriilmeden goren tanrinin bakisi ile ayni anlamdadir.
Panoptik® bakistaki iktidar, baktig1 nesneyi doniistiiriir, ¢iinkii bakisin sahibi 6znedir ve

iktidar olarak gii¢ ondadur.

Michel Foucault, Veldzquez’in 1656 yilinda resmettigi Las Meninas adl
tablosunda, aslinda neyin temsil edildigi sorununu Kelimeler ve Seyler adli kitabinda
tartismaktadir. Foucault bu g¢alismasinda, kuramsal olarak Ronesans sonrasi donemi
temsilin liretimi, temsilin nesnesi ve temsilin 6znesi ayrimi goriisiiniin, 17. yiizyil

Ispanyol ressami Diego de Silva y Veldzquez’in Las Meninas (Nedimeler) tablosunun

8 Panoptikon, Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham'in 1785 yilinda tasarlamis
oldugu hapishane insa modelidir. Panoptikon'un temelinde yatan ilke, tek odali hiicrenin icindeki
sakine saklanacak hi¢bir yer birakmamasi, buna karsilik dis cephedeki duvarin penceresinden
gelen dis 15181n kuledeki nobetgilere mahpusun her hareketinin bir siliietini izleme olanagini
saglamasiydi. Michel Foucault bu kavrami baskici olmaktan ziyade yaratici bir bio-iktidar modeline
kuramsal olarak yerlestirmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Jeremy_Bentham
https://tr.wikipedia.org/wiki/1785
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hapishane
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tizerinden aciklamaya calisir. Bu kuramsal acgiklama, temsili yapilan seyin, temsili
disinda bagka bir seyin temsili olarak okunabilecegi gercegine odaklanmaktadir. Temsil,

bu anlamda ikinci diizlemde islev goren bir temsilin temsili olarak agiklanmuistir.

Foucault, resmin Oykiisiinii arastirarak temsil edilenin ne oldugunu tartisir.

Fotograf 1 Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez, Nedimeler tablosu, Tuval {izerine

yagli boya, 318x276cm. 1656-1657

Velazquez’ in Nedimeler (Las meninas) tablosu agik bir metin olarak birgok
farkli yoruma konu olmustur. Tablonun kendisi bir temsil alaninin paradigmasi gibidir.

Buna gore, resmin diizeni tasvir alaninin disinda yer alan merkez ¢evresinde ve tasvir
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nesnesinin tabi oldugu ve sergiledigi bir hiikiimdarin bakis agisindan yola ¢ikilarak

yapilir.

Las Meninas adli tablonun kompozisyonundaki kisiler olarak gosterilen ressam
ve nedimelerin bakislarindaki ilgi odaginda izleyici olarak bizim bakislarimiz yerine

Kral ve kraligenin bakislar1 kendini gostermektedir.

Foucault, bu tabloyu ‘temsil’ kavrami merkezinde ii¢ asamali olarak tartisir:
birinci asama olarak temsilin iireticisi olarak ressam; ikinci asama olarak, temsil edilen
nesneyi (tabloda resmedilen kisiler ve bakislari); {i¢iincii ve son agama olarak da, temsil

edilene bakan kisi olarak izleyici/6zne.

Foucault’un Kelimeler ve Seyler adli ¢alismasinda bu ii¢ asama soyle ifade

edilmektedir.

... "Ressamin gozleri seyirciyi bakiglarinin alani igine yerlestirdikleri anda, onu
kavramakta tablonun igine girmekte zorlamakta, ona hem ayricalikli hem de zorunlu bir
ver .. (Foucault 1994: 29-30). Agarak aynanin yansimasini tiim bakislar1 toplayan
merkezi iktidar konumunun kral ve kralige ait oldugunu isaret etmektedir. “Ciinkii
ressamin kendisini ¢alisirken temsil ettigi sirada karsisina bulunan sey odur, ¢iinkii
tabloda gosterilen bakislar, ressamin gergek yeri olan, kral ve krali¢enin bu saymaca
yerine yonelmiglerdir, nihayet sinirsiz bir goz kirpmasi aninda ressam ve hiikiimdarin
ver degistirtildikleri bu ikircikligi yerin konugu, bakist tabloyu bir nesneye, bu esas

damganin saf temsiline doniistiiren seyircidir.” (Foucault, 1994:401)

Tipkr klasik tiyatro temsilinde oldugu gibi; sahne aslinda hiikiimdarlarin
bulundugu, disaridaki ideal bir ‘merkezden’ itibaren diizenlenirdi. Bati’daki baslica
gorsel temsil sistemlerinin Ronesans’tan itibaren resim sanati ve 20. yilizy1l boyunca
sinema sanati, bir hiikiimdarin veya erkek bir 6znenin, kisaca kendini temsil etmekle

mesrulasan bir iktidarin merkezi ve egemen bakisina gore diizenlendigi sdylenebilir.

Fotograf, bir iktidar araci olarak somiirgecilik doneminde teknolojik devrimin

bir pargasi haline gelmis, 6tekiyi kategorize etmek, tanimlamak, kimi zaman da bir 6teki
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icat etmek amacryla kullamlmistir. Ornegin fotograf makinesi sayesinde &zellikle
antropologlar, tizerinde c¢aligtiklart insanlarin goriintiilerini kayit altina almislar ve veri
kaynag1 olarak kullanmiglardir. Gregory Bateson ve Margared Mead, Byres Collier gibi
antropologlar antropolojik ve etnografik ¢alismalar i¢in arastirma tasarimi teskil edecek

modeller ve anlayislar 6nermiglerdir.

Oysa Lacanci bakis kavraminda durum tam tersidir. Bakis nesnedir. Bakilan,

bakisi lizerine alan, iistlenen 6znedir, bakan ise nesnedir.

Imge, isaret edilen bir nesnenin olabildigince yakininda olabilme cabasidir.
Imgeye karisan nesne, dznesinin ufku disina ¢ikamaz, goriingii niteligini kaybetmez
(Lacan imgesel diizeyin iiriinlerini ses ve resimlerin bir kaynagmasi olarak goriir. Yazi

ise daha ¢ok simgesel kilinmis bir diinyanin ifadesidir.)
1.3.3 Gosterge Bilimsel Bakis (Roland Barthes)

Roland Barthes, gostergebilim alanindaki c¢alismalari ile {inlii bir Fransiz
edebiyat elestirmeni, bir filozof ayn1 zamanda bir kiiltiir teorisyenidir. Kisisel gegmis ve
anilarindan, fotografa bakisindan yola ¢ikarak fotografin ne oldugu sorusuna yanit
aramig, fotograf ile Oliim arasindaki iliskiyi sorunsallastiran kavramsal bir tartismaya

yol agmustir.

Taryn Simon’un sanatsal tavrini olusturan bakisim1 incelerken Roland

Barthes’in ‘Camera Lucida’ adl1 ¢alismasina deginmemiz gerekir

Barthes, ad1 gecen kitabinda fotografin tarih ve ayn1 zamanda 6liim iizerinden
yasamsal olarak tartisildigi bir karsilasma deneyimini sorunsallastirir. Barthes bu
caligmasinda kisisel ge¢misinden, anilarindan ve fotografa bakisindan yola ¢ikarak
fotografin ne anlama geldigi sorusuna yanit aramis, fotograf ile 6liim arasindaki iliskiyi
sorunsallastiran kavramsal bir tartismaya yol agmistir. Fotografin zamana dogrudan
temas edebilir olma 06zelligi insana tuhaf, kimi zaman siddetli bir kars1 karsiya kalma
deneyimi sunar. Bu karsilagsma deneyimi, kaderi olan diinyay1 ¢ok parcali goren insanin,

kendi i¢indeki tamamlanmislik duygusunu doyurmaktan ziyade zamandan koparilan
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yasamini onun hizmetine sunmaktadir.

Barthes’in bu calismasi, onun fotograf ve fotografik gercekligin dogasina
iliskin yazdigi denemelerden olusur. Camera Lucida kelimesinin sozciik anlami
‘aydinlatici kamera’ anlamina gelir ve tarihsel olarak baglamin1 Kepler’e kadar giden
nesneyi resmetmek i¢in kullanilan bir teknikten alir. Sanat¢1 i¢in bir nesneyi resmetmek
icin kullanilan bu teknik baktigi nesneyi ve resim zeminini ayni anda birlestiren bir
gorlintii sunar. Camera Lucida adli teknigin bu calismaya isim verilmesi Barthes’in
fotografin basit bir temsil olmasimin 6tesinde hakikate temas etmekte olan bir vasita

oldugunu diistinmesinden kaynaklanmaktadir.

Barthes izleyiciyi bir fotografa bakan 6zne ve bakilan bir nesne arasinda
bakarken, bakisin farkli dinamiklerini tartisirken yakinlastirir. Bu bakis alani, hem kendi
icimizde hem goziimiizle kurulan algi iliskimizde bakisimizi kurar. Barthes, gosterge
bilimsel anlamlandirma siirecinden bahsederek agtigi calismasinda, fotograf {izerine
sordugu sorularin diisiinsel gelisimi kesintisiz ama parcalidir. Fotografin 6zelliklerinin
izini arastirirken, tartismaya actigi alanin sinirlarinin olmadigini fark eden Barthes’in,
bir fotografin nerede baslayip nerede bittigini bilmedigi bu alanda kendi duyum ve
algilarimi tartismaya acar. Bu noktaya geldiginde ‘‘fotografin ii¢ degisik uygulamanin
(va da ii¢ degisik duygunun, niyetin) nesnesi oldugunu gozlem[ler]: yapmak, maruz

kalmak ve bakmak” (Barthes, 1992: 23).

Barthes kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak bakis kuramini 6zne ve nesne
dialektigi acisindan ele alir. Bakan ve bakilan iliskisinde fotograf yeniden yaratilirken,
fotograf¢inin secim hakki keyfi degil zorunludur. Fotografin var olabilmesi icin
yasayanin Olerek bir nesne haline doniismesi gerekir. Bu Barthes’in “Fotograf ozneyi
nesne, hatta bir miize nesnesi haline doniistiirmiistiir” dedigi durumdur (Barthes, 1992:

27).

Barthes kendi poz verme deneyimini, kameranin kendisini nasil bir nesneye

dontistiirdiigiinii gézlemlerinde ayrintili olarak belirtir.
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Barthes i¢in bu gizli an, garip bir nesnel zamanin i¢inde hapsolmus ve kendini
tuhaf hissetmenin disinda veya otesinde bir bigcimde, 6lime yaklasan bir zamanin
tarifidir. Bu ylizden Barthes’in kendi fotografinda belirleyici olan vurgusu, bakistaki
“niyet, 6liim” diir. iImgeden baska hicbir sey olmayan bir nesneye dogru atilan adimi
gormekteyiz. Barthes, bu anlamda fotografik imgenin gerceklik saglamasi ve
gOriintlinilin bir ylizeyde sabitlik aniyla yakalanmasi durumunu temsil edilen bir hayalet-

varlik kavramina isaret eder.

Barthes’e paralel olarak Susan Sontag’da fotografin giiciinii, 6limii siirekli
hatirlatan bir ara¢ olarak, Latince anlamiyla ‘memento mori’ olmasindan gelmektedir
olarak ifade etmektedir. Insan ve zamanin akisini arasinda dliimliiliigii hatirlatan bu
fotograflarin insanda ehlilesmemis olana, arzuya, aciya temas edebilme 0Ozelligini

onemli bulur.

Barthes’in bu baglamda fotograf kuramia biiylik katki saglamis iki temel
kavrama goz atmak gerekir. Barthes bu kavramlari, ‘studium’ ve ‘punctum’ olarak

adlandirir (Barthes, 1992: 41-42).
1.3.3.1. Studium

Studium, Latince kokeni olan ve bir seye ilgi duyma, anlama, uygulama,
caligma gibi anlamlar1 barindiran bir sozciiktiir. Barthes studium kavramini, fotografin
gosterge bilimsel okunabilirlik alanindaki; imge ve isaret ettigi, gergeklik arasinda
kurulu iliskiyi vurgulamak icin kullanir. Bu anlam da Studium “tam anlamiyla kaygisiz
tutkunun, degisken ilginin, tutarsiz tadin genis alanidir” (Barthes,1992: 43). Barthes’e

gore studium diizdiir, goriinen yapist ile kodlanmamastir.
1.3.3.2. Punctum

Punctum ise Studium’ un aksine beklenilmeden gelen, bir fotografa baktigimiz
anda bizi alistigimiz, alandan disarda birakan, tek bir 6lciitii bulunmayan, bakan kisiyi
delip gecen, adlandirilamayan bir 6gedir. Punctum higbir ortak dille, tarihsel sosyal

kiiltiirel gondermeyle agiklanamayan, fotografin bir kosesinde yer alan ufak bir
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ayrintida kendini var eden kisisel etkilenmeye agik bir varolusa aittir Barthes’in
ifadesiyle Punctum “Bir eklemedir: fotografa ekledigi sey aslinda zaten orada olan bir
seydir”(Barthes, 1992: 28). Barthes’1 heyecanlandiran, baglayan, tutkulu bigimde ¢eken
sey bazen de adlandiramadigi olarak var olan sey ‘Punctum’dur: “isirik, benek, kesik,

kiiciik deliktir —ve ayni zamanda zarin her bir atilisidir... Beni bereleyen, bana act

veren o kaza” dir (Barthes,1992: 29)

Barthes i¢in Punctum bazen, bir ‘kor alan’, bazen de fotografin gériinmeyen bir

pargasidir. Punctum “belli bir gériinmezlik (...) barindirtr” (Barthes, 1992:31),
1.3.4. Yamuk Bakmak (S.Zizek)

Slavoj Zizek, bir disiiniir olarak gercekligi ve onu yapilandiran fantazi alanini
1970’lerden bu yana film analizlerine egemen olan gdstergebilimsel yontemin tek
katmanli ¢ozlimleme yontemiyle, filmin yiiksek metin (hipertext) kurgusuna ve c¢ok

katmanl1 yapisina dikkat ¢eken bir kiiltiir teorisyenidir.

Zizek i¢in popiiler kiiltlir 6zellikle sinemada kullandig1 psikanalitik ¢oziimleme
yontemini anlamak i¢in Oncelikle Freud’dan, Lacan’dan aldigi kavramlar diisiinsel
doniistimlerini incelemek gerekir. Zizek i¢in bakmak, akip giden siirekli bir eylemlilik
halidir. Bakis ise bu devamliligin i¢indeki, aklin sessizliginin goziin miizigine
dontistiigii andir. Bu an’1 yakalayan bir ressamin, bir fotograf¢inin ya da bir sinemacinin

g0zl olabilir. Bir anlik bakis (gaze) bazen ¢ok katmanli anlam yiikiinii beraberinde tasir.

Zizek, Lacan’in bakis kuramindan hareketle farkli bir denemeye girisir. Zizek
gercekligin dogas1 ve gergegin ne oldugu sorusuna cevap arayarak baslar. Zizek’e gore;
bir seye dosdogru bakarsak, onu “gercekte oldugu gibi” goriiriiz; halbu ki, arzu ve
endiselerimizin karistirdig1 bakis (yamuk bakis) bize celiskili, bulanik bir goriintii verir.

Ikinci metafor diizeyinde ise tam tersi bir iliski s6z konusudur:

“Bir seye dosdogru, yani gayri sahsi, nesnel bir bigimde bakarsak,
sekilsiz bir noktadan bagka bir sey goremeyiz, nesne, ona ancak “belli bir
acidan”, yani arzu’ nun destekledigi, niifuz ettigi ve “carpittigi” “sahsi” bir
bakisla baktigimiz takdirde acik secik ozellikler kazanir. Bu da objet petit a nin,
arzunun nesne-nedeninin kusursuz bir tarifidir: Bir bakima, bizatihi arzu
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tarafindan celiskisiz varsayilan bir nesne. Arzunun paradoksu, kendi nedenini
geri doniisglii olarak varsaymasidir, yani a nesnesi, sadece arzu tarafindan
“carpitilmig” bir bakisla algilanabilen bir nesne, “nesnel” bir bakis i¢in var
olmayan bir nesnedir. Baska bir deyisle, a nesnesi her zaman, tanimi geregi,
carpitilmis bir bi¢imde algilanir; ¢iinkii bu carpitmanmin disinda, “kendi icinde”
varligt yoktur, zira tam da bu ¢arpitmanmin, arzunun ‘“nesnel gercgeklik” denen
seye soktugu bu kargasa ve karisiklik fazlasimin  cisimlesmesinden,
maddilesmesinden baska bir sey degildir. Objet petit a, “nesnel agidan” hi¢bir
sey degildir, ama belli bir perspektiften bakildiginda, “bir sey” bigcimine
biiriiniir. (Zizek, 2004 :5.27)

Zizek, Lacan’in bakis/nazar (Fr. regard, Ing. gaze) kuramma paralel olarak
anamorfoz kavrammi gercegin dogasmi ¢oziimlemek igin kullanir. Zizek anaformoz
kavramini; gérme duyusuyla kesin olarak kavranmayan, sabit ya da belli formu yokmus
gibi gorlinen nesnelerin 6zel bir bakis agisindan algilanabilir olmasi anlamina gelme
olarak tanimlar. Zizek bu anlamda anamorfotik nesneye en iyi 6rnek olarak, Geng Hans
Holbein’in (D. 1497- O.1543) Sefirler tablosunu (1533) verir. Bu tabloda iki sefirin
Oniinde, altta duran ve anlamsiz bir doseme deseniymis gibi goriinen sey, farkli bir

acidan bakildiginda algilanabilen ‘yamuk’ bir kafatasidir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1497
https://tr.wikipedia.org/wiki/1543
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2. BOLUM
CAGDAS SANATTA DIiRENIS VE TEMSIL POLIiTIKALARI, KURAMSAL
YAKLASIMLAR UZERINE ARASTIRMACI YAKLASIMLAR

2.1. CAGDAS SANATTA iKTiDAR VE SANATSAL TEMSIL

Cagdas Sanatta temsil kavrami, sanatsal deneyimin bir 6znesinin olusturulmasi
ve sanatsal tiretimin kosullarini belirleyen (bu {iretimin ortaya ¢ikmasi lizerinde denetim
kuran) bir ¢er¢evenin varliginin sorunsallagsmasi yla iligkilidir. Bu ¢er¢eve metaforu bir
cesit iktidarm vizoriinii temsil eder. Iktidar her tiirlii haliyle temsil veya tasvir edilirken ,
bu tasvirin diginda birakilan her sey sanatcilarin eliyle ortaya ¢ikma firsati bulur.
Sanatin ve sanat liretiminin 6zerkligi, kurumlarin ve piyasa kurallarinin mutlak giicii

karsisinda korunmasi imkansiz bir hayal gibidir.

Theodor Adorno’nun Estetik teorisinde ifade ettigi gibi sanatta yasanan cagin

bir pargasi olarak artik bir biliyli bozumunun i¢indedir.

“..Sanat agiklik niteligini yitirdi . Sanat ile ilgili her sey ag¢ik hale geldi . Artik
ne sanatin kendisi , ne herseyle kurdugu iliski ne de sanatin var olma hak ki
kendiliginden gelisiyor.” Adorno’nun burada ifade etmek istedigi, O6zerk olma

iddiasindaki bir sanatin var olma hakkidir.

Sanatin temsil problemi, sanatcilarin problematik olarak sanatin kendisini
mercek altina almasiyla baslar. Marcel Duchamp’in Cesme adli yapitt baglam olarak
sanat nesnesini ve sanat nesnesinin bulundugu baglami sorunsallastirir. Avangard olarak
tanimlanan bu tavrin kdkeni, Dadaizm’den baslayarak, 1960’larda Joseph Kosuth ve Sol
LeWitt tarafindan kavramsal sanat tanimi ile sanat yapitinin nesne statiisiinden ziyade
bulundugu konumu, sodylemin kendisine biraktigi yeni bir kavramsal bakisla
tanimlanmistir. Ayni tarihsel zaman diline rastlayan Fluxus hareketi kendi bagimsiz algi

ve eylemiyle sanatin sinirlari ve sanat¢inin hareket alan1 genisletmistir.

Bu alan agic1 gelisme kurumsal elestiri anlaminda 1960°larda ilk dalga olarak
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kabul edilen Hans Haacke, Dan Graham Michael Asher gibi sanat¢ilarin kendi
alanlarmi yaratmalariyla farkli bir diizleme tasinir. Sanatgilar bir ¢esit vizor olarak
sanatin kendisinden ziyade sanatin i¢erisinde bulundugu politik evreni sorunsallastirirlar.
Hans Haacke, avangard kisiyi tarif ederken sinirlarla miicadele eden o sinirlar bilen bir
ideoloji cercevesi lizerinden konumlandirir. Avangard denen kisi de, kiiltiirel/siyasi
cevresinin belirledigi sinirlarin en iyi ihtimalle kiyisindan calisir, ama hep o sinirlarin
izin verdigi alan i¢inde kalir. “ ‘Sanatc¢ilar’da, sevenleri ya da diismanlar: da, hangi
ideolojiye bagli olurlarsa olsunlar, sanat sendromunun birbirinden habersiz
ortaklaridirlar ve birbirleriyle diyalektik iligki icerisindedirler. Hepsi o ¢ergeve i¢inde

isini goriir, ¢cergeveyi kurar, ¢ergevelenir.” (Haacke, 2005, 218)

M. Broodthaers, Daniel Buren, Michael Asher gibi sanat¢ilar bir nesne
tiretmekten ziyade, bu nesnelerin belirli bir anlama kavustuklart uzami
(kurumsal miize ya da tarihi mimari bir yapi) bir kesinti parazit yaratmayi
amaglayarak bir sanat eserinin sunulmasina destek olan yapuyr elestirilerinin
merkezi haline getirirler. Modern sanatta yapitin biricikliginin yerini,
sanatcinin - se¢imi  ve deneyimin kendisi almigtir. Sanat¢i bu anlamda

konumunu; izleyicinin deneyim ve algisini genel anlamuyla ‘iletisimsel’ sorular
tireten kigi olarak tariflemektedir. (Gintz, 2010:22)

Bir direnis politikas1 olarak sanatsal tavir ; sanatsal deneyim kendi 6znesinin
olusturulmasi ve bu iiretimin ortaya ¢ikmasi iizerinde denetim kuran bir ¢ergevenin
varliginin sorunsallasmasini icermektedir . Bu ¢ergeve metaforu ayni zamanda bir gesit
iktidarin vizoriinii temsil eder. Sanatin ve sanat iiretiminin 6zerkligi, kurumlarin ve
piyasa kurallarmin mutlak giicii karsisinda korunmasi sanatgilarin izledigi stratejiler
tarafindan yeniden dolasima sokulur. Zygmund Bauman sanatin yazgisini eskiden
oldugu gibi gercgeklige karsi koymak ve bu karst koyusu muhalefet yoluyla da
gergekligin elinden aldigi seyleri yasama yeniden kazandirmak olarak tarifler. (Bauman,

2000 :179)

Gorlinen ve goriinmeyen alanlar arasindaki iligkinin kesfi, belirli bir

farkindalik diizeyinde, yeni diisiinceleri beraberinde tartismaya agmustir.
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2.2. CAGDAS SANATTA KURUMSAL YAKLASIMLAR
2.2.1. Acik Yapit

Umberto Eco’’da Nicolas Bourriaud’a onciil olarak okunabilecek yapitin
iliskisel olarak ¢ogul katmanli yapisina gonderme yapan ‘acik yapit’ kavramini ortaya
koyar ve bu gercevede sanat yapitini iligkisel deneyim iizerinden tarifler. Eco’nun
deyisiyle sanat yapiti, farkli agilardan izlendigi ve algilandig1r oranda estetik deger
kazanir. Bu yapita ozgiin oziinden uzaklasmaksizin farkl titresimler ve yanki zenginligi
kazandirir.”(Eco, 2001: 10). Eco bu anlamda, edebi yorumlamalarda okurun roliinii ve
metne verilen tepkilerin okurla metin arasinda etkilesimci bir siire¢ olmasi gerektigini
vurguladigr gibi sanatta cokluk, cogulluk, cokanlamlilik 6gelerinin 6nemini de agik

yapit kavramiyla anlatmaktadir.
2.2.2. Metinler Arasilik

Glinlimiiz sanatinin ¢ok seslilik ortaminin iligkisel temelleri 1960’11 yillarda
Julia Kristeva tarafindan edebiyat ve sanatsal anlamdaki gelismeler metinlerarasilik
kuramu ile farkli bicimde vurgulanmistir. Sanat yapitlar1 arasindaki sinirsiz génderme ve
alintilar durumu olarak tanimlanan “Metinlerarasilik” (intertextualite), “iki ya da daha
cok metnin arasindaki ortak birliktelik iliskisi yani temel olarak bir metnin diger bir
metindeki varligr” olarak tanimlanir (Aktulum'®, 2000). Sanatin sanat olma baglam
genel bir tanimlamayla metinlerarasilik yani farkli metinler arasindaki aligverisi ile
kurulan bir iligkisine isaret etmek icin kullanilir. “Metinlerarasilik giderek postyapisalc
ve postmodern diistincenin neredeyse en temel kavrami halini almistir . Bir¢ok duisunur
icin postmodernizm metin merkezlidir ve postmodern diinya da metinlerarasi bir
diinyadir” (Aktulum, 2011: 13-14). Julia Kristeva’ya gore acik u¢lu modern diinyada

her metin bir alintilar toplamina referans eder ve her metin eski metinlerden aldig:

9 Umberto Eco felsefe, tarih, psikoloji gibi diisiinsel anlamda bir¢ok alandan beslenen, kuramsal
olarak ¢alismalari kitle kiiltliriinden uzun tarihsel incelemelere kadar genis bir sahada var olan
Italyan diisiiniir ve romancidir.

10 Kubilay Aktulum, Post-modern diisiincede metinlerarasilik teorisi tizerine, anlamin ¢ok
katmanlilig1 gibi konularda incelemeler yapan arastirmaci ve teorisyendir.
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parcalar1 yeni bir biitiin olarak bir araya getirir bu yilizden higbir metin eski metinlerden

tiimiiyle bagimsiz degildir.

2.2.3. Mliskisel Estetik

20. yiizy1l sonlarma dogru sanat eseri kavraminin sorgulandigi felsefi bir
tartismada Mika Hannula, sanat yapit1 ile ilgili olan deneyimi ‘li¢iincii alan’ kavramu ile
kuramsallastirirken, Bourriaud da sanatsal formu Marx tan aldig1 toplumsal aralik
kavraminit iligkisel estetik baglaminda yeniden tarif eder. Marx toplumsal aralik
kavramini1 kar yasasimnin disinda kalan, kar yasasina dahil olmayan toplumlar igin
kullanmistir. Nicholas Bourriaud gilinlimiiziin toplumsal kosullarinin insani iliskiler
dogrultusunda mekanlar yarattigi kadar ayn1 zamanda insanlar arasi iliski olanaklarini
simirladigina dikkat c¢eker. Bourriaud, sergileri giinlik hayatin ritmi disinda 6zgiir
alanlar yarattiklarin1 ve giindelik hayatta dayatilan iletisim bolgeleri disinda farkli bir
ticaretin gelismesine olanak sagladigi bir miibadele alani olarak tanimlar. Bourriaud,
“iligkisel estetik” kuraminda, sanat eserini bu toplumsal alanda kendini deneyime acik

bir karsilasma formu olarak konumlandirir.

Bourriaud’in isaret ettigi gibi Modern Sanat 1990 yillarima dogru 1970’1
yillarin temel problemi olan sanatin tanimi sorunundan kurtulmus, ve sanatin sorunu
siirlarin genisletmenin yani sira, global toplumsal alanin i¢inde sanatin direnme
kapasitesini gorebilmek {izere konumlanmistir. Cagdas sanatin elestirel konumu
Deleuze’cli anlamda artik gecici ve gogebe alanlarin icinde bireysel ve kolektiflerin
yarattig1 kagis ¢izgilerinde gergeklesmektedir. Modern diinyanin ekonomik akilcilik ve
bireylerin 6zlemlerini baristirmada kurnaz iiretim dongiisiine karsi ne kadar basarisiz

olmay1 amaclasa da sanatg1 bir ¢esit arabulucu gorevini tistlenir.
2.3. Sanatc1 Temsiliyeti Acisindan Beyaz Kiip Kavramm

Bir sanat formu, diinyay1 basmakalip bir tarihsel evrim diisiincesine gore ifade
etmek, tltopik gerceklikler bicimlendirmek yerine, diinyada daha iyi yasamay1

o0grenmek i¢in sanat¢inin gercekligin i¢inde varolus sekilleri ya da davranis modelleri



31

kurma amacini tasir.

20. ylizyilin sanatinda temsil anlaminda sanat yapiti, sanat¢r ve kurumsal
elestiriyle beraber nesnelerin sanat statiislinii kazanmasinda siiregler c¢oziilmeye
baslarken, estetik benzersiz bir mekan olarak ‘beyaz kiip’ deneyimi bir ¢ok kuramcilar
tarafindan yap1 sokiime ugradi. Irlandali sanat¢1 ve ayni zamanda elestirmen Brian
O’doherty’nin 1970’ lerde actig1 “beyaz kiip olgusu ¢cagdas sanat ve galeri iligkisine dair
sorunsallar” sanatgilarin stratejilerini ve iiretimlerini tartismak icin gerekli veriyle
doludur. Kendisinin ironilestirerek formiile ettigi gibi beyaz kiip olarak adlandirilan
mekan “biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz da deney

laboratuvar: gizemiyle bir tasarim olarak” bir degerler sistemi i¢inde sorunsallastirir.

O’doherty’e gore beyaz kiip igerisinde yer alan sanat nesnesi, bu mekandan
bagimsiz olmadig1 gibi ¢ogu zaman ona kimligini de kazandirir. Galeri mekan1 sanat
yapitin1 dontistiiriirken kendisi de boylelikle donlisiime ugrar. Bu durum sanat yapitinin
izleyici iizerindeki etkisi de bu mekanla bollisiilmiis bir etkisini ifade eder. Sanat
nesnesi, izleyicinin gordiigii ve algiladigi bir mekan olarak beyaz kiip denilen alanda

sanat yapitiyla 6zdeslesmis, bir anlamda onunla biitiinlesmistir.

Brian O’doherty’in tamimiyla ‘kurtarilmis alan’ olarak baslayp galeri
stirecine evrilen beyaz kiip olgusu sanat¢inin toplumla arasindaki mesafenin bir simgesi

ama ayni zamanda o toplumla iliskiyi saglayan bir mekan olarak bir tiir ‘miize éncesi

miize dir, ‘biiyiilii bir oda’dir, belki de bir ‘yanilsama’dir (O’Doherty, 2013: 101).

2.3.1. Cagdas Sanatta Iktidar ve Temsil iliskisi Uzerinden Incelenebilecek

Sanatc1 Ornekleri

Galeri olgusunu anlamak i¢in, 1960’11 yillar iyi bir baslangictir. 1960’11 yillarda
yasanan kiiltiirel degisimler sanatin yeni ifade bicimleri olan; olusum, happening
enstalasyon, land art gibi izleyiciyle daha yakin ve karsilikli iligskiye dayali bir anlayis
gelistirdi. Robert Morris, Robert Smithson, Michael Heizer, Richard Serra, Walter de
Maria, Robert Irwin, Sol Le Witt, Bruce Nauman gibi sanat¢ilar yapitlarin1 galerinin

kapaliligindan ¢ikararak cagdas diinya ya da yasamla daha dolaysiz ve duyarli bir
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iligkiye dogru kaydirmayi1 amagladilar. Bu iligki bigimi hem yeni olanaklar iizerinden
sanatin hem bigimsel bir arastirmasini hem de o donemin toplumsal doniisim

taleplerinin yansimasindan besleniyordu.

“Bosluk” kavrami, modern sanatta, ozellikle kavramsal sanat¢ilar tarafindan

stratejik olarak irdelenen bir konu olagelmistir.

Fotograf 2 Yves Klein, The Void (Bosluk) adl1 sergi goriintiisiinden detay. Iris Clert
Galeri, Paris 1958 (https://en.wikipedia.org/wiki/Yves_Klein

Sanatg1 Yves Klein galeri mekani sorunsalinin isaret etmek i¢in 1958 yilinda
Pariste Iris Clert Galerisinde mekanla hesaplagsmaya girismis “heniiz madde haline
gelmemis resimsel duyarliligin varligim goriiniir kilmak istedigini” yazmistir. Galerinin
dis duvarlarin1 mavi renge boyayan Klein galerinin igerisindeki nesnelerin ¢ogunu
mekandan arimdirmis ve galerinin vitrinini tamamen beyaza boyatmistir. Disarida

bulunan mavilik ile i¢ mekanda bulunan beyaz bosluk “galeri mekanint dialectic bir
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gosterge haline getiren hatirt sayilir eylemin ilkidir”(beyaz kiibiin i¢inde.112). George
Perec, “Yararsiz Bir Uzama Dair” adli metninde mekan olarak yararsiz, bos bir uzam
tasarlamaya calisir. Belirsizliklerin ve kesfedilmeyi bekleyen olasiliklarin mekani olarak
galeri deneyimine benzer olarak mekan olgusunu giindeme getirir. George Perec ayni

metinde mekan kavramini soyle tarifler;

Hicbir seye hizmet etmeyen, higbir seye gonderme yapmayan, tamamen
islevsiz bir mekan. Kendi deyimiyle “belirgin bir islevi olmayan degil ama belirgin bir

bicimde islevsiz olan, ¢ok islevli olan degil, ama iglev-disi olan”.(Perec, 2006: 78-79.)

Fotograf 3 Arman, Full up (Dolu) adli entelasyonundan detay goriintiisii. Iris Clert
Galeri, Paris 1960

Sanatgr Arman ise 1960 yilinda Klein’in aksine igerisine girilemeyen bir
mekan olarak galeri mekanimi tika basa ¢Ople doldurarak yeni bir mekan firetir.
Hazmedilemeyecek kadar ¢ople dolu galeri mekani, disariy1 vitrinden izleyen bir bakisa
tabi olarak kesinti yaratir. Benzer bir sanatsal yaklasim Daniel Buren tarafindan ayni
donem i¢inde ilk kez bir galeri mekaninin kendisi ‘kapali’ bir yapit olarak sunulmus ve

isleyen sanat sistemini elestirmek i¢in form olarak kullanilmistir.


http://norgunk.com/doxa/doxa-2
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Postmodern olarak adlandirilan siire¢ igerisinde galeri mekanit ‘notr’ bir mekan
olmaktan ziyade sanat eserlerinin sergileme kosullarini belirleyen, izleyicinin yapitla
kurdugu iliski bigimde baskin, ickin kodlar1 olan bir alandir. Ornegin duvar, estetik ve

ticari degerlerin gecisimsel bigimde yer degistirdigi bir ‘zar’ halini almistir.

Mesajlarin, gostergelerin yalnizca belirlenen koda uygun olduklari siirece
aktiklar: bir diinyada, sanat¢i devreye akimda parazit yapmak igin girer (Gintz, 2010:
57)

Fotograf 4 Robert Smithson, Sarmal Mendirek, (500m uzunlugunda kaya ,tuz
billurlar1 toprak ve yosun) Rozel Point, Biiyiik Tuz Golii, Utah. 1970

Robert Smithson ise bir sanat¢1 olarak mekani, iliretme ya da kendi alanim
yaratma konusunda galeri mekaninin dayattig1 sinirlara karsi dogaya doner. Sanatinin
bakis acisi, sanat yapitin1 galerinin kapaliligindan c¢ikararak ya da yasamla daha
dolaysiz ve duyarl bir iliskiye dogru sokmaktir. Bu anlamda Smithson sanatin her tiirlii
doniistiirmeci iglevini reddeder, amact sanatin parametrelerini yeniden gézden gecirerek

diinyadaki giinlimiiz sanatinda giderek uyumlulastirilan meta statiisiinii sorgulamaktir.
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Fotograf 5 Michael Asher, Caravan, Skulptur Project, Miinster. 1977

1977 yilinda Miinster’de yapilacak bir sergi i¢in Michael Asher ve yaklasik
heykeltiras cagirilir. Kent i¢inde kendilerinden uygun bir yer belirlemeleri istenir.
Asher’in Onerisi miizeye yakin bir alana bir karavan koymak ve bunu g¢esitli zaman
araliklarinda yerini degistirebilmektir. Miize ve karavan arasinda serginin ilk siirecinde
uzaklasan ve yakinlasan bir mesafe s6z konusudur. Asher’in Onerisi ve tirettigi
gerceklik olarak karavan formu politik ve sanatsal agidan gergeklesen estetik etkinlige
kurumlarin ve toplumun dahil olabildigi meydan okuyucu bir toplumsal gerceklik
parcasi ekleyebilmektir. Asher’in karavani ‘burada ve simdi’de tiim mekanlarin yerini
tutar ve gergeklikten kagmak icin yerlesiklikten gogebelige, gocebelikten yerlesik

yasama geciste mimari bir yapi olarak sanatg¢iya olanak saglar.

“Asher in karavani tim mekanlart n yerini tutar . Bir yontu bi¢imi
olarak karavan, gég yolunu gerceklige dogru gevirerek modernist yontuya son
verirken, bir yandan da, bu gerceklikten ka¢masini veya onu degistirmesini
onlemek iizere, in situ yontunun anitsalligimi ortadan kaldrir; fakat buna
karsilik, mimariyle veya miize mimarisiyle dolaysiz bir iliski kurar” (Gintz,
2010:55).
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Cartier

Fotograf 6 Hans Haacke, Rembrandt’in Kizgin Erkekleri adli enstelasyonundan

detay goriintiisii. Karisik teknik. Hamburg, Almanya. 1986

Bu karsilagma stratejisine uygun diger bir 6rnek olarak Hans Haacke’nin 1986

yilinda yaptig1 Rembrandt’ in Kizgin Erkekleri adl1 enstalasyon isidir.

12 Haziran 1986 yilinda Dijon’da Consortium’da yapilan vitrin enstelasyonu
bir Cartier magaza vitrininin liiks havasinin ironik bir yorumudur. Cartier magazalarinin
cephelerinin lilks mezar havast , kiiltiirel eglence endiistrisince doniistiiriilmiis, bir
siginak maketi i¢ine yerlestirilmisg, ve bu ¢er¢evenin i¢ine grev yapan Giiney Afrikali

elmas madeni is¢ilerinin biiylitiilmiis bir fotografini igermektedir.

Grevciler gercekte Cartier’i denetim altinda tutan sirketler grubunun is ¢ileridir.
Egemenlik ve somiirii iliskileri disinda asla karsilasmadan bir arada var olan diinyalarin
iki kat yabancilasmis emek diinyasiyla kagak m al diinyas1 hayaletvari bir imgeler listesi

olarak birden beliriverirler.
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Fotograf 7 Hans Haacke, Information adl1 performatif sergisinden goriinim. MOMA,

Amerika, 1970

Bunun bir kanitt Hans Haacke’nin 1970 yilinda MOMA’da gerceklestirdigi
““Information Show’’ adli isidir. Bagkan N ixon’in savas ¢1 Vietnam politikasini
destekledigi ve MOMA Miizesinde basat bir rol oynadigi bilinen Rockefeller’in yeniden
New York eyaleti valisi olarak secilip se¢ilmeyecegi konusunda miize ziyaretgileri
arasinda bir iktidar ve sanat alaninin goriiniirliliigli sorgulatan bir anket ¢aligmasi

yapmistir.

Bu elestirel gelenek icerisinde Taryn Simon ve Haacke’nin yani sira goriinmez
iktidar kavramini sorunlastiran sanatcilardan birisi de Louise Lawler’dir. Isleri sanat
yapitlarinin bulundugu sanat marketine ve temsil ettikleri deger kavramina odaklanir .
Lawler’in sanatsal bakis1 sanat eserinin kendisine atfedilen 6zerk yapsini sorunsallastirir.
Lawler sanat eserlerini kimi zaman paha bi¢ilmez bir nesne statiisii kimi zamanda

alelade bir nesne olma halini problematik olarak tartigmaya acar.
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Fotograf 8 Louise Lawler, Pollock ve Corba kasesi, (Bay ve Bayan Burton
Tremaine’nin diizenlemesiyle) Agartilmis Giimiis Baski, 71.1 x 99.1cm. Connecticut,

Amerika. 1984

Lawler kendini soyle ifade eder; “Onlarin gosterdiklerini gosteriyorum:
tablolar, yontular, fotograflar, camlar ve aym maddi deneyimi saglayan boyali
duvarlar iizerine yazilmig sézler; ¢alismam, sergilemenin ve rontgenciligin konumlarini

degistirmekten ibaret. Rahatsizlik duymazsiniz.”’( Lawler, 1987).
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Fotograf 9 Louise Lawler, Gogiis Ucu, Pleksi iizerine kroma baski, 33.3x25.4cm.
Amerika, 2008

Lawler i¢in sanatsal sdyleminin konusu sanatin biitiiniidiir. Sanat¢iy1 bir sanat
eseri ireticisi olarak, diisinmenin konusu haline getirerek sistem igerisinde sanatginin
tesis edilmis konumunu sorgular. Lawler sanatsal pratigi modern sanat iizerinde baski1
kuran iktidar denilen ¢ergcevenin kendisini sorunsallagtirir ve sanatini ¢ergeveyle(iktidar)

kendi arasina bir mesafe koymak i¢in kullanir.
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3. BOLUM

TARYN SIMON’UN URETIM PRATIGi UZERINDEN POLITiK OKUMALAR

Taryn Simon’1n islerinin politik merkezinde gizil olan gii¢ kavrami yer alir. Bu
gizillik yasadigimiz diinyanin kacinilmaz politik kiiltiirel gerceklerinden biri olarak var
olur. Bu diinyada sirlar politikalar1 yonlendirir, yasamlar1 belirler, iilkeleri mahveder ve
nesillerin kaderini degistirir. Amerikali bir filozof ve bilim adami1 olan Ronald Dworkin,
Simon’in ¢aligmalarini yorumlarken bunu sdyle vurgular: “Gizlilik adaletin diismanidir

ve utang¢ da onun yol arkadasi.” (Dworkin, 2007)

Simon’un ¢aligmalarinda temel olan sanatsal bakis hayatta kalma deneyimi
tesadiif ve kader arasinda bu gercekligin ezici dogasina karsi nasil bas edilecegini
O0grenme tlizerine odaklanmaktadir. Simon’in bu anlamda sanatsal pratigini performatif
bir siire¢ olarak degerlendirmek gerekir. Simon derin kutuplagmalarinin zitliklarin

birbirini dokudugu bir gerceklikte liretim siirecini soyle tanimlar.

...Cok kapsamli arastirmalar yapiyorum. Cekim yapmaya gelene
kadar yaptigim yazismalar, erisim ve organizasyon planlamasi yillar siiriiyor.
Bu yaptigim iste, stirecin goriinmeyen, biiyiik bir kismini olusturuyor. Estetik
olarak her zaman sizofrenik bir form iizerinde c¢alistyorum. Igerige ve
¢ekicilige yatirim yapiyorum. En iyi kareler her iki yoniiyle de kanli canli
olanlar oluyor.

(http://www .timeoutistanbul.com/sanat/makale/2736/Taryn-Simon--)R6portaj

Simon’un yapitlarin da goriilen bu sorgulama siireci fotograflama ve kayit
altina alma ile sadece gizli kalanin giicli ve yapisin1 sorgulamakla kalmaz, nasil bir
olusum i¢inde kendini gerceklestirdigini de mercek altinda sunar. Dis gercekligin politik
dogas1 lizerine dikkatlice gergeklestirilen bu c¢aligmalar gercek ve kurgu arasinda
‘solucan  delikleri’ misali bosluklar ireterek bazen karmasik bazen de
tanimlanamayacak ara bolgeler yaratir. Simon’un caligmalar1 didaktik olmaktan c¢ok
cagrisimci, kapali olmaktan ziyade olasiliklar1 davet eden nitelikte pek ¢ok sesin igice

gectigi veya carpistigl bir alanda var olur. Simon’un sanatsal tavri; bir bilgi iiretimi
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olarak, yer degistiren bir iktidar dinamigini bdliinmiis ve pargali formlar olarak
mekansiz bir bosluga yerlestirir. Simon’un ¢ogu arsiv ¢aligmasi kapsamli bir iktidar

miicadelesi olarak okunmaya agiktir.

Criag Owens i , Barthes’in eserlerinden yola ¢ikarak tanimladigi, sanat
yapitinin bir ¢alisma ya da bir metin olma durumu, Simon’un ¢aligmalarinin sanatsal

tavrint tanimlamak i¢in 6nemlidir.

“Owens herhangi bir sanat yapitinin bir ¢alisma veya bir metin
olarak degerlendirme konusunda ayrimi belitmek i¢in su ayrimi kullanwr. “Tek
ve tek anlamli olan ¢alisma, yazar tarafindan iiretilen bir objedir; metin ise
pek ¢ok sesin igice gectigi ve ¢arptigi permiitasyonal bir alintilar ve uyusmalar
alamdir.” (Owens, 1984)

Simon bu durumu Image Atlas isini referans olarak gostererek
tanimlamaya g¢alisir. Bu, kaos iginde siirekli bir tiir diizen ya da denklem bulma
cabasiyla alakali. Net cevaplarin olmadig1 -ya da bazen birden ¢ok cevabin
oldugu- los alanlardan hoslaniyorum. Bizi geceleri uyutmayan bilinmezleri
manali kilacak ¢izgiler ya da kodlar hayal etmeye c¢alisiyorum. Ayrica insanlar
arasindaki iletisimdeki goriinmez mesafelerle de ilgileniyorum; terciime ve
yanlis anlamayla yonlenen mesafe. “Bu mekan yalnizligin kaginilmazliginin ve
birini gergekten anlamamn imkansiziigimin altini ¢iziyor.”  (http://www.

newyorker.com/online/blogs/culture/2012/08/on-image-atlas-an-interview-

with-taryn-simon.html)

Simon’un sanatsal tavri olarak bilinmeyeni ortaya ¢ikarma arzusu ve bu
arzunun amaglarini anlama ve sergileme arzusu caligsmalarin ¢ogunda motive edici olan

bliyiik bir giictiir.

11 Craig Owens 1960 sonrasi sanat kavramini kurumsallasan iktidar kavramini sorunsallastiran,
sanatcinin form olarak sanat pratiginin bicim ve modellerini ele alan bir sanat kuramcisidir.
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3.1. SIMON’UN ESERLERI

3.1.1. Gizli ve Alisilmadik Olana Dair Bir Amerikan Dizini

Fotograf 10 Taryn Simon, Gizli ve Alisilmadik olana Dair Bir Amerikan Dizini adli
kitabindan goriintiiler. Steidl tarafindan ilk edisyon baskisi, 2007.

Taryn Simon’un Gizli ve Alsilmadik Olana Dair Bir Amerikan Dizini
(2007) adli calismast bir kisminin 6zel izinlerle ve yazigmalarla miidahil oldugu,
kimsenin kolaylikla goremeyecegi alanlarda cektigi 57 fotograftan olusmaktadir. Simon
bu fotograflar vasitasiyla kataloglama siirecini bir yontem olarak kurumlarin {ist
seviyelerindeki gli¢ ve gizliligin iz siirme yoOntemi olarak kullanir. Simon bu
calismasinda az bilinen ABD mitolojisinin ve giinliik isleyisinin tam temelinde yer alan
bilgi hiyerarsisini arastirmaya giriserek kamusal erisim alalariyla uzmanlarin
erisebildigi alan arasindaki ayrima meydan okumaktadir. Bu ¢aligma serisinde yer alan
fotograflar; Birlesik Devletler genelinde ulasilmasi imkansiz ya da bilinmeyen ama

Amerika’nin temellerine, mitolojisine ve giinliik faaliyetlerine katkida bulunan nesne ve



43

bolgeleri belgelemektedir.

Simon’un Gizli ve Alsilmadik Olana Dair Amerikan Dizini adl1 ¢alismasi
koleksiyon olarak ilging, panoramik bir gii¢c evreni sunan bir fotograf envanteridir. Bu
serisinin tematik ¢esitliligi; bir kriyojenik laboratuvardan, korler i¢in dokunarak
okunabilen bir Playboy, niikleer atik saklama merkezi, kizlik zar1 ameliyat1 gegiren
Filistinli bir kadin, Amerikan hazine bakanligina ait bir matbaa, tehdit altinda bir
yagmur ormani, yakalanmis bir biiylik beyaz kdpekbalig1 ve adli antropoloji laboratuari
gibi goriintiilerin yan1 sira Thomas Downing’in resimlerinin bulundugu Merkezi
Istihbarat Teskilati (CIA)’min Langley, Virginia’daki giris holiiniin bulundugu

fotograflara kadar uzanmaktadir .

Simon kendisinin dogru bilgiye ulasmasinin engellendigini hissettigi ani
Amerika ve tliim diinya tarihinde kritik bir an olarak degerlendirir ve o merkezi taniklig1
calismalarinda baska gozlere kayit altina alarak sunar. Simon, tiim islerinde teknolojik
ilerleme, ideolojilerin tiikenisi, politik gii¢ evreninde degerlerin tiikendigi zamana vurgu

yaparak bakisinin odak noktasini s6yle tanimlar;

“11 Eyliil’den sonraki bes yil icinde, Amerikan medyast ile
hiikiimeti kendi simirlarinin otesindeki gizli ve bilinmeyen mekanlari,
ozellikle de kitle imha silahlarini  arastirirken, Amerika’nin
kurulusunda temel rol oynayan mitoloji ve giindelik isleyisin derinine
bakmaya karar verdim. Vatandasin kendi kendine dayattigi ve gercek
smirlart ile yiizlesmek, bilgiye ayricalikli ve genel ulagim arasindaki
ayrimin  karsisina  dikilmek istedim” (TED  konugmalari,
https://www.ted.com/talks/taryn_simon_photographs_secret_sites?lan
guage=tr) (1.26-1.57)

Frances S.Saunders bir makalesinde CIA’nin modern sanat olan destegini s0yle

betimler:

“Soguk Savas icin bir silah... Ciinkii Sovyet Birligi'yle gerceklesen
propaganda savasinda, bu yeni sanatsal hareket (Soyut Ekspresyonizm)
varaticiligin, entelektiiel ozgiirliigiin ve Amerika min kiiltiirel giictiniin kaniti
olarak ortaya atilabilir.” (http://www.independent.co.uk/news/world/modern-
art-was-cia-weapon-1578808.html)



https://www.ted.com/talks/taryn_simon_photographs_secret_sites?language=tr
https://www.ted.com/talks/taryn_simon_photographs_secret_sites?language=tr
http://www.independent.co.uk/news/world/modern-art-was-cia-weapon-1578808.html
http://www.independent.co.uk/news/world/modern-art-was-cia-weapon-1578808.html
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Fotograf 11 Taryn Simon, CIA (Merkezi Istihbarat Teskilat) ilk Karargah Binasu.
Kromojenik renkli baski, 94.6 x 113cm. 7 Edisyon. Virginia — Amerika. 2006-2007

Gizli ve Alisilmamis Olana Dair Bir Amerikan Dizini adli serisinde Simon
gercekligin eksik olan metinsel baglami ve kaniti arasinda stratejik olarak bir gorsel
sozliik tretir. Bu imaj ve metinden olusan iki kutup arasinda seyreder. Her goriintiiye
cok ayrmmtili bir gercek metin eslik etmektedir. Simon’un elestirel bilinci metin
arasindaki goriinmez alan ve ona eslik eden goriintii ve goriintiiniin metne nasil
doniistiigli  gorlintliye odaklanir.  Simon, gorlintiiye anlam tekeli koymadan,
soyutlanmanin ¢oklu yapisi ve fantezinin icinde siiziiliip gitmesi arasinda bir yol izler.
Simon caligmalarindaki sdylemsel metin yapisim “saglam bir ¢apa ya da yere ¢akilmug
bir ¢ivi gibi is gormesi” olarak tanimlar.

(https://www.ted.com/talks/taryn_simon_photographs_secret_sites-transcript?language=tr)3.03)



https://www.ted.com/talks/taryn_simon_photographs_secret_sites/transcript?language=tr
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Fotograf 12 Taryn Simon, Kriyoprezervasyon Unitesi, Kromojenik renkli baski 94.6 x
113 cm, 7 Edisyon. Cryonics Enstitiisii Clinton Township, Michigan, Amerika.
2006/2007

Cryostasis; bir kavram olarak insanlarin ileri bir tarihte hayati geri dondiirmek
icin dondurulduklarinda iginde bulunduklar1 6liime yakin bir uyku durumunu tarif
etmek i¢in kullanilir. Bu kavram ayni1 zamanda yasamin tibbin, teknolojinin ve bilimin
gelecekteki gelisimiyle uzamasi umudu ile kullanilan bir yontemdir. Simon’un bu
fotografinda merkezi konumda olan nesne bir kriyoprezervasyon birimidir. Bu garip
nesne teknolojideki gelismeler sayesinde gelecekte saglik icinde uzun yasam igin
uyandirilmay1 bekleyen ilk insanlardan Robert Ettinger‘in annesinin ve ilk esinin olan
Rhea ve Elena Ettinger’in viicutlarini muhafaza etmektedir. Kriyoprezervasyon son
derece diislik sicakliklarda olan biyolojik doku veya hiicre koruma yontemidir. Bu
islemin tiim maliyeti sonsuza kadar 35 bin dolardir.

http://tarynsimon.com/works/aihu/#1

Bu yontemin bir¢ok alanda uygulamasi olmasina ragmen, siirecin en sik
kullandig1 alan genellikle sperm korumak, embriyo, yumurta ve bitki tohumlarinin
muhafazasidir. Cryogenics olarak bilinen bir islemin tiirevidir. Simon diinyaya bakis
bi¢cimlerimizi degistirip degistiremeyeceklerini ve degistirebilecekse bunun nasil olacagi

konusunda meydan okuyucudur.
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Fotograf ve Olim kavramlar1 arasindaki siki bag, fotograf iizerine galisan
bir¢ok elestirel kuramci tarafindan kavramsallastirilmistir. Barthes (2000), “cekilen her
fotografimda aradigim sey, oliimdiir” diye yazarak, her imgesinde 6liim kavramina
temas ettigini belirtmistir. Barthes’a gore, fotografin Oziinde yatan sey Oliimiin

kendisidir.

Barthes igin “Oliim o fotografin eidos udur”. Barthes, kullandig1 “eidos”
kavrami1 Platoncu anlamda ‘bir seyin degismez niteligi’ anlaminda kullanir. Yani 6lim,
fotografin degismez niteligi, olmazsa olmazidir. Roland Barthes fotograf¢ilar1 6lim
tellalar1 fotografi da modern toplumlara zorla giren din disi, ritiiel disi, sahici bir 6liime
dalis yapan, sembolik olmayan &liime benzetir (Barthes, 1992: 92). Barthes’in vurgusu
fotografin  yapisim1  Olimliiliik  bilinciyle duyulan korku veya kaygilarla
iliskilendirmesinden kaynaklanir. Simon bu ¢alismasinda 6liimlii dogamizla bahsetmek
ya da inkar etmek tizere kurulu modernizmin ilerlemeci yapisini bir taniklik olarak

izleyiciye sunar.

Fotograf 13 Taryn Simon, Jiiri simiilasyonu, cift yonli aynahh miizakere odasi.
Kromojenik renkli baski, 94.6 x 113 cm. 7 Edisyon. DOAR Hukuki Danigsmanlik Sirketi,
Lynbrook, New York, Amerka. 2007

http://tarynsimon.com/works_americanindex.php
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Simon’un bu seri calismasinda ki diger bir fotograf isi simulatif bir jiiri
miizakere odasidir. Bu odanin yapisi iki alani birbirinden bagimsiz olarak bdlen iki
tarafinda birbirinden habersiz oldugu aynanin Otesini isaret ettigi iki farkli gergeklik
yapisini ortaya koyar. Aynanin 6n kismindaki oda simdiyi arka kisminda bulunan oda
ise Ongoriilebilir gelecegin hesaplanabildigi bir adim 6teyi planlayan jiiri ve
danigsmanlarin simdiden bir adim 6tesini hesapladiklar1 gelecegi isaret eder. Gérlinmez
juri veya danmismanlar ayna arkasindaki bir odada durur ve miizakereleri gbzlemlerler.
Bu sahte durugma islemleri tamamlandiktan sonra onlar deneme stratejileri ayarlamak
ve umduklar1 sonuglar1 almak i¢in miisterilerine daha iyi tavsiyede bulunabilirler. Bu
stirecin danismanlik maliyeti ise 60 bin dolar civarindadir.

(http://tarynsimon.com/works/aithu/#1)

il f

Fotograf 14 Taryn Simon, Beyaz Kaplan (Kenny), Secici Yetistirme. Kromojenik
renkli baski, 94,6x 113 cm, 7 edisyon. 'Turpentine Creek' Dogal Hayat Siginagi Eureka
Springs, Arkansas, Amerika. 2006/2007

Gizli ve Alisilmadik Olana Dair Amerikan Dizini adli ¢alismasinda Simon
genetik miidahaleler sonucu iiretilmis Kenny adli beyaz kaplani etrafinda politik
gercekligin hybrid dogasini merkeze alir. Beyaz kaplanlar nesli tiikenmekte olan ve
insan eliyle cogaltilan bir tiir olarak giiniimiizde var olmaktadir. Kenny akraba
hayvanlarin ciftlestirilmesi sonucunda fiziksel 6ziirlii ve belirgin fiziksel sinirlamalarla
yasayan bir hayvan olarak diinyaya gelmistir. Burun yapisindaki ve ileri diizeydeki agiz
bolgesindeki bozukluklar yiiziinden fotograf gercekten 6fkeli bir varligin bize bakisini
konumlandirir. Kenny nefes almakta zorlanmakta ve anormal kemik yapis1 yiiziinden

ac1 ¢ekmektedir.
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Fotograf 15 Taryn Simon, CIA (Merkezi Istihbarat Teskilat1) Ana Giris Salonu,
Kromojenik renkli baski 94,6x 113 cm, 7 edisyon. Langley, Virginia, Amerika.
2003/2007

17 Subat 1950°den beri CIA’nin Merkez Binasinin ana lobisinin zeminine
islenmis ve teskilatin bugiine kadar kabul ettigi sekilde bir amblem yer alir. Bu amblem
3 temsili bolimden olusur: ‘giicliilik ve atikligi’ temsil eden Amerikan Kkartali,
savunmanin ve giice karsi koyabilmenin sembolii ‘zirh’ ve ‘diinya istihbarat verilerinin

tek bir merkezde toplama yaklagimi’ temsil eden 16 koseli kutup yildizi.

Simon’un caligmas1 bakis olarak Amerikan ruhunun ayni zamanda en az
goriiniir oldugu mitsel oldugu kadar kurgusal bir realitenin igerisinden disariya dogru
simgesel bir okumaya a¢maktadir. Bu goriintiiniin gercekligi Simon’un mekani tablo
formatinda fotograflama deneyimi mekani1 bigimsel ¢alisma ve mekansal bir denge

arayisinda hipergergekci boyuta tasir.

Homi Bhabha bu calismayi: Simon {izerine kaleme aldig1 fotografin 6tesinde

adli makalesinde soOyle tarifler.
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... Ayrica karo zeminde fotografin 6n plaminda goriinebilen, fotografi
ikiye bolen merkezi bir hat sakhdir. Eger goriintii dikey olarak iki parcaya
boliinseydi, her bir goriintii bir digerini yansitan ayna gibi gértiniirdii.. Bu
izleyiciyi dogru derinligi bildirerek, arkadan one ve biitiiniin parcalart
arasindaki simetri dengesini bir taraftan digerine saglayarak izleyiciyi
cercevenin iginde ‘hizalayan’ hattir... Avalikli kolonlarin simetrisi yansimanin
tekrar eden yiizeylerinin yolunu tutar. Tavan isiklarinin ‘yansima (mise en
abyme)’ simin yansimali gériintiilerin kusursuz mesafesine dogru kaybolmasi,
kor edici 151k kesitlerinin goriintiiniin keskin simetrisinin rengini bulandirmasi
ve ‘kor edici bosluklar’ yaratmaktadir ...
(http://tarynsimon.com/docs/Beyond_Photography_HomiBhabha.pdf )

Fotograf 16 Taryn Simon, Niikleer Atik Saklama ve Depolama Tesisi, Kromojenik
renkli baski, 94.6 x 113 cm. 7 Edisyon. Amerika. 2006/2007

Simon’un Niikleer Atik Saklama ve Depolama Tesisi adl1 ¢aligmasi; fotografik
goriintiiniin kurgusal ya da gercek iistii varabilecegimiz bir hipergerceklik deneyimin
baska bir Ornegi olarak okunabilir. Bu calisma Washington eyaletindeki Hanford
mevzisinde bulunan bir niikleer atik depolama ve kapsiilleme tesisine aittir. Mavi olan
radyoaktif parilti tuhaf bir sekilde Amerika haritasin1 andiran bir goriintli yaratmaktadir.
Bu goriintiide yer alan notralize edici suya batmis olan radyoaktif kloriir kapsiillerinin
urkiitlicli mavi pariltis1 altinda kasvetli bir sessiz bir yiizey olarak var olur. Goriintiiniin

gozle bulusmak icin ortaya cikarken suda batmis kor noktalar (elektromanyetik
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radyasyonun paslanmaz celikler boyunca yayilmasi) olarak ortaya ¢ikmasi fotografin
yapisal anlatisin1 yaratir. Amerikan siliietini kuran bu kor noktalar ayni1 zamanda 15181
kontrol ediyor ve yayiyor gibi goriiniirler. Bu goriintii bir anlamda ‘Amerika’nin
aralarinda en kirletilmis bolgeleri’ ya da goOriintiiniin hareketinin yer degistirme

dinamigi arasinda okuyabilecegimiz bir ara bolgede var olur.

Honi Bhabha bu durumu sdyle tarifler:

... Taktiksel bir sekilde goriis yollarimizi kér noktalar ve koér edici isiklarla
kapayan Simon izleyicinin dikkatini yer degistirerek ve hatta yoniinii sasirtarak
harekete gecirir. Goriintiiniin bu iki yiizeyinin yer degisimi dinamiginde tanidik olan sey
Michael Fried tarafindan ‘giiniimiizdeki resimsel ya da ileri fotografik sanatin dahili
boliinme (dramatik olmayan goriintiiniin ‘sahnelenmisligi’ ya da ‘goriinmiisliigii’
arasinda) ozelligi’ olarak iyi bir sekilde tanimlanmistir. (Beyond Photography, by Homi
K. Bhabha)

Fotograf 17 Taryn Simon, ABD Hazine Bakanhgi Darphane ve Damga Matbaasi
Genel Miidiirliigii, Kromojenic renkli baski, 94.6 x 113 cm, 7 edisyon. Washington
DC, Amerika. 2007. (Yeni basilmis, kesilmemis 100 ve 20 ABD dolar: banknot
desteleri, toplam deger 220.800.000 ABD dolarinin iizerinde)
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Simon’un ayni seri i¢inde yer alan diger fotograf ¢alismasi ise toplam degeri
yaklasik 221 milyon dolar olarak tahmin edilen yeni basilmis ve kesilmemis 100 ve 20
ABD banknot destelerinden olusan bir para yigmin fotografidir. Amerika Birlesik
Devletinde Darphane ve Damga Matbaas1 Genel (BEP) miidiirliigiinde cekilen bu
fotograf para ve deger ekonomisinde kimsenin géremeyecegi bir an1 kayit altina alir.
BEP ABD’de kullanilan tiim banknot paralari ve ¢ok 6zel hiikiimet kurumlarinin
giivenlik belgelerini tasarlarmakta ve giinde toplam degeri yaklasik 635 milyon ABD

dolar1 olan 35 milyon banknot tiretmektedir.

Simon ¢alismalarinda fotografik gergekligi kullanis bi¢imi gériinmeyen tarihin
imgelerin gelip gegici bir fotografik hareketi olarak okunabilmektedir. Gegmisin imgesi,
simdiki zamanda kaybolma tehlikesiyle kars1 karsiyadir, bu nedenle enstantane fotograf
Ornegi gibi yakalanmali, ge¢mis simdi ve buraya getirilmelidir. Burada “kaybolma
tehlikesiyle karsilasan” geemis degil, simdinin “bir daha geri getirilemeyecek”

imgesidir.
3.1.2. Imageatlas

Simon’un ImageAtlas adli ¢alismasi (2012) yazilim miihendisi ve activist
Aaron Swart ile gergeklestirdigi web tabanli bir g¢evrimici gorsel dizinsel arama
motorudur. Simon bu calismast kiiltiirel farkliliklart ve benzerlikleri iizerinden dijital
diinyay1 nasil tanidigimiz ve kavradigimiza dair epistemolojik bir inceleme sunmaktadir.
Image Atlas ayn1 zamanda ihtimal olarak evrensel gapta ortak gorsel bir dil ve arama
motorlarin temelinde yatan gizli algoritmalarin masumiyet ve tarafsizligini sorusturmak
amacin tagtyan politik bir bakis agisin1 da sunmayi amaglar. Yapit gorsel bir dizin
olarak diinya tizerindeki biitlin uluslarin, ¢cevrimigi olarak ulasabilecegi her kullaniciya
kendi belirledikleri sozciikleri, tiim iilkelerin gorsel arama motorlarinda arayabilmesini

saglayarak ilk basta beliren gorsellerini karsilastirmali olarak sunmasiyla hizmet eder.
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© Sort results alphabeticalty

@ Sort results by GDP

Fotograf 18 Taryn Simon, Imageatlas, Web tabanli arama motoru. 2012.

www.imageatlas.org

3.1.3 Kacak Mal

Simon’un Kagak Mal (2010) adl1 yapiti, yurtdisindan A.B.D.’ye yolculuk eden
yolcular ve posta araciligityla yurtdisindan girisi engellenerek glimriikte el konulan
1.075 esyanin fotograflarindan olusan bir kiiresel arzular ve algilanan tehditler arsivi

olarak adlandirilabilecek bir envanterden olusmaktadir.

Fotograf 19 Taryn Simon, Kacakmal adli serisinden detay. Ev dekoru olarak
etiketlenmis 61t kus govdesi. J.F.K. Havalimani, Amerika. 2010


http://www.imageatlas.org/
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Hans Ulrich Obrist, “ -Daima Havaalani- Taryn Simon’ un Ka¢ak mal Serisi
tizerine” yazdigr makalenin giris kisminda havalimanini ‘yer olmayan yerler’ ve
‘maraton diinyas1’ olarak bulundugumuz simdinin ugucu ger¢ekligine ve modern
diinyanin iyilesmez yarasina génderme yapar. Bu iki kavram ekonomi politik olarak
kapitalist gercekligin kendini besleyememesi yani enerji elde edildiginden daha hizli bir
sekilde kaybedildigi bir durumu tariflemektedir. Bu anlamda modernitenin kafkaesk

yapist siirekli ayn1 yerde kalmak i¢in kosan bir insanin durumuna benzer.

| S

4 A 't v
a A —— 3 id |
y X g

‘ l

Fotograf 20 Taryn Simon, Kacakmal serisinden detay. Yasakli hayvan govdeleri,
iktidarsizlik tedavisi icin kullanilan CIALIS, GBL kimyasal maddeleri, tanimsiz gida
maddeleri, yasadisi tecaviiz vakalarinda kullanilan kimyasal bilesenler. J.F K.
Havalimani, Amerika. 2010

Bu iki diislince, ‘maraton temposu’ ve ‘yer-olmayan-yer’, Taryn Simon’ un son
donemde iirettigi ve yogun bir ¢cabanin sonucunda ortaya ¢ikan Kacak Mal baslikli, hem
havaalaninin ve yolcularinin i¢ yasamina, hem de muhtelif, unutulmus, ve yasadisi
nesnelerin kiiresel trafigine dair genis bir gozlem ve inceleme olan yapitinda

kesismektedir. ..

“Bu proje uluslararasi gecisin, ozellikle de yasaklanmis nesnelerin
uluslararasi1 dolasimi iizerine kapsamli bir arastirmadir. Simon, John F.
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Kennedy Havaalani'nda bir hafta kalarak yolcularin bagajlarinda ve ABD 'ne
tilke disindan giris yapan acele postalar icerisinde bulunarak el konan binden
fazla nesneyi fotograflamis ve havaalamini Augé’nin tammiyla ‘otoritenin
mekansallasmis ifadesi’ olarak isaretlemekte, el konmus nesnelerin akisinin bir
kaydimi tutmaktadwr. Simon, 16 Kasim 2009 ve 20 Kasim 2009 tarihleri
arasinda bes g iin bes gece boyunca ABD G iimriik ve Sinir Koruma Dairesi
Federal Teftis Sahasi’'nda ve ABD Posta Hizmetleri Uluslararast Posta
Merkezi’'nde, yani Amerika Birlesik Devletleri ve diger iilkeler arasinda kacak
birer bolge olan sahalarda nesneleri belgelemistir”

(http://tarynsimon.com/docs/Ever_Airport.pdf).
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Fotograf 21 Taryn Simon, Kacakmal serisinden detay. Yasakli Cin Tiitiin Uriinleri,
Sigaralar, (Shuangxi) J.F.K. Havalimani, Amerika 2010

Bu fotograf dizisi havaalanim1 ve hava trafigindeki mal trafigini, listeler
olusturarak hicbir kisisellik icermeyen bir sekilde belgeler. Nesnelerin kayit altina
alinma big¢imi, nesnelerin ger¢ek dis1 biraradaligini kapsamli bi¢imde anlatisal olarak
ortaya koyar. Simon’un yapit1 bu anlamda liste bi¢imi kullanan sanat¢ilarin olusturdugu

uzun tarihin igerisinde yerini alir.


http://tarynsimon.com/docs/Ever_Airport.pdf
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Fotograf 22 Taryn Simon, Kacakmal serisinden detay. Sahte Markalar, CHANEL,
TIFFANY &CO, MISC. Bes adet Pleksiglas kutu igerisinde yirmiiki adet miirekkep
bazli arsiv bask1. 23.5x57.8, 113, 76.2cm. Amerika. 2010

Hans Ulrich Obrist ayn1 metinde Simon’un islerindeki kavramsal ¢erceveyi
genisletir. Simon’un yapitlar1 nasil hala ¢esitli sekillerde kullanip atilabilirligi giderek
artan metalarin araliksiz liretimine, dogal kaynaklarimiz1 istikrarli bir sekilde kurutan

bir asiri-liretim kasirgasina giivenmeye devam ettigimizi agik¢a gostermektedir.

“.Icinde yasadigimiz bu cagda, simdiden, Kacak Mal’in nesneleri
estetik niteliklerinden siirarak sahibinden koparimis bu esyalart ¢iplak
kildigini gérebiliyoruz. Bu kiime ¢ok genis bir tiirler yelpazesi igeriyor, sikici ve
swradan nesnelerden (giimriikte beyan edilmeyen miicevherlerden ve vizelerden)
yvasadis1 nesnelere (¢esitli sahte mallar, DVD lerden Louis Vuitton ¢anta ve
Gucci tokalara Nike spor ayakkabilara ve hatta sahte bir Disney matruska
setine) ve ezoterik nesnelere (biiyii ritiiellerinde kullanilmak tizere bir geyik
penisi ve bir olii atmaca). Tiim bu nesneler cografi kokenlerinin (bazen belli,
bazen bilinmeyen)ve kendileri havaalaninin hiza endeksli mekaninin ortasinda
ozet kimlik saptama yontemlerine tabi kilinan anonim sahiplerinin ozet sifreleri
gibi goriinmektedir...” (http://tarynsimon.com/docs/Ever_Airport.pdf).


http://tarynsimon.com/docs/Ever_Airport.pdf
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Fotograf 23 Taryn Simon, Kacakmal serisinden detay. Oxalis tuberosa. (Peru, Oca
bitkisi) Plexiglas kutu icerisinde miirekkep bazli arsiv baski. 23,5 x 21 x 6,4 cm.
Amerika. 2010.

Simon’un Kagak Mal serisi, dogaya ve maddi iiretime daha Once hig
olmadigimiz kadar bagl ve bor¢lu oldugumuzu bizlere kolayca unutturmaktan baska bir
ise yaramayan ‘maddesellikten arindirilmis ekonomi’ gibi ifadelerin ne kadar gergek

dis1 oldugunu gozler oniine sermektedir.
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Fotograf 24 Taryn Simon, Kacakmal serisinden detay. Sahte LOUIS-VUITTON el
cantalar. Ug adet pleksiglas kutu icerisinde 16 adet miirekkep bazli arsiv baska.
23.5x76.2, 113cm. Amerika. 2010.

Her ne kadar kurgusal olsalar da imgeler bizim igin gercek gibidirler.
Simon’un kagak mal olarak tasnifledigi nesneler (oyuncak AK-47 ve koruyucu gozliik,
oyuncak AK-47, Misir sigarasi (24 karton)kuru yemis, fasulye, kuru yemis, sigir eti, kus
yuvasi, alkollii icecek, mide ilaglari, sahte Lipitor, ketamin anestezik, klonopin, lidokain,
lorazepam, akasya agaci tohumu, domuz eti (Meksika), siringalar (Endonezya), Botox
(Endonezya), tavuk ve ordek, tavuk, ordek, fasulye date rape/dost tecaviizii ilaci olarak
bilinen GBL (gamma-Butyrolactone), eroin, hidroklorotiyazid, zencefil koki, geyik
dilleri, inek idrar1, Cohiba purolar...) ‘Bat1’ veya ‘Amerikan riiyas1’ temasinin izleyiciye

kendi imgesini pargalanmis olarak yansitan bir ayna olarak sunar.
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Baudrillard’in Simgesel Degis Tokus adli eserinde onerdigi gibi karsilikli degis
tokusun egemen oldugu bir liretim toplumu olmaktan ¢ikip bahsetmenin, yani emek ve
bos zaman arasinda “bahsetmenin” bir ¢esit “her tirlii itirazi bertaraf eden bir kod
tekellesmesi yaratan medyalar ve mesajlar bahsetmenin’’ egemen kilindig1 bir sistemin
icerisine girmigsek sanat eseri artik kisisel simya giiciiyle ¢esitli malzemeleri gizemli bir
degisime ugratan yaratict bir 6znenin diis giicliniin veya fantezisinin Uriinii degil,
geleneksel konteksti disina ¢ikarilmis ve egemen ideolojinin disinda bagka hicbir sey

ifade etmeyen bir belirtectir. (Gintz, 2010: 56)

Simon’un iglerinin tarifledigi diinya gelecegin bir gecersizlikten baska bir sey
olmadig1 ve farksizlagsma yolunda ilerleyen bir gergekliktir. Yasadist mallarin iiretimi,
diinyaya dagitimi ve bu eylemlerin Oniine ge¢gmeye yonelik siirekli ¢caba arasindaki
durum HUB’in belirttigi bazi sorular1 ortaya ¢ikartmaktadir. Bugiiniin insanlar1 neyin

pesinde? Bugiiniin diinyasinda giivenligimizi ne tehdit ediyor?

Fotograf 25 Taryn Simon, Kag¢akmal serisinden detay. Sahte USA American Viagra
(China) Plexiglas kutu icerisinde miirekkep bazli arsiv baski. 23,5 x 21 x 6,4 cm.

Simon’un eserleri iizerine yazilan elestirilerin ¢ogu onun sanatin1 kolay
okunabilecek iki kavram arasinda “hiperreal’’ veya “estetiklestirilmis realism gidip

gelmeye egilimlidir (Heathrow, 2010).
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Simon psikolojik alanda mevcut gercekligi, fotografa kaybettigi giicii, asil

anlamini kazandirmak i¢in kullanir.

Simon’un bakist simdinin diinyasina ait olarak bakar ve simdinin gorsel
deneyimini farkli bir anlati dili kurarak sunar. Bu 06zelligiyle Simon’ un sanatinin

doniistiirmeci iglevi diisiinsel pratik olarak sanati ve simdiyi agar.

Ayni yasadist mallarin iiretimi, diinyaya dagitimi ve eylemlerin Oniine
gecmeye yonelik siirekli yasaklama cabasi, diinyanin her kosesinde maddi triinlerin
tretimindeki bariz asir1 iiretimi kiyaslandiginda bu yapitin meydan okuyusundaki

goriinmezlik perdesi aralanmaktadir.

3.1.4. Masumlar

Fotograf 26 Taryn Simon, Masumlar Serisi, Tim Durham — Atis talimi. Kromojenik

renkli baski, 121.9 x 152.4 cm. 5 edisyon Oklahoma, Amerika. 2002

(http://tarynsimon.com/works _innocents.php)



http://tarynsimon.com/works_innocents.php
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Simon’un erken donem eserlerinden, Masumlar (2003) adli ¢alismasinda
gercek daima pesinden kosulan ama kavranilamayan bir sir olarak var olur. Bu eserinde,
Simon haksiz yere siddet icerikli suglardan hiikiim giyen kadin ve erkekleri tiim
ABD’yi gezerek fotograflamay1 basarir. Bu insanlar “su¢landiklar: durumlara ozel
mahallerde: yanlis kiginin sugclanma sahnesi, tutuklanma sahnesi, su¢ mahallinde ya da

mazeret mahallinde bulunduklar: sahnelerde” fotograflamigtir

(http://tarynsimon.com/works_innocents.php).

Seri, yargi sisteminin yanlis yonlendirilmesinin bir yansimast oldugu kadar,
yargl sisteminin (ve bizim) fotograflara olan giiveninin de bir elestirisidir ¢iinkii sabika
fotograflari, vesikaliklar ve Polaroid fotograflar bu adamlarin yanlis hitkiim giymesinde

biiyiik rol oynamustir.

Fotograf 27 Taryn Simon, Masumlar Serisi, Frederick Daye. Kromojenik renkli
baski. 121.9 x 152.4 cm, 5 edisyon. Kaliforniya, Amerika. 2002.

(http://tarynsimon.com/works_innocents.php)
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Simon’un Masumlar serisindeki Frederick Daye davasi bu anlamda c¢arpici
orneklerden biridir. 1984 yilinda California San Diego’da, gen¢ bir kadin, iki adam
tarafindan zorla kendi arabasina bindirilip tecaviize ugramis ve soyulmustur. Ayni giin,
Frederick Daye bir polis memuru tarafindan ufak ¢apli bir su¢ yliziinden kenara
cekilmis ve fotografi cekilmistir. Kendisinin ¢ekilen Polaroid fotografi kendisinin
saldirtya ugrayan kadmna saldirganlarini belirleyebilmesi i¢in gosterilen fotograf
albiimiinlin i¢ine yerlestirilmistir. Kadin Daye’i saldirganlarindan biri olarak
tanimlamistir. Yanlis kimlik savunmasina ragmen, tiimii beyazlardan olusan jiiri Daye’i
iki kez tecaviiz suclamasiyla, adam kagirma ve ara¢ hirsizligiyla suclamistir. Hukuki
sugluluk siireci devam ederken 1990 yilinda, diger sanik Daye’ in sucla ilgisi olmadigini

itiraf etmistir.

...Hapishanede gecirdigi on yiuin sonunda, DNA testi Daye’in
masumiyetini kanitlamistir. Ayni zamanda ismi Smallwood olan gercek sugluyu
da ortaya ¢ikarmistir. Ama savci, kurban dava a¢mak istemedigi igin,
Smallwood hakkinda su¢lama baglatamamistir. Kadin, polislerin kendisini
Daye’in sugluluguna ikna etmelerinden dolayr hatiralarimin kalict olarak
degistigini  iddia  etmistir. Kadin agisindan, kurgu  gercekle yer
degistirememigtir ...

(http://www .ted.com/talks/taryn_simon_the_stories_behind_the_bloodlines.html)
(13.15)
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3.1.5. Hayatta iken Olii ilan Edilen Adam ve Diger Boliimler I-XVIII

Fotograf 28 Taryn Simon, Hayatta iken Olii ilan Edilen Adam ve Diger Boliimler I
— XVIII adh kitap c¢alismasindan goriintiiler. Bu kitap, Nationalgalerie, Staatiche
Museen zu Berlin ve MACK tarafindan basilmistir. Ik Edisyon, Amerika. 2011.

Simon’un Hayatta iken Olii flan Edilen Adam ve diger boliimler 1-XVIII adli
eseri 2008 ve 2011 yillar1 arasin1 kapsayan donemde diinyay: dolasarak kan bagi ve
buna bagli olarak hikayeler iizerinde ortaya ¢ikan bir ¢aligmasidir. Bir gorsel dizin
olarak on sekiz boliimiin her biri kisa bir giris ve kan bagimin tiyelerini gosteren biiyiik
bir portre serilerinden olugsmaktadir. Belge niteliginde nesneler, yapilar “dipnot” olarak

fotografik kanit iceren ikinci bir seri olarak portrelere miidahil olarak eklemlenir.

Hayatta iken Olii Ilan Edilen Adam ve diger boliimler I-XVIII eseri de
izleyiciyle gercekligin dogasindaki karmasik yapisi saklama ve gosterme diyalektiye
acan calismalaridan biridir. Taryn Simon’'un ‘Hayatta Olii Ilan Edilen Adam ve Diger
Boliimler eseri  kaderin  siyasal iktisadi iizerine bir diisiince pratigidir.

(http://www.ted.com/talks/taryn_simon_the_stories behind_the_ bloodlines)
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Kader, irademizi elimizden alan hic¢bir sey yapamayacagimiz bir dis iradeye
gonderme yaparken, genetik miras her seyin 6nceden belirlendigi ickin bir yasa arasinda

paralel gizil bir bag olarak var olur.

Geoffrey Batchen, Simon’un ¢aligmasi iizerine kalem aldigi makalesinde
calismanin katmanli dogasini, “goriintii ve metinin stratejik ortak bagimliligr”
cercevesinde ele alir. Eserin adi1 resmi kayitlarda 6lii ilan edilmis ama yasayan bir Hintli
koyli Yadav’in hikayesi bir ¢ikis noktasini olusturur ve 6teki béliimler diinyanin gesitli

yerlerindeki diger hikayelerle genisler.

Simon portrelerini belgelerken arka planinin yalin ve her seyden mahrum bir
fon ve 15181 esit Ol¢lide dagilmis olmasina dikkat eder. 817 kisinin kamera karsinda
herhangi insani bir ifade bicimden yoksun bicimde poz verdigi fotograflar kisilerin sade
bicimde ekrana baktig1 goriintiilerden olusur. Bireylerin yiizlerinin goriiniisleri ve dis
goriiniisteki tekrar eden ritmi kan bag1 arasindaki yapiy1 izleyen bir kdken ve genetik

olarak kan bagi modeli yaratir.

Fotograf 29 Taryn Simon, Hayatta Olii ilal! Edilen Adam ve Diger Boliimler I —
XVIII enstalasyon goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011.
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Fotograf 30 Taryn Simon, Hayatta Olii flc_m Edilen Adam ve Diger Béliimler I —
XVIII enstalasyon gériintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011.
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Fotograf 31 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Boliimler I —
XVIII enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011.
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Bir araya getirilen 18 fotografik boliim farkli kiiltiirel, toplumsal, politik ve
ekolojik olarak insan varligini sekillendirilmis olarak tarif eder. Simon’un caligmasi
arastirma deneyimlerinden yola ¢ikarak Brezilya’ daki aile kan davalarindan Bosna’daki
soykirima kadar uzanir. Simon’un bu ¢alismas1 modernist ¢ogu bakis agisinin tersine,
“Yirmibirinci yiizyilin insanlar1’ sergisinin ‘postmodern’ bir versiyonu olarak okunabilir.
Simon’ un belgelere dayanan iiretiminin kiiltiirel, politik sosyolojik bir ¢ok katmana
sahip olmas1 kendisinin diizen ile kaos arasinda bir diizen kurma ve dengede kalabilme

eylemi arasinda gerceklesmektedir.

Fotograf 32 Taryn Simon, Hayatta Olii flan Edilen Adam ve Diger Béliimler I —

XVIII enstalasyondan detay gériintiisii. Tate Modern, ingiltere, 2011.
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Bu calismanin alan1 ve sorunsal olarak tematik cesitliligi bir ¢ember gibi
yapitin her yerini kusatir. Simon bu c¢alismayla diinyanin bes kitasinda hala ¢oziim
bekleyen bircok probleme isaret eder. Bu konulardan bazilar1 olan insan ticareti,
diktatorliik, irkcilik, biyogenetik miidahaleler, soykirim, ilaglarin yan etkisiyle gelen
felaketler, kolonilesme, 6liimciil kan davalari, tarikat inanglar1 ve LGBT haklar1 gibi
sorunlart mercek altina alarak kader ve kan bag iliskisini tartigmaya acar. Simon bu
calismast talih, biyoloji ve kaderin siyasal ekonomisi arasindaki iliskiyi isaret eder

(http://tarynsimon.com/docs/TSIMON_BotWI_essay_by_Daniel_Baumann.pdf).
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Fotograf 33 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler I —
XVIII enstalasyondan detay gériintiisii. Tate Modern, ingiltere, 2011.
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Fotograf 34 Taryn Simon, Hayatta Olii Ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler I —
XVIII enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, ingiltere, 2011.

Her boliim soldan saga sirali olarak gorsellerin metin ile beraber okunabilmesi
icin ii¢ kademeden olusur. Kan bagiyla birbirine bagli bireylerin portrelerini igeren
panolar sunumsal kurgunun biiyiik bir parcasidir. Simon portrelerini belgelerken arka
planinin yalin ve her seyden mahrum bir fon ve 15181n esit 6l¢iide dagilmis olmasina
dikkat eder. Bu fotograflar kisilerin sade bi¢imde ekrana bakti§1 goriintiilerden
olusmaktadir. Bireylerin yiizlerinin goriiniigleri ve dis goriiniisteki tekrar eden ritmi kan

bag arasindaki anlatisal yapiy1 izleyen bir koken ve kalitim modeli yaratir.
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Kurgunun ikinci panosunun i¢inde Simon’un kosullart anlatmasi onun ¢aligma
nesnesini se¢mesine izin verir. Ikinci metin paneli ise, Simon’un bahsettigi ve siyasi
iliskilerin goriiniir oldugu kan baginin soykiitiiksel olarak tartisildig1 bir alan olarak var
olur. Her boliimiin, insan kaderinin ve rastlantinin hassasiyeti ve tesadiifii hakkindaki
caligma, insan1 yanlis anlasilmaz bir duyguya siirlikleyebilecek gibi goriinebilir, fakat
bu ayrica bir ¢agin fotografik goriintiisiinii sakli izleri gorliniir kilmay1 amaglayan bir

calismadir.

Kurgusal olarak algilansa da fgiincii bolim ilk bakista kavranamayan
imgelerin ve goriintiilerin doniisiimsel olarak birbirine gectigi bir alan olarak var olur.
Diizensiz, sinirli bir yer isgal etmesine ragmen fotografik kayitlarin ve metin yapisi

arasinda iliskiyi yapilandiran bir alanda mekanlar arasi bir bosluk yaratir.
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Fotograf 35 Taryn Simon, Hayatta Olii flan Edilen Adam ve Diger Boliimler I —
XVIII, Béliim IX enstalasyondan detay goriintiisii. Photo: Eric Simon. Ingiltere, 2011.
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Fotograf 36 Taryn Simon, Hayatta Olii Ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler I —
XVIII, Béliim XI enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, ingiltere, 2011.

Simon’un ¢aligmas1 gériinmez baglarla birbirine bagli olan insan portreleri,
siddet, savas, cevre istismari; kiiltiirel kimlik problemleri ve inkar edilemez bir
kalitimsal soy akrabalik ve baglantilar1 ile bilim ve sanatin karsilikli olarak birbirini
gorliniir kildig1 bir kaderin politik ekonomisidir. Kan bagi goriintiilere eslik eden
bireysel oOykiileri zitlagtiran bir bigimde isin yapisina eslik eder. Simon fotograf ve
gercekligin temsili arasindaki sinirlart sorgulayarak tartisir. Barthes (2000) Camera
Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler isimli kitabinda kendi poz verme deneyimine
dayanarak, kameranin kendisini nasil bir nesneye doniistlirdiiglinii gézlemlerken soyle

yazar:

“..mercek oniinde ben, ayni anda: oldugumu sandigim, baskalarinin
oldugumu sanmalarini istedigim, fotografcinin oldugumu sandigi ve
fotografcimin sanatim gostermek igin kullandigyyimdir. [...] Fotograf, dogruyu
soylemek gerekirse, benim ne ozne, ne de nesne ama bir nesneye doniistiigiinii
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hisseden bir ozne oldugum gizli am temsil eder: o anda oliimiin (arada kalan

olayin) bir mikro ¢esidini yasarim: tam anlamiyla bir hayalet haline gelirim...”
(Barthes, 1992: 24)

Susan Sontag Oznelerin kendi fotograflarinin g¢ekilme istegini, fotograf ile

“gercek’ olduklarina inandiklarini yazarak aciklar (Sontag, 1979).

Fotograf 37 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler T —
XVIII, Béliim VII enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011.
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Simon’un ¢alismasinin ¢ikis olarak, referans noktalarindan biri Edward
Sheichen’in 1955 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde agilis1 yapilan ve otuz
yedi iilkede sergilenip dokuz milyon ziyaretci tarafindan goriilen ‘Insanlik Ailesi’ isimli
eseridir. Simon’un eseri bu anlamda Edward Sheichen’ in doniim noktas1 niteligindeki
“Yirminci Yiizyill Insanlar’’ adli sergisinin bir c¢esit kiyaslanmasi olarak da

okunabilmektedir.

Fotograf 38 Edward Steichen, Insanlik Ailesi Sergisinden goriintii, MoMA, Amerika.
1955

Insanlik Ailesi adli sergi, 273 fotograf sanatgis1 tarafindan ¢ekilmis 68 iilkeden
503 fotografi igerir. Sergi “Gelmis ge¢mis en biiyiik fotograf sergisi” slogantyla kimi
taninmis, kimi anonim fotograf¢ilarin gonderdigi 2 milyon fotograf arasindan segilerek
olusturulmustur. Edward Sheichen’in bu serginin amacini, insan deneyiminin
evrenselligini kanitlamak ve fotografin insan deneyimlerini belgelemekteki roliinii
gostermek olarak tanimlar. Sergide yer alan fotograflar serginin otuz yedi alt baglikta

kategorize edilmistir.
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Fotograf 39 Edward Steichen, Insanlik Ailesi Sergisinden goriintii, MoMA, Amerika.
1955
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Sergi, 1955’te New York’taki ilk sergilemeden sonra sekiz yil siiren bir diinya
turuna c¢ikmistir. USIA  (United States Information Agency/Birlesik Devletler
Enformasyon Ajansi) tarafindan organize edilen diinya turunda MoMa versiyonunun
dort kopyasi dolasima sokulmus ve boylece sergi, alt1 kitada otuz yedi iilkeyi gezmistir.
1959 yilinda Soguk Savas’in iki tarafi arasinda gerceklesen zirve sayesinde serginin

komiinist cografyaya da gecisi miimkiin olmustur.

Insanlik ailesi sergisi icin secilen fotograf sanatgilardan birisi de August
Sander’dir. Simon Sander’in calismalarina ayni ortak calisma alanindan bahseder gibi
biiyiik bir yakinlik duymus ve fotograf sanatinin taninmasinda Sander’in ¢aligmalarini

birlestirici bir mozaik islevi olarak adlandirmustir.

Fotograf 40 August Sander, Ciftci Ailesi, jelatin glimiis baski fotograf, 18.7x23.9cm.
1913, baski: 1990


http://tr.wikipedia.org/wiki/1959
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August Sander, 1920’li yillarin bagindan itibaren Alman toplumunun meslek
ve smiflarina 6rnek olacak gruplart bulmayr ve fotograflamayr kendisine gorev
edinmistir. Generaller, noterler, duvar iscileri, bayramliklarin1 giymis koyliiler, ascilar,
tezgahtarlar, genc aristokratlar gibi genis bir ag igerisindeki insanlar1 bulup ¢ikarmistir.
Calismalarin1  genellikle tam boy, disarida ve yalin olarak gergeklestirmistir.
Fotograflarindaki kisilerin en dogru sekilde duruslarim1 yakalamis, insan olarak

toplumsal rollerini ve kisiliklerini ¢dziimlemeye caligmistir.

John Berger, “O Ana Adanmis” adli yapitinda Sander hakkinda soyle
bahsetmektedir: “August Sander fotograflarini ¢cekmeden once modellerine ne
soylerdi? Ve soylediklerini nasil soylerdi ki hepsi ona aynt sekilde inanirlardi?
Sander’in modellerinin hepsi objektife gozlerinde aymi ifadeyle bakarlar.
Farkliik varsa eger bu, modelin kendi deneyimlerinin ve kisiliginin sonucudur.
Bir papaz, duvar kagit¢isindan farkli bir yasam siirmiistiir, ancak Sander’in
fotograf makinast hepsi icin aym seyi temsil eder. Ancak “20. Yiizyil Insant”
baslhigr altinda topladigi ve tasarladigi yapitimin essizligini teslim etmek
zorundayiz... Arsivinden bugiine kalanlar olaganiistii bir toplumsal ve insani
belge olusturur. Kendi iilkesinin insanlarimin portrelerini ¢eken baska hi¢ bir
fotografcida boylesine yart seffaf bir belgesellik yoktur. ’(Berger, 1986: 55)

Steichen’in Insanlik Ailesi ise bir ¢alisma olarak, insanliga olan inanci ve
hepimizin ayni irka mensup varliklar olarak modern temsiline tezat olarak Simon un
calismasi zamanimiza ait panoramasi trajik, siipheci ve distopiktir. Simon ¢alismasini

su sekilde ifade eder.

“Bu fotograf ve hikayeler birikimi bir arsiv olusturmakta ve bende bu gérsel ve
metin birikiminin i¢inde, bir 6rnek bulmaya ¢abaliyor ve siirdiirdiigiimiiz yasamlart bizi

cevreleyen oykiilerin kanimiz gibi kodlandigint hayal ediyorum™

(http://www.ted.com/talks/taryn_simon_the_stories_behind_the_bloodlines.html)
16:54-17:11)
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Fotograf 41 Taryn Simon, Hayatta Olii Ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler T —
XVIII, Béliim III enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011

Diinyanin her yerinden binlerce insanin projeye dahil oldugu panoramik
fotograf arsivi caligmasi, dig gercekligin travmatik dogasi1 ve global diinyanin gizli
baglantilar1 arasinda izleyiciye bir yolculuk deneyimi sunar. Simon yapitinin konusu
Brezilya’ daki aile kan davalarindan, Bosna’daki soykirima, Amerika’daki insan
pazarlarindan Hindistan’daki yasayan Oliilere kadar genis bir yelpazede cesitlilik
gostermektedir. Her boliimde bulunan portre serisi baslangic hareketi olarak bir insan ve
devam eden portreler ise seriyi kan bag ile takip edecek sekilde devam eder. Kanbagi
boliimlerden sadece Ukrayna’ daki bir yetimhanede bulunan 6 ve 16 yas1 aras1 kimsesiz
cocuklardan olusan bulundugu bélim XVII bu gruba dahil degildir. Ukrayna’ daki bu
yetimler gelecekleri belirsiz bir gecmisi pesinde tastyarak sonu belli olmayan bir insan
kagak¢ilig1, ¢cocuk pornosu ya da nihai bir son olarak gordiikleri intiharlarina dogru

cekilmektedirler.
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Fotograf 42 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Boliimler I —
XVIII, Boliim I enstalasyondan detay goriintiisii. Solda Shivdutt Yadav, Sagda
Nageena Yadav Tate Modern, Ingiltere, 2011.

Simon ¢alismasinin birinci boliimiinde 6lim ve kader ve miilkiyet iliskileri
etrafinda Yadav’in hikatesine odaklanir. Shivdut Yadav Hindistan Uttar Pradessh’te
fakir bir ¢iftei olarak hayatin1 idame eden bir insandir. Yadav kendisinin ve
kardeslerinin resmi kayitlara gore 61l kabul edildigini bolgedeki yetkili tapu memurdan
ogrenir. Uzerinde fotografi ve resmi sekilde olusturulmus kayitli belge; sahip oldugu
toprak lizerinde hak iddiasinda bulunmamasi i¢in gasp edilmistir. Bu durum Yadav’in
bazi aile iiyeleri tarafindan onun ve kardeslerinin atalarinin arazilerinden babalarinin
paymi alamamasi icin yetkili kimselere riigvet vermis oldugu gercegini ortaya
cikarmistir. Simon bu ¢alismasinda kullandigi kurgusal 6liim ve yasam arasindaki
bulanik bolgeyi ¢ikis noktasi kabul ederek diger boliimlerdeki hikayelerle beraber

sorunsallastirarak tartigsmaya acar.
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Fotograf 43 Taryn Simon, Hayatta Olii Ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler T —
XVIII, Béliim VI enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011.

2. 3 4 5 6.
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Fotograf 44 Taryn Simon, Hayatta Olii Ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler I —
XVIII, Béliim VI enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011.
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Fotograf 45 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler T —
XVIII, Béliim VI enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011.

Simon, Avustralya’ya yerlesmek iizere olan Ingiliz bir yerlesimcinin spor
(avlanmak) amaciyla yaninda getirdigi 24 Avrupa tavsanmin giiniimiizdeki kan bagini
arastirir. 24 Avrupa tavsani ¢ok kisa zamanda Avusturalya dogal ortaminda higbir dogal
yirtict diismani bulunmadi@: i¢in sayillarmmi yarim milyona katlamistir. Avusturalya
hiiklimeti bitkileri ve vahsi hayati korumak adina bu tavsanlarin niifusunu kontrol

altinda tutmak i¢in tavsanlar lizerinde 6liimciil kimyasal ilaglar kullanmaktadir.
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Boliim VII ise Srebrenica soykirimini kan bagi {izerinden goriinen etkilerine
odaklanir. Srebrenica soykirimi ikinci diinya savasindan bu yana Avrupa’nin en biiyiik
kitlesel katliamidir. Simona 6liime taniklig1 bu kez 6liimiin yasayanlarin geride biraktigi

nesneler iizerinden kars1 konulmaz tanikligina odaklanmaktadir.

Bolim X 1904 yilinda Amerika St. Louise Diinya fuarinda gosterilen Filipin
Halkinin Igorot kabilesinin {iiyelerinden Cabrera Anteror’un hayatta olan 158
akrabasinin portrelerini igermektedir. Bu fuar, tarihgiler tarafindan genellikle irk ve
imparatorlugun kolonilestirilmis etnik yapilar arasinda eglence, tiikketim mallar1 ve
popiiler kiiltiirii tesvik eden etnolojik bir sergi mekani olarak tasvir edilmistir. Filipin
adalarinin 1902 yilinda Amerika’ya dahil olmasi sonrasinda 11 milyon Filipinli kendi
tilkelerinden uzakta c¢aligmaya, siirglin edilmeye mecbur kalmislardir..Simon
kolonilesmenin bir gelisme olarak gordiigii zaferini Anteror’un hikayesi {izerinden
tersine gevirir. Igorotlar i¢in kdpek yemek bir ritiieldir; ancak fuar yetkilileri Igorotlar’a
zorla kopek yedirip kalabaligi eglendirmek i¢in haftada yaklasik 20 kdpek yemeye
zorlamislardir. Kolonilestirilmis yerliler sehirli ziyaretcileri eglendirmek icin halka agik

alanlarda boylesi tacizkar ve siddetli uygulamalara maruz kalmislardir.

“Bu kan bagmin izini siirdiigiimiizde, hikaye bize global gog
modellerini, ekonomik imkanlari(ya da imkansizligi),su an kendi iilkelerinden
uzakta ¢alisan, siirgiin edilmisleri de sayarsak 11 milyon Filipinliyi anlatir”.
(http://tarynsimon.com/docs/Revenant_GeoffreyBatchen.pdf)

Simon XI. boliimde Hitler’in Polonya valisi Hank Frank’in yasayan kan bagi
izlerini stirer. Hank Frank’in yasayan aile iiyeleri ge¢mislerinden duyduklar
rahatsizlikla bazen hayal meyal goriilen bir imge olarak, (hatta bir tanesi objektife sirtini
doner) bazen de silinmis bir iz olarak var olur. Simon bazi karelerinde sadece kisilerin
kiyafetlerini kurguya dahil eder. Simon, bir yandan ge¢mise bir yandan gelecege uzanan

ucu agik bir simdide, fotografin yasamsal kanit niteligi tasiyan yapisini tartigmaya acar.
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1

Joseph Nyamwandz Jura Ondijo (1) trears patients suffenng from a wade range
of condinons, including cvil spirits, infertiliry, and mensal illncss, as well as
muberculosis and HIV/AIDS, He is most commoaly paid for his services in
cash, cows, or goats, but sometimes his female patients are offered to him in
marnage, by their families, in exchange for treatment. Ondigo has nine wives,
thirty-two chaldren, and. sixty-three grandchiklren. Two of his wives came
1 Ondijo suffening from mfertiliy; both were cured and had has children,
Three wives were hrought 10 Ondsjo suffenng from evil spisrs. Another had
an asthmane coadition and severe chest pains. Ondijo daims he sclected two
wives for love, paying theis famdlics a total of sixreen cows, One of his wives
deserted him, and another passed away during rrearment for evil spimis

Palygamy is widely practiced in Kenya It is more common among a privileged
class capable of keeping multiple homes and paying numerous downes
Instances of prominens Kenyan political and social figures in polypamous
relaionships have reinforced the percepaion of polygamy as 2 symbol of
wealth, status, and power. Recenr degislaive efforrs supporting the pracrice
include a bill proposing the legal recognition of civil polygamous marrage,
Sapporters have claimed that polygmy offers an alternative o infideity in
arcas with a high concentration of HIV/AIDS. Many organizations dispute
thas with seansnical evidence of higher rates of HIV/AIDS in men and women
0 polyzamous unions.

Ondijo clams his decisions 1o take on addinonal wives were often made 1n
collaboration with his first wife, Maria Avwuor Nyamwansda, with the intention
of easng the burden of domestic duties, such as child bearing, helpang with
agncubural work, and lookang after Ondijo 2nd his pracoce

Fotograf 46 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Boliimler I —
XVIII, Béliim III, enstalasyondan Ek agiklama paneli detay goriintiisii. Tate Modern,
Ingiltere, 2011.
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Fotograf 47 Taryn Simon, Hayatta Olii flan Edilen Adam ve Diger Béliimler I —
XVIII, Latif Yahia - Uday Hussein, irlanda'da gizli bir bélge. Boliim I'V’den ayrint1.
Tate Modern, Ingiltere, 2011
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Kan bag1 ve kader baska bir boliimde iki farkli yasam arasinda kalan Uday
Latif Yahia’nin iizerinden ele alinir. Latif Yahia yillarca Saddam Hiiseyin’in biiyiik
oglu Uday’in dublorliigiinii yaparak hayatin1 kimligini totaliter devlet yapisinin
dislilerine kaptirmistir. Simon Latif Yahia’y1r boslugu selamlayan Uday olarak
fotograflarken kesinlik ve kurgu ¢izgisini ayirmak zorlasir. Umberto Eco bu diinyadaki
postmodern gercekligi soyle tariflemektedir. “Kesinlik oyununda gercek ve kurgusal
diinyamin degerleri ters orantilidir;, gerc¢ek diinyada belirsizlik ne kadar artarsa

kurgunun kesinlik degeri o kadar yiikselecektir.” (Bauman, 2000:171)

B

Fotograf 48 Taryn Simon, Hayatta Olii flan Edilen Adam ve Diger Boliimler I —
XVIII, Béliim II enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011

Simon II. bolimde Arthur Ruppin adli kisinin kan bagi Oykiisiinii inceler.
Ruppin 1907 yilinda siyonist bir organizasyon tarafindan yeni Israil devleti i¢in uygun
yerlesim alanlar1 kesfetmek ya da elde etmek icin Filistin’e gonderilmistir. Simon bu

calismasinda Ruppin’in hayatta olan kan bagi olan kisileri bu seriye dahil eder.
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Simon’un diinyasinda bdylesi ardil kargilagmalar, kimlikler ardada giyilen maskeler gibi,
sakli yasam hikayeleri kalic1 pek 6nemi olmayan bir uguculukta bir dizi olaymis olarak
gbziikmektedir. Bu anlamda 6liimsiizliik ve oliimliiliikk kavramini postmodern olarak
tartismaya a¢cmak gerekir. Modern diinyada bireyler tekil olarak oliimlidiir, fakat
bireylerin pargasi oldugu ‘aidiyet’ hissettikleri yapilar oliimlii degildir. Kilise, Ulus,
Cemaat, Parti ya da bir tilkii bireysel olarak bir insandan daha uzun yasarlar ¢iinkii bu
yapilar biitlin mensuplarinin kendilerinin yasamsal varliklarin1 aleyhinde bile olsa

garanti altina almiglardar.

Fotograf 49 Taryn Simon, Hayatta Olii flan Edilen Adam ve Diger Boliimler I —
XVIII, Béliim II enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011
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XV

Fotograf 50 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler I —
XVIII, Boliim XV enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011

Simon ¢aligmalarina paralel olarak kendi varligin1 gériinmez bir varlik olarak
ortaya koymaktadir. Bu durum iki hayat (6lii- canli) yasamanin sonucu olarak belirsiz
bir esikte siirekli bekleme haline benzer. Bu araf hali yasam ve 6liim arasi bir ara
bolgedir. Simon’un ¢alismasinda ‘Hayatta iken Olii ilan edilmis Adam’ metaforu her
boliimde bir kisi iizerinden tariflenerek agilmakta olmasina ragmen metafor bir anlamda
Simon’ un kendisi olarak okumak miimkiin olabilmektedir. Simon’un g¢alismasi bir
anlamda orada bulunmayan bir goziin varlifiyla miimkiin olmustur. Bu Barthesci
anlamda okurun dogumuna bedel olarak Odenen yazarmm Olimiidiir. Simon’un
gerceklige bakis acisi kaylp yasamlarin izinde bir kayip yasam olma arzusu olarak
okunabilir. Simon diislinsel tematik olarak inceledigi konularin etrafinda stirekli
bakisin1 pergel gibi kendi iizerinden bir agilma-kapanma deneyimi ile her seyin

birbiriyle temas halinde bulundugu, icice ge¢mis bir diinya tasviri ¢izer.
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Fotograf 51 Taryn Simon, Hayatta Olii ilan Edilen Adam ve Diger Béliimler 1 —
XVIII, Boliim III enstalasyondan detay goriintiisii. Tate Modern, Ingiltere, 2011

Homi Bhabha, Simon iizerine yazdigi makalesinde Simon’un ¢aligmasini,
fotografin kaderinde ickin olarak bulunan kurgusal ve gercek olanin iligkisine ve bu

iliski bigiminin 6nemli bir boyutuna isaret eder.

“..Fotografcilik sanatimin zaafi farkl, egzotik, tuhaf ya da baska bir
sekilde goriineni fetislestirme egilimidir. Fotograf¢ciligin réntgenci yonii irksal,
kiiltiirel ve cinsel farkliliklarda daha belirgin olmaktadir. Onyargi ve arzu,
korku ve zevk “farklilik konusu” icerisinde onlar: yabanci anormal nesnelerin
kimliklerine  doniistiirerek  ve  yine sapkin  duygular  uyandirarak
yansitilmaktadr.”
http://tarynsimon.com/docs/Beyond_Photography_HomiBhabha.pdf
Anlatisal iliskiler sadece fotografta mevcut olmaz, olasilik ayrica goriintii ve

anlatinin resmi iliskinde katmanlasarak cisimlesir. Fotograf ve anlati arasindaki
birliktelikler, dokular arasinda catlaklar agar; metinden goriintiiye, goriintiiden metine
yeni gorlniirliiklerle beslenir. “Her fotograf ozel bir sekilde dizayn edilmis, hepsini bir
araya getirebilen minimalist bir puzzle seklinde c¢ercevelenmis olarak sergilenir.

Konular ayni modadaki gibi gorsel liste formuna doniistiiriiliip, inceltilerek, uzun sanat

objelerine okuna da bilsinler diye islenmiglerdir.”

(http://tarynsimon.com/docs/Revenant_GeoffreyBatchen.pdf)
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3.1.6. Bat1 Hindistan Kuslar:

Fotograf 52 Taryn Simon, Bati Hindistan Kuslar1 adl1 sergiden enstalasyon goriintiisii.
190 adet miirekkep bazli arsiv baski. 40x26.7cm. ve 15 adet tek kanal video (08:05dk.)
Gagosian Galeri. NewYork, Amerika. 2013

Fotograf 53 Taryn Simon, Bati Hindistan Kuslar: adl1 sergiden enstalasyon goriintiisii.
190 adet miirekkep bazli arsiv baski. 39.8x26.5cm. ve 15 adet tek kanal video
(08:05dk.) Gagosian Galeri. NewYork, Amerika. 2013
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Simon’un diger bir isi olan ‘Bati Hindistan kuslar1‘ isimli ¢aligmas1 fantezi
olarak gercekligin kurgusal yanini popiiler film efsanesi James Bond serisi lizerinden
farkli bir alanda tartigmaya agar. 1936 yilinda, James Bond adinda Amerikali bir kus
bilimcisi, Bati Hindistan Kuglar: isimli kus tiirlerini siniflandiric1 bir kitap yaymlamistir.
Ian Fleming, Casino Royal isimli romaninin gizli ajan olan baskarakterine James Bond
ismini “diiz ve renksiz” oldugu i¢in uygun bulmustur. Fleming James Bond ismini
kurgusal romanin kahramanini bir nesne olarak kor bir amag olarak harcanabilir bir gii¢
hem de anonim ara¢ olarak hiikiimete casusluk i¢in tasarlanmis karakteri icin uygun

bulmustur.
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Fotograf 54 Taryn Simon, Bati Hindistan Kuslar1 adl1 sergiden enstalasyon
goriintlisii. Gagosian Galeri. NewYork, Amerika. 2013
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Fotograf 55 Taryn Simon, Bati Hindistan Kuslar adli sergiden enstalasyon goriintiisii.
Fotograf: Robert McKeever Gagosian Galeri, NewYork, Amerika. 2013

Simon, Bond kitaplarinin tarihsel bir arkeolojisini yaparak bu garip oykiiyii
arastirir. Bond Serisi ilk baskisini 1953 yilinda Macmillian yaymcilik tarafindan yapmis
bir sene sonra da ciltli hali Amerika’da yaymlanmistir. Popiilerlige ulasamadigi ve
beklenen ilgiyi karsilamadigini diislinerek daha genis bir kitleye hitap etmek i¢in ayn1
romanin karakteri James Bond yerine Jimmy Bond, kitabin ismi ise Casino Royal

yerine Bunu Sen Istedin seklinde degismistir.
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Fotograf 56 Taryn Simon, Bahamalar, Kutulanmis ke¢e ve aluminyum cergeve igine
yerlestirilmis miirekkep bazli arsiv baski. 50.2 x 66.4 cm. Gagosian Galeri, NewYork,
Amerika. 2014
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Fotograf 57 Taryn Simon, A.40 Stacey Sutton (Tanya Roberts), Bati Hindistan
Kuslan - 1985, Kutulanmis kece ve aluminyum ¢ergeve icine yerlestirilmis miirekkep
bazli arsiv baski. 39.8x26.5cm. Gagosian Galeri, NewYork, Amerika. 2013,

Simon’un c¢alismas1 bir popiiler sinema efsanesi olan James Bond ve kus
bilimci James Bond arasinda garip ve beklenmedik bir iligkiyi bulusturma ¢abasi olarak
ortaya c¢ikar. Bond karakteri Anglo-Saxon, maskiilen bir erkek efsanesi olarak
izleyicinin fantezi diinyastyla yakindan iliski kurar. Bond filmlerinin fantezi diinyasi
herkesin asina oldugu tehlikeli oyuncaklar olarak adlandirabilen kadinlar, silahlar,
arabalar izleyiciyle bir cesit diyalog kurma, bu diyalogu kontrol etme araglar1 olarak

kullanilirlar.
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Fotograf 58 Taryn Simon, A.6 Pussy Galore (Honor Blackman), Bati Hindistan
Kuslan - 1964, Kutulanmis kece ve aluminyum cerceve i¢ine yerlestirilmis miirekkep
bazli arsiv baski. 39.8x26.5cm. Gagosian Galeri, NewYork, Amerika. 2013

“..Bu yiizdendir ki, Bond iiriinleriyle izleyici arasinda iki tarafi
birbirine bu beklentiler dizesiyle baglayan bir anlasma saglanmistir.
Filmlerinde her zaman Bond’a yardimci olan son teknoloji bir alet, kagmasini
saglayan goz kamagtirici bir tasit ve ona ihanet eden ya da yardim eden giizel
bir kadin vardir. Iste bu elemanlarin tekrarlamislari-hepsinin tanidigimiz
Bond’un elinin altinda olmasi-esas arzuladigimiz seydir. Fantezilerimiz bu
Sformiil tarafindan hiinerli bir sekilde kurgulanip kontrol altina alinmistir; yeni
seyler talep ederiz ama 6ziinde ayni kalmasint bekleriz. Devamli icra edilmesi
ve bu zorunluluklari tatmin etmesi, Bond filmlerinin “sinema tarihinin en
bagarili serisi” olmasint saglamistir...”

(http://tarynsimon.com/docs/TSIMON_BotWI _essay_by_Daniel_Baumann.pdf)
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Fotograf 59 Taryn Simon, C.42 Aston Martin DBS (devam eden hasar ile ibrlikte),
Bati1 Hindistan Kuslari — 2008. Kutulanmis kege ve aluminyum ¢ergeve igine
yerlestirilmis miirekkep bazli argiv baski. 39.8x26.5cm. Gagosian Galeri, NewYork,
Amerika. 2008.
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Fotograf 60 Taryn Simon, B.20 Altin Tabanca, Bati Hindistan Kuslar1 — 1974,
Kutulanmis kege ve aluminyum ¢ercgeve i¢ine yerlestirilmis miirekkep bazl arsiv baski.
39.8x26.5cm. Gagosian Galeri, NewYork, Amerika. 2013
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Simon’un Bati Hindistan Kuslar1 adli ¢aligmasi Bond efsanesini kusbilimci
James Bond ile arasmadaki garip iliskiye temas ederek kitabin siniflandirmaci
yaklasgimiyla Bond filminin nesnelerini yeniden ortaya koymaktadir. Simon’un bu
birbirinin yerine gecen nesnelerden olusan silahlar, kadinlar ve otomobillerden olusan
gorsel dizini, tekrarlanmalariyla goriinmez bir giic ve arzu ekonomisine goriiniirliik
saglarlar. Simon fotograflarindaki tasit ve silah veya otomobil gibi fantezi unsuru
nesneleri, filmin kurgusal mekanindan ¢ikarildigi, mekansiz bir bosluk olarak iirettigi
olan siyah bir arka planda ortaya koyar. Bu donmus goriintiiler uzamsiz ve zamansiz bir

anda donmus bir halde yeniden ortaya ¢ikarlar.
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Glniimiiz gercekligi c¢ogu disiiniir tarafindan dile getirilen bicimde
insanoglunun en biiyiik yenilgisi olan 6liime kars1 aklin zaferi olarak okunmaktadir.
I¢inde bulundugumuz ¢ag temelleri her seyin tanimlanabilir ve diizeltilebilir oldugu bir
ekonomik-akilcilik ¢agidir.Bu ¢ag ayni zamanda tarih bilincinden arinmig belirsizligin,

tekinsizligin her tiirlii sinirdan kurtulmus bireylerin ve ¢eligkilerin ¢agidir.

Bu diinyaya ve zamana ait olan biitlin hosnutsuzluklar Taryn Simon’un
calismalarinda igsel bir kirilganlik ve belirsizligini ifsa eden bir taniklik arasinda var
olmaktadir. Simon’un ¢alismalarinin dogas1 gergekligine ulasilanla tatmin olmamasi ve
hep ulasilamayani aramasidir. Simon iiretim siirecinde kiiltiirleraras: farkliliklari
gostergelerin diinyasinda yeniden temsil etme yoniinde cisimlestirmektedir. Simon bu
diinyadaki dengeyi, adaleti bir hedef ya da herhangi ulasilabilecek nihai durumdan
ziyade bir hareket olarak kabul eder. Simon i¢inde bulundugumuz ‘simdi’yi anlamak ve
celigkileri goriinlir kilmak i¢in ¢aligmaktadir. Simon bu anlamda bakisini yasam ve
6lim arasindaki belirsizligi anlamak i¢in gerceklik ve temsil kurgu ile gergek arasinda

ayrimlari ortadan kaldiran bir vizor olarak kullanmaktadir.

Bu tez calismasi, bulundugumuz cagin igerisinde global bir sanat¢i olarak
Simon’u ve onun c¢alismalarindaki gergeklige karst durma becerisi ve anlam iiretme
prati8i iizerine bir degerlendirmedir. Simon’un ¢aligmalar1 i¢inde bulundugumuz post-
modern belirsizliklerin kapladig1 diinyada determinist bir rasyonalite saplantisini agiga

c¢ikaran, goriiniir kilan bir anahtar niteligindedir.

Simon bu anlamda modern ilerlemenin  hi¢cbir zaman = vaadini
gerceklestiremeyen ‘nesnellik’, ‘agkinlik’ gibi kavramlari yap1 sokiimiine ugratmakta ve
yasadigimiz ‘siirekli yeni’ diinyanin evrensel coziimlere kuskuyla bakan, tedavisi

olmayan belirsizliklerinde dolagmaya devam etmektedir.
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